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ESKiCAG’DA DUNYANIN
YEDI HARIKASI

M imarlik, insanlarin yagamasini kolaylastirmak ve ba-
rinma, dinlenme, ¢alisma, eglenme gibi etkinliklerini
siirdiirebilmelerini saglamak iizere gerekli mekanlary, islevsel
gereksinmeleri ekonomik ve teknik olanaklarla bagdastira-
rak estetik yaraticilikla inga etme sanatidir. Mimarlik sanat,
tasarim, geometri, mithendislik, ingsaat ve malzeme bilimini
iceren bir dizi alan1 bir araya getiren insansal bir etkinliktir.
Bir mimari saheser, fizi§in ve geometrinin giizellige biiriin-
miis halidir. Malzeme bilimi, malzemenin kalinlik ve daya-
nim gibi 6zelliklerini inceler. Mimarlar, insanlarin kullan-
masl i¢in yapilar yaratmak iizere bu alanlardaki bilgilerine
dayanarak mimari gizimler yaparlar. Eski Diinya'da evlerin
disinda tapinaklar, mezarlar, yonetim binalari, piramitler,
tahil ambarlary, tiyatrolar, atletizm stadyumlar1 vb. pek ¢ok
biiyiik kamu binalar inga edilmistir. !

Bat1 dillerinde “mimarlik” anlamina gelen Ingilizce ve
Fransizca “architecture” ya da Almanca “Architektur” gibi
sozciikler Yunanca “arkhé” (baslangig, koken, temel, ilk)
ile “tekhné” (sanat, zanaat, el isi) ya da Latince “tectum”
(bina) terimlerinin birlesmesinden olugsmustur ve bu bag-
lamda “ilk zanaat”, “ilk sanat” anlamina gelmektedir. Ancak
bu sozciigiin ilk kullanimlari, Eski Yunancada “arkhitéktos”

ad1 verilen diilger ya da ingaat ustasinin bilgi ve becerisini
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MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

dile getirir. Aristoteles (Aristo) (10 384-322), sonucunda
bir nesne iretilen bilgi alanlarina “tekhné” adim verirken,
mimarhgin “tekhné’den fazla bir sey oldugunu séylemistir.
Bu fazlalik, mimarin, igini yaparken “yontem” kullanmasin-
dan, yani elin degil akhn iirettigi tiirden bilgi kullanmasin-
dan kaynaklaniyordu.

Magaralar, en eski atalarimizin ilk dogal barinaklarin-
dandi. Onlar bu barinaklarin duvarlarina, avlanmak iste-
dikleri hayvanlarin simgesel olarak ele gegirilmesine yone-
lik resimler de yaptilar. Baslangigta islevsel amaglh olan bu
resimler zamanla “sanatsal” bir anlam kazand. Islevsel olan-
dan sanatsal olana dogru benzer doniigiim siiregleri siirsel
sozlerde, miiziksel ezgilerde, giyim-kusamda ve insaat igle-
rinde de yasandi. Magaralardan baslayarak barinma alan-
larini olusturan “konutlar” da baglangigta islevsel degere
sahipken zaman iginde onlara baska degerler de katilmaya
¢alisildigy bilinmektedir. Ancak giiniimiiz kapitalizm ¢a-
ginda dogayi, cevreyi ve uzay1 kirleten ve katleden tekno-
loji, s1g bir pazar ekonomisinin geregi olarak iirettiklerini
kullanip atmaya ve agir1 tiiketmeye zorlayarak insan1 insan
yapan tiim degerleri ve sanatsal yaraticiigi da olumsuz bi-
¢imlendirmekte, daha dogrusu yok etmektedir.

1938 tarihli “Codex Vaticanus latinus 4929, fol. 149v’de
Latince “Septem Mira” (Yedi Harika) bashg altinda diinya
harikalar listesi yer almaktadir. 10 2. yiizyildan bir papi-
riis iizerine yazilmig Eski Yunanca bir metin pargasinda
donemin 6nemli yasa koyucu, ressam, heykelci, tung do-
kiimcii, mimar ve miithendislerinin adlarini igeren listele-
rin disinda “Goriilmeye Deger Yedi Yapit” ve baskaca do-
gal giizellikler siralanmugtir. “Laterculi Alexandrini” adiyla
yayimlanan ve bir kism yitik olan bu listeden yalnizca: (1)
Ephesos'taki Artemision [Tanr1 Apollon'un kiz kardesi tan-
riga Artemis icin inga edilen tapinak]; (2) Misir piramitleri;
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ESKICAG’'DA DUNYANIN YEDI HARIKASI

(3) Halikarnassos’ta Maussollosun anitmezari; adl yapitlar
okunabilmektedir. *

Mimari tag bloklarimi kaldirmak i¢in kullanilan Karia-
fonia tipi kaldirma kancasi, Iskenderiyeli Heron (IS 10-70)
tarafindan betimlenmis ve Ge¢ Helenistik donemde 40’tan
fazla anit ve yapida kullanilmugtir.

Byzantionlu (Istanbullu) iinlii mithendis Philon’un (10
~280-220) Mekhanika Syntaxis (Mekanigin Sentezi/ Meka-
nik Elkitabi) adli eserinde, “Diinyanin Yedi Harikasina Gezi
Rehberi” bashg: altinda, o gagda diinyanin en iinli yedi
mimarlik yapitinin bir listesi yer alir. “Diinyanin Yedi Ha-
rikast” (Ar. “Acaib-i Seba-i Alem”; Ing. “Seven Wonders of
the World”, Fra. “Les sept merveilles du monde”, Alm. “Sie-
ben Weltwunder”) tizerine eksiksiz ele gegen ilk liste, Yu-
nan sair Sidonlu (Saydal) Antipatros’un (10 2. yiizyil) 10
100 y1h dolayinda yazdig: bir siir derlemesinde (antoloji)
yer alir. Heidelbergdeki “Bibliotheca Palatina'da korundugu
icin Anthologia Palatina diye adlandirilan bu elyazmasi me-
tin, o zamanlar bilinen diinyanin uygarhk merkezi olan Ak-
deniz’in ¢evresinde yer alan ve 10 2500-10 200 yillar: ara-
sinda yaptirilmis olan Eski¢ag’in yedi mimarlik harikasinin
listesini goyle vermigtir: 2

(1) Babilin-/ Semiramis’in_Asma eleri: Babil kenti,
Babilonyanin (Babil iilkesi) bagkenti olup Firat nehri kena-
rinda, Bagdat’in yaklasik 90 km giineyinde yer almaktadur.
Ad, Babillilerin dili olan Akkadca “Bab-ilu/ Bab-ilim™den (<
“bab”: kap1 + “ilo”: tanrr: “Tanrilarin Kapis1”) gelir ve Ibra-
nicede “Babel” seklinde geger. Yunanhlar ona “Babilon” di-
yorlardi. Babildeki bu bahgeler, Asur Krali Ninos’'un ya da
Asur Kral1 V. Semsi Adad’in (y6n. 10 824-811) esi ve onun
ardili I1I. Adad-Nirari’nin (yén. IO 810-783) annesi olan
Krali¢e Semiramis’in (Sammu-Ramat/ Samiram/ $amran)
(yon. IO 809-792) adiyla anilir. Semiramis, esi nedeniyle ve

13



MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

sonrasinda kralin annesi olarak yonetimde gii¢ ve s6z sahibi
olmugtur. Kaldeli/ Keldani astronom ve tarihgi Berosiusun
(Berossos) (adinin anlami: “Beyrutlu”) (10 323-250) Baby-
loniaka (Babilonya Tarihi) (IO 280) adli eserindeki anlatima
gore, bu bahgeler, gergekte Semiramis’ten iki ytiz yil kadar
sonra yagayan Kral II. Nebukadnezar (yon. 10 605-562) ta-
rafindan, Med kralinin kizi olan karisi Kralige Amytis (~IO
630-565) igin, yesil bahgelerde agan giillere bakarak kendi
lilkesine olan 6zlemini unutsun diye, iist iiste yerlestirilmis
teraslar/ taragalar seklinde havada asili gibi duran ve kar-
magik sulama sistemiyle donatilmig yapilar olarak IO 600
yil dolayinda yaptirilmigtir. Asmabahgeye bu adin veril-
mesinin nedeni, bahgede toprak diizeyinden biraz yiiksege
ekilmis bitkilerin olmasindandir; buradaki agaglarin kok-
leri de yerdeki topraga degil, yukarida tas siitunlar tizerinde
yer alan bir terasa gomiiliidiir.* “Cennet bahgesi’ni simge-
leyen asmabahgeler (teras seklinde bahge; Ing. “the hanging
gardens”, Alm. “die hdangenden Gdrten”, Fra. “jardins suspen-
dus” olup “lizlim yetistirilen bahgeler” ya da “asma bahge-
leri” degil!), birbirleri iizerine yiikselen ve kemerlere dayan-
mu§ yatay alanlardan olusan bahgeler olup bu bahge katlari,
tizerinde gigek, ¢ali ve hattd aga¢ yetistirilecek kadar kalin
toprak katmamyla kaplanmigti. Asmabahgeler 100 m x 100
m’lik bir bodrum katin tizerinde kemerler boyunca uzanan
ayri teraslar halinde idi ve her bir teras bir alttakinin 5 m
kadar yiikseginde yer aliyordu. Her kemer 5,5 m uzunluk
ve 1,4 m genislikte tas kirislerle kapliyd: ve iizerlerinde ha-
sirotu ile karigtirilmig asfalt tabakasy, al¢ ile baglanmug iki
kat tugla tabakasi, yalitic1 kursun tabakasi ve en sonunda
da 3 m kalinhginda toprak tabakasi bulunuyordu. Bu yapi-
nin iizerinde koca agaglar bile bityiiyebiliyordu. Kral, uzak
tilkelere yaptig: seferlerde o iilkelerden degisik bitkiler de
getirdigi i¢in, burasi bir botanik bahgesi gibi gelismekteydi.
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ESKICAG’'DA DUNYANIN YEDI HARIKASI

Cok sayida kole, 50°C’ye ulasan sicak havalarda, dahiyane
kurulmug sulama sistemine su saglamak iizere ara vermek-
sizin galistyordu. Kemerlerin yaninda iig¢ kuyulu bir su tesisi
vardi ve kuyulardan gekilen su, kiigiik kanallara sevk edili-
yordu. Asmabahgelerin, ingasindan birkag yiizyil 6nce ya-
samig Asur Kraligesi Semiramis’in adiyla anilmasi konusu
ise hala bir bilmecedir.

Bu konuda bagka bir goriis ise asmabahgelerin Asur
Kral Sanherib/ Sennacherib (yon. IO 704-681) tarafindan
Ninovada yaptirildig: seklindedir. *

Byzantionlu mekanikgi Philon’a gére Babil asmabahgele-
rindeki teras katlar, “Arkhimedes burgusu” yardimiyla sula-
niyordu. Bu sulama diizenegi, onun adiyla anilsa da Arkhi-
medes’ten (Arsimed) (10 287-212) daha 6nce bilinmekteydi.
Ancak higbir antik kaynak ve higbir antik diinya harikalar
listesi, asmabahgeleri inga ettiren kisinin Semiramis oldugun-

)

dan s6z etmez. Bu yakigtirma, Yenigag'da ortaya gikmugtir. 2

(2) Olympiadaki Zeus Heykeli: Yunanistanda Atina’nin
260 km giineybatisinda yer alan Olympia, Eski Yunan'da
Olimpik Oyunlar’in yapildig: yerdir. Buradaki “Altis” adiyla
da bilinen Zeus Tapinagi'nda Yunan heykelci Phidias (Phe-
idias) (I0 490-430) tarafindan yaklagik olarak IO 432 yi-
linda tamamlanan 13 m yiikseklikteki dev Zeus heykelinin
“altin ve fildisi’nden (Yun. “chryselephantine”) yapildigy,
tamaminin toplam 200 kg tutan altin kaplama ile kaph ol-
dugu ve gozlerinde oldukga iri degerli taglar bulundugu s6y-
lenir (SEKIL 1).

Magnesia ad Sipylum’lu (Manisal1) cografyaci ve yazar
Pausanias’in (~115-180) Yunanistan’ betimleyen 10 kitaplik
Ellados Periegesis/ Periegesis tes Hellddos (Yunanistan Gezi-
sinin Betimi) adl eserindeki anlatimina gore, Zeus heyke-
linde tanr bir taht {izerine oturmus, baginin iizerinde zeytin

* 15
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SEKIL 1. Phidias'in Olympia Zeus Tapinagdi'ndaki altin ve fildisinden yapilmis
devasa Zeus heykeli: Heykelin resmi, ici zeytinyagi dolu havuz yiizeyine yan-
simig goériinmektedir. Havuzdan buharlasan zeytinyag, kalici bir nemli ortam
saglayarak fildiginin kuruyup ¢atlamasini 6nltyordu. ®
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dallarindan bir gelenk, sag elinde altin ve fildisinden yapilma
zafer tanrigasi Nike’nin bir heykelcigi, sol elinde gesitli me-
tallerden sanatsal bigimde islenmis asi ve 4sanin tepesine
tiinemis halde Zeus'un yiice hayvani kartal bulunmaktadir.
Zeus'un saglari, tizeri hayvanlar ve zambaklarla bezeli giy-
sisi ve sandaletleri de altindandir. Taht1 altin, degerli taslar
ve fildisinden yapilmis, boyanmis ve heykelciklerle siislen-
migstir. Byzantionlu Philon, bu heykelde bu kadar ¢ok fil-
disi kullanilmasi igin doganin daha ¢ok sayida fil iirettigini
varsaymustir. Heykelin bag1 ¢atinin altina sikigmig gibi dur-
maktadir. Heykelin i¢i bos olup ahsap kiriglerden bir iske-
letle desteklenmistir. Olympia yap1 kompleksi iginde yer
alan Phidias’in isliginin (atolye) yanibagindaki yapida kil-
den heykel dokiim kaliplarina, ¢ok sayida cam isciligi parca-
larina ve hatali dokiim 6rneklerine rastlanmigstir. Heykelde,
doviilerek yaprak haline getirilen altin kaplama malzemesi
kullanilmigtir. Fildisi malzeme zamanin yiiriiyiisiinde ¢at-
lamalara ugramis ve IO 2. yiizyilda heykelci Messeneli Da-
mophon tarafindan onarima alinmgtir. Imparator Caligula
(yon. 37-41) Zeus heykelini Roma’ya tasitmayi diisiinmiis,
mimarlar heykelin kirilmadan taginamayacagini sdylemis-
lerdir. 2. ytizyildaki bir depremde agir hasar gérmiis, 4. yiiz-
yil sonunda ¢alinarak Konstantinopolisteki bir saraya gotii-
rilmiis, Olympiadaki tapinak ise ondan 30 yil kadar sonra
bagstan sona yanmistir. Konstantinopolis'teki heykel uzunca
bir siire orada “Lauseion” adh sarayda kaldiktan sonra 476
yilinda ¢ikan bir yanginda pek ¢ok bina ile birlikte o saray
da yanarak yok olmustur. Yine de heykelin 6mriiniin uzun
oldugu ve tahtinda oturan sakalli Zeus figiiriiniin sanatgi-
lara esin kaynagi oldugu soylenebilir. ¢

3) Rodostaki Helios Heykeli (Yun. “Kolossos Rodios™):

Makedon Krali Antigonos “Monophtalmos” (“Tek Gozlii”)
(IO 381-301), oglu I. Demetriosa (yén. 10 294-287) Rodos'u

17
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isgal etmesini soyler. “Poliorketes” (“Kentler Kusaticis1”) la-
kapli Phrygia ve Lykia Krali I. Demetrios 1O 305 yilinda
Rodos Adasrm kusatmayi dener. Daha énce Iskenderiye
kentini kugsatirken Rodoslular kendisine yardim etmekten
kagindiklan igin onlara kizgindir ve 6¢ almay: diiiiniir.
Onca asker, gemi ve kusatma makineleri ile donanmus or-
dusu ile Rodos’a bir deniz seferi diizenlerse de yapilan sa-
vagt Rodoslular kazaninca 1O 304’te geri ¢ekilmek zorunda
kalir. Bu kugatmadan kurtulan Rodoslular, Giineg’i simgele-
yen koruyucu tanrilar1 Helios’a (Romalilarda Apollon) siik-
ran borcu olarak ona dev bir heykel (“kolossos”) armagan
etmeyi adarlar. Heykelin yapimin, Biiyiik Iskender’in iinlii
saray heykelcisi Sikyonlu Lysippos’un (~1O 390-305) 6gren-
cisi Lindoslu Khares (10 4./3. yiizy1l) iistlenir. 2. yiizyil Yu-
nan filozofu Sextus Empiricus’un (~160-210) bu konudaki
anlatimi §6yledir: “Rodoslular Kolossosun yapimi igin ne ka-
dar paraya gereksinim oldugunu sordular. Ardindan, tasarla-
namn iki kati biiyiikliikte yapilacak heykelin neye mal olaca-
g sordular. Bu ikincisi igin Khares, ilkinin iki kat1 masraf
olacagim soyledi... Ancak onun éliimiinden sonra zanaatkar-
lar, iki kat: biiyiikliikte bir heykel icin masrafin iki katina de-
gil sekiz katina ¢ikacagimin bilincine vardilar; ¢iinkii he ykelin
yalmzca yiiksekligi degil tiim boyutlari iki katina ¢ikacakt:”
[yani 2 x 2 x 2 = 2° = 8]. Yapimu i¢in hammadde olarak bu
savagtan artakalan savag makineleri ve bunlarin satigindan
elde edilen para kullamilmigtir. Rodos liman girisine diki-
len dev tung heykelin yapimina O 304 yilinda baglanmig
ve 10 292de tamamlanmis olup heykelin elindeki megale
ile bir deniz feneri islevi gordiigii ve 1s1ginin 50 km uzak-
tan goriildiigi de sdylenmektedir. Olympiadaki Zeus hey-
kelinin iki kat1 bityiikliigiinde, 36 m yiiksekligindeki bu dev
heykelin i¢ kisminda demir iskelet, bunun digina balgiktan
bir manto hazirlanmis ve en disa dokme tungtan aynalar
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ESKICAG'DA DUNYANIN YEDI HARIKASI

yerlestirilmistir. Daha sonra, heykelin devrilmemesi igin,
agirhik olarak igine irili ufakh kaya pargalar1 doldurulmus-
tur. Yalnizca gerektiginde onarim yapilabilmesi igin dar bir
bolme ve bir merdiven kismi bog birakilmistir. Yapimi igin
15 ton tung ve 9 ton demir kullamlmistir. Soylendigine gore
gemiler, heykelin bacaklar: arasindan gegerek limana girer-
lermis. Latincede “Colossus”, Almancada “Koloss” diye adlan-
dirilan bu heykel, 10 226 yilinda bir depremde dizlerinden
kirilarak yere yatmus, bu arada gok sayida evi yok etmis, bu
haliyle uzun siire 6ylece kaldiktan sonra Misir Kral Ptole-
maios I1I. “Teos Euergetes” (“lyilik¢i Tanr1”) (yon. 10 246-
221), heykelin yeniden ayaga kaldirilmasi igin parasal des-
tek vermek istemis, ama Rodoslu kahinler, ayaga dikilecek
olursa yeniden yikilacagindan korkarak “siikiinet icinde du-
ran seyi hareket ettirmenin dogru olmayacagini” soyleyince
oneri reddedilmigtir. Amasyali Strabon (10 64-1S 21) bu
durumu, “Rodos Kolosu bir depremle yikilarak dizlerinden
kirildi, insanlar onu bir kehanet s6ylemi nedeniyle bir daha
ayaga dikemedi” diye notlandirmigtir. > Heykel 900 yil ka-
dar yerde yatik halde kalmistir (SEKIL 2). Islam Halifesi
Hz. Osman (Osman ibn Affan) (yon. 644-656) 653 yilinda
Rodos’u isgal ettiginde komutan Muaviye (sonradan Emevi
Halifesi) (yon. 661-680), Helios Heykeli'ni pargalara ayir-
tarak Kiigiikk Asya kiyisina getirtmis ve 980 deve yiikii tu-
tan malzeme orada bir Yahudi tiiccara satilmigtir. Yahudi
tiiccar Edessada ($anlurfa) tung levhalan kiigiik pargalara
ayirarak eritmistir. Rodos’taki Helios Heykeli, Yedi Harika
icinde en kisa dmiirliisii olmustur.

(4) Keops Piramiti (“Bliyiik Piramit™): Misir'in Gize
bolgesinde 10 3000-1800 tarihleri arasinda inga edilmis iig
tinlii piramitten en biiyiigii olup diinyanin 7 harikasindan
en eskisi ve hala ayakta duran biricik eserdir (SEKIL 3). In-
san eliyle inga edilmis en biiyiik tas yapi olarak Cin Seddi
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e

Frie venag P 4

SEKIL 2. “Colossus Solis” (Rodos’un Helios Heykeli) [Maarten van Heemskerck
(1498-1574), 1572). 2

disinda Keops Piramiti, en biiyiik piramit oldugundan “Bii-
yik Piramit” olarak da adlandirilir. Kesin olarak dort ana
yone dogru konumlandirilmis olan Keops Piramiti'nin yiik-
sekligi 146 metre ve zeminde dort kenar1 yaklasik 230°ar
metredir. Toplam 30 yilda ve 100.000 6zgiir is¢i kullanila-
rak inga edilmistir. Toplam agirlhig1 6 milyon ton, hacmi ise
29 milyon m®tiir. Piramitler tapinaklar olarak degil “tan-
ri-kral’lar olan firavunlar i¢in mezar yapilan olarak inga
edilmislerdir. 19. yiizy1l sonlarinda Paris'teki Eiffel Kulesi
insa edilene dek, 4.000 yih agkin siire boyunca diinyanin
en yiiksek yapisi olarak kalmugtir. Piramitleri inga eden us-
talarin iicretlerinin bayirturpu/ karaturp, sogan ve sarmi-
sakla 6dendigi soylenir.
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SEKIL 3. (Onden arkaya) Keops, Kefren ve Mikerinos piramitleri.”

Kimi anlatimlara gére piramitler, Hz. Yusuf (10 1500’ler)
tarafindan son derece akilci bir tutumla tahil deposu/ am-
bari olarak insa edilmiglerdir. Halikarnassoslu (Bodrumlu)
Herodotos (Herodot) (~ 1O 484-426), ilk piramitin Hz. Yu-
suf’un dlimiinden ve Yahudilerin Misirdan ¢ikarak (10
1290 dolay) Israile gitmelerinden sonra, Misirdaki Yunan-
lilar tarafindan krallar igin mezar yeri olarak yaptirildikla-
rin1 soylemistir.?

5) ”Halikarnassos Maussolleion” (Halikarnas Mozolesi):
10 546 yilinda Pers Krah I1. Kyros (Kuros) (yon. 10 559-529),
o zamanlar Halikarnassos adiyla amilan giiniimiiz Bodrum
yoresini fethetmistir. Akdenizden indus Nehri'ne, Kizilde-
nizden Hint Okyanusu’na dek uzanan genis bolgeye egemen
olan Persler, kraliyet topraklarini satraplik ad: verilen y6-
netim birimlerine ayirmugtir. Karia Satraphg 10 400’lerde
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Pers Krali II. Artakserkses “Mnemon”un (yon. IO 404-359)
sadik vasali olan Mylasali (Milasli) Hekatomnos (yén. 10
392-377) tarafindan yonetiliyordu. Halikarnassos kenti iki
limana sahip oldugu ve Kii¢iik Asyanin kiy: trafiginde uy-
gun bir konumda bulundugu i¢in, Hekatomnos, y6netim
merkezini buraya tagimak istedi. Kentte onarim ¢aligma-
larina bagladiysa da 6mrii yetmedi. Oliince yerine satrap
(vali) olan oglu Maussollos (yon. 1O 377-353), Pers kralli-
ginin pargalanmasindan sonra bélgenin krali olarak tanindi.
Baskenti Mylasadan (Milas) Halikarnassosa (Bodrum) ta-
sid1 ve kenti yeniden planlayarak kent ortasinda bir agora
inga ettirdi. Agoranin iizerine Savas Tanris1 Ares (Romali-
larda Mars) i¢in bir tapinak insa ettirdi ve ara yeri de kendi
mezar yeri olarak belirledi. Anitmezarin (Yun. “maussolle-
ion”, Lat. “mausoleum” > mozole) yapimi i¢in tiim Yunan
mimarlari ihaleye katildi. Sonunda ingaat ustasi Satyros ve
Pytheos ingaat: listlendi. Maussollos'un anitmezar1 Yunan,
Misir ve Pers yap1 biceminin bir karigimu idi. Olgiileri Eski-
¢ag standartlarina gore gok biiyiiktii ve lizerine gok sayida
heykel siislemeleri yerlestirildi. Bes kath alt yap1 33 m x 39
m Ol¢iisiinde idi. Bunun iizerine kiip seklinde 27 m uzunluk
ve 33 m genislikte sik1 ve giiglii bir yap yerlestirildi. Temel
kismu ve iistiindeki kiibik yapi, 22 m yiikseklikte idi. Bunun
da iistiine “Cella” (mezar tapinagi) kondu. Bu kisim 36 adet
Asya-Ion tipi siitunlar demeti ile gevrili olan yaklagtk 13 m
yiikseklikteki kare bigimli “Pteron” ile ¢evriliydi ve her sii-
tunun arasina bir aslan heykeli oturtulmustu. Siitunlu ala-
nin iizerinde Pharos mermerinden yapilmis 24 basamakh
piramit seklinde bir ¢at1 kat1 bulunuyordu. Mezar, Maussol-
los ile ayn1 zamanda kiz kardesi de olan karis1 Kralige II.
Artemisia (yon. 10 353-351) tarafindan gekilen iki teker-
lekli dort ath yaris arabasi (“Quadriga”) heykeli ile taglan-
dirllmigti. Kardes evliligi Pers krallarinda oldugu gibi Misir
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firavunlarinda da gériilen bir uygulamaydi. “Quadriga” tirii
heykel, dekorasyon amaciyla daha sonraki dénemlerde bii-
yik yapilarin iizerlerine de konmuslardir. Mozolenin toplam
yiiksekligi 49 m idi. Son derece sanatsal friz ve kabartmala-
rin hazirlanmasinda Bryaxis, Paroslu Skopas, Timotheus ve
Leochares gibi en iyi ve en taninmis heykelci ve ressamlar
¢alisti. Tapinagin dogu cephesini Skopas, kuzey cephesini
Bryaxis, giiney cephesini Timotheus ve bati cephesini de
Leochares insa etti. Yapinin tam tepesindeki mermer “Qu-
adriga” heykeli Pythis tarafindan yapilmisti. Yalmzca “Qu-
adriga” heykeli 18 m yiikseklikte olup Berlin Brandenburg
Kapisi tizerindeki “Quadriga”dan yaklagik 5 m kadar daha
yiiksekti.2 Maussollos’'un 10 353’te 6lmesi iizerine ingaatin
yapimi esi Artemisia tarafindan siirdiiriildii. Artemisia 10
351de 6ldiigiinde mozole heniiz tamamlanmamugti. 1O 334
yilinda Biiyiik Iskender kenti kugatip tahrip ettiyse de anit-
mezar zarar gérmedi. IO 325 yili dolayinda tamamlanan
anitmezarin biiyiik bir béliimii, 12. yiizyilda bir depremde
yikildi ve anitin tas pargalar1 1406 yilinda St. Jean $6valye-
leri (Rodos $ovalyeleri) tarafindan, liman kenti Petroniada
(bugtinkii Bodrum Kalesi) Tiirklere kars1 korunmak ama-
ciyla kurulan kale ve savunma yapilarinin ingasinda kulla-
nildi. 1523 yilinda Kanuni Sultan Siileyman (yo6n. 1520-1566)
Halikarnassos’u fethetti ve Tiirkler tarafindan mezarhk alan
lizerine evler inga edildi. 1846 yilinda Ingiltere’nin Istanbul
konsolosu Sir Stratford Canning (1786-1880), Osmanl pa-
disahindan aldig izinle 12 adet kabartma levhay: yerinden
sokerek Londradaki British Museum’a gotiirdii. 1857'de Sir
Charles Thomas Newton (1816-1894) bagkanligindaki in-
giliz arkeologlar, Tiirklerin 12 evini satin aldi. Burada yapi-
lan kazilarda bulunan mimari siis kugaklar1 ve heykeller de
“Knidos Aslani” ile birlikte British Museum’a gétiiriilmiis-
tir. Bugiin bu gorkemli yapittan ele gegen neredeyse tiim
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parcalar British Museumda sergilenmektedir. “Mozole”, Bri-
tish Museum’un en degerli sergi parc¢alarindan birini olugtur-
maktadir. “Mozole” s6zciigii giiniimiizde yalmzca bu tarihsel
mezarin adi olmayip, biiyiik mezar yapilar igin kullanilan
bir toplu-kavram halini almgstir.

(6) Ephesostaki Artemis Tapinag: 10 600°lii yillarda
Ephesos’ta (Efes), Giritli/ Knossoslu mimar Chersiphron ile
oglu Metagenes tarafindan Yunanllarin en gorkemli tapi-
nagi olarak Artemis Tapinagi (Yun. “Artemision”) insa edil-
mistir. Orada boyu 2 m'yi agan, ahsap lizerine giimiis ve al-
tin kaplanmg bir Artemis (Romalilarda Diana) heykeli de
bulunmaktaydi. 24.000 kisilik bir tiyatroya sahip olan kentte
evlerde soguk ve sicak su boru hatlari, ayrica da miikemmel
bir kanalizasyon sistemi vardi. Efes kenti, Roma Imparator-
lugu’'nun Asya eyaleti bagkenti ve en 6nemli limani idi. Efes
tanrigast Artemis, Yunan Artemis’i ile ayni degildi. Yunan Ar-
temis’i av tanrigasi iken Efes Artemis’i, belinden omuzlarina
dek ¢ok sayidaki memelere sahip olarak resmedilen bereket
ve dogurganlk tanrigas: idi. Izmirdeki Ephesos (Efes, Sel-
cuk) kenti 10 550'de Lydia Krali Kroisos (Kreziis, “Karun”
(yon. 10 560-547) tarafindan fethedilmistir. Tahrip olan ta-
pinak, onun parasal destegi ile Samoslu mimar Theodoros
tarafindan yeniden insa edilmistir. Antipatros’un listesinde
“en 6nemli yapit” diye nitelenen bu gorkemli yap, eylemiyle
tarihe gecme sevdalisi Herostratos adli bir deli tarafindan
10O 356 yilinin bir yaz gecesi yakilmug, bir siire sonra yikin-
tilar altindan tanriganin heykeli hemen hemen zarar gérme-
mis bir sekilde bulununca, tiim Yunanistan'da bu olayin bir
mucize oldugu séylenmeye baglamistir. Giiniimiizde boyle
biiyiik yikimlara yol agan eylemlere, “herostatik eylem” ad1
verilir olmugstur. Bunun iizerine insanlar yeni, daha biiyiik
ve daha gorkemli bir tapinagin ingast igin ellerinden gele-
bilecek en fazla bagista bulunmaya baglamis, yeni tapinagin

v
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ingas1 mimar Cheirokrates tarafindan gergeklestirilmistir.
I0 334 yilinda Kiigiik Asyada seferde bulunan Makedon-
yali Biiyiik Iskender bir ara buraya ugrayarak yeni ingaata
maddi destekte bulunmay1 6nemigse de gururlu Yunanllar,
bir “barbar”in yardim énerisini reddetmislerdir. 10 133 y1-
linda Ephesos, Romalilarla yapilan bir savagin yitirilmesi
sonucu Roma Imparatorlugu'nun Asya eyaletinin baskenti
olmus, Romallar Artemis kiiltii yerine Roma Av Tanrigasi
Diana’y1 koymuslar ve tapinak 300 y1l kadar daha son par-
lak donemini yasamigtir. Bu dinsel, kiiltiirel ve ekonomik
merkez IS 262'de Gotlarin saldirisiyla yikilip yagmalanmig-
tir. Mimari malzemelerin bir kismi1 Roma’ya, Konstantino-
polise (6rnegin Ayasofyada kullamlmak iizere) taginmigtir.
1870’lerde Ingilizler tarafindan burada arkeolojik kazilara
baslanmig, 1903 yilinda Ingiliz arkeolog David Georg Ho-
garth (1862-1927) burada yaklagik 3.000 par¢a igeren Ar-
temis hazinesini bulmus, siislii siitun govdeleri ile arkeolo-
jik eserler British Museuma gotiiriilmiistiir. Efes Artemis
Tapinag), Yedi Harika iginde en gok konugulani olmustur.

Ote yandan Efes Artemis/ Diana Tapinagrnin, savag tan-
ris1 Mars/ Ares’in eglerinden biri olan Amazon (memesiz
kadin savag¢1) Otrere tarafindan insa edildigi de soylenir
ve bu nedenle daha sonra bu tapinak, ¢ok sayida Amazon
heykelleri ile siislenmistir. 105 m uzunluk ve 51 ve genislik-
teki tapinak, her biri 18 m yiiksekligindeki 127 adet mermer
stitun iizerine kurulmugtu. Bu siitunlardan 36’s1, aralarinda
heykelci Paroslu Skopas’in da yer aldig: sanatgilar tarafin-
dan siislenmisti. Yapinin bagsmimari Chersiphrondu. Olym-
piadaki Zeus Tapinagrmn yaklagik iki kat:1 geniglikte olan bu
tapinagin ingas1 IO 460 yilinda tamamlanmugti. Tapinagin
damu ve kapilar, degerli odunlardan yapilmisti. Bu nedenle
de 10 356 yilindaki biiyiik yanginda tiimiiyle tahrip oldu.
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(7) Iskenderiye Feneri (Pharos Feneri): Antipatros’un lis-
tesinde bunun yerine diinya harikasi olarak “Babil Surlar1”
yer almaktaysa da, diger listeler de g6z oniine alinacak ol-
dugunda, Iskenderiye Feneri'nin daha éncelikli oldugu an-
lagihir. 10 297'de Musir Krali Ptolemaios I. “Soter” (“Kurta-
rict”) (yoén. 10 305-283), Knidoslu mimar Sostratos’a (10
3. yiizy1l) Iskenderiye limaninin girisinde Pharos (Faros)
Adasi uzerinde bir deniz feneri yapiminmi baglatmistir. Bu
fener, Biiyiik Iskender’i gokga etkilemis olan Halikarnas-
sos mozolesinin kulesi 6rnek alinarak inga edilmistir. Har¢
olarak erimis kursun kullanilarak sert tastan insa edilmis-
tir. Temel kisminda kare kesitli, orta kisimlarinda sekizgen
kesitli olup tepede silindirik sekle doniismekteydi. Yapimi
10 279da Ptolemaios I1. “Philadelphos” (“Kiz Kardesini Se-
ven”) (yon. IO 283-246) déneminde tamamlanan ve yak-
lagik 440 ft (130 m) yiikseklikte oldugu sdylenen Iskende-
riye Feneri, yansitic1 aynasi ile in kazanmist1 ve {izerinde
deniz tanris1 Poseidon'un da bir heykeli bulunuyordu. Te-
pesinde zeytinyag1 ve agag reginesi yakilan dev bir ates bu-
lunuyor, geceleri 15181, i¢ yiizeyi parlatilmis tungtan yapih
biyiik bir qukur ayna tarafindan yansitiliyor, giindiizleri ise
yaydig1 kara dumanlar ¢ok uzaklardan goriilebiliyordu. Fe-
nerin 1181, limana giren gemiler tarafindan 100 km uzak-
tan goriilebiliyor, kimi yazarlarin belirttigine gore ise giiglii
151k 1g1inlar1 “diinyanin ucuna dek” ulagabiliyordu. Iskende-
riye kenti 10 47 yilinda Roma Imparatoru Gaius Iulius Ca-
esar (Jiil Sezar) (IO 100-44) tarafindan ele gegirildi. insan-
lar fenerin bulundugu Pharos Adasrm bosaltt1 ve kentin
bityiik kismu tahrip edildi. Fener, IS 796 yilindaki bir dep-
remde tiimiiyle yikildi. Araplarin “Mendr” diye adlandir-
diklari fenerin yeniden inga denemeleri bagarili olmadi. Fe-
ner kulesi anlamindaki Arapga “mendr” sdzciigii, “minare”
sozciigiiniin de kaynagidir. 1480 yilinda Memliklu Sultan
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Melik el-Esref Seyfettin Kayitbay (yon. 1468-1495), ondan
geriye kalan taslarla fenerin temeli {izerine bir kale insa et-
tirdi. Ozgiin fener yapisi ii¢ béliimden olusmaktaydr: Altta
kare planh kisim, ortada sekizgen kesitli kisim, istte silin-
dir bigimli kisim. Ustteki kisimda sarmal bi¢imli bir rampa
ile en tepede atesin yakildig1 diizliige ¢ikiyordu. Fenerin
duvar kalinlig1 3 m idi. Iskenderiye Feneri’nin karesel temel
tizerinde daha kiigiik sekizgen seklinde yiikselen kule gek-
lindeki yapim bigemi, daha sonra Ortagag’dan 19. yiizyila
dek tiim Avrupada kilise kulelerine 6rnek model olusturdu.
Adanin adi olan “Pharos”, pek ¢ok dilde, deniz fenerinin
esanlamlis1 haline geldi ve giiniimiizde Italyanca ve Ispan-
yolcada “faro”, Fransizcada “phare” ve Portekizce'de “farol”
bigimlerini aldi. Otomobil “far”1 da buradan gelmektedir.

Kimi listelerde iskenderiye Feneri'nin yerini alan Ba-
bil Surlar’'m1 Semiramis’in yaptirdig: kesin degilse de, an-
tik soylemlerde bu konuda onun adi gegmektedir. Herodo-
tos’'un anlatimina gore Babil surlarinin, hepsi de tungtan
yapili 100 kapisi vardi. Kentteki evlerin hepsi de iig ya da
dort katliyd.. Babil kentinin iinlii ana giris kapist olan Istar
Kapisi, yaklagik 60 km uzunluk ve 27 m kalinliktaki Babil
surlarinin arasinda 12 m’yi agan bir yiikseklikle yer aliyordu.
Babil Surlarrnin Semiramis tarafindan pigmis tugla, kiikiirt
ve demirden inga ettirildigi sdylenir. Kimine gore ise Babil
Surlar1 Babil Krali II. Nebukadnezar (yon. 10 605-562) ta-
rafindan yaptirilmistir. Bu surlar iki sira olup ig ve dig sur-
lar arkeolojik olarak aragtirildiginda, dis surlarin yaklagik
7 m kalinhiginda pismemis balgik tugladan (kerpic) yapil-
digy, icteki kent surlarinin bundan 12 m kadar igte yer al-
dig1 ve yaklagik 7,8 m kalinlhiga erisecek sekilde pismis tug-
ladan yapildig1 ve bu tuglalarin harg olarak sicak asfalt/
bitiim ile birbirine baglandig1 anlagilmistir. Halikarnassoslu
(Bodrumlu) tarih¢i Herodotos (Herodot) (~ 10 484-426),

* 27



MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

Babil dig surlarinin 100 m yiikseklik ve 25 m genislikte ol-
dugunu yazmugstir. 2

“Diinya Harikas1” kavram ilk olarak Romal: bilgin ve
ansiklopedist Marcus Terentius Varro (10 116-27) tarafin-
dan ortaya atilmig, bu konuda Septem opera in orbe terrae
miranda (Yeryiiziinde Hayran Olunacak Yedi Yapit) baglikl
bir eser yazmigsa da eser giiniimiize ulagamamigir. 2 Bun-
lardan ikisinin Anadoluda, ikisinin Mezopotamyada, ikisi-
nin Yunanistanda ve birinin de Misirda bulundugu anla-
silmaktadur. ®

“Eski Diinyanin Yedi Harikas1” i¢in gesitli kaynaklarda
“Septem Spectacula” (Goriilmeye Deger Yedi Yapit), “Sep-
tem Miracula” (Yedi Harika) gibi nitelemeler kullanilmis-
tir. Sair Diodoros Siculus (Sicilyah Diodoros) (10 80-29)
diinya harikalarina Kralige Semiramis tarafindan Babilde
diktirildigi soylenen bir dikilitag: da eklemistir. Diinya ha-
rikalarina eklenen bagka bir yapit, Delos Adasr’'ndaki “Boy-
nuzlu Sunak” idi. “Yaghi” Plinius (Gaius Plinius Secundus)
(23-79), Naturalis historia’sinin (Doga Arastirmalari) 36.
kitabinda konu disina ¢ikarak, tas yapilar konusunda uzun
uzadiya bilgiler vermistir. Bu yapilar arasinda Misir Pira-
mitleri, Islenderiye Feneri, Misir Labirentleri, Babil'in As-
mabahgeleri, Misirda Yiiz Kapili Thebes (Teb) Kenti, Efes’te
Diana (Artemis) Tapinag, Kyzikos'taki [Balikesir-Erdek ya-
kininda Diizler (Belkis/ Balkiz) koyii] Jiipiter (Zeus) Tapi-
nagi, Kyzikos’taki Hadrianus Tapinag ve tiim bunlarin iize-
rinde biitiiniiyle Roma Kenti'ni kendi “miracula” listesine
almigtir. Misir Labirenti, Girit Labirenti’nin 6ncii modeli
olup tiim labirentler icinde en tinliisti idi. Misirdaki The-
bes kentinin (bugiinkii ad1 Luksor/ Luxor, Ar. “Al-Uksur”)
yeralt1 yiiriiyis yollar 6zellikle etkileyici idi. Kyzikos Tapi-
nag\ ise 15181 yari-gegiren parlak/ 151kh taglardan insa edil-
misti. Quintus Curtius Rufus (etk. 40-50), Babildeki Firat
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Kopriisi'nii, “Dogu’nun Harikalar1” arasinda sayarken, gag-
das1 Aulus Gellius (~125-180) Maussoleum’u “Septern Om-
nium Terrarum Spectacula” (Tiim Ulkelerin Gériilmeye De-
ger Yedi Yapit1) arasinda saymigtir. “Yedi Yapit Listesi’ne
kimilerince Pers Krali II. Kyros’un (Kuros) (yon. IO 559-
529) Ekbatanadaki (Hemedan) saray: da alinmigtir. Ek ha-
rikalardan bagka biri Bergama Asklepios Tapinag (“Askle-
pion”) olup IS 142 yilinda zengin bir Bergamali olan Konsiil
Lucius Cuspius Pactumeius Rufinus (dog.~100) tarafindan
kurulmustur ve bu nedenle “Rufinus Korulugu” diye de ad-
landirilmistir. Roma'daki amfitiyatrro (“Colosseum”), Girit
Labirenti, heykelci “Yagh” Polykleitos'un (~IO 480-415) Ar-
gos'ta yaptig1 Hera Heykeli, Atinali heykelci Praksiteles’in
(I0 ~400-~330) Knidoslu Aphrodite Heykeli, Karrhaide
(Sanlurfada Harran) Ay tanrigas: Selene’nin Tapinag, di-
ger harikalar arasinda yer aliyordu. *

Sair Gaius Iulius Hyginus (10 ~64-1S 17), hazirladig1 mi-
toloji elkitabinda su yedi yapitin listesini vermistir: 2

(1) Efes Diana/ Artemis Tapinagy,

(2) Maussoleum (yiiksekligi 24 m; ¢evresi 400 m),

(3) Rodos Heykeli (yiiksekligi 27 m),

(4) Olympia Jupiter/ Zeus Heykeli (yiiksekligi 18 m),
(5) I1. Kyros'un Ekbatanadaki Saray1 (Memnon adli mi-

mar tarafindan, renkli ve beyaz taslardan insa edilmis olup
baglant1 6geleri altind1),

(6) Babil/ Semiramis Surlar1 (genisligi 7,5 m, yiiksekligi
18 m, gevresi 54 km),

(7) Musir Piramitleri (yiiksekligi 18 m!).

Kutsal Kitap’ta yer alan diinya harikalar1 baglaminda 6.
yuzyilda yasamis Aziz Grégoire de Tours (Tourslu Grego-
rius) (“Biiytik™) (538-594), daha 6nce bilinen dort harikaya
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[Babil Surlari, Halikarnas Mozolesi, Rodos Heykeli, Faros
Feneri] ek olarak ilk kez Herakleia Tiyatrosunu, Nuh'un Ge-
misi'ni ve Hz. Siileyman’in Tapinagi’ni belirtmistir. Bunlar-
dan Herakleia Tiyatrosu, bir dagin tepesinde tek bir tastan
yontularak hazirlanmigt. Nuh’un Gemisi’nin uzunlugu 135
m, genigligi 22,5 m ve yiiksekligi 13,5 m idi. Siileyman’in
Tapinagrnin duvarlarinin i¢ kisimlar: sedir agaci tahtalan
ile, dosemeler ise selvi agac1 odunu ile kaplanmist1. Tapi-
nakta her yer ve tiim egyalar altinla kaplh idi. Bagka bir ha-
rika Smyrna (Izmir) kentinde Bellerophontes’in kendi ati
ile birlikte demirden tanrisal bir heykeli vardi. Soylenceye
gore Bellerophontes, Korinthos kralinin oglu olup adi, kar-
desi Belleros’u ormanda avlanirlarken kazara oldiirdiigii
i¢in “Belleros’u yiyen” anlaminda konulmugstu. Tanrilar ta-
rafindan kendisine olaganiistii bir yakisikhlik ve mertlik ve-
rildigi i¢in Argos kralinin karis1 Anteia ona tutulur, ancak
akli baginda bir delikanli olan Bellerophontes, kadinin ken-
disini basgtan ¢ikartmasina izin vermez. Bunun {izerine An-
teia, kocasina Bellerophontes’in kendisine tecaviiz etmeye
¢aligtigin1 soyleyerek delikanliy: 6ldiirmesini ister. Pek gok
miicadeleler yasanir ve Bellerophontes, en cesur savaggilari
bile yenilgiye ugratip oldiiriir. Bu arada, Anteia’y1 kanath at
Pegasus’un iizerinde u¢maya davet ederek onu denize atar.
Belleropontes’in kendisi ise sonunda tiim tanrilarin nefret
ettigi biri olarak tiziintii iginde oliir. Sozii edilen Bellerop-
hontes Heykeli, ne zincirle asilmig ne de direklerle destek-
lenmisti, sanki havada yiiziiyor gibiydi. Bunun nedeni yu-
karidaki kemerde biiyiik bir miknatistaginin bulunmasiydi
ve ¢ekim giiciiyle yaklagik 2,5 ton agirhgindaki demirden
heykeli havada dengede tutuyordu! Baska bir harika yapr ise
bir kaplica/ hamam olup Tyanali (Kemerhisarli) Apolloni-
us’un (IO 4-IS 97) tutusturdugu tek bir kutsal mumla tiim
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kaplica 1sin1yor ve ayrica yakacak odun kullanmaya gerek
duyulmuyordu.

Eski Diinya Harikalar ile ilgili olarak Van Heemsker-
ck’in hazirladig: ve bunlardan birinin yukarida verildigi re-
simler, iinlii graviircii Philipp Galle (1537-1612) tarafindan
graviirlenmistir. 1572 tarihli bu resimler, gergek halleri tam
yansitmamaktadir ve ¢aginin beklentilerine gore bigimlen-
dirilmistir. Resimlerin kimilerini ilging Latince adlar soyle-
dir: Babil Surlar1 (“Babylonis Muri”), Olympia Zeus Heykeli
(“Olympii Iovis Simulacrum”), Efes Diana/ Artemis Tapi-
nag1 (“Dianae Ephesiae Templum”), Halikarnas Mozolesi
(“Maussolaeum”), Rodos Helios Heykeli (“Colossus Solis”). *

IO 200 - IS 2000 yillar1 arasinda insanoglunca yaptiril-
mis olan diinyanin “yeni” yedi harikasin1 belirleme kam-
panyasi, Ocak 2006 - Haziran 2007 tarihleri arasinda yii-
riitiilmiig, 100 milyondan fazla kisinin internetten ya da
cep telefonu mesaji ile katildig1 oylamanin sonuglari, an-
laml1 07.07.2007 tarihinde belirlenmistir. Adaylar arasinda
Istanbuldaki Ayasofya, New York'taki Ozgiirliik Aniti, Yu-
nanistan’in Atina kentindeki Akropol(is), Ispanyanin Gra-
nada kentindeki Elhamra Sarayi, Fransanin Paris kentindeki
Eiffel Kulesi ve Ingilteredeki Stonehenge de bulunmaktaydu.
Belirlenen yeni yedi harika sunlardir:

1- “Petra Antik Kenti”: Bugiinkii Urdiin’iin dogusunda
yer alir ve Nebati {ilkesinin bagkentidir. Pembe kumtagindan
yapilma kayalik anitlariyla tinliidiir. Halk arasinda “Firavun
Hazinesi” olarak bilinen kaya-oyma bu yap1 40 m yiiksek-
liginde gorkemli bir cepheye sahiptir. Yapinin yalnizca Bii-
yiik Iskender diinyasiyla ve Helenistik sanat gelenekleriyle
iligkili olan essiz 6n cephesinin arkasindaki kayalik kismina
tek bir biiyiik kare oda oyulmustur.
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2- “Cin Seddi”: Hiong-nu’larin (Hunlarin atalar1 ya da
diipediiz Hunlar) saldirilarindan korunmak igin insa edil-
migstir. Istihkdm seklindeki en eski béliimleri Zhou/ Chou
hanedam (10 1122-10 256) déneminde yapilmig, toplam
5.000 km uzunlukta olmasi diisiiniilen surlarin ilk 2.000
kmr’lik béliimiiniin ingas1 Qin hanedam (10 221-10 207)
doneminde General Meng Tian tarafindan, geri kalan kis-
minin ingasi ise Ming hanedani (1368-1644) déoneminde ta-
mamlanmugtir. Qin Hanedanr’'nda imparator Qin Shi Huang
(Shi Huangdi) (yon. 10 221-210) déneminde Cin Seddi’nin
ingasinda 300.000 askerin gozetimi altinda 2 milyon kéle ve
angarya yiikiimlii koylii ¢caligtinlmigtir. {1k boliimii 12 yil
gibi kisa bir siirede inga edilmis, ingaatinda yiiz binlerce ig¢i
zorla ¢aligtirilmig, milyonlarca giftginin tahil iiretimi fazla-
sina el konulmustu.® Cin Seddi’nin toplam uzunlugu 6.700
km dolayindadir. Son aragtirmalarda Cin Seddi'nin yapi-
minda piring unu ile sénmiis kiregten olusturulan bir har¢
kullanildi8y, saglamhiginin da buradan kaynaklandig: an-
lasgilmigtir. Surlarin genigligi Gist tarafta 6 metre, zeminde
7 metre; ortalama yiiksekligi ise 8 metredir. Cin Seddi’nin
tizerinde yaklagik 180 m araliklarla kule/ bur¢ bulunmak-
tadir. 1987de UNESCO Diinya Mirasi Listesine alinmis-
tir (SEKIL 4).

3- “Kurtaric1 Isa” (“Christo Redentor”) Heykeli: Brezil-
yanin Rio de Janeiro kentinde 710 m yiiksekligindeki Cor-
covado Tepesinde (“Horgii¢ Tepe”/ “Kambur Tepe”), kai-
desiyle birlikte 38 m yiikseklikte (yalnizca heykelin boyu 30
m), agik kollarinin arasindaki uzaklik 28 m, 1.145 ton agir-
likta dev boyutlu bir heykel olup 1931 yilinda yapilmugstur.

4- “Machu Picchu” (“Eski Zirve”) antik kenti: Perudaki
Eski Inka uygarhgindan kalma bir sakh kenttir. Kentin kuru-
lusu 1460-1470 yillar: arasina tarihlenir. Kent, 1911 yilinda
Yale Universitesi'nden arkeolog Hiram Bingham (1875-1956)
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SEKIL 4. Gin Seddi. "

tarafindan Peruda Cuzco yakinindaki And Daglarr’min 2.430
m yiiksekligindeki bir tepesinde, kraliyet malikaneleri ve
dinsel konut geklinde 200 kadar binadan olugan, ancak In-
kalarin gigek hastalig1 salgin1 nedeniyle terk ettigi kayip
Inka kenti olarak kesfedilmistir. 1500’lerde Ispanyol isgali
sirasinda Inka halkinin kagip saklandiklar bir yer olup bu-
rada Inka Krali Pachacutec Inca Yupanqui'nin (yon. 1438-
1471) yazlik sarayinin bulundugu diisiiniilmektedir. Machu
Picchu, dikine teraslanmuig tarlalar ve binlerce kilometreye
varan yol a1 ile goz doldurmaktadir. Bu ¢alimalar metal
aletler kullanilmaksizin bagarilmig mithendislik tirtinleridir.
Tam olarak birbirine uyan kesitlerdeki taglardan insa edilen
surlarda gesitli tiirde taglar (bazalt, kiregtasi, kirmizi riyo-
lit, yesil porfir, granit vb.) kullanilmustir. Pek gok yapida ise
oncelikle kerpig-tuglaya (Ing. “mud-bricks”: gamur tuglasi)
rastlanmugtir. Inka tag mimarisinde farkl biiyiikliik ve ge-
killerdeki bityiik ve agir taglar, har¢ kullanilmaksizin, sekilli
bulmacada (lego) bir biitiinii olusturacak sekilde bir araya
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getirilmislerdir. Benzer uy-
gulama Mykenai/ Miken
(~I0 1600-1100) mima-
risinde de goriilmektedir.
Oysa Eski Misirhilar ve Sii-
merler, daha sonra Roma-
hilarin “opus quadratum”
(dortkose taslarla inga isi)
adin verdikleri ve bir par-
¢anin yerine digerlerinden
herhangi birinin konabile-
cegi standart ve birbirine
Ozdes tas ya da tuglalarla
inga bi¢imini uygulamis-
lardi (SEKIL 5). !

5- “Chichen Itza Pi-

chu Picchu'da beyaz granitten “bigak isle- ramiti” Meksikada Yu-

mez" yapidaki tas duvarlar ve kapi kemeri. L, . . i
catandaki Chichen Itz4

kentinde yer alan, Maya-Toltek uygarliginin en 6nemli ar-
keolojik izi olan ve “El Castillo” ya da “Kukulkéan Tapinag”
adlariyla da bilinen bu tapinak, IO 800 y1li dolayinda yapil-
mi§ olup Mayalarin dinsel merkezi niteliginde idi. Oransal
guzelligi, yapisal inceligi ve yontma siislerinin gorkemi ne-
deniyle bu piramit ve kentteki diger anitlar, Ortagag Orta
Amerika mimarisinin saheserleridir ve 10.-15. yiizyillar ara-
sinda etkili olmuslardir.

6- “Colosseum” (Kolezyum): Italya’nin Roma kentinde
bulunmaktadir (SEKIL 6).

7- “Tac Mahal” (anlam1: Hitkiimdarin Saray1): Hindis-
tan'in Agra kentinde Miisliiman Babiirlii/ Hint-Mogol (Ing.
“Mughal”) Imparatorlugu (1526-1858) déneminde 1632-
1652 yillar arasinda inga edilmistir.
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SEKIL 6. Roma’'da 50.000 seyirci alabilen “Colosseum” (Kolezyum) [Giovanni
Battista (Giambattista) Piranesi (1720-1778), Varie vedute di Roma (Roma'dan
Cesitli Goraniimler) (Roma, 1757)].

Bunlardan “Colosseum”, Flavius hanedanindan impara-
torlar dsneminde IS 72-82 yillar1 arasinda insa edildigi igin
“Amphitheatrum Flavium” (Flavius Amfitiyatrosu) diye de
adlandirilmis olup hemen yanibaginda bulunan Imparator
Neron’un 40 metrelik dev bir heykelinden (“colossus”) anis-
tirma ile bu ad1 almigti. Yaygin yarim daire bi¢imli Yunan
tiyatrolarindan farkli olarak bunda oval bigimli bir sahne ve
gepecevre basamaklar seklinde ytikselen bir yap: s6z konusu
olmugstur. Buras1 50.000 seyirci kapasitesi ile diinyanin en
biiyiik amfitiyatrosudur. Burada gladyator giiresleri, yabaml
hayvan doviisleri ve boga giiresleri yapilirdi. > Amfitiyatro-
larin en gorkemlisi olan ve mimarliktan ¢ok bir mithendislik
yapit1 olan “Colosseurn™un yapimi, Yahudi isyan sirasinda
yerle bir edilen Kudiisten gelen ganimetlerle finanse edile-
rek, bataklik bir arazi iizerinde tam on yilda 4 kath olarak
gergeklestirilmis, birinci katindaki siitunlar Dor, ikinci kat-
takiler fon, iigiincii kattakiler ise Korint baghiklidir ve her
ti¢ katinda da 80 adet yuvarlak kemer bulunmaktadir. Dig
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duvar1 44 m yiikseklige ulagir. * Ilk olarak IO 4. yiizyilda
ortaya konan Dor ve fon tipinden sonra Korint tipi siitun
baghiklarina ge¢ilmis ve bunun ilk 6rnekleri Kilikyada Ol-
bia'daki (Antalyada Konyaalt’nin Eskicagdaki ad1) Zeus Ta-
_pmagrnda bi¢imlendirilmistir. ¢

Eskicag Mimarhg Uzerine

Eskigag insanlari dliilerini kendi evlerinin yakinina go-
milyor, terk edilmis evler de kimi zaman mezar olarak kul-
laniliyordu. Mezarlar1 korumak igin gukurlarin iizerlerine
agir taglar yerlestiriliyordu. Sonralarn biitiin mezar yapilari
“megalit” (biiyiiktas) ad1 verilen tek parga tastan levhalar kul-
lanilarak inga edildi. Otediinya inanc1 gelistikge, Misir pira-
mitleri gibi, soylulara ait mezarlar anitsal 6lgiilere ulasti. '°

Stonehenge (“Asih Tag”), Giiney Ingilterede Salisbury
ovasinda, dogal olaylarla ilgili bir tiir yillik takvim diize-
nini sergiledigi diisiiniilen dikili taglar (“dolmen”) toplu-
lugu olup 10 3100-1500 tarihleri arasinda ii¢ farkli evrede
kurulmugtur (SEKIL 7). Yildizlarin hareketlerini énceden
kestirmede kullanilmak iizere inga edilmis olup ayni za-
manda bir tapinma alanidir. Stonehenge’in ingasinda gok
biiytik bir ig¢ilik harcanmistir. Bu baglamda 10.000 insa-
nin 1 yilda tiretebilecegi iscilikle ya da 30 milyon-saat is¢i-
likle iiretildigi kestirilmektedir. Ilk ingasinda tapinagin di-
sina agirhg 35 ton dolayindaki bir tas dikilmis, her biri 5
ton agirhigindaki 82 “mavi tag” ise bolgeye sallar lizerinden
su yoluyla ve ardindan kizaklar iizerinden kara yoluyla 240
km uzaktaki Galler bolgesinden getirilmistir. Stonehenge’in
dis cevresindeki dik taglarin her biri yaklagik 25 ton ve gem-
berin gevresinde bulunan kirislerin her biri de 7 ton agirli-
gindadir. Tas cemberin i¢ tarafinda bes adet ¢ok biiyiik tigli
tag blok bulunmaktadir. Bu iiglii tag bloklardan biri 50 ton,
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digerleri 30 ton dolayindadir. ' Arthur sdylencelerine gore
Stonehenge, devasa taglarin bityiicii Merlin tarafindan biiyii
yoluyla ve Afrikal bir devin yardimu ile tasinmasi sonucu
insa edilmistir. 7

SEKIL 7. Ingiltere/ Wiltshire'da tarihdncesi megalitik anitlardan Stonehenge. '@

Dolmenler ve menbhirler, Kelt tas-anitlar olup bunlar-
dan dolmen, dort ila alt1 tagiyici tastan ve bir ya da iki dist
tastan olusan tas mezar ya da tag masadir. Menhir (< Kelt.
“men”: tag + “hir”: biiyiik = “bityiiktag”) ise boylar1 20 m’ye
dek ulasan ve kimi zaman 300 ton agirhiginda olan, topraga
dikilmis ham kayadan ibaret tag-anittir.

Easter Island (Paskalya Adas1), Giiney Pasifik’in dogu-
sunda ve $ili'nin 2.250 km batisinda iggen bigimli kiigiik bir
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adadir ve burada, yalnizca bag ve govdesi islenmis, kimileri
devasa boyutlarda 550 dolayinda tas heykeller bulunmustur.
Adadaki volkanik kraterde yapimi tamamlanmadan birakil-
mus heykeller de bulunmaktadir. Heykellerin baglari, ifade-
siz ve maske gibidirler. Iri burunlar, sarkik dudaklari, uzun
kulaklari, kalin kaglar1 ve ¢okiik goz gukurlar: vardir. Bun-
larin yonetici kastin seflerini temsil ettikleri diigiiniilmek-
tedir. '* Ada, Amiral Jacob Roggeveen (1659-1729) tarafin-
dan 1722 yilinda “Easter Sunday” giinii kesfedildigi igin bu
ad1 almustir. Adanin yerli dilindeki ad1 Rapa Nuidir ve ¢ogu
ayaga dikilmis haldeki bu heykellere “Moai” ad1 verilmek-
tedir. Heykeller, giiniimiizden 1.000-1.500 y1l kadar 6nce
adadaki Polinezyal yerlesmeciler tarafindan yapilmig ve bu
halk, giiniimiizden 600 y1l kadar 6nce Maori kokenli isgalci-
ler tarafindan yok edilmislerdir. 250 kadar anitsal Moai, de-
nize bakacak sekilde yerlestirilmiglerdir. Moai’ler ortalama
3,5 m yiikseklik ve 14 ton agirhikta, birkagi da 9 m yiiksek-
lik ve 90 ton agirhktadir. '* Bu heykellerden en biiytgii “El
Gigande”, 150-160 ton agirlikta ve yaklasik 22 m boyunda
olup yerde yatik durumda bulunmaktadir ve ayaga dikil-
memistir. Bu heykeller, 1995 yilinda UNESCO tarafindan
“Diinya Kiiltiir Miras: Listesi ne alinmustr.

Tarihoncesinden tarihsel ¢aga gegis Siimer ¢iviyazisinin
bulundugu IO 2800 dolayinda olmustur. Siimerlerin 6nemli
kent devletleri arasinda Ur, Lagas ve Mari bulunuyordu. Mi-
mari kemerlerde kilit tas1 kullanimi, Mezopotamyalilarin bir
armagani olup Siimerlerin soyutlamaya agik matematik ye-
teneginin bir iirlini idi. Misir mimarisi agirhkh olarak dini,
Mezopotamya mimarisi ise diinyevi idi. Mezopotamya, du-
ragan Misir’a gore sanatsal yaratimda daha ilerlemeci go-
riiniir. Kiigiik Asya, Yunan-Roma insanbigimciligine (Ing.
“anthropomorphism”) karsit olarak Tanrr’y1 6n planda tutmus
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ve Akdeniz halklarina Tanrr’y1 yeniden kazandirmugtir. Pers,
Iskit, Sarmat, Orta Asya, Germen, Viking ve Romal sanat-
¢ilar, Mezopotamya sanatinin diigiinsel tasarimlarindan ya-
rarlanip daha da gelistirmislerdir. !

Eski Misirda 3.-6. Hanedanlar déneminde biiyiik tapi-
naklar, piramitler ve mastabalar yapilmig; 13.-16. Hanedan-
lar doneminde Hiksoslar Misir’a at ve savag arabalarini ge-
tirmig; 17.-20. Hanedanlar doneminde Thebes (Teb) bagkent
yapilmus, ilk olarak Misirlilar sinirlar1 digina ¢ikarak Suri-
yedeki Kades'te Hititlerle savagmus, tilkede biiyiik bir kiil-
tiirel canlanma yaganmus, Firavun IV. Amenophis (Amen-
hotep) (y6n. 10 1353-1336) “Akhenaton” adini alarak tek
tanrili bir dini uygulamaya koymus ve Tell el-Amarna’y1
kendine bagkent olarak inga etmistir. Ardillarindan Tutan-
kamon (Tut-ankh-Amon) (yon. 101333-1323), tekrar eski
dine donmiis ve baskenti yeniden Thebese tasgimigtir. Eski
Misirda mezarlar, tapinaklar ve tist siniftan kisilerin saray-
lar1 tastan inga edilmistir. Ingaat sorunlar1 konusunda on-
lardan geriye ¢ok az yazihi kaynak kalmis, kimi kabartma-
larda taglarin taginmasi resimlerle betimlenmistir. Insaat
sirasinda yiikseklik farklarinin istesinden gelmek igin ola-
silikla rampalar kullanilmugtir. 2

Muisir piramitleri, Babil’in yiice kuleleri, Siimer ziggurat-
lari, Anadolu’nun kaya kabartmalari, Yunan ve Roma hey-
kel, tapinak, hamam ve tiyatrolari, Eski¢ag’in {inlii tas eser-
leri arasindadir. Misirda ilk firavunlar, altinda gomii odalar1
bulunan tek katli tugla yapilar olan “mastaba”lara gomiil-
miig, daha sonralar ise ayni amagla piramitlere gegilmis-
tir (SEKIL 8). Eski Misir'in ilk piramiti olan ve Sakkara ¢l
platosunda yer alan 140 m x 118 m taban boyutlarinda ve
yaklagik 60 m yiiksekligindeki Basamakli Piramit’in mimari,
Firavun Zoser’in (yén. IO 2654-2635) basarili bagbakani
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ve ayni zamanda hekim, astronom ve biiyiicii olan Imho-
tep'tir (10 2686-2613) ve Misirli rahip-tarih¢i Manetho (10
3. ylizy1l) tarafindan “yontma tastan yapim sanatinin mu-
cidi” olarak tanimlanmustir. Yapiminda 100.000 dolayinda
ozgiir is¢inin ¢alistinldign “Basamakli Piramit” (SEKIL 9),
“mastaba” olarak bilinen, ayin ve gémii odalarindan olusan
bolmeler halinde seki seklinde ve kismen topraga gémiilii
yamuk (kesik piramit) bi¢imindeki mezarlarin basamaklar
halinde {ist iiste yerlegtirilmesinden evrilmistir. Imhotep, ta-
rihin kaydettigi ilk mimardir. Firavun Zoser’in bir akrabasi
oldugu sanilan Imhotep, sonradan 6yle bir iin kazanmigtir
ki, ge¢ doneminde katiplik mesleginin azizi, sonra da sifa
tanrisi olarak saygi gérmiistiir. Bu piramit, buradaki kral
mezarinin lizerinde yiikselmektedir. Tam kare seklinde ol-
mayan tabaninin kenar uzunlugu yaklagik 122 metredir ve
en iistteki diiz bir tepe ile birlikte alt1 basamaktan olugur. '
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SEKIL 9. Sakkara'daki Basamakl Piramit (~l0 2770).

Duvarcilar Ur, Babil, Ninova, Ekbatana, Persepolis, Ku-
diis, Edfu, Heliopolis, Karnak, Thebes, Dendera ve Ebu Sim-
beldeki tapinak ve kraliyet saraylarinin, piramitlerin, labi-
rentlerin ve kral mezarlarinin, Troia ve Mykenae kentlerinin
ingasin1 gergeklestirmiglerdir (SEKIL 10). Mezopotamyada
tasin kit olmasi, oradaki eski uygarliklarda yapilmis olan tag
heykellerin kiigiik olmasi sonucunu dogurmustur. Yapim
islerinde Babilliler, Asurlular, Medler, Persler ve Romalilar
tugla/ kiremit kullanirlarken, Misirhilar ve Yunanlar kesme
tag kullanmuglardir ve bu iki halkta tas kesenler, ingaat mes-
leginin en 6nde gelen kesimini olugturmustur. Babilde du-
var yapiminda firinlanmig tugla, baglayici olarak da asfalt
kullanildig1 anlagilmigtir. Benzer bir farklilik Ortagag Al-
manyasinda da goriliir ve ingaatlarda agirhiklh olarak Gii-
ney Almanyada dogal taslar, Kuzey Almanyada ise pismis
tugla ve kiremit kullanilmigtir. > Mezopotamyada tugla ile
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kemer ve kubbe inga etme teknigi kullanilmigken, Eski Mi-
sir ve Yunanda kubbe yoktur.

SEKIL 10. Eski Misir'in Thebes (Teb) kentinde, Firavun IIl. Tutmosis'in (yén. iO
1479-1425) veziri Rekhmireh'in (6Im. ~I® 1475) mezarinda yer alan duvar
resminde, ibrani kéleler tarafindan Nil camurundan tugla iretim sahnesi. 22

Eski Misir tag’heykelciliginde mikrokristalli sert kuvars
tagin1 yontabilmek igin sert ve keskin uglu geregler gerek-
mistir. Kiregtag, kumtagi, traverten ve al¢itagini, ayrica da
odunu kesip yontmak nispeten kolay olmustur. Bakir, gok
yumusak bir metal oldugundan, ancak odunu ve yumusak
taslar1 kesip yontmada kullamilmigtir. Daha sert olan bronz/
tung geregler, Orta Krallik dsneminde (10 1980-1630) kul-
lanima girmistir. Demir geregler ise Yeni Krallilk d6nemi-
nin (10 1539-712) sonlarinda kullanilmugtir (SEKIL 11, SE-
KiL 12).%
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SEKIL 11. Eski Misirdan Ti'nin mezarindaki tas heykelciligine iliskin kazima re-
sim sahnesinin yeniden ¢iziminde, sagdaki tas iscileri tas tokmaklarla galigir-
ken, soldakiler olasilikla agindinci kumtagi (zimparatas) ile perdahlama yapi-
yorlar. Tag tokmakta bas kismi yuvarlatiimig sert tastan, sap kismi ise ahgaptan
yapilmistir ve tas baslik, iki gubuk arasina sikistiriimig gériinmektedir. Perdah-
lama isi ise genelde bir bez icine yerlestirilen asindinci kuvars kumu ile yapil-
maktayd (IO 2487-2348 aras)). 2

Misirda Dogu Coli'ndeki Vadi Hammamat'tan bir tiir
yumusak bazalt ¢ikariliyor ve heykel yapiminda kullanihi-
yordu. Granit, Nil iizerindeki Birinci Katarakt/ Caglayan ya-
kinindaki Assuandan; siyah renkli ve son derece sert bir tag
olan diyorit ile koyu yesil sert bir tas olan klorit Dogu C6-
li'nden ya da giineydeki Niibyeden getirtiliyordu. 2°

Misirda Nil vadisi boyunca bol miktarda kiregtas ve kum-
tag1 yataklar1 bulunmakta iken granit bulunmuyordu; bazalt
ise Fayyum’un kuzeyinde bulunuyordu. Misirli heykelciler
ilkin yalnizca gakmaktagindan ¢alisma geregleri kullanmas,
daha sonra ise bakirdan ve bronzdan geregler kullanms-
lardir. 10 1. binyilda bunlara demir geregler de katilmustir.
Ancak granit ve diyorit gibi sert taglarin islenmesinde hey-
kelciler kimi zaman, heykelin son bigimledirilme agamasina
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varmadan onceye kadar

" ahgap saplara baglanmig
sert tagtan gekicler kul-
lanmuglardir. Heykele son

# bigimini verdikten sonra
onu kaygan hale getir-

misler, bu is i¢in ok sert
siirtme taglar1 ve ince
kumlu macunlar kullan-
muglardir. Ayaga dikili hal-
? deki heykel bir nedenle

@ M&% devrilecek olursa burnu
ve elleri kiigiik pargalar

| halinde kopuyordu. Bu

nedenle ¢ok eski tag hey-
kellerde burun, eller, gene

SEKIL 12. Eski Misir'da heykelcilerin, IIl. Tut-
mosis'in (yon. 10 1479-1425) devasa bir tas
heykelini tiraslayip cilalarken gizimi: Sol tistte Y@ da sakal gibi kisimla-
bir katip, heykelin arkasindaki ylizeye oyula- - rin kopmus olduklar1 go-

cak yazitin ana hatlarini ¢iziyor. 2 riilebilmektedir. Ressam-

lar kirectag1 ve kumtasi
heykel ve kabartmalar1 ¢ogu zaman boyarlardi. Bu amagla
genellikle ince bir algitas: siva ya da “gesso” (algitasy/ tebe-
sir ve tutkal karisimi) katmanu siirer, daha sonra da bunlan
gesitli renklere boyarlardi.

Babilliler mimari ustaliga iligkin olarak kokeni Iran‘a ait
olan bir boyama teknigini gelistirmislerdir. Bunda renkli
sirlanmig kil tuglalar, mozaik tiiriinde gérkemli duvar ka-
bartmalar: halinde bir araya getiriliyordu. Ornegin Babil
Kral II. Nebukadnezar'in (y6n. IO 605-562), Aphrodite ve
Veniis'iin Babillilerdeki 6nceli olan bereket tanrigas: Istar
adina, onun mitini simgelemek iizere yaptirdig: iinlii Ig-
tar Kapisi'nin sirh tuglayla kabartmali désenmis duvar yii-
zeylerinde Babil'in ana tanrilarinin simgeleri olarak tanriga

44 o



ESKICAG’'DA DUNYANIN YEDI HARIKASI

Istar’a adanan aslanlar, hava tanris1 Adad’a adanan bogalar
ve tanr1 Marduka (Baal) adanan kutsal ejderlerin (“Mus-
hussu”/ “Muschk-Husch-Huschu”/ “Sirrush”/ “Babil ejderi”)
sirlt ¢iniden yapilmig 575 adet parlak renkli betimleri yer
almaktadir (SEKIL 13, SEKIL 14).

SEKIL 13. Eski Babil kentinin sekiz giris kapisindan biri olan 14,3 m yiiksek-
likteki Istar Kapis'nin (yapimi iO~580) Berlin Devlet Miizeleri'nde sirl tugla-
dan mozaik seklindeki yeniden inga edilmis halinden bir ayrinti (Staatliche
Museen, Berlin).
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SEKIL 14. Babil'in istar Kapisi'nin (yapimi i0~580) Berlin Devlet Miizeleri'nde
polikrom kalin mine ile sirlanmig pismis tugladan mozaik seklindeki yeniden
insa edilmis halinden bir aynintida “Sirrush” ya da “Mushussu” veya “Babil ej-
deri” adi verilen, uzun bacakl, bedeni yilan gibi pul pul, 6n ayaklar aslan, arka
ayaklan ve pengeleri kartal, uzun boyunluy, yilan bagl, yilan gibi ¢atal dilli ve
boynuzlu bir masal hayvani figirui (Staatliche Museen, Berlin).

“Piramit” sozciigiiniin Arapga karsihig1 “ehram’dur. Yakla-
sik 5.000 y1l 6nce inga edilen Misir piramitleri, Herodotos'un
(~10 484-426) Nil irmag1 boyunca yaptig1 gezileri yazma-
sindan beri bilim insanlarini biiyiilemisti. Kimileri piramit-
lerin mezar oldugunu diisiiniirken, kimileri de bunlar1 tahil
ambarlari, gozlemevleri, sellerden korunmak i¢in siginak-
lar ya da ¢6l kenarinda ekilmis alanlara ¢6] kumunun yayil-
masini onleyen bentler olarak tanimlamistir. 2 Mezar yapi-
lar1 olarak piramitler, goriiniirde 6len yoneticinin cesedini
saklama, onu bozulma ya da pargalanmaya kargi1 koruma ve
otediinyadaki yagamin siirdiirebilmesi igin derlenmis cesitli
gereg ve donanimlar1 barindirma amaci tagimaktadir. Dio-
doros Siculus (Sicilyali Diodoros) (10 80-29), dogru bir soy-
lemle piramitlerin firavun mezarlar1 oldugunu belirtmistir.
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Ama Ortagag'da Dogulu ve Batili yazarlar arasinda, pira-
mitlerin Hz. Yusuf’un (10 1500’ler) bugday deposu, hazine
saklanan yer, Tufan'dan korunacak tilsimlarin kondugu yer,
“Misirdan Cikis” (“Exodus”) sirasinda Kizildenizde bogulan
firavun i¢in hazirlanan bir anitmezar, hattd Hermes Trisme-
gistus ve Agathodaimon gibi sdylencesel kisiliklerin mezar-
lar1 oldugunu séyleyenler ¢ikmigtir. ¥ Piramitler, altinda ta-
but odasinin bulundugu devasa mezarlardan bagka bir sey
degildir. Ana islevlerinden biri, alttaki mezar odasini hirsiz-
lara karg1 korumakt. I¢ kisimda saglam taslardan yapilmg
muazzam kalinliktaki duvarlar gegit vermiyordu ve tabutun
igeriye sokuldugu dar giris kismi, ¢ok ustaca gizlenmisti.

Misirda seksenden fazla piramit bulunmaktadir. “Gize
piramitleri” diye amlan ve Yunanca adlariyla (6zgiin ad-
lar1 ayrag iginde verilmistir) Keops (Khufu) (yon. 10 2571-
2548), Kefren (Khaefre) (yon. IO 2540-2514) ve Mikerinos
(Menkaure) (yén. 10 2510-2491) piramitleri, Misirda 10
~2600-2487 yillar1 arasinda hiikiim siiren 4. Hanedan fira-
vunlari tarafindan inga ettirilmistir. Keops Piramiti’nin ta-
baninin kenar uzunlugu 230,4 m; 6zgiin yiiksekligi 146,6 m;
giniimiizdeki yiiksekligi 137,5 m; yiizlerinin egiklik agist
51°52’ dir; Kefren Piramiti'nin tabaninin kenar uzunlugu
215,3 m; ozgiin yiiksekligi 143,5 m; giiniimiizdeki ytiksek-
ligi 136,4 m; egim agis1 53°10° dir; Mikerinos Piramiti'nin
olgiileri ise taban kenar uzunlugu 103,4 m; gliniimiizdeki
yiiksekligi 66,0 m; egim agis1 51°20° dir. Keops Piramiti'nin
dis1, Turadan gelen ¢ok iyi cilalanmis birinci simf kiregta-
styla kaplanmugti.

Gize Sfenksi de Kefren doneminde yapilmugtir. Insan bagl,
aslan bedenli ve kanath bir mitolojik yaratik olan sfenks, bu-
rada kral basl olarak betimlenmigtir ve bu sfenksin yakisti-
rildig1 kral, Kefrendir (SEKIL 15). Bu sfenks, 57 m uzunluk
ve 20 m yiikseklikte olup kiregtas: kayalarin yontulmasiyla
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SEKIL 15. Gize'deki Kefren Sfenksi: Tiim sfenks tek bir kaya kitlesinden yaklagik
i0 2500'lerde oyulmustur. Aslan bedenli, insan kafali, baginda krallara 6zgii
suslemeler bulunmakta ve binlerce yildir bu gémiit alanina bekgilik yapmak-
tadir. Yuksekligi 20,1 m; yuziintin genigligi 4,1 m. 3

ortaya konmustur ve bir bakima bu piramitlerin bekgiligini
yapmaktadir. Misir mitolojisinde sfenks, Giines Tanrr'nin bir
goriiniimiidiir. Yunan mitolojisinde ise yiizii ve gogsii kadin
bigiminde, aslan gévdeli, kanath bir canavardir. Tanriga Hera
tarafindan Yunanistandaki Thebai kentine belé olarak gon-
derilmigstir. Thebai kentinin girisinde durur ve buraya yolu
diisenlere bilmece sorar, bilmeceyi ¢6zemeyenleri 6ldiiriir.
Bilmece, “Bir sesi oldugu halde dért bacakly, iki bacakl ve
ti¢ bacakli olabilen sey nedir?” seklindedir. Oedipus bu so-
ruyu “insan” diye yanitlayarak bilir; ¢iinkii insan bebekken
el ve ayaklarini kullanarak emekler, gengken iki bacag: iize-
rinde dik durur, yashhiginda ise yiiriirken bastona gereksi-
nim duyar. ¥ Sfenks’in kulag 1,3 m biiyiikliigiinde, agz ise
2,3 m genisliktedir. Memlakler doneminde (1250-1517), ya
da bagka bir agiklamaya gore ise 1798deki Misir Seferi sira-
sinda Napoléon Bonaparte’in askerleri tarafindan bag kismi
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top atis1 hedef tahtasi olarak kullanildigindan, burnu kirihp
sakali koparak olduke¢a tahrip olmustur. Misirda Ebu Sim-
bel'deki biiyiik yapilar ise IO 1125 yili dolayinda inga edil-
migstir. Misir sfenksinden esinle Hititli mimarlar da, Hattu-
sada (Corum ilinin Alaca ilgesinde eski ad1 Bogazkdy, yeni
ad1 Bogazkale) rastlandig: iizere sfenksler inga etmislerdir.

Isadan binlerce yil 6nce Misirlilar, mekanik araglarla
devasa tag heykel ve obelisk (dikilitas) gibi biiyiik yiiklerin
taginmasi ve ayaga dikilmesi islerini yapabiliyorlardi. Mi-
sir'm en bilyiik piramiti ve Antik¢ag'in en goérkemli yapist
olan Keops Piramitinin bir kenar1 230 m, yiiksekligi 146
m dolayinda olup zaman iginde tepesi, yikilarak 10 metre
kadar al¢almistir. Herodotos'un anlatimina gore ingasinda
yilda 400.000 isci ve kole (ii¢ ayda bir 100.000 kisilik ayr1
gruplar halinde) 20 yil boyu ¢aligmig, piramitin ingaatiyla
birlikte ayrica birkag¢ kilometre uzaktan kiregtaglarini tagi-
mada kullanilacak bir yol da yapilmstir. Bu yol iizerinden,
10 y1l boyunca her biri bir metrekiibii (2,5 ton) agkin bii-
yiikliikteki 2,3 milyon adet kiregtas: blok, aga¢ merdaneler
tizerinde agir agir kaydirilan kizaklar araciigiyla taginmug
ve piramitin diginda ve iginde olusturulan egik diizlemler
(rampa) iizerinde yukarilara siiriiklenmislerdir (SEKIL 16).
Bu amagla tag bloklara agilan deliklere kurutulmus agag ka-
malar sokulmus ve bunlar sisinceye dek iizerlerine su dokii-
lerek sikilagtirilmugtir (SEKIL 17). Hazirlanan bu tas bloklar
birbirleri ile 6yle iyi uyumluydular ki, temas yerlerinin ara-
sindan bigak islemiyordu. Misir piramitlerinin yapiminda,
degisik donemlerde degisik teknikler uygulanmistir. On-
celeri bunlarin ingaatinda koéle giicii kullanildig1 sanilmak-
taysa da, arkeolojik bulgulardan bunlarin, piramitlerin ya-
kininda ¢adirlar kurarak belirli bir ticret karsiliginda ya da
vergi yiiki karsihiginda ¢alisan yetenekli 6zgiir isgiler ol-
duklar1 anlagilmigtir. Bu baglamda tarim islerinde ¢alisan-
lar, tarimsal ugraslar1 disinda yilin ii¢ ayinda bosta kalan
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$EKiL 16. Gize'de buyiik Keops Piramiti'ni qu§turan klregtasl bloklarinin ya-
kindan goriinisu.

I"F.P"‘fﬂ."ﬁp’
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SEKIL 17.Eski Misirda 7 m yuksekllglndekl devasa bir alabaster heykelln 172
kéle tarafindan kaygan zemin {izerinde cekilerek taginmasi (IO 2000 yili dola-
yina tarihlenen bir Eski Misir duvar resminden). 22

zamanlarinda ise ¢agrilarak ve yiyecekleri devletce kars:-
lanarak ¢aligtirlmiglardir. '* “Bityiik Piramit’ yakistirilan
olagandis1 pek ¢ok ozellikten birini belirtmek {izere, kare
seklindeki tabanin gevre uzunlugunun yarisinin piramitin
yiiksekligine oraninin 3,14123 degeri ile m sayisini verdigi
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(gercek deger olan = 3,14159... sayisina yiiz binde 36 yak-
lagiklikla) soylenebilir; ancak bu 6zellik daha ¢ok rastlantisal
olup herhangi bir matematiksel yasa ile baglantis1 bulunma-
maktadir. * Mikerinos Piramiti’nin yiiksekligi 66,5 metredir.
Fransiz matematik¢i Gaspard Monge (1746-1818), Gize pi-
ramitlerine harcanan blok taglarla biitiin Fransa’y: ¢evrele-
yecek 3 metre yiiksekliginde ve 1 metre genisliginde bir sur
inga edilebilecegini hesaplamistir. Abbasi Halifesi el-Me'mun
(yon. 813-833), Keops piramitinin igini gormek igin tag us-
talarina duvarda bir gecit agtirarak iceri girmistir. Afrikada
Misir piramitleri disinda Sudanda antik Niibye'nin kraliyet
kenti Mero€de de piramitler bulunmaktadir. Buradaki Kag
(Ing. “Kush”) Kralligr'na bagkentlik yapmus olan Meroé ken-
tinde 10 270 ile IS 330 yillar1 arasinda inga edilmis, kirmiz1
kumtagindan dik yamagh 250 dolayinda piramit vardir. Bu
piramitler Misirdakilere gore ¢ok daha kiigiik olup yiiksek-
likleri 6-30 m arasinda degismektedir ve tepeleri sivri ol-
mayip kesik piramit seklinde diizdiir.

Misirda Eski Krallik piramitleri, insanhigin biiyiik bo-
yutlu anitlar arasinda en kalimlilar: olduklarini kanitlama-
larina karsin, alaysi bir bigcimde, ana amaglar1 olan iglerin-
deki mumyalari, gomiilii heykel ve donanimlar1 korumada
basarisizliga ugramis, hepsinin igine hirsizlar tarafindan
zorla girilerek talan edilmistir. Mezarlarda mumya diginda
6lenin heykeli de bulunabiliyordu. Boyle heykeller arasinda
benzeri goriilmemis gergeklikte olan ve renklerini ilk giinkii
tazelikleriyle koruyanlara da rastlanmustir. *°

Kuran-1 Kerimde Musir iilkesi sik sik, gii¢li biiyiiciile-
rin iilkesi olarak betimlenmistir. Ortagag’in ¢ok sayida Arap
yazari, Eski Misir tapinaklarini, biiyticii egitiminin ve biiyii
uygulamasinin merkezleri olarak gérmiislerdir. Belki bura-
larda bekgilik yaptig1 diisiiniilen biiyiicii ruhlari iirkiitmemek

* 51



MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

i¢in olsa gerek, Misir tapinaklar1 Miisliimanlarin istilas1 son-
rast yikima ugratilmamugtir. ¥

Orta Amerika uygarliklarindan Mayalarin inga ettigi ya-
pilardan en 6nemlileri de piramitlerdir. Tapinak olarak tag-
tan inga edilen bu yapilar ¢esitli renklere boyanmis ve ig-
lerine, sifreleri heniiz ¢6ziimlenmemis hiyeroglif benzeri
yazilar igeren yazitlar konmustur. Meksika'nin bagkenti
Mexico City yakinlarindaki Teotihoacan yéresinde de otuz
kadar Giines ve Ay piramitleri bulunmaktadir. Karesel ta-
ban kenar1 350 myi bulan dev “Giines Piramiti’nin tepesine
250 basamakla ¢ikilmaktadir. Bunlardan “Chichen Itza Pira-
miti”/ “Kukulkan Piramiti”, 2007 yilinda yeniden belirlenen
diinyanin yedi harikasi arasinda yer almaktadir (SEKIL 18).
Meksikadaki piramitlerin yiikseklik bakimindan en biiyiigii,
Puebla yakinlarindaki Cholula Piramiti olup 50 m yiiksek-
liktedir ve hacim bakimindan diinyanin en biiyiik pirami-
tidir. Bunun da kenarlar1 dort yone bakiyor ve anitmezar
olarak kullaniliyordu. Bu piramitin, Geg Aztek déneminde
Kral II. Montezuma (Moctezuma) (yon. 1502-1520) done-
minde insa edildigi ileri siiriilmektedir. *

Maisir piramitleri IO 3000’lerde inga edilmeye baglanir-
ken, Maya piramitleri yaklagik IO 700’lerde yapilmaya bas-
lanmugtir. ikisi arasindaki en 6nemli fark, Maya piramitleri
dort taraftan basamaklara sahiplerken, ge¢ déonem Misir
piramitlerinin ¢ogu diiz kenarlidir. Ikisi arasindaki 6nemli
bagka bir fark, Maya piramitlerinin ¢ogunda tepede tapinak
insa edilmis olmasidir. Misir piramitleri ise tapinak olma-
y1p firavunlara 6tediinyaya gidis yollarin1 bulmalarina yar-
dima olacag disiincesiyle insa edilmislerdir. *

Tagin kit oldugu Mezopotamyada yap: malzemesi olarak,
kumlu kilin suyla yogrulup sekillendirilmesinden sonra gii-
neste kurutularak hazirlanan “kerpi¢” kullanilirdi. Bu mal-
zeme yagmurdan zarar gormemesi i¢in daha ¢ok i¢ mima-
riye yonelikti. Mezopotamya kent devletlerinde “ziggurat”
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(Akkadcada “zikkurat™), kerpigten yapilmus, hava kosullarina
dayansin diye sivanmus, iizerleri tas, tugla ya da kiremitle
kaplanmus, Gistiine bitiim siiriilmil, taraga seklinde birkag
kattan olusan ve en tepesinde bir tapinak ya da sunak yeri
bulunan, kare planh ya da konik diizende kule seklindeki
yapilardi. Bu yapinin, cami minarelerinin onciisti oldugu
diisiiniilmektedir. Bunlar, 6ziinde, tepe kismina yerlestiri-
len gézlem araglari ile rahiplerin gézlem yaptiklar tapinak-
lar olup bir yandan ilahin diinyadaki kentine inmesi igin,
bir yandan da kent halkinin cennete ulagmalar: ve tanri-
lardan istekte bulunmalari i¢in bir arag gibi idi. Taraga ge-
lindeki katlar merdiven ya da rampalarla birbirine baglan-
must1. Mezopotamya zigguratlarinin zemin kisminda, gesitli
mallarin depolandig1 ambarlar ve ¢esitli zanaatlarin yiiri-
tildaigi islikler (atolye) de yer aliyordu.

T . | "

SEKIL 18. Meksika'da Chichen Itzd'da Toltek kiiltiiriine ait Savasgilar Tapina-
gdr'nin 6niinde, oturur durumda arkaya uzanmig ve bati yoniine dogru bakan
bir savas¢inin tas heykeli olarak “Chacmool” figlri: Figiiriin kucaginda, kur-
banlarin taze gikarilan kalplerinin kondugu bir ¢anak bulunmaktadir. Bu fi-
glrlere Orta Amerika'nin gesitli yerlerinde, 6zellikle de Yucatan'daki Chichen
Itz&'da rastlanmaktadir (yukseklik: ~1 m). 3334
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Babildeki asmabahgeler, Misir kanallari, Roma kanali-
zasyon, koprii ve akuadiikleri, kule, amfitiyatro, hamam ve
kent surlar1 ingas1 gibi gérkemli eserlerde mimarlarin di-
sinda duvarcilarin rollerini unutmamak gerekir. Atina kenti
bagmimarinin resmi nitelemesinin “Teichopeios”, yani “du-
varct” olmasi 6nemlidir. > Atina’ya 100 km uzakliktaki Epi-
dauros Amfitiyatrosu, IO 4. yiizyilda heykelci ve mimar
“Geng” Polykleitos (~IO 435-350) tarafindan insa edilmisg
olup doneminin en donanimlr amfitiyatrosu olarak 14.000
seyirci alabiliyordu.

IO 200den IS 1100 dek tiim biiyiik yapilarin ana yapi-
sal bilesenleri, yarim daire seklinde kemerler olmustur ve
bunlar, Roma déneminden ¢ok daha énce Iranda ve Mi-
sirda bilinmekteydi. *¢

Girit Kral I1. Minos, 10 1210 yilinda, yapay kanatlarla
ugma efsanesi ile birlikte anilan mitolojik mimar ve heykelci
Daidalos/ Daedalos’a (Yunanca “usta ig¢i” anlamina gelir),
Knossos Sarayr'ni ve igindeki labirenti (Yun. “Labyrinthos”)
insa ettirir. Kral Minos'un karis1 Pasiphae, deniz tanris1 Po-
seidon’un armagan olarak gonderdigi gorkemli giizellikteki
beyaz bogaya ésik olur ve Daidalos’un da yardimiyla boga
ile sapikiligki igine girerek boga bash erkek goriiniimlii bir
hilkat garibesi olan ve insan eti ile beslenen yaratik olarak
Minotauros’u (“Minos’'un bogas1”) dogurur. Cok ¢irkin bir
yaratik olan Minotauros’tan utanan kral, onu insanlardan
gizlemek icin, kendisine ihanet eden Daidalos ile oglu Ika-
rus’u, birlikte sarayin labirentine hapseder. *” Cok sayida oda,
koridor, karanlik dehliz ve karmagik gegitlerden olusan ve
i¢ine giren kimsenin bir daha disar1 ¢tkamayacag diisiinii-
len boyle bir yapi, arkeolojik kazilarda ortaya gikarilmistir.

Yunanlilik, IO 12. yiizyilda Dorlarin Yunanistan'a gogii
ortaya ¢tkmistir. Yunan ingaat sanatinin en énemli yapilar
tapinaklardir ve bunun da en 6nemli yap1 6gesi stitunlardir.
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Yerlestirilen siitunlar arasi uzaklik, bir siitunun “gap/ yiik-
seklik” oranina bagh olarak degistiriliyordu. # italyancadan
gelme “lento” (Fra. “linteaw”, Ing. “lintel””) terimi, kapi ve pen-
cere agikliklarinin ya da iki siitun arasinin iistiinde kalan ke-
simin agirligini yanlara aktaran tag, betonarme ya da ahgsap
yatay kirig anlamindadir. Bir tag lentonun en genis agikligs,
yaklagik 6,1 m uzunluktadir. Bu nedenle Eski Yunan yapi-
larinin i¢ uzaylan siirekli olarak destekleyici siitunlarla ke-
silmistir. Bir kemerde ise yiik, kendi agirhig: altinda kendi-
sine destek saglayacak sikistirma giicli olugturacak sekilde
kilit taglar1 araciligiyla ¢evreye dagitilmigtir. Romalilar ge-
nis agik uzayh yapilar inga ederken en genis kemer agikli-
gin1 42,7 m biiyiikliikkte uygulamuglardir. *

Yunanistan Yarimadasi, kuzeyindeki daglhk bolge tara-
findan bigak gibi boliindiigiinden, kuzeydeki bolgelerle ileti-
sim ve ulasimda giigliik yasganmugtir. Bu nedenle Yunanhlar
giineydeki denize yonelmigler ve tarihin ilk biiyiik limanla-
rin1 inga etmiglerdir. Atina kentinin Peiraeus (Pire) limani,
10 466da Miletoslu (Miletli/ Balatli) kent plancis1 Hippoda-
mos (IO 5. yiizy1l) tarafindan geometrik olarak dortgen 1z-
gara sistemine gore planlanmigtir. Hippodamos'un esitlikgi
kent plani, gliniimiiz mimarhk derslerinde hala okutulmak-
tadir. Yunanhlar satrang tahtasi diizenindeki karayolu ag1
ile donanmis diizenli kent yapisinin bulucusu olarak onun
adini verirler. Herodotos, Samos halkinin ingaat yetenekle-
rinden uzun uzadiya s6z etmis ve tiim Yunanistandaki en
bityiik {i¢ yapiy1 onlarin gergeklestirdigini belirtmistir. Bu
yapilar, Megarali mimar Eupalinos (IO 6. yiizyil) tarafin-
dan insa edilen su iletim tiineli (“Samos Tiineli”), Samos li-
manini korumak iizere insa edilen biiyiik dalgakiran ya da
mendirek ve daha sonra insa edilen bir tapinakti. ** Buna
gore Samos Tiran1 Polykrates (yon. ~ 10 538-522) biiyiik
bir dalgakiran ile bir su kemeri yaptirmis ve bu su kemeri
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i¢in dagda 1.240 m uzunlukta bir tiinel (“Samos Tiineli”) a¢-
tirmig, ayrica gok biiyiik bir tapinak yaptirmistir. Yapay bir
limanin kaydedilmis ilk yapilanmasini temsil eden bu dal-
gakiran, 360 m kadar uzunlukta olup su i¢inde 36 m kadar
derine inmekteydi. Yunanlilarin seyriisefere (deniz trafigi)
olan ilgileri, daha sonra onlarin diinyanin ilk deniz fene-
rini Iskenderiye limaninda inga etmelerine yol agmugtir. Eski
diinyanin yedi harikasindan biri olan bu fener (Pharos Fe-
neri) 110 m kadar yiikseklikte idi. Yunan altin ¢ag1 déne-
minde iinlii devlet adami Perikles (10 495-429), genis bir
inga programi uygulamis ve Atina’y1 yeryiiziiniin en giizel
kenti yapmaya ¢aligmis, bu baglamda tapinaklar, kutsal ka-
birler ve Akropolis'te heykeller insa ettirmistir.

Eski Yunan'in sanatsal dehés: Kiigiik Asyada (Anadolu)
dogmus, mimarlik dehas: ise Ionia (Bat1 Anadolu) kentle-
rinde kendini géstermistir. Atinadaki Akropolis kalesi, 1O
5. ylizyilda inga edilen bir tapinak kompleksidir. “Yukari
kent” ya da “yiiksek kent” anlamina gelen Akropolis'in (<
Yun. “akros”: yiiksek, yukar1 + “polis”: kent) ingas1 genelde
devlet adamu Perikles (10 495-429) ile onun sanat danis-
mani Phidias (Pheidias) (10 490-430) tarafindan planlan-
mustir. Akropolis IO 480de Persler tarafindan yikilmis, kla-
sik ingas1 ise 10 449/448de baglamistir. Akropolis'te kentin
ana kutsal mekani olarak Békire Athena onuruna inga edilen
ve adin1 “parthénos” (béakire) sozciigiinden alan iinlii Part-
henon Tapinagrmin {“Athena Parthénos” (“Bakire Athena”
Tapinagi] Eski Yunan mimarlik sanatinin saheseri olup mi-
mar Iktinos ve Kallikrates tarafindan IO 448-432 yillar1 ara-
sinda inga edilmistir. Parthenonda “Athena Polias”in (“Ken-
tin Koruyucu Tanrigasi Athena”) hazinesi ve Yunan deniz
birliginin kasas1 bulunuyordu. Yapinin her tarafinda ¢ok
sayida heykel siislemeleri bulunuyordu ve yaklagik 70 hey-
kelci, Phidias bagkanliginda galigarak heykel ¢alismalarim
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10 432 yilina dek siirdiirdiiler (SEKIL 19). Phidias tarafin-
dan yapilan heykeller arasinda 10 438de tamamlanan “At-
hena Parthénos”un altin ve fildisinden (Yun. “chryselephan-
tine”) heykeli de vardi. Phidias, pahal1 yap1 malzemelerini
zimmetine gegirmekle suglanmig ve bir hapishanede ya da
zehirlenme sonucu 6lmiigtiir. Parthenondaki ek ingaat ¢alis-
malar1 IO 425 yilina dek uzanmigtir. Kutsal bolgeye, “Propy-
lon/ Propylaea’dan (bir yapinin amtsal giris kismi ve kapisi)
gegilerek gidiliyordu. Halka seklindeki tapinak alaninda Bi-
zans doneminde bir kilise ve Osmanli1 doneminde bir cami
inga edilmistir. Arka kisimdaki diizliikte ise “Athena Ni-
ke”nin (“Zafer Kazandiran Athena”) kutsal mekam olarak
son derece siislii bir tapinak ile adini mitolojik kral Erech-
theus’tan alan “Erechtheion” bulunuyordu. * Buray: isgale
gelen Venedikli komutan Francesco Morosini (1618-1694)
buradaki heykel grubundan bir béliimiinii talan ederken
1687'de yasanan barut deposu patlamasi sonucu kimi hey-
kellerin agir bir bigimde tahrip olmasina da yol agt1. 1801
yilinda Ingiltere’nin Istanbuldakli elgisi Lord Thomas Bruce
Elgin (1766-1841) Osmanl sultanindan, Akropolisteki an-
tik eserlerin “dokiim ve ¢izimi’ne izin veren bir ferman ald.
Bu fermany, bulabildigi tiim heykelleri “sokiim ve toplama”
izni seklinde uyguladi. Yerel halkin da yardimiyla eserler
yerlerinden sokiildd, kimileri toprak altindan ¢ikartildy, ay-
rica yerel halkin getirdigi daha kiigiik boyutlu eserler satin
alindi. Parthenondaki heykelleri yerlerinden sokme sira-
sinda onarilmaz bigimde tahrip olanlar, yerinde birakildi,
kimi friz bloklar1 ise taginmay1 kolaylagtirmak amaciyla tes-
tereyle kesilip parcalara ayrilarak 1816da Ingilterede British
Museuma tasind1 (“Elgin Mermerleri”/ “Parthenon Mer-
merleri”). Parthenon’un bati alinhigindaki frizler Athenanin
Poseidon’la kavgasini, dogu alinligindakiler ise Athenanin
Zeus’tan dogusunu anlatiyordu. “Parthenon Mermerleri’nin
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ozgiin seklinden, yaklagik 157 m uzunlukta friz, 92 panel ve
17 heykel giiniimiize ulasmistir. Akropolis'te yer alan ikinci
bir tapinak olan Erekhteion ise tanriga Athenaya, tanr1 Po-
seidon’a ve Erechtheus’a adanmustir.

A A LY T L T R

SEKIL 19. Parthenon’un mermer frizlerinden bir kabartmanin ayrintisinda Po-
seidon ve Apollo (i® ~440, Acropolis Museum, Atina). '

Efes’teki Celsus Kiitiiphanesi, altinda mezar1 bulunan
Asya Eyaleti Prekonsiilii (Vali) Tiberius Julius Celsus Po-
lemaeanus’un (45-120) onuruna IS 110 yihinda oglu Gaius
Julius Aquila tarafindan yaptirilmistir ve gorkemli giizelligi
ile hayranlik uyandirmaktadir.

Romalilarin énceli olarak Etriiskler, Italya topraklarinda
kubbe, kemer ve tonozu gergeklestirmeye ¢alisan ilk halk ol-
mugtur. Roma uygarliginin katalizoérii olarak Etriisk kiiltiirti
ve Italya cografyasindaki Yunan kolonilegsmesi etkili olmus-
tur. Romalilar IO 6. yiizy1l sonunda Etriisk yetke ve koru-
masindan ¢ikarak “Imperium Romanum™u (Roma Impara-
torlugu) olugturdular. IO 148 yilinda Yunanistan bir Roma
eyaleti haline gecti, ardindan 10 146da Kuzey Afrika, 10
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129'da Asya eyaletleri, IO 121'de Galya'da Narbonensis (Gii-
ney Fransada Languedoc ve Provence bolgesi), 10 102de
Kilikya, IO 82'de Galyada Cisalpina (italyada Po Vadisi'ni
kapsayan bélge), 10 74’te Kyrene (Libyanin dogusu), 10
63’te Suriye, 10 46da “Africa nova” (Numidial Libya) ve
10 30 yilinda Misir, Roma Imparatorlugu’na bagland. IS
313 yilinda “Milano Fermam” ile Hiristiyanlik Roma Im-
paratorlugu’nda diger dinlerin yaninda esit hakka sahip bir
din olarak tanindi. Imparatorluk déneminde yollar, askeri
yapilar ve tedarik sistemi kuruldu ve bunlarin uzantisinda
kapsamli bir Roma uygarlig: gelisti. Romalilarin mimarlik
ve kent ingasi, Etriisk ve Yunan modellere gore bigimlen-
migtir. [lk olarak 10 2. yiizyil sonundan itibaren Roma’nin
kendi 6zgiin yap tipleri ve kent inga diizeni sistemi olarak
“Castrum Romanum” (Roma kalesi) semasi ortaya ¢ikmugstir.
Roma kenti 10 10.-9. yiizyilda Monte Palatino (Palatine Te-
pesi) bolgesine ilk Latin yerlesimleriyle gelismeye baglamus,
kentlesme evresi ise olasilikla Etriisk-Roma egemeni Tarqu-
inius “Priscus” (“Yagli” Tarquinius) (yon. IO 616-579) tara-
findan gergeklestirilmistir.  Tarquinius “Priscus” IO 580 yili
dolayinda Roma kenti ile yakinindaki liman kenti Ostia’y1
kurmus, arenay1 ve Forum Romanumdan (Romada Capitol
ile Palatinus tepeleri arasindaki pazar yeri) Tiber Nehrine
kadar uzanan “Cloaca Maxima” diye anilan ana akaglama
kanalini inga ettirmigtir. IO 6. yiizyiin sonunda Romanin
t¢lincii ve son Etriisk-Roma Krali Tarquinius “Superbus”
(“Kibirli” Tarquinius) (yon. 10 534-510) ise bu agik kana-
lin tGizerini kapattirmugtir. +2

Tarih boyunca yeryiiziiniin en biiyiik ve en saglam koprii
ve su kemerlerini Romalilar ve Tiirkler ortaya koymuslar-
dur. 19. yiizy1l sonuna degin higbir uygarlik Romalilarin, Bi-
zanslilarin ve Osmanlilarin bu alandaki bagarilariyla boy 61-
¢iisecek boyutlara ulasamamigtir. Uygar insanin en anlamli
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saglik kuruluslarindan biri olan hamamlar: eski Romalilar
icat etmis ve bu tiir yapinin en anitsal, en giizel 6rneklerini
onlar gelistirmiglerdir. Akli dengesi pek yerinde olmayan
Roma Imparatoru Marcus Aurelius Antoninus Berrianus
Caracalladan (yon. 211-217) adini alan “Caracalla Hamam-
lar1” 1.600 kisilik olup ¢evresinde ¢esme ve heykellerle zen-
ginlestirilmis park ve stadyum da bulunmaktaydi. Sonralar
diinyanin en 6nemli hamamlarini Osmanli mimarlar inga
etmigtir. 212-216 yillar1 arasinda inga edilen “Caracalla
Hamamlar’nin siislemeleri, benzeri goriilmemis masraf-
lara mal olmustur. Burada kimileri 3 m yiikseklikteki dev
heykeller, zeminde figiirlii ve geometrik mermer kaplama-
lar, renkli stitko/ ustuka ya da mozaiklerle bezenmis tonoz-
lar yer almaktaydi. Imparator Diocletianus (yon. 284-305)
doneminde 298-305 yillar1 arasinda inga edilen “Diocle-
tianus Hamamlar1” ise Romadaki en biiyiik hamam tesisi
olup gorkemli “frigidarium™u (sogukluk kism) ile goz dol-
durmaktaydu. *°

Romalilar binlerce kéleyi de kapsayan ucuz isgiiciinden
ve bol hammaddelerden yararlanmay bilerek arenalar, yol-
lar, suyollary, tapinaklar, kamu binalari, halk igin garsi, mey-
dan ve hamamlar inga etmiglerdir. Bilginler Roma tarihini
iki ana doneme ayirirlar: 1- Cumhuriyet Donemi (Roma
kentinin séylencesel kurulug yih olan 1O 753 yilindan 10
27 yilina kadar olan dénem); 2- Imparatorluk Dénemi (10
27 yilindan IS 476’ya kadar olan dénem). Cumhuriyet dé-
nemi Roma’nin fetih ve yayilma dénemi olup ¢ok sayida ko-
loniye sahip olmus ve Roma miihendislik kazanimlar 6zel-
likle italya’ya odaklanmigtir. Imparatorluk dénemi bir él¢iide
barigcil bir donem olmus ve kamusal binalar kolonilere de
yaydirilmistir. Bu mithendislik etkinliklerinin gliniimiize
kalan 6rneklerinden kimileri Ispanya, Fransa, Kuzey Afrika
ve Yakin Doguda da hala goriilebilmektedir. Yunanlilara zit

60 o



ESKIGAG'DA DUNYANIN YEDI HARIKASI

olarak Romalilar pratik/ uygulamaci insanlar olup matema-
tiksel mantik ve bilimden ¢ok deneyime 6nem vermislerdir.
Onlarin eserleri tasarim agisindan ¢ok etkileyici olmustur.
Roma eserleri genellikle sanatsal ya da estetikten ¢ok iglev-
selligi vurgulamaktadir. Romallarin miihendislige 6nemli
katkilar1 ingaat yontemlerini gelistirmeleri, hidrolik ¢imen-
tonun kesfi ve kullanimi, kazik varyosu/ sahmerdan, yiik
kaldirmada kullamilan iistten adimlamali ayak degirmeni
ve ahsap koval su ¢arklar1 gibi bir dizi i§ makinelerini ge-
listirmeleri olmugtur.

Roma mimarisinde kemerler, tonozlar, kubbeler, besik-to-
nozlar/ tiinel-tonozlar (Ing. “barrel-vault/ tunnel-vault”, Fra.
“voilte en berceau”, Alm. “Tonnengewdlbe”) ve hag¢-tonoz-
lar (Ing. “groined-vault’, Fra. “voiite en aréte”, Alm. “Kreuz-
gewolbe”) gibi insaat ilkeleri, Kiigiik Asyadan gelmise ben-
zemektedir. Birgok Romali mimarin Yunan koékenli oldugu
da bilinmektedir. !

Roma kentinde yedi Roma tanrisina adanan “Pantheon”
(“Tim Tanrilarin Tapinag1”) olaganiistii gérkemde bir ta-
pinak olup, kemerli betonarme ingaatin en erken 6rnegidir
(SEKIL 20). Pantheon, Imparator Augustus'un (6nceki ad1
Octavianus) (yon. IO 27- IS 14) damadi ve parlak bir mii-
hendis olan Marcus Vipsanius Agrippa (IO 63-12) tarafin-
dan IO 17de inga edilmigtir. Ozgiin yap: Yunan biceminde
dort kose tag duvarh ve ahsap ¢atili idi. Bu yap1 80 yilinda
yangin nedeniyle tahrip oldugu i¢in, daha sonra Imparator
Publius Aelius Hadrianus (yon. 117-138) doneminde Pant-
heon, 118-125 yillar1 arasinda yeniden pargalara ayrilarak
inga edilmis olup o tarihten giiniimiize en iyi korunarak ge-
len yapidir. Tarihgi Edward Gibbon (1737-1794), Hadria-
nus’u hem tek egemen hem de sanatgi olarak betimlemistir.
Hadrianus, sanata agsik bir kisilige sahipti. Bu tapinak, za-
manla kozmopolit bir imparatorluk haline gelen Romanin
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fethettigi iilkelerdeki Misir'in Isis’i, Anadolu'nun Kibele'si
gibi yerel birgok tanriy1/ tanrigay1 da kabulii ile tiim tanri-
lara adanmug bir tapinak haline gelmistir. Kubbe i¢ ¢ap1 43,3
m olup kubbe yiiksekligi yarigapa esittir. Yarimkiire seklin-
deki bu devasa kubbe ¢api ile yeryiiziiniin en eski tag kub-
beli yapis1 ve Roma'nin en etkileyici miithendislik eseri sayil-
makta ve hayranlik yaratmaktadir. Tavani, hila diinyanin en
biiyiik donatisiz beton kubbesidir. Kubbe merkezinde bulu-
nan 7,8 m ¢apindaki dairesel goz pencere (“oculus”), ig kis-
mun giin 15181 almasini saglar. '>* Pantheon’un kubbesinin
dikkate deger bir yani, diisiik agirhigidir. Kubbenin altin-
daki yekpare destek kismi 6,1 m kalinlikta silindir bigimli
beton duvarl iken, yukar yiikseldikge incelmekte ve tepede
2,3 mye diigmektedir. Kubbenin alt kisimlarinda beton, ba-
zalt pargalar1 gibi agir agrega ile karigik halde iken, tepeye
dogru ¢ikildik¢a gozenekli volkanik taslar olarak siinger-
tasi/ ponzatasi ve tiiftag1 (“tufa”) gibi daha hafif tiirde mal-
zemelere gegilmistir. En yukarida yapr malzemesi olarak
volkanik hafif bir malzeme olan siingertas1 kullanilmugtur.
Siingertast (Yun. “kiseris”), Eski Yunanda dis ve cilt temiz-
liginde, kil ve kirigikliklar1 gidermede, cildi parlatmada, ka-
lemleri sivriltmede ve parsomene yazilmis yazilar1 kaziya-
rak silmede de kullanilmistir. Zemin dosemesi mermerle
kaph olup “oculus’tan igeri diigen yagmur sularinin disar
akaglanmasini saglamak iizere digbiikey sekilde yapilmig-
tir. Cephedeki kemeralt1 ya da sundurma (lta. “portico”, Ar.
Osm. “revak”), Misirdan getirtilmis on alt1 adet granit sii-
tunla desteklenmistir. Her bir siitun 11,9 m yiikseklik ve 16
ton agirliktadir. I¢ mekén ¢ok zengin cesitte oryantal mer-
merle kaplanmistir.

Roma insaat kiiltiiriinde “opus caementicium” ya da
“emplekton’, harg ve kurik taglarin bir karigimidir. Roma’da
atiksu akaglama (drenaj) tekniginin en bilinen 6rnegi “Cloaca
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Maxima” (Biiylik Kanalizasyon) olup Forum Romanumdan
(Romada Capitol ile Palatinus tepeleri arasindaki pazar yeri)
Tiber Nehri'ne dek uzanan bir atiksu kanalidir. Bu kanali-
zasyon Onceleri iistii agik iken daha sonra iizeri kapatilmig-
tir. Kopriiler arasinda en biiyiiklerinden biri, Romada Ti-
ber Nehri iizerindeki “Pons Fabricius” olup giiniimiizde de
hala mevcuttur. “Castellum” ad1 verilen su dagitim nokta-
lary, oldukga genis kursun borularla kendisine ulagan sulari,
tilketilecegi gesitli noktalara daha ince ve ayri borulara tak-
sim eden yapilardi.
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SEKIL 20. Roma'daki Pantheon: Bu yapida Romali miihendisler kemeri, yakla-
sik olarak onun diisey eksenini kubbe genisligine esitleyecek 6lgtide dondur-
miislerdir. Pantheon’un glinimiizde hala ayakta duran kubbesinin dikkate de-
ger gorkemi, her zaman igin turistlerin yogun ilgisini gekmektedir. Yapinin i¢
kismi, tim tanrnlarin buraya giris-gikisi icin diizenlenmistir. 45

Romalilarin iinlii mithendislik eserleri arasinda yer alan
“Circus Maximus” (“Biiytik Sirk”) Yunan kokenli Etriisk Kral
Tarquinius “Priscus” (yon. IO 616-579) tarafindan yapti-
rilmig ya da biiyiik oranda genisletilmis olup burada araba
yarislar1 yapihirdi. 438 km uzunluktaki “Via Appia” (Appia
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Yolu) 1O 312 yilinda Roma “Censor’u (iist diizey sayim go-
revlisi) Appius Claudius “Caesus” (“Kor”) (10 340-273) ta-
rafindan yaptirilmugtir.

Koprii yapiminda en az sayida ayak yapilmas: isteni-
yordu; ¢iinkii koprii ayaklari, tekne ya da gemi gegislerinde
engel olugturuyor ve ayak saysi arttikga maliyet de artiyordu.
Genis bir araligin iizerine yar1 dairesel bir kemer konacak
olursa, ¢ok yiiksek inga edilmesi gerekiyordu. Bu nedenle
kemerlerin, daire kesmesi halinde ingas1 gerekmistir.

Romalilar, matematiksel bilimlerden aritmetik ve geo-
metrinin kopriiler, yollar, akuadiikler (suyolu), viyadiikler
(kopriiyol), kamu binalar1 ve arazi ol¢iimii gibi etkileyici
miihendislik projelerine uygulanmasi konulariyla ilgilen-
diler. 10 312 yilindan itibaren Roma kentine su saglamak
i¢in uzun su kanallar1 ve yeralt: iletim hatlari, bunlarin ara-
sinda da yer yer kemerli yapilar halinde gok kath akuadiik-
ler inga etmiglerdir. Eski Romada toplam 458 km uzunluk-
taki on adet suyolu, IO 97 yilinda yaklagik 1 milyon niifuslu
kente giinde yaklagik 220 bin metre kiip taze su sevk edi-
yor, bu su kentin gosterigli hamam ve ¢esmelerinde tiike-
tiliyordu. Bunlardan iletilen su, kursun borular araciligiyla
saraya, Ozel konutlara, kent ¢esmelerine ve halk hamam-
larina sevk edilirdi. IO 97 yilinda Roma’nin su miifettigli-
gine atanan Sextus Iulius Frontinus'un (~30-103) kestiri-
mine gére Romaya gelen suyun %17’si imparatora, %19’u
ozel kisilere, %44’ ise halkin kullanimina sunuluyordu. *
Bu sistemin ingas1 IO 312 - IS 220 yillar1 arasinda yaklagik
bes yiiz y1l1 almigtir. Bunun biiyiik kism kil, ahsap, kursun
ve bronzdan yapilmis olan yeralt: iletim hatlarindan ibaretti
ve baglantilar saglam bir teknikle yapilmisti. Toplam 458
km uzunluktaki tiim sistemin yalnizca 45 km’si kemerlerle
desteklenmis yiiksek kanal seklindeydi. Bunlardan suyun
akig1 yergekimi giidiimiinde ¢alisiyor, aralara yerlestirilmis
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su depolama tanklar1 dolup da tagmaya baslayinca, fazla su,
kanalizasyona veriliyordu (SEKIL 21). “Aqua Appia” (Ap-
pia Suyolu) Roma'da insa edilen ilk bilyiik suyoludur; 16 km
uzunlukta ve algak diizeyli olup suyu, bityiik bolimii yeral-
tindaki borular icinden getirir; IO 312-305 yillar1 arasinda
Romali devlet adami Appius Claudius “Caesus” (10 340-
273) tarafindan yaptirilmigtir. Bunu {O 144-140 yillar: ara-
sinda, uzunlugu 91 km olan ve bunun 10 km’si su kemerleri
tizerinde yer alan “Aqua Marcia” izlemigtir. Ilk akuadiik tii-
milyle tastan inga edildigi halde sonrakilerin ingasinda volka-
nik kiil, kire¢, kum ve ¢akil karigitmindan olusan “Roma be-
tonu” kullanilmugtir. “Aqua Tepula” 10 125’te tamamlanmig
olup dokme betondan inga edilmistir. “Alcantara Kopriisii”
Ispanyada mithendis Gaius Julius Lacer (1. yiizyil) tarafin-
dan IS 98 yilinda insa edilmis olup hala kullamlmaktadur.
Alt1 gozii olan kopriiniin toplam uzunlugu 180 m olup yii-
riime yolu, rrmagin 53 m yukansindadir. “Pont du Gard”
(Gard Kopriisii) ise Giiney Fransadaki Nimes (eski ad1: Ne-
mausus) kentine su sevk eden 50 km uzunluktaki eski bir
Roma suyolunda inga edilmistir (SEKIL 22). Bu suyolunun
21 km’si Nimes’in diginda idi. Ren Nehri'nin kollarindan biri
olan Gard (eski adr: “Gardon”) Nehri’nin iizerinde Impara-
tor Augustus déneminde 10 20- 16 yillar1 arasinda yine mii-
hendis Marcus Vipsanius Agrippanin yonetiminde {i¢ kat
halinde insa edilmis olup su kanal (“specus”), tiglincii kat-
taki kemerlerin tizerindedir. 274 m uzunluk ve 49 m yiik-
seklikteki yapinin ortasindaki en biiyiik kemerin genisligi 24
m’yi bulmaktadir. Bu su kemerinin birinci kati, Ortacagda
yaya kopriisii olarak kullamlmistir. Pont du Gard, Nimese
giin ve kisi bagina 450 It su sevk ediyordu. Kopriiniin su
iletim hatt1 yaklagik 50 km’yi buluyordu. Hargsiz insa edi-
len bu képriiniin her bir tag1 2 ton agirliktaydi. Suyollarin-
dan 57,3 km uzunlugundaki “Aqua Traiana”nin su kemeri,
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Imparator Marcus Ulpius Traianus (y6n. 98-117) zamaninda
109 yilinda insa edilmistir. “Aqua Alexandrina” ise 226 y1-
linda tamamlanmigtir ve 21 km uzunluktadur.

SEKIL 21. Bir Roma suyolunun dgeleri: Képri, su kemeri, tiinel (ve tiinel igi ha-
valandirma borulari), kursun borularin désendigi qukurdaki su kemeri Gzerin-
den suyun bilesik kaplar etkisiyle “ters sifon” sonucu kargi tepeye agirtiimasi,
¢ikis havuzu. 42

g AR

SEKIL 22. Giiney Fransa'da Nimes kentindeki “Pont du Gard” (Gard Kopriist). 2
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SEKIL 23’te Prof. Michael Zeno Diemer (1867-1939),
Roma suyollarinin bir érnegini, Roma Imparatorlugu’nun
politik giiciinii ve onun biiyiik boyutlu miihendislik yapi-
larin1 ifade etmeyi arzulayan bir ruhla betimlemistir ve bu-
rada su kemerlerinin yan sira ip gibi diimdiiz uzanip giden
Roma yollar1 da goriilmektedir. Pompeiide 10 1. yiizyila
dogru, ayakla ¢alistirilan ve zincirlere bagl koval ¢arklar
yardimiyla derinlerden su ¢ikarilabiliyordu. -

’;' > "fn

SEKIL 23. Eski Roma yakininda “Via Appia” lizerinde (Appia Yolu) ¢akisan su
kemerleri (Michael Zeno Diemer’in bir tablosu, 1914). 47

Kursun su borusunun yaygin kullanim: Roma uygar-
lig1 ile biitiinlegtirilmigse de Indus Vadisi uygarliklar1 (10
2500), Eski Irak’taki Babil (IO 2000) ve Girit'teki Minos
uygarligi (IO 1700) gibi daha eski uygarhiklarda da kursun
boruya yer yer rastlanmigtir. Babil ve Girit uygarliklarinda
harg ile baglanmus tugla ve kiremitten kanalizasyon boru-
lari, ylizme havuzlari, hamamlar ve igmesuyu borular gelis-
tirilmistir. Romadaki Caracalla Hamamlarrna yaklagik ola-
rak 210-220’lerde hem sicak hem de soguk su saglaniyordu
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ve bu hamamlarda viicut bakimu igin ayrn odalar, kitaplik,
okuma salonlar1 ve bir sanat galerisi de bulunuyordu.

Kanal, kanat (yeralt: su kanal1) ve tiinellerin diizeglen-
mesinde (tesviye), baraj ve kopriilerin dogrultu ve diize-
yinde, yollarin hizalanma ve diizeglenmesinde, ingaatlarin
temelinin atilmasi ve yiikselen duvar ve siitunlarin dogrul-
tularinin diizenlenmesinde “saha 6lglimii/ arazi 6l¢iimii/
yer ol¢iimii” (Ing. “surveying”) gerekiyordu. Saha ol¢iimii-
niin bagka bir uygulamasi, 6zellikle Roma déneminde tar-
lalarin boliistiiriilmesi ve kadastro isi idi. Uggenleme (Ing.
“triangulation”) yoluyla saha 6l¢iimi, dik ag1h tiggenler kul-
lanarak yiikseklik ve uzakliklar: belirlemek iizere diizlem ge-
ometrisi bilgisini gerektiriyordu. Ornegin ekvatora ve bas-
langi¢ meridyenine bagh olarak bir yerin koordinatlarini
belirlemeye yénelik olan jeodezik (Ing. “geodetic”) yiizey 61-
¢iimii, matematiksel goriis agisindan en ¢ok istenen uygu-
lama olup astronominin ve kiiresel trigonometrinin kulla-
nimini gerektiriyordu. Bilinmeyen bir yazar tarafindan 11.
ylizyilda Irak’ta kaleme alinan Kitab el-Havi adli gahsmada
Ui¢ ¢esit diizegleme aletinin imalat ve kullanimi konularinda
yonergeler yer almaktadir. Hizalama ve tiggenleme bagla-
minda bir tarlay1 karelere ve dikdoértgenlere bolmeye yone-
lik “centuriation” adiyla bilinen siire¢ i¢in Romal1 arazi 61-
¢iimciiler tarafindan “groma” denilen bir alet kullanilmugtir.
“Agrimensores” diye bilinen arazi 6l¢limciilerin ana ugras,
“centuriation”u tamamlamakt.

Romalilar fazla duyarlikh diizegleme aygitlar1 olmaksi-
zin kilometrelerce uzanan su kemerlerini (akuadiik) o denli
diizgiin inga etmislerdir ki yeterli egimi vererek hi¢bir yerde
su birikmesine izin vermemislerdir. Romali mimar (“archi-
tectus”), ayni1 zamanda o ¢agin miihendisi idi. Bu baglamda
Romali saha 6l¢limcii ve kadastrocular, kent planinda ku-
zey-giiney ana ekseni (“cardo”) ile dogu-bat1 ana ekseni
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2

(“decumanus”) dogrultularinin uygulanmasinda “groma’
ad1 verilen bir aletten yararlanmuglardir. “Groma’, bir so-
panin ucuna yatay diizlemde birbirine dik olarak tutturul-
mus iki ¢ubuk ve bunlarin her bir kolu {izerinde birerden
toplam dort gekiil asili bulunan iletkiden (agi6l¢ger) ibaret
olan ve uzaklik 6lgen bir alettir. Bu baglamda Romalilarda
gesitli dl¢iim islerini yapanlarin unvanlari farkliydi “Gro-
matici” groma aleti ile saha 6l¢imii yapan kisi, “mensor” 6l-
clmcti, “agrimensor” tarim arazisi 6l¢en kisi, “castramensor”
askeri alan haritacisi, “mensor frumentari” tahil d6l¢imci,
“mensor aedificiorum” bina 6l¢limcii, “bematist” belirli bir
yolun uzunlugunu yiiriiyerek 6l¢en adim sayici, “decempe-
dator” on ayaklik 6l¢ii gubugu ile dlgiim yapici, “finitor”
ise sinir belirleyici anlamina geliyordu. Romalilar kilomet-
relerce uzunluktaki tiinel agma, su kanali agma, su borusu
doseme ve yol ingaatinda uygun egimi vermek {izere yiik-
seklik farklarini belirleyen diizeg (nivo) gérevi yapan “cho-
robate” adl1 son derece duyarlikh bir aletten yararlaniyor-
lardi. “Chorobate’, igine su doldurulmus ve iki ucuna asili
kursun agirlikli gekiillerle donatilmis genis ve hacimli bir
aletti. Yaklagik 6,5 m uzunlugundaki bir kiitiik {izerine yer-
lestirilmis iki metre kadar uzunlukta i¢i su dolu gukur bir
yalak seklindeki bu su diizeci/ su terazisi yardimiyla, drne-
gin bir dag1 ayni1 anda iki ugtan delmeye baglayan iki ekip,
¢ok az bir hata payi ile, orta yerde ve aym yiikseltide bulu-
sabiliyordu. Onun bu denli uzun olmasi, 6l¢iim duyarlili-
g1 artirtyordu ve su diizeci gorevini, dikdortgenler priz-
masi seklindeki aletin iist yiiziiniin ortasinda yer alan bir su
olugu/ yalag kargiliyordu. '» #** Imparator Claudius (yon.
41-54), IS 44-54 yillar1 arasinda 30.000 iscinin emegiyle
Fucino Golirnii kurutmak igin 6 km uzunlugunda bir tii-
nel yaptirmigtir. Yunanistan'da Megaral Eupalinos, 10 522
yilinda Samos’ta (Sisam Adasi) Kastrion (Castro) Dagrnin
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icinden bir suyoluna erisecek sekilde 1240 m uzunluk, 2 m
genislik ve 2 m derinlikte bir tiinel (“Samos Tiineli”) kaz-
dirmigtir. Samos tiinelinin yapiminda Kastrion Dag) her iki
ugtan ortaya dogru delinmis ve gok az bir hata ile orta yerde
bulusulmustur. Bergama Krali Eumenes II. “Soter” (“Kurta-
ric1”) (yon. 10 197-159) 10 180 yihi dolayinda 1.173 m yiik-
seklikteki Hagios-Georgios Dagrndaki (Madra Dag1) bir
kaynaktan Bergama'daki kaleye i¢me suyu saglamak iizere
dokme tung borulardan 3 km uzunlugunda suyolu doset-
mistir. Yine Yunanlilar IO 180’lerde Bergamada suyolu, 1O
144’te ise Romada 92 km uzunlugunda (bunun 10 km’si su
kemerleri {izerinde) Marcia suyolunu inga etmislerdir. >

Herodotosa gore “Samos Tiineli’, herhangi bir Yunan
topraginda goriilebilecek en biiyiik lig ingaat eserinden biri
idi. Herodotos'un adlarini verdigi Samoslu ingaat mithen-
disleri, Herodotos'un gordiigii en biiyiik tapinak olarak Sa-
mos’taki Hera Tapinagrni inga eden Samoslu Rhoikos (10
6. yiizyil) ile Ephesos’taki Artemis Tapinagrni insa eden
onun oglu Samoslu Theodoros (10 6. yiizyil) idi. Eskicagda
in kazanmig Samoslu mithendisler Pers krallar1 tarafindan
da gorevlendirilmislerdir. Pers Krali I. Darius (Dareios/
Dara) (y6n. 10 522-486), 10 512 yilinda Konstantinopo-
listeki Bogazi¢i'ni botlar {izerinden agmak i¢in koprii inga-
sinda Samoslu Mandrokleese (10 6. yiizyil) gérev vermis-
tir. Persler bu miihendislerden hiinerlerini 6grenmisler ve
Herodotosun bildirdigine gore I. Darius’un ardil I. Kserk-
ses (Xerkes/ Serhas) (yon. IO 486-465) kendi donanmasini
korumak iizere 10 480 yilinda Athos Yarimadas’'nda ku-
zeyden giineye dogru uzanan yaklasik 2,5 km uzunlugunda
bir kanal agtirma girisiminde bulunmugstur. Bu yarimadanin
gevresinden dolagmak gemiler igin ¢ok tehlikeli oldugun-
dan, donanmasinin giivenligini saglamak amaciyla Artak-
haies ve Bubares adli iki Pers miihendisi gérevlendirmistir.
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Ancak Artakhaies, kazi sirasinda 6lmiis, biiyiik bir miihen-
dise yakisir gorkemde bir cenaze toreni esliginde gomiilmiis
ve kanal bitirilememistir. Bugiin bu kazinin izleri hala go-
riilmektedir. >"*2

Roma’nin tiim donemleri boyunca ¢ok sayida Yunanly,
tekniker ve ingaat ustasi olarak ¢alismigtir. Bu baglamda
IO 2. yiizyilda Jiipiter Stator ve Mars Tapinagrnin ingaat-
c1s1 olarak Salamisli Hermodoros'un (etk. 10 146-102) adi
gecer. Roma'da ugras veren Yunanh miihendisler arasinda
en {inliisii Damaskuslu Apollodoros (50-130) olup Impa-
rator Marcus Ulpius Traianus (yon. 98-117) ve Publius Ae-
lius Hadrianus (yon. 117-138) donemlerinde etkinlik gos-
termis ve Trojan Forumu ile bagkaca kamu binalarinin yan
sira Traianus zamaninda 105 yilinda Turnu Severindeki bii-
yiik Tuna Kopriisi'nii de o inga etmistir. Ancak Hadrianus
zamaninda gozden diismiis ve idam edilmis ya da intihara
zorlanmustir, *

Dogustan teknik zekdya sahip olmayan Romalilar, ok
iyi taklit¢i ve saglam bina yapicilardi. Romalilar Yunanis-
tan1 fethettikten sonra Yunan mimarhiginm kendi yagam ko-
sullarina uyarladilar. Romalilar pratik ve teknik ugraglar
bakimindan Yunanlhlara gore daha fazla ¢aba igine girmis-
lerse de onlarda yeni bir teknik yaratimdan ve 6zel bir tek-
nik dalda uzmanlagsmadan s6z edilemez. Mimarlarin gorevi
yalnizca ingaat olmayip aym zamanda da su saatlerinin ya-
pimu ile palanga, savas makineleri ve gesitli teknik diize-
neklerin kurulmas idi. En 6nemli yiik kaldirma araglarin-
dan biri palanga [Lat. “spastos“ (makara); “trispastos” (iig
makarali palanga); “pentaspastos” (bes makarali palanga)
vb.] idi. Romali mimar Marcus Vitruvius Pollio (~IO 80-
10), yap1 projelerinde bir kilavuz olmasi amaciyla kaleme
aldig1 kapsamli eseri De architectura libri decem'de (Mimar-
lik Uzerine On Kitap) (10 24) ingaat yontemleri, planlama,

71



MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

yapi tasarimi (su kemeri, bina, hamam, liman), ingaat ma-
kineleri vb. konularda Antik mimarhgin ¢ok yonlii gorevle-
rini ortaya sermigstir. * On kitap (daha dogrusu on boliim)
halinde hazirlanan bu eserde 1. béliimde mimarhk konu-
sunda yap1 ustasinin bilmesi gereken bilgiler, kent planla-
mas1 ve ingaat mithendisligi; 2. bolimde yap1 sanatinin ko-
kenleri, ingaat malzemeleri ve kullanim bilgisi; 3. boliimde
yap1 ve mimarlik kurallar1 ve tapinak ingasy; 4. boliimde sii-
tunlarin diizenlenmesi, tapinaklar ve biiyiik yapilar iizerine
bagkaca bilgiler; 5. béliimde oncelikle tiyatro olmak iizere
kamusal binalar, zemin yapisi1 ve liman ingaati; 6. boliimde
oOzel binalara iligkin mimarlik bilgileri; 7. boliimde ise sur
ingas1 sorunlar, i¢ dekorasyon, alg1 isi ve siisleme, doseme
ve duvar siislemeleri ve salonlarin akustige uygun diizenlen-
mesi islenmektedir. Mimarhgin genel ilkelerinin sergilen-
digi ilk yedi bolimiin ardindan 8. béliimde su kaynaklari,
kente su saglanmasi, suyun suyolu (akuadiik), tiinel ve bo-
rularla sevkiyati, hidrolik aygitlar ve ¢esmeler; 9. béliimde
uzun uzadiya gesitli geometrik 6l¢iim teknikleri, o donemin
astronomi kuramlary, gesitli su saatleri ve giines saati diize-
nekleri; 10. ve son boliimde ise ingaat malzemelerinin ha-
zirlanmas, ingaat makinelerinin kullanilmasy, yiik kaldirma
geregleri, su degirmenleri, suyun pompalanmasi, akaglama
(drenaj) makineleri, su orglari, mancinik ve firlatma maki-
neleri gibi mekanik konular iglenmigtir. ** > Vitruvius'un,
kent planlamasinda, evlerin zemin katlarinin yeterince gi-
nes alabilmesi i¢in bina yiikseklikleriyle sokak genisligi ara-
sinda kurdugu baginti, hala gegerliligini korumaktadir. >
Bu eserde Vitruvius bir yap1 ustasinin sahip olmasi ge-
reken becerileri saymis ve bunlar1 yazi ile ifade etme, gizim,
geometri, optik ve aritmetik bilgisi seklinde siralamugtir. Bir
ingaat ustasinin bigemsel tasarim agisindan egitimli olmasiny,
boylelikle de yazihi gizimler aracihgiyla kalici diisiinceleri
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temellendirmesi gerektigini belirtmistir. Cizim sanat1 araci-
lig1yla o, bir yapinin arzu edilen yapisin1 gosterebilmeliydi.
Geometri bilgisi ona cetvel ve pergel kullanmay: 6gretirdi.
Optik ona, pencereyi hangi yonde yerlestirmesi gerektigini,
aritmetik ise yap1 maliyetinin ne tutacagini hesaplamayi,
ol¢iim derecelendirme yetisini gelistirmeyi ve oranlar ko-
nusundaki zor sorular1 geometri yasa ve kurallarina uygun
olarak ¢ozmeyi 6gretirdi. Bunun yani sira Vitruvius, kendi
anlayisina uygun olarak meslege pratik agidan egemen ola-
rak bu yolla kuramsal bilgilerin tamamlanacagin diisiinii-
yordu. Son olarak ise yapi sanatgilar igin her seyden 6nce
tarih, felsefe, miizik, tip, hukuk ve astronomi konularinda
da bilgi sahibi olunmasi gerektigini belirtiyordu. *

Eserin en 6nemli 6zelligi, kendisinden 6nce yazilms fa-
kat kaybolmus bir¢ok Yunan ve birkag Roma kuramsal ve
teknik yayinlarin bir bakima 6zeti olmasi ve bunlardaki bil-
gilerin Vitruvius'un kendi deneyimleriyle biitiinlestirilme-
sidir. Vitruvius'un, genglik yillarin1 Imparator Gaius Iulius
Caesar’in (Jiil Sezar) (IO 100-44) emrinde askeri miihen-
dis-mimar olarak ge¢irdigi sanilmaktadir. Vitruviusun bina
yapmadig ve iinlii eserini anlagilir dilde yazmadig soyle-
nir. Eserinin gliniimiize dek iiniinii siirdiirmesinin nedeni,
nedensellige dayah bilimsel agiklamalar1 olup mimarhgin
bilimsel temellerini kurarak bagaril bir mimarliga kulla-
nishlik/ yararlihk (“utilitas®), saglamlik (“firmitas”) ve zara-
fet/ glizellik (“venustas”) ilkeleri i¢inde yeni bir diizen ver-
meyi hedeflemesidir. “Utilitas, firmitas, venustas” formiild,
giniimiizde de gegerliligini korumakta olup Ronesans do-
neminde bu iigli, “comodita, per petuita, bellezza” (kulla-
nishlik, stireklilik/ kalicilik, giizellik) seklinde anlatim bul-
mugtur. Avrupada 1700 yilina dek 74 kez basilan bu eser,
16. ve 17. ylizyihn makine ve alet yapimciliginda bir elki-
tabi (Ing. “handbook”) olarak kullanilmugtir. Cagdas teknoloji
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ve mimarlik tarihgileri i¢in bu eser, Eskicag’a iligkin birinci
onemde bir eser olarak goriilmektedir. Eserde Eski¢ag'in fi-
zik bilgini Sirakiizali Arkhimedes’in (Arsimed) (10 287-212)
inli “Eureka” dykiisiine de yer verilmistir.

Vitruvius'a gére mimarlik, bir bilimdi: “Architecti est
scientia pluribus disciplinis et variis eruditionibus ornata”
(Mimarlik bilimi pek ¢ok bilim dal1 ve gesitli hiinerlerle be-
zenmistir). Eserinde s6ziinii ettigi mimarlardan Cossutius
(10 2. yiizy1l), Selevkos Krali Antiokhos IV. “Epiphanes”in
(“Tanrinin Eseri”) (yon. 10 175-163) istegi iizerine Atinada
Olympiadaki Zeus Tapinagrni inga etmis; Gaius Mucius ise
Romadaki “Onur ve Erdem Tapinagi”n1 (Lat. “Aedes Honor
et Virtutis”) tasarlamgtir. >

Vitruviusun mimarlik eserinden gesitli ilging bilgiler
agagida sergilenmistir: >

(¢) Vitruvius'un anlattigina gore yaklagik olarak Biiyiik
Menderes Nehri ile Dalaman Cayi arasindaki bélgede bir
kent devleti olan Karia halki, Pers-Yunan savaslari sirasinda
Yunanistana karg1 Perslerin tarafim tutar. Daha sonra sa-
vagta zaferle 6zgiirliiklerini kazanan Yunanhlar, seferberlik
ilan edip Karia halkina savas agarlar. Kenti ele gegirerek er-
kekleri oldiiriir ve kadinlar1 da kole olarak kagirirlar. Ancak
uzun giysilerini ve diger evlilik simgelerini ¢ikarmalarina
izin vermeyerek zafer alayinda onlar1 zorla teshir ederler. Bu
kadinlar utanglarindan ezilerek sonsuza dek koleligi temsil
eder ve devletlerinin kefaretini 6derler. Béylece donemin
mimarlari, Karia halkinin giinah ve cezalarinin, ardillar
tarafindan da bilinmesini unutturmamak igin kamu yapi-
larina, bu kadinlarin yiik tagidiklarini sergileyen heykelle-
rini yerlestirirler. Klasik mimaride bir yap1 6gesi olan ve sii-
tun islevi goren “karyatid” (Yun. “caryatides” < “Karia”) ad1
verilen heykel goriiniimlii kadin figiirlerinin 6ykiisii budur
(SEKIL 24). Ancak Atina akropoliindeki karyatid siitunlar
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hakkinda Vitruvius'un anlattig bu tarihsel 6ykiiniin dogru
olmadig1 anlagilmistir. Burada modern ¢aga iligkin bir anek-
dot olarak su bilgiyi eklemede yarar vardir: 19. yiizyilda
Akropoldeki karyatitlerden biri British Museum tarafindan
alinp gotiiriiliince, bu heykel-siitunlari sihir sonucu taglag-
tirilmis kiz kardegler olarak goéren ve Osmanli iggali sona
erdiginde yeniden canlanacaklarina inanan Atinalilar yasa
bogulmugtur. Siitun bigimindeki bu desteklerin erkek hey-
keli seklinde olanlarina ise “atlant” denir. >

(¢) Vitruviusa gore eski zamanlarda bir kent ya da as-
keri garnizon inga edilecegi zaman, insanlar 6nerilen ara-
zide otlayan sigirlardan birkagini kurban ederek karaciger-
lerini incelerlermis. Ilk kurbanlarin cigerleri koyu renkli ya
da anormal ¢iktiginda, kusurun bir hastaliktan m1 yoksa ye-
diklerinden mi kaynaklandigini1 anlamak igin bagka sigirlar
kurban ederlermis. Cigeri
saglam ve diri kilan iyi su
ve besinin varligini ¢ok sa-
yidaki benzer deneyler so-
nucunda kanitlamadikea,
savunma alanlarinin yapi-
mina asla baglamazlarmus.

S T L T

() Kuleler yuvarlak
ya da ¢ok koseli olmali-
dir. Kare bigimli kulelerin
koseleri, kogbasi darbeleri
sonucunda dagilacagindan
kolay zarar goriir ama yu-

varlak kuleler bundan za-
rar gormezler.

(e) Vitruvius, ingaatta
kullanilacak iyi kumun,
elde ovusturuldugunda

&Y

SEKIL 24. Atina'da Akropolis'in kuzey ke-
narinda bir tapinak olan Erechtheion'da
geng kiz heykelleri seklindeki karyatidler.
Geng kizlar, “peplos” diye adlandirlan ba-
sit bir tunik giymis goériniimiindedirler.’
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gitirdayan kum oldugunu séyleyerek bunu anlamak igin
boyle bir iyi kumun beyaz bir giysi lizerine serpilip silke-
lendiginde zerreciklerin giysiye yapismayacagini ve onu kir-
letmeyecegini belirtir. Ingaat isinde kullanilmak iizere kireg
sondiiriildiikten sonra harcin, ocak kumu kullaniliyorsa iig
ol¢ii kuma bir 6l¢ii kireg, dere ya da deniz kumu kullani-
liyorsa iki 6l¢ii kuma bir 6l¢ii kire¢ katilmasini, dere ya da
deniz kumu kullanilmasi halinde har¢ karisimina ogiitiile-
rek elenmis olan firinlanmus tugla pargaciklarinin eklenme-
sinin daha iyi sonug verecegini de belirtmistir.

(¢) Biiyiik harcamayla firinlanmig tugladan duvar yap-
mak, daha ucuza ¢amurla sivanan bagdadi yapilar iiretmek-
ten ve tehlike icinde oturmaktan daha iyidir.

() Kereste, sonbaharin bagi ile “Favonius™un (bat1 riizga-
rinin) esmeye basladig1 zaman arasinda kesilmelidir. Ciinkii
ilkbaharda tiim agaglar gebe kalirlar ve dogal zindelikleri-
nin tiimiini her yil yeniden filizlenen yaprak ve meyvele-
rinin {iremesine harcarlar. O mevsimin gereksinimleri on-
lar1 bos ve siskin kildigindan dokular1 gevsek, kendileri de
zayif ve bitkin olur. Gebe kadinlarda da béyledir. Viicutlari,
¢ocuk dogana kadar tam saglikli olarak kabul edilmez. Bu
yiizden satisa ¢ikarilan hamile koleler saglam olarak kabul
edilmezler; ¢iinkii biiyiimekte olan cenin, ana besininin en
iyi ozelliklerini alir; dogum giinleri yaklagirken giicii art-
tik¢a da kendini iireten viicudu daha halsiz birakur.

(e) Koknar, (Aristotelesgi dort temel 6ge baglaminda)
bol miktarda hava ile ates 6gelerini, ok az da su ve toprak
Ogelerini igerir; soyle ki, dogal ozellikleri daha hafif tiirden
oldugu i¢in agir degildir. O nedenle, dokusu dogal olarak
sert oldugundan yiikiin altinda kolay egilmez ve gatilarda
kullamldiginda diizgiinliigiinii korur. Ama o kadar fazla 1s1
icerir ve yayar ki, kendisini bozan ¢iiriimeyi baglatir ve hiz-
landirir; aym zamanda ¢abuk ates alir; ¢linkii govdesindeki
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hava 6gesi, atesi ekerek biiyiik bir alev yaratr... Ote yandan
mesenin maddeleri arasinda kendine yetip artacak kadar
toprak Ogesi, ama ¢ok az su, hava ve ates 6geleri bulundu-
gundan, yeraltindaki yapilarda kullanilmak iizere gomiil-
diigiinde sonsuza dek dayanabilir. Nemli kogullarda kaldi-
ginda, dokusu gevsek ve gozenekli olmadigi i¢in siviy1 igine
almaz; ama nemli ortamdan ayrildiginda buna kars:1 koya-
rak egrilir ve kullanildig1 yapilarda ¢atlaklar olusturur... Se-
dir agac1 ve ardig benzer iistiinliik ve yararh nitelikleri tagir;
ancak selvi ile ;amdan regine elde edilirken, sedir agacindan
sedir yag diye bilinen bir yag iiretilir. Uzerlerine bu yagdan
stiriilen kitaplar ve bagka nesneler, kurtguklardan ve ¢iirii-
meden etkilenmezler.

() Yine Vitruviusa gére, Zacynthus, Dyrrachium dolay:
ve Apolloniada sular ile birlikte bol miktarda katran ¢ika-
ran kaynaklar vardir. Babilde Asphaltis olarak bilinen ¢ok
biiyiik boyutlardaki géliin yiizeyinde yiizen siv1 asfalt vardur;
Semiramis bu asfalt ve firinlanmig tugla ile Babili cevrele-
yen duvarlar inga etmigstir. Suriyede Yafada ve Arabistandaki
gogcerler cevresinde, orada yasayanlarin alip kullandig bii-
yiik kitleler halinde asfalt {ireten biiyiik goller vardir... As-
falth topraktan figkiran su, disariya kendisiyle birlikte asfalt
tagir; su topraktan ¢iktiktan sonra da ayrisarak asfalt birakir.

Cok eski zamanlarda Misirda ve Roma'da kent inga usta-
lar1 ve miihendisler rahip sinifindan ya da onlarla siki iligki
icindeydiler. Latince “pontifex” (koprii yapimci) terimi bag-
rahip anlamina da gelmekteydi. Daha sonralar1 Yunanis-
tan’'da belirli kisiler, Romada ise temelde “Censor’lar (iist
diizey sayim gorevlisi) tapinak, suyolu, karayolu vb’nin ya-
pimindan sorumlu oldular ve ortaya ¢ikan yapilar onlarin
adlariyla amildilar. Roma'nin imparatorluk déneminde ise
devletin yeralt1 ingaati, karayolu, su iletimi, kanalizasyon
ve nehir kanallar1 gibi ¢esitli ingaat dallarinda damigmanlhk
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hizmeti veren kisiler “curatores” diye adlandirildi. Biiytik is-
ler, giinimiizde oldugu gibi irili ufakl girisimcilere cesitli
yontemlerle ihale edildi. Bu baglamda Atinanin uzun sur-
lar1 IO 5. yiizyilda mimar Kallikrates tarafindan genel yiik-
lenici olarak iistlenildi ve on kiigiik girisimciye ihale ile pay-
lagtirilarak gergeklestirildi. *

Vitruvius, tinli eserinin 10. kitabinda kendi ¢aginda
kullanilan makara, bocurgat vb. ingaat makineleri ile onla-
rin etki bigemlerini betimlemigtir. Roma'daki Lateran Mii-
zesi'nde, agik¢a ingaat yiiklenicisi olan 6lmis bir kisinin
mezar kabartmas! izerinde, onun makine parkini gésteren
bir sahnede, makara donaniml biiyiik bir ayak tepmeli gark
goriilmektedir (SEKIL 25). Béyle garkli vingler, Yenicag'a
dek degismeksizin kullanilmis ve ancak elektrik motorlari-
nin kullanima girmesinden sonra ortadan kalkmuglardir. *

18. ytizy1ll mimarlik or-
taminda yaganan bir tar-
tigma, Roma mimarliginin
kaynaklari ile ilgiliydi. Bu
baglamda Giovanni Bat-
tista (Giambattista) Pira-
nesi (1720-1778), goriis-
lerini, “Roma uygarlig,
sanati ve mimarisi, biitii-
niiyle Yunan uygarlhigindan
tiirememigtir; az miktarda
Yunan etkileri goriilmekle
birlikte temelinde oncelikle
SEKIL 25. imparator Domitianus (yon. 81- Etriiske, daha 6tey 2 gidil—
96) déneminin bir mezar aniti Gizerinde yer diginde ise Eski Misira da-
alan mermer kabartmada, Roma'da bir ta- yanmaktadzr” seklinde dile
pinak ingaati sirasinda agrr yuk kaldirmada getiriyordu. Onun karsl—

kullanilan ayak tepmeli ¢ark ve makara da R i L
diizenegi (Museo Lateranense, Roma). 3 tinda, Roma mimarisinin,
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kaynagini biitiiniiyle Yunandan aldigini savlayan kisile-
rin en bagta gelenlerinden biri, klasik arkeolojinin kuru-
cusu ve sanat tarihgisi olan Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768) idi. Winckelmann, Gedanken iiber die Nac-
hahmung der griechischen Werke in der Malerei und Bild-
hauerkunst (Resim ve Heykel Sanatinda Eski Yunan Eser-
lerinin Taklit Edilmesi Uzerine Diisiinceler) (1755) adli
eserinde, hayrani oldugu Yunan sanatin1 “soylu yalinlk ve
sessiz gorkemlilik” seklinde niteliyordu. Mimar Julien-Da-
vid Le Roy (1724-1803), Les ruines des plus beaux monu-
ments de la Gréce (Yunanistan'in En Glizel Anitlarinin Ha-
rabeleri) (1758) adli eserinde Yunanhlarin anitsal mimarlhig:
Eski Misirdan miras aldigim savunuyor ve anitsal mimar-
Iigin kokenini Misir'a dayandirmasi nedeniyle de bir nok-
tada Piranesi ile bagdagmis oluyordu. Fransisken rahip ve
mimarlik tarihgisi Carlo Lodoli (1690-1761) ise Roma uy-
garhginin Eski Misir kokenli oldugunu Piranesiden daha
keskin bir bi¢cimde dile getiriyordu. *’

Resim, Heykel ve Mimarhkta Modiil,
Kanon ve Alun Oran

Oran kavrami, mimarhk kuraminin ilk ve temel konusu-
dur. Antik ¢aglardan giiniimiize kadar insan bedenini olugtu-
ran boliimler arasinda sabit oranlarin olduguna inanilmustir.
“Modul” (Lat. “modulus®, Ar. “mikyas”) ad1 verilen bir 6l¢ii
biriminden yararlanarak insan viicudunun oran ve boyut-
larin1 saptayan bir 6l¢me dizgesine ya da oranlar diizenine,
genelde “kural/ yasa” anlamina gelen “kanon” (Lat. “canon®)
adi verilir. Sanatgilar, gesitli kanonlarda ayak uzunlugu, el
uzunlugu, bas yiiksekligi ve el orta parmak uzunlugu gibi
degisik modiilleri kullanarak, “ideal oran” arayigina girmis-
lerdir. Ronesans ile birlikte insan bedeninde ilahi bir ora-
nin oldugu iddia edilmistir. Daha sonra anatomicilerin ve
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antropologlarin kapsaml dlgiimleri sayesinde, somut veri-
lere dayandirilan “ortalama insan® oranlar1 kabul gérmiistiir.
Sanatgilar genelde ideal insan figiirii i¢in sekiz bag uzunlu-
gunu temel alan kanon kullanirlar. Ama gocuklar igin yasa
gore farkli kanonlar kullanmak gerekir. Kanon, oranlarin
belirlenmesi ve bu oranlardan yola ¢ikilarak ¢izim olustu-
rulmasini saglayan 6nemli bir yol gostericidir.

Bir sanat bigemi olarak heykel, ii¢ boyutlu yer isgal etme-
siyle resim sanatindan ayrilir. Heykel, karsidan ya da farkh
yonlerden seyredilebilir, dokunulabilir. Resim ise iki boyut-
ludur ve yalnizca kargidan seyredilebilir. Ancak her heykel,
her bir yanindan seyredilemez. Heykel sanatinda insan bo-
yundan bityiik ve anitsal boydan kiigiik olan boyuta “heroik
boy” denir. Rolyef (kabartma) heykeller -kimi bakimlar-
dan resme benzer sekilde- karsidan seyredilebilir. Bunla-
rin ili¢ boyutlu bigimleri diiz bir yiizey {izerine baglanmis-
tir. Kabartmada (rolyef) “algak kabartma/ yarim kabartma”
(Ing. “bas-relief”) ve “yiiksek kabartma” (Ing. “high-relief’)
ayrimu vardir. Heykel ile resim arasinda yer alan algak ka-
bartma, figiiriin ylizeyden ¢ok az yiiksekte kaldig kabart-
malardir ve madalyon, sikke vb. esyalarda goriilen kabart-
malar al¢ak kabartmalardir. Yiiksek kabartma ise, yiizeyden
oldukga yiikselen kabartmalar olup cismin hemen hemen
yar1 kismi, zeminin istiinde kalir. Bunlarin disinda ayrica
“hendekli kabartma'dan (Ing. “sunk-relief’) da soz edilebi-
lir ve bunda yalmizca figiiriin gevre gizgileri oyularak kazi-
nir. > Heykel yapim malzemesi olarak kil, ahsap, tag, mer-
mer, metal vb. kullanilabilir.

Sanat okullarinda kanon temel 6gretim aracidir. Geng
ressam ve heykelciler ilk deneylerini kanonlara gore ortaya
koyarlar. Ustalagtik¢a kanon disina ¢ikmaya baglarlar. Her
olgun sanat¢inin kendi anlatim bigemi vardir. El yazisin-
dan kisilik saptamasi yapilabildigi gibi, bir tablodan ya da
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heykelden sanatgiy1 tanimak da olanaklidir. Biiyiik sanat-
¢ilarin insan figiirleri kendilerine 6zgii oranlar tasirlar. Bu
nedenle tarihte bilinen kimi kanonlara biiyiik sanatgilarin
adlar verilmigtir. Ayrica “Yagh” Polykleitos, Vitruvius, Le-
onardo da Vinci ve Albrecht Diirer gibi kimileri bu konu-
daki diisiincelerini kagida dokmiisler ve bilimsel degeri olan
“kuramlar” ortaya koymuslardur.

Eski Yunanda geng erkekler Olimpiyat Oyunlarrnda ¢1-
rilgiplak yarismaktaydilar. Bu nedenle de geng bir tanrinin,
savag¢inin ya da erkek sporcunun ¢iplak heykelleri (Yun.
“kouros” > gogulu: “kouroi”), atletik giigliiligii gozler oniine
sermek i¢in ¢iplak yapilmislardir. Bunlarda simetri ve ile-
riye dogru bakis, ayrica da adim atma durusu bakimindan
Eski Misir heykel bigemi taklit edilmistir. Giyinik gen¢ kiz
heykelleri (Yun. “kore” > gogulu: “korai”) ise bol kivrimh
giysiler i¢inde ve ayakta durur bigimde betimlenmislerdir.
Yunan heykellerinin boyandig1 da bilinmektedir. Bu amagla
gozler ve dudaklar kirmiziya, gogiis uglar giil rengine, kas ve
gozler siyaha, giysiler ise gesitli renklere boyaniyordu. * 1O
7. yiizyilda ilkin tastan yapilmaya baglanan “kouros” (giplak
erkek) heykelleri ile 10 6. yiizyilda Iyonya'da “kore” (giyimli
kadin) heykelleri, tagin yan1 sira madenden dokiim yoluyla
da gergeklestirilmistir. Bunun ardindan, Eski Misirdan 6g-
renilen igi bos tung heykel dokiim teknigi de uygulanmaya
baslanmistir. Ege diinyasinda 10 450-330 arasinda mimar-
lik ve heykelcilik alaninda “Klasik Cag” ad1 verilen dénem
yasanmistir. Bu donemde ¢ogunlukla tanri-tanriga heykel-
leri, yam sira da gesitli kral, imparator ve kahramanlarin
heykelleri yapilmigtir. Helenistik dénemin (10 330-30) en
onemli heykel okullar1 Pergamon (Bergama), Tralles (Ay-
din) ve Rodos’ta bulunmaktaydi. *

IO 5. yiizyilin ikinci yarisinda Eski Yunan kiiltiiriinii bi-
¢imlendiren diisiince, “idealizm” olmus, diisiinsel idealizmin

* 81



MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

yanu sira sanatsal idealizm fikri benimsenmis ve plastik sa-
natlarda ideal giizellikteki insan betimlenmeye ¢aligilmis-
tir. Bu konuda tarihte adi bilinen en eski kuramci Argoslu
“Yagl” Polykleitos'tur (~IO 480-415). Klasik bigemin ustala-
rindan biri olan Polykleitos, sayilar kurami, simetri, denge,
ideal oran ve uyum (armoni) iizerine incelemeler yapmis
olup eski Yunan sanatinin temel diisiincelerinden kimile-
rini gelistiren kisidir. Onun gelistirdigi tekniklerden biri de
“kontrapost” (Ita. “contrapposto”: karsit konumlu) adiyla bi-
linen ve dinamizm ya da dinginlik duyusu yaratmak {izere
degisik beden duruslu bir heykel figiiriiniin agirhigini, ayak-
lardan birine verme teknigidir. Heykel sanatina iliskin bu
teknikte ayakta duran bir figiire, hareket ediyormus gibi
bir poz kazandirilir. “Kontrapost” durug, onun “Dorypho-
ros” (“Mizrak Tutan”) (10 440) adli mermer heykelinde sag
ayaga yiiklenmis olarak kendini belli eder. Bundaki durug-
larda destek bacag ve serbest bacagin varliginin yani sira
hareket ve kars1 hareket bilesimi uygulanarak hem denge
hem de uyum ifade edilmistir. Kaleme aldig1 kitabinin ad:
Canon oldugu igin, bu terim sanatgilar arasinda yerlesmis
ve giiniimiize ulagmigtir. Ama “Yagli” Polykleitos’tan bin-
lerce y1l 6nce Eski Misirli sanatgilar piramitleri ve tapinak-
lar1 insan figiirleri ve heykelleri ile stislemislerdir. Adlar gii-
niimiize ulasmamis olmakla birlikte bu en eski ve en uzun
stireli sanat okulunun temsilcileri kati kurallara bagh olarak
insan figiirti oranlar1 uygulamislardir. Her kanonda bir bi-
rim, 6l¢iit (“modil”) esastir. Metrenin, santimetrenin, mi-
limetrenin heniiz standartlagsmadig: bu ¢aglarda “modil”
olarak insan bedeninin herhangi bir pargasi temel alinarak
diger pargalarina gore oranlanmigtir. ¢! ¢

Eski Misirda tapinaklarin tag duvarlarina gizilen resim-
lerde ilk kullanilan modiil, “ayak uzunlugu” olmustur. Bugiin
“Eski Misir kanonu” diye bilinen bu oranda 6nceleri boy, 6
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ayak uzunluguna esitti. Za-

manla Misirlilar bu ora-  *
nin gergegi yansitmadi-  w
ginifark etmisler ve daha o=
uzun figiirlere yonelerek
boy yiiksekligini, 7 ayak =~ =-
uzunluguna esit hale ge- o “
tirmiglerdir. Ama bu ora-
nin da gergek¢i olmadig:
anlagilinca farkli modiil .-
arayigina girmiglerdir.

Helenistik donem Mi- -
sirinda “Yeni Misir ka-
nonu” (“Ptoleme kanonu” SEKIL 26. Eski Krallik ddnemi Misirinda
olarak da bilinir) uygulan— rt:jlyef y.a da duvar res[ni icin ins.an.fi.gi]ri]

giziminin kurallarim gdsteren bir gizim. 6
maya baglanmustir. Burada
modiil olarak elin “orta
parmak uzunlugu” se¢ilmis ve boy’a orani 1:19 seklinde be-
lirlenmistir. Bu donemden kalan mezar ve tapinaklardaki
figlirlerin 19 adet yatay ¢izgi arasina ya da kareli kutucuk-
lara sigdirildig1 goriilmektedir. Bu figiirlerin papiriislerde
yer alan ¢izimlerinde olgiileri veren 1zgara ¢izgileri, kirmizi
miirekkeple isaretlenmistir. Bu kanonda ayak uzunlugu 3
kutucuk iggal etmis, yani 19:3 oranini kesirli say1 olarak
Maisirh sanatgilar artik gergekgi olarak belirlemislerdir (SE-
KiL 26, SEKIL 27).

Maisirh sanatgilar birer tanri-kral olan firavunlar: daima
ideal giizellikte, uzun uyluk, kisa gévde, genis omuzlar, dar
kalga ve ince belli olarak géstermiglerdir. Ug¢ boyutlu olan
heykeller disinda, duvar resimleri ya da papiriis tizerindeki
resimlerde tipik durusu (standart poz) yeglemislerdir. Bas
profilden (yangoriimlii), govde cepheden (“frontal durus”)
ve ayaklar yandan verilmigtir ve sol ayak daima bir adim

N
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onde durur. Alin gizgisi ¢ok egik, iri bir goz ile biiyiikge bir
kulak, kiigiik agiz ve ince dudaklar ile yuvarlak gene ser-
gilenmigtir. Firavunlarin giicliniin kalhiciligini gostermek
tizere heykeller ve diiz tas yiizeyi lizerine derin ¢izikler ka-
zilarak hazirlanan kabartmalar (rolyef) granit, diyorit, siye-
nit ve mermer gibi son derece sert ve dayanikli malzeme-
ler iizerine islenmiglerdir. ¢ 13. ylizyilda Misir1 gezen Arap
hekim ve gezgin Abdiillatif el-Bagdadi (1162-1231), M1-
sirli sanatgilarin heykelin béliimleri arasindaki mitkemmel
oranlar korumak igin 6zel bir 6lglim sistemi benimsedik-
lerini fark etmistir. ¢

Eski Yunanlilarin plastik sanatlar1 Misirdan etkilenmis
ve onlarin zayifliklarini iyilestirme yoluyla gelismistir. Bun-
larin eserlerinde de 19 kare kurali goriilebilmektedir. Cag-
dag miizelerde sergilenmekte olan Eski Yunan donemi hey-
kelleri incelendiginde “Yeni Misir kanonu”nu uyguladiklar
——anlagtlmigtir. Ama Eski Yu-
‘nanlilar, 6zellikle heykel sa-
natinda Misirlilar1 agmiglar
-} ve daha istiin eserler yarat-
muglardir. Klasik devrin iinli
- heykelcisi “Yagh” Polykleitos
insan viicudunu incelemis ve
tarihte bilinen ilk artistik ana-
. tomi kitabin1 yazmugtir. Resim
o ve heykel gibi gorsel sanat-
larda insan bedeninin boyut
ve oranlarini inceleyen bi-
} i} lim dalina “artistik anatomi”
ad1 verilmektedir. Gliniimiize

- - ulagmayan bu incelemede in-
nemi baslarindan itibaren uygulanan, . .
rolyef taslag ¢izimi igin 1zgara (kare- sanin beden oranlar izerine
sel 6rgi) teknigi. ©* kisisel gorisleri yer almistir.
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SEKIL 27. Eski Misir'da Orta Krallik d6-

84 o



ESKICAG’'DA DUNYANIN YEDI HARIKASI

Ondan sonraki sanatgilar siirekli “Polykleitos kurami”ndan
ve onun temel eserinden s6z etmislerdir. Polykleitos, modiil
olarak “el genisligi’ni se¢mistir. Ona gore ayak uzunlugu 3
modiil, bacak uzunlugu 6 modiil (dizkapaginin {izerinde
bir noktaya kadar), gévde uzunlugu ise 6 modiildiir. On-
kol biikiilmiis durumda iken omuz-dirsek arasi, dirsekten
tigiincii parmagin kokiine kadar olan uzakliga esit olup her
ikisi de 4 modiil degerindedir. El uzunlugu ile yiiz yiiksek-
ligi birbirine esit olup 2 modiil degerindedirler. Ayrica iki
gogiis arasi uzaklik, gogiisten gobek ¢ukuruna kadar olan
uzakliga esit olmaliydi. Polykleitos’un, heykelcilik tarihinin
en onemli yapitlar1 olan “Doryphoros” (“Mizrak Tutan”) ve
“Diadumenos” (“Aln1 Bantlanmis”) adli tungtan geng atlet
heykelleri, her bakimdan Polykleitos kanonu’nun basarili
ornek uygulamalaridir. Insanlik tarihinde en fazla incele-
nen ve dl¢iilen “Doryphoros”ta “bas yiiksekligi : boy” orani
1:7, “ytz yiiksekligi : boy” orani ise 1:10°dur. Sonugta ola-
ganiistii etkileyici, giiglii ve saglikli bir insan figiirii ortaya
konmustur. Leonardo da Vinci de Polykleitos kuramini sev-
mis ve uygulamugtir. ©

Yine iinlii bir Eski Yunanl heykelci olan Lysippos (~10
390-305), kavisli bir geregle viicudundan ter ve toz kaziyan
bir atleti temsil eden “Apoxyomenos” adl sporcu figiirle-
rinde daha uzun, esnek, zarif ve plastik modeller yeglemis,
“bas yiiksekligi : boy” oranini 1:84den kiigiik (kimi durum-
larda 1:10) almistir. Lysippos kendine 6zgii modifikasyon-
lar yaparak uzun boylu zarif figiirler yaratmugtir. Vitruvius
onun heykellerinden ¢ok etkilendigini belirtmistir. Lysip-
pos’un bir kaplica tesislerine yaptig1 tung heykeller, Roma
Imparatoru Tiberius Caesar Augustus (yon. IS 14-37) ta-
rafindan ¢ok begenildiginden, kendi yatak odasina aldiril-
mis ve kaplicaya bunlarin yedekleri ya da kopyalar1 koy-
durulmugtur. Ancak Roma halki bu durumu ¢ok giiglii bir
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bigimde protesto edince Tiberius, tung heykelleri eski yerine
koydurmak zorunda kalmustir. ® Yillar sonra Michelangelo
Buonarroti (1475-1564) de benzer modifikasyonlar yaparak
kendine 6zgii bigem gelistirmistir. Michelangelo’nun, yarat-
t1ig1 heykellerin gercekligi konusundaki “Mermerin icindeki
melegi gordiim ve onu ozgiirliigiine kavusturdum” so6zt dik-
kat ¢ekicidir. Michelangelo, klasisizmin sonunu getirip Ba-
rok donemini baglatan kisi, Gotik donemin son temsilcisi
ve disavurumculugun babasi olarak tanitilmigtir.

Gorsel sanatlarda Romalilar Yunanhlar: izlemigler, ama
heykel sanatinda daha iistiin eserler ortaya koyamamuglardur.
Devlet biiyiiklerinin gorkemli heykellerini yapmuglar, ama
kurduklar ¢ok sayidaki isliklerde bunlarin seri halde kop-
yalarin lreterek bireysel yaraticiig: éldiirmiislerdir. * He-
men her heykel miizesinde “Yunan orijinaline gére Roma
kopyas1” ibaresi yazili etiketlerle isaretlenmis heykellerle
kargilagilir. “Yagh” Polykleitos (~IO 480-415), Myron (10
5. yiizyil), Phidias (I0 490-430), Lysippos (~IO 390-305)
ve Atinali Praksiteles (IO ~400-~330) gibi Yunan heykelci-
ler, kendi ¢aglarinin en iinliileri idi. Bir Yunan heykelinin
bronz kopyasi, kendi ayaklar: iizerinde, en kiigiik bir ki-
rilma riski tasimaksizin giivenli bir bigimde durabilir, ama
tas ve mermer heykellerin Roma kopyalarinda, ayak ¢evre-
sinde bagkaca ek destekler koymaya gereksinim duyulmus-
tur. Bu destekler, yere degen giysi kivrimlari, agag kiitiik-
leri, kiigiik hayvanlar vb. seklinde olmugtur. '

Romalilar sanatta tiimiiyle Yunanllarin ve Etriiskle-
rin 6grencileri idi ve Italyada dokiimii yapilmig heykelle-
rin tiimii ya da biiyiik gogunlugu, Romada kéle ya da 6zgiir
sanatg olarak yasayan Yunanllar tarafindan gergeklestiril-
migtir. Romalilar ev ve villalarini siislemek igin heykel ge-
reksinimlerini karsilamak {izere gesitli yollara bagvurmus-
lardur. ilkin, ger¢ek Yunan heykellerini bizzat satin almig ya
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" da yagma yoluyla ele gecirerek gemilerle Yunanistandan Ro-
ma’ya tagimuglardir. Sualt1 arkeologlar1 denizde ve bu hey-
kellerin gemilere yiiklendigi Atina limaninda ¢ok sayida
heykel 6rnegi bulmugslardir. ikinci olarak, Yunan heykelci-
leri, eserlerini Roma'da yapmalari igin yiiksek paralar kar-
siliginda ayartarak ya da kole olarak ele gegirerek Romada
caligtirmiglardir. Ugiincii olarak ise iinlii eserlerin kopyala-
rin1 Roma pazarlan i¢in Romada Romal heykelcilere ha-
zirlatmiglardir. Unlii heykellerin ¢ogunun kopyasi bronz-
dan dokiilmiis ama onlardan ¢ok azi tahribata ugramaksizin
sonraki ¢aglara kalmistir. Yunan heykellerinin Roma kop-
yalarinin ¢ogu mermerden hazirlanmgtir. !

“Roma kanonu”nu ortaya koyan Romali mimar Marcus
Vitruvius Pollio, 10 ciltlik mimarlik ansiklopedisinde (De re
architectura), Roma imparatorlugunun genis topraklarindaki
her tiirlii tapinak ve yapilar1 tanimlarken, insan bedeninin
oranlari ile mimari eserler arasindaki iligkiye deginmistir.
“Vitruvius karesi” olarak bilinen bu tanima gore kollarini
iki yana agmig durumdaki insan figiiri, bir kare gergevesine
oturtulabilir, yani kulag (kola¢) uzunlugu, boy yiiksekligine
esittir. Bu karenin i¢inde bas yiiksekligi boya gore 1:8, yiiz
yiiksekligi ise 1:10 oranindadir. Ayak uzunlugu 1:6 boy ola-
rak kabul edilmistir. Roma doneminde yazilmis olan Vit-
ruvius’un eseri Ronesans baslarinda yeniden kesfedilmis ve
uzun yillar boyunca temel kaynak olarak kullanilmustir. Eski
¢aglardan beri mimarlik da bir sanat dali olarak kabul edil-
digi i¢in Ronesans sanatgilarinin ¢ogu ayni zamanda mimar,
heykelci ve ressam idiler. Hepsi Vitruvius'un mimarlikla il-
gili goriislerini benimsemislerdi. ¢

Cok yonlii ve yaratic1 bir kisilik sergileyen Leonardo
da Vinci (1452-1519), ¢ok popiiler olan “Vitruvius kare-
si’ne kendi ¢emberini eklemis ve “Vitruvius Adami” (ita.
“L'Uomo Vitruviano”) (~1490) diye anilan iinli ¢izimini
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yaratmistir. Sanatsal anatomi’nin evrensel simgesi sayilan bu
¢izimde kollar boy diizeyine kaldirilms, bacaklar ise yakla-
sik 60° a¢1 yapacak sekilde acilmigtir. Bu durumda el par-
mak uglari ile ayak tabanlar1 “gobek merkezli” bir gembere
degmektedirler. Bu ¢izimde Leonardo kendi inandig1 diger
oranlar1 da gostermistir.

Vitruvius'a gore egitimli bir mimar, aritmetik ve geometri
bilgisine sahip olmahdir. Vitruvius'a gore insan bedeninin
oranlari, mimarhigin temel dl¢iisiinii olugturur (SEKIL 28).
Buna goére insan viicudunun dogal tasariminda yiiziin, ge-
neden alin iistiine ve saglarin en dipteki koklerine kadar boy
uzunlugunun onda biri olmasi dngoriilmiistiir; el agik ol-
dugunda da bilekten orta parmagin ucuna kadar ayni oran
vardir; bas, geneden baslayarak iiste kadar sekizde bir, gogiis
izerinden, boyun ve omuzlardan sag diplerine kadar altida
bir, gogiis ortasindan bagin tepesine kadar da dortte bir ora-
nindadir. Yiiziin kendi yiiksekligini alirsak, ¢ene altindan bu-
run deliklerinin alt béliimiine kadar olan kisim bunun {gte
biri; burun da burun deliklerinin altindan kaslarin arasin-
daki bir ¢izgiye kadar ayn1 orandadir. Oradan, alni da ige-
rerek sa¢ diplerine kadar olan kisim, yine ¢ehrenin iigte bi-
ridir. Ayak uzunlugu boy uzunlugunun altida biri, 6nkol ve
gogiis genisligi ise dortte biridir.®” Diger organlarin da kendi
bakigimli (simetrik) oranlari vardir. Antik¢ag'in (~200-700)
iinlii ressam ve heykelcileri bu oranlar1 uygulayarak bityiik
ve sonsuz bir iine eristiler. Argoslu heykelci “Yashi” Polykle-
itos, 10 440’larda “canon” olarak tanimlanabilecek bir hey-
kel yaratmug, bunda estetikle birlikte matematigi de gozete-
rek yetkin bir insan bedeninin yetkin bir duyarlikta olmasi
ve ideal oranlar1 yansitmasi gerektigini ileri siirmiistiir. Pol-
ykleitos’un kanonunda ideal goériiniimlii insan bedeni, yedi
buguk bag uzunlugunda olmas gerekirken Lysippos'unkinde
sekiz buguk bas uzunlugu olarak belirlenmistir. Ayni sekilde
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bir tapinagin ogeleri ile
biitiiniiniin genel 6l¢ii- ———————
leri arasinda biiyiik bir - ~<egEmRmn
uygunluk bulunmalidir. Lo
Yunan heykelciliginin en
bagarili sanatgis1 Myron,
Polykleitos’'un eserlerine
dayanarak hareket halin-
deki insanin durusunu, us-
talikli olarak ¢ok kisa bir
duraklama aninda yakala- — R
yip sunmugtur. Onun en T

tunlii heykeli olan “Disko- SEKIL 28.Vitruvius'a gére mimarh@in temel

» . Ol¢listini olusturdugu disundlen insan be-
bolos (DlSk Atan Atlet) deninin ¢ember igindeki oransal figliri (De

(NIO 450) adh 6zg1"1n tung  grchitectura libridecem'in matbaa baskisi bir
heykeli yitik olup Roma 16. yiizyll nishasindan).

mermer kopyasi Miinihteki

Glyptothek’tedir. Praksiteles’in bagyapit1 olan “Knidoslu Aph-
rodite” (“Aphrodite Knidia”) (~10 350) adl iinlii heykel Yu-
nanlilarin tiimiiyle ¢iplak ilk kadin heykeli olup bir Bizans
imparatoru tarafindan Konstantinopolise gotiiriilmiis, ora-
daki bir yanginda yok olmug ama kimi kopyalar giiniimiize
ulasmigtir. Onun giiniimiize ulagan tek 6zgiin heykeli, “Co-
cuk Dionysios’'u Tagtyan Herkiil"diir.

Ronesans doneminde insan bedeni, mimari bir pargaya
doniigmiistiir. Bu baglamda insan bedeninin merkez noktas,
dogal olarak gébegidir. Ciinkii bir adam elleri ve ayaklar1 agik
olarak sirtiistii yattig1 zaman el ve ayak parmaklarinin uglar
gobegine yerlestirilen bir pergelin ¢izdigi dairenin gevresine
degecektir. Insan bedeninin dairesel bir sekli elde edildigi
gibi karesel bir sekil de ¢ikarilabilir. Ciinkii ayak tabaninin
basin tepesine olan uzakligini 6lger ve bu 6lgiiyi yana agi-
lan kollara uygularsak, tipki tam kare diiz yiizeylerde oldugu
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o

SEKIL 29. Leonardo da Vinci'nin Vitruvius'a
gore ideal insan bedeninin oranlarini gos-
teren nld ¢izimi “Vitruvius Adami”: Res-
min Ust ve altindaki notlarda, insan bede-
ninin oranlari konusunda sunlar yazilidir:
“Agzin kenari ile burnun dibi arasindaki
uzaklik, yiiziin yedide biridir... Ajizla ¢ene
aras, yliziin dortte birine ve agzin genisli-
gine egittir... Ceneyle burnun dibi arasindaki
uzaklik, yiiziin tgte biridir, aym zamanda
burunla alin arasindaki uzakliga esittir. Bur-
nun orta noktastyla ¢ene arasindaki uzaklik,
yliziin yarisidir... Eger burnun uzunlugunu,
burnun ucundan kagslarla birlestigi yere ka-
dar olan uzunlugunu dort esit par¢aya bo-
lerseniz, bu pargalardan birinin, burun de-
liklerinin burnun ucuna kadarki uzakliga
esit oldugunu goriirsiniz; Ustteki par¢a-
nin uzunlugu ise, géztin i¢ kosesindeki goz-
yasl etgidi ile kaglarin birlegtigi nokta ara-
sindaki uzakliga esittir. Ortadaki iki kiiglik
nokta da géziin i¢ ve dis kdgelerine uzak-
ligt ile aynt uzunluktadir” (Galleria dell’ Ac-
cademia, Venedik). &
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gibi, genisligin uzunluga
esit oldugu goriilecektir.
¢ “Vitruvius Adami” diye
nitelenen bu model, Leo-
nardo da Vinci'nin iinli
¢izimine konu olmustur
(SEKIL 29). Leonardonun
Vitruviusun kanonuna da-
yali olarak insan bedenini
geometrik oranlar biciminde
bu {inlii resmine iglemesi,
resim isliklerinde “isi ko-
laylagtiric1 6geler” olarak
kullanilabilecek geometrik
bi¢imleri ag1ga ¢ikarmugtir.
Bu modelde iki yana agik
kollarin uzunlugu, adamin
boyuna esittir, adamin go-
begi dairenin merkezin-
dedir ve adamin boyu-
nun yerden gobege kadar
olan uzakliga oram “altin
oran” ya da “ilahi oran” de-
nilen ¢ = 1,618034... say1-
sina esittir. “Giizellik” kav-
rami 151§1nda, bu oranlara
sahip olmayan Kkisiler, gir-
kin varliklar olarak diigii-
nilmistiir. Leonardo da
Vinci (1452-1519) ve Alb-
recht Diirer (1471-1528),
yiiz gizgilerini altin orana
uygun olarak béliimlere
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ayrrmislardir. Buna goére burun deliklerinden g¢enealtina
kadar olan uzaklik, yiiziin yiiksekliginin {igte birine esittir;
burun delikleri ile kaglar arasindaki uzaklik ile kaglarin st
gizgisiyle sag kokleri arasindaki uzakhik da buna denktir. ¢

Michelangelo (1475-1564) ise “Yasl” Polykleitos kura-
mina bagh goriinmesine kargin kimi degisikler yapmistir.
Ona gore boy uzunlugu, 8 bas yiiksekligi ile burun yiiksek-
liginin toplamina esittir. “Yaral Kole”, "Davud” (“David”)
(1501-1504) ve “Musa” (“Moses”) (1513-1515) gibi etkile-
yici heykellerinde bacak uzunlugunu arttirmistir. Leonardo
da Vinci gibi dahi (“ingegno”) bir sanatgi olarak Michelan-
gelo da kendine 6zgii modifikasyonlar yapma cesaretini
gostermigtir.

Ronesans Avrupasinda 15. yiizyilda sanat, tiimiiyle giigli
dogaci (natiiralist) bir karakter gostermekteyken, 16. yiizyilda
Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raffaello Sanzio'nun et-
kinlik dénemlerinde yeni bir estetigin anlatim araci olan bir
klasisizme yiikselmistir. Bu yeni sanat, bireyin bir kopyasi
olmaktan kurtularak ideal bir giizellik anlayisina yénelmis-
tir. Ronesans heykel sanatinin zirvesindeki kisi, hig tartis-
masiz Michelangelodur ve aym zamanda mimar, ressam ve
sair olmasina karsin kendisini bir heykelci olarak nitelemis-
tir. Ronesans’ta klasik mimarligin ilkelerini belirleyen biyiik
mimarlar arasinda Giacomo (Jacomo) Barozzi da Vignola
(1507-1573) ile Andrea Palladio (1518-1580) da yer alir.
Mimaride 1519'da Raffaello Sanzio (1483-1520) tarafindan
Papa X. Leo'ya (yon. 1513-1521) yazilan rapor, klasik iislup
adina ilan edilmis bir manifesto gibidir. Bu raporda Raffa-
ello, “Alman mimari Gislubu”nu (“la maniera dellarchitettura
tedesca”), yani bugiin “Gotik” dedigimiz tislubu sert bir bi-
¢imde elestirmistir. ”*

Kuzey Avrupa Ronesans’1inin en biiyiik temsilcisi say1-
lan Albrecht Diirer, insan bedeninin oranlari {izerine ¢esitli
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kitaplar yazmugstir. Kadin figiirlerini 1:7, 1:8, 1:9 ve 1:10 “bag:-
boy” oranlarinda ele alarak gesitli tipler yaratmistir. Bir uzun
boylu erkek figiiriinden matematiksel indirgemelerle, genis-
lik 6lgiileri korunarak kisa boylu, saglam ve atletik figiirler
elde etmigtir. Diirer insan beden yapisinin tek tip olmadi-
gin1 anlamig ve gesitlemeler {izerinde akil yormustur. Kimi
¢izimlerinde tipki Eski Misirhlar gibi kare-kutucuklar yon-
temine bagvurmugtur. Diirer, “kiigiik bagh” modeller i¢in
1:8 kanonunu ; “biiyiik bagh” modeller i¢in ise 1:7,5 kano-
nunu benimsemistir. ¢

Daha sonraki donemlerde “Yagli” Jean Cousin (~1490-
~1560), Gerard Audrane (16. yiizyil), Giovanni Paolo Lo-
mazzo (1538 -1600), Johann Gottfried Schadow (1764-1850),
Pierre Nicolas Gerdy (1797-1856) ve Paul Marie Louis Pierre
Richer (1849-1933) de oranlar sorunu iizerine egilerek ¢e-
sitli kuramsal goriisler ileri siirmislerdir. Grafikgi ve hey-
kelci Schadow, Berlinde Brandenburg Kapisrnin {izerin-
deki “Quadriga” (Dort Ath Araba) heykeli ile iinlenmistir.
Anatomici, fizyolog, heykelci ve ressam olan Richer, {inli
norolog Jean-Martin Charcot'nun (1825-1893) asistanla-
rindan biri olarak yetismistir. Richer’nin sanatsal eserleri,
basta “Musée d’Orsay” olmak tlizere Avrupanin ¢esitli mii-
zelerinde sergilenmektedir.

Insanoglu, kendi viicut yapisindaki gizemleri ilkel ¢ag-
lardan beri merak etmistir. Disaridan goriinmeyen ig or-
ganlar1 kegfetmek bugiinkii anatomi bilimini dogurmus ve
cagdas tibb1 bilimsel temellere oturtmustur. Disaridan go-
riinen viicut bolimlerinin kargilikli oranlar ise betim sa-
natgilarin1 yakindan ilgilendirmistir. Sanat ile bilim ara-
sinda koprii olusturan “artistik anatomi’, bu gereksinimden
dogmustur. Bu oranlar artik yalmizca giizellik pesinde ko-
san ressam ve heykelcilerin ilgi alan1 olmaktan ¢ikmis ve
giiniimiizde anatomicilerin, antropologlarin, cerrahlarin,
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ergonomistlerin ve endiistriyel tasarimcilarin degisik yonlii
arayiglarinin konusu olmustur.

Tarih boyunca Eski Misir ve Yunan'dan itibaren mimar-
lik alaninda gegerli olan “armoni/ uyum’, “ritim/ dizem’, “si-
metri/ bakigim” gibi oransal diizenler yaninda, segilen bir
boyuta bagl olarak ikinci ya da iigiincii boyutun saptanmasi
i¢in geometriden ve p, j diye adlandirilan sayisal degerlerden
yararlanildigy bilinmektedir. Planlama ve cephe tasariminda

» <

“kanon’, “modiil”, “Fibonacci dizisi” gibi aritmetik ve “au-
rea proportio” (altin oran), “quadratur”, “triangulatur” gibi
geometrik oranlarin kullanilmasiyla belirli kurallara uyan
formlarin elde edilmesi saglanmigtir. Bu orant1 sistemleri
icinde, Antik¢agdan bu yana en yaygin sekilde kullanilan
“altin oran” olmugtur. Eski Misir kabartma figiir sanatinda
siki kurallar uygulanirdi. Duvar resmi hazirlanmasinin 6n
asamasinda duvar tzerine gizilen ag yapisi seklindeki yar-
dimar gizgiler, oranlama ve dlgekleme duyarliigini sagla-
maktayd1. Sanatg tarafindan yatay ve dikey ¢izgilerle 1zgara
seklinde kiigiik boyutta hazirlanan bu 6n ¢izimler, egitim
amagh olarak da kullaniliyor ve 6lgekleme yoluyla ayni ¢i-
zim, uygun oranlarda tekrar tekrar biiyiitiilebiliyordu. 7>

Dinsel inanglar ve sdylencelerle yakindan iligkili olan
Eski Misir sanatinda erkek figiirleri genis omuzlu, dar kal-
¢al1 ve ince belli olarak betimlenmistir. Daha gelismis bir
agama olusturan Eski Yunan sanatinda insan figiirleri ile
gizellik, erdem, bagimsizlik, agk ve o6liimsiizliik temalar:
anlatilmaya ¢alisilmistir. Gorsel sanatlarda Yunanlilar iz-
leyen Romalilar ise yaptiklar1 gérkemli imparator ve komu-
tan heykelleriyle, gurur duyduklan askeri gii¢ ve disiplini
anlatmak istemislerdir. Antik¢ag diye bilinen bu dénemde
Maisirly, Yunanl ve Romali sanatgilar yarattiklar eserlerde
kimi kurallar olusturarak insan bedenini dizgeli ve ideal bir
bi¢ime oturtmaya ¢aligmislardir. Ronesans sanatgilari ise
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insan anatomisini artistik ve bilimsel agidan degerlendirip
ortak bir paydada birlestirmislerdir.

“Ortak 6lgii” ya da “6lgii birimi” anlamina gelen “mo-
dil” (Lat. “modulus’, Ar. “mikyas”), mimarlikta anahtar bir
kavram olup, estetik agidan yapidaki biitiin yap1 6gelerinin
boyutlarinin, segilen bu anahtar degerin (modiiliin) ¢ok-
katlar1 ya da azkatlar1 olmas: hedeflenir. Resim sanatinda
ya da insan bedeninin oranlanmasinda modiil olarak par-
malk, el, kol, ayak, bag uzunlugu gibi 6l¢iiler birim uzunluk
olarak alinabilirken, Eski¢ag mimarhiginda modiil olarak
genelde siitun yarigap: temel alimirdi. Eski Misir mimar-
liginda gegerli olan aritmetik ve geometrik oranti sistem-
leri, bir bakima yukarida belirtilmeye ¢aligilan tiim oran-
larin temelini olugturur. Bu dénemde kullanilan “modil’,
“3-4-5 dik tiggeni” (buna “Musir liggeni” ya da “kutsal tig-
gen” de denirdi), “ikizkenar tiggen”, “cift kareden olusan
dikdortgen’, geometrik sistemin 6zel bir durumu olan “al-
tin oran” ve “altin dikdortgen”, birim kenarl bir kare kose-
geninin tabana yatirilmasiyla elde edilen “V2 dikdortgeni”
ve islemin devam ettirilmesiyle gelisen “kdsegenler sistemi”,
“karemsi dikdortgen” ile “art arda biiyiiyen kareler”in form
olusturma yeteneginden, bir gelenek halinde, daha sonraki
uygarhklarda ve olasilikla Osmanli mimarliginda da yarar-
lanilmustir. Clinkii bu sistemlerle hem basit olarak (yalnizca
uzunluk 6lgen diiz bir gubuk ve ip pergel ile) ¢izim yapila-
bilmekte, hem de Ronesans'tan itibaren kareden daha di-
namik ve iistiin kabul edilen dikdértgen formun “giizelligi’,
onceden belirlenmis kurallara uymaktadir. 2

Astronom Agostino Nifo'ya (1473-1538) gore kusur-
suz giizellik bes duyuya iliskin bes 6geden olusur: Bigim
(gérme), Uyum (isitme), Tatlilik (tat alma), Hosluk (koku
alma), Yumusaklik (dokunma).
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Ronesans donemi sanat ve mimarliginda oran konusu
ve “insanin beden 6lgiisi” (“homo mensura”) konusu Ro-
nesans doneminin gesitli eserlerinde islenmistir: Leon Bat-
tista Alberti (1404-1472): De pictura/ Della pittura libri tre
(Resim Sanat1 Uzerine) (Italyanca ve Latince: 1435) ve De
re aedificatoria libri X (Ingaat Sanat1 Uzerine On Kitap) (ya-
zim1: 1452; basimi: 1485); Antonio Averlino detto Filarete
(1400-1469): Trattato di architettura (Mimarlik incelemesi)
(1464) vb. Bir antropomorfik (“insan bi¢imli”) mimarlik, Sie-
nali mimar Francesco di Giorgio Martini’'nin (1439-1502)
Das Skizzenbuch (Taslak Kitabi) (1458) ve Trattati di arc-
hitettura ingegneria e arte militare (Tahkimat Mimarisi ve
Savag Sanati Uzerine Incelemeler) (yazimi: 1480; basimu:
~1500) adli eserlerinde tasarimlanmis ve bu konuyu insan
bedeni ile kosut olarak gerceklestirmeyi bilmistir (SEKIL
30). Ancak ne Alberti, ne Filarete ne de Giorgio Martini,
eserlerinde altin orandan s6z etmislerdir. 16. yiizyilda Vit-
ruviusun mimarlik eseri iizerine incelemeler yapan 6rne-
gin Guillaume Philandrier (1505-1565) ve Daniele Matteo
Alvise Barbaro (1513-1570) da altin orandan s6z etmemis-
lerdir. “Altin oran™a hayran olan Luca Pacioli (~1445-1517),
Summa de arithmetica, geometria, proportioni et proportiona-
lita (Aritmetik, Geometri, Orant1 ve Orantililik Uzerine Bil-
giler) (1494) adl eseri disinda gergekte birbirinden bagimsiz
li¢ eserden olusan ve bu kavrami anan De divina proporti-
one (11ahi Oran Uzerine/ Altin Oran Uzerine) adl eserini
yazmustir. De divina proportione‘nin birinci kitab1 “Com-
pendium de la divina proportione” bashgini tagir. Bunda 12
adet diizgiin besgenden olusan dodekahedron adl gokytizlii
tizerine agiklamalar da vardir. Ama resim sanatindaki pratik
uygulama konusunda herhangi bir agiklama ya da diisiince
sergilemez. Onun verdigi bilgiler bilimsel 6zgiinliikten ¢ok,
dikkatli ve titiz bir derlemedir ve kanitlamaksizin pek ¢ok
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seyi agiklamaya galgir. “Compendium...” kuskusuz bir mi-
marlik kuramu eseri degildir. De divina proportione‘nin ikinci
kitaby, Pacioli’nin yaklagik 1509 yilinda bizzat kaleme aldig:
kiigiik bir eser olan “Tractato de larchitectura“dir. Yalnizca
22 yapraktan olugan bu kitabini, 6grencileri olarak adlarini
saydig1 kimi “saygin duvarcilar (masonlar), ¢ok titiz heykelci
ve mimar arkadaglarinin” istegi iizerine kaleme aldigini be-
lirtir. Onlara “mimarlkta istenen etkiye ulastiracak norm ve
yontemleri” sunacagindan soz eder. Pacioli'nin mimarlikla
iliskisi, Romada Albertinin konugu olarak gegirdigi birkag
ayhk beraberlikten kaynaklanir. Daha sonra Urbinoda 1472-
1474 yillar1 arasinda Francesco di Giorgio Martini ve Raf-
faello Donato d/Agnolo Bramante (1444-1514) ile tanigma
olanagi bulmus ve 1494-1500 yillar1 arasinda Milanoda Le-
onardo da Vindi ile birlikte galigmigtir. Vitruvius gibi Paci-
oli i¢in de insan bedeni, yetkin oranlar igin bir drnek ola-
rak hizmet eder. Pacioli, Vitruvius benzeri daire ya da kare
icinde insan bedeni ¢izimini, kokeni insan bedeni olan ge-
ometrik figiirler olarak algilar ve boyle ¢izimleri Latince te-
rimle “homo vitruvianus” (Vitruvius Adami) diye adlandi-
rir. Pacioli ne metinde ne de resimlerde pratik kullanim igin
“altin oran” Onerir. Pacioli'nin mimarlik kuramindaki roli,
uzun donem boyunca abartilmistir ve bir binanin nasil ta-
sarimlanacag1 konusunda 6nermeler gelistirmemistir. Paci-
oli, Leonardo da Vinci ile ortak ¢galisma yaptig1 gibi, olasi-
likla Albrecht Diirer’in 1506-1507de italya’ya yaptig ikinci
gezi sirasinda onunla tanigmigti. Leonardo altin oran kav-
ramina ilgi duymaz ve diizgiin besgen ¢izimini yaklagimlar
yoluyla kotarirken, Diirer altin oran yardimiyla dogru bir
diizgiin beggen ¢izim yéntemini biliyordu. Ote yandan Dii-
rer’in gelistirdigi “Vergleicher” (karsilastiricl/ oranlayici) adli
oranti pergeli benzeri alet altin oranla iligkili olmayip altin
oran dahil herhangi bir orana uygun olarak insan figiiriiniin
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perspektifsel ¢izimine yardimc oluyordu. Ote yandan Sebas-
tiano Serlio (1475-1554), oran konusunu I sette libri dellar-
chitettura (Mimarlik Uzerine Yedi Kitap) (Venedik, 1537)
ve Regole generali di architettura sopra le cinque maniere de
gli edifici (Bes Yap1 Tiirii Uzerine Mimarligin Genel Kural-
lar1) (Venedik, 1547) adli eserlerinde sergilenmistir. Ser-
lio’nun bu ikinci kitab1 o donemde Avrupada insaatgilarin
standart elkitabi islevi gérmiistiir.

-

SEKIL 30. Vitruvius'un De architectura adh eserine 15. yiizyllda son derece
o6nem verilmis, ondaki dogal oranlarin taklidi olarak mimari oranlar bilgisi ve
insan bedeninin oranlar gibi konular da yeniden degerlendirilmistir. Burada
yer alan “antropomorfizm” (insan bigimlenmesi), aligimamis bir bicemde Sie-
nali mimar ve mihendis Francesco di Giorgio Martini tarafindan geg 15. yiiz-
yilda gelistirilmis olup onun mimarlk konulu eserinde (Trattati di architet-
tura...) yer almistir, 3

Psikolog Gustav Fechner (1801-1887) tarafindan 1876
yilinda binlerce aday iizerinde yapilan arastirmalarda, es-
tetik olarak en begenilen dikdortgen seklinin, en yiiksek oy
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orani olarak %35 oranla kenarlar1 altin oranli dikdortgen
(“altin dikdortgen”) oldugu anlagilmigtir. Mimaride altin
oran kullaniminin ilk 6rnegi, Eski Misirda 10 2650’lerde
yapilan Keops Piramitidir. Ayrica Atinada 10 447-438 yil-
lar1 arasinda inga edilen Parthenon Tapinagr'nda, Italyanin
giineyinde IO 460 yilinda yapilmis olan Poseidon Tapina-
grnda ve Ortagag'da Paris’te 1163-1245 yillar1 arasinda inga
edilen Notre-Dame Katedralinde altin oran kullanildig1 s6y-
lenir (Fransizca “Notre Dame” sozcligii, “Hanimimiz” anla-
mina Hz. Meryem’i niteler ve Hiristiyan diinyasinda bu adi
tagtyan ¢ok sayida kilise bulunmaktadir). Mimar Sinan’in
(1490-1588) Edirnedeki Selimiye Camisi'nin (1569-1575)
orantilandirilmasinda, Prof. Emin Onat (1908-1961) tara-
findan 1944’te temeli atilan Anitkabir’in tasariminda altin
orandan yararlandiklar belirtilmektedir. ”* Altin oran igin
kullanilan Yunanca “9” (phi, fi) simgesinde, Parthenon’un
ingasinda sanat yoneticisi olan Yunanl heykelci Phidiasin
(10 490-430) adindan esinlenilmistir.

Altin oran (Lat. “aurea proportio”, ing. “golden section”,
Fra. “section dor”, Alm. “goldener Schnitt”), ¢ = 1,618034...
olarak bilinen tilsiml bir sayidir. Orandis1 (irrasyonel) bir
say1 olan bu sayinin ilging 6zelliklerini kavrayabilmek igin
agagidaki ozel sekli ele alalim:

() AC/ AB=AB/ BCise; (x + 1)/x =x/1;x*-x-1=
0; (1 + V5)/2 = 1,6180339887... = ¢ olur. Burada pozitif
kok @ = 1,6180339887...; negatif kok ise ¢ = (1 - V5)/ 2 =
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- 0,6180339887... ‘dir. Pozitif kok ile negatif kokiin toplami
“1", garpimuise “- 1'dir: ¢ + © = ;¢ x ¢ = - 1,

(e) ® saysy, kendisinden “1” ¢ikarildiginda, kendi ters de-
gerine doniisen biricik sayidir: ¢ - 1 = 1/¢; 1,6180339887...
-1=1/1, 6180339887... = 0,6180339887...

(o) 92 = 2,6180339887... ; $* = ® + 1 ; yani altin oranin
bir fazlasi, onun karesine e$lttll' Benzer sekilde: ¢* = 9% + ¢;
P =034+ 92 ;0n=0m 4 @n2 Builigki, negatif islere de
genisletilebilir'(P: 1+1/9=024+01,00=-1=0"14¢2,;
PI=02403. 0203404, .@n=0@ (0 4 Q-0+
Ayrica® + 1/92 =29 =1/(% - 1)

(e) Kenarlarinin oran1 ¢ olan bir dikdortgen gizilir ve
bu dikdortgenden, kenar uzunlugu dikdértgenin kisa ke-
narina esit bir kare ¢gikarilirsa, geri kalan dikdortgenin ke-
narlarinin orani1 da ayn olacaktir ve bu islem sonsuza dek
siirdiiriilebilir.

16. yiizy1l Almanya’sinda geometri, uzunca bir siire mes-
lekler i¢in 6nemli bir konum kazanmigtir. Ortagag esnafinin
geometrisi “0zgiir sanatlar”in (“artes liberales”) egitimli gev-
resindekinden farkl: idi ve bu ikincisi “6l¢iim sanat1” diye
tanimlaniyordu. Zanaatkarlarin geometrisi ne matematigin
giilii hesap ve kavramlarini ne de kanitlarini igeriyordu ve
yalnizca “tasarim ve ingaat isinin teknik sorunlarim ¢oz-
meye” yonelik basit geometrik sekillerin kurulmasindan ve
fiziksel maniplasyonundan ibaretti. Zanaatkérlarin tasarim-
sal/ betimsel geometrisi, egitimli gevrenin kuramsal ve uy-
gulamali geometrisinden uzakti. Aradaki bu sinir1 agmak
tizere Albrecht Diirer, bu yiizyilda iki geometri kitabi yazd1.”

Diirer, ressam ¢iraklarina resim sanati1 konusunda kap-
samh bir ders kitabi yazmay: diisiiniiyordu. Ona gore sa-
natgilar i¢in geometri, ne matematigin zorlu kuramsal ko-
nularini ne de bunlarin kanitlarini igermeli, yalnizca “basit
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geometrik sekillerin kurgulanmasi ve fiziksel el isleri ve hii-
nerlerden” olusmaliydi. Diirerden 6nce, iki Alman zanaat-
kardan Regensburglu tag ustasi Matthaus Roriczer’in (Ro-
ritzer) (~1440-1493) Biichlein von der Fialen Gerechtigkeit
(Sivri Cat1 Kulelerinin Insas1 Uzerine Kitapgik) (1486) ile
kuyumcu Hans Schmuttermayer’in (1518de sag) Fialenbii-
chlein (Sivri Cat1 Kuleleri Kitapgig1) (1489) baghigini tagryan
ve matematiksel olmayan karakterde boyle inceleme kitap-
¢iklar1 bulunmaktaydi. Bu kitapgiklarin her ikisinde de 6r-
negin herhangi bir geometri bilgisi verilmeksizin bir bina ya
da duvar iizerine siis igin sivri tepeli kule yapim teknigin-
den resimler esliginde s6z edilmekteydi. Diirer’in yazacag
kitabin 6nsel bashg: Ein Speis der Malerknaben (Ressam Ci-
raklarinin Gidasi) seklinde idi. Bunda at, insan ve binalarin
giziminde orant1 yasalari, perspektif kurgulama, renk, 151k
ve golge kuramy, hatta ¢alimasinda ressama ddenecek iic-
ret gibi konulari islemek istiyordu. Kitabin adin1 daha sonra
Das Lehrbuch der Malerei (Ressamligin Elkitabi) seklinde ta-
sarlamigsa da buna zaman bulamamis ve bu plani tam ola-
rak gergeklesmemistir. Onun boyle bir ¢aligmasinin varhig,
Hans Ruppich (1898-1972) tarafindan Diirerden geriye ka-
lan yazilar derlenerek 1954-1969da yayimlandiginda anlagil-
mustir. Bunda son derece zengin ¢izim malzeme ve galiyma-
lary, oranlar ve kurgu gizimleri yer almaktadir. Ancak Diirer,
bu bilgileri bir diizene sokmaya zaman bulamadig1 ve son
seklini veremediginden, daginik bir diizendedir ve agikla-
yic1 metinlerde bosluklar vardir. Diirer, bu konular1 1525 ta-
rihli Die Underweysung der Messung mit Zirckel und Richt-
scheyt in Linien, Ebenen und ganzen Kérpern (Dogrularda,
Diizlemlerde ve Tiim Cisimlerde Pergel ve Cetvelle Ol¢iim
Yonergeleri) ve 1528 tarihli Hierin sind begriffen vier Biic-
her von menschlicher Proportion (Insan Bedeninin Oranlari
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Uzerine Dort Kitap) baghk-
lar1 altinda kitaplastirmigtir
(SEKIL 31).7576

Underweysung... dort ki-
taptan olusmaktadur. Birinci
kitapta en baslangig bilgileri
olarak ¢izgi, diizlem ve cisim
ele aliniyorsa da ana konu
¢izgidir. Aralarinda parabol,
hiperbol ve elipsin de yer al-
dig1 dogru ve egriler, kesisen
dogrular ve bir gember ya-
ymin merkezini bulma gibi :
geometri sorunlari i$lenmek— SEKIL 31. Erkek bedeninin anatomik hari-
tedir. ikinci kitapta diizlem- tasi (A. Direr, Hiefin sind begriffen vier Bii-

chervon menschlicher Proportion, 1528).7
ler ele alinmakta, cesitli ag1
bigimleri (dar, dik, genis acilar), liggenler (eskenar, ikizke-
nar, esitsizkenarli tiggenler), dortgenler (kare, dikdortgen,
eskenar dortgen, yamuk) terimleri agiklanmaktadir. Ardin-
dan pergel ve cetvelle, kimileri kesin olarak dogru, kimileri
yaklagik sonug veren bir dizi gokgen kurulmaktadir. Ayrica
kenar oranlari ayni olan dikdortgenlerin alan iligkilerini ve
“dairenin karesellestirilmesi” ve “Pisagor teoremi” gibi kimi
klasik geometri konular tartigilmaktadir. Ugiincii kitapta
geometrik cisimlerin genel bir dizgesi verilmekte ve kimi
mimari bicimlerin yapilandirilmasi anlatilmaktadir. Ayrica
bir kule yiiksekliginin bir dik {iggen yardimiyla &lgiilmesi,
glines saatinin nasil hazirlanacagy, yiiksek binalar iizerine
yazilacak yazilarin dengeli bir bigimde derece derece nasil
bityiitiilecegi, Roma ve Gotik harflerinin geometrik kurgu-
lamas: gibi bir dizi ilging konular1 kapsayan yonergeler ay-
rintili bir bicimde islenmektedir. Sonuncu ve dérdiincii ki-
tapta ise geometriye daha fazla agirlik verilmektedir. Bunda
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diizgiin ve diizgiin olmayan katilarin maketlerinin hazirlan-
masi bilgisi, okurlar tarafindan kesilip katlanarak gergek ya-
pinin elde edilebilecegi agimlanmus sekiller esliginde veril-
mektedir. Yani sira klasik ¢agin tinlii bir geometri problemi
olan, bir kiibiin hacminin iki katina ¢ikarilmasi konusu is-
lenmekte, Eskicag bilginlerinden Atinali Platon (10 427-
348), iskenderiyeli Heron (IS 10-70) ve Nikaiali Sporus’un
(~240-~300) buna iligkin ¢6ziimleri sergilenmekte, bun-
lardan Heron'unkinin dogrulugu kanitlanmaya ¢alisilmak-
tadir [bu ¢6ziim bilgilerinin Johannes de Muris’in (~1290-
~1355) De arte mensurandi (Olgme Sanati) adli eserinden
aktarildig1 anlasilmistir]. Ayrica merkezi perspektifin ku-
ram ve uygulamasi betimlenmektedir. ”®

Perspektif sanati 15. yiizyll Italyasinda bigimlendirilmis-
tir. Perspektif, nesnelerin gézden uzakliklarina gére gorii-
niislerini aslina uygun olarak gosterme ve gizme bilgisidir.
Kosut (paralel) gizgilerin hayali bir “kagis noktasina/ yok
olus noktasina® ve “ufuk ¢izgisine” dogru resimsel yakin-
lagmasini, “goriis noktasina” olan uzakliklarina oranla nes-
nelerin boyutunun kiigiilmesini ve merkezdeki goriis ¢iz-
gisi boyunca uzanan resim hatlarinin kisa gosterilmesini
iceriyordu. Boylece yaputlar tiim ayrintilariyla aym oranlar
icinde gosterilebilmektedir. 7

Perspektif ve anatomi, plastik sanatlarla ugrasan insan-
larin mutlaka 6grenmeleri gereken konulardir. Ronesans
doneminde pek ¢ok sanat¢1 anatomiyi ¢ok iyi kavramis ve
morglara giderek kadavralar iizerinde ayrinti anatomik in-
celemeler yapmuglardir. 6

Diirer geometriyi “0l¢gme sanat1” olarak tanimlamuig
ve yukarida anlatilan eserini nokta - ¢izgi - yiizey - ha-
cim diizeninde sergilemistir. Ancak Diirer’in yontemleri-
nin pratik geometri ile uyumlu olmayip yapisal geometri
ile ilgili oldugu anlagilmaktadir. Bu eserde Diirer’in, zanaat
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geometrisini iiniversite geometrisine doniistiirmeye galis-
tig1 goriilmektedir. Diirer'in kuramsal geometriye bir kat-
kis1 olmamigsa da geometriyi zanaatlara sokmus, sonugta
geometriyi kullanan zanaatin giiciinii, bir bilim diizeyine
yiikseltebilmistir. Baska bir deyisle “ars mechanica”y1 (me-
kanik sanat) bir “ars liberalis” (6zgiir sanat) haline doniistiir-
mistiir. Diirer’in ilgili oldugu resim sanati igin geometrinin
onemi, daha 6nceden Italyan hiimanist, amatér ressam ve
mimar Leon Battista Alberti (1404-1472) tarafindan yiiri-
tillen galiymalarla baglatilmigti. Alberti, geometri olmadan
resim sanatinda yetkinlige erisilemeyecegini diisiiniiyordu.
Alberti, bu goriigiin babasi olarak Antik¢ag ressami Amphi-
polisli Pamphilus'u (10 4. yiizyil) gésterir. “Yagh” Plinius'un
(23-79) kaydettigine gore, iinlii ressam Koslu (Istankoylii)
Apelles’in (10 ~352-308) 6gretmeni olan Pamphilus, “tiim
bilimlerde, ama ozellikle de aritmetik ve geometride beceri
sahibi olan ilk ressamdi ve aritmetik ve geometrinin yardimi
olmaksizin resim sanatinin yetkinlige erisemeyecegini bildir-
misti”. Alberti'nin bu konuda iki eseri vardir: De pictura/
Della pittura libri tre (Resim Sanat1 Uzerine) (italyanca ve
Latince iki dilli: 1435) ve Elementae picturae (Resim Sana-
tinin Ogeleri) (Italyanca: 1435/1436; Latince: 1450-1455).
Alberti noktayi, matematiksel bir anlamda “boliinemeyen
sey” olarak tanimlar ve resimsel anlamda “bir nokta o ka-
dar kiigiiktiir ki higbir el, onu daha kiigiik yapamaz” diye
betimler. Cizgiyi matematiksel baglamda “genisligi olmayan
uzunluk” diye agiklar ama grafiksel anlamda o, “bir nokta-
dan digerine ulagan ¢ok ince bir kalem darbesidir”.

Alberti’nin geometri iizerine odaklanmasi, Rénesans do-
neminde ¢izgisel perspektifin bulunusu ile yakindan baglan-
tilidir. Ona gore geometri, dogayi inceleme arac1 olmalidir.
Geometri yardimiyla ressamlar, dogal diinyay: arastirabilirler.
Bir geometrici olarak ressam gizgileri, yiizeyleri, hacimleri
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ve oranlari inceler. Buna gore Alberti, resim sanat1 igin “ar-
tes liberales’e kapilar1 agmustir. Diirer ise doga ile geometri
arasindaki iligkiyi vurgulamak tizere eski bir Hiristiyan ge-
lenegi olarak Kutsal Kitap’ta yer alan “Numero, mensura et
pondere deus omnia creavit” (“Tanr her seyi, sayy, 6l¢ii ve
agirhiga gore yaratmigtir”) deyisini dayanak olarak kullan-
mugtir. 7

“Ug boyutlu cismin ya da uzayin gériiniimiinii, geomet-
rik yolla iki boyutlu kagit diizlemine aktarmak” anlamina
gelen perspektif, kenarlar1 geriye dogru uzaklasan ve tiim
gizgilerin dairenin merkezinde birlestigi bir cepheyi res-
metme yontemidir. Bu sorunla ilgili en 6nemli kitaplardan
biri, Albrecht Diirer’in 1525 tarihli Die Underweysung...
adli eseridir. Eserde altin oran1 hesaplamada kolaylik geti-
ren “rediiksiyon (indirgeme) pergeli” ad1 verilen bir arag da
tanitilmustir. “X” harfi seklinde ve dort uglu olan bu perge-
lin her iki kolu, orta kisimlarinda bulunan ve altin oran (¢
= 1,618...) oraninda igten bolen vida yuvalarindan vidalan-
mis bulunmakta, pergelin bir ucunun agikhig 6rnegin al-
tin dikdortgenin uzun kenarinin 6lgiisiinii verirken, diger
taraftaki uglarin agiklig: kisa kenar uzunlugunu vermekte-
dir. Pergel uglar daraltilip genisletilse bile, her bir durumda
iki taraftaki uglar arasindaki agikliklar, altin oranla uyumlu
dogru pargalarinin uzunluklarini yansitmaktadir. Perspektif
(Ar. “mendzir”) kavrami Ortagagda, geometrik, fiziksel ve
fizyolojik optik seklinde iig tiire ayrilan optik bilimini ni-
teliyordu. Bu perspektif kavramlarini sanatsal perspektiften
ayirt etmek icin, perspektifsel yapilandirma bilimi “perspec-
tiva artificialis” (yapay perspektif) diye adlandirilirken, op-
tik anlaminda olan1 “perspectiva communis” (yaygin pers-
pektif) diye niteleniyordu. “Perspectiva artificialis” ile ilgili
ok sayida ¢izim 6rnegi bulunmaktadir. Izdiigiimsel (pro-
jektif) geometrinin, Ortagag’in “perspectiva’sinin pratik
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geometrisinden kurtularak bagimsizligina kavusmasi, za-
naatsal ugraslarin matematiksellestirilmesine dayanmustir.
Bu dogrultudaki baglangici, aym zamanda miizisyen ve mi-
mar olan ressam ve heykelci Leon Battista Alberti (1404-
1472), 1435 tarihinde kaleme aldig1 ve 1540 yilinda Baselde
yayimlanan Della pittura (Resim Sanati Uzerine) adh ese-
riyle yapmustir. 7 Alberti, kendini resme ve heykele adamak
isteyen kisinin matematik egitiminden ge¢mesinin 6nemi
tizerinde 1srarla durmustur: “En iyi yaratici, yalnzca yiize-
yin 6l¢iimiinii ve onun kenarlarimin degerini tamimay: ogre-
nen kisi olacaktir... o zaman ressamin geometri 6grenmesi-

nin zorunlu oldugunu séyliiyorum”®

Leon Battista Alberti, perspektif olgusunu anlamak igin
“gorsel piramit” ya da “gorsel koni” seklindeki yaygin bili-
nen bir bilgiyi kullanmugstir. “Gorsel piramit”, gozden ¢gikan
ve 6niimiizde ¢izimini yapmak istedigimiz bir cismin sinir-
larindan ve kose noktalarindan gegerek giden 1sinsal ¢izgi-
lerin olusturdugu bir modeldir. Leonardo da Vinci ve Alb-
recht Diirer, dogru perspektifli resimler ¢izmek igin igne
deligi kamera modeli teknigini kullanan ilk ressamlardan-
dir ve her ikisinin de buna yonelik olarak perspektif maki-
neleri (“perspektograf”) gelistirmeye ¢alistiklar1 bilinmekte-
dir. Bilimsel anlamda perspektif, 6zellikle astronomi, optik
ve arazi dlgiimlerinde alet kullanimini giindeme getirmis
ve aralarinda ayna, pencere, pantograf, “camera obscura” ve
“camera lucida’nin da yer aldig1 bir dizi opto-mekanik yar-
dimca diizenegin kullanima girmesine yol agmistir.

Ressam, heykelci, mimar ve yazar Piero della Francesca
(1416-1492), resimlere mekan duygusunu veren geometrik
yontemlerin yani sira bir yenilik olarak “sik” ve “golge’yi de
eklemistir. Onun De prospettiva pingendi (Resimde Perspek-
tif Uzerine) (1482) ve Libellus de quinque corporibus regula-
ribus [Beg Diizgiin (Platonsal) Cokyiizlii Cisimler Uzerine
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Kitapgik] (1475) adh yapitlar1 bulunmaktadir. Bunlardan
ilki resimde perspektifi, ikincisi ise felsefe agisindan bigim
sorununu ele ahr.

Albrecht Diirer (1471-1528), altin oran aracih@iyla bir diiz-
giin beggenin dogru yapilandirilmasini, olasilikla 1506/1507
yilinda italya’ya yaptigi ikinci gezide Pacioliden 6grenmeye
¢alismist. Onun “Vergleicher” (“Karsilagtiric1”) adi altinda
gelistirdigi pratik aleti, altin oran uygulamasi igin degil, sii-
rekli bir bicimde oranli bityiikliikler tiretmek i¢indi ve Dii-
rer insan figiirlerinin perspektif ¢izimlerinde bu aletten ya-
rarlanmig olmalidur.

Diirer’in resim sanatina iliskin olarak yukarida sozii edi-
len ikinci kitab1 Hierin sind begriffen vier Biicher von mens-
chlicher Proportion (Insan Bedeninin Oranlar1 Uzerine Dort
Kitap) (1528), 6ldiigii y1l Niirnbergde yayimlanmig olup
onun temel eseridir. Latince dahil alt: yabana dile gevril-
mistir. Latince ¢evirisi “Yagli” Joachim Camerarius (1500-
1574) tarafindan De sym(m)etria partium in restis formis
hu(m)anorum corporum (Normal Bi¢imli Insan Bedeninin
Béliimlerinin Simetrisi Uzerine) baghg altinda 1532'de ya-
yimlanmigtir. Yaptig1 resim ve grafik baskilarin yan sira
ileride onu izleyecek olan Alman ressamlara gergek sanati
ve insan anatomisini tam ve dogru bir sekilde betimlemeye
iliskin bilgileri 6gretmek amaciyla kaleme aldig bu eser-
deki temel diisiinceler, Vitruviusa dayanmaktadir. Kendisi
bir akademisyen olmamakla birlikte, bagkalarinca elegti-
rilme riskini goz oniine alarak boyle 6nemli bir konuyu ele
almaya cesaret etmesini, bagkalarinin da bu tiirden eserler
kaleme almasini tegvik etmek oldugunu agiklamistir. Dii-
rer’in Italyan Rénesans’1 aracih@iyla tanigtign hiimanist fel-
sefeyle Antik¢ag sanat ve estetigini, sanatsal iiretim dilinde
onemli bir referans olarak gordiigii diisiiniilebilir. Leonardo
da Vinci'nin anatomi ¢aligmalariyla ayni amag¢ ve merakin
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izlerini tasiyan bu ¢aliymasi, anatomi biliminin ortaya koy-
maya ¢aligtig1 konu olarak bedensel oranlarin resim este-
tigine uygulama amaciyla yapilmis ilk basili denemedir.
Eserde “altin oran” ilkesine dayal olarak el, kol, ayak, kafa
vb. beden 6lgiileri saptanarak 6nden, yandan ve arkadan, ¢o-
cuk, kadin ve erkek bedeni ¢izimlerinin ilkeleri belirtilmis-
tir. Eserdeki ideal erkek bedeni betimi, italyan Rénesans’i-
nin zirveye ¢ikardig1 Antik¢ag idealine oldukg¢a yakinsa da,
ideal kadin bedeni betimi genis kalgal,, ¢ikik gobekli, anag
bir kadin bedeni olarak sunulmustur. 7-# Diirer Hierin sind
begriffen vier Biicher von menschlicher Proportion...da in-
san bedeninin oranlarini incelemis oldugundan, eser, geo-
metri ile fazla ilgili degil gibi goriiniir. Diirer burada insan
bedenini herhangi bir geometrik sekil gibi kurar, insan be-
denini 6l¢en iki yontem 6gretir ve onu bityiitme ve kiigiilt-
menin oransalligin agiklar.

16. yuizyilda Diirer'in ardindan Alman halk dilinde saf
uygulamali geometri konusunda bir dizi kitap ortaya ¢ikar.
Bunlar arasinda matematiksel 6l¢iimcii “Geng” Johann von
Simmern’in (1492-1557) Eyn schon niitzlich Biichlin vnd Vn-
derweisung der Kunst des Messens mit dem Zirkel, Richtscheidt
oder Lineal (Simmern, 1531); ahsap oyma ressami ve mate-
matiksel 6l¢iimcii Erhard Schon’iin (1491-1542) Unnderwe-
issung der Proportzion vand Stellung der Possen (Niirnberg,
1538); seramik ustasi Augustin Hirschvogel'in (1503-1553)
Ein aigentliche vnd grundtliche Anweysung in die Geomet-
ria (Niirnberg, 1543); ressam Hans Sebald Beham’in (1500-
1550) Kunst und Lehre Biichlin (Frankfurt/aM., 1552); ku-
yumcu, graviircii ve basimc1 Heinrich Lautensack’in (ya da
Hans Sebald Lautensack) (1522-1568) Des Circkels vnnd Ri-
chtscheyts, auch der Perspectiva und Proportion der Menschen
und Rosse kurtze doch griindtliche Vnderweisung des rechten
Gebrauchs (kisaca, Perspectiva) (Pergel ve Cetvelle Insan ve
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Atlarin Perspektifi ve Bedensel Oranlar1 Uzerine) (Frank-
furt/aM., 1564) ve kuyumcu, desenci ve perspektif¢ci Hans
(Johannes) Lencker’in (~1520-~1585) Perspectiva (Nirn-
berg, 1571) adh eserlerden soz edilebilir. Sarayda ozel go-
revli olan Von Simmern digindakiler birer meslek adami/
zanaatkar olup Schon ve Beham ressam, Lautensack ve Len-
cker kuyumcu, Hirschvogel ise ¢ok yonlii biri olup cam res-
samlari ailesinden gelmedir. Bunlar arasinda Diirer’i en ya-
kindan izleyen kisi Lautensack’tir. > Lautensack’in amcasi
inlii ressam Hans Sebald Beham olup babasi Paul Lauten-
sack (1478-1558) da iinlii bir ressam ve graviircii idi. Hein-
rich Lautensack’in, yukarida anilan eserinde, Diirer'in Hie-
rin sind begriffen vier Biicher von menschlicher Proportion...
(1528) adli eserinden esinlendigi anlagilmaktadir. 8 Hirsch-
vogel, mimarlig1 ve perspektifi geometrik sanatlar olarak
diisiinmekte ve geometriye “tiim bilimlerin ilki” olarak gii-
venmektedir. Bunlardan Von Simmern, Schén, Beham ve
Lautensack, insan bedeninin oranlar1 konusunu iglemeye
¢alismiglardir.

“Altin oran” (?) kavrami mimarhk kuraminda uzun doé-
nemler boyunca yer almamigtir. Gergekte altin oranin mi-
marhk kuramina girmesi, 19. yiizy1l ortalarindan sonra este-
tik¢i Adolf Zeising (1810-1876) ve psikolog Gustav Fechner
(1801-1887) araciligryla olmustur. Dogada ve sanatta oran-
lar iizerine aragtirmalar1 mimar Zeising baslatmugtir. ideal
insan bedeninin analizinden sonra antik heykelleri arastir-
mug, cinayetler, irklar ve yasam donemleri arasindaki fark-
lar1 embriyodan yash insan donemine kadar agiklamig, daha
sonra dogaya donerek yildizlar, kristaller, bitkiler ve hay-
vanlar {izerinde de benzer incelemeler yapmistir. Zeising,
Neue Lehre von den Proportionen des menschlichen Korpers
(Insan Bedeninin Oranlar1 Uzerine Yeni Ogreti) (1854) adli
eserinde altin oran kavramini ve Parthenondaki analizle-
rinde altin oranla ilgili bulgularini ilk olarak yayimlamustir.
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“Altin oran” kavrami mimarlik kuramina 19. yiizyilin ortala-
rinda Zeising’le girmistir. Zeising, tam anlamiyla mimarhk
kuramcis: degildi ve konuya felsefi estetikten yaklasti. Ze-
ising’in kendi estetik bilgisinden hareketle gelistirdigi ku-
ramlar arasinda altin oran kurami, énemli bir rol oynamus-
tir. Onun bu konudaki katkis1 kiiciimsenmemelidir ve altin
oran kavramini sanat literatiiriine sokan kisi odur. Fechner
ise 1864'te, bir kare ile yan yana iki kareden olugan dikdort-
gen arasinda uzanan gesitli biiyiikliiklerdeki dikdortgenler
arasinda goze estetik agidan en giizel goriinen dikdortgeni
sorusturdugu kisilerden, biiyiik kenar uzunlugunun kiigiik
kenara orani altin orana esit olan “altin dikdortgen” oldugu
yanitini bulan kisidir.

20. ytizyllda mimar Ernst Neufert (1900-1986) ve Le
Corbusier (asil ad1 Charles-Edouard Jeanneret-Gris) (1887-
1965), altin oranla ilgilenmislerdir. Mimarlik agisindan ola-
silikla daha etkili olan sey, Neufert'in, “altin oran™, tinlii Ba-
uentwurfslehre (Yap: Tasarimi Bilimi) (1936) adli eserinde
ele almaya karar vermis olmasidir. Bu eser giiniimiize dek
pek ¢ok kez basilmig ve bagka dillere de ¢evrilmistir. Neu-
fert, inlit mimar Walter Adolf Gropius'un (1883-1969) bir
Ogrencisi ve yaninda ¢aligani olup oransal normlamay este-
tik giidii ile birlestirmistir. Anilan eserinin 1943 baskisinda
Neufert, tarihsel oran sistemlerini ve “altin ortalama” (Ing.
“golden mean”) kavramini ¢ok ayrintili bir bi¢imde agikla-
mustir. Tiim yap tipleri icin tasarim olciitleri iceren kitap,
bir mimari projede gerekli tiim degerleri ve 6lgiileri kapsa-
maktadir. Kitaba, her yapi tipi igin islev semasi, plan, ke-
sit ve saha yerlesimi bilgileri konmustur. 6.200’ii askin gra-
fik sema ve 3.000’1 agkin 6rnek resimle zenginlestirilmis
bir eserdir. Le Corbusier ise Le modulor (Modiiller) (1945)
adli eserinde kare ile “altin oran™ birbirine baglarsa da so-
nugta bir modiiler sistemden bagka bir sey ortaya koymaz
ve burada yer verdigi bir grafikte yapilara uygulanacak insan
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bedeninin oran ve boliimlerini gosterir. Buna gore basin
yiiksekliginin yerden gobege kadar olan yiikseklige oram
¢ oldugu gibi gobekle basin tepesi arasindaki uzaklhigin ba-
sin tepesinden gergin tutulan elin ucuna kadarki orani da
9dir. Le Corbusier Vers une architecture (Bir Mimarhiga
Dogru) (1923) adl eserinde ise mimarlik konusunda sun-
lar1 yazar: “Mimarlik, 151k altinda toplanmis yap 6gelerinin
sanat dolu, dogru ve biiyiik tiirde bir oyunudur. Gézlerimiz,
bigimleri 151k altinda gorecek sekilde yaratilmiglardur. Isiklar
ve golgeler, bigcimlerin gevresini kusatirlar. Kiip, koni, kiire, si-
lindir ya da piramitler, 15181n onlar1 agik¢a belirginlestirdigi
birincil biiyiik formlardir; onlarin sekli, bize dolaysiz kavra-
nabilir ve agik segik bir halde goriiniir. Bu nedenle onlar, en
giizeller arasinda yer alan giizel bicimlerdir. Bu konuda bir
¢ocuk, yabaml bir adam ve bir metafizik¢i, hemfikirdir. Gii-
zel sanatlarin temel ozellikleri burada yatar”. ©

Miizik ve mimarlik, insanhgin kiiltiir hazinesinde uzun
bir ge¢mise sahiptir. Antik Yunan ve Romada bu ugraglar
birbiriyle daha yakin bir iligki i¢inde idiler. Ronesans 6ncesi
donemde mimarhktaki oranlar 6gretisi, miizikteki armoni
(uyum) ogretisi ile iligkili idi. Filozof Friedrich Wilhelm
Joseph von Schelling (1775-1854) “Mimarlik, hareketsizles-
tirilmis miiziktir derken, benzer sekilde Arthur Schopen-
hauer (1788-1860) “Mimarhk, dondurulmus miiziktir’ de-
mistir. Mimar Louis Kahn’a (1901-1974) gore ise “Mimarlik,
dogamn yapamadigdr”.

SEKIL 32'de, mimar Sir Banister Fletcher’in (1866-1953)
A History of Architecture on the Comparative Method (Kar-
silagtirmali Yontemle Mimarlik Tarihi) (1896) adl eserinin
ge¢ donem baskisinda yer alan ve gesitli uygarlik, topluluk
ya da iilkelerdeki iinlii mimarlik eser ya da tiplerinin bir

ve €

agacin dallarina islendigi “Mimarlik Agac1” yer almaktadir.

110



ESKICAG'DA DUNYANIN YEDI HARIKASI

SEKIL 32. Sir Banister Fletcher'in A History of Architecture on the Comparative
Method adl eserinin 1924 yili baskisindan “Mimarlik Agaci”.
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ESKICAG’IN MIMARLIK SIMGESI:
BABIL KULESI

esitli din ve kiiltiirlerde yiiksek daglik yerler kutsal sa-

yilmigtir. Kimi peygamberler, Tanr ile iligkiyi dagda
kurarak vahiylerini orada almiglardir: Hz. Nuh Cadi Da-
grnda, Hz. Musa (10 1200’ler) Tar-i Sindda ve Hz. Mu-
hammed (571-632) Hira Dagrnda. Hz. Nuh’'un gemisi Tu-
fan sonunda Ctdi (ya da Hiristiyanlara gore Ararat yani
Agn) Dagrmin stiinde kalmig; Hz. Musa Sina Dagi'nda
Tanr ile konugsmus ve “On Buyruk™u (On Emir; Ar. “Evd-
mir-i Asere”) orada almig; Hz. Muhammed ise Cebel el-Niir
(Nar Dag1) da denen Hira Dagr'nda Tanrr'nin ilk buyrugunu
almustir. ® Kutsal Hindu yazitlarina gére Meru Dag1, Hindu
Budist ve Miisliimanlar i¢in Sri Lankadaki Adem Tepesi, Ja-
ponlarin Fujiyama’s;, Yunanlarin Olympos’u, Yahudilikte Si-
nadaki Horeb Dag (Ttr-i Sina), Miislimanlarda Hira Dagy,
kutsal daglar arasindadir. Dogal daglarin bulunmadig) yer-
lerde ise insanlar bu amagla yapay tepeler olusturmuslardir.
Tar-i Sina, Musa Peygamber’in dagidir. Musa buraya gel-
dikge dagin iizerine bir bulut iner, o da bulutun altina gi-
rer ve orada Tanri ile konugsurmusg. 2

Bu kutsal dag olgusunun ortak kokeni, 6zgiin ad1 “Esa-
gila” (“Ulu Zirveli Tapinak”) olan Babildeki ana Marduk
tapinag ile tapinak alani igindeki “Etemenanki Ziggurat1”
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ya da daha iinlii olan adiyla “Babil Kulesi” idi. Babil Kule-
sinin kare geklindeki tabaninin bir kenari, arkeolojik ka-
zilardan elde edilen bilgiye gore 95 m, kule yiiksekligi ise
90 m dolayinda idi. Babil Kulesi, Incilde “Ur-Nammu”
ziggurat: seklinde geger. Giiniimiize dek gelen en eski yap:
orneklerinden biri, Eski Mezopotamya’nin {0 2200’lerden
kalma basamakl piramitleri olan zigguratlardir. S6zciik ola-
rak “ziggurat”, hem dag tepesi hem de basamakl1 piramit an-
lamina gelir. Dogubilimci (oryantalist) Fritz Hommel (1854-
1936), biitiin Misir kiiltiiriinii Babil kiiltiiriiniin ¢ok eski bir
yan kolu olarak gérmiis, Eski Misir'in tinlii “Basamakl Pira-
mit’inin ziggurata bir anigtirma oldugunu, Eski Misir takvi-
minin ve ates nekropollerindeki en eski 6lii yakma gelenegi-
nin de Babil kokenli oldugunu belirtmistir. 2 Tevrat’ta sozii
edilen Babil Kulesi de bu alanda bagka bir 6rnektir. “Babil
Kulesi” resimleri, Ortagag kitap resimleme sanatinin gok
yaygin bir konusu olup aslinda Ortagag Avrupa insaat tek-
niginin izleri, “Babil Kulesi ingas1” konulu resimlerden sii-
riilebilmektedir. Kutsal Babil yazitlarina gore ziggurat, gok-
yiizii ile yeryiizii arasinda bir koprii idi.

Cennete ulagana dek yiikseltilmesi diisiiniilen bir yap:
olarak Babil Kulesi, olasilikla Tanr1 Marduk’a adanmuig olan
bityiik tapinagin ziggurati olup 10 2000-500 yillar1 arasina
tarihlenmektedir ve basamakli piramitleri andirir (SEKIL 33,
SEKIL 34). Birkag asmakatin (teras) yukar1 dogru yiikselen
rampalar yoluyla birlestirilmis oldugu bir yap1 seklinde idi
ve bu sarmal yollar, 6zellikleri zamanin astrologlarinca bilin-
mekte olan gok cisimlerinin yoriingelerine karsilik gelmekte
idi. “Yash” (I.) Pieter Brueghel (1525-1569) Babil Kulesi'nin
resmini li¢ kez yapmug, bunlardan ancak ikisi giiniimiize
ulagmugtir. Bunlardan biri Viyanada (SEKIL 35, SEKIL 36),
diger tablo (“Kii¢iik” Babil Kulesi) ise Rotterdamda korun-
maktadir. SEKIL 35’te kulenin arkasinda Babil kenti, yani
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baginda ise liman ve gemiler
goriilmektedir. SEKIL 36da
ise kulenin rampalarindan
biri iizerinde, agir tas blok-
larim kaldirmada kullanilan,
i¢inde ii¢ adamun ayaklariyla
dondiirdiigii, Brueghel do-
neminin (16. yiizyil) giigli
bir vinci goriilmektedir. Se-
kilerin alt kisimlarinda, du-
varlara digtan destek olacak
sekilde, Gotik katedrallere
>$EKiL 33. Babil Kulesi'nin insaati (1340'lar; 6Zgﬁ, QIklntl $eklinde daya'
Welislaw-incili, Bohemya). % nak siitunlar1 bulunmakta-

dir. Efsaneye gore Babil Ku-
lesi’nin yapan insanlarin amaci, Tanr1 katina varmak, Tanr1
ile boy olgiismek, Tanrisal bilgelige ulagmakti. Oysa bu gok
biiyiik bir giinah oldugundan Tanry, kule yapiminda galisan-
lar birbirini anlamasin diye onlarin dillerini birbirine karis-
tirmus, boylece insan topluluklarinda ¢ok gesitli diller ortaya
¢ikmugtir. 848-852 yillar1 arasinda Abbasi Halifesi el-Miite-
vekkil (yon. 847-861) tarafindan yaptirilmig olan Samarra
Ulu Camisi'nin (El-Miitevekkiliye Camisi) gliniimiizde
héla ayakta duran yivli minaresi de diipediiz bir ziggurat-
tir (SEKIL 37). islam yap1 sanatinin tiim tarihi boyunca en
dikkat gekici girisimlerden biri olan Samarra Ulu Camisi,
binlerce askerin bir arada ibadet edebilmesi i¢in inga edil-
migstir. 239 m x 156 m devasa bir dortgen zemin iizerine ku-
rulmus olup yiizyillar boyu Islam diinyasinin en biiyiik ca-
misi olarak kalmugtir (SEKIL 38). Yogun bir sekilde restore
edilen caminin tugladan yapilmis en az 2 m kalinhgindaki
duvarlarina, zamanin yipratici digleri fazla bir zarar vere-
memistir. Bina 464 siitun lizerinde durmaktadir. Minaresi

2
L\ . B
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camiden 30 m uzaktadir.
Minarenin sekli, eski Ba-
bil tapinak 6rnegi mode-
lindeki sarmal bigimli zi-
gguratlar1 animsatmakta
olup 52 m yiiksekliginde-
dir. Minare, o dénemden
kaynaklanmakta olup sar-
mal (spiral) anlamina gele-
cek sekilde “Melviye” diye
adlandirilmaktadir. Bu sar-
mal kisim, genis bir rampa
halinde tepeye kadar ¢ik-
maktadir. Samarrada inga
edilen Ebu Diilef Camisi
de benzer sekilli bir mina-
reye sahiptir. % Kuleli ta-
pinak modeli, ii¢ semavi
dinde yer almis olup si-

SEKIL 34. Ortacag gerecleri esliginde Ba-
bil Kulesi’'nin temsili insasi (ahsap oyma
resim, 13. yiizyil basi). &

nagoglari, ¢an kuleleriyle kiliseler ve minareleriyle camiler
izlemistir. Bu konu, insan ile Tanr1 arasindaki diyalog bag-
laminda, yer ile gok arasindaki biitiin manevi yapilanma-
lara iligkin igrek Ogretilerin esin kaynag olmustur. Bir eli
havaya bir eli yere déniik Mevlevi semazeninin, semah ya-
pan Alevinin de anlatmak istedigi budur: Tanrr'ya ulagmak,
Tanri ile insanlar arasinda koprii olusturmak.
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SEKIL 35. “Babil Kulesi” (“Yasl” Pieter Brueghel, 1563; Kunsthistorisches Mu-
seum, Viyana). &

SEKIL 36. “Babil Kulesi” (ayrinti) (“Yash” Pieter Brueghel, 1563; Kunsthistorisc-
hes Museum, Viyana). &
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SEKIL 37. Samarra Ulu Camisi'nin “Melviye” ad verilen ziggurat seklinde 52 m
yiiksekligindeki dik rampali konik minaresi.

SEKIL 38. Samarra Ulu Camisi'nin kalintilari ve sarmal rampali minaresi. 8

Babil Kulesi’nin ingasina iliskin Ortagag resim sahnele-
rinin gogunda, malzemeleri yukarilara tagimak igin ayakla
cevrilen vingler yer alir. SEKIL 39, tiim giplakligi ile, ingaat
is¢ilerinin ne denli giivenliksiz galigtiklarini1 gostermektedir.
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Resmin sag alt kosesinde, tacin-
dan da anlagilacag) tizere, ingaatin
seyrini izlemeye gelmis kral goriil-
mekte, resmin ortasinda yer alan
mimar ise krala ayrintilar1 agik-
lamaktadir. Resimde goriilecegi
tizere, dort koge taglar kullanilma-
sina kargilik “hatali” bir Roma ke-
meri islenmistir. Genis parmaklikh
uzun bir merdiven, yukaridaki iki
adet ayakh vinglere kadar uzandi-
rilmug goriilmektedir. Sagdaki vin-
cin halatini tutan iggi, altta destegi
' bulunmayan bir kalas tizerinde ve
SEKIL 39. Babil Kulesi insasi [Ru-  yanlig bir adim atacak oldugunda
dolf von Emsin (~1200-1254)  46a5,daki krali tehlikeye diisiire-
oo o O™ cek sekilde durmaktadir. 7 SEKIL

40’ta savunma ve saldir1 amagla-
riyla kuleye tirmanma ve ingaat isleri igin kullanilan ¢esitli
merdiven tipleri goriilmektedir.

16. yiizyildan itibaren dinbilimciler, Kutsal Kitap’taki an-
latimlar1 Yeni¢ag'in doga bilimlerindeki atilimlarina iligkin
bilgilerle uyum haline getirmeye ¢abaliyorlardi. Buna y6nelik
orneklerden biri, Benito Pereyras'in (1535-1610) Commen-
tatiorum in genesim tomi (Kutsal Kitapn Yaratihg Boliimii
Uzerine Yorumlar) (Amsterdam, 1596) adli eseridir. Johann
Jacob Scheuchzer (1672-1733), Kupfer-Bibel (Bakir Kazima
Resimlerle Siislenmis Kutsal Kitap) (Augsburg/ Ulm, 1731-
1735) adli eseri ile, bu ¢abalarin belirgin bir zirve noktasina
erismistir. Bu kapsama, Barok Cagrmin her yonden biiyiik
evrensel bilginlerinden biri olan Papaz Athanasius Kircher
(1602-1680) de dahildir. Kircher, Turris Babel, sive archon-
tologia qua primo priscorum post-diluvium hominum vita...
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(Babil Kulesi, ya da Tufan Sonrasi Erken Insan Yagamina
fligkin Eskicag Varlikbilimi...) (Amsterdam, 1679) adl son
bityiik eserinde, olayin kokenine, Tufan ile onu izleyen dil
karmasasi sonucu dillerin 72 gesit halka ayrilmasi arasin-
daki 165 yillik déneme inmeye ¢aligmigtir. **

SEKIL 40. Ortagag'in halat merdiveni, halatla trmanma diizenekleri ve “scala
Romana” (Roma merdiveni) tipi merdiven: i ice gegmeli, konik sekilli “scala
Romana” ile enine kiris takviyeli ve iki tekerlekli merdivenin yani sira bir yeni-
lik olarak halat merdivenler, 6zel ilgi uyandirmistir. Halat merdivenin ucunda
yer alan kancalar, kale surundan arkaya agirtarak tutturuluyordu [1480 tarihli
bir Ortagag Hausbuch'undan (Ev Kitabu)].

Gokyiiziiniin tepesine kadar ulagacak sekilde yapimi dii-
stiniilen Babil Kulesi'nde, insanoglunun buluscu diisiince-
sinin ve bagarisinin biiyiik bir ustalik eseri s6z konusudur.
Kulenin dokuz malzemeden (kil, su, yiin, keten, kan, odun,
kireg, zift ve bitiim) ingsa edildigi soylenir. Athanasius Kir-
cher, Babil Kulesi'nin yapimini baglatan ve biiyiik bir bii-
yiicii olan Kral Nemrud/ Nimrod'da (gergekte I. Nebukad-
nezar, yon. 10 1123-1101), Vitruvius'un idealine gére yetkin
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bir mimari, Babil Kulesinde
ise tiim ge¢ déonem mimar-
liginin ilksel 6rnegini go-
riir. Eserin SEKIL 41de go-
rillen kapak resmi, Gerard
de Lairesseden (1641-1711)
kaynaklanmakta ve agirlikh
olarak Conraet Decker’in
(1651-1685) kitabindaki i-
zime dayanmaktadir. *!
Soylencesel Kral Nemrud,
Uruk, Akkad ve Babil kent-
lerini inga eden biiyiik bir
kurucu olup avciligs ile iin

SEKIL 41. Kral Nemrud, ark.a Planda yuk- salmlstlr. Nemrud, Nuh’un
selmekte olan Babil Kulesi'nin yapi pla-

nini incelerken (A. Kircher'in Turris Ba- oglu Ham’in oglu Kﬁ$’un
bel.., Amsterdam, 1679, adli eserinin  0glu; yani Ham'in torunu ola-
kapak resmi). > rak Tufandan sonraki ikinci

kusaga ait bir Siimer krali-
dir. Nemrud, “yerytiziiniin ilk hiikiimdar1” sayilmaktadir ve
Uruk Krali Enmerkar ya da Gilgamig/ Gilgames (~10 2750
dolay) ile de ozdestirilir. Kitab-1 Mukaddes'te Kral Nem-
rud’un ilk ziggurat1 (Babil Kulesi) inga ettigi belirtilir. Ya-
hudi tarihgi Flavius Josephusa (37-~95) goére Nemrud, Tan-
rrnin tekrar tufan yaratip insanlar1 bogmak isteyebilecegi
diisiincesi ile ondan intikam almak amaciyla, sularin ula-
sabileceginden ¢ok daha yiiksek bir kule insa etmeye karar
vermistir. Kitab-1 Mukaddese gére Ham’in oglu Kas ile bir-
likte Kiig'un kardesleri Mizraim/ Masri, Put ve Kenan, s1-
ras1 ile Kag (Etiyopya), Musri (Misir), Put (Libya) ve Ke-
nan (Libnan/ Fenike) iilkelerini kurmuslardir. 2 Flavius
Josephus, Ioudaike Arkhaiologia (Yahudilerin Eskigag Ta-
rihi) (94) [> Latincede: Antiquitates Judaiacae] adli eserinde
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Nemrud’un, Tanrr'y: kiigiik diisiirmeye ve agagilamaya ¢a-
lisan gok cesur ve hiinerli biri oldugunu, halkinin refah ve
mutluluk i¢inde yasadigini sdyler. Kule inga edilirken, olasi
tufanda suyu gegirmemesi igin tuglalar ziftli hargla birbi-
rine baglanur. ** Bagka bir sdylentiye gore Babil Kulesi/ Nem-
rud Kulesinin bagmimari, Nemrud’'un hizmetinde ¢alisan
ve Nuh’un soyundan gelen Peleg olup goge/ cennete uza-
nan bir kule yapmaya ¢alismistir.

Bir Cizvit olarak Kircher, Kutsal Kitap’taki tiim gergek-
ligi kamtlamak zorundaydi. O zamanlar astronomlar yer-
merkezli evren modelinden kugsku duymaya baglamislar, Ga-
lileo Galilei (1546-1642) bu nedenle 1633’te yargilanmust1.
Paleontolojik bulgular, Tufan ve diinyanin yas1 konularinda
tiniversiteleri yanmit verme durumunda birakmiglardi. Yeni
anakaralarin kesfi ve Cizvitler tarafindan Cin ve Hindis-
tandaki misyonerlik faaliyetleri, Avrupalilar1 o zamana dek
bilmedikleri yiiksek kiiltiirlerle karsilastirdi. Bunlari, Kutsal
Kitap’taki evren tablosuyla biitiinlestirmek hi¢ de miimkiin
gorinmiiyordu. Kalvenist teolog Isaac La Peyreree (1596-
1676) gore, Ademden ¢ok énceleri de diinyaya insan vardi
ve Adem, tiim insanligin degil yalmzca Israilogullarinin
atas1 olmaliydi. Kircher asla karanlik diisiinceli biri degildi.
Té gengliginden itibaren, deney konusunda olumlu bir tu-
tuma sahipti. Kendi ¢agina gore biiyiik deneylere girismigse
de, deney sonuglarin1 Ortagag doga felsefesine gore yorum-
layip biitiinlestiriyordu. Kirchere gore, Tufandan kurtulan-
lar ayr1 halklara ayrilmadan 6nce Nuh ve onun iig oglu (Ya-
fes, Sam ve Ham), tiim insanligin baslangi¢ noktasi olarak
kavranabilirdi. Kutsal Kitap dgretisine gore diinya 10 4004
yilinda yaratilmig ve Tufan, ondan 1656 yil sonra, 10 2348
yilinda olmugstu. Ondan da 165 yil sonra, yani IO 2183 y1-
linda Nemrud, Babil Kulesi’ni insa etmeye baglamist1. “Babil

e 121



MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

Kulesi”, Tufandan sonra insanlhigin bu 165 yillik dénemde
uygarlik gelisimini yeniden yapilandirma deneyi idi. **

Turris Babel iig¢ boliimden ibaret olup ilkinde kulenin
ingaatinin 6n tarihi, ikinci boliimde bizzat kulenin ingasi
ele alinmugtir. Ugiincii béliimde ise Kircher, ¢ok sayida di-
lin nasil ortaya ¢iktig1 sorusuna yanit aramistir. Kilise 6gre-
tisine gére Adem, Tanr tarafindan tiim bilgilerle, tiim 6z-
giir ve mekanik sanatlar bilgileriyle donatilmisti. Kirchere
gore Nuh, Tann tarafindan uygarhig: yeryiiziine getirmekle
gorevlendirilmisti. Goriiniige gére Nuh, gemisine yalnizca
her hayvan tiiriinden degil, ayni1 zamanda 6nemli kiiltiir bit-
kilerinin tohumlarindan, basit gereglerden (degirmen tasi,
ocak) ve temel hammaddelerden (demir, yiin) de almisti.
Agr1 Dagrnin tepesine inen ilk insanlar, avcilik ve goban-
likla yasamislardi. Su diizeyi algaldik¢a tarim yapilabilecek
alanlar artmisti. Niifusun artmasiyla da sosyal ve meslek-
sel ayrilmalar (balikgilar, avcilar, degirmenciler, demirciler,
dokumacilar vb.) ortaya ¢ikmigta. **

O donemlerde “ak biiyii” ve “kara biiyi” ayrimi vardi
ve “kara biiyii’, Tann tarafindan génderilmis cinler yoluyla
diinyaya gelmisti. Nuh'un oglu Ham’ Tufandan, kara bii-
yiiciiler kurtarmuslardi. Ve giiglii egemen, Tanrr'y1 hige sa-
yan, Babil Kulesini yaptiran Nemrud, bu seytani sanattan
yararlanmigt.

Babil Kulesi'nin él¢iilerini belirten 10 3. yiizyildan kalma
bir betimde, kule yiiksekliginin 90 m dolayinda oldugu
belirtilmektedir. Kircher, Nemrud'un uyrugunun sayisini
9.094.468 kisi olarak hesaplamistir. Bunlardan yar1 orandaki
kadinlar ¢ikarilirsa, potansiyel yap: igcisi olarak 4.547.234
erkegin hizmete hazir oldugu anlagilir. Diinya ile ay arasin-
daki uzakhg Kircher, yaklasik 264.380 km olarak kabul et-
mekteydi ve kulenin yiiksekligi bu kadar olmaliyd! Kircher,
merakini gidermek tizere bunun igin gerekli tugla sayisini
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da hesaplad1. Bunun igin yaklagik 400 trilyon tugla gereki-
yordu. Buna gore bu is i¢in yeryiiziindeki tiim ingaat mal-
zemesinin yetersiz kalacagini kanitlamak hig de gii¢ degildi.
Kircher bununla da kalmad: ve bdyle bir kulenin agirhgim
da hesapladi. Sonug: Kule, diinyadan bile daha agir olurdu!
Bunun sonucunu diisiinmek bile istenmezdi! Bu durumda
diinya, kendi yerinden, evrenin ortasina dogru siiriiklenirdi
ki bu, “dlinyanin batmas1” anlamina gelirdi! **

Babil kenti, dev cifte surlar ve hendeklerle ¢evrilmis olup
kentin ortasindan akan irmagin karg1 yakasina mitkemmel
igcilik irtinii bir tag koprii ile gegiliyordu. Kent ortasinda
devasa ziggurat “Etemenanki” (“Yer ile Gok Arasindaki Si-
nir Evi”) yani “Babil Kulesi” yiikseliyor, hemen yani baginda
sayisiz tapinma yerleri ve genis avlusuyla bityitk Marduk ta-
pinag “Esagila” (“Ulu Zirveli Tapinak”) yer aliyordu. Gos-
terisli téren caddesi boyunca uzayip giden duvarlarda ve
biyiik Istar Kapisi'nda, sirlanmis renkli tuglalardan olusan
gesitli hayvan motifleri yer aliyordu. *

Asur Kraligesi Sammu-Ramat ya da Samiram’in (Yunan-
cadaki karshig1 Semiramis), Babile ilk dikilitag1 (obelisk) dik-
tirdigi, Babildeki sarayim kars1 kiyidaki Jiipiter Tapinagrna
baglamak i¢in Firat nehrinin altindan bir tiinel, Firat iize-
rine koprii (Kircher bunu tam olarak betimlemistir), Pal-
myrada Bel Tapinag, 365 stadium (1 stadium = ~185 m)
uzunlugunda surlar ve ¢ok iyi bilindigi iizere asmabahgeler
inga ettirdigi soylenir (SEKIL 42). Kircher tiim bu bilgileri,
Antikgag tarihgileri Herodotos (~ 10 484-426), Flavius Jo-
sephus (37-~95), Diodoros Siculus (Sicilyali Diodoros) (10
80-29) ve Amasyal Strabon’un (“Sag1”) (10 64-1S 21) eser-
lerinde bulmustur. Herodotos, Babil i¢in: “Tamdigim diger
kentlerden higbiri, Babil gibi biiyiik ve aym zamanda oOyle-
sine gorkemli degildir” demektedir. IO 6. yiizyilda Babil nii-
fusunun 400.000 oldugu kestirilmektedir.
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SEKIL 42. Kulesi, dikilitaslar, asmabahgeleri ve Firat Képrisii ile birlikte Babil
kentinin gérinimi (A. Kircher, Turris Babel..., Amsterdam, 1679).

Burada sunu kisaca belirtmek gerekir ki, Kircher’in daire
seklinde diisiindiigii Babil Kulesi, 6ziinde Babil kenti tan-
rist Marduk onuruna inga edilmis olan kare geklinde ve ba-
samakl1 bir tapinakti. Bu yapinin baglangici, Nemrud’la da
ozdestirilen Babil Krali I. Nebukadnezar’a (yon. 10 1123-
1101) dek geri uzamr. Yunanh tarih¢i Herodotos'un 10 5.
yiizyilda gérdiigii yapi ise 11. Nebukadnezar'in (yon. 10 605-
562) eseri olup gergekte Eskicag diinyasinin yedi harikasin-
dan ikisi olan Babil'in asmabahgeleri ve Babil surlar1 da II.
Nebukadnezar tarafindan yaptirilmugtir (SEKIL 43). II. Ne-
bukadnezar, bir tas tablet iizerine giviyazisi ile giiniimiize
ulagan bir metinde, siirdiirdiigii ingaat faaliyetlerinden s6z
etmis, “Pismis tuglalar: bir dag bigciminde sekillendirdim ve
kraliyet mekdm olarak kendim i¢in Babil'in surlar1 arasinda
yiiksekte biiyiik, teras basamakl bir ‘kumnu’ yapist inga et-
tim” demistir.® Danyal/ Daniel Peygamber (10 587-537), IL.
Nebukadnezar konusunda soyle demektedir: “Onun giicii
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biiyiiktiir ve goklere dek erisir. Onun iktidani, diinyamn so-
nuna dek uzanir”. Babil'in bu 6nde gelen egemenleri, Siiley-
man Tapimagr'mi yikmus, Yahudileri Babilde tutsakliga almig
ve siirekli gozleri 6niinde tuttuklar1 Yahudileri, kulenin ya-
piminda ¢aligtirmiglardir. Kule daha sonralar: pek ¢ok kez
tahribata ugramis ve sonunda tiimiiyle kaybolmustur. Bii-
yiik Iskender (10 356-323, yon. 10 336-323), aym zamanda
bir zamanlar Kserkses'in (yon. 10 486-465) tahrip ettigi Ba-
bil Kulesi'ni de yeniden insa etmek ve Babil’i kendi diinya
imparatorlugunun bagkenti yapmak iizere 10 331'de Babile
bir sefer diizenlemistir. Yeni bir yap1 igin yer agmak iizere
geriye kalan yikint1 pargalarini oradan uzaklagtirmigsa da
onun sitma sonucu 33 yaginda erken 6liimii ile birlikte, tim
planlar yuzisti kalmagtir. !

SEKIL 43. Babil'de Kral Il. Nebukadnezar (yén. |0 605-562) tarafindan yaptiri-
lan, yiiksekligi 14,3 metreyi bulan ve izeri dogalistl yaratik betimleriyle siis-
lenmis Ginlii Istar Kapisi (I0 ~580) harabelerinden bir ayrinti gériiniim. Ust ki-
simda sirlanmig tugladan siisleme seritleri fark edilmektedir. *5
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Georg Friedrich Grotefend (1775-1853), giviyazisinin sif-
resini 1802de ¢6zmiis, Babil Kulesine iligkin ilk bilimsel ka-
zilar ise, 19. ylizyil ortalarinda baglamistir. Alman arkeolog
Robert Koldewey (1855-1925) bagkanligindaki Alman arke-
ologlar, kazilara 6nemli 6l¢iide katilmiglardir. Koldewey’in
1899dan 1917ye kadar yaptig1 kazilar, 12 metre yiiksek-
ligindeki gorkemli Istar Kapis’'ni ortaya gikarmig ve kapi
daha sonra Almanlar tarafindan restore edilmistir. Stimer-
lerde “Inanna” olarak gegen “Istar”, Babilliler ve Akkadlarin
ana tanrigasi idi. Bugiin bu kapi, Berlin Miizeleri'nin en gos-
terisli pargalarindan biridir. Babil'in asmabahgelerinin yeri
ise, heniiz kesin olarak belirlenememistir. **
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aitl— i —

ubbe, yapilarda ¢ember, kare, altigen ya da sekizgen

bosluklarin iizerine yerlestirilen yarim kiire bigimin-
deki i¢i bog yap: ortiisiidiir. Kubbeli yapilarda duvar ile
kubbe arasinda baglantiy1 saglamak igin “tromp” (bir bina
kosesine bindirmeli olarak oriilen tonoz pargasi) ya da iig-
gen yapi 6geleri kullamlmigtir. Kubbeye gegiste kullanilan
yarim kubbe geklindeki kose tromplari, eski iran yap: sana-
tinin ogeleridir. Kemer, iki duvar ya da ayagi birbirine bag-
layan ve istteki agirhig yanlara dagitan egri sekilli tagiyica
ogeler olup yuvarlak ya da sivri kemer gibi tiirleri vardur.
Tonoz ise yarim silindir bigiminde tavan ortiisiidiir.

Emeviler doneminde Suriye topraklarinda “¢6l saraylan”
ad verilen kimi sivil yapilar olusturulmustur. islim diinya-
sinda belirli bir yer tutan ¢6l saraylari, kronolojik ve tipo-
lojik agidan §6yle siralanabilir:

RIS

a) Banyo evi ile birlikte av kogkii: “Kuseyr Amra’, “Ham-
mam el-Sarak”

b) Serbest kullanimli saraycik: “Kasr el-Ebyad”, “Mu-
vakkar”, “Kastal”

c) Saray kiilliyesi: “Kasr el-Tuba”

d) Cami- ya da kervansaray kiilliyesi: “Hirbet el-Minye”,
“Hirbet el-Mefcer”.
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A CC

e) Biiyiik ikametgahlar: “Kasr el-Hayr el-Garbi’, “Kasr el-
Hayr el-$arki’, “Cebel Sayis”, “Msatta’, “Rusafa-Sergiopolis™

Bu Emevi ¢6l saraylari, Urdiin’iin giineyinden baglayip
Filistin iizerinden Suriye'nin kuzeyine dek uzanan bir zincir
olusturur. Kasr el-Hayr el-Garbi, Hirbet el-Mefcer ve Msatta
saraylarinda kapsaml olarak heykel (plastik) siislemeler de
ortaya ¢ikarilmistir. Bu saraylardan ilk ikisi, Halife Hisam
ibn Abdiilmelik (yon. 724-743) donemine tarihlenmektedir.
Bugiinkii Urdiin’iin bagkenti Amman’in 30 km giineyinde
yer alan Mgattada (Ing. “Mshatta/ Mushatta”) 1964 yilinda
yapilan bir kazida, 730-750 yillar1 arasinda yasadig, tarih-
sel kisiliginden kanitlanan katip Siilleyman ibn Kaysan'in
bir mesajinin kazili oldugu bir tuglanin bulunmasi, Msat-
ta’y1, Halife II. el-Velid ibn Yezid ibn Abdiilmelik (yon. 743-
744) donemine tarihlemektedir. Alois Musil (“Seyh Musa
el-Rweili”) (1868-1944), 1898 yilinda Urdiin ¢6liinde Olii
Deniz'in yaklagik 50 km kuzeydogusunda bir Emevi malika-
nesi ve hamamu olan ve 8. yiizyil baglarindan (yapimi: 711-
715) kalma Kuseyr Amra’y: kesfettiginde, onda sakli duran
figiirli resimlerin bollugu karsisinda hayrete digiilmiistir
(SEKIL 44). “Kuseyr” sozciigii kogk, saray anlamina gelen
“kasr” sozcugiiniin kiigtiltilmiis kalib1 olup kii¢iik kosk ya da
saraycik anlamina gelmektedir. Kuseyr Amra (“Kizil Saray-
c1k”) adini tagtyan hamam-sarayin kabul salonu ile hamam
kisminin duvar, tavan ve kemerleri avlanma, atletik antren-
manlar, giires, hamam sahneleri, tahtinda oturan halife ile
onu selamlayan “diinya krallarr’, saray eglenceleri, alegorik
figiirler vb. din dis1 konulu resimlerle siislenmis ve resimler
arasinda ¢iplak kadin figiirleri bile yer almig, kubbe kismina
ise yarimkiire seklinde gok haritasi seklinde ok sayida yildiz
ve takimyildiz islenmistir. Burada gerekli temizlemeleri ya-
pan Ispanyol restoratérler, buradaki zengin siislemeler kar-
sisinda hayranliklarini ifade etmislerdir. Adindaki “Amra”
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(“kiz1l”) nitelemesini, yapildigi kirmizi kumtagindan alir. Ig
kismin diizenlenmesi, kesin olarak ¢6lde yasayan bu soylu-
larin liiksiinii yansitmaktadir. 8% %7

Y

-zl.
Kty

SEKIL 44. Emevi ¢ol sarayi Kuseyr Amra (8. yiizyil ortalari).

Emevi kokenli siisleme 6geleri, sozciik anlami “Kighk Sa-
ray” olan, Lut Goli'niin dogusundaki ¢61 saray1 Msattada da
yer almaktadir. 1930’lu yillarda Suriyede Sam’ Palmyra’ya
baglayan yolun yakininda Daniel Schlumberger (1904-1972),
Emevi Halifesi Hisam'in yonetimi sirasinda, 728-729da insa
edildigi sanilan ¢6l saray1 Kasr el-Hayr el-Garbi'nin kalin-
tisin1 bulmugtur. Sarayin zemini iizerinde, saray yasamin-
dan betimlerin yer aldig, sasilacak derecede iyi korunmus,
fresk tekniginde resim orneklerine rastlanmigtir. * Burada
yer alan resimler, 600 yili dolaylarinda Iranda Hiikiimdar
Hiisrev II. “Perviz” (“Muzaffer”) (yon. 590-628) zamaninda
ortaya cikarilan, Kirmangah yakininda Ték-i Bostandaki
biiyiitk magarada yer alan iri kabartmalar1 animsatmakta-
dir. ¢ Hirbet el-Minye ve Hirbet el-Mefcer saraylari, ancak
diigsel olarak kavranabilen bir giizellige sahiptir. Hirbet el-
Minye, Genezareth (Taberiye) Goli'niin, Hirbet el-Mefcer
ise Filistindeki Erihada (Ing. “Jericho”) Olii Deniz’in kiy1-
sinda bulunmaktadir. Her ikisi de iki kath olup bir camiyi
ve ayrica da gorkemli odalar1 igermektedir. Bunlardaki
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bezemeler Islim-éncesi Suriye ve Filistin geleneklerini iz-
ler. Halife II. el-Velid tarafindan 743-744 yillarinda insa et-
tirilen ve kuzeyinde kubbe ile ortiilii biiyiik bir hamam da
bulunan Hirbet el-Mefcerde resim sahnelerinin diginda t6-
ren salonunun saltanat odasinda iyi korunmus zemin mo-
zaikleri de bulunmaktadir. Kasr el-Hayr adli bityiik kiilliye,
pratikge iki saraydan ibarettir. Batidaki ve daha kiigiik olam
“el-Garbi”, dogudaki ise “el-Sarki” adim alr. Tiim yapi, ¢ok
titiz bir sekilde bilimsel goriislere uygun olarak $am Miizesi
tarafindan restore edilmigtir. El-Sarki Sarayr'nda Halife Hi-
sam’in 728/729 tarihli bir yazit1 (kitabe) mevcuttur. Bizans-
lilarda ¢ok yaygin olan, Mezopotamya tekniginde ise yapi
hara1 (horasan harci) ile baglantil olarak kullanilan tuglala-
rin siisleme 6gesi olarak kullanilmasi, bu yapida biiyiik bir
ozellik olugturmaktadir.

Emevi halifeleri kendilerini Bizans’in mirasgilari olarak
duyumsamiglardir. Istanbul'un zapti konusunda bagarisiz
kalan birkag¢ atilimdan sonra Arap imparatorlugunun agir-
lik noktasi, Halife Hisam zamaninda doguya kaydirilmis-
tir. Bu yonelme ile sanatta, Sasani iran’in Dogu-Helenistik
resim gelenegi daha kuvvetle gegerli kilinmaya baglanmig
olup bunun izleri Kasr el-Hayr el-Garbide agik¢a goriil-
mektedir. Iran’in payna ise daha ¢ok Suriye ve Orta Asya
Ogeleri diigmiis ve bu etkiler altinda, Emevi bezeme sana-
tiyla fazla bir ilgisi bulunmayan ve Sasani geleneginin son
evresi ile erken donem Abbasi sanatini niteleyen Samarra
sanat bicemi ortaya ¢ikmustir. * Bagdat'in kuzeyinde Dic-
le’'nin sol kiyisindaki Samarra kentinde, erken Abbasi halife-
lerinin yarim yiizyil boyu (836-892 arasi yillar) kendilerine
ikametgéah yaptiklar1 gérkemli Cevsak el-Hakéni Sarayrnin
duvarlarinda, ¢ogu Birinci Diinya Savag: sirasinda ya da son-
rasinda geri getirilemez sekilde tahrip olan ¢ok sayida du-
var resmi bulunmaktadir. '
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I ranlilar, Irakhlar, Suriyeliler ve Misirhlar mimarlik ve gii-
zel sanatlarda olaganiistii bir yaraticilik atilimina katkida
bulunmuglardir. Irak’taki Samarra, Tunus’taki Kayrevan, Ka-
hiredeki Tulunoglu (Ibn Tulun) gibi biiyiik camiler, Islam
uygarliginin giiciiniin ve 6zgiivencinin taniklaridir. Islam
mimarhiginin ortaya koydugu en 6nemli yap tipi, camiler-
dir. Bir caminin i¢ mekaninda “harim” (“kutsal alan”, iba-
det mekani); duvarda ibadetin yoniinii belirleyen nis (du-
var oyugu) seklindeki mihrap; kapisi, merdiveni, sahanhg:
olan ve mihrabin saginda yer alan minber, en bellibagh yap:
ogeleridir.

Bagdat’in ingasinda surlar, kerpi¢-tugladan (firinlanma-
mus tugla) insa edilmistir. Dogal tas yataklarindan saglanan
tas, ingaatta ozel rol oynamigtir. Firat kenarinda Halife Ebu
Cafer Abdullah el-Mansur (yon. 754-775) tarafindan kur-
durulan Rakka kentinde firinlanmug tugla ve giineste kuru-
tulmus kerpi¢-tugla malzemeler, i¢ surun ingasinda bir kat
firinlanmig tugla, bir kat giineste kurutulmus kerpig-tugla
seklinde kat kat kullanilmigtir. Rakkada “Bagdat Kapis1”
diye anilan yer, tugla siisleme teknigi agisindan 6zellikle
giizel bir 6rnek olusturmaktadir. Ancak artan Tiirk tehdidi
karsisinda halife, can giivenligi agisindan Dicle kiyisinda
Samarrada yeni bir ikametgah inga ettirmigtir. Samarrada
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Abbasi kiiltiirii yiliksek bir noktaya erigmis ve yollar agy,
kanalizasyon sistemi, camiler, saraylar, evler ve 6zellikle de
bityiik 6nem tagiyan islikler kurulmustur. ® Kerpi¢-tugla-
dan yapilmis eski Bagdat Camisi, giiniimiizde mevcut de-
gildir. Halife Harun el-Resid (yon. 786-809), bunun yerine
daha biiyiigiinii yeni malzemeden inga ettirmistir. 875 yili
dolaylarinda ise bunun kible duvarina ikinci bir cami yap-
tirllarak genisletilmistir.

Kiliseler ve camiler, ibadete iliskin gérevleri agisindan
kimi ortak yonler tagiyordu. Her ikisinin de cemaatin top-
lanmasina yarayan biiyiik salonu vardy; her ikisi igin de ¢6-
ziimlenmesi gereken baslica sorun, bu bilyiik mekanlarin
tistiiniin nasil kapatilacag idi. Suriye gibi, tas ve kerestenin
birlikte kullanilabilecegi iilkelerde kalin ¢evre duvarlarinin
listii diiz ¢atiyla kapatiiyordu. Ama Islam diinyasinda ge-
nellikle, Istanbul'da oldugu gibi, yapilarda hafif tugla kulla-
niliyordu. Bu nedenle mimarlarin baslica amaci, 6rilmiis
kubbe teknigini gelistirmek olmugtur. Sasani Hiikiimdar L
Sapur’un (yon. 241-272) Medain (eski Ktesiphon) kentinde
yaptirdig1 ve Hiisrev 1. “Anusirvan’in (Hiisrev Nusirevan,
“Kisra”) (yon. 531-579) genislettigi, Farsca adiyla “Tak-i
Kisra”
bicimli) begik kemerli taht salonu iinliidiir. Besik kemerin
zemindeki genisligi 25 m, yiiksekligi 37 m, derinligi 47 m
idi. Mekanin igindeki ¢ok sayidaki siitun, izerine binen ¢a-

“Hiisrev’in Taht1”) adh yapinin parabol kesitli (oval

tinin agirligini tasimaktaydi. Kisa siirede camilerin ¢oguna
minareler eklendi. Minareler Hiristiyanlarin ¢an kulele-
rine kargilik olarak yapilmig ya da kokensel olarak Babil'in
zigguratlarindan gelen Iran’in sarmal kuleleri 6rnek alinmig
olabilir. Dogu’da minareler ince uzun silindir bigimindedir;
Akdeniz bolgesinde ise dort koseli ve iri kiitleli olarak yapil-
mugtir. Minare igindeki merdiven ya da rampa aracihgiyla
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yukarn ¢ikilabilmektedir. Minareler “serefe” ad1 verilen bir ya
da daha fazla sayidaki balkonsu yapilarla donatilmistir. Mii-
ezzin buradan ezan okuyarak Miisliimanlar ibadete ¢agirir.
Camiler ilk kez 8. yiizyllda Emeviler zamaninda Suriyede
ortaya cikmugtir. Sam ve Kudiis'iin Emevi donemi camile-
rinden sonra Batida 8. ve 10. yiizyillarda yapilmis Kayrevan
ve Kordoba camileri ile Misirda Tulunoglu Camisi, El-Ez-
her Camisi ve Misir fatihi Amr ibn el-As’in (573-663) Fus-
tat'taki Amr Camisi, en tnliileridir. Osmanlrda Sultan IV.
Murad (yon. 1623-1640) doneminde ulemadan Kadizadeler,
Peygamber zamaninda mevcut olmayan birgok seyi giinah
saymuglar ve bu baglamda Peygamber zamaninda camile-
rin tek minareli olmalarindan hareketle Istanbul camilerin-
deki birden fazla minarelerin yikilmalarin istemislerdir. '*'

“Minare” sozcligii, etimolojinin de isaret ettigi iizere
Arapgada 1siklandirilmis yer ya da fener kulesi anlamina
“menar”/ “mandra’dan gelir. Buna yakin Ibranice terim
“menorah” olup altindan yapilmis yedi kollu samdani nite-
ler. “Eski Diinya’min “Yedi Harikasi”ndan biri olan isken-
deriyedeki Pharos Feneri, 642 yilinda Iskenderiye’nin Arap-
larca fethi sirasinda geriye kalabildigi haliyle taninmis, 14.
ylizyilda bir deprem sonucu yerle bir olmustur. Bu fenerden
10. ytizyilda “mandra” diye soz edildigi belgelenmis olup o
donemde kimi Kuzey Afrika camilerinin minarelerinde bu
fener seklinin taklit edilmesi sonucu “mindre” s6zciigii giin-
deme gelmistir. Bagka bir agiklamaya gore Arap¢a “minare”
sozcligii “ndr” (ates) sozciigiinden tiireme olup “ates yanan
yer” anlamina gelmektedir. Sicak ¢ollerde geceleri yol alan
kervanlara kentin yerini belli etmek iizere minarelerin te-
pesinde ates yakilirmis. Ilk camiler minaresiz insa edilmis
olup namaza ¢agri, daha gok caminin gatisindan yapilmis-
tir. Ibadete gagri, Hiristiyanlar ve Yahudiler ile Miisliimanlar
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arasinda sinir koyma ve yarigma iglevini iistlenmesi i¢in daha
sonralar1 minare ingasina gerek duyulmugtur. Ik minarele-
rin goriiniimii bilinmemektedir. ilk Emevi Halifesi 1. Mu-
aviye (yon. 661-680), daha dnce Kahire yakinindaki Fustat
kentinde 642 yilinda askeri destek noktasi olarak insa edi-
len yapiy1 673 yilinda tiimiiyle degistirip camiye doniigtiire-
rek dort kdge bir minare ile donatmustir. Olasilikla burada,
Sam’daki kuleler model alinmustir. 4. yiizyilda Samdaki bir
Roma tapinak kiilliyesinin koselerinde kare kesitli nébet ku-
leleri bulunuyordu ve buraya Hiristiyanlar Johannes Kilise-
si'ni inga etmislerdi. 635 yilinda $am kenti Miisliimanlarin
eline gegince Hiristiyanlar ve Miislimanlar burada ayn yer-
lerde ibadet ettiler. Hiristiyanlarla yapilan bir anlagsmadan
sonra Halife ibn Abdiilmelik I. el-Velid (yon. 705-715) 707
yilinda Johannes Kilisesi'ni yiktirmis ve yerine, varlig: gii-
niimiize kadar siiregelen Emeviye/ Umeyye Camisi’'ni inga
ettirmistir. Bu bir saray camisi idi ve buradaki eski kuleler-
den ikisi yapiya déhil edilerek minareye doniistiiriildii. Ta-
rih¢i Ebu’l-Hasan Ali ibn el-Hiiseyin el-Mes’udi (895-957),
namaz ¢agrisinin (ezan) Emeviye Camisi’nin minarelerinden
yapildigini belirtir. Suriyede yaygin olan dort kose/ kare ke-
sitli minare, 6ncelikle Kuzey Afrikada yayilmis olup bunun
en dikkate deger 6rneklerinden biri Sevilladaki “Giralda’dur.
Buradaki cami, Sevillanin Hiristiyanlarca fethinden sonra,
1401-1506 yillar1 arasinda bir katedrale doniistiirilmisgtiir.
Fas’in Kazablanka kentinde deniz kiyisinda Fas Kral II. Ha-
san (Mulay Hasan) (yon. 1961-1999) tarafindan 1986-1993
yillar1 arasinda mimar Michel Pinseau (1924-1999) ile Kra-
liyet Mimarlik Atolyesi'ne insa ettirilen Ikinci Hasan Cami-
sinin 210 m yiiksekligindeki kare kesitli minaresi, diinyanin
en yiiksek minaresi olmasiyla karakteristiktir. Caminin ana
ibadet mekam 25.000 kisinin aym anda namaz kilabilecegi
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sekilde tasarimlanmig olup diinyanin en bilyiik camilerin-
den biridir. Mezopotamya'da 850 yili dolayinda Samarrada,
“ziggurat™ ornekseyen ve Babil ve Pers gelenegini izleyen
sarmal bigimli minareler goriilmeye baslanmistir. Giinii-
miizde yaygin sekilli dairesel/ yuvarlak minareler ise 11. ve
12. yiizyilda Iran’da Selguklu egemenligi déneminde basla-
mustir. Cami mimarisi 6zellikle Osmanllarda zirveye ulas-
mug ve bir, iki, dort ya da alt1 minareli cami ingaatlar ger-
geklestirilmigtir. '

Idrisiler (788-974) doneminde Fas'in Fez kentinde ka-
din entelektiiel FAtima bint Muhammed el-Fahriye el-Ku-
reysi el-Fihri (61m. 880) tarafindan 841 yilinda yapimi bag-
latilarak 859'da hizmete giren “Camiu’l-Fatim&”, daha sonra
“Camiu’l-Karaviyyin” adim1 almigtir. “Karaviyyin’, “Kayra-
vanl” anlamina gelir ve Tunus’ta bir bolge adidir. Caminin
biiytik bir bolimi 1135’te tamamlanmigtir. El-Karaviyyin
Camisi'ne bagh medrese, UNESCO tarafindan diinyanin ka-
yith en eski ve en uzun siire egitim veren {iniversitesi ola-
rak kabul edilmektedir. '

Giiniimiizde kéy camilerinde de Cuma ve bayram na-
mazlar1 kilinmaktadir. Oysa 13. yiizyil sonlarina dek Cuma
ve bayram namazlarimi kilmak i¢in kentlerdeki “Cuma ca-
mileri’nde toplanilirdi. Ayrica, kent camilerinde ayri ayn
bayram ve Cuma namazi kilinmayip gevre koy ve kasaba-
lardan gelenlerin de katildig1 bayram namazlari, “Musalla”
denen agik camilerde kilinir, kent cemaatinin kilmas ge-
reken Cuma namazlar ise yalniz bir camide kilinabilirdi.
Bu nedenle her kentte Miisliiman toplulugun tiimiinii ala-
bilecek biiyiikliikte camiler yapilirdi. Bunlara “Mescid-i
Cuma’, “Mescid el-Azam”, “Cami-i Kebir”, “Mescid el-Cami’”,
“Mescid el-Ekber”, “Mescid el-Hutbe” gibi adlar verilmek-
teydi. Miisliiman Tiirkler ise 12. ild 14. yiizyillar boyunca
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Anadolu'nun baglica kentlerinde yapilan bu biiyiik cami-
lere “Cuma Mescidi”, “Biiyiik Cami”, daha yaygin olarak da
“Ulu Cami”/ “Cami-i’Kebir” demislerdir. Bunlarin en eski-
leri Giineydogu Anadoluda, sonuncular ise Bursa (1394)
ve Edirnededir. Harran Ulu Camisi ile Diyarbakir Ulu Ca-
misi, Anadolu ulu camilerinin en eskileridir. '™ Harran Ulu
Camisi, son Emevi Halifesi II. Mervan (yon. 745-750) do-
neminde yaptinlmistir. Diyarbakir Ulu Camisi Biiyiik Sel-
¢uklu Sultani Celaleddin Meliksah'in (1052-1092) emiriil-ii-
merés1 olan Amidiiddevle ibn Cehir’in (yon. 1079-1096)
gabasiyla, ilk yapim 639 tarihine uzanan Mar Toma Kilise-
sinin 1091-1092de Urfali Mehmed bin Selame adl1 mimara
biiyiik ¢apta onartilmasiyla ibadete agilmis, 1140’h yillarda
mimar Hibetullah el-Giirgani'nin elinde yeniden biiyiik bir
onarim goérmiistiir. ' Diyarbakir Ulu Camisi'nin avlusunda
tinlii otomatg1 el-Cezeri (1136-1206) tarafindan yaptirildig:
soylenen bir giines saati bulunmaktadir.

Mescid-i Aksa bagimsiz bir yap1 olmayip Kudiis'teki
Kubbetii's-Sahra, Kible Camisi, Aglama Duvar vb. yapila-
rin yer aldig: genis bir alanin adidir ve Miisliimanlarin ilk
kiblesidir. Kudiis'te énemli Islam mimarlik yapitlar1 Kubbe-
ti's-Sahra (“Kaya Kubbesi”) ile yanliglikla Omer Camisi de
denen Kible Camisidir. Kubbetii’s-Sahra, daha 6nce yapilip
harap olan Mescid-i Omer’in yerine yapilmugtir.

Kudiis'in en kutsal boliimii, eski kentin dogu ucun-
daki Tapinak Dag1 ya da Moriah Dag diye anilan yiiksek
bir diizliiktiir. Araplar tarafindan “Harem el-$erif/ Hare-
mii’s-Serif” diye anilan bu alanin giiney kenarinda, “(Mek-
ke’'ye gore) uzaktaki mescit” anlamina gelen “Mescid-i Aksa/
El-Aksa Camisi” yer alir. Mescid-i Aksanin adina, ilk kez
Kuran'da, Hz. Muhammed'in gece yolculugu ile Kudiise, ora-

_dan da gokyiiziine yaptig1 yolculugu (Mirag) agiklayan “Isra
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Stresi’nde rastlanmaktadir. Bugiinkii mescid o yillarda he-
niiz inga edilmemis oldugundan, bu ad, bir zamanlar iize-
rinde Silleyman Tapinagrmin yer aldigi Haremii’s-Serif’in
timi i¢in kullanilmis olsa gerektir. Mekkeden onceki ilk
kibleyi belirleyen Kudiis’ii 638'de alan Halife Omer’in (591-
644), Haremii’s-Serif’in ortasinda, eski tapinagin molozlari
ile ortiilii kutsal kayanin bulundugu yerde, basit ve sade bir
cami yaptirdig séylenmektedir. Halife Omer’in camisinin
yerine, 688-691 yillar1 arasinda Emevi Halifesi Abdiilme-
lik ibn Mervan (yon. 685-705) tarafindan, kitaph ii¢ dinin
(Musevilik, Hiristiyanlik ve Islamlik) ortak bir simgesi ola-
rak yaptirilan Kubbetii's-Sahra, Kudiisiin en gorkemli Is-
lam amit1 olarak tiim diinyanin ilgisini gekmektedir (SEKIL
45). Riya ibn Haya ve Yezid ibn Salim tarafindan sekizgen
bir yap1 olarak insa edilen Kubbetii’s-Sahra’nin yaklagik 700
yilinda tamamlanan kubbesi, birbirine bir destekleyici sis-
temle baglanmus iki ahsap kabuk tizerine inga edilmis olup
yapildig1 giinden beri altinla kaplanmis durumdadir. Kub-
betii’s-Sahranin kubbesi, 1016 yilinda yasanan bir depremde
¢6kmiistii. Erken Arap mimarliginin en 6nemli yapitlarin-
dan olan Kible Camisi ise, bu yapinin giiney kapisi ile aym
dogrultuda, Haremiis-Serif’in giiney kenarini olusturacak
bigimde, 7. yiizyilin sonlarinda aym halife tarafindan ger-
geklestirilmistir. 747 ve 1033 yillarindaki depremlerde hasar
goriip yikilan cami, onarim gormiistiir. Haghlarin 1099da
Kudiis'ii ele gegirmelerinden sonra “Templum Solomonis” ya
da “Palatium Solomonis” ad1 verilen Mescid-i Aksada bii-
yiik degisiklikler yapilmugtir (SEKIL 46). 1%
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SEKIL 45. Kudiis'teki Kubbetii's-Sahra (ing. “Dome of the Rock’, Fra. “Déme du
Rocher’, Alm. “Felsendom”). 107

Cumhuriyet Dénemi’'mizde Mimar Kemaleddin Bey
(1870-1927) ve Mimar Vedat Bey [Tek] (1873-1942), ulu-
sal biling yaratmada ge¢mis degerlerin kullanilmasini yegle-
migsler, yeni yapilacak okul, kisla, tren istasyonu gibi biiyiik
binalarin Selguklu ve Osmanlidan miras ulusal iislupla ya-
pilmasinda israr etmislerdir. Mimar Kemaleddin Bey temel
mimarhk egitimini 1887-1891 yillar1 arasinda Hendese-i Miil-
kiyeden almug, 1895’te Berlinde Charlottenburg Technische
Hochschule'de mimarlik egitimi alarak 1900de yurda dén-
miistiir. Eyyubiler doneminde Kudiis'te Haremii’s-Serif teki
yapilar yeniden onarilmigti. Memlitklu ve Osmanl donem-
lerinde de birkag kez yenilenen Mescid-i Aksa kiilliyesi ile
Omer Camisi (Kible Camisi), Kudiis'iin ingiliz yénetimi al-
tinda bulundugu sirada Kudiis miiftiisiiniin daveti tizerine
Mimar Kemaleddin Bey tarafindan 1922-1927 yillar: ara-
sinda onarilmig, burada gosterdigi bagar1 nedeniyle de In-
giliz Kraliyet Mimarlar Akademisi'ne iiye segilerek uluslara-
ras1 bir iine kavusmustur. Mimar Kemaleddin Bey, Osmanl
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Mimar ve Mithendis Cemi- =~ @wmoems g xtvm
yeti’nin kurucular1 arasinda l Q |
yer almugtir. Istanbuldaki Gu- |~ ‘J -m( \‘J
reba Hastanesi, Vakif hanlar, &1 "L_l L ‘ :uiu I

Bebek Camisi ve Vefa Lise-
si’nin ingaat: ile Ankaradaki
Ankara Palasin 1924-1928
yillar1 arasinda tamamlanan

ingaati, Mimar Vedat Bey’le
birlikte Ankarada yaptiklar
DDY Genel Midiirlagi bi-
nasi (1928), onun taninmig
eserlerindendir. Mimar Ke- _
maleddin Bey’in Fenn-i Mi- seiL 46, Ozgiin yapisi sdylencesel
mari adli bir kitabt bulun- mimar Ustad Hiram tarafindan insa
k. Mimar Vedat by %m0
ise Osmanli Veziri ve Bag- ber chronicarum (Niirnberg Kronigi)
dat Valisi Giritli Sirr1 Paga (Ndrmberg, 1493) adh eserinden, ah-
sap baski resim].

(1844-1895) ile sair ve bes-

teci Leyla Hamim'in [Saz] (1850-1936) ogludur. Mimarhk
egitimini Fransada almig, Paris’teki ¢aliymalar1 nedeniyle
kendisine “Légion d’Honneur” nisan1 verilmistir. Istan-
buldaki ¢ok sayidaki caminin disginda Ankarada Cankaya
Gazi Koskii (1924) onun yapitidir. Mimar Muzaffer Bey
(1881-1920) ¢alismalarini agirhikl olarak Konyada yiiriit-
miis, ayn1 zamanda fotograf¢i ve eski eser onarimcisi olan
Mimar Arif Hikmet Koyunoglu (1888-1982) ise daha ¢ok
“Ankara Etnografya Miizesi” (1925-1928) ile “Ankara Tiirk
Ocag1” binasinin (giiniimiizde “Devlet Resim ve Heykel
Miizesi)” (1924-1930) mimarn olarak bilinir.
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Sam kentinde 10. yiizyilda halifenin dev saray1 ve bah-
geleri, bunlarin yaninda énceleri bir Roma tapinag: ve
daha sonra bir Hiristiyan katedrali tarafindan doldurul-
mus olan bir alanin iizerinde, tiim Islim camilerinin en
biyiigii olan Emeviye Camisi (Umeyye Camisi/ Ulu Cami)
duruyordu. Zemin tasarimi, miihendisligi ve siislemeleri
Bizans’tan alinan bu biiyiik tapinagin yapimi igin sekiz yil
boyunca 12.000 insan ¢ahigtirilmigtir. Usta duvarcilar ilk
kez burada, bir Miisliiman yapisinda at nali kemer kullan-
miglardir. Onun ii¢ minaresinden biri, tiim Islim diinya-
sinda ayakta kalan en eski minaredir. '® “Magribi kemer”
ad1 da verilen “at nali kemer”, yarim daire seklindeki ke-
mere gore biraz daha genisletilmis bir kemer seklidir. Sam
Emeviye Camisi 6rneginden hareketle at nali kemerin Is-
panyadaki 6nemli uygulamalar1 Kordoba Ulu Camisi'nde
ve Granadadaki Elhamra Sarayrnda olmus ve bunun yam
sira bunlarda sivri kemer, binisik kemer ve kaburgali to-
noz gibi 6gelere de yer verilmistir. '

Mimarhkta Kudiisteki Kubbetii’s-Sahradan sonra za-
mandizinsel sirada gelen ikinci 6nemli Miisliiman yapisi,
Samdaki Emeviye Camisidir (SEKIL 47, SEKIL 48). Sam
Emeviye Camisi'nin dort kapis1 bulunmaktadir: En bityiik
kap1 dogu kapist “Bab-1 Ceyriin” [buna “Bdb-1 Saat” (Saat-
ler Kapisi) de denir], giiney kapis1 “Bab-1 Ziydde”, bati ka-
pis1 “Bab-1 Berid” (Ulak Kapis1) ve kuzey kapis1 “Bab-1 Nat-
faniyyin” (Helvacilar Kapisi). ''° Eyytbi Sultam Selahaddin
Eyytbi'nin (yon. 1171-1193) mezari, bu caminin yaninda-
dir. Selahaddin’in tiirbesi 6zgiin sekliyle 1193’te insa edil-
mis, daha sonra 1895 yilinda orayi ziyaret eden Alman
Imparatoru II. Wilhelm (“Kayzer Wilhelm”) (yon. 1888-
1918) tarafindan restore ettirilmistir. Caminin yerinde
Roma déneminde Jiipiter Tapinagi bulunuyorken buranin
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379 yilinda yikilmas! iizerine yerine Bizans Imparatoru L.
Theodosius (yon. 379-395) tarafindan Vaftizci Yahya (“St.
John the Baptiste”) (6lm. 32) adina bir kilise (Johannes Ki-
lisesi) yapilmig, daha sonra 8. yiizyil baglarinda Emevi Ha-
lifesi I. el-Velid ibn Abdiilmelik (yon. 705-715) tarafindan,
Hiristiyanlara, katedralin yeniden modellendirilerek, yeni
bir caminin bir pargasini olusturmasi onerilmis, 6nerinin
kabul edilmesi iizerine Hindistan, Iran, Konstantinopolis,
Maisir, Libya, Tunus ve Cezayirden buraya zanaatgi ve sa-
natgilar getirilmis, ingaatta toplam 12.000 is¢i ¢alistirilmig
ve cami 706-715 yillar1 arasinda inga edilmistir. Camideki
genis mozaik zemin iizerine gozalici hahlar serilmis, duvar-
lar renkli mermer mozaikler ve mineli ¢inilerle kaplanmus,
cami i¢inin aydinlatilmas: renkli camlardan hazirlanmig
74 pencere ve havaya asil1 haldeki 12.000 metal ve mineli
cam kandille saglanmigtir. "' Hz. Yahya'nin kesilen baginin
ve bunun Salome’ye iizerinde sunuldugu altin tepsinin de
burada gomiilii oldugu s6ylenir. $am Emeviye Camisinin
alani o denli biiyiiktiir ki, @inli gezgin Hans (Johannes)
Schiltberger (1381-1440), anilarinda Timur’un (yon. 1369-
1405) burayi istilas: sirasinda camiye 30.000 kisi doldurup
yaktigindan soz eder. Halifelik bagkenti Samda inga edilen
Emeviye Camisi, 0 donemde “Diinyanin Ugiincii Harikas1”
olarak nitelenmistir. 1069, 1400, 1479 ve 1893 yillarinda
gecirdigi biiyiik yanginlardan sonra giiniimiize 6zgiin ya-
pidan gok az sey geri kalmigtir. Kare seklindeki minareleri
tipiktir. U¢ minaresi, Emevi, Memltklu ve Osmanli mima-
risinin ti¢ ayn o6zelligini tasir. Geriye kalan kimi siisleme
pargalari, Islam’in kutsalliginin gorkemini yansitir. Kare-
sel minare, baglangicta olasilikla gozetleme kulesi amaciyla
inga edilmistir. Buradaki minare, ezamin okundugu ilk mi-
nare niteligindedir. ®
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SEKIL 47.$am Emeviye Camisi‘nin (Ulu Cami) dértkdse minaresi. "2

SEKIL 48. Sam Ulu Camisi'ndeki mozaikler iizerinde, Emevi dénemi yapi re-
simlerinden bir ayrinti."?

Kuran-1 Kerim, 6lenlerin sade bir bigimde gémiilmesini
emretmekte ve hadisler, mezarin iistiine tiirbe vb. bina ya-
pimasina yasak getirmektedir. Ancak bu yasaga uyulmamus,
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ozellikle hiikiimdar ve aile tiyelerinin mezarlari i¢in Abbasi
doneminden itibaren tiirbe ve kiimbetler insa edilmistir.

Kahirede 876 yilina tarihlenen Tulunoglu (Ibn Tulun)
Camisi, kesin olarak biitiiniiyle Irak’tan alintilanmig bir mi-
mari yapittir. Kahirede 1350-1359 yillar1 arasinda insa edilen
Sultan Hasan Camisi, kiilliyesinin biiyiikliigii ve tas oyma
siislemelerinin saglamlig1 bakimindan Misirdaki en etkile-
yici mimarlik eseri olmugstur. Kudiis'teki Kubbetii’'s-Sahra ve
Sam'daki Emeviye Camisi’'nde, Bizans mimari 6gelerinin Is-
lam dinine uyacak sekilde yer aldig1 goriilebilir. 11. yiizyil-
dan itibaren Suriye ve Kuzey Mezopotamya “Ortagag” mi-
marhiginin belirgin ayirt edici 6zelligi, biitiiniiyle tas yontma
isciligidir. Bagka bir 6zel iiriin cam olup Suriyedeki ve Ku-
zey Mezopotamyadaki isliklerde iiretiliyor ve bagska iilke-
lere satiyordu. Anilan bolge, bigem agisindan, zengin et-
kilenimlere agik durumuyla kendini gosteriyordu. Abbasi
Devleti 750-900 arasi canlanma déneminde Bagdat, Rakka
ve Samarra gibi kentlerde devasa saraylar insa etti. Ulkenin
dogasina uygun olarak hemen hemen tiim yapilar tugla ya
da giineste kurutulmus balgik-tugladan (kerpig, ing. “mud
bricks”) insa edildi. Siisleme sanat1 da buna dahildi ve bu sa-
nat, Islam diinyasinin her késesinde taklit edildi. 9. yiizyilin
iddial Irak seramikleri de Abbasi Hiikiimdarhgr'nin diger
bolgelerindeki iiretimi etkiledi. Iranda Sasani Imparatorlu-
gu'nun goérkemli déneminin sanat gelenegi, islami fetihle 7.
yiizyillda duraksamaya ugradi. Sasanilerin iistiin metal sa-
nat1 11. ve 12. yiizyilda Gazneliler ve Selguklular'da yeni bir
sigrama yapt1l. Avrupa miizelerinde goriilen istiin tung is-
¢iligi esyalar giimiis ve bakir kakma ile siislendi. Kimi ba-
kis agilarindan Iran, ézellikle isldim sanatinin yaratici mer-
kezi olarak gegerlidir ve sanatsal bi¢im ve fikirler buradan
bagka bolgelere yayilmigtir.
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Anadolu 11. yiizyildan itibaren Islim diinyasina déhil
oldu, bunu bir siire sonra Osmanllarin 14. yiizyildan iti-
baren gergeklestirdigi fetihlerle Balkanlar izledi. Bu cog-
rafyada uygun iklim, ahsap yapi lehine iyi olanaklar sag-
lad1 ve mimarhk diisiik 6lgekte seyretti. Osmanhlar 1453’te
Istanbul’u fethedince Bizans'in kiiltiirel mirasin1 da sahip-
lendiler. Boylece teknik ve sanatsal agidan tugladan yapih
yiiksek gelismislikteki kubbe ingas1 ya da kubbeli yapilar
ortaya kondu. Bunun yani sira diinyanin tiim sanatsal 6ge-
leri, bagkent Istanbul’a akt1. Savag ganimeti ya da armagan
olarak ¢ok sayida esya, sultanin sarayina tagindi, bagka il-
kelerin {inlii sanatg1 ve zanaatgilarinin da saraya getirilerek
galigmalar saglandi.

Bugiinkii Afganistan’n Gazne kentinde 10. yiizyil son-
larinda $ah Sebiik Tegin (yon. 977-997), Gazneliler adi al-
tinda yeni bir Tiirk hanedanlig1 kurmustur. Bu hanedanligin
tinlii sultan1 Gazneli Mahmud (y6n. 998-1030) tarafindan
yaptirilan cami, tag ve mermerden inga edilmis olup mal-
zemesi “geng bir kizin ellerinden daha yumusak ve bir ayna-
nin yiizeyinden daha kaygan” diye nitelenmistir. Gaznede
Sultan I. Mes'ud (yon. 1030-1041) tarafindan yaptirilan mi-
nare ise, tuglanin stiin bir sanat giiciiyle kullanilmasi esli-
ginde gerceklestirilmistir.

Islam sanaty, éncelikle yiizey siisleme sorunu ile ilgilen-
migtir. IslAam matematikgileri mimari yapilardaki siisleme
Ogelerini gelistirmek ve ¢esitlendirmek iizere matematik
bilimini bir arag olarak kullanmuglardir. Unlii matematikgi
Ebu’l-Vefa el-Buzcani (940-997), Kitab fi ma Yehtdc ileyh el-
Séani min Amal el-Hendese (Sanatkarin Gereksinim Duyacag
Geometri Islemleri Kitab1) adli eserinde mimar ve bezeme
sanatkarlarinin kullanimu igin, “kes ve birlestir” yontemiyle
uygulanabilecek geometrik ¢izimleri ele aldig1 “siisleme ge-
ometrisi ne yer vermistir. Eserin Ayasofya Kiitiiphanesi'nde
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2753 envanter numarasi
ile kayith niishasinin 10.

boliimiinde Ebu’l-Vefa,  * ZN
“Karelerin Boliinmesi ve
Yeniden Diizenlenmesi
Uzerine” baghg altinda,
marangoz ve dégeme mo-
zaikgisi gibi sanatkarla- />
rin, basit sekillerin kesi- L

lip farkli sekilde yeniden
diizenlenmesiyle parke-
leme tipi tekrarlanabilir L
yeni siisleme motifleri elde
ettiklerinden soz eder. Bu
islemde genellikle baslan-
gi¢ sekli olarak kare alin-
maktadir (SEKIL 49). Mozaikgiler ve ahsap isleme ustalari
zemin siislemelerini, kapilari, minberleri ve diger pek ¢ok
ogeyi, ozellikle 11. ylizy1l dncesinde siklikla karesel panel
siislemeler seklinde diizenliyorlardi (SEKIL 50) ' Cagdasg
siisleme sanatinda iiggen, kare, dikdortgen, eskenar dort-
gen vb. sekillerdeki parke taglarinin (karolarin) ustalikh di-
zilmesiyle ilging goriintiiler elde edilebilmektedir. Bunlar-
dan en inlilerinden biri, 1974 yi1linda Roger Penrose (dog.
1931) tarafindan olugturulan “Penrose Parkelemesi” ya da
“Penrose Karolar1 Deseni” diye anilan tablodur. Ingiliz ta-
sarimct William Morris (1834-1896), boyle yinelemeli de-
senleri tekstil ve stisleme kagidi1 6rneklerinde kullanmugtr.

G &

LN
Y

SEKIL 49. ki, bes ve dokuz karenin kesilip
baska diizende yeniden birlestirilmesiyle
olusturulmus yeni karesel diizenlemeler. "

Samarra Sarayrnda biiyiimiis olan Tulunoglu Ahmed’in
(Ahmed ibn Tulun) (yon. 868-884) oglu Humaraveyh (yon.
884-896), Kahirede, babasinin yaptirdig1 caminin yakinla-
rinda biiyiik bir bahge yaptirmis ve bu bahge i¢in Hora-
san, Mekke ve Yemen'den ender gigek ve agaglar getirtmisti.
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SEKIL 50. Bir karenin degisik sekillerde ke-
silip pargalarin yeniden birlestiriimesiyle,
parkeleme teknigine benzer tarzda olus-
turulan geometrik stisleme diizenlemele-

rine iki ornek. '

Bahgivanlarin altin ma-
kaslar kullanarak siirekli
bakim yaptiklari bahgede,
Misirda daha 6nce hig ye-
tistirilmemis olan karan-
fil, simbiil, safran gibi gi-
ekler yetistirilerek, zemin
tizerinde anlaml ciimle
ve beyitler yazilirdi. Bir-
¢ok agacin govdesi bakirla
kaplanmig ve bu bakirlar,
altin yaldizla parlatilmist1.
Cicek tarhlar1 arasina misk
ve kafur dokiiliirdi. Bah-
¢enin en garpici kosesi ise,
civa ile dolu havuzun bu-
lundugu kose idi. '*°
Ozellikle Hiristiyanlik
ile Miisliimanhk, Hagh Se-
ferleri doneminde yakin
etkilesme igine girince,
her iki yonde bilgi ve tek-
nik aktarimlar1 olmugtur.
Bu etkilerin izleri, Rone-
sans Avrupasinda da go-

riilmektedir. SEKIL 51'de, matematik¢i Ahmed ibn Yusuf
ibn Ibrahim ibn el-Diya el-Misri’nin (835-912) bir eseri-
nin Cremonal1 Gerard (Gherardo) (1114-1187) tarafindan

gevirisinden bir resim goriilmektedir.

116

IslAm’in en eski mimarlik aniti ve en kutsal alanlarindan
biri olan Kubbetii’s-Sahranin yapimi, Kudiis'te Emevi Ha-
lifesi Abdiilmelik ibn Mervan tarafindan 688de baslatilmig
ve 691 yilinda tamamlanmigtir. IslAm mimarliginin bugiin
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SEKIL 51. Ahmed ibn Yusuf ibn ibrahim ibn el-Daya el-Misri'nin bir eserinin,
Liber de proportione et proportionalitate (Oran ve Oranti Uzerine) bashd: al-
tinda Cremonali Gerard tarafindan Latince gevirisinden bir resim Gzerinde,
6l¢ima alinan binalar. "'

mevcut en eski amti olup “Kaya Kubbesi” anlamina gelmek-
tedir (Ing. “Dome of the Rock”, Fra. “Déme du Rocher”. Alm.
“Felsendom”). Miislimanlar kadar Hiristiyanlar da buray:
kutsal sayarlar ve diinyanin gobegi olduguna inanirlar. Burasi
Tevrat, Incil ve Kuran'da ad1 gegen kutsal kayanin iizerinde
yiikselmektedir ve Mirag gecesi Hz. Muhammed’in ayaginin
yerden kesildigi, “Sahra” denilen kutlu kayanin iizerini or-
ten altin kaph biiyiik bir kubbedir. Miisliimanlarin inancina
gore bu tiirbenin yapildig: kaya Cennet’ten getirilmistir ve
mahger giinii Israfil, sirunu bu kaya iistiinde iifleyecektir.
Hz. Muhammed’in ruhu, Mirac sirasinda cennete, Mescid-i
Aksa’nin merkezindeki Kubbetii's-Sahrada yer alan “Kutsal
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Kaya’dan yiikselmisti. Miisliiman inanigina goére Mirac 6n-
cesi Hz. Muhammed’in burada, kendinden 6nceki tiim pey-
gamberlerle bulusup namaz kildig1 sylenir. Kubbe’nin al-
tindaki kaya, Hz. Muhammed'in ayak iziyle kutsanmustir ve
soylendigine gore buradaki bir kaya, hi¢bir yere dayanmak-
sizin havada asili durmaktadir (“Mualllak Tas”, Ar. “Hacer
el-Muallaka”)."” Hz. Davud (yon. ~IO 1010-970), Tanrr’ya
burada taparmus. Halk anlatimlarina gore, Tanri, Hz. Musa'ya
kible yapmasi i¢in buray1 gostermis. Gergekten de Hz. Mu-
hammed, kiblenin Kébe oldugu buyrugunu almadan énce,
Kudiis, 17 ay boyunca Miisliimanlarin kible yonii sayilmis-
tir. Hagli ordusu 1099 yilinda Kudiis'ii alinca kubbenin te-
pesine altin yaldizh bir ha¢ dikmisti. 1187de Selahaddin
Eyyubi, bunu hilal ile degistirmistir. Kubbetii’s-Sahra daha
sonra Memliklerin elinde cesitli onarimlar gormiis, ancak
Kanuni Sultan Siilleyman’in (yon. 1520-1566) Kudiis'i fet-
hinden sonra onun emriyle kente yeni bir sur ve kale inga
edilmis, eski yapilar esasl sekilde elden gegirilerek Kubbe-
ti’s-Sahradaki harap haldeki dig mozaikler yerine ¢iniler
kaplanmig ve pencerelere al¢idan ¢ok giizel orgiiler yerles-
tirilmigtir. ''® Uzerindeki uzun kitabede, buranin, Musevilik
ve Hiristiyanliga kars1 bir zafer anit1 oldugu belirtilmektedir.
Daha sonraki donemlerde Kubbetii’s-Sahrada, 6nce 1874te,
ardindan da 1959-1964 aras1 donemde yenileme ve onarim
galismalar1 yapilmistir. Kanuni'nin yaptirdigi kale ve sur, gii-
niimiizde koruma altinda olup UNESCO’nun “Diinya Kiil-
tiir Mirasi Listesi’nde yer almaktadr.

Unlii otomat bilgini Ebu’l-izz Ismail ibn el-Rezzaz el-Ce-
zeri'nin (1136-1206) Kitab el-Cami’ Beyn el-Iim ve'l-Amel el-
Néfi’ fi Sinaat el-Hiyel (Olaganiistiit Makine Yapimi Uzerine
Bilim ve Teknik Arasinda Yararh Bir Kitap) adli iinlii ese-
rinde yeralan, Amid (Diyarbakir) kentindeki hiikiimdar sa-
ray1 icin dskme piringten kapi, SEKIL 52'de goriilmektedir.
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SEKIL 52. Kendi tiriiniin en iyi korunmus érneklerinden olan “Topkapi To-
mar”/ “Topkapi Rulosu’, Islam mimarhid ve siislemeciliginde geometrik ta-
sarimin kuram ve uygulamasinin sonuglarini igerir. 15. yiizyll sonu ya da 16.
yiizyll basindan kalma bu tomar, Iranli usta mimarlar tarafindan duvar yiizey-
lerini ve tonozlan geometrik olarak siisleyecek 114 ayrn desen halinde derle-
nerek olugturulmustur. Bu tomarda, el-Cezeri’'nin otomatlar konulu tnld ki-
tabindan, Diyarbakir (Amid) Artuklu Saray’nin 4,5 m yiiksekliginde ve 1,5 m
eninde dokme piringten iki kanatlh kapisinin tek kanadindan bir ayrintida, ka-
pinin orta kismindaki kafes bigimli alti kdseli ve sekiz koseli yildiz motifleri ve
¢okgen geometrik érgiiler de yer almaktadir. Bu kafes, birbirine sarilmis yap-
raklarla suslenmis olan “Miilk, vahid (tek) ve kahhdr (mutlak egemen) olan Al-
lah'indir” seklindeki kafi yazi ile cevrelenmistir. Kapinin tst kisminda piring bir
levha ve onun lizerinde de, dokme piringten olaganusti bir is¢ilik Griinti olan
saglam bir yagmurluk vardr, 119120121

Gergekte Islam mimarliginda ii¢ temel yapi tiirii var-
dir: ' 1- Direkli/ siitunlu biiyiik salon ve iistii agik ig ya da
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yan bityiik avlu (Isp. “patio”) (klasik Miisliiman Araplarda
tipiktir); 2- Ayvan (biiyiik bir kare seklinde, iizeri kapali ve
¢ yam: ¢evrilmis alan), kokeni Perslere uzanir ve ilk asa-
mada Selguklular, Mogollar ve Timurlular tarafindan kul-
lanilmistir; 3- Uzeri ¢ok biiyiik bir kubbe ve yan sira ok
sayida kiigiik kubbelerle kaplanmig bir merkezi alan (Os-
manli mimarhginda tipiktir).

Mukarnas, Islim mimari ve siislemeciliginin ayirt edici
bir 6gesidir ve “skalaktit tonoz” ya da “stalaktit kemer” diye
de nitelenir. Hem duvar ile kubbe arasindaki gegis bolge-
sini dolduran bir yap1 6gesi, hem de bir siisleme 6gesidir.
Pek ¢ok Islimi mimarlik eserlerinde gériilen ve igerlek bir
kisimdan dis taraftaki gikintili bir yiizeye gecerken, destek
saglamak ve siis olusturmak iizere bigimlendirilen prizma
bi¢imindeki bindirmelik yap1 6gesi olan “mukarnas’, tig
boyutlu geometrik tasarimin egsiz 6rneklerinden biri olup
13. ve 15. ylizyillar arasinda anitsal mimari kapilarin temel
siisleme 6gesi halini almugtir. Ilk 6rneklerine 11. yiizyil ba-
sinda Horasan'da Nisabur'daki yapilarda rastlanan mukar-
nas, siitun bagliklarinda, tagkapilarda ve minare gerefele-
rinde de kullanilmistir. Kuzey Suriyede Halep'te gelistirildigi
ve oradan diger Islam cografyasina yayildig1 diisiiniilmekte-
dir. Mukarnas konusunda giiniimiize ulagan en erken ma-
tematiksel ¢aligma, 15. yilizyilda astronom ve matematikgi
Giyaseddin Cemsid el-Kasi (1380-1429) tarafindan kaleme
alinmigtir (SEKIL 53). 23

Eski Delhi'nin dig mahallesinde Gazneliler doneminde
“Kuvvet el-Islam Camisi” 1198de tamamlanmustir. Bu camiye
ait olarak, yapimina 1199da baslanan “Kutub-Minar”in (Kutup
Minaresi) ingasi, Delhi Tiirk Sultanliklarrndan Hint-Mem-
lakli Sultani Kutbeddin Aybek (yon. 1206-1210) ve Sem-
seddin [ltutmug (Iltutmis) (yon. 1211-1236) dénemlerinde
stirdiriilmiis olup kirmizi kumtag, tugla ve mermerden
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SEKIL 53. Kanuni’nin esi Hiirrem Sultanin (1500-~1558) istanbul'da bulunan
tirbesinin mihrabindaki mukarnas (yapimi: 1550-1557). #

inga edilmistir. Kuvvet el-Islim Camisi'nde dikkate deger
ti¢ ozellik goz ¢arpar: Figiir kabartmalar ile birlikte Hindu
tapinaklarindan yagmalanmus yapi 6gelerinin kullanilmas;
Arapga yazitlar; devasa minare. “Kutub-Minar”, 72,5 m yiik-
seklikte, taban gap1 14,32 m, tepe ¢ap1 2,75 m olup kendi do-
neminde diinyanin en yiiksek minaresi idi. Bu yapx kiilliyesi
icinde bir anitmezar (mozole) ve iki cami de bulunmakta-
dir. Minare iizerinde tas oyma nesih yaziyla Kuran ayetleri
ve minarenin yapim kayitlar1 bulunmaktadir (SEKIL 54). Bu
dikkate deger anitin ger¢ek amaci konusunda kimi kugkular
bulunmaktadir. Bir yazitta ve sair Amir Hiisrev Dihlevi'nin
(1253-1325) bir metninde bu minarenin, miiezzinin ezan
okuyacag1 normal bir minare oldugu yaziliysa da pek gok
yetke (otorite), bunun bir zafer kulesi oldugu goriisiindedir.
12 “Kutub-Minar’in yakininda yiiksekligi 16 m'yi bulan 17
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ton agirhktaki tinlii bir demir siitun (Asoka Siitunu/ Delhi
Stitunu) yer almaktadir. “Kutub-Minar”in bitisigindeki Kuv-
vet el-Islam Camisi'nin girig kogkii olan “Alai Darwaza”,
Hindistanda Islami ilkelere gore insa edilen ilk yap olarak
Haleci Sultan1 Alaeddin Haleci Sah (yon. 1296-1316) tara-
findan 1311de yaptirilmistir. “Kutub-Minar” kiilliyesi, 1993
yilindan beri UNESCO Diinya Mirasi korumas: altindadir.

Safevilerin biiyiik hiikiimdari Sah I. Abbasin (y6n. 1587-
1628) gelecek nesillere biraktig1 en bilyiik miras, diinya-
nin en gorkemli kentlerinden birine doniistiirdiigii ve bas-
kent yaptig1 Isfahan kenti olmugtur. isfahan, daha 6nce de
11. yiizyilda Biiyiik Selguklu Devleti'ne baskentlik yapmust1.
O zamanlar bu kent i¢in sdylenen sdz, “Isfahan, nisf-1 ci-
han” (“Isfahan, diinyanin yarisina bedel”) seklinde idi. $ah
I. Abbas burada polo oyun alani olarak Naks-1 Cihan Mey-
dani (diger adlariyla Meydan-1 Imam ya da Meydan-1 Sah)
adiyla ¢ok biiyiik bir mimari kiilliye inga ettirmisti. Bu polo
alan1 dort taraftan giineyde Mescid-i $ah/ Sah Abbas Camisi
(Hiukiimdar Camisi) (1612-1630), doguda Mescid-i Seyh
Litfullah (Seyh Litfullah Camisi) (1602-1619), kuzeyde
Kayseriye Pazari (bedesten ya da kapaligarsi) ve batida Ali
Kapu Saray1 (“Dowlat-khaneh”/ Hiikiimet Binasi) ile gev-
rilmigtir. Ali Kapu Saray1 ve Egref Sarayn, freskleriyle inlii-
diir. Bu freskler, “Hollandali Jan” adl birine yakistirilmak-
tadir ki bu kisi, 17. ylizy1l baglarinda Sah 1. Abbas’in saray
ressami olmusg olmalidir. Meydan-1 $ah, UNESCO tarafin-
dan “Diinya Mirasi Listesi’ne alinmugtir. 3 Ote yandan [s-
fahan'daki K4h-1 Cehel Siitun (Kirk Siitunlu Saray), 1647de
Sah II. Abbas (yon. 1642-1667) tarafindan yaptirilmig olup
saltanat salonundaki duvar resimleri ile inlidiir. Bu sarayda
gercekte 20 siitun bulunmakta olup bunlarin goriintiisiiniin
oniindeki havuza yansimasiyla 40 siitun gibi goriindiigiin-
den boyle adlandirilmigtir.
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Miislimanlar mimarlikta, bagka biitiin halklardan daha
¢ok renk kullanmus, binalarin igini-disini parlak boyalar ve
zengin desenlerle donatmiglardir. Bunda da genellikle sirl
tugla ve ¢inilerden yararlanmiglardir. Bu sanat, Timur (yon.
1369-1405) ile ardillarinin y6netimindeki Orta Asya ve Af-
ganistan kentlerinde en yiiksek noktasina ulagmigtir. Daha
sonda Safevi ve Osmanli imparatorluklarinda da giniciligin
geg ama ¢ok etkileyici bir yayillimi olmustur.

Kaggarli Mahmud’un (Mahmud el-Kaggari) (1008-1105)
Divanii Ligat-it-Tiirk (Tiirk Dilleri Derleme Sozligii) (1072-
74) adli kitabina gore, 6zgiin anlami “korunmus kent” olan
“Semerkand”, “semizkand® (besili kent/ zengin kent) anla-
mina gelir. Timur, elinden geldigince tiim olanaklar1 kulla-
narak Semerkandda (giiniimiizde Ozbekistandadir) 6nemli
amitlar inga ettirmigtir. Onun Semerkand'da baglattig saray,
bahge, anitkabir, ibadethane, medrese, cami vb. seklindeki
biiyiik insaat projelerinde aym anda binlerce is¢i galigtiril-
maktaydi Timurlulardan
giiniimiize, dini mimarhk g
alanindan tig anit gelebil-
mistir. Bu anit liglemesi,
bir bagyapit sayilabilir.
Bunlar Bibi Hatun Ca-
misi, Timur'un Gur-i Mir/
Gur Emir (“Emir’in Tiir-
besi”) adiyla anilan anit-
mezari (“magbara”: mak-
ber, kabir) ve Sah-1 Zinde
(“Oliimsiiz Sah”) ad1 veri-
len yeralt1 mezaridir. Bibi L= LIURH 3
Hatun Camisi, 1399-1405 4 i

yillar1 arasim kapsayan alt: SEKIL 54. “Kutub-Minar” ve bitisigindeki
yilda yapilmuis ve sonradan  “kuvvetirl-islam Camisi”
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Bibi Hatun lakabiyla anilan Timur’un aslen Cinli bir pren-
ses olan ¢ok sevdigi esi Saray Melik-/ Saray Miilk Hanim’a
(1343-1406) adanmustir. Son derece biiyiik bir cami olup
giniimiizdeki kalintilar1 bile hayranlik uyandirmaktadir.
1398de tamamlanan bu caminin yapiminda 100 fil, 13.000
isci ve 200 sanatkar calismustir. Su anda 30 m yiiksekliginde
olan cami, aslinda 60 m yiikseklikte dev bir kubbeye sahip-
mis ama hatal1 yapildigindan 17. yiizyilda bir Cuma namazi
sirasinda kubbe ¢okmiis ve altinda kalan yiizlerce kisi 6l-
miigtiir. Timur kendisine bir anitmezar yaptirmak istemese
de ¢ok sevdigi bir torunu igin Semerkand’'da yaptirdig: ve
daha sonra kendi tiirbesinin de yer aldig1 Gur-i Mir Mag-
barasrnin yapimi, Timur'un saltanat: sirasinda torunu Ti-
murlu Hiikiimdari ve astronom Ulug Bey (1393-1449; yon.
1447-1449) tarafindan aile anitmezari olarak 18 ay gibi kisa
bir siirede tamamlanmis olup bu iiglemenin en giizelidir
(SEKIL 55). Bu anitmezarin yapimina 1404 yilinda baglan-
mugsa da yavag yiiriimiis ve esas olarak 1490-1501 yillar
arasinda tamamlanabilmistir. Bunun 6zellikle 37 metreye
ulagan turkuvaz renkli kavun bi¢iminde dilimli ¢ift kubbesi
(dilimli kubbeye Batida “voliitlii kubbe” denir) tinliidiir ve
alin kismi ¢evresinde devasa kifi yaziyla “Tann ebedidii”
yazilidir. Timur burada hocalari, danigmanlari, ogullar: ve
torunlar ile birlikte gémiilii olup Timur 1405°te, Ulug Bey
ise 1424’te buraya goémiilmiiglerdir. Mimar Muhammed ibn
Mahmud el-Benni el-Isfahani’nin kap1 ingasinin tamam-
landigin1 gosteren imzasi, 1434 tarihine isaret eder. Geriye
kalan son minaresi 1903 yilinda yikilmigtir. Ulug Bey ay-
rica Sah-1 Zinde adl bir yer alti mezarini, hocasi Kadizade
Rami'nin (1364-1436) mezarini ve gesitli medreseleri yap-
tirmustir. $ah-1 Zinde, en saf haliyle sevimlilik, incelik ve
giizelligin yetkin bir temsilcisidir. Sah-1 Zinde'nin, diinya-
nin en giizel ve en dokunakli kent mezarhg: oldugu, her-
kes tarafindan kabul edilmistir. Tiim bu eserlerde kaplama
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seramik pano ve mozaik-
ler, cilali renkli kiremitler,
oyma ve kabartma siisle-
meler gorkemli bir goriintii
sunmaktadir. 12 12> 126

14. ve 15. yiizyillarda
Semerkandda alt1 ana yol,
“Registan” (“kum esintisi”/
“kumluk yer” anlaminda)
denilen kumlu bir arazide
kesisiyordu ve burasi kiiltii-
rel ve ticari yagamun kavgak
noktasiydi. Registan Mey-
danr’nin ii¢ cephesinde bi-

rer medrese bulunmakta-
dir. Ulug Bey burada bir SEKIL 55.'l"m.wur.'ur‘\NSemerkand’daki anit-
hankah, bir kervansaray mezan Gur- Mir

ve iki cami yaptirdi. Adi

gegen yapilarda turkuvaz ve siyah renkli “hezarbdf” (“bin
dokulu”) siislemeler, sirlanmamis geometrik 6gelerle ya da
¢ini mozaiklerle bezenmistir. Ulug Bey 1420 yilinda Semer-
kandda kendi adini1 tagtyan 56 m x 81 m genislikte ¢ok bii-
yiik bir medrese (Ulug Bey Medresesi) insa ettirmistir ve bu
medrese, orada ders veren bilginleriyle iinlenmistir (SEKIL
56). Bundan 200 y1l sonra onun karsisina Sir-Dor/ Sirdar
Medresesi (“Aslanli Medrese”) (1619-1636) ve yanina Tilla
Kari/ Tellakari Medresesi (Altin Kaplamali Medrese) (1646-
1660) yapilarak ti¢lit medrese yapisi olusturulmustur. Bun-
lardan ilk ikisinin dig cephe siislemeleri, sonuncusunun ise
i¢ stislemesi essizdir. Tilla Kari Medresesi, dinbilim okulu
islevi ile bir “mescid-i cami’yi de barindirmaktadir. Sir-
Dor’'un mimarlarinin adlar1 duvarlardaki yazitlarda, imam
Kuli yénetiminde Mimar Abdiilcabbar, Ustad Muhammed
Abbas ve Ustad Hasan seklinde yer almaktadir. Iki yanda
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kavun sekilli kubbe ve minareler, giristeki renkli ¢inilerle
kaph koridor (“pistak”) kisminin iiggen seklindeki kemer
siisii dolgularinda aslan ve Iran giinesi figiirlerinin yer al-
dig1 bu medresede bol miktarda ¢ini mozaik kullanilmigtir.
Cami disindaki tiim yapi, Ulug Bey Medresesi'nden biraz
daha kiigiiktiir. Bu tiglii medrese yapilar giiniimiizde $ah-1
Zinde kabristaninin kargisinda Registan denilen gérkemli
merkezi meydanda yer almaktadir. '* Ulug Bey ayrica tepe-
lik bir yerde iinlii gézlemevini inga ettirmistir. Bilimle gok
ilgilendigi ve devlet islerini savsakladig1 diisiincesiyle oglu
Abdiillatif Mirza (6lm. 1450) tarafindan tahti birakmaya
ve hacca gitmeye ikna edilen Ulug Bey’in Semerkand ¢iki-
sinda 6ldiiriilmesinin ardindan yobazlar gozlemevini yika-
rak igindeki kitaplar1 da yakmuslardir. Aralarinda Ali Kug-
¢u'nun (Ali el-Kusi) (1403-1474) da yer aldig1 kimi bilginler
bu arada kagarak canlarin1 kurtarmglardir.

SEKIL 56. Semerkand'daki Ulug Bey Medresesi.

Babiirlii/ Hint-Mogol (Ing. “Mughal”) imparatorlugu
(1526-1858) déneminde zaman zaman Iranh sanatgilar

156



DOGU ISLAM DUNYASINDA MIMARLIK VE BATI'YA ETKISI

Hindistan’a go¢ etmislerdir. Hindistan'n Hindu-Miisliman
egemenleri iilke sanatina yon vermislerse de saraylarinda
konugulan dil Farsca idi ve bu durum, iran ve Hindistan’in
verimli birlikteliginin Isldm sanatinda kendine 6zgii bir bi-
resim (sentez) yaratmasina yol agmugtir. Babiirlii Imparatoru
Hiimayun Sah’in (yon. 1530-1540; 1555-1556), astrolojiye ve
simyaya karg1 hayranhk dolu bir diiskiinliigii vardi. Impa-
rator her giin giyecegi elbisenin rengini, o giine hitkmeden
gezegenle 6zdeslesen renkte segiyor ve boylelikle kendisinin
gezegenin korumasi altinda olacagina inaniyordu. Hiima-
yun Sah 1540'ta iilkesini terk etmek zorunda kalmig ve esi
ile birlikte Tebrizdeki Safevi sarayinda 15 yil siiren siirgiin
hayati yagamugt1. Astroloji konusundaki bilgileri, Irandaki
bu ikameti sirasinda kazanmugtir. Babiirlii donemi kaynak-
larinda saygin projeler iizerinde ¢alisgan mimarlar igin sik-
likla “usturlab sinas” (usturlap kullanmayi bilen) teriminin
yer aldig1 goriiliir. Usturlap, Yunanlilar tarafindan bulunmus
bir alet ise de, onu asir1 derecede gelistirip cesitli alanlarda
yaygin bi¢imde kullananlar Miisliiman bilimciler olmustur.
Hint-Mogol usturlab: incelendiginde, arka tarafinda yatay
ve diisey olgekli bir “golge karesi” (Ing. “shadow square”)
bulundugu gériiliir. Usturlap, ingaat sirasinda minare ya da
kubbe gibi ¢esitli yap1 6gelerinin yiikseklik ve a1 6lgiimleri
i¢cin mimarlar tarafindan kullanilabilmekteydi. Trigonomet-
riden de yararlanarak “golge karesi’nin diisey ¢izgisi, minare
ya da yapinin yiiksekligi ve onun gozlemciye olan uzakhig1
bir {iggen olusturuyor ve bundan hareketle yapinin ger¢ek
yiiksekligi hesaplanabiliyordu. Ayni islem koprii, kanal ve
hatta bah¢e diizenlemesinde yararh olacak sekilde irmak,
kuyu ve diger su kaynaklarinin uzaklik ve derinligini be-
lirlemede de kullanilabiliyordu. Bu baglamda usturlap, her
tirli mimari projede ¢ok kullanigh bir alet idi. '*
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Kendisine bagkent olarak kurduracag Sahcihanabad ken-
tinin yerinin saptanmasi ve ingasi ile ilgili bir kayitta, Sah
Cihanin (yon. 1628-1658), kendi “miihendisan usturlab si-
nas”larina (usturlaptan anlayan geometriciler) ve “Agledas
nazar’larina (Oklidci uzmanlar) Agra ile Lahor kentleri ara-
sinda 6zel bir yer segmeleri konusunda buyruklar vermis,
bu kentin yerinin {i¢ 6nemli karakteristige sahip olmasini
istemistir: “Dil-nisin” (yiirege ferahlik veren) olmali, “be-
hist-nisin” (cennet benzeri) olmali ve “itidal ab-ii-havaya
(1liml iklim) sahip olmal idi. O dénemde “mimaran hen-
dese perddz” (geometri uzmani mimar) gibi unvanlara sik¢a
rastlantyordu. '

Adi Babiirlii/ Hint-Mogol kaynaklarinda gegen ilk mi-
marlardan birinin adi Muhammed Mirek olup Herat'tan
Hindistan'a go¢ eden Ustad Mirek Giyas'in oglu idi. Baba
ogul bahge diizenlemesi konusunda usta idiler. Bir siire
sonra baba, Herata geri donerek ¢alismalarini orada siir-
diirdii; Hindistan'da kalan ogluna verilen ilk bityiik i, Hii-
mayun Sah’in Delhideki mezar yerinin ingasi oldu (SEKIL
57). Mezar yeri “dort bahge”/ “dorde boliinmiis bahge” anla-
mina gelen “chahar-bagh” (“¢ehar-bag”) diizeninde planlan-
mustl. Bagka bir usta ingaat¢1 olan Mir Abdiilkerim Mamur
Han, Imparator Cihangir Sah’in (yon. 1605-1627) “mimar
han”1 (mimarbag1) idi ve Cihangirden sonra $ah Cihana
da hizmet verdi. Sah Cihan déneminde mimarlik alaninda
en degerli katki, “Nadir el-Asr” (“Cagin Ender Sanatgis1”)
lakapli iranli mimar Ustad Ahmed Lahori (~1570-1649)
ve aile iiyelerince yapildi. Ahmed Lahori'nin en 6ne ¢ikan
eserleri Tac Mahaldeki mezar ile yapimi 1639-1648 ara-
sinda gergeklestirilen Delhideki Kizil Kaledir (“Lal Qila”).
Ahmed Lahori'nin astronomi bilgisine sahip olan biiyiik
oglu Hayrullah Miihendis, Hindistan'in degisik yerlerinde
bir dizi gozlemevi tasarladi. Ataullah Miihendis, Liitfullah
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Miihendis ve onun biiyiik oglu Riyazi ise astroloji, matema-
tik, geometri ve bahge kiiltiirii alanlarinda eserler kaleme al-
dilar. Liitfullah Mithendis’in eseri, kible yoniiniin bulunma
yontemleri ile ilgili olarak iyi taninmaktaydi. Hayrullah Mii-
hendis, iinli bilgin Nasireddin el-Tasi’nin (1201-1274) Bist
bab dar Asturlab (Usturlap Yapimi ve Kullanimi) adli ese-
rine yorum ve agimlamalar yapt1. '2*

SEKIL 57. Hiimayun Sah'in Delhi'deki anitmezar..

Tac Mahal, Hindistanin Agra kentinde Miisliiman Ba-
biirlii Imparatorlugu déneminde Imparator Sah Cihan (yén.
1628-1658) tarafindan, 14. gocuklarin1 dogururken 6len en
sevdigi esi Miimtaz Mahal (anlami: “Sarayin Siisii/ Sarayin
Yakisig1”; onceki adlari: Arciimend Banu Begiim/ Miimtaz
Banu Begiim) (1593-1631) anisina 1632-1652 yillar1 ara-
sinda yaptirildi (SEKIL 58). Uzerindeki yazitlarda (kitabe),
mezarin biiyiik boliimiiniin 1636da tamamlandig: yazihdir.
Tac Mahal’i inga eden ¢ok sayidaki sanatgidan kimilerinin
adlar1 bilinmektedir. Bunlar arasinda Makramat Han bas-
denet¢i olup daha sonra $ahcihanabad kentinin ingasiyla da
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gorevlendirilmigtir; Mir Abdiilkerim Mamur Han, Cihangir
doéneminin usta bir mimaridir; Emanet Han Sirazi, bag hat-
tat idi; iinli mimar Ustad Ahmed Lahori (~1570-1649) ise
tiirbenin tasarimcisi olup daha sonra $ahcihanabad’in in-
sasinda da miihendis olarak ¢alismigtir. Bunlar disinda Is-
tanbuldan getirtilen ve aralarinda Mimar Sinan’in 6grenci-
lerinden olan Osmanli mimarlar1 Mimar Muhammed Isa,
Mimar Mehmed Ismail ve Mimar Yusuf ile yapidaki yazit-
lar1 yazan Hattat Serdar Efendi’nin de bulundugu bir ekip
de ingaat ve siisleme islerinde gorev almislardir. Tac Mahal,
timiiyle beyaz mermerden yaptirilmis olup tizerinde zen-
gin kaligrafik ve mozaik siislemeler bulunmaktadir. Kubbe
yiiksekligi 75 m, kubbe ayaginin yiiksekligi 7 mdir. O do-
nemin Babiirlii tarih kaynaklarinda bu yap: i¢in “Tac Ma-
hal” ad1 gegmez ve Tac Mahal, o donem Hindistan’indaki
Avrupalilarin bu tiirbe igin kullandiklar popiiler bir addur.
O ¢agin metinlerinde bu tiirbe genellikle “Ravza-i Miinev-
vere” (“Aydinlatilmis Mezar”) ya da kisaca “Ravza” diye ge-
ger. Duvarlarina yiiz binlerce akik, sedef, firuze, ayrica on-
lar ve yiizlerce ziimriit, yakut, pirlanta ve inci gémiilmiistiir.
Mermer ya da tag lizerine oniks, akik, karneol, lapis lazuli,
yesim, topaz ve diger renkli mermerlerin belirli geometrik
ya da gigeksi desenler halinde kakilarak yerlestirilme teknigi
Italyancada “pietra dura” (> gogulu: “pietre dure”) (“sert tas/
tag gibi sert”) (Fars. “percinkdri’) teknigi olarak adlandiri-
lir. Bu sanat 17. yilizyilda Babiirliilere Avrupadan gelmisse
de Batrnin taklidi olmadan, ondan bagimsiz olarak gelisti-
rilmistir ve Hindistanda yalmzca Babiirlii mimarisinde kul-
lanilan ana siisleme kaynagi olmustur. Tac Mahalde bunun
essiz ornekleri bulunmaktadir. Beyaz mermerden dort mi-
naresi bulunan tiirbenin iginde Arciimend Banu Begiim ile
Sah Cihan’in degerli taslarla bezeli sandukalar1 bulunmak-
taysa da asil mezar lahitleri, dosemenin altindaki mezar
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odasinda bulunmaktadir. '® Ancak, bu amitin bir benzeri-
nin ya da daha iyisinin inga edilmemesi i¢in, ingaatinin ta-
mamlanmasindan sonra tas ustalarinin ellerinin kesilerek
sakat birakildig1 séylenir.

SEKIL 58. Tac Mahal (Agra, Hindistan). '%

Tac Mahal, UNESCO’nun Hindistandaki Diinya Mirasi
anitlarindan biri olup 1996da Diinya Anitlar Izleme Kuru-
lu'na (“World Monuments Watch/ WMW?) gére diinyanin
en korunmasi gereken yiiz tarihsel anit listesinde yer almus,
ayrica 2001 yilinda “Diinyanin Yeni Yedi Harikasi”ndan biri
olarak belirlenmistir. '2¢

Mimari tasarimlar saf geometriye dayanmiyordu ve ge-
ometri alaninda hiinerli olan tasarimcilarin rolii, herhangi
bir projede yasamsal bir 6neme sahipti. iki boyutlu geo-
metri genelde dosemelerde, bacalarda ve bina cephelerinde
onemli iken, li¢ boyutlu geometri hacimsel bilesimlerde,
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kiiresel geometri kubbe ve koridor (“pistak”) kemerlerinde
onem tagtyordu. Ug boyutlu kiiresel geometri ise, kubbe ke-
meri altinda kullanilan mukarnas ya da “kalibkari” galisma
orneklerinde goriilebiliyordu. Ote yandan giizel sanatlarin
temel kavramlarindan biri olan “altin oran”, Babiirlii resim
ve mimarisinde de goriilebilmekte olup bunun en giizel 6r-
negi Tac Mahaldedir. '
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T

E ski Yunan kiiltiiriiniin egemen oldugu Dogu Akdeniz
gevresinde, Roma kiiltiiriiniin mirasi ile Hiristiyan inan-
cinin kaynagmasi sonucunda, yerli uygarhklardan da kalin-
tilar1 alarak olusturulan Bizans uygarligs, bin y1l1 agkin bir
siire boyunca Ortagag diinyasinda varlhigin siirdiirmdstiir. '*°

Bizans mimarlig1 her yerde en uygun gordiigii yap: mal-
zemesini en uygun bigimde isleyerek kullanmugtir. Bu bag-
lamda Istanbulda kesme tag ve aralarda tugla hatilli yap:
teknigine karsilik, i¢ Anadoluda ve hatta Trakyada, yalnizca
tuglanin kullanildig: goriiliir. Bat1 Anadolu’'nun Akdeniz ki-
yilarinin bati1 kesiminde eski yapilardan devsirme taslarin
gelisigiizel kullanilmalarina kargilik, Giineybat1 Anadoluda
eski Likyada dogal moloz taslarin islenmeksizin duvar or-
giilerine yerlestirildigi goriiliir. Oysa daha doguda, eski Ki-
likya bolgesinde ana duvarlar kiigiik 6lgiide kaba yontulmusg
kesme taglardan, kemer, tonoz gibi kisimlar ise daha diiz-
gilin ve daha iri taslardan yapilmugtir. Kayseri dolaylarinda
ve Karadeniz'in dogu kesiminde ise yapilarda yalnizca diiz-
giin islenmis kesme taglar kullanilmigtir. '*°

Antik¢ag’da toplanti mekani ya da pazaryeri niteligin-
deki bazilika, daha sonralar1 kutsal yapilarin ana tipi halini
almugtir. Bazilika, Eski Yunan ve Romada kamu binasi, borsa
ya da mahkeme yeri olarak kullanilan, dar uzun dikdort-
gen seklinde, uzunlamasina iki yani siitunlu ya da revakl,
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doguya bakan kisa yaninda yarim daire bigiminde igbiikey
bir mihrabi bulunan salon ya da belirli bir plana gore yapil-
mus Bizans bigemli kilise ya da katedral anlamina gelmekte-
dir. Erken donemlerde bazilikalarin iistii genellikle kapah de-
gildi. 5. yiizyilda kubbeli bazilikalar ve hag seklinde tonozlu
kiliseler ortaya ¢ikmistir. Boyle yapilarin 6nemli drnekleri,
Kuzeydogu Italyada bir dénem Ostrogotlarin bagkenti olan
ve 553 yilinda Dogu Roma Imparatorlugu tarafindan onlar-
dan geri alinan Ravenna kentindeki San Vitale, Sant’Apol-
linare Nuovo ve SantApollinare in Classede, ayrica Istan-
bulda ve bagkaca yerlerde bulunmaktadir.

Bizans sanat1 ve mimarisi bakimindan en 6nemli eser-
lerin yapildigi kent olarak Istanbul bagta olmak iizere Ana-
doluda Iznik, Efes, Likya bolgesi, Antalya-Mersin arasin-
daki giiney kiyilari, Antakya ve gevresi, Kapadokya, Konya
ve Karaman sayilabilir. Bilinen en eski eser ise Suriyede
Selahiyeh yakinlarinda Firat nehri kiyisindaki Duro-Euro-
pos'tadir. Burada 256 yili 6ncesine tarihlenen, bir evin odasi
biciminde “Domus-ecclesiae” ad1 verilen bir ibadet mekéam
bulunmaktaydi. Bazilikalar Roma doneminde ¢ars1, borsa
binas gibi ticari amaglara yonelik ya da yargilama ile ilgili
gereksinimlere yanit veren din-dig1 binalar halinde insa edil-
mistir. Bu yap1 semasl, yeni inangtan dogan farkl anlayisla-
rin olusturdugu birtakim degisikliklerle kilise mimarisinin
erken déneminde ¢ok sayida goriiliir. Plan ve ortii sistemi
bakimindan gesitli tipler halinde siniflandirilabilecek bazi-
likalar, zamanla gelisme kaydetmistir. Bunlar 6zellikle oran,
6lgii ve malzeme karakteriyle Eskigag ilkelerini benimse-
mistir ve bunlara “Helenistik bazilikalar” adi verilir. Hele-
nistik bazilikalar {i¢ ya da bes nefli ya da transeptli plan se-
masina sahiptirler. Bunlardan Romadaki Laterano (~313),
St. Peter (324-346), Ravennadaki Sant’Apollinare Nuovo (5.
yiizyil sonlar1-504), SantApollinare in Classe (526-535),
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Selanikdeki Acheiropoietos (4.-5. yiizy1l), Hagios Demet-
rios (412-413) Avrupadaki baslica eserlerdir. Konstantino-
polisdeki Ayasofya (4. ylizyil), St. John Studios (463), Acem
Aga Mescidi (5. ytzyil ortas) ile Topkap: Sarayi 2. avlusun-
daki anonim bazilika, bu tipin baskentteki temsilcilerinden-
dir. Anadoluda, Side'de deniz kiyisindaki bazilika (4. yiizyil
sonu-5. yiizyll bagi), Efes'teki Meryem Ana (4. yiizyl), Iz-
nik’teki Ayasofya (~5. yiizy1l), Silifkedeki Meryemlik de de-
nilen Aya Thekla (~480), Erdemli Kanlidivane (5.-6. yiiz-
yil) bazilikalari ile Silifke Cambazl (5.-6. ylizyil), Perge A
ve Perge B (5.-6. ylizyll) binalar1 Helenistik bazilikalardur.
Erken dénemde ayrica hag sekilli plan semasinda yapilmis
bazilikalar da vardir. Bunlarin bir béliimii ahsap ¢atili, bir
boliimii ise kubbelidir. !

Bizans yap1 tekniginde temel yap1 malzemesi tugla idi.
Konstantinopolis'te tuglalar kare seklinde, kenarlar1 35-38
cm uzunlukta, kalinliklar1 4-5 cm -Roma tuglalarindan bi-
raz daha biiyiik- iiretilirdi. Boylece iki tugla kalinligindaki
bir duvarin 6lgiisii, arada tek bir derz baglantisi ile birlikte,
74-79 cm kadardi. Kemer, tonoz ve kubbeler tiimiiyle tugla
ile oriilirdii. Bizans harc1 kireg, kum ve kirik tugla ya da
kimi zaman ¢akillardan olusan bir karisimdi. Bizans ya-
pilarinda harg bolca kullanilmigtir. imparatorluk dénemi
Roma yapilarinda hargtan olugan derzler tuglalardan daha
ince iken, Bizans yapilarinda durum bunun tersi idi. Tugla-
nin derzlere orani 4. yiizyilda yaklagik 1:1 iken 6. yiizyilda
hemen hemen 2:3 olmustur. Belki bu uygulama, tugla kul-
laniminda tutumlu davranma isteminden kaynaklanmustir.
Harcin ¢ok bol kullanimi, engellenemeyen kimi olumsuz
sonuglar dogurmus, har¢ kurudukga yapilarda egilip ¢ar-

pilma durumlar1 bag géstermistir. 2

“Marmara” sozcigli Yunancada “mermer” anlaminda-
dir. Marmara Denizi'ndeki Yunanca Prokonnésos Adasi ya
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da diger adiyla Marmarénésos Adasi (Marmara Adasi) mer-
meri, Bizans mimarliginin temel mermeri haline gelmigtir. IS
450 yili dolayinda kizil renkli somaki tag1 piyasadan hemen
hemen kalkmigtir. Roma Imparatorlugu déneminde siitun-
lar i¢in yaygin olarak kullanilan Euboia (Egriboz) Adasr'n-
daki Karystos'un damarli yesil mermeri ise 5. yiizy1l basla-
rinda hala iretilmekteydi. '*2

Erken Bizans doneminde mimarhk meslegi “méchani-
kos/ méchanopoios” (Lat. “mechanicus”) ve “architekton”
seklinde iki grup uzman tarafindan uygulanirdi ve bunlar-
dan ilki ¢ok daha iist konumdaydi. “Méchanikos” terimi ge-
nelde “miihendis” olarak gevrilirse de matematik altyapisi
olan mimar geklinde nitelenmesi daha dogrudur. Bunlarin
sosyal konumlar1 oldukga yiiksekti. Bu baglamda Ayasof-
yann mimarlar1 olan Anthemius (474-534) ile Isidoros'un
(442-537) her ikisi de birer “méchanikos” ve iinlii matema-
tiki idi. Bizans Imparatorlugu’nun sinir kenti Dara'nin (gii-
niimiizde Mardinde Oguz Koyii) yeniden ingasi ve surlarla
cevrilmesi, Iskenderiyeli “méchanikos” Khryses'in (6. yiiz-
y1l) denetiminde gerceklestirilmisti. “Architekton”lar ise di-
gerlerine gore sayica daha ¢ok olan yap1 ustalar: idi ve daha
alt konumdaydilar. *?

Filistin Kayseriyeli tarih¢i Prokopios’un (500-562) Peri
Ktismaton (Yapilar Uzerine) (560) [Latincede: De aedificiis
(Yapilar Uzerine); Ingilizcede: On the Buildings Constructed
by the Emperor Justinian (Imparator [ustinianos Tarafindan
Inga Ettirilen Yapilar Uzerine)] adli eseri, Imparator Iustini-
anos (Jistinyen) donemi Bizans'inda 6zel bir edebiyat tiirii
olan “ekphrasis”in (yapilarin tanimi) giizel bir 6rnegidir. **

Bizans mimarlig1 savunma yapilarinin ve dinsel yapila-
rin insasina yénelmisti. Bizans’'ta dogal tag yerine zamanla
tuglanin ¢ok yaygin olarak kullanildig1 anlagilmaktadir. Co-
gunlukla, bes-alt1 sira tugla ile birkag sira tagin doniisiimlii
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olarak kullanilmasindan olugan yap teknigi, Imparator II.
Theodosius (yon. 408-450) tarafindan Konstantinopolis'te
yaptirillan surlarda kullanilmigti. % Zamanla artan oranda
daha karmagik ve kubbeli yapilar insa edilmis ve siislemede
merkezi 6geyi mozaik olusturmustur. Bu baglamda bir dé-
nem Ostrogot Krah Biiyiik Theodorich’in (y6n. 471-526) bas-
kenti olan Ravenna kentindeki San Vitale Kilisesi ile Sant’A-
pollinare in Classe Bazilikasr'ndan s6z edilebilir ve her ikisi
de mozaikleri ile tinliidiir. O siralarda yerel bir banker ta-
rafindan bagislanan kaynaklarla bunlarin yapimi baslatil-
mi§ ama bitirilememigti. Italyan’in Ostrogotlardan fethini
baslatan Dogu Roma Imparatoru L Iustinianus (Jiistinyen)
(yon. 527-565) tarafindan sur iginde yapimi 527-547 yil-
lar1 arasinda tamamlanan San Vitale Kilisesi, disaridan ba-
kildiginda ¢ok yalin ve gosterigsiz, tiimiiyle kaba tugla ya-
pisinda duvarlardan ibaret bir yap: olarak goériiniir. Bunun
sira halinde yerlestirilen toprak ¢omleklerden inga edilen
kubbesini ayakta tutan sekiz siitun bulunmaktadir. San Vi-
tale Kilisesi 1996 yilinda UNESCO tarafindan “Diinya Kiil-
tiir Miras: Listesi’ne alinmigtir. Istanbuldaki Ayasofya Ki-
lisesi'nin yapim tarihi 27 Aralik 537 oldugundan San Vitale
Kilisesi'nden on yil daha eskidir. San Vitale ve Ayasofya ki-
liselerindeki mozaiklerin bi¢emi birbirinin ¢ok benzeridir.
Bu durum her ikisindeki mozaik ustalarinin ayni gevreden,
belki de aym kisiler olduklarini diisiindiirmektedir. Sant’A-
pollinare in Classe Kilisesi sur disinda yer almaktadir. Ra-
vennada sur iginde ayrica Sant’Apollinare Nuovo Bazilikasi
bulunmaktadur. talyanin fethi Dogu Roma tarafindan 563
yilinda tamamlandiginda, Italya, hitkiimdar1 Konstantino-
poliste oturan ve artik Latince konusmayan bir imparator-
lugun bir eyaletinden bagka bir sey degildi. italya 568 y1-
linda Lombardlar tarafindan iggal edildi. °
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Roma, Bizans ve Osmanlh olmak iizere ii¢ Imparator-
luga bagkentlik yapmus olan Istanbul, bu imparatorluklarin
tiirdes-olmayan (heterojen) niifus yapisini barindirmig, bu
kesimlerin kiiltiir, yagam bigimleri, sanatlar1 ve degerlerini
yaratabilecekleri gorece 6zgiir ve agik bir ortam saglamugtir.
Degisik kiiltiirel etkilerin sentezi olarak bir imparatorluk bi-
¢emi ve yliksek sanat dogmus, buradan gevreye yayilmustir.

Erken ve Geng Bizans olsun, Osmanh dénemi olsun, Is-
tanbul yalnizca askeri, politik ve ekonomik denetim aragla-
rin1 bir araya toplayan bir merkez olarak kalmamus, 6zgiin
bir kiiltiiriin olustugu sanat bigemlerinin ve tekniklerin de
gelismesine olanak verilen bir mekén olmustur. '

Bizans sanatinin ilk bagarimi ve tiim Hiristiyan kilise-
lerinin en biiyiigli Ayasofya (Hagia Sophia: “Kutsal Bilge-
1ik”), tarih i¢inde hem kilise hem de cami olarak farkh din
ve kiiltiirlere hizmet etmig bir anit olma niteligiyle “Istan-
bul’'un uygar kimliginin” tanimlanmasinda kuskusuz en
giiglii simgelerden birini olusturur.

Latince saray anlamina gelen “palatium” ya da Eski Yu-
nanca “palation” sdzciigii, Roma kentinde imparator sara-
yinin yer aldig: Palatine Tepesi'nden gelmektedir. Bizans'ta
imparatorluk saraylan olarak Biiyiik Saray (“Magnum Pa-
latium”/ “Mega Palation”/ “Bukoleon”) ile Blakhernai Sara-
yrnin (Tekfur Sarayi) kullanilmig olduklar anlagilmaktadir.
Bizans'in en eski saray olan Biiyiik Saray’a Bizanshlar “Pa-
lation” (Saray), “Hieron Palation” (Kutsal Saray), “Basileos
Oikia” (Imparator Evi), “Hippodromou Palation” (Hipod-
rom Saray1) ve “Palaion Palation” (Eski Saray) gibi adlar ver-
miglerdir. Bizans saraylarinin, birbirlerine merdiven, kori-
dor ve ge¢is mekanlariyla baglanan, bahgeler igine dagilmig
farkli kiilliyeler/ yapi1 kompleksleri olduklar: goriilmektedir.
Saraylarin gevresi kalin bir duvarla digsa kapatilmugti. Ig ki-
simda imparatorlarin aile iiyeleriyle birlikte oturduklar1 6zel
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daireler, taht ve kabul salonu (“Magna Aula”), resmi davet
salonu (“Akubia”), meclis-senato salonu (“Konsistorium?”),
mahkeme salonu (“Tribunal”), kilise ve sapel gibi dinsel ya-
pilar, hamam, kiglalar, saray ¢alisanlarinin barinma mekan-
lar, depolar, sarniglar, ahirlar, revaklar (siitunlar iizerinde
listii ortiili ve 6nii agik kemeralts, sundurma, Yun. “Sigma’”,
Ing. “portico”), avlular (“Phiale”), oyun salonu, darphane ve
sarayin giindelik gereksinimlerini kargilamak tizere gesitli
zanaat dallarina iligkin islikler bulunmaktaydi. Bizans saray
yapilari, imparatorlugun farkh yorelerinden getirtilmis mer-
mer ve taglarla donemin en iyi ustalarina inga ettirilmis ve
gosterisli bir bigimde siislenmisti. Saray yapilarinin tavan ve
duvarlar1 mozaik is¢iliginin iiriinii olan resimlerle, zemini
ise renkli mermerlerle kapliydi. Salonlarda g6z kamastiric
kumaglar, degerli metal ve taslarla siislii avize ve kandiller
bulunmaktaydi. Ozel mekanik islergeler araciligiyla aligan
otomatlar (“automata”), dzellikle yabanci elgiler ve ziyaret-
gileri etkilemek igin kullaniliyordu. Degerli taglar ve altin
yapraklarla bezeli yapay agaclar ve iizerinde oten kuglarla
birlikte “Agag Saray1” ad1 verilen otomat fiskiyeler, hareketli
heykeller, su orglar1 (“hydraulis”) ve su saatleri, o donemde
dillere destand:. Biiyiik (I.) Konstantinos’un (yon. 312-337)
Magnaura Sarayrndaki alt1 basamakla ¢ikilan “Solomon tis
Thronos” (Siileyman Taht1) olarak adlandirilan taht, yabanci
elgilerin ziyareti sirasinda gizli islergeler sayesinde tavana
kadar yiikselirken, tahtin iki yanindaki altin kaplamah tung-
tan aslan heykelleri kuyruklarini yere vurarak kiikriiyordu.
135 Alman Imparatoru L Otto (y6n. 936-973) tarafindan Bi-
zansa elgi olarak gonderilen Cremonal1 Piskopos Liutp-
rando (Luidprand) (922-970), Bizans Imparatoru Theop-
hilos “Ikonomakhos” (“Ikona Yokedicisi”) (yon. 829-842)
tarafindan Konstantinopolis'te yaptirilan imparatorluk sara-
yinin gorkemini, Relatio de Legatione Constantino politanada
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(Istanbul Elgiligi Raporu) betimlemistir. '* Konstantinopo-
lis'te I. iustinianus (Jistinyen) doneminde insa edilen egsiz
yapilar olarak Ayasofyadan, ayrica Aya Irene/ Aya Iriniden,
yani sira da “Kiigiik Ayasofya” diye bilinen Sankt Sergius ve
Bacchus Kilisesi'nden de soz edilmelidir.

Imparatorluk saraylarinin diginda Istanbul'un her iki
yakasinin degisik semtlerinde, Izmit, Marmara Ereglisi,
Bursa, Yalova ve Eskisehir gibi birgok kentte sayfiye saray-
lar1 (“proasteion”) da vardi ve imparatorlar sefere ¢iktikla-
rinda zaman zaman dinlenmek ve sifa bulmak amaciyla bu-
ralarda kalirlardu.
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sur Kraligesi Semiramis’in (Sammu-Ramat/ Samiram/

Samran) (yon. 10 809-792), sevdigi yakigikh Ermeni
kralinin agkina Vanda Van Kayas’'nin oldugu yere bir kra-
liyet saray1 ve miistahkem bir kale inga ettirdigi, ayrica kent
icinde su kemerleri ve gosterisli hamamlar yaptirdig: ve kale
zirvesini surla ¢evirttigi sdylenir. '’ Diinyanin bilinen en
eski sulama kanallarindan biri olarak Van'in Edremit ilgesi
yakininda giiniimiizde hila kalintilar1 bulunan yaklagik 50
km uzunluktaki Samran Kanali (Samiram Su/ Semiramis
Kanali/ Menua Kanali1), Urartu Krali Menua (10 810-785)
tarafindan Gevas yakinlarindaki bir su kaynagin1 Van ova-
sina sevk etmek {izere inga edilmistir. '*®

Ermeni kilise yapiminin iiretken oldugu tarihler 4. ytiz-
yildan baslayip 7. yiizyila dek uzanur. Biitiin Ermeni kiliseleri
timiiyle tagtan yapilmustir. Tag olarak, Ermenistan'da pembe,
kirmizi, turuncu ve siyah renkte olan olan ve ¢ok miktarda
bulunan volkanik tiif kullanilmistir. Tiif pek ¢ok agidan in-
saat i¢in ideal bir malzemedir, hafif olup yontmasi kolaydir
ve havayla temas ettikce ve zaman igerisinde sertlesme 6zel-
ligine sahiptir. Ermeni kiliselerinin ikinci 6zelligi tavanlarin
hep tonozlu olmasidir. Kubbe genellikle distan ¢okgen go-
riniimiinde bir silindir bigiminde yiikselir. Temel baglayici
olarak Roma betonu, harg olarak kireg, yumurta ve kirilmig
tiftag1 ya da diger taglar kullanilmigtir. Ermeni mimarlar,
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komsu Suriye’nin tersine, agag tavan kullanmadilar. Aym
sekilde Batidaki Roma ve Bizans imparatorluklarinda gok
yaygmn olan ve kullanimi daha kolay olan tugla da kullan-
madilar. Duvar olarak agir ve kalin taglar kullanild1 ve sik-
likla eklemler arasina harg konuldu. Zaman icerisinde, 6n-
ceki binalarin kubbe ve tonozlarinin soklara kars: direngli
olduklar gériiliince, tag bloklar incelmeye ve harcin ig ge-
kirdegi genislemeye bagslad1. Sonunda biiyiik tag bloklar yal-
nizca en alt siralarda ve iki duvarin birlestigi koselerde kul-
lanilmaya baglandi. '

Roma ve Suriye mimarhigindan farkl olarak Ortagag Er-
meni mimarlar1 genis yapilarin insasinda higbir zaman ke-
reste ya da tugla kullanmamigslardir. Onlar baglayici olarak
kire¢ harci ve kirilmig tiiftagindan ibaret bir karigim olan
bir tiir beton kullanmiglardi.

IS 1. yiizyila ait Garni Tapinagy, tiimiiyle Helenistik bi-
¢emde bir yap1 olup Ermenistan’da biitiiniiyle giiniimiize ka-
lan biricik pagan (putatapar) bir anittir. Diger pek ¢ok pagan
anit1 Ermeni Krali III. Tiridates (yon. 287-330) doneminde
yikilmus ya da Hiristiyan ibadet yerlerine doniistiiriilmiistiir.

Ermenistanda 5. yiizyillda kubbeli kiliseler insa edil-
meye baglanmustir. 6.-8. yiizyillarda Ermeni mimarisindeki
en 6nemli yapitlar, ortasinda hag seklinde kubbesi olan ki-
liseler olmugtur. Bu baglamda mimar ve kilise yoneticisi
“Gatogigos”/ “Katholikos” Gomidas (Komitas) (yon. 615-
628) tarafindan 618 yilinda inga edilen Hripsime Katedrali
ile mimar “Gatogigos” III. Nerses Tayetsi (7. ylizy1l) tara-
findan 641-661 tarihleri arasinda insa edilen ii¢ kath Zvart-
nots Tapinagi, bunun 6rnekleridir. Burada gegen “Gatogi-
gos” sani, Bagpatrik anlamindadir. '

7. ytizyilda bolgedeki Ermeni mimarisinde 6nemli bir
canlanma goriilir. Kiliselerde yeni plan tipleri, 6zellikle
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merkezi mekan, kubbe ve tonozun kullanimiyla yeni bir bas-
langi¢ yaratilmistir. Bu dénemin 6nemli yapilarindan biri,
629-639 yillar1 arasinda yaptirilan bugiin Kars'in Digor il-
gesi yakinlarinda Karabagda bulunan Mren Katedralidir. '*'

Ortagag Ermeni mimarhg, yerel olarak kolayca islene-
bilen volkanik tiif/ siingertas1 ya da daha siki yapili bazalta
kadar uzanan ¢ok gesitli taslarla ger¢eklestirilmis olup kalin
bir hargla birlikte taglar1 birbirine baglayan ¢ok 6zel bir ge-
ometrik yap: teknigi gelistirilmigtir. Cesitli bigemsel 6geler,
isgalci Selguklularla kargiikli ve verimli bir mimari aligve-
ris olgusunu agikga ortaya koymaktadir. Ermeni tag ustalar,
kap1 ve cephelerin mimari siisleme 6geleri olarak tipik Tiirk
mimari 6gelerinden mukarnasi, ayrica da yapisal kemer sis-
temlerini kullanmislardir. Selguklular Ermenistanda, kendi
mimari yeni yap1 tiplerinin insasi igin yerel bina yapimci
ustalarin dogrudan katkisindan yararlanarak kendi mimar-
liklarinin olugsumu i¢in ¢ok verimli bir alan bulmuslardir.

Ermeni mimarlik yapilarindaki igi moloz dis1 diizgiin tas
kaplama teknigi, yogun bir tas bezeme ile birlestirilmistir.
Bu yapilarin bati kisimlarina, 12. yiizy1l ve sonrasinda, “ja-
matun” diye adlandinlan genellikle kare diizenlemeli ve ok
ayakli kubbe ve tonoz ortiilii boliimler eklenmistir.

Pek ¢ok bilgin, Roma ya da Gotik mimarligin Ermeni
yap1 geleneginin bir tiirevi oldugundan s6z etmistir. Bunun
belli bir haklilik pay1 vardir. Ote yandan Ermeni yap kiiltiirii
Bat1 Avrupada, Ispanya ya da Akdeniz’in baska bélgelerin-
deki Miisliimanlar tarafindan benzer mimari 6gelerle insa
edilen yapilar ve Hagh Seferleri sirasindaki kiiltiirel aligve-
rigler sayesinde de bilinmektedir. Fransadaki Gotik mima-
rinin koklerinin Fransa disinda bulundugu diisiincesini ta-
styan Fransiz mimar ve sanat kuramcisi Eugéne-Emmanuel
Viollet-le-Duc (1814-1879), kiiltiirel konulara genis ilgi du-
yan mithendis ve arkeolog Marcel Dieulafoy’a (1844-1920),

* 173



MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

Suriyeden Iran’a kadar uzanan bolgelerde Gotik mimarligin
baglangicina iligkin izler aramasini séylemis, Dieulafoy da
yaptig1 gozlemlerde, bagta Kuseyr Amra Saray1 olmak iizere
Sasani ve Islim dénemi Iran’inda buna iligkin pek ¢ok oge
saptamustir. Bizans uzmani, arkeolog, sanat tarihgisi ve Er-
meni mimarhg {izerine en biiyiik yetkelerden biri olan Jo-
seph Strzygowski (1862-1941), Avrupa Hiristiyan sanatinin
kaynagini arastirirken, bu sanatin Helen sanati ile birlikte
Tiirk-Islam sanatinin etkisi altinda kaldigini, bu nedenle
Tiirklerin anayurtlarinda gelistirdikleri sanatlarin da ince-
lenmesi gerektiginin altini ¢izmistir. Tarihgi ve mimar Pierre
Lavedan (1885-1982) ise, “Ortagag sanatinin Dogu'dan gel-
digini” soylemistir. '*2

Ispanyadaki Ispanyol-Magribi (Ing. “Hispano-Moorish”,
Fra. “Hispano-Mauresque”) mimarlik ile Emevi donemi Ya-
kin Dogu mimarhg arasinda pek ¢ok ortak nokta bulun-
maktadir. 11. yiizyilda Mezopotamya ve Irandaki kereste
kithgi, malzeme olarak tag kullanimini gerektirince, agir-
lasan yapinin saglamhg agisindan giiglii kemerlerin gelis-
tirilmesi giindeme gelmistir. Bu gelisim, o bolgede bunlan
goren tas ve duvarci ustalarinin dikkatini ¢ekmistir. Bu bag-
lamda Ermeni yapilari ile Fransiz Gotik mimarlig1 arasinda
iligki oldugu disiiniilmektedir. 1071 Malazgirt Seferi sira-
sinda Biiyiik Selguklu Sultani Alp Arslan (yon. 1064-1072)
Ermenistan’ fethettikten sonra Ermenistan 12. yiizyil bo-
yunca pek ¢ok kiigiik devlete ayrilmus, bolgede Selguklu Dev-
leti bityiik bir zenginlik, gii¢ ve kiiltiirel canlanma kazanmus,
pek ok sanatta yiicelime ve mimarlkta ustalifa eriserek ok
sayida amitsal mimarlik eseri yaratilmigtir. Ttim bu donem-
lerde Iran, biiyiik bir sayginlik kazanmugtir. 142

Ermeni Krali Smbat II. Bagratuni (“Evrenin Ustas:”)
(yon. 977-989) doneminde Aninin gevresi ikinci kez sur-
larla gevrildi, birgok yeni kilise insa edildi, ana katedralin
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temeli atildi. Onun kardesi Gagik I. Bagratuni (y6n. 989-
1020) déneminde Ermeni Bagratuni Krallig1 ve baskent Ani
en gorkemli diizeyine eristi, iilkede biiyiik bir ekonomik re-
fah yasandi ve Ermeni mimarlig altin ¢agin1 yasadi. Ani
kenti “1001 kiliseli kent” nitelemesiyle tinlendi. Egitim, bi-
lim ve kiiltiir alanlarinda biiyiik basarilar elde edildi. Yeni
katedraller yapildi, bunlardan en biiyiigii Ani Ana Kated-
rali oldu. '*

Yapimi 989 yilinda Smbat II. Bagratuni tarafindan bas-
latilan ama 1001 yilinda Kral Gagik I. Bagratuni’nin (yon.
989-1020) esi Kralige Katrinide (6lm. 1012) tarafindan ta-
mamlanan Kars'taki Ani Katedrali (Fethiye Camisi), sagir-
tic1 dlgiide Gotik ozelliklere sahiptir (SEKIL 59). Mimar
Tiridates (Trdat) (~940-1020), Ermeni Bagratuni kralla-
rinin bag mimari olup Anideki bu inlii ana katedralin ve
sarayin ingaat1 onun tarafindan gergeklestirilmistir. Erme-
nistan o dénemde Iran ydnetiminin vassali olan bir sat-
raplikti. Doguda Kars ve Ani kentlerinde hiikiim siiren
Bagratuni Beyligi'ne karsi, Gevag'ta ve Van'in Akdamar/
Ahtamar (Erm. “Aghtamar”) Adasrnda yerlesik olan Ar-
dzruni Beyligi, birbiri ile ¢gatigma halindeydi. Yine de bun-
larin her ikisi de Kars, Ani, Artvin ve Van'da bir¢ok anitsal
yap! inga etmislerdir. Ani, 961 yilinda Bagratunilerin bag-
kenti idi. Ermeni Krali Gagik I. Bagratuni, Iranlilara 6zgii
“Sehingah” unvanim kullaniyor ve Miisliimanlar gibi sarik
giyiyordu. Cizreli tarihgi Izzeddin Ali ibn Muhammed ibn
el-Esir (1163-1233), Ani Katedrali dolayinda bes yiiz kadar
cami bulundugundan s6z eder. Dinsel farklilik, Ermenileri,
fran ve Islam sanatinin etkilerinden diglamamugtir. Ornegin
Van'in Akdamar Adasr'nda Ermeni Vaspurakan Kral Ga-
gik I. Ardzruni (yon. 908-943) tarafindan mimar Manuele
915-921 tarihleri arasinda bir ustalik eseri olarak kirmizi
kumtagindan inga ettirilen tinlii “Surp Hag Kilisesi”/ “Kutsal
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Hag Kilisesi’nde (SEKIL 60) oldugu gibi kimi Ermeni ki-
liselerinin dis gevre siislemelerindeki tag oymacilig, erken
Hiristiyan sanatini yansitmakta ve Sasani-iran motiflerine
cok benzemektedir. Vaspurakan, Van Gélii ile Iran Azer-
baycani arasinda kalan bolgenin Eskicagdaki adidir. 10.
yiizyilda tarih¢i Tovma Ardzruni, Badmutyun (Tarih) adl
eserinde Vaspurakan dolayinda 100 Ermeni kilisesinin bu-
lundugunu ve her birinin farkl ayrintilara sahip oldugunu
kaydetmistir. Ermeni kiliseleri i¢ ige ¢ift kubbeli olup dis-
tan goriinen konik kubbenin i¢ kisminda, alisildik yari-kii-
resel i¢ kubbe bulunur. Sanat tarihgisi Goniil Oney’in (dog.
1933) The Church of Akdamar (Akdamar Kilisesi) (Ankara,
1990) adh yapitina gore kilise, merkezi kubbeli, dort yap-
rakli yonca ya da dortkollu hag (“tetrakonkhos”) planinda
tasarlanmistir ve kare mekan yiiksek kasnakl bir kubbe ile
ortiiliidiir. Kubbenin yerden yiiksekligi 21 mdir. Kubbenin
oturdugu kasnak digsardan onaltigendir. Kubbe disardan pi-
ramit bigiminde bir kubbeyle értiiliidiir. Bu nedenle Oney,
Akdamar Kilisesi ile Selguklu dénemi kiimbetleri arasin-
daki benzerlige dikkat geker. Kilisenin dig duvarlari, bag-
tan sona Incilden esinli figiirlii kabartmalari ile son derece
etkileyicidir ve Ermeni tas ig¢iliginin zirvesini temsil eder.
Dis cephesindeki tag kabartmalar, bicemsel 6zellikleri a¢1-
sindan Sasani ve Abbasi donemi figiirleriyle benzerlikler ta-
sir. 7143 Biiyiik Selguklu hiikiimdarlarinin ikdmetgahi olan
Isfahan, o donemde Islaim diinyasindaki en biiyiik kentler-
den biri olup burada Sultan Meliksah'in (1052-1092) para-
sal destegi ile Vezir Nizamiilmiilk (yon. 1063-1092) tara-
findan yaptirilan Mescid-i Cuma ¢ok iinlii idi. Bu caminin
gesitli yap1 6geleri, Endiiliis’teki ¢esitli yapilarda uygulan-
mustir. '*> Ermeni kenti Garnideki Mitra Tapinag: ve E¢mi-
adzindeki katedral 6nem tagimaktadir. Burada bir banyo
evinde zemin mozaikleri de bulunmaktadur. Iran’in Isfahan
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kentindeki Ermeni mahallesi olan Yeni Culfada, etkin 13-
Ermeni kilise ve katedrali bulunmakta olup bunlardan en
bityiigii ve en giizeli Vank Katedralidir.

SEKIL 60.Van'in Akdamar Adasi'nda, cephe duvarlan biitiiniiyle Kutsal Kitap'ta

yer alan konulara iliskin tas oyma siislemeleriyle dikkat ¢eken “Surp Hag Kili-
sesi”/“Kutsal Hag Kilisesi".
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Kanuni Sultan Siileyman (y6n. 1520-1566), 1534’te Vanl
ele gecirdikten sonra Van Kalesi'ni insa ettirmigtir. Batr'ya
Ermeni mimarhg ile ilgili ilk ciddi izlenimleri saglayan
kisi, Description de IArménie, de la Perse et de la Mésopota-
mie (Ermenistan, Iran ve Mezopotamya'nin Betimi) (Paris,
1842-45) baglikl eseri ile Fransiz mimar, arkeolog ve gez-
gin Félix Marie Charles Texier (1802-1871) olmustur. Er-
meni mimarhig1 konusundaki en 6nemli aragtirmaci olarak
Toros Toramanyan (1864-1934) kabul edilir. '°

UNESCO’nun 1974 yil verilerine gére 1915 sonrasinda
Tiirkiye’de mevcut 913 Ermeni yapisindan 464’tiintin yikil-
dig1, 252’sinin kendi baglarina bakimsiz bir halde birakil-
dig1ve 197’sinin kismen koruma 6nlemleriyle kurtarilmaya
galisildigy belirtilmigstir. Bunlardan Aziz Havari Thaddaus
Manastir1 [Iran’da “Ghara Kelisa” (Kara Kilise) olarak da
bilinir], Bat1 Azerbaycan’in Iran bélgesinde bulunur. Bura-
nin yenileme ¢aligmalari yillar boyu siirdiiriilmiis olup Ey-
lil 2001’de UNESCO korumast altina alinmustir.

Mimarlik alaninda ¢aligmalar yapan pek¢ok aragtirma-
c1-yazar, Anadolu Selguklu dénemi yapilarinin piramit bi-
¢imli kubbe gibi en karakteristik 6zelliklerinin olusmasinda
Ermeni ve Giircii mimarisinin etkin rol oynadigini vurgu-
lamaktadir. Giircii, Ermeni, Siiryani ve Ezidiler Tiirkiye’nin
Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu boélgelerinde ve bu
bolgelere komsu iilkelerde mimari eser, heykel, duvar resmi
ve minyatiir gibi sanat dallarinda 6nemli eserler birakmis
olmakla birlikte, bu eserler iizerine bugiine kadar Tiirki-
yede ¢ok az sayida bilimsel aragtirma gergeklestirilmistir. '*
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B ugiinkii Endilis’in “huerta”lar1 (bahge) ve biiyiik 1r-
maklarin kiyisindaki “noria”lar1 (bahge sulayan bos-
tan dolabi) Islam doneminden kalmadir. Miisliiman Ispan-
yamn bagkenti olan Kordoba, gérkemli saray1 ve iinlii Ulu
Cami’si ile en iist diizeyde biiyiik bir kent, bir metropol idi.

1492 yilinda Amerika anakarasi, Kristof Kolomb (Ch-
ristopher Columbus) (1451-1506) tarafindan “kegfedildi-
ginde”, ayni yil Iber Yarimadasr'ndaki son Magrip devleti
de Papa tarafindan finanse edilen “Reconquista® (Yeniden
Fetih) hareketinin bir sonucu olarak Granada'nin diigme-
siyle tarih sahnesinden siliniyordu.

Endiiliiste her yerde Magribi ve Gotik mimarlik yan
yana yer almistir. Hiristiyan egemenligi altinda mimarlikta
Arap bigemi tasarimlar, “miideccen” (Isp. “mudéjar”, Ing.
“mudejar”) nitemi altinda taninmigtir. Arapgadaki 6zgiin
karsilig1 “ehlilestirilmis, yerlesik” olan “miideccen™ nitele-
mesi, Islamdan sonraki Huristiyan Ispanyol kralliklarinda
yasayan Miisliimanlara 6zgii anlamina gelmektedir. Bu sa-
natta mimaride siisleme karakteri 6n plandadir; dis tugla
stislemesi, renkli ¢inilerle birlestirilmis, i¢ kisimda ise ahsap
kaplama tavanlar, Mozarab [Islim egemenligi altinda En-
diiliis'te zamanla Araplasan (Ar. “mustarab”) Hiristiyanlar]
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bigemli kubbeler, al¢idan siisleme kugsaklar1 yer almaktadir.
Bu goriiniim 1765 yilinda Gotik bigeminin, Araplar aracili-
giyla Avrupa’ya getirilmis olabilecegi savinin ortaya atilma-
sina yol agmigtir. '*Boyle bir goriise gore, Gotik mimari-
nin 6nemli bir 6gesi olan sivri tepeli kemer, Fatimi Misir
ile yakin ticari iliski icinde olan Amalfi kenti iizerinden
Avrupaya ge¢mis ve boyle yapili ilk kilise 1071 yilinda Na-
poli yakinlarindaki Monte Cassinoda insa edilmistir. '** Go-
tik mimarinin en belirgin 6zelligi ise, iceriye stiziilen 151§1n
vitraylara kattig1 canliliktir.

Gorkem ve zarifligin kaynagmasi Batrda Endiilis Emevi
mimarhiginin karakteristigidir. Bu konuda ilk akla gelen 6r-
nekler, Granadadaki Elhamra Sarayi, Marakegteki Kutu-
biyye Camisi, Sevilladaki Alcazar ile yine Sevilladaki Ulu
Cami’'nin “Giralda” ad1 verilen minaresidir. Kutubiyye Ca-
misi, Misliman mimarisinin temel anitlarindan biri olan
essiz bir minareye sahiptir. “Alcazar’, Arapga “al-qasr’dan
(kasr, kiigiik kogk) gelme Ispanyolca bir sézciik olup, iginde
Miisliiman Ispanyol yoneticilerin oturdugu miistahkem ev
anlamindadir. Halife III. Muhammed (y6n. 1302-1309) ta-
rafindan 1305 yilinda Granadada yaptirilan Elhamradaki
camiden giiniimiize hi¢bir sey kalmamustir. Bu yap1 yikil-
mig ve yerine 1581-1618 yillar1 arasinda Santa Maria Kili-
sesi inga edilmigtir.

Nasri Hanedanlhigi (Beni Ahmer Devleti) (1232-1492)
donemi mimarhiginin zengin ve gesitli diinyasi, genis bir
teknik, bicem ve siiregler alanini ifade eder. Granada ken-
tinde 1248-1354 yillar1 arasinda insa edilen iinli Elhamra
(Ar. “Al-Hamra”, Ing./Isp. “Alhambra”) Sarayr'nda bunlarin
gogu gozlenebilir. Cok az anit, bu iinlii saray kadar biiyiisel
giizelligin giicline sahiptir. Bunun nedeni, bu anitin inceligi
ve dayanikliligi, sanati ve teknigi, duygusu ve yontemi ve de
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bagka kimi 6zellikleri bir arada tagimasidir. Elhamra’nin ya-
pimuny, 1248 yilinda Sultan I. Muhammed ibn Ahmer (yon.
1237-1273) baglatmus ve esas olarak 14. yiizyilda insa edil-
migstir (“ahmer” ve “hamra”, aym kokten gelip “kizil, kir-
miz1” anlamindadir). Inga edildigi topragin yapisindaki de-
mir cevherinin kirmizi renginden 6tiirii “kizil saray” ya da
“kizil kale” anlamina gelmektedir. Nasri hanedanhiginin sa-
ray1 olan Elhamra, Ortagag Islam sanatinda dindist mimar-
igin en Ginlii 6rneklerinden biridir. Duvarlarin iginde gesitli
yapilardan olusan bir kiilliye seklindedir. Elhamra kiilliyesi
icindeki saray yapilari, Ispanyolcada “Palacio de los Naza-
ries” (“Nasri Saray1”) ya da “Casa Real” (“Kraliyet Saray1”)
olarak da bilinir. Bu yapilar arasinda “Mersinli Avlu” (Isp.
“Patio de los Arrayanes”), “Comares Saray1” (Isp. “Palacio
de Comares”), “Elgiler Salonu” (Isp. “Sala de Embajadores”),
“Aslanli Avlu” (Isp. “Patio de los Leones”), “Hiikiimdar Sa-
lonu” (Isp. “Sala de los Reyes”) bulunmaktadir. “Elgiler Sa-
lonu”, Kristof Kolomb’un Ispanya Krali Aragonlu II. Ferdi-
nand (“Katolik Ferdinand”) (y6n. 1479-1516) ile Kastilya
Kraligesi Isabellaya (Isabel) (yon. 1474-1504), AtlantiK’i
gegme tasarilarini sundugu mekandir. Elhamra kiilliyesin-
deki bu saraylarin disinda ayrica kisla, cami, hayvanat bah-
gesi, kushane ve islikler de bulunmaktaydi. Saray kiilliyesinin
bat1 ucunda yer alan “Mexuar”, Arapga “mesaver” (danigma
yeri) sozcligliniin bozulmasiyla ortaya ¢ikmis goriinmekte-
dir. Saray kiilliyesindeki bir bagka yer, Ispanyolcada “Altin
Oda” anlamina gelen “Cuarto Doradodur. '* Dista kale du-
varlar, ortada kiglalar, kraliyet avlulari, Comares Saray: ve
Aslanli Saray, bahgeler, havuzlar ve téren salonlar1 bulun-
maktadir. Bu sarayin iginde, 6ncelikle Aslanli Avluda, zarif-
lik ve genislik, rahatlik ve giigliiliik, birbiriyle uyum iginde
kaynagmistir. Burada, stilize edilmis on iki mermer aslan,
yine beyaz mermerden bir ¢gesmeyi korumaktadir. Ustalikla
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tasarlanmug hidrolik bir su saati islergesiyle donatilmig bir
havuzdaki yuvarlak bir kaide (zemin) ¢evresine yerlestiril-
mis aslanlardan sira ile birinin agzindan ve bir saat boyunca
su akar, buna bakarak da giiniin zamani yaklasik olarak an-
lagilabilirmis. “Reconquista” (Yeniden Fetih) sirasinda Hi-
ristiyanlar bu saat sisteminin nasil ¢aligtigin1 anlamak igin
i¢ini ag1ip mekanik parcalar: disar1 ¢ikarmiglarsa da ondan
sonra yeniden ¢alistiramamuiglardir. Buray1 ¢evreleyen zarif
stitunlar, siitun bagliklari, kemerler ve kafi yazilar, bu yapiti
Magrip sanatinin saheseri kilmugtir (SEKIL 61). '’ Bu saray-
daki estetik ilkeler, ilk asgamada geometrik bigimlerin stilize
edilmesine dayanmaktadir. Seramik panolar, bu gorkemli
Nasri sarayinin ¢ok farkli mekénlarinda, her seyden d6nce
de Sultan I. Yusuf (yon. 1333-1354) zamaninda insa edil-
mis olan biiyiik Comares Sarayrnda gériilmektedir. Moza-
ikler beg-koseli, alti-koseli, on-koseli yildizlar ve gesitli gok-
gen bi¢imli kiigiik ve ¢ok-renkli (“polikrom”) sirli ginilerin
(“aliceres” diye adlandirilir) yan yana yerlestirilmesiyle olus-
turulmustur. Bunun gergek kokeni bilinmese de, sirli ini-
lerin boyle yerlestirilmesi yontemi, Endiiliiste 13. ylizyilda
ortaya gikmustir. Panolar ayr1 ayr renklerde ve temelde yil-
diz, ¢okgen ve firlldak (SEKIL 62) formundadirlar. Bunlar-
dan sekiz kogeli yildiz (Isp. “lazo”), iist iiste konan iki kare-
den birinin 45° dondiiriilmesi ile elde edilmekteydi. Bu pano
diizenleme sanati, sonradan sanatg1 ve bilimci Maurits Cor-
nelis Escher’in (1898-1972) iinlii resimlerine esin kaynag:
olmugtur. > Elhamra Sarayrnin en iyi bilinen kismi olan
“Hiikiimdar Salonu/ Hiikiimdar Konutu” (Isp. “Sala de los
Reyes”), onun en kapsamli betimlenmis ve en ¢ok 6viilmiis
olan kism1 olup bir dag yamacinda bulunan bir dizi giiglii
yap1 grubunun merkezi noktasini olusturur. Tiim yap1 bir
surla ¢evrili olup tizerinde ¢ok sayida burg vardur.
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_ G o d L d o Xd S
SEKIL 62. Elhamra saray: kiilliyesi icinde yer alan Comares Sarayr'nda ¢ok-renkli
seramik pano diizenlemesinde firldak motifleri. '22
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Elhamra kiilliyesi 740 metreyi agkin uzunluga ve 220
metre maksimum genislige sahiptir. Tiim yapy, askeri amagla
inga edilen ve iizerinde ¢ok sayida kule/ bur¢ bulunan bir
surla gevrilidir. I¢ kisim, belirgin bir sekilde iki kisma ay-
rilmustir: Saray (ya da daha dogrusu hiikiimdar konutu)
ve ickale (“alcazaba”). Kale kismu bir tepe iizerinde askeri
amagla 13. yiizyilda inga edilmisken, hiikiimdar konutu 14.
ylzyil ortalarina tarihlenir. '??

Tipik Ispanyol-Arap avlusu dért koge, ortada bir sadir-
van (“albarcia”), dar kenan iizerinde kemerler bulunan ve
buradan gorkemli yatak odalarina ve biiyiik salonlara gegi-
len bir alandir. Elhamra'daki avlu, her iki sarayin da merke-
zidir. Saraylardan biri Comares Saray1 olup “Mersinli Avlu”
(“Patio de los Arrayanes”) ya da “Alberca Avlusu” etrafina
inga edilmistir ve taht salonunu da igermektedir. Digeri ise,
“Aslanli Avlu” etrafina biraz daha geg bir tarihte insa edil-
mistir. Aslanli Avlu, olasilikla Elhamranin en iyi bilinen
bolgesi ve en ¢ok fotografi ¢ekilen yeridir. '

Flamenko dansinin ve boga giireslerinin merkezi sayi-
lan Sevilla kentindeki Alcdzarin (Alkazar) ingasi, Muvah-
hidi Halifesi Ebu Yakub Yusuf ibn Abdiilmiimin (yon. 1163-
1184) tarafindan 1175 yilinda baglatilmis olup daha sonraki
donemde Kastilya Krali I. Pedro “el Cruel” (“Zalim”) (yon.
1349-1369) tarafindan Magripli ustalara tamamlatilmis-
tir. En giizel koselerinden biri, “Elgiler Salonu” ya da “Taht
Odas1” diye anilan yer olup gorkemli tavan siislemeleri ve
duvar ginileri (“azulejos”) ile insan1 hayran birakmaktadir
(SEKIL 63, SEKIL 64).

Ispanyada Muvahhidler dénemi (1147-1229) mimarliginin
en iinlii yapusy, Sevilladaki Ulu Cami olup 1172-1182 yillar: ara-
sinda Ebu Yakub Yusuf ibn Abdiilmiimin (yon. 1163-1184) ta-
rafindan insa ettirilmistir. Hiristiyanlarin eline gegtikten sonra
yikilmig ve yerine bir katedral insa edilmis olup halen yerinde
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g Py veg——

SEKIL 63. Sevilla Alcdzarinda "Elgiler Salonu” (14./16. ylizyil).

durmaktadir. Caminin kare kesitli minaresi oldugu gibi kal-
mus ve bir kilise kulesi olarak is gérmiistiir. Sevilla halki bu
minareye (kuleye), kulenin tepesindeki bir boy heykeli ne-
deniyle, “Giralda” adini vermigtir. Gérkemli minarenin ya-
pimina Ahmed ibn Baso tarafindan 1184’te baglanmis ve
1198de Ali el Gomara (Ali el-Gumari) tarafindan tamam-
lanmugtir (SEKIL 65). Hiristiyan fatihler 1235de Sevilla Ulu
Camisini kiliseye doniistiirmustiir. Minarenin iist kismi
1355’teki bir depremle yikilmig, 1401de ise tamamen yikila-
rak yerine Sevilla Katedrali yapilmustir. Hala yerinde duran
katedral, Alcdzardan sonra en ¢ok turist ¢eken yerdir. Kule
kism1 1560-1568 yillar1 arasinda Hernan Ruiz (1514-1569)
tarafindan Ronesans bigeminde tiimiiyle degistirilerek yeni-
den insa edilmistir. Giralda’nin 76 metrelik ana gévde kismu,
ozgiin Islam eseridir. 27 metrelik iist kism ise Hiristiyan-
lar tarafindan eklenmistir. Her bir kenar1 yaklagik 15 metre
uzunlugunda olan kulenin dort tarafi balkonlar ve merdivenli
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® “gw . " F. i¢ kismin aydinlanma-
l sin1 saglayan pencere-
lerle cevrilidir. Giralda’nin
tist katlarina merdivenle
degil bir rampa ile ¢ikil-
maktadir. Bunun nedeni,
eskiden miiezzinin ezan
okumak igin tepeye atla
¢itkmasi imis. “Giralda”
(Isp. “riizgar firildagr”),
adiny, en tepe kisminda
riizgar firildag islevi go-
ren dort metre boyun-
) N 23 daki tung bir dev hey-
SEKIL 64. Sevilla Alcdzarinin salon ve avlu du- kelden (“El'Gir aldillo”)
varlarinda bulunan sirl seramikten (“azulejo”) almaktadur. HeYkelin sag
cok-renkli ("polikrom”) siisleme &rnegi. **  elinde, rﬁzgﬁrm y(‘)nﬁne
bagli olarak saga sola do-
nebilen bir bayrak bulunmaktadir. Bu kule, giinliimiizde ka-
tedralin ¢an kulesi olarak kullanilmaktadir. # Olaylar tarih
sirasina gore kaydeden tarihyazimcilar (kronikgi), Sevilla
Camisi'nin eski minaresinin 1198 yilinda Muvahhidler d6-
neminde tamamlandigim bildirmektedirler. Buna verilen
“Giralda” ad1 bir dl¢iide yeni olup eskiden basit bir sekilde
“kule” diye adlandiriliyordu. '

- 4 &
-
W o
*
-
9 8
&
™
r
*
< 8

*g
B ¥
» 4

7

- <
0’ £
]
*g
® 5
f: N
Po

.‘¢
/

<=
oy
‘,;&
CEA
- -
P
)
,.

*
el

Marakes’teki Kutubiyye Camisi, siitunlari, sahinlari, mu-
karnash kemerleri, kubbelerinin giizelligi, tavaninin yiiksek-
ligi ve revaklarinin uzunlugu ile iinliidiir ve mimarisi, Endii-
liis sanatindan esinlidir. Minaresi, Sevilladaki “Giralda” (Ar.
“el-Halide) ile Rabat'taki “Hassan Kulesi’nin ilk drnegini
olusturur. Rabat’taki Hassan Camisi'nin “Hassan Burcu” ya
da “Hassan Kulesi” denilen minaresi, Muvahhidlerin yaptir-
dig1 en biiyiik ve en gorkemli minarelerden biri olup yiik-
sekligi 67,5 m, duvar kalinlig1 2,5 mdir; 16,2 m x 16,2 m
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boyutlarinda kare sek-
lindeki bir kaide/ taban
lizerine oturtulmustur
ve Kutubiyye minaresi
ve Sevilla “Giralda™sin-
dan sonra yaptirilmig-
tir. Hassan Kulesi'nin
icindeki rampa seklin-
deki yoldan iig siivari-
nin yan yana tepeye ¢i-
kabildigi ve tepeden 20
fersah (~110 km) ote-
deki gemilerin goriile-
bildigi soylenir. 183 m : ) {
x 139 m boyutlarindaki - st 65, sevilla Ulu Camisinin minaresi “Gi-
Hassan Camisinin inga- ralda” '?

at1 tamamlanamamigsa

da minaresi giiniimiize ulagmigtir. Muvahhidi Halifesi Ebu
Yusuf Yakub el-Mansur Billah (yon. 1184-1199) tarafindan
baslatilan cami ingaat1 tamamlanabilseydi, Kuzey Afrikanin
en biiyiik camisi olacakt1. '

Samarra Abbasiler i¢in ne anlama geliyorsa, Kordoba'nin
8 km uzagindaki Medinetii’z-Zehra saray kiilliyesi de Endii-
lis Emevileri i¢in o anlam ve 6neme sahip olmalidir. Ha-
life III. Abdurrahman el-Nasir (yon. 929-961), Kordoba’nin
birkag kilometre uzaginda, Ispanyolca’ya sesgil benzetimle
“Guadalquivir” seklinde gecen “Vadi el-Kebir”in (“Biiyiik
Nehir”) yiikselen kiyisi tizerindeki Cebel el-Arts’ta (“Ge-
lin Dag1”) yeni bir hiikiimet saray1 insa ettirmek istiyordu.
Onu, sevgili gozdesinin ad1 ile “Zehra’nin kenti” anlamina
“Medinetii'z-Zehra” diye adlandirdi. “Zehra” sozciigi “is1k
sagan’, “cicek” ya da “Ziihre (Veniis)” anlamlarina da gel-
mektedir. Surla ¢evrili bu saray-kent, {i¢ teras halinde inga
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edilmigtir. En yiiksek terasta sa-
ray, ortada bag ve bahgeler, en alt
terasta ise konutlar ve bir cami
bulunmaktadir. 8 Saraydaki bii-
yiik toplant1 salonunun tavan ve
duvarlar altin, mermer, bronz ve
giimiis kaphydi. Saraydaki kapi-
lardan sekizi, abanoz iizerine fil-
disi ve degerli taglarla kakmal
olarak yapilmigt1. Sarayda bir de,
giines 1s1nlarini yansitan, civa
_ dolu havuz vardi. ¥ Bu sarayimn
S SN 78y insasinda, diinyanin dort bir ya-
SEKIL 66. Medinetiiz-Zehrada Mindan gelen 10.000’i agkin Miis-
halife sarayinin ana salonundaki l{iiman ve leistiyan sanatg1 ve
(‘Saldn Rico') duvar stsleme tas jocj hirlikte caligarak 10. yiizyi-
oyma is¢iligi 6rnegdi. 122 .. .
lin ikinci yarisinda hizmete sun-
dular. Bizans Imparatoru Konstantinos VII. “Porphyroge-
netos” (“Erguvan Iginde Dogmus”) (yon. 944-959), buranin
yapiminda kullanilmasi i¢in 140 adet mermer siitun goén-
dermistir. Medinetii’z-Zehradaki halife sarayinin i¢ mekan
duvar siislemeciliginde, egsiz giizellikteki tag oyma isciligi
g6z doldurmaktadir (SEKIL 66).

8. ve 9. yiizyilda Bizans’taki “ikonoklastik savagimlar”,
cogu mozaik iscileri ve tag yontucular olmak iizere birgok
Bizansli sanatgiyi siirgiine zorlamig, kimileri Giiney Italya'ya
gitmis, kimileri ise Kudiisteki Kubbetii’s-Sahra ve Sam Ulu
Camisi gibi yapilarda Miisliimanlar igin ¢aliymiglardir. '
Samdaki Emevi Halifesi el-Velid, Dogu Roma (Bizans) im-
paratorundan, $am, Medine ve Kudiis'teki camileri ok daha
zengin bir sekilde siislemeleri i¢in uygun uzman ve sanatkar-
lar gonderilmesini talep ettigi gibi, Endiiliis Emevi Halifesi
II. el-Hakem (el-Mustansir) (yén. 961-976) de Dogu Roma
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Imparatoru Nikephoros II. Phokas’tan (y6n. 963-969) tipik
Bizans mozaik sanat1 konusunda uzman ve usta sanatkar-
lar géndermesini istemistir. Mozaik ustalar1 Endiiliise yak-
lagik 32 ton agirhginda mozaik taggiklarim (“tessera”) Bi-
zans'in armagani olarak birlikte getirmisler ve bu tagqiklar,
Kordoba Ulu Camisi’nin yapiminda kullanilmugtir. Kordoba
emiri, bu yabanci ustalar1 orada konuk etmis, armaganlar
vermis, ¢irak olarak onlarin yaninda yetigsmeleri i¢in de ok
sayida koéleyi onlarin hizmetine vermistir.

Ilk kez Orta Asya'da Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Sel-
guklu Devleti zamaninda goriilen kervansaraylarin kékeni,
Isldim diinyasinda “ribat” adi verilen sinir karakollaridir.
Onceleri askeri amagla inga edilen bu yapilar, zamanla daha
bityiik boyutta inga edilmeye baglanmis, hem dini amagla
(sinur tekkesi, tekke-kale olarak) hem de yolcularin konak-
lanmasinda kullanilmigtir. Tunus, Fas ve Cezayirde Arap
Imparatorlugu’'nun kara ve deniz sinirlarinin 6nemli nokta-
larinda, askeri kuvvetlerin barindig, ayn1 zamanda din hiz-
metlerini kargilayan ve kervansaray gorevi goren miistahkem
mevkilere “ribat” ad1 verilirdi. Ribatlar bir surla kusatilmus,
bir mescit, odalar, ambarlar, ahirlar ve sarnig gibi kisimlar1
i¢ine alan ve bir gozcii kulesinin minare islevi gordiigii kap-
samh bir yapi idi. Buralarda oturan Berberiler, daha son-
ralar1 1090-1147 yillar1 arasinda “ribat adamlar1” anlamina
“Murabitlar” diye adlandirilmiglardir. 1415

Ifrikiyedeki (bugiinkii Tunus) Kayrevan kentinde kuvvetli
Dogu etkileri altinda Magribi mimarlig1 olusmustu. Bura-
daki mimari eser bi¢cemlerinin karmagiklig1, ¢ok sayida et-
kinin var oldugunu gostermektedir. Tunus’ta yapimi Misir
fatihi Amr ibn €’l-As’1n (573-663) yegeni, Arap kahraman ve
kumandan Ukbe bin Nafi (622-683) tarafindan 670 yilinda
baslatilan ve 726 yilinda tamamlanan Kayrevan Ulu Cami-
si'nde (“Sidi Ukba Camisi/ Seyd-i Ukba Camisi” olarak da
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bilinir), bazilikalara kadar ulagan bir temel yapis1 bulunur-
ken, i¢ diizenlemeler Arap karakterine sahiptir. Dort kose
minare, kesinlikle Suriyeden alinmisken, kemerlerin gekli
Maisirdakileri, kubbe yapisi Mezopotamya'yi, heykel siisle-
meleri ise Berberi etkisini animsatmaktadir. Ukbe bin Nafj,
Berberilerle yaptig1 bir savagta sehit diigmiistiir. Aglebi ege-
menligi (808-909) doneminde Kayrevan, ayni zamanda ¢ok
o6nemli bir kiltiir merkezi idi. *¢

Kordoba Ulu Camisi (Ar. “Camiii’l-Kebir”, Isp. “La
Mezquita Aljama”: “Mezkita Camisi’, kisaca “Mezquita”;
giiniimiizdeki resmi ad1 “La Mezquita Catedral de Cor-
doba”: Kordoba Katedral Camisi), kesin olarak Miisliitman
Batr'nin en gérkemli dinsel yapisidir. Eski bir bazilikadan
getirilmis olan ve “Siitunlar Ormam” diye nitelenen degi-
sik baglikli ¢ok sayidaki yiiksek siitunlarin yer aldig1 bir
ana alanla (Hiristiyan bazilikas: ile ilintisi agiktir), avlu-
suyla, kare seklindeki minaresiyle, diisey ve paralel siitun
dizileriyle (bunlar kible duvarina kadar uzanirlar), mihra-
bryla (olasilikla cami i¢inin en 6nemli simgesel alanidir) ve
at nali bi¢imli genis kemerleriyle bir “Arap” camisinin en
glizel 6rnegidir. Bu caminin yapimini, daha 6nceden San
Vicente Kilisesi’nin oldugu yerde, 785/786da Emir 1. Ab-
durrahman (yon. 756-788) baslatmistir. Caminin kiblesi
baslangigta Mekke yoniinde degildi. Emir II. Abdurrah-
man (yon. 822-852) zamaninda ibadet kismi inga edildi ve
kible yonii Mekke’ye dogru diizeltildi. Eski kilisenin pek
¢ok kismi kullanim alani bulmusg, cami ise ilk 6nce her bir
kenar1 70 metreyi asan bir kare seklinde inga edilmis ve ig
avly, bu alanin hemen hemen yaris1 kadar tutmustur. Yap:
birkag kez biiyiitiilmiistiir. Ilkinde 9. yiizyil ortalarinda II.
Abdurrahman’in emirligi sirasinda, daha sonra ise 961-970
yillar1 arasinda II. Hakenv’in halifeligi doneminde bagka
bir firsatla nehre dogru genisletilmis ve pahali ve zengin
stislemelerle bezenmistir. Tipki daha 6nceki halifelerden I.
el-Velid’in $amda yapmus oldugu gibi o da, Bizans baskenti
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SEKIL 67. Kordoba Ulu Camisi'nin tackapisi. '

Konstantinopolis'ten, bu yapiy: siislemek tizere sanatkarlar
getirtmis, mihrap ve koridor kenarliklar1 renkli mermer ve
zengin mozaiklerle siislenmis ve altin kaplama ile bezen-
migstir. Halifeligin son donemlerinde bagvezir olan el-Man-
sur (“Almanzor’: “Muzaffer”) (asil adi Muhammed ibn Ebu
Emir) (yon. 976-1002), tiim kiilliyeyi nehrin akis yoniine ko-
sut dogrultuda son kez genisleterek onu, diinyanin {igiincii
bityiik camisi haline getirmistir. * Boylece cami, 130 m x
180 m boyutunda dikdértgen halini almistir. 16. ve 17. yiiz-
yil boyunca i¢ diizeni, yeniden Hiristiyan katedrali haline
doniistiirilmiis, ancak bunda, Islami eserin gérkemi nede-
niyle fazla bir degisiklige gidilmemistir. Ote yandan mina-
reye, 17. yiizyil Barok tipi zarif bir ¢an kulesi eklenmistir ve
yap1 giiniimiizde “La Mezquita” adim tagimaktadir. Uyumu
ve gesitli 6gelerinin sasilasi diizeni ile Kordoba Ulu Cami-
si’'nin tagkapisi, gerek mimarlig1 gerekse siislemesi bakimin-
dan karakteristiktir (SEKIL 67). Kékende bu caminin dért
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yaninda birer biiyiik kapi
var idiyse de giiniimiizde
yalmzca dogu tarafindaki
kap1 geriye kalmis olup
bu da bir derece kotii du-
rumdadir. Kordoba Ulu
Camisi'nin mihraba (SE-
KIL 68) son derece gor-
kemli olup cephesive her
iki yan1 yazi kugaklari ve
yogun ¢icek motifli bir
Bizans mozaigi ile siis-
lenmigstir. Her ne kadar

) ' S 10. yiizyillda tamamlan-
SEKIL 68. Kordoba Ulu Camisi'nin mihrabi: .
Mihrap girisi lizerindeki kemerde mavi ze- LR da, 9. yuzyllm be-
min Gzerine altin mozaik halinde kafi bir ki- lirgin motiflerini de i‘;er'
tabe yer almaktadr. '*' mektedir. 12

Kordoba mimarhiginin bu yapidaki en atak ozellikleri,
kemerlerin sagirtici sisteminde goriilmektedir. Bunlar 151k
etkilerini, mimarlik ve siisleme kisimlarinin ¢izgi ve oran-
laryla yetkin bir sekilde birbirine baglamaktadirlar. Filayag
ya da direkle desteklenen kemerler dizisi, kemeralti, kemer-
ler kusaginin agikligi, kemerlerle kaph alan anlamina gelen
“arkad’, hem ingaat islevi hem de siisleme 6gesi olarak Roma
¢agindan beri 6nemli bir mimari 6gedir. Kemeralt1 (arkad)
kismi, alisgitlmigin diginda 6zgiin olup birbiri {izerini kapa-
tan kemerlerin -olasilikla Roma su kemerlerinden esinle-
nilmigstir- yer aldig iki diizlem iizerinde inga edilmiglerdir
(SEKIL 69). Bu kemerlerden iist sirada olanlar yatak olarak
islev goriirken, alt kisimdakiler destek (payanda) gorevini
gormektedirler. Isik ve rengin etkisi, damarli mermer siitun
govdelerinin renkleri ile daha da giiglenmistir. 2
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SEKIL 69. Yapimi 785-990 yillan arasinda gerceklesen Kordoba Ulu Camisi'nin
ic mekaninda, birbirini izleyen beyaz kiregtas ve kirmizi tugla pargalarindan
yapilmig “at nali” kemerler ve sonsuzlugu simgeleyen 665 sutundan olusan
“Sttunlar Ormani”. '2

“Reconquista” sonras1 Endiilis'ten Kuzey Afrika’ya gog
eden Miisliimanlar, mimarlik ve siisleme sanatlarini orada
da siirdiirmiislerdir.

Ispanya'nin Soria eyaletindeki Mozarab bigemli San Ba-
udillo de Berlanga Manastir’'nmin merkezi mekaninin iize-
rini kubbe gibi orten bir orta siitun bulunmakta, siitunun
kaburgasi palmiye yapraklarinin damarlar gibi gikint: olus-
turmakta ve 8,5 m x 7,5 m’lik bir yiizeyin iizerini kaplamak-
tadir (SEKIL 70). Bu yapy, oldukga kesin bir kestirimle 11.
yiizyll baglarinda yapilmis olup bu dénemin diger yapila-
rina oranla Miisliman-Endiilis mimarlik formlarinin izle-
rini daha ¢ok tagimaktadir. Palmiye seklindeki merkezi sii-
tun, karanlik olan kapal i¢ mekéna hareketlilik ve aydinlik
goriiniis kazandiran fantastik bir mimari ¢6ziim olustur-
mugstur. '
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SEKIL 70. Ispanya'da San Baudillo de
Berlanga Manastin’nin merkezi meka-
nindaki yelpaze tonoz seklinde bir orta
siitun. '22

SEKIL 71. Sicilya'daki Monreale Ma-
nastir’'nin situnlu giris kismi (12.
ylzyil yapimi). 22
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Sicilyada Palermonun 15
kilometre giineybatisinda kii-
¢iik bir belde olan Monrea-
lenin tinlti manastir, romantik
donem mimarhiginin ustalik
eseri sayilabilecek bir yapi-
dir. Norman Krali II. Roger
(Ruggiero) (yon. 1127-1154)
doneminde burada bir sa-
ray mevcuttu ve belde, o za-
mandan beri onun adin ta-
simaktadir (“Monreale”. “Kral
Dag1”). SEKIL 714de, bir ka-
tedralin yanina 1174-1186
yillar: arasinda insa edilmis
olan Monreale Manastir’nin
stitunlu girig kism goriilmek-
tedir. Bu yapy, biiytik bir mi-
mari kiilliyenin bir pargasi
olarak, kimi sanat tarihci-
lerince “benzersiz bir anit”
olarak nitelenmistir. Burada
alisilmisin digindaki sanat
ve bigem birbirine baglan-
mi§ ve birbirini tamamla-
mustir. Bunlar arasinda Bi-
zans ve Arap Oge ve bigemleri
ozellikle 6nem tagimaktadur.
Siitunlardaki farkl siisleme-
ler, o ¢agin Sicilya’sindaki
slisleme sanatinin geligimi-
nin asla kii¢iimsenmeyecek
bir gorkemlilikte oldugunun
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ozel bir kanitidir. Cam, bakir, seramik ve ¢ini baglantili is-
¢ilik, Hiristiyan kralinin “Arapga okuyup yazdig1” ve “Miis-
liman metreslere sahip oldugu” bir saray igin, aligsimadik
bir sey degildi. 1>

14. yiizyil ortalarinda Kastilya Krali I. Pedro “el Cruel’,
Sevillada sahane bir kogke sahipti. Her bakimdan “miidec-
cen” (Isp. “mudéjar”) sanatinin bir miicevheri sayilan bu
konut, daha 6nce Endiiliis Taifa ve Muvahhid saraylarinin
bulundugu yerde insa edilmigti. Kral I. Pedro, islamdan
kuvvetle etkilenmisti ve onun kogkii, Sevilla kalesinin ana
kismu olup Ispanyolca “Los Reales Alcézares de Sevilla” (Se-
villa Kraliyet Koskii) diye adlandirilmaktaydu.

Bizans déhil Hiristiyan dini mimarhg) igin tipik olan
bigimlere gore inga edilmis olsalar bile Norman Sicilya’si-
nin ornegin Palermo, Cefall, Monreale ve Messinadakiler
gibi bazilikalar1 (biiyiik kilise), Islami etkilerin izlerini de
tagirlar. 22

Ote yandan Islim bezeme sanaty, 19. yiizyil Avrupa sa-
natini etkilemistir. Hollandali iinlii desenci ve ressam Mau-
rits Cornelis Escher (1898-1972) grafik eserlerinde, yer yer
Ispanyadaki Endiiliislii Miisliiman sanatgilarin mimari yii-
zey kaplama sanatindan esinlendigini vurgulayarak islam'da
resim ve heykel yasaginin ne kadar elem verici bir uygulama
oldugunu belirtmistir. %

Unlii Mali Sultan1 Mansa Musa (Kanku Musa) (yon.
1312-1337) hac i¢in Mekke’ye gittiginde, orada Endiiliis’iin
bityiik kenti Granadali mimar Ebu Ishak el-Saheli (1290-
1346) ile karsilagmis ve iilkesinde binalar yapmasi i¢in ona
kendisi ile birlikte Mali’'ye donmeyi 6nermistir. Sultanla bir-
likte Timbuktu’ya donen el-Saheli, Timbuktuda kraliyet sara-
yiny, Djingareyber (“Cingareyber” okunur) Camisi'ni (1327)
ve daha sonra ¢evresinde {inlii Sankore (“Egitimli Soylular”)
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SEKIL 72. Timbuktu'da Ebu ishak el-Saheli’nin giineste kurutulmus ¢amur ve
kumdan insa ettigi, cevresinde iinlii Sankore Universitesi'nin yer aldigi San-
kore Camisi (fotograf).

Universitesi'nin yiikselecegi Sankore Camisi’ni inga etmistir
(SEKIL 72). Timbuktu'daki en eski ve en biiyiik cami olan
Djingareyber Camisi/ Ulu Cami, daha sonra tamamen y1-
kilip 1570-1583 yillar1 arasinda yeniden insa edilmistir. Ilk
olarak 989 yilinda inga edilen Sankore Camisi, gesitli do-
nemlerde yenilenmis, el-Saheli tarafindan yeniden ingasi
1325 yilinda baglatilarak 1433 yilinda tamamlanmuis, 1578-
1582 yillar1 arasinda onarilarak yenilenmistir. El-Saheli, bu
camilerin ingasinda yeni bir teknik olarak kerpi¢ (giineste
kurutulmus tugla/ bal¢ik-tugla; Ing. “mud bricks”) kullan-
mugtir. Ugiincii bir cami Sidi Yahya Camisi olup 1400-1441
yillar1 arasinda Seyh el-Muhtar Hamahullah tarafindan inga
edilmis, 1577-1578de yeniden insa edilmis, 1939da ise ona-
rim ve yenileme ¢aligmalar1 yapilmistir. Cami’nin adi, say-
gin bir din adami ve ermis olarak orada imamlik yapan Sidi
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Yahyadan (6lm. 1464) gel-
mektedir. Timbuktudaki en :
biiyiigiinden kiigigiine dogru
Djingareyber, Sidi Yahya ve
Sankore seklinde siralanan
bu {i¢ caminin 16. yiizyil
ikinci yaris1 ortalarinda ona-
rim ve yenileme ¢aligmalari
Imam el-Hac el-Akib tara-
findan gergeklestirilmigtir.
Anilan her {i¢ cami de 1988
yilinda UNESCO tarafindan .
“Diinya Miras1” olarak kabul SEKIL 73. Kayitbay Camisi'nin kubbesi
edilmiglerdir. Mali krallig1- (1474-1475, Kahire).

nin zirvede oldugu dénemde

Afrikanin gesitli bolgelerinden egitim vermek iizere gelen
Islam bilgin, miihendis, mimarlarinin ugrak yeri olan Tim-
buktuda ii¢ iiniversite ve 180 medrese (Kuran okulu) vardu.
Timbuktu’ya gelen bu bilginler oradaki medreselerde alim-
ler ve dervislerle bir arada ¢aligtilar. 1450’lerde Timbuktu
niifusu 100.000 kadard1 ve bunun 25.000 kadar1 6grenciler-
den olusuyordu. Mali'nin bagkenti Timbuktu'da Ortagag'in
en biiyiik ii¢ camisi halen varliklarini siirdiirmektedir. Ma-
lideki anitsal karakteristik kerpi¢ binalar gorsel agidan et-
kileyici duruglarini, toprak sivali dig yiizeylerindeki dogal
151k ve golge oyunlarindan edinirler. *®

Samarra Sarayrnda biiyiimiis olan Tulunoglu Ahmed
(Ahmed ibn Tulun) (yon. 868-884), Samarra Ulu Camisi
modelinde olacak sekilde 876-879 yillar1 arasinda Kahi-
re'nin El-Katai semtinde saheser Tulunoglu Camisi'ni inga
ettirmistir. Ziggurati1 andiran sarmal geklindeki minaresinin
caminin yapistyla tam uyusmamasi, minarenin daha sonra
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insa edildigini diisiindiirmektedir. Yine Kahirede Memliklu
Sultan1 Melik el-Esref Seyfettin Kayitbay (yon. 1468-1495)
adina 1472-1475 yillan arasinda inga edilen bir cami-tiirbe
yapisi goz doldurmaktadir. Kayitbay Camisi, ¢ok-yiizlii (po-
ligonal) minaresi ile karakteristiktir (SEKIL 73).
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MIiMARLIK

B iiyiik Selcuklular/ Iran Sel¢uklular1 donemi (1037-1194),
siklikla “Iran Rénesansi” diye nitelenir. Bu dénemde
mimarlk ve siisleme sanatlar1 kesin olarak kendi gelisim-
lerinin doruguna ulagmis ve bu gelismeler yalnizca Iranda
yasanmamugtir. Egemenlik alanlarini Irak iizerinden Ana-
dolu’ya kadar genisleten Selguklular, bu bélgelerin sanatlari-
nin gelismesini de etkilemiglerdir. Mimarlikta tugla teknigi
ile miikemmel siislemeler gergeklestirilmistir. Kayserideki
Melik Gazi Kiimbeti, 6zellikle kubbesinin baliksirt1 ¢izgili
siislemesiyle goz doldurmaktadir. Kiimbetler iginde en siislii
olany, olasilikla Kayserideki Doner Kiimbet'tir (1276). '**

Tiirkler 11. yiizyillda Anadolu’ya gelmiglerdir. 1071 Ma-
lazgirt zaferinden sonra tiimiiyle Tiirklere agilan Anadoluda
Sivas, Kayseri ve Malatya gevresinde 1071-1174 yillar1 ara-
sinda Déanigsmentliler; Hasankeyf, Mardin, Diyarbakir ve
Harput'ta 1101-1408 yillar1 arasinda Artuklular; Erzurumda
1081-1202 yillar1 arasinda Saltuklular; Erzincan, Kemabh, Se-
binkarahisar ve Divrigi dolaylarinda 1171-1252 yillar1 ara-
sinda Mengiicekliler gibi beylikler kurulmustur. Selguklular
Anadolu’ya geldiklerinde birgok kiliseyi camiye gevirdi-
ler. Bunda pratik bir amaglar1 ve bunun 6tesinde bir kiil-
tiirel tercihleri vardi Islam’in temel bir inanc1 olarak, geg-
mis peygamberlerin ve onlarin dinlerinin de Islami oldugu
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inanc1 nedeniyle, bu kilise ve yapilarin cami olarak kulla-
nilmasinda bir sakinca yoktu. Bu inangla kible yéniinia bi-
raz dogrultarak, ibadeti, camiye donistiiriilmiis o kilisede
yapmakta bir sakinca gormediler. '**

Anadolu Selguklularinin (1071-1307) devlet yap1 sini
ve giinliik yasam geleneklerini besleyen kiiltiir, Araplardan
degil Sasani Irandan gelme idi. Bu baglamda edebiyat dili
Farsca oldugu gibi, drnegin ingaat ve mimarlk teriml eri-
nin ¢ogu da Fars¢a idi. Anadolu’'nun sosyo-kiiltiirel yapi-
sinda da Iran kaynakh Sii Miisliimanlik, Aleviler arasimda
6nemli bir yer tutmugtur. *>*

Tiirk ulusu, tarih boyunca bagka kiiltiirlerle paylagila-
mayacak bir tek bilyiik sanat yaratmistir: “Anadolu Tirk
sanatr”. Anadoludaki bu biiyiik sentez iki agamada, A na-
dolu Selguklular1 ve Osmanllar doneminde yaratilmistir.
Bu sanat tiimiiyle Anadolu’ya 6zgiidiir. Anadolu Sel¢uk-
lular1 mimarhginin giiniimiize ulagabilen anitsal mimarlk
tiriinlerinin bityiik bolimiinii cami ve medrese gibi dini mi-
marlik 6rnekleri olugturur. Giineydogu Anadolu bagta ol-
mak iizere erken donem Anadolu Tiirk mimarliginda $am
Emeviye Camisi modelindeki Diyarbakir Ulu Camisi, gu-
niimiize ulasabilen en eski 6rnektir. Bu caminin avlusunnun
kuzeyine Artuklu déneminde Zinciriye ve Mesudiye med-
reseleri eklenerek bir kiilliye olusturulmustur. Mihrap du-
varina bitisik olan kare kesitli minaresi 1155 yilinda yapil-
mugtir ve minarenin kiildh kismi 19. yiizyilda eklenmisgtir.
Diyarbakir Zinciriye Medresesi'nin “tersim”i (tasarim) ve
ingas1 Isa Ebu Dirhem adli tek bir usta tarafindan yapil-
mugken, mimarlik alaninda o donem i¢in 6nemli bir farkli-
l1ig1n isareti.olarak Mesudiye Medresesinin “tersim”ini Ha-
lepli Cafer bin Muhammed, ingaatini ise Mes'ud adli baska
bir usta yapm1§tir. 135 Bolgede yer alan Siirt, Bitlis, Silvan,
Mardin, Kiziltepe ulu camileri de 6nemli 6rneklerdendir.
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Anadoludaki en eski Sel¢uklu camilerinden biri, Diyarba-
kir'in dogusundaki Silvanda (eski ad1 Meyyafarikin) 1157de
inga edilen Ulu Camidir. Bagka bir Selguklu camisi, Mar-
din’in batisindaki Kiziltepedeki (eski adi Dunaysir) 1204'te
Yavlak Arslan ve Artuk Arslan tarafindan inga edilen Ulu
Camidir ve bir siire 6nce kubbesi ¢okmiis olup yikint1 ha-
lindedir. Artuklu mimarisinin gaheseri olarak nitelenebile-
cek bu caminin oyma tastan zengin siislemeli gérkemli bir
mihrabi bulunmaktaydi. $uras belirtilmelidir ki Anadolu'da
yap! malzemesi tas idi; pigmemis ya da pismis tugla mal-
zeme ise Iran’da kullanilmugtir. '*2 Batman Cay: iizerindeki
yaklagik 41 m agiklikli ve egri kemerli iinlii Malabadi Kop-
riisii, 1147 yilinda Artuklu Emiri Hiisameddin Timurtag bin
Ilgazi (y6n. 1122-1152) tarafindan yaptirilmugtur.

Genis orta avlusu, tuglanin da kullanmildig1 malzemesi
ve genel plan tasarimu ile Iran Biiyiik Selcuklu camilerini
andiran Malatya Ulu Camisi (1247), bu alanda tek 6rnek-
tir. Diger 6nemli camiler arasinda, Konyada Bizans kilise-
sinin bulundugu bir tepe iizerine kurulan Alaaddin Camisi
(1220), Nigde Alaaddin Camisi (1223), Kayseri Hunat (Hu-
and) Hatun Camisi (1237) ile Biinyan, Sinop ve Develi Ulu
Cami’leri sayilabilir. Ahsap direkler iizerinde diiz daml ya-
pilar halinde bi¢imlendirilmis cami 6rnekleri arasinda Af-
yon (1273) ve Sivrihisar (1274) Ulu Camij’leri, Ankara Ars-
lanhane (Ahi Serafeddin) Camisi (1289-1290) ve Beysehir
Esrefoglu Camisi (1297-1299), 6nemli 6rneklerdendir.

Medreselere bakildiginda, avlulu medreseler grubunda
iki katli medreselerin ilk 6rnekleri Mardin ve Diyarbakirda
bulunmaktadir. 13. yiizyil basinda Kayseride Cifte Medrese
ile Sivas'ta Keykavus Medresesi, tip medresesi ile hastane-
den ibaret ikili bir yap1 olustururlar.

Konya'da Sir¢ali Medrese (1242), Aksehirde Tag Medrese
(1250), Sivas'ta Gok Medrese (1271), Cifte Minareli Medrese
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(1271) ve Buruciye Medresesi (1271-72) ile Erzurumda Cifte
Minareli Medrese (Hatuniye Medresesi) (1253), avlulu med-
reselerin en giizel 6rnekleridir. Erzurumdaki Cifte Minareli
Medrese, Anadolu Selguklu Sultan: I. Alaeddin Keykubad’in
(yon. 1220-1237) kiz1 Hiidavent Hatun tarafindan 1253 y1-
linda yaptirilmis olup bu nedenle onun adiyla da anilmak-
tadir. Kubbeli medreselerin ilk 6rnekleri, 12. yiizyil ortala-
rinda Tokat Yagibasan (Cukur) Medresesi (1148-1157) ve
Niksar Yagibasan Medresesi (1157) ile baslar. 1260-1265 y1l-
lar1 arasinda Konyada Selguklu Sultani II. Izzeddin Keyka-
vus (yon. 1246-1262) doneminde Vezir Sahip Ata Fahrettin
Ali (6lm. 1288) tarafindan yaptirilan ince Minareli Medrese,
cephesindeki yiiksek ve dikkat ¢ekici tas is¢iligine sahip tag-
kapisy, tiim sanat tarihgilerinin begenilerini iizerinde topla-
mustir (SEKIL 74). Ince Minareli Medrese'nin mimar1 Hi-
ristiyan donme Koliik/ Keluk bin Abdullabh’tir (13. yiizyil).
Bu baglamda Konyadaki Ulu Cami (1155), Sirgali Medrese
(1242), Ince Minareli Medrese (1260-1265) ve benzeri ender
bulunan Sultan Hani (1229); Sivas'taki Gok Medrese (1270),
Divrigideki Ulu Cami ve Sifahane (1228-1243), Anadoluda
gelip gegmis uluslarin biraktiklan eserlerle kargilastirilama-
yacak derecede ince bir yetkinlige erigmislerdir.

Anadolu Selguklu mimari yapilar1 arasinda gesitli kent-
lerimizde ¢ok sayida kiimbet (Erm. “kmpet”), han, kervan-
saray, tiirbe, hamam, kosk ve saraylar da bulunmaktadir.
Pembe kumtasindan insa edilmis kiimbetlerin en biyigi
ve en giizeli, Ahlat’ta (Van) bulunan Ulu Kiimbet'tir (SEKIL
75). Kiimbetin iizerinde giizel siislemeler yer almaktadir ve
zeminden yiiksekligi 20 m dolayindadur. ki kath olup kare
bicimindeki alt kisim, i¢i daire bigimindeki ikinci katta on
iki kenarli bir yapiya doniisiir. Kareden onikigene gegis, ka-
resel zemin iizerinde piramitsel bir yapi ile saglanir. kinci
kat silindir bicimindedir ve onun iizerinde gift kubbe (igte
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yari-kiiresel, digta ona te-

getvebitisikkonikkubbe)
yer alir. Bu baglamda Sel- .
¢uklu kiimbet yapisinin,
Ermeni kilise mimarisin-
den etkiler tagidig1 soy-
lenebilir. **” Selguklu sa-
raylarindan giiniimiize
¢ok az kalint1 kalmis-
tir. Konyadaki Alaaddin
Sarayrnin koskii, yiiz-
yilimizin baginda hala
ayakta idi. Yakin zaman-
daki arkeolojik kazilar,

burada gorkemli yap1-
SEKIL 74. Selguklu dénemi mimari 6rnek-

larin bulundugunu 802" |erinden Konya ince Minareli Medrese'nin
ler 6niine sermistir. Taht tackapisi.

salonunun yan sira kub-

beli ve ayvanl salonlar, ¢ok sayidaki oturma odalarinin bii-
yik bir kiilliyesini igeriyordu. Diyarbakirdaki Artuklu Sa-
rayrnda boylesi elli odanin var oldugu belirtilmektedir. %
Konya/ Beysehir Golii kiyisindaki Kubadabad Sarayi (1236)
ile Kayserideki Keykubadiye (ya da Kubadiye) Sarayrnin
(1224-1226) her ikisinde de i¢ mekénda ilging desenli ¢ini
kaplamalar bulunmugtur. Unlii Selguklu tarihgisi Nasired-
din ibn Hiiseyin ibn Muhammed ibn Bibi'nin (6lm. 1282)
El-Evamiri’l-Alaiyye fi'l-Umurill-Ald’iyye (ya da Selguk-
name) (Alaeddin Ciiveyninin Alaeddin Keykubad’in Is-
lerine Iligkin Emirleri) (1281) adl1 eserinde sdziinii ettigi
tizere Kubadabad Saray, Sultan I. Alaeddin Keykubad'in
(yon. 1220-1237) emriyle vezir ve basmimar Sadeddin Ko-
pek (6lm. 1239) tarafindan yaptirilmistir. Anadolu Selguk-
lularinda en 6nemli yap: birimini hanlar ve kervansaraylar
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olusturmaktadir. Bu yapilar genelde dikdortgen planli olup
kisa kenarinin orta kisminda g1k bir gegis kapisi, uzun ke-
narlarda odalar, girisin kargisinda ise atlar ve diger islevlere
ayrilmis mekanlar bulunurdu. Bu baglamda Anadoludaki
kervansaray yapisi i¢inde yatakhane, ashane, erzak ambari,
ticari esya deposu, ahir, samanlik, mescit, kitaplik, hamam,
sadirvan, hasta bakim yeri ve eczane, ayakkab: onarim yeri
ve nalbant igligi gibi boliimler bulunurdu. Anadolu Selguklu
kervansaraylarinin en erken 6rnekleri Konyadaki Altinapa
Hani (1201) ile Konya-Beysehir yolu iizerindeki Kiziléren
Hanidir (1204). Bu kervansaraylar i¢inde en tnliisii Aksa-
ray-Konya yolu tizerindeki Sultan Hani (1229) idi. Samh
mimar Muhammed bin Havlan el-Dimigki tarafindan insa
edilen Sultan Hanrnin tag kapisi ile mescidinin geometrik
bezemeleri, Selguklu tas isleme sanatinin en gozde 6rnek-
lerindendir. '*2 Kayseri-Sivas aras1 195 km’lik mesafede 24,
Aksehir-Nevsehir aras1 76 km’lik mesafede 3 kervansaray
bulunuyordu. Antalya-Alanya karayolunun i¢ tarafindaki
Alara Han 1229-1230da, Avanos-Urgiip karayolu iizerindeki
Saruhan Kervansaray: 1238de, Aksaray-Konya yolunun ig
tarafindaki Zazadin Han 1235-1236da, Aksaray-Nevsehir
arasindaki Alay Han, Oresin Han ve Agzikara Han 1231-
1236 arasinda inga edilmistir.

Genis ytizeyleri sirh ginilerle kaplama teknigi, ger-
gekte bir Selguklu yeniligidir. Cini kaph mihrabin bilinen
en erken ornekleri Konyada Alaaddin Camisi (1220), Sir-
¢ali Medrese (1242), Larende Camisi (1252) ve Sahip Ata
Camisidir (1258). Bunun daha sonraki 6rnekleri arasinda
Harput’taki Alaca Camisi (1273) ile Beysehirdeki Esrefoglu
Camisi (1297-1299) yer alir ve olasilikla en renkli ¢ini kap-
lama mihrap, Ankaradaki Arslanhane (Ahi $erafeddin) Ca-
misi’ne (1289-1290) ait olandir. '*?
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Anadolu Selguklu sanati,
Islaim sanatlarinin iginde en
segkin yerlerden birini isgal
eder. Osmanli doneminde
ise yine mimarlikta diinya
¢apinda saheserlerin ilkeyi
ve ozellikle Istanbul’u siisle-
digi goriiliir. Gerek Anadolu
Selguklular: gerekse Osmanl
déneminde Anadoluda yara-
tilan mimari eserleri ve sahe-
serleri diinyaya tanitanlarin
baginda, arkeolog ve sanat = ek
tarihcisi Albert-Louis Gab- SEKIL 75. Van'in Ahlat ilgesindeki Sel-
riel (1883-1972) gelir. Albert quklu mezar yapisi Ulu Kiimbet (13.
Gabriel Yunanistanda Delos yiizyil) [Walter Bachmann (1883-1958),
kazilarina kat11m1§, 1911de KirchenundMoscheenin Armenien und
Rodos’ta Ortaqag yapllarlm Kfl.rdistan (Ern‘ienistan. ve.KUrdistan’daki

Kilise ve Camiler) (Leipzig, 1913)]. 156
incelemis, 1919-1921 arasinda
ise Misirda Fustat kazilarina katilmugtir. 1926 yilinda Istan-
bul Dariilfiinunu Edebiyat Fakiiltesinde arkeoloji ve sanat
tarihi dersleri vermek, ayrica da Anadoludaki Tiirk mimar-
lik eserlerini incelemekle gorevlendirilmistir. 1931de Istan-
bulda Fransiz elgisi ile birlikte Fransiz Arkeoloji Enstitiisi'nii
kurmus, buranin ilk miidiirii olmus ve bir¢ok Fransiz bilim
insaninin Tiirkiyede yetismesini saglamistir. 1941de Fran-
sa’ya dondiikten sonra 1946-1956 arasinda yeniden Tiirki-
yede bulunmugtur. '*” 1930’1u yillarda kimi gevreler, iinlii
Diyarbakir surlarindaki i¢kalenin “hava almasin1” saglama
gerekgesiyle 10-12 m yiikseklik ve 3-5 m genislikteki surlarin
birka¢ noktadan yiktirilmasini 6nermisler; 1932 Nisan’inda
diinyaca iinlii Diyarbakir surlarini incelemek iizere kenti zi-
yaret eden Albert Gabriel ile kent aydinlar1 buna kars: ¢1-
karak yikimin 6niine ge¢mislerdir.
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Arkeolog Ekrem Akurgal’a (1911-2002) gore, biz bugiin,
diinyanin en 6nde gelen mimar uluslarindan biriyiz. Diin-
yada higbir ulus, kervansaraylarin yapildig: eski tarihlerde
bu kadar giizel 6rneklerde kervansaray yapamamustir. Su ke-
merleri ve kopriiler, diinyada iki ulus tarafindan en iyi ge-
kilde islenmistir ve bunlardan biri Roma, digeri Tiirk ulu-
sudur. Dariigsifa denen hastaneler ile gesmeler de boyledir.
Diinyada Romalilardan sonra en giizel ve bagarili hamam
yapilari da Tiirklerindir. Ayrica Tiirkler soyut geometrik ge-
killeri (girisik bezeme, arabesk) ve bitki motiflerini, siisleme
sanatinda olaganiistii bir geliskinlige ulagtirmiglardur. '*# Kub-
beden diisey duvarlara gegis sorunu, Anadolu Selguklu mi-
marisinde “Tiirk tiggenleri” olarak adlandirilan mimari 6ge-
lerle (“pandantif”) ¢oziimlenmistir.

Tas ig¢iligimizin en giizel 6rneklerini, Anadolu Selguklu,
Beylikler ve Osmanli1 donemi mimarliginin anitsal tagkapi-
larinda, kent ve saray surlarinda, dinsel yapilarin avlu, ana
kapilar, siitun bagliklari, minare serefeleri, mihrap, minber,
¢esme, sebil ve sadirvanlarda gormek olanaklidir. Mimar-
lik diginda en ¢ok kullanim alani bulan tas isciligi ise mezar
taglaridir. Tag yalnizca yapim asamasinda degil, i ve dis de-
korasyonda da ana malzemeyi olusturmaktadir. Oyma, ka-
bartma, kazima teknikleri yoluyla olusturulan siisleme 6ge-
leri genelde bitkisel ve geometrik motifler ve yaz figiirleridir.
Hayvansal figiirler azdir, insan figiirlerine ise Selguklu dé-
nemi eserlerinde rastlanmaktadir.

Selcuklu mimarisine iligkin olarak Ebu’l-Feth Muham-
med tarafindan insa edilen Erzurum Ulu Camiden (1179)
Ermeni mimar Kaluyan el-Konevi (Konyali Kaluyan) (13.
yiizyil ikinci yarisi) tarafindan tasarlanan Sivas Gok Med-
rese’ye (1271) kadar aktarilan bigem, gerek Iran sanatini ve
onun geometrik ayrintilarin1 gerekse Ermeni mimarhiginin
ve tag ustaliginin inceliklerini gozler 6niine serer. Sivas'taki
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GOk Medrese, cephesindeki mavi renkli ¢iniler nedeniyle
“gok rengi” anlamina boyle adlandirilmustir.

Bu baglamda Anadolu Selguklularinda cami yapiminda
birérneklik gézlenmemis olup bunlarda giiglii bir Hiristiyan/
Ermeni etkili bicimlenmeler de dikkat ¢cekmektedir. Buna
en giizel 6rnek, Divrigi Ulu Camisidir. Anadoluda bilinen
en eski cami, Sivas Ulu Camisidir ve Arap etkisi tagir. Eski
Malatya Ulu Camisi ise Iran etkisinde kalinarak yapilmus-
tir. Divrigi Mengiicekli Beyi Silleyman Sah’in oglu Divrigi
Meliki Hiisameddin Ahmed Sah (yon. 1228-1252) adina
1228 yilinda yapimina baslanan Divrigi Ulu Camisi ile ona
bitisik olan ve Ahmed $ah’in esi ve onun amcaoglu Erzin-
can Meliki Fahreddin Behramsah’in (yon. 1162-1225) kiz1
olan Melike Turan Melek adina yapilan Divrigi Dariissifa-
srndaki tagkapilarin oyma tas is¢iliginin bezeme ve mima-
risinde olaganiistii bir diizeye erisilmigtir. '** Behramsah'in
Erzincandaki saray1 o donemde ¢ok iinlii idi. Divrigi killi-
yesi, Islam diinyasinda dort tagkapisi olan tek kiilliyedir ve
Anadolu’da bagka bir yapida bu giizellige erisilememistir.
Mimari, Iranli ya da Azeri oldugu diisiiniilen Hiirremgah
bin Mugis el-Hilati (Mugis oglu Ahmed Hiirremgah) ya da
Ahlath Hiirsad olup kiilliyenin yapimi 1243 yilinda tamam-
lanmugtir. Cok gesitli etkilenmelerden meydana gelmistir ve
Ortagag Anadolu Tiirk mimarhginin en ¢arpici biresimidir.
Divrigi Ulu Camisi ve sifahane kiilliyesinin dért ana kapisin-
dan [Sifahane Tagkapisi;; Cami Kuzey Tagkapisi; Cami Bati
Tagkapisy; Sah Mahfili (Dogu) Tagkapisi] 6zellikle dogu, ku-
zey ve bat1 yoniinde olanlari, alisilmigin disindaki tag oyma
isciligi ile gorenleri hayrete diisiirmektedir. Her biri birbi-
rinden farkh siislemeye sahip kimi tagkapilara yapim sira-
sinda “doner siitun” yerlestirilmistir. Bunlarin yapilmalari-
nin nedeni, caminin yapisinda yer kaymasi ya da deprem
gibi bir dengesizlik ya da ¢6kme durumu olustugunda bu
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durumu saptama araci olarak kullanilmasidir ve yapidaki
¢6kme durumunda déner siitun artik donmez hale gelecek—
tir. Buradaki dogaglama yolla islenmis heykelsi (li¢ boyutlu)
tag oyma ig¢iliginin diinyada bagka bir 6rnegi bulunmamak-
tadir. Kaligrafik kitabeler, arabeskler ve 6rgii isciligiyle kaph
olup bigemi, kesilmis mermer sivay: (stuko/ al¢1 kabartma)
ya da ahsap isciligini animsatmaktadir. iranda stuko ile ula-
silan giizellik, Divrigide tastan yaratilmstir. Divrigi Ulu Ca-
misi'nin kubbesi altigen bi¢imindedir. Burada Dogu Ana-
dolulu ustalar, Azerbaycan, Giircistan, iran ve Horasandan
gelen ve olasilikla yanlarinda kimi kalip ¢izimlerini de ge-
tirmis olan ustalar ve yerli ustalar siisleme becerilerini or-
taya koyarak yeni siisleme bigimleri yaratmiglardir. Divri-
gide calisan sanatgilarin, kitabelerde gegen kimlikleri [Ahlat
(Ermeni), Tiflis (Giircii) ve Meraga (Azerbaycan)], gesitli
sanatsal etkileri agiklamaktadir ve caminin kuzey, dogu ve
bat1 kapilarinin farkli ustalar tarafindan yapildig: sanilmak-
tadir (SEKIL 76, SEKIL 77). Burasi, UNESCO’nun 1985 ta-
rihli “Diinya Mirasi Listesi’ndeki 500 anit arasinda yer alan
tek Tirk yapitidir. % ¢

Divrigi Dariissifasi bir ara Mimar Sinan tarafindan res-
tore edilmistir. Giiniimiizde buranin korunmasinin yilmaz
savunucusu mimarhk tarihgisi Dogan Kuban’a (1926-2021)
gore Islam uygarliginda buna benzer bagka bir tagyap: bu-
lunmamaktadir. Ona gére Yakin- ve Orta Doguda tas sanati
Bizans’ta, Anadoluda, Ermenilerde ve Giirciilerde, Siiryani-
lerde ve Kuzey Suriye'de vardir. Her ne kadar o donemde
Divrigi ve ¢evresi Ermeni yogunluklu bir bolge idiyse de
Divrigi Dariigsifa’s: bir Ermeni yapisi degildir ve Ermeni
mimarliginda bdyle zengin ve incelikli tas bezemesi 6rnegi
bulunmamaktadir. '¢

Sanat tarihgisi Katharina Otto-Dorn (1908-1999), Ana-
dolu Sel¢uklu sanat ve mimarisini aragtirmistir. Anadolu

208



ANADOLU SELCUKLULARINDA MiMARLIK
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SEKIL 77. Divrigi Ulu Camisi'nin bati kapisindan, oyma tastan ift bash kar-
tal motifi (1228).

Selguklu ve Islim sanati konusunda daha énce ¢aligmalar
yapanlar arasinda Friedrich Sarre (1865-1945), Ernst Emil
Herzfeld (1879-1948), Joseph Strzygowski (1862-1941),
Ernst Diez (1878-1962) ve Ernst Kiihnel (1882-1964) gibiler
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bulunmaktadir. 1929da Alman Arkeoloji Enstitiisii'niin Is-
tanbul Subesi’nin kurulmasinin ardindan Otto-Dorn, iz-
nik seramiklerini, Adana ve Antakyada cesitli Islaimi anit-
lar1 aragtirmugtir. Nisan 1948'de Heidelberg Universitesi'nde
Islam sanat1 konulu seminere katilmig, 1954’te Ankara Uni-
versitesinde Islam Sanat ve Arkeoloji kiirsiisiinii kurmus-
tur. Onun ana kazandirimi, Anadolu Selguklular’nin sanat
ve mimarisinin 6nemini vurgulamasi ve onun 6n tiplerini
ve diger kiiltiirlerle iliskisini ortaya koymasi olmustur. Bu
baglamda Kubadabad Saray: kazilarina katilmistir. Yazdig:
kitaplar arasinda Das islamische Iznik (Islam Déneminde
Iznik) (Berlin, 1941) ve Tiirkische Keramik (Tiirk Seramigi)
(Ankara, 1957) gibiler bulunmaktadr. '¢!
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MiMAR KOCA SINAN VE
OSMANLI-TURK MIMARLIGI

K anuni Sultan Siileyman’in sadrazamy, dnceleri “Pargali”
ya da “Makbul’, katledildikten sonra ise “Maktul” la-
kabiyla da anilan “Frenk” Ibrahim Pasa (y6n. 1523-1536),
1526da Budindeki Konigsburgdan getirtilen ve heykelci Gi-
ovanni Dalmatanin (Jovan Duknovich) (1440-1510) eser-
leri olan Herkiil, Diana ve Apollo’nun bronz heykellerini
Atmeydanr'ndaki saraymnin oniine ii¢ mermer siitun iize-
rine diktirmig; bunlar onun 6liimiinden sonra iz birakma-
dan ortadan kaybolmuslardir. '¢*

Sivil mimarhigiyla olsun, dini mimarhigiyla olsun, ker-
vansaray, kisla, su kemeri, koprii vb. bayindirlik yapilariyla
olsun, gorkemli Osmanli mimarhgi, Dogu mimarligiyla Bi-
zans mimarliginin bir yeni biresimidir. Osmanli sanatinin
en iyi bilinen 6rnekleri dini mimarlikta olsa bile, saraylar,
koskler, evler, kaleler, pazarlar, mezarlar, yazhklar, hamam-
lar, sadirvanlar seklinde sivil mimarliga kars: da biiyiik ilgi
vardi (SEKIL 78). Evlerde ¢ogu yerde pencerelerin cami
olmazdi ve kadinlar boliimiindeki pencerelerde, kadinla-
rin goriinmesini engelleyen, ama disariy1 izlemelerine izin
veren ahsap kafesler/ citilik (Ar. “megsrebiyye”) bulunurdu.

Ilk yillarindan baglayarak Islam dininde cami, her zaman
i¢in, yalnizca bir tapinma yeri degil, gok amagh bir toplanma
mekam ve kimi kamusal islevleri bir araya getiren bir kamu
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yapisit olmustur. Camide iba-

detin yani sira gesitli diizey-

lerde egitim yapilir, yoksul-

f lara yemek verilir, hastalara
bakilir, kiitiiphaneler olugtu-
- rulur ve yolcular agirlanirds.
' Bu nedenle, zamanla, ana ta-
pinma mekaninin gevresine

: i yayilan gesitli yapilardan olu-
Eow G e W gan, “kiilliye” (biitiinliik) ads
. o =+ .« verilenkompleks yapilar or-
5 ﬂ“ 215 f' -;l- : taya ¢ikmustir. Bu kiilliyelerde
g ..‘%{L By -4 ana cami yapisinin yaninda
i ™ ’%’ . tiirbeler, cesitli dallarda din-
77 % }% “f5 T8 sel ve dindigi egitim yapilan
Ry ]

" <« k24 e

medrese”ler, kiigiik ¢ocuk-
SEKIL 78. Eres Kalesi'nin ingasi (Nusret- lar icin “stb kteoleri”
name, 16. ylizyil; Topkap: Saray! Mii- ar i¢in 'sibyan me tep ert,
zesi, istanbul). yoksullara yemek dagitan

“imaret” ve “dariizziyafe”
gibi yapilar, saglik hizmeti veren “dériigsifa” ve “bimarha-
ne’ler, “muvakkithane” ve “tabhane” gibi boliimler, yolcu-
lar1 agidayan “kervansaray”lar, kamuya agik “hamam”lar,
“kiitiiphane”ler, “arasta’, gegenlere igme suyu dagitan “se-
bil”ler bulunurdu. '**

Klasik Osmanh kiiltiirii, yapida biiyiik agikliklar: 6rtme
olanag veren en uygun ortii tipi olan kubbeyi, boyutlar1 ve
kullanim yogunlugu ile anitsal mimarhigin ana 6gesi yapmus,
eski diinyanin hemen biitiin kiiltiirlerinin tanidig1 kubbeyi,
bir Tiirk biceminin simgesi durumuna getirmistir. '** Cami
yapisinin ana tasiyicl 6geleri yarimkiiresel kubbe, kubbeyi
destekleyen yarim kubbeler, filayaklari, pandantifler (kub-
benin dairesel tabaninin karesel plana uyumunu saglayan
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dort kosedeki egri tiggen bigimindeki yap: 6geleri) ve tizer-
lerindeki agirlik kuleleridir.

Selguklu ve Osmanlilarda padisahlar, sehzadeler ya da
sultanlar tarafindan yaptirilmis ve birden fazla minaresi
olan biiyiik camilere “selatin camisi” adi verilir. “Selatin”
sozciigii “sultanlar” anlamina gelir ve bunlar Osmanl sul-
tanlarinin ve esleri hanim sultanlarin yaptirdiklar1 cami-
lerdir. Osmanlrda ilk selatin camisi, Istanbuldaki Fatih Ca-
misidir. Bizans’ta Ayasofyadan sonraki en biiyiik yap1 olan
Havariyun Kilisesi [Yun. “Hagioi Apostoloi” (On Iki Havari)
Kilisesi] 550 yilinda Imparator I Iustinianos tarafindan ye-
nilendikten sonra Dogu Roma imparator ailelerinin kabris-
tan1 olarak kullanilmig, zamanla tiimiiyle yikilan bu kilisenin
yerine Rum doénmesi Mimar Atik Sinan (6lm. 1471) tara-
findan 1461de Fatih Camisi yapilmistir. Osmanlrda birden
fazla minare ve ¢ok sayida serefe, ayrica padisahin namaz
kilmasi i¢in ayrilmig hiinkar mahfili, ancak selatin camile-
rinde insa edilebilirdi. Genelde halkin yaptirdig1 camide bir
serefe, devlet biiytiklerinin yaptirdiklarinda iki serefe, padisa-
hin yaptirdiginda ise ig gerefe bulunurdu. Miiminlerin Cuma
ginleri minberde okunacak hutbeyi dinlemek ve ardindan
namaz kilmak iizere kalabalik cemaatin toplandig1 mescit-
lere, “toplayan” anlamina “cami” denir. Eskiden her tiirden
Islam tapinaklarina, “secde edilen yer” anlamina “mescid”
ad1 verilirdi. Bat: dillerindeki “mosque”, “mosquée’, “Mosc-
hee” gibi terimler Arapga “mescid’den gelmedir. Sonralary,
Cuma ve bayram namazlarinin kullamldigi bityiik mescid-
lere “cami” denmeye baslanmig; “mescid” ise Cuma namazi
kilinmayan, hutbe okunmayan, minbersiz kii¢iik camiler
i¢in kullanilir olmugtur. Fatih Sultan Mehmed (yon. 1444-
1446; 1451-1481) Istanbul’u fethettikten sonra Edirne’de ve
ozellikle de yeni bagkent Istanbulda goérkemli bir imar et-
kinligi baslatmisti. Fatih, Beyazit Meydanr'nda, bugiinkii
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Istanbul Universitesi’nin bulundugu yerde bir saray yaptir-
dig1 gibi, bir siire sonra da 1460-1478 yillan arasinda Sa-
rayburnu’nda yeni bir saray yaptirmus; ilkine “Eski Saray’,
ikincisine ise “Yeni Saray” (- Topkap: Saray1) denilmistir. '¢
Bu etkinlikle birlikte Topkap: Sarayrna “egzotik” (yabancil),
ozellikle de iran kékenli motifler girmistir. Degisim, cami
mimarligina biraz daha geg, yaklasik olarak 1500’lerde ulas-
mustir. 14. ytizyil sonlar1 ve 15. ylizyil baglarinda Bursadaki
selatin camilerinde rastlanan ve arka arkaya iki kubbe ile
yanlardaki kanatlardan olugan (ve “ters T” diye anilan) plan,
bu tarihlerde biitiiniiyle terk edilmisti. Onun yerini, orta-
daki tek kubbenin yarim kubbelerle desteklendigi, kare ya
da dikdortgen bigimindeki merkezi planli yapr almisti. Bu
bigim, kimi degisikliklerle de olsa, bundan sonra Osmanlh
Imparatorlugu’ndaki mimarlik etkinliklerinin tiimiinde ko-
runmugstur. Bu bigimin ortaya ¢ikisi, mimarhk tarihinde bir
doniim noktasina, Mimar Sinanin eserleriyle zenginlesen
klasik tislubun baslangicina isaret ediyordu. 1538-1589 yil-
lan arasinda “sermimar” (mimarbag1) olarak goérev yapan
Mimar Sinanin damgasini vurdugu bu dslup, 18. yiizyihn
baslarina kadar anitsal Osmanl yapilarinda degismeden
stirdiiriilmugtiir. ' Camilerin dig cephe duvarlarinda fazla
sayidaki pencerelerle igeriye daha bol 151k girebilmis, kili-
selerde losluk ile saglanmak istenen ruhsal atmosfer cami-
lerle bol 151kl1 dogal ortamla saglanmigtir. Kemer ve kubbe-
lerde “kalem isi” denilen siva tizeri boyali desenler, yeterli
siislemeyi saglamugstir.

Osmanl kenti Bursa, mimarlik eserleri bakimindan Is-
tanbul'dan sonra en zengin kenttir. 1326'da fethedilmesin-
den 1453 yilinda Istanbul’'un fethine kadar gecen dénem
icinde Bursadaki yap1 ve siisleme sekillerinin gegirdigi ge-
lisme, Tiirk sanat tarihi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.
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Osmanlida yiiksek kiiltiire iligkin alanlarda yalmzca pa-
disah, kimi sehzadeler ve yiiksek devlet gorevlileri, sanatkar-
lara bir eser 1smarlayabiliyordu. 1500den sonra, 6rnegin mi-
marlikta Saraybosnadan $am’a kadar her yerde hemen aym
ozellikleri gosteren bir Osmanli “imparatorluk iislubu”nun
yayginlagmasi, ancak boyle agiklanabilmektedir.

“Miihendis” sozctigii Arapga “hendese’den (uzunluk 6l-
¢iimii/ uzaklk 6l¢iimii), o da Fars¢a “endaze’den (uzun-
luk &lgiisii birimi) gelmektedir. Ortagag Islim diinyasinda
“miihendis” s6zciigii mimar anlamina kullanilirsa da 6zgiin
anlami “hendese bilen”, “geometrici” ya da “saha 6l¢iimcii”
idi. Islam diinyasinda mimar kavrami “benna” (insa eden),
“mimar” (yap gelistirici), “miihendis” (geometrici) gibi te-
rimlerle ifade edilirdi. islAm mimarisinde mimari matematik
gelistirilmedigi i¢in duvarlarin gerilimi ve yiikler hesaplan-
maz, deneyime dayali olarak kestirilirdi. Mimarlik iizerine
bir teknik elkitabi da yoktu ve mimari teknikler s6zel ola-
rak aktarilird. '

Osmanlida ingaat esnafina genellikle “esnaf-1 mimar”
denirdi. Mimarlar gorevleri geregi “ilm-i hendese”de (ge-
ometri) hiiner sahibi kimselerdi, ayrica “bina” (ingaat) ve
“mesaha”y1 (saha 6lgiimii, kadastro) da iyi bilmeleri gere-
kiyordu. “Hendese” ile ilgileri nedeniyle mimarlar igin en-
der de olsa “miihendis” nitelemesi kullanilmaktaydi. Erken
Osmanli doneminde mimarlar, inga edecekleri binalar igin
“resim” (plan) ve “tasvir” (kroki) hazirlarlardi. Planlarda ge-
nellikle “bina arsim” ya da “zira-i mimari” denilen ve 75,8
cm’ye denk olan 6l¢ii birimi kullanilird:.

Geometri bilimi, doga yasalarinin incelenmesinden or-
taya ¢ikmistir. Geometri kullanmaksizin higbir bina inga
edilemez. Evrenin sirlarin1 ¢g6zmenin anahtarinin geometri
olduguna inananlar ¢oktur. Geometri bilimi, mimarlik ve se-
def kakmacilik gibi ¢esitli el sanatlari ile biitiinlesen biricik
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kuramsal bilgidir. Anadolu Selguklular1 ve Osmanlilarda
mimar olarak yetisecek genglerin ii¢ boyutlu diigiinmele-
rini saglamak i¢in 6nce marangozluk (neccarlik) 6grenme-
leri, yani sira da sedefkarlik becerlerini gelistirmeleri sag-
lanirdi. Osmanli mimar1 Mehmed Tahir Aga (18. yiizyil),
geometriye kars1 ilgisi anlagilinca mimarlik ve sedef kakma
isinde egitime alinmigtir. 15. yiizyildan itibaren istanbulda
saray gevresinde Iskenderiyeli matematikgi Eukleides’in (Ok-
lid) (~IO 316-250) iinlii geometri kitabi gevrilip okunmaya
baslanmisti. Geleneksel okullar olan medreselerde de egi-
tim programlarinda geometri dersi bulunmaktaydi. Ancak
mimarlar bu okullarda egitim gormezlerdi ve mimar olmak
i¢in yap1 yerinde uygulama yapmak zorunluydu. Hem saray
okulunda (Enderun-u Hiimayun) hem de askeri okulda mi-
marlik egitimi, ikincil derecede idi ve ¢ok az sayida 6grenci
Hassa Mimarlar Ocagr'na kabul edilme ayricaligim kazanirdi.
Saray mimarlig1 mertebesine erismeden 6nce bir mimarhk
ogrencisinin bir dizi isle ugrasmas: gerekirdi. Mehmed Ta-
hir Aga, Davud Aga ve Dalgi¢ Ahmed Aga (Ahmed Cavus)
gibi saray mimarlarinin tiimii bdyle yapmuglardir. Ornegin
Mehmed Tahir Aga, 6ncesinde “kapucu’, “muhzirbag1” (il-
gilileri mahkemeye ¢agiran kisi), “miisellim” (eyalet me-
muru) ve su nazir1 olarak gérevler yapmustir.

Osmanlida padisah, kapikullar1 arasindan donemin en
inlii ve en yetenekli mimarini mimarbagi olarak atar ve iil-
kede yapilan tiim biiyiik yapilar, mimarbaginin sorumlu-
lugu ve gozetimi altinda inga edilirdi. Mimarbag1 hem mi-
mar hem de mithendise karsilik geliyordu; bu iki meslek o
donemde heniiz birbirinden ayrilmamisti. Savas zamanla-
rinda mimarbagi cepheye gonderilir ve kopriiler ve kaleler
insa ederek savas aletlerini ve yrikimlar: planlardi. Mimarba-
silarin diger bir gorevi de yapilarda kullanilan malzemelerin
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belirlenen standartlara uygunlugunu denetlemek ve deger-
lerini saptayarak fiyat artiglarim1 6nlemekti. '

Osmanlida 1453’ten sonraki bir tarihten baglayarak
merkezde, yapi islerini siirdiiren “Hassa Mimarlar1 Ocag1”
adinda bir orgiit bulunmaktaydi. Ardindan da tegkilatin alt
kuruluslar1 olarak adim adim tasra teskilati kurulmustu. Bu
orgiitte, Hassa Mimarbag'nin yo6netiminde Hassa Mimar-
lar Kethiidasi, kalem katibi, mimarlar, minareciler, mermer-
ciler, taggilar, sivacilar, neccarlar (diilgerler, marangozlar),
nakkaglar, ayrica gereksinim duyuldugunda “benna” (du-
varci), “mutalld” (sivaci), “sengtras” (tas yontucu), “harrat”
(¢1krikg1), “cassas” (kireggi), “hazzar” (bigici), “lagimger”
(lagimcy/ kanalizasyoncu), “haddad” (demirci), “camger”
(camc), “miilebbin” (kerpiggi), “siirbger” (kursuncu) gibi za-
naatkarlar da bulunurdu. '’ Belgelerde daha gok mimarlarla
ilgili genis bilgilere yer verilmesi, mimarlarin teskilatin asil
elemani oldugunu, diger elemanlarin ise mimarlarin goze-
timinde ¢aligan yardimci personel sinifindan zanaatkarlar
oldugunu gostermektedir. Osmanlrda mimarlar, 19. yiizyila
kadar saray tegkilati icinde mimarbag1 (“sermimar”) yone-
timinde kamu yapilarini inga eden “hassa mimarlar1” (“mi-
maran-1 hassa”) olarak yer almakta ve yapilara iligkin ku-
rallarin belirlenmesi ve ingaat etkinliklerinin denetlenmesi
bu kurum tarafindan yapilmaktaydi.

“Hassa Mimarlar1 Ocag1” teskilatinda yer alan mimar-
lar, mimarbaginin altinda kendi aralarinda “iistad” (usta),
“halife” (kalfa), “ihtiyar”, “vasat”, “sagird” (¢irak), “miistaid”
(ise yatkin) gibi agamali konumlarda yer aliyordu ve “mi-
mar-1 sani” (ikinci mimar), kalfalardan en kidemlisi olup
gerektiginde mimarbagina vekalet edebiliyordu. “Hassa Mi-
marlar1 Ocagy’, sarayin “Ehl-i Hiref-i Hassa” (Saray Zanaat-
karlar1 Toplulugu) teskilatina bagh idi. Donemin gok gelis-
mis bir mimarhik-miihendislik okulu niteligindeki “Hassa
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Mimarlar1 Ocagi”’nda mimarlar, usta-girak iligkisi icinde
kuramsal ve uygulamali olarak yetisiyordu. '®®

“Hassa Mimarlar1 Ocag1” teskilati, Osmanl Devletinin
imar ve inga etkinliklerinin merkezden tasraya kadar uza-.
nan zincirin ilk halkasini olugturuyordu. Devletin sinirlari-
nin gitgide genislemesine kosut olarak Hassa Mimarlar tes-
kilatinda kimi gelismeler olmustur. Buna gore merkezdeki
Hassa Mimarlar1 kadrosu disinda yine merkeze bagli olarak
calisan Sefer Mimarlari, Su Mimarlari, Tersane-i Amire Mi-
marlari, Koprii Mimarlari ve Kale Mimarlar gibi kadrolar
eklenerek teskilatin geniglemesi saglanirken, hizmet alanlar1
da genisletilerek mimarlar arasinda bir uzmanlagmanin ilk
adimlar1 atilmigtir. Merkezde boyle bir yapilanma olurken
tagrada ise Vilayet Mimarliklar1 ve $ehir Mimarliklar: ku-
rulmustur. Hassa Mimarlarn tegkilatt Osmanli Devleti'nde
toplumsal amagl imar hizmetlerinde devletten beklenen
imar iglerini ve saray Orgiitiine bagl bina, kale, askeri ya-
pilar, yollar ve kopriilerin yapimi ve binalarin bakim-ona-
rim islerini yiiriitiir, bunlarin masraflar1 devlet tarafindan

karsilanirdu. '¢°

Osmanl Devleti'nde esas itibariyle iki ¢esit mimar vardz:
Hassa mimarlar1 ve kent mimarlari. Hassa mimarlari, dev-
lete ait olan ingaatlar1 yapmakla sorumlu idi. Kent mimarlarn
ise her kentteki “bennd“ (bina yapan, mimar kalfa), neccar
(dilger), tag¢1, horasanc, keresteci gibi insaat igleri yapan
ehl-i hiref esnafini denetleyen kimselerdi. Osmanli Impa-
ratorlugu’nun bilyiik mimarlk eserlerini yapan mimarlarin
yetistigi, Saray’in Birun teskilat: icinde bulunan Hassa Mi-
marlar1 Ocag i¢in, doneminin bir mithendislik ve mimarlik
okulu oldugunu séylemek yanlis olmaz. Okula girenler ¢e-
sitli basamaklar tizerinden yiikselerek “Sermimaran-1 Has-
sa’liga (Imparatorluk Basmimarlig) yiikselirlerdi. Mimar
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Sinan, Davud Aga (6lm. 1598) ve Sedefkar Mehmed Aga
(1540-1618) gibi bityiik mimarlar bu ekolden yetismislerdi. '7°

Evliya Celebi (Evliya Celebi bin Dervis Mehemmed Zilli)
(1611-1685), gezdigi biiyiicek kasabalarin her birinde “Mi-
mar Agas1” unvanini tagiyan gorevlilerden soz eder. Hiikii-
met merkezinde ise “Sermimaran-1 Hassa” unvanini tasi-
yan bagsmimarlarin biiyiik insaatlara gézlemcilik yapmak;
cadde, suyollari, sarniglar, su kemerleri ve lagimlarin plan-
larin1 yapmak ve ingaatin1 denetlemek; evlerin insa bige-
mini gozden gegirmek; hanedan iiyelerinin ve bityiik devlet
adamlarinin yaptiracaklari binalarin planlarim diizenlemek
ve ingaatlar i¢in gerekli mimar ve ustalar1 atamak; 6nemli
stratejik merkezlere ulasan yol ve kopriilerin en saglam se-
kilde yapilmasini saglamak ve kale ingaatlarini denetlemek
gibi gorevleri vardi. '”!

Osmanli ruhunu en iyi simgeleyen sanat dali, impara-
torluk giiciiniin 16. yiizyildaki dorugunda en yiiksek diize-
yine erigen mimarlik idi. Bu gelismede en 6nemli rolii, 50
yil boyu bagmimarlik yapan Mimar Sinan (“Koca Sinan”)
(1490-1588) oynamustir. Sinan, Kapadokyali Ortodoks bir
Rum aileden 1512 yilinda devsirme olarak devlet hizmetine
alinmis ve yenigeri ocaginda “neccar” (diilger) olarak ye-
tismigtir. Asil adinin “Joseph” oldugu séylenen Sinan, Kay-
serinin Melikgazi ilgesine bagli Agirnas beldesinde dog-
mugtur. Babasinin ad1 Abdiilmennandir. Kendi yazilarinda
adin1 “Sinan bin Abdiilmennan” ve “Yusuf bin Abdullah”
sekillerinde de kullanmigtir. 20 yaginda iken devsirilerek
Istanbul’a getirilmigtir. Sinan, neccarlig1 se¢mis ve iinlii us-
talarin yaninda cami, han, hamam, ¢egme yapiminda galis-
mugstir. 1521'de Yavuz Sultan Selim’le (yon. 1512-1520) Gal-
diran Savagrna katilmistir. '’ Bu sefer sirasinda kendi inga
ettigi ve Iran’in askeri faaliyetleri konusunda bilgi toplamak
tizere Van Goli'nde dolasan bir filoya da komuta etmistir.
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172 fstanbul’a dondiikten sonra gesitli gorevlerin ardindan
hassa mimarligina getirilmistir. Ceyrek yiizy1l boyunca Os-
manli ordusunda katildig: seferlerde, ¢ok farkh uygarlikla-
rin yapilarini yerinde incelemek firsatin1 bulmugtur. 1538de
mimarbasi olan ve “Osmanl Michelangelo’su” diye de ta-
nimlanabilecek olan Sinan’in 300’i agkin eseri bulunup, mi-
marlik ugragina nispeten geg yaglarinda baglamigtir. Impara-
torlugun her yanindaki cesmeler, mezarlar, kervansaraylar,
koskler, hamamlar, képriiler, medreseler ve camiler gibi sa-
yilar1 300’ agan yapinin tasarimi, onun elinden gikmigtir.
Sinan’in en biiyiik hedeflerinden biri, Ayasofya Katedrali'nin
(elips seklindeki kubbesinin ortalama ¢ap1 31,5 m, kubbe
yiiksekligi 55,6 m) kubbesini asacak bir cami ingaat1 idi.
Istanbuldaki Sehzade Camisi (1544-1548), Sinan’in ¢irak-
lik eseri olup Kanuni'nin oglu $ehzade Mehmed'in (1521-
1543) 6lmesi anisina yaptirilmistir. Sinan’in kalfalik eseri
olarak yaptig1 Istanbul’daki Siileymaniye Camisi’nin (1550-
1557) dort kosesinde kalem seklinde ince minareler yer al-
mig, caminin mihrap alani iznik ¢inileri ve hattat Ahmed
Karahisari’nin (1469-1556) hat sanat1 siislemeleriyle kaph-
dir. Sinan’in yaklagik 80 yagindaki iiriinii olan Edirnedeki
Selimiye Camisi (1569-1575) (SEKIL 79) ise, onun ustalik
eseri olmus ve Selimiye'yi bitirince “Koca Sinan” lakabini al-
muistir. Cogu tarihgiye gore Selimiye Camisi, Osmanli Impa-
ratorlugu’nun tiim tarihinde en gergek Osmanl dini yapit:
olarak kabul edilir. Gérkem ve inceligi ile, giiciiniin zirve-
sindeki Osmanli Imparatorlugu’nun yonetici sekin ziimre-
sinin klasisizm arayiginin en olgun iiriiniidiir. Selimiye Ca-
misinin kubbesi, Ayasofyaninkinden “6 kolboyu daha genis
ve 4 kolboyu daha yiiksek™tir. ' Edirnede “Selimiyenin ya-
pist, Eski Cami'nin yazisi, Ug Serefeli Cami'nin ise kapist iin-
lidiir” derler. Edirne’de Sultan Celebi Mehmed (yon. 1413-
1421) tarafindan yaptirilan Eski Cami, igerisinde yer alan

220 ¢



MIMAR KOCA SINAN VE OSMANLI-TURK MIMARLIGI

yazilariyla dikkati ¢ekmektedir. Muradiye Camisi ise kale-
migleri ve mihrabindaki ¢inileriyle iinliidiir. Sinan’in Istan-
buldaki diger eserleri arasinda Riistem Pasa Camisi (1562),
Mihrimah Sultan Kiilliyesi (1562-1565), Sokollu Mehmed
Paga Camisi (1571), Sultan II. Selim Tiirbesi (1577) ve Ki-
lig Ali Paga Kiilliyesi (1580) sayilabilir.

‘_ FEE VTR : - 4

SEKIL 79. Sinan'in ustalik eseri, Edirne Selimiye Camisi (1575).

Kanuni Sultan Siileyman, Zigetvar Kalesi'nin alinmasin-
dan iki giin 6nce 5-6 Eyliil 1566 gecesi kusatma sirasinda
6lmiis ve yiiregi, altin bir kutuya konarak ¢adir1 i¢inde kazi-
lan bir gukura gémiilmiistii. Bedeni ise Istanbul’a getirilerek
ayn1 yil Mimar Sinan’in, Siileymaniye Camisi’nin avlusunda
zarif ve etkileyici bir mimarlikla yaptig: tiirbesine defnedil-
migti (SEKIL 80). Sinan’in Istanbul'daki eserlerinin en biiyiigii
olan Siilleymaniye Camisi, kiilliyesiyle birlikte 1550-1557 y1l-
larinda insa edilmis ve 4 Ekim 1557de ibadete agilmugtir. Os-
manh arsivlerindeki kayitlara goére Siilleymaniye Camisi'nin
ingaatinda 1810’u Hiristiyan, 1713’ti ise Miisliman olmak
tizere 3523 usta galigmig, toplam maliyetin %31’i malzemeye,
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%69’u da is¢ilik ve us-
talik iicretlerine har-
canmust1. Kubbe yiik-
sekligi 53 metre, kubbe
¢ap1 27,5 metre, minare
boylar1 74 metredir.
Kimi kaynaklara gore
camideki dort minare,
Kanuni'nin Istanbul’u
fetheden Fatih'ten son-
raki dérdiincii padisah
oldugunu simgeler. Tki
minarenin ¢ serefeli
yapilarak dort mina-

: rede toplam on sere-
$E.KIL 80. Min.\ar Sinan (refm.in en so!unda), fenin bulunmasi ise,
el.llndeah§’ap bnr met.re cul?ug.;.u ile Kanu!'n Sultan yi ne Kanuni’nin ayni
Stileyman'in tiirbesinde 6l¢iim ve teftis yapar- i
ken arka planda Siileymaniye Camisi‘nin kible anda 10. padigah ol-
duvan goriilmekte [Sehnameci Seyyid Lokman masina baglanir. Bu
Celebi'nin (yon. 1569-1595; 6Im. 1601) Tarih-i bflyiik yapitin yara-
Sultan Stileyman (~1579) adli eserinde Nakkas . . 5
A ticis1 Mimar Sinan’in
Osman'in minyatirinden ayninti; Chester Be- .
atty Library, Dublin]. tiirbesi de avlunun he-
men kenarinda al¢ak-
goniillii bir mimarlikla insa edilmis, 100 yagina dogru 6len
Sinan’in kendi istegine uygun olarak cami avlusunun iginde

degil, disinda yapilan bu tiirbede topraga verilmistir.

Mimar Sinan Istanbuldaki Siileymaniye ile yeryiizii-
niin organik anlamda en giizel eserini, Edirnedeki Selimiye
Camisi ile de kare planin her noktasin1 6rtmeyi basararak
merkezi yapi tipinin tarihteki en biiyiik ve en uyumlu 6r-
negini vermistir. '

Cami yapiminda tas ocag1 ¢ok uzaksa, biiyiik ingaat yap-
mak olanakl degildi. O zaman, eski ¢aglardan kalma bol
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tash harabelerden yararlaniliyordu. Ornegin Avrupada Ré-
nesans Roma’sindaki yapilarin ¢ogu, eski Roma dénemi bi-
nalar yikilip taslar1 alinarak insa edilmisti. Mimar Sinan,
Siileymaniye’nin yapiminda kullanilacak taslari, impara-
torlugun dort bir yanindan ingaat alanina tagitmigtir. Fi-
layag: ve siitun imalat1 pahali oldugundan, en gozde yapi-
larda bile, firsat bulundukga, eski uygarlik kalintilarindan
devsirme taslar kullamlmistir. Beyaz mermerler Marmara
Adasrndan, taglar Davutpasa, Haznedar, {zmit ve Karaca-
beyden, kubbeyi tasiyacak dort biiyiik porfir filayagindan
birincisi Iskenderiyeden, ikincisi Liibnandaki Baalbek’ten,
tigiinciisii eski Bizans Imparatorluk Saray: kalintilarindan ve
dordiinciisii de bugiin Fatih’te bulunan Kiztagi'ndan getiril-
migstir. Bu fil ayaklari, bel kaliniginda halatlar, gelik maka-
ralar, kadirga direkleri, giiglii irgatlar (bocurgat), “carh-1 fe-
lek” denilen dolaplar ile ve “Allah Allah!” nidalar esliginde
dikilmistir. Kanuni Sultan Siileyman’in mezari, karis1 Hiir-
rem Sultan (Roxelana) (1500-~1558) ile birlikte Siileyma-
niye Camisi’nin yan1 bagindaki kabristandadir. Osmanli im-
paratorlugu’'nun en bilyiik mimar1 Koca Sinan’in eseri olan
bu cami, 53 m yiiksekligindeki ana kubbesi ve boylar esit
olmayan 4 minaresiyle, kentin tiim siluetine egemendir. On
avlunun 24 siitunu, Bizansn Hipodrom'undan alinmistr.
Sultanahmet Camisi’nin insaatinda kullanilan 12 cins mer-
mer ve geldikleri yerler ise soyle idi: Beyaz Maliki mermeri;
siyah Uskiidar mermeri; yesil Dehne (Necd) mermeri; ye-
sil Yesim mermeri; kirmizi1 Somaki mermeri (kirmizi porfir
tas1); karmizi Sergegdzii mermeri; beyaz iizerine mavi alacali
Kurtbagr1 mermeri; tiirlii renklerde alaca Sergegozii, alaca
Gebze, Mihalig ve Tekirdag mermerleri. '7* Somaki, iginde
acik renk iri feldspat kristallerinin beyaz benekleri bulu-
nan koyu kirmizi-pembemsi renkte bir mermer tiirii olup
esanlamlis1 olan porfir (Ing. “porphyry”) ady, bir tiir deniz
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salyangozundan elde edilen erguvan renkten (Yun. “porp-
hyra”) gelir.

Ayasofya’nin ingasinda Jiistinyen’in mermer siitunlar ge-
tirttigi Baalbek’teki Juipiter Tapinag: harabelerinden Kanuni
de Siileymaniye igin devasa siitiin ve ender mermerler ge-
tirtmistir. Islam kaynaklarinda Baalbek Tapinag, Hz. Siiley-
man’in Saba melikesi i¢in yaptirdig1 sarayla 6zdestirilmis ve
bu baglamda Hz. Siileyman’in sarayindan taglar getirtmek,
Siileymaniye Camisi'ni yaptiran bagka bir Siileyman’a (Ka-
nuni) nasip olmustur! '”* Yapilarda kullamilan kimi tas blok-
lar ¢ok agirdi. Ornegin Parthenondaki filayag denilen de-
vasa siitunlarinin ¢ap1 2 m'ye yakindi. Romalilarin Liibnan
Baalbek’teki Jiipiter Tapinagrnin terasindaki ii¢ adet bityiik
tag blokun her biri yaklagik 19 m x 4 m x 3 m boyutlarin-
daydi. Boyle biiyiik kare ya da dikdortgen kesitli tas blok-
lar, gikarildig1 tas ocagindan, uglarina ahsap tekerlek govde-
leri yerlestirilip tag blogu dingil yerine koyup yuvarlayarak
ya da dogrudan yuvarlak odun kiitiikleri {izerinde yuvarla-
yarak taginiyordu. *¢

Eski¢ag’in yapilarini talan etmek, o zamanlar her yerde
yaygindi. Ronesans mimarlar1 da ayn seyi yapmuslardir.
Osmanlida camilerin yani baginda okullar, hastaneler, ha-
mamlar, haci ve yolcu konaklama misafirhaneleri, toplanti
yerleri ve gargilar da yer aliyordu. Boylece camiler yalnizca
ibadet islevi gormekle kalmiyor, bir¢ok sosyal amaca da hiz-
met ediyordu. '

Sinan, Selimiye’nin ingasina bagladiginda 78 yasindaydi
ve bu caminin yapimina, Kanuni’nin oglu Sultan I Selim’in
(yon. 1566-1574) buyrugu iizerine baglamigti. On avludaki
16 siitun, Atina Dionysos tiyatrosundan getirilmisti. '**

Sinan’in meslekteki etkinligi 1538de “Sermimaran-1
Hassa” ya da “Reis-i Mimaran-1 Dergah-1 Ali” (Mimarbag1)
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olmasindan sonra baglamistir ki bu goreve atandiginda yas
elliyi bulmustu. Siilleymaniye Camisi ve kiilliyesini bitirdi-
ginde yas1 70 dolayindaydi. Gérkemli Selimiye Camisi'nin
yapimi ise Sinan 84 yasina geldiginde tamamlandi. '

Mimarbag1 Koca Sinan, Siilleymaniye Camisi'nin inga-
atina baglamadan o6nce ekibini alarak, ingaatin yapilacag:
Eski Saray Tepesi denilen yere gider ve oturup ¢evreye ba-
karlarmis. Bu is giinlerce siiriince, gammazlar padigaha,
“Efendimiz, bu mimar, fermanminiz oldugu halde bir tiirlii in-
saata baslamaz, adamlariyla gider, tepede bos bos oturur ve
manzara seyrederler” diye sikayette bulunmuglar. Kanuni de
durumu yerinde gérmek igin Eski Saray Tepesine gitmis.
Bakmus ki, gergekten Mimar Sinan da, yanindakiler de otur-
mus, etrafa bakip duruyorlar. Uzaktan padisahin geldigini
goren Sinan, yerinden kalkmus, birka¢ adim attiktan sonra,
o muazzam agik alanda sanki bir esik varmig gibi adimini
agirmug, algak bir kirisin ya da kapinin altindan gegiyormus
gibi egilip dogrularak padisaha yonelmis. Kanuni Sultan Sii-
leyman, “Tamam Mimarbasi; ¢alismana devam et!” demis.
Benzer konuda anlatilan bagka oykiiye gore, Mimar Sinan
1557 yilinda Siileymaniye’yi yaparken, kubbede nargile icip
caliymadig: soylenerek Kanuni'ye sikayet edilir. Ingaata ge-
len Kanuni, Koca Sinana “Nigin ¢alisjmiyorsun?” diye sor-
dugunda, aldig1 yanit “Kubbenin akustigini nargile sesi ile
kontrol ediyorum Sultanim!” seklinde olmus.

Kanuni Sultan Siileyman déneminde Istanbulda susuz-
luk ¢ekilmesi iizerine padisah, su kaynaklarini bizzat aras-
tirarak bulmug ve Mimarbag: Sinan’a suyollari, kemerler ve
gesmeler yapmasini buyurmustur. Sinan, kisa siire iginde
Istanbul’a su getiren, her biri birer mimarlik amit1 olan su
kemerleri yapmus, her mahalleye ¢esmeler kurmustur. Halk
da yeni ¢esmelere, her yere yapildig1 i¢in “Kirkgesme”, akan
suya da “Kirk¢esme suyu” adini vermistir.
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Sinan, Tuhfet el-Mimarin'de yer alan yagamoykiisiinde,
kendisinden “miihendis zufiinun” (fenni bilen miihendis) diye
s0z eder. Sinan’in yasamoykiisiinii ve eserlerini iceren Tezki-
ret el-Biinyan (Yapilar Kitab1) (1583-84), Tezkiret el-Ebniye
(Binalar Kitabi) (1586-87) ve Tuhfet el-Mimarin (Mimarlara
Armagan) (1590) adl1 yazma eserlere gore, Mimar Sinan’in
cami, mescit, medrese, suyolu kemeri, koprii, kervansaray,
saray, mahzen ve hamam gibi yapilardan olusan toplam 477
eseri bulunmaktadir. Bu yazmalardan ilk ikisi, Sinan’in ar-
kadag, sair Nakkas Sai Mustafa Celebi (6lm. 1595/96) ta-
rafindan kaleme alinmistir. Tezkiret el-Ebniye’ye gore Sinan
84 Cuma camisi (biiyiikk cami), 52 mescit, 63 medrese, 7
Kuran okuluy, 22 tiirbe, 18 imaret/ agevi, 3 hastane, 6 su ke-
meri, 8 koprii, 35 kdsk/ saray, 20 kervansaray, 8 ambar ve 52
halk hamami olmak iizere toplam 378 yapi insa etmistir ki
bunlardan yalnizca 86’1 Istanbulda hal4 ayakta durmakta-
dir. Miihendislik agisindan bunlardan su kemerleri ve kop-
riiler bityiik 6nem tagimaktadir. Onun eserlerinin yarisin-
dan ¢ogu Istanbuldadir. Siileymaniye ve Selimiye camileri
ile Maglova (< Mogolova) suyolu kemeri, biitiin zamanlar
i¢in gaheser olarak nitelenebilecek yapilardir. Sinan, Siiley-
maniye’yi kiilliyesiyle birlikte 7 yilda (1550-1557), Selimi-
ye'yi ise 6 yilda (1569-1575) tamamlamigtir. '7

Osmanlrda saheserler veren Mimar Sinan disinda, bag-
kaca pek ¢ok giizel eserler veren mimarlar da yetigmistir.
Bunlar arasinda Sultanahmet Camisi'nin mimar1 Sedefkar
Mehmed Aga, Yeni Cami ve Valide Camisinin mimar1 Da-
vud Aga, Bayezid Camisi'nin (1509) mimar1 Hayreddin, ay-
rica Dalgi¢ Ahmed Aga, Mimar Mustafa, Mimar Siileyman,
Mimar Kara $aban, Mimar Muslihiddin ve Mimar Hiiseyin
gibiler sayilabilir. '

Sultanahmet Camisi, Sultan I. Ahmed’in (yon. 1603-
1617) emriyle 1609-1616 yillar1 arasinda Mimar Sedefkar
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Mehmed Aga (1540-1618) tarafindan yapilmistir. Mehmed
Aga, asil ad1 Niirnbergli Johann Wild olan bir esirken Yeni-
geri olarak devsirilmisti. Kubbe ¢ap1 23,5 m; kubbe yiiksek-
ligi 43,0 mdr. Sedefkir Mehmed Aga, kakma sanatin1 6g-
renirken ilk tasarim ve geometri egitimini almig ve bir ara
Sinan’in da 6grencisi olmugtur. Sultanahmet Camisi, ayirt
edici ozelligi olarak alti minaresi bulunan tek Osmanli ca-
misidir. Mekke'deki Harem-i Serif’in de aym sayida mina-
resi olmasi, “Bir yaristirma mi var?” yollu tartigmalara yol
aginca bu sorun, Harem-i Serif’e iki minare daha eklene-
rek ¢o6ziimlenmistir. Caminin mihrabina Kébeden getirilen
Hacer-i Esved’den kopma kiigiik pargalar yerlegtirilmistir. I¢
kisimda biiyiik duvarlar iznik yapimi sirh seramik cinilerle
kaplidir ve 20.000’i agkin mavi (ve yesil) pano yer aldigin-
dan “Mavi Cami” diye de anilir. Bu giniler, o zamanin Tiir-
kiye’sindeki el sanatinin yiiksek diizeyinin bir kanmitidir. '

17. ylizyll baslarinda Cafer Celebi, Sultan Ahmed Ca-
misi'nin mimar1 Sedefkdr Mehmed Aga'nin yasamini, Os-
manlrda mimarlik egitimini ve mimarhga iligkin ¢agin go-
riinimiini anlattig ve sonuna Osmanlica yapi terimlerini
iceren kiigiik bir sozlitk de ekledigi Risale-i Mimariyye’ye
(Mimarlik Uzerine Kitapgik) (1614), 4det oldugu iizere Al-
lah’a, Hz. Muhammede ve dort halifeye 6vgiiler diizerek bag-
lar. Allah’in 6viildiigii béliimde tiim evren biiyiik kubbeli,
kandillerle ve 151k sacan mumlarla bezeli, aydinlik pence-
reli ve yiiksek kemerli bir cami olarak anlatilir. Tanri, béy-
lesine etkileyici bir yapiy1 “resimsiz, hesapsiz” yaratmug bir
mimar olarak 6viilmektedir. Evrenin yaratilisi motifinin mi-
mari benzetmelerle anlatilmasina, Sultanahmet Camisi i¢in
yazilmig kasidede de rastlanir. Kasidenin baslangi¢ dizele-
rinde, gokyiizii bir kubbe, gokkusag: bir mihrap, giines ve
ay 151k sagan mumlar, Sina Dag ise degerli oymalarla be-
zeli bir minber olarak betimlenir. '
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Tirk anlatilari, Ayasofya’yr Muhammed Peygamber’in
geceleyin goge ¢ikis1 (Mirag) sirasinda rastladig: goksel ta-
pinakla 6zdestirir ve kiliseyi Miisliiman ibadeti i¢in kulla-
nilmaya yazgili bir yapi olarak sunar. Fatih’in kiliseye ekle-
digi bir minarenin ardindan, oglu Sultan II. Bayezid (yon.
1481-1512) de ikinci bir minare eklemistir. Tam bir restoras-
yona (yenileme) girisen Sultan II. Selim zamaninda, Mimar
Sinan tarafindan yapiya daha kalin goriiniimlii iki minare
daha eklenerek minare sayis1 dorde gikarilmistir. '*° Fatih
ve gevresindekiler Ayasofya’yl, surlary, kiliseleri yikmamuis-
lar, yalmzca kiliselerdeki resimlerin iistlerini sivamakla ye-
tinmisler ve surlar1 onarmuglardir.

Osmanlida Batili kiiltiir gériintiilerinin taginmasinda ilk
aracilar, matbaa, sanat, mimarlik, tiyatro ve hatta ¢esitli bi-
lim dallarinda gériildaigii gibi, Bat1 ile baglantilarini kopar-
mayan azinhklar arasindan ¢ikmugtir. Avrupa’nin perspektif
ve siisleme sanatin1 Osmanli sarayina sokanlar da tilkedeki
azinliklarla Italyan ve Avusturyal gibi Avrupali sanatkar-

lar olmugtur. '**

Sultan II. Mahmud (y6n. 1808-1839), Ayasofyanin ona-
rimin1 yabanci mimarlara; Sultan Abdiilmecid (y6n. 1839-
1861) Dolmabahge Sarayr'ni ve Sultan Abdiilaziz (yén.
1861-1876) Ciragan Sarayrmi Ermeni mimarlara yaptirmig-
tir. Osmanlida yiiksek devlet gorevlisi Ermenilere, Arapga
“Emir” sozciiglinden tiireme bir terimle “Bey” anlamina ge-
lecek sekilde “Amira” denirdi. Bu baglamda 6zellikle Kay-
serili mimar Balyan ailesi iiyelerinden Kirkor Amira Balyan
(1764-1831) (“Eski Ciragan Saray1r”; “Eski Dolmabahge Sa-
rayr’; “Nusretiye Camisi”); Senekerim Balyan (6lm. 1833)
(“Beyazit Yangin Kulesi”); Garabet Amira Balyan (1800-
1866) (“Dolmabahge Sarayr™; “Ciragan Saray1”; “Dolmabahge
Camisi’; “Ortakoy Camisi”); Nikogos Balyan (1826-1858)
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(“Ortakdy Camisi’; “Thlamur Kasr1™; “Kiigiiksu Kasr1”); Agop
Balyan (1837-1875) (“Beylerbeyi Saray1”; “Tokat Kogkit’, Fa-
tih-Aksaraydaki “Pertevniyal Valide Sultan Camisi”) ve Sar-
kis Balyan (1835-1899) (“Beylerbeyi Saray1”; “Ciragan Sa-
ray1’; Agop Balyan ile birlikte “Pertevniyal Valide Sultan
Camisi”), yapitlari ile istanbul’a damgalarini vurmuglardir.

Ingiltere’nin Istanbul el¢isinin esi olan ve yazdigi mek-
tuplariyla taninan Lady Mary Wortley Montagu (1689-
1762), Edirnedeki Selimiye Camisi'nin, “gorkem bakimin-
dan... Almanya ya da Ingilteredeki tiim kiliselerin, simirsiz
bicimde otesinde” oldugunu belirtmis ve Tirkler igin, “bi-
zim sandiginuz gibi pek Oyle kaba degillerdir..., ashnda on-
larin gorkemi bizimkilerden farkli ve belki de daha iyi tiir-
dendir” demistir. '

18. yiizy1l baginda Osmanli mimarisindeki bezemelerde
Barok ve Rokoko bi¢emi goriilmeye baglamis ve bu etki yiiz-
yilin sonuna dek etkinlik siirmiistiir. Bu konuda baglangigta
Avrupadan ¢agrilmis sanatgilar, onlar1 yerli azinliktan usta-
lar, onlar1 da Tiirk ustalar izlemistir. istanbulda 1748-1755
yillar1 arasinda Kapal Cars: girisine yapilan Nuruosmaniye |
Camisi'nin mimar1 Simyon (Simeon) Kalfa (6lm. 1761),
Rum asilli iken, Laleli Camisi'nin mimar1 Mehmed Tahir
Aga, Tirk idi. Stisleme ayrintilar1 Anadolu konaklarina, ges-
melerine, camilerine uzanirken, bagkent Istanbulda azinlik
kesiminden mimarlarin 6nemi artmig, Sultan II. Mahmud
(yon. 1808-1839) doneminden sonra saray mimarlarinin
¢ogunlugunu Ermeniler olusturmugtur. '**

Sultan II. Mahmud, Osmanl dénemi resim tarihi agi-
sindan son derece 6nemli bir kisiliktir. Resme olan sevgisin-
den otiirii kendisine “gavur padigsah” denmistir. Napolili bir
ressama saatlerce poz vererek hazirlattif1 portresini gogaltti-
rarak elgiliklere armagan ettirmistir. Ermeni ressam Rupen
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Manas’a (~1810-1875 sonras1) yaptirdig1 yagliboya portresi
de, halkin yer yer tepki gostermesine karsin ¢ok derece yii-
rekli bir atilimla askeri kiglalara ve devlet dairelerine asil-
mustir. Bu olay Araplar arasinda rahatsizlik yaratmig ama
zaman i¢inde “insan suretine karg1” daha hoggoriilii davra-
nilmasinin da 6niinii agmigtir. Yenilik¢i bir padisah olarak
II. Mahmud déneminde Fransizca'ya kars: ilgi artmug, bati
miizigine yonelik begeni artmus, 1826da Muzika-i Hiimaytn
(saray konservatuvary/ saray bandosu) kurulmug ve Italyan
Giuseppe Ambrogio Donizetti (Donizetti Paga) (1788-1856)
bando sefi olarak gorevlendirilmis, aym yil Yenigeri Ocag:
kaldirilmig, Harp Okulu ve Tibbiye Mektebi agilmig, 1827de
egitim gormeleri igin Avrupa’ya ilk 6grenciler gonderilmis,
Divan-1 Hiimayun kaldirilip yerine Batili anlamda Bakan-
lar Kurulu olusturulmus, Terciime Odasi etkinligine basla-
mig, mimarlikta ise Balyan ailesinin elleriyle modernlesme
yoluna girilmigtir. '

Paris’te el¢i olan Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi (61m.
1732), 1720/1721'de Versailles, Fontainebleau ve Marly sa-
raylarinin resim ve planlarini beraberinde iilkeye getirmis-
tir. Sadabad Saray1 bu modele gore 1722de inga edilmigtir.
1748-1755 yillar1 arasinda inga edilen Nuruosmaniye Camisi
ise Bat1 etkisi tagiyan ilk Osmanli anitsal yapisi olarak go-
riiliir. '2 Ondaki siislemeler Italyan Barok bigeminde olup
Osmanli mimarisindeki bu degisim, o donemlerde Osman-
I'nin azalmaya baglayan kendine giiveninin bir isareti ola-
rak yorumlanmaktadir. Ortakéy Camisi de Neo-Barok bi-
¢emindedir. '#

Hassa Mimarlar1 tegkilatinin ortadan kaldirilmasi ile 19.
ylzyil ortalarina dogru Osmanli Devletinde yapilarin tasari-
mindan ingaatin gergeklestirilmesine kadar gorev alan mimar
ve miihendislerin genellikle etnik azinliktan gayrimiislimler
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ve yabancilardan olustugu gozlemlenmektedir. Tiirk mimar-
lar ise Ittihat ve Terakki ile gelen Tiirkgiiliik anlayisi ile et-
kinlik kazanmaya baglamiglardur. '

Mimarlk egitimi alanindaki kurumsal degisikliklerin
en 6nemlilerinden biri, 1773 yilindan beri diizensiz bir mi-
marlik egitimi veren “Miihendis Mekteb-i Alisi’nden sonra
yasanmustir. 1883 yilinda Fransiz egitim modeline gore ku-
rulan “Mekteb-i Sanayi-yi Nefise” (Giizel Sanatlar Okulu)
icinde, gogu yabanci mimarlardan olugan egitim kadrosu ile
acilan mimarlk subesi, iilkede ilk diizenli mimarlik egiti-
mini baglatmigtir. Buradan yetisen mimarlar degisen ortam
icinde orgiitlenerek 1908 yilinda “Osmanli Mimarlar ve Mii-
hendisler Cemiyeti’ni kurmuglardir. Mimarlik egitimi, Is-
tanbulda Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii'niin
yani sira 1944’te iiniversite olan Istanbul Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesinde ve 1942 yilinda agilan Yildiz Teknik
Okulu'nun Mimarlk Bélimii'nde verilmekteydi.

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde daha gok
yabanc1 mimarlara itibar edilmis, bu da geleneksel olarak
sliregelen usta-cirak iligkisinin kesilmesine yol agarak mi-
mar yetistirme olanaklarinin daralmasina yol agmstir. Ul-
kemizde sistemli bir mimarlik egitimi, Cumhuriyet déne-
minde baglamgtir.

1873 Viyana Uluslararasi Sergisi i¢in Sakizli Edhem Pa-
sanin (1818-1893) hazirlattigy Usiil-i Mimdri-i Osmani (Is-
tanbul, 1873) adli eserde, Victor Marie de Launay (dog.
1822/1823), Italyan kokenli Levanten sanatg1 Pietro Mon-
tani (Montani Efendi) (1829-1887), Ermeni mimar Bogos
Sastyan Efendi (1841-1900) ve Fransiz mimar Eugéne Mail-
lard adh yazarlar ilk kez Osmanli mimarlik tarihini, Avrupa
tilkelerindeki mimarlik aragtirmalarina benzer bir bigimde
ele alarak, Osmanli mimarhgna iliskin olarak sergiledikleri
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145 metin sayfasi ve 189 resim levhasinda Vitruvius'un ku-
ramlarina benzer diizenler olusturmaya ¢alismiglardir. Ki-
taptaki “teknik belgeler” ayr1 bir “Fenn-i Mimdri-i Osmani”
baglig1 altinda Montani Efendi tarafindan hazirlanmigtir.
Montani Efendi pek ¢ok ¢izim ve renkli levha hazirlamus,
birkag levha Marie de Launay tarafindan hazirlanmis, ek
olarak kimi siisleme bilesenleri Fransiz sanatg1 Eugéne Ma-
illard ve Osmanl Ermenisi Bogos $astyan tarafindan ortaya
konmugtur. Eser, Osmanlica metnin Fransizca ve Almanca
degiskelerini de igeren bir ortak ¢aliymanin iriinii idi. Pa-
ris ve Viyana sergilerinde Osmanl delegasyonunda yer alan
ve bir¢ok nisana sahip olan Marie de Launay, Usiil-i Mima-
ri-i Osmani adl1 eserin Fransizca metnini (LArchitecture Ot-
tomane) ve Almanca metnini (Die ottomanische Baukunst)
de aym tarihte yayimna hazirlamistir. Eser 1873 Viyana Ser-
gisinde Osmanl galerilerinde izleyenlere sergilenmis, ay-
rica kitabin niishalar1 Osmanli mimarisini tanitmak ve
tartiymaya agmak amaciyla Avrupanin 6nemli kentlerine
dagitilmgtir. ' '® Yazar Montani Efendi, kendi metninde
erken Osmanli yapilarindaki Selguklu, Bizans ya da Arap
karakteristiklerden s6z etmistir. Buna gore, evrensel iine sa-
hip Sinandan sonra Osmanli mimarlig inigse ge¢mis ve bu
durum Sultan II. Ahmed (y6n. 1691-1695) dénemine dek
stirmigtiir. Onun déneminde Fransiz ve Ermeni mimarlar,
Osmanli mimarhigina yeni renkler katarak katkida bulun-
mugtur. 19. yiizyil ortalarindan itibaren Osmanli mimarlar,
mimarhgin ilkelerini yeniden kurmak igin Bat1 eserlerini
incelemeye baglamiglardir. Montani Efendi kendi mimarlik
metninde, her bir kiiltiiriin ruhuna yer vermeye ¢aligms-
tir. Buna gore drnegin Misir mimarhg) teokratik fikri agiga
vurmaya, Hint anitlar1 sonsuz yanilsamalar: temsil etmeye,
Yunan mimarhg ilkelere olan baghhg: sergilemeye, Roma
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mimarhg devasahig1 ve biiyiikliigii goézler 6niine sermeye
galigmigtir. Ona gore Osmanh mimarhigini temel karakte-
ristigini ise soylu bir giigliliik olusturuyordu.

1839 Tanzimat (Reform) dénemi sonrasi yeni mimari bi-
¢emler, 6zellikle yabanci ya da Levanten mimarlarca ortaya
konmugtur. Isvi¢re'nin Italyanca konusulan bélgesinde (Ti-
cino) yasayan Gaspare Trajano Fossati (1809-1883), Istan-
bul'daki 1831 yilinda ¢ikan yanginda kiile doniigmiis olan
Rus Carligs elgilik binasin1 yeniden inga etmek ve Osmanl
hizmetinde ¢alismak tizere kardesi Guiseppe Fossati (1822-
1891) ile birlikte St. Petersburgdan 1837de Istanbul’a gén-
derilmigler, el¢ilik binasin1 1845’te tamamlamuglar, ardindan
pek ¢ok yeni is almislar, bu arada Ayasofyanin restorasyo-
nunu da iki yilda tamamlamiglardir. Bir Fransiz gé¢menin
oglu olan Alexandre Vallaury (1850-1921), yeni klasik bi-
¢emde Arkeoloji Miizesi'nden (1891-1907) Dityun-u Umu-
miye (1897) ve Osmanl Bankasr’na (1890-1892) varincaya
kadar bir dizi kamu binasini inga etmistir. Italyan Raimondo
Tommaso D’Aronco (1857-1932) ise Sultan II. Abdilhamid
(yon. 1876-1909) tarafindan davet edilerek imparatorlugun
yari-resmi mimari olarak ¢aligmis, Yildiz Sarayrnin yeni bi-
nalarini inga etmis ve “Art Nouveau nun (Yeni Sanat) bagka
bir nitelemesi olarak “Vienna Secession” (Alm. “Wiener Se-
cession”) (Viyana Ayrikligl/ Viyana Ayrik¢ilig1) biceminde
bagkaca binalar yapmugstir. 1908 Geng Tiirk Devrimi (II. Mes-
rutiyet), bu mimari adimlarin sonlanmasina neden olmus
ve ulusal bigem uygulanmaya baglanmustir. '26

Cumhuriyet dénemi baglarinda Tiirkiyede mimar say1-
sindaki yetersizlik, o tarihlerde Almanyadaki Nazi baskis
yiiziinden iilkelerini terk etmek zorunda kalan Avrupal
mimar ve kent planlamacilarin Tiirkiye’ye siginmalari saye-
sinde giderilmistir. O siralar devletin mali olanaksizliklarina
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karsin, Ankarada bakanlik ve kamu binalari, okullar, banka
binalari, tren gari, toplu konutlar, diizenli yol ve bulvarlar,
park ve bahgeler vb. biiyiik oranda onlarin tasariminda inga
edilmistir. Cumhuriyet doneminde ayrica sanayinin gelisimi
i¢in ¢esitli fabrikalar, demiryollari, 1925 yilinda “Tiirk Tay-
yare Cemiyeti” (1935’te “Tiirk Hava Kurumu”na déntismis-
tiir) ve 1933’te “Tiirk Havayollar1” kurulmugtur. Biitiin bu
girisimler, diinyay1 sarsan “1929 Diinya Ekonomik Buna-
lim1” sirasinda geng Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan ger-
ceklestirilmistir.

19. yiizyllda Osmanhi mimarlhiginda basta Balyan ailesi
olmak iizere Ermeni mimarlar egemen durumdadir. Tiirki-
ye'ye modern mimariyi Alexandre Vallaury (1850-1921), Gi-
ulio Mongeri (1873-1953), Raimondo Tommaso D’Aronco
(1857-1932), Ernst Arnold Egli (1893-1974), Bruno Julius
Florian Taut (1880-1938), Martin Elsaesser (1884-1957), Cle-
mens Holzmeister (1886-1983), Paul Bonatz (1877-1956),
Martin Wagner (1885-1957) ve Gustav Oelsner (1879-1956)
gibi mimar ve gehircilik uzmanlar getirmiglerdir. ' ITU Mi-
marlik Fakiiltesinde Tiirkiye'nin mimarlik ve gehir planla-
masi egitimine 6nemli katkilar koyan bu akademisyenlerin
Cumbhuriyet déneminde Tiirkiye'ye kazandirdig: binalarin
¢ogu Ankaradadur.

Italyan asilli mimar Mongeri, Ankaradaki Osmanl Ban-
kasi, Ziraat Bankasi ve Is Bankasi (1929) merkez binalarini
yapan mimardir. Isvigreli mimar Egli, Tiirkiye Cumhuriye-
tinde 1927de gorev almig ve Giizel Sanatlar Akademisi'nde
cagdas gelismelere agik bir mimarlik egitimi diizenini bas-
latmistir. Baglica yapitlari arasinda Ankara Musiki Muallim
Mektebi (> Ankarara Devlet Konservatuvari) (1927-28),
Divan-1 Muhasebat (> Sayistay) (1928-30), Miilkiye Mek-
tebi (> Siyasal Bilgiler Fakiiltesi) (1935-36), Ismet Paga Kiz
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Enstitiisii ve Kiz Lisesidir. Egli, 1940’ta {ilkesine donmiis-
tiir. Yazdigy kuramsal eserler arasinda Sehirciligin ve Mem-
leket Planlamasinin Esaslar: (1957), Geschichte des Staedt-
baues (Sehircilik Tarihi) (1959-62) ve Sinan, Baumeister der
Osmanischen Glanzzeit (Osmanl’nin Parlak D6neminin Mi-
mar1 Sinan) (1976) yer alir.

1933 yili yazinda iktidara geldikten kisa bir siire sonra
Adolf Hitler (1889-1945), Almanya icin genis bir “Impara-
torluk otoyolu” (“Reichsautobahn”) sisteminin ingasini bu-
yurmustur. Bunun projesinde 6zel sanatsal nitelikte binlerce
koprii yapimui planlanmigti. Bu sorunun ¢6ziimii i¢in 6nde
gelen Alman Karayollar1 Genel Miifettisi Fritz Todt (1891-
1942) tarafindan Stuttgarth Alman mimar Paul Bonatz’a,
koprii tasariminda sanatsal danigmanlik isini Gstlenip ist-
lenemeyecegi sorulmus, 6neriyi kabul eden ve 1934te galis-
malara baslayan Bonatz, sasirtici sanatsal tasarimlarla koprii
figiirleri gelistirmistir. Ilk olarak 1916da iilkemize gelen Bo-
natz, Stuttgart “Haupt-Bahnhof”unu (Ana Tren Gar) yap-
tiktan sonra, yine projelendirdigi Almanyamin Miinih ken-
tindeki “Haupt-Bahnhof "un bu projesini kendi kafasina gore
degistirmek isteyen Hitler’le anlagmazliga diistince Alman-
ya'y1 terk ederek 1942de yeniden tilkemize gelmistir. 1943-
1954 yillar: arasinda Turklye de kalan Paul Bonatz, Anka-
rada uluslararas: Anitkabir mimari proje yarigmasinda jiiri
bagkanlig1 yapmis ve bir¢ok 6grenci yetistirmis olup Bakan-
liklar'in giineyindeki Saragoglu Mahallesi’'ni yapilandiran ki-
sidir. 1946-1948 arasinda Ankara Devlet Operas! binasini
gergeklestirmis olup kendi anlatimiyla, yasaminin en biiyiik
eserlerinden birinin bu oldugunu belirtmistir.

1928 yilinda bagkent Ankaranin o tarihlerdeki sehirci-
lik goriislerine uygun bir sekilde gelismesini saglamak ama-
cryla uluslararasi bir yarigma agilmugtir. Bu yarismay1 Alman
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Profesor Hermann Jansen (1869-1945) kazanmis, “Jansen
Plan1” 1932de devreye girmis ve Ankaranin kent planlarinin
hazirlanmas: gérevi kendisine verilmistir. 1936da ise Fran-
s1z kent plancist Henri Prost (1874-1959), Istanbul planini
devreye koymustur. Bagkentin yapilandirilmasinda Jansen'in
yani sira Cumbhuriyet’in biiyiik mimarlik projelerine adlarim
yazdiranlardan biri olan Avusturyali Prof. Clemens Holz-
meister (1886-1983), caliymakta oldugu Brezilyadan Tiirki-
ye'ye gelmis, Ankaradaki Milli Savunma Bakanhg: (1928-
30), Genelkurmay Bagkanlig1 (1929-30), Ankara Orduevi
(1930-33), Harp Okulu (1930-35), Merkez Bankas1 (1931-
33), Biiyiik Millet Meclisi (1938-60) ve gesitli kamu binala-
rin1 yapmig ve 1954’te iilkesine donmiistiir. Alman mimar
ve kent plancisi Bruno Taut (1880-1938) ise iilkesindeki fa-
sist Nazi yonetiminin siyasi baskisi nedeniyle 1932de Mos-
kovaya gitmis, burada hayal kirikligina ugrayinca Japon-
ya'ya yerleserek 1933-1936 yillar1 arasinda Japon sanatini
ogrenmistir. Bruno Taut 1936da Tiirkiyeden aldig: bir da-
vetle Istanbul’a gelmis ve 6liimiine degin Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Mimarhk Boliimii'nde y6netici-
lik ve 6gretim iiyeligi ile Ankarada Kiiltiir Bakanhig Tatbi-
kat Biirosu sefligi gorevlerinde bulunmugstur. Eserleri ara-
sinda en unlist 1937de planini gizip tasarladigi Ankara
Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi (DTCF) bi-
nasidir. Anitkabir’in ¢izimini 36 saatte tamamlamg, ardin-
dan Atatiirk’in katafalkim hazirlamis, o zaman igin verilen
1.000 Lira paray: Tiirk Devletinden almamuis, emegi karsi-
liginda yalnizca bir tesekkiir mektubu istemistir. 24 Aralik
19384de Istanbulda 6len Taut, Istanbul Edirnekap: Sehitli-
gi'me gomiilmistiir. ® DTCE, biiyiik 6l¢iide onun tasarimina
uygun olarak arkadas1 mimar Franz Hillinger (1895-1973)
tarafindan tamamlanmistir. Hillinger, yine Taut’un tasarimi
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dogrultusunda Ankara Atatiirk Lisesi ve Cebeci Ortaoku-
lu'nun da aralarinda bulundugu ¢ok sayidaki okulun inga-
sin1 da gergeklestirimistir.

Martin Elsaesser Ankara Ulus’taki Siimerbank Genel
Midirligt binasin (1935-36); Bonatz'in damigmanhg) al-
tinda Sedad Hakki Eldem (1908-1988) Ankara Fen Fakiil-
tesi binasini (1943), Emin Onat (1908-1961) ise Orhan Arda
(191 1-2003) ile birlikte Anitkabir’i (1942-53) insa etmislerdir.

1927 yilinda Ankarada “Tiirk Yiiksek Mimarlar Cemi-
yeti”, Istanbulda “Giizel Sanatlar Birligi” adlariyla iki yeni
dernek etkinlestirilmis, 1954 yilinda ise “Tiirk Miithendis

ve Mimar Odalar Birligi’ne bagh olarak “Tiirk Mimarlar
Odas1” kurulmugtur.
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10 1

000’1i yillarin hemen baglarinda Avrupa’nin her yerinde,
I ama ozellikle de Italya ve Galyada (Fransa) biiyiik kilise-
ler insa edilmeye baglanmigtir. Ulkeler arasi olumlu bir re-
kabetin etkisi ve gorkemli kiliselere sahip olma giidiisii ile
saglam yapida olanlar bile yikilip yeniden kiliseler, azizlere
adanmis manastirlar ve koy sapelleri insa edilmeye baslan-
mig, bunun sonucunda Romanesk ve Gotik bigemde say1-

s1z yap1 ortaya ¢ikmugtir. '8

Batida endiistriyel yeniliklerin ortaya ¢iktig1 ve cesitli
endiistrilerin merkezlerini olusturdugu biiyiik kentler, bir
Hiristiyan manastirinin gevresinde kurularak gelismistir.
Avrupada hizla bityiliyen kentlerle birlikte sayis1 artan mii-
minlerin ibadet gereksinimlerini karsilamak iizere Kato-
lik Kilisesi, birtakim vergiler dayatarak elde ettigi muaz-
zam gelirle 11.-14. yiizyillar arasinda gorkemli katedraller
ve manastirlar inga etmis, bu uygulamaya karsi ¢ikanlar: da
bityiiciiliikle suglayarak cezalandirmigtir. Katedral, “biiyiik
kilise” ya da “bagkilise” demektir. “Cathedral” s6zciigii, “pis-
kopos taht1” anlamina Latince “cathedra’dan gelir ve belirli
bir cografi bolgenin din islerinden sorumlu olan piskopo-
sun tahtina sahip kilise demektir. Katedraller, tas ve agag
usta ve iscilerinin, onlarin tarikatlarinin ya da loncalarinin
anonim eserleridir. Tas ve agag isleri ile ugrasanlar, oradan
oraya gezer ve bir kralin ya da piskoposun ¢agrisi lizerine
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bir araya gelerek inga edilecek yapinin yakinina gegici kamp
kurarak yerlesirlerdi. Yillar boyu orada ¢alistiktan sonra in-
saat tamamlaninca ya da 6denek yetersizliginden insaata
ara verilince bagka yere go¢ ederlerdi. Yarim kalan ingaat-
lar ise belki de yillar sonra para saglaninca, olasilikla bagka
bir ekip tarafindan siirdirilirdi. '¥

“Gotik mimari” terimi, Rénesans hiimanistleri tarafin-
dan, ¢irkin bulunup barbar bir halk olan Gotlara yakastiril-
masi sonucu ortaya atilmistir ve bu mimarinin bir Germen
kabilesi olan Gotlarin mimarisi ile bir iligkisi yoktur. Go-
tik mimarinin Avrupadaki 6nceli “Romanesk mimari” olup
“Roma sanatr” anlamina gelmektedir. Gotik donem, Roma-
nesk doénem ile Ronesans arasi1 donemdir. '#

Katedraller, ozellikle Yiiksek Ortagag (~1100-1300) ve
Gotik (~1150-1450) dénemlerinde gelistirilmistir. Dikkate
deger erken donem katedralleri ve ingaat yillar1 soyledir:
Pisa (1063-1272), Monreale (Sicilyada) (1174-1189), Milano
(11. yiizyil), Worms (1171), Canterbury (1093-1130), 11.-
12. ylizyilda Almanyada Koln, Speyer ve Mainz katedralleri,
Durham (1133), 13. yiizyilda Fransada Chartres (1195-1240)
ve Notre-Dame (1250), Ingilterede Westminster Abbey, Is-
panyada ise Léon Katedrali. Fransadaki katedrallerin %80’i
1170-1270 aras: ylz yillik donemde insa edilmistir. 1050-
1350 aras1 donemde yalnizca Fransada 80 katedral ve 500
kilise inga edilmis olup 14. yiizyil ortalarinda Fransada yak-
lagik her 200 kisiye bir kilise diisiiyordu. Bunlardan belki de
en incelikli olam Chartres Katedrali'dir. Bir katedralin ya-
pimu siklikla birkag nesil boyu siirede ya da bir yiizyih agkin
sirede tamamlanabiliyordu. Londradaki St. Paul Katedra-
li'nin tasarimi Sir Christopher Wren (1632-1723) tarafin-
dan yapilmis ve ingaat1 1668 yilindan 1710 yilina dek siir-
miistiir. New York’taki St. Patrick Katedrali’nin tasarimi ise
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“Geng” James Renwick (1818-1895) tarafindan yapilmg ve
1850-1879 yillar1 arasinda inga edilmigtir. 8

Sir Christopher Wren, Gotik mimarligin serefinin, bi-
lim ve mimarhkla ilgili Mislimanlarin diisiincelerini Ya-
kin Dogudan Avrupa’ya aktaran Templar/ Tapinak $oval-
yelerine ve diger Hagllara ait oldugunu belirtmistir. Ona
gore “Kabaca Gotik diye adlandirdigimiz mimarhgi daha oz-
giin ve daha dogru bir bigcimde adlandirmak gerekirse, Hiris-
tiyanlarca islenmis Sarazenik (Mislimanlarla ilgili/ Sarkly/
Dogulu) mimari demek gerekir”. '*°

Gotik katedralleri inga edenler, Romanesk yapilarin ah-
sap catilar1 yerine tas yerlestirmek istediler. Duvarlara ge-
nis agiklikli pencereler yerlestirerek igeriye daha ¢ok 151k
girmesini sagladilar. Bu sanatin tag ustalar1 ve mimarlar
bir okulda resmi dersler yoluyla kitap iizerinden egitilme-
misti. Onlar mesleklerini zanaat ve sozlii aktarim gelenegi
tizerinden o6grendiler. Onlarin egitimi “denemesel (ampi-
rik) ve yararci” olup sinama-yanilma iizerinden deneyim
kazanmaktaydilar. Her ne kadar duyarh bir bigimde 6lgek-
lenmis yap1 planini ¢izme yetenekleri, mekanik gerilim ve
dayanimlar1 dogru bir bigimde hesaplama yetileri yoksa da,
Gotik mimarlar her seyden 6nce matematikgi ve geometri-
cilerdi. Gerilim ve dayanim kuvvetlerini belirleyen fiziksel
iligkileri, yiizyillar boyu pratik deneyimin birikimi ve ak-
tarimi yoluyla 6grenmislerdi. Tag ustalarinin, tasarima ek
olarak ¢ok biiyiik gorevleri vardi. Geg 13. yiizyil tag ustasi
olarak bir dizi kaleler inga etmis olan St. Georgelu Usta Ja-
mes, 400 tag ustasi, 2.000 kalfa ve girak, 200 tas ocag1 ustasi
ile 30 demirci ve diilgeri yonetiyor, ayrica 100 adet ath yiik
arabasi, 60 vagon ve 30 kayik gibi araglarla taslar1 ve deniz
komiiriinii ingaat yerine tasiyordu. Usta duvarcilar bina ta-
sarimini parsdmen izerine taslak halinde ¢iziyor, bu plan-
lar diilgerler tarafindan ahsap kaliplarin hazirlanmasinda

240



ORTACAG AVRUPA MIMARLIGI

kullaniliyor ve kaliplar, tas yontucular tarafindan kilavuz
olarak kullaniliyordu. '#

2 «

Fransada “Katedral ingas1 Hagh Seferi”, “Gotik mimari-
nin patronu” olarak da nitelenen, Paris yakinlarinda St. De-
nisdeki biiyiik manastirin bagrahibi Suger de St. Denis (St.
Denisli Suger) (1081-1151) tarafindan baglatilmigtir. Suger,
St. Denisdeki kilisenin yeniden ingas! i¢in ana tasarimci ol-
mus ve bu ingaat 1144’te tamamlanmistir. Onun dostu Henri
de Sens (Sensli Henri), Sensde katedral insa etmis ve bu in-
saat 1160’ta tamamlanmigtir. William de Sens (Sensli Wil-
liam) (6lm. 1180) ise 1174’te Ingiltere’ye gitmis, orada Sens
Katedrali’ni 6rnek alarak 1186da Canterbury Katedrali'nin
yeniden ingasim1 gergeklestirmistir. *°

Paris’teki Notre Dame Katedrali’'nin 1163’te insa edi-
len ¢at1 kemeri 32,8 m yiikseklikte olup 6ncekilerden daha
yiiksekti. Chartres Katedrali'nin ¢at1 kemeri de bu yiiksek-
likte idi, ama Rouen ve Reims katedrallerininkiler 38 m,
1221de insa edilen Amiens Katedralininki 42,3 m idi. Or-
tagag ingaatgilar1 daha yiiksek binalar yapmak istemiglerse
de onlarin matematik ve miihendislik bilgileri gerilimleri
hesaplamaya, kullandiklar1 malzeme ve tekniklerin sinirla-
rin1 kavramaya yetmemistir. Bu baglamda Fransadaki Bea-
uvais Katedrali'ninki ¢at1 kemeri yaklagik 48 m yiikseklikte
inga edilmigse de 1284’te ¢6kmiistiir. Almanyadaki K6ln Ka-
tedrali dahil, kimi katedrallerin ingaat1 19. yiizyila dek ta-
mamlanamamustir. *> %

Italyada yapimina 11. yiizyilda baglanan Pisa Katedrali,
egri can kulesi ve vaftizhanesi ile diinyanin gézde binalar
arasindadur. Ilk Gotik katedraller Fransada ortaya ¢ikmg, bu
yeni yap1 bicemi Fransadan tiim Kuzey- ve Orta Avrupaya
ayrica da Ingltere’ye yayilmigtir. Gotik katedral ve manas-
tirlarin Ginli 6rnekleri arasinda Fransada St. Denis (1151),
Chartres (1220), Leon, Notre-Dame de Paris (1250), Reims
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(1481), Sainte-Chapelle, Le Mans, Abbeville ve Amiens (1270)
katedralleri ile Strasbourg Manastiry; Ingilterede Salisbury,
Canterbury, Oxford ve Gloucester katedralleri; Almanyada
Freiburg Manastiri, K6ln ve Ulm katedralleri; Cekya'da Prag
Katedrali; italya'da ise Milano Katedrali sayilabilir. Kéln Ka-
tedrali'nden sonra Almanya’nin en biiyiik ikinci Gotik kili-
sesi olan Ulm Katedrali, 161 m yiikseklikteki kulesi ile Hi-
ristiyan Bat'nin en yiiksek tag yapisidir.

Burgonyali tarih yazar1 Raoul Glaber’in (6lm. ~1050) su
metni dinliidiir: “1000 yilindan sonraki iigiincii yil yaklagir-
ken tiim diinyada, ozellikle Italya ve Galyada kiliselerin ye-
niden onarildig1 goriildii; oysa ¢ogu iyi durumdaydi ve buna
hi¢ gerek yoktu; gercek bir rekabet anlayisi, her Hiristiyan
toplulugunu komsusununkinden daha gosterisli kiliselere sa-
hip olmaya itiyordu. Sanki diinyamn kendisi, iizerindeki eski-
leri atmak igin silkiniyor, her yerde ‘kiliselerden olusan beyaz
bir manto’ giyiyordu. Bu nedenle hemen hemen tiim pisko-
‘posluk kiliseleri, her diizeydeki azize adanmis manastir ki-
liseleri ve hatta koylerdeki kiigiik kiliseler inananlarca yeni-

den onarildr’. '%°

Teknik ve manevi ilerlemeler, hep daha fazla isik kulla-
nimina yonelikmis gibi goriinmektedir. Kabaca 12. yiizyil
ortalarindan 15. yiizy1l ortalarina dek siiregelmis olan Gotik
donemde (~1150-1450) kilise duvarlar delinir ve vitraylar-
dan siiziilen renkli 151k huzmelerine yol agar. Pencere camu,
13. yiizyildan itibaren yavas yavas evlerde goériilmeye bas-
lar; 13. yiizy1l bilimi 15181, optigi ve gokkusagini inceler ve
yiizyihn sonuna dogru gozliigii icat ederek yorgun ve bo-
zuk gozlere 151k verir. '*°

Ortagag insani, 13. ve 14. ylizyll minyatiirlerinde Hz.
Isa’y1 (IO ~4 - IS ~33), elinde kocaman bir pergelle, evreni
6l¢mekte olan bir mimar-miihendis olarak betimlemis, boy-
lelikle de bu meslege verilebilecek en bilyiik onuru vermistir
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(SEKIL 81)."! Islam kiil- T T PP G e
tiiriinde ise “Evrenin Ulu
Mimar1” olarak digtinii-
len Tanr, “el-Musavvir”,
(Bigim Veren), “el-Bdri”,
(Alemlerin Yaraticisi),
“el-Halik” (Yoktan Var
Eden) gibi terimlerle ni-
telenmistir.

Ortagag’in en iinlii
mimari, 1235 yilinda 6g-
rencileri i¢in rehber ola- . |
rak hazirlamis oldugu 33 P I
pargomen Sayfa'hk resimli SEKIL 81. Pergelle evrenin gizim ve &lgiimiini

santiye kitabinin Yazarl yapan, evrenin mimari (“Pantokrator”) Hz. isa

olan Villard de Honne- (yaklagik 1208-1218 tarihli bir Fransiz incili
court (~1200-~1250) ol- olan Bible moralisée'den; Osterreichische Na-

tionalbibliothek, Viyana). *" 192

mugstur. Villard bu kitap-

181, diger lonca iiyelerinin

yararlanmasi1 amaciyla hazirlamistir. Vitruvius'un De arc-
hitectura libri X (Mimarhk Uzerine On Kitap) (10 24) adli
eserinin alt baghklari, Villard de Honnecourt gibi Ortagag
mimar ve miihendislerinin ilgisini ¢ekmigtir: Makineler
ve Ara¢-Geregler; Kaldirma Makineleri (Vingler); Su Yiik-
seltme Makineleri; Su Carklar1 ve Su Degirmenleri; Su Bur-
gusu (Arsimed burgusu); Ktesibios'un Tulumbasy; Su Orgu;
Odometre (disli gark sistemli bir tiir uzaklikolger); Manci-
nik. Villard de Honnecourt, Vitruvius'un bu sistemlerindeki
kaldirma makinelerine (vinglere), yivli krikolara, suyla ¢a-
lisan diizeneklere ve manciniklara ilgi duymus ve bu konu-
larla da ugrasmustir. Villard, zamaninin tiim mimarlar gibi
savag makineleri, kale kusatmalarinda kullanmilan giiglii man-
ciniklar (SEKIL 82) ve koprii resimleri ¢izmis; “perpetuum
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SEKIL 82. Firlatma makineleri (manci-
nik, katapult vb.) (V. de Honnecourt'un
santiye kitabindan, ~1235; Bibliothéque
Nationale de France, Paris).

SEKIL 83. Santiye geometrisi (V. de Hon-
necourt’un santiye kitabindan, ~1235;
Bibliothéque Nationale de France, Paris).
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mobile” [devridaim (siirekli
hareket) makinesi] tizerinde
aragtirmalar yapmus; yeni tiir
enerji makinelerinin, daha iyi
nisan alabilmek igin gez ve ar-
pacigl bulunan arbaletlerin,
hem testerenin hem de kesil-
mekte olan odunun ayr ayn
hareket ettigi otomatik teste-
renin ve bilinen bir saat isler-
gesinin (mekanizma) resmini
¢izmigtir. !> Ayn1 zamanda
heykelci, tasarimc ve kated-
ral yapimcist olarak da bilinen
Honnecourt, bir ara Macaris-
tan’a davet edilmis ve yakla-
s1k 1235 yilinda oraya gitmis;
orada bir binanin yapiminda
gorev aldiktan sonra 1240 yili
dolayinda Fransa'ya geri don-
miis ve Cambrai Katedrali’ni
inga etmigtir. Fransa ve Ma-
caristan’a yaptig1 gezilerinde
¢izdigi katedral eskizlerinden
hareketle, onlarin yap1 ve de-
senlerini ve Gotik mimarligin
ilkelerini ortaya koymustur.
193 33 folyo (66 sayfa) ha-
linde hazirladig: Ginlii taslak
(kroki) kitab1 [Fransizcada:
Livre de portraitures (Portre
Yapma Kitabi1)/ Album de Vil-
lard de Honnecourt (Villard de
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Honnecourt'un Albumii);
Ingilizcede: The Sketchbook
of Villard de Honnecourt;
Almancada: Bauhiittenbuch
(Santiye Kitabn)], 13. yiizyl-
dan kalma biricik elyazma-
sidir ve olasilikla 1220’ler
yada 1230’larda tamamlan-
mustir. Anilan eserde firga
¢izimi 325 resim bulun-
maktadir (SEKIL 83, SEKIL
84).1%* Deri bir kilif i¢inde
saklanan bu kitaptaki tas-
laklarda planlar, kesitler,
binalarin cepheden diisey

goriiniisleri; ingaat, duvar- SEKIL 84. Model calismalarinda geomet-
cilik ve marangozlukla ilgili rik ilkeler (V. de Honnecourt'un santiye

ayrlntllar, mimari sorunla- kitabindan, ~1235; Bibliothéque Natio-
O . . 1. halede France, Paris). '

rin geometrik gizimleri, bii-

yiik agirhklar kaldiran ma-

kineler vb. yer almakta olup bu ¢izimlerin katedral ingaatg1

ve heykelcilerine model olarak hizmet etmesinin amaglan-

dig1 sanilmaktadir. Eser, halen Paris Ulusal Kiitiiphanesi'nde

(Bibliothéque Nationale de France) korunmaktadir. '*° Orta-

¢ag Avrupasinda 12.-15. yiizyillar arasinda katedral insaat-

¢iliginin yayilmasi yeni meslek gruplarinin olugmasina yol

agmustir. Mithendisler, mimarlar ve tas ustalar1 kent kent

dolasarak bilgi ve ustaliklarini sergilemislerdir.

Gotik katedrallerde yatay tavan ve onun agirhgini alttan
tagtyan siitunlar bulunmaz. Yapinin igi, ince stitun gévdele-
rinden ve tavan orten kaburgalardan bir ag ile 6riilmiis gibi-
dir. Duvarlar yer yer renkli camlardan olugturulmus vitrayh
pencerelerle siislenmigtir. Ingilterede katedral pencerelerine
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vitray camlar takma isi, Laurentius (Laurence/ Lawrence)
Vitrearius (12. yiizyil) tarafindan 1126da baslatilmistir.

Gotik kiliselerde genelde ana kapi iizerinde yer alan ve
suslerle bezenmis vitrayh yuvarlak pencerelere “giil pencere”
(Ing. “rose window”/ “Catherine window”, Fra. “rosace”, Alm.
“Fensterrose”/ “Rosette”) ad1 verilir. Gotik donemin upuzun
ince ve goklere yiikselen zarif yapilar1 “goksel kilise” diye ni-
teleniyordu (SEKIL 85).

Ny i -' e
IR W L0

SEKIL 85. Chartres Katedrali'nde giil pencere. '%

Piskoposluk ya da bagpiskoposlugun agamali (hiyerarsik)
yapisina gore olusturulan Hiristiyan kiliselerinde katedral,
oray1 yoneten piskoposun kilisesidir. Payandalar tizerinden
ilk “u¢an tag kemerler”, 12. yiizyilda Ille de France’ta ortaya
konmustur (SEKIL 86). Ingiliz ingaatgilar kalin duvarlar
seklindeki Norman gelenegini siirdiirmiisler, Fransizlar ise
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vitray pencerelerin ¢er- sz 2/ ||
geveleri disinda, duvar i 1 ==
kalinhigini kiigiiltmiig- )/ i
lerdir. *

Yapi analizi iizerine _
ilk kuramsal galisma Jor- ¢ s |
danus de Nemore (Jor- | bl 7/ K
danus Nemorarius/ Jor- | s l \ /%
dus Saxo) (~1180-1237) | v/
tarafindan yazilan De | f|| |
ponderibus (Tart1 Uze- | |
rine) olup yalin bicimde i/ 1l !

statik konulu tartigma-
lar igerir.

Ortagag’in duvarcy/
tagcl ustasi, giinlimiiz

mimarindan ¢ok farkli SEKIL 86. Dig duvarlar igin biyiik bir destek
bir pratik bilgi egitimi sagdlayarak ingaatin ¢ok daha ylksege ulasma-

alivordu. Duvarcy/ tasci sina izin veren “ugan tas kemerler” (V. de Hon-
Y : §¢ necourt’un santiye kitabindan, ~1235; Biblio-

ustalar1 tiimiiyle oku-  theque Nationale de France, Paris). *
maz-yazmaz degiller-
diyse de matematik ve teknik ¢izimi kitaplardan okuyarak
degil, dogrudan dogruya gok deneyimli ustalardan 6grenerek
kavriyorlardi. Ortagagda teknik gizimler kimi zaman yapih-
yorduysa da bunlar yapinin tamamlanmug halinin goriinii-
miinii miisteriye gostermeye yardimci olmak igin hazirla-
nan boyutsuz/ 6lgeksiz gizimler ya da illiistrasyonlardu. *
Ortagag mimarhiginda ugras veren kisilerle ilgili cesitli
unvanlar kullaniliyordu. “Architectus” (mimar) ve bag duvarc
ustasi igin “magister/ maestro/ meister” (usta) terimlerine ek
olarak “ingeniator” (miihendis), “artifex” (sanat¢1), “opera-
rius” (islemci), “mechanicus” (makineci), “lapicida” (tasc1),
“cementarius” (harggl/ ¢imentocu) gibi unvanlar kullanimda
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idi. Biiyiik santiyelerde demirciler, diilgerler (yapilarin kaba
ahsap islerini yapanlar) ve duvarcilar var idiyse de en 6nemli
grup, tas iscileriydi. Tas isciligi cesitli hiiner ve uzmanliklan
gerektirmekteydi. Tas ocag iggileri, sivacilar, tag kesiciler,
duvarcilar, bunlardan yalnizca birkagiydi. Sert tag kesiciler
sert taglar1 islerken, Mason localarinin kokenini olusturan
ozgiir tag duvarcilar kiregtag1 yontma isini yapiyorlardi. In-
saat ustasi, binanin planindan ve ingaatindan sorumluydu.
Islerin yiiriitiilmesi i¢in bu planlar ayrintilandirilir ve her
bir parca gercek biiyiikliigiinde gizilirdi. Ingaat ustasi yapi-
nin saglamligindan, temel, duvar ve direklerin boyutlandi-
rilmasindan da sorumluydu ve tiim ¢aliganlar1 denetlerdi.
Bu arada 6nemli heykelleri ¢ogu zaman kendi elleriyle ha-
zirlardi. Giiniimiizde her biri ayr1 bir meslek olan mimar,
¢izimci, statikgi, ingaat cavusu, heykelci gibi tim isleri go-
rirdi. Ayrintili ¢izim paftalarinda yer alan her bir tas par-
gasy, biiyiikliik ve egriligine uygun olacak sekilde hazirlan-
mus sablonlar aracihigiyla tas iscileri tarafindan birer birer
hazir edilirdi. '

Mimarhk baglaminda bilim (“scientia”) ile sanatin (“ars”)
ilging ¢atigmalarindan biri, 1400 yili dolayinda Milano Ka-
tedrali’nin ingasi sirasinda yaganmugtir. Yapimu yiiriiten Fran-
siz mimarla yerli duvar ustalar1 arasinda bir anlagmazlik
¢ikmig, duvar ustalar1 toplanip “Bu konularda geometri bi-
liminin yeri yoktur, ¢iinkii bilim bagska sey, sanat baska sey-
dir” demigler, Fransiz mimar ise bu sozleri, Latince “Ars sine
scientia nihil est” (“Bilimsiz sanatin higbir degeri yoktur”)
deyisiyle yanitlamugtir. %

Roma hukukuna gére higbir zanaatkar, ayni anda iki ayrn
dalda faaliyette bulunamazdi. Buna karsihk Hiristiyan doga
hukukuna gore ise bir zanaatkéarin bagka bir dalda da kendini
yetistirmesine, yani 6rnegin bir duvarcinin tas kesici ve bir
tag kesicinin heykelci olabilmesine izin veriliyordu. Ortagag
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ingaat faaliyetlerinin par-
lak déneminde duvar-
cilarla tas kesiciler ku-
ral olarak birbirlerinden
ayr1 idilerse de 1550 yili
dolayinda yeniden bir-
lesmiglerdir. Ortagag Al-
manya’sinda Frankfurt’ta
duvara ve tas kesiciler
ortak bir loncada, Ess-
lingen'de ise duvarci, al-
¢ic1, badanaci ve tag ke-
siciler ayni lonca iginde
idiler (SEKIL 87, SEKIL
88).%2

Ingaat islerinde cali-
sacak tas kesen cirakla-
rin egitim siiresi en az
i¢ yi1ld1. Braunschwe-
ig-Luneburg meslek dii-
zeninde berber, hamamc,
kuyumcu, saat yapimci,
eyerci, duvarci, dogra-
macl, demirci ve maran-
goz gibi meslek dallarinda
ise en az dort yillik egi-
tim ongoriililyordu. 19.
yiizyillda meslekte yiik-
seleceklere sinav uygu-
lanmaya baglanmugtir.
1819 Prusya Sinav Dii-
zenlemesine gore usta
olmak i¢in kuramsal ve

ORTAGAG AVRUPA MIMARLIGI

SEKIL 87. Bir insaat ustas, ¢alisanlara talimat
verirken (ahsap oyma; 15. ytizyil). 2

SEKIL 88.Bir kale insasi (ahsap oyma; 15. yiizyll). 22
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pratik sinav asamalarindan gegmek gerekiyor ve kuramsal
sinav 6n kosul olusturuyordu. Wiirttembergde 1816da usta
olacaklarin ondalik 6l¢iiler konusunda bilgili olduklarini ka-
nitlamalar gerekiyordu. Saksonya kralliginda ise 1838 yi-
linda, sinavdan 6nce bir y1l boyunca ustalik kursuna devam
ongoriilityordu. Insaatin belirli asamalar1 (ingaata ilk tagin
konmasi, ilk ya da son ¢ivinin ¢akilmasi, kubbenin tamam-
lanmasi, ¢ati kaplamasinin tamamlanmasi), o adlarla ani-
lan, saraph ya da birali kutlamalara vesile oluyordu (SEKIL
89, SEKIL 90). 22 (3) Halikarnassos'ta Maussollos’un anit-
mezary; adli yapitlar okunabilmektedir. *

SEKIL 89. insaat alaninda calisan duvarcilar [Denis Diderot (1713-1784)
ve Jean le Rond D'Alembert (1717-1783), Encyclopédie ou dictionnaire ra-
isonné des sciences, des arts et des métiers (kisaca Encyclopédie) (Ansiklo-
pedi, ya da Akla Gore Diizenlenmis Bilimlerin, Sanatlarin ve Mesleklerin
Aciklamal S6zItGga), 1751-1772]. 2

Ortagag Avrupasinda insaat islerinde genelde haftada
alt1 giin, sabah saat 5’ten aksam 7’ye kadar ¢aligilir; sabah
ve Ogleyin birer saat, 6gleden sonra ise yarim saat yemek
molasi verilirdi. Cumartesileri ve kis giinlerinde ¢alisma,
aksam 5’te son bulurdu. Tas iscileri, 14 giinde bir Cumar-
tesileri insaat1 6gleden sonra saat 3’te terk ederler ve santi-
yeden aldiklar1 hamam parasi ile yikanmaya giderlerdi. Ama

250 o



ORTACAG AVRUPA MIMARLIGI

gergekte yil boyu 20 hafta ka-
dar ve haftada 6 giin {izerin-
den ¢alisirlardl. Cok az sayi-
daki santiyede tas iscilerine,
¢alistiklan sirada kirilmasina
yol agarak ziyan ettikleri tag-
larin paras: 6detilirdi. Ancak

bu uygulama, tas¢1 loncalari
tarafindan hog karsilanmaz ve
bu tiir cezalar1 uygulatmamaya |[5.888
calgirlardi. Pek gok yerde, ge- | mmSgs
¢imlerine yetecek iicretin di- ‘ i )
sinda onlara fazla miktarda kis- e N
ik yaka_cak Pdun ve yl'lda bir SEKIL 90. Duvarai [Johann Peter Voit
kez yeni elbise verilirdi. Buna (1747-1811), Fassliche Beschreibung
ek olarak siklikla sarap —Stras- der Gemeinnditzlichsten Kiinste und
bourg’da yllda 1200 litre- ve Handwerke (Herkes igin Yararl Sa-
I . natlar ve Zanaatlarin Anlasilir Be-
tahul da verilirdi. §antiyelerde ; " g04) =
yalmzca durup dinlenmeden
¢alisilmaz, arada kutlama ve eglenceler de olurdu. Dini bay-
ramlarda ingaat ¢aliganlarina kiliseler tarafindan sarap ve
armaganlar verilirdi. Ozellikle dini yapilarin ingaati sira-
sinda, drnegin kubbe gibi belirli ya da 6nemli béliimlerin
ingaatlarinin tamamlanmast vesileleri ile sik sik boyle kut-
lamalar yapilird1. '

Erken Ronesans mimarisinin onciisii olan Giotto di Bon-
done (1267-1337), aym1 zamanda Gotik donemin bir ressami
olarak da bilinir. Ronesans sanatinin temel dayanak nokta-
larindan birini olugturan perspektifin (Ar. “mendzir”) ku-
rallar, ressam Tommasa di Masaccio (1401-1428) ile mimar
Leon Battista Alberti (1404-1472) ve Filippo Brunelleschi
(1377-1446) tarafindan konmugstur. Perspektif sayesinde
mimarlar, artik tasarladiklar1 yapinin daha bitmeden nasil
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goriinecegini gizerek anlatabiliyorlardi. Erken Ronesans do-
nemi heykelci ve mimarlarindan Brunelleschi, merkezi ya
da cizgisel perspektife giden yoldaki en biiyiik engeli asan
kisi olup onun arkadagi olan ressam Masaccio, perspektifi
ilk olarak resme uyarlamgtir. Resme derinlik kazandiran
bir yontem olarak perspektifte, ona ulagan tiim yardimci
gizgilerin kavugstuklar1 bir “kagis noktas1” vardir ve nesne-
ler bakis noktasindan ne kadar uzaklagirlarsa, o kadar kii-
¢iik gortniirler. Bu baglamda kimi ressamlar ¢izim iglerini
kolaylagtirmak igin “Spektrograf” adi verilen bir alet kul-
laniyorlardi. Bu aletteki kiigiik bir delikten nesneye bakan
ressam, aradaki cam yiizeyin iizerinde, baktig1 nesnenin iz-
diigimlerini isaretleyebiliyordu. '*°

Mimar, ressam ve graviircii Hans (Jan) Vredeman de Vries
(1526-1609), Perspective... (Perspektif) (Leiden, 1604) adl
eserinde perspektif olgusunu, {i¢ boyutlu nesnelerin gozle
goriindiigii sekliyle, renkler ya da bagka araglarla kagit, tu-
val, panel ya da duvar iizerine yansitilmasi olarak betim-
lemistir. Ona gore perspektifin temel ilkesi, tiim ¢izgilerin
yakinsayarak gozden kaybolan “kagis noktas1” ad1 verilen
noktalarin varhgidir. Onun onciili, yatay ya da ufuk giz-
gisi tizerindeki her seyin asagidan, bunun altindaki her ge-
yin de yukaridan goriilebildigidir. De Vries, mimarlk ko-
nusunda Raffaello Sanzio’nun (1483-1520) eski bir asistani
olan Sebastiano Serlionun (1475-1554) ve Vitruvius'un eser-
lerini incelemis ve “Flaman Vitruvius” saniyla da anilmig-
tir. 1555’ten itibaren siislemelerle ilgili ¢aligmalarla birlikte
mimarliga iligkin ¢esitli konularda ¢ok sayida kitap yayim-
lamis ve eserleri, 6liimiinden sonra birkag kez yeniden ya-
yimlanmigtir (SEKIL 91). 2

Giacomo Barozzi da Vignola (1507-1573) bir mimarhk
ve miizik kuramcisidir. Klasik mimarhgin sayisal ilkelerin-
den “modiil”ii belirlemistir. Vignola'ya gore yapinin oranti
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SEKIL 91. Perspektif konulu bir resim (Hans Vredeman de Vries'in Perspective...,
1604, adl eserinden). 2%

ve simetri gibi temel kavramlari, Avrupa miizik ronesansi-
nin kuramsal biiyiik yazar ve bestecilerininkine ¢ok yakin-
dir. Mimarlikla ilgili Le due regole della prospettiva pratica
(Prespektif Uygulamasi Uzerine iki Kural) (~1527; 1583) ve
La regola delli cinque ordini darchitettura (Mimari Diizenin
Bes Kural1) (1562) adl eserlerinden ilkinden alinma pers-
pektif konulu bir resmi SEKIL 92'de gériilmektedir.

Giorgio Vasari'nin (1511-1574), tiimiiyle kisisel ve gercek
bir merakla yazdig1 Le vite de’ piir eccellenti pittori, scultori
e architetti italiani da Cimabue 4 tempi nostri (Cimabueden
Giiniimiize Kadar En Yetkin Italyan Ressam, Heykelci ve Mi-
marlarin Yagamoykiileri) (Floransa, 1550) adl eseri, iddial
ve dikkat gekicidir. ?! Vasari ilk olarak 1550de basilan, daha
sonra 1568de genisletilmis baskisi yapilan bu eserindeki
onermelerde, sanatsal bir kanon (diizen, 6l¢iit) diisiincesini
savunmustur. Venedikli soylu Daniele Barbaro (1513-1570),
1556da yorum kismi da eklenmis olmak tizere oldukga et-
kili bir Vitruvius ¢evirisi yayimlamugtir. Vitruvius'un inli
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eserinin, 1547de i¢inde Jean Goujonun (~1510-1565) re-
simlerinin de bulundugu bir Fransizca gevirisi, 1548de bir
Almanca gevirisi yayimlanmustir. Sebastiano Serlio I sette
libri dellarchitettura (Mimarlik Uzerine Yedi Kitap) (1537),
Andrea Palladio (1518-1580) da Quattro Libri dell’ Archi-
tettura (Mimarlik Uzerine Dért Kitap) (1570) adli dene-
meleriyle Vitruvius kurallarinin saptanmasina katkida bu-
lunmuglardir. 7! Palladionun anilan eseri, Vitruvius'unki
disinda, sonraki donem mimarlan {izerinde biiyiik ve sii-
rekli etkiler birakmugtir.

Ronesans mimarisinde klasik ya da en azindan klasik-
lesmekte olan yap1 formlarinin hizla yayilmasi, sablon ki-
taplarinin basilmasiyla miimkiin olmugtur. 1520’lerde ortaya
¢ikmaya bagslayan bu tiir kitaplarin yazarlarindan kimileri,
Sebastiano Serlio, Jacques Androuet du Cerceau (~1520-
1585) ve 1555-1587 arasinda Antwerp'te, i¢lerinde mimar-
lik, karyatid, fiskiye ve bahge konularinda sablon dizileri de
bulunan 27 ciltlik tasarim kitabi yayimlanan Hans Vrede-
man de Vries idi. Serlionun mimarlik denemesinde klasik
ayrintilar bakimindan zengin alternatif $émine sablonlar1
bulunmaktadir. Sablon kitaplari, katedral yapilarindan ¢atal
bigak takimlarina kadar yayilmis olan Gotik sistemi degis-
tirmek igin, tiimiiyle yeni bir bi¢im sistemi sunuyordu. Si-
tunlar, siitun baglar, karyatidler, alinliklar, ¢elenkler ve me-
lek heykelleri gibi klasik mimari 6geler ve heykel formlar,
olaganiistii uygulanabilirlik gostererek ¢ok gesitli uygulama
alanindaki dekorasyon bigimlerine esin kaynagi olmustu. Hol-
landada De Vries'in [Architectura... (Mimarlik), 1577], Fran-
sada Du Cerceau'nun [Grandes arabesques (Biiyiik Arabesk-
ler), 1582] ve Almanyada Wenzel Jamnitzer’in (1508-1585)
[Perspectiva corporum regularium (Diizgiin Cisimlerin Pers-
pektifi), 1568] sablon kitaplari, bu fantastik ve acayip form-
larin bilgisini kitlelere yaydilar. Ev dekorasyonunda Roma
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imparatorlarinin popiilerligi
artmus, yapilar mermerden
yapilma “Roma imparator-
lar1 baglar1” ile dekore edi-
lir olmugtu. “On iki Sezar”
diye anilan en yaygin siis-
leme elemanlar, biyografi-
leri Roma tarihgisi Sueto-
nius Tranquillus (69-128)
tarafindan De vitae Caesa-
rum (Sezarlarin Yagamlari)
[> Ingilizcede: The Lives
of the XII Caesears (12 Se- _
zarin Yagamlar1)] adli ese- = e

rinde anlatilan su hiikiim- , o
darard: s, Augustus, 5K 10 s Vel e
Tiberius, Caligula, Clau- Vignola, Le due regole della prospettiva
dius, Neron, Galba, Otho, pratica (Roma, 1583)].

Vitellius, Vespasianus, Ti-

tus ve Domitianus. Goriildiigii gibi bu kiimede, iyilerle ko-
tillere bir arada yer verilmigti. ”*

Leeuwardenli Johan Sems (1572-1635) ve Leidenli Jan
Pietersz Dou (1572-1635) adli saha él¢iimciiler (Ing. “sur-
veyor”), 1600 yilinda Practijck des lantmetens (Saha Olgiimii
Pratigi) adli kitab1 yayimlamiglardir. Bu eser 1612den itiba-
ren veyine ayni yazarlarin Van het Gebruyck der geometrische
Instrumenten (Geometrik Aletlerin Kullanimi Uzerine) adli
ortak eseri ile birlikte birkag kez yeniden basilmis ve 1616da
Almanca’ya gevrilerek yayimlanmustir. Bu eserleriyle onlar,
ayni zamanda, “dairenin yay tablolar1” olarak adlandirdik-
lar1 kimi tablolara iligkin kesiflerinin yaygin olarak tanin-
masini istemiglerdir. Practijck...’i sunduklar1 Hollanda Prensi
Nassaulu Maurice (yon. 1585-1625), onlarin ¢aligmalarini

2o
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begenerek Leidende bir mithendislik okulu kurmus, iinli
matematikg¢i ve bulugcu Simon Stevin (1548-1620) bu okul
i¢in 6gretim kurallarin1 derlemis ve o zamanlar yaygin olan
Latince yerine Felemenkge egitim yapilmasin saglamistir.
Practijck..., metni tamamlayan tablo ve matematiksel figiir-
ler ve hepsi de tam anlamiyla matematiksel olmayan kazima
resimlerle siislenmisti. 2
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ubbeyi (Lat. “dom”) mimari yapilar arasinda ozel ki-

lan ozelligi, gok kubbeye olan benzerligi ve i¢ destek-
ler ya da siitunlar olmaksizin ayakta durabilmesidir. Kub-
benin ¢evresine yaptig1 basing ise silindir bigimli temel ile
desteklenip emilir. En biiyiik tag kubbe rekoru Floransadaki
Santa Maria del Fiore Katedralinin 50 m yiikseklikteki kub-
besine (yapimcisinin adiyla “Brunelleschi Kubbesi”) aittir.

Romalilar dsneminden sonra Antik¢ag'in kubbe yapim
teknigi yeniden ele alinmig ve biiyiik kiliselerin yapiminda
ozellikle 12./13. ylizy1l Gotik mimarisinde 6nemli yenilikler
(sivri kemerler, gapraz iskeletli kubbeler, kaburgali tonoz)
ortaya ¢ikmugtir. Sivri kemer, IslAam mimarisinde Samarra
halifelik sarayindan ve Kahiredeki Tulunoglu (ibni Tulun)
Camisi'nden Sicilya’ya, oradan da Italya ve Avrupa’ya gege-
rek Gotik bigemin temel 6gelerinden biri olmugtur. ' Rus
ve Dogu Avrupa kilise mimarisinde ise sogan bi¢imli kub-
beler tipiktir.

Yenicag baslarinda bir girisimci ile ingaat: ytiriiten ki-
siler arasinda, giiniimiizde “anahtar teslimi” diye nitelenen
uygulama, “siipiirge temizi teslimi” nitelemesi esligindeki
anlagma tizerinden gergeklesiyordu.

Mimarlikalaninda da Rénesans, “Antik¢ag’in yeniden do-
gusu” olmugtur. Ama bu dénemin yapilar antik 6rneklerin
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kopyalar: degil, 15. yiizyilin anlayis1 ve diinya goriisii dog-
rultusunda yorumlanmasiydi. Rénesans mimarhiginin ilk
temsilcisi, yarim kalmis bir Gotik dénem yapisi olan Flo-
ransadaki Santa Maria del Fiore Katedrali'nin dilimli kub-
besini tamamlayan Filippo Brunelleschi (1377-1446) sayi-
lir. Onun hem teknik, hem de sanatsal agidan en 6nemli
basarisi, Floransadaki Santa Maria del Fiore’nin kubbesi-
nin kemerlerinde goriilmektedir. Bu ciiretkdr kubbe, mii-
hendislikte devrim yaratan bir bagar1 idi. Brunelleschi bu
kubbede, hizli kuruyan bir harg kullanarak baliksirt1 bigi-
minde yerlestirdigi tuglalar: birbiri lizerine binen halkalar
halinde birlestirmistir. Bu tarzla, o giine dek boyle ¢ok bii-
yiik yapilarda gerekli olan ahsap iskeleye gerek kalmamus
ve kubbe, serbestce inga edilebilmistir. Kuramsal diisiince-
lerden hareketle elips bi¢imi verilen kubbenin olagandis1
yiiksekligi, sekizgen bir temel iizerine dayandirilmis olup
temel Gizerinde yiikselen sekiz duvar par¢asinin her birinin
tizerindeki biiyiik pencereler, 94 m yiikseklik ve 42 met-
reyi asan ¢aptaki ¢ok dik bigimde yiikselen kubbe igine ay-
dinlik saglamaktadir. '>2°2 Floransa Katedrali’nin yapimina
1295’te baglanmis, Brunelleschi 1417'de buranin mimari ol-
mus ve gelistirdigi yenilikgi bir tasarim esliginde kubbenin
ingaati ile birlikte katedralin ingaat1 1436da tamamlanmig-
tir. Ronesans mimarisini Floransada Brunelleschi yaratmug
ve “yeni klasik mimarlik”, Avrupa’ya bu kentten yayilmis-
tir. 7 Floransada kentin manevi odak noktasi, Santa Ma-
ria del Fiore Katedrali Meydanidir. Yaninda, ressamliginin
yani sira ayn1 zamanda heykelci ve mimar olan Giotto di
Bondone’nin (1267-1337) inga ettigi ¢an kulesi bulunur. Ka-
tedralin St. John Vaftizhanesi'nin, iizerinde kabartma ilging
sahneler yer alan iinlii iki tung kapisi (“Cennetin Kapilar1”),
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sanat¢1 Lorenzo Ghiberti (1378-1455) tarafindan yaklasik
1403-1424 yillar arasinda yapilmigtir.

Brunelleschi ¢ok biiyiik iki kilise insa etmigtir: Medici
Ailesi icin San Lorenzo Kilisesi ile eski Roma'nin biiyiik
bazilikalarindan esinli Santo Spirito Kilisesi. Vitruviusun
tinlii eserinin ilk bastm1 Romada 1490'da yapilirken ilk re-
simli bastm1 15114de ve ilk Italyanca gevirisi Cesare di Lo-
renzo Cesariano (1483-1543) tarafindan Di Lucio Vitruvio
Pollione de architectura libri decem: traducti de latino in vul-
gare (Vitruvius'un Mimarlik Uzerine On Kitap Adli Incele-
mesi Uzerine: Latinceden Halk Diline Ceviri) baghg altinda
1521'de Comoda ortaya ¢ikmistir. Ronesans’in dayandig:
ana kavram, belirli estetik kurallar1 ve orant1 sistemleri ile
saglanan tam ve kusursuz orandir. Bu dénemde, Vitruvius
ornek alinarak mimarlik ilkeleri kuramsal olarak ele alin-
mis, aritmetik, geometri ve uyuma (armoni) dayali orant
sistemleri, yapilarin boyutlandirilmasinda egemen olmus-
tur. Ronesans mimarhginin ilkeleri, Leon Battista Alberti
(1404-1472) ve Andrea Palladio (1518-1580) gibi, donemin
kuramcilarinin yayinlarindan izlenebilmektedir. Ronesans
mimarlan ézellikle Roma Imparatorlugu déneminin yapi-
larini1 ve yazarlarin kesfedip incelemiglerdir. Leon Battista
Alberti heykelci Donatello (~1384-1466) ve miihendis Fi-
lippo Brunelleschi ile sik sik goriigiirdii. Alberti Della pit-
tura (Resim Sanat1 Uzerine) adh {inlii eserini 1435 yilinda
yazmgtir. “Floransali Vitruvius” unvaniyla da taninan Flo-
ransall mimar Leon Battista Albertinin Vitruvius iizerine
yaptig1 uzun incelemelerinin sonucu olarak 1485’te yayimla-
nan bilyiik kuramsal eseri De re aedificatoria libri X (Ingaat
Sanat1 Uzerine On Kitap), Eskicag'in miihendislik bilgile-
rini gelistirmekle yetinmeyip klasik sanatin iislup ilkele-
rini oran ve uyum iizerine kurulu yetkin bir estetik kurami
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haline de getirmistir. Ona gore antik sanat eserlerini taklit
etmek, kanon’lar1 yani giizelligin ideal 6l¢iilerini antik eser-
lerden saptayip ortaya koymak gerekir. Mimarhigin, yapiya
belirli bir giizellik ve estetik 6gesi kattig1 6lgiide diger sanat-
lara yaklagacagini belirten Alberti, mimarhgin iki amacini
“commoditas” (“rahatlik”) ve “voluptas” (“haz”) olarak be-
lirtmigtir. Floransadaki “Palazzo Rucellai” (Rucellai Saray1),
onun eseridir. Onun goriigleri uzantisinda Roénesans heyke-
linde ¢iplakliga yeniden déniilmiistiir. Kuzey Italyanin Vi-
cenza kentindeki “Basilica”, “Teatro Olimpico” ve “Rotonda
Villasi” gibi iinlii mimarlik eserleriyle taninan Palladio’nun
1570’te Italyanca yayimlanan Quattro libri dell’ architettura
(Mimarlik Uzerine Dért Kitap) adli eseri 1698'de Alman-
c@da, 1736da Fransizcada, 1715 ve 1728de Ingilizcede ya-
yimlanmus, Danske Vitruvius ve Vitruvius Britannicus gibi
adlar tagryan resimli kitaplar1 ise Vitruviusun tlkisiinii yay-
muslardir. Yunanca “erdem ag1g1” anlamina gelen “Filarete”
adiyla taninan Floransali mimar Antonio Averlino detto Fi-
larete (1400-1469), 1451de Milanoya gelmis ve ge¢misten
kopusu simgeleyen bir bina olan Ospedale Maggiore adl1
hastanenin ve “Filarete Kulesi’nin ingasin1 tasarlamigti. 7!
Ingiliz ve Amerikan mimarisinde en belirgin Italyan etkisi,
Palladiodan kaynaklanir ve onun Italyada yaptig kilise, ma-
nastir ve saraylar hala ilgi ¢eken eserlerdir.

Italyan Rénesans’nin mimarlik kuramcilar bir dizi ku-
ral aktarmuglardir. Ornegin Leon Battista Alberti, De re ae-
dificatoria libri X adli eserinde kemerli tag kopriilerin 6l¢ii-
lerini vermistir (SEKIL 93). Buna gore képrii ayag kalinhig
(D), koprii yiiksekliginin (H) dortte biri kadar olmals; ke-
mer agikhigi (L) ayak kalinhiginin 6 katindan kiigiik ve 4 ka-
tindan biiyiik olmaly; kemer tag1 kalinhg ise kemer agikli-
ginin en az onda biri kadar olmaliydi. *
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SEKIL 93. Leon Battista Alberti'nin Der e aedificatoria libri X (insaat Sanati Uze-
rine On Kitap) (1485) adh eserinden, kemerli kopru tasarimi. ¥

“Grotesk” denilen iislup, Romada Vatikan localarini (“log-
gia”) dekore eden bir sanatg ekibinin baginda bulunan Raf-
faello'nun gevresinde geligmisti. Yeni bir stisleme tiirii olan
bu iislup, 6zellikle o dénemin yeni kesfedilen Imparator Ne-
ron’un (yon. 54-68) “Domus Aurea’s1 (“Altin Ev”) gibi An-
tik Roma’nin yer alt1 yapilarina ya da “grotto”larina (yapay
magara) anigtirma yapiyordu. Bu dekorasyon iislubu hay-
vanlary, ¢icekleri, meyveleri, sfenksleri, insan bagli mitolo-
jik hayvanlariyla hayranlik uyandirmis ve kisa siirede Av-
rupanin birgok bolgesinde taklit edilmigtir (SEKIL 94). 7!

Babasi Fatih Sultan Mehmed gibi biiyiik fetihler yapmasa
da, devlet teskilatin1 diizene koymayi siirdiiren ve Avrupa
devletleri, ozellikle de Italyan kent-devletleri ve Papalik’la
iyi iligkiler kuran Sultan II. Bayezid’in Halig iizerinde bir
koprii inga ettirmek istedigini duyan Rénesans’in biiyiik us-
tasi1 Leonardo da Vinci’nin (1452-1519), 3 Temmuz 1503’te
Sultan II. Bayezide bir mektup yazdig: bilinmektedir. Sul-
tan II. Bayezid siir, felsefe, astroloji, kozmografya ve meka-
nige ilgi duyan bir padisahti. Osmanl saray gorevlilerince
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SEKIL 94. Rénesans mimar ve heykelcilerinden Bernardo Buontalenti’'nin (1536-
1608) Floransa’da Guardino Boboli‘de (Boboli Bahgesi) yaptigi yapay magara-
nin (“grotto”) i¢ kism.

Tiirkge'ye “Cenevizden Lecardo adli bir kdfirin gonderdigi
mektup” bashg altinda gevrilmis olan mektubunda Leo-
nardo, “... Ve ben kulunuz isittim ki, Istanbuldan Galata’ya
bir koprii yapmak kastetmissiz, ama bilir ddem bulunmadig
sebepten yapmamugsiz. Ben kulunuz bilirim. Bir yay gibi pek
yiiksek kaldirim ki hi¢ kimse tizerinden gegmeye razi olamaya.
Ama bir fikreyledim ki, bir ¢atma idem, andan sonra suyu
¢tkaram ve kaziklar koyam: Soyle idem ki asagidan hemen
yelkenleriyle bir gemi ¢ika... Ve bir koprii eyleyem ki, kalka
ki alttan geldigi vakit Anadolu yakasina geceler. Ama sular
daim aktig icin kenarlar yenir, ol husus igin bir tazyik eyle-
yem ki ol akan suyu asagidan akitip kenara zarar eylemeye.
Senden sonra olan padisahlar kolaylikla harg ile yapalar. Bu
sozlerimi ingsallah gercek bilesiz ve ben kulunuzu daim hiz-
metinizde bilip buyurasiz. Bu mektup Yulyus (Temmuz) ayi-
mn digtinde yazilmistir” sozleriyle, Galata'ya yapilacak agilip

262



RONESANS VE SONRASI AVRUPA MIMARLIGI

kapanir bir kopriiniin mimari olmak istedigini iletmigse de
bu proje gergeklesmemistir.

Leonardo tarafindan Sultan II. Bayezide gonderilen mek-
tubun, giiniimiiz Tirkge'sine aktarilmus sekli soyledir: “Cene-
vizden Licardo (!) adli kdfirin gonderdigi mektubun suretidir:
Ben kulunuz degirmen hakkinda simdiye kadar diisiindiim
ve Allah'in yardimlariyla séyle bir ¢are buldum: Bir tertip ile
susuz ve yalmz riizgdrla bir degirmen yapayim ki denizde
olan degirmenden daha az (masraf) ile yapilsin ve halka da
daha kolay olsun ve her yerde kurulabilsin. (Bundan baska)
Yiice Allah ipsiz ve urgansiz geminin suyunu kendi kendine
donen bir dolap ile bosaltmak tertibini bana nasip etmistir.
Bu kulunuz sunu isittim ki Istanbuldan Galata’ya bir koprii
yapmak amacinda imissiniz. Ama bilirkisi bulamadigimzdan
yapamamigssiniz. Ben kulunuz bilirim; (kopriiyii) bir yay gibi
yiiksek kaldirayim ki hi¢ kimse yiiksekliginden dolay: tizerin-
den gegmeye razi olmaya. Ama diisiindiim ki bir ¢tkma (dal-
gakiran-rihtim) yaparak, ondan sonra suyu ¢ikarayim ve ka-
ziklar koyayim; soyle yapayim ki altindan hemen yelken ile
bir gemi ¢ika ve 6yle bir sekil vereyim ki kalktig1 zaman, is-
tedikleri vakit (gemiler, Hali¢'ten) Anadolu yakasina gegeler.
Ama sular siirekli akti§1 icin kenarlar yenir. Bu husus icin,
bir tertip yapayim ki o akan su asagidan akip kenara zarar
vermeye. Senden sonra olan padisahlar kolay hargla yapa-
lar. Bu sozlerin dogruluguna ingsallah inamrsiniz ve ben ku-
lunuzu, daima hizmetinizde bilip emredersiniz. Bu mektup

Temmuz ayinmin tigiinde yazilmistir”. *

Leonardo da Vinci’'nin (1452-1519) tasarimlarinin kimi-
leri Antik¢agdan [6rnegin Iskenderiyeli Heron'dan (IS 10-
70)] esinli, kimileri ise ¢aginin diigiince diinyasini yansitan
(6rnegin savas teknigine iligkin makine ve silahlar) yenilikgi
niteliktedir. Ingaat teknigine iligkin olarak onun en cesur pro-
jeleri arasinda Istanbul'da Halig {izerine bir képrii yapilmasi
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da yer alir (SEKIL 95). Leonardo da Vinci, Cenovadan II.
Bayezide yazdig1 ve 1952 yilinda Topkap: Saray1 Arsivinde
bulunan 3 Temmuz 1503 tarihli bir mektupta, Hali¢ iizerine
tek pargali ve Bogaz'a da bir yiizer koprii insa etmekten s6z
etmigtir: “Beyoglu'ndan Istanbula bir képrii projesi; genislik 40
arsin, su tizerinden yiiksekligi 70 arsin, uzunlugu 600 arsmn,
bunun 400 arsin denizde, 200 arsim karada, kendi kendini
omuzlayacak sekilde”. Bu tag koprii, deniz diizeyinin 233 m
yukarisindan bir kemer geklinde uzanacakt. Isvigreli bilim
insan1 Prof. Fritz Stiissi (1901-1982), 1953 yilinda Leonar-
do’nun teknik ve mekanik bilgisinin, Hali¢ {izerinde devasa
koprii gibi boylesi bir eser igin yeterli oldugunu gostermis-
tir. Stiissi'nin bu konuda 1959 yilinda Istanbul Teknik Uni-
versitesinde bir konferans verdigi de bilinmektedir. Kendi
koprii projesini bagka kimi inga planlari ile birlikte (diger-
leri bir yel degirmeni, gemilerden su bosaltmak i¢in bir tu-
lumba, Bogaz’in iki sahilini birlestiren agilir-kapanir bir
koprii) 1502/1503 y1hi dolayinda Sultan II. Bayezide sundu-
gunu, inlii Alman tarihgi Franz Babinger (1891-1967) Vier
Bauvorschlige Lionardo da Vincis an Sultan Bajezid II (Le-
onardo da Vinci'nin Sultan II. Bayezide Dort Yapim Projesi
Onerisi) (1952) adh eseriyle kanitlamigtir, 204+ 205 206

Ancak Batih Hiristiyan kiiltiir ¢evresinden birinden ge-
len bu 6neri, sultan tarafindan kabul gérmemistir. Tiirklerin
hayatlarini kolaylagtirmak i¢in boyle bir kopriiyii 6neren Le-
onardo, Tiirklerin tehdit ettigi Venediklilere de, 1499/1500de
Tiirkleri bogmak igin sularn yiikseltecek bir sistemin de yer
aldigi gesitli savunma planlar1 6nermistir. Leonardonun pro-
jesinden birkag yil sonra sultanin Hali¢ iizerine kurulacak
koprii projesi igin 1506 yilinda davetle bizzat gérevlendirmeyi
denedigi Ronesans’1in {inlii mimar ve heykelcisi Michelangelo
Buonarroti'yi (1475-1564) ise, onun ardili Sultan I Selim
(Yavuz), 1517 yilinda sarayda ressam olarak gorevlendirmek
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SEKIL 95. Leonardo da Vinci'nin 1500 y|I| dolayinda “Altin Boynuz” (Hali¢) Uze-
rinde Peradan (Beyoglu) baslayan tas képri projesi. Resme eslik eden ve Le-
onardo’ya 6zgii olarak aynadan okunacak sekilde ters yazilmis olan yazida,
“Ponte da Pera a Gosstantjnopoli, largo 40 braccia (24 m eninde), alto dall’ acqua
braccia 70 (41 m yiksekliginde), lungo braccia 600 (350 m uzunlugunda), cioé
400 sopra del mare (denizden 233 m yukandan), e 200 posa in terra (karadan
117 m yukaridan), faciendo di sé spalle a sé medesimo” yazilidir (L. da Vinci'nin
Codex Leicester ad verilen taslak kitabindan; Institut de France, Bibliothéque
Nationale, Paris).2%4 205,207

istemistir. Michelangelo, Vita di Michelagnolo Buonarroti
(Michelangelo Buonarroti'nin Yagami) (1553) adl biyogra-
fisini yazan Ascanio Condiviye (~1525-1574), bu koprii-
niin bir modelini yaptigin1 séylemistir. Papa ile takisan ve
oradan ayrilmay: diisiinen Michelangelo’nun, “Papanin ya-
nina gitmektense Biiyiik Bayezid'in yamna giderim; Tiirkler
Papa’ya kars1 beni korumay1 sizden daha iyi bilirler” diyerek
Istanbul’a gitmeye hazirlandigi, bunu duyan Papanin, eger
giderse aforoz edecegini, Roma’ya donerse iyi kabul gorece-
gini bildirmesi iizerine Michelangelo’nun Istanbul’a gelme
plan1 suya diismiis, o da Sixtine/ Sistine Sapelinin tavanini
resmetmekle ugrastigini bahane ederek sultanin 6nerisine
ilgisiz kalmustir. Hali¢e koprii yapimy, ilk olarak Sultan II.
Mahmud (y6n. 1808-1839) doneminde gergeklesmistir. Sultan
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II. Mahmud 1837 yilinda Halige koprii yapilmasini emret-
mis, 600-m uzunlugundaki koprii duba gorevi gorecek sallar
tizerinde inga edilmistir. Bu kopriiden gegis iicreti alinmadi-
gindan, kopriiye “Hayratiye Kopriisii” ad1 verilmistir. Halice
ikinci bir koprii, Sultan Abdiilmecid (yon. 1839-1861) do-
neminde 1845’te yapilmigtir. Halk arasinda “Karakdy Kop-
riisii”, “Valide Kopriisii”, “Bitytik Koprit, “Yeni Cami Kop-
riisii” gib adlar verilen 500 m uzunlugundaki bu kopriiden
gegis ise licretliydi. Ahsap kopriilerin yanma tehlikesi bu-
lundugundan daha sonra Karakoy Kopriisii demirden insa
edilmigtir. 22> 2¢ Da Vinci'nin Hali¢ Kopriisii projesinin
bir kopyasi 1996 yilinda Norvegli sanat¢1 Vebjorn Sand’in
(dog. 1966) eline geger. Sand, Norveg Hiikiimeti'ni ikna ede-
rek Osloyu Stockholme baglayan karayolundan gecen bir
cay lizerinde bu projeyi uygular ve “Leonardo da Vinci Kop-
riisii’, 31 Ekim 2001 tarihinde hizmete agilir. 2

Bogaz ile Uskiidar1 daha hizli ve giivenli bir sekilde
kente baglamak i¢in 1851de Sirket-i Harbiye kurulmus ve
1869da ilk tramvay imtiyazi verilmistir. Fransiz miihen-
dis Eugéne Henri Gavand (1836-1889) 1867 yilinda Kara-
koy’le Pera (Beyoglu) arasinda bir metro (istanbul Tiineli)
tasarlamug, 1869 yilinda Gavand’a bunu inga etme ve isletme
imtiyaz1 taninmig ve “Tiinel”, 17 Ocak 1875 tarihinde is-
letmeye agilmistir. Tiinel'in kurulusundaki ad1 “Dersaadet
Miilhakatindan Galata ve Beyoglu Beyninde Tahtelarz De-
miryolu” idi. Tiinel, 1863’te agilan Londra Metrosu’ndan
sonra Avrupanin ikinci metrosu niteligindeydi. Gavand,
bu konudaki anilarin1 Tunnel de Constantinople (Istanbul
Tiineli) (Paris, 1876) adli eserinde sergilemistir. Maresal
Helmuth von Moltke’nin (1800-1891) Istanbul’la ilgili ola-
rak hazirladig1 bir projesinin ardindan Fransiz mimar Jo-
seph Antonie Bouvard (1840-1920) 1902de “Beyazit Mey-
dani Projesi“ hazirlamisti. Istanbul Bogazi'nin iki yakasini
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birbirine baglama diisiincesi yoniinde baska bir ciddi giri-
sim, 1900 yilinin Mart ayinda “Compaigne Internationale
du Chemin de Fer de Bosphore” adli Fransiz demiryolu sir-
keti tarafindan ele alinmis ve iki ayn proje halinde saraya
sunulmustur. Tasarimlarin sahibi, Ferdinand Joseph Arno-
din (1845-1924) adl bir Fransiz miihendisti. Belki biraz
daha romantik ve dogusalci bir kisilikte oldugundan, Is-
tanbul kentinin zengin tarihsel kalitina katkida bulunmak
amaciyla genellikle Misir esinli mimarlik projeleri hazirla-
mustir. Arnodin’'in Kandilli-Rumelihisar1 arasinda tasarla-
dig1 ilk asma koprii projesi, sade gizgilere sahipti. Bu kop-
riiniin, sahilden 130’ar metre agikta ikiser ve ortada bir ayak
lizerine oturtulmas: diiginiilmisti. Arnodin’in képrii pro-
jesinin ikincisi ise Islami sisluplardan esinli, son derece id-
diali olan ve adinin “Hamidiye” olmas: diisiiniilen bir asma
koprii idi. Sarayburnu-Uskiidar arasinda diiiiniilen bu kép-
riiniin baglica amaci, Avrupa ile Asya arasinda demiryolu
baglantis1 saglamak, yani sira yaya ve arag trafigini de dii-
zenlemekti. Kopriiniin iig tasiyic1 kulesinin her birinin iize-
rine, Istanbul’un siluetine uygun bir gériiniim elde etmek
lizere camiyi andiran birer kubbe ve dorder minare yerles-
tirilmisti ve geceleri binlerde elektrik lambasi kopriiyii 1511
151l aydinlatacak, Islami bicemdeki siislemeler tiim zariflik ve
gorkemiyle ortaya ¢ikacak ve bakanlar1 hayran birakacakti.
Bu projeler fazla ‘uguk’ bulundugundan ya da biiyiik olasi-
likla ekonomik nedenlerden 6tiirii, padisah tarafindan ka-
bul gérmemigtir (SEKIL 96). Bogazici Képriisii'ne (simdiki
adr: 15 Temmuz Sehitler Kopriisii) 1970 yilinda baglanmg
ve ii¢ yilda tamamlanmugtir. Ikinci koprii olan Fatih Sultan
Mehmet Kopriisi'ne 1985°te baslanip ii¢ yilda bitirilip tra-
fige agilmus, tigiincii koprii olan Yavuz Sultan Selim Kopriisi
ise 2013-2016 yillar1 arasinda tamamlanmistir. Istanbul’un
Avrupa ile Asya yakasi arasinda tren seferlerinin kesintisiz
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bir sekilde gergeklestirilmesi ve demiryoluyla insan ve yiik
tasimasina yonelik ilk “tiip gecit” projesi, Fransiz miithendis
S. Préault’a aittir. Préault’'un “Denizalti Kopriisii” adin1 ver-
digi bu projenin yaklagik 1860 tarihli oldugu sanilmakta-
dir. Bu projenin akibeti bilinmemektedir. Benzer konudaki
iki tasaridan biri, Istanbul Tiineli projesinin de sahibi olan
Gavanda aittir. Gavand’in “Yeni Kent Projesi” adim verdigi
onerisi, Istanbul'u Kumkaprdan Ortakéye kadar kateden ve
biiyiik kismi yeraltindan gegen bir demiryolu hattini iger-
mekete, hattin bir kolu da Sarayburnu’ndan Uskiidar’a uzan-
maktaydu. Tiip gecit konulu ikinci proje ise Strom, Lindman
ve Hilliker adli ii¢ Amerikali miihendise aitti ve 1902 tarihli
idi. Bu proje de Gavand'inki gibi Sarayburnu ile Salacak ara-
sinda kesintisiz bir demiryolu baglantisi saglamay1 amagli-
yor ve deniz dibinde ikisi yolcu, biri de egya tagiyacak iig
vagonlu bir demiryolu hatt1 diisiiniiliiyordu. Tiim bu pro-
jeler hiikiimete sunulmugsa da ger¢eklesmemistir. 2*° Istan-
bulda “Marmaray Tiip Gegidi’nden sonra ikinci deniz alti
tiineli olan “Avrasya Tiineli” ya da “Istanbul Bogaz1 Kara-
yolu Tiip Gegisi” projesinin temeli 26 Subat 2011 tarihinde
atilmis ve 20 Aralik 2016da agilis1 yapilmistir.

Vitruvius'un De architectura libri decem adl1 eserinin ba-
sili metnine, ilk bagta, 6zgiin eserin 6zgiin resimleri kayip
oldugundan resim konmamustir. Eserin mimar ve grafikgi
Giovanni Giocondo (1433-1515) tarafindan 1511'de Vene-
dik’te yayimlanan resimli ilk niishasinda, yine onun tarafin-
dan yapilmis resim ve gizimler yer almugtir. Aslen kesis olan
Giocondo, Roberto Valturio (1405-1475) ve Francesco di Gi-
orgio Martini (1439-1502) gibi makinecilerin teknik konulu
eserlerine de resim ve ¢izimler yapmus bir kisidir. *'° Vene-
dikli Daniele Barbaro (1513-1570), Vitruviusun De architec-
tura’sinin 1556da ve 1567 de Italyanca gevirilerini ve 1567'de
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ahsap oyma resimlerle birlikte bir Latince baskisini yayim-
ladx: I Dieci Libri dellArchitettura di M. Vitrovio tradutti Et
Commentati Dal Monsignor Barbaro Eletto Patriarca d’Aqu-
ileggia (Vitruviusun Mimarlik Uzerine On Kitap Adh Eseri-
nin Daniele Barbaro Tarafindan Ceviri ve Yorumu). Vitru-
vius tarafindan 10 24’te yazilan bu eser, o zamanlar Roma
Imparatorlugu’nda ingaat sorunlar1 nedeniyle fazla énem-
senmemis ve etkili olmamisti. RGnesans doneminde ise bu
eser, son derece biiyiik bir 6nem kazandi; 1487den itibaren
pek ¢ok Latince baskisi yapildi ve 1521de resimsiz bir Ital-
yanca ¢evirisi yayimlanmugti. Barbaro'nun talyanca gevirisi
ise kendi yorumlariyla birlikte son derece basariliyd: ve yo-
rumlarinda matematigi de teknigin ve sanatin yararina sun-
mustu. 2 Fransiz hekim, fizik¢i ve mimar Claude Perrault
(1613-1688) Vitruviusun De architectura’sin1 1673 yilinda
Fransizca'ya ¢evirip yayimladi.

B | o Y v . |
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SEKIL 96. Fransiz miihendis Arnodin‘in Bogaz Kopriisii projelerinden, Islami
Usluplardan esinlenilerek tasarlanan “Hamidiye” adli asma kopru projesi: Ru-
meli Hisan - Kandilli arasindaki koprii projesinin maket resmi [BOA, Y.A.HUS
(Bagbakanlik Osmanli Arsivi, Yildiz Sadaret Hususi Maruzat Evraki), 411/174]. 2%
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Geg¢ Ronesans doneminde mimari siislemelerde klasik
karsit1 olan ve girland (< Fra. “guirlande’, askigelenk), kog-
baglari, maskeler ve asma yapraklar: gibi siisleme 6geleri-

w e .

nin kendini gosterdigi “maniyerizm” akimi ortaya gikmugtir.

16. ylizyil sonu ile 17. yiizyil baglarinda Avrupa kent-
lerinde simetrik diizende meydanlarin (ita. “Piazza”, Fra.
“Place”, Isp. “Plaza’, Ing. “Garden”) olugturulmaya baglan-
dig1 goriliir.

Masonluk baslangigta Ortagag Avrupa’sinda katedraller
ve diger 6nemli insaatlarda galisan duvarcilarin olusturdugu
kapah orgiitlerdi. Kilise ya da siyasi yetke (otorite) tarafin-
dan kisitlanmamus bilgi arayisina deger veren Hiir Mason-
luk, Iskogyada ve Ingilterede filizlenmistir. Fransizca 6z-
gin sekliyle “Fréres Masons” ("Duvar Ustalar1 Kardesligi”)
terimi, Ingilizce kullanimda “Freemasons” (“Hiir Masonlar/
Ozgiir Masonlar”) geklini almigtir. Ortagag'dan kalma bir-
ok elyazmasinda Masonlugun, Eukleides (Oklid) (~1O 316-
250) tarafindan, geometri biliminin ilk olarak ortaya ¢ik-
t1ig1 eski Misirda kuruldugu yazihdir. 18. yiizyil baglarinda
tiyelerinin ¢ogunlugunu mimar ve tas ustalarinin olustur-
dugu Mason dernekleri, Isaac Newtondan etkilenerek onun
yeni fizigini 6grenmeye ¢alisirken ayni1 zamanda dikkatle-
rini Newton’un 6zellikle Siileyman Tapinag; ile ilgili incele-
mesine vermislerdir. Masonlar Tanrr’yy, taping 6gesi olarak
“Evrenin Mimar1” olarak benimsemekteydiler. '*®

1666 yilindaki Biiyiik Yangindan sonra Londradaki gogu
kiliseyi onaran iinlii Ingiliz mimar Christopher Wren'in
(1632-1723), “Londra Mason Localarinin Biiyiik Ustadi”
olarak se¢ildigi sanilmaktadir. 28 y1l boyu Oxfordda mate-
matik profesorii olarak ¢alisan ve mekanik, hidrolik ve ast-
ronomi alanlarinda aragtirmalar yapan Wren, 1668 sonra-
sinda “Kraliyet Mimar1” olarak son derece verimli ¢aligmalar
yaparak 50 kadar kilise, ¢ok sayida kamu binasi, bakimevi,
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kraliyet saraylar1 vb. inga etmistir. Londrada 2 Eyliil 1666
tarihinde bir firindan baglayan ve kentin biiyiik bir bolii-
miini (13.200 ev, 87 kilise, kimi resmi binalar ve St. Paul
Katedrali) yakip kiile dondiiren “Biiyiik Londra Yangini”-
nin ardindan kent mimar ve plancisi olarak kentin yeniden
ingas1 igin bir yapilandirma planm hazirlamigsa da uygula-
maya konamamistir. Onun en 6nemli eseri, Londradaki St.
Paul Katedrali olup ondaki kubbe ve kule yapisinin Islim
mimarisi esinli oldugu sdylenir. Paris'teki Louvre Miize-
si'nin cephe duvarini insa eden Fransiz mimar Claude Per-
rault (1613-1688) ile Roma'daki St. Ignazio Kilisesi'nin mi-
mariolan Italyan Orazio Grassi (1583-1654), ayn1 zamanda
matematikgi olup mekanikle bilimsel olarak ugragmslardur.
Ancak Ingiliz Wren, Fransiz Perrault ve Italyan Grassi’'nin
her Gigiiniin de bilimsel bilgilerini kendi tasarimlar olan ya-
pilarin statik agidan hesaplanmasinda kullandiklarina ilis-
kin bir bilgi bulunmamaktadir. *

Ortagag’da Vitruviusun mimarlik kuramlarinin, Eski¢ag
Kudiis'iiniin @inlii Silleyman Tapinagr'ndan tiireyen dinsel an-
lamlara sahip oldugu diisiiniiliiyordu. Ilk olarak 10 950 yili
dolayinda insa edilen Siilleyman Tapinagi, Isaac Newton'un
(1642-1726) da ilgisini ¢ekmis; tapinagin oranlarinda, Tan-
rinin evren hakkinda yaptig1 hesaplamalarin ipuglarini ya-
kalamaya ¢alismis ve bu konuda yaptig1 kimi hesaplamalar1
Chronology of Ancient Kingdoms Amended (Eski Kralliklarin
Diizeltilmis Zamandizini) (1728) adl kitabinda vermistir.
21t George Washington (yon. 1789-1797), Thomas Jefferson
(yon. 1801-1809), Benjamin Franklin (Ben Franklin) (1706-
1790) ve Amerika Birlesik Devletlerinin kurucu babalarinin
pek ¢ogu Mason kardesliginin iiyesi olduklarindan, kendi
insancil ve dinsel ideallerini yeni devlet yapisina da uyarla-
dilar ve onlarin “evrenin biiyitk mimari olan Tanr1” goriisi,
1 Dolar’lik Amerikan banknotlarinda gériilen Eski Misir’la
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baglantih Mason simgele-
rine (kesik piramit izerin-
dekitiggende 1s1nlar sagan
ve her seyi goren goz, yeni
\ laik diizeni ilan eden La-
tince yazi) yansimugtir. 212

SEKIL 97de mimar Fre-
derik Coenders van Hel-
pen’in (1561-1618) Archi-
tectura regia (basimur: 1683)
adl1 eserinden merdiven
tasarimu ile ilgili bir sayfa
yer almaktadir.

SEKIL 97. Merdiven tasarimi (F. C. van Hel-

pen, Architectura regia, 1683) [Bayerisc- Mimar Johann Bern-
hes Staatsbibliothek (Bavyera Eyalet Ki- hard Fischer von Erlach'in
taphgy), Manih]. (1656-1723) Entwurff einer

historischen Architektur in
Abbildung unterschiedener beriihmten Gebdude des Altert-
hums und fremder Volcker (Eski¢agin ve Yabanc1 Halkla-
rin Cesitli Unlii Binalarinin Resimli Bir Mimarlik Tarihi
Onerisi) (Almanca-Fransizca iki dilli olarak; Viyana, 1721)
adh eseri 6nemlidir.

Venedikli sanat¢1 ve mimar Giovanni Battista Piranesinin
(1720-1778), 1756 yilinda tamamladig1 Antichita Romane
(Roma Antik Cag1) adli eseri, 6liimiinden sonra 1784’te ya-
yimlanmugtir (SEKIL 98). Onun diger 6nemli yapitlar ara-
sinda Carceri d’'invenzione (Hapishane Buluglar1) (1760);
Della magnificenza et architettura de’ Romani... (Romanin
Gorkemi ve Mimarisi Uzerine) (Roma, 1761-1765); Diverse
maniere dadornare i cammini ed ogni altra parte degli edi-
fizi (Somineleri ve Binalarin Diger Boliimlerini Siisleme-
nin Cesitli Bicemleri) (Italyanca-Fransizca-ingilizce ¢ dilli
olarak ve her iigiinii de bizzat kendi kaleme alarak; 1769);
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SEKIL 98. Piranesi'nin Antichitd Romane (Roma Antik Cadi) (1756) adli eserin-
den, mimari bir fantezi olarak Roma’da mezarliklar yolu.

“Didascalo” (“Ogretmen”) ve “Protopiro” (“Ilk Atesleyici”)
adli iki sayilt: diisiiniiriin diyaloglari {izerine kurulu Parere
su larchitetture (Mimarlik Uzerine Diigiinceler) (1765) ve
An Apologetical Essay in Defense of the Egyptian and Tus-
can Architecture (Misir ve Toskana Mimarligi Uzerine Bir
Savunma Denemesi) gibileri bulunmaktadur. *!

SEKIL 99, SEKIL 100 ve SEKIL 101'de, Niccolo Zabag-
lia’nin (1664-1750) Castelli e Ponti... con la descrizione del
transporto dell’ obelisco Vaticano... (Satolar ve Kopriiler... ve
Vatikan Dikilitaginin Taginmasinin Betimi) (Roma, 1743)
adli eserinden tas tagima, iskele kurma ve kat ingaat ile il-
gili sahneler yer almaktadr.

Ronesans Avrupasinda bahge mimarlhgy, giizel sanatlarin
bir kolu olarak islenmistir. “A la frangaise” (Fransiz tarzi)
bahgenin bog zaman gegirmek iizere bir mekéan olmadigini
en iyi bigimde dile getiren, bu tiir bahgenin yaraticisi, pey-
zaj ve bah¢e mimar1 André Le Noétre (1613-1700) olmus-
tur. Le Notre, ustalig1 ve gabalar1 ile Kral XIV. Louis donemi
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E o S Fransasinda bir “grand style”

~ | (ytice islup) gelistirerek Ba-
rok tipi Avrupa bahge sa-
natinin liderligini eline al-
mugtir. Paris’teki Tuileries
Saray1 bahgesi, 1664’ten
baslayarak Le Nétre tara-
findan biyiik olgiide ge-
nisletilmis ve degisiklige
ugratilmistir. Le Notre'un,
cesmeler ve heykellerle do-
natilan ve Toskana bahge
mimarisinden esinlenildi-
gini duyumsatan Versail-
les, St. Germain, St. Cloud

e

| AT T

O 1D e AR
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SEKIL 99. 18. yiizyihn ilk yarisinda Ro-
ma’nin insasi igin traverten taglarinin ta-
sinmasi [Niccold Zabaglia'nin Castellie ve bagka yerlerdeki park—

Ponti... (Roma, 1743) adh eserinde, Fran- larl, 18. YﬁZYlla kadar Av-

cesco Rostagni'ye gore Francesco Maz- rupanin genis kesimleri
zoni (etk. 1738-1759) tarafindan hazirla- P geniy

nan bakir kazima resim]. 23 i¢in birer 6rnek olustur-
mugtur. ?

O zamanlarin devasa su yiikseltme tesisi, 1685’te Seine
nehri izerinde Marlyde isletmeye alinmistir. Versailles Sara-
yr'nin bahgelerindeki fiskiyelere su saglayan Marly su tesis-
leri, Barok doneminin sinirsiz krallik giiciiniin tipik bir 6r-
nek eseri olup muazzam harcamalara mal olmugtur. “Giines
Kral” (“Roi Soleille”) diye adlandirilan XIV. Louis'nin (yon.
1643-1715) ¢agris1 izerine proje sunanlar arasinda Christi-
aan Huygens (1629-1695) ile Denis Papin (1647-1714) gibi
fizik bilginleri de vard1. Kralin ekonomi bakani Jean-Baptiste
Colbert (1619-1683), onlarin barutlu makinelerinden ¢ok
etkilendiyse de kral, olagandis1 giiriiltii ¢ikaran bu makineyi
benimsemeyip reddetti. Sonunda Marki de Wille ile Liegeli
diilger Suale, hazirladiklar1 ¢ok daha masrafli bir proje ile
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XIV. Louis’yi inandirarak
bu tesisi yapmay istlen-
mislerdir. Bakan Colbert,
planin uygulanmasi igin
¢ok para ayirmak zorunda
kald1. Once Seine Nehri,
bir buguk kilometreden
daha uzun olan biiyiik bir
kanalla (“Grand Canal”)
ikiye ayrildy; bir kismi ne-
hir trafigine agik tutulur-
ken digerine set gekildi ve | : )
bir ¢aglayan olusturuldu. —
Burada nehrin suyu, her SEKIL 100. Niccold Zabaglia'nin Castelli
birinin capt 12'm olan14 ¢ Ponti... (Roma, 1.743) ac.ill 'es?iniien, isj
kele kurma ve kat insaati ile ilgili gérkemli
su dolabx tizerine dokill- pj; resim. 2
yor ve bu garklar, pompa-
lar1 ¢aligtirryordu. Ug ayn1 grupta diizenlenen toplam 221
pompa, suyu 162 m yiikselterek bir mili agsan bir uzaklik-
taki Versailles fiskiyelerine ulagtiracak olan 17 km uzunlu-
gundaki Louveciennes su kemerlerine basiyordu. Bu tesisin
faaliyetine 1817 yilinda son verilmistir. ¢ 2!

“Barok” terimi ilk olarak 1746da Fransiz felsefecisi No-
el-Antonie Pluche (1688-1761) tarafindan Spectacle de la na-
ture (Doganin Gosterisi) (1746) adl eserinde kullanilmis-
tir. Bu sozciik, Arapga “diizgiin olmayan yiizey” anlamina
“burga” sozctigiinden kok alarak, “bigimsiz inci” anlamina
gelen Ispanyolca “barroco” ya da Portekizce “barrocco” te-
riminden Fransizca'ya “baroque” seklinde uyarlanarak olus-
mugtur. Barok tarzi siislemeler Magrip sanatinda ve Divrigi
Dartigsifasr’'nin cephe tas isciliginde de goriilmektedir. 18.
yiizy1l sanatgilar1 1575-1750 aras1 donemde giizel sanatlara
iliskin her tiirlii yapity, fazla karmagik, agin siislii, abartils,
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diizensiz ve zevksiz ola-
rak kiigiik diigiirmek bag-
laminda “barok” niteleme-
sini kullanmiglardir. Barok
doneminde kocaman, de-
vasa meydanlarin ve siislii
katedrallerin yapildigy, siis-
lemeye asir1 6nem verildigi
goriiliir. Ornek olarak Ro-
madaki San Pietro meydam
ve katedrali verilebilir. #'*
Biiyiik (I.) Konstanti-
, _ nos (yon. 312-337), 312 y1-
SEKIL 101. Roma'da papalllk bmalarjnln linda bir savasta Roma im-
bakim ¢alismasi: Kurulan iskeleler {ize-
rinde badana ve boyayapan insaat isci- paratoru Maxentius’u (y6n.
leri (Niccolo Zabaglia'nin Castellie Ponti..  306-312) yenmis, 313 y1-
(Roma, 1743) adl eserinde, Francesco linda leistiyanhga karst

Rostagni’ye gore Giuseppe Vasi (1710- . L
1782) tarafindan hazirlanan bakir ka- resmi hosgoru ilan ederek

zima resim). Hiristiyanlik inancini ser-

best birakmig ve 324 yilinda
Konstantinopolis’i (Istanbul) bagkent yapmustir. Isanin ha-
varilerinden St. Petrus (Peter/ Pierre) (6lm. 64), olasilikla
13 Ekim 64 tarihinde Romada haca gerilerek 6ldiiriilmiis,
onun amsina Papa I. Sylvester’in (yon. 314-335) buyrugu
ve Imparator Biiyiik Konstantinos’un destegi ile 324 yilinda
mezarinin oldugu diisiiniilen yerde iinlii San Pietro Kated-
rali ya da Bazilikasr'nin ingasina baglanmig ve ilk asamada
349 yilinda tamamlanmistir. Romadaki San Pietro Kated-
ralinin ingaati, Ronesans mimarlarinin en biiyiiklerinden
biri olan Donato Bramante (1444-1514) tarafindan bas-
latilmig, 6liimiinden sonra ingaat sira ile Raffaello Sanzio
(1483-1520), Baldassare Peruzzi (1481-1536) ve son olarak
da 1546da Michelangelo'ya verilmis ve o, 6liimiine dek bu
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ingaatla ugragmistir. Michelangelo’nun tasariminin boyut-
lar1 6nem tagimaktadir ve bunda Michelangelo, diinyanin
en biiyiik kubbesini tasarlamistir. O zamanlar kubbeyi tii-
milyle tastan insa etmek, yiirekli bir ustalik gerektirmek-
teydi. Michelangelo, kubbenin ingaati kasnaga ulastiginda
1564’te Oliince, kubbe, tasarlanandan daha dik ve sivri ola-
cak sekilde Domenico Fontana (1543-1607), Giacomo della
Porta (~1533-1602) ve Pirro Ligorio (1513-1583) tarafindan
1581'de tamamlanmistir. 132 m yiikseklikteki ve 42 myi bu-
lan ¢aptaki kubbe, o zamana dek yapilmis tiim kubbelerin
en biiyiigii idi. Giiniimiizde San Pietro Katedrali giin ba-
sina 20.000 kadar turist tarafindan ziyaret edilmektedir. *

Rokoko (Fra./Ing. “rococo”) terimi, Fransizca “gakil ve
deniz kabuklariyla yapilan bezeme” anlamina gelen “ro-
caille” sozciigi ile “midye kabugu” anlamina gelen “coqu-
illage’den birlestirme yoluyla tiiretilmis olup olasilikla ig
mekanlar siisleyen ve kivrimli kabugu andiran siva iggi-
ligini anlatmak igin gelistirilmistir ve yaklasik 1725-1775
aras1 donemi kapsar. '°

“Ecole des Ponts et Chaussées” (Kopriiler ve Yollar Okulu),
Paris’te 1747 yilinda kurulmus ve 1760’ta koprii yapim mii-
hendisi Jean-Rodolphe Perronet (1708-1794) tarafindan ye-
niden diizenlenmistir. Perronet klasik tag koprii yapimiyla
inlenmistir. Kanal yapimu ile de ugrasan Perronet, Canal
de Bourgogne’u inga etmistir.

1851 Londra I. Uluslararas: Sergisi i¢in, Hyde Park’ta Sir
Joseph Paxton (1801-1865) tarafindan projelendirilen ve in-
saat isleri “Henderson & Fox” firmasi tarafindan gergekles-
tirilen, demir ve camdan yapilma bir anit olan iinlii “Crystal
Palace” (Kristal Saray), 1 Mayis 1851de Kralige I. Victoria
(yon. 1837-1901) tarafindan agilmis ve ilk giin 17.000 kisi
ziyaret etmistir. Bu yapi, Ispanyadaki iinlii Elhamra Sara-
yrnin bir tipkiyapimu (replika) niteliginde inga edilmis ve
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daha sonralari sergi salonlari igin model olarak hizmet etmis-
tir. Sir Joseph Paxton, 9 hektarlik bir alanda, tas ile tuglanin
yerine demir ile cami koymus, ingaata 30 Temmuz 1850de
2.000 isci ile baglanmig ve 31 Mart 1851°de tamamlanmustir.
Bu bina, serginin mimari goz bebegi idi. Sergi alt1 ay agik
kaldiktan sonra 11 Ekim 1851'de kapanmistir. Yapimi igin
300.000 dolayinda prefabrik cam panel hazirlanmis ve ye-
rinde montajlanmusti. Sergi binalar1 daha sonra buradan s6-
kiiliip taginarak 1854’te Londra’nin giineyinde Sydenham'da
yeniden monte edilmis ve burada 1936daki korkung bir yan-
ginda yok olmustur. Demir ve camdan inga edilen gorkemli
Kristal Saray, Hyde Park’ta 6nceden hazirlanmis demir ve
cam parg¢alardan, yalnizca alt1 ay iginde kurulmugtur. 563
m uzunlugunda ve 124 m genisliginde olup orta kisimdaki
capraz sahin (Ing./Fra. “transept”) seklindeki cam kubbenin
yiiksekligi 33 m idi. Yarim-silindir seklindeki kubbe, “Tran-
sept” diye adlandirilan sahin kisminin @izerini olugturmak-
taydi. Mimarlar boyle bir yapinin igine, o yapiyla biitiinle-
secek sekilde yetiskin karaagaglar ve “kristal fiskiyeler” bile
yerlestirebilmislerdi. Osmanlica “sahn” terimi, cami ve ki-
liselerde mihraba dogru uzanan ve birbirinden siitunlarla
ayrilmis bolimlerden her birine verilen addur.

New York'taki {inlii Brooklyn Kopriisii, mimar John Au-
gustus Roebling (1806-1869) tarafindan tasarlanmus ve in-
sas1 1883’te tamamlanmigtir.

Almanyada peyzaj bah¢ivanliginin en parlak dénemi,
Schwetzingen ve Nymphenburg saray bahgelerinin yani sira
Miinih’teki “Ingiliz Bahgesi’nin (“Englischer Garten”) genis-
lemelerini borglu oldugumuz Friedrich Ludwig von Sckell
(1750-1823) ile baglamistir. Humphry Repton (1751-1818)
Ingilterede, Hermann von Piickler-Muskau (1785-1871) ise
Almanyada romantik tislubu baslatmiglardir. Bu baglamda
Humphry Reptonun Observations on the Theory and Practice
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of Landscape Gardening adli eseri 6nem tagimaktadir. Alman
Prens Hermann von Piickler-Muskau, Ingiliz stilini gelistire-
rek Almanyanin Muskau yoresinde en yetkin bigimine getir-
migstir. * ABDde Calvert Vaux (1824-1895) ve Frederick Law
Olmsted (1822-1903), bahge mimarlhiginda dogaci/ natiira-
list islubun gelismesine yol agmis, Horace William Shaler
Cleveland (1814-1900) ile Charles Eliot (1859-1897), yeni
kentlerin planlanmasinda bahge mimarlig ilkelerinin uy-
gulanmasini savunmuslardir.

® 279



CAGDAS MIMARLIK UZERINE

889 Uluslararasi Paris Sergisi igin, 300 m yiikseklikteki

demirden Eiffel (Eyfel) Kulesinin yapimi, 1889 yilinda
Alexandre Gustave Eiffel (1832-1923) tarafindan gergekles-
tirilmigtir. O zamanlar diinyanin en yiiksek yapisi olan Eif-
fel Kulesi tiimiiyle 1g1klandirildiginda ortaligin giindiiz gibi
aydinlatilmis oldugu gériilityordu. Odiillii yarigma sonucu
birincilik kazanarak yapimina Ocak 1887de baslanan kule-
nin ingaatinda, 6nceden hazirlanmis toplam 7.000 ton agirl-
gindaki 12.000 metal pargasi kullanilmig, bu metal pargalari
2,5 milyon pergin ile birbirine tutturularak toplam agirlig:
11.000 tona ulagmig ve iki y1l siiren ingaat sirasinda is ka-
zas1 sonucu herhangi bir yasam kaybi olmamigtir. 31 Mart
1889da hizmete agilan Eiffel Kulesi, elektrik akimi yardi-
muyla aniden kirmiz: alevlere boyanmus gibi 1s1klandirili-
yordu. Serginin gozbebegi olan Eiffel Kulesi, aslinda sergi
ertesinde yikilmak iizere tasarlanmisti. Ancak rastlanti so-
nucu bir radyo vericisi olarak ise yarayabilecegi anlagilinca
yikilmaktan kurtulmustur.

1852 yilinda asansoriin icat edilmesiyle devasa boyut-
larda gokdelenlerin yapimi olanakli hale gelmistir. Gokde-
lenin mucidi George A. Fuller (1851-1900), Chicago'da kur-
dugu sirketi aracihigiyla 1889 yilinda “Tacoma Buildingi
inga etmistir. Uzun gelik malzemeler kullanilarak gelistiri-
len olas1 en giizel yap1 6rnegi ise, 1890 y1l1 dolayinda mimar
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William Le Baron Jenney (1832-1907) ve Louis Henry Sul-
livan (1856-1924) tarafindan Chicagoda inga edilen “Home
Insurance Building” (yapimi: 1883-1931) adl gokdelendir.
Jenney ve Sullivan “gokdelenlerin babalar1” diye de anilir-
lar. New York’ta 1913’te dikilen “Woolworth Building” 242
m yiikseklikte idi. Aym kentte 1930 yilida William van Al-
len (1883-1954) tarafindan 319 m yiikseklikteki “Chrysler”
binas! inga edilmistir. Yine New York’ta 1931’de dikilen 102
kath “Empire State Building’, yaklasik 381 m yiikseklikte olup
1954 yilina dek diinyanin en yiiksek binas1 unvanini elinde
tutmustur. Hintli mimar Fazlur Rahman Khan’in (1929-
1982) yaptig1 “Sears Tower” 1973’te tamamlandiginda “Em-
pire State Building”i gegerek “diinyanin en yiiksek binas1”
unvanin almustir. 21. yiizyil baglarinin diinyanin en yiik-
sek gokdeleni, Tayvan'in Taipei kentindeki 101 kath “Taipei
1017 adl gokdelen olup 509 m yiiksekliktedir.

Avusturyah tinlii mimar Otto Wagner (1841-1918), yeni
teknolojinin, yeni malzemelerin ve yeni iglevlerin, mimari
bigimleri ¢ok fazla etkiledigi goriisiindedir. Ingaat malzeme-
leri aga¢ dali, ahsap, tas, pismemis toprak, pigmis toprak/
¢omlekgi isi, demir, cam, ¢elik, betonarme (demirli beton),
aliminyum, plastikler, kompozit malzemeler vb. seklinde
degistikce, bunlarin uygulanma teknikleri ve bigimlenen
mimari de degisiklik gostermistir. Tag malzeme y1gma du-
vary, tugla ise kemer, tonoz, kubbe gibi yap1 6gelerini gelis-
tirmistir. Camin kullanimi pencere boyutlarini bityiitmiis,
betonarme teknigi ¢ok katl iskeletli yapiy1 getirerek genis
agikliklarin kolaylikla agilmasini saglamak suretiyle binala-
rin boyut ve goriiniimiinii degistirmistir. Celik ve asansor
teknolojisinin kullanimi ise gokdelenlere yol gostermistir.
Wagner cam, gelik ve 6zellikle aliiminyum malzemelerin
kullaniminin 6nciiliigiinii yapmugtur. 2'¢
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Mimar Peter Behrens (1868-1940) ayn1 zamanda bir
endiistri tasarimcist idi. Berlinde demir mimarisi olarak
AEG'nin tirbin fabrikasi binasinin ingaatini1 1909 yilinda ta-
mamlamustir. Behrens, Bauhaus okulunun 6nde gelen tem-
silcileri olan Walter Gropius (1883-1969) ve Ludwig Mies
van der Rohe (1886-1969) ile bir siireligine de Le Corbu-
sier (1887-1965) gibi {inlii mimarlarin hocas1 olmas: agi-
sindan da 6nem tagir.

“Bauhaus” (“Yap1 Evi”), 1919da Almanyada tinlii mi-
mar ve kuramci Walter Adolf Gropiusun (1883-1969) iki
ayr egitim kurulusu olan “Weimar Giizel Sanatlar Akade-
misi” ile yine Weimarda 1906 yilinda Henry van de Velde
(1863-1957) tarafindan kurulmus bulunan “Saksonya Bii-
yiik Diikliigli Uygulamal Giizel Sanatlar Okulu”nu birlesti-
rerek kurdugu “Staatliche Bauhaus Weimar” (Weimar Eyalet
Yap1 Okulu) adh tasarim enstitiisiiniin kisa adidir. Gropi-
us’'un “Bauhaus Okulu” (1919-1933), toplumsal bir sanat
projesi ile baglantili olarak mimarinin i¢inde ve gevresinde
gesitli plastik sanatlarin biitiinciil bir biregimi olarak ken-
dini gosterir. “Bauhaus”, mimarlik, endiistriyel tasarim ve
kent planlama gibi konularda yenilikler getirerek tiim sanat
dallarim etkilemis olan bir mimari akimdir. Temel felsefesi,
“bigim, iglevi izler” seklinde 6zetlenebilir. Temel hedefi sa-
nat ile zanaat1 birlestirerek islevsel ve sanatsal tiriinler yarat-
makti. Bauhaus akimi1 mimarligy, ressamlig, heykelciligi ve
zanaatkarhg i¢ ice gormek istiyordu. Gropius bu baglamda
sunlar1 yazmstir: “Hep birlikte yeni mimariyi, ressam, hey-
kelci ve mimarmn bir ve aym kisi olacag ve milyonlarca is-
¢inin ellerinde yeni bir inancin simgesi olarak bir giin gok-
yiiziine dogru yiikselecek gelecegin mimarisini tasarlayalm
ve gerceklestirelim”. Bauhaus Okulu’nun Gropius’un ardili
olan yoneticisi, mimar ve tasarimc1 Ludwig Mies van der
Rohe’dir (1886-1969). Gropius ABDde Harvard Mimarlik
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Okulu’na, Mies van der Rohe ise Illinois Teknoloji Enstitii-
si'ne profesor olarak atanmuslar ve verdikleri egitimle bu
bigemin gelismesine katkida bulunmuglardir. Celik ve cam
mimarisinin 6nciisii olan Mies van der Rohe’nin bu okulda
diizenledigi egitim programi, tiim diinya okullar tarafin-
dan 6rneksenmistir.

Gropius'un olugturmayi planladig1 “Das Bauhaus - Ho-
chschule fiir Gestaltung” (“Yap1 Evi - Yap: Yiiksekokulu”)
adin1 verdigi yeni 6gretim kurumunun adindaki “Bauhaus”
sozcigii, Ortagag katedral insaatgilarinin bir arada bulun-
duklar1 galisma merkezi olan “Bauhiitte”yi (yap: santiyesi)
¢agristirtyordu. Bunda tiim sanatsal/ zanaatsal ugrasin so-
nul hedefi yap1 idi ve mimarlar, heykelciler, ressamlar, her-
kes, ige iglikten baslamaliydi. Gropius’'un bu konudaki 6n-
celi, Henry van de Velde (1863-1957) idi. Gropius makine
ve el sanat1 iretimini birbirine esit degerde goriiyordu. Gro-
pius kokten, yepyeni bir okul tipi yaratti. Bunda mimarlik,
giizel sanatlarla birlikte yiiriitiillecekti. Bauhaus'un agilis bil-
dirgesinde hedef, “mimarlik, heykel ve resmin uyumlu bir
bicimde birlestirilmesi” seklinde ortaya konuyor ve amag
“amitsal sanat ile dekoratif sanat arasinda higbir farklihigin
kalmayacag bir biitiinliik igindeki sanat yapit1” olarak be-
lirtiliyordu. Bauhaus anlayigi, giiniimiizdeki endiistri tasa-
rim1 uygulamalarinin temelini olusturmustur. Onun peda-
gojik ideali, sanat ve zanaatin birligini gergeklestirmekti.
Kurulug programina gore teknik islikler, 6gretim ugrasinin
temelini olugturuyordu ve derslerde bununla birlikte endiist-
riyel iiretim de ele aliniyordu. Van de Velde, dokumacilik
ve cilt¢ilik konularinda iglikler kurdu. Ilerleyen dénemde
marangozluk, ahsap heykelciligi, metal ig¢iligi, ¢omlekgi-
lik ve matbaacilik iglikleri de kuruldu. ilk baglarda ders-
leri sanatgilar degil sanat ve teknik konularinda deneyimli
ustalar ytiriittii. Dersler alt1 ay siiren 6n kurslarla baghyor,
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bu kurslarda 6grenciler ahsap, algitagy, kil, cam, kagat, teks-
til ve diger yap1 malzemelerini tan1y1p onlarin 6zelliklerini
enine boyuna 6greniyorlardi. Bu siire i¢inde 6grenciler bi-
reysel olarak bi¢im ve renk algis1 konularinda yetistirilip s1-
naniyorlardi. Gropius kisa siire iginde 6nemli sanat¢1 ve za-
naatgilar1 “Bauhaus” enstitiisiine egitmen olarak kazandirdu.
Bunlar arasinda, Viyana'da temel pedagoji egitimi de almug
olan sanat kuramcisi ve ressam Johannes Itten (1888-1967),
heykelci ve ¢omlek¢i Gerhard Marcks (1889-1981), ressam
Lyonel Feininger (1871-1956) vard1. 1920de ressam ve ya-
zar Georg Muche (1895-1987), 1921de Paul Klee (1879-
1940) ve Oskar Schlemmer (1888-1943), 1922'de Wassily
Kandinsky (1866-1944), 1923’te Macar ressam, fotografci,
sahne kurucu ve tipograf Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946)
“Bauhaus” enstitiisiine kazandirildi. ilk islik ¢aligmasi do-
kumacilik iizerine idi. Bayan el sanat1 ustas1 Helene Boérner
(1870-1938) ve ressam Georg Muche, bigim 6gretisi dersle-
rini ytriittiiler. Klee, kuramin yani sira cam tizerine resim
sanatim1 Ogretti. Kandinsky genel kuram derslerinin yam
sira anitsal resim ve soyut kompozisyon derslerini de verdi.
Digerleri plastik malzemeler ve metallerle ¢aliymay: gelis-
tirdiler ve bunun yan sira bale, tiyatro, afis ve fotograf gibi
cok esitli sanat dallarina egildiler. * Ilkin her gesit tekstil,
hal1 ve duvar halis1 konusu islendi. Dogal liflerin yam sira
yapay ipek gibi lifler de denendi. Metal isleme, marangoz-
luk, tas heykelciligi, ahsap heykelciligi, gomlekgilik, cam ve
duvar ressamlig: gibi oteki isliklerde de buna benzer etkin-
likler gergeklestirildi. Weimardaki “Bauhaus” 1925te ka-
pand1 ve kosullar1 daha uygun olan Dessau’ya tagind1. Des-
saudaki 6gretim planinda degisiklikler yapildi. Kimi eski
ogrenciler okula usta olarak atandi. Gropius 1928'de bura-
nin yonetiminden ayrild1 ve 6nerisi {izerine yerine Hannes
Meyer (1889-1954) getirildi. O da 1930da ayrilinca yerine
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mimar Mies van der Rohe (1886-1969) geldi. Onun déne-
minde “Bauhaus’, bir mimarlik akademisi haline dontstii.
1931de Nazi'lerin muhalefeti artinca, Mies van der Rohe
“Bauhaus” enstitiisiinii 1932'de Berline tasidi. Ancak Nazi
baskis: siiriince “Bauhaus”, 19 Temmuz 1933’te son buldu.
Bizdeki “Koy Enstitiileri’ni animsatan “Bauhaus” enstitii-
stiniin mimarlik, endiistriyel bigimlendirme ve giizel sanat-
lar alanindaki 6gretim yontemleri ve fikirleri, eski tiyelerin
gogmen olarak bagka iilkelere gitmeleri ile tiim diinyaya ya-
yildi. 1937de ABDde Chicagoda “New Bauhaus” (sonradan
“Institute of Design”: Tasarim Enstitiisii) kuruldu ve y6ne-
ticiligine Moholy-Nagy getirildi. ikinci Diinya Savagi son-
rasinda Almanya’nin Ulm kentinde “Hochschule fiir Ges-
taltung” (Yap1 Yiiksekokulu) yasama gegirildiyse de savag
sonrasi Almanyasinda yasanan sikintilar nedeniyle kisa sii-
rede kapanmak zorunda kaldi. 27

19. ylizyll mimarlik imgeleminde saydamlik kavrami 6n
plana ¢ikmustir. Mimari yapida agik birakilan yerlere pen-
cere cami koyma uygulamasindan, gelik gercevelerle bir-
lestirilen camin tiim binay: kaplamasi uygulamasina gegil-
migstir. 20. ylizyll mimarisinde genis cam yiizeyler kullanan
inlii mimarlar arasinda “Bauhaus” akiminin kurucusu Wal-
ter Adolf Gropius, Bruno Taut (1880-1938), Ludwig Mies
van der Rohe ve Charles-Edouard Jeanneret-Gris Le Cor-
busier (1887-1965) gibiler bulunmaktadir. Gropius'un 1911
tarihli “Fagus Factory”si ince gelik agyapi ile desteklenmis
cam cephe uygulamasinin ilk 6rneklerinden biri olmustur.
Bruno Taut’un 1914 tarihli “Glashaus Pavillon” (“Cam Ev”/
“Cam Pavyon”) adl1 binasi, Kolndeki bir sergi (“Werkbund
Exhibition”) igin yapilmist1. Yapisal 6ge olarak giiglendiril-
mis beton Kkirislerin kullanildig1 bu yapinin dis1 tiimiiyle
camdand. Beton yapi igine cephede renkli cam yerlestiril-
mis ve bunlar birer ayna olarak etki etmigtir. Bunun yapim
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i¢cin Alman cam sanayisi ile ortak ¢alisilmigtir. Ananas sek-
linde bir ¢okgen (poligon) seklinde tasarimlanmig eskenar
dortgen bigimli bir yap1 idi. On dort kenarli taban kismu
kalin cam “tugla’lardan yapilanmisti ve cam “tugla”lardan
yapilan ilk bina olmasi nedeniyle 6nem tagimaktadir. Mies
van der Rohe ise 1950 y1l1 dolayinda “cam gokdelen” hayali-
nin farkina varmis ve bu konuyla ilgili galismalar1 sonunda
1951'de Chicagoda “Twin Towers™ (Ikiz Kuleler) inga etmistir.

“Insan hizmetinde bir mimarlik” fikrini yaymak ve be-
nimsetmek iizere en etkili ¢abay: {inlii Fransiz mimar Le
Corbusier gostermis, mimarlikta “perde-duvar” bularak
ayiricihik gorevini basit camh bolmelere, tasiyicilik gore-
vini de metal 6gelere veren devrimci bir doniigiim yarat-
mustir. Onun bu konudaki iinlii bir s6zii, “Une maison est
une machine a habiter” (Ev, iginde yasanacak bir makine-
dir) seklindedir. Le Corbusier'nin uyguladig temel teknik
slireg, yaptig1 binayi, zemini tutan siitunlar ve déseme ta-
banlar1 iizerine oturtmakt: ve duvarlarin yerini agirhikl ola-
rak cam yiizeyler aliyordu. Insan bedeninin oranlarina ve
gereksinime dayanan islevsel bir konut sistemi fikri olarak
“modulor sistemi” (< Fra. “module”: standart 6l¢ii ya da bi-
rim) gelistirmigtir "

Ispanyol-Katalan mimar ve heykelci Antoni Gaudi (An-
toni Gaudi y Cornet) (1852-1926) tarafindan 1909 yilinda
Barcelonada ingaatina baslanan tinlii “Basilica i Temple Expi-
atori de La Sagrada Familia’nin (Kutsal Aile Katedrali) (ki-
saca “La Sagrada Familia”) yapim halen siirdiiriilmektedir.
Gaudi, 6mriiniin yaklagik yirmi yilim bu eserine adamus,
sagliginda yalnizca cephe kismini tamamlayabilmistir. Bu-
nun ingaati i¢in hazirlanan ¢ok sayidaki taslak, plan ve mo-
deller, yapinin 6ngoriildiigii gibi siirdiiriilmesini saglamistir.
“La Sagrada Familia’nin Gotik bigemdeki yapisi, Magribi,
Mudejar ve Oryantal bigim zenginliklerinden 6diing alinmug
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giigli etkilenimler tagi-
maktadir ($EKIL 102).2¢ |
“Art Nouveau”/ “Jugen-
dstil” akiminin 6nderle- =
rinden olan Gaudji, kendi
eserlerini su sozlerle be-
timlemistir: “Diiz dogru
insana, egri ise Tanri’ya 3
aittir”. Gaudi’'nin Barce-
lonadaki kimi binalari
timiiyle ozgiir, asimet-
rik ve piiriizli mekan-
lar1 olgiisiiz ve keyfi bi- B
gimlerle birlestirilmis ve sekiL 102. Antoni Gaudinin inlii eseri“La
sonug olarak diiz duvar- Sagrada Familia” (1909-1926).2"®

larla diiz koseler kalma-

mis ve her sey i¢ ve dig mekanlarin esi gériilmemis organik
bir etkilesimi i¢inde kivrilip biikiilmistiir. Onun “La Sag-
rada Familia” disinda “Casa Batll6”, “Casa Vicens”, Giiell
Parki kompleksi ve “Casa Mila” gibi gesitli yaratilar1 UNES-
CO’nun korumas: altindadir.

Gaudi, organik bigemlerden esinlenen bir mimar olup
“yagsayan mimari” ornekleri olarak yerden kendi kendine
bitmis gibi goriinen egrisel ¢izgilerle olusturulmus biyo-
morfik yapilar tasarlamigtir. 1906 yilinda inga edilen “Casa
Mila”, Gaudi’nin en iinlii yapilarindan biridir. Cok kath cep-
hesi ve dalgal tas balkonlariyla, kaz1 yapilmus bir dag: an-
dirir ve simdilerde “La Pedrera” (“tag ocagr”) diye de anil-
maktadir. Periferik egriler seklinde tasarlanmis dokuz kath
bir apartman seklindeki bu bina, adini, binay: siparis eden
avukat ve is adami Pere Milddan (1874-1940) alir.

“La Sagrada Familia’nin heniliz tamamlanmamuis delikli
kuleleri, okyanus tabanindan 1518a dogru uzanan tuhaf deniz
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stingerlerini andirir. “La Sagrada Familia’daki en 6nde ge-
len organik tasarimlardan biri, i¢ kisimdaki yapisal destek-
lerdir. Alisilmig geleneksel siitunlar kullanma yerine Gaudi,
destegi taklit eden ve aga¢ goriiniimiinde olan diisey yapi-
lar kullanmustir. Bu heykelsi siitunlar, bir ormanin pek ¢ok
karakteristigini tagir. Gaudi'nin bu tasarimi doganin korun-
masinin, dogal ortamin rahatliginin bir taklididir. Bu des-
tek yontemi, ana siitunun sahip oldugu ¢oklu destekleyici
dallar yardimiyla tas tavanin agirlik yiikiiniin daha diizgiin
olarak dagilmasin saglar. Aga¢ dallar1 seklinde olusturul-
mug bu yeni kemer bigemi, yer¢ekiminin gorsel egilimine
gore, daha 6zgiil matematiksel soylemle hiperbol seklinde
olusturulmugtur. Yapida kemiklerdeki bag dokuyu andiran
iskeletimsi ogeler yer alir.

Gaudi katedral siislemeleri igin esin kaynag olarak do-
gay1 kullanmay: diisinmiistiir. Gokyiiziiyle biitiinlesen ta-
van, bir ormanin, yapraklariyla golgelik veren palmiye agag-
likli ortamina benzer. Bunu olusturmak tizere tavana gigek
seklinde paneller yerlestirilmis ve ara yerlere giin 15181 ge-
¢irmesi igin ¢ok sayida renkli cam filtreler konmustur. Ga-
udi’nin eserinde ¢ok kullanilan bir yap1 6gesi de sarmaldir
(helezon). Cok cesitli siisleme biceminde ve 6rnegin mer-
divenlerde silindirik sarmal kullanilmugtir. Burgu seklindeki
akgaagag tohumlarinin yere diiserken ¢izdigi yoriingeyi pek
¢ok kez gozlemleyen Gaudi, merdiven modelini bu harekete
uygun olarak se¢mistir.

“La Sagrada Familia’nin yapimi, 6zel bagislarin geliri
ile yizyili agmis olup héla da siirmektedir. Ne Vatikandan
ne de Katolik liderlerden yardim alinmustir. Yilda 4 milyonu
agkin kisinin giris ticreti ve bagislarla finanse olmaktadir.
Gaudi, “La Sagrada Familia’nin yakininda inceleme yapar-
ken talihsiz bir bi¢gimde bir tramvayin ¢arpmasi sonucu agir
yaralanmis ve ardindan da dlmiistiir. Mezar1 “La Sagrada
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Familia’dadir. Yapinin, Gaudi'nin 6liimiiniin yiiziincii y1ldo-
niimii olan 2026 yilinda tamamlanmasi hedeflenmektedir.
Yenilikgi elestirmenler, yapic1 akiciligi ve hiperboloid bigim-
leri nedeniyle onu hayranlk dolu sozlerle 6verler.

Gaudi ayn1 zamanda kirik seramik pargalarinin bir araya
getirilmesinden olusan “trencadis” adli mozaik teknigini yay-
gin sekilde ilk kullananlardan biridir. Renkli cam tugla ve
seramik pargalarinin kullanildig1 bu mozaik tekniginin en
nli 6rnegi, onun Park Giielldeki “Kertenkele Heykeli’dir.

“Art Nouveau” (Yeni Sanat), 19. yiizyil sonu ile 20. yiiz-
yil bag1 arasinda yeni orta sinif tarafindan baglatilan bir
hareket olarak mimarhigin ve uygulamali siisleme sanat-
larinin yeni anlatim bigimlerini betimleyen bir terim olup
koklerini bu sosyal sinuflarin ortaya ¢iktigi Glasgow, Briik-
sel, Nancy, Berlin ve Barcelona gibi kentlerde kendini gos-
termistir. Bu akimin temsilcileri arasinda, Belgikali mimar
Victor Horta (1861-1947) ile Berlindeki Pergamon miize-
sinin mimar1 olan Alman Alfred Messel (1853-1909) gibi-
ler vardir. Bunlar kendi yollarin1 agmak i¢in tarihsel model-
leri bir yana birakmuslar ve dogadan esinli 6zgiir ve yaratici
bigimler gelistirmislerdir. Belgika “Art Nouveau”sunun en
onemli sanatgis1 olan Victor Horta, 1892-1900 yillar: ara-
sinda ana malzemesi demir ve cam olan bir dizi konut ta-
sarim1 yapmustir. Bu baglamda Belgikanin Briiksel kentinde
“Victor Horta Kent Evleri’, 6nem tagimaktadir. *° Avru-
panin her bir iilke ya da bolgesi, aym sanat bigemini nite-
lemek iizere kendilerine 6zgii bu bigemleri “Art Nouveau”
(Yeni Sanat), “Modernisme” (Modernizm), “Wiener Seces-
sion” (Viyana Ayrikhig1), “Liberty” (Ozgiirliik) ya da “Jugen-
dstil” (Geng Stil) gibi basit ve farkl terimlerle ve yenilikgi
bir tutumla gelistirmigtir.

Frank Lloyd Wright (1869-1959), Walter Adolf Gropius
(1883-1969) (ve “Bauhaus Okulu”) ve Adolf Loos (1870-1933)
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gibi modern mimarlar kendi kavramlarinin -6zellikle ya-
linlik, temizlik ve islevsel uygunluk- ¢ogunu, bu hareketten
almiglardir. New York’taki “Guggenheim Miizesi” binasi,
Frank Lloyd Wright tarafindan insa edilmigtir.

Asil adi Friedrich Stowasser olan Avusturyali mimar
Friedrich Hundertwasser’in (1928-2000) adi, Almanca
“Hundert” ya da Slavca “sto” (yiiz/ 100) ile Almanca “Was-
ser’den (su) bilesmistir. Diiz ¢izgi diiymamn: bir sanatg1 ola-
rak, yaptig1 binalarin pencerelerini, hattd odalarin tavanla-
rin1 bile egri ve bombeli yapmustir. “Hundertwasser Evleri’,
Viyananin bir semtinde yer almaktadir. 2

Margarete Schiitte-Lihotzky ve Mimarhg

1915 Sonbaharinda kadin mimar Margarete Schiitte-Liho-
tzky (1897-2000), o zamanki Viyana Imparatorluk-Krallik
Uygulamali Sanat Okulu’'nda 6grenimine baglar. Orada res-
sam Oskar Kokoschka (1886-1980), grafik sanatgis1 Kolo-
man Moser (1868-1918) ve Bertold Lofflerden (1874-1960),
Avusturyada biiyiik heykelci Anton Hanak’tan (1875-1934)
ve Avrupada yazinin giizelligini kesfeden Rudolf von La-
risch’ten (1856-1934) ders almistir. Orada “Wiener Seces-
sion” ruhu hala yagtyordu. U¢ mimarlik sinifini Josef Hoff-
mann (1870-1956), Oskar Strnad (1879-1935) ve Heinrich
Tessenow (1876 -1950) yonetiyordu. Schiitte-Lihotzky Vi-
yana Uygulamali Sanat Okulu'nda mimarlik egitimi goren
ilk kadin olmugtur. 2!

Nazi'lere direnis hareketi eylemcilerinden Schiitte-Liho-
tzky, gliniimiizde ¢ogu zaman 1926 yilinda kendi tasarimla-
dig1 “Frankfurt Mutfag1“ (“Frankfurter Kiiche”) ile animsanur.
Bir i¢ mimarlik kavramu olarak binlerce 6rnegi gerceklesti-

rilmis olan “Frankfurt Mutfag1®, en diisitk masrafla en bii-
yiik verimlilige sahip bir mutfak tasarimi idi. Model mutfak
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Frankfurt Belediye Sarayrnda kamuoyunun ziyareti igin ser-
gilendi. Seri liretiminin benimsenmesinden sonra yilda 4-5
bin adet “Frankfurt Mutfagi”nin teslim edilmesine karar
verildi. Boylelikle mutfak bagina maliyet 400 Mark’tan 280
Mark’a indirilebilecekti. “Frankfurt Mutfag:”, sosyal konut
ingasinin gelistirilmekte oldugu tiim iilke ve kentlerde uy-
gun fiyath hazir mobilyanin zaferini gozler 6niine serdi. 2*°
Bu model mutfagy, “Taylorizm” akiminin kurucusu Ameri-
kal1 yénetim ve verimlilik uzmani1 Frederick Winslow Tay-
lor’'un (1856-1915) bilimsel aragtirmalarina ve kendi dene-
yimlerine dayanarak, ¢aligan kadinlara minimum hacimli
mekanda maksimum konfor ve arag-gere¢ sunacak sekilde
ve monte edilmeye hazir bir “ev kadini laboratuvar1” ha-
linde tasarimlamustir. Schiitte-Lihotzky bu konudaki ¢alig-
malarini Rationalisierung im Haushalt (Ev 1daresinde Akilal
Uygulamalar) adh kitabinda sergilemistir. 2

Schiitte-Lihotzky, bir mimar olarak komiinizmin diinyay:
daha iyilestirici bir etkisi olacagina inaniyordu. Yagami bo-
yunca yabanct kiiltiirlere kars1 yogun ilgi duymus, bu amagla
pek ¢ok iilkeyi gezmis, bu yolla kendi karar verici goriiglerini
beslemistir. Mimarlik etkinlikleri cercevesinde doneminin
yedi iinlii mimar ile birlikte Viyana yakinlarinda biiyiik bir
konut kompleksi planlamiglardir. Kizlik adiyla Grete Liho-
tzky, 1927de mimar Wilhelm Schiitte (1855-1936) ile ev-
lenmigstir. Grete Schiitte-Lihotzky, Temmuz 1927deki Ada-
let Saray1 yanginindan sonra, 1923’ten beri iiyesi oldugu
Sosyal Demokrat Is¢i Partisi'nden ayrilmis, 1939da Avus-
turya Komiinist Partisi'ne {iye olmusg ve 6liimiine dek onun
inangli bir iiyesi olarak kalmistir. Irk¢ilig1 ve Yahudi-karsit-
ligin1 insanlik dis1 kibirlilik olarak yargilamus, siirekli ve tut-
kulu bir bigimde baris1 aramig ve bu ugurda en dogru yolun
komiinizm oldugu inancini ¢ok kesin bir bicimde benimse-
mistir. 1930da yeni bir Sovyet agir sanayisi ig¢i konutlarini
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planlamak iizere mimar esi ile birlikte Moskova'ya gitmis,
orada yepyeni bir diinya ile tanismis ve gocuk yurdu insasi
konusunda uzmanlagmustir. 1937'de politik durumun sert-
lesmesi tizerine Moskovay: terk edip ara yerlerde durakla-
malarla birlikte Odessa, Istanbul, Atina, Trieste ve Fransa’ya
gitmis, bir y1l kadar Paris’te yasadiktan sonra kisa siireligine
Londra’ya ge¢mis, oradan Istanbul’a gelmigtir. 22!

Schiitte-Lihotzky 1938de kocas ile birlikte Istanbul’a,
Giizel Sanatlar Akademisi'nde (“Sanayi-i Nefise Mektebi”)
ders vermek ve oradaki siirgiin Alman mimar kent plancis
Bruno Julius Florian Taut (1880-1938) ile birlikte ¢aligmak
tizere gagrilmistir. Tirkiyede Milli Egitim Bakanhgi’na bagh
kadin meslek okullarinin yapiminda ¢aligmugtir. Ikinci Diinya
Savag'nin arifesinde Istanbul, pek ¢ok Avrupali siirgiiniin
giivenli bir toplanma yeri niteliginde idi. Onlarin Istanbul’a
gelmelerinden kisa bir siire sonra, kendilerine bu gorev ye-
rini saglayan Bruno Taut 6lmiistiir. Schiitte-Lihotzky Istan-
bul'da Avusturyali mimar Herbert Eichholzer (1903-1943)
ile kargilagmistir. Eichholzer, Nazi Rejimi'ne karg1 komiinist
bir direnisi 6rgiitlemekle megguldii ve “Avusturyada Nasyo-
nal Sosyalizme Karg1 Komiinist Direnisin Yurtdis1 Baglan-
tilarin1 Yeniden Olusturma Dernegi’nde etkinlik gosteri-
yordu. 1939 yilinda Schiitte-Lihotzky Avusturya Komiinist
Partisine tiye oldu ve 1940 yili Aralik ayinda her seyi bir
yana birakarak Eichholzer’le birlikte bu direnis hareketine
katilmak tizere epeydir gormedigi vatan kenti Viyana'ya
gizlice gittiler. Vardiklarindan kisa bir siire sonra Gestapo
(Nazi gizli polisi) tarafindan yakalanip 6nce 6liim ceza-
sina, ardindan 15 y1l hapis cezasina ¢arptirildiysa da Nisan
1945’te Amerikan birlikleri tarafindan 6zgiirliigiine kavug-
turuldu. 1946da Sofya kenti imar midiirlagi, birlikte galis-
mak iizere onu dokuz ayligina Bulgaristan’a davet etti. Beg
yil sonra Kiiba'y1 ilk kez ziyaret etti, ikinci ziyaretini 1963de
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yapt1 ve Kiiba Egitim Bakanlig1 hizmetinde galigmak {izere
li¢ ay orada kaldi. 1966da alt1 ayligina Dogu Berlinde Yap:
Akademisi'nde ¢aligmaya gitti. Avrupa’nin gesitli kentlerini
diizenli olarak gezdi, sik sik Italyada Roma’ya, Floransaya
ve en son da bir yilligina Venedike gitti. 22!

Schiitte-Lihotzky, 1934’te gesitli kentlerde bir dizi kon-
ferans vermek iizere birkag hafta siirecek ilk Cin gezisine
gitti. Bu baglamda esi ile birlikte Kore {izerinden 6nce Ja-
ponya’ya gittiler, Kyoto'da evli gifti, arkadaglar1 Bruno Taut
(1880-1938) ile esi Erica Taut (1893-1975) bekliyordu. Ta-
ut’lar Lihotzkylerle birlikte Almanya'y: terk etmisler, Taut-
lar siginma siginma iilkesi olarak Japonya'y: se¢mislerdi. Bu
iki aile, zengin bir Japonun evinde konuk olarak iki haftay1
birlikte gegirdiler. Bruno Taut, Japon mimarisi, 6zellikle
de Japon evleri konusunda ¢ok sayida yayin yapmustir. Sc-
hiitte-Lihotzky, Japon mimarisinde 6nemli ik karakteristik
ozellik saptamustir. Bunlardan birincisi simetri yoksunlugu,
boylelikle resmilikten uzak olus, ikincisi ise yapiy1 ¢evrele-
yen doganin 6zenle yapilandirilarak yapi ile doga arasinda
uyumlu bir biitiinlik saglanmig olmas: idi. Lihotzkyler Ja-
ponyamn Nagasaki kenti iizerinden Cin'in Shanghai kentine
gegerek Cine ilk kez ayak bastilar. Cine bu ilk gidis resmi
bir davetle baglantih idi. Schiitte-Lihotzky yirmi yili agkin
bir siire sonra 1956 yilinda Cin’i, yine resmi bir davet son-
rasi ikinci kez ziyaret etti. Bu arada 4,5 y1l kadar politik tu-
tuklu olarak Viyana'da hapishanede kalmusti. Ikinci Cin ge-
zisi Eyliil-Ekim 1956da tam bes hafta siirdii. !

Schiitte-Lihotzky’nin Cin’in yemek kiiltiirii konusun-
daki anlatimina gore insanlar, masanin ortasina konan ye-
mek tenceresine esit uzaklikta olmalarini saglamak, esitlik
saglamak i¢in yuvarlak masalarda yemek yerlermis. Cinliler
agizlarina, Avrupahlarin aksine ¢atal kagik gibi asla bir me-
tal pargasi sokmazlar, bu amagla fildisinden, odundan ya da
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en ucuzu bambudan yapilmig ¢ubuklar kullanirlarmis. Tim
yiyecekler ufak parcalara ayrilmis oldugundan, insanlar ne
yediklerini ilk basta gorerek tanilayamazlarmis. Cinlileri ar
gibi ¢aligkan, sabirli, yorulmak bilmez, isine odaklanan, da-
kik ve kendi 6zel yasamlarinda bile akil almaz temiz insan-
lar olarak gormiistiir. **!

Onun elyazmas iig kitabi, Cin iizerine Millionenstdidte
Chinas: Bilder und Reisetagebuch einer Architektin (Cin'in
Milyonluk Kentleri: Bir Kadin Mimardan Resimler ve Gezi
Giinliigii) (1958); direnis amilan tzerine Erinnerungen aus
dem Widerstand 1938-1945 (Direnis Anilar1 1938-1945)
(Berlin, 1985) ve oliimiinden sonra yayimlanan otobiyog-
rafisi Warum ich Architektin wurde? (Nigin Mimar Oldum?)
(2004) bagliklarin tagir. Schiitte-Lihotzky, ancak 97 yasina
geldiginde Viyana Belediyesi'nde kiigiik bir is sahibi olabil-
mis, 98 yaginda Viyana Teknik Universitesi tarafindan onur-
sal doktora unvani verilmis ve seriiven dolu yagamina kar-
sin uzun bir 6mriin sonunda 103 yaginda 6lmiistiir. 22" 22

Schiitte-Lihotzky 103. dogum giiniine birkag giin kala
2000 yilinda oldiigiinde geriye biiyiik bir mimari kalit bi-
rakmig ve onun ozel arsivi Viyana Uygulamali Sanat Uni-
versitesine bagislanmistir. 22!
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INSAAT MALZEMELERININ VE
BAGLAYICILARIN TARIHI

Toprak Yapilar

Toprak yapi teknigi dokuz bin yildan beri kullanilmak-
tadir. “Adobe” (kerpig) ya da “mud-brick” (kerpig-tugla) ev-
ler IO 8000den 10 6000 uzanan dénemde Rusya Tiirkis-
tanr’'nda gelistirilmistir. Eski Misirda Firavun II. Ramses’in
(Ramesses) (yon. 10 1279-1213) Gournadaki tapinaginin
kemerleri kerpigten yapilmisti. Meksikada Teotihuacandaki
Giines Piramiti, 300-900 yillar1 arasinda insa edilmis olup
yaklagik 2 milyon ton agirhiginda, doviilerek sertlestirilmis
toprakla insa edilmistir. Doverek toprag sertlestirme tek-
nigi Fransada “terre pisé”, Almanyada ise “Lehmbaukunst’
diye adlandirilir ve 15.-19. yiizyillar arasinda yaygin bigimde
uygulanmustir. Lyon kenti yakininda boyle inga edilmis 300
yildan daha eski gesitli binalar bulunmakta olup hala konut
olarak iginde oturulmaktadir. 2

Toprak, bir yap1 malzemesi olarak kullamldiginda ge-
sitli adlar alir. Bilimsel terimiyle “killi-kumlu gevsek toprak”
(Ing. “loam”) kil, ¢ok ince kum, kaba kum ve ¢akil karigi-
mudur. Elle hazirlanmis pisirilmemis tuglalardan soz edildi-
ginde ise kerpig (“adobe”) ya da kerpig-tugla (“mud-brick”)
anlagilir. Sikigtirilmug pisirilmemis tugladan soz edildiginde,
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bunu kargilayan terim “toprak-blok’tur (“soil-block™). Bir
kalip i¢inde sikistinldiginda ise “stkistirilmig toprak/ ker-
pi¢” (“rammed earth”) diye adlandirilir. “Killi-kumlu gev-
sek topragin” (Ing. “loam”) insaat agisindan olumsuz 6zel-
likleri sunlardir:

1- “Loam’, standartlagtirilmamus bir yap: malzemesidir.
2- “Loam” kanigimlari, kurudugunda biiziiliir.
3- “Loam” suya kars1 dayanikli degildir.

Buna kargilik “loam™n yaygin sinai yap1 malzemelerin-
den iistiin oldugu o6zellikleri ise sunlardr:

1- “Loam”, havanin nemini dengeler; nemi herhangi
bir diger yap1 malzemesinden daha biiyiik miktarda sogu-
rup saliverebilir.

2- “Loam’; 1s1y1 depolar.

3- “Loam’”, enerjiyi korur ve gevre kirliligini azaltir. “Lo-
am”1n bir yerde hazirlanma, taginma ve iglenmesi, pigirilmis
tugla ya da giiclendirilmis ¢imentoda ayni islemlerin yapil-
masinda harcanacak enerjinin yalmzca %1’i kadar bir ener-
jiyi gerektirir. Bu nedenle “loam”, gergekten higbir ¢evre kir-
lenmesi olugturmaz.

4- “Loam”, her zaman yeniden kullanilabilirdir. Kuru-
mus eski “loam”, suyla nemlendirildiginde yeniden yogru-
labilir ve bu nedenle de asla atik malzeme haline gelmez.

5- “Loam”, malzeme ve tasima maliyetlerinde tasarruf
saglar.

6- “Loam”, “Kendin insa et!” uygulamasi igin ideal bir
malzemedir.

7- “Loam’, kereste ve diger organik malzemeleri korur.

8- “Loam’, kirleticileri emer. 22

298 o



INSAAT MALZEMELERININ VE BAGLAYICILARIN TARIHI

Yapr Malzemesi Olarak
Tas, Mermer, Tugla ve Kereste

Ingaat teknolojisinin tarihsel gelisimi, kullanilan temel
yap1 malzemeleri tarafindan belirlenmistir. Piramitler ve kent
surlar1 gibi anitsal tag yapilar, tagin bol oldugu boélgelerde
inga edilebilmiglerdir. Stimerler bol ¢gamurlu ve killi toprak-
larin yer aldig bir bolgede yasadiklarindan bina ve anitlarin
ingas1 icin kilden pisirilmis tugla kullanmiglar, Hititler ise
yasadiklar1 Kizilirmak bolgesinde binalarini tagtan ve dep-
reme dayanacak onlemlerle yapmiglardir. Mezopotamya'da
tasin kithigy, ufak ¢akil taglarini bile degerli kilmis ve boyle
kiigiik taslar uygun sekilde silindirik bigime getirilip tizeri
resim, isaret ve siislemelerle kazinmig, ardindan nemli kil
yiizeyi tizerine bastirilip dondiiriilerek miihiir bigimi ileti
ve bildiri araglar1 olugturulmugtur. Baglangigta temel yapi
malzemesi ahgap iken, buna zamanla kerpig ve tas da eklen-
mistir. Mezopotamya gibi tagin kit bulundugu boélgelerde ise
once kerpig, sonra kerpicin pisirilmesiyle elde edilen tugla,
daha sonra da tag ile birlikte tugla kullanilmaya baglanmis-
tir. Tagin gikarilmasi ve iglenmesi, tuglanin ise iiretiminin
zahmetli ve masrafli olmasi, bu malzemelerin kullanimini
genellikle kamu binalarinin ingaatiyla sinirh kilmastir.

En az 5000 yil 6nce Eski Misirlilar ilkin tiiftag1 ve yu-
mugak kiregtasi, ardindan kumtagi, ayrica da siyenit, gra-
nit, kuvarsit, diyorit, bazalt ve porfir tas1 (somaki mermeri)
ya da algitas: gibi dogal taglar1 inga ettikleri piramit ve ta-
pinak kompleksleri gibi yapilarda duvar insasinda ve hey-
kel yapiminda kullanmiglardir.

Mastr iilkesi ve sinir bolgeleri, yap taglar1 bakimindan
zengindi. Vadi sinirlarinda gesitli kalitelerde kiregtas: yatak-
lar1 bulunuyordu. Orta Misir'da El-Bersede alabaster (kris-
tallesmis kiregtasi) kivrimlari yer aliyordu. Assuan/ Asvan
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ve Asag1 Niibyede sert kumtaglary; Assuanin dogusundaki
¢ollerde ve Sinada gesitli renklerde granit; Kahire’nin dogu-
sundaki ¢ol kenarlarinda, Yukar1 Misirdaki dogu ¢éllerinde
ve Sinada bazalt; Kahire yakinindaki Cebel el-Ahmerde (Ki-
z1l Dag) kuvarsit; Asag1 Niibyede ise kara renkli ve ¢ok sert
bir tas olan diyorit yataklar1 bulunuyordu. Sakkaradaki Fi-
ravun Zoser'in (yon. IO 2654-2635) yaptirdig1 basamakh pi-
ramitin depolarinda binlerce tag kap bulunmustur. >

Ingaat malzemesi olarak mermer en sik, Yunan yapila-
rinda kullanilmigtir. Eski Yunanistan’in en {inli iki mermer
tird, “Penthelicon mermeri” ve “Paros mermeri” idi. Ati-
nanin birkag kilometre kuzeyindeki Penthelicon Dagr'ndan
¢ikarilan pentelik mermeri, hemen hemen saf kalsiyum kar-
bonattan ibaret olup, kirildiginda parlak beyaz gizgiler ha-
linde goriiliirdii. Bu malzeme Parthenonda, Erechtheumda,
Propylaeada (Atinada Akropolis'in girig kismi), Olympiadaki
Zeus Tapinagrnda ve Atinanin bellibagh kamu binalarinin
insasinda kullanilmigtir. Paros Adasr’nin mermeri ise giini-
miizde bile evlerin ingasinda kullanilmaktadur. %

Yalnizca beyaz mermer kullanan Yunanlilardan farkl ola-
rak Romalilar, yabanc iilkelerden ¢ok cesitli renklerde mer-
merler de satin alirlardi. Granit tas1 Mistr, Elba ve Naxostan
getirtilir, tektas siitunlar ise “porfir” diye bilinen ve Misirdan
satin alinan kirmiz1 bazalttan yapilirdi. *

Romali ingaatgilar tag, mermer ve kereste gibi dogal olu-
sumlu malzemeler ile tugla, cam ve beton olusturucu yapay
kompozit malzemeler geklinde kendi imal ettikleri malzeme-
leri kullanmuglardir. Romalilar bir tortul kayag olan traver-
ten, volkanik kayaglar olan tiiftagi ve granit ile metamorfik
bir kayag tiirii olan mermer kullanmuglardir. Bu taglar ara-
sinda en popiiler olani traverten idi ve baglica yatag ital-
yadaki Tivoli yakimindayd. Tortul bir kiregtas: olan traver-
ten ¢ok sert olup agir yiikleri tagiyabilme 6zelligine sahipti.
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Krem rengi ya da siyah renkte olup iizerinde kimi zaman kii-
¢iik kimi zaman da biiyiicek ¢ok sayida oyuklar bukinurdu.
Kaymak benzeri bir dokuya ve hafif piiriizlii bir yiizeye sa-
hip olup tiyatro ve amfitiyatro gibi binalarin cephe yiizeyleri
icin dekoratif amagla da kullanilmistir. Traverten, tiiftagina
gore daha dayanikl olsa da atege maruz kaldiginda ¢atlayip
ufalanabiliyordu. Tiif/ tiiftas1 (Lat. “tufa’, Ita. “tufo”), siin-
gertasini andiran katilasmis volkanik bir gamur olup zayif
giicte bir tag verir. Birincil olarak i¢ mekanlarin ingasinda
(6rnegin tapinak diizliiklerinde) kullanilmistir. Tiiftag: in-
saat sirasinda testere ile kolayca kesilerek yapiya uygun se-
kilde yerlestirilebiliyordu. Kolayca kesilebilir ve yiizey kap-
lamalarinda kullanihirsa da dig mekanlar i¢in uygun olmayip
donma olaylarinda, agir1 sicaklarda ve yagmur etkisiyle ko-
layca aginip ufalanabiliyordu. Granit ise donmaya, atese ve
olumsuz hava kosullarina kars1 olduk¢a direngliydi. Roma
uygarhiginda mermerin agir1 kullanimi, Imparator Augus-
tus'un (yon. IO 27- IS 14) yénetim déneminde kendini gos-
termistir. Mermer, ocaklarinda kesilip uzak yerlere tagina-
rak tiiketilmigtir. Siisleme 6geleri i¢in son derece degerli bir
malzeme olup degerli her mermer tiiriiniin kendine 6zgii
bir rengi vardi.

Mermer (Yun. “marmara”), Eski Yunan heykelciliginin
baslica malzemesi olmugtur. Roma Imparatorlugu’nda ise
diinyanin dort bir yanindan ¢esitli renklerde mermer geti-
rilirdi. Mor damarl sar1 mermer Tunus'tan, yesil “serpan-
tino” mermeri Giiney Yunanistandan, kirmizi-mor porfir
tast Misirdan, beyaz renkte Frigya tasi ile mor tag ise Ana-
doludan saglanirdi. Bu renkli mermer ve taslar, cam ve te-
rakota ile birlikte, kiigiik kiipgiikler halinde mozaik yapi-
minda da kullanilirdi. ! Bizans mimarhiginda kullanilan
mermer ise Marmara Denizi'ndeki Yunanca Prokonnésos
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Adasi ya da diger adiyla Marmarénésos Adasrndan (Mar-
mara Adas1) saglaniyordu.

Roma donemi tas yap1 ig¢iliginde su tiirler ayirt edil-
mekteydi: #°

1- “Opus poligonalis”/ “opus siliceum” [poligonal (gok-
gen) tas isciligi]: Dortgen seklinde olmayan yiizeylere sa-
hip taslarla yapilan ve genelde baglayici kullanilmayan in-
saat isciligi.

2- “Opus quadratum”: Dortgen (kare ya da dikdortgen)
kesitli ve esit kalinhikl taslarla, birbirine kosut siralar halinde
yapilan ve baglayici harg kullanilmayan tas duvar is¢iligi.

Romalilar tag ingaatlarda baglayici olarak algitasi, sonmiis
kire¢ ve “pozzolana” ad1 verilen volkanik tozlar1 kullanmig-
lardir. Bunlardan en iyisi, bagarimi (performans) giiniimiiz
Portland ¢imentosu ile karsilagtirilabilir nitelikteki pozzo-
lana idi. Baglayicilarin kullanildig1 yapilar “beton yapilar”
diye adlandiriliyordu. Beton yapilarin gesitleri sunlardi: 2

1- “Opus caementicium” (beton isi).

2- “Opus incertum”: Bu teknikte, “opus caementicium”un
orta yerinde gelisigiizel sekilli kirik taslar ya da tiif bloklar1
yer aliyordu. Tiiftag1 volkanik bir taga isaret eder. Bu tag Gii-
ney ltalyada giiniimiize dek kullanilagelmistir. Tiiftaginin
yogunlugu disiik (1,34-1,68 g/cm?) olup ¢ogu zaman agik
sar1 ya da agik gri renktedir.

3- “Opus reticulatum” (ag yapisinda tugla isciligi): “Cub-
lia” diye adlandirilan kiip seklinde ve esit bityiikliikteki kii-
glik tuglalar, yatayla 45° egim yapacak sekilde sirali olarak
dosenir ve bu sekilde dosenmis iki ince duvar arasina ¢i-
mento doldurulurdu.

4- “Opus latericium” (yass: tugla isciligi): Bunda du-
var yapiminda genigge yassi tuglalar, her yeni sirada yarim
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boy otelenecek sekilde enine yerlestirilerek hargla birbirine
baglanirdi.

5- “Opus spicatum” (baliksirt1 tugla isciligi): Orta boy
yasst tuglalar, ringa baliginin kemigine benzer yapida bir
sira 45° saga yatik, onun iizerine 45° sola yatik... siralama-
sinda dizilir ve boylece dekoratif bir goriiniim saglanirdi.

5- “Opus mixtum” (karma tugla isciligi): Dekoratif amag-
larla genellikle duvarin orta kisimlarinda “opus reticulatum”
ile duvarin kose kisimlarinda “opus latericium™un birlikte
uygulandig1 karma bir tugla isciligi idi.

Tagslarin ingaat malzemesi olarak 6zel bir karakteristigi,
duvarlarda gerilme ya da sikismaya kars: biiyiik bir dayanima
sahip olmas: idi, ama kapi ve pencere sovelerindeki gerilme
dayanimi diisiiktii. Bu nedenle belirli bir araligin tizerindeki
mekani yatay yonde tasla kapatmak gerektiginde, tipik ola-
rak kemer seklinde uygulanmaktaydi. Temel bir mimari ve
yap1 6gesi olarak kemer, bugiin bile 6nemini korumaktadur.

“Yagh” Plinius (23-79), ahsap isciliginin bulucusunu Da-
idalos/ Daedalos ile 6zdegstirir ve testere, balta, cekiil (Ar.
“sakul”) ve tutkal gibi ahsap isleme gereglerinin icadini ona
yakistirir. Cesitli ingaat kerestesi tiirleri arasinda mege, ka-
raagag, kavak, selvi, koknar ve akgaagag sayilabilir. Kéknar
hafif bir odun olup egmeye kars1 direnglidir. Mesenin siki
bir dokusu vardir ve topragin altinda kalacak ahsap malze-
mede ve hatta iskele-rihtim gibi yapilarda uygundur. Cam
ve selvi agaglar1 regineleri, sedir ve ardig agaglar ise yag-
lar1 agisindan degerlidirler. Daha 6nce de deginildigi iizere
Vitruvius, kerestelerin ve taglarin niteliklerini “dort 6ge ku-
ram1” dilinden ve onlarin hava-su-toprak-ates 6gelerini ne
denli ¢ok igerdikleri lizerinden belirlemistir. Bu baglamda
ornegin mege “toprak” 6gesi ile doygun oldugundan siki bir
dokuya sahiptir ve neme karg1 direnglidir.
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Ozel bir “kereste” tiirii olarak bambunun diinya iizerinde
1500’1 agkin tird bulunmaktadir. Ancak bambu, kimi za-
man “yoksulun kerestesi” olarak horlanmistir. Gegmiste ka-
g1t yapiminda biiyiik katkilar saglamustir. Diinya 6l¢eginde
kagit yapiminda %50 oraninda kereste kullamlmakta, Hin-
distan'da ise kagtta tigte iki oraninda bambu kullanilmakta-
dir. Kolombiya ve Kosta Rika'da bambu, ¢evresi beton har¢
ile sivanarak depreme dayanikl ev ingaatinda ucuz ve et-
kili bir malzeme olarak basariyla kullanilmaktadir. Benzer
teknikler, tayfundan korunakli bina yapiminda Filipinlerde
ve Hawaiide de uygulanmaktadir. Bambunun, toprag: ka-
rarhlasgtirmada ve toprak aginmasini (erozyon) 6nlemede de
asir1 derecede etkili bir malzeme oldugu kanitlanmistir.

Kil mineralleri ok ince tanecikli ve kimyasal olarak agr-
ikl olarak kristal suyu seklinde yapisal su igeren aliimin-
yum silikatlardan ibarettir. Aliiminyumun yerini kismen ya
da tiimiiyle magnezyum ya da demir de alabilir. Cok ince
kil minerali tanecikleri, katmanli yapisi ve 6zgiil yiizey ala-
ninin biiyiikliigii nedeniyle suyu emerek iginde tutabilir ve
bu nedenle bigimlendirilebilir (plastik) bir yapidadir. Tugla
malzemesine gozeneklilik kazandirmak amaciyla presleme-
den Once igine testere talas: katilabilir ve bu katki maddesi,
pisirme sirasinda yanarak uzaklasacagindan geride goze-
nekli ve 1s1 tutan/ yalitkan bir yap: birakur.

Ortadogu’nun yiiksek kiiltiirlerinde ilk pigmis tugla, IO
4. binyilda hazirlanmistir. 500°C dolayindaki pisirme sicak-
liklarinda hazirlanan tuglalarin sekli, giiniimiize dek gok az
degismistir. Bu yapay taslarin eni, bir elle kavranacak biiyiik-
liikte, yiiksekligi bunun yarisi, boyu ise eninin iki kat1 idi.
92 m yiiksekligindeki efsanevi Babil Kulesi'nin (10 600’lerde
insa edilmistir) 6nciileri olan ve IO 2000’lerde insa edilen
Ur, Eridu ve Uruk'taki (bugiinkii Warka kenti) zigguratla-
rin basamaklari, kismen pigmis tugladan yapilmisti. sadan
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onceki dénemde Siimerler, Asurlular ve Babilliler tuglalara
miihiir ya da silindir damga ile isaret vuruyorlardi. Babil
Kulesi'nin yapiminda 85 milyon adet tugla kullamldig kes-
tirilmistir. Tuglalara damga vurulmasi, Misirhlar ve Yunan-
llarda da goérilmektedir. 2

Eski tip oluk seklinde digbiikey kiremitler, ilk olarak
eski Yunanda Korintliler tarafindan yapilmistir. Tugladan
ev yapma sanati Romalilar tarafindan isgal edilen Orta Av-
rupa iilkelerine getirilmistir. Ancak burada dogal tasin ve
kerestenin yaninda tuglanin daha arka siralarda yer aldig
goriiliir. Dogal tas olusumlarinin yeterli olmadig1 Kuzey
Almanyada 12. yiizy1l sonlarinda tuglacihk meslegi olug-
mus ve bu ugras ¢at1 kiremiti, yer dosemesi, kanalizasyon
ve su borusu iiretimini kargilamigtir. Giiniimiizde makine
yapimu ¢at1 kiremiti “Marsilya kiremiti” olarak da bilinmek-
tedir. Bunlar birbirlerine dort yanindan ge¢meli sekilde ta-
sarlanmis olup alt kisminda, gatiya telle baglamak igin de-
likli bir ¢ikint1 kismi bulunur.

Tugla yapimina uygun kil olusumlarinin aranmasinda
basit bir pratik kural uygulaniyordu: Tuglac1 nemli kili eline
alip ondan topak yapryor ve agik havada kurutuyordu. Eger
topaklar kendi bi¢imini korur, yalnizca ¢ok kiigiik ¢atlama-
lar olur ve elin izi, goriiniir sekilde kalirsa, biiyiik bir olasi-
likla tugla yapiminda kullanilabilir nitelikte bir kildi. Uygun
kil i¢cin mekanik ve kimyasal analiz yontemleri ilk olarak
18. yiizyilda gelistirilmigtir. Bu analizler temelde kil kitlesi
icindeki kireg yiizdesini belirlemeye yoneliktir. Ciinkii ki-
reg, pisirme hatalarina yol agiyor ve kiremitin kalimliligim
zayiflatiyordu.

1 in¢’in ~2,5 cm’ye denk diistiigii goz Oniine alinarak,
Babilde kullanilan tuglanin boyutlar1 16 ing x 16 ing x 4 ing;
Misirhilarda 9 ing x 4,5 ing x 3 ing; Sasanilerde 20 ing x 15
in¢ x 4 ing; Bizansta 15 ing x 15 ing x 1,5 ing; erken donem
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Islam diinyasinda 9 in¢ x 9 in¢ x 2 ing; Etriisklerde 16 ing x
10,5 ing x 5,5 ing Olgiilerinde idi. Yunanlilar genelde kare,
Romalilar ise kare, dikdortgen ve iiggen sekilli tuglalar kul-
lanmiglardir. Yunan ve Roma tuglalarinin kalinhig: 1,5 ing
idi. Iranda bir tugla firin1 72 saatlik pigirme siiresi sonunda
8 in¢ x 4 in¢ x 2 ing’lik standart 50.000 tugla iiretiyordu.
Giiniimiiz Iran’inda kullanilan tuglanin boyutlari ise genel-
likle 8 ing x 8 ing x 1,5 in¢ seklindedir. *

Tugla nefes alip veren bir yap1 malzemesi karakteri ta-
sir. Gozenekli (hafif) tugla, hafif bir yapitag: olarak kullanim
alan1 bulmugtur ve Antik¢agda bile taninmaktadir. Marcus
Vitruvius Pollio (~IO 80-25) ve “Yagh” Plinius (Gaius Pli-
nius Secundus) (23-79), bunu biiyiik kubbelerin insasi igin
onermislerdir. Hafif tugla iiretimi i¢in 19. yiizyilda, alis1l-
mus tugla kili i¢ine odun koémiirii tozu, linyit tozu, tagko-
miirii tozu, kiil, odun yongasi ve talagi ile turba katilmistir.
Bu gozenekli tuglanin yarary, 1s1 yalitim ozelliginden ve ha-
fifliginden ibaret olup 1s1 yalitic1 6zelliginden 6tiirii, giini-
miizde biiyilik miktarlarda tiretiimektedir. 2

Roma doneminde kerpi¢ ya da tugla yapiminda kiigiik
bir ¢ukurda kil ve su karigimi ayakla gignenerek karigtiri-
lir, bunlara sertlestirici 6ge olarak saman, kuru ¢im, tahil
kabugu, kimi zaman da kum ya da ¢akil katilir ve kaliplan-
diktan sonra kurutulurdu. Kurutma iglemi kritik bir siireg
olup Vitruvius'a gore ilkbahar ve sonbahar ile sinirlanma-
liyd1. Yazin agir1 sicakta ya da giineste kurutma iglemi, gat-
lama ve ufalanmalara yol agabilirdi. Kurutulan malzeme pi-
sirilerek tuglaya doniistiiriildiigiinde kil ve kum digindaki
saman, ¢im ya da bitkisel malzemeler yanarak pargalanirdi.
Roma ingaatgiliginda kullanilan kerpig ya da tuglanin “boy
x en” seklindeki standart boyutlar1 s6yle idi:

“Lydium” (29,6 cm x 14,8 cm);
“Tetradoron” (dort el) (29,6 cm x 29,6 cm);
“Pentadoron” (bes el) (37,0 cm x 37,0 cm);
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Genis binalarin ve kent surlarinin ingasinda “pentado-
ron” tugla/ kerpi¢ en kullanigh olandi. Romada istihkdm
ve suyollar1 ingasinda tugla, vazgegilmez bir yap1 malze-
mesi olmustur.

Endiiliis’'te duvar ve yapilarda kullanilan tuglalar yakla-
sik 27,5 cm x 14,5 cm x 2,5 cm boyutunda idi.

Almanyada 1872de yiiriirliige giren “Kraliyet Formati”na
gore iiretilen tuglalarin boyutlar1 25 cm x 12 cm x 6,5 cm idi.
Mart 1957de Almanyada kabul edilen DIN 105e gore (DIN <
Alm. “Deutsche Industrie-Norm”: Alman Sanayi Normu) du-
var tuglasimin normal odlgiileri 24 cm x 11,5 cm x 7,1 cmdir.

Kayaglarin bagkalagmasi (metamorfoz) sonucu olusan
dogal bir malzeme olan balgik, yerkabugunun temel bile-
senlerinden biridir ve kil, iri kum ve ¢ok ince kumdan iba-
rettir. Capt 2 mikrometreden (1 pm = 10° m = metrenin
milyonda biri) kiigiik ince pargaciklardan olusur ve havada
kurutuldugunda oldukga sert bir malzeme verir. Bundaki
kilin icinde kil mineralleri ad1 verilen ¢ok kiigiik tanecik-
ler bulunur ve bunlar, kaba bilesenleri bir arada tutan bag-
layic1 olarak iglev goriirler. Kerpigin yapildig: balcik, yeni-
den aym amagla kullanilabilen bir yap1 malzemesidir. Killi
bal¢ik, ¢omlekgilikte de kullanilabilir. Onun hazirlanmasi
ve islenmesi gok az enerji gerektirir. Havada kolayca kurur
ve suda gevseyip ¢oziinebilir. Havanin nemini diizenleye-
rek ortam atmosferini uygun hale getirir. Asir1 nem oldu-
gunda, kerpi¢ yap1 nem agirisin1 sogurarak kendi igine alr,
asir1 kuru havada ise kendi nemini digar1 salar. Elektro-
manyetik radyasyona kars1 koruyucudur. Zararli maddeler
icermez ve cildi tahris etmez. Ayrica ingaat sirasinda igine
yerlestiren ahsap kalaslar1 da olumsuz dis etkilerden korur.
Balgik, gerektiginde su eklenerek yeniden sekillendirilebi-
lir ve yiizde yiiz geri doniigiimlii bir malzemedir. Isty1 gok
iyi depolayabilir. Sicak iilkelerde balgiktan yapilma kerpig
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yapilar, ev i¢inde uygun ve serin bir ortam saglar. Ote yan-
dan eger disaris1 ok soguk ise, kerpi¢ duvarlar igeriyi ilik
tutar. Ulkemizde kerpig, yerini zamanla tugla ve betona bi-
raksa da kirsal kesimde ahir ve kuliibe yapiminda hala kul-
lanilmaktadir.

Kerpig yiizyillardan beri yap1 malzemesi olarak kulla-
mlmaktadir. Siradan insanlar kendi konutlarinin yapimim
genelde “ahsap + kerpi¢” ikilisiyle siirdiirmiislerdir. En eski
kerpig yapiya 9000 yil kadar 6nce Misirda ve Tiirkistanda
rastlanmig olup giiniimiizde gelismekte olan iilkelerde hala
kullamlmaktadir. Vitruvius De architecturada “Halikarnas-
sos’taki giiclii kral Maussollos, sarayimn duvarlarin balgikl
tastan inga ettirmis olup bunu mermere gore daha ucuz ol-
dugu icin degil, dogru insa edildigi takdirde siirekli olarak
saglam bir sekilde kalacag icin boyle yaptirnmugtir” der. Me-
zopotamya, Orta Amerika ve Asyadaki erken dénem biiyiik
kentlerinin her biri bal¢iktan insa edilmistir. Yaklagik 4000
yasinda olan Cin Seddi de kokensel olarak tiimiiyle balgik-
tan inga edilmis olup daha sonralar1 dogal tas ve tugla ile
karigik halde yapimi siirdiiriilmiistiir. Herodotos (Herodot)
(~ 10 484-426) tarafindan dile getirilen ve Incilde de sézii
edilen Babildeki ziggurat (Babil Kulesi), bugiinkii deger-
lendirmelere gore 90 m x 90 m boyutlarindaki bir zemin
tizerinde 110 m yiikseklikte olmaliydi. I¢ kismi tokmakla
sikistirllmig kerpicten, dis yiizeyi ise kerpi¢-tugladan insa
edilmisti. Bu kadar yiiksege nasil ¢ikilabildigi heniiz agik-
liga kavusmamugtir. Boyle bir malzemenin basinca dayanim
testleri, bunun olanaksiz oldugunu ortaya koymaktadir. Ke-
mer ve kubbenin ilk ortaya ¢iktig1 yerler arasinda Arabis-
tan ve Afrika da bulunmaktadir. Kereste kithg nedeniyle
boyle yapilar, oralarda gelistirilmek durumundaydi. Roma
mimarliginda, kaliplanmig kerpig de ingaat islerinde kulla-
nilmigtir. Balgik ve kerpig, her zaman igin yoksullarin ev-
lerini ¢agristirir. Belucistan'da Indus Vadisi Uygarligr'na ait
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Mehrgarh'da (giiniimiizde Pakistan'da Kandahar yakininda)
yapilan arkeolojik kazilarda {0 7. binyilda bura sakinlerinin
pismemis kerpicten (kerpig-tugla) yapili evlerde yasadiklar
anlagilmigtir (SEKIL 103). Yine ayni uygarhga ait Harappa
kentindeki yapilarda ise kerpicin ve kerpigle harmanlanmig
pismis tuglanin kullanildig1 saptanmugtir. Daha ge¢ dénem-
lerde kerpicin igine, dayaniklilig1 artirmak igin saman da ka-
tilmustir. Bu uygarlkta iiretilen tuglalar, biyiikliigiine, ye-
rine ya da inga dénemine bakilmaksizin 1 : 2 : 4 standart
oranlarinda idi. Bu baglamda standart tugla boyutlar 7,5 cm
x 15 cm x 30 cm olarak saptanmisti. Su i¢in agik ve kapal
akaglama (drenaj) sistemleri, sulama sistemleri, irmak ba-
rajlary, kayalarin igine oyulmus su depolama sarniglari, kale
hendekleri, orta sinif evlerinde 6zel banyo odalar ve kana-
lizasyon, ylizme havuzlari, ¢ok kath evlerde merdiven gibi
ingaat mithendisliginin pek ¢ok dncii 6gesine rastlanmistir.

SEKIL 103. Pakistan’in Belucistan eyaletinde indus Nehri vadisinin batisindaki
Mehrgarh kentinde kerpig-tugla ev kalintilarindan bir gérinim. 227

Kimi tarihgiler, ¢ok biiyiik teknolojik 5neme sahip bir bu-
lus olarak pigmis tuglanin icadiny, indus Vadisi uygarhklarina
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yakistirirlar. Mezopotamyanin giineste kurutulmus kerpig
tuglasina goére ¢ok saglam bir malzeme olan pismis tugla,
dogal kayalarin bulunmadig1 ovalarda seli denetim altina
alan surlarin yapimina olanak vermistir. Indus Vadisi uygar-
ligina ait Mohenjo-Daro ve Harappa kentlerinde hemen he-
men tiim evlerde banyonun varligi, onlarin temizlige 6nem
verdiklerini gostermektedir. Suyun bol oldugu bu cograf-
yadaki banyo ve boy abdesti torenleri, giiniimiiz Hindulan
i¢in héla ¢ok bityiik 6nem tagimaktadir. 22

Onceleri diiz ya da birbirine gececek bigimde yontul-
mus biiyiik tas bloklarin iist tiste konulmasi yoluyla duvar
yapimi s6z konusu iken, daha sonra taglarin “sonmiis kireg
+ kum + su” karigimiyla elde edilen “kire¢ harci” ile bir-
birlerine tutturulmas: yéntemi bulununca, bu is i¢in daha
kiigiik tas pargalar1 kullanilmaya baglanmistir. Kire¢ harci
zamanla, kerpi¢ ve tuglalarin Oriilmesi isinde daha 6nce-
leri baglayic1 olarak kullanilmakta olan ¢gamurun yerini de
almustir. Ancak kire¢ harcinin hava ile temas ederek sert-
lesebilmesi igin 7-8 yil gibi uzun bir siire gegmesi gereki-
yordu. Bu olumsuzluk, kisa siirede sertlesebilen alternatif
baglayicilarin aranmasina yol agmustir. Kireg harcinin sert-
lesmesine uzanan kimyasal siiregler agiklanacak olursa, ki-
regtaginin (CaCO,) kavrulmas: (“kireg yakma®) sirasinda
yapisindan karbon dioksit (CO,) uzaklagir ve geriye kalan
kalsiyum oksite (CaO) “sonmemis kire¢” ad1 verilir; bunun
su ile birlestirilmesi giiglii bir 1siveren tepkime olup bu “ki-
reg sondiirme” islemi sonucunda “sonmiis kireg” adi veri-
len kalsiyum hidroksit [Ca(OH),] ele geger; bunun da kum
ile karigtirilmasiyla olusan “kire¢ harci’nin igindeki kalsi-
yum hidroksit, zamanla havadaki karbon dioksiti sogura-
rak uzun bir siire¢ sonunda yeniden kalsiyum karbonata,
yani baglangigtaki kiregtag: haline doniiserek sertlesir (“kar-
bonatlagma”): 2%
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Ca(OH), + H,0 + CO, » CaCO, + 2H,0

Granit ve mermer, tag sanayisinde yaygin bigimde kul-
lanilan iki ana dogal tastir. Granit, yaygin olusumlu bir vol-
kanik kayag olup dokusu, ortadan iriye dek tane ve damar-
lardan olugmustur. Eski Misirlilar iilkede yaygin bulunan
pembe graniti, ¢esitli yapilarda kullanmak iizere ocaklar-
dan gikarmuglardir. Onlarin dikilitag ve anitlarinin ¢ogu gra-
nit ve kiregtagindan insa edilmigtir. Keops piramiti kiregta-
sindan inga edilmisken, tinlii Pharos (Faros) Feneri, granit
bloklardan yapilmistir.

Saf beyaz mermer, ¢ok saf kire¢taginin bagkalagmig bir
kayacidir. Mermerden insa edilen Parthenon (10 447-438),
Eski Yunan uygarliginin simgesi olarak disiiniiliir ve Pent-
helicon mermerinden insa edilmistir. Eski diinya harikala-
rindan biri olan Efes’teki Artemis Tapinag (IO 600’ler), her
biri 5 kath bina yiiksekliginde 127 mermer siitundan ya-
pilmustir. Tasoz Adasrnin mermeri, hamam ingasinda yay-
gin olarak kullamlmugtir. “Diinyanin Yeni Yedi Harikasi”n-
dan biri olan Tac Mahal, saf beyaz mermer taglarindan insa
edilmistir. Eski Romalilar granit ve mermeri birlikte kullan-
mi§, hamamlar granitten yapilirken Roma kentindeki Pant-
heon’un siitunlarinda granit taglar kullanilmigtir. Romalilar
hayli dayanikli ve giiclii bir tag oldugu icin graniti yaygin
olarak ingaatlarda, mermeri ise temelde estetik amagli mal-
zemelerde kullanmiglardir. Osmanlilar ise ingaatlarda tugla
ve har¢ kullanmis ve daha sonra bunlar1 mermer ve granit
levhalarla kaplamglardir.

Baglayicilarin gelisiminin seriiven dolu ve insanligin
arastirma ve bulug ruhu agisindan zengin bir tarihi vardir.
Baglayic1 denince, bizzat kendi kendine birlesen, ayrica da
ozellikle bagka malzemeleri birbirine birlestirmeye yarayan
ingaat malzemeleri anlagilir. Baglayicilarin tarihi, onun kul-
lanimiyla siki bir baglanti igindedir: 2
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- Kum ve/veya gakil gibi ¢esitli katkilar,

- Saman, siit ya da kan gibi farkh katki maddeleri,

- Ahgap ya da demir ve gelik gibi gesitli destek malze-
meleri,

- Puzolan gibi kalite iyilestirici malzemeler.

En eski baglayicy, kesinlikle kil ve balgiktir. Insanlar ma-
gara ve kaya oyuklarinda oturmadiklarinda ilk evlerini, bir-
birine baglanan agag dal ve dalciklarinin arasini, kolayca
hazirlanabilen baglayic1 toprakla sivayarak insa etmigler-
dir. Bu yap1 malzemesi kuruyarak sertlesmis ve su, yagmur
ve karin dogrudan etkisinden korundugu siirece kaliml ol-
mugtur. Baglayic1 toprak ve kil disinda kalan kireg, alg1 ve
¢imento gibi mineral baglayicilar ise bir kimyasal siireg es-
liginde sertlesirler. 23

Baglayic1 Olarak Alg:

Cimento ve har¢ baglaminda tarih boyunca bes ana tip
malzeme kullanilmistir. Bunlardan ilki, kil benzeri dogal
plastik (esnek) malzemeler gibi kurutulup sertlestirilen ve
islatilarak yeniden yumusatilabilen malzemelerdi. Ikincisi,
kireg ile su karisimi olup yalniz basina ya da kumla karis-
tirilarak kullanilirdi. Bu malzeme kuruduktan senra zaman
icinde havadan karbon dioksit gaz1 sogurarak, suda ¢6ziin-
mez saglam bir yapidaki kalsiyum karbonata (kiregtast) do-
niisiirdii. Ugiincii tip malzeme, susuz kalsiyum siilfat olup
jips (algitast) mineralini 1sitarak hazirlanir, su ile birlestiril-
diginde hidratlagmig kalsiyum siilfata (al¢1) doniiserek kati
bir kitle halini alird1. “Paris algis1”nda oldugu gibi hafifge 1s1-
tilarak hazirlanmigsa hizli katilagir (“donar”), giiglii bir bi-
¢imde 1sitilarak hazirlanmigsa yavas katilagirdi. Dérdiinciisii,
“Roma ¢imentosu” ya da “puzolanik ¢imento” olup belirli
silisli volkanik topraklarin kireg harci ile karistirilmasiyla
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hazirlanirdi ve bu malzeme, su altinda bile katilagirdi. Be-
sinci tip malzeme ise “Portland ¢imentosu” olup 18. yiiz-
yilda ortaya ¢ikmugtir. Bu bes tiirden giiniimiizde kulla-
nilani, sonuncusudur. Eski Misirhlar pismemis tuglalariy/
kerpigleri birlestirmek i¢in Nil ¢amuru kullanird1. Siimer-
ler normalde kerpig kullanir ve igine az miktarda bitiim ka-
tarlardi. Erken donemlerde Babilliler bitiimii, yapistiric1 bir
malzeme olarak ve sicak halde uygularlardi. Misirhilar tag
yapilarda harg olarak yanmug algitasi kullanirlardi. Bu mal-
zemenin dayanimy, kire¢ harcindan daha disiikti ve bu-
nun segilmesinin nedeni, Eski Misirda yakitin kit olmasi
ve algitaginin yakilmasinin, kiregtaginin yakilmasina gore
¢ok daha kolay olmasi idi. Kiregtaginin kirece doniistiiriil-
mesi ise daha yiiksek ve daha uzun siireli kavurmay: gerek-
tiriyordu. Yunanllar kendi harglarinda kireci ¢ok az kumla
karigtirirlarken, Romalilar “kireg : kum” oranini 1 : 3 olarak
uyguluyorlardi ve onlarin kireg harci, gok daha sert ve da-
yanikli oluyordu. Vitruvius, har¢ hazirlamada kum segimi-
nin 6nemli oldugunu belirtmis ve keskin koseli, ¢akil kumu
kullanilmasini 6nermistir. 2!

En eski mineral baglayicilardan biri olarak alginin ne-
rede, ne zaman ve nasil baglayic1 ingaat malzemesi olarak
kullanildig belirsiz ve tartigmalidir. Eski Misirh ingaatgilar
algitagindan hazirlanan algiyy, tas bloklar arasinda baglayic
olarak kullanmuglardir. Al¢1 kullaniminin bilinen en eski ke-
sin kaniti, Anadolu'da Catalhdyiik kentinde bulunmus olup
bulgular IO 9000-7000’lere tarihlenmektedir ve yanmus algi-
tasindan hazirlanarak kullanildig1 anlagilmistir. Yanmag ki-
re¢ temeline dayah harci bulanlar Yunanhlarken, kireg-alg1
harcini ilk olarak kullananlar Romalilardr.

Alg1 (Lat. “argilla”: ¢dmlekgi topragy), kalsiyum siilfat di-
hidrat (CaSO,.2H,0) bilesimindeki al¢itaginin (“Maria camr’,
alabaster) 100°C dolayinda hafif pisirimi ve 6giitiilmesiyle
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hazirlanir. Yunanca “gypos” sozciigii Almanca’ya “Gips”
(algy, algitasn), Ingilizce'ye “gypsum” (algitagr) olarak geg-
mis olup, baglayici malzeme olan alg ise Ingilizce'de “plas-
ter” sozcugii ile kargilanmaktadir. Algitasi dogada sik rast-
lanan bir kayag olup buharlasan deniz suyundan ¢6kelme
yoluyla tortu (sediment) halinde olusur. Ham algitaginin
kizdirilmasiyla yapidaki kimyasal bagh su uzaklagtirilir ve
yakma sicakligina bagh olarak gesitli al¢1 bigimleri olusur.
100°C’lik yakma sicakliginda ingaat algis1 olugur. Kizdirilan
ve Ogiitiilen algiya su verilirse, yeniden kalsiyum siilfat di-
hidrat bilesimli alcitagina doniisiir. Bu doniisiim 10-20 bin
yil kadar 6nce kesfedilmistir. Algitaginin olasilikla bir ma-
den ocag) atesine maruz kaldiginda gevseyerek yumusadigy,
bunun iizerine yagmur diigmesiyle de yeniden sert bir kit-
leye doniistiigii bulunmus olmahdir. 2° Al¢itag1 160°C dola-
yinda 1sit1ldiginda mevcut suyunun dortte liglinii yitirmesi
sonucu ele gecen malzemenin bilegimi, kalsiyum siilfat he-
mihidrat (CaSO,.1/2H,0) halini alir ve buna “Paris algis1”
(Ing. “plaster of Paris”) denir: 2

2CaSO,.2H,0 + ISI > 2CaSO,.1/2H,0 + 3H,0

Paris alcisi, hizla sertlesen ve genlesmesi diisiik olan bir
alg1 tiiriidiir. Eger algitag1 daha yiiksek sicakliklara (~200°C)
1isit1lacak olursa tiim kristallesme suyunu yitirerek susuz
gipse (CaSO,) doniisiir. Yitirilen kristallesme sular1 uygun
rutubetli ortamlarda tersine yiiriiyen tepkimelerle geri ka-
zanilabilir. Paris al¢isinin suyla “donma” tepkimesi yukari-
dakinin tersi olup:

CaS0O,.1/2H,0 + 3/2H,0 » CaSO,.2H,0
seklindedir. 2*

Gatalhoyiik’te IO 9000’lerdeki en eski kanita gore, bu-
radaki alg1 siislemeler, iizerine yapilan dekoratif fresklere
zemin olusturuyordu. Siimerler ve Babillilerin ¢iviyazili
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tabletlerinde de alg1 ve onun kullanimina iligkin yonerge-
lere rastlanmistir. Israildeki arkeolojik kazilar, Tiberia Go-
livniin giineyinde 10 7000’lerden kalma alg1 siislemeli yapi-
larin varligim gostermistir. Kurulugu 10 9000lere tarihlenen
Eriha (Jericho) kentinde 10 6000’lerde al¢1 kullanildig an-
lagilmustir. Firat kiyisindaki Uruk (bugilinkii Warka) kenti
yakininda da 10 3000’lerde ingaat malzemesi olarak al¢i
kullanilmigtir.

[k kiiltiirleri IO 3000’lere dek geri uzanan Eski Mi-
sirda da al¢1 kullanilmistir. Keops Piramiti’nden (yakl. iO
2000’ler) sonra ikinci biiyiik piramit olan Kefren Pirami-
tindeki yap1 harcinin incelenmesi, onun alg1 ve yanmug ki-
re¢ (sonmemis kireg, CaO) karigimindan ibaret oldugunu
gostermigstir. Tek bir kokkayadan yontularak olusturulmus
olan Sfenks’te de belirli noktalarda al¢1 ve kire¢ karisimh
yap1 harcinin kullanildig: anlagilmigtir. Piramitlerdeki, her
biri ortalama olarak 2,5 ton agirhgindaki kiregtas1 blok-
lary, ilkece, yap1 harci kullanmaksizin iist {iste konmustur.
Alg1 ve kireg karigimli yap1 harcy, olasilikla yalmizca diisey
ek yerlerinde olusan bosluklar1 doldurmada kullanilmistir.
Eski Misirda her donemde yakacak kithg1 yasandigindan,
algitag1 genelde iyi yakilmamugtir. Burada alg, igine kireg-
tag1 katilmug algitag: pargalarindan elde edilmis olup bu du-
rum, harg i¢indeki kiregtas: par¢alarinin varhgindan anlagil-
maktadir. Yakma sicakligy, karigimdaki kiregtas: pargalarin
sonmemis kire¢ haline doniistiirmeye yetmeyen bir sicaklik
derecesinde oldugundan, yakma sirasinda yalmzca algita-
sinin suyunu kaybettigi ve doniigime ugramayan kiregtas
artiklarinin yap: harci bilesiminde baslangigtaki bigimiyle
yer aldig1 anlagilmugtir. 2

Alg1 iiretim bilgisi Misirhlardan Girite gegmistir. Bagkent
Knossos’taki sarayda dig duvarlarin ¢ogu, algitasindan oriil-
miistiir. Bu duvarlarin ek yerleri, al¢1 harci ile doldurulmugtur.
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Yunanlilar al¢1 hazirlama ve kullanma bilgisini Misirhlardan
ve Girit'teki Minos uygarhgindan (~IO 1900-1425) almustir.
Yunanl: filozof ve doga aragtiricisi, ayn1 zamanda Aristote-
les’in (IO 384-322) bir dgrencisi olan Eresoslu Theophras-
tos (“Tyrtamos”) (IO 372-287), De lapidibus (Taslar Uze-
rine) adli incelemesinde algiya genis bir boliim ayirmig ve
10 400 y1h dolayinda Yunanlilarin alg1 iiretimi ve kullanimi
konusunda etkileyici ve eksiksiz bilgiler vermistir.

Romalilar al¢1 iiretim ve kullanim bilgisini Yunanhlar-
dan almuglardir. Romal tarihgi “Yagli” Plinius (Gaius Plinius
Secundus) (IS 23-79) Naturalis historia’sinda (Doga Arag-
tirmalari) algiy1 betimlemistir. Diger bilgilerin yamn sira ilk
kez, alginin kalip dokiimiinden soz etmistir. Buna gore 10
350 yih dolayinda bir insan yiiziiniin 6nce algidan disi ka-
lib1 alinmig ve ardindan bunun kullamilmasiyla balmumun-
dan ¢ok sayida erkek kaliplar1 hazirlanmigtir. Romalilar al-
¢1y1 yalnizca bina i¢i boliimlerde kullanmiglardir. Onde gelen
ingaat ustalar1 i¢in algl, su gegirmesi istenmeyen kisimlarda
kullanilan bir baglayic1 olmustur. Al¢1 konusundaki bilgiler
Romalilar araciligiyla Orta ve Kuzey Avrupaya yayilmistir.
Ozellikle Frank Krallig’'nda yagayan Merovenjler (481-751),
al¢1 iretimi ve kullaniminda iyice ustalagsmuglar ve 6. yiizyil
sonundan itibaren al¢iy1 l4hit tiretiminde kullanmuglardir. 2

Romalilarin Orta Avrupadan ¢ekilmesinden sonra alg1
tiretim ve kullanimi konusundaki bilgiler kaybolmus, ancak
11. yilizyildan itibaren, ozellikle de manastirlarin ingasinda
al¢1 kullanimi yeniden artmigtir. Manastirlarin etkisi altinda
Roma yapi tarzinin uygulandig1 dénemde algiya saman ya
da at kil karigtirilmigtir. 1417 Basel ya da 1212, 1666, 1794
vo. gibi Londra yanginlarinda al¢1 malzemenin atesi engel-
leyici degeri anlagilmistir. Fransada “Giines Kral” XIV. Louis
(y6n. 1643-1715), 1666 yilinda Londra’y: ¢ole ¢eviren yan-
gindan ¢ok etkilenerek mimar ve damigmanlarindan, boylesi
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yikimlar: en etkili bicimde onleyecek araglar1 aragtirmala-
rin1 istemigtir. 18 Agustos 1667de yayimlanan bir kraliyet
buyrugu, evlerin ahgap kisimlarinin “atese kars: koyabilecek
denli hem icten hem de distan’, ¢ivi ile ¢akilmig padavralar
ve lzerlerinin alg1 ile kaplanmasi zorunlulugunu getirmis
ve bu yasa hemen uygulanmustir. 2

O zamanlar alg1 harc ve alg1 parke ile yapilan duvar ve
dosemeler, ¢ogu kez belirgin bir dayamklilik kaybi olmaksi-
zin alisilmisin disinda bir kalimlihik gosteriyordu. Dogal tag
kullanilarak iiretilenin, al¢1 harciyla iiretilene oranla yagmur
suyu ile daha hizlica ¢6ziindiigiiniin goézlenmesi ender de-
gildi. Ortagag al¢1 harci ve alg1 parkesinin bu 6zelligi, bag-
layiciile onun katki maddesi olan al¢itaginin ayni malzeme-
den ibaret olmasindan kaynaklaniyordu. Bagka bir 6zellik
ise Ortagag alg1 harc ve alg1 parkesinin, alginin diisiik 6gii-
tiilebilirligi nedeniyle ¢ok az miktarda su ile hazirlanabil-
mesiydi. Bunlarda “su : baglayic” oram 0,4’lin altinda idi.
Harg, ¢ok az hava gozeneklerine sahipti ve ham yogunlugu
2,0 g/cm’ dolayinda idi. Geg donemde iiretilen al¢1 harglar
hem kimyasal yapis1 degismeyen (inert) bagka katki mad-
deleriyle hem de oldukga yiiksek degerdeki “su : baglayic1”
oran esliginde iiretilmis; buna karsilik gelecek sekilde ham
yogunluk da dayamklilik da daha diisiik olmustur. >

Ortagag alg1 hara teknolojisi ancak yakin gegmiste ye-
niden kesfedilmis ve restorasyon (yenileme) ve rekonstriik-
siyon (yeniden yapilandirma) ¢aligmalarinda uygulanmugtir.
Alg1 kullaniminin gelisim tarihindeki zirve noktalarindan
biri, kuskusuz, mermer sivanin (“yalanci mermer”) bulun-
masidir. Mermer siva, algidan yapilma bir mermer taklidi-
dir. Bunun kullanildigi merkezler, 17. yiizyillda Giiney Al-
manya ve Yukar Italya idi. Giiney Almanyadaki mermer
siva ig¢iliginin en erken 6rnegi, 1590-1615 yillarina tarihle-
nir ve Miinih'teki Rezidans binasinda uygulanmigtir. Mermer

® 317



MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

stvay1 olugturan bilesenler algi, tutkal suyu ve boya pigmen-
tidir. Mermer siva igin yalnizca hemen hemen saf ve beyaz
alabaster al¢is1 ya da model algis1 kullanilir ki bunlar adi al-
¢tya oranla daha yiiksek bir sertlige erisirler. Kemik tutka-
lindan hazirlanan tutkal suyunun eklenmesi, algiy1 sertlesti-
rir ve-ayni zamanda da baglanma siirecinin siiresini uzatir.
Alg1 karisimini renklendirmek i¢in 1518a kars: olabildigince
has (solmayan) pigmentler kullanilir. En uygunlar toprak
boyalar, ayrica da birka¢ mineral boyadir. Bu ii¢ bilesenden
kat1 bir hamur olusur. Her bir renk tonu igin 6zel bir renkli
hamur hazirlanmalidir. Taklit edilecek 6rnege karsilik gele-
cek sekilde her bir renkli hamur, kiigiik par¢alara ayrilarak
birbiriyle karistirilir ve iri bir topak haline getirilir. Dilim-
ler halinde kesilecek olursa, mermer benzeri yiizeyler elde
edilir. Bu hamurdan yaklagik 1 cm kalinhiginda dilimler ke-
silir, zemin iizerine konur ve 6zel bir mala ile {izerine basti-
rilir. Yapistiric siva olarak renkli, oldukea seyreltilmis tutkal
suyu ile karigtirilmus al¢1 kullanilir. Bu mermer siva tabakasi
uzunca bir siire dyle kaldiktan sonra torpii ya da bir kazima
demiri yardimiyla iglenir. Mermer benzeri parlaklik, mer-
mer sivanin tamamen sertlesmesinden sonra suyla 6 ila 8
kez zimparalama islemiyle ve gesitli zzmpara malzemesiyle
elde edilir. Yiizeyi nemden korumak i¢in, en sonunda yii-
zeye balmumundan bir cila ¢ekilir. 17. ve 18. yiizyilda cila
amaciyla domuz kuyruk yag: ve diisiik kaliteli zeytinyag:
kullamldig1 kamitlanmigtir. 2

Kireg¢, Kire¢ Harci ve “Roma Betonu”nun Tarihi
Kire¢, hammadde olarak cam, ¢imento ve tugla iire-
timinde ve diger insaat malzemelerinde, ¢esitli metalle-
rin elde edildigi metaliirjik islemlerde, kiimes hayvanlar
yeminde, kamis ve pancar sekeri suruplarinin aritiminda
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kullanilmigtir. Giigliice bir baz olup insan derisini ve mu-
koza dokusunu ciddi bi¢cimde tahris edebilir.

Cimentonun kesfinden 6nceki déonemlerde yapilan in-
saatlarda, kire¢ kullanarak elde edilen harg¢ ve sivalar kulla-
nilmistir. Kireg harci (Lat. “mortarium”) uygar insanin en
eski buluslarindan biridir; ¢iinkii yerlesik hale gegen insan,
kurdugu gesitli ocaklarin insasinda kiregtas: kullandiginda,
bu kiregtaglarinin adim adim kavruldugunun farkina var-
mustir. Buralarda yakilan atesi suyla sondiirdiigiinde ya da
yagmur nedeniyle bu ates sondiigiinde, daha 6nce kavrul-
mus (“yanmug’, “sonmemis”) olan kireg, su ile hidrat haline
“sonmekte” idi. Insanoglu bu giiclii ve anlamli “kireg sén-
diirme” tepkimesini gérmezden gelemezdi. Bu yolla olusan
kiregli hidrat, kire¢ bulamaci ya da kireg siiti, kiil icine ya
da zemindeki kumlu topraga dogru akiyor ve bunun sonu-
cunda karbonik asitli kireg haline gegerek kiil ya da toprak
ile kat1 bir kitle halinde birlesiyordu. Bunlar1 gozlemleyen
insan hemen bundan yararlanmaya girigmis, bu amagla da
kiregtagin1 kavurmak suretiyle elde ettigi sonmemis kireci
suyla sondiirdiikten sonra “sonmiis kire¢” halinde kullanir
olmustur. 2*°

Bu baglamda eski ¢aglarda magaralarda 1sinmak ya da
yemek pisirmek igin yakilan ates sonucu ¢evredeki kiregta-
sinin sonmemis kirece doniistiigli, onun yagmur ya da ha-
vanin nemi ile temas ederek sonmiis kire¢ haline gectigi,
bunun da kurumasiyla ele gegen yapinin baglayici 6zellikte
oldugunun fark edildigi sanilmaktadir. Daha sonralar1 anor-
ganik dolgu maddeleri (kum, tugla kirintis1 vb.) igin bag-
layici olarak yalmzca kireg harci kullanmilmugtir. Biiyiik sag-
lamlik gereksiniminde gesitli katkilar denenmistir: Proteinli
baglayici olarak hayvan kani, keten yagy, regineler, kurudu-
gunda sertlesen kil tiirleri, metal oksitler, kitik/ iistiipii, her
tiirden elyaf, mekanik baglayici olarak hayvan kili. “Yagh”
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Plinius, “tagin (kiregtas1) atesle yakilmastyla elde edilen ki-
recin, suyla temas edince tekrar yanmasimn (sonmesinin!)”,
anlagilmaz bir sey oldugunu belirtmistir. >

Kavrulmus kiregtaginin kullanimina iliskin en eski arke-
olojik kanit, Tuna nehri bolgesinden olup IO 7000-5500lere
tarihlenir. Buranin zemininde ¢akil, kum, su ve yanmis (son-
memis) kiregten ibaret bir tiir beton bulunmustur. Kirecin
baglayici olarak bagkaca yerlerin diginda Troianin en eski
katmanlarinda (yakl. IO 2000’ler) ve Girit'teki Minos kiil-
tiiriiniin saraylarinda (IO 1700’ler) kullanildig1 da kamitlan-
mugtir. Incilde yap1 malzemesi olarak pek ¢ok yerde kireg-
ten soz edilmigtir. 2

Kireg harci yapiminda sénmiis kire¢ [Ca(OH),] kumla
karistiriliyor, kuruma siirecinde havadan sogurdugu karbon
dioksitin etkisiyle i¢cinde kalsiyum karbonat (CaCO,) kris-
talleri olusuyor ve bunlar diger bilesenleri siki bir bigimde
kendilerine baghyordu. Vitruvius bunun igin ti¢ kisim kum
ve bir kisim kireg karigimini 6ngoériiyordu.

“Beton’, kimyasal degisiklige ugramayan bir yap1 mal-
zemesi olup bunda katki maddesi olarak ¢akil/ moloz ve
kumun esliginde ¢imento ile tiirdes (homojen) bir yap:
malzemesi ele geger. Katki olarak gakilin kullanildig: agir
beton ile ocak disiginin (ciiruf) ya da volkanik digigin kul-
lanildig1 hafif beton, Romalilar déneminde bilinmekteydi.
Eski Romada “Roma betonu” (“opus caementicium”) ve ¢a-
kil karisimiyla elde edilen beton, iki bin y1l1 agkin bir siire
boyunca deniz suyuna ve dalgalara direndigi halde, giinii-
miizde kullanilan beton tiirii bile, 50-100 y1l iginde “dagil-
maya’ baglamaktadir.

Harg ve beton terimleri, yalnizca igine eklenen mal-
zemelerin tane iriliklerinin farklihg ile birbirinden ayr-
lir. Hargta ¢imento, kum ve su ile birlestirilirken betonda,

320 ¢



INSAAT MALZEMELERININ VE BAGLAYICILARIN TARIHI

¢akil, kirik tas pargalar1 vb. de ¢imento esliginde su ile ka-
rigtirilarak kivaml bir karigim haline getirilir. Hargta bag-
layic1 olarak ¢imento yerine kireg ve al¢1 da kullanilabilir.
Bunlarda baglayici madde olarak “hidrolik kire¢” (“su ki-
reci’, Ing. “hydraulic lime”, Fra. “chaux hydraulique”) kulla-
nilmaktadir. “Hidrolik kireg”, kil icerikli kire¢tasinin (yani
marn’in) 1000-2000°Cde yakilmasiyla elde edilir. Buradaki
“hidrolik” nitelemesi, su baglayan ve kendi yapis! igine su
alarak sertlesen anlamina gelmektedir. Baglanma ve sert-
lesme kalitesi bakimindan giiniimiiz ¢agdas ¢imentosuna
ulagsamasa da, bu baglayicilarin kullanildig1 yapilardan be-
lirli bir kismi ayakta kalarak giiniimiize ulagabilmistir. 2*°
Antik¢agdan beri kille karigik dogal kirecin (kiregli marn)
yakilmasi ya da ona tugla tozu eklenmesi ile elde edilen ki-
recli baglayicinin hidrolik 6zellikler gosterdigi biliniyordu.

Baglayicilar “hidrolik” ve “hidrolik olmayan” seklinde
ikiye ayrilir. “Hidrolik” s6zctigii ikili bir anlama sahiptir.
Fizigin akiskanlar bilimindeki karsihigi, “suya iligkin” an-
lamindadir. Ingaat malzemesinin bir 6zelligi olarak “hid-
rolik” terimi ise “su baglayan”/ “suya kars1 dayankli” an-
lamlarina gelir. Bu baglamda ¢imento ve “su kireci”, birer
“hidrolik baglayicidir” ve su altinda bile sertlesirler. Buna
kargilik “hidrolik olmayan baglayic1” igin “hava kireci” or-
nek verilebilir ve bunlar zamanla havadaki karbon dioksitle
karbonatlasma tepkimesine ugrayarak sertlesirler.

Sonmemis kirece bol miktarda su eklenerek “islak son-
diirme” yapildig: gibi, yalnizca serbest kirecin hidratasyo-
nuna (su ile tepkimeye girerek sertlesmesine) yetecek ka-
dar su eklenerek “kuru sondiirme” de yapilabilir. Kireci
sondiirmek icin bagka bir olanak olarak sonmemis kireg,
uzun siirede havaya agik birakilacak olursa, ne 1slak ne de
kuru sondiirmeye ugramaz ve havadan karbon dioksit emer.
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Sonunda iizerine su eklenecek olursa yalnizca zayif bir tep-
kime cereyan eder. >

Harg olugturucu olarak kireg, ilk kez Kudiiste 10 1000
yili dolayinda insa edilen sarniglarda kullanilmig goriinmek-
tedir. Hidrolik katki maddesi olarak tugla tozunun da kulla-
nildigy, yine ilk olarak Kudiis'teki sarniglarda kanitlanmig-
tir. Tugla tozu katkil kireg harcinda suyu gegirmeyen bir
hidrolik yap1 harci ve siva s6z konusu olup bal¢ikly, kiregli
ya da algili yap: harcina kargit olarak hem suyun etkisiyle
sertlesmekte hem de suyun yipratici saldirisina kars siirekli
bir dirence sahip olmaktadur. Ilging olarak, o zamanlar siki-
lastirilan harg yiizeyi perdahlanarak diizlestirildiginde, suya
karg1 gegirimsizligin arttig1 bilinmekteydi. Kudiiste giinii-
miizde de hala kullanilmakta olan en eski sarnig, ¢ kat-
man halinde kireg sivasiyla sivanmug ve yiizeyi de ¢ok iyi
bir sekilde diizgiinlestirilmisti. Her biri 3-7 mm kalinlikta
olan bu ti¢ katmandaki katki maddeleri ve bilesenler birbi-
rinden farklidir. Distaki siva kirmizi renkte olup tugla ki-
rig1 ve tugla unu (tugla tozu) igerir. Ortadaki beyaz renkli
katman, 1-2 mm irilige kirilmig kiregtas1 parcalar ile kireg-
tag1 tozundan ibarettir. En igteki katman ise gri renkte olup
kiregtag: kirigi, dogal kum ve az miktarda da odun komiirii
parcaciklar1 igermektedir. Bu bilesim antik duvarcilarin,
baglayic1 olarak yanmus kireg igine gesitli katkilarin etkisi
konusunda son derece gelismis bilgilere sahip olduklarini
gosterir. Tugla unu, puzolan olarak su altinda sertlesmeyi
ve suya kars1 gecirimsizligi saglamaktayken, kireg tozu kar-

"bonatin sertlesmesini, en i¢ katmandaki odun komiirii ise
kiregtag1 zemin {izerine taze yap:1 harcinin yapigmasini sag-
lamaktaydi. ° Béyle bir malzeme, halk hamamlarinda et-
kileyici biiytikliikte kemer ve kubbelerin ingasin1 miimkiin
kilmis olup koprii iskelelerinde ve liman insaatinda degerli
bir malzeme olarak kullanilmigtir. %
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Eskigagda Suriye’nin Akdeniz kiyisinin orta kismindan,
giineyde Liibnan’a dek uzanan dar bir iilkede yasayan Fenike-
lilerin, kireg ve tugla unundan olugan su gegirmez yapi har-
cinin buluculari oldugu kabul edilmektedir. Volkanik kil ile
karigmis haldeki kirecin su gegirmez hidrolik bir yap1 harci
verdigi bilgisi de olasiikla Fenikelilerden kaynaklanir. Yu-
nanlilar Fenikeliler araciligiyla sonmiis kireci tanimaktay-
dilar. Yunanhlar onu ilkin, sik sik igine bir boya da katarak
badana olarak kullanmiglardir. Daha sonralari, 10 7. yiiz-
yildan sonra onun i¢ine mermer tozu kattilar ve bu sekilde
hazirladiklar: hargla, tas ve siitunlarin yiizeylerini diizles-
tirip parlattilar. Bu kiregli siva yiizeyi lizerine fresk resmi,
Yunan ¢aginda 6rnegin Bergama, Efes ve Knossos'ta zen-
gin bir uygulama alani bulmustur. Fresk resmi, nemli kireg
sivasl iizerine sulu boyalarla yapilan duvar resmidir. Kiregli
hidratin havanin karbon dioksitinin etKkisi ile karbonatl ki-
rece doniigmesi yoluyla boya maddesi sivaya baglanir ve yii-
zey lizerinde, resme mat bir parlaklik saglayan ince bir kat-
man olusur. >°

I0 2. yiizyilda Asag) italyada yagayan Yunan halk eliyle,
giiniimiiz betonunun atas1 olan yeni bir duvar teknigi or-
taya ¢ikti. Bunda duvarin dogal tastan oriili i ve dis yi-
zeyleri arasindaki bosluga irili ufakh kirik taglar doldurulup
eseleyerek sikilagtirdiktan sonra tizerine kireg harci dokiil-
mekteydi. Yunanllar bu duvar teknigini, “tokmakla sikis-
tirilmis duvar” anlamina “emplekton” diye adlandirmak-
taydilar. Har¢ hazirlamada kireg kullanimu bilgisi, yaklagik
olarak IO 300-200 yillar1 aras1 dénemde Roma’ya aktarildu.
Romallar Yunanhlarin “emplekton” yap: teknigini de ala-
rak bu dokme harg teknigini gelistirip yetkinlestirmek su-
retiyle 1O 1. yiizyilda Roma betonu “opus caementicium’a
ulastilar. “Cimento” s6zciigii bu terimden tiiremedir. Roma
betonu, Imparator Augustus ¢aginin 6nemli bir bulusu olup
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yapilarin yiizeylerini kaplamada tugla kullaniminin yaygin
uygulamasini saglamistir.

Yaklagik olarak 10 2. yiizyilda kegfedilen “opus caemen-
ticium™un bilesenleri yanmug kireg, su, volkan kumu ve ki-
rik tag (moloz) idi. Kireg yakma ustas1 (“magister calcari-
arum’”) kiregtasin1 1000°C dolayinda yakiyordu. Romahlar
Almanya’ya gelmeden 6nce oradaki Germen halki da kireg
yakmayi biliyordu ama yanmuis kireg, Germenler tarafindan
ilk baglarda agirlikl olarak cesitli esyalarin boyanmasinda
boya/ badana niyetine kullaniliyordu. Romalilar tarafindan
bu konuda yapilan oldukg¢a 6nemli bir iyilestirme, baslica
pismis tugla malzemesi atiklarindan olusan inert (kimya-
sal tepkime vermeyen) katki maddelerinin eklenmesinden
ibaret olup bu katki maddesi sicaklik degisimlerinde her-
hangi bir ¢atlak olusumuna izin vermiyordu.

“Roma betonu” o denli yiiksek bir kaliteye sahipti ki,
onunla yapilan ingaatlar giiniimiize dek ayakta kalabilmis-
lerdir. Biiyiik bolimii ayakta duran Romadaki Kolezyum,
Roma betonu ile yapilmisti. Ayni malzeme ile yapilan bagka
bir yapi, Romadaki Pantheondur. Kubbesi 43,3 m ¢apinda
olup bdylesi genis agikliklar, Roma dncesi insaat sanatinda
bilinmemekteydi ve Pantheon da giiniimiize sapasaglam
ulagmugtir.

Ortagagda beton yap1 goriilmez olmus ve “opus caemen-
ticium” konusundaki bilgiler kaybolup gitmistir. Tas yapi-
larin ingasinda ustalar ¢ogunlukla havada sertlesen kireg
hara (balgik, kireg ve kum karigimhi harg) kullanmiglardir.
Yapilarin temel kisminda ise kismen tugla tozu karigtiril-
mis har¢ kullanilmstir.

Romalilarin har¢ hazirlama sanati lizerine 6zenli anla-
timlar bulunmaktadir. Kireg tiretimi ve islenmesi konusunda
Marcus Porcius Cato (“Yash Cato”) (10 234-149), “Yagh”
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Plinius (IS 23-79), Sextus Iulius Frontinus (~30-103) ve her
seyden 6nce de Vitruvius (~1O 80-10), bilgiler vermistir. Vit-
ruvius'un iinlii eseri, beyaz kirecin yakilmasi, sondiiriilmesi
ve islenmesini, ilk kez ve dogru yonergelerle birlikte ver-
mektedir. Vitruvius'un, kire¢ ocaginda kirecin bastan sona
islenmesine iligkin olarak verdigi bilgiler, biiyiik 6nem ta-
simaktadir. Burada, sonmiis kireci eselemede kullanilan ve
bir tiir ¢apa seklinde kiirek olan “ascia” adl bir aletten s6z
etmektedir. Harg bilesenlerinin karigim orani i¢in Vitruvius,
3 kisim kum ve 1 kisim kireg degerlerini vermektedir ki gii-
niimiizde de yerli ustalar igin gegerli olan bir regetedir. >

Romada “beton” imalatinda formiillendirmenin tek-
rarlanabilir ve tekdiize olmasina ve kullanilacak kumun
segimine 6zel 6nem veriliyor ve herhangi bir toprak bile-
seni icermemesine dikkat ediliyordu. Kum malzeme, par-
maklar arasinda ovusturularak ya da beyaz bir kumas tize-
rine dokiiliip topraks: malzeme igermedigi test edildikten
sonra kullaniliyordu. Vitruvius kumun, yeni agilan yatak-
lardan kazilarak saglanmasini 6neriyordu. Uzun siire iistii
acik kalmig kum yataklar toprakla kirlenebiliyordu. Deniz
kiyis1 kumu ise, kurumasi ¢ok gii¢ oldugundan ve destekle
gi¢lendirilmedigi takdirde yiik tasima giicii zayif duvarla-
rin ingasina yol agacagindan, 6nerilmemekte idi.

Vitruvius, Italyada Napoli Kérfezi'nde Veziiv Dag1 ya-
kinindaki Puteoli (giiniimiizde Pozzuoli) koyunda yer alan
Alban Tepesi'nde kalin bir katman halinde bulunan volka-
nik kokenli kiilden ibaret olan puzolan (“pozzulana’/ “poz-
zolana”) topraginin (Lat. “pulvis Puteolanus”) hidrolik 6zel-
liklerini de tanimaktayd. Pozzuoli ¢evresindeki kum (volkan
tozu) sonmiis kiregle karistirlldiginda hidrolik 6zellik ka-
zanmaktaydi. “Pozzulana’, sonmiis kiregle birlegerek su kar-
sisinda sertlesme Ozelligi kazanan ve baglayici olarak kul-
lanilan bir gesit volkanik kiil ya da volkanik tiif olup Eski
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Romalilar tarafindan yaygin olarak kullamldigs i¢in “Roma
betonu” olarak da bilinirdi. Bu “hidrolik ¢imento” malze-
mesinin dayanimi santimetrekareye 100 kg dolayinda olup
su gecirmiyor ve su altinda sertlegebiliyordu. Vitruvius bu
konuda sunlar yazaf: “Birbirine tamamen benzer sekilde
ates giiciiyle olusmus ii¢ sey (yani kireg, “puzolan” toprag:
ve volkanik tiif) bir karisim haline getirildiklerinde birbirle-
rine sikica yapisirlar ve nem aracihgiyla sertleserek icsel bir-
lesmeyle kenetlenirler ve artik deniz dalgalarinin baskisi ve
suyun giicii onu gevsetemez”. Surasi kesindir ki Vitruvius bu-
rada su ile har¢ malzemesinin doniisiime ugradigina ve su-
yun baglanmasiyla (hidratasyon) yapinin sertlestigine iliskin
kendinden cok énce kesfedilmis olan bilgiyi betimlemek-
teydi. Vitruvius'a gore Roma su kanallarinin insasinda ki-
reg, pismis tugladan olusan moloz ve puzolan topraginin
bir karigimi kullamilmaliydi. Vitruvius, deniz ve irmak ki-
yilarinda yapilacak ingaatlarda su altinda donarak sertlege-
cek harg olarak iki 6l¢ii puzolan ile bir 6l¢ii kire¢ karigimi
kullanilmasini 6nermistir. Ahsap kaliplar icine dokiilen bu
karisim, deniz suyu ile temas ettiginde kireg-su-kiil tigliisii
arasinda gergeklesen bir kimyasal tepkime sonucu, giini-
miizdeki ¢imentodan farkh olarak yapidaki kalsiyum sili-
kat tiirlerinin yerini kismen aliiminyum silikatlar aliyordu.
Puzolanlar volkanik kokenli olan ve silis (SiO,) ya da alii-
minyum silikat (ALSiO,) iceren dogal malzemelerdir. Ince
ogiitillmiis halde su ile temasta dogrudan sertlesmemekle
birlikte sonmiis kirecin varhiginda kalsiyum silikat ve kalsi-
yum aliiminat olusturmak iizere tepkimeye girerek donup
sertlesirler. “Puzolan”in etkisi, Ca(OH), ile bilesik yapmaya
yatkin olan ve hava etkisiyle ¢6ziinmeyen C-S-H evresi ha-
linde birlesen silisik asitin (kizel asiti) varhgindan kaynak-
lanmaktadir. >
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Puzolan toprag silisli bir malzeme olarak tanimlanabi-
lirse de ¢imento ozelligine sahip degildi. Cok ince ogiitiil-
miis sekli suyun varlig1 halinde kiregle normal sicaklikta
tepkimeye girerek ¢imento 6zelligine sahip ve ¢oziintrligi
diisiik olan bir bilesik verir. Puzolanlar dogal ya da yapay
olabilir. “Ugucu kiil’; en iyi bilinen yapay puzolan 6rnegi-
dir. Cimentonun kullanima girmesinden 6nce puzolanlar,
kiregle birlikte beton yapiminda kullaniliyordu. Genel ola-
rak, ¢imentoya puzolanlar eklenirse, ¢oziinebilir maddele-
rin suyla betondan uzaklagmasini azaltir ve yillar gegtikce
betonun su gegirimsizligine 6nemli katkida bulunur. Giinii-
miizde puzolan kullaniminda ana giidii, ¢imentoya katila-
rak maliyeti diisiirmektir. Yapay puzolanlar arasinda ugucu
kiil disinda maden eritme ocaginin 6giitiilmiis disigr (cii-
ruf), silika dumani, “surkhi” ve piring kabugu kiilii de yer
alir. Ugucu kiil gliniimiiz sanayisinde toz halindeki komii-
riin termik santral kazanlarinda yakilmas: sirasinda olu-
sur ve baca gazlar ile siiriiklenme sirasinda mekanik ya
da elektrostatik ayiricilar araciligiyla baca gazlar iginden
toplanir. Uretilen toplam kiiliin %75’i bu yolla toplanabil-
mektedir. Ugucu kiil genelde kiiresel pargaciklardan ibaret-
tir ve igindeki gelisigiizel sekilli pargaciklar yanmamis ya-
kittan ya da karbondan kaynaklanir. Kalsinlenmis (yiiksek
sicaklikta kavrulmus) kil pozzolanas: olan “surkhi”, 6nce-
den belirlenmis sicakliklarda killi topraklarin yakilmasiyla
elde edilen yapay bir puzolan tiiriidiir. Bu islem sirasinda
su molekiilleri yapidan uzaklasir ve kiregle tepkime vere-
bilecek yari-amorf bir malzeme elde edilir. Ancak uygu-
lamada tugla pargalarinin 6giitiicii degirmenlerde, doku-
nuldugunda elle duyumsanmayacak irilikte 6giitiilmesiyle
elde edilir. Bu tiir pozzolanaya Hindistanda “surkhi”, Endo-
nezyada “semen merah” ve Misirda “homra” ad1 verilir. Bu
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malzeme, ekonomiklik agisindan harg ve beton yapiminda
yaygin olarak kullanilmaktadir.

Roma Imparatorlugu’nun pargalanmasindan sonra in-
saat faaliyetleri hizla gerilemis, ancak 12. ve 13. yiizyilda
yeniden genis bir kapsamla kale, sur ve belediye saraylan
gibi binalar yapilmaya baglanmistir. Belediye saray: (Ita.
“palazzo publico”/ “palazzo del popolo”, Alm. “Rathaus”),
otonomi talep eden cemaatin egemenlik kurumu olmasi
nedeniyle 6nemliydi. Bu yapilarin ¢ogu dogal tas ve yap:
harciyla insa edilmistir. Buradaki yap: harci, balgik ile ki-
re¢-kum karisimindan ya da kireg-balgik karisimindan iba-
retti. Almanyada algitasinin mevcut oldugu 6zellikle Harz,
Thiiringen ve Giiney Almanyadaki her bélgede bu amagla
kavrulmus (“yanmig”) algitasi, duvarci harc olarak kulla-
mlmistir (SEKIL 104).

SEKIL 104. Herrad von Landsberg'in (1130-1195) Hortus deliciarum (Cennet
Bahgesi/ Sonsuz Keyif Bahgesi) (~1180) adli eserinden, insaat sahnesini gos-
teren bir Latin minyatird (1167-1195): Bir Ortagag insaat yerinde solda harg
karilmasi ve taginmasi, sagda duvarci ve tas kesenler, stte ise ¢ekil kullanan
bir iggi. (13. yuzyl gizimi).
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Harcin 6zelliklerini gesitli katkilarla iyilestirme ve degis-
tirme, 6zellikle de onu dayanikh kilma yoniindeki gabalar
siiriip gitmigtir. Ozellikle 17. ve 18. yiizyll, boyle ¢abalarla
karakterize olmustur. Tiim bu ¢abalar denemesel (ampirik)
olup, simya yontemleri temelinde tiimiiyle rastlantilar iize-
rinden gitmekteydi. Simyasal ugrasin ¢ok iyi bilinen boyle
sonuglarindan biri, Johann Friedrich Bottger (1682-1719)
tarafindan Avrupa porseleninin bulunmasidir. 2

Yap1 harcinin 6zelliklerinin etkilenmesi, hem anorganik
hem de organik madde (siit, kesik siit peyniri, kan, yumurta
vb.) katkilariyla denenmistir. Anorganik katkilar arasinda
gesitli metaliirjik digiklarin (kalsiyum aliiminyum silikat
bilesimindedir) kire¢ bulamacina katkilanmasi 6énerilmis-
tir. Bunlar arasinda demirci digiklarinin yani sira “Tournay
disig1” diye anilany, kireg firininda kavurma sonucu biriken
komiir disig1 ile ham kiregtas: kiriklar1 ve yanmig kiregten
ibaretti. Isve¢’te 1760 yilinda, kavrulmus ve kum igerme-
yen kil ile giiclii bir sekilde kavrulmus sap sistinin uygun
bir katki maddesi oldugunun anlasildigina iliskin gesitli
aragtirmalar yayimlanmigtir. Fransada 1774 yilinda Loriot
adli bir duvara ustas tarafindan bulunan bir harg bilesimi,
onun adiyla literatiire girmigtir. Bu hargta temel bilesenler,
sonmiis kirecin yan1 sira kum tozu, tugla unu ve sénme-
mis kiregti. Sonmemis kireg katkisinin etkisi, kesin olarak,
suyla sonme sirasinda agiga ¢ikan giiglii 1s1 nedeniyle kire-
cin tugla unundaki silisik asitle olan tepkimeyi hizlandir-
masidir. Bu arada har¢ da 1sinmaktadir. Kire¢ hara icine
sonmemis kire¢ katilmasi yonteminden, 20. yiizyila dek de-
neyimli duvarc ustalary, kigin yapilan ingaat galismalarinda
yararlanmuslardir. Duvarlar1 boyle bir hargla oriilen yapilan,
alisilmigin disinda bir dayaniklihga sahipti. 2

Portland ¢imentosu-kireg ve algi-kire¢ gibi hizla sert-
lesen karigimlar kullanilana dek modern ingaatlarda uzun
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zamandan beri kire¢ harci kullanilmistir. Antikgagda ki-
re¢ harcinin ozelliklerini iyilestirmek igin icine kimi katki
maddeleri eklendigi bilinmektedir. Giiniimiizde, kireg harci
i¢ine, aralarinda yapay puzolan (yani seramik atig, tugla
unu, ugucu kiil, silika tozu, metakaolin, kavrulmus kil vb.),
yap1 igine hava girisini kolaylastiran, su girisini nleyen (se-
lilloz tiirevleri) ve suyu itici ayiraglar (polikarboksilat gibi
plastiklestiriciler), organik katkilar ve nano-par¢aciklar ha-
linde kalsiyum hidroksit, silisyum dioksit, titanyum dioksit
ve aliiminyum oksit gibi farkh tiirde katki maddeleri eklen-
mektedir. Karbonatlagmay1 ivdirmek igin, ingaata uygula-
nan har¢ malzemesi iki hafta kadar dinlendirildikten sonra
onun yiizeyine ornegin sprey halinde dietil karbonat ¢ozel-
tisi puskiirtiilmektedir.

Organik madde katilarak kalimli kireg harc iiretme ko-
nusunda ise Ortagagda siklikla kan, siit (baslica kesik siit
suyu halinde) kullanilmugtir. Siit ve kan, protein igermek-
tedir ve siit proteini sonmemis kireg iizerine, serbest sili-
sik asitin “puzolan” lizerindekine benzer bir etkide bulunur.
Protein igerikli dogal maddeler, kiregle kalsiyum kazeinat
olusturur ve bu da siki, saglam ve suya dayanikh bir harg
verir. Domuz yag gibi yaglar, hidrofob (su sevmez) bir et-
kiye sahip olan ve su piskiirterek yapilan temizlemelerde
kullanilan kalsiyum stearat olustururlar. Burada yag, hava
gozenekleri olusturucu olarak etkir ve donmaya kars: yiik-
sek bir direng saglar. >

Harca organik madde katkisi konusunda ilging bir bilgi
soyle verilmektedir: “On Hindistan'in giine ybat1 kiyisindaki
Malabar Adasi’nda yasayan insanlar, kurutulmus inek giib-
resi ya da piring saplari atesinde yakarak hazirladiklar: kirece
midye kabuklar1 katarlar ve daha sonra onlari, kuka agaci 6z-
suyundan hazirladiklar1 kara seker ile karistirir, birkag tane
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de yumurta eklerler. Bu kire¢ harci, ayna gibi parlar ve ahsap
bir paravanaya swvanacak olursa, atese kars direng saglar”.

Sonmiis kirecin birkag y1l hava ile temas etmeden bekle-
tildikten sonra kullanilmasi Romalilar déneminden beri bi-
linmektedir. Bu bekletme siiresi 5 y1l dolayinda idi. Bu siire
uzadikga, plastiklik ozelligi ve su tutma kapasitesi artmak-
tadir. Bu siiregte kireg kristallerinin boyutlar: kii¢iilmekte
ve Ozgiil yiizey alami arttigindan havadaki karbon dioksit
etkisi ile olan sertlesme (“karbonatlasma”) tepkimesi daha
hizli gergeklesmektedir. Puzolanik agregalar kiregle tepki-
meye girerek harg ve sivalarin nemli ortamlarda ve hatté su
altinda da sertlesmesini saglayan amorf silikat ve aliiminat
olusturan agrega (kum, ¢akil, kirmatas vb.) tiiriidiir. Birgok
tarihi yapinin harg ve sivalarinda tugla ve kiremit gibi pi-
sirilmis toprak malzemelerin kirihp 6giitiilmesi ile hazirla-
nan yapay puzolanlar kullanilmigtir. 2%

Kireg har¢larinin hazirlanmasinda kireg ya da harcin fi-
ziksel 6zelliklerini gelistirmek ve karbonatlasmayy, yani son-
miis kirecin [Ca(OH),] havadaki karbon dioksitin (CO,)
etkisiyle kiregtasi (CaCO,) olusturarak sertlesmesini hiz-
landirmak amaciyla i¢ine kan, yumurta aky, kesik siit, pey-
nir, balmumu, arapzamki, hayvan tutkals, bitkisel yaglar,
bitki 6zsular1 vb. katildig1 bilinmektedir. Bunlardan arap-
zamki, hayvan tutkah ve incir 6zsuyu gibi katkilarin yapis-
tiric1 6zelligi vardir. Kan, yumurta aki ve kesik siit (kazein)
sertlesmeyi saglarken idrar ve hayvan tiiyii katkis: dayanik-
g1 artirmaktadir. Sekerli 6zsu, hargtaki suyun donmasini
kriyoskopik (donma sicakligin diisiiriicii) etki ile nlemeye,
balmumu ise biiziilmeyi 6nlemeye yoneliktir. Seker, siit, bit-
kisel yag gibi katkilar ise malzemenin plastiklik 6zelligini
artirarak galisabilirligi kolaylagtirmaktadir. 2% Basit bigcimde
yumurta aki, kum ve kiregten olusan harca Arapgada “kevs-i
hacer” adi1 verilmistir.
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Karbonatlagma olayinda havadaki karbon dioksit (CO,)
gazinin harg yiizeyindeki yogusuk su iginde ¢6ziinmesi so-
nucu olusan karbonat iyonlarinin kiregten gelen kalsiyum
iyonlari ile birlesmesi sonucu kiregtasi (CaCO,) olusur. Za-
man ilerledik¢e bu karbonat katmani, distan ige dogru iler-
leyerek kalinlagir. Kireg harglar1 “hidrolik” (“su kireci”) ve
“hidrolik olmayanlar” (“hava kireci”) seklinde iki gruba ay-
rilir. Hidrolik olmayanlarin sertlesmesi, karbonatlagma ile
olur. Puzolan gibi hidrolik olanlarin sertlesmesi ise karbo-
natlagsmanin yani sira iginde bulundurdugu kalsiyum-alii-
minyum silikatlarin kalsiyum siliko-hidrat ve kalsiyum alii-
mino-hidrat olusturmasi ile gergeklesmekte ve bu durumda
dayanimlar diger tiir harca gore daha biiyiik olmaktadir.
Bu durumun gergeklesmesi i¢in ortamda su bulunmas: ge-
rekir ve bu nedenle hidrolik harglar su altinda da dayanim
kazanabilmektedir. 2%

Puzolan ile sonmiig kireg karisimindan hazirlanan harg,
Osmanlida 18. yiizy1l sonlarinda “has har¢” ad1 altinda kul-
lanilmustir.

Bitimli Yapr Malzemelerinin Tarihi

Bitiim, asfalt, katran, zift ve karasakiz, birbirine yakin
anlamda sozciiklerdir. “Bitiimlii madde” toplu-kavramy, bi-
tiim ya da katran ve zift temeline dayali tiim tiriinleri kap-
sar. "Bitim” (< Yun. “pix tumens”: kaynayan zift/ fokur-
dayan zift > Lat. “bitume”, Ing. “bitumen”) terimi, bir tiir
adidir ve karmagik hidrokarbonlarin koyu renkli, kristal
halde olmayan, yar1 kat1 ya da kivamli, yumusakga, hidro-
karbon igerikli bir karigimini niteler ve ham petrol koken-
lidir. “Katran”, genelde tagkomiiriiniin damitilmasinda olu-
san recinemsi iiriinlerdendir. Ozellikle bir él¢iide diisiik
sicaklikta (600°C’nin altinda) hava girisi olmaksizin yapilan
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komiir damitmasinda, “diisiik sicaklik katran1” diye adlan-
dirilan fazlaca miktarda katran olugur. Katran, organik do-
gal maddelerin (komiir, odun, turba) 1s1l par¢alanmasiyla
da ele geger. “Zift”, kara renkte, yar1 sert halden sert hale
kadar degisen amorf bir madde olup, katranin damitilma-
sinda kalint1 olarak ortaya ¢ikar. Ozellikle eski literatiirde
bitiimlii maddelerden s6z edildiginde ham petrol iiriinii mi
yoksa komiiriin damitma iiriinii mii oldugu anlagilamaz. As-
falt ise baglayici olarak bitiimiin yer aldig: kiigiik tag par-
¢aciklarindan ibaret (yaklasik olarak %95 tas pargasi + %5
bitiim) bir karigimdir. #°

Bitiim, mineral maddelerle birlesmis halde dogal yolla
olugabilir ya da ham petrolden aritim (rafinasyon) islem-
leri yoluyla sentetik olarak kazanilabilir. Dogal olusumlu bi-
tiimler sunlardir: >°

1- Asfalt kayaglari/ bitimli kayaglar: Yeryiiziiniin pek
¢ok yerinde her seyden once kiregtas1 olmak iizere kayagla-
rin iginde bitiimlii olusumlar bulunur. %6-14 bitiim igeren
yumusak kiregtash yataklar oldugu gibi %2-20 bitiim ige-
rebilen kristal kiregtagh yataklar da vardur. Ikinci durumda
kiregtaginin bitiime doygunlugu gogu kez birérnek degildir.

2- Asfalt gélleri: Bitiimler dogal halde “asfalt gélleri” diye
adlandirilan olusumlarda da bulunur. En iyi bilinen asfalt
golii, Orta Amerikada Antillerdeki Trinidad Adasr'nda bu-
lunmaktadir. Asfalt gélleri %50-60 oraninda bitiim, %40-
50 oraninda ise ince silikat kumu, kil ve ¢6ziinmez orga-
nik bilegiklerin bir karisimindan ibarettir. Trinidad’daki bu
asfalt goliiniin varligindan, 1595 yilinda Sir Walter Raleigh
(1552-1618) soz etmistir. Asfalt golleri Bermuda, Venezu-
ela, Kiiba ve Texas’ta da bulunmaktadir. Uzun zaman bo-
yunca bdyle dogal olusumlu bitiimler, diinyanin her tara-
fina biiyiik miktarlarda satilmigtir.
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3- Petrol sizint1 yerleri: Dogal bitiim olugumlarinin {igiin-
ciisii, petrol sizint1 yerleridir. Bunlar bitiimlii ya da petrol
icerikli katmanlarin yeryiiziine serbest bir halde ulastik-
lar1 yerlerdir.

Giiniimiizde bitiim ve asfalt i¢in baslangic maddesi ola-
rak hemen hemen yalnizca petrol hizmet etmektedir. Bu
alanda ilk olarak 1859da Amerikal “Albay” Edwin Lauren-
tine Drake’in (1819-1880), ABD’nin Pennsylvania eyaletinde
ilk petrol sondajlarin1 yapmasindan itibaren ortaya ¢ikmig-
tir. Gliniimiize dek yukarida belirtilen dogal olusumlar ve
komiir damitma iiriinleri, gesitli kullanim amaglarinin yani
sira yapl malzemesi olarak da kullanilmistir.

Bitiimlii maddeler eski yiiksek kiiltiirlerde yap: malze-
mesi olarak kullanilmigtir. Kullanim kosullari, hammadde
kaynaklarina bagli olarak degismektedir. Ilk sirada, temelde
Nil ile Dicle-Firat arasi bolgede bulunan ve giiniimiizde de
hala rastlanan bitiimlii s1zint1 yerleri gelmektedir. Burasi,
giiniimiizde petrol ¢ikartilan en 6nemli ana yataklardan
birinin bulundugu bir bolgedir. Bélgenin erken uygarlikla-
rinda sizint1 yerlerinde yeryiiziine ulagan dogal bitiim, ha-
vada kurutulmus ya da pigmis tuglalardan duvar ingasinda
baglayici olarak, nemden koruyucu olarak, atik su tesisle-
rinde, su sarniglarinda ve hamamlarda, bina zeminlerinde
ve yol yapiminda kullanilmigtir. Ingaatcilikta bitiimiin bu-
giine dek kamitlanmig en eski kullanimy, yaklagik olarak 10
3500’lere tarihlenmektedir. Mezopotamyada El-Ubeyd ya-
kinindaki kazilarda, bitiimiin kullanildig: basit evlere rast-
lanmustir. 2

Stimerlerin “esir”, Akkadlarin “iddu’, Irak Araplar’nin
“sayali”, “zift” ya da “kar” adimi verdikleri bitiim, Ingiliz-
cede “bitumen” ya da “asphalt/ pissasphalt” sekillerinde
geger. Tarihin ok eski dénemlerinden beri kullanilmakta-

dir. Tarihoncesi donemin avcilar1 gakmaktagindan yapilma
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muizrak ve ok uglarini bir sopanin ucuna, su kaynaklari ya-
kininda bulduklar siyah renkteki yapiskan bitiim maddesi
ile tutturuyorlardi. Bizde “karasakiz” diye bilinen bu mal-
zeme Babilde iinli Babil Kulesi'nin yapiminda, Eski Mi-
sirda cesetleri korumak {izere mumyalama igleminde kul-
lanilmigtir. Miisliiman hekimler onu, derideki ¢iban benzeri
yara ve berelere kars1 kullanmistir. Bagta Mezopotamyada
olmak iizere Filistinde (Olii Denizde) ve Iran’'da da bunun
olusumlari bulunmaktaydi. Ancak Mezopotamyada bu mad-
denin 6nemi pek anlasgilmamistir. Onlar bunun yanabilir-
liginden ya da damutilabilirliginden yararlanmanin yolla-
rin1 bilmiyorlardi. Akkadlar, agikta yaktiklar1 ham petrole
“naptu” (daha sonra Fars¢a’'ya “nafta”, Arapga’ya “napht’,
Tiirkge'ye “neft” olarak ge¢mistir) adim verdiler ama “iddu”
dedikleri bitiime ¢ok daha fazla deger verdiler. O dénem-
lerde Firat Nehri'nin giiney kiyisinda, aralarinda Hit kenti-
nin de yer aldig bir dizi eski kent dolayinda yiizlerce dogal
kaynaktan saf bitiim maddesi disar1 sizarak yiizeyde top-
laniyordu. Bitiim igin kullanilan “iddu” sozciigtiniin, Bag-
dat'in 90 mil kuzeybatisinda yer alan Hit kentinin Akkad-
cast olan “Id"den, “Id kentinin iiriinii” anlaminda tiiredigi
anlagilmaktadir. Asur Krali I1. Tukulti-Ninurta'nin (yon. 10
890-884) yilliklarinda sunlar yazihidir: “Hit kenti oniindeki
bitiim kaynaklarimn bulundugu ve icinden tanrilarin sesle-
rinin geldigi Usmeta taglarimn yer aldig1 alanda geceyi ge-
¢irdim”. Buradaki “Usmeta” taglari, bitiim ve kiikiirt emmis
algitag1 yigisimlar olup onlarin ¢atlaklar: arasindan disar
¢ikan yer gazlary, yer alt1 diinyasi tanrilarinin kehanet miril-
tilar1 olarak kabul edilen boguk ve ugultulu bir ses halinde
disar1 ¢ikmaktaydi. Arkeolojik buluntulardan, buradaki ta-
rihoncesi tarim topluluklarinin, kirik devekusu yumurta-
larinin iizerine siirdiikleri bitiim katman igine lapis lazuli
ve sedef pargalar yerlestirerek onlar siislii vazolar haline
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donistiirdiikleri anlagilmistir. Babil'i ziyaret eden ilk tarihgi
olan Herodotos, Babillilerin kamuglar: sepet seklinde orerek
yaptiklar kiigiik ve yuvarlak botlara (“guffa™) sahip olduk-
larini ve su gegirmemesi i¢in bunlarin bitiimle kaplanarak
kalafatlanmig olduklarini bildirmistir. Giiniimiizde Bagdat’ta
Dicle Nehri iizerinde ve Babil kentinde Firat Nehri tizerinde
bir kiyidan kars: kiyrya yolcu ve mal tasimada kullanilan alt
kismu yuvarlak bigimli “guffah” (kufa) ad1 verilen botlar da
benzer sekilde yapilmaktadir. 2’

Mezopotamyada tarihin erken doneminde bitiimlii mal-
zeme, yapi iglerinde baglayici ve yap1 harci olarak kullanil-
mugtir. Incilde belirtildigi iizere IO 2000 yili dolayinda Babil
Kulesi’nin insasinda bitiim, duvar is¢iliginde kullanilmigtir.
Mezopotamyanin yalnizca kuzey kisminda -ge¢ donemde
Asur iilkesi- ingaat malzemesi olarak yeterli miktarda tag bu-
lunmaktaydi. Mezopotamyanin giiney kismu ise aliivyonlu
bir vadi olup buranin sakinleri evlerini inga ederlerken he-
men hemen yalnizca havada kurutulmus kerpig-tugla ya da
ge¢ donemde pismis tugla kullanmislardir. Bu pismis tuglalar
nispeten ilkel firinlarda ve ancak 550-600°Cde pisirilmek-
teydi ve giinlimiizdeki kadar saglam degildi. Ancak yine de
bitiimlii harg kullamilarak bu gézenekli tuglalarla ok sag-
lam bir birlesme saglandi. Bitiimiin 6nemli bir kismi tugla
tarafindan emildigi i¢in, tuglanin basing dayanimu iyilesti-
rilmis oluyordu (aynm1 durum, havada kurutulmus tuglada
da biiyiik 6l¢iide gergeklesiyordu). Bagdat'in yaklagik 50 mil
kuzeydogusundaki Tell-Asmardaki kazilarda bitiimli harg
kullaniminin pek gok érnegine rastlanmig olup bunlar 10
3500-3000’lere tarihlenmektedir. Burada havada kurutulmus
kerpi¢-tugla tizerine uygulanmak suretiyle zeminde, mer-
diven basamaklarinda, hamam duvarlarinda ve kanalizas-
yon hatlarinda kullaniliyordu. En eski bitiimli harg, %25-
35 bitiim igermekte olup gerisi kum, balgik, saman ve odun
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yongasi idi. Bitiim, kum ve balgiktan ibaret karigimlarin ha-
zirlanmasi igin, bitiimiin 1sitilmas: gerekiyordu. IO 3000 yil
dolayinda, Indus vadisindeki, bugiin Pakistan sinirlari iginde
bulunan ve planh bir sekilde kurulmus olan kentlerde ev-
lerin atiksu diizenine de sahip oldugu, Mohenjo-Darodaki
erken yiiksek kiiltiirlerden birinde de yap1 malzemesi ola-
rak bitiimiin kullanildig1 anlagilmistir. Burada dogal bitiim
kaynaklar1 mevcut olmadigindan, kullanilan bitiimiin, Me-

zopotamyadan saglandig: varsayilmaktadir. 2

Bitiim ve asfalt IO 3000’lerde Mezopotamyada inga-
atqilikta kullamlmigtir. Babil ziggurat ve kulelerinin yapi-
minda kerpig ve tuglalarin arasinda harg olarak asfalt kul-
lanilmus, kent sokaklar: asfaltla kaplanmig, Babil Krali II.
Nebukadnezarin (yon. IO 605-562) Firat Nehri iizerinde
yaptirdigi 112 m uzunlugundaki kopriiniin ayaklar asfalt
icine oturtulmus, Asur Kraligesi Semiramis’in ayni nehrin
altinda agtirdig1 1000 m uzunlugundaki tiinelin duvarlarin-
daki tuglalar da bitiimle sivanmustir. 2% Yunanl tarih yazi-
cis1 Herodotos, Babil kentinin, Kral II. Nebukadnezar done-
minden kalma surlarinin pigmis tugla ile ve Hit kentindeki
yataklardan saglanan sicak bitiimle inga edildigini belirtir.
IO 1300’lerde Kral I. Adad-Nirari’nin (yén. IO 1307-1275)
yonetim doneminde Asurda Dicle Nehri boyunca uzanan
duvarin insasi ilgingtir. Bu ingaatta ilkin kiregtas1 blokla-
rindan bir temel atilmis, bu temel, bitiimlii har¢la yerlegti-
rilen pismis tugladan oriilii bir duvarla desteklenmigstir. Bu
bitiimlii harg, bitiim-balgik ya da bitiim-kum-gakil karigi-
mindan ibaretti. Bitiimlii harg, eski Babil kentinin zemin
yapilarinda ve yol ingaatlarinda da kullanilmigtir. #° Bith-
yniali (Kocaelili) tarih¢i Cassius Dio (150-235), Historiae
romanae (Roma Tarihi) adli eserinde Roma Imparatoru
Marcus Ulpius Traianus (y6n. 98-117) ile ilgili olarak sun-
lar1 yazmistir: “Babilonda Traianus, insanlarin asfalt: kent
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surunun yapimnda kullandiklarin, onun tugla ve ¢akil ile
ok saglam bir malzeme verdigini, surlar1 bununla yaptikla-
rint, bunun kayalardan ve her tiirlii demirden daha giiglii ol-
dugunu gormiistiir”.

Irak’in kuzeyindeki aliivyonlu ovalarda eski ingaatgilar,
baska bir ingaat hammaddesi olarak kil buldular ve bun-
dan kerpi¢ yaptilar. Baglangigta suyla karistirilan kil, gamur
halinde kaliplaniyor, giineste kurutulduktan sonra kullani-
liyordu. Bunlar fazla agir yapilar: tagrtyamayip ¢oktiigiin-
den, bunu saglamlastirmak i¢in zamanla gamurun igine az
miktarda saman ve talag katilir oldu. Ancak bu da sel ve
saganak yagmurda dagilan bir iiriinle sonuglandi. Suya da-
yansin diye daha sonra igine bitiim katildi. IO 3000’lerde
Stimerler, kerpici sertlestirerek tuglaya doniistiirmek iizere
tugla firinin gelistirdiler. Yeni malzeme, daha sert ve suya
dayanikh hale geldi. Tuglalar gozenekli oldugundan, bun-
lar1 birlestirmek iizere kil ve saman karisimindan hazirla-
diklar1 harcin igine kattiklar bitiimiin (Stimerce “esir”) bir
kismy, tuglalarin i¢ kisimlarina kadar da emildi. Tuglalar
baslangigta gelisigiizel bi¢imlendirildiginden, aralarindaki
bosluklar1 doldurmak igin fazla harg, dolayisiyla da fazla
bitiim harcaniyordu ve o dénemde bitiim, olduk¢a pahali
bir malzeme idi. Ardindan tuglalar belirli standart boyut-
lardaki ahsap kaliplar iginde daha diizgiin bigimde hazir-
lanir oldu. Boylece zigguratlarin, su setlerinin ve masal-
lara konu olmus saraylarin insasina gegildi. Zamanla her
kentte bir ziggurat insa edildi. Bunlarin kimileri milyon-
larca tuglay1 ve binlerce ton bitiimii gerektiren devasa ya-
pilardi. Boyle yapilarin en iinliisii Babil Kulesi olup insaat1
yiizlerce yilda siirmiig ve II. Nebukadnezar zamaninda ta-
mamlanmustir. Yikilmasindan kisa bir siire 6nce goren He-
rodotos, onu 90 m yiikseklikte yedi kath bir piramit olarak
betimlemis, her bir katinin, yedi gok cisminin farkli anahtar
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rengine boyanmis oldugunu ve bitiimle birlestirilmis tugla-
lardan yapilandigini yazmustir. Kral II. Nebukadnezar, Firat
tizerinde 112 m uzunlugunda bir koprii de yaptirmig, koprii
ayaklan pismis tugladan oriilmiis ve harcinda ve dis kap-
lamalarinda bitiim kullanilmistir. Ayrica Babil kenti iginde
bitiim, kil ve ¢akil karisimindan kanalizasyon/ 1agim kanal-
lar1 inga ettirmis, yollara dosettigi tas bloklarinin arasini bi-
timlii hargla doldurtmus, ardindan bir kentin génencinin
simgesi olacak sekilde, dillere destan {inlii sarayini insa et-
tirmistir. Babil'in kuzeyinde yasayan Asurlular ise tas bu-
labildiklerinden kerpice ya da tuglaya gereksinimleri yoktu
ama onlar da hargta bitiim kullandilar. O dénemlerin Mi-
sirinda “iddu’ya (bitiim) pek 6nem verilmedi, ¢linkii Mi-
sir piramitleri, her seyden 6nce masif kesme taglardan insa
ediliyordu ve Misir'in deniz tekneleri, suda daha iyi yiizme
ozelligine sahip olan ve tuzlu suya daha dayanikh olan do-
gal papiriis elyafindan yapiliyordu. #7

10 4. yiizyl ortalarinda Misirhlar yeni bitiim kaynaklar
aramaya basladilar ve boyle bir kaynak, deniz diizeyinin 392
m agagisinda yer alan Olii Denizde bulundu. Yunan tarihgi
Diodoros Siculus (IO 80-29) yaklagik IO 50 yilinda kaleme
aldig1 Bibliotheke historike (Tarih Kitaplig1) adli eserinde bu-
ray1ayrintili olarak anlatmistir: “Burast ¢ok miktarda asfalt
iireten biiyiik bir deniz olup yaklasik 90 km uzunluk ve 12 km
genisliktedir. Suyu kokar ve agir1 dlgiide aci olup iginde balik
yasamaz. Biiyiik obekler halinde ¢ok miktarda asfalt deni-
zin ortasinda birikir...”. Ham bitiimiin kazanilmasi, kismen
oldukga basit bir islemdi. Bitiim hafif oldugu i¢in, 6rnegin
Olii Deniz’in yiiksek tuz icerigi nedeniyle, bitiim topaklar:
yogun tuzlu suyun iginden su yiiziine dogru kendiliginden
gikiyordu. O bélge sakinleri sallarla Olii Denize giriyor, bi-
tiimlii kitleleri pargalayip kiyiya tasiyor, malzeme kuruyup
sertlestikten sonra kiigiik pargalara ayirip biiytik kismim
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Misira sevk ediyorlardi. Bu bitiimiin sahibi, Suriye ile Ara-
bistan kiyilar: arasinda, agagida ta Kizildenize kadar uzanan
bolgede hiikiim siiren Nebati/ Nabath Krallig: idi. Arabis-
tan’in i¢ kisimlarindan buralara dek uzanan zengin kervan
ticareti ile Olii Denizden saglanan bitiimiin pazarlanmasi,
Nebati Kralligina 6nem kazandirarak giiglendirmistir. >’

Mezopotamyada petrol alanlarinin bitiimlii sizint1 yer-
lerinden de bitiim kazaniliyordu. Burada bitiimlii kitlenin
kazanilmasinda, bir ucuna dal baglanmis uzun bir gubuk
kullaniliyor, derinlere daldirilip gikarilan bu gubuga yapisan
bittimlii kitle, damlalar halinde akarken bir kap iginde top-
laniyordu. Sicilyada da aynm: yontem uygulaniyordu.

Eskigag’in en iyi bilinen dogal asfalt ya da bitiim kaynak-
larindan biri, 72 km uzunluk ve en genis yerinde 17,5 km
genislikteki Lut Gélii [Olii Deniz, ya da eskiden Romalilarca
adlandinildig: tizere “Lacus Asphalteitis” (“Asfalt Goli”)] idi.
Ibranice kaynaklara gore Siddim Vadisi, Sodom ve Gomor-
rah kentleri ile birlikte Filistinde verimli bir bitiim kaynag:
idi. Cok eskilerden beri arazi ¢okmesi siiregelmis, yakla-
stk olarak 10 1700 y1li dolayinda (Hz. Ibrahim dénemi) bu
¢okmeye ek olarak dniden meydana gelen giiglii bir deprem
sonucu arazi daha da ¢6kmiis olup Olii Deniz’in su diizeyi,
giiniimiizde Akdeniz diizeyinden 392 m daha asagidadir.
Deprem sonucu gaz ¢ikisi ve yangin da buna eslik etmis
olabilir ve Incilde betimlenen Sodom ve Gomorrah’n ta-
rih sahnesinden silinisi, bu olaylarla agiklanabilir. Olii De-
niz’in bitiim kaynaklari, géliin orta kisminda bulunmakta
ve zaman zaman Yyari sivi ya da ¢amur tiiriinde bitiim par-
¢alar1 dipten koparak yiizeye ¢ikmaktaydi. Buna ayrica kii-
kiirtlii hidrojen ¢ikis1 da eglik etmekte ve bu gaz, ¢evre ha-
vasim kirletmekteydi. Olii Deniz sakinleri olarak Filistinliler
ve Yahudiler, “Bitumen Judaicum” (”Yahudiye zifti”) diye de
adlandirdiklar: bitiimi topluyor ve kullaniyorlar, ayrica da
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olasilikla cesetlerin mumyalanmast igin baglica iilke olarak
Misir’a sevk ediyorlardl. Misirda bitiim, onceleri keten ve
pamuklu bez seritlere emdirilerek, ge¢ donemde ise dogru-
dan eritilip 6lii beden iizerine dokiilerek kullanilmistir. 2*°

IO 4. yiizyil ortalarinda Misirlilarin birden bire bitiime
gereksinim duymalarinin nedeni, Diodoros Siculusa gore
mumyalama iglemidir. Mumyalama isi IO 400’lerden daha
eskilere uzanirsa da IO 350’lerde Misirhlar bunu gesitli re-
gineler yerine bitiim ikamesiyle stirdiirmiiglerdir. “Mumya”
sozcligi, Fars¢a “mumiya”dan gelir ve kokensel olarak mer-
hem tiiri, parafin igerikli bitimii karakterize eder. Basit ve
bilesik ilag karigimlarinda kullanilan bu malzeme, Arapgada
“mumiya-i madeni” ya da “madeni mumiya’, Ingilizce'de
“asphalt ya da “pissasphalt” (< Ing. “pitch”: zift + “asphalt”:
asfalt) olarak geger ve “kayag-mumiya” (kayag-mumu) ya
da “mumya balsami” olarak da bilinir. “Kaya¢-mumiya” ile
“mezarlik mumiyas1” birbirinden farkh seylerdir. Cesedin
mumyalanmasi (Ar. “tahnit”) sonucu ortaya ¢ikan ve geg-
miste “mumiya ilac1” adi ile kullanilan mezarlik mumiyasi
ise “mumiya-i ameli” olarak da adlandirilir. Bitiim (asfalt),
petrol yataklarinin iizerindeki tortul kayaglarin gézenek ve
atlaklarindan yer olaylarinin etkisi sonucunda yiizeye ¢i-
karak, dis ortamda ugucu bilesenlerini yitiren petrol artik-
larindan olusan agdal bir kat1 sizintidir. Kayag-mumiya eski
¢aglarda yapilarda har¢ malzemesi ve oksiiriik, dis agrisi, ka-
nama ya da romatizmal agrilara kars: ilag olarak, gemilerin
su gegirmesini 6nlemek {izere kalafatlanmasinda ve mumya-
cihikta kullamlmistir. 2° “Mumiya” sozctigii daha sonralari
Araplar tarafindan belirli bitiim tiirleri (6rnegin Olii Deniz
bitiimii) i¢in kullanilmistir. Zamanla bu ad, Misirlilarin es-
kiden cesetleri gommeden 6nce kullandiklar1 maddeye ak-
tardiklar1 bir anlam kazanmustir. Kazilarda ¢ikarilan mum-
yalarin sargilarindaki bu “mumiya”lar (“mumiya-i ameli”),
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kazinarak toplanmustir. Filistin ve Israilde pek gok bitiimlii
kiregtasi olusumlar1 [6rnegin Vadi Hammamat'ta, Tiberiada
(Taberiye) ve Olii Deniz’in dogu kiyisinda) taninmaktadr.
Suriye'de de buna benzer pek ¢ok olusum bulunmaktadir.
Buralardan parlak zift gikarilmugtir. Suras: ilgingtir ki bu olu-
sumlardan, daha 10 1600’lerde madencilik ugras1 yoluyla
bitiim kazanilmigtir. Buralarda derinligi 60 m’ye varan ku-
yular bulunmugtur. Yiiksek oranda bitiim igerikli kiregtasi
ve kumtag1 katmanlari, giiniimiiz Kuveyt iilkesi ve Bahreyn
Adalar dolayinda da bulunmaktayda. >°

Mezopotamyada da petrol ve bitiim kaynaklar eskiden
beri bilinmektedir. Eski literatiirde Babil yakinlarindaki bir
“asfalt golii’nden sik¢a s6z edilmekte ve giiniimiizde de Hit
kentinde ve Babil yakiminda varlig siirmektedir. Hit kentinde
10 4000’ler 6ncesinden beri bitiim elde edilmekteydi. Bura-
daki olusum %64-79 oraninda bitiimlii kitle olup gerisi su
idi. Mezopotamyadaki antik Samosata (Adiyamanda Samsat)
kentinde bulunan bagka bir asfalt golii konusunda Romal
tnli tarihgi “Yagh” Plinius sunlar1 yazmgtir: “... Samosata
kentinde durgun bir su vardir; bunun iizerinde ‘Maltha’ ad
verilen yanar bir camur yiizer. Bu ¢camur, yanar halde iken
bir kati cisme degecek olursa ona yapisir ve yanmasim orada
stirdiiriir; oyle ki Lucullus bu kenti kusattiginda kent sakinleri
surlar1 boyle savunmuglardir... Denemeler, yanan bu ¢amu-
run yalmzca toprakla sondiiriilebilecegini gostermistir...”. >

Misirdaki Ptolemaios Hanedanr’'nin ezeli diismani olan
Makedonlar, Biiyiik Iskender’in 6liimiinden on yil kadar
sonra 10 312 yili dolayinda Olii Deniz bitiimiine gereksinim
duydular. Iskender’in ardillarindan, Frigya yoneticisi olan
Makedon Krali Antigonos “Monophtalmos” (“Tek Gozli”)
(10 381-301), Nebatilerin giiniimiiz Urdiin’iinde yer alan
kaya kalesi niteligindeki iinlii kenti Petra’ya saldirdi. Onun
bundaki amaci, Olii Denizden Misir’a olan bitiim sevkiyatini

342 ¢



INSAAT MALZEMELERININ VE BAGLAYICILARIN TARiHI

durdurmakti. Saldir1 bagarili olmadiysa da Nebatiler/ Na-
bathlar Misir'a olan bitiim sevkiyatina son verdiler; daha
sonra yine ayni nedenle bu kez Misirlilarin saldirisina he-
def oldular. IO 1. yiizyilda ise Roma Imparatorlugu bura-
lar1 eline gegirdi ve Imparator Marcus Antonius (10 83-30)
Olii Denizi, iinlii Misir Kraligesi VIL Kleopatra'ya (yon. 10
51-30) armagan olarak sundu. Mumyalama isleminin tem-
posu daha sonralar: diistii ve bitiim, mumya tozunun tibbi
ilag olarak popiilerlestigi 12. yiizyila dek 6nemini yitirdi.

Klasik Yunanistanda ve Roma Imparatorlugu’'nda bitii-
miin yap1 malzemesi olarak 6nemi geri planda kalmis olup
biiyiik oranda tipta ve sihir amaciyla kullamlmustir. Yunanh-
lar, yeryiiziine ait olan bu maddeyi “asphaleros” olarak nite-
lemislerdir. “Sphaleros” koki, Yunanca “aldaticr’, “kandiricr’,
“kesin olmayan” ve “giivenilmez” anlamlarina gelmektedir.
Bu kokiin bagina getirilen alfa (a ya da a) harfi, anlami zid-
dina degistirdiginden, “a-sphaleros” (> “asfalt”), “glivenilir”
ve “dayanikli” anlamina gelmektedir. Romalilar bunu “si-
sen zift” ya da “fokurdayan zift” anlamina “pix tumens” (>
“bitiim”) diye adlandirmislardir. Romalilarin, bitiimiin ¢ok
yonlii, ayrica da yap: tekniginde kullanim olanaklar1 konu-
sunda Yunanllardan devraldiklar bilgileri unutmamakla
birlikte geri plana atmalarinin nedeni, gesitli yollardan agik-
lanabilir. Ana nedenlerden biri, Romalilarin, yiiksek 6l¢iide
yalmzca odun kémiirii tiretiminde yan iiriin olarak ele geg-
mekle kalmayip teknik temelde biiyiik olgekli tiretimi de
yapilan odun katrani ve odun zifti ile ilgilenmeleriydi. Ro-
malilar hangi odun tiirlerinin en fazla ve en iyi katran ver-
diklerini gok iyi biliyorlardi. Romalilarda bitiim, goz hasta-
liklarina, ciizama ve egzamaya kars: kullandiklar: genel bir
ilag halini almigt. 2 -

Yap1 malzemesi olarak asfalt terimi, kimi yerde katranla
birbirine karistirilir. Her ikisi de baglayici olarak kullanilirsa
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da asfalt petrol kokenli, katran ise tagkomiirii kokenlidir.
Katrana “tagkomiirii zifti” de denir. Katran saghga son de-
rece zararh olup Almanya'da onun yol yapiminda kullanimi
1984’ten beri yasaklanmigtir. Bu iki madde, digsal olarak da
goriiniim ve koku agisindan birbirinden farklidir. Bitiimiin
ilml bir kokusu ve siyah rengi varken, katran hafif tatlimsi
bir kokuda ve hafif kahverengimsi bir renktedir.

Orta Dogudaki bitiim alanlar1 belirli yerlerle sinirl idi:
Irak’ta Hit, El-Ramadi ve Kerkiik’te; Iran'da Bender Abbas
ve Busirde; Kuveyt'te ve Bahreyn Adalarrndaki kimi yer-
lerde. Bitiimiin temel kullanim alanlari, ingaatlarda harg
malzemesi olarak ve kayik ve teknelerin su gegirmez ki-
linmasi idi. Islimlhigin ortaya ¢ikisiyla, 6rnegin fran’in Susa
kenti yakininda ve Irak’in kuzeyindeki daglarda rastlanan
ham petrol, yakacak olarak kullanild1. 9. yiizyil Arap yazar
Ebu Osman Amr ibn Bahr ibn Mahbul el-Cahiz (779-869),
Araplarin 600 yilindan beri petrol igerikli malzemeleri, sa-
vaglarda yangin ¢ikaric olarak kullandiklarini belirtir. Bu
ifade dogru olabilir, ¢linkii tinli “Grek atesi’ni bulan kisi
bir Suriyelidir. *’

Bitiimiin pek ¢ok o6zelliginden biri de savas teknigin-
deki kullanimidir. “Grek atesi/ Yunan atesi/ Bizans atesi/
Grejua” diye bilinen silah, bilesimi uzun siire gizli tutul-
mus olan ozel etkili bir savag araci idi. Su iginde de yan-
masin siirdiirdiigiinden, su ile sondiiriilemiyordu. Bu si-
lah1 671 yil1 dolayinda bulan kisinin, Suriye’nin Heliopolis
(Baalbek, Ayn Sems) kentinde yasayan Kallinikos adl1 Yu-
nanl bir mimar oldugu kabul edilmektedir. Grek atesi ko-
lay tutugan kiikiirt, regine, ham petrol ve benzeri maddele-
rin bir karigimi olup iifleme borular ve piiskiirteglerle ya
da ¢omlek iginde yanar halde sapan ve manciniklarla diig-
man iizerine firlatiliyordu. 1000 yili dolayinda Arabistan'da
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bitiimiin dogal asfalttan kazanilmasina baglanmistir. Bu ig-
lemde dogal asfalt maddesi 1sitildiginda bitiimiinii disariya
salmaktaydi.

Rum atesi, Araplar tarafindan “harraka” ad1 altinda As-
yada ve ozellikle de Haglilara karg: etkin bir gekilde kulla-
nilmug ve bu bilgiler Cine kadar ulagmigtir. Ornegin 850 y1-
linda Hint Okyanusu'nda gezen Arap ticaret teknelerinin
tayfalari, gemilerini korsanlara karsi korumada bu silahtan
yararlanmiglar ve Abbasi Halifesi el-Miitevekkil (yon. 847-
861) zamaninda yaya olarak savagan her okgu birligi icinde
“naffatun” ad1 verilen 6zel “nafta atic1 birlikleri” olugturul-
mugtur. Bunlar olasilikla asbestten dokunmus atese daya-
nikli giysiler giyiyor, elleriyle ya da mancinikla ¢6mlek bi-
¢iminde hazirladiklar: el bombalarim (“grenades”) diismana
firlatiyorlardi. 2724

Ortagagda bitiimlii maddeler sik sik kotii ruhlarla, “sey-
tanla, karanlik giiglerle ve 6teki ugursuz yaratiklarla” ilig-
kilendiriliyordu. Kugkusuz bu iligki, onun kara renginden
ileri geliyor, kara biiyii ve sihirde de 6nemli bir rol oynu-
yordu. Bitiimlii maddeler yalnizca gok gesitli sihir araglarive
merhemlerin hazirlanmasinda kullamilmakla kalmayip “re-
sim biiyiisii’nde (“de fixo”) de kullanihyordu. Bir diigmana
zarar vermenin amaglandig: “resim biiyiisii"nde, diigman
olunan kisinin balmumu, zift, bitiim ya da benzeri ¢esitli
madde karisgimlarindan hazirlanan betimi yakiliyor ya da
diismanin zarar gormesini diledikleri beden kisimlar tah-
rip ediliyordu (6rnegin betimdeki goz kismy, igne ile sisle-
nerek delik desik ediliyordu). Bu tutum yalnizca Ortagag’la
sinirli kalmayip gok eskilere uzanmaktadir ve eski Babilde
de rol oynamugstir. 2

Ortagag’ izleyen Ronesans déneminde bitiimiin kullanim
alanlarina ok az yenileri katilmigtir (SEKIL 105, SEKIL 106).
Siklikla da eski kullanim alanlarindan biri olarak gemilerin
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kalafatlanmasinda kulla-
nilmistir. Bitiim, “ahsap
yapilar1 kundaklamada
kullanilacak yanici kari-
sim” ya da “kolay kolay
sonmeyen mesale” rege-
telerinde zift, regine ve
kiikiirtiin yaninda yer al-
magtir. Bitiim, Ronesans
resim sanatinda ozel bir
rol oynamustir. 1910 ta-
rihli bir kitapta bu ko-
nuya iligkin olarak sun-
lar yazihidir: “... Sanatgi
ressamlarin kullandiklar:
o kahverengi boya... mumya
SEKIL 105. Ortacad'da bitiim ve kikirt eritme  boyast’ adiyla bilinir. Ger-
finnlar; sag altta ¢cémlekgi carkinda ¢alisan ek mumya boyas,) kuru-

usta [Georgius Agricola (1494-1555), De re AT e
metallica libri Xll (Madencilik Uzerine 12 Ki- tularak Ogutulmu’s mumya

tap), Basel, 1556). 5 tozuwndan ibaret olup ke-

tenyag (bezir) gibi swv1 ¢o-
ziiciilerle karistirilarak kullamilirds...”. “Kassler kahverengisi”
ve “Van Dyck kahverengisi” adlariyla bilinen pigmentler de

bitiim kokenlidir. 2

Yenigagda bitiimle ilgili 6nemli bir olay 1712 tarihlidir.
Bu tarihte Yunanh hekim Eyrinius d’Eyrinius, Isvigre’nin
Neuenburg kantonundaki Val de Travers'te bulunan, yana-
bilen bir kayaca dikkat ¢ekmistir (asfalt, zift ya da katranla
kalafatlanan demiryolu ahsap ‘travers’lerinin adi buradan
gelse gerek!). Daha yakindan yaptigi incelemelerde Eyrinius,
Boix le Croixdaki dogal asfalt yataklarini bulmus, bunu iz-
leyen yiizy1l boyunca bu bélgenin isletilen biricik yatagi ol-
mugtur. Bulunan asfaltik kiregtas: islenerek bitiim, dolgu
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SEKIL 106. Bitimlu kayaglardan bitimiin eritilerek gikarilmasi. 2°

topragl ve kumdan olusan ve dékiime uygun bir karisim
olan “macun” ya da giiniimiizdeki adiyla “sakiz” (“mastix”)
haline getirilmistir. Eyrinius “mastix” iiretimini basardik-
tan sonra, bu malzemeyi 6ncelikle diiz gatilar igin yalitim
(izolasyon) katmani olarak ve merdivenlerde yap: malze-
mesi olarak kullanmaya basladi. 1714-1716 yillar1 arasinda
siiren deneylere iliskin olarak 17 Agustos 1716da resmi bir
rapor hazirladi. Delémont'ta etkili kisiler dniinde bu yeni
malzemenin ilging bir gosterisini yapti. Bitiimlii macunun
Ozel nitelikleri konusunda onlar1 inandirmak i¢in macunla
birbirine yapistirdig1 iki tas1 bir evin birinci katindan asag:
birakti. Taglarin yapigma yeri bundan zarar gérmedi ve
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birbirinden ayrilmadi. Bagka bir gosteride ise ortasindan ki-
rilmig bir tag siitunu bu macunla yapistirdiktan sonra aym
denemeyi yapti1 ve yine bagariyla sonuglandi. Bunlar, bir
yap1 malzemesinin goriiniir kalite kontroliiniin alisiimadik
denemeleriydi. Bitiimlii maddelerin daha biiyiik olusumla-
rinin belki de en 6nemli kesfi, 18. yiizyil sonunda (1797)
Fransada Seyssel yakininda yapildi. Ancak bitiim sanayisi-
nin parlamasi, Napoléon Cagrndan sonra miimkiin oldu ve
yol yapiminda yaygin kullanimi gergeklesti. Bitiimiin Me-
zopotamyada yol yapim malzemesi olarak basariyla uygu-
lanmasinin {izerinden yaklagik 2000 y1l gegtikten sonra bi-
tiim, 19. ve 20. yiizyilda en 6nemli yol yapim malzemesi
haline gelmisti. 2

Suyun titiz bir sekilde akaglanmasi (drenaj) ve yolun su
tutmamas! i¢in modern karayollarinda uygulanan yol yapim
sistemi olan “Makadam” yontemi, adin1 Iskog miihendis John
Loudon McAdamdan (1756-1836) almistir. Bunda 6nce iri
taslar, ardindan kiigiik tas ve ¢akillar, bunun da iizerine as-
falt dokiiliirdii. McAdam’in bu konudaki eserleri A Practi-
cal Essay on the Scientific Repair and Preservation of Roads
(Yollarin Bilimsel Onarimi ve Korunmasi Uzerine Pratik Bir
Deneme) (1819) ve Present State of Road-Making (Yol Ya-
piminin Giiniimiizdeki Durumu) (1820) baghklarini tagir.
McAdamdan 6nce Fransada karayolu ingasinda Pierre Ma-
rie Jérome Trésaguet’nin (1716-1796) bityiik kazandirim-
lar1 olmustur. Yollarin asfaltla kaplanmasinin ilk denemesi
1835’ten itibaren Paris’te yapildi. Ilk biiyiik deney, 3 Aralik
1837de dokiim halindeki asfalt bloklar kullamilarak Paris’te
Concorde Meydanrnda gergeklestirildi. Toplam olarak 20.000
m?”lik trafik alam bu yolla saglamlastirildi. Dékiim bloklar
gesitli renkler halinde mozaik gibi yerlestirildi. Bloklar, ig-
lerine istege uygun renkli kirik taslar yerlestirilmis olan ge-
lik kaliplarin igine dokiildii. Soguduktan sonra kaliplardan
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¢ikarp ters gevrildi; boylece simsiki yapismis olan alttaki ki-
rik taslar, goriinen yiizey olarak iiste geldi. Aym hazirlama
ilkesi, daha ge¢ donemde beton dokiim olarak da uygulandu.
Giiniimiizde ahgilan sekliyle dokme asfalt, ilk olarak 1829da
Lyon’da Pont Morand’in yiiriiyiis yoluna dokiildii. Baska bir
deneme 1835’te Paris'te Pont Royalda gerceklestirildi. Yiiri-
yls yollarina asfalt dokme islemi 1838'de ABDde Philadelp-
hia'da, yaklagik 1846da Viyanada ve 1858de Almanyanin
Magdeburg kentinde yapildi. Araba yolu igin o zamanlar
tiretilen dokme asfalt ok yumusak kaliyordu. Giiniimiiz
sentetik asfalti, baglayici olarak dogal asfalt degil, ok mik-
tardaki kirik tas ile birlikte petrol bitiimiinden ibarettir ve
yaklagik 1925’ten beri genis kapsaml olarak uygulanmak-
tadir. Ingilterede bitiimlii asfalt kaplamalarla ilk deneyler
1837'den itibaren Londrada yiiritiilmistiir. O zamana dek
yiiriime yolunu kaplamada kullanilan ahsap sokak kaldirimi,
bu konuda biiyiik bir rakip olarak kendini gostermekteydi
ve 1869 yilina dek Londrada ahsap, kaldirim yapiminda en
ucuz iiriin, aym zamanda da oldukga saghkl bir malzeme
olarak goriilmistiir. 1849 yilinda mithendis Andreas Merian
(1794-1880), tokmaklayarak asfalt yapimini baglatti. Bunda
asfalt unu, asfalt yapim yerindeki 6zel bir aracin iizerinde
yaklagik 120-130°C’ye kadar 1sitildiktan sonra 7-9 cm iri-
ligindeki bu kitleler zemine yayihyor ve elle vurulan tok-
maklarla iyice yerlestiriliyordu. Bu islem gergekte dogal as-
falt izerinden silindir gegirerek sose yapmak gibiydi. Gergek
silindirle asfalt yapimi ilk kez 1868de ABDde Santa Cruzda
gerceklestirildi ve burada kum, kiregtag1 tozu ve Bat1 Virgi-
niadan saglanan bir Amerikan dogal asfalti kullanildi. Av-
rupada silindirle asfalt yapimi ise 1873’teki basarisiz bir de-
nemeden sonra ilk kez 1895’te Londrada gergeklestirildi. >

Bitiim, ahgap ve ¢elik yapilarin sivanmasinda da kul-
lanild1. Daha 6nce 1820de bitiimlii macunun ahsap igine
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kolay niifuz etmedigi gozlemlendiginden, ahsabin katranla
sivanmas! yoluna gidildi.

Beton ve Cimentonun Tarihi

Beton, Roma Imparatorlugu’nda 10 100 - IS 350 aras
donemde gelistirilmistir. “Beton” teriminin eski ve yeni kul-
lanimlar1 arasinda ¢ok biiyiik fark bulunmaktadir. Bu ne-
denle eski donemlere iligkin “beton” terimini “Roma betonu”
(Lat. “opus caementicium”, Ing. “Roman concrete”) seklinde
kullanmak, bu terimsel karisiklig1 giderecektir. “Modern be-
ton’, yapay bir madde olup iri agregalar, ince agregalar, ¢i-
mento ve su karisimindan hazirlanir. “Roma betonu” ise iri
agregalar, ¢cimentolagmig sonmiis kireg harci, volkanik top-
rak ya da kum ile su karigimindan ibarettir. Ikisi arasin-
daki fark, kullanilan malzemelerde, onlarin islenmesinde
ve kullanimindadir. Genelde sdylenecek olursa her iki tiir
beton da aym malzemeleri igerir ama onlar farkl yollarla
bir araya getirilmislerdir. Her iki durumda da temel mal-
zeme, gii¢lii bir ¢imentodur. Modern betonda bu ¢imento,
elde hazir halde (“Portland ¢imentosu” halinde) bulunur.
Roma betonunda ise volkanik toprak ya da érnegin terakota
kiriklar1 vb. gibi malzeme kireg harci ile birlikte bir yerde
karistirilarak tiretilmelidir. Yani Roma betonunda can alict
bilesen olan ¢imento, bir harg seklinde ayr ayr karistiri-
lirken, modern beton, genel karigim siireci halinde yer alir.
Roma betonunda harg ve agregalar, uygulanacag: yere ayr
ayn yerlestirilirler. *

Cimento, betonun bilesenlerinden biri olup betonun
yapisinda ayrica kum, agrega, tas ve su da bulunmakta-
dir. Avrupada arkeolojik kanitlar, betonun en erken, Yu-
goslavyadaki Don Nehri kiyilarinda ve yaklagik olarak 10
5600’lerde kullanildigini1 gostermistir. Misirhlarda ¢imento
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kullanimi 1O 2500’lerdedir. Gizedeki biiyiik piramitin in-
sasinda kireg¢ harci ya da kavrulmus algitagi kullanilmigstir.
Kimi arkeologlar, Eski Misirh sanatgilarin, yapay tas iiret-
mek i¢in cevher ya da mineralleri bir mineral baglayici ha-
line déniistiirmeyi bildiklerini ileri stirmektedirler. 4

Arabistan’in kuzeyinde ve Olii Deniz’in giineyinde ya-
sayan bir halk olan Nebatiler, Islam oncesi gelenekleri siir-
diiren bir Mezopotamya halk: idi. Nebatilerin baskenti,
bugiinkii Urdiin’iin dogusunda bulunan eski Petra (Ar. “Al-
Bitrd”) kenti idi ve “kaya” anlamina gelen bu kentte kaya-
lara oyulmus yeralt1 evleri bulunmugtur. Nebatiler, yaz1 dili
Aramice olan ve Aramice lehgesiyle eski Yunanca konusan
yari-goger bir Arap halki idi. 10 3. yiizyilda Ortadogu ve
Arabistan kervan ticaretini denetimleri altina alan bu kral-
liga 106 yilinda Petra’y: isgal eden Roma Imparatoru Mar-
cus Ulpius Traianus (yon. 98-117) tarafindan son verilmis
ve Petra, “Provincia Arabia” (Arabistan Eyaleti) ad1 altinda
bir Roma eyaleti olmugstur. Petra kenti 22 Agustos 1812 ta-
rihinde Arap giysileri iginde bolgeye gelen arkeolog ve gez-
gin Johann Ludwig Burckhardt (“Ibrahim ibn Abdullah™/
“Seyh Ibrahim”) (1784-1817) tarafindan yeniden kesfedil-
migstir. ' UNESCO tarafindan 1985’te “Diinya Kiiltiir Mi-
ras1 Listesi"ne alinan kent, “Diinyanin Yeni Yedi Harikasi’n-
dan biri segilmistir. Inaniga gére Hz. Musa'nin kardesi Hz.
Harun (Aaron), buradaki, giiniimiizde Aaron Dag olarak
bilinen Hor Dagrnin zirvesinde gomiiltdiir.

Nebatiler ilk baslarda ¢adirlarda yasarlarken galigkanlik-
lar1 ve becerikli mimari tasarimlari sayesinde ¢6l kuyularin
kullanmaya yatkinliklari, zamanla yaratici hidrolik mithen-
disligine donistii. Olusturduklar kanallarda Petra’min her
kogesine su tagidilar. Kral Aretas IV. Philopatris (yon. 10 9
- IS 40) déneminde altin ¢agini yasayan Nebatiler, kirmizi

® 351



MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

kumtagindan olusmus kizil kayalar1 oyarak ¢ok sayida ta-
pinak ve yapilar insa ettiler. !

Dogubilimci gezgin Alois Musil (“Seyh Musa el-Rwe-
ili”) (1868-1944), Arabia Petraea (Kayalik Arabistan/ Petra
Kenti) (Viyana, 1907/1908) adli eserinde, Eskigag'in Ne-
bati halkin1 ve Antik Petra kenti kalintilarin1 ele almugtir.
Nebatiler su kaynaklarina yakin yerlerde yasiyor ve tarim
ve hayvancilikla geginiyorlardi. Genis alanlara uzanan ¢ol
seklindeki topraklarinda, yagmur sularini depolayacak sar-
niglar ve bunlar iletecek kanallar insa etmislerdi. Boyle ya-
pilar, suya dayanikli ¢imento olmadan inga edilemezdi. Bu
bolgeye ait arkeolojik kanitlar IO 6500’lere, Tas Cag1 Su-
riye’sine uzanmaktadir. Bu donemde 1sinma ve yemek pi-
sirme i¢in gukur ocaklar agilmisti. Kiregtagindan yapili gu-
kur ocaklarda, rastlantiyla bu taglarin kalsinlesmesi (yiiksek
sicaklikta kavrulmasi) sonucu, gri-beyaz toz halinde kireg
(sonmemis kireg, CaO) olusmustu. Tarih¢i Diodoros Sicu-
lus (IO 80-29), Bibliotheke historike (Tarih Kitaplhigy) (10
50) adli eserinde Nebatilerin yillar boyu, gizli su sarniglar
insa ettiklerini yazmustir. Nebatilerin suya dayanikli ¢imen-
tolari, Romalilarda puzolan olarak bilinen malzemedir. Bu
malzeme, kristal haldeki silikanin (SiO,) ¢ok ince 6giitii-
lip kiregle tepkimesinin gergeklestirilmesiyle olugmakta-
dir. Nebatilerin Higsma Coli'ndeki silika kumunun, hemen
hemen beyaz toz halinde, ¢ok ince bir yapida oldugu anla-
stlmigtir. Urdiin’iin giineyindeki Nebati kentlerinde, kireg-
tagindan sonmemis kireg elde edilmis olan ¢ok sayida ki-
re¢ ocaklarina rastlanmigtir. Nebati halkinin ince silika ile
kireci birlestirerek kolay bir sekilde, suya dayanikli gimento
tretebildikleri anlagilmaktadir. #

Kire¢ harcinin en erken izlerine 12 bin yil 6ncesinde
Anadolu’nun eski yapilarinda rastlanmigtir. Mezopotamya
ve Misir'in eski yiiksek kiiltiirlerinde de insaatgilar pigmis
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kiregtas1 kullanmiglardir. Romalilar kireg¢ kullanim tekni-
gini daha da gelisirmislerdir. Onlar ilk olarak beton benzeri
malzemelerle bina zeminlerini, su iletim hatlarini ve liman
duvarlarini insa etmiglerdir. Yine de kire¢ harci ile galig-
mak zor olmus ve sertlesmesi i¢in uzun siire beklemek ge-
rekmistir. Vitruvius'un betimledigi sekilde 6giitiimiis tugla
tozu ya da volkanik kiil eklenmesi, kirecin 6zelliklerini iyi-
lestirmis ve harca daha saglam bir yap1 kazandirilmastir.
Roma yapilar1 ¢ok basit bir tarzda kireg harciyla yapilms-
tir ve bu malzeme, zamanla atmosferden emdigi karbon
dioksitin etkisiyle karbonatlagarak sertlesmistir. 300-476
yillar1 aras1 donemde Romada yapilan Appia Yolu, Roma
hamamlari, “Colosseum” ve “Pantheon”un yapiminda Ve-
ziiv Dagrnin yakinindaki Pozzuoliden saglanan puzolan ¢i-
mentosu kullanilmistir. Yapim harglarini, “Yash” Plinius 1
kisim kireg ile 4 kisim kum seklinde, Vitruvius ise 2 kisim
puzolan ve 1 kisim kireg seklinde betimlemislerdir. Roma
betonu, yaygin olarak iki gesit yapay puzolan seklinde iire-
tilmistir. Bunlardan biri kalsinlenmis kaolinitik kil olup La-
tincede “testa” diye adlandirilir; 6tekisi ise Latincede “car-
bunculus” diye ifade edilen, kalsinlenmis volkanik taglardur.
Bu yapay ve reaktif katki maddeleri diginda Romalilar “ha-
rena fossicia” adini verdikleri dogal reaktif bir volkanik kum
da kullanmglardir. #

17. yuzyila gelindiginde 1678de teknik kitap yayimcisi
Joseph Moxon (1627-1700), sonmemis kirece su eklendi-
ginde asir1 151 agiga giktigindan s6z etmistir.

Sanayi Devrimi (~1750-1850) ile ingaat tekniklerinde
koklii dontigiimler yasanmus, gelisen sanayi ile birlikte yeni
sanayi yapilari, kanallar, barajlar, limanlar ve kanalizasyon
tesislerine gereksinim duyulmasi, giderek artan kentlesme
ve buna bagh olarak artan konut gereksinimi, tag ve ahsap
yerine artik bol ve ucuz olarak iiretilebilen tugla, demir ve

® 353



MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

cam gibi malzemelerin yogun olarak kullanildig1 yeni bir
mimari tarzin ortaya ¢ikmasina olanak vermistir. Bu sii-
regte gok onemli bir yap1 malzemesi ve baglayici olarak ya-
pay ¢imento yapimi giindeme gelmistir. 2° Cimento soz-
ciigii, kirece katildiginda ona hidrolik 6zellikler kazandiran
“yontulmus tag kirintis1” anlamindaki Latince “caementum”
(kirik tas, gakill kum) soézcligiinden tiiremedir. Romalilar
tugla ve tag kirig1 (“caementum”), baglayic (harg) ve su ka-
risimindan olusan “opus caementicium” adini verdikleri bir
yap1 malzemesi gelistirmisler ve bundan bir tiir yapay tas
tiretmislerdir. Bu maddeye, giiniimiiz betonunun o6nciisii
goziiye bakilmaktadir.

Ingaat mithendisligi mesleginin kurucusu olan Ingiliz
miihendis John Smeaton (1724-1792) deniz feneri, liman,
koprii ve kanal ingaatlar1 yapti, buhar giiciiyle ¢aligan pom-
palar kurdu, 1771'de “Royal Society of Civil Engineers™ kurdu
ve askeri miithendislerden ayirt etmek igin “civil engineer”
(ingaat miithendisi) terimini ortaya atti. Smeaton 1756da
Cornwall agiklarinda Plymoutha 14 mil uzakliktaki Eddys-
tone Rocks adli kayaligin tizerine dayanikl bir deniz feneri-
nin yapiminda, yontturdugu taslar: birbirine baglamak igin,
kisa siirede sertlesecek ve sudan etkilenmeyecek bir bagla-
yic1 arayigina koyularak, “Aberthaw kireci” ile “Italyan pu-
zolanm1” karigiminmi kullanmistir. 1759da An Experimental
Inquiry Concerning the Natural Power of Water and Wind
to Turn Mills and Other Machines Depending on a Circular
Motion (Bir Dairesel Harekete Bagh Olarak Degirmenleri
ve Diger Makineleri Dondiirmek i¢in Su ve Riizgarin Dogal
Giiciinii Kapsayan Bir Deneysel Sorgulama) adli 6nemli ese-
rini yayimladi. Cimentonun bulunusuna giden yolda 6nemli
bir adim, hidrolik kirecin Smeaton tarafindan ayrintih ola-
rak aragtirilmasi olmugtur. 1792'de Smeaton, Italyan puzo-
lanini Ingiltere’nin gesitli yorelerinde bulunan kil igerikli
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kiregtaglarindan kizdirarak hazirladig kiregle karigtirarak
bunlarin hidrolik (yani su iginde sertlesme) 6zelliklerini in-
celemis ve kirecin su ile sertlesme 6zelliginin, kiregtagindaki
kil miktarina ve dolayisiyla onun yumusakhgina bagh ola-
rak arttigini belirlemigtir. Bagka bir Ingiliz aragtirici Bryan
Higgins (1737-1818), kirecin gok yiiksek sicakliklara 1sitil-
diginda camsilastigini ve bu camsilagsmanin kirecin igine ka-
tilan killi maddeler ve algitagi miktar ile orantili olarak ko-
laylastigini bularak 1779 yilinda, dis sivada kullanilacak bir
hidrolik ¢imento (“stucco”) igin patent ald1. Higgins, 1780de
Experiments and Observations Made with the View of Im-
proving the Art of Composing and Applying Calcareous Ce-
ments and Preparing Quicklime (Kiregli Cimento Olusturma
ve Uygulama Sanatim1 Gelistirmek ve Sonmemis Kireg Ha-
zirlamak I¢in Yapilan Deney ve Gozlemler) adl eserini ya-
yimlad1. Ingilterede malzeme bilimci James Parker (~1780-
1807), kil igerikli saf olmayan kiregtagi yumrularinin kireg
firninda pisirilip 6giitiildiikten sonra havada ya da su iginde
hizla sertlesen bir malzeme haline geldigini buldu, buna
“Parker ¢imentosu” ya da malzemenin kizil-kahve renginin
ve sertliginin Roma dénemi harcina benzerliginden 6tiirii
“Roma ¢imentosu” (“Roman cement”) adin1 vererek 1796da
patentini aldi. Bu ad kisa siirede terk edilerek “natural ce-
ment” (“dogal ¢cimento”) ad1 kullamlmaya basland1. “Roma
¢imentosu’nun iiretiminde hammadde, hemen hemen sin-
terlesme (kat1 taneciklerin, digsal olarak kaynagip topaklas-
masi) sicakligina ulasana kadar 1sitiliyordu. “Roma ¢imen-
tosu’nun dogasi ve etki bigemi, 1830da Johann Nepomuk
von Fuchs (1774-1856) tarafindan bilimsel olarak aciklan-
mustir. Ancak “Roma ¢imentosu”, bugiinkii anlamdaki bir i-
mento degildi; aksine yiiksek hidrolik kireg (su kireci) ya da
tras ile ve diger puzolan kiregleri ile denklesebilen bir mal-
zeme idi. Roma ¢imentosunun iiretimi igin yiiksek oranda
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kil igerikli kiregtagina (kiregtasi/ kil = 75/25 ile 70/30 ora-
ninda) gerek vardir. Bu hammadde 900-1000°Cde yakail-
diginda yanmus {iriin serbest CaO igermez, bu nedenle de
suyla “sonmez”; kalsiyum silikat, kalsiyum aliiminat ve bir
miktar da kalsiyum karbonat igerir. Ozellikle kalsiyum alii-
minattan kaynaklanan bir etki ile gok hizl1 bir bigimde (bir-
kag dakika i¢inde) sertlesir. Fransiz miithendis Louis Joseph
Vicat (1786-1861) 1812 yili dolayinda benzer konuda siste-
matik ¢aliymalar yapmis ve hidrolik sertlesme konusunda
meydana gelen kimyasal degisimleri formiiller esliginde agik-
lamistir. Su altinda sertlesen baglayicilar i¢in “hydraulique”
(hidrolik) teriminin kullanimi da Vicat tarafindan ileri sii-
rilmistiir. Almanyada ise ¢imento konusundaki inceleme-
ler, Johann Friedrich John (1782-1847) tarafindan yiirii-
tilmistiir. > “Hidrolik kire¢” kalsiyum oksit ile kalsiyum
silikat ya da kalsiyum aliiminattan ibaretken, “hidrolik do-
lomit kireci” bunlara ek olarak magnezyum oksit de igerir.

“Trikalsiyum silikat (3Ca0.SiO,) [C,S] + Dikalsiyum
silikat (2Ca0.8i0,) [C,S] + Trikalsiyum aliiminat (3CaO.
ALO,) [C,A] + Tetrakalsiyum aliiminoferrit (4Ca0O.ALO.,.
Fe,0,) [C,AF]” bilesenlerinden olusan Portland ¢imento-
sunun tipik bilesimi %60-67 kire¢ (CaO), %19-25 silika
(8i0,), %3-8 aliimina (ALO,), %0,3-6 demir oksit (Fe,0,),
%1-3 kiikiirt trioksit (SO,) (algitagindan kaynaklanir), ay-
rica diger bagka oksitler seklindedir. Cimentonun suyla ka-
tilagma tepkimeleri soyledir: 23

3Ca0. ALO, + 6 H,0 > Ca,AlL(OH) , + ISI

ya da:
3Ca0SiO, + (x+1) HO > Ca,SiO,. xH,0 + Ca(OH,) + ISI
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Burada “x”, degisken bir sayidir. Katilagma siiresinin
uzamasi pahasina dayanimi artirmak igin dikalsiyum sili-
kat kullamlir. Tipik sertlesme siiresi birkag giinden bir aya
kadar uzanir. Beton, yillar gegtikge siirekli olarak sertlesir.

Portland ¢imentosu ilk yapay ¢imento tiirii olup 1824 y1-
linda ingiltere’nin Leeds kentinde John Aspdin (1778-1855)
adl1 bir duvarc ustas: tarafindan hazirlanmistir. Aspdin,
ince ogiitlilmiis kil ile ince 6gutiilmiis kiregtas: ya da tebe-
sir karisiminin, bir kireg firini iginde yeterli sicakliga 1sit1-
lip karbon dioksiti tiimiiyle uzaklasana dek pisirildiginde
(gliniimiizde ~1440°Cde firinlanmaktadir) taneciklerin sin-
terlestigini gozlemlemis, “klinker” ad1 verilen bu yapiy1 de-
girmenlerde 6giitmiig, buna su, kum ve kiigiik tas pargalar1
katildiginda sertlestigini saptamig ve bu konuda 21 Ekim
1824 tarihinde patent alarak olusan betonun renk bakimin-
dan, Mang Denizi kiyisindaki Portland Adasi’'ndaki ocaklar-
dan gikarilan yap: taglarina benzer goriiniimiinden 6tiird, o
malzemeye “Portland cement” (“Portland ¢imentosu”) adim
vermistir. Oglu William Aspdin (1815-1864), 1843 yilinda
pisirme islemini daha yiiksek bir sicaklikta yaparak gercek
Portland ¢imentosunu gelistirmistir. Sinterlesme, kat1 tane-
ciklerin, igsel erime ya da camsilagma seklinde degil de yal-
nizca tanecik sinirlarindan digsal olarak kismen kaynasip to-
paklagmasi olup yiiksek sicakliklarda, ama erime sicakhiginin
altinda gergeklesir ve sert bir kitle verir. 2 “Portland ¢imen-
tosu”, 6ziinde yapay bir “Roma ¢imentosu” idi. Sinterlesme-
nin 6nemi, sonunda ilk olarak 1844 yilinda Isaac Charles
Johnson (1811-1911) tarafindan anlagilmig ve onun iyilestir-
digi yontemlerle “gergek” asir1 yanmig “Portland ¢imentosu”
ingaat alanina girerek asir1 sertligi nedeniyle “Roma ¢imen-
tosu”nu kullanimdan gikarmugtir. “Klinker” s6zctigi, adiny,
eskiden hamur haline getirilmis malzemeyi tugla ya da kire-
mit haline sekillendirdikten sonra, vuruldugunda “tinlayan/
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¢inlayan” (Alm. “klingend”) bir ses verecek sertlikte pisiril-
mesinden almistir. Cimento tiirleri arasinda “Portland ci-
mentosu”nun yani sira “demirli Portland ¢imentosu”, “yiik-
sek firin ¢gimentosu” ve “tras ¢cimentosu” da bulunmaktadir.
Tras ¢imentosu, ¢imento klinkerinin yam sira al¢y/ algitas:

ve %20-40 oraninda tras igeren bir ¢imentodur.

Tras, gizli bir hidrolik 6zellige sahip, 6giitiilmiis puzo-
lan ya da volkanik tiiftag: tiirii bir malzemedir. Tras, tugla
unu ve demir izabehanesi (maden cevherinin, yiiksek si-
caklikta indirgenme tepkimesi yardimiyla metal haline do-
niislirtildiigii tesis) digig1 gibi malzemeler kirece katildikla-
rinda, kireg hidrolik 6zellik kazanir. Su altinda sertlesen ve
dayanikli olan harglarin iiretimi agisindan tras, 16. yiizyil-
dan beri bilinmektedir. Bunun hara tras, kire¢ ve kum ka-
risimindan hazirlanir. 1648 yilindan itibaren Almanya ile
Hollanda arasindaki Eifel yoresinden yogun bir bigimde vol-
kanik kokenli tiiftag: ticareti ortaya ¢ikmustir. Hollandalilar
bu gozenekli volkanik kayaci 6giitiiyorlar ve buna “Trass”
adini veriyorlardi. Bu kayag unu ile su altinda sertlesen bir
harg iiretiliyordu. Hollanda “Trass™ zaman iginde yurt di-
sinda da 1srarla aranan bir ticari mal oldu.

Avrupada ilk ¢imento fabrikasi Fransada, ardindan
1852de Almanyada kurulmustur. Fransada Léon Pavin de
Lafarge (1806-1877), “Grappier” adin1 verdigi ilk ¢imento-
sunu 18704de iiretti. Daha onceleri Lafarge Sirketi, kireg ve
su kireci iiretiyordu. Daha sonra bazik yiiksek firin digik-
larinin (ciiruf/ maden posasi) hidrolik 6zellik gosterdiginin
anlagilmasiyla Portland ¢imentosuna belirli oranda digik
katilir olmustur. Ulkemizde Osmanli déneminde kurulan
ilk ¢imento fabrikalari, her ikisi de 6zel girisim olan Ars-
lan Cimento Fabrikasi (1910) ile Eskihisar Cimento Fabri-
kasrdir (1911). ?° Bunlar 1920de “Arslan ve Eskihisar Ci-
mento Sirketleri” halinde birlesmis ve bunun da ad1 daha
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sonra “Aslan ve Eskihisar Miittehid Cimento ve Su Kireci
Fabrikalar1 Anonim Sirketi” haline doniismiigtiir. >

Demir ve betonun birlesimi olan betonarme teknigi ya
da “celik beton”, 1849 yilinda Parisli bahgivan ve giftci Jo-
seph Monier (1823-1906) tarafindan bulunmugtur. Monier
¢imentodan bahge korkulugu ve gigek kasalar1 dokmiistii.
1849 yilinda gimento ile birlikte tel kafes kullanacak olursa,
dokiilecek ¢gimentoda tasarruf yapilabilecegini ve boylece aym
saglamlikta daha hafif ve ince kasalar dokiilebilecegini fark
etti. “Celik beton”un patenti 1867de alinmigtir. Demir gu-
buklarla destekli beton yapilara “ferroconcrete” (demirli be-
ton) ya da “reinforced concrete” (giiglendirilmis beton) denir.

Daha kalimh olmas: diisiincesiyle “beton yol” yapimi-
nin ilk ornekleri 1880de Avustralyada ve 1898de ABD’nin
Ohio eyaletinde goriilmiis, ardindan 1920’lerde Belgikada
ve 1930’larda Almanya'da ortaya ¢ikmigtir. Almanyada o za-
mana gore oldukga genis ve gogunlugu beton olan otoban-
larin (Alm. “Autobahn”: “araba yolu”) yapimi, Adolf Hit-
ler’in (1889-1945) savas hazirliklar iginde yer almig ve Ikinci
Diinya Savagi sirasinda beton otobanlar bombardimanlardan
fazla zarar gérmeyerek islevlerini siirdiirmiislerdir. ABDde
Baskan Dwight David Eisenhower (y6n. 1953-1961) 6nder-
liginde baglatilan “Eyaletlerarasi Otoyol Sistemi” projesi ger-
¢evesinde beton yol yapimina 1956da baglanmis ve 1983’te
tamamlandiginda 67.200 km’yi bulmustur. 2*°

Normal ingaat betonunun yogunlugu 2,4 g/cm”tiir. Ha-
fif agregalarla olusturulan betona “hafif beton” ad1 verilir
ve bunun yogunlugu 1,5-2,0 g/cm® dolayindadir. Hafif be-
tonun 1s1 ve ses yalitimi normal betona gore daha yiiksek-
tir. Hafif agregalar gesitli kaynaklardan saglanabilir. Bunlar
arasinda dogal ortamlardan dogrudan saglanan ponza tas
ve volkanik digiklar; dogal malzemelerden iiretilen genles-
tirilmis sist, kil ve perlit gibi yapilar; sanayi atiklarindan
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tiretilen ytiksek firin disig1 ve ugucu kiiller; sanayi atiklari-
nin islenmesi ile iiretilen genlestirilmis yiiksek firin digig
ve kizdirilmis ugucu kiiller ile organik kokenli olan bitki ve
aga¢ parcaciklar1 bulunmaktadir.

“Yiiksek performansl beton”, daha yogun, sikistirmaya
kars1 %20 oraninda daha giiglii, suya daha dayanikh ve ¢atla-
maya karg1 daha az alingandir. Bunun bilesimi %74 ¢imento,
%20 ugucu kiil (enerji santrali baca atiklarindan saglanir),
%6 mikrosilika (malzemenin mikroskopik bosluklarini dol-
durdugundan daha az gézenekli beton verir) seklindedir. 2

Fizyolog ve kimyac1 Max Joseph von Pettenkofer (1818-
1901) “yapi hijyeni” konusunda gézlemlerde bulunmus ve
giiniimiizde héla benimsenen “nefes alan duvar” iizerine
kuramlar gelistirmistir. 20. yiizyilda Otto Krischer (1899-
1976), kuruma olayinda yalnizca makroskopik olarak sap-
tanabilen etkileri, su igeriginin degisimlerini ilk olarak go-
zenekli maddelerdeki nem hareketine iligkin “makroskopik”
kuramlarla formiile etmis, ayrica kurutma tekniginin bilim-
sel temelleriyle de ugragmigtir.
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i Hunm e

I nsaat kalitesi ile ilgili ilk kayitlara, Babil Krali Hammu-
rabi'nin (yén. IO 1793-1750) iinlii yasalarinda da rast-
lanmaktadir: “Bir ingaat¢i, bir adama bir ev insa eder, onun
yapisim saglam yapmaz, bina ¢oker ve ev sahibinin oliimiine
yol agarsa, insaatqi oliimle cezalandirilir”; “Aym olayda ev
sahibinin oglunun dliimiine yol agarsa, insaatgimin oglunun
oldiiriilmesiyle cezalandirilir”; “Aym olayda ev sahibinin ko-
lesinin oliimiine yol agarsa, insaat¢inin o koleye esit degerde
bir kolesinin oldiiriilmesiyle cezalandirilir”™; “Zarar goren bina
kissmlar: tiimiiyle onarilir, bina ¢6kmiisse insaat¢t kendi ce-
binden tiimiiyle yeniden insa eder”; “Yapilan insaatta istek-
ler karsilanmams ve duvarlar yikilmigsa, insaat¢i kendi ce-

binden duvarlar gii¢clendirmek zorundadir’.

Eski Misirhlar kiregtas: yataklarindan tas ¢ikarmada
yiizeydeki derin ¢atlaklar i¢ine kuru ahgap kamalar ¢a-
kip sonra bunlari islattiklarinda, sisen odunun tagta kirik-
lar olusturmasindan yararlanirlardi. Granit gibi sert taslar
durumunda ise, tas ¢evresinde kizgin ates yakarak iizerine
birdenbire soguk su dokiip, genlesme farkindan yararlana-
rak sert tag catlatirlard.

Babil Kulesi ve kenti, tarihin yiiriiyiisiinde sik sik tahrip
olmus ve yeniden inga edilmistir. Bu onarimlarin ne kadar
siklikla gergeklestigi ise kesin olarak bilinmemektedir. Surasi
kesindir ki, Incil metninde en eski yapi olarak, 10 2000’lere
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tarihlenecek sekilde Babil Kulesi anilir ve son olarak yeni-
den insasi, Babil Krali II. Nebukadnezar (yon. 10 605-562)
tarafindan iistlenilmistir. Pers Krali Kserkses (yon. 1O 486-
465) Babil’i fethettiginde, kuleyi bir daha onarilamayacak
sekilde yerle bir etmigtir. Babil Kulesi'nin yeri zaman i¢inde
¢0l kumlar ile kaplanmis ve ancak 19. yiizyilda bu kule ve
pek ¢ok bagka kulenin yerleri yeniden kesfedilmistir. 2*°

1922-1934 yillar1 arasinda Giiney Babilonyada ve Urda
arkeolojik kazilar yapan Ingiliz arkeologu Sir Leonard Wo-
olley (1880-1960), bu konuda 6nemli bilgiler kazandir-
mustir. Kaz1 sonuglar1 sayesinde bugiin, o zamanki yasam
konusunda oldukga kesin bilgiler edinmekteyiz. Kent sa-
kinlerinin oturduklar evler de, kule ve kraliyet saray ka-
dar saglam inga edilmisti. Evlerin duvarlari, gogunlukla pis-
memis tugladan yapilmigken, temel duvarlari, bagtanbaga
pismis tugladan désenmisti. Basodanin ve kimi zaman da
diger odalarin zemininde ¢ogu kez pismis kil karolar dose-
liydi. Tuglalar duvarlara ortada bir sira yatay, onun alt ve iis-
tlinde birer sira egik sekilde sira degisimli olarak balik kil-
¢181na benzer sekilde (baliksirt: seklinde) yerlestiriliyordu.
Tuglalar tizerinde ¢ok sayida yazitlar bulunmus olup bun-
larin bir kismi bina sahibinin —¢ogunlukla bir kral- adim
iceren miihiirler seklindedir. >

“Tugla” sozciigiiniin kokeni Yunanca “tougla” olup La-
tince’ye “tegula”, Ingilizce’ye “tile”, Almanca’ya “Ziegel” sek-
linde gegmistir.

En eski tugla firinlari bugiinkii Irak sinirlar iginde olup
yaklagik olarak IO 1000 yil dolayina tarihlenir. Bunlar kub-
beli yuvarlak firinlar olup yakma odas: alt bélmededir. 10
3000’lere ya da IO 2000’lere tarihlenen kil tabletlerden edi-
nilen bilgilere gore, giiniimiizde Asya ve Afrikada halen kul-
lanilmakta olan odun kdémiirii iiretim ocaklarina benzer
firinlar da kullamlmaktaydi. Bu firinlarin hava almazhg,
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balgikla sivanarak saglaniyor ve ham tuglalar arasina yaka-
cak olarak toz haline getirilmis deve giibresi, saman ve ka-
mus yerlestiriliyordu. Bununla, tuglaya, ora ikliminin ge-
rektirdigi yeterli dayanimi verecek 550-600°C’lik pisirme
sicakliklarina erisiliyordu. Yakacak kithg fazla miktarlarda
tugla tiretimine izin vermediginden, o zamanin ingaat alan-
larinda hemen her zaman pismis ve havada kurutulmus tug-
lalar bir arada kullaniliyor; bu amagla da insaatin i¢ kisim-
larina kerpig (balgikl tugla), dis duvarlara ise pismis tugla
déseniyordu. #° .

SEKIL 107. Antik Roma’'da ahsap isleri zanaati: Sanayi Devrimi'ne kadar ahsap,
makine insasinda ve gemi yapiminda en 6nemli malzeme olmustur. Bu sah-
nede bir Romali gemi insa ustasi, gonye ve insa plani ile mihendislik teknigi-
nin planh yaratisini simgelerken, ayni zamanda bu zanaatsal ugragin Tanrica
Minerva'nin koruyuculugunda oldugu gosterilmektedir (Roma katakombunda
bulunan bir 4. ylizyil altin yaldiz astarli cam kap Uzerindeki resim sahnesi) [Au-
gust Baumeister'in (1830-1922) Denkmidiler des klassischen Altertums (Minih,
1880) adli eserinden]. 246247
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“Ars” kavrami her donemde, ingaat alaninda hem sa-
nat hem de teknik anlamini tagimigtir (SEKIL 107). Roma-
lilarda su ve atiksu iletimi igin pigmis topraktan yapilan bo-
rular (“tubuli fictiles”), nispeten kisa boylarda iiretiliyordu.
Ug uca eklemeyi kolaylastirmak i¢in, borularin bir ucuna
dogru daralmasi gerekiyordu. Birlesme yerlerinin sizdirmaz-
higim saglamak igin Vitruvius, “zeytinyag ile hazirlanmigs
sonmemis kire¢” Onerir. Ayrica Romalilara 6zgii, basit ama
ise yarar bir 6giit de verir. Boru hatti tamamlandiginda ve
ilk kez su verildiginde, kaynak tarafindaki depoya bir mik-
tar odun kiilii atmak gerekir. Kiil, sistemdeki her tiirlii ¢at-
lak ve s1izint1y1 bulur ve bunlarin tikanmasini saglayarak bo-
ruyu sizdirmaz kilar. 24
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ga¢ ve tag, Ortagag ingaat tekniginin iki temel malze-

mesidir. Zaten mimarlar, aynizamanda “carpentarii et
lapidarii” (dilger ve duvarci), ingaat iscileri ise ¢ogunlukla
“operarii lignorum et lapidum” (agag ve tas iscisi) diye ni-
telenmekteydi. Tas, uzun siire, ahsapa oranla liiks bir mal-
zeme olmugtur. 11. yilizyildan itibaren Ortagag ekonomik
gelismesinin temel olgusu olan ingaatgihigin biiyiik atilimi,
kiliseleri, kopriileri ve evleri de kapsamak {izere genellikle
ahsap yapinin yerini tag yapinin almasina dayamr (SEKIL
108, SEKIL 109, SEKIL 110). *? Tag, ahsapa gére daha soylu
bir malzemedir. Tagtan yapilmis bir eve sahip olmak, zen-
ginligin ve giigliiliigiin gostergesidir. Kilise’nin yani sira, sa-
tolarinda oturan senydrler, tagtan yapimug evlere ilk sahip
olanlardir. Kisa bir siire sonra ise, tagtan yapilmis evlere sa-
hip olmak, zengin kentsoylularin yiikselisinin de bir simgesi
olmustur. '* Kara tasimacilig1 ¢ok zahmetli ve pahali oldu-
gundan, taslar, tasima amaciyla insa edilen su kanallar1 yo-
luyla ingaat yerine getirilirdi (SEKIL 111).
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SEKIL 108. Ayakla cevrilen cark seklindeki 13. yiizyil insaat vinci: Babil Kulesi
insaatinl temsil eden bir sahnede Ortagag Avrupa’sinda tas duvar ingaati: Du-
varci ustasi, ayakl cark gtictiyle calistirilan vincin sepetiile yukan ¢ekilen tas-
lan mala yardimi ile 6rerken, duvarin dibindeki bagka bir usta, daha 6nce yon-
tulan taslarin dik agilarini génye ile kontrol etmektedir. Burada garka bagl bir
palanganin yer almadigi gériilmektedir (Maciejowski-incili, 1250 yil dolayinda
Parisli sanatgilar tarafindan resimlenmistir). 192 248
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SEKIL 110. Ortagag Avrupa'sinda insaat iscileri [Rudolf von Ems'in (~1200-1254)
Weltchronik adli eserinden, 1350 yili dolay]. 2
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SEKIL 111. Ortacag Avrupa’sinda su kanali yoluyla getirilen taslarin, 6zel ola-
rak kurulan koprii ve ving yardimiyla tekneden bosaltiimasi. '

Insaat sirasinda tagiarin yatay dizilmesini diizegleme ve
duvarn diisey yonde ¢ekiilleme sorunlar1 Eski Misirda ¢6-
ziimlenmis ve Romada ip ve agirhig: gekiil halinde birlesti-
ren gesitli geregler kullanilmugtir. Ortagag duvarcilar: da ge-
kiil ilkesini kullanmisgtir ama bu i i¢in kullandiklar: geregler,
hem goriiniim hem de kullanim bigemi bakimindan Misir-
lilardan ve Romalilardan farkl idi. Bir 13. yiizy1l minyatii-
riinden agik¢a goriildiigii iizere (SEKIL 112) yataylik, ba-
sitge uzun bir kalas iizerinde yer alan yarim daire agikhigin
tepesine asih bir gekiille denetleniyordu. Buradaki gekiil ipi,
diizeg tahtasindan daha agagiya kadar uzanmaktadir. Diizey
yatay olmadiginda, gekiil ¢izgisi ve yarim dairesel agikligin
merkezindeki igaret ¢izgisi, iist liste gakigmamaktadir. 2
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SEKIL 112. 13. yiizyilda duvarcilarin calismalarindan bir sahne [Louis Francis
Salzman (1878-1971), Building in England down to 1540 (1540'lara Dogru In-
giltere'de Yapi) (1952)]. 2°

Ortagag ingaat sahnelerinin ¢iziminde, daha gok metin
agiklayici resimler s6z konusu olup Incildeki Babil Kulesi'nin
ingas1 (SEKIL 113), Misirda Israilogullar’nin angarya ¢a-
ligtirilmasi ya da Kral Hz. Siileyman (yon. 10. 965-932) ve
IL. Kyros (Kuros) (yon. 10 559-529) zamanlarinda Kudiis'te
tapinak ingasi gibi konular1 agiklamak amaciyla resimlen-
mislerdir. Bu tlir mimari ¢izimlerde gonye, cetvel, pergel,
plan tahtasi gibi geregler yer almaktadr. Sevillah Aziz Isi-
dorus’un (~560-636) iinlii Etymologiarum sive originum libri
XX (kisaca Etymologiae) (Etimoloji, ya da Sozciiklerin Ko-
keni Uzerine 20 Kitap) (~600) adli elyazmasi eserinde mi-
marlik @i¢ kisimdan olugur: “Dispositio” (konum), “constru-
ctio” (ingaat) ve “venustas” (dekorasyon). Eserin Stuttgart'
Eyalet Kiitiiphanesi'ndeki 12. yiizyil ikinci yarisina tarihle-
nen niishasinda, geometri konulu resimler arasinda, elinde
tag pergeli ve olgii gubugu bulunan bir geometrici yer al-
maktadir (SEKIL 114). 2!
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SEKIL 113. Babil Kulesi'nin
insasi: Burada tastan orul-
mis, Uzerinde delikler bulu-
nan korkuluklarla gevrili d6-
ner merdiven gorilmektedir.
Bu merdiven, bizzat yapinin
bir par¢asi olup, 6ziinde in-
saat sirasinda st katlara mal-
zeme tasimak icin yapilma-
mustir [incil tarihgisi Jean de
Berry’nin (etk. 1390-1400) bir
metninden; 1390 yih dolayi].

Ortagag’dan baslayarak insan
emegi, duvar ingaati, makaralar, dort-
kose taslar, yiik asansorleri, kursun
teller, cetveller, pergeller, bocurgat-
lar, stvama teknikleri 6n siralarda yer
almis ve Ortagag duvar ustalarinin
galigma bigemleriyle ilgili kimi bil-
giler, ogu zaman Babil Kulesi be-
timlerinden ¢ikarilmigtir. 16. ytiz-
yil sonuna dogru Hollanda resmi,
“Kule” konusuna sahip ¢ikar ve or-
negin sanatg1 “Yaglh” Pieter Brueg-
hel'de oldugu gibi bu konunun ¢ok
sayida gesitlemesini sunar. Bunlar-
dan kimilerinde sanatcilar teknik
donanimin sayisini artirir ve “Kule”-
nin gerek bigiminde gerekse saglam
yapisinda, teknik ilerlemeye yonelik
bir tiir dindis1 inang kendini goste-
rir. 17. ytizyilda bu konudaki ince-
lemelerin sayisi artar. 19. yiizyilda
ise insanligin egilimi, tepkisi ya da
yazgsi, arka planda “Babil Kulesi”
tarafindan temsil edilir. Dolayisiyla
resmin merkezini, insan kitlelerinin
yer aldig1 dramatik sahneler olustu-

rur. 22 SEKIL 115’te, bir 15. yiizyil minyatiiriinde Babil Ku-

lesi’nin temsili insaat1 goriilmektedir.
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SEKIL 114. Sevillal isidorus’un Etymologia-
rum... adli eserinin 12, ylzyl ikinci yarisina
tarihlenen bir niishasinda yer alan, bir inis-
yal (bas harf) siisleme sahnesinde, elinde
bir pergel ve 6l¢ti cubugu bulunan bir ge-
ometrici (Landesbibliothek, Stuttgart). %'

TS .
SEKIL 115. Babil Kulesi’nin insaati:
On planda, duvara avadanliklari,
taslarin olgllmesi ve yontulmasi;
sol yanda, harcin kanistirilmasi; sag
yanda, taslarin Gst katlara gikaril-
masi; Ust tarafta ise bir is kazasi
sonucu disen bir isgi gorilmek-
tedir [Messire (ya da Maitre) Bou-
cicaut (asil adi Jean Le Meingre)
(1366-1421), Livre des merveilles
du monde (Marco Polo) (Marco Po-
lo'nun Diinyanin Harikalari Kitabr)
(~1412-13), Bibliothéque Nationale
de France, Paris). "2

Fresko yapiminda sivada kullanilacak kireg igin yakilan
komiiriin, tagkémiirii degil odun kémiirii olmasi gerekir.
Aksi halde duvarda olusacak giihergile, resim boyasinin siva
icine emilmesine engel olur ve duvar kisa zamanda ¢atlar. >

Batili insaat sahneleri ile kargilagtirma amaciyla, SE-
KiL 1164da, Yenigag déneminden bir Cin resmi verilmistir.
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SEKIL 116.”“Dogu Ulkesi'nde Yeni Kentin Kurulmasi”: Ortada, calisanlara sevk ver-
meye caligan Chou Duiki (Chou Kung) gérilmektedir (ge¢ donem Gin resmi). 25
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HORASAN HARCI VE MERMER

Kompozit (karma) malzeme, iki ya da daha ¢ok mal-
zemenin, aralarinda bir kimyasal tepkime olmadan,
ama kuvvetli bir bag ile bir araya getirilmis bir bi¢imidir.
Bu anlamda 6rnegin asfalt yol kaplamasi, tag ve asfalttan
olusan bir kompozit malzemedir. Talas, pamuk ve diger el-
yaflar, Fenol/Formaldehid (P/F) reginelerini takviye etmek
tizere kullanilirlar. Cagdas ingaat malzemeleri arasinda gag-
das teknolojinin yeni ve {istiin nitelikli iiriinleri olarak metal
alagimi ve seramigin yani sira polimer/ plastik ve kompo-
zit malzemeler de yogun bir bigimde ve gitgide artan oran-
larda kullamilmaktadir.

Eski donemlerde ingaat ustalar: tarafindan harg ve siva-
larin dayaniklihigini artirmak tizere igine kan, yumurta aki,
siit diriinleri, regine gibi organik ya da pisirildikten sonra ki-
rilip 6giitiilerek toz haline getirilen tugla ya da kiremit gibi
anorganik malzemeler katilmigtir. Kimi yerlerde kireg ve al¢1
sivalarin igine saman, bitki lifi, hayvan kih, hatta insan sa¢1
katarak “kitikli siva” elde edilmek suretiyle dayaniklilik ar-
tirilmistir. Dolgu maddeleri olarak ise kum, pozzolana, ki-
rilmig tag, mermer ve tugla pargaciklari kullanilmustir. Pii-
rildikten sonra kirilip 6giitiilen toprak iiriinlerine “horasan”
(Alm. “Ziegelmehl”: tugla unu), bununla kire¢ ve yani sira
da kum katilarak hazirlanan harca ise “horasan harc1” ya
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da “yap1 harc1” denir. Horasan harcinin en 6nemli 6zelligi,
harcin 6zelliklerini gelistirmek amaciyla, hazirlanma sira-
sinda igine organik ve anorganik bilesenler katilmasidir. Ki-
reg harci ve sivalarinin yapiminda dolgu malzemesi olarak
“agrega’lar kullanilmaktadir. Agregalar kendi iginde, kireg
ile tepkimeye girmeyen agregalar ve tepkimeye giren agre-
galar (puzolan) olarak siniflandirilabilir. Bu baglamda pu-
zolanik agregalar, kireg ile tepkimeye girerek boyle harg ve
sivalarin nemli ortamlarda, hatta su altinda bile sertlesme-
sini saglayan amorf silikatlar ve aliiminatlardan olusan ag-
regalardir. Puzolanlar dogal ve yapay puzolanlar olarak iki
grupta incelenebilir. Dogal puzolanlar (tiif, tras vb.) genelde
volkanik kiillerden olugmaktadir. Tugla, kiremit vb. pisiril-
mis malzemeler ise yapay puzolanlar olarak birgok tarihsel
yapinin harg ve sivasinda kullanilmigtr. 2°

Horasan harci hazirlamada kullanilan organik ve anor-
ganik katki malzemelerinin kullanim amaci, harcin fiziksel
ozelliklerini gelistirmek ve sertlesmeye yonelik karbonat-
lagmay1 hizlandirmaktir. Béyle malzemeler arasinda kan,
yumurta aki, peynir, giibre, arapzamki, hayvan tutkaly, in-
cir suyu ve kesik siit (siit proteini olarak kazein) sayilabilir.
Katki maddelerinin her biri, malzemeye farkl islevsellik ka-
zandirmaktadir. Ornegin arapzamky, hayvan tutkali ve incir
meyvesinin siitlii suyu yapiskan olarak kullanilirken ¢avdar
hamuru, domuz yag, kesik siit, kan ve yumurta aki katkist
kirecin daha gabuk sertlesmesini saglamakta; idrar ve hay-
van tiiyl katkisi dayaniklihg artirmakta; seker katkisi su-
yun donma ve erime donemlerinde meydana getirecegi bo-
zulmalari frenlemekte; balmumu katkisi hargtaki biiziilmeyi
onlemekte; yumurta aki, hayvan tutkaly, seker, siit, maden-
sel yag ve beziryagi (keten tohumu yag1) katkis: ise kirecin
plastiklik (yogrulabilirlik/ sekillendirilebilirlik) 6zeligini ar-
tirp kirllganhigini azaltmaktadir. Cagdas malzemelerden ise
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poliaminofenoller, kirecin karbonatlasmasini hizlandirarak
daha gabuk sertlesmesini saglamaktadir. >

Ozellikle Tiirkistan'in Horasan kentinde kullanildig1 igin
adin1 oradan alan ve “6liimsiiz yap1 harc1” olarak da nite-
lenen horasan harcinin hazirlanmasinda 6nce pismis tugla
ve kiremit pargalar1 tokmakla doviilerek toz haline getirilir,
elenerek ele gegirilen ince tozlar sonmiis kireg ve su ile ka-
ristirilir, bu karisima kimi zaman kum da katilirdi. Bu harg
hamam, su haznesi, koprii, su kiinkleri gibi suyla temas ha-
linde kalacak olan yapilarin duvar ve kubbelerinde kullanil-
mustir. Bu harcin igindeki, suyla hidratlagmis haldeki kireg
(sonmiis kireg) [Ca(OH),], zamanla suyunu atarak katila-
sir, ancak suyla temas ederse yeniden yumusar. Bu nedenle
ingaattan sonra bir siire kuru tutulmalidir. Bu malzeme za-
manla havadan emdigi karbon dioksitin etkisiyle kalsiyum
karbonata (kiregtasina) doniiserek kalici sertlik kazanur. Ki-
recin bir kismu da tugla-kiremit kiriginin yapisinda bulunan
silis (SiO,) ile tepkimeye girerek kalsiyum silikat olusturur.
Sonugta olugan “kalsiyum karbonat - kalsiyum silikat” ya-
p1s1, nemden etkilenmeyen ve dis etkilere dayanikli bir mal-
zeme olusturur. Normal kireg harci 7-8 yilda sertlesirken
horasan harcinin sertlegme siiresi 3 yil kadardr.

Bizde horasan harc olarak adlandirilan harglara Roma
doneminde “cocciopesto”, Hindistanda “surkhi”, Arap tlke-
lerinde “hamra” ad1 verilmistir. Hidrolik 6zelliklerinden
oOtiirt bu tiir harg ve sivalar Roma, Bizans, Selcuklu ve Os-
manli dénemi sarnig, su kuyusu, su kemeri ve hamam ya-
pilarinda kullanilmigtir. Osmanl Tiirkleri tarafindan ilk
kez, 1452de insa edilen Rumelihisarr’nin yapiminda hora-
san harci kullanilmugtir. Horasan harcinda kullanilacak tugla
kiriklarinin hidrolik 6zellik tagimasi igin 900°C’nin altinda
ve genellikle 500°-600°Cde pisirilmesi 6nerilmektedir. Os-
manli déoneminde horasan harci hazirlamada kullanilacak
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tuglalarin yeni ve iyi pisirilmis
olmasi kosulu, sartnamelerde
belirtilmistir. “Yeni pisirilmis
olma” kosulu, tuglanin daha
once su ile temas etmemis ol-
mas1 ve boylece reaktifligini
yitirmemis olmasi gerekliligi
ile agiklanmaktadir. %
Ayasofyamn harcinin igine
volkanik kiil katildig1 s6ylenir-
ken, diger yandan da ¢ekme
gerilimi Portland ¢imentosu
ayarinda olan ve yapistirici
maddesi ¢ok giiglii ve hid-
rolik bir harg olan horasan
harci oldugu belirtilmektedir.
" Ayasofya'nin yapiminda kul-
SEKIL 117. Zaragoza-AIjateria’daki algi lanilan malzemeler tas, tugla
kabartma kemer (11. yuzyil; Museo
Arqueolégico, Madid). ¢ ve hargtir. Yapida kullanilan
harg, puzolanik (volkanik
kiil) 6zellikler tasiyan horasan harcidir; yani sonmiis kireg
ve tugla kirig1 ya da tozu igerir. Bu tiir harglar giig sertlesir,
ama plastik 6zellikleri nedeniyle yapisal sekil bozulmalarina
uyum saglar. Osmanlrnin imal ettigi tuglalarin ve horasan
derz harglarinin, onun kalitesine ulasamadig1 da soylenir.

Yap1 harci (horasan) yiiksek ¢imento igerikli ise gen-
lesme pay1 diisitk oldugundan, zeminden kolayca kopabi-
lir. Ayrica gimentoda igerilen alkali maddeler, duvarda tuz
hasarina yol agarlar.

Horasan hara ile ¢ahsan Endiiliislii ve Kastilyah “alarife”-
lerin (Ispanyol Arapgasinda “al-arif’; usta, ingaat ustasi, du-
varcl, mimar ya da genelde ingaat ustasi) inanilmaz becerisi,
tiim zamanlardan kalma biitiin ingaat tiirlerinde gézler 6niine

376



iISLAM DUNYASINDA INSAAT TEKNIGI: HORASAN HARCI VE MERMER

gelmektedir. Ote yan-
dan alginin da genis bir
sekilde benimsenmis ol-
masinin bir kaniti, Arap
sanat1 teknikleri ve kav-
ramlariyla inga edilmis
olan Islam’in disindaki
bagka dinlerin ibadet yer-
lerinde kullanilmis olma-
sidir. Buna birkag 6rnek,
Kordobadaki kiigiik si-
nagog ya da Toledodaki
biiylik sinagog -giinii-
miizde bunlar, sirasiyla e i
Transito ve Santa Maria SEKIL 118. Nizami'nin Hamse'sinin 1494 tarihli
diye adlandirilmaktadir- Heratnishasindan Ustad Bihzad'in, Emir Ti-
ile Burg osdaki Las Huel- rnur’u (yé’)n.‘1 369-] 405) HaYernak I‘(alesi’nin
. ... insasin teftiste gosteren bir resmi (Walters
gas Manastir 1dir. Miisli- Art Gallery, Baltimore). 725
man sanati gergevesinde
Avrupalilar1 hayretler iginde birakacak giizellikte olan iki 6r-
nek, Zaragozadaki Aljaferia Kilisesi (bir siire 6nce restore
edilmigstir) ile Elhamradir (SEKIL 117).2%

Malinin Djenné (“Cenne” okunur) kentinde ilk olarak
yaklagik 1240-1280 yillar1 arasinda kerpigten insa edilen {inlii
“Djenné Ulu Camisi’, zaman iginde yikim ve onarimlarla
degisikliklere ugradiktan sonra bugiinkii yapi, 1907 yilinda
yeniden insa edilmis olup diinyada killi topraktan insa edil-
mis en biiyiik yapidir ve 1988 yilinda UNESCO tarafindan
“Diinya Miras:” olarak kabul edilmistir. Caminin ¢ok yiik-
sek olan tavani kerpicten yapilmis ¢ok sayidaki siitun tara-
findan taginmaktadir. Yap1 malzemesi olarak kilin se¢ilme-
sinin 6nemli bir nedeni de, kilin 1s1y1 depolama 6zelliginde
yatmaktadir. Bu bolgede ve Afrika’nin biiyiik bir boliimiinde
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hiikiim siiren ¢06l iklimi ne-
deniyle geceleri hava ol-
dukga serinlemektedir. Bu
serinlik kil yapilar tarafin-
dan emilmekte, giindiiz di-
saris1 sicaktan kavrulurken
kil yapilarin icinde serin bir
hava egemen olmakta, gece
ise sicaklik hizla diistise ge-
¢ince bu kez de giin boyu
1s1y1 depolayan kil duvarlar,
sicag1 yapi igine yansitmak-
tadir. 2* Caminin duvarlari-
nin disinda, “toron” ad1 ve-
rilen, yaklagik 60 cm kadar
SEKIL 119. Insaat yapanlar (Babirna- disa dogru ¢ikmug ahsap ¢i1-
me'den; 16. yiizyll ba). kintilar géze ¢arpmaktadur.

Bu ¢ikintilar hem yapiya
giizel bir goriiniim vermekte, hem de onarimlarda isgilerin
ayak basacaklar yer ya da iskele islevi gérmektedir.

Mermer, bagkalagima (metamorfoz) ugramis kiregtagidir.
Ispanyada Kordoba kenti yakinindaki Medinetii’z-Zehrada
kalemle oyularak islenmis binlerce par¢a mermer plaka, de-
vasa bir yap-boz (“puzzle”) oyunundaki gibi bir araya getiril-
mistir. Farkl biiyiikliikteki pargalarin birlesimi olarak renkli
mermer kullanimi {slam sanatina asla yabanci olmayip her
seyden 6nce Dogu Akdeniz bolgesinde kullamlmistir. Ote
yandan, baslangicgta agik bir sekilde Bizans etkisiyle mozaik
ve duvar siislemesi gelismistir. Bunun gérkemli 6rnekleri
Kordoba Ulu Camisinin mihrab: ve Ravennadaki saray ki-
lisesidir. Bunlar, kaginilmaz bir sekilde Roma duvarlar1 ve
Ispanyol kesis, teolog ve cografyaci Beatus de Liébana’nin
(~730-~800) Comentarios al Apocalipsis (Vahiy Yorumu)
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adli resimli eserinde ornek-
lenen Mozarab elyazmalan
ile ve de kimi Mozarab ki- |
liselerinin duvar siisleme-
leri ile karsilagtirmaya yol

agmustir. '2

SEKIL 1184de, sair Gen-
celi Nizami’nin (1150-1203)
Hamse’sinin (Besli Eser) 1494
tarihli bir niishasindan Ustad
Bihzad’in (Behzad) (1460-
1535) alisilmadik tarzda bir
minyatiirii gériilmektedir. %
SEKIL 119da, Kuzey Hin-
distanda Biiyiik Mogol Ha- *
nedanliginin (Babiirlii Dev- raziin BRo !

A A . den, Fatehpur Sikri kentinin ingasin gos-
letl) kurucusu Zahireddin teren bir minyatir (kagit (izerine opak
Muhammed Babiir $ah’in  suluboya, 1590) (Victoria & Albert Mu-
(1483-1530) otobiyografisi seum Londra).*®
olan Babiirndmeden, insaat
isi yapanlarla ilgili bir resim, SEKIL 120de ise devlet adamu
veyazar Ebu’l-Fazl el-Nakdri el-Allami'nin (1551-1602) Ek-
bername adli eserinden alinan ve Babiirlii Hitkiimdar: Ek-
ber Sah'in (yon. 1556-1605) bagkent Fatehpur Sikri kentinin
ingasin1 denetlerken gosteren bir minyatiir yer almaktadir.
Ekber’in anitmezarinin mimari, dindar ve miinzevi bir Miis-
liiman olan Seyh Selim Cistidir (6lm. 1571). Ancak, kuru-
lan Fatehpur Sikri kenti, kurulusundan 14 yil sonra su si-
kintisinin dayamlmaz bir duruma gelmesi iizerine hizlica
terk edilmigtir. >
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a1 1111 ]

smanlilarin 1517de Misir1 fethetmesinden sonra Ka-

hire'de ingaat kerestesine olan talep, gitgide artmisti.
Ortagagda Kahiredeki konut ve saraylarin tiimd, tas ve tug-
ladan yapilmis yapi olarak kargir/ kagir (Ermenice kokenli
“kar u gir”: “tag ve kire¢”ten) idi, ama iilkenin Osmanlla-
rin eline gegmesinden sonra Misir varlikh kesimi arasinda,
Anadolu’nun kimi yorelerindeki evlerde son zamanlara dek
hala goriilebilen zengin nakish ahsap tavanlar ¢ok begenil-

meye baslanmusti. '

Koca Sinan dahil Osmanli mimarlar: yapilarin tagi-
yic1 duvarlarini kiifeki tasi ile inga etmislerdir. Ad1 Rumca
“kouphdki” sdzciigiinden gelen kiifeki tagi, Istanbul’'un sur
disindan itibaren Trakyada bolca bulunan, kalsiyum karbo-
nat temelli, icinde deniz kabuklularina raslanan, i¢inde bos-
luklar (“kof”) bulunan delikli ve hafif, kolay islenen, su ge-
¢irmeyen, zamanla dayaniklihik kazanan, kirli beyaz renkte
bir tag tiiriidiir. Kubbe yapiminda ise tugla kullanilmigtir.

Ingaat malzemesi olarak demir ve kursunun saglanma-
sinda sik sik sorunlarla karsilagiilyordu. Demir, pencere
parmakliklarini ve biiyiik yapilardaki tas bloklarin birbi-
rine baglandig: kenetleri yapmak igin kullanilirdi. Ayrica
Osmanli mimarlari, kemerlerin birlestigi yerlerdeki i¢ bos-
luga da kimi zaman demir gergi gubuklan yerlestiriyorlardi.
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Kursun, esas olarak tonoz ve kubbelerin iistlerinin kaplan-
masinda kullaniliyordu. ¢

Osmanl ustalari, “malakari” (algiyla tebesir tozu karisi-
mindan elde edilen harg) ve “ustuka” (ita./ Ing. “stucco“: algy,
sonmils kireg, tebesir ya da mermer tozu, yumurta ak, ke-
mik tutkali ve suyla yapilan mermer taklidi siva ya da harg;
yalanci mermer, stuko) denilen al¢1 siva ve bunun {izerine
kabartma siisleme tekniklerini, bu sanata 6zgii siisleme mo-
tifleri egliginde ytizyillar boyu ok ¢esitli mekéanlarda uygu-
lamuglardir. %! Kiink ya da biiz, su iletim hatlarinda, 6zellikle
de atik su iletiminde kullanilan, 6nceleri pismis topraktan
sonralar1 ise betondan iiretilen daire kesitli su borusudur.
Osmanlida kiinklerin i¢ kismi, pislik tutmamasi igin sirla
kaplanirdi. Osmanl su tesislerinde doésenen kiinklerin bag-
lant1 yerlerinden, toprak
yiikii dolayisiyla olugan
sekil bozulmalar: ve ki-
rilmalar yiiziinden su siz-
masini onlemek amaciyla
6 kisim keten yag (bezir)
ya da zeytinyag, 8 kisim
kiregtas1 tozu ve 1 kisim
didilmis pamugun karig-
tirilmasiyla elde edilen
“loktin” ad1 verilen 6zel
bir macun, kenevir ipleri
ile birlikte kullanilird.
Bir siire plastiklik niteli-
gini koruyan bu macun

daha sonra tas gibi sert- ™
lesirdi. 262 SEKIL 121. 1582 Senligi'nde mimar esnafi-
nin, yaptiklan Stleymaniye Camisi make-
EVliYa Celebi, Osmanli  tini Atmeydanina getirisleri (Surname-i Hii-

senliklerinde gegit a]ayma mayun’da Nakkas Osman’in minyattird). 2

a4
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katilan esnaf arasinda ingaat iglerine iligkin olanlardan gun-
lar1 sayar: Marangozlar, duvar ustalari, keresteciler, bigkici-
lar, sivacilar, camcilar, algicilar, horasancilar, ocak kireggileri,
yagh kiregciler, mermer kireggileri, tas kireggileri, mermer
tiraggilari, lokiinciiler, suyolcular, kiremitgiler, kerpiggiler,
tahta kursuncular, kursun ortiiciiler, kaldirimcilar, kayagan-
cilar, tas kesiciler, tas cekiciler, badanacilar (SEKIL 121). 2

Eskiden ev ingasinda kullanilan bir yapim bigemi, “bag-
dadi” diye adlandirilird1. Boyle yapilarda duvarlarin iskele-
tini olusturan kalaslar, araliksiz olarak ince ¢italarla kapatilir
ve lizerine siva yapilirdi. Bu yontem hem evin sicak kalma-
sin1 saglar hem de rutubeti 6nlerdi.

Osmanli doneminde iilkemizdeki kiiltiir hazinelerinin
degeri gergekten bilinmiyordu. Yabancilarin gétiiremedik-
leri bircok mermer tapinak siitunu, heykel ve kabartma,
ayn bilgisizlikle, har¢ yapmak amaciyla kire¢ kuyularina
atilarak eritilmigtir.
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KENT KAVRAMI VE
ESKICAG KENTLERI UZERINE

[ T T -

1k kentler, 10 4000’lerden itibaren énce Mezopotamya

ve Misirda, ardindan Cin, Hindistan ve Girit'te kurul-
maya baglanmistir. Incilde yer alan 6ykiiye gore ilk kentin
kurucusu Kabil olup tiim kétiiler, zorbalar ve Tanr diis-
manlar1 onu taklit etmistir. Oysa ilk peygamberler ve Tan-
ridan korkan diiriist insanlar ¢6lde ¢adirlarda yasamugtir.
Kentlere yerlesmek, bu diinyay1 segmek demekti. Gergekten
de kentsel atilim, bir yandan topraga baglanmayi, 6te yan-
dan miilkiyeti ve miilkiyet i¢glidiisiinii gelistirerek yeni bir
zihniyeti ve oncelikle is yagsamini tegvik etmistir. '*° Kutsal
Kitap’a gore Kabil'in torunlar1 daha sonra uygar sanatlar
yaratmigtir. Kabil'in soyundan gelen Jubal orgu ve liri kes-
fetmis ve org sarkilar1 yazmig; Tubal-Kain ise bakircilik ve
demircilik sanatin1 kesfetmistir. Babil'in dev ziggurat: (“Ba-
bil Kulesi”), onu yaptiran kralin kendini yiiceltme, Tanri ile
boy 6l¢lisme isteginin tiriinii idi. Babil Kulesi ingaatinda ¢a-
liganlar1 cezalandirmak i¢in Tanri, “yeryiiziindeki kavimle-
rin dillerini karigtirmig, sonra da onlar biitiin yeryiiziine
dagitmistr”. Oysa soylence diinyasinda Mezopotamyada in-
sanlara zigguratlarin yapilmasini 6gretenler de tanrilardi ve
bilgelik tanris1 Enki, saraglarin, nalbantlarin, berberlerin,
ingaatgilarin, ¢anak-¢omlekgilerin, sulama ig¢ilerinin, sag-
lik gorevlilerinin, galgicilarin ve yazmanlarin efendisiydi. 2%°
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Babil'de hastalar kent merkezindeki meydana getirilir,
hekim bulunmadigindan burada halk birbirlerine yardimci
olmaya ¢alisir, birbirinin derdini sorar ve ayn1 derdi ¢eken
kisiler bildigi uygulamay1 o hastaya aktararak bilgi paylasi-
minda bulunurlard. %66

Arkeolojide 18. yiizyildan 20. yiizyil ortalarina dek uza-
nan siiregte, ¢aligmalari tek dogrultulu kuramlar belirlemis-
tir. Bu baglamda kutsal kitaplarin yonlendirici etkisinden ve
bilim tarihgisi Vere Gordon Childe’in (1892-1957) uygarl-
gin kurak ve yan kurak bolgelerde dogarak zamanla bura-
dan bagka yorelere yayilmis oldugu ve olumsuz dogal ¢evre
kosullarinin kiiltiirel gelismenin tetikleyicisi oldugu diigiin-
cesinden hareketle gelistirilen kuramlar, Yakindogu arkeolo-
jisini sekillendirmis ve aragtirmalarin Mezopotamya odakl
olarak kurgulanip gelistirilmesine yol agmustir. Ancak 20.
yuzyihn ikinci yarisinda radyoaktif tarihleme yontemleri-
nin kullanima girmesiyle birlikte Childe’n “yayilimac (di-
fiizyonist) kuram™ kokiinden sarsilarak 1970’lerden itiba-
ren yerini “bagimsiz gelisme kurami”na birakmis, boylece
Avrupa uygarhiginin kokeninin Yakindoguda oldugu go-
riigli timiiyle reddedilmistir. Giineydogu Anadoludaki ba-
raj havzalarinda yapilan arkeolojik kazilarda 6nemli sonug-
lar elde edilmis ve uygarhgin ilk agamalarinin kisith dogal
gevreye degil, zengin ve genis olanaklar saglayan dogal gev-
reye bagl olarak gelistigi anlagiimigtar. 2

Kentler tarih boyunca tagimacilik yollarinin kesisme nok-
talarinda ya da irmak ve deniz limanlarinda oldugu gibi bir
tiir tagtmacihigin diger bir tiir tagimacilik tiiriine aktarildig
noktalarda kurulmustur.

Diinyanin en eski kentlerinden Jericho (Eriha) 10
8000’lerde, Catalhdyiik ise IO 7000’lerde kurulmustur. Neo-
litik Cag’in (Yeni Tag Cagy/ Cilali Tag Cag1) (IO 7000-5500)
Anadoludaki en 6nemli merkezi, Konyada o donemin 6-10
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bin niifuslu biiyiik bir kdyii konumundaki Catalhdyiik'tiir.
Catalhoytik’te kapilar delik seklinde olup damda bulunur ve
i¢ ice ge¢mis kutu bigimli evlere, giivenlik nedeniyle ancak
damlardaki bu deliklerden bir merdiven araciligiyla inilip
¢ikilabilirdi. Evlerde pencere yoktu. Duvarlar nefes alabilen
bir malzeme olarak kerpigten yapiliyor ve 6liiler, evin taba-
nina gémiilityordu (SEKIL 122). Bu evlerin duvarlarinda Av-
rupa magara resimlerinin benzerlerine rastlanmustir. Evler
32 cm x 16 cm x 8 cm biiyiikliigiinde tuglalarla inga edil-
mis ve duvarlar tahta kalaslarla desteklenmistir. Erzak de-
polarinda gesitli kiiltiir bitkileri, el degirmenleri, tokmak ve
havan gibi geregler, ince islemeli ve boyanmis kumag par-
galar1 ile hayvan kabugu, dogal cam (obsidiyen) ve tastan
yapilmug siis esyalar1 bulunmugtur. ilk gercek kentsel yerle-
simler 10 3000’lerde Mezopotamya, Misir ve Indiis Vadi-
sinde goriilmislerdir.

SEKIL 122. Catalh&yiik'te evlerin kurgulanmis genel gériinimi.

Indus Vadisi’nin bati kiyisinda varligimi 10 3300-1500
yillar1 arasinda, parlak dénemlerini ise IO 2600-1900 yillar:
arasinda siirdiiren “Indus Vadisi uygarhg” ya da “Harappa
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uygarligi’na ait, bugiin Pakistan’in Sind Eyaleti sinirlar1 iginde
yer alan Mohenjo-Daro (anlamz: “Oliiler Tepesi®/ “Oliiler
Hoyiigii”) ile onun kuzeydogusunda Pencap Eyaleti iginde
kalan Harappa yerlesimlerindeki kazilarda ilk planl kent-
lesme gostergeleri olarak saglam evler, satrang tahtas: gibi
diizenlenmis caddeler, kanalizasyon sistemi, hidrolik mii-
hendisligi (sulama sistemi), baraj ve bentler, kayalara oyul-
"mus su depolari, hava sogutmali mimari, kentlerde yukar
ve asag1 mahalleler, tahkimatlar ve metaliirji firinlarinin
yakinlarina kurulmus is¢i mahallelerine rastlanmis ve bu
kentlerin Siimerlerle ticari iligkileri bulundugu saptanmis-
tir. Mohenjo-Daro, giiniimiizde UNESCO’nun “Diinya Mi-
rast Listesi’ne alinmustir. Bu iki yerlesim de 10 1500 dola-
yinda tamamen terk edilmis olup 1921-1922de arkeolog Sir
John Hubert Marshall (1876-1958) tarafindan yapilan kazi-
larda yeniden kesfedilmis ve esash kazilara 1960’larda bag-
lanmigtir. Indus Vadisi uygarligina son verilmesi, Orta As-
yada Hint-Avrupa dili konusan, savagc1 gogebe ¢obanlarin
(Tiirk-Mogol kabileleri degil!) saldirilan ile olmugtur. Bu
yerlesimlerden bagkent niteliginde olani, giineydeki Arap
Denizi'ne daha yakin olan Mohenjo-Daro idi. Konak deni-
lebilecek biiyiik evlerin her birinin i¢inde tuvalet, banyo ve
sarni¢ bulunmaktaydi ve bunlar kanalizasyon ve atiksu sis-
temiyle baglantili idi. Parlak déneminde bu uygarhk, Me-
zopotamya ve Misir uygarliklar1 kadar biiyiiktii. “Indus Va-
disi uygarh@1” ondalik say: sistemli aritmetik bilgisi ve buna
dayali 6zel 6l¢ii ve agirlik sistemi kullanmig ve Indus Neh-
ri'nin verimli ovalarinda tagkinlari 6nleyecek ve daha ve-
rimli tarim yapilmasini saglayacak teknikleri gelistirmisti.
Stimerbilimci Samuel Noah Kramer (1897-1990) ise
History Begins at Sumer (Tarih Stimerde Baglar) (1956) adl
popiiler eserinde ilk kent sisteminin, IO 4. binyilda Giiney
Mezopotamyada ortaya ¢iktigini belirtir. Buna gore Uruk
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(bugiinkii Warka) kenti, IO 3000’lerde 40.000’lik niifusu ile
o dénemde diinyanin en biiyiik kenti durumundayd. Incilde
“Erech” olarak gegen ve Giiney Mezopotamyanin en 6nemli
kent-devletlerinden biri olan Uruk kentinin kent tanrigasi
Inanna, en taninmug krali ise Gilgamig’t1 (~10 2750 dolayn).
Mezopotamyanin diger biiyiik kentleri Ur ve Eridu idi. 10
2000’lere gelindiginde Misirda (Memphis, Thebes, Helio-
polis), Kuzey Mezopotamyada (Mari) ve Indus Vadisi’'nde
(6nce daha kuzeydeki Harappa kenti, daha sonra da Mo-
henjo-Daro olmak iizere) biiyiik kentler ortaya ¢ikti. Mo-
henjo-Daro, IO 2600-1900 yillar: arasinda varligi saptanan
en biiyiik kentlerden biri olup 40.000’i asan bir niifusa sa-
hipti. Isa'dan énceki dénemde Orta Amerika yerlileri Aztek-
lerin Teotihuacan kenti ve bagkent olan Tenochtitlan (bu-
giinkii Mexico-City) da biiyiik kentlerdi. Eskigagda daha
sonra kentler Akdeniz bolgesinde bigimlenmeye basladi ve
kisa siirede ii¢ biiyitk kentlesme dalgas: yoluyla genisledi:
Fenikeliler, Yunanlilar ve Romalilar. IO 1000 yili dolayinda
eski Liibnandaki Tyre (Sur) kenti, ilk sémiirge giiclinii Kib-
ris'a gonderdi ve kisa bir siire sonra da Kuzey Afrikada Kar-
taca kent-devleti kuruldu. Misirdaki Iskenderiye kenti 10
100’lerde 500.000’lik bir niifusa sahip olmalidir. Kimi bil-
ginler onun IO 200-100 yillar: arasinda 1 milyona ulasti-
gindan da so6z ederler. Daha sakinimli kestirimler ise Roma
kentinin Milat (Takvimdoéniimii) sirasinda olasilikla bu sa-
yiya ulagtigini belirtirler. Helenistik dénemde (10 323 - IO
30) basta Konstantinopolis (Istanbul) olmak iizere iskende-
riye, Antiochia (Antakya) ve Seleukeia Pieria (Antakyada
Cevlik-Samandag) biiyiik kentlerdi.

Ik Misirhilar avcilik ve toplayicilik déneminde konar-go-
cer bir yagam bicemi siirdiirmiislerdir. IO 8.-6. binyillar ara-
sinda dizgesel olarak bitkileri kiiltiire alip hayvanlari evcilles-
tirmek suretiyle daha kalic1 yerlesmelere gegmislerdir. 10 4.
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binyil boyunca nihayet “kentsel devrim”in gerekleriyle kar-
sillasmuslar ve depolanabilir gida fazlasim iiretmeyi, bir yaz1
sistemini, daha karmagik toplumsal érgiitlenmeyi ve kara-
saban, ¢dmlekgi ¢arki ve metaliirji gibi teknolojik ilerleme-
leri yaratmuslardur.

Insanlarin avcilik ve besin toplayicihigi evrelerindeki go-
gebelikten tarim ve hayvancilik nedeniyle yerlesik diizene
gecmeleriyle, koy ve kentler ortaya ¢ikmustir. Bugiin uygarlik
sozcligiliniin karsilig1 olarak bulunan iki yabanci s6zciigiin
de kokeni, kent sozciigiidiir: Aramice ve Ibranice “medina”
sozciigl, “adaletin yeri” anlamindadir. Bundan Arapgaya
“kent” anlaminda gegen “el-medine’den “medeniyet” (uy-
garlik); “kent, hemgerilik, yurttaghk” anlamindaki Eski Yu-
nanca/ Latince “civitas” sozciiglinden ise “civilization” (uy-
garhik) deyisi tiiremistir. Ingaat miihendisliginin kargilig
olarak Ingilizce'de kullanilan “civil engineering” deyisi, bu
baglantiy1 hala tagimaktadir. 26829

Bugiin Anadoluda ii¢ bin antik kent kalintisinin varli-
gindan so6z edilmektedir. Anadolu’'da Yunanistandan fazla
“Yunan’, italyadan fazla “Roma” kenti bulunduguna gore
Bat1 uygarliginin kékeninin Yunanistan ya da Italyadan ¢ok
Anadolu’da oldugu séylenebilir. ‘

10 570-450 yillar: arasina tarihlenen Arkaik fon-Yu-
nan Cagr'nda demokrasinin ilk adimlar1 10 508de Ionia/
Iyonya'da atilmug, siyasal ve sosyal yagamin karakteristik 6r-
giitlenme bi¢imi olan ve “polis” ad1 verilen kent devletleri
ortaya ¢ikmig, Miletos (Milet/ Balat) kenti bu kiiltiiriin ya-
yilmasinda 6nemli rol oynamistir. Bu arada Anadoludaki
Pers istilas1 sonucu Lydia Kralligi'na son verilince, Yunan
kiiltiirii ile Pers kiiltiirii karsilikli etkilesime girmis ve bun-
larin kaynagmasindan Yunan-Pers sanati ortaya ¢ikmugstir. ¥
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Kentler saghkl su kaynagina sahip olmak igin irmak
ve dereler boyunca ya da yeralt: suyolu yakininda konus-
lanmiglardir.

Avrupada kentlerin olusumu Roma Imparatorlugu do-
neminde ve Milat dolayinda hizlanmistir. 4. yiizyil sonla-
rina dogru Hun saldirlar1 ve Imparator Attila'nin (yon. 434-
453) ordularinin yol agtig1 “Kavimler Gogii”, 376 yilinda Bati
Roma Imparatorlugu’nun pargalanmasina neden olmustur.
Avrupada ancak Hiristiyanligin yayilmasindan sonra kent-
lerin olusumu bir yeniden dogus yasamustir. Tarimda “lig
tarla sistemi” gibi gelismeler, dis ticaretin ivmelenmesi ve el
sanat1 mesleklerinin ortaya ¢ikmasi, Erken Ortagagda pazar
ve ticaret merkezleri olarak kentleri gii¢ odaklar1 haline ge-
tirmistir. Kent tarihi boyunca dinsel 6geler ¢ok 6nem tagi-
mustir. Eski halklarda biiyiimekte olan kentlerin ¢evresinde
¢ogu zaman mezarlik ya da tiirbelerle biitiinlesmis olarak
kutsal yerler vardi. Eski halklar anitsal dinsel yapilarla bir-
likte genis tapinak bolgelerine sahiptiler. Bunun uzantisinda
pek ¢ok Ortacag kenti de manastirlar ve katedraller yaki-
ninda inga edilmislerdir.

Kentler giivenilmez bir diinyada ¢ogu zaman insanlara
koruma saghyordu. Diisman saldiris1 durumunda kirsalda
yasayan insanlar kent surlarindan igeri gegiyor ve diismana
kars: sur i¢inde yasayan insanlarla birlikte kenti savunu-
yordu. Surlar bu hizmeti binlerce yi1l boyu karsilad: ve sa-
vaslarda giiglii topguluk tekniginin gelistirilmesine kadar
6nemini korudu. Cagdas hava savaslarina gegildiginde ise
kentler, giivenli bir liman olmaktan ¢ikip yikim agisindan
birincil hedef oldular.

Kudiis (islam 6ncesinde): Islaim 6ncesi donemde Ku-
diis, Judah/ Yahudiye Kralligr'nin ve daha sonra da Filistin'in
tarihsel bagkenti olmugtur. Ug biiyiik tektanrili dinin kut-
sal kenti olan Kudiis’iin kurulugu IO 3. binlere, Kenanhlar
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dénemine kadar geri uzanir. Ozgiin yerlileri Yahudi olma-
y1p Kenanlilar, Amoriler, Yebusiler, Hititler gibi baska irk
ve kiiltiirden olan halklard1. Kudiis’iin en eski ad1 Amori di-
linde “Urusalem” idi. “Salem”, bir Kenan-Amori tanrisinin
ad1 olup “uru” eki ise basitge “.. tarafindan kurulmusg” an-
lamindadir. Incile gére Amoriler/ Amurriler, Kenan iilke-
sinin 6zgiin halki idi. Dilleri, Kenanhlar gibi aym1 Semitik
(Sami) koke sahipti. Kenanllar, koken iilkeleri olan Arap
Yarimadasrndan buraya gelmislerdi. Incilde Kudiis’iin ké-
keni ve dogusu Kenanlilara yakistirilir ve “Sizin babamz bir
Amori, anneniz bir Hitit” geklinde geger. Kudiis IO 2000’lerde
Yebusiler tarafindan ele gegirilir. Incilde onlarin Kenanli ol-
dugu belirtilir. Kentteki Sion Hisarr'n ilk olarak onlar inga
etmislerdir. Kenan dilinde “Sion’, tepe ya da yiiksek yer an-
lamina gelir ve Kudiis'iin eski adlarindan biridir. Hz. Da-
vud’un Kudiis kentini, Sion tepesinde kurdugu, mezarinin
da orada oldugu anlatilir. Kudiis'in diger adlar arasinda
“Ir-Davud”, “Iliyd” ve “Yebus” da bulunmaktadir. Yebusiler
bolgede pek ¢ok kent kurup iiretim ve ticari etkinliklerde
bulunmus ve Ibranilere kaynaklik edecek bir dil ve din de
gelistirmiglerdir. Latince'de ad1 “Aelia da al-Quds” ya da “Ae-
lia Capitolina” olarak gegen kente Yahudiler “Yerusalim” ya
da “Yerusalayim” (“Baris Toprag:1”) diyorlard: ve Septuagin-
tada (Eski Ahit'in en eski Yunanca cevirisi) “Hierousalem”
diye gegmektedir. Ibranice “Shalem”, Aramice “Urishlem”,
Arapga “Dar el-Selam” terimleri buna denk diigen adlardur.
Erken Islim déneminde ve Ortagag Arap edebiyatinda Ku-
diis kentinin tam adi, “Iliyé Medinet Beyt el-Makdis” sek-
linde kullanilirdi. “Iliyd” Latince “Aelia’dan gelirse de bu
koken Miisliiman bilginlerce bilinmediginden, onlar bagka
agiklamalarda bulunmugslardir ve bunlardan biri, “Elijah”in
(Ilyas Peygamber) Ibadet Yeri” seklindedir. Ibranice “Yah’,
Tanrr'nin adi olup bu baglamda “Tanrr’nin Evi” anlamindan
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da so6z edilmektedir. Miisliimanlar da onu kutsamiglar ve
ondan “Beyt el-Makdis”, “Beyt el-Mukaddes”, “El-Kuds” ya
da “El-Kuds el-Serif’ (“Kutsal Kent”) diye s6z etmislerdir.
Bu adlardan ilk ikisi, ibranice “Beth HaMigdash” teriminin
tam olarak Arapgalastirilmigidir ve bu Ibranice ad, ilk olarak
Misna Torada (~200) (Yahudiligin sozel seriat derlemeleri)
gecmektedir. Hiristiyanlar ise onu “Jerusalem” diye dile ge-
tirmislerdir. “Kutsal Topraklar” (Ar. “el-Arz el-Mukaddese’,
Ing. “Holy Land”) terimi de Kudiis'ii niteler. Bu baglamda
Kudiis’tin eski adlarinin biiyiik gogunlugu “baris” ve “kut-
sal” anlamlarina gelmektedir. Kudiis'iin eski adlarindan bir
bagkasi, Arieldir. '2627

Kudiisin kutsalliginin kékleri, olasilikla onun dogal su
kaynaklarinin bollugundan gelir ve comert bir su kaynagi
kirag tepeler arasinda yer alir. Bu kaynak, Kutsal Kitap’ta
“Cennet’in dort irmagindan biri” olarak Gihon adiyla ge-
ger. Kudiis'iin kutsalligi, “siyonizm” diye bilinen Yahudi mil-
liyetgiliginin simgesi olmus olup “Sion”, Kutsal Kitap’ta Ku-
diise verilen adlardan biridir.

Kudiis, birgok tepe iizerine kurulmus bir kentti. Kuzey-
dogusundan Olii Denize akan Kidron (Katran) Deresi ge-
gerken batisinda Zeytin Dag1 bulunuyordu. Yalnizca yag-
mur déneminde doldurdugu yataginin ad1 Josaphat Vadisi
idi. Burasi alt siniftan insanlar i¢in mezarlik olarak kulla-
niliyor ve lanetli bir mekan sayiliyordu. #

Kudiis, Islam'da Mekke ve Medineden sonra en énemli
tigiincii kutsal kenttir. Isa, onun daracik sokaklarinda hagini
sirtinda tagtyarak Tapinak Dagr'nin (Moriah Dag)) karsisinda
garmiha gerildigi tepecige (Golgotha Tepesi) dogru yiirii-
tiilmiig, Hz. Musa (10 1200’ler) Tevrat'ta ona “Vaat Edilmis
Toprak” (Kenan Ulkesi) diyerek onu Yahudi kavmine arma-
gan etmis, Hz. Muhammed ise buradan Mirac’a ¢ikmustir.
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Kral Davuddan itibaren Kudiis, 350 yil boyunca Judah
Ibrani Krallig'nin bagkenti olarak kalmistir. Kral Hz. Siiley-
man, bir tepe (giinimiizde “Tapinak Tepe” diye adlandirilir;
Araplarda “Haremii’s-Serif”) tizerinde eski Kudiis yerlesimi-
nin tam kuzeyinde biiyiik tapinagi insa eder. Gelenege gore,
ingaat yedi yil siirer ve agirlikli olarak Fenikeli zanaatkar-
lar tarafindan ve sedir ve selvi odunu gibi Fenike iilkesinin
malzemeleriyle insa edilir. ilk tapinak Babilonyalilar tara-
findan 10 586'da yikilir. Incilde betimlendigi {izere bu tap:-
nak kiigitk ama pek verimli degerlendirilememis dikdortgen
seklinde olup 27 m x 9 m x 13,5 m boyutlarinda idi. Ikinci
tapinak 10 1. yiizyilda Judah/ Yahudiye Krali “Biiyiik” (I.)
Herodes/ Hirodes (yon. 10 37-1S 4) tarafindan genigletilip
giizellegtirilmistir. Ama ikinci tapinak da IS 70 yilinda Ro-
malilar tarafindan yikilmis ve bir daha yeniden insa edil-
memistir. O bolgede glinliimiizde Miisliiman tiirbeleri, Kub-
betii’'s-Sahra ve Mescidi Aksa yer alir. !

Kudiiste bir agik hava tapinag: niteligindeki tnli Ag-
lama Duvar1 (Bat1 Duvari da denir), Yahudilerin en kutsal
tapinagidir. Soylenceye gore Siileyman Peygamberin (yon.
I0. 965-932) Moriah Tepesi'nde (Tapinak Tepe) 10 957 y1-
linda kurdugu tapinak Musa kavminin ilk tapinagi olmugsa
da IO 586da Babilliler tarafindan yikilmig; 10 515°te aym
yere yapilan ikinci tapinak da Hz. Musamin dinini benimse-
meyen Romalilar tarafindan IS 70 yilinda yikilmgtir. Yahudi
dindarlarin gidip agladiklar1 ve Romalilar1 Tanrr'ya sikayet
ettikleri Aglama Duvar, yikilan bu tapinaktan geriye kalan
duvardir. #2 135 yilinda “Bar Kokhba Isyani” olarak da bili-
nen ve Romalilarla Yahudiler arasinda yasanan savag sira-
sinda Kudiis yeniden yikima ugramistir. Hz. Muhammed,
Mirac’a gikarken, at1 Burak’l Aglama Duvarrna baglamis-
tir. Aglama Duvari, Kutsal Kaya’y1 6rten bir anit olan Kub-
betii’'s-Sahra ile Hz. Omer’in ilk namaz kildig1 yerde Kible
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Camisi'nin insa edilmesiyle, bu binalarin bulundugu Hare-
mii’s-Serif’i ¢evreleyen duvarin bir boliimii haline gelmis-
tir. Bu yiizden kimi fanatik Yahudiler, Mescid-i Aks&y1 y1-
karak yerine Siileyman Tapinagrm inga etmeyi ve Tapinak
Tepe'nin altindan bir tiinel agarak Tevrat'ta yazili oldugu
lizere burada gémiilii oldugu bildirilen Ibrahim, ishak ve
Yakup peygamberlerin mezarlarini agia gikarmay1 amagla-
maktadir. Yine Yahudi inancina gore Ahiret giiniinde Sirat
Kopriisii, Tapinak Tepe ile Zeytin Dagi arasinda kurulacak-
tir. Mescid-i Aksa ile Kubbetii’s-Sahra’y: igine alan Hare-
mii’s-Serif, Islam diinyasimin kutsal mekanlarindan biridir.

Kudiisteki en kutsal yerler, sur iginde Ermeni, Hiristi-
yan, Yahudi ve Miisliman mahallelerinden meydana gelen
Dogu Kudiis'te, oteki adiyla Eski Kent'te bulunur. Sur igi (Eski
Kent), dinsel, duygusal ve turistik a¢idan Kudiis'iin kalbi-
dir. Burada “Aglama Duvarr’, Kutsal Kabir Kilisesi, Davud
Kuleleri (giiniimiizde orada kentin tarihini sergileyen son
derece 6nemli bir miize de bulunmaktadir), “Via Dolorosa”
(“Cile Yolu”; Isanin Roma askerleri tarafindan yakalanma-
sindan ¢armiha gerildigi Golgotha Tepesi'ne kadar sirtinda
hagla birlikte gotiiriiliirken duraklanan yerleri izleyen yol),
Kubbetii's-Sahra, El-Aksa Camisi ve bagkaca dinsel, tarih-
sel ve arkeolojik alanlar bulunmaktadir. 2 Hz. Silleyman’in
yaptirdig: tapinagin (“Templum Solomonis”/ “Palatium So-
lomonis”) kalintis1 olan ve Kubbetii’s-Sahranin dayandig
Aglama Duvari, Miisliimanlarin iigiincii kutsal mekani olan
Mescid-i Aksa ve Hiristiyan inancinda Hz. Isa'nin son kez
yemek yedigi, sarap ictigi, ardindan ¢armiha gerildigi, 6l-
diikten sonra bedeninin saklandig: ve bedeninin akil al-
maz bir sekilde yok olduguna inanilan noktada yapilan
Kutsal Kabir Kilisesi [ya da diger adlariyla Kutsal Mezar
Kilisesi (Ing. “The Holy Sepulchre)/ Kumame Kilisesi/ Ki-
yamet Kilisesi/ Sonsuz Uyku Kilisesi/ Yeniden Dirilis (Ing.
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“Resurrection”; Ar. “Bas-ii Bad el-Mevt”) Kilisesi] burada-
dir. Miislimanlar “Aglama Duvari’n “Burak Duvarn” diye
adlandirirlar (< Hz. Muhammed’in Mirac’a ¢ikarken bin-
digi ata benzer binek hayvani olarak Burak’tan). Bu kilise,
Imparator Biiyiik (I.) Konstantinos’un (yén. 312-337) emri
ile, olasilikla on yilda (326-335) Zenobius ve Eustachius adli
mimarlar tarafindan insa edilmis olup Bizanshlar tarafin-
dan “Yeniden Dirilis Kilisesi” diye adlandirilmugtir. Ilk Hi-
ristiyan Roma Imparatoru Biiyiik Konstantinos’un annesi
Azize Flavia Iulia Helena Augusta'nin (248-~335), 4. yiiz-
yilda Kudiis'te, Isanin yasam ve 6liimiiyle biitiinlegen gele-
neksel yerleri teghis etmesi ve Isanin gerildigi gercek hag
bulmasiyla Kudiis, 6nemli bir boyutta Hiristiyan hacilarin
akinina ugramaya baglamistir. Azize Helena (Eleni), Beytiil-
lahimde Isanin dogdugu sanilan yerdeki Nativitas Magarasi
tizerinde yaptirdig1 ilk kilisenin ardindan 6. yiizyilda Impa-
rator 1. [ustinianos yenisini inga ettirmis olup bu kilise, Hz.
Isa’nin burada dogduguna inanildigindan Nativitas Kilisesi
(“Dogus Kilisesi) olarak adlandirilmaktadir. Hz. Isa'nin ya-
sadig1 yerler, gorkemli kilise ve tiirbeler, ok sayida Hiristi-
yan haciy1 Kudiise gekmistir.

Hz. Ibrahim’in (10 1700’ler) “Vaat Edilmis Topraklara
yaptig1 gezide ziyaret ettigi yerler arasinda daha sonra Jerusa-
lem (“Selamet Yeri”, Kudiis) adini alacak olan “Salem” kenti
de vardi. Kudiis Krali Hz. Davud (yon. ~10 1010-970), IO
1000 y1h dolayinda Kudiis’i kurulu bir kent olarak ele ge-
cirmigtir. Kutsal Ahit Sandigr'min (Ibr. “Aron Haberit”; “On
Emir Tabletleri’nin saklanmasi i¢in Hz. Musa’nin yaptirdig
sandik) Kudiise Kral Davud tarafindan getirilmesi ve Kral
(Hz.) Siileyman (yon. 10. 965-932) tarafindan bir tapinagin
ingas1 ile Kudiis kenti, Yahudi hacilarin odag: olmustur. ¢

10 586da Asur Krali I1. Nebukadnezar (yon. 10 605-562)
Kudiis'ii ele gegirip Mescid-i Aksa’y1 yikarak Babil halkinin
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bir kismin siirgiine géndermisti. Medlerin ve Perslerin Krali
I1. Kyros (Kuros) (yon. 10 559-529), 10 537'de Babil'i ele ge-
girince Yahudilerin Filistine donmesini saglayan bir buyruk
¢ikarmus, onlarin ¢ogu bundan yararlanarak geri donmiis
ve Mescid-i Aksa yeniden kurulmustur. #° Kudiis'teki Sii-
leyman Tapinag (“Templum Solomonis”) 70 yillinda Roma
Imparatoru Vespasianus’un oglu Titus Flavius Sabinus (yon.
79-81) tarafindan yiktirilms, kent “Aelia Capitolina” adiyla
bir Roma kentine doniistiiriilmiis ve Yahudiler siirgiine zor-
lanmistir. Tapinagin yerine imparator Publius Aelius Had-
rianus (yon. 117-138) doneminde Jiipiter Tapinag: yaptiril-
mustir. Kudiisi gevreleyen surlarin yapimini da Hadrianus
baglatmis, surlar Bizans, Emevi ve Fatimi donemlerinde
stirekli olarak genisletilmistir. Eski Ahite gore Kral Siiley-
man (Hz. Siileyman), Kudiis'te Judah-Israil birlesik kralli-
ginin yeni tanrisi Baal-Yehova'ya yaragir biiyiik bir tapinak
inga ettirmek {izere, dostu olan Fenikeli/ Kenanlilarin 6n-
deri Sur kenti krali I. Hiram/ Ahiramdan (yén. 10 970-936)
yardim ve destek ister. Sur Krali da ona iinlii bir mimar ve
ekibini gonderir. Ancak bu tapinagin yapiminda yalnizca
taslar kullanilacak ve higbir demir alet kullanilmayacak-
tir. Buna gore, “metal malzeme kullanma yasag1” vardir ve
bu yasak, Hiir masonlukta hala siirdiiriilmektedir. Mimar-
lik zanaatinin bityiik sirrini bir tek kendisi bilen Siilleyman
Tapinagrnin sdylencesel mimari Tyreli (Surlu) Hiram Abiff
(Ustad Hiram), alismadan ve hak etmeden ustalik sirlarini
elde etmek isteyen koétii ruhlu kalfalara karg: geldigi ve sa-
hip oldugu gizli bilgeligi agiklamadig i¢in onlar tarafindan
oldiiriiliir. Buna gore Hiram Abiff, Siilleyman Tapinagrnin
icindeki yap1y: cilali piring ya da tungtan yapmuis, onun iig
yardimcisi ingaattan sonra ingaat sirlarini 6grenmek ve im-
tiyaz almak istemis ve sonunda ona tuzak kurmuglar, her
biri onu 6ldiirene dek bir pergel, bir cetvel ve bir gonye ile
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dovdiikten sonra bir yere gommiisler. Hiir Masonluga gore,
onun oliimiiyle insaatin sirlar1 da bir daha bulunmamak
tizere kaybolup gitmistir. Hiram Abiff’in, ingaatta ¢alisacak-
lar1 “yeni girenler”, “ise yatkin olanlar” ve “ustalar/ iistadlar”
seklinde ti¢ sinifa ayirdigi séylenir ve benzer siniflandirma
Masonlukta da vardir. Hiram Abiff’in, Hz. Siilleyman’in ka-
yinbabasi oldugu da séylenir. Ote yandan, tapinagin ingasi
tamamlandiktan kisa bir siire sonra, Hz. Siilleyman’in yeni
tanr1 Yehova'ya ilgisini kaybedip eski Kenanli tanrilara geri
dondiigii bilinmektedir. ** ' Sur kentinden olan mimar
ve “Ilk Biiyiik Ustad” Hiram Abiff, Kral Siileyman tarafin-
dan inga ettirilen tapinagin bag mimaridir. Ancak eski din-
sel metinlerde Siileyman Tapinagi'nin insasiyla ilgili olarak
Hiram adinda iki kisinin ad1 gegmektedir. Bunlardan biri,
Byblos/ Sur Krali I. Hiram olup dostu olan Kral Siilleymana
ingaat igsinde destek ¢ikarak ona Liibnandan ¢ok miktarda
sedir agac1 odunu ile ingaat ig¢isi ve dekorasyon ustas1 gon-
dermigstir. Diger Hiram (Hiram Abiff) ise Naphtali kabile-
sinden bir dul kadinin ogludur ve tapinagin mimar1 degil
de piring alaggmindan esyalar yapan bir ustadir ve piring-
ten siitunlar, havuzlar, bityiik legenler ve kiirekler yapmus,
ingaatin tamamlanmasindan sonra Sur kentine geri don-
miistiir. Kimi yorumcular bu séylenceyi Eski Misira bag-
layip, Hiram Abiff’i Misir Tanris1 Osiris ile 6zdestirmisler-
dir. Kudiis Hiristiyanlarin eline gegince Yahudilerin orada
yasamalarina izin verilmemis, orayi terk etmeyip de kalmak
isteyenler oldiiriilmistiir. Stileyman Tapinagrnin iginin sa-
nat eserleri ile siislii oldugu ve ilk olarak 10 953’te hizmete
agildig1 soylenir.

Kudiis kenti Kral (Hz.) Davud’un (yon. ~IO 1010-970)
hiikiimdarligina bagkentlik yapmustir. En eski sematik hari-
talar Mezopotamya kokenli ise de, mevcut en eski ayrintili
harita, 10 6. yiizyila tarihlenen “Madaba Mozaik Haritasi"dir.
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Kutsal Diyar'in ve Kudiis'iin erken haritalarinin ¢ogu, o il-
keyi gormemis Avrupali haritacilar tarafindan ve temelde
dinsel giidii ile hazirlanmistir. Daha ¢ok bir topografik ve
panoramik harita niteliginde olan “Madaba Haritas1”, diin-
yanin en eski, ayrintili kartografik belgesidir. Iki milyonu as-
kin sayida renkli ve kiigiik tag kiiplerden (“tesserae”) 10 565
yili dolayinda yapilmus ve Incilde ad1 gegen Mededa (giinii-
miiz Urdiin’iinde Madaba) kentindeki bir Bizans kilisesinin
mozaik zeminini olusturmustur. Bu harita, Incilde yer alan
bilgilere dayali olarak kuzeyde Liibnandan giineyde Misira
dek Kutsal Diyar sergilemektedir. 776

614 yilinda Persler Suriye’yi iggal edip Kudiis'teki bii-
yiik bazilikalar1 ytkmigtir. Bizans Imparatoru Herakleios
(Heraklius) I. “Pogonatos” (“Sakalli”) (yon. 610-641) bir
slire sonra kenti geri almis, 629 yilinda ¢iplak ayakla kutsal
kente girmis, Isanin kutsal kalit1 olarak onun getirdigi ger-
¢ek hagi sirtinda tasimigtir. Gergek hag (Lat. “Crux Vera”),
daha 6nce Sasani Hiikiimdar Hiisrev II. “Perviz” (“Muzaf-
fer”) (yon. 614-628) tarafindan savag ganimeti olarak bag-
kentleri Ktesiphon’a gétiiriilmiistii. 638 yilinda ise Kudiis
kentinin kapilary, ikinci Halife Omer ibn el-Hattab’a (yon.
634-644) agilmustir. 27

Roma: [talyan kabileler {0 1200’lerden itibaren Italya’ya
go¢ etmeye baglamiglardir. 10 900-800 aras1 dénemde Etriisk-
ler, bugiinkii Toskana bolgesine yerlesirler. Bu arada 10 814
yilinda Fenike kenti Sur’un (bugiinkii Liibnanda) kolonisi
olarak Kuzey Afrikada Kartaca kenti kurulur. Roma ken-
tinin ise, IO 21 Nisan 753 tarihinde kuruldugu séylenirse
de ¢agdas tarihgiler bu tarihi IO 625 olarak belirlemisler-
dir. Soylenceye gore, Savas Tanris1 Mars ile Vesta rahibesi
Rhea Silvia’nin ¢ocuklari olan Remus ve Romulus adl ikiz
erkek kardes Tiber (ita. “Tevere”, Lat. “Tiberis”) nehrine bir
sepet i¢inde birakilir, onlar1 bulan bir disi kurt tarafindan
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emzirilir ve daha sonra ¢oban Faustulus tarafindan bulunup
egitilir. Biyliyiip de kral soyundan geldiklerini 6grenince
Romulus, kardesi Remus'u dldiirerek iktidari ele gegirir ve
Roma kentini kurar. Romulus’'un ardindan Numa Pompi-
lius'un (Numa Pompolia) (IO 715-673) Roma krali oldugu
kabul edilir. IO 9.-6. yiizyillar boyunca bélgede Etriiskler
egemen olmuglardir.

Romada vatandaslarin gegerli haklarinin yaziya dokiil-
diigii en erken yasa metni, 10 451/450de on kisilik bir ko-
misyon tarafindan bigimlendirilen “Lex Duodecim Tabula-
rum” (“On Iki Tahta Yasasi”) olmustur. IO 312'de en 6nemli
Roma yolu olarak “Via Appia” (Appia Yolu) [“Regina Vi-
arum” (Kralige Yolu) da denir] inga edilmistir. Roma ile
Capua arasindaki bu yol, zamaninda asfalt kadar diiz hale
getirilmis tag dosemesiyle, bugiin bile insan1 hayran birak-
maktadir. Imparatorluk genelinde toplam yol aginin 100.000
km'yi asgtig1 kestirilmektedir. Kartaca'nin deniz giiciine karg1
IO 264-241 tarihleri arasinda “Birinci Pén Savag”, kara or-
dusuna kargi ise {0 218-201 arasinda “Ikinci Pén Savagt”
yasanmugtir. IO 218 yilinin ilkbaharinda Kartaca generali
Hannibal (10 247-183), 90.000 yaya ve 12.000 atlidan olugan
ordusu ile Kuzey Ispanyadan Pirenelere ulagmis, yaz ayinda
50.000 yaya, 9.000 ath ve 37 fil ile Alplere gelmis, 26.000
yaya askerle Yukari italya’ya girmis, Kanae/ Cannaedeki sa-
vasta Roma ordusu agir bir yenilgi alarak 70.000 askerini
yitirmistir. IO 202 yilinda Hannibal Italya’y: terk etmis, Af-
rika’ya dondiigiinde orada Roma ordusuna yenilmistir. Bu
arada aralikli olarak Romalilar ¢esitli savagslar yasamig; ko-
lelerin 6zellikle IO 73-71 yillarinda Trakya kékenli Sparta-
cus’un (~IO 120-70) énderliginde baglattiklar1 “Spartacus Is-
yanr’, Roma’y: olduk¢a zorlamig, Romali kumandan Gnaeus
Pompeius Magnus (10 106-48) “Spartacus Isyani”n1 bastir-
mis, sonugta 6.000 kole, Romadan itibaren ayaklanmanin
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basladig1 Capua’ya kadar yol boyunca tiiyler iirpertici bir
manzara sergileyecek sekilde yan yana ¢armiha gerilmistir.

“Polis” ya da “urbs” seklindeki kent kavrami, Yunan-
lilarda oldugu gibi Romalilarda da politik ve dinsel yasa-
min merkezi idi. IO 1. yiizyilda Roma’nin niifusu 1 milyon
kadardi ve hem cografi hem de siyasal agidan Roma Kral-
ligrnin merkezi idi. Temiz su ve atiksu sistemleri, iyi insa
edilmis yollar ag1 ve ayn1 zamanda itfaiye olarak da hizmet
verecek sekilde iyi ¢alisan giivenlik birimleri ile donanmigti.
Flavius hanedani (69-96) doneminde kapsamli ingaat etkin-
likleri baglamigti. Bu gercevede bazilikalar, pazar meydanlari
(agoralar), dev amfitiyatro (“Colosseum”), hamamlar, zafer
taklari, mozoleler ve Pantheon inga edilmisti.

Roma kenti, 843 ile 849 yillar1 arasinda Miisliiman Arap-
lar tarafindan t¢ kez fethedilmeye ¢alisilmig, 846 yilinda
Tiber Nehri'nin saginda kalan kesimi Miisliimanlarca yag-
malanmugtur.
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O rtagagda iki ana ticari iletim hatti, kentlesme olgu-
sunda belirleyici olmustur: Biri Orta Asya {izerinden
karayolu geklinde uzanan “Ipek Yolu”, digeri ise Hint Okya-
nusu {izerinden seyreden “Baharat Yolu” Bunlarin her ikisi
de Dogu Asya’y1 Akdenize baghyordu.

6.-11. yiizy1l arasi, Avrupada kentlerin ve kent kiiltiirii-
niin zayif diistiigli donemdir. Tarim diginda ugras: olmayan,
acik havada ¢alisan yoksul ve ag¢ kdyliilerin, gogmen-yag-
maci ordulara kars1 kendilerini savunmalar1 miimkiin de-
gildi. Siginacaklari tek yer, sayilar gitgide artan manastirlar
ve dini yapilardi. 10. yiizyilin sonlarina dogru durum, kéy-
liller agisindan iyiye dogru bir degisim gosterdi. Siginacak-
lar1 yerlerin sayis1 birden katlandi ve kirsal alanlar, halkin
bityiik ¢ogunlugunun yasadig: ve gelisen feodalizme bagh
olarak kale ve satolarin yapimiyla daha da giivenlilik kaza-
nan bolgeler haline geldi. Kiliseye siginmak istemeyenler,
derebeyi satolarina gidebilirdi. Derebeyiler, kendilerine si-
ginan koyliilere, hizmetlerinin karsihginda koruma sagh-
yordu. Ortagag’in, yiiksek duvarlarla, surlarla ¢evrilmis sa-
tolarin diginda gelisen bu yeni kentlerinde yiyecek, icecek
ve liiks madde ticareti bagladi. Eski ¢aglarda kiigiimsenen
ticaret ve el emegi, konum degistirerek, Ortagag kenti, tiic-
car1 ve emekgiyi “insan” konumuna kavugturdu. %8
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Ortagag Avrupa kentleri, pazaryeri ve kilise merkez olug-
turacak sekilde gelismisler, kenti savunmak amaciyla gevre-
sini surla gevirmislerdir. Sur i¢i, tipki Islam diinyasindakine
benzer sekilde cesitli mesleklere gore diizenlenmistir. Ikisi
arasindaki fark, ilke olarak Islam kentlerinde Avrupadakine
benzer bir kent merkezi bulunmamasidir. Islam kenti, i¢ ice
girmis ¢ok sayida kent seklinde diisiiniilebilir.

Giliniimiiziin biiyiik kentleri, Ortagagda var olamazlards;
giinkii temel gereksinimleri kargilanamayacag gibi geliskin
su kanallar1 ve kanalizasyon bulunmadigindan, gerekli sag-
lik kogullar1 da saglanamazdu. °' 10. yiizyil dolaylarinda aghik
ve bulagic1 hastaliklar yiiziinden niifusu azalarak 1ssizlagan
Avrupa kentleri, yangin ve yikimlarla harabe gériiniimiine
biiriinmils, ayrica kentleri birbirine baglayan yollar da ilgi-
sizlikten ot yiginlarina déniigmiigtiir. 2

Ister igme suyu isterse giinliik yasamin gok sayidaki bagka
alanlarinda kullanilsin temiz su, en eski kiiltiirlerden beri in-
sanlarin en 6nemli gereksinimi olmugtur. Dogrudan bir kay-
nagin yakininda olmayan kent yerlesimlerinde ise bu konu,
¢ok daha 6nemli olmugtur. Daha Antik Yunanistanda bu ne-
denle su kaynagindan kentlere kadar su iletim hatlar1 olug-
turulmugstur. Yunanistanda suyu kit bolgelerde temiz igme
suyunun kuyulardan saglanmasi temel bir sorun olmus ve
pek ¢ok Yunanli yazar bu konunun 6énemini vurgulamaglar-
dir. Ornegin Aristoteles’in (10 384-322) bu konuda soyle-
digi sozler soyledir: “...Iyi planlanmus bir kent, olabildigince
gesitli su kaynaklarina sahip olmahdir. Eger durum boyle de-
gilse, yagmur suyunun toplanacagi daha biiyiik ve daha ¢ok
sayida sarmglar kurulmalidir ki, diisman su kaynaklarin is-
gal ettiginde bir su kith§ yasanmasin. Bu baglamda halkin
saghg bir yandan bunlarin yerlerinin iyi konumlanmasina
ve diger yandan da iyi suyun mevcut olmasima baghdir. Bu
konu asla savsaklanmamalidir. Beden saghgimiz igin en ¢ok
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ve en stk gereksinim duydugumuz seyler, temiz hava ve te-
miz suyun saglanmasidir. Bu nedenle kuyular1 iyi yonetme-
miz ve temiz kalmasini saglamamiz gerekir”. Ayni konuda
Platon (10 427-348) ise sunlar1 yazmustir: “Kuyuda su kit-
g1 durumunda, bir sonraki gegirimsiz killi katmana kadar
topragr kazmak gerekir. Orada da su bulunamazsa, herkesin,
komgsusunun kullandigr suyu kullanma hakk: vardw. Kom-
sunun su saglamasi da simrl ise, su bekgisinden oradan be-
lirli miktar su almay: talep etme hakki vardir”. Platon ayrica
su kirlenmesi konusunda sunlar1 aktarmustir: “Kim, bir ir-
magin ya da su deposunun suyunu -zehirlemek, kazmak ya
da ¢almak suretiyle- tiiketir ya da kirletirse en yiiksek cezaya

carptirdmalidir. Suyu kirleten, temizlemelidir”. **°

Etriiskler, Kartacalillar ve 6zellikle de Romalilar suyolu
insa teknigini yetkinlestirmisler, biiytik suyolu képriileri
(su kemeri/ akuadiik) insa etmislerdir. Romali miihendis,
asker ve devlet adami Sextus Iulius Frontinus (~30-103),
De aquaeductu urbis Romae (Roma Suyollar1 Uzerine) adl
eserinde bu konuyu enine boyuna ele almistir. Bu eser, Ro-
manin anitsal suyollarinin bakimi i¢in gerekli olan temel
bilgileri igerir. Frontinus dikkate deger bir miihendisti ve
“curator aquarum” (su tesisleri yoneticisi) olarak Roma su-
yollarinin diizeninden sorumluydu. Onun bu konudaki eseri
Roma miihendislik biliminin bu 6nemli dalinin sergilenme-
sini ve kendi gagindaki mevcut biiyiik suyollarindan doku-
zunun betimini igerir. * Halk hamamlarinin su kullanma
konusunda yasayla saptanmis 6zel haklar1 vardi. Onlar su
kullanim hakkini bir kez kazanirlardi ve bu hakk siirekli
yenilemek zorunda degillerdi. Kaplcalar, su kaynaklarinin
temiz suyundan yararlanan biiyiik girisimciler arasindaydi.
Cok sayida kente ozel atiksu kanallar1 (“cloacae”) yerlesti-
rilmisti. Pislik, ¢op ve atiklarin atildig1 gukurlarda bunlarin
icerdigi pis sular sizdirilarak bu kanallar araciligiyla ana atik
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kanalina iletilirdi. Bu amagla ilk asamada Romada Forum
Romanumdan Tiber Nehri'ne dek uzanan “Cloaca Maxima”
(Biiyiik Kanalizasyon) insa edilmistir. Roma kentlerinin bii-
yiik caddelerinin altinda klasik ¢agda kanallar bulunmak-
taydi ve kiigiik caddelerden gelen atiksu kanallar1 da bun-

280

lara baglanmaktaydu.

638 yilinda Kudiis kenti Miisliimanlar tarafindan ele
gegirilince, Hiristiyanlarin elinde geriye biricik kutsal kent
olarak Roma kaldi. Romanin odak noktasi ise, din sehitle-
rinin, ozellikle de Saint Peter (St. Pierre/ St. Petrus) (olm.
64) ile Saint Paulus’un (St. Paul/ Pavlus) (5-67) mezarlar ve
din sehitleri kiiltii oldu ve St. Peter, tiim azizlerin en 6nem-
lisi halini ald1.

Iklimsel nedenlerle Orta- ve Bat1 Avrupa, Akdeniz hav-
zasina oranla igme suyu saglamada daha az sorun yagamus-
tir. Bu nedenle Roma bigemi akuadiikler Orta Avrupada
pek yoktur. ilk olarak 12. yiizyildan itibaren akarsu kiyila-
rina yerlesimler yeniden bagat bir rol oynamaya baglamus,
odunun bol oldugu Orta Avrupada pahali kursun borular
yerine daha ¢ok ahsap borular kullanilmigtir. Yine de ah-
sap su borularinin ek ya da kivrim yerlerinde metal bag-
lant1 pargalar1 kullanilmigtir. Manastirlar hemen her za-
man irmak kiyilarina kurulmustur. Bati- ve Orta Avrupada
ova kentlerinde igme suyu ilk agamada kuyulardan, tepe-
lik yerde konuslanmis kentlerin su gereksinimi ise hidro-
lik diizeneklerle pompalanarak saglanmustir. Kirlenen kuyu
sularinin zehirlenmelere ya da salgin hastaliklara yol ag-
masi olaylariyla da karsilagilmig, bu durumda suglar ¢ogu
zaman Yahudilere yiiklenmistir. Mevcut sudan, belirli bir
o6lglide yanginlar1 sondiirmede de yararlanilmigtir. Kasap
diikkédnlar1 ¢ogu zaman kopriilerin iizerine kurulmuglardi
ve bunlar atiklarin1 dogrudan nehre atiyorlar, boylece kent
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merkezinde kotii kokulara ve hastalik salginlarina yol ag-
mamaya ¢alistyorlardi. 2%

Etrafi surlarla gevrili, yeterli giin 15181 almadig) igin yar
karanlik, dar, egri ve kanalizasyonsuz sokaklari ile Ortagag
kentleri, atik giderme sorunuyla bas edememeleri ve mer-
kezi su saglanmasindaki eksiklikler nedeniyle potansiyel
bir salgin hastalik kaynag idi. Kent niifusu, siirekli yasanan
salgin hastaliklarin getirdigi ytliksek 6liim oranini, nispeten
yiiksek sayidaki ¢ocuk sahibi olmakla ve kirdan kente go¢-
lerle dengeleyebiliyordu. Ortagag kentlerini kirleten 6geler-
den biri, bityiikbas ve kiigiikbag hayvanlardi. Ozellikle do-
muzlar her yerde serbestge dolasabiliyor ve giibre yiginlan
icinde eselenerek yiyecek ariyorlar, ¢evrede fareler ve sinek-
ler cirit atryordu. Niirnberg Belediye Meclisi 1 Kasim 1641de
kent icinde domuzlarin yetistirilmesini yasakladiysa da buna
¢ok az uyuldu. Belediyenin gorevleri arasinda digki bertaraf
edilmesi ve igme suyu saglanmas biiyiik 6nem tasiyordu.

Mahalle ya da bélge karsihig1 olarak kullanilan Ingi-
lizce “quarter” ve Almanca “Stadtviertel” sozciikleri, “ken-
tin dortte birlik (¢eyrek) kism1” anlamina gelir ve kentin
merkezi alaninda dik olarak kesisen iki ana yolun ayirdig
bolgelere isaret eder. Ortagagda ekonomik evrim, koylii s1-
nifinin biiyiik bir béliimiine, yazgisimi degistirme olanag:
saglamustir: Yeni agilmig topraklar iizerinde koylii konuklar,
yalnizca Fransiz terimleri alinacak olursa, “bastides” (hisarh
kent), “villefranche” (serbest kent/ dzgiir kent) ve “villeneu-
ves”lerin (yeni kent) kentsel ya da yar1 kentsel goriiniimleri
altinda elle tutulur gozle goriilir 6zgiirliikler, bagisikliklar
elde etmislerdir. '

Matbaanin icad: sonrasi 1500 yilina kadar basilan ve
“inkunabel” ad1 verilen eserlerden en iyi bilineni, Niirn-
bergli kent hekimi Hartmann Schedel’in (1440-1514) Liber
chronicarum ya da Weltchronik (Niirnberg Kronigi/ Diinya
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Olaylar1) (Niirnberg, 1493) adli eseridir. Iki bini agkin sa-
yida ahgap baski resim ve haritanin yer aldig: eserde tarih,
cografya ve diinyanin harikalar1 konular1 6zetlenmektedir.
Eser, yaklagik 1400 niisha halinde Latince ve 700 niisha da
Almanca olarak 1493’te Niirnberg'de iinlii basimc1 Anton
Koberger (1440-1513) tarafindan basilmig ve ilk olarak yer
verdigi ahsap oyma kent goériiniimleriyle géz doldurmustur.
Ancak bu kent goriiniimlerinden ¢ok az1 (6rnegin Mainz,
Napoli, Aquila, Bologna ve Lyon) otantik goriiniimlerdir.
Regensburg ve Niirnberg’in goriiniimleri ise ayrintilar: ne-
deniyle degerlidir. Bu ahsap oyma resimleri Michael Wolge-
mut (1434-1519) ve damad1 Wilhelm Pleydenwurff (~1460-
1494), kendi resim isliklerinde hazirlamislardir. Bu iglikte
1486-89 arasinda tinlii ressam Albrecht Diirer (1471-1528)
de 6grenim gormiis oldugundan, kimi resimlerin 6n ¢izim-
lerinin hazirlanmasina onun da katildig: distiniilmektedir.
Hartmann Schedel, bu eserini yaratihg 6ykiisiine uygun ola-
rak yedi boliime aywrmistir. Birinci béliimde Paris, Mainz,
Venedik ve Padua kent resimleri yer alir. Besinci boliim,
300 sayfay1 agan en kapsamli boliim olup Konstantinopo-
lis dahil ¢ok sayida kentin goriiniimiinii yansitir. 6! SEKIL
123’teki resim, Istanbul’un ilk basili harita 6rnegidir. Surla-
rin iizerinde armalar yer almakta, Hali¢’te ise gemi girisinin,
gerektiginde iki ayrn yerden zincirlerle engellendigi goriil-
mektedir. Resimde Islami yap1 olarak yalnizca Fatih Camisi
goriilmektedir. O donemde Ayasofya’ya iki minare eklen-
mis olmasina karsin “Ecclesia Sancte Sophie” (Ayasofya Ki-
lisesi) olarak tanitilmigtir. %2

Insanlar binlerce yil gesitli iitopik eserlerde ideal kenti
diigleyip hayal etmislerdir. Ornegin Platon’'un (10 427-348)
Republic'i (Cumhuriyet) bir ideal kentti. Johann Valentin
Andreae (1586-1654), 1619 yilinda yayimladig1 Reipubli-
cae Christianapolitanae descriptio (kisaca Christianopolis)
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L g e v — e ——

SEKIL 123. Michael Wolgemut ve Wilhelm Pleydenwurff’un Istanbul betimi
[Hartmann Schedel, Liber chronicarum (Niirnberg, 1493)].

(Huristiyan Kent Devletinin Betimi) adl1 eserinde ise bilim-
sel aragtirma merkezi ve bilim felsefesine dayal bir egitim
yontemi kurmak igin bir bilginler toplulugu/ cemaati olusg-
turma fikrini ortaya atmig ve bu diigiincesiyle, iinlii New
Atlantis (ya da Nova Atlantis) (Yeni Atlantis) (1624) adl
titopik eserin yazilmasi konusunda Francis Bacon (1561-
1626) etkilemisti. Bacon'in ilk bilimkurgu romanlarindan
biri olan New Atlantis, ideal bir kentin hayalini sergilemek-
teydi. Bu eserde anlatilanlar, “Ben Salem Cumhuriyeti” de-
nilen hayali bir 1ss1z adada geger. Bu cumhuriyetin yurttas-
lar, son derece uygar ve gelismis insanlardir ve sanki diinya
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disindan gelmis gibidirler. Adaya ilk gelen yolculara once
saglik ve yiyecek yardimi yapilir, ardindan onlar gezdirile-
rek ada iilkesinin tiim gizleri agiklanir. “Yeni Atlantis”, dev-
let desteginde biitiin teknik sanatlarin ilerlemesine adanmug
olarak kurulan bir bilimsel aragtirma merkezi olan “Siiley-
man Evi’nin de yer aldig1 bir cennettir. Buradaki laboratu-
varlarda teknolojik yenilikler gerceklestirilmektedir. Konuya
iligkin tinlii titopya eserlerinden bir digeri, Thomas Campa-
nella’nin (1568-1639) Civitas solis (Giines Kenti/ Giines Ul-
kesi) (1602) adl1 eseri olup gonengli bir diinya devleti iitop-
yasini isler. Bir tepe iizerine kurulu bir metropol, duvarlar
yardimiyla her biri ayn bir bilgelik konusuna iliskin bélge-
lere ayrilmistir. Ronesans mimarlari sayisiz geometrik kent-
ler tasarlamiglar ve bundan sonra mimarlar hayali kentsel
oOnerilerin ana kaynagina sahip olmuglardir.

1703 yilinda Rus Can I (Biiyiik, “Deli”) Petro (Piyotr
Alekseyevi¢) (yon. 1682-1725) tarafindan kendi adiyla ku-
rulan Petrograd kentinin adi, daha sonra Saint Peter’in (Sa-
int Pierre) (6lm. 64) adindan St. Petersburg, Vladimir Il-
yich Lenin’in (y6n. 1917-1924) 6limiinden sonra Joseph
Stalin (yon. 1927-1953) tarafindan Leningrad sekline do-
niistiirilmilg, Demir Perde’nin kalkmasiyla da yeniden eski
sekli olan bugiinkii St. Petersburg adina kavusmustur. Bu
baglamda belirtilmelidir ki Slav kent adlarinda “kent” an-
laminda “-grod/ -gorod/ -grad” ekleri ile karsilasilmaktadir.

Sanayilesme Oncesi donemin temel iiretim alanlan ta-
rim, hayvancilik ve zanaatti. Sanayi Devrimi (~1760-~1840)
bilimsel buluslarla baslayip zaman iginde toplumsal ve dii-
stinsel yasami tiimiiyle eline gegirerek yeni bir diizene yol
agmustir. Daha az karmagik olan kentsel yagam, Sanayi
Devrimi ile birlikte tam anlamiyla karmagik bir hal almig-
tir. Sur iginde, sinif ayriminin belirgin olmadig), gelenek-
lere bagli sakin yagam seklinden, ¢aligma alanlarinin arttig
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ve el emegine verilen 6nemin azaldig1 karmagik bir kent-
lesme olgusuna gegilmistir. Ote yandan sanayilesme so-
nucu giiglenen devletler somiirgelestirme politikalarina yo-
nelmis, 6zel girisimcilere serbestlik saglanmus, yeni ticaret
yollar: ve iiretim teknikleri gelistirilmis, sermaye birikimi
olmus, ticaret burjuvazisi giiglenerek siyasi giicii de etkiler
duruma gelmistir.

16. ylizyillda Avrupada niifus hizla artmis, tarimdaki
gelismeler insan giiciine olan gereksinimi azaltmis ve ge-
¢inemeyen belirli kesimleri kente goge zorlamistir. Kent-
lerde ¢alisan orta ve alt siniftan insanlar liiks sayilan geker,
cay, kahve ve ¢esitli sanayi mallarini temel gereksinim ola-
rak degerlendirmeye baglamis ve bunun sonucunda tiike-
tim mallarina yonelik istem artmigtir. Giiglii Avrupa iilke-
leri olusturduklar: kolonilerden getirdikleri hammadde ve
malzemeleri kendi sanayilerinde isleyerek tekrar somiirge-
lerine satmaya ¢alismiglardir. Bu dongii, sanayi iilkelerinin
kapitalist gelisim stirecini belirlemistir.

Fransiz diistiniir ve sosyolog Henri Lefébvre (1901-1991),
kentlesme konusunda Marksist goriis baglaminda tarihsel
ve ekonomik kanitlar ileri siirmistiir: “Kent, yalnizca nii-
fusa gore yogunlasmaz, iiretim aygitlari, sermaye, gereksi-
nimler, hazlar da bunu belirler. Tiim bunlar, bir toplulugu
belirleyen kogsullardir”. Lefébvree gore kapitalist diizen kent-
sel karmasa tretir; kent, kapitalizm i¢in kurumsal ve kagi-
nilmazdir. Lefébvre’in kapitalizm elestirisinde kent ve kent-
lesme, ticaret ve sanayilesme ile esanlamlidir. 2

Kentsel tasarimin Barok ilkeleri Fransiz Baron Geor-
ges-Eugéne Haussmann (1809-1891) tarafindan 1853-1870
yillar1 arasinda Paris’in {inlii yeniden yapilanmasinda kul-
lanilmigtir. Bunda bulvarlar, kanalizasyon sistemi ve anit-
lar gibi gesitli projeler basariyla gergeklestirilmis, kentin ana
alt-merkezleri bir 6rgii seklinde birbirine baglanmis ve pek
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¢ok diger planlarin modernlestirilmesinde bir 6ncii model
olarak hizmet etmistir.

“Fordculuk’, otomobil sanayici Henry Ford (1863-1947)
tarafindan kullanilan iiretim regetesine verilen addir. Bunda
galiyma orgiitlenmesinin bilimsel yontemleri [verimlilik mii-
hendisi Frederick Winslow Taylor’un (1856-1915) adindan
“Taylorizm”] uygulanarak iiretim artig1 ve satig giici artis1
saglanir. Boylece kentsel altyapy, kent kesimlerinin agirlik
merkezleri olarak bolgelesmesi, tiiketim normlarinin yiik-
selmesi, yagam bigimlerinin standartlagmasi daha da hizla-
nir. Fordculugun “altin ¢ag1” 1950-1970 aras: olup sanayide
kitlesel iiretim yoluyla kitlesel tiikketime ve sosyal konut ben-
zeri sosyal devlet girisimlerine damgasini vurmustur. “For-
dcu kent”, daha etkin, daha islevsel ve daha hizli dlgiilere
uygun olarak kentte kesimsel 6zgiillesme ve uzmanlagmayi
da beraberinde getirmistir. Bu yapi, bolgesel olarak tek tip
yapilanma, konutlagma, ¢alisma diizeni, tiiketim vb.yi ag18a
vurur ve yasam alanlarimin “adalagmasi” sonucunu getirir. 2

“Endiistriyel kent’ten “endiistri-sonrasi kent’e gegis ev-
resi, stkhikla “G¢iinciil (tersiyer) kent” diye de nitelenir. Bu
niteleme bankalar, hizmet etkinlikleri, bireysel ticaret gibi
tgiinciil iglevlerin 6ncelikli olarak kent merkezinde yogun-
lagmasinin ve diger yararh birimleri diglanmaya zorlamasi-
nin gozlemlenmesinden ortaya gikmustir. Isyerleri, sevk ve
idare islevleri kent merkezinde odaklanir ve adim adim ¢ev-
reye dogru yayilir. “Ugiinciil kentlesme”nin en énemli gos-
tergesi, gekirdek kent niifusunun azalmas: ve alt-kentlesme
(varoslara agilim) olgusudur. Etkili Fransiz ekonomist Jean
Fourastié (1907-1990), 1969 yilinda, gelecegi soyle betimle-
mistir: “1900’lerin kenti, él¢tisiiz bir ¢irkinlikte idi; buna, dis
semtlerden ve biiyiik sanayi kentlerimizi tehdit eden bizzat
eski merkezi yapilanmalardan tanik olabiliyoruz... Gelecegin
kenti bambagka olacaktir... Bir otomobile sahip olan kisi kent
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merkezini terk edecek, sanayi semtlerine gececek ve araba-
Ceoe .o .o > sw . . . .o s ) 283
st ‘tigiinciil varoy’ dedigimiz yeni mahallelere siirecektir”.

Almancada “Neue Gestaltung” (“Yeni Yap1”) diye adlan-
dirilan konutlarda tinlii “Frankfurt mutfagr’, akla gelebilen
tiim ¢aligma islemlerine uygun olgiimler temelinde Taylorcu
modele goére tasarimlanmusti. Alt1 metrekarelik alanda her
sey Oyle diizenlenmisti ki ortalama yetigkin bir kadin en az
zaman ve kuvvet harcayarak tiim mutfak iglerini yerine ge-
tirebilecekti. Ev islerinin yiikii azaltildigindan bu mutfakta
yardimci bir erkek goriilmiiyordu. “Yeni Yapi”nin yandasla-
rindan olan mimar Bruno Taut (1880-1938), Fordcu man-
tik diisiincesine gelerek oturma odasinin yalnizca oturma,
yatak odasinin ise yatma igin kullanilmasi, diger isler igin
kullanilmamasi noktasina geldi.

O donemlerde mimarlik alaninda diiz gat1 - sivri gaty,
diiz cadde - egrisel cadde, toplu konut - miistakil ev, yay1-
nik evler - yiiksek konutlar zithiklar iizerine yogun tartis-
malar yapilmaktaydi.

20. yuzyilda Le Corbusier (1887-1965), Frank Lloyd
Wright (1869-1959), Paolo Soleri (1919-2013) ve diizine-
lerce bagka mimar, kentleri kagit iizerinde tasarlamislar-
dir. Le Corbusier 1922 tarihli La ville contemporaine (Cag-
das Kent) ve 1935 tarihli La ville radieuse (Isinsal Kent)
adli eserlerinde gokdelen seklinde biiro yapilarinin ve park
benzeri agik mekanlar igine yerlestirilmis orta ytikseklik-
teki apartmanlarin yer aldigy yiiksek-yogunluklu bir kent
segenegini savunmustur. Sanayi toplumunda oto trafigi ile
birlikte yiiksek yapili konutlagmayi ele alan Le Corbusier,
estetik giizellestirmeyi de savsaklamamustir. Ayn bolgeler
halinde yerlesmis farkli eyaletler, karmagik siiper otoyol-
lar ve rayh gegisler halinde kat:1 bir geometrik 6rgii olustu-
racak sekilde kullamilmuslardir. Frank Lloyd Wright biiyiik
kentleri sevmediginden ve bireyselciligi 6n plana gikarmak
istediginden, merkezilesmemis diisiik-yogunluklu kenti
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6ngormiistiir. Betonarme yapilan ilk bina, Wright'in Chica-
goda 1905-1907de insa ettigi bir Protestan kilisesi idi. $a-
silacak bir 6ngorii ile Wright, daha 1914’ten 6nce, Gropius
ile Le Corbusier'nin Bauhaus dogrultusunda formiile ettik-
lerinden ¢ok daha fazlasiyla, ¢agdas mimarhigin ilke ve bi-
gimlerini ortaya koymustu. !

Amerikada ilk “Ulusal Kent Planlamas: Konferans1”
1909da diizenlenmis, ayn1 yil mimar ve kent plancisi1 Da-
niel Hudson Burnham (1846-1912), iinlii “Chicago Plan”m
ortaya koymustur. Bu tarih, “kent planlamacihg” adli yeni
meslegin dogusuna isaret eder. Ilk kent planlamacilar ger-
¢ekte mimarlik, bahge/ peyzaj mimarligi, miithendislik ve
hukuk gibi farkl arka-planlardan ortaya ¢ikmigsa da onlar
daha diizenli kentsel orgiiler iiretmede ortak duyuyu pay-
lagmiglardir. Burnham ile John Wellborn Root (1850-1891)
ilk Amerikan gokdelenlerinden biri olan 21 kath “Masonic
Temple Building”in mimarlaridir ve bu bina 1939da yikil-
mustir. Amerikanin 1493 yilinda Kolomb tarafindan kes-
finin 400. yili miinasebetiyle diizenlenen 1893 Chicago
Diinya Columbus Sergisi'nin yiiriitiicii mimari olan Burn-
ham, 1901-1903 doneminde New York'ta dikkat geken gok-
delenlerden biri olan 91 m yiikseklikteki “Flatiron Buildin-
£7in mimarhigin1 yapmugtir.

Yillara gore 1 milyonluk niifusa ulagan “milyonluk kent-
ler"in durumu CIZELGE 1‘den izlenebilir.

GIZELGE 1. “Milyonluk” kentlerin geligimi

1000 yihi { 1200yih | 1400yih | 1600 yih | 1800 yihi 1900 yih 2000 yih
Bagdat | Bagdat | Nanjing | Beijing | Londra 16 kent: 299 kent
Kaifeng (Pekin) | Beijing Avrupa: 9
Hangzou Edo (Tokyo) | Amerika: 4
Hangzou Gin:1
Japonya: 1
Hindistan: 1
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1800-1900 yallari, bir bakima Sanayi Devrimi’nin aynasi
niteliginde olup 1800’lerde 1 milyonluk niifusa ulagan Lond-
ranin o zaman i¢in diinyanin en biiyiik kenti oldugu an-
lagilmaktadir. Sanayi Devrimi’'nin bi¢imlendigi “kente akin
olgusu’, 1900’]erin listesine Londra, Manchester, Birming-
ham ve Glasgow gibi Ingiliz kentlerini, New York, Chicago,
Boston ve Philadelphia gibi ABD kentlerini eklemis, ayrica
“Eski” Avrupanin “geleneksel” biiyiik kentleri olan Paris,
Berlin, Viyana, Moskova ve St. Petersburg da yer almus, As-
yada ise Beijing (Pekin), Edo (Tokyo) ve Kalkiita, “milyon-
luk” kentler olmugslardir.

1840’ta New York'un niifusu 313.000, Chicagonunki 4.000
iken, bu degerler 1910 yilinda New York'ta 4.767.000%¢, Chi-
cagoda ise 2.185.000°¢ ulagmistir. Erken dénem Amerikan
sanayi igletmeleri ana kentlerin diginda irmaklar boyunca
konuslandirilmak suretiyle sanayi makineleri igin su giicii
saglanmustir. Buhar giiciiniin kullanima girmesiyle 1930’lar-
dan itibaren fabrikalar kent i¢ine de yerlestirilebilmis, boy-
lece liman, demiryolu ve kentsel isgiicii olanaklarindan da
yararlanilmistir. Gokdelenler Amerikada 1870-1900 yillar:
arasinda gelistirilmistir. Bu yiiksek yapilar, vincin ve gelik
kafes yapim yontemlerinin gelistirilmesine dek teknik ola-
rak insa edilememislerdir.

Diinya niifusunun 1802 yilinda 1 milyara, 1927de 2 mil-
yara, 1961'de 3 milyara, 1971de 4 milyara, 1987de 5 milyara,
1999da 6 milyara ve 2013’te 7 milyara ulastig1 kestirilmis-
tir. Diinya niifusunun 2028de 8 milyar ve 2054’te 9 milyar
olacagy kestirilmektedir. 2000 yil1 itibariyla giiniimiiz me-
gakentlerinden (Ing. “megacity”) niifusu 10 milyar1 aganlar
olarak Mexico City (24 milyon), Tokyo (23,4 milyon), Seul
(22 milyon), New York (21,8 milyon), Sao Paulo (20 mil-
yon), Sangay (17,7 milyon), Osaka (17 milyon), Los Angeles
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(13 milyon), Kobe (13 milyon), Buenos Aires (anlamu: “Iyi
Havalar”) (13 milyon), Rio de Janeiro (12 milyon), Istan-
bul (12 milyon; 2020de 15,5 milyon) ve Moskova (11 mil-
yon) verilebilir.

Kestirimlere gore 6niimiizdeki yiiz yilda Cin ve Hindis-
tan, diinya niifusunun yaridan ¢ogunu temsil edecek, za-
manla yalnizca Cin, diinya niifusunun yarisini olusturacak
noktaya gelecektir. %
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nem siralamasinda Islam’in ii¢ kutsal kenti Mekke, Me-

dine ve Kudiis'tiir. Arabistandaki eski ad1 “Yesrib” olan
kentin ad1 fesat, koétiiliik ve bozgunculuk anlamina geliyordu.
Hz. Muhammed kentin adini iyi, hos ve giizel anlamina
gelen “Tabe” ya da “Taybe” olarak degistirmis, Miisliman
halk ise “el-Medinet el-Nebi/ Medinetiin-Nebi” (Peygamber
Kenti), kisaca “Medine” adim vermigtir. Islimda érnek ve
model kentlerin ilki olan Medine’ye “Medinetii’l-Miinev-
vere” (Aydinlik Kent) de denir. Islim tarihinde ilk mescit,
burada, Hz. Muhammed tarafindan Hicret'ten hemen sonra
Medine’nin imar sirasinda Islami bir tasarimla inga edilmis
olup Hz. Muhammed’in Medinedeki kerpigten duvarlarla
gevrili avlulu evinin igindeki golgelige hurma agac1 govde-
lerinden olusan dikmelerle yapilmistir. ' Medinede daha
sonraki bityiik cami 706-710 yillar1 arasinda insa edilmistir.

Medine kenti daha ¢ok tarim arazisine sahip olup ta-
rim, zanaat (kuyumculuk, marangozluk, duvarcilik vb.) ve
hayvancilikla ugrasirdl. Kabe'ye ev sahipligi yapan Mekke
kentinin ise arazisi ekime elverigsiz, agaci kit bir yerdi ve
insanlar Taif ve Yemenden getirdikleri iiriinleri satarak ge-
gimlerini saglarlardi. Cin ve Hindistandan getirilerek Ara-
bistan’in giiney kiyilarina bosaltilan baharatlar, buhurlar, de-
gerli taslar; siis esyalar: ve gesitli tiiketim mallar1 buralardan
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deve kervanlari ile Mekke tizerinden Akdeniz'deki liman-
lara taginirdi ve Mekke, Islim’in kurulus dénemlerinde Pa-
zar ve ticaret kenti konumundaydu.

“Oryantal kent” kavrami, giiniimiizde gogumuzu, gi-
zemli, egzotik bir diinyaya gotiiren gagrigimlarla baglanti-
lidir: Ustii kapali pazarlarin labirent yolari, yirtik pirtik giy-
sili giigsiiz dilenciler ya da kapkara ¢arsafli kadinlar, yabana
tilke baharat kokulari, yanik sesli kor bir miiezzinin ezani
ya da agir1 yiikklenmis hamallar ve develer, bir kervansara-
yin avlusunun dar koridorlarindaki insan kalabaligi... 2

Arap kentlerinin kokeni ve orgiitlenisi konusunda gozii-
ken en temel 6ge, ekonomik ve 6zellikle de ticari islemlerin
belirleyici roliidiir. Louis Massignon (1883-1962), “Miislii-
man kenti’nin esas olarak ¢ars fikri tizerine kurulu oldu-
gunu belirtmistir. Dogubilimci Jean Sauvaget (1901-1950)
ise Sam kenti konusunda, “’Suk’lar (¢ars1), kent yerlesimi-
nin bellibash var olus nedenidir” notunu diigmustiir. “Otu-
rulan semtlerin (‘el-beled’) ziddi konumundaki ¢arsi, kentin
ana béliimii, sitesidir (‘el-medine’)”. Islam kentinin 6zgiin-
liigii, ticari yapilanmasindan ileri gelmektedir. “Suk”, Islam
kiiltiirii kentlerinin karakteristigi ve en ¢arpici imgesidir. 2

Ortagagda Iran-Tiirkistan bolgesinde gozlendigi iizere
Orta Asya Tiirk kent tipi, ii¢ temel 6geden olusmugtur: I¢
kale, gehristan ve rabad. I¢ kale, saray ve yonetim yapila-
rinin toplandig yerdir. $ehristan, aristokratlarin ve sanat-
karlarin yasadig1 kesimdir ve dinsel yapilar, hamamlar bu-
rada bulunur. Rabad ise, kentin dis kismini, varoglarini igine

alan kesimdir. 2%

Ortagag'da Islim kentlerinin gelismesinde ticaretin et-
kin rol oynadig1 ve Islam kentlerinin cami ve pazaryeri ev-
resinde gelistigi goriiliir. Cami yakininda kitapgilar, ciltgi-
ler, deri esya saticilar: ve terlikgiler bulunurdu. Dericileri,
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geleneksel topluluklarin egemen imalat ugras: olarak doku-
macilar izlerdi. Daha sonra marangozlar, gilingirler ve ba-
kircilar gelir, demirciler ise onlardan daha uzakta yer alird1.
Miisterileri daha gok kdyliiler olan saraglar ve eyerciler, ken-
tin daha dis sinirlarina yakin yerlerinde konuglanmiglardi.
Debbaghane/ tabakhane ve boyahanelerin yeri kentin ¢ikis
noktalari, ¢gémlekgilerin yeri ise kentin disinda idi. Pazar-
yerinin yapis1 hemen hemen biitiin Islim kentlerinde ayni
idi. Ayn1 mallarin iiretici, imalat¢1 ya da saticilari birbirine
yakin yerlere yerlesirler ve her ticaret dalinin iiyeleri pazar
yerinde belirli bir yer isgal ederdi. Pazar yerleri, kentte ya-
sayanlarin aligverislerini kisa bir siirede yapabilecekleri ka-
dar yakin yerlerde toplanmigt. 2% 2

Fernand Braudel'in (1902-1985) anlatimina gére her Is-
lam kentinde diizenli bir plan i¢inde ortada biiyiik cami/ ulu
cami, bunun tiim gevresinde ticari sokaklar (“suk”), hanlar
ya da kervansaraylar, sonra esmerkezli daireler halinde ge-
leneksel bir diizene gore zanaatkar silsilesi yer alirdi. Kut-
sal bir igle ugrastiklar icin giizel koku ve buhur saticilar
bityiik caminin yakininda bulunurlar. Onlarin yaninda ipek
dokumacilari, miicevherciler vb. yer alir. Kentin dis kenar-
larinda deveciler, demirci ve nalbantlar, ¢omlekciler, semer-
ciler, boyacilar, yalinayak ve uluyarak dolasan esekgiler yer
almaktadir. Sonra bizzat kentin kapilarinda et, odun, ham
tereyagy, sebze, yesil ot gibi emeklerinin ya da “kiigiik hir-
sizliklarinin” diriinlerini satmaya gelen koyliiler bulunmak-
tadir. Diizenli bir bagka ¢izgi de, dinlerin ve irklarin ma-
halleler (Hiristiyan mahallesi, Yahudi mahallesi vb.) halinde
ayrilmasidir. %

Kentlerin, etraflarinda gelistigi biiyiik camiler, pazara ve
ozellikle de bu pazarin biiyiik ticarete iliskin en temel bo-
limii olan, para degisimlerinin yapildig1 kuyumcular ¢ar-
sisina siki sikiya bagh merkezi bir 6gesini olusturmaktadir.
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Kimi biiyiik Arap kentlerinde biiyiik cami, daha eski bir ani-
tin, bir putperest tapinaginin ya da kilisenin ($am ve Ha-
lep ornekleri) doniistiiriilmiisiinden bagka bir sey degildir.
Ortagag Bat1 kentleri de benzer bir olayi, kendi katedralle-
riyle yagamuglardir. 2*¢ Istanbul, Hama, Sam ve Kibris'ta, fet-
hedildikten sonra eski kiliseler camiye, tersine ise Kordoba
ve Selanik’in Hiristiyanlarca fethinden sonra da buradaki
camiler kiliselere, biiyiik bir yap1 degisikligi yapilmaksizin
donistirilmislerdir. 2%

Islam kentlerindeki ev mimarhi, kendini 6zel bir alanda
(“harim”) koruma gereksinimini yansitir ve dokunulmazlik,
yapi igindeki donemegler, dar girisler, sokaga bakan cephe-
lerde kiigiik agikliklar, pencerelerde ahsaptan yapih gitilikler
(“megrebiyye”) kullanilmasi ve yapiya 151k, hava ve bagimsiz
mekén kazandirmak tizere etrafi duvarla gevrili i¢ avlular
yardimuyla saglanirdi. Citiliklerde iceriden disaris1 gozetlene-
bildigi halde, disaridan igerisi uzak mesafeden goriilemezdi.

Kentin i¢inde, ¢ikmaz sokaklarla sonlanan karmagik bir
sokak a1 i¢ine hapsolmus, ice doniik, disa kapali ve igeriye
yalnizca avluyla agilan tipik Arap evi, Islim’in toplumsal ve
dinsel 6zlemlerine 6yle uygun gériiniiyordu ki, ancak boyle
bir konuta “Miisliiman” tanimlamas yakisirdi. Georges Mar-
cais'ye (1876-1962) gore: “Oturma odalarinin gevreledigi bos
bir merkezi mekan, kuskusuz yalmzca Arap diinyasina ozgii
degildir. Aym diizenleme, ilk Roma ve Helen evinin de ozel-
likleri arasindadi. Ama bu ev mimarisi tipi, Miisliiman ya-
santisina ideal cergevesini sunmus gibidir. Aileye olusturdugu
kapali ortamla, ataerkil aile kavramina dogallikla uyum sag-
lamaktadw. Miisliimamn ozel yasamin igine alp sarmala-
dig1 gizemi beslemektedir. Zengin Miisliiman konutlarinin
bile dis cepheleri sade, duvarlari qiplaktir. Bu ev mimarisinin
tiim ilgi alan, icerideki bos mekdandir. Avlu, konutun sanki
temel pargasidir”. %6
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Dogu'nun Venedik mimarli1 iizerine etkisi agiktir. Ter-
sine, Iran’da Safevilerin biiyiik 6l¢ekli, siki diizende geomet-
rik kent planlarinin, Avrupa Ronesans ve Barok donemi kent
yapi diisiincelerinden etkilendiginden s6z edilmektedir. 18.
yiizyilda kurulan kimi Kuzey Afrika Islim kentlerinde ise
Avrupa modelinin alindig1 saptanmugtir.

11. ve 12. yiizyillarda Isldm kentlerinde oldugu gibi Bi-
zans'ta da dinsel azinhiklar yalitilmis ve Yahudiler ayrn ma-
hallelerde oturmaya baslamislardir. Orta Bizans ¢aginda eko-
nomik yasam daha ¢ok tarima dayandi1 igin, biiytik toprak
sahipleri kendi bolgelerinde asil s6z sahibi olmugslar, mer-
kezi hiikiimetin zayifladig1 donemlerde ona kafa tutmuglar
ve komsular: olan Anadolu Selguklu kentleriyle iyi ticaret
iligkileri kurmuslardir. '

Paul Wittek (1894-1978), Mehmed Fuad Kopriili (1890-
1966) ve baskaca Osmanl tarihgileri Anadolu'nun Tiirk-
ler tarafindan fethinde Gazilerin, Abdallarin ve Horasan
Erenlerinin 6nemli rol oynadiklarini gostermiglerdir. Os-
manlilarin erken dénemlerinde dervis zaviyeleri birgok ko-
yiin ¢ekirdek mahallelerini olusturmus, Dervisler ve Ahiler
yerlesiklige gecis siirecini saglayan 6geler olmuslardir. Za-
viyelerin babalar1 ve miiritleri tarimla ugragsmis, mescit, ev
ve ahirlar inga etmislerdir. Sonraki donemlerde sultanlarin
kurduklar zaviyeler Ahi zaviyelerinin yerlerini alarak kent-
lerin biiytimelerini etkilemislerdir. '

Imparator L. Napoléon’un (Bonaparte) (I. Konsiilliik 1799-
1804; Imp. 1804-1814) Misir Seferi’'nden itibaren Batili giig-
ler, Dogu’yu dogrudan kavramaya baglamiglardir. Avrupa
mallarinin, diisiincelerinin ve kurumlarinin akigiyla artik
Dogu’nun biiyiik kentleri, modern Bati kentleri modeli iize-
rine pek gok baglamda benzerlikler gosterir duruma gelmis-
tir. Istanbul ya da Kahire gibi kentler, giiniimiizde Avrupa
kentlerinden pek fazla farklilik tagimaz. Kisa bir siire dnce
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yanan Kahire’nin iinlii opera binasi, 1869da Siiveys Kana-
I'nin agilig1 miinasebetiyle Giuseppe Verdinin (1813-1901)
tinlii Aida Operas ile ilk temsilini yapmugti. 2°

Ortagag'da Dogunun en bilyiik kenti Konstantinopolis
idi. Ondan sonra gelenler arasinda Kudiis, Antakya, Emevi-
lerde Sam, Abbasilerde Bagdat, Misirda Iskenderiye ve Ka-
hire, iranda ise Nigabur ve isfahan bulunmaktaydi. Bunlar-
dan kimileri asagida betimlenmektedir:

Kudiis (islim déneminde): Kudiis, 638 yilinda Arap-
larca ele gegirilmis ve Yahudilerin kentte yagamalarina izin
verilmistir. Séylenenlere gére Hz. Omer Kudiise geldiginde
Zeytin Dagrnda Kudiis Rum Ortodoks Patrigi Sophronius
(560-638) ile karsilagmis, ona yagam giivencesi ve Hiristiyan-
lara mal giivencesi vermis, Kutsal Kabir Kilisesinin (Anas-
tasis Bazilikasi/ Kiyamet Kilisesi) anahtarin1 ondan almus,
sonra yash bir devenin {izerinde patrik ile birlikte kente gir-
mistir. Hz. Omer bir giin Kutsal Kabir Kilisesi'ni ziyarete
gitmis, o sirada namaz vakti gelip ezan sesi duyuldugunda
Patrik Sophronius, Hz. Omer’in bu kilisede ibadet edebile-
cegini soylemigse de Omer bunu reddetmis, yerden alarak
firlattigr bir tagin diistiigii yerdeki bir agacin 6niinde nama-
zin1 kilmig ve bu yer, o giiniin anisina Hz. Omer Camisi'ne
(Kible Camisi) doniistiirilmiistiir. 7

Kudiis kentinin merkezinde, Yahudi gelenegine gore Hz.
Ibrahim’in oglu ishak’ kurban etmek istedigi Moriah Ka-
yalig1 bulunur. Bu kayaligin bulundugu yere Hz. Siileyman
inlii tapinagini inga etmistir. Hz. Muhammed de “Burak”
tizerinde bu kayaliktan Mirac’a ¢ikmigtir. Hz. Omer’in de
ibadet ettigi bu yere, daha sonra Halife Abdiilmelik ibn Mer-
van (yon. 685-705) doneminde 688-691 yillar1 arasinda Bi-
zans ekoliinden gelme Samli mimarlar tarafindan altin kap-
lama kubbeli Kubbetii's-Sahra insa edilmistir. El-Aksa Camisi
ise Bizans mimarlik bigeminde ve glimiis rengi kubbelidir.
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Yahudi ve Hiristiyan hacilarin hedefleri, Kudiis'teki bu ta-
pinak tepesine ¢ikmaktir. 77

Mescid-i Aksadaki Kible Camisi (Omer Camisi de de-
nir), Halife Abdiilmelik ibn Mervan (y6n. 685-705) tara-
findan yaptirilmistir. Cografyaci ve gezgin Semseddin Ebu
Abdullah el-Mukaddesi (946-~1000), bu yapinin, Sam Ulu
Camisinden daha giizel oldugunu séyler.

Kudiis kentindeki Siileyman Tapinag: Yahudilerce ibra-
nice “Bet-ha-Mikdas/ Beth-Amikdas” (Ar. “Beyt el-Makdis™:
“Kutlu Ev”) adiyla nitelenmigtir. Hz. Isa bu kentte ¢carmiha
gerilmistir ve mezar1 oradadir. islim peygamberi Hz. Mu-
hammed, burada goge yiikselmis (Mirac) ve ilk kible ola-
rak bu kenti kabul etmigstir. Kudiis'teki Harem-i Serif ya da
Beyt el-Haram denilen bolgede, her ii¢ tektanrih dinde de
kutsal sayilan ve “Sahra” (Kaya) ad1 verilen kutsal bir kaya
(“Hacer-i Mukaddes”) vardir. Inanca gére Hz. Adem’in Cen-
net’'ten kovuldugunda yeryiiziinde elinde “Hacerii’l-Esved”
(Kara Tas) ile buraya indigi, Hz. Ibrahim’in oglunu bu kaya
tizerinde kurban etmeye kalkistig1 (Miisliimanlara gore oglu
Ismail’i keserek, Musevilere gore ise diger oglu Ishak ya-
karak kurban etmek iizere), Hz. Siileyman’in tapinagini bu-
rada inga ettigi (yapimu 10 960), Hz. Musa'nin “On Emir”i
(Ibr. “Aserat a Diberot”, Ar. “Evdmir-i Asere”) burada al-
dig1, Hz. Isa’nin burada vaaz verdigi ve Hz. Muhammed’in
de bu kaya iizerinden Mirac’a giktig1 kabul edilir. “Kaya’,
Musevilerde “Temel Kayas1” ad1 ile anilir, giinkii Tanri, Ya-
ratibg'in ilk giiniinde ise oradan baglamistir. Kuranda ise
“Yer ile gok arasinda asili duran, Muallak Tas (Ar. “Hacer
el-Muallaka”), ilk kible, Kabe’deki Hacerii’l-Esved’in bir esi”
olarak yer alir. “Kaya’nin en yiiksek noktasinin hemen al-
tinda algak tavanh bir magara ve 11 basamakl bir merdi-
ven bulunmaktadir ve magaranin, Hz. Musa’ya gonderilen
“On Emir”j igeren tabletlerin saklandig1 yer oldugu soylenir.
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Bu baglamda, Kuran-1 Kerimdeki Isra Stresi'nin 1. Ayetine
gore Hz. Muhammed, Mekkedeki Mescid-i Haramdan ali-
nip Mescid-i Aks¥ya (“Uzak Mescit”; Mekkedeki Mescid-i
Haramdan en uzaktaki mescit) gotiiriilmiistiir. Bu ayetteki
“el-aksd’nin (“uzak yer”), sonradan bu ad1 alan cami degil,
Siileyman Tapinagi oldugu ileri siiriilmistiir. Halife Abdiil-
melik ibn Mervan bu kayanin iizerine 691de Kubbetii's-Sah-
ra'y1 (Ing. “Dome of the Rock”/ Fra. “Déme du Rocher” ya
da “Coupole du Rocher”/ Alm. “Felsendom”: “Kaya Kilisesi”)
yaptirmistir. Selahaddin Eyyabi (yon. 1171-1193) Kudiis'i
aldiginda Kubbetii's-Sahra’nin iizerindeki hag indirilmis, ki-
liseye doniistiiriilmiis olan olan El-Aks&nin duvarlan giil-
suyu ile yikandiktan sonra tekrar Miisliiman tapinag: yapil-
mustir. 2°' Hagl Seferleri sirasinda bir Hiristiyan tapinagina
(“Templum Domini”) doniistiiriilen Kubbetii's-Sahra’ya Hi-
ristiyan yazarlar yanhs olarak Hz. Omer Camisi adini1 ver-
mislerdir. Halife Abdiilmelik ibn Mervan, Kabe yerine hac
yeri olarak buray: diisiinmiigse de bu kararimi gergeklesti-
rememigstir. ' Hz. Musa, Islimda “Kelimullah” (Tann ile
konugmus olan) diye bilinir ve sdylencelere gore onun me-
zary, Eriha’ya giden yol tizerindedir. '*

Mescid-i Aksé, Miisliimanlarin ilk kiblesidir ve Miislii-
manlar i¢cin Mekkedeki Kabe-i Muazzama ile Medinedeki
Mescid-i Nebeviden sonra iigiincii kutsal yer sayilmakta-
dir. Miisliimanlarin Kudiis'ii 638 yilinda almalari ile bu kent
icin “Beyt el-Makdis” ad1 kullanilmaya baglanmistir. Bu ad,
“Beyt el-Mukaddes”, “Beyt el-Makdas”, “El-Kuds el-Serif”
ve “El-Medine el-Mukaddese” (Kutsal Kent) sekillerinde de
kullanilmaktadir. Kente ayrica “Dar el-Selam” (Barig Evi)
ve “Karyatii’'s-Selam” gibi takma adlar da verilmistir. Miis-
liman hacilar Mekke'ye gidip gelirlerken Kudiise de ugrar-
lar ve ibadet ederlerdi.

® 423



MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

Kudiis, Arap-Isldim uygarliginin 6nemli merkezlerin-
den biridir. 638 yilinda Kudiis'ii fetheden Hz. Omer, kentte
Kubbetii’'s-Sahranin yakininda bagka bir cami (Kible Ca-
misi) yaptirmig, burada yeraltinda bulunan Muallaktag'in
tizerine biriken toprag: kendi elleri ile temizlemis, burada
namaz kilmis ve halkin toplu namaz kilabilecegi agik bir
alan olarak bir musalla/ namazgah yaptirmistir. Emeviler
doneminde ise Halife Abdiilmelik ibn Mervan, Misir Eya-
leti'nin 7 yillik toprak vergisini hibe ederek, Muallaktagin
tizerine El-Aksa Camisi'ni yaptirmugstir. > Deprem sonucu
yikilan cami, 1034 yilinda yeniden insa edilmis, Hagl istila-
sinin ardindan Kkilise olarak kullanilmig, Selahaddin Eyytbi
Kudiis'ii geri alinca yeniden camiye doniistiirilmistiir.

Kubbetii’s-Sahra, Halife Abdiilmelik ibn Mervan'in 6na-
yak olmastyla 688 ile 691 yillar: arasinda inga edilmistir. I¢
mekandaki mozaik motifler, agik¢a Helenistik ve Sasani et-
kileri tagir. Bizans mimari etkileri yalnizca bu yapida degil,
tipik Ermeni yapilarinin gogunda goriiliir. Abbasiler done-
minde ise bu tiir etkilenmeler biiyiik oranda kaybolmustur. *

Kubbetii's-Sahranin yapimina iligkin olarak Miisliiman-
larin biiyiik ¢ogunlugunca kabul edilen agiklama, Kuran'in
17. Stresinin 1. Ayetinin karmagik bir yorumuna dayanir:
“Kulunu (Muhammed’i) gece vakti Mescid el-Haramdan
(Mekke) Mescid el-Aksd’ya (en uzak tapinma yeri) tasiya-
nin sam yiicedir”. 8. yiizyilln ortalarinda Peygamber’in ya-
sam oykiisiinii yazan ibn Ishak (6lm. 767), bu “Gece Yolcu-
lugu”nu (“Isré”), Muhammed’in “Goége Yiikselisi” (“Mirac”)
ile es tutmustur. El-Yakubi (6lm. 905) ise, Haremii’s-Se-
rif'teki “Kaya” ya da “Tas"in (“Sahra”/ “Hacer el-Muallaka™),
“Tanrvmn elgisinin goge yiikselmek iizere ayagini bastig soy-
lenen tas” oldugunu yazar. Ortagaglarin Moriah Dag) ve
ozellikle de “Tag”, Musevi menkibelerinde ayrintili bir mi-
tolojiyle ortiismiistiir. Moriah Dagy, Siileyman Tapinag ile
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olan iligkisinden 6tiirii, diinyanin gébegi (“omphalos™) ola-
rak bilinir; Adem’in mezarinin burada bulunduguna ve ilk
insanin burada yaratildigina inanilirdi. Musevi geleneginde
bu “Tag”, Hz. Ibrahim’in Kurban Sunugu’na baglanir. Orta-
cagda “Bordeauxlu Hac1” (Fra. “Pélerin de Bordeaux”, Ing.
“Pilgrim of Bordeaux”) diye bilinen anonim bir yazar, 333
tarihli gezi notlarinda “Musevilerin her yil ziyaret edip yag-
ladiklar1” delikli bir tagtan (Lat. “lapis pertusus”) soz etmis-
tir. Bliytik bir olasilikla “Tag”in kendisi, bu zamanlarda Sii-
leyman Tapinagrndan artakalan tek somut nesne olarak
algilanmaktaydi. Bunun, iinlii Aglama Duvarr'nin atasi ol-
dugunu 6ne siirmek, pek de aykir1 olmaz. Musevi gelene-
gine gore Haremii’s-Serif’in gevresi Siileyman Tapinagrmin
bulundugu, ibrahim’in kurban sundugu, Adem’in yaratil-
dig1 ve oldiigi yerdir.

1045 yih dolayinda Iranli gezgin Nasir-1 Hiisrev Kuba-
diyéni (1003-1074), Kudiisi canli ve varlikli bir kent ola-
rak betimlemistir: “Suriyedeki ve ona komsu bolgelerdeki
insanlar onu el-Kuds’ (Kutsal/ Mukaddes) diye adlandirir-
lar. Onlar hac icin Mekke’ye degil Kudiise giderler. Diinya-
min her yanindan buraya Hiristiyanlar ve Yahudiler de gelir
ve kilise ve sinagoglar: ziyaret ederler. Kent ve ¢evresindeki
koyler bir dag iizerinde uzanir. Oradan bakildiginda bugday
tarlalan, zeytin ve incir agaglar1 ve ¢esitli yiyecekler yetisir.
Kent gevresindeki koyler kaynak suyu saglarlar; ¢iinkii kutsal
kent iginde su kaynag yoktur. Kent gevresi demir kapili sag-
lam tas duvarlarla ¢evrilidir. Kudiis, yaklagsik 20.000 niifuslu
biiyiik bir kenttir. lyi yapilmis bina ve ¢arsilars vardir. Tiim
yollar levha seklindeki taglarla kaphdir. Yagmur yagdiginda
canli bir sekilde akar ve boylelikle kent temizlenir. Cok say1-
daki zanaatkdra sahip her meslegin kendi ¢arsist vardir”. ***

Hiristiyanlar Hagh Seferleri sirasinda 1099da Kudiis'ii geri
alarak orada Kudiis Hagh Kralligr'm ("Regnum Hierusalem”)
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kurdular, El-Aksa Camisi'nde 70.000 kisiyi oldiirdiiler, Kub-
betii’s-Sahradan her biri 3.600 dirhem tutan en azindan 40
giimiis samdani gasp ettiler. Hz. Isa’nin dogdugu ve bu ne-
denle Hiristiyanlarin en kutsal yeri olan Bethlehem’i [ibra-
nicede “Ekmek Evi”; Arapga karsilig1 olan “Beyt el-Lahm”
(Beytiillahim) ise “Et Evi” anlamina gelir] 1099da isgal et-
tikten sonra buray1 kimin y6netecegi konusunda birbirleriyle
savasa girdiler. Bethlehemde de Miisliiman esirler katledildi.
Kudiis Hagh Kralligi, Eyyubi Sultani Selahaddin tarafindan
1187deki Hittin (Avrupa dillerinde “Hattin”) Savagsi ile or-
tadan kaldirilincaya dek varligini siirdiirdii. Kudiis'iin Os-
manlilarca ele gegirilmesi ise 1516da olmustur.

16. yiizyl ortalarinda Kanuni Sultan Siileyman (y6n. 1520-
1566) tarafindan yeniden insa edilmis olan Kudiis surlari,
bir ylizyll sonrasina kadar hala biitiin gorkemiyle ayaktayd.
1% Ayni1 donemde 1537-1541 yillar arasinda Kubbetii’s-Sah-
ranin duvarlar1 da onarilmus, i¢ kisma 11 adet giizel yazili
kitabe konmus, kent iginde 4 adet giizel sokak ¢esmesi (“se-
bil”) yapilmis, Kanuni ve esi Hiirrem Sultan (1500-~1558)
tarafindan kentin bakim ve onarimini saglamak tizere pek
¢ok vakif kurulmugtur. Hiirrem Sultan ayrica yoksullara ve
ogrencilere licretsiz yemek verecek bir imaret de kurmus-
tur. 16 Evliya Celebi'ye gore, “Kudiis’teki Mescid-i Aksd, Isldm
diinyasimin en kutsal tapimaklarindandir. Icinde son derece
degerli yiizlerce hali ve avize, 7.000 kandil ve diger kiymetli
esya vardw. Her biri Eyyiibi, Memlilklu, Osmanl sultanlari-
min ve biiyiiklerinin bagisidir... Uzerindeki kubbenin 12 arsin
alemi, ¢ok kalin bir altin tabakas ile kaplanmugstir. 12 somaki
siitunu ve ipek halilar1 hazine degerindedir. Allah’in Kayasr’
dedikleri, 100 arsin, parmaklikla cevrili beyaz bir tagtir. Uze-
rindeki gorkemli kubbe dolayisiyla ‘Kubbetii's-Sahra’ da de-
nen tapinaktir. Hz. Omer’in baglatip Siileyman Han'm bitir-
digi bu muazzam kutsal alana Harem-i Serif denir”.'7
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Yakin Dogu’nun $Sam (Ar. “Dimagk”, Lat./Ing. “Damas-
cus”) ya da Halep (Ar. “Halab”: “siit veren”; Hititce “Kha-
lap”, Akkadca “Khallaba”, Ing. “Aleppo”), ama ayrica da Belh
ya da Herat gibi pek ¢ok eski Dogu kenti, Helenistik-Roma
damgasini tagir. Bunun yani sira Dogu’nun her tarafinda kla-
sik-antik modele gore yeni kentler olusmustur. 2%

19. yiizy1l, Kudiis agisindan ugursuz olmugtur. 1808de
¢ikan bir yangin Kutsal Mezar Kilisesi'nin bat1 kesimini yok
etmig; Sultan II. Mahmud (y6n. 1808-1839) yapinin restore
edilme hakkin1 Yunanllara bahsetmis, ancak kentteki Yeni-
geriler buna engel olmaya ¢aliymis ve ardindan Miisliiman
niifusu buna karsi ¢ikmaya tesvik etmislerse de bu hareket
bastirilmistir. Kavalali Mehmed Ali Paga’nin oglu Misir Naibi
Ibrahim Paga (1789-1848), 1831de Filistin’i fethetmistir. '26

Bagdat: Bagdat (Ar. “Baghddd”), Mezopotamya ¢anagimin
ortasinda, Dicle Irmagi’nin iki yakas: iizerinde ve Dicle’nin
Firat’a en ¢ok (40 km) yaklastig1 noktada, genis bir aliivyon
ovasi iizerinde yer alir. Isldim diinyasinda yonetimi Emevi-
ler yerine Abbasilerin eline almasiyla bagkent Samdan, Dicle
kiyisinda kurulu olan Bagdat’a tasinmugtir. “Bagdat” adj, Is-
lam 6ncesi donemde de kullanilmakta olup Babil Krali Ham-
murabi'nin (yoén. IO 1793-1750) IO 18. yiizyila tarihlenen
yasalarinda “Bagdadu” kentinden soz edilmektedir. Bagka
bir agiklamaya gore ise “Bagdat”, Fars¢a “bag (bahge) + ddad
(guzel) = giizel bahge” ya da yine Fars¢a “bag (Tanr1) + dad
(verilmig) = Tanr’min armagani” veya “Tanr tarafindan ve-
rilmis bahge” anlamina Islam 6ncesi dénemden gelmektedir.
Kimi aragtiricilar bu adin, Aramice kokenli, “etrafi koyun-
larla gevrili ev ya da yer” anlaminda oldugunu belirtmisler-
dir. 30 Temmuz 762 tarihinde Halife Ebu Cafer Abdullah
el-Mansur (yon. 754-775) tarafindan 100.000’in iizerinde in-
saat igcisi caligtirilarak Abbasi halifeliginin baskenti olarak
kuruldugunda “baris kenti” anlaminda “Medinetii’s-Selam”
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diye adlandirilmistir. Bagdat, dort taraftan surlarla gevril-
mis olup. kapilar Ktfe Kapisi, Basra Kapisi, Horasan Ka-
pist ve Sam Kapisi olarak adlandirilmustir. Endiiliisli iinlii
gezgin Ebu’l-Hiiseyin Muhammed ibn Ahmed ibn Ciibeyr
(1145-1217) bu dort kapiy: soyle verir: (1) “Bab el-Sultan”
(> “Bab el-Muazzam”) (Osmanlh déneminde “Imam-1 Azim
Kapusu”) [kuzey]; (2) “Bab el-Zaferiyye” (> “Bab el-Was-
tani”) (Osmanli doneminde “Ak Kapu”) [kuzeydogul; (3)
“Bab el-Halaba” (> “Bab el-Tilsim”) [dogu]; (4) “Bab el-Ba-
saliye” (> “Bab el-$Sarki”) (Osmanli doneminde “Karanhk
Kapu”) [giiney]. Osmanh Sultan1 Kanuni déneminde “Bab
el-Tilsim” elden ¢ikmustir. ¢ El-Mansur, kentin tasarimini,
astrolojik kehanetle uygun kurulus tarihini de saptamis
olan Zerdiisti astronom Ebu Sehl ibn Nevbaht’a (6lm. 815)
ve Yahudi Masaallah’a (“Messahalla”) (730-815) yaptirmis-
tir. Bagdat kenti, 30 km kadar giineydogusunda bulunan
Pers imparatorluk baskenti Medain (eski Ktesiphon) kenti-
nin gozden diismesine yol agmistir. Bu donemde daha ¢ok
Iran etkisi goriilmeye baglanmistir. “Binbir Gece Masalla-
rr’nin kenti olan Bagdat, 10. yiizyillda Konstantinopolisten
sonra diinyanin en kalabalik kentiydi. 10. yiizyil dolayla-
rinda Ortadogu'nun Miisliiman kentleri arasindaki kervan
yollar1 bakimli ve diizenliydi. Karayollar1 disinda deniz ve
irmak kiyisindaki yerlesim birimlerinde de ulagim igin su-
yolu tagimaciligy gelistirilmisti. Ali Mazaheri (1914-1991),
Ortagagda Miisliiman Yasayislar: adli eserinde, 10. yiizyilda
Bagdat’ta 30.000 kayigin varhigindan soz eder. *”°

766/767de ingas1 tamamlanan Bagdat, iinlii bir merkez
olmustur. Kemerli kent kapilarindan igeri giren yollar, mer-
kezde halifelik saray1 ve cami ile bulugur. Kentin ingaat mal-
zemeleri pismis tugla, alg1 harci, kerpig ve kereste idi. Ken-
tin planindan ve cami ingaati gibi diger 6nemli ugraslardan
el-Haccac ibn Artat sorumlu idi. Rabah adli miihendis ise
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surlarin ingasiyla goérevlendirilmisti. Halife el-Mansur, kent
inga projesinin adim adim ilerleyisiyle, 6zellikle de maliye-
tiyle yakindan ilgilenmis, denetleyici ve iscilerin iicret oran-
larim sabitlemis, ona “gulsuzlarin babasi” lakab: yakistiril-
mustir. Mimar-miihendisler, saha 6lgiimciiler, ingaat usta ve
ustabagilari, diilgerler, duvarci-tagilar, kazicilar ve ingaat is-
¢ileri olarak binlerce insan ¢aligtirilmigtir. 2

Bagdat, resmi belgelerde ve sikke iizeri yazilarda sirasiyla
“Barig Kenti” ve “Baris Yurdu” anlamlarina gelen “Medine-
ti's-Selam” ve “Darii’s-Selam” adlariyla geger. Bagdat kentine
yakistirilan diger adlar arasinda “Bughdan’, “Medinet el-Ebu
Calfer”, “Medinet el-Mansur”, “Medinet el-Hiilefa ve'l-Zevrd”
da bulunmaktadur. 17. yiizyila dek Bagdat'in ad1, Batrda bo-
zunuma ugramis “Baldach”/ “Baldacco” sekillerinde bilin-
migstir. 2 O donemde Dicle ve Firat nehirleri, ulagim ag1-
sindan iilkenin can damarlar idi. Ayrica Halife el-Mansur,
Dicle ve Firat1 Bagdat yakininda birbirine baglayan Sarat
Kanal'm agtirmisti. Cografyaci Ebu Ali Ahmed ibn Omer
ibn Rusteh’in (6lm. 912) belirttigine “Hindistandan yelken
agan gemiler Basradan girip Dicle iizerinden Medain ken-
tine, oradan da Bagdata kadar gelebilirlerdi”. Abbasi Halifesi
el-Mu’tasim Billah (yon. 833-842), 836 yilinda Tiirkistan'dan
getirttigi mimar ve ustalarla, Bagdatin 100 km kadar ku-
zeyinde, Dicle nehrinin sol kiyisinda Samarra kentini kur-
durmaya baglamig, kendisi de Bagdat'tan ayrilarak Samar-
ra’y1 bagkent edinmis, Samarra’nin bagkentligi 836dan 892
yilina kadar siirmiis ve bu tarihte Halife el-Mu’temid (yon.
870-892) tarafindan devlet merkezi yeniden Bagdata ta-
sinmugtir. *¢ 893 yilinda Halife el-Mu'tezid (yon. 892-902)
Bagdat'taki saray1 yeniden inga edip yeni binalar ekleyerek
bitylitmils, ayrica “El-Siireyya” adli bagka bir saray insa et-
tirmigtir. Halife I. el-Muktefi (y6n. 902-908), “Tac” adl bir
saray inga ettirmis; el-Muktedir Billah (yon. 908-932) ise
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hiikiimdarlik saraylarina yeni binalar ekletmistir. Bu bag-
lamda dikkat geken yapilar olarak “Dar el-Secere”, bir gii-
miis agag, biiyiik bir havuz, havuzun iki yaninda 15 adet ata
binmis insan heykelleri bulunuyordu. Masalims: bir bahge-
nin ortasinda 30 zir4 x 20 zira (21 m x 14 m) boyutunda igi
civa dolu bir havuz ve onun iginde dort adet altin yaldizh
kayik vardi. Hiikiimdarlik saraylar kiilliyesindeki hayvanat
bahgesinde her tiirlii hayvan, ayrica iginde 100 aslanin bu-
lundugu bir aslanhane vardi. Buradaki toplam 23 saraydan
dikkat ¢ekenlerden biri de Firdevs Sarayi idi. Bagdat'ta do-
kunan iinli kumagslar arasinda “saklatiin” (ipekli kumas),
“miilhem” ve “attabi” (ipek-pamuk karigimi kumasg) bulun-
maktaydi. Bunlardan tafta benzeri kumags olan “attabi” ile
dilimizde “tekir” olarak bilinen kedilerin Ingilizce kargilig:
olan “tabby”, adin, bir zamanlar Bagdat'in ¢izgili kumas do-
kunan “Attabi” mahallesinden almislardir. Avrupada gogu
kilisede sunagin ya da krallarin tahtlarinin iistiinde yer alan
tepelik ortii olan “baldacchino” ya da “baldachin” (baldaken,
taht tepeligi, golgelik, Ar. “sayeban”), “Baldach”/ “Baldacco”
seklindeki Bagdatin adindan tiiremistir. 26

Hatib el-Bagdadi’nin (1002-1071) Tarihu Bagdad (Bag-
dat Tarihi) adli eserinde Bagdat ile baglantil olarak gesitli
alanlarda etkinlik gosteren ¢ok sayida bilginin ad1 gegmek-
tedir. Ogretim ve aragtirma merkezleri olarak Bagdat’ta cok
sayida halk kiitiiphanesi kurulmus olup bunlardan en iinlisi,
devlet adami Ebu Nasr Sabur ibn Ardesir (6lm. 1025) tara-
findan kurulan “Dar el-Ilm” idi. Medreseler ortaya cikmaya
basladiginda ise bunun 6nciiliigiinii Nizamiye ve Mustan-
siriye medreseleri yapti. Ozellikle 9. ve 10. yiizyillarda ku-
rulan hastaneler arasinda “el-Bimaristan el-Seyyid” (918),
“el-Bimaristan el-Muktediri” (918) ve “el-Biméristan el-A-
dadi” (982) en iinliileri idi. Vezirler ve diger devlet bityiik-
leri de hastaneler kurmuslardir. Bityiik Selguklu Devleti'nin
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kurucusu I. Tugrul Bey (yon. 1040-1063) 1055 yilinda Bag-
dat kentine girmis ve Selguklular, kentteki Sii Biiveyhi po-
litikasin1 degistirerek Siinniligi 6n plana ¢ikarmuglardur. '

Bagdat daha sonra ellerinde bulunduran hanedan ve
devletler, 6nce Iran Biiveyhileri (945-1055), Selguklu Tiirk-
leri (1055-1135), ardindan Gazneliler, yeniden Abbasiler,
Mogol Ilhanlilar (1256-1335), Timurlular, daha sonra da
Celayiriler (1400-1411), Karakoyunlular (1411-1469), Ak-
koyunlular (1469-1508), Safeviler (1508-1534) ve Osman-
lilar (1534-20. yiizyil) olmustur.

Sam: Kentin Arapga adi olan “Dimagk”, Aramice “Dar
Mesk” (“sulak yer”) nitelemesinden gelir ve Latincede “Da-
mascus” seklinde geger. “Es-Sam/ El-Sam”, asag1 yukan “Gii-
ney Suriye” anlaminda olup kentin Arapg¢a tam ad1 “Dimagk
es-Sam” seklindedir ve yerliler tarafindan siklikla kisaca
“Es-Sam” olarak dile getirilir. Arap sairler Sam kenti igin
“diinya ytiziinde giizellik simgesi’, “Cennet’teki tavus kus-
larinin tityd”, “kumru gerdanhg:” gibi nitelemeler kullan-
muslardir. Hz. Muhammed ise bir hadisinde “Allak’in me-
lekleri, kanatlarini bu kentin iizerine germislerdir” der. Sam
kenti, Kasiyun Dagrnin (“Cebel Kasiyun”) giiney yamacina
dogru uzanmaktadir ve Eski Sam, dagin giineydogusunda
yer alir. Islam kaynaklarina gore Hz. Adem’in ogullarindan
Kabil, Kasiyun Dagr'nin tepesindeki bir magarada 20 yasin-
daki kardesi Habil'in bagini tagla ezerek oldiirmiis, boyle-
likle cinayet ciirmiiniin ilk tohumu atilmig, bunun iizerine
Kabil uzaklara siiriilmiistiir. Hiristiyan hacilar kentte Cebel
Kasiyuna giderek orada “Adem’in Magarasi”ni, Habil'in 6l-
diiriildiigii yer olan “Kan Magarasi”n1 ya da “Gabriel/ Ceb-
rail Magarasi”n1 ziyaret ederler. Berzé, Hz. Ibrahim’in do-
gum yeri olarak saygin bir yerdir; Hz. Musa'nin (Araplarda
“Musa ibn Imran” da denir) mezarinin ise Kadem bélge-
sinde oldugu soylenir. '
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Batida “Dreses” ad1 ile taninan tnlii cografyaci ve gez-
gin Ebu Abdullah Muhammed ibn Muhammed el-idrisi
(1099-1166) Sam kenti i¢in “Tiim Tanri kentlerinin en si-
rini” demistir. Kentteki 572 camiden biri olan Emeviye Ca-
misi (Umeyye Camisi, Ulu Cami), Roma déneminde Jiipi-
ter Tapinag olarak kenti siislityordu ve Bizans doneminde
Vaftizci Yahya Kilisesi'ne doniistiiriilmiistii. ''! Bunun y1-
kintilari, Umeyye Camisi’nin giiney kapis1 diginda hala go-
riilebilmektedir. 680 yilinda Hz. Muhammed’in torunu ve
Hz. Ali’nin oglu olan Hz. Hiiseyin (625-680) Kerbelada 61-
diigiinde bu cami kiilliyesinin dogu yanina gémiilmiis, an-
cak daha sonra buradan alinarak Kahirede Fatimiler tara-
findan onun adina inga edilen El-Hiiseyin Camisine 970
yilinda defnedilmistir. 7°

Sam kenti surlarinin kapilar sunlardir: 1- Kuzeydoguya
bakan “Bab Tuma” [“Thomas Kapist”, adin1 Bizans impa-
ratoru Herakleios (Heraklius) I. “Pogonatos”un (“Sakalli”)
(yon. 610-641) damadinin adindan almustir]; 2- Doguya ba-
kan “Bab el-$arki” (“Dogu Kapis1”); 3- Kuzeye bakan “Bab
el-Selamet” (“Esenlik Kapis1”), “Bab Kisan” (Keisan Kapisi)
ya da “St. Paul Kapisi”; 4- “Bab el-Jabiya” (Jabiya Kapis1);
5- “Bab el-Faradis” (Cennet Kapis1); 6- “Bab el-Sagir” (Kii-
itk Kap1). Bunlardan “Bab el-Selamet” Eyyubi askeri mi-
marliginin en giizel 6rneklerinden biridir. [lk miiezzin Bilal
Habesi'nin (61m. 641) mezar1 $amdadir. Unlii gezgin Mu-
hammed ibn Abdullah el-Levéti el-Tanci ibn Battiita (1304-
1369), Timur’un (yon. 1369-1405) Sam kentini fethedip
yakip yikmasindan once iinlii Emeviye Camisi'ni gezip be-
timlemistir. Onun anlatimina gére caminin igi altin ve gok-
renkli mozaiklerle siislenmis olup 74 adet vitray penceresi,
¢ok sayida mermer siitunu ve gorevli 70 miiezzini bulun-
maktadir. Emeviye Camisi'nin kemerleri pembe renkli so-
maki mermerden ve Misirin pembe granitinden yapilma
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kirk siitunla desteklenmistir. Kemerlerden altin zincirlerle
sarkan alt1 yiiz kandil, caminin i¢ini aydinlatir. Sam kenti
Osmanlilarda “Sam-1 Serif” diye adlandirilird1. #’

Miisliimanlar, Hiristiyanlar ve Yahudiler eski kentin sur-
lan1 igindeki mahalle ve garsilarda yaéarlar ve burasi el sa-
natlarina dayah bir sanayi yapilanmasina sahiptir. Bati si-
nirlarinin iginde yer alan “Suk el-Hamidiyye” (Hamidiye
Carsis1) onemlidir. Yaz giinleri geleneksel giyimli serbet sa-
ticilary, bir piring ibrikten demirhindi serbeti satarlar. Car-
silarda altin ve glimiis miicevherciligi, miizik aletleri, ahsap
kakmal el isleri, sedef¢ilik tiriinleri, piring sini ve ibrikler
pazarlanir. Sam fistikli sakizli dondurma satan seyyar sati-
cilar, gorap ve mendil saticilari, bahge ve tarladan getirdigi
cesitli yiyecek maddelerini satmaya ¢alisan koylii kadin-
lar, carsafa biiriinmiis olan ve $ii tiirbelerini ziyarete giden
[ranli kadin hacilar sokaklar1 doldurur. Emeviye Camisi'n-
den saga doniildiigiinde guvallar dolusu baharatin pazar-
landig1 “El-Bzuriye Carsisi’nda baharat, ceviz, tibbi otlar
ve ¢aylar bulunur. Cesitli mahalleler arasinda “Bab Tuma”
ve “Bab el-$arki” Hiristiyanlara ayrilmis olup dogu duvari-
nin karsisinda yeni restoranlari ve eski kiliseleri ile yer alir.
Yahudi Mahallesi (“Harat el-Yehud”), kentin giiney surlar
boyunca uzanir. Surun hemen giineyindeki “El-Meydan’,
16. yiizyilldan kalmadir. Orta sinif ve orta-iistii simif Sam-
lilar i¢in El-Meydan, Eski Sam’in otantikligini temsil eder.
El-Meydan, Eski Sam’in cografi ve dinsel agidan en hete-
rojen/ kozmopolit mahallesidir. Halk gruplar: su kategori-
lere ayrilir: “El-gurbetliye” (yabancilar), “karaviyin” (koyli-
ler), “ehl el-rif’ (tasradan gelmis halk), “fellahin” (giftgiler),
“el-ekaliyet” (azinliklar; 6zelde Aleviler igin kullanilir), “ehl
el-sahil” (ova halk). 2%

Hindistanin 10 1. binyildan Ortagag’a dek iiretip sat-
t1ig1 “Hindistan ¢eligi”, daha sonra Islim diinyasinda “Sam
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w +3)

celigi”, Iran'da “pulad’”, Rusyada “boulat” adin1 almig ve In-
gilizler tarafindan 18. yiizyillda Avrupada yeniden kesfedil-
diginde ise “wootz” geligi diye adlandirilmistir. “Hindistan
geligi”, gaginin en iyi kilig ve kamasinin hammaddesi idi.
Hintliler bu teknigi birkag yiizyil boyu sir olarak sakladilar
ve 7. ylizyilda Suriyeliler $amda ve ardindan Endiilisliler
ise kilig iiriinleriyle iinlii Toledoda kendi bigemlerini uygu-
ladilar. Daha sonraki donemlerin keskinlik ve saglamligiyla
tinlenen Sam kiliglari, demir ve gelik cubuklarin birlestiri-
lip doviilerek birbirine kaynak yapilmasi yoluyla iiretilmis-
tir. Olusan malzemeye seyreltik asit uygulandiginda gelik-
lesen kisimlar renklenme (menevis, Ing. “damascening”) ve
parlaklik kazaniyordu.

Kahire: Amr ibn el-As’in (573-663), 642 yilinda Misir1
fethe baglamasiyla Misirda Islim egemenligi dénemi bag-
lamig, burada 643 yilinda bagkent olarak Fustat (eski Ka-
hire) kenti kurulmustur. Kent zamanla gelisip Kahire’ye do-
niigmiistiir. Erken Islim dénemi Fustat'indan giiniimiize bir
cami disinda higbir sey kalmamis ve burasi giiniimiize dek
Hiristiyan Koptlarin (Kipti) yerlesim bolgesi olarak kalmis-
tir. Emevi ve Abbasi donemlerinde Misir, Arap valilerce
yonetilmistir. 9. yiizy1l sonuna dek kervan konaklama yeri
olarak kullanilan kent, 750 yilina dek $am’daki, bu tarihten
sonra da Bagdat'taki halifelik yonetimi agisindan fazla bir
o6nem tagimamustir. Abbasiler tarafindan Misir’t yonetmek
tizere gonderilen Tiirk komutan Tulunoglu Ahmed (Ahmed
ibn Tulun) (yon. 868-884), Misirda ilk Tiirk hanedan: ola-
rak Tulunogullar1 Hanedanr'ni (868-905) kurmus ve kentte
biraz canlanma olmustur. Tulunoglu Ahmed’in 870 yilinda
mevcut “El-Fustat” ya da “Musr el-Fustat” (eski Kahire) ken-
tinin kuzeydogusunda kendi bagkenti olarak kurdurdugu
“El-Kata’i” (Katay) uydu kentinde “Katay Bahgeleri” diye
anilan bolgede hayvanat bahgeleri, altin kaplamali agaglar
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ve igleri civa dolu havuzlar, en ilgi ¢eken alanlardi. Ayrica
govdelerine altin yaldizli bakir kaplamalar gegirilmis palmi-
yeler, bir Mezopotamya gelenegi olarak ¢ok ilgingti. *** Tu-
lunogullarindan giiniimiize, “Ibn Tulun Camisi” ve “Mikyas
el-Nil” (nilolger, nilometre) olarak iki yap1 kalmugtir.

Ardindan 935 yilinda Ihsidiler (935-969) yonetimi ele
gecirmis, 969 yilinda ise Kuzey Afrikadan gelen $ii Fatimi-
ler Misir'da Thsidi ordusunu yenerek Fustata girmis ve yo-
netime el koymuslardir. Eski bir Sicilyal kole iken Miislii-
manliga gecen Fatimi baskomutan Slav kokenli ve Sicilya
dogumlu Cevher el-Saklebi (Cevher el-Sikilli), kentte kendi
garnizonunu kurmus, kisa bir siire sonra Fustat'in 3 km ku-
zeyinde yeni bir kent kurulmasini emretmigtir. Fatimi Hali-
fesi el-Muiz Lidinillah’in (yon. 953-975), bu yeni kenti 6nce
“el-Mansuriye” (Muzaffer/ Galip Gelen) diye adlandirmus,
bir siire sonra da “el-Kdhire” (Ar. “al-Kahira™: “Giigli”) diye
adlandirilarak giiniimiize dek boyle anilmigtir. Erken Islam
doneminde “Misr” ya da “Misr el-Kahira” (Muzaffer Misir)
seklinde de kullanilmigtir. Kentin kurulusunu ardalayan ii¢
yuzyilik donemdeki ad1 “el-Fustat” idi. “Musr” terimi, Eski
Ahit'teki soykiitiigiinde Nuh’'un oglu Ham'in oglunun ad:
olarak yer alir. Kutsal Kitap’taki bu adin Ibranicedeki sekli
ise “Misraim” ya da “Misram” geklindedir. Kahire igin Is-
lam doneminde bir ara “Fustat Misr” seklide kullanilmig
olup zaman iginde “Misr” terimi, bagkent yerine iilke (Ing.
“Egypt”) ad1 halinde bir anlam kaymasina ugramustir. Mi-
sirin Araplarca fethinden sonra kentte Nil Nehri'nin sag ki-
yis1 lizerinde yalnizca iki yerlesim yeri vardi ve bunlarin da
adlar1 “Babylon” ve “Fustat” idi. Babylon daha giineydeki
yerlesim olup “Misr” olarak adlandirilmist: ve bu Babylon'un
Koptga'daki karsilig: “Keme” idi. Fustat ve Babylon kalintila-
rin1 kapsayan modern Kahire kesimi, “Miusr el-Atika” (Eski
Kahire) olarak adlandirilmaktadir. ' Abdurrahman ibn
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Haldun (1332-1406) Kahireden, “Umm el-Diinya” (Diinya-
nin Anasi) olarak soz etmistir. Yeni Kahire kenti 973’te Fa-
timi Devleti'nin bagkenti olmustur.

Fatimi topraklar1 Fas’tan Yakin Dogu’ya kadar olan Ku-
zey Afrika’yr kapsiyordu. Eski Fustat kenti, zamanla Kahi-
re’nin dig mahallesi konumuna diistii. Bu donemden kalma
¢ok sayida goérkemli yap: giiniimiize ulagmugtir. 970 yilinda
El-Ezher Camisi'nin ingasiyla bunun iginde 988 yilinda, gii-
niimiiz El-Ezher Universitesi'nin ¢ekirdegini olusturan Siinni
ogretim kurumu olugturuldu ve Kahire hizla Islam bilgin-
lerinin ugrak merkezi halini aldi. Kahiredeki Fatimi cami-
lerinin en eskisi olan El-Ezher’in (970-972) biiyiikliigi ve
bitiinliigii giniimiize dek degismeden kalmustir. Yine Ka-
hirede Fatimi Halifesi el-Hakim Biemrillah (yon. 996-1021)
tarafindan 990-1012 yillar1 arasinda El-Hakim Camisi yap-
tirilmig, 1125 yilinda ise El-Akmar Camisi inga edilmistir.

Kudiis'te dogan, 20 yasinda Mekke’ye hacca giden, daha
sonra Ispanya diginda tiim Isldim diinyasim1 dolagsan Arap
gezgin ve cografyaci Semseddin Ebu Abdullah el-Mukad-
desi (el-Makdisi) (946-~1000), Kendi Gozlerimle Gordiigiim
Seyler Uzerine Rapor adli eserinde 988 yili Kahire’sini soyle
betimler: “Ad: iinlii, goriiniisii gorkemli, Misirin en biiyiik
kenti, Bagdat’ bile glgesinde birakir. Islam’in gururu, insan-
larin ticaret yeri, ‘Baris Kentinden (‘Medinetii’s-Selamdan,
yani Bagdat'tan) bile daha gorkemli. Magrip'in hazine odast,
Dogu'nun ambar, senlikleri gorkemli... sasilasi mal ozgiilliik-
leri, giizel pazar ve diikkdnlari, insana dilini yutturacak ha-
mamlari... ince agiz tatlari, yiyecekler, tathlar, muz ve taze
hurmalar, zengin sebze ve meyve cesitleri, tiitsiiler, icimi ha-
fif su ve saglikli hava...*

12. yiizyilda Selahaddin Eyytibi, Misir’1 yeniden Bagdat’a
baglarsa da, Kahire Islam diinyasinin dinsel merkezi olarak
kalir ve Selahaddin, Mis:rdaki Sii etkileri ortadan kaldirir.
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Eyyubilerin ardindan 1250de yonetimi ele gegiren Memliik-
ler burada kendi giiglerini sergilemek igin ¢ok sayida saray,
cami ve kervansaray inga ederler ve Kahire, islim diinyasi-
nin en 6nemli ekonomik ve kiiltiirel merkezi olur. 13 Nisan
1517de Kahire Osmanlilar tarafindan fethedilir, 24 Haziran
1798de Misir Seferi sirasinda Napoléon Bonaparte komu-
tasindaki Fransiz ordularinca isgal edilir. Ancak kisa siiren
Fransiz isgalinin ardindan kent, 18 Temmuz 1801de yeni-
den Osmanl1 egemenligine geger.
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ndiiliis uygarligi doneminde baskent Kordoba diginda

diger 6nemli kentler arasinda Sevilla, Almeria, Valencia,
Toledo, Zaragoza, ge¢ donemde ise gitgide 6nem kazanmis
olan Granada yer aliyordu. Yeni kurulan kentler ise Murcia,
Badajoz, Lerida, Ubeda ve Madrid'di. Biiyiik bagkent Kor-
doba gibi kimi kentler, Bat1 diinyasi kentleriyle kiyas kabul
etmeyen, aksine daha ¢ok Dogu Akdenizdeki istanbul gibi
ya da daha uzagindaki Bagdat gibi biiyiik kentlerle karsi-
lastirilabilecek biiyiikliikteydi. Kordoba, Endiiliis’iin parlak
kiiltiirel ve ekonomik gelismesinin zirvesindeki kentsel ya-
samin bir aynas: idi.

Ticari yagamin biiyiik kismi ¢argilarda (Isp. “zocos” <
Ar. “suk”) gergeklesiyordu. Ancak bu yerler her zaman igin
alisilmis pazar yerleri ile 6zdes olmayip, ayrica da 6nemli
caddelerde hatta sur diginda da bulunabiliyordu. Bu tica-
ret bolgelerinde aligilmis esnaf birliklerinin (lonca) tyeleri,
gruplar olusturmuslardi: Kuyumcular, giizel koku saticilari,
aktarlar (bakkal, hirdavatg1), boyacilar vb. '#

Kordoba (Kurtuba) kenti, IO 169 yilinda bir Roma ko-
lonisi olarak kuruldu ve zamanla geliserek 716 yilinda En-
diiliis’iin bagkentligine yiikseldi. 10. yiizyil boyunca Bat'nin
en 6nde gelen kenti oldu. En parlak déneminde niifusunun
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¢eyrek milyon dolayinda oldugu kestirilmektedir. Kent
1236da Ispanya Krali III. Fernando (yon. 1217-1252) ta-
rafindan alind1 ve gok uzun siire boyunca bir gerilemeye
ugradi. Kordoba dogumlu iinliiler arasinda Romal filo-
zof “Geng” Lucius Annaeus Seneca (10 4-1S 65), Ibn Riigd
(“Averroes”) (1128-1198), Muhyiddin ibn Arabi (1165-1240)
ve Musa ibn Meymun (Maimonides; Mose ben Maimon)
(1135-1204) gibiler bulunmaktadur.

Kordoba'nin biraz uzaginda, daglarin eteginde biiyiik
saray ve yonetim kenti olan Medinetii’z-Zehra, 936 yilinda
Halife III. Abdurrahman el-Nasir (yon. 929-961) tarafin-
dan kurulmustur. Yapimi 40 yil siirmii, ancak 11. yiizyil
basinda yakilmis, yagmalanmis ve hemen hemen tiimiiyle
yikilmistir. 122

Ote yandan dénemin sairlerinden birinin Granada (Gir-
nata) kenti i¢in doktiigi dizeler goyledir: 3

“Esin, benzerin yok Granada,

Ne Misirda, ne Suriyede, ne de Irak'ta.
Bir gelinsin sen,

Diger sehirler senin nedimelerin”.

Yine Granada igin bagka bir sairin 6vgiili sozleri soyledir:

“Ona bir sadaka ver, kadin,
Zira benzemez hicbir seye

Kor olup da

Granada’y1 gorememenin acist’.

Toledo (Tuleytula), 712 yilinda Araplar tarafindan is-
gal edilmeden 6nce Vizigotlarin bagkentiydi. 1085 yilinda
Hiristiyanlar tarafindan yeniden alinarak Kastilya ve Léon
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kralliklarinin bagkenti oldu. Toledo kentinin gevresinin
yarisi surla gevrili olup yakininda uzanan diizliige agil-
maktadir. Eskiden 6nemli bir Roma kenti ve Bat1 Gotlar1
(Vizigot) Ispanyasinin kalbi idi. Endiiliis Toledo’su, ¢ogu
kez galkantilarin merkezi idi. En parlak donemi olan 11.
yilizyilda Taifa hanedanlig: tarafindan yonetiliyordu ve
yalnizca sur iginde 40.000 kisinin yasadig1 kestirilmek-
tedir. Hiristiyan, Miisliiman ve Yahudi seklinde “Ug Kiil-
tiiriin Bagkenti” goziiyle bakildiginda Toledo, hala digar1-
dan duyumsanacak bir sanat mirasina sahiptir ve bunun
ana 6zellikleri de Islimi kokenlidir. Bu durum, hem cami
ve “miideccen” (Isp. “mudéjar”) tipi kiliselerinde, hem de
yerel el sanatlarinin genis paletindeki sayisiz goriiniimle-
rinde saptanmaktadir. '??

Biiyiik bir dogal baskent ve Guadalquivir nehri lizerinde
bir liman olarak Sevillanin (igbiliye) tarihi, efsaneye gore
Fenikelilerle baglatilmaktadir. Miisliimanlarin kusatmasina
kadar biiyiik bir Roma kenti olarak kalmus, birkag yil boyu
Endiiliise bagkentlik yapmuis, bagkentligi sonradan Kordo-
ba’ya devretmistir. Bu arada biiyiik kent olma 6zelligini ko-
rumug ve 11. yiizyil ile 13. yiizyil arasinda 100.000 olarak
kestirilen niifusuyla en parlak dénemini yagamistir. Uzun
siiren ve ac1 veren kugatmadan sonra 1248de III. Fernando
tarafindan fethedilmistir.

Sevillanin yetkin surlarla gevrili oldugu, ¢ogu zaman
unutulur. Bu surlar, kentin diiz bir alan tizerine kurulmus
olmasi nedeniyle ve kenti nehirden kaynaklanacak olasi
tagkin felaketlerinden korumasi amaciyla inga edilmisti. '2

Uzun geg¢migsi, geride Fenikelilere kadar uzanan Kuzey
Sicilya kiyisindaki biiyiik liman kenti olan Palermo, 535 y1-
linda Dogu Roma derebeyi Belisarius (505-564) tarafindan
fethedilerek Bizans Imparatorlugu’na katilmugtir. Yaklagik ii¢
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yiizyll sonra bir dizi Miisliman hanedanin elinde kaldiktan
sonra 1072 yilinda Normanlar tarafindan istila edilmistir.
Ancak Norman Sicilya’s, 6nemli Islami kiiltiirel ve sanatsal
Ogelerin ¢ogunu biinyesinde barindirmig ve Palermo kenti,
¢ok-kiiltiirlii entelektiiel etkinligin ana merkezi olmustur.

Cografyac1 Ebu’l-Kasim ibn Ali el-Nasibi ibn Havkal
(943-988), 10. yiizyillda Palermonun 300.000 niifuslu bir
kent oldugunu bildirmektedir ki bu say1 biraz abartihidir.
Ayrica Miisliman Batida Kordoba disginda cami sayisi en
fazla olan kentin de Palermo oldugunu bildirmektedir. Diger
bir biiyiik cografyaci olan Ceutali (Ar. “Septe”) Ebu Abdul-
lah Muhammed ibn Muhammed el-Idrisi (“Dreses”) (1099-
1166), Sicilya Norman Kral II. Roger’in (II. Ruggiero) (yon.
1127-1154) sarayinda 6zel konugu idi ve en 6nemli eserle-
rini burada yazmigti. Yazar ve sair Ibn Hamdis (1056-1133)
de genglik yillarim Sicilya Adasr’'nda gegirmisti. 12. ytizyilda
Endiiliislii gezgin ibn Ciibeyr (1145-1217), Mekke’ye hacca
giderken Palermo limanina ugradiginda, baskentin giizelli-
gini ve zenginligini 6ven sarkilar sdylemistir. '

O yiizyillarda yapilmig gorkemli anitlarda hem Islami
hem de klasik bigemler kullanilmis olup bunlardan en 6nem-
lisi, Palermodaki Norman Sarayrnda yer alan Cappella Pa-
latina (Palatina Sapeli) adl1 kiigiik kilisedir. Bunun ahsap
tavamindaki ilging bir dizi 6zgiin resim, Islimi sanatin ali-
silmadik giizellikteki 6rneklerini olugturur (SEKIL 124).
Bagarili birlesimlerin yer aldig1 boyle bir karma sanat eseri,
enderdir. Ornegin Palatina $apeli'nin tavaninda, islimi ka-
rakterdeki giiglii 6geler ve Bizans mozaigi, bir arada karma
halde yer almaktadir. 1140’11 yillarin bu resimleri ile Irak’ta
Samarrada kesfedilen Abbasi donemine ait bir saraydaki 9.
yiizyil ortalarindan kalma resimler arasindaki benzerlikleri
agiklamak giictiir.
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SEKIL 124. Palermo Sarayr'ndaki Cappella Palatina’nin tavan resimlerinden bir
ornek (1140°lar). '

Doénemin egemenleri, Palermonun giineydogusundaki
biiyiik bir parkin igine, bityiik salonlar: ve yiiksek kuleleri
olan yazhk evler, kiigiik kogskler ve konaklar yapilmasini em-
retmislerdir. Bunlardan benzersiz 6zellikte olan1 “La Zisa”-
dir (Arapgas1 “Al-Aziza”™: “harikulade”). “La Zisa”, 32 m x
23 m boyutlarinda dikdoértgen bigimli bir yap: olup biri di-
gerinin iizerinde olan iki bilyiik sofadan (hol) olusmakta-
dir. Bu yaps Sicilya Krali II. Wilhelm (yon. 1166-1189) za-
maninda tamamlanmastir.
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tslimanlara gore Allah igin yapilacak en hayirh is-

ler arasinda yollarin inga edilmesi ve susayan yolcu-
larin su igmesi igin gesmelerin yapimi, en basta gelenlerdi.
Osmanli kentinin y6netiminin baginda kad, kentin ticari
denetiminden sorumlu ihtisap agasi, giivenlikten sorumlu
subasg gibi gorevliler bulunuyordu. Belediye hizmetleri igin
halktan diizenli vergi alinmasa da kale onarimi, koprii ba-
kimi, miri (devlet ya da hazine ile ilgili) yapilarin bakimi
i¢in ¢esitli kimselerden para yardimu istenirdi. Kent i¢i uy-
gar yasam, Tirk toplumunda ¢ok fazla gelismis olan “va-
kif” kurumu marifetiyle saglanirdi. Kentle ilgili cami, zaviye,
okul, kiitiiphane, hastane, ¢esme, sebil, imaret, su tesisleri
kurma ve bakimi gibi her tiirlii hizmet, gesitli kisiler tara-
findan kurulan vakiflar kanaliyla saglanmaktaydi. Bu ya-
pilarin islerliginin saglanmasi i¢in han, hamam, bedesten
gibi gelir getirici yapilar ingsa ettirilerek vakiflara baglan-
maktaydi Boylelikle Bati diinyasinda hiikiimet, belediye ya
da kilise eliyle yapilan hizmetler Osmanl diinyasinda sa-
ray ve devlet ileri gelenleriyle zengin bireylerin kurduklar
vakiflar eliyle yapiliyordu. Vakiflar Osmanh-Tiirk toplu-
munun tiim sosyal gereksinimlerine cevap vermeye ¢ali-
san kurumlar olmugtur. Ornek olarak Sultan II. Bayezid
(yon. 1481-1512) bes cami, bes imaret (yoksul halka yiye-
cek dagitan kurum), alt1 hankah (gezgin, dervis ve yoksul
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yolcularin barindiklar1 misafirhane), bir kiitiiphane ve bir
hamam yaptirmis ve bunlarin yasamasi igin gerekli vakiflar
kurmugtur. Bunlarin etkinligi binlerce kisiye i olanag: sag-
ladig: gibi, medrese hoca ve galisanlarinin iicretleri de va-
kiftan saglanmig ve imaretlerde her giin on binlerce kisiye
iki 6giin yemek verilebilmistir. '** Ancak vakiflar 19. yiiz-
yil ikinci yarisindaki Batiilagma doneminde islerligini yi-
tirmis ve belediye sistemine gegilmistir.

Bizim kiiltiiriimiizde ¢ok gesitli ve ilging konularda va-
kif kurulmustur: Suyollar1 ve kemerleri, ¢esmeler, sebiller,
yol, kaldirim, koprii, agevi, konukevi, dulevi, okul, medrese,
kiitiiphane, muvakkithane (namaz vakitlerini saptamak igin
kiigiik ¢apta astronomi galigmalarinin yapildig1 mekén) ve
hastane vakiflary; ayrica 6ksiiz kizlara geyiz (< Ar. “cihaz”)
verilmesi, bor¢lu tutuklularin borglarinin 6denmesi, iflastan
tutuklananlarin kurtarilmasi, yashlara giysi alinmasi, yetim
ve dullara yardim edilmesi, ¢ocuklarin baharda agik havada
gezdirilmesi, kuslara yem, hayvanlara gida ve su verilmesi,
kaldirimsiz sokaklarin kaldirimlanmasi, bir kalenin barut
gereksiniminin karsilanmasi, sakat ve hasta leyleklerin ba-
kimi vb. isler i¢in vakiflar. Osmanlida Bursa’nin Tahtakale
semtindeki “Gurebahane-i Laklakan” denen leylek hasta-
nesi, alaninda tek vakif olmaldir. '

Matrakg¢1 Nasuh (Nasuh el-Silahi) (6lm. 1564), Beyan-i
Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Siileyman Han (Sultan Sii-
leyman Han'in iki Irak Seferindeki Konak Yerlerinin Betimi)
adli eserindeki resim-haritalar kent plani niteliginde olup,
topografik minyatiirler halinde kent goriiniimlerini sergile-
mekteydi (SEKIL 125). Bunun Batili kargiliklar1 olarak Gi-
ovanni Andrea Vavassore (1510-1572) ve Cristoforo Buon-
delmonti'ninkiler (1386-~1430) akla getirilebilir.

Balkan devletlerinde en 6nemli “oryantal kent” olan Saray-
bosna, bir tepe iizerine kurulmus, ¢evresi ormanlarla kusatilmug
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ve kopriilerle donatilmustir.
Boyle kentsel merkezler,
daha kiigiik ve daha yerel
diizeyde de olsa, 6rnegin
Mostar, Kosova ve Viso-
koda da camileri, bedes-
tenleri (kapali ¢ars1), evleri
ve mezarliklar ile birlikte
yer alirlar.

Mostar (< Bosnake¢a
“most”™: koprii) kenti, Islami
goriiniimiinii yakin zamana
dek korumustur. Bityiik ta- 4 i o
nm ve finans merkezi olarak s e [t Lo
etnik gruplarin, kiiltiirlerin - sgkiL 125. Matrakgi Nasuh'un Beyan-1
ve dinsel ogretilerin bir ka-  Menazil-i Sefer-i lrakeyn-i Sultan Sileyman
risimini géstermekte iken, Han adl eserinden ”Kalté Amld (Diyar-
daha sonralar: tiim bélge de bakir) (Topkapi Sarayi Miizesi, Istanbul).
kargilikl iligkiler sonmeye
yiz tutmustur. Bir Hiristiyan ¢an kulesinin yanindaki Mos-
tar Camisi, stilize minaresi ile karakteristik bir yap1 olup pa-
zar1ve kopriileri de tipiktir. Unii Mostar Képriisii, Sultan II.
Selim’in (yon. 1566-1574) Mimarbag: Sinan’a 1567 yilindaki
bir fermanindan anlagildi1 iizere, onun yardimcilarindan
Mimar Hayreddin (15./16. yiizy1l) tarafindan Neretva irmagi
tizerinde insa edilmistir. Harcinda yumurta ve kegi kil kul-
lanilan 29 m agikliginda, 20 m yiiksekliginde ve 4 m genis-
ligindeki tek gozlii sahane Mostar Kopriisii, kentin simgesi
olmugstur. Ancak 1993’teki savaslar sirasinda 9 Kasim giinii
Hirvat topgusunca tahrip edilerek yikilmustir. ' Bu tarihi
koprit UNESCO destegiyle yeniden eski haliyle insa edil-
mis, 23 Temmuz 2004 tarihinde torenle hizmete agilmig ve
2005’te UNESCO tarafindan Diinya Mirasi ilan edilmistir.

® 445



TARIHTE iSTANBUL

Byzantion ve Konstantinopolis’ten Istanbul’a

Khalkedon'un (Kadikdy) kurulmasindan birkag yil sonra,
IO 667 yilinda Megara, Argos ve Korinthos'tan gelen kolo-
nici Yunanh Dorlar tarafindan (bir efsaneye gore, Zeus'un
sevgilisi Io'nun kiz1 Keroessa ile tanr1 Poseidondan dogma
Megarali Kral Byzas ya da Byzantas tarafindan) Sarayburnu
ve ¢evresinde kurulan “Byzantion” (“Byzas’in yeri” anlamina
Bizans; Latincesi “Byzantium”) adl kent, bugiinkii Istan-
bul'un ¢ekirdegini olusturmustur. Buna gore Yunanistandaki
Megaralilar dogduklar: kenti terk etmeden once, kolonile-
rini nerede kurmalan gerektigi konusunda Delphideki bili-
ciye (kihin) bagvurduklarinda, “Gidin, korler iilkesinin kar-
sisina yerlesin” yanitimi alirlar. Megarallar, o donemde bir
Fenike kolonisi olan Khalkedon’un (“Kérler Ulkesi” ya da
“Bakir Ulkesi” > Kadikéy) bulundugu yere vardiklarinda
gozlerine kars1 kiyidan (Avrupa yakasinda) denize uzanan
tiggen bigimli toprak pargasinin giizel manzarasina takilip
kalir ve Anadolu yakasindaki Kadikdye yerlesmis bulunan
Khalkedon halkinin, bilicinin séziinii ettigi, Avrupa yaka-
sinda gozlerinin ontindeki egsiz giizelligi goremeyen kor-
ler oldugu sonucuna vararak kars1 kiyrya, Sarayburnu’na
yerlesirler. **' Bagka bir soylentiye gore ise Byzantion adj,
Tekirdag'in eski ad1 “Bisantheden gelmektedir. “Byzan-
tion”, Marmara ile Hali¢’in arasinda kalan ti¢gen seklindeki
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yarimadanin iizerinde yer aliyordu. Byzantion kentinin sim-
gesi, bizim ulusal simgemize benzer sekilde ay-yildiz idi.
324 yilinda cografi konumunun sundugu olaganiistii sa-
vunma olanaklar1 nedeniyle Konstantinopolis (kurucusunun
adindan, “Konstantinos’un kenti” anlamina) Roma Impa-
ratorlugu’nun yeni bagkenti olarak tasarlandi. Roma Impa-
ratoru I. Konstantinos (“Bityiik Konstantinos”) (y6n. 312-
337), 324 yilinda, o zamanlar “Antonia Augusta” adiyla da
-anilan “Byzantion”a gelmis; muazzam bir servet harcayarak
imparatorluk saraylarin1 da kapsayan kenti yeni bastan inga
ettirmigtir. Kent “Ikinci Roma” (“Deutera Rome” ya da “Se-
cunda Roma”) diye anilmig, bunun yam sira “Yeni Roma”
(Yun. “Nea Roma’, Lat. “Nova Roma”) da denmis, 330 y1-
linda ise Roma Imparatorlugu’nun bagkenti yapilarak ad,
“Nea Roma” yerine “Konstantinopolis” (Ing./Fra. “Constan-
tinople”, Alm. “Konstantinopel, Ita. “Constantinopoli”) ola-
rak degistirilmistir. Yeni kentin talihini simgeleyen bakir
heykelin, adini tagiyan meydana dikildigi 11 Mays 330 ta-
rihinden baslayarak 40 giin boyunca kurulus senlikleri ve
art arda torenler diizenlenmis, o giin Istanbul’a verilen ad,
“bayindir payitaht” anlamindaki “Antusa” olmugtur. *2 icme
suyu, diigmanin kesemedigi yeralt1 kemerleriyle getirildik-
ten sonra bilyiik sarniglarda depolanmigtir. Hem avantajli
konumu hem de teknik girisimin ger¢ekten imparatorluga
yakisir 6lgekte olmasiyla 6ne ¢ikan Konstantinopolis, sur-
larla gevrilmis kentlere, uzun siire 6rnek olmustur. impa-
rator I. Theodosius'un (y6n. 379-395) 395 yilinda dliimiiyle
Roma Imparatorlugu iki oglu arasinda paylagilmig; baskenti
Ravenna’ya taginan Bat1 Roma Imparatorlugu akinc grup-
larin saldirilan1 sonucunda 476 yilinda yikilinca Yunan ve
Roma kiiltiiriiniin mirasi, bagkenti Konstantinopolis olan
Dogu Roma Imparatorlugu’na devrolmustur. *%
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Roma (330-395 arasinda), Bizans (395-1204; 1261-1453
arasinda) ve Osmanli (1453-1923 arasinda) olmak iizere ti¢
imparatorluga bagkentlik yapmis olan Istanbul’'un en eski
ad1 “Licus™tur. Antik¢agda “Byzantion”, “Buzos”; Romalilar
doneminde “Antonina”, “Antusa’,
Roma’, “Romani’, “Urbis Imperiosum’, “Megalipolis, “Kons-
tantinopolis”, “Kospoli”, “Istin-Polin” gibi adlar almugtir. Vi-
kinglerin “Vareg’ler”, “Varang’lar” ya da “Varyag’lar” diye
bilinen birlikleri 9. yiizyildan itibaren birka¢ yiiz yil boyu
Bizans ordusunda gorev almis ve Vikingler, o zamanlar Is-
tanbul’a “Micklegard/ Miklagard” (“Biiyiik Kent”) adin1 ver-
miglerdir. Ruslarin ve Slavlarin verdigi ad ise “Tsarigrad”/
“Zarigrad” (“Carin Kenti”) idi. Ermenicede “Stampol” diye
gecer. Miislimanlar “Kostantiniyye”, “Beldetii’l- Tayyibe” de-
mekteydiler. 1453’te Tiirklerin fethinden sonra resmi yazigma-
larda “Mahrusa-i Kostantiniyye”, halk arasinda ise “Islambol”
adlar yerlesti. Eski Farsgadan esinle, yazigmalarda ve divan
siirinde “Dar el-Miilk”, “Dar el-Hilafe” “Dar el-Islam”, “Dar
el-Saltanat”, “Payitaht-1 Saltanat”, “Umm el-Diinya” (Diin-
yanin Anasi), “Dergdh-1 Seldtin”, “Siidde-i Saadet”, “Siidde-i
Saltanat”, “Tahtgdh-1 Saltanat’, “Makarr-i Saltanat’, “Belde-i
Tayyibe” (Giizel Belde), “Islambol’, “Deraliyye” (“Yiice Kapr”),
“Der-i Devlet” (Devlet Kapisi), “Der-i Saadet”/ “Dersaadet”
(“Mutluluk Kapis1”), “Asitane” (“Biiyiik Kent”), “Asitane-i
Saadet” vb. gibi adlar da kullanmilmustir. Kentin adi Cumhu-
riyetin ilanindan sonra Istanbul olmugtur, 26164 302.3%4 fstan -
bul ad1 aslinda kentin tek bir bolgesini, Avrupa yakasinda
sur igindeki tarihi yarimaday: ifade ederdi. Onun diginda
kalan Eyiip, Galata ve Uskiidar ise “U¢ Belde” anlamina ge-

len “Bilad-1 Selase” adiyla anilird1.

Evliya Celebi (1611-1685) gibi kimi Miisliiman yazar-
larin edebi eserlerinde Istanbul i¢in “Rumiye el-Kiibra”,
“Taht-1 Rum” ve “Gulgule-i Rum” adlar1 yer alir. Ayrica Tann

» «

Secunda Roma”, “Nova

»
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tarafindan hastaliklara karsi korunmus anlamina “el-Mah-
miyye” ve hitkiimdar tarafindan adaletsizliklere kars1 korun-
mus anlamina “el-Mahrusa” adlar1 da verilmistir. Bu bag-
lamda Istanbul igin tipik bir niteleme $6yle olmustur: “Dar
el-hildafe el-dliyye ve makarr-i saltanat-1 seniyyem olan mah-
miyye-i Kostantiniyye”. 2

Eski “Byzantion” adinin Biiyiik Konstantinos zamaninda
“Konstantinopolis” sekline doniigmesi, tarihin kilometre tas-
larindan bir olmus, Konstantinopolis Dogu etkilerinin He-
lenizm’le karigtig1 parlak bir uygarligin ana ekseni olmus ve
Avrupa ile Asya’y: birbirine baglamistir.

Istanbul’'un Antik¢agdaki adinin “Byzantion” olmasi do-
layisiyla Dogu Roma Imparatorlugu’'na “Bizans” denmesi,
modern tarih biliminin sonradan yakistirdig: bir olgudur
ve Bizans Devletinin yasadig1 donemlerde kullanilmamis-
tir. Gergekte tarihte “Bizanslilar” diye bir halk ya da “Bizans
Imparatorlugu” diye bir devlet yoktur. Dogu Roma Impara-
torluguna “Bizans” ad1, sonradan 19. yiizyilda modern tarih-
gilerce yakistirilarak yapay ve uyduruk bir yolla verilmistir.
Konstantinopolis’in Antik¢agdaki adi olan “Byzantion’dan
devsirilerek Fransizcadan Tiirkge'ye gecen “Bizans” adi, 16.
yiizyll hiimanistlerinden tarih¢i Hieronymus Wolff (1516-
1580) tarafindan yakistirilmigtir. 1537 yilinda yeni kuru-
lan Augsburg Kiitiiphanesi'ne miidiir olarak atanan Wolff,
buradaki Antik¢ag ve Ortagag Yunan eserlerini okumakla
kalmamis onlardan pek ¢ogunu Almancaya da ¢evirmis-
tir. Wolff, 1557 yilinda yayimladig biiyiik eseri Cor pus his-
toriae Byzantinaede, kentin kuruldugu yere yakin “Bizans”
adli eski bir Rum kasabasinin adindan hareketle, Roma Im-
paratorlugunu yanlis olarak “Bizans” diye adlandirmigtir.
Bizans imparatorlar1 kendilerini Roma Imparatoru (“Basi-
leios Romanos”) olarak gérmiisler, Bizanshlar ise kendileri
i¢in Yunanca “Rhomaioi” sdzciigiinden hareketle “Romal”

® 449



MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

demigslerdir. **® Ulkenin ad1 ise Araplar tarafindan 7. yiiz-
yildan itibaren ve Tiirkler tarafindan 11. yiizyildan itiba-
ren “Rumiye” ya da “Diyar-1 Rum” olarak dillendirilmigtir.

Kimi kasaba ve kentlerimizin adinda karsimiza ¢ikan
“-bolu” sozii (Bolu, Gelibolu, Safranbolu, Hayrabolu, ine-
bolu vb.), Yunanca kent demek olan “polis” sozciigiinden
bozmadir. Istanbul ad1 ise “eis teen polin” > “is tin poli” (=
kente dogru, kent tarafinda) soziinden gelmedir. 15. yiiz-
yilda bile Tiirkler koyliilere kent konusunda “Nerede?” diye
yol sorduklarinda en ¢ok bu cevap verildigi igin, buna sa-
silmamalidir. Bu durum, Araplarin en biiyiik kentlerinden
birine Medine yani “kent” demesine benzemektedir. Ancak,
yeni aragtirmalar, “Istanbul” adinin daha 11. yiizy1l Bizans
doneminde bu kent igin Tiirkler tarafindan kullanildigini
gostermistir. >0 2%

Alman gezgin Hans (Johannes) Schiltberger (1381-1440),
kentin yerli halk tarafindan alisilanin disinda bagka bir adla
adlandirildigini belirtmistir. Ona gére Rumlar kente “Istim-
boli”, Turkler ise “Stambol” diyorlardi. **

Fatih, Istanbul’a “Bogazkesen”, “Elbasan” ve “Bogiirdelen”
gibi adlar vermigse de, genelde “Isldmbol” adi kullanilmugtr.
Ermeni kaynaklarina gére “Islambol” adi, “Islam’in bol ol-
dugu kent” anlamina ilk kez Fatih tarafindan kullanilmugtir.
Kent uzun siire bu adla anilms ve belgelere bu adla gegmis-
tir. Bunun yan sira “Dersaadet” (Saadet Kapisi/ Mutluluk
Kapisi) adi da kullanilmaktaydi. “Kostantiniyye” adi, Kons-
tantinopolis adinin Araplarca degistirilmis sekliydi ve yak-
lagik ii¢ ytizy1l boyunca kullanildi. 1761 yilinda Sultan IIL
Mustafa (yon. 1757-1774) bir ferman ¢ikararak, “Kostanti-
niyye” (ilk baslarda bir “y” ile, daha sonralar iki “y” ile ya-
zilird1) adini yasaklamig ve paralarin iizerine bundan boyle
Istanbul adinin basilmasini buyurmugtur. 3°
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Kent Olarak Istanbul

Istanbul'un kiyaslanamaz kendine ozgiiliigii ve giizel-
ligi, cografi konumundan kaynaklanir ve uzun ge¢misine
ve yetkin varligina dayanir. Avrupa ile Asya arasinda yet-
kin bir konumda olup her yénden denizle ¢evrilidir -Mar-
mara Denizi, Bogaz ve Halig-. Istanbul fiziksel, sosyal ve
sanatsal acidan birbirinden ayirt edilebilen ii¢ bityiik ¢ekir-
dek kisimdan olugmugtur. Eski Osmanli bagkenti, kokensel
olarak Yunan kolonisi olan Bizans'in -Bizanshlar tarafindan
IO 7. yiizyil ortalarinda kurulmustu- ve de Dogu Hiristi-
yanhg: ile Bizans Konstantinopel'inin ardili idi. Uggen sek-
lindeki bu tarihi yarimada, Halig ile Marmara Denizi ara-
sindaki alanin biiyiik kismini kapsar ve yass1 ucu Bogaz’a
deger. “Altin Boynuz” olarak adlandirilan Halig, tek bir boy-
nuz seklinde karanin icine girmis olup bu ad, séylence hay-
van tekboynuz (“unicorn”) ile bagintilanmaktadir. Surlarin
i¢ kisminda Istanbul'un harika sanat mirasinin en biiyiik
kismi1 bulunmaktadir. 122

Istanbul 5. ve 6. yiizyillarda, 11. ve 12. yiizyillarda ve 17.
yiizyilda Avrupa’nin ve Ortadogunun en biiyiik kentlerin-
den biriydi. 5. yiizyilda 500.000 dolayinda oldugu diisiini-
len niifus, 9. yiizyilda 1 milyona ulagmigsa da Hagli Sefer-
leri sirasinda Latin istilas1 ddneminde niifusu hizla azalmig
veayni niifusa 20. yiizy1l baglarina dek ulagamamugtir. islam
doéneminin en parlak evresinde “Kostantiniyye” kenti, Bag-
dat ve Kordoba ile esdegerdi. 16. yiizyilin sonunda Istanbul,
yarim milyonluk niifusuyla Avrupanin en biiyiik kentiydi. *"!

Fatih Istanbul’u fethettiginde niifusu 60.000 dolayinda
iken ondan bir yiizyll sonra yarim milyona, 19. yiizyll so-
nunda ise 1 milyona ulagmistir. '?? Istanbul’'un fethinden 25
yil sonra, kentle ilgili olarak tutulan kayitlara goére Galata'da
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975 Miisliman Tiirk, 31 Roman (Cingene), 4.893 Huristi-
yan ve 1.647 Yahudi bulunmaktayd. *'

Istanbulda en yikiai etkileri yapan depremler iginde
478 yilinda yagananla Imparator Flavius Petrus Sabbatius
L. Tustinianos (Jiistinyen) (yon. 527-565) doneminde 533
ile 558 arasinda kisa zaman araliklariyla dokuz kez yine-
lenenler sayilabilir; sonra 611, 732, 887, 989, 1033, 1037,
1040, 1265, 1296, 1305, 1332, 1343, 1509, 1556, 1712, 1727,
1728, 1729, 1766, 1863, 1894 ve son olarak 1999 deprem-
leri gelmektedir. *'*

Istanbul, tarih boyunca pek ¢ok kez depremle kargilag-
mus olup bunlardan en biiyiikleri 1509, 1766 ve 1894 dep-
remleridir. Istanbulda 15 Agustos 533 yilinda yaganan depre-
min ardindan dev dalgalar (“tsunami”) kentin i¢ kisimlarina
dek ilerlemistir. Benzer durumlar 17 Temmuz 1296 dep-
reminde ve 17 Ocak 1332 de yaganmugtir. 22 Agustos - 14
Eyliil 1509 arasinda merkez iissii Adalar yakininda olan ve
“Kiigiik Kiyamet” diye anilan korkunq bir deprem yasan-
mus ve artgi sarsintilar haftalar boyu siirmiis, surlar ciddi
sekilde zarar gormiis, minarelerin gogu yikilmig, 109 cami
ve 1.070 ev yerle bir olmus, gogu Bizans yapis: da zarar gor-
miig, 160.000 kadar niifuslu kentte 10.000 dolayinda insan
6lmiig, Fatih Camisi, Galata Kulesi ve Topkap1 Sarayrnin
kimi boliimleri 6nemli hasarlar gormiistiir. Bunun sonu-
cunda insanlar evlerini ahsaptan inga etmeye baslamiglar-
dir. Bu durumda ise kentteki yangin sayisinda hizli bir artig
goriilmiistiir. 10 Mayis 1556da bagka bir deprem olmustur.
Istanbul, gérdiigii en bityiik depremlerden ikincisini, en bii-
yiik sarsintinin 22 Mayis 1766da yasandig: ve aralikli ola-
rak 1767 Kasim'ina dek siiren depremlerle yasamus, Beyazit
ve Fatih camilerinin kubbeleri ¢okmiistiir. 1766 ve 1894 y1l-
larindaki depremlerle de kentin biiyiik yikimlara ugrama-
sina kargin Istanbul’'un en biiyiik diigmani, her zaman igin
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yanginlar olmugstur. Kentin hemen hemen yarisini kiile ge-
viren 1782 yanginindan sonra goriilen en biiyiik yanginlar,
1865 Hocapasa yangini, 1870 Beyoglu yangini, 1912 La-
leli yangin1 ve Cibali-Fatih- Altimermer yangini olup son
biiyiik yangin, 1941'de Fenerde olmustur. Istanbul ara sira
kasirgalardan da etkilenmistir. Bunlardan biri 1492 yilinda
goriilmiis, buyiik bir yikima yol agmig ve Hartmann Sche-
del'in iinlii Liber chronicarum (Niirnberg, 1493) adli ese-
rinde s6zii edilerek bu olay resimlenmistir. Tiirk kayitla-
rinda da bu olay dile getirilmis olup barut deposu olarak
kullanilan eski bir Bizans kilisesinin yildirim diismesi so-
nucu korkung bir patlamaya yol agtig1 belirtilmistir. Sche-
del’in eserinde bu ikinci olaya da graviir esliginde yer ve-
rilmigtir. 7 Nisan 1588 tarihinde Istanbulda yaganan yangin
felaketinde 28 cami ve mescit, 22.000 ev, 15.000 diikkan ve
9 hamam tamamen yok olmustur. '%°'2 17 Agustos 1999 y1-
linda gergeklesen Adapazary/ Gélcitk depremi, Istanbul'da
biiyiik boyutlu bir “Gelecek Kiyamet” konusundaki korku-
lar1 yeniden giindeme getirmistir.

Roma gibi, Konstantinopolis de yedi tepe iizerine kurul-
mus ve on dort bolgeye ayrilmistir. Bilyiik Konstantinos’tan
Justinyenle kadarki dosnemde Konstantinopolis'te 38 yeni ki-
lise ve manastir insa edildigi kaydedilmistir. Jiistinyen do-
neminden itibaren mozaik, gitgide daha yeglenen bir siis-
leme bigimi halini almistir. Ayasofya, hem mimarlik hem
de siisleme agisindan Bizans sanatinin zirvesi olmustur. 3%

Alman Sebastian Miinster (1488-1552) tarafindan yak-
lasik 1544 yilinda yayimlanan Cosmographia baghkl eserde,
gesitli Avrupa kentlerinin betiminin yani sira iki sayfay: kap-
layacak sekilde bir Istanbul graviiriine de yer verilmistir. 1628
yilina kadar Almanca, Latince, Italyanca ve Fransizca gevi-
rileri yayimlanan kitaptaki Istanbul resmi, kentin Anadolu
yakasindan kugbakis1 goriiniimiinii yansitmaktadir. Bunun
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ozgiin sekli, eserin ilk baskisindan sekiz yil sonra yapilan
30. baskisinda ahgap baski olarak ilk kez yer almis olup Gi-
ovanni Andrea Vavassore (1510-1572) tarafindan yaklagik
1520de yapilmistir. *'2

Konstantinopolis’in, tizerinde kurulu oldugu yedi tepe
sunlardir: %’

1- “Akropolis” (Topkap: Saray1 ve Ayasofyanin bulun-
dugu yer),

2- “Forum Konstantinus” (Cemberlitas yoresi),

3- “Forum Theodosia/ Nymphaeum Maximum” (Be-
yazit Meydany, Istanbul Universitesi ve Siileymaniye Cami-
si'nin bulundugu yer),

4- “Ayion Apostolon” (Fatih Camisi ve semtinin bulun-
dugu yer),

5- “Aspar” sarnicinin bulundugu yer (Sultanselim Ca-
misi ve semtinin bulundugu yer),

6- “Harisos” (Edirnekap: ve Mihrimah Sultan Camisi
gevresi),

7- “Ayios Mokios” sarnicinin bulundugu yer (Altimer-
mer/ Cukurbostan dolayz).

Eskicag ve Ortacag’da istanbul

Higbir kent Istanbul kadar ¢ok sayida ve korkung ku-
satma ve saldir1 ile karg1 karstya kalmamigtir. Hicbir kent,
surlarinin dibinde ya da iggal edilmis bagrinda Avrupanin,
Asya’nin ve Afrikamin her tarafindan ganimet aghginy, fetih
agkini ya da dini fanatizm kudurganhgini bastirmak iizere
kosturup gelen bu kadar ¢ok ¢esitli halki gormemistir. An-
tik Yunanlilar tarafindan iki kez [Alkibiades (10 450-404)
ve Makedon Krali IL Philip (yon. 10 359-336) tarafindan],
Roma Imparatorlar tarafindan iig kez [Septimius Severus

454 «



TARIHTE ISTANBUL

(yon. 193-211), Maximinus (y6n. 235-238) ve Biiyiik Kons-
tantinos tarafindan), Latinler, Persler, Hunlar, Avarlar, Slav-
lar ve tahtindan indirilmis kendi imparatorlar1 Mikhael VIIL
Palaeologos (yon. 1259-1282) tarafindan birer kez, Bulgar-
lar tarafindan iki, Bizansh asiler tarafindan bir, Araplar ta-
rafindan yedi ve Osmanlilar tarafindan ii¢ kez kusatilan Bi-
zans, toplam 22 kez kusatilmis bir kenttir (SEKIL 126). Arap
kusatmalarindan 6nemlileri Emeviler tarafindan 668, 674,
716 yillarinda ve Abbasiler tarafindan 781de yapilan kugsat-
malardir. Bu kugatmalarin yalnizca alti tanesi [Alkibiades,
Septimius Severus, Biiyiik Konstantinos, Enrico Dandolo
ile Flandre Kontu Baudouin, Mikhael Palaeologos ve Fa-
tih Sultan Mehmed’inkiler] zaferle sonuglanmigtir. ** Kent,
1081-1185 yillar1 arasinda Komnenoslar, 1185-1204 yillar
arasinda Angeloslar, 1259-1453 yillar1 arasinda ise Palaeo-
logoslar tarafindan yonetilmistir.

SEKIL 126. ioannes Skylitzes'in (6lm. 1057) Synopsis historion’'undan (12. yiiz-
yil), Slavlarin 820'deki bagarisiz Konstantinopolis kusatmasi (Biblioteca Nacio-
nal de Madrid, Madrid). 3'*

Istanbul’un kanh fetihlerinin en eski ve en unutulmaz-
larindan biri, Septimius Severus’unkidir (yon. 193-211).
Roma Imparatorlugu’'nun Dogu eyaletleri sorumlusu Septi-
mius Severus, Byzantion’u (Istanbul) ele gegirdiginde kenti
tag uistiinde tag kalmayacak bi¢imde tahrip etmis ve kentin
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adiny, ileride Roma'ya kars1 segenekli bir bagkent olabil-
mesi diigiincesiyle “Nea Roma” (Yeni Roma) olarak degis-
tirmistir. *"> Bithyniali tarih¢i Cassius Dio (150-235) Histo-
riae romanae (Roma Tarihi) adh eserinde, bize hem IS 2.
yiizyillin sonunda bu kentin gérkemli zenginliginin, hem
de bu imparatorun kentin etrafinda olusturdugu iig yilhk
abluka sirasinda kentin nasil can gekistiginin canli bir tab-
losunu ¢izmektedir. Buna gore bu imparator, sefere ¢ikar-
ken, “tiim evrenin donanmalarim bir araya getirmisti’. Sa-
yis1z kahramanca eylemden sonra Bizanshlar, ancak deniz
kandan kipkizil kesildiginde, aghktan bir kismi pargalana-
rak yenmis ceset kalintilartyla doldugunda ve tiim savunma
olanaklar1 tiikendiginde teslim olmuglardir. Oyle ki, artik
ellerinde karilarinin saglarindan oriilmiis iplerden bagska ip
kalmamigsti. Acimasiz fatih Septimius Severus, 6nce nere-
deyse iskelet haline gelmis bu yigitlerden geriye kalan her-
kesi kiligtan gegirmis, sonra bogalmis ve lanetlenmis konut-

lar1 atese vermistir. °*

Her donemde pes pese gelip limana demirleyen ticaret
gemilerinden bosaltilan mallarin basinda, Misirdan getiri-
len tahil gelirdi. Ozellikle Hindistan baharatinin biiyiik bir
kismi, génderilecekleri yerlere hep Istanbul iizerinden sevk
edilirdi. Bu nedenle limanda yeterli ambarlar yapilmist. Ay-
rica mum, tuz, bal, ham ipek ve kiirkler, 6zellikle de degi-
sik iilkelerden getirilen kadinh erkekli koleler biiyiik 6nem
tasimaktaydi. Ote yandan Marmara Adalar’ndan getirilen
mermer, ¢ok miktarda kiremit, Pontus (Dogu Karadeniz)
daglarindan taginan kereste, limana indirilen mallar ara-
sinda onemli bir yer tutuyordu. *'¢

Kudiis, 4. yiizyildan itibaren hac nedeniyle Avrupadan
Kudiise gitmeye baslayan ilk Hiristiyanlar igin en kutsal yer
olmus, buna daha sonra Italyadaki Roma, Konstantinopo-
lis ve Ispanyadaki Santiago de Compostela da eklenmistir.
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Kudiis, Miisliimanlar i¢in Mekke ve Medineden sonra tigiincii
onemli kutsal kent olmugtur. Konstantinopolis’in bu bag-
lamdaki 6nemi, Hiristiyanhgin devlet dini haline geldigi
Roma Imparatorlugu'nun ilk Hiristiyan bagkenti olmasi olup
330dan 1453 dek 1123 yil boyu bagkent olarak kalmigstir.

Roma Imparatoru L. (“Biiyiik”) Konstantinos, biraz da
annesinin etkisiyle 313 yilinda Milano Emirnamesi ile din
degistirerek Hiristiyanlig1 tanimustir. 20. yiizyil yazarlarin-
dan Gabriel Jacquemet (1901-1977), Catholicisme (Kato-
liklik) (1964) adli kitabinda belirttigine gore, Imparator I.
Konstantinos’un annesi Azize Flavia Iulia Helena Augusta
(248-~335), Hz. Isanin dogup biiyiidiigii yerleri gérmek
amaciyla Kudiise gittiginde 14 Eyliil 335 tarihinde, Isanin
gerildigi hagin bir pargasini bulur ve bunu istanbul’a getirir.
Hagin diger iki par¢asindan biri Kudiis'te, digeri Romada
olup her iki yerde de o parg¢alar icin birer kilise yapilmistir.
Hag igin Istanbulda bir kilise yapilmamugtir ve gergek ha-
¢in pargalarinin gomiilii oldugu yer konusunda aragtirma-
cilar Cemberlitag'in kaidesini isaret etmektedirler. *'” Kons-
tantin Siitunu, Porfir Siitunu ya da Yanik Siitun diye de
anilan Cemberlitas, I. Konstantinos tarafindan Dogu Ro-
ma’nin dogusu serefine IS 330 yilinda diktirilmis olup bas-
langigta iist iiste konmus silindir seklinde on adet mermer
bloktan ibaretken, zamanla tahrip olarak giiniimiizde bun-
lardan alt1 tanesi geriye kalmig ve silindirlerin birlesme yer-
lerinden demir ¢emberler gegirilerek saglamlastiriimigtir.
Biiyiik Konstantinos, “Yeni Roma” kentine Romanin, An-
tiokheianin, Iskenderiye’nin ve Yunanistan'in en giizel hey-
kellerini getirtmis, gorkemli tapinaklar yaptirmis, Hippod-
roma Apollon’un heykelini yerlestirmistir.

Istanbul’un en eski kent planlarindan biri, SEKIL 127de
goriilmektedir.
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Pers Krali I. Darius
(Dara, Yun. “Dareios”)
(yon. 10 522-486), Yu-
nanhlar stiine biiyiik bir
sefer diizenlemek iizere
80.000 kisilik ordusunu
Trakya'ya gegirmek igin
Istanbul Bogaz1 iizerine
kopri kurdurmay: di-
stinmiis ve bu gorevi, Sa-
moslu mimar Mandrok-
leese vermisti. Yan yana
et R g demirleyen gemilerden
SEKIL 127. istanbul’'un yaklasik 1420'lerde Olu$an bu képrﬁ, QOk l.(lsa
parsémen iizerine yapilmis, en eski plan- zamanda yapilmugstir. Im-
lanindan biri [Cristoforo Buondelmonti paratorluktaki biitiin halk-
(1386-~1 430),.Liber Insularum Archipelagi lardan olusan Pers ordusu
(Ege Adalan Kitabi), 1422]. 3'®

700.000 askeri buluyordu.

Gemilerin sayisinin 600
dolayinda oldugu kabul edilmektedir. Bu amagla yan yana
dizilen gemiler, keten ve papiriis halatlari ile birbirine bag-
lanmislardir. Darius'un képriiyii yaptirdigi bu bolge, Bo-
gaz'in en dar yerlerinden biri olan ve bugiinkii Fatih Kop-
riisi‘niin yer aldig1 bolgedir. Benzer yontemi, Istanbul'un
fethi sirasinda Halig surlarina yakin bir yerde Fatih Sultan
Mehmed de uygulamistir. *** Kimi kaynaklar bu olayin, Pers
Krali I. Kserkses (Serhas) (yon. IO 486-465) doneminde ve
Canakkale Bogaz1 iizerinde gergeklestigini belirtmektedir.
Sasaniler 626 yilinda gogebe Avarlarla birlikte Konstanti-
nopolis’i karadan ve denizden kugsatmislarsa da ¢ift duvarl
giclii surlar, iggale izin vermemistir.

Roma Imparatorlugu sinirlar: iginde yer alan biiyiik
kentlerde araba yarislarinin yapildig1 hipodromlarda, za-
manla gesitli akrobasi gosterileri, danslar ve vahsi hayvan
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miicadeleleri de yapilmaya baslaninca buralar “circus” (sirk)
adin1 almislardir. Romalilar “circus”larda ve “amphitheat-
rum”larda agag1 halk katmanlarindan gelme sporculari do-
viistiirerek onlar1 seyretmislerdir. Bunlardan Romadaki en
tnlileri “Circus Maximus” ile “Flavius Amphitheatrum” idi.
Bunlar disinda Antiokhos (Antakya) Hipodromu ve Kons-
tantinopolis Hipodromu da iinlii ve gosterisli anitsal yapi-
lar arasinda bulunmaktaydi. Konstantinopolis Hipodromu
60-80 bin seyirci kapasitesi ile Antik diinyanin en biiyiik hi-
podromu olarak 11 Mayis 330 tarihinde agilmustir. '

Konstantinopolis'te Bizanshlarin at oyunlari ve araba ya-
nislar1 yaptiklar1 “Hippodrom”a (< Yun. “hippos”: at + “dro-
mos™: yol = “at yolu”, hipodrom) Osmanlilar zamaninda
“Atmeydan1” (giiniimiizde Sultanahmet Meydani) ad ve-
rilmigtir. Buraya Atmeydan1 adinin verilmesinin nedeni,
yenigeri sipahilerinin, saray ve sadrazam ciindilerinin ata
binme, ok atma ve cirit oynama egitimlerini bu alanda ya-
pip degisik ath sporlar sergilemeleriydi. Antik Romada,
icinde halka agik araba ve at yarislarinin yapildig: dikdort-
gen ya da oval bigimli genis yapilara “hippodrom” ad1 veri-
liyordu. Konstantinopolis'te, Romadaki iinlii “Circus Maxi-
mus” ornek alinarak kimine gore 60-80 bin, kimine gore
ise 40 bin seyirci alacak biytikliikte olusturulan Hipod-
romda Ozelde araba yarislar1 (“ludi circenses”) igin tasarla-
nan arena, yan yana dort araba alacak genislikteydi ve ara-
balardan her birini dort at ¢ektiginden, bunlara “quadriga”
deniyordu. Bizans déneminde yarisan takimlarin renkleri,
ilk basta “Yesiller” (“Prasinoi”), “Maviler” (“Venetii”), “Be-
yazlar” (“Leukoi”) ve “Kirmizilar” (“Rousioi”) seklinde idi
ve bu renkler, sirasiyla dort ilksel madde olan toprag, suyu,
havay1 ve atesi simgelemekteydi. 1. ylizyilda bunlara “Mor”
(“Por phyr”) ve “Ates Rengi” (“Dore”) takimlar1 da eklendi.
Daha sonra yapilan yarigmalar ise her zaman “Maviler” ve
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“Yegsiller” arasinda ge¢mistir. Imparatorlar ve soylular, ya-
riglarda genelde “Maviler”i desteklerlerdi. **

Hipodrom'da Dikilitag, Orme Siitun ve Yilanl Siitun ya
da Burmali Siitun (“Columna Serpentina”) vardi (SEKIL 128,
SEKIL 129, SEKIL 130). ** Dikilitas Misirdan getirilmisti.
Orme Siitun, ilk bagsta altin kaplamali ve kabartmal tung
levhalarla kapli olup Imparator Konstantinos VII. “Porph-
yrogenetos” (yon. 944-959) doneminde 940’h1 yillarda insa
edilmis, olasilikla IV. Haghi Seferi (1204) sirasinda Latin is-
tilacilar, silah yapmak tizere diger tung malzemelerle birlikte
orme siitunun tung levhalarini sokerek eritmiglerdi. Diki-
litag'la Orme Siitun arasinda kalan Yilanli Siitun, dékme
demirden yapilmist1 ve yilan baglarinin ¢ yone baktig tig
piton yilani birbirine dolanmig durumdaydi. Daha 6nce Yu-
nanistan'da Delphideki Apollon Tapinagi'nin 6niinde dur-
makta ve giizellik, iyilik ve gii¢ tanris1 Apollon’un, bir piton
yilanini bogarak kétiiliiklere son vermesini simgelemektey-
mig; IO 479 yilinda Yunanlilarin Perslere karsi zaferiyle so-
nuglanan Plataea Savasrnda ele gegen kilig, kalkan, zirh ve
migfer gibi arag-gereglerin eritilerek birbirine sarili ii¢ yilan
seklinde yapildig1 sdylenen yilanh siitun ile birlikte Delp-
hoi Tapinagrnin altindan yapilmus iinlii “tigayak seklindeki
oturag1” (“holmos”) ve tiitsii kazany, 4. yiizyilin ilk yarisinda
Biiyiik Konstantinos tarafindan Nea Roma’nin ingasi sira-
sinda Istanbul’a getirilmeden 6nce yilanl siitun diginda di-
gerleri calinmigtir. Gilintimiizde baslar1 kopmus olarak yal-
nizca govdesi geriye kalan Yilanli Siitun’u, istanbul kentini
kuran Biiyiik Konstantinos’un, kenti yilan, ¢iyan ve akrep
gibi zehirli hagarattan korumak amaciyla yeniden déktiir-
diigii soylenir. Yilanli Siitun, Osmanlida bir tilsim nesnesi
sayilarak Istanbulda kimseyi yilan sokmayacagina inanil-
migtir. 1582 Atmeydani Senlikleri'ni yansitan Hiinernd-
medeki minyatiirlerde yilan figiirleri baglariyla birlikte res-
medilmis goriinmekle birlikte, zamanla her iig yilan bag1 da
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tahrip edilmistir. Ug yilan baginin 17. yiizyilda siitun iize-
rinde bulundugu sdylenmektedir. 19. yiizyilda ele gegen y1-
lan baslarindan birinin {ist cene kismu, Istanbul'daki Arkeo-
loji Miizesi'nde bulunmakta olup sdylentiye gore bu parga,
Fatih’in attig1 bir sesperle kirllmugtur. *'>32!322 Arkadius Sii-
tunu ise Imparator Flavius Arkadius (y6n. 395-408) tarafin-
dan, o dénemde gikan Got isyaninin bastirilmasi serefine,
Romadaki Traianus/ Trajan Siitunu’na benzer yapida spiral
bicimli seritler halinde kabartmalarla bezenmis yuvarlak
bir siitun olarak 402 yilinda diktirilmisti ve Istanbulda yal-
nizca kadinlarin rahatga aligveris yapabildikleri bir pazar-
yeri olarak Fatih'teki Avrat Pazarr’'nda yer aldigindan Avrat
Tag1 diye de biliniyordu. Depremler sonucu onarilamaya-
cak ol¢iide hasar gordiigiinden, devrilme tehlikesi nedeniyle
. 1711 yilinda kaidesi disinda yiktirilmugtir.

SEKIL 128. istanbul'da antik siitunlar olarak Orme Siitun, Dikilitas, Yilanh Siitun
ve Arkadius Sttunu [Salomon Schweigger (1551-1622), Eine newe Reyssbesch-
reibung auss Teutschland nach Constantinopel und Jerusalem... (Almanya'dan
Konstantinopolis'e ve Kudiis'e Yeni Bir Seyahat Gunliigti..) (NiUrnberg, 1608)]. 322
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SEKIL 129. Atmeydani (Hipodrom): Arka planda 1611-1616 yillari arasinda insa
edilen “Sultanahmet Camisi” (“Mavi Cami”) gorulmektedir. Ortada |. Theodo-
sius’'un 390 yilinda diktirdigi Firavun IIl. Tutmosis'in (yon. IO 1479-1425) diki-
litasl, saginda Delphi'deki Apollon Tapinagi’'ndan getirilme “Yilanh Sttun’, en
sagda ise imparator Konstantinos VIl. “Porphyrogenetos” (ydn. 944-959) dé-
neminden 940’l yillardan kalma, taslarla 6riilmiis “Orme Siitun” yer almakta-
dir (Lambert de Vos'a yakistinlan bir ¢izim, 1574, Freshfield Albiimi, Cambri-
dge Universitesi, Trinity College Library).

il :

SEKIL 130. Atmeydani: Arka planda Sultanahmet Camisi, n planda Theodo-
sius dikilitagi ile Yilanli/ Burmal Stitun.
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Atmeydanrndaki 10. yiizyil ortalarindan giiniimiize ka-
lan 6rme dikilitagin bir zamanlar kabartmali bronz ve altin
levhalarla kapli oldugu, Haghlarin Bizansi yagmaladiklar
sirada bu levhalarin sokiiliip gemiye yiiklendigi ve gemi-
nin Marmara Denizi'nde battig1; aym Haghlarin Atmeyda-
nrndaki tombak dort at (“Quadriga Atlar1”) heykelini de
galip gotiirdiikleri, bu saheser atlarin ashinin bugiin Vene-
dik’te San Marco Kilisesi'nin deposunda, taklidinin ise ki-
lisenin cephesinde durdugu bilinmektedir (SEKIL 131). 3
Ozgiin olarak Helen diinyasi Yunanistaninda IO 4. yiiz-
yilda Sakiz Adasr'nda iinlii heykelci Sikyonlu Lysippos (~IO
390-305) tarafindan yapildig) diisiiniilen “Quadriga Atlarr’,
Roma Imparatoru Traianus (yon. 98-117) tarafindan Ro-
ma’ya getirilmis, Bizans Imparatoru II. Theodosius (yon.
408-450) doneminde Konstantinopolise gotiiriilmiis, 1204
yilinda oradan Venedike gotiiriildiikten sonra, Fransiz or-
dusunun Prusya’y isgali sonras1 Napoléon Bonaparte tara-
findan Parise gétiiriiliip 6nce “Arc de Triompheun (Zafer
Taki) tepesine yerlestirilmis, sonra 1798de Louvre Miize-
si'ne (Musée du Louvre) taginmistir. Ancak daha sonra Na-
poléon’un Waterloo Savagr'nda yenilmesi ve siirgiine gon-
derilmesi tizerine 1815’te toplanan Viyana Kongresi karar1
ile Napoléon'un yagmaladig: eserler sahiplerine geri veril-
mis ve "Quadriga Atlarr”, 1817'de Istanbul yerine Venedike
gonderilmigtir. ki diinya savagi arasi dénemde esitli yer-
lere gotiiriildiikten sonra 1945’te Venedik'teki San Marco
Bazilikasr'nin 6n balkonudaki eski yerine geri donmiistiir.
Kilisenin on terasinda bir siire sergilendikten sonra agik
havada bozulmasini 6nlemek i¢in bunlarin yerine kopyasi
konarak 6zgiin heykeller kilisenin korunmali depo-salon-
larindan birinde teshir edilmeye baglanmistir. Venedik’in
simgelerinden San Marco Kilisesi, adini, Misir'in Iskende-
riye kentinde gémiilii olan Incil yazan Aziz Markos'un (61m.
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~67) kemiklerini 828 yilinda Venedikli iki tiiccarin Vene-
diKe kagirarak buraya koymalarindan almistir. San Marco
Katedrali, hem sapel hem de Aziz Markos'un naagini ko-
rumak igin gehitlik (“martyrium”) islevi goren bir yapinin
yerine mimar Domenico Contarini (6lm. 1070) tarafindan
1060’11 yillarda inga edilerek onun 6liimiinden sonra 1073
yilinda tamamlanmugtir.

SEKIL 131. Haghlarin Konstantinopolis'ten Venedik'e tagidiklari“Quadriga Atlari’; 3>

Atmeydanr'nin tarihinde kanh sayfalar da bulunmak-
tadir. 532 yilindaki Nika Isyani sirasinda burada Belisarius
(505-564) tarafindan 30.000 isyana katledilmis; 28 Hazi-
ran 1826da ise Sultan II. Mahmud (y6n. 1808-1839), Sul-
tanahmet Camisi mihrabindan Yenigeri Ocagrnin kaldiri-
lacagini duyurmus, ardindan bagkaldiran binlerce yenigeri
burada yok edilince meydan “Et Pazar1” diye anilir olmustur.

10. yiizyilda Konstantinopolis’te bir milyon insan yasi-
yordu. Paris, Londra, Viyana ve Roma ¢amurlu kdyler olarak
dururken, Konstantinopolis'in parke doseli kilometrelerce
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yolu vardi. Bu bityiik kentte “Tanr: i¢cin Ayasofya (Hagia So-
fia) vardy; Imparator igin kutsal saray (“Hieron Palation”),
halk i¢cinse Hippodrom”.

Tarihyazimci Chartresli Foulcher (~1058-~1127), 1097
yilinda gordiigii Konstantinopolis'i hayranlikla séyle betim-
ler: “Konstantinopolis ne kadar asil, ne kadar giizel bir kent!
Hayranlik uyandiran bir incelikle insa edilmis ne ok manas-
tir, ne ¢ok saray var burada! Meydanlarda ve sokaklarda di-
zili, hayranlikla seyredilmeye deger ne kadar olaganiistii yapit
var! Her an limanlarda, insanlarimin her tiirlii gereksinim-
lerini karsilayacak her seyi getiren sayisiz gemilerin bulun-
dugu bu kentte, her tiirlii zenginligin, altin, giimiis, bin bir ¢e-
sit kumas ve kutsal kalitlarin nasil bir bollukta bulundugunu

ayrintilariyla anlatmak ¢ok uzun ve ¢ok sikici olurdu...”. '

12. yiizyilin sonunda kozmopolit bir ticaret kenti olan
Bizans bagkenti, imparatorlarin Italyanlara tanidig ticari ay-
ricalik ve haklarla, daha da yogun bir ticarete sahne oldu.
Once Amalfililerin, ardindan Venediklilerin, Cenovalila-
rin (Cenevizler) ve Pisalilarin gelmesiyle Italyan tiiccarlari,
deniz ticaretini biitiiniiyle ele gegirdi. IV. Hagh Seferi’nden
6nce 200.000 oldugu sanilan kent niifusunun begte biri, cogu
Italyan olmak iizere Avrupal idi. *"'

Galatlar (Yun. “Galatai”), Anadolu’nun Kelt kokenli eski
halklarindan biriydi. Daha sonra Bat1 Ispanya’ya gog etmis-
ler, Galigya'yr kurmuglar, oradan Ingiltere’nin kuzeyine ka-
dar uzanmuglar ve oraya Iskoglarin iinlii ¢algis1 “gayda’ya
adlarini birakmiglardir. Kurabiyenin Ispanyolcas1 “galleta”
da adin1 onlardan alir. 3% Keltler, diger Hint-Avrupa halk-
lar1 gibi Kafkas kokenli idi. Balkan Yarimadasi, Alpler bol-
gesive Italya’ya dagildiktan sonra bir kismi Orta Anadolu’ya
gog ederek Galatya iilkesini kurdular. Orta Avrupanin ku-
zeyine (Danimarka, Almanya) yerlesenler Germenler tara-
findan kovulunca Fransa, Hollanda, Belgika ve Litksemburg
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dolaylarina (Galya iilkesi) yerlestiler. > Istanbuldaki Galata
tepesinin. ady, biiyiik olasilikla, Galat/ Kelt ordusunun kig-
ladig1 yer olmasindan gelmektedir. Byzantion antik ken-
tini kuran Megaralhlardan bir grup, kentin kuzeyinde Ke-
ras Korfezinin (Halig) kars: kiyilarina (Galata) yerleserek
oraya “incir” anlamina gelen “Sykai” adin1 vermiglerdi. Bi-
zans doneminde ise Galatanin basta Cenevizler olmak iizere
Batili giysiler giyen Latin halk, “6teki” kabul edilerek “Fran-
gofouromeni” diye tanimlanmistir.

istanbul’un Haghlarca Fethi

Hagli ordusunu tagiyan donanma 24 Haziran 1203de
Istanbul 6nlerine geldi. Kusatilan kent, 13 Nisan 1204de
diistii ve tarihin en korkunglarindan biri olacak sekilde ta-
lan edildi. Manastirlardaki bagrahibelere varincaya kadar 1r-
zina gegilmedik kadin-kiz kalmad. Bilgelik, bilim ve uygarhk
agisindan paha bigilmez degerde olan hazineler, Hiristiyan-
larca yagmalandy; para, altin ve giimiis disindaki her sey, tii-
miiyle ve kesin bir sekilde yok edildi. Biitiin Hagh ordusu
kentin her kosesinde para eden ne varsa ald, soktii, kirip
¢ikards, bir yerde toplayarak askerlere paylastirdi. Kent alan-
larini siisleyen, Eski¢agdan kalma sanat bagyapiti tung hey-
keller bile metal gereksinimine yonelik aggozliiliikle eritildi.
3% Bu talan sonucu, ¢ok sayida sanatgi ve aralarinda bugiin
kopyasi San Marco Kilisesi'nin ana giris kapisi tizerinde du-
ran, bir zamanlar Konstantinopolis'in Hipodrom’unda im-
paratorun yarigmalari izledigi locanin 6niindeki alani siis-
leyen, Lysipposun (~IO 390-305) “Quadriga Atlari” (Dért
Ath Araba) adh winlii tung heykelin de yer aldig1 ¢ok sayida
degerli esya ile birlikte o zamanin Bizansh camcilar1 da Ve-
nedike gotiriildi. *¥
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Konstantinopolisin Venedik Doge’si (Doge/ Duka/ Kent
Devleti Bagkani) Enrico Dandolo (1107-1205) ile Flandre
Kontu Baudouin (sonradan Bizans-Latin Imparatoru) (yén.
1204-1205) yonetimindeki Haglilar tarafindan 1204 yilinda
alinmasinda yasanan acimasizliklari, o dénemde Bizansh
kronikgi Niketas Khoniates (~1155-~1215) kaydetmistir.
Ingiliz tarih¢i Edward Gibbon (1737-1794) The History of
the Decline and Fall of the Roman Empire (Roma Imparator-
lugu’'nun Diisiis ve Cokiis Tarihi) (Londra, 1776-1788) adli
eserinde, Latinlerin algak¢a tutumu konusunda, en tartigil-
maz yetkelere dayanarak su tabloyu gizer: Ayasofya Kilisesi
anlatilmaz ahlaksizliklara sahne olur, yalnizca kutsal kaplar
icki kabi olarak ya da daha igreng¢ amaglarla kullanilmakla
kalmaz, kiliseye altin ve degerli kumaglar yiiklenmis katir-
lar doldurulur; askerler kimi zaman bu hayvanlari yeterince
hizli ilerletemezler ve 6ldiiriirler. Bu hayvanlarin kani, bo-
gazlanmug rahip ve rahibelerin kanlarina karigir. Patrigin
tahtina ¢ikartilan bir fahise, sesi ve hareketleriyle Rum ila-
hileriyle ve din sarkilariyla alay eden edepsiz danslar yapar.
Kilisenin yeralt1 mezarlar bile altiist edilip Bizans imparator-
larinin kemikleri ve cesetleri disar1 gikartilir, kiitiiphaneler
yakilir. Latinler, Rumlarin edebi zevkleriyle alay etmek igin
kendilerini grotesk bir bigimde yazi kagitlar1 ve miirekkep
hokkalariyla siisleyerek sokaklarda dolagirlar. Kimileri de
patrik taglariyla siislenmis ve eyer ortiisii yerine Bizans din
adamlarinin piskoposluk giysileri serilmis atlara binip ge-
zerler. Antik¢ag'dan kalma sayisiz pagan amit1 ise ya yakihip
kiil edilir, ya da balyozlar ve baltalarla paramparca edilir. >3

IV. Haghi Seferinde Haglilar, 12 Nisan 1204te kente gir-
diler. Kenti yakip yikip bolca ganimet ele gegirdiler. Tari-
hin en biiyiik insanlik suglarindan biri boylece islendi. So-
nunda Bizans soylular1 Anadolu’ya go¢ ederek iki devlet
kurdular: 1461’ degin ayakta kalan Trabzon Imparatorlugu
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ile 1261de Konstantinopolis’i Latinlerden geri alan Nikaia
(Iznik) Imparatorlugu. !

Fransiz tarih¢i Robert de Clari (~1170-1216 sonrasi)
The Congquest of Constantinopoli (Istanbul’'un Fethi) adli ese-
rinde, 1204 yilinda Haglilarin Istanbuldaki sanat yapitlarini
nasil yagmaladigini §6yle anlatir: “Diinya var oldugundan
bu yana kimsenin béyle biiyiik bir hazine gormiisligii ya da
kazanmighg: yoktu. Ne Iskender’in zamamnda, ne Sarlman’in
zamamnda, ne daha once, ne de daha sonra boylesi soylu ya
da boylesi zengin bir hazine goriilmiistii; inantyorum ki diin-
yanin en zengin kirk sehrinin zenginliklerini bir araya getire-
rek olusturacagimz bir hazine bile, Konstantinopoliste bulu-
nanla yarisamaz. Yunanhlar bu diinyadaki hazinelerin iigte
ikisinin Konstantinopolis'te bulundugunu, diinyann dort bir
yanindaki hazinelerinse ancak geri kalan iicte birden olustu-
gunu soylerler”>® De Clari tarafindan dokiimii ¢ikarilan, 1204
Haghlarinin yalmzca Bizans Biiyiik Sarayr'nin giineyindeki
Vierge du Phare Kilisesi’nde bulduklar1 kutsal kalitlar (mu-
kaddes emanetler) sunlardi: “Orada bir insan bacag biiyiik-
liigiinde ve yarim insan boyu uzunlugunda iki par¢ca Gergek
Hag bulundu. Ve orada yine, Isa peygamberin bigriinii delen
temren ve el ayaklarina ¢akilan ¢ivilerden ikisi bulundu. Ve
yine orada, kristal bir sisenin i¢inde kanimin biiyiik bir kism
da bulundu; ve orada, tizerine giydigi, ancak Calvaire (Gol-
gotha) Tepesi'ne gotiiriiliirken iizerinden ¢ikartilan mintam
da bulundu, ve basina gegirilen biz demiri kadar sivri, mavi
hasirotundan kutsanmis tag da orada bulundu. Ve Meryem
Anamin giysisi, Aziz Vaftizci Yahya’ya ait esyalar ve betimle-
yemeyecegim daha baska ¢ok zengin kalitlar bulundu”. Bun-
lar, kendilerine diisen pay1 saklayacak dindar hirsizlar ve
¢ok pahaliya satacak aggozlii yagmacilar igin se¢kin bir ga-
nimetti. Hagllarin tarih yazan Geoffrey de Villehardouin
(Villehardouinli Geoffrey) (~1160-~1212), De la Conquéte
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de Constantinople (Istanbul’'un Fethi Uzerine) (1207) adli
eserinde Haglilarin karadan ve denizden Istanbul’a saldi-
risini ele almig ve yagma konusunda, “Diinya kuruldugun-
dan bu yana, hicbir kentten boyle bir ganimet elde edilme-
misti” diye yazmistir. '

IV. Hagh Seferi, Kudiis'ii zaptetmek tizere diizenlenmis-
ken, Istanbul’'un zenginliklerini gériince Hagli ordusu niye-
tini bozmug degildir. Bu sefer, 6zellikle Istanbul’u zaptet-
mek, Rum devletini yikmak amac giidiilerek diizenlenmisti.

Osmanh Fethi ve Sonrasinda Istanbul

Istanbul’a ilk surlar1 Roma imparatorlarindan Septimius
Severus IS 193-211 yillar1 arasinda yaptirmig, sonra bag-
kenti buraya tasiyan Biiyiik Konstantinos, bu surlar yikti-
rip daha uzun bir sur yaptirmistir. Ama bugiin bu surdan
geriye hi¢bir sey kalmamistir. Bugiinkii surlar1 390 yilinda
Imparator I. Theodosius yaptirmustir. Yarimaday: biitiiniiyle
saran bu surlar en bastaki bicimini hi¢ degistirmemis, yal-
nizca Sirkeci’ye uzanan bir kismu yiktirilmistir. Theodosius
ayrica Misirdan getirttigi, iizeri hiyeroglifle yazili dikilitagt
da Hipodrom’a diktirmistir. Misir krallarindan III. Tutmo-
sis adina yaptirilan ve Misirda Karnak Tapinagrnin 6niinde
bulunan hiyeroglif yazili bu tagin getirilmesi isi epey zamana
ve ugrasa yol agmustir. 3%

Sultan I (Yildirim) Bayezid (yon. 1389-1402), Bogazdan
gegen gemileri denetleyebilmek i¢in Anadolu Hisarr’'ni inga
ettirmisti. Istanbul’un Asya yakasina 1395 yilinda yaptirilan
ve Istanbul’'un en eski Tiirk yapisi olan bu kale, “Giizelce Hi-
sar” (Anadolu Hisar1) adim1 almig ve daha sonra Fatih Sul-
tan Mehmed tarafindan yaptirilan dig surla genisletilmigtir.
Fatih Sultan Mehmed 1452 baharinda Bogazin en dar ye-
rinde Avrupa yakasina, bugiin Rumeli Hisar1 diye bilinen,
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giiglii “Bogazkesen Hisar1” ya da “Yenice Hisar’in yapimini
baglatmus ve dort ay gibi kisa bir siire sonunda, 1452 Agus-
tos’'unda tamamlatmigtir. 17631

15. yiizyihin bagindan itibaren Bizans tizerinde Tiirk bas-
kis1 yeniden kendini gostermis ve Tiirkler Ege kiyilarina dek
Kiigiik Asyanin biitiiniinii ele gegirmistir. Osmanh Tiirkleri
daha 1348 yilinda Canakkale Bogazr'ndan ge¢mis ve elli yil-
dan kisa bir siire iginde Balkanlar: ele gegirmistir. Gitgide
kiigiilen, fetih 6ncesinde elinde Trakya, Mora Yarimadasi ve
Trabzondaki uzantisi disginda topragi kalmayan Bizans Im-
paratorlugu, artik son dénemlerini yasayan ufak bir prens-
lik haline gelmistir. **°

6 Nisan 1453 giinii safak vaktinden itibaren Bizans sur-
lar1yogun bir top atesiyle doviilmeye baslanir. Bizanshlar ise
Rum atesi (“Grejua”) ile karsilik verir. 18 Nisan gecesi genel
saldir1 baglar. Surlarin karsisindaki Osmanli ordusu, salt go-
riintiisiiyle bile yiirek titreten bir tablo sergiler. 200.000%e ya-
kin asker, goz alabildigine her yeri kusatur, irili ufakh yiizlerce
top, namlusunu kalelere dikmis beklemektedir. Iginde top
ve asker tasiyan dort kule (“kisverkiis”), gorkemli kusatma
makineleri olarak boy gésterir (SEKIL 132). **° 53 giin sii-
ren kusatma sonrasi fetih, 29 May1s 1453 giinii tamamlanur.

Fatih Sultan Mehmed Istanbul’u aldiktan sonra 1454 y1-
linda bugiinkii Istanbul Universitesi'nin bulundugu yerde Eski
Saray’ yaptirmaya baslamis ve saray bitinceye dek Edirne
Sarayrnda oturmustur. Eski Saray’in 1457de tamamlanma-
sindan Yeni Saray’in (Topkap: Saray1) yapimina (1478) dek
bu sarayda oturmustur. **?

Fatih'in tarihgisi olan “Imbroslu” (imrozlu) Mikhael Kri-
tovulos/ Kritobulos (~1410-1470), Fatih'in, Istanbul’'un idaresi
ve imar isleriyle ilgilendigini; Moradan fen ve bilim insan-
lariny, Paflagonya bolgesindeki Amasra ve diger kentlerden
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SEKIL 132. istanbul’'un 1453 yilinda Tiirkler tarafindan fethi. 3%'

gogmenleri getirtip kentte iskan ettigini; devlet adamlarin-
dan ve zenginlerden garsilar, hanlar, hamamlar, isyerleri,
biyiik konaklar, camiler ve her tiirlii dinsel yapilar yapma-
larini istedigini; kendisinin de kentin bir tepesine bir cami
ile “denize uzannus giizel bir yerde muhtesem ve benzerlerine
nispetle ¢ok daha giizel bir biiyiik saray” (Topkap1 Saray1)
yaptirdiginy; ayrica tersane ve antrepolarla kenti siisleyecek
binalarin ivedilikle bitirilmesini emrettigini; sanatkarlari bu
imar ¢alismalarinda goérevlendirdigini; amacinin yapilacak
sanatkérane binalarla kente bayindir bir gériiniim kazandir-
mak, bilim ve fen adamlariny, zenginleri burada toplamak ve
herkesin 6zleyecegi bir yer yapmak oldugunu anlatir. Fatih,
basat yapilarin “yedi tepeli kentin” tepe noktalarinda inga
edilerek kent goriiniimiiniin zenginlestirilmesini istemis-
tir. Fatih bununla da kalmayarak Istanbul’'un eski 6nemini
kazanmasi amaciyla kendisini “Rum halkin koruyucusu”
ilan etmis, onlara yeni patriklerini se¢me ve diledikleri gibi
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~ yasama Ozgiirliigiinii ta-
nimis, saraydaki ziyafet
" sofrasinda Patrik Genna-
~ dios II. Skholariosa (yén.
1454-1464) bir 4sa vere-
rek “Tanr1 sizi korusun;
kosullar ne olursa olsun,
 dostluguma inanabilirsi-
' niz” demis, yeni patrigin
*  bagimsizigini da bir fer-
manla ilan etmistir (SE-
KiL 133). 32

Istanbul Tiirklerin
SEKIL 133. Fatih Sultan Mehmed ve Kons- S gegince kent fle yent
tantinopolis Patrigi Gennadios (Fener Rum gelen uygarhga gore de-

Patrikhanesi'ne bagli Aya Yorgi Patrikhane ~ gisim gecirmistir. Tiirk-
Kilisesi'ndeki duvar mozaiginden, Istanbul). ler kiliseleri pek yok et-

memigsler ve onlarin bir
boliimiinii camiye gevirmiglerdir. Siitunlarina da tilsim diye
dokunmamigslardir. Ama kugkusuz kentte bulduklar: yikinti-
lardan sagladiklar1 mermer pargalarini da, yeni camilerin in-
saatinda kullanmuglardir. Fransiz gezgin ve bilgin Pierre Gil-
les (Petrus Gyllius) (1490-1555) 16. yiizyilda Istanbulda eski
kalintilar1 ararken, Jiistinyen’in tungtan dokiilmiis ath hey-
kelinin pargalarin1 gérmiistiir. Bu pargalar daha sonra silah
yapiminda kullanilmak iizere eritilmeye gotiiriilmistiir. %

Kanuni Sultan Siilleyman zamaninda Papa VIII. Clement
(yon. 1592-1605), Venedik, Floransa ve diger kiigiik Italyan
kent devletlerini bir saldirmazlik anlagmas altinda birlestir-
mek istemisti. Bu anlasmay: kutlamak igin Istanbulda yagayan
Venedikliler, Floransalilar ve Cenevizler {ig giin ii¢ gece sii-
ren bir senlik diizenlemisti. Venedik Doge’si/ Dukas1 Andrea
Gritti'nin (yon. 1523-1538) gayrimesru oglu ve Kanuni’nin
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miicevhercibagis1 Alvise (Aloisis) Gritti (1480-1534) de sen-
lik diizenleyicileri arasinda idi. Alvise’nin Perada biiyiik bir
konag vardi ve Tiirkler ona “Beyoglu” diyordu. Pera’ya daha
sonra Beyoglu adinin verilmesinin nedeni budur. Gergekte
ise Beyoglu'nun Taksime yakin olan boliimiine Pera, diger
yarisina da Galata deniyordu.

ispanya, Portekiz ve Giiney italyadan 1492 yili sonras
Yahudiler kovulmus, Istanbul’a gelenlerle kent niifusu 36.000
kadar artmigtir. Yavuz Sultan Selim (yo6n. 1512-1520) 200 ka-
dar tiiccar ve zanaatkdr aileyi Tebrizden ve 500 kadar aileyi
de Kahireden getirtmis, bunlardan bir kismi, Kanuni'nin iz-
niyle geri donmiiglerdir. Bagka bir gog, 1570 sonrasi Ispan-
yadan Moriskolarinki (Endiiliislii “miideccen” Araplar) ol-
mustur. [stanbul niifusu 16. yiizyil ilk yarisinda ekonomik
nedenlerden 6tiirii oldukga hizli bir bicimde artmig, bunun
bityiik bir kismi Edirne, Bursa, Ankara, Konya, Halep, $am
ve Kahire ile Iran'dan gelen géglerle olmugtur. “Ev gogii” adi
altinda geng erkekler ya da imparatorlugun yoksul yérele-
rinden gelen ciftci aileleri, caligmak iizere Istanbul’a gelmis-
lerdir. Orta- ve Dogu Anadoludan ve Rumeli'den (6zellikle
de Arnavutluk’tan) gogle gelenler hamal, saka, kayikgy, tel-
lak, seyyar satic1 ve ig¢i olarak ¢aliymislar, bunlardan bir
boliimi yeterli para biriktirince iilkelerine donmiislerse
de ¢ogu orada kalip yasamlarini siirdiirmiiglerdir. 16. yiiz-
yilda Osmanl kentlerinin niifusu genelde %80 kadar art-
mustir. Cift¢i gogmenler kentin dig semtlerinde (baglica Ka-
simpaga ve Eyiip'te) evlerini insa etmigler ya da kent icinde
“bekar odalar1” veya “bekér hanlar1” denilen yerlerde kal-
muslardir. %6

Istanbulda gayrimiislimler alt1 grup halinde siniflandi-
rilabilir: Yunanlhlar (Rum), Ermeniler, Yahudiler, Karaman-
lilar, Galata Frenkleri ve Galata Rumlar1. Yalnizca Orto-
doks ve Ermeni kiliseleri ile Yahudi hahamlig: resmi olarak
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taninmugtir. Karamandan siiriilen Ortodoks Hiristiyan grubu,
Tiirk¢e konugur ve Yunanca bilmezdi. Bunlar bir Rum pat-
rigin yetkesi altindaydilar ama ayn bir cemaat olarak kim-
liklerini korumuslardir. 16. yiizyil ortasinda onlar Yedikule
yakinina yerlesmisler, ama daha sonra Narlikap: yakininda
yasamislardir. Ilk patrik segimini 1461’de Ermeniler yap-
mus ve patrik, Samatyada Surp Kevork Kilisesi'nde ikamet
etmistir. Ermeniler 6zellikle Yenikapi, Kumkapi, Balat ve
Topkaprda yogunlagsmiglardir. Musevi Karayitler (Karayim-
ler ya da Karaylar), Edirneden gelerek liman dolayina yer-
lesmislerdir. Daha sonralar1 Anadolu ve Rumeliden getiri-
len Rabbaniler/ Rabbinikler/ Rabbinikler (Gelenekgiler) ve
Karayitler, “Romaniyot” (“Roma Yahudileri’/ Bizans Yahu-
dileri/ Istanbul Yahudileri) diye adlandirilmiglardir. Roma-
niyot, Sefardim ve Karayit cemaatleri ayn kimliklerini 17.
yiizyila dek siirdiirmiislerdir. Bundan sonra birbiriyle kay-
nasan bu gruplar, artik tek bir cemaate doéniigmiislerdir. Bu
cemaatlerden ekonomik agidan en giigliisii, Sefardim Yahu-
dileri idi. Haskdyde ¢ok sayida Yahudi yasiyordu. '*

Léle Devrinde (1718-1730) padisah III. Ahmed (yon.
1703-1730) kosklerde eglence iginde yasarken, iinlii sad-
razami Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa (yon. 1718-1730)
devlet islerini saglikli bir bi¢imde yiiriitmeye ¢alisiyordu.
O donemde Istanbul’un en giizel semtleri saray ¢evresin-
den kisilerin saraylari, konaklary, kasirlar1 ve yahlari ile, ay-
rica da gesmeler, havuzlar, kiitiiphaneler, medreseler ve anit-
lar ile dolduruldu. '® Lale Devrinin mimari simgelerinden
“III. Ahmed Cesmesi’, 1729da tamamlanmig olup bas mi-
mari, Kayserili Mehmed Aga olarak bilinir. Bes kubbeli ve
kursun kapli ¢atinin dilimli genis sagag, yagmurdan ve gii-
nesten koruyucu islevdedir.
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Asil ad1 Kniest Piyotr Aleksandrovi¢ Cihagef olan tinlii
Rus doga bilimcisi, cografyacisi ve gezgini Prens Pierre de
Tchihatcheff (1808-1890), 6zellikle 1847-1858 yillarinda
Anadoluda yaptig1 arastirma gezileri ve bunlarin sonuglarin
iceren sekiz cilt ve ii¢ atlastan olusan Asie Mineure (Ana-
dolu) adl dev eseri ve 1864-1877 yillar1 arasinda ii¢ baski
yapmus olan Le Bosphore et Constantinople (Bogazigi ve Is-
tanbul) adli kitabs ile taninir, 33

Unlii mimar Le Corbusier 1911 yilinda geldigi Istan-
bul'daki yapilar1 inceleyerek, 6liimlii insanlarin evlerinin
ahsaptan, camilerin, dinsel yapilarin ve biiyiik devlet bina-
larinin ise tagtan yapildig1 yapildig: seklinde standart bir ya-
pilanmadan s6z etmistir.

Istanbul’'un niifusu 1980de 4,5 milyon iken iilke niifusu
45 milyondu. 2013’te 76,7 milyonluk iilke niifusunun 14,1
milyonu Istanbulda yagamaktayds; baska bir deyisle 1980de
lilke niifusunun %10’unu barindiran Istanbul, 2013’te kent-
lesme olgusu ve asir1 go¢ baskist sonucu iilke niifusunun
%18,3’iinii barindirir duruma gelmistir. Istanbul’'un niifusu
2016da 17 milyona erigmistir.

Evrensel Tapinak: Ayasofya

Ortodoks Hiristiyan diinyasinin, ilk yapildig: yillarda
“Megale Ekklesia” (Biiyiik Kilise) olarak amlan bu mimarlik
eseri, Bizans sanatinin en biiyiik eseridir. Ronesans done-
minde Romadaki San Pietro Katedralinin tamamlanmasina
kadar Ayasofya, en biiyiik Hiristiyan kilisesi olarak kalmig
ve Istanbul’'un 1453’te Tiirkler tarafindan fethine dek 900 yil
boyunca Dogu Ortodokslugu’nun merkezi olmustur. Aya-
sofya St. Sophia’ya (Azize Sofya) (61m. 137) degil, Isanin bil-
geligine (“sophia”) adanmugtir. Ilk yapiminda, istii “ahgap
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¢atil”, uzunlamasina bir bazilika seklinde tamamlanarak 15
Subat 360 tarihinde ibadete agilmisti. 404 yilinda, Istanbul
Patrigi loannes Hrisostomos (347-407), imparator Flavius
Arkadius'un (yon. 395-408) esi Imparatorice Aelia Eudok-
sianin (6lm. 404) Ayasofya 6niine giimiis kaplamah bir hey-
kelinin dikilmesine kars: ¢ikarak siirgiine gonderilince, ¢1-
kan tartigmalar sonucu meydana gelen ayaklanmada birinci
Ayasofya kismen yanmigtir. Onarimi Imparator I1. Theo-
dosius (yon. 408-450) doneminde tamamlanmis ve ikinci
Ayasofyanin agilig1 10 Ekim 415’te yapilmugtir. Imparator I.
Iustinianos’un (Jiistinyen) esi {inlii imparatorige Theodora
(503-547), sirkte ¢alisan giizel bir kizdi. “Fahige” ve “Kotii-
liikler Kraligesi” gibi sanlarla da anilan Theodora tahta ge-
ger ge¢mez sorumluluklarinin bilincine vardi. 13 Ocak 532
tarihinde patlak veren ve alisilmadik bir siddete biiriinerek
Hipodrom'da 35.000 dolayinda insanin katledilmesine yol
acan biiyiik Nika Isyanrnda [< isyancilarin “Nika!” (“Za-
fer!”) seklindeki haykirislarindan], Ayasofya Kilisesi yaki-
larak yok edildi, Iustinianos kagmay: diisiindiiyse de Theo-
dora gergek biiyiikliigiinii gostererek sogukkanhlikla esinin
tahtini korudu. fustinianos daha sonra 23 Aralik 532'de Aya-
sofyanin yeniden insasini baslatti. Bugiin izledigimiz gor-
kemli kubbesiyle, ikinci yanginin ardindan sasirtic1 bir hizla
bes yildan kisa bir siirede yeniden insa edilen iigiincii Aya-
sofya, 27 Aralik 537 yilinda kutsal bir torenle yeniden iba-
dete agildi. Imparator fustinianos bu onarimi, miihendis,
fizik¢i ve geometrici Trallesli (Aydinli)) Anthemius (474-
534) ile mimar ve matematik¢i Miletoslu (Miletli/ Balatli)
Isidoros’a (442-537) yaptirmug, ingaatinda ayni anda on bin
kisi galiymis ve olaganiistii harcamalar gerektirmistir. Roma
doneminin iinli hekimlerinden biri olan Trallesli Alexan-
der’in (~525-605) agabeyi olan Anthemius, askeri miihen-
dis olarak ¢alismis ve Iustinianos’un Iran savagina katilmig
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olup bir matematikgi olarak parabol aragtirmasinda Isken-
deriyeli Eukleides’i (Oklid) (~IO 316-250) agtig1 sdylenir.
Anthemius, iki ¢iviye ilmeklenmis ip aracihgiyla bir elip-
sin ¢izimini ilk betimleyenlerden biriydi. Mimarlhig1 “geo-
metrinin kati cisimlere uygulanmasi” olarak tanimlamustr.
Ermeni kokenli oldugu da disiiniilmektedir. Onun kisa sii-
rede 6liimii lizerine ingaat, Roma’nin biiyiik anitlarini in-
celeyerek deneyim kazanmis olan Isidoros tamamlamistr.
Tustinianos’un, sirtinda keten bir elbiseyle her giin Ayasof-
yanin ingasin izledigi soylenir. Imparatorluk sarayx ile senato
binasi arasinda yer alan Ayasofya inga edilirken, bugiinkii
beton kuvvetinde, oldukga hafif horasan harci (kirik tugla,
kireg ve kum karigimindan) ve tugla kullamlmigtir. fustinia-
nos, Efes’'teki Diana Tapinagi'nda Efes tagindan yapilma koca
yesil porfir siitunlar getirtip Ayasofya’ya diktirmistir. Tusti-
nianos Ayasofya Bazilikas’'nin yapimini, “Tanrinin hikme-
tine/ bilgeligine” adamigt1. Gérkemi, kendine ozgiiliigii ve
onun yapimi konusunun bir melek tarafindan vahyedildigi
sdylencesi ile agiklanmaktadur. I¢ siislemelerinin tamamlan-
mas1 tam 40 yil siirmiistiir. ' Ayasofyanin yapimi tamam-
landiginda, Kudiis'teki sdylencesel Silleyman Tapinagrndan
beri erisilemeyen kubbe boyutlar1 nedeniyle, lustinianos’un
elini havaya kaldirarak, “Ey Siileyman! Iste simdi seni agtim,
seni yendim!” diye qigliklar attig1 sdylenir. **

Ayasofyanin bagmimar1 Trallesli Anthemius ile diger
mimar Miletoslu Isidoros, 4. ve 5. yiizyillarda son derece
ozgiin bir bigimde gelisen mimarhigin yasandigi Romanin
Asya eyaletlerinden buraya gelmislerdi. Anthemius yalnizca
mimar olmayip aynm zamanda matematikgi ve parabolik ay-
nalar konulu bir ¢alismanin da yazariydi. Bir ara buhar gii-
ciiyle iirettigi yer sarsintisi ile komgusunu deprem oluyor
diye korkutmustur. istanbulda 553 yilinda 40 giin boyunca
artg1 sarsintilarla siiren bir deprem yasanmug, ardindan gelen
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558 y1l1 depreminde kentin bir béliimii zarar gormiis, Aya-
sofyanin kubbesi bundan etkilenerek ¢atlaklar olusmus ve
7 Mayis 558 tarihinde ¢6kmiistiir. Anthemius ve Isidoros
daha 6nce 6lmiis olduklarindan ¢oken kubbenin onarimini
Isidoros’un mimar olan ve ayni ad1 yagiyan yegeni iistlen-
mistir. Kubbe yeniden olusturulmus ve aym zamanda bii-
yiik kemerlere daha fazla dayanim kazandirilmigtir. O d6-
nemlerde Ayasofyanin en az 6.000 altin yaldizh samdanla
1isiklandirildigy soylenir. 3%

Ayasofyanin mimarlik ve mithendislik sanati1 agisindan
uygarlik tarihine yon veren en 6nemli 6zelligi, genis ve yiik-
sek kubbesidir. Kubbeyi duvarlar tizerinde degil siitunlar
ve kemerler iizerinde tagiyan ilk yapidir. Onun kubbe yiik-
sekligi ve genisligi 1000 y1l boyu agilamamugtir. Ayasofya’ya
yiizlerce yil “en kutsal yap1” olarak bakilmasinin bir nedeni
de, 31,5 m ¢ap1 ve 55,6 m yiiksekligiyle bu dev kubbenin,
ancak insaniistii giigler tarafindan yaratilabilecegi diisiin-
cesidir. Betonarme yap1 yontemi gelistirilene dek yeryiizii-
niin en bityiik ¢apli ve en hafif goriiniislii kubbesi olmustur.
558 yilinda deprem sonucu yikildiginda kiigiik degisiklik-
lerle kisa siirede yeniden onarildi. 989 yilindaki depremde
kubbesi oylesine yikilmist: ki Tiridates (Trdat) (~940-1020)
adli Ermeni mimarin denetiminde ancak alt1 yilda yeniden
ayaga kaldirilabilmigsti. Tiridates, Ayasofya'nin onarimi igin
Bizans'a davet edilmis ve restorasyon 994 yilinda tamamlan-
mustir. Ayasofya, 1200’1 yillarin bagindaki Hagh istilasi yil-
larinda yagmalanip tahrip edilmesinden sonra ise yeniden
Bizans'a gegmesiyle birlikte 1300’]ii y1llarin baslarinda ancak
onarilabilmis, yapry1 ayakta tutan payandalari inga edilmigti.

Bizans arastirmacisi ve sanat tarihgisi Semavi Eyice’ye
(1922-2018) gore Ayasofya tam anlamiyle Bizans sanati-
nin bir temsilcisi sayilamaz. Olgiileri, siislemenin biiyiik
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bir boliimii ve uygulanan plan ilkeleri bakimindan bir Geg
Antikgag yapisidir. Bu bakimdan da Bizans sanatinin iginde
bir gelismesi olmaksizin tek kalmistir. Bizans sanat1 Ayasof-
yanin Olgiilerine degil erigsen, hatta yaklasan bagka bir din-
sel yap1 olusturmadig gibi onun mimari dizgesini gelistirme
yoluna da gitmemistir. '*°

Osmanli bu kutsal tapinag: bir insanlik miras: olarak
devraldiginda Ayasofya yine harap ve bakima muhta¢ du-
rumdaydi. Istanbul’a girilir girilmez hemen Ayasofya’ya gi-
den Fatih, bastan ayaga giilsuyu ile yikattiktan sonra 1 Ha-
ziran Cuma giinii, kugatma sirasinda uzaktan hayranlhkla
izledigi bu gorkemli yapinin kubbesine ¢ikar; daha sonra
da iginde, hocas1 Aksemseddin’in (1389-1459) imamliginda
cuma namaz kilinir ve kilise camiye ¢evrilir. Ayasofyanin
bakim giderlerini kargilamak i¢in birgok miilkii de vakfe-
den Fatih, Bizans belgelerinden yararlanarak yapinin ta-
rihini de belgeletir. Giineydogu yoniinde ahsap bir mina-
reyle de cami déneminin ilk basit mimarlik miidahalesini
yapar. Ikinci olarak Sultan II. Bayezid doneminde kuzey-
dogu yéniinde eklenen tugla minare, iigiincii olarak Sultan
I1. Selim’in giineybati1 yoniinde eklettigi yivli minare ve yine
onun zamaninda Mimar Sinan’in tasarimi egliginde baslati-
lan ama Sultan III. Murad (yon. 1574-1595) doneminde ta-
mamlanan kuzeybat: yoniindeki doérdiincii minare, yapiya
yalnizca cami islevi verecek sekilde degil, ayn1 zamanda ya-
pisal ozelliklerini koruyacak ve hatta giiglendirecek sekilde
de inga edilmislerdir. Kokeninde bir Bizans yapiti olmasina
ve Hiristiyan uygarliginin iiriinii olarak nam salmasina kar-
sin, Osmanlr'nin bu yapiy: sahiplenmesi dylesine genis bir
ilgiyle siirdii ki, fetihler sonrasinda Avrupadan getirilen bir-
¢ok degerli esya, genellikle Ayasofya’ya armagan edildi ve
bu zamana dek Istanbul’'un gézbebegi olarak siirekli bakim
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ve onarimi yapildi. Dahasy, avlu ve gevresi, padisahlarin ve
ulemanin tiirbeleriyle donatildi. Ayasofyanin bahgesinde
bugiin, besi padisah olmak {izere toplam 144 kisi gomiilii-
diir. Fetihten sonra uzun siire yalnizca yiizleri kapatilmig
olarak goriilen figiirlii mozaiklerin badana ile tiimiiyle or-
tillmeleri, 18. yiizyil ortalarinda gergeklesmistir.

Ayasofya bir fetih camisidir ve Osmanh geleneginde fet-
hedilen yerin en bilyiik tapinagi camiye gevrilirdi. Ayasof-
yann geleneksel Tiirk iislubunda 6nemli 6l¢iide onarimy,
Sultan Abdiilmecid’in (yon. 1839-1861) emriyle mimar Gas-
pare Trajano Fossati (1809-1883) tarafindan 1847-1849da
gergeklestirilmistir. Gaspare Fossati, padisahin buyrugu tize-
rine hazirladigy Aya Sophia of Constantinople as Recently
Restored by Order of H. M. the Sultan Abdul-Medjid (Sultan
Abdiilmecid’in Buyrugu ile Restore Edilen Ayasofya) adl
eserini 1852'de Londrada yayimlamigtir (SEKIL 134). Gas-
pare Fossati, 1837'de kardesi Guiseppe Fossati (1822-1891)
ile birlikte Istanbul’a gelmis, Ayasofya’nin restorasyonu 800
isci ile birlikte iki y1lda tamamlanmuis, bu sirada caminin ig
ve dis cephe sivalari yenilenmis, siva-badana altindaki mo-
zaik freskler ortaya ¢ikarilarak temizlenmis ve tizerleri ince
bir badana ile ortiilmiis, 1651de gergeklestirilen daha 6n-
ceki onarimda yerlestirilen Teknecizade Ibrahim Efendi’nin
(6lm. 1688) kare sekilli hat levhalari yerine, Kazasker Mus-
tafa Izzet Efendi’nin (1801-1876) her biri 7,5 m ¢apinda da-
ire sekilli dev boyutlu “Allah”, “Muhammed”, “Ebubekir’,
“Omer”, “Osman’, “Ali", “Hasan” ve “Hiiseyin”in adlarini ta-
styan sekiz hat levhas yerlestirilmis ve yine ayni hattat ta-
rafindan kubbeye, gérkemli bir yaziyla Nur Siresi 35. Ayeti
yazilmigtir (SEKIL 135). 34
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SEKIL 134. Ayasofya [Gaspare Fossati'nin 1852 tarihli bir ¢iziminden hareketle,
Louis Haghe'in (1806-1885) bir litografi] (T he BancroftLibrary, University of Ca-
lifornia, Berkeley). 3%

Hiristiyan kiiltiiri agisindan, Ayasofyanin 6nemli bir
diger 6zelligi ise kugkusuz i¢ mekanlardaki dinsel betimleri
iceren zengin mozaikleridir. Bunlarin iizerlerinin fetihten
sonra kapatilmasi da aslinda 6zgiin kiiltiiriine bir saldir1 ola-
rak yorumlanamaz. Ciinkii baglangicta tahrip edilmemisler,
yalnizca “Islamhigin kurallar1” geregince, cami olarak kul-
lanildig1 igin tizerleri kapatilmistir. Bunlarin tiimiiyle ka-
patilmasi ise 18. yiizyilin ortalarinda gergeklesmistir. Asil
tahribatin da, 19. yiizyilda Ayasofyada gorev yapan bekgile-
rin, mozaikleri sokiip yabancilara satmaya baslamasiyla or-
taya giktig1 bilinmektedir. **¢ Fransiz dis hekimi Albert Sor-
lin-Dorigny’nin, Ayasofya’nin bahgesinde bulunan Sultan
III. Selim’in (yo6n. 1789-1807) tiirbesinin girisindeki kimi
¢ini panolar1 onarim yaptirma diisiincesiyle soktiirdiikten
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sonra, Fransada yaptirdig: taklitlerini oraya yerlestirdigi bi-
linmektedir.

ABDdeki Bizans Enstitiisi'ntin (“Byzantine Institute of
America”) kurucusu olan arkeolog, bilgin ve sanat disiiniirii
Thomas Whittemore (1871-1950), 1931 yilinda Ayasofyanin
gesitli yerlerinde varhg bilinen, ancak iizerleri kalin bir ba-
dana katmaniyla kaph olan mozaikleri ortaya ¢ikarmak igin
Tiirkiye Cumhuriyetine bagvurmus ve 1930’lu yillarda bun-
larin gogu genis bir ekip tarafindan temizlenmistir.

SEKIL 135. Vassilaki (Basil) Kargopoulo’nun (1827-1886) objektifinden, Fossati
tarafindan onarildiktan sonra, ibadete agk oldugu dénemlerde Ayasofya’nin
ic mekanindan goériinim.

1934 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk (1881-1938), Aya-
sofyanin miize haline getirilmesi konusundaki ilk diigiince-
sini ortaya atmis, 24 Kasim 1934’te Bakanlar Kurulu karari-
nin gikmasi iizerine 1 Subat 1935 tarihinde Ayasofya miizeye
doniistiiriilmiistiir. Ancak bu kararin, yillar sonra 10 Tem-
muz 2020 tarihinde Danistay tarafindan iptal edilmesiyle

482



TARIHTE ISTANBUL

Ayasofya yeniden camiye doniistiiriilmiis ve Cumhurbag-
kanlig: tarafindan Diyanet Isleri Bagkanligr'na devredilmistir.

Surasi agiktir ki, Osmanl mimarhg), kendi uzun tarih-*
sel gelisiminin biiyiik bir kisminda, “Bizans modeli” diye
adlandirilabilecek olan ve en iinlii 6rnegi Ayasofyada go-
rillen mimari teknikten etkilenmistir. Ancak Osmanlilarin
biiyiik dinsel mimari eserlerinin, 6nceli Bizans eserlerinin
bir kopyasi olmaktan bagka bir sey olmadigini 6ne siirmek
hata olur. '*

Sinan’in ustalik eseri olan Selimiye Camisinin kubbe
¢ap1 31,28 m, kubbe yiiksekligi 43,25 mdir. Kubbe ¢api ba-
kimindan Siileymaniye Camisi'nde ve Selimiyede Ayasof-
yaya erigilememistir. Sinan’in, bu olgiilerle, kubbe ¢ap1 ve
kubbe yiiksekligi baglaminda Ayasofya’yr astigini soyledigi
aktarilmistir. Ancak, Ayasofyanin kubbesi hafifce elips bi-
¢imli olup bunun ¢ap1 30,90 m ile 31,80 m arasinda uzan-
maktadir ve ortalama deger olarakj 31,35 m kabul edilebilir.
Ayasofya’nin kubbe yiiksekligi 55,60 m olup bu boyutlariyla
Selimiyeden daha biiyiik oldugu anlagilabilir. Kubbe kasna-
gindan kubbenin en yiiksek noktasindaki kilit tagina kadar
olan mesafe, Selimiyede daha biiyiiktiir. “Kubbe yiiksekligi/
Kubbe ¢ap1” oranlari, Ayasofya ve Selimiye igin sirasiyla
0,290 ve 0,327 olup Ayasofya’nin kubbesi, Selimiye’ninkin-
den daha basiktir. Egdeger kubbe ¢aplar1 durumunda daha
basik kubbeyi inga etmek, statik agidan daha zordur. Bu bag-
lamda Ayasofya’y1 gegen iig yap1 vardir: Londradaki St. Paul
Katedrali, Romadaki San Pietro Katedrali (kubbe ¢ap1: 42 m;
kubbe yiiksekligi: 132 m) ve Milanodaki Duomo Katedrali.

Ayasofyadaki mozaikler, Hiristiyanlk agisindan ¢ok yiik-
sek simgesel degerlere sahiptir. Bunlar arasinda en iinliilerin-
den biri olan ve 867 yili dolayinda yapildig1 sanilan moza-
ikte Meryem Ana, kucaginda Cocuk Isa ile tahtta oturuken
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iki yaninda ona kentin maketini sunan Biiyiik Konstanti-
nos ile kilisenin maketini sunan Iustinianos bulunmaktadir.

Imparator lustinianos, Istanbulda hald hayranlikla ge-
zilen dev sarniglar inga ettirmis, tiim eyaletlerde karayol-
lary, surlar, su kemerleri, kopriiler, bentler, hamamlar yap-
tirmig, Antakyada Sasaniler tarafindan yikilan su kemerleri
ve kanalizasyon agin1 onartmug, ayrica ticarete 5nem vererek
Uzak Dogu mallarinin aliminda, iilkesini Iranlilarin araci-
ligindan kurtarmaya ¢aligmigtir. >

“Istanbul’da Dikilitas...”

Dikilitas anlamina gelen “obelisk” (Yun. “obeliskos”, Lat.
“obeliscus”) sdzciigii, Yunanca “kiigiik sis” ya da “kebap sisi”
anlamina gelmektedir. Eski Misirhilar ise dikilitaglara “tekhen”
(¢ogulu “tekhenu”) derlerdi ve bu terim, “delmek” anlamina
gelen bir fiilden tiiremistir. Dikilitaslar tek bir tag bloktan
(genellikle pembe granitten) yapilir, yukariya dogru incelir
ve tepesinde “pyramidion” ya da “benben-tas1” ad1 verilen
piramit seklinde kiigiik bir kisimla sonlanir. “Pyramidion”
kismi1 gogu kez elektrum (altin-giimiis alagimi) levhalarla
kaplanmis olup gok uzaklardan goriinebilecek sekilde giines
151811 gorkemli bir sekilde yansitarak piril piril parlamak-
taydilar. Araplarin dikilitas i¢in kullandig: terim ise “mis-
lah” ya da “missala” olup “yama ignesi” anlamina gelir. Or-
tagag boyunca Heliopolis'teki dikilitaslar Araplar tarafindan
popiiler olarak “messalat Faraun” (“Firavun igneleri”) ola-
rak, onlarin iizerinde yer alan kazima hiyeroglifler ise “el-
kelam el-tayr” (“kus yazist”), “el-keldm el-birbevi” (“tapinak
yazis”) ya da “el-keldm el-kdahini” (“kahin yazis1”/ “hiyera-
tik yaz1”) olarak terimlendirilmistir.

Romalilar bir dikilitag: bir yerden baska bir yere tasgimak
icin Misirhlarin tekniklerine ek olarak baska teknikler de
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gelistirmislerdir. Romada Circus Maximus'taki Laterano di-
kilitaginin Piazza de San Giovanni’ye taginmasi ve ayaga di-
kilmesi, 4. ytizy1l tarihgisi Antakyali Ammianus Marcellinus
(~330-~398) tarafindan betimlenmis olup bu betimde ge-
¢en makineler, genel terimlerle Konstantinopolis'te Hipod-
rom’'daki (Sultanahmet Meydani) dikilitagin kaidesinde be-
timlenmistir. 2

Eski Musir Kraligesi VII. Kleopatra’ya (yon. 10 51-30)
ait olduguna inanilan ve Fransizlarin verdigi bir takma adla
“Kleopatra Igneleri” (Fra. “Laiguille de Cléopatre”) diye tani-
nan her biri 250 ton agirhgindaki iki dikilitas, dikilitas tut-
kunu Firavun III. Tutmosis (yon. IO 1479-1425) tarafindan
yaptirilarak Eski Misirdaki Heliopolis (“Giines Kenti”) ken-
tinde giines tapinagin girisine ve Karnak'taki Amon Tapina-
grnin 6niine dikilmislerdi. Bunlar daha sonra Misir devleti
tarafindan Ingilizlere ve Amerikallara armagan edilmiglerdir.

Istanbulda Sultanahmet Meydanr'ndaki dikilitag, 390 y1-
linda dikilmistir. Tagin dikilmesinde uygulanan basit yon-
tem, 1586 yilinda Romada Vatikan dikilitaginin [“Obelisco
Vaticano” ya da “Guglia” (ita. “Igne”)] San Pietro Meyda-
nr'na Domenico Fontana (1543-1607) tarafindan taginarak
dikilmesinde de basariyla uygulanmistir. Eski Misir'da 18.
Hanedan hiikiimdarlarindan III. Tutmosis’in (yén. 1O 1479-
1425) adina ve onun Asyada kazandig) zaferlerini anlatan
sahneler igerir gekilde siislenmis olan dikilitagin, IO 1450’ye
dogru, bir ikiziyle birlikte Misir'in Heliopolis (Misr el-Ge-
dida) kentinde Karnak’taki Amon-Ra Tapinag: 6niine kon-
dugu bilinmektedir. ITII. Tutmosis hem yetenekli bir komu-
tan hem de biiyiik bir devlet adamu idi. Karnak’taki tapinak
onun yaptirdig1 en iinlii eserdir. Roma Imparatoru I. Kons-
tantinos (yon. 312-337), yeniden kurdugu ve kendi adinm
verdigi Konstantinopolisin meydanlarin1 ve Hipodrom’u
stislemek igin gesitli anitlar1 kente getirirken, bu siitunu da
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istemigtir. Ikiz dikilitaglardan biri Roma’ya génderilirken, I.
Konstantinos’un oglu II. Konstantinos (yon. 337-361) diger
tagi, dikili oldugu Heliopolis'teki yerinden Iskenderiyeye
kadar tasitmig, tas uzun yillar burada kalmis, daha sonra
Imparator Iulianus (yon. 361-363), pembe granitten yapili
olan bu dikilitagin Istanbul’a génderilmesini istemistir. Bu-
nun igin 6zel bir gemi hazirlanms, asli ~60 m uzunluk ve
~800 ton olan tas, tasinma sirasinda kirilmig ve ancak ist
tarafindan 19,6 m’lik (ashinin 1/3 kadar1) kismi Istanbul’a
gonderilebilmigstir. Yakin gegmiste Misir arkeolojisi uzman-
lari, bu tagin getirildigi Karnak’ta inceleme yaparlarken alt .
kismina ait pargay1 bulmugslar ve boylece bu tasin, oradaki
yerinden sokiiliirken pargalandig1 anlagilmustir. °*> 360 yili
dolayinda Istanbul’a getirilen dikilitag, bugiinkii mermer
kaidesinin iizerine I. Theodosius'un (y6n. 379-395) hii-
kiimdarlig1 zamaninda 390 yilinda dikilmistir. Bu nedenle
“Theodosius siitunu” olarak da bilinir. III. Tutmosis done-
minde Misir'da Karnak Tapinagr'nin 6niinde duran bu di-
kilitagin tizerinde, III. Tutmosis’in bagarilarinin anlatildig:
hiyeroglifler, kaidesinde ise dikilitagin Oykiisiinii anlatan
kabartmalar yer almaktadir. Dikilitasin tepesindeki kiigiik
piramit bi¢imindeki u¢ kisminin alt tarafinda II. Tutmosis
(yon. 10 1491-1479) ile tanr1 Amon-Ra’nin betimleri yer
almaktadir. Dikilitagin giiniimiizdeki boyu 18,5 m (kaidesi
ile birlikte 24,9 m), agirhig1 ise yaklagik 200 ton olup diinya-
nin bes biiyiik Eski Misir dikilitagindan biridir. Tagin tepe-
sinde daha 6nce bulunan ve diinyay: simgeleyen tung kiire,
865 yilindaki bir depremde koparak diigmiis, bir daha ye-
rine konulmamigtir. *** Eski Misirda firavunlar tarafindan
kendi varliklarinin birer simgesi olarak Misir’in gesitli tapi-
nak ve meydanlarina diktirilmis olan dikilitaglar, tag ocak-
larinda yatik olarak kesilip islendikten sonra karada silin-
dirik aga¢ rulolar iizerinde yuvarlanarak ya da hayvansal

486 *



TARIHTE iSTANBUL

yaglarla yaglanmig aga¢ kizaklar tizerinde sigirlar ve ig¢i-ko-
lelerin giiciiyle ¢ekilmek suretiyle kaydirilarak, denizde ise
teknelerle tasinmiglardir. Gliniimiizde Eski Misir kokenli
diger tnli dikilitaglar sunlardir:

(») Roma-San Pietro Meydam: [“Vatikan Dikilitag” (“Obe-
lisco Vaticano” ya da “Guglia”)]: Boyu 23 m; agirhig 327 ton.

(¢) Roma-Laterano Meydani [“Luksor Dikilitas1”]: Boyu
32,5 m; agirhigr 460 ton.

() Romada Piazza del Popolodaki (Halk Meydani) di-
kilitag: Boyu 23 m; agirlig 235 ton.

() Romada “Caracalla Dikilitas1”: Boyu 25 m.

(+) Romada “Campus Martius dikilitas1” (Montecitorio
Meydani): Boyu 22 m; agirhig 214 ton.

(e) Paris-Concorde Meydani: Boyu 23 m; agirhigi 258 ton.

(+) Londrada Thames Nehri kiyisindaki dikilitag (“Kle-
opatra'nin Igneleri’nden biri): Boyu 21 m; agirhg: 187 ton.

(e) New York’ta Metropolitan Sanat Miizesi'nin 6niinde
Central Park’ta (“Kleopatranin Igneleri’nden digeri): Boyu
21 m; agirhig1 200 ton.

(¢) Misirda Luksor/ Luxordaki (Ar. “Al-Uksur”) Kar-
nak Tapinagrndaki dikilitag: Boyu 29 m; agirhg: 323 ton.
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Damat [brahim Pasa, Nevsehirli (yon. 1718-1730): 474

Damophon, Messeneli (10 2. yiizyl): 17

Dandolo, Enrico (Diik) (1107-1205): 455, 467

Danyal/ Daniel (Hz.) (IO 587-537): 124

Darius (Dara, Yun. Dareios), L. (Pers Krali) (yon. 10 522-486): 70, 458

D’Aronco, Raimondo Tommaso (1857-1932): 233, 234

Da Vinci, Leonardo (1452-1519): 81, 85, 87, 90, 91, 96, 105, 106, 261,
263, 264, 265, 266

Davud (Hz., Kral) (yon. ~10 1010-970): 148, 392, 394, 396, 398

Decker, Conraet (1651-1685): 120

De Clari, Robert (~1170-1216 sonrasi): 468

De Lairesse, Gerard (1641-1711): 120

De Launay, Victor Marie (dog. 1822/1823): 231, 232

Demetrios I. “Poliorketes” (“Kentler Kusaticis1”) (Kral) (yén. 10 294-
287): 17,18

De Vos, Lambert (16. yiizyil): 462

De Vries, Hans (Jan) Vredeman (1526-1609): 252, 253, 254

Diderot, Denis (1713-1784): 250

Diemer, Michael Zeno (1867-1939): 67
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Diez, Ernst (1878-1962): 209

Dieulafoy, Marcel (1844-1920): 173, 174

Dihlevi, Amir Hiisrev (1253-1325): 151

Diocletianus (Roma imparatoru) (yon. 284-305): 60

Diodoros Siculus (Sicilyali Diodoros) (10 80-29): 28, 46, 123, 339,
341, 352

Domitianus (Roma Imparatoru) (yon. 81-96): 78, 255

Donatello (~1384-1466): 259

Donizetti, Giuseppe Ambrogio (Donizetti Pasa) (1788-1856): 230

Dou, Jan Pietersz (Leidenli) (1572-1635): 255

Drake, Edwin Laurentine (“Albay”) (1819-1880): 334

Diirer, Albrecht (1471-1528): 81, 90, 91, 92, 96, 99, 100, 101, 102, 103,
104, 105, 106, 107, 108, 400, 407

Ebu’l-Fazl el-Nakiiri el-Allami (1551-1602): 379

Ebu’l-Feth Muhammed: 206

Ebu’l-Vefa el-Buzcani (940-997): 144, 145

Ebu Yakub Yusuf ibn Abdiilmiimin (Muvahhidi Halifesi) (yén. 1163-
1184): 184

Ebu Yusuf Yakub el-Mansur Billah (Muvahhidi Halifesi) (y6n. 1184-
1199): 187

Edhem Paga (Sakizl) (1818-1893): 231

Egli, Ernst Arnold (1893-1974): 234, 235

Eichholzer, Herbert (1903-1943): 292

Eiffel, Alexandre Gustave (1832-1923): 280

Eisenhower, Dwight David (ABD Bagkani) (y6n. 1953-1961): 359

Ekber Sah, Celaleddin Muhammed (Babiirlii Hitkiimdari) (y6n. 1556-
1605): 379

Elgin, Thomas Bruce (Lord) (1766-1841): 57

Eliot, Charles (1859-1897): 279

Elsaesser, Martin (1884-1957): 234, 237

Emanet Han Sirazi: 160

Empiricus, Sextus (~160-210): 18

Escher, Maurits Cornelis (1898-1972): 182, 195

Eudoksia, Aelia (Bizans Imparatorigesi) (6lm. 404): 476

Eukleides (Oklid), Iskenderiyeli (~10 316-250): 216, 270, 477

Eumenes, II. “Soter” (“Kurtaric1”) (Bergama Kraly) (y6n. 10 197-159): 70
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Eupalinos, Megarah (10 6. yiizyil): 55, 69

Eustachius (3./4. yiizyil): 396

Evliya Celebi (1611-1685): 219, 381, 426, 448

Eyice, Semavi (1922-2018): 478

Eyrinius d’Eyrinius: 346, 347

Fatima bint Muhammed el-Fahriye el-Kureysi el-Fihri (6Im. 880): 135

Fatih Sultan Mehmed (y6n. 1444-1446; 1451-1481): 213, 222, 228, 261,
450,451, 455, 458, 461, 469, 470, 471, 472, 479

Faz]ur Rahman Khan (1929-1982): 281

Fechner, Gustav (1801-1887): 97, 108, 109

Feininger, Lyonel (1871-1956): 284

Ferdinand, II. Aragonlu (“Katolik Ferdinand”) (ispanya Krali) (y6n.
1479-1516): 181

Fernando, III. (ispanya Krali) (yon. 1217-1252): 439, 440

Filarete, Antonio Averlino detto (1400-1469): 95, 260

Fischer von Erlach, Johann Bernhard (1656-1723): 272

Fletcher, Banister (Sir) (1866-1953): 110, 111

Fontana, Domenico (1543-1607): 277, 485

Ford, Henry (1863-1947): 411

Fossati, Gaspare Trajano (1809-1883): 233, 480, 481, 482

Fossati, Guiseppe (1822-1891): 233, 480

Foulcher, Chartresh (~1058-~1127): 465

Fourastié, Jean (1907-1990): 411

Franklin, Benjamin (Ben Franklin) (1706-1790): 271

Frontinus, Sextus Iulius (~30-103): 64, 325, 404

Fuchs, Johann Nepomuk von (1774-1856): 355

Fuller, George A. (1851-1900): 280

Gabriel, Albert-Louis (1883-1972): 205

Gagik I. Ardzruni (Ermeni Vaspurakan Krali) (y6n. 908-943): 175

Gagik 1. Bagratuni (Ermeni Kral)) (y6n. 989-1020): 175

Gaius Julius Aquila (1./2. ytizyil): 58

Gaius Julius Lacer (1. yiizyil): 65

Gaius Mucius: 74

Galilei, Galileo (1546-1642): 121

Galle, Philipp (1537-1612): 31

Gaudi y Cornet, Antoni (1852-1926): 286, 287, 288, 289
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Gavand, Eugéne Henri (1836-1889): 266, 268

Gellius, Aulus (~125-180): 29

Gennadios II. Skholarios (Patrik) (yon. 1454-1464): 472

Gerard (Gherardo), Cremonal1 (1114-1187): 146, 147

Gerdy, Pierre Nicolas (1797-1856): 92

Ghiberti, Lorenzo (1378-1455): 259

Gilgamig/ Gilgames (Uruk Krali) (~10 2750 dolay1): 120, 389

Gibbon, Edward (1737-1794): 61, 467

Gilles, Pierre (Petrus Gyllius) (1490-1555): 472

Giocondo, Giovanni (1433-1515): 268

Giorgio Martini, Francesco di (1439-1502): 95, 96, 97, 268

Giotto di Bondone (1267-1337): 251, 258

Giovanni Dalmata (Jovan Duknovich) (1440-1510): 211

Glaber, Raoul (61lm. ~1050): 242

Gomidas (Komitas), “Gatogigos”/ “Katholikos” (yon. 615-628): 172

Goujon, Jean (~1510-1565): 254

Grassi, Orazio (1583-1654): 271

Grégoire de Tours (Tourslu Gregorius) (“Bityik”) (Aziz) (538-594): 29

Gritti, Alvise (Aloisis) (1480-1534): 473

Gritti, Andrea (Venedik Docu/ Dukas1) (yon. 1523-1538): 472

Gropius, Walter Adolf (1883-1969): 109, 282, 283, 284, 285, 289, 413

Grotefend, Georg Friedrich (1775-1853): 126

el-Haccac ibn Artat: 428

Hadrianus, Publius Aelius (Roma Imparatoru) (yén. 117-138): 61, 71, 397

Haghe, Louis (1806-1885): 481

el-Hakem, II. (el-Mustansir) (Endiliis Emevi Halifesi) (yon. 961-
976): 188

el-Hakim Biemrillah (FAtimi Halifesi) (yon. 996-1021): 436

Ham: 120, 121, 122, 435

Hammurabi (Babil Krali) (yon. 10 1793-1750): 361, 427

Hanak, Anton (1875-1934): 290

Hannibal (Kartaca Generali) (10 247-183): 400

Harun, Hz.: 351

Harun el-Resid (Abbasi Halifesi) (yon. 786-809): 132

Hasan, II. (Mulay Hasan) (Fas Krali) (yon. 1961-1999): 134

Hattat Serdar Efendi: 160
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Haussmann, Georges-Eugéne (Baron) (1809-1891): 410

Hayrullah Miihendis: 158

Hekatomnos, Mylasali (Milash) (Karia Satrabi) (yén. 10 392-377): 22

Helena Augusta, Flavia Iulia (Azize) (248-~335): 396, 457

Henri de Sens (12. ylizyil): 241

Herakleios (Heraklius) I. “Pogonatos” (“Sakalli”) (Bizans Imp.) (yon.
610-641): 399, 432

Hermes Trismegistus: 47

Hermodoros, Salamisli (etk. 10 146-102): 71

Herodes/ Hirodes, I. (“Bilyiik”) (Judah/ Kudiis Kral) (yén. 10 37-
IS 4): 394

Herodotos (Herodot), Halikarnassoslu (Bodrumlu) (~ 10 484-426):
21, 27, 46, 49, 55,:70, 123, 124, 308, 336, 337, 338

Heron, Iskenderiyeli (IS 10-70): 13, 102, 263

Herostratos: 24

Herrad von Landsberg (1130-1195): 328

Herzfeld, Ernst Emil (1879-1948): 209

Hibetullah el-Giirgani (12. yiizyil): 136

Higgins, Bryan (1737-1818): 355

Hilliker: 268

Hillinger, Franz (1895-1973): 236

Hippodamos, Miletoslu (Miletli/ Balatly) (10 5. yiizyil): 55

Hiram/ Ahiram (Byblos-/ Sur Krah) (yén. 10 970-936): 397, 398

Hiram Abiff (Ustad Hiram): 139, 397, 398

Hirschvogel, Augustin (1503-1553): 107, 108

Hisam ibn Abdiilmelik (Emevi Halifesi) (yon. 724-743): 128, 129, 130

Hitler, Adolf (1889-1945): 235, 359

Hoffmann, Josef (1870-1956): 290

Hogarth, David Georg (1862-1927): 25

Hollandali Jan: 152

Holzmeister, Clemens (1886-1983): 234, 236

Hommel, Fritz (1854-1936): 113

Horta, Victor (1861-1947): 289

Humaraveyh (Tulunoglu Hiikiimdari) (yon. 884-896): 145

Hundertwasser, Friedrich (asil adx: Friedrich Stowasser (1928-2000): 290

Huygens, Christiaan (1629-1695): 274
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Hiimayun Sah (Babiirlii imparatoru) (yén. 1530-1540; 1555-1556):
157, 158, 159

Hiirrem Sultan (“Roxelana”) (~1500-1558): 151, 223, 426

Hiirremsah bin Mugis el-Hilati (Mugis oglu Ahmed Hiirremgah): 207

Hiirsad, Ahlatlh: 207

Hiisameddin Timurtas bin Ilgazi (Artuklu Emiri) (yén. 1122-1152): 201

Hiiseyin, Hz. (Hiiseyin bin Ali) (625-680): 423

Hiisrev I. “Anusirvan” (“Kisra”) (Sasani Hiikiimdar) (yon. 531-579): 132

Hiisrev II. “Perviz” (“Muzaffer”) (Sasani Hitkiimdari) (y6n. 590-628):
129, 399

Hyginus, Gaius Iulius (10 ~64-1S 17): 29

Ibn Arabi, Muhyiddin (1165-1240): 439

Ibn Battiita, Muhammed ibn Abdullah el-Levati el- Tanci (1304-1369): 432

Ibn Bibi, Nasireddin ibn Hiiseyin ibn Muhammed (61m. 1282): 203

Ibn Ciibeyr, Ebu’l-Hiiseyin Muhammed ibn Ahmed (1145-1217):
428, 441

Ibn el-Esir, izzeddin Ali ibn Muhammed (1163-1233): 175

Ibn Haldun, Abdurrahman (1332-1406): 436

Ibn Hamdis (1056-1133): 441

Ibn Havkal, Ebu’l-Kasim ibn Ali el-Nasibi (Nusaybinli) (943-988): 441

Ibn Meymun, Musa (Maimonides; Mose ben Maimon) (1135-1204): 439

Ibn Nevbaht, Ebu Sehl (6lm. 815): 428

Ibn Rusteh, Ebu Ali Ahmed ibn Omer (61lm. 912): 429

Ibn Riisd (“Averroes™) (1128-1198): 439

Ibrahim, Hz. (10 1700’ler): 340, 396, 421, 422, 425, 431

Ibrahim Paga, “Frenk“ (“Pargal’”/ “Makbul”/ “Maktul”) (Sadrazam)
(yon. 1523-1536): 211

Ibrahim Pasa (Musir Naibi) (1789-1848): 427

el-Idrisi, Ebu Abdullah Muhammed ibn Muhammed (“Dreses”) (1099-
1166): 432, 441

Iktinos: 56

[ltutmug ({ltutmis), Semseddin (Delhi Tiirk Sultan1) (yon. 1211-1236): 150

Imam el-Hac el-Akib (16. yiizyl): 197

Imam Kuli: 155

Imhotep (Bagvezir) (IO 2686-2613): 40

Ioannes Hrisostomos (Patrik) (347-407): 476
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Isa (Hz.) (10 ~4 - 1S ~33): 242, 243, 276, 393, 395, 396, 399, 422, 426,
457, 468, 475, 483

Isabella (Isabel) (Kastilya Kraligesi) (yén. 1474-1504): 181

Isa Ebu Dirhem: 290

el-Isfahani, Muhammed ibn Mahmud el-Benna: 154

Ishak, Hz.: 395, 421, 422

Isidoros, Miletoslu (Miletli/ Balatli) (442-537): 166, 476, 477, 478

Isidorus, Sevillah (Aziz) (~ 560-636): 369, 371

Iskender (Biiyiik) (Makedon Imparatoru) (10 356-323, yén. 10 336-
323): 18, 23, 25, 26, 31, 125, 342, 468

Itten, Johannes (1888-1967): 284

Ismail, Hz.: 422

fulianus (Bizans Imparatoru) (yon. 361-363): 486

fustinianos, I Flavius Petrus Sabbatius (Jiistinyen) (Bizans Impara-
toru) (y6n. 527-565): 166, 213, 396, 452, 476, 477, 484

Izzeddin I1. Keykavus (Anadolu Selguklu Sultani) (y6n. 1246-1262): 202

Jacquemet, Gabriel (1901-1977): 457

Jamnitzer, Wenzel (1508-1585): 254

Jansen, Hermann (1869-1945): 236

Jefferson, Thomas (ABD Bagkani) (yon. 1801-1809): 271

Jenney, William Le Baron (1832-1907): 281

John, Johann Friedrich (1782-1847): 356

Johnson, Isaac Charles (1811-1911): 357

Jordanus de Nemore (Jordanus Nemorarius/ Jordus Saxo) (~1180-
1237): 247

Josephus, Flavius (37-~95): 120, 123

Kadizade Riimi (1364-1436): 154

Kahn, Louis (1901-1974): 110

Kallikrates: 56, 78

Kallinikos (7. yiizyil ikinci yaris1): 344

Kaluyan el-Konevi (Konyal Kaluyan) (13. yiizyil ikinci yaris1): 206

Kandinsky, Wassily (1866-1944): 284

Kanuni Sultan Siileyman (yé6n. 1520-1566): 23, 148, 151, 178, 211, 220,
221, 222, 223, 224, 225, 426, 428, 472, 473

Kargopoulo, Vassilaki (Basil) (1827-1886): 482

Kaggarll Mahmud (Mahmud el-Késgari) (1008-1105): 153

® 523



* MIMARLIK, INSAAT VE KENT OLGUSUNUN TARIHSEL SERUVENI

el-Kasi, Giyaseddin Cemsid (1380-1429): 150

Katrinide (Ermeni Kraligesi) (6lm. 1012): 175

Kayitbay, Melik el-Esref Seyfettin (Memltklu Sultam) (y6n. 1468-
1495): 27, 198

Kazasker Mustafa izzet Efendi (1801-1876): 480

Kefren (Firavun) (yon. 10 2540-2514): 21, 48, 315

Keops (Firavun) (yon. 10 2571-2548): 19, 20, 21, 47, 49, 50, 51, 98,
311, 315

Khares, Lindoslu (10 4./3. yiizyil): 18

Khoniates, Niketas (~1155-~1215): 467

Khryses, Iskenderiyeli (6. yiizyil): 166

Kircher, Athanasius (1602-1680): 118, 119, 120, 121, 122, 123, 124

Klee, Paul (1879-1940): 284

Kleopatra, VII. (Misir Kraligesi) (yon. 10 51-30): 343, 485, 487

Koberger, Anton (1440-1513): 407

Kokoschka, Oskar (1886-1980): 290

Koldewey, Robert (1855-1925): 126

Kolomb, Kristof (Christopher Columbus) (1451-1506): 179, 181, 413

Konstantinos, I. (“Biiyiik”) (Roma Imparatoru) (yén. 312-337): 169,
276, 396, 447, 449, 453, 455, 457, 460, 469, 484, 485, 486

Konstantinos, II. (Roma Imparatoru) (yon. 337-361): 486

Konstantinos VIL “Porphyrogenetos” (“Erguvan I¢inde Dogmus”) (Bi-
zans imp.) (yon. 944-959): 188, 460, 462

Koyunoglu, Arif Hikmet (1888-1982): 139

Kolikk/ Keluk bin Abdullah (13. yiizyil): 202

Kopriili, Mehmed Fuad (1890-1966): 420

Kramer, Samuel Noah (1897-1990): 388

Krischer, Otto (1899-1976): 360

Kritovulos/ Kritobulos, Mikhael, “Imbroslu” (imrozlu) (~1410-1470): 470

Kroisos (Kreziis, “Karun”) (Lydia Krah) (yén. 10 560-547): 24

Kserkses (Xerxes/ Serhas) (Pers Krali) (yén. 10 486-465): 70, 125,
362, 458

Kuban, Dogan (1926-2021): 208

Kiihnel, Ernst (1882-1964): 209

Kyros (Kuros), II. (Pers Krali) (yon. 10 559-529): 21, 29, 369, 397

Lafarge, Léon Pavin de (1806-1877): 358
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La Peyreére, Isaac (1596-1676): 121

Lautensack, Heinrich (1522-1568): 107, 108

Lautensack, Paul (1478-1558): 108

Lavedan, Pierre (1885-1982): 174

Le Corbusier, Charles-Edouard Jeanneret-Gris (1887-1965): 109, 119,
282, 285, 286, 412, 413, 475

Lefébvre, Henri (1901-1991): 410

Lencker, Hans (Johannes) (~1520-~1585): 108

Le Noétre, André (1613-1700): 273, 274

Lenin, Vladimir Ilyich (Devlet Adami) (yon. 1917-1924): 409

Leo, X. (Papa) (yon. 1513-1521): 91

Leochares: 23

Le Roy, Julien-David (1724-1803): 79

Leyla Hanim [Saz] (1850-1936): 139

Ligorio, Pirro (1513-1583): 277

Lindman: 268

Liutprando (Luidprand), Cremonah (922-970): 169

Lodoli, Carlo (1690-1761): 79

Lomazzo, Giovanni Paolo (1538 -1600): 92

Loos, Adolf (1870-1933): 289

Loriot: 329

Louis, XIV. (“Giines Kral”, “Roi Soleille”) (Fransa Kral) (y6n. 1643-
1715): 273, 274, 275, 316

Loffler, Bertold (1874-1960): 290

Liitfullah Miihendis: 158,159

Lysippos, Sikyonlu (~10 390-305): 18, 85, 86, 88, 463, 466

Mahmud, II. (Osmanh Sultan) (yon. 1808-1839): 228, 229, 230, 265,
266, 427, 464

Mahmud, Gazneli (Sultan) (y6n. 998-1030): 144

Maillard, Eugeéne: 231, 232

Makramat Han: 159

Manas, Rupen (~1810-1875 sonras1): 230

Mandroklees, Samoslu (10 6. yiizyil): 70, 458

Mansa Musa (Kanku Musa) (Mali Sultani) (yon. 1312-1337): 195

el-Mansur (“Almanzor”: “Muzaffer”) (Muhammed ibn Ebu Emir)
(y6n. 976-1002): 191
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el-Mansur, Ebu Cafer Abdullah (Abbasi Halifesi) (yon. 754-775): 131,
427, 428, 429

Manuel (mimar): 175

Marcks, Gerhard (1889-1981): 284

Margais, Georges (1876-1962): 419

Marki de Wille: 274

Markos, St. (Aziz) (6lm. ~67): 463, 464

Marshall, John Hubert (Sir) (1876-1958): 388

Masaccio, Tommasa di (1401-1428): 251, 252

Magaallah, Yahudi (“Messahalla”) (730-815): 428

Matrak¢1 Nasuh (Nasuh el-Silahi) (6lm. 1564): 444, 445

Maurice, Nassaulu (Hollanda Prensi) (yon. 1585-1625): 255

Maussollos (Satrap) (yon. IO 377-353): 13, 22, 23, 308

Maxentius (Roma Imparatoru) (yén. 306-312): 276

Maximinus (Roma imparatoru) (yon. 235-238): 455

Mazaheri, Ali (1914-1991): 428

Mazzoni, Francesco (etk. 1738-1759): 274

McAdam, John Loudon (1756-1836): 348

Mehmed Aga, Kayserili: 474

Mehmed bin Selame (11. yiizyil): 136

Meliksah, Celaleddin (Biiyiik Selguklu Sultami) (1052-1092): 136, 176

Memnon: 29 :

el-Me'mun (Abbasi Halifesi) (yon. 813-833): 51

Meng Tian (General) (10 3. yiizyil): 32

Menua (Urartu Krali) (10 810-785): 171

Merian, Andreas (1794-1880): 349

Mervan, II. (Emevi Halifesi) (yon. 745-750): 136

Meryem Ana (Hz.) (0 1. yiizyil sonu-IS 1. yiizyil bagi): 98, 165, 468, 483

Messel, Alfred (1853-1909): 289

Mes’ud (insaat ustasi): 200

Mes'ud, I. (Gazneli Sultan) (y6n. 1030-1041): 144

el-Mes’'udi, Ebu’l-Hasan Ali ibn el-Hiiseyin (895-957): 134

Metagenes: 24

Meyer, Hannes (1889-1954): 284

el-Misri, Ahmed ibn Yusuf ibn Ibrahim ibn el-Daya (835-912): 146, 147

Michelangelo Buonarroti (1475-1564): 86, 91, 264, 265, 276, 277
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Mies van der Rohe, Ludwig (1886-1969): 282, 283, 285, 286

Mikerinos (Menkaure) (Firavun) (yon. 10 2510-2491): 21, 47, 51

Mikhael VIII. Palaeologos (Bizans Imparatoru) (yon. 1259-1282): 455

Mil4, Pere (1874-1940): 287

Mimar Abdiilcabbar: 155

Mimar Atik Sinan (6lm. 1471): 213

Mimar Dalgi¢ Ahmed Aga: 216, 226

Mimar Davud Aga (61lm. 1598): 216, 219, 226

Mimar Hayreddin (15./16. ytzyil): 226, 445

Mimar Hiseyin: 226

Mimar Kara $aban: 226

Mimar Kemaleddin Bey (1870-1927): 138, 139

Mimar Mehmed ismail: 160

Mimar Mehmed Tahir Aga (18. yuzyil): 216, 229

Mimar Muhammed Isa: 160

Mimar Muslihiddin: 226

Mimar Mustafa: 226

Mimar Muzaffer Bey (1881-1920): 139

Mimar Siilleyman: 226

Mimar Sedefkidr Mehmed Aga (1540-1618): 219, 226, 227

Mimar Sinan (1490-1588): 98, 160, 208, 214, 219, 220, 221, 222, 223,
224, 225, 226, 227, 228, 232, 235, 380, 445, 479, 483

Mimar Vedat Bey [Tek] (1873-1942): 138, 139

Mimar Yusuf: 160

Minos, II. (Girit Kral): 54

Minotauros: 54

Mir Abdiilkerim Mamur Han: 158, 160

Mirek Giyas, Ustad: 158

Moholy-Nagy, Laszl6 (1895-1946): 284, 285

Monge, Gaspard (1746-1818): 51

Mongeri, Giulio (1873-1953): 234

Monier, Joseph (1823-1906): 359

Montagu, Mary Wortley (“Lady”) (1689-1762): 229

Montani, Pietro (Montani Efendi) (1829-1887): 231, 232

Montezuma (Moctezuma), II. (Aztek Krali) (y6n. 1502-1520): 52

Morosini, Francesco (1618-1694): 57
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Morris, William (1834-1896): 145

Moser, Koloman (1868-1918): 290

Moxon, Joseph (1627-1700): 353

Muaviye, I. (Emevi Halifesi) (yon. 661-680): 19, 134

Muche, Georg (1895-1987): 284

Muhammed (Hz.) (571-632): 112, 136, 147, 148, 227, 228, 393, 394,
396, 416, 421, 412, 423, 424, 431, 432, 480

Muhammed I. ibn Ahmer (Endiiliis Beni Ahmer Sultani) (y6n. 1237-
1273): 181

Muhammed, III. (Nasri Halifesi) (yon. 1302-1309): 180

Muhammed bin Havlan el-Dimigki: 204

Muhammed Mirek: 158

el-Muiz Lidinillah (Fatimi Halifesi) (yon. 953-975): 435

el-Mukaddesi (el-Makdisi), Semseddin Ebu Abdullah (946-~1000):
422, 436

el-Muktedir Billah (Abbasi Halifesi) (y6n. 908-932): 429

el-Muktefi, I. (Abbasi Halifesi) (y6n. 902-908): 429

Murad, III. (Osmanh Sultani) (y6n. 1574-1595): 479

Murad, IV. (Osmanh Sultan) (yon. 1623-1640): 133

Muris, Johannes de (~1290-~1355): 102

Musa (Hz.) (10 1200’ler): 112, 148, 351, 393, 394, 396, 422, 423, 431

Musil, Alois (“Seyh Musa el-Rweili”) (1868-1944): 128, 352

Mustafa, III. (Osmanli Sultam) (y6n. 1757-1774): 450

el-Mu’tasim Billah (Abbasi Halifesi) (yon. 833-842): 429

el-Mu’temid (Abbasi Halifesi) (yon. 870-892): 429

el-Mu’tezid (Abbasi Halif esi) (yon. 892-902): 429

Miimtaz Mahal (Arciimend Banu Begiim/ Miimtaz Banu Begiim)
(1593-1631): 159

Miinster, Sebastian (1488-1552): 453

el-Miitevekkil (Abbasi Halifesi) (yon. 847-861): 114, 345

Myron (10 5. yiizyil): 86, 89

Nakkas Osman (16. yiizyil): 222, 381

Napoléon, I. (Bonaparte) (Fransa Imp.) (I. Konsiilliik 1799-1804; Imp.
1804-1814): 48, 420, 437, 463

Napoléon, III. (“Louis-Napoléon Bonaparte”) (Fransa Imp.) (y6n.
1852-1870): 410
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Nasir-1 Hiisrev Kubadiyani (1003-1074): 425

Nebukadnezar, I. (Babil Krali) (yon. 10 1123-1101): 119, 124

Nebukadnezar, II. (Babil Kral) (yén. 10 605-562): 14, 27, 44, 124, 125,
337, 338, 339, 362, 396

Nemrud/ Nimrod (Kral): 119, 120, 121, 122, 124

Neron (Roma imparatoru) (yén. 54-68): 35, 255, 261

Nerses Tayetsi, III. “Gatogigos/ Katholikos” (7. yiizy1l): 497

Neufert, Ernst (1900-1986): 109

Newton, Charles Thomas (Sir) (1816-1894): 23

Newton, Isaac (1642-1726): 270, 271

Nifo, Agostino (1473-1538): 94

Nikephoros II. Phokas (Bizans ifnparatoru) (y6n. 963-969): 189

Ninos (Asur Krali): 13

Nizadmi, Genceli (1150-1203): 377, 379

Nizadmiilmiilk (Bityiik Selcuklu Veziri) (yon. 1063-1092): 176

Nuh (Hz.): 30, 112, 120, 121, 122, 435

Numa Pompilius (Numa Pompolia) (Roma Kral1) (y6n. 10 715-673): 400

Oelsner, Gustav (1879-1956): 234

Olmsted, Frederick Law (1822-1903): 279

Onat, Emin (1908-1961): 98, 237

Osman (Hz.) (Osman ibn Affan) (Halife) (yon. 644-656): 19

Otto, I. (Alman Imparatoru) (yén. 936-973): 169

Otto-Dorn, Katharina (1908-1999): 208, 210

Omer (Hz.) (Omer ibn el-Hattab) (Halife) (yon. 634-644): 394, 399,
421, 424, 426

Oney, Géniil (dog. 1933): 176

Pachacutec Inca Yupanqui (Inka Imparatoru) (yén. 1438-1471): 33

Pacioli, Fra Luca (~1445-1517): 95, 96, 106

Palladio, Andrea (1518-1580): 91, 254, 259, 260

Pamphilus, Amphipolisli (10 4. yiizy1l): 103

Papin, Denis (1647-1714): 274

Parker, James (~1780-1807): 355

Pasiphae: 54

Pausanias, Magnesia ad Sipylum’lu (Manisal1) (~115-180): 15

Paxton, Joseph (Sir) (1801-1865): 277, 278

Pedro, I. el Cruel (Kral) (yon. 1349-1369): 184, 195
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Penrose, Roger (dog. 1931): 145

Pereyras, Benito (1535-1610): 118

Perikles (10 495-429): 56

Perrault, Claude (1613-1688): 269, 271

Perronet, Jean-Rodolphe (1708-1794): 277

Peruzzi, Baldassare (1481-1536): 276

Petro, I. (Bityiik, “Deli”) (Piyotr Alekseyevic) (Rus Car1) (y6n. 1682-
1725): 409

Phidias (Pheidias) (10 490-430): 15, 16, 17, 56, 57, 86, 90

Philandrier, Guillaume (1505-1565): 95

Philip, II. (Makedon Krali) (yén. 10 359-336): 454

Philon, Byzantionlu (istanbullu) (10 ~280-220): 13, 15, 17

Piero della Francesca (1416-1492): 105

Pinseau, Michel (1924-1999): 134

Piranesi, Giovanni Battista (1720-1778): 35, 78, 79, 272, 273

Platon (10 427-348): 102, 404, 407

Pleydenwurff, Wilhelm (~1460-1494): 407, 408

Plinius, “Yagh” (Gaius Plinius Secundus) (23-79): 28, 103, 303, 306,
316, 320, 325, 342, 353

Pluche, Noel-Antonie (1688-1761): 275

Polykleitos (“Geng”) (~IO 435-350): 54

Polykleitos (“Yaghi™), Argoslu (~IO 480-415): 29, 81, 82, 84, 85, 86,
88, 89, 91

Polykrates (Samos Tirani) (yén. ~ 1O 538-522): 55

Pompeius Magnus, Gnaeus (10 106-48): 400

Porta, Giacomo della (~1533-1602): 277

Praksiteles, Atinali (IO ~400-~330): 29, 86, 89

Préault, S.: 268

Prokopios, Filistin Kayseriyeli (500-562): 166

Prost, Henri (1874-1959): 236

Ptolemaios I. “Soter” (“Kurtaric1”) (Misir Krali) (yén. IO 305-283): 26

Ptolemaios II. “Philadelphos” (“Kiz Kardesini Seven”) (Misir Kral)
(yén. 10 283-246): 26

Ptolemaios III. “Teos Euergetes” (“lyilik¢i Tanr1”) (Misir Krali) (yén.
10 246-221): 19

Pytheos (10 4. yiizyil): 22
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Pythis (10 4. yiizyil): 23

Qin Shi Huang (Shi Huangdi) (Cin imparatoru) (yon. i® 221-210): 32

Rabah: 428

Raffaello Sanzio (1483-1520): 91, 252, 261, 276

Raleigh, Walter (Sir) (1552-1618): 333

Ramses (Ramesses), II. (Firavun) (yon. 10 1279-1213): 297

Rekhmizeh (6lm. ~IO 1475): 42

Renwick, James (“Geng”) (1818-1895): 240

Repton, Humphry (1751-1818): 278

Rhoikos, Samoslu 10 6. yiizyil): 70

Richer, Paul Marie Louis Pierre (1849-1933): 92

Riya ibn Haya: 137

Riyazi: 159

Roebling, John Augustus (1806-1869): 278

Roger, II. (II. Ruggiero) (Sicilya Norman Krali) (yon. 1127-1154):
194, 441

Roggeveen, Jacob (1659-1729): 38

Root, John Wellborn (1850-1891): 413

Roriczer (Roritzer), Matthdus (~1440-1493): 100

Rostagni, Francesco (etk. ~1743): 274, 276

Rudolf von Ems (~1200-1254): 118, 367

Rufinus, Lucius Cuspius Pactumeius (dog.~100): 29

Ruiz, Hernan (1514-1569): 185

Ruppich, Hans (1898-1972): 100

Sabur ibn Ardesir, Ebu Nasr (6lm. 1025): 430

Sadeddin Kopek (Vezir) (6lm. 1239): 203

el-Saheli, Ebu ishak (1290-1346): 195, 196

Sahip Ata Fahrettin Ali (Anadolu Selguklu Veziri) (6lm. 1288): 202, 204

Sii Mustafa Celebi, Nakkas (6lm. 1595/96): 226

Saint Paulus/ Saint Paul (Pavlus) (5-67): 239, 271, 405, 483

Saint Peter/ Saint Petrus/ Saint Pierre (6lm. 64): 276, 403, 405, 409

Salzman, Louis Francis (1878-1971): 369

Sam: 121

Sand, Vebjorn (dog. 1966): 266

Sanherib/ Sennacherib (Asur Krali) (yon. i0 704-681): 15

Sarre, Friedrich (1865-1945): 209
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Satyros: 22

Sauvaget, Jean (1901-1950): 417

Schadow, Johann Gottfried (1764-1850): 92

Schedel, Hartmann (1440-1514): 139, 406, 407, 408, 453

Scheuchzer, Johann Jacob (1672-1733): 118

Schiltberger, Hans (Johannes) (1381-1440): 141, 450

Schlemmer, Oskar (1888-1943): 284

Schlumberger, Daniel (1904-1972): 129

Schmuttermayer, Hans (1518de sag): 100

Schopenhauer, Arthur (1788-1860): 110

Schon, Erhard (1491-1542): 107, 108

Schiitte, Wilhelm (1855-1936): 291

Schiitte-Lihotzky, Margarete (1897-2000): 290, 291, 292, 293, 294

Schweigger, Salomon (1551-1622): 461

Sebiik Tegin (Gazneli Sultani) (y6n. 977-997): 144

Sedad Hakki Eldem (1908-1988): 237

Selahaddin Eyytbi (Eyytbi Sultani) (yon. 1171-1193): 140, 148, 423,
424, 436

Selim, IL. (Osmanl Sultan1) (y6n. 1566-1574): 221, 224, 228, 445, 479

Selim, III. (Osmanl Sultani) (y6n. 1789-1807): 481

Semiramis (Jammu-Ramat/ $amiram/ $amran) (Asur Kraligesi) (yon.
10 809-792): 13, 14, 15, 27, 28, 29, 77, 123, 171, 337

Sems, Johan (Leeuwardenli) (1572-1635): 255

Seneca, Lucius Annaeus (“Geng”) (10 4-1S 65): 439

Septimius Severus (Roma Imparatoru) (yén. 193-211): 454,455, 456, 469

Serlio, Sebastiano (1475-1554): 97, 252, 254

Seyyid Lokman Celebi (yon. 1569-1595; 6lm. 1601): 222

Shaler Cleveland, Horace William (1814-1900): 279

Sirr1 Paga, Giritli (Vezir, Vali) (1844-1895): 139

Sidi Yahya (6lm. 1464): 196, 197

Simyon (Simeon) Kalfa (61lm. 1761): 229

Skopas, Paroslu: 23, 25

Skylitzes, loannes (61m. 1057): 455

Smbat II. Bagratuni (“Evrenin Ustas1”) (Ermeni Krali) (yon. 977-
989): 174, 175

Smeaton, John (1724-1792): 354
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Soleri, Paolo (1919-2013): 412

Sophia, St. (Azize Sofya) (6lm. 137): 475

Sophronius (Kudiis Patrigi) (560-638): 421

Sorlin-Dorigny, Albert: 481

Sostratos, Knidoslu (IO 3. yiizyl): 26

Spartacus (~I0'120-70): 400

Sporus, Nikaiali (~240-~300): 102

Stalin, Joseph (Devlet Adamu) (yon. 1927-1953): 409

Stevin, Simon (1548-1620): 256

Strabon, Amasyah (“Sag1”) (10 64-1S 21): 19, 123

Strom: 268 -

Stiissi, Fritz (1901-1982): 264

Strzygowski, Joseph (1862-1941): 174, 209

Suale: 274

Suetonius Tranquillus (69-128): 255

Suger de St. Denis (1081-1151): 241

Sullivan, Louis Henry (1856-1924): 281

Siileyman (Hz., Kral) (yén. 10. 965-932): 30, 125, 137, 139, 224, 270,
271, 369, 394, 395, 396, 397, 398, 409, 421, 422, 423, 424, 425, 477

Siileyman ibn Kaysan: 128

Siileyman $ah: 207

Sah Abbeas, I. (Safevi Hiikiimdari) (yon. 1587-1628): 152

Sah Abbas, II. (Safevi Hiikiimdari) (yon. 1642-1667): 152

Sah Cihan (Hint-Mogol Hiikiimdar1) (yon. 1628-1658): 158, 159, 160

Sapur, I (Sasani Hitkiimdar) (yon. 241-272): 132

Sarlman (Charlemagne, Biiyiik Karl) (Kutsal Roma Imp.) (yén. 800-
814): 468

Semsi Adad, V. (Asur Krali) (yon. iO 824-811): 13

Seyh el-Muhtar Hamahullah: 196

Seyh Selim Cisti (6lm. 1571): 379

Sehzade Mehmed (1521-1543): 220

Tarquinius “Priscus” (“Yagh”) (Etriisk-Roma Krali) (yén. 1O 616-
579): 59, 63

Tarquinius “Superbus” (“Kibirli”) (Etriisk-Roma Kraly) (yén. 10 534-
510): 59

Taut, Bruno Julius Florian (1880-1938): 234, 236, 285, 292, 293, 412
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Taut, Erica (1893-1975): 293

Taylor, Frederick Winslow (1856-1915): 291, 411, 412

Tchihatcheff, Pierre de (Kniest Piyotr Aleksandrovi¢ Cihagef) (1808-
1890): 475

Teknecizade ibrahim Efendi (6lm. 1688): 480

Tessenow, Heinrich (1876 -1950): 290

Texier, Félix Marie Charles (1802-1871): 178

Theodora (Bizans Imparatorigesi) (503-547): 476

Theodorich (“Bityiik”) (Ostrogot Krali) (yon. 471-526): 167

Theodoros, Samoslu 10 6. yiizyil): 24, 70

Theodosius, L (Bizans Imparatoru) (yén. 379-395): 141, 447, 462,
469, 486

Theodosius, I (Bizans imparatoru) (yon. 408-450): 167, 463, 476

Theophilos “Ikonomakhos” (“ikona Yokedicisi”) (Bizans imp.) (yon.
829-842): 169

Theophrastos, Eresoslu (“Tyrtamos”) (i0 372-287): 316

Tiberius Caesar Augustus (Roma Imparatoru) (yon. IS 14-37): 85

Timotheus: 23

Timur (Timurlenk) (Timurlu Imparatoru) (yén. 1369-1405): 141, 153,
154, 155, 377, 432

Titus Flavius Sabinus (Roma Imparatoru) (yén. 79-81): 397

Todt, Fritz (1891-1942): 235

Traianus, Marcus Ulpius (Roma Imparatoru) (yén. 98-117): 66, 71,
337, 351, 461, 463

Trésaguet, Pierre Marie Jérome (1716-1796): 348

Tiridates (Trdat) (~940-1020): 175, 478

Tiridates, III. (Ermeni Kral) (yon. 287-330): 172

Toramanyan, Toros (1864-1934): 178

Tovma Ardzruni (10. yiizy1l): 176

Tugrul Bey, I (Bilyiik Selguklu Sultani) (yon. 1040-1063): 431

Tukulti-Ninurta, II. (Asur Krali) (yon. 10 890-884): 335

Turan Melek (Melike): 207

el-Tasi, Nasireddin (1201-1274): 159

Tutankamon (Tut-ankh-Amon) (Firavun) (yén. 101333-1323): 39

Tutmosis, II. (Firavun) (yon. {0 1491-1479): 486

Tutmosis, 1. (Firavun) (yon. 10 1479-1425): 42, 44, 462, 469, 485
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Ukbe bin Nafi (622-683): 189, 190

Ulug Bey (Timurlu Hitkiimdari) (yon. 1447-1449): 154, 155, 156

Usta James, St. Georgelu: 240

Ustad Hasan: 155

Ustad Muhammed Abbas: 155

Vallaury, Alexandre (1850-1921): 233, 234

Valturio, Roberto (1405-1475): 268

Van Allen, William (1883-1954): 281

Van de Velde, Henry (1863-1957): 282, 283

Van Heemskerck, Maarten (1498-1574): 20, 31

Varro, Marcus Terentius (10 116-27): 28

Vasari, Giorgio (1511-1574): 253

Vasi, Giuseppe (1710-1782): 276

Vaux, Calvert (1824-1895): 279

Vavassore, Giovanni Andrea (1510-1572): 444, 454

el-Velid, I. ibn Abdiilmelik (Emevi Halifesi) (yon. 705-715): 134, 141,
188, 190

el-Velid, II. ibn Yezid ibn Abdiilmelik (Emevi Halifesi) (yon. 743-
744): 128, 130

Verdi, Giuseppe (1813-1901): 421

Vicat, Louis Joseph (1786-1861): 356

Victoria, L (Ingiltere Kralicesi) (yén. 1837-1901): 277

Vignola, Giacomo (Jacomo) Barozzi da (1507-1573): 91, 252, 255

Villard de Honnecourt (~1200-~1250): 243, 244, 245, 247

Villehardouin, Geoffrey de (~1160-~1212): 468

Viollet-le-Duc, Eugéne-Emmanuel (1814-1879): 173

Vitrearius, Laurentius (Laurence/ Lawrence) (12. yiizyil): 246

Vitruvius Pollio, Marcus (~10 80-10): 71, 72, 73, 74, 75, 77, 78, 81,
85, 87, 88, 89, 90, 95, 96, 97, 106, 119, 232, 243, 252, 253, 254,
259, 260, 268, 269, 271, 303, 306, 308, 313, 320, 325, 326, 353, 364

Voit, Johann Peter (1747-1811): 251

Von Larisch, Rudolf (1856-1934): 290

Von Moltke, Helmuth (Maresal) (1800-1891): 266

Von Pettenkofer, Max Joseph (1818-1901): 360

Von Piickler-Muskau, Hermann (Prens) (1785-1871): 278, 279

Von Schelling, Friedrich Wilhelm Joseph (1775-1854): 110
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Von Sckell, Friedrich Ludwig (1750-1823): 278

Von Simmern, Johann (“Geng”) (1492-1557): 107, 108

Wagner, Martin (1885-1957): 234

Wagner, Otto (1841-1918): 281

Washington, George (ABD Baskani) (yon. 1789-1797): 271

Wilhelm, II. (“Kayzer Wilhelm”) (Alman imparatoru) (y6n. 1888-
1918): 140

Wilhelm (Guglielmo), IL (Sicilya Norman Krali) (yon. 1166-1189): 442

William de Sens (6lm. 1180): 241

Winckelmann, Johann Joachim (1717-1768): 501

Wittek, Paul (1894-1978): 79

Whittemore, Thomas (1871-1950): 482

Wolff, Hieronymus (1516-1580): 449

Wolgemut, Michael (1434-1519): 407, 408

Woolley, Leonard (Sir) (1880-1960): 362

Wren, Christopher (Sir) (1632-1723): 239, 240, 270, 271

Wright, Frank Lloyd (1869-1959): 289, 290, 412

Yafes: 121 '

Yahya, Vaftizci (“St. John the Baptiste”, Yahya Peygamber) (6lm. 32):
141, 432, 468

Yakup, Hz.: 395

Yavlak Arslan: 201

Yavuz Sultan Selim (yon. 1512-1520): 219, 264, 267, 473

Yezid ibn Salim: 137

Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi (6lm. 1732): 230

Yusuf, Hz. (10 1500’ler): 21, 47

Yusuf, I. (Nasri Sultani) (yén. 1333-1354): 182

Zabaglia, Niccolo (1664-1750): 273, 274, 275, 276

Zeising, Adolf (1810-1876): 108, 109

Zenobius (3./4. yiizyll): 396

Zoser (Firavun) (yon. 10 2654-2635): 39, 40, 300

536



Mimarlk, insaat ve Kent
Olgusunun Tarihsel Seriiveni

Zeki Tez

Prof. Dr. Zeki Tez, insanhigin barinma ihtiyacina ¢éziim bulmakla
baslayp sayisiz amag ve tiirde yapilar insa etmesiyle siiren yolculu-
gunu anlatiyor.

Sanat, tasarim, geometri, miihendislik, insaat ve malzeme bilimini
iceren bir dizi alani bir araya getiren mimarlik uzun ve zengin bir
gegmise sahip. Mimarligin tarihi insaat ve kent olgusunun tarihiyle
i¢ ice gelistigi icin Zeki Tez, bu iki alani da kitabin dahiline alarak
inceliyor.

Eski Cag mimarligindan, Emevi ¢6l saraylarina, Bizans mimari-
sinden, Ermeni mimarisine, Selcuklu mimarisinden, Mimar Si-
nan'dan glinimiize bircok baglikta mimarlik tarihi sunuluyor.
Ardindan insaat malzemeleri, teknikleri tarih ve kiiltiirlere gore in-
celeniyor.

Son béliimde kent olgusu ele alintyor. Eski Cag, Anadolu cograf-
yast, Avrupa cografyast ve [stanbul'a odaklanan iki baslik iceriyor.
Mimarlik, Insaat ve Kent Olgusunun Taribsel Seriiveni, insanoglu-
nun yapilar insa etmesinin tarihini, farkli geleneklerini ve yontem-
lerini gelisimini, 6zenli bir calisma, nitelikli bir birikimle gozler
oniine seriyor.
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