UYGARLIGIN

AYAK IZLERI

DEHALARL

CELIL SADIK




RONESANS'TAN BAROK DONEM'E
SANAT DEHALARI

Leonardo da Vinci, Michelangelo, Caravaggio, Bernini

“Giiniimiizde sanat tarihi ile ilgilenenlerin merakli insanlar
oldugunu digiiniyorum. Hayatin éziine varmak; ge¢mis ve gelecegi
bir araya getirip ikisini birden okumak ve ¢cagimizin olanca hizina
ragmen yavaslayip kii¢lik bir nefes almak isteyen insanlar...”

Celil Sadik

“Tarihli Sanat” adl web sayfasi ve “Sanatin Tarihi” (@sanatntarihi)
rumuzuyla yaptigi paylasimlardan tanidigimiz Celil Sadik, bugtine
dek sosyal medya ¢aginin tim nimetlerinden faydalanarak yuz
binlerce takipgisini zamanda yolculuga ¢ikardi. Bu kitaptaysa
uygarligi bigimlendiren sanatgilar ve eserlerinin dykdulerini, olabilecek
en romansi ve yalin dille anlatip bir gizem avina déntstiriayor.
Ustelik Leonardo, Michelangelo, Caravaggio ve Bernini tizerinde
durdugu bu ilk cilt, sadece bir baglangi¢!

Uygarlik tarihinin ikonik isimleri Gzerinden yaptigimiz bu okumada
sanatcilarin hayatindan en az bilinenleri 6grenmekle kalmiyor,
eserlerinde sakl sirlar da birer birer desifre ediyoruz.

POLISIYE KURGUNUN MATEMATIGIYLE
SANAT TARIHININ GIZEMLERINI BULUSTURAN
BU YENI EVRENE HOS GELDINIZ!

www.epsilonyayinevi.com

I

KDV'den
muaitar.

97786051 N?36396

onbine aligverig: kitap365.com




Uygarhgin
Ayak Izleri

Celil Sadik, 26 Ekim 1991'de Ankarada dogdu. Pamuk-
kale Universitesi, Fen Edebiyart Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bo-
limi'nden 2016 yihnda mezun oldu. Fakiilreyi “Bizans
Dénemi Ankarasi” ve “Roma Hamamindaki Bizans Eser-
leri” adli ¢alismalarla tamamlayan Sadik’in uzmanlik alani
Bizans ve Bau sanattyla modern sanatlardir.

Tez galigmalari icin Ankarada altmigin tizerinde koy geze-
rek Bizans Donemi yerlegkeleri ve eserlerini inceledikten
sonra meslegini seven, bilgilerini daima canlt tutmak iste-
yen bir sanat tarihgisi olarak “Tarihli Sanat” (www.tarihli-
sanat.com) adlt bir web sayfasi olusturup makalelerini ya-
yinlamaya bagladi. @sanatntarihi rumuzuyla sosyal medya
tizerinden paylagimlar yapan Celil Sadik’in yiiz binlerce
sanatsever takipgisi bulunmakeadir.

Ankara ve Istanbuldaki gesicli sanat galerilerinde seminer-
ler de veren Sadik, ressamlarin gizli kalmig yasam oykiile-
rinden Misic piramitlerine dek pek ¢ok ilgi ¢ekici basliga
dair bilgilerini paylagiyor ve Tiirkiye'nin dort bir yaninda-
ki takipgilerine sanat sevgisi agilamay1 siirdiiriiyor.



Uygachgin Ayak Izleri - Rénesans’tan Barok Dénem’e Sanat Dehalar
Celil Sadik

Yayin Yonetmeni: Ash Tung

Yayima Hazirlayan: Sebnem Soral Tamer

Son Okuma: Berna Ozbek Keles

Kapak Tasarim: Dilara Sebnem Esendemir - Somestr Studio
Sayfa Tasarim: Sitkrii Karakog

4. Baski: Ocak 2021
ISBN: 978-605-173-639-6

© Celil Sadik, 2019

Bu eser, yayincisinin yazili izni olmadan ¢ogaltilamaz. Tum haklan
sakhdir.

© Epsilon Yayinevi Ticaret ve Sanayi A.S.

Baski ve Cilt:

Alnn Kitaplar Yayinevi Matbaasi

Goztepe Mah. Kazim Karabekir Cad. No:32
Mahmut Bey - Bagcilar /istanbul

Telefon: 0212 446 38 88

Matbaa Sertifika No: 44011

Yayimiayan:

Epsilon Yayinevi Ticaret ve Sanayi A.S.
Osmanli Sok., No: 18/4-5 Taksim/istanbul
Tel: (212) 252 38 21 Faks: (212) 252 63 98
internet Adresi: www.epsilonyayinevi.com
E-posta: epsilon@epsilonyayinevi.com
Sertifika No: 49067



UYGARLIGIN

AYAK IZLERI

NNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNN

SANAT
DEHALARI

CELIL SADIK






ICINDEKILER

RONESANS’IN DOGUSU ...cucerererececercesneesesessessasssssessessssesssnsssssassens 11
LEONARDOQO DA VINCl .....ccccteeeiieieinnsiicnnesesissssisssasssssassssrsnsssssssssssase 17
Da Vinci'nin Bilimsel Calismalari: Anatomi, Matematik,

Mithendislik.........ccocooiiiiiiiiene e 23
Son Aksam YEMEFi .....cuevvvveriiiiniiiiiiiicii e 27
MoOna Lisa c..coeiiieiiiiiicic e LY/
KEONOLOJi - eeeveeiniieieiie st s 50
MICHELANGELO BUONARROTI ....cccovvmuirermemnnriiniacscsrnnccsceressenes 53
IRt P i T e el i T e e 69
David ...coooieiieii e s e 3
Maniyerizm ......cooooiiiiiiiiici e 37
Isigin Karanlkean Aynilmast........ccooiin, 94
Giines, Ay ve Yildizlarin Yaratlmast .......ooovoiiiiiiin e, 95
Tanr’nin Karayla Suyu Ayingie. ..o 96
Adem’in Yaratili§io.oeecvoviveriiieeeeceeececeecssse s 97
Havva nin Yaratihi§n ....oooooeiniiiiiic e 99
Adem ile Havva'nin Cennetten Kovulusu ..........cccoooooviviviicviecineenn. 100
Nuh T N1 e 102
Nuh’un Kurbant ...ooeooioiiii e 103

Sistine Sapeli’nin Diger Freskleri........cooooviuiiiiiniiiiini 104



Lorenzo Medici’nin Mezari .........c.oveviveiiiiiiineiciiin e, 117
Giuliano Medici'nin Mezari.......ccoiveiiieiciienie et csniee s 118
BT8R e g -~ - i S e i 123
Bagmimar Michelangelo..............c.cccceviniiiiiiin 125
Son Donemleri .....coocvieeivririceiie vt ees e s ens. 129
B B0 il . 25550 w0 o A ST 4 S S A A 128
MICHELANGELO MERISI DA CARAVAGGIO.........ccccccueeennneen. 131
Geng, Hasta Bacchus .........ooociiiiiiiiii e 134
Kertenkelenin Isirdigt Cocuk .......coooooeiininiiiiiiniiiiiieee, 137
Umitsiz ve KOrKUSUZ ........cvoviivieeeeiniie et 139
HileKArIar ..... oot s 140
Del Monte ve Caravaggio.......c.c.cocvevieiieiiriieinenienonseeeeieneeineee s 142
MUZISYEnler .......ccoeioiuiiiiiiiiiiitt e e 143
Siddet Yasanus: ve Tutuklanmalar.............cocooo e 145
Yeni Bir Bagkaldirt ........oooviiiiiiiiiice e 145
Aziz Matta'ya Cagli.......ocooivviiioiiie it 146
Aziz Martta’nin Sehit Ediligi......ocvoceniniiiiiiini 149
Aziz Mareadnum ESIBl ...... oo it smnneses oo o nse sne bt s amiacosihas o do2- 150
Judith, Holofernes'in Kafasini Keserken ...........cocooiiviiiiiieiiiinen, 153
Artemisia Gentileschi..........cccocieniiiiniiiiii e 155
Caravaggio'nun Contrellideki Basarist.........ccccooocivininiiiniiicnnnnn. 159
Aziz Pavlus'un Din Degigtirmesi......ccccocveveniirinncccnceiiniiic e 160
Aziz Petrus’un Carmiha Geriligi.......ooocveviivieriiieiiniiciee e, 161
Aziz Thomas'in Siipheciligi/Kuskucu Thomas.........coccociciinininnnnn 165
Bakire nin Olimii. ... cooieeeieeieiet et 167
= C RS S, A——— S ——" S S SR U=, 170
Madonna Palafrenieri, Yilanli Madonna .........c..oovoiviiiinoenciinnnnee 171
Elveda Romal.......ccccooiiiiiiriiiie it 173
Napoli Donemi.........ccccoooiniiii i 175

Emmaus’ta YEmEK ..o umeeeieieiiiie et eee e et eees e et e e s e eenaans 175



Merhametin Yedi Sekli.......c.oooioiiiiiiieiie e 177

Isa'mn Kirbaglanmast.......ccoovvoeiviiiiiiecceececeeee e 179
Yeni Bir FIrsat.. ..ot 181
Ressam Sovalye ......coooiiiiiiiii e e 181
Vaftizci Yahya'nin Baginin Kesilmesi ........ccocoooniuiiiiiinnnen 183
o1 11| L PSS R——————————— s " 187
KaGaK 1oveeeiiiiieiie i e ar e 188
Davut ve Golyat.....c...uivivieicieiiecniiiceeeie e e 188
LORENZO BERNINI ........ccotiieeiiieerieerercenneecrssmmssesisssssmessssssssnsanes 193
Roma’ya Davet........covuiiieieiiiiiiiiienie et e s e 194
Caravaggio Etkisi.....ccoeeiiiiviiiniiniiiiiiii e e, 196
AZIZ SebaStaAN ...ccvvvviriieieiiieiiieiee e 196
AZIZ LaWIENCE. .. ueeeieiiiiiieiiiiiiiiii e e e e e e e e ee e e s e eeeeae e 198
BIBIrY e 22 . commmmmmmmmmemmns .. . ST - o o S g - S PO - 199
Proserpina’nin Kagietligt .ooc..oooeiiiiiiiiiiiiiii e 200
Apollon ve Daphne.......c.cccooiiiiiiiiiiiiiii e 203
David / Davut .oc.cciveeiiiiiiiiiiiienie e 205
Aziz Petrus Baldakeni.............cc.i e 207
San Pietro Meydani..........cooooiiviiiiiiiin e 209
Costanza nin Blistill.......ueviviiiiiiiieeiieiiiiiiiieieee e e e e e e eeaenene 210
Basarisizliklar DOnemi .....coovvieiiiiiieiiiiieiecc e 212
Azize Theresa’nin Vecdi......cccevvieiiiiiiiiiiiiiiiiiiieree e 213
Luisa Ludovica Albertoni .....cccoooeeeiiiiiiiiiiieeee e 215
Kardinal Borghese Biistii...........cccccoviviiiiiiiiniiniiiiiiiice 217
MeEUSa...oooiiiiiiiiiieiee ettt aeaae e 218






RONESANS’IN DOGUSU

Giiniimiizde sanat tarihi ile ilgilenenlerin merakli insanlar oldugunu di-
stinilyorum. Hayatin 6ziine varmak; ge¢mis ve gelecegi bir araya getirip
ikisini birden okumak ve ¢agimizin olanca hizina ragmen yavaglayip kiiciik
bir nefes almak isteyen insanlar... iste bu yiizden sizlere, sizin gibi merakl

insanlari, Ronesans insanlarini anlatarak kaleme aldigim ilk kitaba bagla-

mak isterim.
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Sanar tarihi ile ilgilenen veya ilgilenmeyen herkesin kulagina mutlaka
“Ronesans” kelimesi ¢alinmig olmali... Duyar duymaz aklimiza bilim, sa-
nat ve yenilikler gelir. Ancak bu tamimlama aslinda dini bir terim olarak or-
taya ¢tkmiguir; kisinin yeniden hayata donisiine verilen isimdir Ronesans.
ltalyanca “Rinascita-Rinascimento”, yani hepimizin bildigi “Yeniden Do-
gus” anlamina gelmekredir ve sanar tarihinin babasi sayilan Giorgio Vasari
tarafindan sik¢a kullanilmigur. Elbette bu tamimlama é6len birinin dirilmesi
anlamina gelmiyor, kisinin giinahlarindan arindigini belirtmek igin kulla-
niliyordu. Ingilizcedeki “regeneration” yani “yenilenme/yeniden dogma” da
bu kelimeyle esanlamlidir.

Roénesans, giiniimiizde kullanilan hiliyle ilk kez 1860 yilinda, yazan
Jacob Burckhardt’in kendi gabalariyla yayimladig: “Iralya’da Rénesans Kiil-
tiuri” (Die Kultur der Renaissance in Italien) adli kitabinda karsimiza gikar.

Simdi daha geriye gidelim ve sizi sikici birtakim tanimlamalardan uzak-
lasuralim: Nedir bu Ronesans? Ortaya gikmasinin sebepleri nedir ve nelere
sebep olmustur?

Rénesans sanatm anlamak igin 6ncelikle ortagag: bilmemiz ve anlama-
miz gerekiyor. Ronesans dncesinde ortagaga Karolenj, Romanesk ve Gorik
gibi sanat akimlari hakimdi ancak simdilik bu ti¢ donemi detaylandirmak
yerine genel olarak ortagagin karanhgindan bahsetmek daha yerinde ola-
cakur: Iralya'da dogan Ronesans'ta Antik Yunan ve Roma medeniyetlerinin
etkileri gorilmekredir. Esasen “yeniden dogus”la kastedilen de budur: Bin-
lerce yil 6nce kaybolmus Yunan ve Roma medeniyetlerinin, zihniyetleri,
sanatlary, bilim ve disiinceleriyle yeniden dogusu.

Daha dogrusu, insanligin ihtiyag duydugu her seyin uyanisa...

Ortagag) arasurdiginizda, yasamin merkezinde dinin yer aldigini gore-
ceksiniz; hem de gok giiglii ve kau bir din. Hikkmii alundaki toplumsa —din
adamlan disinda— okuma yazma bilmeyen, dolayisiyla inandiklar kirabin
tek satirini dahi anlamayan insanlarin olusturdugu bir kalabaliktan ibaretci.
Bu siirecin kaginilmaz sonucu olarak halk, mistik ve baul inanglara merak
salmaya baslayip kendince kurallar gelistirmeye koyuldugunda bireylerin
dogmarik disiinceyi terk edisine kapr agildi. Toplumdan kopan bu parga-
lar, Rénesans’in fitilini atesleyecek olan, diisiinen, merak eden ve sorgula-

yan insanlard:.
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Ortagag Avrupa’sinda tam bir cahiliye ddnemi yasaniyordu. Az 6nce s6-
ziind etrigimiz mistik ve baul inanglara verecegimiz bir 6rnekle bu iddiay:
herkes igin netlestirebiliriz: [skandinav mitolojisindeki Tanriga Freya, kedi
sekline biiriinebiliyordu ve cuma giinleri de bu tanrigaya adanmist. Ingiliz-
cede cuma giiniine verilen Friday [Freyas Day'in” kisalulmg hali] adi da bu-
radan geliyor. Pagan Vikingler igin cuma, ayinler ve térenlerle gegen kursal
bir giindii. Sonraki donemlerde Huristiyanlik, ortagag: karanliga, cahillige
ve baul inanglara gémdiigiinde Freya bir seytan olarak kabul edildi ve tiim
kediler de birer korii ruh ilan edildi. Lanetlenen kediler artik agik bir hedef
haline gelmisti ve hepsi avlamyordu. Once cuma ugursuz giin olarak kabul
edildi sonra da kedi besleyen kadinlar cadi ilan edilip kedileri ile birlikte 6l-
diriildiler. Ciinkii kediler artik onlarin goziinde Seytan tarafindan cadilara
yardimer olmak {izere atanmus cinlerdi. Binlerce kedi ve kadin ayni kaderi
paylasti: ya asildi ya da yakildilar. Tabii bu kadar kediyi yok ederseniz mey-
danlarin farelere kalmasi kaginilmaz olur! Nihayetinde 6nii alinamayan fare
popiilasyonu tiim Avrupa’ya Kara Veba'yr getirdi ve bu sagma baul inang
binlerce insanin 6liimiine sebebiyet verdi.

Bu olaydan sonra kimse kedilere “cin”, “iblis” veya “lanetli” diyemedi...

Boylesi karanlik bir atmosferin hikim oldugu ortagag toplumu da agir-
likli olarak dinden yola gikan eserler iiretecekti elbette; gotik katedraller
tanrisallig) vurgulamak igin gokytiziini delecekmiscesine yiikselmis, resim-
ler ise genellikle 6gretici olma kaygisiyla yapilmugti... Tabii tiim bunlar R6-
nesans ile birlikte yavas yavas degisecekri.

Simdi biraz da bazi kiyaslama yaparak gidelim: Ortagagda hayir isi adi
alunda kiliselere bolca para verilip bu fonla insa edilen yapilarin ¢ogu dine
hizmer ederken Roénesans doneminde kent evleri, resimler, saraylar, kir ev-
leri, heykeller, halilar ve renkli camlar yapurilmisur.

15. ylizyilda ortam degisiyor ve dini sdylemlerin yerini hiimanist ve
bilimsel ifadeler aliyordu. Mesela Papa X. Leon'un “Tiim insanhgin ruhu
aymdir,” cimlesi, “Herkesin ayr: bir kisiligi, ruhu ve ruhun 6limsizlagi
vardir,” sdylemine birakmisu yerini.

Okuryazar orani Ronesans donemi ile birlikte artrmaya baslamig, dar
gorisliliik yavasea silinirken hiimanist diisiince yayilmisur. Ortagagda her

seyin temelinde din varken Ronesans doneminde din ve insan hayau bir-

* (Ing.) Freya Giinii.
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likte ele alinmustir. insanlar aruk mistisizm ya da ruhanilik pesinde degil,
materyalizm pegsindedirler.

Yani Ronesans kelimesini basitge, sadece sanat dallarinda gergeklesmis
bir yeniden dogus olarak tanirnlayarak kisitlamamiz miimkiin degildir: Or-
tagagdan yenicaga gecisteki tiim 6nemli unsurlari; sanat, bilim ve mimari
gelisimi ifade eder, dolaysiyla bir devrim olarak kabul edilir. Bu yeni aki-
ma hayat verilirken 6rnek alinan ise antik donemler, yani Yunan ve Roma
medeniyetleridir. Ronesans, insan aklinin i¢inde bulundugu kétii ortama
verdigi bir tepkidir.

Bu dénem ile birlikte insanin ilgisi cennetten, cehennemden, kisacast
ahiret disiincesinden uzaklagarak gergek diinyaya, hayata yonelmistir.

Insan aklinin ve yarauci zihnin 6zgiirliigiinii kazanmasiyla birlikte ger-
ceklesen Yeniden Dogus, pek gok sanatgi ve bilim insanint var etmigtir. R6-
nesans’in en 6nemli buluslarindan biri de budur: Insan. insan yasami deger
kazanmus ve bu fikir {izerine bina edilen Hiimanizm, Rénesans’'in altun ku-
ralt hiline gelmistir.

Hiimanizm, insan aklinin varligini temel alir ve onu en biiyiik deger
olarak kabul eder. Bu diisiinceye gore kisi, ahlak ve yaraucilik anlaminda
kendine yetebilmelidir. Tabii bunu hi¢bir dogaiistii kavrama ya da dine bag-
vurmadan yapmalidir giinkii ancak bu gekilde kendi 6zii ve 6zgiinltigiine
ulagabilir. Bu felsefeye gore insan, “kiigiik evren”dir.

Hiimanizmin desteklendigi bir ortamda artik sanat sadece din igin de-
gil, insan i¢in de yapilir olmus, yeniden dogan Avrupa'da cehaleti silmeye
koyulmugtur. Kilisenin giicti azalmus ve dini otorite sarsilmigur. Kisa siire
icinde Iralyada heykel, resim ve mimari alanlarinda ciddi yenilikler gbriil-
meye baslar; unutulan hatta zamanla tarihe gomiilen Yunan ve Roma sa-
natlart bu dénemde hatrlanmg, degerlendirilmis, incelenmis ve yeniden
bicimlendirilmigtir.

Sifa i¢in birka¢ ot kaynatan bir kadinin cadi olarak asildig1, para ile
cennetten topraklarin satldigs ve sadece Incil okumanin serbest oldugu bir
dénemden, biliminsanlari, Isifler ve sanatgilarin diinyasina gegilmistir.
Ortagagin aksine, bireysel eserler tiretilmeye ve giindelik sahneler islenme-
ye baglanmus, portreler yapilmistur. Mimarlar ise aruk sivil yapilar gizmek-

tedirler.
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Bu degisimin en 6nemli pargalarindan biri ise Medici'ler gibi giiglii
ailelerin varligidir. Onlarin korumasi alunda pek ¢ok sanatgi ve bilim in-
sani, ¢aligmalarini giivenle tamamlayabilmigtir. Sanatgilarin saraylara ka-
buliinii saglayip bu vesileyle onlara biiyiitk imkanlar sunan da yine ayn
kisilerdir.

Medici’ler, Pitti’ler, Rucelai ya da Strozzi gibi 6nemli ve giiglii aileler
lralya'nin Toskana bélgesinde bulunduklari igin Rénesans ilk isiklarini bu-
rada sacar. Ayrica cografi kesiflerin baglamasi, “koca yeni diinya”nin, yani
Amerika'nin kesfi zenginliklerin ve yeni kaynaklarin da habercisi olur.

Matbaa kullaniminin yayilmas: barut ve pusula gibi buluslarla insanhk
ok farkl: bir maceraya baghyordu. Ote yandan 1453 yilinda Fatih Sultan
Mehmet tarafindan Istanbul’un fethedilmesiyle gidecek yeri kalmayan pek
ok Hiristiyan bilim insani ve sanatg1 da lralya'ya gelip Rénesans’in dogu-
suna katkida bulundular.

Uygarligin Ayak lzleri'nin ilk cildi, sanat tarihinin bu mihenk tast dé-
nemine adandi. Oyleyse gelin, dénemin en iddiali isimlerinden birine,
Leonardo Da Vinci'nin hayat ve eserlerine bir bakisla Ronesans dénemi-

nin kegfine baglayalim...
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LEONARDO DA VINCI

Leonardo di ser Piero da Vinci... Rénesans’'in viicut bulmug hali.

Floransa ile Pisa arasinda kalan bolgede, Toskana Eyaleti'ne bagh Vinci
kasabasinda, 15 Nisan 1452 tarihinde dogdu sanatgi. Babasi Ser Piero da
Vinci, annesi ise Caterina idi. Caterina bir soylu degildi ve annesi ile babas
da Leonardo dogdugunda evli degillerdi. Bu da onun gayrimesru bir ¢ocuk
olarak tanimlanmasina neden oluyordu.

Babas bir noterdi ve isi Floransadaydi. Annesini hi¢ tanimadan, babasi
ile biytidii Leonardo... Cocuklugunda fazlasiyla merakli, ugar: ve istikrar-
sizdi. Bagladigy isi bitirememek, onun lanetiydi. Bu huyundan biiyiidiigiin-
de de vazgecemedigini ve sik sik siparigleri teslim edemedigini gorecegiz.
ligisi hemen bagka bir alana kayabiliyor, orada kisa siire iginde basari yaka-
layip yeni bir hedefe odaklaniyordu.

Odaklanma yetersizligi nedeniyle derslerinde basarisiz oldugu bilinmek-
tedir. Kiigiik yaslarda aritmetik ve matematik 6grenmeye basladi. Sordugu
sorular ve yapug yorumlar ile dénemin tinlii matematikgisi, aynt zamanda
hocasi olan Benedetto dell’Abaco ile ciddi tartugmalara giristi. Hatta ¢ogu
kaynakta bu tarugmalarda tstiin geldigi ve hocasinin fikirlerini giirtictigii
yazmaktadir.

Aradig seyin matematik olmadigimt anlayan Leonardo, hemen ardin-
dan miizige ilgi duymaya basladi. Telli ¢algilari 6grenmeye koyulmus ve
merakini en gok cezbeden de lir olmugtu. Babasinin destegi ile miizik ders-
leri almaya baglayip lir calmay: 6grendi. Leonardo’nun sesi de giizeldi iis-
telik. Dogaglama sarkilari ve liriyle dinleyenlerin begenisini kazaniyordu.

Ancak neye meraklanirsa meraklansin, yapmaktan vazge¢medigi bir sey
oldugunu fark etti babasi Ser Piero: Resim.

Bu yiizden Leonardo’nun desen ¢aligmalarindan birini aldi ve arkadagi

olan Ronesans ressami Andrea del Verrochio'ya gosterdi. Amact, oglunun
yag g
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resim sanauna olan yeteneginin ne 6l¢iide oldugunu 6grenmekti. Verroc-
hio’nun gordigii seyi kesinlikle begendigi belli ¢iinkii gocugun resim egiti-
mi almas: gerektigini ve ¢ok yetenekli oldugunu soyledi babasina. Sonunda
Ser Piero, oglu Leonardo’yu usta Verocchio'nun yanina girak olarak verdi.

Simdi, dénemin sanat algisint ve egitimini anlamak igin 6nemli bir
noktadayiz: Usta sanatgilar atolyelerinde geng ciraklar: egitiyor ve boylece
yeni sanatgilar ortaya ¢ikiyor. Ustalar, giraklar: yatl olarak aliyor ve hem
para kazantyor hem de bedava isgiiciine sahip oluyorlardi. Verrochio’nun
at6lyesinde Leonardo ile yetisen ¢ogu sanatgi ileride Rénesans’in ustalar:
olacaku...

Atolyede galismalarina baglayan Leonardo sadece resim alaninda degil,
heykel ve rolyef (kabartma) ¢alismalariyla mimari gizimler de yapu. Geo-
metri yetenegi herkesi ¢ok sasiruyordu. Calismalariyla tiim rakiplerini kor-
kutan Leonardo, usta Verocchio'nun da dikkarini gekiyordu. Ayrica diger
ogrencilere gore geg baglamugti, on bes yasindayd ve ilk biiyiik sinavin: ise
Verocchio’nun fsanin Vaftizi adli bir resmi iizerinde verecekti. Bu resim
tizerine bir melek figiirii resmeden Leonardo, hocast Verocchio’yu hayrete
diisiirdii ve cogu kaynaga gore ustasi bu olaydan sonra eline bir daha firca

almayip resmi biraku.

ISA’NIN VAFTIZI

Ustasinin yaninda doret yil kadar kalan Leonardo bu siire iginde resim sanat
iizerine yogunlasti. ilk defa uzun siireligine tek bir alana egilim gdsteri-
yordu. Miizigi, matematigi ve ¢ogu seyi denemisti ancak hepsi kisa siireli
heveslerdi. Hayaunin ilerleyen yillarinda da neye meraklanirsa meraklansin
hep resim sanaunda kalacak ve ilgi duydugu baska konular: da resim ile
harmanlayacakt. Da Vinci disa déniik yapisiyla herkesi iyi yonde etkile-
meyi basariyor, giizel giyinip giizel konusuyordu. Bilime ve tiim canlilarin
ozgiirligiine inaniyordu. Bu yiizden Floransa sokaklarinda gezerken kuscu-
lara gider, kafeslerdeki biitiin kuglar: saun alir ve kapilarini agarak hepsini

ozgir birakirdt.



1494 yili onun igin ¢ok 6nemliydi ¢iinkii aruk atolyeden ¢ikip kendi

sanatsal ozgiirligiine kavusmak istedigini anlamisti. Sonra bir haber geldi
Leonardo’ya. Milano Diikii 6lmiis, yerine yeni bir ditkk gegmigti. Bu ada-
mun adi Ludovico Sforza'ydi. Sforza, Leonardo’nun adini ¢oktan duymustu
ve kendisine yazdig1 mektupta onunla tamgma isteginden s6z ediyordu.
Buna istinaden Leonardo da bir mektup kaleme aldi ki mektuptan zi-
yade bir 6zge¢mis oldugunu soéylemek daha dogru... Biitiin hiinerlerini
dékmiistii o sayfalara. Bir fizikci, ressam, matematikgi, ingaat miithendisi,

astronom, heykelurag, makine miihendisi, botanik ve anatomi uzman ol-
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dugundan bahsediyordu. S6zii gegen her bir profesyonellik alanini da de-
taylica agikliyordu. Sforza’nin savagi seven bir lider oldugunu bildiginden,

ozellikle savag araglari tasarimlarindan bahsediyordu mektubunda:

Unlii Prens Hazretleri, harp aletleri icadi sanatinda usta geginen butun in-
sanlarin tecribelerini gormiis ve dikkatle takip etmis oldugumdan, ortaya koy-
duklart aletleri her gun goralenlerden highir suretle farkh bulamadigimdan,
suracikta siraladigim kendime mahsus bazi sirlari, hig kimseye hakaret etmeyi
dustinmeksizin zatialilerine arz etmeye cesaret edecegim.

Cok hafif, tasinmasi gok kolay kopriiler insa etmek igin bir usul buldum ki bun-
lar sayesinde diisman kovalanip bozguna ugratilabilir. Kurulmas: ve kaldiril-
mas1 kolay olmakla beraber atese ve hiicumlara dayanan saglam kopriler de insa
edebilirim. Disman koprilerini yakip yikmak garelerini de bilirim.

Bir mustahkem mevkiin kusatilmasy halinde hendeklerdeki surlarin nasil bo-
saltilacagini bildigim gibi turli tirmanma merdivenleri ve bunun gibi baska
vasitalar yapmak da elimden gelir.

Yanic: maddeler firlatarak dismana biyik zararlar veren ve dumaniyla da
buyiik bir dehget salan, tasinmasi kolay, bir nevi top da yapabilirim.

Ben top tastyan, emniyetls, kapalx Ve tahribi imkinsiz oyle arabalar insa edebi-
lirim ki bunlar disman hatlar: arasina girerek en saglam birlikleri bile dagitir
ve piyade highir mukavemete ugramadan onlarin arkasindan yirir.

Kullanilmakta olanlardan farkh, gizel ve ise yarar toplar, havan toplar: ve
alev makineleri de yapabilirim.

... htilasa vaziyet ne olursa olsun sayis1z taaruz vasitalar: tasavvur edebilirim.

Denizde harp etmek lazim gelirse hem taaruz hem midafaa bakimindan fevka-
lade kudretli birgok aletlerim, en siddetli atese dayanabilecek gemilerim vardyr.

Sulh zamaninda ise gerek hususi veya umumi binalar insa ederek, gerek suyu
bir yerden baska bir yere sevk ederek, mimaride herbangi bir kimseyle boy olgii-
sebilirim saniyorum.

Mermerden, tungtan, pismis topraktan heykeller yapabilirim. Resimde, kim
olursa olsun, bagka birinin yaptigin yapabilirim. Bunlardan baska babamizin
ve sobreti cihan tutan Sforza Hanedant'nin ebedi seref ve hatirast igin bir tung
at yapmay uzerime almaya hazirim. Sayet yukarida saydigim seylerden her-
hangi biri size imkdnsiz veya tatbik bakimindan mubal gorinirse, bahgenizde
veya zatialilerinin hosuna gidecek herhangi bir yerde tecribe edebilecegimi son-
suz saygilarimla arz ederim. ..

Leonardo da Vinci'nin Sanats, Prof. Dr. Suut Kemal Yetkin, Maarif Matbaasi, 1945, sf. 36-37
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Evet, Leonardo’nun mektubunu okudunuz... Sforza’nin yerinde olsaydiniz
ve cagimizda yagayan, heniiz ¢ok eser tiretmemigse de kisa zamanda iinlenen
bir sanatgidan boylesi bir mektup alsaydiniz onu hangi 6zelliginden dolay:
sarayiniza kabul ederdiniz? Mektuba bir daha goz aun ve diisiiniin. Acaba
Da Vinci'nin hangi 6zelligi Sforza’yr mest etmisti de onu sarayina almigts?

Uzatmadan soyleyeyim: Calgici olarak. Evet, yanlis okumadiniz. Leo-
nardo da Vinci, Sforza’nin sarayina galgici olarak kabul edildi. Su an muh-
temelen Leonardo’nun mektupta miizik yeteneginden bahsedip bahsetme-
digini digiiniiyorsunuz. Diigiinmeyin, ¢iinkii miizige dair higbir geyden
bahsetmemisti. Sfroza onun miizik egitimi aldigini ve giizel bir sesi oldugu-
nu bir yerlerden duymus olmaliyd.

Sarayda bir dinleti diizenlendi ve Da Vinci 6nce ud ile dinleyenleri mest
etti. Daha sonra kendi icadi olan bir miizik aletini ¢alip sarki soylemeye
bagladi. Bu ilging saz1 6nceden goren, ¢ikardigi sesi duyan kimse yoktu.
Dinleyenleri ve Sforza’yr kendisine hayran birakan Leonardo, bu perfor-
mansin ardindan sarayda istedigi her alanda ¢aligabilme serbestisini elde
etmisti.

Etkileyici, degil mi> Hemen hemen herkes sanat tarihi egitimi almug
birini yakalayinca sunu sorar: Leonardo da Vinci nasil bir dehayds? Kimdi?
Oldukga merak edilen bu Rénesans dehasi hakkinda bilgi alabilecegimiz
biri daha var aslinda. Bize gergekten Da Vinci'yi anlatabilecek biri... Le-
onardo, oncesinde kendisinden kisaca soz ettigim Giorgio Vasari ile tanig-
muig, onu yakindan izleme firsati yakalamigti. Vasari’nin ona dair notlarina

bir g6z atmak faydamiza olacak:

Leonardo'nun oyle giizel bir huyu vards ki herkesin sevgisini kazantyordu. Ne-
redeyse hig mal: milkii yoktu ve cok az galisiyordu ama yine de hem hizmetkér-
lart hem de atlari vards. Atlar ona biiyiik bir haz veriyordu, aslinda, olaganiisti
bir ask ve sabirla hayvanlar dgleminden ok zevk aliyordu. Sozgelimi, sik sik
kus satilan yerlerden gecerken, istenen tcreti odeyip kugslar: kafeslerinden c1kar-
yor, yitirdikleri ozgurlugi onlara geri vererek hayvanciklar: havaya saliyordu.
Buna karsilik doga da ona éyle cémert davrantyordu ki zibnini ya da distince-
lerini neye cevirse sonug daima esin dolu ve kusursuz oluyordu; hayat dolu enfes
ve yapitlar: higbir seyle kiyaslanamayacak olcide zarif ve gergekeiydi. Apikeas,
Leonardo’'nun bu kadar gok ise baslayip sona erdirmemesi, derin resim bilgisi
ylzindends; ¢linkii ellerinin, bu eller ne kadar mabaretli olursa olsun, hayal
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guctinin ylice ve barikulade disiincelerini asla miikemmel bir bigimde isleyeme-
yecegine inanmastr. Cesitli ilgi alanlar: arasinda doganin incelenmesi de vards;
Leonardo bitkilerin ozelliklerini arastirdy, sonra gok hareketlerini, ayin izledigi
yolu ve giinesin rotasin: gozlemledi. Bu yizden olmals... Tanr: onu o kadar
merhametle kolluyordu ki; disiincelerini, beynini, aklin: nereye cevirse, eserle-
rinde biiyiik bir ilahi gig sergiliyordu. Oyle ilabi bir giig ki; eserlerine kusur-
suzluk kazandirmasiyla hi¢ kimse, hichir zaman beceriklilik, canlilik, yetkinlik,
guzellik ve incelik bakimindan onunla es konumda olamads.

Vasari’'nin Leonardo’ya hayran oldugu apagik ortada. Calismalarint ilahi
bir giice bagliyor. Yine de Leonardo’yu tanimak igin yeterli bir kaynak ve
okumasi da gayert keyifli.

Ancak Leonardo da Vinci nasil bu kadar ¢ok sey hakkinda bilgi sahibi
oldu? Kendisi Milano'ya gitmeden 6nce Floransanin kiitiiphanelerinden
cok fazla yararlanmis diyebiliriz. Onun resim sanauni elbette anlatacagim,
ancak once biraz bu ilging 6zelliklerinden bahsetmek istiyorum. Nasil oldu
da hem tank tasarlayip hem de kadavralarin detayli anatomik ¢izimlerini
yapabildi? Gelin, bu soruya birlikte yant arayalim.

*  Sanatgilarin Hayat Hikéyeleri, Giorgio Vasari, Sel Yaywncihik, 3. Bask:, 2018
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DA VINCI’NIN BILIMSEL
CALISMALARI: ANATOMI,
MATEMATIK, MUHENDISLIK

Leonardo da Vinci, Marcantonio Della Torre ile taniguginda anatomiye
ilgi duymaya baglamisu ¢iinkii Della Torre, insan anatomisi lizerine arag-
urmalar yapan bir Ronesans aydiniydi. Hatta zamanin en biiyiik anatomi

hocasi oldugu da bilinmektedir. Onunla tanistiktan sonra kadavralar iize-

rinde incelemeler yapip gozlemlerini gizime doken Da Vinci, Della Torre
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ile birlikte /nsan Anatomisi adli bir kitap hazirladi. Bu kitap igin kirmizt
tebesir ile yapug gizimler up tarihinin en eski, en detayl ve en giizel ana-
tomi gizimleridir; erkek ve kadin viicutlarinin kas, sinir ve kemik yapisimi
benzersiz bir gekilde gozler 6niine sermistir.

Leonardo, gorme duyusunun ¢ok ama ¢ok 6nemli oldugunu séyler ve
bunu notlarinda da vurgular. Burada gormekten kastettigim sey, her seyi
gorerek 6grenmek veya incelemek... Yani kadavralarin igini agip dokular:
tek tek gormek isteyisi, aslinda onun dogasinda var olan merakin tiriiniiy-
dii. Bu yiizden sadece insanlari degil, hayvanlarin cesetlerini de detayl bir
sekilde incelemigtir.

Modern bilimin ilk ayak izlerinin goriildigi bu donemde detaylh ince-
lemeler yapan Leonardo ve hocasi, aragtirmalarini gizli tutmaya galistyordu.
Leonardo’nun anatomik ve diger bilimsel ¢alismalari iizerine on ii¢ bin not
giiniimiize ulagmis ancak bunlarin sadece yedi bini okunabilecek sekilde
korunmugstur. Sagdan sola dogru yazdigs bu notlari okumak igin bir ayna
gerekmektedir. Peki neden?

“Tarih, belli donemlere ayrilir.” Bunu hemen hemen her yerde duya-
bilir, okuyabilirsiniz ve tarih derslerinde mutlaka kulaginiza ¢alinmigur.
Mesela su ciimleye de hepimiz asinayizdir: “Istanbul’'un fethiyle ortagag
bitmis, yenicag baglamisur.” Rénesans’in yenigagda ortaya ¢ikugi dogru-
dur. Ancak tarihte donemler, kitaplarda tarif edildigi gibi kesin cizgilerle
acilip kapanmaz. Insanlik topyekiin gegmez yeni bir gaga. Neticede farkli
bir dénem baglamisu belki ama zihniyet olarak ortagagda kalanlarin sayisi
azimsanamayacak kadar azdi. Onlar bilimi, sanau ve teknolojik gelismeleri
“ginah” kabul eden, zihniyetleri kadar tehlikeli eylemleri gerceklestirme
potansiyeline sahip insanlardh...

Leonardo’nun gizemli notlar tutmasinin asil sebebi de bu cahil ve tehli-
keli kalabalikt. Eger bazi kisiler tarafindan bu arasurmalan yapug 6greni-
lirse oldiiriilebilirdi. Bir solak olan Da Vinci, hem sag hem de sol eliyle esit
derecede iyi resim yapabiliyor ve yaz yazabiliyordu. “Kendini gelistirmek”
kavramunun tarihteki en iyi 6rneklerinden biridir, siiphesiz.

Ancak burada dikkatinizi ¢ekmek istedigim yer Leonardo’nun anato-
miyi ¢ok iyi bilmesi degil, onu ¢ok iyi resmedebilmesidir. Sunu agikhga
kavugturalim: Anatomi hakkinda bilgi sahibi olan her zaman Della Tor-

re'ydi. Leonardo ise gizimlerden 6teye gitmedi. Evet, fnsan Anatomisi ki-
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tabini beraber hazirladilar ancak Leonardo Da Vinci'nin asli gorevi, bahsi
gecen aragtirmalani resmetmekti. Yapug gizimlerden anatomi konusunda
bir fikre sahip oldugu anlagilabiliyor ancak bir uzman oldugunu séylemek
imkansiz.

Da Vinci, gayrimesru bir ¢ocuk olmasindan dolay: higbir zaman okula
gidememistir. Bu da yagadigi donemde son derece normal kargsilanan bir
seydi. [nsanlar dini inanglara gére yasiyor ve evlilikdis: bir iliskiden dogan
cocuklara bu tiir kisitlamalar: reva goriiyorlardi. Bu nedenledir ki Leonar-
do, Yunanca ve Latince bilmez. Anadili olan italyancada ise hayli bozuk bir
grameri vardr.

Della Torre'nin otuz yaginda 6lmesinin ardindan anatomiyi birakmast,
bu alanda yetersiz bilgisinden ya da yine sevkini kaybedip baska bir ala-
na yonelmesinden kaynaklaniyor olabilir. Ressam, anatomik galigmalarin
cogunu Floransa'da bulunan ve kentin en eski hastanesi olan Santa Maris
Nuova’nin mahzeninde yapmusur. Yeralundaki soguk mahzen kadavralarin
clirimesini engellemis ve Leonardo’ya harika bir ¢alisma ortami yaratmugur.

Sonrasinda Luca Pacioli ile birlikte bir matematik kitabi hazirlamaya
basladi. Kitabin adi /lahi Tenasiip oldu. Leonardo bu kitap iginde ideal in-
san viicudu ve geometrik unsurlarini resmederek altin oran” konusunda ne
kadar bilgili oldugunu da géstermis oluyordu.

Leonardo hem Floransa hem Milano’nun en zengin kiitiiphanelerinde
caligtp aragtirma yapma imkani bulmugtu. Bu faktér yagadigi déneme gore
yaraucihgini oldukga gelistirmigtir. Ornegin, su canlilarini inceleyen bir
bilim adamu suyun altunda uzun vakit gegirebilmek igin bir kostiim olabi-
lecegi fikrini 6ne siirmils bu kitaplardan birinde. Leonardo’nun bu kitabi
okudugu ¢ok belli, giinkii hemen bir dalgi¢ kiyafeti tasarladigini goriiyo-
ruz. Benzer esin kaynaklaniyla birgok makine tasarladigini da goriiyoruz
ama bu makineleri galisirmak imkansiz ¢iinkii yapugi ¢alismalar teknik
bir sema gikarmaktan ¢ok bir fikrin, hayal giiciiniin karalamaya doniigmiis
hali gibidir. Ne tasarladigi helikopter ugabilir ne de ¢izdigi tank diigmana
agir bir zarar verebilir durumda. Yani bu gizimler, kendisiyle ayni d6nemde
yasamus sayisiz bilim adaminn fikirlerinin geligtirilmis hali gibidir. Zaten

* Alun oran, matemarik ve sanarra, bir biitiiniin pargalar) arasinda gozlemnlenen, uyum agi-
sindan en yerkin boyutlar verdigi sanilan geomerrik ve sayisal bir oran baginusidir. Eski
Misichlar ve Yunanlar tarafindan kegfedilmis, mimaride ve sanatta kullanilmigeir,
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Leonardo da hi¢bir zaman bu tip makinelerin tamamen kendisi tarafindan
tasarlandigini séylemez notlarinda.

Biitiin bu bilgileri paylastiktan sonra artik en ikonik iki esere goz atma
zamanidir: Son Aksam Yemegi ve Mona Lisa. Su ana dek edindigimiz bilgi-
lerle bu eserlere bir kez daha bakmanin ¢ok daha faydal olacagina inani-
yorum. Ciinkii bu siiregte sik stk Leonardo’nun nasi bir kisilige sahip ol-
dugunu haurlamamiz gerekiyor. Ne de olsa ona pek ¢ok sey yakistriyoruz
giiniimiizde: Sion tarikatnin bir tiyesi miydi? Resimlerinde birtakim me-
sajlar m1 vermeye caligiyordu? Yukarida adini gegirdigimiz iki eseri boylesi-
ne esrarengiz kilan neydi? Bu merakli ve bilime hevesli Rénesans aydininin,
bilimle sanau nasil bir araya getirdigine odaklanacak ve onun bagyapitlan

uzerinde gergeklestirdigi siradist deneyleri hep birlikte gorecegiz.

1l Cenacolo or L'Ultima Cena,
Son Aksam Yemegi,
1495-1498
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SON AKSAM YEMEGI

Rénesans nedir?

Ronesans doneminde resim sanati nasil bicimlenmigtir?

Evet, tam olarak bu sorularn yanitlamaya ¢alisiyoruz ve siiphe yok ki
Leonardo’yu taniyip anlamadan bunu yapamayiz. O hilde Mona Lisa'dan
daha erken bir tarihte resmettigi Son Aksam Yemegi'yle ise koyulalim.

Son Aksam Yemegi, Italya’mn Milano kentinde, Santa Maria Della Gra-
zie Manasur’'nin yemek salonunda bulunmaktadir. 1495-1498 yillarina
tarihlenen bu eser stiphesiz ki sanat tarihinin en {inlii resimlerinden biridir.
Yapildig) zamandan bugiine hem sevilmis hem de nefret edilmis olsa da
anitsalligy ile sanat tarihinde her zaman gok 6nemli bir yere sahip olmustur.

Giintimiizde popiiler kiiltiirii en ¢ok etkileyen eserlerden biridir ve bugiin

pek ¢ok film ya da dizi karakterinin bu eserdekine benzer pozlar verdigini
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gorebilirsiniz. Hatta sokakra yiiriirken tezgihlarda bu kompozisyonun bas-
kisini tagiyan pek ¢ok liriin gormeniz isten degildir.

Giintimiizde bu ilginin bir sebebi var: Dan Brown'un Da Vinci Sifresi
adli roman: sanatgiyr ve bu eseri tiim diinyaya tanitmis oldu. Ancak nasil?
Pek ¢ogunuz reklamin iyisi kotiisii olmaz diye diistiniiyorsunuz, biliyorum.
Ancak Dan Brown’un bu romanda Son Aksam Yemegi hakkinda pek ¢ok
yanlis bilgiyi kafamiza kazidig da bir gergek.

Oncelikle yapihsina gidelim... Eserin Milano’da, Santa Maria Della
Grazie Manasuri’'nda oldugunu séylemistim. Manasurlar hepimizin bildi-
gi gibi din adamlarinin ve kendilerini dine adayan insanlarin, sehirlerden
uzak alanlarda inzivaya ¢ekilerek bir arada yasadiklar: yerlerdir. Santa Ma-
ria da Dominikan kesislerinin bulundugu bir manasurdi ve bu biiyiik du-
var resmi, kesislerin yemeklerini yerken izleyebilecegi, manen kuvvetli bir
manzara sunmak igin yapilmistu.

Leonardo da Vinci'nin eserleri sik¢a yarim birakmasi ve oldukga yavag
galismasi onun en bilinen 6zelligi. Bunu Dominikanlarin bagkesisi de bi-
liyordu. Resmin ¢abuk tamamlanmasi igin Leonardo’ya baski uygulama-
sinin sebebi de buydu. Simdi sorunuzu duyar gibiyim: “Peki, neden her
seyi yarim birakan ve siparisleri geciktiren bir adamla galismak istesinler?”
Birincisi, Leonardo yasadig donemin en yetenekli ressamlarindandi. Diger
sebep de ¢ok tinlii olusuydu. Kisaca, Leonardo’ya siparis vermenin bir itibar
meselesi oldugunu diistinebiliriz. Dominikan kesisleri o dénemde olduk-
¢a giigliiydii ve siparisi de bu yilizden Leonardo’ya vermis olmalilar. An-
cak bagkesisin siirekli “Hadi, bitir aruk!” ikazlari ressamin ayak diremesine
neden oluyordu. Giorgio Vasari'nin anlatuklarina bakarak Leonardo’nun
bu meseleyi inada bindirdigini bile soyleyebiliriz. Bagkesisin istedigi sey,
Leonardo’nun bir bahgivan gibi ¢alismass; hizli ve kesintisiz bir sekilde isi-
ni yapmasiyd:. Tabii ki bekledigini bulamadi ve solugu Milano Diikii'niin
yaninda alip Leonardo’yu sikdyet etti. Hatta bu nedenle Leonardo, ditk
kargisina sorguya bile ¢ikarildi. Ancak bagkesisin hesaba katmadig bir sey
vardi: Leonardo’'nun ikna kabiliyeti. Ressam bu sayede hicbir ceza alma-
di. Diik ondan resmini anlatmasini istedigi zaman ise onu muhtesem bir
betimlemeyle tarif etti. Resimde bulunmasi gereken figiirlerinden biri de

hain Yahuda Iskariot’tu. Leonardo, Tanr’'nin diinyaya gonderdigi elgisine
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ihanet eden adamun suratini nasil gizecegini bilemedigini anlatrmigt diike.
Sonra da eklemisti: “Eger bulmay: basaramazsam su miinasebetsiz ve 1srarci
baskesisin basi var hi¢ olmazsa.”™ Bu fikir olduk¢a giildiirmiistii Milano
Diikii'nii ve Leonardo da ¢alismasina kaldig yerden devam etmisti.

Bu duvar resmi, Bati resim sanaunin kirilma noktalarindan biridir. Ay-
dinligin, Bau kiiltiiriiniin ve insanhigin bir semboli gibidir. Peki, bu gor-
kemli eserin konusu nedir?

Matra Incili’'ne gére; Hamursuz'un™ birinci giiniinde havariler {sa’nin
yanina gelerek ona bayram yemegini nerede yiyeceklerini sorarlar. sa da
yemek yiyecekleri evi sdyler. Aksam oldugunda Isa ve on iki havari sof raya
otururlar. Bu sirada havarilerden biri olan ve bagrahiplerle otuz giimiis kar-

stliginda anlagip Isa’y1 ele veren Yahuda Iskariot da sofradadir:

‘Aksam olunca Isa on iki ogrencisiyle yemege oturdu. Yemek yerlerken, ‘Size dog-
rusunu so yleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek’ dedi. Bu soz onlar: kedere bog-~
du. Teker teker, ‘Ya Rab, beni demek istemedin ya?’ diye sormaya bagladilar. O da,
'‘Bana ihanet edecek olan,’ dedi, elindeki ekmegi benimle birlikte sahana batirandr.
fnsanoglu, kendisi igin yazilmis oldugu gibi gidiyor ama I nsanoglu'na ihanet ede-
nin vay haline! O adam hig dogmams olsayds, kendisi igin daha iyi olurdu.’ O'na
ihanet edecek olan Yahuda, ‘Rabbi, yoksa beni mi demek istedin?’ diye sordu. Isaona
Soyledigin gibidir,’ karsiliginy verdi.”™

Martra Incili’'nin tam da bu kismindan alinan ilhamdan yola ¢ikilarak
yapilmus bir eserdir Son Aksam Yemegi. Bu konu bat resim sanau tarihi bo-
yunca stkea islenmigtir. Hem Leonardodan 6nce hem de sonra birgok 6rneg;i
vardir ve genellikle her biri, Isa ve havarilerini bir yemek masasi baginda
tasvir eder. Geng havari Yahya, eserlerden bazilarinda bagini Isa'nin gogsiine
koymus sekilde resmedilmistir. Bunun sebebi de Kutsal Kitap yazarlarindan
olan Yuhanna'nin kaleme aldi su sézlerdir: “Isa bunlar séyledikten sonra

ruhunda derin bir stkinu duydu. Agikg¢a konusarak, ‘Size dogrusunu sdyle-

*

Giorgio Vasari, Sanatgilarm Hayar Hikdyeleri, 1.eonardo Da Vinci, Sel Yayincailik, 3. Baski,

2018.

** Musevilerin, Misir'dan ¢ikiglarinianmak igin her sene kutladiklar: bir bayramdir. Bu bayram-
da 7 Nisan giiniinden baglayarak 7 giin boyunca mayasiz ekmek ile karinlarini doyururlar. 14
Nisan akgami da bir kuzu kesilir ve safak sokerken yenir.

***Kutsal Kicap (incil), Macta 26; 20,25, The Bible Society in Turkey, Yeni Yasam Yayinlary,

2001-2008
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yeyim, sizlerden biri bana ihanet edecek’ dedi. Ogrenciler kimden soz etti-
gini merak ederek birbirlerine bakular. Ogrencilerinden biri [sa’nin gogsiine
yaslanmisti. Isa onu severdi.”

Leonardo da Vinci, Hiristiyanligin erken dénemlerinden beri resmedi-
len bu olay1 ¢ok farkl ele almugtir ve vizyonu, tam da bir Rénesans sanatgi-
sinin bakigini yansitmaktadir: Daha 6nceleri bir masa etrafinda hareketsiz-
ce duran [sa ve havarileri burada, komposizyon sorunlan ¢éziilerek yeniden
tasarlanmugtir.

Leonardo da Vinci, Isa’nin 6grencilerine, “Iginizden biri bana ihanet
edecek,” dedigi o “ant” resmederek bir ilke imza atmisur. Bunu gérmek
oldukea kolaydir iistelik: Esere bakar bakmaz Isa’nin ciimlesini yeni bitir-
digini hissedebilirsiniz. Havariler ise aralarinda tarugmaktadir: “O sen mi-
sin? Yoksa ben miyim?” Ayni konuyu tasvir eden diger resimlerde statik bir
sekilde yemek yiyen figiirler goriiyorken burada 6nemli bir 4na taniklik
ettigimizi hissederiz. Eserde hem bir diizen hem de kaos var. Bize bu kaos
ortamint deneyimleten ise havarilerin yiiz ifadeleri ve el-kol hareketleri gibi
pek ¢ok detay...

Havarilere dikkatle bakugimizda iigerli gruplar halinde béliindiikleri-
ni goriiyoruz. [sa ise merkezde yalniz birakilmis. Eseri ne kadar incelersek
inceleyelim gozlerimiz en son Isa figiiriine dogru kayar. Muhtemelen res-
me son kez goz gezdirecekken merkezdeki Isa’ya bir kez daha bakariz. Iste
Leonardo da Vinci'nin uyguladig matematik budur: Resme nasil bakaca-
gimiz konusunda bizi yénlendirir. Bu gergekten de muhtesem bir yetenek!
Sahnenin nasil arkaya dogru daraldigina bir bakin. Bu sayede merkezde
kalan Isa figiirii daha da 6n plana gikiyor. Baginda bir hale yok. Arkasindaki
pencereden sizan 1gikla aydinlaniyor biitiin ortam.

Havarilerin hepsi Antik Yunan filozoflan gibi gériiniiyor. Bu genel ola-
rak Rénesans sanatinin, Antik Yunan ve Roma sanatina siirekli gonderme
yapmast ile ilgilidir. Mesela [sa ve havarilerini 6érten tavana bakugmizda,
Antik Yunan déneminde uygulanan bir mimari teknik olan “kaset tavan”
ozelligi tagidigini goriirsiiniiz.

Bu bastk tavanli oda oldukga los. Gézlerimiz eser tizerinde rahat¢a dola-

»

Kutsal Kitap (tncil), Yuhanna 13; 21,23, 7be Bible Society in Turkey, Yeni Yasam Yayinlari,
2001-2008
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styor ve gereksiz sayilabilecek higbir detaya takilmiyor. Dikkatimizi olanca
giicimiizle esere ve figiirlere odaklayabiliyoruz. Sade ama gorkemli. ..

Oran ve oranu olarak da sanat tarihinin en baganli kompozisyonlarin-
dan biri oldugunu sdyleyebiliriz. Isanin bagina bakin; eger onu merkez
olarak kabul ederseniz resmin her kdsesine esit uzaklikta oldugunu fark
edeceksiniz.

Bu oranuli ve antsal eser, dokuz metre uzunluga ve bes metre genislige
sahiptir. Eserin biitiinii gibi, onu olusturan figiirlerin her biri ayn bir anit-
salliga sahiptir. Baz figiirler 6zellikle 6n plana ¢ikarilmis ve kim olduklarini
anlamamuz igin yardimar 6geler yerlestirilmistir. Bunlara kiigiik semboller
de diyebiliriz aslinda.

Havarileri inceledigimiz zaman eserin “an1” resmetmek disinda ¢ok daha
biiyiik bir giicii oldugunu gériiyoruz. Aslinda bu eserde gegmisi ve gelecegi
bir arada anlatiyor ressam. Bunu da az 6nce s6ziinii ettigim sembolizm ile
sagliyor. Birkag 6rnek vererek konuyu iyice agik edelim:

1- Isa’nin bize gore solunda bulunan figiir Yuhanna, diger adiyla geng
Yahya. Isa yakalanip garmiha gerildikten sonra uzun siire yas tutan Yuhan-
na'nin simdiden tizgiin oldugunu ve bagini egdigini goriiyoruz.

2- Yuhanna'nin solunda, diger havarilere gére daha yagl rtasvir edilen
Petrus'u goriiyoruz. Aziz Petrus’un elinde bir bigak var. “Son Aksam Ye-
megi” yendikten sonraki giin Isa’yr yakalamaya gelen Romali askerlerden
birinin kulagini o bigakla kesecek...

3- Petrus ve Yuhanna'nin 6niinde, yiiziiniin sadece yarisini gorebildi-
gimiz, sakalli ve daha koyu tenli figiir ise hain Yahuda Iskariot. Isa'y1 ele
verdigini sembolize etmek igin elinde bir para kesesi ile resmedilmis. Zaten
diger havarilere gore daha tepkisiz oldugunu ve geriye dogru ¢ekildigini de
rahatlikla goriip hissedebilirsiniz.

[sa’nin sagina bakugimiz zamansa isaret parmagint kaldirmus, dikkar ge-
kici bir figiir oldugunu goriiriiz. Bu havarinin adi $tipheci Thomas. Peki,
adinin 6niine neden “Stipheci” tanimlamasi gelmistir?

Yuhanna Incili'ne gore sa, dirildigi giiniin aksaminda havarilerine go-
ziikiir. Ancak havariler on bir kisidir. Selam verir ve elleri ile bogriinii goste-
rir onlara. Sonra hepsinin tizerine iifleyerek onlara soyle der: “Kutsal Ruh’u

alin! Kimin giinahlarini bagislarsaniz, bagislanmis olur; kimin giinahlarini
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bagislamazsaniz, bagislanmamis kalir.”" isa bunlan séylediginde Didimos
olarak bilinen Thomas orada degildir ve olanlar kagirir. Diger havarilerin
kendisine anlatuklanina da inanmaz. “O’nun ellerinde ¢ivi izlerini gérme-
dikge, givilerin izlerine parmagimla dokunmadikga ve elimle bégriinii yok-
lamadik¢a inanmam”™” der.

Sekiz giin gegtikten sonra havariler yeniden toplanirclar ve bu kez arala-
rinda Thomas da vardir. Isa, kap1 kapali olmasina ragmen igeri girer. Or-
talarina gelir ve hepsine selam verir. Daha sonra Thomas’a donerek s6yle
der: “Parmagini uzat. Ellerime bak, elini uzat, bégriime koy. Imansiz olma,
imanh ol

Yani ressam bu eseri, heniiz o son aksam yemeginde gergeklesmemis
olan bazi 6nemli olaylari ve 6nemli havarileri gostermek igin kullanmusur.
Bu oldukga etkileyici bir 6zelliktir ve Leonardo’nun Incil’e ne kadar hakim
oldugunu da gosterir.

Ronesans donemi sanaunda, bir 6nceki donemin aksine dini konular-
dan uzaklagildigindan, hiimanizm etkisiyle resim ve heykel sanatna giren
portrecilikten s6z etmistik. Aruk insanlar kendi portrelerini ya da sevdik-
lerinin resimlerini rahatlikla yapurabiliyorlardi ¢iinkii dini temali olanlar
haricinde resim yapmanin yasaklandigi donem geride kalmisu. Ancak bu
ozgiirligii Ronesans doneminde dini temalarin islenmedigine yormak yan-
lis olur. Modern sanatta oldugu gibi Ronesans déneminde verilen bagyapit-
lara da dini temalar hikimdir.

Yapimi ii¢ yil siiren bu muhtegsem eser, Bau resim sanaunda kokli de-
gisimler yaratan 6nemli ¢alismalardandir. Matematikle manugin yani sira
saflik ve kesinlik igerdigini sdylemek gerekir; tam manasiyla bir Ronesans
eseridir. Ortagag resimlerindeki gibi “kalp goziinden bakilan” tasvirler terk
edilmis, yerini “diinya goziiyle” izlenebilen kornpozisyonlara birakmaya
baglamugtu..

Son Aksamm Yemegi icin soylenebilecek en 6nemli seylerden biri de Leo-
nardo da Vinc,'nin deney yapma merakini burada da kullanmis olmasidir.
Normalde bu tip» duvar resimlerine fresko denir. Fresko, islak sivanin iize-

rine, ezildikten soira su ile ya da su-kireg karigimi bir baglayici yardimiyla

*  Kuesal Kitap (Incil), Yu hanna 20; 23, 7he Bible Society in Turkey, Yeni Yasam Yayinlari, 2001-
2008

“* Kuesal Kitap (Incil), Yuhaina 20; 25

***Kuesal Kitap (Incil), Yuhann a 20; 27
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karigurilan pigmentlerle yapilan resimlerdir. Bu tip resimlerde kireg, pig-
mentin siviya yapigmasini saglar. Bu teknik, 6zellikle anitsal duvar resimleri
icin cok dnemlidir ve Italya gibi kuru, sicak iklime sahip yerlerde tercih
sebebidir.

Fresko teknigiyle 1slak zemin tizerine hizlica, zemin hentiz kurumadan
resimlerini yapan ressamlar bu sayede resim yiizeyinin nefes almasini sag-
liyorlardi. Kullanilan malzeme nedeniyle duvar yiizeyinde olusan binlerce
kiigiik delik, ytizeyin havayla temas edebilmesine olanak yarauyor, béylece
resmin rutubetlenmesine engel oluyordu.

Simdi, size oncesinde Leonardo da Vinci'nin kisisel ozelliklerinden
bahsetmistim haurlarsaniz... Yukarida fresko tekniginin temel 6zelliklerini
anlattim. Sizce boylesine yavas ¢alismay: seven bir ressam, elini bu kadar
¢abuk tutmasini gerektirecek bir teknikle ¢alisabilir mi? Cevap, elbette ha-
yir! Peki, bu resim fresko yerine hangi teknik kullanilarak yapilmis olabilir?

Ressam, Son Aksam Yemegi igin tempera adi verilen bir teknik uygula-
mugur. Tempera, ortagagdan beri kullanilan eski bir yontemdir ve tuckall
su ile boyanin, ¢ogu zaman yumurta akiyla karisurilmasindan elde edilen
bir boya tiiridiir. Bu yontemle oldukea kalin bir boya katmani elde ettigi-
nizden olacak ki bir diger ad1 da zamkli boyadr.

Leonardo’'nun deney yapma istegi, aldig: siparisler lizerinde de etkili
oluyordu. Eser tizerinde ¢alisirken ortaya bir bagyapit ¢ikarmak istemis ola-
bilir ancak deneysel diyebilecegimiz farkli teknikler kullanarak her ciirlii
riski de goze aldigin: biliyoruz. Ne yazik ki bu gozii karalik kendisine pahali
patlamig, kullandig1 tempera yontemi Son Aksam Yemeginin sakat dogma-
sina yol agmugurr.

Manasurin yemek salonunda eserin resmedildigi duvarin hemen ardin-
da, epey biiyiik firinli bir mutfak bulunuyor. Yapinin alundan ise Mila-
no’nun su kanallar gegiyor. Bu da demek oluyor ki yap: igindeki 1s1 ol-
dukea yiiksek. Eser fresko teknigiyle yapilsayd: sicaklik bir sorun haline
gelmezdi ¢giinkii yiizeyindeki ufak delikler eserin hava almasini saglayacaku.
Ancak tempera tekniginde rutubete bir ¢6ziim bulunamad: ve nefes alama-
yan resmin yiizeyi ¢atlayip kabarmaya baglad..

Leonardo da Vinci'nin bu eseri yaptiktan sonra bagka bir gehre gittigini
ve bir-iki sene sonra doniince kendi eserini taniyamadig: soylenir. Hatta

ilk restorasyonu da kendisi yapmustir. Eser siirekli yok olma tehlikesi ile
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savagmak zorunda kalmis ve bu miicadele, havarilerden bazilariyla Isa’nin
ayaklarini kaybetmesine neden olmustur. Resme bir kez daha bakarsaniz
[sa’nin hemen altinda bir kemer goreceksiniz. Orast bir kap... Igeriye hava
girmesi, biraz olsun rutubetin ¢6ziilmesi umuduyla mutfak ve yemek salo-
nu arasina kapi agiliyor. sa ile bazi havarilerinin ayak detaylari da bu kapi
yiziinden yok oluyor. Aslina bakarsaniz yiizyillar boyunca bu eserin basina
gelmeyen kalmamus, II. Diinya Savasi esnasinda Santa Maria Della Grazie
Manasuri’nin tizerine bir bomba bile diigmiistiir... Bu muhtesem eserin
giiniimiize dek gelebilmis olmasi bir mucize!

Tekrar edecegim: Son Aksam Yemegi, sakat dogmus bir eserdir. Zamana
karsi koyamayip bu sekilde tahribata ugramis olmast da bazilarinin oldukga
isine gelmigtir tstelik... Nasil m»?

Dan Brown'un Da Vinci Sifresi adl kitabinda bu resim biraz farkl yo-
rumlanir. Az 6nce eserdeki bazi havarileri yorumlarken Isa’nin bizim bakis
agimiza gore solunda yer alan figiiriin geng¢ Yuhanna oldugunu s6ylemis-
tim. Isa'nin en kiigiik ve en sevdigi havarisi... Dan Brown’a gére bu Aziz
Yuhanna degil, Mecdelli Meryem'dir. Peki diger adiyla Magdalali Meryem
kimdir? Yeni Ahit’e gore kendisi Isa’'nin takipgilerinden biridir. Markos ve
Yuhanna Incili’ne gore, dirilen isa’yn goren ilk kisidir.

Mecdelli Meryem hakkinda 6nemli olan bir teori vardir. Bu teorinin asil
sebebi ise bir Apokrif Incil. Apokrif Incil, kiliseler tarafindan kabul edilme-
yen ve sapkin olarak nitelendirilen dini metinlere verilen genel bir isimdir.
[sa’nin yasadigi déneme yakin tarihlenen tek bir Apokrif Incil bulunmus-
tur. Bu Incil'de Mecdelli Meryem ile Isa arasinda bir iligki oldugundan bah-
sedilir. Ayrica havariler, Isa’nin siirekli Mecdelli Meryem ile ilgilenmesine
tepki gostermislerdir. Daha sonra ortaya aulan birgok teoriyle, Mecdelli
Meryem ile [sa’nin aslinda evlendigi ve soylarinin bugiine dek uzandig; id-
dia edilmistir. Dan Brown, romaninda buna dikkat ¢eker ve bunun kur-
gudan ibaret oldugunu da agikea soyler. Gelip goriin ki romanda bahsi
gecen meselelere pek de kurgu goziiyle bakilmiyor giiniimiizde. Kurmaca,
gergege doniismiis durumda adeta. Esasen, bahsi gecen Incil gogu insanin
dikkatini ¢ekmis ve bazt roman yazarlarini ciddi sekilde etkilemigtir. Dan
Brown'dan 6nce, 1982 yilinda Michael Baigent, Richard Leigh ve Henry
Lincoln’iin birlikte yazdiklant The Holy Blood and Holy Grail [Kutsal Kan
ve Kutsal Kase] adli kitap bu konuya deginmis, Avrupa'da biiyiik ses getir-
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misti. Dan Brown'un da bu kitaptan epey etkilendigini séylemek miimkiin.
Ug yazarin bir araya gelerek yazdig kitapra sozii gegen “kutsal kise”, Isa ve
Mecdelli Meryem'in bugiin aramizda gezinen torundur. Dan Brown'un Da
Vinci'nin sifresi olarak gosterdigi bilgi de budur. Ayrica her iki kitapta da
ressarmun gizli bir dini 6rgiit olan Sion Tarikat'na iiye oldugundan bahse-
dilmekeedir.

Iste restorasyonun 6nemi, sevgili sanatseverler! Saka bir yana, Leonardo
da Vinci diizgiin bir fresko yapsayd: bugiin Yuhanna figiirit Mecdelli Mer-
yem’e benzetilmeyecek ve Dan Brown da Son Aksam Yemegine birtakim
sifreler gizlendigini iddia edemeyecekti.

Simdi kendinizi 1495-98 yillarinda, yani bu duvar resminin yapildig;
dénemde, o manasurda yasayan insanlar gibi hayal edin. Daha 6nce hig
boyle bir betimlemeyle karsilasmadiginiz, figiirleri hi¢ bu kadar anitsal ve
gercekei gormediginizi, masanin iizerine diigen 151310 sofrada boyle gii¢lii
bir etki birakabilecegine hig tanik olmadiginizi bir diisiiniin... Bu eser tek
kelimeyle sizi biiyiilerdi! Kompozisyondaki tiim 6geler kusursuzca tasarlan-
mis. Incil metinleri dikkate alinarak resmedilen havariler 6zenle yerlestiril-
mig. Viicut dilleri de biiyitk 6nem arz ediyor. Bir kismi panik iginde, bir
kismi da Isa ele verildigi i¢in oldukga iizgiin goriiniiyor. Duragan bir eser
olmasina ragmen izleyicide olduk¢a dinamik bir etki yarauyor.

Simdi, bir kez daha resme doniip Yahya, yani Yuhanna figiiriine tekrar
bakalim. Petrus, Isa’nin en geng havarisine dogru egilmis ve ona bir seyler
fisildiyor gibi duruyor, degil mi? Bu tasviri anlayabilmek igin Yuhanna In-
cili'ndeki su kismi bilmemiz gerek: “Ogrencilerinden biri Isa’nin gégsiine
yaslanmisti. Isa onu severdi. Simun Petrus bu égrenciye, kimden soz ettigi-
ni Isa’ya sormast igin isaret etti.”

Leonardo’nun Yuhanna’si, Isa’nin gdgsiine bagini yaslamiyor. Ressam,
havarileri iigerli gruplara ayirabilmek, dikkatimizi merkezdeki Isa’ya ek-
mek ve konu itibariyle daha uygun olacagindan Isa’y1 yalniz birakmak adi-
na Yuhanna'yi Incil’e ters diisecek sekilde Isa'dan uzaklastirmig olmali. An-
cak yine de Petrus’'un Yuhanna'ya fisildadigini gorebiliyoruz. Ote yandan
[sa'yr satan Yahuda Iskariot'u masadan uzaklastirmistir. Fakat Yahuda'ya

biraz daha dikkatli bakin: Biitiin havariler bir seyler yaparken o sessizce

* Kuesal Kitap (Incil), Yuhanna 13; 23-24, e Bible Society in Turkey, Yeni Yagam Yayinlari,
2001-2008
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durmay: ve geriye dogru cekilmeyi tercih ediyor sanki, degil mi? Bunu diiz-
giin bir degerlendirme siirecinden gegirirsek Da Vinci'nin insan davranigi
ve tepkileri konusunda ne kadar bilgili oldugunu, dehasinin biraz da bu
yetenek tizerinden kok saldigini anlayabiliriz. Ressamin bu eserle birden
fazla maharet sergiledigi ortadayken bizler, tarikatlar ve birtakim kurmaca
gizemlerle bunlarin tizerini 6rtiiyor, konusmamiz ve diisiinmemizi gerekei-
ren asli olgulardan uzaklagiyoruz.

Leonardo, deneysellige adanmug kisiligini aldig1 en biiyiik sipariglerde
bile saklamayan, sonucu umursamadan ise koyulan bir sanatgiydi. Bu ger-
cege ve eksik, yipranmig haline ragmen Son Aksam Yemegi, sanat tarihinin

en giiglii eserlerinden biridir.
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MONA LISA

Sizlere ressamin bir diger kiilt eserinden s6z ermeden 6nce kendinize bir-
takim sorular yéneltmenizi istiyorum: Mona Lisa hakkinda ne biliyorum?
Neden insanlarin bu kadar ilgisini ¢ekiyor?

Bir resrorana, kafeye veya alelade herhangi bir yere gittiginizde onunla
kargilagsaydiniz, eser de bu kadar tinlii olmasaydi, hayatinizda ilk defa go-
riiyor olsaydiniz... Ne hissederdiniz? Bu kadar etkileyici bulur muydunuz?

Belki birgogunuz bu kitabi Mona Lisa’ya olan merakindan dolay: ald:.
Birgogunuz da sorularin cevabini zaten biliyor. Yine de Mona Lisa'nin il-
ging hikayesini anlatmak istiyorum. Sanar tarihinde goyle bir kural vardir:
Sanatgi caligmasini tamamladig; an itibariyle ortaya koydugu eser, yarau-
cisindan bagimsiz hile gelir. Ondan tamamen aynilir, farkli bir hayat yasar.
Bazen de bagina bir seyler gelir ve degeri yiikselir ya da azalir. Bizler bu
eserlere ylizyillar iginde farkli anlam ve karakeerler yiikleyebiliriz.

Peki, Mona Lisa’'nin bagina gelen neydi?

1900’1t yillarin baglari. ..

Louvre Miizesi yeni bir karar aliyor. Eserleri korumak adina cam kapla-
ma ile sergilenmesine karar veriyor ve hizli bir sekilde uygulamaya bashyor.
Sanat elestirmelerinin ¢ogu ise bu fikre siddet ile kars: ¢ikiyor. Eserlerin de-
taylarinin goriilemeyecegini, insanlarin onlara bakmak isterken kendi yansi-
malariyla kargilagacagini soylityorlar. Ancak Louvre geri adim atmiyor. Hatta
bu nedenle miizeye gidenlerin sayisinda da bir artis meydana geliyor ¢iinkii
herkes eserlerin bu sergileme teknigiyle nasil goriinecegini merak ediyor.

Durumdan memnun olmayan sanatgi ve sanat elestirmenleriyse yalniz-
ca eylem yapmak icin gidiyorlar miizeye. Bazilan eserlerin kargisina gecip
camdaki yansimalarina bakarak sakal tiragi olmaya ¢aligiyor. Anlayacaginiz,

tam bir curcuna soz konusu!
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Bu cam koruma olayindan ¢ok etkilenen ressam Louis Béroud, 21
Agustos 1911 rarihinde bir karar verdi. Louvre miizesinin yeni sergileme
teknigini elestirmek istiyordu. Plani, Mona Lisa adli eserin kargisinda kendi
yansimasina bakarak saglarini diizelten bir mankeni resmetmekti. Béroud
adinin tarihe gegmesi de yapug: resimden ¢ok aldig: bu karar nedeniyle
yasadiklar sayesinde oldu.

Sanatg1, 22 Agustos sabahinda modeli ile birlikte Louvre Miizesi'ne
gitti ve Mona Lisanin bulundugu salona dogru ilerledi. Sonunda hedefe
ulastiklarinda bir eksiklik vardi. Onceden Mona Lisa'nin bulundugu kisim
bostu. Béroud eserin bakimda oldugunu diisiindii. Hemen gidip giivenlige
sordu ancak onlarin da haberi yoktu. O dénemde eserler miize tarafindan
fotograflanirdi, once boyle bir islem igin yerinde olmadigini diisiindiiler
ancak dogru degildi. Tablo, onu duvarda tutan d6rt demir perginden usta-
ca gikanlmig gibi gortintiyordu. Miize alarma gegti, kapilar kapaulds, polis
caginldi... Mona Lisa ¢alinmigu.

Olaydan bir giin 6ncesine gidelim. 21 Agustos 1911 tarihinde Vincenzo
Peruggia adindaki bir [talyan, Louvre Miizesi’ne girdi. Ona yabanci bir yer-
de degildi. Daha 6nce alu ay boyunca burada ¢alismigti. Gorevi ise Mona
Lisa gibi eserleri cam koruma aluna yerlestirmekti. Daha dogrusu bu isi
yapan ekibin bir pargasiydi. Miizede galistig: siralarda, Fransa'nin bagkenti
Paris’in en biiyiik miizesi olan Louvre'da, Italyan sanatgilara ait gok sayida
eserin bulundugunu diisiinmiis olmali. Hatta sadece diisiinmekle kalmay:p
bu duruma igerlemis olsa gerek. Ciinkii Peruggia milliyetgi bir adamd: ve
[talyan sanatgilarin eserlerinin Fransiz miizesinde sergilenmesi fikri onu ra-
hatsiz ediyordu. O giin miizede gezinirken aslinda farkh bir eseri ¢almaya
gidiyordu. Fakat umulmadik bir sekilde bagka bir esere kaydi bakislars; du-
vardaasili duran Mona Lisa’yd: ve Vincenzo'ya giiliimsiiyordu. Tiim bunlar
Peruggia’nin kendi ifadesinden alinud:r; baska bir eser ¢almak tizere mii-
zeye girdiginde Mona Lisa'nin tuhaf giilimsemesiyle kargilagip hemen ona
yonelmis. Eserin mistik bir cazibesi oldugu bir gergek... Neyse, olaya geri
dénelim. Peruggia ustalik ve sogukkanlilikla Mona Lisa’y: duvardan sokiip
¢ikarmug, eseri paltosunun igine sokarak miizeyi terk etmis ve bir otobiise
binip gitmigti.

Evet, iste bu kadar kolay! O zamanlar miizeler giiniimiizdeki gibi korun-

muyordu elbette. Ancak yine de burada organize bir sorumsuzluk mevcut.
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Tarihlere dikkat edebildiniz mi? Vincenzo tabloyu 21 Agustos'ta galiyor.
Béroud, 22 Agustosda Mona Lisa’y: ziyaret etmek i¢in miizeye geldiginde
eserin yoklugunu fark eden kisi oluyor. Yani eserin galindigy, olay iizerinden
24 saat gegtikten sonra anlagilabiliyor.

Simdi, ¢alindiginin kesfedildigi ana geri dénelim: Miizeye biiyiik bir kaos
hakim. Kapilar derhal kapauliyor ve igerideki herkes sorgulaniyor. Biitiin
ziyaretgiler ve personel ifade vermek icin bekliyor. Kisa siire icinde Mona
Lisa’nin oldugu salonda sabit ¢alisan giivenlik gorevlilerinden birinin ¢ocu-
gu kizamik oldugu iin izinli oldugu anlagiliyor. Onun yerine bakan gorevli
ise sigara molasinda. Bu boliime girisin yapildig: kapida duran gorevli ise
agustos sicaginda bir semsiyenin altinda sekerleme yapmakla mesgulmis. ..

Vincenzo i¢in bundan daha giizel bir ortam olamazd: tabii. Eserin ¢alin-
diginin ¢ok sonra fark edilebilmesi, miize ve polis icin ¢ok biiyiik bir sorun
hiline gelmisti. Polis miizede genis ¢apl: bir aragtirma yiiriitiiyor ancak hig-
bir sey bulamiyordu.

Tam altmis dedektif, Mona Lisa’yr bulmak icin gorevlendirildi. Ayrica
Parisin en meghur dedektiflerinden biri olan Alphonse Bertillon da hirsizin
pesindeydi. Bertillondan beklenti ¢ok yiiksekti ¢iinkii daha 6nce 6nemli isler
basarmugt1. Parisin en bagarili parmak izi siniflandirma sistemini kullaniyor-
du ki bu da 750.000 parmak izini kayit altina almig, 0 zaman igin muhtesem
sayilabilecek bir veritabaniyd.. Bertillon’un parmak izi kayitlarini kullanarak
bir cinayeti ¢6zen ilk dedektif oldugu bilgisini de ilistirelim buraya...

Zaman hizla gegip gidiyor, eserden veya hirsizdan en ufak bir haber gel-
miyordu. Nihayet Bertillon, eserleri cam koruma igine alan insanlarin bir
listesini istedi. Hepsini sorgulamak istiyordu ¢iinkii dedektife gore tablo
bityiik bir ustalikla ¢ikarilmisti yerinden. Aldig listede Peruggia’nin da adi
geciyordu ve sorgulamak i¢in emniyete davet etti. Ancak Peruggia merkeze
gelmeyince dikkatleri iizerine ¢ekti. Ardindan polis onu buldu. Higbir sey
olmamis gibi normal hayatina devam ediyordu. Ancak polisin elinde onun-
la ilgili dikkat gekici bir sey vardi aruk: O sabah ise iki saat ge¢ kalmist ve
nerede oldugunu kanitlayabilecek bir sahidi de yoktu. Bertillon’un gonder-
digi polisler Peruggia’yr bir kenara not edip dondiiler. Ancak nasil olduysa
polislerin Peruggia’nin geliskili ifadeleri nedeniyle bas siipheli olabilecegine
dair tuttugu not kayboldu ve Peruggia unutuldu. Aruk hirsizlig: bir bagka-

stmin yapugini dilsiinmeye baglamisu polis.
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Unlii ispanyol ressam Pablo Picasso’nun ad: da tablonun ¢alinmasi ola-
yina kangmuigu. Bunun nedeni yakin gevresinin kotii namiydi. Yakin dost-
lanndan biri olan sair Guillaume Apollinaire, daha 6nce bir hirsiz ile ev
arkadagligr yapmig ve bu sayede eline Louvre Miizesi'nden ¢alinmig bazi
Misir heykelleri gegmisti. O da bunlan Picasso’ya gotiirmiistii. Biri ressam
digeri sair bu iki iinlii isim sorguya alind: ve iki giin boyunca tutuklu kal-
diktan sonra serbest birakildilar. Picasso ve Apollinaire’in sorguda agladig
bile soylenir.

Her gecen giin daha yiiksek sesle soruluyordu: “Mona Lisa nerede?” Bir
giin icinde tiim Paris, bir hafta iginde tiim Fransa ve bir yil iginde de diinya-
nin pek ¢ok iilkesi gibi tiim Avrupa bu sorunun cevabini merak ediyordu.
Evet, bir yil... Eser hila ortada yoktu. Elbette o donemde sanat ile yakin-
dan ilgilenenler ve sanat tarihgileri, Mona Lisa’y1 Leonardo da Vinci’nin
onemli eserlerinden biri olarak gosteriyor, hatta bagyapiu kabul ediyorlard:.
Ancak bu tablo 1911 yilina dek sanata sinirli ilgisi olanlar ya da halktan
kisilerce pek bilinen bir eser degildi. Mona Lisa, ¢alindiktan sonra akil al-
maz 6l¢iide meshur olmugtu. Elbette bu da halki yeni sorulara yéneltti:
Leonardo da Vinci gergekte kimdi? Neden sagdan sola, ancak ayna yardimi
ile okunabilecek yazilar yaziyordu? Neden cesetleri pargaliyordu? Tuhaf ma-
kineler tasarlayan bu esrarengiz adam kimdi? Kisa siire iginde tiim eserleri
incelemeye alindi. Daha sonra 6ykii ve roman yazarlan Leonardo Da Vinci
hakkinda birtakim esrarengiz olaylar kurgulamaya bagladilar. Da Vinci bir
tarikat iyesi olabilir miydi? Resmi kim ¢almigt? Derin devlet mi? Yoksa
mafya mi? Belki de bin yillik gizli bir tarikae?

Da Vinci birdenbire sanat tarihinin en merak edilen ve en gizemli go-
rillen sanatgilarindan biri héline gelmigti. Bana soracak olursaniz Gustav
Klimt bile daha ilgi gekici ve gizemlidir ama bu bagka bir kitabin konusu. ..

Leonardo’yu anlatan kaynaklar kabaca tarasaniz bile onun gizemli biri
olmakran ¢ok uzakta durdugunu, gryabinda yaraulan bu havanin da reklam
stratejisinden bagka bir sey olmadig gergegini goriirsiiniiz.

Mona Lisa iki yildir kayipu ve herkes tablonun bir milyarderin odasini
veya bir tarikaun gizli toplanma yerinin duvanni sisledigini disiiniiyor
olmaliydi. Kimse gezgin bir badanacidan siiphelenmiyordu. Peki, kimdi
bu Peruggia?
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Vincenzo Peruggia 1881de Italya’min kuzeyinde yer alan kiigiik bir
kasabada diinyaya geldi. Hayatinda hig resim egitimi almad.. Yine de bir
resmin kaderini bityiik olgiide degistirip sanat tarihinde kelebek etkisine
neden oldu. Vincenzo, Leonardo'nun Mona Lisa adli eserinin iinlii Fransiz
Imparatoru Napolyon tarafindan ¢alindigini diisiiniiyordu. Ancak gercek
bundan bir hayli farkliyd: ¢iinkii tablo, Fransa Krali I. Francis'in sarayina
bizzat Leonardo da Vinci tarafindan gotiiriilmisgti.

Caldigr Mona Lisa’yi iki sene boyunca Paris'te, ucuz bir pansiyonda sak-
lad:. Yatagin altndaki bir sandikta... ki yil boyunca Mona Lisa sansasyo-
nunun dinmesini bekledi ancak olay ¢1g gibi biilyiiyordu. Siirekli Mona Lisa
konusuluyordu. Her yerde o vardi. Sigara ve sakiz paketlerinin iizerinde
bile! Kartpostallar, broslar, posterler, fincanlar, esarplar... Giiniimiizde hala
en fazla reprodiiksiyonu yapilan eserlerinden biridir.

Yil 1913, aylardan Aralik. Mona Lisa’yr yanina alan Peruggia, ltalya’nin
yolunu tutmugtu. Tablonun yapildigs yere yakin bir bolgede yagiyordu aruik.
Floransali Antika saticisi Alfredo Geri'ye bir mektup yazarak Mona Lisa'nin
kendisinden oldugunu s6yledi. Daha da tuhaf olan sey ise bu mektupta
kendisinden Leonardo da Vinci diye bahsedisiydi. Geri'ye Mona Lisa’y:
Panzani Bulvari’'ndaki bir otelde tuttugunu séylemisti. Geri, bu ucuz otele
vardiginda tablonun gercekten de orada oldugunu gordii. Simdi yapilacak
tek sey kalmigu: Peruggia'nin talep ettigi yarim milyon lireti 6deyip tabloyu
almak. “Hani nerede vatanseverlik?” diyorsunuz, degil mi? Haklisiniz. As-
linda Peruggia, yakalandiktan sonra pek ¢ok ifade vermisti ve vatanseverli-
gin bir bahane olarak kullanildig beyan da bunlardan biriydi. Nihayetinde
Geriden para istediginde hem kendini hem de asil amacini ele vermis oldu.

Alfredo Geri, hemen Uffizi Galerisi'nin miidiiriine gitti ve olaydan
bahsetti. Ikisi birlikte tekrar Peruggia'nin yanina, otele gittiler. Adam bir
sandigin icinde duran Mona Lisa'y1 ¢ikarip onlara gosterdi. Geri ve miize
miidiirii 6nce tabloyu alip Uffizi’ye giderek eserin orijinal olup olmadigini
teyit edeceklerdi. Ancak otelden ¢ikarlarken, otel personeli odalara astiklan
tablolardan birinin ¢alindigini diigiinerek polisi aradi ve olaylar gelisti. ..

Peruggia yakalandi. Geri'ye 25 bin liretlik bir 6diille seref madalyas:
verildi. Peruggia ise bir yila yakin hapis cezasina ¢arpurildi ve tutuklandi-

ginda cebinde sadece iki frank vardi. Mona Lisa’nin miithis bir iine sahip
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olmasini saglamisu. Igeri girip gikuktan sonra kisa bir siire I. Diinya Sa-
vast'na gitti. Savas bitince Floransa'ya gelip bir boyact ditkkkani agu ve 45
yasinda kursun zehirlenmesi nedeniyle hayata veda etti. Ardinda diinyanin
en meghur tablosunu birakarak...

Kayip oldugu siire boyunca pek ¢ok efsane dolasti Mona Lisa hakkin-
da. Hatta 6yle iinlii oldu ki miizedeki “boslugu” bile ziyaret ediliyordu.
Bu nedenle onun yerine Raffaello’nun bir resmi asildi. Louvre Miizesi’nin
midiiri, eseri Peruggia’'nin ¢aldigint 6grendiginde, “Bu kadar gosterissiz
bir adamin ¢almis olduguna inanamiyorum,” demisti. Cogu kisi hala hayal
iriini teorilere itimat ediyordu: Peruggia sadece bir piyon olmaliydi. Bu
isin icinde ¢ok daha esrarengiz seyler vard.

Tablo 1914 yilinin ocak ayinda Louvrea iade edildiginde miize ziyaretgi
akinina ugradi. Ancak Mona Lisa'nin miizeye varmadan 6nce Italya'da kisa
bir tur atugini da paylasmak gerek. Floransa, Milano ve Roma'da bir tur
sergilendikten sonra Fransa'ya gelebildi. Aruk ¢ok iinliiydii. Fransada ser-
gilendigi ilk giin yiiz binden fazla insan tabloyu gorebilmek igin Louvrea
akin etti.

Bu durum giiniimiizde de degismemistir. Giinde yaklagik yirmi bes bin
kisilik ziyaretgi sayist ile Louvre Miizesi’'nin en degerli eseri konumunda-
dir. Ozetle, Mona Lisa’ya bakip neden bu kadar iinlii oldugu konusunda
kafa karisikligi yasiyor ve “Uniinii gergekren buna mi borglu?” diye soru-
yorsaniz, cevaplayayim: Evet! Ancak yasananlari anlatmaya baglarken size
bu tablonun sanat diinyasinca ¢ok iyi tanindigini, hatta Da Vinci'nin bag-
yapit olarak nitelendirildigini, fakat kitlelerce bilinirlige sahip olmadigin:
soyledigimi haurlatmak isterim. Bu durum da Peruggia’'nin gozleri Mona
Lisa’nin kivrik dudaklariyla kesisince bir son buldu.

Hirsizlik, sanat tarihini yavagga sekillendirmeye baglamig, Marcel
Duchamp gibi iinlii ve elestirel yoniiyle giiglenmis sanatgilari bile ciddi se-
kilde etkilemisgti.

Sira geldi sizi gergek Mona Lisa’yla tanistirmaya... Yil 1502. Leonardo
da Vinci uzun bir siirenin ardindan Floransa’ya geri donmiistii ve bunu
duyan varlikli kisiler siparis vermek igin kapisini galmaya baglamiglard: bile.
Bunlardan biri de zengin ipek tiiccar1 Francesco de Giocondo’ydu ve karisi-
nin portresini yaptirmak istiyordu. Teklifi kabul eden Leonardo, sanat tari-

hinin en megshur eserlerinden biri olan Mona Lisa’ya 1503 yilinda baglamig
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oldu boylece. Tipki Son Aksam Yemegi adli eserinde oldugu gibi bu tabloyu
yaparken de yeni teknikler yaratmanin pesindeydi. Bize bakan, canl gibi
goriinen bir portre! Hiimanizmin resim sanaundaki yansimalarint doruk
noktasina tagtyacak bir eser igin farkli uygulamalar arayan Leonardo, Gior-

gio Vasari'ye gore tablo tizerinde tam dort yil ¢alismisur:

Insan, sanatin dogay nasil sadakatle taklit edebilecegini gormek isteseydi bu port-
reden kolayca anlayabilirdi, cunktu burada Leonardo her canli ayrintiyr ustaca
yapmistr. Gozler dogal paritisina ve nemine sabipti. Gozlerin gevresinde, icrada
en biiyiik nezaketi gerektiren o pembe ve seffaf tonlar mevcuttu. Kagslar tiimiiy-
le dogaldy, bir yerde gur ¢ikmug, baska bir yerde seyrelmisti, derinin gozeneklerine
uyuyordu. Burun ok zarif bir sekilde resmedilmisti, gercek hayattaki gibi pembe ve
narin burun delikleri vardi. Yuziin ten renklerine dudaklarin kirmizisiyla katilan
agiz, boyanmy gibi degil, kanly canli gorumiyordu. Bogazinin cukuruna bakinca,

damarlarin attigina yemin edebilirdi insan.

Vasari’'nin notlarinda en ¢ok vurgusu yapilan ve dikkatimizi geken sey, ger-
ceklik. Peki, eseri bu kadar gergekgi kilan ne? Ve Leonardo’'nun ebat olarak
kiigiik sayilabilecek bir tabloya bunca zaman ayirmasinin sebebi nedir?

iki sorunun da cevabi, Mona Lisa’nin Sfumato teknigiyle resmedilisidir.
Uygulamasi zor ve sabir gerektiren bu teknigi, Resim Uzerine Inceleme adli

eserinde soyle agikliyor Leonardo:

Resim yaparken kaba dis hatlar kullanma ym, onlart yumugsak ve ince hale getirin.

Golge ile 151g1n birlestigi yerde renkler gizgi gibi degil, bir sis bulutu gibi olsun.

Ressamin bu beyanini tam olarak anlamak igin resme yeniden bakmaniz
gerekecek. Arka plani goriiyor musunuz? Figiiriin ardindaki manzaradan
bahsediyorum. Ne kadar bulanik bir gériintiisii var, degil mi? Bu bulanikhk
esere mistik bir atmosfer saghyor. Leonardo, gizgiden ziyade bir sis bulu-
tu yaratmaktan s6z ederken tam da bunu tarif ediyor. Sfumato teknigiyle
bugiin kameralarimizdaki odak ayar: sayesinde yarattigimiz flu atmosferi
elde ediyor, ana figiire gergekgi bir goriiniim kazandirabiliyordu. Boylece
tabloya bakugimizda yasayan birini gordigiimiiz illiizyonuna kapiliyoruz.
Gergek gozlerin gordigii, gergek bir diinya. ..

Bu teknikle birlikte kontur dedigimiz ve tigiir ile objeleri birbirinden

ayirmamizi saglayan gizgiler de yok olmugtur. Resimdeki figiir hacim kaza-
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nir, gergekligi artar ve havanin nesneler arasinda dolagug hissine kapilinz.
Aruk Leonardo’yu bir tabloyla d6rt yil ugrasuranin ne oldugunu biliyoruz.
Aslina bakarsaniz, dort yildan da fazlayd...

Sfumato teknigi ile renklerin daha saydam gériinmesini saglamak igin
¢ok ugrasmisu Leonardo. Renklerin iizerine sulu ve ince bir boya siirerek
resimdeki tiim gizgileri kaybedene dek ¢alismay: siirdiirmiis, bunu yaparak
uzakta duran nesne ve figiirlerin daha solgun ve puslu goriinmelerini sag-
lamigur.

Mona Lisa’nin bir diger 6nemli 6zelligi ise Ronesans resim sanaunin ku-
rallanndan biri olan piramidal formda olusudur. Perspektif ve oran-orant
sorunlarini incelikle ele alan Leonardo, eserin merkezinde piramidal bir
goriintii yakalamigtir. Bu hem resmi anitsallagturir hem de gozii yormadan
diizgiin bir perspektif saglar.

Eserin en 6nemli ve yenilik¢i 6zelliklerinden biri ise yagliboya ile yapil-
mast. [talya'da yagliboya kullanarak resim yapan ilk sanat¢1 da Leonardo da
Vinci olmustur. Yapilmayani denemekten kaginmayan sanatgi, yaghboyay:
tahta iizerine uygulamis, saydigimiz tiim bu 6zellikler bir araya gelince or-
taya amutsal, gergekgi ve mistik bir Rénesans eseri ¢ikmusur.

Mona Lisa, tim unsurlanyla tam bir R6nesans resim sanau 6rnegidir
ve kadin figiirlerin resmedilisindeki gelenekselligi kirip bu anlayisin ale
st eder. Mona Lisa'nin ilk bakista anlagilmas: gii¢ olan yiiz ifadesi de bu
tasvir tercihine dayanmakreadir; Sfumato teknigj, figiiriin dudaklarinda da
etkisini gostermektedir. Kald1 ki eserin bu kadar ¢ok konugulmasina sebep
verenlerden biri de figiiriin dudaklarindan baglayip tiim yiziine yayilan gi-
zemli ifadedir. Bu, izleyici i¢in buyiik bir ¢ekim merkezi yaratmaktadur.
Tabloya dogru gekilir ve ¢g6zemediginiz bu ifade kargisinda 6ylece kalirsiniz.
Uzgiin mii? Yoksa mutlu mu? Vasari'nin notlarinda Mona Lisa’nin ruh ha-

line iligkin §6yle bir detay var:

(Cok guzel bir kadin olan Mona Lisa'nin resmini yaparken, modelinin keyfi dort
dortlik olsun ve genellikle portrelerine yiikledigi melankoli uzak dursun diye, sarkict
ve calgicilar: ya da soytaridari calistirmistir. Sonug olarak Leonardo'nun bu resmin-
de oyle hos bir guliimseme vardir ki insana ozgu olmaktan ok, tanrisal gorintr.

Resmi gorenler, figiiriin gercegi kadar canlt oldugunu fark ederek sasiriyordu.
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Gordiigiiniiz tizere, o donemde yasayip resmin yapilisina sahitlik eden Va-
sari, glilimsemeyi hi¢ de bizim gibi “gizemli” bulmuyor. Leonardo’'nun
kadini giildiirmeye ¢alisuigint séyliiyor ve bunu yaparak da tannsal bir go-
riintii yakaladigini anlauyor. Tam adi Lisa Gherardini del Giodondo olan
kadinin giiliimsemesi i¢in Leonardo’nun ugras vermesi, her zaman ilgi ge-
kici bir detay olmugtur. Hatta Cesare Maccari’'nin “Leonardo Da Vinci,
Mona Lisa’y1 Ciziyor” adli eserinde de bu olay goriilebilir. Bu resim 19.

tizyila aittir ve neredeyse iic yil sonra yapilan eserde bile Vasari’nin soyle-
yuzy V4 D/ yap &

minin etkili oldugu goriiliiyor.
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Goz ard edilemeyecek olan basan ise a1z bolgesinin bu kadar iyi yan-
sitlmasidir. Agikgasi ben resim yapabilen biri degilim ama Gombrich'in
ve yakin gevremdeki ressamlann sdyledigine gore agiz resmetmek oldukga
zormus. Ciinki bir figlirtin ifadesi iki sey ile veriliyormug: G6z ve agz ke-
narlan. Bu noktalan daha log ve yumugak yapan Leonardo, belirsiz bir ifade
elde etmistir.

Ressam bu eseri yapmaya bagladiktan sonra epey oyalanmig ve bir iir-
lii bicirememis, hatta yasamui boyunca siirekli yaninda gezdirmigtir. Zaten
bunun i¢in oldukg¢a uygun boyutlara sahip: 77 cm x 53 cm. Peruggia'nin
tabloyu nasil rahatga ¢alip paltosunun igin-
de saklayarak miizeden ¢iktigini bildigimiz
igin, boyutlarina ¢ok sagirmadiginizi, hat-
ta gogunuzun bunu zaten bildigini diigii-
niiyorum. Peki, Mona Lisa neden sahipsiz
kaldi? Neden hi¢bir zaman bitirilemedi ve
Leonardo onu hayatinin sonuna dek ya-
ninda tagidi? Bunlar yaniu hila bulunama-
mus sorulardir.

Mona Lisa’min kim oldugu konusunda
bir fikre sahibiz aruk, fakat nasil bir kadin
oldugunu ve Leonardo’nun onu gildiir-
mek igin neden bu kadar ¢aba harcadigini
bilmiyoruz. Tablodaki kiigiik detaylara ba-
karak ¢6zmeyi deneyelim: Dikkatle bakin-
ca figliriin baginda siyah bir tiil oldugunu
goriiyoruz. Bu tabloya hayat veren Lisa
Gherardini’'nin 1499da kizimi kaybettigi
ve resmedildigi donemde hila yas tuttugy,

tilii de bu yiizden o6rttiigti soylenir.

Leonardo Pintando let Mona Lisa,
Leonardo Mona Lisa’yr Ciziyor,
Cesare Maccari, 1863
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Birinin tam manasiyla giilimseyememesi igin ¢ok hakl bir sebep. Yas
tutarken giilimsemek i¢gin ¢aba sarf eden bir kadina bakuguni ve Leonar-
do’nun bu kadar kiigiik detaylarla biiyiileyici bir bigimde yansittgr mimik-
leri diisiinmek, beni sifreler ya da dayanag belirsiz gizem arayislarindan
daha ¢ok etkiliyor. Ote yandan, Mona Lisa’nin bagindaki tiil, dénem kiya-
fetlerinin siradan bir pargasi. Yani sadece yas tutanlara mahsus bir aksesuar
degil. Dolayistyla bu varsayim boga da diisebilir.

Bir bagka teoriyi de uzak bir ihtimal olmasina ragmen ilgingligi nede-
niyle aktarmak istiyorum: Giocondo’nun ltalyancadaki karsiligs “neseli bi-
ri"dir. Hal béyleyken Mona Lisa’'nin ismine farkh bir génderme yapmak
istedigi icin tuhaf bir gekilde giilimsedigi soylenir.

Tablo hakkindaki en yaygin efsanelerden biri de figiiriin gézlerine ve
tablonun geneline dagiulmig baz harflerle rakamlar oldugudur. Ancak bu
soylemlerin tamami kurgudur. Eserin ahgap tizerine yagliboya oldugundan
bahsetmistik. Bu resmin yapilisindan kisa bir siire sonra yaghboya kullani-
mi yayginlasmaya ve farkli tuvaller yapilmaya baglanmisur. Sebebi de ahsap
tizerine uygulanan boyanin zaman iginde kilcal gatlak!lar olusturarak defor-
me olmasidir. Leonardo’nun tablosundaki bozulmalar, bugiin L ve S harf-
lerine ya da 7 ve 2 rakamlarina benzetilerek iizerinden birtakim efsaneler
yaraulmaktadir. Ancak bunlarin gerceklikle uzaktan yakindan bir alakasi
yoktur.

Birkag paragraf 6nceki soruya geri donelim. Hakkinda higbir bilgiye sa-
hip olmadiginiz Mona Lisa’y1 siradan bir yerde gorseydiniz ilginizi bu kadar
ceker miydi? Ya da ¢alinmasayd: bu kadar etkili bir iine sahip olur muydu?
Dadaizmin babasi Marcel Duchamp, 1900’lerin baginda bunlar: diigiinme-
ye ve kaliplasmis binlerce yillik sanat kiiltiiriine meydan okumaya baglad..
Duchamp’in o yillarda sordugu en giizel sorulardan biri, “Sanat eseri, ser-
gilendigi yer yiiziinden mi bir sanat eseri olarak goriliir?” olmustur. 1919
yihinda yapug: Bryikls Mona Lisa adl eser, biitiin bu Mona Lisa curcunasi-
na sert bir elestiri niteligindedir. Tablo 1911de ¢alinmuig, 1914'de Louvre
Miizesi'ne geri konmustu. Olaydan bes yil sonra Duchamp’in bu tabloyu
resmedisinden, Mona Lisa karmasasinin hala siirdiigiinii ¢ikarabiliyoruz.
Bu arada, Duchamp imzali eserin bir diger adi “L.H.O.0.Q” kisaltmasiyla
yazilmugtir ve “Kizin Atesli Kalgalari Var” anlamina gelmektedir.

Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi ve Mona Lisa gibi biiyiileyici
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eserlerinin yani sira bilimsel ¢alismalariyla da tinlii, muhtesem bir dehadur.
Bilime ilgi duyan bir sanatg olarak gelecek nesillere bir seyler birakimay:
amaglayan, yasadigi diinyanin gizemini aralamaya ¢alisan biridir. Yine de
kendisine yakisurilan “bityiik mucit” etiketi, gercekler goz 6niine alininca
bir hayli abarulidir. Dénemin en iyi matematikgisi ve anatomi uzmanu ile
calisan Da Vinci, eserlerinde bu iki alandan da faydalanmig ve Rénesans’in
en 6nemli sanatgilarindan biri olmugtur. Dahil oldugu her alanin merke-
zinde resim yapma yetenegi vardir. Aydinlanma ¢aginda ortaya ¢ikan hii-
manizm ve perspektif gibi konulari kusursuzca ele alan sanat¢inin eserlerine
bu g6zle bakmali, halihazirda inanilmas: gii¢ olan yetenek ve sanatna farkls
islevler yiiklemekten uzak durmaliyiz.

Diger béliime gegmeden 6nce Ronesans sanatgist Leonardo Da Vinci'nin

hayatni kronolojik bir 6zetle paylasmak iyi bir fikir gibi gériiniiyor. ..
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Kronoloji

1452: Leonardo, 15 Nisan giinii Floransa'min Vinci kasabasinda dogdu. Anne-
si Caterina, alt tabakadan bir kadindi, babast ise bir noterdi ve adi Piero’y-
du. Leonardo gayrimesru bir ¢ocuk olarak diinyaya geldi.

1460: Veracchio'nun atélyesinde resim egitimi aldig1 yillar. Acdlyeye girdiginde
on bes yaslarindadir. On {i¢ yil boyunca Verachhio’nun yaninda kalmistir.

1469: Muhtesem Lorenzo, Floransa'da iktidara gegti ve onun y6netiminde sa-
natgilar korunup desteklendi. Onlardan biri de Leonardo da Vinci idi. Onu
saraymna ald.

1470: [.eonardo, ustast Veracchio’'nun 7obias ve Melek adli resmindeki bazi
detaylan yapu. Bu konuda o kadar basarili oldu ki atélyede yetisen di-
ger ressamlar onunla rekabet edemeyeceklerini anladilar. Ayrica Veracchio,
Leonardo’nun kendisinden iyi oldugunu disiinerek firgasini birakti ve bir
daha resim yapmayacagini ilan etti.

1472: Floransa'da bulunan Ressamlar Loncas’na kabul edildi. Lonca ¢ok
onemli sanatgilardan oluguyor ve etkin kararlar aliyordu. Floransa sehrinin
yapilanmasinda biiyiik pay sahibiydiler. Sandro Boticelli, Leonardo da Vin-
ci gibi tinlii sanacgilar gehirdeki yapilarin yerine, heykellerin nasil konum-
landirilacagina dair fikir beyan ediyor ve uygulanmasini sagliyordu. Boylece
Floransa usta sanatgilarin ortak zevk ve diisiincelerine gére tasarlanyordu.

1473: Sanatwginin giliniimize kadar sag salim ulasan Santa Maria della Neve
Manzaras: adli eserini yapug yildi. Eser, Da Vinci'nin bilinen ilk bireysel
tablosudur. Bagimsiz ¢alismalarindan bir digeri de Karanfilli Meryem adl
resimdir ve yapimina yine 1473'te baglamsur.

1474: Ginevra de Benci adli portreyi bitirdi. Bu, resmettigi ilk portre olarak
bilinm ekeedir.

1475: Da Vinci'nin en biiyiik rakibi olan Floransali Michelangelo Buonarroti
bu yil dogdu.

1476: Escinsel olmak ile suglandi ama mahkeme kargisinda sugsuz bulundu.

1481: Da Vinci, Akil Adamlarin Hayranl:g: tablosunu yapmast igin San Dona-
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to a Scopeto Manasur tarafindan gérevlendirildi. Pek gok eseri gibi bunu
da tamamlayamad..

1482: Milano Diikii Ludevico Sforza igin ¢alismak (izere Floransa'dan ayrila-
rak Milano’ya dogru yola ¢iku.

1483: Bir dernek tarafindan Leonardo’ya Kayaliklar Bakiresi adli eserinin sipa-
risi verildi. Bu yil i¢inde bir bagka iinlii Rénesans sanatcisi olan Raffaello,
Urbino'da dogdu.

1485: Milano'da veba salgini bagladi. Da Vinci'nin ugan makineleri resmetme-
ye koyulmasi da bu yillara denk gelir.

1487: Anatomi ¢aligmalarina baglad:.

1488: Leonardo'nun Floransa'daki ustast Veracchio, Venedik'te hayata veda
etui.

1490: Leonardo, Milano Diikii Sforza icin dev bir bronz atli heykeli tizerinde
calisgmalara baglad.

1492: Muhtesem Lorenzo 6ldii. Bu oliim Yiiksek Ronesans’in, yani Rone-
sans'in alun ¢aginin da sonu demekti. Bu sirada Kristof Kolomb, Yeni
Diinya’y: kesfediyordu.

1495: Son Aksam Yemegi adli eserine baslad.

1496: Fra Luca Pacioli’nin yazdig1 “Kutsal Oran” adli matematik tezi igin ¢i-
zimler yapmaya basladi. (Bu ¢alisma, Son Aksam Yemegi'nin yapim zamani-
na denk gelir. Resmi tamamlayamayiginin nedenlerini bulmamiz: saglaya-
cak, 6nemli bir bilgi daha!)

1498: Bir yandan ugan makine tasarimlari yaparken, Sforza’nin Milano'da bu-
lunan sarayinin odasini dekore ediyordu.

1499: Fransa ve Italya savas hilindeydi. Nihayetinde Fransa, Milano'yu isgal
etti. Da Vinci birkag ay Milano'da bulundu ancak daha sonra gehri terk etti.

1500: Floransa'ya geri dondii.

1502: Valentinois Diikii olan Cesare Borgia’nin hizmetinde ¢alismaya baglad.
Burada kendisi icin askeri miihendislik yapiyordu. Ayrica bu yillarda Nic-
colo Machiavelli ile tanisu.

1503: Floransa'da aldig1 en biiyiik islerden biri olan Anghiari Savas: adli duvar
resmi icin ¢aligmaya bagladi. Michelangelo ise karsi duvarda Casnica Savas:
adli eseri yapiyordu. Yine ayni yil iginde Mona Lisa'yr yapmaya baslad:.

1504: Babasi Ser Piero hayata veda etti.

1505: Fresk boyama konusundayapug deneysel ¢aligmalar yiiziinden yasadig:
basansizlik Anghiari Savagi i yanm birakmasina neden oldu.
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1505: Milano Fransizlar tarafindan iggal ediliyordu ve Fransiz Vali Charles
d’Amboise, Leonardo’nun Milano’ya dénmesini istiyordu.

1507: Fransa Krali XIl. Louis'in hizmetine girdi, burada ressam ve miihendis
olarak caligt1.

1508: Michelangelo, Rénesans resim sanatn bitirip Maniyerizmi baglatacalk
olan Sistine Sapeli fresklerini yapmaya baglad:.

1513: Da Vinci Milano'dan ayrilip Roma-Vatikan’a tagindi. Torino Otoportresi
olarak bilinen ¢aligmasini bu dénemde yapug: distinilir.

1515: Fransa'da kral degisti ve I. Francis tahta oturdu. Onun i¢in mekanik bir
aslan tasarladi ve yeni krala hediye etti.

1516: L. Francis'in korumasi altina alindi ve Amboise komiiniinde biiyiik bir
liiks iginde yagamaya baglad.

1519: Leonardo da Vinci, Amboise’de hayata veda etti.



MICHELANGELO BUONARROTI

Michelangelo Buonarroti'yi anlatmaya baslamadan 6nce, dogdugu sehir
Floransa'dan ve bu sehrin nasil bir kiiltiirle yasanuya sahip oldugundan
bahsetmek istiyorum. Ciinkii sanatgilar dogduklar: sehrin bazi 6zelliklerini
alirlar. Hatta bu 6zellikleri baska sehre tasir ve yeni bir kiiltiir yaraurlar.
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Floransa, Michelangelo’nun dogdugu 1475 yilinda soylu ailelerin
egemenliginde, iretken ve sanat dolu bir gehirdi. Bruno Nardini sehrin
o doénemlerini bir santiyeye benzetmektedir. Ronesans, Floransa'da giigli
bir sekilde hissediliyordu aruk. Yunan ve Roma etkileri, antikgag sanatn
yeniden dogurmug; resim, mimari ve heykel gibi alanlarda kendini gosterir
olmustu.

Antik metinlere biiyiik ilgi duyuluyor ve toplum hemen hemen her
alanda yenilikler yapiyordu. Hatta yeni ve glizel bir mimarinin yapimina
on ayak olan bir kisi, kirk yil boyunca vergi 6demekten muaf tutuluyordu.
issiz tek bir duvar ustasinin bulunamadig bu sehirden siirekli toz ve duman
yiikseliyordu. Sokaklarda heykeluraslar, mimarlar, ressamlar ve daha pek
¢ok sanatgt Floransa’yr hep birlikte yeniden inga ediyorlardu.

Kaynaklardan 6grendigimize gére Michelangelo di Lodovico di Lionar-
do Buonarroti, 6 Mart 1475 tarihinde bir pazar giinii Arezzo iline bag-
Ii Caprese adinda kiigiik bir koyde, Floransa'dan 100 kilometre uzaklikta
diinyaya geldi. Babasi Caprese’nin belediye baskan ve dindar bir adamd.
Ogluna bagmelek Mikail'den gelen Michelangelo adimi koymustu.

Michelangelo hakkindaki gogu 6nemli bilgiye, tutulan defterler ve mek-
tuplarindan ulagabiliyoruz. Bunlarin iginde babasiyla olan mektuplagmalan
var ki bunlar da oldukga giigli belgeler.

Babasi Lodovico, Michelangelo’nun dogdugu giine dair su sekilde bir
kayit cutmustur:

6 Mart 1474 taribini bugun gibi hatirlyyorum, bir oglum dinyaya geldi, adim
Michelangelo koydum; pazartesi giinii, safak sokmeden 4-5 saat 6nce dogdu, ben
Caprese’'nin belediye baskans yken..."

Bu notun en ilging yani, Michelangelo’nun babasinin Floransa resmi ka-
yitlarinin aksine, ressamin 1474 yilinda dogdugunu aktarmasidir ki dogru
tarih budur. Babasi Lodovico di Leonardo Buonarroti Simoni, annesi ise
Francesca di Neri di ser Miniato del Seradir. Michelangelo ailenin ikinci
erkek ¢ocugudur. Ondan 6nce dogan bir de agabeyi var. Onun adi da Le-
onardo'dur. Michelangelo’dan sonra ailenin {i¢ ¢ocugu daha olmustur ve

hepsi de erkektir.

Michelangelo, Bir Dahbinin Yasaméykiisii, Bruno Nardini, Can Yaymlari, 2008.



MICHEL.ANGELO BUONARROTI | 55

Michelangelo annesini alt yagindayken kaybetti ve babasi, Lodovi-
co, bes oglanla bag baga kaldi. Anne Sera 6ldiigiinde heniiz 26 yasinday-
di... Michelangelo’nun dogdugu ev giiniimiizde héla ayaktadir ve Caprese
Michelangelo adiyla anilmaktadr.

Baba Lodovico, Caprese'deki gorevini tamamlarken ailesini Floransa’ya
gotiirme karan aldi. Kiigiitk Michelangelo Floransa'da bir bagina degildi el-
bette, yaninda bir tag ustasinin karisi olan siitannesi de vardi. Bu durumu

yashlik zamanlarinda Giorgio Vasari’ye soyle anlatmugu:

Gior gio, zekam biraz iyiyse, senin memleketin Arezzo'nun kirlarinin tertemiz ha-
vasinda bi yudigim icindir. Heykellerimi yaparken kullandigim gekig ve keskiler de

emdigim ana stitiinden geti.

Michelangelo egitim ¢agina geldiginde ailesinin durumu pek iyi degildi,
bu yiizden Urbino’lu Francesco’nun yanina 6grenci olarak verildi. Tam ad
Francesco da Urbino olan bu adam hiimanistti ve Michelangelo’ya iyi bir
egitim veriyordu. Ressamin Urbino’dan Latince dersleri aldigini ancak is-
tedigi seyin tam manasiyla bu olmadigini biliyoruz. Agikgasi Latince onu
kendine geken bir dil degildi. O resim yapmak istiyordu. Tiim bos vakitle-

rini karalamalar yaparak gegiren Michelangelo, ileride soyle diyecekti:

Beni ¢izim yapmaya iten ve ressamlardan bir se yler ogrenmeye ceken Tanri’ nin gii-

ctine karsi koymam olanaksizds.”

O siralar on sekiz yaginda olan geng ressam, Francesco Granacci ile tam da
bu yiizden arkadaglik kurdu. Granacci, donemin iinlii ustasi Domenico del
Ghirlandai’nin 6grencisiydi. Granacci ona desenler getiriyor, gosteriyor ve
ogretiyordu. Kiigiitk Michelangelo ise resimden bagka bir sey diisiinmiiyor
ve siirekli bu konu tizerine ¢ahgiyordu. Tabii bu durum ailesi tarafindan
pek hos kargilanmadi. Ne de olsa onlar koklii ve soylu bir aileydiler, Miche-
langelo’nun resme bu kadar hevesli olmasina tahammiil edemiyorlardi. Re-
sim, Buonarroti'ler gibi ailelere yakismayan bir ugrast... Merak ediyorum:
Acaba Michelangelo istediginde ve hayallerinde bu kadar israrc1 olmasaydi
Buonarroti ailesi sadece soylulugu ile bu kadar taninic miyde?

Babasi resmi birakmasi igin ona diger akrabalari tizerinden baski yapma-

Giorgio Vasari, Sanatgilarin Hayat Hikdyeleri, Michelangelo, Sel Yayincilik, 3. Baski, 2018.
** A.GE,, Sel Yayincilik, 3. Baski, 2018.
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ya basladi. Amcalari da isin i¢indeydi. Michelangelo’yu dovmeye kadar gitti

bu is. Ancak o higbir zaman vazge¢medi. O giinleri soyle aktanyor:

Babam ve amcam, sanatin aileye girmesini utang saydiklar: igin beni sik sik do-

verlerdi.

Biitiin bunlar kiigiik Michelangelo’yu ¢ok {izmiis olmah ancak yine de
bu olumsuzlugu bir itici gii¢ haline getirmeyi basardigini diisiiniiyorum;
Michelangelo’'nun sanata bu kadar dsik olmasinin sebebi belki de kiigiik
yasta kazandigi bu savagur. Ciinki babasi daha fazla dayanamayip oglunu
dévmeyi birakarak onu dénemin tinlii sanatgist Ghirlandaio’nun atélyesine

vermisti. Lodovico, bu olaydan soyle soz ediyor:

1488. Bu 1 Nisan giunu, ben Lodovico di Leonardo di Buonarroti, oglum
Michelangelo’yu gelecek iig yil icin Domenico ve David di Tomasso di Currado'nun

atélyesine verdigimi ka ydediyorum.-

Michelangelo kazanmugt.. Aruk Ghirlandaio ve onun kardesi Davide’nin
atdlyesinde 6grencilik yapacaktu. Domenico'nun en iyi oldugu konu duvar
resimleriydi ve bu da Michelangelo’nun ileride yapacag fresk ¢ahgmalarin
oldukga etkileyecekti. Ayrica her ressamin o donemde yapug bir seye bas-
lamugt: Floransa’nin gesitli yerlerinde, sokaklarinda ve kiliselerinde gezerek
resimleri, heykelleri ve diger sanat eserlerini inceliyordu.

Yasitlarindan ¢ok 6ndeydi. Bunu biliyor ve avantaj olarak kullaniyordu.
One gikiyor ve kibirli davraniyordu. Diger arkadaslarinin yapug; isleri kii-

¢iimsiiyor ve bunu rahathkla séyleyip, onlarla alay etmekten kaginmiyordu.

Michelangeloyla ikimiz, cocukken, Camine Kilisesi'ndeki Massacio Sapeli'ne gider,
oradaki freskleri incelerdik. Michelangelo'nun orada ¢izim yapan herkesi alaya al-
mak gibi bir huyu vardi. Bir gun, baskalarimin yaninda canim sikt1, her zaman-
kinden gok ofkelenip yumrugumu siktsm ve burnuna éyle okkals bir yumruk indir-
dim ki, elimin altinda burun kemi ginin ve kikirdaginin kurabiye gibi dagildigin

hissettim. Yasadig: stirece burnuna attigim imza ile yasayacak.”

*  Michelangelo. Bir Déhinin Yasaméykiisii, Bruno Nardini, Can Yayinlari, 2008.
“* A.G.E. Can Yaynlari, 2008.
*** A.G.E., Can Yaymlari, 2008.
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Bunlan yazan Michelangelo’nun arkadagi Benvenuto Cellinidir. Ancak
olaya bizzat tanik olmamus, yasananlar sinif arkadagt olan Pietro Torri-
giani'nin agzindan aktarmugtir. Zavalh Torrigiani, daha sonra okuldan da
auldi. Kendisi Michelangelo’yu boyle anlauyor bizlere. Toplum iginde rezil
edilmekten hangimiz hoglaninz ki?

Bunun, Michelangelo’'nun ne derece biiyiikliik tasladigint anlamamiza
yardim edecek, harika bir ani oldugunu diisiiniiyorum. Ayrica bu dénemde
hocasina bile 6yle biiytikliik tashyordu ki Ghirlandaio, diger 6grencilerinin
yaninda “Bu ¢ocuk benden bile ¢ok biliyor!” diyerek cosuyordu.

Hentiz ¢ok kiigiik olmasina ragmen yapuklariyla herkesi biiyiiliiyordu.
Ornegin, Aziz Antonio’nun Azabr adl eserini yapuginda heniiz 12 yagin-
dayd:. Aziz Antonio kendini Hiristiyanhiga adamus, 6nemli bir azizdi. Ayni-
ca manasurcthigin da babasi sayiliyordu. Manastitlar din adamlari ve kendi-
ni dine adayanlarin bir arada, sehirden uzakra, kirsal bolgelerde yasadiklar:
ibadet yerleridir. Aziz Antonio, manasurcih yapan ilk kisi olarak biliniyor.
Amag ise ¢ok basit:
Az insan ¢ok huzur.
Ciinkii insanlardan
uzak durursaniz gii-
nahlardan da uzak

durursunuz...

Aziz Antonio'nun
Istirabs,
Michelangelo
(Ressamun ok az
bilinen ilk resmi)
1487-1488
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Burada Aziz Antonio’yu, onu giinaha ¢agiran iblisler tarafindan rahatsiz
edilirken goriiyoruz. Kotii ruhlarla miicadele veren Aziz, onlar tarafindan
tstii bag gekistirilerek goge dogru ytikseliyor. Aslinda bu eser, ressaminin

ozgiin fikri degil. Alman graviircii ve ressam Martin Shongauer’in Aziz An-

roniusun Seytana Uyusu adl eserinden bir uyarlama.

ML o il g /) :
Aziz Antonius'un Seytana Uyusu, Martin Schongauer, 1470-1475
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Buradaki seytan-iblis figiirlerini resmetmekteyken sik sik pazara giden
Michelangelo, ozellikle tezgihta duran baliklarnin gozleriyle yiizgeglerini
uzunca bir siire inceledi ve gozlemlerini esere aktardi. Ote yandan, resim-
deki ugugan figiirlerin Ronesans resim sanati anlayigina uyum sagladigi s6y-
lenemezdi.

Bu eseri yaptiktan kisa bir siire sonra resme karg: ilgisini ciddi gekilde
kaybetmeye bagladi ve hatta resim sanatindan sogudu. Sonrasinda kendini
ifade etme y6nteminin resimden ¢ok heykel olabilecegini kabul ederek bu
alana yonelmeye karar verdi. Michelangelo yavag yavas kozasindan gikmaya
hazirhyor, kipirdiyor, harekete gegiyordu. ..

Sokaklarinda gezdigi Floransa'da sik sik gordiigii, Leonardo da Vinci'nin
de ustasi olan Veracchio’nun gorkemli heykelleri muhtemelen hem meraki-
ni cezbediyor hem de anitsalliklariyla onda hayranhk uyandinyordu.

Ghirlandaio’nun atolyesinde ¢irakligini tamamlamig ve kendini ispat-
lamigt. Heykele yonelmek igin yeni bir arayis igine girdigi sirada Medici
Heykel Okulu’ndan kendisine bir teklif geldi.

Peki, inliit Medici Hanesi neden boyle bir ige girigmisti?

Muhtesem Lorenzo olarak da bilinen Lorenzo de Medici, yeni heykel-
uraglar artyordu ¢iinkii Lorenzo Ghiberi, Donatello ve Veracchio gibi dev
isimler 6lmiigtir. Floransa’min yeni ve biiyiik bir heykelurasa ihtiyact vardu.
Umudu, Floransa'nin sokaklarinda gezen yiizlerce ¢ocuk arasindayd..

Aradig heykeluiragt bulmak adina bir at6lye agan Lorenzo, okulu San
Marco Manasur’nin yakininda bulunan ve iginde antikgagdan kalma hey-
kellerle mermer rélyeflerin bulundugu bir bahgede kurdu. Genglere egitim
vermesi ve atolyenin baginda durmasi igin, usta heykeltrag Donatello’nun
ogrencisi olan Bertoldo di Giovanni'yi getirdi. Bertoldo, genellikle bronz
rolyef eserleriyle meshur bir heykeltiragti. Rélyef dedigimiz sey basitge ka-
bartmadir ashnda. Bronz veya tag bir yiizey iizerine yiikseltme veya ¢okert-
melerle yapihir. Iki tipi vardir: Algak rolyef ve yiiksek rolyef. Yiizeyin iize-
rinde yiikseltilerek yapilirsa yiiksek rolyef, ¢okertilerek yapiliyorsa da algak
rolyef olarak tanimlanur.

Bertoldo, rolyefte ¢ok usta bir sanat¢iydi ve bu sanau egitim almak igin
gelen ¢ocuklara anlaup 6gretmesi gerekiyordu. Michelangelo, atolyede ¢a-

liymaya baglar baglamaz, hizla 6grendi rolyefi. Izliyor ve dinliyordu. Kisa



zamanda kendini gelis-
tirip ilk eserini yapu:
Faun Bas (1489). Gii-
limseyen bir faun rolye-
fi yapan Michelangelo,
mitolojiden bir sahne
secmisti.

Zaten okulun amaa
biraz da bu degil miy-
di? Antik donem hiki-
ye ve eserlerini yeniden
canlandirmak. “Yeniden
Dogus™u stirekli canl
tutmak... Faun, mitolo-
jideki yari insan yar kegi

yarariklara verilen isimdi

ve Michelangelo, me-

tinlerdeki tanimlamalar
kompozisyona dokmede ¢ok iyi bir is ¢tkarmisti. Epey yasli bir yiize sahip
olan antik yaraug: géren hocasi, hemen Lorenzo Medici'ye haber verdi ve
yeni 6grencisinin ne yapugim gérmesini istedi.

Heykeli gormeye gelen Lorenzo, Michelangelo’yu ¢okga 6vdii ancak bir-
kag elestirisi de oldu. Figiir, yash bir yarauk olarak canlandinlmasina rag-
men tim disleri saglamdi. Bunun tizerine Michelangelo tekrar ise donerek
dislerden birini gtkarmaya koyuldu. Bu tavn Lorenzo’yu ¢ok etkilemisti.
Onu korumas: aluna almak istiyordu ve yapu da! Michelangelo’yu sarayi-
na davet etti. Orada Medici’ler ile yasayacak ve 6zgiirce ¢alisabilecekdi. Tek
sorun Michelangelo'nun babasi Lodovico'nun bu duruma ne diyecegiydi.
Cogu kaynak Lorenzo’nun geng heykeluragi saraymna gotiirebilmek igin
maddi agidan kotit durumda olan babasi Lodovico'ya istedigi bir isi segme-
sini sOyledigini, istegini kosulsuz sartsiz yerine getirecegini ilettigini anlatr.
Bundan emin olmasak da bildigimiz bir ey var: Michelangelo, Mediciler’in
sarayina gitmis, yani Lodovico istedigi sey her neyse almusti.

Michelangelo’nun Lorenzo hanesinde yapug ilk rolyef, Madonna
Merdivenleri adiyla bilinen eseridir. 1490-92 yillarina tarihlenen bu eseri
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Michelangelo’nun neyi, nasil yapacagini ve yapmak istedigini gosteren bir
¢aligmadir aym zamanda. Giiniimiizde Floransa'daki Casa Buonarroti Mii-
zesi'nde sergilenen rélyef 57,1 x 40,5 cm boyutlarindadr.

Eserde Meryem’le kucagindaki Cocuk [sa figiirleri oldukga ilging ve
dikkart gekicidir. Sariya yakin renkte bir mermer par¢asindan yapilan eser
Donatello’'dan izler tagir. Bunu Meryem'in etegindeki kiviimlarda giiglii ge-
kilde goriirtiz. Hafif bir kabartma teknigi ile gorsel bir derinlik yakalanmg
durumda. Meryem merdivene benzer, dikdortgen bir ¢ikintinin tizerinde
oturuyor. Biyiik elleriyle de kucaginda oturan ve neredeyse Herkiil kadar
kash goziiken Cocuk Isa’y1 tutuyor.

Meryem bize sol profilinden gosterilmis. Hemen solunda ise merdiven
basamaklarina yerlestirilmis kiigiik gcocuk figiirlerini gériiyoruz. Meryem,
[sa bebek siit emebilsin diye gogsiinii agryor. Bu hareketi ona tath ve anag
bir goriinim kazandinyor. Burada asil dikkati ¢eken sey ise figiirlerin ol-
dukg¢a kasl ve hacimli olmalar. Meryem de neredeyse bir Yunan tanrigasina
benziyor... Michelangelo’nun geng yasinda yapug bu rélyeflere iyi bakin.
Akliniza kaziyin bu gorselleri! Ne de olsa sonrasinda yapacag fresklerde, Sis-
tine Sapeli'nde bu teknigi nasil
gelistirdigine sahitlik etmenize
az kald.

Michelangelo, heniiz ¢ok
kiigiikken ne yapmak istedigi-
ne karar vermis, kafasinda her
seyi sekillendirmisti. Madonna
Merdivenleri, hayaunin sonuna
kadar Michelangelo’nun kendi-
ne ait koleksiyonun bir pargasi
oldu.

Ardindan yapug ikinci rél-
yef, uzmanlagmak istedigi konu
ve figiirler igin gok daha iyi bir
konuya sahipti: Sentorlar Sava:.
1490-92 yillarina tarihlenen bu
eser de Casa Buonarroti Miize-

si'nde sergilenmektedir. Bunun




olgiileri bir 6nceki esere gore biraz daha bityiik; 80 x 90,5 cm boyutlarindaki

rolyef calismasinda Homeros Destani’'nda yer alan Sentorlar ile Lapith’lerin
savagl konu edilmektedir. Sentorlar ayrica dag azmanlan olarak bilinirler.
Yani tam da Michelangelo’nun yapmak istedigi kash Yunan-Roma figiir-
lerine yaragir varliklar. Kivranan, egilen, biikiilen, kisacasi savasan erkek fi-
giirleri. ..

Sentorlar Savags’min tam bir kargasa sahnesi oldugunu séyleyebiliriz. Ile-
ride yapacag resimlere onciilitk edebilecek, prova sayilabilecek bir kaos. Bu
eseri yaptuginda heniiz on bes yaginda olan Michelangelo simdiden ileride
ne tir mucizeler yaratacaginin sinyallerini veriyor bize.

Eserlerini tirettikge Medici’lerin Michelangelo’ya olan hayranhig: da art-
maya basladi. Muhtesem Lorenzo ona erguvan rengi bir elbise almisu ki
bu, o déonemde soylularin giydigi, elde etmesi zor ve 6zel bir renkti. Medici
ailesinden pek ¢ok insanla arkadaslk etti, bu gengler ilerleyen zamanlarda

onemli kardinaller ve soylu bireyler olacak ve kendisine siparis vereceklerdi.
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Aile onu bir Medici olarak goriiyordu. Ustelik Michelangelo da boyle
hissetmeye baslamisti. Lorenzo Medici’nin sik sik etrafindakilere, Michelan-
gelo’'nun faun rolyefinin dislerini nasil ¢ektigini anlaup giilisii, bir baba-
nin ogluyla ilgili hikayeleri etrafindakilerle paylasarak bébiirlenmesinden
farksizdi. Ore yandan, yaklasan krizin de farkindalardi... O yillarda kilise
ve Medici'ler gibi soylu aileler rekabet halindeydi. Bunun nedeni de Réne-
sans’ in temelini atan en 6nemli unsurlardan biri olan ve upki Medici’ler
gibi bilim ve sanat insanlar tarafindan savunulan hiimanizmin, kilisenin
dini 6gretileriyle ters diigmesiydi. O dénemde yeniden hayata dondiiriilen
sadece antik donem heykelleri ve mimarisi degildi. Platon ve Aristo gibi
biiyiik diisiiniirleri okuyanlar 6grendiklerini uygulama yoluna gidiyor, an-
tikcagn fikirlerini de diriluneye gayret ediyorlardi. Ancak kiliseye gére bu
eski filozoflarin fikirlerini kabul etmek, Hiristiyan inanci kargistnda Pagan
dinlerin tstinligiini tanimak demekti. Bu sebeple diisiiniirler, sanatgilar
ve biliminsanlan kilise baskisindan kurtulmak igin Medici hanesine geli-
yorlardi. Michelangelo da bu gelenlerle tanistyor, sohbert ediyor, gelisiyor
ve degisiyordu.

Sonunda hiimanist diisiince yeni bir diisman dogurmustu. Michelange-
lo onunla San Marco Manasuri bahgesindeki antik heykelleri incelemeye
gittiginde tanigu. Daha dogrusu kilisede vaaz veren bu adamun sesini duy-
du ve anlatuklarina kulak kabartu. Savonarola, bir Dominikan kesisiydi.
Kilisede Eski Ahic'ten, yani Tevratdan metinler okuyor ve giincellestirip
yeniden yorumluyordu. Cok coskulu ve kalabalik bir kitlesi vardi. Hiima-
nizmin kargisinda duran bu adam, en atesli hiimanistleri bile eckiliyor, Lo-
renzo bile bazen onu dinlemeye gidiyordu. Tarih kaydedici olarak tanim-
ladigimiz vakaniivislerin ¢ogu, Savonarola’yt muhtesem hitabet giiciinden
dolay 6verler.

Lorenzo Medici, Savonarola’yt dinlerken ona kargt alinmasi gereken 6n-
lemleri de diisiinmeye baslamisti. Once géziinii korkutmayi denedi, sonra
da riigvet vermeyi... Ancak hicbiri ise yaramamigt. San Marco Kilisesi'nin
bagrahibi olan bu adam, giin gectikge daha da biiyiik bir kitleye sesleniyordu.

Michelangelo’'nun bu dénemde pek iiretken olmadigini biliyoruz. Daha
cok, 6grendigi, sorular sordugu ve arasurdigi bir dénemdi. Sonunda hig
beklemedigi bir sey oldu ve 1492'de, 8 Nisan't 9 Nisan’a baglayan gece
Muhtesem Lorenzo, Floransa tepelerindeki Cereggi Villasi'nda hayata veda
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etti. Heniiz 43 yagindayd: ve 6ldiigiinde basinda San Marco bagrahibi Sa-
vonarola bulunuyordu. Oliim nedeni gur hastaligiydi. Michelangelo igin
bir baba, agabey figiirii gibi olan muhtesem adamun 6liimii onu bunalima
soktu. Michelangelo adeta yikilmisu. Cok gegmeden Medici Sarayr’'ndan
ayrilarak babaevine geri dondii.

Lorenzo Medici’nin 6liimiinden sonra en biiyiik oglu Piero de Medici,
heniiz yirmi bir yaginda ailenin bagina gegti. Ancak Lorenzo’ya gore elbette
cok yetersizdi. Yine de upk: babasi gibi sanau ve sanargiyr destekleyen bir
yapidaydi ve Michelangelo ile birbirlerini ¢ok iyi taniyorlardu.

Bu sirada Floransa takvimine gore 20 Ocak 1493'te, Floransa tarihinde
kayitlara gecen en siddetli kar firtinasi basladi. Yags yiiziinden saraydan
pek ¢ikamayan Piero sikilmig olmali ki, Michelangelo’nun derhal saraya
getirilmesini istedi. Kendisinden sarayin bahgesine kardan bir heykel yap-
masin1 isteyecekti. ..

Michelangelo o siralar on yedi yagindayd. Piero ile aralarinda ¢ok yas
farki yoktu ve aym sarayda kardes gibi biiytimiislerdi. Piero’'nun onu ga-
girdigint duyunca hemen Medici Sarayt’nin yolunu tuttu. Michelangelo o
giin kardan, muhtesem bir Herkiil heykeli yapti. Piero adeta biiyiilenmisti
ve Michelangelo’ya harika bir teklifi vardi: Saraya tekrar yerlesmesini ve
tiretmeye devam etmesini istiyordu. Bu, Michelangelo igin umut verici bir
gelismeydi giinkii caligmalarina kaldig: yerden devam edebilecekti.

Ancak Piero, Lorenzo gibi “muhtesem” biri degildi. Kendisine “Bos Pie-
ro” deniyordu. Karizmatik ve giiglii lider goriintiisiinden gok uzaku. Fransa
Kralt VIII. Charles ile ¢tkan anlagmazliklara karsi tarafsiz oldugunu duyur-
mastyla da yoneticilik vasiflarindan ne denli yoksun oldugunu ortaya koy-
mustu. Dénemin siyasi oyunlarinda yanhs hamleler yapan Piero, sonunda
9 Kasim 1494 tarihinde tiim Medici ailesiyle birlikte Floransa’dan kagu.
Ona karg: biiyliyen isyana karsin bulabildigi tek ¢6ziim bu olmugtu. Kelle-
sine iki bin duka 6diil konan Piero'nun kagistyla 70 y:illik Medici yonetimi
son buldu ve Floransa Cumbhuriyeti yeniden kuruldu.

Floransa baginda giiglii bir figiiriin durmasina aligmusti. Bu yiizdendir
ki denize diisen halk yilana sarildi ve tiim yetkiyi atesli konugsmalariyla iin
salmis San Marco Manastiri Bagrahibi Savonarola’ya devretti.

Bagrahibin yonetimindeki Floransa’nin atmosferi, ortagag karanhgin

aratmiyordu. Uglarda ve katt bir dini anlayisi topluma dayatmaya ¢alisan
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Bagrahip, git gide giigleniyordu. Anayasayt degistirmeye ¢alistyor, yeni
maddeler 6neriyordu. Karnavallar da diizenlemekten geri durmuyor ancak
torenlere sadece erkeklerin katilmasina miisaade ediyordu. Kadinlarin ka-
ulimi bir yana dursun, karnavah kapidan, hatta pencereden izlemeleri bile
yasakt.. Etkinlikler kapsaminda diizenlenen alaylarda, ellerinde zeytin dali
tutan adamlar Isa ve Meryem igin ilahiler soyleyerek yiiriiyorlardu.

Zaman iginde bu atesli genglik, toplumda s6z sahibi olduklarint diisiin-
meye basladi. Insanlarin yediklerine, igtiklerine, giydiklerine ve zevklerine
karigiyorlardi. Ozellikle antik donemden kalma mitolojik esya ve ikonalar-
dan nefret ediyorlardi. Renkli giyinen kadinlar sokak ortasinda dovmeye
bagladilar. Kendilerince edepli yiirimedigini varsaydiklari kadinlart herke-
sin g6zl oniinde hirpaliyorlardi. Meyhanelere girerek igki icenleri tartakh-
yor, kumar oynanan yerleri basarak masalari deviriyorlardi.

Aruik sokaklar da yetmiyordu onlara. Insanlarin hanelerine goz dikmeye
baslamuglardi. Evlere giriyor, siisli kiyafetleri, egyalari, antik donem ikona-
larimt yok ediyorlardi. Ni heykelleri pargaliyor, kadinlarin gekmecelerini
kangurip takilarina el koyuyorlardi. Aynalar bile kibri haurlatug: gerekge-
siyle kirtliyordu. Tabii bu toplulugun en biiyitkk hedeflerinden biri de ki-
taplardi. Edebe ters bulduklar kitaplar toplayip yakmaya bagladilar. Bir
sonraki asamada, dini olanlarin disindaki her kitabu. ..

Topladiklar: biitiin egyalar: alip Floransa’nin iinla Signoria Meydani'na
gotirerek burada yakiyorlardi. Yiikselen alevlere “Kibri Yakan Ates” adimi
vermiglerdi. Savonarola biitiin bu olanlar keyifle izliyor ve kendi pesinden
gelenlerin tutkusunu daha da harlayacak konugmalar yapiyordu.

Bu donemler, Michelangelo gibi Medici sarayindan yetigmis, dini ol-
dugu kadar mitolojik sahneler yapmay: seven geng bir sanatgt igin hem
kafa kanigtuirict hem de zorlayici bir donemdi. Floransa'da pek duramiyordu.
Bu yiizden sik stk Bologna ve Venedik’e gidip geliyordu. Antik eserlerden
esinlendigi i¢in Dominikan kesigler tarafindan sevilmedigi belliydi. Ustelik
Michelangelo’nun kardesi Leonardo, Savonarola'nin en 6nemli yardimcila-
rindan biri hiline gelmisti.

Michelangelo, bu donemlerde Floransa'da oldugu zamanlarda Santa
Spirito, yani Kutsal Ruh Kilisesi’ni ziyaret etmeye baglamist. Bu kilisenin
ve ozellikle de adini asla 6grenemedigimiz bagrahibinin Michelangelo’nun

sanatinda 6nemli bir yere sahip oldugunu bilmek gerekir. Ciinki kendisi
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Michelangelo’ya cenaze igin kiliseye getirilen 6liilerin cesetlerini inceleme
firsaun1 vermistir. Sanatgiya bir de ¢alisma odasi veren Basrahip, onun igin
hem iyi bir yol gésterici hem de iyi bir arkadas olmustur. Savonarola'nin
gecit vermeyen inanglari ve katu karakterinin aksine, bambaska bir din ada-
mu figiiriine hayat vermistir. Geceleri bulusup cesetleri inceleyen ikilinin
arasindaki gizli anlasmadan bagka kimsenin haberi olmaz. Bu nokrada itiraf
etmek istedigim bir sey var: Cogunlukla onlar: sarap i¢ip sabahlara kadar
din, felsefe, 6liim ve yagam {izerine konugtuklarini hayal ederim.

Basrahip, Michelangelo’nun hayaunda 6nemli doniim noktalarindan
biridir. Sanat¢1 burada 6grendigi anatomiyi daha da gelistirerek gelecekteki
bagyapitlarinda kullanacakur.

Savonarola kisa siire iginde Floransa Cumhuriyeti’nin giivenini kaybet-
misse de is isten ge¢misti. Yonetimde oldugu siirece hizla giiglendigi igin
devrilmesi gerekecekti. Kendisi de durumun farkinda olmaliyd ki, tarikat
liderlerinin izin almadan vaaz vermesini yasaklayan bir bildiri yayinlad.
Kendisiyse San Marco Meydani’'nda biiyiik vaazlar verip yandaglarini kizig-
urmakla mesguldii.

Biitiin bunlar artuk Michelangelo i¢in dayanilmaz bir ortam yaratmustu.
Tam da bu esnada Roma'dan bir teklif aldi ve hi¢ diisiinmeden kabul etti.
Sehir devletler halinde olan ralya'da o zamanlar her sehir kendi kendini y6-
netiyordu. Dolayistyla Floransa'daki sanat ve bilim diismanlhiginin Roma'ya
zerrece tesir etmeyisi sasirtict degildi. Romali zengin tiiccar ve din adamlan
sanat1 destekliyor, sanatgilara biiytik paralar 6diiyorlardi. Michelangelo, bu
sehre adim atar atmaz nihayet huzurlu bir yere vardigini diistinmiistii.

Kardinal Riario ile tarusip iyi anlagmasi tizerine, onun igin galismak adi-
na Roma’ya gelen sanatgy, ilk eserini mermer bir heykel olarak verdi. 150
duka alun karsihginda yapug: bu eserin ad1 Bacchus idi.

Bacchus heykeli, 1496-97 yillarina tarihlenen, 203 c¢cm boyutlarinda,
harika bir eserdir. Antik Roma Tanrisi olan Bacchus, Yunan mirolojisinde
ise Dionysos olarak bilinmektedir. Zeus ve Semele’nin oglu olan Bacchus,
sarap ve senligin tannisidur.

Figiiriin sag elinde bir sarap kadehi goriiyoruz. Sol tarafinda, bacaginin
yaninda ise bir satir duruyor. Satirler, Antik Roma mitolojisinde yar: in-
san yar1 kegi olarak betimlenen yarauklardir. Kegiye benzer kulaklari, boy-

nuzlari, bacaklan ve kuyruklari vardir. $ehvet diiskiinliigii ve cinsel giicii
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ile bilinen bir yaraukur. Yiziindeki sapkin ya da arsiz olarak tarif edebile-
cegimiz giilimseme de yine bu cinsel gii¢ temsilinin gii¢lendirilmesi igin
kullanilmug, harika bir detay. Satirin elinde tuttugu tziimler, Sarap Tanrisi
Bacchus ile olan isbirligine bir isaret olarak yorumlanir. Diger elinde ise
stkica tuttugu bir kaplan postu goriiyoruz. Kaplan genellikle Bacchus ile
iligkilendirilen bir hayvan ve burada da iki figiiriin arasina yerlegtirilmis.

Bacchus’e geri donecek olursak; saraptan igmek tizereymis gibi agz1 agik
yansiulmug ki bu da Michelangelo heykellerinin tipik bir 6zelligi diyebile-
cegimiz “ani yakalama” prensibinin sonucudur. Michelangelo’nun hayaum
yazan Condivi, buradaki Bacchus figiiriiniin sarhos oldugunu disiindi-
guni soyliyor. Gozleri bosluga dogru dalmis, sarhos tanri, sarabindan bir
yudum almak izere...

Condivi tarafindan bu eserin o dénemlerde nasil anlauldigini gormek

icin notlarint kanguralim:

Her seyiyle; mutlu yiizii, sert ve konsul bakislariyla, antikiag yazarlarimn agik-
lamalarina uygundur. Sag elinde, igmek istiyormus gibi bir sarap fanag: tutar ve
saraptan hoslanan birisi olarak goziinii canaga dikmistir. Sol kolunda, tizumu pok
sevdigi igin ona adanmig olan hayvanin, yani bir kaplanin postu vardw. Hayvan
yerine, postunu yapmay: yeglemis; bununla hayvanin, o meyve ve ondan yapilan
sarabin tat ve istahina kendini kaptwrdign igin, sonunda camndan oldugunu an-
latmak istemistir. Bu sol kolun eliyle bir uzim salkimi tutmakta; ayaginin dibinde

duran kiigiik bir satir, iiziimi gizlice, neseyle fabuk fabuk atistirmaktadwr.

Bu eser Roma’da oldukga begenildi ve biiyiik ilgi gordi. Aruk Michelange-
lo tiim dikkatleri tizerine gekiyordu. Michelangelo’nun yeteneginin farkina
varan ve Fransa Krali VII. Charles'in elgisi olan Kardinal Jean Bilheres,
ondan bir heykel galismasini, bu eserin de 6lii, giplak bir Isa figiiriinii kol-
larinda tutan ciibbeli Bakire Meryem'’i canlandirmasini istiyordu. Miche-
langelo bu teklifi kabul etti ve sanat tarihiyle uzaktan yakindan alakal her-
kesin gordiigii, duydugu, az da olsa bildigi bir bagyapit olan Pieza adli eseri
yaratu.

Bilheres hi¢bir masraftan kaginmayarak Carrara’dan mermer siparis etti.
Carrara, Floransa’nin 120 km kuzeybausinda bulunan Toskana'daki bir ka-
sabaydi. 11. yiizyilda kurulan kasabada 2000 yildan fazla bir siiredir Avru-

pa’nin en iyi beyaz ve gri-mavi mermeri ¢ikariliyordu.

*  Michelangelo, Bir Dahinin Yasaméykisii, Bruno Nardini, Can Yayinlari, 2008.
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PIETA

Pieta, Michelangelo Buonarroti’nin en giizel eserlerinden biri, muhtesem
bir bagyapitur. Bu eser ile birlikte artk biiyiik sanatc1 kategorisine girmesi-
ne kesin goziiyle bakilinaya baslanmug ve g6hretinin hizla yaymasin sag-
lamusuir.

Oldukga etkileyici tasarlanmus bu heykelde iki figiir goriiyoruz. Birbiri-
ni konu, gosteris ya da agirlik bakimindan ezmeyen, sade, dengeli, uyumlu

iki figir. Tam anlamiyla bir Ronesans donemi heykeli. Bakire Meryem’in

ifadesine yerlesen masumiyet son derece vurucu. Oysa bu donemlerde daha
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¢ok anag¢ bir Meryem figiiriniin canlandinlmasina aliskindik; orta yaslh,
biraz tombul, kalin bilekli bir Meryem. Mona Lisa’nin Meryem’e benzetil-
mesi de bu algi yiiziindendir ashnda. Burada boyle bir sey s6z konusu degil.
Fazlasiyla geng, bir anne gibi g6zitkmeyen Bakire Meryem, goze ¢arpan ilk
detay oluyor. Isa’nin 6lii bedeniyse gergekgi ve garpici bir sekilde kollarinda
yauyor.

Meryem’in bu denli geng ve giizel yapilmasinin sebebi bana gore kesin-
likle Michelangelo’nun mitoloji ve dogaiistiine duydugu meraktan kaynak-
lantyor. Burada Hiristiyan ikonografisini mitolojik bir olaganistiliik ile
veriyor. Michelangelo da boyle diisiiniiyordu; bu eser, ona gére gergek bir
bakirenin, giinahsiz ve bagimsiz bir yansimasiydi. Daha kolay anlagilir bir
bicimde soyleyecek olursak, Pietza’daki Meryem fiziksel bir bedeni temsil
etmekten ¢ok, ruhun giizelligi ve berrakligint yansiuyor.

Tek bir blok mermerden oyulan bu muhtesem eser, tagidigi aciy1, kederi
ve hiiznii giigli sekilde hissettiriyor. Meryem'in goriiniigii ne kadar diri ise
[sa’nin goriiniisii de bir o kadar 6lii. ..

Donatello etkisini gordiigiimiiz kiviimh kiyafetleri igindeki Bakire Mer-
yem, bagint hafif¢e egmis. Sol kolunu da garesizce, kederli ifadeyi giiglendi-
recek bigimde agmus. Isa figiiriindeki en dikkar gekici 6zelliklerden biriyse
elleriyle ayaklarindaki civi oyuklari... Parmaklarinin arasina Meryem'in
giysisi stkigmusg.

Bu siparis Michelangelo’ya geldiginde ¢armihtan indirilen Isa tasvirini
yapacagina ok sevinmis olmal. Ciinkii Isa’nin garmih yolunda neredeyse
¢iplak oldugunu biliyor. Yani Santa Spirito'da Bagrahip’le kadavralan in-
celerken 6grendiklerini uygulamaya gegirebilecegi, harika bir konu. Onca
¢aligmanin hakkini verdigini gorebiliyoruz; figiiriin anatomisi kusursuzca
islenmis durumda.

[sa’nin yiiziiyse Tanr’nin Oglu’nun insan bedenindeki yansimasini tem-
sil ediyor. Kasli ve ¢evik goziiken kolu, oldukg¢a gevsek bir sekilde agagi dog-
ru sarkmug vaziyette. Yiiziinde mutluluk verici bir uykuda oldugunu andi-
ran o ifade var. Bag: hafif ge geriye diigmiis, gozleri kapal ve huzur iginde. ..

Ginimizde Aziz Petrus Bazilikasi'nda sergilenen eser, Ronesans heykel
sanaunin en kusursuz 6rneklerinden biridir. 1498-99 yillar1 arasina tarih-
lenen Pieta’y: yapuginda Michelangelo da upki eserlerdeki Meryem ve Isa
gibi gencecikti. Sadece 24 yagindaki sanatginin Isa’yr yatay, Meryem figii-
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rinilyse dikey konumlandirisi, karsithiklar ve zitliklara dayanan Ronesans
ekoliiyle bityiitk uyum saglamakeadir,

Ozellikle Meryem'in elbisesi ile verilen golge-isik oyunlan da olduksa
basarihidir. Haurlarsaniz Leonardo da Vinci baghg: alunda Ronesans resim
kurallarint anlaurken piramidal formdan bahsetmistim. Resim ve heykel-
lerde, 6zellikle kalabalik tasvirlerde goziin eser tizerinde ¢ok dagilarak gez-
memesi ve rahatga inceleyebilmesine firsat veren bir metoddur. Matematik,
yaninda uyum ve zarafeti getiriyor yani... Yukarida siralanan cimlelerdeki
bazi kelimeleri toparlayip bir araya getirirsek, Ronesans dénemi resim ve
heykel sanatinin alun kurallarina ulagabiliriz: Uyum, ahenk, denge, zarafet,
piramidal formla bu teknigin sagladig: etkileyici perspektif, iyi anacomi ve

dengeli 151ik-golge oyunlar.
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Pieta, tamamlaniginin hemen sonrasinda 6yle biiyiik bir yank: uyan-
dirdi ki herkes onu gérmek igin geliyordu. Uniiniin yedi diivele yayilmasi
cok kisa siirdii. Elbette bu tin, sadece heykele bahsedilmis, heykeluragini
kapsayamamugti. Geng Meryem ile 6lii Isa’y1 herkes gérmek istiyordu, ona
hayat veren kisinin kim oldugunu sorgulamaksizin...

Michelangelo her zaman i¢in elegtirileri duymak isteyen biriydi. Tabii,
bu ciimleden Michelangelo'nun elestiriyi sevdigini, elestirel yorumlarla
tamamen barnigik biri oldugunu ¢ikarirsak hata ederiz. Onun asil istedi-
gi, insanlarin eserleri hakkindaki fikirlerini bilmekti. Bu yiizden vaktinin
cogunu eser kargisinda, onu gormeye gelenlerin yorumlarim dinleyerek
gegiriyordu... Sagirdiniz mi? Koskoca Michelangelo, bir kosede bekleyip
gizlice ziyaretgilerin yorumlarint dinlemeye tenezziil mii ediyordu yani? Bu
saskinhig: o kadar ¢ok kiside goriiyor, buna benzer sorularla o kadar sik
kargilagiyorum ki! Aslinda boyle disiiniip hissetmemiz ¢ok dogal. Ne de
olsa bu dev isimleri ve eserlerini birer reproditksiyon malzemesinden iba-
ret kilan, siirekli farkh egyalar vasitasiyla bize satmaya ¢alisan bir kiiltiiriin
gobeginde yasiyoruz ve sanatgilari normal bireyler olarak tanimaya aligkin
degiliz. Hepsinin kusurlan ve eksiklikleri oldugunu, hatta bazilarinda du-
rumun kritik seviyelerde gezindigini duymak insanlara tuhaf geliyor. Bense
asil bu yonleriyle ilgi ¢ekici olduklarini diisiiniiyorum, ¢iinkii sadece bu
sekilde onlari 6ziimseyebilir, onlarda kendimizden bir seyler bulabiliriz.
Muhtemelen boylesine anitsal ve olaganiistii seyler yapuklari igin bizden
farkli olabileceklerini diigiiniiyoruz. Ama 6yle degil. ..

Siiphe yok ki Michelangelo da kusursuz bir birey degildi ve kibrine ye-
nilerek normalde “asla tenezziil etmeyecegi” bir seyi yapmugu bu esere. Bir
giin yine elegtirileri dinlemek i¢in eserin 6niinde durdugu sirada, yaninda
sohbet edenlere kulak kabartt. Yanindakilerden biri, heykeli kimin yapug-
ni sormugtu digerine. “Milano’dan bizim Gobbo,” diye yanitlad: ziyaretgi.
Ashinda canlarinin istedigi adi verebilirlerdi bu eserin yaraucisina, ¢iinkii
heykelde imza yoktu.

Michelangelo buna katlanamadi. Aksamin ¢6kmesini ve herkesin kili-
seden ¢ikip gitmesini bekleyecekti. Yanina bir lamba alip aksam olana dek
kilisede saklandi. Sonunda herkes gitmis, kilisede tamamen yalmiz kalmugu.

Heykelin yanina geldi. Yontu aletlerini ¢ikardi ve platformun iizerine ¢ik-



MICHELANGELO BUONARROTI | 73

tt. Meryem figiiriiniin sol omzundan sag tarafina dogru sarkan bir kusaga
Latince Michael Angelus Bonaratus Florentinus Faciebat yazdi: “Floransali
Michelangelo Buonarroti tarafindan yapilmisur.”

iste simdi onu daha yakindan taniyorsunuz! Ne yaparsa yapsin, o hili
Ghirlandaio'nun atolyesinde herkesi kiigiimseyen, alay eden, burnuna
yumruk yiyen, kibirli Michelangelo... Peki, boylesi bir bagyapiun yaraucist
i¢in uygun yakisurmalar mi bunlar? Dogrusu ben de pek emin degilim.
Ancak bildigim bir sey var ki genelde bu tiir dini eserlerin tizerinde sanatgi-
larinin imzalan bulunmazdi. Ciinki o kutsal sahneleri gozle goriiniir hale
getirenlerin isimlerini esere ilistirmesi, kibre isaret ederdi. Ve kibir, giinaht.

Michelangelo Roma’da bunlar yasarken, Floransa da iyice karnsiyordu.
Savonarola kontrolden 6ylesine ¢ikmusti ki Papa, olaya miidahale etmek

istiyordu. Once, agikga Savonarola’yr uyardi. Ancak aldig cevap gok netti:

Basrahip, “Asla durmayacagim!” der gibi meydan okumus ve hem Vati-
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kan'in hem Kilise’nin otoritesinin yozlagugini soylemeye baglamisti. Binler-
ce kisi Papa'ya karst duran bu adamun cesur vaazlarini dinlemeye gidiyordu.

Floransa'da sefalet ve salgin baslamisken, Dominikan kesislerinin yon-
temleri sertlestikce diismanlari gogaliyor, muhaliflerin sayisi hizla aruyor-
du. Baslangigta Savonarola’yr peygamber ilan edenler aruk aym sekilde
diisiinmiiyorlardi. Kendilerine “Compagnacci” yani “Ofkeeliler” diyen yeni
bir muhalif grup da ortaya ¢ikmisti. Diger taraftan Santa Croce Fransis-
kenleri de Dominikan kesislerine kargi ¢ikarak mubhalifleri desteklemeye
baslamuglardi. Sokaklara gikiyorlar, Savonarola’'nin peygamber olmadigina
dair vaazlar veriyorlard..

Ronesans'in, bilimin ve aydinlanmanin merkezi olan Floransa, yeniden
karanhga gomilmisti. Sonunda Fransisken kesislerinden biri Savonaro-
la’'ya peygamberligini kamtamasini sdyleyince halk devamini getirip bas-
ki yapmaya basladi. Savonarola da geri adim atmad: ve “ates sinavi” adini
verdigi bu testi Dominikan kesislerinin 6niinde gegecegini s6yledi. Bruno

Nardini olay: soyle aktanyor:

7 Nisan 1498de, ates yakmada kullamlacak odunlar Signoria Meydani'na yigilds;
daha dogrusu, 50 arsin uzunlugunda, 8 arsin genisliginde odun yigily bir aland:
bu. Belirlenen saatte karsit hizipler, haglarla ve sancaklarla buraya geldiler. Mey-
dan hinca hing doluydu. Ama hazirlklardan sonra higbir sey olmads. Saatler gegiyor,
insanlar bagmip cagwiyorlardr Birbirine meydan okuyanlar, aralarinda tartisiyor-
lard:. Fransiskenler, Dominikan kestsinin bii yilti oldugunu soyleyerek soyunmasin,
hatta pantolonunu ptkarmasin isti yorlardy, Dominikanlar ise aynisin: 6nce Fransis-
ken kesisinin yapmasini ve uzerinde hichir muska ya da mucizevi tilsim olmadigr-
m halkin huzurunda gozler ontine sermesini talep ediyorlard:. Boyle kavga ede ede
aksam ettiler ve Dominkanlar, Savonarola’ya inancim: yitirip huzursuz olan halkin

islklart ve bagirss cagmiglar: arasinda manastira donmeye karar verdiler:

Dominkanlar ve Fransiskenler birbirleriyle tarusip zaman gegirmeye ve
alevlere girmeden giinii bicirmeye gahgirlarken halk da 1shk galip artik atege
girmelerini istiyordu. Ne var ki umduklarin bulamadilar.

Bu olay Savonarola'nin otoritesini de derinden sarsmusti. Kisa siire igin-
de Dominikan karsiti séylem ve vaazlar gogalmaya basladi. Oflceliler gru-

buysa engellenemeyecek kadar kizgindi artik. Nihayetinde bir giin, ansizin

*  Michelangelo, Bir Ddhinin Yasamoykiisii, Bruno Nardini, Can Yaynlari, 2008.
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San Marco Kilisesi'nin kapisini atese verip igeri daldilar ve Savonarola’y:
tutukladilar. Bagrahip hizla Signoria Sarayr’'na gotiirildi ve burada hapse
auldi. Bunlar olurken bir taraftan da yiiksek riitbeli yardimcilari yakalani-
yor ve oldiriiliyordu... Floransa iyice karigmisu.

Papa ise Savonarola’nin yakalandigini duyunca oldukga sevindi ve sehir
izerindeki tiim yapurimlan kaldirdi. Ardindan Girolamo Savonarola’yla en
yakin iki adami meydana gotiiriildi ve oracikta yakildilar. Bir vakaniivis bu

infaz1 oyle aktanyor:

Kesis Girolamo ortada olmak tizere, tigii de idam edildikten sonra... barutu atese
verdiler; b6ylece odun y1gim, havai fiseklerin ve araliksiz patlamalarin giiril tisii y-
le yand1. Idam edilenler de birkag saat iginde yandilar, Gyle ki bacaklar: ve kollar:
yavas yavag asagt dugiyordu; govdelerinin bir kismi zincirlere yapisik kaldigind an,

bunlar: dustirmek igin tizerlerine birgok tasatilds. ..

Savonarolanin sonu da buydu iste... Peki, Michelangelo’yu tanimaya
ara verip neden ondan s6z etmeye bagladik biz? Aslinda anlatacagim her
seyle baglanusi oldugu igin. Tiim bu dini ve siyasi olaylar, toplumu ve igin-
de yasayan sanatgiy1 kesin bir sekilde etkiliyordu. Ne de olsa sanat¢: toplu-
mun aynastdir, degil mi? Tarih boyunca sanat, insanhgin pek ¢ok y6nini
yansiemugtir. Kimi girkin, kimi de giizel.

Pieta’yr yapuktan sonra sessiz ve yalmz bir hayat yasayan Michelange-
lo’nun ailesinden uzak bir yasama pek de alisamadigint biliyoruz. Roma'da
mutlulugu bulamayan sanatgi, vaktinin ¢ogunu “bir géz oda” diye tabir
edebilecegimiz evinde gegiriyordu. Cok iyi s6zlesmeler yapmasina ragmen
dogru diriist para kazanamiyordu. Kazandiklarinin ¢ogunu da babasina
gonderiyordu. Michelangelo 6yle siradan insanlar gibi zevkleri olan biri
degildi. Ona ne cimri ne de tutumlu diyebiliriz, sadece parayla ne yapilaca-
gint bilmiyordu. Hayaunda bir kadin yoktu, herhangi bir yeme-igme zevki
de yoktu. O sanatina asiku... Islerini hizhca ve yogun bir tempoda calisarak
halledip ortaya iyi bir eser koymak onu tatmin eden yegane seydi. Kisacasi,
asosyal Michelangelo’nun bu dénemde kabuguna gekildigini soyleyebiliriz.

Babasi, o siralar saghg: da pek iyi durumda olmayan Michelangelo’yu
acilen Floransa’'ya donmesi igin ikna etti. Mektuplagmalardan sonra yola

ctkmaya karar veren sanat¢i igin yeni bir macera basliyordu. Ne de olsa bir

* Michelangelo, Bir Déhinin Yagamoykiisti, Bruno Nardini, Can Yaynlari, 2008.
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dénem hayranlik duydugu, hatta peygamber olarak gordiigii, ancak daha
sonra sanatina engel olan Savonarola artuk yoktu ve onun igin bir tehdit
olusturamazdu.

Ancak Roma'dan ayrilmadan kisa bir siire 6nce arkadagt Jacopo Galli
gelip ona yeni bir is ayarladigim séyledi. Bunu Floransa'da da yapabilirdi
fakat siparisi veren kisi 6nce kendisiyle tamigmak istiyordu. Bu, Papa II.
Julius’un yegeni olan ve Siena Katedrali’'nin bagrahipligini yapan Francesco
Todeschini’ydi. Siparis ise oldukga teferruathyd:. Katedralde yer alacak on
iki havari ve lig aziz heykeli yapmas: isteniyordu.

Isi bes yiiz duka gibi yiiksek bir fiyata alan Michelangelo bir de sézlesme
imzalamigt. Buna gore heykelleri ii¢ yil iginde bitirmesi ve bu siire iginde
bagka higbir heykel siparisi almamasi gerekiyordu.

Siparisi aldiktan sonra Floransa’ya dogru yola koyulan Michelangelo
yol boyu heykelleri nasil yapacagini diisiinmiis olmali. Muhtemelen biiyiik
bir endiseyle... “Onca bagarili ¢alismadan sonra neden endise duysun ki?”
dediginizi biliyorum. Unutmayalim; Michelangelo, eserleri i¢in daima mi-
tolojiden ilham almugt. Pieza dini bir tasvir olsa da anatomi bilgisi nede-
niyle Isa’'min yan giplak bedenine biiyiik bir basariyla hayat vermisti. Onu
bekleyen yeni ¢alisma ise aziz ve havarilerin canlandinlmasiyds; kat kat,
uzun, kivrimli kiyafetler giymis yash adamlar yapmasi gerekecekti ve bunlar,
Michelangelo’'nun anatomi yetenegini sergileyebilecegi tasvirler olmayacaku.

Floransa’ya vardiginda heykel grubu iizerinde ¢alismaya basladi ancak
odaklanamiyor, oyalandik¢a oyalanmiyordu. Atolyesinden ¢ikarak sik sik
Floransa sokaklarinda dolagiyor ve antik donem heykellerini incelemeye
koyuluyordu. Sonunda Santa Maria del Fiore Kilisesi'nin bahgesinde dev
bir mermer blok gordii. Takip eden giinlerde sik stk bu mermer blogu ziya-
ret etmeye, etrafinda dolagmaya bagladi. Bu tag pargasini otuz bes yil 6nce
Agostino di Duccio yonunaya baglamus, bir taslak ¢ikarmaya ¢aligmis an-
cak yanm birakmusti. Yani Michelangelo’nun siirekli etrafinda dolandigi bu
blok, tam otuz bes yildir kotii hava kogullan alunda, kilisenin bahgesinde
oylece duruyordu.

Floransa, Savonarola’dan sonra sanata hizl bir doniis yapmus, sokakla-
rinda sanatgilarin salindig: giinlere tekrar kavugsmusgtu. Bir de yeni bir san-
caktari, yani yoneticisi vardi. Adi Piero Soderini’ydi ve bu tag blok onun hi-

mayesi altindaydi. Michelangelo, Soderini ile goriismeye gitti. Ancak sosyal
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becerileri zayif, ikna kabiliyeti ise yok denecek kadar azdi. Ustelik Soderini,
bu mermer blogu bir bagkasinin yontmasint istiyordu. O kisi, artik biraz
daha yakindan tamdigimizi diigiindiigiim Leonardo da Vinci'ydi. Kangik
Savonarola donemi ardindan o da Floransa'ya geri donmiigtii. Michelange-
lo’'nun sanst azdi ama hazirladig; taslaklan alip, Siena Katedrali ile yapug:
ti¢ yillik s6zlesmeyi umursamadan bu yipranmig dev mermeri yontabilmek
icin Soderini’'nin kargisina ¢iku.

Sanatginin galigmalarindan etkilenen Soderini, heykel sanaundaki ba-
sarilarimt gz oniinde bulundurarak bu mermer blogu Michelangelo’ya
verme karan aldi. Hemen bir s6zlesme imzalandi. Eserin iki yilda bitmesi
planland:. 400 florin gibi bir ticrete anlagildi ve sanat tarihinin en 6nemli

sembollerinden biri, bir bagyapit olan David dogdu...
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DAVID

Michelangelo Bunarroti en 6nemli eserlerinden biri olan David heykelinin
yapimuna 1501 yilinda, Opera del Duomo'da bagladi. Yapinin bir kogesin-
de mermer blogun etrafina bir perde ¢ekerek igeri girdi, eser bitene kadar
onu kimsenin gormesini istemiyordu. Siirekli ¢alisan ve kisa molalar veren
Michelangelo, upki Pieta’yr yonttugu zamanlardaki gibi, kendini eserin
biiyiisiine kapurmugti. Ozellikle esere baglangig asgamasinda neredeyse hig
ara vermeden ¢alismig, dev blogun tzerine ¢ikabilmek icin bir de iskele
kurmustu.

Peki, kimdi bu David? Neden boyle ofkeli, dikkatli, giiglii ve diigiinceli
bakiyor? Hikayesi nedir?

Bu heykel, Eski Ahit'teki bir sahneyi, David (yani Davut) ve Golyat'in
oykiisiinii canlandirmaktadir. Davut, Israilogullarindan geng bir adam.
Golyar ise Islam 6ncesi Arap kiiltiiriinden, Filistinli bir dev. Filistinliler
ile Israilliler arasinda gikan savasta Golyat 6ne gikip biitiin Israillilere mey-
dan okumugtu. Golyar yenilirse Filistinliler, Israillilere kole olacaku. Eger
[sraillilerden birini yenerse bu sefer Israilliler, Filistinlilere kole olacaku.
Kimse Golyat'in kargisina gtkmaya cesaret edemiyordu. O sirada Davut,
agabeylerine yiyecek getirmek izere savag alanina geldi. Heniiz ¢ok geng
ve gelimsizdi. Ordular savag pozisyonu aliyor, Golyar ise siirekli bagirarak
kargisina gikacak birini ariyordu. Bunun iizerine Isaillilerin kral, Golyat’
oldiirene hem kizint verecegini hem de onu zengin edecegini séyledi. Da-
vut olan biteni izledikten sonra krala giderek Golyat ile savagmak istedigini
soyledi. Zaten bagka bir aday da yoktu. Kral, Davut’a Golyat'i nasil yene-
cegini sorudugunda kendisinin goban oldugunu ve otlatug; siiriilere saldi-
ran aslanlari, ayilari yendigini s6yledi. Kral, Davut’a izin verdi. Ayrica ona
kendi silahlarini da teslim etti. Kabilesinin biiyiikleri de ona giiglii zirhlar

giydirdiler. Ancak Davut, bu agir silahlar ve savas zichiyla yiriiyemiyor, ki-
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licint kaldiramiyordu. Bu yiizden {izerindeki her seyi cikararak eline sadece
degnegini aldi. Siiratle savag alanindaki dereden bes tane diizgiin tag segti.
Taglar1 torbasina koydu ve sapamiyla birlikte Filistin ordusunun 6niinde
govde gosterisi yapan gosterisli Golyat’a dogdu yiiridii. Golyat hizli bir
sekilde Davut'un {izerine ylirimeye bagladi ancak geng adam ¢ok hizh dav-
ranarak sapaniyla torbasindan gikardig bir tagi Golyat’a atu. Tag, Golyat’'in
alnina gomiilmiigtii. .. Koca dev bir anda yere yigildi. Davut, Golyat’n ya-
nina giderek onun kilicint ald1 ve bagini kesti. Filistinliler kahramanlarinin
oldiigiini goriince kole olmak korkusuyla kagmaya bagladilar. Davut ise
Golyat’in bagini alarak kralina gotiirda. Davut, ileride kral olacak Davut. ..

Evet, Davidin hikayesi budur. Ve siiphe yok ki Baut resim sanatinin
sevilen sahnelerinden biridir. Ilerleyen sayfalarda bu konunun farkli sanat-
¢ilar tarafindan nasil iglendigini, Davut ve Golyat karakterlerinin farkl ts-
luba sahip ellerde nasil degistigini de gorecegiz. Yine de pesinen sdylemem
gerek: Bana gore Michelangelo’'nun David'i hepsinden daha giizel ve daha
semboliktir.

Eser, giinimiizde Flo-
ransadaki Galleria dell’
Academia'da sergilenmek-
tedir. 1501-1504 yillarina
tarihlenir ve 5 metre 17
santim  boyutlarindadur.
Yiiksek Ronesans sanau-
nin giizide 6rneklerinden-
dir. Genellikle bu sahne
islenirken Davut, Golyat’a
karst zaferinin ardindan,
¢ogu zaman elinde Gol-
yat'in kesilmis bag: ile gos-
terilirken burada yine bir
“am” goriiyoruz. Uzerine
dogru kosan deve soguk-
kanlihik ile bakan, dikkatli-

ce kaglarini catmus, atletik,

gicli ve onunla doviig-
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meye hazir olan baska bir dev gibi. Birazdan sapani ile Golyat'in alnin
delecek olan hamlesini yapmadan birkag saniye onceki haline bakiyoruz.
Gozlerine, gozlerindeki ifadeye bakugimda ona dogru kosan Golyat’t hayal
edebiliyorum.

Sol elinde sapanint tutan Davut, onu sirtindan asag sarkitmig. Sirt ve
kalga mitkemmel yapilmus. Bu eserle Michelangelo’nun anatomik tasvir ye-
teneginde zirveye ulastgini soyleyebiliriz. Bedenin sikiligi ve kas yogunlu-
gu, Davut'un gengligini temsil ediyor. Bakislari da bunu kesinlikle destek-
liyor. Burada da Ronesans’in 6nemli 6zelligi olan Antik Yunan ve Roma'ya
oykiiniisii goriiyoruz. Karakter tasarimu itibariyle mitolojik bir betimleme-
ye, bir Apollon ya da Akhilleus heykeline benziyor.

Davidheykelinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de alabildigine dinamik
bir figiir yaratmuis olmasidir; hareketsiz bir objeden yayilan enerji, akil al-
maz boyuttadir. Bunu gozlerinden ve durusundan kolaylikla anlayabiliyo-
ruz. Sag ayaginin lizerine bastyor, sol ayag ise serbest durumda. Bu da bize
Davut’'un korkmadigini, rahat ve isini bilen biri oldugunu diistindiiriiyor.

Michelangelo bu heykelle herkesi ¢ok
sasirtmistt, Heniiz 29 yagindayd:. Bes met-
reyi asan bu dev heykel, o zamana kadar
yapugi en iyi ¢alismaydi. Floransa'nin Be-
lediye Bagkani Soderini, eseri ¢ok begendi

ve hemen 6zel bir heyet toplamaya karar

verdi. Sanatcilardan olusan bu kurul, Da-
vid'in nereye koyulacagina karar verecekti.
Stiphesiz bu heyetin Davidi incelemesi,
Michelangelo’'nun hayatinin en kritik si-
navlarindan birine girmesi demekti.
Heyette de kimler yoktu ki... Tam
bir yildizlar gegidi diyebiliriz. Ronesans
Iralya’sinin yetistirdigi birbirinden deger-
li sanacgilar, degerlendirme igin bir araya
gelmislerdi. Bruno Nardini bu listeyi su
sekilde veriyor: Seramik¢i Andrea della
Robbia, heykeluras Benedetto Buglioni,
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cevahirci Giovanni dele Corniole, minyatiir ustast Attavante, Signoria’nin
armacist Messer Francesco, ahsap astass Monciatto, mizisyen Giovanni
Cellini; mimar, matematikgi, kuyumcu ve saatgi Lorenzo della Volpaia, ku-
yumcu Bunaccorso di Bartoluccio, miicevherci Salvestro, kuyumcu Miche-
langelo, ressam Cosimo Roselli, kuyumcu Caspare di Simone, kuyumcu ve
dokiim ustast Lodovico, Riccio (Kivircik) olarak bilinen kuyumcu Andrea,
nakis¢i Gallieno, ressam David del Ghirlandaio, ressam Filippo Lippi, res-
sam Sandro Boticelli; heykeltirag, mimar ve askeri mithendis Giuliano da
Sagnolla ve mimar Antonio da Sagnolla, heykeltras Andea del Monte a
Sansovino, ahsap ustasi Chimenti del Tasso, ressam Francesco Granacci,
ressam Biagio Tucci, ahsap ustasi ve mimar Berbardo della Cecca, ressam
Piero di Cosimo, baska ugraslarinin yani sira ressam, heykeluras ve mimar
Leonardo da Vinci ve ressam Pietro Perugino.

Iste heyet! Boticelli, Ghirlandaio ve Da Vinci gibi adint ¢ok duydu-
gumuz sanatgilardan, dénemin en iyi kuyumcularina kadar herkes eserin
mitkemmel oldugu konusunda hemfikirdi. Kiskanilamayacak derecede
miitkemmeldi, diger sanatgilar: bile kendine hayran birakiyordu ve boylesi
bir saheser, 6nem arz eden bir yere koyulmaliyd:. Floransa'da Signoria Sara-
yr'nin 6niine, Donatello ustanin fudith heykelinin yanina yerlegtirilmesine

karar verildi. Bir vakaniivis, heykelin tasginmasin: goyle anlatyor:

14 Mayis 1504 guni, saat 24 te, dev mermer heykeli Opera del Duomodaki yerin-
den tasimaya basladilar. Digart cikabilmek igin kapinin tstiindeki duvart yiktilar.
O gece heykele zarar vermek igin tas atanlar oldu; gece boyunca basinda nobet tut-
mak gerekti. (Cok guclii tahtalarla ve bii yiik bir ustalikla, dik olarak baglanms, asil:
duruyor, ayaklar: yere degmiyordu ve cok yavas ilerliyordu. Meydana ulasmas: tam
dort gin surdu. Ayin 18'inde, saat 12de meydana ulasti. Heykeli yurutmek icin
kirktan fazla adam calisiyordu. Altinda yan yana konulmus on dort kalas vard.
Bu kalaslar (bhe ykel ilerledikee) clden ele gegirilip degistiriliyordu (en sondaki ka-
las, he ykelin kaydiriimasiyla agiga pikesginda, en basa gegiriliyordu). Tasima, bii yiik
zorluklarla, 8§ Haziran 1504 guntune kadar devam etti, sonunda dev he ykel [udith
heykelinin bulundugu yere yerlestirildi. Judith ise kaldirilip saraya gotirdldii.

Epey bir ugrasilmis anlayacaginiz... Hem tagimakla hem de birtakim sa-

nat dismanlarniyla. Vakaniivisin heykele zarar verilmeye ¢ahsilmasini not

*  Michelangelo, Bir Déhinin Yasaméy kiisi, Bruno Nardini, Can Yayinlari, 2008.
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diismesi ¢ok etkileyici. Ciinkii bu sekilde Savonarola 6lmiis olsa da yarat-
ug sanat digmani, karanlik ruhun hilad orada oldugunu anlayabiliyoruz.
Ancak eskiden volkan gibi patlayan bu ates, aruk kiigiik bir kivilcimdan
farksizdir. Heykel yerine ulagtiktan sonra yasananlara dair birkag giizel bilgi

daha alalim Bruno Nardini'den:

En sonunda, heykel bir kaidenin iizerine yerlestirilmis ve Michelangelo son rotus-
lart yapmaya baslamisti. Bu yirmi dokuz yasindaki he ykeltirasa bir bakalim: Ufak
tefek, carpik bacakli, narin govdesine gore koca kafals, burnunun ust kismi boksorle-
rinki gibi basik. Kivircik siyah saglart daginik ve babasi Lodovico'nun tavsiyelerine
uyularak “hi¢ yrtkanmamis” siyah bir sakali, kah agir tasgr kalemini, kih yontucu
aletlerinin en ha ﬁﬁ ni tutarak, biyik bir ustalikla mermere bicim veren, kut par-

makl, giicli, bii yik elleri var.

Merdiveni bir qiki p bir inerek, dev he ykel tizerinde calisiyor. Mermere dokunu yor,
purizleri gideriyor, koseli yerleri yuvarlaklastiri yor, temizliyor, gozlerini yart kapa-
yarak gozlemli'yor, diusiinu yor, karar veriyor ve duzeltiyor.

Soderini, bir sabah Saraydan ¢ikip durmus, asagidan yukartya dogru he ykele baka-
rak sanatgrya soyle demigti: “Michelangelo, bana burnu cok buyukmiis gibi geliyor.”

Heykeltiras, Sancaktar'in yanlis bir noktada, he ykelin tam altinda durmus oldu-
gunu wve perspektifin onu yanilttigin: hemen fark etmis ama hichir sy soyleme-
migtir. Sol eline bir avug mermer tozu alip, dev heykelin basina kadar merdiveni
g1kt1. Yontuyormus gibi kiicuk mermer parcalarindan ve mermer tozundan birazin
Soderini’nin basina diisecek sekilde birakiyordu. Soderini, mermer parcaciklar: ve

tozu yuzune gelmesin diye birkag adim yana kayd:.
“Sayin Soderini,” diye sordu bir siire sonra Michelangelo, “Simdi nasil oldu?”

“Tamam, simdi icime sindi. Yeniden yasam verdin he ykele.”

Michelangelo siiphesiz ki biiyiik bir egoya sahipti fakat statii olarak ken-
disini aganlarin iistesinden gelmeyi bence ¢ok iyi biliyordu. Bu 6rnekte de
onun pratik zekis: ve her zorluga bir ¢6ziim bulabilme kabiliyeti kendini
gosterir. Zaten bu heykel ¢alismasina da benzer bir zorlukla baglamamig
mtyde? Usta Agustino'dan kalan, rezil haldeki bir mermerden David'i gika-
rarak mevcut imkanlarla neler yapabilecegini, kivrak zekistyla zor kosullar
kendi lehine ¢evirme 6zelligini tiim Floransa'ya ilan etmis oluyordu. Bun-

dan boyle Ronesans'in en 6nemli isimleri arasinda anilacak, Floransa'nin
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en geng ve en 6nemli sanatgist olacaku. Eskiler ise onun inlerini nasil yok
ettigini caresizce izleyeceklerdi. ..

Michelangelo heykele bir de s6z eklemisti. Ashnda daha ¢ok bir mesaj:
“Davut sapaniyla, ben yayrmla.” Burada yay olarak soz ettigi sey, keskin ko-
seleri yuvarlamaya yarayan ve heykeluraslarin kullandig: bir yontu aletidir.
Asil demek istedigi ise bence gok agik: Davut’'un Golyat’a sadece sapaniyla
meydan okumast gibi, o da diigmanlarimin kargisina sadece yay ile ¢ikiyor
ve biitiin tabulari yikarak David' e hayat veriyordu. Hem de antik dénem
tanrilarina géndermeler yaparak. ..

Michelangelo tam da David'i tamamlayip huzura erdigi donemde kotii
bir haber aldi. Ondan on bes heykel isteyen ve kendisine sozlesme imzala-
tan Siena Katedrali Bagpiskoposu’nun sart kostugu bir maddeyi ¢ignemisti.
Ustelik bagpsikopos artik Papa'ydi. Michelangelo bir siire igin epey kork-
mus olmali... Neyse ki bu Papa ¢ok yagamamus, géreve gelisinden yaklagik
bir ay sonra 6lmiistii. Nihayet Michelangelo’nun baglayiar sozlesmesi ugup
gitmis, oniinde higbir engel kalmamusti.

Tam da bu sirada Floransa'nin Belediye Bagkani Soderini’nin aklina ¢ok
iyi bir fikir gelmisti. Elinde Ronesans doneminin iki bilyiik sanatgisi vardu:
Michelangelo ve Leonardo da Vinci. Eger bu iki ismi rekabet ortamina
sokabilirse, ikisinden de maksimum verim alabilirdi. Bir yandan Michelan-
gelo'ya kendisinden yaklagik yirmi yas biiyiik olan Leonardo da Vinci kargi-
sinda kendini ispatlama firsatt sunuyor, 6te taraftan bu geng sanatgiya kars
unvanini koruma motivasyonu saglamas: igin Leonardo’ya kap: araliyordu.
Bunu saglayabilecek kurgu ise oldukga basitti: Iki sanatgiya, biiyiik meclis
binasinin kargihikli iki duvarinda resim yapuracaku.

Bu uzun duvarlara yapilacak olan fresklerin savas temah olmasina ka-
rar verildi. Leonardo, Anghiari Savag'mt se¢misti. Michelangelo da Casnica
Savasi’'nda karar kildi. Iki sanatqiya eskizlerini yapabilmeleri igin bir oda
tahsis edildi. Burada hem birbirlerini daha yakindan taniyacak hem de es-
kizlerini yaparken goriinebileceklerdi.

Bu zamana kadar Leonardo ve Michelangelo tarafindan yapilan gizim
ve eskizler, Giotto, Masaccio ve Donatello gibi iinli Floransal sanatgilarin
yapitlan tizerinde gahstiklarini ve onlardan ¢ok sey 6grendiklerini gosterir.
Michelangelo gocuklugunda resme merak duysa da daha sonradan kararli

bir sekilde heykele y6nelmis ve bu alanda ¢ok basarili olugtur. Roma’da
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yapug Pieta’dan sonra Floransada yapug David ile bunu herkese ispat-
lamisti. Leonardo ise sanki sanattan daha ¢ok bilime ve mithendislige ilgi
duyuyordu. Ikisi de egitimlerini ok iyi hocalardan almislardi. Leonardo
¢ogu Floransal iinli sanat¢1 gibi Veracchio'nun atdlyesinde sayisiz bilgiye
vakif olmus, fresk duvar resimlerinden bronz dokiime kadar pek ¢ok ko-
nuda bilgi edinmigti. Veracchio ile yedi yil gegirmenin miikafatina sahipti.

Michelangelo iginse ay nisini soyleyemeyiz. Ghirlandaio’nun at6lyesinde
sadece kisa bir siire kalmig ve ardindan yoluna gitmis, kendi kendini egit-
menin bir yolunu bulmustu. Mevcut sartlar goz 6niine alininca tam tersi
olmasini beklersiniz fakat Michelangelo, fresk alaninda higbir tecriibesi ol-
mamasina ragmen kendisine ¢ok giiveniyordu. Ciinkii Leonardo’nun Son
Aksam Yemegi'nde neler yapugini herkes gibi o da biliyordu.

Bu kesinlikle Leonardo’yu bu kadar iyi yapan bir 6zelligini ortaya ¢i1-
kariyor bana goére: Cogu kisi, 6zellikle de Michelangelo, bozulan bir resim
yapug icin Leonardo’yu hafife almig bile olabilir ancak yeniyi denemekten
korkmayan, iyi egitimli, usta bir sanat¢1 oldugunu da unutmamak lazim
Leonardo da Vinci’'nin. Unutmamamiz gereken bir sey daha var ki o da
Leonardo’nun ustast Veracchio’ya nasil firga birakurdigidur. ..

Okudugum pek ¢ok kitapta, yapugim sayisiz aragurmada hep ayni seye
rasthyorum: Michelangelo'nun kronik huysuzlugu. Ozellikle de s6z konusu
Leonardo olunca. Onu sevmedigi apagik ortada gibi... Leonardo da Vin-
ci’nin Michelangelo’yu selamladig1 ama gen¢ Michelangelo'nun bu selam-
lar1 kargihksiz birakug ve pek de umursamadigini yazar dsnem kaynaklari.
Buonarroti muhtemelen Leonardo’yu giigli bir rakip olarak goriiyordu.
Bunu da anlamak zor degil. O dénemde Leonardo da Vinci tiniiniin zirve-
sindeydi. Ayrica kendini ve sanatini tanmiup insanlar etkilemek en 6nemli
ozelliklerindendi. Michelangelo gibi igine kapanik biri degildi. Aliml, iyi
giyinen, insanlarla konusmayi, iletisim kurmay: seven, bakimh ve temiz
bir adamdi. En azindan kaynaklar onu boyle tarif ediyor. Michelangelo ise
bunlarin higbirinden nasbini almamis durumda. Tamamen yalniz, sessiz,
huysuz, aksi bir goriintiisii vardi. Hirpani kiyafetler iginde, pis sakah ile
ozensiz ve kirli gozikiyordu.

Michelangelo normal insanlarin tat aldigy seylerden pek etkilenmiyora
benziyor. Igki, yemek, sohbet, kadinlar ya da erkekler (kisacas: insanlar)
dikkatini ¢ekmiyordu. Onun hedefinde sanat vardi. Tabii bir de basaril

olmak...
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Boylece iki Ronesans dahisi, Salone Dei Cinquecento’'nun duvarlarina
Anghiari ve Casnica savaglarimi resmetmeye baglad.

Kargilikl iki dikd6rtgen duvarda Floransalilarin galip ¢ikug: iki harbi
islemek, sanatgilar igin ayn bir savagti. Bugiin iki eserin de tamamlanama-
digint biliyoruz ve bunun pek ¢ok sebebi var. Fakat en 6nemlisi, iki sanatgi-
nin da elinde ¢ok fazla siparis varken boyle bir ise girigmesidir.

Bruno Nardini, bu resmetme savaginun ilging bir sona vardigindan bah-

sediyor:

Gergekten de Leonardo’nun yasamoykiisunu yazan, adim bilmedigimiz yazarin
anlattigina gore, ressam bir giin bir arkadagiyla birlikte, bircok seckin kisinin Dan-
te'nin Ilabi Komedydsindan bir boliimii tartistiklars Santa Trinita Kilisesi'nin
ontinden gecerken, onu durdurup (Leonardo) yorumunu sormuglar. O sirada Mic-
helangelo da oradan geciyormugs ve Leonardo onu gortince soyle demis: “Ona sorun,

benden ok daba iyi bir karsilik verecektir size.”

Michelangelo, haksiz yere hakarete ugradigin: disiinerek, ofke yle su karsili g1 vermis
Leonardoya: “Sen soylesene, bronz bir he ykel tasarlayp, bronz dokiimu becereme yen

ve utancindan he ykeli yarim birakan birisi olarak!”

Aslinda burada Leonardo, Michelangelo ile alay etmek yerine siirekli //bi
Komedya, Incil ve Tevrat okudugu igin, onun daha iyi bilecegini ve cevap
verecegini diisiindiigiinden boyle demisti bence. Ama zaten asosyal biri olan
Michelangelo’yu kalabalik bir grubun 6niinde boyle bir konuya dahil et-
meyi denerseniz sanirim sert bir tepki ile kargilagmamz normal. Michelan-
gelo ¢cok utanmig olmali. Tipkt boyle bir tepki beklemeyen Leonardo’nun
utandg: gibi. [ki sanatgi da aruk kolay kolay bir araya gelemeyecek sekilde
tarugmiglardi. Leonardo’nun Michelangelo’yu kiiglimsedigini diisiinmemek
gerekir. David heykelini yapmug biri nasil kii¢iimsenebilir ki?

Bu olaydan sonra, dnce igine sonra da evine kapanan Michelangelo
i¢in bir durgunluk donemi bagladi. Evinden pek ¢ikmayan sanacgi, 6zel-
likle de Da Vinci ile kargilagmay: hig istemiyor olmaliydi. Iste tam da
boyle bir zamanda kendisine bir davet geldi. Hem de Roma’dan, Papa’nin
ta kendisinden!

I1. Julius, yeni bir Papa’ydi ve Roma’yr bastan inga etmek istiyordu. Bu
sanat destekgisi, ileri goriislii, siyaset yonii giiglii ve savagg bir Papa’yd..

Vatikan'i tamamen yenilemek isteyen Papa, etrafina en yetenekli sanatgilar
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topluyordu. On yil boyunca bu mertebede kalan Papa, en ¢ok da savas-
¢t yonilyle 6ne gikiyordu. Floransal bir tarihgi ondan §oyle soz ediyordu:
“Onu Papa gibi gosteren tek sey ciibbesidir.” Kimi savaglara ciibbe bile
giymeden gidiyordu bu Papa. Elinde kilici, iizerinde zirht ile ordusunun
baginda yerini ahyordu. Roma'da antik¢ag: yeniden uyandirmak gibi de bir
arzusu vardi. Bunun igin en 6nemli sanatgilant bulmak gerekiyordu. Bun-
lardan biri de elbette Michelangelo’ydu.

Sanatq kisa siire iginde Papa ile tasurild: ve siparisini de hemen ald.
Papa ondan esi benzeri olmayan bir mezar istiyordu. Michelangelo say-
gilarint sundu ve hizlica eskizler gcizmeye bagladi. Bir aydan kisa bir siire-
de mezanin taslagim Papa’ya sundu. Papa gosterisi seven biriydi ki bu da
Michelangelo’nun abaruli boyutlara sahip eserler tiretme istegi ile uyum
sagliyordu.

Ancak biiyiik egolar bir araya geldiginde biiyiik olaylar gikar... Oyle de
oldu. ikili arasindaki bu anlasma ¢ok uzun 6miirlii olmadi ¢iinkii aralarina
bir bagka tinlii sanat¢i girmigti: Mimar Donato Bramente.

Bramente akilli bir adamdi. Bizzac II. Julius tarafindan Vatikan’in ye-
nilenmesi igin gorevlendirilmigti. Ayrica birlikce ¢ahiguklar siire iginde
Papa’yla yakin arkadas olmugtu. Michelangelo konusundaki kiskiruciligy,
Papa’ya gidip yasarken mezar yapurmanin ugursuz oldugunu soylemesiyle
baglamisti. Oysa Michelangelo'ya ¢oktan anit mezar igin tiim masraflarin
kargilanacag soylenmigti. Baul inanglara sahip olan Papa, bu ve buna ben-
zer konugmalara siirekli maruz kalinca hem Michelangelo’dan hem de me-
zar projesinden oldukga sogumustur.

Ne var ki bir s6zlesme yapilmistu ve Michelangelo da biiyiik bir heves ile
calismaya baglamuigu. Siparis edilen mermerler geldiginde paray: Papa’nin
degil de Michelangelo’'nun 6demesi ortalig: biraz germigse de sanatg, yap-
ug1 6demeyi tahsil edebilecegini diigiinmiistii. Kisa siire sonra Papa’yr gor-
meye gitti ancak kapida bekleyen hizmetlileri gegemedi. Birkag giin sonra
tekrar sansini denediginde “Papa hazretleri miisait degil,” cevabini aldiktan
sonra iyice sinitlenen Michelangelo, Papa’'nin kapisina son bir kez daha
gitmis. Bir kez daha reddedilen Michelangelo, bir daha asla donmeyecegini
sOyleyerek kapidaki korumaya hakaretler yagdirmis ve Papa’'nin kendisine
bagka birini bulmasini soyleyerek salonu terk etmis. Tam olarak ne yagand:-

gint bilmesek de Michelangelo’nun bir an bile diigiinmeden gehri terk ettigi
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ortada. Hemen ayn giin tiim egyalarini satarak Romadan Floransa’ya giden
Michelangelo'nun pesine Papalik hizmetinden bes adam takilmugti. Sanat-
¢iyr Floransa'da yakalayan gorevliler onu geri gotiirmeye ikna etmek igin
ugragsalar da Michelangelo asla geri adim atmamugur. Sonunda ondan bir
mektup yazmasin isteyen gorevlileri kirmamug, Papa hazretlerinden bags-
lanma dileyerek basladigy kisactk metne, asla geri donmeyecegini soyleyerek
devam etmigtir. Boyle bir davramgi hak etmedigini soyleyip kendisine meza-
n bitirecek bagka birini bulmasini istemistir.

Biiyiik cesaret dogrusu... Ciinkii karsisindaki miilayim bir Papa'dan
cok, ofkeli bir savagqt olan II. Julius. Ancak Michelangelo da kiigiik go-
riilmeyi beklemeyen, dahasi bunu hak etmeyen bir sanatgi. Daha sonra
Papa, hizmetine geri donmesi igin Michelangelo’ya tig¢ ayri mektup yazd.
Ama o donmemekte kararhydi. Eserlerini yapim agamasinda kimseye gos-
termek istemeyen sanatgi, Papa’nin eserlere géz atma israrina dayanam-
yordu. Vasari, aralarindaki gerilimin aslen buna dayanabilecegini de soyler.
Hatta Papa'nin kilik degistirip eserleri gizlice gérmeye gittigini ve bir giin
Michelangelo’nun bir késede saklanip onu bekledikten sonra nihayet geldi-
ginde Papa’ya kalaslar firlacugimi da anlatmugur.

Biitiin bu iddialarin ne kadar dogru oldugu bilinmez ama Michelangelo
bir sebepten 6tiirii Floransa’ya gitmisti ve Papa’ya donmek istemiyordu.
Burada Soderini’nin onu koruyacagim diisiiniiyordu. Soderini ise Papa ile
Michelangelo’yu banisurmanin yollarini ariyordu. Tam o esnada Papa’y:
daha da kizdirmaya ugragir gibi, Osmanlt Sultani’nin davetine icabet et-
meyi bile diiglinmiigtii sanat¢1. Ancak Soderini, onu bu fikirden bir gekilde
caydirmayi bagardi. Hatta uzun ugraglan sonucunda Michelangelo’yu tek-
rar Papa’nin huzuruna gtkmaya da ikna etmisti. Sonunda biiyiik bulugma
gergeklestiginde Papa, Michelangelo’yu bagisladi ve yeniden kutsadi. Yoksa
Michelangelo’nun mu Papa’y: bagisladigini soylemeli?

Biitlin ugraslarina ragmen Michelangelo ve Papa'nin tekrar bir arada
oldugunu goéren Donato Bramente'nin kendine gore iyi bir plani vardu.
Sistine $apeli’nin tavan resimleri yapilacaku ve bu géreve uygun bir sanatg
aranmaktaydi. Michelangelo efsanesinden ¢ok sikilan Bramente, “tannsal”
olarak nitelendirilen heykellerinin disinda bir sey yapamadigin diisiindii-
gii bu adamu 6ne siirer ve tavan resimlerini yapmasini saglayabilirse onu

Papa’'nin goziinden bir sekilde diisebilecegine inanmustr. Agikga, Michelan-
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gelo’'nun bu gorevin iistesinden gelemeyerek yerle yeksan olacagina inani-
yordu.

Boylece Floransali Michelangelo’yu gonderebilecek ve yerine Roma'da-
ki herkesin yeni gozdesi olan geng Raffaello’yu gerirebilecekti. Papa’ya epey
baski yapan Bramente sonunda hedefine ulagti. Papa, Sistine Sapeli tavan
resimleri i¢in Michelangelo’dan bagkasini diigiinemez hale gelmigti. Bramen-
te, Michelangelo’nun bu teklifi reddederek Papa’y: bir kez daha kizdirmayi
goze alamayacagini biliyordu. Oyle de oldu. Michelangelo istemeden de olsa
kabul etti... Sonu¢ mu? Bir bagka saheserin dogusuna taniklik edildi!

Michelangelo’nun ortaya koydugu eser, Rénesans resim sanatnin bitisi
demekti. Aruk yeni bir seyin baslangicina taniklik edecekti Romalilar. Yeni
bir ddnem baglayacak ve kendinden sonrakileri ciddi sekilde etkileyeceketi.
Bu teklifi aldiginda eserin yapunina en uygun sanatginin Raffaello oldu-
gunu diisiinen Michelangelo, Bramente'nin sinsi planina bir bagyapir ile
karsilik vererek adini diinya sanar rarihine alun harflerle kazimis oldu.

Oncelikle kisaca Sistine Sapeli'nden bahsedelim. Onemi nedir bu sapelin?
Hatta daha da 6nemlisi, sapel nedir? Bu soruyu yonelttigimizde, “Kilisenin
kiigtigii,” yanit Sylece gikiverir. Ancak sanar rarihinde boyle bir tanimlama
yapmak, en basit ifadeyle komiktir. Sapelleri farkli kilan en 6nemli sey “6zel”
ibader alanlar: olmalaridir. Yani halka agik degildir bu yerler. Kisiye veya bir
aileye 6zel olarak yapilirlar. Giintimiizde halka agilanlar olsa da ilk yapilma
amaglar1 bu degildir. Gegmis ytizyillarda daha ¢ok imparatorlarin ve hiikiim-
darlarin kullandig1 6zel ibader yerleri olmuglardir. Ayrica 6nemli azizlerin
adina yapilmus sapeller de vardir. Kirsal bolgelerde veya uzun yol kenarlarin-
da mum yakmak ve dua etmek igin insa edilen sapeller de bulunabilir.

Sistine Sapeli ise Vatikan'da Papalik Sapeli olarak bilinir. En 6nemli
ozelligi ise yeni bir Papa segmek icin bir araya gelen kardinallerin topland:-
g1 yer olusudur.

Insan, bir isin bagina istemeye istemeye gegip, nasil béyle muhtesem
bir sey yapabilir? Michelangelo iki yildan daha az bir siirede Sistine Sapeli
tavan fresklerini bitirdiginde, tiim Roma bu figiirlere ve yaraulan atmosfere
bakip donakalirusti. Bramente, Michelangelo’yu gergekten de ¢ok kizdir-
mis olmal...

Basta “On Ikiler” olarak adlandirilan havarilerin ¢izimi ve birtakim siis-

lemeler i¢in 3000 duka altun gibi biiyiik bir ticret aldi. Ama ortaya gikardigs
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resimler pek de iyi degildi. Papa Julius, onun motivasyonunu arturmak igin

anlagmalarina iki yeni madde daha ekledi: Birincisi, isini bitirdiginde 3000

dukadan fazlasini alacaku. lkincisi ise tavani ve duvarlari nasil isterse dyle

stisleyecekti.

Hemen ise koyulan Michelangelo yardima ihtiyaa oldugunu ve en

azindan boyama islerini yapurmak igin buraya bazi sanatgilart davet

edebilecegini diisiiniiyordu. Hemen birka¢ Floransali sanatgitya mektup

yazdi ve onlari Roma’ya, Sistine Sapeli'ne gagirdi. Bu davetten onur du-

yan sanatgilar da hig diigiinmeden Roma’ya geldiler. Gelenlerin tamamy,

Floransa'nin geng ve gelecek vaat eden sanatgilaniydr. Bunlar, Giuliano

Bugiardini, Sandro Botticelli, Angolo di Nannino, Jacopo dell'lndaco,

Aristo olarak bilinen Bastiano da Sangallo ve Mic-
helangelo’nun iyi bir dostu olan Francesco Granacci
idi. Ancak bu sanatgilarin yapug isler Michelange-
lo’yu hig tatmin etmedi. Bir sabah hepsinden 6nce
sapele gidip kapiyr kilitledi. Islerine devam etmek
tizere gelen sanatgilar kapinin kilitli oldugunu gor-
diler ve o6nce bunu bir saka zannettiler. Ancak
Michealngelo'nun kapiyr agmak istemedigini fark
edince rencide olmus bir gekilde yeniden Floran-
sa'nin yolunu tuttular. Michelangelo yiizlerine kargt
yapuklar isi begenmedigini soyleyememigti. Careyi
kendini sapele kilitlemekte buldu ve onlan kapida
bekletip donmeleri gerektigini boyle anlatu.

Aruk sapelin  duvarlan ile bas basayd.
Pieta'yr, David’i yapan elleriyle, belki de bir tek on-
lara giivenerek yeni saheserine baglad:. Biitiin bir ga-
pelin igine li¢ yiizden fazla figiir resmetti ve bunlar
daha 6nce goriilmemis bir bigimde yapu. Biitiin fi-
giirler son derece heykelsi goziikiiyor ve Michelan-
gelo'nun heniiz ¢ocukken Medici hanesinde yapug:
rolyef eserlerden beri aklinda olan “ideal insan™1 ¢ok
iyi yansiuyordu. Kash bedenleri ve mitkemmel ana-

tomileri ile cennetteki insani sembolize ediyorlard.
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TAVAN

Tavanin tam orta kisminda Eski Ahit'te gegen dokuz hikayeyi betimleyen
sanatgl, karmagitk ama goz alici bir eser ortaya gikarmig. Tavan kisminun,
sapelin kalanina gore daha geg bittigi diistiniiliiyor. Zaman iginde kirlenen
ve neredeyse kaybolan tavan resimleri 1989 yilinda baslayan restorasyon
ile ginimiizdeki haline kavugsmugtur. Bahsi gegen restorasyon tam on yil
boyunca, biiyiik bir titizlikle stirdiirtilmistiir.

Tavan kompozisyonu, dokuz esit pargaya bolinmigtir. Sapelin altar

(sunak) bolimiine dogru olan sol kisminda Musa’nin, sag tarafta ise [sa'nin

/
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hayaumt gosteren fresklerin oldugunu gorityoruz. Buradan itibaren ilk g
dikdortgene bakugimizda; “Iszgm Karanliktan Ayrilmasi, Giinesin, Ayin ve
Yildizlarin Yaratimas: ile Tanri'nin Kara ve Suyu Birbirinden Aytirmas: ko-
nulart iglenir.

Orta kisimda yeralan iig dikdértgende ise Adem'e Rubun Uflenmesi, Hav-
va'nin Yaradilis,, Havva'nn Yilan Tarafindan Bagtan Cikardmasi ve Adem ile
Havva'nin Cennetten Kovulusu sahnelenmistir. Bu sapelin tiim freskleri igin-
de en taninnug: da siiphesiz Aden'e Rubun Uflenmesi veya Adem'in Yaradilis:
adiyla bilinen sahnedir.

Sag kisimda yer alan dipteki ii¢ dikdértgende ise Nub'un Sarhoglugu,
Nub Tufan: ve Nub'un Kurban: gibi sahneler yer alir.

Bu ikonografik sahnelerin iizerinden birer birer gegmeden once, eserin

genel ozelliklerinden s6z etmek yerinde olacakur.

MANIYERIZM

Michelangelo, Sistine Sapeli’ndeki freskleriyle yalnizca Ronesans resim
sanatint temelini sarsmakla kalmayip yeni bir akimin dogusuna 6nciilik
etmigtir: Maniyerizm. “Uslupguluk” olarak da bilinen bu resmetme ekolii-
niin, Ronesans ve Barok donem sanat arasinda bir koprii oldugunu soyle-
yebiliriz. Ilk temsilcilerinden biri de Giorgio Vasari'dir.

Michelangelo’nun burada kullandig teknik, resim sanatina y6n vermis
ogu ressami biiyiik 6lgiide etkilemistir. Oncelikle Ronesans’t bir diisiine-
lim: Leonardo’yu anlaurken Ronesans déneminden iki bagyapit gormiis-
tik. Michelangelo'nun eserlerini kegfederken de Ronesans heykel sanau ve
Yiitksek Ronesans donemine taniklik ettik. Bu nokradan itibaren devir de-
gisiyor ve Sistine Sapeli tasvir detaylarini anlatmadan 6nce sizlere iislubun
nasil farkhilagugini aktarmam gerekiyor. Maniyerist resmin genel 6zellikle-
rini Ronesans donemiyle kiyaslayarak soyle 6zetleyebiliriz:

* Rénesans doneminde sanatina, hiimanizmle birlikte yiikseltilen “bi-

rey” olgusunun hakim oldugunu gérmiistiik. Bu yiizden eserlerdeki
temel figiirleri tekil bireyler olusturuyordu. Ancak Michelangelo’nun

burada “yiginlar” yaratugini goriiyoruz. Ronesans'ta perspektif sorun-
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larint ¢6zmek igin kullanilan t¢gen/piramidal formun yerine, asimet-
rik ve oldukga hareketli formlarin geldigini gériiyoruz.

* Sapelin tavanina §6yle bir goz gezdirerek Ronesans sanatunin uyum ve
oranlanindan epey uzaklagildigini rahatga soyleyebiliriz. [sigin gergekgi
olgiilerde kullanilmas: gayreti ise tamamen unutulmus gibidir ¢linki
burada ¢ok yogun bir g1k kullanimu gériiyoruz. Figiirler daha 6nce de
bahsettigim gibi abaruli ve agin deforme edilmis, yani anatomilerinin
bilingli bir sekilde bozuldugunu goriiyoruz. Akima adint veren islup-
guluk (maniera) ve agsiihktan yola ¢ikan Michelangelo’'nun, Rone-
sans'in parlak ve canl renklerinden uzaklagarak soguk ve mat renklere
yoneldigini goriiyoruz. Yogun 151k ile soguk, mat ve pastel renkler bir
araya geldiginde de ortaya oldukga yapay ama g6z kamagtiran bir Gslup
ctkiyor. Simetrik yapt iginde bu kadar giigli renklerin asimetrik bir

diizende verildigi gormek gergekten bas dondiiriici...

Simdi fresklere tek tek bakarak bu iislubun daha derinine inelim.
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ISIGIN KARANLIKTAN AYRILMASI

“Tanr: 11 g iyi oldugunu gordii ve onu karanliktan ayrds.” Yaratihg, 1:4

Burada Kutsal Kitap sahnelerinin betimlendigi séylemistim. Bu sahnede
onlardan biri elbette... Panelin merkezinde Tann figiirii var. Bagini geri-
ye dogru atmus bir sekilde 15181 karanhktan ayirirken betimlenmis. Kasli
kollariyla son derece giiglii... Yogun 1stk kullanimi, soguk ve mat renkler,
abartul bir anatomi...

Tanr’'nin bizim bakis agimiza gore solunda 1181, saginda ise karanlig
goriiyoruz. Sanatgimin kisalum teknigi kullanarak olusturdugu perspekrtif

sayesinde agagidan bakugimizda Tanri, resim iginde yiikseliyor gibi goziik-

mektedir.
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GUNES, AY VE YILDIZLARIN
YARATILMASI

“Tanr: gyle buyurdu: ‘Gokkubbede giinduzii geceden aywracak, yeryuzini aydin-
latacak isiklar olsun. Belirtileri mevsimleri, gunleri, yillar: gostersin.’ Ve oyle oldu.
Tanr: biyigu gunduze, kigiigu geceye egemen olacak iki buyik 15181 ve yildizlar:
yaratts.” Yaraulg, 1:14-16

Burada Tanrr’y1 yine aym iislupsal 6zellikler ile gorityoruz ancak mithim bir
farklilik da var: Bu kez sinematografik bir kompozisyon s6z konusu ¢iinkii
Tanri, gezegenleri ve bitkileri yaraurken iki kez resmedilmis. Bu fresk, ma-
niyerizmin onciisii Michelangelo’nun, bu akimin en 6nemli unsurlarindan
olan “ugusan figiirler”e verdigi giizel bir 6rnek. Aslinda bundan sonra gogu
eserindeki cogu figiiriin boglukta stiziildigiini goreceksiniz; hatta sadece
figiirlerin degil, bazi formlarin da...

Burada Tann figiiriiniin aym sahnede iki kez resmedilmesi, yaraucinin

ne kadar hizli oldugunu vurgulamak ister gibi; bir an bitki 6rtiisiinii yara-
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tirken hemen ardindan Giines ve Ay’1 var ediyor. Sagi, sakali ve kiyafeti,
uhrevi bir atmosferde uguguyor. Tanri’nin ifadesi de en az hareketleri kadar
keskin ve sert goziikiiyor. Veya bu bakiglar, hareketlerini daha keskin bir ge-
kilde gozleyip yorumlamamiza neden oluyor. Tipk: bir 6nceki freskee oldu-
gu gibi bu figiiriin de giiglii ve form agisindan bilingli bir sekilde deforme
edilerek resmedildigi asikar.

TANRI'NIN KARAYLA SUYU AYIRISI

“Tanr:, 'Gogun altindaki sular bir yere top/ansm, kuru toprak gorunsun,’ diye

buyurdu ve oyle oldu. Kuru alana ‘Kara), toplanan sulara ‘Deniz’ adin: verdi.”
Yaratl, 1:9-10
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Merkezde yine Tanr: figiiriinii goriiyoruz. Daha 6nce gordiigiimiiz 6r-
neklerde oldugu gibi, pembeye yakin kirmizi renkli ciibbesiyle boslukta
suziiliiyor. Sistine Sapeli’ni ziyaret edenlerin {izerinde ugarms gibi gozii-
ken Tanri figiiriiniin kiyafet kiveimlarini yine ¢ocuk goriinimli melekler
tutuyor. Tanri’'nin karayr sulardan ayirigt, iki yana agilan kollaryla betim-

lenmis.

ADEM’IN YARATILISI

“Tanri, Adem'i topraktan yaratti ve burnuna yasam solugunu ifledi. Bo ylece Adem,

yasayan varlik oldu."Yaratilig, 2:7

Stiphesiz ki sanat tarihinin en {inli betimlemelerinden biri, fresk grubunun
tam ortasinda yer alan bu sahnedir. Maddi ve manevi diinyay: bir araya
getiren Michelangelo burada maniyerizmin biitiin 6zelliklerini biiyiik bir
ustalikla hayara gegiriyor. Son derece gorkemli olan eserde Tanri ve Adem,
farkh diinyalar iinde gosteriliyor.

Tann figiirii cennet varlklariyla dolu bir pelerin iginden yeryiiziine,
Adem’e dogru iniyor. Adem ise tek bagina, bir kara pargasina uzanmus. Tan-
ri, Adem’e ruhu iiflemek igin elini uzanyor. Hayat bulan Adem de Tan-

r’'ya uzaniyor. Santa Spirito’'nun ismi belirsiz basrahibi sayesinde anatomi
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¢alisma imkan: bulan Michelangelo'nun, bu konuda
ogrendiklerini bir yandan sade, bir yaniyla da sasaa ile
aktarigina tanik oluyoruz.

Adem, Michelangelo’'nun zihnindeki ideal insan
ile muhtesem bir sekilde 6rtiisiiyor olmali. Yeryiiziin-
de bigimlenip hayat bulmak, ruhuna kavusmak igin
Tanr’ya dogru uzanan Adem’in hareketi ise oldukga
zarif. Ayrica bagi ve yiiz detaylarina bakugimizda onun
Antik Roma ve Yunan heykelleriyle olan benzerligi-
ni gorebiliriz. Michelangelo sadece heykelsi figiirler
yapmakla kalmiyor, betimlemeleriyle Antik Roma ve
Yunan sanatina dykiiniiyordu. Buradaki Adem figii-
rii, Michelangelo’nun ¢ok sik kullandig bir modeldir.
Birgok heykeli ve resminde buradaki yiizii gormeniz
miimkindiir.

Tanr’nin yine daha 6nceki 6rneklerde oldugu gibi
betimlendigini goriiyoruz. Ancak bu kez giinesi, ge-
zegenleri yaratan, 15181 karanlktan ayiran sert bakigh
Tanrr’'min yerini, “Tanri Baba” almisur.

Bu kompozisyondaki en 6nemli ve en ¢ok izlenen

detay ise Adem ve Tanri’'min birbirlerine dogru uzanan

elleri. Yeniden yagamin sembolii olarak kullanilan bu

betimleme, farkli ressamlar tarafindan sayisiz kez onurlandirilmig, génder-
meler yapilmisur. $ahsen, resim sanatinda am gosteren ve devinim hissi
uyandiran tasvirlerin, esere daha uzun siire bakma ihtiyac: yaratugini disii-
niiyorum. Ornegin, Mona Lisa’min belli belirsiz yiiz ifadesi, onun aklindan
neler gegtigini, nasil bir ruh hiline sahip oldugunu merak ettiriyor bize.
Birgok basyapittaki bu gibi kiigitk ama etkileyici, merak uyandiran detay-
lar resimden kendimizi alamayigimiza, hayallere dalip teoriler iretmemize
sebep oluyor. Bu freskteki bir tiirlii kavusmayan parmaklar, ozellikle de
konusunu bilmedigimizde ona uzun uzun bakmamiz: saglayan, harika bir

yaraucilik 6rnegi. ..



HAVVA’NIN YARATILISI

“Sonra, Adem’in yalmz kalmas: iyi degil,’ dedi. '®na uygun bir yardime: yarata-
cagim.’ Tanri, Ademe derin bir uyku verdi. Adem uyurken, Tanr: onun kaburga
kemiklerinden birini alip yerini etle kapad:. Ademden aldig: kaburga kemiginden
bir kadin yaratarak onu Ademe getirdi.” Yaratilg, 2:18,21

Burada Havva'nin Tanrr'ya dogru yoneldigini goriiyoruz. On planda ise
Adem var; tipki Kutsal Kitap'ta séz edildigi gibi yerde uzaniyor ve uyuyor.
Arka planda ise Tanri’nin daha 6nceden var ettiklerini goriiyoruz: Yer, gok,
1sik ve deniz...

Alun rengi saglara sahip olan Havva, sanki Tanr’ya yakanr gibi ellerini

bir araya getirmig. Ona sagkinhk ve hayranlkla bakiyor.
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ADEM ILE HAVVA’NIN
CENNETTEN KOVULUSU

“Sonra, Adem i yiyle kotiiyi bilmekle bizlerden biri gibi oldu, dedi. Artik yasam
agacina uzamp meyve almasina, yiyip olimsuz olmasina izin verilmemeli.’ Boy-

lece Tanry, yaratms oldugu toprag: islemek iizere Adem'i Aden babgesinden ¢ikardh.
Onu kovdu.”Yaraulis, 3:22-24

Sistine Sapeli tavaninin tam ortasinda bulunan bu eserde Adem ile Hav-

va'nin ilk giinah: isleyerek cennetten kovulmalar sahneleniyor.
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Eserin bize gore solunda kalan kisminda Adem ve Havva'y: Bilgi Aga-
c’nin yaninda goriiyoruz. Adem agacin dallarina dogru uzanmyor. Havva
ise agacin etrafina yilan gibi dolanmig olan, insan gériinimli bir figiir ile
konuguyor. Yilandan, Tanr’nin onlara yasakladigi agacin meyvesini alan
ikilinin neler yagadigimi goriiyoruz bu sahnede; Tanrt’y1 kizdirip Aden bah-
gelerinden kovulmalarinin hikayesini.

Eserin sag kisminda ise Adem ve Havva'nin cennetten kovulus anini be-
timlemis. Tanri’'nin bir melegi, elinde bir kiligla ugar vaziyette ve silahini
Adem ile Havva'ya dogrultmus onlar: kovuyor. Sol tarafta, giinahin islendigi
sahnede, iki figiiriin koti bir sey yapugim vurgulamak igin daha soguk bir

atmosfer kullanmig olmaly, sag taraf ise kovulmak tizere olduklari cennetten

kiigiik bir par¢a: Aydinlik, berrak bir gokytizii ve yemyesil, sade bir diizliik. ..
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NUH TUFANI

Bu resim, Nuh iiglemesinin en biiyigii ve ilkidir. Resmin tam merkezinde,
gemisiyle birlikte Nuh’u gorebiliriz. Yaninda giivercin ile resmedilmis. Res-
min solunda ve saginda karaya ¢tkmaya, kurtulmaya galisan erkek, kadin ve
cocuk figiirleri gériiyoruz. Hepsinin yiiziine korku ve dehset dolu ifadeler
hakim. Sag kisimda kalan kayanin ucunda yash bir adam kollarinda muh-
temelen oglu olan geng bir adam tutuyor. Bu gencin soluk bedeninden ve
durus seklinden oldiigiinii anlayabiliyoruz.

Nuh’un gemisinde bulunanlar ise sadece giinahsiz olanlar. Zaten bir tek
o gemidekiler kurtulacak. Cocuk ve bebek figiirleri annelerinin koynuna
sokulmus ve korkmus goriiniiyorlar.

Ortada bir sal var. Bu saldakiler gemiye ulagmaya ¢alisiyorlar ancak ala-

bora olmak tizereler. Salin igindekiler ise kendilerine dogru gelenleri uzak

tutmaya c¢ahsiyor. ..
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NUH’UN KURBANI

Burada Nuh’u kirmizi kiyafetler igerisinde, kutsal alevin arkasinda, isaret
parmag) havada, yash bir adam olarak goriiyoruz. Solunda ona bakan kadin
figiirii ise karisi. Digerleriyse ogullari ve gelinleri. Bazi figiirlerin de Tanrr’ya
kurban edilecek hayvanlar yakalayip getirdiklerini goriiyoruz.

Sahnede dogrudan ortada bulunan g erkek figiirii, Nuh’un g oglu
ve hepsi de Michelangelo’nun heykelsi figiirlerine uyum saglamis. Ayrica
sahnede kurban edilen hayvanin bir kog oldugunu goriiyoruz. Diger koglar
ise kurban edilmek igin sirada bekliyorlar. Bogaz1 kesilmis olan kogun kan

topraga akitiliyor. Bu manzaray: goren diger kog ise korkarak kendini geri

atyor.




SAPELIN DIGER FRESKLERI

Sapelin tavaniyla duvarlarinda Eski ve Yeni Ahit'ten pek ¢ok sahne bulunu-

yor. Kisaca bu sahnelerin hangi konular izerine insa edildiginden ve figiir-

lerin kimleri temsil ettiginden bahsedecegim.
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Sapelde ozellikle kadin peygamber olarak bilinen Sibylla’lar dikkat geki-
cidir. Bu figiirler oturur vaziyette, kitap okurken gosterilmislerdir. Sibylla,
koken olarak Yunancadan gelme bir kelimedir. Bu kadin peygamberlerin
mitolojik bir yorumu da bulunmakradir ve “Kéhin” adiyla anilirlar.

Yapida ayrica Yoel Peygamber, Danyal Peygamber, Hezekiel Peygam-
ber, Yeseya Peygamber, Yeremya Peygamber, Yunus Peygamber, Zekeriya
Peygamber, Yudith ve Holofernes, Davut ve Golyat, Harman’in Cezalan-
dirilmasi, Isa’nin Aralary; Baaz, Davur ve Siileyman, Ahazya gibi figiirler ve
onemli ikonografik sahneler de bulunmaktadir.

Ancak sapel icindeki en 6nemli sahnelerden biri siiphesiz ki “Kiyamet

Giinii” veya “Mahser” olarak adlandinilan freskrir.

MAHSER

Sistine Sapeli'nin altar duvarinda bulunan Mahser, tavandaki dekoratif
sahneleri tamamlayan muhtesem bir betimlemedir. Yapimi, sapelin diger
fresklerinden daha uzun siirmiigtiir.

12 x 13,7 metre gibi anitsal bir boyuta sahip olan Mabhger, iyilerin cen-
nete, kotiilerin de cehenneme gonderilisini anlatmakeadir.

Eserin merkezinde Isa figiirinii goriiyoruz. Hemen yaninda ise Mer-
yem bulunuyor. Burada Isa, cennete ve cehenneme gidecek olan insanlari
ayiriyor. Isa’nin el hareketleri “yasam dongiisii”nii temsil ederken esere de
basdondiiriicii bir ivme kazandiriyor.

Freskin bize gore solunda bulunan figiirlere dikkatle bakarsaniz hepsi-
nin yukari dogru hareket ettigini hatta bazilarinin mezarlarindan gikugini
goriirsiiniiz. Bunlar cennete gidecek olan figiirlerdir. Hepsi de 1siklar igin-
de, goge yiikselirler. Sag taraftaki figiirler ise cehenneme inmektedir. Yani
eser, dairesel bir sekilde Isa'nin el hareketlerini takip eden, Rnesans resim
sanatinda esi benzeri goriilmemis, ilging bir kompozisyona sahiptir. Ré-
nesans donemini kapatan da tam olarak bu devrimsel bakisur. Kompozis-
yondaki biitiin figiirler ugusmakea ve sonsuz gibi goriinen bir hareketlilik

icindeyken merkezdeki [sa ve Meryem, kaskau durmakradir.
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Isa tasvirinin de o déneme dek yapilanlardan ¢ok farkh ol-
dugunu belirtmek lazim. Ciinkii burada kash ve giiglii bir Isa
goriiyoruz. Durusuyla tiim resme gii¢ verdigini hissettiriyor
bana. Michelangelo’'nun heykellerindeki akil almaz dinamizm-
den daha 6nce s6z etmistik; burada da bir heykel gibi, sakalsiz
ve qiplak resmedilen Isa, freske muazzam bir dinamizm kazan-
dirtyor.

Meryem'in ise anag bir goriintiisii var. Sefkatli ve sakin du-
ruyor. Oglunun yaninda mahgser giiniinii izlerken, bir yandan
da ona yardim ediyor gibidir. isa ve Meryem’in arkasindan ¢i-
kan giines benzeri ilahi 151k ise onlarin kutsal goriintiilerini
giliclendirmekredir.

Isa ve Meryem figiirlerinin yaninda ise dnemli aziz, azize ve
Hiristiyan biiytiklerini goriiyoruz. Bartholomew, bunlarin en
dikkat gekicilerinden biridir. [sa figiiriiniin sag alt ¢aprazinda
bulunan Bartholomew’in bir elinde kendi yiiziilmiis derisi, di-

ger elindeyse derisini yiizen bigak bulunmaktadir.
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Anlayacaginiz tizere Bartholomew, bir Hiristiyan sehididir ve derisi yii-
ziilerek oldiirtilmistiir. Burada sag tarafta bulunmasi kafamzi karnigtirma-
sin. Sonugta [sa ve Meryem’e yakin olan ve bir dongii olusturan figiirlerin
hepsi dedigim gibi 6nemli kisilerdir.

Meryem’in hemen solunda, sirti bize doniik olan figiir Aziz Andreas'’ur.
Kendisi garmiha gerilerek 6ldiiriilmiistiir. Ancak Isa’nin semboliiniin &nii-
ne gegmek istemedigi i¢in ¢armiha dik baglanmak istemez. Bu yiizden yan
baglayarak o6ldiriirler onu. Bu sembole giiniimiizde St. Andrew Cross yani
Aziz Andreas Carmihi denmekte ve Iskogya’nin bayragindaki gapraz garmih
da buradan gelmektedir.

Andreas figiiriiniin bir solunda, iri yar, giplak bir erkek figiirii vardur.
Hirpani sag1 ve sakaliyla o da Vaftizci Yahya'dir. Vaftizci Yahya, [sa’y1 ilk vaf-
tiz eden kisi oldugundan bu adi almistir ve gogebe yasami, genellikle bau
sanatinda hirpani kiyafetler i¢inde veya sagi sakali birbirine karigmis halde
resmedilmesine sebep vermigtir. Michelangelo’nun Vaftizci Yahya tasviri de
pek farkli degildir.

Meryem figiiriiniin hemen altinda Aziz Lawrence bulunuyor. Elindeki
demir pargasi ise bir 1zgara... Bir Martyr yani din sehidi olan Lawrence,
inanglari nedeniyle bir 1zgarada yakilarak oldiiriilmiistiir ve bu yiizden asg1-
larin azizi olarak da bilinir.

Isa’nin sagina bakugimizdaysa beyaz sagh ve sakalli, Isa’ya bir anahtar
uzatan figiirii gériiyoruz. Kendisi Aziz Petrus. Isa 6lmeden 6nce ona cen-
netin anahtarim vermigti. Kendisi aym zamanda ilk Papadir... Bu yiizden
Ban sanatinda Isa ve Pet-
rus'un oldugu sahneleri
resmedenler, Petrus’u be-
yaz sagh, yash bir adam
olarak gosterir.

Isanin saginda, ce-
henneme dogru giden
figiirlere bakarsak, me-
leklerin  giinahkarlarla
lanetlenmisleri yerin yedi
kat aluna gotiirdiigiini

goriirtiz. Her birinin gok
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korktugunu dehsete kapilmis yiiz ifadelerinden anlayabiliyoruz. Seytani fi-
giirler, insanlari 1sirarak cehenneme dogru siiriiklityor. Bunlarin arasinda
sol eliyle sol goziint kapatmus bir figiir var. Sag goziini fal tast gibi agmus,
dehgset ve garesizlik iginde bakiyor. Viicudunun anitsal ve heykelsi goriintii-
stiniin ona hicbir faydasi yok...

Isa ve Meryem figiirlerinin soluna, yani cennete giden figiirlere baktigi-
mizda gogunun uykudan yeni uyanmus gibi goriindiigiinii fark ederiz. Biraz
sersemlemis gibi goriiniiyorlar.

Sol kisimda bir bulut dstiinde, aruk kurtulmug iki kisi, yukar: dogru sii-
ziilen bir figiiri yanlarina, yani cennete almak ister gibi ellerini uzatmuglar,
ona yardim etmek istiyorlar. Kisalumh perspektif tekniginde yapilan bu
ugusan heykelsi figiirler resme hem hareket hem de derinlik saghyor.

Isa ve Meryem figiirlerinin altinda, orta kisimda, elinde borazan tutan
bir grup figiir goriiyoruz. Bu figiirler bir Incil metnine gore betimlenmis.
Yedi melek, agizlarinda borazanlanyla, 6lileri yargilanmalar igin, diinya-
nin her yerinden gaginyorlar... Bu ¢agriya resmin sol alt késesinden cevap
geldigini goriiyoruz. Topraktan; tarla ve mezarliklardan gikan 6liiler gokyii-
ziine dogru yiikselmeye bashyorlar.

Bu sahnenin karsisinda, sag kisimda ise bir kayik goriiyoruz. Bu
Kharon’un kayigidir. Michelangelo bu sahneyi yaparken Dante’nin //abi
Komedyasindaki Cebhennewiden esinlenmigtir. Kayikgi, lanetlenmis ve gii-
nahkar insanlant kayigina bindirerek yeralt diinyasinin kapisinda bekle-
yen Minos’un huzuruna gétiiriiyor. Kharon oldukga adetik, bir o kadar
da girkin resmedilmis. Kiiregini kayiktakilere vurmak ister gibi kaldirmus.
Oldukga seytani bir goriintiisti var. Bedeni insani bir varlik olmadigini vur-
gulamak igin yesile boyanmis. Epey korkmus goziitken giinahkarlar kendi-
lerini bir an 6nce karaya atmak ister gibi duruyorlar. Freskin sag kisminda,
lanetlenmigsler ve giinahkarlarin oldugu yerde bulunan tiim seytan figiirle-

rinin benzer renklerde resmedildigini de gorebiliyoruz.

Sistine Sapeli freskleri, maniyerist resmin tiim 6zelliklerini ve en iyi 6r-
neklerini barindirir. Himanizm ile birlikte Bau sanatina giren “birey”leri
“yiginlar”a doniistiiren Michelangelo, yeni bir insan irki yaratmigur. Abar-
tli anatomileri ile devlere benzeyen bu figiirler, Rénesans resim sanaunin

“denge, uyum ve zarafet” unsurlarindan ok uzakra...
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Yapimina dort yil siiresince devam ettigi bu duvar fresklerini sonunda
bitirdiginde, yeni bir seyin de baslangici olmustu. Ayrica Bramente'ye kargi
biiyiik bir zafer kazanmugti. Toplamda (g ytizden fazla figiire hayat vermisti
ve her biri, detaylar: ve giizellikleriyle ddeta biiyiileyiciydi.

Ancak biitiin bunlari yapmak sanatgi igin hi¢ kolay olmadi. Olduk¢a
zor giinler gegirdi. Bu zor giinleri de ailesiyle mektuplagmalarindan 6greni-
yoruz. Oldukea yakin bir mesafeden tavani resmediyor, basini son derece
rahatsiz edici bir pozisyona kilitliyordu. Bu gergekten de onu bitap dii-
sirmiis olmali. Mektuplarinda, bu ¢alisma boyunca ¢ok agn gektiginden,
hatta pek istah1 olmadigindan da s6z eder. Yetmezmis gibi fresklerin kiiflen-
mesi gibi basat bir sorunla da yiiz yiize gelmistir. Sistine Sapeli i¢in kendini
ve tamdig) herkesi ihmal edip yapinin i¢inden hig ¢tkmiyordu. Sonunda
babas, ailesini gorebilmesi igin oglunu eve davet etti. Michelangelo’'nun
kardesinin saghg: da pek iyi durumda degildi. Ayrica oglu igin endigeleni-
yordu. Sonunda Michelangelo bir mektup yazip onlarla goriigemeyecegini

su sozlerle belirtti:

“Bagskalarindan ¢ok kendimi sevmek zorundayim, ama en zorunlu ihtiyaglarimi

bile karsilayami yorum. ..

“Burada ¢ok zor durumdayim ve iki buklim haldeyim. Tek bir dostum yok, istemi-
yorum da; acligim gidermek icin yemek yeme ye vaktim yok. Bu yiizden, beni daba
fazla rabatsiz etmeyin, bir dirhem daba sikint: kaldiracak giiciim yok.”

Sonunda Papa, yapiy1 gérme konusunda Michelangelo’yu ikna etmigti. Bu
ziyarete 6zel bir merdiven yapurmsti, boylece tavanda galisan Sanatginin
yamna gikabilecekri. Nihayet sapelin igine adim atabilen Papa, ¢aligmalarin
bir harika oldugunu disiiniiyordu. Michelangelo ise onunla aym fikirde
degildi. Papa Julius, derhal iskelelerin toplanmasini ve bir 6n agihs organize
edilmesini istedi. Michelangelo begenmiyordu belki ama freskler, heniiz
bitmemis hailleriyle bile onlara bakan sanatgilar: biiyiilemeye yetti.
Brainente ise ¢ildirmig olmaliyd: giinkii tavanin yanm kalan yerlerini
Raffaello’nun yapmasini 6nermisti. Michelangelo bunu duydugunda bii-
yiik bir 6fke patlamasi gegirdi. Muhtesem gozlem yetenegi ile Bramente'de

yakaladigi tiim agiklari Papa’'nin yaninda sesli bir sekilde dile getiren Sa-

* Michelangelo, Bir Déhinin Yasaméykiisii, Bruno Nardini, Can Yaynlari, 2008,
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natgl, bu olaydan sonra ¢ok rahatlamis olmali. Hatta St. Pietro Kilisesi igin
aldigi paranin bir kismini cebe atuginy, faturalars sisirerek hirsizlik yapugini
bile soylemisti. Papa’'nin cevabi ise Michelangelo’ya kaldigi yerden devam
etmesini soylemek oldu.

Sonunda Papa ve Michelangelo'nun uyum iginde yagamaya basladigini
disiiniiyorsunuz, degil mi? Aslinda pek boyle devam etmedi. Michelange-
lo hararetli bir sekilde freskler tizerinde ¢alisirken Papa siirekli gelip “Ne
zaman bitecek?” diye soruyor, bu da sanatgiy: rahatsiz ediyordu. Papa’ya
agik bir sekilde, sanatsal yonden tatmin oldugu zaman bitirecegini sdyledi.
Burada patron benim, diyordu Michelangelo. Ancak Papa bir tiirlii ikna
olmuyor, siirekli bu soruyu soruyor ve aldig1 cevapla da asla yetinmiyordu.
Sonunda Papa ¢ok sinirlendi ve Michelangelo’yu kovmak ile tehdit etti.
Hatta Vasari, Papa’nin elindeki asa ile Michelangelo’ya vurdugunu belirtir.
Daha sonra bu yapugindan tiziintii duyup hauri sayilir bir meblag: 6ziir
niyetine Michelangelo'ya gonderdi. Sonunda ikili bir ara yol bulmustu ve
Michelangelo da ortami yumusatmak igin bir bitis tarihi verdi.

Sistine Sapeli, tamamlanmus freskleriyle birlikte 1 Kasim 1512 tarihin-
de, Azizler Giini’'nde Papa II. Julius tarafindan agild:.

Michelangelo aruk evine, ailesinin yanina donebilirdi. Hatta sapelin
agihs giini kaleme aldig: bir mektupla eve doneceginin haberini iletti on-
lara. Cok yorulmustu. Dért yildir tavanlarda yastyor ve resim yapiyordu.
Bir yandan da Papa'dan aldig ilk siparisine devam etmesi gerekiyordu. Bu
ilk siparis hatirlayacaginiz tizere bir anit mezardi. Bu gahigmayi bitiremedigi
icin kendini kot hissediyordu.

Papa Julius'un ise keyfi yerinde olmaliyd: ¢iinkii tiim papalar Roma'da
kalict izler birakmak isterken onun himayesi altindaki Michelangelo’nun
harikalar yaraup buna devam ediyor olmasi ona tarifsiz bir mutluluk veri-
yordu. Bir yandan da anit mezar ve tizerindeki heykellerin bir kismi bitmis-
ti. Papa bu galismadan da memnun ve umutluydu.

Michelangelo, Sistine Sapeli freskleri ile Roma’nin gen¢ ve parlayan
yildizi Raffaello'yu derinden etkilemisti. Sanatginin Leonardo da Vinci ile
ayni yapida galisug sirada baglayip bitiremedigi Casnica Savagt sahnesinin
eskizlerini inceleyen, ardindan Sistine Sapeli'ni goren ve gordiiklerinden
oldukga etkilenen Raffaello, takip eden siiregte sanat tarihinin en 6nemli

fresk galismalarindan birine imza atmusti. Bu eserin adi, Atina Okuly’ydu.



Raffacllo Sanzio, Atina Qkulu, 1509-1511
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Vatikan'da Stanza Della Segnatura olarak bilinen Imza Salonu’nda bu-
lunan bu muhtesem eser, Raffaello’nun en 6nemli ¢alismalarindan biridir.
Ressam, mimar, sair, heykeluras ve tam bir Ronesans insani olarak tanim-
layabilecegimiz sanatgi, 16. ytizyildaki Roma ekoliiniin 6nemli bir tem-
silcisidir. Papa Julius’'un kiitiiphanesinin tasarim ve dekorasyonu isleriyle
baslayan sanatgi daha sonra Atina Okulu’nu yapmakla gorevlendirilmigtir.

Eserde kendini agik¢a hissettiren sey, Raffaello’'nun antik dénemlere
olan ilgisidir. Kullandig: figiirlere bakugimizda onlarin hareketli, dinamik
ve dogal goriindiiklerini digiiniir, ayn1 zamanda duygusal bir ruh hiline
sahip olduklarini hissederiz.

Genellikle dini konularda eser veren sanatg, 6zellikle resim sanatinda
o kadar iyidir ki yapug; isi bizlere oldugundan daha basit gosterir. Kendisi
Michelangelo'dan etkilenmis ve o da kendinden sonrakileri etkilemistir.

Atina Okulu adli eseri genellikle felsefi bir destan olarak yorumlanmak-
tadir. Bazilan: ise bu eserin somutlagmis Rénesans ruhu oldugunu soyler.
Cinki bu fresk Ronesans’in temellerini meydana getiren Klasik Yunan
medeniyetinin en nli bilimadamlan ve filozoflarini yansitir. Antik Yu-
nan kiiltiiri ve kiiresel diisiince tarihine y6n veren bu figiirleri Antik Roma
mimarisinden bir yap: ierisinde goriiyoruz. Yani Ronesans’i olusturan iki
unsuru kusursuzca bir araya getirmis. Yapinin igindeki heykellerden anlaya-
cagimiz gibi, eserde Yunan sanatindan yansimalar da bulunmaktadir. Kom-
pozisyona ¢ok iyi bir sekilde yerlestirilmis iki heykele bir g6z atalim. Sagda
gordiigiimiiz Apollon, soldaki ise Tanriga Athena. Yunan mitolojisinin bu
ikiz tannlan resimde perspektifi ve derinligi yaratan 6nemli unsurlar ola-
rak kullaniimislar. Ozellikle art arda siralanan kemerlere bakugimizda, bu
uygulamanin resme derinlik katugini gériiyoruz. Ayrica yerde ve kemerler
arasinda bulunan simetrik diizene sahip siislemeler de yine perspektif ve de-
rinligi gliglendiren 6nemli unsurlardir. Bu teknik, gozlerimiz resim tizerinde
serbestge dolagirken merkezde gordiigiimiiz iki figiire odaklanmamiza yar-
dimci olur ve onlari 6n plana gikarir. Konumlandirmaya da bakarak bu fres-
kin bagrollerinin, merkezde gordiigiimiiz iki figiir oldugu hissine kapiliriz.

Burada, Son Aksam Yemegi'nde gordigiimiize benzer sekilde, figiirleri
gruplar halinde gosterme durumu var. Sistine Sapeli'nde Michelangelo’'nun

Rénesans resim kurallarini yikugini ve bireylerin yerini yiginlarin aldigini
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soylemistik. Yine de Mahger adh eserde ve yapinin muhtelif bazi koselerinde
figiirleri gruplandirma s6z konusuydu... Elbette kendine has bir diizenle!

Atina Okulu adh freskre ise Rénesans kurallarina uyan, diizenli bir grup-
landirma goriiyoruz. Burada tam 59 figiir yer aliyor ancak her birini tek tek
goriip segme sansi sunulmus. Renk segimleriyle Michelangelo'dan etkilen-
digini agik eden Raffaello, maniyerizm ve Ronesans akiminin 6zelliklerini
bir arada kullaniyor.

Eserde miizik, aritmetik, astronomi ve geometri ile ilgilenen pek ok
figiir yer aliyor. Orta kisimdaysa filozoflar bulunuyor. Peki, kim bunlar?
Aslinda onlar Raffaello ile ayni dénemde yasayan Ronesans sanatgilari. Ese-
rin bu 6zelligi de ayrica dikkat gekicidir zaten: Hiristiyanhgin merkezi olan
Vatikanda yer ahp hig dini figiir barindirmamak...

Freskin merkezine bakalim. Ortada yer alan iki figiir ashnda Antik Yu-
nan filozoflar: olan Aristoteles ve Platon... Bizim bakis agimiza gére mer-
kezde yer alan iki figiirden solda durani Platon'dur. Filozofun bir eliyle
yukaryi isaret ettigini goriiyoruz. Sanatgy, elin yukariy: isaret etmesiyle Pla-
ton'un idealist felsefesini sembolize etmistir. Aristo’yu ise yeri gosterirken
resmetrnigtir ki bu da diisiiniiriin realist fikir diinyasini simgeler. Eserin en
ilgi gekici 6zelligi ise resimdeki her filozofun bir Rénesans aktériine denk
geliyor olmasi. Burada Platon, Leonardo da Vinci’nin yiizii kullanilarak
resmedilmistir. Michelangelo’yu da 6n tarafta, kahverengi kiyafetleri iginde
oturmus disiiniirken gorityoruz. Biraz melankolik sanki... Geride birak-
ugimiz bolimde yanhs hesaplari ve kiskiruci karakteriyle sanat tarihinin
sekillenmesinde pay: olan Donato Bramante ise Oklid tasvirine hayat ver-
mis. Michelangelo’nun hemen arkasinda durup elindeki tableti gostererek
ogrencilerine bir seyler anlatiyor. Bizim bakig agimiza gére resmin en sa-
ginda, alt kosede bulunan ve bakiglarini bize dogrultan ise Raffaello’nun ta
kendisidir. Bu resmi yapuginda 27 yaslarinda olan sanatgi, kendisini Antik
Yunan ressamlarindan Apelles olarak yansitmay: tercih etmistir. Resmin her
yerine esitge dagiulmis giizellik, Ronesans sanatinin uyum, denge ve zarafet
unsurlarina sadiktir. Hem hareketli hem de anitsal bir goriintiiye sahiptir. ..

Tekrar Michelangelo’ya donelim: Hemen herkesle kavgaya tutusmus-
lugu olan sanatgimizin Raffaello’yla da bir augmast vardi. Vasari bu olay

sOyle aktanyor:
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Raffaello bir gin c&grencileriyle birlikteyken, Michelangelo ile kargsilasmg;
Michelangelo ona: “Nereye gidiyorsun boyle Ra ffaello, bir monsenyor gibi cevren
sarils halde?” demis. Raffaello da ona: “Peki ya siz, bir cellat gibi boyle yalmz?”

kar siligint vermis.

21 Subat 1513 tarihinde ise Michelangelo’yu etkileyen bir baska olay ger-
ceklesti: Papa II. Julius hayata gozlerini yumdu. Vasiyetnamesinde Mic-
helangelo ile ilgili bir kissm da vards; kendisi igin yapmasini istedigi anit
mezar bir an 6nce bitirmesini istiyordu. Ancak Papa, sanatgiyi rahatlatacak
maddeler de koydurmustu: Artik is teslimi igin zaman sinirlamasi yoktu ve
hizmeti kargiliginda epey yiiklii miktarda bir para alacaku.

Bu sirada Floransa'da yine bir degisim baslamis ve Soderini sehirden
kagmusu. Medici’ler Floransa’ya geri doniip y6netimi ele gegirmislerdi. Yeni
Papa da bir Medici olan X. Leo idi. Leo, Michelangelo’yu ¢ok seviyordu.
Muhtesem Lorenzo'nun ikinci oglu ile sanatgi ayni yastalardi ve aym evde
biyiimiislerdi. X. Leo, Papa olduktan hemen sonra Michelangelo’yu hima-
yesi altina ald..

Floransa’ya giden ve burada pek ¢ok galisma yapan Michelangelo, San
Lorenzo Kilisesi bagta olmak iizere, Medici’lerin yapurdig: yapilarla ilgi-
lenineye basladi. Boylece heykel ve resimde kendisini goktan ispatlayan
Michelangelo, mimari yeteneklerini sergilemeye uygun galisma ortamini
bulmus oldu. San Lorenzo Kilisesi igin yapug: 6n cephe diizenlemesi klasik
donem anlayisina uygun bir gahsmayd:

1516 yilinda ise Floransa'da bulunan Santa Maria del Fiore Katedra-
Ii’nin kubbesinin st kau igin gizimler yapu. Kubbeyi ¢evreleyen yuvarlak
pencereler, tasarimin en dikkat gekici 6zelligiydi. Ayrica Brunellechi tara-
findan yapilan San Lorenzo’daki Eski Kutsal Esya Odasi ve Pizzi Sapeli’ni
ornek alarak Medici’ler igin bir kutsal esya odasi insa etti. Odada bulunan
heykel ¢alismalari da olduk¢a 6nemlidir. 1520-1534 yillarina tarihlenen
bu heykeller, Lorenzo ve Giuliano de Medici’lerin mezar anitlari olarak

tasarlanmustir.
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LORENZO MEDICI’NIN MEZARI

Mermerden yapilma bu heykel ¢alismasinda Michelangelo, bir zamanlar
onu Faun heykelinin digleri konusunda uyaran, hanesine kabul edip ona
elbiseler alan ve babalik eden Lorenzo Medici'yi yansitmistir.

Lorenzo burada Romali bir general gibi gosterilmis. Bir elini ¢enesine
gotiirmiisken oldukga diisiinceli goriiniiyor. Gergek goriintiisiinden olduk-

¢a uzak. Burada Michelangelo, ideal bir “Muhtegsem Lorenzo” izlenimi ver-

mek istemis olmal..
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Onun alunda yer alan iki figiiriin adlan ise “Safak” ve “Giinbaum”.
Giinbatimi solda, Safak ise sagda yer aliyor. Oncelikle Giinbatimi’na ba-
kalim. Bir erkek olarak tasvir edilmis. Uzanmug, kash adam figiirii bagini
dogrultmus karsiya bakiyor.

Benzer 6zellikleri bir kadin olarak betimlenen ‘Safak’ heykelinde de go-
rityoruz. Kash bir kadin goriintiisii veriyor bize. O da Giinbauuni figiiriine
benzer sekilde, ancak daha kadins: bir halde uzandig: yerden dogrulmus
gibi goziikiiyor.

GIULIANO MEDICI’NIN MEZARI

Aymi odada, Lorenzo Medici’nin anit mezarimin karsisinda Giuliano de
Medici’nin mezarn bulunuyor. Lorenzo'nun mezarina benzer sekilde ko-
numlandirilan heykeller goriiyoruz burada da. Giuliano’nun hemen alunda
ise “Gece” ve “Giindiiz” yer aliyor bu kez.

Giuliano Medici heykelinin bir ayag) 6nde, rahat bir sekilde oturuyor.
O da Antik Romali askerlerin, generallerin kiyafetleri iginde, tipki tam kar-
sisindaki Lorenzo gibi... Sag elinde bir asa tutuyor. Bu asa Papalik ordusu-
nun lideri olduguna isaret ediyor.
Sol elinde ise bir sikke var. Muh-
temelen zenginlige isaret ediliyor.

“Gece”, kadin olarak betim-
lenmis, lahdin tepesinde ¢iplak
bir sekilde uzanmyor. Basi 6ne
egilmis vaziyette, sol dizini kar-
nina dogru ¢ekmis, tizerinde hilal
ve yildiz bulanan bir tag takmus,
ayag ise bir demet gigegin lze-
rinde duruyor. Hemen solunda,
kolunun alunda bir yiiz var. Bu
bir tragedya maskesi, sag bacagini
ise oturdugu yerden asag sarkit-

mus. Sol bacaginin alunda bir gece
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kusu olan baykusu goriiyoruz. Kolun alunda bulunan maske, kotiligiin ve
hilekarhgin bir semboliidiir. Gece burada uyku ve 6liimle de iliskilendirilir.
Ne de olsa uyku, kiigiik 6limdiir...

Diger tarafta ise “Giindiiz” figiiriini gorityoruz. Ciplak bir sekilde uzan-
mi§, bacak bacak iizerine atmis, bize omzunun tizerinden bakiyor.

Lorenzo Kitaphgi'n: da diizenleyen sanatgi, buraya etkileyici goriintiiye
sahip gl bir merdiven yapu. Ortadaki basamaklari soylular, sag ve soldaki
basamaklari ise daha diisiik ko-
numdaki insanlar ve hizmetkar-
lar i¢in tasarlamusur.

San Lorenzo Kitapligr'nda
calismaya baglayan sanatgi pek
ok ¢izim yapti. Papa, Michelan
gelo’ya diledigi kadar para harca-
yabilecegini soylemisti. Bugiin,
4500 el yazmasi ve 11.000 egsiz
kitap burada, arastirmalara agik
halde ziyarewilerini beklemek-
tedir.

Michelangelo Floransada bir
stire daha kalip, aragtirmalarina devam ettikten sonra Papa VII. Clemens’in
istegi Uizerine yeniden Roma’ya dondii. Aslinda Sistine Sapeli'ne buyiik bir
fresk daha yapmasini istiyordu Papa. Onun hangisi oldugunu gayet iyi bili-
yorsunuz su an: Gorkeminden sual olunmayan Mabhser freski. Bu sahnenin
yaptmu igin yeniden Roma’ya gelen Michelangelo, bir daha asla Floransa’ya
dénmeyecekti ve Roma, onun son sehri olacaku.

1537 yilinda onursal Roma vatandaghgina sahip olan Michelangelo,
aynm yil Mahser’i resmetmeye basladi ve 1541 yilinda bitirdi. Ayrica bu d6-
nemde Roma’'nin en iinlii yapilarindan biri olan San Pietro Bazilikasi'nin
da bagmimariyd:. Siire ve biyografilerine yoneldigi donem de budur.

Uzun yillar tzerinde ¢ahsug: bir baska yapr olan II. Julius'un me-
zar projesi de hila bitmemisti ve lizerinde ¢ok fazla degisiklik yapilmisti.,
Michelangelo, hayat hikiyesini yazan Giorgio Vasari ve Ascanio Condivi'ye
mezarin neden bu kadar uzun siirdiigiini ve neden istedigi gibi olmadigin

anlatmigu: Michelangelo adina mezar tizerinde ¢alisan iki kisi daha vardi ve
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onlarin arasindaki anlagmazliklar, projenin yavaglamasina neden oluyordu.
Bunlardan biri, 6grencisi olan Urbino’ydu.

Anit mezar, sonunda 1545 yilinda tamamlandi ancak Condivi'nin kay-
dettigine gore, orijinal projenin ancak golgesi ederdi. Orijinal tasarimda 40

heykel bulunmasi planlanmigti. Bu mezar ise asil projenin ufak bir yans-

masi olarak yorumland..

e 4 o gy

Papa II. Julius’'un Mezari, 1505-1545, Mermer, San Pietro Bazilikasi, Roma, [talya
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Tabii, buradaki asil konumuz mezara yerlestirilen heykeller. Yani meza-
rin alt kisminda yer alan Rahel ve Lea ile merkezdeki Musa tasvirleri.

Bize gore solda yer alan, Musa gibi zemin tarafina konumlandirilmis
Rahel figiiriinden baslayalim. Kendisi sag tarafta gordiigiimiiz Lea’nin kii-
¢lik kardesidir. Rahel tefekkiir yagamini temsil eder. (Bu arada kiigiik bir
not: Biz bu figiiriin Rahel oldugunu Giorgio Vasari’'nin notlar: sayesinde
ogrenebiliyoruz.) Rahel, bakiglarini gokyiiziine dogrultmus, ellerini de dua
edercesine birlestirmis bir kadin olarak betimlenmis. En sagda yer alan fi-
giir ise kiz kardesi Lea'dir. O da diinyevi hayat sembolize ediyor. Sol elinde
bir gelenk, sag elinde ise bir ayna var.






MICFIELANGELO BUONARROT! | 123

MUSA

Papa’nin mezarinda Rahel ve Lea’'nin arasinda, muhtesem goriintiisiiyle
Musa oturmaktadir. Peki, Musa neden boyle oturuyor? Elinde ne tutuyor?
Bu heykelin hikayesi ne? Heykelin ikonografisini anlatarak sorularimizin
cevabini bulmaya baglayalim.

Bu bir Eski Ahit sahnesi...

Musa ve Israilogullari, Misir'dan kagtiktan ii¢ ay sonra Sina Colii'ne
ulagmayi basardilar. Musa burada Sina Dagi’'na inen Tanr’'nin yanina gi-
dip, ondan on emri alacakti. Bulutlar igindeki korkutucu daga giren Musa,
burada tam kirk giin kirk gece kald..

Bu sirada kavmini kardesi Harun’a birakmugti. Tiim yetki artk karde-
sindeydi. Israilogullari Musa’nin bir tiirlii donmedigini goriince endiselen-
meye bagladilar. Herkes Harun’a gidip Musa’'nin nerede oldugunu sordu
ona. Israil kavmi yeni bir Tanri istiyordu! Bunu da Harun'dan bekliyorlardh.
Sonunda Harun herkesten altn kiipelerini istedi. Topladigi metali eritti ve
bir buzag: yapu.

Harun ve Israil halki buzaginin 6niine bir de sunak yapular. Ertesi giin
herkes kurban kesiyor, egleniyor ve igiyordu. Bunu goren Tanni ok kizdi ve
Musa'ya, Israil kavmini yok edecegini soyledi. Musa halkini kurtarmak igin
yalvarinca Tanri vazgegti. Sonra iki tas levha aldi Tanri’'dan. Bu levhalara on
emir yazilmigti, hem de Tanri’nin eliyle. Musa halkinin yanina vardiginda,
buzagiy1 ve onun gevresinde donen halki gordii. Cok sinirlenen Musa elin-
deki levhay yere atip pargalad:. Sonra da buzagy: atege atui. Eriyen buzag;-
y! ezdi, sonra suya kaup tiim kavme igirdi.

Tanr1 Musa'ya, yeni tag levhalari yontmasini, yazdiklarin: tekrar yazaca-
gim soyledi. Satak sokerken yeniden daga ¢agirdi onu. Musa da Tanri’nin
dedigini yapu.

Elinde tag levhalarla Sina Dagr'ndan dondiigiinde yiiziinden itk sagil-

digini, parladigini bilmiyordu. Harun ve Israil Kavmi, yiizii 1giklar iginde
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parlayan Musa'ya yaklagsmakran korktular. Musa da korkmamalari igin bir
konusma yapu onlara.

Iste boyle bir sahnenin, yine bir “anin” Michelangelo tarafindan muh-
tesemn bir anitsallikla islendigini gériiyoruz. Buradaki figiir, Musa’nin tam
da halkinin bir buzagiya tapugini duydugu anki hili sanki. Sag elinde tag
levhalan wutuyor. Sol ayag hafifce arkaya dogru ¢ekilmis. Antik dénem
kiyafetleri iginde, kash bir Yunan Tanrisina, bir Zeus heykeline benziyor.
Uzun, kivircik sakallan sol eline kadar iniyor.

Anatomi kusursuz iglenmis, hatta o doneme kadar yapilan en iyi heykel
caligmasi olarak, tiim gosterisiyle izleyenleri biyiiliiyor. Musa’nin Tanrr’'dan
ogrendikleriyle ne kadar sinirlendigine bir bakin... Ofkeli bakislarinda bir
tiir ezicilik de var. Halkinin bu cahilce davramgi kargisindaki yiiz ifadesi
mitkemmel. Hiddeti ve kudreti sonsuza kadar devam edecekmis gibi bir
izlenim veriyor bize. Zaten bir yandan da sinirsiz iradeyi, giicii ve kini sem-
bolize ettigini, figiiriin tepesinden urnagina her yerinde hissediyoruz. Da-
vid heykelinde de bahsettigimiz bir 6zelligi burada yine goriiyoruz: Statik
oldugu kadar dinamik bir figiir.

Bu kash ve heybetli, antik donem esintileriyle kusatulmis Musa figiirii-
niin boynuzlar oldugunu da fark etmigsinizdir. Michelangelo neden boy-
nuzlu bir Musa heykeli yapt? Bu genel ve yaygin bir soru. Ibranice'de “ke-
ren” kelimesi iki anlama geliyor: Biri “isik yansimas1” digeri ise “boynuz” ..
Az 6nce, halkinin yanina déndiigiinde Musa'nin yiiziinden 151k yansidigini
soylemistik. Rivayet, Michelangelo’nun Eski Ahit’teki “keren”i boynuz ola-
rak anlayip iglemesini, kisacasi bir hata yapug) séylemini igerir. Ancak gogu
kisiye ve bana gore bu boyle degil... Michelangelo iki anlam: da biliyordu
ve tercihini boynuzdan yana kulland:, demek daha dogru olacakur. Ciinkii
mermer bir eserde “hale” olarak bilinen 15tk yansimasimi yapmak ya zor
olacagindan ya da heykelin yapisini bozacagindan kelimenin diger anlami
olan boynuzu tercih etmesi olduk¢a manukhdur.

Zaten Michelangelo’nun basyapit olarak nitelendirilen en iyi heykel
calismalarinda anitsallk ve dogaiistii unsurlar goriiriiz. Mesela Pieta adh
eserinde Meryem'in son derece gen¢ olmasi ya da David'i bir dev gibi tasvir
etmesi, sanatginin anitsalligi ufak detaylarda yansituginin resmidir. Burada
ofkeli bakislar, bukleli sakallar: ve dogaiistii boynuzlart ile Girpertici ve agz-

lar1 agik birakacak giizellikte bir Musa heykeline bakiyoruz...
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BASMIMAR MICHELANGELO

1 Ocak 1547 yilinda Papa III. Julius tarafindan Roma'da bulunan San
Pietro Bazilikasi’'nin bagmimar: olarak atandi. Bu bir onurdu elbette. Bra-
mente, Raffaello ve Sangallo’nun ardindan Michelangelo da bu onuru pay-
lagacakuu.

Aruk 72 yasindaydi ve buna ragmen ¢alismalarina biiyiik bir sevkle
devam ediyordu. Her ne kadar zamaninda sevmese de Bramente’nin bu
yapiya katuklarini begenmis olmali ki, kendi tasarimi, Bramante’ninkileri
izledi. (Yapinin kubbe insaau, Michelangelo 6ldiikten sonra da devam etti.)

Ardindan Antik Roma sehrinin kalbinde yer alan Capitolino Tepesi
izerindeki Piazza del Campidoglio'nun yenilenmesi gérevi Michelange-
lo’ya verildi. Eski ¢aglarda savagtan donen ordular zafer yiiriiytslerini bu
meydanda sona erdiriyorlardi. Hani filmlerden alisik oldugumuz bir sahne
vardir: Ordular sehrin dar sokaklari arasindan geger, agik mavi gokyiizii
alunda, baslan dik bir sekilde, saglarina pembe ve kirmizi gigekler diiserken
gosterilirler... Iste o yiiriiyiislerden bahsediyorum. Bu yapiy: yenileme go-
revini almasi, Roma'da sayginhiginin —heykel ve resimden sonra mimaride
de— ne nokralara geldiginin gostergesidir.

1546'da Palazzo Farnase’nin giizellestirilmesi projesi de ona verildi. An-
tik Roma'da kullanilan bu yapilar iyilestirilmeye, canlandirilmaya ¢ahigili-
yordu ve bunu yaparken de en ¢ok ihtiya¢ duyabilecekleri adam Michelan-

gelo Buonarroti héla nefes aliyordu.

SON DONEMLERI

Michelangelo, durmadan galisarak Roma'da tam 30 yil gegirdi... Cok il-
ging ve ¢ok yonlii bir sanatg1 oldugu kesin. Aslinda Rénesans dénemini
anlatmaya Leonardo ile baslayip onunla devam etmemin nedeni de buydu:
Kendisi baslangicindan bitisine dek Ronesans doneminin ve yeni ekollere

gecisin en onemli sanatgisidir bana gore.
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Tek motivasyon kaynag basladig: bir eseri bitirebilmekti. Hayau bo-
yunca hig evlenmeyen sanatgi, en biiyiik agkinin sanat oldugunu da vurgu-
lamigtur. Cocuk fikrine ise klasik bir cevap verir: Eserleri.

Tabii herkesin oldugu gibi onun da bir hobisi vardy; atlari gok seven ve
yashlik zamanlarinda binicilik yapan, at ile gezintiye ¢ikan sanatginin, isini
bitirdikten sonra at sirtinda Roma sokaklarinda gezindigini ve dostlarini
ziyaret ettigini biliyoruz.

Onun hakkinda oldukga giizel detaylar veren Vasari, at binmenin, Mi-
chelangelo’yu ding tuttugunu belirtir. Aymi zamanda bagka bir ressamin
resmini yapmasi igin poz vermeye pek goénlii olmadigindan yalmzca dort
portresi oldugunu belirtir.

Son dénemlerinde zamaninin gogunu 6grencileri ve yarim kalan ¢alis-
malar ile gegiren sanatginin saghg hizl bir sekilde bozulmustu. Buna rag-
men giinliik gezilerini siirdiirmek istiyordu. Ne var ki mektup yazmakta bile
zorlandig donemlerdi bunlar. Atesi ¢ikip onu konugmakrtan alikoyarken o,
ata binmek istiyordu. Bir bakima miicadele veriyor, yasama tutunuyordu.
Bu dénemlerde yaninda sevdigi bir 6grencisi olan Daniele da Volterra vard..
Siirekli hocasinin yaninda bulunuyor, mektuplarini yaziyordu.

Daniele da Volterra'nin, Giorgio Vasari'ye yazdig bir mektup sayesinde
Michelangelo’nun 6liimii hakkindaki tiim detaylan 6greniyoruz. Volterra,

Vasari'ye soyle yaziyor:

Karnaval sirasind a, bir pazartesi gini hastalandiginda, kendini kitu hissettiginde
bep yaptigr gibi beni cagirtts... Beni gordugu an, ‘Ah sevgili Daniele, ben bittim,
senden ricam liitfen beni terk etme,” dedi. Ve bana yegeni Leonardoya bir mektup
yazdirds, gelsin diye; bana da orada, evde beklememi, kesinlikle bir yere ayrilma-
mam soyledi. Kendimi daba iyi degil, daba kitii hissetsem de dedigini yaptim. Sana
su kadarin: soyleyeyim: Hastaligr tam bes gun sirdu, ikisi ayakta, atesin yaminda,
ucu yatakta; dolayisiyla, cuma aksami son nefesini verdi, huzur icinde yatsin, oyle

olacagina inanabiliriz.”

Krallara yaragir bir cenaze téreni diizenlendi, hem de Medici'lerin aile ki-
lisesi olan San Lorenzo'da... Vasiyeti Floransa’ya gomilmekti. Biayudagi,
Brunellechi’nin atélyesinde diger gocuklarin resimleriyle alay ettigi, San

Marco Kilisesi’nin bahgesindeki antik donem heykellerini izlemek igin he-

*  Michelangelo, Bir Bihinin Yagamoykdisii, Bruno Nardini, Can Yaynlari, 2008.
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yecanlandigs, Lorenzo Medici ile tamsugi ve onu etkilemek igin yash bir
Faun yapu@y, Piero de Medici’nin istegi ile kardan heykeller yaptg:, Santa
Spirito Kilisesi’'nde Savonarola’yr dinledigi; Golyat'a meydan okurcasina,
yayi ile baskaldirarak David heykelini yonttugu, Papa ile kavgasindan sonra
sigindigl, Leonardo da Vinci'ye meydan okudugu gehir olan Floransa’ya
gomiilmek... Oyle de oldu.

Cenaze islemleri olduk¢a uzun siirmiigtii. Cenaze merasimi, sanatgi 6l-
ditkten tam bes ay sonra, 14 Temmuz 1564 tarihinde yapildi.

Onun hakkinda bu kadar detayl bilgiyi elde etmemize neden olan pek
ok faktdr var. Meslektaglarina, rakiplerine, ailesine ve arkadaglarina yazdig
mektuplar, Michelangelo'yu tanimamizda etkin bir rol oynarlar. Ayni za-
manda Michelangelo ile ayn1 ddnemde yasayan, onunla tanigan ve hayran
olan Giorgio Vasari'yle Ascanio Condivi de bize pek ok bilgi aktarmuglardir.

Michelangelo Buonarroti uzun ve kimi zaman zorlu kimi zaman da hu-
zurlu sayilabilecek bir 6mrii geride biraku. Arkasindan ytizyillar gegti ancak
biz hild onu konugup anlatmaya devam ediyoruz. Bana gore o gergekten
de dahi sanatgilar kategorisindeydi ve muhtemelen bu kitabi elinizde tutma
sebeplerinizden biri de Michelangelo ve eserlerinin anlauldigini bilmekti.
Umarim yeterli olmugtur. Konu iginde en garpiai ve giiglii eserlerini an-
latmaya, hayaunin en kritik ve bir o kadar da az bilinen dénemlerine 151k
tutmaya gayret ettim. Simdi Michelangelo’nun ideal insanlarindan, igiklar
icinde saga sola ugugan meleklerinden ve masmavi gokyiiziinden uzaklaga-
rak, karanlhiga, hem de ¢ok acimasiz bir karanhga gidecegiz ve Michelangelo

Merisi da Caravaggio ile tamigacagz. ..
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Kronoloji

1475: Michelangelo 6 Mart’ta, Arezzo yakinlarindaki Caprese'de diinyaya ge-
lir. Babasi Lodovico di Leonardo di Buonarroti Simoni ile annesi Frances-
ca’nin (Neri di Miniato del Sera ila Bonda Rucellai’'nin kizi) ikinci ¢ocugu-
dur. Dogumundan kisa bir siire sonra annesiyle babasi Floransa'ya taginur,
Michelangelo’yu Settignano koyiindeki siitanneye birakirlar.

1478: Floransa Katedrali’nde Pazziler'in diizenledigi, Papa IV. Sixtus’un destek
verdigi suikast gergeklesir. Suikastte Giuliano de Medici oliir; kardesi Muh-
tesem Lorenzo kurtulmayi basarir.

1481: Annesi Francesca de Neri 6liir. Michelangelo egitim gormeye baglar.

1482: Sandro Boticelli, alegorik resmi Zlkbahari yapar ve Veniisiin Dogusuna
baglar.

1483: Raffaello, Urbino'da diinyaya gelir. Milano'da Leonardo Kayaliklar Ma-
donnas: igin sozlesme imzalar.

1489: Sik stk Mediciler’in miilkii olan San Marco Manasur/’nin bahgesine gi-
der, burada bir araya getirilmis olan eski ve yeni heykelleri inceleme olanag:
bulur.

1492: Michelangelo, Floransadaki Santo Spirito Kilisesi i¢in ahsap bir Carm:-
ha Gerilmiy Isa heykeli yapar. Muhtesem Lorenzo, 8 Nisan'da Floransa'da
oliir.

1494: Sanatg: Floransa'dan ayrilir. Once Vendik’e, sonra Bologna'ya gider. Bo-
logna'da, San Domenico Kilisesi igindeki Aziz Domingo Mezari igin iig
heykel yapar: Samdan Tasiyan Melek, Aziz Pruculus ve Aziz Petronius. Na-
poli Krallig: tizerinde hak iddia eden Fransa Krali VIII. Charles [talya'ya
girer ve Floransa’ya saldirir; gehirden kovulan Piero de Medici, Bologna'da-
ki Bentivoglio’lara sigimur. Floransa'da, kesis Savonarola’'nin rehberliginde
cumhuriyet dénemi kurulur.

1495: Michelangelo Floransa’ya déner ve Cocuk Aziz Yahya ile ile Uyuyan
Eros'u yapar (bu iki yapit gliniimiize ulasgamamusur).

1496: Michelangelo, Roma'ya yerlesir ve Bacchus heykeline baglar.
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1497: Savonarola af oroz edilir. Michelangelo Bacchusu bitirir.

1498: Vatikan'daki San Pietro Kilisesi’'ne yerlestirilecek olan Pieta igin, Fransiz
Kardinal Jean Bilheres ile bir s6zlesme imzalar. Sanatgi, yapiu bir yil iginde
bitirecek, bunun kargiliginda kendisine 450 florin 6denecektir. Floransa'da
Savonarola 6liime mahkam edilir.

1499: Michelangelo, Vatikan'daki San Pierro Kilisesi igin yapug: Pietay: ta-
mamlar.

1501: Floransa’ya donen Michelangelo, Siena Katedrali’ndeki Piccolomini
Mihrabt igin 15 heykel yapmak {izere anlasma imzalar. David heykelini
yapma gorevini lstlenir.

1502: Piero Soderini, 5miir boyu Floransa Cumhuriyeti sancaktarligina atanir.

1503: Michelangelo, Floransa Katedrali’ne koyulacak 12 havari heykeli igin
sozlesme imzalar ancak yalmnizca Aziz Maua'yr yapabilecektir. Papa VI.
Alexander oliir. III. Pius’un (Francesco Piccolomini) yalnizca on giin sii-
ren kisa papaligindan sonra, Il. Julius (Giuliano della Rovere) gelir. Piero
Soderini, Signoria Sarayr'ndaki Bes Yiizler Meclisi Salonu i¢in Leonardo’ya
Anghiari Savagr ni siparis eder.

1504: David 8 Eyliil'de, Floransa'daki Signoria Meydani’na yerlestirilir.
Michelangelo, Bruges Madonnas: ve Aziz Martay: bitirir. Piero Soderini,
sanatcya Signoria Sarayr’'ndaki Bes Yiizler Meclisi Salonu i¢in Casnica Sa-
vagt'm siparig eder; Michelangelo bu yapitin yalnizca karton tizerine bir tas-
lagini yapar (taslak giiniimiize ulasmamusur). Raftaello, Floransa'ya taginur.

1505: Papa II. Julius, Michelangelo’yu Roma'ya ¢agrir ve onu mezar anitni
yapmakla gorevlendirir; baslangigta Vatikan'daki San Pietro Bazilikasi’na
yapilmasi diisiiniilen yapit, San Pietro in Vincoli Bazilikasi’nda yer almak-
tadur.

1506: Mezar ¢alismalari konusunda Papa’yla ihtilafa diistiigii icin Floransa’ya
kacar. Piero Soderini, onu Bolognada Papa’yla bulusmaya ikna eder. Sanat-
¢1, Bolognada Il. Julius’la uzlagir.

1508: Michelangelo, II. Julius'un dev boyutlu bir heykelini-portresini yapar;
San Petronio Bazilikas’'nin kapisina yerlestirilen bu bronz heykel giiniimii-
ze ulagmamigtir. Roma’ya déniince Sistine Sapeli'nin tavanindaki fresklere
baslar.

1512: Michelangelo, Sistine $apeli’nin tavan fresklerini, sapelin 31 Ekim'deki
yeniden agiligindan 6nce bitirir. Floransa'da Soderini hiikiimeti gorevden

alinir ve Medici ailesi yeniden y6netime getirilir.
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1513: 1. Julius’'un &liimii {izerine, Michelangelo onun varisleriyle Papa'nin
mezari i¢in yeni bir sozlesme imzalar: Musa ve bugiin Louvre Miizesi'nde
bulunan 7utsak heykellerini yapar. Giovanni di Lorenzo de Medici, X. Leo
santyla Papa seqilir.

1516: San Lorenzo Kilisesi’'nin dis cephe projesinde ¢alismak tizere Floransa’ya
taginir.

1524: Floransadaki Medici-Lorenzo Kiitiiphanesi i¢in galismalara baglar.

1525: Papa'nin miittefiki olan Fransa Krali I. Francois, Pavia'da Impararor V.
Karl'in ordusuna yenik diiser, tutsak alinarak Madrid’e goriiriiliir.

1526: Floransa, Fransa, Papalik, Venedik ve Milano (Cognac Birligi), V. Karl'a
kargt birlesir.

1529: V. Karl'in imparatorluk birlikleri Floransa’y: kusatrken, Michelangelo
tahkimar ¢aligmalarini denetlemekle gérevlendirilir. 21 Eyliil de yagamu igin
kaygtya kapilarak Venedik’e kagar.

1532: Papa II. Julius'un mezari igin yeni bir sozlesme daha imzalar.

1534: Sanatq, Zaferin Dehas: sona erince, bir daha donmemek {izere Floran-
sa'dan ayrilip Roma'ya gider.

1536: Sistine Sapeli’nin yan duvarina Mahger freskini yapmaya baglar.

1541: Michelangelo Mabseri bitirir. Ressam, mimar ve sanat tarihgisi Giorgio
Vasari, Venedik’e gider.

1547: Michelangelo, Rondanini Pietas:'na baglar. Sanat¢inin dosru ve mekeup
arkadasi olan sair Vittoria Colonna 6liir. Venedik okulunun en biiyiik res-
samlarindan Tintoretto, Son Aksam Yemegi ni yapar.

1550: Michelangelo, Roma'daki Paolina (Paulus) Sapeli’nin fresklerini tamam-
lar ve Bandini Pietas:'na baslar.

1564: 18 Subat'ta Roma'daki evinde hayata veda eder. Floransa'daki Santa
Croce Kilisesi'nde topraga verilir.



MICHELANGELO MERISI
DA CARAVAGGIO

Barok resim sanatinin dogugu Michelangelo Merisi da Caravaggio'yla, yani

Caravaggio'lu Michelangelo ile baglar. Ancak onun dogumu ve gocukluk

yillarina dair bilgiler, tpk: yapug: resimler kadar karanlikur.
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ltalyan sanat tarihgisi Costantino D’Orazio’nun yapugi arastirma-
lar sonucunda sanatginin 30 Eyliil 1571 yilinda dogdugu bilinmektedir.
Bulunan bir belgede, bu tarihte Fermo Merisi ile Bayan Luca Aratori’nin
ogullaninin vaftiz edildigini kayit aluna almigur. O yillarda dogan ¢ocuk-
lar bir giin sonra vaftiz edildigi igin Caravaggio’nun tam dogum giiniiniin
29 Eyliil oldugu diisiiniilmektedir. O giin dogdugunu ispatlayan en giiglii
kayut ise 29 Eyliil'tin Saint Michael (Aziz Mikail) Giinii olmasidir; sanatgi
muhtemelen adini dogdugu giinden almugur.

Ancak yine de biitiin bunlar birer varsayim. Gergegi o yillarda yasayan-
lar ve Caravaggio'nun ailesi diginda hig kimse bilmiyordu.

Caravaggio ilk trajedisini 1575 yilinda yasadi ve belki de hayauni en
ok etkileyen sey bagina geldi. Bu yillarda Milano’da ailesiyle yasayan kiigiik
Caravaggio kara veba ile tanigti. Milano'da baglayan salgin kisa siire iginde
on binlerce can aldi. Caravaggio bu hastaliga yakalanmaktan kurtulmayi
bagarmigti ancak biiyiikbabas, biiyiikannesi, amcasi ve babasini kaybetti.
Caravaggio kardesleri ve annesiyle birlikte kurtulmug fakat ailesinin biiyiik
bir kismi yok olmugtu. Muhtemelen bu olayla karakteri, dine ve hayata
olan bakisi sonsuza dek degismis oldu.

Onu resim sanatina y6neltenin ne oldugunu da kesin olarak bilmiyo-
ruz. 1584 yilinda, 13-14 yaslarindayken Milano'da bulunan Caravaggio,
Simone Peterzano’nun &grencisi oldu. Peterzano, “Tiziano’nun Ogrencisi”
olarak biliniyordu, ¢iinkii yapug resimlere imzasini bu gekilde auyordu.
Caravaggio'nun yapug resimlerde ise hem Peterzano hem de Tiziano’nun
tekniklerinden izler bulabiliyoruz. Peterzano ile dort senelik bir s6zlesmesi
bulunan Caravaggio’yu bu alana itenin annesi oldugu diisiiniilmektedir.

1 Temmuz 1592 tarihine kadar Milano'da bulunan sanatginin Ro-
ma'ya ne zaman ve nigin geldigi de kesin olarak bilinmemektedir. An-
cak Milano'da bulundugu dénemde Peterzano ile pek g¢ok galigmaya
imza atmug olabilecegi diisiiniiliir. Burada kendini olabildigince gelistiren
Caravaggio ardindan kendisini sarsan bir olay daha yagamig ve 19 yaglarin-
dayken annesini kaybetmigtir. Kotii haberi aliginin ardindan kisa siire igin
kdyline geri dondiigii ve kardesleriyle birlikte ailesinden kalan topraklan
satarak ortadan kayboldugu biliniyor.

Yil 1595. Caravaggio Roma, Panteon’da ortaya gikiyor. Dort sene bo-
yunca neler yapugy, nerede ¢alisug: ya da yasadigina dair higbir belge yok.
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1597 yilinda ise mahkemede sahitlik yapan bir berber tarafindan Caravag-
gio'nun 1596 yilinda Sicilyal: bir ressamun atolyesinde galisug: belirtiliyor.
Yine de bilgilerimiz oldukga kisith ve héli ailesinin tamamina yakinini kay-
bedisinin ardindan yagadiklarini bilmiyoruz. Bildigimiz sey su: Sanat tarihi
icindeki en gizemli ve karakeeri itibariyle en trkiitiicii sanatgilardan biridir.
Bu savi ortaya atma nedenimi takip eden sayfalarda anlayacaksiniz.

Roma'da Guiseppe Cesari'nin atolyesine girmeyi bagaran Caravaggio bu
atolyede 6nemli kisiler ile tanigmig, baglanular kurmug ve iki 6nemli ise
imza atmugur. Bunlar, Geng, Hasta Bacchus ve Meyve Sepeti Tutan Cocuk adli
eserlerdir. Birazdan Geng, Hasta Bacchustan bahsedecegim ancak Caravag-
gio'nun karakterini nasil etkilemis olabilecegini anlamak i¢in o d6nemin
Roma’sindan s6z etmek gerekiyor 6nce.

Roma'nin zengini ¢ok zengin, fakiri ise ¢ok fakirdi. Zengin insanlarin
¢ogunu din adamlan olugturuyordu. Kardinaller ve diger iist riitbeli din
adamlan her seye oldugu gibi sanata da yon veriyorlardi. Sanatgilar ise ol-
dukga fazla sayidaydi ve hepsi de rekabet hilindeydi. Bir kardinalin gozdesi
olabilmek i¢in ressamlar, heykeluraglar ve mimarlar birbirleriyle yanigiyor,
rekabete ragmen ayni sefil yagami paylagiyorlardi. Roma'da din adamlarinin
gormezden geldigi, muazzam olgiide fakir bir halk yagamaktaydi. Sokak
aralarinda rahatga suglarin iglendigi, her an 6liim tehlikesi ile kargilasabile-
ceginiz Roma’'nin tenha boélgeleri pek ¢ok sanatgi gibi Caravaggio’'nun da
mesken yeri haline gelmisti. Zaten onun hakkindaki kayitlar1 aragurmaya
bagladigimizda adinin sikga bu sokaklardaki siddet olaylarina kangugini
goriiyoruz. Cesari’'nin at6lyesine girdikten sonra bagka atdlyelerde de ¢a-
lismug olma ihtimali vardir. Ciinki diger sanatgilar gibi zor sartlar alunda
yastyor, yazih bir s6zlesmenin hayalini kurarak, giinlitk ve son derece ucuza
calistyordu. Giinde iig resim yapan Caravaggio'nun sadece bir giimiig para
kazandig) tahmin ediliyor. Ressamin izlerine Minerva Meydani, San Luigi
dei Francesi, Corso, Scrofa gibi tenha Roma sokaklarinda kayda alinmug

polis tutanaklarinda rastlamak mimkiindiir.
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GENC, HASTA BACCHUS
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Muhtemelen d'Arpino’nun atélyesinde siradan bir yardimciyken sonunda
bir giin Geng, Hasta Bacchus adh eserini yapmugur. Bu Caravaggio’'nun en
iinlii eserlerinden biridir. Onemini artiran bir 6zelligi de Caravaggio’nun Ro-
ma’'da yapug bilinen ilk eser olusudur. Elbette daha 6nce de resim yapiyordu
ancak bu eser, digerlerine kiyasla miichis bir yapitur. Bundan 6ncekiler ise
neredeyse seri iiretime doktiigii aziz betimlemelerinden ileriye gitmez.

Normalde Bacchus, giizelligin ve sarabin tannisidir. Bu resimdeyse ne
glizellik ne de zarafetten eser bulamazsimiz. Burada yorgun, bitkin bir
Bacchus goriiyoruz. Heniiz resim igin poz verecek modellere ayiracak parasi
olmadigy igin buradaki yiiz, Caravaggio’ya aittir. 1593-94 yillarina tarihle-
nen bu eser, o dénem igin her seyiyle ilging ve tuhafur.

Ayni zamanda dansin ve miizigin de koruyucusu olarak bilinen Bacc-
hus, birakin dans etmeyi, yiiriiyecek hili bile yok gibi goriiniiyor. Bacchus
normalde geng resmedilir. Caravaggio’nun Bacchus’'unun da geng oldugu
asikér, ancak dirilik s6z konusu degil. Geng ama hasta olan Bacchus’un
teni solmus, kuru dudaklar kansizliktan morarmus... Oliimsiiz Bacchus,
Caravaggio'nun ellerinde kendisinin 6limli bir yansimasina déntgmiig
durumda.

Bu resme gelene dek, sanat tarihinde boylesine hasta ve zayif goriinen
bir mitolojik figiire rastlanmamusur. Elleri kir igindeki Bacchus izleyiciye
dogru tiziim tutmaktadir. Tirnak aralar simsiyahur ve tiziimlerden bazilari-
nin bariz ekilde ¢iirimils oldugunu goriiriiz. Normalde sehvete ¢agirmas
gereken bu varlik, hem goriiniisii hem de elindeki tiziimlerle ona bakanlar
tiksindirmeyi basariyor.

Rénesans doneminde figiirlerin ideallestigini gérmiistiik. Yani ideal ha-
variler, ideal tannlar gibi bir olgu vardi Bir havari resmedilecekken, ol-
dukga iyi giyimli, sagi sakalt uzun bir filozof gibi resmedilirdi. Bir tanr ise
istklar iginde, giigli ve saghkli yapistyla karsimiza gikardi. Burada ise ideal
olanin dogallagtgin: gorityoruz. Bu 6zellik Caravaggio’nun resimlerinde en
dikkat gekici detaylardan biridir. Diger eserlerini incelerken ideali dogallag-
urmak konusunda ne kadar ileriye gidecegini de gérecegiz.

Burada; saflik ile temizligin, kaba ve ¢irkinle birlikte resmedildigini
gorliyoruz. Bacchus ne kadar girkin ve soguk goriinse de Caravaggio’'nun

bu figiirii resmederken ortaya koydugu yetenek, melankoli ve detaycilik



136 | UYGARLIGIN AYAK iZLERI

sayesinden gozlerimizi ondan alamiyoruz. Caravaggio, upk: resmettigi fi-
giirler gibi kendini de ideallestiren Roénesans sanatgilarindan ¢ok uzak...
Yani Bacchus igin yapugimiz tiim yorumlar, Caravaggio igin de gegerlidir.
Bu otoportre galigmasi herkesi sagirtacak kadar iyi ve kendini kétiileyen bir
ressamin otoportresi olmasi bakimindan da ¢ok siradisu.

Masada duran iki seftali ve {iziim ise Bacchus ile bir tezat olugturacak
sekilde, kusursuzca resmedilmis. Elinde tiziim tutan figiiriin baginda sar-
magiktan bir ta¢ bulunuyor. Burada tiziim; tutkunun, sehvetin ve ihtirasin
semboliidiir. Ciinki sarap igi 1sitan ve gehvete tegvik eden bir igkidir. Dini
ikonografideyse Isa’nin son aksam yemeginde havarilerine igirdigi, onun
kanini sembolize eden kutsal ikidir. Sarmagik, isa’nin ¢armiha gerilmesini
ve carmthtaki acisini temsil etmektedir. Yani Caravaggio bu eserle hem bir
otoportre resmetmis hem de bu otoportre ile Isa’ya ve Pagan dine gonder-
me yapmugtl. Bunu yaparken bagka kurallar da ¢ignemisti; Bacchus’u ne-
redeyse biitiin bedeni ile gostererek aligilagelen portre gelenegini de altiist
ediyordu.

Bu portredeki Bacchus'un bagtan gikarmay: sembolize ettigini de soyle-
yemeyiz. Daha ¢ok hiiznii ve melankoliyi temsil ediyor. Ciplak bedeni ve
duruguyla Michelangelo Buonarroti’nin Sistine Sapeli duvar fresklerindeki
figiirlere benziyor. Zaten Caravaggio’nun, Buonarroti'den etkilenmedigini
soylemek imkansiz. ..

Gozleri son derece isteksiz ve baygin bakiyor. Sanki cani yaniyormusg gibi
bir yiiz ifadesine sahip. Biitiin bu acinin sebebi ve kendini boyle resmetmis
olmasinin tek agiklamas: ise o donemde bacagindan bigaklanmig olmasi-
dir. Hastane kayitlarindan anlagildigi kadariyla Caravaggio bacagindan bir
yara almigt1 ve bu resmi de iyilesmek tizere oldugu donemde yapmisu. Yine
bu kayitar 1s1g1nda, eseri Cesare’nin atolyesinde degil de Cavalier d’Arpi-
no’nun at6lyesinde yapug diisiiniilmekredir.

Simdi tekrar resme doniip orada bigaklanmug ve iyilesme siirecinde olan
bir insanin yansimas: oldugunu bilerek bakuginizda gézleriniz hemen onun
bacagim arayacakur. Yaral bacagini uzatmis oldugunu fark ettiginizdeyse
figliriin oturusundaki tuhafhga bir agiklama bulmug olacaksiniz. Hatta ba-
cagina yara almig bir Caravaggio’yu diisiinerek figiiriin gozlerine bir kez

daha bakugimizda acinin nereden geldigi de anlagilacakur. Bu donemlerde
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yataktan ¢ikamayan ve kendini sadece bir agidan resmedebilen bir ressamin
belki de hastalik, yasam, &liim gibi kavramlari, Tanri’ys, Hiristiyanhg: ve
Paganizmi diisiinerek resmettigi, son derece karmagik duygularin Griini bir
eser ortaya koydugunu fark edersiniz. Bu, yarali Caravaggio'nun aynadan

yansimasina bakarak resmettigi ruhunun otoportresidir. ..

KERTENKELENIN ISIRDIGI COCUK
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Michelangelo Merisi da Caravaggio’'nun bu dénemde yapug: bir diger
onemli eseri ise Kertenkele'nin Isirdigs Cocuk’tur. Resimlerini eskiz galigma-
lar1 olmaksizin yapan sanatgi, bir siparis iizerine bu eseri resmetmigtir. Bu
calisma pek ¢ok tartusmay: beraberinde getirmis, eserin konusu ve sembo-
lizmi hakkinda ortaya pek ¢ok fikir aulmisur. Zaten Caravaggio resimle-
rinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de gizemli olmalari ve onlar tizerine
bolca teori iiretilebilmesidir.

Tablo hem natiirmort hem de portre 6zellikleri gosterir. Figiir, kerten-
kelenin 1sirmasiyla birlikte aci iginde bir ¢iglik auyor gibi goziikiiyor; kisa,
anlik bir refleksle yiikselen bir bagiris gibi.

Figiir, 1singin verdigiaci ile kaglarini gatmus, sagirmus ve soke olmus gibi-
dir. Dikkat geken detaylardan biri de figiiriin bu tepkiyi kadins: bir ifadey-
le vermesidir. Ellerinin pozisyonu ve kiyafetinin diismesiyle agilan omzu
onun kimligi hakkinda bize ipuglar: veriyor. Efemine olarak nitelendirebi-
lecegimiz bir kostiime, tepkiye ve goriiniise sahip olan figiir, muhtemelen
bir erkek fahisedir. Bu figiire modellik yapan kisinin de Caravaggio’nun
yakin arkadasi olan Mario Minniti oldugu diisiiniilmektedir.

Figliriin sag elinin orta parmaginin ucunda ise acinin sebebi olan ker-
tenkeleyi gorityoruz. Masada daginik bir sekilde duran meyve ve ¢igeklerin
arasina gizlenmis olan kertenkelenin, gocugun savruk bir hareketine kargi
kendini savunmak igin onu 1sirdigini diigtindiirtiyor. Ancak siracak o kadar
parmak varken Caravaggio neden orta parmag tercih etti? Iste bu segim,
cinsellige bir génderme olarak yorumlaniyor.

Eserin etkisini aruran ufak detaylar ise muhtesem. Bu erken dénem ese-
rinde bile Caravaggio, sanatnin ne denli giiglii oldugunu gosteriyor bize.
igerisinde su dolu olan vazodan gérdiigiimiiz yansima, son derece etkileyici
bir detay. Ayrica vazonun iginde bulunan giil ve yasemin gigekleri cinsel
zevkleri, kirazlar da sehveti temsil ediyor.

Isirilan parmak, cinsellikle gelen fiziksel acty1 da sembolize ediyor ola-
bilir. Bu 6zelligiyle de eserin alegorik bir anlam tagidigini s6yleyebiliriz. Bu
gencin siislenip diinyayr umursamadan Roma gibi kau bir Katolik kiiltiiriin
igerisinde sahip oldugu kimligin gergekle, yani kertenkelenin 1singiyla bir-
likte sarsiligina da isaret ediliyor olabilir. Bir bagka teoride agk yarasi olarak

yorumlanan bu eserden, tablodaki gencin dsik oldugu kisi tarafindan bir
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kertenkele gibi 1sinlarak gergeklige uyandiriligi anlami da ¢ikabilir. Zevkin
actya doniigmesi; mutlu bir anda, giizel bir ortamda, keyfimiz yerindeyken
bagimiza gelecek ve bizi gergegin kendisiyle sarsacak olan bir olay... Ca-
ravaggio hayatin en tath anlarinda bile ac1 ve 6limiin bizi bulabilecegini
haurlatmak istiyor olabilir.

Bu resimde, Bacchus betimlemesinde gordiigiimiiz bazi 6zelliklerin tek-
rar edildigini fark ediyoruz. Tezgihin yine tag olmasi, ilk sirada meyvelerin
yer almasi, antik¢ag kiyafetleri giymis bir geng figiir gibi benzesmeleri 6r-
nek verebiliriz. Ressamin bu eserde muhtesem bir dogallik ile “ami™ res-
mettigini de soyleyebiliriz. ilk basta soyledigim gibi, kisa ve tok bir giglk,
saniyelik bir yasanmughk...

Biyograft yazan Giulio Mancini’ye goére, Caravaggio bu eseri oldukga
disiik bir fiyata, avukat Oandolfo Pucci igin resmetmistir. Caravaggio' nun
en 6nemli 6zelliklerinden biri olan karanlik resimleri ve giiglii golge-i1sik
oyunlari, bazi detaylar 6n plana gikarip bazilarini da zekice gizlemek igin
kullanilmigtir. Karanlik ortami 6nce Bacchus’ta gérmiistiik. Bu tabloyla ka-

ranligin tonunu biraz daha arurdigina tanik oluyoruz.

UMITSIZ VE KORKUSUZ

Caravaggio bu eserleri yapugi sirada bir yandan hayauna devam ediyordu
elbette. Eserleri gibi, karanlk bir hayat. Geng, Hasta Bacchus adli eserini an-
laurken bacagindan bigaklanmis ya da herhangi bir sekilde yaralanmig olabi-
lecegini belirtmigtim. Bunun nedeni Cavaraggio’'nun genel olarak saldirgan
bir yapist olmastydi. Caravaggio'nun Roma'’ya ilk geldigi zamanlarda burada
nast bir yasam savagi verdigini bilmiyoruz ancak acimasiz Roma’nin onu
kisa siirede kendine benzetip acimasiz Caravaggio’ya doniistiirdiigii kesin. . .

Caravaggio'nun Bravi adinda bir gruptan, yani bir ¢eteden oldugunu
biliyoruz. Bu geng delikanlilarin kurdugu grubun bir slogan: da vardi: Nec
Spe Nec Metu! Yani “Umitsiz ve Korkusuzlar!” diyorlard: kendilerine. Kay-
bedecek hi¢bir seyi olmayan bu gengler kilisenin kurallarina kars1 geliyor,
geceleri sokaga ¢itkma yasagi olmasina aldirmadan sokaklarda boy gésteri-

yor ve Onlerine gelen her tiirli kisitlamay: alt ediyorlardi. Bu yiizden olsa
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gerek, ressam sokaklardan 6grendiklerini sanatina da yansiup tiim kurallar
ihlal etri ve vakit gegirdigi sokak figiirlerini resmetmeyi tercih etti. Ipekten
sapkalar takan, iyi giyimli “Gmitsiz ve korkusuzlar”, her tiirli sugu iglemek-

ten hig ¢ekinmiyorlardi.

HILEKARLAR

The Cardsharps, Hilekarlar, Caravaggio; 1594

Caravaggio’'yu iste bu su¢ ve sefalet dolu yasamdan kisa bir siire de olsa
uzaklagtiran ise Hilekdrlar adl eseridir. Stiphesiz ki bu resimle birlikte ona

bazi kapilar agilmig ve yeni firsatlarla kargilagmigur.
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Giinliik hayattan sahneler sergiledigi resimlerine harika bir 6rnektir bu.
Barlari, genelevleri ve kumar oynanan yerleri uzun uzun gézlemleyen ve
aslinda onlarin iginde yagayan Caravaggio, muhtesem gozlem yetenegi ve
resim becerisi ile bu mekanlardan bir sahneyi sanatna tagimugur.

Eserde (g figlir gorityoruz. Bir iskambil oyunu oynuyorlar. Eserin so-
lundan bakmaya basladigimizda karsilasugimiz ilk figiir, siyah kiyafetleri,
yiiz ifadesi ve kartlari tutmadaki beceriksizligiyle dikkac ¢ekiyor. Daha en
basindan saf goriiniisli bu gencin diger iki figiir tarafindan kandinldig-
ni fark ediyoruz. Kandinlan figir, resim igindeki konumu, yiiz ifadesi ve
kiyafetleriyle digerlerinden farkli gériiniiyor. Oldukga sik, beyaz yakasi ve
kollarindaki islemelerle de epey dikkat gekici. Caravaggio, ufak detaylarla
bize bu figiiriin varlikli oldugunu gostermek istiyor. Diger iki figiir ise esere
adim veren hilekarlar... Asirt sislt giysileri, gosteris ¢abasi ve varoslugu
temsil ediyor. Bu iki figlirin kiyafet detaylari da son derece basarili... Ca-
ravaggio bize hilekarlarin zevksizligini de gostererek sahneye gergeklik ve
dogallik getiriyor.

Simdi tablonun ortasindaki figiire bakalim. Parmaklaryla karsiya bir
“l¢” isareti yapiyor. Parmaklarindaki deliklerse fakirlik gostergesi olsun
diye yapilmamis. Kumarbazlari yakindan taniyan Caravaggio eldivenin
parmaklarindaki deliklerin bir anlami oldugunu biliyor; bu delikler orta-
gina bir isaret vermek isteyen hilekar tarafindan 6zel olarak ayarlanmus.
Surat ifadesinden son derece rahat oldugu anlagiliyor. Yiiziindeki rahatlik ve
umursamazlik, aldatilmakra olan gencin safligini daha da aruriyor.

Elini arkasina atmus, rakibinden goziinti ayirmadan, yavagca belindeki
karu dikkatli ve gergin bir ifadeyle ¢ikaran figiire bakalim simdi de. Onun
gerginligi, aldaulmakea olanin safligina tezat olusturur ve bu iki farkli ruh,
resimde bir denge yaraur. Daha da dikkatli bakugimizdaysa ikisinin ayn
kisi oldugunu goriiriiz. Iste bu nefes kesici bir detaydir. Burada bir giinah-
karlik dongiisiine tanik olmaktayiz. Sanki ayni kisinin farkli yansimalarina
bakiyor gibiyiz. Yani iskambil oynayan bu {i¢ yarnm viicut formuna sahip
figlir bize siradan bir gergeklik degil, bir alegori sunuyor...

Bu sahne, saf bir geng olarak oturdugunuz kumar masasinda —eninde
sonunda— bir hilekdra doniiseceginizin gostergesidir. Kompozisyonun en
saginda, elini arkasina gotiirmiis, ortaginin gosterdigi kagidi geken geng

adamin belinde sadece kartlar yok. Ayni zamanda bir bigak tagiyor. Ya-
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kalanmalar1 durumunda bu bigagin ¢ekilmesi kaginilmaz. Olaylar her an
qigirindan gikabilecekmis gibi goriiniiyor.

Bu kara mizah sahnesindeki iki gencin ayni kisi olmasi, sahnenin anlam
derinligini son derece aruriyor. Kardinal del Monte bu anlatm: gordiigiin-
de, onun da nefesi kesilmisti ve Caravaggio'ya kendisi ile galismasini teklif
etti. Bir ditkkkdnin vitrininde gordiigii bu eserin yaninda Caravaggio'nun
Falc: Kadm adli wtablosu duruyordu. Orada da bir askere el fali bakan Cinge-
ne kadin resmedilmisti. Ancak yine dikkat edildiginde, Cingene figiiriiniin
fal bakmaktan gok, adamin yiiziigiinii gtkarmaya galisugini gorityorsunuz.
Bu gibi detaylar ve sahnelere ustalikla adapte edilmis alegoriler sayesinde
Del Monte, Caravaggio'dan ¢ok etkilenmisti.

Caravaggio bu sahnelere yabana degildi, iginde yetismisti ve Roma'da
hayatta kalabilmek igin herkes biraz hilekir olmaliydi. Bu dénemi anlatan
kaynaklarda ve halk mektuplasmalarinda Roma’'nin ne kadar tehlikeli bir
sehir oldugu sik sik belirtilmigtir. Sehrin her yeri profesyonel dolandirici-
lar ile doludur ve bir din merkezi olan Roma'ya ¢ok sayida ziyaretgi gelir.
Bu saf, inangli insanlar Roma gibi biiyiik bir sehri hayatlarinda gérmemis
ve icindeki tehlikelerden bihaber buraya geliyor, San Pietro Kilisesi’nin et-
rafinda, binbir tiirlii yalan séyleyebilen dolandinicilarin aglarina rahatlkla
diisiiyorlard..

Belki de Roma’ya ilk geldiginde Caravaggio'da dolandirilmanin acisimi
yasamusti, kimbilir> Ama sunu biliyoruz ki bu resimleri yapuginda aruk
Roma sokaklarinda fazlasiyla rahat geziyordu. Oldukga giiglii bir grubu
vardi ve son derece tehlikeliydi. Bu yiizden belki bir dolandirici tarafindan
iciilmek, tenha bir sokakta Caravaggio ve arkadaslanyla kargilasmakean

daha iyiydi.

DEL MONTE VE CARAVAGGIO

Hilekdrlar'dan oldukga etkilenen Kardinal ile Caravaggio arasinda 6zel bir
iliski dogmugtu. Del Monte, Caravaggio'nun ne istedigini, neyi iyi yapip
neyi yapmak istemedigini ¢ok iyi biliyordu. Bilim ve resim sanaunda yeni-

liklerin, yeni tekniklerin ortaya ¢tkmaya basladigi bu dénemde Del Monte



MICHELANGELO MERISI DA CARAVAGGIO | 143

ve Merisi Caravaggio, uyum igerisinde galisarak bu deney ortamunt iyi de-
gerlendirirler.

Kardinal, Caravaggio’ya sarayin kapilarin1 da agmigu. Ressam aruk so-
kaklarda degil, sanatgilarin, entelektiiellerin ve sairlerin bulundugu bir yer-
de yasayacaku. lyi beslenebilecek, daha iyi bir ¢alisma ortami bulabilecek
ve pek ¢ok yeni sanat¢: ile tanigabilecekti. Miizige ve miizisyenlere merakli
olan Del Monte’nin sarayinda sik¢a onlarla vakit gegiren Caravaggio’nun

kisa siire sonra onlar1 konu eden bir resim yapmasi aruk kaginilmazdi. ..

MUZISYENLER

i BT gy,
The Musicians/Concert of Yourhs, Mazisyenler, Caravaggio, 1595
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Kardinal del Monte yalnizca ressamlari degil miizisyenleri de etrafin-
da topluyor, onlara imkanlar sunuyor ve birgok enstriiman aliyordu. Bu
miizisyenlerden yeni besteler bekliyor, onlari motive ediyor, miizik alanin-
da yapilabilecek yeni icraatlar destekliyor ve para destegi sagliyordu. Bu
ortamda Caravaggio’'nun pek ¢ok miizisyen dostu olmugtu. Aruk sokak
aralarinda degil, Del Monte’nin sarayinda vakit gegiriyordu. Dolayistyla
eserdeki figiirlerin tamami Caravaggio’nun arkadas ¢evresindendir.

Oldukga dar bir ortamda sikigiklik hissi veren bu kompozisyonda dort
geng figiir gérityoruz. On planda duran iig figiir miizik yapmaya hazirlani-
yor gibi. Merkezde, yiizii ve viicudu bize doniik olan figiir hem udunu (ya
da lur) akort ediyor hem de —yiiz ifadesinden anlagilacag tizere— hiiziinli
bir sarki mirildaniyor sanki.

Merkezdeki figiiriin bize gore soluna konumlandirilmus, bagi 6nde go-
ziiken figiir ise elinde tiziim tutmaktadir. Sirtinda kocaman, siyah kanatlan
vardir. Bu 6zelliklerine bakarak onun Cupid oldugunu soyleyebiliriz. Cu-
pid, Roma mitolojisinde Ask Tanrisi olarak bilinir. Biz onu Yunan mitolo-
jisinden Eros adiyla taniyoruz.

En sagda bulunan figiir ise sirundan gosterilmistir ve elinde notalarin,
birtakim yazilarin bulundugu bir not tutmaktadir. Ozellikle bu figiirde
Michelangelo Buonarroti’nin Sistine $apeli duvar fresklerindeki figiirlere
benzer 6zellikler goriiliyyor.

Yine 151tk ve golge oyunlarinin karanlik tonlarda yakalandigini goriiyo-
ruz. En arkada gordiigiimiiz, elinde bir diidiik tutan ve bir yandan da bize
dogru bakan figiir ise Caravaggio’nun ta kendisidir. Sanatginin bazi enstrii-
manlari bu sarayda 6grenmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Peki, neden bu kadar kiigiik bir mekianda duruyor ve tam olarak ne ya-
pryorlar? Bu sorulari cevaplamak igin donem kaynaklarin: ve sarayin sosyal
yasanusint iyi bilmek gerekiyor. Normalde boyle sahnelerde giizel ezgiler
alip soyleyen mutlu miizisyenler gériiriiz ancak buradaki figiirler kesinlik-
le 6yle degil. Hatta donuk, duygusal bakislar ve efemine duruglari, erotik
cagnsimlar saglamak amaciyla resmedildiklerini diisiindiiriyor.

Caravaggio ilahiler soylemek igin hazirlanan bir grubu degil, sarayda
canlandirilacak olan antik donem oyunlarina hazirlanan kisileri, aktorleri
resmetmis. Sarayn kiigiik, sikistk odalarinda hep birlikte kaliyorlard:. Cara-

vaggio'nun dar bir mekan se¢mesinin sebebi de bu. Ayrica kadinlarin girme-
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sinin yasak oldugu davetlerde, sarayin iginde bu sekilde makyajl: veya efe-
mine bir sekilde dolasan geng oglanlarin oldugunu biliyoruz. Caravaggio bu
odalardan birinde bulunmus, bu kisilerle duygusal bir bag kurmus olmal.
Burada, sahneye ¢ikmadan 6nce kendileri ile bas basa kalmis figiirlerin son

derece melankolik bir bicimde resmedilisinin agiklamas: bu olabilir.

SIDDET YASANTISI VE TUTUKLANMALAR

Caravaggio bu eserleri yapugi dénemlerde de sik sik sokaklara ¢ikiyor,
ortalikta rahathikla kavga gikariyor, kilig tagiyarak insanlari tedirgin edi-
yordu. 24 Nisan 1604 yilinda Pietro de Fusaccia adinda bir garsona
saldirmigu. Hem de oldukga basit gbziiken bir olay ytziinden: Yemek
yemeye giden Caravaggio enginar ister ve gelen yemegin ne tiir bir yag
ile yapildigini sorar. Garson Fusaccia da soruya cevap verebilmek igin
burnunu tabaga yaklastirarak enginari koklar. Garsonun bunu yapmasiy-
la ddeta deliye donen Caravaggio kilicini geker ve garsonu yaralar. Bunun
nedeni ise kendisine “diisiik seviyede” bir insanmig gibi davranilmasidur.
Aruk Caravaggio basit biri degil, saraylarda resim yapan saygin bir res-
samdir. Boylesi davraniglar onu kiigtik digtirtr.

Caravaggio yine bu dénemde ¢ok kez tutuklanmis ve silah tagima su-
cuyla mahkemeye ¢ikarilmisur. Yakalandiginda kilig tagimasina izin ve-
renin Del Monte oldugunu soyler. Ancak bu onu kurtaramaz ve kisa bir

siire igin de olsa hapis yatar.

YENI BIR BASKALDIRI

Caravaggio, yasadig: yere bagli ve buradan ne olursa olsun ayrilmay:
istemeyen biri izlenimi veriyor. Sanatg1 en 6nemli is gorismelerini bile
Campo Marzio'da yapiyor, arkadaslariyla burada vakit gegiriyordu. Haya-
unin en 6nemli haberlerinden birini de bu mahalledeyken aldi: Kardinal
del Monte’nin verdigi kararla San Luigi dei Francesca Kilisesi iginde yer
alan Contarelli Sapeli’nin dekorasyonu artik ona aitti. ikisi yan duvarlar-

da, biri de apsiste yer alacak {ig eser resmetmesi isteniyordu. Aruk kamu-
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ya agtk alanda sergilenecek eserlerin yaraticisi olarak bu istegin siradan
bir siparis olmadiginin farkindaydi. Kendisinden istenileni dikkatli bir
sekilde yapmak zorundayd.

Contarelli $apeli de o ¢ok sevdigi mahallesine ¢ok yakind:. Yakin ar-
kadaslarindan bazilari da bu ¢evrede yasiyordu. Dolayisiyla teslimat ta-
rihine dikkat etmeli ve isini biiyiik bir sayg: ile yapmaliydi. Sapel igin
yapacag resimlerin konulart ise Kardinal Matteo Contrelli tarafindan
belirlenmigti: Aziz Matta’ya Cagri, Aziz Matta’nin $ehit Edilmesi ve Aziz
Matta’ya Vahiy. lkonografiden Aziz Matta’nin secilme nedeni ise Kardi-

nal Contrelli'nin koruyucusunun Aziz Matta olmasidir.

AZ1Z MATTA’YA CAGRI

" Y - " -‘.“- . - 5 . 3 K -
AzizMata'ya Cagn, S Luigy dei Francesi Kilisesi,

Contrelli Sapeli, Ronta, H‘)‘,l—](i[)U
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Normalde bu tip sapellerin igine resmedilecek olan sahneler fresk
teknigi ile yapilirdi. Ancak Caravaggio elbette kendi bildigini okudu ve
resmi tuval {izerine yaghboya kullanarak hazirladi. Ciinkii fresk demek,
sorumluluk demekti. Disiplinli galismak ve bir planlama yapmak gereki-
yordu ki bunlar da Caravaggio’ya gore degildi.

Kendisinden beklenen, Aziz Matta’nin kutsalligini 6n plana ¢ikara-
bilecek tasvirlerdi. Belki de Michelangelo’nun Sistine Sapeli'nde yapu-
gina benzer bir is ortaya gikarmasini hayal ediyorlardi. Caravaggio ise
sokaklardan, gergegin gobeginden geliyordu. Bir kez olsun gokten asag:
stiziilen bir melek ya da isiklar iginde, baslarinda halelerle gezen havariler
goérmemisti... Bitiin bu diistinceler ona ¢ok yabanciyd.

Caravaggio’'nun kaliplara ssgmayan diisiinceleri ruhunu urmalarken,
kaliplar disina hi¢ ¢ikarilmamis bir figiiriin en 6nemli {i¢ sahnesini can-
landirmak zorundaydi. Kafa dagimak ya da biraz diisiinebilmek igin
sokaginda nasil volta atugini rahatlikla hayal edebiliriz. Kendi bildigi
yoldan gitmeye de muhtemelen o yiiriiyiislerden birinde karar vermis-
ti: Giindelik hayatta gérmeye aliskin oldugu bir figiirii kullanarak Aziz
Matta’y: yaratacaku.

Oncelikle Aziz Mattaya Cagri sahnesinin ikonografik hikayesine,
yani incil'deki anlauimina bakacagiz: Matta, [sa’nin on iki havarisinden
ve dort Incil yazarindan biridir. Isa’nin havarisi olmadan 6nce vergi tah-
sildarligiyla mesguldiir. Isa bir giin vergi 6deme yerine gider. Orada Mat-
ta’yr goriir ve kendisini izlemesini soyler. Matta ise biitiin igini birakarak
Isa'nin pesinden gider ve o aksam da Isa adina biiyiik bir ziyafet verir.

Bu eserde Caravaggio, Isa’nin tam da Matta’y1 diger adiyla, Levi olarak
agirdig an1 gdsteriyor bize. Isa ve en yagh havarisi Petrus, kompozisyo-
nun en saginda yer aliyorlar. Genellikle bu tip sahnelerde Isa’y1 merkezde
goriiriiz ancak burada golgeler igine saklandigini gériiyoruz. Bagindaki
belli belirsiz hale ise onun isa oldugunun bir kaniti. Ancak bagindaki
haleyi aup ona bir kez daha bakarsaniz siradan bir figiirden farkl olan
hi¢bir seyini géremezsiniz.

[sa’nin hemen yaninda, bize arkas: d6niik duransa Aziz Petrus. {sa’nin
en yash havarisini beyaz saclarindan hemen segebiliyoruz. Isa’nin viicudu
tam olarak gériinebilir degil. Ancak asil 6nemli detays; Isa’nin resmin

merkezine dogru, tam karsisinda duran Maua figiiriinii isaret edecek
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sekilde uzanan elini net bir bigimde gorebiliyoruz. Elin durug sekline
bakin... Size ¢ok tnli bir freski hatirlatmig olmali... Bu, Michelangelo
Buonarroti'ye bir sayg: durusudur.

Elin durus sekli Michelangelo’nun Adem'in Yaratilis: freskindeki gibi
. resmedilmis, Isa’nin bu el formu ise gozlerimizi resmin en solunda yer
alan Marra figiirine y6neltiyor. Eserdeki diger figiirler de Matta’y: isaret
ediyorlar. Matta’nin ise 6ntinde duran paralara bakmakta oldugunu go-
riyoruz.

Matta ve onunla birlikte masada oturan figiirler Caravaggio'nun do-
nemindeki gibi giyinmislerdir. Ancak Isa ve Petrus, antik dénem kiyafet-
leri igindedirler. Sanki bagka bir boyuttan, ge¢misten gelip bu mekéna
girmis gibidirler.

Muhtemelen Caravaggio bu resmi yapabilmek igin sikga gittigi bir
mekana girmig ve tim kompozisyonu burada bigimlendirmigtir. Oldukga
karanlik ve illegal islerin yapildig: bir yer izlenimi veriyor. Mesela, kar-
stdan bakugimizda bir pencere goriiyoruz ki ufacik bir 151k bile sizmiyor
oradan igeri. Ciinkii bir tiir kdgit ile kaplanarak kapaulmus.

Golge-15tk oyunlari yine mitkemmel... Isik sag taraftan, Isa ve Pet-
rus'un geldigi kapidan igeri stiziiliyor. Aslinda 151k bile Aziz Matta'y: isa-
ret ediyor. Bu eserde Caravaggio’'nun ilk ve son defa 15181 sagdan verdigini
goriiyoruz. Havarileri ve Isa’y1, yani dini bir sahneyi gercege yakin figiir-
ler ile gergek bir mekan iginde bizlere sunuyor. Bu cesaret gerektiren,
gii¢li bir eser.

Eserde, masada oturanlar ile igeriye sonradan giren isa ve Petrus figiir-
lerinin arasindaki kiyafet farki, kompozisyonal bir ayrilma yarauyor; iki
farkli doneme bakar gibi hissediyorsunuz kendinizi.

Bu kutsal hikiye garpici bir gergeklik ile resmedilmigti. 322 cm x 340
cm Ol¢llerine sahip bu esere bakanlar aligilmigin diginda bir sahne ile kar-
silagacaklardi. Ancak Caravaggio’'nun ¢ok da 6nemsemedigini distiniir-
sek yamlmig olmayiz. Bu sahneyi yapuktan sonra aruk diger siparigleri

nasil resmedecegini biliyordu.
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AZiZ MATTA’NIN SEHIT EDILISI

1599-1600, San Luigi dei Francesi, Contrelli $apeli, Roma

Kardinal Contrelli’nin istedigi diger sahne, Aziz Matta’nin bir ayin esna-
sinda 6ldiiriilmesidir. Bu, Paganlar tarafindan Hiristiyanhiga yapilmig bir
suikasttr. Kardinal bu resmi siparis ederken Aziz Matta’nin son nefesi
verdigini gormek istedigini 6zellikle beliremisgti.

Aziz Matta ayini yonetirken 6ldiiriilmiistiir. Bu bir vaftiz t6renidir.
Toreni yoneten Matta, bir an igin arkasint dénmiis ve sirtindan bir darbe
almigti. Bu sirada sunagin tizerindeki mum hala yanmaktaydi. Yeni rahip

adaylan Aziz Maua'nin darbe aldigini gordiiklerinde soke olmuglard.
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Bu ani yansitan Caravaggio, ilk resme oranla daha rahat hissetmis ol-
mali. Ciinki siddetle igli digh bir hayata sahip olan sanatgi1 belki de boyle
bir sahineyi birden ¢ok kez yagamug ve yasatmugti. Aziz Marta’ya Cagr: ne
kadar sakin bir kompozisyona sahipse, bu sahneye de o kadar kargasa
hakimdir.

Carpicy, hareketli ve karanlik bir sekilde azizin 6ldiiriilme anini yan-
sitan Caravaggio, yine Michelangelo'dan etkilenmigtir. Mesela, eserin en
saginda 6n plana yerlestirilmis iki ¢iplak erkek figiirii goriiyoruz. Bu fi-
giirler, Hiristiyan olmay1 segip vaftiz edilmeyi bekleyen Paganlar. Aziz
Matta ise vaftiz havuzunun hemen yaninda, 6ldiiriilmek tzere...

Bu sahnede biitiin figiirlerin, eserin merkezindeki ¢iplak celladin et-
rafinda toplandiini gériiyoruz. Cellat, Matta’y: bileginden sikica kavra-
mug, oldiriicii darbeyi vurmaya hazirlaniyor. Aziz ise garesiz bir gekilde
yerde siiriiniiyor.

Celladin viicudundaki kaslarin gerilimi ve diger figiirlerin bu harekete
verdikleri duygusal tepki, sahnedeki siddeti hissettiren muhtegem bir bag
yarauyor. Aziz Matta'nin iizerinde ona dogru uzanan melek, kendisini
cennete gotiirmeye hazirlaniyor. Bu melegin elinde cennet bitkisi olarak
sembolize edilen palmiye dali bulunuyor.

Peki, Aziz Matta neden oldirtlir? Ciinki Etiyopya'min krah olan
Hirticus, Matta'nin yegeni Iphigenia'ya asik olur ve onu ister. Ancak
Matta buna miisaade etmez, bu ytizden de 6liim emri verilir.

Arka planda, katilin baginin iizerine bakugimizda bir mum goriiyo-
ruz. Bu yanmakta olan mum, her geyi géren gozii, yani Tanri’nin géziini
temsil eder.

Katilin bizim bakis agimiza gore solunda yer alan iki iyi giyimli figiir
ise muhtemelen onun sug ortaklaridir. Yiizlerinde korku ifadesi gérmii-
yoruz. Birinin bize siru d6niik, digeri ise kilicini kinina sokuyor. Belki de
silahini nereye sakladigint anlayamadigimiz bu ¢iplak katile kilict verenler
onlardir. Onlarin biraz arkasina bakugimizda da sahneden ¢ikmak iizere
olan bir figiir daha oldugunu goériiyoruz. Bu, Caravaggio’nun ta kendisi!
Kaglarini gatmig, acima dolu bir yiiz ifadesiyle Aziz Matta’ya bakiyor. Sag
ve sakali uzamug, daginik, yorgun bir goriintii sergiliyor. Sanat tarihinde
goriip gorebilecegimiz en farkl bakis agilarindan birini temsil eder aslin-

da bu detay: Bir azizin vahsice 6ldiiriildiigli sahneye kendi otoportresini,
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golgelerin iginde cinayeti izleyen bir gorgii tamg gibi resmetmesi onun
yaraucihgini ve cesaretini gosteriyor.

Ama bu resimde en cesurca davrandig: nokra, yerlerde garesizce sii-
riiniir bir halde tasvir ettigi Aziz Matta’dir kesinlikle. Bir havari ve Incil
yazarinin 6liim sahnesinin daha asil olmasi beklenirken burada Matta'nin
beden dilinden korku ve dehseti okuyoruz. Bilegini giiglii bir sekilde kav-
rami olan geng cellada garesizce bakiyor. Normalde asil ve kutsal bir
goriiniirnle betimlenen havarilerden birinin bu sekilde resmedilmesi, ali-

silmisin disinda bir fikirdir.

AZIZ MATTA’NIN ESINI

Sapelin son eseri olan Aziz Matta'nin
Sehit Edilmesi'nde ana figiirii bu kez
Incil’i yazarken gériiyoruz. Bu eserin
ilk versiyonu kargi reform kurallari-
n1 yine hige sayan, islup olarak sert
bir eserdi. Melek, Aziz Matta’nin eli-
ni tutmus ona Incil’i yazdinyordu.
Matta ise hayaunda ilk defa kalem
tutan yagh bir cahil gibi resmedilmis-
ti. Bu tasvir olduk¢a elestirilmis ve
resim yerinden kaldinlmigu.

Daha sonra Caravaggio ikinci bir
versiyon yapmaya karar verdi. Bizim
konumuz olan da bu eser.

Aziz Marta’y: dizini bir taburenin
tizerine koymus sekilde, havada asili

duran melege bakarken goriiyoruz.

San Luigi dei Francesi,
Contrelli Sapeli, Roma, 1602
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Dizini koydugu tabure ise olduk¢a dengesiz duruyor ve her an diigme ris-
ki varmug gibi hissettiriyor. Caravaggio, gergekgi ve ti¢ boyutlu bir sahne
yaratarak izleyiciyi de resmin i¢ine davet ediyor boylece...

Yapug: bu ikinci versiyonla herkesi kendine hayran birakan sanacgt,
Roma’'da pek ¢ok sanatseverin begenisini kazanmugt.

Caravaggio bu {i¢ resimle donemin hem sanatsal hem de dini konula-
rina meydan okumus, kargi reformun uygun goérdiigli repertuar: tanima-
mugtr. Yeniyi, garpici, karanlik ve gergekgi bir iislupla gozler 6niine serdi.
Mavi gékyizii, idealize edilmis melek ve havari figiirlerinden ¢ok uzak
eserler tretirken Ozellikle siddet iceren eserleriyle izleyicileri kendisine

hayran birakiyordu.

Galleria Nazionale d’Arte Antica,
Roma, 1598
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JUDITH, HOLOFERNES’IN
KAFASINI KESERKEN

Caravaggio’'nun siddet igeren resimlerinden bahsetmigken, neden boyle
bir iine sahip oldugunu anlayabilmek igin Contrelli Sapeli’ndeki ¢aligma-
larindan birkag yil geriye gidelim ve Judith, Holofernes'in Kafasin: Keser-
ken adli eserine bir bakalim.

O donemde yapilan ¢ogu eserde oldugu gibi bu sahnenin de bir iko-

nografisi var, ancak bu sefer kaynak metni Eski ya da Yeni Ahit’te bula-

mayacagiz... Caravaggio, hayat boyunca ilhamini Incil'den alan gogu
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resim yapmugsa da bu tablo onlardan biri degildir ¢iinkii bu kez Apokrif
incil'den alinan ilging bir hikiyeyi resmetmistir.

Judith, Israilogullari soyundandir ve Bethulia kentinde yasar. Zengin
ve giizel bir duldur. Bir giin Babil Krali Nabukadnessar'in 6nemli ko-
mutan: Holofernes, Judith’in topraklarin: ele gegirmek iizere Bethulia’ya
gelir. Judith ise kisa siire iginde Yahudilere ihanet edermis gibi yapip Ho-
lofernes ile yakinlik kurar. Bu yakinlagsma hemen giiglenir ve Judith, yash
hizmetgisi Abra ile birlikte Asur kampina girmeyi basarir. Asurlarin ge-
neraliyle yakinlasmak igin [srailogullari hakkinda gizli bilgiler verecegini
sOyleyen Judith, Holofernes'i etkilemeyi basarir. Holofernes, sonunda bir
gece biiyiik bir ziyafet verir ve kor kiitiik sarhos hilde ¢adirina doner.
Judith de yash Abra ile birlikte kralin gadirina girerek Holofernes’in ka-
fasini keser. Amaci Asurlart korkutmak ve kagmalarini saglamakur.

Caravaggio’'nun her zamanki gibi olayin en can alic1 anin1 yansictgini
goriiyoruz. Kompozisyonda yine karanlk bir mekin kullanmis olmasi,
siddet dolu ve iirpertici bir sahne igin dogru tercihtir.

Tabloya en sagindan baglayarak bakacak olursak, ilk olarak Holofer-
nes ile kargilaginz. Judith tarafindan bogazi kesilen Holof ernes’in biitiin
viicudu kasilmig ve ¢aresizce tepki veriyor. Holofernes ile Judith’in viicut-
lar1 ise bize bir zichk hissettirir. Holofernes giiglii ve kash yapisiyla dikkat
cekerken Judith, kadins: 6zellikleri 6n plana ¢ikarilmis ve daha nazik ha-
talarla yansialmigur. Siiphe yok ki heybetli kral, kendini savunamayacak
kadar sarhos. Belini dondiiriiyor ve garesizce destek alabilecegi bir yer,
kurtulmasini saglayacak bir hamle aniyor. Sol elinin parmaklari avug igine
dogru kapanmis. Bu, acinin ve saskinligin etkisiyle yasanan bir kasiima.
Sanki birazdan bes parmag birden agilacak ve elini iyice yukari dogru
kaldirarak, birinin Judith’e engel olmasini isteyecek gibi...

Gozlerinde ise ¢aresizligi daha net bir ifade ile gorityoruz. Harika bir
sekilde yansitilan anatomik isgilikten sonra incelemeye bagladigimiz yii-
ziindeki sag, sakal, dis ve goz detaylari muhtesem...

Holofernes’in gozleri artik bu diinyaya degil, baska bir diinyaya dogru
bakiyor gibi goriiniiyor. Belki de yardim ¢agirmak isteyen Holofernes,
aighginin kiligla kesildigini, aruk bagiramadigini fark ettigi igin gozle-
riyle feveran etmektedir. Judith’in ise tiim giicii viicudu yerine yiiziinde

toplanmis gibidir. Kararli ve nefret dolu bakislarla Holof ernes’in bagin:
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govdesinden ayirmakta. Holofernes’in ondan ¢ok daha giiglii oldugunu
bildiginden, ondan olabildigince uzak durmaktadir yine de.

Judith’in saginda ise kesik bagi guvala koymak igin bekleyen hizmetgi-
si Abra’y1 gorliyoruz. Bu yagh kadinin yiiziinde olduk¢a yogun bir ifade
var. Judith’in yapug; isi bir an 6nce bitirmesini bekliyor. Boylece elindeki
cuvala kesik basi koyup, Asurlu askerlerin 6niine atabilecek. “Hadi, yap
artik sunu!” der gibi izliyor bu siddet aninu.

Golge-1stk oyunlarinin yine muazzam olmas: dikkatimizi geken bir
baska detay... Ayrica arka plandaki kirmizi perde, bir mekan algisi yara-
up resme diyagonallik kauyor. Boylece sahnenin gergekligi artiyor ve en
nihayetinde cinayetin gorgii taniklarindan biri olarak o ¢adirin iginde yer
aliyorsunuz.

Belki de Caravaggio boylesi bir anin iginde yer almig, bu siddet sah-
nesinin bir benzerine tanik olmugtu. Barok resim sanaunin en iyi 6rnek-
lerinden biri olan bu tablodan sonra Caravaggio’'nun yeteneginin farkina
varanlar, ona az 6nce soziini ettigimiz Contrelli Sapeli resimlerini yap-

tirmaya karar verdiler.

ARTEMISIA GENTILESCHI

Judith ve Holofernes sahnesini Caravaggio'dan daha ¢arpici yapugin
disiindiigiim bir ressam daha var. O da bahsi gegen donemde nadiren
rastlayabildigimiz kadin ressamlardan biri olan Artemisia...

Artemisia, sanat tarihinde gordiigiimiiz en giigli kadinlardan biridir.
Barok iislupta verdigi eserleri de oldukea etkileyici, tupki hikayesi gibi...

Artemisia, Barok Dénem’in taninan ressamlarindan biri olan Orazio
Gentileschi’nin kizidir ve firgayr nasil kullanacagini babasindan 6gren-
migtir. Orazio'nun bu dénemde resimlerine hayranlik duydugu kisi ise
Caravaggio'dur. Bu yiizdendir ki onun resimlerine sikga gondermeler ya-
par ve tarzini takip eder.

Artemisia, 1593 yilinda dogmugtu. Bu dénemde kadin ressam sayisi
yok denecek kadar azdi. Ressam olmay: bagaran kadinlara da ilgi goste-
rilmiyordu. Babasi, kizini resim yapmasi konusunda desteklese de onu

gonderebilecegi bir okul yoktu. Bu dénemlerde kizlar at6lyelere veya sa-



Judith, Holofernesin Basins Keserken, Artemisia Gentileschi, 1611-1612

Museo Nazionale di Capodimonte, Napoli, Italya
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nat okullarina kabul edilmiyorlardi. Annesi ise Artemisia 12 yagindayken
6lmiistii ve baba Orazio kizinin Gzerine titriyor olmaliyd: ¢iinkii resim
konusunda hi¢bir zaman ona ters davranmamus, hatta desteklemisti.

1611 yilinda Orazio, kizini okula gonderemedigi i¢in daha 6nce bir-
likte galistig: bir ressam olan Agustino Tassi’den ona resim yapmay: 6g-
retmesini istedi. Eski dostu bu teklifi kabul etti ve artik 19 yaginda geng
bir kadin olan Artemisia, Tassi’nin at6lyesinde egitim almaya baglad:.
Ancak buyiik bir heves ve heyecan ile bagladigi bu egitimde, tiim haya-
tnt ve sanatnt derinden sarsacak bir olay yasadi: Agutino Tassi ve ya-
kin arkadag: olan Cosimo Quoris adinda bir adam, Artemisia’ya tecaviiz
etti. Tassi, yasananlarin hemen ardindan Artemisia’ya endiselenmemesi
gerektigini ve onunla evlenecegini soyledi. Artemisia da buna inandi ve
bir siire iligki yagsadilar. Ancak daha sonra adam evlenmek istemedigini
soyleyip Artemisia’y: terk etti.

Orazio ise Tassi'nin evlenmek istemedigini duydugunda buna ¢ok si-
nirlendi ve ona tecaviiz davasi agu. Bu davada Tassi’yi hem kizina tecaviiz
etmekle hem de evlerinden bir tablo ¢almakla suglamistir. 1612 yilinda
mahkemenin verdigi karara gore Tassi’nin cezasi sadece Roma'dan sii-
rilmektir (kendisine verilen ceza bu, ancak uygulanip uygulanmadigtna
dair higbir belge yok). Artemisia ise bastan ¢ikarici olmakla suglanir. Bii-
tiin Roma bu kadin ressam hakkinda dedikodular uydurmaya baglar. Hal
boyle olunca iftira ve dedikodularin 6niinii almak igin babasi onu bir an
once evlendirmek ister. Sonunda Artemisia, Piero Antonio Satiattesi ile
hayatni birlegtirir.

Satiattesi de bir ressam ve Orazio'nun yakin gevresindendir. Yeni evli
¢ift, dedikodulardan uzaklagsmak i¢in Roma’y: terk ederek Floransa’ya
dogru yola gikar.

Artemisia, Floransa'da egitim almak ve resme devam etmek istiyordu,
oyle de oldu. Ustelik yetenegi ile kisa zamanda Medici ailesinin dikkatini
cekmisti. Artik zengin ve soylu ailelerden resim siparislerialiyordu. Kari-
koca hem resim yapiyor hem de Floransa Desen Akademisi’ne girebilmek
igin hazirlaniyorlardi. Sonunda Artemisia, bu akademiye kabul edilen ilk
kadin ressam oldu... Floransa ve Roma'dan sonra Cenova'yla Venedik’te
de bulunan sanatgi, yasadig: her sehirde biiyiik basarilar kazandi. Ardin-
dan 1630 yilinda Napoli'ye yerlesip iin saldi ve yagaminin sonuna dek
burada kald..



Judith, Holafernesin Basini Keserken, Artemisia Gentileschi, 1612-1621
Uffizi Galerisi, Floransa, lralya

Artemisia Gentileschi’nin yapug: resimlerdeki en dikkart ¢ekici unsur,
giicli kadin figiirleridir. Judith ve Holofernes sahnesiyse sanatginin farkl
agilardan sikga tekrarladigi bir kompozisyondur.

Bu sahnelerin ikisinde de Artemisa Gentileschi’'nin “an1” resmettigini
goriiyoruz. Tipkt Caravaggio gibi. Bu ¢ok giiglii bir cinayer sahnesi...

Judith ve hizmergisi Abra, Holofernes figiiriiniin tizerine gullanmus, vahsi
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bir sekilde ve giigliikle kafasini kesiyorlar. Judith, Holof ernes’in kafasini
onun kendi kilici ile kesiyor ve yardimcist Abra da adami zapt etmek igin
tiim giicliyle yardim etmeye ¢alistyor.

iki kadin da gok kararli ve sert yiiz ifadelerine sahipler ki bu, res-
min gliciind artran en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Ayrica, genellikle
Caravaggio’nun resimlerinde gormeye aligtk oldugumuz giigli golge-151k
oyunlarinin sahneyi daha garpic1 bir hile getirdigini ve figiirlerin form
bitiinligini bozdugunu goériiyoruz.

Yani, iki eserde de higbir figiir, bu gélge-1stk oyunu yiiziinden tam
olarak goériinmiiyor. Sadece golgeler iginde debelenen, hareker eden fi-
glrlerin 1s13a ¢ikan pargalan ve uzuvlarini gériiyoruz. Artemisia’nin Ju-
dith figiirini ve bu sahneyi sik¢a islemesi, genellikle bu kompoziyonu
tekrarlamasi, yasadigi tecaviiziin yaratug: psikolojik travmanin bir sonu-

cu olarak yorumlanir.

CARAVAGGIO’NUN
CONTRELLI’'DEKI BASARISI

Caravaggio’nun Contrelli $apeli'ndeki eserleriyle elde ettigi iin, berabe-
rinde yeni siparigleri de getirmigti. Halk arasindaki s6hreti hizla yayilma-
ya baglamigti. Sokaklarda berbat bir nama sahip olsa da kimse ona kotii
ressam diyemezdi. Cagin anlayis1 ve tekniklerine kargi gelen, yenilikgi
islubuyla biiytik oranda kabul gérmeyi basaran Caravaggio igin aruk
bambagka bir donem baghyordu.

Contrelli resimlerinden oldukga etkilenen Monsenyor Cerasi, gele-
cekteki siparisleri igin Caravaggio’dan bagkasini distinemiyordu aruik.
Ancak bunun ressam igin karmagik bir donem olduguna da kesin goziiy-
le bakabiliriz. Zira stirekli kavga ¢ikariyor, etrafindakilere s6zlii tacizler-
de bulunuyordu. Sonunda bir giin Giovanni Baglioni ile kavga etmis ve
hapse aulmigti. Caravaggio'nun resimlerine hayranlk duyan ve galigma-
larina devam etmesini isteyen bir Fransiz elgisi, Caravaggio’ya kefil oldu

ve sanat¢t bu sayede serbest birakildi.
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AZ1Z PAVLUS’UN DIN DEGISTIRMESI

Siiphesiz ki ressamin en 6nemli eserlerinden biridir. Bu doneme kadar bah-

settigim ve bahsetmedigim eserleriyle biiyiik bir tine kavusan Caravaggio,

aruk yiiksek fiyata resimler yapiyordu.

Monsenyor Tiberio
Cerasi icin yapug: bu eser
onun i¢in ayr bir 6nem ta-
styordu ¢iinkii Cerasi, Papa
VIII. Clement’in hazineda-
riyd.

Caravaggio, bu sahne-
yi yine bildigi gibi, giicli
bir golge-1sik oyunuyla ve
siradigt, gercekei atmosfe-
riyle izleyiciye sunuyordu.
Eserden bahsetmeden 6nce
her zaman oldugu gibi 6nce
ikonografisinden, yani In-
cildeki anlausindan konu-
sacagiz...

Aziz Pavlus, Tarsus’ta
dogmus bir Roma vatan-
dagidir. Dogdugunda Hi-
ristiyan degildir. Hatta o

zamanlar adi Sauldiir ve

Pagan bir Romali olarak

Santa Maria del Popolo Kilisesi, Roma, 1601 orduda goérev yapmaktadir.

Bir giin kendisine yeni bir emir

gelir: Gorevi Sam’a gitmek ve burada yasayan kiigiik bir Hiristiyan grubu-
nu yok etmektir.

Pavlus askerleriyle birlikte giderken birden bir 15tk gériiniir. Gozii 6yle

kamagir ki attan diiser ve bu kaza sonucunda kér olur. Daha sonra kafa-

sinda bir ses duyar: “Saul, Saul, bana ihanet etmektesin!” Pavlus haykirr:
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“Kimsin sen?” Sesin sahibi cevap verir: “Ben Isa’yim.”

Gozleri iyilesir iyilesmez hemen vaftiz olur ve Hiristiyanligi kabul eder.
Saul olan adini da Pavlus olarak degistirir.

Bueserdeyine biranin tasvirini gérityoruz: Aziz Pavlus aundan distiyor.
Gozleri kapali bir sekilde yerde yauyor. Figiiriin siru yerle heniiz bulusmusg
gibi hissettiriyor bize ressam. Pavlus hem ¢arpmanin verdigi act hem de
kazaya sebep olan 15181n etkisiyle gozlerini kapatmug gibi duruyor. Yine en
dikkat gekici 6zelliklerden biri olan 151k ve gélge, bu resimde de muazzam
bir sahne anlatimi sunuyor bizlere. Isik Pavlus’u ve lizerinden diistiigii atun
bir kismini aydinlauyor. Bu resimde dogaiistii bir olayin yasanisindan, bir
mucize sahnesinden ¢ok, attan diisen Romali askeri gériiyoruz. Gozlerimiz
sahnenin kutsalligina dair bir isaret artyor ama bosuna. ..

Caravaggio, kutsallik kavramina son derece gergekgi bir gozle bakiyor.
incil’i ve Tevratr ¢ok iyi bilen sanatgi, bu bilgisini resimlerine farkli bir
bakis acisiyla yansitmayi tercih ediyor. Mesela at figiiriiniin 6niinde duran
hizmetliye bir bakalim: Bu bir seyistir. Ancak dogaiistii bir olaya taniklik et-
mis gibi goriinmekten ziyade, komutaninin atuni sakinlestirme veya tutma
cabasindadir. Saskin ya da korkmug degildir. Bu da bizi su tespite gétiiriir:
Kutsal 15181 Pavlus ve at disinda goren ya da hisseden olmamisur. Belki de
Caravaggio’'nun bu resimde Pavlus’un acilan kollar1 tizerine diisiirdiigii 151k,
tannsalliga bir gondermedir. Ve ilhamini kutsal metinlerden alan bu tablo-

da, dogaiistii olarak yorumlayabilecegimiz tek enstriiman da budur.

AZIZ PETRUS’UN CARMIHA GERILISI

Ressam, Aziz Pavlusun Din Degistirmesi adli eserinden sonra, ayni yapi igi-
ne Aziz Petrusun Carmiha Gerilisi adli tabloya baglar. Oncelikle ikonogra-
fisinden bagslayalim...

Aziz Petrus ilk havari ve bag havari olarak bilinmekte, Peter veya Simon
ismiyle de anilmakrtadir. Matta Incili'nde Isanin Petrus’u yeryiiziindeki ki-
lisesini kurmak igin gorevlendirdigi yazmakradir. Yine bu Incil’e gore Isa,
Petrus’a gokler diyarinin anahtarint vermistir.

Petrus, [sa 6ldiikten sonra misyon seyahatlerine ¢ikar. Yani koyleri, kasa-

balari ve sehirleri gezerek Hiristiyanligi yaymaya, anlatmaya ¢aligir. Gittigi
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yerler arasinda Anadolu ve 6zellikle de Antakya vardir. isa’nin 8liimiinden
sonra pek ¢ok gezi yapan Petrus, giiniin birinde Roma’ya déner. Amac
kiigiik bir Hiristiyan toplulugu kurmakur ve bunu kisa siire iginde bagarir.

Yirmi bes y1l boyunca Huristiyanlik igin ¢alisan Petrus, sonunda bir giin
imparatora biiyti yapmakla suglanir. Petrus bu olaydan sonra Roma'dan
kagmaya karar verir. Ancak yolda Isa’yla karsilagir. Tanrr’'nin yillar 6nce &l-
miis oglunu bir anda kargisinda bulan Petrus ¢ok korkar ve hemen sorar:
“Domine quo Vadis Nereye gidiyorsunuz, Rabbim?” Isa yeniden garmiha
gerilmek iizere Roma'ya gittigini soylediginde, Petrus bunun kendisine
verilen agik bir mesaj oldugunu disiiniir. Hemen Roma’ya doner, teslim
olur, tutuklanir ve en nihayetinde ¢armiha gerilerek idam edilmesine karar
verilir. Ancak Petrus'un son bir istegi vardir: Isa’yla biitiinlesen semboliin
oniine ge¢mek istemedigi icin carmiha ters gerilmeyi talep eder ve Roma-
hlar da Petrus’un arzusunu yerine getirir. Giiniimiizde hala ugursuz kabul
edilen ters hagin ikonografik oykiisii de aslen budur.

Simdi esere geri d6nelim ve Caravaggio, bizi tam da Petrus ¢armihinin
kaldirildig: ana gétiirsiin.

Burada Petrus’u garmiha germeye calisan i kisi goriiyoruz. Carmih ha-
fifce kaldirilmug, Petrus ise carmiha givilenmis sekilde kompozisyonun tam
merkezinde yer aliyor. Barok resim sanat 6zelliklerini muntazaman yan-
sitan bu eser de Bau resim sanatnin genel repertuarina meydan okumak-
tan geri durmuyor. Barok Dénem’in alun kuralli olan dinamik tasvir, yine
bagrolde. Izleyeni resmin igine ceken bir egim yaratan ve kompozisyona
tigtincii boyutu bahseden diyagonallik de tiim ihtisamiyla burada. ..

Carmihin ters sekilde kaldirilmasini resmetmek, her sanatginin cesaret
edebilecegi bir sey degilse de Caravaggio herkesi sasirtmak igin bunu yap-
maktan hi¢ ¢ekinmemistir. Hatta daha da ileri giderek boylesine hareketli
bir salinede yercekiminin etkisini ¢ok giiglii bir sekilde hissettirmeyi ba-
sarmustir. Carmihin gapraz yerlestirilmis olmasi ve nereden geldigi belli ol-
mayan 15tk sahneye oyle bir derinlik kauyor ki, kendimizi ¢armihin birkag
adim gerisinde hayal edebiliyoruz. Resimde gordiigiimiiz detaylarin tama-
mu bize yergekiminin giiciinii ve ¢armihin agirhgini haurlauyor. Figiirlerin
duruslar, ifade ve kas yapilari, kisacas: gérdiigiimiiz her detay bize ¢armihi

kaldirip kaldiramayacaklarint merak ettiriyor.
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Aziz Petrus ise idealize edilmig havari goriintiisiinden ¢ok uzak. Yasls,
caresiz bir dilenciye benziyor. Bu umutsuz, sagi sakal birbirine karigmus,
yoksul figiiriin, o donemde yasayan insanlarin gérmeye alisik oldugu Pet-
rus tasviriyle uzaktan yakindan benzesmedigi ortada. Normalde havariler
erdemli, bilge filozoflar seklinde gosterilirlerken burada zavalli bir ihtiyar
gorliyoruz.

Petrus'un iizerinden ¢ikarilan kiyafetler, resmin sag alt kosesine yerles-
tirilmis. Bu tip 6gelerle bir mekén algisi olusturuluyor. Baglarken belirtti-
gimiz gibi, bu eser bir kilisede bulunuyordu. Petrus da kilisenin i¢indeki
atlara, yani sunak masasina bakacak gekilde resmedilmigti. Ancak kiliseden
bagimsiz olarak degerlendirdigimizde Petrus'un elindeki giviye bakugin
distiniiriiz. Yiiziindeyse etrafindakilerin kendisini ¢carmiha germeyi becerip
beceremeyecegi konusundaki kaygisi okunuyor adeta.

Ancak Petrus figirii kilise iginde izlendiginde, altar masasina bakug:
¢ok agiktir. Bu bakis Isa ve Tanri'ya olan inancinin, sadakatinin de bir gos-
tergesi olarak bilinmzktedir.

Isik, Aziz Petrus’un tiim bedenini ve yiiziinii aydinlatmakta, sahneye
dramatik bir etki birakmaktadir. Ayrica Petrus'un ¢ivilenmis el ve ayak-
larinda hi¢ kan gormiiyoruz. Hatta yiiziinde herhangi bir ac ifadesi de
bulunmuyor. Oldukg¢a sakin, hareketsiz bir beden durusu ve ifadeye sa-
hip. Ote yandan ¢armihi kaldirmaya ¢alisan iig figiir olduk¢a hareketli ve
enerjik. Kisacasi, burada sakinlik ve hareket ile bir zithk olusturuldugunu

sOyleyebiliriz.
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AZ1Z THOMAS’IN
SUPHECILIGI/KUSKUCU THOMAS

Caravaggio'nun Siipheci Thomas’i isledigi bu eseri, onun dini sahneleri ve
figiirleri nasil gercege indirgedigine harika bir 6rnektir. Petrus’takine benze-
yen, ancak ¢ok daha carpici bir sahneyle anlatlan bu eserin ikonografisini

Bedrettin Cémert’ten dinleyin:
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bLa, dirildigi giiniin aksam: on bir havarisine goriinsir. Selam verir, ellerini ve bog-
riinti gosterir onlara. Sonra da hepsinin iistiine iifleyerek soyle der: “Alm. iste size
Kutsal Rub! Bagslayacagimz giinablar bagiglanmug olacak. Brrakacagimiz giinablar
da kalacak.”

Fakat On lkilerden biri olan ve Didimos ad: verilen Tomas, Isa goriindiigii zaman
orada degildir. Anlatilanlam da inanmaz.

“Ellerinde ¢ivilerin isaretini gormedikge, ¢ivilerin yerine parmagirn: degdirmedikse
ve bogriine elimi koymadikga inanmayacagim,” der.

Sckiz giin sonra, havariler yine bir araya gelirler. By kez Tomas da vardsw. Kapilar
kapals oldugu hilde Isa ieri girer, ortalarina gegip hepsini selamler ve Tomasa gyle
der: "Koy parmagini suraya ve bak ellerime! Ver elini, koy bigriime! Siipheci degil,

inanglt ol"”

Burada Caravaggio’nun yine 151k ve golgeyi ustaca kullanarak, bir an1 yan-
situgint goriiyoruz. Caravaggio her resim yapuginda biraz daha ileri gi-
derek geleneksel kurallari biraz daha giiglii ¢igniyor. Yerlerde siiriiklenen
ve Oldiiriilen Aziz Matta ve garmiha ters gerilen Aziz Petrus’tan sonra bir
magarada yasarmigcasina perisan gozitken havariler... Onlar hakkinda
sOyleyecegimiz ilk sey, bir kez daha idealize goriintiiden ¢ok ¢ok uzakta
olduklaridir. Caravaggio bu havari figiirleri i¢cin modellerini muhtemelen
sokaklardan ve meyhanelerden topluyordu. Yiizyillar boyunca ulirevi bir
bicimde tasvir edilen 6nemli kisilerken, burada kutsalliktan ve gorkemden
asla bahsedemeyiz. Normalde g6z alici, kiviimli kiyafetler iinde gordiigii-
miiz havariler burada alinlari kirigmus, yiizleri, elleri ve bedenleri yipranmug
siradan insanlara, hatta igcilere veya dilencilere benziyorlar.

Eserde dikkat gekici iki figiir var, bunlardan biri Isa digeri de Thomas.
Thomas’i sagirmus sekilde Isa’nin bogriindeki yaraya parmak batirirken gé-
rityoruz. Kiyafetinin sol omzunda ufak bir delik var. Kiigiik ama yarauc
bir detay...

[sa’nin yarasina parmagini sokan Thomas son derece saskin... Diger ha-
variler ise merakli yash adamlar gibi parmagin yaraya girmesini izliyor.

Isa'da havarisine karsi higbir 6flce yok. Gayet huzurlu ve sakin bir ge-
kilde, bir 6gretmen ya da bilge bir adam tavriyla Thomas'in elini tutup
yarasina gotiiriiyor. Anlayish ve nazik bir bigimde varhgini havarisine ka-

nitliyor. Isa hiiziinlii ve sakin oldugu kadar 8lii... Cildi solmus, teninde

*  Mitoloji ve lkonografi, Bedrettin Comert, De Ki Bastm Yayim Ltd. §ti., 3. Basim, 2008.
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hayatin rengi yok. Saglan kirlenmis ve oldukga yorgun goziikiiyor. Sahneyi
yaratan Oykiiyii veya bu figiirlerin kim oldugunu bilmeyen biri olarak esere
bakugimizda havarileri ve Isa’y1 tanimak oldukga giig.

Isa'nin 6lii ve soluk bedeniyle sakinligi, havarilerin heyecanlar ve yanik
tenleri ile zithk olusturmakradir. Eserde kullanilan 1s1gin kaynag ise yine
belli degil. Belirsiz bir noktadan geliyor ve dikkatimizi yaraya yavagsca giren
parmaga cekiyor. Tipik bir Caravaggio taktigi!

O doénemde yasayanlar bu garpici sahneyi gordiiklerinde biiyiik bir sok
gecirmis olmalilar. Goklerde ugusan meleklerin, tanrisalligi sembolize eden
mavi gokyiiziiniin ve idealize edilmis figiirlerin ¢ok otesinde, karanhgin,
gergegin ve bagkaldirinin zamaniydi aruk. Ustelik biitiin kurallari hige sa-

yan ressamun siradaki hedefi Meryem Ana'ydi...

BAKIRE’NIN OLUMU
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Caravaggio, kilisenin geleneksel kurallarina en agir darbeyi siiphesiz ki
Meryem Ana tasviriyle vurmustur. Once her zaman oldugu gibi sahnenin

ikonografik anlamina bir bakalim:

Oglundan ayr: yasaminin verdigi yalmzliga dayanamayan Meryem, Tanriya yal-
varw, oglunun yanina kendisini de almasini ister. Bunun iizerine bir melek Mer-
yemie goriiniir, ona iy gin iginde cennette ogluna kavusacagint haber verir. Melek,
Meryemie bir de palmiye dali sunar. Meryem, oldiigii zaman mezarina dikilsin diye
palmiyeyi Yahyaya verir ve biitiin havarilerin, oliimiinde hazir bulunmalarin: ister.

Bu nedenle, Meryem'in oliimiinii gosteren resimlerde yatagin gevresinde havarileri

gordiriiz.”

Bu sahne Bau resim sanau repertuarinda,
genellikle ¢cok giizel bir an olarak islenir.
Meryem oliir ve melekler esliginde goge,
oglu Isanin yanina yiikselir. Herkes mut-
ludur ve biitiin havariler giilimsiiyordur.
Ancak burada tam bir yas sahnesi goriiyo-
ruz. Meryem 6ldiigii i¢in havariler oldukga
tizgiin. Buradaki Meryem, oglunun kollar
arasinda, yiiziinde kocaman bir tebessiim ile
cennete dogru yiikselen Meryem Ana figii-
riinden ¢ok uzak.

Meryem'in son derece gergekgi 6liimi,
inananlarin yiiziine bir tokat gibi inmis ol-
mali...

Trastevere’de bulunan Santa Maria della

Scala Kilisesi icin hazirlanan bu eser, Vati-
kan'in taninmig avukatlarindan Laerzio Cherubini’nin siparisidir.

Peki, siradan bir fani gibi 6len Meryem’e bakanlar kimlerdi? Onlar Ro-
ma'nin en fakir mahallesinin sakinleriydi. Caravaggio bu insanlara kendile-
rine benzeyen havariler ve en az onlar kadar 6liimlii bir Meryem sunmustu.

Caravaggio'nun Meryem’i “gercekten” 6ldiirmekten de 6teye gittigi bir
konu vardi. Sanatgi, Ortaccio'daki genelevlerde galisan bir hayat kadinni

Meryem figiiriine model olarak se¢misti. Hatta Roma sokaklarinda gezinen

*  Mitoloji ve Tkonografi, Bedrettin Comert, De Ki Basim Yayim Led. Sti., 3. Basim, 2008.
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¢ok daha iirkiitiicii bir séylentiye gore Caravaggio, Tiber Nehri'nde bogu-
lan bir kadinin cesedini galmis ve model olarak gergek bir ceset kullanmugti.
Resme modellik yapan diger kisiler kokudan rahatsiz olup gitmeye davran-
diklarinda da hepsini stiidyoda rehin tutmustu. Bu soylentiler Caravag-
gio'nun zaten karanhk olan namini iyice koriiklemisti.

Meryem, biiyiik ve rahat bir yatak yerine dokiintii bir pagavranin {ize-
rinde yatmakra. Oliilerin elleri genellikle karinlarinda birlesirken burada
Meryem'in sol kolu asagiya dogru, solunda bulunan Mecdelli Meryem'i
gosterecek sekilde uzanmug. Bu, figiiriin cansizhgini giiglendirmek igin dii-
siniilmis harika detaylardan biridir. Meryem figiiriiniin yesilimsi bir tenle
tasvir edilisi ve sis karni da ayni amaca hizmet etmekte. Ayrica soluk teni,
tiizerindeki kirmizi kiyafetle bir tezatlik olusturmaktadir.

Havariler ve Mecdelli Meryem figiirleri bu 6liim karsisinda adeta yikil-
muglardir. Bu tasviri goren halkin ne kadar sagirdigini, harta soke oldugunu
diisiinmek zor degil. Seyirciyi sarsmaktan ziyade tizmek igin kullanilan de-
taylar ise ¢ok dikkat gekicidir. Mesela, Meryem figiiriiniin ayaklar: ¢iplak
ve oldukga pistir.

Golge-151k oyunlart yine sahneye hem derinlik hem de dramatiklik ka-
zandirmakra. Bu sayede 6n plana gikarilan figiirlerden biri Meryem, digeri
Mecdelli Meryem, bir digeri de sol eliyle yiiziinii kapatmis ve diz ¢6kmiig
vaziyette gordiigiimiiz Yuhanna'dir. Pozisyonlar: ve 1s1igin konumlandirilist
nedeniyle diger havarilerin kim olduklarini séylemek miimkiin degil. Bu
da kalabaligin arasindakileri segmeye ¢alismak yerine tiim dikkatinizi Mer-
yem’e vermenizi kolaylasurir.

Meryem figiirii resimde bir diyagonallik saglarken, arka tarafta gordii-
giimiiz kirmiz1 perde derinlik etkisini giiglendirmekte ve yas tutmay: akla
getirmektedir. Ayrica yaratug: her sahnenin igine ¢ekilmemizi isteyen res-
sam, 6n plana daha biiyiik 6lgekle ¢aligilmig bir nesne yerlestirerek bu etkiyi
garantilemek istemis; en 6nde duran bakir legenin islevi tam olarak budur.
Bu teknik sayesinde kendimizi mekéanin ve olayin bir pargas: gibi hissede-
riz. Ancak o dénemlerde bunu yapmay: aklindan bile gegirmeyen pek gok
kisi vardi. Bu kisiler kilise komitesindeydiler ve ¢ok gegmeden Caravag-
gio'nun eserini dine hakaret olarak yorumlamaya bagladilar.

Eser sergilenmeye basladiginda Roma'daki biitiin sanatgilar bu resmi

gormek igin akin ettiler. Ne var ki tablo miistehcen bulundugu i¢in Maria
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del Scala’daki yerinden kaldirilmist: ve simdi herkes yok olan tasviri gérmek
igin gare artyordu. Aslen Meryem'in ayaklar: ve ayak bileklerinin goziikiiyor
olmasi kabul edilemez olarak yorumlanmisu ve kaldirilmasinin en buyiik
sebeplerindendi. Ancak resmi begenenler de vardi. Bunlardan biri de Mon-
wa Diikii'ydi ve eseri saun alarak kendi galerisine gotiirdii. Diike resmi
almas: igin tavsiye veren kimdi dersiniz? Peter Paul Rubens’in ta kendisi!
Eser 1627 yilina kadar diikiin galerisinde kaldi, ardindan I. Charles’in
koleksiyonuna alindi. 1641 yilinda ise Fransa'da XIV. Louis’nin koleksiyo-

nuna gegti. Oradan da bugiin bulundugu yere, Louvre Miizesi'ne vard..

LENA

Caravaggio’'nun iyice dengesizlesip acimasizlasugi dénemin Lena ile fazla
vakit gegirmeye bagladig siire¢ oldugunu soyleyebiliriz. Hesapsizca agik ol-
dugu Lena bir courtesan, yani zengin, gosterisli bir fahigeydi.

Caravaggio, Lena’ya takinuliyd: diyebiliriz. Peki, Lena ayni seyleri hisse-
diyor muydu? Orasi belirsiz, ancak bu geng fahisenin Roma’da oldukga iyi
tanindi@1 biliniyor. Kendisi epey yiiksek statiiden miisterilere sahip, inli
bir kadindi. Aslinda bu sahtekir sehrin sahici ytziiydi. Tipk: Caravaggio
gibi... Rol yapmiyordu. Kendisi gibi davramyordu ve olmadiklar: kisiler
gibi yasayan din adamlari ile birlikte olarak ¢ok bliyiik paralar kazaniyor-
du. Papa V. Sixtus'un yegeni olan Kardinal Alessandro Peretti gibi 6nemli
isimler onun miigterisiydi. Aslinda Caravaggio ve Lena benzer seyler yap:-
yorlard:: Din adamlarina istemedikleri konularda zorunlu bir hizmet ver-
mek. Caravaggio gibi dengesiz ve gozii kara bir adam, Lena gibi gizemli ve
anlagilamaz bir kadinla mithis bir uyum sagladigini diisiintiyordu.

Lena, bir donem noter olan Gaspare Albertini ile yasarken geceleri ev-
den kagip Caravaggio ile bulusuyordu. Gaspare ise zavalli kadimi kagamak-
lar1 yliziinden doviiyordu.

Sonunda Caravaggio, Lena’y: model olarak kullanmaya bagladi. Hem de
Meryem Ana’ya hayat vermesi igin! Roma'da tinlenmis bir fahise, Meryem

Ana’ya doniiserek bu kutsal sehrin duvarlarini siisleyecekti.. .
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MADONNA PALAFRENIERI,
YILANLI MADONNA
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Resimde iig figiir goriiyoruz. Solda kirmiz: bir kiyafet icindeki Meryem fi-
giirii var. Ellerindeyse Cocuk Isa figiirii var. Hemen sag tarafta Azize Anna,
yani Meryem'in annesini bulunuyor.

Siz de bir gariplik sezdiniz mi? Meryem i¢in Lena’yr model segen Ca-
ravaggio bunu saklama geregi duymuyor: Meryem kirmizi, omuzlar: agik
ve gogiis dekoltesi olan bir kiyafet giyiyor. Gogiisleri kasith olarak biiyiikge
resmedilmis. Hem annelik hem de cinsellige bir gonderme var. Bagindaysa
bir hale bulunuyor. Meryem, yerde duran bir yilanin bagini eziyor. Ancak
sanki bunu yapacak giicii yok gibi. Cocuk Isa ise tuhaf bir sekilde giiglii
goziikiyor. Sanki yilani ezen Meryem'in degil de onun ayagi. Burada Mer-
yem'’in ayagina basarak yilani ezmesini saglayan mutlak giigtiir [sa.

Bat resim sanatinda hig bu kadar biiyiik bir ¢iplak Cocuk Isa resmedil-
memisti. Caravaggio yine kafalar karistriyor ve insanlarin deger verdigi
her seyin formunu rahatsiz edici sekilde degistiriyor... Hem de zerrece te-
dirgin olmadan ve firgasi bile titremeden!

Meryem'i meshur bir hayat kadinini model alarak resmeden Carava-
ggio, Azize Anna'y1 resmederken de bir Cingene model kullaniyor. Yani
kilisenin yok saydigi, hor gordiigi ve kiigiimsedigi ne varsa dini salinelere
yerlestirerek saraya sokuyor.

Burada yilan, seytani veya giinahi temsil etmektedir. Meryem ve isa
tarafindan ezilmesi ise giinahlarin dini otorite tarafindan cezalandirilmas:
anlamini tagimaktadir. Diger tablolarinda oldugu gibi bu tablosunda da
imzayok...

Once bu resim, ardindan da Bakirenin Oliimii adli eseriyle tiim tepki-
leri tizerine toplamist sanatgi. Ayrica siirekli siddet olaylarina karigmaya
devam ediyordu. Halktan ¢ogu kisi yapug: eserlerden dolayr onu sevmi-
yordu. Rakip ressamlarsa Bakirenin Oliimii’nii gérmek igin Italya’nin dért
bir yanindan gelmislerdi ve hepsi birden, Caravaggio’nun bir daha resim
yaPamamaSlnl al'zuluyorlardl. Onlarl da kcndi §lddct Sarmﬂllna gckcn Ca‘
ravaggio, dini figiirlere getirdigi carpic1 gergekgilikle kiliseyi kargisina almus,
Roma’da Farnase ailesinin koruyuculan olarak taninan Tomassino Kardes-
ler ile agikga diisman olmugtur. Biitiin bunlar Caravaggio'nun Roma’daki

sonunu getirecektir.
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ELVEDA ROMA!

Caravaggio’'nun hayau ve onun hakkinda bildiklerimiz, upki resimleri gibi
karanlikur. Bu yiizden Tomassino’lar ile olan miicadelesinin sebebi konu-
sunda siipheler vardir. Tutkuyla baglandi Lena igin veya baska bir sebep-
ten siddetli bir rekabete tutusmus olabilirler.

Hepsi bir yana, biiyiik ihtimalle gerginligin asil sebebi Caravaggio’nun
kendisiydi. Sorun ¢ikarmaya daima hazir olan ressam, bir defasinda noter-
lik yapan Mariano Pasquolini’yi agir yaralamigti. Caravaggio bu olaydan
sonra bir siire ortalardan kayboldu ve bu sirada evsahibi, kiray: 6demedigi
gerekgesiyle kendisinden sikayetci oldu. Sonunda Caravaggio’'nun egyalari-
nin haczedilmesine karar verildi. Prudenzia Bruni adindaki dul bir kadina
ait olan ev, giiniimiiz Roma’sinda “Vicolo del Divino Amore™ adiyla bilin-
mektedir. Sanatgt 1604-1605 yillari arasinda burada yagamustir.

Caravaggio alti ay kadar ortaliktan kaybolduktan sonra Roma'ya geri
dondiigiinde evine haciz geldigini 6grenir ve ¢ok sinirlenir. 31 Agustos'u 1
Eyliil’e baglayan gece Caravaggio, dul kadinin pencerelerini taglar.

Costantino D’Orazio, evden aulan Caravaggio'nun orada bulunan egya-

larinin envanterini goyle aktariyor:

Ik swrada, styah kavak agacindan g bolmeli akgaagagtan cergevesi bulunan bir bufe
ve iginde on bir par¢a cam egya; yani bardaklar, karaflar ve hasir sirabiler. Bir ta-
bak, iki tuzluk, ig kasik, bir kesme tahtasi ve bir tava; yukarida, bahbsedilen biifenin
ustiinde iki piring samdan, bir tabak, iki kiigiik bigak ve iig toprak vazo. Ayrica bir
su sigest, 1Ri tabure, 1ki gekmeceli bir kiigtik masa, bir gift yatak onii sehpasi, bir tablo.
Siyah mesin kapl kiiguk bir kasa ve iginde bir pantolon ve yirtik bir jipon, bir gitar,
bir keman, bir hanger, bir (ift sallantili ki pe, eski bir kemer ve bir kap: kanads, ay-
rica biraz bu ytikge bir masa. ki eski basir sandalye ve bir paspas. Ucu yuvarlatilnug
iki kilig ve bigag keskin olmayan bir hanger, yesil ve eski bir pantolon, ayrica bir
silte, bir ates cemberi, bir ortu, hizmetgiler igin apilir kapanir bir yatak, ayaklar
olmayan bir sebpa, cibinlikli bir absap yatak iskeleti, servis igin kullamlan kiigrik
bir kutu, bir tabure, eski bir kadn ceketi, mayolika bir /eg’en, iginde on 1ki kitap

*

(Ic.) Ilahi Ask Gegidi. Iginde bir zamanlar Caravaggio gibi bir ressami agirlamig binaya bu
ismin verilmesi epey ironik, sizce de dyle degil mi?
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bulunan bir sand ik, iki bii yiik boyanacak tablo, iginde kumag pargalar: bulunan esk
bir sandik, i ahsap sandalye, bir ayna, bir aynal: kalkan wve i tablo daha. Kiigiik
bir tablo, hasir bir sandalye, ii¢ ayakl: bir sehpa, i biiyiik tuval, biyik bir absap
tablo, iginde bigak bulunan bir sandik, yatak igin iki sehpa; absaptan, yiiksek bir g

ayakl: sehpa, uzerinde renkli kartlar bulunan kiigtik bir masa, bir teber, iki tuval. ’

Caravaggio evine giremiyordu ve esyalarina da el konulmugtu. Zaten sal-
dirgan olan sanat¢i iyice zapt edilemez bir hale gelmisti. Agir yaraladig:
Mariano 6lmiistii, biitiin ipuglar: ve gérgii tam; ifadeleri de Caravaggio’yu
isaret ediyordu. Yine de yeterli kanitlari yoktu. Caravaggio, Tomassino'lar
ile de siirekli tartisma halindeydi. Ozellikle kardeslerin en biiyiigii ve elebas
olan Ranuccio Tomassino'yla birbirlerine saldirmaya her an hazirdilar.

Ranuccio, kendini Caravaggio'nun diisman: olarak goriip sik sik kiiftr-
ler savuruyor, ressam da aym sekilde karsilik veriyordu. Sonunda bu ikili-
nin hesaplagma giinii geldi. Ezeli diigmanlar bir diiello i¢in randevulagular.
Tarih, 28 Mayis 1605’ti. Ranuccio ciddi bir rakipti ve Roma'nin en iyi kilig
kullanan isimlerinden biri olarak biliniyordu.

Normalde sportif olmasina ve 6liimle sonuglanmamasina karar verilen
bir miisabakada, herkesin gozleri 6niinde rakibini yenmesine ragmen oldii-
riicii darbeyi vuran Caravaggio igin aruk geri doniisii olmayan bir yolculu-
gun kapisi agilmugtu.

Caravaggio bunun bir savag olmayacagini gayet iyi biliyordu; kim-
se kimseyi oldiirmeyecekti, bu kadar basit! Ancak hayaunin her dénemi
olimle kusatlmig ressam igin uyulmas: kolay bir kural degildi bu. Peki,
bu yapuginin sebebi tam olarak neydi? Ranuccio miicadele esnasinda onu
tahrik edecek bir sey mi soylemigti? Sanirim tarih bu sorulara hi¢bir zaman
yanit veremeyecek...

Simdi Caravaggio'nun polisten kurtulmas: gerekiyordu. Déviiste yara
almisu ve Villa della Scrofa’nin yakinlarinda gergeklesen bu olayda yalnizca
Ronaccio’yu 6ldiirmckle kalmamug, kardesi Francesco Tomassino’yu da agr
yaralamugti.

Acilen Roma’y: terk etmesi gerekiyordu. Muhtemelen kalabaligin ara-
sina karigip gozden yittikten sonra bir dostunun evinde sakland;, kisa siire

sonra ise Roma’dan ayrilarak Napoli'ye dogru yola ¢ikru. ..

x

Caravaggio'nun Sirrt, Sanatim Giicii, Costantino D'Orazio, Dedalus Yayinlari, 1. Baski, 2015.
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NAPOLI DONEMI

Bu dénemlerde Italya, sehir devletlerinden olugtugu icin Roma'da sug isle-
misken Napoli'de elinizi kolunuzu sallayarak gezebilirdiniz. Hatta Napoli o
dénemlerde Roma’dan daha biiyiik ve daha acimasiz bir gehirdi. Roma’nin iig
kau olan Napoli’'nin niifusu da ii¢ yiiz binden fazlaydi. Burada Romadakine
benzer bir durum s6z konusuydu: Sehrin kenar mahallelerinde ¢ok sayida
igsiz, sarhos ve tehlikeli insan vardi. Nifusun biiyiik ¢ogunlugunu da fakirler
olusturmaktaydi... Yani, Caravaggio icin iyi malzeme olacak yeni modeller!
Roma'dan Napoli'ye geleli heniiz birkag ay olmugken Caravaggio he-
men bir siparis alir ve ¢alisgmaya baglar. Nami kendisinden 6nce Napoli'ye
varmugtir ve Roma’da boylesine iinlii olan bir sanat¢inin Napoli'ye eserler

iretecegini bilmek, halki memnun etmektedir.

EMMAUS'TA YEMEK

Caravaggio daha 6nce 1602 yilinda yap-
ug1 tablonun ikinci versiyonunu Napo-
I'ye geldikten kisa siire sonra resmetme-
ye baglamigti. Bedrettin Comert, eserin

ikonografik 6ykiisiinii oyle akrarur:

~Asamn dirildigi giin, dgrencilerinden
ikisi, Kudiis yakinlarinda Ewmmaus de-
nilen bir kéye gidiyorlardi. Son giinlerde
meydana gelen olaylardan soz ederek yol
diyorlardL. [sa, yanlarina yaklasarak ara-
larina katidds. Ama ogrencilerinin gozleri

Pinacoteca di Brera, 1606
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onu tanima yeteneginden yoksundu. Koye varinca, birlikte aksam yemegine oturdu-
lar. Isa, sofradan ekmek aldi, takdis ewti, bolerek iki Ggrenciye verdi. Ogrencileri o

zaman ﬁzzjlz tamididar...”

1602 yihinda tamamladig: versiyonda Isa’y1 kilolu, sakali ve biyig1 olmadan,
aligilmisin diginda resmermistir. Isa, diger iki 6grencisi ile birlikte iiggen bir

kompozisyon olusturacak sekilde resmedilmigtir.

Emmausta Yemek (ilk versiyon), 1601-1602, Caravaggio

Ancak bu yeni resimde 151tk ve golgenin ilk versiyona gore daha giiglii
oldugunu gorebiliriz. Hem figiirlerin yerlestirilmesi hem de diger 6geleriy-
le ilkinden ¢ok daha iyidir. Iki esere bakip karsilastirdiginizda, sanatginin
erken donem ¢alismalariyla olgunluk dénemi resimleri arasindaki farklar
cok rahat bir sekilde gozlemleyebilirsiniz.

Burada sa’'nin sag eli hem etrafindakileri kutsuyor hem de konusmak

*  Mitoloji ve Tkonografi, Bedrettin Cémeret, De Ki Basim Yayim Led. Sti., 3. Basim, 2008.



MICHELANGELO MERIS] DA CARAVAGGIO | 177

tizere oldugunu belirtip sanki birazdan s6ze girecekmis gibi bir etki yarau-
yor. Masadaki ekmegin ¢oktan béliinmiis oldugunu gorityoruz. Ayrica sof-
rada sanatginin son natiirmort 6rnedi olan meyveleri ve sarabi goriiyoruz.
Ogrencileri onun séze baglamasini bekliyor gibi goriiniiyorlar.

Bu resimde Caravaggio konu olarak bir yenilik getirmiyor, sadece daha
once resmettigi bir sahneyi tekrar ele aliyordu. Ore yandan resmedisinde bir
yumusama peyda oldugunu da bu sayede goriiyoruz. Belki de Caravaggio
bunu yaparak yeni yerlestigi Napoli’nin nabzini yokluyordu, kimbilir...

MERHAMETIN YEDI SEKLI

Caravaggio'nun bu eseri, Napolideki yillarinda yapug: en iyi ge¢ donem
resimlerinden biridir. Az dnce eserlerinde bir yumusama oldugundan bah-
setmistim. Belki de isledigi suglardan dolay: vicdan azab: ¢eken Caravag-
gio, sert konulu ve siddet igerikli
eserlerine bir ara vermisti.

Yine de onu Caravaggio ya-
pan ozelliklerinden asla vazgeg-
mez. Muhtesem bir golge-isik
oyunu icinde oldukga hareketli
bir sahnedir bu. Bu eseri siparig
edenler ise Napoli'nin en giiglii
ve etkili din kardesligi dernegi-
dir. Bu dernek gosterisli bir kilise
inga ettirmisti ve icine yapilacak
eserin de aym sekilde gosterisli
olmas: isteniyordu.

Caravaggio yapacag resimde
bu dernegin kurucularindan et-

kilenmisti. Tipk: Roma'daki gibi,

Dio Monte Delta,
Napoli, 1607
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zengin mahallelerin arka sokaklarinda yasayan fakir halka yardim etmek
icin var edilen bu dernegin kuruculari, yedi gengti. O donemde bu tip hayir
isleri icin pek ¢ok dernek zenginler tarafindan kuruluyordu ve aslen sadece
vicdanlarini rahatlatmaya yariyorlardu.

Caravaggio’ya resmi siparisi veren yedi kisi, Marta Incili’nde yer alan bir
béliimii uygulamaya adamigti kendini: “Actkmistim, bana yiyecek verdiniz;
susamigtim, bana su verdiniz; yabanciydim, beni igeri aldimiz; ¢iplakuim,

beni giydirdiniz; hastaydim, benimle ilgilendiniz; zindandaydim, yanima

geldiniz.”

Yani bu derne-
gin aglari doyurma,
susuz kalanlarin su
icebilecekleri yerler
yapurma, hacila-
ra ve evsizlere ko-
naklama ve kiyafet
yardimi  yapma,
hastalara bakma ve
bunlara ek olarak
kimsesiz ~ oliilerin
defin  islemlerini
saglama gibi gorev-
leri bulunuyordu.
Caravaggio'nun
gorevi de bu ha-

yirsever kurumun

yapuklarini tek bir
sahneye sigdirmakt. Ondan isteneni kendi tislubunca, mitkemmel bir bi-
¢imde tuvale yansitmay: basard..

Buras: dar bir Napoli sokag... Eserde yogun bir hareker var ancak fi-
giirler tek tek incelendiginde hayir islerinin, sahnelenen bir oyun kadar
gorkemli anlauimina tanik oluyoruz. Eserde; karanliklar iginde ellerini di-
lenir gibi birlestirmis olan sakat bir adam, Antik Yunan kiyafetleri iginde,

kana kana su icen baska bir erkek figiirii var. Hanina hacilari davet eden

Kutsal Kitap, Yarg Giinii, Matea 25:35,36
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hanci, dua okuyan rahibin yaninda bir 6liiniin ayaklarindan tutup onu def-
neden bir figiir, hapishane gibi bir yerin parmakliklardan kafasini uzaup
bir kadinin memesinden siit igerek susuzlugunu gidermeye ¢alisan yasl bir
mahkdm gériiyoruz... Mahkimu emziren kadin figiirii telagh bir sekilde
etrafi kolagan ediyor ve bekgilerin gelmesinden korkuyor.

Bu emzirme sahnesi antik ¢aglarin Pagan kiiltiiriinde hayirseverlik sem-
bolii olarak kullanthrdi. Bu Hiristiyanhk sahnesine Antik Yunan 6gesi so-
kan sanatg1, hayirseverligin her tiiriine génderme yapiyor. Yedi farkli hika-
yeyi tek bir sahnede mitkemmel bir dinamizm ve giigli golge-15tk oyunlar:
esliginde, carpici bir sekilde bizlere sunuyor.

Rahibin tuttugu mesalenin 15181 ise gége dogru yiikselir ve burada Mer-
yem'’i goriiriiz. Elinde tuttugu ¢ocugun asagida olan biten kargasay: ve se-

filligi gérmesini engellemek istiyor gibidir...

ISA’NIN KIRBACLANMASI

Sanatginin Napoli'de yapug: bir diger nemli eseri de Isa’nin Kirbaglanma-
st'dir. Tuval iizerine yaghboya ile yapug bu eserde Caravaggio’nun 6ziine
geri dondiigiini goriiyoruz; Napoli'ye geldikten sonra resimlerinde gorii-
len yumugamadan eser yok. Esrarengiz ve karanlik Caravaggio’nun ruhunu
acgik¢a yansitan eserlerden biridir.

Carmih yolunda gordiigii iskenceleri temsil eden bu eserin merkezinde
isa yer almaketa, iizerine diigen 15tk sahneye dramatik bir atmosfer karmak-
tadir. Ayrica Isa'nin yaninda yer alan, onu sararak bir daire olusturan cellat
figiirleri de sahneye ritim ve hareketlilik getirir. Bu figiirler bilerek ve dihi-
yane bir yaklagimla karanlikta birakilmislardir. Bylece Isa’ya iskence eden
figiirleri tam olarak secemiyor ve tantyamiyoruz.

Tannsal 151k Isa’nin iizerindeyken, seytani karanlk Isa’min iskencecileri-
ni gizlemekredir.

Acidan zor yiiriiyen [sa’nin dizleri biikiilmiis ve bu gii¢ kaybi nedeniyle
bedeni yana egilmistir. Bu tasvir, bizde sendeledigi izlenimi yaraar. Isa’nin
durusu bize onun 1surap iginde oldugunu hissettirerek salineyi dramatik

agidan giiglendirir.
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Musei e Gallerie di Capodimonte, Napoli, 1607
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Isa’nin hemen arkasinda Antik Yunan dénemindekilere benzer bir siitun
yiikseliyor. Cellatlardan biri Isa’y1 siituna baglamakla mesgul. Sol rarafta,
onde gordigiimiiz figiir ise ayaklarini baglamak tizere harekete gecmis. En
sagdaki figiir de Isa’nin bilegine ayag ile basurarak digerine yardim etmeye
caligmaktadir.

Isa'da ise biitiin bu olanlara kayitsiz bir yiiz ifadesi var. Sanki kendisine
iskence eden figiirlerin bagislanmas: i¢in dua etmektedir. Ancak duragan
ifadesine ragmen yasadigi dramin dinamizmini canhymuggasina hissettiri-
yor bize. Bagindaki dikenli tag yiiziinden alnindan kanlar damhyorken teni

simdiden 6lmiis gibi; ipgin da etkisiyle bembeyaz goriiniiyor.

YENI BIR FIRSAT

Michelangelo Merisi da Caravaggio, Napolide iyi bir hayat siiriiyordu. Az
once s6zini ettiklerimiz diginda birgok eser iiretti. Napoli halki, boyle bir
sanatctya sahip olduklar i¢in mutluydu. Ancak Caravaggio, Roma’nin has-
retini gekiyordu. Aklinin bir kégesinde her zaman Roma’ya donmek vard.
Kendini Napoli’ye ait hissetmiyordu. Giiniin birinde kargisina egsiz bir fir-
sat ¢ikti: Bir gemi yolculugu. Sonu Malta adasina varacak bir yolculuk...
Caravaggio yaklagik bir yil Napolide kaldiktan sonra nihayet bu gehir-
den ayrilmig ve yeni bir maceraya dogru yola ¢ikmigti. Malta'ya gitme sebe-
biyse yine Roma hasretine dayaliydi: Aklinda Roma’ya d6nmek icin harika

bir plan vard!

RESSAM SOVALYE

Malta, o yillarda stratejik agidan ¢ok onemli bir konumda bulunan, 6zel
bir adayd:. Sebebi de St. Jean Sévalyeleri’nin” burada bulunmasiydi. Onlar

Hiristiyanlig1 savunan 6zel bir birlikti ve aralarina kaulmanin tek yolu da

Hospitalye Sovalyeleri ya da Aziz Yuhanna Sovalyeleri, 1070 civaninda kurulmug bir govalye
tarikatidir. Sonradan ismi Rodos Sovalyeleri, ok sonralariysa Malta Sovalyeleri olarak anil-
mugtir. {lk basefendisi 1100 civarlarinda secilmis olan Peter Gerard idi.
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kan bagiyd:. Kisacasy, ailenizden birinin bu tarikatun sévalyelerinden olmas
gerekiyordu.

Malta Sovalyeleri, 1530’lu yillardan beri adanin savunmasini istlenir-
ken, Akdeniz iizerinde Miislimanlara iistiin gelmek amacindaydilar. Bu
yiizden kalenin savunmasi olduk¢a meshurdu. Ada sehrinin plani bile sa-
vunmaya uygun ¢izilmisti ve bu planin merkezinde biiyiik bir meydan bu-
lunuyordu. Sehre yeni Atina goziiyle bakiliyordu. 1565 civarinda Kanuni
Sultan Siileyman’in donanimasi adaya saldirmig ancak burayr alamamiglard.
Malta Sovalyeleri’nin iinii ¢ok biiyiiktii ve bu adanin sadece savunmasiyla
degil, kiiltiir ve sanauyla da taninmasini istiyorlardi. Hiristiyanlik dlemi, bu
sovalyelere ¢ok biiyiik saygi duyuyordu ve statii olarak oldukga istiin bir
konumdaydilar.

Caravaggio 1607 yilinda buraya geldiginde adanin merkezi olan Valet-
ta'da pek cok soylu, resim siparis edebilecegi iyi sanatgilar ariyordu. Héliha-
zirda bu kiigiik adanin yerlisi olarak hizmet veren sanatgilar, onlar: tatmin
edemiyordu. Sonunda bir giin, Napoli'den gelip Malta Limani’na yanasan
bir gemiden dénemin en iyi ressami Michelangelo Merisi da Caravaggio
indi. Bu kargilasma hem Caravaggio hem de Malta adasindaki sanatseverler
icin ¢ok iyi bir firsatu.

Ne var ki Caravaggio’nun asil hedefi burada iinlii bir ressam olmak de-
gil, sovalye ilan edilmekti. Eger bu gerceklesirse biitiin suglarindan arinacak
ve giiniin birinde Roma’ya doniis biletini kapacaku. Hem de bir Malta
Sovalyesi olarak!

Caravaggio, adada gecirdigi siire icinde bolgenin en 6nemli ve giigli
isimlerinden biriyle tanugt. Bu kisinin adi Alof de Wignacourt'tu. Kendisi
Malta’nin merkezi olan Valetta’ya yapilan katedralin dekorasyonu igin bir
ressam artyordu. Yani, sanat¢inin zamanlamasi mitkemmeldi. [kili tamgtik-
tan kisa bir siire sonra Caravaggio siparisi almigti bile. Aruk ona saray res-
samu gibi muamele ediliyordu. Ore yandan Wignacourt, Caravaggio’nun
adin1 daha 6nceden duymugtu. $Simdi adi Malta’ya kadar gelmis bu sanatci
kendisine muhtagu ve olduk¢a 6nemli bir resim yaptyordu. Bunu kargilik-
siz birakmak istememis olmal ki Caravaggio’nun affedilmesi i¢in Roma'ya
bir mektup yazd.

Mektup, Caravaggio adina af dilemek yerine kendisinin sévalye ilan

edilmesi icin izin istiyordu. Ressam dogustan soylu degildi, bu yiizden de
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yazilt bir izne ihtiya¢ vardi. Wignacourt, Papa V. Paulus’a yazdigi mek-
tupta “Caravaggio” adini gegirmeden, sanat¢inin yasadiklarindan ve su an
kendi hizmetinde oldugundan bahsederek sovalyeligini talep etti. Papa da
bu talebi onayladi: Caravaggio aruk bir sovalyeydi! Yeni unvaniyla aldig;
ilk gorev de Wignacourt'un siparisi izerine Valetta Katedrali'nde bir resim

yapmaktu...

VAFTIZCI YAHYA’NIN BASININ
KESILMESI

Valetta, 1608
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Bu so6valyelerin, daha dogrusu tarikatin koruyucusu Vaftizci Yahya'ydi. Bu
nedenle Caravaggio, katedralin yaninda bulunan toplanu salonu igin onu
resmedecekti.

Oncelikle ikonografyay: arasuralim: Vaftizci Yahya kimdir ve neden bagi
kesilmigtir?

Vaftizci Yahya, Isa’y1 vaftiz ederek, Isadan énceki tiim insanligin gii-
nahlarindan arinmasini saglayan kisidir. Erden Nehri’nin sulariyla insanlan
vaftiz eden Yahya, bir giin Isa rarafindan ziyaret edilir. Vaftizci Yahya ilk
bagta isa’y1 vaftiz edemeyecegini soyler. Ciinkii kendisinin 6nce [sa tarafin-
dan vaftiz edilmesinin gerekli oldugunu séyler. Isa ise bu istege kars: gelip
simdilik boyle olmasi gerektigini, bunun Tanri’'nin istegi oldugunu soyler.
Yahya, bu sézlerin ardindan isa’ys vaftiz etmeye koyulur. Isa vaftiz sudan
ctkuginda gokyiizii ailir ve ak bir giivercin Vaftizci Yahya'nin iizerine dog-
ru iner. Bu, Tanr’nin ruhudur.

Oliime yiiriiyiisii ise Galile Krali Herodes Antipa'nin, kardesinin kari-
st olan Herodias'la evlenmesiyle baglar. Yahya, kardes karisiyla evlenmenin
yanls oldugunu soyler. Herodias, sdylediklerinden dolay: Yahyadan nefret
etmekte ve onu 6ldiirmenin yollarini aramaktadir aruk. Kral Herodes ise
bunu ¢ok 6nemsemez giinkii Yahya'yr kutsal bir kisi olarak gérmekte ve bu
sebeple Yahyadan ¢ekinmekrtedir.

Sonunda bir giin Kral Herodes'in dogum giinii igin bir ziyafet verilir.
Kutlamaya Galile’nin en 6nemli kisileri davetlidir ve Herodes'in karis1 He-
rodias’la kizi Salome da oradadir. Biitiin gece kralin ve diger misafirlerin
yaninda dans edip oyunlar oynarlar. Kral Herodes ve diger davetliler, Salo-
me’u ve dansini ¢ok begenirler. Herodes, kizina, “Dile benden ne dilersen!”
der. Salome da annesine giderek gizlice ne istemesi gerekrigini sorar. So-
nunda firsat Herodias'in ayagina gelmistir ve soyle yanitlar: “Vaftizci Yah-
ya nin bag!”

Salome, bir tepsi i¢inde Vaftizci Yahya'nin bagini istedigi soylemisti. Kral
istemsizce ve liziilerek kabul etmek zorunda kald: ¢iinkii herkesin 6niinde
soz vermisti. Bir asker cagirtt. O da gidip Vaftizci Yahya'nin bagini zindan-
da kesti ve Kral’a verdi. Kral ise Yahya'nin bir tepsi icinde getirilen bagini
Salome’a, o da annesi Herodias'a verdi.

Bu eserde Caravaggio’'nun yine bir “ami” alabildigine gorkemli, siddetli

ve dramatik bir gekilde bizlere yansicugini gériiyoruz. Salonun sonundaki
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duvarda yer alan eser, 370 cmx520 cm gibi biiyiik 6l¢iilere sahiprtir.

Sanatginin daha 6nce bu kadar biiyiik bir resim yapugina tanik olma-
mustk. Bu Caravaggio icin yeni ve esasen zorlayici bir seydir ancak biiyiik
bir ustalikla iistesinden gelmeyi bagarmisur.

Once eserin arka planini resmetmekle baglamugtir. Sol arka tarafa biiyiik,
kemerli bir kap1 yapar. Kapiy: da demir parmakliklar ile kapaur. Yahya'nin
infazinin gergeklestigi yer karanlik, kasvetli ve soguk bir atmosfere sahip
gibi goriiniir. Normalde bu tip mekénlari resmetmeyen Caravaggio, yeni
uygulamast ile eserde bir derinlik yaratmig, bunu da arka plan-figiir iligkisi
ile gliclendirmigtir. Yani, hareket hilinde olan figiirleri, gergekgi bir sekilde
resmedilip detaylandirilmis bir mekanin i¢inde gérdiigiimiiz zaman, eser-
deki derinligi daha giiglii hisseder, zaten anitsal olan bu sahne kargisinda
biiyiileniriz.

Sol tarafta bir kadin az sonra Vaftizci Yahya'nin baginin koyulacag: tepsi-
yi tutmakradir. Onun hemen yanindaki yagh kadin, elleriyle bagini tutmusg,
endiseli bir ifadeyle olan bitene bakar. Bu yasli kadinin sagindaki figiir ise
bas: kesen cellada birtakim talimatlar verir sekilde, isaret parmag; ile tepsiyi
gosteriyor. Onun saginda yer alan iki figiir ise resmimizin bagkahraman-
lari... Yerde yatan Vazftizci Yahya ve tizerinde duran cellat, hem gergekgi
hem de kan donduran detaylan ile adeta biiyiileyici.

Yan giplak bir sekilde kurban:i iizerine egilen cellat, belinden bigagin
cekmis, Vaftizci Yahya'nin kesilmis bogazini gévdeden tamamen ayirma-
ya galistyor. Bu figiiriin gevik viicudu ve giiglii hatlariyla Caravaggio, hem
anatomide ne kadar iyi oldugunu sergiliyor hem de sahnenin vahsetini ve
carpicihgint aruriyor. Yerde bir kili¢ duruyor. Cellat bu kiligla ilk darbeyi
vurmug. Cellat, Yahya'nin kaninin iyice akmasi i¢in saglarindan tutmusg, en-
sesinden baski uyguluyor. Kutsal sayilan ve Bat resim tarihinde her zaman
gorkemli resmedilmeye ¢alisilan Yahya, kurbanlik bir koyundan farksiz.

Gozlerinizi biraz daha saga kaydirdiginizda yerde, duvara monte edilmis
zincirlerin uzanularini goreceksiniz. Bu sahne gerceklesmeden 6nce Yahya
o zincirlere bagli hildeyken parmaklikli hiicrede duran iki kisi ile sohbet
ediyor olmaliydi. Bu iki figiir, korkung infazi garesizce izlemektedir. Tipki
bizim gibi onlar da sadece izlemekle yetiniyorlar. ..

Eserde kotii adamlar ¢ok giiglii ve kusursuz goriiniirken, iyiler aci geker,

oliir ya da garesizlik icinde yasananlari izler. Infaz sahneleri ve siddeti ya-
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kindan gozlemlemis olan sanatgy, insanlarin bunlara verdigi tepkileri de gok

iyi biliyor ve yansityor. Bunu daha 6nce Aziz Mattanin Sebit Edilmesi adl
eserinde de gormiistitk ve orada olan biteni caresizce izleyenlerden biri de
kendisiydi. Bu eserde parmakliklar ardinda infazi caresizce izleyen figiirler-
den birinin yine kendi aksini tagidig1 tahmin edilmektedir.

Simdi, Vaftizci Yahya'ya, boynundan fiskiran kana daha yakindan ba-
kin. Orada ressamin imzasini goreceksiniz. Bu Michelangelo Merisi da Ca-
ravaggio'nun herhangi bir eserine atug: tek imzadir. Bagislandigini ve vaftiz
edildigini, giinahlarindan arindigini diisiinen ressam, imzasim “F. Michel
Ang.” olarak atmuiguir. Hiristiyan inancinda vaftiz “arinma” ya da “yeniden
dogma” anlamina gelir. Caravaggio burada Vaftizci Yahya'nin kani ile adini
yazip kendini yikayarak yeniden doguyor. Bu hem dahiyane hem de iirper-
tici bir detay...

imzasinin basinda bulunan “E” kisalumasinin da bir anlami var. Mal-
ta S6valyeleri bir kardeslik birligi oldugu icin birbirlerine hitap ederken
isimlerinin bagina “Fra” kelimesini getiriyorlardi. Anlami “tarikat kardesi”
idi. Bu detay da Caravaggio’'nun tarikau kabullendigini ve yeni statiisii ile

gurur duydugunu disiindiiriyor.
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ASI RUH

Cok degil, yalnizca iki ay... Caravaggio'nun bir sovalye gibi asil ve soylu
davranabilme siiresi bu. Ciinkii bu hayat ona gére degil. Pek ¢ok yasak,
pek cok kural var bu rarikatta. Onceleri gizilen sinirlarin iginde kalmaya
caligmug gibi gozitkse de asi bir ruha sahip. O, Roma’nin sokaklarina korku
salan, erkek ve kadin fahiselerden hoslanan, her tiirlii zevkin pesinden gidip
karsisina gikan her seyi yok eden Caravaggio. ..

Malta Sévalyeleri’nin ise ¢ok kau kurallar: vardi: Kiifiir etmek yok, ku-
mar oynamak yok, fahiseler yok ve icki igmek yok. Oysa bunlar Caravag-
gio'nun kisiliginin 6nemli bir pargas: haline gelmis unsurlardi. Del Mon-
te’yi kumardaki tecriibeleri sayesinde yapugy Hilekdrlar ile etkilemis, daha
sonra pek ¢ok resmini yapacag: geng erkek fahiseleri burada tanimus, ailesiz
ve bes parasizken tehlikeli Roma sokaklarinda igki icerek kendini uyustur-
mus, ettigi kiifiirler ve hakarec icerikli siirler yiiziinden hapis bile yatmus
bir adama gore bunlar oldukga zorlu kurallardi. Sonunda igindeki karanlk
canavar yine yiiziini gosterdi. Bagka bir sovalye olan Prospero Coppini’nin
evindeyken, diger iki sovalyeyle kavga etti. Sovalye Astili Giovanni Rodo-
monte Roero’yu agir yaralamugt.. Kural geregi, bir sévalyenin baska bir §6-
valyeye zarar vermesi kesinlikle yasakt ve bu yiizden de sanat¢i hakkinda
yakalanma karari ¢ika.

Caravaggio, Malta’nin kagmasi neredeyse imkénsiz olan zindanlarina
atldi. Bu zindanlardan yola ¢ikarak yapug: Vafrizci Yahyanin Basinin Ke-
silmesi sahnesindeki gibi bir hiicredeydi simdi. Yaklagik olarak bir ay hapis
yatan Caravaggio imkansizi basararak hapisten kacuginda kendisini Sicil-
ya'ya gotiirecek bir gemiye biner. Firarinin, daha 6nceden tanidig: hapisha-
ne miidiiriiniin yardimlariyla gergeklesebildigi diisiiniilmektedir.

Ardindan Alof de Wignacourt, Caravaggio'nun sovalyelikten ¢ikarildi-
gina dair belgeye imza atar. Malta, Caravaggio'yu elinden kagirmisur belki
ama yapugi en iyi eserlerden biri hala oradadir: Vaftizci Yahya'nin mitkem-
melligi sovalyeleri o kadar etkilemistir ki kurallarini hige saydiktan sonra

kagan Caravaggio’'nun resmini oradan indirememislerdir...
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KACAK

Caravaggio 6nce Sicilya’ya kagar. Ardindan da bir daha d6nmemek tizere
Napoli'ye geger. Sicilyada kaldig siire icerisinde yine tiretmeye, bir sekilde
resim yapmaya devam eder. Napoli'ye gitme amaci burada gerekli baglanu-
lar kurarak bir sekilde Roma’ya d6nmektir.

Caravaggio’'nun Napoli'ye geldigini, 1609 yilinin Ekim ayina tarihlen-
mis bir ilandan anliyoruz. Bu ilanda Caravaggio’nun oldiiriilldiigii yazmak-
tadir. Ressam, Napoli'ye variginin hemen ardindan planl bir saldirya ug-
ramugtir. Bu Gylesine siddetli bir saldiridir ki, sanatginin 6ldtigii diisiiniilir,
Saldiri, sikga gittigi yerlerden birinde, bir meyhanenin 6niinde gergekles-
migtir. “Cerriglio’'nun Meyhanesi” denilen bu mekanin girisinde yapilan
eylemin sorumlusunun kim oldugu ya da emrin kim tarafindan verildigi
bilinmemektedir.

Aruk caresizdir ve ¢ok fazla diismani vardir. Roma’da hala onun resimle-
rini konugan ve seven bir kitle oldugunu bilmenin verdigi umutla, iyilegtik-
ten sonra bir yere saklanir ve kendini bu gehre nasil affettirecegini diisiiniir.
Sonunda siparisi verilmemisken, sadece kendi diisiincelerini dinleyerek,
Papa’ya ve tiim Roma’ya affin1 sunmak i¢in son bagyapitini resmetmeye

koyulur...

DAVUT VE GOLYAT

Sanatg1 1610 yilinda bu eseri yaparken, Roma’'nin 6nemli sanat destekgi-
lerinden olan Kardinal Borghese de onun aff1 i¢in ¢alistyordu; Caravaggio,
bunu bir sekilde duymus olmal.

Herkes kellesinin pesindeydi ve nihayet bunu bagsarmaya ¢ok yaklagmis-
lardi. Caravaggio, Papa’ya hediye etmek icin yapug: bu resimle affinu istiyor
ve kendi bagin, yine kendi elleriyle Papa’ya ve tiim Roma’ya sunuyordu. Bu
Caravaggio'nun af dilenme sekliydi... Odeme almadan ya da herhangi bir

kontrat imzalamadan yapug: bu eser, Tevratda gegen Davut ve Golyat'in



Borghese Galerisi, Roma, 1610

hikayesini yansiur. Bu sahnenin ikonografik temelinden, Michelangelo Bu-
onarroti’'nin David heykelini anlatirken soz etmistik.

Bu eserde aslinda iki Caravaggio otoportresi goriiyorsunuz: Biri muhte-
melen on yedi veya on sekiz yaslarindaki geng, saf ve masum Caravaggio,
digeri ise otuzlu yaslarinin ortasindaki yasls, suglu ve katil Caravaggio. Iin-

deki saf ve temiz Davut, yine onun icindeki kotii Golyat'in bagini kesmis.
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Her ikisi de kendi suretinde. Bu esi benzeri goriilmemis bir anlatim. Ge-
nellikle ressamlar kendilerini resmedecekken, asil ve temiz kiyafetler igin-
de, iyi bir gériiniimde olurlar. Ancak burada, kendi kopmug bagini yine
kendi elleriyle bizlere sunan bir ressam var. Davur Caravaggio’nun yiiziine,
icindeki canavara tiksinti ve acima duygusuyla bakan bir ifade yerlesmis.
Golyat Caravaggio'nun kétiiligiinii yansitan detaylar ise ustalikla islenmis.
Daha 6nce kopmus bir bagi yakindan gozlemledigi anlagilan Caravaggio,
kendi kesik baginin kaymug bakiglarini ve yer¢ekiminin etkisiyle asagi dogru
sarkip agilmuig agzini da ¢ok iyi bir sekilde yansiemigur. Davuc figiiriiniin
elinde cutcugu kilicin tizerinde “Algakgoniillilitk gururdan tstiindiir” yaz-
maktadir. Kesik bagin alundan akan kanlar ise bu sahneye yadirganmayan,
dogal bir vahsilik kazandirmusur.

Sanatgy, resirnle birlikce yola gikip Roma’ya gidecek ve Papa’ya bu eseri
takdim edecektdi. Aruk her seyi goze almist ve bu eseriyle de bagina ne
gelecegini acikca bildigini gosteriyordu. Bu resim ve Roma'da soyleyecegi
sozler, affedilmesi i¢in ¢ok 6nemliydi. Caravaggio, Papa’ya resmen, “Alin,
iste kellem!” diyordu ve Kardinal Scipione Borghese de onu destekleyecek-
ti. Bu, sanatgiyr umutlandiran tek plandi aruk.

Sonunda 1610 yilinin Temmuz ayinda Napolide birkag siparisi daha
tamamladiktan sonra yanina Davut ve Golyat da alarak Roma’ya gitmek
tizere bir gemiye bindi. Kimse bunu yapmasini beklemiyordu. Yollar onun
icin cok tehlikeli olsa da go6ziinii iyice karartugi, Roma’yr bir kez daha go-
rebilmek ve belki de orada 6lebilmek igin her seyi goze aldigi ok bellidir.

Ara bir limanda, Palo Laziale'de gemiden indi ve orada karakola distii.
Birkag giin burada alikondu. Ancak bunun nedeni tam olarak bilinmemek-
tedir. Belki orada olay ¢ikard: belki de baskasiyla karisurildi. Ya da karakol
amiri onu tanidi ve birkag giin kodese atmak istedi. Bu sirada gemide rulo
seklinde birakugi Davur ve Golyar, gemi ile birlikte yola gikti. Caravaggio
kodesten ¢iktiginda gemi goktan demir almig ve uzaklagmugt.

Peki, Kardinal Borghese ve Papa kargisina bu tablo olmadan nasil gikar-
d? Bu yiizden gemiyi bir sonraki limanda yakalama timidiyle Toskana’ya
dogru yol almaya bagladi. Uzun bir yolculuk sonunda geminin durakladig:
limana vardi ancak ¢ok ge¢ kalmusgti.

Iste burada, karanlk yagaminin sonunda, karanlk bir 6liim onu bek-

lemektedir: Caravaggio gizemli bir sekilde hayatni kaybeder. Santa Maria



MICHELANGELO MERISI DA CARAVACGCIO | 191

Ausilitrice Hastanesi’'nin arsivinde bulunan ve 18 Temmuz 1610 yilinda
tutulan bir kaynra Caravaggio’'nun 6ldigiine dair bir belge de bulunmak-
tadir. Ancak bu belge hakkinda siipheler oldugundan ve nasil 6ldiigii tam
olarak bilinmediginden sanatginin hayatni kaybedisini detaylandirip kes-
kin ifadeler kullanmak imkansizdir. Ote yandan gogu sanat tarihgisi, Cara-
vaggio'nun herhangi bir saglik probleminden ziyade, bir suikast nedeniyle
oldiigiinii diisiinmekrtedir. Bazi kaynaklar ise o bélgede yaygin olan sitmaya
yakalandigini ve bu sebeple 6ldiigiinii iddia etmekee.

Caravaggio'nun Palo Laziale Limani’nda tutuklu kaldiktan sonra iki yiiz
kilometreye yakin bir mesafeyi kih kosup kah dinlenerek asugini ve sonun-
da Porto Ercole’ye vardigini diisiiniirsek, hastaltktan 6ldigi tezi kendili-
ginden ciirliyecektir. Caravaggio'ya Papalik giicleri, Malta $ovalyeleri ya da
eski bir diigmani tarafindan suikast diizenledigine dair fikirler de vardir. Bu
konu giiniimiizde hala tarugmaya agik oldugu gibi gizemini korumakradir.

Caravaggio eger Roma’ya gidebilseydi ve affedilseydi, o limanda gemi-
den inip de tutuklanmasayd neler olurdu? Sakin ve sugtan uzak bir yasam
stirer miydi? Bu konu da upki onun 6liimii gibi yoruma agik...

Ote yandan, gemi Roma’ya ulagmis ve resimler orada birilerinin eline
gecmis olmali ki doniip dolagip Kardinal Borghese'in eline gegtiler. Bundan
eminiz ¢iinkii Borghese’in Davud ve Golyat's koleksiyonuna katugina dair,
1613 rarihli bir belge bulunmakradir.

Michelangelo Merisi da Caravaggio, sanat tarihinde 6nemli bir d6niim
noktasidir. Barok resim sanatinin ilk ve en iyi ornekleri onun kanli ellerin-
den ¢ikmug, 6liimiinden kisa siire sonra tiim Avrupa’y: etkisi aluna almug-
ur. Ondan etkilenenlerle onu taklic etmeye ¢alisanlar ¢ogalmis ve boylece
“Caravaggio gibi resim yapmak” anlayisi ortaya gtkmistr. Onceden eskiz
yapmayan, resimlerine imza atmayan, taklic edilemez derecede giiglii resim-
leri olan bu ressam, Michelangelo Buonarroti’nin renkli ve 1siltli islubuna
meydan okusa da ondan etkilenmis ve pek ¢ok eserinde ona olan saygisini
gostermistir.

Kumar, igki, fahiseler, adam yaralama, s6zlii taciz, gete kurma, silah bu-
lundurma ve cinayet gibi kéciiliiklerin faili olmasina ragmen ¢ogu zaman
din adamlar: ve 6nemli tiiccarlar tarafindan el istiinde tutuldugunu gori-
riiz. Her seye ragmen ne kadar iyi bir ressam oldugunu anlamak icin bu bile

yeterlidir. Kilise tarafindan bir kenara aulan kenar mahallelerin cesur ve asi
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ruhu, resimlerinde dini figiirleri sokak serserileri gibi gostermekten asla geri
durmad ve sokaklara korku salan cesaretini sanatinda da gésterdi.

Hayau son derece karanliku, belki de bu yiizden resimlerini daima si-
yah bir fonda yapmayu tercih etti. Erken d6nem resimlerini inceledigimizde
bu karanlik fondaki resimlerinde dort ya da beg figiir segilebilirken ustahk
eserlerinde bu sayinin on iige kadar ¢ikugini gorebiliriz. Ancak bu figiir-
lerin tamamunt bir biitiin olarak gormek olasi degildir. Ciinkii ¢ogunun
bedeni golgeler icine saklanmugtir.

Giiniimiizde sanatginin yiizden fazla eseri oldugu bilinmekte, bunlar
miize ve 6zel koleksiyonlarda sergilenmektedir. Cogu tuval izerine yagl-
boya olarak ¢alismisur. Caravaggio'nun eserlerinden bazilariysa kaybolmus
veya Ikinci Diinya Savas’'nda zarar gérmiistiir.

Oliimiinden sonra, Caravaggio ismi tinlenmeye ve Avrupada yayilmaya
baslar. Ozellikle 1630’lu yillara kadar sanatg biiyiik bir ilgi gériir. Sonra
birdenbire ondan bahsetmez olurlar ki tablolarinin kayboldugu dénemler
de bu siirece tekabiil etmektedir. On dokuzuncu yiizyila gelindigindeyse
sanat¢1 yeniden kesfedilir ve eserleri {izerindeki incelemelerle aragtirmalar
yeniden baglar.

Geng yasta hayauni kaybetmesi ve hikayesinin bir anda sona ermesine
ragmen Caravaggio, giiniimiiziin 6liimsiiz ressamlarindandir. Yasadigi do-
nemde sadece karakteri yiiziinden degil, yetenegi ve fikirleriyle de pek ¢ok
kisiyi, hatta Roma kiliselerini korkutmay: basaran sanat¢inin hakkindaki

konugmalar, targmalar ve aragurmalarin hi¢ bitmeyecegi de bir gercekair.



LORENZO BERNINI

Bernini, Barok Do6nem sanatinda resim kolunu basariyla var eden
Caravaggio’ya heykelleriyle eslik etmigtir. Ressamun eserlerindeki gergekgi

ve bir o kadar da dogaiistii tasvir, heykelturasin ¢alismalariyla ete kemige

biirlinmiigtiir adeta.
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7 Aralik 1598 yilinda Napoli'de dogan sanatgi, hayau boyunca heykel
ile ugragsa da aym zamanda mimar, gair ve oyun yazar olarak bilinmekte-
dir. Bernini tiretkenlik bakimindan sanat tarihinin en giiglii sanatgilarindan
biriydi. Bunu sadece Roma'daki galismalarina bakarak bile soyleyebiliriz.
Roma’da gezip gordiigiimiiz yerlerin yiizde yetmisinde ondan izler bulunur.

Bernini kiigiik yaglarda heykel iizerine egitim almaya basladi. Ogretme-
ni ise heykeluras Pieto Bernini, yani babasiydi. Babasi da iyi bir heykelu-
ragti ancak Lorenzo gibi olaganiistii bir yetenek ve hayal giiciine sahip ol-
madig! igin tiim diinyaya adin1 ezberletemedi. Orta seviye diyebilecegimiz
heykeluraglardan biriydi Pieto. Hatta Lorenzo’nun geng yasta yapug erken
donem eserleri ile babasina ait olanlar sik sik karigtirilir. Kisacasi, babasinin
ustalik ¢aginda verebildigi eserler, onun yeniyetmelik doneminde yonttuk-

lariyla egdegerdir.

ROMA’YA DAVET

Papa V. Paulus, 1605 senesinde heykeluirag Pietro Bernini'yi davet ettiginde
Lorenzo da babasi ile birlikte Roma’ya geldi ve heniiz kiigiik bir ¢ocukken
Papa ile tanigt.

Heykeluragla ayni ddnemde yasayip ona hayranlik duyan, Floransah bir
elestirmen ve akademisyen olan Filippo Baldinucci, Loranzo Bernini hak-
kindaki her seyi kaydediyordu. Onun sayesinde Bernini’nin ilk heykelini
sekiz yasinda yapugindan haberdariz. Bu heykeli goren herkes Bernini’nin
yetenegi kargisinda saskina donmiis ve biiyiilenmisti. O yasindayken her-
kese bir giin babasini gececegini ve muhtesem bir heykeluras olacagin di-
sindiirmeyi bagarmugt.

Lorenzo, babasinin heykel sanatini merakla inceliyor, ilgisini net bir ge-
kilde gosteriyordu. Babasi da bu ilgiyi kargihiksiz birakmamis ve oglunu
elinden gelen en iyi sekilde egitmeye baslamigt1.

On yagina geldigindeyse aruk iinli bir ¢cocuktu. Herkes onun yetene-
ginden bahsediyor, babasiyla birlikte diger ustalar1 da geride birakacagin-
dan bahsediyordu. Bu dénemin sanat destekgileri ve Roma’'nin sanat ha-

kimleri elbette kardinallerdi. Bu gii¢lii din adamlari, yetenekli sanatgilar:
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geng yagsta kesfederek kendi hanelerine baglamak igin birbirleriyle yanigiyor,
hedeflerine eristiklerinde de sanatgilara uzun yillar siirecek s6zlesmeler im-
zalauyorlardi. Haneniz igin eserler iiretecek olaganiistii bir yetenegi yam
baginizda tutmak... Bernini'ye sahip olmak o donemin kardinalleri igin
cok onemli olmali.

Bu giiglii isimler arasinda Papa V. Paulus’un yegeni olan Kardinal Sci-
pione Borghese de vardi. Sonunda bir giin sadece on yaginda olan bu miit-
his sanatgiyla tanuguirildi. Kardinal, Lorenzo Bernini'yle sohbet etti ve ona
sorular sordu. Aldig; zekice yaniclardan ¢ok etkilenen Kardinal, Bernini’yi
kolundan tutup dogrudan Papa’nin huzuruna gikard: ve geng sanatgiy: biz-
zat takdim ecti.

Papa V. Paulus, ¢ok 6viilen Lorenzo Bernini’nin sanatsal kabiliyetlerini
merak etmis olmal ki hemen orada bir insan bag1 resmetmesini istemis.
Bernini ise Papa’ya nasil bir bag istedigini sormus. Yaglt mi, geng mi? Bir
erkege mi ait, bir kadina mi? Sonunda Papa, havarilerden Aziz Paulus’un
bir resmini ¢izmesini istemig. Bernini ¢izimi bicirip Papa’ya gosterdiginde,
“Bu ¢ocuk giiniimiiziin Michelangelo’su olacakur,” demis.

Bernini'den ¢ok etkilenen ve ona madalyonlarindan birini hediye eden
Papa da geri kalan herkes gibi, Bernini’nin Roma sanauna damga vuraca-
gint tahmin ediyordu. O dénemde Roma'da aktif olarak ¢aligan ressam ve
egitmen Annibale Carrac, Bernini’nin kiigiik yagta ulasug: seviyeye bagka
heykeluraglarin ancak yaslandiklar: zaman gelebildiklerini séylemistir.

Lorenzo Bernini’nin oglu Domenico Bernini’nin kaleme aldig1 biyog-
rafide akcardigina gore Kardinal Sciphione Borghese, Bernini'den biistiini
yapmasini istemigtir. Bernini biistii bitirir ve Kardinal de ¢ok begenir. Ese-
rin hemen cilalaninasini ister. Elbette daha canli ve giizel goziikinesi igin. ..
Ancak bu iglemi yapmak tizere ¢alismaya koyulanlar mermerdeki bir dama-
r ortaya gtkarir ve diizeltmeye ugrastik¢a da biistii tamamen mahvederler.
Bu harta, Kardinal Scipione’nin ifadesini net sekilde bozar. Bu sebeple Ber-
nini yeni bir mermer blogun basina gegip biistii tekrar yapmaya baslar. Ug
giin boyunca hi¢ dinlenmeden ¢alisarak biistii bitirir ve eser, Scipione ile
Papa V. Paulus’a takdim edilir. Ancak Papa 6nceki biistiin bagina gelenleri

duyunca ilk yapilani da gormek ister ve iki eseri kiyaslar. Bernini’nin t¢

Barok Resim ve Heykel Sanau, Nilifer Ondin, Hayalperest Yayinlary, 1. Basks, 2018.
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giin icinde yeniden yapug; biistteki basarisimi takdir eder... Bunlar yaganur-
ken odada biri daha vardir: Kardinal Maffeo Barberini.

Resim ve heykel sanatina 6zel bir ilgisi bulunan sanatsever Barberini,
Bernini’nin yetenegine hayran kalir. Papa'nin ona sahip ¢ikmas: gerektigini
diisiiniir ve bu fikri derhal iletir. Papa da Kardinal’in tavsiyesini dinleyerek
geng sanatgtyr himayesi altina alir. Boylece Bernini, Kardinal Borghese ve

Kardinal Barberini igin eserler tiretmeye baglar.

CARAVAGGIO ETKISI

Bu yillarda Roma’ya tek bir isim damga vurmugtu: Michelangelo Merisi
da Caravaggio... Bernini onun resimlerini incelemis ve hemen etkisinde
kalmigti. Aklinda, Caravaggio’nun resim sanaunda yapuiklarint heykele ak-

tarmak vardi.

AZIZ SEBASTIAN
(1617-1618)

Bernini’'nin ilk ¢alismalarindan biri, Maffeo Barberini icin yapugi Aziz Se-
bastian adli heykeldir. Bernini, erken donem ¢aligmalarinda siirekli din ge-
hitlerini konu etmektedir. Bu heykelde tasvirini gordiigiimiiz de Hiristiyan
olmay1 segince Roma Imparatoru Diacletian tarafindan 6liime mahkim
edilen bu azizdir. Romal: bir general olan Sebastian’in idam edildikten he-
men sonraki halini yansitan sanatgi, geng yasina ragmen ne denli biyiik bir
yetenege sahip oldugunu gozler 6niine serer.

Dikey bir eksene yerlestirilen figiiriin bedenindeki ok da olduk¢a dikkat
gekicidir. Ayrica bedenine isabet etmis ancak daha sonra gikarilmus diger iki
ok, figliriin ayaginin yanminda, yerde durmakradir. Sebastian’in 6liim sekli-
ni, kendisinin yasam 6ykiisiinii anlatan Altin Efsane (Golden Legend: The
Life of Saint Sebastian) adli kitaptan 6grenebiliyoruz.

Bernini, Aziz Sebastian’in idamini yontarken bu kitapta anlaulanlara

sadik kalmay: segmis olmali. Sebastian bir kiitiige baglanmis. Ona olanca
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giiciiyle yaslanip tiim agirhigini bu tahta pargasina aktardigini hissedebiliyo-
ruz. Bacaklarinin tizerindeki 6rtii ise kefeni simgeliyor. Biz 1srarla bedenine
bakiyor olsak da Sebastian’in yagadig acy, yiiz ifadesine kazinmugtir ve tipki
yapacag: diger heykellerde oldugu gibi, sanatgisi tarafindan kusursuzca is-

lenmigtir. Azizin yaslandig agag ise hagi sembolize etmektedir.

AZiZ LAWRENCE
(1617)

Bu dénemde yapug: bir diger heykel ¢alismas: ise yine bir din sehidini
konu aliyor. Lawrence da upki: Sebastian gibi inanglari yiiziinden 6ldiiriilen
ilk Hiristiyanlardan biri. Bu eseri yapuginda heniiz 16 yasinda olan Berni-
ni, simdiden ustalara meydan okuyacagini agikga belli ediyor. Sadece yete-

nek ve el becerisi degil, ayni zamanda yeni fikirleri olmas: ve bu fikirlerin

tim Roma’nin ilgisini gekmesi de onun geng bir dahi oldugunu gésteriyor.
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Aziz Lawrence ile cesurca bir konu se¢iminde bulunan geng sanatgi, ayni
cesareti eseri yaraurken de gostermistir: Aziz, inanglan yiiziinden bir 1z-
garanin iizerine auhp yakilarak idam edilir. Ancak alevlerin tizerindeyken
hig ac1 gekmez ve ortaya giizel bir et kokusu yayihir. Sonra cellada dénerek,
“Arka tarafim iyice pisti, gok yanmasini istemiyorsaniz beni gevirmeniz ge-
rekiyor,” der.

Din sehitleri, Hiristiyanligi yaymaya ¢aligirken Pagan kiiltiirlerin, yani
¢oktanrili dinlerin hikim oldugu bélgelere giden ve insanlara inang sis-
temlerinden s6z eden kisilerden olusuyordu. Idealizmleri her zaman hos
kargilanmiyor ve bazen upki bu 6rnekte oldugu gibi, akla hayale sigmayan
yontemlerle idam ediliyorlardi.

Bernini’nin bu eserinde Aziz Lawrence’in tam da cellada donerek, “Arka
tarafim iyice pisti,” dedigi an1 goriiyoruz. Dudaklar: hafifce aralanmig, san-
ki figiir konugsmak ya da susmak tizereymis gibi. Bu Bernini heykellerinin
tipik bir 6zelligidir. Heykellerin ¢ogunda dudaklarin aralik oldugunu gorii-
riiz. Ayrica bu figiiriin anatomik detaylari, geng bir sanatgiya gore oldukga
basaril.

Ancak burada asil dikkati geken sey, Bernini’nin 6zellikle heykelde tas-
vir edilmesi zor bir formu, ugusan alevleri yontma cesaretidir. Barok resim
sanatnin 6nemli unsurlarindan birinin ugusan formlar oldugundan s6z
etmistik. Hentiz erken dénem eserlerini vermesine ve ¢ok geng olmasina
ragmen Bernini’nin bu kurali heykel sanatina aktarmada hem ¢ok basarili

hem de zamaninin epey 6tesinde oldugunu séyleyebiliriz.

EGITIM

Bernini, Papa’'nin destek ve himayesini aldiktan sonra Kardinal Borghese'in
sarayinda egitime baglamisur. Filippo Baldinucci ve sanatginin oglu Dome-
nico Bernini, Lorenzo'nun buradaki egitimi ve kisilik 6zellikleri hakkinda
giinimize bilgi aktarmay: bagarmugur. Bitiin bunlara géz atukran sonra
toparlamak istersek, ortaya planli ve disiplinli ¢alisan, i¢ki kullanmayan, sa-
raydaki zengin ve giiglii insanlarla dostluk kurarak onlari etkileyen, saygn,

karizmatik, yakigikl: ve bilge bir Bernini ¢ikar.
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PROSERPINA’NIN KACIRILISI
(1621-1622)

Diger adiyla Hadesin Persep-
hone’u  Kagirmas:  heykelini
yapana kadar dikey kompo-
zisyona sahip mitolojik eserler
veren Bernini, bununla aruk
muhtesem bir seviyeye ulag-
ugin herkese ilan ediyordu.
Kardinal Borghese i¢in yap-
ugr bu eserde Yunan mitolo-
jisinden bir sahneye taniklik
ediyoruz: Persephone, Zeus
ile Demeter’in kizlaridir ve
Zeus'un erkek kardeslerinden
biri olan Tanri Hades, ona
asik olur. Kiza sahip olmak is-
ter, bu nedenle bir giin aniden
yeri yararak ortaya ¢ikar ve
Persephone’u yakalayip haki-
mi oldugu yeralu diinyasina
gotiiriir.  Kizint - bulamayan
Bereket Tanrigast Demeter
bu duruma o kadar dzilir
ki topragin tiim bereketi yok
olur, kithk ve sefalet baslar.
Ancak kagirihiginin ardin-
dan Persephone da Hades'e
asik olur. Bu askin sebebi ise

Persephone’nun yedigi sevgi

bliyiisi  naridir. Demeter’in



cok iziildiigiinii goren Zeus ara-
ya girer ve Persephone’nun belli
zamanlarda Demeter’in, belli za-
manlarda ise Hades'in yaninda kal-
masina karar verir. Bu karara gore
Persephone, ¢icek agma ve meyve
verme zamant olan bahar done-
minde Demeter’in yaninda, kis ve
kuraklik zamaninda ise Hades'in
yaninda kalacakur.

Bu heykel ¢alismasinda Loren-
zo Bernini’'nin belirli bir an1 yan-
situgint bariz gekilde goriiyoruz.
Hatta bunu oldukea giiglii bir ge-
kilde ele almigur: Hades, Persep-
hone’u yeralu diinyasina gétiirmek
tizere harekete ge¢mis. Zavalli kiz
kagmak igin ¢irpiniyor ve nere-
deyse goge ylikselmis hilde. Daha
once de bahsettigim ugusan form-
larin aruk figiirlere doniistiigi de
burada rahatlikla gériilebiliyor. Iki
figirin hemen yaninda, asagida
daha hareketsiz duran ve yeralu
diinyasinin bekgisi olan ii¢ bagh
Kerberos'u goriiyoruz.

Hades giiglii kollariyla Persep-
hone’u tutuyor ve yiiziinde kor-
kung bir ifade var. Kadin ise deh-
sete diigmiis bir sekilde Hades’ten
kurtulmaya ¢algiyor. Onun yii-
ziindeyse oldukga caresiz bir ifade
var ve gozyaslar yanaklarindan sii-
zilityor. Bu eser adeta ii¢ boyutlu

bir resim galismas: gibi. ..




Son derece giiglii ve derin oyuntular, Barok sanatin en 6nemli 6zellikle-

rinden biri olan golge-1stk oyunlarini da destekliyor, boylece figiirler daha
hareketli ve duygu yiiklii goziikityorlar. Bu eserden 6nce, mermerden ya-
pilmis bir insan tasvirinde tenin bu kadar yumusak oldugunu disiindiiren
bir 6rnek daha yoktur.

Bernini yetenekli ve gozde bir sanatgt oldugu igin kaliteli mermer bulma
konusunda sorun yasamiyor. Ancak boyle bir heykel yapmak icin sadece iyi
bir mermerinizin olmasi yeterli degil. Berninideki yetenek ve deha birle-
simi, mitolojik figiirleri oldukgca anitsal ve hareketli bir sekilde gozleyebil-
memizi sagliyor. Sanki figiirler birazdan canlanacak, Hades kadim kavrayip
kendine gektikten sonra yeraltna inerek gézden kaybolacakmus gibi... iki
figiir arasinda yasanan fiziksel miicadele ve yiizlerinden izlenebilen psiko-

loji ile yapildig1 doneme kiyasla biyiik yenilikler barindiran bir caligmadr.
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APOLLON VE DAPHNE
(1622-1625)
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Bir 6ncekini andiran diger Bernini kompozisyonuna, basrolii yine mitoloji-
nin {istlendigi Apollon ve Daphne adli galismaya geldi sira. Once bu ikilinin
hikayesine bir gz atalim: Aslinda bu bir agk hikayesidir. Fakat aligilmigin
cok disinda oldugunu séylememiz gerek...

Apollon, mitolojide ask maceralariyla ile 6n plana ¢ikan bir tanndur.
Bunlardan birinde Peneus’un kizi Daphne’ye asik olur. Ancak bu giizeller
giizeli peri kizi Apollon’a yiiz vermez. Daphne bir giin ormanda gezerken,
Apollon gikar kargisina. Kiz korkar ve kagmaya baglar Apollon’dan... Kova-
lamaca uzun bir siire devam eder. Apollon vazgegecek gibi degildir ve gide-
rek yaklasir Daphne’ye. Giizel kiz en sonunda Toprak Ana Gaia’ya dua et-
meye baglar. Bu durumdan kurtulmak istedigini yakarir. Toprak Ana, kizin
caresizlikle dolu dualarin, gigliklarini duyar ve Daphne’yi aninda bir agaca
cevirir. Toprak agilir, kizin ayaklar1 topraga saplanip kalir ve kok salmaya
baslar. Saglari filizlenir, parmaklar1 dallara donisiir. Peri kizinin govdesi
aga¢ kabugu goriiniimiini aldiginda Apollon, onun sicak kalbinin hala atu-
gin1 duyar ve agacin yapraklarindan bir ta¢ yapar kendine. Cogu imparator
ve kralin taglarini defne agaci yapraklariyla dallarindan yapmasi bundandur.

Bernini burada yine Kardinal Scipione Borghese i¢in mitolojik bir ani
sahnelemigtir. Bu ¢alismasinda kendisine yardimaisi Guliano Finelli yar-
dim etmistir. Ancak heykel bittiginde Finelli’nin adi anilmaz ve 6vgiilerde
ona yer verilmez. Cogu kaynak, Finelli'nin bu duruma epey sinirlendigini
yazmakradir.

Ugusan formlarin ve gizgisel derinliklerin yine kusursuzca islendigi bu
eserde, genel bir Bernini 6zelligi olarak figiirlerin konugur ya da bagurir gibi
aralanmis dudaklari vardir. Apollon’un dudaklarina ve yiiziindeki ifadeye
bakugimizda sagkinhgini goriiriiz. Daphne ise bagirmakradir. Bu iki figii-
riin ne kadar hizli kostugunu ve bu sahnenin ne kadar firunali yagandigini
anlatmak igin yapilmus bir detay: Apollon’un saglarinin 6n kisminin riizgar-
dan geriye savruldugunu da goriiyoruz.

Olant degil olusu gosteren Bernini heykellerine harika bir 6rnektir Apol-
lon ve Daphne. Hades ve Persephone tasviriyle hemen hemen aynm 6zellik-

leri tagimakradir.
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DAVID / DAVUT
(1623-1624)
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Daha 6nce hikdyesini anlatugim bir Eski Ahitsahnesini yine Kardinal Sci-
pione Borghese icin yapmaya baslar Bernini. Mitolojik sahnelerde kendini
ispatlamisur ve simdi sira biiyiik ustalarla yiizlesmeye gelmistir. Daha 6nce
aym kompozisyon Donatello ve Michelangelo gibi rakipsiz isimler tara-
findan da yapilmig ve hem Erken hem de Yiiksek Rénesans’ta yagadiklar
d6énemin en iyisi olmuslardr.

Bu i, geng Bernini igin ciddi bir meydan okumadir. Ciinkii Barok tarzda,
gercekgi, hareketli bir David yapmak vardir aklinda. Daha 6nce Michelange-
lo’nun yapugi David heykelini incelemistik. Bernini’nin amac elbette onu
gecmekti... Bu ylizden daha 6nce yapilan higbir David heykeline benzemez
Bernini’ninki. Donatello’nun geng David’i gibi celimsiz, siska ve sade degil-
dir. Ya da Michelangelo Buonarroti’ninki gibi mitolojik bir devi andirmaz.
Diger Bernini heykellerinde oldugu gibi figiiriin psikolojisi yiiziine yansiul-
mis ve anatomi bilyiik bir basariyla tatbik edilerek fiziksel 6zellikler 6n plana
¢tkarilmisur. David sapanini ve viicudunu simsiki germis. Bu gerilim yiiz
ifadesine de muhtesem sekilde yansitulmig; dudaklarini isirdigini gorebiliyo-
ruz. Michelangelo’'nun David figiirii, tizerine dogru kosan deve kararlilikla,
statik bir durusta bakiyordu. Ote yandan, yiiz ifadesiyle dinamik bir figiirdii.

Bernini’nin David'i ise hi¢bir agidan duragan degildir. Ayak detayindan
gozlerindeki bakisa kadar ¢ok canli ve ¢ok dinamik goriiniiyor. Tagt firlat-
mak {izere olan figiiriin viicudundaki derin cizgiler sayesinde yine giigli
15tk-golge oyunlari sah-
neleniyor. David'in tag
firlatmak tizere oldugu
an, hayat bir saniyeligi-
ne durmus ve biz de bu
tarihi dna taniklik edi-
yor gibiyiz.

Ayrica bu Eski Ahit
metnine en uygun Da-
vid'dir, desek yanls
olmaz. Cauk kaslar,
kivrilmig dudaklar ve
kararli bakiglariyla son
derece etkileyicidir. Lo-

renzo Bernini'nin oglu
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Domenico Bernini’nin bu heykelle ilgili ilging bir iddiasi vardir: Berni-
ni'nin bir aynanin kargisina gegerek kendi yiiz ifadesini David figiiriine
aktardigini soyler.

Bu sahne 6ncesinde Kral Saul, David’e devle savagmasi icin kalin zirhlar
giydirmis, David de bunlari ¢ikarip atmigti. Bernini’nin David figiiriiniin
ayaklari alunda duranlar, bahsi gecen zirhlardir. Zichin alunda ise bir lir
goriiyoruz. Bernini bu enstriimani da kompozisyona katarak Kardinal Bor-
ghese’in amblemine bir gonderme yapmusur.

Heykel cesaret, sayg: ve adalet gibi kavramlari temsil ettigi icin Katolik

Kilisesi’nin reform hareketi kargisinda bir zafer sembolii olarak yorumlan-

mistir.

AZI1Z PETRUS BALDAKENI
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Lorenzo Bernini aruk heykel sanatinin en 6nemli figiirlerinden biri olmus-
tu. Biitiin Roma onu taniyor ve hayranlikla izliyordu. Papa'nin yakin arka-
dagt olmasinin verdigi tiim avantajlari kullaniyor, biitiin 6nemli siparigleri
aliyordu. Papa VIII. Urban’in istegi Gizerine, Vatikan'daki San Pietro Kated-
raline bir baldaken yapmakla goérevlendirilmesi de bunlardan biriydi.

Bu baldaken tam da Aziz Petrus’'un mezarinin iizerine yapilacaku. Burada
kendisinden heykel sanatini ve mimariyi birlegtirerek harika bir ¢alisma ¢1-
karmasi bekleniyordu. Ancak Bernini’nin mimari hakkinda pek fikri yokru.

Bu yiizden donemin iinli mimari Borrominiden mimari teknikler
tzerine yardim aldi. Ciinkii baldaken dedigimiz Baldacchino, mimari bir
yapidir ve bir mezarin ya da atlarin izerini 6rten, kolonlar yardimiyla tagi-
nan, mekén: sinirlayan duvarlardan bagimsiz, sundurmaya benzer bir 6rtii
sistemidir.

Daha 6nce bunun egitimini almayan Bernini yapinin boyutlarini ve siis-
lemelerini ayarlasa da bu denli biiyiik bir baldakenin ayakta kalmasini sag-
lamak icin Borrominiden yardim almak zorundaydi. Aziz Petrus’un meza-
rinin dstiine yapilacak bu eser, Petrus’un gomiildiigi nokrayr vurgulamals,
biiyiik ve gorkemli olmaliydi.

Burada dikkatimizi geken ilk sey, bronz kapli
dort siitun oldukga koyu renkli iken yanlardaki mer-
mer duvarlarin son derece beyaz olmasidir. Bu belki
de Barok sanatun golge-1stk kontrastina bir gonder-
medir. Oldukga heybetli goriinen dort siitunun tize-
rinde, dort melek bulunmakra. Figiirlerin yanlarin-
da duran hagla kiire, Isa'nin yeryiiziindeki evrensel
zaferini simgeliyor. Stitun bezemelerinde ise defne ve
ar1 motifleri dikkar gekiyor. Ari, Barberini ailesinin
sembolii oldugu igin kullaniliyor elbette. ..

Yirmi mertre yiiksekliginde ve dért burmalr sii-
tuna sahip bu gosterisli baldaken bittiginde, tahmin
edeceginiz tizere biitiin 6vgiiyii Bernini aldi ve Bor-
romini’ye tesekkiir edilmedi. Buna ¢ok sinirlenen
Borromini, zaten hoglanmadigi Bernini'ye biyiik

bir kin beslemeye baslad.. ..
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SAN PIETRO MEYDANI

Bernini’nin yapug: en biiyiik ¢alismalardan biri de San Pietro Meydani
diizenlemesiydi. Yapinin devasa girisinin agir 6n diizenlemesini hareketlen-
diren, muhtesem bir meydan 6rnegidir. Burada dorderli siralarla dizilmis
284 siitun goriiyoruz. Siitunlarin her biri 17 metre genislige ve 23 metre
yiikseklige sahiptir.

Ucggen alinliklari ile Rénesans mimarisi 6zellikleri de gosteren bu mey-
danin tam ortasinda bir nokta bulunuyor. Bu noktada durdugunuz zaman,
bahsettigim dorder siitunlarin hepsini tek bir siitunmus gibi gorityorsunuz.
Bu da yapinin ne kadar iyi bir simetri ile insa edildigini gésteriyor. Halki
kucakliyor gibi goriinen bu meydan icin Berninide benzer bir agiklama

yapmustir: “Kilisenin anag kollarinin inanan insanlars kucaklamasi, inanma-

yanlar kilise ile baristirmasi icin yaptim.”




COSTANZA’NIN BUSTU
(1635-1638)

Bernini agik oldugu sehir Roma’y: giizellestirirken, bir yandan da onun dik-
katini geken ve kisa siirede esiri oldugu baska bir giizellik vardi. Yardimcisi-

nin karis1 Costanza Bonarelli...
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Sevdigi kadinin biistiinii yapmak isteyen sanatgi, onu son derece canli
ve basarili sekilde yansitmayi bagardi ve onu bir melege benzetti. Costanza
giiclii bir karaktere sahipti. Bernini de bunu biist ¢aligmasinda vurgulamak
istiyordu. Bu dolgun yiiz harlari ve yar1 agik dudaklar, her an bir sevgi s6z-
cligii soyleyecekmis gibi tasarlanmgur.

Costanza hakkindaki bilgiler, kadinin giiglii ve baskin bir karaktere sa-
hip olduguna dairdir. Ustelik sadece Lorenzo Bernini ile degil, bagka adam-
larla da goriigmektedir. Bernini tutku ile bagh oldugu bu kadini yetenegi
ile etkilemek istemis ve bu biistii ortaya koymus olabilir. Costanza’nin iri
gozleri, acik ve davetkar bluzu ile gekici ve soylu bir kadin oldugunu gérii-
yoruz. Saglarini toplamis, boynu zarifce ortaya gikmusur.

Sonunda Bernini'nin kulagina can sikici bir séylenti galindi: Sanatginin
matematik¢i olan erkek kardesi Luigi Bernini ile Costanza arasinda bir ilig-
ki baglamigti. Lorenzo Bernini bunu kaldiramazd:. Kardesiyle Costanza’y:
takip etmeye karar verdi ve bir gece, sabaha kargi Costanza’yr kardesi Lu-
igi'nin evinden ¢ikarken gordii. Sinirden kendini kaybeden sanatg, erkek
kardesine elindeki bir demir pargas: ile saldird: ve iki kaburgasim kirdu.
Olay San Pietro Meydanr'nda gergeklesmisti ve herkes, Roma'da biiyiik bir
sayginlikla anilan Lorenzo Bernini’in karanlik tarafini gérmiistii.

Bernini’'nin yakin arkadagi olan Papa, yagananlari 6grendikten sonra du-
ruma miidahil oldu: Costanza, zina yapmak sugundan yargilanacaku. S6z
konusu karar, Lorenzo’nun kardesi Luigi igin de gegerliydi.

Lorenzo Bernini'nin cezasiysa Papa’'nin sectigi geng, giizel ve soylu bir
kadin ile evlendirilmek oldu...

Ancak Lorenzo Bernini'nin i¢i sogumamst. Bu sefer bir hizmerlisini
Costanza’'nin evine gonderdi. Adam, Lorenzo'dan aldigi emir ile Costan-
zanun yiiziinii paramparga etti. Heykellerinde dogaiistii bir dokunus, za-
rafet ve romantizm bulunan, biitiiniiyle estetik duygulara sahip bir sanat-
¢inin, béylesine kanl bir saldirinin emrini vererek bir kadinin yiiziiniin
parcalanmasini istemesi... Bu olay, Bernini'nin hayaun okuyanlarin ¢ogu-
na ciddi bir hayal kirikhg: yasaur.

Daha sonra Costanza ve Luigi hapishaneye girdiler... Luigi ¢tkuginda,
agabeyi Lorenzo’nun yaninda galismaya bagladi. Costanza ise muhtemelen

kocasina geri dondii.
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BASARISIZLIKLAR DONEMI

Lorenzo Bernini bu olaydan sonra bir siire ortalikta gézitkmedi. Sokaklar,
kardesi ile yasadig: olay: konusuyordu. Dedikodu yazarlarinin ekmegine
yag sirmiigtii Bernini. Bu donemde Caterina Tezio ile evlenen sanatginin
bir de gocugu olmustu.

Sonunda Lorenzo mimari alanda da kendini ispatlayabilmek icin St.
Pietro’ya yapilacak bir kule projesi aldi. Ancak bataklik zemine insa edilen
kulenin agirhig, topragin tasiyabileceginden ¢ok daha fazlaydi. Bunu fark
eden Borromini, Bernini'ye projesinden vazgecmesini sdyleyen ve savini
kanutlarla destekleyen bir mektup gonderdi. Ancak Bernini, Borromini’nin
uyarilarini ciddiye almad:i ve bildigini okudu.

Sanat¢inin yaninda baska mimar arkadaglari da vardi. Muhtemelen her
biri de projenin basarili olacagini séylemisti. Bu ¢ok normal ¢iinkii Bernini
donemin en iinli sanatgist ve ddeta bir yildizdi... Sonunda kuleyi yap-
u ancak Borromini uyarilarinda hakliydi. Kisa siire sonra yapida gatlaklar
meydana geldi ve yikilma riski aluna girdi... Bernini basarisiz olmusgtu!
Biitiin Roma bunu konuguyordu. Biitiin bunlar yetmezmis gibi can dostu
olan Papa da 6lmiig, sanatgi yalniz kalmigt. Yerine gelen yeni Papa Sentius
ise Borromini'yi gozdesi ilan etti. ..

Evet, her sey tersine doniiyordu Lorenzo Bernini igin. Borromini aruk
yeni Papa’nin en yakin arkadagiyd: ve bir zamanlar Bernini’nin sahip ol-
dugu oncelikler artuk ona aitti. Bernini bu olaylardan sonra hastaland: ve
psikolojik bir ¢6kiintii yasadi. Evine kapanan sanatgi artik asosyal bir hayat
yastyordu. Elbette bu donemde de pek ¢ok eser ortaya koydu. Ancak Do-
menico Bernini'nin notlarina bakugimizda onun igin bir daha higbir seyin
eskisi gibi olmadigini anlayabiliyoruz.
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AZIiZE THERESA’NIN VECDI
(1647 — 1652)
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50 yasina kadar eser vermeye devam eden Bernini sonunda bagyapitina
ulasmayi da bagarmisti. Roma'da San Maria Della Vittoria Kilisesi, Corna-
ro Sapeli i¢in yapugi bu ¢alisma, heykel sanatinda gelinen en son noktayd.
Ugusan formlar ve figiirler yapmay: seven Bernini, sonunda tiimiiyle bos-
lukra stiziildiigii hissi uyandiran bir kompozisyon yaratu.

Eseri siparis eden Kardinal Cornaro’nun bu eseri gordiigiinde yasadig)
mutluluk ve saskinlig) bir diisiinsenize... Kardinal, Ispanyol rahibe Azize
Theresa ile ilgili bir sahne istediginde, karsisinda vecd amyla gége dogru
yiikselmekte olan figiirler gorecegini hayal etmis midir sizce?

Sanat¢inin en {inlii eseri olan bu ¢alisma, Avilah Azize Theresa’nin Tanr:
aski ile yandig1 ve goge dogru yiikseldigi ani konu aliyor. Sahneye inanil-
maz bir coskunun hikim oldugunu goriiyoruz. Barok sanaun golge-1sik
kontrasu ve ugusan formlari artik tam anlamiyla mitkemmellige erigmis.
O zamana kadar sadece resim ve miizikte anlaulmasi miimkiin olan riizgar
sesi ve efektini, bu heykele bakugimizda ¢ok giiglii hissedebiliyoruz.

Sanat tarihinde bagka hangi heykeluras mermer ile riizgir sesini veya
kumas hisiruisini duymamzi saglamisur ki?

Bernini, vecd anini yagsayan Azize'nin notlarini okumus ve ardindan bu
salineyi basariyla sanatina yansitmisur. Azize, bir gii¢ hissettiginden, bu
giiclin ruhunu bedeninden ayirmaya galisugindan s6z etmisti. Kargisinda
insan formunda bir melek gordiigiinii, melegin elinde de altindan, uzun bir
kargi oldugunu ve ucu ates topu gibi yanmakrta olan metali defalarca kal-
bine sapladigini anlatyordu. Melek, kargiy: gégsiinden son kez gektiginde
icindeki her seyin bosaldigini ve Tanr1 askindan baska higbir sey hissetme-
digini soylilyordu Azize. Cektigi bu ac1 yiiziinden defalarca inledigini not
etmisti.

Bernini bu notlari okudugunda kadinin iniltilerini, ruhunun gekilme-
sini ve i¢inin bogalmasini etkili bir sekilde kullanmaya karar vermis olmals.
Diger tarafran, melek oldukga zarif ve Azize Theresa'nin notlarinda bah-
settigi kadar yakigikh. Yiiziinde ¢ok sevimli bir giilimseme var. Kiyafeti
ise Azize'ninki gibi kalin degil. Uzerinde ince, tiil gibi bir kumas tagidigim
gorilyoruz.

Melek belki de kargiy: son kez saplamak igin sag elini geriye dogru kal-
dirmug ve sefkatli bir tebessiim ile Azize Theresa’ nin yiiziine bakiyor. Azize

yiikselirken, bu dogaiistii tasvirde firtinalar kopuyor ve Azize’nin kiyafeti
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siddetli bir sekilde ugusuyor. Saga sola savrulan kumas katmanlan derin
hatlar olusturuyor ve bu da gélge ve 151§1n daha giiglii gériinmesini sag-
larken sahneye inanilmaz bir hareket yogunlugu kauyor. Ayrica Azize’nin
kiyafetindeki bunca harekete karsin yiiziindeki dinginlik, manevi bir zithik
olusturuyor bizlerde. Hem huzurlu hem giiglit hem de hareketli bir sahne. ..

iki figiiriin tepesinden asagiya dogru inen altindan formlar gériiyoruz.
Kutsal 151tk huzmelerini andiriyorlar ki zaten bu, tanrisal igiktan bagka bir
sey degil. ..

Bu sahneye bakatken Bernini’'nin iki 6zelliginden mutlaka bahsetmek
gerekiyor: Birisi dindarhig), digeri ise sahne tasarim yetenegi... Bernini ti-
yatro oyunlar1 yazan ve sahneleyen bir sanatgiydi. Burada da dini bir sahne-
ye ne 6l¢iide boyut katabildigine ve bunu ne kadar iyi sahneledigine gahitlik
ediyoruz.

Ayrica renkli mermerler kullanarak, eseri sapelin renklerine o kadar
uyumlu bir hale getirmistir ki, heykel uzaktan bakugimizda yagliboya tab-
loya benzemektedir. Bernini bu eser ile birlikte yeniden Roma’nin en ¢ok
konusulan sanatgisi durumuna gelmisti ve herkes goge yiikselen rahibeyi
gormek istiyordu. Bu zamana kadar erisilememis bir bagariya imza atmust

nihayet...

LUISA LUDOVICA ALBERTONI
(1671-1674)
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Bernini bagyapiuyla tiim Roma’y: yeniden ismini sayiklar hale getirdikten
sonra benzer bir vecd sahnesi daha yapar. Ancak bu sahnenin digerine oran-
la Caravaggio tarzina daha yakin oldugunu soyleyebiliriz. Bir 6nceki 6rnek-
te dogaiistii olaylar yasanirken, burada bir kadinin yaraginda uzandigini ve
bir vecd sahnesi yasadigini goriiyoruz. Her iki eser igin de orgazma gon-
derme olup olmadig: rarugilmistir ve bu teoriyi goz 6niinde bulundurarak
yukaridaki tasvirin buna daha ¢ok mahal verdigini soyleyebiliriz.

Bernini, yine derin ¢izgiler ve carsaf detaylariyla oldukga giiglii bir de-
rinlik yaratmay: bagarmus. Ayrica ilk vecd sahnesinde gosteremedigi cesareti
burada sergileyerek zevkten kendinden ge¢mis bir kadini yansitmug gibidir.
Bu agidan Luisa Ludovica Albertoni, Caravaggio'nun Siipheci Thomas adli
eserindeki havari figiirlerine benzetilebilir. Yani dogaiistii bir olay gercege
indirgenmigtir. Bu da sahnenin etkisini ¢ok ciddi bir sekilde yiikseltiyor.
Cinki hi¢ kimse gergek hayarta, dogaiistii bir sekilde vecd olan ve yerden
yitkselmeye baslayan, kendinden gegerken inleyerek firunali bir atmosfer-
de, havada siiziilen bir azize géremez.

Eger bir rahibe vecd olacak ise kendi yataginda kutsal bir ask ile yanip
tutugurken kivranacak, tek elini sanki gogsiine gortiiriiyormus gibi goziike-
cek... Egilecek, biikiilecek, inleyecek ve dogal olarak tiim bunlar bir or-

gazm sahnesine benzeyecek.



BUSTLER

KARDINAL BORGHESE BUSTU
(1631)
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Bernini yapug eserlere gergekligi de katiyor ancak bu 6zelligini sadece dini
ve dogaiistii sahnelerinde gérmiiyoruz. Yukaridaki biistte Kardinal Borghe-
se’in kisisel ve hatta psikolojik 6zellikleri 6n plana gikarilmig. Bu da o d6-
nem i¢in hem goriilmedik bir 6ge hem de iist diizey bir yaraucilik 6rnegi.

Genellikle biistiinii yapuran kardinaller kendilerini bilge, dindar ve cid-
di adamlar olarak gérmek isterler. Hepsinin soguk bir goriintiisii vardir. Bir
biist yapildiginda size benzemesinden ¢ok, sizi temsil etmesi gerekir. Ancak
burada Kardinal Borghese’in babacan, sevecen, biraz da aceleci biri oldu-
gu ufak tefek detaylarla bize hissettirilmis. Sanki Bernini onun biistiini
yapacakken Borghese, yerine son anda, kosa kosa, aceleyle gelmis gibidir.
Ust diigmelerini delikten gegirememis, sapkasini da yamuk takmug, aceleyle
geldigi icin biraz terlemis gibi géziikiyor. Yiiziindeyse sevecen ve silik bir
giilimseme var.

Bernini yetenegini bu biist iizerinde ¢ok basarih bir sekilde kullanmus.
Borghese'in yanaklar: olduk¢a yumusak duruyor. Kardinal'in terledigini
gosterme yontemi ise Bernini'nin yeni bir cilalama teknigi ile ytiziin belli
noktalarinda parlak alanlar olusturmasi. Siiphe yok ki bu teknik, figiirleri-

nin gok daha canli ve gergekgi gormelerini saghyor.

MEDUSA
(1644)

Lorenzo Bernini’nin yapug: bu biist ¢alismasinda yine mitolojik bir sahne-
den, farkll bir bakis agistyla yansiulan bir an1 gériiyoruz. Mitolojiye gore
Medusa’'nin gozlerine bakanlar tas kesilirdi. Ne var ki kendisinin sonu da
boyle gelmisti: Medusa’ya bir ayna gosterilmis ve yarauk tag kesilmigti. Bu-
rada Bernini’nin istedigi sey bize sadece bir Medusa biistii géstermek degil.
Bernini bize aynaya bakug: anda kendisini goriince korkmus, panige ka-
pilmus ve o hiliyle tag kesilmis bir Medusa gosteriyor. Sanatginin aynaya
bakis anini yorumlayisi benzersiz. Kendi aksini goriip 6liimciil gozlerine
bakuginda, yaraugin ne kadar caresiz goriindiigiine, agzinin nasil da agik
kaldigina bakin. Ete kemige biiriinmiis bir mitolojik yarauk, sanki hemen

oniimiizde duruyor ve kendi kendini yok edisini bize anlatiyor gibi...
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OKURLARA KUCUK BIR NOT

Baglarken s6yledigim gibi, sadece merakli insanlarin sanat tarihine ilgi duyup
gegmisle bugiinii birlestiren baglantuy: gorebildiklerine inaniyorum. Sonun-
da bir kitapta bulusmamiz ne kadar giizel, sevgili okur... Bir sonraki kitapta
zaman yolculugumuza kaldigimiz yerden devam edip yeniden iz siirmeye ko-
yulana dek, bu kitabin yazimi sirasinda okudugum Tiirkgelestirilmig kaynak-
lan sizinle de paylagmak istedim. Sanau kegfetme heyecanimiz hi¢ sonmesin,

sevgiyle...

Celil Sadik

« Mitoloji ve lkonografi, Bedrettin Comert, De Ki Yayinlar:

» Leonardo da Vinci, 500 Gorsel Esliginde Yagam: ve Eserleri, Rosalind
Ormiston, Tiirkiye Is Bankas: Yaynlar:

* Da Vinci Gibi Diisinmek, Daniel Smith, Pegasus Yayinlar:

« Michelangelo, 500 Gorsel Esliginde Yasam: ve Eserleri, Rosalind Ormiston
Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari

« Michelangelo, Bir Déhinin Yasamdiykiisii, Bruno Nardini, Can Yayinlari

- Sanatin Oykiisii, E. H. Gombrich, Remzi Kitabevi

- Barok Resim ve Heykel Sanats, Niliifer Ondin, Hayalperest Yayinlar:

- Caravaggio - Donemi, Yasam, Eserleri, Umran Ozbalci Aria, Hiper Yayin

+ Caravaggionun Sirri Sanatin Giicsi, Constantino D’Orazio, Dedalus
Yayinlan

- Rinesans ve Barok, Ozkan Eroglu, Tekhne Yayinlari

+ Sanatin Tiim Oykiisii, Stephen Farthing, Hayalperest Yaynevi









