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Yaptigimiz kétultklerin bir sebebi olabilecegine dair
inancimizdi $eytan... En gclt kavramlardan biri olan
vicdanin panzehriydi. Ve insanlarin birbirilerinin yii-
zune bakabilmesi icin ona ihtiyaci vardi.

Bu kitabin ilk bolima, sizi Seytan'la yliz ylize getirerek
insanhdin icindeki grotesk disavurumlari gérmenizde
rehber olma amaciyla yazildi. Bu anlatinin nesilden
nesle, mitolojiden dine nasil evrildigini, icimize attigimiz
batun cirkin arzulann Rénesans, Barok ve daha nice
dénemle akima nasil yansidigini anlatabilmek igin.

ikinci bslimdeyse dini kaygilarla yaratiimis bir bagka
savasa, cadiiga yakindan bakacagdiz; dogayla bir
bltln hélinde yasayan insanlarin, kétiler ve sapkin-
lar tarafindan nasil avlandiginin hikGyesine.

Ozellikle Barok ve Rénesans resminde sanatcilann bu
tip konulan nasil ele aldigini veya nasil hicvettiklerini
birlikte arastiracak, insanlik tarihinin en karanhk uy-
gulamalarindan biri olan Engizisyon Mahkemeleri'ni
de yine birlikte inceleyecegiz.

Bu hayatta korkmamiz gereken
“as1l” seyin ne oldugunu hicbir
zaman unutmamak icin...

Ve katledilen tiim “cadilar” igin...
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ONSOZ

Kiskaniyor, kin besliyor ve yalan soylityorduk. Oldiiriiyor, zorla elde ediyor,
yok ediyorduk. Ama biz insandik. Ayni anda seviyor, koruyor ve mutlu
ediyorduk. Kurtariyor, tedavi ediyor, yardim ediyorduk. Hatta zamanla iyi-
likeen kotiilige, koriiliikeen iyilige gegiyorduk. Vicdanimiza teslim oluyor,
yeminler ediyor ve pisman oluyorduk. Ya da tam tersi hissizlesiyor, aruk
umursamiyor ve unutuyorduk. Her insan iyi, her insan kétii dogmuyordu.
Yasarken sekilleniyorduk. Bu yiizden de en gok inaniyorduk. Once giinese
inandik. Sonra artt1 korkularimiz ve gogaldi tanrilarimiz. Ogrenmeye basla-
dik ve degisti inancimiz. Bilgilerimiz arttikga yalnizlasti tanrilarimiz. Insan
olarak her seyi 6grendigimizde tek oldu tanrimiz. Bizi kendi suretinden
yaratan, igimize iyiligi ve adaleti koyan...

Ancak hali kiskaniyor, kin besliyor ve yalan soyliiyorduk. Zorla ele gegi-
rip yagmaliyorduk. Neticede insandik. Kandirilabilirdik, hata yapabilirdik
ve hepsinden pismanlik duyabilirdik. Iste bu yiizden Seytan ¢ikt ortaya.
Insanhigin tiim giinahlarinin sebebi olmaya. Insan kendi iirettigi tiim gii-
nah ve girkinlikleri ona yikmaya basladi zamanla. Seytan doldurdu dedik,
seytana uyduk dedik, seytan soyledi dedik... Higbirine kendimiz sebep ola-
mazdik. Ciinkii bizde Tanridan bir parga vardi. Oysa diinyadaki en kéti
varlik insand1 ama yaratugimiz tiim kétiiliiklerin “tek bir biinyede ve ondan
otirt” olabilecegine inanmay1 segtik. Yapugimiz kotiiliiklerin bir sebebi
olabilecegine dair inancimizdi Seytan. Aslinda o da Tanri gibi inancimizin
bir pargasiydi. En giiglii kavramlardan biri olan vicdanin panzehriydi Sey-
tan. Ve insanlarin birbirilerinin yiiziine bakabilmesi igin ona ihtiyaci vardi.

Bu kitap sizi Seytan ile yiiz yiize getirerek insanhgin igindeki grotesk
disavurumlari gérmenizde rehber olma amaciyla yazildi. Bu anlaunin nesil-
den nesle, mitolojiden dine nasil evrildigini, igimize atugimiz biitiin ¢irkin
arzularin Rénesans, Barok ve daha nice donemle akima nasil Seytan olarak
yansidigini anlatabilmek igin.
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Siyah veya yesil grotesk bedeni, yarasa veya ejder kanatlari, gece parla-
yan kedi gozleri, vampir digleri, sivri boynuzlari ve toynaklari olan bu varl-
gin gecirdigi gorsel agamalari yakindan incelecegiz. Sonrasindaysa Seytan’in
evine gidecek ve kralligi yapugi cehennemin ¢orak, soguk topraklarina
adim atacagiz. Kaynayan kazanlarin fokurtusunu degil, yok edilen insan-
larin ¢ighigini duydugumuz resimlerin iginde kaybolacak, Seytan’in devasa
agzinin iginden girerek midesine kadar inecegiz. Insanin kendi kétiiliigiine
layik gordiigii, sonsuz 1zdirap ve acinin sehrinde gezecegiz. Zamanla cehen-
nemin Kudiis topraklarindaki bir gukurdan 6teye nasil gegtigini, gocuklari-
muiza iyi insan olmalar1 i¢in yaptrim olarak kullandigimiz bu karanlik 6liim
diyarinin resimlere nasil yansidigini inceleyecegiz. Ne kadar korkutucu ve
aci verici olursa olsun yaratligtan beri yapugimiz her tiir girkinlik ve vahsi-
likle ondan korkmadigimizi belli ettigimiz cehennemi tanimaya ¢alisacagiz.

Din adina dogmus bir bagka savagin hikéyesi olan cadiliga da yakindan
bakacagiz. Dogayla bir biitiin hilinde yasayan insanlarin kétii ve sapkin in-
sanlar tarafindan nasil avlandiginin hikayesine. Bu béliimde Kramer’in akil
donduran “Cadilarin Cekici” kitabini, yasanan baz trajik olaylar1 ve kan
donduran hikéyeleri resimlerle harmanlayarak derlemeye ¢alisum. Bunu
yaparken olaylara agirlikli olarak sanat tarihi penceresinden bakip ¢esitli
doénem ve akimlarda yapilan resimlerin okumalarint kayit altna alalim is-
tedim. Ozellikle Barok ve Ronesans resminde gogu inangli ressamin bu tip
konulari nasil ele aldigina veya nasil hicvettiklerine birlikte bakacagiz. Ve
insanlik tarihinin en karanlik uygulamalarindan biri olan Engizisyon Mah-
kemeleri’ni de yine birlikte inceleyecegiz.

Bu hayatta korkmamiz gereken asil seyin ne oldugunu higbir zaman
unutmamak igin...

Ve katledilen tiim “cadilar” i¢in...

Okura Not: Bu kitab okurken dinlemekten keyif alacaginiz1 diisiindii-
gim bir miizik listesi hazirladim ve paylagmaktan mutluluk duyuyorum.
Dilerseniz alttaki kod vasitasiyla listeye erigebilirsiniz.

O30




SEYTAN
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Seytan, Lucifer, iblis, Daemon, Devil, Satan, Beelzebub, Arch-enemy,
Belial, Diablo, Adversary, Teufel, Astaroth... Inang tarihinin en azil suglu-
suna baslangigtan bu yana sayisiz farkli isim yakigturilmigur. Gelin, en yay-
gin ve eski adlarindan birkaginin kelime anlamindan s6z ederek bu derin
mevzuyu incelemeye koyulalim.

Ibranice “ha-satan” sdzciigiinden gelen Satan’in kelime anlami “catisma
yaratan”, “tamamlayici” veya “diisman”dir. Seytan igin en ¢ok kullanilan
isimlerinden biri digeri olan Lucifer ise Ibranice 15tk saglayici, daha ¢ok bi-
linen adiyla “Sabah Yildizi” manasina gelmektedir. Bu yildiz aslinda “Helel”
olarak da bilinen Seher Yildizr'dir ve yaygin kaninin aksine, Kitab-1 Mukad-
des’te bu isimle, yani Lucifer adiyla bahsi gegmemektedir. “Seytan” keli-
mesinin Ibranicedeki karsiligiysa “engelleyici, karst gelen ve suglayan™dr.
Aslinda Ibraniler Seytan daha ortaya gikmadan énce de “satan” kelimesini
diigman anlaminda kullaniyorlardi. Yaygin adlardan Iblis ve Demon’un fi-
lolojik 6ykiisii ise kisaca soyle: Iblis, Ibranicede keder, sefalet ve kirilmak
anlamina geliyor. Daemon sézciigiiyse Yunanca daimon-daimonion kelime-
lerinden gelmektedir. Zaman zaman Seytan’in adlarindan biriymisgesine
kullanildig1 gorsek de “demon” aslen ayn ve Seytan’in yardimcist olarak
tanimlanan farkli bir tiirii ifade etmektedir.

Giristen de anlayacaginiz iizere, kitabin ilk boliimiinii Seytan’in hikaye-
sine ayiracak, bu mitin kokenini aragurip kendisinin nasil olup da karanlik-
lar prensi haline geldigini irdeleyecegiz.

kK

Diinyanin gelmis ge¢mis en biiyitk kotii karakeeri hig siiphesiz Sey-
tan’dir. Dinler tarihinin en gok nefret edileni ve ayni zamanda en ¢ok merak
edileni olan Seytan, isyankar karakeeri ile giiglii bir figiir olarak tasvir edilir.
Kétiiligiin viicut bulmug hali olan Seytan, aslinda insana ait karanlk ve
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kotiiciil tiim duygularin besleyicisi olarak da bilinir; korku, kibir, kiskang-
lik, intikam, nefret, gozyast, keder, melankoli, depresyon, zorbalik, cinayet,
yalan, tecaviiz, ihanet, kisacas her tiirlii sapkinlik ve 6niine gegemeyecegi-
miz cinsel diirtiiler...

Belki bundan ¢ok daha fazlasini da siralayabiliriz Seytan’a ait ozellikleri
tanimlayabilmek igin. Ancak 6nce su soruyu sormamiz gerek: Insanoglu
neden boylesi karanlik bir figiir yaratma geregi duydu? Buna neden ihtiya-
cimiz vardr? Birebir onun imgelemi kullanilarak olmasa da neden hemen
her dinde, mitolojik anlatlarda, filmlerde, kitaplarda ya da tiyatro oyun-
larinda varhigini seziyoruz? “Seytan” olarak adlandirilip isaret edilmese de
¢ogu 6ykiide “iyi’nin karsisinda yer alan ve popiiler kiiltiirde daha cazibe-
li bir goriiniime kavusan “kotit”, kendisini animsamamiza sebep olmuyor
mu? Peki izledigimiz veya okudugumuz bir yapimi kimi zaman daha eg-
lenceli kimi zaman da daha heyecan verici hale getiren bu figiir gegmisten
giiniimiize nasil sekillendi?

Seytan, tarih boyunca pek ¢ok isim almasinin yani sira pek ¢ok kez de
sekil degistirmistir. Ilk zamanlarda kegi gibi sakallar1 olan, toynakli ayaklara
sahip ve kivrik boynuzlar tagtyan Seytan, aslinda bu goriiniimii mitolojiye
borgluydu ¢iinkii Hiristiyanlik sanat, ilk evrelerinde tamamen mitolojiden
besleniyordu.

Simdi kendinizi 200’li yillarda yasayan ve Hiristiyanlikla yeni tanigmug
bir Pagan olarak hayal etmenizi istiyorum. Yeni bir din dogmus olsa da ata-
larimizin kugaklardir tapindigs tanrilari, binlerce yillik dini kiilliyat 6ylece
bir kenara birakamazdiniz, burasi kesin. Hal boyleyken bu gegisi hizlandi-
racak en akillica ve pratik ¢6ziim gorsel dili giincellemekti. Ornegin, Helios
Sol Invictus, “Giinesin Tanris1” olarak bildiginiz ve taptiginiz bir tanri iken
simdi aruk Isa adinda bir peygambere ve onun Tanrt’nin oglu olduguna
inantyorsunuz. Ote yandan, Isa'nin nasil tasvir edilecegini bilmiyorsunuz.
Ancak Incil'i okudugunuzda veya misyonerleri dinlediginizde Isa'nin goyle
soyledigini duyuyorsunuz: “Ben diinyanin nuruyum!” Bu noktadan itiba-
ren [sa’nin nurlar iginde 151k sagan biri oldugunu hayal edip onunla Helios
arasinda rahatlikla gorsel bir baglanti kurabilirsiniz. Evinizde yer alan He-
lios figiirlerinin yanina Isa yazmaniz yeterli olur bunun igin; 1giklar sagan
giines tanrisi, yeni dini figiiriiniize doniigmiis olur.

Buna verilebilecek bir diger 6rnek ise Coban Hermes figiiriidiir. Mitolo-
jide giizel ezgiler ¢alarak hayvanlari etrafinda toplayan bir ¢oban olarak bi-
linen bu figiir, [sanin “Ben sizin ¢obaninizim,” s6ylemiyle iliskilendirilmis,
kisa siire iginde Coban Hermes tasvirleri ufak tefek degisiklikler ile “Coban
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Isa” figiiriine déniigmiistiir. Yani az once de belirttigim gibi, dinin gorsel
anlamda giincellenmesi s6zkonusudur.

Ilk Hiristiyanlar, upk: kutsal figiirleri gibi Seytan ve onun yardimci-
larini tasvir etmek i¢in de mitolojiden faydalanmiglardir. Seytan figiiriine
ilham olan tanr ise Pan’dir. Cobanlarin, kirlarin ve satirlerin tanrist olarak
bilinen bu karakter, mitoslarda genellikle iirpertici ve karanlik yonleriyle
bilinir. Ormanda, kirlarda tek bagina gezen kadinlari kagirmasi ve onlara
zorla sahip olmasi nedeniyle kotii bir sohrete sahiptir. Pan genel olarak in-
sanlar1 korkutmay1 da ok sever. Karanlik ormanlarda bir agacin arkasindan
aniden karginiza firlayip aklinizi alabilir 6rnegin. Pan'in bu tuhaf eglence
anlasty1, adinin “panik” s6zciigiiniin kokeni olmasinin nedenidir. Yar1 ke-
¢i-yar1 insan goriintiisii, igkiyle cinsellige olan diiskiinliigii ve kafasindaki
boynuzlariyla zaman iginde Seytan’in kimliginin olusmasina da onciilitk
etmigtir. Ama ¢ogu mitosu incelediginizde Pan’in Seytan kadar kotii goriin-
medigini, hatta kirlarda sark: soyleyip dans etmeyi sevmesi nedeniyle sem-
patik bir tanr1 oldugunu bile diisiinebilirsiniz. Yine de Seytan’a bugiinkii
kimligini kazandiran Ortagag Hiristiyanlari, dans, miizik, eglence, cinsellik
gibi ozelliklere sahip olan bu tanriy: seytanlastirirken hi¢ zorlanmamus ol-
mal1. Ne de olsa Engizisyon’un giinah olarak nitelendirdigi her seyin bagini
Pan gekiyordu... Bu siiregte yeni dine gore yanlis ve giinah olan ne varsa
kuganmugtir.

Mirtolojik kaynaklara gére Pan —insanlarin karsisina aniden ¢ikarak ¢ig-
lik atmasi ve onlar1 korkutup kagirmasini saymazsak— insanlara zarar verme
amaci giiden bir tann degildir. Ancak 6gle vakti kestirmek igin ¢aliliklara
saklandiginda bulunup rahatsiz edilmekten hoglanmaz ve bu tiir durum-
larda her zamankinden daha tehlikeli olabilir. (Hangimiz giizel bir 6glen
uykusunun davetsiz misafirlerce bozulmasina tahammiil edebiliriz ki?)

Pan arketipinin Seytan’a déniismesinin temelindeki etken, bu tanrinin
diinyevi zevklere olan diiskiinligii ve korkung goriiniimiidiir. Antik dénem
yazart Homeros, Pan’1 giir sakalli ve sagli, boynuzlu, kegi bacakl: bir ¢ocuk
olarak tanimlar. Platon ise kocaman bir burnu, kaba bir sakals, tiiysiiz bir
tist bedeni, kegi gibi killi bacaklari, toynaklari ve boynuzlari oldugundan
bahseder. Kisacasi, rahatsiz edici goriiniimii ve 6zellikle de cinsellige diis-
kinligi, Hiristiyanlarin onu Seytan ile 6zdestirmesini kolaylagurmustr.
Oysa Pan dogdugunda Olympos’taki tanrilar onun ruhunda evrenin bii-
tiintinii gordiikleri i¢in ona “biitiin” anlamini tagtyan “Pan” ismini vermis-
lerdi. Zamanla bu “biitiin”, tiim kotiiliikleri temsil eden Seytan’a doniistii-
giinde dehset verici hikéyelerin kapisi da aralanmus oldu.
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PAN’IN FLUDU ILE DANS EDEN PERILER
Joseph Tomanek (1920)

Cek asilli Amerikali ressam Tomanek’in yapugi bu resim sembolizm aki-
minin 6nemli 6zelliklerini bir arada vermesinin yani sira Pan’in seytani
goriintiisiinii mitoloji ve Hiristiyanhik 6gretisi arasinda bir bag kuracak ge-
kilde yansitiyor. Pan’in izlemeye ve fliitii esliginde dans etmelerine bayildi-
g1 Nymph'ler yani periler, zaman igerisine Baphomet kegisinin (seytanin)
hizmetine giren ve onun igin karanlik ormanlarda girilgiplak dans edip ayin
yapan cadilarin goriintiisiine ilham olmugtur. Mitolojide Pan ile iligkilendi-
rilen bu periler, ileride Seytan’in hizmetkarlari olarak anilan cadilarin tem-
sillerine de ilham verecektir.

Tomanek’in bu eseri, ugucu fira darbeleri, mistik, gizemli, biyiilii ve
puslu goriintiisii ile sembolist sanat anlayigini ¢ok iyi yansiur. Fakat bu res-
min yapildig: yillarda sembolizm, modasi ge¢mis bir sanat anlayisi haline
gelmistir ve eser, sanatginin genel tarzini yansitan bir galigma da degildir...
Sembolizmi simdilik burada birakiyoruz ancak ilerleyen sayfalarda bu aki-
ma dair detayh bir anlaum yapacagz.
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PAN’A TAPINMA
Johfra Bosschart (1979)

Post-modern olarak adlandirilan 1960-80 arasi dsnemde Hermetik ve Ka-
balaci konulari ele alan, karanlik-mistik sanatinda siirrealizmle sembolizmi
harmanlayan sanatg1 Johfra, Seytan mitinin kokenindeki Pan tasvirlerine
belki de en giizel 6rneklerden birini sunar.

5 Aralik 1919'da Hollanda Rotterdam’'da dogan ressam, erken yaglarda
resme olan yeteneg;i ile dikkat geker. Cocukluk yillarindan itibaren ruhani
yonii gii¢lii bir insan olarak bilinen sanat¢1 14 yagina geldiginde sembolizm
ile tanigir. Ardindan Lahey’deki Kraliyet Sanat Akademisi’ne girer ve 1934-
1942 yillari arasinda burada egitim alir. Leonardo da Vincive Michelangelo
gibi bilyiik ustalardan etkilense de aslen II. Diinya Savagi sirasinda Nazilere
ait bir propaganda afisinde izlerini gordiigii, donemin popiiler sanat an-
layist olan siirrealizmden gok etkilenir. O an itibariyle tek hayali Salvador
Dali ile tanigmak olur ve 1959 yilinda bunu gergekletirmeyi basarir. Gergi
onunla tanigmasinin ardindan Dali hakkinda yazdiklari oldukga ilgingtir;
Dali’yi antipatik, mizahtan yoksun, aci ve yalnizlik igindeki bir megaloman
olarak tanimlar.
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Hayau boyunca gizemlerin ve karanligin pesinde kosan ressamin sana-
t, 1974 yilinda esi ile Fransadaki Aquitaine bolgesinin bir pargast olan
Dordogne ilinde, Plazac kéyii yakinlarindaki bir kalenin aluna taginma-
lariyla ¢ok daha gizemli ve karanlik bir hal alir. Zira bu topraklar tarihin
en eski yerlesim alanlarindan biridir. Bolgede, magara resimlerini yapan
Paleolitik avcilar, Galyalilar, Romalilar, Franklar, Barbar kavimler, koklii
tarikatlar ve Tapinak Sévalyeleri varlik gostermis, Engizisyon mahkemeleri
ve Nazi isgali yasanmustir. Efsanelere gore Isa’nin bir takipgisi olmadan énce
fahiselik yapan Mecdelli Meryem de bu topraklarda yagamisur. Gizemli ve
karanlik bir tarihe sahip bu topraklarda mistik ogretilere takintili olan res-
sam olduk¢a korkung tasvirler ortaya ¢tkarmaya baglamigtr.

Sanatginin 1972 yih itibariyle sembolizm ve siirrealizmi harmanlaya-
rak geleneksel Hollanda sanatnin kaliplari igerisine yerlestirdigi karanlik
resimler, elestirmenler tarafindan “Gaolgeler” olarak isimlendirildi. Her ne
kadar mistik gibi goziikse de sanatgiya gére bu resimler i¢giidiisel olarak
bastrilan her seyi temsil ediyordu. Johfra, Hiristiyanligin Pagan inanglan
nasil alt ettigini, Engizisyon mahkemeleri kurarak paganizme ait unsurla-
rin satanist unsurlara nasil donistiiriildiigiini biliyordu ve bunu sanatinda
gostermek istedi. Tarif ettigimiz igerige uygun olan bir diger resmine de goz
atmamuz yerinde olacakur.

CADILARIN SABATI
Johfra Bosschart (1972)

Bu resim de Michelangelo’'nun maniyerist iislupta yapugi asint renkli ve
kutsalin- yansimast olan “Mahger” gibi sahnelerin karanlik bir yiizii olarak
karsimiza ¢ikiyor; maniyerist sanatn agiri 1g1kli, ugusan yigin figiirlerden
olusan kompozisyonlarinin kétiliigii temsil eden karanlik bir versiyonu...

Ressamin 1979da yapug: “Pan’a Tapinma” adli eseri, Pan’in “biitiini”
temsil ettigi resimlere ¢ok giizel bir 6rnek teskil ediyor. Ronesans donemi
Hollanda resimlerinin vazgegilmez tekniklerinden olan triptik™ uygulamas
ile ele alinan eser yine maniyerizm, siirrealizm ve sembolizmin biiyiik bir
birlesimi gibi goziikiiyor.

* Triptik: Ahsap panelleri tutak veya ¢ivi sayesinde bir araya getirip iizerinin boyanmas: ile
olusturulan, iig pargali resim tiirii. (y.h.n.)
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Pan bu eserde resmin odak merkezinde degil, daha yukarda yer aliyor
ve goriintil itibariyle de olduk¢a seytani bir izlenim birakiyor. Bu tirkiitiicii
tanri, gokyiiziiniin bir noktasinda resmin kaotik ve hareketli atmosferine
zitlik olugturacak sekilde sakin ve dingin goziikiiyor. Sanatginin en biiyiik
panteist ¢aligmast olan bu resim de upki “Cadilarin Sabau” adli eserinde ol-
dugu gibi seytani ve iirpertici bir gorsellik sunuyor. Pan’in biitiinii kapsads-
gt diisiiniirsek resimdeki her figiiriin bu seytani tanrinin akimina kapildi-
gin1 ve “Bir’e varmaya yani “Biitiin’e ulagmaya ¢aligtiklarini séyleyebiliriz.

“Pan’a Tapinma” adl triptik, dért elementi de i¢inde barindirir. Bizim
bakis agimizla en sol panelde toprak, orta panelde su, sag panelde ates ve
Pan’in oldugu noktada ise hava temsil edilerek tiim varliklarin Pan’in et-
rafina toplanisi gosteriliyor. Yani kisaca herkes biitiine varma ¢abasinda.
Buradaki biitiiniin seytani goriintiisii resme bakan izleyicinin ruhunda ve
diisiincelerinde olumlu izlenimler birakmiyor. Resimdeki herkesin seytani
ve kotiictil bir tanri etrafinda toplandigini gormek Pan’in pek de iyi niyetli
olmadigint hissettirirken aslinda Seytan’in ¢ikis noktasina bakugimizi da
animsamamizi sagltyor.

TEVRAT METINLERINDE SEYTAN

Seytanin kokeni sadece Yunan tanrist Pan’dan gelmez. Aslinda birgok mito-
lojik hikdyenin ve korkung efsanenin bir karigimi ve tarihsel siireg igerisin-
deki aktarimiyla bugiinkii hélini alir. Ortagag 6ncesinde, antik donemlerin
en giiglii imparatoru olan Iskender ve onun Helenistik diisiincesinin de
(ilging bir sekilde) Seytan’in tarihinde yeri vardir. Eski Ahit’te, yani Tev-
rat'ta bugiin bildigimiz anlamiyla Seytan’dan s6z edilmez. Seytan, Tevrat
icerisinde Eyiip Peygamber’in hikéyesinin anlauldigi béliimde Tanrr’'nin bir
hizmetkar olarak karsimiza ¢ikar; Eyiip Peygamber’i kiskanir ve hem bii-
yiik bir aileye hem de zenginlige sahip olmasinin, Tanrr’ya duydugu baghli-
gin temel sebebi oldugunu soyler. Eger zorluklarla sinanirsa Eyiip Peygam-
ber'in Tanrr’ya karsi gelmeye baslayacagini diigiinmektedir. Nihayetinde
Tanri, Seytan’a Eyiip’ii stnamas igin yetki verir. Seytan bu gorevlendirmey-
le edindigi imkéinlar1 sonuna kadar kullanir ve Eyiip’iin hayatn altiist eder.

Tevrat'in Eyiip Kitabi’nda Seytan kotii bir karakter olarak kargimiza ¢ik-
sa da heniiz “Diigmiis Melek” degildir. Tanr1 katnda ve onun emirlerine
gore yagsar, rizast olmadan herhangi bir ige kalkisamaz. Dolayisiyla karanlik
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eylemlerinin ardinda Tanrrdan aldigi emirler vardir ¢iinkii Tanri, cezalan-
dirmak istedigi kullarina Seytan’s gondermektedir.

Seytan’in soziinii ettigimiz dénemde kotiiciil bir goriintiisii yoktur. Ye-
raltinda, alevlerle ¢evrelenmis cehennemde de yagamaz. O hilde giiniimiiz-
de sikga kargilagugimiz bu tasvirin kokeni nedir? Tahmin edebileceginiz
tizere bu tasvir, ilhamini Helen kiiltiiriinden almigtir. Antik d6nem Yunan
tanrilari ortaya ¢ikuklarinda, daha 6nce hi¢ duyulmamug hikayeleriyle genis
bir cografyay: etki aluna alirlar ki bu bélgelerden biri de Ortadogu’dur.
Iglerinde en iirkiitiicii olan1 da kaba sag1 ve sakaliyla “kétii adam” arketipi-
ni ilk bakigta yansitan, hi¢ kimsenin sevmedigi, yeralu diyarinda yasayan
Hades'tir. Yeralu diinyasinin efendisi Hades, elinde iki disli yabasi, yaninda
ti¢ bagh dev kopegiyle Dogu insaninin ihtiyag duydugu kétii tanrisal varlik
icin ilham olmaya baglar. Ozellikle de Huristiyanhigin erken donemleri ve
ortagag siiresince din ve mitoloji arasinda bag kuran ruhban sinif, Hades’in
bazt 6zelliklerini Seytan’a aktarmaya baglamugtir. iki basit 6rnekle bu sawi
agiklayalim:

1- Seytan’in upki Hades gibi ¢atall bir yabayla tasvir edilmeye baglamasi
bu déneme rastlamaktadir.

2- Hades’in en onemli 6zelliklerinden biri ¢ok zengin olusudur ¢iinkii
yeralu diyarinin efendisi olarak tiim madenlerin sahibi kendisidir. Zaman
icinde bu niive de Seytan’a atfedilmis, zenginliklere ve diinyevi zevklere
diiskiin, kotii bir varlik olarak lanse edilmigtir.

Peki kutsal metinlerde bulunmayan “alevler igindeki cehennem” tasviri
nasil ortaya ¢tkmustir? Bu sorunun yanitini da giiniimiizde semavi dinler
i¢in 6nemli bir merkez olan Kudiis topraklarindan diinyaya yayilan bir an-
latda bulmamiz miimkiin: Kudiis'te bulunan ve Hz. Isanin da ¢armiha
gerildigi bir idam bolgesi olan Golgotha Tepesi (Kurukafa Tepesi) [sa’dan
¢ok once, antik dénemlerden beri kullanilird1. Bu tepede idam edilenlerin
cansiz bedenleri ise Kudiis gehrinin ¢6pleriyle birlikte Gehenna adi verilen
bir gukurda yakilirdi. Kudiis'teki Hinnom Vadisi’'nde yer alan Gehenna,
MO 700 civarinda daha sonralari Seytan’in hizmetkari olarak da kargimiza
¢tkacak kotii Tanri Baal igin ¢ocuklarin yakilarak kurban edildigi bir yerdi.

Aruk cehennemi alevin ¢ikis noktasini da kegfettigimize gére Seytan’in
sanat tarihindeki hikiyesine kaldigimiz yerden devam edebiliriz.
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TANRI’NIN DUSMANI

Tahmin edebileceginiz gibi, binlerce yildir Ademoglu’nun en biiyiik diis-
maninin var olug dykiisiinii yalnizca Pan ve Hades’e indirgemek olasi de-
gildir; Mezopotamya topraklarindaki inanislardan Antik Iran’daki Zerdiist-
lige ve hatta Antik Misir'a dek bu anlaunin izini siirmek miimkiindiir.
Ancak kitabin bu béliimiinde Seytan’i sanat tarihindeki imgelemleriyle
tanimaya gayret edecegimizden tektanrili dinler 6ncesindeki oykiisiinii bu
noktada birakacagiz. Fakat Hiristiyanlikla birlikte bu arketipin nasil yeni-
den sekillendigi ve tistlendigi rolii incelemek konumuz itibariyle ¢ok fay-
dali olacakur.

“Tanr’nin diigmani Seytan” karakterinin ortaya ¢ikist Luka Incili ile
baslar. Bu Incil'de adi Yunanca Diabolos olarak gegmektedir. Ancak sozcii-
giin ilk hali, Tevrat'ta gegen Satan, yani Digman idi. 1O 3. yiizyl civarinda
Iskenderiye'de yagayan Museviler Eski Ahit’i Yunanca'ya gevirdiklerinde ib-
ranice Satan, Yunancada Daibolosz déniismiistiir. Bu déniisiimiin ardin-
dan yiizyillar sonrasinda Ingilizcedeki tanimlamasi olan Devil kelimesi or-
taya gikar. Kilisenin kurucular yepyeni bir kiilliyat kurabilmek adina antik
dénemlerden o beslenip Platon’'un demon olarak tasvir ettigi, arada kalmig
ruhlar, kétiiciil ve diigmiis meleklere doniistiirmiistiir. Bu aktarimin sahibi
de Hiristiyanlik tarihinde 6nemli bir figiir olan Aziz Augustinus’tur.

AZiZ AUGUSTINUS VE SEYTAN
Michael Pacher (1471)

Rénesans doneminde yapilan bu eser kimi kaynaklara gére “Aziz Wolf gang
ve Seytan” adiyla gegmekte, Aziz Augustinus ve Seytan’ bir arada veren
nadir 6rneklerden biri oldugu igin de biiyiik bir 6nem arz etmektedir.
Aydinlanmanin 6niinii agan Rénesans, bizlere seytan ¢ikarma, seytanla
savagma veya cadi avi tiirevi olaylarin aruk yaganmadig: bir dénem gibi
gelebilir. Ne var ki ortagagin sembolii olan bu geleneklerin halk tarafindan
terk edilisi uzun yillar aldi. Kisacasi, Rénesans’la birlikee kitlelerin aydin-
laniginin hemen bagladigini diigiinmek hata olur. Ornegin, 1470 yil civa-
rinda, yani bu eserin yapildigi donemlerde Almanya’da yirmi bine yakin
kadin cadilikla suglanmig, korkung iskencelere maruz kaldiktan sonra ol-
diriilmiigtii. Bu perspektiften bakinca, dogmatik ¢agin bitiminde Seytan’in
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héla alabildigine korkung bir karakter olarak tasvir edilmesinin nedeni son
derece anlagilirdir.

Seytan bu dénemde kargimiza birden fazla yiizle ¢ikmaya baslar. Re-
simde gorebileceginiz gibi, kalgasinda, farkli 6rneklerde ise karninda ikinci
bir yiizle tasvir edilmektedir. Bu uygulamanin hangi temele dayandigindan
emin olmasak da Tanr’nin buyruklarindan uzak disenleri caydirma ¢aba-
styla, alabildigine tirkiitiicti bir imge yaraulmaya ¢alisildigini soyleyebiliriz.
En nihayetinde bu gibi uygulamalar oldukga sevilecek ve Seytan karninda
veya kalcasinda ikinci bir yiiz ile sik stk resmedilmeye baglayacakur.

Resimde Seytan'in elinde tuttugu kitap, Ginablar Kitab: veya Hatalar
Kitab: adiyla bilinmektedir. Seytan, Aziz Augustinus’un ruhuna zarar ver-
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mek ve onu yoldan ¢ikarmak igin bu kitab: kullanir. (Kitap, Seytan’in kur-
dugu tuzaklarin bir sembolii olarak kabul edilmektedir.) Kompozisyon te-
mel olarak iyi ve kotiiniin arasindaki ¢etin miicadeleye dikkat ¢ekmektedir.
Seytan yaratici ve yenilikgi bir dille tasvir edilirken Augustinus, dénemin
aziz profilini yansitmaktadir.

Aziz Augustinus

Hiristiyan filozof ve tanribilimci aziz, Pagan bir baba ve Hiristiyan bir an-
nenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. 354-430 yillar1 arasinda yagayan
Augustinus, hayau boyunca gesitli dinleri ve felsefi diigiinceleri inceleyerek
en sonunda Hiristiyanlig tercih etmigtir. Yeni bir inang felsefesi olusturma-
st nedeniyle kisa siirede genis kitlelerce taninan Augustinus, sonunda bir
piskopos olur. Pagan dgretilerle biiyiiyen bu din adami Incil metinlerini
incelerken burada s6zii gegen demonlarin aslinda Pagan tanrilari oldugunu
disiiniir ve bunu kaleme alir. Ona gére antik Yunan tanrilart gergekeir ve
hepsi birer diigmiis melektir.

406 yilinda De Divinatione Daemonum adinda bir kitap yazar. Hemen
sonra kaleme aldigy De Civitate Dei yani Tanr: Devleti adh kitabu ise orta-
cagin en ¢ok okunan kitab: hiline gelecektir. Augustinus i¢in demonlar,
Paganlarin hayal giiciiyle ortaya ¢ikardiklar: varliklar degildir; varliklar: tar-
tisma konusu olmayan demonlar, insanlara ciddi zararlar verebilecek giigte-
dirler. Bu diismiis melekler insanlari etki altina alarak onlara istedikleri her
seyi yaptirabilen, ¢esitli haliisinasyonlara sebep olan korkutucu varliklardr.
Bedenlerini olugturan sey hava oldugundan orada yasar, soluk alip veren
canllar i¢in daimi bir tehdit olusturmay: da bu sekilde basarirlar. Bazi za-
manlarda kismen bir bedene sahip olabilseler de cinsel birliktelik kuramaz
ve beslenemezler.

Ortagagda Seytan ve diinyasi, Augustinus’un yazdigs Tanr: Devleti adin-
daki kitap igerisinde sekillenir. Eserde Civitas Diaboli - Seytan Devleti isim-
li boliimse oldukga dikkat ¢ekicidir. Bu baglik, yazarin diinyay: iki biyiik
tilkeye boldigiinti anlaur bize: Tanr1 Devleti’'nde iyi insanlar yer alirken
Seytan Devleti'nde giinahkarlar, kafirler ve onlarin tanrilari olan diigmiis
melekler bulunmaktadir. Kitaba gore Seytan, kilisenin igi dahil, her an her
yerde bulunabilir. Seytan ve onun diigmiis melekleri hirsli, kinci, kiskang
ve ahlaksizdirlar. 7anr: Devleti, 5nemli dini figiirler tarafindan daha sonra
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yazilacak eserleri oldukga etkilemigtir ve yukaridakine benzer séylemler her
kitapta daha da gii¢lenerek Seytan’i esashi bir diigman olarak konumlandir-
may1 ilke edinmistir.

Peki seytana ve diigmiis meleklerine dair bu inaniglar ve bunlara duyulan
ihtiyacin sebebi nedir? Cesitli kilise yazarlar1 neden ortagag boyunca 6zel-
likle bu konunun iizerinde durmug ve hatta daha da ileri giderek, bizim de
ilerleyen sayfalarda daha detaylh bir sekilde ele alacagimiz cadi avlarina ve
Seytan’la savag miicadelesine girigmiglerdir?

Roma Imparatorlugu’nun béliinmesiyle kendini gosteren gokbaslilik
Kilise’yi ortagagin yeni hakimi yapmaya baglar. Bagislanan alunlarla gide-
rek giiglenen Kilise, Avrupadaki feodal diizenden faydalanarak tek biiyiik
otoriter gii¢ olma yolunda hiz kazanir. Ancak biiyiik giig, biiyiik bir diig-
manin da varhgini gerekeirir. Eger kitleleri pesinizden siiriiklemek, ozel-
likle okuma-yazma bilmeyen cahil halki kendinize ¢ekmek istiyorsaniz bir
diigman yaratmali ve o diiymana karg: siirekli kazanmalisiniz. Iste Kilise
de bu noktada Seytan’t ve onun yardimcilarini diisman olarak kabul eder.
Kendisinin kati, otoriter rejiminden rahatsiz olan herkesi de Seytan ile
igbirligi yapmakla suglar. Avrupa bu dénemde Dogu medeniyetlerinden
geri kalir. Pek ¢ok savag ve toprak kaybedilir. Gergekte kazanilmasi gere-
ken zaferlerden uzak disiiliince de Seytan’in karsisinda kazanildig iddia
edilen sahte zaferler ortaya ¢ikmaya baglar. Putperestlerin inandig1 tanrilar
bu sayede kotii demonlara yani Seytan ve hizmetkarlarina dénisiir. Eski
Ahit’te Seytan, Tanr1 konseyindeki bir karakrter iken Yeni Ahit’te kotiligiin
temsili ve “Tanri’'nin Diisman1” héline gelmistir. Bu yeni anlau igerisinde
Seytan, Hiristiyanligin en biiyiik diigmani ve diger demonlarin kralidir. Ar-
tik s6zkonusu olan Cennet’in Kralligi ve Cehennem’in Kralligi arasindaki
amansiz bir savagur. Anlayacaginiz, ortagag kilisesi gergekte bagarili olama-
dig1 savaglara merhem olacak dini, metafiziksel, hayali bir savag baglaup bu
miicadeleden galip aynilmgtir.

Kilise gii¢lendikge kendinden olmayan herkesi bu Satan kralliginin bir
hizmetkar olarak tanimlamaya baglar. Diger tiim inang sistemleriyse Sey-
tan’in hizmergisi kabul edilir. Ozellikle Pagan tanrilarina demon benzetmesi
yapmanin Hiristiyanliga gegis oranini ciddi sekilde aruracagini diisiiniirler.
Bu sebeple hem antik Yunan hem de Iskandinav tanrilari, seytani 6zellikler
yiiklenerek deforme edilirler. Ancak tiim bunlara ragmen Seytan’in neye
benzedigi konusunda heniiz net bir tasvire sahip olamamiglardir. Bir ge-
nelleme yapilarak ortaya ¢ikan tasvirlerde Seytan, bagtan ayaga siyah bir
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yaraukur ¢linkii siyah ve karanlik, daima katiiliik veya kotii ruhlarla esles-
tirilmigtir. Bir siire sonra Seytan ve yardimcist olan demonlarin “diigmiig
melekler” oldugunu vurgulamak igin tasvirlerde kanat kullanim: da baglar.
Ancak bu kanatlar meleklerinki gibi titylii degil, bir yarasanin kanatlar: gibi
tirkiitiiciidiir. Aslinda bu gizimler igin yapabilecegimiz diger bir uygun ben-
zetme de ejderha kanatlaridir. Ne de olsa ejderhalar da binlerce yil boyunca
kotiiliagiin ve kotii giiglerin sembolii sayilmislardir. Ote yandan, bu mito-
lojik figiirden alinan ilhamla gizilen tek sey kanatlar olmamis, Seytan’in
ayaklar1 da ejderhalara benzetilmistir. Kimi zaman Pan 6rneginden hare-
ketle kegi ayaklariyla gosterilse de kotiliigiin krali gogu tasvirde ejderha
veya kertenkele ayaklariyla resmedilmistir. Cizimlerdeki bu gelisim siireci,
seytani figiirlerin zaman iginde yilan formuyla nasil biitiinlestigini de an-
latmakeadir... Seytan, insan tizerinde korku ile egemenlik kuran ¢ok giiglii
bir diigmana doniigmiistiir. Bu yiizden doganin korkutucu y6niinii kendine
maske olarak kusanir ve kurt, tilki, baykus, kaplan, akbaba, karabatak ya
da az once s6z ettigimiz yilan formunda gosterilmeye baglar. Yaygin tas-
virine ise ortagag ve sonrasindaki siiregte kavugsmustur; aruk sivri sakalli,
boynuzlu, ¢iplak, deforme derili ve hayvansi bir varlikur. Bu haliyle Pan,
Kelt mitolojisindeki Cernunnos ve Yunan mitolojisindeki Bereket Tanrigast
Diana’nin bir karigim gibidir.

Kaynag Incil olan, Seytan’la demonlarin insan ve hayvan bedenlerini
ele gecirip kontrol ettigine dair yaygin bir inanis vardir ki ortagag boyunca
etkisini siirdiirmiigtiir. Bu dénem din adamlarinin yapugi bazi agiklamalara
gore bir demon veya Seytan bazen tiim bedeninizi bazen de sadece bir veya
birka¢ organiniz: ele gegirebilir, bunu yapmaktaki amaci da maddesel bir
forma biiriinme arzusudur. Bu siiregteki en etkili silahlarindan biri kurban-
larinin hayaller gérmesini saglamasidir. Manipiilasyon giicii o kadar yiik-
sektir ki hi¢ gergeklesmemis seyleri yasadiginiz yanilgisina kapilabilirsiniz.

Skolastik diigiincenin iiriinii olan bu tip bilgilere gore Seytan, insan-
larla savaginda son derece korkutucu bir diigman olsa da maddesel diinya-
da giigleri oldukga sinirhidir. Tanri gibi mucizeler yaratma imkéni yokeur
¢iinkii genel olarak yaratma yeteneginden yoksundur. Tek amaci Tanrr’'nin
yaratug) diinya diizenini bozacak eylemleri gergeklestirebilmektir. Ancak
Maniciler, Diialistler ve Katharacilar, Seytan’in da yaratma giiciine sahip
olabilecegini sdyleyerek skolastik diisiincenin ileri siirdiigii bu goriise kargi
¢tkmaktadirlar.

Seytan’in en ¢ok bilinen isimlerinden biri olan Lucifer, ortagag déne-
minde yine kilise babalar tarafindan ortaya aulmistir. Bu anlatda Lucifer,
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Tanrr’ya bagkaldiran ve bu nedenle cennetten kovulan 6nemli meleklerden
biridir. 15. yiizyilda ise bazi 6nemli aziz ve teologlar tarafindan Lucifer’a
hizmet eden ok sayida demon oldugu yazilmisur. Hatta Ispanyol teolog
Alfonso de Spina, 133.306.668 seytanin varligindan s6z eder. Bu bilgi, o
dénemde biiyiik bir korkuya yol agmis olmali giinkii Lucifer’ in bir ordusu
oldugu diisiincesi 6nemli teologlar tarafindan sik¢a dillendirilmeye bagla-
must1. Alfonso’nun agiklamalarinin akabinde diger teolog ve din adamla-
n daha da ileri giderek seytanlarin sayisinin aslinda bu rakamin ¢ok daha
tizerinde oldugunu séylerler... Yonetim katindakilerin en sevdigi masanin
korku oldugu zaman farki tanimayan bir gercek, buna siiphe yok.

Bu dénemde tanimlanan ve sayisi milyonlarla ifade edilen demonlar
arasinda bir kast sistemi de bulunuyor, aralarindan bazlari cehennemin
farkls kralliklarini yoneten tist diizey seytanlar olarak kabul ediliyordu. Ki-
sacast demonlar arasi bir esitlik sozkonusu degildi.

BATI RESIM SANATINDA SEYTAN iLE CEHENNEM
TASVIRLERININ OLUSUMU VE SEKILLENMESI

Huristiyanlik, Incilde pek gok kez adinin gegmesi ve Isa Peygamber’in
dogrudan onunla yiiz yiize gelmesi nedeniyle Seytan’t dogrudan anlatan,
varligint kabul eden bir inangtir. Onceki boliimlerde Musevilik inancinda
Seytan’in Satan adiyla anildigindan ve Eyiip Peygamber’e ¢ektirdiklerinden
bahsetmistim. Bu anlat diginda Eski Ahit igerisinde Seytan’in ad1 neredey-
se hig gegmez. Ancak Yeni Ahit yani Incil metinlerinde Seytan gok aktif bir
rol oynar. Oncelikle goldeki Isa’y1 etkilemek igin biiyiik ugras verir, siirekli
onu yoldan ¢ikarmaya ve sinamaya ¢aligir. Bunun yani sira Seytan, hiz-
metindeki demonlarla birlikte insanlar: etkisi altina almasiyla bilinir. “Ko-
titliigiin {lahi” adli Vahiy béliimiinde ise Isa'nin diinyaya ikinci kez gelisi
oncesinde farkli yiizlere, kimliklere biiriinerek diinyada dolagan bir varlik
olarak tanimlanir.

Incil yazarlarinin ardindan Huristiyan gelenek igerisinde Seytan’in on-
tolojisi lizerine de birtakim ¢aligmalar yapilmis ve yazilar yazilmisur. Bu
yazilarin ¢ogu “kétiiliigiin baglangici”’na odaklanir ki bunlara 6rnek olarak
Kutsal Kitap'taki "Cennetten Kovulma” ve “Lucifer'in Diisiisii” adli bo-
liimleri gosterebiliriz.

Ozetleyecek olursak, Hiristiyanlik ogretisi insanin bastan gikarilma-
st ve ardindan cennetten kovulmasiyla baslar. Bu baslangi¢ anlaularinda
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Seytan’in ¢ok aktif bir rol oynadig: gériilebilir ancak etkisi bununla sinirh
degildir ¢iinkii cennetten kovulma, yalnizca Adem ile Havva' nin degil, tiim
insanligin lanetlenmesine sebep olmugtur ki bu durumun sorumlusu da
Seytan’dir. Kovulma ani itibariyle yeryiiziinii gozleyip daima aramizda ge-
zerek insanoglunu ayartmak igin firsat kollamayi gorev bellemistir.

Burada kisa bir 6zetine yer verebildigimiz bu yogun anlau, upki mil-
yonlarca insanin hayau gibi sanau da etkisi aluna almig, eserlerde hem
Seytan hem de demonlarin imgeleri yavas yavas sekillenmeye baglamugur.
Hiristiyan ikonografisi iginde Seytan —¢ogu zaman goriintiisii degisiklikler
gosterse de— pek ¢ok tasvirde karsimiza ¢ikar. En ¢ok resmedildigi yerse
cehennemdir. Ortagag itibariyle goriilmeye baglanan bu tiir resimlerde ce-
henneme giden insanlarin cezalandirilma sekilleri olduk¢a korkutucu ve
detayli bir sekilde ele alinir.

Bau sanau igerisinde Seytan tasvirleri 9. yiizyil" 6ncesinde goriillmez.
Ne olduysa 9. yiizyil ve sonrasinda azizlerin kaleme aldig: kitaplar, onlarin
yasam oykiileri ve halk arasinda yayilan efsanelerden sonra olmus, yaraulan
metinler zengin bir ¢esitlilige sahip yeni bir gorsel dilin olusmasina zemin
hazirlamglardir.

Bu dénemde Seytan’la demonlara olan inang ve konuyu irdeleyen anla-
ularin bu kadar ¢ogalmasinin ardindaki sebeplere de deginmeliyiz: Ortagag
boyunca etkili olan skolastik diisiince ve Antik Roma’nin yikilmasiyla olu-
san feodal sistem, cehalete tutsak bir Avrupa’ya 6nayak olmustur. Bunun-
la birlikte pesi sira gelen salgin hastaliklar, savaglar ve kitlik gibi pek gok
felaket insanoglunun giinahkérligina baglanir; Tanri, giinahkar olduklan
icin insanlara ceza olarak bunca felaketi yagatmaktadir. Ancak Tanr1 6ziin-
de iyidir, kullarini sever ve affedicidir. Dolayisiyla bunca korkung eziyetin
miisebbibi birebir o olamaz... Biitiin bunlar Tanrrdan aldig: buyrukla ha-
reket eden Lucifer'in isidir. Iste bu tespit, bedenini Pan ve diger kotii Pagan
tanrilardan alan bir “mutlak kétii’niin resmedilmeye baglamasinin isaret
fisegidir.

Ortagag donemi boyunca insanlar kiyamet vaktinin ¢ok yaklastigini,
Seytan’in diinyada demonlari ile dolagugini diisiiniiyorlardi. Bunun en te-
mel nedeni de az 6nce soziinii ettigimiz felaketler silsilesiydi. Tiim bunlara
ek olarak Dante’nin /lahi Komedya adli eserinde detaylica tasarlayip be-
timledigi Cehennem ve Seytan, Bat resim sanatinin bu bagliklar altindaki
gorsel dili olusturmasina biiyiik katk: sagladi.

* 9. yiizy1l, Avrupa igin ii¢ bolgeden savunma donemiydi. Miisliiman Araplar, Ispanya iizerinden
Fransa'ya saldirtyorlardi. Vikingler tiim kuzey kiyilarint yagmaliyordu. O dénemde Pagan olan
Macarlarsa Orta Avrupa’ya akin ediyorlard.... Kisacasi bu yiizyilda Hiristiyan Avrupa yikilmanin
esigine gelmisti. (e.n.)
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Bu tasvirlerde Seytan ve demonlar, insan-hayvan karigimi melez bir tiir
olarak karsimiza gikar. Ozellikle erken dénem tasvirlerinde bedenlerinde
ciddi deformasyonlar, yani bi¢im-bozmalar goriiliir. Her ne kadar insani
andiran bir goriintiileri olsa da insanda olmayan uzuvlara sahiptirler. Isin
asl, insana ve hayvana ait ozelliklerle uzuvlarin garpik bir sekilde bir araya
getirilmesiyle korkung goriiniimler elde edilmek istenmigtir. Dini otoriteler
de insanlarin Seytan’ bir diigman olarak kabul etmesi ve ondan korkmasi
i¢in bu tip tasvirleri desteklemektedirler. Kilise, bu korkung gériiniimlii
varlig1 en bilyiik diisman olarak tasarlarken insanlarin bu imgelerden, dola-
yistyla Seytan’dan iyice korkmasini istemistir.

Resimlere gegmeden once bu donem yapilan Seytan tasvirlerindeki ka-
rakteristik resmetme bigimlerini haurlamakta fayda var: Seytan, Pan veya
satir tasvirleriyle benzer sekilde ancak bu tanrilarin fiziki 6zelliklerine yeni-
likler katarak; kegisakali ve boynuzlarina sahip —boynuz fallik bir semboldiir
ve insanhgin basit i¢giidiileriyle ¢irkinliklerini sembolize etmek igin kullani-
lir— toynakli, pengeli, diigmiis bir melek oldugunu vurgulamak adina yarasa
veya ejder kanatli, insan veya kedi gozlii olarak kargimiza ¢ikar. Kimi tas-
virlerde bu 6zelliklerin sadece birkagi kimisinde de ¢ok daha fazlasi goriiliir.
Bazen karninda veya kalgasinda bir yiizii daha olabilir. Bu betimlemedeki
en onemli 6zellikse kegiye benzetilerek resmedilisidir. Peki kegi goriiniimii-
niin kaynag yalnizca Pan veya satir anlaulari midir? Bu sorunun yanit igin
Tevratta yer alan “giinah kegisi” kavramini irdemeliyiz: Eski Ahit'te Tanri,
Israilogullarindan giinahlari igin kefaret degeri tastyan iki kegi kurban etme-
lerini ister. Bu kegilerden biri Israilogullarinin affedilmesi adina Yehova'ya
kurban edilecektir. Diger kegi ise Israilogullarinin giinahlarini yiiklenecek
olan kurbandir ve Azezel’e, yani Seytan’a kurban edilecektir.

Incil'deki bir diger anlatim, “kegi” imgesine yiiklenen olumsuz manay:
daha da iyi izah ediyor: Mahger giinii gelip ¢atuginda “Koyunlar” ve “Ke-
giler”, Isa Peygamber tarafindan ayirilacaklardir. inangli insanlart sembolize
eden koyunlar Isa'nin saginda yer alirken, giinahkirlari ve lanetlileri temsil
eden kegilerse solunda yer alacak ve sonsuza dek yanmak iizere cehenneme
gonderileceklerdir.

Seytan tasvirlerinde dikkat etmemiz gereken bir diger 6nemli husus da
renk segimleridir. Seytan dedigimizde ilk olarak karanhig: disiiniiriiz, bu
nedenle onu konu eden betimlemelerde siyahin 6nemli bir yeri vardir. Si-
yahin yani sira kahverengi, sar1, mavi, grive kirmizi da Seytan tasvirlerinde
sik¢a kullanilan renklerdir ve bu se¢imler Ronesans doneminde sekillen-
migtir. Rénesans dénemi Hiristiyanlari, Seytan’t renklendirirken her bir
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tonun tasidig manaya dikkat etmiglerdir; siyah ofkeyi, kahverengi aghgi/
oburlugu, mavi kibri, gri tembelligi, yesil kiskanghgi, kirmizi gehveti, sar1
renk ise aggozliliigii sembolize etmektedir. Ancak bu renk kullanimi sadece
Seytan tasvirleri iizerinden bu sekilde okunmaktadur.

Cehennem

Pek ¢ok inangta 6liimden sonra ceza gekilen bir yer vardir. Cehennem de
bunlarin en bilinenlerindendir. [slediginiz giinahin agirligr dogrultusunda
burada ¢ok uzun veya ¢ok kisa vakit gegirebilirsiniz. Giinahlarinizin bedeli-
ni 6dedikten sonra da sonsuz huzura ve mutluluga, yani cennete ulagirsiniz.

Eski Ahit’te, Kudiis'te gocuklarin yakilarak kurban edildikleri bir yerden
soz edilir. Burasi eski adiyla Gebinnom/Gei-ben-Hinnom, Hinnomun Oglu-
nun Vadisi olarak bilinmektedir ve lanetlenmis bir vadi olarak tanimlanmuis-
tir. Sonrasinda Yeni Ahit yazarlari da buradan s6z etmis, vadiyi “kurtgukla-
rin 6lmedigi, atesin sonmedigi yer” ifadesiyle tanimlamuglardir.
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Eski Ahit'te sikga kargilaugimiz bir kelime olan geo/ de “cehennem” ve
“eukur” anlamina gelmektedir, zamanla depresyon veya umutsuzlugu ta-
nimlamak i¢in de kullanilir olmugtur. Seo/, kitapta zaman zaman bir zin-
dana benzetilir.

Gehenna'dan yola ¢ikilarak yaraulan cehennem, sadece ¢ocuklarin kur-
ban edildigi bir yer degildir, Kudiiste idam edilenlerle sehrin ¢opleri de
burada yakilir. Bu nedenle bélgenin kokusu ve goriintiisii zamanla efsa-
nelesmis, giiniimiiz cehennem tanimlamasinin temelini olugturmugtur.
Kudiis'te yer alan bu vadideki ates neredeyse hi¢ sonmez. Siirekli olarak
siyah dumanlar ve kotii kokular sagar etrafa. Tevrat'tan 6nce de bir ¢oplitk
ve idam mezarlig1 olan bu gukurun ilham verdigi korkung hikayeler Incil
yazarlar tarafindan da ele alinmig ve nihayetinde cehennemi tanimlamak
adina 6nemli bir 6rnek olugturmugtur. Bolgenin bu kadar giiglii bir kor-
ku kaynagi olmasinin nedenlerini izah ederken 6nce Tanri Molek’e adanan
ayinlerden bahsetmeliyiz: Tanri Molek tapinimi, tektanrili dinlerin 6nce-
sinde bu bolgede hakim olmus, son derece seytani bir inangur. Kudiisliiler,
¢ocuk kurbanlari ¢ok seven tanrilari igin Gehinnom Vadisi’'nde devasa bir
cukur agip iginde siirekli besleyerek sénmesine izin vermedikleri bir ates
yakarlar. Alevlerin igine aulansa ilk dogan gocuklaridir ve bu korkung yon-
temle zalim tanrilarini beslemeye ¢aligmaktadirlar. Ayin esnasinda guku-
run etrafina toplanan insanlarin var giigleriyle davul ¢almalarinin sebebiyse
cocuklardan yiikselen feryadi basurmakur. Nereden baksaniz akla hayale
sigmayacak bir dehget...

Bu korkung ayinler MO 7. yiizyilda Kral Josiah tahta ¢ikana kadar de-
vam etti. Yeni kral, Tanr1 Molek’e kurban verilmesini yasaklayip ¢ukurun
yalnizca ¢oplerin ve idam edilenlerin yakilacag: bir yer olarak kullanilma-
sin1 buyurmugtur.

Oliilerin cesetlerinin Gehenna gukuruna atlarak yakilmasi, zamanla
oliimden sonra gidilecek bir ates gukuru mitinin temellerini olugturmustur.
Eski Ahit ve Yeni Ahit'te bu konuyu irdeleyen metinler, cehennem kavra-
minin zaman igindeki gelisimini kanitlar niteliktedir. Vadinin adiysa Eski
Ahit'teki Yeremya metinlerinde birebir zikredilmektedir: “Ben-Hinnom
Vadisi'nde Tanr1 Molek’e adak olarak ogullarini ve kizlarini ateste kurban
etmek adina Baal'in tapinagini insa ettiler. Bu gekilde igrenglikler yaparak
Yahudiye’yi giinaha siiriiklemelerini ne buyurdum ne de aklimdan gegir-
dim.” —Yeremya, 32:35
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CENNETTEN KOVULMA VE SEYTAN’IN OYUNU

Tevrat'in Yaratiss bolimiinde evrenin ve insanin nasil yarauldig akearilir
ki bu anlaular Hiristiyanlik inancina oldugu gibi gegmistir: Adem cennette
Tanr’nin tiim yarauklariyla bir arada yagamaktayken kendisine bir es ya-
ratlmasini diler. Tanr1 da bu istege Havva'y: yaratarak kargilik verir. Ancak
Havva'nin yaraulmasi tiim kétiiliiklerin ortaya ¢ikmasina vesile olacak ve
tig bityiik dinde de hikéye bu hiliyle kabul gérecektir.

Yaratdis bolimiiniin 3. kismi “Insanin Giinahi” bashklidir ve Seytan’in
en aktif rol oynadigi hikayelerden biridir. Bu béliim su ciimleyle baglar:
“Rab Tanrr’'nin yaratugi yabanil hayvanlarin en kurnazi yiland1.”

Bu boliimde Adem ve Havva'ya yasaklanmug bir agagtan soz edilir, ad:
bilgi agacidir. Tanri bu agacin meyvelerini yememe konusunda Adem ve
Havva’y1 uyarmustir. Ancak yilan formundaki Seytan, Havva’y1 bastan ¢ika-
rir. Seytan’a kanip merakinin kurbani olan Havva yasak meyveyi alir ancak
hemen yemez iinkii onu Adem ile paylasmak ister. Tanr’nin yasakladig
bu meyveyi yediklerinde ¢iplakliklarinin farkina varir ve utanarak Cennet
Bahgesi iginde agaglarin arkasina saklanirlar. Ancak Tanri bu durumu fark
eder ve ikisini de cennetten kovar.

Bu anlau Bau resim sanau iginde gok 6nemli bir yere sahiptir. Ayni
konuyu anlatan farkli bagliklara sahip pek gok tasvir, 6zellikle R6nesans d6-
nemi ve sonrasinda tekrar tekrar resmedilir. “Bagtan Cikarma”, “Ayartma”
ve “Cennetten Kovulus” bu isimlerden birkagidir. Genellikle tiim sahneler
hemen hemen ayni kompozisyon tarzini korunarak resmedilmeye ¢aligilir.
Mekanin cennet oldugunu vurgulamak adina giiglii bir doga betimleme-
si olusturulup Adem ve Havva bir agacin yanina konumlandirilir. Agagta
—sanatgilarin farklt yorum ve hayal giiglerine dayanan— yilan veya yilansi
Seytan tasvirleri goriiliir. Ancak bu kompozisyonlarda kimi zaman Havva
da seytani bir rol oynar. Kadinin giizelligi ve cinsel cazibesiyle erkegi kolay-
likla tesir altina alabilecegi diisiincesi bu hikéye ile dogar ve Bau sanatini
domine ederek “Femme Fatale” yani “Oliimciil Kadin” tasvirlerinin ortaya
¢ikmasina neden olur. Hikayede erkek kismen masumdur ¢iinkii kadin ve
dolayli olarak Seytan tarafindan kandirilmigtir. Kétiiliiklerin efendisiyle ka-
dinlar arasinda dogrudan bir iligki kurulmasi da bu hikayeyle baslar. Diin-
yevi zevklere ve zenginliklere daha diigkiin oldugu dayaulan kadin, Seytan
tarafindan kandirilmasi kolay olandir, nitekim resimlerde de kimi zaman
Havva tasvirlerinin korkutucu ve cazibeli bakiglar1 oldugunu gériiriiz. Bu
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son derece dogaldir ¢iinkii bu resimleri yapanlar erkektir ve bir tiir kendini
aklama yontemi ile kadinin “6liimciil” veya “giinaha davet eden” roliinii
destekleyecek tasvirler yaratmaktan geri durmazlar.

Simdi gelin, sanat tarihinden “Ayartma” temal birkag 6rnegi birlikte
inceleyelim. ilk resmimiz Yiiksek Ronesans déneminin en biiyiik ressamla-
rindan biri olan Tiziano'ya ait...

ADEM VE HAVVA
Tiziano Vecellio (1550)
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Venedikli Rénesans ressami Tiziano, yasadigi donemin en biiyiik sanatgi-
larindan biridir. Soylu bir aileden gelen ressam, on yasindayken yerlestigi
Venedik sehrinde amcasinin araciligiyla Giovanni Bellini ile tanisir ve 6g-
rencisi olup atolyesine girer. Burada aldig1 egitim sonrasinda yapug: her
resimde biraz daha iinlenen Tiziano, zamanla soylular, krallar ve hatta Papa
i¢in resimler yapmugtir. O kadar ¢ok kralla galigir ki zamanla bir nevi elgilik
de yapmaya baslar ve diplomat unvani alir.

Onceki bashk altunda bahsettigim “Femme Fatale” (Oliimciil Kadin)
imgesine gonderme yapacak sekilde tasarlanan bu sahnede Adem, masum
bir figiir olarak gésteriliyor. Ciinkii yari bebek yari yilan seklinde tasvir
edilen Seytan’dan elmayi almaya galisan kisi Havvadir. Havva meyveyi alir-
ken Adem’in ne yaptigina bakin, sanki ona engel olmak ister gibi goriinii-
yor. Havva'ysa biiyiilenmis bir sekilde kendisine sunulan meyveye bakiyor.
Soziinii ettigimiz eser ve benzeri olan ¢ogu kompozisyonda yasak meyve
“elma” olarak gosterilir. O dénemde herkesin bildigi ve yedigi bir meyveyi
bu tasvire yerlestirmek akillica bir se¢im. Fakat esasinda ne Eski Ahit ne de
Yeni Ahit’te bu agacin ne tiir bir meyve verdiginden s6z edilmez. Yine de
erken donem itibariyle ikonografinin temelleri aulirken, herkesin gordii-
giinde taniyip anlayabilecegi elmaya yonelen ressamlar bu gelenegi nesiller
ve donemler boyu devam ettirmislerdir.

ADEM’IN BASTAN CIKARILMASI
Tintoretto (1551-52)

Ayni manuk tizerine kurulan bir diger eser ise yine Venedik Rénesans’t ve
maniyerizmin 6nemli temsilcilerinden biri olan Jacopo Tintoretto’ya ait.
Tintoretto yapug: karanlik kompozisyonlarla Barok sanata da ilham olan
bir ressamdir.

Bu eserde 6liimciil kadinin etkilerini daha iyi sergileyen bir Havva fi-
giirii ile karg1 karsiyayiz. Karanliga gomiilmiis cennet bahgesi iginde Hav-
va'nin Adem ile paylasmak iizere, elmay1 ona dogru uzatugini gériiyoruz.
Ancak Adem, erkegin masumiyetini gostermek adina geriye dogru geki-
lirken tasvir edilmis. Adem’in yiiziinii gérmesek de viicut pozisyonundan
elmay1 yemek konusunda isteksiz oldugunu hissedebiliyoruz.

Peki bu geri durugta korkunun da payi olabilir mi?
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Tipki atmosferin karanhgi gibi Havvanin kétiiciil bakiglart da buna
sebep vermis olabilir, zira Havva, Seytan’la yan yana yiiridugi asikar bir
isbirlik¢i gibi gosterilmis. Tabii Havva'nin baginin st solunda, agzindaki

elmayla kompoisyona giren korkung yaraugi da yabana atmamak gerek. Bu
yaratik siiphesiz ki, kisa siire 5nce Havva'yr yasak meyveyi yeme konusunda
ikna eden Seytan’in ta kendisidir.

Kompozisyon, sag tarafta yer alan bir diger anlaumla olaylarin sonrasini
da gosterir; dikkatle bakilinca her ikisi de elmay1 yedikten sonra cennet-
ten kovulup bir bagmelegin eliyle mukaddes topraklardan siiriilen Adem’le
Havva'yr gérmek miimkiindiir. Ozellikle Rénesans donemi ressamlarinin
uygulamayi ¢ok sevdigi bu sinematografik anlatum eserde basarili bir sekil-
de tatbik edilmigtir.
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GUNAHA EGILIM
William-Adolphe Bouguereau (1880)

Fransiz romantizminin 6nemli bir ismi olan Bouguereau, ¢ok kiigiik yas-

larda bagladi resim yapmaya. Babasi sarap tiiccariyd: ve ogullarinin da aile
meslegini devam ettirmesini istiyordu. Ancak bir giin miigterilerden biri
oglu William'in yapug; resimleri gordii ve ailesine, bu ¢ocugun Giizel Sa-
natlar Akademisi'ne gitmesi gerektigini sdyledi. Hatta basit bir tavsiye de-
gildi bu, resmen 1srar ediyordu. Nihayetinde o kiigiik ¢ocuk resim okuluna
gonderildi ve sonrasinda basarili bir geng ressam oldu. Ancak 23 yasinda
akademiden mezun olup hayata auldiginda okuldaki basarisinin devamini
getirmekte zorlanacakt; Bouguereau, iki sene tist iiste kauldigs resim ya-
rigmasinda ok istedigi “Prix de Roma - Roma Odiili"nii kazanamamisti.
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Yarigmaya sundugu ¢aligmalar son derece basaril olsa da jiiriyi pek etkile-
yememisti. Ancak sonrasinda oyle resimler yapmaya baglad: ki adini tiim
Avrupa’ya duyurdu.

Stiphesiz onun en etkileyici eserlerinden biri de “Giinaha Egilim” adh
bu kompozisyondur. Resmin merkezinde yer alan iki figiir, geng bir kadin
ve kiigiik bir kiz ¢ocugu, tuhaf sekilde birbirlerine bakiyorlar. Ressam bu-
rada, her insanin iginde yer alan giinah egilimini ve i¢giidiilerimizi alegorik
bir anlatimla tuvaline aktariyor.

Simdi sahneye yeniden bakalim: Soldaki kadinin elinde bir elma var.
Elma cennetten kovulusun ve giinahin sembolii. Kadin elmay: tutarken
kiiiik kiza gok dikkatli bakiyor. Kadinin yiiz ifadesi oldukga sakin. Bilge
bir tavir i¢inde. Kiigiik kizin elmayi arzuladigini goriiyor ve ona bakmaya
devam ediyor. Kiigiik kiz ise elmay1 goriip onu gok istemis olacak ki talep-
kar bakiglarini kargisindaki kadina dikmis.

Elmay: istedigi ok agik. iki elini sola, yere koymus. Bu durus, birazdan
kiigiik kizin elmaya dogru hamle yapacag; hissini veriyor. Muhtemelen an-
nesi olan kadin da bunun farkinda. Ancak engel olmaya ¢alisacakmig gibi
durmuyor. Kiigiik kizin elmaya uzanma istegi, Havvanin yasak meyveyi
yemesine giiglii bir gonderme...

Kizin kiyafetlerinin olmamasi da bizde bebek Havva'ya bakugimiz his-
sini uyandiriyor. O zaman anne olarak bahsettigimiz figiir de elmay: kiza
gostererek onun igtahini kabartan ve giinaha davet eden geytan olabilir mi?
Eserin Orijinal ismi “Temptation”. Bu, kisiyi manipiile ederek onu hatalara
siiritklemek anlami da igerir. Bu kavramin tanimui igerisinde manipiilasyon
yoluyla bir kiside merak uyandirmak, arzularini harekete gegirmek ve kay-
betmekten korktugu bir seyi kullanarak hataya siiriiklemek vardir. Burada
da bir ¢esit “ayartma” anlaminda kullaniliyor.

Adindan yola gikarak tekrar esere bakugimizda aslinda masum bir sahne
yerine Havva’nin bebekligini ve onu elindeki elma ile ayartmaya ¢alisan,
bunu yaparken de sevecen bir kadin goriiniimiine biiriinen Seytan’t gorii-
yoruz. Bu kii¢iik bebek, anlik diirtiilerine yenik diiserek elmadan bir 1sirik
aldiginda insanlik tarihinin kaderini belirleyecek bir hata yapacakur...
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DUNYEVI ZEVKLER BAHCESI
Hiéronymus Bosch (1503-1515)

" _ R R

1450 yilinda Kuzey Brabant-Hollanda'da Jeroen Anthoniszoon van Aken
isminde bir ¢ocuk diinyaya geldi. Babasi ressam Anthonis Van Aken'di. Bu
¢ocuk bugiin herkes tarafindan Hiéronymus Bosch adiyla bilinmektedir.
Bu ismi Aken ailesinin yagadigi “Hertogenbosh” bélgesinden aldig kesin.
Zaten hayaunin ¢ok biiyiik bir kismini da burada gegirmistir. Bu bolgede
“De Kleine Winst” adinda bir evde dogdugu diisiiniiliir ve giiniimiizde
bu evin diginda “Bosch’un Dogdugu Yer” yazili bir tabela asilidir. Bunun
disinda sanatginin kisilik 6zellikleriyle ilgili cok bir bilgi yoktur. Ancak baz1
aragtirmalar Aken ailesinin uzun yillardir sanatsal faaliyetler iginde olduk-
larini gosteriyor. Mesela Bosch’un dedesi, babast ve ii¢ amcasi da ressamdir.

Bosch muhtemelen bu ressamlarla dolu ailede yetisti. Peki neden ken-
di soyadin1 degil de yasadig1 bélgenin ismini kullandi? Flemenk ekoliinde
ressamlarin soyadlari yerine takma isimler kullandiklarini ya da soyadlarini
yasadiklar1 bélgeden aldiklarini sikga goriiriiz. Bir de Bosch’un ailesi res-
samlarla dolu olunca tarihte bir iz birakmak, ayirt edilebilmek amaciyla
“Bosch” soyadini tercih ettigi disiiniilebilir. Sanatg1 hakkinda bagka bil-
giler de var. Bu bilgiler genellikle yerel arsivlerden elde edilmis. Bu belge-
lere gore Bosch, 1480’li yillarda Hollanda’'nin bilindik ailelerinden birine
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mensup olan Aleyt Goyarts van de Meervenne ile evlenmis. Bosch’un bu
soylu kadinla birlikteligi siiphesiz ki onun da statiisiinii yiikseltmistir. Res-
sam, Meervenne ile hayauni birlestirdikten kisa bir siire sonra Meryem Ana
Kardegler Birligi’'ne seckin iiye unvaniyla kauldi. Bu gruba dahil olduktan
sonra yapug resimler genellikle atasézleri, dini mesajlar ve dini kurallar
gibi konulara sahiptir. Ote yandan, tuhaf imgeler, kiliseyi hedef alan hiciv-
ler ve oldukga siradisi seytani figiirler, resimlerinde en ilgi gekici 6gelerdir.
Bosch evliliginden sonra yapug her resimle adin1 daha da ¢ok duyurmus-
tur. ispanya Krali II. Felipe, Bosch’un resimlerine hayrandir, bu da onu
Ispanyada da meshur etmis, “El Bosco” adiyla anilan 6nemli bir sanatgi
konumuna getirmistir.

Eserlerinin konulart ve farkl: figiiratif ¢aligmalariyla taninan Bosch’un
yapitlarina bir karmaga hakimdir. Kimi sanatseverlerin bu kargasadan kag-
may tercih ettigini diigiiniiyorum. Kimileri de resimlerin igine girip onun
tuhaf yarauklarini ve figiirlerini incelemek, adim adim gezmek istiyor...
Bosch resimleri bana da her zaman ilgi gekici gelmigtir. Ozellikle seytani
yarauklari ve tuhaf figiirleri o kadar bagarilidir ki Bosch’un cennet ve ce-
hennemi goriip resmettigi hissini verir. O zamanlar1 yasayan insanlar da
boyle diisiinmiis olmalilar. Ozellikle gocuklarin Bosch’un resimlerinden
¢ok korktugunu tahmin edebilirsiniz. Resimlerinde giinah, kotiilik ve
cehennem kavramlari sikga yer alip o yillarda biiyiik yanki uyandirmuguir.
llging olansa Rénesans dénemi Italya’sinda insan 6n plana gikar ve nere-
deyse kusursuz bir bigimde resmedilirken Hollanda'da giinahkar ve girkin
bir yaratk olarak tasvir edilerek biiyiik bir etki yaratmasidir... Hollanda
Rénesans’inin iyi bir temsilcisi olan Bosch’'un insani 6vdiigii ve kusursuz
resmettigi tek bir drnek bile yoktur. Hem Bosch’u hem de eserlerinin ya-
ratug etkiyi anlayabilmek igin baglarken séylediklerimizi haurlayalim: Dé-
nem itibariyle Rnesans ¢ag1 baglamis olsa da halkin zihni hila yiizyillarca
hitkiim siiren ortagag kosullarina uyumlu. Cadi avlari, biyiiciiliik, sayisiz
baul inang ve Huristiyanligin en buyurgan hali, heniiz insanlar igin uzak bir
aniya doniismiis degildi. Bu da resimlerinde biiyiiciilige, baul inanglara
ve delilige sik¢a deginen Bosch’un faydasina isleyen bir durumdu. Elbette
bu konularin yaninda dine itaat ve dini mesajlar1 da iglemistir. En 6nemli
dini eserlerinden biri ise “Carmihini Tagtyan Isa” adli galigmasidir. “Yedi
Oliimciil Giinah” adli eserindeyse gok daha yogun bir dini anlatim vardir.
Resmin merkezinde yer alan giines formunda bir daire iginde Isa figiirii
bulunmakta, etrafindaysa “Cave, cave, Dominus videt,” yani “Sakin, sakin,
Tanri seni goriiyor,” yazmaktadir.
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Bosch’un en ¢ok bilinen galigmalari arasinda triptikleri yer almaktadir.
Yan yana ve birbiriyle iligkili ii¢ resimden olugan bu hareketli grup resim-
lerinde genellikle orta alan, yan alanlardan daha genis tutulur. Biiyiik olan
orta panoda ana tema islenirken yanlarda ana tema ile baglanuli konulara
yer verilir. Bu panolar genellikle birbirine bir mentese yardimiyla tutturu-
lur.

Ortagag ve Ronesans déneminde sikga rastladigimiz triptikler genellik-
le kiliselerin altar béliimlerinde yer alir. Hiéronymus Bosch’'un “Diinyevi
Zevkler Bahgesi” adli eseri de sanat tarihinin en tinlii triptiklerinden biridir.
Ayrica bu eser bize Bosch’un kisiligi, yasadigt dénem ve sanau hakkinda
pek ¢ok sey soyler. Giiniimiizde Madrid, Prado Miizesi'nde sergilenen eser
1503-1504 yillarina tarihlenir. Burada ana tema sehvet ve diinyevi zevkler-
dir.

Bati ve Bizans sanatinda bu tiir resimler genellikle soldan baglayarak oku-
nur. O halde biz de sol panelden baglayarak okumamizi yapmaya koyulalim.

Sol Panel

“Diinyevi Zevkler Bahgesi”nin sol panelinde “Havva’nin Yaraulis1” sahnesi
betimlenmektedir. sa goriiniimiindeki Tanr figiirii, Havva'yt Adem’e su-
nuyor. Havva’nin durugu ve yere bakigi, yani viicut dili utangag oldugunu
gosteriyor. Diger yandan Adem ise sagirmug ve biitiin dikkatiyle Havva'ya
bakiyor. Havva'nin arkasinda yer alan tavsan, dogurganliga yapilan bir gon-
derme. Cennet tasvirinin oldugu bu panoda Adem, Havva ve Tanr figiir-
lerinin hemen ardinda, arka planda sonsuzlugu sembolize eden bir ejderha
agaci yer almakta. Mekin, genel anlamda huzur verici ve sessiz bir atmosfer
izlenimi verir bize.

Genellikle “Cennet Bahgesi” ya da diger adiyla “Eden Bahgesi” sahnele-
ri, Bau sanatinda “Cennetten Kovulma” temasiyla islenir. Ancak burada ya-
sak meyveyi ya da seytani yilan figiiriinii gormiiyoruz. Burada giinah olan
ve giinaha ¢agrisim yapan tek sey Havva'yr goriince akli bagindan ugmug
olan Adem figiirii...

Bu bakis sehvetin ve dolaysiyla tiim giinahlarin habercisi olabilir. Cen-
nette yer alan birbirinden giizel yaratg1 ve hayvani da burada gérebilirsiniz.
En dikkat gekici olanlarindan biri de beyaz tekboynuzdur. Bu figiir, ilk
giinah islenmeden onceki safligin sembolii. Aslinda buradaki karigik ale-






goriden tuhaf bir sonug ¢ikiyor gibi. Ciinkii bu panonun devami olan orta
panoda, cennette gordiigiimiiz birgok hayvanla yeniden kargilagiyoruz. Bu
da demek oluyor ki sahneler baglantli olacak sekilde tasarlanmis.

Havva'nin yarauligindan 6nce Cennet, cennet gibiyken Havva'dan sonra
orta panodaki biitiin canlilar giinah isliyor. Bu da Bosch’un kadin figiiriinii
agtkca sehvetle iliskilendirdigini gosteriyor.

Orta Panel

Bu panelde eserin ana temasini olugturup ona adini veren “diinyevi zevkler”
resmedilmigtir. Ancak mekénin cennet mi, yoksa diinya m1 oldugunu ayirt
edemiyoruz. Burada ¢iplak kadinlar1 yikanirken goriiyoruz, diger bir yanda
ise bir havuzun iginde tuhaf hayvanlara binmis ¢iplak erkekler var. Sanat¢t
bu tuhaf hayvanlarin her birine epey vakit ayirip onlar1 oldukga detayli
bir sekilde resmetmis. Ortada yer alan cam kiireyse bir Flemenk atas6zii-
ne gondermedir. Bosch’a gore sevkle giinah isleyen orta pano figiirleri igin
uygun bir atasézii: “Mutluluk hemen kirilan bir cama benzer.” Buradaki
figiirlerin gogu sag panoda, yani Cehennem’de baslarina geleceklerden ha-



bersiz bir sekilde giinah islemektedirler. Bazi sanat tarihgileri bu orta panele

“Kaybedilmis Cennet” benzetmesi yapmaktadirlar.

Kompozisyonda ¢ok fazla erkek ve kadin figiiriinii bir arada gériiyoruz
fakat tuhaf yaratklar da sahneyi terk etmis degil. Insan figiirlerinin gok bii-
yiik bir kismi cinsel hazlar pesinde kosarken kimi hayvanlari seviyor, kimi
de doganin iginde yer aliyor.

Burada en dikkat gekici seylerden biri de sanatginin insanhigi temsil
ederken gergek¢i davranma gayreti sanirim... Orta panelde yer alan diinya
tasvirinde sadece beyaz tenli insanlarin olmayusi, eseri incelerken bunu dii-
sindiriyor size.
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Sag Panel

Geldik en sagdaki cehennem panosuna. Tuhaf seytani figiirleri yiiziinden
olsa gerek, eserin en gok merak edilen kismi bu sanirim. Bu panoda, orta
panoda giinah islemekten bagka hicbir sey yapmayan insanoglunun ceza-
landiriligini goriiyoruz. Hem de ne ceza...

Cehennem panosu, triptik i¢inde yer alan en tuhaf figiirlerin ve “sey”le-
rin bulundugu yerdir. Bosch sanki hayal giiciinii ilk iki panoda adim adim
bityiitiip bu panoda tiim ¢iplakligtyla sergilemis gibidir. Her yer karanlk ve
alevlerle dolu... Bosch karanlik ve alev dolu bir geceye yabanci degil; kii-
ciik yaglarda yasadigs bélgede ¢ikan biiyiik yanginin sanatina ne muazzam
bir gii¢ katugini burada rahatlikla gorebiliriz. O, yeryiiziindeki cehennemi
yasayip gormiis bir ressamdr.

Panoda, cehennemin korkung zebanileriyle diinyada yer alan canhilarin
karisimindan meydana gelmis yarauklar giinahkarlara eziyet etmektedirler.
Orta panoda ¢iplakligi gururla ve erotik bir gekilde tagtyan insan figiirleri,
Cehennem’de cinsel organlarini kapatmaktadirlar. Hatta bazi figiirlerin vii-
cut dillerinden utandiklarini da gorebiliriz. “Miizisyenler Cehennemi” ola-
rak da adlandirilan 6n sahneyse tuhaf algilar ve sarki s6yleyen iblisleriyle,
korkung ve son derece ilgingtir. Bir lavtanin iskence aletine doniistiiriilmiig
olmasi bile Bosch’un sanat1 ve gergekiistii diisiince alemi hakkinda ¢ok sey
anlaur.

Kompozisyonda bir figiiriin kalgasinin agildigint ve kaba etine birta-
kim notalar islendigini goériiyoruz. Bu absiirt betimlemeyi trajikomik hale
getirense zebanilerin kalgadaki bu notlara bakarak koro seklinde sarki soy-
lemeleridir. On kisimda iskambil, tavla gibi oyunlarin taglari ve kigitlar: et-
rafa sagilmig héldedir. Bosch, cezalandirilanlarin birer kumarbaz oldugunu
anlatmak igin bu ufak detaylar1 eklemigtir. Cehennem sahnesinde yer alan
en ilging figiirlerden biri ise “Cehennem Prensi” olarak adlandirilan ve kus
benzeri bir basa sahip, tuhaf yarauktr. Prens tahtta oturmus bir vaziyette
insan figiirlerini yemektedir ve daha kétiisii, yedigi insanlart tahun alunda-
ki bir bogluktan kahverengimsi renkte bir delige mavi baloncuklar seklinde
diskilamaktadir.

Oturdugu tahtn iizerinde “Cehennem Prensi” yazmakta. Kafasinda da
muhtemelen cehennemde insanlari kaynatmak igin kullan bir kazan bu-
lunuyor. Kazani ters takarak ona prens veya kral tact goriiniimii vermistir.

“Diinyevi Zevkler Bahgesi”, Bosch’un iislubunu anlamak bakimin-
dan bize ¢ok yardimci olan bir resimdir. Birgok elestirmene gére Bosch






koti, cirkin veya
korkung olan in-
san, hayvan ve
bitki pargalarin-
dan yeni formlar
tasarlayarak  sey-
tanlar  yaratmug-
ur. Hayvanlar da
Bosch eserlerinin
vazgegilmezidir.
Ozellikle fil ve zii-
rafa gibi egzotik

hayvanlart  sik¢a
kullanmigur ki bunlar, Bosch gibi bir Kuzey Avrupaliya olduk¢a tuhaf
gelebilecek canlilardir.

Onun resimlerinde balik genellikle sehvetin, ozellikle de giinahin bir
sembolii olarak resmedilmistir. Baykus ise ¢ogu zaman bilgeligi bazen de
sapkinligi sembolize eder. Kurbaga ise Seytan’in viicut bulmug halidir. Bu
imgelemi seytan ¢ikarmay1 konu eden yabanci filmlerde de gorebilirsiniz;
eger hanede bir bireyin igine geytan girecekse o evi kurbaga basar.

Ressamin alamet-i farikasi, hig siiphe yok ki sadece onun diinyasinda
varlik gosterebilecegini diigiindiiren siradigi karakter tasarimlaridir. Ancak
Bosch hayatinin sonuna kadar bu tuhaf yarauklari, seytanlart ve cehenne-
mi tasvir etmekle ugrasmadi... 1510°dan
itibaren resimlerinde ciddi bir degisik-
lik bag gosterdi ve kalabalik, kiigiik fi-
giirlerle dolu kompozisyonlar, yerlerini
daha biiyiik figiirlii resimlere birakti. Bu
dénemde resmettigi  kompozisyonlar,
genel itibariyle agagidan yukariya dog-
ru bakilarak degerlendirilmesi gereken
eserlerdir.

Ressam hakkinda en ¢ok merak
edilen konulardan biri neden boyle
resimler yapugidir. Birtakim iddia-
lara gore Bosch’un dogup biiyidiigia
Hertogenbosch bélgesi, “normal” sifau
verebilecegimiz bir topluma sahip degil-
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di. Akil saghgi bozuk insan sayisinin yiiksek oldugu bu bolgede dini bir
dengesizlik gozleniyor, Seytan'a tapinim oldugu ifade ediliyordu. Kimine
gore bu halkin inanglarina uyum saglayan Bosch bir biiyiicii ya da dinsiz
olarak nitelenirken yapug: resimlere bakarak onun dindar biri oldugu da
iddia edilebilir. Hatta yasadig1 toplumu pek sevmeyen ve geleneksel Hiris-
tiyanhga fazlasiyla bagh biri bile olabilir. Neden mi? Bosch’'un “Meryem
Ana Kardeslik Birligi” iyesi —

oldugundan bahsetmistik. Bu 'r 3

birlik fazlasiyla dindar bir top-
luluk olarak taninmaktaydi ve
tiyeleri, rahip kiyafetleri igin-
de, 6zel bir térenle topluluga
kabul edilmekteydi. Bosch ve
Meryem Ana Kardesler Birligi,
[sa’nin insanligt kurtarmak iize-
re diinyaya inecegi giiniin yakin
olduguna inaniyordu. Sanat
tarihgisi Wilhelm Fraenger'den
aldigimiz bu bilgiden yola ¢1-
karak “Diinyevi Zevkler Bahge-

si” ve Bosch’un diger eserlerini

incelerseniz ona farkl bir gozle
bakip bu tarusmayr kendi igi-
nizde noktalayabilirsiniz.

Meryem Ana Kardeslik Birligi kayitlarinda sanat¢inin 6liim tarihi 9
Agustos 1516 olarak verilmistir. Kardeslik kendi usullerinde bir cenaze t6-
reni diizenleyerek tinlii ressamin naagini Saint John Kilisesi’ne defnetti.

Hiéronymus Bosch, sanat tarihinde ¢ok farkli bir yeri olan ve mutlaka
aragtirilmasi gereken ressamlardandir. Kendinden sonra pek ¢ok sanatgiy:
ve sanat akimini etkilemistir ki 1924 yilinda ortaya ¢ikacak siirrealizmin
olusumunda da biiyiik bir pay: vardir. Bu tuhaf yarauklarin gizemli yara-
ucisina duyulan ilgi, sanat tarihinde bir yer edindigi giinden bugiine dek
ayn1 cogkuyla siirmiig ve Bosch, Felemenk Rénesanst’nin en 6nemli ressam-
larindan biri olmakla kalmayip benzersiz figiirleriyle sanat tarihine damga-
sin1 vurmustur.
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SEYTAN’IN INCILCDEKI EN ETKILI ROLU:
ISA'NIN SINANMASI

Kitab-1 Mukaddes'te Isa vaftiz olduktan hemen sonra Kutsal Ruh tarafindan
¢ole gonderilir. Burada kirk giin boyunca orug tutacakur. Kirkiner giiniin
sonuna geldiginde iyice actkmigtr. Tam bu noktada, yani Isa'nin en zayif
aninda Seytan devreye girer ve Isa’y1 iig defa sinar. Incil yazari ve bir havari
olan Matta'nin anlatug bu olay i asamada meydana gelir; ilki ¢6lde, ikin-
cisi tapinakra, iigiinciisiiyse dagda yasanir. Luka'nin yazdig Incil metinle-
rindeyse tapinak ve dag anlaular: yer degistirmis bir hildedir. Biz bu kitap
igerisinde en gok temel alinani, yani Matta Incili’nde yazanlar1 alinulayip
bu olayin 6nemli temsillerine goz atacagiz. Oncelikle incil metnini oku-
makta fayda var: “Ayaruci yaklagip ‘Eger sen Tanr’nin ogluysan sdyle, su
taglar ekmek olsun,” dedi. Isa ona su kargilig1 verdi: ‘Insan yalniz ekmekle
yasamaz, Tanrr'nin agzindan gikan her sozle yasar.” Sonra Iblis, [sa’y1 kutsal
kente gotiirdii. Onu tapinagin kulesine ¢ikarip soyle dedi: ‘Eger Tanr’'nin
ogluysan kendini asagiya at.” Ciinkii soyle yazilmisur: “Tanri, meleklerine
senin igin buyruk verecek, ayagin bir tasa garpmasin diye seni elleri iistiinde
tastyacaklar.” [sa, Iblis’e su karsilig1 verdi: “Tanrin Rab’bi denemeyeceksin,’
diye de yazilmisur. iblis bu kez Isa’y1 gok yiiksek bir daga ¢ikardi. O’na
biitiin gorkemiyle diinya iilkelerini gostererek, ‘Yere kapanip bana taparsan
biitiin bunlar1 sana verecegim,” dedi. Isa ona soyle karsilik verdi: ‘Cekil git,
Seytan! Tanrin Rab’be tapacak, yalniz O’na kulluk edeceksin, diye yazil-
mugtir.” Bunun iizerine blis, Isa’y1 birakip gitti. Melekler gelip Isa’ya hizmet
ettiler.” —Matta 4: 1-11

ISA’NIN SINANMASI
Duccio (1308-1311)

Ortagagdan bir tasvirle bagliyoruz: Bu freskte Seytan’in Isa’y1 bir dagin te-
pesine gotiiriip ona iilkelerin zenginliklerini gosterdigi sahne betimlenmis.
Is?nin arkasindaysa iki melek duruyor. Isa, Seytan’t yanindan kovduktan
sonra gelip ona hizmet edecek melekler iste bunlar. Burada $eytan, “Diig-
mils Melek” imgesini gii¢lii tutmak adina yapilmig yarasa benzeri kanatlari
ve simsiyah bedeniyle tasvir edilmis.
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Bu freskin yapiligindan yillar sonra, Ronesans déneminde her bir sehir dev-

leti Seytan’s farkls bir renkte resmederken Sienali ressamlar onu bagtan aya-
ga karanlk bir figiir olarak tasvir etmekten hig vazgegmeyecekler.

ISA’NIN SINANMASI
Sandro Botticelli (1481-82)

Ronesans donemin en meshur Floransali sanatgilarindan biri olan
Botticelli’nin Vatikan, Sistine Sapeli’ne yaptig1 bu freskte de “Isa’nin Sinan-
masi” sahnesini goriiyoruz. Burada sahne, Ronesans resim sanatinin genel
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kurallarina uygun bir bi¢imde ve derin bir perspektifle verilmis. Merkezde
yer alan, tiggen alinliga sahip, antik etkilerin gézlemlendigi binanin tizerin-
de Isa ve Seytan’1 yan yana gériiyoruz, ikisi bir tapinagin iizerinde betimlen-
migler. R6nesans sanatgilarinin bu tiirden tapinaklar eserlerine tagimalar
antik déneme bir ykiinmedir. Bu sayede ortagagda kaybolan Antik Yunan
ve Roma kiiltiiriine bir génderme yapilmis oluyor. Yap1 her ne kadar tapi-

nak gibi goziikse de ashinda Roma’daki Santo Spirito in Sassia Hastanesi’nin
kilisesi oldugu biliniyor.

Buradaki $eytan tasvirinin en ayirt edici 6zelligi, onun farkli bir kiliga
biirtindiigiinii gordiigiimiiz onemli 6rneklerden biri olmasi. Kegsislerin giy-
digi bir ciibbe iginde resmedilen Seytan, elinde bir tespih tutuyor ve Isa ile
teatral el-kol hareketleri kullanarak konusuyor ki bu, Floransali ressamlarin
cok sevdigi ve sik¢a kullandiklari bir uygulamadir. Bunu yaparak figiirleri
daha hareketli ve gercekgi gosteremeye calistyorlardi.

Ik bakista bir kesis zannedebilecegimiz bu figiiriin sirtina bakugimizda
yarasa kanadini, ayaklarina bakugimizdaysa pengelerini gorebiliriz. Bunlar
Seytan’in kimligini agiga vuran detaylardir. Kompozisyonun sag kismina
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bakugimizdaysa kutsal anlatinin son agamasiyla kargilagtyoruz. Bir dagin
tepesinde betimlenen figiirlerin arkasinda yine Isa’ya hizmet etmek igin ge-
len melekler var. [s'nin “Cekil git, Seytan!” diyerek iblisi kovdugu ani gos-
termek isteyen sanatgi, Seytan’t dagdan asag1 diiserken, Isa’y1 da ona hamle
yaparken betimlemis. Burada Seytan’in maskesi diisiiyor; tepeden asag1 yu-
varlanmaya bagladig1 an tizerindeki kesis kiyafetinden siyrilip sehveti temsil
eden, ciplak ve deforme olmus bedeni ifsa oluyor. Béylece viicudunun Pan
tasvirlerine benzer sekilde ele alindigini da gérebiliyoruz.

Cok sayida 6rnegi olmasa da kesis kiligina girmis Seytan figiirleri
Bau sanatinda 6nemli yerleri olan tasvirlerdir. Hollandali ressam Juan de
Flandes’in 1500-1504 yillar1 arasinda yaptig1 “Isa’'nin Stnanmasi” adlt eseri-
ne bakugimizda da benzer bir durumla karsilagiriz.

Fransisken kesislerin ciibbesine sarinmis Seytan yine kegisakalli, perde
ayakli ve boynuzlariyla betimlenmistir. Ronesans resim sanatinin manzara
icine yerlestirdigi figiirlere giizel bir 6rnek olan bu resimde Isa'nin oturur
halde olmasi ve rahat tavri, Seytan’a nasil hitkmettigini ve ona kargi tistiin-
ligiinii vurgulamak amaciyla tasarlanmig bir durustur.

SON YARGI, MAHSER VE CEHENNEM TASVIRLERI

Korkung goriiniime sahip imge ve semboller ortagagdan itibaren resim sa-
nat1 i¢inde kendilerine yer bulmaya baglarlar. Bunlarin en baginda ¢armiha
gerilen [sa figiirleri gelir. Konuyu ele alan kompozisyonlarda birincil amag,
Isa'nin gilesini en garpici sekilde gosterebilmektir. Aziz ve azizelerin Hiris-
tiyanlhigin yasak oldugu dénemlerde yakalanmasi ve korkung iskencelere
ugrayarak oldiiriilmeleri de resim sanatinda karanlik temalara gegisin ze-
minini hazirlar.

Tipk: kutsal metinler gibi mitolojik anlatlar ve edebiyat da bu tasvirle-
rin ortaya gikisinda 6nemli bir rol oynamigtur. Ornegin, cehennem tasvir-
lerinin ¢ikis noktasi, Dante’nin giiniimiizde bile giincelligini koruyan /lahi
Komedya adl eseridir. Stiphesiz, bu 6liimsiiz eser sanatgilar igin gorselleri
olusturmada ¢ok 6nemli bir kaynak olmugtur.

Dante’nin tasarladigs cehennem dokuz katmandan meydana gelmek-
tedir. Limbo ad1 verilen giris kati, cehennemin en biiyiik ¢emberidir. Bu-
rada bekleyenler hayatlari boyunca ne iyi ne de kétii olan ruhlardir. Tkinci
gemberse sehvet suglularinin bulundugu kisimdir. Buradaki ruhlar, sonsuza
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dek siirecek bir kasirgada savrulup durmakla cezalandirilmislardir. Ug bas-
Ii képek Cerberos'un gozciiliik ettigi tigiincii gemberde oburluk giinahini
isleyenler bulunmaktadir ve bu soguk, yagmurlu katmanda, kétii kokulu
bir ¢amurun igine hapsedilmislerdir. Cimriler ve savurganlarsa dérdiincii
cemberde yer alirlar ve tagiyabileceklerinden ¢ok daha biiyiik para guvalla-
rint bir tepenin iizerine itme cezasini gekerler. Ancak tahmin edilebilecegi
gibi, aralarindan bunu basarabilen olsa da guval daima tepenin dibine iner
tekrar ya da iginde ne varsa yol boyunca etrafa sagilir. Besinci ¢ember ise
iki boliime ayrlir: Devasa bir batakliga doniigmiig Styx Nehri, bu ¢emberin
ana kismidir ve iginde cezasini ¢ekenler de 6fke sugunu islemis olanlar-
dir. Dante ilk kez burada cehennemden korktugunu hissetmis, hayatuni




ve giinahlarini gézden gegirmeye basglamisur. Cezali ruhlar, nehrin iginde
bitimsiz bir kavgaya diismiislerdir. Nehrin karg1 kiyisindaysa Dite adindaki

alunci ¢ember bulunur, burada alevler iginde yanan mezarlara hapsedilmis
sapkinlar cezalandirilmaktadir. Kendi iginde ii¢ katmana aynlan yedinci
cemberdeyse siddet suglulariyer almaktadir. Cezalari da kandan bir nehirde
debelenip durmakur. Ancak dairede ilerledikge anlariz ki siddet sugu, yal-
nizca birinin digerine uyguladigy fiziksel ya da psikolojik zorbaliktan iba-
ret degildir, intihar ederek kendine siddet uygulayanlarin yeri de burasidir.
Onlarin cezast da bitmek bilmeyen bir alev yagmuru alunda yasamakur.




Alu ve yedinci katmanlarda siddete bagvuranlar cezalandirilir. Malebolge
ad1 verilen sekizinci gember ise sahtekarlarin bulundugu kattir. Insanlarin
arasina nifak tohumu ekip kavgaya yol aganlar ve yalancilar da dahil olmak
tizere her tiirden sahtekir buradadir. Kendi iginde on farkli hendege bo-
linmiis Malebolge'de ceza, ciiriime gore farklilik gosterir. Ornegin, taciz-
ciler iblisler tarafindan kirbaglanirken dalkavuklar digkiya gomiilmiglerdir.
Dini somiirenlerse tag hendeklere bas asag1 gomiilmiistiir ve ayaklari alevler
icinde yanmaktadir. Cehennemin en dar ve son dairesiyse hainlerin bulun-
dugu kisimdir. Buzlarla kapli bu alanin merkezindeki Seytan, yari beline
dek buza gomiilii halde burada bulunmakta ve ti¢ agizli bagiyla daireye
gonderilmis ruhlar1 yemektedir.

Dante, cehennemi yiizeyden dip noktasina dogru daralan bir qukur
formunda tasarlamugtir. Lucifer’in yeryiiziine diisiisii esnasinda agilan bu
oyuktan ¢ikan toprak da Araf Dagi'ni1 olugturmustur.

Ilahi Komedyd'da yer alan hayvanlar ve mekanlar ¢ogu ressam tarafindan
kendi hayal giigleri dahilinde yorumlanir. Dante’nin cehennemde gordiigii
hayvanlar, aslan, kurt ve pars gibi yirtucilardir. Aslan siddeti ve kibri, kurt
cimriligi, pars ise hirsi sembolize eder. Bu nedenle birazdan incelemeye bas-
layacagimiz cehennem tasvirlerinde zaman zaman bu hayvanlarin da kom-
pozisyonlar iginde kendilerine yer bulduklarina tanik olacagyz.
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Giiniimiizde cehennem denince aklimiza gelen imgelemin mimarlan
bityiik oranda sairler, diisiiniirler ve yazarlardir. Vergilius, Homeros, Pla-
ton, Augustinus, Milton, Dante ve Goethe gibi 6nemli isimlerin metinle-
rinde yer verdikleri karanlik dykiiler, onlari $eytan ve cehennem sahnele-
rinin belirleyici kaynaklari hiline getirmis, giiglii betimlemeleri bu kitapta
inceleyecegimiz eserlerin ortaya ¢itkmasinda ¢ok biiyiik rol oynamustir.
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MAHSER & SON YARGI
Giotto di Bondone (1304-06)

Dénemine gore olduke¢a gergekgi bir sekilde ele aldigi betimlemeleriyle
Rénesans resim sanatunin habercisi veya 6nciisii kabul edilen Giotto'nun
Seytan tasvirleri de kendinden sonraki dénemler igin olduk¢a 6nemli bir
ilham kaynagidir.

Giotto daha on yagindayken bir kayanin tizerine koyun resmi yapar. O
bolgeden gegen biiyiik usta Cimabue bu ¢izimi goriip Giotto’'nun ¢ok yete-
nekli oldugunu diisiinerek onu yanina alir ve birlikte Floransa'nin yolunu
tutarlar. Zaman iginde, Cimabue’nin yaninda ¢irak olarak aldigi egitimin
neticesinde Floransa'nin 6nemli fresk ustalarindan biri héline gelir Giotto.



BATI RESMINDE KORKU: SEYTANLAR VIE CADILAR | 57

Sanatg1, Padova'daki Arena Sapeli duvarlarina yapug fresklerle oldukga
tinlenir. Hatta Antik Yunan déneminden sonra, yasadigi ¢ag icinde iine
kavusan ilk sanat¢1 olarak bilinmektedir. Bu sohret sayesinde donemin bas-
ka tnlii sanatg1 ve yazarlariyla tanisma ayricaligini da tadan Giotto, 1302-
1306 yillar1 arasinda Padovadaki Arena Sapeli’'nde ¢alistigi esnada Dante
ile tanismustir. Sapelin igine yapugi resimler dilden dile Italya'nin farkl
bolgelerinde anlaulirken muhtemelen Dante de bu séylentileri duymus ve
Giotto ile tanisip tasvirlerini gérmek tizere onu ziyaret etmistir. Dante’nin,
Giotto'nun eserleri arasinda ozellikle “Mahger” sahnesinden ve bu kompo-
zisyonda yer alip zamaninin ¢ok otesinde bir figiir olarak kargisina ¢ikan
Seytan’la onun cehenneminden etkilendigi diisiiniilmektedir.

Bu eserde Seytan ve onun hizmetindeki demonlarin mavinin farkl

tonlarinda resmedildigini goriiyoruz. Isa mahger giiniinde giinahkarlari
ve inangli insanlar cennetlik ve cehennemlikler olmak iizere ayirmakta-
dir. Freskin orta kisminda yer alan Isa figiiriiniin bir eliyle cennete girecek
olanlari selamladiginy, diger eliyle de lanetlileri kovdugunu goriiyoruz. Bu-
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rada karsgimiza ¢ikan cehennem tasviri, Bat sanaunin diger 6rneklerinde
oldugu gibi, ressaminin hayal giiciine dayal ve oldukga yarauc bir gekilde
betimlenmigtir. Freskteki diger figiirlerden daha biiyiik resmedilmis olan
Seytan’in, Isa ile paralellik gosteren el hareketleri yaptigini gériiriiz; o da
upki [sa gibi bir elini kaldirmus, diger eliniyse indirmis vaziyertedir. Isa nasil
el hareketleriyle insanlarin kaderini belirliyorsa Seytan da el hareketleriyle
glinahkirlarin cezalarini yonetmektedir. Oldukga grotesk bir goriiniime sa-
hip olan bu figiir, kendinden sonraki donemlerde ortaya gikacak tasvirlere
de biiyiik oranda ilham olmugtur. Ote yandan, Giotto'nun seytanlari ve
demonlar: ele alma konusunda kendine ait bir tarzi vardir. Onun geytan-
larinin yiizleri, kedi ve képeklerin yiizlerinden yola ¢ikilarak tasarlanmug
gibidir.

Bu cehennem sahnesi i¢inde pek ¢ok giinaha yer verilse de ikisi 6ne
¢tkar: Bunlardan ilki zinadir ve cezasi da olduk¢a dehset verici ayrinularla
betimlenmigstir; cehennem boéliimiiniin en st kisminda cinsellikle alakal
giinahlardan suglu bulunan insanlarin saglarindan veya cinsel organlarin-
dan asili oldugu gériiliir. Bu boliimiin sol alt kismindayda bir demonu elin-
de bir penseyle giinahkirlardan birinin penisini kesmeye ¢aligirken izleriz.
Su bilgiyi eklemeden bu kism1 gegmeyelim: Agaglara asilmis olan insanlarin
saglarindan veya penislerinden agagiya dogru sarkiulmasi aslinda bir orta-
cag iskencesidir.

Resimde biiyiik yer aynlimis bir diger giinahsa aggozlilliiktiir. Giotto
bu giinahin cezasini para dolu ¢antalara asili duran iig erkek figiiriiyle be-
timlemeyi tercih etmigtir. Bu freskin en ilging noktalarindan biri de tam
olarak burada belli eder kendini, ¢iinkii resmi siparis eden Enrico Scrovengi
hem kendisini hem de babasini fresk icerisinde resmettirmistir. Enrico'nun
babasi Rinaldo, tefecilik yapmasiyla bilinen biridir. Hatta elde ettigi haksiz
kazangla bu sapelin masraflarini karsiladigi sdylenir. Belki de Enrico, bu
sapeli ve freskleri Meryem Ana’ya adayarak babasinin giinahlarinin bags-
lanmasini istemigti, kimbilir...
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YAHUDANIN PAZARLIGI/iHANETI
Giotto (1304-006)

Isa’y1 Musevilere ihbar eden Yahuda’'nin pazarligini gérdiigiimiiz bu sah-
nede, Yahuda'nin arkasinda durup kulagina bir seyler fisildayan Seytandir;
yine kapkara, kanatl ve kegi ayakh resmedilmistir. Seytan bir elini Yahu-
da'nin sirtina koyar haldeyken onu destekliyor gibi goriinmektedir. Bu sa-
yede ressam, iki figiir arasindaki kétiiciil isbirligine génderme yapar. Ka-
natlari olmasi, bize buradaki tasvirde de bir “Diismiis Melek” olarak deger-
lendirildigini anlaur. Yahuda'nin kulagina bir seyler soylemesiyse onun ne
kadar usta bir ayaruci oldugunu haurlatmak igin yapilmis bir detay. Belli
ki Havva'yr ayarurken kullandig ikna kabiliyetini bu kez sinsi fisilularla
Yahuda iizerinde uygulamakta.
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SON YARGI
Taddeo di Bartolo (-1390)

Taddeo di Bartolo'nun 1390’larda Toskana'daki San Gimignano kolej ki-
lisesinde resmettigi “Son Yarg:i” adli eseri, cehennem tasvirlerine biiyiik
yenilikler getirmesi ve oldukea detayli islenmesiyle son derece bagarili bir
caligmadir. Freskin en tepesinde her seyin efendisi Seytan, oturur vaziyette
betimlenmigtir. Bu tasvirdeki Seytan betimlemesinin Dante’den ilham ali-
narak resmedildigi diisiiniilmektedir. Yarasa kanatlarini iki yana agmis olan
karanliklar lordu iig agza sahiptir ve her biriyle giinahkir insanlari yerken
gosterilmigtir. Giinahkarlarin hepsi giinahlarini sembolize eden kiigiik sap-
kalarla betimlenmigsler.
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Eserin sol kisminda aggozliiliikle alakali giinahlara yer verilmis. Muhte-
melen giinahi cimrilik olan bir figiirii boynuna asilmig bir para kesesinin
ipleriyle bogmakta olan demonlar, sanatginin Dante’den aldigi ilhami bir
kez daha gozler 6niine seriyor. Biraz daha alt boliimdeyse bir tefeciye yaki-
lan paralar zorla yediriliyor.

Eserin sag boliimiinde sehvet ve cinsellikle ilgili giinahlara yer verilmis.
Azgin bir seytan tarafindan tecaviize ugramak iizere olan bir kadinin tizeri-
ne “zina” yazilarak sugu etiketlenmis.

Genel olarak bu tiir cehennem resimleri spesifik bir yontem iizerinden
gidilerek resmedilir; merkeze konumlandirilan Seytan ve iki yaninda farkls
giinahlar isleyenlerle onlarin cezalandirilma anlarina yer verilir. Eserde bu
planin korunup yaratci unsurlar esliginde “Son Yarg1” sahnesinin sergilen-
digini gorebiliyoruz.
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Giotto'nun ardindan kuzeyde, Hollanda'da ortaya ¢ikan bu cehennem an-
latumi Bat1 sanatinin karanlik kompozisyonlar yaratma kabiliyetini farkh

 bir seviyeye tagir. Cogu sanat tarihgisi bu resmin kendi dénemi igerisindeki
en dehset verici cehennem sahnesini sergiledigi konusunda hemfikirdir.

Bosch ve Bruegel gibi bir kuzeyli olan Jan van Eyck, Kuzey Rénesans
sanatinin en biiyiik ustalarindan biridir. Sanatnin giicii sayesinde neredey-
se tiim Avrupada sayilmis ve sevilmis biiyiik bir ustadir. Kuzeylilerin Ro-
nesans sanatindaki detayciligini, canli renklerini ve gergekgiligini kusursuz
bir sekilde yakalamayi basarip 6gretilerini sonraki nesillere hayranlik verici
kompozisyonlarla aktarir.

Sanatgi 15. yiizyil Kuzey Avrupasinin en isik sagan ressami olarak kabul
edilir. Genellikle Italyanlar, Kuzeyli sanatgilar1 kiigiimsemeleriyle bilinirler-
ken Jan van Eyck igin bu durum sézkonusu dahi olmamus, sanatgi Italya'da
da ¢ok bityiik bir saygi gormiistiir. Oyle ki iinlii Italyan bilgin Bartolomeo
Facio, 1455 dolaylarinda yazdig1 Liber de viris illustribus yani Unlii Kisiler
Kitab: adli eserinde Jan van Eyck igin, “Zamanimizin en biiyiik ressami
kabul edilebilir,” demigtir. Ticari agidan her gegen sene zenginlesmekte olan
Hollanda'daki iiriin gesitliligi de Jan van Eyck’in sanatunin gelismesine bii-
yik katki saglamis, dénemi igin egsiz denilebilecek bir gozlem yetenegi,
detayciliga takinuli zihni ve benzersiz resmetme kabiliyetiyle iginde kaybo-
lacagimiz resimler ortaya koymustur.

Jan van Eyck'in diptik, yani ikili panel olarak tanimlayabilecegimiz bu
eserinde sol panel, Isa’nin garmiha gerilisini konu eder. Ancak konu itiba-
riyle bakmamiz gereken asil resim sag panelde bulunur. Bu kompozisyon
temel olarak ii¢ béliime ayrilmigtir: En iistte cennet, ortada diinya ve en alt-
ta da cehennem yer alir. Cennet kisminda pek ¢ok din adamini birlikte go-
ririiz. Orta kisimda bulunan diinya tizerindeyse Bagmelek Mikail ve onun
alunda duran Oliim figiiriiyle karsilagiriz. En alt kissmdaysa lanetlenmis
olanlar1 ac1 iginde kivranirken ve iskencenin sayisiz 6rnegini izlerken bulu-
ruz kendimizi. Ressamin yasadig1 dénemi agan bir hayal giiciiyle ¢izdigi ve
o zamana dek goriilmemis, dehsetengiz bir cehennem tasavvuru yaratug:
bu eser, bu kitapta ele alacagimiz en iyi 6rneklerden biridir. Pek gok sanat
otoritesi bu resmi Bosch ve Bruegel'in cehennem tasvirleriyle kiyaslama-
mak gerektigini yazmiglardir. Ciinkii onlarin cehennemiyle kargilagtirildi-
ginda bu eser ¢ok daha gocuksu bir hayal giicii ve daha mizahi bir dille
ele alinmig gibi gelecek, bu ilk intiba da sanatseverleri eserin potansiyelini
degerlendirme sansindan alikoyacakur.
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Hayvan bigimli iblislerin diinyasina girdigimizi hissettigimiz bu resim-
deki seytani varliklarin en dikkat gekici 6zellikleri, genellikle olduk¢a koyu
tonlarda resmedilmelerine karsin parlayan gozleri ve bembeyaz disleridir.
Bu detay onlar1 bir gece avcisi gibi goriip daha nce benzeriyle kargilagma-
digimiz, dehget verici bir ormanda kayboldugumuz hissini verir. Bu fauna
benzeri cehennemin igerisinde ac1 gekmeye mahkiim olan giinahkirlar sa-
dece yiruct hayvan goriiniimlii zebaniler tarafindan degil, ayni zamanda
domuz ve esek goriiniimliiler tarafindan da iskenceye ugrarlar. Fakat ceza-
sin1 gekenler yalnizca siradan insanlar degildir, krallar ve din adamlari da bu
korkung cehennem iginde sonsuz aciyla cezalandirilmiglardir.

Cehennemin st kismi da oldukga ilgi ¢ekici. Bu kisimdaki en biyiik
figiir, Bagmelek Mikaildir. Kendisinin Seytan’a karsi miicadelesini daha
sonra ele alacagimiz, zithi ve kivircik saglariyla zengin bir Kuzeyli erkek
gibi tasvir edilen melek, burada Oliim figiriiniin omuzlarina binmis bir
hilde resmedilmis. Arka plandaysa mahger giinii dirilen 6liilerin yeniden
hayat bularak topraktan ¢ikuklarini gérityoruz.
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Panelin en iistiindeyse alt kisimlara zitlik olusturup gorsel bir denge ya-
ratan Isa ve diger kutsal figiirleri goriiriiz. Sol panelde zayif ve acilar iginde
gordiigiimiiz Isa, dirilmis ve giiglenerek geri donmiistiir. Cilesini ve gekrigi
acilart sembolize eden kirmizi bir pelerin giydirilerek en tepeye yerlestiril-
mistir. Her seyin hikimi gibi goziiken Isa’nin solunda mavi pelerini ve yine
bir Kuzeyli gibi tasarlanmug sari, kivircik saglariyla Meryem Ana, saginda
ise yesil peleriniyle Vaftizci Yahya figiiriinii goriiriiz. Bu bir “Deesis” yani
“Yakarig” sahnesidir. Eger bir resmin konusu “Mahgser” ya da “Son Yarg”
ise 0 zaman Isa, Meryem ve Vaftizci Yahya'nin sergiledikleri bu durus gok
benzer gekillerde goriilebilir. Dikkat ederseniz hem Yahya hem de Meryem
biraz iizgiin gibi goriiniirken Isaya srarla bir sey soyliiyor, daha dogru-
su yakariyorlar. Isa yarg: giinii geldiginde “kegileri” ve “koyunlar”, yani
giinahkarlarla inanghlar1 ayirirken, sonsuza kadar cehennemde yanacaklara
acimast iin ona son kez yakartyor Meryem ve Yahya. Ruhlari kurtarmasini
istiyorlar. Ancak artik gok geg. Zebaniler iskenceye goktan baglamis. Isa'nin
yuziindeki sakinlik, kararliigs ve bu yakaris kargisindaki ilgisizliginin bir
ifadesi. Ellerini iki yana agan Isa’nin avug iglerindeki Stigmata yani givi izle-
ri bile bu kiigiik denilebilecek 6lgiilerdeki panelde mithim bir detay olarak
yerini almuis.

Isa’nin arkasindaysa mahgser giiniiniin geldigini miijdeleyen meleklerin
borazanlar galdiklarini ve Isa'nin garmihini tagidiklarini gériiyoruz. Isa’nin
bize gore solundaki bir melekse Isa'nin kralliginin yeniden geldigini miij-
delemek i¢in dikenli tacint Mesih'in bagina koymak iizere gokyiiziinde sii-
ziiliiyor.

KIYAMET GUNU UCLEMESI
Hans Memling (-1471)

Bu konuyu ele alan bir bagka Kuzey Rénesans sanatgist da meghur Hans
Memling'dir. Italya'da ismini duyurmay: basaran bir diger sanatgi olan
Memling, bu eseri tanidik bir ailenin, Floransali banker Medici ailesinin
temsilciligini yapan Jacobo Tani’nin istegi tizerine resmetmistir.

Kuzeyde resimlerin panellere ayrilmasi son derece yaygin bir gelenektir.
Daha 6nce inceledigimiz “Diinyevi Zevkler Bahgesi” gibi bu eser de ii¢ pa-
nelden olugan bir triptik olarak tasarlanmis. Orta panele bakalim: Burada
bir 6nceki resmi inceledikten sonra pek ¢ok sey tanidik gelmeye baslaya-
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cakur. [sa yeniden dogusunun ardindan insanlari cennetlik ve cehennemlik
olmak tizere ikiye ayirmak igin yargilama islemini yaparken goriiliyor. Bir
kral gibi betimlenen Isa figiirii, gokkusaginin iizerinde oturuyor. Ayakla-
rinin aluna da diinya iizerindeki hikimiyetini temsil eden bir kiire yer-
lestirilmis. Stigmatalari ve kirmuzi pelerini yine ilk anda dikkati ¢ekiyor.
Yukar: kaldirdig1 sag eliyle cennete gidecekleri, asagiya indirdigi sol eliyle de
cehenneme gidecekleri yonlendiriyor. Ayrica baginin bir yaninda Meryem
Ana'nin da sembolii olan beyaz zambak yer aliyor. Beyaz zambak, temelde
Meryem'’in bekaretini ve safligini temsil eder. Ancak burada {sa'nin baginin
yanina konumlandirilmigken Meryem’in merhametini ¢agrisurir. Dolayi-
styla bir onceki 6rnekte soziinii ettigimiz Deesis, yani yakaris anlatimi bura-
da da kendine yer buluyor. Isa'nin baginin diger yanindaysa kizgin bir kilig
goriiyoruz ki o da adaletin bir sembolii olarak yerlestirilmis. Adaletin kizgin
kilict ile Meryem’in sembolii zambak gorsel agidan bir kontrast yaratsa da
anlam biitiinligiine sahip olduklar: ortadadir.

Isa’nin iistiinde, kdselerden ona dogru gittikleri anlagilan melek figiirle-
rinin birtakim egyalar tagidiklarini goriiyoruz. Bunlar Isa’nin yakalandiktan
sonra yargilandig1, iskence gérdiigii ve carmiha gerildigi esnada kullanilan
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esyalardir. Isa yakalandig ilk anlarda bir siituna baglanarak kirbaglanir, me-
leklerden birinin elindeki siitun ve kirbag da bunu sembolize eder. Ayni
zamanda bagina yerlestirilen dikenli tag, susadiginda agzina sirkeli su siir-
mek igin kullanilan ucu siingerli sopa ve 6liip 6lmedigini kontrol etmek
igin karin bosluguna sapladiklari mizrak da kompozisyona taginmus. Isa’yt
carmtha gererken kullanilan ahsap, ¢ivi ve ¢ekigler de meleklerin elindeki
onemli sembollerden. Tiim bunlara “Arma Christi” yani “Isa’nin Silahlari”
ad1 verilir.

[sa’nin gevresini saran figiirlerse on iki havaridir. Bir énceki eserde oldu-
gu gibi Meryem ve Vaftizci Yahya, Isa'nin iki yaninda diz ¢6kiip ona yakarir
vaziyette betimlenmiglerdir. Vaftizci Yahya burada genel ikonografiye daha
uygun bir hilde resmedilmis ¢iinkii kendisi vahsi dogada, yaban hayau ya-
sadig1 icin genellikle bu resimde oldugu gibi hayvan postlariyla tasvir edilir;
cogu eserde sagt sakali birbirine karigmisgur ve tizerindeki kiyafetler yiruk
prrukur. Konumuz olan eserde bu kadar hirpani bir gériiniime sahip degil
ancak yine de buna yakin bir tasviri oldugunu soyleyebiliriz.

[sa’nin altindaysa yine borazan iifleyen melek figiirleri oldugunu gorii-
yoruz. Orta panelin en agag1 kisminda, topragin alundaki dliiler bu bora-
zan sesinin etkisiyle yeryiiziine ¢ikiyorlar. Tiim bu insanlarin ortasindaysa
parlayan zirht ve satafatli kanatlariyla Gabriel (Cebrail) melek yer aliyor.
Gabriel elinde bir terazi tutup insanlarin giinahlarini tartyor; cirmii hafif
olanlar panelin soluna y6nlenip buradaki cennet kapisindan igeri giriyor-
lar. Sahnenin bu kisminda bir diizenin ve sakinligin oldugunu goriiyoruz.
Giinahi agir basanlarsa lanetleniyor ve panelin sagindaki kaotik ortamda,
korkung sekillerde cezalarini gekmeye bagliyorlar.

Simdi Roénesans resminin zitliklarla kurdugu dengeye giizel bir 6rnek
teskil eden sag ve sol paneli birlikte degerlendirelim: Solda i¢ acic1 renkler
kullanilmis. Aydinlik bir ortam igerisinde yesil ve gigekli yoldan saray gibi
goziiken cennetin kapisina usulca giren figiirler var. Sol paneldeyse agirlikli
olarak kirmizi ve siyah renkler kullanilmig ve bu kontrast dengeli bir sekilde
aktarilmaya ¢aligilmis. Bu renk se¢imi, kompozisyonun temelini olusturan
kuraklik ve sicaklik kavramlarini da olabilecek en iyi sekilde sunuyor.

Sol panelde bir saray gibi disiiniilen cennete kristal merdivenlerden
agir agir ¢ikan inangl insanlar, cennetin kapisinda Aziz Petrus tarafindan
karsilaniyorlar. Isa'nin en yasl ve en 6nemli havarilerinden olan Petrus,
Isa armiha gerildikten sonra onun yeryiiziindeki temsilcisi olarak misyon
gezileri diizenler ve ilk Papa olarak kabul gériir. Bu serefe de isa'dan aldig:
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cennetin anahtari ile kavugmugtur. Burada Petrus’un cennet kapisinda ina-
nanlari kargiladigini ve elinde cennetin anahtarini tuttugunu gériiyoruz.
Merdivenlerden ¢ikan inangli insanlara melekler tarafindan din adamlari-
nin kuyafetleri giydiriliyor. Cennetse gotik katedrallerden, yani ortagagda
gokytiziinii delmek istercesine yiikselen ve tanrisalligi bu mimari dille akra-
ran kiliselerden yola ¢ikilarak tasarlanmus.

Sag paneldeyse ac1 igindeki giinahkarlarin cehennem gukuruna gonde-
rilisini gériiyoruz. Alevlerin yiikseldigi qukurdaki figiirlerin yogun bir ifade
zenginligiyle tasvir edilisi goziimiizden kagmiyor. Diger cehennem panelle-
ri ile gogu agidan benzerlik gosteren bu'bsliimde tiim figiirler ayrinult bir
sekilde ele alinmig. Cehenneme aulan insanlar dehset igindeler ve hepsinin
yiziinde korku dolu ifadeler var. Bu figiirlerin ¢aresizligi ile onlari cehen-
nem gukuruna atan demonlarin hevesli tavirlari arasinda da yogun bir duy-
gu zithgr olugturulmus.

Bu resimlere giiniimiizden bakinca sadece sanatsal agidan deger veriyor
ve kendimizi bu diinyanin bir pargasi gibi hissetmiyoruz. Ancak eserin ya-
pildig1 dénemde yasayan bir Katoligin, diinya goriisii ve bilgi seviyesinin
izin verdigi 6lgiide, bu esere bakarken onu bekleyen iki muhtemel sonu
izledigini diisiinmesi gok olasidir. Ozellikle 0 doneme hakim olan karmagik
ortam, savaglar, hastaliklar ve kargit dini goriisler, insanlart diinyanin so-
nunun geldigine neredeyse ikna etmisti. Bu nedenle yargilanma siirecinin
yakin oldugunu haurlamalari isteniyordu.

Sag paneldeki zebanilerin killarla kapli viicutlar oldukga koyu tonlarda
resmedilmis. Bu sayede gozlerinde ve diglerinde kullanilan beyazlik, upki
van Eyck resminde oldugu gibi ¢ok vahsi ve saldirgan bir ifade yaratumina
olanak saglamis. Cehennem gukurundan yiikselen kizil alevlerse kompo-
zisyonun yukarisina dogru simsiyah dumanlara déniisiiyor. Panelin bitig
noktasini isaret eden bu alanda bile insanlarin yakalanip onlar1 bekleyen
kaginilmaz sona dogru zorla siiriiklenisini rahatlikla gorebiliriz.
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SON YARGI
Hiéronymus Bosch (1506)

Hieronymus Bosch’un bir diger tinlii triptigi de “Son Yargi” adli eseridir.
Sanatginin 1506 yilinda tamamladig bu eser, konu kapsaminda inceledi-
gimiz resimlerin en iyi ve en detayli 6rneklerinden biri. Ressam, kompo-
zisyonunu Matta Incili'ndeki su kisim iizerine sekillendirmistir: “Insanoglu
kendi gorkemi iginde biitiin melekleriyle birlikte gelince, gorkemli tahtina
oturacak. Uluslarin hepsi O’nun 6niinde toplanacak, O da koyunlar: ke-
gilerden ayiran bir ¢oban gibi, insanlar1 birbirinden ayiracak. Koyunlan
sagina, kegileri soluna alacak.” (Matta, 25:31-33)

Orta panelin en iist kisimda diger kompozisyonlarda oldugu gibi Isa yer
aliyor. Sag tarafinda cennet, sol tarafinda ise cehennem bulunmakta. Triptik
bu anlamda hem “Diinyevi Zevkler Bahgesi” adli esere hem de inceledigi-
miz diger eserlere ciddi sekilde benziyor. Isa dirilmesinin ardindan yeryiizii-
ne gelmis ve yine sag elini kaldirarak cennete gidenlere hiikiim veriyor. Sol
eli de yine asagida ve cehenneme gidenlere yol gosteriyor. Saginda Meryem
Ana, solundaysa Vaftizci Yahya, bu tip kompozisyonlarin degismez figiirleri
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olarak bu eserde de kendilerine yer bulmuslar, dolayisiyla burada da yakarig
sahnesini goriiyoruz. Ancak bu kez Isa'nin etrafina konumlandirilmis olan
havariler de ona yakarmaktalar.

Bu resimde de kutsal metindeki anlati neredeyse birebir yansitlirken
eserin farki, Bosch’un hayal giiciiyle kendini sergiliyor. Bulutlarin iizerin-
de oturan Isa figiiriiniin altinda ac1 geken insanlarla cehennem son derece
karanlik ve yaratict bir sekilde ele alinmis. Insanlarin birtakim mizraklara
baglt ve son derece garesiz olduklarini gorityoruz. Kompozisyonun igine
yerlestirilen gok sayidaki demon insanlara gesitli iskenceler uygulamakta.
Oyle ki tavada pisirilen insanlar bile mevcut bu cehennemde. Kompozis-
yonun sol kismina dogru bakugimizda burada bir y&p1 gériiyoruz. Yapinin
tistiinde kirmiz1 bir yatak, yatagin yaninda ayakta duran ¢iplak bir kadin ve
yatakta uzanmakta olan ¢iplak bir erkek figiirii var. Bu figiirler cinsellik ve
sehvetle ilgili giinahlar1 temsilen betimlenmislerdir. Bu yapinin alt kismin-
daysa sisman bir adama zebaniler tarafindan zorla igki igirildigi goriiliyor.
Muhtemelen ac iginde gatlayana kadar igirmeye devam edecekler ancak
asil korkung olan sey, adamin igki ictigi huniye bir baskasinin idrarin1 ya-
ptyor olmast. Adamin gismanlig1 ve gordiigii muamele, bize “Yedi Oliimciil
Giinah”tan oburlugu temsilen bu sahnede yer aldigin1 diisiindiiriiyor.

Sol kisimda, on tarafta gérdiigiimiiz devasa bigak ise bir cinayet silahi
ve katillerin de cehennemde ac1 gektigini sembolize etmek igin yerlestiril-
mis. Giinahkérlar diger kompozisyonlarda inceledigimiz gibi zebaniler ta-
rafindan ele gegirilen diinyada cehennemi yagamaya baglamuglar. Arka plana
corak topraklar ve kaosun hakim oldugu bu panelde her sey yanmakta ve
yikilmaktadir.

Sol panelde konumuzla alakali 6nemli bir kistm daha yer aliyor: Burada
gokyltiziinde ugusan figiirler gorityoruz. Bu sahnede Mikail ve onun yanin-
da yer alan iyi meleklerle Lucifer ve “Diismiis Melekler” arasindaki miica-
deleye yer verilmis. Iyiligin ve inancin savasgist Mikhail figiiriiniin kanatlt
bir govalye gibi ele alindig1, Seytan’insa bir gesit canavar gibi tasvir edildigi
ortada. Lucifer kanath bir sekilde betimlenmesine ragmen cennetten ko-
vulmasini temsilen kurbaga gibi perdeli ayaklari, baliga benzeyen surau ve
sirundaki yiizgegleriyle oldukea yaratict bir anatomiye sahiptir. Lucifer’'in
isyankir Diigmiis Melekler’i de ona benzer sekilde korkung ve ¢irkin ya-
rauklar olarak betimlenmigler. Bu melekleri bécek, sinek, kurbaga ve yine
gesitli deniz canlilarinin bir karigimi olarak veren ressam, diger meleklerin
giizel gortiniimiiyle seytani figiirlerin deformasyonu arasinda ilgi ¢ekici bir
z1thk yakalamistir.
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CEHENNEM
Giovanni da Modena (1410)

v

Diinyanin en meshur cehennem sahnelerinden biri, 1410 yilinda Giovanni

da Modena tarafindan, Italyanin Bologna sehrinde yer alan Petronio Ba-
zilikasr’'na fresk teknigi ile yapildi. Diger cehennem resimlerinden farki ise
sahne i¢cinde Hz. Muhammed tasvirinin de olmasi...

Sadece kutsal kisilerin tasviri bile Islam kiiltiirii igin bagh bagina bir so-
runken Modena’nin Muhammed Peygamber’i cehennemde aci gekerken
gostermesi, eserin yapildig1 giinden itibaren infial yaratmasina neden oldu.



BATI RESMINDE KORKU: SEYTANLAR VE CADILAR | 73

Ustelik sanat¢i, Muhammed Peygamber’i cehennemde gosterme isini gizli-
ce degil, agik¢a hatta adini yazarak yapmustir.”

Eserin yapildigi dénemlerde, Islam kiiltiirii ile Katolik Kilise arasindaki
rekabetin bir sonucu olan bu tavir nedeniyle iki giig, bu resimden dolay1 stk
stk kargi kargtya gelmeye baglar. Hatta eser zaman zaman saldiriya da ugrar.
(Bazilikadaki eseri yok etmek isteyen Miisliimanlar 2002 ve 2006 yilinda
da saldirida bulunmuglardir.) Ancak eser giiniimiizde hila San Petronio Ba-
zilikas’'nda goriilmeye devam ediyor.

1410 yilindan bu olaya bakugimizda bu tip duvar resimleri ile siklik-
la kargilaginiz. Baskin ortagag zihniyetinin varligini israrla siirdiirdiigii bu
donemlere ait duvar resimleri, Latince yazilmis Incil’i okumay1 bilmeyen
halka dini 6gretmek amaciyla yapilir. Skolastik diigiincenin de hakim ol-
dugu bu karanlik dénemde cahil birakilmis insanlari, korkuyu bir maga
olarak kullanarak yoneten kiliselerin duvarlar tirpertici tasvirlerle siislen-
meye bagslar, ancak Rénesans kiiltiiriiniin baglamasiyla daha insani bir tavra
biiriiniirler. O dénemde insanlar incil dahi okuyamadigindan yapilan bu
tiir resimler, halka din adamlarini dinlemezlerse baglarina nelerin gelecegini
gosterir. Ote yandan, o yillarda Osmanlilar vasitastyla giderek giiglenen bir
Islam kiiltiiriiniin bas géstermesi, inceledigimiz eserden de anlagilabilecegi
gibi, freskleri provokatif bir silaha da déniigtiirmistiir.

Eserin merkezinde yer alan Seytan figiirii cehennemin oldugu kadar bu
resmin de efendisidir. Gri-mavi renklerde killarla kapli bir bedene sahip olan
Seytan’ bir giinahkir yutmaya caligirken goriiyoruz. Ote yandan kasikla-
nnda yer alan ikinci bir yiiz de bagka bir giinahkérn tiikiiriiyor. Siiphesiz,
sanat tarihinde karsimiza ¢ikan en ¢irkin ve en korkung Seytan tasvirlerinden
biridir bu. Cehennemin dibine zincirlenen bu iblis, ayni zamanda “Zincirli
Melek” anlausina da génderme yapmak igin bu sekilde betimlenmis olabilir.
Ellerinden ve ayaklarindan zincirlenen bu seytanin etrafinda da yine ¢ok sa-
yida zebaninin insanlara eziyet ettigini gériiyoruz. Kimisi kanatli, boynuzlu,
penge ayakl ve gesitli renklerle gosterilen demonlar kimisi de daha hayvanst
bedenleriyle gordiigiimiiz zebanilerdir. Demonlarda agirlikli olarak kirmizi,
yesil, kahverengi ve gri gibi renklerin kullanildig1 da géziimiizden kagmuyor.

Bu resmin anlatumini Charles Caleb Colton’in bir sozii ile bitirmek is-
tiyorum: “Insanlik din igin didisecek, yazacak, savasacak, olecek, her seyi
yapacak ama asla onun igin yasgamayacak.”

* Aslinda bu tiir eserlerin bagka 6rnekleri de vardi. Mesela Seyyah Olivier, notlarinda Istan-
bul'daki Rumkiliselerinde Miisliimanlarla Katolikleri cehennemde gosteren bir duvar freski gor-
diigiinden s6z etmekredir... Ote yandan, Modena’nin yukarida sézii gegen resminde Dante’nin
“Ilahi Komedya” adl1 eserindeki cehennem tasvirine sadik kaldigini, Muhammed Peygamber'e
bu metnin i1ginda yer verdigini de belirtmeliyiz. (e.n.)
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DANTE VE VERGILIUS CEHENNEMDE
William-Adolphe Bouguereau (1850)

Fransiz akademik ressamlardan etkilenen ve kendisi de 6nemli bir akade-
mizm ressami olan geng Bouguereau, heniiz 25 yagindayken o dénemler-
de oldukg¢a sevilen bir konuyu ele aldig1 bu bagyapiti yaratmigtir: Dante
Alighieri’nin [lahi Komedyasi...

Italyan edebiyatinin kiilt eserlerinden biri olan [lahi Komedya adli ese-
rinde Dante, Cennet, Cehennem ve Araf’ta yedi giin siiren bir gezintiye
¢tkar. Bu gezinin Cennet’e kadar olan kisminda kendisine eslik eden de
Romal: iinlii sair ve diisiiniir Vergilius'tur.

Dante, Cehennem’i ve Araf’1 gezerken can gekisen giinahkarlari goriir.
Bu sahne de Dante’nin Vergilius'la ziyaret ettigi Cehennem’in en son dai-
relerinden olan sekizinci gembere ait bir tasvirdir. Bu katta sahtekarlar, do-
landiricilar ve ikiyiizliiler cezalandirilmaktadir.

Resimdeki giinahkarlar kendilerini kaybetmis bir sekilde birbirlerine
saldiriyorlar. Biz de bu sahneyi Dante ve Vergilius ile birlikte izliyoruz. $im-
di sahneye sol taraftan bir kez daha bakalim. Géziimiiz ilk olarak Vergilius
figiiriine arpiyor. Bouguereau, kendisini ayirt edebilmemiz igin onu antik
Roma dénemi kiyafetleri igerisinde resmetmis. Uzerindeki uzun pelerinle
agzin1 m1 kapatyor? Bunu sagkinlikla m1 yapiyor? Gerilim dolu bir sahne
oldugu i¢in mi? Kimbilir, belki de Cehennem kétii koktugu igindir. Ama
yine de sakin bir yiiz ifadesi oldugunu goriiyoruz. Kaglarini ¢atmig, aman-
sizca kavga eden diger iki figiirii dikkatle izliyor. Daha 6nce Cehennem’i
ziyaret etmis biri oldugu da viicut diline yansiyor; Dante kadar korkmug ya
da tedirgin gériinmiiyor.

Dante sanki onu gezdiren rehbere “Su adamlari durdur!” der gibi sa-
rilmak iizere. Belki de sadece gordiiklerinin gergekligini sorgulamak igin
temas edecegi birini artyordur. Caresiz ve saskin goriiniiyor. Yiiziinde acima
ve korku karigimi bir ifade var. Dante bagka ressamlar tarafindan da 6nceki
dénemlerde buna benzer bir kirmizi baglikla resmedilmisti, Bouguereau da
onu ayni sekilde yansitmay: hedeflemis.

Simdi gelelim 151g1n daha yogun diisiiriildiigii kavgac figiirlere. Resmin
ana figiirleri kesinlikle bu ikisi. Bize gére soldaki figiir, Gianni Schicchi.
Kendisi 6lii bir adamin kimligini ele gegirmis ve dolandiricilik yaparak
bu adamin mirasina konmustur, bu yiizden de cehennemdedir. Digeriy-
se inangsiz biri olan Capocchio’dur. Gianni, Capocchio’nun iizerine dogru
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egilmis, boynunu siriyor. Siradisi bir viicut pozisyonuyla Capocchio’nun
sol kolunu giilii bir gekilde tutmus ve diziyle sirtina yiikleniyor. Bu etkiler-
le bagini aa1 iginde geriye dogru ¢eken Capocchio’nun boynu savunmasiz
kalmis olmali. Gianni, sol eliyle Capocchio’nun kaburgalarina parmaklari-
nt saplamig durumda resmen. Aci i¢indeki adam, Gianni’'nin sagini ¢ekerek
bu pozisyondan kurtulmaya ¢aligtyor... Cehennemde yasanacak kadar gir-
kin ve vahsi bir kavga izliyoruz burada. Anatomi, gélge-15tk ve kompozis-
yon iyi tasarlanmus ve anitsal figiirlerin doga kurallarina aykir1 gibi goziitken
hareketleri, tiim sahneyi de figiirler kadar anitsal bir hale getirerek esere
daha garpici bir goriiniim kauyor. Iki figiiriin de ac1 ve nefret dolu yiiz ifa-
deleri bu etkiyi daha da giiglii sekilde hissettiriyor bizlere.

Bu idealize figiirler, bir Cehennem sahnesini iyi yansitabilmeleri igin de-
forme edilip bigimleri bozulmus olsa da bir noktada anitsalliklariyla hig oy-
namamuis, hatta bu etkinin giiglenmesi igin figiirlerin tizerine diisen 151tk on-
lar1 arka plandan ayirmistr. Kirmizy, siyah ve kahverengi tonlarinin oldugu
arka plandaysa gokyiiziinde ugusan iblis ve birgok farkl: figiiriin yer aldig
miikemmel detaylar var. Kollar1 bagls, etrafa mutlak bir hakimiyet ifadesiy-
le goz gezdiren iblis, hem arkada hem de 6n plandaki ruhlarin birbirini yok
etmeye ¢alismasindan epey memnun goriiniiyor. Gianni ve Capocchio’nun
hemen solunda, yerde yatan figiirse muhtemelen bagka bir hilekar... Baygin
bir gekilde yerde yauyor.

Bouguereau, bu son derece etkileyici eserle herkesi sagirtmay: ve iirpert-
meyi bagsarmistir diyebiliriz. Anitsal, karanlik, korkung ve hayran olunas:
bir cehennem sahnesi...

Sanatg, oldukga gorkemli bir kompozisyona sahip bu eseri 1850 yilinda
tamamlamigtr. Glinimiizde Paris, Orsay Miizesi'nde sergilenmektedir.

DUSMUS MELEKLER

Bati resim sanatinda Seytan denince akla gelen ilk ikonografik tasvirlerden
biri “Diigmiis Melekler”dir. Cok sevilen bu sahnelerin kaynag: ise Hanok/
Enok’un Kitabrdir. Bu kitap Eski Ahit’in apokrif, yani dogruluguna giive-
nilmeyen, kanonik olmayan metinlerindendir. Kitabin orijinalinin Arami-
ce oldugu diisiiniilmektedir. Tahminlere gore bu kitabin ilk bsliimleri MO
4. yiizyilda yazilmaya baglanmis ve zamanla iizerine eklemeler yapilmistir.
Bu eklemelerle birlikte kitap MO 1. yiizyila kadar siirekli olarak degisim
gecirmistir.
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“Diigsmiis Melekler” ve “Kétiiliigiin Kokeni” gibi boliimleri nedeniy-
le kitabin hem Museviler hem de Hiristiyanlar tarafindan yasaklandigy,
boylece zaman iginde kayiplara karigsug1 diisiiniilmekte. Hanok'un Kitabi,
yiizyillar boyu gozlerden uzak tutulduktan sonra (tabii bu, Ronesans res-
samlarinin bu yasakli metni gizlice okumasini engelleyememisti) 1773 yi-
linda Habesistan'da bulunan Iskog gezgin James Bruce tarafindan yeniden
agiga ¢ikarilmigtr. Bu kitapta kotiiliigiin dogumu ve diinya tizerindeki ko-
tiligiin tim kaynag) diismiis meleklerle agiklanmisur: Yedinci boliimde,
insanlarin diinya tizerinde ¢ogalmasiyla geng kizlarin sayisinin artugi, bu
giizel ve alimli kizlar1 géren meleklerin de sehvete diiserek onlar izlemeye
basladigi anlaulmaktadir. Sonunda insanlarin arasina karigmaya karar ki-
lan melekler, kendilerine es secip onlardan gocuk sahibi olurlar. “Nefilim”
ad1 verilen bu yarni melek-yar1 insan gocuklar, ortalama insan boyunun ¢ok
otesindeki devlerdir. Bebekler o kadar biiyiik ve o kadar igtahlidirlar ki in-
sanlar onlarin karnini doyuramamaya baglarlar. Yiyecek higbir sey kalmadi-
gindaysa sira hayvanlara ve insanlara gelecektir. Bu kaynak da bitmeye yiiz
tuttugunda Nefilimler birbirlerine saldirmaya, viicutlarini pargalamaya ve
birbirlerinin kanlarini su gibi igmeye baslar.

Kitabin sekizinci boliimiinde insanlik aruk tilkenme noktasina gelmis,
gigliklar1 gokyiiziini inletir olmugtur. Diigmiis Melekler'den ikisi, Azazil ve
Semyaza, yasanan acilarin sorumlulari olarak bilinmektedir. Oyle ki insan-
lar1 birbirlerine diisiiren de bu meleklerdir. Azazil insanlara kilig, kalkan,
bigak ve zirth yapmay1 ogretir. Semyaza ise gesitli biiyiilerin sirrina vakif
olmalarini saglar. Boylece yeryiiziinde insanlar birbirlerini 6ldiirmeye bas-
lar, katliam ve tecaviizler gergeklesir, biiytiler yapilir, kisacast diinya giinden
giine karanliga siiriiklenir. Feryatlar cennetin kapilarina dayandiginda me-
lekler bu olup biteni Tanrr'ya haber verirler. Tanr1 da diigmiis meleklerin
cezalandirilmasi gerektigini Hanok’a bildirir. Bunun iizerine melekler ve
diigmiig melekler arasinda bir miicadele baglar. Diismiis olanlar yakalanir ve
bir bir zincire vurulur. Cennete bir daha asla kabul edilmeyecek ve diinya
var oldugu miiddetge Tanri’nin emriyle zincirli bir vaziyette kalacaklardir.
Kitabin elli iigiincii boliimiinde ise bu meleklerin cehennem gukuruna bag-
lanacagy, Azazil ve eslikgilerinin bu gukurda yanacaklari Tanri tarafindan
Hanok’a bildirilir. (Kitabin altmis sekizinci boliimiinde “Diigmiis Melek-
ler”in isimleri ve insanlara ogrettikleri kotiiliikler de listelenmistir.)

Tiim bu anlatlar Hanok'un Kitabi ve Olii Deniz Parsémenleri'nde yer
almaktadir. Pargémenlerin bulunma 6ykiisii de oldukga ilgingtir: 1947 y1-
linda, Filistin'deki Lut Goli’'niin kuzeybati kiyisindaki Kumran Vadisi'nde
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kegilerini otlatan Tamirahli Muhammed Ad-Dib adli ¢oban ¢ocuk, kaybo-
lan kegisini bulmak i¢in kayalarin arasinda dolagirken bir magara girisiyle
kargilagir. Igeriye girdiginde agzi sikica kapaulmis bir ¢émlek gériip bir tas
yardimiyla onu kirar. Fakat igini saran korku daha fazlasini yapmasina miisa-
ade etmeyince hemen disari atar kendini. Ertesi giin bir arkadagstyla birlikte
yeniden magaraya doner, dikkatlice bakuklarinda magaranin derinliklerine
dogru dagiulmis baska gomlekler de goriirler. Hazine bulma umuduyla hep-
sini bir bir kirarlar ancak bulduklar: tek sey iyice sarilip korunakl bir bigimde
yerlestirilmis parsémenlerle birtakim levhalar olur. Hayal kiriklig: igindeki
Muhammed, inang tarihinin en biiyiik kesiflerinden birini yapugindan ha-
bersizdir; bu geng goban, kegisini ararken 2000 yil 6ncesinde yazilan “Olia
Deniz Belgeleri”ni bulmugtur. (Daha sonralari aragtirmacilar, yakindaki ma-
garalarda baska ¢omlekler de buldular.) “Kumran Yazitlart” ya da “Oliideniz
Parsomenleri” ismiyle anilan bu metinler MO 200 ila MO 70 yillari arasina
tarihlendirilmistir.

Tevrat ve Incil Metinleri igerisinde
“Diigmiig Melekler” ve “Seherin Oglu Lucifer”

Oncelikle Eski Ahit metinlerinden baslayalim. Tevrat'ta Lucifer's konu eden
sozler sunlardir: “Ey parlak yildiz, seherin oglu, goklerden nasil da diistiin! Ey
uluslari ezip gegen, nasil da yere yikildin!” (Yesaya, 14:12)

Buradan yola ¢ikarak Lucifer'in aslinda itaatkér bir melek oldugunu anli-
yoruz. Ancak daha sonra kendini {istiin gérmeye baglar ve bu anlau da Yesaya,
14:13-14’te s6yle gegmekredir: “Iginden ‘Goklere gikacagim,” dedin. “Tah-
umi Tanr'nin yildizlarindan daha yiiksege koyacagim; ilahlarin toplandig:
dagda, Safon’un dorugunda oturacagim. Bulutlarin istiine gikacak, kendimi
Yiiceler Yiicesi'yle esit kilacagim.”

Iste bu sozler mutlak hiikiimdar olan Tanr’nin kizmasina ve Lucifer'in
da Aden Bahgesi’'nden kovulmasina neden olur. Cennetten kovulan Lucifer
once yerylziine diier, ardindan da Seol’e, yani cehenneme iner. Cennetten o
kadar hizli diiser ki goriiniimii bir yildirimdan farksizdir. Diistiigii yerdeyse
bir kiil yiginina dénisiir.

Tevrat'in Hezekiel boliimii, 28:12-18'de adi dogrudan gegmese de yine
Lucifer’r konu eden su sozleri goriiriiz: “Insanoglu, Sur Krali igin bir agit yak.
Ona diyeceksin ki, Egemen RAB s6yle diyor: ‘Kusursuzlukta 6rnek biriydin,
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bilgeligin ve giizelligin eksiksizdi. Sen, Tanrr’nin bahgesi Aden'deydin. Yakut,
topaz, aytast, sart yakut, oniks, yesim, laciverttagi, firuze, ziimriitle, gesit gesit
degerli tagla bezenmistin. Kakma ve oyma islerin hep alundand:. Bunlar, ya-
rauldigin giin hazirlanmiglardi. Meshedilmis, koruyucu bir Keruv olarak seni
oraya yerlestirdim. Tanrr'nin kutsal dagindaydin, yanan taglar arasinda dolas-
un. Yarauldigin giinden sende kotiiliik bulunana dek, yollarinda kusursuz-
dun. Ticaretinin bollugundan zorbalikla doldun ve giinah isledin. Bu yiizden
kirli bir sey gibi, seni Tanr’'nin dagindan atum, yanan taglarin arasindan kov-
dum, ey koruyucu Keruv. Giizelliginden 6tiirii gurura kapildin, gorkemin-
den 6tiirii bilgeligini bozdun. Boylece seni yere attum, krallarin 6niinde seni
ylizkarast yaptim. Igledigin pek ok giinah ve ticaretteki hileciligin yiiziinden
kutsal yerlerini kirlettim. Seni yakip yok edecek bir ates ¢ikardim iginden,
biitiin seyredenlerin gozii 6niinde, seni yeryiiziinde kiile ¢evirdim.”

Incil Metinlerinde (Yeni Ahit) Lucifer

Haurlarsaniz konuya baglarken Tevrat metinlerinde Seytan’in adinin geg-
mediginden ve sadece “Eyiip Peygamber’in Sinanmasi” anlausinda etkin bir
rolii oldugundan bahsetmistik. incildeyse s6zkonusu metinlerde ad: gegen
Lucifer ile Seytan aymi kisi gibi anlaulmaya baglanir ve Seytan giderek daha
gliclii bir hikayeyle kimlik kazanmaya baslar. Incildeki diisiis hikayesiyle bir
onceki boliimde alinuladigimiz Yesaya ve Hezekiel boliimlerinde gegen diisiis
oykiisii biiyitk oranda aynidir. Ancak Incil metinleri, bu hikiyeyi ¢ok daha
giiclii ve zengin bir hale getirir. Dolayisiyla ele alacagimiz resimler, aslinda bu
boliim temel alinarak incelenmesi gereken eserlerdir. Ciinkii Incilde Lucifer
ve Diigmiis Melekler’in birlik oldugu, Tanr’'nin emirlerine kars1 geldikleri ve
hatta Tanrr'ya kargi savag ilan ettikleri yazmaktadir. Lucifer Diismiis Melekler,
Tanri ise kutsanmig meleklerle girer bu savasa. Meleklere onderlik eden kisi
ise Bagmelek Mikaildir. Mikail ve Seytan’in ordulari cennette kargt kargtya
gelir, carpismanin sonunda Lucifer ve Diismiis Melekler savagi kaybederek
yeryliziine diiserler.

Yeni Ahit’in biiyiik bir kismi Pavlus'un mektuplarindan olugmakradir.
Boliimiin sonundaki “Vahiy” kisminda cennetteki bu savagtan ve isyankar
meleklerin Cehennem’e zincirlenisinden kisaca bahsedilir: “Gokte savas oldu.
Mikail'le melekleri ejderhayla savastilar. Ejderha, kendi melekleriyle birlikte
kargt koydu ama giicii yetmedi. Bu yiizden gokeeki yerlerini yitirdiler. Biiyiik



80 | UNGARILIGIN AYAK iZ1ERI

ejderha —Iblis ya da Seytan denen, biitiin diinyay1 saptiran o eski yilan— me-
lekleriyle birlikte yeryiiziine auldi. (Vahiy, 12:7-9)
Bu kismi okudugumuzda Seytan’in bir ejderha gibi tasvir edilmesine kay-

nak olan anlauy1 da kesfetmis oluyoruz.

LUCIFER TANRI'YA KARSI
Mihaly Zichy (19. Yiizyil)

Macar ressam Mihdly Zichy’in 19. yiizyilda yapug: bu resimde Lucifer'in,
Tevrat metinlerindeki “Seherin Oglu” veya “Isik Sagan” tanimlamalarina
uygun bir bigimde canlandinildigini gériiyoruz. Bize arkasi doniik olsa da

iyl goriiniimlii, geng bir erkek
seklinde tasvir edilmis. Yiiziini
gormesek de kollarini baglama
sekli ve bacaklarinin durugun-
dan Tanr’'ya meydan okuyan
bakislar atugini  hissedebili-
yoruz. Tann figiirii ise Rone-
sans'tan itibaren kavustugu yas-
1, bilge erkek formunda. Isaret
parmagiyla resmin diginda bir
koseyi, muhtemelen Cennet’in
ctkis kapisini igaret ediyor ol-
mali. Bir babanin evladini kov-
dugu ami betimleyen bu sah-
nede uhrevi bir ailenin drami
gizli. Giinlitk yasamda boylesi
bir sahneyle karsilagugimizda,
babanin oglunu kovmamasi
icin yalvaran bir anne veya kar-
des gormemiz ¢ok muhtemel-
dir. Ressam, kompozisyonun
sol tarafindaki melekleri tam
da bu nedenle eklemis; Luci-
fer't cennetten kovmamast igin
Tanrr’ya yakarmaktalar.
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ASI MELEKLERIN DUSUSU
(1340-45)

“Asi Meleklerin Ustas1” mahlasiyla bu eseri yaratan Sienali ressamin gergek
adin1 bilmiyoruz, ancak yapit1 ortagag resim sanatnin en giizel 6rnekle-
rindendir. Bir poliptik olarak ta-
sarlanan ve do6rt panodan meydana
gelen bu muhtesem eserin bizim
konumuzu ele alan panosunda en
tepede Isa bulunuyor, hemen altin-
daysa melekler korosu ve bu koro-
nun iki yanina siralanmug havariler
var. Giiniimiizde diger levhalarla
birlikte Louvre Miizesi’nde sergile-
nen kompozisyonun alt kissmdaysa
Bagsmelek Mikail merkeze alinmug,
etrafina daginik hilde gokyiiziinde
gorillen diismiis melekler konum-
landirlmigtr. Ust kisimda ok
giizel bir detay daha var: Dikkatli
bakarsaniz orta kisimda, melekler
korusunun bizim bakis agimiza
gore sagindaki koltuklarin bog ol-
dugunu goreceksiniz. O koltuklar,
cennetten kovulan meleklere aittir.
Kompozisyondaki “Diismiis Me-
lekler” anlausiysa ortagaga uygun
sekilde tasarlanmis ve bu kutsal ya-
ratiklar, bir zamanlar melek olduk-
larina gonderme niteligi tagtyan
yarasa big¢imli kanatlariyla sahne-
lenmigler. Parlak bir zemin iize-
rinde kaba hatlarla, diigmekteyken
resmedilen seytani figiirlerde kulla-
nilan koyu tonlarsa hem kontrast
hem de hareket hissini giiglendiri-

yor.
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ISYANKAR MELEKLERIN DUSUSU
Pieter Bruegel (1562)

Pieter Bruegel bugiin diinyanin en tanmnan ressamlarindan biri olmasina
ragmen ne yazik ki yasamina dair ¢ok az sey biliniyor. 16. yiizyihn Kuzey
Avrupali sanatgilar iginde en ilgi gekici ressamlardan biri olmasinin sebe-
biyse teknik ve bask: resimdeki ustaliginin yani sira kusursuz hayal giiciidiir.

Bruegel, giiniimiizde Briikselde bulunan Royal Museums of Fine Arts
of Belgium'da sergilenen bu resimde ele aldig1 100 civarinda figiirle sinirlari
zorlayan yarauciligini sergilemektedir. Giizelle girkini bir arada sunarken
hem figiiratif uyumu hem de kontrollii bir kaosu yonetmekrte. “Isyankar
Meleklerin Diisiisii”nde iyi ve kotiiniin savagini konu ederken Kuzey Réne-
sans sanatinin detayciligini da biiyiik bir ustalikla uygulamistr.

Simdi eserin en iist kismindan baglayarak bu sahnede olan biteni ana-
liz etmeye ¢alisalim: Gordigiimiiz ilk sey, devasa bir 1tk kiiresi. Bu 1s18in
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kaynagi Tanr’nin cennetinden bagka bir sey degildir. Gozlerimizi agagiya
indirdikge koyulasan tonlari ve giizelden girkine déniisen diigmiig melekleri
goriiyoruz. Ronesans’taki zitliklarin dengesine uygun olarak tist kisimdaki
cennet ne kadar aydinlik ve ferahsa alt kisimdaki cehennem de tasarimin-
daki karanlik tonlarla bir o kadar bogucu.

Bagmelek Mikail'in komutasindaki melekler kiliglariyla zebanilerin {ize-
rine ¢okiiyor ve onlar1 Tanr’'nin cennetinden kovuyorlar. Eserin orta kis-
mina geldigimizde burada alun zirhi, gérkemli kanatlari ve mavi peleriniyle
Mikail’i kanatl bir govalye olarak goériiyoruz. Cennetin sovalyesi ejderin
bagina éldiiriicti darbeyi vurmak tizere hazirlanirken yiiziinde bir sakinlik,
dinginlik var. Bu da onun insaniistii vasiflarinin bir sembolii. Yedi bash
ejderin karnina ayagini koymus olan Mikail, ne kadar ince ve zarif goriin-
se de kimsenin savagmay1 goze alamayacag: bir canavarla rahat bir gekilde
miicadele ediyor.

Burada Lucifer, Incil'in “Kiyamet” anlatisindaki betimlemeye uygun
olarak yedi baglidir ve her baginda bir tag bulunur. Ressam Bruegel’in bu
karanlik kompozisyonu iginde Seytan’t ve yedi bagindaki tacini sadece dik-
katlice inceledigimizde gorebiliriz. Mikail'in etrafindaki bazi melekler de
savas borular: iifliiyor ki bu da Seytan’in karanlik ordusu kargisinda hiicu-
ma gegtiklerini vurguluyor.

Bruegel, eserdeki seytanlari olustururken aslinda eski gelenege bagl ka-
larak hayvansi bedenlere sahip yarauklar tasarlamigtir. Balon baligi ve ar-
madillo gibi ilging hayvanlarin yani sira gesitli baliklar, yilanlar, yabanars,
kurbaga, midye, karides, ordek, 1stakoz gibi hayvanlar da sekilleri izerinde
oynanarak kompozisyona aktarilmuglar. Bu da eseri izlemeye doyamayaca-
giniz bir seviyeye ulasuriyor.

Her bakiginizda farkli bir detay yakalayabileceginiz bu eser aslinda 1846
yilinda kadar Hieronymos Bosch’un bir tablosu olarak biliniyordu. Ancak
1896 yilinda miize ¢alisanlar: eserin bakim ve onarimini yapuklari esnada
eserin sol alt kosesinde “MDLXII-Bruegel” ibaresiyle kargilagular. Ressam,
Roma rakamlariyla resmin yapilis tarihini, yanina da ismini yazmust.
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AZiZ MIKAIL EJDERHAYLA SAVASIYOR

Albrecht Diirer (-1496-1498)




BATI RESMINDE KORKU: SEYTANIL.AR VE CADILAR | 85

Kuzeyin Leonardo’su olarak da bilinen Albrecht Diirer, Kuzey Ronesans sa-
naunin en bilyiik isimlerinden biridir. Kendi déneminin en {inli ressami
olarak kabul edilen sanatgi, resimlerinde kullandig1 kusursuz teknikler ve
baski konusunda dénemini asan becerileriyle bu {inii giiniimiizde de siir-
diirmeyi basaran isimlerdendir. Yapug; iki Italya ziyaretiyle oradaki Rone-
sans anlayisinin iilkesine taginmasina biiyiik katki saglamisur, dyle ki bu-
giin Almanya’nin ulusal kahramanlarindan biri olarak kabul edilir.

On sekiz ¢ocuklu bir ailenin iigiincii gocugu olan Diirer, 21 Mayis
1471 rarihinde Niinberg'de dogdu. El becerilerini erken yasta gelistirme-
si, kuyumcu bir babanin oglu olmasina baglanmaktadir. 1486 yilinda, he-
niiz 15 yagindayken Niirnberg'in tinlii sanatgilarindan biri olan Michael
Wolgemut'un 6grencisi oldu. Wolgemut, doneminin 6nemli kitap ressam-
larindan biriydi ve bu alandaki bilgilerini geng Diirer’e aktardi. Hocasin-
dan ahsap bask: yontemini 6grenen Diirer, bu teknigi kullanarak pek ¢ok
eser vermistir. Baski sanatindaki tistiin hiinerlerini sergiledigi 6nemli eserle-
rinden biri de konumuz olan Aziz Mikhail ve Seytan arasindaki savasi konu
ettigi yapitur. Armut agacindan bir ahgap tizerine yapugi bu resimde Diirer
iyi ve kotii arasindaki miicadeleyi son derece gorkemli bir dille betimler.

Eser Aziz Mikail’'in mizragini seytanin gogsiine sapladigi ana odaklani-
yor. Mikhail'in arkasinda, onunla beraber Diigmiis Melekler’e kargi mii-
cadele eden ii¢ melek figiirii daha yer almakta. Gokyiiziinde yaganan bu
hareketli ve dramatik anin aksine, kompozisyonun alt kisminda olduk¢a
dingin bir manzara var. Bu tip sahnelerin igine manzara resmetme gelenegi
[ralyan Ronesans sanatinda da son derece yaygindir. Italyan sanatgilar kendi
cografyalarini Incil ve Tevrat konulu resimlerin mekanlari olarak tasarlarlar.
Diirer de bu yontemi Italya'da gormiis ve kendi sanatina tagimustur.

Kuzey sanatina uygun olan her bir detay diisiiniilmiis ve en ince ayrin-
usina kadar iglenmis; Mikail'in ¢auk kaglarindan tutun da arka planda yer
alan minicik agaglara kadar her figiir baskin bir detaycilikla ve ustaca ya-
ratlmig. Normalde bu kompozisyonlarda Aziz Mikail zarif bir sovalye gibi
yansitilirken buradaki bagmelegin alabildigine dominant ve giiglii oldugu
gozden kagmuyor. Diirer’in Mikail’i, kétiiliigiin kargisinda alt edilmesi zor
bir kahraman, kendinden emin ve erdemli bir cennet savasgisidir.

Tipki Mikail gibi, kompozisyondaki “Diismiis Melek” tasviri de ben-
zerlerinden oldukga farklidir; kug formunda, boynuzlu ve son derece ¢irkin
yarauklar olarak tasarlanmiglardir.
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ISYANKAR MELEKLERIN DUSUSU
Frans Floris (1554)

Flaman ressam Frans Florins’in bu eseri gorsel agidan izleyiciyi bityiileyen
orneklerden biridir. Iyi ve kotii arasindaki savagi gorsellestiren resme ilk
bakugimizda yigilmis bedenler, kollar ve bacaklardan olusan kaotik bir
kompozisyon goriiyoruz.

Diger 6rneklerde oldugu gibi resimde de kompozisyonda da Mikail
Melek, yedi baght Seytan’la savasiyor. Yanindaysa komutasindaki diger me-
lekler yer aliyor. Ressamin bu eserindeki asi melek figiirlerini Bruegel’in
resminden etkilenerek ¢izdigi diisiiniilmektedir. En eski orneklerden beri
kargimiza ¢ikan hayvansi seytan figiirleriyse bu 6rnekte gok daha gergekgi
bir bakis agistyla bize sunuluyor. Zaten sanatginin bu resmi de bu yiizden
diinya ¢apinda iine kavugur ve onun bagyapit1 olarak kabul edilir.

Burada ilk defa karsimiza ¢ikan kartal formlar ise son derece ilging ve
yaratci tasarlanmig. Kartal figiirlerinin yani sira, etrafa sagilmig kivrik pen-
geler, domuz ve kegi baglari, kotiiciil ve korkung semboller olarak resimdeki
yerlerini almglar.

Resimde ejder formunda gordiigiimiiz Seytan’in yedi baginda birer tag
bulunuyor yine. (Yedi bas ve tag, hem Cehennem’in yedi kralini hem de
Yedi Oliimciil Giinah’i sembolize etmektedir.) Mikail'in amansiz saldirisi
kargisindaki caresizligini her bir yiizden okuyabiliriz; kiminde saskin ki-
minde korkmug kiminde ise oldukga endiseli bir ifade var. Alev alev yanan
kilici, gosterisli soylu kiyafetleri ve siislii kalkaniyla Mikail Melek ise resmin
tiim hareketini saglayan figiir olarak disiiniilmiis.

Eserin geneline cehennemi sembolize eden kirmizi tonlarla cenneti tem-
sil eden alun sarist hakim. Figiirlerin de oldukga kasli resmedildigi agik¢a
goriiniiyor. Bunun en 6nemli sebeplerinden biri sanatginin ltalya’yr ziya-
ret etmesi ve Italyan Ronesans sanatindan, ozellikle de Michelangelo’nun
Sistine Sapeli apsis duvarina yapugi “Mahgser/Son Yargr” adli eserden gok
etkilenmis olmasidir.

Yogun hareketlilik ve renklerin sagladig1 zithikla bag dondiiriicii olarak
nitelendirebilecegimiz bu eser, Antwerp’teki eskrim loncas igin yapilmigtir.
Bu birlik Antwerp’ti korumak igin kurulmug milis orgiitlerinden biriydi.
Bir nevi sugla miicadele igin kurulan loncaya gére, eser kendi miicadelele-
rini yansitan bir konuya sahipti.
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LANETLILERIN DUSUSU
Peter Paul Rubens (-1620)
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Yasadigi donemin en iinlii ressamlarindan biri olan Peter Paul Rubens’in
ele aldig1 sahne oldukga biiyiik 6lgeklerde (286.0 cmx224.0 cm) izleyiciye
sunuluyor. Cok bagarili ve iiretken bir kariyeri olan sanat¢i ve diplomat
Rubens, yapug: seyahatlerde ufkunu siirekli genisleten, yeniye daima agik
olan karakteriyle sanat tarihinin en 6nemli ressamlari arasindadir. Barok
doénemde iirettigi resimlerde Incil, Tevrat ve mitoloji konulu kompozis-
yonlar yaratan sanatgi, sergiledigi teknik beceri ve resim sanatina getirdigi
yenilikler sayesinde Barok’un ardindan gelen Rokoko akimina da ilham
olmugtur.

1601-1608 yillar1 arasinda Italya’ya giden ve Roma'da uzun bir siire ka-
lan Rubens, Michelangelo ve Raffaello’'nun Vatikan duvarlarina resmettigi
freskleri uzun yillar inceleyip Michelangelo’nun kiitleli anatomilere sahip
figiirlerinden oldukea etkilendi. Mitolojiye biiyiik ilgisi vard: ve bu yiiz-
dendir ki antik kiilliyatin hemen her hikayesini gorsellestiren resimler or-
taya koydu. Giinlitk yagamla mitolojiyi harmanlayistysa mitolojik figiirle-
rin yeryiiziine inip insanoglu arasinda dolasug: izlenimini yarauyordu. Bu
yontemi de yine [talya'da eserlerini derinlemesine inceledigi Caravaggio’ya
bor¢ludur. Ugucu firga darbeleriyle son derece firtinali kompozisyonlar
tireten mitoloji as1g1 ressam, bu tutkuyu diger konulari ele alirken de sana-
tina yansittt. Buna en giizel 6rneklerden biri de konumuz olan “Lanetlilerin
Diisiisii” adli tablosudur.

Bu gosterigli, tuval iizerine yagliboya eserde Barok sanatin en 6nemli
ozelliklerinden biri olan hareket ¢ok giiglii bir sekilde hissediliyor. Eseri in-
celemeye yine yukaridan baglayalim: Ust kisimlarin daha aydinlik oldugunu
goriiyoruz. Derin gizgiler hem figiirlerin iizerinde hem de kompozisyonun
genelinde biiyiik bir ustalikla golge-15tk oyunlar: yarauyor. Bu derin gizgile-
re aulmug incelikli golgelendirmelerle resim gok daha hareketli goziikiiyor.

Ust kisimda yer alan Mikail, cennetten gelen goksel isikla diigmanlari-
nin tizerine hiicum ederken mavi bir tunik ve kirmizi bir pelerin giymis.

Bir elinde kilig, diger elinde kalkaniyla daha 6nce gordiigiimiiz 6rneklere
oranla oldukg¢a sade islenmis. Yanindaki diger meleklerle birlikte Diigmiis
Melekler’e dogru hagin bir saldirtya gegmek iizere.

Lanetlenmis meleklerin diisiisiinii takip ettigimizde kompozisyonun alt
kisimlara dogru giderek karanliklara biiriindiigiinii gériiyoruz. Resmin orta
ve alt kisimlarinda kullanilan koyu tonlar sayesinde cennetten ¢ikip cehen-
neme dogru siiriiklendigimizi hissediyoruz.
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Bu resimde ele alinan Diigmiis Melekler'in genel tasarimlar1 da daha
onceki orneklere kiyasla olduk¢a farkli goriiniiyor; bazilarinin Pan’t veya
satirleri animsatug) asikar. Rubens’in eserlerini bilenler i¢in bu, sagirtic1 bir
bilgi degildir. Ne de olsa seytani satir tasvirleriyle adindan ¢ok s6z ettirmis
bir sanatgidir o... Sanatginin inceledigimiz resimden 6nce, 1618 civarinda
yapugi “Iki Satir” adli eserinde gordiigiimiiz figiirler, bu tablodaki seytani
figiirlerin 6nciisiidiir.

Rubens’in resimde sergiledigi
bir baska 6zelligini de kompo-
zisyonun en alundaki kaos or-
taminda goriiyoruz: Betimlenen
hayvan veya hayvansi ozellikler
tastyan figiirler cok basarili bir ge-
kilde yansitilmigtir. Bunun en te-
mel sebeplerinden biri Rubens’in
egzotik hayvanlara olan meraki-
dir. Avrupa’da sergilenmek iizere
farkli cografyalardan getirilen
hayvanlar1 yakindan gozlemle-
mis ve onlarla ilgili pek ¢ok eser
ortaya koymugtur. Konumuz
olan eserden once, 1615-1616 yil-
lar1 arasinda yapugi “Hipopotam
ve Timsah Av1” ile 1610 civarinda
yapugt “Kurt ve Tilki Avi” gibi
resimlerde avlanmakta olan yir-
tict hayvanlarin saldirgan goriin-

tiileri izerine ¢aligmugtir.

Konumuz olan esere dikkatle bakuginizda aslan, kurt ve ay1 gibi figir-
lerin de diigmiis melekler arasina yerlestirildiklerini ve son derece saldirgan
goriindiiklerini fark edebilirsiniz. Cehenneme inig kismindaki diger figiir-
lerse korkudan ziyade caresizligi sergiliyorlar, sanki icinde bulunduklari du-
rumu kabul etmis gibiler.

Resimle alakali anlatmak istedigim 6nemli bir olay daha mevcut: 1959
yilinda Alman filozof Walter Menzl, evrensel barisa dikkat cekmek igin ese-
re saldirdi. Asil amaci meghur olmak ve yazdig: kitabi herkesin okumasini
istemesiydi. Kitabin1 pek¢ok yayinevine gotiirmiis ancak higbirinden geri
dénils alamamisti. Sonunda seytana uydu ve sagma bir diisiinceyle eserin
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tizerine asit dokmeye karar verdi, bu da basinda genis yer buldu. Saldiriy
yapuktan sonraki ilk agiklamasinda, “Asit, yikan bu eserden insani kurta-
rir,” gibi ne anlama geldigi bilinmeyen bir ciimleye yer vermisti. Menzl,
bu siirecin nihayetinde iinlii olacagini ve kitabinin bir yayinevi tarafindan
desteklenip basilacagini diisiiniiyordu ama oyle olmadi. Kisa siire iginde
adalete teslim edilip yargilandi ve mahkemeden 80.000 mark para cezast
aldi. Lakin bu meblag: 6deyecek parast olmadigi iin tig y1l hapis cezasina
carpurildi ve teorilerini yazdig kitabini da kimse basmadi.

AZiZ ANTONIUS VE SEYTAN

Sanat tarihinde Seytan’la verdigi miicadele nedeniyle en ¢ok tasvir edilen
figiirlerden biridir Aziz Antonius. 17 Ocak 357 yilinda dogan Antonius,
Masirly, varliklt ve Hiristiyan bir ailenin ¢ocugu olarak geldi diinyaya. Kii-
¢lik yaslarda hem annesini hem de babasini kaybedip on sekiz yasina geldi-
ginde ruhani olarak bir degisim yasamistir. Bu degisim sonucunda da tiim
mal varligini yoksul insanlara ve yardimcilarina dagiur. Ardindan bir kesis
hayau yagayarak diinyadan ve diinyevi tiim zevklerden uzaklasmaya karar
verir. Bunun iizerine ¢ole bir yolculuk yapar. Amaci sadece ruhunu dinle-
mek, her seyden uzaklagmakur. Nil Nehri kiyisinda bir yer bulur kendine
ve yirmi y1l gibi bir siire yalniz yasar. Diinyevi heveslerden uzak hayauyla
manastircilik zihniyetinin de 6nciisii olarak kabul edilir. Ancak bu yirmi yil
kolay gegmemistir. Dogada yalniz yasgamanin zorluklar: bir kenara, $eytan
da Aziz Antonius’u sinamaya baslar, ona igecekler, yiyecekler ve giizel ka-
dinlar sunar. Ancak Aziz ne olursa olsun boyun egmez, nefsine hakim olur
ve her defasinda kendisine sunulani reddeder.

Baui sanatinda Aziz Antonius'un Seytan’la miicadelesi pek ¢ok dénemde
karsimiza ¢ikar. Hemen hemen biitiin tasvirlerde Antonius benzer sekil-
lerde betimlenir; yagsh, sakalli ve kesis ciibbesi giiyen bir erkek figiirdiir.
T seklinde sonlanan bir asasi vardir, bazi tasvirlerde asasina asili bir ¢an
da bulunur ve onu Seytan’la demonlarini kovmak igin kullanir. Bu sahne-
ler genellikle hep benzer isimlerle adlandirilir: “Aziz Antonius’'un Bagtan
Cikarilmasi.”
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AZiZ ANTONIUS’UN BASTAN CIKARILMASI
Martin Schongauer (1470-75)
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15. ylizyilda Aziz Antonius sahnelerinin betimlenmesi olduk¢a yaygindu.
Graviir sanatgist Martin’in bu eseri Rénesans doneminde kargimiza ¢ikan
demonik figiirleri gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Graviirde, onu bagtan ¢ikaramayan demonlarin sinirlenerek azize sal-
dirdiklart ve gokyiiziine dogru ugurduklari bir an ele alinir. Merkezdeki
aziz, etrafindaki hareketli ve saldirgan figiirlere oranla oldukga sakin bir
durus sergiler. Burada izledigimiz seytani figiirlerin kimisi baliklarin, kimisi
yarasalarin yapisal 6zelliklerini tagir. Bazilarinin viicudu killarla kaplidir ki
bu, ortagag gelenegine daha yakin bir anlatum diyebiliriz. Az 6nce soziinii
ettigimiz genel 6zelliklere uygun bir Aziz Antonius betimlemesiyle karsi
karsiyayiz; T seklindeki asasi ve kesis ciibbesi sayesinde onu ilk anda tani-
yabiliyoruz.

Bu eser zamanla Italya'da da oldukga iinlenir. Cok sevilen bir anlatnin
o zamana kadar yapilmis en iyi 6rneklerinden biri oldugu i¢in baz1 sanat-
¢ilar tarafindan kopyalari veya benzerleri yapilir. Bunu yapanlardan biri de
Michelangelo'dur.

Rénesans resim ve heykel sanatinin biiyiik ustasi, heniiz 13 yagindayken
bu kompozisyonun yaglboya versiyonunu birkag degisiklikle ele alir. 1487-
88 yillarina tarihlendirilen bu eserde, bir 6nceki 6rnekte oldugu gibi azizi
bir grup seytani figiir tarafindan ¢evrelenmis vaziyette goriiriiz. Ancak bu
sefer Ronesans sanatinin 6nemli bir 6zelligi olarak, kompozisyonun arka
planina manzara tasviri de eklenmistir.

Manzara disinda hemen hemen her figiiriin, 6zellikle de demonlarin ge-
nel yapist ok kiigiik degisikliklerle yeniden resmedilmistir. Arka plandaysa
tizerinde yelkenli bulunan bir nehir gériiliir. Bu betimleme Nil Nehri’'ni
temsilen resme yerlestirilmigtir ancak ortam Misir cografyasina gére faz-
la yesildir. Ronesans ressamlari Incil ve Tevrat anlatilarini betimlerken, o
cografyay bilmedikleri igin bu tiirden dini sahneleri kendi cografyalarinda
yasanmus gibi resmederler. Ronesans’in gergekgi diinyay: resmetme istegi,
sahne ne kadar dogaiistii unsurlara sahip olursa olsun her zaman korunma-
ya ¢aligilir.
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AZiZ ANTONIUS’UN BASTAN CIKARILMASI
Hiéronymus Bosch (1502)

o

Ayni konuyu ¢ok biiyiik 6lgiilere sahip bir tiglii bir panel tizerinde betim-
leyen Bosch, her zamanki gibi olduk¢a detayl ve zengin bir gorsellik sunu-
yor. Sanatginin 1502 yilinda tamamladigs bu eser azizin seytanlarla miica-
delesini ve hatta 6ncesini izlememizi sagliyor. Bosch’un genis bir perspektif
i¢ine yerlestirdigi son derece yaraua figiirlerle donaulmig eser, éykiiniin
gelisimini {i¢ panele yayar: Aziz, sol panelde bir miinzevi olarak, ortadaki
panelde diz ¢okiip kutsama isareti (takdis) yaparken, sagdaki paneldeyse
elinde Incil'le sakin bir sekilde otururken tasvir edilmistir.
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Sol Panel

Soldaki panelde azizi diger iki kesisle bir kopriiden gegerken goriiyoruz.
Aziz oldukga yorgun ve bitkin goziikiiyor. Diger iki kesis bu nedenle onun
kollarina girmis, kendisine destek oluyorlar. Ayni paneldeki ikinci betim-
lemesindeyse aziz, iblisler tarafindan goge ¢ikarilmis ve onlarin kollarinda
uyur hélde gosterilmistir. Bu sahne Antonius’un yagadig: bir olaya génder-
me yapar: Aziz meditasyon yaparken Seytan’in hizmetkarlari olan demon-
larla kargilagir. Bu seytani varliklar, gengliginde isledigi giinahlar igin hesap
vermesini isterler. Aziz bunu kabul etmeyince de ona saldirirlar. Seytani
figiirleri oldukga detayli bir sekilde ele alan Bosch, her biri iizerinde biiyiik
ugras vermis gibi goriiniiyor. Bazisinin elinde mizraklar var, bazilarinin da
balik formunda olduklarn goriilityor. Azizi gokyiiziine dogru siiziilen bir
yelkenli tekne ile yukari ¢ikararak meditasyon aninda kendi bedenini izle-
mesini saghyorlar. Ancak aziz onlarin arasindayken de oldukga sakin. Elle-
rini kenetleyerek dua edisi, ne yasarsa yagasin inancinin sarsilmayacagina
bir gonderme.

Simdi yeniden eserin alt béliimiine dénelim: Buradaki kopriiniin ya-
ninda, gagasinda bir kigit pargasi olan, kamburu ¢ikmugs bir kus figiirii go-
rityoruz. Bosch aragtirmacisi Stefan Fischer, bu figiir i¢in “Haberci Seytan”
ifadesini kullanir. Daha dikkatli baktiginizda bu seytanin buz patenleri giy-
digini goreceksiniz. Bu aslinda bir metafor olarak kullanilan ve ozellikle
Kuzey Ronesansi’'nda gok sik tekrarlanan bir semboldiir. Ozellikle 16. yiiz-
yil edebi metinlerinde siklikla bagvurulan bu metafor diinyanin yanls yol-
da oldugunu anlatmak igin kullanilir. Bu anlaumda ince bir buzun iistiinde
dans eden insanlik, yakinda buz gibi suya diigecektir. Ciinkii giinahkérlarin
sayist artmig ve insanlarin yiiz kizaruct suglari nedeniyle diinyanin sonu
yaklagmigtur.

Kuzeyli sanatgilar, 6zellikle de Bosch, resimlerinde atas6zleriyle deyim-
lere yer vermeyi ¢ok sever ve bunu sik yapar. Bosch aragtirmacisi Stefan
Fisher’a gore bu panelde 12. yiizyildan kalma bir atas6ziine de gonderme
vardir: “Qui currit galciem, se non monstrat sapientem. —Buz tstiinde kayan
kendini akilli gésteremez.”
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Orta Panel

Panelin merkezinde bu sefer azizi diz ¢okmiis dua ederken ve dogrudan
izleyiciye bakar halde buluyoruz. Sag eliyle yine takdis isareti yapiyor. Tam
kargisindaki binanin igindeyse Isa figiiriinii gérebiliyoruz, yani azizin bu
panelde isa'nin huzuruna gikugini sdyleyebiliriz. Isa'nin saklantyor gibi go-
riindiigii binanin etrafinda pek ¢ok seytani figiir betimlenmis. Arka plan-
daysa her sey yanip kiil oluyor. Azizin ¢evresinde ve binanin 6niindeyse
ok sayida ilging figiir bulunuyor: Tuhaf gériintimlii rahibeler, domuz bagl
figiirler, son derece zayif, yash bir adam, kafasinda baykus ve elinde man-
dolin bulunan bagka bir figiir... Orta panelin geneline yayillmis bu tuhaf
goriiniime sahip figiirleri izlemek son derece keyif verici. Baliklardan yapil-
ma bir sal, kuglarin bir araya gelerek olusturduklari, ugan, tuhaf bir arag,
hayvan bagh birgok garip figiir, kompozisyon i¢inde aligtimadik davraniglar
sergilemekeeler.
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Sag Panel

Sagdaki panoda aziz bu kez elinde Incil'le yesilliklerin iizerinde oturmak-
tadir. Kargisindaki agag kovugunda giplak bir kadin figiirii var. Azizi giina-
ha gagiriyor ancak Antonius Incil okuyarak Seytan’in tuzagina diismiiyor.
Fakat etrafindaki figiirler upki Diinyevi Zevkler Bahgesi triptiginde oldugu
gibi sehvete kapilmig. Aziz de bu giinahin bir pargasi olmaya davet ediliyor
ancak o, bu oyuna gelmeyecek kadar inangli. Verdigi miicadele arka planda
sembolik bir sekilde tekrar ediyor. Arka plana dikkatli bakugimizda kugat-
ma alundaki bir kalenin etrafinda gergeklesen savagi goriiriiz. Bu hareket-
liligin biraz uzagindaysa beyaz zirhli sovalyenin bir ejderhayla miicadelesi
resmedilmis. Aruk Diigmiis Melekler boliimiinii arkamizda birakugimiz igin
bu figiirlerin kim olduklarini ve neyi temsil ettiklerini herkesin tahmin ede-
bilecegini diisiiniiyorum... Evet, onlar Aziz Mikail ve ejderha formundaki
Seytan figiirleri. Bu sahne iizerinden azizin Seytan’la olan savagina génder-
me yapiliyor. Her ne kadar beyaz zirhly, cesur bir gévalye olmasa da Incil’ine
sarilmug bir gekilde betimlenen aziz, kilig ve kalkanla degil, inanci ve sabriy-
la Seytan’a meydan okuyor.
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AZiZ ANTHONY’NIN BASTAN CIKARILMASI
Domenico Morelli (1878)

Konunun Morelli tarafindan ele alindig1 bu eser, hikdyeye biraz daha ger-
gekei yaklagir. Sanatgl, azizi daha onceki 6rneklerde oldugu gibi bir Av-
rupali gibi canlandirmak yerine, konuya uygun olarak, yasadig1 bolgenin
insanlarina benzer gekilde tasvir etmistir.

Aziz Antonius burada kesis hayau siirdiigii magarasinda gosteriliyor. Bu
magarada bir hasir ve biraz daha igeride yer alan kiigiik ates disginda baska
higbir seyi yok. Tamamen i¢ine kapanmug héldeki aziz ya dua ediyor ya da
meditasyon yapiyor gibi duruyor. Ote yandan, gece ¢oktiigiinde hasirin
alundan ¢ikan ¢iplak kadinlar, sehveti temsil eden figiirler olarak resimdeki
yerini almug; kilik degistiren seytanlar, azizi bagtan ¢ikarmaya galisiyorlar.
Magaranin st kisminda da farkh kadinlarin yiizlerinin siliietler halinde
ugustugunu goriiyoruz.

Aziz burada cinsellige duyulan arzu tizerinden sinaniyor. Bacaklarini
karnina dogru ¢ekmis, kollarini gapraz bir sekilde gogsiinde kavugturmus,
sehvete yenik diismemeye, seytana ayak diremeye ¢alisiyor. Azizin gergin
yizii ile kadinlarin sehvetli giilimsemeleri arasinda olusturulan zithk da
oldukga dikkat ¢ekici. Giinahin efendisi tarafindan sinanmakta olan azizin
baginin iizerindeyse magara duvarina kazinan ve onu koruyup gézetecegine
inandig1 hag figiirii duruyor.
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CEHENNEMIN EFEDILER]
ASTAROTH

Cehennemin veznedar,
insanlarin ve geytanlarin
yol gostericisi, seytanlar
arasinda yiiksek riitbeli
bir iblistir. Kokenleri an-
tik Yunan’a kadar uzansa
da 6zellikle Mezopotamya
ve Misirda (Kades/Ketes
adiyla) ¢ok eski bir tanry/
tanriga olarak bilinir. Ba-
bil ve Misir medeniyet-
lerindeki ismi Istar olan,
Siimerlerde ise Inanna
ismi ile tapinilan bir tan-
rigadir. Antik dénemlerde
askin, savagin ve bollugun
tanrigast olmasi bakimin-

dan onemlidir. Ortagag-
daysa kendisine “Kara Efendi” olarak hitap edilir. Cehennemde ¢ok sayida
demona 6nderlik eder. Oyle ki ordusunda kirk boliik demon vardir. Ruh-
larin efendisi olarak cehennemde dolagir. Resim sanatindaki tasvirlerinde
genellikle sol elinde bir yilan bulunur ve yarasalarinkine benzer kanatlar
vardir. Kanatlarin omuzlara yakin bir noktadan asagi dogru kivrildig: yerde
sivri boynuzlar yer alir, bu sebeple onlari ejder kanadina da benzetebiliriz.
Alundaysa yonertigi korkung bir kurt vardir. Insanhig en ok kibir ve tem-
bellik giinahlar1 tizerinden vurur. Hazine bulmakta da istiine yoktur, bu
nedenle definecilere ¢ok biiyiik faydasi oldugu séylenir. Ne de olsa yeralu
diyar: olarak nitelendirebilecegimiz cehennemin veznedaridir, topragin al-
tinda ne var ne yok, ondan iyi bilen yoktur. Kidemli bir cehennem lordu
oldugu igin gegmisi gok iyi bilir. Gegmise dair her soruyu yanitlar. Ister
tarihi ister dini olsun, yarauls hikiyesinden cennetten kovulamaya kadar
her seye vakiftir. Matematigi ve el sanatlarini sever.

Eger bir biiyiiciiyseniz bu lordu ¢arsamba giinleri ¢agirmaniz gerekir.
Ancak geldiginde bazi 6nlemler almaniz lazimdir ki ilk olarak giimiisten
yaptlmug bityiilii bir yiizitk takarak iblisin agzindan yiikselen, akla hayale
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sigmaz kotii kokuyu kovmaniz gerekir. Goethe’nin Faust’ unda bagkarakteri
ziyaret eden cehennem prenslerinden biri olmasi sebebiyle edebiyatta da
taninirhigt olan bir iblistir.

AZAZEL

Tevrat metinlerinde iblislerin
ad1 ¢ok az geger. Azazel, Tevrat
igerisinde ad1 gegen bir seytan
olmast bakimindan olduk¢a
onemlidir. Bazi apokrif metin-
lerde isa’y1 bile bagtan gikar-
may1 bagaran bir iblis olarak
anlaulmakradir. Issiz yerlerin
ve ¢ollerin geytani olarak bili-
nir ve bir kegi seklinde tasvir
edilir. Apokrif metinlerde de-
monik kidem listesinin ¢ok
tist siralarindadir ve “Biiyiik
Prens” olarak tanimlanmakta-
- dir.

Adi “Tanr’nin giglii kulu”
anlamina gelir. Bu da demek

oluyor ki cennetten diiymeden
once diger demonlar gibi o da
Tanrr’nin hizmetkérlarindan biriydi. Bazi anlaularda hala Tanr’nin emrin-
de oldugu, onun onay1 olmadan kimseye kotiiliik etmediginden bahsedilip
zaman zaman “Col Tanrist” veya “C6l Ruhu” gibi isimlerle de anilmakradir.
Ancak Tanrr’'nin bile giivenemeyecegi kadar bogbogazlidir. Goksel sirlari ve
yasami yeryiiziinde herkese anlatugi igin gammaz olarak da bilinir. Diin-
yanin tiim haksizliklarina vakif olan Azazel'in 6liim emri bizzat Tanri tara-
findan verilmigtir; bu gérev icin Aziz Mikail'i gonderir ve onu yok etmesini
ister iinkii bu iblis, Tanrr'nin 6gretilerini yeryiiziinde anlatarak diinyay ve
cenneti lekelemigtir.

Eski Ahit’in Levililer béliimiine goz gezdirdigimizdeyse Azazel'in gii-
nahlarinin gok daha biiyiik oldugunu anlariz; insanlara pek ¢ok silahin ya-
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prmini, kiliglari nasil déveceklerini, nasil hanger, zirh ve kalkan yapacakla-
rint 6gretmistir. Bununla da kalmayip kalplerine kibir agilamigtir. Bu zehirli
duyguya yenik diigen insanlar, yapimini Azazel'den o6grendikleri silahlar
kullanarak cehennemi yeryiiziine tagidilar.

Bu iblisin en biiyiik suglardan biri de insanlara aynay1 nasil yapacaklari-
n1 gostermesidir; aynanin icadiyla insan Tanrr'dan uzaklagip kendi suretine
astk olmustur. Insanlara resim yapmay, yaptiklari resimlerle bobiirlenmeyi
ogreten de odur. En eski iblislerden biri olmasinin yani sira Seytan’in biz-
zat kendisi olabilecegi de diisiiniiliir ¢iinkii Tanri, Aziz Mikail’i siradan bir
demonu 8ldiirmesi igin géndermez. Ibraniler bu demon igin “kétiiliigii
yiicelten varlik” demislerdir ki bu, daha 6nce goriilmemis bir mertebedir.

BAAL

Cehennemin en yiiksek riitbe-
li, en korkutucu iblislerinden
biridir. Erken Huristiyanhk
déneminde Bael adiyla bilinir.
Cehennemin dogusunu yone-
tir ve emrinde 66 demonluk-
bir lejyon bulunur. Bu bile -
onun diger demonik varlik
arasindaki yerini ve giiciinii
kanitlar. Ekim ve kasim ayla-
rt Baal'in en kudretli oldugu
zamanlardir. Eger bu aylar- |
da dogru ayinlerle kendisine
ulagabilirseniz sizi ¢ok zeki ve
hatta gériinmez yapabilir. Ge-

nel tasviri ise ornekte oldugu
gibi ii¢ baglidir; sivri kulaklari
ve uzun, biiyiik burnuyla yalnizca ortadaki bagi insan goriiniimiindedir.
Baginda ise “Cehennem’in yedi prensinden biri” oldugunu vurgulayan taci
bulunur. Diger baglarindan biri kurbaga digeriyse kedidir. Govdesi ve ba-
caklariysa bir 6riimceginki gibidir.



106 | UYGARIIGIN AYAK i71 ERI

BAPHOMET

Baphomet isminin Yunanca bap-
he - vaftiz ile metis yani bilgelik
sozciiklerinden tiiredigi diisii-
nillmektedir. Tapinak Sovalyele-
ri'nin baggovalyesi olan Jacques
de Molay, Baphomet’e tapug:
iddia edilerek idam edilmistir.
Ancak isin asli, Engizisyon'un
cok giiclenen Tapinak $6valyele-
ri'ni ortadan kaldirmak icin bu
seytani yalani ortaya siirmesiydi.
Engizisyon sorgu sirasinda ¢ok
agir igskenceler uyguladigy igin
Molay bu suglari kabul etmis
olabilir. Isledigi giinahlar arasin-
da Baphomet’e tapmak, toplu
seks yapmak, seytani kalgasin-
dan 6pmek ve [sa’y1 inkar etmek
vardir. Bu suclamalari kabul

eden veya kabul etmek zorunda
kalan Molay, yedi sene zindanda
kaldiktan sonra 18 Mart 1314 tarihinde bir kaziga baglanmug ve yakilarak
oldirilmistiir. Baphomet isminin geytanla iligkilendirilmesi de bu olayla
baslar, betimlemeleri de son derece tirperticidir. Baphomet, yan kadin yan
erkek seklindedir, bir kegi bagina ve seytani kanatlara sahiptir. Alnindaysa
bir inisiyasyon sembolii olarak kabul edilen pentagram bulunmaktadir. Sag
kolunu yukari kaldirmig ve takdis isaretine benzer bir hareketle yanindaki
hilal figiirinii isaret etmektedir. Diger kolunuysa asagy indirip siyah bir
hilal figiiriinii isaret eder. 19. yiizyilda yasamis ezoterik yazar ve sair Eliphas
Lévi'ye gore bu sembol, merhamet ve adaletin mitkemmel uyumunu sem-
bolize eder. Yaraugin gogsii ve kollari insan bedenini andirir ancak dikkatli
bakildiginda bu bolgelerde de birtakim anormallikler oldugu fark edilir.
Ornegin, bir kolu erkek, digeriyse bir kadina ait gibidir. Boynuzlarinin ara-
sindaysa bir alev 6begi bulunur, bu da hem evrensel dengeyi hem de ruhun
madde tizerindeki hikimiyetini sembolize eder.
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Baphomet’in bacaklarinin arasinda bir asa oldugunu, etrafinda da iki
yilanin bulundugunu goriiriiz. (Yilan aslen sifanin semboliidiir.) Bu yilanh
asa, seytani varlig1 erekte hilde betimlerken hem sonsuz hayatuni imler hem
de ona daha saldirgan bir hava katar. Teni bir deniz canlisi gibi pulludur.
Bu 6zelligiyle atesten sonra su elementini de bedeninde tagir. Etrafinda bu-
lunan yarim daireyle havayi, tiiyleriyle de gegiciligi, yani 6limliltigi sem-
bolize eder. Goriiniimii, dogadaki tiim dengeleri bir zithik iginde gosterir ve
olduk¢a korkutucudur. Bu da onu dogrudan “Seytan” olarak tanimamiza
sebep olmustur. Ornekse, tarot destelerinin kiigiik arkanasindaki Seytan
karti, Baphomet’in tasvirini tagimaktadr.

PAIMON

Bu kitapta yer almasi gereken - -
en olmazsa olmaz seytani varlik, ' |
200 lejyonu ydneten ve muaz-
zam bir giice sahip Paimon'dur.
Bir giindiiz demonu olarak bili-
nir. Emrindeki demonlarin gogu
eski diismiis meleklerdir. Insan-
lar1 etkileme ve kontrol aluna
alma giiciine sahiptir. En 6nemli
ozelligiyse sanatlarin ve bilimin
demonu olmasidir. Bir biiyiicii
kendisiyle iletisime gecip ona
saygilarini ve hizmetini sunarsa
Paimon, diinyanin tiim sanau ve
ilmini ona ogretecektir. Bu iblis,
ona hizmet eden kisiye biiyiik bir

tin, kariyer ve onur verir. Diger
demonlara gore epey dost canlist
olarak bilinir. Cagirilma ritiielinin ¢ok giiriiltiilii olmasindan, 1gtklardan ve
renklerden hoslandig: soylenir. Paimon ile ilgili bir film tavsiye ederek bu
boliimii sonlandirmak istiyorum: Filmlerini gok severek izledigim Ari As-
ter'in 2018 yapimi Hereditary filmini izlerseniz Paimon’un sinemaya nasil
yansidigini gorebilirsiniz.
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MODERN SANATTA SEMBOLIZM VE SEYTAN

Sembolizm, edebiyatta realizme, resimdeyse empresyonizme bir tepki ola-
rak 1886 yilinda ortaya ¢ike. 18 Eyliil 1886 tarihinde Figaro adindaki bir
gazetede Sair Jean Morea, akimi destekleyecek kapsamli bir manifesto ya-
yinladi. Bu metin genel olarak empresyonizmi kiigiimseyen bir tavra sahipti
ve temel iddiasi, “sembolizmin sanatta yaratici zekinin belirlenmesinde”
¢ok biiyiik bir rol oynayacagiydi. Akabinde ¢ogu empresyonist ressam aruk
stkildiklar: eski akimi terk ederek sembolizmin yaninda saf tutmaya bagla-
yacakti. Onlara gore empresyonizm gozle goriileni resmetmekten daha ileri
gidememisti. Bu yiizden sembolizmle ilerleyip gozle gorillmeyeni ele almak
istiyorlardi. Cinler, periler, hayaletler, seytanlar, melekler ve vampirler gibi
pek ¢ok konuyu ele alan bu akimin kaynagiysa romantizmdi. Sembolist-
ler, Romantik donemde ele alinan konulart modernize ediyor, kimi zaman
bireysel 6ykiilerini aktarmak kimi zaman da toplumsal sorunlara dikkat
cekmek icin resimler yapiyor ve eser verirken bilimsel kurallara saplanip
kalmanin anlamsiz oldugunu 6ne siiriiyorlardi. Onlarin sanatinin anahta-
nt “diigsel resim” yapmakti. Dolayisiyla riiyalar bu akimda ¢ok 6nemli bir
yere sahipti. Ancak burada sézkonusu olan, siirrealizmdeki gibi Freudyen
sembollere dayali, bilingaltina inilerek agiklanabilecek diisler ya da riiyalar
degildi. Ekolii riiyalarinda tanrlarla konugstugunu ya da baska varliklarla
iletisime gegtigini iddia eden sanatgilar domine ediyordu. Bu yiizdendir ki
her sembolist kendine has yontemlerle galisti. Sanatgilarin tiimii kendile-
rince bir yeniligin pesinden kostular ve 6zgiin yaklagimlarini tuval tizerine
aktarmay arzuladilar. Bu yeni akimi savunmak, siirekli yeni fikirler ortaya
¢tkarmak ve birbirlerinden beslenmek i¢in de genellikle bir arada zaman
gegirdiler. Ayni kafelere gidip ayn: dergide yazdilar, ortak sergiler bile dii-
zenlediler. Kimi toplumun ahlak kurallarini, kimi dini kurallari, kimi ge-
lenekselligi, kimi de akademinin kurallarini yok sayarak resim yapug igin
sanatgilarin hemen hepsi anarsist olarak kabul edildi. Ele aldiklar1 konu-
lar yalnizca tuhaf yarauklardan ibaret degildi; uyku, 6liim, baul inanglar
ve fantastik hikayeleri de resimlerine dahil ettiler. Bu tercihlerin sebebini
en iyi anlatanlardan biri, “Sembolizm Sanat Ansiklopedisi’nin yazari Jean
Cassou’dur ve sembolizmin temsilcilerini su sozlerle tanimlar: “Sembolist
sanatg! ele gegirilemeyeni, ger¢egin ardina gizlenen seyleri, goziin erigeme-
digi diinyayy, cinleri, perileri ve mitolojik yarauklar evrenini, efsaneyi, gi-
zemciligi ve 6teki diinyay: anlatmaya ¢aligir.”
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FRANZ VON STUCK

Sembolizm akimi iginde siradisi seytani figiirleriyle ¢arpici bir tine kavusan
sanatgl, yasadigi yer olan Miinih'te Ressamlarin Prensi olarak biliniyordu.
1881-1884 yillar1 arasinda Miinih Plastik Sanatlar Okulu'nda egitim ald:.
Dénemin iinlii sembolist sanatgist Fernand Khnopff ile tanistiktan sonra
ondan etkilenerek sembolizm akiminda eserler iiretmeye karar verdi. Ya-
sadig1 donemde o kadar tinlendi ki Miinih'te yasayan diger ressamlar1 da
etrafinda toplamaya bagladi ve Miinih Sezesyonu’'nu (7he Munich Secession,
Miinih Sanatgilar Dernegi) kurdu. “Ayrilmak, kopmak” anlamina gelen
sezesyon (secession) kavrami, o donem sanatina ve 6ncesine dair her seyi
geride birakmayi temsil ediyordu.

Stuck, ¢ok ilgi ¢ekici bir ressamdi. Yapug: karanlik kompozisyonlar ve
seytani figiirlerle herkesin hayranhigini kazaniyordu. Bu tiir eserlerine veri-
lebilecek en giizel 6rneklerden biri, konumuz olmamasina ragmen gorme-
nizi istedigim muhtesem bir resim...

VAHSI TAKIP
Franz von Stuck (1889)
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Miinih’teki Lenbachhaus Koleksiyonu'nda yer alan bu eserde Alman mito-
lojisinin en biiyiik tanrisi, 6zellikleriyle iskandinav mitolojisindeki Odin’e
benzetebilecegimiz Wotan’in av sahnesini goriiyoruz. Almanlar Wotan's
“Tanrilarinin Tanris1” olarak nitelendirmigtir. Burada onu oldukg¢a karanlik
bir kompozisyon iginde, hizl firga darbeleriyle olugturulmus sisli ve puslu
bir atmosferde goriiyoruz. Etrafini saran diger figiirler, siyah ve korkutucu
av kopekleriyle birlikte avlanmakta olan Wotan’t daha hareketli ve daha
saldirgan gosteriyor. Izleyiciye dogru yaklagan ve resme bakanin kovalandi-
g1 hissini yagatan muhtegem bir eser... Franz von Stuck’in bu sarsic1 eseri
birgok insani derinden etkilemigti. Dikkatli bakin, Wotan kime benziyor?
Biyig1 ve sagiyla Adolf Hitler'i fazlasiyla andirdigini hemen herkes fark et-
mistir, degil mi? Ancak eserin yapilig tarihi 1889, yani boylesi bir tasvirin o
yll dogan Hitlerden ilham almasi miimkiin degil. Yine de bu fasist diktato-
riin hikayesini animsamadan edemiyor insan... Hitler'in resim sanatina ilgi
duydugunu ve kendisinin de vasat bir ressam oldugunu bilmeyen yokrur.
Tarihgi Robert Waite, Hitler'in bu resmi 13 yaginda gérdiigiinii soylityor.
Resmi goren Hitler'in eserden ¢ok etkilendigi, Wotan figiiriine hayranlik
duydugu, biiyidiigiinde sagini ve biyigini “Tanlarinin Tanrist” figiiriine
benzemek arzusuyla bigimlendirdigi de Waite’nin iddialar1 arasinda. Bu
teorinin gergekligini kanitlayan en 6nemli detaylardan biri, yillar sonra ik-
tidara geldiginde modern resimleri “dejenere/yozlagmis sanat” kisvesinde
degerlendirip toplaurken bu eseri de sergilendigi yerden aldirmasi, ancak
herhangi bir zarar verilmemesini soyleyerek kendi 6zel galerisine gotiirt-
mesidir. Hatta bazi rivayetlere gore Hitler, bu Wortan figiiriinden o kadar
etkilenmigtir ki Tanr1 Wotan i¢in bir tapinak yapurmay: bile diigiinmiitiir.

FRANZ VON STUCK’IN SEYTANLARI
Giinah (1893)

Bu resmi anlatmaya baglamadan 6nce biraz geri gidelim ve Manet’nin 1863
yilinda miistehcenlikleri nedeniyle “Salon de Paris” tarafindan reddedilen
iki eserinden (“Olympia” ve “Kirda Yemek”) sonra bu eserlerin Avrupadaki
etkilerine bakalim. Bu iki resimde cinsellik temasinin ozgiirce sergilenmesi
bu konuda ¢alisan ressamlari oldugu kadar biliminsanlarini da cesaretlen-
dirmigti. Cinsellik tabusu yavag yavas yikilmaya baslayinca bu tema herkes
tarafinda farkli bigimlerde ele alinmaya baglad: ve resim sanaundaki nii



eserlerin sayisinda ciddi bir artus yasandi. Bilimsel ¢alismalarda bile cin-
sellik tizerine birtakim aragtirmalar yapiliyor, insanlar da gelismeleri takip
ediyorlardi. Tabii bu siiregte psikanalitik ¢alismalarina hiz veren Freud’un
katkist da buyiikti.

Kisa siire i¢inde insanlar cinselligi daha agikgorislii bir bigimde deger-
lendirmeye basladilar. Ancak nii resimlerin yapimi ve sergilenmesi hala bir
problemdi. Kadinlarin model olarak kullanilmasi bir yana, bu donemde

Avrupa’nin ¢ogu yerinde sergilere girmeleri bile yasakti. Boylece sanatgilar
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nii resim yapmak igin fahigeleri parayla tutmaya ve onlar1 model olarak
kullanmaya bagladilar. Bu da “6liimciil kadin” imgesinin bu yiizyildaki yo-
rumuna zemin hazirladi. Nasil mi? Dénemin Avrupa’sinda genelev sayisin-
da korkung bir artig yasganmaya baslamisti. Sagliksiz kosullar hastaliklara
elverisli bir ortam olugturunca Avrupa genelinde bir frengi salgini patlak
verdi. Bu nedenle Fransa, [spanya, Italya ve Almanya gibi iilkelerin saglik
bakanliklari, genelevleri denetlemesi ve burada galigan kadinlari kontrol et-
mesi igin birgok doktor gorevlendirdi.

Erkekler igin o dénemde genelevlere gitmek veya sokaklarinda gezmek
¢ok siradan bir seydi. Ancak frengi salgini sonrasi herkes bu seks isgilerin-
den korkar olmugtu. Bu korku Avrupada Rénesans doneminden itibaren
siiregelen “Femme Fatale - Oliimciil Kadin” diisiincesinin yeniden can-
lanmasina sebep oldu. Ciinkii sehvetli bakiglari ve bedenleriyle erkeklere
¢ok cazip gelen bu kadinlar, beraberlerinde 6liimii de getirebiliyorlard:.
Picasso’'nun Avignonlu Kizlar adl: ilk kiibist eseri de bdyle bir konuyu ele
aliyordu. Gitmeyi ¢ok sevdigi genelevlerden hastalik korkusuyla uzak kalan
ressam, yagadig1 endiseyi Barcelonadaki bir genelev sokaginda doktorlar ta-
rafindan kontrol edilmeyi bekleyen bes kadini olduk¢a korkung bir sekilde
resmederek tuvale aktarmigti. Kadinlarin daha korkutucu goriinmesi igin
yiizlerine Afrika kabile masklari ¢izmeyi de ihmal etmemigti.

“Oliimciil Kadin” temasinin kokleri, Eski Ahic'in Yaraulis hikayesine
kadar uzanir. Adem ve Havva hikéyesinde konu edilen, kadinin erkegi cazi-
besi ve ikna kabiliyeti ile aciz duruma diigiirmesi, neticesinde de onu 6liime
gotiirmesi bu temanin ilk anlaumidir. Bundan sonra sanat tarihinde cazi-
besini, disiligini, giizelligini, zekasin1 kullanan kadinlar erkekleri hep zor
durumda birakmglardir; Judith ve Holofernes, Samson ve Delila, Lut ve
Kizlari, Aphrodite ve Ares, Salome’'nin Dansi, Herakles ve Omphale gibi
orneklerin yanina yiizlercesini ekleyebiliriz. Tiim bu sahneler 6limciil ka-
din tasviri olarak kabul edilir ve hepsinde de kadinin cazibesine kapilan
erkegin sonu hazin olur. Kisacasi, sanat tarihinde kadinlar, korkmamiz ve
dikkat etmemiz gereken varliklar olarak sik¢a betimlenmiglerdir.

Peki bunun sebebi ne olabilir?

Elbette tiim bu hikayeleri yazanlarin ve resimleyenlerin erkek olmasi...
Ne demistik? Modern dénem Avrupasinda dahi gogu sergiye kadinlarin
alinmadig1 bir kiiltiirden bahsediyoruz. Bu durumda resimlerin eril bir dille
aktarildigin1 bilmemiz, eger kadin izleyiciysek onlara erkek goziinden bak-
maya ¢alismamuz gerek.
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Iste konumuz olan eseri de tam olarak bu zihniyetle degerlendirmeliyiz.
Ciinkii bir diisiinceye gore Franz von Stuck bu resimdeki kadin figiiriinii
bir genelevin kapisinda bekleyen bir fahiseyi model alarak ortaya ¢ikarmus.
Yani erkek elinden, erkekler igin yapilmis bir giinaha davet kompozisyo-
nu...
Aslinda ressam bize iki farkli bakis agist sunuyor: Ilkinde bizi Adem
yerine koydugunu diisiinebilirsiniz. Boylelikle izledigimiz kadin figiirii
Havva’ys, boynuna dolanmus yilan da Seytan’i temsil ediyor. Adem’in nasil
ikna oldugunu anlayabilmemiz i¢in buradaki kadin figiirii, donemine gére
oldukga seksi bir sekilde yansitlmis.

Genel literatiir yorumlarina bakilirsa Miinik’in arka sokaklarinda bir
fahise ile goz goze geldigimiz ana odaklaniyor resim. Bir erkek olarak bak-
mamiz gereken nokta da tam olarak burasi. Ciinkii erkek goziiyle ilk dik-
katimizi geken sey burada yiizii karanlikta kalmis, delici bakislariyla direke
olarak gozlerimize bakan ve zihnimize hitap eden bir kadin figiirii. Dimdik
durusuyla gogiislerini belirginlestirmis; yine bir erkegin dikkatini ¢ekmesi
gereken noktay1 oldukga ciiretkér bir gekilde sergiliyor. Dudaklar1 da sehveti
cagnisurmasi igin kipkirmizi boyanmis. Bir genelev kapisinda gordiigiimiiz
bu kadinin bizi biiyiilemesi ve igeri ¢agirmasi gerekiyor. Ancak orada bizi
bekleyen asil sey 6liim olacak. Ciinkii upk: kadin gibi izleyiciye dogrudan
bakan yilan, resmi izleyen erkek veya kadin fark etmeksizin herkese seytani,
olimii ve hiliyle frengiyi cagristiriyor. Sehvet uyandiran bir gorsellige sahip
olan bu figiiriin bakslari, yilani gordiikten sonra daha tehditkir bir hile
biiriiniiyor.

Bu noktada kadin figiiriinde biiyiik bir anormallik oldugunu anlyo-
ruz: O, insaniistii bir giicii temsil ediyor. Tehditkér ve oliimciil giizelliginin
sembolii olan dudaklarindaki zehri yakinimizda hissedebiliyoruz. Omuzla-
rindaki dev piton yilanini ipek bir sal gibi tagimasiysa bu biiyiiniin dozunu
arturtyor.

Avrupali sanat tarihgileri bu resmi ilk gérdiiklerinde soyle bir yorum
yapmislar: “Giinah adindaki bu eserde size davetkar bakiglar atan bu kadini
bir siire izledikten sonra nefsinize hikim olup bir sonraki resme gegebilir
veya daveti kabul edip giinaha girerek 6liimciil bir oyun oynayabilirsiniz...”
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LUCIFER
Franz von Stuck (1890)

Bir 6nceki resmi gibi “Lucifer” de Stuck’in “Insan Iblis Serisi”nden bir eser
olarak kabul edilmektedir ve serinin en iyi 6rnegi olarak gorilir.

Sanatgy, ele aldig1 seytani figiir bir kadinsa onu oldukga zarif bir sekilde
tasarlar, figiir erkekse 6n plana ¢ikarmaya ¢alisug: ozelligi giigtiir.

Modern sanatta Seytan’la insan goriintiisiiniin iyice biitiinlesmigligini
gozlemleriz. Burada parlayan ve bir kedininkine benzeyen gozleriyle son
derece rahatsiz edici bir sekilde izleyiciye bakan Lucifer’le karsi karsiyayz.
Belki de cennetten diistisiinii sembolize eden ve sonmek tizere olan beyaz
bir 1181n yaninda duruyor. Oturus bigimi de oldukga ilging. Bu pozisyonda
resmedilerek elde edilen deformasyonla insan suretinde goriinse de baska
bir varlik oldugu vurgulaniyor. Lucifer’in son derece melankolik bir ifadesi
oldugu da gozden kagmiyor ki bu, hemen hemen biitiin sembolist ressam-
larin Seytan figiirasyonlarinda uyguladig: bir 6zelliktir.



SANAT TARIHINDE CADILAR
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Sanat tarihinde hem Seytan hem de Seytan’in hizmetkar olan cadilar ken-
dilerine genis bir yer bulmusg ve giiniimiiziin korku unsurlarinin sekillen-
mesinde biiyiik rol oynamglardir. Kitabin ikinci kisminda hem cadilan
tarihi agidan ele alacagiz hem de bu konu tizerine yapilmus resimlere yakin-
dan g6z atarak ortagag Avrupasi’'nin karanlik ormanlarinda bir yolculuga
¢tkacagyz.

Neredeyse tiim kiiltiirlerde 6nemli folklorik unsurlardan biri olan cadi,
gliniimiize masallardan gelen bir stereotip ile hayatimiza girmistir; genellik-
le uzun ve sivri burunlu, ige dogru ¢6kmiis ve kizarmig gozlii ve stipiirgelidir.
Cogu betimlemede omzunda veya siipiirgesinin ucunda bir karga ile gos-
terilir. En yaygin versiyonundaysa oldukg¢a yash ve ¢irkin goriinmektedir.
Cadilar, bityiik ormanlarin en karanlik noktalarinda, dogayla biitiinlesmis
halde yasarlar. Zehirli bitkilerin hepsini bilir ve ormandaki hayvanlarla ile-
tisim kurabilirler. Cadilar 6zellikle ¢ocuklarin korkulu rityasidir. Cocuklara
ok giizel ve sevecen goziikiir, sonrasindaysa onlar1 ormanin derinliklerine
gotiiriip korkung bir sekilde oldiiriirler. Masallardaki cadilar genellikle tiim
koiiliikleri ¢ocuklara yapar, anne veya sevecen biiyiikanne prototipinin bir
z1dd1 gibidirler.

“Yagh cadr” kavraminin ortaya ¢ikisi, cadi avlarinin ilk dénemlerine
baglanabilir. Ciinkii avin bagladig: ilk zamanlarda cadi olarak tanimlanan
ve oldiiriilen kadinlar genellikle kimsesiz, fiziksel agidan kusurlu olan ka-
dinlardir. Kilise ilk olarak en zayif kadinlar1 hedef almigur. Ciinkii onla-
n koruyacak kimse bulunmadig: gibi kendilerini savunacak durumda da
olmamalari kilisenin isine gelmigtir. 16. yiizyila geldigimizdeyse aruk bu
konuda giiglenen kilise, av kitlesini daha da genisletir. Béylece cadi tarifi
de yeniden bigimlenir; yagh ve savunmasiz kadinlarin goriintiisii zamanla
giiclii, bityiicti kadinlara donisiir; Seytan ile igbirligi yapan, tehlikeli ve
tehditkar bir kimlige biirtiniirler.
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“Cadr” kavramu ilk olarak 13. yiizyil Almanya’sinda “Hexe” adiyla ken-
dini gosterir. Bu cografyada cadilik 6yle biiyiik bir tehdit olarak goriiliir
ki 15. ve 18. ylizyillar arasinda Avrupada en ¢ok cadi avinin gergeklestigi
yer de Almanya olur. Yapilan bir aragtirmaya gore Avrupa'nin genelinde
yasanan bu katliamda kurbanlarin yiizde ellisini Alman kadinlari olugturur.
Bu nedenle modern cadi kavraminin ve tanimlamalarinin da gogunlukla
Orta Avrupada, 6zellikle de Almanca konusulan topraklarda ortaya ¢iku-
gin1 goriiriiz. Bu bolgede yasayan teologlar cadilarla ilgili kapsamli bilgileri
de kaleme almiglardir.

Ortagag Avrupasinda cadi, kirsal kesimde yasayan insanlar tarafindan
kabul gormiis ve korku dolu hikéyeleri anlatlmis bir varlikur. Ozellikle
de bu dénemlerde Avrupa’'nin kirsal kesimine hitkmeden ve Hiristiyan bir
kimlik tagtyan feodalite, cadi kimligini bir korku unsuru olarak tagrali in-
sanlar tizerinde egemenlik kurmak amaciyla desteklemistir. Antik donem-
lerden itibaren siiregelen demon kiiltiirii veya kotiiciil tanrilar ortagagdaki
feodalite doneminde paganizm karsithig: tizerinden yeni bir diisman yarat-
ma ¢abasina girmis ve bunun bir iiriinii olan cadilar da 6nemli rol oyna-
muglardir. Hokkabazlar, birini zehirlemek suretiyle cinayet isleyenler, ritya
tabiri yapanlar ve kahinler de bu siiregte cadi olarak tanimlandilar. Boylece
yalnizca kadinlar degil, erkekler, ¢ocuklar, hatta bazen hayvanlar bile cadi-
likla suglanabiliyordu. Ne Incil ne de Tevrat metinlerinde bu tiirden tanim-
lamalara yer verilmezken dini kendi ¢ikarlarina gore sekillendirmek isteyen
kilise babalari, tehdit unsuru olarak gordiikleri herkesi cadilikla suglamaya
baglamiglard:.

13. yiizyilda Avrupada biiyiiye ve biiyiiciiliige kargi bir merak baglad:.
Ancak bu dénemde heniiz korkung cadi avlari baglamamigti... Bunun igin
iki ytizy1l beklediler ve 15. yiizyil geldiginde kontrolden ¢ikan biiyii merak:
cadi avlarinin baglamasina da vesile oldu. Uzun bir siire bu korkung donem
devam etti. Ta ki 17. yilizyilda yaganan bazi cadi idamu davalarinin halk
tizerinde olumsuz etkiler olusturmasina ve bilimsel ¢aligmalarin Avrupada
hizla yiikselip Seytan’a ve onunla ilgili hikiyelere olan ilginin azalmasina
sebep vermesine dek. Yargilamalar nedeniyle magdur olan insanlarin hak-
kini arayan halkin 6fkesiyse bir siire sonra bu davalarin sayisinda azalmaya
sebep oldu.

Aslinda her sey 1233 yilinda Papa IX. Gregorius'un yayimnladigi “Vox
In Rome - Romada Bir Ses” fermaniyla basladi. Bu fermanda hedef alinan
kisiler Katharlar olarak bilinen ve sapkin kabul edilen bir gruptu. Katharlar,
kiliseyi reddediyor, onun Seytan’in bir iiriinii oldugunu soyliiyor ve maddi
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diinyadan nefret ediyorlardi. Onlara gore maddesel olan her sey kirliydi.
Bunun yani sira evliligi, vaftizi, komiinyonu ve giinah ¢ikarmay: da yok
saytyor, kilisenin litiirjisini reddetmekle kalmayip cehennem ve arafin var-
ligin1 da kabul etmiyorlardi. Katharlar zaman iginde giiglenerek isyanlara
kalkismaya bagladilar. Bu nedenledir ki Papa onlari canavar benzeri hay-
vanlara, yani demonlara tapmakla sugladi. Kiliseye gore Katharlar ritiieller
gergeklestiren sapkin bir gruptu ve kutsal olan her seye saygisizlik ediyorlar-
d1. Buna karg1 6nlem almak isteyen bagka bir Papa ise resmen cehennemin
kapilarini agacaku: Papa XXII. Johannes, baska bir ferman yaynlayarak
i¢inde biiyiiciiliik oldugunu diisiindiikleri her inanci sapkin ilan etti. O da
upki Papa Johannes gibi bu sapkinlarla miicadele etmek i¢in Engizisyon’a
daha ¢ok yetki verilmesi gerektigini diiiiniiyordu.

Tam da bu donemde ortaya ¢itkan Kara Veba, insanlarin suglayacak bi-
rini aramasina zemin hazirlamigti. Nasil oluyordu da bu biiyiik kotiilitkler
boylesine inangli insanlarin bagina gelebiliyordu? Bunun bir agiklamasi ol-
maliyd.. [ste bu diisiinceden hareketle baglarina gelen her seyi biiyiiye, sap-
kinliga ve cadiliga baglamaya bagladilar. Bu durum 6niine gegilemeyecek
korkung olaylarin habercisiydi.

Bu donemde pek ¢ok entelektiiel ve sézde biliminsani, cadilik tizerine
aragtirmalar yapmaya basladilar. Kisa siire i¢inde en ¢ok okunanlar, cadi-
lik ve biiyiiciilitk konularini ele alan kitaplar hiline geldi. Ustelik yazilan
bu kitaplara dogrudan Vatikan sponsor oluyordu. Karanlik ortagag Avru-
past’'nin dini otoritesi, [slam diinyasi kargisinda alinan maglubiyetler dog-
rultusunda kazanabilecekleri bir savag baglatmak istemis ve kimsenin goze
alamayacag; bir diigmani, yani Seytan’t ve onun hizmetkarlarini yaratmugt.
Kendi gériislerine kaulmayan herkese Seytan isbirlikgisi veya cadi diyerek
idam edebiliyor, boylece otoritelerini giderek giiglendiriyorlardi. Papaligin
destekledigi aragtirma ve kitaplar da korku atmosferinin Avrupa'da iyice
yayilmasina ve insanlarin birbirlerini cadilikla sug¢lamasina neden oluyor-
du. Birbirinden hazzetmeyen insanlar birine cadi diye iftira attiklarinda o
kisinin korkung seyler yasamasina sebep olabiliyorlard:.

Ancak cadi avlarinin zirveye urmanmast 1484 yilinda Papa VIIL. In-
nocentius'un yayinladig: yeni bir ferman sayesinde olacakti. “Summis De-
siderantes Affectibus” yani “Biiyiik Bir Sevkle Istenen” anlamina gelen bu
ferman, hem daha 6nceki fermanlari destekliyor hem de cadi avina yeni
bir boyut kazaniyordu. Papa bu fermaniyla Malleus Maleficarum - Cad:
Cekici adl1 kitabi da desteklemis oluyordu. Bu kitabi yazanlar Dominiken
Engizitorleri Heinrich Kramer ve Jakob Sprenger idi. Bu iki yazarin 1486
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yilinda kaleme aldiklar: kitap, cadilik ve cadiligin tespitiyle ilgili bilgiler ba-
rindirtyordu. Uzun yillar iki yazara ithaf edilse de sonradan anlagildig1 izere
yalnizca Kramer’in yazdigs bu kitap her seyi degistirecek, sadece Avrupali
kadinlarin degil, erkek ve gocuklarin da cadi damgasi yiyerek korkung sekil-
de cezalandirilmalarina sebep olacakt. Yazildiktan sonra Papa’nin begenisi-
ni kazanan kitap, sonradan Papanin fermanini 6ns6z olarak kullandi. Bu,
akilalmaz derecede giiglii bir destekti; Papa alenen bu kitabin okunmasini
salik veriyordu ve bunun igin de elinden geleni yapacaku. Bunun igin Av-
rupada o yillarda yayginlasan matbaay: da etkili bir sekilde kullandilar ve
kitap, 1486-1669 yillar1 arasinda tam 29 kez baskiya gitti.

Malleus Maleficarum kitabindan sonra Avrupada benzeri kitaplarin sa-
yisinda bir artig yasanmaya bagladi. Kilise otoritesini gii¢lendirmek igin
aradigy “6cii”yli nihayet bulmugtu. Cadilik bu dénemde Seytan ile isbir-
ligi yapan korkung bir kétiiliik olarak tanimlansa da din adamlart onlarin
ugamadiklarini ve dogaiistii giigleri olmadigini 6ne siiriiyorlards; insanlarin
cadilardan korkmasini isteseler de cadilarin kiliseden daha giiglii bir imge
yaratmasindan gekiniyorlardi. 15. yiizyilda Avrupa'nin hemen her yerinde
cadi avlarinda ciddi bir artg yaganmaya bagladi. Halk biiyiicii ve cadi hika-
yelerine korii kériine inaniyor, soylentiler de giderek daha korkung bir hél
aliyordu. Ancak biiyiiciiye oranla cadi daha korkulas: bir figiirdii iinkii bii-
yuciiler belli formiilleri takip ederek kendi bilgi ve becerileriyle dogaiistii is-
ler yapabiliyorlardi. Fakat cadilar farkliydi; Seytan’in hizmetine girerek do-
gaiistii giiglere sahip oluyor, dolayisiyla gok daha karanlik bir tarafi temsil
ediyorlard1. Biiyiiciiler miigterilerinin istekleri dogrultusunda hareket eden,
kimi zaman insanlar1 kotii sanstan ve benzeri durumlardan kurtarabilecek
koruma biiyiileri yapabilen kimselerdi. Ancak cadilar karanlik ormanlarda
Seytan’la bulusup sapkin ayinler yapiyorlardi. (Yani en azindan donemin
inanist bu yondeydi.)

15. ve 16. yiizyillarda cadi kavrami tiim Avrupaya salgin bir hastalik
gibi yayildi. Kadin cadilara yakisurilan yaygin goriintii de ciice baskuglar-
dan alinan ilhamla bu siiregte sekillendi: Kisa boylu, sabit bakish ve gagaya
benzer burunlariyla tasvir edilen kadinlar, lanetli ve ugursuz kabul edilen
bu baykus tiiriiyle eslenmis oluyordu. Bu hikiyenin derinlerine inmek is-
tedigimizde yol bizi mitolojik anlaulara gotiiriir: Klasik mitolojide biiyiiyle
alakali igler yapanlarin 6zellikle kara biiyii yaparken ciice baykuslarin tiiyle-
rinden faydalandiklarina dair anlatlar bulmak miimkiindiir.
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CADILARIN GUCU

Aslinda bu durumun alunda yatan manuk klasik mitolojiye olan nefret-
ten kaynaklanir. Ciinkii bu mitlere inanan antik Romali Paganlar, yiizyillar
boyunca Hiuristiyanlari katletmis ve biiyiik kovusturmalar gergeklestirmis-
lerdir. 476 senesinde Bat1 Roma’nin yikilmasiyla otoriteyi ele gegiren kilise,
Pagan diinyaya ait hemen her seyi Seytan’la iligkilendirmeye baglamus, antik
Yunan ve Roma tanrilarinin aslinda demonik yarauklar olduklarini ilan et-
mistir.

Cadilikla ilgili en 6nemli kitap olan Maleficarum, okurlarini etki altina
almak isteyen bir dil gelistirmis, bu da cadi ve dogaiistii giiglere olan inanis
ciddi oranda arurmustr. Ciinkii cadilarin birtakim giigleri olduguna inan-
mamak, Tanrr’ya inanmamakla eg tutulur bu kitapta.

Maleficarum’da cadihgin biyiiciiliikten ¢ok farkli oldugu, cadiligin bii-
yiiyle ilgilenen birinin gelebilecegi son nokta oldugundan da s6z edilir;
bityiiciilere kiyasla oldukga gii¢liidiirler. Bunun sebebi ise daha ¢ok biiyii
biliyor olmalari degil, Seytan’la bir anlasma yapmalaridir. Kisacast cadi,
Seytan'in hizmetkaridir ve yapamayacag kotiiliik yoktur, giigleri ve biiyii-
lerini asla iyiye kullanmaz.

17. yiizyilda teologlar, cadihigi Hiristiyanligin temellerini sarsacak sevi-
yede seytani bir gii¢ olarak tanimlamiglardir. Bu tanimlamaya goére cadilar
canidir, akla hayale sigmayacak kétiiliikler yapabilirler. Boylece Avrupada
yeni bir ddnem baglar ve koy kasaba demeden gezerek “Cadilik Suglari”n1
anlatan dinadamlari peyda olur. Ozellikle o dénemde yasayan bir gocuk
i¢in travmatik hikdyelerdir bunlar; cadilarin ¢ocuklar: kagirip korkung y6n-
temlerle 6ldiirdiigiinii konu eden soylevler her sokak baginda anlaulmakta-
dir, hal boyle olunca bu durum sosyal hayau bir kibusa gevirir. Bunun yani
stra yamyamlik, kara biiyti, kdylerde, kasabalarda veya sehirlerde salgin has-
taliklar baglatmak, hayvan siiriilerini hastaliklarla telef etmek, insanlari ge-
sitli hayvanlara d6niistiirmek, hayvanlar siitten kesmek, kitliga yol agmak,
yagmur yagmasini 6nleyerek kurakliga yol agmak, bebekleri 6ldiirmek ve
korkutucu, dogaiistii varliklar yaratmak da cadilarin giinlitk rutinleri ara-
sindadur. En biiyiik giinahlarindan biri de insanlari lanetlemektir. Bu suglar,
Engizisyon tarafinda sorgulanan cadilarin itiraflarindan derlenmistir. Tabii
buna itiraf diyebilirsek... Kadinlar cadilik suglamasiyla gotiiriildiikleri zin-
danlarda berbat iskencelerden gegerken dinadamlarinin hayal giiciine da-
yanan ve onlara dikte edilen bu suglar1 kabul etmek zorunda kaliyorlardt...
Meselenin ashi tam olarak budur.



122 | UYGARLIGIN AYAK iZLERI

ENGIZISYON

Her sey kilisenin sapkin kabul edilen baz: tarikatlara karsi 6nlem almaya
calismasiyla bagladi. Yoldan ¢ikmuglara kargi verilen bu miicadelenin 6ncii-
leriyse ¢agin yeni sapkinlarina dénistiiler. ..

11. yiizyilin baglarinda Fransa’nin giineyinde, Iralyanin kuzeyinde ve
Almanya’'nin bausinda bazi tarikatlar yiikselise gegtmisti, her biri de giiglia
ve sapkin tarikatlar olarak kabul ediliyorlardi. Kilise, otorite kaybini en-
gelleyebilmek i¢in bu yeni olusumlarin 6niinti kesmek zorundaydi. Soz-
konusu tarikatlarin hemen hepsi Tanr’nin varligini bir kenara birakmig ve
Seytan’in varligini aragtirmaya ya da bir sekilde uygun bir cevap bulmaya
yonelmislerdi. Yenilik¢i ve mistik séylemleriyle az 6nce siraladigimiz ilke-
lerde hizla miirit toplamaya basladilar. Ozellikle de 6nceki boliimlerde bah-
settigimiz Katharlar, Fransada kilisenin otoritesini sarsacak ol¢iide giig ka-
zanmugt1. Fransada ortaya ¢ikan yeni diisiinceler kisa siire sonra Almanya'da
da yayildi. Bu gelismelere kayitsiz kalmayan Kilise de siddet dolu ¢6ziimler
i¢in yeni fikirler liretmeye bagladi. Bu korkung dénemde sayisiz katliam ve
iskencenin fitilini ategleyen olaysa 1022 yilinda Fransada yagandi. Kral II.
Robert, bu tarikatlarin diisiincelerine sahip ¢tkan on kisinin yakilarak 6l-
diiriilmesini emretti. O an itibariyle hem Fransa hem de Almanya'da kafir
olarak tanimlanan heretikler hizla idam edilmeye basladilar.

Kilise’'nin mesaji gok agikti: Bu tarikatlara katlma cesareti gosteren
herkes en agir sekilde cezalandirilacakti. Bu donemde tarikat liderlerinin
kilina zarar gelmezken dini anlamda yeni bir arays i¢inde olan insanlarsa
Kilise’'nin gazabindan kagamiyorlardi. Tarikat liderleriyse iskence alunda
bile konugmayan iiyelere sahip olma avantajindan faydalanarak ¢ok iyi sak-
laniyorlard: ki bu da dini otoritelerin iskence yontemlerinde daha yaratici
olmasini saglayacaku. Bu noktada bayrag engizitorler devraldi. Heretikler-
se bu dénemde s6yle tanimlandi: Vaftiz olmug bir Hiristiyan olarak dogan
ancak sonradan yolunu kaybeden, kutsandigini reddeden sapkinlar...

Kilise, heretiklerden 6ylesine korkuyordu ki zamanla sadece heretizm
ile iliskilendirilen insanlar degil, onlarla ayni1 kani tagtyan hatta ayni kéyii
veya kasabay1 paylasan sugsuz insanlar da 6ldiiriiliir oldu. Islerin tamamen
¢igrindan ¢ikugi bu noktada tiim bu olan bitenin inang meselesiyle bagini
sorgulayabilirsiniz ve haklisiniz: Kilise, tam da bu siiregte yeni bir kural
getirerek sapkin biri 6ldirildiigiinde tiim mal varhiginin kiliseye kalacagin
ilan etmisti. Anlayacaginiz, Kilise’nin ortagagda akilalmaz ol¢iide zengin-
lesmesinin ardinda bu korkung gergek yatmaketa.
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Kilise, heretiklerle miicadele etmek i¢in bir de mahkeme kurmustu:
“Kutsal Engizisyon Mahkemesi”. Baglarda bu mahkemeye iiye olan jiiriler
aralarinda para toplayip tiim masraflari kendileri kargiliyorlardi. Ama sonra
birileri ¢tkip “Biz neden kafirleri 6ldiirmek i¢in kendi cebimizden bu kadar
harcama yapiyoruz ki?!” diye sormus olmali. “Onlarin mal varliklari bu
mahkemeleri ayakta tutacakur!”

Iste bu diisiince ile baglayan “sapkin avi” zamanla gziinii para hirst bii-
rimiis olan Kilise iiyelerinin tarikatlar1 bahane ederek ceplerini doldurma
yarigina déniistii. Baglarda sapkin kabul edilen biri 6ldiigiinde mal varhg:-
nin {igte birini aliyor, kalan: da ailesine birakiliyordu. Ancak 1252 yilinda
Papa IV. Innocentius bir bildiri yayinlad: ve 6ldiiriilen sapkinin mal varli-
ginin tigte ikisini Kilise’ye gidecegini ilan etti. 15. yiizyilda ise bu durum
tamamina erdi ve Kilise, 6len kisinin tiim mal varligina el koymaya baglad:.

Bu noktada anliyorsunuz ki aslinda ne seytanlar ne cadilar ne de bu ki-
tap iginde gosterilip anlaulan diger seyler... Higbiri insan kadar korkutucu
olamaz!

Engizisyon kelime kokeni olarak inquisitodan gelmektedir. Bu terim
Antik Roma'daki sulh yargiglarinin ceza verecegi siiregte ele aldigi vakay:
aragtirma ve yargilama siirecini veya prosediiriinii temsil eder. Terimi bu ke-
limeden hareketle iireten Roma Katolik Kilisesi, kendi aragtirma ve yargila-
ma siirecini veya prosediiriinii olusturdugunda buna Engizisyon denmeye
baslar ve sapkin bir kisiyi yakaladiginda Kutsal Engizisyon Mahkemesi'ne
sevk eder. Mahkeme bu kisinin sapkin olup olmadigyla ilgili bir aragtirma
ve sorugturma baglaur. Ancak bu aligilageldik incelemelere hi¢ benzemez;
gaddar, vahsi, insanlik disi olan yontemler biitiiniinii barindiran ve sorgu-
lanan igin aciyla dolu bir siiregtir.

ISKENCELER VE SORGU

Engizitorlerin iskenceleri itiraf alana kadar devam ediyordu. Yontemlerinin
¢ok canice olmasindan dolay1 bu iskenceye maruz kalan kisiler aciya daya-
namayip yapmadiklari kétiiliikleri yapuklarini itiraf etmek zorunda kali-
yorlardi. Avrupa’nin gesitli yerlerinde yapilan sorgu ve iskenceler kayitlara
gegtiginden bugiin bu uygulamalarin ¢ok sistematik olmadigini, infaz1 ya-
pan kisilere gore yontemlerin de degistigini soyleyebiliyoruz. Fakat yontem
ne olursa olsun, siirecin baglangici ve temel amag degismiyordu: Sorguya
alinacak kisinin korkmasini saglamak. Bu nedenle kifir olarak tanimlanan
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kisiler 6nce iskence odasina alinir ve buradaki iskence aletlerini gérmesi

saglanir, ekipmanin yol agacag: fiziksel hasar detaylica anlaulirdi. Her ne
kadar dagiulan kitapgiklarda iskencenin tekrar tekrar yapilmamasi gerektigi
yazsa da buna dikkat edilmemis ve herhangi bir itiraf alinana kadar igsken-

celere devam edilmistir.

Itirafgs, Nicolay Bessonov (1991)

Sapkin olarak kabul edilen ki-
siler ilk basta ¢iril¢iplak soyuluyor
ve baglaniyordu. Bazi mahkeme
kayitlarinda kargi dava agan sanik
aileleri, sorgu igin iskence odasina
gotiiriilen yakinlarina engizitor-
ler veya yardimacilari tarafindan
cinsel saldirida bulunuldugunu
soylemis ve sikdyetci olmuslar-
dir. Ancak gorevliler ve onlarin
yardimcilarina  higbir yapurim
uygulanmamuis veya ceza verilme-
mistir.

Engizisyon'un twuttugu kayit-
lardan birinde, cadi olarak yaka-
lanan bir kadinin agir iskenceler
alundayken itiraflarda bulundu-
gunu ve bagka kadinlan1 da ifsa
ettigi yazar. Bu kaydin devamin-
da diger kadinlar da sorgulanir ve
iclerinden biri, oklari onlar1 ihbar

eden kadina dogrultmay: basa-

rp kendisinin itiraflarindan ¢ok
daha biyiik suglari oldugundan
bahseder. Bahsi gegen kadinin
ismi Clara'dir ve edinilen yeni bil-
giler tizerine tekrar sorguya alinir
ama bu defa iskenceyi kaldiracak

giicli yoktur, kisa siire iginde hayatini kaybeder. Bu sorguyu gézlemleyen

juiri ise kadini Seytan’in oldiirdiigiindi, ¢iinkii cadinin daha fazla bilgi ver-
mesini istemedigini rapor ederler. Clara'nin 6ldiigi tarih 23 Agustos 1597
olarak kayitlara geger ve ayni tarihte cesedi yakilarak yok edilir.
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Sorgulama, Nicolay Bessonov (1988)

Peki Clara neler yasamis ve nasil iskencelere maruz kalmigt?

Ilk basta diger tiim sorgulamalarda oldugu gibi ona da iskence aletleri
tanitldi ve yol agacaklari hasar detaylica anlauldi. Ardindan bir tiir men-
gene ile ellerinin bagparmaklart sikisurilip kirildi. Ancak Clara giiglii bir
kadindi ve bu asamay: atlatu. Tutulan kayitlara gore Clara, sorgulama ve
iskenceye maruz kaldiginda tam 69 yaginda, kimsesiz biriydi. Yani tam ola-
rak Engizisyon’un hedef almay1 sevdigi, olimi kimseyi rahatsiz etmeyecek
bir kadind:. Yagh kadin mengeneyle parmaklarinin kirilmasina bityiik ol¢ii-
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de dayanmayi bagarmis. Ancak sonraki asamada 6nce ayaklari kirilmug, ar-
dindan viicudu iki karsit ydne dogru gerdirilmis. Iste bu noktada Clara hig
islemedigi korkung suglari itiraf etmeye baglamis. Bebekleri 6ldiirdiigiini,
kanlarini igtigini ve gece uguslari yaparak Sabat gece ayinlerine kauldigini
sOylemis.

by

I

é == = i

i

1632'de Almanya, Rheinbach’ta bir “Seytan sareti” aramast.
H. Loher’in anilarindan bir illiistrasyon.

Bu 6rnek, iskencelerin sorgularda itiraf alma konusunda ne kadar etkili
oldugunu gozler 6niine seriyor. Claranin yagadiklarini, Avrupa’nin gesitli
yerlerinde farkli yag gruplarindan binlerce kadin, yiizyillar boyunca yasa-
dilar ki iskenceler, her gegen yiizyilda daha acimasiz yontemlerle yenilenip
durdu. “Siradan” ve “siradig1” olmak iizere iki gruba ayrilan iskencelerde ilk
grup, kurbanin iplerle baglandiktan sonra tavana dogru ¢ekilip birden yere
birakilmasi gibi uygulamalar igeriyordu. Hareket edemeyen sanik yere ¢ok
sert bir sekilde carpuginda gogunlukla i kanamadan 6liiyordu. Olmeyen-
lerse kirilan kemiklerinin verdigi aciyla kendilerine atfedilen tiim suglan
kabul edebilecek bir halde oluyordu. Sanik eger bu giris asamasini atlatma-
y1 bagarabilmigse ikinci ve daha acimasizca uygulanacak agamaya gegiliyor-
du: Bu defa eller arkadan baglaniyor, ayaklara da agirliklar takiliyordu. Bu
sekilde yine ipler yardimiyla tavana ¢ekilip orada bir siire bekletiliyor, ar-
dindan hizla yere diigmesi saglaniyordu. Biitiin bu agamalardan sag ¢ikmay:
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basaranlarin biraz dinlenip 1sinmasina izin veriliyor, o sirada engizitorler de
yapabilecekleri yeni iskenceleri aralarinda tarugsiyorlardi. Bundan sonraki
asamalarda Avrupa’nin gesitli yerlerinde akilalmaz uygulamalar mevcuteur.
Mesela sanigin iki ayagini birden metalden bir bota sokuyorlardi. Bu bot
bir mengene sistemine sahipti, sikildik¢a kurbanin iki ayaginin birbirine
gecip ezilmesini sagliyordu. Bunun yani sira sanigin agzi zorla agiliyor ve
bir huni yoluyla siirekli su akitiliyordu. Infazcilar saniga o kadar ok sivi
veriyorlard: ki haddinden fazla suyla sisen mide ¢ok gegmeden patliyordu.
En dehgset verici iskencelerden biri de cadilikla suglananlarin bir ayaginin

kesilmesi ve sonra da kesilen yerin kizgin yaga sokulmastydi.

Sorgulama, Nicolay Bessonov (1992)
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SEYTAN’LA ANLASMA

Ortagag Avrupa’sinda insanlarin Seytan’la anlagip ruhunu ona satabildigi
inanci oldukga yaygindi. Erken Hiristiyanlik déneminde Seytan’la anla-
sanlarin yalnizca bityiiciiler olduguna inanilirdi. Ancak zamanla cadilar
iblisin sadik hizmetkir olarak anilmaya baglanmis ve insanlar cadilarla
seytanlar arasinda bir anlagma yapildigina inanmuglardir. Aslinda higbir
kutsal kitapta insanlarin ruhlarini Seytan’a satabilecekleri veya onunla an-
lagma yapabilecekleri yazmaz, bu daha ¢ok Hiristiyan teologlar tarafindan
dile getirilen bir hurafedir.

Bu inancin yaygin oldugu donemlerde Seytan’in insan veya hayvan ki-
ligina girerek insanlara yaklagtigina inanilirdi. Kisilerin en ¢aresiz anlari-
n1 kollayan $eytan, boylesi zamanlarda belirip kendine biat etmeyi kabul
edenlere bir ¢6ziim sunardi. Seytan’la anlagma yapan kisi, belirlenen siire
boyunca onun hizmetine layik olmaya ¢alisir, siire sonunda da dliip cehen-
neme giderdi. Ama bazi insanlar bizzat kendileri ¢agirir kétiiliigi. Seytani
ritiiellerle iblisi davet edenleri de yazmustur tarih. ..

SEYTAN’LA ANLASAN RESSAM:
JOSEPH CHRISTOPH HAIZMANN

1922 yilinda Viyana Imparatorluk Kiitiiphanesinde miidiir olarak gérev
yapan Dr. Rudolf Payer-Thun raflar arasinda bir elyazmasi buldu. Bu metin
Haizmann adinda birine aitti ve yagadig1 tuhaf deneyimleri anlatuyordu.
Rudolf, okuduklarindan ¢ok etkilenmisti. Ciinkii bu yazma, Haizmann
adindaki bir ressamin kendi iradesiyle Seytan’la yaptig1 anlasmadan bah-
sediyordu...

1652-1700 yillar1 arasinda yasamis olan ve Barok donemde resimler
tireten Avusturyali Haizmann, basarisiz bir ressamdi. Barok donemin ola-
ganiistii yetenekleriyle miicadele edemiyor, resimlerini satamiyordu. Sipa-
rig alamadig: i¢in bunalima giren ressamin psikolojisi de her gegen giin
daha ¢ok yipraniyordu. Nihayetinde, 1677 yilinin Eyliil ayinda elinde bir
mektupla Mariezell bolgesindeki rahiplerin yanina geldi; bir siiredir yasa-
dig1 ve resimler yapugi Pottenbrun adli kiigiik bir koydeki papaz, ressama
yardimci olmalari igin bu mektubu yazmig, Haizmann’a da gitmesi ge-
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reken yeri tarif etmislerdi. Talimata uyan ressam, Mariezell’deki rahiple-
ri bulur bulmaz bagindan gegenleri anlatmaya bagladi onlara: Umudunu
tiimden yitiren bu adam, 1668 yilinda Seytan’la bir anlasma yapmist1 an-
cak simdi bundan kurtulmak istiyordu. Anlatuklar: dylesine sarsiciyd: ki
Mariazell Valisi, Haizmann'’in sorugturmasiyla bizzat ilgilendi. Ressam, re-
sim satamadig yillar i¢indeki ¢aresizligini, bagarisizligi nedeniyle hig para
kazanamadigini ve dokuz y1l boyunca yolunu kaybettigini bu sorgu esna-
sinda dile getirdi. Seytan’la kargilasmadan 6nce gelecegini goremiyor ve
icinden ¢ikilamayacak bir durumda hissediyordu. Tam da bu savunmasiz
ruh hilindeyken kargisina siyah kopegiyle bir adam ¢ikmuis, kendisini Sey-
tan olarak tanitarak ressama bir teklifte bulunmustu. Caresizlik i¢indeki
Haizmann teklifi kabul etmis ve sézlesmeyi kaniyla imzalayarak baglilik
yemini etmigti.

Haizmann'in ifadesini dinleyen rahipler bir seytan ¢ikarma ayini di-
zenlediler. Elyazmasinda aktarilanlara bakilirsa, rahipler 8 Eyliil’de, Kutsal
Bakire Meryem’in dogum giiniiniin ilk saatlerinde anlagmay: Seytan’dan
alip Haizmann’a geri verdiler. Ressamin iddiasina gore kanatli ve ejderha
goriiniimdeki Seytan aniden 6niinde belirmis ve s6zlesmeyi iade etmisti.

Seytan’dan aldig: belgeyi rahiplere birakan Haizmann, tamamen iyi-
lesmesinin ardindan pederlere veda eder ve Viyana'ya dogru yol ¢ikar, bu-
rada bir siire kiz kardesiyle birlikte yasar. Ancak kisa bir siirenin ardindan
ani kasilmalarla korkung imgeler gérmeye ve tahammiilii zor mide agrilar
cekmeye, hemen sonra da kan kusmaya baglar. Seytan’in geri déndiigiinii
anlayan Haizmann, rahiplere biraktg: sozlesmeyi almaya karar verir. 1678
yilinin Mayis ayinda yeniden Mariazell’e giderek rahiplere durumu agiklar
ve sozlesmeyi geri ister. Belgeyi aldiktan sonra da hayatinin kalanini dine
adamaya karar verir ve Hospitaller Tarikat’na iiye olur. Burada bir siire
kaldiktan sonra 1700 yilinda hayata veda eder. Oraya da Seytan’la anlag-
ma yapugini ve bundan kurtulamadigini soyleyerek gitmistir. Tarikatin
bagrahibi ise tiim bu iddialari ve Haizmann hakkindaki diisiincelerini ¢ok
kisaca soyle 6zetlemistir: “Sadece biraz fazla sarap igiyor.”

Haizmann'in bizzat kaleme aldigi deneyimlerinin 1922 yilinda agi-
ga ¢tkmasinin ardindan modern psikoloji bu durumla yakindan ilgile-
nir. Sigmund Freud, Haizmann hakkinda aragtirma yapip yazilar yaz-
mugstir. Freud ve diger iinlii biliminsanlarinin Haizmann olayina psiko-
lojik agidan nasil yaklastigini merak ediyorsaniz David H. Thurn’un
Fideikommibibliothek: Freud’s Demonological Neurosis adli ¢aligmasina
bakabilirsiniz.
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Heizmann bu olaylari sadece yazili olarak degil, resmederek de aktar-
maya ¢alisti. 1677-78 yillarina tarihlendirilen ve Mariazell’deki geytan
¢itkarma ayinini konu alan resim, az 6nce bahsettigim gogu olay: 6zetler
nitelikte.

Tek bakis agisina iig farkli olay: sigdiran ressam en solda, ona siyah ké-
pekli bir adam olarak goriinen Seytan’la ilk karsilasmasini anlatuyor. Ressam
burada yerde, caresizlik icinde otururken betimlemis kendini. Elinde ise
Seytan tarafindan kendisine verilen sézlesme var. En sagda sozlesme siiresi
dolduktan sonra $eytan’in yeni bir sozlesme igin bu kez kendi korkung
goriiniimiiyle Haizmann'in kargisina ¢ikmasi betimlenmis, bu trkiitiicii
haliyle ona zorla yeni bir s6zlesme imzalatmak istiyor. Orta kisimdaysa Sey-
tan’dan kurtulmak isteyen ressam igin Marizellde diizenlenen ayin konu
aliniyor. Rahiplerle birlikte sirt déniik sekilde gordiigiimiiz Haizmann'a,
yiikselen alevler arasindan ugarak gelen ve elindeki sézlesmeyi uzatansa ib-
lis. Alevlerin arasinda bir Meryem Ana figiirii oldugunu fark ediyoruz. Ayin
Meryem Ana’'nin dogum giiniinde yapildigi iin Seytan, Meryem’in giiciine
boyun egip sozlesmeyi teslim etmeye ikna olmus gibi resmedilmis.



BATI RESMINDE KORKU: SEYTANIL.AR VE CADILAR | 131

Giincel aragtirmalara bakugimizda Haizmann'in ileri derece sizofre-
niden mustarip oldugunu anliyoruz. Siirekli tiikettigi sarap zihnini iyice
bulaniklagtirinca ¢ocuklugundan beri dinledigi ortagag masallari, basarisiz-
ligin1 ortadan kaldirabilecek bir ¢ikis gibi goriinmiis ve Seytan’la anlagma
fantazyasina teslim olmugtur.” Bu igbirligi sayesinde basarili olmayi saplanu
héline getiren Haizmann, onu bu hayalin ger¢ekligine inandiracak vizyon-
lar da gormiis olabilir, hatta bu gériintiilerden birine resimde de rastlamak
miimkiin: Belli araliklarla Seytan tarafindan saldiriya ugradigini iddia eden
ressam, bir keresinde iblis tarafindan cehenneme bakmaya zorlanmustir.
Yiikselen ateslerin sicakligini hissettigini soziinii ettigimiz elyazmasi metin-
de anlatuktan sonra bu resme de ekleyerek taniklik ettigi olay1 betimlemeye
calismistir. Ancak bu resmin bize kanitladig tek sey, yetersiz bir tarzi ve
firgasi olan Haizmann'in ne kadar vasat bir Barok dénem ressami oldugu.

* Ancak “Seytan’la pazarlik ve sdzlesme yapma” konusunu yalnizca basarisizlik ve alkolizm gibi
etmenler iizerinden degerlendirmemeliyiz. Ciinkii Kilise genellikle basarili ressam, mimar ya da
mithendislerin Seytan’la pazarlik yaptgina, yeteneklerini bu yolla edindiklerine inanirdi. (“Sey-
tani zekd” ya da “seytani yetenek” gibi tanimlamalarin kékeninde bu mantalite vardir.) Miizik
aletleri ve virtiidzler de Seytan’in hizmetkiri kabul edilirdi. Ornegin, gelmis gegmis en biiyiik ke-
man virtiiézlerinden olan Paganini'nin $eytan’la pazarlik yaptgina inaniliyordu ¢iinkii normal
bir insan bdyle keman ¢alamazdi! Kemani rahipler tarafindan pargalanan Paganini, éldiigiinde
Hiristiyan mezarligina gémiilmedi... Sanatginin “Devil’s Trill” adli eserini tiim okurlarimizin
dinlemesini 6neririz. (e.n.)
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CADI AYINLERI VE SABAT SAHNELERI

DORT CADI
Albrecht Diirer (1497)

Kuzey’in Leonardo da Vincisi
olarak bilinen Albrecht Diirer,
Rénesans diisiincesinin  Kuzey
Avrupada etkili bir sekilde yer-
lesmesini saglayan onemli bir
isimdir. Alman ressam bir d6-
nem Basel ve Strabburg'da ki-
tap resimleri yaparak gegimini
saglamaktaydi. Ayni zamanda
ahsap baski konusunda da tiim
Avrupa'nin en gigli ismiydi.
Bu boliimde ele alacagimiz cadi
temali graviirleriyse Almanya'da
bir ilki temsil ediyordu. Hemen
eserleri incelemeye koyulalim:
Ilk graviir, “Dért Cadi” ola-
rak isimlendirilen, diger adiyla
“Cadilar Birligine Kabul” adh
betimleme. Sanatginin 1497

yilinda yapugi bu eserde cadilarin korkung 6zelliklerinden ¢ok, erotik yan-
lar1 6n plana ¢ikarilmigur. Yine de eserde gordiigiimiiz bazi detaylar biraz
tirpertici olabilir; cadilarin ayaklarinin hemen yaninda duran bir kurukafa
ya da sol kisimda kenara sikigurilmig gibi goziiken, alevler igindeki mer-
divenlerden yukari urmanmakea olan demon, tekinsiz bir atmosfer yarat-



136 | UYGARLIGIN AYAK iZLERI

makta. Ancak resmin ana odagini olugturan kadinlar, girkin ve korkutucu
cadi imajinina pek uymuyorlar. Ressam, déneminin dolgun hatl ve “gekici
kadin” imajin1 “cad1” betimlemesiyle eglemistir.

Resimdeki cadilarin bir daire olugturduklarini gériiyoruz. Aslinda bura-
da bir ayin gerceklesmek ya da bitirilmek iizere. Basliyor mu yoksa bitiyor
mu? Bunu kestiremiyoruz ancak olugturulan bu ¢emberin bir anlami var.
Bu dizilis cadilar birligine kabul edilme ritiielinin bir pargasidir. Cadilar bu
sekilde siralandiktan sonra ritiiel dansina baglarlar.

Sahnede gordiigiimiiz cadilardan sadece biri siru doniik resmedilmis.
Yiiziinti géremedigimiz figiiriin “Gecenin Kraligesi” olarak da bilinen Cad:
Diana oldugu tahmin edilmektedir. Almanya'da yasayan sanat¢inin bu tip
eserleri verirken o donem Avrupa’nin geneline hikim olan cad: avlarindan
onemli ol¢iide etkilendigi diisiiniilmektedir.

Graviir, ilk bakigta bir cadi ayininden ¢ok Bau resim sanatnda yaygin
olarak resmedilen “Ug Giizeller” anlatisini daha gok andirsa da soldaki sey-
tani-figiiri ve arkasinda yiikselen alevleri gordiigiimiizde bunun mitolojik
bir sahne olmadigini fark ederiz. Bu sahnenin cadilikla alakasini ifsa eden
detaylardan biri de tavandan sarkan, iizerine O. G. H. monogrami kazin-
mug kiiredir. Monogramin tam agilimiyla ilgili kesin bilgi olmasa da giinii-
miiziin sanat aragtirmacilart bu kisaltmanin “Ob Gort, biite” climlesine ait
olabilecegini sdyliiyorlar.

Gelelim cad figiirlerine... Daha 6nce de belirttigim gibi bunlarin cadi
oldugunu ilk bakista anlamak zor. Fakat bagliklarindaki farkliliklar dikkat
gekici. En soldaki figiir daha biiyiik bir baglik tagidig: i¢in onun riitbesi
diger cadilarin iistiinde olabilir.

Resimdeki en ilging figiirlerden biri, siiphesiz ki arkasi bize doniik olan
kadindir. Ressam tarafindan eserin tam ortasina yerlestirildigine gore Diirer
ona dikkat etmemizi istiyor. Ama ne igin? Inceleyelim: Kapi esiginde be-
liren Seytan’la géz goze ve diger kadinlardan ¢ok daha geng oldugu belli
edilen, bagliksiz ¢izilmis bu figiiriin sirtina ¢ok ince bir detay iglenmis; boy-
nunun sag kismindan baglayarak asagy, sirtina dogru inen bir ¢izgi var. Bu
¢izgi bir yaray: temsil ediyor ve o dénemlerde bu gibi izlere ya da dogum
lekelerine “Seytan’in Izi/Isareti” ad1 verilmekteydi. Tiim ipuglarini bir araya
getirdigimizde bunun bir cadiliga kabul ayini oldugunu séylemek akildisi
sayllmayacakur. Saglari 6zenle taranmis geng aday, belki de birlige kabul
edilip Seytan’la iliskiye girmeye hazirlanmakradir.

* (Alm.) Tanr’'m, bizi gozet. (e.n.)
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KECIYI TERS SUREN CADI
Albrecth Diirer (1500/1501)

Alman Ronesans’inin biiyiik ustasinin yapug: diger bir cad: graviirii ise bir
cad1 ugusuna taniklik etmemizi sagliyor. Siyah bir kegiye ters binmis sekilde
ugmakta olan cadinin etrafindaysa bu tip kompozisyonlar i¢inde gormeye
pek aligtk olmadigimiz cupid (Eros) figiirleri yer aliyor. Burada gordigii-
miiz cad\, keginin iizerinde uguyor ancak sanat¢i cadiligin en 6nemli sem-
bollerinden biri olan siipiirgeyi de figiiriin bacaklarinin arasinda betimle-
meyi es gegmemis. Seytan’t inceledigimiz bolimde “kegi” imgeleminin de
birebir giinahlarin efendisini yansitugindan bahsetmistik.

Cadinin bacaklan arasindaki siipiirge fallik bir obje olarak goge dog-
ru uzanirken cadinin bir yiruci veya tehlikeli bir canli gibi goriinmesine
sebep oluyor. Bir eliyle ke-

¢inin boynuzunu kavrama
sekli de cinsellige gonderme
olarak yorumlanabilecek bir
detay. O hilde hem tehlikeli
hem de arzularinin esiri bir
kadin betimlemesiyle kargt
karsiyayiz. Bunu kegiye ters
binmesinden de anlayabi-
liyoruz ¢iinkii ortagagda
eslerini aldatan insanlarin
eseklerin iizerinde ters bin-
dirilip koyde veya sechirde
gezdirilerek bir utang yiirii-
ylisi yapmalari saglandigt
bilgisine vakifiz. Mitolojik
bir figiir olan cupid’ler de
tensel giinahlari temsil et-
mek tizere kompozisyonda
kendilerine yer buluyorlar.
Boylelikle cadilarin Pagan
kiileiir ile Hiristiyanlik kiil-
tirii arasindaki baglanular
da vurgulanmis oluyor.
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CADI SABATI
Hans Baldung Grien (1510)

Karanlik Orta Avrupa ormanlarinin en derininde muhtemelen Sabat giinii-
ne hazirlanan bir grup cadiy1 gérdiigiimiiz bu sahne, giiniimiizden bakinca
bize oldukga iirpertici bir betimleme sunuyor. Ronesans sanatinin teknik
ozelliklerini bagarili bir sekilde uygulayan ressam Grein, cadilan bir tiggen
igine alarak piramidal bir kompozisyon olusturmus ve alt béliimde bityiile-
ri i¢in hazirlik yapmakta olan cadilara anitsal bir goriintii katmigtr.
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Esere soldan bakmaya basladigimizda seyirciye siru déniik vaziyette
olan bir cad1 figiiriiyle kargilagiriz. Kadin elindeki bardag gokyiiziine dog-
ru uzauyor. Bu noktada sanatg1 dikkatimizi arka plana dogru ¢ekiyor ve
aga¢ dallarina asilmig olan sosisleri gériiyoruz. Bunlar birer fallik sembol
olarak erkek cinsel organini temsil ediyor. Bu noktada cadilarin bir erkegi
iktidarsizlagtirmak igin bityi yapugini anliyoruz. Biraz saga bakugimizday-
sa havaya kaldirdigs ellerinden birinde iginde biiyli malzemeleriyle dolu bir
tabak tutan ve seytani duasini etmeye koyulmus bir diger cadiyr goriiyo-
ruz. Oldukga yaslht ve ¢irkin gosterilen bu kadinin saginda da bacaklarinin
arasina aldigi antik bir vazoyla betimlenen bagka bir cadi duruyor. Sanki
uzun siiredir bir biiyiiyle miihiirlii duran bu vazoyu kagik yardimiyla zorla
agmis ve kapagin aralanmasiyla i¢inden tagan ulsim gékyiiziine firtina gibi
ylikselmis. ..

Ressam kompozisyonun tamamina cadilikla ilgili semboller serpistir-
mis. Eger yere bakacak olursak daha 6nceki biiyiilerden kalmis veya o an
yere aulmis kemikleri, iksir sisesini, aynay:1 ve gatalli sopalar1 gérebiliriz.
Resmin iist kismindaysa kegi {izerinde ugmakta olan bir bagka cadi daha
var. Elindeki gatal bigimli sopanin ucunda bir ¢émlek olan bu cads, izerine
bindigi kegiyi bu yemek dolu ¢6mlek sayesinde yonlendirip onu kontroli
alunda tutuyor. Iste bu noktada yine bir “Oliimciil Kadin” (Femme Fatale)
vurgusu oldugunu goriiyoruz. Disiligi sembolize eden ¢iplak cadiya biraz
daha dikkatli bakarsaniz o dénem erkekleri i¢in olduk¢a sehvet uyandirici
bir goriintiisii oldugunu fark edersiniz. Riizgirda ugusan uzun, kivircik sag-
lariyla her erkegi —upki bu kegi gibi— kontrolii altina alip yénlendirebilecek
bir kadin...

O halde ressam bu eserle doneminin insanina bagka mesajlar da vermeye
calistyor olabilir mi? $Simdi bu durumu gozeterek resmi biraz daha inceleye-
lim. Resim erkeklikle ilgili de bazi sembolleri iginde barindirtyor. Sosislerin
yant sira cadilarin yaninda bulunan ve kuru dallar1 disart dogru uzanmug
olan agag da yine fallik bir sembol olarak okunabilir. Agacin kuru olmasi da
kadinlarin yapuklar biyiiyle iliskiliendirilebilir. Tiim bunlari géz 6niinde
bulundurunca, ressamin bu eseri sehvetin eline diismiis erkeklere bir uyar
olarak tasarladigini diisiinmek akildigi degildir.

Yapilan biiyiiniin havaya dogru yiikselmesi ve kompozisyon iginde ugan
bir cadi bulunmas: sebebiyle grubun bir hava biiyiisiiyle ugrasugini disii-
nityoruz. Bu da dénemin inaniglarina bakinca epey manukli bir varsayim
ciinkii cadilarin bireysel olarak hiiner gosteremedikleri tek bilyii buydu.
Bu biiyiiyii yapabilmek cadilarin bir araya gelmesi gerekirdi. Hava biiyiisii
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dedigimizde hemen aklimiza sadece ugabilmek i¢in yapuiklar: bir biiyt gel-
memeli. Aslinda amaglari atmosferi ve hava olaylarini etkilemekti ve bunu
yapan cadilar, tarim arazilerini mahvetmeleriyle biliniyorlardi. (Ozellikle
ortagagda bununla suglanan kadin sayist hi¢ de az degildir.) Meselenin as-
liysa pek ¢ok insanin yagamini etkileyip giftgilere zarar veren firunalarin
veya kotii havalarin ardindan Kilise’nin bir giinah kegisi bulma ihtiyacidir.
Uygun gordiigii yash, dul kadinlari hava biiyiisii yapmakla suglayan dini
otoritelere gore bu kisilerin 6ldiiriilmesiyle hava diizelecek ve yikici firtina-
lar yasganmayacakur.

Hava cadilari Avrupa’nin her yerinde gériilmez, 6zellikle kotii hava ko-
sullariyla bilinen yerlerde olurlar. Bu yiizden o cografyadaki kadinlar sirf
hava bozuldu diye hava cadiligiyla suglanmiglardir. Hem Giiney Almanya
hem de Alp Daglar’nin bulundugu bélgelerde hava cadist olmakla sugla-
narak infaz edilen kadinlarin sayisi ¢ok fazladir. Kilise, siddetli yagmur ve
dolu yagislarini géz 6niinde bulundurarak bu biiyiiden gok korkar, suglu
oldugunu diisiindtigii kadinlara da son derece acimasiz davranird.

Ozellikle iskandinav iilkeleri ve ekonomisi denizcilige dayali iilkelerde
hava cadilarindan ¢ok ¢ekinilirdi. Bu biiyiiniin Seytan tarafindan cadilara
verilen sihirli bir tozun havaya firlaulmasi ile yapildigina inaniliyordu. Re-
simde gordiigiimiiz de tam olarak bu aslinda. Bu sihirli tozlarla birlikte bu-
lutlar toplanir ve ardindan ¢ok siddetli bir dolu yagis1 baslardi. Hemen son-
ra da toprak verimsizlesip kuraklik bas gosterirdi. (Agag figiirii bu noktada
biraz daha anlam kazaniyor.) Resim igerisindeki cinsellik gondermeleriyle
birlikte bu bilgileri yan yana koydugumuzda eserin cadilar tarafindan biti-
rilen “erkekligi” sembolize ettigini anlayabiliyoruz. Yiizleri girkinlegtirilmig
olan bu kadinlarin bag kistmlarinin golgeler arasindan goriiniir oluguysa
viicutlarina daha ¢ok odaklanmamizi saglarken cadilara gizemli bir hava
kauyor.

Alman bir ressam olan Grein, kendi yasadig1 bolgenin en korkulan cad
tiriinii betimlemek istemisti ancak ortaya ¢ikan eser yine o déneme gore
oldukg¢a kafa kanigtirict bir tasarima sahipti. Bu tasarimi anlayabilmek igin
bir de Grein’in gegmisine bakmamuz gerekiyor. Kendisi 1484’te Schwibisch
Gmiind’de varlikl bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. O dénem Ro-
nesans ¢oktan baglamig olsa da halk arasinda ortagag zihniyeti kol geziyor,
Engizisyon cadi ve heretik avlarina devam ediyor, toplum hila soyut kav-
ramlarla cehalet iginde yiiziiyordu. Ancak sanat¢1 tiim bunlardan uzakta,
akademik ve entelektiiel bir gevrede bityiidii. Bu da onun cadi avlarina veya
inanigina bakis agisin1 oldukga etkiledi ve inceledigimiz resimde de bu et-
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kiyi gozler oniine serdi. Kendisi hiimanistlerin etkili oldugu bir ¢evreden
geldigi icin bu resme bir de o gozle bakmamiz lazim ki hiimanistler, bu
inaniglar1 hicvetmek igin resimler yapar, yazilar kaleme alirlard:.

Heinrich Kramer'in Malleus Maleficarum kitabini yayimlamasindan bir
yil nce 6len sanatgi, belki ¢ilginhigin basladigi noktay: géremedi ama ké-
kenini cinsellik ve sehvet yiiklii eserlerinde gozler oniine serdi. Aslinda her
sey cinselligin kisitlanmasi ve evlilikdigt cinsel iliskinin biiyiik bir giinah
olarak kabul edilmesiyle basglamigsti. Erkekler tam da bu sebeple kadinlara
bir arzu-nefret penceresinden bakmaktan teye gidemiyor ve ulagamadikla-
r kadinlara cadi diyorlardi. Cogu zaman da giiglerinin yettigini, yani yash
ve kimsesi olmayan kadinlar1 hedef aliyorlardi. Arka planda dil ¢ikararak
bize bakan kegi figiiriinii de hesaba katinca, aslinda Grein'in yapmak iste-
diginin bir komedi-hiciv pornografisi oldugu diisiiniiliiyor. Cogu yoruma
gore Grein bu tiir resimlerini cadilara zulmetmenin sagmaligini ortaya koy-
mak i¢in yapmusur. Yine de bu eseri takip eden ¢aligmalarinda pornogra-
fik kompozisyonlar kurgulamaktan geri durmaz. Agacin dallarina asilmig
bir plaka tizerindeki monogramla resmini imzalayan sanatgiy1 inceledikten
sonra William Blake’in s6ziinti animsamadan edemiyor insan: “Eyleme d6-
niigmeyen arzu, ruhsal bozulmaya yol agar.”

CADILARIN SABATI
(Geng) Frans Francken (1606)

Geng Frans Francken, sanat tarihi ierisinde cadilari en sik ele alan ressam-
lardan biridir. Bu kitap iginde inceleyecegimiz ilk eseri kiigiik bir i¢ mekan
sahnesi olacak. Derinligi ve barindirdigs pek ¢ok figiirle zengin bir anlaum
sunan eser, normalde karanlik ormanlar iginde gormeye alistk oldugumuz
cadilar1 17. yiizyil Hollanda koy evlerinden birinin iginde gostermektedir.
Sahnede dikkat gekici bir unsur olarak erkek cadilarin da kompozisyon
iginde bir hayli fazla olduklarini gérityoruz. Erken donem resimlerinde ge-
nellikle sadece kadin cadilar resmedilirken, Barok dénemde erkeklerin de
cadi olarak sahnelerde yer almasi ¢ok stk karsimiza ¢ikan bir durumdur.
17. yiizyil Hollanda sanat veya Kuzey Barok sanati olarak tanimlayabile-
cegimiz bu sahneyi daha iyi anlamak i¢in donemden de biraz bahsetmek
gerekiyor.

Hollanda, 16. yiizyil sonlarina kadar ispanya’min bir eyaleti durumun-
daydi. Ancak 1579'da Kuzey ve Giiney Hollanda olarak ikiye ayrildi. Gii-
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ney Hollanda Ispanya’nin egemenligi altinda kalmaya devam ederken Ku-
zey Hollanda bagimsizligini ilan etti ve bir cumhuriyet hiline geldi. Giiney
Hollanda, Ispanya Engizisyonu’na ve Katolik inancina bagli kalirken Kuzey
Hollanda ise Martin Luther’in disiincelerini takip ederek Protestanligin
onemli bir merkezi oldu. Protestanlik ahlakina gore galismak 6nemli bir
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ibadet kabul edildigi i¢in zamanla Amsterdam 6nemli bir ticari pazara d6-
niigtii ve hizla biiyiiyerek 17. yiizyilda Ingiltere ile deniz ticaretinde boy &I-
cligebilecek giice erigti. Daha 6nce de soziinii ettigimiz tizere, ekonomik an-
lamda zenginlesen Kuzey Hollandada refah artuikea sanatsal faaliyetler de
ogaliyordu. Ressamlar [talyada dogan Barok sanat anlayisini benimsediler,
ancak sahneleri yogun gélge-1stk zithgina bogmak yerine 15tk anlaminda
daha gergek¢i kompozisyonlar iiretmeyi tercih ettiler. Sahneleri tuvale ak-
tarirken gergegi oldugu gibi vermek yerine kompozisyonu yogun detay ve
sembolizmle donaup kurguya dayal bir gergeklik elde ettiler. Protestanlar
dini imgeleri ve figiirleri kullanmay: tercih etmedikleri igin Kilise’nin resim
tizerindeki etkisi bu bolgede ¢ok zayifladi. Béylece Amsterdamli zenginler
sanaun yeni hamileri oldular. Ressamlar ya onlarin istedikleri konulari ya
da onlar1 daha da zengin gosterecek portreleri ¢iziyorlardi aruk. Bu sanat
piyasasi kisa siirede akilalmaz sekilde biiyiiyiip ressamlar1 bir noktadan son-
ra sanat simsarlarina da d6niistiirdii; béylece yalnizca kendi eserlerini degil,
baskalarinin resimlerini de saup para kazanmaya baglamiglard..

Zengin insanlar 6zellikle kdy yasanusini ve fakir halkin giinliik faaliyet-
lerini merak ediyorlar, bu nedenle ressamlara bu insanlarin hayauni konu
alan giinliik yagam resimleri yapuriyorlardi. Kéylerde digiinler, koy taver-
nalarinda ¢ikan bigakli kavgalar ve festivaller de yine bu resimlerin 6nemli
konulariydi. Hal boyleyken giindelik hayatn bir diger pargast olan cadilik
ve bityiiciiligiin de resimlere konu olmasi kaginilmazdi. Aslinda insanlar
bu tip resimleri cadilara inandiklar i¢in degil, sahnelere bakip eglenmek
igin siparis ediyorlardi. Bunu ¢ok iyi bilen ressamlar da sahneleri kurgu-
larken tagra halkinin cehaletini ve tuhaf inanglarini biraz mizahi biraz da
hicveden bir tavirla ele almay: tercih ettiler.

Frans Francken’in resmine bakugimizda da gerek figiirlerin ele alinist
gerekse kompozisyon tasarimi bakimindan bu gayriciddi havanin etkisini
hissederiz. Ne de olsa bunlar 6zellikle Reform hareketinden nasibini alma-
mus olan Katoliklerin tuhaf inaniglaridir.

Resmin 6n kismindan figiirleri incelemeye bagladigimizda dikkatimizi
geken iig kadin figiirii oldugunu goriiriiz. Sag tarafta, masada muhtemelen
i¢inde kara biiyii tarifleri olan bir kitap okumakta olan yagl bir cadi ve
onun solunda iki geng ve iyi giyimli kadin figiirii var. En solda, mavi kiya-
fetli kadinin solundaysa yere izilmis bir biiyii ¢emberi oldugunu gériiyo-
ruz. Cemberin iginde de ¢egsitli tahil {iriinleri, kuru kafalar, bigak, tiitsiiler
ve yanmakta olan bir mum var. Peki en sagda, masada oturan yagh kadin
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bir cadi ise solundaki iyi giyimli bu iki kadin kimin nesidir? Ilk bakista
onlarin cadiliga kabul edilmek tizere orada bulunan iki kadin oldugunu di-
sinebilirsiniz ancak onlar, cadilarin isbirlikgileri, giinahkar kadinlar olarak
kompozisyonun iginde yer alan figiirler. Kiyafetlerinin siislii olusu, geng,
giizel goriinmeleri ve cadinin solundaki kirmizi kiyafetli figiiriin izleyiciye
bakisindaki flértoz havay: hesaba katarsak, kompozisyonda iki fahise figii-
riine yer verildigini soyleyebiliriz.

Kuzey Barok sanau iginde genelev ve fahiseler konusu oldukea sik ele
alinan bir konudur. Genellikle genelevlerin kotii ortami, fahigelerinse ya-
lanciligt ve erkegi giinaha siiriikleyen kadinlar oldugu vurgulanir. Aslinda
¢ok yaygin resmedilen bu “Fahiselerle birlikte olmak giinahtr” anlayisi,
stkga cadilik temasiyla yan yana getirilerek tek bir kompozisyonda resme-
dilmistir. Protestanlar dini figiirlere ve konulara yer vermekten kagindiklart
i¢in dini mesajlar1 bu gibi giinlitk yagam resimlerinde aktarirlar.

Ondeki figiirlerin kimliklerini agiga gikardiktan sonra simdi biraz da
arkadaki figiirlere bakalim: Arkada en dikkat gekici detay bir cadi kazani ve
etrafina toplanmigs olan kalabalikur. Ayrica bu figiirlerin istiinde kiigiik bir
pencere, sol taraftaysa biiyiik bir pencere veya bir balkon gézitkmektedir.
Hatta dikkatlice balkonun digina bakugimizda etrafta alevlerin yiikseldi-
gini goriiriiz, yani digsaridda muhtemelen bir yangin var. Zaten kazan etra-
findaki figiirlerin el-kol hareketleri de bakiglarimiz1 soldaki yangina dogru
yoneltir ki, cadilarin kazanin baginda ugrasuklarinin bir yangin ¢ikarma
bityiisii oldugu mesaji bu sekilde verilmek istenmistir. Kazanin baginda biri
yash, digerleriyse daha geng cadilar bulunuyor. Bu tasvir, yasl cadinin geng
cadilar yetigtirdigi ve onlara yangin biyiisii 6grettigi sekilde yorumlanur,
geng cadilardan bazilarinin digariyr gostermesi de bu diisiinceyi dogrular
niteliktedir. Barok sanaun giiglii teatral ifadeleri sayesinde bir cadinin vii-
cut hareketlerinden yapilan biiyiiniin ise yaramas: kargisinda saskinlikla
disartyr gosterdigini rahatlikla okuyabiliyoruz. Arka plandaki bu grubun
tizerindeki rafta ise cadilarin iksir i¢in kullandigi malzemeler ve kigitlara
yazilmig birtakim biiyiiler yer almakta. Hem odanin tavaninda hem de ka-
zanin arkasindaki demonik figiirlerinin yapilan kotiiliikleri mutlu ifadelerle
izledigini goriiriiz. Ancak daha 6nce de bahsettigim gibi bu figiirler sanki
korkung olmak igin degil de mizahi bir hiciv amaci tagimalar: igin resme
yerlestirilmis gibidirler. Sag kisimda yer alan devasa émineyse muhteme-
len cadilarin gizlice bulugtuklari bu eve girip ¢ikmak igin kullandiklar1 bir
kapidir; kompozisyonda géminenin bacasindan ugtugunu gérdiigiimiiz ya-
nm beden de bunu anlatmak iizere ¢izilmis gibi. Gozlerimiz géminenin
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daha iist kisimlarina kaydigindaysa burada birtakim semboller ve yazlar
oldugunu goriiriiz. Bunlarin arasinda en dikkat gekici olani pentagram-
dir. Bu sozciigiin kokeni Yunancadaki pentagrammon kelimesine dayanir ve
“bes ¢izgili” manasina gelmektedir; bugiin daha ¢ok kullandigimiz adiyla
“bes koseli yildiz"1 ifade eder. Aslinda bu sembol normalde kotii anlamlar
tagimaz, evrensel olarak sonsuzluk ve birlik anlamini tagtyan bir imgelem-
dir. Yine de ge¢misten bu yana maji sanatlarinda yiiksek degere sahip bir
sembol olarak tanimlanmigtr. Esasen insanin bes duyusunu, doganin bes
elementini, insan bedeninin bes uzantsini temsil etse de sikga bir biiyii
ritiieli olarak kullanilmigtir. Eski inaniglara gore pentagram sayesinde insan
kendinden agag olan biitiin yarauklar1 kontrol edebilir, kendinden iistiin
olanlardan da yardim isteyebilirdi. Kara biiyiide kullanildiginda sekli de-
forme edilen pentagram, karanlik sanatlarda bir kosesinde ¢izgiler birles-
meden agtk birakilmig bir yildizdi ve bir noktasi asagy, iki noktast yukar
bakacak gekilde ters gevrilmis olmaliydi. Bazen de koseleri farkli uzunlukta
olacak sekilde oransiz ¢iziliyordu. Kara bityiide kullanildig1 zaman pentag-
rama “gatalli toynak isareti” ya da “Iblis’in ayak izi” denmektedir. iki kogesi
yukari bakan bu yildiza “Mendes Tanris1” da denir; kegi bagina benzedigi
icin Baphomet ile dogrudan iliskilendirilen kétii bir isarettir... Bu resim
i¢inde gordiigiimiiz bes koseli yildizlar da bahsettigimiz anlamda kullanilan
sembollerdir.

Burada dikkat ¢ekici objelerden biri de iskelet eline benzeyen ve olduk-
¢a bityiik resmedilen, parmak uglari isildayan el figiiriidiir. Bu “Olii Elin
Is1g1” olarak tanimlanan bir biiyiilyii sembolize eder, islevini anlatmak igin
resimde bagka bir kisma bakmamiz gerekiyor: $6minenin tist kismindaki
bazi1 yazilarin alunda bir bigagin somineye saplandigini ve o noktadan kan-
lar fiskirdigini goriiyoruz. Peki sémineden neden ve nasil kan akar? Bunu
saglayan 6li elin 15181 bityiisiidiir ¢iinkii bu bityii ile kurban gériinmez hile
gelir. Yani s6minenin {izerine asilmis olan bir 6lii var ama biz géremiyoruz.
Bu éliiye bir bigak saplanmus ve kani da hemen altindaki cadi kazanina aki-
uliyor. Anliyoruz ki bu kan dékiilerek ok daha biiyiik bir kétiiliigiin kapist
agilmig ve yangin biiyiisii bagarili bir sekilde uygulanmus.

Yeerel halk 6zellikle Amsterdam ve gevresinde ¢ikan yanginlardan biyiik
oranda cadilar1 sorumlu tuttugu igin ressamin bu temay: ele aldigini s6y-
lemek miimkiindiir. Resimde sadece Kuzey bélgelerinde degil, Avrupanin
gogu yerinde yogun dolu yagislarinin nedeni cad biiyiilerine baglanirken
yine biiyiik yanginlarin da cadilar yiiziinden ¢ikugina dair yaygin inanigin
biraz mizahi ve grotesk bir dille ele alinigini izliyoruz.
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CADILARIN MUTFAGI
Frans Francken (1606)

Frans Francken’in cadilari konu eden bir diger resmine bakugimizda yine ig
mekén tasarimina sahip bir sahne ile kargilastyoruz. Resme soldan bakmaya
basladigimizda somine ve bacasindan ugmak tizere olan cadilarla bir kez
daha kargilagiyoruz. Yine bu kisimda bir tabure istiindeki demona secde
eden cadilar var. Bu taburenin yanindaysa muhtemelen ritiiel amaciyla ya-
kilmig bir mum bulunuyor. Biraz daha saga dogru bakugimizda da kazanin
basinda hummali bir sekilde biiyii yapmakta olan, biri geng biri yasl iki
cadi ile karsilagtyoruz. Kazanin tizerinde kompozisyonu iyice doldurmak
igin bir demon daha sahneye eklenmis.

Kaynayan ve ici yilanlar, boceklerle dolu olan kazanda nasil bir biyi
yapildigini anlamak ¢ok zor... Bir 6nceki resmi anlatirken cadilarin igeride
yapuklari biiyliyti anlamak igin pencereden disari bakmistik. Burada da
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ayn1 yolu izledigimizde resmin daha derin noktasinda, pencerenin diginda
bir kilisenin yanmakta oldugunu goriiyoruz. Boylece sézkonusu biiyiiniin
yine yanginla alakali oldugunu anliyor, kilisenin yanmasinin da bu cadila-
rin kilise diigmani olduklarini ima etmek amaciyla tasarlandigini gorebili-
yoruz.

Simdi biraz daha sag tarafa dogru bakalim ve diger cadilarin farkli bir
mesguliyet i¢inde oldugu masaya bir goz atalim. Masada ilk dikkat ¢eken
seyler kemikler ve kafataslar1 oluyor. Hatta kurukafanin bagina saplanmig
bir de bigak goriiyoruz. Geri kalan diger seylerse muhtemelen bir insana ait
olan i¢ organlar. Bunlar cadilarin gesitli kara biiyiiler yapmalari igin gerekli
biiyti malzemelerini olugturuyor. Bir cad: elinde agik duran ve iginde pen-
tagram igaretleri gordiigiimiiz bir kara bilyii kitabina bagvurarak biyiyii
dogru sekilde yapmaya caligtyor.

Kitap yardimiyla bityii yapmakta olan yagli cadinin hemen yanina bagka
bir kadinin uzak bir noktaya bakarak ¢izmelerini ¢ikardigini gériiyoruz.
Kuzey Barok dénemi ve sonrasinda ayaktan ¢ikan kadin ayakkabilari ve
terlikleri cinsellige davet olarak yorumlaniyor. Bu hareketten yola ¢ikarak
kadinin cadiliga kabul ritiieli igin soyundugunu diisiinebiliriz, ne de olsa
kompozisyonun saginda, yash cadilarla ¢evrelenmis, geng ve giizel giysiler
icindeki cadi adaylarinin kiyafetlerini de ¢ikarmak iizereler. En sagdaysa
bir cadinin ¢iplak ve yash bir baska bir cadiya sihirli merhem siirdiigiinii
goriiyoruz ki bu iksir muhtemelen u¢malarini da saglayan sey. Bunu fark
ettikten sonra diger kadinlarin cadi adayr olma durumuna farkli bir teori
daha ekleniyor: Bu kadinlar cadi olmak igin soyunuyorlar. Peki merhemin
surtildiigii kismin iistiindeki rafta ne var? Evet, bu daha 6nce de gordiigii-
miiz “Olii Elin Isig1” sembolii. Yani ortam iginde gériinmeyen bir kurban
oldugu vurgulaniyor yine. Nihayetinde bu denli giiglii biiytiler yapabilmek
igin cadilarin siirekli birilerini kurban etmesi gerekiyor...

Yerdeyse en dikkat ¢ekici seylerden biri kitapur ki kapag ve cildinden
yola gikilarak Incil olarak yorumlanmis. O hilde verilen mesaj basit: Cadi-
lar, Kutsal Kitap’t ayaklar altina almuglar ve kara biiyii yapmaketalar. Kitabin
solunda bir eli bir de bagt olan bir adam var. Coktan 6lmiis gibi goriinse de
bir biiyti yardimiyla yasamaya devam ediyor gibi bir hali var. En solda yine
merkeze dogru geldigimizdeyse yerde duran ¢ok sayida figiir goriiyoruz.
Ters donmiis ve karnina bir ok saplanmis olan sismis kurbaga, kafatasi ve
kemikler de tahmin edilebilecegi iizere, biiyli amaciyla kullanilan sayisiz
malzemeden birkag.
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CADILARIN SABATI
Frans Francken (1607)

Ressamin “Cadilarin Mutfags” adli ¢alismasindan bir sene sonra resmettigi
bu eser, daha once islediklerimizden farkli olarak agikhava kompozisyo-
nudur. $imdi olduk¢a kalabalik ve karmagik gozitkken bu kompozisyonu
olabildigi kadar sade bir hile getirmeye ¢alisalim.

Sanatg1 bu kompozisyonda, onceki ¢alismalarindan daha ileri giderek
cadilikla iliskilendirilen ¢ogu seyi tek sahneye sigdirmayr amaglamigtir ve
insan kurban etme ritiielini i¢inde barindirmasi bakimindan da olduk¢a
ilgingtir. Eser, cadilarla demonlarin bir arada bulunup pek ¢ok ayin ve ey-
lem gergeklestirdikleri zengin bir hikiye anlatimina sahiptir. O dénemdeki
cadilik inanig1 ve ayinleriyle ilgili gesitli bilgileri sunmasi bakimindan da
olduk¢a onemlidir.

Cadi Sabatlarinin olmazsa olmazi bu ayini y6neten, ahsap bir direk tize-
rindeki cadilarin lideri figiiridiir. Ancak cadinin fiziksel 6zellikleri gogu
agidan Seytan’t andirir. Burada toynakli, uzun sagly, sivri pengeli ve feminen
goriiniime sahip olan figiirin Seytan m1 yoksa bir cadi m1 olduguna dair
farkli yorumlar var. Bir siitunun iizerinde duran bu figiiriin kuyrugu ise
bir rakun kuyrugu seklinde diisiintilmis. Elinde bir siipiirge bulunmasi
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ve ug¢maya hazir bir vaziyette gozitkmesiyse yorumcularin onu cadi olarak
etiketlemesinin temel sebebi. Fakat bir satirinkini andiran bedeninin Sey-
tan’t ammsatug agikar... (Kitabimizin ilk boliimiinde “Satir” ve “Seytan”
goriintiisii arasindaki iligkiyi detayh bir sekilde ele almiguk.)

Cadinin veya Seytan’in iizerinde durdugu bu ahsap direge saplanmug bir
bigak goriiyoruz. Daha 6nceki eserlerde oldugu gibi bigagin girdigi nokta-
dan kanlar akiyor ve aluna da bir kova koyulmus. Bir kez daha biiyii igin
kan hasadi yapildig1 agik. Kovanin biraz solunda ise Olii Elin Isig1 sembolii
yine karsimiza ¢ikiyor. Yani yine gdriinmeyen bir kurban s6zkonusu. Elin
hemen yanindaysa izleyiciye dogru bakan, goézleri bir gece hayvam gibi par-
layan demonla g6z goze geliyoruz. Agzinin iginden de 151k gikan bu tiir
demonlarla resmi incelerken kargilasmak ve biz resme bakarken onlarin da
bizi izledigini fark etmek olduk¢a hos bir detay.

Biraz daha sola dogru bakugimizda ise gokyiiziinde ¢iplak kadin figiir-
leri gorityoruz. Igerinden biri sanki bayginlik gegirmis gibi goriiniiyor. Bu
figiir yeni bir cadiaday1 veya bir kurban olabilir. Kompozisyonun daha agik
olan bu kisminda gékyiiziinde ugusan cadilari ve demonlari oldukga firtina-
I bir gokytizii atmosferi iginde goriiyoruz. Merkezdeki diregin sagindaysa
bir grup cadi kazanin bagina ge¢mis, biiyii yaptyor. Daha 6nceki resimlerde
oldugu gibi yine kazandan ¢ikan buharin gékyiiziine ulasugini ve atmosferi
karigurdigini gorityoruz. Kisacasi bu sahnede de hava biiyiisii anlatumi var.
Zaten yukari bakugimizda da 6ncesinde s6ziinii ettigimiz dolu yagisinin
basladigini gorebiliriz. Kazanin etrafindaki cadilardan en sagda, siru bize
doniik olani, sag eliyle bizi kompozisyonun sag kismina y6nlendiriyor. Bu
kisimda ise cadilar tarafindan kurban edilmekte olan insanlar1 goriiyoruz.
I¢lerinden biri elindeki gorkemli kiligla Huristiyanlarin baglarini kesiyor.

Kurbanlarin kesildigi bu boliimde karanlik giiciin ne kadar etkili oldu-
gunu havada asili duran mum figiiriinden anliyoruz. Uzerinde biiyii s6z-
lerinin yazili oldugu kaidelerin tepesindeki demon heykelleriyse neredeyse
bir sunak olugturacak sekilde konumlandirilmig. Sanat¢i burada cadilarin
puta tapanlar oldugunu gostermek istiyor. Putlar igin kesilen baglar ve aki-
ulan kan, 6zellikle Kuzey iilkelerinin Pagan gegmisine bir auf olarak yo-
rumlanabilir.

Kompozisyonun sag alt kismindaysa demonlarin geng ve giizel kizlari
zehirleyerek 6ldiirdiikleri goriiliiyor. Ortagag Avrupa’sinda cadilarin ve de-
monlarin insanlar zehirleyerek 6ldiirdiigiine dair yaygin inanis resmin bu
kismina oldukga yarauci bir sekilde yansituliyor. Hareketi ve renk iistiine
zithiklar seven Barok sanaun bu anlayigina uygun olarak, seytanlarin koyu
renkleriyle yerde yatan geng kizlarin beyaz teni bir kontrast yaratmakra.
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Eserin sag 6n kismindaysa bir grup cadinin yere gizdikleri birtakim bii-
yiiler ve biiyii malzemeleriyle mesgul olduklarini gorityoruz. Zeminde bazi
yazilar, kurukafalar, kesilmis bir kedi kafasi ve yine diger resimlerde oldugu
gibi tahillar, mumlar, kitaplar ve benzeri biiyii malzemeleri yer aliyor. Ama
bu grubun en dikkat gekici figiirii, kadinlarin biraz solunda yer alan kiigiik
ve sevimli kiz gocugudur. Iste bu, cadi avi gaginin en dehset verici yoniinii
yansitan nokralardan biri.

Demonolog Jean Bardin, 1580 yilinda yazdig1 De la demonomanie de
sorciers (Bityiiciilerin Kotii Ruhlari Uzerine) adi eserinde goyle soyler: “Ca-
dilarin kagmasina sebep olan veya ceza almalarina engel olanlar bu acima
duygular yiiziinden Tanri tarafindan terk edilecekler. Cadilara taviz veren
tilkelerse kitlikla, hastaliklarla ve savaslarla cezalandirilacak. Ancak cadilani
cezalandiranlar Tanr tarafindan kutsanacak ve 6fkesini dindirecekler.”

Bu agiklamalarin yapildig: tarihten kisa bir siire sonra ¢ocuklarin da cad
olabilecegi ve onlara da iskence uygulanabilecegine karar verildi. Ustelik
sadece ¢ocuk degil, onu biiyiiten anne ve babaya da iskence yapilabilirdi.
Bu bagli bagina dehget verici bir konu elbette. Avrupada kayit altina alinmig
pek ¢ok ¢ocuk cadi ve cinlenmis ¢ocuk vakasi bu tarihten sonra iyice arug
gostermigtir. Bu kayit aluna alinmig vakalari okumak ve aragtirmada biraz
daha derine inmek istiyorsamiz Haydar Akin’in 2008 yilinda yazdigi “Geg
Ortagag ve Yenigag Avrupa’sinda Cocuk Cadilar ve Cocuk Avi” adh yiiksek
lisans tezini incelemenizi tavsiye ederim.

Aslinda cadilarin soyu genel olarak hastalikli kabul edilir. Kramer’in
Maleficarum kitabinda da bu durumdan detaylica bahsedilir. Cadilarin
kizlarinin veya torunlarinin da onlarin izinden gittiklerini, ayni tuhaf dav-
raniglan sergilediklerini sdyler kitap. Bu nedenle Avrupada pek ¢ok g¢ocuk
cadi davasi yaganmuis, gocuklar cadilik suglamasiyla gesitli iskencelere maruz
kalmig ve yakilarak oldiriilmislerdir. Ciinkit Maleficarum’da yazilana gore
cadilar karanlik 6gretilerini ¢ocuklarina ve torunlarina aktarip kotiligiin
devam etmesini saglarlar. Kotiiliigiin temizlenmesi igin de gocuklarin 6ldii-
rilmeleri elzemdir...

Yeniden resme dénelim: Yerden fiskiran kanlarin biraz saginda, ayakka-
bisint gtkarmig bir kadinin tek ayagini iizerinde yazilarin oldugu bir ahsap
kutunun istiine koydugunu gorityoruz. Onun hemen yaninda bir kadinin
elinde tizerinde biiyii sozlerinin yazili oldugu bir kagit ve kiigiik bir heykel-
cik var. Bu heykelcik bir ¢esit voodoo biiyiisii igin kullanilmak iizere sahneye
dahil edilmis olabilir. Bu tahtadan heykelcik, birinin agk hayatini etkilemek

i¢in yapilan bir biiyiiniin pargas: ¢iinkii yerde gordiigiimiiz kesilmis kedi
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bagi genellikle agk biiyiilerinde kullaniyordu. Bu diisiinceyi destekleyen bir
diger figiirse bu gruba sol arkadan yaklagmakta olan mavi elbiseli kadindr.
Elindeki tepsinin iginde yumurtalar bulunan bu kadin iireme veya agkla
ilgili bir bilyiiye malzeme tagimakrta.

Onlarin solundaysa masanin baginda bir cadi ve bir demonun yine bir
biiyiiyle ugragsugini goriiyoruz. Buradaki cad: figiirii bir seyler yazarken
demon onu izliyor veya sanki izleyiciye bakiyor gibi goziikiiyor. Masanin
tizerindeyse ¢apraz konumlanmus iki kili¢ var. Olduk¢a karmagik goriinen
masada gegitli kalemler, kigitlar ve semboller de yer aliyor. Sagdaki cadinin
sol omuzundan masaya akmakta olan kan, bir kan biiyiisiine veya Seytan’la
yapilan bir anlagmanin varligina isaret ediyor. Yaninda bulunan demon
da sanki imzay1 nasil atacagini ona anlauyormus gibi goziikiiyor ve elinde
tizerinde yazilar bulunan bir 15tk tutuyor. Yani aslinda cadiya isik tutuyor,
biiyiiyli veya anlagmay: diizgiince yapabilmesi i¢in ona rehberlik ediyor.
Masanin hem iistiinde hem de alt kisminda bulunan kurbaga figiirleri de
yine fahigeligi veya Seytan’s temsil ediyor. Fakat kurbagalar gogu zaman do-
gurganligi ve yeniden dogusu da sembolize ettikleri i¢in cadinin genglesme
veya cadi olarak yeniden dogma biiyiisii yapug: da disiiniilebilir.

Eserin solundaysa is1gin tizerine digiiriildiigi, kiyafetlerini ¢ikarmak
tizere olan, soylu goriiniimde geng bir kadin figiirii var. Bu kadin figiirii-
niin aydinhg ve gengligi, kompozisyon igindeki yasli, girkin gériiniimli
cadilarla ve genel karanlik atmosferle zithk olugturacak sekilde tasarlan-
mus. Bakslari bizi yeniden masaya yoneltiyor. Bu masada hazirlanan sey
soyunmakta olan bu gen¢ kadinin cadilik s6zlesmesi olabilir mi? Belki de
kurbagalar onun fahigeliginin veya cadi olarak yeniden dogacak olmasinin
semboliidiirler. Soyunmasi birazdan Seytan’la iliskiye girecegine de delalet.
Bu da geng kadinin bakislarindaki endiseyi agiklayabilen bir teori.

Eser pek ¢ok cadiyr ve cadilik eylemini bir arada vermesiyle, ¢ogu
Francken eseri ile ortak 6zellikler sergilese de agikhava kompozisyonu olma-
st ve gok daha genis bir bakig agist sunmasiyla digerlerinden ayrilir. Sanatgi,
déneminin en karanlk hikayelerini bu konulara ilgi duyan zengin sanat
meraklilari igin resmetmigtir. Hollanda'nin ticari basarisiyla zenginlesen, bu
sayede bilim ve sanata meraklanan bu burjuva kesimi, tagra bolgelerindeki
cadi masallarindan etkilenmis ve muhtemelen sanatgidan bu konularin is-
lendigi resimler talep etmistir. Neticede Francken, hem o insanlari tatmin
edecek kadar iirpertici hem de masal diyerek giiliip gegecekleri kadar miza-
hi kompozisyonlar iiretmistir.
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SALVATOR ROSA’NIN CADILARI

BUYU YAPAN CADILAR
Salavtor Rosa (1646)

Salvator Rosa, yapug; eserlerle Napoli'de biiyiik bir iine sahip olan, Barok
sanatn en karanlik ve kanli kompozisyonlarina imza atan sanatgilardan bi-
ridir. “Biiyli Yapan Cadilar” adli resmin en 6nemli 6zelliklerinden biriyse
ayni konuyu isleyen diger eserlerde karsimiza ¢tkmayan erkek cadilardir;
Napolide yasayan ressamin bu sehrin tarihinde yatan bazi olaylardan et-
kilendigi ¢ok agik... Genglik yillarin1 Napoli'de gegiren sanatgi, ok fazla
cadilik suglamasina sahit olmug veya bu suglamalari duymus olmali. Ro-
sanin yasadigt dénemde Napolide ¢ok fazla erkek cadilikla suglanmist.
Bu da genel olarak cadilarin sadece kadinlardan olustugu algisinin kirilmas:
agisindan 6nemli bir referanstir.

Eserde yer yer grup hilinde yer yer de kendi hillerindeki cadilari goriiyo-
ruz. Resmin soluna bakugimizda elleriyle bizi resmin ortasina yonlendiren
ti¢ figiir ile kargilagiriz. Bu figiirler bakiglarimizi dogrudan kompozisyonun
merkezinde yer alan asilmug erkek figiiriine yoneltir; bir siire 6nce asilarak
olmiig, boynu kirilmig ve cesedi giiriimiigtiir. Uzun bir siiredir asili oldugu
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iginde bedeni asagtya dogru uzayip deforme olmugtur. Dramatik ve teatral
Barok 15tk da tam olarak bu asilmig erkek figiiriiniin iizerine diigiiriilmiis.
Cadilardan biri bu asilmig adamin ayak bagparmagini bir makasla kesiyor.
Digeri de elindeki yanan tiitsii ganagini bedene dogrultuyor.

Rosa’nin bizi davet ettigi bu ayin sahnesinde, merkezde yer alan adamin
uzuvlarinin cadilar tarafindan bilyii amaciyla kullanilmasina taniklik ediyo-
ruz. (Cadilara yapilan suglamalar arasinda insanlari asip sonra da uzuvlarini
parga parga keserek bazi biyiilerde kullandiklar: iddiast da vard..)

Salvator Rosa da Napoli’nin karanlik kiiltiiriine iglemis olan bu cadi-
lik hikayelerini sik¢a duymus olmali. Hatta o dé6nemde hem Napoli hem
de diger Italyan sehir devletlerinde galisan cellatlar, cadilik yapanlara uzuv
saglamakla suglaniyordu. Bu suglamalarin dogrulugu konusunda kesin bir
kanit olmasa da cellatlarin idamliklardan topladiklart uzuvlar cadilara el
alundan satarak karanlik bir pazar olugturduklarina dair iddialar vard:.

Tekrar resme donelim: Birileri mezar kazip cesetleri biiyii yapmak igin
¢ikartyor, kimileri kutsal metinleri yakiyor, kimileri de beyaz ¢arsaflara bii-
riinmiiy, 1iklar iginde yiiriiyor. Resmin hemen her yerine dagiulmig cadilar
farkli faaliyetlerde bulunuyorlar. Merkezde asili adamin altnda bulunan
bazi cadilarinsa voodoo biiyisii ile ugraguklarini gérityoruz. Gozlerimizi
eserin sag tarafina kaydirdigimizdaysa Rosa'nin hayal 4leminden firlayip
resmin iginde kendine yer bulan tuhaf yaratiklari segiyoruz.

Ressam bu ve sonrasinda verecegimiz birkag 6rnegi bu konulara merak-
It bir banker olan Floransali Carlo Rossi i¢in yapmistir. Rossi, ressamdan
cadilik temasinda resimler siparis edip eserlerin temasina ve igerigine asla
karigmayarak Rosa’y1 6zgiir birakmigti. Ne de olsa cadilikla ilgili bir siir de
yazmis olan Rosa bu konularda uzman sayilirdi. Ayrica Napolide cadi av1
ok yaygin oldugu gibi cadilar iizerine 6nemli yazili metinler de vardy; Sal-
vator Rosa muhtemelen bu yazilari okudu ve ilham aldi. Onun ilham aldig:
disiiniilen en 6nemli eserlerden biri de Giovanni della Portanin Magia
Naturalis adli kitabidur.

Sanatgt 1640 yilinda Floransa’ya taginmis ve sehrin giiglii bankerlerin-
den biri olan Rossi ile burada tanigmigtir. Rossi belli ki cadilik temasina
olduk¢a merakli biriymis ve biiyiik bir gizlilik iginde bu seriyi siparis etmis.
Ressam da resimleri yaptiktan sonra iizerlerini kapatarak Rossi’ye teslim
etmis. Banker, bu resimleri 6zel bir odada gizli tutmus. Ciinkii o donemde
bu resimler herkesin kaldirabilecegi goriintiiler sunmuyorlar. Birgok insan
bu resimlerden ciddi anlamda korkabilecek kadar cahil veya bagnaz oldugu
i¢in Rossi eserleri sarayindaki 6zel bir bolimde tutup sadece 6zel davetli-



154 | UYGARLIGIN AYAK i/Z1 IR

lere gosteriyor ve onlarin korkuyla kargik hayranliklarini zevkle izliyordu
muhtemelen...

Salvator Rosa, 6z-
giirliigiine son derece
diigskiin bir ressamdi.
Bu da onu egsiz kom-
pozisyonlarin  ressa-
mi yapmaya yetiyor
aslinda. Kariyeri bo-
yunca cadilik temast
ile alakali pek ¢ok re-

sim yapan sanatginin

en bilinen cad serile-
rinden biri ise fondo,
Salvator Rosa’nin 1650’li yani yuvarlak sekilde
yillara tarihlenen portresi. tasarladigi  dért re-
simdir. 1645-49 yillari arasinda yapildig1 diisiiniilen bu eserler Avrupada
17. yuzyil i¢inde cadiliga duyulan hayranhg: da yansiur nitelikte eserlerdir.
Rosa bu popiilizmi gok iyi yansitugs gibi Avrupa'nin kokenine isleyen iir-
kiitiicti cadilik kiilliyatint hicvetmeyi de bagarmistr.

Napolide dogup biiyiiyen ressam sehrin genel karanhigini benliginde
tagtyan bir yapiya sahip. Onun yasadig1 dénemde Napolide idam cezas
olmadig; i¢in genellikle kanun kagaklarinin ve en azili suglularin barindig:
bir sehirdi burasi. Bu 6zelligi nedeniyle sehrin ¢ok 6zel bir ziyaretgisi de ol-
mugtu: Barok sanatn 6nciisii Michelangelo Merisi da Caravaggio, isledigi
bir cinayetin ardindan Napoli’ye kagmus, bir siire burada eserler tiretmis
ve sehrin sanatsal kimligini biiyiik 6lgiide etkilemigti. Onunla birlikte [s-
panyol ressam Jose de Ribera'da Napoli’yi ziyaret etmis ve bir siire burada
yasay1p eserler tiretmigti. Ribera'nin resimleri de Caravaggio'nun resimleri
kadar karanlik ve kanliydi. Hatta bazilarina gore Ribera, genel goriintil iti-
bariyle ¢ok daha iirpertici kompozisyonlar kurguluyordu. Belli ki bu iki
sanat¢inin birakugi mirasi devralmayi tercih eden Rosa, yogun golge-1sik
zithgina sahip Barok sanaun irpertici temalara daha uygun oldugunu di-
sinmeye baslamig olmali.

Rosa heniiz kariyerinin bagindayken bile siddet sahnelerine merakliy-
di. Bu nedenle ressamliga savas sahneleriyle bagladi. Ardindan Giovanni
Lanfranco gibi biiyiik ressamlarin tegvikleriyle Roma’ya taginmaya karar
verdi. Ciinkii Roma, sanatin baskentiydi. Burada ¢ok daha hizli iin ve para
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kazanabilirdi. Roma’ya tagindiginda sene tahmini olarak 1636 civariyds.
O dénemde Roma’nin sanat hiitkiimdari, meshur heykeltirag, oyun yazari,
ressam ve mimar Gian Lorenzo Bernini’ydi. Bernini, hem iistiin yetenegi
hem de Papa ve Vatikan'daki gii¢lii kardinal dostlarinin destegi sayesinde
herkesin pesinden kogtugu bir sanatgtydi. Onunla rekabet etmek neredeyse
imkansizd1. Rosa da Roma’daki ilk yillarinda Vatikan gevresiyle yakin iligki-
ler kurmaya gayret etti ve bu ¢aba ona Kardinal Gian Carlo de Medici’nin
saraymnin kapilarint agti. Ancak kisa siirede, duvarlarina sinen ikiyizlilitk
ve entrikalariyla saraylarin ona gére olmadigini fark etti. Bu da akademi
gevresiyle yakinlagmaya baglamasina sebep oldu. Zamanla saray ve gevre-
sine kargt sert bir tutumla hiciv yiiklii eserler iiretmeye baglamasi, sarayin
yozlagmus kiiltiiriine verdigi bir tepki olarak yorumlanmaktadir.

Rosa bu donemde cadilik temalarina ve cadi hikayelerine bir hayranlk
duymaya basladi. Aslina bu hayranlik ltalya’nin geneline hikimdi giinkii
Orta ve Kuzey Avru-
pada yaganan cadi avi
cilginligs Italya'da higbir
zaman ayni oranda etki-
li olmamusu. 17. yizyr-
la gelindiginde cadiliga
dair inanglarin en ¢ok
azaldig1 bolgede Rone-
sans'in  baglamasindan
yiizylllar sonra Italya
olmugstu. Bu ilgi giin-
lik yasamda azaliyordu
belki ama edebiyat ve
sanatta cadiliga karg
yeni bir ilgi baglamust.
Bunun bir sonucu ola-
rak Rosa, ozellikle Flo-
ransada yasadig1 donem
icinde oradaki arkadag-
larinin da tegvik ve fi-
nansal destegiyle zekice
tasarlanmig, son derece
tirpertici cadilik resim-
leri yapmaya baglad.

Bir Cad:
Salvator Rosa (16406)




(1645-1649)




Cadihik Sahneleri, "Aksam”
Salvator Rosa (1645-1649)

),

Cadilik Sahneleri “Geee”

Salvator Rosa (1645-1649)
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Tasarladigt dort resim, bugiin cadilikla ilgili yapilmis en iyi ornekler-
den bazilarini olugturuyor. “Sabah/Giindiiz” adli eserde cadiligin hem giizel
hem de yok edici yonleri vurgulaniyor. Benzerlerinden daha geng ve giizel
betimlenen cadi, deniz canavarlarini neredeyse hi¢ zahmete girmeden ko-
laylikla yok ediyor. Ardindan “Giin” adli eser geliyor ki burada da cadilarin
kiskangligi ele aliniyor. Cadilar yine tuhaf goriiniimlii siiriingenleri 6ldii-
riip onlar1 biiyiileri i¢in kullanmaya hazirlaniyorlar. “Aksam” adli eserde ise
bir $abat ayinine ve cadilarin yapuklar: biiyiilere taniklik ediyoruz. “Gece
Yaris1” adli eserdeyse cadiligin sadece kadinlara 6zgii bir durum olmadigy,
erkek cadilarin da oldugu vurgulaniyor. Bu dért resim, Rosa’nin edebi, fel-
sefi geleneklere ve biiyiiye olan ilgisini niikeeli, hicivli bir dille yansitmay:
segtigini gosteriyor. Sanatint yogun bir tutkuyla icra ettigi hissedilen bu
eserler, Barok donemde nadiren kargimiza ¢ikan cadilik temast igin muhte-
sem Ornekler tegkil ediyor.

GENC DAVID TENIERS VE CADI RESIMLERI

Antwerp'te 1610 yilinda dogan Geng David Teniers, ilk egitimini ressam
olan babasi Yagli David Teniers'den aldi. Babasi ¢ok da basarili bir ressam
degildi, genellikle borg iginde yiiziiyordu ve borglar1 nedeniyle bir keresin-
de hapishaneye bile aulmigti. Ancak Geng Teniers babasinin talihsizliklerini
tizerine almamig, yasami huzur ve bereket iginde gegmisti.

Geng Teniers'in kariyerini en ¢ok etkileyen olaylardan biri de Barok dé-
nemin bir bagka Kuzeyli biiyiik ustasi Yaglt Jan Brueghel’in kiz1 ile evlenme-
si oldu. Anna Brueghel’in babasi 6nemli bir ressamdi ancak bir de manevi
babasi vard1 ki bu, Kuzey Barok sanatn en biiyiik isimlerinden biri olan
Peter Paul Rubensdi. Rubens, Anna’y1 ¢ok seviyordu ve Brueghel ailesiyle
arast oldukga iyiydi. Hatta Geng Teniers ile Anna'nin nikih sahidi Rubens
olmugtu.

1638 yilinda Teniers ailesinin ilk bebegi diinyaya geldiginde Rubens’in
ikinci esi Helene Fourment bebegin vaftiz annesi oldu. Cevresinde giiglii
ressamlar vardi ancak Teniers de iyi bir ressamdi. Siparislerini basariyla tes-
lim ediyor, yarauciligs ve hiciv yiiklii diliyle adini sadece akrabaliklariyla de-
gil, eserleriyle de duyurmayi bagariyordu. Bu basarist 1645 yilinda Antwerp
Ressamlar Loncas’'nin miidiirii olmasini sagladi. Genellikle resimlerinde
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giinlitk yasam sahnelerini yansitmay1 seven sanatgi 6zellikle koy ve tagra ha-
yaunin tuhafliklarini zengin insanlara sunarak hayatni kazaniyordu. Ayni
zamanda gizemli konulara da olduk¢a meraklydi, bu da simyayla ilgili pek
¢ok resim yapmasini sagladi. Kisa siire sonra da simya konusuna ek olarak
cadi temali pek ¢ok eser tiretmeye baglad.

CADILARIN KABULU
Geng David Teniers (~1640)

Teniers'in cadilik tizerine yapugi 6nemli bir eserle baglayalim. Burada bir
kabul veya o dénem kullanilan adiyla bir inisiyasyon sahnesi gormekteyiz.
Teniers bu terimi simya kompozisyonlarini resmetmeyi ¢ok sevdigi igin
koymus olmali. Bu terim gizli bir gruba veya tarikata katlmis olan birinin

temsili bir sekilde 6lmesi ve yeniden dogmasini temsil ediyor. (Var oldu-
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gu iddia edilen biiyii veya okiilt okullarinda inisiyasyon térenleri yapildig;
diisiiniilmektedir.) Yeniden dogan kisi, aslinda gergekten yeniden dogmaz,
aruk her insanin bilmedigi bilgilere muktedir olacagindan yeniden dogmus
kabul edilir.

Bu eserde geng bir kadinin cadiliga kabul edilme anini gorityoruz.
(Daha 6nce de bir insanin nasil cadi oldugunu, hangi asamalardan gegti-
gi ele almistik.) Seytan tarafindan kutsanip yeni bir isim alinan bu kabul
toreninde yemin eden cadinin aruk Hiristiyanliga doniisii yoktur. Eserde
geng ve muhafazakar giyimli kadin figiirii elindeki kitabr acemi bir sekilde
tutarak kompozisyonun sol tarafina dogru bakiyor. Sadece kadinin iizerine
yogun sekilde diisiiriilen teatral 1g1k ilk andan itibaren izleyici olarak bizleri
kompozisyonun merkezine ¢ekiyor. Ancak kadinin hafif bir tedirginlikle
sol tarafa bakugini goriince biz de bakiglarimiz1 oraya yénlendiriyoruz. O
kisimdaysa sahneyi ikiye bélen, elinde biiyiik ve siyah bir mum tutan de-
mon ve yanindaki demonik grupla kargilagiyoruz. Siyah mum, dénemin
inanigina gore biiyiilii bir mumdur ve asla bitmemesiyle bilinir. (Rivayet
odur ki cadilar bu mumu yapabilmek vaftiz olmamis bebekleri oldiiriip
gobek kordonlarini kullanirlar.) Bu grubun igindeki bir demon elinde bir
siiplirge tutuyor ve biraz sonra o siipiirgeyi kabul téreninde olan geng kiza
uzatacak gibi goziikiiyor. Sanki torenin sonuna yaklagilmis ve cadi olan kiza
stplirgesi verilecek gibi tasarlanmig bir kompozisyon... Yerdeyse birtakim
yazilar ve semboller bulundugunu, cadi aday1 ve onun yanindaki cadinin
da bir biiyii gemberi i¢inde olduklarini gériiyoruz. Yash cadi, adayin cadi-
liga atugr ilk adimlarinda ona rehberlik ediyor. Ancak buradaki yash cad:
figiirii dénem iginde inceledigimiz veya inceleyecegimiz cadi imgesine pek
benzemiyor... Bu, cadi resimlerinde Teniers'in ayirt edici bir 6zelligidir.
Geng Teniers, grotesk goriiniimlii cadilar yerine daha sevecen goziiken fi-
giirler yapmay tercih etmistir.

Eserin en sol kisminda, daha uzak plandaysa bir sémine bagindaki cadi-
larla demonlari goriiyoruz. Francken eserlerinde inceledigimiz diger resim-
lere olduk¢a benziyor bu kisim. Yine bacadan ugmakta olan ya da ugmak
i¢in sihirli merhemlerini siiren cadilar da sahnedeki yerilerini almig, enstiir-
man ¢alan bazi demonlarla da kompozisyon iyice doldurulmus. $6minenin
iizerindeki Olii Elin Isig1 biiyiisii de onceki 6rneklerden sonra rahatlikla
tantyabildigimiz imgelemlerden biri.
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CADILARIN MUTFAGI
Geng David Teniers (~1630)

Bu sahnede yine daha 6nceki 6rnege benzer sekilde agiri girkin veya grotesk

bir yash cadi kimligi yerine Kuzey Avrupa'da o yillar tasrada kargilagabilece-
giniz siradan bir kadin gibi betimlenen bir cadiyr masasinin baginda, mum
isiginda bir demonla iksir hazirlarken goriiyoruz. Cadi sol tarafa bakiyor ve
bu sayede, hem 6n hem de arka plandaki iki dikkat gekici sahneye yonel-
memizi sagliyor.

Sahne bir duvarla ikiye ayrilmis vaziyette: Sagda masasinda biiyii igin
iksir hazirlayan cadiyy, sol tarafta da biiyii gemberiyle biiyiiniin isleyis asa-
malarini gérityoruz.
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Sol 6n kisimda vanitas (diinyevi zevklerin gegiciligi) sembolii olarak yine
kafatasi kullanildigin1 gériiyoruz; higlik, bogluk ve 6liimiin sembolii olarak
bilyii gemberinin tam merkezinde duruyor. Bir mum, bir vazo ¢igek, kum
saati ve gesitli siselerden olusmug bu ¢emberin iginde iskambil kagitlari da
var ki muhtemelen Hiristiyanligin kabuliinden sonra falcilarin da cadilikla
suglanmasina aufta bulunmak iizere oradalar. Kum saati genellikle zamanin
gegiciliginin bir sembolii olarak kullanilir. Ortada bir kurukafaysa elbette
olimii temsil ediyor. Hepsini yan yana getirirsek belki de ressam, biiyiiniin
hedefi olan kisinin ok fazla zamani kalmadigin1 anlatmaya ¢aligiyor bize.

Sol arkadaysa baca gibi bir yerden ugmakta olan ve sadece kalgasini gor-
digiimiiz bir cad1 ve agagida da ugmak igin siipiirgesiyle hazir bekleyen bir
baska bir cadiy1 goriiyoruz. Onun hemen arkasindaki yagh cadi bir eliyle
ugmaya hazirlanan geng cadinin viicuduna biiyiilii merhem siirerken di-
ger elinde bir kitap tutuyor; muhtemelen merhemi siirerken bir yandan
da kitaptan biiyiilii s6zleri okuyor. Dikkat ¢ekici baska bir detay da ¢ip-
lak olarak betimlenen
cadinin geng olmasy;
sar1 ve kivircik saglar,
Kuzeylilerin = oldukga
cekici bulduklar1 bir
ozellik. Kisacasi sanat-
¢, izleyiciyi cadinin
goriintiisiiyle  etkile-
meye ¢aligmig. Bu fi-
giiriin ¢ekici tasarimi
“olimciil kadin” hissi-
ni uyandirip Adem’in
diigtiigii hatayr herke-
se haurlatmayr amag-
layan bir gehvet alego-
risine doniistiyor.

Cad1 Sahnesi (1635)
Geng David Teniersden
bu tema {izerine bir
ornek daha...
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AYISIGINDA CADILARIN SABATI
Domenicus van Wijnen (17. Yiizyil)
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Barok donemde cadilik sahneleriyle bilinen bir diger ressam da Domenicus
van Wijnen'dir. Onun cadi resimlerinin ayirt edici ozelligi genellikle kom-
pozisyonlar: ayisig1 dahilinde betimlemesidir. Bu atmosfer hem konuyu
hem de goriintilyti daha eckili kilar.

Eserin solunda olduk¢a gorkemli goziiken geng cad: figiirii ile baslaya-
lim. Bir elinde biiyii kitabi bir elinde de kamgi var. Kamg¢i tutmasinin se-
bebiyse yaninda duran sapkal: figiir. Dikkat ederseniz bu figiiriin ellerinin
arkadan bagli oldugunu fark edersiniz. Ote yandan bu adamin bakislart
bizim de bakiglarimizi agagiya yoneltir. Bu ikisinin arasinda da bir demon
var. (Adamin neden endigeli goriindiigiinii simdi anladik...) Geng cad:
bir sonraki kurbani diizgiin bir sekilde beklemesi igin elindeki kamg¢iyla
tehdit ediyor. Ancak gen¢ adamin dikkati cadidan ¢ok yerdeki demonda.
Demonun hemen yanindaysa bir bebek figiirityle kargilagiyoruz ki biiyii
malzemesi olarak orada bulunuyor. Bebegin yiiziinde 6fke var. Gozleri agik
mu yoksa kapali mi, bunu bile anlamak ¢ok gii¢. Eger uyuyorsa bulundu-
gu ortamdan dolay: rahatsiz oldugu belli. Birazdan basina geleceklerden
habersiz, masum bir kurban. Bebegin yanindaysa arkasindan cehennem
alevlerinin yiikseldigi, cadiligin, fahigeligin ve Seytan’in sembollerinden biri
olan kediyi goriiyoruz.

Bebegin hemen altindaysa teni solmug 6lii bir adam var, hemen yaninda
duran silah onun bir soyguncu/hirsiz oldugunu vurguluyor. Cadilarin hir-
sizlar1 hedef almasi da yine “Cadi Avi Cag1” denilen dénemde ¢ok yaygin
bir hikdyeydi. Aslinda bu biraz da soygunculari ve hirsizlart korkutmak igin
uydurulan bir seydi.

Sahnenin ortasinda yatan 6liiniin, astlmakta olan ve asilmay: bekleyen
figiirlerin hirsiz oldugunu vurgulamak igin sahnenin sol tarafina yerlestiril-
mis bir domuz figiirii de goriiyoruz. Domuz, ortagag Avrupa’sinda bencillik
ve cehaletle iligkilendirilir, bu ikisini bir araya getirdigimizde soyguncular
ve hirsizlarin genel 6zelliklerine uygun bir sembol oldugunu anlariz. Fakat
domuz, oburluguyla yedi giinahtan birini sembolize ederek seytani bir sem-
bol olarak da sik¢a kullanilan bir hayvandir.

Tiifegin hemen yaninda gordiigiimiiz oyun kartlar1 bir 6nceki resim-
le ayni anlamda kullaniliyor. Buradaki erkek figiirlerin hirsizlik yaparak
hayatlariyla oynadiklar1 kumara génderme olarak da konumlandirilmas:
muhtemel. Olii adamin hemen yaninda yine geng bir cadi var. Buradaki
figiiriin cad1 oldugunu vurgulayan sembolse belindeki esekarisidir. Cadilar
ve Seytan’in Hiristiyanlik ayinlerini ve sembollerini garpitarak veya ters ge-
kilde kullandiklarindan bahsetmistik; esekarisi da balarisinin tersini sembo-
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lize etmektedir. Balarisi iyiligin ve bereketin bir semboliiyken esekarisi an-
tik Misirdan ortagag Avrupa’sina kadar yaygin bir kotiiliik sembolii olarak
kullanilir. Hatta Hindu geleneginde tiim canlilar 4leminin en alt seviyesini
temsil eden bir semboldiir. Yani cadilik igin oldukga uygun bir sembol ter-
cih edilmigtir diyebiliriz. Bu cad figiirii 6ne dogru uzanirken sag eliyle de
bir yilan tutuyor. Yilan hem ilging gériiniimii hem de hareket edis sekliyle
insanligin hem hayranlik hem de korku duydugu 6nemli bir sembol olagel-
mistir. Yeraltinda yagamasi, deri degistirmesi ve iyi bir avci olmasi nedeniyle
zaman iginde dogaiistii anlamlar da yiiklenmistir. Cogu kiiltiirde yilanlarin
diger alemlerle baglanti kurabilen bir canli olduguna inanilmigtr.

Yilan sembolizmi, hem antik mitolojide hem de Hiuristiyanlikta pozitif
ve negatif anlamlar birlikte barindirir. Ornegin, zehri insanlar i¢in oldi-
riicii olsa da bundan panzehir ve ilag tiretmek de miimkiindiir. Tam da bu
sebeple Yunan mitolojisinde Asklepios'un sembolii hiline gelmis ve ubbin
simgesi olmugstur. Antik dénemdeki hastanelerin kapisina yilan semboli
islenmesinin nedeni de budur. Ancak Hiristiyan 6gretide Havva'yr yasak
meyveyi yemeye ikna ettigi ve bu sayede tiim insanhg1 yoldan ¢ikardigs an-
lauldigindan Seytan’t da sembolize eder olmugtur. Yeraltinda yasadigi igin
oliiler diyariyla baglanti kurabildigine de inanilir. Tiim bu bilgilerden sonra
herhangi bir kompozisyon iginde bir cadinin yaninda yilan gérdiigiimiizde
bunu iyiye yoramayacagimiz agikur. Buradaki cad: figiirii de muhtemelen
yilanin kotiiciil 6zelliklerinden faydalanarak bir biiyti hazirhgt yapryor.

Onun hemen yaninda kafese kapatulmis ilging kus figiirleri yer aliyor.
Biraz iistiindeyse antik donem kiyafetleri giymis, migferli bir erkek figiirii
var. Ancak bu erkek figiiriiniin aynadaki yansimasindan onun esasen bir
kadin oldugunu gériiyoruz. Belki de deri degistirip doniigiimii sembolize
eden yilan, cadilarin kilik degistirmek igin kullandiklari bir canhidir. Ilging
bir demonik varlik tarafindan tutulan aynadaki yansima bu ihtimali olduk-
¢a kuvvetlendiriyor.

Kompozisyonun en iist kismindaysa siyah bir kegiye ters binmis, asilan
adami sopayla diirten yagh bir cad: figiirii var. Adamin arkasindaki baska
bir cadi da oliiniin kiyafetlerini ¢ikariyor; muhtemelen adam birazdan ta-
mamen ¢iplak kalacak ve uzuvlar kesilerek ¢esitli biyiilerde kullanilacak.
Daragacinin tepesindeyse sonsuzlugu sembolize eden ¢ember iginde beliren
Seytan, soyguncunun ruhunu almak igin gelmistir. Gokyiiziindeki agikli-
gin ortasinda duran simsiyah yarasaysa eserin karanlik atmosferini iyiden
iyiye giiclendirir. Ne de olsa yarasalar, Avrupada cadiligin, Seytan’in ve el-
bette vampirlerin semboliidiirler.
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FRANCISCO GOYA'NIN CADILARI

Francisco Jose de Goya y Lucientes, 30 Mart 1746 tarihinde Ispan-
yanin kuzeydogusunda, gorak topraklara sahip olan kirsal bir bélgede,
Fuendetodostaki bir kdyde diinyaya geldi. Goya 6yle bir diinyaya agmusts
ki gozlerini, hemen her giin bilim, sanat ve diisiince diinyasinda yeni gelis-
meler yaganiyordu. Pesi sira gelen devrimlerse garpici ve koklii yeniliklerin
habercisiydi.

ispanya Krali V. Felipe, Fransiz kékenliydi, bu nedenle iilke, Fransa'yla
yakin iligkiler i¢indeydi. Kral buradan aldigi destekle iilkesindeki veraset
savaslarinda etkili bir gii¢ oldu, Ispanya’yt meydana getiren birgok kral-
lig1 birlestirerek iilkesinde refah ve huzur ortami sagladi. Hem V. Felipe
hem de ogullar iilkede reformlar uyguluyor ve Ispanya’nin modernlesme-
sini saglyorlardi. Ancak V. Felipe ve iki oglunun ardindan tahta ¢ikan III.
Carlos’la birlikte Ispanya gozlerini daha ileriye dikmeyi birakti. Reformlar
yavas yavas terk edildi, ardindan da I'V. Carlos geldi ve bu dénemde biiyiik
bir huzursuzluk bas gosterdi ¢iinkii IV. Carlos engelliydi ve bu durum, o
dénemde halk igin problem teskil ediyordu; mevcut durumda kralin hig-
bir konuda soziiniin gegmedigine, her seye karar verenin Kralige Maria’nin
sevgilisi Manuel de Godoy olduguna inaniyorlardi. Tahtta kaldig: siirede
sergiledigi dengesiz tavirlar nedeniyle iilke karigmaya baglayinca Carlos ta-
cindan zorla vazgegirilmisgti.

Iste tam bu i¢ karigikliklarin yagsandigs sirada o dénem igin diinyanin en
tehlikeli gozleri ispanya’y1 dikkatle izliyordu. Bu gozler, Fransiz imparatoru
L Napolyon’a aitti ve [spanya’nin durumundan faydalanmak istiyordu. Hig
vakit kaybetmeden harekete gegerek 1808 yilinda i¢ ¢ekismeler yiiziinden
iyi yonetilemeyen Ispanya’y: isgal etti. Ancak Ispanya’y: biitiiniiyle kont-
rolii altna almak igin atmasi gereken bir adim daha vardi: En giivendigi
kisilerden biri olan biiyiik agabeyi Joseph'i Ispanya’nin yeni krali ilan et-
mek. Tiim bu gelismelerin ardindan Ispanyollar isyan ettiler. Uzun siiren
direnisin ardindan 1813 yilinda Ispanya tahtina VII. Fernando gegti.

Iste Goya boyle bir donemde agmist1 diinyaya gozlerini. Boyle bir do-
nemde egitim ahyor, yasadiklari ruhunu ve hayal giiciinii sekillendiriyor-
du. Babasi alun yaldiz yapan bir is¢iydi. Evlerinin bulundugu kiigiik kdy,
ekonomisi kotii olan Ispanya'da yasanilacak bir yer olmaktan gikinca Go-
ya'nin babast is bulabilmek umuduyla ailesini de yanina alarak Zaragoza’ya
tasind1. Goya, Zaragoza'da 13 yasindayken ressam olmak igin bu bolgenin
ogrenci yetigtiren usta ressami Josye Luzan’in girakligina kabul edildi. Ug
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yll Luzan’in yaninda egitim aldi, resim ve baski 6grenerek becerilerini ge-
ligtirdi.

Ardindan Madrid’e giderek burada akademiye girmeye ¢aligt1 ama ba-
sarisiz oldu. Belli ki Luzan’in yontemleri ¢ok eskiydi ve kendini akade-
miye atmasina yardimci olacak egitimi ona verememisti. Bu nedenle za-
maninda Luzan’in 6grencilerinden olan, donemin iinlii ressami Francisco
Bayeu’dan resim dersleri almaya bagladi, sonra da bakis agisin1 genislete-
bilmek igin Italya’y: ziyaret etti. Burada biiyiik ustalarin eserlerini goriip
onlardan ¢ok etkilendi. Ispanya’ya geri déndiigiinde eskisinden daha hirsli
ve yaratict hissediyordu kendini. Gordiikleri ¢aligma azmini perginlemisti.
Bu dénemde yaputig1 dini resimlerle yavas yavas adin1 duyurmaya baglad:.
Madrid’de yakaladigi bagarinin hemen ardindan bu gehre taginmaya karar
verdi. Ancak kariyerinde basamaklar: hizla irmanmadan 6nce yapmak
istedigi bagka bir sey vardi: Bir yuva kurmak. Bunun igin segtigi kisiyse
hocasi Bayeu'nun kiz kardesi Maria Josefa idi. Evliliklerinin ilk yillarinda
birkag ¢ocuklari oldu ancak ogullar: Javier digindaki tiim bebekler ¢ok ya-
sayamadan hayata veda ettiler. Goya igin karanlik zamanlarin habercisiydi
belki de bu olanlar...

Ressam, bu 6liimleri unutmak ve yeni bir baglangi¢'yapmak igin Mad-
rid’e tasinmaya karar verdi. Aruk belli ¢evrelerce adinin bilinmesi de bu
kararda etkiliydi. Akademiye girmek hatta saray ressami olmak istiyordu.
Hayalleri ¢ok biiyiiktii ve gozii her zaman en tepedeydi. Bu yiizden hocasi
Bayeu ile rekabet etmekten bile geri durmayacakt. Bayeu o zaman Mad-
rid’in en {inlii ressamlarindan biriydi. Ancak Goya 1780’li yillar boyunca
saray ve gevresinden 6nemli insanlarla giiglii baglar kurmay: bagardi ve
sonunda yolu Prens Infante Don Louis’le kesisti. Louis zevklere olan diig-
kiinliigii nedeniyle saraydan uzaklastrilan, diglanmig biri olsa da kraliyet
ailesine mensuptu. Bu nedenle Goya onun ve ailesinin resimlerini yapmayi
kabul etti.

Yil 1786 oldugunda basari basamaklarini adimlamay: siirdiiriiyordu,
zira kralin resmini yapacak ressamlardan biri olarak segilisi bu tarihte ger-
ceklesmisti. Ug yil sonra da “Kraliyer Ailesi Ressami” unvanini aldi. Bu da
Goya'nin ¢ok prestijli bir ressam olduguna isaret ediyordu. (Hatta 1789
yilinda bugiiniin spor arabalari gibi diisiinebilecegimiz bir ath araba alir
ancak hiz sebebiyle kaza yaparak arabay: parcalamistir.) Kraliyet ressami
olduktan kisa siire sonra tiim Madrid onun pesinde kosuyordu. Bir anda
hayal ettigi yere ulagmis ve donemin en biiyiik ressami olarak ¢ogu insan
tarafindan kabul gérmiistii.
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Tam her sey mitkemmel gidiyor derken tiim hayatni degistiren bir has-
talik 1792-93 yillar1 arasinda Goya'nin oniine biiyiik bir tag koydu. Kimse
bu hastaligin ne oldugunu bilmiyordu. Aylarca resim yapamadi ve ardindan
duyma yetisini kaybetti. Sagir oldugunda 47 yagindaydi. Bu tarihten son-
ra yapug resimler de giderek tuhaflagmaya baglamusti. Ozellikle dénemin
siyasi kaosu onu en ¢ok etkileyen faktorlerden biri héline gelmisti. Aslinda
siyaseten tarafgirlik gosteren biri olarak bilinmezdi; bu konuda dostlariy-
la pek konusmuyor, fikir aligverisi yapmiyordu. Ancak resimlerinde done-
min olaylarina tepki verirken sert bir tavir takinmaya baglamigti. Her giin
yasanan olaylar kargisinda nasil dehgete diistiigiinii ve tiksinti duydugunu
gorsel bir hile getirerek izleyiciye sunuyordu ressam. Bir yandan normal
sipariglerini yapmaya devam ediyor, doga manzaras: igeren duvar halilan
yaratip saray ve gevresinin portrelerini yapiyordu, bir yandan da daha 6nce
hig goriilmemis grotesk ¢izimler ve dénemi iginde biiyiik tartigmalara sebep
olan resimler yapiyordu.

Goya'nin birdenbire boylesi kompozisyonlara yonelme nedeni tam ola-
rak bilinmese de bugiin bu konuyla ilgili pek ¢ok teori vardir. Genel kani,
hastaligindan sonra akil saghginin da etkilendigi ve i¢ diinyasindaki ka-
ranlig1 sanatina yansitmak istedigi yoniindedir. Aslinda bu olasilikta aldig:
sipariglerin ona etkisi de ¢ok 6nemlidir. Goya aragtirmalarindaki ilk yillarda
sanat tarihgileri, ellerinde yeterli bilgi olmadig: i¢in Goya’nin bu resimleri
kendi istegiyle mi yoksa siparis iizerine mi yapug konusunda kararsiz kal-
muglardir. Ancak bugiin ¢ogunu siparis iizerine yapugini biliyoruz. Fakat
yapugi karanlk ¢izimlerin bu tip grotesk siparigler almasindaki payini da
goz ardi etmemeli.

Goya, Ronesans doneminde yagamis ve ortagagin etkisi alinda kalmug
bir sanatgi degildi. Ancak Ispanyol engizisyonunun etkileri az da olsa devam
ediyordu. Diger taraftan kendi donemi de —ortagag kadar olmasa da— kar-
magsa iginde gegiyordu. Kendi ¢aginda yasanan igrenglikleri, ikiytzliilik-
leri, yozlagmayi ve cahilligi béyle karanlik imgelerle yansitarak hicvetmeyi
amaglama sebebi de budur ve cadi temali eserlerinin hedefinde Ispanyol
Engizisyonu vardur.
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SAGIR ADAM’IN ViLLASI

Goya hastalanip sagir olduktan sonra, bir siire 6nce teslim ettigi Tauromaquia
graviirlerinden kazandigi parayla 1819'da her seyden ve herkesten uzakta
bir ev almaya karar verdi. Sarayin entrikasi ve ikiyiizliiliklerinden bikan
ressam, Aziz [sidro kirsalina giderek burada bir kir evi satin ald1.

Bu tarihlerde hem Goya hem de Ispanya gok yorgundu. Sug orani her
gegen giin artiyordu. Savag halki ¢ok yipratmis, ekonomiyse ¢okmiistii. Bu
buhran da Engizisyon'un elini giiglendirmisti. Bu kurumdan nefret edip
eserlerinde onlar hedef alacak imgeler kullanan Goya'ysa kendine biiyiik
bir diisman edinmisti; yapug: resimler yiiziinden tutuklanmasi ve sorgu-
lanmasi an meselesiydi. Bu sorgulamalarin ne sekilde bittigini de hepimiz
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biliyoruz artik... O sirada siyasi ortam da oldukg¢a gergindi. 1 Ocak 1820
tarihinde General Riego bir ayaklanma baglatmug, ardindan VII. Fernando
bu ayaklanmayla daha liberal bir yonetim icra edecegini duyurmustu. [s-
panya artik despotizmi birakma agamasina girmisti. Olan biten her seyi kir
evinden takip eden Goya, bu olumlu gelismeler karsisinda mutlu olmus,
hemen Madrid’e giderek Kraliyet Akademisi’ne girip liberal anayasaya bagh
olacagini bildirmisti ki bu diizende engizisyona yer yoktu. Akabinde Engi-
zisyon lagvedildi ve hapse atug herkes serbest birakildi.

1820 yihinin Nisan ayinda, tam iig yil ¢alismasini gerektirecek “Kara Re-
simler” serisine bagladi. Goya nin yasadig evi herkes “Quinta del Sordo” yani
“Sagir’in Villas1” olarak biliyordu. Ciinkii hem Goya hem de villanin 6nceki
sahibi duyma engelliydi. Goya burada i¢ diinyasina kapanarak gizemli, can
stkict ve karanlik birtakim resimler iiretmeye bagladi. Kariyerinin baglangi-
cinda negeli kompozisyonlariyla bilinen ressam, hayaun getirdikleriyle, gor-
digii yikim ve savaglar nedeniyle aruk karanliklara gomiilmigti.

Villanin iki bityiitk duvarini kaplayan 14 resim de yagliboyaydi. Nor-
malde paletinde sinirsiz renk olan Goya, bu resimlerinde agirlikli olarak
siyahi tercih ediyordu. Eserler hem fir¢a darbeleri hem de koyu tonlariyla
bir yandan Goya'nin ig diinyasini bir yandan da Ispanya'nin ig gatisma-
larin1 sembolize etmek igin tasarlanmiglardi. Hastaliklari, duyma yetisini
kaybetmesi, her giin yaganan 6liimler, denetimsizlik ortaminda artan siddet
ve kitlik bu kompozisyonlara zemin hazirlamugti.

CADILARIN SABATI
Francisco Goya (1789)

Francisco Goya'nin bu eseri, inceleyecegimiz ayni temadaki diger eserleri
gibi, aslinda Ispanyol Engizisyonu’nu hicvetmek ve Ispanyol halkini baul
inanglanyla yiizlestirmek i¢in resmettigi eserlerden biridir. Bu resimlerle
Ispanyollarin ortagagdan kalma korkularina geri déniislerinin ne kadar an-
lamsiz oldugu vurgulanur. (Eserleri siparis edenlerin Osuna Diikii ve Diigesi
olduguna dair yanls bir bilgi vardir. Aslinda Osuna Diisesi, bu konulara
meraki yiiziinden eseri sonradan satin almigur. Eserin dogrudan Diik ve
Diises igin yapilip yapilmadigina dair kesin bir bilgiyse yoktur.)

Bu eserde, bundan sonra anlatacagim diger 6rneklere oranla daha ay-
dinlik bir sahneyle kargilagiyoruz, bunu saglayan da gokyiiziindeki ay ve
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etrafa yaydig 1sik. Ustaca detaylandirilmig bu unsurun etkileri, eserin alt
merkezinde bulunan figiirlere yoneltilmis.

Eserde, bir grup cadinin Baphomet kegisi etrafinda toplandiklarini ve
ona kurban etmek iizere 6lii veya diri bebekler getirdiklerini goriiyoruz. Bu
bebekler Seytan adina kurban edilecek, daha sonra yaglar1 haliisinasyona
sebep olan baska otlarla karisturilarak cadilarin hem bedenlerine hem de
siiplirgelerine siiriilecek. Merkezde yer alan keginin bagindaysa asma yap-
raklarindan bir tag var. Bu sembol, antik dénemin Sarap Tanrisi Bacchus’e
bir génderme olarak kabul edilir. Keginin kivrimli, uzun, gii¢lii boynuzla-
riysa fallik bir sembol olmasinin yaninda bir enstriimana, 6zellikle de lire
benziyor. Bu tasarimla haurladigimiz bir diger tanri da lir galdig: bilinen
Apollon oluyor.

Genellikle yash cadilara yer verilen bu kompozisyonda figiirler olduk¢a
deforme edilmis kadinlar seklindedir. Seytan’in etrafinda bir daire olugturan
bu cadilarin ellerindeki bebekler de —6lii veya canli fark etmeksizin— olduk-
¢a deforme goziikiiyorlar. Bazi cadilarin birden fazla vaftiz edilmemis bebek
buldugunu (hatta bunlara fetiis demek daha dogru olacakur) ve onlari 6l-
diiriip bir sopaya sirayla bagladiklarini goriiyoruz. Yeni dogmus bebekleri-
ni kaybeden ressamin bu noktada kendi yasadigi travmalarla da yiizlegtigi
disiiniiliir. Ote yandan, ispanyada o dénemde gok sayida diisiik olay1 ve
bebek oliimii yasandigi da bir gergek. Sagliksiz tilke kosullar1 ve aglik gibi
problemler nedeniyle hanelerde saglikli bebek sayisi ¢ok azdir. Engizisyon
ise bu durumu cadilara yorar; bu 6liimlere dair bulabildikleri en mantiklh
agiklama, cadilarin bebek 6liimlerine sebep olacak biiyiiler yapmalaridur.
Nasil m1? Cadilar bebekleri ¢alip 6ldiirdiikleri gibi yeni 6lmiis bebekleri de
mezardan ¢almalariyla bilinirler; bunu yaparak yaydiklari kitlik ve hastalik
da saglikli bebeklerin bile 6liimiine yol agar. Olen bebeklerin mezarlarini
kazar ve heniiz ¢iiriimemis olan bedeni alarak gesitli seytani amaglan igin
kullanirlar... Engizisyon’un yaydigi bu inanis sebebiyle Ispanya'da gogu ai-
lenin mezar baginda bebeklerinin cesetlerini korumak igin bekledigi bilinir.
Aile tiyeleri ceset ¢iirilyiip bir cadinin kullanamayacag hale gelene kadar
mezar baginda nébet tutarlar. Iste Goya’'nin hicvetmek istedigi sey de tam
olarak budur. Buradaki lii fetiisler ve bebekler, Ispanyollarin kanayan ya-
rasina tuz basmaktan bagka bir sey degildir. Bu yiizden bu resimler alayci ve
saldirgan kabul edilebilir. Ciinkii yagananlarin cadilarla degil, egitimsizlikle
ilgisi vardur...
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HAVADAKI CADILAR
Francisco Goya (1798)

Siradisi kompozisyonuyla serinin en ilgi ¢eken eserlerinden biri de “Hava-
daki Cadilar” adli ¢alismadir. Bu eserde simsiyah boyanmus arka plan, gece-
nin en karanlik aninda yapilan bir ayine isaret ediyor. Cadilarin tamaminin
erkek olmasi da ender goriilebilen eserlerden biri olmasini saglyor.
Resimde ilk dikkatimizi ¢eken sey, tabii ki gokytiziinde ugusan cadilar...
Aralarina aldiklari bir kurbanin kanini emiyorlar. Kurban hila hayatta ve
acal iginde baginr sekilde resmedilmis. Cadilarin baglarina takuklari sap-
kalarsa oldukga ilging. Aslinda bu sapkalar engizisyonun yargilayip idam
ettigi sapkinlara ve cadilara giydirdigi sapkalarin farkli bir versiyonudur.
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(Bunlara o d6nemde “ahmak sapkasi” deniyordu.) Cogu kisi engizisyon ka-
raryla diri diri yakildigindan bu sapkalarin tizerinde genellikle alev figiirleri
oluyordu. Ancak Goya'nin eserinde yilan figiirlerine yer verilmis. Yani cen-
netten kovulma sahnelerindeki ilk giinaha génderme yapilarak Seytan ve
onun sembolii olan yilan bu sapkalarla yiiceltilmis. Engizisyon'un masum
kurbanlarina bir gonderme yapmak igin cadilara giydirdigi bu sapkalar, bu
resimde idam edilen kisilere degil, idam eden kisilerin baglarina takilmus.

O zamanlarda sapkinlar idam edilecekleri meydana bir esek tizerinde
getirilir, yolculuklar siiresince de halkin yuhalamalari ve hakaretlerine ma-
ruz kalirlardi. Bu sahneden cadilarin —sanki bu térenlerin intikamini almak
istercesine— bir Hiristiyan: esek lizerinde getirerek kanini emdiklerini go-
rilyoruz.

Asagidaysa yere kapaklanmug ve dehget iginde siranin kendine gelmesini
bekleyen bagska bir figiir daha var. Gékyiiziine dogru diger cadilarin arasin-
da yiikselen ve kani emilen arkadagi veya akrabasinin ¢igliklarini duyma-
mak igin kulaklarini kapatmig. Onun sagindaysa bagina bir ortii gegirmis ve
ortamdan kagmak ister gibi goziiken bagka bir figiir daha var. Muhtemelen
bu akilalmaz olaylar1 gérmenin zihninde yaratacag hasar1 bildigi i¢in olan
bitene bakmaktan kaginiyor. Elleriyse figa ad1 verilen ve kétii ruhlari kov-
mak i¢in yapilan bir hareketle resmedilmis.

Goya'nin sahne kurgusuna ve figiirleri ele ali sekline bakugimizda, En-
gizisyon idamlarindaki siireci cadilarin lehine, tersine gevirerek bu sahne-
lere imza atugini soylemek miimkiin. Zaten esegi sahneye dahil etmesinin
en temel nedeni de bu.

Engizisyon ¢ok uzun yiizyillar boyunca karst konulamaz bir otoriteydi.
Ondan kagmak veya kararlarina direnmek neredeyse imkénsizdi. Oldiir-
diik¢e zenginlestigi i¢in, eger sizi ellerinin arasina aldiysa yillarca iskencelere
maruz birakilip ardindan korkung bir sekilde katledilmeniz kaginilmazd:.
Bu resimde de bir cadi engizisyonu goriiyoruz aslinda. Kagmanin imkénsiz
oldugu, olimciil bir cadi ayini. [dam edilirlerken onlara zorla taktirilan
sapkalari bu sefer kendi istekleriyle takmig ve {izerine Seytan’in sembolii
olan yilani iglemisler. Saga sola amagsizca kagabilir, bir 6rtiiniin altina sakla-
nip baul hareketlerle korunmaya ¢alisabilir ya da kulaklarinizi kapaup tiim
bunlarin bir kibus olduguna kendinizi inandirmaya ¢aligabilirsiniz ama na-
file... Kagisin olmadig korkung bir cad: engizisyonun tam ortasindasiniz!
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BUYD
Francisco Goya (1789)

Bir diger 6rnekteyse
yine ¢ogunlukla si-
yah kiyafetler icinde
gordigiimiiz korkung
goriiniimli cadilarin
beyaz kiyafetli bir fi-
giiri kompozisyonun
sag kosesine dogru
sikistrdigint goriyo-
ruz. San kiyafetli bir
cadi bu erkek figiirii-
ne dogru uzanarak bir
seyler yapiyor. Erke-
ginse epey korkmug
oldugunu gériiyoruz.
Cadilarin bazilar1 da
yine gesitli cadilik ey-
lemleri iginde goste-
rilmisler. Mesela biri-
nin elinde tuttugu bir
voodoo bebegine igne
sapladigini  gorityo-
ruz. Onun yanindaki
cadiysa elindeki ki-
taptan biyiili s6zleri
yiiksek sesle okuyor.

En sagdakinin ise
elindeki sepette be-
bekler oldugunu goriiyoruz. Gokyiiziinde ugusan baykuslar karanhigin ve
olimiin sembolleri olarak resim igerisinde sahneyi doldurarak eserin ka-
ranlik temasini biyiik ol¢tide etkiliyorlar. Gékyiiziinde siiziiliip parlayan
gozleriyle sanki resmi izleyeni gozliyor gibiler...
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BUYULENMIS ADAM
Francisco Goya (1789)

“Seytan’in Lambasi” adiyla da bilinen bu eserde farkli bir konuyla kargi-
lagtyoruz; resim, Antonio de Zamoranin “Zorla Biiyiilenen Adam” (E/
hechizado por fuerza) adli oyunundan bir sahneyi gorsellestiriyor. Don
Claudio adindaki bu adam kendine bir gesit bilyii yapildigina ve tiim ha-
yaunin bir lambay siirekli yanar vaziyette tutmasina bagli olduguna inani-
yor. Sahnede Claudio’nun biiyii etkisi altindaymis ve bu kadar mantiksiz
bir eylemi tutkuyla yapiyormus gibi gozitkmesi oldukga etkileyici. Ardina
dek agugs gozleri ve yogun dikkatiyle demonik figiiriin elindeki lambaya
yag koyuyor. Arkadaki kaur figiirleriyse —kompozisyonun cadilik ve biiyii
temasini gosterecek sekilde— bir ayine kaulmigcasina iki ayak iistiinde du-
ruyor ve olugturduklari cemberin etrafinda doniiyorlar.
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CADILARIN SABATI/BUYUK KECI
Francisco Goya (1821-23)

Sagir'in Villas’'nda yapug eserlerden biri olan “Cadilarin Sabau”, sanat-
¢inin karanlik i¢ diinyasini ve Engizisyon konusundaki tutumunu sert bir
tslupla gorsellestirir. 17. ylizyil ve sonrasinda gii¢ kaybeden engizisyon ve
cadi inanci1 bir dénem siirekli kériiklenmeye ¢alisiimigti. Avrupa'da bilim ve
teknolojide yasanan gelismeler yavag yavas toplumun aristokrasi sinifindan
da 6teye yayilinca halkin da bu gibi konulara olan ilgisi ve inanci olduk¢a
azalmisur. Engizisyon'un yakaladig1 insanlarin serbest birakilmasi s6zko-
nusu olmaya baglamug, halktan insanlar olaylara tepkisiz kalmamuglardir.
Goya her ne kadar saray ressami olsa da Engizisyon’un yersiz dayatmalarina
halkin penceresinden bakarak bu karanlik ve korkung temalar1 bir mizah
unsuruna doéniistiirmeyi bagarmigur. Bugiin bakugimizda yine olduk¢a
grotesk ve iirpertici gozitkse de aslinda o dénemin Ispanyollar igin bun-
lar hiciv yiiklii eserlerdir. Ispanyollar her zaman siyah rengini 6nemsemis
ve bizim karanlik buldugumuz hikiyelere veya goriintiilere daha aligtk bir
toplumda yetigmislerdir. Buradaki yogun siyah ve diger koyu tonlamalar
da aslinda Ispanyol kiiltiiriiniin bir iiriiniidiir. Goya, bu yapitlarda giderek
belirginlesen firga darbeleriyle modern sanat akimlarindan ekspresyonizmi
etkiledigi gibi metafiziksel konulara yaklagimi, kullandig: renk ve islupla
sembolist ressamlari da derinden etkileyecektir.

Goya sanatla giizelligi bir tutmaz, ¢irkinligin de sanaun bir pargasi oldu-
gunu haurlaur bize. Sadece cadilari veya iblisleri ¢irkin resmetmez, ayni za-
manda diinyay1 da oldugu gibi goriir ve kabul eder. Ornegin, kraliyer ailesi
resimlerine bakuginizda benzerlerinin aksine, idealize edilmemis, siradan
insanlar goriirsiiniiz. Bu sanatsal bir bagkaldir1 midir? Yoksa sadece yeni bir
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bakis agis1 mi? Goya'nin doneminde ve dncesinde soylu kisiler portrelerin-
de gergekte olduklarindan daha giizel, daha yakigikli, daha bilge ve daha asil
resmedilirlerken Goya onlar1 olduklar: gibi, belki de olduklarindan daha
asag) yansitmayi tercih ederek aslinda sanaun farkl bir yiiziinii diinyayla
tanistirmaya galistyordu. Kullandig: hiciv diliyse sadece cadi temasina 6zgii
degildi belki ama Engizisyon’a olan nefreti bu resimlerdeki fir¢a darbelerini
ve koyu tonlar1 daha siddetli bir gekilde kullanmasini sagliyordu.

Eserde cadilarla birlikte oturan ve Sabat ayinini yoneten kegi kiligindaki
Seytan’t goriiyoruz. Cadilar birbirlerine sokularak oturmus da Seytan’dan
karanhk 6gretileri dinliyor gibi goriiniiyorlar. Dikkat ¢ekici olansa siyah
keginin siyah ciibbe giymis bir adam gibi de goriinmesi... Aslinda burada
siyah ciibbeli engizisyon rahiplerine de bir gonderme olabilir. Elindeki kita-
b1 Incil tutar gibi resmedilmesi de bunun bir isareti. Biitiin bu varsayimlar:
kabul edersek Seytan’in cadilara satanik bir vaaz verdigi diisiiniilebilir.

Goya'nin bu eseri gérkemli bir bityiiklitkte resmetmesi tesadiifi degildi;
Quinta del Sordo’nun duvarlarint siisleyen 14 yagliboya tablodan en bii-
yiik dlgeklere sahip olan eser, sanat¢inin kara resimleri arasinda en gizemli
olanlarindandu.

Resmin yapilig siirecinde Goya'nin mental agidan saglikli olmadig; bil-
gisine sahibiz; sanat¢inin Engizisyon nefretiyle zihnindeki dengesizligi bir
disavurum seklinde yapitina aktarmast, ileride Ekspresyonist sanatgilar ta-
rafindan da ilgiyle takip edilecek bir tutumdur.

SABAT GUNUNE GIDEN CADILAR
Luis Ricardo Falero (1878)

1851 yilinda Granada'da dogan Ispanyol ressam Ricardo Falero, mitolojik,
mistik konulara, metafiziksel olaylara ve 6zellikle de cadi temalarina gok
ilgi duyan bir ressamdi. Modern dénemin baglamasiyla birlikte Romantik
anlayistan etkilenerek yapugi cadi sahneleri olduk¢a zengin bir goriiniim
sunar izleyiciye.

Falero, eserinde bir Sabat ayinini olduk¢a karmagik bir kompozisyonla
yansitmay1 tercih etmis. Giizel, geng kadinlar, yagh ve korkung gériiniimlia
kadinlar, siyah bir kegi, gokytiziinde siiziilen yarasalar ve gesitli korkung
hayvanlarla donatlmig; hareketli, devinimli ve gérkemli bir sahneye tanik-
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lik ediyoruz. Kompozisyonun sol tarafindan baglayalim. Burada dikkat ¢e-
ken bir erkek figiirii var. Kollarina girmis iki cadi onu da ayine goétiiriiyor.
Bu erkek figiirii ayin yerine varnildiginda kurban olarak pargalarina ayrn-
lacak. Birbirlerine ve merkezdeki siyah kegiye tutunmus bir sekilde ugan
cadilarsa gorsel bir zenginlik olugturuyor. Ozellikle geng kadin figiirlerine
dikkat etmenizi istiyorum. Neredeyse hepsi zevkle kendilerinden gegmis
gibiler. Keginin tizerindeki kadinin, kegi boynuzunu kavrayist ve bakislar:
sehvetli, tirpertici bir erotizm atmosferi yarauyor. Biitiin kadinlar egiliyor,
biikiiliiyor ve kasiliyorlar, zevk ve enerjiyle dolmug bedenlerini kontrol ede-
miyorlar. En 6n planda soldan saga dogru geng bir kadin, onun arkasin-
da yagh bir kadin, onun arkasinda da bir iskelet figiirii goriiyoruz. Sanatgi
kompozisyon igerisinde 6liim ve yagam, zaman kargisinda en kotii giiglerin
caresizligine de bir gonderme yapiyor.

Kompozisyon igindeki geng cadilar ¢iplak bir sekilde resmedilmigler.
Ancak yashlarin kiyafetlerle ugtugunu goriiyoruz. Kiyafetlerinin kumagt
saglariyla birlikte dalgalanarak eserdeki hareketi son derece giiglendiriyor.
Normalde Barok sanatta gérmeye alistk oldugumuz bu hareket ve devini-
min yan: sira kullanilan golge-15tk kontrastt da 17. yiizyila egemen olan
kasvetli Barok sanatin modern bir uygulamasi gibi gériinmektedir. 1878
yilinda, kendisinden iki yiiz y1l onceki sanat doneminin anlatum giiciinden
faydalanmig diyebiliriz sanat¢1 igin. Arka plana uyguladigs soluk renklerse
kompozisyonun anlaumini ve izleyici tizerindeki etkisini ciddi bir gekilde
giiglendiriyor. Ayisiginin hakim oldugu bulutlu bir gokyiiziinde, saglarini
savurarak kurbanlar1 ve sembolleriyle ugusan sliimciil cadilar...

Sol taraftaysa kanatlar1 agik bir yarasa figiirii goriiyoruz. 19. yiizyilda ka-
dinlarin kan emici yarasalarla esdeger goriilmesi ve “femme fatale/olimciil
kadin” olarak anilmast bu semboliin kullanilmasinda énemli bir etkendir.
Peki neden bu kompozisyonu tercih ediyor sanat¢r? 1860’1 yillarda Avru-
pada baglayan ozgiirlitk hareketleri cinsellikle de iliskiliydi. Bu anlamda
resimde erotizm ve pornografi 1800’lerin sonu ve 1900’lerin baginda moda
haline gelmisti.

Seytan boliimiinde Franz von Stuck eserlerini incelerken bu konulardan
bahsetmistik. Kisaca haurlayacak olursak; bu dénemde cinselligin bilimsel
olarak da aragurilmaya baglanmasiyla Avrupa’da genel olarak cinsellik daha
rahat yaganmaya hatta moda hiline gelmeye basglamisti. Neticede genelev
sayisinda ciddi aruglar yagandi ve salgin hastaliklar goriilmeye bagladi. So-
nunda Franz von Stuck’tan Pablo Picasso’ya kadar pek ¢ok ressam farkl
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donem ve akimlar iginde erkekleri 6liime davet eden kadinlari temel alan
resimler yapmaya bagladilar. Bu kadinlar, erkekleri giizellikleriyle biiyiilii-
yordu ancak bu askin sonunda 6liim, hastalik ve felaketler erkekleri ele
geciriyordu. Kadinlar konusunda ge¢misteki sicili hig iyi olmayan Avrupali
ressamlarin da tarihlerinde kara bir leke olan cadi avlarini ve cadilari resim-
lerinin konusu haline getirmeleri uzun siirmedi.

1470’lerde sadece Almanyada 20.000 kadinin cadi diye katledilmesi
toplum hafizasinda 6nemli bir yere sahiptir. Peki, masumlarin diginda ger-
cekten kot giigler ya da Pagan geleneklere sadik kadinlar kendilerini cad1
olarak tanimliyor ya da ayinler yapiyorlar miydi? Pek ¢ok tarihgiye gére bu
konu biraz karigik; boylesi tarikatlarin varligr dilden dile dolagan bir cfsa-
neye déniismiigken aragtirmaci-
lara gore cadi oldugu varsayilan
kimi insanlar iksirler yapip ka-
ranlik ormanlar iginde, atesin
baginda toplaniyor olabilirlerdi.
19. yiizyilda bu kadinlarin do-
gayla biitiinlesip ve cinsi ayri-
ma meydan okumak amaciyla
bitkilerden ve mantarlardan
elde ettikleri uyusturucularla
“ugtuklan” da distniliyordu.
Aslinda o sihirli yag1 bedenleri-
ne siirdiiklerinde bir kendinden
gegme ani yasamakta ve ates ba-
sinda dans ederken ugtuklarini
varsaymaktaydilar. Ressamimiz
Falero'nun da bu anlauma uy-
gun bir kompozisyon olugtur-
dugunu sdyleyebiliriz. Bunlar,
kadini Adem ve Havvadan beri
sehvetin, tutkunun, o6liimiin,
cennetten kovulmanin bas so-
rumlusu olarak géren erkeklerin
onlardan korkup 6tekilestiril-
melerini saglamak igin yazdig1
masallar ve yapuklari eserlerdir.

Cadi Sabati,
Luis Ricardo Falero (1880)
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CADI
Luis Ricardo Falero (1882)

Falero’'nun iki yil arayla yapugi “Cadi $abau” ve “Cadi” eserleri hemen
hemen benzer ozellikleri sergiler. Kotiiliigiin, kotii giiglerin ve karanligin
sembolii olan yarasalarin gokyiiziinde ugan cadilara eslik ettigi bu kom-
pozisyonlarda yine femme fatale vurgusunu hissederiz. Ronesans ve Barok
donemde kargilasugimiz cadilar aruk kaybolmus, gekici, geng ve giizel ka-
din figiirleri sanat tarihinin yeni cadilar olmuglardir. Moderniteyle birlikte
engizitdr kimliginden neredeyse utanir hile gelen Avrupa, gegmiste kadin-
lara yapilan zulmii anlamlandiramamus, ancak buna tepki olarak yapilan
eserlerde yasl ve girkin kadin bedenlerini geng ve giizel bir versiyona do-
niistiirerek atalarinin yapugini ¢agdaglagurip kadin bedenini yine metalas-
urmigur. Kisacasi kadin, erkegi cinsel gekimiyle etkileyip yok edebilecek
bir varlik gibi gosterilmeye devam edilmistir. Bu anlamda s6ziinii ettigimiz
iki eser, ilk boliimde inceledigimiz “Giinah” adli eserle paralellik gosterir.
Dolunayin aydinlatug gékyiiziinde ugmaktan zevk duydugu belli olan bu
giizel kadin, gece semasinda yol alirken siipiirgeyi bacaklarinin arasina ala-
rak erotik bir figiire; erkegin sadece hayallerinde goriip asla erisemeyecegi
bir fanteziye doniismiistiir.
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BIiR CADININ SORGULANMASI
Thompkins Harrison Matteson (1853)

Amerikali ressam Thompkins H. Matteson, kariyeri boyunca vatansever-
lik ve dini temalarda yapug: resimleriyle bilinip ger¢ek¢i kompozisyonlar
olugturmay1 seven bir ressamdi. Resimlerini yaparken hem kendi yasadig:
dénemden hem de tarihin tozlu sayfalarinda kalmis hikdyelerden yola ¢ika-
rak bir kurgu olugturuyordu.

“Bir Cadinin Sorgulanmasi” adin1 verdigi bu resim, tahminen 1692 se-
nesinde Salem Cadi Mahkemeleri'nde yasanan bir olayr temsil ediyor. Bu
olayda Mary Fisher adinda bir kadinin cadilikla su¢lanmasinin ardindan
mahkemede sorgulandigi ani gorityoruz. Eser aslinda sorgudan ¢ok Sey-
tan’'in damgasini (isaretini) arama iglemini konu aliyor.
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Stigma Diabolicum olarak adlandirilan bu isaret, Sabat ayinlerinde,
Seytan’la anlagma yapan cadiya Seytan tarafindan birakilan bir izdir. Cadi
avcilari, davalarin en yogun gegtigi donemlerde, halk arasindaki cadilan
tespit edebilmek i¢in sorguladiklar: kisinin bedeninde Seytan’in ayin sira-
sinda birakug izi ararlardi. 1500’lerde baglayan bu inanig, 1700’lerde up
ve bilim alanindaki gelismeler sonucunda yavas yavas terk edildi. Satanist
ayinlerin gece vakti yapilan kabul térenlerinde cadilara verildigine inanilan
bu izin tam olarak bir betimlemesi yoktu. Her bolgede Seytan’in isaretine
dair farkh diisiinceler vardi. Hatta her davada bu isaret siirekli degisiyordu.
Bunu tespit etmek isteyen Engizisyon kadinlari ¢irilgiplak soyuyor, ardin-
dan cinsel bélgeler de dahil olmak iizere tiim viicutlarini tras ediyor ve cads
oldugundan siiphelenilen kadinin bedenine igneler baurmaya baghyorlardi.
Yeter ki isaret bulmak istesinler, her tiir ben ve iz kusur olarak goriilebiliyor;
bir alerjik reaksiyon, sigil, ¢iban, yanik izi, bigak yarasi, morluk veya siglik
Seytan’in isareti olarak tanimlanabiliyordu.

Bu aramalar halkin gozii 6niinde yapiliyordu. Cirilgiplak soyuldugu-
nuz bir meydanda veya bir mahkeme salonunda, bir oda dolusu insanin
gozleri 6niinde sadece nasirlariniza degil, viicudunuzun her yerine igneler
bauriliyordu. Engizitoér ve yardimcilari bedeninizde dokunmadik ve igne
batirmadik yer birakmiyorlardi. Bu iglem aslinda bir iskence y6ntemiydi.
Tarihi kayitlara gore bir engizitér, Catherine Boyraionne adli kadina igne
baurarak korkung bir igkence yapmis ve kadinin ciddi anlamda yaralanip
olmesine sebep olmugstu: Engizitor, Seytan’in isaretini aradigini soyleyerek
Catherine’in koltuk altlarina, uyluguna, karnina ve gozlerine igneler baur-
must1. Isareti bulmanin farkl bir yolu oldugunu diisiindiigii bir yontemle
vajinasina da kizgin yag d6kmiistii.

Daha 6nceki boliimlerde adini gegirdigimiz Matthew Hopkins ise ken-
dini cadi bulucularin generali ilan etmisti. Igne batirma yéntemini en gok
kullanan ve yayilmasina sebep olanlardan birinin de Hopkins oldugu dii-
suniililyor. Kadinlar bu durumdan o kadar korkar bir hile gelmislerdi ki
Iskogya'da iki kadin erkek kiligina girip Bay Dickson ve Bay Peterson adiyla
cadi buluculuk yapular.

Bu gibi sorgulamalarda aranan tek sey Seytan isareti degildi. Cadi me-
mesi inanig1 da sorgu sirasinda suglanan kisinin kiyafetlerinin ¢ikarilmasi-
na ve arama yapilmasina neden oluyordu. Daha ¢ok Ingiltere'de goriilen
“cad1 memesi”, aslinda kutsal anneligin sapurilmig bir versiyonuydu. Bu
inaniga gore cadilar, iblis veya cinleri emziriyorlardi. Ayni zamanda cadj,
gevresindeki insanlarin ona hizmet etmesini saglamak igin gogsiinden ge-
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len kani onlara igirirdi. Cadi memesi, Seytan tarafindan bedene yerlesti-
rilirdi ve iblis, kotiiliik tohumlarini cadinin igine biraktiktan sonra gafak
sokmeden ortadan kaybolurdu. Ancak bu sadece Ingiltere ile sinirlt kalmis
bir inanigti. Onun disinda yine Ingiltere, Almanya, Fransa ve Ispanya gibi
iilkelerde “Seytanin Izi” halk tarafindan yaygin olarak gergek kabul edilen
bir unsurdu.

S6zkonusu resme donecek olursak, Amerikali ressam T. H. Matte-
son, eserin konusunu John Greenleaf Whittier'in Supernaturalism of New
England adli kitabindan almistir. Bu kitapta bahsi gegen bir cadi sorgulama-
st ressamit gok etkilemisti. Sorgulamaya giren kadinin adi Mary Fisher'd: ve
herkesin gozii 6niinde girilgiplak soyularak bedeninde Seytan Izi aranmust.
Yine aym kitaptaki korkung bir kisimda iki kadin cadilikla suglanip Kizil-
derililerin ve kurtlarin oldugu bir bolgede bigare birakildig1 anlatulmaktaydi.

Ressam, bu eseri"Mary Fisher olayina sadik kalarak iglemistir. Anlatida
kadinin kiyafetleri ¢ikarilinca yakinlarinin bayginhk gegirdiginden soz edi-
lir ki eserde bunu gorebiliyoruz. Normalde boylesi bir sorgulamaya yetkisi
olan dénemin Valisi Endicott iken, kendisi bir is gezisi i¢in gorev yerinden
uzaklaginca vali yardimcist Bellingham, Mary Fisher’r cadilikla suglar. Ne-
ticede kizin kiyafetleri ¢ikarildiginda sirunda kiigiik bir leke goriiliir ve bu
leke Seytan’in Izi olarak kabul edilerek korkung sona zemin yaratilmig olur...

MARGUERITE’IN SABAT GUNU
Pascal Dagnan-Bouveret (1912)

Pascal Adolphe Jean Dagnan Bouveret, modern resim sanat anlayisinin
yeni yeni hareketlendigi donemlerde akademik ve klasik temali resimler
yaparak modern sanaun kargisinda duran ressamlardan biriydi. Yapug:
kompozisyonlarin gergekgiligi, edebi ve tarihi agirhigiyla kariyeri boyun-
ca akademi gevrelerinde ¢ok basarili bir ressam olarak anildi. Pariste do-
gan Bouveret, 1869 yilinda Paris Giizel Sanatlar Okulu’'na girdi. Burada
Alexander Cabanel ve Jean Leon Gerome gibi iki biiyiik usta ressamin 6g-
rencisi oldu. Kisa siire sonra, 1875 yilinda dénemin en prestijli sergisi olan
Salon de Parisde eserleri sergilenmeye baglads, 1885 yilinda da onur madal-
yasiyla 6diillendirildi.

Resimlerindeki dini temalarin oldukg¢a mistik bir etkiye sahip olmasi
nedeniyle sanatgi 6zellikle dindar gevrelerde biiyiik iine sahip olmustu.
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1896 yilinda yapug: “Son Aksam Yemegi” adli eserinde fotograf kullanarak
daha gergekgi bir goriintii elde etmeye ¢aligti. Sanatg1 dnce bir stiiddyoda
sahneyi kurgulamis, fotograf ¢ektirmis, ardindan elindeki fotografi resme
gecirmigti. Bu anlamda, 6zellikle béyle bir kompozisyon igin fotograf kul-
lanan ilk sanatgidir.

Son Aksam Yemegi
Pascal Adolphe Jean Dagnan Bouveret (1896)

“Marguerite’in Sabat Giinii” adli eserindeyse Faust anlausinin bir boli-
miinden etkilenen ressam yine hem gergek hem de mistik bir atmosfer elde
etmeyi bagariyor. Buna gore klasik Alman efsanelerinden birinin bagkarak-
teri olan, Seytan’la bir anlagma yapan simyaci-doktor Faust, Marguerite
adindaki geng bir kizi bagtan ¢ikarir ve iliskiye girerler. Bu iligkinin ardin-
dan Faust kizi terk eder. Marguerite karninda bir bebekle ortada kalsa da
birgiin Faust'un geri dénecegine inanmaktan vazge¢mez. Nihayetinde ak-
lin1 kaybeder ve dipsiz bir umutsuzlugun pengesine diiser. Oyle bir umut-
suzluk ki onu ve bebegini cehennem ateslerine siirekleyecektir... Terk edil-
menin acisina dayanamayan Marguerite, Faust'dan olma ¢ocugunu 6ldiiriir
ve ardindan kendi canina kiyamaya karar verir. Ancak bunu gergeklesti-
remeden tutuklanip zindana aulir. Bu sirada Faust da Mephistopheles’le
karanlik bir yolculuga ¢ikmistr. Bu yolculuk onlar: bir cadi Sabatina kadar
gotiiriir. Faust da Sabata kaulir ve merkezdeki atesin icinde bir hayal go-
rir: Magruerite alevlerin iginde bebegini kucaklamis vaziyette Fausta ba-
kiyordur. Kadinin yiizii solmug ve viicudundaki tiim kan ¢ekilmis gibidir.
Kucaginda tuttugu bebekse ¢oktan 6lmiigtiir. Alevlerin arasinda oturmakta
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olan kadin, Faust’a bakip yavagca ayaga kalkar... Sabat téreninde gordiigi
bu hayal Faust’un aklini bagina getirip tévbekir olmasina neden olacakur.
Ressam, eserinde Goethe’nin metnine sadik kalarak Faust’'un hikayesin-
deki bu dramatik ani1 bize yansitmaya ¢alisiyor. Alevler igindeki Marguerite
ile goz goze geldigimizde eserin dogaiistii mistik atmosferi kargisinda etki-
lenmemek miimkiin degil. Bebegiyse tam anlamiyla kucaginda tutmuyor.
Bebegin 6lii oldugunu vurgulamak isteyen ressam onu annesinin tek eliyle
tuttugu bir oyuncak bebekmis gibi resmetmis. Kadinin sol elindeyse histe-
rik bir kasilma goriiyoruz. Bu kasilmig el, yiiziindeki gergin bakisla biitiin-
lestiginde Marguerite’in upk: hikiyede oldugu gibi aklini yitismis ve bebe-
ginin canina kiymig bir anne oldugunu hissettiriyor. Omuzundan diigen
elbiseyle bir gogsii agilan figiiriin anneligi vurgulanmak istenmis. Umutlu
ve duygu dolu gozlerle yukaridaki bir noktaya bakan kadin héla tutkuyla
bekledigi Faust'un yolunu gézliiyor. Faust sahnede arka plana alinmus, boy-
lelikle izleyicinin konuyu daha iyi kavrayabilmesi amaglanmis. Sivri yiiz
hatlarina sahip olan geytani Mephistopheles, yapug: kétiiliigiin etkilerini
gormek i¢in doniip Faust’a bakiyor. Faust ise olduk¢a sagirmis ve biraz da
sinirlenmis gibi alevlerin igindeki Marguerite ve 6lii bebegine bakiyor...

GENC CADI
Antoine Wiertz (1857)

Kendine has iislubuyla mistik konulara y6nelip tuhaf figiirleri ve okiilt te-
malari ele alan Belgikali ressam Wiertz'in “Geng Cadi” adli eseri yine top-
lumsal bir hiciv resmi gibi goriilebilir. Avrupa'nin tarihi koklerine islemis
olan cadilik inaniginin etkisini kaybetmesinden bir asir sonra yapug: bu
eserde cadilik suglamasiyla hedef alinan kadinlarin, aslinda gehvet diigkii-
nii engizitorlerin avi olduguna yénelik bir tema isler. Bu da modernizmin
bagladigi donemlere ait bir diisiincedir; zamanla insanlar cadi masallari-
min kadinlart kontrol alunda tutmak ve kolelestirmek igin uyduruldugunu
nihayet fark etmiglerdir. Hatta giiniimiizden bir bakisla, sapkin ve sehvet
diskiinii insanlarin engizitor olup en akla hayale gelmeyecek sapkin fante-
zilerini gergeklestirmek igin uygun bir zemin hazirladiklar1 da s6ylenebilir.

Simdi resme tekrar bakalim. Ortagagdaki cadi goriintiisii neredeyse
hi¢ bozulmadan 1857 yilina kadar ulagmig. Hatta giiniimiizde herhangi
bir sinema-televizyon platformunda gorsek géziimiize asla yabanci gelme-



yecek bir cadi figiirii ile karst
karstyayiz. Bir elinde yipranmug
sayfalariyla bir biiyi kitabi tu-
tar gibi goriiniiyor. Diger eliyle
de sessiz olmamizi isaret eder
gibi. Masallarda da siklikla kar-
stmiza ¢ikan yash ve ¢irkin cadi
formuna oldukg¢a benziyor. Ya-
nindaysa kendisiyle renk, yas
ve giizel-girkin zithg: olusturan
geng bir kadin figiirii var.
Belgikali ressam muhteme-
len bu figiirii tasarlarken Ku-
zey Barok resim sanatinin en
biiyiik ustalarindan olan Peter
Paul Rubens’in kadinlarindan
etkilenmis olmali. Dénem igin-
de ¢ekici kadin imgesine yakugtr
bir model segtigini de s6yleye-
biliriz. Bu figiir, bembeyaz teni

ve dolgun viicut hatlaniyla gii-
zelligi, dogurganlig sembolize
ediyor. Fallik bir imge olarak yorumlayabilecegimiz siipiirgeyi bacaklarinin
arasina almug, ¢irilgiplak hilde ugmaya hazirlaniyor. Bir géziiniin sargi-
It oldugunu gordiigiimiiz bu cadi, sorgulamadan yanindaki yagh cadinin
yardimiyla kagmak iizere. Kiyafetlerinin ¢ikarilmis olmasi da muhtemelen
bu yiizden. Sag iist kisimda ¢esitli demonlari goriiyoruz. Sol iist kosedeyse
en az cadi kadar girkinlestirilmis yasli kesislerin sagkinlik igindeki halleri
gosteriliyor. Yiizlerine dikkatli bakarsaniz her birinin oldukg¢a tuhaf ifadele-
re sahip olduklarini gériirsiiniiz. En sagdaki aklini kaybetmis gibi bakiyor
geng kizin ¢iplak bedenine. Dislerini stkmis ve oldukea histerik bir giiliisii
var. Onun iistiindeki engizitor ise gozliiklerini takip olay1 daha iyi gormeye
calisiyor. Soldaki de yine yandan ve tedirgin edici bakislarla siiziiyor geng
cadiy1. Ressam bu kegsislerin birer sapiga benzer tasarimlarini bilingli olarak
kullantyor, onlarin cadiya bakis sekilleri ve genel tavirlari belki de sanat
tarihinde ilk kez asil kurtarilmas: gerekenle gergek kotiiniin kim oldugunu
anlauyor bize.
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Yasli cad: ilk bakista bize korkung bir figiirmiis gibi gelse de geng cadi-
nin kagmasina yardim ediyor ve bize dogru bakip sessiz olmamizi istiyor.
Bu resimde geldigimiz nokta Kuzey Avrupalilarin tarihi cad: avlarina verdi-
gi modern tepkileri de gozler 6niine sermis oluyor. Yiizyillar sonra cadilar
kahraman oluyor ve kadinlar siipiirgelerine binip kagabiliyorlar. Ne var ki
metalagmaktan ve cinsellikle iliskilendirilmekten kurtulamiyorlar. Ciinkii
geng cadinin betimlenis tarzi ve bacaklarinin arasina yerlestirilen siipiirge,
sergiyi ziyaret eden erkeklerin zihinlerine hitap etmek amaciyla yapiliyor
héla. Yani ressam bir noktada kadinlara yapilan iskenceleri kinayip engi-
zitorleri korkung, cadilari kahraman olarak gosterirken, yiizyillar boyunca
katledilen geng¢ kizlari da katledenlerin torunlarina seyirlik bir malzeme
olarak sunuyor...

HENRY FUSELI'NIN KARANLIK DUNYASI

Johann Heinrich Fuseli, 7 Subat 1741 tarihinde Ziirih'te Isvigre’nin 6nemli
portre ressamlarindan biri olan Johann Caspar Fuseli ve esi Anna Elisabeth’in
oglu olarak diinyaya geldi. O zamana kadar Fuseli’nin sadece bir kardesi var-
du. Ilerleyen yillarda hane daha da kalabaliklasacak, anne ve babasi 16 ¢ocuk
daha yapacakt. Babasi bir ressam olmasinin yani sira 6nemli bir koleksi-
yoncuydu ve giizel sanatlara duydugu derin sevgiyi ¢ocuklarina da aktarmak
istiyordu ki iglerinde bu konuya en ¢ok ilgi duyan Henry'ydi.

Henry heniiz kiigiik yaslarda sanat tarihi kuramlarini olusturan Johann
Joachim Winckelmann ve Alman ressam Anton Raphael Mengs’in ¢alis-
malarini takip etmeye basladi. Elbette onu bu isimlerle tanigtiran baba-
styd1. Klasik sanat ve antik diinyay: bu sekilde 6grenmeye bagladi. Ayrica
babasindan resim egitimi aliyor, onun yapug: klasik kompozisyonlar: taklit
ederek becerilerini gelistirmeye gayret ediyordu.

Henry'nin yagi ilerledikge ahlak¢1 konulara ve klasik kompozisyonlara
kars1 ilgisi azalmaya baglad. Igindeki diirtiiler onu bagka konulara yénlen-
diriyordu. O dénemde Ingiltere'de ortaya gikan ahlaki saygi ve dogruluk
temalarinin da ilgisini gekmedigini fark etti. (Ressamlar o donemde agirlik-
It olarak ahlaki mesajlar veren resimlerle manzara resimleri ¢alistyorlard:.)
Babasinin koleksiyonlariyla biiyiimiig olan Henry, bu konulara karg1 ilgisini
¢oktan kaybetmisti. Hal béyle olunca babasi ¢ok ilging bir karar vererek
Henry’yi bir resim okuluna gondermek yerine dini bir okula yazdirdi. Bu
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kararda Henry'nin karanlik meraklar1 oldugunu anlamasi rol oynamis ola-
bilir mi? Dilerseniz bu soruya ressamin sanauni inceledikten sonra cevap
verelim.

Yeni okulunda Isvigre'nin 6nemli sairlerinden biri olan Johann Kaspar
Lavater’le tanigti. Lavater, sair olmasinin yani sira dénemin tinlii ilahiyat-
¢ilarindan biriydi. Egitimini tamamlayan gen¢ Henry, 1761'de bir rahip
olmus ve ilk gérevine atanmigt1. Ancak Isvigre'deki yozlagmuslik ve ikiyiizlii-
liik onu rahiplikten uzaklagtirmaya baglamisti. Isvigre'de ok sayida skandal
yasaniyor ve biitiin bunlara sessiz kalmaktan hoglanmiyordu. En sonunda
akil hocasi Lavater bir yargici ihbar etti. Lavater’e gére bu yargig yozlagmus
biriydi ve riigvet aliyordu. Ayni zamanda davalara duygularini karigturiyor
ve diismanlarindan intikam almak igin meslegini bir arag olarak kullani-
yordu. Hocasiyla bu yargici ihbar eden Henry kisa siire sonra Isvigre disina
¢tkmak zorunda kald: ve Almanya’ya gitti.

Almanya onun sanatsal diisiincelerini ve diinya goriisiinii genisletebile-
cek bir zemine sahipti ve burada aydinlanma her alanda hizla yiikseliyordu.
Hoggorii ve ozgiirlitk gibi kavramlar {izerine ortaya ¢ikan yeni fikirler de
ok ilgisini gekmisti. Onu en gok cezbeden devlet isleriyle dini islerin bir
arada tutulmamasi diisiincesiydi, yani kilise ve devlet ayrilmaliyd. Iste bu
diisiince onu derinden etkilemisti. Kendini gelistirmeye daima agik olan
Fuseli, kisa siirede Almanca da égrendi. Fransizca ve Italyanca biliyordu ki
bu da onun sanat tarihini gok daha iyi kavramasini ve daha genis bir pers-
pektiften bakmasini saghyordu.

Bu ii¢ dili terciimanlik yapabilecek kadar iyi bilen Fuseli'nin ilk ge-
virisi, babasindan 6grendigi J. J. Winkelmann'in ¢aligmalar tizerineydi.
Winkelmann'in antik Yunan sanau iizerinde yapug: aragtirmalarin ardin-
dan Jean-Jacques Rousseau’nun ¢aligmalarini gevirmeye basladi. 1765’ten
1767 yilina kadar Aydinlanma filozoflarinin eserlerini gevirmesi onu gide-
rek dinden uzaklagurdi ve en sonunda aruk Hiristiyan olmadigini ilan etti.

Dinden kopusunun ardindan Ingiltere’ye gitti ve donemin en biiyiik
sanat elestirmeni ve ressamlarindan biri olan Sir Joshua Reynolds’la tanigti.
Onunla sanata bakisini daha da genisletti ve Reynolds’in tavsiyesi {izerine
Italya’ya dogru yola gikti. Sanatgi Italya’y1 o kadar sevdi ve benimsedi ki bu
topraklarda yagamaya karar vedi. 1778 yilinda Romada Anna Landolt adli
bir kadina 4gik oldu ki kendisi aynizamanda Lavater’in yegeniydi. Onunla
evlenmeyi ¢ok istedi ancak ne Anna ne de Fuseli’nin babasi boyle bir izdi-
vaca razi gelmediler.
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Sevdigi kadina kavugamayan Fuseli, zamanla onu bir saplanu haline ge-
tirmeye bagladi. Sanatginin genglik yillarindan beri cinsellige ilgisi vard..
Farkl: iligkilerden ve biraz da karanlik fantezilerden haz aliyordu. Gezdigi
onca lilke, okudugu onca kitap, tanigtig1 onca insan onu yeni deneyimlere
ve diinyanin zevklerine agik hale getirmisti. Sonunda Lavater’e yegenine
asik oldugunu yazdi ancak bu siradan bir tutku degildi; Anna, Fuseli’nin
sapkin cinsel fantezilerinin merkeziydi.

Edindigi deneyimlerden sonra resim yapmaya agirlik veren Fuseli, ya-
sttlarinin ahlak¢t kompozisyonlarinin aksine, karanlik fantezilerini mistik
kompozisyonlara déniistiirmeye basladi. Geleneksel dogaiistii sanat anlayi-
sin1 erotik bir atmosferle bulusturdugu eserleri, zihninin derinliklerindeki
sapkinliklardan izler tagiyordu. 1781 yilinda bu eserlerin belki de en giiglii
orneklerinden birine imza artarak iki yil sonra Ingiltere Kraliyet Akademi-
si’nde sergiledi.

KABUS
Henry Fuseli (1781)
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Hepimiz zaman zaman kébuslar goriiriiz. Hatta “Diin gece karabasan gel-
di,” diyenleri de sik¢a duyariz. Aslinda bu durum eskiden de pek farkli
degilmis.

Genellikle izleyici, boyle bir resme bakuginda eserin ardindaki hikéyeyi
merak eder ve 6ykilyii yakalayabilecegi figiir, nesne ya da sembolleri arama-
ya baglar. Ancak izleyiciler bu sefer aradiklarini bulamayacaklar. Ciinkii sa-
nat¢1 bu eserin konusunu herhangi bir masal, hikiye veya mitten almamus.
Dolayisiyla biraz daha iirpermek ve bu resme daha farkli bakmaya baglamak
kaginilmaz oluyor.

Eserde Romantik doneme ait resimlerden beklenmeyecek bir korkung-
luk var ve gerilim unsuru kompozisyona biiyiik bir gii¢ veriyor. Tuhaf bir
figiir, karanlik ve mistik bir atmosfer, gizemli ve tityler iirpertici ifadeler...

Yatagin iizerinde uzanmus bir kadin figiiriine bakiyoruz 6nce. Eserin
adindan da yola gikarak kadinin uyudugundan son derece eminiz. Fakat
acaba bu bayginlik gecirmis bir kadin m1? Saglig1 yerinde mi? Yani bu sira-
dan bir uyku héli mi? Bunlarin cevabini vermek oldukga zor...

Resimdeki kadinin karnina oturmug vaziyette, dogrudan bize bakan,
kim ve ne oldugu belirsiz, iirpertici bir yarauk goriiyoruz. Bakislar1 son de-
rece 6fkeli, sanki kadina bir zarar vermis de sirada biz varmugiz gibi... Tam o
an odaya girip de canavarin dikkatini ¢ekmisiz gibi! Eseri ismiyle degerlen-
dirdigimizdeyse kompozisyonu rahatlikla ¢6ziiyoruz: Ressam bize bunun
bir kibus resmi oldugunu belirtse de aslinda bu tabloda, ¢ogumuzun dene-
yimledigi uyku felcine taniklik ediyoruz. Halk arasinda karabasan olarak da
adlandirilan bir durumdur bu; kisi hareket edemez, bagiramaz, uyanmak
istese de uyanamaz ve tamamen ¢aresiz kalir. Tiim bunlar olurken kararu
gibi bir seyin gogsiinde oturdugunu goriir, daha dogrusu gordiigiinii zan-
neder. Bilimde REM ad: verilen uyku evresinde yaganan bu durumda kisi,
anlik bir kas felci gegirir. Tam da bu sebeple kendini savunamaz hile gelir
ve ne yaparsa yapsin hareket edemez. Ardindan riiyadan uyanir, ancak ya-
sadig1 fel¢ nedeniyle agir1 panige kapildig1 igin zaman zaman haliisinasyon
goriir. Eski Avrupa inaniglarinda kisinin sirtiistii yatmasinin karabasana se-
bep olacag: disiiniiliirdii. Tabloda gérdiigiimiiz de tam olarak budur.

Bu donemde yapilan sembolist resimlerde kibus sahnelerinin at ve ka-
rabasan bigimindeki yarauklarla iligkilendirilmesi son derece siradandir. Bu
da Germen hikéyelerinde sik¢a rastladigimiz bir anlauyla, yalniz uyudugu-
nuzda cadilar veya iblislerin bedeninize sahip olabilecegine dair bir inang-
la iligkilidir. Sanat¢inin Kuzey Avrupali olmasi, bu resmin esin kaynagini
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agiklar nitelikte. Cadilar veya atlar tarafindan ziyaret edilen, yalniz uyuyan
insanlarin bu iblisler tarafindan cinsel saldiriya ugradiklari da bir diger yay-
gin inanigtur. Dolayisiyla resmin sol tarafindan kompozisyona dahil olan at
figiiri, sahnede bu gondermeyi giiglendiren bir cinsellik sembolii olarak
yer aliyor.

Ore yandan, eserin orijinal adi olan Nightmare kelimesini ¢oziimleyerek
de 6nemli ipuglar: elde edebiliriz: Nightmare kelimesinde bulunan “mare/
mara” hecesi, Iskandinav mitolojisinde yer alan seytani bir ruhun ismidir ve
insanlara riiyalarda iskence etmesiyle taninir.

Eserde korkutucu atmosferi giiglendirmek igin Barok tarza yakin bir
151k-golge kullanimi var. Kompozisyon bu sayede son derece karamsar ve
olumsuz duygular harekete gegiren 6zellikler tagiyor diyebiliriz. Ayrica
arka plana yerlestirilmis gosterisli perdeler, sol tarafta gordiigiimiiz sehpa-
nin tizerinde yer alan ayna, kitap ve sigeler de birtakim giinahlara giiglii
gondermeler yapiyor. Sise igkiyi, kitap diinyevi zevki, aynaysa gelip gegici
giizelligi sembolize ediyor. Kadin figiiriiniin geceligi ve viicut formunun
resmedilisini goz 6niinde bulundurursak, buradaki figiiriin giinahkar bir
kadini temsil ettigini sdylemek miimkiin.

At figiiriiniin yiiziine bakin. Mutlu goriindigiinii s6yleyebiliriz. Yoksa
az sonra gergeklesecek bir tecaviiz sahnesine mi bakiyoruz? Bu sorularin ce-
vabini maalesef bulamiyoruz, ¢iinkii sanatg1 eser hakkinda bize net bilgiler
vermiyor. Ama yine de yapilan yorumlarin ¢ogu, kadinin o an cinsellik ige-
ren rityalar gordiigii yoniindedir. Sahne de bir orgazm betimlemesine ben-
zetilebilir. Kadin, cinselligi arzular ancak o kadar yalnizdir ki bu iblislerden
ve korkutucu varliklardan bir beklentisi var gibidir. Yapilan bagka yorum-
lara goreyse kadin goktan Slmiistiir ve ressam, bedenin cansiz oldugunu
vurgulamak i¢in kadinin viicut kompozisyonunu bu sekilde tasarlamigtir.

Sahsi fikrimse resmin bastirilmus cinselligi temsil eden bir kompozisyon-
dan ibaret oldugu yoniinde. Nihayetinde sanatginin hayatini biraz aragtirdi-
gimizda bu resimdeki cinsellik unsuru siirpriz olmaktan gikacakur. Ozellikle
de Fuseli’nin basturilms cinselliginin iiriinii olan ilging fantezileri, bu resmi
bence daha da ilging kiliyor. Henry’nin, arkadaginin yegeni Anna adindaki
geng bir kadina gk oldugundan s6z etmistik. Buradaki kadin figiiriiniin de
ashinda Anna oldugu diisiiniiliyor. Ciinkii Fuseli, gordiigii sapkin riiyalarda
bu gibi karanlik demonlar veya goblinlerin varligindan bahsediyor. Hat-
ta bu resmin, riiyalarinin bir tiir tasviri oldugunu soyleyebiliriz. Rilyadaki
ana kotiiliik unsuru olan demonik varlik da Henry’nin ta kendisi. Ressam,
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demonik bir forma biiriinerek kadina uykusunda zorla sahip oldugunu ha-
yal ediyor. Sahnenin solundan gelen at ise sehvetin rengi olan kirmizi bir
perdeyi aralayan bagiyla bagka bir mesaj vermeye ¢alisiyor: Buradaki perde
vajinayl, at ise penisi temsil etmektedir. $iddete dayali cinselligi arzulayan
Fuseli, “Kibus’u bunun bir yansimasi olarak resmetmis, kargiliksiz agkini
siddet ve cinsellikle bigimlendirerek yansitmaya ¢alismis olabilir.

GECE CADILARI, LAPONYA CADILARINI
ZIYARET EDIYOR
Henry Fuseli (1796)
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Fuseli’nin son derece karanlik ve tirpertici atmosfere sahip olan bu eserin-
de Laponya cadilarinin bir bebegi kurban etmek tizereyken Gece Cadist’'ni
gordiikleri an betimlenmistir.

Laponya cadilari, iskandinavya ve Baltk bolgesinde yasadigina inanilan
cadilardi. Finlandiya’nin bir bolgesi olan Laponya'da cadi avi ¢aginin son-
rasinda bile cadilikla ilgili olaylar yasandig: sdylentileri sanatginin esin kay-
nag olmali. Ciinkii bu bélgede Pagan halk Hiristiyanligi oldukga geg kabul
etmis, halkin ¢ogu Pagan ritiiellerinden veya baul inanglarindan vazgeg-
memisti. Bolgenin kadinlar1 da Hiristiyanlik ile Pagan inanglari arasinda
kalmig gibiydiler; hala eski ritiielleri yerine getiriyor, dogayla ig ige yastyor,
eskiyle yeni arasinda gelip gidiyorlardi. Bu da Laponya bélgesinde cadilik
avinin ve cad1 efsanelerinin varhigini siirdiirmesine olanak vermisti.

Gece Cadisi, bir 6nceki resimdeki karabasan ile ayni anlami tagtyordu.
Uyku sirasinda gelen cadi, kurbanlarini gafil avlar ve onlarla sonu 6liimle
biten bir cinsel iliskiye girerdi. Savunmasiz olan bebeklere gelip onlar1 6l-
diirmekten de zevk alird1.

Eserde Seytan, gokyiiziinde 1giklar sagarak geliyor. Ancak resmin o kismi
deforme oldugu igin detaylari kaybolmus ve bulanik bir 151k topuna déniis-
miigtiir. Bebegi Seytan’a kurban etmek iizere olan cadiysa déniip gokyiizii-
ne, 11g1n geldigi yone bakiyor. Hem bebegin yanindaki cadiya hem de su-
nagn etrafinda ayin dansi yapan diger cadilara bakugimizda, aslinda Pagan
kiiltiiriine ait olan, Kuzey yerlilerinin kiyafetlerine benzer kostiimler iginde
olduklarini gérityoruz. Bebegi kurban etmek iizere olan cadinin tistiindeyse
siyah bir hayvan postu var. Bu kiyafetler, bunlarin ormanda yasayan, Pagan
kiiltiiriinden gelme cadilar oldugunu hissettirmek igin 6zenle resmedilmis.
Gokyiiziinde vahsi goriiniimli tazilar oldugunu da goriiyoruz. Bu tazilar
Gece Cadist’nin av hayvanlari. Kirmizi gozlii bu avalar, Nordik mitolojide
tanrilarin ve yeralu diyarinin koruyucu kdpekleri olarak biliniyorlar. Sah-
neye bir gerilim ve hareket kazandirmak isteyen ressam onlar1 da puslu bir
atmosferin igine yerlestirerek gergekgi bir dehget hissi yarauyor.

Sunagin iizerindeki kizil sagli bebek figiiriiyse Iskandinav bebeklerine
benziyor ve beyaz teni, etrafini saran cadilarin karanlik tonlamalariyla zithk
olugturuyor. Resmin en dikkat ¢ekici noktalarindan biriyse kompozisyo-
nun sag 6n kismindaki sivri adak bigagi. Bu bigagin keskin hatlariyla bebe-
gin yumusak hatlar arasinda ikinci bir kontrast yaratan ressam, sagladig:
bu muazzam dengeyle izleyiciyi derinden etkilemeyi basariyor.
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SEYTAN RESSAM CARAVAGGIO!

Kitab: sonlandirmadan 6nce, karakteriyle bagl bagina korku unsuru olan
eski bir dostumuza merhaba diyelim istedim... Bu béliimde Roma’nin en
seytani ressamui olarak bilinen Caravaggio’ya dair epey ilging anlaulara de-
ginecegiz.

Michelangelo Merisi da Caravaggio, yani Caravaggio'lu Michelangelo,
adin1 dogdugu koyden alir. Kara veba yiiziinden ailesinin yarisin1 kaybeden
ressamin gocukluk yillarinda ne yapug: pek bilinmez. 18 yagina geldiginde
annesini de kaybeden Caravaggio, kisa siire sonra donemin en karanlik ge-
hirlerinden biri olan Roma’ya gelir. Vatikan’daki din adamlarinin zenginlik
iinde sefa siirdiigii, halkinsa sokaklarda sefaletten siiriindiigii bu d6nemde
ressam olmak kolay degildir. Ne var ki bir dénem Milano'da sahtekar bir
ressam olan Simone Peterzano’'nun ¢irakligini yapan Caravaggio ondan sa-
dece resim yapmay: degil, zekasiyla hayatta kalmay: da 6grenmistir.

Roma’ya geldiginde zor geginen, kopya resimler yapip satan ressa-
min bir donem geginebilmek i¢in bedenini bile satug diisiiniiliir. Ancak
Caravaggio’'nun en 6nemli 6zelligi sonsuz 6fkesi ve deli cesaretidir. Bu 6zel-
likleri sayesinde de Roma'da kétii sohretinin temellerini atacak suglar igle-
meye baglar. Hirsizlik ve dolandiricilik yapan geng ressam, model tutacak
parast olmadig1 i¢in otoportrelerini sehvet uyandiracak feminen bir tavirla
resmeder. Dénemin kutsallik anlayigina ters yapist onu gegsitli zevklere yo-
neltir. Yagi ilerledikge yetenegini ispatlayan Caravaggio, benzersiz resim-
leriyle Barok resim anlayisinin nciisii olur. Yogun golge-1sik kontrastiyla
yapug resimlerinde kutsali gergege yakinlastirarak hem 6vgii hem de tepki
toplar. Kilise’nin gérmezden geldigi, Roma’'nin arka sokaklarinda yasayan
dilencileri, sarapgilari, fahigeleri ve hirsizlari kutsal figiirlere model olarak
kullanip mabetlerin duvarlarina asar. Dilenci ve sarapgilar, onun resimle-
rinde havarilere doniisiir. Roma’nin en tinlii fahiseleriyse resimlerinde Mer-
yem Ana figiiriiniin modeli olurlar.

Ressamliginin yani sira bir getenin de kurucusu olarak taninmaktadir.
Nec Spe Nec Metu yani “Umitsiz ve Korkusuz” diisturuyla yola gikan ve
kaybedecek hicbir seyi olmayan sanatgilarla gesitli suglular1 bir araya geti-
ren bu olusum, kisa zamanda Roma arka sokaklarinin belasi haline gelir.
Bravi adindaki getesiyle Roma'da terér estiren Caravaggio, insanlarin hem
rahatsizlik duyup hem de siradis1 sanatina hayranlik besledikleri bir ressama
déniisiir. Gittigi hemen her yerde kavga ¢ikarir. Birgiin pasta almak igin
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girdigi bir ditkkinda sirf pasta kremast miktar1 nedeniyle bir pastaneciyi
déver. Bu basit drnegin yani sira pek ¢ok yaralama, darp, dolandiricilik ve
haneye tecaviiz sugu da isler. Zengin ve giiglii kardinallere resimler yapug:
i¢in koruma aluna alinan Caravaggio, onlarin himayesindeyken her tiirli
sugtan styrilmay1 da bagarir. Ancak zamanla onlari da bu tip davraniglariyla
bikip usandirinca giderek yalnizlagir. Bu sirada her gegen giin hem sanatta
hem de sokaktaki rakipleri ¢ogalmaktadir. Ressamlar resimlerinden etkile-
nip onun kompozisyonlarina benzer eserler ortaya koymak istediklerindey-
se onlara saldirir ve kiifiirlii siirler yazar. Kisacasi, Caravaggio tam anlamiyla
bir basbelasidir ve Roma'da cinayet isleyip de Papa tarafindan kellesine 6diil
konana dek bu tanimlamaya uyacak sekilde davranmay siirdiiriir.

Aruk ¢ogunuzun bildigi gibi, Caravaggio ressamliginin yaninda bir ka-
tildir de. Ama isledigi cinayetten once, donemin diger iinlii ressamlariyla
girdigi polemikleri anlatmak istiyorum size. Bu konuyu aydinlatmaya da
Giovanni Baglione’den bahsederek baglamak gerek: Roma'da yasayan ve
Caravaggio'nun davranislarindan rahatsiz olan Iralyan ressam Baglione’yi
irite eden sadece onun sug hayau degil, isledigi giinahlara ve suglara ragmen
sayisiz siparig alarak gok kazanan bir ressam olmastydi. Lombardiya'nin ké-
yiinden kalkip Roma’ya gelmis bu tagrali haydut nasil olurdu da Romal:
ressamlarin hepsini sindirebilirdi?

Baglione’ye gore Caravaggio, Vatikan'daki giiglii dostlar sayesinde gev-
re ediniyor ve onlarin tavsiyesiyle siparis almay1 beceriyordu. Fakat done-
min zenginlerinden Vincenzo Giustiniani ve Cariaco Mattei gibi giiglii
isimlerin Caravaggio’ya resim siparis etmesine anlam veremiyordu. Ciin-
kit bunlar diizgiin, namuslu ve dindar insanlardi. Nasil olurdu da Cara-
vaggio gibi soysuz bir giinahkéra is verebilirlerdi? Bir de Caravaggio'nun
yanindan ayrilmayip o ne derse yapan ressamlar vardi. Baglione’ye gore
Prospero Orsi’nin de aralarinda bulundugu bu isimler, gittikleri her yerde
Caravaggio'nun reklamini yapiyorlardi. Caravaggio da yalakalari sayesin-
de cebini dolduruyor, sonra da Roma'nin karanlik arka sokaklarina gekilip
icki, kumar ve fahiselerle bu paralari yiyordu.

Bu d6nem, ressamlarin oldukga yogun bir rekabet iginde olduklar bir
dénemdi. Ciinkii Papa VIII. Clement ¢ok sayida eser siparig ederek Papalik
saraylarini sanat eserleriyle doldurmaya ¢aligtyor, haliyle herkes Vatikan’in
sagtigt bu parayla kendi cebini doldurmak istiyordu. Vatikan’la baglanus:
olan ressamlar daha avantajli oldugundan Caravaggio da ayricalikli isimler-
dendi ama yine de bunu bagarmasi kolay olmamisti. Ancak kurdugu gete
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sayesinde rekabet ortamina yeni bir dinamik getirip rakiplerini tehdit ve
siddetle sindirince tiim zorluklari bertaraf etmis oldu. Bu yontemle tiim
siparislerin kendine ve dostlarina akmasini saglayan ressam, gevresinde bir
yardakg¢i takimi yaratmayi da bagarmusti.

Caravaggio'nun “Om-
nia vincit amor’ (Ask Her
Seyden  Ustiindiir veya
Kanatly Eros) adiyla res-
mettigi eser, yapildig1 d6-
nemde biiyiik ilgi ve be-
geni toplamisti. (1601-
02 yillarinda yapug: bu
eseri “Uygarhigin  Ayak
izleri - Bau Resim Sana-
tinda Mitoloji” adli kita-
bimda da incelemistim.)
Askin diinyevi olan her
seyi ayaklarinin alunda
ezdigi ve askin her sey-
den dstiin oldugu mesaji
veren bu eserde gordigi-
miiz Eros figliri dogru-
dan izleyicinin gozlerine
bakiyor, ¢ogu yoruma
gore siyah kanatlariyla
aslinda insan nefsini de
temsil ediyordu.

Baglione bu resmi
gordigiinde ¢ok sinirlen-
misti. Ciinkii Baglione’ye
gore Caravaggio, geng
erkek fahigelerle birlikte
olmayi seven bir oglanciyds, resimde de bunu yansitiyordu ve ahlak yok-
sunu kompozisyonlariyla daha fazla 6vgii almasina tahammiilii yoktu. Bu
nedenle Caravaggio ve yardakgilarini hedef aldig1 bir resim yapti. Bu, 29
Agustos 1602'de her yil diizenlenen énemli bir sergide yer alan 7lahi Ask
adli eseriydi.
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Baglione bu eseri Kardinal Benedetto Giustini igin, Caravaggio’ysa diin-
yevi agki temsil eden “Muzaffer Eros” resmini kardinalin kardesi Marchese
Vincenzo Giustaniani igin yapmugsti. Ashnda manukl: bir hiciv diyebiliriz;
Caravaggio’'nun sivil biri igin yapug: seytani, giinahkér ve ahlaksiz gorii-
niimlii Eros’una karsilik olarak, onun kardinal kardesi i¢in kutsal, erdemli
ve asil goriiniimlii bir Aziz Mikhail resmedilmigti. Caravaggio adini dog-
dugu giin olan Aziz Mikhail giiniinden aldigy i¢in figiir se¢imi bile ahlak
yoksunu Caravaggio'ya bir tag niteligi tagiyordu. Caravaggio'nun eserini
tersine geviren Baglione, bunu yaparken Caravaggionun Romada moda
héline getirdigi sanat anlayisin1 uygulamisu istelik; yogun golge-1sik tek-
nigiyle kontrasti, gii¢lii teatral ifadeleri, hareketliligi ve sahnenin devamini
hayal etmenize sebep olan etkisiyle bu eser tam anlamiyla Barok 6zellikler
sergiliyordu. Burada ilahi aski temsil eden Aziz Mikhail, Eros’u figiiriinii
yere sermis ve 6liimciil darbeyi vurmak tizereyken resmedilmisti. Kompo-
zisyonun solundaki koyu tenli figiirse Seytan’t temsil ediyordu. Aslinda bu
gibi sahneleri kitabin baginda incelemistik. Normalde buna benzer kompo-
zisyonlarda Aziz Mikhail Eros’u degil, Seytan figiiriinii alt ediyordu. Ancak
burada her seyin sorumlusu, nefsi temsil eden Eros figiirii gibi duruyor-
du. Aziz Mikhail, Eros’un isini bitirmeye hazirlanirken Seytan da geri geri
gidip kompozisyonun digina sivigmaya ¢alisirken betimlenmisti. Eros’un
elinde duran ve insanlari birbirine 4s1k etmek igin kullandigy oklarin kiril-
mastysa ilahi gii¢ kargisinda diinyevi askin etkisizligini sembolize ediyordu.
Bir husus daha var ki vurgulamamak biiyiik hata olur: Aziz Mikhail, tiim
tasvirlerinde kalkan ve kiligla goriiliirken burada elinde simsek figiiriiyle
resmedilmis ve Tanr’'nin yakici gazabinin semboliine déniistiiriilmistii.

Baglione bu resimle olduk¢a basarili bulunmus ve o donem ressamla-
rin aldigy geleneksel bir 6diil olan Alun Zincir'le onurlandirilmigti. Ancak
hem rakibini alt edip hem de 6diillendirilen Baglione’nin durmaya niyeti
yoktu. Boylece bir adim daha ileri giderek ikinci bir kompozisyon yapmaya
karar verdi. Ne de olsa Caravaggio denen giinahkar ressamin gergek yiizii-
nii herkesin bilmesi yetmezdi, onun oglancilig: ve giinahkarhig: da tarihe
gecmeliydi.
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ILAHI ASK VE DUNYEVI ASK
Giovanni Baglione (1602)

Baglione, s6ziinii ettigimiz ilk eserde birkag degisiklik yaparak ikinci bir
kompozisyon yaratmisti. Mesela Aziz Mikhail’in tizerindeki daha agik bir
zithu ve resim daha karanliku. Ancak kompozisyonda en 6nemli degisik-
ligi sol alt kosedeki Seytan figiiriinde uygulamusti: Ikinci eserde dogrudan
bize bakan bu Seytan, Caravaggio'nun karikatiirize edilmig bir portresiydi!
Korku ve endise dolu gozlerle izleyiciye d6nmiig Seytan Caravaggio figiirii,
alayal bir dille resme yerlestirilmigti. Seytan’in koyu teni ile melegin par-
lak goriintiisii arasinda Caravaggio tarzi bir zitlik yakalayan sanatgi, sade-
ce onu Seytan olarak gostermekle kalmiyor ayni zamanda Caravaggio’'nun
geng erkeklere olan cinsel arzularini da niiktedan bir sekilde tuvale akta-
riyordu. Sanki Aziz Mikhail oraya gelmeden once Eros ve Seytan sevisi-
yormus da Aziz Mikhail’in saldirisiyla utang iginde farkli koselere ¢ekilmis
gibi goriiniiyorlar... Bu eserle Baglione, agik agik Caravaggio’nun egcinsel
oldugunu beyan ediyordu. Ancak bunu yalnizca resimleriyle yapmayip or-
tak arkadaglarin bulundugu ortamlarda da sik sik dile getirmeye baglamig-
t.. Soylentiye gore “Muzaffer Eros” adli eserdeki ¢ocuk, Caravaggio'nun
yardimcisi olan Cecco di Caravaggio adindaki bir gengti. Kendisi ressa-
mun stiiddyosunu temizleyen, yemegini, boyalarini ve tuvallerini hazirlayan
bir yardimciyd: ve ara sira Caravaggio’ya modellik yapiyordu. Ve bu geng
yardimci, Caravaggio'nun cinsel ihtiyaglari i¢in yanindan ayirmadig bir
kimsesizdi... Baglione sayesinde Caravaggio'nun erkek fahiseleri oldugu
dedikodusu tiim gehirde yayilmis ancak bu durum kimseyi sagirtmamugt.
Caravaggio’'nun vaktinin ¢ogunu kadin ve erkek fahigelerle gecirdigi, ka-
dinlara oldugu kadar giizel ve yakigikli geng erkeklere de ilgi duydugu gogu
kisinin malumuydu.

Eserlerinin topladigi begeniyle zafer sarhoslugu igindeki Baglione,
hem yapug: resimlerle hem de konustuklariyla Seytan olarak resmettigi
Caravaggio’'nun en az onun kadar kurnaz ve tehlikeli oldugunu unutmus,
kibrine yenik diismiistii. O dénemde oglanciligin idam cezasi ile sonuglan-
masi nedeniyle Caravaggio’nun oldiiriilmesini umarak yapiyordu bunlari.
Baglione, Caravaggio igin zeki ve getin bir diigmana déniigse de atladigs bir
gergek vardi: Caravaggio, Vatikan'da giiglii dostluklara sahipti. Bunun yam
sira bir geteye de liderlik ediyordu. Bu olaylardan yillar sonra Baglione,
Caravaggio hakkinda onun muzip ama bir o kadar da gururlu bir adam
oldugunu yazacaku.



Evet, Caravaggio adi, gururu ve asaletine ¢ok diiskiindii. Bunlari teh-
dit edecek her unsuru ortadan kaldirmaya da meyilliydi. Ote yandan,
Caravaggiodan hazzetmeyen ve onun hakkinda Roma tavernalarinda soy-
lentiler ¢ikarmay: pek seven tek kisi Baglione degildi. Girolamo Spampa
adinda geng bir ressam da ayni seyi yapmakla mesgiildii fakat ya kime bu-
lasuginin farkinda degildi ya da Caravaggio’yu ve onun siddete meyilli y6-
niinii hafife almist... Bir gece atolyesinden ¢ikmis evine dogru giderken
Caravaggio'nun saldirisina ugradiginda isin ciddiyetini fark etti. Karanligin
iginde siyah peleriniyle beliren Caravaggio, kendisinden yasga kiigiik Spam-
pay1 “sadece” uyarmak istedigi i¢in onu 6ldiirmemis, acimasizca dévmiis-
tii. Baglione bu olay1 duydugunda ¢ekindi mi bilmem ama buna benzer bir
olayin kendi basina da gelme ihtimali gok yiiksekti. Boylece resimleri yap-
uktan sonra beklemeye koyuldu ancak rakibinden cevap gelmiyordu. Her-
hangi bir saldiriya ugramayan Baglione sizce rahatlamis midir? Yoksa tepki
gelmedik¢e bunun firtina 6ncesi sessizlik oldugunu mu diisiinmiistiir?
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Caravaggio kibri yakindan tanidig1 i¢in Baglione’yi nereden vuracagini
da ¢ok iyi biliyordu. Ama bunun igin Baglione’nin daha biiyiik siparigler
almasini bekleyecekti. Artik 6diillii bir ressam olan Baglione’nin bu tiir bir
siparigi almasi da uzun siirmedi: Gesu Kilisesi, muazzam biiyiikliikte bir
resim siparig etmisti ressama. Dirilis temali bu resim giiniimiize ulagmasa
da Baglione’'nin yapug kiigiik bir eskiz ¢aligmasindan eserin neye benzedi-
gini anlayabiliyoruz. Isa’min dirilisini konu alan eserde Baglione yaraticilik
yoniinden sinifta kalmigti. Daha ufak tefek kompozisyonlarda veya daha az
figiir barindan resimlerde bagariliydi ancak hayal giiciinii kullanmas: gerek-
tiginde birden vasat bir ressama doniisiiyordu.

Caravaggio, Baglione’nin boyle bir fiyaskoya imza atacagini bildigi igin
dogru zamani tam bir y1l boyunca beklemisti. 1603 yilinda eserin agiligina
getesiyle kaulan Caravaggio eseri goriir gérmez tiim arkadaglariyla birlikte
kahkaha aup Baglione’nin fiyasko eseriyle dalga gegmeye basladi. Baglione
zaten eseri sergileyip sergilememe konusunda kararsizdi, istiine bir de
Caravaggio ve ekibinin kahkahalarina kalabaligin biyik alundan gﬁlﬁ§me-
leri eslik edince sinirinden kdpiirmiistii. Eseri Cizvit Kilisesi’'ndeki Cizvit
Papazlari bile begenmemisti ki bu bile bagh bagina bir komedi unsuruydu!

Caravaggio’'nun bu firsau bekledigi ne Baglione’nin ne de Seytan’in akli-
na gelmigti. Caravaggio herkesin iginde saatlerce resimle dalga gecip eglen-
di. Resim agiligini 4deta kendi gosterisine doniigtiirmiistii. Fakat bu sadece
bir baglangigti. Daha ileri gitmeli ve Baglione’nin rezilligini kaleme alacag;
siirlerle herkese duyurmaliyd:.

Roma, ressamin 1603 yilinin Paskalya pazarinda okudugu iki siirle ¢al-
kalandi. Caravaggio siiri yazmakla kalmayip gogaltarak hedefindeki ressam-
larin yagadig1 sokaklarda dagitulmasini saglamigti. Dizeler “Mal Gion/John”
adinda birine ithafen yazilmisti. Buradaki Gion/John aslinda Baglione’nin
ilk ad1 olan Giovanni’yi temsil ediyor, isimsiz yazilmus saurlar agir kifiirler
ve hakaretler igeriyordu. Ote yandan, siir sadece Baglione’yi degil, onun
arkadagt olan Tommaso Salini’yi de hedef aliyordu. Bu yiizden ikili, olay:
mahkemeye tagimaya karar verdiler. Bu siirleri yazdig1 ve yaydigi gerek-
gesiyle Caravaggio ve yakin arkadagi Orazio Gentileschiden (Artemisia
Gentileschi’nin babasi) sikdyetci oldular. Roma’nin arka sokaklarinda tiim
mekdénlara ve evlere bu siirleri dagitan Sicilyali Mario Minniti’nin de (Ker-
tenkelenin Isirdigr Cocuk) davada adi gegiyordu.

Suglamalar neticesinde Caravaggio, 11 Eyliil 1603 tarihinde Piazza
Navona'da 6gle yemegi yedigi esnada tutuklandi. Aymi giin aksama dog-
ru Orazio Gentileschi de tutuklandi. Bu olaylarin iizerine Caravaggio'nun
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bazi adamlar1 Roma’dan kagular. Kalanlarsa Caravaggio'yla birlikte sorguya
alindilar. Once Caravaggio’ nun hizmetindekiler ifadelerini verdiler, en son
Caravaggio ¢agirilip ifade verdi ve soyledikleri mahkeme tarafindan kayde-
dildi. Kayitlarda Caravaggio’nun umursamaz bir tavir takindig goriiliiyor,
ressam boylesi basit bir olayin mahkemeyi mesgul etmesini alaya aliyordu.
Ne i¢in tutuklandigini bilmedigini soyleyip suglamalari ¢ok sakin bir ta-
virla reddetmisti. Bu konuda kiigiik yaglardan beri uzman oldugu igin tam
bir profesyonel gibi davraniyor, sorulan sorulara diiz, bazen de mantiksiz
cevaplar veriyordu ki iglerinden bazilar1 ok komiktir: “Iyi ressam kimdir?”
diye soruldugunda “Iyi resim yapandir,” gibi dalgaci yanitlar vermistir. Ne-
redeyse okuma-yazma bilmiyormus gibi davranmasi da davanin en komik
taraf1. Ciinkii siirleri ancak okuma-yazmasi olan, entelektiiel, zeki insanlar
yazabilir. Cahil bir ressamsa kiifiirlerle dans ettigi ustaca siirler yazamaz...
Siiphe yok ki Caravaggio sug konusunda da dogustan yetenekliydi ancak
sorun su ki bunu Roma'daki herkes biliyordu. Yani ressamin numaralarini
yutmayip onu alelacele hapse atular.

Caravaggio hapishanede gecirdigi siirenin ardindan ev hapsine alina-
cakui. Cezasi sona erdigindeyse eskisinden ¢ok daha saldirgan ve hursli bir
ruhla Roma sokaklarina geri donecek ve Baglione’nin resmettigi gibi Seytan
Caravaggio olmaya devam edecek, sonunda bir cinayet isleyip Roma'dan
siirgiin edilecekti...

SEYTAN ALEGORIiSI/DUNYANIN EFENDISI
Ludwik Stasiak (1900)

Stasiak’in “Seytan Alegorisi” adli eseriyle vedalagiyoruz...

Oncelikle ressamdan biraz bahsedeyim. Polonyali bir ressam, gazeteci,
karikatiirist ve sanat tarihgisi olan Stasiak, pek ¢ok dergiye ve gazeteye ya-
zilar yazmasinin yani sira illistrasyonlar da yapmigur. Sanatginin bu eseri
ortaya koydugu yillar onun igin degisimi ve yeniden baglangici sembolize
ediyor olmali. Ciinkii genglik yillarinda yapugi ¢aligmalarin aksine, 1900-
1901 yillari civarinda tarihi konulara ve edebiyata agirlik vermeye baglad:.
Yine bu tarihlerde yapug mizahi ¢izimler de sanatgiya iin kazandirdi.

Stasiak’in hiciv dolu bu eserinde papa gibi giyinmis ve klasik sanattaki
diger papa tasvirleri gibi bir taht iizerinde gosterilmis olan Seytan’1 gériiyo-
ruz. Figiir kirmizi yanaklaryla sevimli goziikse de rahatsiz edici bir ifadesi
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var. Bu aslinda din adamlarina ve Vatikan’a agir bir elestiri resmi. Normalde
papa betimlemelerinde dini otorite bir taht {izerinde oturur ve bir elinde
Incil, diger elinde de papalik asasi veya kendi kisisel sembolleri olan esyalar:
tutar ki onlardan biri de cennete gidisi vaat eden bir anahtardir. Ancak bu-
radaki figiir bir elinde alun para diger elinde de ucunda boynuzlu bir iblis
tasviri olan gorkemli bir asa tagiyor. Kanatlarysa genel klasik repertuara
uygun bir bigimde yarasa kanatlarina benzetilmis. Devasa kanatlarini iki
yana agst tehditkar bir goriiniim saghyor.

Gorkemli tahun yan kisimlarinda giiciin sembolii olan aslan figiirlerini
goriiyoruz. Ayaklarinin alunda da alun sandigina benzer bir kutu duruyor.
Boynundaki abartili madalyon ise kilisedeki kardinal ve papalarin takug:
alundan yapilma madalyonlara benziyor. “Diinyanin Efendisi” olarak be-
timlenen Seytan’in tahtinin altunda farkli zamanlardan olduklari kiyafetle-
rinden belli kurukafalar var. Bu kurukafalardan birinin kral tac1 takugini,
bazilarinin general zirhlarina ve migferlerine sahip oldugunu goriiyoruz.
Soldaki kurukafalar ortagagda yagamig gibi goziiken askerler ve krallarsa
sagdakiler de modern dénemin askerleri ve yoneticileridir. Siyah silindir
sapkali politikacilar ve yesil sapkali askerler, Seytan’in tahu alunda giiriiyiip
gitmigler.

Aslinda sanatginin hicvettigi konu oldukga agikur: Palyago gibi resme-
dilerek giilimseyen papa goriiniimlii Seytan, Vatikan'in ikiytizliligiini
sembolize eder. Giileryiizlii, sevecen goriinen bu din adamlari, eserde tiim
savaslarin ve kotiiliiklerin sebebi olarak gosterilmis, krallar, genaraller ve
politikacilar onlarin egemenligi altinda yitip gitmiglerdir. Bu eserin ortagag
donemine bir elestiri olmasi da kuvvetle muhtemel ¢iinkii feodalitenin var
oldugu bu siiregte Avrupada tiim derebey ve krallar Papa’ya baglilardi. On-
lara taglarini veren veya aforoz edip kaderlerine terk edebilecek olan gii¢ de
Vatikan'd1. Stasiak, gergek Seytan’in gerek ortagag gerekse diger donemlerde
Tanr’nin adini kullanarak biiyiik savaglara, agliklara, hastaliklara, iskence-
lere ve cadi avlarina sebep olan, tiim bunlar yasanirken her seyi sémiirerek
daha da zenginlegen din adamlari oldugunu bu eserle ilan eder. Yiizlerce yil
Avrupa'nin kaderini belirleyip “Diinyanin Efendisi” konumuna yiikselen
papalik ve yancilari, en ¢ok kendilerine hizmet etmis ve insanlarin elinde
avucunda ne varsa gasp ederek zenginlesmislerdir. Bu seytani Papa figiirii
de gergek kotiiniin kim oldugunu herkese gostermek igin yaratlmugtir.
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