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BU KITAPTA SANATSEVERLERIN EN ONEMLI
SORULARINDAN BIRINE YANIT ARIYORUZ:

"MITOLOJIK RESIMLER NASIL OKUNUR?"

Resimlerin dilini 6grenebilmek icin vakif olmamiz gereken konulardan
ilki, hi¢ stiphe yok ki mitolojidir. Bu kitapta mitolojinin farkli dénem-
lerde ne amaglarla kullanildigini gérecek, ilhamini mitolojik anlatilar-
dan alan resimleri tanyip okumayi kolaylastiracak bir yol izleyecegiz.
Birden fazla eserde, oldukga farkh yorumlanmis mitolojik karakterleri
ve hikayelerini nasil taniyabilecegimizi 6grenecegdiz. Bunu yaparken
eserlerin ait olduklari dénemlere deginecek, 6zelliklerinden s6z ede-
cek, akimlarin Gnli sanatgilar hakkinda énemli bilgiler edinecek ve
birbirleriyle benzerliklerini/farkhliklarini inceleyecegiz. Dinin gorsel bir
dile donlserek halka neler anlatabilecegini gérmenin yani sira Hi-
ristiyanlarin, Antik Pagan inaniglarini kendi dinlerine, resimlerine ve
gunlik yasamlarina nasil adapte ettiklerine taniklik edecegiz. Katolik
Kilisesi'nin veya Floransali zengin ailelerin mitolojiyi ne kadar etkili bir
resim dili olarak kullandigini gérecek, hatta mitolojik hikayeler tizerin-
den Hiristiyanlik 6gretilerini taniyacagiz.

Bu kitapta goérecediniz her resim basit bir tabirle “tarihe agilan bir
pencere” degdil, o tarihe gidebilmenizi saglayan birer kapi olacak.
Tum okurlar icin keyifli bir yolculuk olmasini dilerim...
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ONSOZ

Hepimizin bildigi gibi, sanat eserleri pek ¢ok kaynaktan beslenebilir. Sa-
naun tarihsel gelisimine bakugimizda bunlardan en 6nemlilerinin kutsal
metinler, giinliik yagam ve uygarlik tarihindeki déniim noktalari oldugunu
goriiriiz. Ote yandan, bir tema iizerinden en ¢ok eserin verildigi alanin
mitoloji oldugunu séylersek yanilmayiz.

Antik Yunan mitolojisi, bati resim sanatinda pek ¢ok farkl: sekilde kar-
stmiza ¢ikar. Kimi zaman Hiristiyanlik ile alakali mesajlar tagir, kimi zaman
soylularin giiglerini yansitur kimi zaman da topluma mesaj vermek igin kul-
lanilirdi. Ronesans, Maniyerizm ve Barok sanat bagta olmak iizere, diger
dénemlerde de resimler oldukga fazla mesaj igeriyordu.

Sanat tarihi icerisinde en cezbedici konulardan biri olan resim okuma,
biz sanat tarihgilerinin iglerinden biridir. Ancak akademide belitli kurallar
dahilinde ve 6nemli bir siralamaya gére yapilan bu okumalar, sanat tarihgisi
olmayan biri tarafindan incelendiginde sikici bulunabilir. Ciinkii akademi
olgiitleri, sanat tarihi ile ilgilenen biliminsanlarina yardimci olurken bu ise
heveslenen ve kiiltiirel agidan bu konuda ilerleme kaydetmek isteyenlerin
hevesini kagiracak cinstendir.

Ne mutlu ki “resim okumak” iilkemizde de ilgi ¢ekici konulardan biri
haline geldi. Sosyal medya platformlari ve yiiz yiize etkinliklerde bu konuya
dair sayisiz soru aldim ve nihayetinde herkese yardimci olacagint umdugum
bu kitab: bi¢imlendirdik. Amacim bu konuda kendini gelistirmek isteyen
tim sanat tarihi meraklilarina, iilkemizde yiizeysel bir sekilde gosterilen
bati resim sanat1 ¢oziimlemesini anlagilir bir dil ile ulagtirmak.

Resimlerin dilini 6grenebilmek igin vikif olmamiz gereken konulardan
ilki, hig siiphe yok ki mitolojidir. Bu kitapta mitolojinin farkli donemlerde
ne amaglarla kullanildigini gérecek, ilhamini mitolojik anlaulardan alan
resimleri taniyip okumay: kolaylagtiracak bir yol izleyecegiz. Birden fazla
eserde, oldukga farkli yorumlanmis mitolojik karakrerleri ve hikayelerini
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nasil tantyabilecegimizi 6grenecegiz. Bunu yaparken eserlerin ait olduklari
dénemlere deginecek, ozelliklerinden s6z edecek, akimlarin iinlii sanatgilar
hakkinda 6nemli bilgiler edinecek ve birbirleriyle benzerliklerini/farklilik-
larini inceleyecegiz. Dinin gorsel bir dile doniigerek halka neler anlatabile-
cegini gormenin yani sira Hiristiyanlarin, Antik Pagan inaniglarini kendi
dinlerine, resimlerine ve giinliik yasamlarina nasil adapte ettiklerine tanik-
lik edecegiz. Katolik Kilisesi’'nin veya Floransali zengin ailelerin mitolojiyi
ne kadar etkili bir resim dili olarak kullandigini gérecek, hatta mitolojik
hikayeler tizerinden Hiristiyanlik 6gretilerini taniyacagz.

Bu kitapta goreceginiz her resim basit bir tabir ile tarihe agilan bir pen-
cere degil, o tarihe gidebilmenizi saglayan birer kap1 olacak. Tiim okurlar
i¢in keyifli bir yolculuk olmasin: dilerim.

Celil Sadik
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ORTACAG

Hepimiz duymuguzdur ortagagin karanlik Avrupa yasanusini. Kilisenin her
seye egemen oldugu bu doneme skolastik diigiince hikimdi. Aklin ve bili-
min var olamadigy, varlik gostermeye ¢alistigy alanlarin Gizerinin ortiildigi
bir dénemdi. Din, giindelik yasantuy: tamamen ele gegirmigti. Cennetten
toprak saulan, halkin egitim olanagi bulunmayan ve akla gelebilecek her
alanda Karolik Kilise buyruklarina gére yaganan uzun yiizyillar boyunca sa-
nat, dini olaylari anlatmanin bir araci olarak kullaniliyordu. Okuma-yazma
bilmeyen halk, dine dair bilgileri kilise duvarlarindaki resimlerden 6greni-
yordu ki “fresk” adini verdigimiz duvar resmi teknigi de bu amagla gelisti-
rilmigti. Dini yapilarin duvarlarini siisleyen bu resimlerin onceligi, sanatsal
ya da estetik kaygilardan ¢ok, dini iyi anlaup tanitabilmekti, dolayisiyla
izleyiciye teknik agidan pek fazla sey sunmuyorlardi. Anatominin, perspek-
tifin ya da doga tasvirlerinin bulunmadig bu iki boyutlu eserler, bélgelere
gore kimi zaman alun mozaik yontemiyle kimi zaman da ¢arpici renklerle
resmedilerek estetik bir hél aliyorlardi. Bu dénemin temel konusunu din
olusturdugu i¢in mitolojik bir metnin resim veya heykel sanatinda kargilik
bulmasi imkénsizdi. Ancak yine de orta-
cag déneminde sekillenen bau sanau ¢ogu
yoniiyle antik Yunan ve aslen Roma sana-
unin giincellenmis bir versiyonu gibiydi.

Bu dénemde sanat, ikonografi etrafin-
da sekillenirdi. Hiristiyan ikonografisini
olusturan belli bagli bazi unsurlar vard:.
Bunlar; Tevrat ve Incil sahneleri, Vaftizci
Yahya'nin yagami, Is?nin hayat, Mer-
yem'in hayat, Isa’min ¢ilesi, melekler, Incil
yazarlari, azizler/azizeler ve piskoposlar
resmeden kompozisyonlardi.

Aachen Katedral Hazinesi’nde yer alan
Taglandirma Incili, Dére Incil Yazari, M.S 900
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Erken Hiristiyanlik olarak adlandirilan dénemde sekillenen bat resim
sanati, “‘katakomp” adi verilen yapilarda kendini gostermeye baslamigti.
Katakomplar, yeralinda bulunan mezarliklara verilen bir isimdi. Erken
Hiristiyanlik déneminde yagayan Hiristiyanlar tarafindan insa edilen bu
toplu mezarlar, Antik Roma'nin yeryiiziindeki baskin yonetiminden kagip
saklanmak igin de ideal bir yer olmugtu. Ozellikle de Roma Imparator-
lugu'nun bazi dénemlerde Hiristiyanlar tizerindeki baskici ve siddet dolu
yontemleri, bu yapilari bir toplanti ve ibadet yerine déniistiirmiistii.

Hiristiyanligin yasak oldugu dénemlerden 4.yiizyilin ortalarina kadar
kendilerine ait dini bir mimari 6rnegji ortaya koyamayan Hiristiyanlar, me-
zar saun alabilecek paralari olmadig igin girigtikleri bu mezarlik projesiyle
kendi sanatlarini da sekillendirecek bir yer inga ettiklerini bilmiyorlardi.
“Fazla derin olmayan gukur” anlamina gelen bu yapilarin farkl biiyiikliik-
lerdeki altmig 6rnegi Romada bulunmaktadir. Erken Hiristiyanlik dénemi-
ne ait 750.000 mezar ve 25.000 anitmezarin varhigini hesaba katarsak, 150
ile 170 kilometrelik bir alana yayilmis uzun bir koridordan soz etmemiz
miimkiindiir. Bu devasa alanin duvarlari, Hiristiyan ikonografisinden hare-
ketle yaraulan ilk resimlerle bezenmigti ve ressamlar1 da biiyiik oranda An-
tik Roma mitolojisinden, yani bir anlamda Yunan mitolojisinden etkilenip
onu giincelledi.

S —

'}E_}' /f //

Duvarlar resimlerle

siislenmis bir

katakomp 6rnegi

S
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Eski Ahit (Tevrat) ve Yeni Ahit (incil) temali bu tasvirlerde yogun bir
pagan etkisi goriiliir. Peki ama ilk Hiristiyanlar neden antik dénem pagan
etkisi alunda resimler yapiyorlardi? Aslinda cevap, sorunun iginde gizli:
Binlerce y1l boyunca pagan tannlarina inandiktan sonra yeni bir dini ka-
bul ettiklerinde hizla yeni bir sanat dili inja edememiglerdi. Bu nedenle
ilk asamada aliguklari digavurum tarzini kiigitk dokunuslarla giincelleme
yontemine bagvurdular. Yani, antik Yunan veya Roma’dan alinmig mitolo-
jik oykiileri konu eden resimler tizerinde ufak degisiklikler yaparak onla-
n Huristiyanlasurdilar. Bunun igin verilebilecek en giizel 6rneklerden biri
Orpheus’tur. Orpheus, antik Yunan mitolojisinde Apollon’'un kendisine
armagan ettigi lir ile giizel ezgiler ¢alan bir ¢oban iken, Hiristiyanlar bu
figiirii ufak degisikliklerle Isa’ya déniistiirmiislerdir. Ciinkii Isa, Yuhanna
Incili 10:11'de §6yle demistir: “Ben iyi cobanim. Iyi oban koyunlar1 ugru-
na canini verir.”

Pastor Bonus 6rnegi

Iste bu nedenle din degistirerek Hiristiyan olan eski paganlar, 6nceden
¢oban olarak bildikleri bir tanr figiiriinii zamanla yeni peygamberlerinin
tasviri haline getirmiglerdir. Antik Roma’da siklikla resmedilen ziyafet sof-
ralar ise “Son Aksam Yemegi” resimlerine déniistiiriilmiigtiir. Yine buna
ek olarak Hermes'in de ufak degisikliklerle Isa figiiriine déniistitriildiigii
bilinmektedir. Apollon’un siiriisiinden koyun ¢alan Hermes figiirii, koyun
ile birlikte tasvir edilen bir Isa figiiriine doniigmiigtiir.
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RONESANS DONEMINDE
RESIM SANATI VE OZELLIKLERI

Ortagag déneminin ardindan gelen ve “Aydinlanma Cagy” olarak da bili-
nen Ronesans déneminde yapilan resimlerin ¢ogu devrimsel 6zellikler ta-
sir. Sanatgilar alun orani bu dénemde kullanmaya baglar. Cografi kesifler
tuval, yagliboya ve daha pek ¢ok malzemeyle teknigin resim sanatina dahil
olmasini saglamusur. Eserlerde kusursuz giizellige, ol¢iilerde uyuma ve ma-
tematik gibi unsurlara 6nem verilmistir. Meryem ve Isa gibi dini agidan
onemli figiirler kutsalliktan biraz uzaklagurilip insani yonleri 6n plana ¢gika-
rilarak resmedilmigtir. Hiimanizm kavraminin bu dénemde yayginlagmas:
ile birlikte resim sanatnin figiirleri dini figiirlerle sinirli kalmamus, giinliik
yasama ait konu ve kisiler de resimlerde kendilerine yer bulmuglardir. Ozel-
likle sanau ve sanatgiy: koruyan Medici gibi giiglii ailelerin fertlerine ait
portreler bu dénemde ortaya ¢ikmusur.

Antik Yunan ve Roma'nin yeniden dogusu olarak kabul edilen Rénesans
déneminde karsimiza ¢ikan figiirler, dini figiirlerden ¢ok antik figiirlere
benzer. Ornegin, Leonardo da Vinci'nin Son Aksam Yemegi eserindeki Isa ve
havarileri, dini kisiliklerden ¢ok antik Yunan filozoflarina benzemektedir.
Bu antik etki sadece figiirlerde degil, kompozisyonun genelinde gériiliir.
Resim igerisinde antik yapilarin i¢ ve dig goriiniimlerine de yer verilir ya da
antik dénemde goriilen lahit ve diger tas eserler kompozisyon iginde siisle-
me unsuru olarak yer alir. Ronesans heykel ve resim sanati, klasik donem
Yunan heykellerinden etkilendigi iin figiirlerin ¢ogunda o dénemin hey-
kellerinde goriilen kontrapost durus gézlemlenir. Kontrapost durusg; statik
duran figiirlerde hareket etkisini arturmak amaciyla bir ayagin adim atar
gibi 6nde resmedilmesidir.

Bu dénemde dini olaylar yeniden yorumlanmus, farkl figiir tasvirleri

ve mekinlarla izleyiciye sunulmugtur. Ortagag insani ne kadar soyut diisii-
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nilyorsa, Rénesans insani da bir o kadar somut diisiiniir. Cogu ressam dini
figiirlerin kutsalliklarini belli eden 151k huzmelerine yer vermez. Hiimanizm
ok etkili bir donem diisiincesi oldugu i¢in “insan” ozel olarak ele alinir.
Bunun igin de iyi bir anatomi bilgisi gerekir. Sanatgilar bu dénemde anato-
miye 6zen gosterir ve kalin, kivrimli kiyafetler igerisinde olsalar bile figiirle-
rin viicut hatlarini vermeye ¢aligirlar. Somut ve antik bir gériiniim sunmak
isteyen Ronesans sanatgilari 151k konusunda da abartiya kagmaz ve gergekgi
bir golge-15tk kontrasti yakalamaya galisirlar. Incil veya Tevrat metinlerinde
gecen mekanlar, sanatgilarin yorumlarina gore yeniden sekillenir. Orne-
gin, Iralya'da yagayan bir sanatgi, dini metinlerde gegen Kutsal Topraklar’i
(gliniimiizde Filistin ve Israil topraklari) gorme sanst bulamamigsa yasadig;

sehrin siluetini arka plana ekler. Boylelikle ¢orak olmasi beklenen arka plan,

Floransa veya diger Italyan sehirlerinin yesil manzaralar ile zenginlegtirilir.

Son Aksam Yemegi (1495-1498) Leonardo Da Vinci

Bu dé6nemin figiirlerindeki bir diger 6nemli unsur ise harekettir. Réne-
sans sanatgist, dini bir olayin en can alict 4nin1 betimlemek istediginden,
iani1 yansitabilmek adina teatral ifadelere bagvurur. Mesela, Meryem’e Miijde
sahnelerinde, Meryem Ana’ya Isa’y1 doguracagi Gabriel melek tarafindan

miijdelenir. Dini anlatya gore Meryem, melegi karsisinda gordiigiinde ir-
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kilir ve korkar. Sanatgilar da ifadeler yoluyla 6zellikle bu 4n1 vurgulamaya
cahisirlar. Bu gibi eserlerde Meryem korkarken, kagmaya ¢alisirken veya ba-
sin1 ortmeye ugrasirken resmedilir. Boylece sanatgilar daha somut bir diin-

ya yansitmaya bir adim daha yaklagmis olurlar.

[lerleyen sayfalarda mitoloji konulu Rénesans eserlerinden daha fazla

ornek gorecek, saydiklarimizin diginda kalan pek ¢ok farkli donemsel ozel-

ligi de 6grenebilecegiz.
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MANIYERIST RESIM SANATI VE
OZELLIKLERI

Italyanca maniera sozciigiinden gelen bu terimi ilk kullananin sanat tarih-
¢isi, ressam, miihendis ve yazar Giorgio Vasari oldugu kabul edilir. Bu dé-
nem Michelangelo’nun Sistina Sapeli fresklerini yapmasi ile baglar. Adini
da bir anlamda buradan alir; Maniera di Michelangelo yani Michelangelo
gibi yapmak...

Kelime itibariyle yapmaciklik/yapaylik anlamina da gelen Maniyerist
akimin sanatgilari, resim sanatunda gelinebilecek son noktanin Michelan-
gelo gibi resim yapmak oldugunu savunur. Bu ikincil anlamda Michelan-
gelo'nun bol kasli, heykelsi ve yapmacik figiirlerinin biiyiik pay: vardir.
Hayaunin ¢ok biiyiik bir kismini heykel yaparak gegiren Michelangelo re-
simlerindeki figiirleri de heykele benzetir ve soyle soyler: Iyi resim, heykele
benzeyendir.

Maniyerizm, Rénesans ve Barok donemler arasindaki gegis dénemi
olarak tanimlanmaktadir. Yine klasik sanattan ve antik donemlerden bes-
lenmesine ragmen figiirlerin oran ve oranularini bilingli bir gekilde bozan
dénem sanatgilary, aslinda bir anlamda klasik sanat anlayigindan da uzak-
lagirlar. Bu anlayis Roma'da dogar ve hem burada hem de Italya’nin gegitli
yerlerinde gelisme gosterir. Ronesans déneminde karsimiza ¢ikan madde-
cilikten ve gergekgilikten uzak bir donemdir. Hayal giiciiniin etkili oldugu
bu donemde kargimiza ¢ikan figiirler Michelangelo’nun tabiriyle “cennerten
ctkma” figiirlerdir.
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Bu dénemde soyut anlayig bir kez daha resim sanatina egemen olur.
Ancak antik etkiler de goriilmeye devam eder. Ustteki eserde gorebilece-
giniz gibi, Michelangelo’nun Sistina Sapeli’nde yapugi tann figiirii, bir
Hiristiyan tanrisindan ¢ok Zeus, Hades veya Poseidon goriiniimiindedir
ki bunu diger 6nemli dini figiirler i¢in de soyleyebiliriz. Isa veya Adem
figiirlerinin, Herakles veya Apollon’a benzemesi olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
Rénesans sanatgilarinin iizerine ok ¢alistig “yercekimi algisi” bu dénemde
tamamen ortadan kalkar. Ugusan figiirler diizensiz ve kaotik bir sekilde
kompozisyonlar igindeki yerlerini alirlar. Ronesans déneminde, kalabalik
figiirleri bir denge icinde izleyiciye sunmak igin kullanilan piramidal form-
lar burada gériilmez. Buna Mona Lisa figiiriiniin piramidal yapisin1 6rnek
gosterebiliriz. Michelangelo'nun Ronesans déneminin en iyi heykellerin-

den biri olarak kabul edilen Pieza adli ¢aligmasina bakugimizda yine aym
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piramidal form ile kargilagiriz. Ancak Maniyerist donemde bu gibi sahne
diizenlemeleri yerine daha serbest, hatta olduk¢a kanigik kompozisyonlara
agirlik verilir.

Ronesans doneminde karsgimiza gikan gergekgi 11k kullanimi da terk
edilerek daha kutsi bir hava yaratacak sekilde degerlendirilir. Ayrica figiirler
¢ok canli renklere sahip kiyafetler i¢inde goriiliir. Yani Rénesans’'in sade
renkleri terk edilerek canl renkler tercih edilmigtir. Biitiin olarak bakug:-
mizda “kaotik ve cogkulu renklere sahip kutsal sahnelerin yarauldigs” bir
dénem olarak 6zetlememiz miimkiindiir. Bu donemdeki resimlere “doga-

tistii ve aydinlik bir sentez” yorumu yapilir.
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BAROK DONEMDE
RESIM SANATI VE OZELLIKLERI

Maniyerist donemin ardindan Roma'da ortaya ¢ikan ve Caravaggio’nun
kanli elleriyle sekillenen bu karanlik donem, aslinda Maniyerist donemin
yogun 1s1gina ve dogaiistii anlaumina zitlik olugturur. Barok dénemde sa-
natin amaci tim inananlari belli bir ideoloji ¢evresine toplamakur. Bunun
nedeni ise Alman niversite profesorii, kesis ve teolog olan Martin Lut-
her’in Reform hareketidir. Avrupa’da Luther’in diisiinceleri 1s1ginda ortaya
¢tkan ve Protestanlik’in dogusunu saglayan bu yeni kilise, dini tasvirleri
yasaklar. Vatikan'daki Katolik Kilise ise bir “karsi reform” hareketi baglata-
rak dini resimleri destekler, ayrica bu temayla yapilacak olan tiim resim ve

heykellerin izleyicide duygusal bir iz birakmasini ister. Bunun igin de abar-

tli formlara, teatral ifadelere ve resimde derinlik illiizyonuna bagvurulur.
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Dini resimleri izleyen insanlarin inanglarina hitap edecek sahnelerin ta-
sarlanmasina destek olan Kartolik Kilise, bu déonemde italyan sanatgilarin
en biiyiik gelir kapisi olacakur. Bu sayede XVII. yiizyilin sanat merkezi
Roma olur. Ozellikle VIIL. Urban gibi Papa’larin sanat bityiik oranda des-
teklemesiyle sehir, biiyiik bir sanat¢1 gogii almaya baglar. Ancak sokaklar
dolduran yiizlerce sanatg1 igin yeterli is imkini1 da bulunamaz. Bu nedenle
bazi ressamlar suga karigmaya baglar. Buna verilebilecek en biiyiik 6rnek,
Barok sanaun onciisii olarak kabul edilen Michelangelo Merisi da Cara-
vaggio'dur. Katil, dolandiricy, alkolik ve siddet bagimlisi olan bu ressam,
tistiin yeteneginin yani sira Roma’nin en azil getelerinden birinin de lideri
haline gelir.

Ressamlarin iinlendikge daha fazla gelir elde ettigi bu dénemde Papa
disinda en onemli sanat destekgileri kardinallerdir. Kardinal Scipione
Boghese, bu isimler arasinda bagi geken din adamudir.,

Barok resimlerde ilk dikkatimizi ilk ¢eken sey giiglii bir golge-1sik kont-
rastidir. Chiaroscuro olarak da adlandirilan bu igik-karanlik zithg sahnelerin
dramatik etkisini artirarak derinlik illizyonlarini giiglendirmeye yardima
olur. Yogun derinlige sahip sahnelere yakindan bakan izleyiciler, kutsal kisi-
lerle yan yana duruyor gibi hissederler. Karanligin igindeki bir yariktan di-
sartya siiziilirmiiggesine, figiirlerin ve nesnelerin tizerine diigen 151k, sahne-
deki en 6nemli noktalari aydinlatarak geriye kalan her seyi karanliga gémer.
Bu resimlere bakuginizda, 17. yiizyilda aksam vakti bir tiyatroya gitmigsiniz
de kandiller veya mesalelerle aydinlatilmig sahnenin hemen 6niinde oyunu
izliyor gibi hissedersiniz. Figiirlerin olduk¢a yogun teatral ifadeleri vardur.
En 6nemli unsurlardan biri de anlik harekettir. Barok resimlerde figiirler,
hareketin en yogun oldugu anda donmug gibidirler. Zaman donup kalmis
olsa da hareketin her an devam edebilecegini hissettirirler. Ayrica dini figiir
ve olaylar gergege indirgenerek resmedilir. Isa, havariler ve Meryem Ana
gibi figiirler iyice siradanlagirlar. Hatta Caravaggio, havarileri resmederken
sokaktaki dilenci ve sarapgilari model olarak kullanir. Meryem figiiriinii
ise birka¢ defa Roma’nin iinlii fahigelerini model alarak resmeder... Tiim
Barok sanatgilar bu yolu izlemeseler de oldukga gergekgi bir bakis agisi ge-
tirmeye ¢alisarak, Maniyerizm déneminde gordiigiimiiz asir1 kutsalliktan
uzaklagirlar. Gosterilmek istenen; kutsal, mitolojik veya giinliik bir sahne-
nin en can alict anidur.



Dis¢i (1622) Gerard van Honthorst

Diger yandan Avrupa'nin kuzeyinde farkli olaylar yasganmaktadir. XVI.
ylizyilin son yillarina kadar Ispanya'nin egemenligi altindaki Hollanda,
1579 yilinda ikiye boliiniir. Boylece Kuzey Hollanda, Ispanyadan kopup
bagimsizigini alarak 6zgiir bir tilke héline gelir ve Protestanhigr kabul eder.
Giiney Hollanda ise Ispanya’ya ve Katolik inancina bagli kalir. Kuzey Hol-
landa kisa siirede hem diinyadaki 6nemli ticaret merkezlerinden biri olur
hem de Protestan inang diinyasinin odagy héline gelir. XVII. ylizyila gelin-
diginde Hollanda deniz ticareti konusunda o kadar giiglenir ki Ingiltere ile
rekabet edecek durumdadir. Burada da yeni bir bakis agisiyla biraz daha
farkli bir Barok sanat dogmaya baslar. Sanatgilar dini tasvir yasagindan
dolay: giinlitk yasam sahnelerine yonelir ve boylece kompozisyonlart daha
realist bir yaklagimla yaraurlar. Bu donemde gergek oldugu gibi degil, sa-
natginin yorumladigs sekliyle yansitlir. Giindelik yagam ve mitoloji temals
resim siparislerinde belirgin bir arug yasanirken dini kompozisyonlari tercih
edenler oldukga azdir. ilerleyen boliimlerde kendisi ile stk sik karsilasacagi-
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miz Peter Paul Rubens, yapug sayisiz mitolojik eserle bu alanda
uzmanlagmustr. Kuzeyde kilise etkisiz oldugu igin ticaret ile ug-
ragan zengin insanlar, resim sanaunin yeni koruyuculari olurlar.
Burjuva ve soylular, sanatun yeni yoneticileridir aruk... Boylece
sanatgilar biraz daha 6zgiirlesir, fiyatlandirma politikasina belirli
bir standart getirilir ve hizla yayginlasacak olan sergiler agilmaya
baglar. Kisa siire iginde ressamlar, var olan bu biiyiik pazardan
paylarini alabilmek adina sadece kendi resimlerini degil, bagka
ressamlarin resimlerini de satmaya baglarlar.

Rembrandt, Vermeer ve Jan Steen gibi isimlerin bazilar: [tal-
yan etkisinin getirdigi yogun golge-istk oyunlarini kullanirken
bazilar: ise son derece realist bir 151k diizenlemesi yapacak ancak
yine de kiyafetlerin kivrimlarinda, stvanmug kollarin detaylarinda,
kirigtk kumaglarda, burugmug masa 6rtiilerinde incelikli golge ¢a-

ligmalar1 yapmaya devam edeceklerdir.



26 | UYGARLIGIN AYAK IZ1LERI

ROKOKO DONEMI
RESIM SANATI VE OZELLIKLERI

Bu akim Fransada ortaya
¢ikmigtir. Barok dénemin
kasvetine ve agir konularina
kargt bir anlayisa sahiptir.
Bol kiveimli kumas betim-
lemeleri ve anlik bir hare-
ketin resmedilisini Barok
sanattan alsa da ¢ok daha
yumusak renkler ve oyun-
caga benzer figiirleri ile
soylularin genliklerini, ask
kacamaklarini, agiriliklari-
nt yansitan bir dénemdir.
Barok sanatta oldugu gibi
teatral ifadeler de giigliddiir
ve masalst bir atmosfer igin-
de resmedilirler. Figiirlerin
pembe yanaklari dikkat
cekicidir. Din temali re-
simlerin sayisinda ciddi bir
diisiis yasanan bu donemde
figiirler, Fransiz soylularini
temsil ettigi i¢in abaruli ve
gosterisli kiyafetler iginde
resmedilir, ¢ogunlukla da
birbirleriyle flért ediyormug
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gibi goriiniirlerdi. Pembe tonlarinin vurgulandigi agk sahnelerinde zengin-

lige atfta bulunan pek gok nesne de kompozisyonda yer alirdi. Ozellikle
Uzakdogu sanau ve bu sanaun dekoratif yoniinden etkilenen Fransizlar,
Cin paravanlari ve porselenlerini de siklikla resimlerinde kullanirlardi. Ro-
koko, Fransada Jean-Antoine Watteau, Frangois Boucher ve Jean-Honoré
Fragonard’in ellerinde gekil bulan bir sanat anlayisidir. “Ekmek bulamiyor-
larsa pasta yesinler” zihniyetine tahammiil edemeyen halkin 1789 yilinda

ayaklanmasi ve Fransiz Ihtilali'ni gergeklestirmesiyle bu donem sona erer.
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SANAT TARIHINDE MITOLOJi

Hesiodos’a gore her seyden 6nce bir bosluk, yani Kaos vardi. Kaos, sonsuz
bir bosluk, sessiz bir higlik demekti. Bu hi¢ligin i¢ine dogdu Toprak Ana
Gaia...

Homeros'un anlaularinda adi  gegmeyen Gaia, Heseidos’un
Theogonia’sina gore topraku, hatta diinyanin ta kendisiydi. O bir tanridan
¢ok, yiice ve kozmik bir varliktr. Mineral hilinde toprakta ve her seyin
i¢inde o vardi. Yapugimiz binalar, yonttugumuz kayalar, iizerine bastigimiz
toprak, gonliimiizii agan sonsuz ovalar ve igimizi iirperten yiice daglar aslen
ondan olmayd:.

Bu kozmik varlik bir tanridan 6teydi ¢iinkii diger tanrlar gibi dogura-
bilmek i¢in cinsel bir birliktelik yagamasina gerek yoktu. Daglar1 ve deniz-
leri yaraurken kimseye ihtiyag¢ duymuyordu. Son olarak, Gaia'nin iginde
kendiliginden déllenen gokyiizii dogdu. Gokyiizii Tanrist Uranos, Gaia'dan
dogmasina ragmen onunla sevigti, gokyiizii ve yeryiizii birbirine gegti, bu-
nun sonucunda da Uranos, yeryiiziinde dogacak her seyin babasi hiline
geldi.

Zamanla tam on iki ¢ocuklari oldu. Ancak Uranos onlari yeryiiziindeki
oyuklara sikistirip hapsediyor, dogan tiim ¢ocuklar garesizce beklemek zo-
runda kaliyorlardi. Bu ¢ocuklar Titanlard:. Titanlardan sonra da Kykloplar
dogdu. Ug dev kardes olan Kykloplarin alinlarinin ortasinda dev gozleri
bulunuyordu. Dogumlarindan kisa siire sonra onlar da kardegleri ile ayn
kaderi paylastilar ve yeryiiziindeki oyuklara sikistirilmaya mahkiim edildi-
ler. Ardindan daha biiyiik devler dogdu. Onlar, isimleri “yiiz elli” anlamina
gelen Hekatonkheir’ler idi. Elli bagh olan bu korkutucu devler de digerleri
ile ayn1 kaderi paylastilar ve topragin derinliklerine hapsedildiler.

Bir anlamda dogduklar1 yerde kalmaya zorlaniyorlard: ve hepsi de Top-
rak Ana Gaia'nin bedenine sikigmig haldeydiler. Gaia bu durum sebebiyle
biiyiik bir ruhsal ve fiziksel aci gekiyordu. Olan bitene daha fazla dayana-
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mayacagini anlayinca yeryiiziiniin en 6zel taglarindan bir orak yapu ki onu
kirip pargalamanin imkini yoktu. Bu orag bir Titan olan oglu Kronos’a
verdi. Plan basitti: Uranos, Toprak Ana'nin iizerinde belirip onu iligkiye
zorladiginda Kronos babasinin kargisina gikacaktu. Sonunda Uranos, onu
déllemek iizere Toprak Ana’ya bir kez daha yaklagmaya kalkuginda Kronos
saklandig1 yerden ¢ikt1 aniden. Uranos ne oldugunu bile anlamadan baba-
stnun fallik organini elindeki orakla kesti.

Uranos aci iginde can ¢ekisirken bedeninden akan kan ve sperm saga
sola damlamaya bagladi. Her bir damlada yeni bir varlik, yeni bir ruh hayat
buluyordu. Cesitli devler, periler ve cinler, Uranos’'un istenmeyen gocuklart
olarak diinyada varlik bulmaya bagliyorlard:. Siiphesiz ki bunlarin iginde en
giizeli Aphrodite idi. Uranos'un Akdeniz’e diisen cinsel organi denizi dél-
lediginde ortaya ¢iku1 bu giizellik tanrigasi. Bir deniz kabugunun tizerinde
seyahat ederek Kibris sahiline ayak bast. Giizellik kavrami onunla varlik
buldu.

Bu mitolojik anlati, bat resim sanat tarihinde pek ¢ok biiyiik usta sa-
natgt tarafindan resmedildi. Hepsi de kendi donemi, tarzi ve bakis agistyla
Aphrodite’in dogusunu tasvir etmeye ¢aligti. $imdi bunlardan bazilarina

g6z atalim.
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SANDRO BOTTICELLI
VENUS’UN DOGUSU (1486)
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Sandro Botticelli’nin 1486 yilinda yapug: ve giiniimiizde Floransa'daki Uf-
fizi Galerisi’'nde sergilenen “Veniis'in Dogusu” adli eseri, hi¢ siiphe yok
ki bu konuda yapilmis en {inlii eser olarak karsimiza ¢ikiyor. Aphrodite’in
Roma’daki adi Veniis oldugundan ve Rénesans ressamlari da Antik Roma
sanat1 ve mitolojisini kendilerine temel aldiklarindan bu eser “Aphrodite’in
Dogusu” yerine “Veniis'iin Dogusu” adin1 almusur.

Aslinda bu eser, Angelo Polizia-
no'nun Veniis'in dogusunu konu
eden bir siirinden yola ¢ikilarak res-
medildi. Eserin merkezinde Veniis’i
utangag bir sekilde, deniz kabugunun
tizerinde yolculuk ederken goriiyo-
ruz. Kompozisyonun solunda bau
riizganinin tannsi Zephryus ve Cloris
birbirlerine sarilmiglar ve iifledikleri
riizgir ile yeni dogan tanriayr sahi-
le tagtyorlar. Veniis'ti kiyida bekleyen
kisi ise mevsimleri simgeleyen Tanr-
¢a Horaidir. Veniis'iin dogusu ile bir-
likte diinyada ilkbaharin bagladigin
anlatmak isteyen sanat¢i, Horai’nin
elbisesini ilkbahari temsil eden ¢icek-
ler ile siislemis.

Resim aslinda mitolojik anlatum-
dan ¢ok, bir Hiristiyanlik tasviridir.
Rénesans’in yiikseliste oldugu do-
nemlerde zengin ailelerin siparisi
olan mitolojik sahneler, ¢ogu zaman
ya dini mesajlar veriyor ya da 6gretici
mesajlar igeriyordu. Antik Yunan ve
Roma sanatina éykiinmelerin ¢ok ol-

dugu Ronesans resim sanatinda, pa-

Veniis'iin Dogugsu (1480)
Uffizi Galerisi, Floransa, ita]ya
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gan inanglar ile Hiristiyanlik arasinda boyle bir iliski kurulmasi ve birbirine
karigtirilmasi siradigt bir yeniliktir.

Aslinda anlaulmak istenen, Hiristiyanligin utangag ve giizel dogusudur.
Dikkat ederseniz, Veniis oldukga utangag gériiniiyor ve viicut dili ile bunu
net bir gekilde ifade ediyor. Elleri ile gogiislerini kapaurken bir yandan da
saglari ile cinsel organini 6rtmeye ¢aligmast onun ne kadar erotik goziikse
de ahlakl: bir tavir i¢inde oldugunun disavurumu. Veniis'iin ¢iplakligy, ero-
tik bir cabadan ¢ok sadelik ve yalinligy, belki de ruhun safligini ifade etmek
icindir.

Tek ayagi onde duran Veniis, antik Yunan heykellerinde de kargimiza
¢tkan bu kontrapost durusu ile zarif ve minimal bir hareketlilik hilinde.
Bu anlamda Sandro Botticelli, Ronesans sanatgilarina uygun bir esere imza
auyor. Antik dénemlere ilginin artmasiyla birlikte, resimde ve heykelde bu
dénemdeki 6rnekleri yinelemeye ve yenilemeye ¢alisan sanatgilar, cogu za-
man antik donem heykellerinden ilham alarak eserlerini ortaya koymuglar-
di. Bu eserde Veniis'iin kontrapost durusu da antik déneme 6ykiinmenin
en gii¢lii kanitlarindan biridir.

Botticelliden sonra pek gok sanatg1 Veniis'iin dogus 4nini, kendi iislup
ve stillerinde resmetmeye ¢aligti. Botticelli, Ronesans doneminin onemli
ozelliklerini eserinde incelikle yansitmay: bagardi ve kendi déneminde tani-
nip bilinen 6nemli sanatgilardan biri haline geldi.

Kariyerine kuyumculukla baglayan sanat¢inin eserlerindeki dekoratif
kayg: belki de buna dayaniyor diyebiliriz. 1470 yilinda kendi atélyesini
kurdugunda kisa siirede iinlenip dénemin en 6nemli sanatgilarindan biri
hiline gelmisti. Ancak asil tinii Veniisiin Dogugu ile yakaladi. Eserin aldi-
g1 bu biiyiik begeninin ardinda Floransa'nin en giizel kadini olarak tani-
nan Simonetta Vespucci’nin de 6nemli bir katkisi oldugunu soyleyebiliriz.
1453 yilinda dogan ve on bes yaginda Marco Vespucci ile evlenen Simonet-
ta, giizelligi ile Floransalilarin bagini dondiiren bir kadind:.

Sandro Botticelli bagta olmak iizere pek ¢ok ressam Simonetta’nin dille-
re destan giizelligini eserlerine aktarabilmek igin yaristilar. Evliligi sayesinde
Amerigo Vespucci ile de akraba olmasi, Simonetta’nin giiniimiizde de bir
hayli ilgi ¢ekmesine neden oluyor. Botticelli, Simonetta’y1 birgok kez res-
metti ve yirmi iki yaginda dlen geng kiz1 sonsuza kadar yasatmakla kalmadi,
giizelliginin biitiin diinyada tinlenmesini saglad:.
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NICOLAS POUSSIN
VENUS’UN DOGUSU (1635-36)
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Veniis'iin dogusunu konu eden en bagarili 6rneklerden birini de Fransiz Barok
resmin 6nemli temsilcilerinden biri olan Nicolas Poussin vermistir.

17. Yiizyil itibariyle kisa zamanda tiim Avrupa’ya yayilan Barok sanat, tilke-
den iilkeye bazi kiigiik degisiklikler ile icra ediliyordu. Fransiz sanatgilar, diger

Barok ustalarinin aksine, kumag ve kiyafetleri ¢ok renkli boyalar kullanarak
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resmediyorlardi. Burada gérdiigiimiiz eseri, igerdigi renk ciimbiisii ve ugu-
san formlar nedeniyle Maniyerist bir eser olarak yorumlayabiliriz, ancak
Barok sanat farkli kivrimlarda ve derin ¢izgilerde kendini gosterecektir. Ku-
maglarin kivrimlarina, aralarina aulmig gélgelere, her biri birbirinden hare-
ketli goziiken figiirlere ve bu figiirlerin bedenlerindeki derin kas ¢izgilerine
bakin. Bu gizgiler gergeklik hissini arurdig gibi figiirlerin hareket hilindey-
mis gibi gériinmesine de biiyiik destek veriyor. Veniis, bu kompozisyonda
gesitli deniz canlilarinin ve yarauklarin gekeigi bir istiridye tizerinde, daha
kalabalik bir giiruh egliginde ¢ikiyor kiyya.

Eslikgilerinin iginde, Veniis dogdugunda heniiz yaraulmamis olan
Poseidon da sahneye eklenmis. Denizlerin tanrisi, ti¢ digli yabasi ve atla-
rin gektigi arabasiyla Veniis'iin yaninda yolculuk ediyor. Tabii Poseidon’un
kompozisyon iginde yer alig1, zaman iginde ¢ogu kisinin kafasini karigtirmas,
bunun Veniis mitinden ¢ok bir tiir gegit térenini yansitugini iddia edenler
de olmugtur. Resmin asil konusu belirsizligini korusa da Poussin’in pek ¢ok
Veniis tasvirinden etkilenerek bu kompozisyonu yaratug: ¢ok agikur.

Eser, bir donem Biiyiik Katerina olarak da bilinen Rus imparatorige-
si II. Katerina'ya aitmis. Bugiin gergevesinin iizerine dikkatli bakildiginda
Hermitage Miizesi'nden ona verilmis bir envanter numarasi ile Rus¢a bir
yazi goriilebilir. Uzun yiizyillar Rusya’da kalan bu muhtesem eser, 1930
yilinda Sovyetler tarafindan sauldig: giinden bu yana Amerika'da bulunan
Philadelphia Sanat Miizesi'nde sergileniyor.
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WILLIAM-ADOLPHE
BOUGUEREAU
VENUS’UN DOGUSU (1879)
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Bu resim giizellik tanrigasinin dogumu igin yapilmis en giizel eserlerden bi-
ridir. Burada akademik resim sanat déneminde yapilmig bir Veniis'e baki-
yoruz. Bouguereau, Fransiz akademik resim sanatinin en iinlii isimlerinden
biri ve bu eserinde de ustaligini konugturarak, Ronesans ustasi Botticelli’ye
meydan okuyor. Sanatg, klasik ve mitolojik sahneleri kendi 6zgiinligi ile
tuvale aktarirken daha modern sahneler olugturuyor.

Onun sanaunda 6zellikle kadin ve gocuk figiirleri 6n plandadir. Bu re-
simde de ¢ok sevdigi bu figiirleri biiyiik bir ustalik ve gosteris ile tuvaline
aktarmig. Esere bakugimizda, upki Botticelli'nin yapug: gibi Veniis'i bir
deniz kabugunun iizerinde siiziiliirken goriiriiz. Eserin merkezinde yer alan
Veniis, hem sahnenin ana kahramani hem de resme dikeylik ve anitsallik
katan 6zenli bir figiirdiir.

Durusu yine antik Yunan heykellerini haurlaur bize. Kontrapost dedi-
gimiz bu durugta tiim ¢iplakhig: ile karsimizda dikiliyor, viicut agirhigy tek
ayak lizerine bindiriliyor ve figiir hafifce yana dogru egiliyor.

Botticelli'nin Veniis figiiriine gore daha erotik ve daha cesur bir sahne
resmedilmis. Botticelli'nin utanga¢ Veniis'ii elleri ve saglariyla ¢iplakligi-
n1 ortmeye ¢aligirken Bouguereau’nun Veniis'ii ciiretkér bir sekilde giizel-
ligini sergiliyor. Dolgun viicudu, bembeyaz teniyle dénemin giizellik ve
erotizm anlayigina uygun resmedilen Veniis, kendinden emin, giizelliginin
farkinda olan bir tanrigadir. Antik Yunan mitolojisinin Giizellik Tanrigasi
Aphrodite’in utangag degil de erotik olmasini istemistir Bouguereau...

Peki Veniis'tin etrafindaki figiirler kimdir veya eserdeki islevleri nedir?
Onlar Veniis'iin sembolleri ve mitolojide Veniis ile iliskilendirilen figiirler-
dir. Mesela suyun iginde gordiigiimiiz yunuslar, dogrudan tanriganin sem-
bollerinden biridir. Veniis'iin iki yaninda yer alan erkek ve kadin figiirler
de mitolojik anlaulardan yola ¢ikilarak resmedilmistir; erkekler “Centaur”
ad1 verilen at gvdeli yarauklardir, kadinlar ise “Nymph” ad1 verilen su pe-
rileridir. Bu figiirler, Agk Tanrigas1 Veniis'iin sahnesine yakusir sekilde sevgi
dolu resmedilmislerdir.

Resmin sol alt kisminda ise bir bagka erkek figiirii deniz kabuguna if-
liiyor. O bir Triton, yani “su ruhu”. Deniz kabuguna iifleyerek ¢ikardig ses
ile giizellik tanrigasinin dogumunu miijdeliyor. Gokyiiziinde ugusan kiigitk
bebeklerin arasindaysa dikkat ¢eken bir figiir var. Bir elinde ok, digerindey-

se yay tutan bu figiir, Veniis'iin oglu Cupid, yani Eros’tur.
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Sanatg1, hayau boyunca genellikle kadin ve ¢cocuk figiirleri yapip bunlar
sevgi dolu, huzurlu, mutlu bir aile gibi resmetti. Kendi deneyim ve zevkle-
rini Veniis'in dogumuna da yansitmug, her ne kadar erotizm dolu bir sahne
gibi goziikse de figiirlerin birbirleriyle olan iligkilerini yorumlarken onlarin

diinyadis1, mitolojik bir aile gibi goriinmesini saglamigtur.
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ALEXANDRE CABANEL
VENUS’UN DOGUSU (1863)
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Sanat tarihinde kargimiza gikan en muhtesem Veniis tasvirlerinden biri de
Cabanel versiyonudur. Ancak bu eseri bagka bir bagyapit ile kiyaslayarak
anlatmak kesinlikle daha dogru olacakur ¢iinkii bu eserin sergilenme tarihi
cok 6nemli.

Eser ilk olarak dé6nemin en meshur salonu olan Paris Salonu’nda sanat-

severler ile bulustu. Herkes bu muhtesem giizellik karsisinda donakalmugti.

Cabanel’in Veniis’'ii goz aliciydi. Gokyliziinde ugusan cupidler esliginde,
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denizin dalgalan arasinda beliren upuzun saglari ve tiiy gibi hafif bedeniyle,
suyun tizerinde 8ylece siiziiliiyordu. Hirgin deniz, sirf Veniis rahatsiz olma-
sin diye sakinlegmis gibi. ileride, en kanli savag tanrisi olarak bilinen Ares'i
(Mars) bile sakinlestirecek olan giizellik tanrigasi, bityiik bir huzur iginde
yolculuk yapiyor. Kiigiik cupidlerse deniz kabuklarina iifleyerek giizelligin
dogusunu miijdeliyorlar.

Diger 6rnekleriyle kiyaslandiginda bu eserin biraz daha miistehcen ol-
dugu dikkatinizi ¢ekmistir. Veniis, uyuyor gibi yaparken bize tiim giizelligi-
ni sergiliyor ve gizlice bizi izliyor 4deta... Bizi izlemesi 6nemli bir nokta. Bu
bilgi, birazdan anlatacagim konuda bize olduk¢a yardimcr olacak.

Izlendiginin farkinda degilmis gibi mi yapiyor? Yoksa bir bedende uya-
nan bu tannsal ruh diinyaya ilk kez mi agtyor gozlerini?

Ne diisiiniirsek diigiinelim, Veniis bize bakiyor. Biz ise istemsizce be-
deninde gezdiriyoruz gozlerimizi. Sonra daha karanlik noktaya, yiiziine
bakugimizda onunla géz goze geliyoruz. Paris Salonu’ndaki izleyiciler bu
detay: fark ettiklerinde utangag bir tavirla bakiglarini Veniis’iin gozlerinden
kagirmuglar midir?

Bu eser Paris Salonu’nu ziyaret eden herkesi biiyiilerken Akademizm
déneminde eserler iireten Cabanel’in sanau da dilden dile yayiliyor ve sa-
natginin iinii giderek biiyliyordu. Ancak aymi sergi salonundaki diger iki
eser sansasyon yaratug i¢in Veniis, hak ettigi kadar konugulmadi. Simdi

ayni sergide izleyici kargisina ¢ikan iki bagyapita bakalim...
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EDOUARD MANET
KIRDA OGLE YEMEGI (1863)

Simdi, konuyu biraz mitolojiden uzaklastiralim ve dénemin sanat anlay:-

sin1 konugalim.
Manet'nin Paris Salonu’'nda sergilenen iki biiyiik eserinden biriolan Kar-
da Ogle Yemegi, sanat tarihinde yeni bir donemin resmi habercisi olacaku.
O meshur 1863 yilinda sergiye gidenler bu esere bakinca neler olup

bittigini anlayamiyordu. Akademik Sanat ile ugrasan insanlar ve resim ge-
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leneklerine sikica bagl ressamlar ise bu eseri gordiiklerinde giiliiyor, alay
ediyor ve hatta hakaret ediyorlardi. O dénemlerde Salon de Paris sergisine
adim atuginizda, Manet’nin tablosunun serginin tam olarak neresinde ol-
dugunu eseri ayiplayan insanlarin gikardig: seslerden anlayabiliyordunuz.

Bu basit kompozisyonlu eserin Bau sanaunda ¢ok kokli bir devrim
yaratacagini, o sergiyi gezen ¢ogu insan fark edememisti. “Sorun neydi?”
diye soracak olursaniz, soyle yanitlayalim: Tek bir eserle dénemin tiim ku-
rallar1 ihlal edilmisti. Tuval ol¢iilerinden tutun da figiirlerin duruglarina
kadar, akademik resim sanatinin tiim ilkeleri yok sayilmigti. Sahne, insan-
lara ay1p ve komik geliyordu. Hig kimse igin bir anlam tagimadig; diisiinii-
len bu eser, bir giin modern sanatin en anlamli eserlerinden biri olacakut.
Sanaun kurallarini degistiren ve “sanat i¢in sanat” kavraminin dogusuna
sebep olan bu resimde bulunan “acayiplikler”, herkesin resim hakkinda
konusmasina neden oluyordu. Peki, Manet tam olarak ne yapmigts?

Eserde ikisi kadin, ikisi erkek, dért figiir gorilyoruz. Kompozisyonun
arka kismina yerlestirilmis kadin figiirii Gizerine ince bir entari giymis.
Bize yakin olan kadin ise tamamen ¢iplak. Iki erkek figiir ise dénemin
tiniversite 6grencisi kiyafetleriyle resmedilmigler. Bau resminde bir kadin
ilk kez mi giplak resmedilmigti peki? Elbette ki hayir. Az 6nce ayni salonda
sergilenen bir Cabanel 6rnegini gordiik... Ancak bu eserde aligilageldigi
sekilde bir tanriganin giplakligiyla degil, siradan, halktan insanlarin ta-
nidigy, sokaklarda gordiigii, merhabalastug: bir kadinin ¢iplakligiyla karg:
kargiyay1z. Manet'ye modellik yapan Victorine Meurent, burada bize daha
yakin bulunan ve dikkatimizi resimde en ¢ok ¢eken figiire hayat vermis.
Kendisi hem model hem de ressam ki yasadig1 dénemde bunlari yapmanin
cok bityiik cesaret istedigini de soylemeliyiz.

Meurent resimden bize bakiyor ve yiiziinde ¢ok tuhaf bir ifade var. San-
ki bizi utandirmaya ¢alistyor. Ciplakligini asla umursamayan bu figiir, dik
bakiglari ve viicut durugu ile de olduk¢a dogal goriiniiyor. Manet, Victo-
rine’i ¢iplak resmetmesine ragmen, Cabanel’in Veniis'ti gibi seksi degil de
dogal resmetmis. Aslinda resmin kendisi de buradaki kadin figiirii gibi
dogal ve cesur goriiniiyor.

Dénem itibariyle yalnizca savas sahneleri ya da dini sahneler biyiik
boyutlu tuvallere yapilirken, Manet bu kurala da meydan okuyarak kom-

pozisyonunu 2,08 m x 2,64 m 6lgiilerinde bir tuvale resmetmistir.
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Kompozisyonun ortaya net bir sahne koymayist da ayrica dikkat ¢eker.
Burada bir piknik mi bagliyor? Yoksa bitmis mi? Anlamak ¢ok gii¢. Ortada
kimsenin ilgilenmedigi bir meyve sepeti duruyor. Higbir figiir birbiriyle
goz kontagi kurmuyor. Elbette bu siradan bir piknik degil ama tam olarak
ne oldugunu da anlayamiyoruz. Béyle diisiiniince kompozisyon ne kadar
da sagma, dyle degil mi? Imparator bile bu eseri gordiigiinde suratini bu-
rusturmugtu. [nsanlar eserin kargisina gegiyor, giiliiyor ve ayipliyorlardi.

[lk sergilendiginde ad1 “Banyo” olan bu eser epey miistehcen bulun-
mugtu. Ressam daha sonra eserin adin1 “Kirda Yemek” olarak degistirdi.
Kisa siire sonra aldig: tepkilerden dolay: sergiden kaldirilsa da bu tablo
ozellikle geng sanatgilar arasinda oldukga biiyiik bir etki yaratmisti. Ma-
net’nin cesareti, diger cesur ve geng sanatgilara ilham olmus ve eseri gor-
mek isteyenlerin sayist artmaya baglamisti. Tabloyu gérmek isteyenler
giderek kalabaliklaginca talepleri erk sahiplerinin kulagina kadar gitti ve
nihayetinde Imparatorun ézel izniyle “Reddedilenler Sergisi” agild1.

Bu sergi sayesinde Manet'nin ¢ok daha fazla ziyaretgisi oldu. Tiim aka-

demiyi kargisina alan ressam, eserini yaparken akademinin en saygi duy-

dugu seyden, yani Rénesans sanatundan ilham almigt.




44 | UYGARLIGIN AYAK iZ1ERI

1800’li1 yillarda biiyiik bir infiale sebep olan bu kompozisyon, ilhamini
300 y1l 6nce resmedilen bir eserden almis olabilir. Italyan Rénesans ustast
Tiziano, “Pastoral Konser” adli bu eseri 1509 yilinda resmetmigtir. Burada

da iki giyinik adamin yaninda iki ¢iplak, idealize kadin figiirii bulunmak-
tadur.
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Raimundo’nun mitolojik sahnesi “Paris’in Yargisi” adli bu eserin bizim
bakis agimiza gére saginda, alt késesinde yer alan iig figiir de aruk oldukga
tanidik geliyordur hepimize... Manet'nin bu eserden de etkilendigi agik¢a
ortadadir.

Manet’'nin resmindeki erkek figiirleri belki 6grenci olabilir ancak giyim
tarzlarina bakarak epey
zengin  olduklarini  da
sOyleyebiliriz. ~ Yanlarin-
daki kadinlarla ¢ok ilgili
olmadiklar1 her hallerin-
den bellidir. Muhteme-
len bu kadinlar, sadece ve
sadece ¢ok zengin adam-
larla vakit gegirip onlara
eslik eden fahigelerdir.
Adamlarin rahathklar ve
kendi aralarinda sohbet
etmeleri, kiyafetlerini bile
¢ikarmamalari da bu savi
destekler nitelikte. O do-
nemlerde zengin erkekler,
pahali fahiseleri yanlarin-
da qnlgiplak oturtarak
eglenirlermis.

Manetnin bu eserde
ok ilging bir noktaya da
degindigini  goriiyoruz:
Kadin figiirleri, siradan
fahiselere benzemek ye-
rine olduk¢a aydin ka-
dinlar gibi goériiniiyorlar.
Ogzellikle  Victorene'in
hayat verdigi figiir cesur,
giiglii, aydin ve 6zgiir bir

kadin: yansitmakta. Eser
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bu ozellikleri yiiziinden, ahlaksizlik ve manuksizlikla suglanarak agir elesti-
rilerin hedefi olmustu ancak higbir sey onu yeni bir donemi baglatmaktan
alikoyamadi. Modern sanaun baslangi¢ noktasi kabul edilen eser, yalnizca
uygulanig bigimiyle degil, konusu ve kadini olanca ¢iplakhigiyla giiglii ve
cesur bir birey seklinde sergileyisiyle de dikkat ¢ekicidir.

Realizm (Gergekgilik) akiminin 6nemli eserlerinden biri olan bu tablo-
nun {ini, fotograf makinesinin icad ile daha da yayginlagmis ve ressamlar
Manet’yi takip ederek gercekgi sahneleri tuvallerine aktarmay: hedeflemis-
lerdir. Sonrasinda modern sanaun ilk akimlarindan biri olacak Empresyo-
nizm (Izlenimcilik) akiminin en biiyiik isimlerinden Monet’ye de ilham
vermis ve “yeniyi” arama konusunda onu cesaretlendirmistir. Bundan sonra
da gelecek birgok sanat akiminin kapilarini agan bu eser, yikug tabular,
etkiledigi gengler ve baslatugs devrim ile resim tarihinin en 6nemli bagya-

prtlarindan biri olarak kabul edildi.
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EDOUARD MANET
OLYMPIA (1863)

Ayni sergi salonunda sergilenen bir diger Manet eseri, temellerini mitoloji-
den alan Olympia adli tablodur. Keskin zekastyla hem akademik kurallar

yikip hem de Ronesans eserlerine dykiinen ressamin bu eserini gorenler, ilk

bakista Tiziano’nun Urbino Veniisii adli kompozisyonuyla olan benzerligi-
ni fark ettiler. Kabullenemedikleri seyse bu kez kaygisizca uzanan kadinin

olimstiz bir tanriga yerine, bir bagka fahiseyi yansitmasiydi. Eger Manet



eserinin adina Paris Veniisii demis olsaydi bu kadar tepki alir miydi? Pek

sanmiyorum. Ciinkii Cabanel’in Veniis'ii 6vgiiyle kargilanmigti. Buradaki
esas mesele, insanlarin hemen hemen her yerde kargilarina ¢ikabilecek, o
dénemde meshur bir model ve ressam olan kadini, Victorine Meurent’i
resimde gérmeleriydi.

Tanrigalar gibi resmedilmis bir fahige, sere serpe gozlerimizin 6niin-

de uzaniyor ve Rénesans ressamlarinda gorebilecegimiz gibi, ¢iplakligini



ortme zahmetinde bulun-
maksizin, dogrudan bize
bakiyor.

Bu figiire hayat veren
Victorine gibi onu resmeden
Manet de ¢ok ciddi elesti-
rilerin hedefi haline gelme-
yi goze almislardi. Oyle de
oldu. Ozellikle de tutucu
bir hayat felsefesini benim-
semis olan Paris halki, Kir-
da Yemek adli eserde oldu-
gu gibi, bu eseri de ayiplayip
. yerdi, goriir gérmez istavroz
. ¢ikarmay1 da unutmadu.

Resimde,  Olympia’yr
dikkatlice inceledigimizde

onun ne kadar satafath bir
yasam bigimine sahip ol-
dugunu hemen anlariz; inci
kiipeleri, alun bilekligi ve

tizerine uzandig oryantalist

desenli sal ile bir fahiseden
¢ok bir imparatori¢e gibi
goriiniir. Boynuna baglad:-
g1 simsiyah kurdele ile be-
J yaz teninin olugturdugu zit-
liga bakin... Olympia'nin
ayaginin ucunda yer alan siyah kedi ise bu zithg gii¢lendiren bagka bir
detay. Aslinda gorsel zithk yaratsa da kedi, anlam agisindan Olympianin
tamamlayicst gibidir, ¢iinkii kara kediler, 6zellikle Avrupa’da fahigelik ile
iliskilendirilen hayvanlardir. Burada gordiigiimiiz kedi bu kadinin gergek
kimligini ve ona bakmanin dahi korkulmas gereken bir sey oldugunu an-
latmak istercesine kabariyor. Ancak Tiziano, Urbino Veniisii adli eserinde

sadakatin sembolii olan bir képegi, Veniis'iin ayaklari ucunda huzurlu bir
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sekilde uyurken gostermigti. Resim tek bir 4ni ele aliyor. Bir hizmetgi tara-
findan getirilen ve muhtemelen bir hayran tarafindan génderilen cigekleri
umursamazken, uzaklardakine degil, yakinindakine bakan, kapidan igeri
heniiz giren miisterisini, yani bizi gozleyen bir Olympia goriiyoruz. Bu da
o dénem sergiye giden, bu eser kargisinda duran herkesin iizerine alindig1
bir durum yarauyor. Resimdeki figiir bize 6yle bir bakiyor ki, Olympia’y:
gormeye gelen bir miisteri gibi buluyoruz kendimizi onun kargisinda. Ken-
dilerini Olympia kargisinda bulan muhafazakir Paris halkinin yagadigy
travmay1 bir diisiinsenize...

Realizmin en meshur eserlerinden biri olan bu resim, onunla ayni sa-
londa sergilenen Kirda Ogle Yemegi adli eserle birlikte sanat tarihinin kiril-
ma noktalarindan olmustur. Gelen tepkiler iizerine iki eser salondan acele
ile kaldirilmigsa da dénemin geng sanatgilari, tiim kurallan ¢igneyen bu
asi ressamin resimlerini gorebilmek i¢in Fransiz imparatoruna yiizlerce
mektup yazmuglardir. Bu baskinin sonucunda hiikiimet tarafindan agilan
“Reddedilenler Sergisi”, alt1 haftada 500.000 kisi tarafindan ziyaret edil-
migtir. Modern sanatin atesini yakacak olan da iste bu gelismedir.

Ozetlersek, Cabanel’in, Veniis'iin Dogusu adli eseri gok daha goz alict
olsa da Manet'nin Olympia’s: sanat tarihinde kurallarin yeniden yazilma-
stna neden olmugtur. Bunu yaparken Rénesans dénemi eserlerinden ilham

almasi ise kaderin hos bir cilvesi...



BATI RESIM SANATINDA MiTOLOJ | 61

DIEGO VELAZQUEZ
AYNALI VENUS (1649-1651)

_—

LT e iRl

Veniis'ii resmetmek cesaret ister, hem de her anlamda. Ozellikle de 17.
yiizyilda Ispanya’da yasayan bir ressamsaniz. Ciinkii giplak bir Veniis res-
metmek, Ispanyol engizisyonunu karsiniza almak demektir. Velizquez'in
kat dini kurallari hige sayarak yapugi bu cesur kompozisyon, 1813 yilin-
da ingiltere Yorkshire’da, Rokeby Park’da sergilendikten sonra [spanya’ya
geri donmedi ve o tarihten beri ziyaretsilerini ingiltere’de agirliyor. Ilging

olan, eserin engizisyondan kagip kurtulmay: basardiktan sonra, 1914 yi-
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linda Ingiltere’de korkung bir saldirtya ugramasi... Ruhsal problemleri
olan bir ziyaretgi elindeki bigakla sergi alanina girerek Aynal: Veniis eserine
epey hasar vermigti. O giinden sonra detaylt bir restorasyona giren eser,
giiniimiizde oldukga iyi durumda ve Londra’da bulunan Ulusal Galeri’de
sergileniyor.

Veldzquez'in tabloyu yapugi donemde engizisyon bu tip eserlere birakin
para cezasi vermeyi, siirgiin cezast bile veriyordu. O dénem ve dncesin-
de yapilan ¢ogu Veniis eserinde, Venis figiirii izleyiciye déniik ve onlarin
gozlerinin igine bakacak gekilde resmedilirken, Veldzquez ne denli biiyiik
bir deha oldugunu ispatlarcasina Veniis’ii arkadan, ¢iplak bir sekilde gos-
teriyor, bir ayna vasitastyla yiiziiniin bir kismini da agik ediyordu. Béyle-
ce bu resimde Veniis seyirciyi degil, seyirci Veniis'ii izliyor. Hatta sanatgi,
izleyiciyi (tabiri caizse) Veniis'ii dikizleyen bir konuma yerlestiriyor. Oglu
Erosun tuttugu bir ayna kargisinda sere serpe uzanmis olan Veniis, bu
eserde mitolojik kimligini gozler 6niine sermiyor. Bu da sahneye son dere-
ce gergekei bir bakig agisi kazandirmakta. Barok sanat, bu sefer dogaiistii
giizelligiyle bilinen giizellik tanrigasini yeryiiziine indirerek bizlere gergek
hayatta kargilagabilecegimiz ama yine de gergekliginden siiphe edebilece-
gimiz bir sahne sunuyor.

Veniis'iin yiiziinii aynadaki bulanik bir suret olarak resimleyen Veldzqu-
ez, uzun yillar saray ressami olarak gérev yapmist1 ve bu eseri de kraliyet
ailesinin gozetimi altunda yapug: diisiiniilmektedir. Peki Veldzquez'in ay-
ricaligi neydi? Aslinda saraydaki ilk giinlerinden itibaren Kral IV. Philip’in
dikkatini ¢ekmeyi bagarmig bir ressamdi. Kisa siirede kralin ve ailesinin
ok sayida portresini yapt1. Yapugt her yeni tabloda konumu daha da yiik-
seliyor ve kral ile olan iligkisi de siirekli giigleniyordu. Bir siire sonra kral,
Veldzquez'i ziyaret etmeye basladiginda aralarindaki dostluk resmiyet
kazanmig oldu. O donemde Philip, kendini resmedebilecek tek ressamin
Velézquez oldugunu diisiiniiyordu. 1643 senesinde Veldzquez, kraliyetin
yapilarindan bile sorumlu hale getirilmisti. Ayni siiregte Ispanyol Krali-
yet Koleksiyonu’nun bagina getirilmesi, is yogunlugunun artmasina sebep
olmugtu, buna kargin elde ettigi imkénlar ve gelir olduk¢a yiiksekti. Bii-
tiin bunlar, sanatsal iiretkenliginin azaldig: fakat yarauciliginin artug: bir
donemi baglatu ki Aynal: Veniis adli eseri tam olarak béyle bir zamanda

ortaya ¢tktr. Philip’in metreslerinden birinin modellik ettigi diisiiniilen bu
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eser, tam da bu sebeple kral tarafindan g6z ardi edilmis, hatea siparisi biz-
zat kendisi tarafindan verilmis olabilir.

Resimdeki en dikkat ¢ekici noktalardan biri de Veniis’iin teninin be-
yazhig ile tizerine uzandig: ortiiniin siyahligidir. Siyah ve beyaz ile Ba-
rok bir kontrast yakalayan sanat¢inin tek amaci bu degildi elbette... Kral
Philip’in bu dénemde metreslerini tiyatro sanatgilari arasindan segtigine
dair soylentileri g6z 6niine alarak bu detay: degerlendirmeliyiz. Dénemin
oyuncularinin siklikla kullandigs siyah feraceyi andiran bu detay, modelin

Philip’in metreslerinden biri oldugu iddiasini giiglendirmektedir.
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VENUS'UN YASAK ASKI

Simdi de Kronos'un dogumuna sebep verdigi ilk ¢ocuk olan Aphrodite
yani Veniis'iin diger 6nemli sahnelerine de bir goz atalim.

Aphrodite anlausinda bagi ¢eken olaylardan biri, Savas Tanrist Ares
(Mars) ile yagadig1 yasak askur. Aphrodite’in kocast demirci, girkin ve kam-
bur Tanr1 Hephaistos’dur. Giizellik tanrigasi ile evlenen ¢irkin tanri, diger
tanrilarin kiskangligina maruz kalir daima... Tanrigalarin Aphrodite’i kis-
kanmasinin en temel sebebi ise adindan da anlagilabilecegi gibi giizelligin
sembolii olugudur. Tanrilar katinin en dikkat ¢ekici iligkilerinden bir olan
bu birlikteligin biiyiisiinii bozan da bu olacakur, ¢iinki giizelligiyle goz
kamagstuiran Aphrodite, nihayetinde ¢irkin demirciye olan sadakatinden
vazgeger.

Hephaistos'un demir atélyesinde kesintisiz bir bigimde ¢alistigi zaman-
lar1 firsat bilen Ares her gece gizlice Aphrodite’i ziyaret eder. Bu ziyaretler
strasinda ok da rahat degildir, ¢iinkii her seyi goren bir gozciiniin bu yasak
aski Hephaistosa soylemesinden korkar. Bahsi gegen gozcii, her seyi goren
Giines Tanrisi Helios’dur. Bu yiizdendir ki Ares, giin dogmadan ve Helios
isiklartyla her yere ulagip her seyi gormeden 6nce Aphrodite’in yatagindan
¢tkmak ve oradan gitmek zorundadir... Mitolojide 6nemli bir yer tutan bu

ihanet 6ykiisiiniin sanat tarihindeki yansimalarina hep birlikte goz atalim.
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SANDRO BOTTICELLI
APHRODITE VE ARES (1483)

Botticellinin ahsap iizerine tempera teknigi ile yapugi bu duvar resim-

de daha once Veniis yani Aphrodite olarak resmettigi Simonetta’ya yer
vermis. Aphrodite’in arkasinda bir orman oldugunu goriiyoruz, bunlar
mersin agaglanidir ve Aphrodite’in bir semboliidiir. Aphrodite bu eserde
¢ok kapali giyinmis, onunla 6zdeslestirilen ¢iplakliktan bir hayli uzak.
Ressam tarafindan Rénesans doneminde yasamis soylu bir kadina ben-
zetildigini soyleyebiliriz. Kargisinda duran Ares ise uyumakta... Sahnede
bir sevigme sonrasina odaklaniyor Botticelli. Ares, etrafta giiriiltii yaparak
oynayan satirlere aldiris etmeden uykusuna devam ediyor. iglerinden biri,
Aphrodite’in sembollerinden olan bir deniz kabugunu Ares'in kulagina
dogru tutup iifleyerek biiyiik bir giiriiltii kopariyor olsa da savas tanrisi
derin uykusuna devam ediyor. Satirler Ares’in silahini, migferini ve zirhi-
nt kendilerine oyuncak etmigler. Bununla birlikte, Ares’in yatig pozisyonu
ve sakinligi de izleyiciye onun ¢ok savunmasiz bir erkek figiirii oldugunu
disiindiirilyor. Bu noktada Botticelli, agkin savasa karg1 iistiinliigiinii basit

bir fikir ve muhtegem bir yetenek ile gozler 6niine seriyor.
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LOUIS-JEAN-FRANCOIS
LAGRENEE
AFRODIT VE ARES (1770)

Bir diger sahnede ise Ares’i uyuyan Aphrodite’i izlerken goriiyoruz. Kanli
savaglarin tanrist Ares ne kadar da huzurlu ve mutlu goriiniiyor, degil mi?
Bir onceki sahnedeki gibi, burada da ¢iplaklig: ve silahiyla zirhinin yere
sagilmasi, bulundugu durumdaki savunmasizligina yapilan bir génderme.
Askin ofkeli Ares’i yumugatup ona insansi duygular yiikledigini kolayca
gozlemleyebiliyoruz.

Aphrodite’in sembollerinden bir digeri olan beyaz giivercinlerin, Ares’in
silahlarinin igine girmeleri ve onlarla oynar gibi gériinmeleri de Aphrodi-
te’in Ares tizerindeki etkisini etkileyici bicimde gozler 6niine serer.

Hikayenin devaminda Ares, uyuyakalmasi ihtimaline kargilik Alektryon
adinda geng bir adami her gece yaninda gotiiriir. Bu geng adam Ares’in
sirdagidir. Alektryon biitiin gece kapida nébet tutacak ve giin dogup da
Helios gozlerini diinya iizerinde gezdirmeye baglamadan 6nce yasak ask
yasayan cifte haber verecek, Ares de bir an 6nce Aphrodite’in yatagindan
ctkip gidecektir. Ancak goérev ve sorumluluk bilinci gelismemis olacak ki
Alektryon bir gece uyuyakalir...

Giines dogdugunda ve Helios gozlerini aguginda, Ares’le Aphrodite’i
¢iplak ve birbirlerine sarilmig bir vaziyette goriir. Bu olay1 Hephaistosa ha-
ber vermeye gider hemen. Hephaistos once sasirir sonra da kalbinde derin
bir ac1 hisseder. Iste bu noktada bizlere bu sahneyi ok basarili bir sekilde
akraran bityiik usta Velizquez'den bir daha bahsetmemiz gerekecek...
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DIEGO VELAZQUEZ
HEPHAISTOS’'UN ATOLYESINDE
APOLLON (1630)

Barok sanatta sanatgilarin dogaiistii sahneleri en gergek¢i kompozisyon-
larla aktarmaya gayret ettiginden sz etmistik. [ste bu eserde de boyle bir
kompozisyona taniklik ediyoruz. Fakat resmin adini goriince kaglarinizi
catarak bakmig olabilirsiniz... Neticede haberi veren Helios degil miydi?
Apollon’un bu kompozisyonda ne isi var?

Helios ¢ogu zaman Apollon ile karigtirilan bir tanridir. Helios bir titan-
dir, Apollon ise bir Olympos tanrisi. Yiizii Apollon’a benzedigi ve 1giklar
sacugindan ve Apollon da altin sagli tanri olarak bilindiginden ikisinin
karigtirilmasi oldukga dogaldir. Bu sahnede de bu karigikligin yasandigini
soyleyebiliriz: Haberi vermeye gelen kisi Helios degil de Apollon olarak
ele alinmig. Fakat bu karmagikliga ragmen Apollon’un bu kompozisyon
i¢in uygun bir figiir oldugunu séyleyebiliriz. Ciinkii Apollon’un ozellik-
lerinden biri de bilge bir tanri olmasi ve her seyi bilmesidir. Bu anlamda
kimsenin bilmedigi bu yasak iliskiyi Hephaistos’a haber verme gorevi de
Apollon’a diigmiistiir.

Barok sanatin en 6nemli 6zelliklerinden biri figiirlerin ¢ok abaruli, te-
atral ifadeleridir. Figiirler bir tiyatro oyuncusu gibi abartili mimikler ve el
kol hareketleri sergilerken resmedilirler. Dikkatli bakugimizda Veldzqu-
ez'in figiirlerinin de bu abaruli ifadeleri sergiledigini goriiriiz. Bagindan
isiklar sagan Apollon, el ve kol hareketleri ile bir seyler anlattigi vurgulana-
rak resmedilmis. Elinde sembolii olan ¢ekig ile kizgin bir demiri iglemekte
olan Hephaistos ise sanatginin yasadig1 dénemde sokaklarda kargilagabile-
ceginiz herhangi bir demirciden farksizdir. Hatta burada Hephaistos figii-

riine hayat veren modelin gergek bir demirci olmast muhtemeldir.
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Hephaistos’un yiiziine bakin. Sinirlenmis ve olduk¢a sagirmig goriinii-
yor. Yardimcilarinin bazilarinin yiiz ifadelerinden de duyduklari kargisin-
da hayretler i¢inde kaldiklar1 goriilmektedir.

Bu sahnede Apollon’un tercih edilmesinin diger bir 6nemli sebebi ise
Apollon’un sanat1, Hephaistos'un ise zanaat temsil etmesidir; Apollon’un
Hephaistos’dan daha bilge olmasi vurgusu iizerinden, sanatin zanaatten
daha istiin oldugu anlatilmakeadir. Hephaistos’un atélyesinde ¢alisanlar
da siradan genglerdir. Mitolojide bunlar tek gézlii Kyklop’lar olarak geger-
ken, Veldzquez sahnenin dogal ve gercekgi goriiniimii adina onlari siradan
birer demirci ¢iragina déniigtiirmigtiir.

Barok sanaun biiyiik 6zelliklerinden biri olan gélge oyunlari, burada
Caravaggio veya Gerrit van Honthorst’ta gorebilecegimiz kadar yogun de-
gildir. Ancak figiirlerin tizerindeki derin kas ¢izgileri ve bu cizgilerin ara-
sina biiyiik ustalikla islenmis olan golgelendirmeler son derece basarilidur.

Atdlyeye gelen ziyaretgi ve verdigi haber ile hayat o 4n durmus gibidir...
Apollon’un sagug1 15131 saymazsak, sahne oldukga siradan, hayatin iginden
bir sahne gibidir.

Peki bundan sonra olaylar nasil devam edecek?

Hepimiz Hephaistosun gozlerindeki ofkeyi gérdiik. Bu sahne sonra-
sinda demirci tanr intikam igin at6lyesinde ¢alismaya devam eder. Eline
kocaman bir 6rs alir ve egsiz bir zincir dsvmeye baglar. Dévdiigii zincir o
kadar incedir ki insanlarin veya tanrilarin géremeyecegi kadar zarif, ancak
tanrilari zapt edecek kadar giigliidiir.

Zinciri dovdiikten sonra eve giden Hephaistos yatak odasina bir tuzak
kurmaya karar verir. Aphrodite yitkanmak i¢in odadan ¢ikuginda dovdi-
gii zinciri yataga serer. Sonra da bir sey olmamuis gibi yatp uyur, bir diger
gece dgiklarin tuzagina diigmesini bekler. Aphrodite higbir seyden siiphe-
lenmez. Ares gelir ve Aphrodite’in yatagina girer. ikisi de yatagin igine
bir 6riimcek agy gibi serilen zincirden habersizdir. Birlikte uzanirlarken
Hephaistos'un serdigi ag bir anda yukari dogru toplanir ve ikisi de agin
icinde asili kalirlar. Ne kadar denerlerse denesinler hareket edemezler. O
anda Hephaistos igeri girer ve 4giklar, i¢inde bulunduklari bu garesiz du-
rumun farkina varirlar. Cirpinmakran vazgegip saskinlik i¢inde Hephais-
tosa bakarlar. Demirci tanri diger tanrilara seslenir. Bu rezaleti herkesin
gormesini istemektedir.
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Hephaistos, kanli savaglarin acimasiz tanrisi Ares’i ve esi olan giizellik
tanrigast Aphrodite’i herkesin kargisinda utandirmak istemektedir. Davet
edilen tanrilar odaya girer ancak bazi tanrigalar béyle bir rezaleti gérmeyi
iclerine sindiremedikleri igin bunu kabul etmezler.

Igeri girip de balik gibi aga takilmus iki kutsal varligi géren diger tan-
n ve tanrigalar, onlarla alay edip giilmeye baglarlar. Giilenlerin yani sira,
Hephaistos'un yaptig1 zinciri ovenlerin de sesi duyulur. Ote yandan, bu
olayla birlikte tanrilarin kiskanghigi odak degistirmistir; aruk kisik goz-
leriyle bakuklar: kisi Ares’tir. Higbiri bunu yiiksek sesle dile getirmese de
hepsi Ares’in yerinde olmak istemektedir, hatta biiyiik bir kismi benzer bir
rezilligi yasamaya bile razidir.

Diger tanrilar Hephaistos'tan Ares ve Aphrodite’i indirip onlar: affet-
mesini ister. Kendisine sdylenenleri dinledik¢e 6fkesini zapteden demirci,
sonunda telkinlere uyup 4giklar1 asili olduklari yerden indirdi. Ne var ki
Aphrodite, boylesi bir asagilanmadan sonra Olympos’ta daha fazla barina-
mazdi. Bu yiizden dogdugunda ¢ikug adaya, Kibris'a dénmeye karar ver-
di. Ares ise o meshur 6fkesiyle sinirini bagkalarindan ¢ikarmaya baglad.
Bunlardan biri de Alektyron oldu elbette. Gérevinde basarisiz olan nébet-
¢iyi cezalandirmak igin onu bir horoza doniistiirdii Ares. Boylece horozlar
sonsuza dek insanlara giinesin dogusunu haber vermek ile cezalandirilmig
oldular.

Ancak cezalandirilmas: gereken 6nemli bir kisi daha vardi: Eros... Bii-
tiin bunlari bagina agan, Aphrodite’in oglu Ask Tanrist Eros’tu ne de olsa.
Okunu nereye atugina daha ¢ok dikkat etmeliydi artk, bunu 6grenebil-
mesi i¢in de giiglii bir cezaya ¢arpurilacaku.
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BARTOLOMEO MANFREDI
EROS’UN CEZALANDIRILMASI
(1613)

Yakalandiktan sonra diger tanrilarin alaylarina ve asagilamalarina maruz
kalan Ares ¢ok ofkelenmigti. Bu nedenle okunu nereye atugina dikkat
etmesi gereken Eros’u kirbaglayarak cezalandirmayi uygun gordii. Bu da
Barok sanatin muhtesem orneklerinden biri ile kargilagmamuiza vesile oldu.
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Bu sahnede Ares’in, Eros'u cezalandirdig1 “4n1” gériiyoruz. Ani resmet-
mek Barok sanatin 6nemli kurallarindan biridir. Burada da anlik etkilerin,
teatral ifadelerin ve ugusan kumaglarin gorsel zenginligi kargisinda gozleri-
mizi alamadigimiz bir eser ¢ikiyor ortaya: Ares acimasizca Eros’u cezalan-
diriyor. Afrodite ise oglu Eros i¢in Ares'ten merhamet dileniyor. Bu sahne
Bau sanatnda alegorik olarak “agk” ve “savag” arasindaki miicadeleye bir
gonderme olarak kullanilir.

Manfredinin kompozisyonunda savagin acimasizligi ve askin merha-
meti arasindaki sonsuz savasa taniklik ediyoruz. Figiirler ise tanrilardan
ziyade siradan bir aileyi yansityor gibi. Gozleri bagli Eros'un kanatlari bu
eserdeki tek mitolojik unsur diyebiliriz. Peki Eros'un gozleri neden bagli?
Askin gozii kérdiir de ondan...

Eros’un insanlar1 ve tanrilari birbirlerine 451k etmek igin kullandig1 oku
ve yay1 kompozisyon igerisine dahil edilmis. Oklardan bazilarinin kirik
olmasi, Eros'un bu iligkideki bagarisizligina isaret ediyor. Gozlerinin bagh
olusu ise masumiyetini gosteriyor. Tipk1 agk gibi kendisinin de gozleri kor,
dolayistyla oklarini atarken bir hesap yapmiyor. Bu resimde Manfredi’'nin
anlatmak istedigi de bu...

Aphrodite ise o kaos 4ninda bile etrafa sagilan oklari bir anne gefkati
ile toplamay1 ihmal etmiyor. Tek gogsii arbede sirasinda kiyafetinden kur-
tulmus, dudaklar1 aralanmis, oglunu kirbaglayan Arese bir seyler sdyleyip
vahsi savas tanrisini sakinlegtirmeye ¢alistyor.

Ares ise o kadar yogun bir hareketle yansitllmig ki, kirbaci ne kadar
sert vurmak iizere oldugunu neredeyse hissedebiliyoruz. Kirbagtan ¢ikan
sesle ugusup kagan beyaz giivercinlerle birlikte, Ares’in kollariyla bilekle-
rindeki derin kas cizgileri ve golgelendirme ile gii¢lendirilmis hareketlilik
vurgusunu gérmemek miimkiin degil. izleyiciyi sonsuza kadar siirecek bir
hareketlilige inandiran bu eser ile Manfredi, Barok sanatin 6nemli isimle-
rinden biri oldugunu ispat ediyor.

Bu mitolojik olayin devaminda, Ares de Aphrodite gibi Olympos'tan
uzaklagmaya karar verip Thrakia’daki daglara yerlesir. Ancak hikayenin
sanat tarihinde en ¢ok resmedilen kismi, gizli agiklarin yakalandigi an-
dir. Simdi o 4na geri déniip pek ¢ok sanat¢inin goziinden ve firgasindan,
Olympos'un en sansasyonel olaylarindan birinin tuvale yansiyisini farkl

orneklerle ¢esitlendirelim...
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JOHANN HEISS
HEPHAISTOS, APHRODITE VE
ARES’I YAKALIYOR (1697)

Bu mitolojik anlatinin en gosterisli
sahnelerinden biri de Johann Heisse
ait olan eserdir. Hephaistos'un esini ve
onun 4gigin1 tiim tanr ve tanrigalara
ifsa ettigi ana odaklaniyoruz. Barok
sanatn giizel bir ornegi olan eserde,
hikayeye uygun olan ve olmayan pek
¢ok tanr1 ve tanriga yer aliyor.

Soldaki yatakta gizli 4giklar Ares
ve Aphrodite bulunuyor. Hephaistos
ise yatagin hemen yaninda, onlar di-
ger tanrilara gosterirken resmedilmis.
Yatagin alundan ¢ikansa Aphrodite’in
oglu Eros. .

Bu sahnede 1181 saglayan Helios,
ayn1 zamanda bu iligkiyi agiga ¢ikaran
bilginin de sahibiydi. Elinde gergegi
aydinlatan mesalesiyle tablonun iist
merkezinde yer aliyor. Barok sanattaki
golge-151k oyunlar ve teatral zenginli-
gin mitkemmelen gozlenebildigi eser-
de, mitolojiden tamidigimiz pek ¢ok
sima var; elindeki biiyiitegle ¢ifte daha
yakindan bakma girisiminde olan, di-
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ger eliyle de bir tirpan tutan Kronos, normalde bu anlau iginde olmasa bile
sanatg1 tarafindan konuya dahil edilmis. Ug disli yabastyla Denizler Tanri-
st Poseiodon ve esi Amphitrite de burada. Tiim tanrilarin merkezinde kral
ve kralige gibi oturmakta olanlar ise Zeus ve esi Hera... Zeus ve Hera'nin
tistiindekiler ise elindeki bereket boynuzundan taniyabilecegimiz Demeter
ve bagindaki hilale agina oldugumuz Artemis. Sahnede bize en yakin olan,
sirt1 doniik figiir ise kanatli migferi ve kanatli sandaletlerinden taniyabile-
cegimiz Riizgar Tanrisi, Haberci, Isbilir Hermes...

Hephaistos, Aphrodite Ve Aresi Yakalyor, yogun bir hareketliligin ve ifa-

delerin bir anligina dondugu izlenimini veren, olaganiistii bir barok eser.
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JACOBO TINTORETTO
ARES VE HEPHAISTOS (1551)

-

V3

Bu mitolojik kesit i¢in yapilmis en iyi ve en ilging resimlerden biri de Yiik-
sek Ronesans’in en bilyiik Venedikli ustalarindan biri olan Tintoretto’ya
aittir. Ancak, bu eseri sizlere anlatmadan once bagka bir kitaptan bahset-
mek isterim: Daniel Aresse’in Yakin Baksg adli kitabinda bu eser muhtegem
yorumlanir. Aresse’e dek yapilan yorumlarin gogu bunu siradan bir koca
baskini sahnesi olarak yorumlarken, yazar olaya biraz daha farkli yaklagir.
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Sahneye dikkatli baktigimizda Hephaistos'un igeri girdigini ve uyuyan
Aphrodite’e yaklagugini gériiyoruz. Cogu sanat tarihgisi bu sahnede Hep-
haistos’un oday1 basip Ares’i aradigini yazmigti. Ancak Aresse’e bu eserin
mizahi bir yonii var. Oraya 1rz diisgmani Ares’i bulmaya gelen Hephaistos,
karisini gdriince amacini unutuveriyor.

Cirilgiplak uyuyan esinin biiyiisiine kapilan demirci tanri, yavagca ona
yaklagirken yatagin atindaki Ares’i fark etmiyor. Hatta sadakatin sembo-
lii olan kiigiik bir kopek Ares’i isaret edercesine havladigi halde Hephais-
tosun dikkatini dagitamiyor.

Sahnede Erosu uyurken, daha dogrusu uyuyor taklidi yaparken gorii-
yoruz. Sanki hi¢bir ey olmamis, yasanmamis da Hephaistos odaya bosuna
baskin yapmug gibi bir ifadeyle bakiyor ama zaten bunlarin higbiri 6nemli
degil; Hephaistos karisinin ¢iplak bedenini gordiigii andan itibaren neden
orada oldugunu ¢oktan unuttu...

Arkadaki ayna ile bagarili bir derinlik etkisi olusturuldugu da asikir.
Yerin karolu bir zemin geklinde resmedilisi de mekan algisi ve derinlik
etkisini iyice aruriyor.

Sanat¢1 Yiiksek Rénesans déneminde eserler iiretse de bu eser daha ¢ok
Maniyerist iislubun 6zelliklerini tagiyor. Michelangelo’nun Sistina Sapeli
tavanina yapug eserlerle baglayan ve Rénesans ile Barok arasinda bir gegis
dénemi olan Maniyerizm, yogun renkleri, abartili anatomik deformasyon-
lar1 ve ugusan figiirleri ile gézalici bir donemdir. Bu eserde de akima uygun
olarak resmedilmis deformasyonu, yani anatominin bilingli olarak bozul-
masini ve yogun renk kullanimini kolaylikla gérebiliriz.

Tintoretto, Maniyerist iisluptaki resimlerinde kutsal figiirleri daha ger-
cekei bir bakis agisiyla ele alirken, resimlerinde ¢ogu zaman mizahi veya
alayar bir atmosfer olmasi onu ¢agdagi olan diger ressamlardan ayirir. Yine
bu dénemlerde yapuigi1 Son Aksam Yemegi sahnelerine de bakmanizi tavsiye
ederim. Sanatgi bu sahneleri yaparken Isa ve On Iki Havari disinda bagka
figiirleri de kompozisyonun igine dahil etmisti. Hatta Isa ve havarileri san-
ki bir meyhanede igiyor gibi goziikiiyorlardi. Bu nedenle kilise tarafindan
sert bir dille elegtirilen sanatgi, ne olursa olsun her sahneye farkli bir bakis
agistyla yaklasarak sanat tarihinin gordiigii en biiyiik ustalardan biri hali-

ne gelmistir.
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DIEGO VELAZQUEZ
MARS (1640)

Ispanyol Barok dénemi ressami Velizquez, yapugi gogu mitolojik eseri
Torre de la Parada igin yapti. Bu eserlerden biri de Savag Tanrisi Ares’i ya
da Roma mitolojisindeki adiyla Mars’1t betimleyen eseriydi. Bu dénemde
Ispanya giderek giigleniyordu. Savaglarda alinan zaferler dogal olarak Is-
panyol halkinin ve hanedanliginin Savas Tanris1 Mars ile bir iligki kurma-
sina neden olmustu. Yani burada gordiigiimiiz Mars figiiriinii, Ispanya’nin
bir yansimasi veya sembolii gibi diigiinebiliriz. Hem melankolik hem de
karizmatik bir goriiniime sahip olan Mars, savas¢1 ozelliklerini yansitan
kalkani ve gosterigli migferi ile resmedilmis. Kullanilan teatral golge-151k
sayesinde, Mars'in yiizii savaglarda takugi migferi nedeniyle karanlikta
kalmis ve ortaya oldukgea etkileyici bir goriintii ¢ikmug. Giir biyiklari ve
biraz kirigmis teniyle yaslt ama hala giiglii oldugu belli bu erkek figiirii,
kahramanligi kadar yagadig: yasak asklarla da anildig1 igin ¢apkin bir du-
rus i¢inde resmedilmis. Kumaglardaki ve viicudundaki derin gizgilere ya-
pilan ince golge ¢aligmalari, Veldzquez'in ne denli giiglii bir Barok sanatgis
oldugunu kanitlar nitelikte.
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APHRODITE VE ADONIS

Aphrodite ile ilgili mitlerde onun pek ¢ok erkegi pesinden siiriikledigini
ve bagkalarinin bagina is agugini goriiriiz. Ancak agk tanrigasinin da en
derin arzularina, kendi hislerine hikim olamadig: hikayeler vardir. Agk
hikayelerinin vazgecilmez karakteri Eros’un burada da etkin bir rolii var.

Annesinin kucaginda oyun oynayan Eros, oklarindan birinin anne-
sinin gbgsiine batmasina neden olur. Aphrodite o an kafasin1 kaldirip
da bakuginda Adonis’i goriir. Adonis o sirada tazilar ile avlanmaktadur.
Aphrodite bir anda bu avciya 4sik olur. Ancak Adonis, cinsiyetsiz ve istek-
sizdir. Agk ve romantizm onun ilgi alaninda degildir. ilgilendigi tek bir sey
vardir: Avlanmak. Ote yandan, Aphrodite askindan vazgegmeye niyetli
degildir. Her firsatta Adonis’in pesinde olan Aphrodite, bu yakisikli aveiy:
elde etmeyi bir tiirlii beceremez. Aslinda biiyiik beklentileri yoktur, sadece
bir kere sarilmak ister Adonis’e. Ancak Adonis bunu da reddeder. Aphro-
dite, Adonis’in avina da karigmaya baglar. Vahsi hayvanlardan uzak dur-
masint kendisi i¢in endigelendigini sdyler. Ancak Adonis bu tutkusundan
vazge¢mez ve avlanmaya devam eder. Ormanda kargisina dev ve korkung
bir yaban domuzu ¢ikar ve Adonis’e saldirir. Yaban domuzunun dev digleri
Adonis’in kasiklarina saplanir. Aphrodite’in cinsel arzularini reddetmesin-
den dolay: tanrisal bir ceza olarak hadim edilmigtir. Ancak béyle olmasi-
n1 Aphrodite istememistir. Aphrodite, hemen Adonis’in yanina gidip onu
kollarina alir ama is isten ge¢mistir. Adonis, Aphrodite’in kollarinda can
verir. Kasiklarindan akan kan toprag sular ve dag lalelerinin yapraklarini
kirmiziya boyar.
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BARTHOLOMEUS SPRANGER
VENUS VE ADONIS (1586)

Spranger’in eserinde ¢ogu tasvirde oldugu gibi Adonis’in kucaginda otu-
ran Aphrodite’i ¢iplak goriiyoruz. Adonis ondan uzaklagmaya ve yaban
domuzu tarafindan korkung bir sekilde oldiiriilmemek i¢in yola ¢ikmaya
calistyor. Adonis’in Aphrodite’den uzaklagmaya ¢alismasi ve Aphrodite’in
yakigikli avciyr birakmak istemeyisi bizlere teatral hareketler ve abaruli
formlarla belirtiliyor.

Sahnenin mitolojik yoniinii vurgulayan sanatgi, sol 6n plana Ask Tan-
nist Eros’u, arka plana ise pek ¢ok mitolojik figiirii ekliyor; dikkatlice bak-
ugimizda insanlarin arasina dagiulmig su perilerini, satirleri ve hayvanlan
fark ediyoruz. Bir cennet
tasvirini andiran bu mito-
lojik ormanin tizerindeki
bulutlarin arasindaysa atli 8
arabasiyla yine Aphrodite’i §88 -
goriiyoruz. Giizellik tann- -
casi, Adonis’in yanindan ay- &
rildiktan sonra gokyiiziine
yiikseliyor ve sonra Adonis’e
bir domuzun saldirdigini 8
ogrendiginde hemen geri
doniiyor. Ancak gokyiiziin-
de ath arabalar siirebilmek
onun i¢in miimkiin iken
Adonis’e yeniden hayat ver-

mek giiglerini agiyor...
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GUZELLIK YARISMASI

Veniis ile ilgili anlaulabilecek seyler buraya dek s6ziinii ettiklerimizle sinir-
It degil elbette. Belirleyici bir rol oynadigi mitolojik anlatlardan bir digeri
de “Giizellik Yarigmasi” adiyla bilinen olaydir. Ad1 nedeniyle hafife alacak
olursaniz yanilirsiniz, ¢iinkii bu olayin sonu hepimizin ¢ok iyi bildigi o
meshur Truva Savagr'yla bitecek...

Her sey bir diigiinle baglar. Unlii bir kahraman olan Peleus ile Deniz
Tanrigast olarak bilinen Thetis’in diigiiniine tiim Olympos tanrilari davet
edilmistir. Ancak gekismelerin tanrigast ya da diger adiyla Nifak Tanrigasi
Eris, diigiine davet edilmez ve bunun iizerine ortalig1 karigtirmaya karar
verir. Eris altn bir elma atar diigiin alaninin ortasina. Bu elmanin iizerin-
de “En giizele...” yazmaktadir. Elma diigiindeki herkesin ilgisini geker.
Hera, Athena ve Aphrodite elmaya dogru yaklasirlar ve onun iizerinde hak
iddia ederler. Diigiin bir anda sessizlesir. Ug biiyiik tanriga da elmayn iste-
mektedir.

O an herkes kararsiz kalir. Tiim gozler bastanr1 Zeus'a déner. Ancak
kudretli Zeus'un boylesi bir durumda sorumluluk almak istemedigi her
halinden bellidir, ¢iinkii bilir ki elmay1 kime verirse versin kavga ¢ikacak-
ur. Isin iginden gikmanin bir yolunu ararken aklina, herkes tarafindan
diiriistliigii ve adaletiyle bilinen Paris gelir. Paris, Truva Krali Priamos’un
ogludur ancak bundan haberi yoktur.

Babasi Kral Priamos, yillar 6nce bir kehanet duyar. Bu kehanete gore
dogacak olan oglu Truva sehrinin diismesine neden olacaktir. Bu nedenle
oglunu bir daga gétiiriir ve 6liime terk eder. Neyse ki gobanlar Paris’i bulur
ve onu biiyiitiirler. Paris herkesin séziine giivendigi, adil ve mert biri olarak
bilinir. Zeus da bu dliimliiniin dogru se¢imi yapacagini diisiiniir. Hemen
haberci tanr1 Hermes'i Paris’in yanina gonderir. Hermes, Paris’e olanlart

anlatir ve onu diigiine gotiiriir.
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Paris diigiine geldiginde herkes bu 4na taniklik etmek tizere sessizlige
biiriinmiistiir. Ug tanriga tiim giizelliklerini sergilemek igin Paris’in kargi-
sinda soyunurlar. Paris kararsizdir ¢iinkii tanrigalar ona vaatlerde bulun-
maya baglar. Bagtanriga Hera hem Asya hem de Avrupa’nin hiikiimdar
olacagini soyler Paris’e. Athena ise Paris’i hem biiyiik bir savag¢i hem de
bilge bir adam yapacagini sdyler. Aphrodite ise diinyanin en giizel kadini-
nin agkini vaat eder geng Paris’e.

Diinyanin en giizel kadinin kalbi, kitalarin hitkiimdart olmaktan, bil-
gelikten ve sohretten daha cazip gelir Parise. Ancak aski se¢mek, tarihin
en iinlii ve en kanli savaglarindan birinin yasanmasina neden olacakur.
Giizelligin pesinden savag ve katliam da gelecektir. Tipki Aphrodite’in pe-
sinden giden Ares gibi...

Bu meshur giizellik yarigmasi da sanat tarihinde pek ¢ok farkli dénem-
de, pek ¢ok usta ressam tarafindan basaryla islendi. S$imdi hep birlikte bu

yarismanin farkli versiyonlarina bir g6z atalim...
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JEAN-ANTOINE WATTEAU
PARIS’IN SECIMI (1718)

Yunan mitolojisindeki bu
gizellik yarigmasinin en
sevildigi, resimlere sik¢a
konu edildigi donemler-
den biri de Rokoko’dur.
Barok sanatin ardindan ge-
len ve Fransa’da ortaya ¢1-
kan bu donem, 1700’lerin
bagindan 1770’lere kadar
popiiler kalmay: bagardu.
Bu donemin resimlerin-
de erotizm, cazibe, zarafet
ve espri anlayist oldukga
onemli unsurlardi.
Rokoko, Barok sanata
karst da olsa ondan besle-
nir. Barok donemdeki din
odakly, rtarihi ve kasvetli
konular bu dénemde terk
edilir. Ancak yogun kiv-
rimlar, teatral ifadeler ve
hatta 151k-golge oyunlar
yine goriilebilir. Ote yan-
dan, bu donemde hatlar
gibi renkler de daha yumu-
sakur ve ozellikle de pembe
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ile tonlar1 g6z alic1 bir gekilde 6ne ¢ikar. Figiirlerin, 6zellikle de kadin fi-
giirlerinin yiizlerinde pembe ve kirmizi tonlarina yogun olarak yer veril-
mektedir.

“Ekmek bulamuiyorlarsa pasta yesinler donemi” de denilebilir Rokoko
icin. Ciinkii bu dénemde gordiigiimiiz resimler, ¢ogu dénemde oldugu
gibi halk gorsiin diye yapilmis ¢aligmalar degildir. Bunlar Fransiz saray
ahalisinin ve ¢ok zengin insanlarin siparis ettikleri, kendi evlerinde sergi-
ledikleri ya da bagskalarina hediye olarak gonderdikleri eserlerdir. Bu dé-
nemde Fransiz halk: ¢ok biityiik ekonomik sorunlar yasarken, halkin vergi-
leriyle liiks bir hayat yagayan soylular, erotizm ve agk dolu sahnelere biiyiik
yaurimlar yapular. “Kitera Adasina Yolculuk” adli eseriyle bu dénemin
baglamasina vesile olan Jean-Antoine Watteau’nun “Paris’in Se¢imi” adli
eseri bu dénemde yapilmis giizel 6rneklerden biridir.

Rokoko'nun en onemli ozelliklerinden biri, ¢ogu figiiriin birbirleriy-
le flore ediyor gibi gozitkmesidir. Inceleyecegimiz bu 6rnekte de Paris’in
Aphrodite’e elmay1 uzatugini goriiyoruz. Peki, elmay1 ona uzatmasinin
sebebi neydi? Aphrodite’in kendisine sundugu vaatlerdi elbette; diinyanin
en giizel kadini, ona agkini verecekti. Yine de bu vaatten ¢ok Aphrodite’in
gozlerinin igine utangag bir sekilde bakiyor Paris. Gozlerine bakin. Istedigi
asktan ¢ok giizellik tanrigasinin kendisidir 4deta.

Eserde se¢imin yapildigi ani griiyoruz. Watteau bizlere her bir figii-
rii mitolojik sembolleri ile tanitmak istemis. Aphrodite’in hemen yaninda
oglu Eros’u goriiyoruz. Diger yanda ise migferi ve Medusa bagh kalkani
ile Athena yer aliyor. Bu ikisinin istiinde ise Bagtanrica Hera, sembolii
olan bir tavus kusu ile goriiliiyor. Elmay1 uzatan Paris’in hemen yaninda
ise kanatli baghg: ile taniyabildigimiz Haberci Tanr1 Hermes yer aliyor.
Isik-golge kullanimi ve derin gizgileri ilk gordiigiimiizde barok bir eser ola-
rak yorumlayabiliriz bunu, ancak eserin yapilis tarihi, sanatgisinin Fransiz
olmas: bizlere ufak bir ipucu verebilir. Elbette Fransa’da da Barok akimin
yansimalari vardi fakat 1700’lerden sonra hemen hemen tiim Fransiz res-
samlar Rokoko’ya teslim oldular. Gozlerimizi eser tizerinde biraz gezdirip
erotik atmosferi ve yumusak renk kullanimini da hesaba kattgimizda, bu
eser icin Rokoko demek kaginilmaz oluyor. Dilerseniz ikisi arasinda bir
ayrim yapabilmek igin 17. ylizyilda, Fransa’da ayn1 konu iizerine yapilmig
bagka bir esere bakalim.



76 | UYGARLIGIN AYAK i71 ERI

CHARLES ERRARD
PARIS’IN SECIMI (17. Yiizy1l)

Resme ilk bakuginizda aruk kimin kim oldugunu biraz da olsa ¢ika-
rabiliyoruz, degil mi? En azindan Paris’i tanimigsinizdir. Yine ayni 4na
odaklanilmig. Paris’in elmay: verisini izliyoruz. Paris’in arkasinda yine
kanath baghg: ile Hermes yer aliyor. Arkada bir atli araba ile oynayan cu-

pid figiirleri, sahneye derinlik ve zenginlik kauyorlar. Bir baska cupid ise

gokyiiziinden siiziilerek geliyor ve defne yapraklarindan yapilmig bir tact
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Aphrodite’in bagina koymaya hazirlaniyor. Bu tag aslinda Apollon ile il-
gilidir ve bir zafer semboliidiir. Defne tacinin hikayesini Apollon bélii-
miinde detaylica ele alacagiz. Ancak burada bilmemiz gereken, bu tacin
Aphrodite’in Hera ve Athenaya kargi kazandig: zaf eri sembolize etmesidir.

Aphrodite yine yaninda Eros ile gosterilmig. Onun hemen arkasinda
yer alan figiir ise Hera. Hera'nin sag bacaginin arkasinda bir tavus kusu
goriiyoruz, saginda ise Savaggi Tanriga Athena kalkanini ve migferini ¢i-
karmus, iistiinii 6rtmeye hazirlaniyor. Biitiin bu figiirler bir nehrin yaninda
durduklari i¢in arkadaki erkek figiirii Nehir Tanrisi olarak tanimlanabilir.
Bunu anlamamiza yardim eden bir diger figiir de onun yaninda yer alan
Ceres'dir. Ceres, biiyiiyen bitkilerin, tahillarin ve anne sevgisinin tanrigasi
olarak bilinmektedir. Muhtemelen sahneyi zenginlestirmek adina kompo-
zisyonda onlara da yer verilmis. En soldaki képek figiirii ise Paris’in bir
goban oldugunu agiklamak i¢in sahnede kendine yer bulmus.

Dikkatli bakugimizda eserin Rokoko dénemine gore ¢ok daha belirgin
ve doygun renklerden olustugunu goriiyoruz. Isik ve golge oldukea farkls,
Italyan Barok sanatindaki gibi zifiri karanlik iginden siiziilen 15182 benze-
miyor. Ancak yine de derin gizgiler arasinda kendine yer bulan yogun gol-
ge ¢aligmalarini gormek miimkiin. Ugusan renkli kumaslarsa yine barok
sanatin Ozelliklerinden biri, fakat burada kullanilan kumaglarin jelatini
andiran, epey parlak goriiniimleri de dikkatten kagmiyor. Bunu, Fransiz
Barok sanatni diger iilkelerin barok sanatindan ayiran kiigiik bir detay
olarak diisiinebilirsiniz. Cogu Fransiz Barok sanatgist bu kumaglari olduk-
¢a parlak bir goriintii verecek sekilde resmeder. ilerleyen sayfalarda bu savi
destekleyecek farkli 6rnekler de gorecegiz.
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CLAUDE LORRAIN
PARIS’IN SECIMI (1645-46)
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Bu mitolojik olay1r Hollandali barok sanat¢1 Lorrain’in eserinden izlerken
ortaya ¢ikan farkliliklari kolayca segebiliyoruz. “Kuzey Barok Sanau” diye-
bilecegimiz bu tarzda sanatgilar, mitolojik veya kutsal sahneleri genellikle
doga manzaralar i¢inde, ok gergekgi bir sekilde resmetmeyi severler.

Sahneye baktgimizda siradan bir tasvir goriiriiz, kompozisyonun mi-
tolojik yan1 pek yok gibi. Hayatin iginden figiirler bir doga yiiriiyiisiindeler

4deta. Ancak eseri dikkatle inceleyip sembolleri gordii-

giimiizde anlaulan hikéyesini rahatlikla kavrayabiliriz.

Kuzeylilerin barok sanatinda 6ne ¢ikan bir bagka

ozellik ise agik hava manzarasinda 151k-golge uygula-

masint bagarili bir sekilde aktarmasidir. Sol tarafta dag

ve agaclarla kapatlmig béliim, sag taraftaki agiklik ile

bir zithik olusturur. Kapali ve agik manzara, ufak da

olsa bir 1g1k fark1 ortaya koyar. Barok sanat genel olarak

-  ztliklart seven bir anlayisa sahiptir ve bunlar birden

. fazla tercihle karsimiza gikabilir. Mesela, zayif bir figiir

ile kilolu bir figiiriin yan yana gelisi gorsel agidan dik-

kat gekici bir zitlik yaraur. Ote yandan geng ve giizel

bir figiiriin yanina yerlestirilen yagh ve burusuk cilde
sahip figiir de yine bu zitliklara 6rnek gosterilebilir.

Bu sahnede tanr1 ve tanrigalar siradanlagtirilmistur.
Daha 6nce de soziinii ettigimiz gibi, bu 6nemli bir ba-
rok 6zelliktir. Mesela, Athena’ya bakin. Heniiz yarigma
devam ederken, Athena giizelligini sergilemek {izere bir
tasa oturmusg ve sandaletlerini ¢tkarmakla meggul. Hera
ise Paris’e vaatlerde bulunurken gésterilmis. Teatral ifa-
delerinden de bu anlagiliyor. Aphrodite ise Hera'y1 il-
giyle dinliyor gibi goziikiiyor. Yine hepsinin sembolleri
yanlarina yerlestirilmis. Elindeki degnekle Coban Paris
bir tagin iizerine oturmug, Hera ile bir seyler konuguyor
gibi. Siiriisii ise bu giizel manzaranin iginde otlama-
ya devam ediyor. Bu kompozisyonda ugusan cupid’ler,
gokytiziinden siiziilen kutsal igiklar veya bulutlarin
tizerine oturarak bu 4ni izleyen diger tanrilar yok...

Goksel olanin yeryiiziindeki anlatst...
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ALESSANDRO ROSI
PARIS’IN SECIMI (17. Yiizyil)

Bu yarigmanin 8ykiisiinii anlatan eserler arasindan inceleyecegimiz son
tablo, Italyan ressam Rosi'nin ilging bir bakis agisiyla ele aldigs bu 6rnek.
Burada yarigmadan galip ¢tkan Aphrodite’i elinde elmasi ile bizlere muzaf-
fer ve simarik bir bakis atarken goriiyoruz. Elindeki altin elmay1 gostermesi
hem teatral hem de anlik bir etki yaratiyor. Bu barok 6rnekte, Aphrodite’in
yaninda bir deniz kabugu goriiyoruz. Onun dogusunu da sembolize eden
bu deniz kabugundan gozlerimizi ayirdigimizda, resmin daha derinine
iner ve orada diger kadin figiirlerini goriiriiz. Bunlardan ikisi muhtemelen
Hera ve Athena. Ugiincii bir kadin daha var ki kim olabileceginden tam
manastyla emin degiliz. Aslinda g figiiriin de kim olduklarini belirlemek-
te kullanabilecegimiz sembollere yer verilmediginden bu kez isimiz epey
zor... Peki, bilingli oldugu her halinden belli olan bu siradis: ifade bigi-
minin amaci ne olabilir? Siiphe yok ki sanat¢1 sadece ve sadece Aphrodite

figiiriine ve onun zafer 4nina odaklanmamizi istemis...
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ZAMAN HER SEYI YUTAR

Kronos babasini devirdikten ve Aphrodite’in dogumuna sebep olduktan
sonra arttk ona meydan okuyacak kimse kalmamisti. Giig, artuk “Zaman
Baba” olarak da bilinen Kronos'un elindeydi. Ancak o da kendi babas: gibi
bir zorba oldugunu ispatlamakta ge¢ kalmadi. Kiz kardesi ve karisi olan
Rhea’da, Uranos’un Gaia iizerinde kurdugu baskinin bir benzerini yaratt.
Bunun sebebi ise Kronos'un cinsel arzulariydi. Kiz kardesi Rhea bu ihtiya-
a sonsuza dek kargilamak zorunda birakilmigti.

Ote yandan biiyiik bir korkusu da vardi; babasina yaptiklarinin ken-
di bagina gelmesinden ¢ekiniyordu. Bu yiizden de Rhea’dan dogan bii-
tiin gocuklari ortadan kaldirip isini garanti altna almak istedi. Rheanin
dogan her bebegini yutmaya bagladi. Hepsinden 6nce dogan Hestia'yi,
daha Rhea kucagina bile almadan yutmugstu. Ardindan da Demeter'i...
Ardindan iigiincii bebek Hera dogdu ve o da babasinin midesine girmek-
ten kurtulamadi. Sonra hepsinden daha tehlikeli buldugu erkek bebekler
dogmaya baslad. [lk erkek bebek Hades'i gok gesmeden mideye indirdi
Zaman Baba. Onun ardindan dogan Poseidon da Hades ile ayn1 kaderi
paylasti. Rhea artik bu duruma katlanamiyordu. Bu yiizden de Toprak
Ana Gaia’dan yardim istedi. Ancak sadece Gaia degil, intikam almak iste-
yen kisir baba Uranos da Rhea’ya yardim edecekti...

Sonunda Zeus dogdu ki Uranos, kimse gérmeden 6nce bu bebek tan-
ry1 saklamayi bagardi. Rhea da bir tag alip kundaga sararak Zeus'un ye-
rine Kronosa verdi. Kronos yutacag; seyin ne olduguna bile bakmiyordu.
Korkuyla gozii 6ylesine dénmiistis ki hig vakit kaybetmeden dogan tiim
bebekleri midesine indiriyordu. Bu yiizden aceleci davrandi ve bebek san-
dig1 tag1 midesine auverdi. Bu sirada Zeus, Girit adasina gétiiriilmiigtii
bile. Orada saklanacak ve babasini devirmek igin gerekli giicii toplayarak
biiyiiyecekti.
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Ote yandan, korkuyla kendini kaybeden Kronos'un hesaba katmadig:
bir sey daha vardi: Yuttugu biitiin ¢ocuklar onun iginde yagamlarina de-
vam ediyorlardi. Her seyin farkinda olan bu bebekler babalarindan nefret
ediyor ve intikam giiniiniin gelmesini bekliyorlardi.

Zeus, stk ormanlarin igindeki gizli bir magarada tutuluyordu. Bugiin
bu magara Girit’te Psiloritis adiyla bilinen dagin en tepesinde yer almakta-
dir. Bu dagin mitolojideki ismi ise Ida Dagy’dir. Bu magarada Zeus’a baka-
cak olanlar ise savag¢ bir kabile olan Kuretalar olacakti. Kuretalar, Zeus’a
bir siire baktiktan sonra ilgilenmesi igin bir periye verdiler. Bu perinin adi
Amaltheia idi. Peri sihirli bir ip yapip Zeus'u yer ile gok arasinda bir yere
asar. Zeus artik goklerde ve yeryiiziinde her seyi gorebilen Kronos’'un goriis
agisinda degildir; ne goktedir ne de yerde.

Peri, Zeus'u kegi siitii ile besler. Bebek Zeus her agladigindaysa Kure-
talar, Kronos onu duymasin diye sark: sdyleyip dans ederek giiriiltii ¢ika-
rirlar. Olan bitenden habersiz Kronos ise tiim evrende hiikiim siirmeye
devam eder.

Bu anlatida ressamlari en ¢ok etkileyen béliimiin Kronos’un ¢ocuklari-
n1 yutusu oldugu siiphe gétiirmez bir gergek. O hilde gelin, bu kompozis-
yonun 6nemli temsillerine birlikte goz atalim.
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PETER PAUL RUBENS
SATURN OGLUNU YERKEN
(1636-38)

Kuzey Barok sanatinin en bityiik isimlerinden biri olan Peter Paul
Rubens’e ait bu eser, s6ziinii ettigimiz mitolojik anlati i¢in yapilmis en iyi
tasvirlerden biridir. Zamanin her seyi bigmesinin bir sembolii olan trpani
ile bir bebegin gogsiinii 1siran Kronos'u, barok sanatun anlik ve hareket-
li etkileri ile gériiyoruz. Bebegin ve Kronos'un teatral ifadeleri de agik¢a
gozlemleyebiliyoruz. Kronosun yash bir erkek figiirii seklinde resmedil-
mis olmasinin nedeni de zamani temsil etmesiyle iliskilidir. Cogu 6rnekte
kullanilan kum saati Kronos'un 6nemli sembolleri arasinda yer alirken bu
kompozisyonda kullanilmadigini goriiyoruz. “Satiirn Oglunu Yerken” adli
tablonun 151k-gélge ¢aligmalari, anlik etkileri yansitma kabiliyeti ve teatral
ifadeleriyle muhtesem bir barok eser oldugu agikur.
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FRANCISCO GOYA
SATURN OGLUNU YERKEN
(1819-1823)

Romantik dénemin en énemli isimlerinden biri olan Ispanyol ressam
Goya'nin versiyonunda ¢ok daha iirpertici bir sahne ile karg1 karsiyayiz.
Romantizm, o dénem Avrupa’da ozgiirliik, heyecan ve cogku tutkularini
yansitan bir akimdi. Bu doneme ait eserler “romana benzer” olarak tanim-
lanir ve akil almaz, dogaiistii sahneler ¢ok sevilir. Ozellikle tarih tutkusu,
harabeler ve efsaneler bu donemin en ¢ok irdelenen konularidir.

Insani ve dogayi yeniden yorumlamay1 hedefleyen bu dénemin sanatgi-
lart kendi duygularina ve i¢ diinyalarina y6nelirler. Bu nedenle bireysel yo-
rumlar 6nemlidir. Tanimlamadaki “romantik” s6zctigiiniin asil kullanim
amact ise eskiden sovalyelerin bagina gelen maceralar 6ykiileyen romanla-
ra gonderme yapmakur. Bu tip eserlerde genellikle karanlik bir gokyiizii,
firinali deniz sahneleri, insanin doga kargisindaki garesizligi ve korkusu
resmedilir.

Buraya kadar romantizm doneminin genel ozelliklerine bakip tekrar
resme dondiigiimiizde eserle bir bag kurmakta zorlanabiliriz ¢iinkii Go-
yaninki net bir romantik 6rnek degildir. Daha ¢ok “kara romantizm” de-
nilen bir bagka tiire ait oldugu ifade edilir. Bu alt akimin ad1 da Goya'nin
“Kara Resimler” ismini verdigi serisinden alinan ilhamla tiiretilmigtir.

Goya, gegirdigi agir bir hastaligin ardindan sagir oldugunda biraz in-
zivaya ¢ekilmek adina kirsal bir bélgede ev tutmaya karar verir. Madrid
sehrinin yakinlarinda buldugu bir ev tam ona géredir. Evin 6nceki sahibi
sagirdir, hemen ardindan Goya da oraya tagininca mekan “Sagirin Villast”
adini alir. O giiniin kogullari itibariyle Ispanya’nin iginde bulundugu du-

rum iyi degildir, upki Goya'nin saghg: gibi. Bu sebepledir ki o evde gegir-






88 | UYGARLIGIN AYAK IZLERI

digi siire boyunca son derece iirkiitiicii ve karanlik eserler iiretir, kurulan
engizisyon mahkemeleri ve cad1 avlarina y6nelik resimler de yapar.

1810-1815 yillar: arasinda gizdigi seksen iki graviirden olusan “Savagin
Felaketleri” adli resim dizisi de son derece korkung ve karanlik betimle-
melerden olugur. Savaslar Goya'nin hayatnin bir pargasi hiline gelmistir.
Fransiz [htilalinden sonra Napolyon'un Ispanya’y1 isgal etmesine taniklik
etmistir. Sonrasinda Ispanyol Monarsisi yonetimi ele almak igin kendi hal-
ki ile savasa girer. Bir devrim gergeklestirmeye galisan Ispanyol monarsisi,
“Devrim kendi ¢ocuklarint yer” ¢agrisimi yapuracak sekilde hayat bul-
mustur Goya'nin eserinde.

Giice tapan, giicii elde etmek isteyen insanlarin bu ugurda korkung sey-
ler yapmasi, ona Kronosu haurlatmig olmali. Giig ve yonetimi ele gegire-
bilmek adina halkina zulmeden Ispanya’nin gocuklarini yiyen Kronos'tan
farki kalmamugtir.

Goya’nin bu eserinde korkung bir canavar gibi gosterilmistir Kronos.
Gézii donmiis bir deliye benzemektedir. Kendi ¢ocuklarindan birini ye-
mektedir ancak bu gocuk kiigiikmiis gibi goriinmez. Az once inceledigimiz
Rubens 6rneginde, Kronos bir bebek yerken burada yetigkin bir adamin
parga parga yenildigini goriiyoruz. I¢ savasin kanli gegtigini gostermek adi-
na arka plani siyaha boyayan Goya, kanin dikkatimizi ¢ekmesini istemis.

Goya'nin eseri bana her zaman gii¢ yiiziinden gozii donmiis, dogruyu
yanligtan ayirt edemeyecek hile gelmis ve yozlagmig liderleri haurlaur.

Sanat tarihinde Kronos temali daha pek ¢ok meshur eser var elbette.
Ornegin, zamanin agka karg iistiinliigiinii gorsel ve mitolojik bir dille an-
latmanin yollarindan biri Kronos'un, Eros’'un kanatlarini kestigi sahnedir.
Barok dénemde, 1694 yilinda Pierre Mignard ve 1802 yilinda Ivan Aki-
mov’un ‘Kronos oragtyla Eros'un Kanatlarini Keserken’ adli eserleri bunla-

ra verilebilecek giizel 6rneklerdendir.



Pierre Mignard, “Kronos Erosun Kanatlarini Keserken” (1694)




Ivan Akimov, “Kronos Oragiyla Eros’'un Kanatlarini Keserken” (1802)
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ZEUS

Zaman Baba Kronos rakip istemiyordu. Ancak Zeus hizla biiyiiyor ve ba-
basindan intikam alacag giinii biiyiik bir hirsla bekliyordu...

Sonunda bir giin bityiikannesi, Toprak Ana Gaia ile bir plan yapar-
lar. Zeus, babasini tuzaga disiiriir ve midesine ¢ok giiglii bir tekme atar.
Kronos bu tekmenin verdigi etkiyle kusar ve ilk olarak Zeus zannederek
yuttugu tagt cikarir. Ileride yeryiiziine bir zafer sembolii olarak dikecektir
onu Zeus. Daha sonra da bu tag Delphi kihinlerinin iginde oturacag: dag:
meydana getirecektir.

Kaya pargasini kusan Kronos, ardi sira Zeusun kardeslerini ¢ikarir
midesinden. Hepsi biiytimiigtiir. Higbiri aruk bebek degildir. Zeus'un
baskaldirisiyla onlar da yeniden dogmustur ve aruk “Olympos Tanrilar1”
olarak kainatta hiikiim siireceklerdir.

Uzun siiren savagin ardindan tanrilar Olympos Dagr'na yerlesirler. Bu
evren igerisinde kimin nereyi yonetecegine ise kura ile karar verirler. Kro-
nos’un ii¢ biiyiik oglu; Zeus, Poseidon ve Hades, kiinaun biiyiik kismini
kendi aralarinda paylasirlar. Zeus gokleri, Poseidon denizleri, Hades ise
yeraltni alir. Gokleri secen Zeus silah olarak simgekleri kullanir ve hem
kainatin hem de tiim tanrilarin efendisi olarak hiikiim siirmeye baslar...

“Bulutlar1 devsiren”, “simgek savuran”, “kegi derisinden kalkani olan”,
“yagmur yagdiran”, “goklerde giirleyen”, “riizgarlar1 estiren”, “gokyiiziine
gokkusagini asan” gibi pek ¢ok sifatt bulunan Zeus, Olympos’ta yeni bir
donemi baglatan yiice isimdir.
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OLYMPOS TANRILARI

Olympos tanrilari genel olarak insanlara ¢ok benzemektedirler. Genelde
tanrisal-kutsal varliklarin iyilik ve 151k sagan, yiicelik tezahiirleri olmasi
beklenirken, burada gérecegimiz pek ¢ok tanirinin yaptiklarina inanama-
yacaksiniz. Siirekli birbirleriyle ¢ekigen, savasan, dedikodu yapan, dalavere
ceviren bu tanrilar aslinda liderlere ve onlarin ailelerine ¢ok benzemekte-
dirler. Olympos tanrilarinin hikéyeleri ve hayatlari, imparator ve kralla-
rn yasamlarina bir hayli benzemektedir. Onlar tiim insanliga hitkmeden,
diinyanin yéneticileri gibi davraniyorlardi. Siyasi ¢ekismeler, savaglarda
tutulan taraflar ve cezalandirilan insanlarin 6ykiileri, sanki bir hanedanlik
hikiyesi okuyormugsunuz hissi verir. Insanlara 6zgii duygular ve hirslardan
uzak olduklarini ditgiinmek yanhistir. Hepsi arzularinin ve bencilliklerinin
pesinden kogar ve birgogu simarik prens ya da prensesler gibi davranmakta
bir sakinca gormezler. Antik dénemde insanlarin bu tanrilara biiyiik bir
sevgiyle tapinmadigini tahmin etmek zor degildir; yalnizca onlardan kork-
tuklari ve huzurlu bir sekilde hayatlarini siirdiirebilmek igin ibadetlerini
yerine getirip bol bol adak adiyor, kurban kesiyorlardi.

Tanrilara ne denli itaat eder, onlara ne kadar ¢ok kurban sunarsaniz o
ol¢iide yaninizda oluyor ve sizi 6diillendirme zahmetine giriyorlardi. Bu
tanrilar ¢ogu zaman insanlan sirf kiskandiklari ya da kiigiik gordiikleri
i¢in eziyor, eziyet ediyor, iskence yapiyor ve 6ldiiriiyorlardi. Kendi y6ne-
timlerinde ¢ikan sorunlaraysa siirekli insanlari alet ediyor ve taht miicade-
lelerinde insanlari kullanarak giig kazanmaya galistyorlardi. Insanlar onlar
icin satrang tahtasi iizerindeki piyonlardan farksizdi. Tanrilar1 ve karakter
yapilarini anlayip tanimlamak igin Zeus ve esi Hera’nin yapuiklarina ba-
karsak onlar hakkinda 6nemli bilgiler edinmis oluruz.

Antik dénem tanrilarinin bir diger insancil ozelligi ise beslenme ih-

tiyaglaridir. Goklerdeki Olympos’ta oturur, ziyafetler verir, siirekli yiyip
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icerler anlayacaginiz... Ozel nektarlar ve ambrossia” ile beslenen tanrilar bu
yiyeceklere tipk: insanlarin besinlere duyduklar: gibi ihtiyag duymaktadir-
lar. Hayatlarina devam etmek, giiglenmek igin beslenmek, yemek yemek
zorundadirlar.

Olympos ise gosterisli bir saraya benzer. Zeus'un alundan bir saray av-
lusu vardir. Tanrilar, evrene burada yaptiklari toplanular egliginde hitkme-
dip onemli kararlari burada alirlar. Bu toplanularda miizigin ve bilginin
tanrist Apollon liri ile giizel ezgiler ¢alarak tanrilarin génliinii hos eder.
Tanrilarin toplantiya gelmek igin kullandiklar: 6zel arabalari vardir ki ¢e-
sitli yarauklar tarafindan gekilirler. Bu yarauklarin dinlenip beslenmesi
i¢in de 6zel bir park yeri bile vardir.

Tahmin edebileceginiz gibi, Olympos Dag: sahneleri sanat tarihinde
siklikla resmedildi. Ozellikle Barok ve Ronesans dénemlerinde tanrilari
hep birlikte Olympos’ta gosteren sahneler, zengin haneler ve kardinaller
tarafindan sevilen, bilyiik ustalara siparisi verilen kompozisyonlar oldu.

Simdi Olympos tanrilarini bir arada gosteren sahnelere goz atacagz.

* Yunan mitolojisine gore kimi zaman Tanrlarin yiyecegi, kimi zaman igecegi ve genel olarak “sonsuz ha-
yat” veren balims: bir madde. Homeros'un anlatilarinda “nektar” olarak tasvir edilir ve hog kokulu oldugu
soylenir. (y.h.n.)
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RAFFAELLO
TANRILAR KONSEYI (1517)
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Eseri anlatmaya baglamadan 6nce biraz Villa Farnesina’dan bahsetmek
istiyorum. Bu binay1 yapuran kisi Sienali bir bankaci ve ayni zamanda
Papalik hazinedar: olan Agostino Chigi'dir. Kendisi yagadigi dénemde
Avrupanin en zengin insani olarak biliniyordu. Roma sehrinin kiiltiir ve

sanat hayatnda 6nemli bir kisiydi ve bu alandaki faaliyetleri giiniimiizde

de hayranlikla izledigimiz eserlerle yapilarin ortaya ¢ikmasini sagladi.
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Chigi, 1509 yilinda yapurdig binanin dekorasyonu igin pek ¢ok tinlii
sanatgi tuttu. Bunlardan biri de Roma’nin geng yetenegi Raffaello idi. Bi-
nanin insa edilecegi alan o dénemki Roma surlarinin diginda kaliyordu.
Bu agidan bakildiginda mekénin sehrin diginda bulunan bir kir evi oldugu
soylemek daha uygun olacakur. Ilk planlari 1505 yilinda gizilen villa kii-
ciik olacak ancak epey liiks bir bigimde tasarlanacakti.

Yapi, tamamlaniginin ilk yillarinda “Villa Suburbana” (Roma Villasi)
adiyla anild1. Chigi bu villay1 yapurirken higbir masraftan kaginmamugt1.
Biiyiik zenginliklere sahip bu kir evi Chigi’nin gézbebegi olmus, vasiye-
tinde villanin sonsuza dek kendi ailesinde kalmasi istegini dile getirmisgti.
Ancak Chigi oldiikten sonra, 1577°de Roma’da niifuz sahibi olan Farnase
ailesi yapiy1 satin ald1 ve ad1 “Villa Farnesina” olarak degistirildi.

Raffaello bu villa igine sadece inceledigimiz eseri degil, daha pek ¢ok
mitolojik sahneyi de bagariyla resmetti. Bunlardan en meghur olani siip-
hesiz “Galatea’nin Zaferi” adli fresktir. Ote yandan Psyche Loggia’sinda
bulunan mitolojik eserler de goriilmeye deger, egsiz bir gorsel zenginlik
sunar. Bu boliimde yeralan eserler, nadir goriilebilecek giizelliklerinin yani
stira sahnelerin ilging girlandlarla® boliinmesi sebebiyle de ilgi ¢ekicidir ki o
dénem insanina mitolojik gelebilecek yabanci meyvelerden olusturulmus-
lard1. Bugiin baktugimizda bu meyveler bizlere ¢ok farkli gelmese de Ame-
rika kitasinin kesfi ile birlikte Avrupa’ya gelen meyveleri mitolojik konsep-
te sahip bir eser iginde dogaiistii meyveler olarak verme fikri Raffello’nun
ne kadar yarauci bir sanat¢1 oldugunu da ortaya koyuyor.

Yaklagik bes yardimct ile birlikte; Eros ve Psyche, Eros'un Ug Giizeller
ile Konugmasi, kugularin gektigi bir arabayla Olymposa giden Veniis, Ve-
niis’iin verdigi gorevleri tamamlayan Pshyke, Eros ve Psyche’nin Diigiinii
gibi pek ¢ok mitolojik sahneyi basariyla bu muazzam villanin siislemesi
igin resmetti.

Konumuz olan “Tanrilar Konseyi” adli eserde ise pek ¢ok tanriyi bityiik
bir ustalikla resmetmeyi bagaran Raffaello, onlari sembolleri ile birlikte
gostererek seyircinin tanrilarini tanimasini saglamugur. 1517 yilinda yapi-
mina bagladigi ve bir yil boyunca iizerinde ¢alisug fresk teknigindeki bu
duvar resminde, Psyche’ye 6liimsiizliik iksiri ikram eden ve kanatli migferi

* Girland (girlant) giizel sanatlarda, takili oldugu iki ya da bir dizi nokta arasinda sallanan ve bir yaprak,
gigek hatta meyve zincirinden olusabilen siisleyici motiftir. (y.h.n.)
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ile tantyabilecegimiz Hermes, kapilarda bekleyen ikiyiizli Roma tanrist
lanus, giiciinii ve kudretini betimlemek igin gogu sahnede elinde zeytin
agacindan yapilmig bir topuz ile Herakles, migferi ve mizrag: ile esmer
bir erkek seklinde tasvir edilen Savag Tanrisi Ares, onun bize gére saginda
yer alan ve gogiisleri agikta tasvir edilen Giizellik Tanrigast Aphrodite’i
goriiyoruz.

Bu tasvirde Aphrodite, Zeus’a bir geyler séylerken eliyle oglu Eros’u gos-
teriyor. Eros’'un bakug figiir ise kutsal hayvani kartalla birlikte kargimiza
¢tkan ve tek ayagini bir kiire tizerinde tutarak diinya tizerindeki hakimiye-
ti vurgulanan Zeus...

Eros, burada Psyche ile evlenmek istedigini soylerken Aphrodite ise
bunu destekleyen bir tavir takinir. Aphrodite ile Zeus arasinda kalan ki-
simda ise elinde iki digli bir yaba ile Hades’i, onun saginda ise ii¢ disli bir
yaba ile Poseidon’u gériiyoruz. Zeus'un arkasinda ise bagindaki hilalden
tanidigimiz, Ay Tanrigast ve Ava Tanriga olarak bilinen Artemis’i, yine
migferi ve mizrag ile taniyabilecegimiz Savas Tanrigasi Athena’yr goriiyo-
ruz. Hepsinin oniinde bize en yakin duran figiir ise sembol hayvani olan

tavus kusu ile birlikte goérdiigiimiiz Hera’dur.
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PETER PAUL RUBENS
TANRILAR KURULU (1622)

Kuzey Barok sanatinin mitolojik sahneleri ile bilinen meghur ressami Ru-
bens’in pek ¢ok eserini gorecegiz bu kitap iginde... Cogu mitolojik hikaye-
nin tasvirini yapan Rubens, burada tanrilar konseyine odaklaniyor.

Bu eserde daha 6nce siraladigimiz barok ozelliklerin goze garpuigin
goriiyoruz. Yogun hareketlilikle golge-151k oyunlarinin gozlemlenebildigi
bu gorkemli resimde, kompozisyonun tiimiine hikim bir noktada oturan
Zeus'u bizim bakis agimizla en solda, bir tahtn tizerinde gériiyoruz. Tah-
un arkasinda ise onu sembolize
eden kartala yer verilmis. Zeusa
gore eserin daha derinine resmedi-
len urpanl figiir olan Kronos ise
yine yasl bir erkek figiirii olarak
kargimiza ¢ikiyor. Bu ikisi arasin-
da kalan kadin figiirii ise Hera'dur.
Hera ve Eros, barigin sembolii olan
iki giivercini diinyay1 temsil eden
bir kiire tizerine bagliyorlar.

Fransa kraligesi olan ve soyu
Floransa’daki meshur Medici Ha-
nedanligr'na dayanan Marie de’
Medicinin siparis ettigi bu eser,
onun Avrupa’da yaratmay: hedef-
ledigi baris ortami i¢in 6nemli bir
sembol. Bu iddiay: destekleyen
diger bir figiir ise kompozisyonun

solunda, Hera’nin altinda, bize ya-
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kin gozitken ve sirt doniik bir erkek goriiniimiinde olan Pan figiiriidiir.
Elindeki bereket boynuzu ile baris ortamini sembolize eder. Marie de’ Me-
dici'nin kendisi de bu kompozisyonu iginde yer aliyor. Ug disli yabasi ile
tanidigimiz Poseidon figiiriiniin yaninda, sanki Zeus'dan bir ricada bulu-
nuyormus gibi gozitken kadin figiirii Marie de’ Medici'nin ta kendisidir.
Diinyada baris i¢in Zeus’dan ricada bulunur gibi resmedilmistir.

Sahnenin orta kisminda, bize daha yakin duran iki figiir ise migferi ve
mizrad) ile tanidigimiz Savas Tanrigasi Athena ve onun yaninda igiklar sa-
¢an sar1 sagh tanr1 Apollon. Apollon’un elinde sembolii olan lir duruyor. Bu
iki figiiriin kargisinda ise resimdeki hareketi giiglendirecek gekilde kagigsan
veaman dileyen figiirler yer aliyor. Onlar diinyaya savas ve kétiiliik getiren
insanlar. Diinyadaki savagin bitmesini dileyen Marie de’ Medici’nin ricast
bu iki gii¢lii tanrinin eliyle yerine getiriliyor.

Kagisan figiirlerin tizerinde atli arabay: siiren kadin ise bagindaki hilal-

den taniyabilecegimiz Ava Tanriga Artemis'tir.
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GIOVANNI LANFRANCO
TANRILAR KONSEYI (1624)

Italyan Barok dénemi ressami Lanfranco’nun fresk teknigi ile yaptigi bu
duvar resminde de pek ¢ok tanr figiirii hareketli formlarla birlikte izleyi-
ciye aktariliyor. Eseri incelemeye en soldan bagladigimizda gorecegimiz
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ilk karakter, elinde urpaniyla Kronos'tur. Biraz agagida, kompozisyonda
izleyiciye en yakin figiirlerden biri olan Poseidon ise ii¢ digli yabasi ile
yansitilmug.

Poseidon figiiriiniin sag st tarafinda, yine kompozisyona hikim bir
sekilde oturan ve eliyle ileriyi isaret eden Zeus, baginda yildizlardan bir
tact ve ayaklarinin altunda sembolii olan kartali ile resmedilmis. Yaninda
ise hem kiz kardesi hem de esi olan Hera’y1 goriiyoruz. Zeus’'un hemen
alunda ise iki digli yabasini tagtyan Yeraltu Tanrisi Hades bulunu};or; esi
Persephone ile birlikte oturur vaziyette, yukaridaki Zeus’a bakiyor.

Bunlarin saginda, orta kisimda ise migferi ile tanidigimiz savasei tanri-
¢a Athenayer aliyor. Eserin en saginda ise iki 6nemli tanri figiirii daha var:

Biri, etrafa 1giklar sagan alun renkli saglariyla Apollon, digeri ise baginda
kanath bir migfer tagiyan Haberci Tanri Hermes...
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TITANLAR ILE MUCADELE

Zeus, Titanlar ile son derece zorlu bir savasa girmisti ancak bu miicadele-
den zafer ile ayrilmigti. Aruk her sey onun egemenligi alundaydi, kardegle-
ri ve onlarin ¢ocuklari ile tiim evrene hitkmedecekti. Ancak siirekli tedbirli
gezmek zorundaydi, Kronos ve Uranos’'un bagina gelenlerin kendi bagina
gelmesini istemiyordu.

Bu anlamda ona ilk meydan okuyan kisi de yine bir Titan oldu. Pro-
metheus adindaki bu eski tanri, diger tiim titanlardan farkli olarak iistiin
zekasi ve stratejileri ile biliniyordu. Adinin anlami da buydu zaten; “ileriyi
goren/diigiinen”. Prometheus stratejilerinin diginda mucitligiyle de taninan
bir titand1. Hem Zeus’dan eski olmasi hem de ondan zeki olmasi nedeniy-
le onunla sik sik fikir ayriligina diismesi de olagandi. Zeusa gocuk kral
muamelesi yapmaktan geri durmuyordu, dolaysiyla goklerin hikiminin
otoritesi Prometheus iizerinde pek de etkili degildi, dersek yanilmig olma-
yacagiz. Asi yapiya sahip bu titan, Zeus'un bagina ¢ok is agacag gibi kendi
bagina da mitolojideki en trajik olaylardan birinin geleceginden habersizdi.

Atinali bilgin Apollodoros, Bibliotheca isimli eserinde insanlig1 Promet-
heus’un var ettigini, kadini ve erkegi camurdan yaratugini sdyler. Promet-
heus’un yaratugs insanlar bir nesil boyunca diinya tizerindeki yasamlarini
sirdiirmekteyken Zeusbunabir dur demeye karar verir. Nede olsa asiligiyle
meshur titanin bu 6zelligini insanlara da naksettigini diisiinenlerin sayisi
hig de az degildir. Yeryiiziinde ¢ok siddetli bir firtina baglaup korkung bir
sele sebep veren Zeus, tiim insanlhig1 yeryiiziinden temizlemeyi hedefler.
Prometheus ise olan bitenin farkindadir, hemen oglu Deukalion’u uyarir
ve karist ile birlikte bir sal yapmasini sdyler. Bu sayede Deukalion ve karisi
Pyrrha kurtulurlar. Ancak kisa siire i¢inde Zeus'un tiim insanlar1 yok et-
mek istedigini fark eden Deukalion, diigmanca bir tavir beslemektense ona

daha yakin olmayi tercih eder. Kurtulusun hemen ardindan Zeus adina
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bir tapinak yapurir ve adak keser. Yiice Zeus elbette bu durumdan ¢ok
hoglanir ve Deukalion’la karist Pyrrha’nin yeryiiziinde yagamalarina izin
verir. Hatta bir adim dahaileri giderek Deukalion’a insanlig1 yeniden ya-
ratmanin bir yolu oldugunu séyler: Bunun igin yeryiiziinde sag kalmig tek
giftin birlikte tag toplamasi ve topladiklarini baglarinin {izerinden geriye
atmalar gerekmektedir. Deukalion ve karist kendilerine sdyleneni yapuik-
larinda taglarin digtiigii yerden erkekler viicut bulmaya baglarlar. Pyrrha
tag atmaktan yorulup dinlemek igin bir yere gittigindeyse oturdugu top-
raktan kadinlar ¢ikmaya baglar.
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PETER PAUL RUBENS
DEUKALION VE PYRRHA (1636)

Kuzey Barok sanatin en ¢ok mitolojik sahneye imza atan ressamlarindan
biri olan Peter Paul Rubens, soziinii ettigimiz anlatinin en can alic 4ni-
na odaklanir. Figiiratif hareketliligin olanca giiciiyle hissedildigi eserde
Deukalion ve esi Pyrrha’nin taglari baglarinin iistiinden arkaya dogru at-

uiklarini ve taglarin digtiigii yerde insanlarin hayat buldugunu goriiyoruz.
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ZINCIRLENEN PROMETHEUS

Hayar verdigi canliya daima biiyiik bir sevgi besleyen Prometheus, diger
tanrilara kargi her zaman insanlarin yaninda durmugtur. Ikinci kugak
tanrilardan bir titan olmasina ragmen iigiincii kusak tanrilardan Zeus'un
titanlara kargi baglatugi savasta tarafsiz kalmay: tercih edince tehlikeyi
bertaraf etmis olur. Ancak Zeus ile sik sik anlagmazhga diistiigii de bir
gergektir. Zincirlenmesine neden olan olay da béyle bir anlagmazligin so-
nucunda ortaya ¢ikar...

Iki tanr1 arasindaki anlagmazliklardan en 6nemlisi, insanlarin adaklar
tizerinden yagandiklaridir. Kurban edilen hayvan etlerinin tanri ve insan-
lar arasinda nasil paylagilacagina karar verilmesi gerekmektedir. Promet-
heus o giin bir okiizii kurban eder ve hayvandan ¢ikan eti ikiye ayirir. En
giizel kisimlari kendine ayirir ancak bu durumun sezilmesini engellemek
adina, tzerine kétii durumdaki derileri serer. Diger kisimda ise yalnizca
kemikler vardir, onlarin tizerini de minik et pargalariyla orter. Zeus elbette
tizeri et ortiilii olan kismu seger, fakat et pargalarinin alunda kemikleri gor-
digiinde kandirildigini diisiiniir. O kadar sinirlenir ki insanlar avladikla-
rt hayvanlarin etini yiyemesin diye onlardan atesi saklamaya karar verir.
Insanlarin yemeklerini pisirebilecekleri atesleri yoktur artik; oldukga kotii
bir duruma diiger ve ¢ok tiziiliirler. Onlara kiyamay1p her kosulda yardim
etmeye ¢alisan Prometheus durumun farkina varinca atesin tanrisi olarak
bilinen Hephaistos’dan bir ates alar ve insanlara gotiiriir, hatta Athena’da
kendisine yardimci olur. Ne de olsa Bilge Tanriga’nin dogumuna Promet-

heus sebep olmugstur, titanin 6nemsedigi seyler onun igin de onemlidir.
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JAN COSSIERS
PROMETHEUS (1636-38)

Hayat verdigi canliya daima biiyiik bir sevgi besleyen Prometheus, diger
tanrilara kargt her zaman insanlarin yaninda durmustur. Ikinci kusak
tanrilardan bir titan olmasina ragmen iigiincii kusak tanrilardan Zeus'un
titanlara kargt baglatugy savagta tarafsiz kalmay: tercih edince tehlikeyi
bertaraf etmis olur. Ancak Zeus ile sik sik anlagmazliga distiigii de bir
gergektir. Zincirlenmesine neden olan olay da béyle bir anlagmazligin so-
nucunda ortaya ¢ikar...

iki tanr1 arasindaki anlagmazliklardan en 6nemlisi, insanlarin adaklari
tizerinden yagandiklaridir. Kurban edilen hayvan etlerinin tanri ve insan-
lar arasinda nasil paylagilacagina karar verilmesi gerekmektedir. Promet-
heus o giin bir okiizii kurban eder ve hayvandan ¢ikan eti ikiye ayirir. En
giizel kisimlar1 kendine ayirir ancak bu durumun sezilmesini engellemek
adina, tizerine kotii durumdaki derileri serer. Diger kisimda ise yalnizca
kemikler vardir, onlarin iizerini de minik et pargalariyla 6rter. Zeus elbette
tizeri et 6rtiilii olan kismi seger, fakat et pargalarinin altnda kemikleri gor-
diigiinde kandirildigini diisiiniir. O kadar sinirlenir ki insanlar avladikla-
rt hayvanlarin etini yiyemesin diye onlardan atesi saklamaya karar verir.
Insanlarin yemeklerini pisirebilecekleri atesleri yoktur artik; oldukea kétii
bir duruma diiger ve ¢ok iziiliirler. Onlara kiyamayip her kosulda yardim
etmeye ¢aligan Prometheus durumun farkina varinca atesin tanrist olarak
bilinen Hephaistos’dan bir ates galar ve insanlara gotiiriir, hatta Athena’da
kendisine yardimci olur. Ne de olsa Bilge Tanriganin dogumuna Promet-

heus sebep olmugtur, titanin 6nemsedigi seyler onun igin de 6nemlidir.
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DIRCK VAN BABUREN
PROMETHEUS, HEPHAISTOS
TARAFINDAN ZINCIRLENIRKEN
(1623)
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Ornekler arttikga Barok sanatgilarin mitolojik anlaulart sevdigini fark
ediyoruz. Ozellikle de kuzey iilkelerinde, dini tasvirin hos kargilanmadig;
bolgelerde mitolojik konulara veya giinlitk yasam sahnelerine yoneliyorlar.
Hatta mitolojik sahneleri giinliik yagam sahneleri gibi gergek¢i resmetmeyi
tercih ediyorlar. Bunun en giizel 6rneklerinden biri de Baburen’in yapug:
bu eserdir. Olay siradan bir demirci atdlyesinde yaganan siradigt bir isken-
ce sahnesine benziyor; Prometheus’un Hephaistos tarafindan zincirlenisine
taniklik ediyoruz.

Buranin bir demirci atdlyesi oldugunu izleyiciye vurgulamak ve gergek-
lik hissini artirmak igin kullanilan ¢ekigler ve diger demircilik arag-gereg-
lerinin etrafta bulundugunu goriiyoruz. Ayrica Prometheus’u temsil eden
onemli bir esya da eserin iginde yer aliyor: Bizim bakis agimizla eserin en
sag alt kogesinde bir pergel var. Pergel “gercegi ve aklt” temsil eden 6nemli
bir sembol. Bu da mucitligi ve stratejik ozellikleri ile bilinen Prometheusa
yapilan ozel bir gonderme olabilir. Ancak pergel ayni zamanda aklin ve
manugin duygular tizerindeki tistiinligiinii de sembolize eder. Bu durum-
da Prometheus’un —ne kadar akilli olursa olsun— duygusal hareket ettigi ve
aklin1 kullanmayarak bu cezaya maruz kaldig1 yorumunu gelistirebiliriz.

Prometheus zincirlenirken sahnenin arkasinda bize dogru bakip gii-
liimseyen kisi ise kanatl baghigindan ve asasindan taniyabilecegimiz Ha-
berci Tanri Hermes. Onun aksi yoniinde ise cezayr daha acimasiz bir hale
getirecek olan Zeus'un kartali, Prometheusa dogru yaklagiyor...

Ceza sadece zincire vurulmakla sinirli degildir. Her gece Zeus'un sem-
bolii olan dev bir kartal gelip cigeri yerken, bir 6liimsiiz olsa da aciy1 hisse-
decektir Prometheus... Gece boyunca didik didik olan cigeri giindiiz iyile-
sir, boylece gece tekrarlanacak bu aci verici ceza daha da ¢ok canini yakar.

Prometheus bu cezaya tam 30.000 y1l katlanmak zorunda kalir. Ta ki
meshur kahraman Herakles on iki gorevini basariyla tamamlamak igin
Kafkas Dagrnin zirvesine varana dek...

Herakles, Prometheus’un cigerini pargalayan kartali 6ldiiriir ve Zeus’a
yalvararak bu cezaya bir son vermesini ister. Zeus ise 30.000 y1l1 yeterli

gormiis olacak ki Prometheus’u sonunda affeder.
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PETER PAUL RUBENS
ZINCIRLENMIS PROMETHEUS
(1610-1618)

Gordiigiimiiz bu eser ise barok dénemin en biiyiik ustalarindan biri olan
Peter Paul Rubens tarafindan, iiniiniin zirvesinde oldugu bir dénemde,
mitolojik sahnenin yine en can alict kismi ele alinarak yapilmistir. Ru-
bens’in 1618 yilinda yazdig1 bir mektubundan 6grendigimiz kadariyla kar-
tal figiiriinii boyayan, sanat¢inin yardimcisi Frans Snyders’dir. Ayrica bu
mektupta, bu ¢alismanin yapugi en iyi resimler arasinda oldugunu belirtir
ki gergekten de dyledir...

Bu kompozisyonda barok sanatin son derece hareketli ve kivrimlarla
donaulmis “4n1” yansitma geleneginin muhtesem bir gekilde siirdiiriildi-
giinii goriiyoruz. Izleyicinin duygu yoniine hitap etmeyi amaglayan akim
i¢in olduk¢a uygun ve izleyici goziiyle son derece etkili bir eserdir, ona
bakan herkes yogun bir empati duygusuna kapilir. Tam ‘o an’, dev kartal
tepenizde iken ve zincirlerle bagli oldugunuzda ne yapar veya ne diisiiniir-
siiniiz? Aciyr kabul mii edersiniz?

Sonsuz keder ve melankoli hissettiren bu eserde, kartal bizim de cige-
rimizi gagalar...

Prometheus’a yakindan bakin, viicudunu dikkatle inceleyin. Damarla-
rinin sigtigini, tim kaslarinin kasildigini rahatlikla géreceksiniz. Yiiziin-
deki dehset dolu ifade, viicudundaki dayanilmaz acinin bir yansimasidir.
Kartal o kadar heybetli, hacimli ve ii¢ boyutlu duruyor ki, Prometheus’un
bedenine nasil kara bir bulut gibi ¢6ktiigiinii, fiziksel ve ruhsal bir agirhik
verdigini hissedebiliriz. Prometheus’un iizerinde durdugu yogun kivrimlt
kumas ise barok resim sanatinin en 6nemli 6zelliklerinden biridir.

Barok donemde bu tiirden bir sahne sadece mitolojiyi gorsellestirmekle

kalmaz, birtakim mesajlar da verebilir. Nasil m1? Prometheus, Tanrilarin
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Krali Zeus'u zekas: ile alt ettigini diigiinmiis ve bu kibrin cezasini tam
30.000 yil boyunca gekmigtir. Kisacasi, bu eserde otoriter gii¢ kargisinda
caresiz kalan 6zgiivenin cezalandirilis alegorisine de tanik olmaktayiz. Res-
min sol alt kisminda yanan ¢elimsiz ateg insanlik i¢in uygarligin temelinin
atlmasina sebep olan bir mucize iken, Zeusun goziinde Prometheus’un
kibrinin bir sembolii haline gelmistir. Kibir, tiim inang sistemlerinde ola-
bilecek en agir sekilde cezalandirilan giinahlardan biridir. Bu noktada bir

haurlatma yapmakta fayda var: Caravaggio’nun “David ve Goliat” eserin-

deki kilicin tizerinde ne yaziyordu? “Algakgoniilliilitk gururdan tistiindiir.”
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SALVATOR ROSA
PROMETHEUS’UN
CEZALANDIRILMASI (1648)

Ispanyol Barok Sanatrnin en giiglii isimlerinden biri olan Salva-
tor Rosa, genellikle korkung ve iirpertici sahneleri ile taninan ve
dénemin karanligint bu konsept ile harika bir sekilde bir araya
getiren ressamlarin baginda gelir. Ozellikle cad: sahneleri ile iin
salmig ressam, kurguladigi kompozisyonlarda seyirciyi duygu
yoniinden 6nemli ol¢iide etkileyecek tasvirlere sahiptir.

Onun Prometheus sahnesi de diger sahnelere gore daha ka-
ranlik, kanl ve vahsidir. Organlari telef edilmis Prometheus
biyiik bir aci iginde gosterilmistir. Son derece gergekgi bir gorii-
niime sahip bu kompozisyonda Zeus’'un kartali kétiiciil bir var-
lik olarak resmedilmigtir. Siyah kanatlarini sonuna kadar agmig
olan bu yirucinin gozlerindeki kirmizilik kompozisyonun kanl
tasarimiyla 6rtiigerek titylerimizin iirpermesine neden olur.

Daga zincirlenmis Prometheus kasvetli bir atmosfer iginde
teatral ifadeyi ¢ok giiglii hissettirerek ¢iglik atarken onun yardi-
mina gelecek kimsenin olmadigini diisiiniiriiz. Diger sanatgilara
gore olduk¢a sade ama bir o kadar giiglii bir sahne olugturan
Rosa, yalnizca olayin kahramanina yer vermis, eserin sag alt ko-
sesinde bulunan ¢alint atesi de ibret olmasi igin sahneye yerles-
tirmisg gibidir. Otuz bin yillik acty iliklerimize dek hissetmemizi
isteyen ressam, kendimizi titanin yerine koyup resme bakugimiz

stirece tirpererek actyr duyumsamamizi saglar.
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ZEUS

Tiim tanrilarin efendisi olan Zeus sanat tarihine en ¢ok iliskileri ile yansi-
mugtir. Bu iligkiler kimi zaman tanrigalarla kimi zamanda 6liimlii insan-
larla yaganur.

Pek ¢ok insan mitolojideki bu cinsel ¢ilginligi anlamlandiramaz. Ancak
sOyle diisiinelim; antik dénemde insanlar Zeus'u tanrilarin tanrnisi olarak
bilmenin 6tesinde, ayn1 zamanda insanligin babasi olarak da tanimlar.
Antik dénem insaninin anlayisina gore yaratmak igin tremek gerekir.
Zeus'un tiim yapugi da budur aslinda. Tiim evreni dollemek...

Roma mitolojisinde Jiipiter olarak da bilinen Zeus'un babasi Kronos
annesi ise Rheia'dir. Iki titanin en kiigiik ve altinct gocugu olan Zeus,
babasina karst verdigi savagi kazandiktan sonra her seyi elde etmigtir aruk.
Yine de 6fkesi korkungtur Zeus'un. Insanliga tiim giiciinii gosterebilmek
i¢in simsiyah bulutlar1 toplar, firunalar koparir, denizleri dalgalandirir,
riizgiriyla yeryiiziinii toza dumana katardi. Insanlar ve tanrilar igin cay-
diric1 pek ¢ok giicii olan Zeus'un kargisinda durmaya cesaret edebilecek
kimse yoktu.

Zeus, babasini yendiginde ve tiim egemenligi ele gecirdiginde
Olympos’un zirvesinde bir taht kurdu. Antik Yunanistan’da yasayan yiiz-
lerce nesil bu bencil ve kibirli tanriya tapti. “Tanrilarin Babasi” unvaninin
hakkini verebilmek adina yapug: ¢apkinliklar ve zorlamalar sanat tarihi-
ne siklikla yansimistr. Insan veya tanri demeden begendigi her kadinin
pesinden sonuna dek kosar ve onlarla birlikte olana kadar asla durmaz.
Istedigi bir kadin1 elde edebilmek igin her sekle girer. Giiglerini kadinlar
tizerinde kullanmaktan asla gekinmez. Hatta bazen kaba kuvvet bile uygu-
lar. Bazen de gizli ve sinsice hareket eder kadinlarin yataklarina girebilmek
igin.

Zeus'u bir insandan ayiran tek sey dogaiistii giiglerinin olmasidir. Gii-

nahiyla sevabiyla, tanrisal bir figiirden ziyade, bir insandir aslinda. Ne iyi
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ne de kotii diyebiliriz onun igin. Karist Hera ile bir arada diisiiniildiigiinde
ikisi de soylu sinifin bir tezahiiriidiirler. Hera, Zeus'un hem kiz kardesi
hem de karisidir. Diger Olympos tanrilari tarafindan da bityiik cosku ile
karsilanan bir evlilikleri vardir. Hera her zaman kiskanctir ¢iinkii Zeus’un
dogasinda her zaman yaratmak yani iiremek olacakur...

Antik dénem insanlari olarak baginizi kaldirip gokyiiziine bakuginizda
Zeus'un ve Hera'nin her yerde her an sizi izledigini diistiniirsiiniiz. Bilimin
olmadig, gizemlerle dolu bu diinyay1 agtklamanin basit goriinen karmagik
yontemidir tanrilar...

Simdi Zeus’'un sanat tarihine en ¢ok yanstyan sahnelerine, yani iligkile-
rine biiyiik ustalarin goziinden bakalim...
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ZEUS VE EUROPA

Bir Fenikeli olan, gezip eglenmeyi ¢ok seven Europa, Avrupa kitasina adini
veren mitolojik figiirdiir. Sabahlari erkenden kalkar ve yakin arkadaglari-
n1 yanina ¢agirir. Tiim kadinlar ellerinde sepetlerle birlikte giillerin ve su
akinularinin oldugu yere giderler. Kimi zaman koga kosa deniz kenarina
giderler ve giinlerini burada topladiklar: gigeklerden taglar yaparak mutlu-
luk i¢inde gegirirler.

Yine boyle bir giinde Zeus, Europa’y1 bir su kenarinda gériir ve onu ¢ok
begenir. Bu kadinin yakici bakislari, parlak teni ve giizelliginden géziinii
alamamigur. Ancak dikkatli olmasi gerekir ¢iinkii Hera oliimciil derece-
de kiskang bir tanrigadir. Hem Europa’yr korkutmadan hem de Hera’nin
dikkatini gekmeden kiza sahip olmanin derdine diiger Zeus. Bu yiizden de
geng, giiglii ve ¢ok giizel bir bogaya déniisiir. Ardindan kizin arkadaglariy-
la birlikte gigek topladig kirlara giderek gezinmeye baglar.

Kirlarda gigek toplayan bakire kizlar bogay: gordiiklerinde onun giizel-
ligi karsisinda hayrete diigerler. Boga neredeyse 1s1ldayan sapsari alun bir
kiirke sahiptir. Sadece alninin ortasinda nokta geklinde bir beyazlik vardur.
Gozleri gokyiizii kadar mavidir ve hilal seklinde kusursuz boynuzlari var-
dir. Europa ve arkadagslari bu giizeller giizeli bogay: saskinlikla izledikten
sonra bogay1 sevmek i¢in birbiriyle yarigmaya baslarlar. Sira Europa’ya gel-
diginde, giizel kiz ellerini boganin yumusacik titylerine uzatmaya hazir-
landig1 anda, boga bir anda diz ¢oker ve kendini sevimli bir sekilde yere
aup bogiriir. Europa giiler ve bogay1 sevmeye baglar. O sirada boga da
Europa’y: giildiirmek igin kizin ayaklarini yalamaya baglar. Europa ola-
caklardan habersiz, iyice yaklagir bogaya, sirtin1 oksar ve mutluluk iginde
giilmeye devam eder, sonra cigeklerden yapug: bir tact boganin boynuz-
larina takar. Ardindan boganin iizerine binmeye karar verir ve ona eglik
etmeleri i¢in arkadaglarini da gagirir. Boga o kadar biiyiik ve giiglidiir ki

tiim bakireleri ayn1 anda tagiyabilecek gibi goziikmektedir.
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Europa diger kizlar gelmeden 6nce ilk kendisi binmek ister boganin sir-
tina. Hareketlenip hamlesini yapuginda boga Europa’nin varligini sirtinda
hisseder ve aniden denize dogru kogmaya bagslar. Hayvan o kadar hizli
kosar ki geng kizin gozleri hicbir ey goremez. Diger kadinlar ne oldugunu
anlayamamigken, Europa ¢oktan uzaklagmistir.

Bir siire sonra gozlerini agan Europa, ufuklarda bir dag goriir. Dagin
yamaglarina vardiklarinda oradaki bir ¢inar agacina dogru hamle ederler.
Boga, dallarin aluna geldiklerinde yere dogru egilir ve geng kiz yavasca
asag) iner. Europa tekrar déniip bakuginda boga yerine goklerin efendisi
Zeus ile goz goze gelir. Zeus, Fenikeli giizele kendini taniur. Tam da bu
esnada hizmetkarlari olan Horalar, Olympos’tan bir yatak getirirler.

Europa o gece Zeus ile birlikte olur ve bu iligkiden, ileride Girit Krali
olacak olan Minos dogar. Europa’nin Zeus’a asik olmasiyla taglanan bu
mutlu birlikteligin dogdugu yerde bulunan ¢inar agaci ise dliimsiizliikle
odiillendirilir. Bundan sonra dallarindan tek bir yaprak bile diismeyecek-
tir...
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PAOLO VERONESE
EUROPA’NIN KACIRILISI (1570)

B
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Venedikli bir Ronesans sanatgisi olan Veronese genellikle zenginligi ¢ok
iyi yansitmast ile meshur bir ressamdir. Renkleri cogkulu, kompozisyonlar:
ise satafathidir. Europa’nin kagirilig 4nini ele aldig1 bu sahnede kadinlarin
kiyafetlerinden yola ¢ikarak bu satafau hissedebilir, Venediklilerin liiks
diskiinliigiine hitaben resmedilen detaylari gozlemleyebiliriz. Sahne sanki
antik dénemde degil de 16. yiizyil Venedik topraklarinda gegiyor gibi ta-
sarlanmigtir. Bu gibi sahneler biiyiik ustalar tarafindan mitolojik hikayeye
birebir uyularak yapilmaz. Veronese’nin
de mitolojik hikiyenin farkli yonlerini
bir arada verdigini goriiyoruz. Burada
Europa boganin iizerine Venedikli soy-
lu bir kadin gibi nedimeleri tarafindan
yerlestiriliyor.  Agaglarin  tepesindeki
cupid’ler ise sahneye hareket ve gorsel
zenginlik sagliyor. Ayrica boga, Europa
sirtina bindigi esnada onun ayaklarini
yalarken resmedilmis. Ressam sinema-
tografik bir anlatimla arka planda sahne-
nin devamini gdsteriyor.

Mitolojik veya ikonografik sahneleri
yasadiklar: gehirlere uyarlamayi seven ve
bunu yaparken de arka plana yagadikla-
r bolgelerin manzaralarini vermeye ¢a-
lisan Ronesans ressamlarini ilk goriigte
tantyabilirsiniz. Veronese de arka plana
bir manzara yerlegtirerek hem derinligi
sagliyor hem de kompozisyonu zengin-
legtiriyor. Ayrica sahneye baska bogalar
da ekleyerek, Europa’nin iizerine bindigi
boganin digerlerinden farkli oldugunu
vurguluyor. Kahverengi tonlarinda iki
boganin yaninda Zeusun dénistiigi
boganin farkli oldugunu ve mitolojik

anlatiya uygun olarak altn sarisi renkte

resmedildigini rahatlikla gériiyoruz.
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TIZIANO (TITIAN) VECELLIO
EUROPA’NIN KACIRILISI
(1560-1562)

Diger bir Venedikli Yiiksek Ronesans sanatgist olan Titian’in eserinde ise
Michelangelo’nun maniyerist 6zellikleri gozlenebilir. “Tiziano” adiyla da
bilinen sanatginin resmettigi sahneye zengin renklerin hakim oldugunu
goriiyoruz. Sanatgi, Veronese'ye gore farkli bir tercih yaparak boganin
Europa’yr kagirdigi 4na odaklanmigtir. Boga o kadar hizli gider ki zaval-
It Europa, hayvanin boynuzlarina tutunmaya ¢aligsa da neredeyse ugmak
tizeredir. Sanatg1 sahneye derinlik katmak igin arka plana bir manzara yer-
lestirmigtir. Karg1 kiyiya dikkatlice bakugimizda Europa’nin kagirilmasi

tizerine yakinip doviinen diger kadinlar1 gérmek miimkiindiir.
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GUIDO RENI
EUROPA VE BOGA (17. Yiizyil)

Barok sanatgist Reni’nin bu eserinde olaydan ¢ok mitolojik hikiyenin kah-
ramanlar1 odak noktasindadir. Europa ve boga figiiriinden bagka yardima
bir 6ge bulunmaz. Barok sanat genellikle olaylar: ve olaylarin zamanda asi-
It kalmig anlarini ele alirken, Reni’nin kompozisyonu bu yonden izleyiciye
pek bir sey vaat etmez. Yine de hareketi hissedebiliriz. Europa’nin kiyafet
kivrimlarinda ise barok sanatin gélge ¢aligmalarina detaylica yer verilmis-
tir. Ancak Reni’nin aligtlagelen yogun, parlak renklerini bu eserde gérmek
miimkiin degildir. Kiyafeti riizgirda ugusuyormus gibi dalgalanip gélgeler
olugturan Europa, ¢ogu Reni eserinde oldugu gibi yukarida bir noktaya
bakar. Yaninda ise ¢iceklerden taci ile kurnaz Zeus bulunmaktadir.
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JEAN-BAPTISTE MARIE PIERRE
EUROPA’NIN KACIRILMASI
(1750)




BATI RESIM SANATINDA MiTOLOJi | 125

Ask, aldatma ve kagamak ile ilgili bir kompozisyondan bahsedip de Roko-
ko doneminden 6rnek gostermeden gegmek olmaz...

Rokoko dénemi genel olarak 17. yiizyilda Fransa’da etkili olan bir sanat
anlayisidir. Ik kez Fransa'da ortaya ¢ikan bu akim 18. yiizyil boyunca
neredeyse tiim Avrupa’ya yayilir. 1770 yillarina kadar da popiiler bir sanat
anlayis1 olarak varligini siirdiiriir.

Rokoko doneminin resimleri izleyiciye her anlamda cazibeyi ¢agrisu-
racak sekilde tasarlanir. Figiirler ve renkler son derece zariftir. Bunlarin
yaninda donemin en giiglii silah1 espri anlayis1 ve erotizmidir. Rokoko
donemi, barok sanata bir tepki olarak dogmus olsa da ondan faydalan-
maktadir. Ote yandan, bu dénemde barok sanaun agirhig: ve kasveti terk
edilir. Fransa’da Jean-Antoine Watteau, Francois Boucher ve Jean-Honoré
Fragonard gibi 6nemli isimlerle tinlenip sekillenen bir sanat donemidir.

Barok sanata en benzer 6zelliklerinden biri teatral ifadeler, bir digeri ise
yogun kivrimlardir. Ancak sahneler daha aydinlik, renkler daha yumugak-
ur. Ozellikle pembe tonlart kompozisyonlarin genelinde baskin renk ola-
rak 6ne gikar. Fransiz saraylarinda yasayan soylularin gevresinde gelisen ve
onlar tarafindan siparis edilen resimlerden olusan eserlerde yer alan figiir-
lerde yogun bir satafat hissedilir. Gosterisli kiyafetler i¢indeki bu figiirler
masalst bir atmosfer i¢inde resmedilirler. Bu donemde yapilan resimlerin
en 6nemli 6zelliklerinden biri de figiirlerin birbirleriyle fl6rt ediyorlarmig
gibi gosterilmesidir.

Halktan ve halkin sorunlarindan bihaber yagayan Fransiz saray aha-
lisi ve soylularin siparis ettikleri bu resimler o donemde sadece zenginler
tarafindan izlenebiliyordu. Halk ¢ok biiyiik sorunlarla miicadele ederken
saraylarda yasayanlar bunu gérmezden gelerek kendi agk hayatlarini veya
kagamaklarini yansitacak eserler siparis etmekten geri durmuyorlardu.

Jean-Baptiste Marie Pierre, 1770 yilinda rakibi Frangois Boucher’in
yerine Kral XV. Louisnin bagsanatgist oldu. Bunun hemen ardindan da
Fransiz Resim Akademisi’nin bagina getirildi. Monarsi ile birlikte Rokoko
da sona yaklagirken zirvede yer alan sanatgimiz, akimin son dénem sanat-
¢tlarinin baginda gelir.

Fransiz sarayinin 6nde gelen soylularindan birinin siparisi olan bu eser-
de Pierre, Zeus'un boga formundaki hiliyle Europa’y: tasidigt bir an1 be-
timlemis. Her ne kadar ilk bakista barok sanata benzetsek de sahnedeki
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pembe hakimiyeti ve yumusak tonlar bize aksini diisiindiirmeli: Gokyii-
ziinde siiziilen Eros ve cupid’lerin tenlerine, hatlarinin yumusakligina ba-
kin. Her birinin yanaklarinin pembe tonlarinda resmedildigi géziiniizden
kagmayacakutir.

Kompozisyonda suyun iizerinde kogan boga ve onun iizerine huzurlu,
mutlu bir sekilde yolculuk eden Europa’yr gérityoruz. Europa bir Fransiz
soylusuna benzetilmis. Sahneye hareket katmak igin gesitli mitolojik figiir-
lerin de bu yolculukta Zeus ve Europa’ya eslik ettiklerini goriiyoruz.

Bu zarif kompozisyonun iginde keskin olan tek unsur sahnedeki boga-
nin Zeus oldugunu vurgulamak igin yerlestirilen kartal figiiriidiir. Yine
Rokoko doneminin bir diger 6nemli 6zelligi olan cinselligin de esere ha-
kim oldugunu gériiyoruz. Bembeyaz tenleri ile giizel viicutlarini sergileyen
kadin ve erkek figiirleri, izleyiciye birazdan yaganacak birliktelige dair bir
mesaj veriyorlar.
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ZEUS VE DANAE

Zeus'un sanat tarihine en gok yanstyan bir diger yasak iligkisi ise Argos
kralinin kiz1 Danae ile yasadigidir. Her kral igin en 6nemli seylerden biri
soyunu devam ettirebilmekken Argos kralinin erkek ¢ocugu olmamakta-
dir. Buna ¢ok iiziilen kral, bu konuda tanrilardan yardim ister.

Ancak bir kehanet ¢ikar ortaya. Buna gore Argos kralinin kizi olan
Danae bir ¢ocuk doguracak, dogan ¢ocuk krali tahttan indirip onu 6l-
diirecek ve yerine gegecektir. Argos krali duyduklar kargisinda korkuya
kapilir ve giizeller giizeli kizin1 bir kuleye kapatr. Ancak kralin asla engel
olamayacag biri goz koyar kizina: Zeus...

Goklerin efendisi, kiza sahip olabilmek i¢in kulenin agik penceresinden
igeri altin yagmuru olarak girer ve Danae ile iligkiye girer. Bu birliktelikten
Perseus dogar ve biiyiidiigii zaman, istemeden de olsa biiyiikbabast Argosu

oldiiriir, bylece kehanet yerini bulur...
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REMBRANDT
DANAE (1636)
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Bu hikéyeyi en iyi anlatan resimlerden biri Rembrandtin 1636 yilinda
yapugi eserdir ve hakkinda konugmay1 oldukga zevkli kilan 6zelliklerin-
den biri de ¢ok zekice tasarlanmig olmasidir.

Simdi gozlerimizi eserin tizerinde gezdirelim... Algimizi1 ele gegiren ilk
sey resmin alun sarisi tonlari olacakuir. Bu eseri goren izleyici ister istemez
ona yakinlagma ihtiyact duyar. Kitab: yiiziiniize daha ¢ok yakinlagtirdi-
niz mi? Alun yagmurunu gérmek igin gorsele dogru yaklasanlariniz oldu
mu? Eger olduysa yatakta uzanan Danae figiiriine bakin. Sizinle benzer
bir sekilde alun yagmuruna uzandigini ve onu algilamaya ¢alisugini go-
riirsiiniiz.

Rembrandt gibi biiyiik bir ustanin sahneye kattuig1 bu detay gergekten
de nefes kesici. Eserin iki ana kahramanindan birini ¢ok net sekilde go-
riirken digerini gormek igin kendimizi ddeta zorlamamiz gerekiyor. Tipk1
Danae gibi elimizi uzaup alun yagmurunun gergekten var olup olmadigini
sorgulamak istiyoruz. Ressam, Danae’nin teatral yiiz ifadesini seyirciye de
yansitmay1 basararak firgasini yiiziimiize dokunduruyor.

Barok sanatin anlik hareketlerini ¢ok bagarili bir sekilde sunan bu eser,
konu ettigi hikdyeyi bir bakista anlayabilmemiz i¢in bazi detaylar1 ustalik-
la gorsellestirilmis. Bu detaylardan ilki sahnenin alun rengi tonlarina sahip
olmastydi. Danae’nin arkasina bakugimizdaysa altun kaplama gibi gozii-
ken bir Eros figiirii oldugunu fark ediyoruz. (Eros'un, Zeus'un ¢apkinlik
sahnelerinin daimi eslikgisi oldugundan s6z etmigtik.) Resmin daha deri-
ninde ise Danae’nin bacaklari arasindan siiziilen altin yagmurunu hayret-
ler i¢inde izleyen yasli bir kadin goriiyoruz. Bu yagh kadin figiirleri Danae
ile Zeus'un bu tip sahnelerinde siklikla karsimiza ¢ikiyorlar.

Sahnenin bize yakin olan kisminda, yerde yine alun kaplama gibi go-
ziiken bir ¢ift terlik duruyor. Ayaktan ¢ikmig kadin terlikleri bu dénemler-
de cinsellige bir davet olarak yorumlanirdi. Danae’nin ¢irilgiplak olusuna,
merakli yiiz ifadesine ve alun yagmuruna dogru uzatugy eline bakugimiz-
da, ressamin erotik bir atmosfer tasarlamak istedigini anliyoruz. Cinsellige
veya birine kargi duydugumuz ilgi ya da merakin Danae figiiriinde bir
yanstmasini gormek heyecan verici. Danae ise o dénemin giizellik anla-
yisina uygun bir model araciligiyla resmedilmis; beyaz teni ve hafif kilolu
bedeni ile donemin g6z zevkine hitap edip tanrilarin bile kargt koyamadig:
bir kadin figiirii yaratmak amaglanmistir.



130 | UYGARLIGIN AYAK IZLERI

ARTEMISIA GENTILESCHI
DANAE (1612)

Barok sanatin en iinlii ressamlarindan biri olan Artemisia, yine barok sa-
natin anlik etkilerinden ve teatral ifadelerinden etkilenerek olusturmusg
kompozisyonunu... Bu 6rnekte Danae’nin hizmetgisinin alun yagmurunu
toplamaya ¢alistigini gériiyoruz. Bu Barok donemin insani gondermeleri-
ne giizel bir aufur. Ancak kutsal sahneleri gergekten yasaniyor gibi gozler
oniine seren Artemisianin alun yagmurunu toplamaya ¢alisan hizmertgisi
bu alanda yapilan ilk 6rnek degil. Titianin 1553 yilinda yapug: ve gii-
niimiizde Prado Miizesinde sergilenen “Danae’nin Tanri Tarafindan Yi-
kanmasi” adli eserinde de Danae bacaklarini aralamug, hayranlik ve sehvet
icinde altn yagmuruna bakarken yatagin bir ucundaki hizmetginin alun-
lar1 toplamaya ¢aligtgini goriiriiz.
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HENDRICK GOLDZIUS
UYUYAN DANAE ZEUS ICIN
HAZIRLANIYOR (1603)

Danae’nin Zeus igin hazirlandigi 4na odaklanan sanat¢i Hendrick
Goldzius, yine Barok unsurlari sunarken bu sahnenin zenginligine dikkat
cekmeyi tercih ermis. Ozellikle Zeus'un alun yagmuru formuna biiriin-
mesini kompozisyona bir altin sandig1 koyarak gii¢lendirmeyi hedeflemis.
Sahnede 6n plana sagilarak giizel bir mekan algisi olugturan bu alunlar ana
hikayeyi desteklemenin yani sira Danae’nin kendisinin de Zeus i¢in bir
hazine olusunu ¢agristryor.

Bu diisiinceyi giiglendirecek baska detaylara bakalim. Mesela cupid’le-
rin yatak ortiisiinii agugini ve uyumakta olan Danae’yi ¢iplak bir sekilde
hem izleyiciye hem de Zeus'a sunduklarini gériiyoruz. Ote yandan yasli
bir kadin formuna biiriinmesi ile bilinen Athena’nin da sahne iginde yer
aldigini ve uyumakta olan geng¢ kadinin bedenine kokulu yaglar siirerek
babasi Zeus i¢in hazirlik yapugini goriiyoruz. Athena’nin hemen arkasinda
ise kanatli baglig1 ve elindeki kanatli asasi ile Hermes figiiriinii goriiyoruz.
Athena ve Hermes’in biraz solunda da yine iki cupid, birazdan sevigmeye
baslamasi muhtemel ¢ift i¢in hazirlik yapiyor ve sarap getiriyorlar.

Kompozisyonun en iist kisminda ise Zeus'un silahi olan simgeklerin
tizerinde ugan dev bir kartal figiirii gériiyoruz. Zeus'un en 6nemli sem-
bollerinden biri olan bu kartal figiirii yildirimlara, yildirimlar da alunlara

doniigiip Danae’ye dogru siiziilityorlar...
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ZEUS VE LEDA

Ulu tanrt Zeus, bir gece Taygetus Dagrnin vahsi zirvesine indi. Bu zirve
o kadar yiiksek, o kadar karanliku ki buradaki sessizlige tek bir tin1 bile
erisemezdi. Buraya gelmesinin sebebi ise elbette yeni bir sevdaydi. Bagka
bir kralin kizina, Leda’ya vurulmustu yiice Zeus...

Giizeller giizeli Leda uyudugu sirada, Zeus bu kez bir kugu gériinii-
miine biiriinerek yaklast geng kiza. Biiyiik, gosterigli kanatlarini ¢irparak
etrafa giizel kokular sagan bu gérkemli kuguyu kargsisinda goriince korktu
Leda. Ancak kugu onunla konusmaya baglayip korkmamasi gerektigini,
kendisinin aydinliklarin tanrist oldugunu soyledi. Bir de miijde verdi: Cok
uzak olmayan bir gelecekte kollarina ikiz ¢ocuklar alacakt. Bu ¢ocuklar
upki giines ve ay gibi birbirlerini takip edeceklerdi. Birinin adinin Castor,
digerininkiyse Pollux olacagini sdyledi. Bu iki ¢ocugun 6liim acisini din-
dirme yeteneklerinin insanhiga iyi geleceginden de bahsetti.

Kugunun anlatuklarina gére bu ¢ocuklar, yardima ihtiyag¢ duyan gemi-
cilerin yaninda olacaklardi. Cok giiglii ve hizli kanatlara sahip iki erkekti
bunlar. Leda soylediklerini duyduktan sonra Zeus ile beraber oldu. Dokuz
ay sonra da ormana gidip orada yumurtladi. Yumurtalar ¢atlad: ve iginden
birbirine benzeyen iki ¢ocuk ¢ikti. Yumurtanin kabugundan kurtuldukla-
rt anda bir yildiz geldi ve ikisinin de baglarina nur doktii.

Daha sonra ikisi de ayniata bindi, ellerinde ayn1 mizrak vardi. Atlarini

ormanin derinliklerine dogru hizla siirdiiler ve gézden kayboldular...
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LEONARDO DA VINCI ATOLYESI
LEDA (1510-1515)
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Bu hikayedeki Leda figiiriinii gézler 6niine seren en iinlii eserlerden biri,
diinyanin gelmis ge¢mis en biiyiik sanatgilarindan olan ve Rénesans’in vii-
cut bulmug hali olarak kabul edilen Leonardo da Vinci tarafindan yapil-
migtir.

Bin yillik karanligin ve cehaletin ardindan Italya’da, Floransa'nin Tos-
kana bolgesinde ortaya ¢ikan Ronesans, antik Yunan ve Roma kiiltiirle-
rinin yeniden canlanmasi olarak kabul edilir. Olen bir kisinin yeniden
dirilmesi anlamina gelen Rinascita-Rinascimento kelimelerinden alir adini.
Bu donemi Rinascimento olarak adlandiran ilk kisi, Ronesans déneminde
yasamig Giorgio Vasari'dir. Giiniimiizde kullandigimiz Rénesans kelimesi
ise 1860 yilinda Jacob Burckhardt'in ltalya’da Rénesans Kiiltiirii adli eserin-
de kargimiza ¢itkmaktadir.

Zengin burjuva sinifinin gii¢lenmesi, hiimanizm kavraminin ortaya
¢tkmasi, cografi kesifler, matbaanin bulunmasi, matematik ve geometri-
de yasanan geligmeler ile sekillenen ve gelisen Ronesans kiiltiirii, belirgin
ozellikleriyle farkli ve siradigt bir ddnemdir. Bu donemde yapilan resimler,
ortagagin soyut kavramlarindan uzak durmaya ¢aligirlar. Sahneler mitolo-
jik bir temele sahip olsalar da gergekgi bir yaklagim ile resmedilirler.

Bilimsel ve kiiltiirel gelismelerin egemen oldugu bir dénemin resimle-
rinde bilimi ve kiiltiirii de etkili bir sekilde kullanan ressamlar anatomi,
perspektif, mekén algisy, figiir agirhig: gibi konular tizerinde durup birta-
kim ¢alismalar meydana getirirler.

Bilimsel ve kiiltiirel alanlarda yapugi aragtirmalarla diinyanin en mes-
hur sanatgilardan biri olan Leonardo da Vinci, bir yandan anatomi ¢ali-
strken bir yandan da yemek tarifleri ve saka kitaplar1 yazmasiyla, dénemin
cok yonliiliigiinii sunan bir kariyer ortaya koyar.

Dénem resimlerinde hikimiyet kuran kavram gergekgiliktir. Dolay1-
styla anatomi, yergekimi ve mekan algisini bagarili bir sekilde vermek igin
bilimden faydalanmak gerekir. Leonardo, bilimi o kadar 6nemsemektedir
ki bu nedenle kariyeri boyunca ¢ok az resmi tamamlayabilmistir. Bilimsel
aragtirmalari ve mithendislik ¢alismalarini bir kenara birakip yalnizca re-
sim yapma fikrine sicak bakmayan Leonardo’nun atélyesinden ¢ikma bu
eser, onun sanatini da anlamamiza yardimci olan giizel bir 6rnektir.

Leonardo’nun 6grencileri, bu tabloyu orijinal esere bakarak kopya etmis

olmalilar. Ciinkii resimde yeterince Leonardo etkisi gézlemleyemeyiz...
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Ronesans sanatgilari, gozlerimizle gordiigiimiiz diinyaya benzeyen bir
resim sanati ortaya koymak istiyorlardi. Bunu yaparken de bilimden fayda-
laniyorlardi. Leonardo anatomi ¢alisirken 6zellikle en merak ettigi organ
gozdii. Gozbebeginin biiyiiyiip kiigiilmesi, goziin odaklanmasi veya odak
noktast Leonardo’nun sanatina bu aragtirmalar sayesinde muhtesem bir ge-
kilde yanstyacakt1.

Leonardo, bize yakin olan bir nesneye odaklandigimizda, onun arka
planinda ve uzaginda kalan seylerin flu bir goriiniime biiriindiigiinii fark
etti. Buradan yola ¢ikarak sfumato adiyla bilinen “eritme” teknigini gok
uzun yillar siiren ¢aligmalari sonucunda ortaya koydu. “Salvator Mundi”,
“Mona Lisa”, “Meryem ve Cocuk [sa, Azize Anna lle” gibi eserlerinde bu

teknik rahatlikla goriilebilir.
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Gergeklik hissini arturmak igin iyi bir mekan algisi yaratan Da Vinci,
bizi de sahnenin igine davet eder. Kendimizi resim i¢inde hissetmemiz igin
odaklandigimuz figiirlerin etrafinda ve uzaginda kalan her seyi bulanik bir
hale getirir. Yogun bir ugrag gerektiren bu teknikle arka planda kalan ufuk
cizgisi bir sis bulutu gibi puslu goziikiir.
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“Salvator Mundi” adli eserine de gz atalim. Bu eserde Isa figiirii ile
kargi kargtya gelmemizi istiyor Leonardo. Isa'nin bir elinde cam kiire var.
Digeri ile de takdis yani kutsama isareti yapiyor. Rénesans sanat1 4n1 yan-
sitmay1 hedefleyen bir anlayisa sahiptir. Bu anlamda Isa’nin bizi takdis
etmek iizere oldugunu ve elini hareket ettirdigini diisiiniin. Isa'nin eline
odaklanirsiniz, degil mi? Leonardo izleyiciye resmin anlik bir tasvir oldu-

gunu hissettirmek igin Isa'nin takdis eden elini net bir bigimde gosterirken

eserin kalanini biraz bulanik yapiyor.
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Hepimizin bildigi “Mona Lisa” adl1 esere de tekrar doniip bakacak olur-
sak arka planin puslu oldugunu rahatlikla gérebiliriz. Mona Lisa'nin elleri
de yiiziine oranla daha nettir. Ciinkii elleri, yiiziinden daha yakindir bize.

Leonardo’nun atélyesinden ¢tkma “Leda” adli esere bakugimizdaysa
ressamin meshur sfumato’sunu bulamayiz. Arka planin ne kadar net resme-
dildigini gériiyor musunuz? [ste, Leonardo resimlerini ayirt edebilmemiz
i¢in bu kadar 6nemli bir tekniktir sfumato.

Rénesans resimlerinin bir diger 6nemli ozelligi de hikaye diinyanin
neresinde gegerse gegsin her zaman Floransa veya ltalya kirsallarinda ya-
sanmug gibi yansiulmasidir. Sanargilar, ikonografik veya mitolojik sahne-
leri ¢ogunlukla kendi gehirlerinin manzaras: egliginde kompoze ederler.
Bu eserde de Leda, Floransa kirsallarinda bir yerde dogum yapmis gibi
goriiniiyor.

Simdi biraz da hikdye odagiyla inceleyelim bu eseri: Sahnede iki yu-
murta ve dort bebek oldugunu gériiyoruz. Barig ve ahengin sembolii olan
Castor ve Pollux’un yaninda onlarin zitt1 olan, uyumsuzluk ve huzursuz-
lugu temsil eden Klytaimestra ile Helene yer aliyor. “Helene” ile “huzur-
suzluk” sozciikleri sizlere bir ¢agrisim yapti m1? Eger yapmadiysa ona goyle
seslenelim: Truvali Helen...

Leda kelimesi “kadin” anlamina gelir. Kozmik yumurtanin, yani ya-
samin annesidir. Bu kadinin yaninda ise kocasi olan hayvani, kugu for-
mundaki Zeus'u goriiyoruz. Mutluluk i¢inde gocuklarina bakan Leda’nin
cok anag bir ifadesi var. Klasik Yunan heykel sanatinda goriilen bir 6zellik
olarak kontrapost durus sergiliyor ki antik dsnemde hareketi hissettirmek
icin figiirlerin bir ayaklarini adim atarmig¢asina 6nde birakan pozlamanin
ismidir bu. Klasik Yunan sanatinin yeniden dogusu olan Rénesans figiir-
lerinde boyle detaylarla kargilagmak ise ¢ok olasidur.

Resimdeki kiigiik bir detaysa mitoloji ile Hiristiyanlig1 bir anda birbi-
rine bagliyor. Ledanin elinde tuttugu zambak ayni zamanda Meryem’in
bekaretini ve safligini temsil eden 6nemli bir sembol. Yani mitolojideki
insanligin annesi ile Hiristiyanlikta kargimiza ¢ikan kutsal anne arasinda
bir bag kurulmus. Sonugta ikisi de bir tanri tarafindan gebe birakilan ka-
dinlardir ve ikisi de dogurduklariyla diinyaya hem uyum ve huzur, hem de

uyumsuzluk ve kaos getirmiglerdir...



HinDA Mitorogi | 141

ANTONIO ALLEGRI DA
CORREGGIO
LEDA VE KUGU (1531)
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[ralyan ressam Correggio, ayn1 anlaty: farkli bir bakig agisiyla ele alir. Bu
eser, sinematografik bir anlatimla konuyu ii¢ ayri zaman diliminde goste-
recek sekilde tasarlanmig. Kompozisyonun bizim bakis agimizla saginda,
Leda’nin kugu ile ilk karsilasugi 4ni goriiyoruz. Leda gokyiiziine dogru
bakiyor ve u¢makta olan kuguyu giiliimseyerek izliyor. Onun da saginda
kugunun Leda’ya dogru yaklasugini ve kadinin korkarak kendini geri ¢ek-
tigini gorliyoruz.

Resmin merkezinde ise kugu ile Leda birbirlerine sarilmig bir haldeler.
Sahnede Leda ve kugu diginda Leda’nin nedimelerini, lir ¢alan bir cupid’i
ve Castor ile Pollux olmasi kuvvetle muhtemel figiirleri goriiyoruz. Eser
II. Federico Gonzaga ismindeki bir adamin Mantua’da bulunan Palazzo
Te adindaki sarayinin Ovidius odasi iin siparis edilmis, ancak tamam-
landiktan gok kisa bir siire sonra Kutsal Roma-Germen Imparatoru V.
Charles’a hediye olarak gonderilmistir.
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ZEUS VE CALLISTO

Zeus'un goz diktigi diger giizel ise bir su perisi ve ayn1 zamanda Arkadya
Krali Lykaon’un kiz1 olan Callisto’dur. Avci tanriga Artemis’in nedimele-
rinden biri olan bu giizel periye sahip olabilmek i¢in daha da ileri giden
Zeus, Artemis kiligina girerek bir kadin i¢in ne tiir oyunlar oynayabilece-
gini gosterir.

Zeus amacina ulagir; Artemis kiligina girip giizel kiza yaklagir ve onun-
la birlikte olur. Kisa siire sonra Callisto hamile oldugunu anlar. Artemis
himayesinde bu hatanin bir affi yoktur ¢iinkii Artemis ayni zamanda beki-
ret yemini etmis bir tanrigadir ve nedimelerinin de bakire olmas: gerek-
mektedir. Bu durumdan ¢ok korkan Callisto, hamile oldugunu saklamak
ister. Ancak her gegen giin karni sigmekteyken bebegini gizleyip korumak
da giderek zorlagur.

Aradan aylar geger ve Tanriga Artemis bir giin avdan ¢ok yorgun dé-
ner. Nedimeleriyle birlikte bir su kaynaginda gidip yikanmak, dinlen-
mek istedigini soyler. Nehre vardiklarinda herkes elbiselerini ¢ikarirken
Callisto’nun dylece durdugu fark edilir. Bu durumdan siiphelenen Arte-
mis, diger nedimelerine Callisto’'nun kiyafetlerini ¢tkarmalari emrini verir.
Callisto zorla soyuldugunda herkes onun hamile oldugunu anlar. Arte-

mis’in bu giinahkar periyi kovmaktan bagka bir sey gelmez elinden...
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PETER PAUL RUBENS
ZEUS VE CALLISTO (1613)

ilk olarak barok bir ornekle baslayalim. Cok yénliiliigii ve iiretkenligi ile
bilinen Rubens daha ¢ok mitolojik sahneleriyle taniniyordu. Ancak kendi
doéneminde var olan her tiirde resim yapmasinin yani sira tasarimlara ve
kitap resimlerine de imza att.

28 Haziran 1577 tarihinde, bugiin Almanya topraklarinda bulunan
Westphalia'da dogan ressamin babasi bir avukatti. Babasinin 1578 yilinda

olimiiniin tizerine, annesi ile birlikte hentiz 10 yagindayken Antwerp’e ge-

len Rubens burada bir soylu usag olarak ise girdi. Usak olarak ¢aligmay:
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begenmemis olacak ki buradan kisa siire iginde ayrilip tarihe damga vura-
cagindan habersiz bir sekilde resim egitimi almaya baglad.

1591-98 yillan arasinda pek gok basarili ustanin yaninda galisip on-
lardan egitim alan Rubens, egitimini tamamladiktan sonra Antwerp res-
samlar loncasindan ustalik belgesini aldi ve son hocast Van Veen'’in atél-
yesinde iki yil ¢alisti. Ardindan da hayallerini gergeklestirmek igin ona
ogrendiginden ¢ok daha fazlasini 6gretecek olan eski ustalari gormek tizere
[ralya’ya dogru yola ¢iktr...

Belki de bu kadar uzun kalacagini diisiinmemisti ancak [talya’ya var-
dig1 anda biiyiilenmis olmali ki burada tam sekiz yil kaldi. [talyanlarin
kiiltiiriinii o kadar benimsedi ki yasaminin kalaninda tuttugu defterle-
ri ve aldig1 notlari anadilinde degil, Iralyanca yazdi. Artik imzasini bile
“Pietro Paolo Rubens” olarak atyordu. 1603 ve 1604 yillar1 arasinda III.
Felipe’ye hediye gotiirmek iizere diplomatik bir gorevle Ispanya’yr ziyaret
etti. 1601-1608 yillar arasindaysa sik stk Roma'y1 ziyaret etti ve her ziyareti
olduk¢a uzun siiriiyordu. Burada Michelangelo ve Raffaello basta olmak
tizere Correggio ve Caravaggio'nun eserlerini de oldukga detayl: bir sekilde
inceleme firsati buldu. Tiim bu ustalara biiyiik bir hayranlik duysa da o ka-
tegoriye girebilecek potansiyele sahip oldugunu biliyordu. Bunu William
Trumbull adindaki bir dostuna yazdigi mektupta soyle dile getiriyordu:
“Oyle yeteneklerim var ki, boyutu ne kadar biiyiik ve konusu ne kadar
farkli olursa olsun, girigtigim her seyi tistlenme cesaretimi asla kaybetme-
diln.” Rubens’in eserlerindeki hareketlilik ve devinimler kesinlikle biiyiik
bir cesaret iirtiniidiir. Farkli bakis agis1 ve her konuyu cesurca ele alig tarz1
onun 17. yiizyilin en biiyiik isimlerinden biri yapt.

Gerek Incil ve Tevrat metinleri gerekse mitolojik ve tarihsel anlatlar
olsun, pek ¢ok konuda eser iireten sanat¢inin mitolojik sahnelere olan diig-
kiinliigii hemen her mitolojik hikayeyi ele alisindan rahatlikla anlagilabilir.
Konumuz olan sahnede, Artemis kiligindaki Zeus'un Artemise oldukga
maskiilen bir sekilde yaklagugini goriiyoruz. Ava tanriganin oku ve yayi
ise Callisto’'nun arkasina yerlestirilmis. Kompozisyonun arka planinda ise
Zeus'un sembolii olan dev kartal, Zeus'un sahnedeki varligina isaret edi-
yor.

Rubens bu sahne ile yetinmiyor elbette. Bu hikiyenin devamini, Arte-
mis’in Callisto’yu yakaladig1 an1 da resmediyor.
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PETER PAUL RUBENS
ARTEMIS VE CALLISTO (1639)

Prado Miizesi'nde sergilenen bu eserde Artemis kompozisyonun en solun-
da, Callisto’nun kiyafetlerinin ¢ikarilmasi emrini verirken gosterilmis. Ay
Tanrigast olarak da bilinen Artemis sanat tarihinde siklikla baginda bir
hilal ile resmedilir. Burada da hilal seklinde bir tact oldugunu goriiyoruz.
Tanriganin avciligini da vurgulamak isteyen Rubens, yere yine oklari yer-
lestirirken agacin iizerine de bir geyik figiirii islemis. Boylece Artemis’in
aval tanriga oldugunu belirtirken hikayeye uygun bir bigimde, avdan yeni
dondiigiine de dikkat ¢ekmek istemis.

Diger nedimeler teatral yiiz ifadeleriyle, merakli bir sekilde Callisto’yu
izlemeye koyulmuglar. Callisto ise Irmak Tanrisi’'n1 sembolize eden bir ges-
menin yani baginda, ¢aresiz ve iizgiin bir hilde kiyafetlerinin ¢ikarilmasini
bekliyor. Etrafindaki dért kadin ise yine merakla dolu giiliimseyisler esli-
ginde Callisto’nun kiyafetlerini ¢ikariyorlar. Resmin en sag alt kdgesinde
ise boynuz seklinde bir borazan ve bir mizrak gériiyoruz. Bu detaylar da
resimdeki tanriganin aver Artemis oldugunu isaret ediyor.

Rubens, kompozisyondaki tiim detaylar1 6zenle resmetmigse de arka
planda gériinen manzara, dénemin bagarili manzara ressamlarindan biri

olan Lucas van Uden tarafindan yapilmigtir.
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JEAN-BAPTISTE MARIE PIERRE
ARTEMIS VE CALLISTO (1747)
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Sanatgi bir Fransiz, dénem ise 18. yiizyil, yani 1700’ler, resim fazlasiyla
erotik goziikityor. Kadinlar oldukga beyaz tenli ve pembe yanakli resme-
dilmigler. Sanki ressam mitolojik bir hikiye anlatmaktan ¢ok, muziplik
yaparak erotik bir sahne sunmak istemis gibi. Tim bunlardan yola gikarak
bunun Rokoko dénemine ait bir eser oldugunu soyleyebiliriz.

Sahnede escinsel iligki disinda, Artemis’in aslinda Zeus oldugunu
belirten bariz gondermeler yer almiyor. En 6nde duran Eros diginda, bu
sahnede Zeus'un bir igler ge-
virdigini anlamak ¢ok zor.
Artemis ise yine baginda bir
hilal motifiyle resmedilmis.
Dénemin giizellik algisina
hitap eden iki kadin figiiri-
niin birbirine agk ve erotizm
dolu bakiglar atuklari bu
sahnede, ikiliyi ve izleyiciyi
rahatsiz edecek tiim detaylar
ya da sembollerden uzak bir
halde, giizel ¢ift ile yalniz bi-
rakiliyoruz.
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CAESAR VAN EVERDINGEN
ZEUS VE CALLISTO (1655)
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Bu mitolojik an1 en farkli bakis agisiyla yansitan eserlerden biri de Ceasar
van Everdingen’e aittir. Diger sanatgilarin yapugi kompozisyonlardan
farkli olarak, 6piismek iizere olan iki kadin yerine, Callisto’nun yaninda
Zeus'un kendisini goriiriiz. Ancak bu ulu tanri, onu gérmeye aligkin oldu-
gumuz halde degildir; normalde daha yasli, heybetli, kasli, uzun sagl ve
sakalli bir Zeus gérmeye programliyizdir. Buradaysa geng, uzun sagl ve
sakalsiz bir Zeus ¢ikiyor kargimiza.

Callisto kargisindakinin Zeus oldugunun farkinda degil, ¢iinkii bir bii-
yiniin etkisinde ve Zeus'u Artemis gibi gormekte. Gergegi yalnizca izle-
yiciler biliyor... Sahnede oldukga fazla sembol kullanilmis. Sol iist kosede
aldatmanin, kandirmacanin ve yalanin bir sembolii olan maskeyi tutan iki
cupid yer aliyor. Onlarin alunda ise iki taz1 var. Bu tazilar avda kullanilan
hayvanlar olduklari i¢in Ava Tanriga Artemis’e gonderme olarak sahne
i¢inde yer aliyorlar.

Zeus ve Callisto’'nun arkasinda ise Zeusu temsil eden devasa kartal,
gagasinda Zeus'un giiciinii ve hiddetini temsil eden bir simsek ile goriiyo-
ruz. Kartalin saginda ise yine Artemis’in sembolii olan okluk ve igindeki
oklar duruyor.

Barok sanatin resim kurallarina uygun tasarlanan bu eserde gordiigii-
miiz kivrimlar, 151k-g6lge zithgini destekleyerek kompozisyona bir ahenk
kauyor. Ayrica Callisto'nun kulaginda gérdiigiimiiz inci kiipe barok sa-
natn 6zellikle Kuzey temsillerinde siklikla kargimiza ¢ikan bir nesnedir.

Karanhgin i¢inde 1s11damast ile Barok ressamlar tarafindan oldukga sevilir.
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CORNELIS VAN POELENBURGH
ARTEMIS VE CALLISTO’YLA
MANZARA (17. Yiizyil)

Callisto'nun yakalandigi ve kiyafetlerinin ¢ikarildig1 sahne-
nin en basarili ve gergekgi versiyonlarindan biri, barok dénem
sanatgist Cornelis van Poclenburgun bu eserinde karsimiza
¢tkiyor. Sanatginin da belirttigi gibi, bu ayni zamanda bir
manzara eseridir. Mitolojik figiirler manzara kompozisyonu
icinde dogaiistii yonlerini bir kenara birakmug gibi goriiniirler.

Izleyici olarak gozlerimiz, sahnenin mitolojik oldugunu
cagnigtiracak bir detay artyor fakat her sey son derece gergekgi
goziikiiyor. Artemis, Callisto’nun kiyafetlerinin ¢tkarilmasi-
n1 az 6nce emretmis. Peki, Artemis’in hangi figiir oldugunu
gorebildiniz mi? Kompozisyonun en hikim noktasinda, sari
elbisesini gikaran Artemis figiiriinii son derece maskiilen bir
sekilde otururken goriiyoruz.

Artemis’in bagina dikkatle bakuginizda, sembolii olan hi-
lalin de bir kisminin goziiktiigiinii fark ediyoruz. Sol tarafta
flort halinde olan ¢ift mitolojik hikdyeye pek uymaz. Bunun
nedeni ise Artemis’in yaninda erkek bir figiir bulunmasinin
miimkiin olmamasidir. Artemis, bakire nedimeleri ile birlikte
erkeklerden uzak yagar. Ancak burada Artemis’in yani bagin-
da bir erkekle flortlesen kadin figiirii goriiyoruz. Onlarin he-
men yanindaysa avlanmig bir hayvan yer aliyor ve tanriganin
avdan geldigini, onun av tanrigast oldugunu bizlere haurlau-

yor. Bu hayvanin biraz 6tesinde ise yine tanriganin sembolle-

rinden biri olan oklar1 gériiyoruz.
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Artemis figiiriiniin bakugi noktaya dogru gozlerimizi kaydirdigimizda,
sag alt kissmda kiyafetleri gikarilan Callisto’yu goriiyoruz. Kendini gare-
sizlik i¢inde yere atmig. Nedimeler giiglii kollari ile kavramuglar geng kizi.
Onlarin biraz saginda ise yasananlarin 6nemsizligini vurgulayan bir grup
figiir suda yiizerken resmedilmig. Manzara igindeki bu gercekgi sahneye
bakugimizda mitolojik bir sahneye degil de sanki tarihi gercekligi olan bir
hikéyeyi izliyor gibi hissediyoruz. Artemis gii¢lii bir imparatorige gibi, gor-
diigiimiiz her seye sahip oldugunu hissettiren bir bakisla oturuyor ve kud-
reti, Callisto'nun yamaglarda yankilanan caresiz ¢igliklariyla pekisiyor...

| . r SRR T " r s T ——————— .
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ARTEMIS

Diana adiyla da anilan ay tanrigasini Zeus ile alakali olan sahneler iginde
az da olsa tanidik, simdi kendisine biraz daha yakindan bakalim. Apol-
lon’'un ikiz kardesi olan Artemis, kardesinden bir giin 6nce dogar. Tanri-
larin ¢ogunda oldugu gibi Artemis de hayata gozlerini agar agmaz hemen
ayaga kalkar ve kardesi Apollon’u acilar iginde dogurmaya galigan annesine
yardim eder. Annesinin ¢ektigi biiyiik acilar1 gérdiigiinde asla evlenmeyip
higbir erkekle birlikte olmayacagina dair yemin eder.

Babasi Zeus’a giderek bekiretini korumak istedigini soyler ve izin is-
ter. O, Savagct Tanriga Athena gibi olmak ister. Zeus bu istegi kabul eder,
boylece Artemis oku ve yayiyla en derin ormanlarin, en heybetli daglarin
ve avcilarin tanrigast olur. Tanriganin en sevdigi seylerden biri avlanmak-
tir elbette. Uzun siiren, yorucu ama tatmin edici sonuglarla biten avlarin
ardindan kardesi Apollon’u ziyaret eder. Yayini ve okunu birakip siislenir.
Sonra da Musalar’in sarkilarini dinleyerek zaman gegirir.

Artemis, ormanlarin ve gecenin kraligesidir. Her seyiyle ¢ok giizel bir
tanrigadir. Apollon nasil giines 1518101 temsil ediyorsa Artemis de ayigig;-
nin temsilcisidir. Tipki Ay’in yildizlardan daha parlak ve giizel olusu gibi
Artemis de gece 1s1ldayan tiim perilerden daha parlakur.

Antik dénemlerde yasayan bir ava oldugunuzu hayal edin. Gece avlan-
maya ¢ikuginizda size yol gosterecek olan ayigigidir. Artemis bu nedenle
hem av hem de ayisig1 ile iligkilendirilir. Karanlik yollarin aydinlaucisi,
ruhlarin koruyucusu ve gézetleyicisi olan bu tanriga “Hekate” adiyla da
anilir. Artemis’e dair en bilinen sdylencelerden biri, kendi giizelligini kis-
kanan, bekaretini koruma konusunda ¢ok kat1 ve vahsi bir kadin olugudur.
Bu nedenle Akteon adinda bir adamin biiyiik acilar ¢gekmesine neden ol-
mugstur. Eger Callisto’ya yapuklar: size onun gaddar oldugunu disiindiir-

diiyse daha higbir sey gérmediniz demektir.
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Artemis, giizel, sicak bir yaz1 aksaminda, 1lik meltemlerin esliginde va-
dinin derinliklerine dogru yiiriirken bir magaraya rastlar. Bu magaradan
tath esintiler gelmektedir. Oyuga iyice yanagip kulak verdiginde igeriden
su sesi geldigini anlar. Hem ses hem de kaynak suyunun serinligi biiytileyi-
cidir. Av yorgunu olan Artemis, suyun cazibesine kapilarak igeri girip din-
lenmek ister. Kiyafetlerini gikarirken mizragini, oklarini ve yayini, onunla
avlanan nedimelerine emanet eder. Peri kizlarindan biri nazik hareketlerle
avcl tanrigasinin soyunmasina yardim eder. Diger iki peri de Artemis’in
sandaletlerini ¢ikarmaya koyulur, saglarini da tepeden baglarlar. Tiim
hazirliklar tamamlandiginda Artemis magaranin muhtesem giizellikteki
kaynak suyuna adimini atar ve ferahlar.

Bu sirada bagka bir avci olan Akteon da magaray: ve yaydig: serinligi
fark eder ve buraya dogru yénelir. Biraz su igmek, belki de yitkanmak ister.
Adimini magaraya atug) anda onun varligini hisseden periler ugursuz ¢1g-
liklar atmaya baglarlar. Avci Akteon ile Ava Tanriga Artemis birbirlerine
bakip donakalirlar. Bekéret yemini eden Artemis ¢irilgiplakur ve iginde
bulundugu durumdan ¢ok utanir. Hemen silahlarindan tarafa hamle etse
de oklarinin orada olmadigini anlar. Ne yapacagini bilemez haldeki tanri-
¢a avcinin suratina sert bir gekilde su firlatir. Bu, o kadar siddetli bir sadir1
olur ki Akteon’un bagi sismeye baglar, ardindan sakaklarinda boynuzlar
belirir ve kulaklari sivrilir. Yavag yavag tiim viicudu tiiyle kaplanir... Adam
bir geyige doniigmeye baglamistr ve bu 6yle degisimdir ki kendi kdpegi
bile onu tantyamayip saldiriya geger. Artemis’in tazilar1 da gok gegmeden
Akteon’un pesine diisiince avar uzun siire kagamaz ve kdpekler tarafindan
paramparga edilir.

Daglarin ve ormanlarin tanrigas: genellikle oklarini omzuna atmus,
geng ve giizel bir bakire olarak tasvir edilir. Alnina “gebe kalmamig ay”
anlamini tagiyan hilal yerlestirilir. Bu hikaye ise adinin karistugi en korku-
tucu anlaulardan biridir. Gece ve ormanlarla iligkili oldugu igin karanlik
inanglarla baglanuli goriiliir ve bu yiizden “Hekate” seklinde de tasvir edil-
digi olmugtur. Hekate, her ne kadar Artemis ile ayn1 tanriga gibi goziikse
de aslinda karanlik giiglerin ve bityiilerin tanrigasidur.

Akteon ile Artemis’in kargilagmasi, sanat tarihinin pek ¢ok usta ismi

tarafindan ele alinmig mitolojik konulardan biridir.
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TIZIANO (TITIAN) VECELLIO
ARTEMIS ILE AKTEON
(1556-1559)

Venedik Ronesans'inin en 6nemli isimlerinden olan sanat¢inin déneminde
yasayanlar, onu biiyiik bir ressam olarak kabul ediyorlardi. Giiniimiizde de
diinya sanatinin en biiyiik isimlerinden biri olarak gosterilmektedir. Ya-
sadig1 dénemde uluslararasi bir iine kavusan sanatgi portre ¢alismalariyla

nam salsa da mitolojik ve dinsel konular1 da iistiin bir bagariyla sanatina
yansitmay1 bagardi. Eserlerinde hem yiiksek bir erotizm hem de giiglii bir
trajedi bulunmasi nedeniyle pek ¢ok ustanin imrenerek bakugi bir isim
olmustu.

Venedik’in 110 kilo-
metre kuzeyindeki Pieve
di Cadore’de diinyaya
gelen sanatginin  yasa-
munin ilk yillarina dair
fazla bir bilgimiz yok.
Hatta netlegtirilemeyen
dogum tarihi bile hala
tarusma  konusudur.
Sanat tarihgilerinin bir-
cogu 1485 yilinda dog-
dugunu soylese de bir
bagka grup 1490 yilinda
diinyaya geldigini iddia
etmektedir. Varlikli bir
aileden geldigi ve ba-
basinin memur oldugu

diigiiniilen Tiziano ya
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da Ingilizcedeki ad ile Titian'in egitimine dair de pek bir bilgimiz bulun-
mamakta. Ancak Tiziano’nun Latince bilmemesi, temel egitiminin olma-
digna isaret eder. Yine de ilerleyen yillarda kiiltiiriiyle ve kiiltiirlii gevreler-
de yer edinmesiyle bilinen ressam, bir aristokrat gibi muamele gormiistiir.
Kardesi Francesco ile birlikte kiigiik yaslarda Venedik’in merkezine gon-
derildikleri ve burada resim egitimi aldiklar: biliniyor. Ondan 6ncesinde
ise “Vecellio” soyadini tagtyan bir ressama rastlamadigimiz igin ailesindeki
tek sanatgi oldugu diisiiniiliiyor.

Hocalari hakkinda da kesin bilgiler yok, ancak 6nce Sebastiano Zucca-
to’dan sonrasinda ise Gentile ve Giovanni Bellini’den resim dersleri aldig1-
na dair diigiinceler var. 1508 yilinda ise onu ¢ok etkileyecek olan Giorgione
ile tanigtyor. Bu yeni usta ona kisa bir siire i¢in rehberlik etmis olsa da
Tiziano tizerinde yadsinamaz bir etki birakir. Otuzlu yaslarinda vebadan
olen Giorgionenin eserlerine bakip sonrasinda Tiziano'ya geri dondiigii-
niizde bu etkiyi agik bir sekilde gorebilirsiniz. Giintimiizde imzasiz bazi
eserler bu iki sanatgiya ayni anda ithaf edildiginden hangisi tarafindan
yapildigini anlamak pek de miimkiin degildir. Bu yiizdendir ki s6zii gegen
eserler hala tartisma konusudur.

Onceki 6rneklerde Venedik sanatinin satafatini ve zenginlige diiskiin-
ligiini rahatlikla gozlemleyebildik. Bu eserde de durum degismiyor ve
mitolojik hikdyeye uygun bir sahne olmadig1 da apagik ortada. Akteon bir
perdeyi aralayip litks bir villanin havuzunda yikanan kadinlarla karg1 kar-
stya kalmig gibidir. Ozenli bir gesme etrafinda girilgiplak kadin figiirleri
Akteon’u gordiiklerinde farkl: tepkiler verirler. Kimi bir siitunun arkasina
saklanir, kimi bagirir, kimi ise alict gozlerle Akteon’a bakar.

Baginda hilali ile kargimiza ¢ikan Ava Tanriga Artemis ise 6fkeli ve
intikam dolu bakiglar atar bu aveiya. Akteon’un siyah tazistysa kadinlara
havliyor gibidir. Biraz sonra Akteon bu kopek ve suyun kargi tarafindaki
sevimli gey tarafindan pargalanacak. Burada yine Venedik zenginleri gibi
resmedilmig mitolojik figiirlerle kargi kargiya oldugumuzu siis képeginden
anlayabiliriz. Bu sevimli képek koca bir geyigi pargalamak igin fazla ufak
olsa da dénemin zengin kadinlarinin beslemeyi ¢ok sevdigi bir cins olmasi
nedeniyle sanat¢i tarafindan kompozisyona dahil edilmigtir.

Ispanya Krali II. Felipe tarafindan siparis edilen eser, Londra’da bulu-
nan National Gallery’de sergilenmektedir.
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TIZIANO (TITIAN) VECELLIO
AKTEON’UN OLUMU (1559-1575)

Tiziano’'nun II. Felipe i¢in yapug: bir diger eser ise yine Artemis ve Akte-
on'un arasinda gegen mitolojik hikdyenin baska bir 4nina odaklanir. Bu
versiyonda Akteon’'un kopekler tarafindan pargalanigina tanik oluruz. Ar-
temis ise mitolojik hikdyeden farkli olarak kdpeklerle birlikte Akteon’'un
pesine diismiistiir. Akteon’un bedeni insan gibi goriiniirken baginin gok-
tan geyige doniistiigiinii de goriiyoruz.

Akteon kopekler tarafindan pargalanirken, Artemis de arkasinda ya-
yin1 ¢ekmis ve okunu heniiz firlatmigtir. Yikandigi magaradan bir higim
firlayip kopeklerle birlikte Akteon’un pesine diigmiis gibidir. Sanatgi, Arte-
mis’in tek gogsiinii digarida birakmig. Tam manasiyla giyinmeye bile vakit
bulamayacak kadar hirsli olan Artemis’in 6fkesinden kagilamayacagini
gosteren giiglii bir kompozisyon daha...
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ZEUS VE GANYMEDES

Birazdan resim sanaundaki 6rneklerini gorecegimiz mitolojik anlauy:
oziimseyebilmek i¢in sunu iyi bilmeliyiz: Zeus'un derdi yalnizca kadinlar
degildi. Onun “giizellige” bir takinusi vard:.

Bunu en iyi anlatan hikéyelerden biri de geng ve giizel bir delikanl
olan Ganymedes’in pesine diigmesidir. Bu yakigikli gengten ¢ok etkilenen
Zeus, onu yeryiiziinde gordiigii ilk andan itibaren hep yaninda ister. Bu
yiizden de Ganymedes’i diinyadan kopararak goklere, Olymposun zirve-
sine gotiirmeye karar verir. Biitiin bunlardan habersiz bir sekilde, [da Da-
grnin sarp yamaglarinda ¢obanlik yapan ve siiriisiinii otlatan Ganymedes,
dinlenmek igin bir kayaliga oturur ve kavalini ¢almaya baglar. Devasa bir
kartal formuna biiriinen Zeus, Olympos’tan asag1 dogru siiziiliir ve geng
gobana yaklagir. Tek bir hamlede Ganymedes’i pengelerinin arasina alan
Zeus, hizla Olympos’a ugurur yakigikli genci.
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PETER PAUL RUBENS
GANYMEDES’IN KACIRILMASI
(~1632)

Sanirim aruk hepimiz Rubens’in bir mitoloji diiskiinii oldugunun farkin-
dayizdur... Farkli konularda da resim yapmasina ragmen ¢ok fazla mitolojik
sahne isleyen ressamimiz bu hikayeyi de es ge¢miyor.

Ressamin bir bagka 6zelligi de kadin bedenlerini resmedisindeki karak-
teristik farkidir. Onun kadin figiirleri beyaz tenli ve baliketli figiirlerdir.
Dénemin giizellik anlayisini yansitirlar. Ozellikle kalgalart oldukga ka-
rakteristik resmeder. Bu yiizden Avrupa’daki sanat tarihgileri Rubens’in
resmettigi kadin figiirleri igin Rubenesque ifadesini kullanirlar.

Buradaki ilging nokta Ganymedes gibi erkek bir figiiriin {izerinde de
bu viicut tipini tercih etmis olmasidir. Sanki Zeus, onun kadinsi viicu-
dundan etkilenmis de Ganymedes’i arzulamig gibi yorumlanmaya agik
hale getirmistir bu hikayeyi. Gokyiiziinde Zeus'un sembolii olan simgekler
cakarken, kartal tarafindan sarmalanip yukari dogru taginan gen¢ Gany-
medes garesizdir.

Rubens, yasadigi donemde resimlerini gérecek kisilerin ¢ogunun erkek
oldugunun farkindaydi. O doénemlerde kadinlarin resimleri gormesi gok
stk rastlanan bir durum degildi. Bu konuda da s6z hakkina sahip olmayan
kadinlar, resimleri gorseler de —eger soylu degillerse— onlari satin alamiyor-
lard1. Kisacasi, erkeklerin zihnine hitap etmeyi amaglayan Rubens, tam da

bu sebeple kadinsi bir bedene sahip geng bir erkek figiirii tasarladi...
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REMBRANDT
GANYMEDES’IN KACIRILMASI
(1632)

Kuzey Barok sanatin en biiyiik ustalarindan biri olan Rembrandtin bu
kompozisyonu ele alig tarz1 ger¢ekten de muhtegem. Bu konuyu isleyen
¢ogu usta Ganymedes’i, kartal tarafindan kagirilan yetiskin bir goban ola-
rak resmetmeyi uygun goriirken, Rembrandt farkl: bir yol izleyerek sahne-
yi daha gergekgi bir hale biiriindiiriir.

Kiigiik bir erkek gocuk olarak resmedilen Ganymedes’in iizerine diisii-
riillen 151k, onu tablonun tamamindan ayirip 6n plana ¢ikarir. Kartalin be-
denini saran karanliksa barok sanatn karakeeristik 6zelligi olan 151k-golge
kontrastini bagarili bir sekilde yansitir. Ressam bu kompozisyonla goksel
olani gergege indirgemekte ne kadar yetenekli oldugunu gosteriyor.

Eski donemlerde insanlar, tarlalarda veya disarida ¢aligacaklari zaman
bebeklerini yanlarindan ayirmiyorlardi. Vahsi doga ile igli digl yasayan
eski halklar, cocuklarini yirucr hayvanlardan korumak igin daima gozlem
altinda tutarlardi. Ihmaller, anlik hatalar ve dalginliklar, bebekleri yirtici-
larin hedefi haline getiriyordu.

Kartallar da bu vahsi tehlikelerden biriydi. Tarihte buna benzer pek
¢ok vaka olmasi muhtemeldir. Bu noktada, iilkemizde ¢ekilen “Bos Be-
sik” filmini haurlamak yerinde olacakur; Fatma Girik’in bebegi nasil da
Ganymedes gibi goklere kagiriliyordu, degil mi? Aslinda Rembrandt'in
yapmaya ¢alistig1 sey mitolojik olanin bir yandan da gergekle ilgisi olma-
stdir. Bu yiizden sahneyi gergege indirgeyerek izleyiciyi duygu yoniinden
vurma amactna daha giiglii bir sekilde ulagiyor.

Sari sagh, sevimli bir ¢ocuk ¢iglik ¢ighiga gokyiiziine yiikselirken kor-
kudan aluna kagiriyor. Bu eseri goren bir ebeveynin ¢ocukla bag kurama-



masi, durumla duygudashk gelistirememesi olanaksizdir. Zihinlere hitap

ederek gokyiiziintin mitleri ile yerytiziiniin gergeklerini bir araya getiren

harika bir kompozisyon...
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ATHENA

Hikayeye yine Zeus ile baglayalim: Athena’nin babasi Zeus, annesi ise
sakinligi ile bilinen Metis’dir. Metis, Zeus'un ilk esidir. Cakir gozleriy-
le giizelligi dilden dile dolasan bu tanriga, Athena’yr doguracagi zaman
Zeus tarafindan yutulmustur. Zeus'un Metis’i yutma amaci hikmet sahibi
olmakuir; bu erdemli ruhu kendi bedenine, kendi benligine katmak ister.
Diger yandan, Zeus'un eyleminin ardinda bagka bir etken daha vardir:
Gaia ve Uranos bir kehanette bulunarak Metis’den dogacak olan erkek
gocugun babasini, yani Zeus'u tahttan indirecegini gordiiklerini soylerler.

Ne var ki hamile kadini yuttugu an, hem anne hem de bebek Zeus'un
kafasinin igine yerlegmistir. Zeus, bilmeden ve istemeden de olsa oglunun
ceninini kendi bedenine aktarmigtir. Yani evet, yanls okumadiniz, Zeus
—alisgtlmigin diginda bir bigimsellikte olsa da— hamile kalmigtir!

Aradan biraz zaman geger ve Zeus'un bagt agrimaya baglar. Bedenin-
deki kadin ve bebekten kurtulabilmek i¢in Demirci Tanr1 Hephaistos'u
yanina ¢agurir. Ona baginin ¢ok agridigini ve aruk dayanamadigini, bu
acidan kurtulmak istedigini séyler. Demirci tanrinin yapmasini istedigi
sey, bir balta ile alnina hizli bir sekilde vurmasidir. Cok gegmeden Hep-
haistos ona s6yleneni yapar ve baltasiyla Zeus'un alnina bir yarik agar. Bu
yangin agilmasi ile birlikte Zeus'un kafasindan giizeller giizeli bir kiz do-
gar. Onu bir koza gibi saran bedenden ayrilir ayrilmaz hem Zeus'u hem de
Hephaistos'u sagkinlik iginde birakip 4deta biiyiiler. Dogar dogmaz dans
etmeye baglayan Athena, bir savag¢1 gibi giyinmistir. Kalkani ve mizrag
vardir. Bagindaki migfer de oldukga gosteriglidir ve kivilcimlar sagar. Zirhi
ise giines gibi parlamaktadir.

Tanrilar onu gordiiklerinde ¢ok sagirirlar. Olympos, bu yeni tanrinin
dogusu ile titrer, giines yolunu sasirir ve gégiin boslugunda sersemler. De-
nizler kabarir ve dalgalar kiyilari dévmeye baglar.
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Athena zekinin, aydinligin ve savagin tanrigasidir aruk. Yunanlarin
goziinde yenilmez bir savaggidir. Annesi Metis’in kurnazligini ve erdemini
de almigur. Hem cesurdur hem de kurnaz... Ne gosterig yapmay: sever ne
de gosterig yapanlari. Athena, tiim sessizligi ve asaletiyle miicadele verecek
bir savaggidir. Tanrilar arasinda en cesur olandir. Savag 6ncesi ya da sonrast
yapilan zorbaliklardan, katliamlardan nefret eder. iyi kalpli, akill, cesur
kisilerin temiz kalpli ve adil tanrigasidir.

Zaman zaman yeryiiziine inip savaslara kaulmayi seven bu tanriga, bii-
yiik kahramanlarin yaninda savagmaktan haz duyar. Tanrilar ve titanlarin
savaginda da g6z alici mizragy ile boy gostermis, nihayetinde zaferi kucak-
larken biiyiileyici dansiyla yapmigtir kutlamasini.

Kim kiminle savagirsa savagsin, Athena’nin yaninda durdugu taraf her
zaman kazanir. Ayrica bakireligine ve giizelligine de biiyitk 6nem verir.
Giizelligine takinusini ifade eden giizel bir anlat da vardir: Kavali icat
ettikten sonra ¢almaya baglayan Athena, bu hiinerini Aphrodite ve Hera
kargisinda sergilemek ister ama iki tanriga Athena kavala iiflemeye bagla-
dig1 an ona dik dik bakip giilmeye baglarlar. Neye giildiiklerini bir tiirlii
anlamayan Athena, bir su birikintisinin yanina giderek yansimasina bakip
kavali ¢almaya bagladiginda yanaklarinin sistigini ve komik gériindiigiinii
fark eder. Aniden 6fkelenen Athena kavali kirip yere atar...

Bir savag tanrigast olmasina ragmen en sevdigi sey baris ve huzurdur.
Onun en biiyiik savagi, haksizliga kargi olandir. Savagmasina ok iyi savasir
ama tiim gayreti barigt saglamak i¢indir. Bu nedenle medeniyetin bir sem-
bolii olarak kabul edilir. Zekiy:1 da sembolize ettigi igin insanlarin yapug:
her zekice eylemin onun eseri olduguna inanilir.

Athena hakkindaki en 6nemli ve sanat tarihine en ¢ok yansimis anlau-
lardan biri, Atina sehrine ismini vermesidir.

Yunanistan’in dogusunda, denize dogru uzanan ve kiigiik bir yarimada
olan Attika bélgesi i¢indeki genis bir diizlitkte, giiniimiizde Yunanistan’in
bagkenti olarak bilinen Atina gehri kurulmugtur. Ancak bu gehre bir isim
vermek Gyle kolay olmaz. Sehir ilk kuruldugunda bir yarigma diizenlenir.
Denizler Tanris1 Poseidon ve Athena, Kekrops'un kurdugu bu kente isim-
lerini vermek igin esash bir rekabete girisirler.

Poseidon, ticari agidan denize bagimli olan bu kiy1 kentinin izerinde

hak iddia eder. Athena ise bu gehri kuranlarin zekice bir is yaptiklarini, bu
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yiizden de kendi adin1 tagimasi gerektigini sdyler. Tartigma giderek biiyiir
ve iki tanrsal figiiriin delice bir savaga girmesine ramak kalir. Neyse ki
Zeus ikisini de durdurur ve onlari bir yarisa davet eder; her kim insanliga
ve en 6nemlisi bu sehre faydali bir sey yaparsa, sehre onun adu verilecektir.
Olympos’un biitiin tanrilari jiiri ilan edilir ve oylama yapmak igin yarigma-
y1 izlemeye davet edilirler. Miisabaka denizlerin kraliyla baglar; Poseidon
ti¢ disli yabasini yere sertge vurdugunda bir tuzlu su kaynag: figkirmaya
baslar, sehre bir tuz golii armagan etmistir.

Sira Athena’dadir. Zeki Tanriga, bir zeytin agaci diker topraga. Tanr1-
lar kendi aralarinda konugmaya baslarlar. Sonunda Athena’nin zeytin aga-
cint bu gehir i¢in daha faydali bulduklarini séylerler. Bu agag barigin sem-
boliidiir ve baris, insanlik igin verilebilecek en giizel armagandir. Athena
boylece Atina sehrine adini verip bu giizel sehrin koruyucusu olur. Ancak
yenilgiyi tadan Poseidon sessizce gekilmeyecek, tiim 6fkesini ve giiciinii bu

sehri sular altinda birakmak i¢in kullanacakur...
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MERRY-JOSEPH BLONDEL
ATHENA VE POSEIDON’UN
YARISI (19. Yiizy1l)
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Neoklasik dénemin Fransiz temsilcisi olan Blondel, bu eserinde mitolo-
jik yarigmay1 muhtesem bir giizellikte sunuyor izleyiciye. Tanrilar konseyi
sahnelerine de benzeyen bu ornekte pek ¢ok mitolojik figiirii bir arada
gormek miimkiin.

Okumamiza yine sahnenin en solundan baglayalim. Burada kargimiza
¢tkan ilk tanr, kanatli baghg: ile Hermes'tir. Hermes'in arkasinda, Atina
Akropolis’inin iistiinde ise basak demetinden taciyla tanidigimiz Deme-
ter’i gorityoruz. Demeter’in sagindan yukari dogru bakugimizda ise ikiz
tanrilar Artemis ve Apollon’u goriiyoruz. Artemis baginda hilali, Apollon
ise sembolii olan liri ile resmedilmis, heyecan i¢inde Athena ve Poseidon
arasindaki miicadeleyi izliyorlar.

Merkezde ise tanrilarin kral ve kraligesi olan Zeus ve Hera yer aliyor.
Zeusun sagina bakugimizda karsimiza ¢ikan ilk figiir Ares. Kendisinin
hangi cifte yakin oturduguna dikkat ettiniz mi? Elbette Aphrodite ve
Hephaistos’a! Kiigiik bir ask ii¢geni...

Sahnenin merkezinde ise sgahlanmig atinin Gizerinde, ii¢ disli yabasini
yere vurmak iizere olan Poseidon ile 6niinde diktigi zeytin agaci bulunan
Athena’yr goriiyoruz.

Mitolojik hikiyenin bagka bir versiyonunda Poseidon, tuz gélii yerine
beyaz bir at yaratir yarismay1 kazanabilmek i¢in. Burada sanat¢inin beyaz
bir at figiiriinii kullanma nedeni de budur.
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ATHENA VE ARAKHNE

Athena’y1 konu eden en 6nemli mitolojik olaylardan biri de Arakhne adin-
daki Egeli bir kiz ile yagadiklaridir. Ege’de sakin bir hayat siiren ve doku-
macilik yapan kéylii kizi Arakhne, yerli halkin ¢ok sevdigi ve zanaatyla
herkesi kendine hayran birakan bir kizdir. Bir giin yetenegine inanci o ka-
dar giiglenir ki yeryiiziindeki tiim sanat ve zanaatlarin koruyucusu olarak
bilinen Tanriga Athena’ya meydan okur. Kizin herkese tanrigayla boy 6l¢ii-
sebilecek kadar yetenekli oldugundan soz ettigini duyan Athena, yash bir
kadin formuna biiriiniir ve geng kizin galisug atdlyeye gider. Yash kadin,
kiza nazik bir sekilde, bu kadar bébiirlenmemesini soyler. Ama Arakhne
bunu 6nemsemez ve Athena’ya meydan okur. Bunu duyan Athena birden
kendi goriiniimiine geri doner, gen¢ kiz da kargisinda Savas Tanrigas’ni
goriince donup kalir. Athena meydan okumay1 kabul ettigini s6yler.

Sonunda iki kadin da tiim hiinerlerini sergilemeye baglarlar. Athena,
diger Olympos tanrilarini dokumasinda islemeye baglar. Arakhne ise konu
olarak Zeus'un ve diger tanri-tanrigalarin yasak iliskilerini iglemeye karar
verir. Ikisi de eserlerini bitirdikleri zaman Athena, geng kizin yaptiklarinda
en ufak bir hata bulamaz. Epey bir sagiran Athena yenilgiyi kabul ede-
mez ve hemen bir bahane aramaya baglar. O anda da Arakhne’nin segtigi
konularin yanlis ve uygunsuz oldugunu, tanrilara hakaret ettigini soyler.
Ofkesine yenik diisiip kontroliinii kaybeden Athena, kizin hem dokuma
tezgihini hem de yapugi dokumayi paramparga eder.

Arakhne soke olup iiziintiiden ne yapacagini sasirir. Sonunda kendini
asmaya karar verir. Ancak Athena ¢ok sinirlenmigtir; Arakhne i¢in hizli
oliim basit bir ceza olacakur. Bu yiizden geng¢ kiz1 bogmadan once bir
oriimcege gevirir. Sonrasinda da bu hayvani lanetler: Bundan béyle daima

tozlu ve pis kogelerde yasayip agini 6recektir.
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DIEGO VELAZQUEZ
ARAKHNE HIKAYESI (1657)




BATI RESIM SANATINDA MiTO1Ogi | 171

Yasadigi donemde, biitiin Ispanyol ressamlarin en biiyiigii olarak kabul
edilen sanatgi, ¢agdaslarina oranla oldukga sade ve olaysiz bir hayat yaga-
mugtr. Kariyerini incelediginizde inis ve ¢ikislarini gérmezsiniz, siirekli
bir yiikselis i¢indedir. 24 yasindayken kralin en gozde ressami konumuna
ulagmasi da bu savin kanitdir. Yaklagik kirk yillik meslek hayau boyunca
giristigi her isin alundan bityiik bir bagariyla kalkmay1 becermistir.

1599 senesinde Sevilla’da dogan
Diego’nun ailesi orta sinifa mensuptu.
Okulda ¢ok basarili olmasina ragmen
sanata ilgisi onlenemez bir ekilde biiyii-
miistii. Bu nedenle 12 yagina geldiginde
Francisco Pacheo adindaki ressam, sair
ve bilgin bir hocanin ¢irag oldu. Res-
sam olarak usta belgesi aldiginda heniiz
17 yasindaydi. 18 yaginda ise ustasinin
kizi Juana ile evlendi.

Veldzquez sanaunin ilk yillarinda
dinsel ve mitolojik konulara ydnelirken,
bir yandan da giinliik yagam sahneleriyle
ilgileniyordu ve resmetmeyi en ¢ok sev-
digi mekinlardan biri tavernalardi. O
donem Ispanya resim sanatinda taverna-
larin giinliik yasam igindeki sahnelerini
yapmak moda hiline gelmisti. Bu sah-
neler o kadar ¢ok yapiliyordu ki zamanla
bir tarza doniigmiis ve Bodegone adini
almigt. Veldzquez, bodegone’ler konu-
sunda bir hayli iyi i ¢ikariyordu.

Sanatginin 1657 senesinde tasarladig;
ve konumuz olan bu kompozisyon, belki
bir tavernayi konu almiyor ancak mito-
lojik bir sahneye giinlitk yagantinin bir
pargastymiggasina bakmamizi sagliyor.

Bu eser [spanya kralinin bagyaverinin
envanterinde Arakbne Hikdyesi adiyla
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kayitl olmasayd: da resmi inceledigimizde ardindaki mitolojik temeli fark
edebilirdik. Santa Isabel’de bulunan bir kraliyet dokuma atélyesinde ¢ali-
san kadinlari model alan Velizquez, kiigiik detaylarla nefes kesiyor. Once-
likle mitolojik anlatidan farkli olarak Athena’nin kendi formuna ge¢medi-
gini goriiyoruz. Sanatg1 Athena’y: yagh kadin formunda gostermeyi tercih
etmis. Kargisindaki Arakhne ile bu figiir bir biitiin olusturuyorlar. Birinin
yash digerininse geng olmasi, birinin bilgeligine, digerininse genglikten
gelen kibrine isaret ediyor. Zitliklar1 ve detaylari seven barok resim teknigi,
tiim giizelligi ve gergekgiligiyle bityiileyici bir forma kavusuyor.

Sinematografik diyebilecegimiz bir anlatumla dokuma yarigmasinin
sonrasint da atolyenin basamakla ¢ikilan arka béliimiine yerlestiren sanat-
61, duvara dev bir dokuma asmig. Dokumanin iizerinde ne olduguna dikkat
ettiniz mi? Evet, Arakhne’nin, Zeus'un Europa’y: kagirdigi sahneyi doku-
ma konusu olarak segtigini gosteriyor Veldzquez. Resim iginde resim gorii-
yor, detaylar1 sinematografik bir anlatim i¢inde hayranlikla izliyoruz. Arka
plandaki bu figiirlere bakugimizda Athena’nin migferi oldugunu, siddet
uygulamak iizereymis gibi tek kolunu havaya kaldirdigini da goriiyoruz.
Insani kendine daha da hayran birakan detay ise duvardaki dokumanin
rasgele bir Zeus ve Europa sahnesi olmamasi. Duvarda gérdiigiimiiz 6rnek,
birkag sayfa 6nce inceledigimiz bir eser: Tiziano'nun Europa’nin Kagirilis
(1599) adli yapit1. Veldzquez saray ressami olduktan kisa siire sonra, ha-
yalini kurdugu Italya ziyaretini gergeklestirip Venedik topraklarina ayak
basuginda, Tiziano’nun eserlerini hayranlikla incelemistir. Kendi mitolo-
jik eserini kurgularken de bu biiyiik ustanin sahnesine yer vererek ona olan
saygisini gostermistir.

Sanat tarihi i¢inde pek ¢ok ressamin Arakhne 6ykiisiine yer verdigini
goriiriiz. Kimi zaman migferi, kalkani ve mizragini kusanmig Athena’nin,
aga dolanmug bir ériimcekle miicadelesini gordiigiimiiz sahnelere nadiren
de olsa bu yiizden rastlariz. Arakhne’den giiniimiize kalanlardan biri de

oriimcek fobisinin, yani araknofobinin isimlendirilisine verdigi ilhamdir.
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APOLLON

Apollon’un babasi aydinlik gokyiizii Zeus, annesi ise karanlik gece Le-
to’'dur. Onlardan dogmas: giinesin ve 1s1gin sembolii olarak anilmasina
sebep olmugtur. Leto, Keos ile Phoebe’nin kizlaridir. Zeus bu giizelden
cok etkilenir ve ona 4stk olur. Her zaman oldugu gibi askina ulagmanin
bir yolunu bulur ve Leto’yu hamile birakir. Hera ise bu olayr duydugunda
kiskangliktan deliye doner ve biitiin 6fkesini Leto’dan gikarmaya hazirdir.
Hig vakit kaybetmeden Demeter’e giderek yeryiiziindeki tiim dogumlari
yasaklamasini ister.

Hamile olan Leto, yerkiirenin hi¢bir yaninda barinamaz hile gelir. An-
cak son anda buldugu bir ada onun igin umut olacakur; talihsiz kadini
yeryiziinde kabul eden tek toprak pargast burasi olur. Zeus sevgilisini ve
karnindaki bebegi korumak igin bu aday: denizin derinliklerine gonderir.
Bir kayaya sabitlenen bu kara pargasi, gemiciler tarafindan fark edildiginde
“Delos” adin1 alir. Adeta lanetlenmis olan bu ada, sert riizgirlan ve kurak
topraklariyla yasam icin oldukga elverigsizdir; ugursuzluk ve tehlikeden
bagka higbir sey yoktur neredeyse...

Leto da upki iizerinde yagadigt ada gibi yalniz bir hilde ¢ocugunun
giiven i¢inde dogmasini beklemeye baglar. Vakit yaklastiginda ¢ocugunu
diinyaya onun iizerinde, giiven iginde getirebilmek i¢in adadan izin ister.
Daha 6nce higbir canli adaya adim atmamuis, higbir tanr1 bu adadan bir sey
istememistir. Leto’da 6zellikle bunu belirtir adaya: “Senden ilk kez bir sey
isteyen benim.” Hi¢ kimsenin ayak basmadig topraginda dogacak ¢ocuk
i¢in bir tapinak ister ondan. Bu adaya bir tanr1 doguracagini sdyler. Tanri
dogdugunda, insanlarin buraya ziyarete gelecegini, sunaklar ve tapinaklar
inga edeceklerini anlaur. Ustelik bununla kalmayip adaklar getireceklerin-
den, biiyiik senlikler yapacaklarindan s6z eder.

Adanin sert riizgirlar: sese déniigerek fisildar Leto’nun kulagina. Cocu-

gun dogmasina izin verecegini ancak bunu tek bir sartla yapacagini soyler:
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“Sonsuza kadar bu adada kalacaksin.” Leto bir saniye bile diisiinmeden
yemin eder. Diger tanrigalar da Leto'nun yanina gelerek ona gii¢ verme-
ye caligirlar. Hemen ardindan Dogum Tanrigast lithiya, Iris tarafindan
Olympos’tan kagirip Delosa getirilir. Tiim bu yasam miicadelesinin ar-
dindan beklenen bebek diinyaya gelir. Apollon dogar isiklarin iginden. O
dogdugu anda kugular kanat girparak dtmeye, yeryiizii bile giilmeye bas-
lar. Themis, Olympos’tan ¢ikip gelir ve yeni dogan tanriya ambrossia ve
nektar verir.

Apollon kutsal igkileri igmesinin hemen ardindan kundagini yirtarak
ayaga kalkar. Parlak, gii¢lii ve gorkemli yiizii ile konusmaya baglar. Eline
bir lir verilmesini ister. Sonra da ok ve yay...

Mucizeler gostermek istedigini dile getirir Apollon. Saglari bukle buk-
le ve sapsar1 olan bu alun saglt tanri, adanin kurak topraklar: tizerinde
yiriimeye basladiginda her yerden rengirenk c¢igekler, kocaman agaglar
¢tkmaya baglar. Apollon yiiriiditkge Delos adasi cennete benzemektedir.

Aruk giiciinii test etme zamani gelmistir. Tam dort giin olmugtur do-
gali. Parnassos Dagr'nda yasayan dev bir canavar vardir. Ortaligt kasip
kavuran, herkesin uykularini kagiran dev bir ejderdir bu. Insanlarin eti
ile beslenen bu canavarin durdurulmasi gerekmektedir. Cobanlar yakip
siiriilerini canavarca pargalayan bu zalim yaraugin pesinden gider. Yanina
okunu ve yayini alir. Ardindan tiim cesaretiyle ejderin karanlik magara-
sina dogru yola ¢ikar. Once magaranin kapisina tutugturulmug bir mege
pargasi atar. Oyuk, dumanla dolmaya bagladiginda dev ejder rahatsiz olup
disar1 ¢ikar. Apollon canavari goriir gormez her seyi delip gegen okunu
firlatr. Ok, canavarin kalin derisini delip geger ve ejder gigliklar atmaya
baglar ancak heniiz 6lmemistir; ormanin derinliklerine dogru siiriinmeye
baglar. Sonunda kendi kendini 1siran Phyton adindaki ejder, kendi kanin-
da bogulur.

Bu hikaye sanat tarihinde ¢ok da genis bir yere sahip degildir. Guliano
Romano’nun 16. yiizyilda yaptigi “Apollon, Phyton’u Oldiiriiyor” adli
eseri yeterli bir 6rnek olacakuir.

Diger bir 6nemli olay1 ise peri kizt Daphne ile yasadigi meghur kova-
lamaca hikayesidir. Apollon, peri kizi1 Daphne’ye 4sik olur ancak agkina
karsilik bulamaz. Bu yiizden onu ormanda kovalamaya baglar. Peri kiz1

korkuyla Toprak Ana Gaia’ya dua eder ve kendisini kurtarmasini diler.



Duast hemen yanit bulur ve Daphne bir agaca déniistiiriiliir. Apollon onu

yakaladiginda sicak kalbinin augini bile duyar. Ancak Daphne’nin dénii-
siimii ¢oktan baglamigtir.

Bu sahnenin Lorenzo Bernini tarafindan barok tarzda yapilmis hey-
kel ¢aligmasi muhtesem bir bagyapitur. Ancak daha ¢ok resim sanatindan
orneklerle ilerledigimiz igin, ilk kitabim olan Uygarligin Ayak Izleri — Ro-
nesans’tan Barok Doneme Sanat Dehalar’nda detayli bir analizini yapugim

calismadan bu kitapta bahsetmeyecegim.



Domenichino, Apollon ve Daphne (1616-1618)

Apollon ve Daphne anlaust igin setigim bu iki 6rnek de benzer 6zellik-
ler sergiliyorlar. Apollon’'un Daphne’yi kovalamak ya da yakalamak tizere
oldugu, Daphne’nin yavag yavas agaca déniismeye basladig1 an1 iki eserde

de goriiyoruz. Aslinda sanat tarihi iginde bu miti temel alan tiim eserlerin
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Jan Boeckhorst, Apollon ve Daphne (1640)

benzer bir gekilde tasarlandigini goriiriiz. Daphne dehget i¢inde kagmakta
ve bir yandan da elleri, saglar1 veya viicudunun bazi béliimleri agaca do-
niismektedir. Apollon ise Daphne’nin birka¢ adim arkasinda onu yakala-

mak iizereyken resmedilir.



178 | UNGARIIGIN AVAK i71 ERI

Giovanni Battista Tiepolo, Apollon ve Daphne (18. Yizyil )
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18. yiizyilin en biiyiik Iralyan sanatgisi olarak kabul edilen Tiepolo,
[ralya’da ¢ok da giiglii goriilmeyen Rokoko sanatinin en 6nemli temsilci-
lerinden biridir. 5 Mart 1696 yilinda diinyaya gelen sanatgy, kiigiik yaglar-
dayken bir deniz tiiccari olan babasinin 6liimii iizerine biraz yalniz kald.
Ardindan bir ressam olmak igin 1770 yilinda Gregorio Lazzarini adinda
bir ustanin yaninda ¢irak oldu. Lazzarini, tarih konulu resimleriyle tinlii
bir sanatgiydi. Tiepolo, burada yaklagik yedi y1l egitim aldiktan sonra Ve-
nedik ressamlar loncasina iiye oldu ve ardindan iinii giderek biiytimeye
bagladi. Artuk o kadar ¢ok siparis aliyordu ki yogunluktan bunalir hale
geldi. Duvar resim teknigi olan fresk konusunda biiyiik bir usta haline gel-
migti ve tiim Italya’da rakipsiz goriiliityordu. Ote yandan dag gibi biriken
is yikiiniin alunda ezilen ressam, gogu varlikli ve soylu ailelerden gelen
siparigleri geri ¢eviremiyordu.

Basa ¢ikilamayacak kadar ¢ok sipariglerin kaynagi, fresk uygulama-
sinda ozel bir tarza sahip olmasiydi. Duvar resimlerinde pastel tonlari
kullanim1 egsizdi. Koyu renkler ve tonlarindansa tamamiyle kaginan bir
sanatgtydi. Bolca detaya yer verdigi kompozisyonlar: iginde gordiigiimiiz
figiirler sanki suyun i¢indeymis gibi duruyor, ortaya titrek/hareketli bir
goriintii ¢itkarmayi bagariyordu.

[ralyan sanatginin yapugi Apollon ve Daphne sahnesinde ise birtakim
farklhiliklar var. Hikayenin bazi versiyonlarinda peri kizi Daphne kagug:
strada Toprak Ana Gaia’ya, baz1 versiyonlarda ise bir deniz tanrisi olan
babasi Peneusa dua ediyor. Bu nedenle sahnenin igerisinde Peneus’un da
yer aldigini goriiyoruz. Isiklar sagan Apollon’nun sagkin bakislari esligin-
de agaca doniigmeye baglayan Daphne, ifadesini kaybetmeye baglamigtir.
Kompozisyonun en solundaki Eros ise saklanmaya ¢aligir. Bunun nedeni
oku yanlis yere atmasi sanirim. Ciinkii bu agk Daphne’nin agaca déniis-
mesine, Apollon’un ise bir tanri olarak istedigini elde edememesine neden

oldu. Bu durumda o saklanmasin da kim saklansin...
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APOLLON VE MARSYAS

Apollon’un sanat tarihinde sikqa islenen bir diger hikayesi ise Marsyas’la
kargilagmasini konu eder.

Daha o6nce Athena’nin bir kaval yapugini ve kavali galarken yanaklari
sistigi icin sinirlenip ¢algiy1 kirdigindan s6z etmigtik. Sadece kirip atsa iyi,
bir de lanetlemisti Athena bu kavali.

Mitolojide “Aulos” adini tagtyan bu ¢algiyr Marsyas adinda bir goban
bulur. Masum adam, Athena’nin lanetinden bir haberdir. Kavali yerden
alir ve galdiginda ¢ikan ses ¢ok hosuna gider ve her gegen giin bu konuda
daha da ustalagmaya baglar. Hatta miizigin tanrisi Apollon’a bile meydan
okuyacak seviyeye gelir ve okur da... Athena’nin zavalli dokumaa kiz ile
yuzlesmesini konu eden hikiyeye olduk¢a benziyor, degil mi?

Apollon, bu ¢obanin kendisine meydan okudugunu duyunca onu ya-
rigmaya davet eder, bir de kural ekler: Kazanan, kaybedene istedigi ceza-
y1 verecektir. Evet, tanrilara meydan okurken biraz diigiinmek gerekiyor.
Dehget verici sonuglari olabilir zira...

Dag Tannst olarak bilinen Tmolos'un huzurunda yapilacakur bu ya-
risma. Yardimct hakem ise Lidya Krali Midas olur. Tmolos oyunu Apol-
lon’dan yana, Midas ise Marsyas’dan yana kullanirlar; tanrilar tanrilarin,
oliimliiler ise 6liimliilerin tarafini tutar. Bu nedenle sonug berabere olur.
Apollon bu sonugtan memnun kalmaz. Yarigmanin bir daha yapilmasini
ister. Hatta miisabakay1 biraz daha zorlagtirarak aletleri tersten ¢almay:
teklif eder. Apollon lir ¢aldig: igin bu yeni kural onun adina pek sorun
yaratmaz, ancak Marsyas kavali ters gevirdiginde onu diizgiin ¢alamaz ve
kaybeder. Yine de Kral Midas, Marsyas’dan yana taraf tutar. Apollon da
bu duruma ¢ok 6fkelenir ve Kral Midas’in kulaklarini egek kulagina ¢evi-
rir. Ceza sirast Marsyasa gelir...

Oyuna baglamadan once belirledikleri kurala gore ona istedigi cezay:

verme hakkina sahiptir Apollon. Bylece Marsyas’i bir agaca baglar ve diri
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diri derisini yiizmeye baglar. Marsyas acilar i¢inde kivranip 6lmek iizerey-
ken Apollon birden insafa gelir ve son nefesini vermekte olan Marsyas’
bir irmaga doniistiiriir. Bu, ¢ogu efsanede s6zii gegen ve Aydin’da bulu-
nan Cine Cayr'dir. Hatta inanca gore bu akarsuyun gevresinde gezinirken
Marsyas’in kaval galisint duymak miimkiindiir hala...
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DIRCK VAN BABUREN
APOLLON VE MARSYAS (1623)

Barok sanatgilar bu sahnenin anlik dehsetini yansitmay: ¢ok iyi bagarmus,
Baburen gibi baz1 ressamlarsa hikéyeyi kendi dénemlerine uyarlamaktan
geri durmamiglardir. Bunu yerde duran kemandan anlayabiliriz. Sanatg,
yasadig1 déneme uygun olmast agisindan mitolojide gegen enstriimanlar
yerine kemani tercih etmis. Apollon’u ise biiyiik bir dikkatle ise koyulmus-
ken goriiyoruz, baginda defne yapraklarindan bir tag var. Kavugamadig:
sevgilisi Daphne’yi kutsamak ve adint onurlandirmak igin, onun doniis-
tigii defne agacinin yapraklarindan bir tag yapan Apollon, bunun bir za-
fer sembolii olarak takilmasini ister. Bu nedenle antik Yunan ve Roma’da
zafer kazanan general ve imparatorlar, kendi baskentlerine dénerken defne
yapraklarindan bir tag takarlar.

Ayaklarindan agaca, ellerinden ise yere gakilan kaziklara baglanmis va-
ziyetteki Marsyas, biiyiik bir aci igindedir. Barok sanatin teatral ifadelerini
sadece ac1 gekmeye heniiz baglayan Marsyas’ta gérmeyiz, agacin arkasinda
iskenceyi izleyen figiirlerin ytizlerinde de kusursuzca belirmistir.

Apollon biiyiik bir dikkat ve titizlikle iskencesine heniiz baglamigtir.
Anlik etkiler ve hareket oldukga basarili bir gekilde tuvale aktarilmis. Fi-
giirlerin derin kas cizgileri hareket etkisini giiglendirirken, iskence sahnesi

gozlerimizin 6niinde devam edecekmis gibi hissederiz.
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PIETRO PERUGINO
APOLLON VE MARSYAS (1496)

Rénesans ressamlarinin sanata gergekgi bir sekilde bakmaya ¢alisip ve
¢ogu zaman eserlerinin arka planina yagadiklari sehir veya bolgelerin man-
zaralarini yaptiklarindan s6z etmigtik. Bu eserde de gergekgi bir manzara
oniinde Apollon ve Marsyas figiirlerini goriiyoruz.

Kompozisyonun sol kisminda yer alan Marsyas kaval ¢alarken gosteril-
mis. Kompozisyonun ortasina dogru, yere bakugimizda ise liri goriiyoruz,
hemen yaninda da Apollon duruyor. Peki, durusundaki bir detay: yakala-
yabildiniz mi? Bir ayaginin 6nde olmasi, kiigiik de olsa figiire hareketlilik
katma gabasi goziiniizden kagmamugstir, ipki antik Yunan heykellerindeki
gibi. Mitolojik tasvirlere uygun sekilde resmedilen sar1 saglt Apollon, kibir
dolu bir ifade ve beden dili esliginde Marsyas'in enstriimanini ¢almasini
izliyor. Arka plani kaplayan manzaraysa resimdeki gergekgi bakisi ve derin-
lik hissini giiglendiriyor. Gokyiiziiniin farkli noktalarinda gériinen keklik

figiirleri de derinlik algisina destek olup manzaraya zenginlik katyor.
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PALMA IL GIOVANE’NIN
16. YUZYILDA YAPTIGI
“APOLLON VE MARSYAS”
TEMALI ESERLERI

Bazi anlaulara gore Apollon’un rakibi Marsyas bir insan degil de mitolojik

bir karakter olan Pan’dir. Giovane’nin ilk tablosunda Yunan mitolojisinde
cobanlarin, satirlerin ve kirlarin tanrist olan Pan’ arkadan gériiyoruz, elin-
de de yedi borusu olan bir fliit var.
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Hareketlerden ve ifadelerden yola ¢ikarak yarigmanin devam ettigi 4na
odaklandigimiz1 soyleyebiliriz. Apollon normalde lir ¢almasina ragmen,
bu sahnede sanat¢inin tercihi nedeniyle keman galarken gosterilmis. Yayli
calgilari ilahi melodiler, iiflemeli galgilar1 da sehveti temsil eden melodiler
¢tkaran miizik aletleri olarak yorumlayan sanatgilar, bu sahne tizerinden
ilahi olanin diinyevi seyler kargisindaki tistiinligiinii vurguluyor.

Kompozisyonun saginda ise Kral Midas1 yarismay: dikkatle izlerken
goriiyoruz.

Ikinci sahneye gegtigimizde hareket bir anda gok giigleniyor. Pan’in ve
Apollon’un enstriimanlari yasanan arbedede yere diigmiis gibi goziikiiyor.
Apollon elindeki bigakla Pan’in derisini yiizmeye basglamigken, tanrilara
kafa tutma konusunda iyi bir ders alan Kral Midas’ da arkada egek kulak-
lartyla goriiyoruz.

“Giimils Yayl”, “Okeu” veya “Hedefi Vuran” gibi isimlerle de anilan
ve Artemis’in ikiz kardesi olan Apollon, canli veya cansiz her geye hayat
veren olarak bilinir. Bitkileri solduran da onlara yeniden hayat veren de
Apollon’dur. Her ne kadar rakiplerini agaca baglayip diri diri derilerini
yiizse de insanligin kalbindeki tiim giizel duygularin sahibi olarak bilinir.
Miizik, siir, heyecan, duygusallik gibi sanau bigimlendiren niiveler ondan
gelir. Giizel sanatlarin koruyucusu, esin perileri olarak bilinen Musalarin

da yoneticisidir. Ayrica hekimlerin tanrist Asklepios'un babasidir.
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MUSALAR

Apollon’un arkadaglari olarak da tanimlayabilecegimiz Musalar, “ilham
perileri” adiyla da bilinir. Birbirinden giizel dokuz perinin her birinin ayn
bir gérevi vardir. Clio tarih musasidir, ¢aglar boyu yasananlari yazip zafer-
leri ve kahramanlari not eder. Euterpe ise fliit ¢alarak insanlarin ruhlarina,
kalplerine ilham verir. Thalia, nesenin ve kahkahanin perisidir. Senlikler-
de bulunmayi ¢ok sever ve insanin igindeki kétii duygulart kovar. Melpo-
mene, biiyiitk kahramanlarin gilelerini, kaderlerindeki trajik sahneleri can-
landirir. Tersikhore ise dans eden kisilerin adimlarinin uyum ve ahenk
icinde olmasini saglar. Staro, sevmenin zevkini ve mutlu aile yuvalarina
tatlilig1 verir. Polymnie, tanrilarin biiyiikliiklerini anlatr, onlara giizel si-
irler okur. Uranie, yildizlarin ve gokyiiziinde olan olaylarin gizemlerini
insanlara agiklar. Halliope ise giizel ve yerinde konusan insanlara ilham
verir, sairlere destanlar yazdirirdi.
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POMPEO BATONI
APOLLO VE IKI MUSASI (1741)

Bu sahnede Apollon ve iki
ilham perisini goriiyoruz.
Resim sanaunda alegoriler
olduk¢a 6nemlidir. Genel-
likle kad1n figiirleri tizerin-
den gosterilen ve baz1 sey-
leri sembolize eden alegorik
figiirler kimi zaman da
Musalar olarak ¢ikar kar-
sitmiza. Buradaki iki musa
ise birkag seyi birden temsil
ediyor. Solda, 6nde gordii-
gumiiz figiriin elinde bir
flic var. O miizigi temsil
eden ve fliit ¢alarak insan-
larin ruhlarina, kalplerine
ilham veren Euterpe. Onun
yanindaki musanin elinde
ise bir tuval ve pergel var.
Mimarlik, heykel ve resim

alanlarinin {igiinii birden

temsil ediyor olabilir.

iki kadin birden hayranlikla ve teatral ifadelerle altin saglt tanr1 Apol-
lon’u izliyorlar. Apollon ise alisageldigimiz tasviri ve defne yapraklarindan
yapilmis tact ile kargimiza cikiyor.
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MICHEL DORIGNY
APOLLO VE MUSALAR (~1640)
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Barok doneme ait bu 6rnekte de Apollon’u tiim musalar ile goriiyoruz.
Farkli hiller ve bakiglarda detaylica ele alinan ilham perileri, esere buyiik

bir teatral zenginlik ve hareket kauyor. Apollon merkezde tek birakilmig

ve lirini galarken gosterilmis. Onun tanrisal resitalini dinleyen musalardan
bazilari alun sagli tanriyr izlerken, bazilari da sohbet ederken gosterilmis.
En sagda yer alan kisimda ise cupid’leri, perilerin bazi sembolleriyle oy-
narken goriiyoruz. Sanatgi cupid figiirleri ile buradaki kadinlarin sanatlan

temsil eden musalar olduklarini vurguluyor.
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GABRIEL DE COOL
MUSA (1895)

Ressam Cool ise musalara 19. yiizyilin anlayisi ile bakiyor. Buradaki musa,
kelimenin tam anlamuyla bir ilham perisi olarak gésterilmis. Herhangi mi-
tolojik bir 6zelligi yok, yine de bir yazara goziikmesi ile onun Halliope ol-
dugunu diisiinebiliriz. Beyaz bir gecelik ile yazarin ¢alisma odasina bir ha-
yalet gibi giren ve kucagina oturan bu musa, yazara ilham vermekten ¢ok
onu cinsellige davet ediyor gibi. Yazar, hayranlik iginde periye bakarken
bir yandan da tiiylii kalemiyle yazmaya devam ediyor. Biz bu zarif peri-
nin yiiziinii goremiyoruz belki fakat hayal giiciimiiz sahneyi tamamlamayi
basartyor. Yazar, musanin sozlerini kelimesi kelimesine kigida doker gibi
goriiniiyor, kadin figiiriiyse o ilahi yiiziinii gizleyip bosluklar1 doldurmay:
zihnimizdeki giizellik algisina birakiyor. Son derece zekice bir plan dahi-
linde bu eseri yapan Gabriel de Cool’a da bir ilham perisi gelmis dersek
yanlis olmaz sanirim...
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NICOLAS POUSSIN
SAIRIN ILHAMI (1650)

Fransiz barok ressami Poussin’in bu eserinde baskahramanimiz isimsiz bir
sair. Onun Vergilius oldugu hakkinda baz: diisiinceler olsa da bu kabul
edilmis bir bilgi degil. Eserde sairin karsisinda yer alan figiir Apollon’dur.
Onun yaninda ise siirin perisi/musast olan Calliope figiirii bulunur. Sair,
sanat ve zanaatlarin tanrisi Apollon’dan bizzat ilham aliyor. Bu bir barok
resim olmasina ragmen Poussin’in Rénesans ve klasik sanata olan hayran-
lig: figiirlerin daha heykelimsi goziitkmesine neden olmus.

Kompozisyon iginde hareketlilik saglayan iki cupid figiirii de kendile-
rine yer bulmus. Cupid’lerin ellerindekiler gibi, Apollon’un bagindaki de
defne yapraklarindan yapilma bir tagur, sirtint dayadigi da bir defne aga-
ct... Biiyiik agki Daphne’yi onurlandiran sembollerin eser tizerinde tarusg-

masiz bir hakimiyeti vardir.
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ZEUS, HERA VE KATIL HERMES

Bu baglikta adi gegen iig tanridan ikisini detaylica ele alarak sanat tarihine
en ¢ok yansiyan bir bagka mitolojik olay1 anlatacagim simdi sizlere... El-
bette bu olaydaki en 6nemli tanrilardan biri Zeus olacak. Ancak Hera ve
Hermes de ¢ok etkili roller oynuyorlar.

Oncelikle Hera ve Zeus iliskisi tizerinde duralim biraz: Zeus'un hem esi
hem de kiz kardesi ve Kronos'un biiyiik kizi olan Hera, Yunan mitolojisi-
nin en 6nemli tanrigalarindan biri olmasina ragmen tek bagina yasadigi bir
olayin anlatisina pek rastlanmaz. Ozellikle de sanat tarihinde... Halbuki
diger tanrilara nazaran olduk¢a 6nemli bir yeri, tistlendigi etkili rolleri
vardir. Cogunlukla Zeus'un yasak agklarinin pesine diigmesi ve onlardan
dogan ¢ocuklara hayat zindan etmesi ile bilinir. Aslinda evliliklerinin bag-
langicinda oldukga iyi huylu ve sakin yapida bir tanrigadir fakat Zeusun
esi olmak onu asabi bir tanrigaya doniistiiriir.

Zeus ile Hera bir araya geldiklerinde diger tanrilar bu durumdan ¢ok
hosnut kalirlar. Bu iki tanrinin bir araya gelmesiyle diinyadaki her sey ha-
yat bulmaya baglar. Olympos’ta dillere destan, gérkemli bir diigiin yapilir
ki tiim tanrilar, tanrigalar ve periler torene kaulirlar. O andan itibaren
Hera, Olympos’taki tiim tanrigalarin en giizeli olarak kabul edilir. Herkes
Hera'ya biiyiik saygi gosterir. Tabii bunu ¢ok iyi bir tanriga oldugundan
yapmazlar... Hiddetli, giiciinii kullanmaktan ¢ekinmeyen, kibirli bir kra-
lige oldugu igin herkes sessizce ona itaat etmeye hazirdur.

Kimilerine gére iyi, kimilerine gore ise kotii bir tanrigadir Hera. Zeus
ile sik sik kavga eder ve her biri de epey siddetli cereyan eder. Kadinlar
konusunda durdurulmasi neredeyse imkénsiz olan Zeus, zaman gegtik¢e
Hera’y1 daha da asabi bir hile getirir.

Hera kiskang, inatg1 kavgaa ve hirgin bir kisilige sahiptir. Hikayele-
rinin hemen hepsinde kindar, hirsli ve gegimsiz olmasiyla dikkat geker.

Hera hakkinda okumalar yapuginizda onun siirekli gizli kapakl: isler ge-
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virdigini, yalanlar sdyledigini, kiskanglik ettigini ve mantiksiz bir nefrete
sahip oldugunu goriirsiiniiz. Bu nefret bazen o kadar biiyiir ki yok edici
silahlarini ve giiciinii kullanmaktan asla ¢ekinmez. Zengin bir tanrigadir
ve bununla birlikte gelen giiciin farkindadir. Bu da 6nlenemez bir bencillik
yaratir Hera’da. Sergiledigi tiim 6zellikleriyle donemin zengin kadinlarin
temsil eder. Kocasiyla beraber her tiir kisilik bozuklugunun birer temsili

gibidirler.

ZEUS VE IO

Hiz kesmeyen goniil maceralarinin bir digerinde Zeus, bu kez fo adinda
geng bir kizla aldaur esini. Hera onlar1 yakalamak iizereyken Zeus sevgili-
sini bir inege gevirir. Hera bu inegi gordiigiinde Zeus'un bir isler karistirdi-
gin1 hemen fark eder ve inegi kendisine hediye olarak vermesini ister. Yalan
soyleyen Zeus ise istemeye istemeye inek formundaki sevgilisini karisina
hediye eder. Hera, Zeus'un bu geng kiz1 geri almak igin ugrasacagini bil-
diginden bir nébetgi diker inegin bagina. Bu, siradan bir nébetgi degildir;
Argos'un tam yiiz tane gozii vardir. Zeus, goziinden higbir sey kagmayan
Argos’a goriinmeden sevgilisini geri almanin derdine diiser. Ancak yapug:
tek sey vaktini bosa harcamakur ¢iinkii onu geri alabilecek kabiliyette ve
zekédda tek bir tanri vardir: Hermes.

HERMES

Zeus ile Maia'nin ogullaridir Hermes. Annesi Maia, yagmur perilerinden
biridir. Hermes, tanrilarin habercisi olarak bilinir. Arkadia’da bulunan
Kyllene adinda bir magarada dogar. Diger tanrilardan da asina oldugu-
muz gibi, dogdugu andan itibaren ¢ok biiyiik bir olgunluk gosterir ve ga-
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fak sokerken ayaga kalkip magarasinin disina ¢ikar. Ormanda gezinmeye
baglayan Hermes bir kaplumbaga goriir. Onu alip magaraya geri déner
ve keskin bir aletle kabugun i¢ini bogaltarak 6kiiz derisi ile kaplar. Sonra
uzun kamiglar bulup iizerine koyun bagirsagindan yapugs yedi teli takar,
kabugu da iizerine baglar. Boylece “kitara” adini verdigi bir miizik aletinin
yapimini tamamlamig olur. Bu enstriimani ¢almaya basladiginda ¢ikan
sesler riizgér1 heyecanlandirir ve riizgir tanrisi olarak bilinen Hermes, bii-
yiileyici bir sarki soylemeye bagslar.
Hermes tanrilarin en kurnazi olarak bilinir. Hizindan dolay: haberciligin
de sembolii hiline gelmistir. Eger sert rizgarlar esiyorsa, insanlar Her-
mes’in Zeus igin acil bir haber gétiirdiigiinii diigiiniirdii. Sandaletleri ka-
nathdir. Gokyiiziinde bir ok gibi siiziilmesi ile bilinir. Siirekli saga sola
Zeus'un buyruklarini iletmekle gorevlidir. Bu yiizden gezginlerin ve yol-
cularin da koruyucusu olarak bilinir. Zekési ve kurnazligi en 6nemli 6zel-
liklerindendir ki en ¢ok da bu yiizden gengler arasinda en sevilen tanrdur.
Zeus, Argos'u dldiiriip Io'yu kagirmakla gérevlendirir Hermes'i...
Isbilir ve kurnazdir Hermes, bu yluzden Argos'un yanina gittigi anda
konugmaya baslar. Insanlari kolayca kandiran, liri ve fliitiiyle giizel melo-
diler galip ardindan hikayeler anlatarak onlar biiyiileyen Hermes, bu sinsi
numaralar1 Argos lizerinde de kullanir. Hem miizikler ¢alar hem hikayeler
anlaur Argos’a. Sonunda yiiz gozlii devin gozleri birer birer kapanmaya
baslar. Hepsi kapanip Argos uyuyakaldiginda ise Hermes oturdugu yerden
kalkar, Argos’un yanina gider ve kafasini keser. [o serbesttir artik. Hera ise
Argos’u onurlandirmak igin yiiz goziinii s6kerek bir kugun kuyruguna yer-
lestirir. Bu sayede de ortaya Hera’nin sembolii olan tavus kusu ¢ikacakur...
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PIETER PIETERSZ LASTMAN
HERA, ZEUS VE IO’YU
YAKALIYOR (1618)

Bu barok dénem kompozisyonunda Hera, tavus kuglar: tarafindan gekilen
bir arabada goriililyor. Hayvanlar heniiz kanatlarindaki gozlerden yoksun-
lar, ¢iinkii Argos’un 6liimii heniiz gergeklesmedi. Kompozisyonun sag ta-
rafinda ise Zeus, Eros ve yiiziindeki maske ile yalan veya hile alegorisini
temsil eden bir figiir var. Bu figiir ile Eros'un, inegin tizerini 6rtmeye ¢a-
lisuklarini gériiyoruz. Ani baskin karsisinda biraz paniklemis gibiler. Zeus
ise arkasina yaslanmig ve her giin yapug: bir aktiviteymis gibi inegi seviyor.
Zeus'un gozlerine bakin. Hera durumu anlayacak diye 6dii kopmus 4de-
ta... Teatral ifadeler oldukga giigli.

T
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DIEGO VELAZQUEZ
HERMES VE ARGOS (1659)

Buhikayeyiengergekgi sekilde ele alan sanatgilardan biri yine Veldzquez'dir.
Ispanyol usta ressamin eserinde Hermes ve Argos, mitolojik 6zelliklerinden
arindirilmig gekilde ¢ikiyor kargimiza. Argos bir devden ¢ok uykuya dal-
mus siradan bir ¢obana benziyor. Hermes ise sinsi ve sogukkanli bir katil
gibi yavagca yerden kalkarken resmedilmis. Biraz sonra dogrulup kilicini
cekerek Argos'un canini alacagini gorebiliyoruz.

Bu eserde Veldzquez'in ustaligi Hermes figiiriinde daha giiglii hissedi-
lir. Yavagqa fliitiinii yere birakan haberci tanrinin yari karanlikta birakilan
yiizii bu figiiriin gizemini on plana ¢ikarir. Kisaca ifade etmek gerekirse,

Hermes'in sinsiligi ve kurnazligs hareketlerine yansitulmuguir.
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PETER PAUL RUBENS
HERMES VE ARGOS (1636-1637)
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Prado Miizesi'ni ziyaret ettiginizde, iki biiyiik barok ustasinin ayni konuy-

la alakali yapug: eserleri yakindan gormek ve firgalarindan ¢ikan farklh

boyutlardaki giicii yakindan izleyebilmek biiyiik bir ayricalik olacakur.

Rubens, Hermes'in Argos'u 6ldiirmek iizere oldugu 4na odaklanmig-

ur. Kilicini 6liimciil darbeyi vurmak igin tiim giiciiyle kaldiran tanrinin

derin kas ¢izgileri arasina aulan golgeler, hareketi ve anlik hareket hissini

giiglendiriyor.

Tipk:r Veldzquez gibi Rubens de sahneye ola-
bildigince gercek¢i yaklagmay: tercih etmis.
Bunu Hermes figiiriine bakarak daha iyi an-
layabiliriz. Kompozisyonda Hermes'i tanima-
mizt saglayan herhangi bir sembol gérdiiniiz
mii? Evet, elindeki kavaldan bagka higbir sem-
bolii yok. Biz, Hermes figiiriinii aradigimizda
genellikle kanath migferine, kanatl sanda-
letlerine veya elinde bulunmasina aligkin ol-
dugumuz kanatli asasina bakariz. Buradaysa
hikdyeyi tamamlayan figiir Argos ve onun
baginin tizerindeki gozlerdir. Kafasinda goz-
ler bulunan figiiriin yiiz gozlii ¢oban Argos
oldugunu anladigimiz anda kafasini kesmek
tizere olan bu kurnaz figiiriin kim oldugunu
da hemen ¢ikariniz. Kompozisyonun sol kis-
minda kargimiza ¢ikan kocaman bir inegin de
meseleyi anlamamizda tarugilmaz bir pay: var
tabii... Hermes’in neden orada bulundugunu
haurlauyor bizlere.

Aslinda Rubens’in mitolojik sahneleri di-
ger barok sanatgilar gibi gergege ¢ok yakin
degildir, bu nedenle inceledigimiz eser bir is-
tisna sayilabilir. Ne de olsa Argosun kafasin-
daki gozleri denklemden ¢ikarirsak kirsalda
gegen bir cinayet sahnesine de benzeyebilirdi
pekala...
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PETER PAUL RUBENS
HERA VE ARGOS (1611)

Hikayenin en son kismini bizlere aktaran da yine Rubens
oluyor. Sahnenin ana kahramanlarindan biri Hera oldugu
icin, eserde ilk dikkatimizi ¢eken sey yogun bir satafatur.
Eserdeki cupid’ler, alun renkli bir araba, bu arabay: ¢eken
ve biraz sonra kanatlarina Argos'un gozleri takilacak olan
tavus kuglari ve gosterisli kiyafetleri igindeki kadin figiir-
leri...

Hera ve yardimcilari, Argosun bagindaki gozle-
ri dikkatle ¢ikararak onlar1 cupid’lere vermis olmalilar.
Cupid’ler de biiyiik bir 6zenle bu gozleri kuglarin tiiyleri-
ne yerlestiriyorlar. Argos'un giiglii bedeni ise cansiz bir tas
yigint gibi sag kisimda, 6n planda yer aliyor.

Hera burada asil bir kadin veya bir soylu gibi resme-
dilmis. Bu ozelligi ile Rubens mitolojik tanrigay: gerge-
ge yaklastirmay: basarsa da sahnedeki mekan belirsizligi,
stradig1 ortam ve arkada goriilen giiglii bir gokkusagiyla
hayal ile ger¢ek arasinda bir baglanu olusturuyor. Eger
Argos'un gozlerinden biriyle bu sahneye bakmay: basarir-

saniz, aydinlik bir kibusa benzetebilirsiniz.
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FRANCOIS BOUCHER
EROS’UN EGITIMI (1742)

Ask kurnazdir. Ask goziimiiziin oniine inen perde, gergege ve actya kat-
lanmamiz1 saglayan bir yalandir kimi zaman. Ask aldatr, yalanlar soyler
ve sinsilik de yapar yeri geldiginde. Insanligin ask igin yapuklari, diinya
tarihinde en bariggil ¢oziimlerden en kanli savaglara kadar pek ¢ok ¢esitli
olaya sebep olur. Ciinkii ask Hermes tarafindan egitilmigtir.

sahneyi kendi doneminin yumusak tonlar ve firga darbeleriyle bizlere su-
narak mutlu bir aile tablosu meydana getiriyor. Hermes ve Aphrodite’in
cocuklart olan Eros, babasindan ders aliyor. Agkin tanrist Eros, annesi
Aphrodite’in giizelligini ve karst konulamaz giiciinii alirken babasindan
da kurnazlig1 ve acimasizlig1 aliyor.

Minik kanatlariyla kiigiik bir bebek goriiniimiinde olan ve babasinin
ogrettiklerini dikkatle dinleyen Eros, son derece yumusak tonlarla boyan-
mis. Yanaklari pembe, teni ise bembeyaz olan bu tanri, babasi Hermes’in
yaninda giiven iginde oturuyor. Hermes ise sapkasini ve asasini bir kenara
birakmig; onlar1 resmin en solunda, biraz iist kissmda gorebilirsiniz. Bir
yandan da giizellik tanrigasi olan Aphrodite’e bakan Hermes, geng ve iyi
goriiniimlii bir erkek figiirii olarak kargimiza ¢ikiyor.

Aphrodite ise sembolii olan giivercinlerle gosterilmis. Bu bir Rokoko
donemi eseri oldugundan ve Aphrodite de cinsellikle giizelligin sembolii
sayildigindan epey erotik bir goriiniimle izleyiciye sunuluyor. Buna rag-
men son derece mutlu ve sicak bir tanri ailesi sahnesi olugturuyor Boucher.
Aphrodite ile Hermes birbirilerinin gézlerinin igine hem masumane hem
de oldukga atesli bir bigimde bakarlarken, birlikte biiyiictiikleri agk: egite-
rek diinyaya sevgi ve kaos getiriyorlar...
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ADAM ELSHEIMER
ZEUS VE HERMES, PHILEMON
VE BAUKIS’IN EVINDE
(1609-1610)

Baba-ogul iliskisi ve hikéyeleri tizerinden devam ederken Hermes’in ba-
bast Zeus ile birlikte ¢ikugt bir yolculugu da ele almamiz gerekir. Zeus ve
Hermes, bir giin birlikte Bergama kentine gelirler. Bu kentte uzun yillardir
hi¢bir insan kurban kesmemektedir.

Hermes ve Zeus bu kenti insan goriiniimiinde ziyaret edip tanri misa-
firi olduklarini soyleyerek kap:t kap1 gezerler. Ancak kimse ikisini evinde
agirlamak istemez. Calinacak son kapiyr uklatuklarinda yagh bir ¢iftle
kargtlagir ve igeri buyur edilirler. Bu ¢iftin ad1 Philemon ve Baukis'tir. Ikisi
de tanrilara ¢ok giizel bir sekilde hizmet eder, misafirperverlikle agirlar-
lar onlar1. Her seye ragmen Zeus ofkelidir yine de. Tiim Bergama’y: yok
etmeyi aklina koymugtur bir kere... Philemon ve Baukis disinda! Onlar
bagislanacaklardir. Yagh ¢ift sohbet esnasinda, zamanlari doldugunda
beraber 6lmek istediklerini soyler bagtanriya. Zeus da bunu kabul eder,
ardindan tiim hiddetini Bergama iizerine bir sel felaketi olarak gonderir.
Bergama kenti sular alunda kalip da telef oldugunda yaslh ¢ift kurtulur.
Aradan yillar geger ve ikisi de uykudayken birbirlerine sarilmig halde oliir-
ler. Zeus onlar: birbirine sarilmig olan iki agaca doniistiiriir ve bu sayede
thlamur ve ¢inar agaglari meydana gelir.

Barok dénem sanatgist Adam Elsheimer, bu sahneyi son derece ger-
¢ekgi bir sekilde ve barok tarza gok uygun bir kompozisyonla izleyiciye
sunuyor. Zeus figiiriinii ilk bakista tantyamiyoruz belki ama duvara sirtini
dayamig olan ve tam kargidan gordiigiimiiz Hermes’i kanatli migferinden

¢tkarabiliriz. 17. yiizyilin giinliik yasam sahnelerinden birine bakugimizi
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diigiindiiren bu eserdeki kiyafet segimleri de sahnenin gergekgiligine katki

sagliyor. Hermes'in kanatli migferi haricinde siradig1 bir giyim unsuruyla
kargilagmiyoruz. Eserin sag kisminda ise Philemon’u goriiyoruz. Bu yash
kadin elinde birtakim ortiilerle gosterilmis. Muhtemelen birazdan Zeus
ve Hermes'e yatacak yer ayarlayacak. Hemen arkadaki kapidan igeri giren
Baukis ise Zeus ve Hermes'in ayaklarini ytkamak igin sicak su getiriyor.
Bu detay: goriince Hermes'in neden pagasini sivayip ayagini o sekilde tut-
tugunu daha iyi anliyoruz. Eserin merkezindeyse bir kaz var; bu yash ¢if-
tin tanrilara sunacaklari bagka bir hayvanlari olmadig icin ellerindeki kazi
keserek onlarin karinlarini doyurmaya ¢alisacaklar.

Olanca imkénsizliga ragmen yash ¢iftin samimi misafirperverliginin
kargiliksiz kalmayacagini, ruhen diinyay: terk ettiklerinde de iki agag ola-
rak yeni ve 6liimsiiz bir var oluga kavugacaklarini aruk biliyoruz.
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CORREGGIO
ZEUS VE 10 (1532)

Bu anlatinin 6rneklerini sonlandirirken Zeus'un Io ile nasil beraber oldu-
guna da bir goz atalim isterim.

Bu kez de Nehir Tanrist Inakhos’un kizi lo’ya kaptirir gonliinii Zeus ve
bir buluta déniisiip ona goriinerek iligkiye girer.

Yiiksek Ronesans doneminde, 6zellikle Roma’da erotik sahneler zengin
ve soylu sinif arasinda giderek yayginlagirken, konular da elbette antik Yu-
nan mitolojisinden aliniyordu. Correggio —kesin olmamakla birlikte— bu
eseri Mantua Diikii olan Federico Gonzaga igin yapmusti. Hatta Gonzaga,
Zeus'un form degistirdigi diger ii¢ hikdyenin eserlerini de siparis etmis-
ti sanatgtya. Correggio bu resimleri bitirip meseni (sanat destekgisi) olan
Gonzaga'ya sunduktan sonra, eserler bir siire orada kaldi. Daha sonra Im-
parator V. Charles Mantua’ya geldiginde Gonzaga bu resimlerin giizel he-
diyeler oldugunu diisiindii ve bunlari imparatora sundu.

Zeus'un diger iliskilerine oranla o ile olan sahnesi sanat tarihinde gok
stk resmedilmemistir; insan figiirii ile bulut figiiriinii sevisirken gostermek
gogu sanatgtya zor gelmis olabilir. Ama gordiigiiniiz gibi Correggio bunu
biiyiik bir ustalikla bagariyor. Hatta dikkatli bakildiginda bu bulutun belli
belirsiz bir yiizii olmast ve lo'nun dudaklarina dogru egilisi, kompozisyo-
nun oldukg¢a yarauc ve giiglii bir sahne yaratmasini saglamusur.

Io'nun bembeyaz bedenine dolanmak iizere olan bulutu dikkatle in-
celedigimizde bir el ile kargilagiriz ki bu da yine muhtesem bir detaydir.
Correggio, idealize edilmis kadinla dogaiistii giiglerini kullanan tanriy:

yan yana getirirken muazzam bir bagari sergilemis.
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DIONYSOS

Kendinden ge¢me/sarhosluk ve sarap tanrist olan Dionysos, Zeus ve Seme-
le'nin ogludur. Semele bir dliimliidiir ve Zeus'u gérmek ister. Ancak ilahi
bir gorkeme sahip olan Zeus kendi goériiniimiinde ona goriiniirse Semele
buna dayanamayacakur. Bu israra sebep olan kisi ise Hera'dir. Zeus'un Se-
mele ile olan iligkisini 6grenen Hera, yaslt ve ¢irkin bir kadin gériiniimii-
ne biiriinerek Semele’nin yanina gider ve Zeus'u gormesini ister. “Madem
seninle birlikte oluyor, o zaman Hera gibi senin de onu goérebilmen gere-
kir,” der Semele’ye. Geng kadin duyduklarina igerler ve Zeus’a onu gérmek
istedigini soyler. Zeus bunun kotii sonuglari olacagini agikladiginda da
istediginden vazgegmez Semele. Zeus bu 1srara daha fazla karst koyamaz
ve goriiniir Semele’ye. Ancak Semele bu kudretli, yakici gériintiiye daya-
namayip hayatini kaybeder. Semele’nin hamile oldugunu bilen Zeus o 6l-
meden 6nce cenini kurtarir ve kendi uyluguna diker. Bu nedenle Dionysos
erkek tanri olmasina ragmen iiretkenligin de sembolii haline gelir. Biitiin
bu olanlari grenen Hera ise Dionysos'u lanetler ve bu gayrimesru ¢ocugu
oldiirmeleri igin titanlara emir verir. Ancak baba Zeus oglunu kurtarmak
i¢in savagir, nihayetinde de basarili olur: Dionysos artuk Olympos dagla-
rindaki hitkiimdarlikta bir tanri olarak yer alacakur.

Dionysos iiziimlerin, iziim baglarinin ve kadin iiretkenliginin bir sem-
boliidiir aruk. Yol arkadaglarinin ¢ogu da Mainadlar adiyla anilan kadin-
lardir. Mainadlar anlam olarak “gilginlar” demektir. Bu ¢ilgin kadinlar
giizel ama son derece tehlikelidirler. Dionysos’un saraba ve kétii davranig-
lara olan tutkusunu paylagirlar. Saldirganlikla yagma Dionysos ve ¢etesi-
nin en zevk aldig: seyler héline gelir. Buna o kadar bagimli hile gelirler ki,
Thebai’nin kirsal bélgelerine kadar yagmalamadiklari yer kalmaz. Sebep
olduklart korku o kadar biiyiir ki Thebai Krali Pentheus, Dionysos kiil-
tiriiniin yasaklanmasi gerektigini séyler. Kadinlar ise buna karg1 ¢ikarlar.

Ciinkii Mainadlar 6zgiir kadinlari da temsil ederler. Hatta kralin annesi
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bile kralin bu emrine kargi ¢ikar. Daha sonra tiim kadinlar toplanarak
sarap tanrisina yakaracaklari son bir ayin diizenlemek i¢in dogaya giderler.

Dionysos bu eglenceye kralin da katilmasi gerektigini soyler. Bunu yap-
mak istemeyen krala bir onerisi vardir: Bir agacin iizerine ¢ikip ayini ora-
dan izlemek. Kral, kadin kiligina girer ve bu ¢ilgin eglenceyi izlemek igin
kirsal bélgeye iner. Mainadlar, kilik degistiren krali tanimayip davetsiz bir
misafir olarak gordiiklerinden onu 6ldiiriip sonra da bedenini pargalarlar.

Sarap tanrisi, aslinda birgok yo6niiyle karanlik ve korkungtur. Ancak
onu sarap tanrist yapan hikiye bambagkadir. Perilerle beraber bir maga-
rada biiyilyen Dionysos, magaranin duvarlarini saran asma yapraklarini
ve tiziimleri fark eder. Sonra hemen onlari toplamaya baglar ve sonrasinda
hepsinin suyunu altun bir kupanin igine sikarak igmeye baglar. Birkag yu-
dum aldiginda yorgunlugunun gegtigini, ruhundaki kederin hafifledigi-
ni hisseder. Bu igecegi ¢ok sever, paylagmasi gerektigini diigiiniir. Onunla
birlikte magarada yasayan perileri yanina gagurir ve tiziim suyunu onlara
da ikram eder. Hepsinin keyfi yerine gelir. Sarap bulunmugtur ve bu, kut-
lanmas: gereken bir kesiftir elbette! Periler baglarina asma yapraklarindan
stisler, taglar yapip ¢algilar ¢almaya baglarlar. Biitiin gece i¢ip dans ederler.

Bu yeni i¢kiyi igme sirast insanliktadir artik; kirmizi suyu igenlerin ef-
kir1 dagilir, hatta bazilari bu igecege muhtag hile gelirler. Kalbi kirik ve
hayattan umudunu kesmis olanlar bunu yagam suyu olarak kabul etmeye
baglar. Ama her zaman herkesi iyi etkilemez. (Diger tanrilari kizdirmanin
nasil kotii sonuglart varsa, Dionysos’u kizdirmanin da kétii sonuglari var-
dir.) Dionysos sevmedigi insanlari sarap ile tiiketir. Igkinin onlara kétii
tesir etmesini saglar. Bu tip insanlar sarap igtiklerinde saldirganlagir ve
toplum i¢inde kendilerini rezil ederler. Bu nedenle de toplumdan diglanir-
lar ve sarap onlara diger insanlara getirdigi neseyi degil, daha fazla kederi
ve belay getirir.

Dionysos, sanat tarihinde geng bir erkek figiirii olarak kargimiza gikar.
Genellikle ¢iplaktir. Sembolleri ise asma yapraklari, sarmagik veya sarap
kadehidir. Tipk: diger tanrilar gibi kendine ait bir asas1 vardir. Thyrsus
adindaki bu asanin ucunda ise bir gam kozalag: bulunur.

Dionysos, Silenos adindaki bir satir tarafindan biiyiitiiliir. Onunla ilgili
tasvirlerde, kendisine tapinip ritiielleri esnasinda dans eden kadin toplulu-
gu Mainadlar veya Bakkhalar’a da siklikla yer verilir. Bunlarin vahsi birer
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topluluk oldugunu belirtmek igin tasvirlerde kimi zaman leopar, kegi gita
ve kaplanlar da gésterilir. Dionysos'un arabasi da yine bu vahsi hayvanlar
tarafindan gekilir.

Dionysos kiiltiiniin, asma yapraklarinin yetistigi tiim alanlar: ele gegir-
digi disiiniildiigiinden bu tanrinin giiglii bir fatih oldugunu da séylemek
gerekir.

Sanat tarihinde pek ¢ok sanat¢ i¢in Dionysos oldukga ilgi ¢ekici bir
konu oldu. En ¢ok resmedilen anlatlarindan biri de Girit Krali Minos
ile Pasiphae’nin kizt olan Ariadne ile yasadiklandir. Ariadne, Theseus
adinda bir gence asik olur. Bu aski onaylamayan ailesini kargisina alir ve
sevdigi adamla kagar. Ne var ki Theseus, Naksos Adasr’na vardiklarinda
Ariadne’yi bir bagina birakacakur. Biiyiik bir bozguna ugrayan geng ka-
din, gemiyle uzaklagan adamin ardindan bakarken garesizce kalakalir. O
strada takipgileriyle birlikte oradan gegmekte olan Dionysos bu geng kizt
goriir ve ona 4sik olur. Kiza kendini taniur ve onunla evlenmek istedigini
soyler. Kalbi kirik Ariadne, tanridan gelen bu ¢agriy1 yok sayamaz ve tek-
lifini kabul eder. Diigiin hediyesi olarak da 6zel bir hediye alir Ariadne;
Hephaistos'un bizzat yapugy altn bir taci verir kendisine sarap tanrist. Bu
tacin ad1 Corona Borealis'tir. Dionysos, agkini goklere yazmak igin bu tact
gokyiiziine firlatuginda, alun tag bir takimyildizina doniiserek semada asi-
I1 kalir. Bylece bir adada kaderine terk edilmis olan Ariadne géklerin en
tepesine, Olympos’a kadar ¢ikacakur...
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TIZIANO (TITIAN) VECELLIO
DIONYSOS VE ARIADNE
(1520-1522)

Bu son derece hareketli kompozisyona Ariadne figiiriinden baglayalim.

Kendisi hala ufukta goriilmekte olan Theseus’'un gemisine el sallamaya de-

vam ederken, Dionysos leoparlarin ¢ektigi arabasindan ileri atlarak geng
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kiza dogru yaklagiyor. Sahnede hareket ve renk zenginligi oldukg¢a dikkat
gekici. Venedikli Tiziano, satafata vurgu yaparken diinyanin her yerine
kiiltiinii yaymig olan sarap tanrisinin zenginligini ve giiciinii gosteriyor.

Peki, Dionysos'un Ariadne’ye canhirag atliginin sebebi ne olabilir?
Dikkatle bakugimizda, yanibaginda bir leoparla gordiigiimiiz geng kadi-
nin gemiye el sallarken bir hayli tedirgin oldugunu sezebiliyoruz. O esnada
belirip kadina dogru kogmaya baglayan Dionyosos'un birazdan Ariadne’ye
sarilip “Korkma, o giderse ben varim,” diyecegini hayal etmek hig de zor
degil.

Ariadne sadece leoparlardan degil, arkadaki gruptan da korkmus ol-
mali... Orada kimler mi var? Dionysos'un hemen altinda kiigiik bir satir
ile kargilagtyoruz. Elinde bir yaban domuzunun kafasin: siiriikliiyor. Bu
yaratiklar oldukga vahgsi olmali ki bebekleri bile bir yaban domuzunun ka-
fasi ile gezebiliyor. Yine son derece vahsi, belki de tehditkar goriinen kadin
figiirleri Bakkhalar’in ellerindeyse miizik aletleri var. Sarhos olduklarinda
onlari ¢alip bir yandan da ¢ilginca dans ediyor, kendilerinden gegiyorlar.
Sahne o kadar hareketli ve cogkulu ki, izleyici olarak bizler teflerin ve zille-
rin sesini duyabilecekmisiz gibi hissediyoruz. On plandaki esmer ve yabani
erkek figiirii de Dionysos'un ne denli vahsi bir grubu oldugunu diisiindii-
ren korkung figiirlerden biri. Onun takipgileri baz: iirkiitiicii ayinler es-
nasinda yilana déniigmeleriyle biliniyorlar. Bu nedenle bu figiir viicuduna
dolanmug bir yilanla resmedilmis. Resmin daha derinine bakugimizda, bir
esegin yanindaki tombul figiir dikkatimizi ¢ekiyor. O kisi ise Dionysos'u
egiten yagh Silenos...
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NICOLAS POUSSIN
DIONYSOS’UN ZAFER GECIDI
(1635-1636)

Barok donem sanatnin Fransa’daki en iyi temsilcilerinden biri olan
Poussin, barok anlatimdan ziyade klasik sanat anlayisint daha ¢ok seven
bir sanat¢tydi. Nihayetinde iki tarzi tek bir tuvalde biitiinlestirmeyi baga-
ran sanatgt Caravaggio'nun baglattgi yogun 151k-gblge kontrast1 teknigini
terk ederek klasik sanata daha yakin bir resim anlay1s1 gelistirdi.

Geng yaslarinda daha iyi i imkénlarina sahip olmak igin Paris’e gelen
sanatgl, burada saray sairi olan Giambattista Marino ile tanigt. Napolili
sair, Paris sarayina Kralice Marie de’ Medici tarafindan getirtilmigti. Bu
[ralyan sair, Ovidius’un Déniigiimler adli eserinin resimlerini yaptrmak
istiyordu, ¢aligmayi Poussin’e teklif etti ve olumlu yanit aldi. Bu ¢izimleri
yapabilmek i¢in Ovidius okumaya baglayan Poussin, Romali sairin dizele-
rinden ¢ok etkilendi, dyle ki bu ilgi kariyeri boyunca siirecekti.

Ancak onu asil etkileyecek olan italya seyahatidir. Marino ile beraber
¢ikugt Italya yolculugunda, pek gok yeri ziyaret etme ve biiyiik Italyan
sanatgilarin eserlerini yakindan gorme imkani bulur. Kardinal Maffeo
Barberininin VIII. Urban adiyla Papa ilan edildigi ve kilisenin sanau cos-
kulu bir sekilde destekledigi bu donemde, yeni firsatlar umuduyla italya
topraklarina gelen Poussin adeta biiyiilenmisti. Venedik’e gidip Veronese
ve Tiziano’nun resimlerini gordiigiindeyse bariz bir bigimde degisir sanat-
¢t... Onlarin resimlerindeki renkler ve 151k kullanimi, barok sanatin yogun
151k-golge oyunlarindan daha etkileyici gelir Poussin’e. Ardindan Roma’ya
gidip Papa’nin yegeni ve dénemin giiglii sanat destekgilerinden olan Kar-
dinal Francesco Barberini ile tanigir. Ne var ki kardinal bir barok sanat

hayranidir. Poussin’in eserlerini barok tarzda yapmasina ragmen klasik ve



daha 151kl kompozisyonlar1 sevmesi nedeniyle ikisinin sanat anlayig bir-
birine pek uymaz. Biiyiik bir mesen bulma timidi azalan Poussin, o sirada

kardinalin sekreteri olan Cassiano dal Pozzo ile tanisir.

Pozzo, kardinalden farkli olarak, Poussin’in tarzinin desteklenmesi ge-
rektigini diigiiniiyordu. Boylece Poussin’e mesenlik yapmaya bagladi ve bu

is iligkisi kisa zaman iginde yakin bir arkadagliga doniiserek uzun seneler
boyunca devam etti.
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Poussin’in kariyerinde etkili olan Venedik gezisi,
onun solen ve eglence sahnelerine merakini ciddi bir
sekilde artirdi. Ozellikle dini-mitolojik ziyafet ve §6-
len sahnelerini ¢ok seven Venediklilerin tarzi Pous-
sin’in sanauna giiglii bir gekilde yansiyordu. Buna
verilebilecek en giizel 6rneklerden biri de konumuz
olan Dionysos'un Zafer Gegidi adli eseri. Sahnede Di-
onysosun Hindistan seferinden doéniisiinii ele aliyor
Poussin.

Hindistan yolculugu, Dionysos ve takipgileri i¢in
uzun, biiyiik bir maceradir. Savaglar ¢ikarip yerle bir
de etmis, anitlar dikip sehirler de inga etmiglerdir
ama en 6nemlisi gittikleri her yere asmay1 gotiirmiig
ve insanlara tanitmiglardir. En sonunda Yunanistan
topraklarina déndiiklerindeyse bu yorgunlugu bir
solenle iizerlerinden atmak istemiglerdir. “At adam”
olarak da bilinen iki Kentaurosun g¢ektigi bir ara-
banin iizerinde olan Dionysos’u kirmizi pelerini ve
baginda asma yapraklarindan taciyla goriiyoruz. Elin-
deyse her yani sarmagikla kapli bir asa var. Sahnenin
dore bir yanindaysa resme biiyiik cosku ve hareket
katan Bakkhalar yer aliyor. Bu kompozisyonda Pan
ve Herakles'e de yer vermis Poussin. Yedi borulu bir
iiflemeli ¢alg: ile gordiigiimiiz figiir Pan’dir. Elinde
zeytin agacindan yapilma biiyiik bir topuz tagiyan
figiir ise Herakles'tir. Kompozisyonun en iistiinde,
goklerde gordiigiimiiz ve d6rt aun gektigi arabayi sii-

ren figiir Apollon veya Helios olabilir. Diger bir iinlii
figliriimiiz ise kompozisyonun sag 6n tarafinda dyle-
ce uzanmuig vaziyette olan Nehir Tanris’dur.

Sahnenin diger barok eserlerden farkli olmasinin sebebi Poussin’in ¢ok
yonlii bakig agisidir. Klasik sanattan, Yitksek Rénesans donemi eserlerin-
den ve 6zellikle de Venediklilerden ¢ok etkilenen sanatg1 burada golgelen-
dirme teknigini daha incelikli kullanmayi tercih etmistir.
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DIEGO VELAZQUEZ
DIONYSOS’UN ZAFERI (1629)

Eserin diger ad1 “Sarhoglar”dur.

Daha 6nce verdigimiz orneklerde Velizquez'in, genglik yillarinda giin-
lik yagam sahneleri yaptugindan ve bu konuda uzmanlagugindan séz et-
mistik. Bu eserde barok sanatin en 6nemli 6zelliklerinden birini, yani do-
gaiistiinii gergege indirgemeyi basarili bir sekilde uygular usta ressam.

Dionysos’un gercek kimligini agik eden ilk isaretlerden biri, bu figiiriin
bir sarap varili izerine oturmasidir. Etrafinda toplanan bir kalabalik var ve
dikkatle incelendiklerinde sarhos olduklarini anlamak miimkiin. Baginda
asma yapraklarindan bir tag bulunan Dionysos, gerek renk gerek 151k-golge
oyunlariyla eserin ilgi odagi olmay: bagarsa da onu taniyabilmemizi sagla-
yan sembollerin ¢oguna sahip olmadigini gériiyoruz.

Bir grup sarhosun iginde, onlardan birinin bagina asma yapraklarindan
bir tag takiyor Dionysos. Peki bu ne anlama geliyor? Agikgasi net olarak
bilmesek de burada sarhoglugun kutsandig: diisiiniiliiyor. Ancak Veldzquez
bunu o kadar gergekgi ele aliyor ki, sahnenin mizahi bir yonii de ortaya
¢tkmig oluyor. Sanki Dionysos goklerden geng bir adam formunda inmis
ve sokakta kargilastug: sarapgilarla bir araya gelmis de aralarindan iyi igki
iceni 6diillendiriyor gibi. Yani bir anlamda onun sarhoslugunu kutsamug
oluyor.

Sahnedeki ¢ogu figiire bakugimizda hepsinin halktan ve siradan in-
sanlar olduklarini goriiyoruz. Ancak Dionysos tarafindan kutsanmak tize-
re olan figiir —silahlarina bakilirsa— bir asker olabilir. Ancak yine de ese-
rin yapilis amaci aklinizi kurcaliyor olabilir. Biitiin bu sahnenin yaratlig
ve kompozisyonun kurgulanis sekli hala kafa karisurici geliyor olabilir,
bunu biraz daha agmakta fayda var: Ressamin eseri yaratugi dénemlerde

sarhogluk ¢ok biiyiik bir ayip, daha da onemlisi biiyiik bir giinaht. Sar-



hoslar toplumdan dislanir, uluorta sert sekilde ayiplanir ve agagilanirlardi.

Veldzquez'in genel karakteristik yapisina bakugimizda, sarhoglari kutsayan
bir kompozisyon yapmasinin ondan beklenebilecek bir sey olmadigini ko-
layca anlariz; hayatnin higbir doneminde igki ve eglence adami olmamug-
ur. Tersine, olduk¢a dindar ve sade bir hayat yasar. Oyleyse neden boyle
bir sahneye imza atar?

O donemde gerek Ispanya sarayinda gerekse kuzeydeki Hollanda’da,
giinlitk yagam sahnelerini yapmanin bir amact daha vardi: Zenginleri eg-
lendirmek veya meraklarini gidermek. Kuzey iilkelerinde ve Ispanya’da
pek ¢ok giinliik yagam ressaminin mizahi yoniinii 6nde tutma sebeplerin-
den biri de budur. “Fakir halk nasil yasiyor? Nasil egleniyor? Neler yiyip
igiyor?” gibi sorularin da aslinda cevaplanmasina yardimci olan resimler
diyebiliriz bazilar1 i¢in. Bu eser de kraliyet sarayinda sergilenmek iizere
siparig edilmisti. Soylular bu sayede giinlitk hayatlarinda géremedikleri,
ara sokaklarda yasayan sarhoslari resim tizerinden gérme firsau yakalay1p,
normal hayatta yapamadiklarini yapiyor, yani yiizlerine bakarak onlarla
dalga gegebiliyorlard:.

Sahnenin gergege bu kadar yakin ¢izilmesinin arkasindaki bagar1 hika-
yesi de son derece eglenceli aslinda... Veldzquez bu eseri yapabilmek igin
sokaga ¢ikip halkin arasina karistyor ve sokakrtaki sarhoslar1 resme model
olmalari i¢in ikna etmeye ¢aligiyor. Sarhoslar ekibi buna pek yanagmayin-
ca da Veldzquez onlara reddedemeyecekleri bir teklifte bulunuyor: Model

olan herkese giin sonunda bir sige sarap!
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HADES

Yeraltinin ve karanliklarin tanrist Hades, Zeus ve Poseidon’'un kardesidir.
Kronos'un en giiglii ogullarindan biri olan ve babasi tarafindan yutulan
Hades, Zeus tarafindan kurtarildiktan sonra yeralu hiikiimdarligina ge-
tirilir. Daha dogru bir ifadeyle, Zeus gokyiiziinii, Poseidon ise denizleri
aldiktan sonra bir tek 6liim kokan yeraltr diyari kalir kendisine. Boylece
oliller iilkesinin tanrisi olur Hades. Daima baginda duran ve goriinmez
olmasini saglayan bir migfere sahiptir. Bu migferi sadece Hades degil, He-
rakles, Perseus, Hermes ve Athena da ¢esitli mitlerde baglarina gegirirler.
Alman masallarinda da kargimiza ¢ikan bu baglik, “Tarnkappe” olarak bi-
linmektedir.

Hades’in yasadig1 diinyada sadece kasvet, ac1 ve hiiziin vardir. Insanlar
ona isim takarken son derece acimasiz davranir; igreng, tas kalpli ve vahsi
stfatlariyla anarlar. Oliiler Diyar’nin efendisi, yeralundaki sarayinda yagar.
Bu sarayin kapisi herkese agiktr ancak ¢ikis yoktur. Hades, tiim yeralu
zenginliklerine sahip oldugu i¢in maddi serveti olaganiistiidiir. (Diger ad1
olan Aidoneus'un “zengin” anlamina geldigini haurlatmakta fayda var.)
Bu zenginligi ve yeralundaki hayati, karis1 Persephone ile paylagir. Per-
sephone —baglarda 6yle olmasa da— kau yiirekli ve duygusuz bir kadindir.
Tannlan kizdirdiginizda veya giinah islediginizde affedilmek adina diger
tanrilar size bir sans daha taniyabilecekken, Hades ve karisini kizdirdigs-
niz takdirde sizin igin af yoktur. Cogu antik dénem yazarinin metinle-
rinde, bu iki tanrinin digerlerine gére daha kapali bir yasamlari oldugu
anlaulir. Yeralundan fazla ¢tkmaz, kimseyle muhatap olmaz, ne insanlar
ne de tanrilar tarafindan sevilirler. Hades ve esi, Olympos'ta diizenlenen
ziyafetlere de katlmazlar. Onun yeralu diyarina da éliileri tastyan Hermes
disinda kimse gitmez. Antik metinlerde Hades'in yeralu diyar1 “Tanrilarin
bile tiksindigi, irkef dolu iilke!” climlesiyle tarif edilir. Aslinda bu tiksinti
kargilikl1 gibidir. Cilinkii Hades de diger tanrilardan uzak durarak arala-
rindaki kardeslik bagini reddeder gibidir.
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Hades’in yeralundaki diyarinda beg nehir bulunur. Bu beg nehir ayni
zamanda Oliiler Diyar’nin sinirlarint belirler. Uziintii nehri Akheron,
yas nehri Kokytos, unutkanlik nehri Lethe, ateg nehri Phelegeton ve son
olarak, yeryiizii ile yeralt arasinda esas sinir1 belirleyen Styx Nehri bura-
da bulunur. insanlar 6ldiiklerinde ruhlari bu nehrin bir tarafina dizilir
ve Kharon adinda bir kayik¢: 6liileri tasimak igin gelir. Ancak oliilerin
Hades’e gidebilmesi i¢in, Kharon’a 6deme yapmalari gerekmektedir. Bu
inanistan dogan bir 6lii gomme gelenegi bile vardir. Antik Yunanistan’da
insanlar 6ldiiklerinde agizlarinda bir sikke ile gomiiliirler ve bu sikkeye de
"Kharon’un Obul’u” derler.

Nehirden karstya gecer gegmez gokyiizii hemen kararir. Kasvetli ve aci
dolu bir diinyaya gegis baslamugtir. Oliiler Diyarrna gelenlerin kargilarina
ilk ¢ikan sey Kerberos olur. Kerberos ii¢ bagli, yilan kuyruklu bir yaratiktir
ve Oliiler Diyarr'nin nobetgisidir. Sanat tarihinde ise genellikle karsimiza
siyah ve iriyar, li¢ bagh bir kopek olarak ¢ikar Kerberos.

Hades'’in sanat tarihindeki en iinlii efsanesi ise Demeter’in kizi olan ve
ileride esi olacak olan Persephone’u kagirmasidir. Bu efsaneye gore, Hades
Persephone’ye 4sik olur. Onu elde etmek igin de kagirip yeraltna gotiirme-
yi planlar. Bunu yapabilmek igin yeryiiziine ¢ikmay: bile goze alacakur.
Bir giin Persephone olacaklardan habersiz bir sekilde dolagmaktayken, yer
yarilir ve Hades ¢ikar ortaya. Geng kiz1 bir ¢irpida yakalar ve yeraltinin de-
rinliklerine gétiiriir. Hades’in yeralu diinyasinda agziniza tek lokma bir sey
bile alsaniz oradan bir daha ¢ikamazsiniz. Bu yiizdendir ki Hades bir nar
tanesi yedirir Persephone’a. Aruk geri doniis yoktur. Zamanla Persephone
durumu kabullenmenin de 6tesine gegecek ve Hades’e 4sik olacakur. An-
cak kizin1 kaybeden Demeter iizgiindiir; Zeusa kizini geri getirmesi igin
yakarir. Demeter’in acisina daha fazla dayanamayan Zeus, yardim étmeyi
kabul eder ve yeraltuna inip Hades’ten kizi ister. Hades buna pek yanagmaz
ve iki kardes arasinda siki bir pazarlik baglar. Uzun bir konugmanin ardin-
dan sonunda bir uzlagmaya varirlar: Persephone alti ay boyunca annesinin,
sonraki alt ay da Hades’in yaninda yagayacakur. Bu efsane genel olarak
mevsimlerin dongiisiini, gigeklerin kigin 6liip yazin dirilmesini simgeler.
Ciinkii Demeter mevsimleri simgeleyen tanrigadir. Persephone ne zaman
annesinin yanina, yeryiiziine ¢tksa Demeter mutlu oldugu igin ilkbahar ve
yaz baglar. Hades’in yanina, yeraluna indigindeyse Demeter’in mutsuzlu-
gunu sembolize eden sonbahar ve kis gelip dayanir kapiya.
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HANS VON AACHEN
PERSEPHONE’UN KACIRILMASI
(1589)

Yiiksek Ronesans doneminde yapilan bu 6rnekte, kisa siire sonra baglaya-
cak olan barok sanatin oncii izlerini gormek miimkiin. Hans'in bu eseri
Hades’in Persephone’u kagirdigi 4na odaklanr.

Bir atli arabayla Persephone’u kagirmakta olan Hades ve ¢aresizce kur-
tulmaya ¢alisan Persephone, sahnenin sag kismina dogru gider gibi gé-
riiniirken sahneye biiyiik bir dinamizm kauyorlar. Ancak diger yandan
sahnenin solundaki Demeter ve nedimeleri, saskinlik i¢inde kalakalmisg
gibi goziikiiyorlar. Sahnenin solundaki duraganlik ile sagindaki dinamizm
hos bir kontrast olusturmus. Arada ise bir nehir gérityoruz. Bu nehir muh-
temelen Oliiler Diyart ile faniler lemini ayiran Styx Nehri’dir. Bunu fark
ettigimizde Demeter’in ¢aresizligi de daha anlagilir bir hile geliyor. Aruk
Persephone Oliiler Diyarr'na ge¢mis ve annesinin yapabilecegi higbir sey
yok. Ne demis Theogonia: “Oliim bir kere insani ele gegirirse bir daha asla
birakmaz.”
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PETER PAUL RUBENS
HADES VE PERSEPHONE (1636)

Rubens bu konuyu es
gegse olmazdi elbette.
Mitolojik  resimlerin
tutkunu olan sanatg,
burada Hades'in Per-
sephonu’'u  kagirdigt
ani gosteriyor.
Miwlojiyi  konu
eden eserleri gbzden
gecirdigimizde,  sa-
natgilarin bu anlaty:
kagirilma anina odak-
lanarak ele almay: ter-
cih ettiklerini goriiriiz.
Ozellikle de barok
sanatgtlar. Ciinkii bir
kagirilma anini olan-
ca hareketi, hizi ve
teatral ifadeleriyle, en
iyi bicimde gosterme-
ye gayret ederek diger
ressamlardan daha iyi
olduklarini sergilemek
isterler. Rubens de bu
“ant” bagarili bir gekil-
de tuvale aktariyor an-
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cak birkag kiiciik degisiklikle: Gozii d6nmiis gibi gériinen ve Persephone’u
kucagina alan Hades’in hemen arkasinda Athena yer aliyor. Savas¢1 tanriga
bile Persephone’un kagirilmasina engel olamiyor ve Persephone figiirii de
bunun farkinda 4deta. Biraz sonra simsiyah atlarin ¢ektigi arabayla ye-

ralunin derinliklerine inecegini hissediyor ve hi¢bir seyin Hades’e engel

olamayacagni biliyoruz.
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REMBRANDT
HADES’IN PERSEPHONE’U
KACIRMASI (1631)

Kagirilma anini en iyi yansitan ustalardan biri de 1s1gin ustasi olan
Rembrandt’ur. Gékyiiziinde gegtigi acik olan bu sahneye eklenen agaglikls
karanlik alan, eserdeki dramatik etkiyi artirmak igin tasarlanmig. Atli ara-
banin hizin1 ve Hades’in acelesini bize hissettirmek isteyen sanatgi, anlik
etkileri ¢ok giiglii bir sekilde kullaniyor. Atlari karanlik tonlarda resme-
derken arabanin iizerinde alundan yapilma aslan siislemeleri ile kontrast
sagliyor ve yine bir 151k-g6lge dengesi saglanmis oluyor.

Arabanin iizerinde Hades ve Persephone’u goriiyoruz. Geng kadin Ha-
des’le yogun bir miicadele iginde ve ona engel olmaya ¢alisiyor. Hades’in
kadini yaurip tek bacagini kavramis olmasi da resimde cinsel bir gerilim
yaratiyor. Hades’ten tiksinen Persephone, bunu yiiziine verilen miithis bir
ifadeyle yansitmasinin yani sira, onu gormek istemedigini yiiziinii bagka
yone gevirerek vurguluyor. Resmin sol kisminda ise atli arabanin ne kadar
hizli gittigini vurgulamak ve sahneye cogku katmak amaciyla atli arabaya
tutunmus figiirler yerlestirilmig. Bu figiirler Persephone’u kurtarmaya ¢ali-
strken atli arabanin arkasinda savrularak eserdeki hareketi ve anlik etkileri

iyice gii¢lendiriyorlar.
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AGOSTINO CARRACCI
HADES/PLUTO (1592)

Yiiksek Ronesans doneminin bir diger 6nemli sanatgisi Carracci de barok
doneme gegis adina 6nemli sanatgilar arasinda yer almaktadir. Onun Ha-
des anlatiminda, bu gegisin izleri rahatlikla goriilebilir. Baginda tac ile
bulutlarin tizerinde oturan Hades esmer, kaba sakalli ve asabi bir figiir ola-
rak tasvir edilmis. Hemen yaninda ise ii¢ baglt kopegi Kerberos yer aliyor.
Buluta benzer ugucu bir ortamda ¢iplak vaziyette oturan Hades’in yalniz-
ligina ve memnuniyetsiz tavirlarina dikkat ¢ekmis Carracci, bir yandan da
derin diisiincelere dalmig gibi. Viicudundaki derin gizgilerin olusturdugu
golgeler, resimde bir 151k-g6lge oyunu olustururken ayni zamanda Hades’in
dogaiistii bir ortamda oturdugunu anlatmaya ¢alistyor bizlere. Yeralu krali
baginda taci ile melankolik 6zellikleri vurgulanacak sekilde tasvir edilmis.
Bu resme baktgimda, her ne kadar kotii olursa olsun, diinyadaki be-
reketi, yeralt zenginliklerini, yiyecekleri insanlara veren Hades'in, 6liim
ile olan iligkisi nedeniyle dislanmig goziikmesi beni hep tizer. Yaninda bir
dostu ve kardesi olmadan, tek bagina, belki de en zor gorevi o iistlenir...
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JOACHIM PATINIR
STYX NEHRI’'NI GECEN
KHARON VE MANZARA (~1520)

Bir Kuzey Ronesans res-
sami olan Patinir, Hiris-
tiyanlik ile Yunan mito-
lojisini bir araya getirecek
bir kompozisyon olustu-
ruyor. Resim sanatinda
manzara sahneleri ile one
¢tkan sanatgi, bu derin
anlatimi bir manzara sah-
nesi ile izleyiciye sunuyor.
Kharon kompozisyonun
merkezinde, Styx iize-
rinde kayigi bir ruhu ta-
sirken gosterilmis. Bizim
bakis agimiza gore sol ki-
sim cennet, sag kisim ise
cehennem. Sol tarafta ol-
dukea giizel bir ortam ile
kargilagiyoruz. Yesil diiz-
liikkler ve ormanlar icinde
melekler geziniyor.
Cennet kismi iginde
kilise gibi yiikselen bir
Hayat Cesmesi yer aliyor.
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Gruplar halindeki ruhlarin baginda melekler yer aliyor ve ruhlara cenneti
gezdirerek onlara rehberlik ediyorlar. Sag taraftaki cehennemin girisi ise
bir kale ile gosterilmig. Bu kalenin hemen yaninda ise ufak bir kuliibe var.
Burada ii¢ bash kopek Kerberos'u goriiyoruz. Gézlerimiz cehennem kis-
minin derinlerine dogru gittikge karanligin ve atesin hakim oldugu kor-
kung bir alana dogru ¢ekiliyoruz. Ayni zamanda bu kisim, meshur Kuzey
Roénesans sanatgist Hieronymus Bosch’un “Diinyevi Zevkler Bahgesi” adli
eserinde gordiigiimiiz “Cehennem” paneli ile biiyiik benzerlik gosteriyor.
Bu anlamda sadece Patinir’de degil, o donemde kuzeyde yagamis gogu Ro-
nesans sanatgisinda Bosch etkileri gérmek miimkiindiir.

e
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EROS

Yunan mitolojisinin en karmagik tanrilarindan biri kesinlikle Eros’tur.
Hatta bir degil birkag¢ Eros'un varligindan soz edilir. Bazi anlaulara gore
Eros, Gaia ve Khaos ile birlikte evrenin olusmasina sebep olan 6nemli bir
tanridir. Bazilarina gére Ares ve Aphrodite’in gocuklaridir. Heseidos ise
Eros'un Khaos’tan tiiredigini soyler. Yine bazi kaynaklara gére Hermes ve
Aphrodite’in ¢ocugudur ancak bazi kaynaklara gére de Eros Aphrodite ile
birlikte, ayn1 anda dogmugtur. Ancak ne olursa, nasil dogarsa dogsun Eros
agkur ve insan hayaunin en biiyiik pargalarindan biridir.

Yunan mitolojisinde bahsi gecen biitiin ask hikayelerine Eros sebep
olur. Oliimlii ya da 6liimsiiz fark etmeksizin okuyla vurdugu herkesi bagka
birine 4gtk edebilir. Mesela Semele ile Zeus'u, Perseus ile Andromeda’yy,
Apollon ile Daphne'yi ve sayisiz pek ¢ok mitolojik karakreri birbirilerine
gtk eden odur.

Ote yandan, mitolojide Eros'un bir dykiisii de vardir, her zaman yar-
dimat bir rol oynamaz diger tanrilarin hikiyelerinde. Hatta onunki de bir
ask hikayesidir. Anlatya gore, ii¢ kiz gocugu olan bir kral ve kralige vardur.
Bu kizlardan en kiigiigiin adi Psyche’dir ve en giizelleri de odur. Ancak
bu 6yle siradan bir giizellik degildir. Insanlar bu kiz1 gordiiklerinde 4deta
biiyiilenirler. Hatta Aphrodite’in tapinagindan ¢ikip Psyche’nin pesinden
gitmeye ve ona tapmaya bagslarlar. Aphrodite ise bunu 6grenince 6fkeden
deliye déner. Oglu Erosu yanina gagurir ve Psyche’yi diinyadaki en kotii
erkege 4sik etmesini emreder.

Aslinda Psyche de bu kadar giizel olmaktan memnun degildir ¢iinkii
giizelligi sebebiyle kimse ona evlenme teklifi etme cesaretini kendinde bu-
lamaz. Psyche’nin babasi da bu duruma iziiliir ve kizinin kiminle evle-
necegini 6grenmek igin bilge Apollon’a danigir. Apollon babaya kétii bir
haber verip kizin kocasinin bir yarauga benzeyecegini soyler. Psyche bunu

ogrenince Uziiliir ama durumu kabullenir. Ne var ki onu girkin ve kétii
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birine agtk etmekle gérevlendirilmis Eros, Psyche’yi goriir gormez asik olur
ona ve giizel kadini kagirmaya karar verir. Bunu yaparken de kimligini giz-
li tutmasi gerekir giinkii tanrilarin gergek yiizlerini 6liimliilere gosterme-
leri yasaklanmugtir. Eros, Psyche’ye kendisini gormemesi gerektigini soyler
ve bu konuda onu ciddi bir sekilde uyarir. Bu nedenle her zaman zifiri ka-
ranlik bir odada bulugurlar. O kadar karanlikur ki Psyche, Eros'u géremez.

Saraya gotiiriilditkten sonra siirekli olarak burada yagamaya ve geceleri
karanligin iginde onu ziyarete gelen, yiiziinii hi¢ gérmedigi 4s1gin1 bekle-
meye baglar. Sarayda ¢ok sikilan Psyche, bir giin kiz kardeslerinin sesini
duyar. Sesleri takip ederek sarayin digina ¢ikip kiz kardegleriyle bulusur.
Bir siire sonra onlar1 yagadig: yere davet eder, béylece hep birlikte saraya
varirlar. Kiz kardegler buranin gorkemini dyle ok kiskanirlar ki Psyche’nin
moralini bozmak i¢in ona sevgilisinin bir canavar olabilecegini, bu yiizden
yuziinii gostermek istemedigini soylerler.

Psyche bunlari duyunca endisesi katbekat artar ve en nihayetinde me-
rakina yenik diiger: Bir gece Eros yaninda uyurken bir kandil yakar ve
yliziine bakabilmek i¢in iyice yakinina sokulur. Beklentisi ¢ok diisiik olan
ve bir yaratik gérmeyi bekleyen Psyche, Eros'u gordiigiinde gok sasirir ve
ona ik olur. Bir canavar olmasini bekledigi kisi geng, yakigikli ve kanat-
lar1 olan bir tannidir. Psyche saskinliktan donakalir ve Eros’'un yakigikli
yiiziinii izlemeye baslar. Oylesine dalip kendinden geger ki kandili Eros'un
bedeninin iizerine tutar. Bu sirada kandilden bir damla yag Eros'un kanad:
tizerine diiger ve yanmaya baglar.

Eros uyandiginda hem fiziksel hem de ruhsal olarak ac1 igindedir. Hayal
kirikhigina ugramugur giinkii sevgilisi en bityiik kurah ¢ignemis ve Eros'un
giivenini sarsmugstir. Eros ihanete ugradigini diisiiniir ve saraydan gikarak
Psyche’yi terk eder. Psyche ok iiziiliir ve aglamaktan yorgun diisiip uyu-
yakalir. Uyandiginda da sarayin yok oldugunu goriir. Hatast omuzlarinda
biiyiik bir yiiktiir artik. Bu yiikii hafifletebilmek igin tiim diinyay: dolagip
Eros’'u aramaya baglar. Koge bucak gezip bir yandan da tanrilardan yardim
ister. Ancak diger tanrilar Aphrodite’in tepkisinden ¢ekindikleri igin geng
kiza yardim etmezler. Sonunda Psyche de giizellik tanrigasina yalvarmaya
baglar. Bunu duyan Aphrodite, geng kiz1 hizmetine almay1 kabul eder.

Ancak Aphrodite’in hizmetine girmek ve onun isteklerini yerine ge-

tirmek kolay degildir. Aphrodite geng kiza her insanin yapamayacagi agir



234 | UYGARLIGIN AYAK iZILERI

gorevler vermeye ve onu sinamaya baglar. Verilen pek ¢ok zorlu miicadele
ve yasanan agir maceralardan sonra Psyche, umudunu kesmek iizereyken
yaralari iyilesen Eros geri doniip Psyche’yi bulur. Annesinden de onu ba-
gislamasini ister. Sonunda Aphrodite de kizin yasadig1 onca seyden sonra
affedilmesini kabul eder. Eros gidip Zeus'un da rizasini alir ve Psyche’nin
Olympos’a gelip esi olmasini ister. Zeus bu istegi kabul edince Hermesi,
kiz1 Olympos’a getirmesi igin yeryiiziine gonderir. Haberci tanr1 Psyche’yi
bulur ve onu Olympos’a gétiiriir.

LOUIS-JEAN-FRANCOIS
LAGRENEE
PSYCHE EROS’U GORUNCE
SASIRIYOR (1768)

Sanat tarihinde pek gok ressamin en sevdigi an, Psyche’nin Eros’a kandil
ile yaklastug: andir. Hayati boyunca mitolojiye veya antik dénemin tarihi
olaylarina odaklanan Fransiz ressam Langrenée’nin de geng kizin agk tan-
nisina yaklagugi sahneyi ele aldigini goriiyoruz. Beyaz kanatlar ile yatakta
sere serpe uzanmig Eros, olacaklardan habersiz, derin bir uyku ¢ekiyor.
Psyche ise hayranlik ve sehvet ile Eros’a bakiyor. Son derece dalgin goziik-
tiigiinii gériiyoruz. Birazdan yaganacak kaza isgte bu dikkatsizlikten doga-
cak. Ilk basta bir kaza gibi goriinse de sonralar1 yaganan giizel olaylar, bir

kivilcimdan yangina déniigen biiyiik bir agkin baglamasina sebep olacak.
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SIMON VOUET
EROS VE PSYCHE (16206)

Fransiz Barok ressam Vouet, kariyeri boyunca pek gok mitolojik resim yap-
mugtir. Avrupa’nin gesitli yerlerinde, 6zellikle de Roma’da iinlenen sanatgi-
nin resmettigi bu kompozisyon, olduk¢a dokunakli bir atmosfere sahiptir.
Ciplak ve kanatli bir geng erkek figiirii olarak yansitulan Eros yataginda
uyumaktayken, elinde bir kandil ve bigakla ona yaklagan Psyche’yi go-
rityoruz. Eros'un neye benzedigini bilmedigi igin onu bir canavar zanne-
den Psyche, kendini korumak igin bigag: sikica tutuyor. Bu minik teatral
hareket Psyche’nin korku ve gerilim i¢inde oldugunu hissettiriyor bizlere.
Onunla birlikte biz de geriliyor ve bu barok eserin anlik etkisinin tesiri

aluna giriyoruz.
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GIUSEPPE CRESPI
EROS VE PSYCHE (1707-1709)

1926 yilindan beri talya, Floransa’da bulunan Uffizi Galerisinde sergi-

lenen bu eser, mitolojik olayin en gergekgi ve en garpict kompozisyonla-
rindan biridir. Barok dénemin sona ermek iizere oldugu yillarda Iralyan
ressam Crespinin bu yaklagimi, dénemin demode sanat anlatugindan
cok mitolojik hikdyeye sadik kalmakla alakalidir. Artk kimsenin yogun
151k-golge oyunlariyla resim yapmak istemedigi bir donemde béyle bir eser
tiretmek geri kafalilik gibi diisiiniilse de efsaneye uygun tasarimiyla muh-

tesem bir ¢aligmadir.
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Mitolojik olayda karanlik 6nemli bir rol oynar, dolayisiyla resimde de
bu karanligin ciddi bir sekilde hissedilmesi gerekir. Bu agidan bakug:-
mizda, Crespinin eseri buna benzer tasvirler iginde en karanlik olanlar-
dan biridir. Izleyici tam olarak Eros'un yiiziinii géremez. Psyche elindeki
kandille yaklagip 6rtiiyti kaldirmus, Eros ise yatakta geri dogru ¢ekilerek
eliyle Psyche’nin goriig agisini kisitlamaya ¢aligmaktadir. Karanligin iginde
hafifce parlayan gozleri, belli belirsiz yiiz hatlar1 ve kocaman kanatlariyla

tasvir edilen Eros, sahneye mistik bir cogkuyla gizem kazandiriyor.

Buna benzer bir kompozisyon da Italyan barok sanatgist Benedetto Lu-
ti'nin 1695-1700 yillar1 arasinda yapug: “Eros ve Psyche” adli eseridir.

Bu tasvirlerin ¢ogunda dikkat ¢ekici bir detay daha var ki o da
Psyche’nin elinde bigak tutmasidir. Her ne kadar geceleri birlikte olsalar
da ne gorecegini tam olarak bilemeyen ve korkan Psyche, kendini koruya-

bilmek i¢in elinde bir bigakla yanagir Eros’a.
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Bigak detayini daha giiglii kullanan bir diger Iralyan ise 1881-1963
yillar arasinda yagamis olan Fortunino Matania’dir. Ressamin “Eros ve
Psyche” adli eseri, izleyicinin dikkatini 6zellikle bigak detayina geker.

Eros yataktan firlamig ve eli bigakli sevgilisini goriince soke olmugtur.

Sanki u¢gmaya hazirlanmig gibi kanatlarini iki yana agmis sekilde otu-
rur. Psyche ise yagsadig1 sagkinliktan dolayi elleri tutmaz hile gelmistir dde-
ta. Biraz 6nce elinde duran ve kendini korumak igin getirdigi bigagin yere
diglistini goriiriiz... Zamanin durduruldugu bir noktada, bir 6liimli ile

tanr arasindaki agkin hayal kirikligina en yakin oldugu 4ni izliyoruz.
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WILLIAM-ADOLPHE
BOUGUEREAU
CUPID VE PSYCHE (1890)

Fransiz Akademik resminin 6nemli bir ismi olan Bouguereau, resim yap-
maya ¢ok kiigiik yaslarda baglamigt1. Babasi sarap tiiccariydi ve ogullarinin
da aile meslegini devam ettirmesini istiyordu. Ancak bir giin miisteriler-
den biri William’in yapug resimleri gordii ve ailesine bu ¢ocugun Giizel
Sanatlar Akademisi’ne gitmesi gerektigini soyledi. Hatta basit bir tavsiye
degildi bu, resmen 1srar ediyordu. Nihayetinde ebeveynleri kendisini re-
sim okuluna gonderdi ve Bouguereau da bagarili bir ressam oldu. Ancak
23 yaginda okulu bitirdikten sonra, okuldaki bagarisini hayata auldiginda
gosteremedi. Iki yil iist iiste katildig bir resim yarigmasinda, gok istedigi
“Prix de Roma” yani Roma Odiilii’nii kazanamamusti. Bu donemde ya-
rigmaya kauldigi ¢alismalart oldukga bagarili olsa da sanirim jiriyi pek
etkileyememisti...

Sonunda tipki tiim biiyiik yetenekler, biiyiik ustalar gibi farkliy, sarsict
olani bulma ¢abasi igine girdi. Yapacag resimler sansasyon yaratmaliyd.
Boylece adin1 daha giiglii bir bigimde duyuracakti. Onun tuvalden firlaya-
cakmug gibi gercekei goriiniirken bir yaniyla da gergekdisilik hissi verecek
kadar giizel goziiken figiirleri, bugiin sanat tarihinin en taninan ressamla-
rindan biri olmasinin sebeplerindendir.

Eros ve Psyche’yi ele alis tarz1 ise diger ressamlara gore oldukga farkls.
Eros, Bat sanatinda genellikle kiigiik bir oglan gocugu gibi resmedilirken,
s6z konusu Psyche efsanesi olunca diger tiim ressamlar bu tanriy1 bebek
formundan ¢ikarip daha yetiskin bir Eros tasviri tizerinde dururlar. An-
cak Bouguereau, Eros'un akademik goriintiisiitne dokunmayarak Psyche’yi

Eros ile ayni yaga indiriyor. Biz bu eserde Eros ve Psyche’nin masumane



ve ¢ocuksu agklarina taniklik ediyoruz. Eros, sefkatli bir sekilde sarildigt
Psyche’nin yanagina tath bir 6piicitk konduruyor. Mavi ve beyaz renk-
lerinin, yumugak tonlarla hatlarin hikim oldugu bu eserdeki her detay,
izleyen kisiyi duygusallastirir. Ne de olsa siradan birinin degil, bir agk tan-
risinin sevgi dolu sahnesine bakiyoruz. Sanat¢i bu esere bakip da duygular
harekete gegmeyen kimse kalmasin istemis olabilir.

Eros, beyaz kanatlari ile resmedilmis ve tanrisal bir figiirken Psyche’nin
kelebek kanatlarina sahip olmasi olduk¢a yarauci bir bakig agisinin iriini.
Bu tercihle Psyche’nin giizelligi vurgulanirken onun bir tanri olmadig1 da
hatirlatliyor izleyiciye. Ancak bu kanatlarin bir anlami daha var: Dénii-
sim. Psyche aski i¢in fani yagaminda tiirlii tehlikelere aulip biiyiik acilar
cektikten sonra, Olympos’a giderek bir oliimsiiz olmay: bagarir. Yani bir

nevi 6liimlii bedeni olan kozasindan ¢ikarak 6liimsiiz bir giizele donisiir...
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RAFFAELLO
ZEUS VE EROS (1518)

Daha 6nce de ele aldigimiz meshur Villa Farnesina’y: bir kez daha ziyaret
edecegiz simdi...

Raffaello’nun bu villa igine bir dizi mitolojik sahneyi fresk teknigiyle
duvarlara iglediginden s6z etmigtik. Sanat¢inin resmetmeyi segtigi konu-
lardan biri de Eros ve Psyche’nin hikayesidir. Hatta bu hikaye o kadar
cok yer kaplar ki, kemerler alundaki sundurmalara “Psyche’s Loggia” yani
“Psyche’nin Avlusu” denmektedir. Bu kisimlarda Uy Giizeller, Ceres ve lo
ile Veniis, Arabasinda Veniis gibi sahneler de yer almaktadir.



[lk olarak Zeus ve Eros freskinden baslayalim. Eros burada tanrilarin
babasinin kargisinda duruyor. Zeus ise babacan bir tavir sergiliyor. Bu vii-
cut hareketlerinden yola ¢ikarak Zeus'un bu iliskiyi onayladigi ve hatta
destek oldugunu diisiinebiliriz. Zeus, Psyche’yi oliimsiizlestirmek igin ona
tanrilarin yemeklerinden ve nektarlarindan ikram eder.

Eros evlenmek igin Zeusun yardimini aldiginda bastanri, Psyche’nin
hemen Olympos’a getirilmesini emreder. Bu gorev de hizin ve haberciligin
tanrist Hermes'e verilir. Bu giizel haberi o verecektir giizel kiza. Bir son-
raki sahnemiz Hermes ve Psyche, arka planda bambagka bir anlam sunar
bizlere.
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Hem Raffaello hem de do-
neminde yasamig diger birgok
ressam, mitolojik konular: ele al-
diklarinda bunu Hiristiyanlikla
ilgili hikayelere gonderme yap-
mak adina bir arag gibi kullanir-
lar. Psyche’nin agkindan vazgeg-
memesi de aslinda inancindan
vazge¢cmeden diinyanin acilarina
Psyche gibi katlanan Hiristiyan-
lara ilham olsun diye tasvir edi-
lir. Sahneye bu anlamda tekrar
bakugimizda Olymposa ¢ikan

bir figiir yerine, inancindan vaz-

gegmeden acilara gogiis geren ki-
sinin acilarinin sona erdigini ve cennete dogru yiikseldigini goriiriiz. Bu
tasvirde de Psyche mitolojik bir figiir olmaktansa goge yiikselen Meryem
Ana gériiniimiindedir. Gogiislerini kapatmus, yiiziinde huzur ve mutluluk-
la goge yiikselirken resmedilmistir.

Yine bu loggia’nin igerisinde bulunan bir diger Psyche tasviri bu kez
Hiristiyanlik imasindan uzakur, ¢iinkii bir Hiristiyan 6liip cennete gitti-
ginde tanrinin kendisiyle flort edecegini diisiinmez. Ancak mitolojide bu
miimkiin... Bu sahnede elinde bir simsek demeti tutan Zeus, giizelligi ile
tinlii Psyche karsisinda yelkenleri suya indirmis ve hayranlikla onu izler
sekilde tasvir edilmigtir.
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MICHELANGELO MERISI DA
CARAVAGGIO
ASK HER SEYDEN USTUNDUR
MUZAFFER EROS (1602)

Caravaggio yapugi siradist kompozisyonlar ile 17. yiizyilda Roma ve ltal-
ya'da biiyiik sohrete kavusmusg bir ressamdi. Ancak bu o kadar da iyi bir
sohret degildi...

Dini ve kutsal figiirleri sokaktaki suglularin, dilencilerin ve sarapgila-
rin modelligi esliginde yapan Caravaggio, déneminde dine hakaret kabul
edilebilecek eserleriyle meshurdu. Caravaggio’nun bu yaramaz tavrinin, bu
defa mitolojik bir figiir olan Erosta viicut buldugunu goriiyoruz.

Caravaggio yaramazhg: kadar zekasiyla da iin yapmig bir sanatgiydi.
Dolayisiyla bu resmin basit bir Eros tasvirinden 6te, ¢ok daha giiglii bir
eser oldugunu sdyleyebiliriz.

Kanatlarini genigge agmig olmasi, onun yaramazlik yapmaya hazir
ifadesini yogun bir sekilde gii¢lendirmis. Sanki harekete gegmek iizere
gibidir. Bakislar: sebebiyle bizi hedef alip okunu atacagini ve birine agik
edecegini diigiinebiliriz. Barok resim sanat1 donemi, Caravaggio’nun 6n-
derliginde gelisen ve sekillenen bir donemdir. Bu nedenledir ki an, hareket
ve 151k-golge gibi unsurlar oldukea bagarili bir gekilde izleyiciye sunuluyor.

Eros harekete gegmek tizereymis gibi goriiniiyor. Bir elinde oklar1 var ve
bize giiliimserken bir yandan da yayina uzaniyor gibi. Bu da onu daha sinsi
bir figiire doniistiiriiyor. Caravaggio’nun para kargiliginda bedenini satan
erkeklere olan ilgisi, Eros figiirii iizerine etkili bir sekilde yansimig gibi
goriiniiyor. Kivircik sagli, bebek yiizlii Eros figiirii o donem Roma sehri-
nin sokaklarinda karsiniza ¢ikabilecek geng bir erkek fahiseye benziyor.

Eros'un oturdugu masanin iizerindeki ortii ve kivrimlari, harekert algisini






BATI RESIM SANATINDA MiTOLOJi | 247

giiclendirirken 151k ve golge ¢alismasi igin de olanak sagliyor. Sanatgi, Eros
figiirinden gozlerimizi alamamamizi istemis olmali. Biseksiiel ve sekse
digkiin oldugu i¢in muhtemelen modeli goriince kendisi de gozlerini ala-
mamustt. Aynt hislerin bize de ge¢mesini istemis olabilir. Bu yiizden yerde
duran pek ¢ok detay: sonradan fark ediyoruz.

Caravaggio eserin adint “Agk Her Seyden Ustiindiir” olarak belirlemis.
Ancak bu soziinii resimde de desteklemeyi ihmal etmemis. Eros’un ayakla-
rinin alundaki objeler birgok anlam ifade ediyorlar. Nota defterleri, zirhlar,
kalem, defter, cetvel, pergel... Bunlar1 sadece sahnede gesitlilik yaratmak
i¢in resmetmemigtir elbette. Bu objeler bilimi, sanat1 ve savaglar1 sembolize
eder ve hepsi de aski temsil eden Eros'un ayaklarinin alunda eziliyor. Eros
ise bu muhtesem giiciine ragmen son derece zararsiz goriinen yaramaz bir
cocuk gibi bakiyor bizlere. Tiim bu detaylar: fark ettigimizde onun bize
bityiik bir zarar vermek iizere oldugunu anliyoruz. Birazdan bizleri asik
edecek. Peki kime? Elbette kendisine...

Caravaggio bu resme bakanlarin ona 4sik olmasini istediyse kullanilan
kompozisyon, 11k ve hareket ile bunu bagarmistir diyebiliriz. Eros'un oku

ve yay1 gibi kullandig: firgasi ve paletiyle bizleri sanauna agik eder.
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MICHELANGELO MERISI DA
CARAVAGGIO
UYUYAN CUPID (1607-1608)

Caravaggio'nun yapug: bir diger Eros temali eserine baktugimizda siradan
bir cupid rasviri gordiigiimiizii zannetsek de aslinda anlam daha derin-
dir. Cupid olarak bilinen Eros eserini kagak hayau yagadig: yillarda yapan
Caravaggio, bu resimle iyi dostluklar kurmay1 hedefler. Zaten siparisi ve-
ren kisi de onun hayauni iyi yonden etkileyecek ¢ok 6nemli bir isimdir:
Alof de Wignacourt.

Resme ge¢meden 6nce, Wignacourt ve Caravaggio arasinda nasil bir
iliski olduguna bakalim: O yillarda Caravaggio bir kagak hayat1 yagtyordu.
Roma’da isledigi cinayetin ardindan firar eden ressam Napoli'ye gelmis
ancak burada istedigi hayat standartlarini bir tiirlii yakalayamamugti. Ro-
ma’da s6zii gegen bir ressam ve gete lideriydi. Herkes ondan korkuyor ve
bir yandan da saygi duyuyordu. Ancak Napoli o donemde Roma sehrinin
neredeyse ii¢ kat niifusa sahipti. Napoli sehrinde idam cezasi olmamasi,
bircok kagak ve sugluyu bu sehre doldurmugtu. Caravaggio da boyle bir
durumdayken geldi Napoli’ye. Ancak bu kadar kanun kagaginin oldugu
bir sehirde, Caravaggio gibi iistiin yetenegi ve ¢ilginca fikirleri olan birinin
barinmast ¢ok zordu. Kendisi Roma sokaklarinin hiikiimdar: olabilirdi
ancak Napoli sokaklarini bagka geteler yonetiyordu. Bu donemde ressam
biraz daha sakin bir hayat siirmeyi segti ¢iinkii Napoli polisi tarafindan ka-
rakola gotiiriiliip sabaha kadar kirbaglandig1 korkung bir gece yasadiginda
Napoli’de bulunan polislerin epey sert adamlar oldugunu anlamigti. Ne
de olsa bu kanunsuzlar sehrinde diizeni saglayabilmek igin suglular tize-
rinde caydirici bir gii¢ uygulamalar1 gerekiyordu. Bunu Caravaggio’ya da

yaptilar. Ressam karakoldan ¢iktiktan sonra bir siire evinden disari adim



atmadi. Napoli'de de rahat durmuyordu ancak Roma’daki kadar belaya

bulagmiyordu. Giderek Napoli’den daha da nefret etmeye baglayan Ca-
ravaggio sonunda bir arkadagindan giizel ve umut veren bir haber aldi:
Tapinak Sévalyeleri, Caravaggio ile goriismek istiyordu!

Bu haber Caravaggio’ya daha iyi bir sehirde daha iyi bir ig ve affedilme
sansint da beraberinde getiriyordu. 1080 yili civarinda dinlerin bagken-
ti ve diinyanin en 6nemli sehirlerinden biri olan Kudiis Miisliimanlarin
elindeyken, Hiristiyanlar burayi siirekli olarak ele gegirmeye ¢alisiyorlard:.
Tam da bu sebeple Kudiise deniz tizerinden gidis yolu tizerinde iis gore-
vi gorecek ve yarali askerleri tedavi edebilecekleri bir yer bulma arayigina
girmislerdi. Boylece Rodos Adasr’'nda Aziz John Hospital adinda bir saglik
merkezi kuruldu. Yarali askerler bu adada giiglerini topluyor, burada ya-
sayan Hospitaliyer Sovalyeleri tarafindan tedavi edilerek yeni bir savaga
kaulmaya hazir hale getiriliyorlardi. Bir siire sonra bu s6valyeler resmi bir
askeri kardeslige doniigiip “Tapinak Sovalyeleri” adini aldilar.

Rodos Adas’nin Osmanlilar tarafindan ele gegirilmesi iizerine Malta’ya
taginan govalyeler, burada yeni bir sehir kurmay hedefliyorlardi. Sovalye-
lerin lideri Wignacourt, buray kiigiik bir Roma sehrine doniistiirmek isti-
yordu. Bu yiizden de yetenekli ve giiglii sanatgilara ihtiyaci vardi. Ancak en
iyi sanatgilar Roma’da yagtyor ve Malta’ya gelmek igin ikna olmuyorlard:.
Sonunda birisi gelip Wignacourt’a tam da istedigi gibi bir ressam tanidig-
n1 sdyledi. Bu sanat¢i Roma’da yapugi resimlerle bir devrim yaratmuis, ayni
zamanda Papa’nin bizzat kendisi tarafindan bagina 6diil konan bir katil ve
cete lideriydi. Napoli’de kagak hayat yasayan bu ressamin tek istegi affe-
dilip bir an 6nce Roma’nin arka sokaklarina donmekti.
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Wignacourt bunu bir firsat olarak gordii ve Caravaggio’yu Malta’ya da-
vet etti. Bu sehre Valetta adinda biiyiik bir katedral yapilmist1 ve apsis du-
varina biiyiik bir resim siparis etmek istedigini soyledi Caravaggio’ya. Kar-
sithginda da kardegligin bir iiyesi olmasini istiyordu. Bu, Caravaggionun
aradig seydi. Bir tapinak sovalyesi olursa Papa bile ona dokunamaz ve
hakkindaki tiim suglamalar diiserdi. Aruk 6zgiir ve hatta toplum goziinde
saygin bir insan olurdu. Hig diisiinmeden teklifi kabul eden Caravaggio,

“Vaftizci Yahya'nin Baginin Kesilmesi” sahnesini resmetti ve ¢ok bagarili
oldu.

Sonunda bir g6valye ilan edildi. Artk dokunulmazdi ancak bunun bir
bedeli vardi... Caravaggio hayau boyunca igkiyi, kadinlari, erkekleri, kiif-
retmeyi, sugu ve tagkin hareketleri sevmigken biitiin bunlar yasaku aruk.
Caravaggio’nun deli ruhu upk: resimde gordiigiimiiz Eros gibi derin bir
uykuya yatmaliydi ancak bu imkénsizdi. Caravaggio’nun igindeki bastri-

lamayan arzu ve huirslar hayatni tekrar tepetaklak edecekti.
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Tapinak sovalyesi olduktan sonra Wignacourt igin resimler yapmaya
devam ederken, ondan bir siparig daha aldi. Bu da konumuz olan Uyuyan
Eros adli eserdi. “Uyuyan Eros” aslinda diinyevi zevklerin uyuyakalmasi ile
ilgili bir alt anlama sahipti. Caravaggio’nun igindeki canavar ve diinyevi
zevklere olan diiskiinliigiinii kisa zamanda fark eden Wignacourt’un béoyle
bir eser siparis etmesi ironiktir. Wignacourt, Caravaggio’'nun igindeki baz1
diirtiileri uyutmak istiyordu. Bu istek ressamin pek umurunda olmasa da
biiyiik bir beceri ile “Uyuyan Cupid/Eros”a hayat vermeyi bagardu.

Caravaggio, Eros figiirii olarak kiigiik ve zararsiz bir ¢ocuk tasviri kul-
lanmay tercih etti. Oklugundan bir yastik yapmisg, yayini da elinden ha-
fifce birakmug vaziyette uyuyordu. Caravaggio miithis bir tasarim ortaya
¢ikarmists; yogun 151k-golge kontrasti eserde hem gergekgi hem de mistik
bir atmosfer sagliyordu.

Caravaggio izleyiciyi duygu y6niinden nasil vuracagini ¢ok iyi bilen bir
sanatgtydi. Belki Eros oklarini bir kenara birakmig ve uyuyakalmigti ancak
Caravaggio oku olarak kullandig firgasini birakmayip esere bakanlarin
kalbini tam on ikiden vurmay: planlamigti. Ayni zamanda etrafindakilere
de bir mesaj veriyordu bu eserle: Diinyevi zevklere karst olan arzularini
basurdigini ve uyuttugunu iddia ediyordu. Peki bu konuda diiriist miiydii?
Kesinlikle hayur...

Caravaggio igten ige siirekli olarak eski yasamini arzuluyor, diger yan-
dan da igindeki siddete egilimi basurmaya galigiyordu. Siirekli olarak,
her yerde ve her seyle kavga edebilen sanatginin kurallarla dolu govalyeler
birligine adapte olmasi ¢ok zordu. Bir giin bir diger sévalye Fra Prospero
Coppini’nin evine gitti. Orada iki s6valye daha vardi. Nedeni belirsiz bir
sekilde ikisiyle de kavga etmeye bagladi. Bu kavga sirasinda sovalye birli-
ginden bir kardesini, Astili Giovanni Radomonte’yi ¢ok agir yaraladi. Bu
affi olmayan bir sugtu ve hemen s6valyelikten ¢ikarilip tizerine Malta’da
bir zindana auldi. Caravaggio icindeki diinyevi zevkleri ve arzulari basti-
ramamigt. Ancak soguk ve karanlik bir zindan hiicresi onun gibi diinyaya
sigmayan ¢ilgin bir yiiregi fazla tutamayacak, Caravaggio’'nun oradan kag-
mast ¢ok uzun siirmeyecekti... (Bu hikiyenin devamini merak ediyorsaniz
Uygarligin Ayak Izleri — Sanat Debalar: adl kitabimda bulabilirsiniz.)
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KAHRAMANLAR VE
ONEMLI OLAYLAR

HERAKLES

Yunan mitolojisi iginde okumaktan ve izlemekten en keyif alinacak karak-
terlerden biri kesinlikle Herakles’tir. Onun muazzam giiciiniin yani sira
yasadig1 dramatik olaylar da mitolojide 6nemli yer kaplamaktadir. Antik
Yunan’da da giiniimiizde de pek ¢ok ¢ocuk onu bir kahraman olarak go-
rir ve yerinde olmak ister. Aslinda mitolojik bir diinya iginde yagamak,
biraz tanr biraz insan olmak, tanrlarla veya diger mitolojik yarauklarla
miicadele etmek hatta bu ugurda Hades'in karanlik diyarina bile girmek,
Herakles’i hem maceract hem de cesur bir kahraman yapar.

Dogumu ise yine Zeusun doyumsuzlugundan kaynaklanmaktadir.
Unlii bir kahraman olan Perseus’un soyundan gelen Alkmene’ye 41k olur
Zeus. Bu yiizden hep yapugini yaparak, kadinin kocasi olan Amphitryon
kiligina girer ve onunla birlikte olur. Alkmene gebe kalir ve Hera durumu
ogrenir. Hera durumu 6grenirse ne olur? Aslinda Zeusa higbir sey olmaz
ancak Herakles hayau boyunca Hera’nin nefretini ve 6fkesini ensesinde
hissedecektir.

Herakles gozlerini diinyaya aguktan kisa siire sonra Hera’nin bagina
saracag) binbir musibetin ilki olan iki biiyiik yilan génderilmistir. Ancak
bebek Herakles hi¢ zorlanmadan elleriyle bogarak 6ldiiriir onlari. Haya-
unin geri kalaninda da Hera onunla durmadan ugragir ve kimi zaman
Herakles’in hayatini gergek anlamda trajediye gevirir. Bu trajedi, Hera’nin
Herakles’e ¢ilgin bir 6fke vermesiyle baglar. Bu kontrolsiiz giig, giiniin bi-

rinde 6fkesine yenik diisiip kendi evlatlarini 6ldiirmesine sebep olacakur...
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Son derece biiyiik, agir bir sugtur bu, nihayetinde Herakles’'in ruhu bu
acty1 kaldiramaz ve bir nebze hafifletebilmek ugruna Kral Eurystheus'un
hizmetine girer. Kral, Herakles’e on iki gorev verir ki bunlar antik Yunan
mitolojisinde oldugu gibi Bat1 resim sanau tarihinde de ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Ciinkii ¢ok sayida ressam ve heykeltrag tarafindan defalarca ele
alinan pek ¢ok kahramanlik hikiyesinin dogmasina sebep olan gérevlerdir
bunlar.

Gorevler ne kadar zor olsa da “Diinyanin Savunucusu” lakabini tagtyan
Herakles gibi giiglii bir kahramanin agamayacag engeller degillerdir. Ote
yandan, Delphi’deki kihinlerden oyle iyi bir haber almigtir ki her birini
ne yapip edip basarmak zorundadir aruk ¢iinkii Herakles bu on iki gorevi
yerine getirirse oliimsiiz olabilecektir.

Higbir insanin bagarmay1 hayal bile edemeyecegi seyler yapmast istenir
ondan. Bir yari tanri olan Herakles i¢in biitiin bunlari yapmak kolay olma-
yacaksa bile hepsinin iistesinden gelecek kadar giiglii ve cesurdur.

1. Nemea aslanini 6ldiiriip postunu almak.

2. Lerna batakliginda yasayan dokuz kafali yilan Hydra’y: 6ldiirmek.

3. Avar Tanriga Artemis igin kutsal olan altn boynuzlu, tung ayakl
Kyrenia geyigini yakalamak.

4. Erymanthos Daglar’nda korku salan dev yaban domuzunu yakala
y1p canli halde getirmek.

5. Stymphalos Golii’nde yasayan, insan etiyle beslenen, tungtan penge
leri olan korkung kartallar1 6ldiirmek.

6. Kral Augias’in giibre ile dolu ahirlarini bir giinde temizlemek.

7. Poseidon’un, Girit Krali Minos'un bagina bela ettigi ve iilkenin tiim
ekinlerini yok eden, Girit'te kithigin baglamasina sebep olan bogay:
yakalayip Yunanistan’a gotiirmek.

8. Trakyali Kral Diomedes’in insan etiyle beslenen atlarini yakalamak
ve onlar1 egitmek.

9. Hizmetine girdigi kralin, yani Eurystheus’un kizinin istegi tizerine
Amazonlar Kraligesi Hippolyte'nin biiyiilii kemerini ona gétiirmek.

10. Hesperidlerin altn elmalarini ¢almak.

11. Ug govdeye sahip olan devasa boyuttaki Geryoneus'un sigirlarini

almak.

12. Hades'in kopegi iig bagh Kerberos'u yakalamak.
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Herakles, hem gorevlerinde hem de diger bagka hikéyelerde antik Yu-
nan mitolojisinin etkili figiirlerinden biridir. Bu macera dolu on iki gérevi
digindaki en meghur hikayesi ise ofkesine yenik diisiip arkadagt Iphitosu
oldiirmesiyle baglar. Bu sugun bir sonucu olarak ii¢ y1l boyunca Lidya Kra-
ligesi Omphale’nin emrine girmesi gerekmektedir. Herakles burada kald:-
g1 siirede bir koleden farksizdir. Ancak Herakles bu koélelik déneminden
oldukga keyif alir ¢iinkii Omphale’ye gonliinii kapurir. Kralige ona kiigiitk
disiiriicii isler ve gorevler verir. Kadinlarin gorevi olan yiin egirmek aruk
Herakles’in baslica islerinden biridir 6rnegin. Hatta biraz daha ileri gide-
rek, giiciin sembolii olan bu meghur kahramana kadin kiyafetleri giydir-
meye baglar. Ancak Herakles’in bunlara bir itiraz1 yoktur.

Kralige kontrolii giderek ele alir. Hem pis islerini yaptirip diigmanlarina
Herakles’in giiciiyle korku salar hem de sarayda ii¢ ¢ocugun bakiciligin
yapurir ona. Sonunda Herakles, kraligeyi eglendirebilmek igin tef galip
dans etmeye de baglar.

Asik oldugu Omphale’ye kole olmak, ona kélelik yapmak meshur kah-
ramana keyif verir. Sanat tarihinde agkina kéle olan Herakles tasviri o ka-
dar ¢ok sevilir ki neredeyse on iki gérevinden ¢ok bu sahnenin iglendigini

goruriiz.
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FRANCOIS BOUCHER
HERAKLES VE OMPHALE (1735)
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Rokoko déneminin en biiyiik sanatgilarindan biri olan ve daha 6nce de
bahsettigimiz Boucher’in bu hikéyeyi ele alig tarzi, Rokoko dénemi sanat
anlayisina ¢ok uygun olarak erotizm temeli tizerine kurgulanmig. Ciftin
sevigme anina odaklanilan bu sahnede yumugak tonlar, 6zellikle de pembe
rengin ve tonlarinin yogun kullanimi sahnedeki erotizmde biiyiik bir des-
tek veriyor. Resmin en dikkat ¢ekici noktalarindan biriyse Herakles’in bir
eliyle Omphale’nin gégsiinii sikica kavramasidir. 1700’lerde 6zellikle de
Fransa’da Rokoko ile pek ¢ok erotik temali resim yapilsa da bu detay resmi
digerlerinden biraz daha 6zel ve sinir tanimaz hile getiriyor.

Genel olarak hareket ve kivrimlara dikkat ettigimizde resmin Barok
dénem iiriinii oldugunu diisiinebiliriz. Ancak bu yanls olur. Ozellikle
renk kullanimi ve konuya dikkat ettigimizde bu resmin Rokoko dénemin-
den olmasi kaginilmazdir. Zaten Rokoko dénemi resimleri Barok dénem
resimlerinin bu 6zelliklerinden beslenir ancak daha farkl: bir goriiniime
sahiptirler.

Resmin igine yerlestirilen iki putto’ sahnenin yumusak atmosferini
giiclendirirken kompozisyona hareket katip onu tamamliyorlar. Soldaki
puttonun elinde bir kirmen var. Yiin egirmek i¢in kullanilan bu alet aslin-
da ikilinin kim oldugunu anlamamuiz igin yerlestirilmis. Sagdaki puttonun
elinde ise Nemea aslaninin postu yer aliyor. Herakles’in cesurca savagip
oldiirdiigii aslanin postu, omuzlarinda cesaretinin ve kahramanhiginin bir
sembolii olarak dururdu. Ancak burada postu bir putto’nun elinde gérmek,

Herakles’in kahramanlig1 ve cesareti bir kenara birakug anlamina gelir.

* Genellikle giplak ve tombul bir erkek gocuk seklinde tasvir edilen kanath figiirlere verilen isim. (y.h.n.)
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ANTONIO BELLUCCI
HERAKLES, OMPHALE’IN
SARAYINDA (1698)

Bu Barok dénem orneginde satafatlt bir saray icinde Omphale ile Herak-

les’i kargilikli otururken goriiyoruz. Eros, Herakles’in eline bir kirmen ve-

riyor. Normalde bu yar1 tanrinin elinde biiyiikge bir topuz olmasi gerekir-

ken sahnede bu sembolle karsilagmiyoruz. Bir kadin ise Herakles’in bagina

giillerden yapilan bir taci takmak tizereyken gosterilmis. Giiller mitolojide

Aphrodite’in sembolii olarak bilinir; bu agidan degerlendirdigimizde, giil-

lerden yapilma tacin Herakles'in bagina takilmak tizere olmasi meshur sa-

vascinn giizellige digkiinligiine bir gondermedir, diyebiliriz.

Omphale figiiriine bakugimizdaysa dikkat ¢ekici bir detay yakaliyo-

ruz: Kraligenin sol
kolunun alunda zey-
tin agacindan yapil-
ma kocaman topuzu
gordiiniiz mii? Res-
sam Bellucci, Om-
phale’nin ~ Herakles

tizerinde  kurdugu "
hakimiyeti  gorsel |

olarak anlatabilmek

igin topuzu kadinin
kollarinin altna yer-

lestirmis.




SARLIGIN AYAK 171 ERI
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JACOBO TINTORETTO
HERAKLES, OMPHALE’IN
YATAGINDAN FAUN KOVUYOR
(1585)

Yiiksek Ronesans ve Maniyerist donemlerin iinlii Venedikli sanatgisi Tin-
toretto, Herakles'in Omphale emrindeyken yapug: bir kahramanhg: gor-
sellestiriyor. Herakles bir gece Omphale’'nin yatagina gizlice girmeye ca-
lisan bir faun buluyor ve onu yataktan kovuyor. Kegi bacakli ve azgin bu
mitolojik yaraug tepetaklak olmus gekilde Omphale ve yardimcilarinin
oniine diismek tizereyken goriiyoruz.

Tintoretto Barok donemden 6nce yapug karanlik kompozisyonlariyla
da bilinen bir sanatgiydi. Karanlik bir anlatima sahip olan “Son Aksam
Yemegi” adli eseriyle alakali olumsuz elegtiriler almigti. Ote yandan, mi-
tolojik konulari ele alirken mizahi tavrini ve karanlik kompozisyonlarini
kullanmay1 ¢ok seviyordu. Bu resim II. Rudolf i¢in yapilmist1 ve aslinda

Herakles’i konu alan iig erotik resim serisinin bir béliimiiydii.
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BERNARDO CAVALLINO
HERAKLES VE OMPHALE (1640)

Barok donemin Napolili temsilcisi Cavallino, Napoli 6zelligi olan soldan
gelen giiclii bir 151tk kullaniyor ve kalan yerleri karanliga gémiiyor. Sahne
son derece basit ve gercekgi bir tarzda iglenmis. Barok sanata uygun olarak,
ifadelerle hareketler oldukga giiclii ve anlik tasarlanmus.

Bu kompozisyonda Herakles, Omphale’e kendini ispatlamak adina
yine iplik egirme isine girigmis goziikiiyor. Ancak becerememis olacak ki,
bagka bir kadinin Herakles’in yanina gelip ona bu isi nasil yapmasi ge-
rektigini alayct bir tavirla anlatugini goriiyoruz. Kompozisyonun kalani-
na bakugimizda diger kadinlarin birgogunun da Heraklese giiliip onunla
dalga gectiklerini ve giiglii teatral ifadelere sahip olduklarini gériiyoruz.
Bu resmin dikkat gekici detaylarindan biri de Herakles’in yumrugunu
stkmasi. Kendisi ile dalga gecenlere mi sinirleniyor yoksa beceriksizligine
hirslanigindan mi yumrugunu sikiyor? Bu sorunun cevabini bilmiyoruz.
Bildigimiz sey, eserdeki duyguyu izleyiciye daha iyi aktarabilmek adina
yapilmis ince ama ¢ok giiglii bir detay olusu.
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LUIGI GARZI

HERAKLES VE OMPHALE

(1700-1710)

. Genelinde oldu-

gu gibi bu resim-
de de Herakles
kompozisyonun
sol kosesine dog-
ru vyerlestirilmis.
Bu sahnede He-
rakles, Omphale
icin tef ¢aliyor ve
bunu yaparken de

agkina derin ve

y anlamli bakislar

attyor. Tef ¢alma-

" dan biraz once de

yine kadinlara ve-

rilen isleri yapiyor olmali. Ciinkii ressam Garzi, sahnenin sol alt kismina

kirmen, masura ve bir dikis kutusu yerlestirmis. Herakles tef ¢alarken oda-

nin iginde, havada siiziilen puttolar ise miizige eslik ediyorlar.

Omphale figiirii ise giizelligini sergileyecek sekilde yari ¢iplak resme-

dilmis. Son derece beyaz bir teni var. Donem anlayigina ¢ok uyan seksi

bir 6zellik diyebiliriz. Elinde zeytin agacindan yapilma topuz tutan Om-

phale’nin kucaginda ise Nemea aslaninin postu yer aliyor. Herakles tam

anlamiyla kraligeye teslim olmugtur ve bu semboller teslimiyetin en agik

sembolleridir.
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NIKOLAUS KNUPFER
HERAKLES, AMAZON
KRALICESI HIPPOLYTE’NIN
BUYULU KEMERINI CALARKEN
(17. Yiizyil)
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Herakles’in baz1 gorevleri sanat tarihinde siklikla resmedilmigtir. Gorevler
arasinda en zorlarindan biri de Amazon kraligesinin kemerini ¢almakti. Bu
sahne Barok donemde Kniipfer tarafindan oldukga farkls bir bakis agist ve
stradigt bir Herakles goriiniimii ile karsimiza ¢ikiyor. Bagina bakugimizda
Nemea aslaninin kafasini bir migfer gibi takugini goriiyoruz. Aslinda bu
baska tasvirlerde de karsimiza ¢ikan bir 6zellik. Diger yandan Herakles her
zaman kashi viicudu ve kaba, kirli sakallar: ile gorsellestirilen bir figiirdi.
Ancak bu tasvirinde viicudu giysilerle kapatilmus.

Herakles aslinda bu gorevi kolayca yapabilecekti. Amazon kraligesi ona
kemeri bizzat kendi elleriyle verecekti. Ancak Hera gelip ortaligi karistir-
diginda Herakles’in tiim amazonlarla birlikte kraligeyi de oldiiriip kemeri
almasi gerekti ve bunu yapu da. Kralige, babasi Savas Tanrist Ares tara-
findan ona hediye edilen biiyiilii kemere ¢ok deger veriyordu ¢iinkii bu
kemeri takan kisi biiyiik bir giice sahip oluyordu. Ne var ki kemer krali-
ceyi kurtaracak kadar giiglii degildi... Ciinkii bir yar1 tanr1 olan Herakles,
olimsiizlige kavugmak igin amansizca bir savagin igindeydi ve 6niine ¢1-
kan kim veya ne olursa olsun onu alt etmesi gerekiyordu.

Barok tarzda yapilan eserde gordiigiimiiz figiirler, antik donem figiir-
lerine benzemiyor; bunlar 17. yy donemi kiyafetleriyle resmedilmis figiir-
ler. Sanatg1 mitolojik sahneyi kendi zamanina tagimakla kalmayip oldukga
gergekgi bir gekilde bizlere sunuyor... Belki bir savagta belki de karanlik
bir sokakta bir adamin saldirisina ugrayan, soyulduktan sonra oldiiriilmek
tizere olan bagka bir figiirle kargilagiyoruz. Boyle bakildiginda mitolojide
kahramanlik olarak goriilen bir olay, bu eserde acimasiz ve karanlik bir
cinayete doniisiiyor...
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PETER PAUL RUBENS
HERAKLES VE KERBEROS (16306)

Oliim diyarinin kapisinda nobet
tutan, ii¢ bagh ve yilan kuyruklu
dev bir kopegi ¢almaktan zor ne
olabilir ki? Ancak s6z konusu olan
olimsiizlige ulasma gabasi iginde,
amansizca ¢abalayan Herakles.
Durum buyken Hades ve Persep-
hone da képeklerini korumak igin
Oliiler Diyar’nin kapisina ¢ikmug,
Heraklese kargt harekete ge¢mek
tizereler. Herakles’in buraya gelme

amaci sadece bu kopegi calmak de-

gil, Hades’in esiri olan kahraman
Theseus’'u da kurtarmakti. Bunun igin oldukga ¢abalayan ve kopegi almay1
bagaran Herakles, onu hemen emrinde bulundugu krala, yani Eurysteus’a
gotiirdii. Ancak kral kopegin ¢ok korkung oldugunu ve ona bakamayaca-
g soylediginde, Herakles de Kerberos'u Hades’e geri gotiirmeye karar
verdi...

Peter Paul Rubens’in pek ¢ok eserini inceledik bu kitap iginde. Eger on-
larin her birine ayr1 ayri bakarsaniz sanatginin tarzi sizlere de giderek daha
tanidik gelmeye baglayacakur. Rubens bir Barok donem ressami olarak
belli bir siire 151k-golge teknigini etkili sekilde kullansa da bazi periyod-
larda oldukga hareketli ve 151kli sahnelere imza atmigtir. Sahnedeki tiim
figiirler yogun bir hareket iginde resmedilmis. Ressamin hizli firga darbe-
leri figiirlerin de hizli hareket etmesine olanak taniyor ve kompozisyonu
ugucu, mistik bir biitiinliige kavugturuyor.
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LUCA GIORDANO
HERAKLES, DIOMEDES’IN
ATLARINI BESLIYOR (1680-90)

Herakles’in 6nemli ve zor goérevlerinden biri de Diomedes’in atlarini ¢al-
make1. Trakya Krali olan Diomedes’le savagan Herakles, insan etiyle besle-
nen bu atlar galarak sadece krali yenmeyi amaglamiyor, ondan intikamini
da almak istiyordu. Ciinkii Diomedes, Herakles’in sevdigi bir arkadag
olan Abderos’u esir almig ve sonrasinda bu korkung atlarin 6niine atmuigti.
Zavalli Abderos atlar tarafindan diri diri yenmigti. Aruk atlari besleme
strast Herakles’e gelmisti, Yar1 tanri, krali yendi ve onu atlarina yedirdi.

Giordano normalde bu kadar vahsi sahneler yapan bir sanatg1 degil.
Ancak bu kompozisyona biiyiik bir ihtimamla hazirlandigini séylememiz
miimkiin. Muzaffer bir gekilde ayakta dikilen Herakles’i ve atlar tarafin-
dan yenmeye baglayan Diomedes’i gorityoruz. Kompozisyonun saginda iig
at figiirii resmedilmis ki dehget sagan mitolojik yarauklardan ziyade, sira-
dan atlara benziyorlar. Diomedes’in tizerine hamle edisleri anlik hareketin
resmedilmesi kuralini kargilarken bu eserin Barok ozellikler sergiledigini
gosteriyor.

Kral Diomedes ise krallarin giydigi kiirklii, mavi bir pelerin tizerinde

uzanmis, oliimii bekliyor.
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ANTONIO DEL POLLAIUOLO
HERAKLES VE ANTAEUS
(1460-1470)

Floransa’daki iinlii at6lyelerden birinde yetisen Antonio, kariyerinin ilk
yillarinda bronz heykellerde ustalagmig ve hatta bu alandaki becerisiyle
Floransa’da iinlenmisti. Ancak daha sonra ressam olan kardesi Piero’dan
etkilenip insan anatomisine ilgi duymaya bagladi. Rénesans estetiginin
insan bedenini gergekgi resmetmekle daha da yiicelecegini diisiiniiyordu.
Aslinda bu, dénemdast olan ¢ogu sanat¢i arasinda yaygin bir diisiinceydi.
Sanatg sadece bir sanat¢1 degil ayn1 zamanda bir biliminsani olmaliyd:.
Rénesans sanatgilart gergegi goriindiigii gibi resmedebilmenin de 6nemli
oldugunu biliyorlardi. Bu yiizden anatomi bilmek de 6nemli bir hal ali-
yordu. Ciinkii hayat resimlerdeki gibi duragan degil, hareketliydi; insan
viicudu hareket hilindeyken pek ¢ok kas ¢alistigindan ve bu da disaridan
gozlemlenebildiginden ressamlar bunun da resme yansitulmasi gerektigi-
ni disiiniiyorlardi. Ornegin, bir bacagin agir bir sey kaldirirken ve yolda
yiiriirken goriiniimii tamamen farkliydi. Iyi bir sanatgi hangi hareketin
hangi kaslari ¢aligtirdigini bilmeli, kompozisyona gore bu farklilig: eserine
tastyabilmeliydi. Bu yiizdendir ki pek ¢ok sanat¢i biiyiik bir gayretle in-
san anatomisini inceledi. Hatta sanatgilarin egitildigi atolyelerde anatomi
dersleri de verilmeye bagsladi. Bazi sanatgilar daha gergekgi eserler ortaya
koyabilmek igin kadavralar iizerinde ¢aligmalar da yapu1.

Antonio’nun imzasini tagtyan Herakles ve Antaeus eseri de bu anato-
mik ilginin yansimalarini sunuyor bize. Bu donemde Herakles 6nemli bir
figiirdiir. Ozellikle de meshur Medici Hanedanlig1 igin bir sembol haline
gelmigtir. Ciinkii Herakles giiciin ve kahramanligi temsil eder, Mediciler
de Floransa’nin kurtaricisi olan giiglii bir ailedir.
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Sanatginin ele aldigt Herakles kompozisyonu, meshur kahramanin on
iki gorevi sirasinda yagadigi bir miicadeleyi yansitur. Herakles’in on iki go-
revinden biri Kral Eurystheus i¢in Hesperitlerin altin elmalarini almakur.
Bu amagla ¢ikug yolda kargisina giiglii bir dev olan Antaeus ¢ikar. Elma-
lar1 istiyorsa devi gegmek zorundadir. Boylece iki savagc giiresmeye bas-
lar ancak bu miicadele o kadar da kolay olmayacaktir ¢iinkii Antaeus ¢ok
kudretli bir devdir ve tiim giiciinii yerden, topraktan almaktadir. Topraga
basug: siirece kimse onu yenemez. Bunu fark eden Herakles giires sira-
sinda Antaeus'un ayaklarini yerden keser, devi sikica kavrayip kistirmaya
baglar. Antaeus, Herakles’in kollar1 arasinda sikigir ve aci geker, yine de pes
etmeye niyeti yoktur. Antaeus’u yalnizca havada tutarak yildiramayacagini
anlayan Herakles, kollarin1 bir mengene gibi kullanip devi kistirdikea kis-
urir ve nihayetinde nefessiz kalmasini saglayarak 6ldiiriir onu.

Bu 4an1, déneminin anatomi bilgisinden yararlanarak olabildigince ger-
¢ekgi resmetmeye calisan ressam, figiirleri heykelsi bir tarzda resmederek
sanatinin kokenini de gozler 6niine seriyor. Sahneye bakugimizda yaganan
yogun miicadeleyi goriip hissedebiliyoruz. Antaeus figiiriine bakugimiz-
da, kemiklerinin kirilarak organlarina saplandigini ve bununla birlikte
gelen acinin garesiz bir feryada doniigiimiinii goriiyoruz. Devin ¢ektigi
act, Herakles'in acimasizlig1 ve sinirsiz giiciinii bizlere daha da derinden

hissettiriyor.
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SIR JOSHUA REYNOLDS
BEBEK HERAKLES, HERA’NIN
GONDERDIGI YILANLARI
ELLERIYLE BOGUYOR (1786)

Herakles’in on iki gorevi diginda, sanat tarihinde kargilik bulan ve onu
konu eden mitolojik anlatilardan biri de heniiz bir bebekken Hera tara-
findan gonderilen yilanlari bogmasidir. Bu hikiyede Herakles, Hydra
ile yasadig1 miicadelenin farkli bir versiyonunu bebekliginde yagamistr
aslinda... Sir Joshua Reynolds'un imzasini tagiyan bu eser, bir 18. yiizyil
calismast olmasina ragmen Barok tarza uygun isik kullanimiyla dikkat
ceker. Barok ve Ronesans donemlerine hayranligi ile bilinen Reynolds, bu
sahnede Herakles’in yilanlarla miicadele edip onlart bogdugu 4na odak-
lanmugtir.

Herakles’in yaninda bir bebek figiirii daha oldugu bir¢ogunuzun dik-
katini gekmigtir. O bebek de Herakles'in kardesi olan Iphikles’tir.

Herakles’in yilanlarla bogustugunu géren annesi, onun iizerine atla-
mak tizeredir. Tiim bu olanlar1 kompozisyonun sag iist kosesinden izleyen

Hera’ysa hiddetli ve kétiiciil bir kadin olarak tasvir edilmis.



BATI RESIM SANATINDA MiTOLOJ | 271




272 | UYGARIIGIN AYAK IZLERI

FRANCOIS PERRIER
HERAKLES OLYMPOS
TANRILARI ARASINDA (1635)

Herakles tiim yagananlar sonucunda nihayet istedigine ulagir ve bir 6liim-

siiz olarak Olympos tanrilart arasina karigir. Kendisini Olympos tanrilar
arasinda gosteren birgok resim sanat tarihinde kendine yer bulmus, ¢ok
sayida sanatgi bu konuyu tekrar tekrar ele almigtir. Bu anlau 6zellikle Ba-
rok dénemde sevilen bir konudur ¢iinkii aslinda alttan alta Hiristiyanlikla
ilgisi olan bir sahnedir. Nasil m1? Herakles’e bir yar1 tanr1 degil yar1 insan
gozilyle bakugimizda pek ¢ok kotiilitk yapug, ofkesine yenik diisiip “ha-
talar” yapugini goriirsiiniiz. Biz insanlar hatalarimizin bedelini 6der ya da
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bu hatalar: telafi edebilmek adina birgok miicadeleye girisiriz. Hydra’larla
veya dev aslanlarla déviigmeyiz belki ama kendi hayatlarimizin canavar-
lariyla yiizlesir, fiziksel veya ruhsal miicadelelerden gegeriz. Neticede bir
seye veya bir tanriya olan inancimiz sayesinde, vazgegmeden ¢ikugimiz
yolda karakterimizi ve belki de kaderimizi belirleriz. Bu akil yiiriitmeyi
Hiristiyanlik 6gretisi iizerinden yorumladigimizda, herkesin giinahlar
olabilecegi, ancak inanci kaybetmeden, 1srarla yanliglari dogruya ¢evirme
gayreti varsa, her geye ragmen cennetin kapisindan gegmenin miimkiin
oldugu sonucu ¢ikar ortaya.

Herakles burada bir kutlama ile kargilantyor. Sahnenin en solunda kash
strt1 gosterilen meghur kahraman, onu taniyabilmemiz igin zeytin agacin-
dan yapilma topuzuyla birlikte resmedilmis. Olymposa giris yapug1 anda
kutlama baglamig gibi goziikiiyor. Peki, bir kutlamanin varligindan s6z
etmemizi saglayan en 6nemli figiir kimdir? Tabii ki Dionysos! Sarap tanri-
stnt bagindaki asma yapraklarindan veya yanindaki tiziim salkimlarindan
yola ¢ikarak hemen taniyabiliriz. Béyle bir kutlamada sarap igilmez, dans
edilmezse olmaz. Bu nedenle keyifle dans eden bir bakkha da sahnenin en
solunda, Herakles’in iizerinde tef ¢alarken resmedilmis. Dionysos’un ya-
ninda ise tanriga Aphrodite yer aliyor. Onu da ¢iplakligi, sembol hayvani
olan giivercinle birlikte resmedilisi ve dénemin giizellik anlayigina uygun
olusuyla hemen taniyabiliriz.

Sahnede yer alan ve Herakles igin bilyiik 6nemi olan bir diger tanri ise
Athena’dir. Migferi ve kargsiyla karsimiza ¢ikan savag tanrigasi, Herakles’i
daima desteklemistir. Ikili arasinda giizel bir iliski olsa da askin varligin-
dan soz edilemez. Athena, giicii ve cesaretini 6nemsedigi bu yilmaz savasg-
¢iyt her zaman koruyup gozetmistir. Herakles’in elindeki topuzun zeytin
agacindan yapilmasinin nedeni de budur. Ancak ikisinin zeytin agaci ile
iligkisi arasinda ufak bir fark vardir: Athena’nin zeytin agaci ehlilegmis bir
tiirden, Herakles’in topuzuysa yabani bir zeytin agacindan yapilmistir. Bu
da Herakles’in yabani, kirli sakalli goriiniimiine ve kaba kuvvetine daha
uyumlu bir semboldiir. Herakles’in ara sira 6fke nébetleri gegirip oniine
gelen herkesi 6ldiirdiigiinii diisiiniirsek bunun ne kadar manukl bir tercih
oldugunu daha iyi kavrarz.

Bu resimde de Athena’nin elinde bir zeytin dali tuttugunu goriiyoruz.
Anlami, Herakles igin artik barig ve huzur zamaninin gelmis olmasidir.

Hera ile arasindaki savas nihayet sona ermigtir.
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Bartholomeus Spranger'in 1600 yilinda yapug:

“Herakles ve Omphale” adli eseri




Peter Paul Rubens’in 1605 yilinda yapug:

“Herakles ve Omphale” adli eseri
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PERSEUS VE MEDUSA

Perseus’'un hikiyesi Zeusun Danae’yi alun yagmuru formuna biiriiniip
gebe birakmasiyla baglar. Yunanistan’daki Argos bolgesinde diinyaya ge-
lip burada biiyiiyen Perseus, Argos Krali Akrisios tarafindan éldiiriilmek
istenmektedir. Kral, duydugu kehanet nedeniyle kiz1 Danae’den dogacak
gocugun kendisini 6ldiirecegi rivayetine inandig1 igin Perseus ve annesi
Danae’yi ahgap bir sandiga kapaur ve sandig1 da bir denize birakir. An-
ne-ogul 6liime terk edilmislerdir. Ancak sandik Seriphos Adasr’na siiriik-
lenir ve ikisi de kurtulurlar. Adaya ayak basan bu gizemli misafirler bityiik
bir ilgiyle karsilanir ve adanin krali onlari korumasi aluna alir.

Uzun yillar sonra Kral Polydektes, giizeller giizeli Danae’ye 4sik oldugunu
ve kendisiyle evlenmek istedigini sdyler. Ancak Danae bu teklifi reddeder.
Perseus da bu evliligi istememektedir. Bunun iizerine Polydektes, Perseus’a
oliimciil bir gérev vererek onu ¢ok uzaklara gondermeyi aklina koyar. Bu
gorev, korkung bir canavar olan Medusa’y: 6ldiirmektir. Hikayenin farkli
versiyonlarinda Perseus, kraldan ziyade kendi istegi tizerine Medusa’yr 6l-
diirmeye gider. Kendini ve cesaretini ispat etmek istedigi iin ¢ikar Medu-
sa’nin kargisina.

Medusa, antik Yunan mitolojisinde yer alan ii¢ Gorgon’dan biridir. Saglari
yilandan olan bu mitolojik yaratiklarin gozlerine bakan diigmanlari anin-
da tas kesilirler. Farkli versiyonlarda pek ¢ok farkli anlatimi olan Medusa,
bazilarina gore bir canavar olarak diinyaya gelmistir. Ancak bazi anlaum-
lara gére eskiden bu kadar girkin degildir ve giizelligine, gosterise diiskiin
biri oldugu i¢in Tanriga Athena onu lanetleyip bu hile getirmistir. Onun
diger iki kiz kardesinden en biiyiik farki ise oliimli olmasidir. Kardegleri
oliimsiiz iken Medusa, Athena’nin laneti nedeniyle 6ldiiriilebilmektedir.
Medusa 6liimliidiir ama bir yandan da diinyanin en 6liimciil yaratikla-
rindan biridir. Bu yiizden Perseus’un tanrilardan yardim istemesi gerek-

mektedir. Cagrisina ilk yanit veren, savag¢ilarin ve kahramanlarin yaninda
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yer almay1 ¢ok seven Athena olur. Perseus’a giines gibi parlayan bir bronz
kalkan verir. Babasi Zeus ise bu cesur savagciya bir kilig yapar, amcasi Ha-
des ise goriinmezlik veren migferini emanet eder Perseus’a. Hermes de Per-
seus'un daha hizli hareket edebilmesi i¢in ona sandalet hediye eder.
Perseus, Cisthene yakinlarinda bulunan Sarpedon Adas’na gider. Bura-
st Gorgonlarin adasi olarak da bilinmektedir. Perseus gizlice ii¢ korkung
cadinin yagadigi ine dogru girer ve Medusa’nin uyudugunu fark edip ona
yaklagmaya baglar. Medusa uyanip ona bakarsa diye kalkanindaki yansi-
mayi siirekli olarak ona dogru gevirir. Babasindan aldigi kilici tiim giiciinii
toplayarak havaya kaldirir ve Medusa’nin bagina oldiiriicii bir darbe indi-
rir. Poseidon’dan hamile olan Medusa’nin kafasinin kesildigi yerden mes-
hur Pegasus dogar. Perseus hemen bu mitolojik atin iizerine biner ve guvala
koydugu Medusa’'nin bast ile déniis yoluna koyulur. Ancak bu gurur verici
zaferle eve donmeden 6nce yapacag: bir sey daha vardir: Andromeda’ys
Poseidon’un gazabindan kurtarmak.

Andromeda Afrika’da, Yukari Nil Havzas’nda yer alan Etiyopya Antik
Kralligrnin prensesidir, iyi huyu ve bityiileyici giizelligiyle nam salmustir.
Gururlu annesi de her yerde Andromeda’nin muhtesem giizelliginden bah-
setmektedir. Bir giin kizinin Posedion’un perileri Nereus’lardan bile giizel
oldugunu séyler. Bunu duyan Poseidon ¢ok 6fkelenir ve Andromeda’yla
halkini cezalandirmaya karar verir. Béylece her giin, devasa bir deniz ca-
navari olan Ketos'u Andromeda’nin halk: iizerine salar. Dev canavar tiim
tarlalar ve ekinleri yok eder. Bunu goren Kral Kepheus, Poseidon’dan af
diler ve hem kendisini hem de halkini bagislamasi igin yalvarir. Poseidon
bu yakariga bir yanit verir ve canavari durduracagini soyler. Tek bir saru
vardir: Andromeda’nin Poseidon i¢in kurban edilmesini ister.

Kepheus bunu kabul eder ve giizeller giizeli kiz1 ¢irilgiplak soyduktan son-
ra bir kayaya zincirler. Herkes Ketos'un gelip Andromeda’y: 6ldiirecegi 4n1
beklemektedir. Andromeda 6liimii bekledigi anda, oradan tesadiif eseri ge-
gen Perseus, Ketos'u 6ldiirerek geng kizin hayatni kurtarir. Zeus'un verdigi
kilig ile Andromeda’nin zincirlerini kirar. Kizin giizelligi kargisinda bityii-
lenen Perseus onu da yanina alir ve Pegasus’'un iizerine binerek Perseus'un
Sefiros Adas’ndaki evine dogru yola ¢ikarlar...

Perseus amacina ulagmug, gorevini basariyla tamamlamistir. Elinde Me-
dusa’nin bagi ile gururlu bir sekilde Kral Polydektes’in sarayina gelir. Poly-
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dektes, Medusa oldiigii igin rahattir ve gozlerine bakmaktan ¢ekinmez. Ne
var ki bu bir hatadir; Polydektes, Medusa’nin 6lii gozlerine bakug: anda tag
kesilir. Perseus bundan sonra Zeus’a kilicini, Hermes'e sandaletlerini, Ha-
dese de migferini iade eder. En son Athena’ya gider ve hem kalkani hem
de Medusa’nin bagini verir. Savag tanrigasi da Medusa’nin bagini kalkanin
tizerine takar.

Yunan mitolojisinin en bilinen figiirlerinden biridir Medusa. Stheno ve
Euryale adinda iki korkung kardesi vardir. Gorgon’lar “korkutucu” veya
“dehget veren” anlamlarina gelen “gorgon” kelimesinden alirlar isimlerini.
Yunancada bu ii¢ canavara “gorgos” denilmektedir. Sanat tarihinde ¢ogu
ressam Medusa’y: giizel bir kadin olarak, ¢ogu ressam da bir femme fatale
olarak resmetmiglerdir. Medusa bazi tasvirlerinde oldukga korkung ve ka-

ranlik bir figiir seklinde tasvir edilir.



BATI RESIM SANATINDA MITOLOJi | 279

PETER PAUL RUBENS
PERSEUS, ANDROMEDA’YT
OZGUR BIRAKIYOR (1638)

Mitolojik sahnelerin Barok do-
nemindeki yildizt bu konuyu da
atlamiyor ve Perseus’un Androme-
da’yr kurtardigi 4na odaklaniyor.
Sahnenin yildiziysa tabii ki giizel-
ler giizeli Andromeda. Geng kiz,
oldukga Rubenesque  bir tarzda ele
alinmig. Perseus ise sahnenin arka
planinda Pegasus’un iizerinde, se-
malarda siiziiliirken resmedilmis.
Asagidaysa Andromeda’yr oldiir-
meye gelen canavar denizin iginden
¢tkmug, gokyiiziinde ugan Perseus’a
dogru bakiyor. Perseus canavar
oyalarken agki temsil eden Eros ge-
liyor ve Andromeda’nin zincirlerini
kiriyor.
Normalde
bizzat kurtarilan Andromeda, bu

Perseus tarafindan

eserde Erosun eliyle ozgiirliigiine
kavugurken izleyiciye onu bu zor
durumdan ¢ekip ¢ikaranin agk ol-
dugunu anlauyor.

* Rubenesque - Rubenesk: Resimde hareket, renk ve sehveti vurgulayan abartil bir Barok savunucusu
olan Flaman ressam Rubens’in gekici ve kilolu kadin bedenleri kullanmasindan tiiretilmis bir terimdir.
Sanat tarihindeki benzer kadin tasvirleri genellikle bu terimle tanimlanir. (y.h.n.)
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GIOVANNI BATTISTA TIEPOLO
PERSEUS VE ANDROMEDA
(1730-1731)

Gosterigli sahneleri seven ve sulu, titrek bir boyama bigimiyle kompozis-
yonlarini igleyen Tiepolo’nun tarzi tanidik geldi mi? Bulutlarin iizerine
oturmus Zeus ve muhtemelen ona isyan eder gibi géziiken Hera da bu kom-
pozisyonun onemli figiirleri ¢iinkii Perseus, upki Herakles gibi Zeus'un
cocuklarindan biri ve Hera'nin higmi onun igin de kaginilmaz. Mitolojide
bu anlau ¢ok etkili olmasa da burada bu iki tanriyr da gérmemizi sagliyor.
Ayrica sanat tarihindeki en iyi Pegasus anlatimlarindan birini bagarili bir
sekilde duvara yansitan bu freskin ugucu tonlari, etrafta ugusan figiirlerin
mitolojik goriiniimlerini gii¢lendiriyor.

Bu tasvirde Perseus ¢oktan Andromeda’yr kagirip semalarda siiziiliir-
ken, o giinkii yemeginden olan deniz canavar da iizgiin bir gekilde ugup
giden 6giiniine bakiyor.
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JACOPO AMIGONI
PERSEUS, ANDROMEDA’YI
OZGUR BIRAKIYOR (1730)

Geg Barok ve Rokoko donemlerinde eserler iireten Italyan ressam, Barok
dénemin golgelerini ve anlik etkilerini kullanirken Rokoko déneminde
goriilen erotik yiikii de ¢iplak hilde kurtarilmayi bekleyen Andromeda’nin
omuzlarina yiikliiyor. Mitolojik anlatyr gorsel bir golen esliginde sunan
eserde Perseus’u, bir kenara birakugi Medusa bagli kalkanindan taniyo-
ruz. Kuyruklu bir suaygirina benzeyen deniz canavar bu ¢ifte dogru ba-
kip kiikrityor ama bu ¢ok korkutucu veya sahneye gerilim saglayan bir
canavar degil. Arkadaysa gozlerini fal tag1 gibi agmis olan Pegasus’u gorii-
yoruz. Ikili arasindaki aski vurgulamak isteyen sanatg1 gokyiiziine Eros'u
ve bir putto’yu resmederek sahneye hareket ve gorsel zenginlik kauyor.
Barok donemde, 6zellikle de kuzey bélgelerinde goriilen mitolojik sahne-
leri giindelik manzaralar egliginde yansitma 6zelligini kullanan sanatg,
[ralya’dan gikip kuzeye giden Barok resme kuzeyden getirdigi bir 6zelligi
eklemis oluyor. Yani bir donem Italyan ressamlar kuzeylilerin sanatini ge-
killendirirken, kendini tekrar eden Italyanlar kuzey dénemi ozelliklerini
kullanmaya bagliyorlar. Arka planda manzaranin igine yerlestirilen diger
figiirler de sahneyi doldurup kompozisyona ufak bir hareketlilik katmus.
Bu figiirler arasinda en dikkat ¢ekeni ise Andromeda’nin bayilmak iizere
olan annesi...
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PIERRE MIGNARD
PERSEUS VE ANDROMEDA
(1679)

Fransiz bir ressam olmasina ragmen hayatnin yirmi bir yilini Roma’da
gecirdigi icin “Romali Mignard” olarak anilan sanatgi, 1657 yilinda Pa-
rise dondii ve 1683 yilinda Fransiz sarayinin en biiyiik ressamlarindan biri
olarak kabul edildi. Sarayin entelektiiel simalarindan ¢ok olumlu elegtiri-
ler alan Mignard, Paris'teki bazi kiliselerin i¢ siislemelerini yaparak biiyiik
bagarilar kazandi.

Mignard, bu eserde Perseus'un Andromeda’y: kurtardigt 4na odaklani-
yor. Perseus asil bir kahraman gibi resmedilmis ve kompozisyonun mer-
kezine alinmig. Onun elini 6pmeye ¢alisan figiir ise Andromeda’nin ba-
basi. Tesekkiir etmek i¢in kahramanin eline dogru egildigini goriiyoruz.
Andromeda’nin annesi ise Perseus’un beline sarilmig vaziyette resmedilmis.
Arka planda sahne bir izleyici kitlesi ile doldurulmus. Perseus canavar ile
savastp kizt kurtardiginda onlar da tribiinlerdeki taraftarlar gibi heyecanla
bu 4na taniklik etmis olmalilar. Perseus’un arkasinda gosterisli bir sekilde
duran Pegasus’u goriiyoruz. Perseus’un ayaklarinin hemen yaninda ise de-
niz canavarinin kesik bagt duruyor, bedeniyse sahnenin oniinde yer aliyor.
Resimde renk canliligiyla 151k-golge kontrasti bir araya gelince ortaya son
derece gosterisli bir kompozisyon ¢ikiyor.
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LUCA GIORDANO
PERSEUS VE MEDUSA (1660)

Barok dénem Italyan ressaminin yaptigi bu sahnede Perseus’un kendi ha-
linde yagayan ve Athena’nin lanetine ugramis 6liimlii Medusa’y1 bog yere
oldiirdiigii ana odaklaniyoruz. Normalde mitolojik anlatimda uyumakta
olan Medusa'nin burada ayakta oldugunu ve korktugunu goriiyoruz. Per-
seus’un gizlice Medusa’nin yanina sokuldugunu vurgulamak igin kurnaz
Hermes de sahne i¢inde kendine yer buluyor. Athena da parlak kalkanini
Medusa’nin yiiziine tutarak yansimada kendini gérmesini sagliyor ve Per-
seus’a yardim ediyor. O an sunu fark ediyoruz ki Medusa aslinda kendi

yansimasini gordiigiinde dehgete diisiiyor. Medusa'nin diger bir kiz kardesi

de olanlardan habersiz, migil migil uyuyor...
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SEBASTIANO RICCI
PERSEUS, PHINEUS VE
ADAMLARINI MEDUSA’NIN
BASIYLA YUZLESTIRIYOR
(1705-1710)

Sebastino Ricci bu eserinde Perseus’un diigiiniinii basan ve Andromeda’ya

asik olan rakibi Phineus ve adamlarini Medusa'nin bas: ile alt ediyor. Per-
seus tek bagina rakipleri ile gogiis gogiise carpigtiktan sonra sayilar fazla
oldugu i¢in Medusa’nin kesik bagin1 kullanmaya karar veriyor. Medusa'nin

basini diigmanlarina dogru tuttugu anda hepsi bir anda tay kesiliyorlar.



288 | UYGARLIGIN AYAK iZLERI

Ricci olayin en can alict 4nini sunuyor bizlere. Etrafi tamamen diis-
manlarla sarilmis olan Perseus’'un, Medusa’nin bagini gostermeden 6nce de
rakipleriyle miicadele ettigini anlatmak isteyen sanat¢i yere diigmiis veya
saldirmaya hazirlanan diigmanlar1 yogun bir hareketlilik iginde veriyor.
Barok dénem artik son demlerini yasarken Italyan ressamlarin bu gele-
nege bagl kalmaya ¢aligtiklarini gosteren giizel bir 6rnek diyebiliriz bu
resim i¢in. Roma mimarisinin klasik yapilarindan birinde gegen olayda
yine Roma Imparatorlugu’'nun karakrteristik 6zelliklerini yansitan heykel-
ler siisleme unsuru olarak resmin iginde yer aliyorlar. Kompozisyondaki
ugusan kivrimlar, derin kas gizgileri ve ozellikle de golgeler bu olayin yo-
gun hareketini bizlere giilii bir gekilde hissettiriyor. Merkezdeki Perseus
figiiriinii, Medusa’nin bagini tutusundan kolayca tanuyabiliriz. Figiirii dik-
katle inceleyip ayaklarina bakugimizdaysa Hermes’in sandaletlerini heniiz
geri vermedigini gorilyoruz.

Perseus’un kesik bagt gostermesi ile sag taraftaki iki asker goktan tag
kesilip donakalmis. (Bu hikiye Barok sanatgilarin ihtiyag duydugu tiim
olanaklar sagliyor.) Diger askerlerse Medusa’nin bagina bakmamak igin
yogun bir ¢aba igindeler. Tag kesilmeseler bile goriis agilar1 sinirlandirildig:
i¢in dezavantajli duruma diisen bu kisiler, birazdan meghur savag¢inin kili-
ctile canlarindan olacaklar. Kompozisyonun sol altnda, elleriyle gozlerini
kapatmis ve elinde bir bigak tutan figiir de sahnenin gerilimini bagarili
bir sekilde aruriyor. Sahnenin anlik etkileriyle beraber diisiiniildiigiinde
bu figiiriin 6ne auldig: takdirde Perseus’u rahatlikla bigaklayabilecegini ve
hatta 6ldiirebilecegini hissediyoruz. Bu noktada seyirci resme biraz daha
bakma ihtiyact duyuyor. Hangi ressam izleyicinin bu gerilime kapilarak
eserin oniinde ¢ivi gibi ¢akilip kalmasini istemez ki? Ricci bu detay ile
bizleri de Medusa’nin bakislariyla karsilagmigizcasina dondurup hareketsiz
kiliyor.
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MICHELANGELO MERISI DA
CARAVAGGIO
MEDUSA (1598)

Caravaggio’nun destekgisi, Kardinal Maria del Monte, Ferdinando de’
Medici’ye hediye etmek iizere sanatgiya yeni bir resim siparisi verir. Eserin
ahgsap bir kalkanin tizerine yapilmasi istenince Caravaggio bu nesnenin
tizerine konsept olarak ¢ok uygun diisecegini diisiindiigii Medusa bagini
resmetmeye koyulur. (Aslinda bu Caravaggio’'nun aklina dylece gelmis bir

sey degildir. Medusa figiiriiniin kalkanlarin tizerine iglenmesi bu dé6nemde

modadir.)
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Kalkan {izerine monte edilen bu muhtesem eser, 1601 yilinda Floran-
sa’ya gonderilir. Bu tip kalkanlar genellikle térenler igin kullanilirlar. Me-
dici ailesi kalkani ¢ok begenir ve hanenin cephaneliginde bulunan ahgap
bir atli siivari heykelinin kalkani olur.

Barok sanatn 6nciisii Caravaggio'nun eserlerindeki en 6nemli 6zellik-
lerden biri de 4n1 yansitmalaridir. Burada Medusa’'nin bagi ¢oktan kesilmis
olsa da, yiiz ifadesi aynada kendi yansimasini gordiigii 4na aittir. Yz,
kendi aksini gérmenin verdigi saskinlikla, dehset i¢inde donmugtur. Bu
resme baktigimizda Medusa’nin baginin kesilmesinden sadece birkag sani-
ye sonrasini gordiigiimiizii diigiiniiriiz; boynundan kanlar figkirirken teni
hala canli goriiniir. Caravaggio siddeti ve 6zellikle infaz sahnelerini en iyi
gosteren sanatgt olmasina ragmen, konu kan efekti yapmaya geldiginde
bizimle dalga gegiyor gibidir. Burada gergek kan degil de stilize bir kan
goriiyoruz. Roma’da sayisiz infaz goéren, gozlem yetenegi olaganiistii bu
ressam nasil olur da kan konusunda bu kadar yapay uygulamalara yénele-
bilir? Konu ve igerik olarak zaten sert olan resimlerinde bir nevi yumugama
yaratmak igin olabilir mi?

Bu eserin en onemli 6zelliklerinden biri de trompe [ oeil ad1 verilen goz
aldatmacast... Basitge 6zetleyecek olursam, eser neredeyse ii¢ boyutludur
ve Medusa’nin baginin gergekten de kalkan iizerine asili oldugu izlenimini
verir. Dolayisiyla kan ¢izimi sayfa tizerinde olduk¢a yapmacik dursa da
esere ¢iplak gozle bakuginizda Medusa’nin boynundan figkiran stvinin
ayaklariniza dokiilecegi hissine kapilirsiniz.

Diger Medusa 6rneklerine kiyasla sahip oldugu en bityiik farkliliklardan
biri de karakterin erkege benzetilmis olmasidur. Isin asli, Caravaggionun
Medusa’st gogu sanat tarihgi tarafindan dogrudan erkek olarak kabul edi-
lir. Anlayacaginiz, kendini aynada goren, korkmus, bize zarar vermekten
¢ok uzak, 6lmiig bir erkek olan Medusa yorumuyla Caravaggio'nun ay-
kirihig1 bir kez daha yiizeye ¢ikar. Muhtemelen ditymanin kendi sonuyla
ylizlesmesini saglayabilmek i¢in bir kalkanin iizerinde...
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PETER PAUL RUBENS
MEDUSA (1617-1618)

Gelmis ge¢mis en iyi Medusa
tasvirlerinden biri olan bu eser-
de, Rubens oldukg¢a karanlik ve
kasvetli bir atmosfer yaratmuis.
Gri bulutlarin siisledigi arka
plan ve bu iirpertici ortamda
Medusa’nin kesik bagi ¢ok car-

piat bir sekilde izleyiciye sunu-

luyor. Sanatgi 1s1g1 bityiik bir
ustalikla Medusa’nin bagina
disiiriiyor ve dramatik etki Medusa’dan baglayarak etrafindaki yilanlara
yayiliyor. Sahne Barok sanata uygun olacak sekilde anlik tasarlanmis. Hat-
ta o kadar anlik ki Medusa’nin bagi kesileli saniyeler olmug gibi bir goriintii
var. Bu diisiinceyi giiglendiren en 6nemli nokta ise Medusa’nin gozleri.
Dehset iginde agilmis gozkapaklariyla Medusa kendisini 6ldiiren Perseusa
bakiyor olmali. Dilini 1sirmug, gozlerine kan oturmug Medusa mitolojik bir
yarattktan ok vahsice katledilmis bir magdura benzemektedir. Ressam,
Medusa'y: izleyici ile gz goze getirmek gibi bir kliseye de imza atmiyor.
Eserin en dikkat ¢ekici yanlarindan biri de hem Medusa’nin baginda
hem de etrafta gordiigiimiiz yilan figiirleri. Siirekli hareket halinde ol-
duklarini hissettigimiz bu yilanlar, Medusa'nin donmus yiiz ifadesiyle bir
zithik olugtururlar. Ancak zitliklar sadece goriintii itibariyle degil, anlam
itibariyle de izleyiciye sunulur ¢iinkii yilanlar Medusa gibi 6liimi degil,
yasami sembolize ederler. Bunun en biiyiik isareti de Medusa’nin kesik
boynundan akan kanda kargimiza ¢ikar: Bu kisma dikkatli bakildiginda

Medusa’nin bogazindan akan kanin ig¢inden yeni yilanlar dogdugunu go-
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riiriiz. Bu yilanlarin birbirleriyle ¢ekisip doviigmeleri resme hareket katug:
gibi atmosferin kasvetini ve korkung temasini giiglendirir.

Sahnenin gergek¢i gozitkmesini isteyen Rubens, temsili yilan figiirleri
yapmaktan kaginarak gergek yilanlardan yola ¢ikar, kompozisyonda gor-
diiklerimizi engerek ve su yilanlarindan segerek resmeder. Bu sayede ese-
ri goren izleyiciler, bu mitolojik sahnenin gergege daha yakin oldugunu
hissediyorlar. Ayni zamanda kompozisyon igindeki bazi yilanlarin giftles-
meleri de dikkat gekici bagka bir detaydir. Sarmal bir sekilde birbirine do-
lanan yilanlarin giftlesmesi, hareketi resmedebilmek ve ustaliklarini sergi-
leyebilmek igin birbirleri ile yarisan Barok ressamlari igin olduk¢a 6nemli
bir tasvirdir. Medusa’nin kesilmis bagindan akan kan sayesinde dogan bu
yilanlar kompozisyonun igine dagilarak diinyaya kétiliigiin nasil yayildi-
gin1 sembolize ederler.

Avrupa resim sanatinda yaygin olan 6liimciil kadin yani femme fatale
disiincesi bu resimde Medusa iizerinden anlauldig: i¢in kadinin korkul-
masi gereken bir tiir oldugu mesaji vardir. Ciinkii dogurganlik ile yagami
temsil etseler de cennetten kovulmaya ve giinaha davetleriyle tipki Medusa
gibi diinyaya kotiiliigii yayanlar da onlardir.

Sanat tarihini konu eden kaynaklar1 aragtirmaya bagladigimizda 17.
yiizyilda mitolojik kagirilma hikéyeleriyle 6liimciil disi varliklarin vahsi
bir bigimde katledilisini anlatan eserlerin artugini goriiriiz. Femme Fatale
diisiincesinin sebep oldugu bu anlatimlari o dénemin sanatini ve diinya-
nin kurallarini belirleyen erkekler iyice abarurlar. 17. yiizyildan once teca-
viiz bir sug degilken bu dénem itibariyle sug kabul edilmeye baslandiginda
mitolojideki tanrilarin kadinlari kagirdig: resimlerin sayisinda ciddi bir
arug yaganmaya baglar. Mesela Hades veya Apollo boliimiinde gordiigii-
miiz kagirilma sahneleri iste bdyle yasaklarin ardindan, donemin tecaviiz
meraklisi mesenleri tarafindan siparis edilir. Resimlerin ¢ogunun adi bu-
giin “kagirilma” olarak yazilsa da aslinda “Persephone’ye Tecaviiz” gibi
isimlere sahiptir. Ancak tiim bunlar ilerleyen yiizyillarda yavag yavas de-
gistirilip unutulmugtur. O donemlerde sergilere kadinlarin gitmesi yasak
oldugundan, erkeklerin yapug: resimleri gormeye giden erkekler cinsiyetgi
bir tavirla bazen ¢ok acimasiz resimlere imza atmiglardir. Medusa da disi
bir figiir oldugundan diinyaya kétiiliigii yayan bir yarauk gibi sembolize
edilmigtir.
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ATALANTE

Sirada bir diger mitolojik figiir Atalante var. Herakles ve Perseus gibi bir
kahraman degil kendisi ve hikyesi de Yunanistan’da bulunan Mora Yari-
madasrnin ortasindaki daghk bolgede, yani Arkadia’da gegiyor.

Callisto’yu haurlarsiniz... Hani Zeus'un Artemis kiliginda koynuna
girip de beraber oldugu Callisto.. Kendisinin Arkas adinda bir ¢ocugu
olmugtu. Atalante de Arkas’in soyundan geliyor. Babasi, Atalante dogma-
dan ¢ok onceleri tanrilara bir erkek evlat igin dua eder. Ancak dogan bebek
kiz oldugunda hayalleri yikilir. Kiz ¢ocuguna bakmak istemeyen baba,
Atalente’yi terk etmeye karar verir. Ancak ormanin derinliklerinden ¢ikip
gelen disi bir ay1, bebegi bulup emzirmeye baglar. Daha sonra ormanda
avlanan bir grup insan bebegi fark eder ve korumalari altina alirlar. Bebek-
liginde bir ay1 tarafindan emzirilip avcr grubun elinde biiyiiyen Atalante de
miithis bir avai olur. Oyle hizli kosar ki hayvanlarin hizina yetigerek onlari
yakalayabilecek kabiliyettedir. Bir ayinin siitiinii igmek onun fiziksel gii-
ciine de yansimugtir; kauldigi bir yarigmada meghur savag¢i Akhilleus’un
babasi olan Peleus’u bilek giiresinde yenebilecek kuvvette olusu belki de bu
yiizdendir.

Atalante ¢ok giiglii bir karakterdir. Yalnizligina diiskiindiir. Bekaretini
korumaya yemin etmigtir. Bunun nedeni de bir kihinin ona “Evlendigin
takdirde kendin gibi olmayacaksin,” deyisidir. Bu s6zleri duyduktan sonra
hayau biriyle paylagma fikrinden vazge¢mistir. Kendini her zaman koru-
maya ¢alisan Atalante, en zor durumlarda bile 6liim-kalim savagi vererek
bekaretini korumugtur. At Adam olarak da bilinen iki Kentauros ona te-
caviiz etmek igin saldirdiginda ikisinin de hakkindan gelmis ve onlari ac1-
masizca 6ldiirmiigtiir.

Atalante kendini bu kadar sakinmasina ve erkeklerden uzak durmasina
ragmen talipleri daima kapisini agindirir. Birbirinden yakigikli ve soylu

geng erkekler Atalante’nin neden iglerinden biriyle evlenmedigi konusun-
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da siirekli ona sorular sorar. Geng kadin yemin ettigi i¢in evlenmedigini
soylese de higbirini ikna edemez. Bunun iizerine de talibi olanlara bir ya-
rigma teklif eder, bu elbette bir kosu yarigmasi olacak ve kaybeden erkekler
oliimle cezalandirilacakur.

Atalante kosu yarist yapugy ve yendigi erkekleri yarigma sonunda ol-
diirmeye baglar. Bunu goriip duyanlarin ¢ogu geng kiza talip olmaktan
vazgegerler. Hippomenes adinda geng bir adam ise Atalante’yi gordiigiinde
onunla evlenmeye karar verir. Atalante’nin bir plani varsa Hippomenes’in
de bir plan yapmasi gerekecektir. Once gidip Atalante ile evlenmek istedi-
gini sdyler, geng kadin da her zamanki gibi bu teklifi reddeder. Bunun tize-
rine Hippomenes giizellik tanrigasi Aphrodite’den yardim ister ve beraber
kurnazca bir plan yaparlar.

Hippomenes, Atalante’ye onunla yarigmak istedigini soyler. Ancak ya-
rismaya giderken yanina iig tane elma alir. Bu elmalar 6yle siradan degil,
alundan elmalardir. Hippomenes bazi rivayetlere gore bu elmalar1 Aph-
rodite’in kendisinden almus, rakibini de iyi analiz etmistir. Atalante tiim
yarigmalarda rakiplerine avans verir. Bunu fark eden Hippomenes planini
yapar ve yarigma zamant gelip avansi aldiginda var giiciiyle kogmaya bas-
lar. Bir siire sonra Atalante de onun arkasindan yariga baglar ve hizla ara-
daki mesafeyi kapaur. Ancak tam Atalante yaklasugi anda Hippomenes
alun elmalardan birini yere birakiverir. Bunu géren Atalante hemen durur,
egilir ve elmay1 alip kosmaya devam eder. Aradaki fark yine kapanmaya
basladiginda Hippomenes elmalardan bir digerini yere birakir. Atalante
onu almakla ugragsirken bir kez daha vakit kaybeder ki artuk parkurun
sonu goriinmektedir. Atalante var giiciiyle yeniden Hippomenes'e yaklagir,
o esnada geng adam alun elmalarin sonuncusunu da yere birakir. Atalante
yine yere egilir ve Hippomenes bitis ¢izgisini geger. Yarismay1 kazanmugur.
Atalante 6ylece kalakalir. Sonunda Atalante evlenmeyi kabul eder ve ikili
diinya evine girerler.

Beraber ¢ok mutlu bir iligkiye adim atarlar. Dogada yiiriiyiisler yapip
avlanirlar. Ancak en sevdikleri sey sevismek olur. Ozellikle Atalante’nin en
sevdigi seydir bu. Libidosu yiiksek ¢iftimiz her zaman ve her yerde sevis-
meye baglarlar. Bir giin Zeus'un bir tapinaginda da bunu yapinca tanrilar
tarafindan lanetlenip birer aslana donigtiiriiliirler.
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JACOP JORDAENS
ATALANTE VE HIPPOMENES
(1630)
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Belgikal: Barok dénem ressami Jordaens, Antwerp'te dogmustur. Belgi-
ka'nin diger tinlii ressami Rubens’in 6grencisi olan sanat¢i, 1615 senesinde
Antwerp Ressamlar Loncasr’na iiye olarak kabul edilerek ustaligini kanit-
lamusur. Belgika’da Rubens donemin en giiglii ve biiyiik ressami iken o
oldiigiinde bu unvani Jordaens devralmstur.

Jordaens’in hiinerleri herkes tarafindan takdir gériiyor ve pek ¢ok fark-
I kisiden siparis aliyordu. Zengin tiiccarlar, kilise ve mitoloji meraklist
burjuvazi Jordaens’in sanatini besliyordu. Giindelik yagam, Incil, Tevrat,
mitoloji, tarih gibi pek ¢ok alanda eser iireten sanatgi, 6zellikle mitolojiye
getirdigi farkli bakis agisiyla dikkatleri tizerine ¢eker. Onun mitolojik sah-
neleri giindelik hayaun iginde ge¢mektedir ki bu uygulamay: ¢ok seven
ressam, o dénemde yagamis gergek insanlarin giindelik yagsamlar iginde
yaptiklari siradan seyleri gosterirken, mitolojik figiirleri de sahneye dahil
ederek halki ve tanrilari ig ige gegirmistir. Ornegin, 1620 senesinde yaptig:
Satyr ve Ciftci Ailesi adli eseri meshur Yunan masalcist Ezop’un bir fablin-
dan alinmig, gergekgi bir dille uyarlanmugtir. Jordaens déneminde yagamus
bir ¢ifci ailesini resmederken kendi donemini de bagariyla yansitmasinin
yant sira sahneye bir de satir eklemis ve bu ikisini yadsinamaz bir biitiin

haline getirmistir.
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NOEL HALLE
ATALANTE VE HIPPOMENES’IN
YARISI (1762)

Hallé’nin bu eseri 17. yiizyildaki ger¢ek bir kosu yarigini ele aliyor gibi
goriiniir. Figiirlerin ¢iplak oluglari ve elmalar diginda mitolojik vurgunun
hissedilmedigi eserde, halkin eglence i¢in diizenledigi bir kosu yarig1 gorii-
niimii var. Solda yarigin baglamasi igin trompetleri ¢alan figiirler goriiyor,
Barok bir eser oldugu i¢in yarismanin bagladigi “4na” gidiyoruz. Hippo-
menes trompetlerin ¢almasiyla birlikte elindeki altn elmalardan birini he-
men yere birakmig, Atalante de onu almaya ¢alistyor. Hippomenes’in elinde
iki elma daha bulunuyor, birini daha atmak iizere hazir gibi. Yiiziindeyse
gerginlik ve endise &
var.  Atalante’nin
yiziine  bakug-
mizda ise 6zgiiven-
li ve sakin oldugu-
nu gorliyoruz.

1736 yilinda
Roma  Odiili'nii
kazanma  bagari-
s1 gosteren Fran-
s1Z ressam, yaptigi
resimlerde  6zgiin
bakis agisi ve dzen-
li sahne kompo-
zisyonlar1 ile one

¢tkiyor. Bu yillarda
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Rokoko déneminin egemenligi sanaun tizerindeki etkisini hissettirirken,
Hallé'nin buna pek yanagmadigi kompozisyonun genelinde de hissedilir.
Ote yandan, kiigiik dokunuslarla Aralante ve Hippomenes arasindaki cin-
sel gerilime vurgu yapmay1 da ihmal etmez.

Atalante’yi burada da yerdeki elmay: almak tizereyken goriiriiz. Hip-
pomenes ise bitise dogru biitiin giiciiyle kosarken, bir yandan da rakibinin
kazanmasina firsat vermemek i¢in 6ne dogru auliyor. Kenardaki gitin ar-
kasinda yarigmay: izleyen seyirciler sahneye biiyiik bir dinamizm katarak
o anin heyecanini bize hissettiriyor. Normalde mitolojik anlatimda yeri
olmayan bir kral da bitis noktasinin bulundugu yere kurulan bir platform-
daki tahtinin iizerinden ikili arasindaki miicadeleyi izliyor. Kralin kim
oldugunu bilmesek de sanat¢inin yorumu olan bu figiir bir noktada sa¢1 ve
sakaliyla Zeusa benzetilebilir. Resimdeki kiigiik detaylardan biri de kom-
pozisyonun en saginda, 6n planda duran bir kaide tizerindeki Eros heyke-
lidir. Atalante ve Hippomenes'in arasinda baglayacak olan agki ve cinselligi
sembolize eden Eros heykeli de dikkatli bir sekilde yarigmay: izliyor gibi

goziikiiyor.
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IKARUS VE DAIDALOS

Anlaulara gére Diadalos ¢ok yetenekli bir mucittir. Diinyadaki pek ¢ok
bulus ona aittir. Gemilere direk dikip bunlara yelken koymayi, savaslarda
diger gemilere iistiinlitk saglamak i¢in burunlara kogbaglar: eklemeyi akil
eden ve insan gibi goriinen robotlar yapan mitolojik bir figiirdiir. Hatta
bu robotlar sadece insan gibi diisiinmekle kalmayip bir de insana ait her
duyguyu hissedebilen robotlardir. Atinali Daidalos hiinerleriyle Girit Krali
olan Minos'un dikkatini ¢ekmis ve bu sayede onun hizmetine girmistir.
Zamanla Daidalos kralin en yakini olmus, onun i¢in pek ¢ok icadin
yani sira bir de bir labirent tasarlamigur. Aruk kralin biitiin sirlarint bi-
len, hatta krali bile kontrol altina aldig séylenen Daidalos, kral igin teh-
likeli bir hale gelmeye baglamistir. En sonunda labirentin igine hapsedilen
Theseus'un oradan ¢ikmasina yardim eden Daidalos, Minos tarafindan

cezalandirilip oglu ile bir kuleye kapatlmustir.
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PIETER BRUEGEL
IKARUS’UN DUSUSU SIRASINDA
MANZARA

Yaslt Bruegel olarak da bilinen sanatgi, 16. yiizyilin en biiyitk Kuzey Ro-
nesans ustalarindan biridir. Buna ragmen hayatina dair net bilgiler bulun-
maz. Yine de resmi kayitlar vasitasiyla 1551 yilinin sonu veya 1552 yilinin
baginda Antwerp Ressamlar Loncasr'na girdigini, 1563 yilinda evlendigini
ve kisa bir siire sonra Briiksel’e tagindigini biliyoruz. Ressam 1569 yilinda,
evlendikten yalnizca alu yil sonra hayatini kaybetmistir.

Peki, Bruegel nasil biriydi? Nelerden hoslanirdi? inanct neydi? Biitiin
bu sorular cevapsiz kalsa da yapug resimlerle sanat tarihinde ¢ok 6nemli
bir yere sahiptir. Giinliik hayatina dair ne bir an1 defteri ne de bir mek-
tup birakan sanatginin bu gizemli yagam tarzi onu daha da gekici kilar.
Onun hakkindaki ¢ogu bilgiyi Karel van Mander’in Ressamlar Kitab: adlx
calismasindan ediniriz. 1604 yilinda yazilan bu biyografi de oldukg¢a kisa
ve yetersizdir. Bu kitapta Pieter’i “Maskara Pieter” olarak tanimlayan ya-
zar, bu takma adla ressamin komik sahnelerine dikkat ¢eker. Genellik-
le giinliik yasam sahneleri yapan Bruegel, bu sahneleri mizahi bir dille
ele almasiyla taninir. Cogunlukla kéylileri resmeden, bunu yaparken de
alayci bir tislup kullanan sanatginin eserlerini incelemek ve izlemek de bu
sebeple ayrica eglencelidir. Mander, s6ziinii ettigimiz biyografik ¢aligmada
Bruegel’in ustasinin bir Italyan oldugunu séylese de sanatinda bu iddianin
izlerini goremeyiz. Ancak sanatginin genglik déneminde Italya’y: ziyaret
ettigini, Roma, Napoli, Messina gibi kentleri gezip buradaki sanat eserleri-
ni inceledigini biliyoruz. Yine de onu asil etkileyen, Alp Daglar’na yapug:
gezidir. Bu daglardan o kadar etkilenir ki yapugi ¢ogu eserde arka plana
dag manzaralar1 yapar.



Yaslh Bruegel'in 1558 yilinda yapugi “Ikarus'un Diisiisii Sirasinda

Manzara” adli eseri mitolojik bir olay: giinliik yasamin bir pargasi gibi

gostermesi ve sanatgtya ozgli mizahi yonii vurgulamasiyla sanat tarihinin
en egsiz 6rneklerinden biridir. Italya’da baslayan Ronesans'in etkileri kuzey
Avrupali sanatgilar tarafindan benimsendiginde, sahnelerin gok detayli ve
giindelik hayata yakin, hatta dogrudan giindelik hayatn i¢inden oldugunu
goriiyoruz. “Tir resmi” dedigimiz bu giindelik hayat sahnelerini en iyi
yapan, yasadig1 toplumu ve insanlarin elestirel bir dille fir¢asindan dam-
latan ressam, burada mitolojik bir hikaye ile giindelik hayat sahnesini bir
araya getiriyor.
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Giinliik yasamdan bir kesit gibi
gordiigiimiiz bu sahnede mito-
lojik bir hikayeye sahitlik edi-
yoruz. Ancak resmin adindan

da anlayacagimiz gibi bu mito-
lojik sahne geri plana aulmis ki
sanat tarihinde ilk kez bir ressa-
min bdyle bir uygulamay tercih
edisine taniklik ediyoruz: Nor-
malde Ikarus’'un resmin merkezi
olmasi gerekirken, onemsiz bir
figiir gibi bir kenara aulmigur.
Bu resimde hikiyenin en can
alict an1 anlaulir. Becerikli Da-
idalos, oglu ile kapauldig: kule-
den kagmanin yollarini ararken
aklina ¢ilginca bir fikir gelir:
Hem kendine hem ogluna ka-
natlar yapacak ve adadan ugarak
kagacakur. Boylece oturup ka-
natlar1 yapmaya bagslar ve tiiyleri
birlegtirmek igin tutkal kullanir.
Bu yiizdendir ki Ikarus’a, “Yiik-

sekten u¢gma ve giinege yaklas-

ma!” der. Ikarus ise bu uyary
—biraz ergence bir tavirla— pek dikkate almaz...

Sonunda kanatlarin yapimi biter. [karus ve Daidalos gokyiiziine dogru
ugmaya ve orada siiziilmeye baslarlar. Ikisi de gok mutludur. ikarus ugmay:
o kadar sever ki yavas yavas yiikselmeye baglar. Kontrolsiiz yiikselisi onu
giinege yaklagtirinca kanatlarindaki tutkal erimeye baglar ve en sonunda
denize diigiip bogularak 6liir.

Sanat tarihinde bu sahnenin vurgulandigi, dolayisiyla asil trajediye
odaklanilan pek gok ornekle kargilagabiliriz. Mesela sahneyi daha drama-
tik hile getirmek isteyen bazi ressamlarin daha gokyiiziindeyken Daida-

los'un gelip Ikarus’un kanatlarini yeniden yapistirmaya galistigt igler acist
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betimleri mevcuttur. Ancak resimlerinde mizahi yonii kuvvetli olan Yagh
Bruegel’in bu dramatik anlari umursamadigini gériiyoruz; daha gok bu
olayin nasil bir ortamda yasamus olabilecegiyle ilgilidir. Hatta Bruegel bir
manzara resmetmek istiyormus da o dénemde resimlerde illa mitolojik ve
dini sahneler olmak zorunda oldugu igin arkaya Daidalos ve Ikarus'u da
yerlestirmis gibi... Bunun son derece yaratici ve zekice bir bakig agist oldu-
gu kesin. Bunun iizerine, insanlarin bu mitolojik 4na verdikleri tepkiyi,
daha dogrusu tepkisizligi islemesi resmi daha da 6zel kiliyor.

Koyliileri resmetmeyi seven sanatginin, o dénemin koyliilerinin mito-
lojiye bakiglarini yansitugini diisiiniiyorum bazen... Simdi, bu ilgisizlige
biraz daha yakindan bakalim ve resmin uzak kdgelerinden 6n planina dog-
ru gelelim.

Uzaklarda, Kuzey Roénesans’inin detaylarina yaragir sekilde daglar is-
lenmis. Sanatginin Alp Daglarr'na ziyaretinden sonra bu yolculugundan
ve daglardan ¢ok etkilendigini biliyoruz. Bu yiizden sahnelerinin ¢ogunda
arka planda bir dag manzarasi oldugundan s6z etmistik. Resimde bu etki-
yi agik bir gekilde gériiyoruz. Daglardan sonra dikkatimizi en ¢ok geken
seyse gemidir. Ancak gemiden 6nce, biraz daha bizden tarafa bakugimiz-
da bacaklart disarida kalmus, garesizce girpinan Ikarus'u goriiriiz. Olmek
lizere ve ona yardim edebilecek kimse yok... Hatta kimse boguldugunun
farkinda bile degil.

Ayrinult gemiler resmetmeyi seven ressamin gemiyi nasil konumlan-
dirdigina bakin: Arkasini dénmiis, yelkenlerini riizgarla doldurmus, ika-
rus’tan son siirat uzaklastyor. Geminin iginde Ikarus'u fark eden bir figiir
de yok. Ikarus ise son birkag ¢irpinigtan sonra tepetaklak diistiigii deniz-
de bogulmak iizere. Sanatginin bu konuyu ne kadar alayc ele aldigin,
Ikarus'un suyun diginda kalmig bacaklarini veris sekli ile anlayabiliyoruz.
Resmin adinin “Ikarus’un Diisiisii Sirasinda Manzara” olmadigini varsa-
yalim. Bu resme géz ucuyla bakarsaniz [karus'u géremezsiniz. Ancak biraz
daha yakindan bakip dikkatle incelerseniz “Bir gift bacak m1 bu?” diye
soracaksiniz istemsizce...

Ayrica resimde onemli bir eksiklik de var: Daidalos hi¢bir yerde go-
rinmiiyor. Yani ressam, oglunun bogulma 4nina sahitlik eden bir baba
figiiriinii esere yerlestirerek trajediyi vurgulamaya ¢alismamus. Biraz daha
yaklasugimizda, resmin bizim bakig agimiza gére saginda beyaz kiyafetli,
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balik tutan bir figiir oldugunu gériiyoruz. O da Ikarusu fark etmiyor.
O tarafa bakmuyor bile. Oltasini atmig, balig1 bekliyor. Onun yanindaki
agacin dalinda ise bir keklik var. O da yine bagka bir Daidalos hikayesine
gondermedir. Efsane o ki, bu mucit daha 6nce Akropolis iizerinden on iki
yasindaki oglunu agagtya atmugti. Athena da bu 4na sahitlik edip asagiya
diigen gocugu bir kusa ¢evirmigti. Yiiksekten diistiigii i¢in ¢ok korkan bu
cocuk keklik kusuna doniistii ve bu yiizden yiikseklerden ugmayip yuva-
sint da yere yakin kurdu. Efsaneye gore keklik de Ikarus’'un cenazesine
katlmustir. Ancak burada ikarus’u keklik bile fark etmiyor...

Simdi biraz daha sola dogru bakalim. Bir tepenin kenarinda ¢oban fi-
giirii ile onun kopegini goriiyoruz. Onlar da Ikarus'un diisiisiinii gormii-
yor, baska bir seye bakiyorlar. Gokyiiziinde bir sey ilgilerini gekmig olmals.
Daidalos olabilir mi? Gergi kopek oraya bakmuyor, insanlardan ¢ok daha
giiglii bir isitme duyusu olsa da Ikarus'un suya diistiigiinii de duymamus.
Bu ikili 6yle kay1tsiz bir goriintii veriyor ki siiriileri ugurumdan yuvarlansa
haberleri olmayacak neredeyse!

Resmin en 6n planindaysa verilmek istenen mesajin en biiyiik figiir-
lerinden biri olan, saban siiren giftgiyi goriiyoruz. O da Ikarus’un veya
Daidalos’un farkinda degil. Tamamen isine odaklanmus. Tipki Bruegel’in
resmetmeyi sevdigi gergek koyliiler gibi. Mitolojiden, siyasetten ya da her-
hangi bir seyden haberi olmadan hayatina devam ediyor. Ancak temsil
ettigi sey tam olarak bu degil. Resmin icine gizlenmis bagka bir figiir ile
ciftgi figiirii de daha biiyiik bir anlam kazanacak. Kompozisyonun sol ko-
sesinde, ¢aliliklarin iginde, karanlikta bir ceset goriiyoruz. Hem ceset hem
de Ikarus, Kuzey Ronesans doneminde sikga yapilan bir uygulamayi hatir-
lauyor bize. Bu uygulama, 6zellikle Hieronymus Bosch ve Pieter Bruegel
tarafindan resimlerin icinde sik¢a kullanilan atasozleridir. Burada da yine
bir atasozii gondermesi soz konusu. Ressam hayaun iginden, ¢ok gergek,
mitolojik bir konuya sahip olmasina ragmen bizleri gergeklige dondiirecek
bir atas6ziine ¢ok uygun bir kompozisyon olusturuyor: “Biri 6ldii diye sa-
ban durmaz.”
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HERBERT JAMES DRAPER
IKARUS ICIN AGIT (1898)

Ingiliz ressam Draper, Ikarus’'un diisiisii sonrast 6liim sahnesini dramatik
ve gorkemli bir sekilde sunuyor izleyiciye. Genellikle tarihi-edebi temalar
resmetmeyi seven sanatgi, Fransiz empresyonizmin resim tekniklerinden
etkilenerek sembolizme daha yakin bir sahne yaratmay: bagarmig. Mistik
konulara yonelen sembolizm akimi sanatgilarinin mitolojik sahneleri biraz
da romantizm dénemi resimlerinden etkilenerek yeniden tasarladiklarin-
dan bahsetmistik. Iste bu eser de béyle bir anlayisla yapilmis. Ikarus’'un
insan yapimina benzemeyen devasa takma kanatlari ile bir kayalik tizerine
yerlestirildigini goériiyoruz. Onun cansiz bedeni yaninda yas tutan deniz
perileri ise sahnenin mitolojik tavrini desteklerken, gorsel olarak da etki-
leyici bir kompozisyon olugmasina neden olmus. Hepsinin ilgiyle Ikarusa
yonelip dikkatle onu incelemesi bizim de ilgimizi [karus iizerine yogunlas-
uriyor. Muhtemelen az 6nce diigmiis olan Ikarus'u denizin derinliklerin-
den alip bir kayaliga yauran periler, son derece tizgiin goriiniiyorlar.
Mitolojik anlatida Tkarus’un kanatlarinin giinese gok yaklasmasindan
dolay1 yandigindan soz edilirken bu kanatlar olduk¢a saglam. Sanatg
gorselligi giiclendirmek adina mitolojik olaydaki bu trajik kazay: gorsel-
lestirirken hafifletmek istemis olmali. Her ne olursa olsun, bu eser sanat

tarihindeki en giizel Tkarus tasvirlerinden biri olarak kabul gormektedir.



BATI RESIM SANATINDA MiTOLOJ | 307







BATI RESIM SANATINDA MiTOLOJi | 309

FREDERIC LEIGHTON
IKARUS VE DAIDALOS (1869)

Bir baska Ingiliz sanatgi Leighton ise Daidalos ile [karus'un u¢gmadan 6n-
ceki dnin1 gosteriyor bizlere. Fransiz akademik sanatindan etkilenen ve ha-
yat1 boyunca tarihi ve mitolojik resimlere agirlik veren sanatgi, bu eserinde
mitolojik bir olaya gercekgi bir bakis agisiyla yaklagiyor. Arka planda antik
kent manzarasinin oldugu bu gérkemli sahnede baba-ogul iki figiir yiiksek
bir noktada, ugmadan 6nceki son hazirliklarini yapiyorlar. Baba Daidalos
ilgiyle ogluna bir seyler anlatmaya, bunu yaparken de oglunun dikkatini
cekmeye calistyor. Sanatgi 6zellikle bu konuda Daidalos'un beden dilini
ozenle hazirlamig. Oglunun beline dogru uzanan bir ipi baglamaya ¢aligan
Daidalos ona giinese ¢ok fazla yaklagmamasini 6giitliiyor olmali. Ancak
bu 6nemli tavsiye Ikarus'un ok da umurunda degil gibi... Géziinii sim-
diden uzaklara dikmis olan bu gen¢ adamin viicut dili de yine oldukga
ozenli goziikiiyor. Kibirli bir durus sergileyen Ikarus, babasini dinler gibi
yaparken bir yandan da dikkatsizce kanatta tutunacag yere uzaniyor fakat
nereden tutacagina bile bakmiyor. Bu anlamda [karus'un dikkatsizligi bir
kez daha vurgulanmis oluyor. Antik Yunan heykellerine benzeyen bu geng
adam, klasik donem antik heykelleri gibi kontrapost bir durus ile yapacag:
son yolculuga kanat agmak iizere...
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TRUVA SAVASI

Truva Savagi, Homeros’un ilyada ve Odysseia’sina ilham olan, antik do-
nemin en biiyiik uygarliklarindan ikisi Mikenler ve Truvalilar arasinda-
ki biiyiik savagur. MO 12. yiizyilda gergeklesen bu tarihi savaga neden
olan pek ¢ok etken var ancak dykiiniin temelinde mitolojik bir giizellik
yarismasi yattyor. Daha 6nce Aphrodite boliimiinde Paris’in altn elmayi
Aphrodite’in ellerine vererek diinyanin en giizel kadininin agkini kazandi-
gin1 gormiistiik. Bu kadin, en savag¢1 Yunanlar olarak bilinen Spartalilarin
krali Menelaos'un da esidir. Ancak Aphrodite ¢oktan Eros'u gondermis ve
Helen’i Paris’e 41k etmistir. Artik ne Sparta Krali ve de tanrilar onlara dur
diyemeyecektir. Helen ve Paris her seye ragmen, herkesi kargilarina alacak-
larini bilerek kagarlar. Menelaos 6fkeden deliye doner ve Miken krali olan
Agamemnon’a giderek yardim ister. Bylece Sparta ve Miken ordular: bir
araya gelerek antik diinyanin gormiis oldugu en biiyiik ordulardan birini
yaratir. Bu ordu sadece kalabalik olmakla kalmaz, ayn1 zamanda ¢ok giiglii
ve zeki savaggilardan olugsmaktadir. Hatta diinyanin en iyi savasgisi olarak
bilinen Akhilleus da bu orduyla beraber Truva sahillerine dogru yola ¢tkar.

Biiyiik ordu sahile bagarili bir ¢ikarma yapar ve hizla kalenin surlarina
dayanir. Ancak Truva gehrinin giiglii surlar1 onlara gegit vermez. Kugatma
siiresi uzadikga bilyiik bir motivasyonla buraya gelmis olan Yunan ordu-
sunda moraller bozulmaya ve i¢ ¢atigmalar ¢itkmaya baglar. Kisa bir siire
sonra da Yunan ordusu iginde bag gosteren salgin bir hastalik, ordudaki
inang ve konsantrasyonu tamamen altiist eder. Akhilleus da Agamemnon
ile bir kéle kadin yiiziinden kavga edip savasmayi reddedince ordudan ge-
riye pek bir sey kalmaz. Aruk yanlarinda savagan bir kahramanlari yoktur.
Surlar giigliidiir ve ordu her gegen giin zayiflamaktadir. Yine de Yunan
ordusu savasmaya devam eder. Bu savag sirasinda Paris 6lmek iizereyken
Aphrodite son anda onu Menelaos'un elinden kurtarir. Truvalilar diigma-

nin zayifladigint goériince yavas yavag kargt saldiriya geger. Yunanlar geri
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cekilmeye bagladiginda Truvallar yiirilyiise ge¢mislerdir. Bu sirada Ak-
hilleus’un ¢ok sevdigi yakin arkadagi Patroklos, Akhilleus'un zirhi ve mig-
feri ile savag meydanindadir, herkes onu Akhilleus zanneder. Truvalillarin
prensive en biiyiik savaggist olan Hektor da onu Akhilleus zanneder ve ikili
arasinda bir miicadele baglar. Bu miicadeleyi Hektor kazanir fakat kisa
siire sonra 6ldiirdiigii kisinin Akhilleus olmadigini fark eder.

Akhilleus, yakin arkadaginin 6liimii kargisinda yikilir. O kadar dzilir
ki dev bir cenaze atesi yakurarak arkadaginin onuruna oyunlar diizenletir.
Intikam yemini eden Akhilleus bir sonraki savasa katilir ve Hekror ile kar-
st karstya gelir. Iki biiyiik savagci arasinda kiran kirana bir miicadele basla-
sa da kazanan Akhilleus olur. Hektor'u Truvalilara geri vermeyip cesedini
atli arabanin arkasina baglar ve Truva gehrinin etrafinda Hektor'un cansiz
bedenini siiriikleyerek diigmanint kiigiik digiiriir.

Akhilleus, deniz perisi Thetis ve Pithia Krali Peleus'un oglu olarak diin-
yaya gelmistir. Dogdugunda annesi onu Styx Nehri'nde yikar, ancak bu
esnada elini suya degdirmemesi 6giitlendigi i¢in onu sol topugundan tutup
suya baurmigtr. Akhilleus’un zayif noktasi bu yiizden topugundadir.

Savagin onuncu yilinda zafer umutlart aruk iyice bitmisken, Miken
ordusundaki Odysseus’'un yapug: zekice bir plan her seyi degistirecektir.
Odysseus tahtadan dev bir at yapilmasini, igine de Yunan askerlerinin girip
saklanmasini ve bu atin Truva kapisina birakilmasini 6nerir. Plan ¢ilginca
goriinse de Yunan ordusunun bagka ¢aresi kalmamigtir. At kalenin 6niine
birakildiktan sonra Yunan ordusunun geri kalan kismi geri gekilip denize
agilarak uzak bir noktada saklanir. Truva kapisinin disinda bu au géren
Truvalilar, savag kazandiklarini ve Yunanlarin geri gekildigini diisiiniirler.

Boéylece at surlarin igerisine cekilir.
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GIOVANNI BATTISTA
TIEPOLO
TRUVA ATI’NIN TRUVA’YA
CEKILMESI (~1760)

Gorkemli sahneleri ile bilinen Venedikli Tiepolo, Truva At'nin surlarin
icine ¢ekildigi an1 anitsal bir kompozisyon ile sunuyor bizlere. Hareketin
giicii ile Barok, renklerin yumusakligi ve cogkusu ile de Rokoko dénemi
ozellikleri gosteren eserde gok kalabalik bir grubun halatlar yardimiyla au
sehre cektiklerini gériiyoruz. Aun altnda tekerlekli bir sistem de var. Ese-
rin en ilgi ¢ekici yanlarindan biri ise Truva Au'nin oldukga gergekgi go-
zitkmesi. Savag alaninda, tahta ile derme ¢atma yapilmig bir attan ¢ok mi-
tolojik, devasa bir ata benziyor. Sahnelerinde gorsellige ve anitsalliga 6nem
veren sanatg1 buradaki at figiiriinii Barok bir heykel gibi resmetmekten
¢ekinmemis. Hatta at figiiriine bakugimizda savagi kazanmak igin degil
de sanatsal bir kaygi ile tasarlanmig gibi duruyor. Bu anlamda en dikkat
gekici nokta ise atin sag 6n ayaginin yogun bir hareket halinde olmasidir.
Mitolojik metne ve gercege ¢ok yakin olmasa da sundugu gorsel zenginlik
ile bu 4n1 yansitan en 6nemli ve az sayidaki eserlerden biridir. Resmin
derinlerinde, kalenin yiiksek yerlerine ¢ikan Truvalilarin ise olacaklardan
habersiz sekilde kutlama yapuklari goriilityor...
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EL GRECO
LAOCOON VE OGULLARI (1604)

Elbette tiim Truvalilar au gordiikleri anda
hemen gehre almay: diisiinmedi; bu duru-
ma itirazt olan bazi énemli kisiler vardi.
Sehirde s6zii gegen bir rahip olan Laoco-
on bu aun bir tuzak olugunu soyler. An-
cak Sinon adinda bir adam g¢ikar ve Truva
kralini ikna etmek i¢in konugmaya baglar.
Yunanlarin yorgun olduklarini, uzun yil-
lardir ailelerini gormediklerini, buradan
ayrilmak igin giin saydiklarini, bu aun da
Tanriga Athena igin yapilmig bir adak ol-
dugunu soyler. Ancak Laocoon’un buna
itiraz1 vardir; 1srarla atin igeri alinmamasi
gerektigini tekrar eder. Bu soylemleri sava-
sin kaderini ¢oktan belirlemis olan tanrilari
kizdirir. Laocoon da Poseidon igin bir adak
sunmay: kararlagturir. Bir bogay: kurban
etmeye hazirlanirken bir anda denizden
dev yilanlar ¢ikar ve Laocoon’un ogullari-
na saldirir, evlatlarini kurtarmak icin 6ne
auldigindaysa o da ogullariyla ayni kade-
ri paylagir: Hepsi korkung bir sekilde can
verirler. Truvalilar bu olay: tanrilarin 6fke-
si olarak yorumlar. Laocoon 6lmiistiir ve
tanrilar aun sehre girmesini istemektedir.
O hilde neden bekleyeceklerdir? Hemen
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at igeri almak igin ¢aligmalara baglarlar. Hedeflerine ulagip huzurlu bir
uykuya daldiklarindaysa atin igine gizlenen Yunan askerler kalenin igine
siztp kapilar agarlar. Bu olay, sehrin son derece kanli bir katliam egliginde
diismesine neden olur.

Maniyerist ressam El Greco’nun bu eseri, sanat tarihinin en {inlii Lao-
coon sahnelerinden biridir. El Greco’nun sanati ¢agdaslarina gore olduk¢a
belirgin ve 6zgiindiir. Uzun figiirleri alev gibi uzar ve titrek goriiniir. Ana-
tomisi epey bozulmus olan bu figiirlerle beraber kullandigi karanlik ve
kasvetli atmosferler onun resimlerini egsiz kilar. Eserlerinin dénemin diger
ressamlarindan bu kadar farkli olmasi pek ¢ok sanat tarihgisinin aklin
uzun yillar mesgul etmistir. Bazilar1 El Greco'nun géziinde bir problem
oldugunu bazilariysa sadece deli oldugunu séyler. Doneminde de ¢ogu res-
sam tarafindan diglanmis ve resimleri geleneklere aykir1 olarak yorumlan-
mustr. Ancak El Greco'nun yogun is temposu miigterilerin kendisinden
gayet memnun kaldiklarinin agik bir kaniudir.

Resimlerindeki dini ifade oldukga giigliidiir ki bu tutum, Ispanya’nin
ve o dénemde sanatginin yagadigi sehir olan Toledo’nun dindar niifusu ile
bityiik bir uyum i¢indedir. Figiirlerinin yiizlerindeki duygusallik, beden-
lerinin uzun ve kirilgan goéziiken formlari, abaruli beden duruglart onu
diger sanatgilardan farkli kilan 6zelliklerdir. Bu insani 6zellikleri ve yogun
duygu aktarimiyla donemindeki pek ¢ok sanatginin arasindan siyrilarak,
kendi sanatsal diliyle 6ne ¢tkmay1 bagarir.

“Yunanli” lakabiyla da bilinen ressam, 1541 senesinde Girit'te dogar.
Resim kariyerine ise geng yasinda ikona ressamligt egitimi ile baglar. 1567
veya 1568 senesinde Venedik’e gelmesiyle hayata ve sanata bakis agist da
degisir. Veronese, Tiziano ve Tintoretto gibi pek ¢ok Venedikli ressamin
eserlerini yakindan inceleme firsat1 bulan sanatgi, 6zellikle Tiziano’nun
resimlerinden ¢ok etkilenir. Ancak karanlik ve kasvetli sahneleriyle Tin-
toretto’dan da etkilendigi ¢ok agikur. 1570 senesinde ise Roma’ya taginan
sanatgl, burada istedigi gibi bir sanat ortami bulamaz. Yogun ve rekabetgi
sanat piyasasindan bunalinca, 1576’da Ispanya’ya dogru yola gikar. Toledo
kentinde kendini iyi hissetmis olacak ki bu sehirden hi¢ ayrilmaz.

Ispanya’ya tagindiktan sonra sanatinda ciddi anlamda bir degisim
meydana gelir. Daha 6nce almadig1 veya alamadig bityiikliikee siparis-

ler gelmeye baglar. Diizelen ekonomik durumunun ardindan Jeromina de
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las Cuevas adinda bir kadinla agk yagamaya baglar ve hayatlarinin sonuna
kadar ayrilmazlar. Ancak bu evlendikleri anlamina da gelmez, beraber ya-
samay1 daha uygun gordiiklerini soyleyebiliriz.

Truvali Laocoon’un, ogullariyla birlikte deniz yilanlarina kars1 verdi-
gi korkung miicadele sahnesi, El Greco'nun en iinlii eserleri arasindadur.
Sanatginin karaketeristik sanatinin tiim 6zelliklerini agik¢a gordiigiimiiz
sahnede ilging olansa olayin gegtigi yerin pek de Truva’ya benzememesidir.
Cogu Ronesans ustast gibi El Greco da resmettigi hikiyenin gegtigi asil
mekini degil, kendi yasadig: yeri gorsellestirmeyi tercih etmistir. On plan-
da gordiigiimiiz Laocoon ve ogullar ilgimizi o kadar geker ki arka planda-
ki sehrin Truva degil de Toledo oldugunu kolaylikla gézden kagirabiliriz.
Laocoon’un iizerine dogru bakugimizda biraz uzakta, Toledo sehrine dog-
ru dértnala kogmakta olan at, aslinda Truva Au hikayesine yapilmis bir
gondermedir. “Toledo gibi dindar bir sehirde bdylesi bir mitolojik sahne,
inanan insanlar1 ne yonden etkiler?” diye soracak olursaniz cevabi basit:
Tanrrnin veya tanrilarin isteklerine meydan okuyup onlara kargi gelmenin
korkung sonuglar1 olabilir...
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NARKISSOS

Ovidius’a gore Narkissos bir su perisi ve nehir tanrisinin ogludur. O dog-
duktan sonra annesi Tresias adinda bir kihinle konusur. Bu kéhin, oglu-
nun kendi yiiziinii gormedigi siirece uzun bir hayat yagayacagini soyler.
Narkissos o kadar yakigiklidir ki onu goren herkes hemen 4sik olur. Pegin-
den kosan pek ¢ok kadini iizen delikanli, ona agkini ilan eden her kadini
reddeder ki bunlardan biri de Echo’dur.

Echo, bir giin ormanda gezerken Pan ile kargilagir. Cobanlarin, satir-
lerin ve genis kirlarin tanrist olarak bilinen Pan, yan kegi-yar1 insan go-
riiniimdedir ve cinsellige diigkiinliigiiyle bilinir. Ormanda Echo’yu goéren
Pan hemen onun pesine diiser. Echo da ayni1 anda kagmaya baglar ondan.
Ormanda bir siire devam eden kovalamacanin ardindan, nihayet Echo,
Pan’dan kurtulur ve ormanin derinliklerinde avlanmakta olan Narkissos'u
gordiigiinde ona aniden agik olur. Narkissos, diger kadinlara yapugini
Echo’ya da yapip onu reddettiginde geng kiz askindan eriyip solmaya bas-
lar ve geriye yok olusunun ¢ikardig: sesten bagka bir sey kalmaz. Bu ses,
giiniimiizde “eko” olarak tabir ettigimiz yankilara doniisiir. Olan biteni
yiice Olympos Dagrndan izleyen tanrilar Narkissos’a ¢ok ofkelenir ve onu
cezalandirmaya karar verirler.

Giiniin birinde Narkissos bir nehrin kenarina gider. Avlandig: igin
yorgundur ve susamigtir. Su igmek igin nehre dogru yaklastiginda sudaki
yansimasini goriip kendine aksine agitk olan Narkissos, bu sureti o kadar
begenir ki su igmeyi bile unutup kendini izlemeye baglar. Bu seyir 6yle
uzun siirer ki bir siire sonra bedeni hissizlesmeye baslar ve upk: Echo gibi
agkindan tiikenir. Oliimiine sebep veren bu kesintisiz bakigin sonunda ora-
cikta hayatini kaybeder, bedeninden geriye kalanlar topraga kok salar ve
bir nergis gigegine doniisiir.

Bu mitolojik hikaye sanat tarihinin pek ¢ok farkli déneminde biiyiik

ustalarin fir¢asinda defaten can bulmugtur.
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MICHELANGELO MERISI DA
CARAVAGGIO
NARKISSOS (1597-1599)
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Caravaggio yine alisugimiz bir 151k-gélge kontrast ve duygu dolu teatral
bir ifade ile izleyiciyi ilk bakista etkisi altina almay: basariyor. Narkis-
sos'un kendini izleme an1 o kadar gergekgi ve sade bir anitsalliga sahip ki,
upki sudaki yansimasina bakan geng gibi, esere hayran hayran bakmaktan
kendimizi alamiyoruz. Sahnenin anlik etkilerini gii¢lendirebilmek igin
ekledigi kiigiik detaylar eserin kompozisyonunu mitkemmel kiliyor. Nar-
kissos suya dogru egilmis vaziyette, hayranlikla ve muhtemelen uzunca bir
stredir kendini izliyor gibi goziikse de bu kompozisyon ilk bakig 4nin1 da
yansittyor olabilir. Ne de olsa anlik etkiyi vermeyi seven bir ressamdan soz
ediyoruz, oyle degil mi?

O hilde ressamin anlik etkiyi ne ile gii¢lendirdigine odaklanalim.
Narkissos'un agzinin agik olmasi anlik etkiyi giiglendiren bir detay de-
gil, hayranlikla aralanmis dudaklar ilk gériis an1 itibariyle 6ylece kalmig
olabilir. Figiiriin sol eline dikkat ettigimizdeyse yorgunlugunu gidermek
tizere nehir kenarina gelen Narkissos’un suya elini daldirigini goriiyoruz.
Anlayacaginiz, ressam Narkissos'un kendi yansimasiyla kargilastg ilk sa-
niyeye gotiiriiyor bizleri. Eger sol kolunun durusu da diger kolu gibi ol-
saydi bunu anlayamaz, uzun siiredir orada durdugunu diisiinebilirdik. Bu
kiigiitk detay, Caravaggio’nun dehasi ve sanatndaki iistiin sembolizme en
iyi 6rneklerden biridir.
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JOHN WILLIAM WATERHOUSE
ECHO VE NARKISSOS (1903)

Bu mitolojik 4na taniklik etmemizi saglayan en giizel eserlerden biri de

On-Raffaelloculuk Kardesler Birliginin 6nemli isimlerinden olan Water-
house’a aittir. On-Raffaellocular, 1848 yilinda Londra Kraliyet Akade-
misinde yetisen yedi 6grencinin kurdugu gizli bir gruptur. Kendilerine
“Pre-Raphaelite Brotherhood” yani “On-Raffaellocu Kardesler Birligi”
diyorlardi.

Bu 6grenciler, Kraliyet Akademisi’nin kasvetli, karanlik eserler tiretme-
ye yonelik resim kurallarina, sikict konulart ve kompozisyonlarina tepki
duyuyorlardi. Hoslandiklar1 ve 6rnek aldiklariysa erken donem ltalyan sa-

natiydi. Ozgiin ve deneyci bir sanat oldugunu diisiindiikleri Erken Italyan
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ve Ortagag sanauni, kendi dénemlerine uyarlamak istiyorlardi. Resmet-
tikleri eserleri “PRB” harfleriyle imzalatarak kardesligin adini tablolarda
oliimsiizlegtirmiglerdi.

John William Waterhouse, grubun kurucu iiyelerinden biri degildi.
Ancak On-Raffaellocu resimlere getirdigi yeni solukla bu grubun sanat
anlayigini bir sonraki yiizyila tagidig1 konusunda herkes hemfikir olacaku.

Ressamun tarihe olan meraki heniiz bir ¢ocukken baglamigti. 1870 yi-
linda heykel egitimi almak tizere Kraliyet Akademisi Okullar’na kaydol-
du, egitim sirasinda resim de yapmaya baglayarak yetenegiyle dikkatleri
tizerine gekti. Kisa siire sonra bazi 6zel galerilerde resimlerini sergileme-
yi basardi. Roma tarihine olan merak: onu tarihi ve mitolojik resimler
yapmaya itiyordu. 1883 yilinda Esther Kenworthy adindaki bir sanatgiyla
diinya evine girdi ve sonrasinda kariyerinde hizli bir yiikselise gegti. 1885
yilinda Kraliyet Akademisi’nin yardimar iiyesi oldu. 1887 yilinda ise tam
tiyelige kabul edildi.

Waterhouse'un “Echo ve Narkissos” adli eserinde Narkissos sudaki
yansimasina bakarken arka plandaki Echo da agk ve hayranlikla yakigikls
genci izliyor. Bu kargiliksiz agk tasviri duygusal bir iislupla izleyiciye akta-
riliyor. Resmin arka planinda yumusgak ve romantik bir renk tasarimi var.

Waterhouse, eserin her bir noktasini biyiik bir 6zen ve dikkatle ele aliyor.
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MODERN SANATTA MITOLOJI

Klasik sanat dini, mitolojik, giinlitk ve tarihi konular iizerine ilerlerken
modern sanat, genellikle sanatgilarin bireysel diinyalarini konu alir. Ke-
lime itibariyle “ileriye déniik” anlamini tagtyan modernizm, 18. Yiizyilda
gergeklesen Sanayi Devrimi ve Fransiz Ihtilali'ni takiben gelisir. Moder-
nizm, geleneksel kabul edilen biitiin yaklagimlari yok eder. Bu diisiince
modeli 19. yiizyilda sanatgilar: etkisi altna alir ve bu yeni dénemde “sanat
i¢in sanat” yapilir. Modern sanatgtya gore amag, yeni ve rahatsiz edici olani
bulmakuir. Klasik donemin ve akademinin biitiin kurallarina karg gelme-
yi kural bilirler.

Rénesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko, Yeni Klasikgilik, Akademizm,
Oryantalizm, Romantizm gibi pek ¢ok dénemin ardindan 1800’lerin or-
talarina geldigimizde sanat diinyasini ele gegiren realizm, en etkili modern
fikirleri resim sanatinda ortaya koymaya baglar. Sonunda Realizm i¢inden
giines gibi yiikselen Empresyonizm (Izlenimcilik) ile ilk modern sanat aki-
mi1 da dogmug kabul edilir.

Modern sanatgilar kendi istediklerini, bireysel yolculuklarini, felsefe ve
diisiincelerini yansitmay: severler. Ancak zaman zaman dini ve mitolojik
resimleri de daha modern bir dil ve yeni anlaumlar esliginde izleyiciye su-
narlar. Bu béliimde modern sanatin biiyiik ustalarinin mitolojiyi nasil bir
dille ele aldigin1 gorecegiz.
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EDVARD MUNCH
EROS VE PSYCHE (1907)

Hem ekspresyonist hem de sembolist bir ressam olarak eserler ortaya koyan
Munch, 12 Aralik 1863 tarihinde Norveg kirsalinda diinyaya gelir. Doktor
olan babasi yoksul mahallelerde hizmet vermektedir. Edvard’in kiigiiklii-
giinde Oslo’ya taginan Munch ailesi burada biiyiik trajediler yasayacakuir.
1868’de annesini kaybeden Edvard birkag yil sonra da kiz kardesi Sophie’yi
aynt1 hastalik yiiziinden yitirir. Babasina en ¢ok ihtiyag duydugu dénemde
onun da ruhsal bir bunalim iginde olmast minik Edvard’i tamamen yalniz
birakir. Kendini dine adayip bunu bir takint1 hiline getiren babasi sik sik
sinir krizi gecirmeye bagladiginda Edvard, kiigiik yasta bunalimla tanigir.

Ancak bu zorlu siiregte onu hayata baglayan biri vardir: Teyzesi Karen.
Nazik yapili ve iyi kalpli bu kadin, onun sorumlulugunu iistlendigi gibi evi
de gekip ¢evirir, amator bir ressam oldugu igin kii¢itk Munch’e de resim
sevgisini agilar. Kiigiik yasinda mithendis olmay1 istemesine ragmen bu
kararindan vazgegerek ressamliga heveslenen Munch, 1879 yilinda girdigi
teknik okuldan saglik sebebiyle ayrildiginda tamamen resme ve sanata y6-
nelmeye karar verir.

Sanat egitimine Norve¢ Devlet Sanat ve Tasarim Okulu'nda bagla-
sa da asil egitimini Norve¢'in onemli sanatgilarindan biri olan Christian
Krohg’dan alir. Tam bir modernist sanat¢1 olan Krohg, devlet okullarinda
ogretilen kurallar1 tanimaz ve tipik bir modern sanat¢i gibi hareket ederek
kurallarla degerleri altiist etmeyi sever. Bu avangart ¢evre iginde sanat an-
lay1s1 iyice gelisen Munch, kisa siire sonra Parise gitmesini saglayacak bir
burs kazanir. 1885 yilinda Paris’e giden Munch burada sanata bakis agisini
iyice gelistirip 1889 yilinda agugy kisisel sergisinde olumlu elegtiriler alir.

Ressam bundan sonraki yillarda hizla digavurumcu resimlere yoneldi.
Acy, garesizlik, dehset, kin, kiskanglik, oliim, hastalik, ihanet, ayrilik gibi

agir konulara y6nelen sanatgi, empresyonizm akiminin 4ni1 yakalamak igin
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kullanilan hizli firga darbeleri teknigini, i¢indeki en sert duygulari tuvale
aktarmak icin kullanmaya bagladi. Firgasini hizli ve sert bir gekilde tuvale
siiren Munch, giiglii renkler arasinda sert gegisler yaparak izleyicinin de
duygu gecislerinde yogunluk yagamasi igin ¢abaladi.

1907 yilinda yapug: bu eserde ise mitolojik bir hikiyeyi modern bir
bakis agistyla ele alan Munch bazi 6nemli detaylara yer vermiyor. Ornegin,
Eros'un meghur kanatlarini géremiyoruz. Yani resimde figiirlerin fiziksel
ozellikleri 6n plana ¢ikarilmamis. Duygulara 6zellikle vurgu yapmak iste-
yen sanatginin fir¢a darbeleri de yine oldukga sert ve hizli. Sanat¢i figiirleri
kargi kargtya konumlandirarak aralarindaki bakismaya dikkatimizi ¢eki-
yor, yani bu iki figiir arasindaki duygusal etkilesimi izlememizi istiyor.
Seyircinin dikkatini bu odaktan uzaklagtiracak kanat detayina da bu ne-
denle yer vermiyor.

Edvard Munch bu eseri yaparken meshur agki Tulla Larsen’i de dii-
sinmiis olabilir. Bir sarap tiiccarinin kiz1 olan Tulla ile sorunlu bir iligki
yasayan Munch, bu iliskiyi bitirmeye ¢alisiginda hig de iyi sonuglari ol-
mamugtt. Intihar etmek igin kafasina bir silah dayayan Tulla Larsen’i dur-
durmak i¢in iistiine atlamig, yasanan arbedede silah patlamis ve Munch tek
parmaginit kaybetmisti. Bu talihsiz kazadan sonra bir siire palet tutmakta
zorland1 ve resim yapamadi. Belki de Eros’un kanatlarini yakip onu eksik
birakan, bdylece 6nemli bir 6zelligini kullanmasina engel olan Psyche ile
Tulla arasinda bir baglant kurmugtur, kimbilir. ..

Modern sanatta mitolojik sahneler daha ¢ok sanatgilarin kisisel hika-
yelerine gondermeler yapar. Ronesans, Maniyerizm veya Barok gibi do-
nemlerde dini mesajlar veren ya da diigiin hediyesi gibi goriilen resimler,
modern dénemde psikolojik birer araca doniigebilirler.

Bu resimde figiirleri mitoloji ile bagdastirabilecegimiz en ufak bir detay
bile géremeyiz. Digavurumculuk akiminin en 6nemli 6zelliklerinden biri
olan deformasyon, yani anatominin bilingli bir bi¢imde bozulmas: teknigi,
kompozisyondaki ayrilik ve hiiziin temasini gii¢lendirerek seyirciye tiim
kotiiciil duygulart aktarma niyetindedir.
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SALVADOR DALI
NARKISSOS’'UN METAMORFOZU
(1937)

Siirrealizm akiminin en iinlii ismi siiphesiz Salvador Dalf’dir. Bu giiglii
akimla ilk sergilerinde dikkati {izerine ¢eken sanatgi, 11 Mayis 1904 ta-
rihinde Ispanya’da dogdu. Eserlerinde ortaya koydugu ilging ve garpici
imgelerle biiyiik bir iine kavugan Dali, oldukga iyi bir egitim almist1. Ken-
disinin dogumundan dokuz ay 6nce 6len agabeyinin adini alan sanatg,
goriiniis itibariyle de ona benzedigi igin ¢ocuk yagsta kimligini bulmakta
biiyiik zorluklar gekti.

Dali’nin siirrealizme yonelmesi ve bu alanda giiglenmesine sebep olan
en onemli sey arkadaslik iligkileriydi. Okumak igin 1922 yilinda Madrid’e
gittiginde Luis Bufuel ve Federico Garcia Lorca ile tanigti. Bu iki arkadas,
Dali’nin kariyerinde ve kisiliginin gelisiminde 6nemli rol oynadi. 1929
yilinin ocak ayinda ise Dalf’yi tam bir siirrealist yapacak olan proje sekil-
lenmeye bagladi: Dali ve Luis Bufiuel, ressamin g¢ocuklugunun gegtigi ve
onun igin biiyiik bir ilham kaynag olan Cadaquest’i konu eden bir senaryo
yazmaya bagladilar. Beraber gegirdikleri uzun saatlerin ardindan Endiiliis
Kopegi olarak bilinen filmin senaryosu viicut buldu. Dali’nin bu filme
katkisi biiyiiktii; yaraua fikirleriyle izleyiciyi soke etmek isterken olduk¢a
kigkiruct sahneler planlamigti. Film ayni y1l haziran ayinda gosterime gir-
diginde biiyiik ilgi gordii. Fernand Leger, Tristian Tzara ve Pablo Picasso
gibi isimler galaya kauldilar. 1929 senesinde yayinlanan bu filmden sonra
tam anlamuyla bir siirrealiste doniistii ressam... Daha 6nce de siirrealizm
ornekleri sunmasina ragmen bu film ¢ekildikten iki yil sonra, 1931 sene-
sinde bagyapit1 olan, ¢ogunlukla “Eriyen Saatler” olarak bilinen Bellegin
Azmi adli eserini ortaya koydu. Yine de ressamdan ¢ok énce bigimlenen

siirrealizm akiminin dogusunu ona baglamak hatal olacakur.
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I. Diinya Savag: sirasinda ortaya ¢ikan dadaizm, bu dénemde kiille-
rinden doguyordu. Dadaizm genel olarak savasa ve savagin getirdigi fela-
ketlere, giinlitk yagantimizin iginde yer alan “entelektiiel” tiplemesine ve
sanat akimlari i¢inde 6nemli bir yere sahip olan erotizmle pornografiye
kargt duran bir akimdi. Dadaizm akimi sanatgilari kendilerine mantiksiz-
lig1 bir yol olarak belirlediler. Eserlerini hi¢bir manuga dayandirmadan,
“rastlanusal ve sagma olan”1 merkeze alarak yapiyorlardi. Bu akim, ortaya
¢ikugy tarihten 6nceki tiim sanatsal akimlar1 ve dénemleri reddediyordu.
Savag kargi1 bir grup olan bu geng insanlar Ziirih’te Hugo Ball’'un agug:
bir kafede toplanip Dada manifestosunu okuyarak varliklarini ortaya koy-
dular. Hedefleri ¢ok agikti: Akademik sanat1 bertaraf etmek i¢in bir ¢aba
harcayacaklardi. Bu akademik sanat ile alay edecek ve dénemin entelektiiel
tavrina kargilik kendi mantikdigt tavirlarini ortaya koyacaklardi. Anti-Art
adin1 verdikleri eserlerin gok etkisi yaratmasini amaglayarak ve hazir yapit-
lar kullanarak ise koyuldular.

Dadaist bir esere verilebilecek en giizel 6rnek, Marcel Duchamp’in 1917
yilinda yapug1 “Cesme” adli eseridir. Banyo esyalar: satan bir magazadan
aldig pisuari sergi alanina getirip iizerine de sahte bir imza atan Duchamp,
bu eseriyle akildisini ve mantiksizlig1 temel aldig: gibi bizlere 6nemli bir
soru yoneltiyordu: Herhangi bir nesne bir sergiye veya galeriye gotiiriiliip
sergilendiginde kolaylikla bir sanat eserine doniisiir mii?

20. yiizy1lin en 6nemli eseri olarak kabul edilen “Cesme”, galeriye gotii-
rilldiigiinde sergiden derhal kaldirildi. Ancak isin daha da komik yani ser-
ginin bir jiirisi olmamasiydi. “Jiiri yok, 6diil yok!” mottosu ile duyurulan
sergide Marcel Duchamp o kadar bagarili bir diisiinceyle kendini goster-
misti ki ¢aligma hizla sergiden kaldirildi! Akildist ve mantiksiz imgelemler,
Marcel Duchamp’in kullandig1 en etkili silahti.

Peki Duchamp hakli miyds? $6yle diisiinmeliyiz: Cagimizda, bir agdas
sanat sergisinde, ziyaretgilerden biri gozliigiinii yere diisiiriiyor ve o gozliik
diger ziyaretgiler tarafindan eser zannedilip fotograflaniyorsa Duchamp
¢ok da haksiz sayilmaz. (Gozliik 6rnegji, yaganmug bir olaydan alinudir.)

Siirrealizm, dadaizmden gekillenmis, onun i¢inden dogmus bir akim-
dir. Dadaizmin resim sanatinda yapamadiklarini, onlarin savunduklan
her goriisii daha net bir sekilde ortaya koyma gabasidir.

Sair Apollinare “siirrealizm” terimini ilk kullanan kisi olarak bilinmek-
tedir. Tiresiasin Memeleri adindaki bir balenin taniim konugmasini ya-
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pan Apollinare, burada “siirrealizm” ifadesini kullandiktan sonra diinya
sanat tarihi yeni bir akim ile kars1 karstya oldugunu anlar. 1922 yilinda
sair Andre Breton, Sigmund Freud’un diisiince ve goriislerinden yola ¢ika-
rak bu akimi agiklar. Breton, siirrealizmi Freud’un psikanaliz yontemine
dayandirir. Ardindan 1924 yilinda bir bildirge yayinlar ve akimin kesin
kurallarini agik¢a ortaya koyar. Soguk Savag donemine kadar devam eden
bu akima gére, insana ait en derin istek ve diigiinceler bilingaltnda gizli-
dir. Bunlar bir sebepten 6rtiilii kalip biling diizeyine ¢tkamamug diisiince-
lerdir. Bu gizli boliimiin anahtari ise psikanaliz veya hipnozdur. Ozetle,
siirrealizm riiyalarin ve en derin duygu-diisiincelerimizin imgeler yoluyla
disavurumudur.

Siirrealist bir eser ger¢ek diinyanin normal olaylarini ve objelerini ige-
risinde bulundurabilir ancak bu olay ve objeler arasinda dogaiistii, fantas-
tik, fizikotesi iliskiler vardir. Ornek vermek gerekirse, Dali’nin “Bellegin
Azmi” adli eserinde gordiigiimiiz saatler gergek diinyanin objeleri olmasina
ragmen saatlerin erimis goriintiisii fizikotesi bir anlatm sunar. Yine ayni
eseri aklimizda tutarak anlatacak olursam, birbiriyle alakasiz nesneler bir
biitiin iginde, bir arada bulunmamalari gereken alakasiz bir ortamda varlik
gosterebilirler. Saatlerin kumsalda bulunmas: gibi...

“Narkissos'un Metamorfozu” adli eserindeyse Dali’nin mitolojik bir
anlauy1 modern ve siirrealist bir bakis agisiyla yeniden yorumladigini gé-
ririiz. Eser i¢inde yine birbirinden alakasiz bir gekilde; insan figiirleri,
satrang tablasi, heykel figiirii ve baz1 el figiirleri goriilmektedir. Resmin
en dikkart ¢eken figiirityse dag manzarasinin 6niinde, bir su birikintisinin
yanina diz ¢6kiip oturan Narkissos'tur. Yiizii, ifadesi ve gercekligi belirsiz
olsa da durus itibariyle yalniz ve kederli bir gériintii sunar. Narkissos'un
kargisinda tagtan bir elin tuttugu yumurtanin iginden nergis ¢igegi ¢iku-
gt goriiyoruz. Bu figiire dikkatle bakugimizda Narkissos'u temsil eden
imgelemle birebir ayn1 postiire sahip oldugunu fark ederiz. Riiyaya benzer
bir anlatumla Narkissos'un nergis ¢igegine doniisiimiinii sembolize eden
Dali, mitolojiyi siirrealizm ile harmanlayarak bizleri siradigt bir bilingalt
yolculuguna davet eder...
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SALVADOR DALI
ATOMIC LEDA (1949)

Salvador Dali, giindem olan bilimsel konular: ele almayi da seviyordu. Bu
eseri yapmadan dort yil once diinya tarihini soke eden meghur Hirogima
saldirist yasanmigti. O yillarda atom ve atomun giicii en ¢ok konugsulup
tartistlan konulardan biriydi. Dali gibi popiiler bir isim de béylesine popii-
ler bir konuyu iskalayamazd: elbette...

Ressamin 6ncelikli amaci modern sanati modern bilimle bir araya ge-
tirmekti. Bu ugragin bir ucunu da mitolojiye dayandirmasi son derece ya-
ratict ve farkls bir bakis agist yaratmugtir. O yillarda herkes gibi atomla ilgili
caligmalardan etkilenen sanatg1 bu konuda okumalar yapip atomsal or-
tamda higbir geyin birbirine temas etmedigini okumugtu. Bu bilgi, Dali’ye
essiz bir kompozisyon tasarlama firsati sunacakt.

Zeus'un Leda’ya sahip olabilmek i¢in kugu formuna biiriinerek ona
yaklastig: sahneyi ele alan Dalii, Leda’yr resemderken esi Gala’yr model
olarak kullandi. Onu merkeze, anitsal bir sekilde yerlestiren ressam, siir-
realizmin genel olarak alakasiz nesnelerden olusan kompozisyonlarindan
birine daha imza atmig gibi goziikityordu ancak resimdeki higbir seyin
birbiriyle temas etmemesi, bu eseri diger siirrealist eserlere oranla olduk¢a
ilging kiliyordu. Denizin bile topraga karigamadigi bu atmosfer, diinyay:
andiriyor olsa da uzay boglugunda birbirinden kopuk halde siiziilen figiir-
lere bakar gibi hissederiz.

“Atomic Leda”, Dali’nin mitoloji ve atombilimini yan yana getirerek

yaratugi benzersiz dilin anit eserlerindendir.
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PABLO PICASSO
MINOTAURE (1933)

20. yiizyilin en iiretken sanatgisi kabul edilen Pablo Picasso, 1881 yilinda
Ispanya Malaga’da dogdu. Babasi bir gretmendi ve sanat iizerine egitim-
ler veriyordu. Diger bir 6nemli 6zelligi ise hayvan ressami olmasiydi. Bu,
resim sanatinda ¢ok popiiler bir tiir degildi ancak yine de ailesinin gegi-
mini saglayabiliyordu. Pablo Picasso kiigiikliigiinden beri babasini 6nemli
bir rol model olarak kabul etmisti. Her ne kadar genglik yillarinda resim
sanati konusunda babasiyla arasinda anlagmazliklar olsa da resimlerindeki
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cogu sakalli erkek figiiriinii babasindan esinlenerek yapugini séyler. Picas-
so babasi ile vakit gegirecek yasa geldiginde birlikte gittikleri ilk yer boga
giiresleri olur. Babasi tam bir mago Ispanyol erkegidir ve bunu ogluna da
agilamak ister. Picasso ilerleyen yillarda bu etkileri fazlasiyla gosterecek ve
ilk resmini sattiktan sonra otel odasinda sevingten tavana ates edecektir...

Ressam kiigiikken gittigi boga giireslerinden ¢ok etkilenir. Bu yiizden
¢ocukluk yillarinda yapug resimlerin ¢ogunda boga giiresleri sahnesi gor-
mek miimkiindiir. Ancak genglik yillarinda avangart gevrelere girmesiyle
birlikte akademik sanattan ve diisitk bir tiir olan hayvan resimlerinden
uzaklagarak daha biiyiik ideallerin pesinden kosar. Fakat ne kadar uzakla-
ra kosarsa kogsun, babasiyla boga giireslerine giden o ataerkil ruh onu hig-
bir zaman yalniz birakmayacakur. Cinsiyetgiligi ve kadinlar: kiigitk goren
tavrinin kokeni de muhtemelen bu geleneklerdir.

Pablo Picassonun 1933 yilinda yapug: “Minotaure” adl1 eserinde gor-
diigiimiiz bu mitolojik canlidan bahsedelim... Hikayeye gore Girit Krali
Minos, Pasiphae adinda bir kadin ile evlidir. Dort kizlari, dért de erkek ¢o-
cuklari vardir. Kral Minos, Poseidon’a kurban etmek iizere ondan bir boga
ister. Poseidon’da bu istegi kabul eder ve Minos’a ¢ok giizel, bembeyaz bir
boga gonderir. Ancak Minos bu bogaya hayran kalir ve onu kurban etmek-
ten vazgeger. Poseidon’u kandirabilecegini zannederek bu boganin yerine
bagka bir bogay1 kurban eder. Poseidon bunu 6grendiginde 6fkelenir ve
Minos'un karisint bir bogaya 4sik eder. Pasiphe boga ile iliskiye girer ve
bu iligkiden boga bagsli, insan bedenine sahip bir yarauk dogar. Minotaur
adindaki bu yarauk kiigiikligiinde Minos'un diger ¢ocuklariyla birlikte
yetistirilir. Fakat siradan bir ¢ocuk degildir ve biiyiidiikge insan eti yeme
ihtiyact duyar. Onu oglu gibi seven Minos, Minotaur’u 8ldiirmek istemese
de ailesinden uzaklagtirmak zorunda oldugunun bilincindedir. Sonunda
iginden ¢ikilmasi imkéinsiz bir labirent yaptirip Minotaur'u igine hapseder.

Ispanyol giiciinii temsil eden boga figiiriinii ve bu mitolojik hikayeyi
¢ok seven Pablo Picasso, bu ¢izimi minotor resimlerini toplamak istedigi
bir kitabin kapag; i¢in tasarlar. Kolaj olarak tasarladigi bu kapakta kullan-
dig1 minyatiir minotor, modern dénemde ender gériilen 6rneklerden biri-
dir. Bu kolaj ¢aligmasinda merkezdeki ¢izimin yani sira sararmug yapraklar,
delikli kagutlar, duvar kaglari, ipek bir kurdele ve giimiis kullanmugtr.
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OTTO DIX
MARS OLARAK OTOPORTRE
(1915)

Modern dénemin en biiyiik ekspresyonist (disgavurumcu) ressamlarindan
biri olan Dix, ayn1 zamanda “Yeni Nesnellik” ve “Dadaizm” akimlarinin
da 6nemli bir temsilcisidir. 2 Aralik 1891 tarihinde Untermhaus, Alman-
ya’da dogan Dix’in annesi bir sairdi ancak diger yandan terzilik yaparak
ailesinin gelirine katkida bulunuyordu. Babas! ise demir isgisiydi.

Dix’in resme olan ilgisi kuzeni Fritz Amman ile bagladi. Amman bir
ressamd1 ve kendisine ait bir atdlyesi vardi. Otto Dix kiigiik yaslardan
itibaren kuzeninin atdlyesinde resimlere ve ressamlara dair pek ¢ok sey
ogrendi. Kendisi de kisa siirede resimler yapmaya bagladi. Kuzeninden al-
dig1 egitim onu okudugu okulda da sinif arkadaglarinin éniine gegirdi ve
ogretmeni tarafindan resim yapmaya tegvik edildi. Ardindan dért yil bo-
yunca Carl Senff’in ¢iragi olarak ¢alist1 ve bu donemde manzara resimleri
yaparak kendini gelistirdi. Ancak Carl Senff’in yaninda ressamlik iizerine
egitim almak yerine i¢ mimarlik 6grenmisti, bu yiizden ¢irakligi boyunca
bir yandan da i¢ mimariye uygun manzara resimleri yapmakla yetindi.
1910 yilinda Dresden Giizel Sanatlar Akademisi’ne kabul edilmesi sanatini
gi¢lendirip hayatuni degistirdi. 1914 yilina kadar egitimini burada siir-
diirdii. Burada kaldig siirede Die Briicke, Der Blaue Reiter ve Fiitiirizm
gibi akimlardan/gruplardan etkilendi. Ancak hayatin1 kokten degistirecek
olan deneyim egitim hayatindan gelmemistir. Otto Dix, ona has sanatini
goniillii olarak kauldig: I. Diinya Savagi’na borgludur...

Giizel sanatlar ve resimle ugragirken bir anda orduda buldu kendini.
Ancak orduya katulmak onu ¢ok da koétii etkilememigti. Hatta kendini

oraya ait hissediyordu. Alman ordusuna hi¢ diisiinmeden goniilli oldu.
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Dresden’de topgu birligine katld1. 1915 yilinda ise aklindan bir daha hig
¢ikmayacak olan Somme Muharebesine kauldi. Diinyanin gérmiig oldugu
en bilyitk meydan muharebelerinden biri olan bu savag Dix’i derinden et-
kiledi. Ilk kez Ingilizler tarafindan tankin kullanildig1 bu savagta bir mil-
yon insan can vermigti. Dix bu cehennemden fiziksel olarak sag kurtuldu
ancak ruhunun bir pargast her zaman o muharebede kald:. Biiyiik bir vah-
sete taniklik eden sanatg1 1917 yilinda Somme’den sonra bu sefer Rusya’da
yapilan bir savasa kaulds, bittigindeyse evine madalyayla dondii.

Dresden’e geri doniip resim ¢aligmalarina yeniden baglayan Otto Dix
daha 6nce etkilendigi Die Briicke ve Der Blaue Reiter gibi digavurum-
cu gruplarin etkisini gostermeye, giiglii disavurumcu resimler yapmaya
bagladi. Yavag yavas tarzin1 buluyordu. 1920 yilinda iinlii ressam George
Grozs ile tanigti ve Dada akimindan etkilenerek Berlin’de bulunan ilk
Dada festivaline katldi. Ancak onun sanatini Yeni Nesnellik veya Dada
gibi akimlarla degil, ekspresyonizmle tanimlamak daha dogrudur. (Otto
Dix’in sanatini icra ederken savagtan ve disavurumculuktan gii¢ aldigin
dissiiniiyorum.) Dix’in giiglii duygularla ve sert firga darbeleriyle yapilmig
disavurumcu resimlerine baktginizda barut ve kan kokusunu alabilir, si-
yah dumanlar nedeniyle nefessiz kalabilir ve siddeti iliklerinize kadar his-
sedebilirsiniz.

Otto Dix’e gore savas bir fenomendir. Savasa giren kisiler kendilerini
kisitlamakta olan kaliplari ¢ignemekte daha hizli yol alirlar. Bu yorumu
yapan sanatg1, kendini de giiglii bir savas¢i olarak resmetmekten kaginmaz.
Hatta kendini resmettigi eserlerinde siradan bir asker degil, Savas Tanrnisi
Mars'in ta kendisidir. Resimlerinde hem savagin korkung yénlerini hem
de kendini 6ven, destansi bir anlaum goriilebilir. Eserlerinde yaratug ce-
hennem benzeri kompozisyonlar savasin vahgetini izleyiciye aktarmak igin
tasarlanmigtir. Savagin, hafizasinda kalan sahnelerini disavurumsal goriin-
tillere doniistiiren sanatgy, firgasini da tuvale saldirgan bir ritim ile siirer
ve giiglii renkler kullanir. Téim bunlari yaparken igindeki 6fkeyi gorselles-
tirmeyi hedefler. Hizli firca darbeleri ise Fiitiirizm (Gelecekgilik) akimini
onemli bir oranda etkilemistir.

Otto Dix bu ¢aligmalarini yiiriitiirken artk Dresden Akademisi’nde
ogrenci degil, 6gretmendir. I. Diinya Savag: biteli yillar olmug ve Avrupa
yaralarini sarmakla ugragmaktadir. Bu sirada Almanya’daysa yeni bir hare-
ketlilik vardir: [ktidara gelen Naziler, yok etmeye sanattan baglamslardir...
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Naziler, Otto Dix’in de iginde bulundugu bir¢ok ressamin, ozellikle
de disavurumcu ressamlarin eserlerini “Dejenere Sanat” adin1 vererek yok
ediyor ya da ¢aliyorlardi. Kisa siire sonra Otto Dix’in akademik gorevi-
ne de son verdiler. Daha da kétiisii Otto Dix’in resimlerinin bir kismini
elinden alip onunla bir¢ok sanat¢inin yalnizca manzara resimleri yapma-
st ultimatomunu verdiler. Ancak Dix Nazileri elestirip gondermeli eserler
yapmaya devam etti ve nihayetinde Adolf Hitler'e karsi gelmekten tutuk-
land1. Ne var ki esir hayau ¢ok uzun siirmedi ve serbest birakildi. Ikinci
Diinya Savagi sona ermek iizereyken savaga katilanlarin arsindaydi. Biiyiik
bir ¢aresizlikle Nazi iiniformas: giyip ikinci kez Almanya i¢in savaga giren
Dix, Fransiz askerlerine esir diistii ve ardindan serbest birakildi. Serbest
kaldiktan sonra yine Dresden’e dondii. Savag artik bitmisti.

Kariyeri boyunca savag temasi da dahil olmak iizere pek ¢ok konuyu tu-
vale tagtyan ressam, 25 Temmuz 1969’da, 77 yillik uzun ve yorucu hayata
gozlerini yumdu...

Kendini Savag Tanrist Mars olarak resmettigi bu esere yogun ve kar-
magik bir atmosferin hakim oldugunu goriiyoruz. Dix ilerleyen yillarda
yapug agitklamalarda cepheye ilk gittiginde korktugunu ancak savagta
ilerledik¢e korkusunun azaldigini, hatta diigman ile karsi kargtya geldi-
ginde korkusuz oldugunu soyler. Yaninda vurulan askerlerin yere diisiis-
lerinden ¢ok etkilendigini ve onlar gibi bu 4n1 deneyimlemek istedigini
soyleyip ekler: “Vurulma deneyimini yagamak istedim ¢iinkii ben merakls
bir adamim. Her seyi gozlerimle gérmek istedim. Dikenli teller, bombalar,
hendekler, cesetler, kanlar, mermiler, gazlar, makineli tiifekler, yanginlar...
Savas boyle bir sey iste. Seytanin isinden bagka bir sey degil.” (Karcher,
2002, 30)

Otto Dix, Savag Tanrist Mars'in neden olduklarina benzer ¢atigmalar
gormiigtii. Mars ya da diger adiyla Ares, en dehgetengiz ve kanli savaglarin
tanrist olarak biliniyordu. Diinyanin en kanli muharebelerinden sag ¢tkan
Dix, kendisini bu tanr ile 6zdeglestirerek disavurumcu bir dil ile izleyici-
ye sundu. Resim yapug siire boyunca savagin insanlar tizerinde birakug:
travmatik etkileri irdeleyen ressam igin savagin etkisinden kurtulmanin

pek de kolay olmadigini anlamak zor degildir.
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GUSTAVE MOREAU
HERAKLES VE HYDRA (1875)

1826 yilinda Paris’de diinyaya gelen Gustave’in babasi bir mimard: ve var-
likli bir adamdi. Ailesi, onun yetenegiyle epey ilgili oldugundan kiigiik
yasta yaptgi cizimlere cok onem verdi ve 1846 yilinda Paris Giizel Sanatlar
Okulu'na girmesini sagladi. ilk resim ve akil hocast da burada gérev ya-
pan Frangois Picot oldu. Egitimini tamamlayip okuldan mezun olduktan
sonra Delacroix ve Chassériau gibi ressamlarin etkisiyle resimler yapmaya
basladi.

Okuldan mezun olduktan sonraysa o dénem popiiler olan sembolizm
akimina dahil oldu ve bu alanda resimler yapmaya bagsladi. Sembolizm,
edebiyatta gergekligin, resimde ise Empresyonizm’in (Izlenimcilik) kendi-
ni titkettigi noktada ortaya ¢ikmigti. Aruk sanatgilar gozle goriileni, ger-
¢egi ve manzarayi degil, i¢ diinyalarini resmetmek istiyorlardi. Aslen 1886
yilinda gekillenen ve etkili olmaya baglayan bu akimin en erken temsilcileri
arasinda yer alir Moreau.

Akim, 18 Eyliil 1886 tarihinde Figaro Gazetesinde Sair Jean Moreas ta-
rafindan yayimlanan sembolist manifesto ile resmiyet kazanmigti. Sembo-
listlere gére empresyonist ve realistler gozle goriilenin digina ¢ikamiyordu.
Bu yiizden “diis” ¢ok énemliydi. Diisleri resmetmek, mistik atmosferler
yaratmak ve ger¢egin digina ¢tkmak sanat diinyasinda bir yenilik, hatta bir
devrim olarak nitelendirildi.

Bu akimdaki her sanatg1 kendi kisisel yasam 6ykiisiinden yola ¢ika-
rak resimler yapu ve kendi mitolojilerini yaratular. Tiim bunlar1 yaparken
de yarauciliklarini zorladilar. Hepsi ayni kahvehanede, ayni barda, ayn:
dergide bulunuyordu. Birbirlerine sikica bagli olan sembolistler toplumun
degerlerini alagag1 etmeyi seviyorlardi. Bu yiizden aykir1 ve anarsist olarak
tanimlandilar. Diigsel atmosferler, fantastik mekénlar ve kisiler, biiyiiler
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ve bityiiciiler, baul inanglar ve lanetler, uyku ve 6liim gibi konular: bityiik
bir cesaretle resmettiler. Jean Cassou’nun sembolizm igin yaptgt tanim bu
akimu ¢ok iyi 6zetler: “Sembolist bir sanatgi ele gegirilemeyeni, gergegin
ardina gizlenen seyleri, goziin erisemeyip gérmedigi diinyay, cinleri, pe-
rileri ve mitolojik yaratiklar diinyasini, efsaneyi, gizemi ve 6teki diinyay:
anlatmaya ¢aligir.”

Sembolizm resmiyet kazanmadan once de birgok sanat¢t Romantizm
akimindan etkilenerek, donemin realist ve empresyonist ortamina mey-
dan okuyordu. Gustave da sembolist bir sanat¢i olan Puvis de Chavannes
ile arkadaglik kurmug ve onun fikirlerinden etkilenmigti. Sanat¢1 otuzlu
yaslarinda Italya’y1 ziyaret etmeye karar verdi. Ronesans resim sanatinda
yapilanlari gordiigiinde bunlardan oldukga etkilendi, dyle ki Ronesans d6-
neminde yapilmis resimleri kopya etmeye bagladi. Bu, okullarda 6grendigi
seylerin tizerine ¢ok iyi bir egitim olanagtyd:.

Bundan sonra pek ¢ok dini ve mitolojik resmi yenilikgi bir bakis agisty-
la ele alan ressam, pek ¢ok basarili sergide hem olumlu hem olumsuz eles-
tiriler aldiktan sonra nihayet 1888 yilinda Paris Giizel Sanatlar Okulu’na
tiye olarak kabul edildi. 1892 yilindaysa profesdr olarak bu okulda gorev
yapmaya bagladi. Buradaki 6gretim hayau boyunca modern sanatn pek
¢ok usta ismine hocalik da yapmistir. Bu isimler arasinda Henri Matisse,
Albert Marquet ve Andre Derain gibi 6nemli sanatgilar vardi. 1898 yilinda
mide kanserinden hayatini kaybeden ressam, giiniimiizde farkl: ve karan-
lik atmosferli mitolojik resimleriyle bilinir.

Moreau’nun, sembolizmin resim sanatina taginmast igin bir gegsit lider-
lik gorevi iistlendigini séylemek miimkiindiir. Sanatginin bu akimdan ¢ok
onceleri de gozle gorillmeyen, duygularda hapsolmus derinlikleri ortaya
¢tkarmay1 amaglayan resimleriyle pek ¢ok sembolist sanat¢inin sanatini
etkilemistir.

lyi ve kotii arasindaki miicadele, yagamla 6liimiin gizemleri ve kadin-er-
kek ¢ekismesi onun resimlerinde ana temay: olusturur. Mitolojiyi seytani
bir tavir ile ele alan sanatginin bagkarakterleriyse genellikle kadinlar olur.
Femme Fatale bu dsnemde ve hatta Rénesans’tan itibaren ¢ok yaygin kulla-
nilan bir temadir. “Oliimciil Kadin” anlamina gelen bu tabir, erkegi bagtan

ve yoldan ¢ikaran, 6liime ve giinaha siiritkleyen kadinlari tanimlamada
kullanilir.
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Oliimciil kadinlar onun resimlerinde mitolojik bir anlatimla viicut bu-
lur ve bu tasvir tiirii “Yeni Mitoloji” olarak yorumlanur.

Sanatginin “Herakles ve Hydra” adli eseri de bu yeni mitolojik dile giizel
bir 6rnektir. Herakles’in en zorlu gérevlerinden biri, Argos sehri civarinda-
ki Lerna Golii’nde yasayan Hydra’y 6ldiirmekti. Hydra, havada durabilen,
tslayip zehir atabilen, dokuz baglt bir su yilanidir. O kadar 6liimciil bir
yaratikur ki nefesi bile zehir doludur. Eger onu dikkatsizce yaralarsaniz,
etrafa sagilan kan damladigs her yeri ciiriitecektir. Ayrica 8lmeniz igin de-
risine ufak bir dokunusunuz yeterlidir. Oldiirmek igin baglarindan birini
kestiginizdeyse ayn1 yerden iki bag birden ¢ikacakur.

Bu kadari1 Herakles igin bile fazladir. Bu yaraug: tek bagina yok edeme-
yecegini fark ettiginde yegeni olan Iolaos'tan yardim ister. Yegeni ona kor
gibi kizgin bir kili¢ getirir. Bu sayede kesilen her bagin yeri daglanacak,
yeni bir bag ¢tkamayacakur. Herakles kor gibi kilici ile dikilir Hydra’nin
kargisina ve amansiz bir miicadele baglar. Tek tek tiim baglar1 kesip dagla-
yan Herakles son basa geldiginde onu da kesip Hydra’y1 bir gukura gome-
rek onu 6ldiirmeyi basarir. Hydra 6ylece yatmus 6liimii beklerken Herakles
bu yaratiktan faydalanmak gerektigini diisiiniir. Bu yiizden de 6lmek iize-
re olan yaratugin kanina oklarinin ucunu baurir ve zehirli oklar elde eder.
Onca ¢aba sonucunda ise Kral Eurystheus, yardim aldig1 gerekgesiyle bu
gorevin saytlmamasi gerektigini sdyler Herakles...

Sanatg1 bu eserde Herakles ve Hydra'nin kargi karsiya geldigi 4na odak-
lantyor. Sol tarafta yari tanri, kahraman ve giiglii Herakles, sag tarafta
ise oliim sagan Hydra yer aliyor. Sembolist ressam sahnenin korkung ve
mistik olmasini istemis. Gustave bu eseri yaptig1 sirada Paris bagta olmak
lizere Avrupa’nin gogu yerinde empresyonizm hakimdi. Izlenimcilik ad:
verilen bu akimdan basit ve kisaca bahsedecek olursak, anlik izlenimlerini
15181 temel alarak tuvale yansitan bir akim oldugunu séylemek miimkiin-
diir. Empresyonizmin temeli igikur. Sanatgilar tuvallerini ve diger resim
gereclerini alip agik havaya ¢ikarlar. Yapuklari manzara sahnelerini hizh
firga darbeleriyle kisa siirede bitirirler. Amag 1s181n anlik etkilerini man-
zara lizerinde yansitmakur. Giiniin farkl saatlerinde 11g1n renkleri nasil
etkiledigini gostermeyi severler. Ote yandan, kapali alanda uzun siireli re-
simler yapan ressamlar da akima sonradan dahil olur. Bunlara Renoir ve

Degas 6rnek verilebilir. Empresyonizmin kurucusu olan Monet ise agik
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havada anlik resimleri hizlica yapan bir ressamdir. Sisli ve puslu giindo-
gumu tasvirleriyle taninan Monet'nin bu tiir ¢aligmalarina verilebilecek
en iyi orneklerden biri “Giindogumu/izlenim” adli eseridir. Eser, soziinii
ettigimiz akima ismini vermigtir. Hizli firga darbeleriyle resmedilen giin-
dogumu manzarasi ortaya ¢ikuginda pek gok ressam Monetnin izinden
giderek bu anlatimi tekrarlar. Sembolist ressamlar siirekli olarak goze ve
goziin kapsama alani i¢inde kalan bu akima kargs1 ¢iksalar da empresyo-
nizmin bugulu atmosferinden etkilenerek diisleri temel alan eserlerinde bu
ifade bi¢imini kullanirlar.

Gustave Moreau imzali bu eserde de bahsettigimiz puslu ve mistik at-
mosferi gérmek miimkiindiir. Bir empresyonistin aksine Moreau, bu sah-
neleri uzun ve ozenli planlama siiregleriyle tasarlar ama puslu atmosferi
korur.

Gokyiiziindeki puslu dolunay manzarasi bir yandan empresyonizmin
izlerini tagirken Romantik ressamlarin dolunay ve giindogumu manzara-
larina da benzetilebilir.

Bu agidan bakugimizda ressamin hem kendinden 6nceki hem de giin-
cel akimlarla tekniklere hakim oldugu goriiliir. Bunlari alip yeni mitolojik
anlatumla eglemesi de ortaya son derece etkileyici kompozisyonlar ¢ikarir.

Siyahin tonlarini ve golgeleri ustaca kullanan ressam, rengi solmusg can-
siz bedenleri ve kesik kafalari kompozisyona dagitarak burayr Hydra’nin
mistik ve karanlik 6liim vadisi olarak belirlemistir.

Dar bir vadideki kargilikli iki figiire bakan izleyici stkigmighk hissi ya-
sar. Herakles ve Hydra bas baga kalmigtir; higbirimizin bulunmak isteme-
yecegi bir yerde Herakles olanca cesareti ve gururuyla bu heybetli cana-
varin kargisinda dikilmektedir. Ancak Herakles figiirii alisik oldugumuz
siyah ve kabasakalli goriiniimiinden uzakur. Yine de Nemea Aslan’nin
postu, yay1 ve zeytin agacindan yapilma topuzu onu tanimamuz igin yeter-
lidir. Hydra’y1 da oldukga yaratici ve korkutucu bir yorumla ele alan sanat-
¢1, canavarin ana bagini durgun ve zekice bakan bir yilan gibi yansitrken,
diger baglari daha ¢ok bir silah ve korkutma iglevi géren, gézii déonmiis,

agzindan kanlar akan yilanlar olarak resmetmistir.
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GUSTAVE MOREAU
OIDIPUS VE SFENKS (1864)

Sembolizm akimi iginde yap-
ugr mitolojik eserlerle tinlenen
sanatgt, mitolojiyi yeniden bi-
cimlendirerek kendi tarzini
olusturur. Hatta mitolojiyi ken-
di bakis agistyla yorumlayarak
ortaya yeni bir mitoloji ¢tkarir.

1864 yilinda Paris Salonu’n-
da yapug: “Oidipus ve Sfenks”
adli eseri sanatginin mitoloji
konulu eserleri arasinda 6nemli
bir yere sahiptir. Resmin anali-
zine, daha 6nce bahsetmedigim
bu mitolojik hikéyeyi anlatarak
baslayacagim: Kéahinler, The-
bai Krali olan Leos'un oglu
Oidipus i¢in 6nemli bir keha-
nette bulunurlar. Buna gore,
Oidipus babasini oldiirecek ve
oz annesi ile evlenecektir. Bu
korkung goriiyti duyan Leos,
once oglunu oldirmek ister
ancak ona kiyamayacagini an-
layinca kendi kaderine terk et-
meye karar verir. Yeni dogan bu
bebek bir daga birakilir. Ancak
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oradan gegen bir ¢oban bebegi bulur ve biiyiitmeye karar verir. Oidipus
bityiidiigiinde var olusuna dair gergekleri 6grenmek isteyince Thebai seh-
rine dogru yola ¢ikar. Yolculuk sirasinda yagh bir adam ve onun arabaci-
siyla kavga ederek ikisini de oldiiriir. Oldiirdiigii bu yagli adam aslinda
Kral Leos, yani babasidir. O esnada bundan habersiz olan Oidipus yoluna
devam eder ve Thebai sehrinin kapisina geldiginde, sehre girmek isteyen-
lere bilmeceler soran, dogru cevabi alamayinca da onlar1 yok eden Sfenks
ile karg1 kargtya gelir. Sfenks su soruyu sorar: “Sabahlar1 dért ayakls, ogle
vakti iki ayakli ve aksam vaktindeyse ii¢ ayakli olan canli nedir?” Oidipus
cevabin insan oldugunu sdyler. Ciinkii bebekliginde emekleyen insan dért
ayakls, gengliginde iki ayakli ve yasliliginda baston yardimiyla ii¢ ayakli-
dir. Sfenks sorusuna dogru cevap verildigini duyunca kayalardan agagiya
atlayarak intihar eder.

Bu anlaumda Sfenks’in kadin olarak yansitilmasi yine bu yillarda ¢ok
etkili olan Femme Fatale diisiincesinin bir karsiligidir. Sfenks’in sorulari-
n1 dogru cevaplamasina ragmen mutlu gériinmeyen kahramanimiz epey
melankolik bir ifadeye biiriinmiistiir. Ne de olsa yasam bir bilinmezdir ve
aslinda sfenksin sordugu bilmecelerden ¢ok daha zordur.

Gustave Moreau sanatini bilfiil baglatan bu eserde sanatgi, icinde bu-
lundugu ruhsal buhrani Oidipus’un suretine yansitmistir. Mitolojik anlau
esliginde izleyiciye karanlik bir atmosferde sunulan sahnenin temeli de as-
len bu gergege dayanur.

Moreau, 1868 yilinda yapugy Prometheus adl1 eserinde ise atesi ¢ala-
rak insanliga getiren Prometheus’'un cezalandirilma sahnesini gosterirken
ufak bir degisiklige giderek mitolojik hikiyede bahsi gegen kartal yerine
akbaba kullanmay tercih eder. Bu da onun yeni mitolojik diline uygun
bir tavirdir. Sanatgi, mitolojiyi kendi sembolik hayal giicii ile déniistiirerek
etkileyici sahneler sunmak istemektedir.

Moreau’'nun en meshur eseriyse 1865 yilinda yapugi Orpheus adli res-
midir.

Yunan mitolojisinin son kahramani olarak bilinen Orpheus’tan ne He-
seidos ne de Homeros bahsetmistir. Bu Trakyali kahraman, daha énce Yu-
nan mitolojisinde karsimiza ¢itkan kahramanlara da pek benzemez. Diger-
leri gibi savaglara girmeyen ve biiyiik yaratklar dize getirmeyen Orpheus,
zarif bir adam ve hassas bir sair olarak bilinmektedir. Fiziksel giiciin ya-
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pamayacag seyleri miizik aletleriyle yapabilen sanatkar bir kahraman ola-
rak tanimlanir. Bazi rivayetlere gore Apollon’un bazilarina gore ise 1rmak
tanrist olarak bilinen Oiagrus’un evladidir. Annesi ise Apollon’un ilham
perilerinden biri olan Kalliope’dir.

Orpheus caldig lir ile gok giizel sesler ¢ikarir. Cikan ses o kadar giizel-
dir ki yiruct hayvanlar saklandiklar: deliklerden ¢ikip onun yanina gelerek
kivrilirlar. Gokyiiziindeki tiim kuglar kendi sarkilarini séylemeyi birakip
Orpheus’un yanina konarlar. Agaglar ve hatta kayalar bile lirin biiyiisiine
kapilip hareket etmeye, Orpheus’'un yanina gitmeye ¢aligirlar.

Orpheus Trakya’ya yerlesip buranin krali olduktan sonra ¢ok giizel bir
peri kizi olan Eurydike’ye asitk olur. Gidip kendisine askini ilan ettikten
kisa siire sonra da evlenirler. Ne acidir ki bu peri kizina deliler gibi agik
olan Orpheus, bu mutlulugun tadini ¢ikaramayacakur: Sevgili esinin pegi-
ne Aristaios adinda bir ¢oban takilmistir. Eurydike bu ¢obandan kagmaya
baglar ve panik 4ninda kargisina ¢ikan yilani gérmeyince iizerine basar ve
olanlar olur... Yilanin zehrine kargt koyamayan giizelleri giizeli Eurydike,
oracikta hayata veda eder.

Delicesine sevdigi esi 6ldiikten sonra daha 6nce kimsenin ¢ekmedigi bir
istirabt tadan hassas yiirekli sair, biraz olsun huzur bulabilmek igin Trakya
daglarina gider. Burada caldig sarkilarla yeri gogii inletir. Ancak acisini
bununla bastirmayacagini da kisa siirede anlar. Aruk tek ¢are Hades'in
yeralu diyarina inmek ve sevdigini oradan kurtarmakur. Korkung bek-
¢i, ti¢ bagli kopek Kerberos'u liri ile bityiileyip yeralu diyarina girmeyi ve
bu korkung diyarin efendisi Hades’in kargisina ¢ikmay1 bagarir. Hades’in
kargisinda lirini o kadar duygu dolu ¢alar ki tag kalpli tanr1 bile yumugar.
Orpheus’a esini geri verecegini ancak tek bir sartt oldugunu soyler Hades:
Orpheus karisini alacakur fakat yeryiiziine ¢ikana kadar arkasindan onu
takip edecek olan sevgilisinin yiiziine bakmayacakur. Cok mutlu olan ve
teklifi hemen kabul eden Orpheus yeryiiziine dogru yiiriimeye baglar. Sev-
gili esi de arkasindan onu takip etmektedir. Artik yolun sonuna gelmek
tizereyken ve yeryiiziiniin 15181 yiizlerine vuruyorken askindan ve mutlu-
luktan i¢i i¢ine sigmayan Orpheus, bir an i¢in déniip karisinin yiiziine
bakar. Bu kiigiiciik bakis, Eurydike’'nin havalanarak gozden kaybolmasina
yetmistir. Soke olan Orpheus, sevgilisini sonsuza dek kaybettiginin farki-
na varir.
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Uziintiiden kendi kaybeden sair, uzaklara giderek bir kayaligin iizerin-
de yedi ay boyunca lir ¢alip duygu dolu sézler fisildar daga taga. Sonunda
bir giin Dionysos'un ¢ilgin Bakkhalar’ ile kargilagir. Miizigiyle herkesi ve
her seyi sarhos eden Orpheus’a diigman olan bu sarapsever vahsi kadinlar
kendilerini ona sunar ancak Orpheus onlar1 reddeder. Bunu hazmedeme-
yen Bakkhalar vahsi yonlerini gostererek Orpheus’a saldirip bedenini par-
calar, lirini de irmaga atarlar. Bagi kesildigi halde agki igin hiiziinli sarkilar
soylemeye devam eden Orpheus’un bagini da ayn1 irmaga firlatrlar.

Mitolojik hikdyede bagi geng bir kadinin buldugundan bahsedilmese
de sanat¢1 kendi mitolojik diinyasini olusturdugu igin béyle bir tercihte bu-
lunmugtur. Orpheus 6lmiis olmasina ragmen arkadaki tepede enstriiman
alan gobanlar goriiriiz. Sanatgi, Orpheus’un Sliimsiizligiiniin sanatnda
gizli oldugu vurgusunu bu yolla yapmaktadir. Kadin figiiriiniin ayaginin
yaninda yer alan kaplumbagalar ise lir yapiminda kullanilmak iizere ka-
buklarint sunmaya gelmislerdir...
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GUSTAV KLIMT’iN MODERN
MITOLOJISI

14 Temmuz 1862 tarihinde Viya-
nanin  Baumgarten banliyosiinde

dogan ve bir kuyumcunun oglu olan

1"

Klimt, kiigiik yaslarinda resme olan

ilgisi ve yetenegi ile dikkat geker.
1876 yilinda Viyana’nin Sanat ve Za-

naat Okulu’'na yazilir. Okula girdik-
ten kisa siire sonra yetenegiyle epey
dikkat ¢eken sanatgi, heniiz yirmili
yaslarina girmeden ¢ok biiyiik igler
almaya baglar. Bu islerden biri yeni
Burgtheater ve Viyana Sanat Tarihi
Miizesi'ni siisleme projesidir. Klimt
bu iddial islerin alundan biiyiik bir
basari ile kalkar ancak tatmin olmaz
ciinkii geleneksel sanat ona gore de-
gildir ve modern yaklagimlar daha
ok ilgisini gekmektedir. Boylece 1897 yilinda avangart akimi segerek ken-
di gibi gen¢ sanatgilara onciilitk etmeye karar verir. Kisa siire sonra Sanat-
¢ilar Evi'nden onun gibi diisiinenlerle birlikte ayrilir. Bu hareket “ayrilma,
kopus” anlamina gelen “Sezession” tanimlamasiyla adlandirilir. Tarzim
yaratirken dénemin diger giiglii sanat akimlarindan da etkilenen sanatg,
onlar1 daha giiglii bir bi¢imde ifade edebilecegi yeni bir dil gelistirir. “Yeni
Sanat” olarak da adlandirilan Art Nouveau'nun uzun, egri ¢izgilerini ve
dogu motiflerini alir. Sembolik anlatimlariysa dekoratif bir akimin tek-

nikleriyle siislemeye karar verir.
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Sanatsal yeteneklerinin haricinde ¢apkinligiyla da taninan Klimt, Vi-
yana sosyetesinin en ¢ok konugulan isimlerinden biri olarak erotik kom-
pozisyonlariyla dikkat ¢eker. Kizil sagli kadinlara diigkiinliigii ile bilinen
sanatg1, Bizans sanatinin alun mozaiklerini gordiigiinde bunlardan ¢ok
etkileninca bir kuyumcu olan babasindan 6grendikleriyle bu altin etkisini
modern sanati i¢inde kullanmaya karar verir. Siluetler, Antik Misir'in al-
tin tonlar1 ve Bizans’in alun mozaiklerinden esinlenen Klimt, bunlari Art
Nouveau’nun dekoratif yonleriyle bir araya getirerek bezekler olusturur ki
bu uygulamayi ¢ogu eserinde gormek miimkiindiir. Cagdas: olan sanatgi-
lar1 etkisi alunda birakan Klimt, Egon Schiele ve Oskar Kokoschka gibi
isimlerin eserlerine yon vermistir. Normalde mitolojiden uzak duran diger
modern sanatgilar gibi davranmaz ve mitolojik sahneleri siklikla resmettigi

eserlerinde bu anlaulari yeni bir ifadeyle yorumlar.
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DANAE (1907-1908)

Zeus kadar olmasa da libidosu bir hayli yiiksek olan sanatginin seks hika-
yeleri tim Viyana'nin dilindeyken, Zeus'un yasak iligkisi Danae’yi cagdas-
lagtirmasi gok zekice bir yaklagimdir. Zeus'un Danae ile altin yagmuru for-
muna biiriinerek iliskiye girmesi, altni eserlerinde etkili sekilde kullanan
sanatgt i¢in ¢ok uygun bir konudur. Eserde kizil sagli kadinin bacaklarinin
arasina bezeklerden yapilma bir altn yagmuru yagmaktadir. Ciplak kadin
figiiriiniin zevk aninda gosterilmesi ise bu mitolojik sahneye yeni, gosteris-
li ve erotik bir yorum katar.

® et
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ATHENA (1898)

Bu eser, sanat¢inin antik
medeniyetlere ve mitolojiye
duydugu merakin bir yansi-
masidir. Savag Tanrigasi At-
hena’nin tizerindeki modern
kiyafette yer alan Medusa basi
bir hayli ilgi ¢ekicidir. Bu de-
tay ile sanatg1 Perseus hikaye-
sine de atfta bulunur.

Eserde Athena disinda iki

figiire daha yer verilmistir;

Athena’nin saginda Herakles,

solunda ise denizlerin ugultu

tanrist Triton yer almakeadir.
Birbirleriyle savasirken goste-
rilen bu iki figiiriin resmedi-

lis sebebi bir mesaj vermektir:
Herakles modern bir ayrilik¢1 sanatgiy1, Triton ise geleneksel sanati destek-
leyen ve Klimt'e gore geri kafali olan kesimi temsil eder. Merkezde asker
kiyafeti igerisinde yer alan Athena figiirii ise bir kadindan ¢ok erkek figii-
riine benzemektedir. Klim¢’in bu tercihindeki ama¢ Athena’nin savasei ve
sert yonlerini ortaya ¢ikarmaktr. Donemin Femme Fatale anlayis ile de
uyumlu olan bu anlauumda Athena; boyun egmeyen, gozleriyle korku salan,
bir elinde mizrak, diger elinde kalkan tutan bir koruyucuya benzemekte-

dir. Ancak kimin koruyucusu? Modern sanatin m1? Yoksa kadinlarin mr?

Bir sonraki kitapta yeniden bir araya gelene dek sanatla kalin. ..



