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SUNUS

Ed. Zuckmayer’in zaman zaman yazmayl dusindugi, fakat bir tirla
olanak bulamadig1 bu kitap, Onun 1940’11 yillarin bagindan itibaren not
etmeye bagladig1 armoni bilgileri Gizerindeki ¢alisma ve uygulamalarindan
yararlanilarak ve giniimiize degin gosterilen ¢aba ve ¢alismalarin bir tri-
nii olarak ortaya ¢ikabilmistir.

Bu kitabi, kendisine bir¢ok konuda borglu oldugum ve her zaman min-
netle andigim, 6rnek insan, Ed. Zuckmayer hocamin anisina adiyorum.

Nurhan Cangal



ONSOZ

Armoni kitabinin olusmasinda en biiytik katki, kuskusuz degerli hocam
Ed. Zuckmayer’indir, esas maya onundur.

Kitabin ilk taslaklarinin yazilmaya baslamasi bundan kirk sene evve-
line kadar uzanmir. 1955-1958 yillar1 arasinda, Gazi Egitim Enstitiisit Mi-
zik Bolimi’nde Zuckmayer’in Armoni-Konrapunt (Teori) asistami idim.
Ogrencilik yillarimda kendisinden edindigim bilgileri, asistanhgim stresin-
ce ilerleterek devam ettirdim. Asistanligimin son yilinda armoni tzerinde
bir tez hazirlayarak sinav vermem gerekiyordu. Bir armoni kitab1 yazmak,
Zuckmayer’in ¢ok eskiden beri diisiindaga buytik arzularindan biriydi. Be-
raberce dominant dokuzlu akoruna kadar taslaklar yaptik ve ben, bu notlari
diizenleyerek asistanlik tezimi verdim. Béylece Zuckmayer’in arzusu yerine
geliyor ve kitabin armoni ile ilgili bir boéliimii olusmaya basliyordu.

1972 yilinda Zuckmayer’in 6limune dek kendisinden baz1 konularda ol-
dukc¢a faydalandim.

1975 yilinda, bizlerden “Mektupla Ogretim” icin bir armoni kitabinin
yazilmasi istenmisti. O zaman asistanim (daha 6nce 6grencim ve daha son-
ra da 6gretmen arkadasim) olan Adnan Atalay ile Zuckmayer’in armoni
notlarim bir bir gézden gecirerek gerekli nota érneklerinin acgiklamalarini
yapip gelistirerek, eksik olan konular1 da tamamlayarak “Teori - I ve Teori -
I1I” ad1 altinda iki kitap olusturduk ve bu kitap “YAYKUR-A¢1k Yitksekogretim
Dairesi” tarafindan yayimlandi.

Adnan Atalay’in bu kitaplar tizerinde 1974-1976 yillar1 arasindaki ¢calisma-
larimiz esnasinda, nota yazimi ve metin kisimlarinin agiklanmasinda buytik
katkilar1 olmustur. Cok daha sonra 1994’te, kitaplarin yeniden ele alinip
diizenlenmesinde de yardimlari devam etmis, 6zellikle “Onbilgiler” olan
“Dizi ve Tonalite Bilgisi”, “Aralik Bilgisi” ve “Akor Bilgisi” konularin ta-
mamen yeni bir bakis acisiyla kaleme almasiyla yadsinamaz katkilar1 daha
da buyimaustiir. Bu katkilarindan dolay1 kendisine sonsuz tesekkir bor¢lu-
yum.

Kitaptan yeterince faydalanabilmek i¢in, armoni ¢alismalarina baslan-
madan 6nce 1iyi bir nota bilgisine ve hassas bir kulaga (isitme yetenegine)
sahip olmali, bol bol solfej yapmali ve piyano gibi klavyeli bir ¢algida, en
azindan kolay piyano parcalarini, kadans ve armoni 6devlerini calabilecek
bir seviyeye gelinmelidir.



Bunun yaninda, dizi ve tonalite bilgisi, aralik bilgisi ve akor bilgisi gibi
onbilgiler, iyi bir sekilde edinilmis olmahdir. Bunun i¢in, gerekli bilgiler
“f)nbilgiler” bashg: alunda genis bir sekilde verilmeye calisilmistir. Ancak
bu bilgileri edinmis olanlar armoniye baslayabilirler. Eger bu konularda ye-
terli bilgi 6nceden edinilmis ise “Armoniye Giris” boltimtinden baslanabilir.
Buna ragmen “Onbilgiler”i gozden gecirmek faydal olacaktir.

Armoni kurallarinin bir bir agiklanmasindan sonra, her konuyla ilgili bol-
ca 6dev verilmistir. Bu 6devleri birkag¢ degisik sekilde yapmali, onlar ¢almals,
koro halinde séylemeli ve bestecilerden alinmis 6rnekleri inceleyerek ve ¢a-
larak ¢6ziimlemelidir. Edinilen bilgi ve beceriler, kiiciik besteler seklinde
giderek uygulama alanina gecirilmelidir.

Armoniyi 6grenmek isteyenlere, 6zellikle egitim fakilteleri muizik egitimi
boltimii 6grencilerine faydal olmas: dilegimle.

Nurhan Cangal
23 NISAN 1999



PROF. EDUARD ZUCKMAYER

3 Agustos 1890’da Almanya’da, Mainz yakinindaki Nackenheim’da dogdu.
Bes yasinda piyanoya basladi. 1900 yilinda ailesiyle birlikte Nackenheim’dan
ayrilip Mainz’e yerlesti. Burada, daha on bir yasindayken basladig: beste ve
dogaclama denemeleriyle cevresinin dikkatini ¢ektiyse de, bu egilimi gecici
bir heveskarlik olarak niteleyen ailesi onun hukukc¢u olmasini istediginden,
liseyi bitirdikten sonra hukuk 6grenimine basladi. Ancak bir stire sonra ai-
lesinin istegiyle basladig1 bu 6grenimi birakip tiimuiyle miizik 6grenimine
yoneldi ve Almanya’nin Munih, Berlin, Bonn ve Kéln gibi ¢esitli kentlerinde
muzik 6grenimi gérdii. Munih, Berlin ve Bonn tiniversitelerinde miuzikolo-
Jji, felsefe ve sanat tarihi okuyan Zuckmayer, 1914 yilinda “orkestra sefligi”
ve “konser piyanistligi” diplomalarini alip orkestra sefligi sinifinin en iyi
ogrencilerine verilen “Wiillner Armagani”ni1 kazandi. Yine ayn1 y1l “Mendels-
sohn” ve “Ibach” yarismalarinda 6dul aldi.

1915 yihinda, 1. Diinya Savas1 nedeniyle ¢agrildig1 cepheden t¢ yil sonra
agir yarali olarak donen Zuckmayer, Frankfurt’a yerlesip solist ve sef olarak
bircok konser verdi. Ayni tarihlerde basladigi piyano 6gretmenligine Ma-
inz Konservatuvari’'nda devam etti. Mainz ve Wiesbaden’de “Cagdas Miizik
Dernegi’ni kurup, bircok konser diizenledi ve yonetti.

1925 yilinda konser piyanisti ve orkestra sefi olarak adindan sik sik
bahsedildigi bir donemde (sanat diinyasinin sahte sohretlerine ve giiniin
yuzeysel sanat anlayisina karsi cikip sanatla icten baglar kuracak yeni bir
kusak yetistirmek amaciyla) konser etkinliklerinden ayrihip Kuzey
Denizi’'ndeki Juist Adasinda kurulmus olan “Schule am Meer”de (Sahil-
deki Okul) 6gretmenlik ve sanat danismanlig: gorevi aldi. Boylece anilan
okulun kurucular arasina katildi. Sanatc1 ve muzik egitimcisi olarak ¢ok
onemli gorevler ustlendigi bu okulda, cok yuksek diizeyde bir muzik
yasamina ulasmisti. Ne var ki 1933 yilinda iktidara gelen Nazilerin totali-
ter egitim anlayisi, Zuckmayer ve arkadaslarini endiselendirmis ve miuizik
egitimi konusundaki inanclarini Nazi politikasiyla bagdastiramayan bu bir
avug insan, Almanya icin yeni bir 6rnek sayilan bu okulu (Nazi iktidarinin
getirdigi totaliter egitim diizenine kars: sessiz bir direnis olarak yorumlana-
cak bir bicimde) kendi kararlaryla kapatmak zorunda kald.

Sahildeki Okul’un kapatilmasindan sonra kendisine teklif edilen gérev-
lerin bir¢cogunu kabul etmedi, kabul ettikleriyse ¢ok kisa strdu.
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Bu sirada Atatiirk Turkiyesi, sanat devrimi adimlarini pes pese atarken,
kurulacak yeni devlet konservatuvarinda sanat danismam olarak (Paul
Hindemith’in 6nerisiyle) onu se¢misti. Béylece Milli Egitim Bakanlhigi’nin
daveti lizerine 1936’da Ankara’ya geldi.

O tarihteki sozlesmeye gore “Musiki Muallim Mektebi’'nde organizator
olarak Prof. Paul Hindemith’in verdigi rapor ve planlarin uygulanisina
bakmak ve piyano 6gretmenligi yapmak” tizere atanmis olan Zuckmayer,
bundan sonraki iki y1l icinde ¢ok sayida etkinlikte bulundu: Ders ve ¢calisma
programlarim diizenledi, ilk madrigal korosu ve 6grenci orkestrasini ku-
rup yonetti, ilk oda muzigi calismalarimi gergeklestirip kurdugu keman
korolarini yonetti, cok daginik olan kitiiphaneyi diizenleyip gerekli eser-
lerin siparisini sagladi, piyano dersleri verip 6grenci konserleri dizenledi.

1938 yihinda “miizik 6gretmeni” yetistiren bolimin Musiki Muallim
Mektebi’'nden ayrilip Gazi Egitim Enstitiisii’'ne baglanmas: ve Musiki Mual-
lim Mektebi’'nin konservatuvara déntismesiyle G. E. E. Muzik Subesi sefligine
atanan Zuckmayer, 6mriiniin sonuna kadar goérev yaptigi bu béliimde, ida-
recilik, kutiiphane, orkestra ve koro yoneticiligi, agiklamali muzik dinletileri-
ni yonetme, oda miizigi, piyano, muzik teorisi, mizik formlar 6gretmenligi,
Milli Egitim Bakanhigi'nca yayimlanacak muzik kitaplar icin rapor ver-
me, radyoda canli piyano ve oda muzigi konserleri, boliim 6grencileriyle
Anadolu’nun cesitli yerlerinde konser turneleri, halk tirkiileri cokseslendir-
meleri vb. ¢calismalarla onlarca kisinin altindan kalkamayacag hizmetler verip
parlak kariyerini unutarak ihtiyac duyulan her alanda ¢ahsti.

“Ikinci vatanim” dedigi ilkemizde 1936 yihindan, hayata gozlerini yumdugu
2 Temmuz 1972 tarihine kadar gecen 36 y1l boyunca insantistii bir 6zveriyle
¢alisan Zuckmayer, ardinda bir¢ok eser birakti. Onun 82 yilhk yasami ve tlke-
mizde gecirdigi son 36 y1l boyunca yaptigi caligmalar tek tek sayabilmek elbette
mumkiin degil ama kendisinin su s6zleri, yazilanlardan ve yazilabileceklerden
cok daha fazlasini ifade etmektedir:

“Geng oOgrencilerime neyi getirebildim? Yalmz ve ancak kendimi,
yetistirme hevesimi ve sevgimi. Evet, kendimi bu ise verdim ve ¢ok seyler
aldim. Ilk andan beri beni teshir eden Tiirk folklorunu deger bicilmez bir
armagan olarak aldim. Almanya’dan yapilan parlak tekliflere ragmen bura-
da kaldim. Kaldim, meslektaslarimla 6grencilerimin arasinda burada, ikinci
vatanimda mesut oldum.”
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Prof. Eduard Zuckmayer 1953
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GiRIS

Bugiin “geleneksel armoni™ olarak nitelenen ve ozellikle klasik cag (1750-
1820) ile romantik ¢agda (1810-1900) egemen olan ¢okseslendirme yon-
teminin ilk érnekleri barok ¢agin baslangici sayllan 1600 yillarina kadar
uzanmaktadir.

Ronesans (1450-1600) ve barok (1600-1750) cagin en 6nemli coksesledir-
me yontemi olan “kontrapunt’taki “yatay ¢cokseslilik” érguistiine karsit olarak,
aynianda tinlayan seslerin “dikey” iliskisine dayanan armonik ¢okseslendirme,
butiin barok ¢ag boyunca kontrapuntla yan yana (kimi zaman da i¢ ice)
kullanilmis olmasina karsin, kullanilan yéntemin teknik yani ile ilgili yazili
aciklamalar “ilk kez 1722 yilinda Rameau™ tarafindan yapilmis”,”" konu-
nun teknik yanini ifade eden ‘armoni bilgisi’ terimi de “bilindigi kadariyla
ilk kez G.A Sorge’nin ‘Armonik Ozet ya da Armoni Bilgisi’ (Compendium
harmonicum oder... Lehre von de Harmonie, 1760) baslikli kitabinda kul-
lanilmistir.” Boylece, pratikteki armonik ¢okseslendirme, muzik yasamina
girisinden yaklasik yzi askin yil sonra belirli bir kurama baglanmaya
baslamis ve Rameau’nun 1722 yilindan baslayan kuramsal agiklamalarini
oteki kuramcilarnin aciklamalar izlemistir. “Bununla birlikte bu ku-
ramsal aciklamalarin hicbiri 19. yizyihin ikinci yarisinda yazilanlara
benzetilmemelidir. Clinki daha 6nce yazilanlarin ¢cogu ‘Generalbas Bilgi-
si’ ile ilintisini sirdirmis olup ( 6rn. J. Drechster’in 1816’da yayimlanmas
olan ‘Harmonie und Generalbasslehre’si), uygulamadaki armoni olgu-
suna degindikleri oldukga az yerde bile, verdikleri bilgiler yalnizca dikey
cokseslendirme ile stnirlandiriimamistir.”

Dolayisiyla bugtinkii anlamda olmamakla birlikte 1722 yiinda Rameau’
nun yazdiklariyla baslayan ilk kuramsal aciklamalar, daha sonra J. P. Kirnber-
ger, H. Chr. Koch, G. Weber, Fr. J. Fétis, G. J. Vogler, E. Fr. Richter, H. Ri-
emann, H. Grabner, W. Maler gibi ¢ok sayida kurama tarafindan (armo-
ni teknigi ve anlayisindaki gelismelere paralel olarak) stirekli gelistirilip
degistirilmis ve gunimiizdeki armoni kuramlarina ulasmistir. “Armoni
kuramlar1” diyoruz; ¢tinki konu yalnizca “geleneksel armoni bilgisi” ile
stnirlandirildigl zaman bile, tek tip bir armoni kurami yerine, aralarinda
onemli farkliliklar ve bazen de celiskiler bulunan farkh yaklasimlar s6z ko-

*"Ukliisel Armoni” ya da “li¢lii sistem armoni” gibi nitelemeler de yapilmaktadr.
**Jean-Philippe RAMEAU (1683-1764) Fransiz besteci ve miizik kuramcisi.
*** Brockhaus-Riemann Musiklexikon, Band 1, 5.524, FA. Brockhaus, Wiesbaden B. Schott’s Sohne, Mainz, 1979.
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nusu olmaktadir. Kaldi ki, tim kuramcilarca ortak olarak benimsenen bazi
konularda bile en azindan yorum farkliliklar1 gérulebilmekte, 6rnegin; “pa-
ralel besli” yapmanin hemen hemen tiim kuramcilarca su ya da bu bicimde
yasaklanmis olmasina karsin, bu yasak konusunda, ¢ok farkli (kimi zaman da
birbiriyle ¢elisen) nedenlemeler yapilmaktadir.

Armoni bilgisiyle ilgili kuramlarin kendi aralarindaki farkliliklar ve
celiskiler disinda bir baska 6nemli sorun da, biitiin bu kuramlarin yer yer
kompozisyonlardaki armoni uygulamalaryla celisebiliyor olmasidir: 1600-
1900 yillar1 arasindaki yaklasik 300 yillik doneme egemen olan armoni
teknigi, barok, klasik ve romantik olmak tzere t¢ farkl ¢agi kapsayan bu
uzun sure icinde surekli olarak gelisip degistiginden, bir ¢ag icin gecerli
olabilen herhangi bir kural, bir baska cagda gecerliligini yitirebilmekte veya
o6nemli dlciide degisebilmektedir.

Ister ozgun bir calisma, isterse derleme niteliginde olsun, armoni
kitaplarina da aynen yansiyan bu sorunlardan dolayi, herhangi bir kitapta
verilen bilgilerin ya da kurallarin, éteki kitaplarda verilenlerle celisebilecegi
ve Ozellikle eserlerle kuram arasindaki celiskilerde kuramin degil, eserin
esas alinmasi gerektigi unutulmamalidir. Nitekim ilk baskist 1976 yilinda
yaymnlanms olan “Armoni Bilgisi” (Harmonielehre) bashikli kitapta bu sorunu
irdeleyen Diether de la MOTTE, anilan kitabinin® 6nsézinde: “Aluli akorda
hangi ses katlanir? On tane armoni bilgisi kitabina bakin(...) on degisik cevap
verirler. Paralel sekizli konusunda durum nedir? Bélsche’ye gore alt partiler
ve dis partiler arasinda, Maler’e goreyse alt partiler ve iki tist parti arasinda
kotadur. Lemacher-Schroeder ise ancak ‘Ust parti adadigmda ya da tiim par-
tiler ayn1 yonde ilerlediginde’ yasaklar. Dachs-S6hner sadece 6zel durumda
gizli sekizliyi yasaklarken Riemann gizli paraleller yasagim tiimden kaldirir.
(..) Armoni bilgisi 6gretmenleri ‘siki yazi’ dedikleri ve bestecilerin hicbir
zaman kullanmadigi, buna karsin yoklamasini yapmanin pek kolay oldugu
bir kuram 6gretir(...) Bu yapay kuramda yalnizca bir 6rnek verilmis olmak
icin, ancak Schumann gtintinde bir akor olarak kullanilmaya baslanan domi-
nant yedi-dokuz akoru, Bach 6ncesi muzikten ¢ikarilmis dort partili siki
koro yazisina katillir ve bu tslup karmalig1 6grenciye aciklanmaz” diyerek
bugtinkii armoni bilgisi kitaplarini ve 6gretimini elestirdikten sonra, armoni
kurallarinin her bir cagini (hatta besteciyi) tek tek ele alarak, o cagi bes-
tecinin kompozisyonlarinda uygulandigi bi¢imiyle aciklanmasi gerektigini
savunmustur.

*MOTTE, Diether de la, Harmonielehre, Deutscher Taschenbuch Verlag und Baerenreiter-Verlag. Kassel
1976.s. 7.
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Motte’un bu hakh elestiri ve 6nerisi, 6zellikle “armoni tarihi” ya da “eser
¢oziimleme” gibi ileri diizeydeki ¢alismalar agisindan ¢ok yararlh (ve hatta zo-
runlu) olmakla birlikte, temel dizeydeki bir armoni bilgisi 6grenimi icin (aym
onsozde kendisinin de belirttigi gibi) biraz karmasik gérinmektedir. Bu ne-
denle benimsenen kurallarn, kitaptan kitaba, cagdan ¢aga ve besteciden bes-
teciye degisebilecegini haurlatmak ve yeri geldikce agiklamak kosuluyla, genel
uygulamayi sirdiirmek (icerdigi tim sorunlara karsin) ka¢inilmaz olmaktadr.

Gunumiizdeki armoni bilgisi 6gretileri, kimi kurallar ve 6nermeler konu-
sundaki bu gibi farkliliklar bir yana birakilacak olursa akorlarin nitelenmesi
ve adlandirilmasi acisindan “basamaksal” ve “islevsel” (fonksiyonel) olmak
tizere iki gruba ayrilmaktadir.

Akorlari, tizerine kurulduklar: dizinin basamaklarina gore (I. basamak
akoru, II. basamak akoru... biciminde) niteleyip adlandiran basamaksal ar-
moni anlayigi, islevsel (fonksiyonel) armoni anlayisina gére daha eski oldugu
icin armoni bilgisi kitaplar1 ve 6zgiin miizik egitimi kurumlarindaki armoni
ogretimi genellikle basamaksal armoni bilgisine dayanmaktadir.

H. Riemann’in 1872 yilindan baglayarak gelistirdigi ve 1893’te son bicimi-
ni verdigi islevsel armoni bilgisi ise, baz1 farkliliklarla H. Grabner ve W. Maler
gibi baska kuramcilarca da benimsenip stirdiriilmiis olmasina karsin, basa-
maksal armoni bilgisinden daha sonra ortaya atilmis olmasi ve dayandig “Yan
basamaklar” kavramina duyulan kuskular nedeniyle olsa gerek, basamaksal ar-
moni bilgisi kadar yayginlasamamistir. Buna karsin, akorlar arasindaki islevsel
iliskilerin belirtilmesi, akorlann (ve 6zellikle aradominanti olarak kullanilan
akorlarin) adlandirilmasi, alterasyonlarin belirtilmesi, modiilasyonlarin agik-
lanmasi ve armonik eser ¢6ziimlemeleri konusunda ¢ok buytik kolayhikiar ge-
tirmektedir. Bu nedenle (¢esitli kurumlarda okutulan armoni bilgisi derslerin-
de yaptugimz karsilastirmalarin sonuclarim da degerlendirerek) 1976 yilinda
yayimlanan ve bu kitabin ¢ekirdegini olusturan ilk armoni bilgisi kitabimizda
oldugu gibi, bu kitapta da, islevsel armoni bilgisi ydntemi yeglenmistir.”

Islevsel armoni bilgisiyle ilgili temel kaynaklar (6rn. Riemann, Grabner,
Maler) karsilastinldiginda, bu kaynaklar arasindaki en 6nemli farkin akor
simgeleri konusunda ortaya ¢iktugr ve o6zellikle minér akorlar ile major
akorlarin farki konusunda belirginlestigi gortilmektedir.

*Geleneksel armoni bilgisi kitaplarimin “basamaksal” ya da “iglevsel” olmak vizere iki gruba ayrilmasina
kargin, ozellikle Armoni Bilgisi derslerinde, akor iliskilerinin islevsel anlayisla aciklanmas:, fakat (yaygin
yonteme uyma kaygisiyla olsa gerek) basamaksal simgelerle gosterilmesi gibi “karma’' bir yontem daha
izlendigi goriilmekle birlikte, islevsel armoni bilgisine o6zgii kavramlari, basamaksal simgelerle agiklamaya
calisan ve dolayistyla her iki yontemle de gelisip “kavram kargagasina” diisen bu uygulamanmin benimsenebil-
mesi ve bir “‘yontem” olarak degerlendirilmesi giictiir.
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Bazi armoni kitaplarinin hem majér hem de minér akorlar buyik (ma-
jiskul) harflerle gostermelerinin yaninda (6rn. H. Grabner-Handbuch der
funktionellen Harmonielehre), cogu kitap major akorlar: bayuk (T, S, D
gibi), minér akorlan kiigiik (t, s, d gibi) harflerle gostermektedir. (6rn.
W. Maler ve Dietler de la Motte-Harmonielehre). Ikinci yontemin daha
dogru ve anlasilir olmas: yéntinden, kitabin basindan itibaren majér akor
ve tonaliteleri biiyiik, mindrleri kiiciik harflerle gésterme yontemi benim-
senmistir. Basta bugtnkii adiyla Gazi Egitim Fakiiltesi Muzik Egitimi Boli-
mu olmak tizere armoni bilgisi 6gretmenligi yaptigimiz ¢esitli kurumlar-
da yillarca uygulanmis olan bu yéntem, islevsel simgeleri kullanma bi¢imi
bakimindan 6teki islevsel armoni kitaplarina gore bazi farkliliklar icermek-
le birlikte, s6z konusu kaynaklarin kendi aralarinda zaten var olan simge
farklar yeri geldikce aciklanip, oteki kaynaklardaki ve hatta basamaksal
armoni bilgisindeki karsiliklart da belirtilmek suretiyle, gerekli baglanti
kurulacaktir.

Ister basamaksal olsun isterse islevsel, armoni bilgisi gibi teknik bir ko-
nunun anlasilabilmesi, “temel miizik bilgileri” duzeyindeki birtakim alt
bilgi ve kavramlarin kazanilmis olmasina baghdir. Ornegin, geleneksel ar-
moninin temel dayanaklar1 olan “tonalite”, “aralik” ve “akor” kavramlari
ile bu kavramlara iliskin temel bilgileri yeterince kazanmamis bir kimse-
nin, dogrudan dogruya bu kavramlar tzerinde kurulmus bulunan armoni
teknigini anlayabilmesi ve hatta s6z konusu kavramlara dayanmaksizin boy-
le bir teknigin aciklanabilmesi bile olanaksizdir. Bu nedenle “armoni blgi-
si” konularina girmeden 6nce, s6z konusu kavramlar1 “Onbilgiler” bashg
altinda tek tek ele alip ayrintili olarak inceleyecegiz.”

*Cogu Armoni Bilgisi kitabinda birkag sayfalik bir 6zetlemeyle gegistirilen, bazilarinda ise(Grnegin, Paul
Hindemith'in “Geleneksel Armoni Bilgisi’nde oldugu gibi) hi¢ deginilmeyen bu gibi alt kavramlari, bu denli
genis boyutta ele alisimiz, bir Armoni Bilgisi kitabi icin yadirganabilecek bir yontem olsa da, Armoni Bilgi-
sine baglayabilmek igin 6n kosul niteligi tasiyan soz konusu kavramlari, bilenler icin “gereksiz”bilmeyenler
igin ise “yetersiz” bir ozetlemeye gecistirmek ya da Hindemith'in yaptig: gibi tiim okuyucularca ve yeterince
bilindigini varsaymak yerine, gerekli tiim onbilgileri kapsayacak olgiide aciklama yeglenmigtir (soz konusu
onbilgilere énceden sahip olanlar bu boliimii atlayarak dogrudan dogruya “Geleneksel (Klasik) Armoni”’
béliimiinden baglayabilirier.
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Dizi VE TONALITE BILGISi

Dizi
Yikseklik derecelerine (frekanslarina) gore siralanmas ses (perde) grup-
larina DIZI (it. gamma, scala; isp. gama; ing. scale; Alm. Tonleiter) denir.

Diziler, icerdikleri seslerin niteligine, siralanma bicimine ve sayisina gore
farkh tiirler olusturur:

GENEL Dizi

Bir miizik kiiltirinde kullanilan biitiin seslerin yiikseklik derecelerine
gore siralanmasindan olusan, dolayisiyla o muzik kaltirinde kullanilan
seslerin timiinii iceren diziye GENEL DIZI (Alm. Materialleiter) denir.

Bati muiziginin bugtinkit genel dizisi, asagidaki piyano klavyesi tizerinde
de gorildiign gibi® yaklasik 7.5 oktavlik bir ses genligi icermekte olup, her
oktav, bagimsiz birer adi1 olan 7 ana ses ile (natirel sesler), bu seslerin tiz-
lestirilmisi (diyezi) ya da peslestirilmisi (bemoli) olarak adlandirilan 5 ara
sesten olusmaktadir.™ Dolayisiyla genel dizi, her bir oktav icindeki 7 ana
sesle b ara sesin 6teki oktavlarda (ayni ad ve ayni sira ile) yinelenmesinden
olusmustur. Oktavlar arasindaki tek fark frekans farki olup (6rn. Do seslerine
iliskin asagidaki frekans sayilarindan da anlasilacag tizere) ardisik oktavlarda
ayn ad1 tagiyan seslerin frekansi daima birbirinin iki kat1 olmaktadir.

8va
o [o]
A —_ JR— JR—
‘ A\34
J|l @ PN
( V.4 - [ 6]
— r=y
o |
i 1
DO DO DO DO DO DO DO DO
32 Hz 64 Hz 128 Hz 256 Hz 512Hz 1024 Hz 2048 Hz 4096 Hz

*  Piyano klavyesindeki toplam 88 tus, hem ses sayist hem de siralanig bigimi agisindan bati miizigi genel
dizisinin tipik bir érnegidir.

** Ana sesler: Do-Re-Mi-Fa-Sol-La ve Si sesleri olup piyano, org vb. ¢algilarda beyaz tuslardan elde edilen
seslerdir. Amilan ¢algilarda siyah tuslardan elde edilen ara sesler ise (bu seslerin bagimsiz birer adi olmadig:
i¢in) yanlarindaki ana seslerin diyezi ya da bemolii olarak adlandiniir.

18



Genel dizideki oktavlar arasinda, frekans farkindan bagka hicbir fark
bulunmadig: i¢in, Bati miizigindeki dizileri -genel dizinin tiimi tzerinde
degil-yalnizca bir oktavlik bolumiinde incelemek yeterli olabilmektedir. (Bu
yuzden diziler, genellikle bir oktav icinde distnulir.)

PENTATONIK, DIiYATONiIK VE KROMATIK Dizi

Genel dizinin her bir oktav1 icindeki 5 ara sesin olusturdugu diziye
PENTATONIK (bes sesli) DIZI, 7 ana sesin olugturdugu diziye ise DIYATONIK
DIZI denir."

Pentatonik dizi**

SR

|
% =

J o b3
1 2 3 4 5 6 7 8
Diyatonik dizi

Ayni oktav i¢inde i¢ i¢e girmis olan pentatonik dizi ile diyatonik dizinin
birlesmesinden, yani 7 ana sesle 5 ara sesin toplamindan olusan 12 (ilk sesin
oktaviyla birlikte 13) seslik diziye ise KROMATIK™*dizi denir.

* Diyatonik, Yunanca “dia” (boyunca) ve “tonos” (tonlar) sézciiklerinden olugur. Fr. “diatonique”, yalin
dizi, yalin aralik. Bir dizinin asu sesleri. Aymi dizilerin (ileride daha ayrintih olarak agiklanacag iizere) baska
sesler tizerinde de kurulabilecegi, dolayisiyla ana ve ara seslerin siralamgiyla kendiliginden olusan bu iki
dizinin, pentatonik ve diyatonik dizi konusunda yalnizca birer ornek oldugu unutulmamalidir.

** Ara sesler, yanlarindaki ana seslerin diyezi ya da bemolii olarak iki degisik adla adlandirilabildikleri igin,
yukaridaki ornekte diyezli notalarla gésterilen pentatonik dizi, ayni seslerin bemol olarak adlandiriimasiyla
su sekilde de gosterilebilir:

A 1 2 3 4

5
I I b
£ N ir‘. b" i ] 16l
*** Yun. Kroma, renk. Kromatik, bir sesin ses degistirici isaretlerle yarim seslik bir degisiklige ugramasi,
renk degistirmesidir. Fr. chromatique.
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Pentatonik dizi 6rneginde de goruldugu gibi kromatik dizi icindeki her
bir ara sesin iki ayr1 ad1 oldugu i¢in®, bu dizi, icerdigi seslerin bemol ya da
diyez olarak adlandirilmasiyla iki sekilde gosterilebilir.”

Kromatik dizi

‘Q 1 .Y
— e —T -
o V¥ OV

¥

Kromatik diziyi olusturan sesler, bir oktavlik ses genligini 12 esit araliga
boéler ve bu araliklarin her birine “yarim ton” denir. (Bundan sonra verilecek
dizi 6rneklerinde yarim tonlar 1/2 kesriyle gosterilecektir.)
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Genel dizinin degisik bir modeli olan kromatik dizi, (yukaridaki 6rnekte
de goraldagi gibi) bir oktavi 12 esit arahiga boldiiginden, Do-Re ve Re-Mi
gibi ardisik ana seslerin arasi iki yarim tona bélinmiis olur; birbirinden iki-
ser yarim ton uzaklikta bulunan bu gibi ana sesler arasindaki araliklara da
“tam ton” denir. (Yarim tonlar1 1/2 kesriyle gosterdigimiz i¢in, tam tonlar
da 1 tam sayisiyla gosterilecektir.)
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* Yiikseklikleri aym, fakat adlar: farkli olan bu gibi seslere ENARMONIK SES denir. (Bu konuyla ilgili
ayrintili agiklama, “Aralik Bilgisi” béliimiinde yapilacaktr. Bkz. “Aralik Bilgisi” 5.49 “Eksik Ikili”.

** Kromatik dizi i¢indeki ara seslerin diyez ya da bemol olarak gosterilebilmesi, dizinin yapisinda higbir
degisiklik yapmamakla birlikte, nota yazim gelenegi agisindan, ¢ikict kromatik dizilerde “divez”, inici kroma-
tik dizilerde ise “bemol” olarak gosterilmesi yeglenir.

gikic inici
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Yukaridaki 6rnekte de géruldiigii gibi ana seslerin olusturdugu diyatonik
dizide, yalnmizca Mi-Fa ve Si-Do seslerinin arasi yarim ton olup, 6teki tim
ardisik ana sesler arasinda tam ton araligi bulunmaktadir. Dolayisiyla s6z
konusu dizi, toplam 5 tam ton ve 2 yarim ton araligi icermektedir.

Kromatik diziyi olusturan 12 aralik (12 yarim ton) birbirine esit (ayn1
buyukliikte) oldugu i¢in, bu dizi (asagidaki 6rnekte goriilecegi lizere) hangi
sesten baslatilip hangi sese kadar stirdarilirse stirdiirilstin, yalnizca yarim
tonlarin ardismasindan olusan tektip bir dizi kalib1® meydana gelmekte ve
dizi kalib1 hi¢bir zaman degismedigi icin, kulakta biraktig: etkiler de birbi-
rine benzemektedir.

N |

Re'den baslayan kromatik dizi

Oysa asagidaki cizelgede de gorilecegi tizere, bes tam ton ile iki yarim
tonun cesitli bicimlerde ardismasindan olusan diyatonik dizilerde, tam
ve yarim tonlarin yeri baslangic sesine gore degismekte, dolayisiyla her
baslangi¢ sesi farkl bir dizi kalibi, her dizi kalib: da farkli bir dizi etkisi
olusturmaktadar.

|Do Re f Mi | Fa { Sol | La |Si |Do
Re | Mi| Fa | Sol | La |Si ]Do | Re
Mi | Fa | Sol | La [Si |Do | Re |[Mi
Fa | Sol| La |Si |Do | Re jMi |Fa
SolJ La |Si |Do | Re |[Mi |Fa |Sol
La |Si | Do | Re [Mi |Fa |Sol | La
Si Do [Re [Mi |Fa [Sol | La] si ]

Do dizisinin** her bir basamag1*** tizerine kurulmus olan yukaridaki diya-
tonik diziler incelendiginde; Mi-Fa ve Si-Do sesleri arasindaki yarim tonlarin,
baslangi¢ sesine bagh olarak basamak degistirdigi ve 6rnegin, Do dizisinde
II1.-IV. ve VIL.-VIIL. basamaklar arasinda yer alan s6z konusu yarim tonlarin,
oteki seslerden baslayan dizilerde baska basamaklara rastladigi, boylece

* Herhangi bir diziyi olusturan tam ve yarim tonlarin siralanma bigimine “dizi kalib1” denir. (Kromatik
diziler yalmizca yarim tonlardan olustugu igin dizi kalibi her zaman aymdir,)

** Diziler baslangig sesinin adiyla adlandirildig: igin Do 'dan baglayan diziye Do dizisi diyoruz.

*** Diyatonik dizilerin her bir sesine bir “basamak” denir ve baglangi¢ sesi, 1. basamak kabul edilip oteki
sesler sirayla II. basamak, I1l. basamak, VI. basamak olarak adlandirilir. (Armonideki geleneksel yonteme
uygun olmas icin, basamaklarin belirtilmesinde Romen rakamlarini kullanacagiz.)
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farkli dizi kaliplarinin ortaya ¢iktig1 gorilecektir. Ierdikleri tam ve yarim
tonlarin sirasi farkli oldugu icin, kulakta birakacaklan etkiler de farkl olan
bu kaliplarin eserlerde kullanilmasi, yani eserlerin bu kaliplara ait seslerle
olusturulmasi ve o seslerin de ait olduklar: diziler i¢indeki islevlerine uygun
olarak kullanilmasiyla “tonalite” kavrami ortaya ¢ikmistir.

9«

Bilindigi gibi, fiziksel acidan bir sesin “ylikseklik”, “stiire”, “girlik” ve “tum”
olmak uzere 4 temel 6zelligi vardir. Birbirlerinden bagimsiz olarak kullanil-
diklarinda (tek tek isitildiklerinde) yalnizca bu 4 6zelligi iceren sesler, bas-
ka seslerle iliskili olarak kullanildiklarinda 5. bir 6zellik daha ytklenmek-
tedirler ki, baska seslerle iliskili olarak isitilmelerinden kaynaklanan ve ilis-
kinin tirtiine bagh olarak nitelik ve nicelik degistirebilen bu gecici 6zellige
sesin “islevi” diyoruz.

Kaliplar1 ne olursa olsun butan diyatonik diziler, icerdikleri seslere (be-
lirli bir “eksen”e bagh olarak) 6zel islevler yiiklerler. Ornegin I. basamak
“durucu” o6zellik yiklenip dizinin ekseni (duragi) haline gelirken, II. ba-
samak “yliriiyiici” 6zellik yiiklenip I. basamaga donme istegi uyandirir. Ilk
iki basamaktaki bu islev yliiklenmeleri 6teki basamaklarda da stirer ve kimi
basamaklar “durucu”, kimileri ise “yliriytci” 6zellik gosterir.

Basamaklar arasindaki islev farklari, “durucu” ya da “yartytci” gibi farkl-
liklar disinda, duruculuk ya da yiiriiytictiligtin derecesine bagh olarak nicel
farkliliklar da igerir. Ornegin L, IIL, V. ve VIIL basamaklar1 “durucu” olan
bir dizide, anilan basamaklarin nitelikleri ayni, yani hepsi “durucu” oldugu
halde, duruculuklarinin derecesi farklihik gosterir. Dolayisiyla diyatonik
dizi icindeki sesler, belirli bir eksene bagli olarak olusturduklar: sistematik
iliskiler icinde, nitelik ve nicelik acisindan farkliliklar iceren 6zel islevler
yuklenip tam bir sistem olustururlar.

Iste, diyatonik diziler i¢inde yiikseklik derecelerine gére siralanmis olan
seslerin, o diziler icinde yuklendikleri sistematik iliski ve islevlere uygun
olarak (fakat yiikseklik derecelerine gore siralanmaksizin serbestce) kullaml-
mastyla olusan ve ilgili dizilerin verdigi miziksel etkiyle paralellik gosteren
iliskiler biitiiniine TONALITE (Fr. tonalité; Ing. tonality; Alm. Tonalilit) ya
da kisaca TON denir.”

Bat1 miiziginin daha 6nceki evrelerinde kokleri Grek miizigine dayanan
¢ok sayida dizi kalib1 ve bu dizilere bagh ¢ok sayida tonalite kullanilmissa da
“plain chant tonaliteleri” ya da “kilise tonaliteleri” denilen bu tonalitelerin

* Burada da goriildigii gibi, miizikte “ton” sozciigii farkli anlamlar icermektedir. Kimi zaman “ses”, kimi
zaman “aralik’”, kimi zamansa “ses glirliigii” anlaminda kullamlan bu sézciik, “tonalite” anlaminda da
kullamlimaktadur.
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bircogu giderek kullanimdan diismiis ve 1600 yillarindan 1900 yillarina kadar
olan 300 yillik evrenin muzik dagar neredeyse timiiyle iki tonalite Gizerine
kurulmustur. Modern tonaliteler (tonalité moderne) olarak nitelenen bu
tonalitelerden biri Do dizisi ya da dizinin aktarimlar® Gzerine kurulmus
olan MAJOR tonalite, ikinci ise La dizisi ya da dlzmln aktarimlan tizerine
kurulmus olan MINOR tonalitedir.”

MAJOR Dizi VE MAJOR TONALITE

igerdigi tam ve yarim tonlarin ardisim bicimi acisindan 2 tam, 1 yarim, 3
tam, 1 yarim kalibini olusturan dizilere MAJOR DIZI, temelini bu dizilerden
alan tonalitelere ise MAJOR TONALITE denir.

Seslerinde herhangi bir degisiklik yapilmaksizin kendiliginden major
kalib1 veren tek dizi, ana seslerin Do’dan baslayarak siralanmasiyla olusan
Do dizisidir.

Do dizisi
1 Py o) hid o
e o s === :
1 1 A 1

Dogal major dizi Do dizisi olmakla birlikte, baska seslerden baslayan
diziler de, sesleri 2 tam, 1 yarim, 3 tam, 1 yarim kalibin1 olusturacak bi¢im-
de degistirmek suretiyle “major dizi” haline getirilebilir. Boylece her ses
uzerine major dizi, kurulabilir ve her major dizi, tizerine kuruldugu sesin
(baslangi¢ sesinin) adiyla adlandirihir; Do major dizisi, Re major dizisi, Mi
bemol major dizisi gibi.

Ornek olarak Sol dizisini ele alip bu diziyi majér dizi haline getirmek, bir
baska deyisle Sol major dizisini olusturmak istegimizi varsayalim: Sol dizisinin
araliklan incelendiginde, ilk 5 araligin major dizi kalibina uygun oldugu,
ancak major dizide VIL.-VIII. basamaklar arasinda bulunmasi gereken ikinci
yarim tonun, bu dizide VI.-VII. basamaklar arasina rastladigi, dolayisiyla

* Herhangi bir dizi ya da eseri, icerdigi araliklar ayni kalacak bigimde bir bagka sesten baslayarak
olusturmaya o dizi ya da eserin aktarimi (transposition) denir.

** Majir ve mindr tonalitelerin egemen oldugu bu evrenin miizik dagarinda, yer yer eski tonalitelerin de
kullamldigim gosteren bazi Grnekler varsa da (Grn. J.S Bach 'in koralleri), evrenin ortalarina dogru gittikge
azalan bu gibi 6rneklerde bile, major-minér etkilerinin agir bastigi ve eski tonalite ektilerinin major-minor
etkisi altinda belirsizlegtirilerek kullanildig1 goriilmektedir. Dolayistyla major ve mindr tonalite egemenligi,
50z konusu evrenin en karakteristik ozelliklerinden birini olusturmaktadir
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VIL-VIIIL. basamaklar arasindaki araligin da (major dizidekinin aksine) tam
ton oldugu goriilecektir:

Sol dizisi
I II I v Vv VI VIl VIII
9 oo
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Bu dizinin “major dizi” haline gelebilmesi icin, VI.-VII. basamaklar arasinda
bulunan yarim tonun VIL-VIII. basamaklar arasina kaydirilmasi, bir bagka
deyisle VI.-VII. basamaklar arasindaki yarim tonun tam tona, VIL-VIII. basa-
maklar arasindaki tam tonun ise yarim tona donustiirilmesi gerekmektedir.
Bu degisikligi gerceklestirmek icin VII. basamaktaki Fa sesini Fa diyez yapmak
yeterlidir. Fa sesi yerine Fa diyez sesinin kullanilmasi, VI.-VII. basamaklar
arasindaki yarim tonu tam tona, VIL-VIIL. basamaklar arasindaki tam tonu
ise yarim tona doniustiireceginden, major dizi kalibina uygunluk saglanmais ve
aslinda maj6r olmayan Sol dizisi, major bir dizi haline getirilmis olur.

Sol majér dizisi

I II 111 v v VI VII VIII
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Daha 6nce da belirtildigi gibi, seslerinde degisiklik yapilmaksizin major
kalibini veren tek dizi Do dizisi oldugundan, baska seslerden baslayan dizileri
“major dizi” haline getirebilmek icin (yukaridaki érnekte goruldigu gibi)
baz1 basamaklarinda degisiklik yapilir ve bu degisikliklerin yapilabilmesi icin
yalnizca diyezli seslerden degil bemollii seslerden de yararlanilir.

Ancak, bu amagla kullanilacak degistirgeclerin® cinsi (diyez ya da bemol)
ve sayis1 ne olursa olsun, ayn1 major dizi icinde hem diyez hem da bemol bir
arada kullanilmaz. Dolayisiyla, Do maj6r disindaki major diziler “Diyezli ma-
jor diziler” ve “Bemollii major diziler” olmak tizere iki gruba ayrilmis olur.

DiYEZLi MAJOR DIZILER

Do ve Fa sesi disindaki natiirel sesler ya da diyezli sesler tizerinde kurulan
major dizilerin tiiml bu gruba girer.

* Degistirge¢: Diyez, bemol, ¢ift diyez, ¢ift bemol ve natiirel gibi ses degistirici isaretlerin genel ad.
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Do sesinden baslayip, art arda “tam besliler” ¢ikarak® olusturulan “besli
zincirinin® halkalar1 iizerine kurulan bu dizilerin tiimiinde yalnizca nattirel
ve diyezli sesler kullanilir.

Cikici besli zinciri
Do - Sol - Re - La - Mi - Si - Fa#™" - Do# - Sol# - Re# - La# - Mi# - Si#
0 1# 2# 3# 4# bB# 6# TH# 8  O# 10# 11# 12#

Zincirin baslangig sesi olan Do sesi “sifir” kabul edilip her yeni besliye
bir sira saysi verildiginde, bu sayilar, ayn1 zamanda ilgili sesler tizerinde
kurulacak major dizilerin alacag1 diyez sayisim1 gosterir. Boylece her bir
diyezli major dizinin kag diyez alacag: da sistematik olarak gosterilmis olur.
Ancak bu sistem icindeki diziler ve temelini bu dizilerinden alan ayn1 addaki
tonalitelerin bircogu kuramsal olup uygulamada pek kullanilmaz. Diyezli
tonlarin kullanim sinir1 en son 7. beslide, yani tiim sesleri diyez olan Do diyez
majorde biter ve 8. besliden 12. besliden kadar olan Sol#Re#La#-Mi# ve
Si# major dizileri ve tonaliteleri yerine, enarmonikleri olan bemollii dizi ve
tonaliteler kullanilir: Sol# major yerine La bemol major, Re# major yerine
Mi bemol majoér, La# major yerine Si bemol major ve Mi# major yerine Fa
major gibi.

Su halde kuramsal agidan 12 tane diyezli major dizi ve tonalite yapila-
bilmesine karsin, uygulamada en ¢ok ilk yedi tanesi kullanilmakta ve her
birinin kag diyez alacag “besli zinciri” i¢cindeki sirasayilarindan kolayca an-
lasilmaktadir. Ancak bu bilgiden tam olarak yararlanabilmek icin, yalnizca
diyez sayisin1 bilmek yeterli olmayip, s6z konusu diyezlerin hangi diyezler
olacagini da bilmek gerekmektedir. Bunun igin “diyez siras1” denilen sis-
temden yararlanilir.

Besli zincirini olusturan dizilerin ve tonalitelerin alacag: diyezler de,
tipki s6z konusu diziler ve tonaliteler gibi beslisel bir sira izler; zincirin ilk
beslisi olan Sol majorin aldig1 “Fa diyez”den baslayarak, her yeni diyez bir
tam besli Ustten gelir:

Diyez sirasi:
Fa# - Do#- Sol#- Re# - La# - Mi# - Si#
1 2 3 4 5 6 7

* Aralarinda bes basamaklik uzaklik ve toplam 3.5 ton aralik bulunan Do-Sol, Re-La, Mi-Si ve Fa-Do gibi
sesler arasindaki araliklara “tam begli” denir. (Daha ayrintil bilgi igin bkz. “Aralik Bilgisi” béliimii s. 52.
“Begli Aralik”’)

** Do ’dan baslayip art arda “tam begliler” ¢ikilarak olusturulan ve 12. beglide Si diyez sesine, yani
bagslanilan sesin enarmonigine ulasarak tamamlanmig olan bu sisteme “Begliler Cemberi” de denir.

*++ Toplam 3 tam ton igeren Si-Fa araligint 3.5 tam tondan olugan bir tam besli araligina doniistiirmek igin
6. beslide Fa yerine Fat# kullamlir, dolayisiyla daha sonraki tam begliler de hep diyezli seslere rastlar.
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Diyezlerin siras1 bilindigi takdirde kag tane diyez alacag: bilinen bir ma-
jor dizinin hangi diyezleri alacag da bilinmis olur: Bir diyez= Fa#, iki diyez
= Fa# - Do#, U¢ diyez = Fa# - Do# - Sol# gibi. Donanmim degistirgeclerinin”
yaziminda da ayn1 sira izlenir.

N 4 % 4 8 4t . . e 2
» [. N . NI\l wILTT W WiTTe I Wil 11

i b 1 4 1§ b O - ) bbb o . TR b JTA 18 A - JThAS )

o b T h (A 4 h L ¢ bl O .
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* Her dizegin baginda (anahtardan hemen sonra) yazilarak gosterilen tonalite degistirgeglerine DONANIM
DEGISTIRGECI ya da kisaca DONANIM (Alm. Tonartverzeichnung; ing. key signature) denir.
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| ODEV: %

Kuramsal a¢idan 12 adet diyezli major dizi yapilabilmesine karsin uygula-
mada en ¢ok ilk 7 tanesinin kullanildigini daha énce belirtmistik. Besli zinciri
icindeki siralarina gore yazilmis olan asagidaki 7 adet diziyi inceleyerek,
aldiklar1 diyez sayisin1 ve hangi diyezler oldugunu ezberleyiniz.

) DIYEZLi MAJOR DIZILER u DONANIMLARI |
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BEMOLLU MAJOR DIzILER

Fa sesi ve bemollii sesler tizerine kurulan major dizilerin tiimi bu gruba girer.

Diyezli major dizilerin dayandigi sistemi anladiktan sonra bemolli dizileri
anlamak cok kolaydir, ¢linkii ayni sistemin ters yonde yinelenmesi tizerine
kurulmuslardir. Ornegin, diyezli dizileri saptama konusunda, art arda bes-
liler ¢ikarak olusturulan “cikict” besli zincirinden yararlanilmasina karsilik,
bemollii dizileri saptama konusunda ayni zincirin ¢evriminden, yani art arda
besliler inerek olusturulan “inici” besli zincirinden yararlanilir:

Inici besli zinciri
Rebb - Labb- Mibb- Sibb*- Fab- Dob- Solb- Reb- Lab- Mib- Sib- Fa- Do
12b* 11b  10be 9b  8b=7b==6b=—Hbh==4b==3b* 2b=1b 0

-

Zincirin baslangig sesi olan Do “sifir” kabul edilip her yeni alt besliye bir

sirasayisi verildiginde, bu sayilar ayn1 zamanda ilgili sesler Gzerine kurulacak
major dizilerin i¢cerdigi bemol sayisin1 gosterir.

Besli cemberi lzerine kurulan diyezli dizilerde oldugu gibi, bemolli
dizilerin de yalnizca ilk 7 tanesi kullanilir, hatta 7. besli izerine kurulan Do
bemol major bile pek kullanilmayip, bu tonun yerine, enarmonigi olan Si
major yeglendiginden, kuramsal olarak 12 adet bemollii major dizi yapila-
bilmesine karsin, uygulamada genellikle ilk 6 tanesi kullanilir.

Bemollerin sirasi da aynen diyezlerinki gibi besliseldir. Ancak bemoller (di-
yezlerin aksine) inici besli aralikla ardistug) icin diyez sirasinin tam tersidir.

Solb - Reb- Lab- Mib- Sib- Fa- Do- Sol- Re- La- Mi- Si- Fa#
- -

Dolayisiyla diyez siras1 (“diyez” yerine “bemol” kullanarak) tersinden
okundugunda bemol sirast olusur.

Diyez sirasi

1 2 3 4 5 6 7
Fa# - Do# - Sol# - Re# - La# - Mi# - Si#
Fab - Dob - Solb - Reb - Lab - Mib - Sib
7 6 5 4 3 2 1 Bemol sirasi

Bemollerin donanima yazilislarinda da ayni sira izlenir.
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* Fa bemolden tam begli asagidaki ses Si ¢ift bemol oldugu igin, 9. alt beslide bu sese ulasilir ve daha sonra-
ki begliler de hep ¢ift bemollii seslere rastlar.
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ODEV: %

Uygulamada kullanilan asagidaki 7 adet bemolhi major diziyi inceleyerek,
aldiklan bemol sayisin1  ve hangi bemoller oldugunu ezberleyiniz.

BEMOLLU MAJOR DiZILER DONANIMLARI

1- Fa major (1 bemol )
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MINOR Dizi VE MiNOR TONALITE

2 tam, 1 yarim, 3 tam, 1 yarim tonun ardismasindan olusan tek tip bir
major dizi kalibina karsilik, minor dizilerin eolik, armonik ve melodik olmak
uzere Ug ayr tury, her tirin de kendine 6zgu bir kalib1 vardir. Bu nedenle
minor dizileri incelerken, ashinda birbirinden tiiremis olan bu tiirleri ayr
ayn tanimlamak gerekmektedir.
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EOLIK MiNOR

igerigi tam ve yarim tonlarin ardisim bicimi acisindan 1 tam, 1 yarim, 2
tam, 1 yarim, 2 tam kalibini olusturan dizilere EOLIK MINOR denir.

Seslerinde herhangi bir degisiklik yapmaksizin kendiliginden Eolik minor
kalib1 olusturan tek dizi la dizisidir.

la dizisi (Eolik la minér)
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Muzik tarihindeki yeri major diziden daha eski olup, kékleri “Hypodo-
rien”, “Modus aeolius” ya da “Eolien” gibi cesitli adlar altinda eski Grek
kualtiiriine kadar uzanan bu dizinin basamaklarinda zamanla baz alteras-
yonlar” yapilmaya baslanmis ve kimi durumda yalnizca VII. basamaginin,
kimi durumda ise hem VII., hem de VI. basamaginin birlikte tizlestirilmesi
yoluna gidilmistir. Anilan basamaklardaki bu alterasyonlar, dizi kalibinin da
degismesini gerektirdiginden, eolik minoér kalibinin yani sira, “armonik” ve
“melodik” olarak adlandirilan iki farkl dizi kalib1 daha ortaya ¢ikmistir.

ARMONIK MINOR

Daha énce de deginildigi gibi, diyatonik dizilerin I. basamagi, o dizileri
olusturan sesler igin “eksen” niteligi tasimakta ve s6z konusu dizilerin sesle-
riyle olusturulmus eserlerde “durak” islevi yliklenmektedir. (Dolayisiyla ayn1
islev I. basamagin oktavi olan VIIL. basamak icin de gecerlidir.)

Diyatonik dizilerde “durak “tan, yani I. ya da VIII. basamaktan 6nce gelen
basamak ise (VII. basamak ve oktavi) “yirtyticii” bir islev ytiklenip, duraga
dénme, duraga ulasma istegi uyandirmakta ve yonlendirici, duraga dogru
gotirici bir rol oynamaktadir. Iste, bu islevinden dolay1 VII. basamaga (ve
oktavlarina) “yeden” denir.”

Major dizilerde VII. basamakla VIII. basamagin, yani yeden ile duragin ara-
s1yarim ton oldugu icin bu yakinlikta ¢cok daha belirgin olan “yedme” etkisi,
eolik minorlerde (anilan basamaklarin arasi tam ton oldugu i¢in) azalmakta
ve tam bir “yeden” etkisi olusmamaktadir. Oysa tipki major tonalitelerde

* Alterasyon: (Buradaki anlamiyla) Dizi basamaklarinda tizlestirme ya da peslestirme suretiyle yapilan
degigim.

** Yeden: Fr. Note sensible (hassas nota), Ing. leading note (yonlendirilen, yeden nota), Alm. Leitton (yonlen-
diren, yeden ses.)
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oldugu gibi minér tonalitedeki eserlerde de (6zellikle climle ve eser sonlarin-
da) duraga guiclii bir yeden etkisiyle ulasma istegi daha 1600’lere gelmeden
once duyulmaya baslanmis ve anilan yerlerde VII. basamagin tizlestirilerek
kullanilmasi yoluna gidilmistir.” VII. basamagin VIII. basamakla iligkili oldu-
gu yerlerde yapilan bu alterasyon, anilan basamaga tam bir “yeden” 6zelligi
kazandirmanin yani sira, dizi kalibinin da degismesine neden oldugundan,
eolik minérinkinden farkli yeni bir minér kalib1 daha olusmustur.

Iste, bir eolik mindriin VII. basamagim yarum ton tizlestirmek suretiyle
elde edilen ve icerdigi tam ve yarim tonlarin ardisim bi¢imi acisindan 1 tam,
1 yarim, 2 tam, 1 yarim, 1.5 tam, 1 yarim kalibin1 olusturan minér dizilere
ARMONIK MINOR denir.

Eolik la minér
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MELODIK MiINOR

Eolik minorun VII. basamagina tam bir “yeden” 6zelligi kazandirmak
amaciyla yapilan tizlestirme ve bu tizlestirmeden dogan armonik minor
kaliby, icerdigi “yeden” etkisinden dolayr (6zellikle “kadans” vb. armonik
yapilar agisindan) énemli bir gelisme olmakla birlikte** VI. ile VII. basamag
arasinda olusan 1.5 ton buytikligindeki arahik, melodi acgisindan sorun
yaratmistir.

Yukaridaki dizide de gorilecegi gibi, armonik minérin VI. ve VII. ba-
samaklar arasinda 1.5 ton aralig1 olusmaktadir. Dogu miizik kultirlerinde
oldukc¢a yaygin olan bu aralik, Bati miizi§inde ancak armonik aralik olarak
kullanilir, melodik aralik olarak kullanilmasi pek sevilmez. Bu nedenle,
melodide artik ikili arali@1 olusturacak adimlardan ka¢inihir. Oysa VI. basa-

* “Duraga giiclii bir yeden etkisiyle ulasma” isteginden kaynaklanan bu alterasyon, dnceleri nota yazisina
aktarilmayip seslendirme sirasindaki yeglemeye birakilmis, fakat armoni anlayisinin egemen oldugu 1600 ‘ler-
den sonraki dénemde yaziya da aktarilarak kesinlegmistir.

** Major tonalite adlar: biiyiik (majiskiil) harfle, minor tonalite adlari ise kii¢itk (miniskiil) harfle baslanarak
yazilir: Do majér, do minor ya da Fa major, fa minér gibi. (Ya da “major veya minér” sézciiklerini kullanma-
dan, sadece tonalite adimin majiskiil ya da miniskiil yazilmas: da yeterlidir.

Ornegin: Do major yerine sadece Do, la mindr yerine sadece la gibi.

*** §6z konusu mindre “armonik minér” denmesi, bu iliskinin bir ifadesidir.
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mak ile tizlestirilmis VII. basamagin her ardisimi, melodide ister istemez
bu aralig1 olusturmaktadir:

VI VII VII VI
Y 1
P .4 b N n
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A\I V. [ @] g!" ?" [ )
1.5 1.5

Armonik mindr icindeki VI. — VII. basamak iliskisinin kacinilmaz bir
sonucu olan bu araligin (6rn. a) melodiye yansimasini énlemek i¢in, ya
tizlestirilmis VII. basamag1 melodi i¢inde kullanirken VI. basamakla ardis-
mayacak bicimde (6rn. b gibi, araya baska basamaklar sokarak) kullanma
yada VII. basamakla birlikte VI. basamag) da tizlestirme yoluna gidilmistir
(6rn. ¢).

A a) b) c)

=
£ WL ¥ 4] 4] sn [0 ) gy #o e )
Y S T #© [0 ) © o L0 _#©

ry) © ¥ # o— L)

VII. basamak ile birlikte VI. basamagin da tizlestirilmesi, aralarindaki 1.5
ton araliginmi tam tona doénustirmekle dizi kalibini da degistirmis ve yeni
bir minér dizi kalibi1 daha olusmustur.

Iste, VI. basamagn tizlestirilmis VII. basamakla veya tizlestirilmis VII.
basamagin VI. basamakla ardismasi1 durumunda (olusacak 1.5 ton ara-
Iigin1 6nlemek amaciyla) VI. basamag: da birlikte tizlestirmek suretiyle
elde edilen ve igerdigi tam ve yarim tonlarin ardisim bi¢imi agisindan 1
tam, 1 yarim, 4 tam, 1 yarim kalibini olusturan minér dizilere MELODIK
MINOR denir.

Eolik la min6r
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Armonik la min6r v
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Asagidaki 6rneklerde de gorilecegi tzere; eolik ve armonik minér
dizilerinde yarim ton olan 5. aralik, yani V. basamakla VI. basamak arasin-
daki aralik, melodik minérde VI. basamagin tizlesmesiyle tam ton haline
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gelmekte ve bu degisiklik VI. basamagn islevini de degistirdiginden ilk iki
minorde “inici” olan VI. basamak, melodik minérde “cikic1” bir islev yik-

lenmektedir:
a) Eolik - b) Armonik c) Melodik
- -
* [0 @ #‘ [ s ) !"—“‘—q
Y v vI VI v vV VI VI VII vV VI VII VI

Minor dizide VI. basamagin tizlesmesi, ashinda “inici” olan bu basamaga
“cikic1” bir islev yiikledigi i¢in, tizlestirilmis VI. basamak (islevin geregi olarak)
genellikle cikic1 dizilerde® kullanilir. Dolayisiyla major, eolik minér ya da ar-
monik minér dizilerinin ¢ikici ya da inici olarak kullanilabilmesine karsin,
melodik minér dizisi ¢ogunlukla ¢ikic1 olarak kullanilir ve melodik minor
dizisiyle ¢ikilan bir basamaktan geriye ddnmek, yani inmek istendiginde eolik
minor dizisi kullanilir. Aslinda ¢ikic1 armonik mindrden de (genellikle) eolik
olarak inilir, ancak bu zorunlu olmayip armonik olarak da inilebilmektedir.
Oysa melodik minoér dizisiyle ilgili kural oldukca kesindir: Melodik cikilir,
eolik inilir. (Ancak bu kural “dizi teorisi” ile ilgili olup, eserlerde melodik
mindr inisleri ve eolik minor ¢ikislart da yapilabilmektedir.)

a) Eolik minor: Eolik ¢ikilir, eolik inilir.

[ 8]

O

b) Armonik mindr: Armonik cikilir, eolik (ya da armonik) inilir.

©
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c) Melodik minér: : Melodik cikilir, eolik inilir.
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* Basamaklar: kalindan inceye dogru siralanmis dizilere “gikicit dizi”, inceden kalina dogru siralanmig
dizilere ise “inici dizi” denir.
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Bach, mi Partita’ nin Air boliim basi
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Eolik, armonik ve melodik minoér dizileriyle ilgili biitin agiklama ve

karsilastirmalardan da anlasilacag {izere, kuramsal olarak 3 ayr1 minér dizi
bulunmasina karsin, gercekte VII. ve VI. basamag) tizlestirilebilen tek bir
mindr tonalite s6z konusu olmakta ve genellikle, ayni eser icinde bir diziden

otekine gecme biciminde gerceklesen bu kalip degisiklikleri tonal kimligi

etkilememektedir.

| ODEV: %

La mindr tonalitesindeki asagidaki melodiyi inceleyerek;

a) kalip degisikliklerini gozlemleyiniz,

b) ayni ezgiyi herhangi bir ¢algi ya da sesinizle seslendirerek s6z konusu
degisikliklerin etkilerini duymaya ¢alisiniz.

la mino6r
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Tchaikovsky'nin italyan Kapriggio'sundan bir kesit
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!VI_A.I(':)R VE MINOR DiZILER (TONALITELER) ARASINDAKI
ILiSKILER:

BASAMAKSAL iLiSKILER

a) Dizi basamaklarinin konumsal 6zellikleri: Daha 6nce de belirtildigi
gibi; diyatonik dizilerin I. basamag), o diziler ve ilgili tonaliteler i¢in “eksen”
niteligi tasimakta ve dizi icindeki her bir ses, “eksen”le olan iligkisine gore
belirli bir islev yliklenmektedir. Oteki seslerin eksenle iliskisini bicimlendiren
en 6nemli etken, dizi icindeki konumlari, yani bulunduklarn basamaklar
acisindan eksenle olusturduklar araliklardir.

Major ve minor diziler bu a¢idan karsilastinldiginda II., IV., V. ve VIIL
basamaklarinin ayni araliklan olusturdugu, buna karsin III., VI. ve VIL
basamaklarinin olusturdugu araliklarda nicelik farki bulundugu ve majér
dizide 2, 4.5 ve 5.5 ton olan bu araliklarin eolik minoér dizide 1.5, 4 ve 5 ton,
yani yarimsar ton daha “kicik” oldugu gorilir.
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Bir 6nceki sayfada bulunan cizelgede de goraldagu gibi, major ve
minor dizilerin II., IV., V. ve VIII. basamaklar arasinda (eksenleriyle olus-
turduklan araliklar acisindan) hicbir fark bulunmamakta, dolayisiyla bir
dizinin major ya da minor olusunu III., V1., ve VII. basamaklarinin konu-
mu belirlemektedir.” Nitekim “major” ve “minor” adlandirmalar da bu
basamaklarin eksenleriyle olusturduklar1 araliklardan kaynaklanmuas ve II1.,
VI, VII. basamaklar 2, 4.5 ve 5.5 ton olusturan dizilere “biytik” anlaminda
MA](")R dizi, 1.5, 4 ve 5 ton, yani yarimsar ton daha kigiik aralik olusturan
dizilere ise “kiictik” anlaminda MINOR dizi denmistir.

b) Dizi basamaklarinin islevsel 6zellikleri: Daha 6nce de belirtildigi gibi;
diyatonik dizi icindeki sesler, belirli bir eksene bagh olarak olusturduklar:
basamaksal iliskiler icinde, nitelik ve nicelik acisindan farhiliklar iceren
ozel islevler yiiklenmektedir. S6z konusu islevlerin en basta geleni “duru-
culuk” ve “ylriyicilik” etkisi olup, durucu ve yiraytact basamaklarin dizi
icindeki konumlan agisindan majoér ve minoér diziler arasinda higbir fark
bulunmamaktadir: Her iki dizide de 1., III., V. ve VIII. basamaklar durucu,
IL., IV., V1. ve VII. basamaklar ise yartuyucudur. (Asagidaki 6rneklerde duru-
cu ve yuruyuct basamaklan ayirmak icin, ylraytcii basamaklara rastlayan
notalarin gozleri kapali yazilmistir.)
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Majo6r ve minoér dizilerde, konumlari ayni olan basamaklarin ayni islevsel
ozellikleri tasimasinin, yani birinde durucu olan basamagin 6tekinde de du-
rucu ve birinde ytiriiylicti olan basamagin 6tekinde de ylrtyiicii olmasinin
yani sira, yuruyuct basamaklarmn ytiriime yonleri arasinda da tam bir ben-
zerlik bulunmaktadar. Ornegin, her iki dizide de II. basamak I. basamaga,
IV. basamak III. basamaga, VI. basamak V. basamaga ve VII. basamak VIII.
basamaga gitme istegi uyandirmakta, dolayisiyla II., IV. ve V1. basamaklar
“inici” 6zellik gosterirken, VIL. basamak “cikic1” 6zellik gostermektedir.™

* Major ve minor farkina “mod” farki, mod farkin belirleyen bu basamaklara da “modal basamaklar”
denir. (Fr. le mode; It. modo; Ing. mode, key; Alm. Tonart.)

** Ancak bu ozellikler amlan basamakiarin daha ¢ok dizi icindeki islevieri olup, aymi basamaklar eser
i¢inde kullambirken (melodinin akisina bagl olarak) islevleri degisebilir. Ornegin, dizi i¢inde “‘durucu” ozel-
lik gosteren V. basamagmn, eser iginde auftakt olarak kullamip, ardindan da I. basamak geldigi

takdirde tam “yiirtiyiicii” etkisini vermesi ya da dizi iginde “inici” ézellik gosteren 1L, IV. ve VI.
basamaklarin, eser icinde “cikici” hareketler de yapmas: vb. gibi.
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Biitiin bu islevsel benzerliklere ek olarak, durucu ve ylriiyiicti basamak-
larin nicelikleri, yani duruculuk ya da yiiriytciliklerinin derecesi arasinda
da (eolik minorde VII. basamak hari¢) buyik bir benzerlik bulunmaktadr.
Ornegin, her iki dizide de “duruculuk” 6zelligi en gii¢lit olan basamak
I. basamak olup, duruculuklarinin derecesi agisindan siralandiklarinda
2. siray1 III. basamak , 3. sirayi ise V. basamak almaktadir. (VIII. basamak
I. basamagin oktav1 oldugu icin I. basamakla ayn1 6zellikleri icerir.) Ayni
sekilde yariiyiicii basamaklarin nicelik 6zellikleri de (VII. basamak haric)
birbirine benzemektedir. Major ve minoér dizi arasinda s6z konusu 6zellik
acisindan farklilik gosteren tek basamak VII. basamak olup (daha énce
“Armonik Min6r” konusunda da ac¢iklandig1 tizere) major dizide en gugli
yuriyuct (yeden) olan bu basamagin yurayticiulik etkisi eolik minér dizide
(VIII. basamakla olusturdugu tam ton araligindan dolay1) azalmakta ve zaten
armonik minér dizisi de, bu nicelik farkini ortadan kaldirip, minér dizinin
VII. basamagimi da (tipki majoér dizide oldugu gibi) “yeden” haline getirme
isteginden dogmus bulunmaktadr.

Basamaklarin konum ve islevleriyle ilgili bu sistematik 6zellikler, ayni sesin,
degisik diziler icinde farkli islevler yiiklenmesi sonucunu dogurmakta ve her-
hangi bir ses (6rnegin, Mi sesi) majér ya da minor bir dizinin I. basamaginda
“durak” islevi yiiklenirken, VII. basamaginda “yeden” islevi yliklenmekte,
boylece bir dizide durucu olan ses, bir baska dizide “ylirtiyticii” olabilmekte
veya en azindan duruculuk ya da ytliriyticaliiginin derecesi, yani niceligi
degismektedir. Ornegin, Do major dizisinde “yiiriiylici” bir ses olan la sesi,
la minoér dizisinde durucu hale gelmekte ve hatta duruculuk derecesi en
gucli ses olarak “durak” islevi yiklenmektedir. Gergi La sesinin islevindeki
bu nitelik degisikligi, anilan dizilerdeki tiim sesler icin gegerli olmayip, 6r-
negin Do major dizisinde “durucu” olan Do ve Mi sesleri, la minor dizisinde
de “durucu” ve yine Do major dizisinde “ylirtiyiicti” olan Re, Fa, Si sesleri
la minor dizisinde de “yuriyticii” islev yiiklenmektedir. Ancak duruculuk
ve yurayictilik 6zelligi acisindan her iki dizide de ayni niteligi gosteren bu
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gibi seslerin islevlerinde, duruculuk ve yiiriyticiiliik etkilerinin artip azalmasi
ya da yuirtime yonlerinin degismesi gibi nicel farkliliklar olusturmakta ve 6r-
negin Do majorde “durak” islevi yliklenen Do sesi, la minérde 2. derecede bir
“durucu” haline gelirken, Do majorde “¢ikic1” bir ses olan Si sesi, la minorde
“inici” islev yliklenmektedir. Dolayisiyla eser icinde Do major dizisindeki
islevlerine uygun olarak kullanildiklarinda Do major tonalitesini olusturan
bu sesler, la min6r dizisindeki islevlerine uygun olarak kullanildiklar zaman,
la minor tonalitesini olusturmakta ve boylece, dizileri ayni seslerden olusan
bu iki tonalite, (ses gerecleri ayni oldugu halde) birbirinden kolayca ayirt
edilebilmektedir. Ornegin; J. S. Bach’in eserlerinden ahinmus asagidaki iki
temada da yalnizca naturel sesler kullanilmis, buna karsin seslerin kullani-
lisindaki islevsel farkliliklardan dolay: ilkinde Do major, ikincisinde ise la
minor tonalitesi olusmustur:

J. S. Bach, Do major Envansiyon

Ay
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PARALELLIK VE DONANIM iLiSKiSi

Bundan 6nceki bélimde karsilastirmahi olarak incelenmis olan Do major
ve la minér érneginde oldugu gibi, dizileri ayn seslerden olusan, bir baska
deyisle ses gerecleri ortak olan tonalitelere PARALEL TONALITELER denir.

Su halde Do major ve la mindr tonaliteleri paralel tonaliteler olup, la
minor Do majorun “paralel minérid” Do major de la minorin “paralel
majort”duir.

Do major dizisinin “ana dizi” oldugu ve “major ya da minér 6teki tim
dizilerin bu diziden tiredigi” diisiincesine dayanan bugiinku anlayis, la mi-
noéru de “Do majoérden tiremis bir dizi” olarak gérme egilimi tasidigindan,
Do majértn paralel minéra olan bu dizi i¢in “Do majérin VI. basamag
uzerine kurulan ve Do majoértn seslerini kullanan dizi” tanimi yapilmakta
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ve anilan dizilerin bu goras acisindan karsilastirilmasi, yapilan tanimlamay
dogrulamaktadir:

Do major

)

)

¢
g

C_@#:>

la minér

S6z konusu tanimlamayla ilgili yukaridaki 6rnek incelendiginde; la minor
dizisinin I. basamagini olusturan la sesinin Do majér dizisinde VI. basamak
oldugu ve la minoér dizisinde de Do major dizisindeki seslerin kullanildigi,
dolayisiyla yapilan tanimlamanin dogru oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Oysa
tum sesleri ortak olan iki dizinin, belirli bir bakis acistyla yorumlanmasindan
dogan bu sonug, icerdigi bakis agisindan tutarh gériinmekle birlikte tarihsel
gerceklerle celismektedir.

Cunku her seyden 6nce, bugtin la minér olarak adlandirilan EOLIYEN
dizisi, Do major olarak adlandirilan IONIYEN dizisinden ok daha eski bir dizi-
dir.” Dolayisiyla “Do major dizisinin ana dizi oldugu ve 6teki tiim dizelerin bu
diziden tiremis olmasi gerektigi” diisincesinden dogan bu yaklasim, Do ma-
jor ve la mindr dizilerinin tarihsel ge¢mislerine degil, anilan diziler arasindaki
ortak ses gerecinin Do majér acisindan yorumlanmasina dayanmaktadir.
Nitekim ayni ses gereci zit yonde yorumlanacak olursa (asagidaki 6rnekte
gorildagi gibi) Do major dizisi de la minorden tiretilmis bir dizi olarak
gosterilebilir. Cinkii Do majo6rti de, la minérin III. basamag tizerine kurulan
ve la minérun seslerini kullanan bir dizi olarak tanimlamak mamkindar:

la minér
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Do major

Bu nedenle, biri major diziler, 6teki ise minor diziler i¢in “ana dizi”
niteligi tasityan, farkli kaliptaki bu iki diziyi, tek bir “ana dizi” dustincesiyle
birbirinden tiiremis géstermek yerine, “paralellik” kavramiyla agiklamak ve
aralarindaki iliskileri bu acidan yorumlamak daha dogru olacaktir.

* Nitekim Ingiltere ve Almanya gibi iilkelerde hdld kullamlagelen ve kokleri Grek kiiltiiriine kadar uzanan
alfabetik perde adlarinda ilk harf olan A harfinin (bugiinkii adiyla) Do sesini degil de, la sesini gosteriyor
olusu, bu tarihsel gercegin giiniimiize kadar uzanan tipik orneklerinden biridir.
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Yukaridaki 6érnekte de goriilecegi tizere, la minéran I. basamag ile Do
majorun I. basamagi arasinda 1.5 ton aralik bulunmakta ve dizileri ayni ses-
lerden olusan bu iki tonaliteye PARALEL TONALITELER denmektedir. Su
halde herhangi bir majér tonalitenin paralel minérini bulmak i¢in I. ba-
samagindan 1.5 ton asagiya inmek veya VI. basamagininda hangi sesin bu-
lundugunu distinmek yeterlidir. Bulunacak ses tzerine ilgili majorin ses-
lerini kullanarak olusturulacak dizi paralel minoér dizisi olacaktr. Ayni se-
kilde bir minor tonalitenin paralel majoértinii bulmak i¢in de I. basamagin-
dan 1.5 ton yukariya ¢ikmak ya da III. basamaginda hangi sesin bulundu-
gunu dusunmek yeterlidir. Ornegin, Re major tonalitesinin paralel minérui-
ni bu yontemle bulmak istedigimizi varsayalim: Re’nin 1.5 ton altindaki ses
(ya da Re major dizisinin VI. basamagi) Si sesi olduguna goére, Re majoriin
paralel minéri si mindrdur. Simdi de islemi tersten uygulayip minér bir to-
nun (6rnegin, mi minérin) paralel majorini bulalim: Mi'nin 1.5 ton us-
tindeki ses (ya da mi minor dizisinin III. basamagi) Sol sesi olduguna gore,
mi minorian paralel majori Sol majordur.

Bundan 6nceki aciklamada, muzikte kullanilan biitiin major dizileri ve
aldiklan degistirgecleri 6grenip ezberlemis oldugumuza gore, temel sesle-
rinden 1.5 ton asagiya inmek ya da VI. basamaklarinda hangi sesin bulun-
dugunu dusinmek suretiyle paralel minoérlerini de bulabiliriz.

Birbirinin paraleli olan tonaliteler, dizilerinde aym sesleri kullandiklar:
icin, aldiklar1 degistirgecler de birbirinin ayn1 olur. Bu nedenle bir major
tonalitenin donanimina hangi degistirgecler yaziliyorsa, paralel minéraniin
donanimina da ayni degistirgecler yazilir ve boylece, minér tonaliteler do-
nanimda “eolik” olarak gosterilmis olur; “armonik” ya da “melodik” minér
tercihleri nedeniyle VII. ya da VI. — VII. basamaklarda yapilabilecek tizles-
meler ise (hi¢bir sekilde donanima yansitilmayip) yapildig: yerde (gerekli
degistirgecleri ilgili seslerin 6niine yazmak suretiyle) gosterilir. Ornegin;
melodik mi minér dizisi yazilirken, donanimina yalnizca eolik mi minérin
degistirgeci olan Fa diyez yazilip, VI. ve VII. basamagindaki tizlesmeler dizi
icinde gosterilir.

Melodik mi minor
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Minor tonalitelerde donanim degistirgeclerinin yazimiyla ilgili bu ilke,
yalmizca diziler icin degil, eserlerin yazimi konusunda da gecerli olup, do-
nanima yalnizca eolik minériin degistirgecleri konur; armonik ya da melo-
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dik minér kullaniminin neden oldugu gecici degistirgecler ise (asagidaki
ornekte goraldiagu gibi) eser icinde ilgili seslerin 6nine yazilir:

R.Schumann, Op. 68 Nr. 16 " Erster Verlust "
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1- Inici ve cikici besli zincirleri Gizerindeki buitiin major ve mindr tonal-

iteleri (aldiklar1 degistirgeclerin tirdi, sayisi ve enormonikleriyle birlikte)

karsilasirmal olarak gosteren asagidaki cizelgeyi inceleyerek,

a) Her bir major tonalitenin paralel min6érinii (enarmonigiyle birlikte)

isim olarak ezberleyiniz. (Uygulamada 7. besliden sonraki tonaliteler

yerine enormonikleri kullanildig icin, 8. besliden 12. beslige kadar olan

tonalitelerin yalmizca enormoniklerini ezberleyiniz.)

b) Inici ve cikic1 besli zincirinin ilk 7. beslisi tizerine kurulan minér

tonalitelerin donanim degistirgeclerini, paralel majorlerden bagimsiz

olarak (paralel majorlerinin hangi degistirgecleri aldigim1 diisiinmeye

gerek kalmayacak bicimde) ezberleyiniz.

— > = -
A B C B A
0 [Do (la) = || Si# (solx) |12#
1b |Fa (re) = || Mi# (dox)|11#
2b |Sib (sol) = || La# (fax) [10#
3b IMib (do) = || Re# (si#) | 9#
b 4b [Lab (fa) = || Sol# (mi#)| 8 #
5b |Reb (sib) Do# (la#) | 7 #
6b [Solb (mib) Far (rer) |67 || #
7b |Dob (lab) = || Si (sol#) |5#
8b |Fab (reb) = || Mi (do#) | 4 #
ob [Sibb (solb)|| = || La (fa#) |3#
10b [Mibb (dob}| = || Re (si) 2#
11D [Labb (Fab)l| = [[Sol (mi) |1#
12b |Rebb (sib)|| = || Do (la) |O
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A: Besli zincirleri tizerine kurulan major ve minoér tonaliterin degistirge¢
tir ve sayasl.

B: Besli zincirleri tizerine kurulan major tonaliteler ve paralel minérleri
(paralel min6r parantez icinde yazilmus

C: Inici ve ¢ikict besli zincirleri tizerine kurulan major ve minor tonahteler
arasindaki enormani iligkisi.

2- Asagidaki dizilerin gerektirdigi degistirgecleri (donanima almaksizin)
ilgili seslerin 6nine yaziniz.

A Re major
ﬁv o © ﬂ
g o e —o—2o——
La bemol major
%) Py (4] ©
ha¥ O O O ~
o ©- i — ﬂ
A Fa diyez major
y—© ) P
~F O ©
% s o —§ i
Dj D
Mi bemol majér
X
¥ O O O
7 ~F [§) O
o O S
O =3

3- Asagidaki major dizilerin gerektirdigi degistirgecleri donanima yaziniz.

Sol major

vLo t N
& y—e—= 2 T |
D) [

2
|
I
I

La major

F— i

4- Asagidaki donamimlarin hangi major tonalitelere ait oldugunu yaziniz.

0 g - 9 )48 # Q T | 0
\J +
y .4 . “Je 1D b Y 4% g ¢ B V .4 | S| 5)7 {
[ £40 Y b 1V 1 {ar ) Z_ 5 | £ WHLAN' Z b
A\3IV4 v AN 74 LS ANIY4 L4 ) |
) D) D)
.......... major  .........Mmajor e MAJOr  ......major ......major .......major
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5- a) Asagidaki major tonalite isimlerinin yanindaki parantezlerin i¢ine
paralel minoérlerinin isimlerini yazimz.
Fa(),Sib (),La(),Re ()
b) Asagidaki mindr tonalite isimlerinin yanindaki parantezlerin icine
paralel majorlerinin isimlerini yaziniz.

si (), mib (), do# (), sol ()
6- Asagidaki minor dizilerin gerektirdigi degistirgecleri (donanima
almaksizin) ilgili seslerin 6ntne yaziniz.
Armonik mi min6r

. .
N  — i 0 T S
_‘!—‘R_'_—i_ S R — 4
— 1
T

A — i v -
T

Melodik sol minér
O 1 |
| 1
— ===

Melodik si minér

(== SsesiSSssss===

Eolik <Iio mindr

Q
ﬁi‘ i 1 1
1T ]]’ T

M

PN

%.—.
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7- Asagidaki minor dizilerin gerektirdigi tonalite degistirgeclerini
donanima, armonik ya da melodik minor 6zelliklerinden dogan gecici
degistirgecleri ise ilgili notalarin 6ntine yaziniz.

Armonik fa diyez minor

4] -

T 1 &
;'_jl;i"—‘—P° r

SV ] -+

) I
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8- Asagidaki donanimlarin hangi minér tonalitelere ait oldugunu yaziniz.

h 4 '
Y ') Com— )" A T\ . |
y . S ¢ W *)Y 1 y Wb o)
(s Z 5 Ay T i |
NV Ld AN 74 | |
D) D)

............... minor eerrreeeen.. MINOT cevrereereen MINGT

9- Asagidaki melodileri belirtilen tonalitelerde yazabilmek i¢in gerekli
degistirgecleri ekleyiniz. (Tonalite degistirgecleri donanima, armonik ya da
melodik minor 6zelliklerinin getirdigi gecici degistirgecler ise ilgili notalarin
onune yazilmalidir.)

Re major Beethoven, Op. 61 Keman Kongertosu ( 1. Bolim 2. Tema )
Ia) L | .
3 4 —] = T  — "
2 T 7 I
i /3 - T
lld } — &
&
Armonik la min6r J. S. Bach, la minér Envansiyon
f = . -
B A D 2 ] 0 N
e ——1a" C ﬁ_&:jb_T xa
\;)V I r . T €

~

10- Asagidaki melodilerin tonalitesini bulup, tonalite degistirgeclerini
donanima, gecici degistirgecleri ise ilgili seslerin 6éniine koyarak ayn1 melo-
dileri dogru degistirgeclerle yeniden yaziniz.

o ——

o

i

J. S. Bach, "Arie "
| I
C et s be — T

Beethoven, Op. 37 Nr. 3 Piyano Kongertosu ( 3. Boliim )

an=)

=

S

ne
e
T
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ARALIK BIiLGISI

ARALIK

Genel dizideki yerleri acisindan iki ses arasindaki uzakhiga ARALIK denir.”

Araliklar, o araliklar1 olusturan seslerin birbiri ardinca ya da ayni anda
tinlayisina (duyulusuna) gore “melodik” ve “armonik” olmak tizere ikiye
ayrilir. Birbiri ardinca tinlayan sesler arasindaki araliklara MELODIK (ez-
gisel) ARALIK, ayn1 anda tinlayan sesler arasindaki araliklara ise ARMONIK
(uyumsal) ARALIK denir.

a) Melodik araliklar b) Armonik araliklar
| A ¥ | | |

IR R ﬁn Iu j_' D l I Ir F‘

:
'ﬂ&e
!

ARALIKLARIN ADLANDIRILMASI

Aralik terimini “genel dizideki yerleri acisindan iki ses arasindaki uzaklik”
olarak tanimlamistik. Araliklar, iste bu tanima uygun olarak, iki ses arasindaki
“uzakligin”, yani genel dizideki yerleri ac¢isindan birbirinden ka¢ basamak
uzaklikta olduklarinin belirtilmesi ilkesine dayanan iki asamali bir yontemle
adlandinhr.

[k asamada araliklar, iki ses arasindaki basamak sayisiyla adlandirilir.
Buna goére herhangi bir aralig1 adlandirmak icin, o arali§1 olusturan ilk
sesten baslanarak (ikinci sese ulasincaya dek) aradaki basamaklar sayilir, ik-
inci sese hangi sayida ulasiliyorsa aralik o say1 ile adlandirilir. Ancak “sayisal
adlandirma” olarak niteleyebilecegimiz bu asamada, genel dizideki diyezli
ya da bemolli sesler dikkate alinmayip, sayim yalnizca natirel sesler tizeri-
nde surdaralir. Dolayisiyla, adlandirilacak araligin ilk ya da ikinci sesi (ya
da her ikisi birden) diyezli veya bemollii birer ses olsa bile sayimda natiirel
ses gibi distintlur ve sayim, bu diisiinceden hareketle natiirel ses sirasina
gore yapilir. Boylece (asagidaki cizelgede de goérulecegi tizere) Do-Re gibi
ardigik iki basamagin arasi IKILI, Do-Mi gibi aralarinda ti¢ basamaklik uzaklik
bulunan seslerin arast UGLU, Do-Fa gibi dort basamaklik uzaklik bulunan
seslerin arasit DORTLU olarak adlandirilir.

* Latince “intervellum” sozciigiine (Alm. Intervall; Ing. interval; Fr. intervalle) karsilik olarak kullamilan
ARALIK terimi, fiziksel acidan “iki ses arasindaki frekans farki”, perde iliskisi agisindan “iki perde
arasindaki uzaklik” ve igitsel agidan “iki ses arasindaki kahnhk-incelik (viikseklik) fark:” olarak da
tammlanabilir.
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Yukaridaki aciklamada, sayisal adlandirmalarda “diyezli ve bemollii seslerin
dikkate alinmayacagim” belirterek, “adlandirilacak araligin ilk ya da ikinci sesi
(ya da her ikisi birden) diyezli veya bemollii birer ses olsa bile, sayimda nattirel
ses gibi dugtintiliir” demistik. Sayimla ilgili bu 6zellikten dolayl, 6rnegin Do-Mi
araliginin ﬁCLU olarak adlandirildigi bu ydontemde Do-Mib, Do-Mi#, Do#-Mi,
Do#Mib ya da Do#Mi# araliklar1 da UCLU olarak adlandirilir. Oysa sayisal
acidan I"JCLI“J olarak adlandirilan bu araliklarin buytklikleri (dolayisiyla
da kulakta birakacaklar: etkiler) birbirinden farklidir. Iste, bu farklarin da
belirtilmesi istendiginde, fJCLﬁ, DORTLU vb. sayisal terimlerin basina BUYUK
(Major), KUCUK (minér), ARTIK (Augmented), EKSIK (Diminished) ve
TAM (Perfect) gibi sifatlar eklenir ve aralik adlandirmalarinin ikinci asamasini
olusturan bu sifatlar vasitasiyla, her bir arahigin niceligi de tam olarak belirtilmis
olur.

Ancak s6z konusu sifatlarin kullanilmasiyla ilgili kurallar (sayisal
adlandirmadaki yalinligin aksine) biraz karmasik ve degisken bir yapi igerir.
Ornegin, ikili, ticli, altli ve yedili araliklarin niceliksel 6zellikleri daha ¢ok
“buyik” ya da “kiiciik” gibi sifatlarla belirtilirken, dortli, besli ve sekizli
gibi araliklarin niceliksel 6zelliklerini belirtmede “tam” “artik” ya da “eksik”
gibi sifatlar kullanilir. Ote yandan daha ¢ok “bityiik” ya da “kiiciik” olarak
adlandirilan ikili, t¢la, altili ve yedili gibi araliklarin bazi tiirlerinde “artik”
ve “eksik” terimlerinin de kullanilabilmesine karsin, dortli, besli ve sekizli
gibi araliklarda “buytk” ve “kiiciik” terimleri hicbir zaman kullanilmaz. Bu
nedenle, niceliksel terimlerle ilgili 6zelliklerin tam olarak anlasilabilmesi
icin, her bir aralig1 (en kuiglik araliktan baslayarak) kisaca gozden gecirmek
yararh olacaktir. )
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BiRLI ARALIK
Adlar ve yukseklikleri aym olan iki sesin birbiri ardinca ya da ayn1 anda
duyulmasiyla olusan araliga BIRLI aralik denir."

a) Melodik b) Armonik
4]
7 % : i
s - o0
(5 .. . 00 ) |
D] —
Birli Birli

Ayni sesin melodik ya da armonik olarak yinelenmesi demek olan BIRLI
aralig1, kuramsal agidan son derece 6nemli bir aralik olmakla birlikte, isitsel
agidan aralik sayilmaz. Clinkii isitsel acidan aralik “iki ses arasindaki yiikseklik
fark1” olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla ayni sesin yinelenmesi (herhangi
bir yikseklik farki olusturmayacagindan) aralik etkisi vermez. Buna karsin
birli araligini olusturan adas iki sesten bir tanesi digerinden yarnim ton daha
ince ya da kalin olursa (6rn. Do-Do diyez ya da Sol—Sol bemol gibi) isitsel
acidan da 6nemli olan 6zel bir BIRLI arahg olusur ki bu gibi birlilere ARTIK
BIRLI (Kisaltisi: +1) denir.

hH

—1t T I
D - + - O—
) © #0 [
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Adlar1 ayni fakat yakseklikleri farkli seslerin ardisimindan olusan
“yarim ton” buytkligindeki bu araliga, ARTIK BIRLI yerine (ses renginin

degistirilmesi anlamunda) KROMATIK YARIM TON ya da kisaca KROMATIK
ARALIK da denir.™

iKiLi ARALIK

Genel dizideki yerleri acisindan birbiri ardinca gelen, adlan farkl iki sesin
olusturdugu araliga IKILI aralik denir. Ikili araliklar nicelikleri bakimmdan
“kiicik”, “biiyiik”, “artik” ve “eksik” olmak uzere 4 gruba ayrilirlar:

* Armonik birli icin unisson (tinison) veya “sesdas” terimleri de kullanilir. Lat. unisonus; Alm. Einklang.

** Kromatik araliklarin (ardisik iki sesten olusmalar: nedeniyle) “kromatik ikili” olarak adlandinldigi goriilmekteyse
de, aymi ad: tagiyan iki sesin (viikseklikleri farkl: olsa bile) “ikili” olarak adlandinimas:, sayisal adlandirma yontemiy-

le bagdasmayacag icin dogru degildir.
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a) Kiiciik ikili: Birbirinden yarim ton uzaklikta bulunan Do-Reb, Do#-Re,
Re-Mib, Mi-Fa ya da Si-Do gibi ardisik sesler arasindaki araliklara KfJCﬂK
IKILI (kisaltsi: k2) denir.

AAI O
& 1 I — ° 1
3] o Vo fo O o PO hid
| S I e J IR 4 - _d
k2 k2 k2 k2 k2

Yukanidaki 6rnegin ilk 6l¢usiinde verilmis olan Do-Reb araligi, daha
onceki ornegin ilk dlgusindeki Do-Do# aralig ile karsilastirldiginda, her
iki araligin da aslinda ayni seslerden olustugu® goérulecektir. Dolayisiyla
aralarindaki tek fark, birinde Do# olarak adlandirilan sesin 6tekinde Reb
olarak adlandirilmasindan ibaret olan “yarim ton” buyukligindeki bir
araligin Do-Do# olarak adlandirildiginda ARTIK BIRLI, Do-Reb olarak
adlandinldiginda ise KUCUK IKILI olarak nitelenmesi, ilk bakista “celiski”
izlenimi verebilir. Oysa sayisal adlandirma yénteminin dogal sonucu olan
bu fark, anilan ydbntemin mantig1 acisindan son derece 6nemlidir. Cinka
sayisal adlandirma yéntemine gore herhangi bir araliga “ikili” olarak adlan-
dinlabilmek i¢in, o aralig olusturan seslerin ardisik iki basamaktan olusmasi
gerekir. Bu nedenle, icerdigi sesler Do ve Re gibi ardisik iki basamakla ad-
landirilan Do-Reb araligina KUCUK IKILI dendigi halde, bu aralikla ayni
biiytkliikte olan, fakat her iki sesi de ayn1 basamakla adlandirilan Do-Do#
araligina ARTIK BIRLI denmektedir.

“Aruk birli” aralig: ile ilgili bolimde, adlar1 ayn1 fakat ytikseklikleri
farkli (6rn. Do-Do# gibi) seslerden olusan bu araliklara, ayn1 basamagin
tizlestirilmesi ya da peslestirilmesi yoluyla elde edildikleri i¢in (ses renginin
degistirilmesi anlaminda) KROMATIK YARIM TON ya da kisaca KROMATIK
ARALIK dendigini belirtmistik. “Artik birli” ile ayn1 buytiklikte olan, fakat
iki ayr1 basamakla adlandirilan (dolayisiyla icerdigi seslerin yalnizca yiik-
seklikleri degil adlar1 da farkli olan Do-Reb gibi) araliklara ise DIYATONIK
YARIM TON ya da kisaca DIYATONIK ARALIK™ denir.

* Clinkii “'Do diyez” ve “Re bemol”, ayni ara sesin iki degisik adi olup, piyano, gitar, fliit vb. tuslu ya da
perdeli ¢algilarda, ayni tus ya da perdeden elde edilmektedir.

** Ancak KROMATIK ARALIK terimi yalnizca “artik birli” icin kullamilabildigi halde, DIYATONIK ARALIK
teriminin kullamimast “kiiciik ikili” araligiyla simirly olmayip, adlar: ve yiikseklikleri farkli her tiirli araligi
kapsamaktadir. Bu nedenle “kiiciik ikili” anlaminda kullamldigi zaman DIYATONIK YARIM TON demek
gerekir.
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b) Bityiik ikili: Bir kromatik yarim tonla bir diyatonik yarim tonun (ya da
bir bagka deyisle bir ARTIK BIRLI ile bir KUCUK IKILI’nin) toplamindan
olusan “tam ton” bayuklugiindeki ikililere BUYUK IKILI (kisaltis1 B2) denir.

B2 B2

|
i l u.‘
= —

— - RS S —

¢

K K2 "
¢) Artik ikili: Bir buyuk ikili ile bir artk birlinin (ya da bir artik birli ile

bir biyak ikilinin) toplamindan olusan “bir bucuk ton” buytkliugindeki
ikililere ARTIK IKILI (kisalus1 +2) denir.

+2 +2

t@i#t>
¢
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'—taF
¢

B2 +1 T B2

d)Eksik ikili: Adlar1 farkl fakat yukseklikleri ayni olan Do#Reb, Mi#-Fa,
Mi-Fab, Do-Rebb ya da Dox-Re gibi enarmonik seslerin olusturdugu ikililere
EKSIK IKILI (kisaltisi: -2) denir.”
o)

Y " -
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Eksik ikili aralig, ayni yikseklikteki seslerden olusmasi bakimindan “birli”
araligina benzer ve (tipki birli aralig gibi) kuramsal a¢idan 6nemli bir aralik
olmasina karsin isitsel agidan arahk sayllmaz. Ancak aralarindaki bu ilintiden
dolay1 “eksik ikili” ve “birli” araliklarini birbirine karistirmamak gerekir.
Cunka her ikisi de “ayni ylikseklikteki” seslerden olusmalarina karsin, eksik
ikili araligim olusturan Do#-Reb gibi seslerin ylikseklikleri bir fakat adlar
farkhdir. Oysa “birli” araliginmi olusturan Do-Do ya da Do#-Do# gibi seslerin
yalmizca yukseklikleri degil adlar1 da aynidir.

* Bu aralik igin, Tiirk miizik terminolojisinde (igerdigi seslerin ayni yiikseklikte olmasindan dolayi) “sesdeg”
terimi de kullamimaktadir. It. enarmonia, Enarmonica; Fr. Ing. enharmonie; Alm. Enharmonisch (seste eglik,
sesdeglik), Fr. enharmonique (sesdes); Yunanca en (halinde) armonia (uyum).
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UGLU ARALIK

Aralarinda 3 basamaklik uzaklik bulunan iki ses arasindaki arahga UCLU
denir. I"J(;lii araliklar nicelikleri bakimindan “kia¢ik”, “buyiak”, “artuk” ve
“eksik” olmak uizere 4 gruba ayrilir:

a) Kiiciik tichii: Bir buyuk ikili ile bir kii¢iik ikilinin toplamindan olusan
1.5 ton buyiiklugiindeki ticlillere KUGUK UCLU denir.

k3 k3

B2 K2 o B2

b) Biiyiik éichit: Iki biiyiik ikilinin toplamindan olusan 2 ton biyiikliigiindeki
ticlilere BUYUK UCLU denir.

B3
A -
H— 1
\;j’ o L4 ©
T S
B2 B2

c- Artik ticlii: Bir buyik tcli ile bir artik birlinin toplamindan olusan,
dolayisiyla biiytik 6lctiden yarim ton daha genis olan 2.5 ton buyiaklagiindeki
ticliilere ARTIK UCLU denir. Bir biytk ikili ile bir artik ikili (ya da bunun
tersi) de artik t¢ladur.

+3 +3 +3

1 i t T

B3 +1 +1 B3 B2 2

d) Eksik iiclit: Iki kiiciik ikilinin toplamindan olusan 1 ton buytikligindeki
ticlillere EKSIK UCLU denir.
3
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DORTLU ARALIK

Aralarinda 4 basamakhk uzaklik bulunan iki ses arasindaki araliga
DORTLU denir. Dortli araliklar nicelikleri bakimindan “tam”, “artik” ve

“eksik” olmak uizere 3 gruba ayrilir.
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a) Tam dortlii: Iki buytk ikili ile bir kii¢tik ikilinin toplamindan olusan
2.5 ton buyiiklagindeki dortliilere TAM DORTLU denir.”
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B2 B2 k2

b- Artik dérthii: Bir tam dorthi ile bir artik birlinin toplamindan olusan,
dolayisiyla tam doértliiden yarim ton daha genis olan 3 ton buyikhigiindeki
dértlillere ARTIK DORTLU denir.

+4 +4
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Ug biiyiik ikili, yani 8 tam ton biytkligiindeki bu aralik i¢in TRITON
terimi de kullanilir.”™

+4 ( Triton )
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¢) Eksik dortlii: Tam dortliiden kromatik yarim ton daha dar olan, 2 ton
baytaklagindeki dértlillere EKSIK DORTLU denir.

-4 -4
N —_— —
é; ‘7" h [ ) [ § ) ﬂ
3] o ! - Fe
y R

* Sayisal bir adlandirma olan DORTLU terimi, “artik” yada “eksik” terimleriyle veya bu terimlerin
kisaltilariyla birlestirilerek kullanimadig siirece TAM DORTLU anlamina gelir. Bu nedenle sz konusu
aralik, “tam” oldugu ayrica belirtilmeksizin ¢ok kez yalnizca DORTLU olarak anilir ve bu aralig goste-
ren (4) rakamina “tam” oldugunu belirtecek ayr1 bir kisalti eklenmez. (Aym ézellik tam begli ve tam sekizli
araliklari iginde de gegerli olup, onlar da “tam” olduklar: ayrica belirtilmeksizin yalmzca BESLI ya da
SEKIZLI olarak adlandirihiriar.

** Bundan sonraki boliimde incelenecek olan EKSIK BESLI araligi da (aynen ARTIK DORTLU gibi) ii¢ ton
biiyiikligiinde oldugundan, gerek sayisal nitelikleri gerekse tonalite icindeki islevieri farkli olan bu araliklar
birbirinden ayirabilmek igin, TRITON yerine ARTIK DORTLU ve EKSIK BESLI terimlerini kullanmak daha

iyi olur.
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BESLi ARALIK

Aralarinda 5 basamaklik uzakhk bulunan iki ses arasindaki arahiga BESLI

denir. Besli araliklar da (tipki dortliler gibi) “tam ¢, “artik” ve “eksik” olmak
uzere 3 gruba ayrilir.

a) Tam besli: Uc buytk ikili ile bir kiiciik ikilinin toplamindan olusan 3.5
ton biiytikligiindeki beslilere TAM BESLI denir.
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b) Artik besli: Bir tam besli ile bir artik birlinin toplamindan olusan,

dolayisiyla tam besliden yarim ton daha genis olan 4 ton buyiikligiindeki
beslilere ARTIK BESLI denir.
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c) Eksik besli: Tam besliden kromatik yarim ton daha dar olan 3 ton

biyiklugindeki beslilere EKSIK BESLI denir.
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ALTILI ARALIK

Aralarinda 6 basamaklik uzaklik bulunan iki ses arasindaki araliga AL-

TILI denir. Aluli araliklar “ktacuk”, “biiytk”, “artik” ve “eksik” olmak tizere
4 gruba ayrilirlar.

a)Kiiciik altili: Ug byt ikili ile iki kuiciik ikilinin toplamindan olusan 4
ton bilyiiklagiindeki alulilara KUCUK ALTILI denir.
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b) Biiyiik althi: Dort buiyiik ikili ile bir kiigtk ikilinin toplamindan olusan
4.5 ton biyiikligiindeki altililara BUYUK ALTILI denir.
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c) Artik alal: Bir buiyiik altil ile bir artik birlinin toplamindan olusan,
dolayisiyla biiyiik altilidan yarim ton daha genis olan 5 ton biytikligiandeki
altulilara ARTIK ALTILI denir.
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d) Eksik altih: Kii¢tik altihidan kromatik yarim ton daha dar olan 3.5 ton
biyiikliigtindeki altililara EKSIK ALTILI denir.
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YEDiLi ARALIK

Aralarinda 7 basamaklik uzaklik bulunan iki ses arasindaki araliga YEDILI
denir. Yedili araliklar “kiiciik” “biiytik” ve “eksik” olmak tizere 3 gruba
ayrilirlar.”

a) Kiiciik yedili: Dort buytik ikili ile iki kiigiik ikilinin toplamindan olusan
5 ton biytkligindeki yedililere KUCUK YEDILI denir.
k7

e e
D)

* “Artik” duruma getirilmeyen tek arahk yedili araligidir.
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b) Biiyiik yedili: Bes buytik ikili ile bir kuictik ikilinin toplamindan olusan
5.5 ton biiyikligundeki yedililere BUYUK YEDILI denir.
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c) Eksik yedili: Kiictik yediliden kromatik yarim ton daha dar olan 4.5
ton biyiiklugiindeki yedililere EKSIK YEDILI denir.
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SEKiZLi ARALIK

Aralarinda 8 basamakhk uzaklik bulunan adas iki ses arasindaki arahiga
SEKIZLI ya da OKTAV denir.

Sekizli araliklar nicelik bakimindan “tam” araliklardir. Ancak sekizli
aralig1 olusturan adas iki sesten herhangi biri kromatik olarak degistirilmek
suretiyle tizlestirilecek ya da peslestirilecek olursa, tam sekizlinin yarim ton
daha daraltilmis bicimi olan “eksik sekizli” ya da genisletilmis bi¢cimi olan
“artik sekizli” araliklar: olusur ki, daha ¢ok “kuramsal” bir 6zellik tasiyan bu
gibi sekizliler uygulamada ¢ok az kullanilir.

+8
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Araliklarla ilgili aciklamalarin buraya kadarki boltimtinde, birliden seki-
zliye kadar olan arahklar tanimlanip aciklanmistir. Arahik bilgisi ile ilgili yeni
aciklamalara ge¢meden 6nce, buraya dek incelenen araliklan bir cizelge
ustiinde topluca gostermek, buytkliklerinin ve birbirleriyle iliskilerinin
daha iyi anlasilmas1 bakimindan yararh olacaktir.
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Birliden sekizliye kadar olan ARALIKLAR

Sayisal ada Niceligi Ornek Buyiklagii
BiRLI Tam Do-Do —_—
Aruk Do-Do# 1/2 Ton
Eksik Do-Rebbe | —
JKILI Kl:x 1:1k Do-RePe o 172 Ton
Buayik Do-Re 1 Ton
Artik Do-Re# 1.5 ton
Eksik Do-Mibbe [¢ 1 Ton
.. .. Kiiciik Do-Mibe {e¢ 1.5 Ton
UCLU Biiyik Do-Mi 2 Ton
Aruk Do-Mi# 2.5 Ton
Eksik Do-Fabe |e 2Ton
DORTLU| Tam Do-Fa 2.5 Ton
Artik Do-Fa# 3 Ton
. Eksik Do-Solpe |e 3 Ton
BESLI Tam Do-Sol 3.5 Ton
Aruk Do-Sol# 4 Ton
Eksik Do-Labbe |¢ 3.5 Ton
Kiiciik Do-Labe [Jo 4Ton
ALTILL Bayak Do-La 4.5 Ton
Artik Do-La# 5 ton
Eksik Do-Sibbe e 4.5 Ton
YEDILI | Kugik Do-Sibe o 5 Ton
Buayuk Do-Si 5.5 Ton
.| Eksik Do-Dobe |e 5.5 Ton
SEKIZLI [ Tam Do-Do 6 Ton
Artik Do-Do# 6.5 Ton

| ODEV: %

Yukaridaki ¢izelgede Do tuzerine kurulmus olan araliklar1 basgka sesler
uzerine de kurunuz.
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SEKiZLIDEN BUYUK (KATLI) ARALIKLAR

Birliden sekizliye kadar olan araliklara “basit araliklar”, sekizliden daha
buyik araliklara ise “katl araliklar” denir.

Kath araliklar, o araliklari olusturan sesler arasindaki uzaklhiga gore 9’lu,
10’1y, 11°li, 12’li... biciminde adlandirilabilecegi gibi, sesler arasindaki ok-
tav farki dikkate alinmaksizin, her iki ses aym oktav icinde diistintlerek de
adlandirilabilir ve boylece 9’lu yerine 2li, 10’u yerine 3’14, 11°li yerine 4’1
denir ki, bu tiir araliklarin bayikligina tam olarak belirtmeyi gerektiren
6zel durumlar s6z konusu olmadik¢a daha ¢ok bu ikinci ydntem uygulanir.

131 (61)
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COK EKSiK VE COK ARTIK ARALIKLAR

Buraya kadar yapilan agiklamalardan da anlasilacag tizere; araliklar,
nicelikleri bakimindan “kiiciik”, “biiyiik” ve “tam” olmak tizere {i¢ ana tiire
ayrilmakta olup, “eksik” araliklar, kiictik ve tam araliklarin kromatik yarim
ton daraltilmasindan, “artik” araliklar ise buytik ve tam araliklarin kromatik
yarim ton genisletilmesinden olusmaktadir. Eksik araliklarin aynm1 yontemle,
yani kromatik olarak yarim ton daha daraltilmasi ya da artik araliklarin yarim
ton daha genisletilmesi ise “cok eksik” ve “cok artik” (ya da “cift eksik” ve
“cift artik”) olarak niteleyebilecegimiz arahiklan olusturur. Ornegin:

Cok eksik iiglii : Do#-Mibb
Cok artik tglii : Dob-Mi#
Cok eksik dortli : Do#-Fab
Cok artik dortlii : Dob-Fa#
Cok eksik besli : Do#-Solb
Cok artik besli : Dob-Sol#

56



Cok eksik altil1 : Do#-Labb
Cok artik altil1 : Dob-La#

Daha ¢ok kuramsal nitelik tasiyan bu tiir araliklar uygulamada pek
kullanilmamakla birlikte, baz1 eserlerde -ender de olsa- rastlanabilmektedir.
Ornegin:

J. S. Bach, ( "Kleines harm. Labyrinth" )
0

s #f m_____._lfT H{aﬂ ; i

ARALIKLARDA GIKICILIK VE iNiCiLIK

Armonik araliklarda her iki sesin ayn1 anda tinlamasina karsin, melodik
araliklar1 olusturan sesler birbiri ardinca tinladig1 i¢in, bu araliklar (ikinci
sesin birinciden daha ince ya da kalin olusuna goére) “cikic1” ya da “inici”
ozellik gosterirler. Iste, bu 6zellige bagli olarak, kalindan inceye dogru giden
(ikinci sesi birinciden ince olan) melodik araliklara “gikic1”, inceden kalina
dogru giden (ikinci sesi birinciden kalin olan) melodik araliklara ise inici
araliklar denir.

a2 Cikici aralik b) Inici arahik
P —r T e —
J o~ o

Bir araligin “cikic1” ya da “inici” olusu, ikinci sesin konumuyla (birinci
sese gore daha ince ya da kalin olusuyla) belirlendigi ve muzikte ince ses-
ler “Gstte” kalin sesler ise “altta” dustinildugu icin, ¢ikici ve inici terimleri
yerine “Ust” ve “alt” terimleri de kullanilmaktadir. Ust besli (¢1kic1 besli) ya
da alt besli (inici besli) gibi...

Aralik adlandirmalarinda kullanilan bu gibi ek terimler yardimuyla, iki ses
arasindaki uzakligin yani sira ikinci sesin konumu da belirtilmis olmaktadir.

” o«

Ancak herhangi bir araligin adlandirlmasinda “cikicy”, “inici” ya da “Gst”,

(*)  La#-Reb: Cok eksik dortlii
(**) Do - Fax: Cok artik dortlii
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“alt” gibi yon ve konum bildiren terimler kullanilmamissa, o arali: “cikic1”
duistiinmek gerekir. Clinki yoni belirtilmeyen araliklar “¢ikic1” kabul edilir.

Ornegin, yon belirten herhangi bir terim kullanilmadan yalnizca “Sol-
Re arahg1” dendiginde “cikic1” aralik kabul edilir ve Sol’den Re’ye kadar
olan sesler Sol-La-Si-Do-Re biciminde ¢ikici sirayla sayilarak “besli” olarak
adlandirilir. Oysa Re sesinin Sol’den kalin olmasi durumunda, ayn aralik
“inici” nitelik tastyacagi i¢in Sol-Fa-Mi-Re biciminde hesaplanmasi ve “dortlia”
olarak adlandirilmas: gerekecektir. Bu nedenle “cikic1” niteligi 6zel olarak
belirtmeye gerek olmasa bile, “inici” araliklar, “inici” ya da “alt” terimiyle
mutlaka belirtilmelidir.

A a) Sol-Re b) Cikict Sol-Re c) Inici Sol-Re
e s
& o — o {# A
.) S L S —— | R
5'h Ust S'li Alt 414

a) Sol-Re arahigi: Yonii belirtilmedigi icin, aynen b 6rneginde oldugu gibi
“cikic1” kabul edilir.

b) Cikic1 Sol-Re aralig: (ikinci ses st beslide).

¢) Inici Sol-Re aralig (ikinci ses alt dortlide).

Armonik araliklar1 olusturan sesler ayn1 anda tinladig icin, “cikicilik”
ya da “iniciligin” s6z konusu olmamasina karsin, bu araliklar da upki
cikicr araliklar gibi asagidan yukariya dogru dustnitlir. Dolayisiyla iki ses
arasindaki uzakhigin hesaplanma51 ve seslerin adlandirilmasinda daima
cikici sira izlenir.

a) Sol-Re aralig1 (*) b) Re-Sol aralig: (*)

‘%:ﬂ._—l—‘_-e - : —— ﬂ

(3
ge

* Armonik araliklarin kalin sesten baglanarak adlandirildig: (bir baska deyisle asagidan yukariya dogru
okundugu) unutulmamahdr.
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a) Asagidaki araliklar sayisal olarak adlandiriniz.”
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b) Ik sesleri verilmis ve kach olacag belirtilmis olan asagidaki melodik
arabklarin 2. sesini yaziniz.
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5'h 2'l inici 4'li 7l inici 3'li 6'h
¢) Asagidaki araliklari sayisal olarak adlandiriniz.
0 o |
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d) Alt sesleri verilmis ve kach olacag belirtilmis olan asagidaki armonik
araliklarin tst seslerini yaziniz.

A u
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153 i T~ [ ¢ ) — ~F o
Y] o et
3 6 81l s 2 7
?|soru 2

1. sorunun a, b, ¢ ve d siklarinda sayisal olarak adlandirdiginiz araliklarin
niceliklerini de yazinz.

* [stenen cevap bicimi her sorunun ilk dlgtistinde 6rneklenmistir.
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?]soru 3

a) Asagidaki araliklar niceliklerini de belirtecek bicimde adlandirinmz.
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b) Alt sesi verilmis ve niceligi belirtilmis olan asagidaki armonik araliklarin
ust seslerini yaziniz.
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Asagidaki melodilerde koseli parantez icine alinarak isaretlenmis

olan araliklari, niceliklerini de belirtecek bicimde adlandirip, yaptiginiz
adlandirmanin kisaltisin1 koseli parantezlerin tizerine yaziniz.”

[—

J. S. Bach, Partita No. 5 Courante

—_— — —
j‘,} # P i » o ] ’15 11 ! §
7208 " 1t i —a s - P
ANS V4 A Ty &
o 14 #
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* Araliklarla ilgili biitiin 6devieri bir bir yazdiktan sonra, hemen ¢alin ve soyleyin.

60




ARALIKLARIN GEVRIMI

Araliklar, o araliklar olusturan iki sesten kalin olanin bir 8’li inceye ya
da ince olam bir 8li kalina gotiirmek suretiyle cevrilip, bir bagka araliga
donusturilebilir.” Ornegin, Do-Re (2’1i) arahigindaki kalin ses (Do sesi) bir
8’li inceye gotirilecek olursa Re-Do (7’1i) arahgi elde edilmis olur:

fal
- ]
Y
J & O
2'i Tl

Yukaridaki 6rnekte, 2’li araligini ¢evirdigimiz zaman 7’li araliginin elde
edildigini, bir baska deyisle 7’li araligina dontstiguni gérduk. Bu ¢evrim
yontemi Oteki araliklara da uygulandiginda, 6rnegin Do-Mi (3’111) araliginin
Mi-Do (6’l1) arahigina, Do-Fa (4’li) araliginin Fa - Do (5’li) araligina
dontstign goralir.

|
i
y .1 (4] ) ﬁ
e S 4] ()
J O h =
3'li 6 4'lu S'i

Yukaridaki orneklere dikkat edilecek olursa, ¢evrilen araligin sayisal
degeri ile cevriminden elde edilen araligin sayisal degerinin toplami daima
9 sayisim verecektir. Ornegin, 2’li araligi cevrilince 7'li araligina, 3°lii arahig
cevrilince 6’li araligina ve 4’1l araligi ¢evrilince 5’li arahigina déntiismektedir
ki, bu araliklarin sayisal degerleri toplami (2+7=9, 3+6=9 ve 4+5=9 olmak
tizere) daima 9 sayisin1 vermektedir. Iste, bu olgudan yararlanilarak, her-
hangi bir araligin ¢evrimi, yani ¢evrildigi zaman hangi araliga dontsecegi
kolayca hesaplanabilir. Bunun i¢in, ¢evrilecek araligin sayisal degerini 9
sayisindan ¢ikarmak yeterlidir. Elde edilecek sonug, ¢cevrimin hangi arahgi
olusturacagim gosterecektir.

1 2 3 4 5 6 7 8
+8 7 6 5 4 3 2 1
9 9 9 9 9 9 9 9

* Cevrilebilen araliklar yalmzca BASIT araliklardir, KATLI araliklar gevrilmez.
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Aralik ¢evrimlerni, bu pratik yontemle kolayca hesaplanabilir. Ancak, sayisal
degerler, ilgili araliklarin biiytikligiini tam olarak yansitmadig icin, aralik
adlandirmalarinda niceligin de (tam, buiyuk, kiicuk, artik, eksik) belirtilmesi
gerekmektedir. Bu nedenle herhangi bir araligin ¢evrimini hesaplarken o
araligin niceligine de dikkat etmek ve yapilacak ¢evrimin nicelige etkisini,
yani nicelikte meydana getirebilecegi degisiklikleri de bilmek gerekir.

Aralik ¢evrimlerinin nicelige etkileri su sekilde 6zetlenebilir:

a) “Buyuk” araliklar cevrildiginde “kii¢iik” araliklara,

b) “Kucuk” araliklar ¢evrildiginde”buyik” araliklara,

c) “Artik” araliklar ¢evrildiginde “eksik” araliklara,

d) “Eksik” araliklar ¢evrildiginde “artik” araliklara donustrler.

e) “Tam” araliklar ise, ¢evrildiklerinde yine “tam” kalirlar.

A a) b) c) d) e)

)’ 4
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Aralik ¢evrimleri yukanida agiklanan yontem ve bilgilerden yararlanarak

kolayca hesaplanabilir.”

* Ancak, miizik calisymalarinda ve ozellikle armonilemelerde gerekli hiz ve basariya ulagabilmek igin, tam
araliklarin ve ¢evrimlerinin (herhangi bir hesaba gerek duyulmayacak diizeyde) bilinmesi gerekmektedir.
Bu nedenle, aralik ¢evrimleri konusunda yeterli deneyimi heniiz kazanmamg olanlar igin dnerilebilecek
yukaridaki hesaplama yontemiyle yetinmeyip, biitiin basit araliklari, cevrimleriyle birlikte ezberleyiniz.

62



BASIT ARALIKLAR VE GEVRIMLERI"

i ~eettll-
SAYISAL : NP | -~ | SAYISAL
ADI NICELIGI || CEVIRIMI || NICELIGI DI
Tam - Tam o
BIRLI SEKIZLI
* Artik - Eksik
Eksik - Artk
Kiicik - Biiyiik
IKILI YEDILI
Biiyiik - Kiguik
Artik > Eksik
Eksik H Aruk
. Kiguk g Biiyiik
UCLU ALTILI
Biiyiik - Kiiciik
Artik > Eksik
Eksik - Artik ?
DORTLU Tam - Tam BESLI
Artik > Eksik

* Begli, altih, yedili ve sekizli araliklarinin ¢evrimi i¢in aym ¢izelgeyi sagdan sola dogru okuyunuz!

** Eksik 2’li ve ¢evrimi olan artik 7°li arahig, kuramsal agidan aralik sayilsa bile, eksik 2'lide “aralik” soz
konusu olmadig, artik 7°li ise (sekizli ile aym biiyiikliikte olmas: nedeniyle) kullaniimadigi igin, gerek isitsel
agidan gerekse uygulama agidan aralik sayimaz.
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ARALIKLARIN UYUMSAL OZELLIKLERI

Araliklar, kendilerini olusturan seslerin kaynasma derecesi bakimindan
“uyumlu” ve “uyumsuz” olmak tizere iki gruba ayrilirlar.”

UYUMLU (KONSONANS) ARALIKLAR

(Lat. con=ile, sonare= tinlayis, consonance= birlikte tinlayis). Tinlayislar1
acisindan birbiriyle kaynasan seslerin olusturdugu, bir baska araliga gitme
(¢6zulme) gereksinimi duyurmayan, duragan karakterde (dolayisiyla “karar”
etkisi veren) araliklardir. Bu nedenle bir mizikal gidiste “bitis” etkisi verebil-
irler.

Uyumlu araliklar, nicelikleri bakimindan “tam” olarak adlandirlan araliklar
(tam birli, tam sekizli, tam besli, tam doértli) ile gl ve altulilarin “biytik” ve
“kticuk” turleridir. Nicelikleri “tam” olarak adlandirilan araliklara (tam 1’li,
tam 8’li, tam 5’li, tam 4’ki) TAM UYUMLU, tgcli ve altbilarin “buytk” ve
“kiictik” tiirlerine ise (B3’l4, B6’ly, k3’11, k6’11) YARI UYUMLULAR denir.

UYUMLULAR
TAM UYUMLULAR YARI UYUMLULAR
0
y .4 O O [ § ] O
1 O O [ T
ANV ~ ~ O O bo bes
¢J oo o © S i £33 i
1 8 5 4 (**) B3 k6 k3 B6

Yukaridaki cizelgeye dikkat edilecek olursa, ¢ift sayili 6lculerde (2.,
4., 6., ve 8. Olcgiiler) verilmis olan 6rneklerin, kendilerinden bir 6nceki
ornegin ¢evrimi oldugu gorulecektir. Dolayisiyla, uyumlu araliklan tam birli,
ticli(buyuk ya da kiuictiik) ve tam besli ile bu araliklarin ¢evrimleri olarak da
tamimlayabiliriz.

* Araliklarin uyumsal ozellikleriyle ilgili goriisler, miizik tarihinin gesitli evrelerinde farkhiliklar gostermekte
ve drnegin, bir donemde “uyumsuz” kabul edilen herhangi bir aralik, bir bagka dénemde “uyumlu” kabul
edilebilmektedir. Bu notlarda, 1600 ile 1900 yillar: arasinda uygulanan “'geleneksel armoni” teknigi ve
anlayist iizerinde durulacagindan, araliklarin uyumsal ozellikleri de bu anlayis cergevesinde ele alinacaktir.

** Tonaliteden bagimsiz olarak isitildiginde “uyumlu’ araliklar grubuna giren tam dortlii arahig, tonalite
iginde, cogu kez “uyumsuz arahk” etkisi yapmaktadir. Bu nedenle tam dortlii araligint “uyumsuz arahklar”
grubunda diisiinenler de vardir. Ancak tonaliteden bagimsiz olarak isitildiginde “uyumlu” etkisi veren ve
cevrimi de (tam besli) uyumlu olan bu araligy, tonalite icinde yiiklendigi ozel etkiden dolay: “uyumsuz” kabul
etmemek gerekir. Tonalite icinde yiiklendigi “uyumsuz” etkiyi uyumsal ozelligine degil, tonalite igindeki
islevine baglamak daha dogru olur. (Tam dértliiniin tonalite i¢indeki iglevinden kaynaklanan bu ézelligi,
“Geciktirme” konusunda ayrintili olarak agiklanacaktir.)
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Uyumlu araliklar: degisik sesler tizerinde kurun ve piyanoda ¢ahn.

UYUMSUZ (DiSONANS) ARALIKLAR

(Lat., dis=ayr1, sonare= tinlayis, dissonance= ayr tinlayis). Tinlayislan
acgisindan birbiriyle kaynasmayan seslerin olusturdugu, bir baska araliga
gitme (¢6zilme) gereksinimi duyuran, yiirtiyticti karakterde (dolaysiyla da
“karar” etkisi vermeyen) araliklardir. Bu nedenle bir muzikal gidiste (“bitis”
degil) “devam edecek” etkisi verirler.

Uyumlu araliklarin disindaki arahiklar uyumsuz araliklardir. Bu araliklari,
a) ikili ve yedililer, b) eksik ve artik araliklar olarak iki grupta inceleyebiliriz.

a) Ikili ve yedili arahklar:
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Uyumsuz araliklar, karara gerek duyulan ve bir bitis olamayan sesler
olduguna gore, kararlarini uyumlulara giderek vermek zorundadirlar.

Inici karar en dogal bir ¢6ziiliis yolu oldugundan, biiyiik 2°li kiiciik veya
biyuak 3’laye, kigik 7’1 buyik veya kiicik 6’hiya ¢6zilir.

Ikililerde st ses, 7’lilerde alt ses cogu zaman tutar (ayn1 yerde kalir) diger
ses, yarim ya da tam ses inici harekette bulunur.
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Yukarnidaki ¢ozulusler, en az bir hareketle olusturulan kararlardir. Bununla
beraber, her iki sesi de harekette bulundurmak yoluyla, buytik 2’liyi 6’lilara,
kucuk 7’liyi 3’lilere veya 5’liye ¢6zmek gibi ve hatta karar geciktirmek gibi
olanaklar da vardir.

Buytuk 2’lide alt ses yarim ya da tam ses inerken, Gst ses 4’1 ¢ikabilir.
Kugiik 7’lide iist ses yarim ya da tam ses inerken, alt ses 4’1 ¢ikabilir. Veya
kiguk 7’lide st ses yarim inerken alt ses tam, (ist ses tam inerken alt ses
yarim ses ¢ikarabilir.
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Kiiciik 2li sadece kiictik 3’liye, biiytk 7’li ise biyiik 6’liya veya 8’liye ¢oziilir.
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Kugctk 2’1l biytik 3’liye, buytk 7’1i kii¢ik 6’liya hi¢bir zaman karar ver-
mez. Clinku, bir ses hareketinde olusacak 1.5 ton adim atlamas iyi degildir.
(Kuaguk 2’linin 1’'liye getirilmesi miizikte 6zel kosullar altinda yapilabilirse
de, ilk ¢oksesli calismalarimizda bundan faydalanmayacagz.)
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Ikili ve 7’lileri degisik sesler Gizerinde kurarak ¢éziimlerini yapin ve pi-
yanoda calin.

b) Artik ve eksik araliklar:

Tam uyumlu araliklar, yarim ses genisletilir ya da yarim ses daralulirsa
uyum niteliklerini hemen yitirirler ve uyumsuz hale gelirler. Bu araliklara
artik ve eksik araliklar denir.

Tam uyumlu araliklar gibi, buyuk araliklar yarim ses genisletildiginde
aruk araliklari, kii¢tik araliklari yarim ses daraltuldiginda eksik araliklari
olustururlar.

Ornegin, Re-Si bilyiik 6’1 aralig1 yarim ses genisletilerek Re bemol-Si
artik 6’1 araligini, Si-Re kii¢uik 3’1 araligi yarim ses daraltilarak Si-Re bemol
eksik 3’11 araligini olusturur.
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Artik ve eksik araliklarin en cok kullanilani, artik 4’14 (triton=tc ton) ile
eksik 5’li araliklaridir. S6zctgtin asil anlamiyla, ancak ti¢ tam sesten olusan
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artik 4’11 triton sayilir. Fakat toplam sesleri li¢ tam sese varan eksik 5’1i triton
etkisine dahil edilir.
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Do maj6r dizisi icinde ses araliklarini inceleyecek olursak; Do-Re-Mi-Fa
seslerinden olusan tam 4’li uyumlu araliginin yaninda, Fa-Sol-La-Si sesler-
inden olusan artik 4’111 uyumsuz arahgini goérariz.

Si yahin dizisini ele aldigimizda; Si-Do-Re-Mi-Fa eksik 5’li ile, Fa-Sol-La-Si
artik 4’1t araliklarinin, ses aralar toplami alti tam sesten olusan bir 8'li icinde
iki kez var olduklart gorilir. Oyleyse triton etkileri, 8'liyi iki esit parcaya
bolmek yoluyla da elde edilmis olur.

Klasik ¢okseslilik kurallar1 icinde, triton ¢ogunlukla soyle ¢ozalir: Artuk
4’lude ince ses, eksik 5’lide kalin ses tonalitenin 7. derecesi (yeden, sansibl)
olarak kabul edilip kii¢iik 2’li ¢ikarak temel sese karar verir. Diger ses ise
aksi ydbnde yarim ses ya da bir tam ses iner. Boylece tritonlar 3’lii veya 6’lilara
cozilurler.
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Aruk ve eksik araliklarin, ancak tonalitesi belli bir parca icinde ya da
c¢ozume ulastiktan sonra nasil bir aralik olduklan kesin olarak saptanaplhr
Ornegin, piyanoda calinan Do-Fa diyez araligim, bir tonalite icinde
diasinmemissek, Do-Sol bemol olarak da kabul edebiliriz. Ciinki bu iki
araligin da piyanodaki tinilar1 aymdir. Bir énceki 6rnekte goruldugua gibi,
Do-Fa diyez dustiniiliirse Sol major veya sol minor tonalitesinde, Do-Sol be-
mol disinuliirse Re bemol majér veya re bemol minér tonalitesinde oldugu
anlagihir ve ¢6ziim ona gore yapilir. Ayni sekilde Do-Sol diyez artik 5°li araligy,
yalniz la minér tonalitesinde kullanilan bir araliktir. Bu aralik Do-La bemol
olarak kabul edildiginde, uyumlu bir aralik olan kiigiik 6’11 ortaya ¢ikar.
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Tritondan bagka, kullanilir olan artik ve eksik araliklari séylece 6zetleyip
¢ozumlerini gosterebiliriz: Eksik 7’13, artuk 2’li, artik 5’1i, eksik 4’111, artuk 6’lh
ve eksik 3’1u.
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Sekizliden buyiik olan araliklar icin, 8’li fazlaligina bakilmaksizin, genel-
likle 2’1i, artik 4’I1... vb. araliklar diye adlandirlir ve ¢6ztimleri daha 6nce
aciklandig: sekilde yapilir. Ancak 9’lu aralig1 bazen 8’liye karar veren 6zel
bir etki olarak kabul edilir.
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Artik ve eksik araliklar1 degisik seslerden baslamak tizere saptayin, ¢6zim-
lerini yapin ve piyanoda calin.
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AKOR BILGiISI

AKORUN TANIMI VE OLUSUMU

Herhangi bir ses tizerine tUcliller ¢ikilarak kurulan ve en az ug sesten
olusan ses kiimelerine AKOR (It. accordo; Fr. accord; ing. chord; Alm. Ak-
kord, bazi Turkge kitaplarda Uygu veya Diizen) denir.

Bu tammlama acisindan bakildiginda AKOR kavrami ile DIZI ve ARA-
LIK kavramlan arasinda siki bir iliski bulundugu goérilecektir: Seslerin,
(herhangi bir sesten baslanarak) yiiksekliklerine gére siralanmasina DIZI
demis oldugumuz hatirlanacak olursa, yukaridaki tanima uygun bir AKOR
olusturabilmek icin DIZI seslerini birer ses atlayarak kullanmanin (bir baska
deyisle dizi basamaklarini ikiser ikiser ¢tkmanin) yeterli olacag: gortlecektir.
Asagidaki Do dizisi 6rneginde yapildig: gibi, herhangi bir sesten baslayip
komsu sesi atlayarak (daima tgli araliklar olusturacak bicimde) ilerlemek
ve bu yolla elde edilecek sesleri aym1 anda kullanmak suretiyle dizinin her
bir sesi Gizerine yukaridaki tanima uygun akorlar kurulabilir. (Do-Mi -Sol ya
da Re-Fa-La gibi...)

AKOR sesleri

Dizi
fa}

D) 0*‘

AKOR sesleri

Yukaridaki dizi tizerinde gosterilen akor seslerinin AKOR tanimina tam
olarak uymasi i¢in ayni anda tinlamalari, bu nedenle AKOR sesleri, dizi
tzerinde oldugu gibi birbiri ardinca degil, ayn1 anda tinlayacak bicimde
st aste yazilir.*

0

&—3

D

1

Su halde herhangi bir ses tizerine tcliler ¢tkmak ve bu yolda elde edi-
lecek en az 1ig sesi bir arada kullanmak suretiyle her ses Uizerine akorlar
kurulabilir ve birbirinden tgli aralik uzakliktaki ti¢ ayr1 sesin olusturdugu
bu tiir akorlara UCUL AKOR (Lat. trias; Fr. triple accord; ing. triard; Alm.
Dreiklang) denir.

oo

* Akor sesleri birbiri ardinca da tinlatilabilir, ancak akor seslerinin bu sekilde tinlatilmasina ARPEJ denir.
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Asagidaki dizinin ilk iki basamag Gizerine kurulmus olan tgciil akorlar:
ornek alarak, 6teki basamaklarin her biri tizerine bir tctil akor kurunuz.
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Akorlar, bir ses lizerine lgliler ¢ikilarak elde edildigi i¢in, tizerine akor
kurulan en alttaki sese KOK SES (kisaca KOK ya da bazen temel ses ) denir.
Akora adini veren bu ses, oteki seslerin adlandirilmast konusunda da eksen
rolii oynar ve kok ses tizerine uUcluler cikilarak elde edilen 6teki tiim sesler,
kok ses ile olusturduklar: araliklara gore adlandirilir. Buna gére 6rnegin Do-
Mi-Sol akorunda Do sesine “kok ses”, bu sesten bir tG¢la arahig yukaridaki
Mi sesine AKORUN UGLUSU (ya da kisaca UCLU) ve yine kok sesten bir
besli aralig1 yukarida bulunan SOL sesine ise AKORUN BESLISI (ya da
kisaca BESLI) denir.
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Yaptigimiz AKOR tanimlamasinda “herhangi bir ses tGzerine ucliler
cikilarak kurulan ve en az {i¢ sesten olusan ses kimesi” ifadesini kullanmis
olmamizdan da anlasilacag: tizere, akorlardaki ses sayis1 icten daha fazla
olabilir. Akor dizgesinin temeli olan ve herhangi bir ses tizerine tst Uste iki
ucla arahigr cikilarak elde edilen gl akorlar, ulagilan son ses Gizerine yeni
tclualerin eklenmesiyle dort, bes, alt1 ya da yedi sesli akorlar haline getirile-
bilir. Ornegin, Gst iiste iki ti¢li aralig1 ¢ikilarak olusturulan Do-Mi-Sol akoru-
nun son sesine bir G¢li daha eklenecek olursa 4 sesten olusan Do-Mi-Sol-Si
akoru elde edilir ve ulasilan her yeni sese yeni bir ticliniin eklenmesiyle,
ayn1 akor, bes sesli (Do-Mi-Sol-Si-Re), alt1 sesli (Do-Mi-Sol-Si-Re-Fa) ya da
yedi sesli (Do-Mi-Sol-Si-Re-Fa-La) akora dénusturilebilir.”

Uciil akora yeni yeni ticlillerin eklenmesiyle elde edilen bu akorlar, icer-
dikleri en son sesin kok sesle olusturdugu arahga gore adlandirihr. Ornegin,
Do-Mi-Sol tic¢il akoruna yeni bir t¢liinin eklenmesiyle elde edilen Do-Mi-

*Dort, bes, alt ya da yedi sesli akorlarin kullanimi, armoni ¢alismalarimin daha sonraki agamalarinda ele
alinacag ve baglangigta yalmzca iiciil akorlarla ¢alisilacag icin, armoni ¢alismalarina bir “onbilgi” olarak
ele aldigimiz “akor bilgisinin” bundan sonraki boliimiinii yalmzca tiil akorlar iizerinde siirdiirecegiz.

70



Sol-Si akoru (icerdigi en son ses olan Si sesi ile kok ses arasindaki “yedili”
araliktan dolay1) YEDILI AKOR, bu akora yeni bir ti¢liniin eklenmesiyle
olusturulan Do-Mi-Sol-Si-Re akoru (icerdigi en son ses ile kok ses arasindaki
“dokuzlu” araliktan dolayl) DOKUZLU AKOR olarak adlandirilir ve ayni
adlandirma yénteminin stirdiriilmesiyle Do-Mi-Sol-Si-Re-Fa akoruna ON
BIRLI AKOR, Do-Mi-Sol-Si-Re-Fa-La akoruna ise ON UCLU AKOR denir.*
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AKORLARIN ADLANDIRILMASI

Akorlar, kok seslerine, kok seslerinin diziler i¢cindeki basamak sirasayisina
veya niceliksel, uyumsal, islevsel 6zelliklerine ya da farkli kuramsal
yaklasimlara gore cesitli gruplara ayrilarak farkli bicimlerde adlandirlirlar.

AKORLARIN KOK SESLERINE GORE ADLANDIRILMASI

Akorlarin adlandirilmas: konusunda basvurulan en yaygin yontem, kok
seslerine gore adlandirma yontemidir. Buna gére 6rnegin kok sesi “Do” olan
akora “Do akoru”, “Re” olan akora “Re akoru” denir.
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Akorlarin bu sekilde adlandirilmasi, kimliklerinin belirtilmesi acisindan
“temel yontem” Ozelligi tasimakla birlikte, asagidaki adlandirma yonte-
minde aciklayacagimiz niteliksel 6zellikleri belirtemedigi icin, tek basina
pek kullanilmayip, daha ¢ok (asagida aciklanacak) niteliksel terimlerle
birlestirilerek kullanilir.

AKORLARIN NiTELIKSEL OZELLIKLERINE GORE ADLANDIRILMASI
(NITELIKSEL ADLANDIRMA)

Uciil akorlar bir ses lizerine ucliler ¢ikilarak elde edildikleri icin, icer-
dikleri ticlilerin niteliksel 6zelliklerine (buyuk ya da kiigiik ticlii oluslarina)
gore major, mindr, eksik ve artik olmak tzere 4 ana gruba ayrilarak
adlandinlir. “Niteliksel adlandirma” diyebilecegimiz bu adlandirmaya gore,

* Aym adlandirma ilkesinden hareketle UCUL AKOR icin BESLI AKOR terimi de kullamilwr:
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ilk uclusa® B3’ , ikinci tclast k3’14 olan tugul akorlara MA]OR AKOR,
bu akorun tersine ilk tg¢lisu k3’11, ikinei tclusi B3’ olan tical akorlara
MINOR AKOR, her iki iigliisii de k8'lii olan ticiil akorlara EKSIK AKOR, her
iki Gicltusti de B3’14 olan ucul akorlara ise ARTIK AKOR denir.™

Major akor (kisaltisi: M) : B3 + k3

Minér akor (kisaltisi: m) : k3 + B3

Eksik akor (kisaltisi:-) :k3 +Kk3

Aruk akor (kisaltisi: +) :B3+ B3

Major akor Minér akor Eksik akor Artik akor
1 o o Fo . Py ﬂ
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Yukaridaki 6rnekte verilmis olan 4 tiir akor, Giclii ve beslilerin niteliksel 6zel-
likleri a¢isindan incelediginde; bir biytik ticli ile bir kii¢uk ti¢li arahigindan
olusan “major” ve “minor akor” beslilerinin TAM BESLI olmasina karsin,
iki k3’ lii araligindan olusan “eksik akor” beslisinin EKSIK BESLI, iki BS’li
araligndan olusan “artik akor” beslisinin ise ARTIK BESLI oldugu gorulecektir.
Anilan akorlarin “eksik” ve “artik” olarak nitelenmesine neden olan bu 6zel-
liklerden hareketle “eksik akor” yerine EKSIK BESLI AKORU (kisaltst: -b)
ve “artik akor” yerine ARTIK BESLI AKORU (kisalusi:+5) terimleri kullanilir.
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1- Tim major ve mindr diziler icin “ana dizi” (dolaysiyla “6rnek”) 6zelligi
tastyan Do major ve laminér™ dizilerinin her bir basamag tizerine kurulmus
olan asagidaki tcl akorlan inceleyerek, major ve minér dizilerde hangi
basamak tizerine ne tir bir akor bulundugunu (majér, minér, eksik ya da
artuk) gozlemleyiniz.

Do majér la minér
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[ o {0\ N
i/ o 3 S 181} p— A 0 )
N > € 23 (¢ e \ ) o € )24 1)
S o 9 8 O 8 O O o O #8 O E] O )ﬂ
¢ S5 O o N #8 H #8 OO~~~
g 8 8¢9 g §8 Y
I o0 1 1v v VI viivill=I I 11 I Vv VvV VI VII VII=I

*Akorlar tipki armonik araliklar gibi asagidan yukariya dogru yazilip okunduklari icin, 6rnegin Do-Mi-Sol
akorundaki Do-Mi tigliisti “ilk ti¢lii”, Mi-Sol iigliisii ise “ikinci ti¢li” kabul edilir.

** Uctil akorlarin bu 4 ana grup disinda “sert eksik akor” (6rn. Do-Mi-Solb) ya da “¢ift eksik akor” (6rn.
Do#-Mib-Sol) gibi tiirleri kullanilmaktaysa da, ok ender olarak kullamilan bu gibi akorlar “alterasyon” vb
ileri armoni ¢calismalarinda 5oz konusu olabileceginden simdilik konu edilmeyecektir.

*** Armonide, daha ¢ok “armonik minér” kullanildigi igin, minor ton ve dizileri, uzun bir siire yalnizca
“armonik” bigcimleriyle ele alacagiz.
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2-Yukaridaki akorlar niteliksel 6zellikleri acisindan gruplayan asagidaki
cizelgeyi inceleyerek, majér ve minér dizilerde hangi basamak tizerine ne
tar bir akor kuruldugunu ezberleyiniz.

AlGUL 1| Major Dizi | Mingr Dizi
Major Akor L IV, V V, VI
Minér Akor I1, 11, VI LIV
Eksik Akor VI 11, VII
Artik Akor — I

3- Sizler de degisik sesler alarak her biri izerine dort tiir akor kurup, bu
akorlan seslendirerek etkilerini inceleyiniz.

Akorlarnin niteliksel 6zelliklerini belirten bu terimler, ayn1 akorlarin kok
seslerinden aldiklar: isimlerle birlestirilerek kullanildiginda (daha 6nce
de deginildigi tizere) hem kimlikleri, hem de yapasal 6zellikleri tam olarak
belirtilmis olur; Do majér akoru (kisaltisi: Do), re minér akoru (kisaltisi:
re), mi eksik besli akoru (kisaltisi: mi-5) ya da Fa artik besli akoru (kisaltisi:
Fa+b) gibi...”
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1- Asagidaki akorlar1 (yukarnidaki 6rnekte goruldiugi gibi) kisaltilarla
adlandirinz.
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* Akor adi kisaltilarinda major ve mindr akorlar: belivtebilmek igin, kok ses adinin bagharfinin majérlerde
biiyiik, mindrlerde ise kiiiik yazildigina dikkat ediniz.
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2- Asagida belirtilen akorlar1 kurunuz.
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AKORLARIN BASAMAK SIRASAYISINA GORE ADLANDIRILMASI (BASAMAK-
SAL ADLANDIRMA)

Akorlarin adlandirilmas: konusunda yaygin olarak kullanilan yon-
temlerden biri de, akorlari, kok seslerinin ilgili diziler i¢indeki basamak
sirasayisiyla adlandirma yontemidir. “Basamaksal adlandirma” denilen bu
yonteme gore herhangi bir dizinin birinci basamagi Gizerine kurulan akora
“I. basamak akoru” ikinci basamag: tzerine kurulan akora “II. basamak
akoru” denir. Ornegin:
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Basamaksal adlandirma, akorlarin ilgili diziler i¢indeki konumlarini
belirledigi ve major ya da minor dizilerin hangi basamaginda ne tiir bir akor
bulundugu bilindigi i¢in, adlandirmada gecmedigi halde akorun kimligi ve
niteliksel 6zelligi de (dolayh olarak) belirtilmis olur.

Ozellikle “basamaksal armoni” kuraminin temeli olan bu adlandirma
yonteminde akorlar, tonaliteden bagimsiz birer ses kiimesi olarak degil, to-
nalite icindeki konumlarina goére adlandirildigy icin, ayni akor, farkl dizi ya
da tonalitelerde farkli basamak sirasayisiyla adlandirilir. Ornegin, Do major
dizi(ya da tonalitesinde) “I. basamak akoru” olarak adlandirilan Do-Mi-Sol
akoru, Sol majorde “IV. basamak”, Fa majorde “V. basamak”, mi minérde
ise “VI. basamak akoru olarak adlandirilir.

ODEV: %

1- Asagidaki akorlar1 belirtilen tonalitelere gore basamaksal olarak

adlandininiz.
A Do major Sol majér " mi mindr Re major si mindr
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2- Tonaliteleri ve basamaksal adlar1 belirtilmis olan asagidaki akorlar
kurunuz.

re mindr Re major Sol major Sol major I\fi I; major
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AKORLARIN UYUMSAL OZELLIKLERINE GORE ADLANDIRILMASI (UYUMLU VE
UYUMSUZ AKORLAR)

Aralik bilgisi ile ilgili b6limde, armonik araliklar1 uyumsal 6zellikleri
acisindan ¢ gruba ayirmis ve 1°1i, 8’li, 5’li, 4’1t araliklarin TAM UYUMLU,
3’lu ve alulilarin buyik ve kugiik tirlerini YARI UYUMLU, geriye kalan
araliklan ise (ikililer ve yedililer ile eksik ve artik araliklar) UYUMSUZ
olarak nitelemistik.

Araliklarin uyumsal 6zellikleri iki ya da daha ¢ok araligin birbiri lizerine
eklenmesinden olusan akorlara da aynen yansir ve icerdigi araliklarin timu
uyumlu olan akorlar UYUMLU, icinde bir tane bile olsa uyumsuz aralik
bulunan akorlar ise UYYUMSUZ tinlar.

Akor bilgisi ile ilgili olarak buraya kadar yaptigimiz agiklamalardan da
anlasilacag1 uizere, icerdikleri araliklarin tiimii uyumlu olan akorlar yalnizca
major ve minor ugil akorlar olup, geriye kalan akorlar (yedili, dokuzlu, on
birli, on ticlii akorlar ile eksik ve artik akorlar) en az bir tane uyumsuz aralik
icerdikleri i¢cin uyumsuz tinlarlar.

Ornegin, major bir akor olan Do-Mi-Sol akorunu olusturan sesler arasinda
bir B3’ 10, bir k3’14 ve bir de tam 5’li aralig1 bulunur. Aym sekilde minér bir
akor olan Re-Fa-La akorunda da yalnizca biyiik ve kiicik ticlilerin kok sese
gore siras1 degismekte, dolayisiyla bu akoru olusturan sesler arasinda da k3’Ii,
B3’li ve tam 5’li araligi bulunmaktadir. Dolayisiyla yalnizca uyumlu araliklar
iceren her iki akor da uyumlu tinlar, oysa bu akorlara bir ticlii arahginin daha
eklenmesiyle olusan major ya da minor yedili akorlar (icerdikleri ti¢lilerin
tamaminin uyumlu olmasina karsin) kok sesle yedilileri arasinda olusan
“uyumsuz” araliktan dolayr uyumsuz tinlarlar. Ayni sekilde -5 ve +5 akorlar
da icerdikleri eksik ve artik araliklarin uyumsuzlugu nedeniyle uyumsuz
araliklar grubuna girer.

Uyumlu Uyumsuz
0
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| ODEV: %

1- Asagidaki akorlarin uyumsal 6zelliklerini Gzerlerine “uyumlu” ya da
“uyumsuz” yazarak belirtiniz.
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2- Major ve minor dizilerde hangi basamak tuizerinde ne tir bir akor
bulundugunu (uyumsal 6zellikleri a¢isindan) ezberleyiniz.

AKORLARIN iSLEVSEL OZELLIKLERINE GORE ADLANDIRILMASI (DURUCU VE
YOROYOCU AKORLAR)

Uyumsuz akorlar (majoér ve minér tigill akor disinda kalan tiim akorlar),
ister belirli bir tonalite icinde, isterse herhangi bir tonaliteden bagimsiz
olarak kullanilsin (aynen uyumsuz araliklarda oldugu gibi) bir baska yere
gitme (¢o6zulme) gereksinimi uyandirirlar. Bu nedenle de bu tar akorlara
YURUYUCU akor denir.

Uyumlu akorlar olan major ve minor akorlar ise, belirli bir tonaliteden
bagimsiz olarak kullanildiklarinda daima DURUCU oézellik gostermeler-
ine karsin, tonalite icinde YORUYUCU o6zellik de gosterebilmekte ve bir
tonalitede “durucu” olan béyle bir akor, baska tonalitelerde “yuruytci”
olabilmektedir. Uyumlu akorlar, i¢erdikleri seslerin ilgili tonaliteler i¢indeki
islevinden kaynaklanan bu tir degisken 6zelliklerinden dolayi, herhangi bir
tonaliteden bagimsiz olarak ele alindiklarinda DURUCU, tonalite icinde ise
DURUCU ya da YURUYUCU olarak adlandirilirlar.

Dizi bilgisi ile ilgili bolimde ayrintili olarak a¢iklandigi tizere, major ya
da minor dizilerin 1., III., V. ve VIII. basamaklart DURUCU, geriye kalan
basamaklar ise (II., IV., VI. ve VIL ) YOURUYUCU o6zellik gostermektedir.
Iste, tonalite disinda daima “durucu” 6zellik gosteren “uyumlu” bir akorun
tonalite icinde de “durucu” 6zellik gosterebilmesi icin, o tonalite i¢indeki
durucu basamaklar iceren bir akor olmasi, bir baska deyisle icerdigi tim
seslerin o tonalitedeki “durucu” basamaklarla ayni olmas:1 gerekir. Bu ise
ancak major ya da minér dizilerin I. basamaklar izerine kurulan, dolayisiyla
da III. ve V. basamaklarini da iceren I. basamak akorlarinda gerceklesir. Bu
nedenle major ya da minor dizilerin I. basamaklar tzerine kurulan ugul
akorlar disindaki ttim akorlar (uyumlu akor olsalar bile) o tonaliteler icinde
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YURUYUCU islev yiiklenir ve yiiklendikleri bu islev nedeniyle YURUYUCU
olarak adlandirilirlar.
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Major dizi basamaklarinin duruculuk ve ylirayiculik 6zellikleriyle,
yuriiytici basamaklarinin yiirime yonlerini gosteren yukaridaki 6rnekte
DURUCU olarak gosterilen I., III., V. ve VIII. basamak sesleri bir arada
kullanildiginda, kok sesi katlanarak 4 partili duruma getirilmis olan I.
basamak akoru elde edilmektedir ki, bir tonalite icinde DURUCU o6zellik
tastyan tek akor I. basamak Gizerine kurulan bu sekildeki 4 partili akor ya da
bu akorun I, I1I., V. basamak seslerini iceren esas bi¢imidir. (Ayni sey minor
tonalite ve diziler icin de gegerlidir).

Major ve minor tonalitelerin 6teki basamaklari tizerine kurulan tim
akorlar (daha 6ncede belirtildigi gibi, uyumsal 6zellikleri ne olursa olsun)
yaruyuc islev yiklenmekte ve ytrayiculiklerinin derecesi, uyumsal 6zel-
liklerine, icerdikleri yiriiylicti ses sayisina ve o seslerin yiruyticalik derece-
sine gore degismektedir.

Ornegin, Do majér tonalitesinin VII. basamag {izerine kurulan Si-Re-Fa
akoru, bir eksik besli akoru olmasindan kaynaklanan uyumsuz tinisi, Si-Re ve
Fa gibi li¢ ayn yarayiici sesten olugsmasi ve 6zellikte de Do major tonalitesinin
en yuriyuci sesi (yedeni) olan Si sesini icermesi nedeniyle, ayn1 dizinin VI.
basamag Gizerine kurulan La-Do-Mi akoruna gore ¢ok daha ytiriiyiicti bir
etki tasir. (VI. basamak Gzerine kurulan La-Do-Mi akorunun yuriyticiilik
derecesi, gerek uyumlu bir akor olmasi, gerekse Do dizisinin durag: olan
Do ve Mi gibi iki 6nemli durucu ses icermesi bakimindan Si-Re-Fa akoruna
oranla daha azdir.)

AKORLARIN KURAMSAL YAKLASIMLARA GORE ADLANDIRILMASI

Rameau tarafindan 1722’den baslayarak aciklanan ilk armoni bilgilerin-
den bu yana, akorlarin kuramsal agidan gruplanmasi ve adlandirilmasi ko-
nusunda birbirinden farkh ¢ok sayida dizge denenip kullanilmistir. Buna
karsin Rameau’nun “tonalitenin ti¢ ana diregi “ olarak niteledigi I., IV. ve
V. basamak seslerinin “li¢ ana ses” (sons fondamentaux) ve bu basamaklar
uzerine kurulan akorlarin “ana akorlar” ya da “esas akorlar” olarak goru-
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lip adlandirilmasi daha sonraki armoni bilgisi 6gretilerinde de agirhikli ola-
rak suirdii. L., IV. ve V. basamak akorlarinin ilgili dizideki tiim sesleri icerme-
si nedeniyle bu akorlarin ardigsmasi durumunda biitiin bir dizinin duyulmus
olacag savi daha sonraki bazi kuramcilarca tartisilmis ve 6rnegin Kirnber-
ger, oteki basamak akorlariyla daha bol olanaklar dogdugunu ileri strer-
ken, ana akorlarin sayis1 konusunda uzun sire tam bir anlasma saglanama-
missa da H. Koch, 1., IV,, V. basamak akorlarim1 “6nemli” akorlar, otekileri
ise rastlantisal olarak nitelemek suretiyle ilk kesin ayrimi getirmistir (1811).
Daha sonra H. Riemann, 1893’te son bi¢imini alan islevsel armoni kuramin-
da, bir dizi icindeki 6teki tim akorlar1 ana akorlardan birinin vekili (karsi-
11g1) olarak niteleyip, ana akorlar icin kullandig: terimlerle adlandirmasiy-
la bu kitapta kullanacagimiz akor ad ve simgelerinin temeli atilmis oldu.

Gunimiuzde yaygin olarak kullanilan iki armoni kuramindan birisi
olan “basamaksal armoni bilgisi’nde tim akorlar kokseslerinin basa-
mak sirasayisina gore 1. basamak akoru, II. basamak akoru... bi¢ciminde
adlandirilip Romen rakamlariyla simgelenirken, Riemann’la baslayan
“islevsel armoni bilgisi’nde basamaksal adlandirma yerine islevsel adlandirma
yontemi kullanilir. Dayandig: akor vekilligi anlayisinin dogal bir sonucu olan
bu adlandirmaya gore, ti¢ ana basamak kabul edilen I., IV. ve V. basamak
akorlarn tonik, sudominant, dominant terimleriyle, her biri bu li¢ ana akor-
dan bir tanesinin vekili sayllan 6teki basamak akorlari ise vekili sayildig1 akor
adina “paralel” ya da “karsilign” sézcukleri eklenerek (tonik paraleli, tonik
karsilig1, sudominant paraleli, sudominant karsilig1 biciminde) adlandirilir.

Kuram olarak islevsel armoni bilgisini esas alan bu kitapta, “vekil” ya da
“yardimc1 akorlar” olarak da nitelenen II, III., VI. ve VII. basamak akorlar
(islevsel armoni bilgisinin mantig1 geregi, 6teki tim islevsel armoni bilgisi
kitaplarinda da yapildig1 gibi) daha sonra ele alinacagindan, simdilik yalnizca
U¢ ana akor (tonik, sudominant, dominant) uzerinde durulacaktir.

a) Tonik (Fr. tonique; Ing. tonic; Alm. Tonika): Major ve minér dizilerin
I. basamag1 uzerine kurulan akora tonik akoru (kisaltisi: T) denir. Uc ana
akordan biri olan bu akor, kullanildig1 dizinin Gi¢ durucu basamagi olan I.,
III. ve V. basamak seslerini icermesi nedeniyle tonalitede “durucu” 6zellik
tasiyan tek akordur. Uzerine kuruldugu basamagin 6zelligi ve icerdigi ses-
lerin “durucu” etkisiyle, tonalite icin “durak” 6zelligi tasiyan tonik akoru,
ayn: tonalite icindeki 6teki akorlar icin de armonik bir merkez (centre
harmonique) 6zelligi tasir. Bu nedenle tonik akoru icin Turk miuizik termi-
nolojisinde “eksen” ya da “durak” terimleri de kullanilmaktadar.
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b) Dominant (Fr. dominante; ing. dominant; Alm. Dominante): Major
ve mindr dizilerin V. basamag tzerine kurulan akora dominant (kisaltisi:
D) denir. 0(; ana akordan biri olan bu akor, kullanildig: dizinin II. ve 6zel-
likle “yeden” ozelligi tasiyan VII. basamak seslerini icermesi nedeniyle
yaruytculik etkisi giiclii bir akordur. Tonik akoruna ¢6ziilme gereksinimi
duyuran bu akor icin Tirk mizik terminolojisinde “gicli” ya da “ceken”
terimleri de kullanmilmaktadir.

Armonide (daha 6nce de belirtildigi gibi) armonik minér kullanildig:
icin, minor tonalitelerde (¢ogu kez) dominant akorunun tigliisiine rastlayan
VII. basamak sesi (yeden) tizlestirilir ve boylece aslinda minér bir akor olan
dominant akoru, ti¢lusi tizlestirilerek (tipki adas major tonalitenin dominanti
gibi) major bir akor haline getirilir. Dominant akorunun tiglist tizlestirildigi
takdirde, tizlestirmede kullanilan degistirge¢ akor simgesinin yanina da yazilir
ve boylece akordaki degisim simgesel olarak da gosterilmis olur.
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¢) Sudominant (Fr. sousdominante; ing, subdominant; Alm. Subdomi-
nante): Major ve minor dizilerin IV. basamag tizerine kurulan akora su-
dominant (kisalusi: S) denir. Ug ana akordan biri olan bu akor, Uizerine
kuruldugu IV. basamak ve icerdigi VI. basamak sesinden dolay1 “ytirtiyticti” bir
ozellik tasimakla birlikte, beslisine rastlayan VIII. basamak sesi I. basamagin
oktavi olup “durucu” bir ses oldugundan sudominantin ytriyactluk etkisi
dominant akoruna goére daha zayf ya da bir baska deyisle daha yumusaktr.

Major ve mindr dizilerin I. basamag “eksen” kabul edildiginde, dominant
akorunun koksesi olan V. basamak ust beslide, sudominant akorunun kok-
sesi olan IV. basamak ise alt beslide yer aldigindan, bu akora “alt dominant”
anlaminda “subdominant” denmistir. Bu adlandirmadan hareketle ayn1 akor
i¢in Tiirk muzik terminolojisinde “alt gliclii” ya da “alt ceken” terimleri de
kullanilmaktadir.
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Tonalitenin “G¢ ana diregi” olarak nitelenen bu ti¢ akor, majoér ve minoér
dizilerin 6teki basamaklan tizerine kurulan akorlarla karsilastirildiginda,
ilgili dizinin tonal 6zelligini en iyi yansitan akorlarin tonik, sudominant ve
dominant akorlar1 oldugu goriliir. Ornegin, major dizide yalmzca L, IV.
ve V. basamak akorlar1 major birer akor olup, 6teki basamaklar tizerine
kurulanlar ya minor ya da eksik besli akoru olmaktadir. Dolayisiyla tonik,
sudominant ve dominant akorlari, tonal karakteri belirleme acisindan da
buiytik bir 6nem tasimaktadir.

DOGUSKANLAR

Akor fiziksel bir olaydir. Adindan da anlasilacagi gibi, ayn1 anda tinlayan
sesler arasindaki bu gtizel uyum, seslerin fiziksel 6zelliklerinden gelmektedir.
Buna doganin muzige sundugu buytik bir armagan da diyebiliriz.

Biliyoruz ki, ses dedigimiz sey, ses veren bir cisimde herhangi bir etki
sonucu olusan titresimlerin, hava dalgalar1 halinde isitme organimiza gelm-
esiyle bu organimizda biraktig etkidir. Ornegin, piyanoda herhangi bir tusa
bastigimiz zaman, o tusa ait tokmak ilgili tele carpar ve telin titresmesini
saglar. Teldeki titresimler hava dalgalar halinde kulagimiza kadar gelir, isitme
organimizca sekillenir ve o sesi duymus oluruz. Demek ki sesin kaynag, ses
veren cisimde olusan titresimlerdir. Hava, isitme organimiz ve beynimiz
sadece o sesi algilayabilmemiz icin gerekli olan araglardir. Her cismin sani-
yedeki titresim sayisi, o cismin sesinin 6zelligini verir. Bir cismin bir saniye
icindeki titresim sayisina o cismin frekansi diyoruz.

Bir cisimde olusan titresim, o cismin yakininda bulunan ayni frekanstaki
diger cismi de titrestirir.

DENEY 1) Frekanslar1 440 olan iki diyapazon aliniz ve birini masanin bir
ucuna, digerini de diger ucuna (yerle temas etmeyecek sekilde) dik olarak
koyunuz. Elinize aldigimiz lastik bir tokmakla diyapazonlardan birine vu-
runuz. Diyapazondan “La” sesi duyulacakur. Aynm1 anda diger, diyapazonun
da titrestigini ve ¢ok hafif olarak o diyapazonun da “La” sesini verdigini
goreceksiniz.

Bu fiziksel olayin muzik agisindan en 6énemli yani, bir cismin titresimlerinin
sadece ayn1 frekanstaki cisimleri degil, kendi frekansinin belli bélim ve
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katlarinda frekans sayisina sahip cisimleri de etkilemesi, titresim (ses verme)
durumuna getirmesidir. Bdylece bir “La” sesinin duyulmasiyla sadece “La”
sesi veren cisimler degil, 6rnegin, Mi ve Do diyez sesi veren cisimler de
titresmektedir.

Cisimlerdeki bu titresimi saglayan sey, caldigimiz “La” sesinin kendi
bunyesi i¢cinde “Mi-Do diyez” gibi seslerin de bulunmas ve ¢ok hafif olarak
duyulmasidir.

Etki edilerek titresim durumuna getirilen bir cisimden ¢ikan guicli sese
ANA SES (esas ses), cok hafif duyulan diger seslere ise DOGUSKANLAR
(armonikler) denir.

Su halde dogada hi¢bir ses tek basina duyulmayip doguskanlaryla birlikte
duyulmaktadir. Ancak ana sesi rahathikla duymamiza karsin, doguskanlardan
cogu kez haberimiz olmaz. Oysa, ana sesle olan biiyilik uyumlarindan dolay
kendiliginden duyulan doguskanlar ile ana ses arasinda ¢ok buytik bir uyum
vardir. En dogal akor, ana ses ile doguskanlarinin olusturdugu akordur. Piya-
noda, sozgelimi “Do” sesini ¢alarsak, “Do” sesinin tstiinde ve altinda baska
sesler de (doguskanlar) duyulacaktr. Ana sesten ince olan doguskanlara
UST DOGUSKANLAR, kalin olanlara ise ALT DOGUSKANLAR denir.
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Yukaridaki sekilde “Do” sesinin st ve alt doguskanlarini gérityoruz.” Bir
ses ve doguskanlari, en dogal akoru olusturduguna gére “Do” sesinin ust ve
alt doguskanlarini dikkatlice inceler, ana ses ile doguskanlar arasindaki ilintiyi
saptarsak, akor kurulusu ile ilgili kurallar kendiliginden ortaya ¢ikacaktr.

UST DOGUSKANLARIN iNCELENMESi

“Do” sesini c¢aldigimiz zaman Do, Sol, Mi, Do, hatta Si bemol ve Re
doguskanlar: kendiliginden duyulmaktaydi. Cok kugtik ayrintilara inmemek

*Piyanoda kalin “Do” sesine kuvvetlice basip iist doguskanlarim duymaya ¢ahgimz. Eger iyi duymamigsaniz,
ya da gergekten titresim durumuna gecip gecmediklerinden emin olmak istiyorsaniz “Do” sesine basip, tist
doguskanlara iliskin tellere ufak bir kagit par¢asiyla dokununuz; kdgit par¢asim titrettiklerini goreceksi-

niz. Yalniz bu deneyi yaparken tellerin rahatga titregebilmeleri igin siirekli olarak sag pedala basimz. Alt
dogugskanlari, iist doguskanlar gibi kulak ile duymak olasihig1 yoktur. Varlig: bilinen alt doguskanlar, ancak
hassas fizik aletleriyle saptanabilmektedir.
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icin Si bemol ve Re gibi uzak doguskanlar1 simdilik bir yana birakirsak, geriye
kalan doguskanlarin {i¢ ayr1 ses ve bu seslerin oktavlarindan olustugunu
gorecegiz: Do, Mi ve Sol...

ALT DOGUSKANLARIN iNCELENMESi

“Do” sesini ¢aldigimiz zaman Do, Fa, Do, La bemol ve alt doguskanlar:
duyuluyordu. Alt doguskanlar1 da gruplayacak olursak, onlarin da Fa-La
bemol- Do sesleri ve bu seslerin oktavlarindan olustuklarim gérecegiz.

Goruyoruz Ki, bir “Do” sesinin duyulmasiyla tistte ve altta olmak tizere
iki ayr1 dogal akor olusmaktadir. Do-Mi-Sol ve Fa-La bemol-Do seslerinden
olusan bu iki dogal akorun dikkatlice incelenmesi, akor konusunun esas
kurallarini ortaya koyacaktir.

PARTi VE PARTITUR

Bir akor icindeki seslerden her birine (c¢alg1 ve ses topluluklarindaki
adlandirma ve seslendirme biciminden hareketle) PARTI (Fr. partie; ing.
part; Alm. Part ya da Stimme) denir.

Guanlik muzik dilinde bir akordaki “ses sayis1” ile “parti sayis1” genel-
likle ayn1 anlamda kullaniliyor olmakla birlikte, bu iki terim armoni bilgisi
acisindan birbiriyle ilintili, fakat farkli anlam tasir. Ciinki armoni bilgisi
acisindan parti sayilari esit olan iki akorun ses sayilar: farkli olabilir. Ornegin,
Do-Mi-Sol-Si ve Do-Mi-Sol-Do akorlar1, dérder partili birer akor olmalarina
karsin, Do-Mi-Sol-Si akoru 4 sesli (¢iinku 4 ayn sesten birlesmistir), Do-Mi-
Sol-Do akoru ise 3 sesli (¢tiinkii kok sesi katlanarak 4 partili duruma getirilmis
olsa da gercekte 3 ayri sesten birlesmis) bir akor kabul edilir.
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4 partili 4 partili
4 sesli 3 sesli

Parti ve ses sayis1 arasindaki bu farka dikkat ¢ekerek séylemek gerekirse,
armonik bir eserde kullanilacak akorlarin parti ve ses sayilar1 konusunda
(kag partili ya da kag sesli olmalar: gerektigi konusunda) baglayic1 herhangi
bir kural yoktur. Ardisan akorlardaki parti ve ses sayis1 (asagidaki 6rnekte de
goruldagi tizere) akordan akora degisebilir ve eser yer yer tek parti halinde
de devam edebilir. Ornek: Beethoven Op. 31, Nr. 3 Sonat Allegro (ilk 10 6l¢tt)

Ancak ardisan akorlardaki parti ve ses sayisinin dogrudan dogruya beste-
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cinin tercihine birakildig1 bu uygulama, daha ¢ok calgisal eserlerde gorilen
bir kompozisyon ydontemi olup, armoni bilgisi 6gretisinde pek kullanilmaz.
Cink s6z konusu 6gretilerde benimsenen armoni 6rgusi “siki armonize”
denilen ve genellikle insan seslerinin dort ana partisi (bas, tenor, alto, so-
prano) esas alinarak gerceklestirilen, akor seslerinin ¢ogu kez ayni sureler
icinde ilerledigi “kuralc1” bir 6rgii teknigidir.

Bu nedenle armoni bilgisi ¢calismalarinda akorlar ¢ogu kez karma koro-
nun’ her partisine (bas, tenor, alto, soprano) bir ses diisecek bicimde 4 partili
hale getirilerek kullanilir. Bunun i¢in de, bes, alt1 ya da yedi sesli akorlarda
bazi seslerin atulmasi, ti¢ sesli akorlarda ise akor seslerinden herhangi birinin
bir bagka partide yinelenmesi (katlanmasi) yoluna gidilir. Béylece her tirla
akor, 4 partili hale getirilerek kullanilmis olur.™

Uciil akorlar 4 partili hale getirmek icin, yukarida da belirtildigi gibi,
akor seslerinden birisi (genellikle kok sesi, bazen beslisi, 6zel bazi1 durum-
larda da uGglasil) ayni yiikseklikten ya da oktavindan yinelenir. Boylece
aslinda g sesli olan tgiil akor 4 partili hale gelmis olur ve béyle bir akorda
en alttaki sesi kalin erkek sesi olan BAS, onun Ustiindeki sesleri ise kalindan
inceye dogru sirayla, ince erkek sesi TENOR, kalin kadin sesi ALTO ve ince
kadin sesi SOPRANO seslendirir. Ornegin, aslinda ii¢ sesli (dolaysiyla da
g partili) bir akor olan Do-Mi-Sol akorunu, kék sesi bir oktav yukaridan
katlamak suretiyle 4 partili hale getirdigimizde, olusturdugumuz partiler,
koro partilerine dagilimlan a¢isindan su sekilde adlandirihir.

Soprano partisi

) - // Alto partisi
N3  : S— H
p: 4

D)

Tenor partisi

\ Bas partisi

Akor seslerinin kalindan inceye dogru, koro partilerine gore adlandirilmasi
bir gelenek olmakla birlikte, bu adlandirmanin gecerli olabilmesi i¢in, akor
icindeki her bir sesin, adimi aldig1 partinin ses sinirlan™ icinde yazilmis

* Bilindigi gibi yetisgkin insan sesleri, erkeklerde bas ve tenor, kadinlarda ise alto ve soprano olmak iizere 4
ana gruba ayrilmakta ve bu 4 ses grubunun bir araya gelmesinden olugan 4 partili korolara “karma koro”
denmektedir.

**Dort, bes, alti ve yedi sesli akorlarin kullanimi, armoni ¢alismalarinin daha sonraki agamalarinda ele
alinacag icin, simdilik sadece bir sesi katlanarak 4 partili duruma getirilmis ii¢iil akorlar iizerinde duracagiz.

*** Herhangi bir ¢algi ya da insan sesi tiirtiniin verebildigi en kalin sesten en ince sese kadar olan alana o
¢alg: ya da insan sesi tiriiniin “ses sinir1” denir.
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olmas1 gerekir. (Aksi takdirde o seslerin ilgili koro partileri tarafindan
seslendirilmesi mimkiin olamayacagindan, yapilan adlandirma yapay bir
adlandirma olacaktir.) Dolayisiyla, armoni calismalarina baslayabilmek icin
koro partilerinin ses sinirlarin1 ve koro partilerine gore diizenlenmis bir
akorun yazihis ydntemlerini de bilmek gerekir.

KORO PARTILERi VE SES SINIRLARI

Ses tiirleri acisindan ayni partiye giren tiim bireyler i¢in “standart” bir
ses sinir1 s6z olmamakla birlikte, ayn1 parti icindeki her bireyin rahatlikla
seslendirebilecegi ortak ses alanlart konusunda genellikle su sinirlar 6ngoril-

mektedir:
SOPRANO
ALTO ) !
‘ | o 0©
Y ] o O © I |
7 .1 T o O ©
[ £ a0 H o O 7
Y o ©
D) i
o O :
o) ol b B N
) o O © f
Z o 0O © i T
o O° 1
o © T
| I |
TENOR

BAS

PARTITURLAR VE AKOR SESLERININ PARTILERE DAGILIM OZELLIKLERi
(SERIM VE DURUM)

Yukaridaki cizelgeden de anlasilacag: tizere, her bir partinin ses sinir1
bir bucuk oktavdan daha genis bir ses alanini kapsamakta ve bu partilerin
bir araya gelmesinden olusan karma koronun toptan ses alani Gi¢ oktav1
gecmektedir. Karma koronun seslendirebilecegi bu genis ses alanimi bir
dizege sigdirabilmek miimkiin olmadigindan, koro partilerinin yaziminda
birden ¢ok dizek ve anahtar iceren dizek gruplar: kullanilir. Iste bir eserin
butiin partilerini alt alta siralanmus satirlar halinde gosteren ve birbirinden
cok farkl tipleri olan bu dizek gruplarina PARTITUR (Fr. partition; Ing.
score; Alm. Partitur) denir.”

Koro partilerinin yaziminda en sik kullanilan yéontem, her bir partinin ayr1
bir dizege yazilmasi ilkesine dayanan dort dizekli PARTITUR yéntemidir.
En alttaki dizege BAS partisinin, onun ustiindeki dizeklere ise (asagidan
yukariya dogru sirayla) TENOR, ALTO ve SOPRANO partilerinin yazildig:

* Partitur sozcugii yukarida tamimlanan bigimde olugturulmus nota yapraklar: ya da kitaplar: igin de
kullamilir:
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4 dizekli partiturda, eskiden BAS partisi i¢in “bas anahtar1” adi verilen 4.
cizgi Fa anahtari, 6teki Gi¢ parti (tenor, alto ve soprano) icinse, adin1 bu
partilerden alan 4., 3. ve 1. ¢izgi Do anahtarlari kullanilmaktaydi. Ancak
daha sonra BAS partisi icin yine eskiden oldugu gibi 4. ¢izgi Fa anahtarin
kullanan fakat 6teki Ui¢ partiyi 2. ¢izgi Sol anahtariyla yazan bugtinkii yazim
bicimine gegildi. Ornegin; daha dnceki 6rnekte verilmis olan Do-Mi-Sol-Do
akoru, anilan 4 dizekli partiturun eski ve yeni bi¢cimlerinde su sekilde yazilr:
Dort dizekli partitur tipleri:

a) Eski b) Yeni
[ ¢ ]
Soprano Soprano —
Alto Alto ©
Tenor — Tenor
o o
Bas Bas

Karma koroyu olusturan her bir partinin ayr bir dizege yazilmas: ilkesine
dayanan bu yéntem, partilerin ezgisel hareketlerini ve 6zellikle s6zlerle
ilgili farklihiklar1 daha acik ve kolay bir bicimde gosterebilmesi bakimindan
koro miizigi yazzminda en sik kullanilan yontem olmakla birlikte, armoni
cahsmalarinda asil amag (her ne kadar koro partileri diizeninde yazilsa da)
koro eseri olusturmak olmayip, partilerin ezgisel (yatay) hareketlerinden
cok dikey iligkileri (cesitli partilerde ayni anda tinlayan seslerin olusturdugu
AKORLAR) tuzerinde duruldugu icin, s6z konusu akorlarin daha kolay
- gorulebilecegi iki dizekli partitur ydntemi yeglenmektedir. Alttaki dizekte 4.
cizgi Fa anahtan, Gstteki dizekte ise 2. ¢izgi Sol anahtarinin kullanildigy iki
dizekli partitur, 4 partinin bu dizekler Gizerine yerlestirilmis bicimi (serimi)
agisindan iki tipe ayrilir. Bas ve tenor partilerinin Fa anahtarh dizege, alto
va soprano partisinin ise Sol anahtarli dizege yazilmasiyla olusan bi¢imine
GENIS SERIM, bas partisinin tek basina alttaki dizege, teki i¢ partinin
(tenor, alto ve soprano) Ustteki dizege yazilmasiyla olusan ve bu haliyle tipik
bir piyano partisi goriiniisii veren bicimine ise DAR SERIM denir.
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Iki dizekli partitur tipleri:

A a) Genis serim b) Dar serim
Soprano / [ o n Soprano
Alto ) — u Alto
D) e Tenor
Tenor 0 o)
Bas _6/); (4] Bas

Iki dizekli partiturlarda, partilerin ilgili dizeklere yerlestirilme bicimlerini
(serimlerini) belirtmek amaciyla kullanilan “dar serim” ve “genis serim”
nitelemeleri, bu esas anlamlarina kosut olarak partiler arasindaki uzaklig:
da -kesin olmamakla birlikte en azindan genel bir ilke olarak- belirler: Dar
serimde Ust Ui¢ partiye iligkin akor sesleri, ayn1 dizege yazilmalarimin dogal
bir sonucu olarak (6érnek b’de de gorildugn gibi) birbirine olabildigince
yaklastirilir, buna karsin tek basina alt dizege yazilan bas partisi hareketler-
inde serbest olup, komsusu olan tenor partisine istenildigi kadar yaklastirihip
uzaklastirilabilir. Genis serimde ise, partilerin arasi genellikle aralarina ayni
akora iliskin bir baska sesin girebilecegi bosluklar birakacak bi¢cimde aralikli
olarak yazilir. Ancak bu araliklar st partilerde 8’liyi gecemez, yani soprano-
alto veya alto-tenor gibi iki komsu partinin arasi en fazla 8'liye kadar acilabilir,
buna karsin bas ile tenor partisinin arasi (tipki dar serimde oldugu gibi)
6zglir olup, tenorun ince seslerinden basin en kalin sesine dek acilabilir ya
da her iki parti ayni seste birlesecek bicimde yaklasilabilir.

Dar ya da genis serimdeki her akor, soprano partisine gelen ses agisindan
ti¢ ayr1 bicimde kurulabilir. Soprano partisinde bulunan sesin kok sesle
olusturdugu araliga gére adlandirilan s6z konusu kullanim bicimlerine de
akorun “durumu” denir. Buna gére, 6rnegin soprano partisinde akorun
uclasa varsa “icli durumda” beslisi varsa “besli durumda”, koksesi varsa
“sekizli durumda” denir.”

Uciil akorlarin dar ve genis serimlerdeki ti¢ olas1 kurulus bi¢imi (durumu)
asagidaki 6rnekte Do major akoru tlizerinde gosterilmistir.

* Soprano partisinde bulunan kékses, bas partisindeki kiksesin katlanmasiyla elde edilmis bir ses oldugu igin,
basa gére “sekizli” aralik olugturan bu sesin soprano partisine gelmesiyle olusan durama “sekizli durum”
denmektedir.
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8'li durum 3'lii durum 5'i durum

dar geniy | | dar genis | | dar genis
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1- Asagidaki akorlarin serimini ve durumunu yaziniz. (Dar 3’11, genis 8’li
vb. gibi)
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2- Koksesleri, serimleri ve durumlan verilmis olan asagidaki akorlar
kurunuz.
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Dar 8'li Dar 3'li Dar 5'li Dar 3'lii Dar 8'i Dar 5'li

3- Soprano partileri, serimleri ve durumlar: verilmis olan asagidaki
akorlar: tamamlayiniz ve calip soyleyiniz.

Dar 8'li Dar 3'hi Dar 3'li Dar 5'li Dar 5'li Dar 8'li
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© —— © 4]

>

¢

87






e SN

IKINCI BOLUM
GELENEKSEL
(KLASIK) ARMONI

w



GELENEKSEL ARMONIYE GIRi$

AKOR BAGLANISLARI VE KADANSLAR

AKOR BAGLANISLAR!

Bilindigi gibi, armonik c¢oksesliligin ana gereci akorlardir ve armonik
eserler akorlarin birbiri ardinca siralanmasindan (ardismasindan) olusur.
Ancak bu islem, akorlarin rasgele ardistirilmasi biciminde degil, birtakim
ilke ve kurallar cercevesinde gerceklestirilir. Iste, akorlarin armoninin® ge-
rektirdigi ilke ve kurallar dogrultusunda ardistirllmasina o akorlarin “bag-
lanmas1” denir.

Akor baglanislanyla ilgili kurallar, baglanacak akorlar arasinda “ortak ses”
bulunup bulunmamasina™ gore farkhiliklar gosterdiginden, konuyu ortak
sesi olan ve olmayan akorlar agisindan iki alt bashga ayirarak inceleyecegiz.™

a) Ortak sesi olan akorlarin baglams:: Calismalarimizda kullanacagimiz
uc¢ ana akor arasinda ortak sesi olanlar tonik-dominant ve tonik-sudominant
akorlandir.

Tonik ve dominant akorlarmin baglans::

A Do majér la minér
1’ 4 O €9 = o o« o "T4)
A )2 4 [ o]
[ £a0Y a 24 [ ¢ ]
ANV 2, a" ~7
D)

D

v

*Yun. harmonia; Fr. harmonie; It. armonia; Alm. Die Harmonie. Genel anlamiyla uyum (ahenk) demektir.
Cokseslilik denemelerinin baslamasindan ¢ok once, ilk ve orta ¢aglarda, seslerin makam gergevesine uygun
ya da hos etkili her tirlii baglanisina Yunanca ve Latince’de harmonia deniyordu. Bugiin ise armoniyi kisaca
soyle tanimlayabiliriz: Ses kiimelerinin (akorlarin) bir diizen ve uyum iginde kaynasmasiyla olusan ¢oksesli-
liktir

Onuncu yiizyilla dogru bagslayan ¢okseslilik denemeleri giderek gelismis ve her ¢agin ozelliklerine gore ¢okses-
li yapitlar ortaya ¢ikmigtir. 1600 yillarinda giichilitk kazanan ve daha fazla gegerli olan klasik armoni, barok,
klasik ve romantik ¢aglar: da igine alarak 1900 yillarina dek gelmistir. Bu armoni ¢aligmalarimizda édncelikle
1600 ile 1900 yillart arasinda, sayisiz giizel orneklerini vermis klasik armoni kurallart konu edilecek, daha
sonra ¢agdas ¢okseslilik konulari ele alinacaktiv. Bu nedenle bu konuda verecegimiz tiim tamm, aciklama ve
kurallarin, klasik armoni ile ilgili kural, tamm ve aciklamalar oldugunu bir kez daha hatirlatmanin yararl
olacagi kanisindayiz.

**Herhangi bir dizinin (6rn. Do major dizisinin) biitiin basamaklari iizerine birer tigiil akor kurup, bu akorla-
r1 birbiriyle karsilastiracak olursak, koksesleri birbirinden 4’lii ya da 5'li uzaklikta bulunan akorlar arasinda
birer, 3'lii ya da 6'li uzaklikta bulunan akorlar arasinda ise ikiger ortak ses bulundugunu, buna kargin kékses-
leri dizide yan yana bulunan akorlar arasinda hi¢hir ortak ses olmadigini gériiriiz.

***Daha once de belirtildigi gibi, armoni ¢alismalarimizi bir siire yalmzca ii¢ ana akor (tonik, sudominant ve
dominant) tizerinde strdiirecegimiz icin, akor baglamslar: konusunu da simdilik yalnizca bu akorlar iizerinde
agiklayip Grnekleyecegiz. lleride kullanmaya baslayacagimiz éteki basamak akorlart da aym ilke ve kurallar
cercevesinde baglanacaktir.
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Iki akoru birbirine baglarken, akor seslerinin (ilgili tonalite icindeki islevle-
rine uygun) en dogal ve yakin hareketlerini yeglemek gerekir. Buna gore, 6r-
negin Do major tonik akorun kéksesinden, dominant akorunun en yakin sesi-
ne, en dogal hareketle gitmek istedigimizi ve gidilebilecek en uygun sesin han-
gi ses oldugunu dustiinelim: Tonik akorunu olusturan sesler “durucu” sesler ol-
duklan i¢in, ashinda herhangi bir sese gitme egilimi tasimazlar, dolayisiyla bu
seslerin bir yartyici1 akorda goturtilebilecegi en uygun sesi bulmak i¢in, konu-
ya yuruyticii akorun sesleri acismndan bakip, o seslerin ytiriime yontnii disin-
mek iyi olur, ¢iinki akor baglanislarinda durucu bir sesin gotirulebilecegi en
uygun ses, o sese ¢6zilme egilimi tastyan ylriyticii komsusudur.

Do majoriin dominant akorunda, Do sesine gitme (¢6ziilme) gereksin-
mesini en gucla sekilde hissettiren ses, bu akorun ticliisii ve tonalitenin ye-
deni olan Si sesi olduguna gore, tonik-dominant baglamisinda Do sesinin
goturule-bilecegi en uygun ses de yine Si sesidir.

Tonik akorunun kokii olan Do sesi, dominant akorunun uglisa olan Si
sesine goturilince, tonigin G¢lastini olusturan Mi sesi de geriye kalan yu-
ruyticii komsusuna, yani Re sesine gider. Bu yolla ulasilan Si ve Re sesleri ye-
niden Do-Mi seslerine donme gereksinmesi uyandiracaktir. Bu gereksinme-
ye uygun donisin yapilmasiyla hem dominant sesleri ¢oziime ulastirilmus,
hem de (tonik-dominant baglanisinin yam sira) dominant-tonik baglanisi
gosterilmis olacagindan, 6rnegimizde ikinci akordan sonra yeniden ilk akora
dondiik. (Bu yontemi bundan sonraki akor baglanis1 6rneklerinde de siirdii-
recegiz.)

0
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\3 Ve

A\3 74 o O
J e o = D = o 8

Tonik akorunun koék ve t¢listini bu sekilde bagladiktan sonra, beslisini
de ekleyerek dominant akorunun ti¢iinci sesine baglayalim.

Bilindigi gibi tonik akorunun beslisi, dominant akorunun koksesiyle or-
taktir. Akor baglanislarinda partilerin olabildigince yakin hareket yapmasi
yeglendigine gore, her iki akorda “ortak” olan Sol sesinin baska bir yere go-
tarilmeyip aym partide birakilmasi® akor baglanmisina kazandiracag denge
acisindan da iyi olur.

0

b5 8

* [ki akor arasimdaki ortak seslerin aym partide birakilarak yinelenmesine bu seslerin “tutulmas:” denir.
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Ucer partili hale gelen bu akorlari, armoni bilgisi ¢alismalarindaki genel
yonteme uygun olarak dort partili duruma getirmek istedigimizde, akorlarin
kokseslerini katlayarak bas partisine veririz. Boylece akorlar, en saglam ko-
numlarinda kurulup dogru olarak baglanmus olur.”

)

q\%a ° g
ge)as 8 8
. [ @ ]

_9; [ )]

T D T

Akor baglanislariyla ilgili yukaridaki 6rnekte, ilk akor (tonik akoru) 5’li
durumda kurulmus oldu. Oysa ayni akorlari, 8'li ya da 3’lii durumda baslaya-
rak da baglayabiliriz.”™

A 8'li durum 3'li durum
)7 4 [§) Py (6]
N [0 ) O O [ ® ) 24 [ 6 )
[ £an) Pas b2 4 O oy 24 o>
A\3 Y S © 24 © © ©
e O O S
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4 [ 6 ) O O [§ )
T D T T D T

Daha 6nceki bolimlerde acikladigimiz nedenlerden dolayl, minér ton-
lardaki dominant-tonik baglanislarinda (dominant tg¢lhistiind “yeden” duru-
muna getirmek icin) bu akorun tgclisiine gelen ses genellikle tizlestirilerek

*Birbirine baglanan akorlarin bas partilerine mutlaka kok seslerinin getirilmesi zorunlu olmayip tigliileri
ya da beglileri de getirilebilir ve buna “akorlarin ¢evrilmesi” denir. Ancak “Akor Cevrimleri” konusu daha
ileride ele alinacagindan, anilan konuya gelinceye kadar yapacagimiz ¢alismalarda tiim akorlari en saglam
kurulus bicimleri olan KOK KONUMLARINDA (bas partilerine kok seslerini getirerek) kullanacagz.

**“Parti ve Partitur Bilgisi” baglikli béliimden hatirlanacag iizere, iigiil akorlar soprano partilerine gelen
sesin kimligine gore ii¢ ayri durumda kurulabiliyor ve durumlari, soprano partisine gelen sesin kimligine
gore “iiglhi durum”, “besli durum” ya da “sekizli durum” seklinde niteleniyordu. (Yukaridaki érnegin ilk
akorunda, soprano partisine akorun beslisi gelmis oldugu i¢in, bu akor “5°li durumda kurulmugtur” diyoruz.
Akor baglamislarinda ilk akorun durumu, o baglamsin durumunu da belirler. Ancak hemen hatirlatalim ki, bir
akor baglamsg icin “durum’” belirtilirken, yalmzca ilk akorun durumu goz oniinde bulundurulur, teki akorlar
baglamss kurallarinin gerektirdigi bicimde kurulacaklarindan, ilk akorla ayni durumda olmalart séz konusu
degildir. (Nitekim yukaridaki érnekte ilk akor 5°li durumda kurulmus oldugu halde baglandigy dominant akoru
8’li durumda kurulmugtur.
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kullanilir ve s6z konusu tizlestirmede kullanilan degistirge¢®, dominant ako-
runun altina yazilan D harfinin sagina da konur. Dominant ti¢liisiindeki bu
degisiklik aslinda minér bir akor olup miniskiil “d” harfiyle gosterilen do-
minant akorunu, aynen adas major tonalitenin dominant akoru gibi “Ma-
jOr” bir akor haline getireceginden, U¢lusi tizlestirilmis dominantlar majis-
kal “D” harfiyle gosterilir.

La minérde t-D-t baglamslar:
A 8'li durum 3'hi durum 5'l durum
3’ A [e] [ ] [ 8]
(8] 1> (8] [ 6] 1> [ 8]
F}:gn [e) [ o] # [ o) o] #8 [ o)
Pad >4 O o Fi>24 O wsr
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i
¥ O [ 8] [ ] [§]
[ 4] O [ 4] [ ] [ ¢ ] [ § ]
t D} t t D4 t t D t

Majorde olsun minérde olsun, T-D-T akorlarinin baglanislan ile ilk armo-
ni 6rnegi elde edilmis oluyor. Tonalitenin I. basamagindaki durucu seslerin-
den ¢ikip V. basamagin ytirtiyticti seslerine gidis; bir sona eris, bir karara vars
gereksinimi dogurur ve boylece dominantin gergin durumundan sonra to-
nik akoruna baglanarak karara varilmis olunur. Miizikteki bir ciimlenin bitig
etkisine, karara varigina, KADANS™ denir. Dominantin tonik akoruna bag-
lanarak karara vangina, kadans tirlerinden biri olan, OTANTIK KADANS™
denilmektedir.

Tonik ve sudominant akorlarinin baglams::

Do major la minor
4 ¥ 8
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Tonik ve sudominant akorlar arasinda da (tipki tonik-dominant akorla-
r1 arasinda oldugu gibi) bir ortak ses vardir. (Tonik akorunun koki, sudomi-
nant akorunun beslisidir). Dolayisiyla tonik-sudominant ya da sudominant-
tonik akorlarim birbirine baglamak icin (aynen T-D ya da D-T baglanisinda

*Donanm degistirgegsiz ya da diyezli olan minér tonlarda DIYEZ, ii¢ ya da daha fazla bemollii olan minor
tonlarda ise NATUREL kullanilir.

**Alm. Kadenz; It.cadenza; Ing. ve Fr. cadence; Tiirkge durgu. Diismek anlamindaki Latince “caddere”
fiilinden gelen bu kadans sozciigii “diigiis” demektir.

Bir miizik ciimlesinin bitigine, karar verisine kadans denildigi gibi; genellikle kongertolarda, ¢alicimin tek
bagsina kalp ¢algisi tizerindeki distiinligiinii gostermek iizere ¢aldiklarina da kadans denmektedir.

***Ey. authentique. Otantik sozcigii “asil, esas, ger¢ek” anlamina gelmektedir.
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yapildig: gibi) ortak sesi aym partide tutup, 6teki sesleri en yakin hareketle
ikinci akor seslerine gotiirmek ve bas partisinde akorlarin kok seslerini bu-
lundurmak yeterlidir.

Major tonalitede T-S-T baglamislar:

A 8'li 3l 51
Y () © [0)
V . [ &) €« O [® ] [0 [0 )
[ £an O [ )] Py O < P Py [ 0] O
A\ b4 <> 24 ~ -~ - [0 ) )24
g ) = - o © <4
2 %Yy o = e
V4 K¢ ] [0 ] O
T S T T S 1 T S T
Minér tonalitede t-s-t baglamslar:
A 81 3l S'l
7 P [8) >S4 (0]
V . K ¢ ] . [§] [ 0] o [ 0]
[ £40.Y [ 8] (9] O [0 ) [§) [ 6] [ ¢ ] » [0 ]
A\3 7 O (6] ©O O (8] O
g J © b3 o i e
( 7 e © o
O (0] [ 8] [ ¢ ) O O
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Sudominant ile tonik akorlar: arasindaki baglanis, D-T akorlariyla yapilan
baglams kadar kesin bir bitis etkisi vermez. S-T kadansinin bitisi daha yumu-
sak ve daha sakindir. Bu nedenle, eskiden dini eserlerde son kadans olarak
ST kadansi yeg tutulurdu. Bu kadansa PLAGAL KADANS' denir.

b) Ortak sesi olmayan akorlarmn baglams:: Kok seslerinin dizideki yerleri
arasinda 4’1 ve 5’li aralik bulunan T-S ve T-D akorlarinin birer ortak sesi ol-
masina karsin, sudominant ve dominant gibi kok sesleri ikili aralik olusturan
tcal akorlar arasinda ortak ses bulunmaz:

A Do major la mindr
)’ 4 O | |
Y .4 [§) <> 1> Il |
f £an ) [§ ) )24 [0] H
S ° =
S D s D

Iki akorun baglanisinda 6nemli bir denge unsuru olan “ortak sesi tutma”
ilkesi bu akorlarin baglanmisinda s6z konusu olamayacagindan, geriye yalniz-
ca “partilerin yakin hareket etmeleri” ilkesi kalmaktadir ki, ortak sesi olma-
yan akorlarin baglanisinda bu ilke ¢ok dikkat edilmesi ve mutlaka uyulmasi
gereken 6zel bir yontemi gerektirir.

*Plagal. Yunanca “plagios” sozciigiinden gelmekte ve “yarminda, ikinci derecede olan” anlamindadir.
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Kok sesleri dizide yanasik olan akorlarin ti¢lii ve beslileri de yanagik olaca-
gindan, yalmzca “partilerin yakin hareket etmeleri” ilkesine gore baglandik-
lar takdirde, butin partiler asagidaki 6rneklerde goriildiigi gibi, aym yonde
hareket etmis olur. Butiin partilerin ayn1 ydonde hareket etmesi, yanasik ses-
ler izerine kurulmus bulunan bu gibi akorlarin kok sesleriyle beslileri arasin-
da “paralel besli” ilerleyisine neden olur ki, iki partinin paralel besli olustura-
cak bicimde hareket etmesi geleneksel armonide “yasak” kabul edilen 6nem-
li bir baglanis hatas: sayilir.

A Yanlig Yanlis
%» [ 9] « r3 2 3 [§) iﬂ
4 ~ 5 &7 D4 J 499 > 5
!) 4» ~ s 4%
S D D S

Yukarida gorilen baglanis hatasi, bu ticiil akorlarin kok sesleri bas parti-
sine alimp katlandiginda daha da artar ve bu kez bas partisinde de yanasik
olmak zorunda olan kok seslerle st partiler arasinda ikinci bir “paralel besli”
ve bir de “paralel sekizli” hareketi olusur.” Oysa geleneksel armonide iki
partinin “paralel sekizli” olusturacak bicimde ilerlemesi “paralel besli"den
de kot kabul edilir. Ciinkil paralel sekizli teksesliliktir. Iki akor arasinda
bir tane “paralel sekizli” ve iki tane “paralel besli”ye neden olan bdyle bir
baglanis geleneksel armoni acisindan kesinlikle yanhstr.

A Yanlis Yanhs

Iste, ortak sesi olmayan akorlarin baglanisinda bu gibi baglams hatalarini
6nlemek icin, tist Ui¢ partiyi (tenor-alto-soprano) bas partisiyle ters yonde iler-
letmek (bas partisi iniyorsa ¢ikici, ¢ikiyorsa inici hereket ettirmek) ve “parti-
lerin yakin hareket etmeleri” ilkesini, bas partisiyle ters hareket olusturacak
bicimde gerceklestirmek gerekir.

*Ornekte verilen baglanislar incelendiginde, akorlarin tenor ve soprano partileri arasinda “paralel besli”
bas ve tenor partileri arasinda “paralel sekizli” ve bas ile soprano partileri arasinda da ikinci bir “paralel
besli”’ hareketi olustugu goriilecektir.
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Akor baglanislarin1 buraya dek inceledikten sonra, simdi i¢ ana akorun
birbirleriyle dogru baglanislarini ve olusturacaklar kadanslar1 6zetleyelim.

Bir tonalitenin etkisini tam verebilmek i¢in, dizinin her iki tetrakordunun
baslangic ve bitis sesleri tizerine kurulmus olan her ti¢ akorun bir kadans
icinde duyurulmus olmas: gerekir.

Iste, degisik 6zelliklerdeki bu ti¢ akorun (S-D-T) birbirine baglanmasiyla
olusan kadansa TAM KADANS denir.

Tam kadansla dizide “yatay” yani ezgisel olarak bulunan her sesin, “dikey”
yani armonik durumu da saptanmus olur.

II. Tetrakord

I. Tetrakord .

fs| Q
Y o r o]

y .4 0] )34 P < ﬂ
™ —o o) >3 4 0] ©
ANI Y p2 4 o < -

J © O d

T S D T

Aruk bir dizi i¢cindeki her sesin hangi akora ya da akorlara ait oldugunu
kolayca bulabiliriz. (Bazen bir ses iki ayr1 akorda da kullanilabilir. Ornegin:
Do major dizisinde “Do” sesi tonigin temeli, sudominantin 5’lisidir.) Bir ma-
jor dizide hangi sesin, hangi akorun kaclis1 oldugunu soyle gosterebiliriz:
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V.4 O [ ¢ )

[ £40) Py [§] ~F
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Do majorde ve la minorde 8’li durumundaki tam kadanslar.
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Akorlarin hatasiz olarak baglanislarinda cok kisa olarak soyle bir 6zet ve-
rilebilir:

ORTAK SESi OLAN AKORLAR (T-S-T, T-D-T)

1- [lk akor saptanir,

2- Ikinci akorun bas sesi saptanir,

3- Iki akor arasindaki ortak ses miimkiin oldugu kadar ayn1 yerde birakilr,
4- Diger partiler en yakin yerlere hareket ederler.

) 2) 3) 4) ) 2) 3) 4)
[ ¢ ] [ ¢ ] [ & BB O ) [ 9 ) [ ¢ ] [ 9] O [ &) ©
8 S - 818 o g o
8 8 88 88—
B 5 © © © - — -
/. [ @] [ ] [ 8] [ 8 ) [ & ] [ ¢ ] [ 4 ) [ 4]
T T S T S T S T T D T D T D

ORTAK SESi OLMAYAN AKORLAR

Temel sesleri dizide yan yana bulunan akorlardir (S-D ya da D-S).

1- fIk akor saptanur,

2- ikinci akorun bas sesi saptanur,

3- Ust ti¢ parti (soprano, alto, tenor) basa kars1 ters ydnde hareket ede-
rek en yakin yerlere giderler. Ust partilerin hareketi S-D gidisinde inici, D-S
gidisinde ise cikic1 olur. Bir baska deyisle; tist Gi¢ parti, bas partisi iniyorsa
¢ikicy, gikiyorsa inici hareket yaparlar.

A D 2) 3) 1) 2)
( 58 § -8 8
') [ 8] i ¢ ) [ 9] ; ~
AT P=Y o [ 4] o 4 ) 8 ) [4 ) P2y
o
S S D S D S D S D S

Ashinda, dominanttan, dominantin gergin durumundan sonra tonik gel-
mektedir. Ancak baz1 6zel durumlarda sudominant da gelebilir. Dominant-

tan sonra sudominantin geldigi ve tonige baglandig1 kadanslara TAM TF7RS
KADANS denir.

A Do 8'li durum la 8'li durum
# €« © o) O
O )24 [ 8] = [ ]
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1- Akor baglanislariyla ilgili kurallar1 daha iyi anlayabilmek icin siz de
Do major ve la minér 3’1 ve 5’li durumlarindaki tam ve tam ters kadanslar
yaziniz, ¢aliniz ve séyleyiniz.
2- Baska tonalitelerde otantik, plagal ve tam kadanslar yaziniz, caliniz ve
soyleyiniz.

3- Eserlerden alinmus asagidaki kadans 6rneklerini inceleyiniz.

Haendel, Messias Tchaikovsky, Op. 39/24

| .

E

Andante Tchaikovsky, Op. 39/7 Mozart, KV. 280 1. Bl.
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Schumann, Piyanolu besli Tchaikovsky, Op. 39/1




c) Akor baglamslarinda dikkat edilmesi gereken 6zellikler: Ortak sesi ol-
mayan akorlarin baglanisinda degindigimiz “paralel besli” ve “paralel sekizli”
gibi baglanis hatalari, “ortak ses tutma” ve “partilerin yakin hareket etmeleri”
gibi ilkelere gereglnce uyulmadig takdirde, ortak sesi olan akorlar arasinda
da olusabilir. Omegln aralarinda bir ortak ses bulunan T-S ve T-D akorlari,
ortak sesleri tutulmaksizin ve tiim partiler ayn1 yonde hareket edecek bi¢im-
de ardistirilacak olursa, s6z konusu hatalarin bu akorlar arasinda da olustu-
gu gorulecektir:

n Yanhs Yanlig Yanhsg Yanlig
e e o —

A\3V4 I§>5 JAK ¢ 31 lg/\s T A|5 Ig)ﬁ &>
"2 s TR (NE. IR
5 — - P =\ 5 =
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4 [ 6] [ ® ] \OI B \Ol
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Iki parti arasinda meydana gelebilecek “paralel sekizli”, “paralel besli” vb.
hatal1 hareketlerden kacinabilmek i¢in, baglanis kurallarina dikkat etme-
nin yam sira, partiler arasindaki hareket tirlerini ve hatali hareketlerin ne-

ler oldugunu ¢ok iyi bilmek gerekir.
1) Partiler arasindaki hareket tiirleri

Ardisan akorlardaki parti hareketleri, her bir partinin 6teki partilerin her
birine gore yaptig1 hareket acisindan degerlendirilir. Dolaysiyla bu deger-
lendirmede partiler (asagidaki cizelgede gosterildigi gibi) ikiser ikiser ele ali-
nir ve ele alinan partilerin, ardisan iki akor arasinda nasil bir hareket yaptig
(ilk akorda olusturdugu aralik, ikinci akorda olusturdugu aralik, her iki par-
tinin ikinci akor seslerine gidis yonleri vb. 6zellikler) incelenir.

a) b)
R — Soprano _5 Soprano

6 [4 |2
| Alto - S Alto
c) 3
Tenor — > Tenor
5 1
— — Bas —> Bas
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a) Ik akorun partileri,
b) Ikinci akorun partileri,
c) Parti hareketleri acisindan ikiser ikiser incelenecek partiler:
1- Bas ve tenor partisi,
2- Alto ve soprano partisi,
3- Tenor ve alto partisi,
4- Tenor ve soprano partisi,
5- Bas ve alto partisi,

6- Bas ve soprano partisi.

Ardisan akorlarin iki partisi arasinda dort tirlin hareket olasihg: vardir:

1- Paralel hareket: iki partinin aym yénde ve aralarindaki aralig1 degis-
tirmeksizin (ayn1 aralikla) ilerlemesidir.
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2- Diiz hareket: Iki partinin ayn1 yonde fakat farkh araliklar olusturacak
bicimde ilerlemesidir.
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3- Yanal hareket: Iki partiden biri yerinde kalirken (tutarken) 6tekinin
inici ya da ¢ikici hareketle ilerlemesidir.
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4- Karsit (ters) hareket: Iki partinin birbirine karsit (ters) yonde ilerle-
mesidir.
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2) Parti hareketleriyle ilgili kisitlamalar

Akor baglanislarinda partiler, yukarida agiklanan dért hareket tiirin-
den herhangi biriyle ilerleyebilir, ancak geleneksel armonide, s6z konusu
hareketlerin yapilisi, (bu ¢okseslendirme tekniginin dayandigi ilkeler dog-
rultusunda) belirli kurallara baglanmis ve olusturacaklan araliklar agisin-
dan baz kisitlama ya da yasaklar getirilmistir:
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Paralel hareketle ilgili kisitlamalar: Parti hareketleriyle ilgili kisitlama
ve yasaklar, daha ¢ok paralel hareket tiriinde yogunlasir. Ciinkii ticld, altilh
ya da tam dortla araliklariyla yapilan paralel ilerleyis disinda kalan her tur-
11 paralel hareket, cesitli nedenlerle “sakincali” kabul edilip geleneksel ar-
moni kurallan acgisindan yasaklanmistir. Buna gére paralel hareket yalmz-
ca “yar1 uyumlu” araliklar (3’1a ve 6’lilar) ve bir de “tam uyumlu” bir ara-
lik olan tam 4’1t araligi ile yapilabilmekte, 6teki tam uyumlular (1’li, 8’1,
5’li) ya da uyumsuzlarla (2’li, 7’li, artik ve eksik arahklar) yapilmamaktadir.

Yapilan paralel hareketler:
A Dogru Dogru Yapulabilir
.. () —© 4] S u
/.. % o [ ¢ ]
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g & o =
3 0= 3 6 = 6 4 = 4

Yapilmasi sakincali (yasak) olan paralel hareketler:
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Diiz hareketle ilgili kisittamalar: Diiz hareketle iki parti arasinda ara-
lik degistigi icin, partilerin (aynen paralel hareketle oldugu gibi) ayn yon-
de ilerlemesine karsin, bu hareketle ilgili kisitlamalar, paralel hareketle il-
gili kisitlamalara oranla daha azdir. Partilerden birinin yanasik (2’li aralik
olusturacak bicimde) hareket etmesi kosuluyla inici ya da ¢ikici, her tirla
diiz hareket genellikle serbesttir, ancak partilerden her ikisinin de si¢grama-
s1 (2’li den daha buytik aralikla hareket etmesi) durumunda baz sakinca-
lar dogdugundan, asagidaki kisitlamalar getirilmistir:

a) Tki partinin diiz hareketle 1’liye gitmesi ya da 1’liden diiz hareketle
ayrilmas: (partilerden biri yanasik ilerlese bile) iyi degildir. (1’li araligina
gidis ya da 1’li den ayrihis ancak “karsit” ya da “yanal” hareketle yapilabilir.)

Yanhs Dogru
fal
y.a
©O- [e16)] OO [6] [e X 0] [eX4] [e] [¢] OO OO [ o] ﬂ
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b) Sekizliden kii¢tiik bir araliktan inici ya da ¢ikici olarak 8’liye gitmek,
bir tiir “paralel sekizli” etkisi verecegi i¢in iyi degildir. “Gizli sekizli” deni-
len ve geleneksel armonide yasak kabul edilen bu hareket, ancak partiler-
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den birinin 2’li adimla inmesi kosuluyla yapilabilir. Her iki partinin dtz ha-
reketle 8’liye sicramasi yasaktir.

lyi degil Yapilabilir
9 o |
y .4 (o X T, S © TP, ﬂ
o X © o o o o \
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¢) Besliden kuguk bir araliktan ¢ikici olarak 5’liye gitmek cogu kez iyi
degildir. Inici olarak (partilerden birinin yanasik hareket etmesi kosuluy-
la) gidilebilir.

Iyi degil Yapilabilir
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d) Daha sonraki akorda gereken araliga ¢6ziilmek kosuluyla tam besli-
den eksik besliye gidilebilir, fakat eksik besliden tam besliye gidilmez.

Yapilabilir Yanlis
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e) Iki partinin 2'li ve 7li gibi araliklara diiz hareketle gitmesi ya da ara-
liklardan diz hareketle ayrilmasi da cogu kez iyi degildir. (2’li ve 7’lilere gi-
dis ya da bu araliklardan ayrihis mimkiin oldugu kadar “karsit” ya da “ya-
nal” hareketle yapilmahdir.)

Iyi degil
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f) Son kadansta soprano partisi tonalitenin ikinci basamagindan kok (te-
mel) sese iniyorsa, alto partisinde bulunan sansibl tonigin 5’lisine gidebilir.
Alto'da Tenor'da
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Sansibl tenorda bulundugunda bas partisi ile ters yonde hareket etmesi
kosuluyla ayn: kural uygulanabilir.
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Asagidaki kadans orneklerinde hatal1 baglanislan bulunuz.
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2] TEST CALISMALARI

Eger buraya kadar islemis oldugumuz armoni konularini iyice anlamis-
saniz bu testleri rahatlikla yanitlayabileceksiniz. Eger test sorularini yapa-
miyor ya da zorluk ¢ekiyorsaniz, basa dontip 6zellikle zorluk ¢ektiginiz ko-
nular1 yeniden okuyunuz.

Soru 1- Asagidaki kadanslari tamamlayimaz.
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Soru 2- Asagidaki kadanslar1 tamamlayiniz.
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Soru 3- Asagidaki kadanslar1 tamamlayiniz.
il 4 |

N\

S
(

N e
=
P, A
—

T D T T S T
0 | A 4
‘ ANI V2] g A3V T
3¢ ¢ 3-c D)
(=% BED
t s D t T D T

Soru 4- Asagidaki bas partisi verilip kacli durumda olacaklar dizegin Gistiin-
de daire icinde belirtilmis kadanslar1 tamamlayiniz.
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Soru 5- Asagidaki akor isimleri ve kacli durumda olacaklan belirtilmis par-
¢alar1 armonileyin.
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DAR SERIMDE ARMONILEME GALISMALARI

BAS PARTISiNiN ARMONILENMESi

Bas partisini iyice ¢alip okuduktan sonra, her sesin hangi akorun temel
sesi oldugunu saptamali ve o sesin altina akorun adini yazmaldir. Ornek: a.

Iki akoru, 8'li, 5’li ya da 3’lii durumlarin herhangi birinde saptayip, “Akor-
larin Birbirine Baglanmasinda Dikkat Edilmesi Gereken Ozellikler” konu-

* Fonksiyonlarin yanindaki ¢izgiler, o akorun ¢izgi kadar daha uzayacagim gostermektedir. (6rn. D--=d.)
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sundaki agiklamalara gore bas partisini armonilemelidir. Ornek: b.
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Yapugimiz armonileme dogru bir armonilemedir. Fakat acaba gtizel mi-
dir? Guzelligi, cogu kez soprano partisinin (ezginin) hareketi belli eder.
Akorlarin en ince seslerinin olusturdugu ezgi daha iyi duyuldugundan, énce-
likle en guizel ezgisel hareketin soprano partisine verilmesi diistintiilmelidir.

Simdi yaptigimiz bu armonilemenin soprano partisini birka¢ kez ¢alalim
ve soyleyelim. Do sesinin fazlaca duyuldugu, iki kez de si sesine ugrandigi
gorulmekte ve boylece pek guizel bir ezginin olusmadigi ortaya ¢ikmaktadir.

Bas partisinin bu armonilenmis seklini 8’li durumunda degil de 5’li duru-
munda baslayarak yapsaydik acaba daha guzel bir ezgi ortaya ¢ikacak mrydi?

Bu armonilemenin ezgisi de, fazlaca duyulan Sol sesi ile pek gtizel olmadi.

Bir kez de 3’lii durumunda bir baslangi¢ ile armonileyelim.

f) 4 , , , .
P e me— —— ! 1
g#__ﬂ—g & g & <
& - & “ o
S — 7z | 2 7
e — o 1
T S D T S D T

106

s
Y » | |
y G ¢ | 1
B —x 1 1 —
‘;j % € ! % € S
" { i I_I
O S — | —F
Fre—o—F — o i
! i ! |
T S D T S D T



Herhalde bu kez en giizel ezgiyi bulduk. Mi sesi etrafinda dalgalanan bu
hareketli ezgi, digerlerinin yaninda ayricaligin1 hemen belli ediyor.

Oyle ise, yapacagimiz armonilemenin dogrulugunun yani sira giizelligini
de dustinerek, her durumu ile armonileyip en giizel ezginin olustugu duru-
mu se¢memiz gerekmektedir.

Guizel bir ezginin bulunmasinda daha kolay bir yol da sudur: Herhan-
gi bir durumda baslayip yaptigimiz armonilemenin énce soprano partisini,
sonra alto ve nihayet de tenor partisini sdyleyelim. Iclerinde en giizel ezgiyi
eger soprano partisi olarak inceye alip armonilersek, ¢cahismamizi en kisa yol-
dan sonuc¢landirmis oluruz.

| ODEV: %

Asagdaki bas partilerini, en guizel ezgi soprano partisine getirilecek bi-
¢imde armonileyin, ¢alin ve koro halinde séyleyin.
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AKORLARIN DURUM DEGIiSTIRMESI
Asagidaki bas partisini armonileyin.

—1 (4]
= 1
Bu par¢ay1 armonilerken, ticiincii 6l¢tideki dominant akorunun pesi sira

iki kez gelmesi kuskusuz hemen dikkatimizi ¢ekecektir. Uclincii 6lctintin ar-
monilemesini acaba nasil yapmaliy1z?
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Buraya dek, daima degisik akorlarin birbirine baglandigini1 gérmiistiik.
Bazen ayni akorlar da birbirini izler. Béyle durumlarda acaba akoru énceki
yerinde aynen birakmali miyiz, yoksa akorun durumunu degistirerek gtizel
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bir ezgisel hareket mi aramaliyiz? Bu sorunun yaniti kuskusuz ikincisi olacak-
tir. Gerg¢i kimi zaman aym akor eski yerinde kalabilir, fakat ¢ogu zaman du-

rum degistirilerek giizel bir ezgiyi olusturmasi daha iyidir.
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Durum degistirme, sopranodaki sesin inerek ya da ¢ikararak akorun di-
ger bir sesine gitmesiyle yapilir. Ugtincii 6lgiideki “La” sesi inerek “Fa diyez”
sesine geliyor ve tonik akorunun temel sesine baglaniyor. Boylece bitis etkisi
tam olarak veriliyor. Eger bu ses inmeyip de ciksaydi, “Re” sesine gidecek
ve tonikte ortak ses olarak belki orada kalacakt1 ve bitis etkisini tam olarak
kulaga getirmeyecekti.

Calismalarimizda, inici ve ¢ikici her iki hareketi de yaparak hangisinin

daha guizel ezgiyi olusturdugunu her zaman arastirmahyiz.

Asagidaki bas partisini, 6nce siz iyice disiinerek degisik ezgiler arayip bir-
ka¢ bicimde armonileyiniz, sonra onun altindaki armonilenmis sekilleriyle

1

karsilastiriniz.
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Degisik durumlarda baslayarak asagidaki bas partilerini armonileyiniz.
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Eserlerden alinmis asagidaki 6rneklerin, ezgideki durum degisikliklerini

inceleyiniz.
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Schumann, Op. 15/7

109



EZGINiN (SOPRANO PARTISiNiN) ARMONILENMESi

Verili bir ezginin (soprano partisinin) armonilenmesinde sunlara dikkat
etmelidir:

1) Ezgiyi iyice calip ve soyleyip, her sesin ya da 6l¢liniin hangi akor ile
armonilenebilecegi saptanmahidir. Eger bir ses iki degisik akorda da bulu-
nuyorsa, her iki olanag1 da diisliniip armonilemeli, hangisi dogru ve daha
guzel ise onu secmelidir.

2) Olgii baslarinda daima yeni akor getirmelidir. Fakat bir durak yerin-
den sonra, yeni bir motif ya da ctimleye girerken, ayn1 akor ile baslayip
armonilemeye devam edilebilir.

Motif ya da ctimle i¢indeki 6l¢li sonu ile yeni 6l¢ii basinda ayni akoru
kullanmak, 6l¢ii basindaki akorun etkisini azaltacagindan iyi degildir.

3) Birinci ciimle sonunda, dominant akoruna gelerek soru ctimlesini
olusturmahidir. Bazen tonik akoruna gelindiginde; devami saglamak ve bi-
tis etkisini (tam karar1) sona birakmak icin tonik akorunun 5’li ya da 3’la
durumunu burada kullanmalidir.

4) Ezginin gidisine karsit yonde bir bas hareketi 6ncelikle distinilme-
lidir.

Asagidaki ezgiyi bu gorusle armonileyerek, armonilenmis durumuyla
karsilastiriniz. '
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GENi$S SERIMDE ARMONILEME CALISMALARI

“Parti ve Partitur Bilgisi” konusunda aciklandi@ tizere, akorlar dar ve genis
serimde bulunabilmektedirler. Bugiine dek armonileme ¢alismalarimizi, tst
Ui¢ partinin birbirine en yakin bulunduklan sekliyle, yani akorlarin dar seri-
mi ile stirdiirmustik. Bunun nedeni, dar serimde akorlar rahat gérilebilirler
ve daha kolay calinabilirler. Bundan sonraki armonileme ¢alismalarimzi dar
ve daha ¢ok genis serimde yapacagz.
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Genis serimdeki akorlar Gizerine kii¢tik bir hatirlatma faydal olacakur.

Partiler arasindaki kaynagmanin iyi olmasi i¢in, iki komsu parti arasini
8’liden fazla agmamaliyiz. Yalniz, bas ile tenor arasi 8'liden fazla acilabilir.
Ornek: a.

Genis serimdeki armonilemede; bazen partiler aras: birbirine yaklasabi-
lir ve boylece dar serime gecilebilir, fakat biraz sonra yeniden genis serime
déniilmelidir. Ornek: b.

Kimi zaman da baz partilerin arasi dar, bazilarinin arasi genis olabilir.
(karma serim) Ornek: c.
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Genis serim 8’li durumda yazilmis asagidaki kadanslar1 inceleyiniz ve
sizler de 3’1 ve 5’li durumlarda kadanslar yazin, ¢alin ve séyleyin.
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Asagidaki genis serimde armonilenmis pargalarin soprano partilerini
once siz armonileyiniz, sonra yapilmislariyla karsilastiriniz.
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AKORLARIN CEVRIMLERi (Akorlarda Konum Degistirme)

BiRINCi GEVRIM, 6°LI AKORU

Simdiye dek, calismalarimizda daima bas partisine akorun temel sesini
getiriyorduk. Bu sekilde basa ezgisel bir gidis saglamamakla birlikte, akor-
lar temelleri tizerinde saglam bir sekilde bulunuyorlardi.

Bas partisine daha ezgisel bir gidis saglamak ve bazi yeni etkiler elde et-
mek amaciyla, bundan sonra bas partisine akorun 3’lastnii de getirecegiz.
Yani akorun temel sesi bir oktav inceye giderek, basta akorun 3’liisit bulun-
mus olacaktir. Buna, “akorun cevrimi” diyoruz ve bdylece birinci ¢evrim
akorunu elde etmis oluyoruz.

N
.4 o
B g 8/"
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6'h

Ornegin, Do major akorunda bu konuma gore “Mi” sesi bas partisinde
bulunmaktadir. Bu akor gene tonik akoru olmakla birlikte, ancak temel se-
sin yukar1 ¢ikmasiyla etki degismektedir. Bu degisikligi yapan “Mi-Do” 6’1
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araligidir. Onun i¢in bu akora “6’li akoru” denir ve bas partisi alunda 6
rakami yazihr."

6’l1 akorunda, akor sesleri temel tizerindeki gibi saglam bir konumda ol-
madiklar icin, bu 6’h akoru parc¢a i¢inde kullanilacak ve bitiste hi¢bir za-
man akor 6’li konumunda bulundurulmayacaktur.

Degisik serimlerdeki 6’li akorlar1 ve 6’h akorunda katlamalar:

Dar serimde Genig serimde
A o |
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6’11 akorunda temel ve 5’linin katlanmasi yukaridaki 6rnekte gosterildi-
gi gibi yapilabilir. 3’lintn katlanmasi ise bas-tenor ve iki dis parti olan bas-
soprano arasinda ancak olabilir.
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AKkor baglamslarinda 6’h akorunun kullanilmasma ait érnekler:
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* Akorlari rakamlarla gostermek 1600 yularinda basladi. 1600 ile 1700 yillar: arasinda yazilan yapitlar
rakamli bas seklinde idi. Rakamli bas ya da gifreli bas dedigimiz bu tarzda (6rnegin, keman-piyano sonatinda)
keman partisi altinda yalniz rakamli bas partisi yaziliyordu ve piyanist (veya ¢cembalist, klavsenist) rakamli
basin gerektirdigi bicimde akorlar: bas partisiyle birlikte ¢aliyordu. Mannheim okulu bestecileri ve Haydn

bu rakamli bas yéntemini biraktilar ve her partiyi ayrica yazdilar ve ondan sonra rakaml bas yontemi kalkti.
Rakamli basa “basso continuo™ (It.), “basse chiffrée” (Fr), “Generalbass” (Alm.), “thoroughbass” (Ing) da
denir.
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Asagidaki armonilenmis parcanin soprano ya da bas partisini yazip armo-

¢

i O
Z

Il |
] |

D

T T

Se

H\O

D

T

Te

D

T Te

ODEV
i

nileyin ve sonra yapilmus sekliyle karislastirin.
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Birinci ¢evrim (6’l1) akoru ile ilgili eserlerden alinmis asagidaki 6rnek-
leri inceleyiniz.

Largo 7~ Allegro Beethoven, Op. 31/2 Schuman, Op. 68/9
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Allegro assai B.eethoven, Op. 2/3

iKiINCi CEVRIM, DORT-ALTI AKORU
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Akor seslerinden 3’linun basa gelmesiyle birinci ¢evrim, yani 6’ akoru-
nu elde etmistik. Akorun diger bir sesi olan 5’li de basta bulunabilir. Bu ko-

numa gore, ikinci ¢evrim dedigimiz g akorunu elde etmis oluruz.
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Degisik serimlerindeki g akorunun kurulusuna iliskin érnekler:
Dar serimde Genis serimde
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maktadir.
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Dért-alti akoru, daima hafif zamanda ve ayn1 akorun diger konumlar
arasinda kullanilir. Yani bu akoru, temel konumdaki akor ile 6’h arasinda
ya da bunun karsiti olan 6’l1 ile ayn1 akorun temeli arasinda kullanmak ge-
rekir. (Bazen iki temel veya iki 6’11 akor arasinda da kullanilabilir.)

Déort-alt1 akorunun kullanilmasina iliskin 6rnekler:
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Beslinin basta bulundugu ikinci ¢evrimde akor, temel konumdakigag-
lamhgin1 biisbiitiin yitirmis bulunmaktadir. Bunun igin yeni bir akora 4 ile
baslamak ya da bu akordan 2 ile ¢ikip baska bir akora baglanis yapmak iyi
degildir ve simdilik kullanilmayacaktir. Baz1 6zel kosullarda nasil kullanila-
cag ileride gosterilecektir.

Asagida armonilenmis iki 6rnegin, soprano ya da bas partilerini alarak
armonileyin ve sonra yapilmis sekilleriyle karsilastirin.
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ODEV

Ug sesli herhangi bir akoru ele ahp, 6'li ve 2’11 cevrimlerini yaparak

calimiz ve etkilerini dinleyip bu akorlar birbirinden ayirt etmeye ¢alisiniz.

Konularla ilgili biitiin érnekleri ve armonilediginiz ¢alismalarimzi da cal-

mal1 ve arkadaslarinizla birlikte koro parcas: gibi soylemelisiniz.
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Asagdaki, ikinci ¢evrim ile ilgili, eserlerden alinmig 6rnekleri inceleyiniz.

Tempo di Menuetto II\)A(())rfaGrti,ovanni Frisch und munter Schumann, Op. 68/10
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AKORA YABANCI SESLER

Belirli bir akor icinde tinlamalarina karsin, o akoru olusturan seslerden
biri olmayan ve ezgisel gidis geregi kullanilan butiin seslere AKORA YABAN-
CI SESLER® denir.

Akor seslerinin dasindaki bu yabanci sesler; gegici, isleyici, geciktirici ve
6ncu seslerdir. Ayrica, pedal da akora yabanci seslere katilir.

Akora yabanci sesleri ayr ayn ele alarak ac¢iklayalim.

GECICi SESLER

Eger bir akorun iki sesi arasinda veya degisik iki akor arasinda bagka bir
ses (veya sesler) hafif zamanda geciyorsa bu sese GECiCi SES (gecit notasi=
Note de passage) denir.
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Gegici seslere ait asagidaki ornegi inceleyiniz.

Mozart,KV. 528 ( Don Giovanni )
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*Alm. Akkordfremde Tone, Harmoniefremde Tone, Fr; ornements mélodiques. ““Akora yabanci sesler”’e bazi
Tiirkge kitaplarda “uyumdisi sesler” (Miizik Teorisi II.G. Oransay), “ezgisel siisleme” (Armoni, R. Korsa-
kov), “siis notlar1” (Armoni, K. llerici), “ezgi siisleri” (Armoni, T. Tutu) de denilmektedir.
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Gegici sesler, her zaman komsu sese adim hareketiyle olmayip, akora
ait bir sese atlayarak da yapilabilir. Bazen de, yabanci bir sese atlayip
sonra akor sesine gidebilir. Bunlara “atlayan gegici ses” denir.
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Gecici sesler kromatik olarak da bulunabilirler.

3 3 Beethoven, Op. 2/2
5 = <t g 2 |3] rrl e -
. 0 — T L;éfal F_ B A B Li#-J > L
Sy 7 S
( et ¥
Menuetto Mozart, KV. 594 a

ENg

—-».'E i

4 #u 1 i i — — T—— E?=¥4L
I" I ii ‘ I "{ !I! I |.=| :
) N—r

TTe
0
Q|
| EEE

123



iISLEYICi SESLER

Akorun bir sesinden ¢ikilip, hafif zamanda bir yabanci sese ugranarak, ye-
niden ayni sese déniiliiyorsa o yabanci sese ISLEYICI SES (isleme=Broderie)
denir. Isleyici sesler diyatonik veya kromatik olabilirler.
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Mozart, Figaro' nun diigiini tivertiiri
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Iki ayr1 partide ayni zamanda bulunan cift isleme sesleri, kosut ticlii ya da
altili araliklarla veya karsit hareketlerle yurarler.

Andante grazinaso Mozart, KV. 331
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Mordan, grupetto, tril.... gibi stisleme isaretleri de birer islemedir.
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Isleme, alt ve tist komsu bir sese gidip déonmek seklinde oldugu gibi, ba-
zen baska bir veya birkag sese atlayip yeniden kendi akor sesine karar ver-
mekle de olabilir.

Weber, Konser pargasi
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Isleyici ve gegici sesler yapilirken, kuvvetli zamana denk diisen kosut 8'1i
ve 5’lilerden sakinmalidir.
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GECICI VE ISLEYiCi DORT-ALTI (2) AKORU

Tek tek duyulan akora yabanci sesler, baska bir akor olarak ayrica armo-
nilenmezler, bir akor i¢inde gecici, isleyici, geciktirici ve 6ncii sesler olarak
bulunurlar.

Gecici, isleyici, geciktirici ve oncti sesler, bir akor icinde tek tek degil de,
birden fazla olurlarsa, genellikle gecici, isleyici, geciktirici ve 6ncti akorlan
olustururlar.

Simdi bu akorlardan gecici ve isleyici olanlarini agiklayalim, digerlerini,
ileride kendi konulari i¢inde inceleyecegiz.
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T-T, S-S, D-D gibi, ayni iki aqu arasinda, kendi fonksiyonuna ait 2 ako-
runun hafif zamanda gectigini “Ikinci Cevrim Akoru” konusu i¢inde daha
once gormustiik. Bunlarin yaninda; aym iki akor arasinda 2 durumundaki
herhangi bir diger akor da gecici ve isleyici olarak kullanilabilir.

(U.JIJ i 4 J

(Dg ) Ts

Yukanidaki ornegin a dlctistindeki bas partisinin Do-Mi hareketi arasin-
da, eger b olcustindeki gibi bir “Re” sesi gecici olarak bulunuyorsa, bu sesi
dominant 2 seklinde armonileyebiliriz.

Eger ezgi verildiyse, sopranodaki Mi-Do arasinda bulunan “Re” sesini ge-
cici olarak kabul edip aym sekilde armonileyebiliriz. Bu sekilde, bu 6l¢tiniin
asil anlami tonik olmakla birlikte, bu tarzda hareket ederek dominanttan
gecmis oluruz. Yani haﬁf za{llanda, tonik akoru icinde bir dominant 2 akoru
geciyor ki buna GECICI DORT-ALTI diyoruz.

Gecici 2 akorunun kullanildig: yerler sunlardir:

1) Iki tonik arasinda dominant 2 akoru gecebilir,

2) 1ki sudominant arasinda tonik 2 akoru gecebilir,

3) Iki dominat arasinda ancak sudominant 6’l1 akoru gecici ve isleyici
olarak bulunabilir.
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Gegici 2 akoruna ait birka¢ 6rnek.

Mozart, KV. 330 ILbl. Beethoven, Op. 33 Bagatel
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Isleyici 2 akoru ise suralarda kullanilir:

1) Bas partisinin ayni seste kalmasi kosuluyla; iki tonik arasinda sudomi-
nant 2 ve iki dominant arasinda tonik 2 akoru hafif zamanda isleyici ola-
rak bulunabilir,

2) Iki tonik arasinda dominant 2 akoru isleyici olabilir,

3) Iki dominant arasinda sudominant 2 akoru butiin partilerin isleyici
hareketiyle kullanilabilir.
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Asagidaki armonilenmis 6rnegin, soprano ya da bas partisini alarak armo-
nileyiniz, sonra yapilmis sekliyle karsilastiriniz, inceleyip piyanoda ¢aliniz ve
ayni ¢calismay1 baska tonalitelerde de yapiniz.
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Major ve minor tonalitelerde, bas partisindeki ¢ikici dizinin asagidaki
armonilenmis sekillerini inceleyip piyanoda ¢aliniz ve aym ¢alismay1 baska
tonalitelerde de yapiniz.
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GECIKTIRICi SESLER

Herhangi bir akorun bir veya birkag¢ sesinin daha sonra duyulmasina
GECIKTIRME (gecikme; Fr. retard, suspension; Alm. Vorhalt) denir.
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Yukarida gordigumiiz bu iki kadansi inceleyecek olursak; birinci-
si (0rnek:a) daha 6nce 6grenmis oldugunuz tam kadanstir, ikincisi ise
(6rnek:b) dominantin 3’list olan sansibl daha sonra duyulmus ve boylece
akor sonradan tamamlanmistir. Dominant temeli olan Sol sesine gore, Do
sesi 4’1 araligini olusturdugundan ve 3’liye giderek karara vardigindan
bu gecikmeyi bas sifre olarak “4-3” rakamiyla gosterecegiz.

Sunu hemen hatirlatalim ki geciktirmeler kesinlikle kuvvetli zamanda
baslamalidir, kararlar ise hafif zamanda verilirler.

Akorun 3’lustinti geciktirdigimiz gibi, ayni sekilde 5’lisini de geciktirebi-
liriz. Altulinin 5’liye inmesi “6-5” rakamuyla gosterilir (ornek: a).

4-3 ve 6-5 gecikmelerini ayn1 zamanda bir kadans icinde kullanabiliriz. Boy-
le cift geciktirmeli kadanslar miitkemmel kadanslari olustururlar (6rnek:b).
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Cift geciktirmede dominant akoru ilk zamanda 2 seklinde duyulur. Bu 2
" y1 tonik akorunun ikinci ¢evrimi olarak kabul etmemek gerekir. Ciinki bu-
rada dominant akorunun sesleri ancak geciktirilmektedir ve geciktirme da-
ima kuvvetli zamanda yapilir. Halbuki gecici olarak kullamlan 2 akoru hafif
zamanda yapilmakta idi.

Simdi 4-3, 6-5 ve her ikisi ayn1 zamanda olan tek ve cift geciktirmeleri de-
gisik durumlarda inceleyelim ve degisik tonalitelere aktarimlarim (transpo-
zelerini) yaparak piyanoda ¢alalim.

Tam kadans icinde, oktav durumunda sadece 6-5 geciktirmesi yapamayiz.
Cunkua yaptigimizda kosut 5°1i hatasina diismus oluruz.

Oktav durumunda geciktirmeli kadanslar.
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Uclii durumunda geciktirmeli kadanslar:
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Asagidaki 6rnekte goriilen iki sesli parcanin tust seslerinde once ge-
ciktirmeler yapalim (6rnek: a), sonra geciktirmeli ezgiyi armonileyelim
(6rnek: b).
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Gecikmenin amaci, akorun bir ya da birkag sesinin daha sonra duyulma-
sin1 saglamak olduguna gére, geciktirilen ses akorun diger bir partisinde bu-
lunmamalidir. Bunun i¢in akorun temel sesi geciktirmelerde daima katlanir
(6rnek: b).

Geciktirmeler butiin partilerde yapilabilir; fakat ¢cogu kez geciktirmenin
st partide getirilmesi gelenek halindedir, boylece soprano partisi ezgisel bir
hareket kazanir.

Geciktirmeler 1Ui¢ sekilde olur:

1) Hazirlanmig geciktirmede geciktirmeyi yapan ses, 6nceki akorun ayni
partisinde bulunmaktadir (6rnek: a),

2) Yan1 hazirlanmis geciktirmede geciktirmeyi yapan ses, 6nceki akorun
herhangi bir partisinde bulunabilir (6rnek: b),

3) Serbest geciktirmede geciktirmeyi yapan ses, bir 6nceki akorda yok-
tur, bu sese serbestce isleyici ve gecici olarak baslanabilir (6rnek: c).
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Asagidaki geciktirmeli 6rnekleri inceleyiniz.

Mozart, KV. 332 .bl. Haydn, sol Piy. sonati, II. bl.
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Hazirlanmis geciktirmede, 6nceden duyulan ve kuvvetli zamana bagla-
narak geciktirmeyi olusturan ses, geciken sesten daha kisa siireli olmama-

lhdar.
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Yar1 hazirlanmis ve serbest gecikmelere “apojyatiir” de denir.”

Geciktirmeler T, S ve D gibi butiin akorlar icinde olabilir. Ancak sudomi-
nant akorundaki geciktirmelerde sunlara dikkat etmek gerekir:

1) Sudominanttan dominanta gidildiginde; eger sudominant akorunda
geciktirme yapilirsa sadece 6-5 geciktirmesi yapmali, 4-3 geciktirmesini kul-
lanmamalidir. Eger 4-3 geciktirmesini de kullanacak olursak, bu artik 4’li
(triton) arahig1 kurala uygun olarak ¢6ziilmeyip 3’liide karar verecektir ve
ayn1 zamanda dominantta bulunan sansibl sesi erken duyulmus olacakur

(6rnek: a).

*4pojyatiir sozctigti, abanmak, dayanmak anlamina gelen Italyanca “appoggiare” fiilinden gelmektedir.
Appoggiatura=abant:.

Apojyatiir denilen siis notalar: birer geciktirme idiler ve eski besteciler (0zellikle barok bestecileri) birinci
ornekteki gibi geciktirmeyi yazarlardi. Calinmas: ise ikinci ornekteki gibi yapilirdi.
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Hummel
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Fakat, sudominant akorlari i¢cinde 4-3 geciktirmesi olabilir (6rnek: b).
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2) Bir minér tonalitede, sudominant akoru icindeki 4-3 geciktirmesi eo-
lik olarak yapilmahdir (6rnek: a). Eger, b 6rneginde gorildigi gibi; Sol di-
yez alinacak olursa, bu Sol diyez La’ya gitmek isteyecektir. Fa sesine gitme-
si ise 1.5 ses atlamasim gerektireceginden, armoni 6devlerimizde simdilik

olanaksizdur.
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Cift geciktirmelerde bazen geciktirilen seslerden birinin 6nce, digerinin
daha sonra karar verdigi de gériilmektedir. Derece derece yapilan bu gecik-
meler daha guzel bir etki yaratirlar.
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(")megin, son geciktirmeli kadansimna (c) dikkat edecek olursak; tenor
partisinde bulunan (Do-Si) 4-3 geciktirmesinin tizerinde, alto partisindeki
6’11 (Mi) olarak baslayan geciktirmenin ayn parti tarafindan karara varilma-
y1p, bu kararin soprano partisince 6-5 olarak verildigi gérilmektedir. Bagka
bir deyisle, geciktirme akoru durum degistirerek geciktirme islemini stirdir-
mustiir. Béyle yapilan geciktirme sekli, bazen birkac kez de durum degistire-
rek devam edebilir. Bu sekilde geciktirmeler son kadansta ¢cogu zaman sevi-
lir ve kullanilir (6rnek: a,b).
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Asagidaki armonilenmis parcanin rakamli bas partisini ya da ezgisini ala-
rak, once kendiniz armonileyiniz, sonra yapilmis sekliyle iyice inceleyip ken-
di yaptiginizla karsilastirinz.
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Asagidaki eseri, geciktirici, isleyici ve gecici sesler yoniinden inceleyiniz.

Beethoven,Op. 2/1
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Geciktirme genellikle inici olarak, yukaridan asagiya dogru bitisik hare-

ketle yapilir. Fakat bunun yaninda, ¢ikic1 olarak, asagidan yukariya dogru

da geciktirme olur. Yarim ses hareketle karar veren geciktirmeler tam sesle

karar verenden daha siktir. Akorun 3’listntin ve 5’lisinin gecikmesi daha

cok yapilmakla birlikte, temel sesin 7-8 veya 9-8 seklindeki gecikmeleri de,

ozellikle eserlerin agir béltimlerinin sonlarinda sik gérulir.

Bach, Matthaeus - Passion
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Mozart, KV. 333 IL.bl. sonu

Mozart, KV. 545 IL.bl.
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Haydn, Do piy. sonat: I. bl. sonu
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Geciktirmeye bazen bas partisinde de rastlanir.

M d
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Geciktirme, isleme yaparak ya da baska seslere atlayarak da kararim vere-
0

bilir.
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Trio Beethoven, Op. 10/3
e e oa e oa e te lenen e
) i3 #TE g-er e
L;#i 1 I | 1 | 1 L [
3 J 3 J g 3 3 o 3 3
) £3 = e : —
e e e
hrd [ ' A4 ¥ r
—é'- * * SN—

Bir geciktirmenin karan aninda, kararla birlikte fonksiyon da degisiyor
ise, o zaman, geciktirilen sesin karar1 aym: anda baska bir akorun i¢inde ve-

riliyor demektir.

Bunun yerine Boyle karar
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Klasik cag kongertolarinin KADANS boliimleri, genellikle dominant
dort-alt1 geciktirme akorundan sonra baslar. Orkestra bu akoru hazirlar ve
sOzi soliste birakir. Cogunlukla, solistin son s6zin tril ile bitirdigi yer ge-

ciktirmenin karara vardig: yerdir.

Mozart, KV. 271 Piy. kongertosu
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ONCU

Bir akorun bir ya da birka¢ sesinin daha sonra duyulmasina “geciktirme”
demistik. Cok kullanilan geciktirmenin yaninda bazen, geciktirmenin karsitu
olan, daha sonraki akora iligkin bir ya da birka¢ sesin o akor icinde duyul-
mas1 da kullanilir.

Bir sonraki akorun bir ya da birkag sesinin, daha énce (bir 6nceki akor
icinde) duyulmasma ONCU (Anticipation® okunusu=antisipasion) denir.

Oncti, genellikle cimle ya da dénem (periyod) sonralarmda kullanihr.

Ozellikle barok cag bestecilerinin yapitlarinda énciiye iliskin érnekler sik
sik gorilmektedir. Haendel, eserlerindeki otantik kadanslarda 6nciyi bol-
ca kullanmistir. Bundan dolayi, bu 6nculi kadansa “Haendel’ce sona eris”
denilmektedir. Onci, olcuintin hafif zamaninda getirilir ve 6nctlak ettikleri
asil notalardan daha kisa streli olurlar.

Son kadans icinde kullamlmmg birka¢ dncii 6rnegi:
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* Fr. anticipation; Alm. Vorausnahme. Bazi Tiirkce kitaplarda onciiye “éncelem, oncelim, evme, eralirlik” da
denilmektedir.
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Asagidaki onciilii 6rnekleri inceleyiniz.
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Haendel, Judas Macc.

ﬂ Haendel, Messias
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Der erste Bach, Koral Schumann, Op. 68/6
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Onciiller genellikle ezgi partisinde ve ¢cogu kez bitiste kullanilir. Ender
olarak rastlanan alt partideki bir éncii 6rnegi:

I Haendel, Messias
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UZUNCA BiR SURE DEVAM EDEN TEMEL SESLER UZERINDE
GEGICi, ISLEYiCi, GECIKTIRICi, ONCU SESLER VE AKORLAR

Gecici ve isleyici sesleri, gecici ve isleyici akorlari, geciktirmeler ve 6ncit
sesleri bir bir ele alip inceledikten sonra; simdi, uzunca bir sire devam eden
(duragan) temel sesler tlizerinde akora yabanc sesleri, asagidaki 6rnekten
dikkatle inceleyelim ve benzer 6édevleri yapalim.
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Ayrica, calistigimz eserlerin, akora yabanci sesler konusu ile ilgili olan yer-
lerini arastiriniz.
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PEDAL

Bundan bir 6nceki konuda islenen 6rnek ve ddevierde gorialdugu gibi
bas partisindeki bir ses, uzunca bir siire tutulabilir. Uzun siire devam eden
bastaki akorun bu temel sesine PEDAL’ diyoruz. Pedal, genellikle ya to-
nik akorunun ya da dominantin temel sesi olur. Bu temel ses tizerinde di-
ger partiler, isleyici, gecici, geciktirici, 6nci sesler ve akorlar olarak temel
ses ile iliski icinde ya da tamamen bagimsiz bir sekilde gelisimlerini sird-

rurler.

Bach, Choralvorspiel " Ich hab' mein Sach "
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Pedal sesi ¢cogu kez basta olmakla birlikte bazen de st partilerde bu-

lunabilir. (O zaman buna “tutulan ses” ya da “uzayan ses”, “devaml1 ses”

denir.)

*Pedal, Latince, “pas, pedis” (ayak, ayagin) sozciigiinden gelmektedir. Fransizlarin “pédale” ve “point
d’orgue”, Almanlarin “Orgelpunkt” dedikleri bu sézciigiin gelisini Org’da aramalidir. Orgun iigtincii klavye-
si alttadir ve ayaklar ile calimir. Pedal denilen uzayict kalin ses ¢ogunlukla bu ayak klavyesiyle calindigindan

adini oradan almistir.
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Bach,Choralvorspiel " Allein Gott in der Hoh "
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Genellikle eserlerin sonunda kullamlan pedal, kuvvetli zamanda baslar
ve pedalin basladig1 akor ile bitimindeki akor cogu kez aymidir. Eger pedala
dominant temeli ile baslanmissa, sonda ya tonik pedalina baginti yapilir ve
tonik devam ettirilerek sona gelinir ya da hemen tonik akoruna karar verilir.

Bach’in asagidaki eseri bu aciklamalara gtizel bir 6rnektir. Preliidiin so-
nundan 12 6l¢ii dnce baslayan dominant pedali giderek tonik pedalina bag-
lanir ve dort 6l¢ii devam eden tonik pedal ile eser sona erer. (Arpejler halin-

de devam eden eser, daha iyi goriilebilsin diye akorlara déntstiirtilerek ya-

zilmastir.)

Bach, Esit diizenli KI. I. 1. Preliid
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Preltidlerin bas ve sonlarinda, 6zellikle fuglerin sonunda pedala oldukc¢a
sik rastlanir. Bach’in Esit Diizenli Klavsen (Das Wohltemperierte Klavier) 1.
cildin asagida belirtilen preliid ve fiiglerini bu yénden inceleyiniz.

L. Fag, II. Prelid ve Fug, IV. Fig, VI. Prelad, VII. Prelud, VIIIL. Prelad, XIL
Preliid, XV. Fag, XVI. Prelid, XX. Prelud ve Fag.

Kimi zaman pedal kesintisiz uzayan bir ses olmayabilir, gesitli siirelerle
ayni ses yinelenebilir. Calginin 6zelligine gore, pedalin bu sekli degisik sekil-
lerde gorulur.
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Asagidaki iki 6rnek, bitiin eser boyunca pedalin duyulmasi bakimindan

ilgingtir.
U. C. Erkin, Duyuslar' dan Kiigiik Coban
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DOMINANT YEDILiSi VE DOKUZLUSU

DOMINANT 7°Li AKORU (D7)

Dominant 7’li akoru, sudominant temelini de icine alan dort sesli bir
akordur. Dominant akoruna katilan bu yeni sesin, dominant temeliyle arasi
7’1i bir aralik oldugu igin, bu akora “dominant 7’li akoru” denmistir. Kisaca
D7 denilen bu akorda iki uyumsuz aralik (disonans aralik) vardir. Biri temel
ile yedili arasindaki 7’li (veya bunun ¢evrilmesinden olusan buyuk 2’li), di-
geri ise dominant 3’lusti olan yeden (sansibl) ile 7’li arasindaki eksik 5’li
(veya bunun ¢evrilmesinden olusan artik 4’1i= triton=ti¢ tam ses) arah@dr.
Bu uyumsuz araliklarin etkisiyle, zaten gergin durumunda olan dominant
akoru, gerginligini daha da artirmaktadir. D7’li akorunda bu uyumsuz ara-
liklarin ¢6ziimiine 6zellikle dikkat etmek gerekmektedir.
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Cozim orneklerinde goraldigu gibi D7’lisinin karan T3’ lasadar.

D7’lisinin kullanilisina ait bir 6rnek:

Fr. Schubert, Ninni
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D7’li akorun durumlan (pozisyonlan) ve tonige baglamslari:

Tl 5'h 3'li 8'li
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Orneklerde gorildiigi gibi, eger D7'li akoru tam ise T akoru genellikle
5’lisiz, D7’li 5’lisiz ise T tam ¢ikar. D7’li akorunda temel ses ikilestirildiginde
5’1 kullanilmaz.Yeden ses orta partilerde t¢lii bir aralik inerek T akorunu
tam ¢ikartabilir,

| ODEV: %

D7’li akorunu degisik tonalitelerde ve her durumda yazarak T akoruna
baglayin, piyanoda ¢alin ve koro halinde soyleyin.

D7’li akorunun tam kadans (durgu) icinde kullanilmasa:
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Bu tam kadanslara dikkat edilecek olursa, sudominant temelinin D7’lisi
olarak ayni partide tutuldugu ve D7’li akorunda 5’linin atildig1 géralmek-
tedir. Eger dominantin 5’lisini de akorda bulundurmak istersek, o zaman
paralel 5’li hatasina dasmus oluruz (6rnek: a). Ancak sudominant temeli-
ni D7’lisi olarak, ortak ses seklinde, ayn1 partide tutmayip basa kars: ters ha-
reketle gidildiginde D7’li tam cikar (6rnek:b) veya sudominant 6’1 (birinci
cevrim) akorundan sonra D7’li akoruna yapilan baglantida D7’li tam olarak
duyurulur (6érnek: c).
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D7’li akorunun geciktirmeli tam kadans icinde kullamlmast:
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Asil anlamda D7’1li akoruna ilk kez Bach zamaninda rastlanilmistir. Bu
doénemde D7’li en 6nemli bir akor durumundadir. Ozellikle Bach’in eser-
lerinde D7’lisiz bir kadans nadirdir. Ger¢i Bach oncesi eserlerde D7’1i ako-
ru gibi tinlayan gidisler kullaniliyordu ama buna sadece gecici ve geciktirici
akorlarda rastlaniyordu.

Bach, Italyan kongertosu III. bl. sonu
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ODEV

D7’li akorunu tam kadanslar icinde, degisik tonalitelerde ve durumlarda

D7’li akorunun ¢evrimleri:

yazin, ¢alin ve syleyin.

III. ¢evrim

IL.gevrim

I. gevrim

tonik akoruna baglamslan

. e

D7’li akoru cevrimle
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D7’li akoru cevrimlerinin kadanslar icinde kullamlmas:
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D7’li akorunun ¢evrimlerini, tonige baglanislarimi ve kadanslar icinde
kullanilmalarini degisik tonalitelerde ve durumlarda yazin, ¢calin ve sdyleyin.

Yaptiginiz 6devlerin (genellikle 8 6l¢iilik armonilemelerin) ortasinda
eger yarim karara geliniyorsa, dominant akoru temelinin bas partisinde
olmasi ve en son kadansta, aym sekilde, temelin bas partisinde bulunmasi
daha iyidir. Diger ara yerlerde D7'li akorunun ¢evrimleri 9, 4 | 2 seklinde
kullanilabilir. Yalniz hafif zamanlarda gegici olarak D7’li akorlarini kullan-
mamak iyidir.
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Asagidaki armonilenmis 6rnegin, soprano ya da bas partisini alarak armo-
nileyin, sonra armonilenmis durumuyla karsilastirin.
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Dominant 7’li akorundaki 7°’li, dominantin tig sesli akoruna 8-7- hareke-
tiyle daha sonra kaularak, gerginligi giderek artirabilir. Temel sesin 7’liye gi-
dis hareketi her durum ve partide oldugu gibi (asagadaki 6rnek: a), I. cevrim
tizerinde (b) ve bas partisinde de (c) yapilir.
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Birinci ¢evrim uzerinde (6’h1) oldugunda, katlanmis olan temel sesten
biri tuttugu, digeri 7’liye gittigi icin, bas rakami <= seklinde yazilir (b).

Eger 7’li bas partisinde temelden gecis yapiyor ve akorun diger sesleri st
partilerde duruyorsa yalmz bir ¢izgi (-) ile gosterilmesi yeterlidir (c) .

Ancak bu gidis, parcanin bitisinde yapilmamahdir. Ctinkii tonigin birinci
cevrimi, yani 6’1 ile bitis etkisi tam olarak verilemez.

155



i
=

\E

:
)

G

4
o«

>
L )
i)

P, AN
f
3
M TR

4
© ¢
TTe
TR
TR
Y
.

= —y
N W
[V RS |
NN
w

— feo O o
) P P~ N I R S - N ! o iﬂ
. V] 4 LI —  — t 1
| f L I &
6 6 - 6 6 g8 —-——7
5 6\5 6 —75
4-3 -

> | ] l%l e ) T
D)
N B I S ) A et
P { e . —D—‘ﬂ
[y v — ! &
D)
TN
S N R N N B BT S | =
Q) .
.-i'x‘ =
Ehta——F 11— mel, 1> pPlo i
v ! ¥ 1@ DI¥TF ;' [ 6]
1 N —
2 6 4 6 — —_ 6 4 6 8—-—7
3 ~5 3 2:5:

Dominant akorunda yedenin (akor 3’histintin) ikilesmesi (katlanmasi)
nasil iyi degilse, D7’li akorunda 7’linin de ikilesmesi iyi degildir. Cunka 7°li-
nin dogal karar1 inici olarak tonik 3’listdar. Her iki 7’li de 3’laye inmek
istediginden sonugta cogu kez kosut 8’li ortaya cikar.
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Daha onceki D7’1i 6rneklerinde goruldugi gibi, D7’linin karan daima
tonik 3’last olmustur. Fakat 7’linin kararini eger bas partisi alirsa, 7’li ¢ikic
harekette bulunabilir.
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Bazen de D7’lisinin c¢ikic1 hareketle ¢6ziimu, basa kars: olarak, bir orta
partide yapilir. Bu sekilde D7’linin tam akorundan sonra tonik akoru da tam
duyurulur.

g iyi degil
— o) )34 8
n—© S
X o3 8 (83 © %) g
Jg © 8
-5=5
T (v} (4]
T (4] v)
D, T D, T D, T

-
-

i
y
:

VIR
oY N e M
[mnu]a-d_d]j_‘—t &
e T
L,
B 5 o p— -7
A S V] I 7 2 (F)a‘ I'Y’IHDP
hLd 7 11 T 1T Il 17 ™ aFi] 1 11 1 T
] T 1 M I]‘rll ! | |
6 87 6 635 6—5— 6 6 8 76 8 7
6 5 4 -3~ 4 5 6

157



Simdiye dek D7’li akorunu hep majér tonlarda kullandik. D7’li akoru mi-
norde de ayn sekilde kullanilir. Yalmiz bas rakamlar: yanina yedenin (3’1u-

nin) tizlestigini belirten isareti de yazmamiz gerekmektedir.
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Dominant akoru i¢inde yeden sesin ayr1 bir yeri ve 6nemi vardir. Gergin-
ligi yaratan ve tonik akoruna baglanmay1 hizlandiran bir 6zellik tasir. Ezgide
(soprano partisinde) isleyici ve gegici olarak kullanildiginda bu 6zelligi daha
da 6nem kazanir.
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Melodik minor kadanslar:
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Asagidaki Mozart KV. 283 Sol piyano sonatinin ilk 10 6l¢tisintin armonik
c¢oziimlemesini yapin. Ozellikle D7’li akorlarmin konumlarin inceleyin.

Mozart, K.V. 283 , L.bl.
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DOMINANT 9°'LU AKORU (D9)

Dominant 7’li akoruna bir tg¢lii daha katildiginda, D9’lu akoru elde edi-
lir. D9’lu akoru sudominant 3’lisuni de dominant akoru icine alan bes
sesli bir akordur. Icinde dort disonans aralik vardir: 9’lu, 7’1i, yeden ile 7’li
arasindaki —5 ve yeden ile 9’lu arasindaki 7’1i.

I¢indeki disonanslar:
I “ e ] g ©© —~ — hid
: : — — P S
H O Py © hood
& : © P —
Y Dy D9 S 9 7 -5 7
Disonanslarin ¢oziimleri:
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D9’lu akorunun durumlar ve tonige baglamslar:
9'lu 7h 3'hi
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D9’lu akoru, dort partili ¢alismalarimizda ¢ogunlukla 5’lisiz olarak kul-
lanilir.

D9’lusunun kadans i¢inde kullanilmasinda, 9’lu ya daha 6nceki akor i¢in-
de bulunarak hazirlanmali ya da 9’luya karsit hareketle gidilmeli.
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Yukarnidaki 6rneklerde de goruldiigu gibi, 9'lu ya dominant akoru i¢inde
9-8 hareketi olarak veya dogrudan tonik akorunun 5’lisine karar verir. Ba-
zen de, 3’lunin geciktirmesi seklinde, ¢ikic1 bir harekete (9-10- olarak) to-
nik temeline gidebilir.

Tonik akorunun 5’lisine karar verisi parc¢asinin bitis kadanslarinda ender
kullanilir. 9’ludan baslayan bitis kadanslarinda ¢ogu kez g g g hareketi, ko-
sut 6’lilar veya 3’liler halinde kullanilir. Béylece 9’lu 7’linin etkisini pekisti-
rir ve kosut inisler sonunda yine 7’li etkisini korumus olur.

€7) g g hareketinin kadans icinde kullanihisi:
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Degisik tonalitelerde ve durumlarda D9’lu akorunu yazarak tonik
akoruna baglayin. Ayni sekilde D9’lu kadanslarini degisik tonalitelerde
yazin ve bunlari ¢calin, koro halinde séyleyin.
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Cogunlukla Avrupa halk sarkilan ve danslarinda, eslik olarak, basit ka-
danslar kullanilir. Asagidaki orneklerde, D9’lusunun sade ve dogal ¢6ziimle-
rinin, soru~cevap seklindeki TD-DT kadanslar: icinde kullanislan gorialmek-
tedir.

Soru Cevap
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Dokuzlu sekizliye (oktava) karar veren bir araliktir. Bunun icin ne ikliye
indirilebilir ne de yediliye ¢evrilebilir. D9’lusu, 7’li ve 2’li cevrimleri ile ka-
nisarilmamahdir. Hem temel durumunda hem de c¢evrimlerinde 9’lu akoru-
nun temeli ile 9’lusu arasinda daima (en az) bir 9’lu genisligi bulunmalidir.
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D9’lu akorunun ¢evrimleri:
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D9’lu akoru ¢evrimlerinin tonik akoruna baglamslari:
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D9’lu akorunda eger 5’li kullanilirsa (II. ¢evriminde goruldiigi gibi), 9'lu

akorunun ya 7’lisi ya da yedeni (3’liis1) atilir.

Minérde D9 akoru cevrimleri ve cevrimlerinin tonik akoruna baglamslary:
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Minoér tonalitedeki D9’lu akorunda, majordekinden fazla olarak bir de
5’li ile 9’lu arasindaki eksik 5’li disonansi vardir ve boylece bes sesli D9’lu
akorunda disonans adedi bese varmis olmaktadir. Biitiin bunlarin yaninda,
yeden ile 9’lu arasi eksik 7’li bir araliktir ve 9’lunun kig¢uk 9’lu olmasi ne-
deniyle de topluca minérdeki D9’lu akorunun etkisi cok daha sert bir gori-
nuimdedir.
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ODEV:

Degisik major ve minér tonalitelerde, D9’lu akorunu ve ¢evrimlerini ya-

zarak tonik akoruna baglayin, ¢alin ve soyleyin.

, rakaml1 bas partisini veya ezgisini ala-

~

ornegin

Asagidaki armonilenmis
rak, 6nce kendiniz armonileyin, sonra armonilenmis durumunu iyice incele-

yip kendi yaptiginizla karsilagtirin.
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Asagida bas sesi ve rakamlari verilmis D9’lu akorlarini kurun, tonik akoru-
na baglayin ve hangi tonalitede oldugunu belirtin.

Bir 6rnek
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Kendine 6zg parlak bir tin1 rengi olan D9’lu akorunun romantik muizik-
te 6nemli bir yeri vardir.

Schumann op. 15/2
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C. Franck, La Kem. Piy. sonati
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YAN BASAMAKLAR

(dereceler, fonksiyonlar)

MAJORDE YAN BASAMAKLAR

MAJORDE YAN BASAMAKLARIN GENEL ACIKLAMASI

Bugtine dek T, S, D akorlar (yani ana basamaklar) ile armonileme genel
kurallarin1 6grenerek, armonileme ¢alismalarimizi sirdirdik. Dizinin her
bir sesini, I., IV. ve V. basamak {izerinde kurdugumuz akorlar icinde kullan-
ma olasiigini gordik.

Q I v Vv
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o 3 8 o © o O ©
8 o O © o O ©
Q) S O had © O hadl
T S D T, Ds T3 S1 D1 S3 D3 Ts)
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Dizinin I, IV. ve V. basamaklar tizerinde akorlar kurulabildigi gibi, diger
basamaklan zerinde de akorlar kurulabilir. Bu akorlar major tonalitede; L.,
IV. ve V. major akorlar, I1., III., VI. minér akorlar ve VII. eksik 5’li akorudur.
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L(T)., IV. (S)., V(D) akorlar: tonalitenin ana akorlaridir. II., III., VI. ve
VII. basamak akorlan ise ana akorlarin yerine gecebilecek, onun etKkisini,
rengini tasiyan ve islevini (fonksiyonunu) ytklenen yan basamaklardir.

Yan basamaklar icinde ana basamagin iki sesi bulunur ve bu sesler ana
basamagin ya temeli ile 3’lsti veya 3’hisui ile 5’lisidir. Yan basamaklar ana
basamagin alt veya Ust 3’lustinde bulunduklar i¢in ana basamak ile 3’1 ak-
rabaliklar1 vardir.
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Genellikle i¢inde ana akorun temeli ve 3’lisii, yani iki énemli sesi bulu-
nan akorlar diger akorlara (st 3’11 akraba akorlara) gore, ana akorun etki-
sini daha iyi verebilirler. Nasil ki, Do major tonalitelesinin ilgili min6r tonali-
tesine la minor ya da baska bir deyisle paralel minor tonalitesi diyorsak, ayn
sekilde, major tonalitelerde I, III. ve VI. basamak akorlar: ana basamaklarin
ilgili minor (baska bir deyisle paralel minér) akorlan olduklart i¢in, bu akor-
lara ana akorlarin paralelleri diyecegiz. Bu duruma gore; tonik akorunun alt
3’li akoru Tp, sudominantin alt 3’k akoru Sp, dominantin alt 3’lii akoru ise
Dp olacaktir.

S T D

Do majérde: Re -Fa- La- Do La - Do - Mi - Sol Mi - Sol - Si - Re

) N N
Sp Tp Dp

Uclii akrabaliklar yalniz alt 8’lii olarak kalmayp, st 3'liller de ana akor-
larin akrabalar olduklarindan, onlara da bir ad vermek gerekmektedir. Ust
3’ akor, ana akorun iki sesini icinde bulundurmast bakimindan onun ren-
gini ve etkisini tasir; béylece bazen onun yerine gecerek ana akorun belirgin
ozelligini yansitir ve onu karsilar. Bundan dolay1 bu akorlara ana akorlarin
karsilign akorlar diyecek ve VI. basamak akorunu, yerine gore, sudominant
karsihgr (Sk), III. basamak akorunu da tonik karsihg (Tk) olarak adlandira-
cagiz. VII. basamak akoru ise eksik 5’li bir akordur ve D7’li akorunun temeli
atilmig seklidir. Temelsiz dominant diyecegimiz bu akoru da R seklinde
gosterecegiz.
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o g Dp D ‘Q S < TpSk
o 8 © <.
F—8—— g=">r
Sp S Sk

Daha o6nce de agiklandig: gibi, major akorlarin ilk 3’lileri buytik 3’1 ol-
duklan i¢in, major akorlarn fonksiyonunu belirten harfler buytk olarak T,
S, D seklinde yazilacak, minér akorlarin fonksiyonunu belirten harfler ise
ana akorun yanmna kiiciik harfle p, k ekiyle yazilacaktir. Ornegin Do major
tonalitelesinde I. basamak akoru biiyiik harfle T, VI. basamak akoru minér
oldugu icin Tp seklinde olacaktir. La minor tonalitesindeki I. basamak ako-
ru mindr oldugundan kiiciik t harfiyle, onun paraleli olan III. basamak ako-
ru ise major oldugundan tP olarak yazilacaktir.
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Bazi armoni kitaplarinda akorlar Romen rakamlan ile belirtilmiglerdir,
bazilarinda ise (yukarida aciklamalar yapildig gibi) akor cinsi i¢in harfler
kullanilir. L. II. III... gibi Romen rakami kullanilan sisteme BASAMAK (dere-
ce) SISTEMI, harfler ile gosterilenine de FONKSIYONEL (islevsel) SISTEM
denmektedir.”

Biz akorlar1 aym1 zamanda rakamlar (basamaklar, dereceler) ile belirt-
tiklen sonra fonksiyonel sistemi yegleyecegiz. Ciinki, fonksiyonel sistemde,
akorlann hangi ana akorun yerine gectigini, onun etkisini verdigini, rengi-
ni tasidigini harfler bize daha iyi belirtmektedir.Ornegin VI. basamak ako-
ru, say1 olarak hangi akorun yerine gectigini bize hemen belirtemez. Halbu-
ki fonksiyonel sistemde bu akor ¢ogu kez tonik tarafindadir ve Tp olarak gos-
terilir, bazen de sudominant rengini tasir, o zaman Sk olarak yazilir. Akoru
Tp veya Sk oldugunu ise bize ancak kadanstaki yeri ve durumu belirler. Bi-
rinci kadanstaki VI. basamak akoru Sk, ikinci kadanstaki VI. basamak akoru
Tp’dir.
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Bir major tonalitenin her bir sesi lizerine kurulan akorlar genel olarak
bdylece tanidiktan sonra yan basamak akorlarini bir bir ele alarak genis agik-
lamalarini yapacak, kadanslar icinde durumlarini inceleyecek ve 6devlerde
bu akorlan kullanacagiz. Daha sonra da minoér tonalitede yan basamaklar
ele alacagz.

* Fonksiyonlarin Tirkcelestirilmis sekli, Tiirk¢e armoni kitaplarimin bazilarinda uygulanmaktadir: Orn.
Lbasamak akoruna DURAK veya EKSEN akoru denilip D veya E harfiyle, V. basamak akoruna CEKEN veya
GUCLU denilip C veya G harfleriyle, IV. basamak akoruna ALTCEKEN veya ALTGUCLU denilip AC harfiy-
le gosterilmektedir. VI. basamak akoruna Eksen ek 6'lisi, IIl. basamak akoruna Ceken ek 6’lisi, II. basamak
akoruna Altgeken ek 6 'list denilmektedir.
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I. Basamak IV. Basamak V. Basamak
Tonik Sudominant Dominant
Eksen (E), Durak (D) Altgeken (ACQ) Ceken (C), Giiglii (D)
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Sp (Il. BASAMAK) AKORU

Sudominant paraleli (II. basamak) akoru, sudominantin temel ve 3’list
gibi iki 6nemli sesini icinde bulundurmas: bakimindan, tamamen sudomi-
nant etkisini tasir. Sudominantile 3’11 akrabalig1 vardir ve cogu zaman onun
yerine kullamilir. Dominantin 5’lisini icinde bulundurmas1 bakimindan da
dominant ile 5’li akrabalik iliskisi vardir. Sp akoru ¢ogu zaman birinci ¢evrim
(6’1) durumunda kullamilir. Bu durumda bas partisinde akorun 3’lisu, yani
sudominantin temel sesi oldugundan, sudominant etkisi daha iyi hissedilir.
Hatta akorun 3’listi de genellikle katlandiginda, bu etki daha da kuvvetlen-
mektedir. Bu bakimdan yan basamaklarda 3’lintin katlanmas: ve birinci cev-
riminde kullanilmas: genel bir kural olarak kabul edilmektedir.

A 1L .
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S Sp D Sp Sp 6 Spé

Sp 6l ile kadanslar Bach zamaninda ve hatta klasiklerin muziginde
6nemli bir rol oynamustir.(Der erste Bach albiiminin 4. Tanz parcasinin
sonunu ve Haydn Do piyano sonatinin I. ve II. béliim baslarini bu yonden
inceleyiniz.)

Asagidaki Sp 6’1 kadanslarini degisik tonalitelerde ¢alin.
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D7’li akoru gibi, ¢cogu zaman, Sp de 7’li olarak kullanilir. Bu sekliyle sudo-
minantin Ug sesi de akor icinde bulunmaktadir ve birinci (;evrim(g) durumu
genellikle yeglenir. Sp (§) akoru sudominant akoruna bir 6’ sesin eklemis
olmas: nedeniyle, Fransiz besteci ve kuramcis1 J. Ph. Rameau (1683-1764)
tarafindan EK ALTILI (sixte ajoutée) diye adlandirnlmistir.
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Ikili dinonansin cozumu, genellikle otantik kadans icinde, inici olarak ya-
pilir. Bu durumda Sp7’lisinin karar1 dominant 3’listidiir. Bazen de ¢6ziim,
plagal kadansta ¢ikici olarak yapilabilir.

Asagidaki Sp g’h kadanslar1 degisik tonalitelerde ¢alin.
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Sp akoru cogunlukla g konumunda kullanilmakla birlikte, 7°li, % ve 2’1
konumlarda da kullanilir.
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Sp akorunun kullanimu ile ilgili birka¢ 6rnek:
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Asagidaki armonilenmis érnegin, soprano partisini veya rakamli basini
alarak armonileyin, sonra karsilastirin, ¢calin, séyleyin.
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Asagidaki eserlerden alinmis 6rneklerin armonik ¢6ziimlemelerini yapin.
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Bach, Esit Diizenli K1. I.Preliid
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Allegro r Beethoven, op.31 No.3
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VI. basamak akoru ¢ok yerde tonik etkisini tasir (Tp). Pek ender olarak
sudominant yerine geger (Sk).

Tonikten sudominant tarafina gidilirken ve 6zellikle dominantin gergin
durumundan sonra Tp akorunun énemli bir yeri vardir ve oldukca degisik
bir etki yaratir.

[} . | L
6 g 1

g © o r g

( oy 1 14 > /3 ; T
*)y— i 4 = f f i
7 i i 2 I I I

- ! i L & R

T Tp S Sp b ; 3 Tp

Genellikle D7’lisinin gergin durumundan sonra, tam bir bitis olarak tonik
akoru beklenirken, Tp akorunun gelisiyle yaratilan ve devam gereksinimi do-
guran bu degisik etkiden dolay1 bu baglanisa KIRIK KADANS (kirik kahs, ya-
mltict durgu) denmistir.

* VI. basamak akoru daha ¢ok kullanildig i¢in, sira gozetilmeden I1l. basamak akorundan daha énce ele
alind:.
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Kirik kadansta eksik 5’linin (tritonun) ¢6zimint dogru yapmak ve tonik
etkisini kuvvetlendirmek icin 3’11 ikilestirilir.
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Orneklerde de goruldugu gibi; kirk kadansta, D ve Tp akorlarinin bas
partisinde temel seslerinden gidisi yeglenir. (Bazen de D6 akorundan sonra
Tp gelebilir. Orn. Schubert op. 94/6 Trio sonu).

Kirik kadans ¢ogu zaman parc¢anin bitisini daha sonraya birakmak (erte-
lemek) icin sona dogru kullanilir. Bu durumda yeniden bir kadans yaparak
parcay bitirmek gerekir.
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Degisik tonalitelerde kirik kadans ¢alin ve sdyleyin.

Asagidaki Haydn’in Do piyano sonatinin armonik ¢6ztimlemesini yapin.
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TTp | S Sp7 | D gidisinde, ezgide ayni seslerin tutulmasina karsilik, bas
partisinde inici 3’li yolu ile dominanta dogru bir armonik kresendo olus-
maktadir. Bu gelisimin etkisi VI. basamaga varildiginda birden kirilmus ol-
maktadar.

Cikic1 3’1 yolunda da bu kresendo etkisi hissedilir.
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Inici 3'lii yolu Cikicr 3l yolu

Inici 8’li yolunda, baska bir deyisle sudominant tarafina dogru gidildi-
ginde, VI. basamak akoru her ne kadar tonik-sudominant karisimi bir akor
ise de, daha ¢ok Tp olarak tonik etkisini tasir. Sudominant, ol¢ii basinda
(kuvvetli zamanda) yeni bir fonksiyon olarak belirir. Eger VI. basamak ako-
rundan sonra dominant veya tonik akoru geliyorsa, o zaman bu akor, icinde
sudominantin 3’lisi ve 5’lisi olmas: dolayisiyla, Sk olarak zayif bir sudomi-
nant etkisindedir.
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Wagner, Lohengrin Vorspiel
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Asagidaki Bach koralinin armonik ¢6ziimlemesini yapin.

Ermuntre dich, mein schwacher Geist
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Asagidaki armonilenmis 6rnegin, soprano ya da bas partisini alarak armo-
nileyin, sonra karsilastirin.
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Yukaridaki 6rnekte gorildugu gibi, yan basamaklarin bu sekilde bolca
kullanilmasi, barok ¢ag korallerinde ve romantik ¢ag bestecilerinin eserlerin-
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de pek sik gorilmektedir. Romantikler iki yolda yuriduler:
1) Eski guizel giinlere donmek.
2) Yeni hayaller kurmak.

Klasikler daha ¢ok TS DT ( I. IV. V. 1) gidisini yeglediler.

Bugiine dek, dominant ve Sp akorlarinin 7’li durumlarimi gordiik. Bu 7'h
akorlarin daha sik kullanilmasinin yaninda, diger akorlarin da 7’lileri kulla-
nilir. Asagidaki o6rnekte 7’lilerden gecerek akor baglanislarini inceleyin ve
orta partilerin seslerini tamamlayin. Bach koralinin armonik ¢6ziimlemesini

yapin.
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Tonik ve sudominant akorlarinin 7’lileri biiytik 7’li olduklarindan olduk-
ca sert tinlarlar ve genellikle su sekilde kullanilirlar:

1) Gecici ses olarak.
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2) Geciktirme olarak.

T7 Tps

D7
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3) 7’li akor olarak. Bu durumda T7 ve S7’li akorlari, D7’li akorunun
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kurallar: icindeki gibi, hazirlikli veya hazirliksiz olarak kullanilir.
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Dp VEYA Tk (lll. BASAMAK) AKORU
I1I. basamak akoru, kadans ve parcalar i¢indeki kullanihis yerine gore do-
minant (Dp) veya tonik(TKk) etkisini verir. Dominant etkisi Dp olarak daha
sik gorulmektedir. Bazen de Tk olarak tonigin yerine gecer.
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[1I. basamak akoru, diger yan fonksiyonlara gére daha az kullanilir.
Bir major dizinin yan fonksiyonlarla agagidaki armonilenmis geklini incele-
yin ve degisik tonalitelerde galin.
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Asagidaki Bach koralinin armonik ¢6ziimlemesini yapin, ¢alin ve soy-
leyin.
O Herre Gott, dein gottlich Wort
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VII. basamak eksik 5’li akoru, temeli olmayan dominant 7'li akorudur.

Bunun i¢in 1 seklinde gosterilir. Daha ¢ok birinci ¢evrim olarak ve 3’list

ikilestirilerek kullanilir.
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1) akoru , 7’lisi ile birlikte (temelsiz D9’lu olarak) kullanildiginda ve toni-
ge baglandiginda, genellikle tonik 3’hist ikilesir. Uctincii cevrim (2'li) duru-

munda dominanta baglanmahdir, yoksa T 2 akoru cikar.
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1) akoru, Palestrina zamanindaki bestecilerin dominant akoru idi. Bach

ve oncesinde de SIT seklindeki kadanslara sik rastlanir.
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MAJORDE MARS ARMONIK

Majorde yan basamaklan bir bir inceledikten sonra, simdi onlari, pesi-
sira kullanildiklan kadanslar ve parcalar icinde gorelim. Genellikle barok
(Haendel, Bach ve ozellikle Vivaldi) ve klasik ¢ag bestecilerinin sevdigi ve
eserlerinde sik sik rastlanan, butiin basamaklarin ya da bir bolimiinin belli
bir siralama ile art arda kullanilmasina “mars armonik” (Sekvens) diyoruz. *

Sekvens, ayn1 araliklarla ve baska ses alanlarinda birbirini izleyen ses ki-
meleridir.
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Ezgi ve bastaki “sekvens” hareketlerini birlestirerek, basi temel ses kabul
edip dort sesli akorlar durumuna getirerek mars armonigi elde etmis oluruz.
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Genellikle bu sekilde siralanan akorlardan olusan mars armonik, butin
basamaklari icinde bulunduran iki tam kadans igerir.

Dort oktavlik inici dizi de bir sekvens hareketidir. Eger onaltilik stirelerin
ilk seslerini bas partisi olarak distiniip bunlar akorun temel sesleri olarak
alirsak, mars armonik gidisini ortaya ¢ikarmis oluruz.

* Mars armonik sézciigii dilimize Fransizca “marche harmonique "den gelmigstir. Fransizlar ayni zamanda
“séquence”’ de demektedirler. Latince, “devam, sonrasi” anl, daki, “ tia” sozciigiinden gelen ve
bizim de bazen “sekvens” dedigimiz bu sozcigii diger milletler kendi dillirinde soyle yazmaktadiriar: It.
1; Alm. S ; bazi Tiirkge baz: kitaplarda su sozciiklere de rastlanmaktadir: “Armonik yiiriyiis”
(Armom R Korsakov) “kahp yiiriyiis” (Uclii Sistem, K. Hlerici), “yiiriiytishii diizenler” (Musiki S6zliigi,
M.R. Gazimihal), “sekileme” (Teori-II, G.Oransay).
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Asagidaki mars armonik kadanslarinda, 7’lilerin giderek eklendigi veya

dogrudan dogruya 7’li akorlarin temel ve ¢evrimler halinde kullanildig: 6r-
nekler gorilmektedir.
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Yukarnidaki mars armonik kadanslarini degisik tonalitelerde ¢alin.
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Asagidaki eserlerin armonik ¢éziimlemesini yapin.

Vivaldi Kongertodan
Bach'in Org Diizenlemesi
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Beethoven,op.13 Rondo
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Beethoven’in Patetik sonatinin rondo béliimiindeki bu mars armonik gi-

disleri giderek gelisir ve inici dizi icindeki mars armonikle doruga ulasir.

Mars armonikte genellikle inceden kalina dogru dogal bir inici gidis iz-

lenmekle beraber, bazen ¢ikici bir gidis ile de mars armonik yapilabilir.
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Asagidaki odevi yapin ve Mozart’tan alinan érnegi ¢6zamleyin.
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MINORDE YAN BASAMAKLAR (Fonksiyonlar)

MINORDE YAN BASAMAKLARIN GENEL AGIKLAMASI

Bugiine dek ana akorlar ile yaptigimiz ¢alismalarimizda daima armonik
minér ¢esidini kullanmisuk. Bundan béyle de, daha ¢ok armonik minérde
yapacagimiz ¢alismalar icinde, bazen de eolik ve melodik minor cesitleri ge-
cecektir.” Bunun i¢in, her G¢ minor ¢esidindeki yan basamaklari genel ola-
rak aciklayip kadans 6rneklerini verdikten sonra, her yan basamag bir bir
ele alarak inceleyecegiz.

Major tonalitelerde ana akorlar majér, onlarin 3’li akraba akorlar mi-
nor akorlar idi. Major akorlar buyiik harflerle T, S, D olarak, onlarin akraba
akorlarini p (paraleli) ve k (ana akorun yerine onun karsilig1) olarak kig¢uk
harflerle gostermistik.

Minor tonalitelerde, majordekinin karsit1 bir harfleme ile yan basamakla-
1 belirtecegiz.

Eolik minorde ana akorlar mindr akorlardir, onlan t, s, d gibi kiiciik harf-
lerle, ana akorlarin Gst 3’14 akraba akorlarini, paralel akorlarini, biiyik P ile,
tP, sP, dP seklinde ve alt ti¢lii akorlarin1 major olduklarindan buyik harf K
ile tK, dK seklinde gosterecegiz. II. basamak akoru ise eksik 5’1li akorudur ve
sudominant etkisini tagir. Bu akor, sudominantn karsilig1 oldugundan onu
da sk (veya sk —b5) harfleriyle belirtecegiz.

Eolik minorde 3’lia akrabahbiklar:
4 ¢ T S—
: oa— =
! e &% b2 4 e )2 4
H g=8-° =8
! —_— — [ ~~ g/\‘
B o~ AR d
O o> 4§ % 2% ~ et
Ol - 4 2% -~ )24 28 B
— - a— I S—— ]
S — T
§ sk s sP
S t d

| e p, v,
Si-Re-Fa-La-Do  Fa-La-Do-Mi-Sol Do-Mi-Sol-Si-Re
Ny g\ gt pros! N e et

sk sP tk tP dK dP

* Daha énce “Minér Dizi ve Minér Tonalite” basligr altinda, (Dizi ve Tonalite Bilgisi konusunda), minér
cesitleri ve ozellikleri iizerine geniy bilgi verilmisti.
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Eolik minérde basamaklar belirten fonksiyonlar:

I I I v v VI VII VIIII)

- a7 8 8§
t sk -5 tP s d tK dP t
dK sP
FEolik minorde kadans érnekleri:
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Eolik minérde, minor olan dominant akoru, eolik minorin inici hareketi
icinde bircok kez ge¢gmektedir. Minor dominant akoru bir bitis etkisini tam
vermediginden son kadansta kullanilmaz.

Eolik mindr kadans 6rneklerindeki akorlarin fonksiyonlarimi belirtin ve
¢alin, s6yleyin.

Eolik minorde, minor bir akor olan dominant akoru, yedenin olmamasi
nedeniyle bitis gictinii yitirmis durumdadir. Son dominant-tonik baglanisin-
da, bitis etkisinin daha iyi verilebilmesi icin yedinci ses tizlestirilir. Eskiden
dominant akoru (eolik minor, doriyen gibi minér modlarda) minér akor
olarak kullanihiyordu. 16. ytizyildan bu yana bir yeden gereksinimi duyulmasi
ve armoninin gelismesiyle dominant majér akor oldu ve ozellikle bitislerde
kullanild1.

Eolik minorde olan, asagidaki mars armonik kadansini degisik tonalite-
lerde ¢alin ve soyleyin.
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Inici eolik minére ait bir 6rnek:

Mozart, K.V. 310, III. Bal.
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Armonik minérde 3’lii akrabaliklar ve basamaklan belirten fonksiyonlar:

IV V VI

I Il

1

Ho
)5 4

tPs4

t

tKk

sP

sk.5 s

Armonik minérde degisik birka¢ mars armonik 6rnegi:

é’
ﬁaff
1

.
7

a 45
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TR 9IS

Mars armonikte, triton atlamalan ve 1.5 ses gidisi kabul edilebilir.
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Melodik minérde 3’li akrabaliklar ve basamaklar: belirten fonksiyonlar:

A th-5 ¢ Pt I I I IV V VI VI VI
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Melodik minérde kadans érnekleri:
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Melodik minérde, major olan sudominant (IV.) akoru ile II. ve VI. ba-
samak akorlari, melodik minérin ¢ogunlukla ¢ikici hareketi icinde, gecici
olarak, cok az kullanmilmaktadir.
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Cikic1 melodik ve inici eolik minor dizinin yan fonksiyonlarla asagidaki

armonilemesini inceleyiniz ve degisik tonalitelerde de ¢alimz.
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sk (Il. BASAMAK) AKORU
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s sk-5 6 s sk7 7 g

Sudominant akorunun temel ve 3’listini icinde bulunduran ve boylece
sudominant yerine kullanilan sk (II. basamak) akoru eksik 5°1ili bir akordur.
Genellikle 3’1 ikilestirilir, temel sesin veya 5’linin ikilesmesi triton etkisini
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kuvvetlendireceginden pek yeglenmez. Akorun 7’li durumunun birinci ¢ev-

rimi daha cok kullanilir. Bu durumda sudominantin her G¢ sesi de akorda

bulunmaktadir.
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Kadanslari ¢alin, séyleyin.
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DK5# DK5# VEYA tP5# (lll. BASAMAK) AKORU

III. basamak akoru, armonik ve melodik minor tonalitesinde kullanil-
diginda, temel tizerinde buiytk 3’li ve artik 5’liden olusan disonans etkili bir
akordur. Akor icinde dominantin temel ve 3’liisii olmasi dolayisiyla daha ¢ok
dominant etkisini tasir. Bu durumda ¢ogu kez birinci ¢evrim olarak ve 3’li
ikilestirilerek kullanilir. Tonik veya VI. basamak akoruna baglanir. Akorun
5’lisi (yeden ses) tonik temeline karar verir ve mars armonik disinda hicbir
zaman ikilestirilmez.
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dK5# veya tP5# (III. basamak) ile ilgili kadans 6rnekleri:
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Kadans 6rneklerini ¢alin sdyleyin ve bagka tonalitelere aktarin.
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Zayf bir tonik etkisi veren yukaridaki son 6rnekler ¢ok az kullanilir.
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Eolik minérde III. basamak akoru major bir akordur ve daha 6nce, eolik

minoér kadanslar icinde, aciklandig gibi tP veya dK seklinde gosterilmisti.
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VI. basamak akoru daha ¢ok dominanttan sonra kirik kadans (tK) olarak
kullanilir ve oldukga etkilidir. Bazen de, sudominant tarafina gidilirken veya
tonikten énce ve tonik sudominat arasinda ya da dominanta baglaninca zayif
bir sudominant etkisini verir.

tK ve sP (VI. basamak) akoru ile ilgili kadans érnekleri:

Minérde kink kadans
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Kirik kadansta yedenin 1.5 ses atlayarak inici harekette bulunmas iyi de-
gildir. Yedenin en dogal yoni cikici olmalidir.
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Kadans 6rneklerini calin, séyleyin. Ozellikle minérde kirik kadansi degi-
sik tonalitelerde calin.
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Kirik kadansa 6rnek asagidaki eserlerin armonik ¢6ziimlemelerini yapin.
Bach, Koral (Herr Jesu Christ)
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Schumann, op. 68/9 Volksliedchen
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) (VII. BASAMAK) AKORU
Temelsiz dominant akoru (temelsiz dominant 7’lisi) eksik 5’li bir akor-
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dur. Eger 7’lisi ile birlikte (temelsiz dominant 9’lusuyla) kullanilirsa, ikinci
bir eksik 5’li ve bir de eksik 7’li disonanslar1 ortaya cikar ki, olduk¢a gergin
ve patetik bir anlatim kazanir.
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1) (VII. basamak) akorunun kadanslar icinde kullanihs:
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Son kadanstaki 6rnekte gorildigu gibi, iki ticliden dolayr sonda kulla-
nilmamal.
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) 7’li akoru hem sudominant hem de dominant seslerinden olustugu
icin, dominanta gidis olarak kullanilabilir. Fakat bu akor daha ¢ok dominant
karakterindedir. 7’li akorundan sonra dominanta gidildiginde, VII. basamak
akoru her ne kadar sudominant etkisini biraz veriyorsa da, II. ve IV. basama-
gin yerini hicbir zaman tam olarak tutamaz.
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Eserlerden alinan kiiciik 6rneklerin £ yoninden ¢6ziimlemesini yapin.

Bach,Koral (Jesu,du bist mein)
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Beethoven,op.13, Patetik Sonat
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dP (VII. basamak) akoru, eolik min6rde major bir akordur. Orneklerine
pek az rastlanir. Daha 6nce aciklamalan yapilan eolik minér kadans 6rnekle-
rini ve mars armonik kadansini bu ydnden ayrica inceleyiniz.

Eoilik ve melodik minér Gizerine baz1 ¢calismalar asagida verilmistir.
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Eolik ve melodik minor ile ilgili asagidaki Bach korallerin armonik

¢o6ziimlemelerini yapin.

Verleih'uns Frieden
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Wer nur den lieben Gott

Herr, ich habe missgehandelt
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Mino6rde mars armonik ile ilgili asagidaki 6devi tamamlayin ve Bach’in
L. Fransiz Stiti'nin Menuet-II boliimiinde gecen mars armonik gidisinin ¢6-

e

zamlemesini yapin.
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Majorde ve min6rde yan basamaklarin bolca kullanildig: asagidaki eserin

armonik ¢éziimlemesini yapin.

J. Criiger (1653), Jesus meine Zuversicht
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ALTERASYON

ALTERASYONUN ACIKLANMASI VE TANIMI

Bir tonaliteyi olusturan her sesin, o tonaliteye 6zgii islev ve iliskileri ol-
dugunu daha 6nce “Dizi ve Tonalite Bilgisi” konusunda incelemistik. To-
nalite icindeki herhangi bir sesin degisime ugramasi, genellikle o tonalite-
den uzaklasip baska bir tonaliteye gecisi hazirlar ve giderek yapilacak bir
kadansla yeni bir tonaliteye gecilir. Fakat bunun yaninda, bir ya da birkag
sesin kromatik degisimi, bazen tonalite degisikligi ile sonu¢lanmayabilir ve
boylece tonalite icinde kalinarak, degisik etkiler ve renkler elde edilebilir.

Ornegin, Do majér tonalitesinin dérdiincii basamagi olan “Fa” sesi nor-
mal olarak ¢ogu kez inici bir hareketle tonik ticlisii olan “Mi” sesine karar
verir. Oysa ayni ses kromatik degisimle “Fa diyez” seklinde kullanilirsa, to-
nalite icindeki iliski ve islevi degisecek ve bu kez yapay bir yeden etkisiyle
besinci basamaga, yani “Sol” sesine karar verecektir.

Iste, seslerin baska bir tonaliteye gecmeksizin, tonalite icinde kalarak
degisiklige ugramasina ALTERASYON" denir.

Major ve mindr dizilerde, cogunlukla kullanilan alterasyonlar, II., IV. ve
VI. basamaklar tizerinde olanlardir.
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Yukaridaki 6rnekte, major ve minor dizilerin degisiklige ugrayabilen
sesleri, ici kapali notalarla belirtilmistir.
Simdi, dizilerdeki degisebilen sesleri bir bir ele alarak inceleyelim.

* Alterasyon=Degisim, degistirme, degisme. Fr. altération; It. alterazione; Alm.chromatische Veraenderung.
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MAJORDE ALTILININ PESLESMESi

o

-+—

Major tonalitelerde en ¢ok yapilan alterasyonlardan bir tanesi, alulinin
peslesmesidir. Peslesmis altil, sudominant ve dominant fonksiyonlart i¢in-
de kullanilir.
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Peslesmis altili bazen gecici olarak VI. basamak akoru i¢inde de kulla-

nilabilir.
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Dikkat edilecek olursa, peslesmis altili S ve D fonksiyonlar i¢inde kulla-
nildig1 zaman bu akorlar adas minér tonalite akorlarinin aynisi olmaktadir.

C,@;H:>

VI

Ornegin, Do majorde peslesmis altih sudominant akoru icinde kullanil-
dig1 zaman bu akor Fa-La bemol-Do durumuna geliyor. Do minériin sudo-
minant akoru da Fa-La bemol-Do’dur. i§te bu nedenle, peslesmis altili, ma-
jor tonalitesinin sudominant akoru igerisinde kullamldig1 zaman meydana
gelen akora MINOR SUDOMINANT AKORU denir.

Iclerinde peslesmis alulimin kullanilmasiyla adas minér tonalite akor-
larinin aynis1 durumuna gelen bu S ve D akorlarinin, major tonalite igeri-
sinde kullanilmasiyla majorde mindr etkileri elde edilmis, daha zengin ve
renkli bir armonileme olanagina kavusulmus olur.

Peslesmis alulinin kadanslar icinde kullanilmasiyla ilgili 6rnekler:
a) Sudominant akoru ic¢inde,
b) Sudominant karsili§1 akoru icinde,
¢) Temelsiz dominant akoru i¢inde,
d) Tonik paraleli ve dominant dokuzlu akorlar icinde,
e) Kirik kadans icinde.
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Dominant 7’li akorundan sonra peslesmis altli Gizerinde kirik kadans
yapildiginda, VI. basamak akorunun beslisi de peslestirilir ve boylece major
tonalite icinde degisik etkili bir kadans elde edilmis olur.
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Asagidaki verili soprano ve bas partilerini armonileyiniz.
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Brahms, In stiller Nacht
Beethoven, Op. 2/1 1. bl.
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Mendelssohn, Bir yaz doniimii gecesi
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Allegro di molto

4 8,

Eserlerden alinmis asagidaki 6rnekleri inceleyiniz.
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iKILININ PESLESMESi VE NAPOLITEN ALTILISI

Major ve mindr tonalitelerde ikili peslesebilir. Majorlerdeki ikili pesles-
tirildigi zaman aluli da birlikte peslestirilir. Clinkii altili peslestirilmezse,
peslesmis ikilinin tizerine kurulan akor artik besli akoru olur ve sert tinlar.

A , : L

& i { — bU ‘]l-, T T
=
;ﬁ —be = ﬂ Napoliten akoru hisaca
O o 8 8 “N” harfiyle gosterilir.
Nsb N6l[: N Neh

Peslesmis ikilinin Gzerine kurulan bu akorlar sudominant 6zelligini tasidi-
gindan daha ¢ok birinci ¢evrim durumunda kullanmilir. Akorun bu sekildeki
cevrimine, ilk olarak Napoli Opera Okulu (17. ve 18. yy) zamaninda buyak
etkilerle kullanildigi icin, NAPOLITEN ALTILISI (napoliten altli) denir.”

Ug sesli bir akor olan napoliten ve napoliten altilisini dort partili armonileme-
lerde kullanirken akorun tglasa katlanir.

Napoliten altihsimin kadanslar icinde kullamilmasiyla ilgili 6rnekler:
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Yukaridaki “a” ve “c” 6rneklerine dikkat edilecek olursa, bir sesin kro-
matik hareketinin ardisik akorlarla degisik partilere verilmis oldugu go-
rillecektir. “a” 6rnegini soprano partisinde bulunan “Re bemol” sesi ayn1
ornegin ikinci akorunda “Re natiirel” olarak degistirilmis, ancak bu kez
tenor partisinde kullanilmistir. Ayni sey “c” 6rnegindeki “Si bemol-Si natii-
rel” sesleri arasinda da yapilmastir.

Normal olarak, bir armonilemede kromatik gidislerin ayn1 partiye veril-
mesi gerekir. Bir kromatik hareketin degisik partilere verilmesi iyi degildir.

Iste, bir sesin kromatik hareketinin degisik partilere verilmesi yalnizca
Napoliten altili kadansinda yapilir.

* Fr. Napoliten; It. NapoIttano Ing Neapolitan sixth; Alm. Neapolitanische Sextakkord. Bu akora Napoliten
6'list adi, Napoli okulunun en ( li temsilcisi olan Al dro Scarlatti'nin (1659-1725) armonisinde ¢ok
karakteristik etkilerle kullaniimis olmasindan dolay: Ingiltere de verilmistir.
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Napoliten altilisindan yukaridaki a, b ve ¢ érneklerinin soprano partile-
rinde goruldug gibi dogrudan dogruya dominant Gi¢liisiine (yedene) inip
oradan tekrar tonik temeline ¢ikilmakla, tonalite alttan (inici) ve Ustten
(¢1ikic1) yedenlerle pekistirilmis, saglamlastirilmis olur. N6 akorundan son-
ra dominant akoru i¢inde geciktirme de yapilmasi her zaman mumkindir.
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Napoliten 6’h akoru 6nklasik, klasik ve romantik ¢ag bestecilerinin eser-
lerinde oldukca sik kullanilmastir.

Napoliten akoruna guizel bir 6rnek olan asagidaki Beethoven Op. 27
No: 2 do diyez minoér piyano sonati I. boliim bas tarafini inceleyiniz.

Adagio sostenuto Beethoven, Op. 27, No. 2
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19. yy sonlarina degin daha ¢ok napoliten altilist olarak kullanilan bu
akor, 19. yy baslarinda ve daha sonra, asagida gorildigi gibi temel duru-
munda da kullanilmaya baslandi.
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Chopin, Op. 28/20 Preliid
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Brahms, Op. 108. Keman - Piy. sonati
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Mindr tonalitede kirik kadans ile genisletilmis bir napoliten altl ka-
dans 6rnegi:
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Minorlerde tonik karsihigi akoru ayni zamanda napoliten akorunun do-
minantdir. Bu nedenle, minér tonalitedeki napoliten altih kadansinda ift
kadans yapip birinci kadansi tK akoruna gelerek kirmak ve bu akoru napo-
liten akorunun dominanti kabul ederek basta yediliden ge¢erek napoliten
alul1 akoruna baglamak iyi olur.

Burada s6z konusu olan dominant akoru la minér tonalitesinin domi-
nant1 degil, bu tonalite icindeki akorlardan birisi olan napoliten akorunun
dominantidir.

iste, bir tonalite icerisinde herhangi bir akorun dominanuni tonalite-
nin dominantindan ayirmak icin, bu gecici dominantlara ARADOMINAN-
TI denir ve her akorun aradominant1 kullanilabilir.(Bu konu ileride yeni-
den ele alinarak daha genis bir sekilde agiklanacaktir.)

1) Onceki 6rneklerdeki napoliten kadanslarini piyanoda caliniz.

2) Ayni kadanslan degisik tonalitelerde yazarak piyanoda caliniz.

3) Ayni kadansalari degisik tonalitelerde notalarina bakmadan piyano
basinda distnerek caliniz.

Major ve minér tonalitelerde peslesmis ikili, daha ¢ok napoliten altili
akoru seklinde kullanilmakla birlikte, bazen dominant ve kokstiz dominant
akorlart igerisinde de kullanilabilir.

) te L€ :)g ng 1 e 8 > < ﬂ
“—8 = : - —— e %fg— : ia:
:)" = L2222 & & =
Dsb D7 Dok W7b Dsbh D7 Do 7
5b 7 b # sh 7 b
5b § ?

Peslesmis ikili major tonalitelerin dominant dokuzlu akoru igerisinde
kullanildigi zaman, ayn1 akorun dokuzlusu da ¢ogu kez peslestirilir.

Bu durum, yukaridaki 6rnekte(peslesme) parantez icerisinde yazilarak
gosterilmistir. Yine aym sekilde temelsiz dominant yedilisinde kullanilirken
yedili de peslestirilir.

Peslesmis ikili dominant akoru i¢erisinde kullanilirken, yeden ile pesles-
mis ikili arasinin eksik onlu ya da ¢evrilince artik altili arahig1 olmasi iyi olur.
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Peslesmis ikilinin dominant akoru icerisinde kullamimasiyla ilgili ka-
dans érnekleri:
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Peslesmis ikili, dominant ve temelsiz dominant akorlarinda daha ¢ok bas
partisine gelecek sekilde kullanilir.
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Yukaridaki 6rnegin b) kisminda bas ve tenor partileri arasinda kosut
besli yapilmistir. Iki partinin zorunlu olarak kugtik ikili hareket etmesi sira-
sinda meydana gelen bu kosut besli araligina “Mozart Beslisi” denir.
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Bu kosut besli sesleri arasinda baska bir akor sesi bulunmamalidir.
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DORTLUNUN TiZLESMESi VE ARADOMINANTI
(Dubldominant, Cift Dominant)

Major ve minor tonalitelerde dordincii basamak tizlestirilebilir.
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Dordiincii basamak sudominant akorunun temelidir. Sudominant te-
meli tizlestirildigi zaman, akorun yapasi, dolayisiyla karakteri degisir ve bu
akor dominant akorunun aradominanti durumuna gelir. Ayn1 sekilde tiz-
lesmis dortla, II. basamak akoru ya da II. basamak akorunun yedilisi iceri-
sinde kullanildig1 zaman da bu akorlar dominant akorunun aradominanti
durumuna gelirler
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Aradominantlart yukarida goérildigi ve napoliten aluli kadansinda
animsanacag1 gibi parantez icerisinde yazilir.

Dominant akorunun aradominantina “dubldominant” da denir ve'®
seklinde yazilarak gosterilir. Eger dominant akorunun dominanti temelsiz
bir akorsa, bu durumu belirtmek i¢in R seklinde yazmak gerekir.

Dominant dominant1 ya da dubldominant dedigimiz 6nceki 6érnekteki
aradominantlari, daha ¢ok asagidaki 6rnekte goéruldaga gibi yazilir.
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?]soru
Asagidaki tam kadans 6rnegi icinde tizlesmis dortliyin kullanmak iste-
seydiniz hangi akor i¢inde kullanirdimiz. Nig¢in?
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CEVAP

Do major tonalitesinde dérdiincii basamak Fa sesidir. Fa sesi birinci 6l-
¢tdeki sudominant ve sudominant paraleli akorlarinda vardir. Su halde bu
akorlardaki Fa sesi tizlestirilerek Fa diyez seklinde kullanilabilir.

Sudominant ve Sp igerisinde Fa diyez sesi kullanildig1 zaman, bu akorlar
dominant akorunun dominanti durumuna gelecegine gore, Fa diyez sesini
sudominant paraleli akoru icerisinde kullanmahdir. Ciinkii, aradominanti
olan dubldominantin, dominant akorundan énce gelmesi gerekir. Yukari-
daki kadansta dominanttan énce gelen akor Sp akorudur. Iste bu nedenle
tizlesmis dortlayn (Fa diyez sesini) bu akor icerisinde kullanarak bu akoru
dubldominant akoru yapmak iyi olur.

?]soru
Tizlesmis dortli Sp akoru icerisinde degil de S akoru icerisinde kullani-
lamaz miydi?

CEVAP

Eger sudominant akorundan sonra Sp degil de D akoru gelseydi kulla-
milabilirdi. Yukaridaki kandansta sudominant akorunun aradominanti ola-
bilme olanag: yoktur. Ciinki, kendisiyle dominant akoru arasina bir bagka
akor (Sp akoru)girmistir. Ayrica bir an icin Sp akorunun araya girmemis ol-
dugunu dusinerek tizlesmis dortliyi S akoru igerisinde kullanacagimizi ka-
bul edelim. Sudominant akoru icerisinde iki tane Fa sesi vardir. Bu sesler-
den birisini tizlestirip digerini oldugu gibi birakmak dustiniilemeyecegine
gore, ikisini birden tizlestirmek gerekecektir. Degisiklige ugrayan ses yapay
bir sansibl 6zelligi kazanacag icin her iki Fa diyez sesi de Sol sesine gitmek
isteyecek ve kosut sekizli hatasina neden olacaktr. Dikkat edilecek olursa Fa
diyez sesi dominant akorunun aradominantinin iigliisiidir. U¢liinéin domi-
nant akorunda oldugu gibi aradominantlarinda da katlanmamas: gerekir.
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Buradan bir kurala varabiliriz: Degisimli ses yapay bir sansibl 6zelligi
kazanacag icin kattanmamahdir.

?|soRru

Tizlesmis dortli, ikinci 6lciideki Fa sesinde kullanilamaz miydi? Nigin?

CEVAP

Kullanilamazdi, ¢iinki 2.6l¢tideki Fa sesi dominantin yedilisidir. Tizles-
mis dortlli sudominant fonksiyonunda kullanilir. $u halde yukandaki ka-
dansta tizlesmis dortliyl asagidaki 6rnekte goriildagi gibi Sp akoru igin-
de kullanmak gerekir. Béylece T S® D T seklinde tam ve ¢cok saglam bir ka-
dans yapilmis olur.
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Dortlintin tizlesmesiyle ilgili olarak buraya kadar yapmis oldugumuz
aciklamalari birbirine bagh iki maddede 6zetleyebiliriz:

1- Tizlesmis dorti sudominant, sudominant paraleli ve minérlerde su-
dominant karsih@: akorlari icerisinde kullanilabilir.

2- Tizlesmis dortliiniin bu akorlar icerisinde kullanilmasiyla yapi ve ka-
rakter yoninden tamamen ayri, yepyeni bir akor ortaya c¢ikar. Dominant
akorunun aradominanti olan bu akora dominant dominant1 ya da kisaca
dubldominant denir ve ® yazilarak gésterilir.

Dubldominant ile ilgili, eserlerden alinmis é6rneklerin armonik ¢6ztim-
lemelerini yapiniz.

Nicht schnell Schumann, Op. 68/5
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Schumann, Op. 15/13
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Beethoven, Op. 33/3 I1.bl.
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Wagner, Tannhaeuser
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Chopin, Op. 67. No. 3 Mazurka
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Nasil, dominant akorunun beslisi (tonalitenin ikinci basamagi) pes-
lestirilebiliyorsa, ayn1 sekilde dubldominant akorunun beslisi de pesles-
tirilebilir (6rnek: b). Beslisi peslestirilmis dubldominant akoru daha ¢ok
temelsiz durumda (6rnek: c) ve yedilisinin peslesmis durumuyla birlikte
kullanilir (6rnek: d).
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Herhangi bir tonalitenin dubldominant akorunu, d érneginde oldugu
gibi, en ¢ok kullanilan sekliyle kurmakta icindeki alterasyonlardan dolay:
ilk zamanlarda zorluk cekiliyorsa, soyle bir yoldan faydalamlabilir.

1- Once dubldominant akoru dokuzlu durumda yazilr,

(Re-Fa diyez - La-Do-Mi),

2- Beslisi ve dokuzlusu peslestirilir (Re-Fa diyez-La bemol- Do-Mi bemol),

3- Temeli atilir. Fa diyez-La bemol-Do-Mi bemol,

4- Akorun temeli atilinca bas partisinde bulunan sese gore peslesen besli
“lclu aralikta”, peslesen dokuzlu “yedili aralikta” bulunacag icin bas sifre-
ye temelsiz dubldominant () ve temelsiz dubldominant yazisinin yanina
da buyiik rakamdan ki¢iige dogru “7 bemol”, “3 bemol” (ya da kisaca “be-
mol”) yazilir.

Boylece temelsiz dubldominant akoru en ¢ok kullanilan sekliyle kolayca
ve dogru olarak kurulmus olur.
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ARASTIRMA-INCELEME
Temelsiz dubldominant akoru major tonalitelerde oldugu gibi, mi-
noér tonalitelerde kullanilabilir. Ancak minér tonalitelerin temelsiz
dubldomi-nant akorunda tig¢li veya yedili peslestirilmez. Ni¢in?
Asagidaki acitklamalan okumadan 6nce sorunun cevabini kendiniz
vermeye calisiniz ve verdiginiz cevabi bir yere yazarak asagidaki acik-
lamalarla karsilastiriniz.

Minorlerde dubldominant akoru sudominant karsiiginda tizlesmis
dorthinin kullanilmasiyla elde edilir. Tizlesmis dortli, sk akoru icinde de-
gil de s akoru icerisinde kullanilacak olursa, bu kez de temelsiz dubldomi-
nant akoru elde edilmis olur.

Ornegin, la minérde:
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Do majoérin dominant1 (Sol-Si-Re) Sol major, Sol majoriin dominanti
da, (Re-Fa diyez-La) Re majordir. Tizlesmis dortlii Sp akoru icerisinde kul-
lanilinca (Re-Fa diyez-La) dominant akorunun dominanti (dubldominant)
elde edilmis olur.

Simdi ayn1 seyi la minérde yaparsak sonucun farkli ¢iktigini gorecegiz.
La minériin dominanti (Mi-Sol diyez-Si) Mi maj6ér, Mi majériin dominanti
da (Si-Re#Fa#) Si majordiir. Oysa la minériin dubldominant akoru Si-Re
diyez-Fa’dur.

Bu durumda la minériin dubldominant akorunda besli (Fa), Si maj6-
riin beslisine gore (Fa diyez) dogal olarak yarim ses daha peslesmis oluyor.
Iste bu nedenle minérlerdeki dubldominant akorunda besli peslestirilmez.

Ayni sekilde minorlerdeki temelsiz dubldominant akorunun yedilisi de
peslestirilmez. Ornegin, la minérde temelsiz dubldominant akor sesleri Re
diyez-Fa-La-Do’dur. Ayn1 akor Do majérde degisime ugrayarak kurulunca
Fa diyez-Lab-Do-Mib seslerinden olusuyordu. La mindriin temelsiz dubl-
dominant akorunda besli ile yedilinin aras1 (La-Do) zaten kii¢iik uglidur.

Sonug: Minorlerin temelsiz dubldominant akorunda ti¢li ve yedili pes-
lestirilmez. Clinkii majorlerinkine gore zaten yarim ses pestir.
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Majér ve mindr tanolitelerdeki temelsiz dubldominant akorunun ka-
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Minorde (temelli)

Majorde

dans i¢erisinde kullanilmasiyla ilgili 6rnekler:
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Dubldominant kadanslarini, diger tonalitelerde de ¢alin ve soyleyin.
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Asagidaki verili soprano ve bas partilerini armonileyin.
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Dubldominant ile ilgili, asagidaki 6rnekleri ¢6ziimleyiniz.

Andante con espressione

Haydn, Do piy. sonati, I. bl.
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Dubldominant, dominantin bir aradominant idi ve bdylece kendisin-
den sonra gelecek olan dominantin gergin ve giicli durumunun daha iyi
belirtilmesini, 6nemsenmesini sagliyordu. Dominanti hazirlayan nasil bir

aradominanti varsa, dizinin diger basamaklarinin da aradominantlar: ola-

bilir.

Aradominantlari, esas tonalite icinde birer alterasyonlu akor sayilirlar
ve gorevleri, kendisinden sonra gelecek olan akorun daha iyi belirtilmesini
ve tonalite icerisinde degisik etki ve renklerin elde edilmesini saglamakur.

Ornegin, dominantin gergin durumundan sonra kirik kadansa gidilir-
ken, VI.basamaga bir aradominant ile gidilebilir ve kirik kadansin etkisi
daha iyi belirtilebilir.
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Aradominantlaryla ilgili, eserlerden secilmis 6rnekleri inceleyiniz.

Adagio molto Beethoven, Op. 21 1. Senfoni
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Dominanti hazirlayan bir aradominant (dubldominant) akoru oldugu
gibi, sudominant akorundan énce, dublsudominant veya dublsudominant
paraleli (% veya $p ) akoru da getirilebilir.

Brahms, Op. 102, Doppelkonzert
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Major ve minor dizisinin her bir basamagini hazirlayan aradominantla-
rinin olusturdugu kromatik dizi armonisi.
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MAJORDE iKILiNIiN TiZLESMESi

Major tonalitelerde ikinci basamak tizlestirilebilir.
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Tizlesen ikili daha ¢cok dominant ya da temelsiz dominant akoru igeri-
sinde kullanilir.
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Tizlesmis ikilinin dominant ve temelsiz dominant akorlar icerisinde kul-
lanilmasiyla ilgili kadans 6rnekleri ve eserlerden alinmus iki 6rnek:
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R. Strauss, Till Eulenspiegel
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Humperdinck, Kénigskinder
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Tizlesmis ikili D veya R akoru icerisinde kullanildig1 zaman bu akorla-
rin dominant 6zelligi kaybolmaz, hatta daha sert etkili bir dominant duru-
muna gelirler.

Tizlesmis ikilinin karar tonik uclastdur.

Tizlesmis ikili daha cok D ve 1) akorlan icerisinde kullanilmakla birlik-
te, bazen asagidaki 6rneklerde de goruldugu gibi II. basamak akoru igin-
de de kullanilabilir.
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Schubert, Am Meer
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Tizlesmis ikilinin II. basamak akoru i¢inde kullanilmasiyla ile ilgili ka-
Sehr langsam
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dans ornekleri:
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Mendelssohn, Op. 16/1
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Asagidaki verili bas ve soprano partilerini armonileyin.

230




b

QL

CI
+H

0
%O
D)

T

2

.{_
o
T
1T
-
===5]

Buraya kadar;

1) Majorde altilinin peslesmesi,

2) Ikilinin peslesmesi ve napoliten altilisi,

3) Dortliiniin tizlesmesi ve dubldominant,

4) Ikilinin tizlesmesi olmak tizere dért grupta incelemis oldugumuz alte-
rasyonlar en ¢ok yapilan alterasyonlardir.

INCELENMESi SALIK VERILEN ESERLER

Beethoven, op. 2, No.1  Piyano sonat1 1. Boliim
Beethoven, op.13 Piyano sonat1 1. Bolim
Beethoven, op. 27, No. 2 Piyano sonat1 1. B6lim
Beethoven, op. 26 Piyano sonati 3. Bolim

Schubert, op. 25, No.19  Der Miiller und der Bach
Schubert, op. 89, No.15 Die Krahe

Schubert, op.1 Erlkonig

Schubert,op. 39, No.20  Der Wegweiser

Chopin, op. 29, No.20 Prelid

231



MODULASYON

DIYATONiIK MODULASYON

MODULASYONUN ACIKLANMASI VE TANIMI

Bir diziyi olusturan her sesin, o diziye 6zgi iliski ve islevleri oldugunu ve
aym sesin degisik dizilerde degisik iliski ve islevleri olacagini biliyorsunuz.

Ornegin, Do majér dizisinde durucu bir ses olan “Mi” sesi, Fa major
dizisinde ylirtiyticti, yine Do major dizisinde yirylicti bir ses olan “Si” sesi,
Si major ya da si minér dizilerinde durucudur.

Seslerin birbirleriyle iliskileri ve islevleri tonaliteleri belirler. Do major
tonalitesi, re minor tonalitesi... gibi. Nasil tonaliteler degistigi zaman ses-
lerin iliski ve islevleri degisiyorsa, seslerin iliski ve islevlerinde degisiklik
oldugu zaman da tonaliteler degisir.

érnegin, asagidaki Fa major tonalitesindeki ezgiyi olusturan sesler 9.6l-
cuden baslayarak 16. 6l¢iiniin sonuna degin, Fa major tonalitesindeki iligki
ve islevleriyle degil de, Do major tonalitesindeki iliski ve islevleriyle kulla-
nilmaslardir. 10., 12., 13. ve giderek 15. 6l¢lilerde Fa major tonalitesinin
dordiinci basamag olan “Si bemol” sesinin “Si natiirel” olarak kullanilma-
s1 ve her yeden etkisiyle “Do” sesine karar vermesi, “Do” sesini karar sesi
durumuna getirmistir.

Ezgiyi olusturan seslerin iligki ve islevlerindeki bu degisikliklerin dogal
sonucu olarak, bastan 8. 6l¢tii sonuna degin “Fa major” tonalitesinde ge-
lisen ezginin 9. ile 16. olculeri arasinda Do major tonalitesi belirmis, bir
baska deyisle Do major tonalitesine gecilmis ve 17. 6l¢iiden sonra seslerin
yine Fa major tonalitesindeki iliski ve islevleri ile baslangi¢ tonalitesine (Fa
major tonalitesine) donismustir.

Fa Michael Praetorius
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Yukaridaki ezgi, tonalite yoniinden Fa majér-Do major-Fa major olmak
uzere Ui¢ bolime ayrilabilir. Once Fa major tonalitesinde baslams, sonra
Do major tonalitesine ge¢ilmis, daha sonra yine ilk tonaliteye dontlmustiir.
Bu 6rnek ve aciklamalardan da anlasilacag gibi, 6zellikle uzunca siiren
eserlerde bir tonaliteden diger bir tonaliteye gecilebilir.
Iste, bir eser icinde bir tonaliteden diger bir tonaliteye gecmeye MODU-

LASYON denir.”

MODULASYON GESITLERi

Bir tonaliteden diger bir tonaliteye modiilasyon yapilabilmesi i¢in, iki
tonalite arasinda saglam ve inandirici bir képriiniin kurulmus olmas: ge-
rekir.

Modiilasyonlar, iki tonalite arasinda kurulmas: gereken képrintn yapi-
s1 yontnden, tge ayrihir:

1- Diyatonik modulasyon

2- Kromatik modiilasyon

3- Enarmonik modtilasyon

Buraya kadar genel cizgileriyle aciklanmis olan modiilasyon konusunun,
modiilasyon cesitlerinin ve ne sekilde yapildiklarinin daha iyi anlasilabil-
mesi icin bundan sonraki ¢alismalarda diyatonik, kromatik ve enarmonik
modiilasyonlar, diyatonik modiilasyondan baslanarak teker teker ve daha
etrafl1 bir sekilde incelenecektir.

EZGILERDE MODULASYONUN iNCELENMESi
A Do - Sol

e 17—

Yukaridaki dért 6l¢ulik ezginin birinci dl¢iisiine “Do-Si” sesleriyle bas-

QL

* Fr, Ing., Alm., Modulation; It. Modulazione; Isp. modulacion. Lat. modus; Fr. mode; Alm. tonart. Tiirkge
olarak “gecki veya eksen degisimi”, dedigimiz modiilasyon, “mod” ve “asma” sézciiklerinden bilegiktir ve
“modasma” (modasimi, modasim) anlamina gelmektedir.

233



lanmais ve ikinci 6l¢ii basinda tekrar “Do” sesine doniilerek Do major tona-
litesi saptanmustir. Birinci 6l¢tiden ikinci 6l¢li basina kadar stiren Do major
etkisi, ikinci 6l¢ii sonundaki “La” sesinden baslayarak yavas yavas kaybolma-
ya ve yerini (U¢uncu olgideki “Sol-La” seslerinin gelmesiyle) Sol major et-
kisine birakmaya baslamistir. Uctinci 6lcii sonunda Sol major tonalitesinin
yedeni olan “Fa diyez” sesinin kullanilmasi ve dordiinci 6l¢iide “Sol sesine”
karar vermesiyle, Sol major tonalitesine modulasyon yapilmistir.
0

e e,
o | S

Yine ayni sekilde, 6rnekte de gortildigi gibi, Do majérden Fa majore

Do - Fa

il

modulasyon yapilmistir. Birinci él¢iiden ikinci ol¢iideki “Do” sesine degin
suren Do major etkisi, daha sonra “Sib” sesinin gelmesiyle kaybolmus ve
yerini Fa major etkisine birakmstir. Ikinci 6lcti sonundaki Fa major tonali-
tesinin dortlisti olan “Sib” sesinden sonra, ticiinci 6l¢ii sonunda da yedeni
olan “Mi” sesinin kullanilmasi ve dérdiinca olcude “Fa” sesine karar ver-
mesiyle, Do major tonalitesinden Fa major tonalitesine modulasyon yapil-
mistir.

Asagidaki ornekte ise, Do major tonalitesi ile baslamis ve daha sonra
ezgiyi olusturan sesler la minor tonalitesindeki iliskileri icinde kullanilip,
la min6ériin yedeni olan “Sol diyez” sesinin gelmesi ve “La” sesine karar ver-
mesi ile, Do major tonalitesinden ilgili minéri olan la mindr tonalitesine
modilasyon yapilmuistir.
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Asagidaki ezgileri dikkatlice inceleyerek, modilasyonlarin hangi tonali-
teden hangi tonaliteye ve ne sekilde yapildigini bulmaya ¢alisimz.”
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*Modiilasyonlar: dogru olarak bulmak, daha da 6nemlisi konuyu daha iyi anlayabilmek ve belli bir goriis
kazanabilmek bakimindan her ezgiyi bol bol ¢alip okumak son derece yararl: olacaktir.
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Buraya kadarki incelemelerimizi, parcalarin modiilasyon yapilan kisim-
lar1 tizerinde siirdiirmiis ve dikkat dagitmamak icin parcalarin ttiminu yaz-
mamis, modiilasyonun yapildig1 yere kadar olan kismini yazmistik. Eger
parcalarin bir kismini degil de tamamini yazsaydik, bir par¢anin hangi to-
nalite ile basliyorsa yine o tonalite ile sona erdigini gorecektiniz.

Ornegin, tamaminin notasimni yazmis oldugumuz ilk érnekte, Fa major
tonalitesinden Do major tonalitesine gidilmis ve sonra tekrar Fa major to-
nalitesine donilmusti. Bu tiir modiilasyonlar daha ¢ok kisa siiren eserler-
de yapilir. Daha uzun siiren eserlerde, baslangic tonalitesine doniilmeden
evvel bir¢ok tonaliteye modulasyon yapilabilir.

Ornegin, asagidaki Do major tonalitesindeki ezginin 4. l¢lisiinden bas-
layarak Sol major tonalitesi 6nem kazanmaya baslamis ve giderek 8. 6l¢tide
kesin olarak Sol major tonalitesine modiilasyon yapilmistir. 10. 6l¢ti sonu-
na degin siren Sol major etkisi 11. 6l¢iiden baslayarak yerini la minor et-
kisine birakmaya baslamis ve 16. 6l¢tide kesin olarak la minér tonalitesine
modulasyon yapilmistir.

17. 6l¢iden sonra “Sol natiirel” sesinin gelmesi ve seslerin yine Do ma-
jor tonalitesindeki islevleri ile kullanilmasiyla, esas tonaliteye (Do major
tonalitesine) donilmustur.




Tonal eserlerde oldugu gibi modal (makamsal) eserlerde de modiilasyon
yapilabilir. Eski kilise modlariyla yazilmis asagidaki ezgide baslangic modu
olan re doriyen modundan sonra sirayla, la, Fa, re, Do modlarina moddlas-
yon yapilmis en sonunda tekrar ilk moda dénilerek par¢a sona erdirilmistir.
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Modiilasyon konusunda kazanilmasi ve gelistirilmesi gereken bilgi ve
becerilerin ilki, bir par¢a i¢cinde modiilasyon olup olmadiginin, varsa hangi
tonaliteden hangi tonaliteye gecildiginin anlasilabilmesidir.

Bu konudaki bilgi ve becerilerinizi gelistirebilmek i¢in degisik eserleri
inceleyiniz. $an, keman, piyano, fliit ve solfej parcalarinizdaki modiilasyon-
lar1 bulabilmeli, anlayabilmelisiniz. Ayrica, sizler de modiilasyon yapan ki-
cuk ezgiler yazmalisiniz.

MODULASYONUN YAPILIS YOLU iLE iLGiLi ACIKLAMALAR

Do Majoérden Sol Majore Modiilasyon: Bir tonaliteden diger tonaliteye
modiilasyon yapabilmek i¢in her iki tonalitenin de kesin olarak saptanma-
s1, baska bir deyisle tonal etkilerinin tam olarak verilmesi gerekir.

Ornegin, Do majér tonalitesinden Sol majér tonalitesine modiilasyon
yapmak istersek, her iki tonalitenin de asagida gorildigi gibi birer ka-
dansla saptanmasi gerekir.

a) Ik tonalitenin saptanmasi b) Gidilecek tonalitenin saptanmasi
g g ———— ; ‘ fg i — :
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Dikkat edilecek olursa, yukarida Do majér ve Sol major tonalitesindeki
tam kadanslarla, her iki tonalite de ayr1 ayn saptanmistir. Ancak her iki
kadans da ayr1 ayn calinacak olursa gorilecektir ki, iki kadans arasinda
herhangi bir bag yoktur.

Oysa, bir modilasyonun yapilabilmesi icin her iki kadans arasinda daha
once de belirttigimiz gibi saglam ve inandirici bir képriiniin bulunmas: ge-
rekir. Boyle bir kopriinin kurulmasinda ortak akorlardan yararlanilir. Her
iki kadansta da bulunan ve boylece ortak olan bir akor, iki kadans arasinda
gecisi saglamak icin secilir ve iki kadans birbirine bu ortak akor ile bagla-
nirsa, kadanslar arasindaki kopukluk giderilmis ve saglam bir modiilasyon
gerceklesmis olur.

Yukaridaki Do major-Sol major modiilasyonu 6rnegine yeniden doner ve
iki kadans arasinda ortak olan akoru arayacak olursak gorecegiz ki, Do major
tonalitesinin tonik akoruyla (Do-Mi-Sol) Sol majér tonalitelerinin sudomi-
nant akoru(Do-Mi-Sol) ortakur. Bir baska deyisle, Do-Mi-Sol akoru her iki
tonalitede de bulunmaktadur. Iste, her iki kadans asagida gorildigi gibi, bu
akor ortak ahinarak birlestirilirse kadanslar arasindaki kopukluk giderilmisg
olur.

Do major

Sol majér

P, R
oo ‘
~
L\

N YR
M| |

& s
W/l
—===]

| |
a1 2 £ I = e
=2 U i I /) P | E—
T S D T !
v
Sol S D T

Yukaridaki 6rnege dikkat edilecek olursa, 6nce Do major tonalitesi
icinde (TSDT) tam kadans yapilmis, ikinci 6l¢i basindaki T akoru aymi
zamanda da Sol major tonalitesinin S akoru oldugundan, ad1 gecen akor
Sol majérun sudomininant akoru kabul edilmis, ardindan ayn: tonalite-
nin dominant ve tonik akorlar getirilerek, her iki kadans birbirine arada
kopukluk olmayacak sekilde eklenmistir. Ancak iki kadansin birbirine bir
ortak akor ile eklenmis olmasi tam ve inandiric1 bir modiilasyon i¢in kesin
olarak gerekli olmakla birlikte, yeterli degildir.

Biliyorsunuz ki, ilk etki ¢ok onemlidir. Bu nedenle yukaridaki 6rnekte
ilk olarak kulaga getirilen Do major etkisi, daha sonra gelen Sol major etki-
sine gore Gstin durumda bulunacak ve Sol majér etkisi Do majoriin etkisi
altinda kaybolacaktir. Sol major etkisinin giiclenmesi ve Do major etkisinin
tamamen yok edilmesi icin (aksi halde modiilasyon inandirici olamaz), Sol
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major tonalitesini belirleyen kadansa, ilk kadansin Gstiinligint dengele-
yecek ve ikinci kadansa agirlik verdirecek bazi ayricaliklarin kazandirilmasi
gerekir. Bunun icin de son kadansin olanaklar elverdigi 6l¢iide gelistirilme-
si gerekir. (")rnegin, yukaridaki kadansin ikinci 6l¢i basindaki ortak akor,
Sol major tonalitesinin sudominant1 kabul edildi. Sudominant akorundan
dominant akoruna ge¢cmeden 6nce bir Sp akoru kullanmak ve hatta Sp
akorunun yedilisini kullanarak tonaliteyi daha da pekistirmek, daha sonra
gelen dominant akorunu tonige dogrudan dogruya baglamak yerine, do-
minant akoru icinde 6-5 ve 4-3 geciktirmeleri yapmak, yediliden ge¢cmek
ve ondan sonra tonik akoruna baglamak, asagida da gorildagu gibi, yeni
tonalitenin etkisini giiclendirir. Béylece, ilk tonalitenin etkisi tamamen kay-
bolmus ve yerini yeni tonaliteye birakmis, bir baska deyisle, iki tonalite ara-
sinda saglam ve inandiric1 bir modiilasyon gerc¢eklesmis olur.
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Buraya kadar yazdiklartmizi 6zetleyecek olursak bir modilasyonun ya-

pilabilmesi igin:
1- Cikis tonalitesinin bir kadansla saptanmasi,
2- Cikis ve gidis tonalitesi arasinda ortak olan bir akorun saptanmasi,
3- Gidilecek tonalitede tam bir kadansin yapilmasi gerekir.

(Bu kadansta Sp 7 akorunun kullanilmasi, dominant akoru icinde gecik-
tirmeler yapilmasi ve yediliden gecilmesi iyi olur.)

Buraya kadar yaptigimiz ¢alismalarda bir modiilasyonun nasil yapilabi-
lecegini genel cizgileriyle belirlemis ve Do-Sol modilasyonunu 6grenmis
olduk.

Daha O6nceden de bilindigi gibi Sol majoér, Do majoériin dominant to-
nalitesidir. Do majérden Sol majére modulasyon 6rnegi ile bir tonun do-
minant tonalitesine modiilasyon yapmay! 6grendik. Su halde, aym yolla
(Re-La, Mi bemol-Si bemol gibi) herhangi bir tonun dominant tonalitesine
modtilasyon yapabiliriz.
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1- Asagidaki modiilasyonlar bir yere yazarak yapiniz:

La bemol-Mi bemol, Fa diyez-Do diyez, Si bemol-Fa.

2- Ayn1 modiilasyonlar: notalara bakarak piyanoda caliniz.

3- Ayn1 modiilasyonlar: notalarina bakmadan piyano basinda diisiinerek
¢aliniz.

4- Bilgi ve becerinizi daha da artirmak i¢in ayn1 modiilasyonu daha bas-
ka tonalitelerde de yapiniz.

Asagidaki eserin armonik ¢6ziimlemesini yapiniz.

Bach, Esit Duzenli Klavye-I, 1. Do Majo6r Prelud.

Allegro ( J = 112) J. S. Bach
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TONALITELER ARASINDA YAKINLIK-UZAKLIK

Bir tonaliteden diger bir tonaliteye modiilasyon yapilabilmesi icin her
iki tonalite arasinda ortak bir akorun bulunmasi gerektigini daha énceden
belirtmistik. Bir tonalite ile diger bir tonalite arasinda bir ya da bir ka¢ or-
tak akor bulunabilecegi gibi hicbir ortak akor da bulunmayabilir.

Ornegin, Do major ile Sol majér tonaliteleri arasinda asagida acikca go-
ruldugu gibi dort ortak akor vardir.
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Oysa, Do major tonalitesiyle Re bemol major tonaliteleri arasinda ortak
akor yoktur.

A Do
o




Iste, ilk 6rnekte oldugu gibi aralarinda bir ya da birkag ortak akor bulu-
nan tonalitelere YAKIN TONALITELER, diger 6rnekte oldugu gibi arala-

rinda hicbir ortak akor bulunmayan tonalitelere de UZAK TONALITELER
denir.

Bir tonaliteden diger bir tonaliteye modiilasyon yapilabilmesi icin, iki
tonalite arasinda ortak bir akorun bulunmasi gerektigini belirtmistik. Bu-
radan, yukarida 6rnegini gérdigimiz Do-Re bemol tonaliteleri gibi arala-
rinda ortak akor bulunmayan uzak tonalitelere modilasyon yapilamayaca-
g1 anlam1 ¢ikarilmamalidir.

Hemen belirtelim ki, ister yakin olsun ister uzak, bir tonaliteden butin
tonalitelere modilasyon yapilabilir.

Ancak uzak tonalitelere modiilasyon yapabilmek icin daha degisik yol-
lardan gitmek gerekir. Bu nedenle uzak tonalitelere modiilasyonu daha
sonraya birakip, once yakin tonalitelere modulasyon yapma konusunu in-
celeyelim.

YAKIN TONALITELERE MODULASYONLAR

Yakin tonaliteler deyimiyle, aralarinda ortak akor bulunan tonaliteler
s6z konusu edildigine gore, bu tiir tonaliteler arasinda en az bir ya da bir-
kag ortak akor bulunacak demektir. Iki yakin tonalite arasinda birden ¢ok
ortak akor oldugu zaman, bu akorlarin hangisinin ortak akor olarak secil-
mesi gerektigi sorunu ortaya ¢ikacaktir. Bir an icin geriye doner ve Do-Sol
modilasyonunu yeniden inceleyecek olursak, bu modiilasyonu yaparken
(iki tonalite arasinda dort tane ortak akor bulundugu halde) Sol majérun
S akorunun ortak alindigini gorecegiz.

Gidilecek tonun S akorunun ortak alinmasi, gidis tonalitesinde en kisa
yoldan tam kadans yapilmasinin saglanmasi bakimindan iyi olur. Ginki,
yeni tonun S akorundan sonra Sp, D ve T akorlarinin da kullanilmasiyla
daha 6nceki tonaliteden yeni tonaliteye kolayca gecilmis olur.

Su halde 6zet olarak séylemek gerekirse, bir tonaliteden diger bir tonali-
teye modiilasyon yapilirken, olanaklar elveriyorsa gidilecek tonalitenin su-
dominant akoru ortak alinmahdir.

241



Do majorden Re majore modiilasyon:
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Re majérin sudominanti Do majériin dominantidir. Dominant akoru
ortak alindig1 ve daha sonra duyulacag: icin ilk kadansta kullanilmamus, ilk
tonalite plagal kadansla (TST) saptanmstir.

Re major tonalitesinin sudominanti olan ortak akordan sonra Sp, D ve T
akorlarinin kullanilmasiyla, Do majérden Re majore modiilasyon yapilmistir.

Simdiye kadar yapmis oldugumuz her iki modiilasyona (Do-Sol ve Do-
Re) dikkat edilecek olursa, Do-Sol modiilasyonuna besli durumdaki tonik
akoruyla baglanmasina karsin, Do-Re modulasyonuna ti¢lii durumdaki to-
nik akoruyla baslanmis oldugu ve her iki modilasyonun da 8 li durumdaki
tonik akoruyla sona ermis oldugu goéralecektir.

Daha onceden de bilindigi gibi, bir tonaliteyi en iyi belirleyen ses temel
sestir. Temel sesin soprano partisinde bulundugu 8’ li durumdaki bitisler
en saglam bitis oldugu icin, yeni tonalitenin kesin olarak belirlenmesi ba-
kimindan, modilasyonun soprano partisinde temel sese gelinerek bitme-
si iyl olur.

Iste, bir modiilasyona hangi durumda baslanacagina, hangi durumda
baslanirsa soprano partisinde temel sese gelinebilecegi dastintilerek karar
verilmelidir.

flk akora, soprano partisinde gidilecek olan tonun temel sesinden bir-
kag¢ ses yukaridaki bir ses gelecek durumda baslamak ¢ogu kez olumlu so-
nug verir.

Ornegin, Do-Re modiilasyonunda, itk akora soprano partisinde “Re” se-
sinden bir ses yukaridaki “Mi” sesi gelecek sekilde li¢clit durumda baslanmus
ve bu baslangi¢ durumu, modiilasyonun soprano partisinde temel sese (Re
sesine) gelinerek sona ermesini saglamistir.

Su halde, baslangi¢ durumunun saptanmasinda ilk olarak ¢cogu kez olum-
lu sonug veren bu pratik yoldan yararlanilmali, bu yol olumlu sonu¢ vermez-
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se, o zaman (bkz. Do-Sol modilasyonu) diger durumlar denenmelidir. Boyle-
ce biutin durumlan deneyerek vakit kaybetmeye gerek kalmamus, olumlu so-
nug verme olasiig1 en kuwetli olan baslangi¢ durumu, en 6nce denenmis olur.

Do-Sol modiilasyonu 6rnegi ile bir majoér tonun dominant tonalite-
sine modiiliisyon yapma yolunu 6grenmistiniz. Aym yolla biitiin majér
tonlarin dominant tonalitelerine modiilasyon yapabilirsiniz.

Bu acidan degerlendirecek olursamz:

1- Do-Re modiilasyonunu nasil aciklarsimz?

2- Bu yolla hangi tonaliteler asarinda modiilasyon yapabilirsiniz?

Bundan sonra inceleyeceginiz her modilasyonu ayn acidan degerlen-
diriniz. Boylece 6rneklerin dar kaliplarindan kurtulmus, edindiginiz bilgi-
lerden nerelerde yararlanabileceginizi daha iyi anlamis olacaksinmiz.

[ ODEV: %

1) Asagidaki modiilasyonlar: yapimz.*
Mi-Fa diyez, La bemol- Si bemol, Si-Do diyez.

Do majorden la minére modiilasyon:
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La minérin sudominanti Do majoérin sudominant paralelidir. Cikis to-

la sk 6

vl
AKX

wun

nalitesinin sudominant tarafi ortak oldugu i¢in, ilk tonalite otantik kadans-
la saptanmis, daha sonra Sp akorunun kullanilmasiyla la minér tonalitesi-
ne girilmistir.

La minérin sudominanti olan Re-Fa-La akorunda doértlik hareketle
“Si” sesine gidilerek akor sk 6 durumuna getirilmis, daha sonra da D-T ka-
danstyla modulasyon gerceklestirilmistir.

* Konulari daha iyi anlayabilmeniz ve edindiginiz bilgileri bol bol uygulayarak pekigtirebilmeniz igin, bu
ddev ve bundan sonraki ddevieri Do-Sol modiilasyonu ile ilgili 6devde belirtilen sekillerde ¢caliginiz.
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ODEV:

Asagidaki modiilasyonlar1 yapiniz:
La-fa diyez, Sol bemol-mi bemol, Mi-do diyez.

La minérden Do majére modiilasyon:
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Simdiye kadar yapmis oldugumuz lic modiilasyonda (Do-Sol, Do-Re,
Do-la), gidilecek tonalitenin sudominant akorunu ortak almistik. Gidile-
cek tonalitenin sudominantinin ortak alinmasi, gidis tonunda tam kadans
yapabilme olanagini saglamasi bakimindan yeg tutulduguna gore, gidile-
cek tonalitenin sudominant akoru ailesinden herhangi bir akor ortak al-
narak da ayni sonuca varilabilir.

Sudominant ailesinden bir akor deyince ilk akla gelen, majorlerde Sp,
minoérlerde sk dedigimiz ikinci basamak akorudur.

Iste, la minérden Do majére modiilasyon, Do majériin Sp akoru ortak
alinarak yapilmistir.

| ODEV: %

Asagidaki modilasyonlar: yapimz:
si bemol- Re bemol, sol-Si bemol, do diyez-Mi

Do majérden Fa majore modiilasyon:
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Simdiye kadar yapmis oldugumuz modilasyonlarda gidilecek tonalite-
nin sudominantya da Sp akorunu ortak almistik. Do majoérden Fa majo-
re modiilasyon yaparken ayni yoldan yararlanamiyoruz. Cinka Fa major
ile Do major arasindaki ortak akor, Fa majoriin sudominanti degil domi-
nantidir.

Gidis tonalitesinin dominant akoru ortak alinarak yapilan modi-
lasyonlarda, bu akordan sonra hemen tonik akorunun gelmesi yeni tona-
liteyi belirlemeye yeterli olmayacag i¢in, dominant akorundan sonra kirik
kadans yapmak ve tonik akorunu gidis tonalitesi kadansinin sonuna birak-
mak gerekir.

Iste bu nedenle, Do-Fa modiilasyonunda dominanttan sonra kirik ka-
dans yapilmis ve kirik kadans etkisini tam verebilmek i¢in dominant ako-
runda yediliden gecilmistir.

Kural: Gidilecek tonalitenin dominant akoru ortak alinarak yapilan mo-
dulasyonlarda, dominanttan sonra kirik kadans yapilmahidir.

| ODEV: %

Asagidaki modiilasyonlar1 yapiniz:
Fa diyez-Si, La bemol-Re bemol, Si-Mi

Do majorden Si bemol majére modiilasyon:
Bu modiilasyonu Do-Fa modilasyonunda 6grendiginiz yoldan yararla-

narak Once siz yapiniz, sonra yaptigimz modiilasyonu asagidaki ile karsilas-
triniz.

sib

Do |
—

5 | Bin L |
(et ; T=E=rr
y f | f (

|
(4}:[. : z P o .
T D T S
+
siP» D87 Tp S Sp§ D

oo
(N
wua‘

245



| ODEV: %

1- Asagidaki modulasyonlar yapiniz
Si-La, Fa diyez-Mi, Si bemol-La bemol

2- Asagidaki armonilenmis par¢anin ezgisini ya da rakaml bas partisini
alarak once siz armonileyiniz, sonra yapilmis durumuyla karsilastirinz.
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Onceki érnek armonilemede goruldugu gibi, sekizer ol¢ulik ¢calismalar-
da, degisik birkag tonaliteye yapilan modiilasyonlar birer kiiciik modiilasyon
ornegi olmaktadir. Bazilan birer kiicik modiilasyon olmakla birlikte, bazila-
r1 birer kiiciik deginmedir, hatta bunlara aradominanti demek dahi olasidir.
Ancak, bu 6rnek ¢alismalar genisletilerek, daha buyiik bir parca icinde, tona-
liteler daha iyi belirtildiginde, modulasyonlar agik¢a anlasilacakur.

Asagida verilen soprano ve bas partilerini armonileyin.
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Asagidaki eserlerin armonik ¢oziimlemelerini yapimiz. Hangi tonalite-
lere modiilasyon yapildigini belirtiniz Ayrica, ¢alistiginiz eserlerde tonalite

degisikliklerini inceleyiniz.

Ermuntre dich,mein schwacher Geist. Bach, Koral
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Mozart, K.V. .332 Lbl.
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Schumann, Op. 68/11 Sicilianisch

Schalkhaft
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UZAK TONALITELERE MODULASYONLAR

Bu tiir modiilasyonlar, ya alterasyonlardan yararlanilarak kisa yoldan ya
da ara tonalitelere yapilacak deginmelerle uzunca bir yoldan yapilabilir.

Uzak tonalitelere modiilasyon, ¢ikis ya da gidis tonalitesindeki alteras-
yonlu bir akor ortak alinarak yapilir.

Ortak alinan alterasyonlu akorun cinsine gore uzak tonalitelere modii-
lasyonlar1 dort grupta inceleyecegiz:

1- Gidis tonalitesinin minér sudominanti ortak alinarak yapilan modu-
lasyonlar.
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2- Cikis tonalitesinin minér sudominant: ortak alinarak yapilan modu-
lasyonlar.

3- Gidis tonalitesinin minér dominanti ortak alinarak yapilan modiilas-
yonlar.

4- Gidis ya da cikis tonalitesinin napoliten akoru ortak alinarak yapilan
modulasyonlar.

Gidis tonalitesinin minér sudominant akoru ortak alinarak yapilan mo-
diilasyanlar:

Iki uzak tonalite arasinda gidis tonalitesinin mindér sudominant akoru
ortak olabilir. Ornegin, La majortan minor sudominant akoru, Do majérin
sudominant paralelidir. Iste, iki uzak tonalite olan Do majérden La majore
modiilasyon, bu akor ortak alinarak yapilabilir.

Gidis tonalitesinin sudominanti ortak alinarak yapilan modulasyonlar-
da, sudominanttan sonra ikinci basamak akorunu kullaniyorduk. Sudomi-
nanti minor olunca ikinci basamak akoru da sudominant karsihg: olur.

Do majoérden La majére ya da la minére modiilasyon:
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La majoriin sudominant1 “Re-Fa diyez-La”, mindér sudominanti ise “Re-
Fa natiirel-La”dir. Min6r sudominantta ti¢liiniin peslesmis oldugunu, yuka-
ridaki 6rnekte goruldiugu gibi bas sifrede belirtmek gerekir.

Ayn1 modiilasyonun tgiinct 6l¢usii icerisinde La major tonalitesinin de-
gil de, la minor tonalitesinin arzalari kullanilir ve la minériin tonik akoru-
na baglanirsa, bu kez Do majorden la minére gidilmis olur.
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Asagrdaki modulasyonlan yapiniz:

Sol-Mi(mi), Mi bemol-Do(do), La-Fa diyez (fa diyez)

Do majorden Mi majore ya da mi minére modiilasyon:

Aynen Do-La (la) modulasyonundaki yolla yapilan bu modulasyonu
once siz yapiiz ve sonra asagidaki yapilmas sekliyle karsilastiriniz.
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Asagidaki modilasyonlan yapiniz:

Fa-La (la), Si bemol- Re (re)

Sol bemol-Si bemol (si bemol)

Do majorden Si majore ya da si minére modiilasyon:

Aynen Do-La(la) ve Do-Mi(mi) modiilasyonlarindaki yolla yapilan bu
modulasyonu notalarina bakmadan dogrudan dogruya piyanoda dustune-

rek ¢aliniz. Daha sonra piyanoda diisiinerek ¢aldiginiz modulasyonu asagi-
daki ile karsilastiriniz.
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| ODEV: %

Asagidaki modulasyonlar1 yapiniz:

Re-Do diyez (do diyez), Fa-Mi (mi)

La bemol-Sol (sol)

Cikis tonalitesinin minér sudominant akoru ortak alinarak yapilan mo-
diilasyon:

Iki uzak tonalite arasinda ortak akor cikis tonalitesinin minér sudomi-
nant1 olabilir. (Bu akor ortak alinarak modilasyon yapilirken bir noktaya
dikkat etmek gerekir: Cikis tonalitesinin minér sudominant akoru, gidis to-
nalitesinde dominant ya da dominant ailesinden bir akor olursa, daha 6n-
ceden de bilindigi gibi kirik kadans yapilmaldir.)

Do majérden Mi bemol majére modiilasyon:
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Do maj6érin minér sudominanti, Mi bemol majérde sudominant paraleli-

dir. Do majorden Mi bemol majore modiilasyon, bu akor ortak alinarak yapi-
lir.
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| ODEV: %

Asagidaki modulasyonlan yapiniz:
Fa diyez-La, Si-Re, Mi bemol-Sol bemol.

Do majorden La bemol majére modiilasyon:
Bu modulasyonu Once siz yapiniz, sonra asagidaki yapilmus sekliyle kar-
silastiriniz.
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Asagidaki modilasyonlar yapiniz:
Si-Sol, Mi-Do, Re-Si bemol.

Do majorden Re bemol majore modiilasyon:

Reb
Do £
\
0 | 4t b b -
i  — 124 et
A\374 T f |4 (o)
) ' l T
& o bo | be
14}: P ! & ! 2 — —
7 A W) } Bl 1[ 1 L
T D T ib
Rep Dp Tp S Spg D§— — 7 T
4 — 3 -

253



| ODEV: %

Asagidaki modulasyonlar: yapiniz:
La-Si bemol, Fa diyez- Sol, Re-Mi bemol.

Gidis tonalitesinin minér dominant akoru ortak alinarak yapilan modi-
lasyonlar:

Bilindigi gibi, bir eolik mindriin (6rnegin, eolik la minérin) besinci ba-
samag1 uzerine kurulan akor, aslinda mindr bir akor olur (Mi-Sol-Si) ve bu
akora MINOR DOMINANT denir.
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i§te, eolik minérde mindr olarak kurulan bu akor, armonik ya da melo-
dik minoérlerde yedinci sesin tizlesmesiyle major akor durumuna gelir ve
armoni ¢ahsmalarinda genellikle majér dominant akoru olarak kullanilir.
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Minoérlerde dominant akoru deyince akla ilk olarak uglisu tizlesmis
olan major dominant akoru gelecegi icin, minér dominant akorunun kul-
lanildig1 yerlerde bas sifrede ticliiniin pes oldugunu asagidaki gibi animsat-
mak gerekir.
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Ozellikle majorden minor tonalitelere modiilasyon yapilirken, gidilecek
olan tonalitenin minér dominant akorunu ortak almak iyi olur.

Gidilecek olan tonalitenin min6ér dominanti ortak alinarak yapilan mo-
diilasyonlarda kirik kadans yapilamaz. Ciink, kirik kadans yapabilmek igin
dominant akorunun majoér dominant olmas: gerekir. Bu nedenle, minor
dominant akorundan sonra tP akoru kullanilarak yine bir d-t etkisi verilmis
ve bu akor ile yeni tonalite yavas yavas hazirlanmis olur. Daha sonra gidis to-
nalitesi kadansiyla modiilasyon gerceklestirilir.
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Do majorden re minére modiilasyon:
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Re min6rin minér dominanti Do majérde tonik paralelidir.Do major-
deki ¢ikis tonu kadansindan sonra tonik paraleli akoruna gelinir. Bu akor,
re minorin mindér dominanti kabul edilerek, paralel majoér akoru olan to-
nik paraleline baglanir. Daha sonra bildigimiz gidis tonalitesi kadans1 yapi-
larak, Do majoérden re minére gecilmis olur.
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Asagidaki modilasyonlar1 yapiniz.
Fa-sol, Si bemol-do, Re-mi

Do majorden sol minére modiilasyon:

Bir major tonaliteden bemollit minér tonalitelere nasil modiilasyon
yapidigim 6grendiniz ve Do-re érneginde incelediniz.

Simdi de Do-sol modiilasyonunu 6grendiginiz yolla 6nce siz yapimz
sonra asagidaki yapilmus sekliyle karsilagtirmiz.

Do sol
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| ODEV: %

Asagidaki modulasyonlar yapiniz:
Si bemolda, Fa-do, Mi bemol-si bemol

Do majoérden do minére modiilasyon:
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Daha 6nceden de bilindigi gibi, bir modulasyonun inandirici olabilmesi
icin, gidis tonalitesine girildigi andan baslayarak ¢ikis tonalite etkisinin ya-
vas yavas azalmasi ve modiilasyon sonunda tamamen kaybolarak, yerini gi-
dis tonalitesinin etkisine birakmasi gerekir.

Do majér ile do minér adag tonalitelerdir ve adag tonaliteler arasinda
¢ok sayida ortak akor vardir. Do majérden dogrudan dogruya do minére
gecilmek istendiginde, do minér kadansinda kullanilan akorlarin bir¢ogu
Do major tonalitesinin akorlaryla ortak olacagindan, Do major etkisi kay-
bolmaz. Modulasyonun sonuna gelindiginde bile Do majoér etkisi devam
eder ki, bu durum modulasyonun inandirici olmasini 6nler.

iste bu nedenle, adas tonalitelere modiilasyon yapilirken, 6nce iki tona-
lite icinde de ortak akoru olan bir baska tonaliteye ugranarak ilk tonalite
etkisinin adas tonaliteye tasmas1 6nlenmis olur.

Ancak hemen belirtelim ki, adas tonaliteye, araya bagka bir tonalite sok-
madan ¢ok ani olarak da gecilebilir.

Daha ¢ok major-minér karsithgindan yararlanarak, etkili bir anlatima
kavusmay1 amaclayan bu ani degisiklik 6rneklerini, 6zellikle romantiklerin
ve hatta Beethoven’in, Mozart’in bircok eserinde gorebilirsiniz. Yalmz bun-
lar tam bir modulasyon olarak kabul etmemeli, tonalite i¢cinde aniden ya-
pihiveren bir renk degisikligi saymalidir. Diger sayfadaki 6rnekleri bu yon-
den inceleyiniz.
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Beethoven, II. Senfoni, Larghetto
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Schubert, Op. 94/1 M.
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Si bemol-si bemol, Re-re, Fa diyezfa diyez modulasyonlarimi yazin, ca-
lin ve soyleyin.
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Gidis ya da cikis tonalitesinin napoliten akoru ortak alinarak yapilan mo-
diilasyonlar:

Bir tonaliteden diger bir tonaliteye, gidis ya da ¢ikis tonalitesinin napo-
liten akoru ortak alinarak modiilasyon yapilabilir.

Do majorden Si majore modiilasyon:
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Do majorin tonik akoru, Si majérde napoliten akorudur. Do majérden
Si majore bu akor ortak alinarak yapilan modiilasyonda, yukarida acikca
goruldigu gibi, Do majoérin tonik akoru Si majorin napoliteni kabul edi-
lerek ortak alinir. Napoliten akoru sudominant karakterinde bir akor oldu-
gu icin, gidis tonalitesinin napoliten akoru ortak alinarak yapilan modulas-
yonlarda, bu akordan sonra sudominant ya da sudominant paraleli kullan-
maya gerek kalmaksizin, dogrudan dogruya dominant akoruna gecilebilir.
Yukaridaki modiilasyonda, Si majoriin napoliten akoru temel konumda ku-
rulmus oldu. Bu akorun dominant akoruna baglanmasi sirasinda, bas parti-
sinde meydana gelecek (Do-Fa diyez) aruk dortlii hareketi, yukarida goértl-
digi gibi “Re” ve “Mi” seslerinden gecilerek onlenir. Boylece bas partisine
ezgisel bir hareket verilmis ve dominant akoruna baglanmadan 6nce napo-
liten akoru en ¢ok kullanilan birinci ¢evrim konumuna getirilmis olur. Si
mindre de ayni yolla gidilebilir.

| ODEV: %

Asagidaki modilasyonlar: yapimz:
Sol-Fa diyez, Re-Do diyez, Fa-Mi
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Do majorden La bemol majore modiilasyon:
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Do majoriin napoliten akoru, La bemol majorin sudominantidir. Do ma-
joran napoliten akorunun en ¢ok kullanilan birinci ¢evrim konumunda ku-
rulmasiyla, ortak akor sudominantta birinci ¢evrim konumunda alinmis olur.

Birinci ¢evrim konumundaki sudominant akoru yukarida gorildagi
gibi bas partisinde sekizlik (Mi bemol- Re bemol) hareketiyle temel konu-
ma getirilir.

Boylece hem bas partisinde giizel bir ezgisel hareket yapilmis hem de
dominant akoruna baglanmadan 6nce sudominant akoru temel konuma
getirilmis olur.

| ODEV: %

Asagidaki modulasyonlan yapiniz:
Re-Si bemol, Fa-Re bemol, Si-Sol.
Napoliten akoru ortak alinarak yapilan modiilasyonlarda genel olarak

su soylenebilir: Her majér akor napoliten kabul edilip modiilasyon yapila-
bilir.
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Beethoven, Op. 14/1 Rondo
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DIiGER DIYATONIK MODULASYONLAR ,

Diyatonik modulasyonla ilgili olarak buraya kadar yaptigimiz ¢alisma-
larda bir major tonaliteden, major ya da minér baska bir tonaliteye nasil
modiilasyon yapilabilecegi konusu tizerinde durduk. Cikis tonalitesi major
olabilecegi gibi minér de olabilir. Ornegin: la-do modiilasyonu.

Mindrden majore ya da minérden minére yapilan modiilasyonlarda da
ayn1 kurallar gecerlidir. Su halde, ¢ikis tonalitesi major olan modiilasyon-
lar yeterince anlasildiktan sonra, ¢ikis tonalitesi minor olan modiilasyonlar
kolayca yapilabilir.

Ayrica hemen belirtelim ki, biz buraya kadar yaptigimiz ¢calismalarda di-
yatonik modulasyonlarin hangi yollarla yapilabilecegini a¢iklamaya calis-
tik. Bir tonaliteden diger bir tonaliteye bircok yolla modiilasyon yapilabilir.
Ornegin: Do-La bemol modiilasyonunu,

1) Cikis tonalitesinin minor sudominant akorunu ortak alarak,

2) Cikis tonalitesinin napoliten akorunu ortak olarak almak uzere iki
yolla yapmistik. Ayn1 modiilasyon daha baska yollardan yararlanarak da ya-
pulabilir.

Bu nedenle, “herhangi bir modiilasyon yalniz su yoldan yararlanilarak
yapilabilir” gibi bir savda bulunmak dogru degildir.

Olanaklar elverdigi ol¢tide kisa ve inandirici bir modiilasyonu gercek-
lestirecek her yoldan yararlanilabilir.

Ornegin, napoliten akorunun ortak alinmasiyla yapilan modiilasyonlar
gibi, diger alterasyonlu akorlarin da ortak alinmasiyla uzak tonalitelere mo-
dilasyonlar yapilabilir veya ara tonalitelere ugranarak uzak tonalitelere gi-
dilebilir.

Eger iki tonalite arasinda hicbir ortak akor bulunmuyor ya da bulunan
ortak akor modulasyonun kisa ve inandirici bir sekilde gerceklesmesini sag-
lamiyorsa ki, ¢ok uzak tonalitelere modilasyonda boyle bir durumla karsi-
lasmak olasidir. O zaman s6yle bir yol izleyebiliriz:
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Asagidaki agiklamalara ge¢gmeden 6nce bu soruyu cevaplayimiz

A C

7] soru B

A noktasi ile B noktasi arasinda bu iki noktay birbirine baglayan bir
yol var. Bu yolla A noktasindan B noktasina gecilebiliyor.

B noktasi ile C noktas1 arasinda da yol var ve B noktasindan C nok-
tasina gecilebiliyor.

A noktasi ile C noktas: arasinda bu iki noktayr dogrudan birbirine
baglayan herhangi bir yol yok.

A noktasindan C noktasina gegebilmek i¢in ne yaparsiniz ?

Kanimizca yukaridaki soruyu “Once A noktasindan B Noktasina, sonra
da B noktasindan C noktasina geceriz” seklinde cevaplamissinizdir.

Iste, aralarinda (alterasyonlu akorlar da dahil) hic¢bir ortak akor bulun-
mayan ya da ortak akorlar: kisa ve inandirici bir modiilasyonu gerceklestir-
meye yeterli olmayan tonaliteler arasindaki modiilasyonda da, A noktasin-
dan C noktasina geciste izlenen yoldan yararlanilir.

Bir bagka tonaliteyi koprii yaparak gerceklestirilen bu tiir modulasyon-
larda ara tonalite tizerinde fazla durulmamalidir. Amac¢ “A” tonalitesinden
“C” tonalitesine ge¢cmek olduguna gore, “B” tonalitesine kisaca ugrayip he-
men “C” tonalitesine girmek gerekir.

Ornegin: Do-Fa diyez.
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iki tonalite arasinda modiilasyon yaparken birden fazla ara tonaliteye

Asagida verilen soprano ve bas partilerini armonileyin.

Ornegin: Do-Sol diyez.
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KROMATIK MODULASYON

KROMATIK MODULASYONUN AGIKLANMASI VE TANIMI

Seslerin kromatik degisimi ve bu degisimin tonaliteye etkilerini “Alteras-
yon” konusunda incelemistik. Degisime ugrayan ses yapay bir sansibl 6zel-
ligi kazaniyor ve icinde kullanildigi akoru da etkiliyordu. Kisaca “alteras-
yonlu akorlar” diye tanimladigimiz bu akorlardan bazilan seslerindeki de-
gisimden o denli etkileniyordu ki, akorun karakteri tamamen degisiyor ve
baska bir akorun dominanti durumuna geliyordu. Bu akorlara da “arado-
minant1” demistik.
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Aradominantinin ¢6ziimi, tonalite icerisinde bir baska akoru énemse-
tiyor ve bir D-T etkisiyle o akorun tonalitesine kisaca deginilmis oluyordu.

Yapay sansibliler yoluyla olusturulan bu kisa stireli deginmeden yararla-
nilarak, asil tonaliteden deginilen tonaliteye modiilasyon yapilabilir.

Iste, akorun bir ya da birkag sesinin kromatik hareketiyle yapilan bu to-
nalite degisikligine kromatik modiilasyon denir.

SESLERIN KROMATiK HAREKETIi

Bir sesin, diyez, bemol ve natiirel gibi degistirici isaretlerle tizlestirilme-
si ya da peslestirilmesiyle yapilan (kigciik ikili) harekete kromatik hareket
denir.

C")rnegin, Do-Do diyez, Si-Si bemol, La bemol-La natiirel.

Akor icinde bir sesin (kromatik hareketle) tizlesmesi genellikle bir bas-
ka tonalitenin dominant tg¢lisiinii (6rnek a ve c), peslesmesi de dominant
yedilisini (6rnek: b ve d) olusturur.
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Yukaridaki orneklerde de gortildiigi gibi , bir sesin kromatik hareketiy-
le bir baska tonalitenin dominant ticliistiinii ya da yedilisini elde edebilir ve
bu yolla bir tonaliteden bir bagka tonaliteye ortak akor gerekmeksizin ani
gecisler yapabiliriz. (Kromatik hareket ortak ses sayilir). Ancak, hemen be-
lirtelim ki, yukaridaki 6rneklerde tam bir kromatik modiilasyon yapilma-
muis, yalnizca seslerin kromatik hareketi ve bu hareketin sagladig ani gecis-
ler tizerinde durulmustur. Modiilasyonun tam olabilmesi icin ¢ikis ve gidis
tonalitelerinin kadanslarla saptanmis olmas: gerekir.

Cok diyezli tonalitelere kromatik modiilasyon: Cok diyezli tonalitelere
kromatik modiilasyon yapilirken, gidilecek tonalitenin yedeni distinilir
ve bu ses, ¢ikis tonalitesinin herhangi bir akorunda kromatik olarak hazir-
lanir. (Asagidaki 6rnegin ikinci dlguistindeki Re-Re diyez gibi).
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Ornek:
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Dikkat edilecek olursa, yukaridaki kromatik modiilasyonda da aynen di-
yatonik modilasyonda oldugu gibi, gidis ve cikis tonaliteleri kadanslarla
saptanmis ve gidis tonalitesinin dominanti ile yapilan modiilasyonlarda ki-
rik kadans yapilmasina iliskin kural bu modilasyonda da uygulanmistir.

Diyatonik ve kromatik modulasyonlarin yapilis: ile ilgili bu benzerlige
kargin, aralarindaki ayriliklardan biri de, kromatik modiilasyonda ¢ikis ve
gidis tonlar1 arasinda ortak akor bulunmayisidir. Bu nedenle kromatik mo-
dulasyonda her iki tonalite, bas sifrede ayni ¢izgide gosterilir ve tonalite de-
gisiminin basladig1 akor 6niine o tonalitenin ad1 yazihir. (Ornegin, yukari-
daki modulasyonun ikinci 6l¢iisti.)

Cok bemollii tonalitelere modiilasyon: Cok bemollii tonalitelere kroma-
tik modulasyon yapilirken, gidilecek tonalitenin dominant yedilisi diisini-
lir ve bu ses ¢ikis tonalitesinin herhangi bir akorunda kromatik olarak ha-
zirlanir. (Asagidaki 6rnegin ikinci olctasiindeki La-La bemol gibi).

Ornek:
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AKOR SESLERiINIiN KROMATiIK HAREKETi

Kromatik modiilasyonda, akorun temeli, uclasti ya da beslisi gibi her-
hangi bir sesinde kromatik hareket yapilabilir.
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Asagidaki orneklerde akor seslerinin kromatik hareketleri ve bu hare-

ketlerin kazandiracagi modiilasyon olanaklan kisaca gosterilmistir. Cikis ve
gidis tonalitelerinin birer akoru tizerinde gosterilen bu kromatik hareket-
lerin modilasyonla sonuglanabilmesi i¢in, her iki tonalitenin de kadanslar-
la saptanmis olmasi gerekir.

Temel sesin kromatik hareketi:
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Ugliiniin kromatik hareketiyle ilgili yukaridaki 6rneklere dikkat edile-

cek olursa, mindr akorlarda ug¢lunin tizlesmesi ve major akorlarda ugla-

nin peslesmesi ile karsit akorlar elde edilmistir. Bir baska deyisle, G¢liiniin

kromatik hareketiyle minor akor majoér, majér akor da minér olmaktadir.

Bu sekilde elde edilen major akorlar cogu kez dominant, minér akorlar

da sudominant 6zelligi gosterir.
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Beslinin kromatik hareketi:
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Dikkat edilecek olursa, beslinin kromatik hareketiyle ilgili 6rneklerde
besli ile birlikte temel sesin veya tcliiniin de kromatik hareket yaptig1 go-
rillecektir. Kromatik modulasyonda akorun birkag sesi, hatta biitiin sesleri
birlikte kromatik hareket yapabilir.

Akorun biitiin seslerinin kromatik hareketi: Buraya kadar inceledigimiz

kromatik modiilasyonlarda akorun bir ya da iki sesinin kromatik hareke-
tinden yararlanmistik. Daha uzak tonalitelere ani kromatik modulasyonlar
yapmak i¢in akorun butiin seslerinde kromatik hareket yapilabilir.

Akorun butiin seslerinin kromatik hareket etmesi sirasinda kosut sekizli
hatasina diismemek i¢in bas partisine ters hareket yaptirilmalidir.
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ASAGIDAKiI SORULARI CEVAPLAYINIZ:

1) Yukaridaki modiilasyon 6rneginde gidis tonalitesine dominant ikili
akoru ile girilmis ve bu akor tonik altil1 akoruna baglanmisur.Dominant
ikili akorundan sonra kirik kadans yapilmamistir. Nigin?

2) Asagidaki modiilasyonu inceleyiniz. Bu modilasyonu nasil a¢ik-

larsaniz?

Sil) - sol#

P
|
I L | |
T ~ kil l
T SD TMiD: T Tp De-=7 ot
solf s skg -3 -

Seslerin kromatik hareketi (gecici, isleyici kromatik sesler, aradominan-
t1 ve alterasyon ya da kromatik modiilasyon olarak) 6zellikle romantik ¢ag-
da daha ¢ok seviliyor ve kullanihiyordu.

Ornegin, Wagner, Tristan ve Isolde operasinda kromatizmi o kadar ileri
goturmusti ki, sanki biitiin tonaliteler hazir durumdayda.

Bu tiir calismalarin devami ve sonucu olarak ekspresyonistlerde tonalite
duygusu kalkti.

| ODEV: %

1) Kromatik modiilasyon 6rneklerini ¢alin, séyleyin ve degisik tonalite-
lerde kormatik modiilasyonlar yapin.
2) Asagidaki armonilenmis soprano ya da bas partisini yazarak énce siz

armonileyin, sonra yapilmis durumuyla karsilastirin.
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Clementi,Op. 36/4 Sonatine, 1. bl
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3) Asagidaki verili soprano ve bas partilerini armonileyiniz.

4) Kromatik hareketle yapilan ani tonalite degisikligine ait asagidaki or-
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Beethoven, Op. 7 IIL.bl.

Q!

Brahms,Op. 39/3 Vals

Chopin, OP. 68/2 Mazurka
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ENARMONIK MODULASYON

ENARMONIK MODULASYONUN AGIKLANMASI VE TANIMI

Herhangi bir sesin ad1 aynm1 kalmak kosuluyla yiiksekliginin degistirilmesi-
ne (Do-Do diyez, Re-Re bemol gibi) kromatik degisim diyorduk.

Kromatik degisimin tersine, bir sesin yiiksekligi aym1 kalmak kosulu ile
adinin degistirilmesine de (Si-Do bemol, Do diyez-Re bemol gibi) ENARMO-
NiK DEGISIM denir.

Bir akorun bir ya da birkag sesi oldugu gibi, biitiin sesleri enarmonik ola-
rak degistirilebilir. Bir akorun butiin olarak enarmonik degisimi modulas-
yon degildir. Yalmzca yaz seklinin degismesidir. Ozellikle ift bemol ya da
cift diyez kullanmay: gerektiren ¢cok bemolli ve ¢ok diyezli tonalitelerde, oku-
ma ve ¢alma kolaylig1 saglayabilmek i¢in bagvurulan enarmonik degisimi,
enarmonik modulasyonla karistirmamak gerekir.

Ornegin, asagidaki eserde Fa bemol major tonalitesinin dominant yedili
akoru (Do bemol-Mi bemol-Sol bemol-Si ¢ift bemol) enarmonik degisimle
Mi major tonalitesinin dominant yedili akoru (Si-Re diyez-Fa diyez-La) ol-
mustur. Bu bir tonalite degisimi (modulasyon) degil, yaz seklinin degisimi-
dir. Fa bemol major ile Mi major, adlan ayr, sesleri aym olan iki tonalitedir.
Fa bemol majorin okunma ve ¢alinma zorlugu, ayni tonalitenin enarmonik
olarak Mi major seklinde yazilmasiyla giderilmistir.

Beethoven op.110 La bemol piyano sonat1 ITI.Bokim, 4.-5. él¢ii:

A i Andante ﬁdagiok b ]' op P ee
‘q\fg b - e
2 P
b g
£ Gl
Fa[, T SG D7 = Mi D7

Bir akorun bir ya da birkag sesinin enarmonik degisimi o akorun yapi-
sin1 tamamiyla degistirebilir ve bu degisiklikten yararlanilarak modiilasyon
yapilabilir.

Iste, bir tonalitenin herhangi bir akorunun bir ya da birkag sesinin enar-
monik degisiminden yararlamlarak yapilan modiilasyonlara ENARMONIK
MODULASYON denir.
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Yukaridaki 6rnekte do mindriin temelsiz dominant yedili akoru (Si na-
tirel- La bemol- Re-Fa) enarmonik degisimle la minérin temelsiz domi-
nant yedili birinci ¢evrim akoru (Si-Sol diyez-Re-Fa) kabul edilmis ve daha
sonra gidis tonalitesi kadansiyla la minére modiilasyon yapilmistir.

EKSiK YEDILi AKORUNUN ENARMONIK DEGiSiMi iLE YAPILAN

MODULASYONLAR

Bir eksik yedili akorunun enarmonik degisimi ile bir¢cok tonalitenin ek-
sik yedili akorlar elde edilebilir ve bu akorlardan yararlanilarak bircok to-
naliteye enarmonik modiilasyon yapilabilir.

A a_——"_ b ——__ ¢ P s d
3 S g Q- >
s #8 pr$> i 3 ]
© 8 8
la V7 do R4f mibﬁgh fa} ﬂg#
La D74 Do 2 Mibﬂa};l’ Faj ﬂgh
la-do I
0 ! : —+ 16— I ; (o) = |
i F‘:( hg———
? o
la t N=do N t skg Dg gh 7 t
la - mil)
b4 |
t %71 l,a | J T Lal - T %R)
b o g hg g
NV | L4 v
D), F = L? LF bo | o
la t RN=mibR t6 sk6 De — 5 7 t

272



H——%—# ! do——
%HE e e s
e —
i F # | s
lat B=fa§ B, t ske D¢ - 5, 7 t
4 - 3% -
Kromatik dizi iizerinde eksik yedili akorlan ve bu akorlarm enarmonik
degisimleri:
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Cikis tonalitesinin eksik yedili akoru, enarmonik degisimle gidis tonali-
tesinin dubldominant1 kabul edilerek modulasyon yapilabilir.
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Ornek:

, la-Fa(fa)| | la-Lab (14,)
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Cikis tonalitesinin alterasyonlu dubldominant akoru, enarmonik degisim-
le gidis tonalitesinin dubldominant1 kabul edilerek modiilasyon yapilabilir.

Do - Sol b
0 - JLJ —H I g:l ‘I [ ;' ] ) |
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4 3 -

DOMINANT YEDIiLI AKORUNUN ENARMONIK DEGigiMi iLE YAPILAN
MODULASYONLAR

Kiiciik yedili arahig enarmonik olarak aruik altuli kabul edilir ve boyle-
ce her dominant yedili akoru artik bes-alt1 diyez akoruna cevrilebilir (veya

tam tersi).
/_\
A . W
—§ 7% S
= o} : 513
P 2 ©
D 7 gﬂ

Artik bes-alt1 diyez akorunun dominant, dubldominant ya da sudomi-
nant paraleli olarak kabul edilmesiyle u¢ tirli ¢6ziim olanag elde edilmis

olur.
Ornek:
a b c)
= é Y I é b be 4/—\“ ué
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Bu modiilasyon tiri klasiklerde olduke¢a yaygindir.
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Ornek:

Beethoven,5. Senfoni

Allegretto . E
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ARTIK BESLI AKORUNUN ENARMONIK DEGiSiMi iLE YAPILAN
MODULASYONLAR
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ALTERASYONLU AKORLARIN ENARMONIK DEGiSiMi iLE YAPILAN

MODULASYONLAR
Peslesmis ikili dominant akoru icinde:

Do - Sol b Do - Fa} (faf )
4 1l | | T %
‘___JLL o : e
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Do T B.=Solb D T Do T D = Fa{ Dsh T
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Tizlesmis ikili:
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1- Asagidaki armonilenmis soprano ya da bas partisini yazarak once siz
armonileyin, sonra yapilmis durumuyla karsilastirin.
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2- Asagida verilen soprano ve bas partilerini armonileyin.
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3- Enarmonik degisim ve enarmonik modiilasyonla ilgili, degisik eserler-
den alinmis asagidaki 6rnekleri inceleyiniz.

Beethoven,Op. 26 III. bl.
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Allegro vivace Beethoven,Op. 59/3 Kuartet
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Andante con moto Schubert, 8. Senfoni II. bl.
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4- INCELENMESI SALIK VERILEN ESERLER
Mozart, K.V.475, do minor Fantezi
Beethoven, Op.13, piyano sonati, II. b6lim
Beethoven, Op.26, piyano sonat, I1I. b6lim
Schubert, Op.89, No:14, Der Greise Kopf
Schubert, Op.25, No:6, Der Neugierige
Schubert, Op.94, No:6, Moment musical

5- Diyatonik, kromatik ve enarmonik modiilasyon konularinda bugtine

dek edindiginiz bilgiler 1181nda, sizler de degisik modulasyonlar yaziniz ve
beste denemeleri yapiniz.
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UCUNCU BOLUM

GELENEKSEL (KLASIK)
ARMONI VE CAGDAS
MUZiGIN OZELLIKLERI
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BAROK CAG

Barok, 17. ylizyilin ve 18. ylizyihn ilk yarisinin sanatindaki genel egilim-
leri, buiylik orantilari, dramatik davranislar ve stisleme ile ilgili begenileri
tanitmak icin kullanilan bir terimdir. Barok terimi, plastik sanatlar i¢in ol-
dugu kadar muzik icin, edebiyat i¢in de kullanilir.

BAROK CAGIN ARMONIK OZELLIKLERIi

Kontrapunt yazisina bir tepki olarak eslikli tekses (monodi) evrimi belir-
mis ve kontrapuntun yerini armonik yazi almaya baslamistir. Bu arada kilise
tonlan yerlerini giderek major ve minore birakmuistir.

Armonik yazida en 6nemli 6zellikler sunlardir:

a) Kullanilan gereg ti¢ sesli akordur (bazen uyumsuz araliklar ve sade
alterasyonlar eklenir),

b) Akorsal 5’li akrabalig1 basta gelmektedir (8’hi akrabaligi ancak ana
fonksiyonlarin yardimcilar1 biciminde gérulir),

¢) Kadans ilkesi yolu ile acik ve sade olarak belirtilen siki bir tonalite
kavrami egemendir.

1. Psalm Heinrich Schiitz ( 1585 - 1672)
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Fakat bu armonik a¢ikligin yaninda, bazen anlatim yogunlugunu ar-
tiracak sert uyumsuz araliklara da yer verilir. Asagida Bach’in Matthéus-
Passion’undan ahinmis 6rnekte, “erduldet” soézcugundeki anlatum gucu-
nun, alterasyonlu dubldominant akoruyla vurgulanmas ilgingtir.

j} Bach, Matthaeus - Passion
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d) Armonik yazida ilk kez, 17. ylizyilin baslarinda armonik yurtytslerin
(mars armonik, sequenz), yiizyihn ortalarinda napoliten akorlarinin (N,
N6) ve onciilerin (anticipation) kullanildig1 goriilmektedir.

Barok ¢agin en 6nemli 6zelliklerinden biri de “stirekli bas” yonteminin
uygulanmasidir.

SUREKLI BAS

(It. basso continuo; Fr. basse continue; Alm. Generalbass; ing. thorough-
bass) Solo sarki ile, recitatifle, tek ezgililikle ortaya ¢ikan muziksel evrim,
yap1 bakimindan, strekli basin dogmasina yol acti.

Kontrapuntal deyiste bas, partilerden biriydi, genellikle 6bur partile-
rin altinda bulunurdu ama bazen, kendinden ince partinin tizerine, ezgi-
sinin kendi akis1 gerektiriyorsa, tenor partisinin sinirlari icine girebilirdi.
Bu kontrapuntal anlayisa karsi, siirekli, kesilmeyen bir bas partisi anlaysi,
armonik bir anlayis icinde goézitkmeye basladi. Bu anlayis, klavyeli ya da
coksesli ¢alan 6bur calgilarda kendiliginden belirdi, ¢tinkti bunlarda parti-
lerin kesismelerinin ya da gecici bir siire i¢in susmasinin bir anlami yoktu;
boyle bir sey pek belli olmuyordu. Bunun sonucunda, partiler arasinda ezgi
bakimindan esit bir bas partisi anlayisi, yerini degisik partilerde bile olsa
en kalin sesleri birlestiren yeni bir anlayisa birakti. Bu bas artik partilerden
biri degil, tizerinde armonik ¢atinin kuruldugu bir basso continuo, bir su-
rekli bas oldu. Kontrapuntal anlayisa kars: olan bu davranis, gittikce gelisen
birlikte duyma yeteneginin bagimsiz partilerden olusmus salt kontrapuntal
anlayis1 zayiflatmasindan sonra olabilirdi ancak.
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Buna benzer bir etki sonucunda, palifon doku gittik¢e birlikte duyulan
seslerin olusturdugu uyumlu ve uyumsuz araliklarin birbirine baglanmasi
ile yiratiilmeye basland1. Iste bu anlayisin bir esit pekistirilmesi de, poli-
fon calamayan ya da calmak istemeyen eslik¢i ¢algilarin, bu esligi akorlarin
ard1 sira baglanmas: diye anlamalar: ve kontrapuntal doku yerine, gerekli
yerlerde akorlar ¢almalari oldu.

Ne calgicilar, ne besteciler bu akorlar1 tam olarak yaziyorlardi. Cinka
bunlarin yogunluklari, ses sinirlari, calindiklar ¢algilara ya da ¢alinan yere
gore degisebiliyordu. Calgicilar siirekli bas ezgisi Gizerine ya da aluna ko-
nan ve hangi akorlarin calinabilecegini gdsteren sayilari ve isaretleri ilk ba-
kista (prima vista) gerceklestiriyorlardi. Bu sayilardan 3 ucluyu, 4 dortlaya
gosteriyordu ve 5 ile 8 yazilmazdi.

Tobias Michael,Geistliches Duett (1637
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Boylece org, ¢cembalo ya da lavta calgilariyla gerceklestirilen stirekli bas,
16. yizyilin sonlarindan 18. ylzyilin ortalarina dek calg1 ya da ses muzigi

olsun, solo, oda muzigi ya da senfonik topluluklar i¢in yazilmis olsun, mu-

zigin ayrilmaz bir parcasi oldu. Bu eslik ¢esidi o denli 6nemliydi ki, orkestra

muziginde “maestro al cembalo” orkestra yoneticiligi yapardi.

Claudio MONTEVERDI (1567-1643): Bu ¢agda dogan operanin ilk bii-
yiik ismi Monteverdi’dir. Sayis1 oldukc¢a kabarik olan operalarinin en belli
baslilar1 Orfeo (1607), Arianna (1608), Ulisse’nin Yurda Doniist (1630’1ar-
da yazilmis ve 1641’de yeniden ele alinmist1) ve Poppea’nin Ta¢ Giymesi’dir
(Incoronazione di Popea, 1642). Monteverdi'nin bu son operasinda armo-

nik yazi ¢ok yalindir; ezgiler ilk yaratilarinin kromatikliginden ¢ok baska,
genellikle diyatonik, bazen de kirik akor olmustur.

N Lento Claudilo Monteverdi, ( Orfeo 1607 )
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Peri ve Caccini’nin kuru ve sikic1 bir regitatifle yollarin yitirdikleri yer-
de Monteverdi, madrigalin bu bas ustasi, bu ¢esit bir mizige nasil gi¢ ve
guzellik verecegini, az rastlanan ani majér-minér, minér-major gecislerle ve
ileri tonalite degistirmeleriyle i¢ coskunlugunun nasil anlatilacagini bildi.

Monteverdi’yi, olaganiistii buluslar1 olan, korkusuzca deneylere giris-
mis, ¢cagdaslarini sasirttiy bilinen ¢oziilmemis akorlarla giintn ilericiligi-
nin simgesi bir besteci diye tamtirlar. Monteverdi’nin mizik dilindeki ileri
atihislarinin 6rnegi olan bulusu, minér yedinci basamak akorudur. Daha
once bagka bestecilerin ¢ekingenlikle, gecici bir etki i¢in kullandiklar1 bu
akoru Monteverdi her seyden énce anlatimim giiclendirmek amaciyla, gi-
venle kullanmistir,

(Halbe) (Con affetto) Claudio Monteverdi, Arianna ( Mantua 1608 )
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Monteverdi Arianna operasinda “Arianna’nin Yakinmasi” baghikli par¢a-

sim 1614’te madrigal biciminde ayrica diizenlemistir.
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Don Carlo Gesualdo (1560-1614), madrigali 6yle armonik bir yaz1 duru-
muna getirmistir ki, en yaling 3-5 akorlarinin yaninda 7’li akorlarinin du-
yulmamis cevrimleri, renkli uzak tonalite degistirimler, apojyatiirler, kro-
matik sesler, kirtk kadanslar, sert uyusumsuz girisgler, kromatik baglanislar
her zaman cekici ve olagantistii glizelliklerle dolu olarak dokunmustur.

Carlo Gesualdo da Venosa, Madrigal
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Arcangelo Corelli (1653-1713) ad1 bir cesit kadans, daha dogrusu bitiris
kalibina da gec¢mistir. Corelli disonans1 denilen, ashnda bir kusak once,
Stefano Landi’nin “Il Sant’ Allessio” operasinda gordiigiimiiz bu uyumsuz
aralik, kalis sesinin (diyelim ki Re) 6l¢ti 6ncesinde duyuruldugu sira, yeden
sesin (Do diyez) de birlikte tinlamasidr.

1. Allemande A. Corelli, Kammersonate Op. 2, No. 2
A Viol. L. -———q P\ . J i
1 d d.
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BACH, HAENDEL ve RAMEAU: Bach (1685-1750), yuzlerce yilhk bir
muzik ¢abasinin dev bir tepesidir. Fiigde, kanonda polifon yaziyla; kantata,
passion, missa, suit, kongerto grosso ve toccata en yiksek noktalarina, en
buayiik olgunluguna onun yaratilarinda varmistir.

Bach’in erisilmez anlatim giicii, en koyu ve sik dokunmus yogun bir po-
lifonluk ve son bir birlestirimle o ¢aga dek goralmemis buytklikte yaratilar
ortaya koymasi, Almanya’da kapanmakta olan barok anlayisin ta kendisidir.

Alman barokunun gorkemli polifonlugunu, “esik duzenli klavye’nin
kirk sekiz fagu (1722-1742), org fiigleri, si min6r missasiin (1733) o soluk
kesen flgleriyle, 30 Golberg Cesitlemelerindeki kanonlarla ve kaleminin
son yaraus: Fig Sanau (1750) ile ytice tahtina ¢ikarmustir.

Cembalo kongertolarindan pek ¢ogunu Italyan A. Vivaldi’'nin keman
kongertolarindan uygulamis, Vivaldi'nin yalin akorlarina 7’liler katmas,
baslara daha cok hareket vermis, bazen de kat1 ve duz olan asillarini kivil-
cimlanan ezgilerle zenginlestirmistir.
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Bach, Koral Du Friendenfiirst, err Jesu Christ.
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Haendel'in (1685-1759), yaratlar1 arasinda opera ve oratoryo gibi
dramatik tirlere daha cok yer vermesi, kontrapunttan ¢cok armonik yazi-
y1 yeglemesi ve sanatinin dinsel olmaktan ¢ok diinyasal olmasi, kendisini
Bach’dan ayiran baslica 6zelliklerdir.

Jean-Philippe Rameau’nun (1683-1764) sonraki kusaklara yapug: etki,
miizik yaratilarindan ¢ok, dénem yaratan, ¢i§ir acan, 1722’de yazdig1 (Ar-
moni Bilgisi Uzerinde Incelemesi) Traité’de 1’ Harmonie’dir. Bu Traité nin
cekirdegi, bugtn bizin 6’h ve 2’11 dedigimiz akorlarin, temel akorlarin ¢ev-
rimlerinden bagka bir sey olmadig1 kuralidir. Rameau, bundan baska, major
akorun, buttin armonik gidisin temeli oldugunu ileri siirmektedir. Bu akor
yalniz kendi ¢evrimlerini degil, 7’lileri ve 9’lularin da dogurmus, minér bile
majorun bir ¢esit tersine dogru okunusundan ¢ikmistir. Cevrim akorlar: 3-5
akorunun ¢evrimi olduguna goére bu cevrimlerde temel ses 6nde geliyordu.
Rameau bu temel seslerin ard1 ardina gelisine “temel bas” demistir. Bu terimi
surekli bas terimi ile karisurmamak gerekir. Rameau’nun biitiin buluslar 6y-
lesine armoni Gzerine dayanir ki, ezgisi cogu kez kirik akordan bagka bir sey
degildir. Kendisi de miizigin, armoni ve ezgi diye yanlis olarak ikiye ayrildigi-
n, aslinda ezginin, armoninin bir parcasi oldugunu 6ne sirer. I1k kitabindan
dort yil sonra yayimladigr “Nouveau Systéme de Musique Théorique”inde
(Kuramsal Muzik Konusunda Yeni Dizge) “ezgi, armoniden ¢ikar” demistir.”

* SACHS, Curt, “Kisa Diinya Musikisi Tarihi”, Cev.: Usmanbas, Ilhan, Istanbul 1965, Milli Egitim Basimevi.
s. 181.
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KLASIK CAG

18. yuzyilin ikinci yansi ile 19. yiizyilin baslarini kapsayan donem, muzik-
te “klasik ¢ag” olarak adlandirilir. Bu ¢aga, eski Yunan ve Roma sanatindaki
sadeligi, dengeyi ve durulugu getirdigi ve yasattig1 icin bu ad verilmistir.
Mizik tarihinde “klasik” denince dar anlamiyla” viyana klasikleri” donemi
ve onun U¢ bestecisi olan Haydn, Mozart ve Beethoven akla gelir. Bu beste-
cilerin eserlerinde, konu, bi¢im ve armoni yéniinden tam bir acikhgin ve
kusursuzlugun 6n planda tutuldugu goérulur.

Klasik ¢agin armonik 6zellikleri séyle 6zetlenebilir:

1) Denge, yalinlik, aciklik, saglamlhik ve doga ilkeleri klasiklerin genel
ozellikleridir.

2) Barok ¢ag armonik yapisinda goérilen 5’li akrabalig: ve kadans ilke-
siyle (0zellikle D-T kadansi) agik ve yalin olarak belirtilen siki bir tonalite
kavrami egemenligini surdirmustur.

Haydn’in “Davul Senfonisi’nin Meniiet basindaki ezgide gizli olan ar-
monik yap1 (T-D, D-T) acik¢a goriulmektedir.
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Bununla birlikte, bu dénemde de gerilim dolu tinilar, uzak tonalitelere
modilasyonlar, kromatik gidisler ve enarmonik modiilasyonlarla tonalite-
den hemen uzaklagsmalar da yapilmistir. Kromatik gecici sesler ve ¢ikici ge-
ciktirmeler, sanki 62 y1l 6ncesinden, daha 1797’de, Tristan tinilarin1 haber
vermektedir.

Haydn, Yaradilis Orotoryosu
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3) Barok ¢agn suirekli bas yontemi tamamen ortadan kalkmis, akorlar
olusturan partiler eksiksiz olarak yazilir olmustur.
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4) Klasik ¢agda “Alberti bas1™ ¢ok sevilmis ve 6zellikle piyanoda, ezgiye
yapilan esliklerde, bolca kullanilmistir.

Mozart, K. V. 332
Adagio
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*[lk kez Damenico Alberti (1710-1740) tarafindan fazlaca kullamldign i¢in bugiin “Alberti bas:” olarak
adlandirilan bu eglik tarzinda; homofon piyano (ve klavsen gibi klavyeli ¢alg) eserleri siirekli ayni cins
kirik akorlar (arpejler, figiirler) seklinde esliklenir. Sag elin ¢aldig1 ezgiye eslik olarak genellikle sol el igin
yazilirlar, fakat karsit durumda da gorilebilir.
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5) Klasik bestecilerin eserlerinin, 6zellikle agir bélimlerinin sonlarinda,
¢ogunlukia 2% 218%, 4791§ gibi tonik akoru i¢inde geciktirmeler gorulir. Bu

geciktirmeyi bir 6nceki akor olan dominant akoru hazirlar.

Beethoven,Op. 49 No.l Andante
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6) Klasik miizigin sanatsal temeli, karsithgin temelinde gorilebilir. Kla-
sik muzik; akor renginin, armoninin, ritmin, fakat her seyden énce motif-
tema cinsinin strekli olarak birbirini izleyen karsithigi icinde bir hayatiyete

sahiptir.

Allegro molto e con brio,

£

Beethoven,Op. 10 No.1
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ROMANTIK CAG

Romantizm, 18. yizyihin sonuyla 19. ylizyihn basinda Avrupa’da ortaya
¢ikan ve 19. yuzyila egemen olan, edebiyat, felsefe, sanat ve siyaset alanla-
rinda kendini gosteren bir diinya gorusudur.

Romantik teriminin kokeni 18. yizyil sonu Alman yazarlarinin roma-
nesk ¢aga (11. ve 12. yazyillar) duyduklar: 6zleme dayanir.

Romantik akimin muzikteki belirgin 6zellikleri “ashinda var olmayan
bir seylere duyulan 6zlem”i yansitmasi, klasik ¢agin bicim ve kaliplarina sirt
cevirerek ozgiirce bicimlendirmeye yonelmesi, imgelem ve duyguya agir-
ik vermesi, armonik yaziyr gelistirip genisleterek tonalitenin sinirina da-
yanmasi, renk (tin1) ve calgilama arastirmasini yogunlastirip sonuglarini
degerlendir-mesidir.

Onromantik dénem, olgunluk evresindeki Beethoven ile ikisi de geng
yasta 6lmis olan C. M von Weber (1786-1826) ve F. Schubert’in (1797-
1828) eserlerini kapsar. Onlann tam anlamiyla gerceklestiremedikleri egi-
lim ve dasiinceleri dorukromantik dénemin bestecileri eserleriyle anit-
lastirdi. Bunlarin en 6nemlileri H. Berlioz (1803-1869), F. Mendelssohn
(1809-1847), F. Chopin (1810-1849), R. Schumann (1810-1856), F. Liszt
(1811-1886) ve R. Wagner’dir (1813-1883).

Weber, ses 6gesini duygusal yonden ele almus, bagka bir deyisle, armoni-
nin ve orkestralamanin renkli diline 6zel bir 6nem vermisti. Freischitz’de
durgun ve dinlendirici kornolar doértliisii, yaylhilarin birden gelen tremolo-
laryla eksik 7’li akoruna ve bu akor tizerinde yiikselen ¢ellolara yer verdigi
zamanki yalin ve kesin gecis, dinleyici tizerinde oldukgca tirpertici olan etki-
sini her zaman yapacakur.

Beethoven’in hayrani olmakla birlikte Schubert baz1 yonlerden onun
tam karsitiydi. Bliytik ustanin 6ncelikle ¢algisal imgesine ve yogun bir mo-
tif calismasina karsin o, eserlerinin agirhik noktasini Lied’de toplayarak esi-
nini miizik dis1 kaynaklardan almis; genis, soluklu, sarki gibi dogaclamali
bir ezgi yapisini yeglemisti.

Romantik 6gelerden biri olan, i¢ acici, aydinlik major tonalite ile sis-
li ve karanlik minériin (ya da bunun karsitinin) birbiri ardinca gelmesiyle
yaratilan ani etkiye, Schubert’in eserlerinde sik¢a rastlanilmaktadir. Gergi
Monteverdi’den bu yana pek ¢ok besteci bunu kullandi, fakat romantikler
bu ani etki degisimini kendilerine daha yakin buldular.
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Mendelssohn, Op. 30/3 Sozsiiz Sarki
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Chopin, piyano mizigine, sinirsiz bir cesitlilik ve genislik kazandirmus,
ezgi cizgisini asla koparmadan ¢ogalttig1 gecisler ve buyiik arpejli akorlar
gibi, pek cok yenilik getirmistir. O, yavas yavas yiikselen bir ezgi cizgisinden
hareket eder; her tarli coksesli yaziy: bir yana birakan ezgisi yalnizca eslik-
lidir ama bu eslik zenginlikle, biiytik bir 6zenle hazirlanmistir; ezginin ¢ev-
resinde, cevre cizgileri sanki bir resim c¢izer gibi zarif ve degerli siislemeler-
le sarkiyr tamamlar.
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Bunun yaninda baz eserlerinde, daha ileride Wagner’in “Iristan ve
Isolde”sinde gorulecegi gibi, kromatik gegisler, geciktirmeler, ¢oziilmemis di-
sonans akorlar ve uzak tonalitelere 6zgii gecisler gibi cesurca uygulamalar da
gorulur.

Chopin, Op. 62 Noktiin
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Romantiklerin 6zel ilgi alanlarindan biri olan kugtik parca, lirik karakter
parcasi gibi, Beethoven’in Bagatel’lerinde, Schubert’in Impromptu’larinda
ve Moments Musicaux’larinda, Mendelssohn’un Lieder ohne Worte’lerinde
ve Chopin’in sayisiz vals, mazurka gibi dans parcalarinda, preludlerinde,
noktirnlerinde buldugumuz hava, ilk eseri olan Popillons’dan baslayarak
Schumann’da da goziikmektedir. Bundan baska romantik¢e bir davranisla
“gece” temasi, Chopin nokturnlerinde oldugu gibi Schumann’in Nacht-
stiicke’lerinde de islenmistir. Ayrica, Schumann’1 birbiriyle iligkili tema-
lardan yapilma parcaciklarin toplandig1 bestelerde de goériiyoruz: Davids-
bundler Tanze, Carnaval, Fantaziesticke, Kinderzenen, Kreisleriana gibi.
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Dorukromantik evrenin en 6énemli 6zelliklerinden biri ulusculuk oldu ve
guniimiize kadar gelen ayr1 bir akim bi¢imine doniiserek sirdi. Fransa, Al-
manya, Italya gibi koklii bir sanat muzigi gelenegi olan tlkelerde ancak bir 6l-
cude beliren, sézgelimi Wagner’in opera konularim hep Alman (Cermen) ef-
sane ve tarihinden almasi, Chopin’in Polonez ve Mazurka gibi tilkenin halk
oyunlarindan yola ¢ikmasi, Schumann’in o giine dek uluslararasi sayilan Ital-
yanca terimleri bir yana itip allegro yerine lebhaft, adagio yerine langsam vb.
sozciikler kullanmasi bi¢ciminde beliren bu egilim, Avrupa muzik tarihi ac1-
sindan “kenar uluslar” olarak adlandirilan, o giine dek uluslararas: ¢apta
sanatq1 yetistirmemis olan tilkelerde daha ¢ok gelisti. Kendi tlkelerinin ge-
lenegine baglanmak, uluslarinin dilini benimsemek zorunlulugunu duyan
sanatcilar halk ezgilerini derleyip degerlendirmeye, ulusal 6yki ve efsane-
leri miiziklemeye yoneldiler. Sézgelimi M. Glinka “Car Icin Bir Yasam” bas-
likl1 operasinda bunun ilk érneklerinden birini verdi. Giderek, Smetana,
Grieg, Balakirev, Moussorgsky, Borodin, Albeniz, Korsakov, Granados, Ma-
nuel de Falla ve Bartok ile Z. Kodaly gibi besteciler bu akimi benimseyip
surdurduler.

Romantik ¢agin diger bazi 6zellikleri de ses guirliigii olanaklarinin PP’den
FF’ye dek kullanilmasi, orkestranin giderek zenginlesmesi, biiyiimesi, calgila-
rn tinsi ve rengi Uzerinde titizlikle durulmasi ile buytik ¢apli orkestra eserle-
rinin ve senfonik siirin ortaya ¢ikmasidir.

Asag1 yukar1 1850-1910 yillarini kapsayan ve sonromantik olarak adlan-
dirilan evrede birka¢ akim ve okul etkili oldu: Liszt ile Wagner’in bas1 ¢ek-
tigi Yenialman Okulu senfonik siir (programli mizik) anlayisina agirhik ver-
di. Beethoven’in op. 91 Savas Senfonisi ile Postoral baslikli 6. Senfoni’sinde
orneklerini verdigi programh muzik Berlioz’da gticli bir temsilci buldu,
unli Fantastik Senfoni qigir acti. Liszt 6zellikle 12 Senfonik Siir’iyle prog-
raml miizigi yeni bir tirde gerceklestirdi. Sonraki kusaklardan Richard
Strauss ve bagkalar1 bu akimi stirdurdi.

Onromantik ve dorukromantik bestecilerin yaptig1 gelismelerle de ye-
tinmeyen A. Bruckner (1824-1896), E. Elgar (1857-1934), J. Sbelius (1865-
1957), G. Mahler (1860-1911), H. Wolf (1860-1901), R. Strauss (1864-
1949), A. Skryabin (1872-1915), M. Reger (1873-1916)... gibi SONROMAN-
TIK (veya gecromantik ya da yeniromantik diye de anilan) besteciler armo-
ni kurallarin1 daha da zorladilar ve ¢ok daha buytik gelismeler sagladilar.

Wagner’in yogun armoni dokusu, asir1 kromatizm kullanimu, stirekli to-
nalite degisimi ve belli tonalitelere yer yer bagh kalmayis1, kendinden son-
raki kusagi da oldukc¢a etkilemistir.
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Sonromantiklerin armonisindeki belli bash 6zellikler soyle 6zetlenebilir:

1) Kromatik geciktirme ve gecici armoni.

Wagner, Tristan ve [solde
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2) Akorlara ikili ekleme (katma sesli akorlar).

Bir akorun temel sesi veya beslisinin alt ya da tistiine, kiiciik veya biyiik
ikililerin eklenmesiyle akora gerginligin kazandirilmas:.

Temel sese eklenmis ikililer

Ustten Alttan
) Esas akor Biiyiik Kiigiik Biiyiik Kiigiik
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3) Akorun temel veya beslisinin yerine komsu seslerin kullanilmasi.

Esas Akorun begslisi yerine Akorun temeli yerine
akor komsu sesleri komsu sesleri
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a) Tizlesmis besli ile dokuzlu akoru: Reb-(Fa)-La- Dob-Mib.

b) Do majoriin dominant dokuzlu akorunda, besli yerine komsu sesi
olan Mi sesinin kullanilmasi.

c) Do majoriin tonik akoru olan Do-Mi-Sol yerine Lab sesinin kullanil-
masi ve ikili Fa# sesinin eklenmesi.

4) Cift ttnilar (karisik akorlar).
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a) Major ve paralel mindr akorlarinin karisima,

b) Major ve adas mindr akorlarinin kangima,

¢) Besli ve dortlit iliskisi icindeki cesitli akorlarin kangimai,

d) Tonalitelerin ayni ya da degisik cinslerinin komsuluk iliskileri icinde
karisim1. Boylece cift tonalite (Bitonalite) konusuna girilmis olunur.

Do major ve paralel minér akorlanmn sonda karisima:

Mabhler, Lied von der Erde ( sonu )
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Eksik besli iliskisi icinde yedili akorlarin karisimi:

Mahler, 6. Senfoni
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4

Dort tuba tarafindan calinan dominant 3 akoru (Si majér dominanti)
ile, flatlerin ustte arpejledigi, Do major akorunun (Si majérin napoliten
akorunun) karisimai.

Bruckner, 9. Senfoni
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CAGDAS MUZzIK

YiRMINCi YOZYIL MUZIGINE GENEL BAKIS

Yirminci ytzyilda, bilimdeki, teknikteki, diger sanat dallarindaki, kisaca
butin alanlardaki yenilik ve gelismelere kosut olarak, muzik sanatinda da
onemli yenilik ve gelismeler olmustur. Bu bakimdan 20. ylzyl icin muzik
tarihinin en canh ¢agidir denilebilir.

Yayma, ¢ogaltma ve ulastirma araclarinin gelistirilmesiyle 20. yazyilda
muzik, dar ve sinirh bir ¢evre i¢cinde kalmaktan kurtularak diinyanin dort
bir yanina yayilmis ve 6zellikle radyo, televizyon, pikap, teyp gibi aygitlarla
evlerin icine kadar girmistir.

Biatan bu teknik gelismelere kosut olarak yaratma alaninda da buyuk ge-
lismeler, yeni yontemler birbirini izlemistir. Gergi yeni yontemler getirme
ve gelistirmeler saglama yalnizca ¢agimiza 6zgu bir nitelik degildir; her ¢cag
bir 6ncesine gore daha yeni yontemlerle doludur. Ancak 20. ytiizyilin yalniz
gerecler yoninden getirdigi yenilikler (bile), daha 6nceki biitiin ytzyilla-
rn getirdiklerinin toplamindan daha ¢oktur.

Cagimizin miuzigindeki belli bash yenilik ve gelismeleri birbirine bagh
alti maddede toplayabiliriz.:

a) Birden cok tonalitenin kullanilmasi,

b) Tonalitenin tamamen atilmasi ve on iki ton sistemi.

c) Degisik ol¢ii ve bu 6lculerin kosulladig1 degisik ritimlerin ayn1 anda
kullanilmas:.

d) Sonat bi¢imi (formu) gibi miizik bicimlerinin kirilmas: ve hazir kahp-
lara uymayan yeni yapilarin gelistirilmesi.

e) Calg1 olanaklarinin zorlanmasi ve yeni tini bilesimlerinin aranmasi.

f) Elektronik gereclerden yararlanma ve elektronik muzik.

Kisaca alti madde topladigimiz ve klasik armoni kurallarini gerilerde bs-
rakan bu yenilikler, kuskusuz birdenbire ortaya ¢tkmamustir. Sanatta, eskiye
dayanmayan, eskiden kaynaklanmayan bir yenilik s6z konusu olamaz... Ye-
nilikler ve yeniliklerin sonucu olan ¢aglar daha 6nceki ¢aglarda hazirlanir.

Hicbir ¢ag kendi icinde dumduz bir ¢izgiye sahip degildir. Her cagin
baslangici ile sonu arasinda yeniliklerle dolu biiyiik bir irmanis vardir. Bu
urmanisin, baglangictakinden cok degisik boyutlara ulastig: yerde, bir ¢ag
kapanur, diger bir cag baslar. Bu nedenle bir ¢cagin nerede baslayip nerede
bittigini kesin bir ¢izgiyle belirlemek ¢ogu kez olanaksizdir. Ayrica yasamla-
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r1 ¢cag degisimlerine rastlayan bestecilerin de hangi ¢aga ait olduklar taru-
silabilir. (")rnegin, sonromantik olan R. Wagner, G. Mahler ve R. Strauss gibi
besteciler, aym1 zamanda 20. yy miiziginin énculeridir.

Bunun yaninda, Debussy’nin 1892- 1894 yillar1 arasinda yazmis oldugu
ve 1894’te ilk seslendirilisi yapilan (Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Prelad)
Prélude I'Apres-midi d’un Faune adl1 eseri, bircok elestirmenlerce cagdas
muzigin baslangic tarihi olarak kabul edilmistir.

EMPRESYONIiZM (iZLENIMCILIK)*

1874 yilinda Paris’te gen¢ kusak sanat¢ilarinin resimleri sergileniyordu.
Bu sergide en cok dikkati ¢eken resimlerinden biri de Claude Monet'nin
“Impression-Soleil Levant” yani “izlenim-Dogan Gunes” adli eseriydi. O
gunku gozler tarafindan belirsiz lekeler gibi gériinen bu eserinde Monet,
gunesin dogusu sirasinda dogada olusan anlik 151k ve renk degisimlerini st
uste getirmisti. Anhik goérunuslerin hicbiri digerinin ayn1 olmadigi icin, re-
simde sekil sinirlarn silinmis, her sey bir gecis ve hareket durumundaki anin
kararsizlig1 icine buranmusta.

Bu sergideki resimlerde, bir esya veya doga olay: belirli bir noktadan
gozleniyor ve gozlem suresi icinde esyada ya da doga olayinda olusan an-
lik 151k ve renk degisimlerinden edinilen izlenimler st Uste getiriliyordu.

Sergiden sonra bu sanatgilara izlenimciler anlamina gelen empresyo-
nistler, dogay1 ondan edinilen izlenimlerin 6l¢iisinde ve niteliginde an-
latma yolunu tutan bu akima da izlenimcilik anlamina gelen EMPRESYO-
NIZM adh verilmistir.

Manet, Monet, Renoir, Degas gibi ressamlarin gelistirdigi bu akim kisa
stirede diger sanat dallarin1 da etkiledi ve edebiyat, miizik gibi diger sanat
dallarina da girdi.

Muizikte empresyonizmin kurucusu ve en 6nemli gelistiricisi Debussy’dir.
Debussy (1862-1918), bir motifin ya da temanin mantiki gelismesini yap-
mak yerine, etkisini ¢izmek, izlenimlerini vermek istiyordu.

Sonromantiklerde gorulen, gergin akorlarin ¢6ziimlerinin daha sonra-
ya birakilmasi egilimi, artik tamamen birakiliyor ve akorlar bagimsiz olarak
yan yana konulabiliyordu.

Bu akimda ikili, dértlii ve yedili, ticlii ve besli ile ayn1 haklara sahip ola-
rak kullanildi. Belirli bir tonalitenin disinda kalan akorlarin, eserin ilk 6l-

*Empresyonizm=Izlenimcilik. Fr. Impressionisme, impressione=izlenim; Alm. Eindruck.
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cusinde sunulmasiyla, tonalite duygusu silinmis oldu. Akorlarin klasik ar-
moni kurallarinin tersine kosut olarak ilerlemeleri, bu arada kosut besli ve
dortlilerin kullanilmasi, tam ses dizisinin kullanilmasi ve bunun bir sonu-
cu olarak Uzakdogu’'nun, Cin ve Japon muziginin, ortacag muziginin ses
dizilerine basvurulmasi, kromatik dizinin tonalite kurallari icinde ¢6ziimle-
nemez gibi kullanilmasi1 miizikte empresyonizmin en 6nemli 6zellikleridir.

Empresyonistlerin armonisindeki belli bash 6zellikleri su sekilde ozet-
leyebiliriz:

a) Mediyantik" armoni: Mediyantik (uzak iclii akrabalik) esas tonun tst
ve alundaki kugik ve buyuk ugliler Gzerine kurulan akorlar iliskisidir. Ge-
nisletilmis Gi¢lt akrabalik tonaliteye 6nemli gelismeler kazandirr.

Her major ve her minor akorun dort mediyant1 vardir:

Major akor ve mediyantlari mindr akor ve mediyantlari

h 1 ‘ 1
b N | b
v l o I bi Vet
% 88 g —
b b8 Hy

Yukaridaki 6rnekte goraldigi gibi, major akorlarin mediyantlar major,
mindr akorlarin mediyantlar1 minoér olur. Ancak major ve minérun siki ilis-
kisi dolayisiyla asagidaki 6rnekte oldugu gibi, majérde minér, minérde ma-
jor mediyantlar da kabul edilebilir.
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Debussy, Prelude IV
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*Fr. Médiante. Mediyant=Tonigin iiglisi.

“Ikisi ortasi bulunmak” anlamina gelen Latince “mediare”, “mediantem” sézciiklerinden alinmadur.
Mediyantik=Uzak iiclii akrabalk.
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R.Strauss,Elektra

b) Ikili eklenmis akorlar, degisik akor ve tonalitelerin karisimi. (Bkz.
Sonromantiklerin armoni 6zellikleri.)

D. Milhaud, Copacabana
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Ornekler:

A. A. Saygun, op.25, Anodolu’dan Halay
B. Bartok, III. Mikrokosmos 94

c) Tamton armonisi: Bu armoninin tipik 6zelligi, dizinin kendine 6zgu
akorlarinin, tam ton dizisi sesleri tizerine kurulmasiyla daha sert artmis
akorlar durumuna gelmesidir.




d) Dértlii armonisi: Dortla araliklaria kurulan akorlar ve kosut dortla-

lerle yapilir.
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H.Reutter,Der grosse Kalender
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e) Konsonans-disonans esitligi: Disonans (uyumsuz) aralk ve akorlarin
¢6ziim gereksinmesinin ortadan kalkmasi, konsonans (uyumlu) ve diso-
nans butiin akorlarin esit haklara sahip olmasi. Akorun bir 6nceki veya bir
sonraki ile bagintili olmamasi ve boylece tonik, sudominant, dominant gibi
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fonksiyonlarin etkilerinin kaybolmasi. Yedili, dokuzlu ve on birli akor ¢esit-
lerinin ¢6ziimsuz olarak pes pese kullanilmasi.

Skryabin, 10. Piy. Sonati

t@#:>
)
_;;;I e
PR
—T_TD
iq

3
-

\D
T
o
[ 1 S
TR

O 4
7 A . 1Y
W .4 b+ Ld
£, o W 1S T 1 v
ANV ! 1 ! I
o |
.o 1
‘, il T 1
.4 b1 4 1 | ]
Ll ! I I

EKSPRESYONIZM (ANLATIMCILIK)"

Sanatcinin, dis diinya ile ilgili izlenimlerini konu alan empresyonizm
akimina tepki olarak, kendi i¢ diinyasinin anlatiminmi amaglayan bir kars:
akim dogdu. I¢ ditnyanin anlatimini amaglayan bu akima anlatimcihik an-
lamina gelen ekspresyonizm, bu akimi1 benimsemis sanatcilara da ekspres-
yonistler denir.

Muzikte, Schénberg ve taraftarlar1 (Webern, Alban Berg, Wellesz, Ha-
uer) tarafindan baslatilip gelistirilen bu akimin en énemli 6zelligi 12 ton
duzenidir.

Onceleri tonal iliskileri icinde kullanmilmaya baslanan tamton, dortli ve
kanisik akorlar armonisi ile politonalite gibi yollar empresyonistlerde tona-
litenin ¢6zilmesine (sarsiimasina) neden olmustu. Bu durumdan yararla-
nan ekspresyonistler yeni bir dizi teknigine, on iki ton dizisine (dodekap-
honie) gectiler. Béylece atonaliteye (eksensizlige) varilmis oldu.

* Lat. Expressio=Anlatim; Fr. Expressionisme=Anlatimcilik, disavurumculuk.
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On iki ton diizeni (dizisel yaz1): 20. yizyilin miizik sanatina getirdigi
en onemli dil yeniligi, tonal dizenin yikilmasi ve yikilan tonal dizen yeri-
ne yeni bir diizenin, on iki ton dizeninin kurulmus olmasidir. 1923 yilin-
da Schénberg tarafindan bir kural olarak ortaya atilan on iki ton diizenin-
de” besteci kromatik dizideki on iki sesi istedigi gibi siralayarak bir dizi elde
eder. Eser bu dizi Gzerine kurulur. Ancak dizinin dikey ve yatay ters ¢evrim-
lerinden yararlanilabilir. Ana kurama gore seslerden higbirisi diger on bir
ses duyulmadan tekrar edilemez. Webern’in dedigi gibi: “Bunun disinda
simdiye dek oldugu gibi bestelenir.” Dizide tonal ya da modal mizikte ol-
dugu gibi ¢ekim gticli olan noktalar yoktur.

On iki ton dizisiyle ilgili belli basli kurallarn su sekilde 6zetleyebiliriz:

a) Eser icinde her ses, diizenlenen dizideki siraya uygun olarak kullani-
lir. Seslerin esitligi ilkesine dayanan bu dizende hicbir ses dizideki sirasin1
bozamaz ve sirasi gelmeden tekrar edilemez.

b) Dizi bir oktav i¢inde kalmak zorunda degildir. Ornegin “Do-Do di-
yez” gidisine “Do diyez” sesi bir veya birka¢ oktav listten ya da alttan gelebi-
lir. Boylece dizinin aymi kalmasina karsin zengin etkiler ve anlatim olanak-
lar kazanilmis olur.

¢) On iki sesten yapilmis olan ezginin ritimlenmesi ve niianslanmasi bes-
teciye kalmistir. Besteci diledigi ritim ve niianslarn kullanabilir.

d) Dizi esas durumdan bagka, yatay ters ¢evrilmis, dikey ters ¢evrilmis ve
dikey ters cevrilmisinin yatay ters ¢evrilmis durumu olmak tizere dort ayr
sekilde kullanilabilir.

e) Diziyi olusturan sesler, pesi sira veya alt alta (akorlar halinde) geldik-
leri gibi, bu iki durumda karisik olarak da kullanilabilir.

f) Dizi 4. maddesinde belirtilen durumlar icinde 12 yarim sesin herhan-
gi birine transpoze edilebilir. Béylece 4x12=48 dizi olanag1 elde edilmis olur.

On iki ton miizigi ile ilgili 6Gnemli 6zellikleri de su sekilde siralayabiliriz.

a) Bu miizik tam anlamiyla atonaldir.

b) Ezginin bu akima kadarki anlagilabilir, acik durumu ve klasik ezgi kav-
rami1 bu miizikte s6z konusu degildir.

¢) Bu miizik kuvvetli bir diisinsel gidisi gosterir. Ancak bu durum on iki
ton muizigi i¢cin olumlu ya da olumsuz bir 6zellik olma niteligi tasimaz. Ciin-
kit muizik tarihi Bach gibi fazla matematiksel ya da Schubert gibi bu yone
cok az 6nem veren besteciler tanimustir.

* Aymi tarihlerde Avusturyali besteci ve kuramci T. M. Hauer de kromatik dizinin on iki notasini “tropen”
adini verdigi boliiklere ayirmis ancak Schénberg ‘'inkinden ayrt sonuglara varmigtir.
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d) Bu miizigin olusumundaki esas kural ve 6zellikler ilk dinlemede anla-
silamaz. Ancak bu durum da on iki ton muzigi i¢cin olumsuz bir 6zellik de-
gildir. Bach’in “Kunst der Fuge” adl eseri de normal bir dinleyici tarafin-
dan ilk dinleyiste yeterince anlasihip takip edilemez.

e) Ezgisel ya da akorlar halindeki durumlariyla, araliklarinin yukar aga-
g1 atlamalari ve degisimleriyle, serbest ritimleriyle 12 ton diizeni ¢ok zengin
anlatim olanaklarina sahip bir mizik diazenidir.

f) On iki ton diizeninde, akor baglantilarindan (dikey yaz1 ydontemin-
den) cok, kontrapunt yaz1 yéntemleri etkindir.

Asagidaki 6rnek, on iki ton sistemine gore diizenlenmis bir ezginin de-
gisik sekillerdeki kullanim olanaklarini géstermesi bakimindan oldukga il-
gingtir.

Esas dizi:
Schénberg,Op. 31,0rkestra igin varyasyonlar
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On iki ton diizeni ile yazilmis 6rnekler:

R. W. Regeny
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Yukaridaki eserin esas dizisini ve bu dizinin A B C bolimlerinin ayn

ayr1 yatay ters ¢evrimleri ile esas dizinin karisik olarak dizilisini eser tizerin-

de inceleyiniz.
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On iki ton dizisinin dikey olarak (akorlar halinde) kullanilmasina ait bir
ornek:

N

Schonberg, Op. 33 a
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Schonberg’in 6grencileri olan Alban Berg ve Webern tarafindan devam
ettirilmis olan 12 ton duzeni, II. Dinya Savasi’ndan sonraki yillar icinde
yeni taraftarlar buldu. Boylece 12 ton diizeni degisik besteciler tarafindan
daha serbestce kullanilmaya baslandi.

On iki ton dizeninde uygulanan degisik ¢calismalar su sekilde 6zetleye-
biliriz:

a) Dizi on ikiden daha az sesten olusabilir.

b) Baz seslerin araliksiz olarak tekrar etmesi, bu seslerin dizi icinde bir
kez kullanilmasi anlamina gelir.

c) Ayni sey butiin ses figtirleri icin de gegerlidir.

d) Boylece 12 ton bestecilerinin bazilarinda yeniden bir ana sesin varli-
g1 tarafina gitme istegi uyandigi gorulir.

II. Diinya avagindan sonra tekrar ele alinan on iki ton muziginde, kimi
bestecilerin bu tiir serbest uygulamalarinin yani sira baz1 besteciler ashin-
da sik1 bir diizen olan on iki ton diizeninde daha da siki ¢calismalar yaptilar.
IIk kez Olivier Messiaen’in “Mode de veleurs et d’intensités” adl eserinde
gorilen bu uygulamada, besteci kullanacag: seslerin yiiksekliklerini oldu-
gu gibi, siirelerini, ntianslarini ve renklerini de besteden 6nce saptamistir.
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Bu eser 3 partilidir ve her partinin temelinde kendine 6zgi bir 12 ses ezgisi
bulunmaktadir. Bu ezgilerin her sesinin belli bir siiresi vardir. Ornegin, en alt
partinin sesleri sekizlik degerde ve bu degerin katlart olan degerlerdedir. Yani
ilk ses bir sekizlik, ikinci ses iki sekizlik, 12. ses 12 sekizlik stiresince uzamaktadir.
Orta parti ise baska bir 12 ses dizeninde dokunmustur ve bu seslerin stireleri
de bir 16’ik degerinden on iki 16’k degere dogru biyimektedir. Gene bir
baska 12 ses diizeninden olusan tst parti sesleri ise bir 32’lik degerle baslamak-
ta ve on iki 32’lik degerle son bulmaktadir. Ayrica her ses pppif arasinda 6n-
ceden saptanmus yedi niians derecesinden birinin siddetinde duyulmakta ve
gene saptanmis 12 tuse tarzindan biriyle calinmaktadir. Sonug: Ornegin, “La
bemol” sesi, Ust partide daima sekizlik degerde, staccato ve forte olarak; orta
partide dortliik degerde, legato ve piano; alt partide ise 7/8’lik degerde ff ve ifa-
deli bir tuse ile cahnmaktadir. Her partinin her sesi bdylece serbestce 6nceden
saptanmustir. Her parti 8 sayfalik eser boyunca bir kanonda oldugu gibi ya da ti¢
ayn kus ottist gibi birbirinin yaninda, fakat tam bir bagimsizlik icinde stirdiiral-
mektedir. Bu eserde duygu kabartmalarina ya da bicimden dogan yikselislere
yer yoktur, énemli olan sadece nokta halindeki tinlayislardir (tin1 noktalari)...

Bir haliy, cicek 6beklerini ya da renk lekelerini animsatan bu eser, Bati
muziginin gercek bir ddoniim noktasim isaretliyordu.

Messiaen’in 6grencisi olan Piérre Boulez, bir adim daha atarak muzigin,
tonal cagdan gelen 6zelliklerinden tamamen ¢6zilmesi sonucunu getirdi.

Boulez, tiim miiziksel unsurlar sayisal oranlarla diizenliyordu. Matema-
tik muizige hakim olmustu. Artik miizigin unsurlar1 s6z konusu degildi. Bu
unsurlar i¢in Amerikali matematik¢i Schilling’in kullandigi PARAMETER
kavrami kullaniliyor ve bu teknikle yazilan miizige “SERIELL” deniyordu.

Seriell metodundan, Stockhausen bir piyano eserinde yararlandi ve bu
yararlanis ¢cok 6nemli sonuglar dogurdu. Messiaen’in eserinde bi¢cim (form)
biiyiik rol oynuyordu. Boulez, bu unsuru da sayilarin diizenine birakmisti.
Boulez, “Cok iyi isleyen, bu ytizden de kendi basina birakilan bir mekaniz-
ma, sonunda kendini rastlantilara birakir” demistir. Bu gercekten hareket
eden bircok besteci, miizigin bi¢imsel gidisini de rastlantilara birakmay de-
nedi. Ornegin, Stockhausen XI. piyano sonatinda birbiriyle bagintisi olma-
yan 19 kaguk boliimi pes pese biiytik bir kagida yazdi. Piyanistin hicbir 6n
niyeti olmadan kagida bakmasim ve géziine ¢arpan ilk béliimden baslayarak
diger 18 bélumu sira gézetmeksizin rasgele calmasini istedi.

Besteci burada “niyetsiz” terimini kullaniyor. Eserin dizeni besteci tara-
findan onceden saptanmayip, her seslendirilisinde dogacak rastlantilara bi-
rakiliyor.
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Onemli olan bir tasart degil, rastlayistir. Bu dusiince ile RASTLAMSAL
MUZIK denilen ve bestecinin bircok seyi rastlantilara birakug: yeni bir
akim dogup gelismistir.

Yeni tnilar arayan bazi besteciler calgilarin teknik olanaklarini zorlads-
lar. Ornegin, H. Cowell piyanonun tuslarina elin ayasi, yumruk ve dirsekle
vurmak yoluyla elde edilen “SES SALKIMLARI” adin1 verdigi yeni tinilar
kullandi. Schonberg ve Cowell’in 6grencisi olan John Cage bunlarla da ye-
tinmeyerek HAZIRLANMIS PIYANO’yu buldu. Piyanoda tellerin arasina
tahta kamalar, tenekeler, kauguk, lastik silgi gibi araclar sokuluyor ve bu
yolla piyanodan cok degisik ses renkleri elde ediliyordu. Besteci eserinde
piyanonun hangi araclardan yararlanilarak ve ne sekilde hazirlanacagini
belirtiyor, boylece her parca degisik ses renkleriyle inhiyordu.

Ayrica bu evrede sesler kadar ¢ok ve onlar kadar stiren suslar kullanil-
maya baglandi. Hatta suslarin seslerden daha fazla 6nem kazandig: eserler
ortaya g1kt

20. yazyilin ilk yansinda, esit boyda yarimsar tonluk 12 perde kullanimi
yerine, ceyrek ve altidabir tonluk araliklarla 24 ve 36 ses kullanan eserler
de yazilmistir. MINIK ARALIKLAR (mikroton) denilen bu araliklarla Alois
Haba ve baz1 besteciler bu konuda eserler vermisler, fakat bu yontem fazla
gecerli olmamustir.

1920’lerde yogunlasan calismalarla geleneksel miizik seslerinin yerine
gurultiilerle mizik yapma yolu denendi. Gelecekgilik (futurisme) ya da gi-
raltiicilik (bruitisme) denen bu akimda 6rs ve ¢ekicten canavar dudukle-
rine varincaya dek bircok aracin ¢alg: gibi kullanildigi, basta Edgar Varése
olmak Gzere bircok sanat¢inin basarili ve 6rnek eserler ortaya koyduklar
goruldi. 1923’te A. Honegger, Pasifik 231 adli senfonik boliimde, 120 mil
giden trenin kalkisini, hiz alirken gec¢irdigi asamalari, yola koyulunca ¢ikar-
dig guriltaleri ve duran motorun yorgun soluk alip vermesini anlatmaya
calisir.

Bircok deneylerin sonucu olarak tonalite kavraminin gittikce zayiflama-
s1 ve busbiitin ortadan kalkmasiyla birlikte, ATONAL (belli bir tonaliteye
bagh olmayan) uygulamalara kars1 eski muzige bir 6zlem de duyuluyordu.
18. yy muziginin belirli nitelik ve 6zelliklerini ¢cagdas sanata aktarmaya ca-
lisan Avrupali ve Amerikali sanat¢ilarca 1920’lerde YENIKLASIKCILIK aki-
mt baslatildi ve 1925 ile 1950 arasinda doruga ulasti. Bu akimin ilk 6rnek
trtnd Stravinsky’nin Purcinella balesi oldu. Prokofyev, Hindemith ve A.
Russel gibi besteciler eserleriyle yeniklasik¢ilik akimina katildilar.
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20. yazyilin baslarindan bugiine dek, cogunlukla ¢agdas muizik veya mo-
dern miizik bashgiyla tanimlanmaya calisilan bitiin bu muzik akimlarin-
dan ¢ogunun ortak ézelligi olan DENEYCILIK, 6zetle miizigin butiin 6ge-
lerini disiinme, inceleme, arastirma, tartisma ve deneme konusu yapmis
olmasi, yiizylhmiz1 DENEYLER EVRESI durumuna getirmistir.

Bestecilerin siirekli ve 1srarlt olarak yeni tin1 olanaklar1 aramalar yolun-
da calgilarin teknik olanaklari sonuna kadan zorlanmis ve calgilarin gi-
cliniin Ustiinde kalan daha yeni ve etkileyici tinilar elde etmede elektronik
araclardan yararlanmaya baslanmistir.

ELEKTRONIK MUziK

Buraya degin kisaca 6zetlemeye calistigimiz yeni miizik akimlar, getir-
dikleri yenilik ve gelismelere karsin, daha 6nceki ¢aglarin en 6nemli 6zel-
liklerinden birisi olan “BESTECI-YORUMCU-DINLEYICI” ticliisiine bagh
kalmislardi. Besteci eserini notalama yolu ile yaziyor, yorumcu (icraci) ya
da yorumcular eseri seslendiriyor, dinleyici de ancak bu sekilde dinleme
olanag bulabiliyordu.

Besteci ile dinleyici arasina bu sekilde bir baska kisinin ya da kisilerin
girmis olmasi, 6zellikle cagdas eserlerin seslendirilmesinde birtakim sorun-
larin dogmasina neden oluyordu. Bu sorunlari su sekilde 6zetleyebiliriz:

a) Besteci, eserinin notalamasinda vermek istedigi etkileri en kuguk
ayrinularina degin belirtmis olsa, yorumcu da bunlara elinden geldigince
bagl kalsa bile, ister istemez kendinden bir seyler ekleyecektir. Yorumcu-
nun teknik, kiltiirel, mizikal, ruhsal durumu, calgisinin kalitesi, yorumun
yapildig1 yerin akustigi ve daha bircok yan etken yorumu etkiliyor ve boy-
lece eser, tamamen degilse bile, bestecinin diisindiginden daha degisik
etkilerle ulasiyordu dinleyiciye.

Boylece bir eserin dinleyiciye, bestecisinin istedigi 6l¢ide ulasip ulasa-
mamasi biraz da rastlantilara bagl kalmis oluyordu.

b) Bugiin en becerikli insan parmag: bile saniyede 12 notadan fazla ca-
lamiyor. Ayrica bir insanin ¢alabilecegi ya da soyleyebilecegi sesler ve ritmik
yapilar oldukca siirhdir, buna bir de calgilarin sinirhi olusunu eklersek,
bestecinin anlatim alani epeyce daralmis oluyor. Yorumcuya dayali muzik-
te besteci ¢alinabilir 6lciler icinde yazmak zorundadir. Oysa 6zellikle bazi
cagdas besteciler ¢alinabilir olan1 degil, dilediklerini yazmak istiyorlardi.

c) Alisilmisin 6tesinde olan yeni bir eserin calisilmasi ve gerektigi gibi
seslendirilebilmesi ¢cok uzun ve sabir isteyen bir siire¢ gerektirir. Kaldi ki yo-
rumcularin bir¢ogu yeni bir esere fazla ilgi géstermezler.
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Gerek yeni eserlere gosterilen ilginin azhg, bu eserlerin seslendirilme-
sinde karsilagilan guclikler, yeni eserleri CALINMAMA ya da CALINAMA-
MA tehlikesiyle kars: karsiya birakiyordu.

“Besteci-yorumcu-dinleyici” Gg¢liisiiniin tasidig1 bu sorunlar bircok beste-
ciyi disindirmis ve bircok besteci, dinleyiciye dogrudan dogruya ulasma-
nin yollarini aramistir. Yorumcuyu ortadan kaldiracak olan bu yol, ancak
manyetofonun” gelismesi ve besteciler tarafindan bu amacla kullanilmasiy-
la acilmas oldu.

Aruk besteci, eserini dogrudan dogruya manyetik serit Gzerinde ger-
ceklestirebilecek, dinleyicilere ulastirabilmek icin plak yapacak ya da aym
manyetik seriti ¢ogaltacak ve bdylece dinleyici, eseri bir bagkasinin yoru-
muna gereksinim duymadan dogrudan dogruya manyetik seritten ya da
plaktan dinleyebilecekti. Bunun sonucu olarak, yorumcu ortadan kalkiyor
ve bazi sorunlar olan “besteci-yorumcu-dinleyici” ti¢liisi, muzik tarihinde
ilk kez “BESTECI-DINLEYICI” ikilisine déniisiiyordu.

Hemen belirtelim ki, burada s6z konusu olan sey, bir bestecinin eserini
kendisinin ¢alarak manyetik seride almasi ve sonra plak yaparak dinleyicile-
re ulastirmasi degildir. Eger boyle olsayd1 yorumcu ortadan kalkmis olmaz-
d1. Bu kez besteci, yazdig eseri yorumlamis olurdu ve bir bestecinin kendi
eserini yorumlamas1 muzik tarihinin her déneminde yapilmis olan bir isti.

Besteci-dineyici yonteminde bestecinin eserini yazmasi ve ¢calmasi diye bir
sey soz konusu degildir; manyetik serit tizerinde gerceklestirmesidir s6z ko-
nusu olan. Besteci, eserinde kullanacag sesleri (dogadaki butin sesler ve
ozellikle elektronik sesler)™ manyetik seride alir. Bunlar1 manyetik seridin
olanaklarindan yararlanarak istedigi gibi degistirir, gelistirir ve diizenler.

iste, manyetik serit Gizerine alinan elektronik, ¢algi, doga ve insan sesle-
rinin, kisaca her tiirli sesin manyetik seridin olanaklarindan yararlanilarak
degistirilmesi, birlestirilmesi ile olusan bu muzik tirine ELEKTRONIK
MUZIK denir.

* Manyetofon=Teyp (ses alma aygiti). Manyetik serit=Ses seridi=Bant.

** Elektronik ses: Artik sesten baglayarak, dérigen dalga, ii¢gen dalga, testere dalgas: gibi sinyalleri veren
elektronik aletlerin (bu aletlere Tiirkce'de TITREC denilmektedir) verdigi seslerdir. Miizikte elektronik
seslerden yararlanmanin tarihi daha énce de belirtildigi gibi, elektronik miizikten nceye dayamr. Elektronik
orglar, Theremin, Hellertion gibi ve ¢cogu kez bir ¢algiya mikrofon yerlestirip, ¢algimin sesini amplifikatorde
biiyiitiip az ¢ok degistirerek hopariorden verme yontemine miizigin elektronik miizikle bir ilgisi yoktur. Ciinkii
bu elektrofonik ¢algilar, seslerin biiyiitiilmesi ya da timilarinin degistirilmesi igin yapilir. Ancak yine de birisi
tarafindan ¢alinmalar: gerekir. Oysa elektronik miizik bestecisi, eserini tamamlayip son seklini saptadiktan
sonra her tirlii calisma sona erer. Artik bu eserin bir bagkas: ya da bagkalari tarafindan yorumlanmas: séz
konusu degildir.
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Baz1 elektronik miizik bestecilerinin yalnizca elektronik ses tiretme ge-
reclerinden elde ettikleri seslerden yararlanmasina karsin, baz1 besteciler
de dogadaki sesleri mikrofon araciligiyla toplayip sonradan manyetofonda
istedikleri gibi degistirerek kullanma yoluna gitti.

Sinirl anlamayla elektronik mizik, elektronik seslerden yararlanilarak
yapilan miizigi anlatir. Dogadan alinan seslerin manyetofonda degistirile-
rek diizenlenmesiyle yapilan elektronik miizige “Son organisé”, “Tape mu-
sic” (manyetofon miizigi), “Musique concréte” (somut mizik) gibi adlar
verilmistir.

Baz1 bestecilerin yalnizca elektronik seslerden, bazilarinin da yalmzca
dogadaki seslerden yararlanma yolunda gitmesine karsin, bunlarin disinda
kalan baz1 bagimsizlar da, elektronik sesler ve dogadan alinan sesleri kari-
sik olarak kullanmay: yeglemistir.

Ister elektronik muzikte, ister bu muzigin bir bagka tiri olan somut
muzikte olsun ya da bunlarin bilesimi olan muizikte olsun, eserin hazirlan-
masiyla ilgili ana yontemler degismez.

Bu yontemleri su sekilde 6zetleyebiliriz:

a) Toplama ve kaydetme: Besteci eserinde kullanacag elektronik ya da
somut sesleri, elektronik araclarla tireterek ya da mikrofon aracihigiyla do-
gadan toplayarak manyetik serit Gizerine kaydeder.

b) Degistirme-gelistirme: Manyetik serit Gzerine topladig: sesleri “SES
DEGISTIRICILER™ yardimiyla bestesini olusturacak sekilde degistirir ve
gelistirir.

Degistirme ve gelistirmede basvurulan ana yontemler sunlardir:

1) Alinan seslerin yiiksekligini manyetofonun hizini yavaslatarak ya da
hizlandirarak degistirmek. Bu konuda “phongéne” gibi aygitlardan da ya-
rarlanilir.

2) Sesin ¢ikmasini saglayan ilk darbesini kesip atmak ve sesin yalnizca
govdesinden yararlanmak.

3) Sesi manyetofonda tersten ¢alarak kullanmak.

4) Seslerin doguskanlarini sizmek ya da bunlarin buytiklik aralarini de-
gistirmek.

* Ses degistiriciler: (Ses modiilasyonu aletleri) Seslerin yapisim degistirme, frekans dengelerini bozma,
dogugkanlarinda ¢ikartmalar ve eklemeler yapmaya yariyan aletlerdir. Modiilatorler ve halkal modiilatorier
gibi bir takim gegitleri olan ses degistirici aletlerden bagka seslerin frekanslarinda, segilen alanlarda siizme
vapan, bunlarin bilyiikliklerini indiren, cogaltan bir takim siizgecler ve filtrelerden de yararlambir. Boylece
sesler, sonradan asillarina ya ¢ok az benzeyerek ya da hi¢ benzemeyecek sekilde degistiriliv, gelistirilir.
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5) Yankilandirmak.

c) Diizenleme: Besteci manyetik serit tizerine topladig1 ve ses degistiri-
ciler, filtreler, sizgeclerle degistirip gelistirdigi sesleri eserini olusturacak
seklide diizenler. Boylece eser manyetik serit lizerinde gerceklesmis olur.
Manyetik serit tizerinde gerceklesen eser diger manyetik seritlere ya da
plaklara aktarilarak dinleyiciye ulastirihr.

Buraya kadar yaptigimiz aciklamalardan da anlasilacag gibi, bir elektro-
nik mizigin olusturulmasi i¢in, icinde ses yazma aygitlari, yani manyetofon-
lar, elektronik uretme gerecleri (titrecler), cesitli ses degistiriciler filtreler,
siizgecler vb. bulunan bir ELEKTRONIK MUZIK STUDYOSUNUN varhg
ve bestecinin de en azindan stiidyoda bulunan aletleri kullamlabilecek, bu
aletlerden diledigi gibi yararlanabilecek teknik bilgiye ve ustaliga sahip olma-
s1 gerekir. Zaten elektronik muzik egitiminin temeli de, bir stiidyoyu kullana-
bilecek kadar teknik bilgi ve beceri kazandirmaya dayanur.

Elektronik muizikte sesler, artik nota uzunluklarindan cok inclerle, san-
timetre ve milimetrelerle uzunlugu olcilen, klarnete, kemana benzeyen
sesler yerine “F1, F2, F3” titresim sayilarinda ve 1,12,1° siddetlerinde “si-
nus dalgalan” diye tanimlanan akustik yapilar oldu. Béylece miizisyenin,
bestecinin malzemesi, tarih boyunca ilk kez gozle gorilur, elle tutulur ve
olcilebilir olmustur.

Ister dogrudan dogruya elektronik seslerden, ister doga seslerinden
yararlanarak yapilsin, elektronik miizik besteciye ¢ok genis olanaklar sag-
lamistir. Aruk besteciye, bir eseri seslendirmek i¢in yorumcunun varhg-
na gereksinim duyulmayan “TAMAMLANMIS” muzik eserleri yaratma
etkinliginin saglandig bir gercektir. Boylece elektronik muzik, besteciye
tipki resim ya da heykel sanaunda oldugu gibi, eserini tam bir 6zgurlik
ve kesinlikle tamamlama ve “yorumcu” denilen bir araciya basvurmadan
dinleyiciye dogrudan dogruya ulasabilme olanagini kazandirdi. Aym ka-
zang dinleyici agisindan da gecerlidir. Bu miizikte dinleyici, bir eseri aynen
bestecisinin yaptig1 sekilde tamamlanmis olarak dinleyebilme olanagina
sahip olmustur.

Devrini tamamlayan bir¢ok miizik akimina karsin Varése’ in Deserts’i ve
Poéme Electronique’i, Stockhausen’in Gesang der Jinglinge’si (Genglerin
Sarkisi) ya da Kontakte’si gibi bircok guizel 6rnegiyle elektronik miizik, ¢a-
gimizin halen yasayan ve her giin daha da gelisen en 6nemli akimlarindan
birisidir.

Muizik sanati, ilkel muzikten elektronik miizige degin evrimini yenilikle-
re bor¢ludur; eskiden kaynaklanip, daha yeniye kaynak olan yeniliklere...
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Yeniligin, miizigin evrimindeki 6nemi yadsinamaz. Estetik deger yargila-
rimiza uygun diismese bile yeniliklere ac¢ik olmaliyiz.

Miizigin evrimi tarihin hicbir doneminde durmamig ve bundan sonra
da durmayacaktir. Bu evrimin birtakim ézellikleriyle birbirinden ayrilabi-
len barok, klasik, romantik vb. ¢aglarindan hicbirisi digerlerinden daha
guzel, daha 6nemli degildir. Her ¢agin kendine 6zgu bir giizelligi vardir.
Bu bakimdan her ¢aga gereken 6nemi vermelidir.

Yalniz eski ¢aglarin muzigine baglanip kalmak ve yeniyi yadsimak ne
kadar sakincali ise, bunun karsit1 olan yeni miizige baglanip eski degerleri
tamamen atmak da bir o kadar sakincalidur.

Her ¢agin kendine 6zgu giizelliklerini gérmeye, her ¢ag1 sevmeye ca-
lismahdir. Caglardan yalnizca birini sevmek, diger ¢aglarin paha bicilmez
guzelligini tadamamak demektir. Kaldi ki kendinden 6nceki ve sonraki ¢ag-
lar1 anlayamadan bir tek ¢ag1 yeterince anlayabilmek olas1 degildir.
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W Nurhan CANGAL (1927-2005)

23 Nisan 1927'de Eskisehir'de dogdu. ilk ve ortaokullari
Adapazar’'nda okuduktan sonra istanbul Ogretmen
Okulu'na gitti. 1943/1946 yillari arasindaki 6grenimi
sirasinda Ekrem Zeki Un ile keman calisti ve boylece ilk
ciddi miizik egitimine baslamis oldu. 1946 yilinda Gazi
Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii'ne girerek Cezmi Erding
ile keman, Prof. Ed. Zuckmayer ile piyano calisti ve
buradan 1949'da mezun oldu. 1955 yilina dek Trabzon-Besikdiizii
ilkogretmen Okulu'nda miizik 6gretmenligi yapti. Bu arada da askerlik
gorevini tamamladi.

1955 Kasimr'nda ilk kez acgilan G. E. E. Miizik Boliimii asistanlik sinavini
kazanarak mezun oldugu okuluna dondii. Burada, Prof. Ed. Zuckmayer'in
yaninda tic yil asistan olarak calist1. Asistanlik siiresi icinde armoni-kontrapunt
ve miizik formlarn dallarindaki ¢alismalari yaninda Zuckmayer ve Ferhunde
Erkin ile piyano ¢alismalarini da siirdiirdii. Armoni dalinda asistanlik tezini ve
siavini vererek ayni okulda 6gretmenlige atandi. 1958/1960 yillari arasinda
Alman hiikiimetinin verdigi “DAAD” bursu ile Freiburg Yiiksek Miizik
Okulu'nda armoni ve kontrapunt 6gretmenligi uzmanhk 6grenimi yapti.

Yurda dondiigii 1960 Temmuz'undan 1977 Agustos'una dek G. E. E. Miizik
Boliimii'nde armoni-kontrapunt, miizik formlari ve kulak egitimi derslerini
okuttu. Bir ara, ii¢ yil kadar Kemal ilerici ile “Tiirk miizigi ve armonisi” iizerine
calisti. “Amilar, Uzunhava-Kirikhava” gibi odamiizigi ve halk miizigi ezgilerinin
¢okseslendirilmesi gibi koro eserleri yazdi.

Uzun yillar Zuckmayer ile beraber calistigi armoni ve kontrapunt konularini
iceren notlarini, asistani Adnan Atalay ile birlikte yeniden diizenleyerek ve
tamamlayarak kitap haline getirdi. Kitap, “Miizik Teorisi” (Armoni ve
Kontrapunt) adi altinda, Yaykur (Agik Yiiksek6gretim Kurumu) tarafindan 1976
baharinda bastirildi. Yildiray Erdener ile beraber hazirladiklan “Miizik
Formlari-I" kitabi1 da ayni yil ayni kurumca yayinlandi.

1977 - 1988 yillari arasinda Ege Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii'nde 6gretim gorevlisi olarak
¢ahstiktan sonra tekrar G. E. E'ne dondii ve oradan 1989'da emekli oldu.
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