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Onsoz

Islam dini en 6zli ifadesini “iman”, “Islam” ve “ihsan”
kavramlarinin biitiin icerim ve uzantilarinin terkibin-
de bulur. Bir miislimanin herhangi bir davrams: dig

gizgileriyle dinimizin islam boyutuna, o hareketi ni¢in

yaptig1 iman boyutuna, nasil yaptig ise ihsan boyutu-
na tekabiil eder. islimin ihsan boyutunu, miisliman

olmanin ne demek oldugunun estetik diizeyde bir di-
savurumu olarak gérmek miimkiindir. fhsan, genis

anlamda ele alindiginda; giizellik, incelik, zarafet; de-
rin kavrays, yiiksek duyarhilik, edepli ve 6zenli olma;

kisaca, teslimiyetin giizelliginin biitiin hareketleri-
mizde yansitilmasi gibi anlamlara gelir. iman ihsanla

guzellesir ve gorunir hale gelir. Bagka bir ifadeyle, ih-
san imanin ahliki ve estetik diizeyde bir tezahiiridir.
Islam medeniyeti bir anlamda ihsan boyutunun gicek-
lenmesidir; ki bu da biiyiik sl¢iide estetik duyarhlik ve

bunun ifadesi olan sanatla ilgili bir konudur.

Sanat bu konudaki kékli yaklagimlardan birine
gore, dar anlamiyla ideanin diglagtinnlmasi olarak
tanmimlanmaktadir. Konuya bu agidan yaklagildi-
ginda, dinimizin ihsan boyutunun imanin digavu-
rumu anlamina geldigini séyleyebiliriz. imanin es-
tetikle iligkisi, onun her geyden 6nce ayn1 zamanda
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estetik bir tecriibe ve sevgi isi olmasindan ileri ge-
lir. Estetik duyarlihgin géniille, dolayisiyla imanla
¢ok sik1 bir iligkisi vardir. Dilimizdeki “Géz gordii,
goniil sevdi” deyisi bir yerde bu gergegi vurgular.
Bu baglamda ihsan, giizel olan1 yapmak ve yaptig-
n1 sevgi ile ve giizel bir sekilde yapmak demektir.
Ihsanin gergeklesmesi hakikat, marifet ve ahlaka
dayamir. Zira Islam her tiirli davramigin hakikat,
marifet ve ahlakla baglantih oldugunu agik bir
sekilde vurgular. Dinimizde “hayir™ “hasen”den
ayirmak mimkin degildir. “Esméa-i hiisna”, “hii-
sin”, “cemal”, “tayyib”, “sirtar” vb. kelime ya da
terkiplerin ya dogrudan dogruya kendileri veya
tiirevleri Kur'an'da ve hadiste sik¢a ge¢mektedir ve
bunlar dogrudan dogruya estetikle ilgili kavramlar-
dir. Daha da énemlisi, Allah “bediu’s-semaviti ve’l-
ard1”, “ahsenii’l-hilikin” ve “cemil"dir. Ulahiyyet
anlayiginin temelinde béyle bir anlayis yatan bir
dinin gizelligi kucaklamas: ve dilinin estetik ve
sanatla bulugmasi1 ka¢inilmazdir. Dogrusu, estetik
diigiince dini tefekkiir ve hakikat idrakinin olmaz-

sa olmaz bir boyutunu olugturur.

Dini hakikatlerin biiyiik bir béliimiiniin anlatil-
masinda uygun olan dil, dolayl anlatima dayanan
sanat dilidir ve bu baglamda din, sanat ve ahlak dili
bir yerde birbirine ¢ok benzer 6zelliklere sahiptir.
Oyle ki Allah"in giizelliginin dile getirilmesi konu-
sunda duz mantik dilinin yapacag pek bir sey yok-
tur. Mevlana ve Yunus Emre gibi biiyiitk mutasavwif
diasunirlerin anlatmak istediklerini giirle soyle-
melerinin altinda yatan sebeplerden biri de biiyiik
6l¢iide budur. Kisaca, ilihiyyat alaninda ve meta-
fiziksel konularda telkin edici dilin teblig edici dil



kadar 6nemli bir yeri vardir. Keza Kur'an'in dil ve
uslibunun daha iyi anlagilmasi konusunda yiiksek
bir estetik ve sanat duyarlihginin buyiik avantajlar
saglayacag agik¢a ortada olan bir husustur. Sanat
ve estetik duyarhilikla bulugan dil, dinin vazgege-
meyecegi bir ifade aracidir.

Bu gercege ragmen, estetik ve sanatla ilgili, es-
tetik alg: ve tecriibemizi genisletecek ve bu tecrii-
bemizin yorumlanmasinda yardima olacak nazari
caligmalar, bitin Islam dinyasinda maalesef “yok”
denecek kadar azdir. Islam medeniyetinin cegitli
alanlarda ortaya koydugu ¢ok yiiksek bir estetik id-
rak ve duyarhligin géstergesi olan mitkemmel eser-
ler g6z onune getirildiginde bu durumu izah etmek
guc¢lesmektedir. Dinimiz guzellige, giizel davranisa,
guzel duymaya ve giizel yapmaya, giizel olam giizel
bir gekilde ger¢eklestirmeye biiyiik 6nem ve 6ncelik
vermesine ragmen, bu konuda ortaya konmus eser-
lerin yeterli oldugunu séylemek giigtiir.

Ulkemizde, ozellikle yiiksek ogretimdeki geng-
lerimizin bazis1 dogrudan dogruya sanat ve este-
tikle ilgili egitim ve 6grenim gérmektedir. Bunla-
rin disinda kalanlar da, su veya bu yoldan ¢esitli
sanat eserleriyle kargilagmakta, estetik ve sanat
felsefesi alaninda yazilmig teorik eserlerle ilig-
ki kurmaktadirlar. Bu eserlerde takdim edilen sa-
nat ve estetikle ilgili kuram ve 6gretiler ¢ok ¢esitli
ve her biri belli bir hayat tarzim telkin edici nite-
liktedir. Bu eserlerde sanat ve estetikle ilgili genisg,
ufuk agic1 ve ¢ok olumlu gériigler bulunmakla bir-
likte, bunlarn i¢inde zaman zaman dini duyarhh-
g1 6nemsiz goren veya en azindan dini hakikatleri
kendi bakis agilarindan tartigan ciiretli yorum ve



yaklagimlarla da kargilagilmaktadir. Bunlann bii-
yiik bir kasminin Islam'in estetik gérigiiniin ne ol-
dugunun iyi bilinmemesinden kaynaklandigim ra-
hathkla séyleyebiliriz.

Ote yandan, iilkemizdeki islam sanat: ve esteti-
gi ile ilgili aragtirma ve incelemelerin ¢ok biiyiik bir
kismi da ya dogrudan dogruya sanat tarihiyle veya
belli bir alan ya da dénemle sinirh ¢ahgmalardir. Bu
eserler ¢cok 6nemli bir boglugu doldurmalarina rag-
men, yazihig amaglan dolayisiyla Islim’in estetik ve
sanat gérigiinii derli toplu bir bicimde vermekten
uzak gorinmektedir.

Bu ¢aligmada, Islam’in estetik ve sanat anlayig,
miimkiin oldugu kadar sade bir dille ve felsefi ve
kelimi dayanaklarina inilerek, derli toplu bir gekil-
de ortaya konmaya ¢ahsimigtir. Cahismada gidi-
len gaye, Islam’in ¢ok kéklii bir estetik ve sanat gé-
rigiiniin oldugunu uygun bir dille ortaya koymak
olmugtur. Bu bakimdan, ¢aligmada analitik bir dil
ve uslap tercih edilmekle birlikte, takdim edici ol-
maya da 6zel bir 6nem verilmigtir.

Son olarak, burada bir hususun belirtilmesinin
son derece 6nemli ve gerekli olduguna inaniyorum.
Bu eser Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Aragtirmalan
Merkezi'nin yonetici ve yetkililerinin yurittigi
bir program cercevesinde, onlarin éneri ve des-
tekleriyle ortaya ¢ikmig oldu. Bu bakimdan, islam
Aragtirmalar1 Merkezi'nin bagta yéneticileri olmak
tizere bu konuda emegi gecen biitiin ¢ahganlarina
karg: gitkkran duygulanyla doluyum.

Turan Kog¢
fstanbul 2012
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Bir kiiltard, bir uygarligi anlamanin en kasa ve kolay
yolu sanattan gecer. Hakikat anlayiginin ve bunun-
la sika baglantisi bulunan estetik duyarlhiligin diga-
vurumu olarak sanat bu konuda biiyiik imkanlar
sunar. Islam'in hayat ve hakikat anlayisinin, kisa-
ca, diinya gériigiiniin ¢egitli dil ve ifade dizeylerin-
deki bir tezahiirii olan Islam sanatinin da Islam”
anlaminin en dolaysiz yollarindan biri oldugunu
soyleyebiliriz. Islam veya genel olarak din sanatla
biutiin insanhga hitap eden somut bir ifade kazanir.
Giizel sesle okunan bir ezan veya Siileymaniye Ca-
mii gibi, ait oldugu diinyay: temsil edici bir mima-
ri eser bunun giizel bir 6rnegidir. Zira Islam sanat
ve estetigini Islam'in varhk, insan, dlem ve hayat
telakkisinden bagimsiz diiginmek miimkiin degil-
dir. Bagka bir ifadeyle, Islam sanati Islam ilkeleri ve
inanglar istiinde yiikselen bir medeniyetin ifade-
sidir. Zaten medeniyet bir topluma diigiince, duy-
gu, edebiyat, sanat, fen bilimleri, teknik ve ahlak
gibi maddi ve manevi alanlarda ayn1 yénii, ayni1 hizi
ve ayn1 duyarlihg veren bir gii¢ ya da diinya olarak
tamimlanmaktadir.
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imanin hakikati ya da inanma olgusu salt zihni
akil yiiriitmenin veya sadece mantiki yargilarin ge-
cerliligi ile anlatihp agiklanacak bir husus degildir.
Islam akla biiyitkk 6nem vermekle birlikte, insanin
duygu ve tecriibelerine de aym élgiide deger verir.
Kur’an, tekrar tekrar bildirdigi hakikatin alalla kav-
ranabilecegini séyler. Oyle ki, eger dinler akla gos-
terdikleri sayg1 bakimindan siralanacak olsa islam
en bagta yer alir. Mevlana ve Yiinus Emre gibi buyiik
sanat¢i-digiiniirler agkla akh bir potada eritircesi-
ne uyumlu hale getirmiglerdir. En giizel bir bigim-
de yaratilmis insanin énemli hasletlerinden biri de
onun bedii (estetik) bir duyarhliga sahip olmasidir.
Evrendeki diizen ve dengenin idraki insana daha
é6teleri, kisaca biitiin varhgin gayesini telkin eden
estetik bir algilay1s iginde gergeklegir.

Bilindigi uzere, kéklii bir dini duyus ve kavrayis
bir “bulug” ve “bulunug” tecriibesiyle birlikte geligir.
Bagka bir ifade ile séyleyecek olursak, dini tecriibe
ve yagantida kalp ve vicdanin son derece biiyiik bir
yeri ve 6nemi vardir. Bedihet (apagikhik) duygusu-
nun agir bastif béyle bir tecriibede isleyen sey, so-
nuca gétiiriicii akil yiiriitme ya da bilimsel digiin-
me bi¢imi degil, “bulugma manti§1” denen mantik-
tir. Burada akil ¢ok 6nemli olmakla birlikte, tek yol
ya da arag degildir. Islim dugiince ve ilihiyatinda
akla biiyiik bir yer verilmesine ragmen, basiret ve
bedihet duygusunun énemini vurgulayan ve kalp
goziinii 6n siraya koyan digiince okullarimi géz
6nine getirdigimizde, dini duyarhihigin ifadesi ve
inkisgafinda veya hakikate erme konusunda salt
zihni tefekkiiriin en genis, en kestirme yol oldugu-
nu séyleyemeyiz. Burada en iyisi akil ile kalbi bir
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yerde bulugturmaktir. Bu bizim insan olarak parga-
lanmaktan kurtulup bitiinligimiizi korumamz
agisindan da 6nemlidir. islim sanat1 ve estetik du-
yarhilig bu biitiinliigiin saglanmas: konusunda bii-
yiik imkanlar sunar.

Islaim'da dinle sanatin iliskisi daha bagindan
beri muazzam bir denge i¢inde olmugstur. Daha
agik bir soyleyisle, din Islam sanati i¢in tilkkenmez
bir ilham kaynag olmug ve sanat hi¢bir zaman dini
kullanmak gibi bir ciirete kapilmamigtir. Bu duru-
mun Islim medeniyetine 6zgi bir ayricahk oldu-
gunu séylemekte bir sakinca yoktur. Mevlana'nin
Mesnevi’si ile Yinus Emre’'nin Divdn’1 gibi dinle sa-
natin i¢ ice gegtigi eserlerde bu hususun nasil dik-
katle ve titizlikle korundugu agik¢a goérilmektedir.
Islam'da, tarih boyunca din din olarak, sanat da sa-
nat olarak birbiriyle iligkili ama yine de bagimsiz
kurumlar olarak goérevlerini icra etmiglerdir.! Yani
sanat, sanat oldugunun siirekli bilincinde olmus,
asla dinin yerini almaya veya onun kargisina bir
muhalefet unsuru gibi dikilmeye yeltenmemistir.
Kald: ki, Islam'da dini-diinyevi ayinminin bulun-
mamasi onun ayirt edici bir 6zelligidir. Bu balum-
dan, burada “din-sanat iligkisi” tabirinin yersiz bir
tabir oldugunu séylemek bile miimkiindiir.

Elbette din sanat degildir, ama duyarak, digii-
nerek ve zevk alarak yagamak bir sanattir. Bu da
Islim'in “jhsan” boyutunu, yani imanin gizellik,
incelik ve derin algilayigla ilgili yéniinii biitiin bo-
yutlaniyla hayata ge¢irerek “muhsinlerden” biri ol-
makla miimkiindiir. Bu baglamda Islam estetigini,
metafizikle ilgisini asla kesmeyen bir estetik olarak
gérmek durumundayiz. Bu estetigin derinligi, ruha
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isleyen giicii ve modern estetiklerden farki, dolay-
styla 6nemi onun bu 6zelliginden kaynaklanmakta-
dir. Islam estetigi “mana” ile “siret”in mitkkemmel
bir uyumunu sergiler, bu uyuma yaslanir ve bunu
duyurmaya ¢aligir. Siir boyle bir estetigin, denebi-
lir ki ust diizeyde ve 6nemli tezahiirlerinden birini
olugturur. Kendisini sézle diga vuran giirin, bir ge-
kilde diigiinceyi ifade etme giicii ona Islam sanatla-
n i¢inde imtiyazh bir yer kazandirmigtir.

Dogrusu, dogal olgu ve olaylarda oldugu gibi
her tiirli is ve iligkide de estetik unsurun goriil-
mesi Islam sanati i¢in oldugu kadar genel Islam
digiincesi, yani Islam ilahiyat: i¢in de son derece
énemlidir. Hz. Ibrahim'in tavrini dile getiren, “Ben
soniip gidenleri sevinem.” (En'am 6/76) ve “Allah
size imam sevdirdi.” (Hucurat 49/7) ayetleri, ima-
nin bagh bagina estetik bir konu, bedii bir hayat
tarz: oldugunun Kur’ani bir ifadesidir. Gergekten,
sekil ve mahiyet bakimindan belli baz1 farkliliklar
gorilmekle birlikte, denebilir ki bitin dinlerde
iman, ahlik, sanat ve diigiince birlikte yiiriimiigtiir.
Islam'da da estetik ve sanatla ilgili goriig ve yakla-
simlar heniiz buitiin ayrintilaniyla ortaya konmamig
olmakla birlikte; giir, mimari, hiisn-i hat ve tezhiple
ilgili sanat eserlerini, daha da ileride, biiyiik meta-
fizik¢i ve digtiniirlerin ¢etin metafiziksel konulan
anlatirken mecazi ya da giirsel bir dil kullandiklan-
m ve hatta siir yazdiklarim g6z 6niinde bulundura-
cak olursak, durumun Islam agisindan da farkh ol-
madiginm1 rahathikla soyleyebiliriz. Her tiirli eylem
ve etkinlikte oldugu gibi, sanatta da estetik duygu
ya da duyarliligin irade giiciiyle birlegmesi son de-
rece 6nemlidir. Bu durum ilahi armagana sahip bir
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sanat¢inin ilhamiyla ifadeye biiriiniince toplumsal
bir hiiviyet kazanir. Bu bakimdan, ilham alicinin,
yani sanat¢inin gahsiyeti toplum hayat1 i¢in son
derece 6nemlidir. Kisaca, eger benligin kurulug ve
gelismesinde din, ilim, sanat ve siyaset birlikte bir
rol oynarsa anlaml, tutarh ve tatmin edici gergek
bir hayata ulagilir.

Aslinda hayati, insan1 ve dinyay, onlara gegit-
li agilardan bakarak anlamlandirmak miimkiindiir.
Bu bakig agilarini, ayirt edici 6zellikleriyle bilimsel,
ahlaki, estetik ve dini bakis aqilan1 geklinde genel
bir simiflandirmaya tabi tutabiliriz. Ayn1 bakis a¢i-
larim estetik, bilimsel, dini vb. diinya gérusleri
olarak nitelendirmek de mumkindiir. Ama béyle
bir ayirim, belli bir konuya derinlemesine niifuz
etmek, o konunun bagka alanlarla olan iligkisini
gozden kagirmadan, saghkli ve giivenilir sonuglara
ulagmak i¢in bilgi diizeyinde yapilmig, buytiik 6l¢i-
de zihni bir ayinmdir. Bu tiir simiflandirmalarin,
bir anlamda gegici, suni oldugunu kabul etmek du-
rumundayiz. Zira, eger bu bakis a¢ilan1 sonunda bir
yerde bulusup biitiinliikk arzetmezse; fert, toplum,
kiltir ve son derece karmagik olaylar sahnesi olan
tarih agisindan vahim sonuglar dogurabilecek yan-
hshiklara yol a¢ilmig olur.?

Her tarlu begeri bilgi ve tecriibede oldugu gibi,
bedii tecriibede de bir 6zne-nesne iligkisinden s6z
etmek miimkiindiir. insan, “estetik nesne” olarak
adlandirabilecegimiz herhangi bir nesne, olay ya
da durumun algilanmasiyla bir geyler hisseder, bir
tecriibe yagar ve bunlar iizerinde dustniir. [ste bu
duyus, sezis ve kavrayis estetik tecriibeyi olugtu-
rurken, bu durumun duyusal diizeyde algilanacak

17



sekilde ve sanatsal formda ifadeye kavugturulma-
styla da “sanat eseri” dedigimiz somut bir gey or-
taya ¢ikar. Bir siir, mimari bir eser veya bir musiki
pargasi boyle bir siirecin sonunda ortaya ¢ikmig bir
irindiir.

Insan hayatinda son derece 6nemli bir yeri olan
guzellik duygusu veya daha genis anlamda bedii
zevk sanat eserleriyle somut bir ifadeye kavugur.
Sanat eserleri, hayatin her yéniyle ilgili ve bu ba-
kimdan da alabildigine genis boyutlar: olan estetik
tecriibenin belli bir dil ve isliap i¢ginde somutluk ka-
zanmis halidir. Dahas, estetik, sanat eserleri veya
sanat felsefesiyle sinirlanamayacak kadar genis bir
konudur. Bu baglamda biitiin estetik degerlerin ve
en basta da gizelin mahiyeti, insanin degerler kar-
sisindaki konumu ve yeri, estetik tecriibenin 6zel-
likleri gibi konular, izerinde durulmasi gereken en
6nemli hususlar olarak kargimiza ¢ikar.

Islam'in estetik goérigi s6zkonusu oldugunda,
6ncelikle tizerinde durulmasi gereken husus, onun
varlik ve guizellik telakkisinin ne oldugu ve bunun
sanat eserlerinde nasil yansitildig:, hangi dil ve
uslapla tezahiir ettigidir. Daha agik bir ifadeyle,
Islam’in estetik gorigiiniin saglikli ve tatmin edici
bir gekilde ortaya konabilmesi i¢in onun, biitiin es-
tetik degerlerin kaynagi, anlami ve bagh olduklan
hakikat anlayis: ile olan iligkisinin felsefi ve me-
tafiziksel dayanaklarinin ortaya konmasi gerekir.
Zira din-sanat iligkisi sozkonusu oldugunda, Islam
sanat1 hem kaynag hem de butiin tarihi tezahir-
lerinde, salt bir iligkiden ileride dinle ayrilmaz bir
biitiinliik sergileyen bir 6zellige sahiptir. Bu bakim-
dan, Islam sanat1 konusunda arastirma yapan ¢ok
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sayida yazar bu sanat1 anlatmaya Islam’ anlatarak
baglar. Zira Islam sanatinin ne oldugunu kavrama-
nin yolu nihai anlamda Islam’in 6ziinii anlamaktan
gecer. Kisaca, Islam sanatinin temelini Islam’a ait
asli degerlerin birligi ilkesi olugturur. Bu sanatta
guzel ile iyi, ise yarama ile zevk verme birbirinden
bagimsiz degerler olarak gorilmez. Cok iyi bilinen
Cibril hadisinde “ihsan” en genis anlamiyla asli gi-
zelligin hayata yansitilmas: anlamina gelir. Bunun
gerceklesmesi i¢in bitiin giizelliklerin Allah'in ce-
malinin bir yansimas:i oldugunun bilincinde olun-
mas1 gerekir. Bagka bir aqidan, giizelliklerin far-
kinda olug bize Allah’1 bilmenin yollarini agar. Bu
baglamda kulluk, giizelligin bilincinde olmak ve
guzel olan1 ortaya koymakla bir yerde aynmi anla-
ma gelir. Zira Allah her isgte giizelligi (ihsan) farz
kilmigtir (Mislim, “Sayd”, 57; Eba David, “Edahi”,
11). Nihayet, giizellik Hakk'in ve dlemdeki tezahiir-
lerinin asli bir niteligidir. Bu durum Islam sanati-
nin her zaman g6z 6niinde bulundurdugu bir husus
olmustur.

Islam sanatinin epistemolojik gayesi, yani bize
bildirmeye ¢alistig1 sey goriinenin arkasindaki go-
rinmeyene ulagmak, pratikteki gayesi ise dinyay1
ve hayat: giizellestirmektir. Islam'da din ve diinya
diye iki ayn alan telakkisi olmadigindan, Islam sa-
natlar1 da olanca metafiziksel boyutlariyla, hayatin
her kosesini, her mekéni ve her tirli malzemeyi si-
rekli g6z 6ninde bulundurdugu ilkelere sadikatle
guzellestirme yoluna gitmistir. Din gizellik i¢in
kistaslar belirleme ve sanat nesneleri yaratma ko-
nusunda énemli bir rol oynamigtir. Burada dini
tecriibe ile estetik tecriibe tabir ciizse aymi isti-
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kamette ve el ele yuriimigtiir. [slam sanatinin en
belirgin 6zelligi, bu sanatin, ruhun Mutlak’a a¢ilan
pencerelerinin aydinhginda gelismis bir sanat ol-
masidir. Bu sanatta kafa ve goniil, vahiy ve ilham
gibi iki ilahi 151810 aydinhiginda bulugarak olaganiis-
tu gizellikte sanat eserleri ortaya koymugtur. Bu
sanatta fizik 6tesi, hayatin bizzat i¢inde oldugunu
miitemadiyen hissettirir. Kisaca, Islam sanati haya-
tin metafizige ve metafizigin de medeniyete bitigik
oldugunun en somut géstergesidir.

Estetik nesneler dogrudan dogruya tabiat veya
onun bir par¢as: olabildigi gibi, insan elinden ¢ik-
ma bir nesne veya her iki 6zelligi binyesinde ba-
rindiran bir sey de olabilir. Bitin bir begeri tecrii-
be iginde ozellikle estetik olan unsuru gormek her
zaman kolay olmayabilir. Bir eserin yerine getirdigi
fonksiyonla giizelligi ¢ogu durumlarda birbiri igine
ge¢mis bir gekilde bulunur. Zaten geleneksel diinya-
da sanat, ahlak ve ilim (bilgi) birbirinden bagimsiz,
6zerk alanlar degildi. Islam sanat eserleri bunun ti-
pik bir 6rnegini olugturur. Akan suyu veya yesil ¢a-
yirlan seyretmekten buyiik bir zevk almamiz este-
tik tecribenin bash bagina bir deger olabileceginin
en guzel 6rnegini verir. Buna benzer bir tecriibeyi
Suleymaniye Camii'ni géren yabana biri de yagsaya-
bilir. Ama bu cami kargisinda bir miisliiman estetik
tecrubeyi dini tecriibeyle birlikte, ayrimlagmamig
bir butinlik i¢cinde ve daha zengin bir gekilde yasar.
[slam sanat eserleri béyle bir tecriibe biitiinligiine
yaslanir ve temsil edici 6rnekleriyle de bunu yaga-
tir. Boylece, Islam’in sundugu hayat tarzinin nite-
ligi sanat aracihg) ile daha bir derinlik ve yogunluk
kazanir.
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Her dinin kendi miiminleri veya etkili oldugu
kiiltiir i¢inde yetigen sanat¢ilar {izerinde, dolaysiy-
la sanat uzerinde belli bir etkiye sahip oldugu a¢ik-
¢a bilinen bir husustur. Dinin bu etkisi sanatin hem
muhtevasi, hem de formu iizerinde ger¢eklegebildi-
gi gibi; baz1 sanatlarin digerlerinden daha 6nemli
goriilerek diger sanat tiirlerinin ikinci planda tu-
tulmasina yol a¢an bir gekilde de olabilir. Nitekim,
Islam ve Yahudilik, teolojik anlayiglarina uygun
olarak sanat anlayislarinda biytik 6l¢iide antropo-
morfizme (tegbihi bir ulthiyyet anlayis1) dayanan
eski Yunan sanat anlayisina hicbir gekilde iltifat et-
memiglerdir. Islam, gerek insan, gerekse tabiattaki
herhangi bir varhiga ulahiyyet isnat eden veya bun-
lan1 ulahiyyeti temsil edecek gekilde takdim eden
her tirlii sanata giddetle kars1 cikmigtir. Tevhid ve
tenzih Islam'in 6nemle ve 6ncelikle izerinde dur-
dugu temel bir ilke oldugundan; Allah, peygamber-
ler ve hatta biiyiik velilerin bile, tasvir ve timsal-
lerinin yapilmasindan sonuna kadar uzak durmus,
béyle bir seyi ima edebilecek ayrintiyr bile dikkatle
izlemigtir. Bu anlayig miisliman sanat¢inin hayati-
na y6n veren ¢ok 6nemli bir durumdur. Islam sa-
natinin geregi gibi anlagihip takdir edilebilmesi i¢in
bu hususun mutlaka géz éniinde bulundurulmasi
gerekmektedir. Islim sanatinin hisn-i hat, tez-
hip, arabesk (rtimi) ya da minyatiir vb. sanatlara
y6nelmesi onun manevi gayesinin bir sonucudur.
Dolayisiyla, bunu, puta tapmay:1 6nlemek i¢in ko-
nulmug bir “tasvir yasag” seklinde degerlendir-
mek, en azindan eksik bir agtklama olur. islim’in
soyutlama ve iisliplagtirmaya yénelmesinin arka-
sindaki gaye bugiin i¢in de gecerlidir. Islam sanati
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“tevhid ve tenzih”in goézetilmesi ve hissettirilmesi
i¢in soyuta yénelmistir; ve bu durum, dini ve din
dis1 ayirimi yapilmaksizin biitiin Islim sanatlan
icin sozkonusudur. Kisaca, Islam sanatinin soyut
(miicerret olan1 6ne alan) bir sanat olmasi, modern
yaklagimdaki bilingalt: itkilerin bir gekilde disa-
vurumu degil, gézettigi tevhid ve tenzih ilkesinin
bir ifadesi olmas1 dolayisiyladir. Sézgelimi Kabe,
Hiristiyanhk’taki “sunak”tan farklh olarak kutsal
bir merkezi temsil etmez. Kezi Kabe ibadet i¢in
dayanak olabilecek herhangi bir sembol de ihtiva
etmez. Kabe, ¢ok iyi bilindigi gibi i¢i bog bir yapidir.
Islam’'in manevi tutumunun bir yansimasidir. Yani
herhangi belli bir yer ve merkez olmaktan ¢ok son-
suzluk ve sinirsizhigin vurgulanmasidir. Misliiman
sanatg¢i, sanati, aslinda Allah’in bir sun‘u olmasi do-
layisiyla zaten giizel olan egyay1 bigimlendirerek bu
guzelligi ortaya ¢ikarmak, onu daha duyulur hale
getirmek olarak telakki eder. Bu anlayigta 6nem ve
6ncelik verilen husus, sanatin, igledigi nesnenin
mahiyetine uygun olmasidur.

Nihai anlamda kaynag ilihi olan Islam me-
deniyetinde butun sanatlar, sanat eseriyle ilgisi
olanlarin hayati ve manevi ihtiyaglaniyla dogrudan
baglantihidir. Bu anlayista sanat aymi1 zamanda bir
zanaatkir olan sanat¢inin kendisini gergeklegtir-
mesinin ¢ok 6nemli bir yoludur. Burada sanat ile
zanaat, veya bugiin “guzel sanatlar” denen alanla
endiistriyel (sinai) sanatlar arasinda, mahiyet ba-
kimindan ciddi hi¢bir fark yoktur (Arap¢a “san‘at”
ve “sinii” kelimeleri ayn1 kékten gelir). Bunlar ara-
sinda yerinde ve hakl olarak bir derece farkindan
s6z edilebilir. Yani, bunlar arasindaki fark olsa olsa
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bir gelismiglik, maharet ve marifet isteyen bir in-
celik farki olabilir. Bu arada, dénem ve bélge ba-
kimindan ortaya ¢ikan farkhliklar1 bunun digsinda
tutmak durumundayiz. Dolayisiyla, bu sanat aq-
sindan bakildiginda, kullamighlik, ise yararlhilik ve
guzellik arasinda bir gerginlik de yoktur. Sézgelimi
Siuleymaniye Camii veya Sultan Ahmed Cesmesi
bitiin bu unsurlarin harikulide bir uyumunu ser-
giler. Bu anlayista sanat hayattan bagka bir sey
degildir. Kisaca, “Sanat sanat i¢indir” gériigi bu-
rada gecerliligini butiniyle yitirir. Yukanda ifa-
de edildigi gibi, Islami anlayista maddi ve manevi
diizey ya da alanlar birbirinden kopuk olmadigin-
dan, Islam sanati da, bugiin Batr'da anlagildigindan
farkh olarak, giizel sanatlarla, agirhkh olarak yarar
ve beceriye dayandig) séylenen zanaat arasinda bir
ayinm yapmaz. Islim sanatinda estetik zevkten
anlagilan gey ile yararh olma birbirinden bagim-
s1z degildir. Bu ytuizden sanatg ile zanaatkan veya
“sanat” ile “hiiner”i ya da Arapga ifadesiyle “fen"ni
birbirinden ayirmak zorlama bir gey olur. Netice
olarak, ayakkabicailik veya demircilik gibi herhangi
bir zanaatla ugragan insanlara da pekaila “sanatg1”
denebilir. Hem sanat, hem de zanaat agisindan, bu-
rada 6nemli olan husus, kendini ger¢eklegtirmenin
6nemli bir yolu olan yaraticilig 6ne almaktir.

Miisliman agisindan, sanat bireysel, subjektif
ilham ya da duygulanimlarin etkisinden kurtul-
dugu 6l¢iide Ilahi olami hatirlatan énemli bir dile
doniigiir. Bu sanatin en belirgin 6zelligi, géklerin
guzelligi gibi gayr-i sahsi olmasidir. Islam sanati,
bir agiddan bakildiginda, onu ortaya koyandan ba-
gimsiz goérinen bir mikemmellik sergiler. Bagka
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bir ifadeyle, sanatginin bireysel 6zellikleri eserin
evrensel karakteri 6niinde kaybolur.3 Bu anlays-
ta sanatq1 kendisini iginin tek faili olarak gérmez.
Tam tersine, kendisini ve yaptig isi 1lahi iradenin
tezahiiriine bir vesile bilir. Yaptig1 isle butunles-
mesi sonucu kigisel varolus bilinci éyle bir noktaya
ulagir ki burada o baglangi¢ ve sonu itibariyle ait
oldugu hakikatte kendisini kaybeder veya yeniden
bulur. Burada her dnin yeni bir yaratig oldugu veya
yaratmanin kesiksiz devam ettigi anlay1s ve bilinci
surekli is bagindadir. Bu siirekli yenilenen yarati(lh)
s (halkun cedid) anlayis, temsillerin de belli ilkeler
cercevesinde siirekli yenilenecegi duygusu ve dina-
mizmini telkin eder. Sanat iste bu duygu, ilham ve
anlay1s i¢inde gerceklesir. Nitelige 6nem ve 6ncelik
veren bu sanatin, biitiin tezahiirlerinde aqiklik ve
olgululige yoneldigini goriuriuz. Mikemmel ola-
na ulagma ¢abasi i¢inde olan bu sanat, bitiindeki
birlik ve hafifligi yakalamis aydinhk bir sanattir.
Bunun mimarideki en giizel 6rnegi Edirne'deki
Selimiye Camii'dir. Butiin gerilimlerin ortadan kal-
dinldigina, yerle gégiin mitkemmel bir dhenkle bu-
lugtuguna tanik oluruz burada. Yekpare bir elmasi
andiran ve saf bir huzur mekianina déniigmiis bu
yapida her yerde hazir ve nazir olan Allah’a daha
yakin oldugumuzu derinden hissederiz.

Genel ozelligi itibariyle Islam sanatinin igleyis
bi¢imi tabiatin taklidi veya tasviri degil, bagh oldu-
gu hakikat anlayis1 ¢ercevesinde ¢evrenin diizen-
lenmesidir. Dolayisiyla, ortaya koydugu, sozgelimi
bir ¢esme, bir su kab1 veya bir kitap cildi ya da bir
yazida 6nemli olan gey iistiinde ¢ahgilan konunun
mahiyetine uygun mikemmelligi yakalamaktir. Bu

24



bakimdan, bu sanat bir sanat eserine onun mahiye-
tine yabanci bir unsur eklemekten son derece uzak
durur.

Islam sanaty, ait oldugu din ya da kiiltiiriin bii-
tuna gibi, daha dogrusu onun bir tezahiiri olarak,
insan hayatin1 biitiin yénleriyle ytceltmeyi amag
edinmigtir. Dolayisiyla, bu sanat mimkiin oldugu
6lgude yararh olmay1 ve insanin yiice maksatlara
ulagmasinda ona araci1 olmay1 ustlenir. Bu maksat-
larin en yiicesi de insanin ait oldugu kaynakla bu-
lusmasidir. Islam sanatinin en énemli yoni derin
bir tefekkiire yaslanarak insana hakikati hatirlatic1
olmak ve estetik diizeyde onu temaga tecribesi-
ne hazirlamaktir. Islam sanat1 insam bélmez, onu
maddi ve minevi diinyasiyla mitkkemmel olanla ta-
nigtirmay gaye edinir ve ona bunun yollarin telkin
eder. Bu sanat hem sanat¢iynr hem de hitap ettigi
kigi ya da kitleleri kemale erdirme gayesini dini du-
yarhhigin kendisine yiikledigi bir sorumluluk olarak
gorur ve yaptig isi de bir ibadet bilinci iginde ya-
par. Zaten dini bir sanat asla baghi bagina bir hedef
degildir; bir mesajin iletilmesi, hissettirilmesi i¢in
bir vasitadir. Belli bir mesaji sanat formu i¢inde
insanlara iletebildikleri veya iyi ifade edebildikleri
olgtide ‘iyi” ya da ‘kétit’ diye isimlendirilirler. Islam
sanati, bagta tezyinat olmak uzere, soyutlayra ve
islaplagtiniar 6zelligi ile tabiattan kurtulmay1 éne
alirken, o 6l¢iide de gercekle baglantisim1 koruyan
bir sanattir.

Islim sanatinda, Bat1 dillerine genellikle “sem-
bolizm” geklinde terciime edilen “temsil”in ¢ok
6nemli bir yeri vardir. Temsil (yaygin geleneksel
anlamiyla “analoji”) genis anlamda ele alindigin-
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da farkh varhklar, farkh diinyalar ve farkli varolug
diizeyleri arasinda bir gekilde benzerlik iligkisi kur-
maya dayanir. S6zgelimi akil ve tefekkiir yoluyla
kavrayip anlayabildiklerimizle duyu organlarimiz-
la algiladigimiz nesne ya da varhklar arasinda bir
tir iligki kurulur. Bu baglamda temsil, bu iki varhik
ya da diizeyden biriyle ilgili gériis ve anlayisimizin
ima, igaret, telkin ya da at:if yoluyla digeri ile de ilgi-
li olacak sekilde genigletilmesi anlamina gelir. Oyle
ki “kesret” (¢okluk) hakkinda konugur ve onu anla-
maya ¢ahigirken “vahdet”e (teklik) atifta bulunmak;
zahiri, batim ¢agnigtiracak gekilde dile getirmek,
degisenden degismeyene ge¢mek salt akil ve man-
tik yoluyla degil, varolugsal ilginin de s6zkonusu
oldugu bu temsili diigiinme araciligiyla olur. Bitiin
Islam diigiincesinin en temel dayanaklarindan biri
olan bu temsilin Islam sanatlarinda da ¢ok 6nemli
bir yeri vardir. Kisaca, Kur'an'in getirdigi temsil-
ler, bagta Islam sanat1 olmak iizere biitiin anlama,
agiklama ve anlamlandirma siire¢lerinde son dere-
ce 6nemli bir ilke ya da yéntem olmugtur. Bu tiir
tesbih, istiare, kinaye vb. sanatlara dayal anlatim
ve mazmunlar nihai anlamda bu temsil ilkesi iginde
calisir. Buitiin anlayig, duyus, sezig, erig ve kendi-
ni gerceklegtirigin ifade edilmesinde temsilin ¢ok
énemli bir rol oynadig goriiliir. Bu yiizden, Islam
sanatinin anlami ¢ok kathdr.

Islam sanati ve estetigi nihai anlamda fizik 6te-
siyle baglantih oldugundan, bir yerde sembolizm
(temsil, mazmun) duyu algisim1 agan hakikatin
hissettirilmesi konusunda énemli bir dolayh anla-
tim arac1 olmugtur. Bu anlamda temsil, istiare ya
da mazmunlar anlayisimiz1 yukan dogru firlatan
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rampalar1 andirir. Zira temsil, bu anlayista bir st
hakikatin ifade edilmesi veya aydinlatilmasinda en
isabetli yollardan birini olugturur. Nitekim divan
siirimizdeki “agk”, “sarap”, “meyhane”, “pervane ve
mum” gibi kavramlar yiice hakikati ifade etmede
remzi dilin mazmunlan olmusglardir. Kisaca, son
derece yiiksek duyusal yiikii olan kelimeler, tecri-
be damlalarn geklinde duyu 6tesini ifade etmenin
egsiz bir arac1 haline déniigiirler. Bu sire¢ boyun-
ca ig basinda olan analiz degil, analoji, yani temsil
ve terkiptir. Bu bakimdan, 6z ve kaha olan iizerin-
de yogunlagma, bireysel tecriibenin ifadesi olmak
yerine genel ve gercek olanin yakalanmasi ve dile
getirilmesi 6nemlidir. Dogrusu, her sanat gelenegi
varliginm ve giiciinii ait oldugu toplum ve kiltiirle
anlaml bir iligki i¢inde olmasina bor¢ludur. islam
sanat1 bu iligkiyi hakkiyla ger¢eklestirmis bir sa-
nattir.

Bu sanatin aywrt edici 6zelliklerinden biri de
soyutlamaya son derece biiyiik bir yer ve 6nem
vermesidir. Biitiin Islim sanatlan gériinende go-
rinmeyeni, degisende degismeyeni yakalama ve
gosterme cehd ve ¢abasinda oldugundan, tabiati ol-
dugu gibi aksettirmek yerine onu soyutlamaya, ele
aldig1 nesnenin bireyselligini ve tabiiligini 6ldur-
meye yonelmigtir. Oyle ki, sozgelimi minyatiirde
bile, bir at belli bir at degil herhangi bir at, daha agik
bir ifadeyle kavram olarak at ya da athiktir. Bununla
birlikte, geleneksel sanatimiz, ne kadar dolayh ve
imali konugsa, ne denli soyutlama ve stilizasyona
gitse de reel olandan biitiiniiyle kopmamagtir.

Islam sanat eserleri donem ve bélge farklihgina
ve sanat¢ilarinin ayr olmasina ragmen konu ve igle-
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nig bakimindan genelde bir birlik sergiler. Bagka bir
ifadeyle, belli bir tiirdeki sanat eserleri arasindaki
ortak yonler farklihklardan daha baskindir. Bunlar,
disaridan bakildiginda son derece biytik bir maha-
retle, sekli bir kontrol altinda gergeklestirilmis ve
sanatgisina 6zgi duygu ve digiincelere neredey-
se hi¢ yer vermeyen eserler olarak gériiniirler. Bu
eserlerde ¢ok uzun bir siire boyunca ayni ya da ben-
zer konu ya da anlayiglarin iglendigine tanik oluruz.
Bu durumu, sanat adina bir eksiklik ya da elegtiri
konusu olabilecek bir husus olarak gérmemek ge-
rekir. Her seyden 6nce, bu durumun, sanat¢ilarin
bagh oldugu diinya gorisi ve hakikat anlayiglar ile
dogrudan bir ilgisi vardir. Bu eserleri yapan sanat-
¢ilar, bugiin anlagildig anlamda sadece sanat yapan
kigiler degil, ayn1 zamanda bir diigiiniir, bir ahlika
ve bir yol géstericiydiler. Bu bakimdan, konu segi-
minde sonsuz se¢eneklere yonelme ve kigisel arzu
ve yoneliglerini gegitli sekillerde dile getirme yeri-
ne, toplumsal sorumluluk bilinciyle insanlar i¢in
iyi, guizel ve yararh olam ortaya koyma yolunu seg-
mislerdir. Ote yandan, bu sanatgilar arasinda dil ve
uslap farklhiiklan da ¢ok énemli boyutlarda olabil-
mektedir. Kald: ki hakikate, dini ilkeler dogrultu-
sunda tefekkiir ederek ulagildig: ve konular i¢ten
duyarak yasandiginda ve bunun sonucunda canh
bir sanat eseri ortaya ¢ikiyorsa, konunun eski ya da
yeni olmasinin sanat agisindan hi¢bir 6nemi yoktur.

Bu noktada, iizerinde durulmasi gereken husus-
lardan biri de “dini sanat”, “geleneksel sanat ve es-
tetik gorisi” ve “kutlu sanat” (sacred art) gibi kav-
ramlara agiklik kazandirmaktir. Her seyden énce,
sanat ve estetikle ilgili bu tiir tanim ve nitelemele-



rin modern sanat ve estetik kuram ya da gorusleri
baglaminda bir anlam ifade ettigini belirtmek ge-
rekir. Daha a¢ik bir séyleyisle, modern sanat birey
ustu ilhamla olan ilgisini neredeyse biitiiniiyle ko-
parmig, evrensel diizeni ifade etmek yerine, nihai
anlamda natiiralizme yaslanan ve biyiik 6l¢iide
bireysel ve begeri diizeydeki duygulanim ve algila-
yislarin digavurumu olarak anlagilan bir sanattir.
Agirhikl olarak insam1 6ne alan ve insan merkezli
bir duyarhlkla ¢aligan bu sanat ve estetik gérigi
agisindan, eski ya da Tanr’y1 merkeze alan bir du-
yarliligin temsilcisi olan veya ayirt edici 6zelligi ge-
lenege yaslanmak olan sanat ve estetik kuramlar:
“geleneksel”, “dini”, “kutlu” (sacred, miibarek) gibi
tanim ve tamlamalarla nitelendirilmektedir. Hatta
6yle ki bu tanim ve nitelemelerin, sézi edilen sa-
nat ve estetik anlayigin1 benimseyenler tarafindan
da sik¢a kullanildig goriilmektedir. Bunun sebebi,
mevcut anlayiglarin Islam diinyasinda da etkili ol-
mug olmasi olarak goriilebilir.

Gergekten eger Gazzali'nin veya Horasan eren-
lerinin yasadig1 bir ¢agda yagamis olsaydik, “dini”,
“geleneksel” ya da “kutlu sanat” gibi kavramlan ta-
nimlamaya, hatta kullanmaya bile gerek kalmazdi.
Zira bu dénemlerde biitiin sanat ya da fikir etkin-
likleri medeniyetimizin manevi ilkelerine baghhk
i¢inde, bitiin hayat: i¢ine alan bir geniglik ve ku-
satialiga sahipti. Bu dénemlerde herkes sanatgiydi
veya sanat olmayan hi¢bir gey yoktu. Bu baglamda
“gelenek” metafizikten sanata, giyim kusamdan si-
yasete varincaya kadar, her alanda ilahi kaynaklh
ilkelerin asirlar boyu siiren uygulaniglarina isaret
eder. “Geleneksel sanat” ifadesi de, genis anlam-
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da, bu diinyaya ait bir duyarliig: izhar eden sanat
anlamina gelir. Dolayisiyla, modern anlamda bir
sanattan ayirt edilmesi disinda, bu diinyaya ait bir
sanata “dini” demek son derece yaniltic1 olur. Zira,
bu diinyada dini olanla olmayan arasina bir ¢izgi
¢ekmek adeta imkansizdir ve “dini” tabiri, bu diin-
yaya biraz digaridan veya uzaktan bakig1 yansitan
bir 6zellige sahiptir.4

Geleneksel sanat, dayandig: temsil edici 6zellik
(sembolizm), teknik terim, birey tstu ilham vs. ile
kendisini manevi ilkelere baglar ve miisahede ede-
ne veya dinleyene de Tanr'y: hatirlatir. Bu sanatta
temsil ya da sembolizm varlik diizeni ve hiyerarsi-
si iizerinden ¢aligir. S6zgelimi, gu goriinir ilemde
miigahede ettigimiz her sey bagka ilemlerde veya
varligin diger mertebelerindeki, o dleme uygun ve
o diizeyde tecelli eden hakikatin bu ilemdeki bir
goriintiisiidiir. Dolayisiyla, bu diinyadaki bir var-
lik, temsilen (sembolik olarak) gayb ya da ruhani
ilemdeki asli ya da benzeri hakkinda bir vukuf
saglar. Kisaca, temsil, bilinenin bilinmeyene ayna
tutmasi1 geklinde ¢algir. Dolayisiyla, bu sanat gu-
niimiizdeki kullanimiyla degil, hakiki ve derin anla-
miyla “dini"dir. Imdi, yagadigimiz su ¢agda, gelenek-
sel dilnyanin i¢inden bakarak konugmak gerekirse,
Islam medeniyetinin 6ziiyle ilgili, sozgelimi Kur'an
tilaveti (guzel sesle okunmasi), ezan, hiisn-i hat ya
da cami mimarisi gibi, Ilahi mesajin igerdigi ibadet
bigimleri ve manevi uygulamalarla ilgili sanata “kut-
lu sanat”; minyatiir, siir ve hah-kilimcilik sanat1 gibi,
onunla dolayh olarak ilgili olanlara ise “geleneksel
sanat” denebilir. Kutlu sanatin en ayirt edici 6zelligi
onun Hakk'in hazreti ve yakinhg sezgisi ve duyarh-



hgina dayah bir etkinlik olmasidir. Bu sanat, eserle-
rini ddeta ibadet aninda insanin kendinden gegerek
Allah’a yénelmesinde oldugu gibi, sanat¢inin kendi-
sini tam anlamiyla konusuna vererek ve onunla bii-
tinlegerek gerceklegtirir. Boyle bir duyarhiliga sahip
olan sanat¢inin dikkati ve yonii gelip gegici olana
degil, zaman isti ve kalic1 olanadir. Bu sanat agkla
marifetin bulustugu noktada ortaya ¢ikar; yani bilgi,
agk ve sanat burada birbirinden kopuk degildir. Bu
bakimdan, bu sanat gelip gegicilige yénelen natiira-
lizme hi¢bir zaman sicak bakmamigtir.

Geleneksel ile dini ya da kutlu sanat birbirinden
ayrilmaz, ama bunlar 6zdes de degildir. “Geleneksel”
veya daha 6zel olarak “dine dayali sanat”, dogrudan
veya dolayh bir gekilde geleneksel bir medeniye-
tin manevi ilkelerini yansitan biitiin tezahiirlerini
ifade eder. Kutlu sanat ise daha derin bir dini ve
manevi diinyaya atifta bulunur. Kutlu sanat bireyi
agan bir o6zellige sahiptir ve bu bakimdan, her za-
man i¢in dikkat ¢ekecek derecede gayr-i sahsidir ve
¢ogu durumlarda da isimsiz ve imzasizdir.

Bu konuda goz 6niinde bulundurulmas: gereken
bagka bir husus da, din dig1 sanatin, en azindan dini
sanatin anladig) anlamda, remiz ve temsile dayan-
madig gergegidir. Bu sanat, kendi diginda bir geye
ve ozellikle fizik 6tesine atif ve igarette bulunmaz.
[lahi hakikati telkin ve ima edecek bir dil ve séylem-
den mimkiin oldugunca uzak durur. Durum béyle
olunca, bir sanatin konusunun din ya da dini é6zel-
likte bir sey olmas:i o sanatin dini bir sanat olma-
s1 igin yeterli degildir. Bunun yaninda onun dil ve
islabunun da dini olmasi gerekir. Bagka bir ifadeyle,
hi¢bir sanat konularini manevi/ruhani hakikatler-
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den se¢mekle kutlu olmaz. Onun bi¢imsel dilinin de
aymi kaynakla baglantili olmasi gerekir.

Dogrusu, geleneksel ve Islami anlamda, bir sa-
nat1 6nemli ve hatta kutlu kilan gey sanat¢inin kigi-
sel tasavvur ya da tasarimi degil, s6zkonusu sana-
tin muhtevasi, temsili giicii ve tislibu gibi nesnel
unsurlardir. Sézgelimi dini bir konu ya da model
muhtevayr olugtururken, o modelin kendisinden
otedeki bir geyi temsil ya da igaret edecek sekilde
takdimi sembolizmle ilgili bir husustur. Burada
imajlarin (mazmun) keyfi ya da aligilmadik bi¢im-
de degil de, belli ve gérkemli bir “resmi” dil iginde
verilmesi uislapla ilgili bir 6l¢iiyi olusturur. Gergek
deha, hakiki buyiikligiin sart1 ve niganesi olan tam
bir tevazu iginde yiice hakikat ve giizellik kaynakla-
rim1 kullanarak, eski i¢inde yeni olan bir ifade mii-
kemmelligi, derinligi ve kudretine ulagir. Dahasi,
6zellikle kutlu sanat agisindan estetik kayg: genel-
likle tali bir konudur. Bu sanat i¢in gizellik, her
seyden 6nce manevi ger¢eklik, temsil ya da sembol-
lerin yerli yerinde kullanilmasi, bunlarin ibadet ve
murakabe agisindan iglevi ve kigisel sezginin agik-
lanamaz derinligi ile ilgili bir seydir. Zaten guzellik
insanda ve her yerde kendisini hissettirmektedir;
dolayisiyla bagh basina bir gaye olmak durumunda
degildir. Burada giizellik ya da 6nemli olan sey or-
taya konan igin kalitesiyle temsili 6zelligi arasinda-
ki bitiinliiktiir. Sanat¢inin dehasim ortaya koydu-
gu medeniyetle bitiinlegmesi, netice olarak onun
bireysel degerinin de bir yerde 6l¢iisii olur.>

Islam sanat anlayiginda sanatin gergekle veya
daha agik bir ifadeyle, gergeklik ve hakikat anlayi-
styla ¢ok sika bir iligkisi vardir. Gergek sanat anlama
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ve anlamlandirmaya dayanir. Hakikati anlama ve
anlatmanin en iyi yolu onu herhangi bir dil diizeyin-
de mitkkemmel bir ifadeye kavugturmaktir. Mevlana,
Yanus Emre ve $eyh Galib gibi diigiintr ve gairlerin
divanlarin1 okudugumuzda, onlarin ulagtiklan ha-
kikat bilgisini mitkemmel bir gekilde dile getirdik-
lerini goriiriz. Dolayisiyla, gercek sanat hakikat ve
hikmetle canli bir aligveris i¢inde olan sanattir.
Islam'da sanatin bizatihi yeri veya Islam i¢in
sanatin gerekli olup olmadig1 meselesi de uzerin-
de durulmaya deger bir konu olarak karsimiza gik-
maktadir. Dogrusu, misliman olmak i¢in Islam’'in
bizden 6z olarak talep ettigi sart ve ilkeler arasinda
“sanat” diye bir gey yoktur. llahi hakikate ulagma
yolu olarak veya Allah'in halis bir kulu olmak i¢in
Islam"in higbir kaltiirel sarta baglh olmadigini soy-
leyebiliriz. Yani ¢olde veya bir dag baginda yagaya-
rak da iyi bir misliman olmak mimkindir. Degil
mi ki bitin yeryuzi mescid kihnmgtir. Kaltirel
gelisme bagh bagina manevi bir mitkemmellik ya da
ruhani bir eris degildir. Ama Islam’in ihsan boyutu-
nun ¢icege durmasi ve estetik duyarhhigimizin bu
ruhun gergeklestirdigi sanat eserlerinde yankisim
bulmasi ve boyle eserler ortaya koyma 6zgurligii-
nii tatmasi da o élgiidde 6nemlidir. S6z gelisi, miis-
laman bir toplulugun Islim’a yabana bir kiltir
icinde nasil bir hayat yagayacag: veya geligip geli-
semeyecegi sorusunu gindeme getirdigimizde sa-
natin énemi daha iyi anlagilmaktadir. Agikea ifade
etmek gerekirse, boyle bir ortamda Islam’in kiilta-
rel gelismesinden s6z etmek pek miumkin goriin-
memektedir. Zira béyle bir ortamda yabana sanat-
larin Islami kiltiirel gelismeyi engelleyecegi agik¢a



ortadadir. Bu durum “Demir diizde dogrulur.” ata-
s6ziimiizii hatirlatmaktadir. Demiri sadece ¢ekigle
dogmek yeterli degildir; demirin dogrulmasi i¢in
6rsiin, bu baglamda toplumsal ve kiiltiirel tezahiir-
lerin de diiz olmas: gerekir.

Ger¢ekte sanat ve edebiyat, insan, hayat ve
diinyaya iligkin kavrayigimizin derinlegsmesinde
bize ¢ok énemli imkinlar saglar. Sanat ve edebi-
yat, varolugsal ve kalia degerlerin ne oldugunu
anlamanin ve kendimizi kegfetmenin son derece
6nemli bir yoludur. Ahliki ve manevi degerlerin
guzelliginin somut bir gekilde hissedilmesinde
de sanat ¢ok énemli katkilarda bulunur. Sanatin,
bizde bir yandan varoluga iligkin en derin hisse-
disleri, 6te yandan da en yiice duygular ve en asil
diigiinceleri uyandiran mikul ve guuruna erilmig
bir hayatin digavurumu oldugu anlayis: hi¢ de ya-
bana atilacak bir géris degildir. Sanat, insam sa-
dece aym fikir ve kanaatlere katilarak degil, fakat
aym1 zamanda ayni1 duygular vasitasiyla da kigisel
hayattan evrensel hayata yiikselten bir etkinliktir.
Dahasi, iman tecriibesi de bir yéniiyle estetik bir
tecribedir. Bir bagka agidan, dogal gizellikler ve
sanat eserleri vasitasiyla yagadigamiz estetik tecrii-
benin imanla taglanacak bir tecriibenin baglangig¢
safhasim olugturmasi da mimkiindiir. Hatta iman
tecriibesinin bedii tecriibeyle birlikte gelistigini
bile séyleyebiliriz. Bu yiizden, islaim sanatlarinin,
Islam maneviyatinin derinden ve duyarak anlagil-
masinin en kolay ve a¢ik yollarindan biri oldugunu
rahathikla séyleyebiliriz. Sanatin iglevlerinden biri
de onun akilla kavranamaz ve ulagilamaz olanm an-
lagilabilir ve ulagilabilir kilmasidir. Bu bakimdan,
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onun anlam ile bir gekilde ilgisi vardir. Bilindigi
gibi, Islam kiiltiiriinde sanat hayatin biitiin yonle-
rini kapsar. I¢inde yagadigimiz evden ge¢imimizi
sagladigimiz ¢arsilara, yemek yedigimiz kaplardan
kitap ciltlerine ve hatta mezar taglarina kadar bu
sanatin girmedigi alan yoktur. Sanattaki bu genis-
lik ve yayginhg kelam, felsefe vb. alanlarda gérmek
miimkin degildir. Sanatin bu ve benzeri alanlara
gore ayn bir 6nemi vardir. Bu yiizden onu bir zevk
araal olarak gérmekten vazge¢ip, insan hayatinin
sartlarindan biri olarak gormek gerekir.® Sanatin
insanlar arasinda bir paylagma ya da katilma araa
oldugu a¢ik¢a ortada olan bir olgudur.

Bedii zevk ve sanatin énemini a¢ik bir gekilde
ortaya koymak i¢in ¢egitli somut 6rnekler gésteri-
lebilir. Sézgelimi, “hiisn-i hat” dedigimiz yaz1 sana-
tinin gelismemis oldugunu ve yazinin sadece me-
saj1 iletecek bir diizeyde kaldigini veya bir caminin
cesitli bicimlerdeki kemerlerden, géz aha guizellik-
teki mihraptan ve yazilardan yoksun, sadece dort
duvar halinde kapal bir mekandan ibaret oldugu-
nu diigiinelim. Caminin, dolayisiyla bizim bir geyler
kaybetmis oldugumuz duygusunun etkisi altinda
kalacagimiz agik¢a ortadadir. Kaldi ki, biitiin Islam
sanatlarinin ilham kaynag olan Kur’an-1 Kerim ya
da ilahi Kelam da yalin bir fikri muhteva ile degil
olaganiistii giizellikte bir nazma biiriinerek gelmis-
tir. Kur'an'in nazmindaki bedii ve bedihi giizellik
okuyan ve dinleyenlerin derhal farkedebilecekleri
bir agiklik ve ¢arpicihkta tecelli eder. Ciimlelerin
kurulugu, kelimeler arasindaki uyum, séz dizi-
mindeki ritim ve miusiki, ¢egitli s6z sanatlarinin
harikulade bir gekilde uygulanmasi: Kur’an'in nefes



kesen 6zelliklerinden birini olugturur. Kur’an'in
telkin ettigi bu guzellik duygusu, onun okunmasi
ve yazilmasindan mushaflarin cilt ve kapaklarinin
yapimina kadar etkili olmustur. Islam sanatinin
veya daha 6zel bir ifadeyle Islam kutlu sanatinin
en giizel 6rnegini veren bu sanatlar diger sanat-
larin gelismesinin de bir yerde en se¢kin 6rnegini
olugturmustur. Kisaca, sanat dinin ¢ok énemli bir
dilidir. Sanatsiz kalan bir din ¢ok énemli bir ifade
imkinindan mahrum kalmisg olur.

Estetik ve sanat iistiine Bati'da geligtirilmig ku-
ram ve yaklagimlardan da kisaca s6z etmekte yarar
vardir. Boyle bir gey ileride séyleyeceklerimizin atif-
larinin yakalanmasi a¢isindan da énemlidir. Zira in-
san zihni bir yerde kargilagtirmalar yaparak ¢aligir.

Bat1 digiince tarihine baktigimizda, estetik
alanla ilgili problemlerin genel olarak iki ayn ge-
kilde ele alindigim1 gérityoruz: Giizellik kuram ve
sanat kurami. Bu felsefi ele ahg tarzlarimin ikisi
de ilk 6nce Platon tarafindan tartisilmigtir. Sanat
kuram ve sanatin tanmimi sézkonusu oldugunda
filozof ya da dusiinirler arasinda gorig ayrihg ol-
makla birlikte, tartigmalar denebilir ki giiniimize
kadar neredeyse Platon’un tartistigi aynm zeminde
ve ayn kavramlarla yapilagelmigtir. Bununla bir-
likte, giizellik kuraminin XVIII. yuzyilda kokla bir
degisiklige ugradigimi gériiyoruz. Daha énceki fi-
lozoflar sadece “gizelligin mahiyetini” tartigtiklar1
halde, XVIII. yiizyil diigiintirleri “yiice”, “pitoresk”
(“picturesque”, gorsel ve resim konusu olabilen)
gibi kavramlarla da ilgilenmeye baglarlar. Bu du-
rum, gizelligi parcalarina ayirmak ya da gizellige
yeni kavramlar eklemek seklinde degerlendirilebi-



lir. Guzellikle ilgili bu tahlil ve degerlendirmelerin
yaninda 6ne ¢ikan kavramlardan biri de begeni
(taste) kavrami olur. Shaftesbury, Hutcheson ve
Kant gibi filozoflar giizel, yiice ve pitoreske iliskin
“tecriibe”nin yeterli bir tahlilini verebilmek i¢in bir
begeni kurami gelistirmeye ¢aligirlar. Bu tartigma-
larin odak noktasini ve bu filozoflarin begeni an-
layiglarinin 6zini “kayitsizhik” kavrami olugturur.
XVIIL yiizyldan sonra, begeni anlayis ya da tarziy-
la ilgili nazariye gelistirmenin yerini estetikle ilgili
nazariye geligtirme alir. “Giizel” kelimesi bundan
boyle ya “estetik degere sahip olma"nin es anlam-
lis1 ya da “yiice” ve “pitoresk” terimleri gibi bir¢ok
estetik nitelemeden biri olarak kullanilmaya baglar.
XVIII. yizyithn sonundan XX. yiizyilin ortalarina
kadar estetik¢ilerin agirhkh olarak iizerinde dur-
duklan konu estetik kurami ile sanat kurami olma-
ya devam eder. XX. yiizyilin estetik kuramcilarinin
en ¢ok kullandiklar1 ve savunduklan kavram “este-
tik tutum” kavrami olur. Bu filozoflar anlagilabilir
bir estetik tutumun bulundugunu, dolayisiyla ister
dogal ister yapay olsun, insanin estetik bir tavirla
yaklagtig1 bir seyin estetik bir nesne olabilecegini
iddia ederler. Buna gore, estetik tecriibenin yonel-
digi ya da bu tecriibeye sebep olan gey estetik nes-
nedir; dolayisiyla bu, dikkat, takdir ve tenkidin de
en uygun nesnesi olmaktadir.

Begeni kuramailan, agirhikh olarak insan tabiat:
ve bunun dis diinya ile olan iligkisi {izerinde dur-
muglardir. Bu estetik tavir kuramalari, psikolojik
tahlillerin dogru bir kuramin anahtar1 oldugu gé-
riguni paylagirlar. Ama bunlar diinyanin ¢egitli-
likte birlik gibi, belli baz1 yénlerinin estetik ya da
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begeni tepkisini tetikledigi seklindeki bir varsayimi
reddederler. Estetik tutum kuramcilarn, herhangi
bir nesnenin (kerih ve miiphem olmadig siirece)
estetik takdirin nesnesi olabilecegi gériigiini pay-
lagirlar; ama estetik kuramin herhangi bir metafi-
ziksel kurama yaslanmas: gerektigi anlayigim red-
dederler. Oyle anlagihyor ki, giizellik kuraminin
¢6kmesinin sebebi, rekabet halindeki kavram ve
anlayiglara ilave olarak, giizelligin tatmin edici bir
taniminin (tenasiip, cesitlilikte birlik, uyum vb.)
verilememis olmasidir. Dogrusu, empirizme teslim
olmus Ingiliz diginiirleri igin boyle bir giizellik ta-
nim i§ géremezdi.

Sanatla ilgili olarak da burada farkh teori ya
da kuramlar gelistirilmis oldugunu gériiyoruz.
Bunlardan taklit kuram, bilindigi Gzere dikkati sa-
nat eserinin nesnel 6zelliklerine yéneltir. Oyle ki bu
sanat kurammin nesne merkezli, yani 6nem ve 6n-
celigi nesneye veren bir kuram oldugunu rahathkla
soyleyebiliriz. Bu kurami diigiince tarihinde ilk defa
Platon ortaya atmig ve Aristoteles de kabul edip
kendi diigiince sistemine uygun diisecek tarzda ge-
ligtirmigtir. Platon ayn1 zamanda sanatin koékeni ve
etkisi konusunda duygulanima kuram: da kabul
eder. XIX. yiizyilda ekspresyonist (digavurumcu) sa-
nat kuraminin gelismesiyle, sanatin kokeni ve etki-
si ile ilgili duygulanimsal (emotionalistic) kuramin
bagh bagina bir sanat kuramina dénistigiini soy-
leyebiliriz. Kisaca, Platon'un iki ayn kuram olarak
gordiigu sey, yani sanat kuram ile sanatin kékeni
kurami, ekspresyonistler tarafindan bir tek kurama
indirgenir. Béylece Ekspresyonizm de dikkati sanat



eserinden sanat¢iya kaydinr. Bu kuram sanatgqyr
merkeze alan bir kuram olarak nitelendirilebilir.

XIX. yiizyrl boyunca, bagta edebiyat olmak tuzere,
Bati'da sanat kuramina, sanatin sanat¢inin duygu-
laniminin bir ifadesi (digavurumu) oldugu goérigi
hikim hale gelir ve taklit kurami gézden digme
sirecine girer. Digavurum kuraminin ortaya gikas,
aslinda XVIII ve XIX. yiizyilllann énemli bir ente-
lektiiel ve felsefi yaklagimi olan romantizmle ilgili
bir olgudur. Romantizm, empirist felsefe ve bilim-
sel zihniyete kars: bir tepki, siradan bilgimize agik
duyusal gériintiiniin (miigahede ilemi) arkasinda-
ki hayati ve ¢ok 6nemli gériilen seye ulagma ¢abasi
olarak gorilebilir. Bu bakimdan din ve mistisizme
de ¢ok sicak gelmigtir.

Sanatta felsefi romantizm sézkonusu oldugun-
da, sanatg i¢in yeni bir rol ve sanatsal yaratmada
da yeni ve daha derin bir ilgi 6ne ¢ikar. Burada sa-
natg1 bilimin veremedigi bir bilgi ve hayati 6neme
sahip bir kaynak ve degerle temas kurma yolunu
secer ve artistik yaratma da duygulanimlardan kur-
tulmayla 6zdeslesir veya en azindan onlardan fe-
ragate yénelir. Béyle bir durum ahgta duygulanim
daha énce sahip olmadig bir 6nem kazanir ve bir
bakima daha iistiin bir bilgi elde etmeye koyulur.

Kisaca, sanat bu bilginin arac1 haline gelir.”

Dogrusu, hem taklit kuram: hem de disavurum
kuram1 ¢esitli a¢ilardan elegtirilmigtir. Sézgelimi
enstriimantal miizik ya da soyut resmin herhangi
bir geyi taklit ettigini séylemek kolay degildir. Ote
yandan, baz: sanat eserlerinin biitiiniiyle bigimsel ta-
sanmlardan ibaret oldugunu séylemek de miimkiin-
diir. Dolayisiyla, her iki kuramin da sanat eserlerinde



belli baz1 unsurlar konusundaki israrlarinin, birta-
kim yeni yorumlara da a¢ik olmalan sartiyla yerinde
oldugunu, buna kargilik ikisinden birinin tek bagina
veya hatta birlikte sanat olgusunun biitiiniini tam
olarak tamimladigin1 séylemek mimkiin degildir.
Zira sanat konusunda ginimiize gelinceye kadar
ciddi bagka kuramlar da gelistirilmigtir. Bunlar i¢in-
de, hem hakiki sanat tecriibesinin ne oldugu, hem de
sanatin mabhiyetiyle ilgili olarak ortaya atilan ilgi ¢e-
kici gortigler vardir. S6zgelimi bu ¢ergevede sanatin
iginden giktigr kiiltiirel baglama 6zel bir vurgu yapil-
maktadir. Daha 6nceki giizellik, estetik tutum ve be-
geni kuramlan kiiltirel baglam tizerinde hemen he-
men hi¢ durmamigti. Platon’un metafiziksel form (ya
da idea) anlayisini esas alan giizellik kuram ile sanat
kuramlarin1 digsanida tutacak olursak, bu kuramlar
bireysel psikoloji etrafinda déniip dolagan kuramlar-
dy; yani insanlarn bir birey olarak ne yaptiklan veya
neyi tecriibe ettikleri konusuna agirhik veriliyordu.
Béyle bir anlayig, insanlann belli bir kaltir grubu-
nun uyesi olarak ne yaptig1 ya da yasadigina 6nem ve
6ncelik veren anlayigtan son derece uzaktir. Bireysel
psikolojiye dayanan sanat anlayiglaninda 6ne ¢ikan
kavramlar “alg1” ve “duygulamim”dir. Taklit gretisi,
sanat eserini sanat¢i ile konu arasindaki tgli iligki
agina yerlegtirirken, disgavurum kurami onu sanat-
Buna kargilik, son zamanlarda hararetle tartigilan ve
“kurumsal kuram” olarak adlandiran kuram ise sanat
eserini daha karmagik ve ¢ok boyutlu bir iligkiler ag1-
na yerlegtirmektedir.

Toparlayacak olursak, estetik konusunda temel
tegkil eden gorugsler, guzellik, sanat ve dogrudan
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dogruya estetikle ilgili anlays ve fikirlerdir. Bu fikir-
ler bir yerde estetigin ne olup olmadigim da belirle-
mektedir. Bu konularda fikir yiiriitirken bagka bir-
ok felsefi sorunlarla da yiiz yuize geliriz. Dolayisiyla,
konunun geregi gibi degerlendirilebilmesi i¢in bu
hususlarin da mutlaka g6z 6niinde bulundurulmas:
gerekir.

Gegen yuzyllin estetik ve sanat anlayigini mo-
dern dénemlerin bilim, teknoloji ve mekanik idlem
anlayisinin su veya bu sekilde etkiledigini belirt-
mek durumundayiz. Ozellikle teknolojinin ortaya
cikardign tekdizeligin bu etkile(n)mede ¢ok buyiik
roli olmugtur. Boyle bir ortamda modern donemle-
rin sanati gegitli tirleriyle ayricalikly, farkl ve degi-
sik olanm vurgulamakla birlikte, kargihikh etkilegim
i¢inde oldugu sanat ve estetik kuramlariyla birlikte
insam kendisiyle sinirlamaktan uzak kalamamgtur.
Konuyu biraz daha somutlagtiracak olursak, sézge-
limi Bat1 edebiyat1 Islam edebiyatindan farkl ola-
rak en yiiksek gerceklesmesini dram ya da trajedi-
de bulur. Dram, esasinda zaman, mekan ve eylem
birligi olusturacak sekilde, birbiriyle ilgili olaylarin
gelismesinden ibarettir. Ister fiili, ister hayali olsun,
gelisme ilkesi Islam edebiyatinin (6zellikle giir) te-
mel ilkelerinden biri olan tekran digsarida birakr;
cunku tekrar gelismenin zidd1 ve olumsuzlanmasi-
dir. Islam siiri ile, ki bunun arkasindaki paradigma
Kur'an-1 Kerim'dir, Bat1 drami arasindaki fark her
iki kiltiirdeki gorsel sanatlar arasinda da vardir.
Bati sanati1 agirhikh olarak insani1 merkeze alip ona
dayandign halde, islam sanati merkeze Ilahi mahi-
yeti yerlestirir. Bu sanat insanin ¢esgitli durum, ¢e-
liski ve ¢atigmalarnim sergilemeye hemen hemen hig
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6nem vermez. Onun ilk ve son tutkusu {lahi olandur.
Islam sanatinin en bagta gelen 6zelligi siirekli Ilahi
Hazret'le yiiz yiize oldugunun bilincinde olmasidir.
Onun varliginin ve asaletinin kaynag: da budur.

Modern doénemlere kadar canhhgim koruyan
geleneksel Islam sanatlan1 XX. yiizyilin baglarindan
itibaren modern teknolojinin gelismesinden biyiik
bir gekilde etkilenmig, hatta hiiner ve maharete
dayal1 (el becerisi isteyen) sanatlarin bir kismi ne-
redeyse biitiiniiyle kaybolmaya yiiz tutmugtur. Bu
durum miislimanlarin duyarhhklarinda da bir ge-
kilde etkili olmugtur. Bu baglamda sanat da biiyiik
6l¢iide Batr'da anlagildig: sekilde anlagilmaya bag-
lamgtir. Daha agik bir ifadeyle, Islam diinyasinda
da sanat1 bireysel zevk, begeni ya da algilarin bir
ifadesi seklinde gorenler epeyce artmigtir. En bagta
Batililagma’nin etkisiyle olmak iizere, gesitli sebep-
lerden dolay, biitiin Islam diinyasinda geleneksel
duyus, anlayis, algilayis ve anlamlanding tarzinda
kokli bir degigiklik olmug, bunun sonucu olarak
da geleneksel ifade vasitalarinda ve ézellikle sa-
natsal ifade alaninda biiyiik bir sarsilma yaganmig-
tir. Bugiin Islam diinyasinda ve tabii iilkemizde de
dini duyarlilik ve diinya gériigiinden beslenen veya
onun bir ifadesi oldugunu séyleyebilecegimiz sanat
etkinlikleri geleneksel etki, hi1z ve kapsamini biiyiik
6l¢iide yitirmis gorinmektedir.

Bilindigi tizere, Islam tarihinde sanat ve estetik
bagh bagina bir inceleme konusu olarak ele alinip tar-
tisilmak yerine dogrudan dogruya sanat eserlerinin
liretimi ve bir hayat tarz1 geklinde geligmigtir. Estetik
konusu, bagimsiz bir disiplin olarak Bat1 diigiince ve
sanat tarihi agisindan da nisbeten yeni denebilecek
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bir ge¢mise sahip olsa da, son birka¢ yiizyildir bu
alanda orada ciddi aragtirmalar yapilmisg, estetik ve
sanatla ilgili birbirinden oldukg¢a farkl kuram ve 6g-
retiler gelistirilmigtir. Bu arada islam’in kendi estetik
duyarhhig ve anlayiginin tezahiirii olan sanat eserle-
ri de genellikle Bati'da gelistirilen estetik kuramlan
ve sanat felsefelerinin dili ve kavramlanyla tahlil edi-
lip degerlendirilir hale gelmigtir. Bu durum ¢ogu za-
man, Islim"in estetik konusundaki yaklagiminin ve
ortaya koydugu sanat eserlerinin tahlil ve degerlen-
dirilmesinde hi¢ de isabetli olmayan yaklagimlann
sergilenmesine sebep olmaktadir. Bu, Islam estetik
ve sanat anlayiginin insana a¢tigy diinya ve duyar-
bk agisindan olumsuz bir durumdur. Bu konuda
saghkh bir yol izlemenin en isabetli adimi1 bu alanda
ciddi aragtirmalar yaparak, Islim sanat eserlerinin
bagh oldugu diinya gériigiine ve estetik duyarhlig-
na giivenilir atiflarda bulunan bir dil ve terminoloji
geligtirmektir. Zira Islam’in hakikat telakkisi, varlik
ve hayat anlayis1 geregi gibi anlagilmadan, musli-
manlann bu konudaki ve genel olarak hayat ve diin-
yaya iligkin duyus, sezig, algilay1s ve kavrayiglannin
somut bir tezahiirii olan sanat eserlerini geregi gibi
anlamak ve degerlendirmek miimkiin degildir. Bu da
¢ok ciddi bir entelektiiel ¢aba ister.

Cagdas sanat ve estetik konusu, biitiin diinyada
oldugu gibi iilkemizde de ¢ok sayida sanatgi, elegtir-
men ve yorumcu tarafindan ele alinip tartigilmakta,
derinlemesine inceleme ve irdelemelerde bulunul-
maktadir; bu konularda ¢ok saynda makale ve kitap
telif edilmektedir. Keza, agirhkl olarak modern sa-
nat ve estetik anlayiglar1 baglaminda olmak iizere,
¢esitli sanat dallarinda miitemadiyen yeni sanat
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driinleri ortaya konmaktadir. Bu sanat eserleri ile
estetik ve sanat kuramlan arasindaki aligverigin
birbirini beslemesiyle canl bir sanat ortami ortaya
cikmaktadir. Universitelerin bu alanla ilgili birim-
lerinde de ¢egitli aragtirmalar ve incelemeler yapil-
makta ve yeni sanat eserleri ortaya konmaktadur.
Bu ¢aligmalarin neredeyse tamami modern sanat
ve estetik anlayiglarina bagh veya sadece bunlara
atifla ve bunlardan yola ¢ikarak gergeklestirilmig
¢abalar olarak gérilnmektedir. Ote yandan, bu tiir
¢aligmalarin zaman zaman ideolojik bir arka plana
yaslandiklar1 veya mahiyetleri geregi béyle bir tu-
tumun izhar olduklar: da agik¢a ortadadur.

Biz bu ¢aligmada Islami estetik ve sanat anlayis1-
nin mahiyetini ve boyutlarini burada degindigimiz
sinirlar icinde takdim etmeye ¢aligacagiz. Bu estetik
ve sanat anlayiginin bilgi, varhk ahlak, irfan ya da
kasaca Islam digiince ve ilahiyatiyla olan iligkisi de
surekli g6z 6niinde bulundurulan hususlar arasin-
da olacaktir. Ulkemizde bu konudaki kaynaklarin
¢ok biiyiik bir kismini son zamanlarda yapilmig telif
ve tercime ¢aligsmalar olusturmaktadir. Elinizdeki
kitap da agirlikh olarak bu ¢aligmalarin 15181nda ve
bunlara dayanarak kaleme alinmigtir. Heniiz son
zamanlarda ilgi ve aragtirma konusu olmaya bagla-
yan béyle bir konuda agin1 ya da yersiz yorumlar-
da bulunmak da son derece miumkiindiir. Burada
vaki olabilecek bu tiir degerlendirmeler konusunda
okurlarin uyan ve elestirilerine her zaman aqigim.
Dilerim, bu ¢aligma Islam estetigi ve sanatlarinin
anlagilmasi konusunda okur ve sanatgilar ¢evresin-

de bir yer bulur.
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Birinci Bolum
[SLAM ESTETIGI
vE SANATININ
UFUKLARI






Islam estetigi ve sanatinin her zaman géz éniinde bu-
lundurdugu belli birtakim ilkeleri vardir. Dini duyar-
lihk ve kavrayisin fizik 6tesi ya da agkin alanla olan
iligkisinin 6ziinii olugturan bu boyut her tiirli estetik
algilayrs ve sanatsal etkinlikte de is bagindadir. Bu bo-
yut, aynm1 zamanda varolugun anlaminin idrakimize
agldig bir zemindir. islam estetik duyarhhg ve sa-
natinin nihai atif ¢ercevesi olan bu boyut dinle sanat
arasindaki aligverigin, hatta din-sanat biitiinlegsmesi-
nin 6zgiin ve canh bir 6rmegini olugturur. Islam sana-
tinin ayirt edici 6zelligi onun bu boyutla olan igten ve
siki iligkisinde yatar. Dolayisiyla, bu ilkeler, belli bir
estetik algilayigin ne él¢iide Islami oldugu konusunda
bir paradigma olugturdugu gibi, sanat etkinliklerinin
degeri ya da bagans ile ilgili olarak da ¢ok 6nemli bir
kistas gorevi goriir.

Islam'in 6nemle ve oncelikle iizerinde durdugu
biitiin ilkelerin Islami estetik duyarhhk ve sanat anla-
yisinda su veya bu gekilde bir yansimas: vardur. islam
estetigi ve sanat anlayis1 baglaminda, bunlan ¢ ana
baglik altinda toplamak miimkiindiir: Ayn1 zamanda
imanin da éziinii olugturan “tevhid” ilkesi, bu ilkenin
insani idrak diizeyinde tezahiirii olan “ihsan” ve bu
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ikisi arasindaki iligkinin mahiyet ve bi¢imini belirle-
yen Kur'an, dolayisiyla hadis. $imdi bu ilkeleri islam
estetigi ve sanat1 agisindan biraz daha ayrintih bir ge-
kilde ele almaya ¢aligalim.

I. Tevhid: Mesajin Estetik Ifadesi

Girig boliminde de ifade edildigi gibi, iman tecrubesi,
bir agidan bakildiginda estetik bir tecriibedir. Islam
sanatlarinin dayandig: estetik duyarhihkta g¢okluk
i¢cinde birligin idraki ya da degisenin arkasinda kaha
olanin sezilmesi son derece 6nemlidir. Aslinda béyle
bir algilayis salt estetik duyarhhk agisindan da ¢ok
6nemlidir. Cokluktan (kesret) birlige ulagmak veya
¢oklukta birligi (vahdet) ifade etmek bir yerde hik-
met ve irfanin doruk noktasinmi olugturur. Islam sa-
nati, [slam'in bu hikmet ve irfana yaslanan diigiince
boyutuyla siirekli ahigveris i¢inde olmugtur. Hatta bu
sanati, bagh basina bir hikmet ve irfanin somutlag-
masi olarak gérmek de mimkindir.

Olgu ve olaylarin igyiiziine (batin) nifuz eden
miigahede ve temaga tecriibesi, bunlann hakikatle
olan iligkisini yakalayarak, buradan goéniil aynasina
akseden seyi ses, ¢izgi ya da gekil halinde bigime ka-
vusturma etkinligine giristiginde sanat etkinligine
doniigmiis olur. Burada bir diglagtirma s6zkonusudur.
Islam sanatinda diglagtirma, ézii itibariyle “mananin
strete” biriinmesi seklinde gergeklegir. Ama 6z-bi¢im
(mana-siret) bitinligi seklinde tezahiir eden sanat
eseri, yaganan tecribenin kendisi degil olsa olsa onun
bir yorumudur. Tecriibe edilen sey nihai olarak belir-
siz kalmaya devam edecektir. Yapilan, en sonu, tecri-
be edilen geye sadece bir imadir. Dolayisiyla, hakikat
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tecriibesi miitemadiyen siirecek ve bunun diglagtinl-
masi olan sanat da insan var olduk¢a var olmaya de-
vam edecektir. Tecriibe her zaman biricik oldugu i¢in,
hakiki sanat eseri de her tiirlii tezahiriinde bu biricik
olma o6zelligini stirekli koruyacaktir.

Islam estetik duyarhbg, dinyanin Allah'in bir
sun'u olarak son derece giizel ve degerli oldugunu ka-
bul etmekle birlikte, yine de gelip gegici oldugu inan-
andan asla ayrilmaz. Bu bakimdan, Islam sanat: da
her tirli tezahirinde fiziksel gergekligin temsilinde
ciddi bir degisiklige gitmistir. Bu sanatin, sézgelimi
dogal formlan geometrik bir yapiya sokmasinin altin-
da yatan sebeplerden biri dogal diinyanin nihai ger¢ek
olmadigim gostermek ise, diger bir sebep de ¢okluk
iginde birligi gésterme veya bunu sezdirme arzusudur.
Burada tenzih inancinin ¢ok 6nemli bir rol oynadigim
goriyoruz.

[slam’in ulthiyyet anlayisinda “tenzih” ilkesi istis-
nasiz biitiin miislimanlarin iizerinde anlagtiklar bir
distur olmugtur. Ancak, kelimailar bu ilkeyi 6zellikle
vurgularken, sufiler ve onlarla bir gekilde iligki i¢inde
olan sanatgilar, tenzihten asla taviz vermemekle bir-
likte, bunun yaninda tegbihi de siirekli gz éniinde
bulundurmuglardir. Dogrusu, diinyanin estetik degeri
ve ondaki guzellikler kelamalar agisindan da buyiik
bir ilgi konusu olmugtur. Ama onlar bu konuyu daha
¢ok fikri ya da kavramsal diizeyde ele alip iglemigler-
dir. Safi ve sanatgilarin duyusal ve duygusal boyutu
6ne alan agiklamalan tenzihi bakig aqisinda ender
rastlanan bir durumdur. Tegbihi balug a¢isinin 6ziini
Allah’'in hazretiyle siirekli yuz yiize oldugumuz anla-
y1s1 olusturur. Denebilir ki Islam sanatina gii¢ ve hiz
veren gey, bu, Allah'in her yerde hazir ve nazir oldu-
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gu seklindeki derin idrak olmugtur. Allah'in rahmet
ve sefkatine olan imani sanat daha bir canh tutmus
ve pekistirmigtir. Zaten, tevhid ve tenzih ilkesine yas-
lanan sanatin gayesi, her seyden énce duyulur din-
yanin o6tesindeki gercek varhg, bu goze hitap eden
Nalkuglarin Nakkagini, yani hakiki Musavviri miimkiin
oldugu él¢iide hissettirmektir. Tabiatin oldugu gibi,
ortaya konan sanat eserinin de basiret sahipleri i¢in
bir itibar noktasi, gayba uzanigta bir képrii ucu olma-
s1 son derece 6nemli gérilmigtiir. Golge oyunundaki
bir gazelden alinan su beyit bu hususu 6zli bir gekilde
dile getirir:

Olmasayadh pis-i gesm-i halka bir perde cihan
Kimse gormezdi bu nakg: masiva-y perdede

Sanatq tabiattaki sekillere bagh kalmaktan kurtu-
larak, tevhid anlayis1 dogrultusunda, saf renk, saf ¢iz-
gi ve saf imaj1 yakalama yoluna gitmigtir. Bu, biitin
Islam sanatlarinmin gaye birligini olusturan bir yakla-
simdur.

Islam sanatinin bagh bulundugu askin estetik an-
layrs dogrultusunda, miisliman sanatgilar fizik 6tesi
hakikatin maddi olan araciligiyla ve sanatsal formlar
icinde nasil ifade edilebilecegi konusunda diinyada
benzeri gorilmemis eserler ortaya koymuglardir.
Geleneksel ifadesiyle, mananin strete birinmesi
demek olan bu durum, Islim sanatinin fikri ya da
kavramsal yoniini olusturur. Kisaca, Islim sanaty,
Islam’in varlik anlayis1 ve marifet nazariyesi ile kop-
maz bir iligki i¢indedir. Hatta bu sanat bu marifetin
somut ve duyulur diizeyde bir a¢ilimidir. Dolayisiyla,
Islam sanatini, Islam'in varlik ve bilgi telakkisinden



soyutlayarak anlamaya ve o sekilde degerlendirmeye
kalkismak onu yanhs anlamakla veya hi¢ anlamamak-
la aym1 kapiya ¢ikar.

Acikca ifade etmek gerekirse, Islami guur tenzih
anlayisim bir bulug ve bulunus bilinciyle bulusturmak
suretiyle, Islim tarihinde sahit oldugumuz o muaz-
zam sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasinda ¢ok 6nemli
bir rol oynamigtir. Bu suurun temel dayanagini, dogal
bir nesnenin, Allah’in sonsuz ve ifade edilemez oldugu
anlayigim dile getirmek i¢in bir ara¢ olabilecegi diisin-
cesi olugturur. Dogrusu, Allah’in duyusal olarak ifade
edilemez oldugu hakikatini duyusal olarak dile getir-
me girigimi bir sanat¢inin hayal giiciinii sendeletecek
boyutlarda ¢etin bir igtir. Ama béyle bir sey imkansiz
da degildir ve Islam’in sanat dehasinin bagans: da iste
burada yatar. Islam sanat: tabiatin estetik temsilinde,
natiralizmden kaginmak i¢in, miimkiin oldugu él¢i-
de soyutlamaya ve stilizasyona, yani usliplagtirmaya
y6nelmigtir. Miisliman sanatg), tabiattaki hi¢bir seyin
Allah’1 temsil ya da sembolize edemeyecegi anlayigin
miitemadiyen korumugtur. Bu bakimdan, ildhi olanin
ifade edilemezligini ortaya koymak ve tabii olmayis
saglama baglamak i¢in burada bir sey daha yapmak
gerekiyordu. Islam'in bu konudaki yaratia ve ézgiin
¢6ziimi, sézgelimi stilize edilmig bir bitki ya da ¢ige-
gi, butin bireylesmeleri inkir ederek, adeta sonsuz
bir tekrar diizeni i¢inde temsil etmek, béylece de na-
tirralizmi guurdan biitiiniiyle uzaklagtirmak olmugtur.
Gergekten, tabii olmayan bir geyin aynen tekran tabii
olmayishg hakkayla ifade edecektir. Oyle ki eger tabii
olmayan bir geyin tekran aracihgiyla, sonsuzluk ve
ifade edilemezlik estetik bir ifadeye kavugturulabilirse,
sonucun “la ildhe illallah”a varmas: pekald miimkiin-
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diir. Zira artistik temsilin muhtevasi olan sonsuzluk
ve dile getirilemezlik, kendisini, tabii olmayanin bir
niteligi olarak takdim edecektir.!

Islam sanatinin bu 6zelligi goz 6niinde bulundu-
ruldugunda, onun ana istikameti bakimindan soyuta
yonelmis bir sanat oldugunu rahathkla soyleyebiliriz.
Bagka bir ifadeyle, Islami sanat nesneleri degil, fakat
fikirleri temsile yonelir. Soyutlamanin akilla ilgili bir
ig oldugunu ve “tevhid”le aydinlanmig aklm “tenzih”e
yoneldigini g6z 6ninde bulunduracak olursak, bunun
ni¢in béyle oldugu kolayca anlagilir. Akil Ilahi gercek-
ligin yaratilmig her tirla gergeklikle olan ilgisini ko-
parir. Ama sanat, mahiyeti geregi, hayale yaslanan bir
etkinliktir ve bize bir yerde canh hayaller sunar. Bu
bakimdan, sanatin tegbihle, yani Allah'in alemdeki
hazretinin miigahede ve sezgisiyle siki bir baglantisi
vardir. Tevhidi ifade etmek i¢in hayali 6ne alan, dolay1-
siyla tegbihle ilgili olan sanatsal formlarin soyut ve be-
lirsiz niteliklerin temsilleriyle desteklenmeleri gerekir.
Daha agik bir ifadeyle, sanat formlan guzelligi kendi-
lerine degil, Allah’a ait bir nitelik olarak temsil etmek
durumundadir. Islam sanaty, Ilahi gizelligi insanlara,
giizelligi bu diinyadan kopararak hatirlatir. Yani Islam
sanat1 Allah'in giizelligini, dinyay1 bagh bagina giizel
kilmadan temsil etmeye ¢ahgir; Allah'in cemalinin
ayet ve igaretlerini, insanlara, bunlarin sadece birer
igaret oldugunu hatirlatacak sekilde sergilemeye gay-
ret eder. Oyle ki “tenzih”in soyutlamasi, burada giizel-
ligi nesnelerden tecrit etmek suretiyle, “tegbih”in be-
timlemesini dengeler. Dogal nesnelerin birebir tasviri
yerine, nisbeten soyut tasarimlar olusturuldugunda,
bir tenzih unsuru, yani giizelligin temsilden ayrilmas:
durumu ortaya ¢ikar. Burada giizelligin formlarn uyu-
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mundan neget ettigine tanik oluruz. Netice olarak da
ele alinan dogal nesnenin giizelligini asla digiinmeyiz;
zira hi¢bir ey temsil edilmemektedir.

Buyiik tackapilar ve baz1 genis satihlarda oldugu
gibi, Islam sanatimin her tiirli tezhip ve tezyinatinda,
bir desendeki bir birimden 6tekine, bir desenden bag-
ka bir desene ve biitiin bir gériis alanindan bagka bir
goris alanina gegmeye adeta zorlayan bir hareket var-
dir. Ama bu hi¢bir eserde sonuca ulagsmaz. Bu hareket,
eseri seyredenin hayaline eklemlenerek onda sonsuza
uzanma duygusuna déniigiir. Tabii olmayana erigilin-
ce de kiitle, hacim, mekan silinir. Bu durum, seyrede-
ni Ilahi hazretin sezilmesi igin gerekli olan bir temaga
tavr i¢ine oturtur.

Burada dal, yaprak ve ¢igeklerin birbiri arkasindan
tekrar eden temsili ve bunlanin tabiatta miimkiin ol-
mayan tarzda, miitemadiyen takdim ve tehirleri tabia-
tin butuniiyle silinmesine yénelik bir girisimdir. Sanat
eserinin belli bir boluminde gelistirilmig bu tekrar,
biitiin esere yayildiginda yarattigy etki, yani tabiatin
olimi kesin bir gekilde giivence altina alinmig olur.
Béylece tabiat bilingten silinir ve tabii olmayan ortaya
cikar.

Islam’in ileri stirdiigii ilk hakikat, kesin bir gekilde
inkar ettigi hakikat digihiktir, yalandir. “Allah’tan bag-
ka tann yoktur.” ifadesi, bir yerde gercekligin dogal
ve agkin olan geklinde ikili olduguna da delilet eder.
Ama, her seyden énce Allah ve sadece Allah vardir.
O’nun disindaki her sey farkli, bambagka bir alana, ta-
biat alanina aittir. O mutlak, muhtar, ruhani ve son-
suz, nurani ve kutsaldir. O evvel ve ahirdir; iyilik ve
guzellik O’'ndan gelir. O, kelimenin tam anlamiyla as-
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kindir. “O’na benzer higbir sey yoktur.” (Sira 42/11);
zira O, zamana da, mekina da bagh degildir. Kur’an’in
O’ndan veya isim ve sifatlanndan s6z ettigi yerlerde
ne kastedildigini miisliman sezgisel bir gekilde anlar.

Islam sanat1 bir diinya gériisiinden dogar veya belli
bir diinya gériigiine dayanir. Bu da en 6zli ifadesini
“tevhid”de bulur. Islam digiincesinde hi¢bir gekil ya
da saret bizatihi kaha degildir. Yalmiz Allah diim ve
bakidir. Iste bu bakimdan, Islami bilincin, geldigimiz
ve tekrar donecegimiz yere iligkin kavrayigina paralel
olarak Islim sanati da insana, ait oldugu yeri goster-
menin en gizel ve dolaysiz yollarindan biri olarak te-
zahiir eder. Bu sanat, insanlarin nihai anlamda Allah’a
ait olduklan duygusunu somutlagtirmak suretiyle
aym1 zamanda onlan daha derin bir boyutta birbiriyle
birlegtirir. Insan bu sanatla Allah’a ve aleme ait oldugu
duygusunu daha bir derinden yagar. islim sanatindaki
bi¢im ve gaye birligi hem hakikate baghligin, hem de
bunun bitinlegtirici 6zelliginin bir géstergesidir. Bu
sanat belli bir grup insanin, ziimrenin, simfin ve hat-
ta cagdas anlamda bir ulusun mah degildir. Oziindeki
tevhid ilkesi biitiin miisliman topluluklarin sanatlan-
na birlik kazandirmig, onu evrensel hakikatin dili hali-
ne getirmigtir. Bu sanat insan1 varolus gayesiyle bulug-
turur, onu yalmz birakmaz ve kendi bagina terketmez;
varolugun bir rahmet oldugu duygusunu agilayarak
insanm1 yagama sevinci ile doldurur.

Islam sanatina, ispanya'dan Semerkant’a kadar
hem zengin ve 6l¢iilii, hem de kusursuz ve giigli bir
ahenge sahip bi¢im ve gaye birligini veren sey tevhid
anlayg,, yani ildhi birlik 6gretisidir. Hakikatin gi-
zellikle dogrudan iligkili oldugu seklindeki sezig ve
kavrayis bu sanata zaman ve bolgeler usti bir birlik
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ruhu vermigtir. Kur'an'in emir ve uyanlanna itaat-
le, Allah'in sonsuz yakinhgim da gozeten bir temsili
(sembolik) dil ve iislap iginde tevhid ve tenzih anlay-
sinin vurgulanmasi Islam sanatindaki bu birligin sag-
lanmasinda en énemli rolii oynamgtur.

Islam medeniyeti dis tezahiirlerinde bélgesel, do-
nemsel ve etnik sebeplere bagh belli bazi farkhihklar
gosterse de, 6ziinde 1rklar ve kavimler ustidir. Zira
Islam dini biitiin boyutlanyla etnik ve dilsel gruplan
agar. Bu bakumdan, Islim sanat1 da bu diizeyde, yani
bolgesel ve donemsel 6zelliklerin yansitilmasi agisin-
dan, kat1 tegbih ve taklitten ka¢inmig, aynintih tasviri
anlatimlardan biyiik 6l¢iide uzak durmustur.

Kisaca, biitiin miisliman sanat¢ilarin alg1 ve an-
layislarinin merkezinde tevhid ilkesi yer ahir. Esyay
maddi ve duyusal baglarindan koparma demek olan
soyutlama, isliplagtirma ve tekrar, Islim sanatinin
bu tevhid ilkesini gézeten bir tezahiiriidiir.

Fuzili'nin Leyld ve Mecniin'u Islam estetik ve sanat
anlayiginin tevhid ve tenzih ilkesini dil diizeyinde tem-
sil eden en giizel 6rneklerden biridir. Burada Leyla agk:
mevla agkina ulagmada sadece bir képri gorevi gorir.
Bu yiizden, Mecniin sonunda Leyld'yn tanimamgtir.
Fuzili'nin bu eseri, tegbihten, yani Leyla'dan yola gika-
rak tenzihe, yani agkin hakikate ulagma yolculugunun
son derece etkileyici allegorik bir anlatimidir.

Bagta gazel olmak iizere, siire, 6zellikle aruz 6l¢iisii
agisindan baktigimizda, belli bir diizen i¢inde tekrar-
la kargilaginiz. Bu siir, her biri aym 6l¢ii ya da kalipta,
kendi kendine yeten tam ve bagimsiz dizelerden olu-
sur. Siirden alinacak zevk, bir yerde bu kahbin yaka-
lanmasina baghdir. Siiphesiz kelimeler, kavramlar ve



idrake bagh inga her misrada farkhdir. Tipki degisik
renklerle boyanmis arabesk birimlerinde oldugu gibi,
bir bakima renk degisimini saglayan unsurlardir bun-
lar. Ama yapisal form biitiin giir boyunca aym kalir. Bu
durum, birlik ilkesinin dil diizeyindeki estetik bir ifa-
desidir.

Bagka alanlarda oldugu gibi, mimaride de bu ilke,
her seyin igten ige birbiriyle iligkili olmasi, bitin
varliklarin nihai anlamda “Bir"e bagimhiligi, her bir
varligin O'nun iradesine teslimiyeti anlamina gelir.
Mimaride birlik, biitiin unsurlarin mekina big¢ilen
islev ve gozetilen hedefler bakimindan, uyumlu bag-
lantilar i¢inde birbiriyle bulugmasi ve biitiinlegsmesidir.
Aymi zamanda bu, dinin biitiin mimari formlara nifu-
zu anlamina gelir. “Birlik, birleme, birlik ve biitunluge
kavusturma” anlamlarina gelen “tevhid” kelimesi gibi,
mimaride birlik ilkesi de siikkiin ve dhengin birbiriyle
bulugtugu bir bitiunlik halini yansitir. Bu birlik bitin
islam sanatlarim kugatan bir diizeyde tezahiir eder ve
bu biitiinliikte dini ve din dig1 ayirimina yer yoktur.

II. ihsan: imanin Estetik Boyutu

“Cibril hadisi” diye bilinen hadise gore Islam’in ii¢ bo-
yutu vardir: “iman”, “Islam” (teslimiyet) ve “ihsan’
(lituf). Bunlardan ilk iki boyut naslarla, yani Kur'an

ve hadisle belirlenmig iman esaslarini ve dinin yerine

getirilmesini gerekli gordugiu eylem ve davramiglan
icine alir. Ugiincii boyut ise takvay, fikri hayat: ve
guzel olan1 yapmay: ifade eder. Hz. Peygamber ihsa-
n1, “Allah’a, adeta O'nu gérityormus gibi kullukta bu-
lunmak gerekir; zira biz O’nu géremesek bile O bizi
gorir.” seklinde agiklamigtir (Buhari, “Iman”, 1). Bu



cimle ¢ok derin bir i¢ ya da manevi yagsayig1 ifade eder
ve bdyle bir hayatin tekamiili de ilke olarak sinirsiz-
dir; ¢iinkii nesnesi sonsuzdur. Burada aktanlabilir
bilgiden ¢ok kalbin bilgisi 6nem ve 6ncelik arzeder.

Buna gore, ihsan, en genel ¢izgileriyle Allah'in Ra-
suliiniin yaptiga gibi davranmak (islim), onun digin-
digi gibi digsinmek (iman) ve buna uygun bir davra-
ni§ sergilemektir. Islim ne yapmamiz gerektigini soy-
lerken, iman bunlar1 yapmanin nigin gerekli oldugu
konusunda bize bir anlayis saglar. Thsan ise, psikolo-
jik ve duygusal niteliklerimizin eylem ve anlayigimizla
uyumlu hale getirilmesi durumudur.

“Ihsan”, iyilik ve giizellik niteligine delilet eden
“histin” kelimesiyle aym kokten gelir. Hiistin, Kur'ani
kullanimda “iyilik, gizellik, hayr, yakigiklilik, hogluk,
uyum, tenastip, sevimlilik, albeni” gibi anlamlara ge-
lirken; bunun z1dd: olan “kubuh” ve “si" kelimeleri
“tiksindiricilik, igrenglik, ¢irkinlik” ve hatta “kétiluk”
gibi anlamlara sahiptir. Hiisiin ve hayir kelimeleri,
Tiirk¢e'deki “hayir, hasenat sahibi” ifadesinde oldugu
gibi, zaman zaman birlikte kullanilsalar da farkh an-
lamlar ifade ederler. Hiisiin, i¢inde giizellikle birlikte
iyiligi de barindiran bir kelime oldugu halde, hayr so-
mut yarar saglayan bir iyiliktir; ama bu iyilik giizel ve
¢ekici olmayabilir veya sadece alternatifinden “daha
iyi” olabilir. Giizeli ifade etmede kullamilan énemli
kelimelerden biri de “cemal”dir. Hiisiin ve cemal keli-
melerinin aym anlamda kullanildiklar: da olur. Ancak,
cemalin, dini terminolojide, hiisiinde oldugu gibi z1dd1
yoktur. Genellikle celal ve ihtisgam kelimeleriyle bag-
lantih olarak kullanilir.?
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Ihsan kavrami, geleneksel anlamda yarg i¢in bir
standart olmugtur. Buna gére, ihsan, en genis anlam-
da “giizel olan1 yapmak” demektir. Bu, yapilacak iglerin,
vahyin 15181 altinda, Alah'in yapilmasim istedigi gekil-
de yapilmasi gerektigi anlamina gelir. Béyle bir gey ise
Allah’in her yerde hazir ve nazir oldugunun miitemadi-
yen bilincinde olmay gerektirir. Thsan'da 6nemli olan
yapilan igin arkasindaki gii¢ ve niyettir. A¢gik¢a, bir is
Allah'in farkinda ve bilincinde olunmadan yapiliyorsa
guzel olamaz. Giizel, iyi ve dogru olanin él¢iisii Allah'tar.
Hz. Peygamber'in zikredilen bu hadisinden yola gikar-
sak, dinin, dogru igler yapmay1, dogru diigiinme ve an-
lamayn ve bir eylemin arkasinda yatan niyetlerin dogru
olmasim i¢erdigini goriiriiz. Kisaca, eylemlerle ilgili ol-
dugunda din “teslimiyet” (islam); diigiince ve anlayigla
ilgili oldugunda “iman”, niyetlerle ilgili oldugunda ise
“guzel olam yapmak”, yani “ihsan"dir. Ancak, béyle bir
ayinmin, anlamayr kolaylagtirmak i¢in bagvurulmug
bir ele ahg tarzi oldugunu unutmamak gerekir. Zira di-
nin bu ii¢ boyutu Islim'da tek ve bélinmez bir biitiin
olarak tezahiir eder. Bu durum, bir insanin diisiince,
duygu ve davranmiglarim1 kendi amacimiz i¢in ve salt
bilgi diizeyinde birbirinden ayirmaya benzer.

Giizellik [slam"in 6ziinde olan bir geydir. Bu durum
kendisini adalet ve comertlik (kerem) olarak izhar
eden “tevhid”in hakikatinden kaynaklanir. Ashinda
tevhid, adalet ve comertlik; bagka bir ifadeyle birlik,
bolluk ve denge giizelligin temel 6zelliklerini olugtu-
rur ve neredeyse onun tanimina denk digen bir 6zel-
lige sahiptir.3 I¢ giizellikle (hulk) dis giizelligin (halk)
davraniglara yansiyan uyumu (ihsan) veya bunlar ara-
sindaki birlik de Islam'in giizelliginin somut bir gos-
tergesidir.



Her is ve eylemde oldugu gibi sanatta da mikem-
mele ulagma manevi kemale ulagmayla i¢ ice gercek-
lesir. Hz. Peygamber, “Allah her geyi mitkemmel kil-
mastir.” veya bagka bir ifadeyle, “Allah her seyde ihsam
farz kallmigtir.” diyor (Miislim, “Sa‘y”, 57). Burada “mii-
kemmel” ya da “kusursuz” geklinde Tirkgelegtirilen
“ihsan” kelimesi, aym1 zamanda “giizellik, erdem, iyi-
lik” gibi anlamlara da gelir. Bu kelimeyle tam olarak
anlatilmak istenen sey, gergeklegtirilen her eylem ve
davranigi bir sanata ve sanat1 da Allah'in selamina dé-
nistiiren kalbin ve ruhun giizelligi, yani i¢ giizelliktir.

Kur'an ve Hz. Peygamber’in hadislerinde ihsanin
en hos, en sevimli bir insani nitelik olarak takdim
edildigini gériiriz. Kur'an ihsani iyi ve 6vgiiye deger
olan her geyle iligkilendirir ve ona sahip olanlan, yani
“muhsinler”i cennetlik sayar. Allah Rasuli'niin Cibril
hadisindeki ihsan tanim1 bizim i¢in, onun batini boyu-
tu ve psikolojisiyle ilgili ¢ok 6nemli bir kavrayis ya da
vukuf saglar. thsan, “Allah’a, sanki O'nu gériiyormus
gibi ibadet etmektir.” Buradan, ihsanin bizden géniil-
14, iradi, 6zgiir ve kendini vermeye dayanan bir kulluk
talep ettigi anlagilmaktadir. Yani yapilan igler yalmz
Allah nizas1 igin yapilmahdir. Bu da fiiliyata dokilmisg
tevhid anlamina gelir.

Ihsan’la ¢ok sik1 baglantis1 bulunan Kur'ani keli-
melerden biri de sevgidir (hubb). Iman aym zamanda
bir sevgi igidir. Nitekim ihsan1 konu alan biitiin yorum
ve agitklamalarda sevgi merkeze yerlestirilir. Bu anla-
yista, suirekli, sevginin nesnesinin giizel bir gey olmasi
gerektigi dile getirilir. Hz. Peygamber, “Allah giizeldir,
guzelligi sever.” demigtir. Giizel olan bir gey sevilmeyi
hak eder. Kur'an'in bir¢ok yerinde Allah'in ihsana sa-
hip olanlan, yani “muhsinleri” sevdigi ifade edilir.
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Silih amelde bulunmak da ihsanin ¢ok énemli bir
boyutunu olugturur. Bazi yetlerde “salih” kelimesinin
guzel ile birlegtigine tanik oluruz (Fussilet 41/33-34).

Mislimanin i¢ guzelligi ve manevi zenginliginin
bir gostergesi olan ihsan bir anlamda insani miikem-
melligi ifade eder. Bu bakimdan, ihsan butiin etkinlik-
lerimizi giizel kilmanin ve biitiin hayat: adeta bir sanat
faaliyetine déniigtiirmenin adidir. Bagka bir ifadeyle,
ihsan, biitiin davranmglarimizda Allah’y hatirlayig: yan-
sitan bir olgunluk diizeyidir. Bu anlamda ihsan, Allah
tarafindan surekli denetlendigimizin bilincinde ola-
rak, kullukta kusursuz olmaya ve giizel olan1 yapma-
ya 6zen gostermek demektir. Kisaca, insanin, “Allah’
adeta goriyormus gibi bir dirilik ve bilinglilik i¢inde
bulunmas:” anlamina gelen ihsan, imanin ileri bir de-
recesini olugturur. Iste bu yiizden, ihsan siddiklarin ve
peygamberlerin makami olarak gorilmiagtir.4

Islam, giizelligin temel bir hakikat ve yiiceltilmesi
gereken bir deger oldugunu sirekli vurgular. Kur'an,
alemdeki giizellik olgusunu ilahi sanatkarin bir sun‘u
olarak takdim eder, ve bizden bunun takdir edilmesini
talep eder. Bir miisliman alemdeki giizellikleri {lahi
cemal sifatin1 yansitan bir ayna olarak goriir. Gergekte,
Ilahi giizellik veya Allah'in rahmet ve sefkat sifatlan
bize Allah’a ¢ok yakin oldugumuzu hissettiren sifat-
lardir. Zaten guzel olan bir gey sevimli ve ¢ekicidir.
Gerg¢ek giizel Allah oldugu i¢in bizi hakkuyla ¢eken ve
kendisine baglayan da O'dur.

Islam'in ihsan boyutu hem fert, hem de toplum
hayat1 agisindan, mutlaka uyulmasi gereken bir ilke
olarak gorilmugtir. Fikuh kitaplarinda “tahsiniyyat”
baghg altinda ele alman bu konuda, her seyden 6nce



“guzel olan1 yapma, giizel bir gekilde yapma” uistiinde
durulur. Bu da her tiirli is ve iligkilerimizde gizellik,
incelik ve zarafetin goézetilmesi gerektigi anlamina
gelir. Zira giizellik bir igin mikemmellik kazanmasin-
da ¢ok énemli bir unsurdur. Dolayisiyla, “tahsiniyyat”
olarak adlandinlan hususlara uyulmazsa, yapilan igler
bir yerde eksik demektir. Egyanin ve yapilan islerin gii-
zelligi ancak onlan giizel yapmakla, yapilan ige giizel-
lik katmakla miimkiin olur.

Bagka bir agidan, ihsan insanlarla saghkh iligki kur-
mak, onlarda giizel duygularin yesermesine sebep ola-
cak davraniglar sergilemek, yardim ve iyilikte bulun-
mak gibi anlamlara gelir. [hsanin lutuf ve inayette bu-
lunmak gibi anlamlan da vardir. Ama bu anlamda ger-
¢ek ihsan ve inayet sahibi yalmiz Allah’tir. Varhgimiz ve
her geyin varhg: O’'nun bir thsan ve inayetidir. Bizim
insarlara kars: olan ihsanimiz, yani lutuf ve iyiligimiz
O’'nun ihsani ve kudretinin bir tecellisidir. Kisaca, ih-
san, duygu ve digiincelerimizden yapip etmelerimize
kadar, biitiin hayatimizi kugatan bir duyus, durusg, kav-
ray1s, eyleyis ve olug tarzidir. Islami anlayista giizellik
yarati(li)sin 6ziinde olan bir seydir. Allah her seyi gu-
zel yaratmigtir (ahsene). Bizden bunu mutlaka gozet-
memiz ve buna goére davranmamiz istenir. Yukarida
zikrettigimiz, “Allah’in her iste ihsam farz kildigim”
belirten hadisin devaminda gelen, “Oldiiriirken bile
gizel oldiriniz.” ifadesi ihsanin 6nemini son derece
agik ve 6zli bir sekilde ortaya koymaktadir.

Islami diinya gériigiinde “hiisn”iin, yani ihsan ve
gizelligin 6nemli bir gostergesi, Hz. Peygamber'in iki
torununa verdigi Hasan (giizel) ve Huseyin (kiigiik gi-
zel, sevimli) adlandar.
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Netice olarak, sunu rahathkla séyleyebiliriz ki [lahi
bir sifat ve ¢ok 6nemli bir insani nitelik olan giizel-
lik ve iyilik konusundaki Kur'ani vurgu ¢ok ¢egitli sa-
nat form ya da tiirlerinin geligmesini tegvik etmistir.
Misliimanlar, bigimsel giizelligin de hayatta huy, dav-
ranig ve nefis giizelligi kadar 6nemli oldugu konusunda
Islim"in u¢iinci boyutuna (ihsan) yeteri kadar duyarh
olmuglardir. Onlar bu diinyaya, kendilerini {lihi iradey-
le uyum iginde gelistirmek ve béylece Allah’a yakinhk
elde etmek i¢in geldikleri anlayigim siirekli gozetmigler-
dir. Bu 6zlenen yakinhgin da her diizeyde 6lgiileri vardur.
Her seyden énce, eylem ve etkinlikler dinin kurallan
i¢cinde olmah, anlayis iman esaslanyla uyum gésterme-
li ve karakter de ihsan, ihlis, sevgi ve takva tarafindan
bi¢imlendirilmelidir. Egyaya iligkin béyle bir kusatia
goris fiziksel ¢evreyi gériig alam disginda birakamazd.
Burada en 6nemli kistas giizelliktir, ihsandir; ama tevhi-
din uzantilanyla tanimlanan ve bigimlenen bir giizellik.

Aslinda sanat alaninda tezahiir eden dis giizellik de
bir gekilde Ilihi gizelligi yansitir. Dogrusu, insan sa-
dece ahlaki agidan degil, bigcimsel agidan da giizel olam
yaparak [lahi iradeyle uyum i¢inde kendini gercekles-
tirmelidir. Zira dig giizellik nefsin giizelligi i¢in 6nemli
bir destektir. Giizel bir ¢evre her zaman i¢in bir dhenk,
denge, huzur ve nese kaynagidir.

I11. Kur’an: islim Estetigi ve Sanatinin Can Daman

Islam medeniyetinde, baslangicindan itibaren sanat
etkinliklerinin bi¢im ve igerigini belirleyen dustur,
her seyden 6nce Kur'an olmugtur. Kur'an'in mesajinin
ne oldugu ve bu mesaji nasil bir dil ve séylemle dile ge-
tirdiginin, onun ganina yaragir bir gekilde anlagilmasi
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ugrunda yapilan dilbilimsel ve s6z sanatlan ile ilgili
calismalar hem estetik duyarliligin gelismesine kat-
kida bulunmug, hem de bagta edebi sanatlar olmak
uzere, diger sanat dallarinin gelismesinde temel bir
itici gii¢ olmusgtur.

Gunlik beg vakit namazda okunan ve bagta cami-
ler olmak tizere, medrese ve diger mimari eserlerin du-
varlarina yazilan sire ve ayetler, Kur'an'in diliyle te-
renniim edilen dua ve yakarglar, Kur’an'in miisliiman
hayatinin her yéniine ayet ayet, sire stre sindiginin
agik bir gostergesidir. Zaten Kur'an indigi dénemde-
ki heyecam hila koruyan bagh bagina bir dil olayrdir.
Onun bu mucizevi durumu bagta Arap¢a’nin ingasinda
olmak iizere, Tiirkge ve Farsga gibi Islami dillerde de
derinden etkili olmugtur. Kur’'an'in miislimanin ha-
yatinda yarattigi bu manevi titresim Islam sanatinda
da kendisini ister istemez gosterecekti. Hatta éyle ki
biitiin Islam sanatim1 Kur'an'dan yaylan bu titregimin
kendi tiriinde bir izhan olarak gormek miimkiindiir.
Kisaca, Kur’an biitiin sanatlari, onlarin él¢ii ve tarzla-
nni derinden etkilemigtir.

Ancak, daha isin baginda bir hususun ézellikle
belirtilmesinde yarar vardir: Islami estetik konusunu
islerken, her seyden 6nce Kur'an’in dil ve iislibunu
g6z 6niinde bulundurmak gerekir. Ama Kur’an ne bi-
¢im, ne de i¢erik yéniinden herhangi bir sanat eserine
“model” olabilecek bir kitaptir. Ciinkii Kur’an bildigi-
miz anlamda bir sanat eseri degildir. Her seyden 6nce,
Kur'an'in dil ve aslibu onu gérsel diizeye tasimaya
izin vermedigi gibi, bu uslap bir anlati dizisi icermedi-
ginden, ondan sanata déniigtiiriilebilecek bir terkip ve
telif ilkesi de ¢ikanlamaz. Kald: ki 4yet ve strelerinin
guzelligi (i‘caz) her zaman i¢in Kur'an'in taklit edile-



mezliginin bir delili olarak gérilmugtiir. Kur'an, me-
sajin1 miimkiin olan en etkili ve micizevi bir gekilde
takdim eder. Onun, bazan bir gelilenin dékilisini,
bazan dalga ustiine dalga seklinde gelen bir kabarmay:
andiran ayetlerindeki anlatim giici sabit higbir kurala
boyun egmez. Bazan ¢arpia bir kafiye gériinir; ama
birden ivme ya da hiz degisir. Bazan butiin bir sare
derin ve dingin bir akug1 andirir. Bazan beklenmedik,
hayreter.giz bitiglerle kargilaginz. Buna kargilik, bi-
tiin Islim sanatlan belli bir diizen, dhenk ve agiklik
uzerine kurulmugtur. Bu yiizden, bagta gorsel sanat-
lar olmak iizere, Islam sanatlariyla Kur'an arasindaki
iligki bi¢imsel diizeyde degil manevi dizeydedir. Daha
agik bir ifadeyle, Islim sanatimin Kur'an'la olan bag-
lantisini, bu sanatin onun hakikatine olan baghhg ve
sadakatinde aramak gerekir.”

Kur'an'in islibuna, sentaktik diizeyin (lafiz) 6te-
sine ge¢ip semantik konulari, yani metnin derin an-
lamlarim i¢ine alacak gekilde, daha genis bir agidan
baktigimizda onun miucizevi y6nii daha bir belirgin
hale gelir. Kur'an Allah'in irade ve megietinin bir te-
zahiridir. Dolayisiyla, burada bize diigen salt grama-
tik yapinin é6tesinde yatan anlam katlarina ulagmaya
¢ahsmaktir. Bu derin ve gayba agilan anlam katlan
Kur’an'in nazmiyla bize estetik bir metin olarak tak-
dim edilir. Kur'an’'m estetik 6zelligini bu biitiinlik
i¢inde gorip anlamak durumundayiz. Bilindigi gibi,
Kur’an hak ile batil arasindaki farki: apagik bir gekil-
de ortaya koyan (furkan) ilihi bir kelaimdir. Onun
mucizevi yoni ve mikemmelligi dogrudan dogruya
bir vahiy eseri olmasina baghdir. Yani onun i‘ciz1 mi-
kemmelin doruklarina ulasan salt dil ve islipla ilgili
ve edebi bir diizeyle sinirh degildir. Az kelimeyle ha-
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kikatin gegitli diizeylerini aydinlatan anlam katlanyla
kargilaginz Kur’an'da.

Bilindigi gibi, Islim agisindan, dengeli bir kavrayis
fikri son derece 6nemlidir. Kur'an’a bu agidan bakil-
diginda onun ses, s6z, yaz1 ve eylemi olaganiistii bir
bi¢imde birbiriyle bulusturdugunu gériiriz. Resim ve
heykel gibi, duyularimiz1 dogrudan etkileyen herhangi
bir sey dengeye (itidal) verilen bu 6nemi biyiik 6l¢iide
yikar. Kur'an'da ise tam tersi, insani biitiinlegtiren bir
s6ylem s6z konusudur. Kur'an'in dili suni dille dogal
dil arasindaki ¢atigmayr asar; yani bu dil her bakim-
dan kendine 6zgiidiir. Onun 6yle bir tslibu vardir ki
bu iislapta dogalligr bozacak herhangi bir sey olmadig
gibi, yakindan bakildiginda da olaganiistii élgiilerde
sanath ve ¢ok boyutludur. Boyle son derece imal ve
kinayeli olmasina ragmen, Kur’an'in nazm asla yapay
olarak kurulmusg izlenimi vermez. Bu nazmin giizelligi
belli bir hususun ifade edildigi baglamdan dogal ola-
rak yiikselir.

Kur’an, dili, ¢ok farkh seviyelerden insanlarin ko-
layca anlayabilecegi sekilde kullanmasi bakimindan
biricik bir kitaptir. Kur'an farkh dinleyici ya da okur-
lara, onlarin anlayis seviyelerine gore farkl gekillerde
hitap eder. Ama iletmek istedigi agik hakikati egitim
gormiis birine de, Islam toplumunun geneline de, ve
-dili, sadece iyi egitim gérmiig olanlann nifuz edebile-
cegi hakikatin daha derin tabakalarim agacak gekilde
kullanmak suretiyle- digtniirlere de istedigi gibi ile-
tir. Siradan insanlar, asla, dilin kendilerine, hakikati
lusmi bir gekilde anlayabilecekleri yaklagimiyla su-
nuldugu duygusuna kapilmazlar.® Dogrudan dogruya
metinden yola ¢ikarak, hi¢ kimsenin béyle bir zehaba
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kapilmas: miimkiin degildir. Kur’an'in dili hitap ettigi
herkesi istedigi hedefe ulagtirir.

Kur'an bir sanat eseri degildir. Onda, her geyden
énce bir hakikat tebligi ve bununla baglantih olarak
da dinj, ahlaki, toplumsal vb. emir ve tavsiyeler var-
dir. Bu ve benzeri hususlan, sanki nazmin inzi bir
ozelligi imis gibi, ondan ¢ekip almak miimkiin degil-
dir. Kur'an'in en bagta gelen ézelligi fert ve toplum ha-
yat1 i¢in bir hikmet ve stirur kaynag: olmasidir; onun
6ziinde hakikatin teblig edilmesi yatar. Ama teblig
edilen hususlanin hayatimiz i¢in 6nemli ve 6ncelikli
oldugu konusunda bizi ikna eden gey metnin bizzat
guzelligidir. Kur'an’m miucizevi 6zelliklerinden biri de
bizi herhangi bir geyi yapmaya ikna etmedeki bu gii-
cidiir. Onun ihtiva ettigi anlam ve imalar nazminin
estetik degerini alabildigine artirir. Ayetleri okumakla
biz ilemde olup bitenlerle Allah’'in murad: arasinda-
ki iligkiye agilinz. Béyle bir kavrayigta diinyada olan
her gey bir ayet ve igarete donigir. Kisaca Kur'an'da
dil ve fikir 6yle hayret verici bir terkibe ulagir ki or-
taya ¢ikan bu zenginlikten hem estetik bir zevk alinz,
hem de Kur'an'in ima ettigi derin fikirlere vikif olma
konusunda uyarilmig oluruz. Ahliki ve estetik bilinci-
mizde bir aydinlanma gergeklegir. Bu husus Kur'an'in
i‘cazimn en belirgin 6zelliklerinden birini olugturur.

Kur'an'da kelimelerin fiili diizeni ya da onun top-
yekiin nazm: bagh basina bir olaganistillik 6rnegi-
dir. Kur'an’in nazm ya da lafzi iletmek istedigi mesaj
en iyi bir gekilde ifade etmek i¢in o gekilde gelmigtir.
Dolayisiyla, metnin arkasindaki mina da, en azindan
nazmin bizzat kendisi kadar micizevi bir 6zellige sa-
hiptir. Hatta Kur’an metninin micizevi olmas: bir yer-
de arkasindaki fikir ya da mananin micizevi olmasin-



dan kaynaklanir. Bizim dil diizeyinde veya dil formu
i¢cinde ulagabilecegimiz gey, kiinhiinii ancak Allah'in
bilecegi anlamlar dinyasinin salt bir igaretidir. Eger
metnin arkasinda yatan manalar diizeyi fikri reddedi-
lecek olursa Kur'an'in biricik ve mitkemmel bir metin
oldugunu séylemenin bir anlam kalmaz. Islam siir ge-
leneginde manaya ¢ok biiyiik bir 6nem ve éncelik veril-
mesinin altinda yatan anlayig da giiciini buradan alir.
Zira sirf sentaks ya da bigim siiri kurtarmaya yetmez.

Kur'an'in ebedi bir micize oldugunu séylemek,
onun bir micize olarak herkese her an agik oldugunu
s6ylemektir. Kur’anin en etkili ve en biiyitk micize ol-
masl bir yerde onun bu yaygin ve kaha 6zellige sahip
olmasindan ileri gelir. Uslap gizelligi, hakikatle ilgi-
li beyanlar ve miikemmel bir rehber olma gibi farkh
yénler Kur’an'da 6yle mitkemmel bir sekilde birbiriyle
kaynagtinnlmigtir ki onun biricik olma ézelliklerinden
biri de budur.

Kur’an’'m nazmi son derece yiiksek bir ritim ve mi-
zikaliteye sahiptir. Bu mizikalite, kelimeler arasinda-
ki tenasiip, seslerin dhengi ve ayetlerin sonundaki yer
yer redifi andiran ¢ok miistesna bir kafiye diizeniyle
saglanir. Kur'an'da, anlama dayah i¢ten gelen ritim
ile s6z ve anlamin harikulide bir biitiinlitkk olugtur-
masi onun belagatinin en belirgin yéniini olugturur.
Kisaca, Kur'an'in belagat ve fesihatinin en ayirt edici
y6nii manay: en uygun ifadeyle kalbe ulagtirmasinda
yatar. Kur'an'in dil ve iislibu éyle olaganiistii bir 6zel-
liktedir ki, bu iislap bizi sonsuz diyebilecegimiz anlam
katlarina yiikseltir. Bu uslap, bagta siir olmak tizere,
indigi giinden giinimize kadar bitiin misliman top-
luluklarin kiiltiir ve yaraticibiklaninin temeli, kaynag
ve ekseni olmusgtur.
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Kur'an'in islabunda siir ile diiz yaz:1 (nesir) son
derece 6zgiin ve adeta birbirinden ayrt edilmesi
imkinsiz bir bulugsma sergiler. Kur'an, monoton kafi-
ye ve vezni olabildigi 6l¢iide serbest birakmak suretiy-
le asil gayesini ifadede biiyiik bir anlatim giicii kazanur.
Burada siirin 6zelliklerinden i¢ musiki ile ritmi, vezin-
de tam 6l¢ii kaliplarina hapsolmayan birbirine yakin
fasilalan ve kafiyeden miistagni duran ses uyumlarina
yaslanan unsurlar1 da buna eklemek gerekir. Kur'an'in
her okunus ya da dinleniginde bu i¢ musiki ¢ok belir-
gin bir gekilde kendisini hissettirir.

Kur'an giir degildir; onun dil ve uslabu siirsel soy-
lemin sinirlanim agar. Ama onun dilindeki ritim ve
misikinin kendine 6zgi bir 6l¢iiye sahip oldugu da
agtk¢a ortadadir. Burada olsa olsa bu nazmin, dil ve
ifade tiirleri icinde en ¢ok siire yakin oldugu soylenebi-
lir. Bagka bir ifadeyle séyleyecek olursak, okuyan veya
dinleyende en iist dereceden giirsel bir etki yaratir.
Dogrusu, bir s6z ya da ciimle delalet ettigi anlamlar, re-
feranslar ve igerdigi bagka hususlar dolayisiyla 6nemli
olur. Ciimle bir anlam barindirdig i¢in incelemeye hak
kazanir ve anlam ister istemez kendisini tagiyan ifa-
deyle kayithdir. Keza ifade edis tarz1 ve yéntemi de ne
séylenmek istendigi konusunda énemli bir rol oynar.
Kur’an bu konuda da egsiz bir ifade tarzina sahiptir. O
salt zihne ya da akla degil, kalbe, ruha ve nefse hitap
eden bir dil ve séyleme sahiptir. Bu dilin dini ve estetik
duyarhihgin uyarilmasi agisindan ¢ok biiyiik bir 6nemi
vardir. Kur'an-1 Kerim'in i‘caz1 onun sadece pragmatik
yapisinda, yani salt dili kullaniginda degil, bu dille re-
feransta bulundugu anlam boyutundadir. Onun dille
ilgili (lisani) y6énii kadar, hatta ondan daha ¢ok séz
olma yoniine (kelami) agirhk verilmesinin 6nde gelen



sebeplerinden biri de budur. Ama bu, asla onun naz-
minin 6nemsiz oldugu anlamina gelmez.

Gercekten, Kelam-1 Kadim'in dil ve islibu her ba-
lkimdan kendine 6zgidiir ve bu durum, her seyden
once onun nazmiyla ilgili bir 6zelliktir. Daha aqik
bir ifadeyle Kur'an'in nazmi (s6z dizimi) kelime ve
ayetlerin tagidigy anlam kadar aslidir. Dolayisiyla, sa-
dece Arap¢a Kur'an Kur’an'dir; ¢eviri ve meiller olsa
olsa sadece birer yorumdur. Hatta éyle ki Kur'an'in 6z-
gun Arap¢a metni (nazim), bir¢ok bakimdan metnin
anlamindan daha 6nemlidir. Kur'anin her bir ayetinin,
sozliikk anlamindan baglayarak yalmz Allah’in bildigi
en derin anlamina kadar yedi anlam oldugu seklinde
bir hadis rivayet edilir. Kur’an'in dili ¢ok kath anlama
sahip bir dildir. Bu dilin zenginligi onun farkh yorum-
lara agik ¢arpia ve ¢agnistina bir dil olmasinda yatar.
Yukarida da ifade edildigi gibi, bu dil siradan insandan
filozofa kadar herkese hitap eder. Biitiin miisliimanlar,
basta ibadetlerde olmak iizere, ayn1 metni aymi dilden
dile getirirler. Sare ya da ayetleri bu ezbere okuyus
ilahi kelama katilmanin asli bir yolunu olugturur ve
Kur'an'in, kendisine asli diliyle yaklaganlan1 doniis-
tirme konusunda muazzam bir giicii vardir. Kur'an-1
Kerim insanlarda éyle derin ve varolugsal bir teslimi-
yet tesis eder ki sonunda onlar onun mesajin1 hayatla-
niyla diga vururlar.

Bir geyin estetik 6zelliklerini belirleme igi akli bir
¢abay1 gerektirir. Ama bir geyin nasil akli oldugu me-
selesi olduk¢a cetrefilli ve estetikte ¢ok eskiden beri
tartigilagelmis bir konudur. Bazilan estetik yargilann
butiiniyle 6znel oldugunu savunurken, bagka bazilan
bunun tam tersini, yani estetik yargilarin nesnel oldu-
gunu iddia etmektedirler. Burada Kur’an'in micizevi



bir gekilde giizel oldugu séylenirken, onun nesnel an-
lamda giizel oldugu kastedilmektedir. Bunun anlam,
Kur'an'in nazmina veya genel olarak diinyaya bakti-
gimizda giizelligi aqik bir gekilde gorebiliriz demektir.
Kur'an'in bu micizevi y6niini géz 6niine serebilmek
i¢in, ge¢miste oldugu gibi ginimiizde de ¢ok ciddi
¢ahigmalar yapilmaktadir. Zira Kur'an'm geregi gibi
anlagilabilmesi i¢in onun dil ve séylemindeki estetik
boyutun da iyi kavranmasina ihtiyag vardir.

Gerg¢ekten, Kur'an, ilk bakigta son derece yalin
gorinmesine ragmen, dyle kompleks bir metindir ki
terciimesi neredeyse imkansizdir. O kadar ¢ok anlam
katlan, 6yle ¢apraz gondermeler, gizli i¢erimler, ke-
lime oyunlan ve hepsinden 6nemlisi, giizel bir sesle
okundugunda insam etkileyen bir yonii vardir ki, bu
ozellikleriyle onu bagka bir dile aktarmak miimkiin
degildir. Dahasi, Kur'an’'m metninin topluma yén
veren, insanlann davramislanm diizenleyen canh bir
ahlaki ve hukuki belge olmak gibi bir statiisii s6zko-
nusudur. Kur'an salt bir edebi metin degil, yaganan
hayatin ideta suyu, topragidir. Kur'an'in, okunmasi
gereken bir metin oldugu kadar, hatta ondan daha ile-
ride seslendirilen (tilivet) bir hitap oldugu, dolayisiy-
la onu dinlemenin de son derece anlamh ve 6nemli ol-
dugu hususunu unutmamak gerekir. Bunlar Kur'an'm
mevcut nazmiyla baglantih olan konulardir. Kur'an'm
biitiin bir dini hayat, tecriibe ve uygulamalann kayna-
£ oldugu hususu géz 6niine getirildiginde, onun bag-
ka bir dile ¢evrilemeyecegini savunan goriis olduk¢a
maikul gériilnmektedir.

Ceviri son derece zor bir igtir ve ilave izahlar ge-
rektirir. Ama bu, ¢evirinin imkinsiz oldugu anlamina
da gelmez. Nihayet bu konu ¢eviriden ne anladigimiza
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bagh bir geydir. Eger ¢eviriden kasit, metnin delalet
ve ima ettigi anlam boyutlanm biitiin igerimleriyle
vermekse, bu durumda Kur’an'in bu talebi kargilayan
bir ¢evirisini yapmak miimkiin degildir. Cok iyi bilin-
digi tizere, Kur'an flahi kelamin dilde tezahiridiir.
Yani Ilihi kelim Arap¢a'min kullanim kurallan iginde
Hz. Peygamber aracih: ile bize takdim edilmigtir. Biz
Kur'ant bu dilin gramatik ve kullanim kurallan ¢er-
cevesinde anhyoruz. Dolayisiyla, Kur'an, Arap¢a’nin
biitiin dilbilimsel ve kullanim kurallan biiyiik bir titiz-
likle géz 6niinde bulundurularak bagka bir dile meilen
cevirmek bir yerde miimkiindiir ve hatta zorunludur.
Zira Kur'an'in evrensel mesajim ve insanlara telkin
edecegi estetik haz ve duyarlihg ana dili farkh olanla-
ra iletmenin en kestirme yolu budur. Gergekten, ceviri
zorunlu tahrifin ikiz kardegidir ve 6zgiin metinden
aldigamiz tadin aynim, ne tiir metin olursa olsun, ¢e-
virisinden almak asla miimkiin degildir. Bu ve benze-
ri hususlarla ilgili yetersizlikler sakh kalmak gartiyla,
Kur'an'in elden geldigi élgiide 6zen gosterilmis, nite-
likli; sadece tamtic1 degil, tattina da olan bir ¢eviri-
sinin onun hakikatini ve estetik diinyasim: kismen de
olsa yansitabilecegi agik¢a ortadadur.

Kur’an’i1 anlamak Allah"1 anlamanin ilk adimini olug-
turur. Ama Kur’an anlagilmas: kolay bir kitap degildir.
Daha ilk dénemlerden itibaren baglayan tefsir ve te'vil
gibi yorumlama ¢alismalanna ragmen Kur'an'in anla-
mu tiiketilememigtir. Bu durum onun ilahi bir kaynak-
tan geldiginin a¢ik bir gostergesidir. Kur'an'daki her
bir ayet bir yerde Allah"in kendisine iligkin bir ifadedir.
Bu yiizden Kur’an kendi kelime ve ciimlelerine “dyet”
olarak atifta bulunur. Kald: ki dlemdeki her sey bu an-
lamda Allah’in bir dyeti ve igaretidir. islam tarihinde
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bir dyetin anlaminin onun tarihsel anlam ve énemiy-
le tiiketilebilecegi hayal bile edilmemigtir. Zira Islimi
anlaysta olgu ve olaylarin anlagilmasi modern Bati'ya
6zgu yaklagimda oldugu gibi, “agagidan yukanya dog-
ru” degil, “yukandan agagiya dogru” igler. Bu diigiin-
me bi¢imi, ige tevhidle baglar ve bagka her geyi Allah
ile olan iligkisi baglaminda anlamaya ¢ahgir. Kisaca,
bir seyin anlami, yukarida da temas edildigi gibi, onun
“alem” (ipucu, alimet) olmasinda yatar. Diinyadaki her
bir gey bir igarettir (iyet) ve igaret de Allah’a yoneltir
ve Allah’tan s6z eder. Bu baglamda, tarihi ve tabii olgu
ve olaylarin ne kadar 6nemli oldugu da kendiliginden
ortaya gikmaktadir.

Bir misliman Kur'an okurken, okudugu ayetleri
idraki ve yakalayabildigi anlamlara gore i¢i siirurla
dolar; seving, hayret, hagyet, dehget, fedakarlk, pig-
manhk, mutluluk, teslimiyet ve merhametle kangik
duygular icinde gozleri yagarir; yumusar, yatigir, du-
rulur ve dirilir. Bu tecribenin her bir iyetle tekran
ona sireklilik kazandiracak bir hiz ve hareket verir.
Ayetlerin anlam ve bi¢im biitinligi Allah'in izzet ve
azametini sezdirme yolunda tam bir birlik olugturur.
Ayetlerin bu tekrar eden dalgalamsi sonsuzluga dog-
ru bir hareket baglatirken, beraberinde gelen anlam
dokusu bu harekete bir istikamet verir. Ama Allah
Teila asla bilgi ya da sezginin nesnesi olamaz. Oyle
olunca, hayal eninde sonunda caresizlik iginde ¢6kip
kalacaktir. Iste bu, Kur'an'in dil ve iislabunun yaratti-
g1, yerine getirilmesi imkinsiz bir arzu ya da talebin
ortaya ¢ikarilmasi ve hayali umutsuz ve yonii belirsiz
bir ugusa bindirmek ilahi Sanat¢i’'nin igidir. ilahi sa-
nat eserinin, yani Kur’an'in mesaji, buna gore, Allah'in
hazretinin sezgisine, O'nun sezilemezliginin sezgisiy-
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le ulagilabilecegi seklindedir.” Bu agidan bakildiginda,
Kur’an, [lahi sanatkinn sun‘u olan muazzam bir sa-
nat eseri olarak kargimiza ¢ikar. Onun etkileme giici,
acik¢a olaganiistudiir. Bu etkileme giici, bilindigi gibi,
estetikte de temel tegkil eder. Kur'an'in ritim, dhenk
ve belagatinin varhgim derinden sarsmadig bir miis-
liman bulunmadig gibi, 6zellikle geleneksel anlamda,
guzellik norm ve o6lgiilerini kendi gizellik olgiilerine
benzetmedigi bir misliman sanatg1 da yoktur. Iste
“Kur'an’in i‘cdz1” derken kastedilen sey budur; yani
“aciz birakma giict”, “okuyam derinden siiriikleyen bir
belagat ¢aglayan:.”

Kur'an'in sézlerinin ve yankilanan sesindeki biyii-
niin meydana getirdigi i¢ dhengin durumu, kendini,
s6zgelimi mitkemmel siirden tamamen ayr bir diiz-
lemde gosterir. Kur'an hi¢ doyurmaz, verdigi gibi geri

alir; ruhu kanatlandirarak ugurur; derken onu yere

indirir ve ainlgiplak birakir; miimin igin bu, tipk: bir
saganak gibi, hem rahatlatic1 hem de antiaidir. Katik-
s1z begeri sanat bu meziyete sahip degildir. Bagka tiir-
li séyleyecek olursak, sanata kolayca aktanlabilecek

Kur’ani uslap diye bir gsey yoktur; bununla birlikte

Kur’an tilavetiyle terbiye edilen ve belli baz1 bi¢im-
sel tezahiirleri desteklerken digerlerini engelleyen bir

ruh durumu elbette vardir. Kur'an'in ses dhengi mes-
tedici bir daiissilay engin bir temkinle bulugturmak-
tan asla geri durmaz; bu, ilihi bir giinesin bu beseri

coldeki savikamasidir.8
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Tkinci Bolum

GUZELLIK vE
ESTETIK TECRUBE






Giizeli, en genig anlamiyla, hem tabiatta, hem de sa-
natta ahenkle ifadenin mitkemmel bir bulugmasi gek-
linde tanimlayabiliriz. Béyle bir bulusmanin duyu,
duygu ve diigiinme yetilerimizi birlikte etkilemek gibi
bir giicii vardir. Giizel, bizim duyusal algilays, zihni
kavrayis, ulvi temayiil ve duyarhliklarimizi tatmin
eden bir geydir. Duyularimizin, kalbimizin ve derin
diigiinme giicimuziin birlikte tatmin edildigi, zevk
aldigr durumlarda mitkemmel bir giizellik tecribe-
siyle bag bagay1z demektir. Daha agik bir ifadeyle, bir
sey bizde ne él¢iide genis hayal, haz duygusu, kemal
idraki, derin diigiince ve yiiksek heyecan uyandir-
yorsa o olgiide giizeldir. En biyiik giizellik bizi var-
likla bulugturan, dlemin estetik yénlerini bize agarak
onunla aramizda bir yakinlik olugturan ve bize ait
oldugumuz kaynag) hatirlatan guzelliktir. Boyle bir
guzellik duygusunu uyarmada tabiat kadar sanat da
onemlidir.

Giizelin ne oldugunu daha iyi anlamak igin nele-
re “giizel” dendigini goz oniine getirmek iyi bir qikig
noktas1 olabilir. Sézgelimi, Sultan Ahmed Cesmesi
giizeldir. Silleymaniye Camii muhtesem ve uludur ve
bu caminin ¢inileri veya ¢esmenin musluklan zarif ve
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sevimlidir. Kisaca, giizellik, zarafet, azamet, yiicelik ve

ululuk hep birlikte, bir sekilde algilanabilir bir él¢ii ve

ihengi dile getiren ve bize bedii bir zevk veren estetik
degerlerdir. Giizel denen gey, yaygin kullanimiyla, zev-
kin kontroliinden ge¢mis, dogrudan dogruya kavradi-
gimiz ve zihnimizi de tatmin eden bir dhenk ve mii-
kemmelliktir. Muazzam ve muhtegem olan karsisinda

ise agirhklh olarak, bizde o geyi ortaya koyan irade ve

kudretin olaganistiligiine kars: bir hayranhk duygu-
su uyanir. Zarif ve girin bir ey karsisinda da daha bag-
ka, yani onu oksamamiz telkin eden duygularin etkisi

altinda kahnz. Trajik ve dramatik olan olgu ve olay-
lar karsisinda ise i¢gimizde daha da farkli, ama yine de

estetik boyutu olan birtakim duygu ve diisiincelerin

uyandigin: hissederiz.

Imdi, Islim"in giizellik, dolayisiyla estetik gorigii-
ni ortaya koyabilmek i¢in konuya biraz daha yakin-
dan ve ayrintih bir gekilde bakmaya ¢ahgalim: Her
seyden once, Islam'in giizellik anlayis1 kendisinde de-
ger koyucu bir yon barindirir. Daha a¢ik bir ifadeyle,
bir seye gizel demek onu 6vmekle aym: kapiya ¢ikar.
Dilimizde yaygin olarak kullanilan, “Giizel Allahim ..."
ibaresi veya Yinus Emre’nin, “Ad1 gizel, kendi gizel
Muhammed” dizesi bunun agik bir ifadesi olarak go-
rillebilir.

Gergekten giizellik, daha 6nce de ifade ettigimiz
gibi, Islam'in 6ziinde yatan bir degerdir ve bu bakim-
dan da son derece 6nemlidir. Gazzali ve Ibn Sini'ya
gore, gizelligin 6zt mikemmelligin kabul ve teslimi-
dir ve her geyin kendine gore bir miikemmellik gekli ya
da tarzi vardir. Ama dig guzellik, bir seyin gercek gi-
zelligi konusunda sadece bir rehberdir. Goz sadece dig
guzelligi algilayabilir; bir seyin 6ziine niifuz etmek ise
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kalbe ait bir 6zellik ve hatta ayricaliktir. Mitkemmellik
veya kusursuzluk, tenasiip ya da uyum ve bedahet ya
da aqiklik, bilindigi gibi, tecriibe diinyasinin nesnel
ozellikleridir ve burada bilginin de 6nemli bir yeri var-
dir. Gizelligin anlaminin bir par¢asi olarak “zevk alma”
ise mahiyeti geregi siibjektif unsuru olusturur; yani
zevk alma ya da begenme tecriibe edilen nesnenin de-
gil, tecriibeyi yagayanin bir 6zelligidir. Guizellik sevgisi,
guzelligi idrakin peginden alinan hazdan dolay degil,
guzelligin bizatihi kendisinden dolay1 oldugu zaman
biiyiik bir anlam ifade eder. Zira bir geyin kendisi ver-
digi hazla 6zdegtir. Gergek, 6nemli olan ve kahcalhgina
givenilen sevgi de budur. Dogrudan dogruya “hisiin”
ve “cemal” sevgisidir bu. Bagka bir ifadeyle, sevimlilik
guzelligin bizzat kendisinden kaynaklanir ve giizellik
algis1 bagh bagina zevk verici bir seydir. Yesillikler ve
akarsularin giizelliginden ahinan zevk bunun giizel bir
ornegini olugturur. Kisaca, gizelligin mahiyeti geregi
sevimli oldugu agik¢a ortada olan bir geydir. Allah gi-
zel ve gercek olduguna gére, O da sevimli ve sevgilidir.
Dogrusu, “hiisiin” ve “cemal” hem dis ve hem de ig gii-
zelligi i¢ine almakla birlikte, asil 6nemli olan i¢, yani
batini gizelligi idrak etmektir. Bes duyunun kapsami
disindaki geylerin idrakine agilmak bizim miitkernmel
bir insan olmamizin da gerekli sartlanindan biridir.

Kur’'an'da sadece dogal giizellikten degil, “Mescide
giderken giizel olan geylerinizi alin.” (A'raf 7/31) aye-
tinde belirtildigi uzere, insan elinden gkma, dola-
ysiyla sanat eseri olan geylerin giizelliginden de s6z
edilmektedir. Buna “giizel sabn1”, “giizel ecri” (kargihk),
“giizel ve temiz hayat” gibi daha bagka seyleri de ekle-
mek gerekir. Kisaca, giizellik dogal diinyada ve hayat-
la ilgili her seyde karsimiza ¢ikan bir olgudur. Kur'an
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gizelligi ¢ok ¢esitli boyutlanyla takdim eder ve bizi
ilemde tecelli eden giizelligin ilihi kokeni ile bulug-
turmay hedef alir. Kur'an’a gore, giizellik salt gérsel
ya da duyusal olanla sinirh degildir. Burada giizellik
dis diilnyadaki giizellikler yaninda duygu, davramg ve
digsiince guizelligini de igine alan bir butinlik i¢in-
de degerlendirilir. Kur'an'da ge¢en “hiisiin”, “cemal”,
“ziynet”, “tayyib” ... gibi kelimelerin bir kism1 agirhkh
olarak gérsel olanla ilgili olmakla birlikte, bazilan dog-
rudan dogruya ahlik ya da davranis giizelligini dile
getirir. Kisaca, giizellik hayatin ve varhigin her alaniy-
la ilgili bir olgu-deger bitiinliigi i¢inde kavranir. Bu
durum Kur'an’in giizel olanla iyi arasinda bir ayinm
yapmadig gercegiyle de ilgili bir husustur.

Kur’an'in bu ag¢ik ifadelerini ve bu ifadeleri merke-
ze alan bir duyus, digiinis ve anlayigin tezahiiri olan
Islam sanatim géz 6niine getirdigimizde, giizelligin
varhiklar diinyasina ait, yani nesnel bir ézellik oldu-
gunu rahathkla séyleyebiliriz. Daha a¢ik bir ifadeyle,
guzellik insanin onu algilamasindan bagimsiz olarak
vardir. “Biz gokleri yildizlarla donattik.” (Saffat 37/6)
ayeti, kelami agidan giizelligin insanin varolusundan
bagimsiz oldugu anlamina gelir; yani insan heniz
yokken bu goékler ve gizellikler vardi. Yildizlarla do-
natilmig gége baktiginda hiss-i selim, zevk-i selim sa-
hibi bir insan hayret, hayranhk, siirur ve seving dolu
bir estetik tecriibe yagar. Bu durum bedii, yani estetik
tecrubenin bilgiyle ilgili bir boyutunun bulundugunu
gosterir.

Islami estetik anlayiginda, giizel sadece goze hitap
eden veya salt duyusal geylerle sinirh kalan bir sey
degildir. Herhangi bir tutum, davranig veya butiin
bir hayat hikayesi, bir duygu, bir fikir de giizel olarak



degerlendirilir ve sevilir. Nitekim Hucurat stresinde,
“Allah size iman1 sevdirdi ve kalplerinizi onunla siisle-
di.” (49/7) denilmektedir. Bu ayet, Gazzali'nin, idrak
edilen her tiirli “hiisiin” ve “cemal”in bize zevk verece-
gi ve sevimli olacag seklindeki gorigiinin agik bir de-
lilidir. D1 goruniisle ilgili giizellik gozle goriilen bir ni-
teliktir. Bi¢im, tenasip ve gekil gizelligi gizelligin sa-
dece bir bsliumiinii olugturur. Bu bakimdan, basiretle
idrak edilen giizellige ¢ok biiyiik bir 6nem verilmigtir.
Celal, azamet, ululuk, yiicelik, manevi meziyetler ve
ahlaki olgunluk gibi giizellikler bu “basiret” veya “kalp
go6zi” denen ve daha derinlere niifuz eden bir idrak ye-
tisiyle miigahede edilen giizelliklerdir. Bilgi, akil, iffet,
secaat, takva, kerem, ihsan ve miiriivvet (insanhk) gibi
iyi hasletler de bes duyu ile degil basiret nuru ile bili-
nen deger ve gizelliklerdir. Sevilen bir insamin duru-
mu, gizelligin bes duyu ile sinirh kalmadiginin giizel
bir gostergesidir. S6zgelimi Hz. Eba Bekir'in sevilmesi
onu “siddik” kilan kalhia 6zelliklerinden kaynaklanir.
Bu durum, batini giizelliklerin daha kaha oldugunun
da bir gostergesidir. Béyle bir giizellik tecriibe ve te-
lakkisinde dis goérinigiin deger ya da 6neminin onun
batini boyutla olan baglantisiyla dogrudan ilgili oldu-
gu agik¢a ortadadir. Nihayet sevgi idrakten alinan bir
zevk durumu olduguna gére, boyle bir idrak zahiri de,
batini de olabilir. Hiisiin ve cemal bu iki durum i¢in de
gegerlidir.

Islam'in estetik gorisi iginde, giizelligin miikem-
mellikle dogrudan iligkili oldugu hususuna biraz 6nce
kisaca deginilmigti. Bu, bir seyin herhangi bir kusur ya
da eksiklikten arinmighg él¢isiinde giizel oldugu an-

lamina gelir. “Hisiin”, diyor Gazzali, “Gézle algilanan-
larla sinirh olmadig) gibi, tenastip ya da uyuma da bagh
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degildir. (...) Her seyin ‘cemali’ ve ‘hiisni’ onun ulaga-
bilecegi, kendisine yaragan yetkinligidir. Bir seyde ken-
disine 6zgii olan biitiin yetkinlikler mevcut oldugunda
o sey gizelligin son noktasina ulagmig demektir. (...)
Kisaca, her bir seyin kendisiyle ilgili bir yetkinlik ya
da mitkemmellik durumu vardir. Dolayisiyla, her se-
yin guzelligi kendisiyle ilgili bu yetkinligindedir. Atin
giizel oldugu seyle insan giizel olmaz.”? iste bu nokta-
da, Islami estetik anlayisinda, giizellikle hakikat ya da
dogruluk arasinda da ¢ok siki bir iligki oldugunu géri-
yoruz. Buna gére, bedii tecriibenin en yiiksek derece-
si gizelligin hakikatle bulugtugu noktada gergeklesir.
Islam’in estetik anlayiginda salt duyusal diizeydeki bir
gizellik, birtakim yanmilsamalara kap: aralayacag: en-
disesiyle, kusurlu bir giizellik anlayis1 olarak telakki
edilmigtir. Yiicelik tecriibesini de ¢agrigtiran bir ayette,
“Ustlerindeki goge bakmazlar mi1? Onu nasil bina etmis
ve nasil sislemisiz? Onda higbir ¢atlak yoktur.” (Kaf
50/6) denilmektedir. Bu ve benzeri ayetlerde duyusal
guzelligin 6nemi yaninda, bu giizelligin nasil ortaya
qikt1g1 ve hakikatle olan baglantisi iizerinde de dugiin-
memiz gerektigine vurgu yapilmaktadir.

Islami giizellik anlayisinda sevginin de ¢ok 6nem-
li bir yeri vardir. Bu baglamda sevgi, bilgi (maérifet)
ve idrakle dogrudan baglantih olarak génliin zevk
aldig1 seye olan temayiilii geklinde tanmimlanabilir.
Dolaysiyla, sevgi, nesnesi ile ilgili bilgi ve idrakin de-
recesine bagh olarak ortaya ¢ikan ve gelisen bir seydir.
Yani bir geye iligkin bilgi ve idrakimiz arttik¢a sevgi-
miz de o 6l¢iide artar. Arifin (irfan ehli) ayni1 zamanda
agik olmasinin anlami da budur. Kisaca, sevgi idrak ve
marifetten sonra gelen bir geydir ve bilgisiz bir mu-
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habbetten s6z etmek miimkiin degildir. Insan ancak
bildigini sever.

Gergekte giizellik ilahi bir sifattir. Her ne kadar
Cibril hadisi “cemal’den ¢ok “hiisn”e delilet ediyor-
sa da, iki kelimenin anlamlan birbirine ¢ok yakindur.
Hiisiin, ashinda “yiiz giizelligi” anlamina gelmekle bir-
likte, zaman i¢inde daha ¢ok ahlak ve davranis giizelligi
anlaminda kullamilir olmustur. Kezi, “cemal” kelimesi
de 6nceleri ahlak ve davranis giizelligini ifade ederken,
daha sonralan bunun bi¢im ve yiz gizelligini ifade
edecek sekilde kullanildigin1 goriiyoruz. Sézliiklerde

“hiisn"tin “gozlerin gizelligi"ne, “cemal”in ise “burnun
guzelligi"ne igaret ettigi de kaydedilmektedir. Bu iki
kavram, birbirinin yerine gececek sekilde her tirla gi-
zellik i¢in de kullamilmaktadir. “Allah gizeldir (cemil),
guzelligi (cemal) sever.” hadisi giizelligin 6nemini
daha anlamh bir gekilde dile getirir. Zira tevhid ilkesi,
biitiin giizelliklerin yalniz Allah’a ait oldugunu, dolay1-
styla Allah’tan bagka hi¢bir seyin ger¢cek anlamda gi-
zel olmadigim1 veya O’'nun giizelligine bir arac olarak
faaliyette bulundugu él¢iide giizel oldugunu gérmemi-
zi telkin eder. Kur'an'da gegen, “el-esmaii’l-hiisna” (en
guzel isimler veya sifatlar) tamlamasinda giizel ve gii-
zellikle ilgili kelimelerin, Islam’in estetik goriigiinii de
bi¢imlendiren ¢ok anlaml bir kullanimiyla kargilaginz.
Bu sifat tamlamasi, Allah'in sifatlarinin bagka herhan-
gi bir seyin sifat ya da niteliklerinden daha giizel, daha
g6z aha ve daha takdire sayan oldugu anlamina gelir.
Cunkii esma-i hiisnad’dan her bir isim en istiinlik ni-
teligine delalet eder. Daha a¢ik bir séyleyisle, her bir
ildhi isim yalmz Allah tarafindan sahip olunan bir si-
fat1 dile getirir. Allah giizeldir ve Allah’tan bagka hi¢bir
sey mutlak anlamda giizel degildir. Allah celal sahibi-



dir ve Allah’tan bagka hi¢bir gey béyle bir celilete sahip
degildir. Kisaca, esmi-i hiisni’'nin tamamim “kelime-i
tevhid”in i¢inde gérmek mimkiindir. “En giizel”, “en
iyi” anlaminda bir kavram olan “hiisnd” biitiin iyilik,
giizellik ve sevimlilikleri i¢ine alir. Insanlar Kur'an'in
talep ettigi bir hayati yagamakla Allah’'in en giizel
isimlerini bir 6l¢iide kendilerinde gerceklestirmig
olurlar, ve hiisna, yani giizel olan her geye katilmaya
baslarlar. Bu yiizden hiisna (giizel) kelimesi, Islami dil
ve anlayigta hem Allah'in sifatlarina, hem de insanla-
rn bu ve 6te diinyada yagayacaklar1 mutluluga delalet
edecek sekilde kullanilir.

Kur'an'da Hz. Meryem'den séz eden bir ayette,
“Onu giizel bir fidan gibi yetistirdik.” (Al-i imran 3/37)
denilmektedir. Bu ayette estetik duyarlihgin, duygu
ve ahlik boyutuyla birlikte ve ¢arpia bir bitinlik
i¢inde kullanildigina sahit oluyoruz. Hiisiin kelimesi-
nin Kur'an'daki kullanimlarina géz attigimizda, onun,
herhangi bir nesnenin giizelliginden her turli is ve
iligkilerdeki zarafet ve incelige varincaya kadar, ¢ok
genig bir anlam alanim kapsayacak sekilde kullanild:-
gim goriyoruz. Hiisiin kelimesiyle aym1 kokten gelen
“hasene” de iyilikle giizelligin birlegtigi manevi bir gi-
zelligi dile getirecek sekilde kullanihir. Hasene Kur'an
dilinde mutluluk, iyilik, esenlik gibi anlamlara gelir-
ken, bunun kargit1 bir kavram olan seyyie de kétiiliik,
hos olmayan, yiizkarasi is ve durum gibi anlamlar ta-
sir. Kisaca, Kur'an agisindan bakildiginda “hasen”in
(guzel olan) “hayir"dan (iyi olan) ayirt edilmedigini
goriiyoruz.

Guzellikle ilgili olarak buraya kadar topluca verme-
ye ¢ahstigimiz hususlan belli baz1 boyutlariyla biraz
daha agmaya ¢aligalim.
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I. Giizellik, Hakikat ve Bilgi

Sanatin 6z giizelliktir ve giizellik zahiri ve batini yo-
niyle hakikate igsaret eden bir niteliktir. Hz. Peygam-
ber, “Allah giizeldir, giizelligi sever.” demistir. Dolay:-
styla, guzellik alemdeki biitiin giizelliklerde yansiyan
ilahi bir sifattir. lahi giizellik varolusun her diize-
yinde ve her seyde kendini izhar eder. “Allah goklerin
ve yerin nurudur.” (Nar 24/35). Buna gére, dlemdeki
guzellik as1l anlam ve degerini Allah’in nurunun bir
tezahiirii olmasindan alir. Siiphesiz, Ilahi giizellik bi-
zim tecrilbemize acik olan ahlaki ve fiziki gizellik-
lerin ¢ok ustiindedir; ama ilahi gizelligin hikmu di-
sinda hi¢bir seyin giizel olmasi da s6zkonusu degildir.
Celal sifat1 Allah'in giddet ve gazabini yansitan ilahi
sifatlan igine alirken, cemal sifat1 rahmeti yansitan
ilahi sifatlari i¢ine alir. Daha agik bir ifadeyle, her bir
ilahi sifat diger biitiin sifatlar: igine alir; ¢inki bu si-
fatlarin hepsi de tek bir zata delalet eder, ve varlikta
zahir ve batin olan da O’dur. Iste bundan dolayy, gi-
zellik hakikati ve hakikat de giizelligi ifade eder. I¢in-
de hakikat barindirmayan bir giizellik olmadig: gibi,
guzellik tagimayan bir hakikat de yoktur.

Suiphesiz, “giizel” ve “hakikat” kavramlan kapsam-
lann bakimindan birbirinden farkhidir. Bu kavramlar
farkh seyleri dile getirmek uzere ortaya konmustur.
Ama estetik anlayigta bunlarin birbirinden koparilma-
s1, estetigin psikolojizme indirgenmesine yol agacak
bir yaklagima sebep olur. Béyle bir sey Islaim sanat ve
estetik anlayiginin giddetle kagindigi bir tutumdur.

Islaim sanati, insan1 miibarek ve aziz bildigi i¢in
onun kullanimina sundugu biitiin eserlerin aym za-
manda giizel de olmasina ¢ok biiyiik bir 6nem vermis-
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tir. Allah Rasulii’niin, “Oldiiriirken bile giizel 6ldirii-
niiz.” hadisi, Islam'in gizellik anlayiginin veya ihsan
boyutunun nerelere kadar uzandiginin somut bir
gostergesidir. [slam'da salt giizellik hi¢bir zaman bag-
11 bagina bir gaye olmamigtir. Bir eserin ortaya gikis
sirasinda gozetilen hakikate uygunluk ve mitkemmele
ulagma ¢abasi beraberinde giizelligi de getirmigtir. Bu
eserlerin ortaya ¢ikmasinda asil géz 6niinde bulundu-
rulan husus, eserin iyi, dogru, hakikate uygun ve mii-
kemmel olmasidir. Dahasi, salt giizellik sekille ilgili,
izafi bir gey olarak gérillmiig; dolayisiyla estetik kay-
g1 bir yerde ikinci planda kalmigtir. Mevlana'nin, asil
bagla ilgilenilecek yerde bag duvariyla ya da ¢itlerin
dizgin olup olmamasiyla oyalananlann kinamasinin
altinda bu gergek yatar. Kisaca, giizellik nihai anlam-
da, kemale ermenin cezbedici bir vasitas1 olmugtur. O,
yapilan iste mitkemmelligi elde etmek isteyen zevke
araci olurken, ayni1 zamanda bilme ve kavrama giicii ile
olan iligkisi geregi bilgiye de aracilik eder. Bu yoniyle
sanat eseri bizi asil giizel olanla, ilihi guzellikle bulug-
turmanin ve onu hatirlatmanin bir arac: haline gelir.

Ashnda bilgi yoluyla agk yolu arasindaki ayirim,
bunlardan birinin daha baskin olmasindan bagka bir
sey degildir. Bu iki olus ve bulug tarz1 arasinda higbir
zaman tam bir kopukluk yoktur ve pratikte de olma-
magstir. Allah bilgisi (marifet) beraberinde her zaman
sevgiyi (muhabbet) getirir. Tabii, sevgi de her zaman
dolayh da olsa, nesnesine iligkin bir bilgiyi var sayar.
Ruhani agkin nesnesi ilahi giizelliktir ki bu da sonsuz-
lugun bir vechesidir. Ask bu giizellige yénelerek ve bu
ugurda mesafe katederek berraklagir. Boyle bir giizel-
lik tecriibesinde sevgi bilgiyle birlikte bulunur; yani
hakikat ile giizellik bir anlamda birbirinin 6l¢usudiir.



Bu baglamda, Islim diigiiniirleri i¢inde giir yazmams
hi¢bir metafizik¢inin bulunmamas:1 da son derece
manidardir. Onlann olduk¢a soyut diz yazilarinin gi-
irsel imajlarla dolu olmasinmin bir sebebi de bu olabilir.
Ote yandan, Mevlini, Yanus Emre ve Omer b. Finz
gibi en tinli agk ulularinin siirleri de zengin bir ente-
lektiiel kavrayigla doludur.

Kisaca, [slam giizelligin gercegin bir tezahiirii oldu-
gunu ogretir. [stanbul, Isfahan ve Kahire'deki Islim es-
tetik anlay1g ve sanatini temsil edici nitelikteki camiler
bu duygu ve anlayigla ortaya konmug eserlerdir. Bu
eserlerde giizellikle milkemmellik (cemal ile kemal),
dolayisiyla hakikat arasindaki iligki somut bir bi¢im-
de goz 6niine serilmigtir. Bu eserleri goriince kemalin
bagh bagina bir giizellik oldugu duygusunu yagariz. Bu

“cemal-kemal” ayrilmazhg, ruh ve yiiz gizelligi gibi,
biitiin i ve di guzellikler i¢in gegerlidir. Allah'in isim-
lerine “en giizel isimler” denmesinin altinda da bu an-
lam vardir. Yani en giizel ve en mitkemmel olan O'dur.

Elbette, sanatta duyusal ve duygusal anlayis ¢ok
6nemlidir. Ama estetik duyarlihgin, salt goriinigin
otesine gecip veya birtakim soyutlamalardan ileri gide-
rek, esyanin mahiyetine iligkin bir vukufa ulagtiginda
daha biiyiik bir bedii zevkle bulusacag a¢ik¢a ortadir.

Estetik duygular ya da giizelligin takdiri s6zkonusu
oldugunda, “dogru-yanhs” gibi degerlendirmelerde ke-
sin birbilgilendirmeden s6z edilmedigi agik¢a ortadadir.
Ama estetik degerlerin hakikatten bagimsiz oldugunu
s6ylemek de konuyu bagka tiirli bir ¢tkmaza gotiirtir.
Dolayisiyla, estetik tecriibenin bilgi ile bir gekilde ilgi-
si oldugunu kabul etmek daha isabetli gériinmektedir.
Nitekim Bat1 estetik anlayiginda da, Platon'dan Hegel
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ve Heidegger'e gelinceye kadar, giizellikle hakikat yani
“ide” arasinda 6zdeglik kuran bir yaklagim siirekli ol-
mugtur. Oyle ki Heidegger'e gore, “Giizellik varhgin
gizlilikten kurtulmas ve giin 151g1na gikmasidir. Bu da
hakikatten bagka bir sey degildir."® Burada giizelligin
fizik 6tesi igerim ve uzantilaryla ele alindig: goriilmek-
tedir. Gergekten, tiim idealist digiiniirler giizellik ile
hakikati aym1 metafiziksel temele oturtma ¢abas: i¢gin-
de olmuglardir. By, Islim'in estetik ve giizellik anlays1-
na oldukga yakin duran bir tutumdur.

Netice olarak, bu ilem Allah’in ilim, irade ve kud-
retinin bir eseri ve cemalinin tecelli ettigi bir goriinme
yeridir (mazhar). Dolaysiyla, bu dlemdeki bizi heye-
canlandiran giizelliklerin bilgi ve hakikatten bagimsiz
oldugunu diigiinmek misliman i¢in imkansiz bir gey-
dir. Kald1 ki her ne yana dénersek dénelim, “Allah’in
yuzi oradadir.” (Bakara 2/115).

II. Giizellik, Iyilik ve Yararhlik

Islami anlayista ahlaki ve dogal giizellik Allah’in ce-
mal sifatiyla baglantih olarak diigiiniiliir. Giizel ve iyi
arasindaki denge nihai degerini bunlarin Hak ya da
hakikatle olan ilgisinden alir. Bilindigi gibi, gergeklik
ve guzellik Allah’in sifatlaridir. Hem dayanagi, hem
de gayesi bakimindan bu anlayisi esas alan Islami es-
tetik agisindan, iyi ile giizel arasindaki fark olsa olsa
bilgi diizeyinde veya konuya yaklagimdan kaynakla-
nan bir fark olarak kalir.

Nitekim geleneksel kullanimda, sik sik, “halk ve
hulk guzelligi” seklinde ikili bir tabirle kargilaginz.
Arapca aym kokten gelen bu tabirlerden birincisi

“yaratihis guzelligi'ne, ikincisi ise “ahlak giizelligi"ne



delalet eder. Ayni gekilde, birincisiyle dig goriiniig vur-
gulanirken ikincisiyle daha ¢ok insanin ahlaki yéni,
yani i¢ tutum ve durum alis1 kastedilir. Ama asil gi-
zelligin bunlarin birbiriyle butinlesmesinde yattig1 da
ayrica vurgulanir.

Dogrusu, giizel olanin iyi olandan ayr ve bagimsiz
oldugunun kabulii islimi hakikat anlayis1 agisindan
son derece biiyiik stkintilar dogurur. Zira Islami an-
layigta giizel, iyi, bilgi ve hakikat arasinda ¢ok siki bir
bag vardir. Bagka bir ifade ile, giizellik degerini vikiaya
uygun digmek anlaminda hak ve hakikat olmaktan ve
biitiin var olanlarn éziinde yatan hayirla bulugmaktan
alir. Hak ve hayir varhgin 6zini olugturur ve bagh bagi-
na bir deger ifade eder. Islam"in giizellik anlayiginda bu
degerler birbirinden ayn ve bagimsiz alanlar olugtur-
maz. Estetik tecriibe, zenginligini bu degerlere iligkin
ayrimlagmamg biitiinligiinden ahr; veya Gazzili'nin
dedigi gibi estetik tecriibede ilim vardir, hal vardir,
ef ‘4l vardir. Dolaysiyla, bunlarn birbirinden ayrilmas:
degerlerinden de mutlaka bir seyler gotiirecektir. Kald
ki Kur'an'dan, bunlarin birbirinden bagimsiz degerler
oldugunu gikarmak da mimkiin degildir. Kur’an’in bir-
¢ok ayetinde “hayir” kelimesi ile “hasen” kelimesi bir-
biriyle értiigen anlamlarda kullanihir. Bu bilingte olan
miislimanlar da hayr ile haseni, yani iyilikle giizelligi
hi¢bir zaman birbirinden ayirmamiglardr.

Keza Kur'an'da giizel olan ile yararh olan arasinda
da herhangi bir ayirim gézetilmez. Kur'an, giizelligin
biitiin hayatimiza sinmesini 6giitler. [hsan1 gercek-
lestirmenin ve muhsinlerden biri olmanin anlami da
budur. Bu anlayiga uygun olarak, islim sanatinda ma-
haret belli bir problemin teknik ¢6ziimiiyle estetik ¢6-
ziimuni birlikte gerceklestirmekte yatar. Bu anlayigta



bilgi ya da bilim ile sanat aym gelenegin iki yiiziani
olugturur. Sézgelimi bir kemer saglamlig ve ige yarar-
lihg) yaninda giizel de olmahdir. Keza bir ¢esme sade-
ce su temin ettigimiz bir yer olarak kalmamah, aym
zamanda giizel de olmaldir. Islami sanat anlayiginda
gizellik ile yarar kusursuzlugun iki ayr yéniini olug-
turur ve hep el ele giderler.

Gazzili'nin, bir seyin iyiliginden veya ige yara-
masindan dolayr degil, bagh basina giizel olabilecegi,
dolayisiyla her seyden bagimsiz olarak sevilebilece-
gi, gercek sevginin igte bu “hiisiin” ve “cemal” sevgisi
oldugu seklindeki yaklagimi Islam estetiginin genel
tutumu adina burada serdedilen goriislerle ¢elismez.
Her seyden 6nce, o hiisiin ve cemalle dogrudan dog-
ruya nihai anlamda cemil olana atifta bulunmaktadur.
Ikinci olarak, onun giizellik anlayis1 duyusal olanla
simirh degildir ve genel tutumu itibariyle de giizel ile

iyinin, bugin anlagildig: anlamda ayrilmasina siddetle
kars: ¢ikacak biridir.

Bilindigi iuizere, odern anlayiglardaki hakim yakla-
simda etik ile estetik birbirinden biitiiniiyle bagimsiz
alanlar olarak gériilmektedir. Iyi ile giizel béyle bir an-
layista birbirinden ayr1 degerlerdir. Her seyden once,
bu anlayiga gore, giizel bir temaga duygusu ve duyular-
la ilgili bir konu iken, iyi davramglarla ilgili bir husus-
tur. Bu anlayisa gore, sozgelimi, eger bir bomba giizel
ve albenili bir 6zellikte yapilmigsa, onu yikia etkile-
rinden veya koti niyetle kullanilmasindan bagimsiz
olarak degerlendirmek gerekir; yani béyle bir bombaya
“giizel!” demek durumundayiz. Bir an i¢in, insan 6ldiir-
mekten ve ev bark yikmaktan bagka bir ige yaramayan
bombanin giizel oldugunu kabul ettik diyelim. Ama
bombanin ni¢in giizel yapildig veya ni¢in bomba ya-



pildig1 sorusu anlamsiz bir soru mudur? Béyle bir nes-
neye “giizel!” derken i¢imizde bir yerlerin zedelendigi-
ni hissetmiyor muyuz? Bu bomba 6rmegi, iyi ile gizel
arasmi ayirmanin veya daha da ileride, gizelligi salt
duyusal ve gorsel bir sey olarak gérmenin nelere mal
olacag konusunu yeterince aydinlatacak niteliktedir.

Kald: ki sanatin herhangi bir dini, toplumsal, ah-
laki veya pratik bir zorunlulukla ilgisi olmadig1 go-
riginin, bir anlamda, modern sanayi sehrini ortaya
¢ikaran teknolojik gelismeler ile diinyayr her turla
degerden soyan maddecilige kars1 bir isyan oldugunu
soyleyenler de vardir. Bu gorigii savunanlara gore, so-
rumluluktan yoksun bir giizellik digkiinligi, sorumlu
bir hayata gosterilen tepkiden bagka bir sey degildir.

Islam her bakimdan denge ve itidali esas alir. Biitiin
degerleri tevhid 15181 altinda bir biitiin olarak goriir. Is-
1am estetik ve sanat anlayiginda bu degerler muazzam
bir denge i¢inde birbiriyle bulugur ve asla birbirinden
ayn alanlar olarak gériilmez. Bu anlayiga ayirt edici
ozelligini kazandiran da bu yaklagimidur.

III. Giizellik ve Ulvilik

Ince hareketler, yuvarlak ve yumugak ¢izgiler bizde
zarafet duygusu denen bedjii bir duyguya tekabiil eder.
Bu duygu incelik, sevimlilik, lutuf ve hayir severlik
duygulanyla el ele gider. “Kigiik giizeldir” ifadesi
daha ¢ok boyle bir duyguya terciiman olan bir anlayis1
dile getirir. Ama gérkem, ihtisam ve yiicelik karsisin-
da da buna benzer, bizi derinden etkileyen bir hayret,
hayranlik ve iirperti hali yagariz. Béyle bir tecriibe de
daha farkh boyutlarda yaganmig bedii, yani estetik
bir tecriibedir.
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Azameti karsisinda hayrete kapildigimiz olgu ve
olaylar veya Siileymaniye Camii gibi ulu sanat eser-
leri bizde estetik bir duygu uyandirir. Bu gibi eser ve
olaylarn telkin ettigi gorkem ve ihtisgam duygusu, on-
larin ortaya ¢ikmasinda ve telkin ettikleri duygu ve
digiincenin ifadesinde etkin olan iradeye karg: bizde
derin bir hayranhk ve hugit duygusu dogurur. Bu, ulvi
olanin karsisinda ve onun huzurunda bulunma tecrii-
besine yakin bir duygudur. Béyle bir duygu muazzam
bir kudreti telkin eden estetik bir heyecam dile getirir.
Burada yiice olan hayalimizi alabildigine zorlar ve onu
agar. Boyle bir anda yagadigimiz temasa tecribesi bizi
bir yerde sonsuz olanla bulugturur.

Duyarhhigimiz ve hayal giicimiz ulu kargisinda bir
cesit acze duser; béyle bir tecriibe aninda ezildigimizi
hissederek kigiliriz. Ama bu olaylan temaga ve te-
fekkir aym zamanda bizi biiyiik bir hazza bogar. Béyle
bir tecribeden muazzam bir zevk alinz. Ashinda her
tirli kemal, gz ahaalik (mehabet), azamet, ululuk ve
yukseklik idraki zevk verici bir tecriibedir, ve bizi bag-
ka diinyalara agar. Sézgelimi Kur'an'in séziini ettigi,
daglarin savrulugu, yildizlarin dékiiligii olayinin veya
boyle bir manzaranin telkin ettigi dinamik bir ulvilik
duygusu, bizi her seye giicii yeten bir Kudret'in varh-
giyla tamgtinir.

Islami estetik duyarhhk ve giizellik anlayigina gore;
gug, kudret, azamet ve bu tir duygulan uyandiran
her tirla biyiiklik ve yiicelik kemali ifade eder. Béyle
bir buyiiklik ve ululuk tecriibesi Gazzili'nin de agik¢a
ifade ettigi gibi, insanda giizellik zevk ve duygusunu
uyandinir. Gergek kuvvet, kudret, izzet ve azamet ise
Allah’a aittir ve her tirli kudret ve ululuk tecribesi
O'nun cemal, celal, azamet, ululuk ve kibriyasim ha-
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tirlatir. Ululuk tecriibesi nihai anlamda Allah’in cemal
sifatinin celal sifatiyla olan iligkisinin estetik dizeyde
bir tecriibesidir. Nitekim tasavvufta, Hakk’in insana ya-
kinlagmasinin araa olan giizellige sadece “cemal” denir-
ken, bu giizelligin goz kamagtinc bir diizeydeki tecellisi
“uliivvii’l-cemal” (cemalin yiiceligi) veya cemalin celali
olarak isimlendirilir. Tasavvuf ululanina gére, zuhuru
siddetli olan her cemal celal adin alir. Dogrusu, mutlak
kemal ve giizellik, yani cemal sadece Allah’a mahsustur.
Bagka her tirlu guzellik gegici ve izafidir. Zaten bir sey
olgunlugu ve yetkinligi (kemal) nisbetinde giizel olur.

Biiyitk okyanuslar, heybetli daglar ve sonsuz ma-
viligiyle gokyiiziiniin temagasi, ebedi, dolayisiyla yok
edilmez bir seyin varhgim telkin eden en agik 6rnek-
lerdir. Béyle bir tecriibede hayret, hugi, giizellik ve
saygi duygusu birbirine kangir. Bu, korkuyla karigik
sayg tecriibesinde, bir gekilde kutsal olanla kargilas-
tigimiz duygusu kaplar i¢imizi. Zira kutsal olanin bii-
yiileyiciliginde guzellik duygusu da vardir. Bagka bir
ifadeyle, hugi, huzur, sayg: ve giizellik duygu ve tecri-
besi, ayrimlagsmamis bir gekilde, yiice ve kutsal olanin
tecriibesine agilan genis bir kapidir.

Kur'an'da bagta kiyamet sahneleri ile ilgili anlati-
lanlar olmak iizere, bu yiicelik tecribesine bizi agan
say1s1z 6rnekle kargilaginz:

Ey insanlar, bildirilen kiyamet gerceklegecektir.

Yildizlar karartildigi zaman,

Gok yarildigr zaman,

Daglar halla¢ pamugu gibi atildigr zaman.
(Mirselat 77/7-10)

Ulvi olan kargisinda estetik duyarhhgimiz digin-
ce ile daha kokli ve derinden bir ahigverige geger. Ulvi
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olanla kargilagma bizi daha ¢ok tefekkiir ve teemmiile
suriikler. Boyle bir tecriibe bizi ister istemez fizik 6te-
sine ¢eker. Bu ululuk ya da yiicelik tecriibesi, bize varo-
lugun sirrim kurcalayan diigiinceler telkin eder. Kisaca,
bu sonsuz yiicelikleri var edene karg: i¢imizde bir tes-
limiyet duygusu uyanir. Miilk siiresinin gu ayetleri bu
durumun agik ve belig bir 6rnegidir:

O, birbirine uyumlu yedi gik yaratt.

Hicbir diizensizlik goremezsin rahmdnin
yarattiginda.

Hadi, ¢evir géziinii, bak.

Bir kusur gérebiliyor musun?

Sonra tekrar ¢evir gézinii, bir daha bak.

Goéz yorgun ve bitkin halde sana dénecektir.

Andolsun ki biz yakin gogii kandillerle donattik...

(67/3-5)

Biyiik camilerin ihtisam ve goz kamagtincahg: bu
yicelik, huga ve huzur tecribesinin sanat dizeyindeki
bir tezahiiriinii ifade eder. Islam sanatinin her tiirli
tezahiriinde bu tecriibenin su veya bu sekilde bir yan-
simasimn gérmek mumkindir. Zira bu tecribe, 6zi
itibariyle, kulluk bilincinin ¢igeklendigi bir duruma
tekabiil eder. Yiicelik tecriibesinin, mavera ile olan bu
ilgisinden dolay, Islam'in estetik duyarhhg ve anlay-
sinda ¢ok énemli bir yeri vardir. Zira, dlemin Allah’in
mitkemmel bir sun‘u olarak gériilmesi ve O’'nun haz-
retiyle yiiz yiize oldugumuz duygusunun éziini béyle
bir tecriibe olugturur. Nihayet béyle bir tecriibe, 6zi
itibariyle fakir (bagiml) olan insanoglunun Gani
(Bagimsiz) olanin huzurunda oldugunu hissettigi bir
tecribedir.
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Netice olarak, Ilahi giizellik alemde vahiy, tabiat,
insan ve insani davranig ve kurumlarda g6z éniine se-
rilir. Vahiy s6zkonusu oldugunda bu giizellik Kur'an’in
nazminda ve Allah resuliiniin hayat ve mizacinin 6zel-
liklerinde gériiliir. Bakir tabiat bagtan baga bir gizellik
sergisidir. Insanda fitratin ve nebevi modelin asaletini
yansitan soylu karakter 6zelliklerinde kendini izhar
eder. Toplumsal kurumlarda giizellik, insanlar arasin-
daki sevgiye dayah saghkh iligkilerde gériilir. Hasn-i
hat, Kur’an tilaveti, siir, mimari, mizik, giyim kugam,
hah, kilim ve mutfak egyas: gibi her tirli sanatta ise
guzellik daha bir 6nem ve 6ncelikle kendisini hissetti-
rir. Kisaca, bir rahmet ve yakinhk sifat: olarak giizellik;
birlik, denge, uyum, nisbet, nizam, bilgi ve gerceklikle
siki bir iligki i¢indedir.

IV. Estetik Tecriibe ve Temaga

Ashinda guzellikle ilgili olarak anlatilmaya ¢aligilan
seyler bir yerde estetik tecriibeyle de ilgili olan hu-
suslardir. Bu kisimda estetik tecriibbenin mahiyetini
kaynag, degeri, topyekiin idrakimiz ve dini duyarh-
ligimiza olan katkilar: ve degeri agisindan biraz daha
derli toplu bir gekilde ele almaya ¢aligsacagiz. Burada
bir hususu a¢ik¢a ifade etmekte yarar vardir: Estetik
tecriibe dini duyus ve kavrayigta ¢ok biiyiik bir yeri
olan tecriibedir. Bagh basina ele alindiginda da dini
tecribeyi andiran veya ona ¢ok yakin duran bir tec-
ritbe oldugunu rahatlikla séyleyebiliriz. Ote yandan,
konuya dini tecriibe a¢isindan bakacak olursak, este-
tik tecriibenin onun adeta asli bir par¢as:1 oldugunu
goriiruz. Zira iman tecriibesi bir boyutuyla estetik bir
tecriibedir.
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Gercekten, hayatin ve varolusun anlagilmasinda
su veya bu gekilde estetik bir boyut sézkonusudur.
Yuva kurmak i¢in ¢6p tasiyan bir kugu, riizgarda dalga
dalga salinan ekinleri gérdigiimiizde veya bir derede
akan suyun ginltisim dinledigimizde bir zevk ve hu-
zur duyariz. Yine, tayim1 emziren bir kisrak kargisin-
da merhametle kangik bir nege sarar i¢imizi. Dipsiz
gokler, heybetli daglar ve kopiiren deniz dalgalan
karsisinda da daha farkl duygularin etkisi altinda ka-
linz. Tabiatin gorkemi ve giizellikleri kargisindaki bu
heyecan estetik tecriibeyle ilgili bir durumdur. Boyle
bir tecriibe aninda tabiattaki ses, goriintii ve kokula-
rin dili bize kendi sirasinda bir geyler soyler. Bu diinya
nimetleri kargisinda ve onlann iginde bir ¢ogalma, bir
zenginlesme tecriibesi yaganz. Gérdiiklerimiz bizde
sonsuz lutuf ve inayete mazhar oldugumuz duygusu
uyandirir. Gériiriiz ve severiz.

Zaman zaman, ruhun maddi geylerle iligki kurdu-
gunda uyanmasindan séz edilir. Bu, bir ¢igek, bir bu-
lut ya da giizel sesle ilgili duyusal bir tecriibenin bizi
manevi bir tecriibeye agabilecegi anlamina gelir. Iste
bu yiizden, “Biz ayetlerimizi dig diinyada ve kendi i¢-
lerinde onlara goésterecegiz.” (Fussilet 41/53) ayeti
miisliiman diigiiniir ve sanatgilar agisindan son derece
uyaria olmug, dolayisiyla onlar zihiri tecellilerle zat-1
ilahi arasindaki iligkiyi siirekli goz 6niinde bulundur-
muglardir. Zaten miislimanlara gére, her gey Allah'in
bir ayetidir; yani O'ndan gelen, O'nun irade ve kud-
retini hatirlatan bir isarettir. Kur'an’da bu durumun
tekrar tekrar vurgulandigina tanik oluruz. Gergekten,
rizgarnn ¢imenlerin hareket etmesiyle farkina varil-
masi olgusu, hayatin ya da varligin batini boyutunun
duyusal seylerle sezilebileceginin giizel bir 6rnegini



olugturur. Her geyin (hal diliyle) yaratan tesbih ettigi-
ni bildiren ayet de bize béyle bir geyi telkin etmektedir.

Kur'an'da tabiattaki olgu ve olaylarin bir ayet ve
igsaret oldugu bildirilir. Bu anlamda tabiat agik bir
kitaptir. insan kendisini tabiatta Allah’a daha yakin
hisseder. Belki de bu yiizden, ¢ok sayida bilge siirekli
tabiata yonelmis, onu aramig ve kendisini onda din-
lemigtir. Kur’an sik sik yaratigtaki hikmetleri gormek
i¢in akledenleri tabiat:1 temagaya tegvik eder. Kisaca,
tabiatla irfan arasinda ¢ok siki bir iligki oldugunu ra-
hathkla s6yleyebiliriz.

Aslinda bedii tecriibe veya daha sinirh anlamda es-
tetik zevk sadece tabiatin temagasiyla da siirh degil-
dir. Boyle bir tecriibeyi biz sanat eserleriyle kargilagti-
gimizda da yasanz. Ama dogal giizelligin farkinda olu-
sumuz her tirli sanat faaliyetinden ve giiphesiz sanat
eserinin giizelliginden 6nce gelir. Bir ¢icek ya da giin
batimi kargisinda herkes bir gekilde estetik diyebilece-
gimiz bir tecriibe yagar. Ama bir sanat eseri igin boyle
bir yaygin etkilenmeden s6z etmek herhalde miimkiin
degildir.

Estetik tecriibe bagh bagina bir deger olmakla bir-
likte, asil 6nemini igaret ya da ima ettigi anlamdan ahr.
Yani estetik tecriibeye konu olan bir gey salt ve ¢iplak bir
konu olarak kalmaz. Kisaca, béyle bir tecriibe yorum-
suz yagsanmaz. Bagka bir ifadeyle, insan hi¢bir zaman
guzelligin salt bir seyircisi olarak kalmaz. Estetik tecrii-
be ve sanat zevki, i¢inde yagadigimiz diinya ile kendi ta-
biatimizin canli ve aydinlatic bir yorumu olarak ortaya
¢ikar. Nitekim, eger estetik tecriibeye konu olan tabiat
Allah'in hatirlanmas: i¢in bir vesile olabiliyorsa, bunun
sebebi onun, [lahi sanat¢1 tarafindan yaratilmig olmasi-
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dir. Keza herhangi bir sanat eserini dinlemek, gérmek
ve iizerinde diigiinmekle vecde geliyorsak, bunun sebe-
bi de sanatla Islam'in manevi boyutu arasindaki bagdir.
Islam sanat1 bizim agkin olana yiikselmemiz konusun-
da gii¢li bir destek saglar. Estetik tecriibe asil degerini
iste bu destek olma 6zelligi ile kazanir.

Kur'an'da, géklerle ilgili olarak, “Biz onlan yildiz-
larla donattik.” (Saffat 37/6) denilmektedir. Burada
bedii duygu ve duyarliigimiza hitap edildigi agik¢a or-
tadadur. Insan yildizlarla donanmig gége baktik¢a hay-
ret, seving, siirur duygusu i¢inde estetik bir tecriibe
yasar. Bu tecriibenin bilgi ile de ilgili bir boyutu vardir.
Her tiirlii tecribe gibi, bedii tecriibenin degeri ve yo-
gunlugu bilgiyle olan bu ilgisi sebebiyle daha da artar.
Opyle ki estetik tecriibe gegiren insanda bilgi, kavrays,
sezig ve erig bakimindan bir zenginlegsme olur. Kisaca,
guzellik idraki, insanin ruhunda meydana getirdigi
urperti ya da deprenislerle, “Allahim, bunlar1 boguna
yaratmadin!” (Al-i Imran 3/191) seklinde bir kavrays
ve teslimiyete déniigiir. Temaga edilen sanatin, yani
tabiatin gorkem ve giizelliginin uyandirdigy suur, bir
yolunu bulup, bu giizellikleri bahgedene yiikselir. Hac1
Bayram-1 Veli'nin,

Bakicak didar gériiniir
Ol gdrin kendresinde

dizeleriyle anlatmak istedigi sey, varolugsal boyut-
larda yaganmig béyle bir tecriibenin terenniimii olsa
gerek.

Estetik tecriibe ve bu tecriibenin ifadesi olan sa-
nat, nihai anlamda bizi fizik étesine agan, o ilemle
bulusturan bir tecriibe ve etkinliktir. islam sanatinda
yapilan ig de, buna uygun olarak yiice hakikat ve agkin



guzellikle iligki kurmaya ¢aligmaktir; ahlaki ve estetik
etkinliklerimizle ondan diinyamizda bir geyler goster-
mektir. Miisliman sanat¢ eserlerinde esyanin ger¢ek-
te ne oldugunu ortaya koymaya ¢ahsir. Burada 6nemli
olan yiizeysel ve maddi olanla yetinmemektir. Bu da,
diinyanin gérintiierini, bu diinyanin arkasindaki de-
rinliklere dalmamiz1 saglayacak sekilde kullanmakla,
bu gériintillerden hoglanmak arasinda iyi bir denge
kurmakla elde edilir.

Gergegin ne oldugu iizerinde konugmak siiphesiz
akli bir faaliyettir. Felsefenin bu konuyla ilgili mantiki
bir 6zellige sahip 6nermeleri ger¢egin, yani olgunun ne
oldugunu anlatan ifadelerdir. Ama olgu, yani gercek
dogrudan dogruya tecriibe edilen bir geydir. Tecriibeyle
yakalanan gercekler genellikle, felsefenin tanima dayah
agiklamalarindan kurtulur. Tecriibe edilen olgu ya da
hakikatin dile getirilmesinde sanatin daha dogrudan
ve daha canli ve yogun bir ifade imkinina sahip oldu-
gunu rahathkla soyleyebiliriz. Sanat bu konuda felsefe-
ye gore daha “ayricalikh” bir dil ya da séyleme sahiptir.

Ister dogal bir nesne, olay ya da durum olsun, is-
ter bir sanat eseri veya tutum ve kanaatlerimizle ilgili
herhangi bir sey olsun, bir seyin insani1 derinden etki-
leyen yéniiniin onun asli ve akli yonii oldugunu rahat-
likla soyleyebiliriz. Béyle bir nesne ile iligkiye dayal
tecribede benligimiz derinden etkilenir. Yasadigimiz
bu durumu yorumlayan diigiinme yetimiz, bize ait ol-
dugumuz seye ¢ok yakin oldugumuz duygusunu telkin
eder. Dahasi, boyle bir eser/nesne kargisinda duydu-
gumuz urperti, sartlar tamam oldugunda bizi gayba
sarkatir. Bu siirecte bizi duyusal diinyaya baglayan bir-
takim perdeler ve engeller ortadan kalkar. Sonunda
butiin giizelliklerin kaynag olan Ilahi giizele bir ba-



samak daha yiikselmis oluruz. Kisaca, goren goze ve
goénle, “ol sarin kenaresinde” didar ayan olur. Bu du-
rumun bir “seyi” bagka bir “sey olarak” gérmekten ¢ok,
onu topluca, biitiin icerim ve uzantilanyla gérmekle
ilgisi vardir. Kald: ki bir geyi “salt bir olgu” olarak gor-
mekle, “bagka bir gey olarak gérmek” arasinda da man-
tik agisindan higbir fark yoktur. Esyamin mahiyetini
anlamaya yénelik bu bitiincil ve kugatic1 bakig agis1
Islam disiincesinin temel bir 6zelligidir.

Kur'an'a baktigimizda da iman, agk ve estetik du-
yarhhk arasinda siki bir iliski oldugunu goriyoruz.
“Allah size imam sevdirdi, kalplerinizi onunla siisledi.”
(Hucurat 49/7) ayeti bunun agik bir ifadesidir. Zaten
onun topyekiin dil ve iislabu bu bitinligia yansitan
bir yapidadir. Guzelligin goz ve goniille ilgili oldugu-
nun bagka bir Kur'ani 6rnegi de, “Sarn, parlak renkli
bir inek; bakanlara siirur verir.” (Bakara 2/69) ayetidir.
Burada dogrudan dogruya bedii bir tecriibeyi dile geti-
ren, “bakanlan siirura bogar” ifadesi, isin, her seyden
once goniille ilgili oldugunun agik bir gostergesidir.

Kur’an'in cennet tasvirleri de bedii zevk ve tecriibe
agisindan bagh basina ele alinacak boyutlardadir. Bu
tasvirler, ideta simdi orada yagiyormuguz izlenimi ve-
ren bir duygu yiiki ile takdim edilir. Kur’an’in bu an-
latimlan tam bir estetik ziyafet 6rnegidir: Altin tepsi
ve kadehler, g6z aha giysiler, yastiklar, koltuklar ... ve
hele hele i¢cinden 1irmaklar akan bir bah¢e olarak cen-
netin bizzat kendisi bagh bagina estetik degeri olan
seylerdir. “Canin ¢ektigi ve goziin lezzet aldig) her sey
orada.” (Zuhruf 43/71).

Islami anlayigta girkin bir tamm da izafi olam
mutlak ile kangtirmaktir. Yasuf saresinde belirtildi-
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gine gore, Ziileyha baslangicta béyle bir yanhs tutum
sergiler; Yasuf'a vurulur. Ama bu tutkusu Yasuf'un
kigiliginden ¢ok fiziki bedeniyle ilgili bir tutkudur.
Yasuf'taki izafi (gelip gegici) olan en 6nemli geymis
gibi davranir. Nihayet Ziilleyha maddi giizelligin sadece
bir “put” oldugunu 6grenince ve onu bir tarafa atinca
Yisuf’a kavugur. Buna benzer bir durum Saba Melikesi
Belkus i¢in de gegerlidir. O da sarayin sir¢a dégemeleri-
ne hayran kalir. Ama bu tutumunun daha derinlerde
olan bir hatanin belirtisi oldugunu anlayinca sirki ter-
kederek Hz. Silleyman'in dinine déner, yani miisliiman
olur. Bu iki 6rnek Islami estetik duyarhhgin éziiniin
nerede yattigin1 gésterme konusunda son derece ilgi
sekicidir. Nitekim melekler de Adem’e, yaratildig ¢a-
murdan dolay degil, giizelliginden dolayr secde etmis-
lerdi. Muhyiddin [bnii'l-Arabi bu durumu, Terciimanii'l-
esvik'ta, “Adem’in cemalinde hakiki giizelin 151g1m gor-
diikleri i¢in secde ettiler.” seklinde agiklar.

Giizellik tecriibesinde, tecriibeye konu olan geyle
bir sekilde bir biitiinlesme sézkonusudur. Bu durum
yine Yasuf stresinde hirikulade bir gekilde dile geti-
rilir. Bagta sifiler olmak iizere, bir¢ok gair tarafindan
sik sik atifta bulunulan bu lussaya gére, Ziileyha yay-
lan dedikodularin yéniini degistirmek ve kendi hakh-
ligini ispat etmek i¢in, dedikodulara katilan kadinlara
sarayda bir ziyafet verir. Kadinlar, ellerinde bigaklarla
soyduklar1 meyveleri yedikleri sirada, Ziilleyha Yuasuf'a,

“Cik kargilarina!” der. Kadinlar Yasuf'u gériince, giizel-
liginden 6yle etkilenirler ki, “Bu, olsa olsa bir melektir.”
derler ve bu arada ellerini kestiklerinden haberleri bile
olmaz (Yisuf 12/30-32). Kur'an'da a¢ikg¢a ifade edilen
bu durum, gérsel ve hatta isitsel estetik tecriibenin ne
kadar 6nemli oldugunun miistesna bir 6rnegidir.
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Bu noktada estetik tecriibede ¢ok 6nemli bir yeri
olan temaga tecriibesine de temas etmek durumun-
day1z. Temaga bir yerde Islami estetik ya da giizellik
tecriibesinin 6ziinii olugturur. Zira temasa tecriibe-
sinde duyusal diizeyi agan ve ddeta dogrudan dogruya
gerceklesen bir idrak ya da kavrayis durumu sézkonu-
sudur. Ozgiin anlamiyla temasa, bagta dogal giizellik-
ler olmak iizere, belli bir nesneye sabit bir gekilde ve
miitemadiyen dikkat kesilmek, ona dalmak ve adeta
ona katilmak gibi bir geydir. Bagka bir séyleyisle, zih-
nin egyada dinlenmesidir. Bu durumu biitiin duyu,
duygu ve kavrayis yetilerinin bir yerde bulustugu bir
dinginlik hali olarak gormek de miimkiindiir. Béyle bir
tecriibenin, Islami icerik ve anlamiyla olmasa da, mo-
dern estetik kuramlan agisindan da énemli oldugunu
séyleyebiliriz. Zira yegil bir vadiyi seyre daligla ona sa-
hip ¢ikma arzusu arasinda, modern estetik nazariye-
ler agisindan da ¢ok biiyiik bir fark vardir. Ama ¢agdas
insanin, béyle bir tecriibe yasamak i¢in, bir seye uzun
siire bakmaya vakti yok gibi veya o béyle bir yetenegi
yitirmis gorinmektedir.

Tabiatta miigahede ettigimiz birlik gibi, simirlan
belirsiz geyleri veya muazzam boyutlardaki nesneleri
seyre daldigimizda derin bir ulvilik tecriibesi yasanz.
Bu tiir geylerin ihtigami karsisinda tehdit edildigimiz
duygusuna kapilarak tedirgin oluruz. Ama eger bu
nesne ya da olaylan temagaya dalabilir ve giiven i¢gin-
de kalmaya devam edebilirsek, bunlan ulvi ya da yiice
olarak tecriibe ederiz. Dolayisiyla, 6nceki hagyet hali
artik bir hug( ve huzur durumuna déniigiir.

Temaga hali bir hayret, hatirlama, aydinlanma, ya-
tigma ve huzura kavugma tecriibesi, kisaca, bedii bir
tecriibedir. Daha agik bir ifadeyle, bu tecriibe Allah’in
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kudret ve iradesinin yeryiiziindeki tecellilerini seyre
dalarak, bu olup bitenlerle biitiinlesme ve derin bir
“Allah ile birlikte olma duygusu’nun yaganmasidir.
Burada ileme, dolayisiyla Allah’a ait oldugumuz duy-
gusu oyle zaptedici bir hale gelir ki sonunda teslimiye-
tin gizelligi ve mutluluguyla bag baga kahnz.

Gergekten, olgu ve olaylar diinyas: Allah'in cemal
sifatinin tecellileri ile doludur. Tabiattaki giizelliklerin
temagasi miislimana, Allah'in cemal sifatinin farkina
varacag en iyi imkinlar demetini sunar. Tabiattaki
herhangi bir guzellik, daglardaki heybet ya da géklerin
sonsuz maviligi karsisinda duyulan estetik haz kulluk
bilincinin ¢i¢eklenmesinde ¢ok énemli basamaklar-
dan birini olusturur. Tasavvufta, “kesb-i kemil seyr-i
cemal” (giizellik temagasi insan1 olgunlagtinr) diye bir
ozdeyis vardir; yani, insanin kulluk bilincinin, Allah’in
cemalini, tabiattaki giizellikler iizerinden seyir ve ta-
magaya doniigmesi.

Temaga tecriibesi hakikatle bir bulugma, bir aydin-
lanma, bir vecd ve huzur halinin yaganmasidir. Biitiin
mahldkatin ildhi yéniiniin i¢ten kavranmasi ve hepsi-
nin ayim gézetilmeden sevilmesidir. Béyle bir tecri-
be bir bulug, bulunug ve erig tecriibesidir. Her geyin
sanki ilk defa varoluyormus gibi taptaze gérildugi
bu 4n bir zevk ve safa dmdir. Insan béyle bir tecriibe
aninda, her geye sahip olmugluk duygusu iginde bi-
yiik bir mutluluk yagar. Bundan daha ileride bir este-
tik tecriibe zevki tasavvur etmek biz insanlar i¢in pek
mimkiin gérinmemektedir. Temasa siireci i¢inde
insan, kevni dyetler, yani birer dyet olan dogal olaylar
uzerinde tefekkiire dalarak bir bakima hikmet bur-
cuna yiikselir. Kisaca, Kur'an ayetlerinden devsirilen
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manalar tabiattaki giizelliklerle birlegerek insam gel-
digi kaynaga yoneltir. ibnii'l-Arabi diyor ki:

Allah ilemi en giizel sekilde yaratmig ve tiirlii gesit
gizelliklerle siislemistir. Gayba ait hikmetleri de bu
ileme yerlestirmigtir. Arifler bu siis ya da zineti bi-
yiik bir agk, zevk ve hayranhkla temaga ederek ken-
dilerinden ge¢misler, feni mertebesine yiikselmis-
lerdir.

Gazzali'nin, gokleri temaga etmenin yararlan ile il-
gili olarak séyledikleri de bu baglamda son derece ilgi
cekicidir. Ona gore géklerin ugsuz bucaksiz maviligini
temaga uzuntiiyi giderir, kuruntulan siler, korku ve
yanilsamalan ortadan kaldinr; Allah anmaya vesile
olur ve béylece O’'na olan baghhk artar; ret ve inkir
digiincesi kaybolur, baz1 hastaliklara gifadir; hasret-
likler teselli bulur, sevenlerin birbirine iinsiyeti artar.®
Kisaca, temaga sonunda insan, yasadig bedii bir yiice-
lik tecribesine bagh olarak muazzam bir ruh dingin-
ligine erigir, kendisiyle barigik olmanin tadina vanr,
huzur ve siitkiina kavusur; tedirginlik ve gerilimlerden
kurtulur.

Mesténe suver-i nukig-1 dleme baktik
Her birini bir 6zge temdga ile gegtik

diyor Naili-i Kadim. Bu beyit, genel Islam diigiincesin-
de ve bu arada estetik anlayiginda son derece 6nemli
bir unsur olan degismeye ya da gelip gegicilige vurgu
yapmasi bakimindan da ¢arpia ve etkileyici bir giice
sahiptir. Zira, gizellikler de i¢inde olmak iizere, her
sey gelip gecicidir; bik: olan sadece giizeller giizeli
olan Allah’tir.
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Uctinca Bolum

ISLAM ESTETIGI ve
SANATININ KELAMI
BOYUTLARI






Daha énce de ifade edildigi gibi, Islam’da dini, ahlaki,
estetik, hukuki vb. alanlar birbirinden bagimsiz de-
gildir. Bu goriis esas kabul edildiginde, “Islam estetigi”
ve “kelami” ya da “teolojik boyutlar1” tamlamalarinin
birlikte kullanilmasi ilk bakigta ¢eligkili gériinebilir.
Zira boyle bir sey hem Islam'dan, hem de onun dini
boyutundan séz etmek gibi bir izlenim uyandirmak-
tadur. Bilindigi gibi, bugiin Islam estetigi ve sanatinin
temel bir unsuru ya da problemi olarak goriilen hu-
suslar, heniiz boyle bir disiplinin olmadig1, dolayisiyla
bagh bagina estetik bir problem olarak ele alinmadig:
dénemlerde bagka ilmi disiplinler tarafindan ele alin-
mug ve o ilimlerin ilke, kural ve sinirlan i¢inde biitiin
icerim ve uzantilariyla enine boyuna tartigilmis ko-
nulardir. Bagta kelim olmak iizere, felsefe ve tasav-
vuftan fikha kadar, islam diigiincesinin her alaninda
en st dizeyde ele alinip en ince ayrintilarina kadar
tartigilmig olan bu problemlerin bir kismi bugiin dog-
rudan dogruya sanat ya da estetikle de ilgili konular
olarak kargimiza gikmaktadir. Eger o giinlerde este-
tik ve sanat, giiniimiizde sahip oldugu statii ya da ko-
numa sahip bir ilim dah olarak mevcut olsaydi kelam
ya da ahlakta tartigilan konular giiphesiz estetigin de
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konusu olurdu. A¢ikga bu, estetik bir problemin kugiik
bir bakig a¢1s1 degisikligi ile ayn1 zamanda bir ahlak
ya da kelam problemi olabilecegi anlamina gelir. Bu
durum Islam’da ahlak, estetik, hukuk vb. alanlarin
birbirinden bagimsiz olmadiginin bagka bir agidan
teyididir. Keza bu yaklagim, Islam'in, egya ve olaylara
bakisinda olgu-deger ayirimina gitmediginin de ayri-
ca bir géstergesidir.

Bu kisa agiklamadan, “kelimi boyutlar” ifadesiyle
Islam sanat: ve estetiginin, Islim digiincesinin meta-
fiziksel icerim ve atiflarina denk diigen boyutlarinin
kastedildigi agik¢a ortaya ¢ikmig olmalidir. Bu boyut-
lara atifta bulunmadan veya bunlann gérmezlikten
gelerek Islam estetigi ve sanatim anlatmak miimkiin
degildir. Islam sanatinin ve estetiginin sorunlari, ma-
hiyeti geregi modern sanat ve estetik kuramlarinin
problemlerinden olduk¢a farkhidir; dolayisiyla bu
problemlerle ilgili olarak ortaya konacak ¢6ziim éne-
rileri de farklh olmak durumundadir. Tarihi siire¢ i¢in-
de felsefe, kelam ve tasavvuf kanad: tarafindan, hem
dayandiklan ilkeler, hem de yéntemleri bakimindan
farkh gekillerde ele alinan problemleri konumuz ag-
sindan ii¢ ana baglikta toplamak miimkiindiir: Giizellik
ve estetik tecriibenin mabhiyeti, giizelligin ger¢ekligi
ve sanatsal yaratma. Bu konularda kelim, felsefe ve
tasavvuf kanadi tarafindan, hatta bu okullann kendi
icinde bile, birbirinden olduk¢a farkh goérigler ileri
sirilmigtir. Ama bu gériglerin nihai olarak tevhid
ilkesinde birlegtikleri de aik¢a ortadadir. Simdi Islam
estetigi ve sanatinin metafiziksel agilimlarin, yeri gel-
dik¢e anilan bu okullann gériiglerine de atifta buluna-
rak, bu ¢ahgmanin sinirlan i¢inde biraz daha ayrintih
bir sekilde agiklamaya ¢aligalim.
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I. Estetik Delil

Islam digiincesinde Allahn varhigi lehinde geligti-
rilmig gézde delillerden biri de “nizam ve gaye delili”
adiyla bilinen delildir. Bu delilin akli ya da kavram-
sal boyutu yaninda ¢ok 6nemli bir 6zelligi de dini
tecriibeyle ideta “icten” diyebilecegimiz bir baglan-
tis1 olan ahlaki ve estetik tecriibeye 6ncelikli bir yer
vermesidir. Bu baglant1 ya da iligkiyi kisaca su gekil-
de ortaya koymak mimkiindiir: Tabiattaki olgu ve
olaylarin akiginda, olanca karmasaya ragmen, yine
de bir diizene tanik oluyoruz. Bilim agisindan énemli
olan anlagilirhik, ahlaki yatkinhigin gelisme imkam
ve estetik duygunun tatmini bu diizen ve idhenk sa-
yesinde miimkiin olmaktadir. Oyle ki, bilgi ve ahliki
mimkin kilan bu yap: insanda bunlardan (bilgi ve
ahlak) 6nce estetik bir duygu uyandirir. Yani tabiat-
taki guzelligin temagas1 bizde, her seyden 6nce bir
sikiir duygusu meydana getirir. Bayiik bir ahlaki
duygu olan giikiir duygusu da, uyandirdigr bu huzur
ve teslimiyet duygusuyla, imanla taglanacak olan bir
dini tecriibeye déniigiir.! Buradan, estetik tecriibe-
nin ahlak ve iman tecribesinin ayrilmaz bir pargas:
oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Zaten iman bir yerde bir
sevgi igidir. Kur'an’da da bu ilmi, ahlaki ve bedii tec-
riibelerin birlikte kullanildigini ve bizden bunlarin
iman tecriibesiyle taglandirilmasinin talep edildigini
goriyoruz.

Islam digiincesinin en belirgin 6zelliklerinden bi-
rini de varhgin mutlak ve nesnel anlamda giizel bir
bigim ve gériintiiye sahip oldugu anlayis1 olusturur.
Giizellik varhigin 6ziinde olan bir seydir. Zira “Allah
yarattig: her seyi gizel kilmigtir.” (Secde 32/7). Kisaca,
varlik, bu mimkiin yapisi i¢ginde hem mitkemmel, hem
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de giizeldir ve bu guzellik insan1 mutlak celal ve ce-
mal sahibi olan Allah’a gétiirmenin vesilesi olabilecek
niteliktedir. Bunun en énemli sart1 da siret ve mana
guzelligini bir butiinlik i¢cinde gérmektir. Bagta sifiler
olmak tuzere, biitiin miisliiman diigiiniir, gair ve sanat-
¢ilar tarafindan giizellik bu diinyada ildhi olam izhar
eden ve gaybi diinyaya iligkin farkinda olusa dogru-
dan aracilik eden bir nitelik olarak gérilmiigtiir. Yani
Allah'in lutuf ve inayetinin dogrudan ve agik bir teza-
hiri olan giizellik O'nun varhiginin iddeta en dolaysiz
bir kaniti durumundadir. Bagka bir ifadeyle, tabiatta,
insanda ve sanat eserlerinde kargilagtigimiz guzellik
nihai anlamda Allah’'in yaratmasina delalet eder.

Toparlayacak olursak, estetik delilin en énemli ige-
rimi, dlemdeki gozle goriilen diizen, uyum ve guzellik-
lerin gériinmeyene (gaib) delilet edebilecek bir mahi-
yette oldugu anlayisidir. Yani canh ve cansiz varhiklar
arasinda ve bizzat kendimizde varligina gahit oldugu-
muz dizen ve uyum bizi bu dizeni koyana gotirecek
bir delil olma niteligine sahiptir. Kur'an'in gesitli tem-
sillerle bize telkin ve teblig ettigi de budur.

Daha 6nce de ifade edildigi iizere, tevhid anlayis,
Allah’a inanmanin akla uygun dayanaklan oldugunu
¢ok 6nemli bir ilke olarak kabul eder. Bu balkimdan,
tevhid anlayisi imanin duygu yénine oldugu kadar
akli ve biligsel yoniine de buyiik bir 6nem verir. Her
seyden 6nce, iman bilgiye dayal bir kalbi tasdiktir.
Kur'an, gahit oldugumuz olgu ve olaylar hakkinda
derinlemesine digiiniip tefekkiir ederek, bunlarla
Allah'in varh@ ve kudreti arasinda iligki kurmamiz
konusunda bizi siirekli uyarmakta ve tesvik etmek-
tedir. Kur'an'a gére, giizellik tecriibesinin bir anlam
kazanmasinda ve bizim i¢in bir istikamet belirtme-
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sinde, olup bitenlerle bunlann nihai kaynag arasinda
baglant: kurmanin ¢ok biiyiik bir yeri vardir. Kur’'an'da
sik¢a gecen “ya’kilin”, “takilan”, “ibret” ve bunun tii-
revi olan kelimelerin bir anlami da “baglant: kurmak”
ve “bilinenlerden bilinmeyene ge¢mek”tir. Nitekim
gormek sadece gormek degil, ayn1 zamanda inanmak-
tir. Turk¢emizdeki; “Géz gérdii, goniil sevdi” deyigi de
bir yerde bu gergegi dile getirmektedir. Ilahi giizelligin
bir tezahiirii olan biitiin giizelliklerin bizim géziimii-
ze, gonlimiize, ruhumuza, aklimiza ve nefsimize dog-
rudan hitap eden bir 6zelligi vardir. Alemdeki estetik
yapi ile onun kaynag arasinda kurulan baglant: iste
bu ayrimlagmamis tecriibe butinligi i¢inde gercek-
lesir. Kisaca, giizellik tecriibesi sezginin egslik ettigi
6yle bir yonelige kap aralar ki, burasi bizim Giizeller
Guzeli'yle bulusmamiz konusunda ¢ok 6énemli bir
imkan haline gelir. Sid siresinin (38) 30-32. ayetleri
bu konuda ¢ok ¢arpia bir érnektir. Burada bildirildi-
gine gore, bir aksam usti Hz. Sileyman’a piril piril,
alimh kogu atlan sunulur. Hz. Silleyman atlarin boyun
ve bacaklarini oksayarak, “Gergekten, ben bunlar rab-
bimi anmay: sagladiklan i¢in severim.” der. Bu ayete,
“Ben at sevgisine rabbimi anmaktan étiirii tutuldum.”
seklinde bir anlam da verilmigtir. Nasil anlarsak anla-
yalim, burada giizellik tecriibesinin agkin olanla ilig-
kisinin son derece etkileyici ve telkin edici bir sekilde
ifade edildigi agik¢a ortadadir.

Estetik delilin en 6nemli unsurlarindan biri gi-
zellik duygusu ve tecriibesi ise, diger bir unsuru da
bu giizellik ya da diizenin belli bir gayeye isaret eden
bir anlam ya da boyuta sahip olmasidir. “Gayelilik”
kainattaki olgu ve olaylann bir tertip ve diizen i¢in-
de ortaya ¢ikmasini ve bir program dahilinde belli bir
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amaca gore gergeklesmesini ifade eder. Yani varhklar
arasinda goriilen dizen, belli gayelere hizmet etmek-
te ve biitiin kiinatta hayatin devamini saglamaktadir.
Ama ne diizen, ne de gayenin kendi basina ortaya gik-
mas diye bir gey sé6zkonusu olamaz. Bagka bir ifadey-
le, varliklar kendi kendilerine bir diizen ve gaye se¢me
imkanina sahip degildir. Oyleyse ileme bu diizen ve
gayeyi veren bir varlik vardir ve bu da ilim, irade ve
kudret sahibi olan Allah’tir.

Kur’an, her ne kadar tam bir delil bi¢ciminde olmasa
da, idlemdeki estetik yap: ve gayenin Allah’in varhg ve
birliginin apagik bir gostergesi olduguna siirekli dik-
kat ¢eker. “Gogu, yeri ve bunlar arasindakileri bosuna
yaratmadik.” (Sad 38/27), “Biz gokleri, yeri ve bunlar
arasindakileri oyun olsun diye yaratmadik.” (Duhin
44/38) ve “Goklerin ve yerin yaratihginda, gece ile
gunduzin birbiri ardindan geliginde akil sahipleri i¢in
deliller vardir. ... Rabbimiz, sen bunlar bosuna yarat-
madin.” (Al-i Imran 3/190-191) ayetleri bu gayeyi vur-
gulayan ayetlerden sadece birkagidir. Yine, Kur'an'da
gecen “taacciib” kelimesi ve tirevleri de salt duyusal
sinirlar iginde kalarak, pasif bir kendinden ge¢me-
ye degil, diri ve dinamik bir ruh haline, bir tefekkiir
siirecine isaret etmektedir. Kisaca, Kur’an, mimkiin
olan biitiin begeri tecriibelerin birbirine baglandig bir
tecriibe butunlugi i¢inde, hem insanin bu diinyadaki
hayatina bir anlam kazandirmig, hem de béylece onun
fizik 6tesine uzanmasim saglamg oluyor.

Konuyu biraz daha agacak olursak, butin ilem
Allah'in bilgisinin bir tezahuridir. Bagka bir ifadey-
le, Allah’in “ilmi” ile “dlem” arasinda kesiksiz bir ilig-
ki vardir. Dolayisiyla, dlemde tezahiir eden tiirli gesit
gizellik, muazzam diizen, tertip ve idhenk onu yara-
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tanin sonsuz bilgisine agik bir delil tegkil eder. Gizel
bir yaz1 nasil onu yazamn bu konudaki maharetine
delilet ediyorsa, ilemdeki egsiz giizellik, mitkemmel
diizen ve igleyis de onu var edenin sonsuz bir ilim ve
kudrete sahip oldugunu gosterir. Egyadaki giizellik
onun yaratihsindan kaynaklanan bir 6zelliktir. Zira,
biraz énce de zikrettigimiz gibi, “Allah yarattig: her
seyi guzel kilmigtir.” (Secde 32/7). Her bir sey kendi
yer ve konumundan bu giizelligi yansitir. Her sey mer-
kezdedir ve belli bir gayeye hizmet eder. Insan bu egsiz
guzellik kargisinda duydugu hayranhkla, bu guzelligi
bahgedene kars1 hamd ve giikiir duygularyla dolar ve
O’na teslim olur.

Kur'an'da gegen “giizel kild1” (ahsene) ve “siisledi”
(zeyyene) kelimeleri ile diizen, tertip ve saglam yapiya
igaret eden ¢ok sayida bagka kelime ve terkip dogru-
dan veya dolayh olarak estetikle ilgilidir. Burada gii-
zellik, saglamhk, birlik, diizen, bereket ve bolluk bir-
birine ge¢mis bir gekilde biitiin bir estetik yap: ya da
anlayis dile getirir. Iste bu yiizden, Islam'in giizellik
anlayisinda diizen son derece 6nemli bir unsur olarak
gorilmis ve ¢okluktan birlige ulasma (tevhid) anla-
yisinda temel kabul edilmigtir. “Ahsene” ve “zeyyene”
kelimeleri, Allah'in yaratmasinin kesinlikle bedii 6zel-
likte oldugunun, bir diizen iginde ve bir gayeye (hik-
met) bagh bulundugunun agik bir delili olarak ahnmig
ve idlemde olup bitenler hep bu gézle degerlendirilmis-
tir. Zaten Allah'in “egsiz ve sonsuz giizellikte yaratma-
s1” anlamina gelen “ibda" kelimesi de bedii kelimesiyle
aym1 koktendir. Ibda' kelimesinin yakin zamanlara ka-
dar dilimizde sanatsal yaratma anlaminda kullanildi-
g ve estetige “bediiyyat” dendigini de burada hatir-
lamakta yarar vardir. “Yerin ve géklerin melekituna,
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kendi varhgina, dis diinyaya ve oradaki hayret uyan-
diran geylere bakmakla.” diyor Gazzali, “Allah’1 bilmek
(marifetullah) insana has bir 6zelliktir. Gerek yer ve
goklerde, gerek bitki ve hayvanlar diinyasinda Allah'in
yarattig hayret uyandiran giizellikleri inceleyerek, bu,
insanin baginm1 déndiiren igin, saglam diizenin, diizen
veren bir yaratici, bir hitkkiim verici ve yerli yerine ko-
yucu bir fail olmadan ger¢eklesmeyecegini birazak
akli olan herkes anlar."?

Islam digiincesindeki yaygin kanaate gore, salt du-
yular veya tek bagina akil bizi ger¢ege ulagtirma konu-
sunda bir yerde yetersizdir. Zira akil varhg bolerek ve
kavramlar geklinde soyutlayarak kavramaya ¢ahgir; bu
yizden de varhktan uzaklagsmak gibi bir durumla bag
basa kalir. Marifet ¢okluk i¢inde birligi kavramaktir.
Bu da akul, hayal ve duyularin birlikte gerceklestirecegi
bir sezis ve idrakle olur.

Gergekten, giizellik kendisini ilemde gordigi-
miiz varhklarin ayrilmaz bir pargas: olarak hissettirir.
Yerin, gégiin, hayvan ve bitkilerin hem tek tek, hem
de topluca sahip olduklan giizellik insan derinden et-
kiler. Bunlar muazzam bir sanat harikasi olarak, ister
istemez, bize bu sanat eserini yaratan telkin eder. Bu
sanatin inceliklerini gériip, tizerinde dugiindiik¢e de
onu yaratana karsi bir sevgi ve hayranhk duygusu uya-
nir igimizde. Bu duygular i¢inde bunlan var eden Sani'
ve Bari'e ulaginz. Iste bu yiizden, tabiat Allahin bir
ayeti olma 6zelligine sahiptir. Bu ayetlerdeki giizellik-
leri temaga sonunda kalp gozii agilir ve insan esyanin
arka planina gecerek asil Sanatkir'la bulugabilir. Islam
disiincesindeki hikim anlayiga gére, bu ilem olabi-
lecek alemlerin en bediisi, yani en giizelidir. Insamin
boyle bir giizellik kargisinda etkilenmemesi miimkiin
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degildir. Giizellik bu baglamda mikemmeliyetin ¢ekici
gucu olarak iglev goériir. Yani gercegi veya hakikati bil-
meye yonelik gii¢lii ve siirekli arzuyu, hemen hemen
herkesi miutemadiyen zorlayan dirtayi kendine ¢eke-
rek yatigtinir. Dolayisiyla, mitkemmel sanat eserleri de
bu arzuyu yatigtirmanin ve insam ait oldugu kaynakla
bulugturmanin énemli bir araa olarak hizmet gorir.
Iste bu yiizden, estetik duygu ya da tecriibe ile iman
arasinda ¢ok siki ve igten bir iligki bulundugunu rahat-
likla séyleyebiliriz. Alemin estetik yapis1 ya da onda
mugahede ettigimiz giizellikler imana giden yolda ¢ok
onemli bir firsat ya da imkian saglayacak gii¢ ve dona-
nima sahip bir degerler manzumesidir. Estetik duygu
da bizim biitiin varhgimiz1 etkileyen ve bir yerde var
olusumuza anlam katan gii¢la bir duygudur. Kur’an'in
dil ve iislabunun akla oldugu kadar géze ve goénle de
hitap eden bir ézellikte olmasinin da bununla ilgisi
vardir. Bilindigi gibi, Islam disiincesinde Kur'an'in
iislabuna “hitabi islip” denir ve bununla, Kur’an'in
insanin dogrudan dogruya kendisine, kalbine hitap
ettigi kastedilir. Kur'an, egsiz iislabuyla yaptigy gii-
zellik tasvirleriyle tevhid arasinda muazzam bir iligki
kurar. Diinya nimetlerinin iyi ve yararh yénleri anla-
tilirken, onlardaki giizelliklere 6zellikle dikkat ¢ekile-
rek Allah’a yéneltiliriz. Nitekim tabiattaki ¢igeklere ve
sinl ginl akan tertemiz sulara bakmak i¢imizi seving
ve nege ile doldurur. Bulutsuz bir gecede gokyiiziini
temaga etmek de bize derin bir huzur ve husi tecrii-
besi yagatir. Kainattaki bu harikulade diizen, dhenk ve
giizellik bize hi¢bir geyin gayesiz ve boguna olmadigim
telkin eder. Bu tecriibelerle biiyiik bir var olug sevinci
yagar ve giikiir duygusuyla dolarnz.
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Netice olarak, ahlik, estetik ve sanat Islami ag¢iddan
genis anlamda bilgi ile ilgisi olan alanlardir. Siiphesiz,
burada kastedilen bilginin ne tiir bir bilgi oldugu
hususu bagh bagina ele ahnmaya deger bir konudur.
Yaratihis1 itibariyle insan bilen, ahliki ve bedii yénii ya
da ozellikleri olan bir varhktir. Hayatimiz, bagta bil-
gi yetimiz olmak iizere, bu ahliki ve estetik bilgi ve
tecriibelerimiz sayesinde bir anlam kazaniyor. Bizim
duygu, digiince ve davramiglarnmizda bu bilgilerin
dogrudan etkisi vardir. Biz anlamli, tutarh ve tatmin
edici bir diinya gérisu iginde yasanz ve yagiyoruz.
Kur'an-1 Kerim, imkan ve kabiliyetlerimizi fitrata uy-
gun bir gekilde gelistirmemiz i¢in bizi mimkiin olan
bitiin bilgilerle tanigtirir. Burada gézetilen baghca he-
def, insan1 agkin (miiteil) olanla irtibat kuracak hale
getirmektir. Bir yerde bagh bagina giizel olan ahlaki ve
estetik tecriibeyi Kur'an 6yle bir gekilde takdim edi-
yor ki buradan insanin “iman tecriibesine” ge¢gmesinin
yolu da a¢ilmis oluyor.

IL. Giizelligin Alemdeki Yeri

Guzelligin gerceklikle ilgisi veya izafi bir deger olup
olmadig1 meselesi [slam'in estetik anlayiginda son de-
rece 6nemli bir yere sahiptir. Ancak, burada giizelligin
ne oldugu sorusuna cevap vermeden 6nce, varligin ne
oldugu konusu ile ilgili gériis ve yaklagimlar: hatirla-
makta yarar vardir. Zira giizelligi Islim’in varhik ve
hayatla ilgili telakkisinden bagimsiz olarak ele almak
isabetli bir yaklagim olmayacaktir. Islam'in varlik ya
da alem anlayisi, dolayisiyla tabiatta olup bitenlerin
insana gorundigu sekliyle tutarlhiig, bunlarin Tann
ile olan iligkileri baglaminda bir anlam kazanir. Bi-

“a an

tiin dlem veya geleneksel ifadesiyle, “dlem-i kiibra” bir
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kii¢iik ilem olan insanla benzerlikler kurularak ince-
lenir. Bu anlayigta tabiat Allah’in bir eseridir ve onda
olup biten her gsey de O'nun koydugu bir diizeni sergi-
ler. islim’in alem goriigii, butiin Islami ilimlerin mes-
ruiyetini saglayan gartla tam bir uygunluk i¢indedir.
Bu sart da yaratihigin birligi ve butiin varliklarin mut-
lak bir bigimde Allah’a bagiml olduklan anlayisidir.
Islam'n giizellik anlayis1 ele alinirken, her seyden
6nce konunun metafiziksel icerim ve uzantilari olan
bir konu oldugunu akilda tutmakta yarar vardir. Ga-
zellik konusu, Islam’da her zaman bu metafiziksel ve
ontolojik boyutlanyla, dolayisiyla nesnellige agirhik
verilerek ve bityik 6l¢tide akla uygunlugu yoniiyle ele
alinmigtir. Netice olarak, bu konuda birbiriyle bir ge-
kilde ilgili, biri 6tekini bitiiniyle disarida tutmayan,
ama yine de farkl1 oldugunu séyleyebilecegimiz gériis
ve yaklagimlar ortaya ¢ikmigtir.

Bu yaklagimlardan en bagta geleni, bitun olarak
alemi, yani diinyayr miimkiin olan diinyalann en iyisi
veya sadece miimkiin bir varhk olarak géren yaklagim-
dir. Burada iizerinde durulan husus, dinyanin kusur-
suz bir giizellikte (ebda‘, yani en bedi’, en giizel sekil-
de) yaratildigi, buna ragmen mumkiin, yani gelip ge-
¢ici oldugu ve varhigini Vacibir'l-viicid olan Allah’tan
aldig gergegidir.

Ote yandan, genel olarak tasavvufi baki agisina
gore, bitun alem ilahi guzelligin bir saretidir veya
Allah'in cemalinin mazhan, yani gériinme yeri olmak-
tan baska bir gey degildir. Bu bakis agis1 sik sik, “Ben
bir gizli hazine idim; bilinmeyi arzu ettim.” hadisine
atifta bulunularak ifade edilir. Tasavvufi bakis agisi-
na gore, Allah giizeldir ve mutlak giizellik O'na aittir.
Allah’in “guzel isimleri” (esma-i hiisni) o En Giizel ve
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Mikemmel olana veya bu anlamda manevi guzellige
delalet eder. Alemdeki giizellik ise siri, yani bi¢ime
birinmis gizelliktir. Dolayisiyla, biitiin olarak alem
Ilahi bir giizellige sahiptir; bagka bir ifadeyle, diinya-
daki giizellik Ilahi giizelligin tecellisinden bagka bir
sey degildir. Ibni’l-Arabi'ye gore, giizel Allah alemi
kendi sireti tizere yarattig i¢in dlem biituniyle giizel-
dir. Bagka ifadeyle, varlik salt iyiliktir (mahza hayr);
varlikta ¢irkinlik ya da kétulik degil, mutlak anlamda
giizellik vardir. Hatta girkin goriilen seyler bile, ilahi
guzelligin bir “mecla”s1 (tecelli ettigi ve 151dig1 yer)
olmalan dolayisiyla giizeldirler. Kisaca, varhk onto-
lojik olarak cemal ve kemalin sergilenmesi oldugun-
dan, idlemdeki hi¢bir sey 6z itibariyle ¢irkin degildir.
Guizellik asli, ¢irkinlik ise 4nzi veya itibari bir durum-
dur. Bunun anlami, gizellik ve ¢irkinlik, nesne, du-
rum ve olaylarin birbiriyle olan iligkilerine gore farkh
degerlendirmelere tibi olabilir; ama mutlak anlamda
her sey giizeldir demektir. Bu arada, Ilahi giizelligin
alemle iligkisi baglaminda bir de gizli ve agik gizellik-
ten s6z edilir. Gizli guzellik, esyanin sadece akilla kav-
ranan, yani soyut gizelligi oldugu halde, a¢ik giizellik
esyanin duyularla kavranan guzelligidir.

Gergekten, biitiin miisliman digtniirler giizelli-
gin ilahi bir tecelli oldugunu kabul etmisgler, bu géris
dogrultusunda da ilahi ve begeri sevgiyi bu gizellikle
agiklama yoluna gitmiglerdir.3 Ama bu agiklamalarda
tevhid ve tenzih anlayg: her bir diginiir ya da okulun
titizlikle gozettigi bir ilke olmugtur. Iste bu baglamda
guzelligin akil, duyu ve duygudan her birine, yerine
goére daha ¢ok agirhik verilerek ti¢ farklh agidan deger-
lendirildigi gorilmektedir.

118



Hiisiin (gizellik) kavrami genel kullanmimda agir-
likh olarak goze hitap eden giizelligi dile getirmekle
birlikte, Kur'an'da bunun, kalp géziiniin (basiret) goér-
diiga guzelligi de i¢ine alacak gekilde ve hatta daha ¢ok
ahlaki boyut ya da anlamlanyla birlikte kullanildigim
goriiriiz. Oyle ki giizellik ile ¢irkinlik veya iyilikle ko-
tilik burada, iyi ve kéti s6zden tevhid ve sirke ka-
dar, ¢ok genis bir anlam alanina sahip bir kavram gifti
olarak ¢ikar kargimiza. Felsefe, kelam ve fikihta ise
bu kavramlar, yani hiisiin ve kubuh (giizellik ve ¢ir-
kinlik), agirlikh olarak akli temeli olan degerler olarak
gorilmiistiir. Ozellikle kelam ilmindeki tartigmalarda
bu kavramlar daha ¢ok, 6vgii ya da yergiye veya sonug-
lan itibariyle ceza ya da miikifata sebep olabilecek is
ve eylemlerin “mahiyeti”nin ne oldugu, bunlarin neye
gore giizel ya da ¢irkin olarak degerlendirilmesi gerek-
tigi agisindan ele ahnmigtir. Konunun bizi ilgilendiren
yoni de iste tam bu noktada ortaya qtkmaktadir.

“Histin” kelimesiyle aym kékten gelen “ihsan” ve
“hasene” kelimeleriyle, bunlarla biyiik bir anlam ben-
zerligi bulunan “adl”, “maruf”, “tayyibat”... gibi keli-
melerin Kur'ani kullanimlarina yakindan bakildiginda,
guzellik ve iyiligin akli ya da nesnel dayanaginin bu-
lundugu kanaati gii¢ kazanmaktadir. “Allah yarattiga
her seyi giizel kulmigtir.” (Secde 32/7) ayetini hatirla-
mak burada yeterlidir. Adalet ve iyiligin giizel goriile-
rek emredilmesi, buna kargihk ahlaksizhik ve kétiili-
gun yerilerek yasaklanmig olmasi da, iyilik ve giizellik
gibi niteliklerin nesnel oldugu, dolayisiyla insanlar
tarafindan akil yoluyla bilinebilecegi anlamina gelir.
Insan bu degerleri akilla bilemeyecek ve anlayamaya-
cak olsaydi Kur’an'in bu emir ve yasaklarina muhatap
olmazdi. Bununla birlikte, Kur’an'da, insanlarin kétii
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olarak gordiikleri nice geylerin iyi ve yine sevilen baz
seylerin kétii olabilecegi de (Bakara 2/216) bildiril-
mektedir; hadislerde de buna benzer beyanlarla kar-
silaginz.

Konuya biraz daha yakindan bakildiginda, Islam
diisiincesinde iyilik ve giizellik meselesinin ilahi sifat
ve fiillerle ilgili anlays ¢ercevesinde ele alindig: gorii-
lar. Bu tir degerlerin, varhgin “asli” bir niteligi olup
olmadig1 veya diinyadaki kétilagin gercekligi gibi
meseleler, hep bu baglamda tartigilmigtur.

Bu konuda baghca ii¢ farkli yaklagimla kargilagiyo-
ruz. Agirhkli olarak insamin ig ve eylemleri iizerin-
den yiritilen tartigmalarda, birinci yaklagima gore
(Es‘arilik, Selefiyye, Malikiler vb.), iyilik ve kétiilik bir
davramgin kendi temel 6zelligi degildir. Bu degerler
izafi, yani géreceli olup kisi ve duruma bagh olarak de-
gisirler ve bu yiizden de farkh degerlendirmelere konu
olurlar. Dolayisiyla, akil agisindan iyi, giizel ya da kétii
olarak kabul edilen bir seyin Allah katinda da é6yle ol-
dugunu sanmak miimkiin degildir. Kisaca, iyilikle ko-
tilagin herkes tarafindan bilindigi iddias1 kargisinda
Gazzali gibi Eg‘ari dlimler, bu degerlerin egitim ve or-
tama bagh oldugunu savunmuglardir. Gergekten de, in-
san bazi davrams ya da durumlan zaman iginde farkh
degerlendirebilmektedir. Eg‘ariler’in vurguladig bu hu-
sus ve bunun, giizelligin Allah'in takdiri ve bildirmesi-
ne bagh bulundugunun géstergesi oldugunu kanitlama
yolundaki gayretleri dini duyarhilhik agisindan son dere-
ce 6nemli olmakla birlikte, onlar insanin gizel ve ¢ir-
kini tesbit edebilecek yetilerle donatilmig olmasi olgu-
suna pek 6nem vermemis gériinmektedirler. Ayetlerin
acikga, bizim iyi ya da gizeli kavrayabilecek bir yapida
oldugumuz gercegine dikkat ¢ektigini gériiyoruz.
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Buna karsilik, Ibn Sini ve Farabi gibi Islam filo-
zoflar1 ve Mu'tezile mezhebi mensuplan ve hatta baz:
Matiiridi dlimler hiisiin ve kubuh’un, yani iyilik ve ko-
tulugin bir geyin 6z ile ilgili bir deger oldugunu, do-
layisiyla akilla bilinebilecegini savunmuglardir. Bu ara-
da, bir eylemi iyi veya kotii olarak degerlendirebilmek
i¢in, o eylemin gergeklestigi baglami, kisaca sebep ve
sonuglarin1 bilmenin de énemli oldugunu savunan
Mu'‘tezililer de olmugtur. Mu‘tezile'ye gore, din ve akil
tarafindan gizel ya da ¢irkin gériilen nitelikler nihai
anlamda birbiriyle uyumludur ve birbirini destekle-
yen bir 6zelliktedir. Din hi¢bir zaman akilla ¢atigmaz.
Neyin iyi veya kotii oldugu akilla bilinmeyecek olsayd:
dinin iyiligi emreden ve kétiiligii yasaklayan emirleri
anlamsiz olurdu.

Gergekten, adaletin iyi, zulmiin kétii oldugunu bil-
mek hemen hemen herkes i¢in agik¢a ortada olan bir
husustur. Kald ki, iyilik ve kétilugin akilla bilinebile-
cegini savunanlar, bu gorisi, aklin tek bagina yeterli
oldugunu kamitlamak i¢in degil, daha ¢ok dini teyit
etmek i¢in ileri siirmiglerdir. Burada her iki gorisin
de isabet ettigi hususlar vardir; ama en isabetli goris,
her iki yaklagimi birlegtiren bir biitiinlige ulagmaktir.
Gazzili'nin yaklasimi bunun giizel bir 6rnegini olugtu-
rur. Bilindigi gibi Gazzali, vahiyle gelen hakikati giineg
151g1na, akh da géze benzeterek, 151k olmayinca goziin,
g6z olmayinca da 15181n yetersiz kalacaginm ifade etmis,
baoylece bu iki anlayig1 uzlagtirma yoluna gitmigtir.

Buraya kadar yapilan agiklamalardan da agik¢a go-
rildiigi iizere, Islami estetik anlayista giizellik salt du-
yusal diizlemde, ¢iplak bir olgu olarak degil, hakikatle
ilgili ve 6tesini igaret eden nesnel bir deger olarak te-
lakki edilmektedir. Ama onun bu nesnelligi ildhi agkin
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hakikatten asla bagimsiz gérilmemektedir. Kur'an-1
Kerim'e bu agidan bakildiginda, orada giizelligin bizim
varhigimizdan bagimsiz nesnel bir deger olarak takdim
edilmis oldugunu rahathikla séyleyebiliriz. Mehmet
Aydin’in bu konudaki goriigleri probleme yeteri kadar
aqiklik getirecek niteliktedir:

Giizellik varhklara ait bir 6zelliktir. Varliklar diinya-
sinda “seyler” diilnyasindadir. Giizel olan geylerin bir
kismi insana verilmigtir. Bir kismi ise onun tarafin-
dan icat edilmigtir, edilmektedir. Giizellik, insanin
onu idrak etmesinden miistakil olarak vardir. Gékyni-
zii, heniiz onun gizelligini idrak eden insan yaratil-
madan, var kiinmadan énce yidizlarla donatilmigta.
Nitekim, Allah, “Biz onlan yildizlarla donattik, siis-
ledik.” derken, fiilin keldimi a¢idan, insanin var olu-
suyla ilgili olmadig1 agiktir. Insan, yildizlarla dona-
tilmig semaya bakmakta, giizelligini idrak etmekte,
bir taacciib, ferah ve siirur duygusu iginde bedii bir
tecriibeyi yagamaktadir. Bu tecriibenin, insanin bi-
len bir varhk oluguyla da ilgisi vardir. Felsefi tabirle
soylersek, estetik tecriibe cognitif (bilgi verme) yam
olan bir tecriibedir. Estetik tecriibe geciren insan, bir
varhgn giizelligini 6grenmekte, bilgisine o bilgiyi de
katmaktadir. Gazzali'nin Thya'sinda uyguladigy bir
agiklama metoduna dayanarak séyleyecek olursak;
“Tamlik arzeden bir estetik tecriibede ilim vardir,
hal vardir, ef‘al vardir.” Yani énce giizellik idrak edil-
mektedir (bu, isin kognitif yani). Bu idrak bir halet-i
rihiye dogurmaktadir (bu, psikolojik yani). Daha
sonra bu hal bizim fiilimize yansimaktadir.4

Dogrusu, Islam, gizelligin temel bir hakikat ve
yuceltilmesi gereken bir deger oldugu hususunu sii-
rekli vurgulamigtir. Kur‘an, ilemdeki giizellik olgu-
sunu Yiice Sanat¢r'nin bir “sun‘u” (giizel eseri) olarak
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takdim eder ve bizden bunun takdir edilmesini ister.
Oyle ki giizellikle Islam arasinda kopmaz bir bag var-
dir. Daha agik bir dille soylersek, “ihsan” Islam'in gii-
zel olan sergilemekle ilgili bir boyutudur. Zaten Islam
ve bitiin ilahi dinler en kahic1 degerlerin ne oldugunu
gostermek, giizel ahlak ve giizel iliskilere dayali, de-
gerli olani 6ne alan bir toplum olugturmak i¢in gelmis-
tir. Islam sanat1 da her tiirli tezahiiriinde bu anlayisa
miitemadiyen sadik kalmigtir. Daha agik bir ifadeyle,
Islam sanatinda algiladigimz her tiirli giizellik, ilahi
guzelligin bir yansimasi olarak gériilir veya bu sanat
bunu gostermenin en dolaysiz yollarindan biri olarak
gergeklegtirir kendini. Zira gizellik, nihai anlamda,
Hakk'in ve alemdeki tezahiirlerinin asli bir niteligi-
dir. Bu anlays biitiin Islam sanatlannin kesinlikle goz
oniinde bulundurdugu bir husustur.

Islami anlayista sanatin gercekle veya daha aqik
bir ifadeyle, gerceklik ve hakikat anlayis: ile ¢ok siku
bir iligkisi vardir. Bu anlayista ger¢ek sanat anlama ve
anlamlandirmaya dayanir. Sanat hakikat ve hayatla
ilgili anlayis ya da idrakin herhangi bir dil diizeyinde
miitkemmel bir ifadeye kavugturulmasi igidir. Mevlanj,
Yinus Emre ve $eyh Galib gibi ulu diginiir ve sairlerin
divanlarim okudugumuzda, onlarin ulagtiklan hakikat
bilgisini en iyi bir sekilde dile getirdiklerini géririz.
Kisaca, sanat hakikat ve hikmetten asla uzaklagmaz.

Bu noktada bir hususa daha temas etmekte yarar
vardir: Islim diinyasinda estetik algilays, dolaysiyla
sanatla ilgili tutumun, sonunda aym kapiya ¢ikan iki
farkh istikamette gelistigini soyleyebiliriz. Bunlardan
birincisi, Mutlak Cemal sahibi Varhig merkeze alarak,
alemde goriilen giizelliklerin O'nun cemalinin bir yan-
simas! oldugu anlayisiyla bir bulug ve bulunug tecrii-
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besini dile getirmeye ¢alisan yaklagimdir. Mevlani’'mn
siirleri bunun ¢arpic1 bir 6regini olugturur. ikincisi ise
ilemdeki giizelliklerden yola ¢ikarak Guizeller Guizeli'ne
ulagmaya ¢aligan ve tefekkiir yan1 daha agir basan yak-
lagimdir. Kelam ve felsefedeki, bir yoniiyle “nizam ve
gaye delili"ni andiran duygu yiikli agiklamalar da bunun
bir 6rnegini olugturur. Bu yaklagimlar gizelligin, bizim
bireysel begeni ya da duygulanimlanmizdan bagimsiz
bir sekilde taninabilecek nesnel bir deger olarak telak-
ki edildiginin agik bir géstergesidir. Nihayet, Kur'an'in
micizevi bir gekilde giizel oldugunu veya alemin bagh
bagina giizel oldugunu séylemek, bunlarin nesnel an-
lamda giizel oldugunu kabul ve teslim etmektir.

Ote yandan, estetik delil konusunu islerken temas
edilen “gaye”nin de giizelligin nesnelligi konusunda
onemli bir dayanak noktas: olarak gorilmesi gerekir.
Zira bir geyin gayesi oldugunu séylemek veya herhan-
gi bir konuda gayeye vurgu yapmak, a¢ik¢a, bireysel
begenilerimizle simirh kalmak degil, orada nesnel bir
seylerin bulundugunu kabul ve teslim etmek anlami-
na gelir. Nitekim Kant da, giizellikle ilgili yargilann
siibjektif oldugunu kabul etmekle birlikte, bir anlam-
da bunlarin, diger zevklerin olmadig sekilde istikrarh
ve evrensel oldugunu disiunmugtiir. Daha agik bir ifa-
deyle, o, S6zgelimi, bir ¢orbadan aldigimiz zevk ya da
hoslanma duygusu kisisel olsa da, gizellikten alinan
zevkin bunun étesinde bir boyuta sahip oldugunu
kabul eder ve bu zevkin evrensel ve zorunlu bir zevk
oldugunu gésterecek bir kuram gelistirmeye ¢ahgir.
Kant “gaye” kavramindan hareketle, giizellik tecribe-
sini meydana getiren geyin, bizzat gayenin taninmasi
degil, gayenin “formu”nun taninmasi oldugunu iddia
eder. Buna gore, bir sanat eserinin formu, mesela bir
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resmin tasarimi, bir mizik par¢asinin diizenlenme bi-
¢imi, bir insanin gai (gayeye yonelik) etkinliginin so-
nucudur. Aym gekilde, tabiatin formlan da Tanr’nin,
bir hikmete bagh anlaminda, gai etkinliginin bir sonu-
cudur. Iste begeni yargilan, gergeklestirdikleri gaye ile
olan iligkilerini g6z éniine almadan, bizzat bu formlar
ustinde durur. Netice olarak, guzellik yargisi, Kant'a
gore, bir gaye formunun tecriibesinden herkesin ¢1-
karmak “durumunda” oldugu zevkle ilgili kayitsiz, ev-
rensel ve zorunlu bir yarg: olmaktadir.>

Islam digiincesinde gok 6nemli bir yeri olan “temsil”
anlayis1 agisindan da giizelligin nesnel oldugunu kabul
etmek durumundayiz. Temsili diisiinme, genig anlam-
da, bilinenlerden hareketle bilinmeyene ulagmaya ¢ah-
san bir akil ytiritme geklidir (analoji). Bu anlayiga gére,
cismani varhiklarla ruhani veya fizik 6tesi dleme ait var-
liklar gu veya bu gekilde birbirini andiran bir 6zellige
sahiptir. Kisaca, “miisahede ilemi” denen gu goriinen
diinya, bir gekilde, kendinde gayba yahut var edicisine
ait ipuglan barindirmaktadir ve bu yiizden de bir iyet
ve igaretler toplamidir. Diinyadaki hi¢bir gey, bagh ba-
sina salt bir olgu degildir. Imdi, olgu-deger ayrrim1 yap-
mayan ve diinyadaki her sey gibi giizellikleri de yarata-
na igaret eden alamet veya O'nun giizelligini yansitan
bir ayet telakki eden anlayista giizelligin mahiyeti ge-
regi nesnel olmas: gerekir. Kald1 ki biitiin olarak alem
Allah''n miitkemmel bir sanatidir (sun‘). Dolaysiyla,
guzellikle mitkemmellik (cemal ile kemal) arasinda
ideta bir 6zdeslik géren [slami giizellik anlayigina gore,
gizelligin nesnel olmamasi zaten diigiiniillemez.

Bu noktada Islam’in, en azindan, asin1 sembolizme
nigin sicak bakmadiginin sebebi de anlagilmaktadir.
Zira agin sembolizme gore, sembolin bir yerde sem-
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bolize ettigi seyin yerine ge¢gmesi durumu s6zkonusu-
dur. Bu anlamda bir sembolizm Islam'in ve dolayisiyla
Islam sanatinin hemen her zaman uzak durdugu bir
sey olmugtur. Semboliin, butiin dikkat ve ilgiyi kendi
uzerine ¢eken biiyiileyiciliginden kugkulanildig: icin,
Islam'da bagka kiiltiirlerde oldugu sekilde bir sembo-
lizm gelismemistir. Islim, agirhg ayet ve isaretten
yana koyar. Bu da yine giizelligin kendi 6tesine igaret
eden, anlamh ve bir yerde nesnel bir dile sahip olma-
styla ilgili bir durumdur.

Bu noktada giizelligin gercek, buna karsihk ¢irkinli-
gin ya da kétulugin itibari oldugu seklindeki yaygin gé-
riige de temas etmekte yarar vardir. Cirkinligin itibari
oldugu anlayis), giiciinii varliklar arasindaki iliski ve
etkilesimin zaman ve gartlara bagh olarak degisiklik
gosterdigi anlayisindan alir. Ashinda varlik 6zii itiba-
riyle giizel ve iyidir. Dolayisiyla, bir seyin kot olarak
gorilmesi o seyin 6ziiyle degil, o anki konumuyla ilgili
itibari ve 4nzi bir durumdur. Aym sekilde, giizelligin ev-
rensel ve nesnel bir deger oldugunu géremeyisimiz ise
bizim egitim durumumuz, idrak gii¢ ve diizeyimiz ve bir
seyi sebep ve sonuglanyla degerlendirebilecek bir zihni
donanmima sahip olmamamuzla ilgili bir geydir. Kisaca,
guzel bir ¢icekle ilgili olarak “Bu ¢igek giizeldir.” dedigi-
mizde 6nemli bir estetik yargida bulunuyoruz. Burada,

“Bu ¢orba benim hoguma gitti.” ciimlesindeki gibi birey-
sel bir hoglanmadan séz etmedigimiz agik¢a ortadadur.

III. Ibda‘ ve Sanatta Yaratma

“Yaratma” sanatta ¢ok 6nemli yeri olan bir kavramdar.

Oyle ki bugiin bir sanat eserinin 6zgiinligii mese-
lesi o eserin sanatsal bir yaratma olup olmamasiyla
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dogrudan ilgili bir konu olarak gériilir. Ancak, ¢ok iyi
bilindigi gibi, “yaratma”, her geyden 6nce, Allah"in fiil
ve etkinlikleri i¢in kullanilan bir kavramdir; yani ya-
ratan sadece Allah'tir. Iste bu yiizden, insanin yarat-
ma gii¢ ve yetisine sahip olup olmadig1 hususu Islam
digtince ve ilahiyatinda ¢ok ciddi tartigmalara konu
olmugtur. Sanatsal yaratma da biiyik él¢iidde bu bag-
lamda ele alinmis ve tartigilmigtir. Tartigmanin ya-
ratma kavrami tizerinden yuritilmesi, bu kelimenin
biitiin ig ve etkinliklerimizi temsil edecek icerim ve
uzantilara sahip bir kavram olmasindan ileri gelmek-
tedir. Bu bakimdan, sanatsal “yaratma” konusunu
kelamdaki bu tartigmalara atifla ele almak daha ye-
rinde bir yaklagim olacaktir. Dogrusu, bu konu sadece
Islam digiincesinde degil, Bat1 diigiince tarihinde de
¢ok ciddi tartigmalara yol agmigtir.

Es‘ari kelam okulu, bir yandan tenzih konusun-
daki agin duyarhlklan yiiziinden, diger yandan da
Mu'tezile'nin hiir irade ve se¢im konusundaki yakla-
simlarinin Allah'in irade ve kudretini sinirlama gibi
bir anlama gelecegi endigesi ile, “yaratma” kelimesinin
kullanilmasina giddetle karg1 ¢ikmigtir. Burada agirhk-
h olarak su tiir sorularin cevab: aranmaya ¢aligilmig-
tir: Allah"in kiilli iradesi ve kudreti karsisinda bizim
irade ve tercihlerimizin yeri ve 6nemi nedir? Eger her
tirli se¢im ve eylemlerimizde tam bir 6zgirlige sa-
hipsek, bu yapip etmelerimizin aslinda bir yaratma
oldugu, bagka bir ifadeyle, bizim irade ve se¢imimize
bagh bir is ve etkinlik oldugu a¢ik¢a ortadadir; yani sa-
dece sanat degil, biitiin is ve etkinliklerimizin 6znesi
biziz. Ama bu durumda Allah'in killi irade ve kudreti-
ne kars1 bir muhalefet unsuru seklinde ortaya gikmig
olmuyor muyuz? Tam tersine, hi¢bir 6zgurlagimiz
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yoksa ve yapip etmelerimiz de bize ait degilse, bu du-
rumda ahlikli olmamiz nasil miimkiin olacaktir? is ve
eylemlerimizden biz, kendimiz sorumlu degil miyiz?

Allah’in kiilli irade ve kudreti kargisinda bizim irade ve
giiciimiiziin konumu nedir?

‘Yaratma’ kavrami sézkonusu oldugunda Islami
diinya gériigii i¢inde akla ilk gelen gey Allah’in “yok-
tan var etmesi” fiilidir. Bu inan¢ ve bu inanca dayanan
tefekkiir sisteminin Islam estetigi ve sanat1 agisindan
ciddi birtakim igerim ve uzantilannin olacag agik¢a
ortadadir. Islim ilahiyat1 ve inancina gére, Allahin
bilgi, irade ve kudreti bagka her tiirli irade, bilgi ve
kudretin tustiindedir. Ama bu ustiinliigin nasil oldugu
veya bagka bir ifadeyle, Allah'in bilgi, irade ve kudreti-
nin bizim bilgi, irade ve kudretimizi kugatma sekli ¢ok
ategli tartigmalara konu olmugtur. Bu baglamda Eg‘ari
kelamalar “kesb nazariyesi” diye bilinen bir kuram
gelistirmiglerdir. Buna gére, yalmz Allah fiil ya da ey-
lemde bulunur. Dolayisiyla, bizim fiil ve eylemlerimiz,
bir anlamda lahi fillden bir kazanimdir (kesb). Kisaca,
soyleyecek olursak, fiili yaratan Allah’tir. Bizimkisi,
olsa olsa bu fiilden elde edilmis bir kazanimdan iba-
rettir. Daha agik bir ifadeyle, bizim sé6zde eylemlerimiz
de i¢inde olmak iizere, olup biten her sey Allah'in irade
ve eylemesinin bir sonucudur. Kur'an'da tekrar tekrar,
her geyin Allah’'in bilgisi, iradesi ve kudreti dahilinde
oldugu ifade edilir. Bundan, ger¢ek irade ve eylemin
yalmz Allah’a ait oldugu sonucu ¢ikar. Bununla birlikte,
yine Kur'an'a dayanarak, insan iradesi ve eylemi i¢in
bir alan birakildigin, yani yapip etmelerimizde bir an-
lamda 6zgiir oldugumuzu da rahathkla soyleyebiliriz.
Meseld inanmak veya inanmamakta hiiriiz; peygam-
berlerin irsad ve ¢agrisim kabul veya reddetme konu-
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sunda 6zgiiriiz; nasu biri oldugumuz veya olacagimiz
bir yerde kendi se¢imlerimize bagh bir seydir.

Allah’in sonsuz kudret ve iradesi ile yaratiklarin
(insanlar) kudret ve iradeleri arasinda bir uzlagma
noktas1 bulma ¢abas: Islam digiincesi ve ilahiyatinda
hararetle tartigilmig ve hila da tartigilan, ciddi varo-
lugsal boyutlan olan bir konudur. Dahasi, bu problem,
biraz 6nce de isaret ettigimiz gibi, salt Islam’a 6zgii bir
problem de degildir. Burada problem olarak gériilen
hususlar, Allah’in yaratmaya arahksiz devam ettigi-
ni ve O'nun ilem ve i¢indekilerle kesiksiz bir iligkide
oldugunu kabul ve teslim eden biitiin din ve inanglar
i¢in de gecerlidir. Eger yaratma, tek bir defaya mahsus,
olmug bitmig bir eylem olsaydi, meseleyi ¢6zmek bir
yerde kolaydi. Ama Allah'in yaratmasi miitemadiyen
siiren bir faaliyettir. Oyle olunca, konu sadece sanat-
sal etkinliklerimiz veya sanatsal “yaratma” ile degil,
her tiirli eylem ve etkinliklerimizle ilgili bir problem
olarak kargimiza ¢itkmaktadir.

Meseleyi Kur'an'da “yaratma” anlamina gelen keli-
melerden yola ¢ikarak, bir él¢iide aydinhiga kavustur-
mak mumkiindiir. “Yaratma” kargiiginda en ¢ok kul-
lanilan kelimelerden biri olan “halk” kelimesi, “belli
bir 6rnege gore inga etme, belirleme, takdir etme, ta-
sarlama, olugturma” vb. anlaminda, daha ¢ok egyanin
imkanlan ile ilgili bir yaratmay: ifade eder; yani bir
sey baska bir seyden “halkedilir.” Bu anlamda yarat-
ma biiytk bir problem dogurmamaktadir. Dolayisiyla,
herhangi bir kimse veya sanat¢inin, “bir geylerden bir
seyi var etme” anlaminda “yaratma” eylemini gergek-
lestirdiginden rahathkla s6z edebiliriz. Boyle bir ey-
lemin Allah’in yoktan yaratmasiyla aym1 anlama gel-
medigi agik¢a ortadadir. Nitekim Allah’a, “gok sabirh”
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(sabir) derken nasil mecazi bir dil kullaniliyorsa, insa-
nin yaratmasindan s6z ederken de 6yle mecazi bir dil
kullanilmaktadir. Burada yaratmaktan kasit, yoktan
yaratma, yani esi benzeri olmayan bir seyin yaratilma-
s1 (ibda‘) degildir. Dolayisiyla, Allah'in cemal sifatinin
mazhan olan bu alemde giizellik sanat¢inin elinden
ayniyet kesbedebilir, yani dokunulabilir, gériilebilir
bir hiiviyet kazanabilir. Kald1 ki miisliiman bir sanatg,
eserini Allah’tan asla bagimsiz hareket etmedigi bilin-
ciyle ortaya koymaktadir.

Keza Kur'an'da gegen kelimelerden “bari” (yara-
tan) kelimesi “yok iken” veya “yoktan” yaratmay dile
getirirken, “musavvir” (suret veren) kelimesi “gizel
bi¢im verme”yi ifade eder. “Mibdi” (egsiz giizellikte
yaratan) ise Allah'in egi, benzeri olmayan giizellikteki
yaratmasin dile getirir. “Muhteri” kelimesi de hemen
hemen bu anlamdadir. Yine, yaratmayla dogrudan
ilgili olan “sani”, bu kelimelerin hepsine atifta bulu-
nan bir anlam genigligine sahiptir. Burada uzerinde
durulmas: gereken bagka bir kelime de “en iyisini ve
en giizelini yapmak” anlamina gelen “etkane” fiilidir.
Bu kelime Allah'in fiil ve yaratmasinin giizelligini ve
kusursuzlugunu dile getirir ve bu balkimdan, estetik
duyarhlik agisindan da son derece 6nemlidir.

Hilik, bari’ ve musavvir kelimelerinin, Kur'an'da
aymn1 dyette ve birbirini tamarmlayan bir biitiinliik i¢in-
de gegmesi de konumuz agisindan son derece ilgi ¢e-
kicidir. Bu kelimelerin anlamlan arasinda ¢ok belirgin
bir fark vardir. Gazzili'nin agiklama tarzina uyarak
soyleyecek olursak, yokluktan viicuda ¢ikan (var olan)
her sey 6nce bir “takdir’e, sonra bu takdire uygun bir
sekilde “icad”a ve icattan sonra da “tasvir’e ihtiya¢ du-
yar. Allah Teala, takdir edici olarak “hilik”, muhteri‘ ve
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miicid olarak “bari’” ve yaratiklanin big¢imlerini en gii-
zel sekilde diizenleyici olarak da “musavvir"dir. Bagka
bir ifadeyle, Allah yaratilan geyleri tasarlayip takdir
etmesi ve bu takdire uygun olarak var etmesi (icad)
bakimindan hilik, salt icat ve yokluktan varliga ¢ikar-
masi balumindan bari'dir. Buna gére, var olmanin se-
bebi Allah'in siiretleri (esyanin mahiyetini) bilmesidir.
Di§ diinyada var olan siretler (varlik bigimleri) bizim
bilgi edinmemizin en 6nemli sebebidir. Bu gekilde kul,
Allah'in “musavvir” isminin anlamindan yararlanarak
veya o anlamda bilgiyi anlamh hale getirir. Dolayisiyla,
bu stretleri edinmekle, mecazi anlamda da olsa, mu-
savvir durumuna gelir. Dogrusu, diyor Gazzili, insan-
da meydana gelen bu siiret Allah'in yaratmas: (halk) ve
ihtira iledir. Kula diigen, Allah'in rahmetinden yarar-
lanmaya ¢aliymaktir. Halik ve Bari’ isimleri s6zkonusu
oldugunda, katiksi1z mecazi anlamda olmanin 6tesinde,
insanin bu isimlerle ortak hi¢bir yénii yoktur. Zira halk
ve icad bilginin gerektirdigi sekilde gii¢ kullanmakla il-
gili bir seydir. Insan, yaptig1 seyleri ancak kendi bilgisi
ve takdirine uygun olarak gergeklegtirebilir. Kisaca, in-
san, ¢calhigip cabalayarak belli bir dereceye ulasir ve daha
6nce mevcut olmayan bir geyi ortaya koyacak olursa, o
zaman mubhteri‘ (yaratic) durumuna gel.ir.6

Yaratma ve yaraticihikla ilgili tiim bu isim ya da
kavramlann, Islim digiince ve ilahiyatinda gergek
failin yalmiz Allah oldugu seklinde bir anlaysin ortaya
cikmasinda son derece etkili oldugunu rahathkla séy-
leyebiliriz. Buradan hareketle, Kur'an ve Hadis'teki
bazi ifadeler, ¢ok diigiik diizeyde de olsa, sanat yoluy-
la Allah"in yaratiaahgm taklit etmenin ¢ok biyiik bir
gunah oldugu, hatta inang¢sizhikla aym kapiya ¢iktign
seklinde anlagilmig ve o gekilde yorumlanmigtir.
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Konuya daha yakindan bakildiginda, sadece Al-
lah’in yaratabilecegi anlayisindan dolay1 sanatsal ya-
ratmanin yasaklandif1 veya lanetlendigi gorisu hig de
makul gorinmemektedir. Her seyden 6nce, sanatsal
etkinlik, konuya yaratma iizerinden yaklagildiginda,
mabhiyeti itibariyle, biitiin diger insani is ve etkinlik-
lerimizden farkh bir ey degildir. fkinci olarak, Islam
dinyasinin her yerinde, bugiin “sanat eseri” olarak
adlandirdigimiz ve [slam medeniyetinin somut bir te-
zahiirii olan sayisiz eserle karsilagiyoruz. Bu eserlerin
bizatihi varligi, bu iddianin gegersizliginin agik bir gés-
tergesidir. Allah’in asli yaratic1 olmasi insanin da ken-
di ¢capinda yaratma eyleminde bulunmasini (insanin
da yaratic1 olmasim) gegersiz kilmaz. Kald: ki insan
eliyle gerceklestirilen yaratmayla kastedilen butinuy-
le farkh bir seydir. Yani Allah’in yaratmasiyla insanin
yaratmas: arasinda sadece bir derece farki degil, aym
zamanda bir mahiyet farki vardir. Bu iki yaratma bi-
¢imini aym anlamda kullanmak, Allah’a girk kogmakla
ayn1 anlama gelir. Ote yandan, “yaratma” ile insanla-
rinkinden biitiiniiyle farkli, bambagka bir gey kastedil-
digini iddia etmek de bizi bagka bir ¢ikmaza siiriikler.
Daha agik bir ifadeyle, bu durumda Allah ve nitelikle-
rinden s6z etme imkanini kaybederiz ve O’nunla ilgili
konugmalarimiz anlamsiz hale gelir. Ginlik dilde in-
sanlar i¢in kullandigimiz “iyi”, “giizel”, “hikmet sahibi”
vb. kelimelerini Allah’tan s6z ederken hangi anlamda
kullaniyorsak, insanin yaratmasindan séz ederken de
boyle bir anlamin gozetilmesi durumu sézkonusudur.
Burada énemli olan dili tek anlamhhkla (ayn1 anlam-
da) ¢ok anlamhlik (gayri anlamda) arasinda bir yere
oturtmaktir. Bu konuda maikul yaklagimlardan biri,
tum diger nitelikler gibi, yaratma ya da yaratialik ni-
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teligini de Allah’a atfettigimizde, tabirin paradigma-
tik olarak kullanildigimi kabul etmektir; yani Allah'in
yaratmasi yaraticlhgin en mitkemmeli anlamina gelir.
Mii'minin saresi (23) 14. dyetinin bu konuda agik bir
ornek olabilecegini séyleyebiliriz: “Allah yaratanlarin
en giizel yaratanidir.” veya “Allah en giizel yaratandir.”
(ahsenii’l-halikin).

Ashinda sanat en genisg anlamiyla, yeni bir ey olug-
turarak veya bir seyi yeni bir tarzda takdim ederek
gercekligin boyutlarimin zenginligini gostermekten
bagka bir gey degildir. Bu bir yerde gegici ve benzersiz
olan bir geyin, insanlarin diinyasinda kalic1 hale geti-
rilmesi anlamina da gelir. Miisliman sanat¢1 da her
sanat¢ gibi boyle bir yaraticihga sahip biridir. Sanat,
en 6zli ifadesiyle bir diglagtirma olduguna gore, sanat
eseri, sanatqinin bilgi, irade ve giiciiyle giin yiiziine
¢ikar; digince ve duygular bu yolla, tabir caizse, bir
dis gergeklik kazanir. Ama o yukaridan gelecek ilham
ve aydinlanmaya veya daha agik bir ifadeyle, rahmani
esintilere miimkiin oldugu él¢iide agik kalmaya ¢ahgir.
Kisaca, sanatg: kendi gii¢ ve simirlan ig¢inde bir geyler
yaratir. Mimari bir eser, bir giir veya benzeri bir sanat
eseri ortaya koyar, yani var eder. Ama insanin yarat-
masindan s6z ederken belli baz1 hususlarin 6zellikle
g6z 6ninde bulundurulmasi gerekmektedir.

Her seyden 6nce, kendimiz de iginde olmak iizere,
varliklan yok iken egsiz bir gekilde yaratan Allah’tir.
Dolayisiyla, insanin irade, gii¢ ve eyleminin asil sebebi
Allah’tir. Bir geyi “yoktan” veya “yok iken” yaratmaya
Kur'an-1 Kerim egsiz, benzersiz ve herhangi bir ana
maddeye dayanmadan, en giizel ve en miikkemmel
bir sekilde yaratma anlaminda ibda‘ der. Bu anlamda
yaratma sadece Allah’a 6zgiidiir; ve O, egsiz, 6rneksiz
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yaratan anlaminda “bedi” veya “Miibdi”dir. Insanin
yaratma gii¢ ve yetisinden s6z ederken kastedilen asla
bu anlamda bir yaratma degildir. Insanin yaraticthg
kendi gii¢ ve yetileriyle sinirh olarak diizene koyma,
sekil verme, yeni terkipler olusturma vb. geklinde ger-
eklesir. Muhammed Ikbal'in Peydm-1 Megrik'inde yer
alan bir giir, bu bir geyi bir geyden var etme anlaminda
yaratma konusunu ¢ok ¢arpia bir gekilde dile getirir.
Allah ile insan arasinda ge¢en temsili bir konugma ma-
hiyetindeki giir hem son derece i¢ten ve dua tonunda,
hem de ikbal'in hayat1 ve digiincesindeki dinamizmi
ve sanat gorigiinii yansitan bir 6zelliktedir:

Allah: Ben diinyay tek bir su ve topraktan
yarattim,
Sen Iran ve Tatar ve Zencileri yarattin.
Ben topraktan safi ¢elik yarattim,
Sen kilig ve ok ve tiifek yarattin.
Sen agacin dallan i¢in balta yarattin,
Sakiyan kuglar i¢in kafesler yaptin!
Insan: Sen geceyi yarattin; ben gerag yarattim;
Sen sarab: yarattin; ben kadehi yarattim.
Sen ¢éller, daglar, cimenler yarattin;

Ben genis yollar, giilistanlar ve bahgeler
yarattim.

Tagtan ayna yapamm ben,
Zehirden ilag yapamim ben!”?
Burada [kbal hem kullugun, hem de Islam sanati-
nin temsil edici 6rneklerinin 6ziinde yatan geyi dile

getirmektedir. Zira Ikbal'e gére, kulluk benlik bilinci-
nin ¢icege durmasidir. Cavidnadme'deki bir dizesinden

134



hareketle ifade edecek olursak, “Yagamak, kendini ben
ile siislemektir, kendi varhg i¢in bir gehadet istemek-
tir.” Kisaca, yagamak ben makamina ermek demektir.
Dogrusu, var olan goriinmek ister. Kendini gésterme-
ye ¢aligan bir varhik gergekten mevcuttur. Kendini gos-
termek de kendi imkénlarini en kamil gekilde gelistir-
mek demektir. Dolayisiyla, yagamak insanin kendini
gelistirmesiyle ayn1 kapiya ¢ikar. Bu da en iyi ifadesini
ortaya bir seyler koymakta bulur. Bir dislagtirma ola-
rak sanat ise bunun en ilgi ¢ekici yollarindan biridir.

Mehmed Akif’in,

Alemde ziya olmasa halk etmelisin halk!
Ey elleri bogriinde yatan saskin adam, kalk!

diye haykiran, ve diri ve dinamik bir kul anlayigini
dile getiren beytini de burada anmamiz gerekir. Bu
beyitte bizzat “halk” kelimesinin kullanilmis olmasi
da konumuz agisindan ézellikle 6nemlidir.

Suphesiz, Allah her geye giici yetendir; inayet ve
lutuf sahibidir; derleyip diizene koyan ve giizel big¢im
verendir; bir gseyin en giizelini olugturan, en giizel
yapan, yoktan veya yok iken yaratandir; yaptigi her
seyde ve her iste benzersizdir ve yaratanlarin en gi-
zelidir. O, bu isim ya da sifatlarin biytk bir kaismim
en gizel bir bicimde yarattig1 insana da bahgetmistir.
Biitiin ilem ve ilemin goz bebegi olan insan Allah’in
bir sun'u, yani sanatidir ve siirekli Allah’la birliktedir.
Bizim hi¢bir eylemimiz O’nun bilgi, irade ve kudretin-
den bagimsiz degildir.

Netice olarak, her seyi yapanin gergekte Allah oldu-
gunu soylemek, insanin herhangi bir sey yapmasinin
yanhg bir davramg veya daha dogrusu yanilsamadan

135



ibaret bir sey oldugunu séylemek degildir. Nihayet bu,
insanin cizi iradesinin Allah’in kiilli iradesinin ku-
satichg icinde bir yeri oldugunu séylemektir. islam,
insanin eylem ve iradesine hi¢ 6nem vermeyen, bu an-
lamda her geyi Allah’in irade ve kudretine teslim eden
cebri bir din degildir. Islim insanin eylem ve davranis-
larina son derece biiyiik 6nem verir; ve elbette, sanat-
sal etkinlikler de bunun i¢indedir. Fiil ve davramglan-
mizda Allah’in kudretini gérmekte veya nihai anlam-
da O'nun roli oldugunu kabul etmekte hi¢bir sorun
yoktur. Kaldi ki, ¢ok sayrda sanat¢: ortaya koyduklan
eserlerde sik sik Allah'in kerem ve lutfuna atifta bu-
lunmaktadirlar. Kisaca, ifade edecek olursak, takdir
etme, déniigtiirme ve olugturma anlaminda insanin,
yani sanatqinin ortaya koydugu 6zgiin eser ya da et-
kinliklere “yaratma” demekte pek bir sakinca yoktur.

Ashnda yaratma, mevcut olgu, alg: ve tecriibeler-
den yola ¢gikarak ve hayal giiciiyle yeni bir kavrayig ve
biling durumunun meydana getirilmesidir. Zira hayal
bir seyi yoktan yaratmaz; ama birlegtirici giiciiyle ha-
yat1 ve varlig: daha derinlemesine anlamamiz1 sagla-
yan egsiz diizenlemeler ortaya koyar. Burada ilhamin
da son derece biiyiik bir rolii vardir. Béyle bir diizenle-
me nihai anlamda teemmiil ve tefekkiirden de bagim-
s1z degildir.

Yaratma iginde miisliman sanatg tabiat1 oldugu
gibi taklide yeltenmez. Tam tersine, ortaya ¢ikacak
sanat eseri, degerini tabiattan miimkiin oldugunca so-
yutlanmasinda, ondan kopmasinda bulur. Bu iglemde,
tabir caizse, tabiat 6lar. Sanat¢inin yaptig, elindeki bu
6li malzemeye, Allah’tan aldig gii¢ ve izinle ve tabii
ilhamla, yeniden bir “can vermek’tir. Allah'in verdigi
genel gii¢ ve iznin baginda ise yetenek ve ilham yer alir.
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Bu konudaki gayret de bu iznin daha da genigletilmesi
girigimi ya da ¢abasidir.

Klasik Islam edebiyatindaki mum ve pervane me-
seli, insan psikolojisini ve bu psikolojinin doruk nok-
tasim olugturan agki, soyutlama yoluyla anlatmanin
en gizel 6rneklerinden birini verir. Bagta sifiler ol-
mak tuzere, biitiin gairler, bu agktan fizik étesi dleme,
Allah’a, Allah agkinda yok olusa ve bu agkta yeniden ve
ebedi olarak dirilige ulagiyorlardi. Tanri-insan-tabiat
iligkisi, bu mum ve pervane benzetmesinden hareket-
le son derece soyut, ama o él¢iide de somut bir ifadeye
kavusturulmugtur.

Ashnda soyutlama, Sezai Karako¢'un é6zlii bir ge-
kilde ifade ettigi gibi, bir yandan bi¢im kaygis:, diger
yandan da kahahg araygla ilgili son derece 6nemli
bir ilkedir. Bu siirecte i baginda olan gey, kalia ola-
n1 belli bir bi¢cime oturtarak, hilkatin sirlarin1 okuma
ve yeni bir dille ifade etme kaygisidir. Ozellikle Islam
sanat1 sozkonusu oldugunda, fizik 6tesiyle (tevhid ve
tenzih) soyutluk, biri insan ve tabiat ustinin, digeri
zaman ve gartlar istiiniin kapilarini aralayan ilkeler-
dir. Siiphesiz, sanat sadece soyutlamadan ibaret degil-
dir. Ama sanatginin ige baglarken atacag ilk adim bu
soyutlamadir. Zira onun ele aldig: konu, yani tabiat,
tabiiliginden kurtulmadik¢a veya 6lmedikge, sanat¢
ona ruhundan bir soluk iiflemis olamaz. Soyutlama,
nihai anlamda modelin, yani tabiatin, tabir caizse, di-
renigini kirma igleminden bagka bir sey degildir.3

Gergekten, sanatta egyayr gormemek mimkiin de-
gildir. Ama onu oldugu gibi almak da sanatin ruhuna o
ol¢iide aykin olan bir yaklasimdir. Bu anlamda, sanat-
¢inin yaptigh tabiat1 degil, Tanr’'min yaratmasim tak-
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lit etmek gibi bir geydir. Ancak, buradaki yaratmadan
kasit, Allah"in egsiz, benzersiz, yoktan yaratmasindan
farkh olarak, yaratiklardan bir yaratig, var olan seyler-
den yeni bir varlik ¢ikarmak, yeni bir gey tiiretmek ya
da olugturmak anlaminda bir etkinliktir. Sanat¢inin
burada yaptiga sey, Tanrr'ya rakip ¢ikmak degil, yara-
tilmiglanin genel yaratiga yaslanan direnglerini Allah’a
teslim olarak teslim almaktir.®

Bu durum, sanat eserinin egyadan, yani dig din-
yadan kopmadiginin da o6nemli bir gostergesidir.
Gergekten, sanat eseri egya ile siirekli bir ahgverig
iligkisi i¢inde gergeklesir. Ama bu aligverigte etkin du-
rumda olan hep sanatqidir. Dogrusu, sanatgi egyay et-
kileyebildigi ve ona yeni bir kimlik verebildigi él¢iide
gergek sanatqidir. Sanatsal yaratmanin, Allah’in yarat-
ma faaliyetinin taklidi olmasinin anlam da bir yerde
budur. Oyle ki sanat eserinin 6zgiinliigii ve olgunlugu
Allah’in yaratmasindaki sirekli yeniligin ve her dem
yeni olusun sirnna eris ve onu ifade edigle bir yerde
ayn1 anlama gelir. Islam sanatina baktigimizda, reali-
te, yani bildigimiz olgu ve olaylar, biraz arka planda,
ama belirgin bir gekilde hissedilir. Ama islenen ko-
nunun veya ele alinan bir nesnenin bireysel hayat1 ve
ozellikleri miimkiin oldugu él¢iide géz ard: edilmigtir.
Bununla birlikte, estetik bir ¢er¢eve i¢inde biitiin ¢evre
ve sartlar eserde gormek miimkiindiir.

Islaim sanatinin asli bir yéniinii olugturan soyut-
lama ve isliplagtirma ilkesi bu sanatin manevi eko-
nomisini yénlendiren kavrayig ve tutumla ilgili bir
husustur. Bu, miisliman sanat¢inin bireysel bir ter-
cihi ya da psikolojik yonelisinin sonucu degil, onun
bagh oldugu diinya gériiginiin bir yerde gerektirdigi
bir durum ahgtir. Psikolojizm ve natiiralizmden kur-
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tulmanin, béylece hakikate ve kahc olana agilmanin
ifade edilmesi baglaminda 6nemle ve 6ncelikle tercih
edilmis bir yoldur.

Islim sanatinda yaratma, yukanda, yani ilahi dlem-
de nasilsa; agagida, yani diinyada da éyledir anlayig1
icinde gergeklegir. Béylece goriinen ilemle gayb ale-
minin birbiriyle uyumlu oldugu ve bu ilemin o ilemi
temsil edecek bir yapida oldugu anlayis1 i¢inde insan
hayatinin butiinligii ve anlami da derinden yakalanmig
olur. Oyle ki yaratma, miitemadiyen yenilenen ilahi ya-
ratigtaki, dolayisiyla varhgin devam ve akigindaki bir-
lik ve dhengi temasa siireci i¢inde ortaya ¢ikar. Burada
sanat¢inin eseriyle biitiinlegmesi, kiinata ait oldugu ve
Vareden'le birlikte bulundugu duygusuyla, daha derin
bir anlam kazanir. Bu noktada onu ilahi hakikati idra-
ke agan ve onunla bir sekilde iletisimini saglayan ilham
ya da agihglar bu yaratma iginde 6nemli bir islev gériir.
Daha yerinde bir soyleyisle, sanat¢ eserini, kendisini
siirekli agik tuttugu bu yukandan gelen ilham dogrul-
tusunda ve onun itici giiciiyle gerceklegtirir. Netice ola-
rak, eser Yinus Emre’nin, “Bir Ben vardir bende ben-
den iceri” sozleriyle atifta bulundugu Gergek Ben'e olan
mutlak bagimlilik i¢cinde, O’nun bir lutfu ve inayeti ola-
rak ortaya ¢ikar. Sanat¢, kendisini ne él¢iide i¢indeki
asi Ben'in bir aleti kilarsa, eseri de o 6l¢iide mitkemmel
olur. Zira miisliiman sanatg, yaraba ¢abasinin sonug-
lanna Allah'in iradesine uyarak ve O'nunla i gérerek
ulagir. Bu bakimdan, dilimizde sanatsal yaratma anla-
minda kullamlan ibd4* kelimesini yoktan yaratma an-
laminda degil, giizellik tecriibesinin somutlagtinlmas:
anlaminda kullanildigy seklinde anlamak gerekir.

Titus Burckhardt, zaten bitiin geleneksel medeni-
yetlere gore, kutsal sanat ilihi sanat: taklit etme igidir
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diyor. Ama bu asla gérdigimiz su diinyanin kopya
edilmesi anlamina gelmez. Zira béyle bir gey tamamen
gosterig olur. Dahasi, nesnel natiiralizm kutlu sanata
(sacred art) yabanci olan bir geydir. Dolayisiyla, kopya
edilmesi gereken sey Tann'nm faaliyette bulunug tar-
z1dir. 10

Netice olarak, Islim sanatinda yaratma, yoktan bir
ibda’ etkinligi degil, kesfe dayal bir hakikat tecriibesi-
nin bir gekilde bigime kavugturulmas: oldugu igin, ye-
nilik ya da yaraticaihk da niteliksel bir gelisme tarzinda
olmustur. Bagka bir ifadeyle, Islim sanat1 ait oldugu
diinya gérigiine bagh gelenegini sirekli g6z éniinde
bulundurmugtur. Dolayisiyla, yenilik konu yeniligi
veya farkh bir yaklasim degil, gerceklige dair yeni kegif
tecriibesinin yeni bir boyutu ve farkh ifade bi¢imiyle
ilgili bir durumdur. Gergekten, giizellik herhangi bir
nesnenin dogrudan tasviri ile simirh kalacak kadar ya-
linkat ve salt gorsel bir deger de degildir. Asil giizellik,
o nesnenin dlemdeki kiilli ahenk ve ritimle olan mina-
sebetinde, bizim tecritbemizle olan anlaml iligkisinde
yakalanan bir durum ya da degerdir. Burada 6nemli
olan kesrette vahdetin gorilmesi olarak ifade edilen
derin hakikatin kavranmasidir. Ibnii'l-Arabi'nin 6zlii
ciumlesini ¢ikis noktasi olarak alirsak, tecellide tekrar
olmadigindan, bu tecellilerle ilgili tecriibbemiz de sii-
rekli degisiklik gosterecektir. Onemli olan bu diinya-
daki giizellik tecellilerini Hakiki Giizel'e isaret eden bir
ayet ve alamet olarak okumaktir.

Ozgiin ya da sahih 6rneklerini géz éniinde bulun-
durarak belirtecek olursak, Islam sanatinin kutupla-
rindan biri géklerdedir ve bu sanat Allah’in yaratma
siirecini andiran bir yolla gergeklesir. Bu iki husus, bu
sanatin, bunlar olmadan, bir dua ve ibadeti andiran
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fonksiyonunu asla yerine getiremeyecegi sartlandir.
Islim sanat eserlerinin, tabiatin ortasinda gozun ya-
bana bir varhk olarak algilamadig) bir ayncahga sa-
hip olmasi onun igte bu ézelliginden dolaydrr. islam
sanatinin, insam [lahi olana yéneltici giici miminle-
re gittik¢e daha yiiksek bir durus noktas: kazandinr.
Martin Lings'in ifadesiyle, yaratma yolu ayn1 zamanda
vahiy yoludur ve hiisn-i hat ve tezhipte bu yolla olan
iligki daha dogrudandir.!

Dini ve 6zellikle irfani gelenek a¢isindan, genel ola-
rak insan bir sanatqidir. Insan, Rahman'in saretinde
(llahi saret) yaratildig: i¢in, kendisinde ilahi isim ve
sifatlarin en etkili bir bigimde tecelli ettigi, yani bu
sifatlara mazhar olmug bir varhktir. “Allah Adem’e
biitiin isimleri ogretti.” (Bakara 2/31) ayetini ibni'l-
Arabi gibi biiyiik veliler bu sekilde anlamiglardir. Daha
agik bir ifadeyle, Allah'in isim ya da sifatlan bir gekil-
de insanda da mevcuttur; bunlardan biri de yaratma
niteligidir. Kez4, insan Allah'in ruhundan bir nefhaya
sahip olduguna gére (Hicr 15/29), o, bu nefha (nefes,
6z) sayesinde yaratic1 bir 6zellige de sahip demektir.
Bunun en giizel 6rnegi de ibda’, sanatsal yaratmadir.

Irfani, yani tasavvufi bir dille soyleyecek olursak,
yaratma bir zuhur ve izhar sevgisi anlamina gelir.
Bagka bir ifadeyle, sanat, fikir ve duygu gibi, bizde
olan bir hakikate veya hakikate iligkin tecriibeye dig
dinyada bir gerceklik (ayniyet) kazandirmak oldugu-
na gore, sanat bir yerde “agiga ¢itkma” veya “gikarma”
isi olmaktadir. Daha 6nce de zikredildigi gibi, bir ha-
diste, “Allah’in giizel oldugu ve giizelligi sevdigi” ifade
edilir. Bu idlem Allah'in cemalinin bir mazhan, yani
gorinme yeridir. Insan da giizellige tutkun bir varhik-
tir ve onu sanat dedigimiz bir etkinlikle gostermeye,
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giizel gordiigu bir hakikati dig diinyada duyulur hale
getirmeye caligir. Islim sanatinda yaratma, bu géster-
me iginin mimkin olan en yiiksek mitkemmellikte
gerceklestirilmesidir.

Ashinda biitiin sanatlar 6z ve bi¢im ya da mana ve
stretle ilgili unsurlarin sadece uyusmakla kalmayp,
birbiriyle biitiiniiyle 6zdeglestigi bir mitkemmeliyeti
arar. Boyle bir mikkemmellik insanin ulagabilecegi bir
sey degildir. Bu yiizden Islam'da en biiyitk sanatginin
(musavvir) Allah oldugu biitiin miislimanlann siirek-
li bilincinde olduklan bir husus olmusgtur.

Islam sanatinin é6ziinde tabiattaki ¢oklugun bir ge-
kilde diizene sokulmasi, birligi gésterir bir kivamda
sunulmasi durumu sézkonusudur. Sanat¢1 eserini ve-
rirken, g6z 6niinde bulundurmas: gereken en 6nemli
hususlardan biri de onun iyiligi ve yarandir. Zira onun
yapacag) eserin konusunu yiiceltmesi ancak bu gekilde
miimkiin olabilir.



Dordunca Bolum

[HSANIN
TEZAHURLERI






Islam’n dg¢iincii boyutu olan “ihsan”n, genis anlam-
da ele ahindiginda, imanin hayatta estetik bir bi¢im-
de sergilenmesi olduguna daha 6nce temas edilmisgti.
Bu béliimde ihsanin hiisn-i hat, mimari, giir vb. sanat
alanlarindaki tezahiirlerini belli baz1 baghklar al-
tinda ele almaya ¢alisacagiz. Islam sanatinin her bir
dalinin medeniyetimizin tarihi i¢indeki bagarilarim
goz onine getirdigimizde, bu sanat dallarina “ihsa-
nin burglar” demek de mimkiindiir. Ciinki Islam bu
alandaki ¢aligmalarla daha dogrudan ve daha agik bir
sekilde goriinir hale gelmektedir.

Islam sanatini, en genel ¢izgileriyle, Islim'in ma-
nevi gerc¢ekliklerinin big¢imler diinyasindaki agilimi
olarak tanimlamak mimkindir. Cok iyi bilindigi gibi,
bu sanatin kékeni vahye dayanir; dolayisiyla bu sanat
Islam maneviyatinin bir meyvesidir. Islam sanati, bu
diinyada tevhidin tezahiirii ile dogrudan ilgili olan bir
sanattir. Bagka bir ifadeyle, bu sanat “dlem-i sehadet”
denen su gériniir diinyada fizik 6tesi dleme, yani gayb
ilemine yoneligin ve yénlendirigin bir ifadesidir ve bu
yoniiyle de birey usti bir 6zellige sahiptir. Bu bakim-
dan, Islim sanatinin anlam ve 6neminin anlagilma-
st derin dini hayatin anlagilmasinda ¢ok 6énemli bir
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adim1 olugturur; hatta 6yle ki, bu durum bu hayatin
surdiiriilmesi agisindan da son derece énemlidir. Zira
bu sanat, kendisini ortaya ¢ikaran estetik duyarhhgin
hakikatle olan iligkisine bagh oldugundan, bizi ruhani
ileme agan ve Allah’la bulugturan bir rahmet kanah
olarak isler. islaim sanatim anlamadan, Islim medeni-
yetini ve Islam'in ihsan boyutunu anlamak neredeyse
imkansizdir. Ashnda her sanat eseri, dolayh yollar-
dan da olsa, bir varlik ve kiinat tasavvurunu yansitir.
Islam sanat1 da Islam’'in varlik tasavvuru ve metafizi-
ginin dil, ses, gériinti, ¢izgi vb. seklinde, ¢esitli diizey-
lerde duyulur kilinmasindan bagka bir gey degildir.

Islam sanatinin 6nemi ile ilgili olarak soylemek is-
tegimiz geyin daha iyi anlagilmasi i¢in bir hususu agik-
¢a ifade etmekte yarar vardir: Dogrusu, sanatin ortaya
koydugu gergeklikler yalnmz sanatin diliyle ifade edile-
bilir. Sanatin aydinlatmaya talip oldugu diinyay: giin-
lik, dogal veya sagduyuya dayanan dille anlatmak ne-
redeyse imkansizdir. Zira sanatin bildirdigi sey bagka
yollardan bilinemeyecek ve anlatilamayacak olan sey-
dir. Sanat eserleri hem tecriibemize bir derinlik katar,
hem de estetik boyutu yiiksek bir tecriibe yagamamiza
imkan saglar. Kur'an-1 Kerim bir sanat eseri olmamak-
la birlikte, onda vurgulamaya ¢alistigimiz bu hususun
en veciz 6rnekleriyle kargilasinz.

Islam sanati, her tiirlii tezahiir sekliyle, Islam’'in
diinyayr ve hayat1 anlayg, algilayis ve anlamlandirg
tarzin1 yansitir. Bagka bir soyleyisle, Islim sanat eser-
leri, onlar ortaya koyanlarin iman, inang, diigiince ve
hayat tarzlarinin en somut bir gostergesidir. Bu sa-
nat Ispanya'dan Endonezya'ya, Orta Asya'dan Biiyiik
Sahra'nin i¢lerine kadar, yeryiiziindeki birbirinden
son derece uzak iilkeleri on dért yizyldir birlegtiren
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bir kiiltir ve medeniyetin gergek bir ifadesidir. Bagta
mimari eserler olmak iizere, hiisn-i hat ve tezhipten
giyim kusama varincaya kadar, biitin sanat eserleri
alabildigine genis bir alanda birlik arzeden bir gelene-
gin dini inang ve hassasiyetini, toplumsal ve ekonomik
yapisiny, politik motivasyon ve gorsel duyarhhgim goz
kamagtiric1 bir sekilde disa vurur. Bu eserler dénem-
den déneme ve bolgeden bolgeye farkh bir renk ya da
cesitlilik gosterse de, bunlarin manevi gayelerindeki
birlik ile sergiledikleri estetik zevk ve anlayistaki tu-
tarhilik Islam'in gii¢ ve solugunun agik bir kamit1 olarak
ortada durmaktadir. Kelami konulardan ticari hayata,
savagtan ozel zevk ya da begenilere, tasavvuftan tek-
nolojiye kadar Islam'in hayat ve var olusla ilgili ken-
dine 6zgit duyus, durus, sezig, kavrayrs ve yorumu bu
eserlerde ¢ok canh bir estetik ifadeye kavusur. Kisaca,
[slam sanat: farkli yer ve zamanlardaki gegitli merkezi
tezahiirlerinde Islam'in ruhu ile daima uyum i¢inde
olmugtur. Islam sanati Islam dini ya da medeniyetinin
en deruni yoniiniin kendi tarzinda bir digavurumudur.

Gergekten, “Islami” kelimesi sadece din ve ima-
n1 degil, butin bir kiiltiri ifade eder. Zira Islam'da
dini olam diinyevi olandan ayirmak miimkiin degil-
dir. Islam kendisini karakterize eden fikri ve artistik
ozelliklerini tedricen geligtirmek suretiyle, sonunda
felsefe ve sosyal 6gretisini ve derken sanatim ortaya
koymus bir din degildir. Tam tersine, bu gelismeler
Islam’da ¢ok kusa bir siire i¢inde ve i¢ ice gegmis bir ge-
kilde gerceklesmistir. Islaim olgusu dalga dalga yayl-
dig1 topraklarda algilayrs ve kavrayis giiciinde, adeta
birdenbire, ¢arpic1 déniigiimlere sebep olmug, bunun
sonucu olarak da yepyeni bir sanat form ve uslibu
ortaya ¢ikarmistir. Islam sanat eserlerinin temel 6zel-
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ligi miislimanlar adina ve Islim'dan énce asla sézko-
nusu olmayan bir gaye ugruna yapilmis olmalandur.
Islam sanatinmi form, islip ve malzemedeki ok agik
farklihklar karsisinda, zaman ve mekian bakimindan
birbirinden ¢ok ayr1 saheserlerin ve son derece farkl
tekniklerle iiretilmis nesnelerin birlik olusturmasi-
m saglayan Islim medeniyetine atifta bulunmadan
anlamak neredeyse imkansizdir. Bunun temel sebebi
Islam’in ve onun getirdigi yeni ruhun estetik alaninda
yeni ve kapsaml bir atihm ve yeniden dogus baslat-
masidir. Islam sanatinin en ayirt edeci 6zelligi, onun
kendi 6ziinden kaynaklanan 6zgiin bir birlige sahip
olmasidir. Diinya sanat tarihinde, fethedilen iilke ve
kiltirlerin sanatindan yararlanarak, devsirdiklerine
yepyeni bir ruh ve anlam katmak suretiyle, bambag-
ka ve kendine 6zgii bir sanat olgusu olarak tezahiir
etmis boyle 6zgiin bagka bir sanat gostermek muim-
kiin degildir. Zira Islam yiiz sene gibi ¢ok kisa bir siire
i¢inde eski sanat uslip ve unsurlarini Islamilestirmis,
onlan yepyeni bir estetik duyarhhkla biitiinlegtirmis-
tir. Bu unsurlar, kokenleri ne olursa olsun, Islam'da,
onun manevi diinyasim diga vuran yeni ve farkh bir
dile sahip olmustur. Nisbeten kisa sayilabilecek bu
zaman dilimi i¢inde Hiristiyan ve Misevi topluluklar
Miisliman dinyanin énemsiz birimleri haline gelmis,
bu topluluklarin kiiltiir ve estetik anlayiglan buyiik 61-
¢iide Islam’'in bakis agisin1 yansitir hale gelmigtir. Iste
béyle bir hakimiyetin tesisinden sonra Islam sanati
biitiin boyutlar1 ve derinligi ile kendini ortaya koy-
mugtur.

Islam sanat1 Islaim diinya goriisii icinde gelismis,
bu diinya gérigiinden beslenen hayat tarz1 ve duyarh-
higinin ¢igeklenmesidir. Bu diinya gériiginden bagim-
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s1z olarak s6zkonusu sanat eserleri ortaya ¢ikamazds;
dolayisiyla bu eserler anlam ve degerlerini de bu diin-
ya gérigi i¢cinde kazanirlar.

Genel olarak Islam sanati, bolgelere ve sanat tiirii-
ne gore, gelisme ya da olgunlagma siirecinde birtakim
farkliliklar gosterse de, “klasik” olarak adlandirilabile-
cek dénemin é6zelliklerini su sekilde 6zetlemek miim-
kiindir: Dinin ya da kiltiriin fonksiyonel ve estetik
ihtiyaglarim kargilayan belli bazi formlarin yaygin bir
sekilde kabul gérmesi, standartlagmig form ve tasa-
rimlarin tekrari, sanat iiretiminin ¢esitli diizlemlerin-
de uygulamanin belli bir vuzuh kazanmasi ve gozle gé-
riliir formlarin tamiminda kesinlik.! Islam sanatinin
bu olgunluk déneminin belirgin 6zelliklerini bagka bir
aqidan, saf bir zevk-i selim, iffeti gozeten bir maharet
ya da hiiner ve tefekkiir veya manaya son derece 6nem
verme geklinde 6zetlemek miimkiindiir.

Islam sanatimin hem olusum siirecinde, hem de
olgunluk déneminde -siirekli goz éniinde bulundurul-
malar1 bakimindan- su beg husus son derece énemli ol-
mugtur: Tevhid ve tenzih ilkesi, camide kilinan namaz,
cami mimarisi i¢in bir ilk 6rnek tegkil eden Mescid-i
Nebevi, bilgi ve irfan agisindan en degerli kaynak
olarak Kur’an ve Hadis. Kisaca, Islim sanat: Islam’in
tefekkiir boyutunu olugturan iman, davrams boyutu
diyebilecegimiz islam ve incelik, i¢tenlik ve zarafet bo-
yutu olarak niteleyebilecegimiz ihsan boyutlarindan
uguyle de ilgili, ama agirlikh olarak ihsan boyutunun
bir tezahiirii ya da ¢icege durmasidir. Bu hususlara
sonuna kadar bagh kalarak natiiralizm ve tasvirden,
buna bagh olarak da perspektif ve gelismeden uzak
durus, usliplagtirma, simetri, hareket dogurucu sekil-
cilik ve sonsuzluk fikrine vurgu Islam sanatinin gekil
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ve gaye birligini saglayan hikim bir ézelligi olmugtur.
Islam sanaty, 6zii itibariyle diinyanin giizelligi ile onun
gelip gegiciligini hissettiren bir dili yakalamay, boyle-
ce Allah’in cemalinin giizel bigimlerdeki tecellisi ile bu
tecellinin agkin (miiteil) mahiyeti arasindaki iligkiyi
duyurmay hedef alir. Islam bilinci tevhid anlayisina
oyle biyiik bir 6nem vermis ve ilahi hazreti duyur-
manin imkan ve yollarnm1 bulmaya dyle canla bagla
sarilmigtir ki sonunda bu cogkun bilin¢ bugiin bitiin
diinyanin hayranlikla seyrettigi o harikulade eserleri
ortaya koymustur. Bu biling akla gelebilecek her turli
malzemeden yararlanmis ve onu kendi 6ziinii yansi-
tan bir aynaya déniigtiurmisgtuar.

Bat1 sanat anlayisinda resim ve heykel en 6nem-
li yeri isgal ederken, Islim'da sanatin alam agirhkh
olarak, insanin ¢evresine gekil vermesi olarak géril-
migtir. Bugiin ¢agdas bazi miisliman sanatgilann,
insanin halife oldugu, dolayisiyla yeryiizinin kendi-
sine emanet edildigi inancindan hareketle evleri, sehir
manzaralarim ve hatta biitiin bir gehri imanin ilham
ettigi masumluk, gizellik ve dinginlik yerleri geklin-
de ve cevreye duyarhlik i¢cinde resmetmelerini de bu
“¢evreye sekil verme” anlayiginin bir yansimasi olarak
goérmek gerekir.

Islam sanatina gaye ve gekil birligini kazandiran
sey, tabiat: tasvir ya da taklit degil, bir nesnenin sa-
hip olabilecegi mitkemmellige ulastirilmasi anlayigidar.
Bu sanatin temel 6zelligi sanat¢inin kigisel ruh haliyle
fazla ilgisi bulunmamas: anlaminda “nesnel” olmasi-
dir. Siiphesiz, Islaim sanatinda da insan merkezi bir
yer ve 6neme sahiptir. Ama Ilihi kaynagina duyulan
saygidan dolayi, insan gérsel sanatlann konusu ol-
mamgtir. Zaten bireysel yonelig, duygulanim ya da
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tecriibelerden miimkiin oldugunca uzak durug Islam
sanatinin 6nemli bir 6zelligidir. Bireyselcilik ya da psi-
kolojizm Islim sanatinin ruhundan son derece uzak-
tir. Miisliman sanatg, bir sanat eserinin kiinattaki
diizen ve dhengi yansitabildigi nisbette gizel oldugu,
bu yiizden de evrensel giizelligi yansittigimin siirekli
bilincinde olmugtur. Bu durum, hi¢bir zaman kigisel
yaratiahgin cogkusunu kigitk gérmek anlamina gel-
mez. Burada vurgulanmak istenen sey, bu sanatin 6zi
itibariyle yiice ve kigiler usti bir nitelikte oldugudur.

Gergekten, bir agidan bakildiginda, hayat bir tecrii-
beler toplamindan bagka bir sey degildir. Anlam, ige-
rigi ve kapsami ne olursa olsun, bu tecriibenin giddet,
derinlik ve canhihginin, hayat: anlama ve yorumlama
cabasi olarak en ilgi ¢ekici ve guzel bir gekilde ifadesi-
ne “sanat” denmektedir. Bir medeniyeti de genis an-
lamda ele alindiginda bir sanat eseri olarak anlamak
ve yorumlamak miimkindiir. Kisaca, nerede maddeye
sekil verilmisse ve nerede hayat ¢izgi, ses ya da renk-
lerle belli bir terkip i¢inde ifadeye kavusmugsa orada
bir tefekkiir ve dlemi belli bir diizen i¢inde yorumlama
¢abasi var demektir, ki bu da sanattir. Sanat ve zekianin
ise kanngmadig bir tecriibede diizenden ve gayeden
s6z edilemez. Bu bakuimdan, sanati, hayatin ve varhgin
yogun, canlh ve aydinlik bir yorumu olarak gérmek hig
de yanhs ya da yersiz degildir. Kur'an'in yénlendirdigi
istikamette derin bir tecriibeye terciman olan Islam
sanati ayn1 zamanda bu tecriibeyi en kékli bir gekilde
yagatmay gaye edinir.

Islam sanat1 [slam medeniyetinin ortaya koydugu
eserlerdir, ve onun dogrudan bir ifadesidir. Bugiin
guzelliklerine hayran kaldigimiz cami, medrese ya da
kervansaraylar hayatin en yogun olarak yasandig yer-
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lerdi ve guzellikleri kadar, bugiin cami i¢in hala gegerli
oldugu tizere, bir gérev de icra ediyorlardi. Bu durum,
sahih bir sanatta gaye ile vasitanin ve giizel ile yarar-
linin birbirinden ayrilamayacag: hakikatinin giizel bir
ornegini olugturur. Bir cami, bir medrese hem giizelli-
gi hem de kutladig: ve kolladig: dini ve toplumsal go-
revi ile hayatta yerini alir.

Misliimanlar zanaatla sanati, zanaatla teknolo-
jiyi birbirinden ayrn, bagimsiz alanlar olarak gorme-
miglerdir. Sanat, zanaat ve teknoloji birlikte ve aym
sey olarak gorilmig ve oyle kabul edilmistir. Ibn
Haldan'un agik¢a ifade ettigi gibi, sanat sézkonusu ol-
dugunda olsa olsa bir geligmislik diizeyinden séz edi-
lebilir. Zaten “sanat” (fenn) kelimesi bu ti¢ dal ya da
dizey i¢in, bir ayirim goézetilmeksizin kullanmilmigtir.
Dilimizde kullanilan “sanat” ve “sinai” kelimeleri de
bunun agik bir 6rnegidir. “Yapmak”, “giizel yapmak”,
“kullanilan malzemeyle uyum saglamak” burada bir
yerde aym1 anlama gelir. Sanatlarin, diyor Ibn Haldiin,
bazis1 basit, bazisi1 miirekkeptir, yani geligmigtir. Basit
olanlar hayatta zaruret derecesinde olan nesneleri
yapmaya mahsus olan hiiner ve sanatlardir. Hayatta
kemal kabilinden ve tekelliifli, yani gosterisli yasayr-
sin bir gostergesi olan madde ve nesneleri imale mah-
sus olanlar ise miirekkep hiiner ve sanatlardir. Fikir
ve akil hiner ve zanaatlan gittik¢e tekamiile dogru
gotiirmeye cahsir, cesitlerini gogaltir. I¢timai hayat
yiikselerek kemale dogru ilerledikge hiiner ve sanayide
giizellesme bu tekamiiliin baginda gelir.?

Ashnda, gizelligin faydadan ayr, bir liks olarak
goriillmesi, biraz da modern iktisadi zorunluluklar ve
teknolojik gelismelerin sebep oldugu bir anlaystir.
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Islam hayat bir biitiin olarak goriir ve giizellikle yarar-
hiligin arasim ayirmaz.

Islam'da, alemdeki gizellik ve dizenlilik ilahi bir
sanat olarak telakki edilir ve bu anlayis i¢inde en bii-
yiik sanatkar Allah’tir. Alemde gérdigimiiz ¢oklugun
uyumunda, dizenlilikte ve dengede giizellik yansur.
Zaten gizellik butin bunlan biinyesinde barindiran
bir seydir. Alemin giizelliginden tevhide varmak da
bir hikmet isidir. Bu yiizden, Islaim diisiincesi sanat1
hikmetle baglantih gérir. Bir mislimanin géziinde
sanat aslinda hikmete dayanr, yani bilgi ve marifete.
Bu anlamda sanat diinyaya ve hayata agikhk kazand:-
rir ve ruhun kendisini egyanin rahatsiz edici ¢oklugun-
dan siyrarak Ilahi birlige yitkselmesine yardima olur.
Oyle ki metafizik bir boyuta dayanmayan higbir kutlu
sanat yoktur.

Islam sanatini, zahiri ve gérinen ile batini ve go-
rinmeyeni, yani 6zi birlikte gosterme igi olarak ta-
nimlamak mimkindir. O bunu, biyiik él¢iide ima,
igaret ve telkin yoluyla dile getirir. Kisaca, sanatin di-
linde, temel anlamla birlikte ve ondan ileride mecazi,
manevi, fikri vb. anlam katlan vardir. islim sanati-
nin en belirgin 6zelligi, maddi veya ruhi bir ihtiyacin
kargilanmasi konusunda islevsel olmaktan asla uzak-
lagmamig olmasidir. Bu yiizden, bu sanat “sanat i¢in
sanat” anlayisina asla yer vermemis, dolayisiyla akli
veya ruhi muhteva ve dayanaktan yoksun, herhan-
gi bir toplumsal ve insani talebi karsilamaktan uzak,
ahlaki bakimdan elestiriye agik ihtiyag¢larin tatminine
arac1 olmaktan miimkin oldugu él¢iude kaginmigtir.
Bu sanatin, her tiirli tezahiiriinde Hak ve hakikatten
hi¢bir zaman gafil olmadig gériilmektedir. Bu sanat
insanlarla etkili bir iletigim i¢inde olmaya 6nem ve 6n-
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celik verdiginden, bilgi ve marifetten de hi¢bir zaman
uzaklagmamugtir. Oyle ki, mesela edebiyat alaninda
bagta Mevlini, Yanus Emre, Hac1 Bektis-1 Veli ve
Ahmed Yesevi gibi dugtinir ve gairlerin sézleri olmak
uzere; bitin klasik edebiyatimiz gazel, kaside, ildhi
ve na‘tlaniyla bilgi ve marifetin insanlara ulagtinlma-
sinda biyiik bir hizmet gérmistiir. Mimari, tezhip,
hiisn-i hat vb. sanatlann da bu isi kendi tarzlarinda
ustlendiklerini rahathkla soyleyebiliriz.

I. Hisn-i Hat ve Tezhip

Yazimin guizelligi, elin dili ve digtincenin zarafetidir.

(Hz. Ali)

Islam, 1ahi Kelam, yani Kur'an-1 Kerim'i Allah’a
yaklagmanin u¢ noktasi, O'nun iradesinin en bedihi ve
bedii bir ifadesi olarak telakki eder. Allah1 bilmek ve
olagan yollardan algilamak asla mimkin degildir. O
miiteal, yani agkin oldugundan, O’nun iradesi ile an-
cak vahiy aracilligiyla, yani Kelami sayesinde iligkiye
geceriz. Kisaca, Kur'an Allah'in iradesinin algilanma-
sinda biricik bir vasitadir; dolayisiyla en yiiksek dere-
cede saygiya layiktir. iste bu baglamda onun giizelli-
ginin gosterilmesi de gerekmektedir. Bu bakimdan,
Kur'an'in yazilmasi bagh bagina estetik bir olaydir.
Islam sanatlan i¢inde hiisn-i hatta ¢ok biiyiik bir 6nem
verilmesinin altinda yatan sebeplerden biri, bu sanatin
hem Allah’in ifade ve temsil edilemezligini hissettire-
cek, hem de Kelaminin gérsel dizeyde algilanmasina
onun ganina yaragir bir gekilde aracihk edecek bir 6zel-
lige sahip olmasidir. Zira yazi, ilahi Kelam'in goze hi-
tap eden bir somutlagmasi olarak, miislimanin Allah’a
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yakinhk kesbetmesine aracilik edecek bir tecriibe do-
gurur. Vahiydeki manevi hakikatlerin billirlagmasinin
gorsel bir tezahiirii olan hat sanati, bu 6zelligi ile aym
zamanda miisliimanlarin ilihi mesaja verdikleri bir ce-
vab1 yansitir. Hiisn-i hat ani ve dogrudan bir giizellik
mesaji verir. Bu sanat Allah’'in kelimini, tabir caizse,
ideta gozle goriilir kilan bir giysidir.

Kur'an’a duyulan sayg ile birlikte hiisn-i hat hiz-
la yayilmig, miislimanlarin hayatinin her 4ninda ve
her yerde kendisini hissettirecek bir yayginhga ulag-
mustir. Tag, alg1, ahsap, kagit, kemik, elbise, ev, biiro,
diikkin, cami; kasaca hemen hemen her duvar, tavan
ve yiizeyde yerini alarak biitiin hayata sinmig ve asir-
lar boyunca her tiirli sanatta edindigi megra yeriyle
merkezi bir sanat olmayr siirdiirmiigtiir. Bu sanat
Hz. Peygamber'in kalbine inen lihi Kelam'in yanlk-
sinin 6nceleri Arap, arkasindan Acem ve daha sonra
da Tirk mislimanlarin ruhundaki karsihgidir. Turk,
Arap ve Acem hattatlar elinde bu sanat harikulade gii-
zellikte eserler ortaya koymugtur. Fetihten sonra da
Istanbul'da 6yle goz kamagtiric1 giizellikte mushaflar
yazilmigtir ki bu durumu vurgulamak i¢in séylenen,
“Kur'an Mekke'de indi, Kahire'de okundu, Istanbul'da
yazildi” sézii Tiirkler'in bu alandaki maharetlerini
6zl bir gekilde dile getiren bir ifade olmustur.

Hat sanatinda yaziya gegirilen ayetlerin, yiiksek
sesle okunan Kur'an'in kulak i¢in dogurdugu ses ka-
dar giizel ve giglii bir tecriibeyi géze yasatmak hedef
alinmigtir. Yaz, Islim’in digindaki biitiin diinyada es-
tetik agidan ilgi ¢ekici olmaktan hep uzak kalmigtir.
Hint, Bizans ve Hiristiyan Batida, ne igin icat edil-
migse onun i¢in kullanilmig, yani mantiki bir sembol
olmanin é6tesine pek gegememigtir. Buna karsihik, yaz,
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Islam'in dogugsundan itibaren ¢ok kisa bir siire iginde
miisliiman sanat¢inin elinde bir sanata déniigmiis, so-
nuca gotirici delalet ya da mantiki sembol olmanin
6tesinde duyusal sezgiye hitap eden bir estetik anlam
ve 6nem kazanmgtir.

Kur'an baglarda Nabat yazisindan miras alinan
“neshi” yazi ile veya Aramiler'den alinan “kafi” yaz ile
yazilmigtir. Ama diger biitiin sanatlar gibi, yaz1 sanat1
da Islam bilincinin gayesine bagh olarak serpilip gelis-
mis, yaz ile ilgili gorsel imkanlar bir arabesk olugtu-
racak gekilde yeni boyutlar ve incelikler kazanmigtur.
Nabatiler'in ve Siryaniler'in yazisinda harfler Yunan
ve Latin yazilarinda oldugu gibi birbirinden ayrkti.
Miisliiman sanat¢inin elinde harfler bir ¢irpida ve bir
bakigta biitiin kelimeyi, hatta biitiin bir ciimle ya da
satin1 gorecek sekilde gelistirilmis ve harflere, her tiir-
la gekli kabul edebilecek bir esneklik kazandirlmisg-
tir. Islim hat sanatinda harflerin her biri estetik bir
malzeme haline geldi. Yazinin arabeskle butiinlegtigi
yer ve durumlar oldu. Islam’in artistik zaferi, mantiki
semboli duyusal bir sanat malzemesine, estetik bir
araca, kendine 6zgii bir estetik sezginin iireticisine
donigtirmis olmasinda yatar.3

Yazi sanati (hiisn-i hat) Islim medeniyetinin en
gozde ve kendine 6zgii sanatidir. Bu sanatin gelismesi,
tabir caizse, tam bir sanatsal yaratmaya eg bir olgudur.
Kur'an'in gelecek kusaklar i¢in harfi harfine ve tam
bir kesinlikle kaydedilip yaziya gegirilmesi elbette ¢ok
onemlidir. Kur’anin salt yaziya gegirilmesi olgusu in-
san hafizas: gibi yanilgilarla dolu bir seye giivenileme-
yecegi gercegine dayanir. Burada vurgulanmak istenen
husus Kur'an'in sadece yazilmas: veya okuma yazma
bilmeyen insanlarin okur yazar kigiler haline getiril-
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mesi degildir. Anlatilmak istenen gey, hemen hemen
hi¢bir seyden neredeyse her sey olmaya gegistir. Yazi
sanati s6zkonusu oldugunda déniigim ve gelisme
boyle bir carpicilik sergiler, ve buradaki gelisme bagka
alanlardaki benzeri déniigsiimlere gére ¢ok daha hizh
ve garpic1 olmugtur. Bu durum, yazinin Kur’an ile daha
dolaysiz bir gekilde ilgili olmasinin bir sonucu da olabi-
lir. Gergekten, Islam sanat1 agisindan Kur'an'in 6nemi,
onun bizatihi varlig1 ve mahiyetidir. Kur'an eski Arap
kiltirinden topyekiin bir kopugu temsil eder. Bu ruh
ile Islam, daha basindan itibaren, Hiristiyan ve Budist
sanatindaki temsilin ikonografik, sembolik ve pratik
fonksiyonlarini yazi ile degistirmigtir. Yazi, s6zgelimi
bir binanin tezyinatinin sadece biitiinleyici bir par¢as:
olarak kalmamis, gayesini igaret ederek bir nesnenin
bile biitiinleyici parcas: haline gelecek bir hiiviyete bii-
riunmugtir.

Hiisn-i hattin Islam'da resim yasaklandi igin ge-
listigi seklinde bir goriig vardir. Bu, yabana atilacak
bir yaklagim olmamakla birlikte, gercegi tam olarak
izah etmekten uzak gériinmektedir. Zira bu gorusd,
az da olsa yazinin hemen yaninda yer alan minyatiir-
lerin bulundugu gercegiyle bagdastirmak giictiir. Ote
yandan, yaz1 resmin alternatifi olmadig gibi, boyle
bir yaklagim yazinin estetik yéniinii izah etmekten de
uzak goriinmektedir. Yazinin gelismesinin sebebi, her
seyden é6nce Islim'in Kur'an’a dayanmis oldugu, do-
layistyla bu kitabin sézlerinin miislimanlar i¢in son
derece 6nemli oldugu gergegidir. Bu yiizden, ayet ve
hadisler dikkatle ve giizel bir gekilde yazilmaya ¢ahgil-
mugtir. Misliimanlar yaziy1 metinden, yani Kur'an'dan
ve onun anlamindan asla bagimsiz bir gekilde ele al-
mamuiglardir.
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Hisn-i hat sézkonusu oldugunda, yaziya konu
olan metnin, kastettigi seyin guzelligi ve inceligin-
den bagimsiz bir gizellik ve zarafete sahip oldugu
bir yere kadar elbette dogrudur. Nitekim, sézgelimi,
Sileymaniye Camii'nin ruh ve manasiyla biitiinleg-
meden de onun giizelligini takdir etmek mimkiin-
diir. Ancak, béyle bir biitiinlesmeye dayanan estetik
tecriibbenin daha yogun olacag agik¢a ortadadir. Kald:
ki Islam sanatlan agisindan, estetik boyutu manadan
ayirmak hi¢ de kolay, hatta mimkiin degildir. Hisn-i
hattin, séz ve dilin salt reprodiiksiyonundan ¢ok éte-
de bir ey oldugu, yazida takdim edilen sézlerin anla-
minin giizelliginden ibaret olmadig, onun kelimelerle
(sozlerle) higbir ilgisi olmayan bir gey, yani “bizatihi bi-
¢im ve iislabun” gizelligi oldugu? gorisii agir1 genelle-
meye dayanan ve yazi sanatinin ruhunu ve dinamikle-
rini gérmezlikten gelen bir yaklasimdan bagka bir sey
degildir. Dogrusu, hiisn-i hat s6zkonusu oldugunda,
baoyle bir gériisi neredeyse hakl ¢ikaracak kadar giizel
orneklerle kargilagmamiz son derece kolaydir. Bu du-
rum hiisn-i hattin ulagtigy goz kamagtinia dizeyle ilgi-
li bir geydir. Ama bu sanatin temsil edici 6rneklerinde,
konu edindigi seye ikincil bir temsil oldugu anlayigin-
dan higbir zaman uzaklagilmamis, dolayisiyla anlamin,
harflerin yaziminin estetik anlamiyla iligkisi siirekli
gozetilmigtir. Salt kaligrafik kompozisyonun guzelligi
ile yetinmek miisliman hattatin hi¢ de sicak bakma-
yacag: bir yaklagimdir. Bu bakimdan, hiisn-i hattin
estetik 6zlemlerimizi tatmin etme konusunda bagh
basina yeterli oldugu seklindeki bir anlay1s son derece
modern bir yaklagim olup onu salt duyusal ve gorsel
duzeyde degerlendirmek gibi bir eksiklikle malaldiir.
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Farkli mimari eserlerde ve 6zellikle camilerde ¢e-
sitli islip ve boyutlarda kullanilmig olan yazilar son
derece mikkemmel ve g6z alic1 nitelikte yaz1 6rnekleri
olmakla birlikte, bunlarin salt tezyini bir unsur olmak-
tan ¢ok daha énemli temsili anlamlar1 vardir. Nihai
olarak bunlar acik ve anlagilir kesin anlamlar tasirlar.
Islam fetihlerle ¢ok genis bir cografyada gelistikce, s6z
digiincenin biricik bir araa haline gelmis ve Séziin
(Kelam) kutsalligy, ¢esitli turleriyle, biitiniyle Islam’a
o6zgi, estetik duyarhihk ve temsili anlamlarin tagiyicisy
olan hat sanatinin dogmasina sebep olmustur.>

Geleneksel Islam sanatlar1 agisindan, sadece goze
hitap eden tabii ve gérsel sanat, dine dogrudan kars:
goriilmese bile hi¢ de hog kargilanmayacak bir sanattir.
Nesneleri Allah'in bir yaratig) degil de salt bir nesne
olarak gérmek bu sanatin ve bu sanat1 besleyen hassa-
siyetin yabana oldugu bir yaklagimdir. Béyle bir anla-
y1s, bu sanatin anlamdan yoksun oldugunu séylemek-
le bir yerde aymi1 kapiya ¢ikar. Buna gére, hat sanatini
salt gorsel bir boyuta indirgemek onun yaslandig ve
dile getirmek istedigi minay1 en azindan gérmezlik-
ten gelmektir. Coomaraswamy, bir sanat eserinin akil
ve tefekkiirle ilgili boyutunu hi¢ hesaba katmadan sa-
dece estetik yoniine 6nem verenleri “putperest” olarak
nitelemektedir.® Miananin sirete biritnmis sekli olan
hat sanat1 s6zkonusu oldugunda onun bu yargis1 daha
da isabetli gériinmektedir. Hat sanatinda muhtevay
onemsiz addederek onu salt gorsel agidan degerlendir-
meye kalkmak, hem agir1 modernist hem de digaridan
bir degerlendirme olur. Hiisn-i hattaki 6z ve manay1
gormezlikten gelerek, onun sadece goze hitap eden
dis kabartisindan zevk alanlar da olabilir. Modern es-
tetik kuramlan agisindan bu ¢ok énemli bir unsurdur.
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Dogrusu, sanat eserinin dogrudan ve ilk etkisi duyu-
saldir. Ama bu noktada kalmak ve sanat¢inin ona yer-
lestirdigi ruhu ve diinyayr gérmezlikten gelmek, s6z-
gelimi bir hattatin kabul edemeyecegi, modern estetik
kuramlan agisindan yapilmig bir degerlendirme olur.
Kur’an-1 Kerim'in bedii kiraati, siir ve masikinin verdi-
gi bedii zevkle ortak bir yonii olmakla birlikte, ondan
bagka bir sey oldugu gibi, hat sanat1 da sadece goze hi-
tap eden bir ¢izim, istif ve tezyinattan ibaret degildir.
Hat, yaziya sigmayan mananmn tagiyiasidir. Hiisn-i
hattin meydana getirdigi estetik duyum sezgisi bagka
sanatlarin meydana getirdigi estetik tecriilbeden daha
ileridedir, zira burada ilave olarak yazinin muhtevas:
da ige dahil olmaktadur.

Islam dinyasinda hiisn-i hat en asil bir gorsel sa-
nat olarak kabul edilir. Bu sanat ilahi Kelam'm gorsel
dizeydeki temsili olmas1 bakimindan da, ¢agdag bir
yaklagimla ifade edilecek olursa, kutlu (sacred) bir
sanattir. Arap yazist bagh bagina tilkenmez siisleme
imkanlarina sahip bir yazidir. Bu yaziya bu zenginligi
harflerin dikey iniglerle yatay serilisine dayal iki bo-
yutlu agihm ve gelismeleri verir. Bu durum Kifi'den,
daha kivrak olan Neshi'ye kadar biitiin yaz1 ve harf
tirleri igin gegerlidir. Arap yazisinda harfler sonu gel-
meyecekmis gibi, miitemadiyen uzayan bir hareketli-
lik sergiler; bu yazida harfler ¢esitli bigimlere biiriine-
rek sayfa tizerinde ilerler. Oyle ki biz burada adeta sii-
reklilik ve sonsuzluk tecriibesini tanimaya baglarnz ve
bu durum bizim Allah’a agilmamiza yardim eder. Aym
durum, arabesk i¢in de gecerlidir; yani bir hattin ke-
siksiz dalgalanip kivrihigi zamani agan bir harekete ve
sekillerin ¢esitliligine isaret eder; bunlar Allah’in ezeli-
ebedi oldugu disiincesini ¢agrigtinir. Keza birgok hat
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orneginde ana motifin bitki olmas: da hayatin kutsal-
higinm1 ve Allah’in insanlara olan lituf ve keremini dile
getirir. Son olarak, geometrik gekiller, sonsuz, yiice
ve her seyden miinezzeh olan bir ulthiyyet anlayisim
takdim ve telkin etmeye ¢ahgir.

Arap yazis), bilindigi gibi, sagdan sola dogru yazi-
lir. Bu durum dig diinyadan kalbe yéneligin, ¢okluktan
birlige dogru gidigin bir temsili seklinde yorumlan-
mugtir. Buna kargilik, soldan saga dogru yazilan Latin
yazis1 da diga déniik olugun, i¢eriden dig diinyaya agili-
sin bir sembolii olarak degerlendirilmigtir.

Camilerin i¢ duvarlarimi ta¢landiran ve mihrab
bir gerit gibi kugatan, 6zellikle yazma mushaflarda
harikulade 6rnekleriyle karsilagtigimiz goz alic1 giizel-
likteki yazilar miiminlere hem anlamlari, hem de este-
tik gorinugleriyle Kur'an sézlerinin gérsel dizeydeki
dalgalanigin hatirlatir.

Hat sanat:1 Islim medeniyetinin daha 6nceki teza-
hirlerinde oldugu gibi, Osmanh kiltiir ve tecriibesin-
de de ¢ok yiiksek bir yer ve konumda olmugtur. Seyh
Hamdullah, Ahmed Karahisari gibi biyiik hattatlarin
yazdig1 mushaflar egi benzeri gérilmemis giizellikte-
dir. Bagka kiiltirlerde buyiik él¢iide bir anlagma arac
olarak kullanilan yazi biitiin Islam ileminde estetik
ve manevi boyutuyla bagh bagina bir sanat dal haline
gelmistir. Yazinin en gézde sanatlardan biri olmasinin
ve mevcut estetik gérintiye ulasmasinin baglica sebe-
binin Kur'an’i sanina yarasir bir giizellikte ve goze hi-
tap edecek bir gsekilde yazma ideal ve arzusu oldugunu
rahathkla séyleyebiliriz.

Yaz1 sembolik yorum ve yaklagimlara da konu ol-
mugtur. Bu baglamda “elif” harfinin, dikeyligi ve as-
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lan ilkeyi temsil ettigi seklinde yorumlar yapilmig-
tir. Nitekim Arap¢a “Allah” kelimesinin ilk harfi de
“elif "tir. Buna kargihk “ba” harfi de yatayhgin ve mim-
kiin varliklarin bir remzidir. Bu yatay ve dikeylik sem-
bolizminin (dikeyligi temsil eden) yagmurla, (yatayhg:
temsil eden) toprak ve bitkilerle veya hatta bir doku-
ma tezgihindaki atkilar ve ¢ézgiiler arasinda bulunan
benzeri bir durumla iligkilendirilerek daha karmagik
boyutlarda yorumlandigina da tanik oluyoruz.

Celi, siiliis, divani, ta‘lik gibi ¢egitli yaz tiirleri, raz-
garda dalgalanan tuglarla siivari akinina, bir hiicum ve
yuriyis tavrina, gii¢ ve kuvveti ¢agrigtiran bir durusa,
azamet, heybet ya da sitkiinet telkin eden durumlara
benzetilerek ¢egitli sekillerde yorumlanmgtir.

Hat sanatiyla ilgili bu agiklamalardan sonra ézellik-
le kitap ve levha ¢aligmalarinda yaz ile birlikte bulu-
nan ve onun biitiinleyici bir par¢as1 durumunda olan
tezhip sanatina da kisaca temas etmekte yarar vardir.
Zira Kur'an hat sanati tezhiple ddeta birebir bir iligki
i¢cindedir. Altin suyu veya yaldizla siisleme anlamina
gelen tezhip kitap sanatlan i¢inde en 6n sirada yer
alan bir sanattir. Bu sanat1 icra eden kimseye miizeh-
hip, tezhip sanatini ihtiva eden kitap ya da hatlara da
tezhipli ad1 verilir. Temsil edici hat sanatiyla yazilmig
mushaflann hepsi de tezhiplidir.

Kur'an tezhibi, ruhun Allah’a dogru akigim “billar-
lagtiran” bir sanat olarak gériilir. Bagka bir ifadeyle,
tezhip mukaddes metnin yaziya dénigmiis giizel-
liginin sebep oldugu tecriibenin yaganmasmna dog-
rudan katkida bulunan bir sanattir. Asil olan metin
sayfanin ortasinda yer alirken, tezhip genellikle onu
cevreleyen bir hale gibi metnin giizelligini ve yticeli-
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gini taglandiran bir iglev goriir. Zaten kutsal sanatin
genel fonksiyonu insani Ilahi hazrete ileten bir arag
olmaktan bagka bir gey degildir. Miisliman sanatg
bu fonksiyonu Ilahi hazretin gériintiilerin aldatic1 ha-
pishanesinden “kurtarilmas:” olarak gériir. Islaim'in
butiin merkezi sanatlarinda canh varlik tasvirlerinin
neredeyse hi¢ bulunmamasi da bu anlayiga dayanir.
Islam, ulahiyyeti tahdit etmenin veya bir mekana yer-
lestirmenin ya da herhangi bir gekilde simirlamanin
ozellikle kargisindadir. Iste bu duyarliiga dayanan
tezhip sanati, bizi gorsel ya da duyusal olandan ayira-
rak oradaki Ilahi Yiiz'le bulusmamiz: saglamay: gaye
edinmis bir sanattir.”

Kur'an tezhibi sanati, metnin dogrudan dogruya
ihtiya¢ duydugu bir sey olmadigindan yaziya gore
daha yavag geligsmigtir. Hatta metne yabana bir sey
dahil etme endigesiyle bu konuda ihtiyath davranil-
dig1 bile olmugtur. Dogrusu, tezhibin béyle giizel
bir sonuca ulagmasinda dogru kanallardan gidilme-
sini giivence altina alan gey bu ihtiyattir. “Hikmetin
bag1 Allah korkusudur” hadisi bagh bagina her du-
zeyde istenen ve uyulan bir ilkedir. Kutlu sanat bir
“hikmet”tir; bu sebeple de tezhip sanati séyle dursun,
yaz1 sanat1 da Kur’an’a biiyiik bir ihtiyatla yaklagmay,
takviya dayal bir nezaketi ve sanatqimin Allah’'in iz-
zet ve celalinin bilincinde olarak ige girismesini talep
eder.

Gergekten, hattatlarin ¢ogu ve miizehhiplerin de
azimsanmayacak bir kismi hifiz idi. Hifizhgin séz-
konusu olmadig1 durumlarda ise onlarin yazdig ayet
ve streler varhiklarinin organik bir pargasiymis gibi
bilinirdi. Kur'an'in ayetleri sadece diigiince aktaran
ifadeler degildir; bunlar aym1 zamanda, bir anlamda
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varlik ve giigtiir ve miislimanin ruhu da ideta kutsal
ibarelerle dokunmugtur. O bunlarla ¢ahgir, bunlarla
dinlenir, bunlarla yagar ve bunlarla 6liir.

Tezhibin biitiin amaca Kur'an’in nazminin derin
boyutunu hatirlatmaktir. Bu baglamda ve bu sanatta
renkler de, tezhibin formu gibi, ayn1 amaca hizmet
eder. Altin burada temel unsurdur (zaten, “tezhip” ke-
limesi de altin anlamina gelen Arapga “zeheb” kelime-
sinden tiiremigtir). Bu arada mavi, renkler i¢inde belli
bir astinlik kazanarak altina (altin rengine) es bir
diizeye yiikselir. Daha agik bir ifadeyle, tezhip sana-
tinda altinla mavi hemen her zaman en hikim renkler
olagelmigtir. Her ¢cagda ve hemen hemen her iislupta
sadece altin ve mavi ile tezhip edilmig mushaf bulmak
miimkiindiir.

Mavi sonsuzluk rengidir ve rahmeti ¢agnstirir.
Mavi, sonsuzlukla 6zgiir kilarken, altin da tipki giineg
gibi 6zgiir kilar. O, fiilen biitiin formlar diinyasim asar.
Bu o kadar éyledir ki, yazisimi altinla yazan hattat, al-
tinin forma gelmemesinden dolayi, seklen etkili ola-
bilmek i¢in harflerini siyahla ¢evrelemek durumunda

kalir.

Kisaca, Islam mikemmellik fikrine sahip bir
dindir. Bunu gérmek i¢in bilyitk camilerden birinin
avlusunda veya bir mihrap éninde durup séyle bir
bakmak yeterlidir. El yazmas: harikulade mushaflar
ve bu mushaflardaki goz alia tezhipler bu mitkem-
melligin sanat alanindaki bir 6rnegidir. Ote yandan,
Islam'da sonsuzluk fikri de o 6l¢iide 6nemli bir yere
sahiptir. Mitkemmellik, yani kemal burada butiinliik
fikriyle doludur. O Evveldir, Ahirdir, Zahirdir ve
Batin'dr.
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II. Mimari ve Tezyinat

Islam mimarisi, insanin i¢inde yasadig1 cevreyi di-
zenleyen ve oray1 Islam'in bereketine a¢an bir sanat-
tir. Mimari, cevreyi sekillendirmenin ve Islaimi hayat
tarzini kolaylagtirmanin dogrudan bir yolu ya da ara-
a1 olmasi dolayisiyla Islam sanatlan i¢inde ¢ok 6nemli
bir yere sahiptir. Ger¢ekten, mimari, hayatin hemen
hemen biitiin alanlarinm1 kapsayan bir sanattir ve or-
taya ¢ikan sorunlarla karmagik bir aligveris igindedir.
Inanglar, varlik ve hayat telakkileri, deger idraki ya da
anlayiglari bu bigcimlendirme siirecinde gu veya bu ge-
kilde etkili olur. Kisaca, insan ¢evresini yagadig hayat
tarz1 ve dinya gérugiyle uyum i¢inde olacak gekilde
dizenler ya da bigimlendirir. Varlik ve idlem anlayigi-
nin veya diinya géruginin bi¢im tizerindeki yansima-

a_»

s1 da mimaride “Gslip” denen geyi meydana getirir.

Islam olgusunun, ortaya ciktig1 andan itibaren dal-
ga dalga yayildig) topraklarda insanlarin algilama ve
kavrama gii¢leri de dahil olmak iizere, biitiin bir ha-
yat tarzinda ¢ok ¢arpia1 déniigiimlere sebep olduguna
daha 6nce temas edilmisti. Bu baglamda, vahyin genel
donigimle atbag: birlikte giden bir bagka sonucu da,
oncekilerden sadece ayrintilarda degil, onlardan butii-
niyle farkli yeni bir mimari form ve iislibun ortaya
¢ikmasi oldu. Cok kisa denebilecek bir zaman dilimi
icinde bu yeni mimari uslap esi benzeri goriilmemis
abideler ortaya koydu.

Islim mimarisi, nihai anlamda kutlu sanata ait bir
disiplindir. Tevhid anlayis1 ya da ilkesi kutlu (sacred)
ile diinyevi (secular) arasinda bir ayirim yapilmasina
izin vermediginden, “kutlu sanat” ifadesini salt cami
mimarisi ya da hisn-i hat gibi belli baz1 sanat dalla-
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niyla sinirlamak dogru degildir. Zira “Dogu da, bati
da Allah'indir. Her nereye dénerseniz déniin, Allah'in
yiizii oradadir.” (Bakara 2/115). Bu balumdan, Islam
mimarisini, butiin sanatlar i¢in oldugu gibi, dogrudan
dogruya tevhid ilkesi baglaminda ele alip degerlendir-
mek gerekir. Daha énce ifade edildigi gibi, tevhid ilkesi,
en genig anlamiyla Allah’in iradesine teslim olmay: ve
her seyin kendi dogru yerinde bulundugu bir diizenin
gergeklestirilmesini ifade eder. Boyle bir mimari an-
layigta, her bir malzeme, kendi 6z niteliklerini inkar
etmeden, biitiin i¢erisinde yerini alacaktir.

Girnata'dan Cava adalarina kadar, farkli dénem,
bolge ve kavimlere mensup sanatgilar tarafindan
meydana getirilmis Islam sanat eserleri belli bir dilin
lehgeleri gibi birbirine benzer. Dénem ve bélge farkl-
ligina ragmen bu eserlere birligini veren gey, her sey-
den 6nce ¢ok suurlu bir sekilde gézetilmis olan tevhid
ilkesidir. Bu anlamda Islim sanat1 kutlu bir sanattir
ve bu sanatin en agik bir gekilde tezahiir ettigi yer de
camidir.

Islam mimarisinin mevcut sekildeki tezahiiri, Is-
lam'in bi¢imlendirdigi deruni sezig, bilgi ve tecriibe
butunliigine dayanir. Zaten mimari bir eser, onu
meydana getiren sanat¢inin varhk ve hayata iliskin
sezig ve tasavvurunu yansitir. Mimaride yararli olma
ile giizellik zevk ve anlayisi i¢ ice ge¢gmis durumdadir.
Bir cami veya bir medrese orada yaganan hayatin gii-
zellikle bulugtugu mekinlardir. Gergek bir sanat eseri
ve bu arada mimari bir eser, bir a¢idan bakildiginda,
bagl bagina bir mesaj butiinligiidir. “Tebligi sunmak
ve o noktada durmak” geklindeki Islami kurala uyan
Islam mimari eserleri, “siipheli olandan arinmis bir
tavir i¢inde, ortaya koyduklan mesajlan en azla yeti-
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nen suskunluklanyla yiiceltirler.” Sézgelimi, “Mimar
Sinan'in eserleri Islim Osmanl sanat ve mimarhk
tarihinin bu koklerine dayal1 bir tavir i¢indeki bigim
buatinlikleridir."8

Islam sanatlan icinde, biraz da hat sanat1 ve ara-
besk gibi farklh sanat dallarim biinyesinde barindir-
mis olmasindan dolayl, mimarinin son derece énemli
bir konuma sahip oldugunu rahathkla séyleyebiliriz.
Zaten hem hakki verilerek tasarlanip gerceklestiril-
mig, hem de plastik balkuimdan giizel bir mimari eser
bir medeniyetin ulagmis oldugu merhaleyi ¢ok a¢ik bir
sekilde ortaya koyan bir belgedir. Mimari yapilar bir
diinya goriginin ve bu gorigi paylagan insanlarin
hayalinin en somut bir sekilde tezahiir ettigi eserlerdir.
Mimarinin [slam sanatlan i¢indeki bu 6nem ve énce-
liginden dolay, “Islam nedir?” sorusuna, diyor Titus
Burckhardt, basit bir gekilde, Kurtuba Camii veya
Istanbul'daki Siileymaniye Camii'ni gostererek kargi-
hik verilecek olsa, cevap kisa olmakla birlikte, yine de
gegerlidir; “zira Islim sanat1 onun adina delalet ettigi
seyi ifade eder ve bunu da belirsizlige yol agmayacak
bir sekilde yapar.”®

Hz. Peygamber, “yeryiiziinin mescid kilindigim”
séylemigtir. Bu hadis yeryiiziindeki her yerin temiz
tutulmasina, huzur ve siikiin bulacagimiz alanlar ola-
rak kalmasina 6zen géstermemiz gerektigi anlamina
gelir. Bu anlayistan dolayi, Islam mimarisi ve 6zellikle
cami mimarisi tabiattaki guzelligin bagka bir diizeyde
gergeklestirilmesi olarak ortaya ¢ikar. Cami bir mimi-
nin adeta kendi evindeymis gibi huzur ve siikin bul-
dugu bir mekin olarak tasarlanir. Bu anlayisla, miis-
liman mimarlar rahat ve olabildigince genis mekin
yaratmaya o6zellikle 6nem vermiglerdir. Istanbul'daki,
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merkezi kubbenin kucakladig: genig, tek kubbeli ca-
milerle, Medine ve Bagdat’taki sira sira siitunlarla
alabildigine genisleyen camiler, degisik yollardan aym
amaa gerceklestiren 6rneklerdir. Bu camilerden higbi-
rinde insan belli bir yone ¢ekilmedigi gibi, o mekim
cevreleyen duvarlarin baskisim1 da hissetmez. Zarif
situnlar ve giizel bi¢imli kemerlerin siralanis, onlan
salt nicelikle ilgili bir unsur olmaktan ¢ikararak insani
huzura davet eden méanevi bir elemana ¢evirir. Biitiin
mimari tasarim ve kompozisyonlar hendese ve rakam-
lardan kurtulmus gibidir. Buras: artik salt bir mekan
olmaktan gikarak bir vecd halinin yagandig: bir orta-
ma dénigir. Mimar Sinan'in yarattig, sanki tek par-
¢a billardan kesilmis bir miicevheri andiran Selimiye
Camii bunun egsiz bir 6rnegidir. Magrip ve 6zellikle
klasik déonem Osmanh camilerinin kemerleri sanki
aydinlik bir sitkinet i¢inde dinlenir gibidir. Kubbeye
gecisi saglayan harikulade gizellikteki mukarnaslarla
bunlar 151k titregimlerinden 6rillmiig veya billarlagmig
151k gibi bir gériniim sergiler.

Allah'in kudret ve yaratmasinin egsiz gizellikte-
ki sanat1 olan tabiat bizim i¢in bir ibadet yeri olarak
diizenlenmistir. Islam'in en 6nemli kutlu mimarisi
olan cami tabiattaki diizen ve dhengin uzantis1 ve
6zeti durumunda olan bir mekandir. Cami, yer aldig:
mekanda tabiattaki uyum, huzur ve birligi sergiler.
Gergekten, basta cami olmak iizere, biitiin Islam mi-
marisi bu uyum, diizen ve birligin dalga dalga cevreye
yayildig1 veya ¢evrenin buralara ¢ekildigi mekanlardir.
Geleneksel Islam gehir ve kasabalar1 caminin dogal bir
uzantist durumundadir ve ona adeta organik bir bagla

baghdur.
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Islam mimarisi tabiata ve ondaki dhenge miimkiin
oldugu él¢iide saygihi olmus ve gevre ile uyum iginde
olmay1 her zaman gézetmigtir. Bu anlayisla, giizel ve
yasanmaya deger bir mekan ortaya koymak i¢in daha
151kh ve daha aydinhik bir form ve uslap gelistirmigtir.
Bu mimari tabiattaki uyum ve birligin ddeta bir deva-
m1 durumundadir.

Islim mimarisinin gozettigi tevhid yani birlik ilkesi
salt metafiziksel degil, bireysel ve toplumsal hayatin
birligini de igine alacak boyutlardadir. Burada kutlu
olanla diinyevi olan arasinda herhangi bir ayirim ya-
pilmadan, degerleri hayatin her y6niiyle bitiinlestiren
bir birlik anlayis1 hedef alinmistir. S6z gelisi, gelenek-
sel anlamda cami sadece bir ibadet mahalli degil, he-
men hemen her tiirlii kiiltiirel ve toplumsal etkinlikle-
rin icra edildigi bir mekandir. Oyle ki cami, pazar veya
ekonomik hayattan entelektiiel ve siyasi hayata varin-
caya kadar hayatla her yoniyle organik bir butunlik
i¢inde olmugtur. Bu baglamda, giizellikle ige yararhh-
g1n birbirinden ayr diigiiniilmemesi de bu tevhid ilke-
siyle ilgili bir husustur. Islam’a gore, giizellik hakikati
kusatan bir haledir; bu bakimdan, iglevsellik ve ige ya-
rarlihk giizelligin z1ddr degil, onun bir tamamlayicis:
olarak kabul edilir. Miislimana gére, giizellik hakikat,
dogruluk ve iyilikle 6zdeg olan bir degerdir. Giizelligi
siradan bir liikks kategorisine indirgeyip, mimarinin is-
levselligini bagh bagina ele almak Kur’an ve Hadis'in,
guzelligin hakikatten ayn diginilemeyecegi konu-
sundaki vurgusunu géz ardi etmek anlamina gelir.1°
Giizellikle islevsellik arasindaki bu siki iligki Islam sa-
nat ve mimarisindeki “ger¢eklik” anlayis1 ile de baglan-
tih olan bir husustur. Bu sanatta her tiirli sanat mal-
zemesinin, “gérindigi” ya da “gosterildigi” gibi degil,
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oldugu gibi yani ger¢ekten ne ise o olarak kullamlmas:
anlamina gelir. Kisaca, tag tag olarak ve tugla da tug-
la olarak kullanilir ve 6yle algilanir. Belli bir nesnenin
kendinden bagka bir gey olmas: asla istenmez. Béylece
malzeme bagh bagina bir ikon haline gelmez veya tabii
diizenin kargisina bir muhalefet unsuru gibi dikilmez;
bilakis tabiattaki ritim ve dhenge uyar.

Geleneksel Islami duyarhhik bu diinyanin fani oldu-
gunun siirekli bilincinde olmugtur. Bu yiizden mimari-
de iglenmesi kolay, yogunlugu ve dayaniklihg az olan
maddelerin kullanilmasini, gosteris ve diinyevilikten
kaginmaya ¢aligarak, her seyin gelip gecici oldugunu
yansitan bu derin sezgi ile izah etmeye ¢ahganlar ol-
mustur. Bu anlayigla, deniyor burada, Islam mimarisi
genelde basit yap1 malzemelerine bagh kalarak, cami
ve ev avlulan i¢cinde bakir tabiatin siikinet, 4henk
ve huzurunu yeniden yaratan gehirler inga etmigtir.
Tezyinatta ise, tabiat1 taklitten miimkiin oldugunca
kaginmak igin, stretlerin kendi kendilerine ayakta
durmalarina imkan veren kabartma yerine kakma ter-
cih edilmigtir.

Islam mimari eserlerinin en goze ¢arpan 6zelligi
neredeyse biitiin 6zen ve ihtimamin bu eserlerde dig
cepheden ¢ok kapaly, i¢ mekan iizerinde odaklanmig
olmasidir. Bu tutumun en yaygin ve taninan ornegi
de miisliman evidir. Bir i¢ avlunun uygun bir yeri-
ne yerlestirilmis olan bu ev miitevaz bir kap: ihtiva
eden ve digarniya pencereleri olmayan yiiksek duvar-
larla ¢evrilidir. Genellikle ¢ok sayida ev bu gekilde bir
araya gelerek, dar sokaklarla ulagilan bir kiime (ma-
halle) olugturur. Bu evler, baz1 durumlarda biiyiik yap:
kompleksleri de dahil olarak geleneksel Islam gehrine
kendi rengini verir.
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Evler, tipik olarak haremlik ve selamlik seklinde
iki bélimden olugur ve genellikle bir avlu ¢evresinde
yer alir. Bu avlu evi dig dilnyadan korur. Sokag: da bu
evlerin duvarlan tamimlar. Ote yandan, ev adeta bir
mescidin uzantis: gibi, manevi guzelligin sergilendigi
ve huzur ortaminin yagandig: bir mekandir. Her ev bir
aile i¢in inga edilir ve burada en énemli olan sey mah-
remiyetin gézetilmesidir. Bu bakumdan, ev, bahgesiyle
birlikte, cennet hayatini hatirlatan bir huzur, giikir ve
sitkiinet kégesidir. Cami ile miisliman evi uslap baki-
mindan biyiik bir benzerlik gosterir. Zira her ev ayni
zamanda bir ibadet yeridir. Zaten hayat da dini ve din
dis1 seklinde ayrilmig degildir.

Islam diinyasinin biitiin zamanlannda ve biitiin
bélgelerinde, Kubbetii's-sahra gibi 6rnekleri digarida
tutacak olursak, bir gizli mimari ile karsilaginz; yani
mimari bir eser herkes tarafindan ve her taraftan
bir sembol ve bir amit olarak gériildugiinde degil; ici-
ne girilerek, ona niifuz edilip tecriibe edildiginde var
olur. Daha agik bir ifadeyle, ¢esitli tiirdeki yapilar aym
formu paylagirlar. Birbirinden biitiiniiyle farkh yapi-
larda aym: tezyini 6geler ve aym teknikler kullanilmig-
tir. Burada amagla kullanim arasindaki farki yapilarin
kendileri degil, orada yer alan etkinlikler belirler. Bu
“gizli mimari” anlayis ile ilgili olarak, denebilir ki belli
bir fonksiyon i¢in belli bir mimari form diye bir gey
neredeyse hi¢ yoktur. Bunun en iyi 6rnegi Orta Asya
ve Iran kaynakl dért eyvanh avlu striktiiriinin cami,
medrese kadar, saray, kervansaray, hamam ve hatta
6zel meskenlerde de kullanilmis olmasidir.}! islami
bir bina ¢ogu 6rneklerinde hangi amagla kullanilaca-
g digaridan ve dogrudan gozlem yoluyla ifsa etmez.
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Siitun, kemer ve kubbe Islam mimarisinin ii¢ temel
unsuru olarak goriilmekle birlikte, kubbe islam sana-
tinin seref tacidir. [lk déneme ait kubbeler mihrabin
uzerine gelecek sekilde, hem disanidan kibleyi isaret
etmek i¢in, hem de i¢eriden o mekin1 aydinlatmak
icin kullanilirdi. Daha sonra, 6zellikle Istanbul'daki
biiyiik camilerde goriildiigia gibi, kubbe biitiin harem
kismin bir gemsiye gibi 6rtecek bir geniglik ve hacme
ulagmigtir.

Minarelerin yiiksek yerlere yapilmasinin veya yik-
sek minareler yapilmasinin iglevsel agidan iki 6nemli
sebebi olabilir. Bunlardan birincisi, ezan sesinin geh-
rin guriltisini asip, miminlere namaz vaktinin gel-
digini duyurmasinda kolayhk saglamasi; ikincisi ise
aym1 zamanda [slam'in ¢agnisinin inanan-inanmayan
herkese yénelik oldugunun yiiksek sesle duyurulmasi-
dir. Mihrap Hz. Peygamber’in namaz kildirdig: ve in-
sanlara hitap ettigi serefli bir makami temsil gérevini
iistlenir. Oyle ki mihrabin Hz. Muhammed'in ilk imam
oldugunu hatirlatan bir anlam tagidigim1 da séyleye-
biliriz. Mihrabin géz aha bir gekilde tezyin edilmesi,
yani siislenmesi, burasinin ilahi lutfa agilan kutlu bir
kap1 olmak gibi daha derin bir anlama sahip olmasiyla
iligkili olabilir. Nitekim Migkit ayetiyle baglantih ola-
rak biitiin mihraplarin ortasinda her zaman bir kandil
asih durur. Bu mihrap tasavvuru seccadelerden mezar
taglarina vanncaya kadar ¢esitli sanat eserlerinde yay-
gin bir sekilde karsimiza gikar. Bu yiizden, mihrabin,
Islam'in ¢ok 6nemli bir temsili formu oldugunu séy-
leyebiliriz.

Islam mimarisinde yapinin kendi unsurlan ara-
sindaki dhenkli butiinlige estetik agidan son derece
biiyiik bir 6nem verilmigtir. Burada mimari ayrintilar
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ve tezyinat yapinin kusurlanini kapatmaya yarayan bir
orti degil, asil biinyeyi tamamlayan unsurlar olarak
islev goriir. Yap: ve tezyinat agisindan giizellik sadelik-
te aranmig ve bu baglamda tabiatla uyum i¢inde olma
suirekli g6z 6niinde bulundurulan bir ilke olmugtur.

Islam mimarisinin 6nemli bir unsuru olan tezyinat
veya genel olarak Islim sanat1 agisindan, en énemli
ilke ya da kurucu unsurlardan biri soyutlama ise dige-
ri islaplastirmadir. Bu iki ilke Islam sanatinda siirekli
bir aligverig i¢cinde olmugtur. Bu durum natiiralizmden
kurtulmanin ve tabiattaki her bir unsuru bir “6zge te-
maga ile” gérmenin ve onu béyle bir bakig 151g1nda ele
aligin gerektirdigi bir sonugtur. Bu, tabir ciizse nesne-
leri paranteze alarak ve egyay1 nesnel niteliklerinden
soyarak, o6ze, egyanin hakikatine ulagmaya ¢aligmak
anlamina gelir. Yani soyutlama ve islaplagtirma ta-
biat1 hakikate igaret eden bir ayet olarak okumanin
sanattaki ifadesidir. Uslaplagtirma ve soyutlamadaki
ana gaye, olgu ve olaylarin bagh oldugu evrensel rit-
mik diizeni gérsel bir ifadeye kavugturmak ve oradan
tekrar geri donerek tabiattaki her bir seyi yerli yerine
oturtmaktir. Hasili, maksat soyutlama i¢in soyutlama
degildir.

Gergekten, bir taraftan Biki olana iligkin kavrayi-
sin, diger taraftan insanin diinyevi varolusunun gelip
gegiciligine iligkin tecriibenin biitiin Islim sanatlarin-
da ¢ok 6nemli bir roli vardir. Islam sanatinin ¢ok er-
ken bir déneminde tam manasiyla gelismis ve butiin
donemlerinde temel bir tezyini unsur olarak kullanil-
mis olan motif, desen ya da ériintiilerin tekrarinin bu
anlayisla siki bir iligkisi vardir. Zira belli bir model ya
da érintiniin sonsuzcasina devami hakiki varlhigin
ebediligine olan kékli inancin bir ifadesidir ve gegici
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var olusun goéz ard1 edilmesidir. Tam gekliyle ancak
sonsuzlukta var olan bir kalibin (6ériinti) sadece bir
lusminin gésterilmesiyle, gérinir kihnmasiyla; miis-
liman sanatq statik, sinirh ve gérinigte belirli olan
bir nesneyi bizzat sonsuzlukla iligkilendirmis olur.
Islami aslabun en temel ilkelerinden biri maddenin
¢6zidlmesidir. Herhangi bir yiizeyin sonsuza agilan
herhangi bir ériintiiyle siislenmesi bu amaca hizmet
eder; yani maddeyi gizlemek ve eritmek. Bu ister mi-
mari bir saheser, ister kiigiik bir kutu olsun, durum de-
gismez. Boyle bir tezyinat anlayisiyla bulusan mimari
eserlerde kati duvarlar alg ve ¢ini siislemelerin arka-
sinda kaybolur. Ancak, burada sanat¢inin niyetini goz
éniinde bulundurmak da son derece 6énemlidir; zira
tag: tag olarak birakma diigiincesinin de ayni gekilde
Islami oldugunu séylemek durumundayiz. Nitekim
baz1 camilerde yerli ve bélgesel uslip ve malzeme kul-
lanilmig olsa da, Anadolu Sel¢uklu eserlerinde agik¢a
gorildigia uzere, belli dénemlerde, evrensel mesaji
ihlal etmemek i¢in dekorasyondan kaginildig: da ol-
mustur.

[slam sisleme sanatinda miistesna bir yere sa-
hip olan arabeski (riimi), kapali geometrik gekillerin
olumsuzlanmasin1 akla getiren yapisiyla, vahdetin
pesinde kogmak olarak tanimlamak miimkiindiir.
Arabeskteki, yildiz kiimelerini andiran, ddeta sonsuz
merkezli, baslangig ve bitis noktalarn belirsiz girift ¢iz-
gilerin, seyredenin bagim déndiiren bir etkileyiciligi
vardir. Burada ¢izgiler zikzaklar ¢izerek ve birbirini
gecerek éyle bir dizen i¢inde devam eder ki insanin
g6zu onlan takip etmekten aciz kalir. Belli bir kismin
tekran veya bir bélimiin butin i¢inde bagka tirli
ifade edilmesi, aynihik ve farklihgin ritmik ve dhenkli
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ince bir 6rintiisiinii olugturur. Eser yoruma ideta
meydan okur. Bazan ¢ilginca cogar, bazan merhamet
telkin eden bir siikkiinete biiriiniir. Bazan zamanin aki-
s1 durmug gibi gériinir, bazan da serazat bir yapiya
kavugur. Olugturulan geklin diizeni 6yle muazzam ve
hayrete digiiriicii boyutlara varir ki onun sinirlarim
tahayyiil etmek neredeyse imkansiz hale gelir. Bunun,
Allah’in ezeli ve ebediligini gorsel diizeyde telkin eden
bir yénii vardir. Bu telkin temsil giicii yiiksek eserler-
de oyle bir noktaya ulagir ki burada insan, ister iste-
mez, kidinattaki diizen, dhenk ve bunun arkasindaki
Kudret'i diigiinmek durumunda kalir. Dahasi, arabes-
kin, tipki siirde oldugu gibi manevi zarafete agilan bir
boyutu vardir. Béyle bir a¢ilis, kapanig ve ani gegisler
seklinde sireklilik arzeden dalgalanigin Kur’anin dil
ve iislabunu andirdigini séyleyebiliriz. Kur'an'in dilin-
de bu durum onun biiyiileyici ritmi ve manevi sirlan-
nin bir unsuru olur.

Arabesk, sadece tasvirden kaginmanin bir imkim
degil, fakat daha ileride, tipk1 Kur’an ayetlerinin rit-
mik tekrarimin zihnin tasvire yonelmesini bogsa ¢1-
karmas: gibi, tasviri gegersiz kulmanin bir araadir.
Arabeskte bireysel olanin biitiin hitiras: tekrara dayah
sonsuz bir 6rgii ile ortadan kaldirlmigtir. Ayn1 motif-
lerin tekrar, hatlarin panltih devingenligi, girintili-¢1-
kantili ve ters-benzer gekillerin tezyini dengesi bu ger-
¢egi dogrular. Boyle bir tezyini tablo karsisinda, ruh,
sanki riizgirda dalgalanan bir ekin tarlasim veya bir
havuzdaki piril piril agilan dalgalan temaga ediyormusg
gibi, biitiin i¢ igvalardan ve ihtiras “putlarindan” kur-
tularak varhgin saf durumuna yani kendine déner.12
Boyle bir kompozisyon karsisinda adeta ezeli ve ebedi
olana katildigimizi hissederiz. Siirh bir satih iginde,
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yoneldigi her istikamette, sonsuzluga dogru hareke-
tini sirrdiren, geriye déniigleri, tekrarlar1 ve hamle-
leriyle ebediyeti telkin edici cezbeli kompozisyonlar
¢izen arabesk bize bilgisizligin bilgisini, tatmin olmusg
duigiinceyi ve dlemdeki ritmik dhengi ifade eden bir sa-
nattir. Tezyinatin ¢ercevesi veya ne hakkinda oldugu
konusunda ¢ogu defa emin olamayrz. Formun eritil-
mesi veya yok edilmesi, insanlarin duvarlara bakmak
ve oraya takihp kalmak yerine kendilerini ibadete ver-
melerine ve 6teye agilmalarina yardima olmak i¢indir.

Islam sanatinda formlarin belirsizligi ve esnekligi
ile birlikte anilmas: gereken bir bagka husus da sem-
bolden bilingli bir sekilde uzak durustur. Somut sem-
bolizme kars1 bu isteksizlik Islim sanatinin ¢ok belir-
gin bir 6zelligidir. Kisaca, arabesk aslinda ¢oklukta bir-
ligi veya birlikte ¢oklugu temsil etmenin mikemmel
bir ifadesi olarak tezahiir eder. Ashnda biitiin Islaim
sanatlarinin ana izlegini kesretten vahdete ulagsma
fikri olugturur. Sanat eserinin 6ziinde Allah’tan gel-
digimiz ve tekrar O’'na donecegimiz dusiincesi yatar.
Bagladig: yerde biten tezyini kompozisyonlarda, bir
kubbenin dairesinde, bir silme ya da kenar suyunun
siirekliliginde hep bu tasavvuru temaga ederiz. Daha
once de ifade edildigi gibi, Islam sanat1 psikolojik ve
oznel dirtiilerin ise dahil olmamasina biiytik bir 6nem
verir. Bu sanatta bireysel ve psikolojik yoneliglerle il-
gilenmek yerine, bitiin zamanlar i¢in gegerli olan un-
surlara agirhk verilir. Islam sanatinda geometrik siis-
lemenin olaganiisti bir gekilde gelismesinin altinda
yatan sebep de budur. Soyutlama ve uslaplagtirmaya
da bu yiizden gidilmigtir.

Islam mimarisinde 6nemli bir yeri olan mukar-
nas da geometrik tezyinata derinlik katilmasi, yani
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onun i¢ boyutlu olarak ifadeye kavusturulmas: ola-
rak goriilebilir. Ug boyutlu olan mukarnas sanatinda
harikulade 6rnekler ortaya koyan Islam sanati heykele
hi¢bir zaman kap1 aralamamgtir.

Islam sanatinin tezyinatla ilgili en belirgin 6zel-
liklerini, bu tezyinatin yer aldig) biitin yiizeyi kapla-
yrcihk, formlar arasindaki iligki, geometrik motifler,
sonsuz ¢ogaltilma imkan1 ve konu se¢iminde 6zgiirlik
seklinde 6zetlemek miimkiindiir. Ama biitiin uygula-
malarda ig baginda olan ilke soyutlama yani miicerre-
de agilmadir. Oyle ki kendine 6zgii kurallar1 olan bu
soyutlamada, miicerret olan, somut “nesneler” araci-
hgyla adeta goézle goriilir hale getirilir. Bu tezyinat,
icinde gozle goérillenden daha fazlasim1 barindirmasi
dolayisiyla en sonunda bir tefekkiir nesnesi olarak ¢i-
kar kargimiza. Bu, dogrudan dogruya Islam diinya go-
riga ve kiltirinin oziyle ilgili bir durumun géster-
gesidir. Kisaca, baki olan Allah’tir. Diinyada olup biten
seyler gecicidir. Diizen ve gergeklik biki olan Allah’a
aittir. Bu anlayiga dayah olarak ortaya konan tezyinat
da sadece g6z zevki i¢in yapilmig bir siis degil, fakat
aym zamanda i¢inde gizli veya a¢ik bir mesaj barindi-
ran temsili bir dildir. Dolayisiyla, siisleme bir fazlalik
degil, eserin etki ve iglevine katkida bulunan ve bir
yerde onu tamamlayan bir unsurdur.

Islam sanatinda tezyinatin yer aldign biitiin yiizeyi
kaplayia bir ézellige sahip olmasindan yola ¢ikilarak
veya tezyinata ve ince iglemecilige biyiik bir 6nem
verilmesinden hareketle dile getirilen, bu sanatin,
bos mekana karg1 soguk durdugu, hatta “bogluktan
korktugu” seklindeki agin yarg, gergekte sanatginin
elindeki mekiam ¢ogunlukla sonuna kadar kullanmg
olmasi olgusundan kaynaklanmaktadir. Bu gérigsu sa-
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vunanlarin dayanaklan, her seyden 6nce, arabesk ve
geometrik gekillerin bolca kullanilmig olmasi olabilir.
Dogrusu, Islam mimarisinde bosluk diigiincesinin,
Batih aragtirmacilarin iddialarinin aksine, bu sanatin
korktugu bir sey degil, 6nemle vurguladig: bir unsur
oldugu da savunulabilir. Zira i¢i bombog bir mekin
olan Kabe, bu 6zelligi ile Islam sanatinin ifade etme-
ye ¢alistigr seyi 6z halinde i¢inde barindinir. Selguklu
camilerinde oldugu gibi, bir¢ok mimari eserde ve
ozellikle i¢ mekanlarda tezyinata neredeyse hi¢ yer
verilmemis olmas: da bunun giizel bir 6rnegidir. Ote
yandan, Batihlar'in bu yargisinda arabeskin kullanilig
gayesinin anlagilmamig olmas: gibi bir durum da séz-
konusudur.

Islam sanatinda tezyini birimler dogal koklerinden
miimkiin oldugu 6l¢iide kopanhr. Bitkisel, geometrik
vb. tasarim birimleri belli bir ilkeye bagh olarak, ken-
dinden farkh bir geyi ifade etmenin araci durumuna
getirilir. Burada gozi ve digtinceyi dogal olandan ko-
parmanin en yaygin yollarindan biri kullanilan birim-
lerin sonsuzca tekrandir.

Islam sanati duygudan ¢ok akli yénii agir basan,
gerilimlerin giderildigi bir sikin ve ihenk sanati-
dir. Bagka bir ifadeyle, bu sanat soru ve cevaplarin
harikulade bir dengeye oturtuldugu, fikri 6ne alan bir
sanattir.!3 Gerilimin giderilmesi agirhikh olarak yiizey
tezyinatinin inceligi ve zarafeti ile elde edilir. Ana ilke
tekrar ve desenlerin (motif) miitemadiyen déniigiim-
li olarak kullanilmasidir. Islam mimarisinde egsiz bir
rol oynayan su gibi; gz, gonil ve zihne serin bir sig-
nak saglamak i¢in tezyinat bu kahplar1 miitemadiyen
yansitir ve gogaltir; boylece istikrar i¢inde dinamik bir
sanat yaratilir.
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III. Siir
Siirde hikmet vardir. (Hadis)

Buraya kadar yaptigimiz agiklamalardan anlagila-
cag uzere, tevhid ilkesi bitiin [slam sanatlarinin icten
bagh oldugu ve titizlikle gézettigi bir dustur niteligin-
dedir. Dolayisiyla, siir de butin tarihi boyunca bu ilke-
ye sonuna kadar sadik kalmigtir. Ancak, tevhid anla-
y151 s6zkonusu oldugunda kelamcilar daha ¢ok tenzih
kutbuna agirhk verdikleri halde, sifi ve gairler tenzihi
asla goz ard1 etmemekle birlikte, tesbihi bakig agisim
da 6nemli gormiiglerdir. Islam siirine ve diger sanat-
lara hayat ve gii¢ veren sey, Allah'in her yerde hazir ve
nazir oldugu gériigiinii 6ne alan igte bu tesbihi bakig
agisidir. Insanlarin Allah'in rahmet ve gefkatine olan
imanlarinin bir heyecan ve tutkuya déniigsmesinde siir
¢ok onemli bir ilham kaynagi olmugtur. Kisaca, siir ses,
muzikalite, ritim ve anlamiyla irfani bilginin en gézde
araa olarak ¢ok 6nemli bir iglev gormugtiir.

Bir s6z sanat1 olarak siir sézkonusu oldugunda,
Kur'an'in agtigr diinya yeni bir estetik duyarhhk ve
yeni bir poetika anlamina gelir. Kur'an ile birlikte,
bitin Islam toplumlarinda edebi zevk, edebi elegti-
ri anlayis1 ve genel olarak yazi ¢ok farkli bir mecraya
girmigtir. Bu baglamda gazel ve kaside, anlam kalbe
indirme yolunda Kur'an'in beldgatini ilke edinen en
baganh edebi érnekler olmugtur. Bunun i¢in derin bir
kiltir ya da bilgiye sahip olmak en bagta gozetilen
bir ilke haline gelmigtir. Sairler Kur'an'dan aldiklan
ilhamla yeni ve benzeri goriilmemis gazel ya da kasi-
deler séyleme konusunda birbirleriyle ddeta yangmis-
lardir. Bu giirlerde bir bulug ve bulunus negesi, Allah’a
ve kiinata mensup olma duygu ve anlayis1 ¢ok ¢arpial
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ifadelerle dile getirilmigtir. Yahya Kemal'in 6zli bir ge-
kilde ifade ettigi gibi,

Eslaf kapildik¢a giizelden giizele,

Fer vermis o negveyle gazelden gazele.

Bu beyitte gecen ikinci “giizel” kelimesini biyitk
harfle, “Giizel'e” yani “Allah’a” geklinde okuyacak olur-
sak, Islam siirinin ufku ile ilgili olarak ¢ok 6nemli bir
ipucu elde etmis oluruz.

Gergekten, biitiin Islam diinyasinda sé6z, yani kela-
min her zaman ¢ok 6nemli ve 6ncelikli bir yeri olmug-
tur. Bunun keldm-1 kadim olan Kur’an ile dogrudan bir
ilgisi vardir. Oyle ki sairler Kur'an'in dil ve tislibunu,
Kur'an1 sanat i¢in salt bir model yerine koymamak-
la birlikte, ideal bir ifade bigimi olarak gérmiiglerdir.
Zira Kur'an'in dil agisindan temel 6zelligi, esi benzeri
olmayan ifade tarzidir. Kur’an'in micize olmasinin bir
anlami da onun, az sézle ¢ok sey ifade etme anlamina
gelen bu “i‘caz"dur.

Cahiliye dénemi siiri bilineni genellikle yeni bir ge-
kilde ifade eden sifahi 6zellikte bir siir, bir okuyus ya
da sarka idi. Burada siirin ne séylediginden ¢ok nasil
s6yledigi 6nemli goriilirdi. Bu dénemdeki siir sevgisi
de, 6zii itibariyle sekiiler olana duyulan bir sevgiydi.
Oysa Islam, en é6zli ifadesiyle, hakikatin tebligi de-
mekti. Kur'an'in kendine 6zgii ve olaganisti gizellik-
teki dil ve iislabu bu anlamda hem yepyeni bir okuyus,
hem de yeni bir yazim olarak bambagka bir diinya agt1.
Bu, insana, hayata ve diinyaya yepyeni bir bakigt1. Bu
bakimdan, Kur’an micizevi dil ve iislabuyla, Cahiliye
siirinden muazzam bir kopugu ve farklihig: ifade eder.
Kur’an o giiniin kiiltirinde ¢ok kékli ve kapsamh bir
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déniigiime sebep oldu. Kur’an ile birlikte s6zellikten
yaziya, sezgi ve doga¢lamaya dayali kiltiirden, igin
mabhiyetini anlamaya y6nelen gozlem ve tefekkiir kil-
tirine gegildi. Olgu ve olaylarla ilgili salt duyusal ve
psikolojik diizeyde kalan bakig agisinin yerini, metafi-
ziksel derinligi olan, mebde (var olusun baglangic1) ve
mead (olgu ve olaylarin nihai gayesi ve sonu) konula-
rin1 da igine alan derin ve kapsaml bir bakig a¢is1 alda.
Netice olarak, Kur’an, biitiin miisliman toplumlarin
kiltirel yaratialhiklarinin temeli, kaynag: ve ekseni
oldu. Oyle ki, bazilarinca siiri yasakladigi soylenen
Kur’an'dan, ama dolayh bir yoldan, siirin éniinde ala-
bildigine genis ufuklar agildi. Yeni ve gergek bir siir ve
siir elestirisi ortaya ¢ikt1.14 Vahyin, simgek gibi aniden
gelisi yepyeni bir olgunun baglangia olmus; goz ka-
magtiria dil ve islabuyla Kur’an, miisliman toplu-
luklarin ruhlarinda derin bir dalgalamig uyandirmis-
tir. Kur'an, kesin bir gekilde tanimlanmamsg él¢ii ve
kendine 6zgii kafiye kaliplarina dayal: siirsel yapisiyla
yeni bir edebiyatin ¢iceklenmesinde birinci dereceden
bir rol ve etkiye sahip olmustur. Bu giir bagh bagina
kutlu bir sanat degildir; ama Kur'an ile bir sekilde an-
lamh bir iligki i¢cinde olan geleneksel bir sanattir. Islam
tarihi bu giirin egsiz guzellikteki mitkemmel 6rnekle-
riyle doludur. Dolayisiyla, Kur’an'in gairler hakkinda-
ki yaklagim, giirin biitiiniiyle ret ve inkin anlamina
gelmez. Bu ret, Kur'an’in, o gin Kureysliler'in, bugiin
modern insanin anladigl anlamda bir siir olmadigi-
n1, tam tersine ilahi bir kelam oldugunu vurgulamak
i¢cindir. Nitekim her bir iyet bir vahiy eseri iken, siir
duygu, digince ve ilhamin bulugmasindan dogan
bir terkiptir. Bu husus bitiin Islam tarihinde boyle
anlagilmig, netice olarak Arapga, Fars¢a ve Turkge'de
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diinya tarihinde ismi unutulmayacak biiyiik sairler ye-
tigmistir. Bu giir rahmani ilhama dayanan ve vahyin
aydinlhginda ve izinde gelismis bir siirdir. Bu 6zelligi
ile o vahiy katinin hemen altinda yer alir ve agagidan,
vahyin geldigi yola ayarlidir. Bu yiizden, gair de “gay-
bin dili” ya da “gaybin terciimam” olarak gorilmiigtiir.
Bu baglamda, giirdeki ilham unsurunun anlagilmasi
da vahyin nasil gerceklestigi konusunda 6nemli bir
ipucu olarak telakki edilmigtir. Ama siir biraz miip-
hem ve hayale yaslanan yapisiyla bilgiden daha asag:
bir konumda olugu igin, Hz. Peygamber ile ilgili ola-
rak, “Biz ona siir 6gretmedik” (Yasin 36/69) uyansin-
da bulunulmusgtur. Hi¢ kimse de Kur'an'1 bir siir olarak
gormemigtir. Ote yandan, temsil edici konumda olan
sairlerden hicbiri giiri asli bir gaye olarak telakki etme-
mig; tam tersine onu, her seyden énce Allah'in birligi
ve ovgisiniin dile getirildigi, hikmete tilip ve onu ifsa
etmeye ¢aligan bir ara¢ olarak gérmiiglerdir. Bu bakim-
dan, onun verdigi zevk, salt duyusal bir zevk ya da haz
degil, daha ileride varhkla bulusmaya dayah ve bu bu-
lusmadan kaynaklanan bir zevk olmugtur.

Klasik Tirk siiri Islam olgusunun gelisim siireci
i¢inde Arap ve Fars siirinden sonra ugunci dalgayr
temsil eder ve 6zii itibariyle onlarla aym ruhi kéke sa-
hiptir. Bununla birlikte, yeni ve 6zgiin bir siirdir. Bu
siir, Sezai Karakog¢'un ifadesiyle, hakikatin tabiat ve
tarih iginde atan nabzi, ¢arpan yiiregi olmakla yeni ve
o6zgiin bir dil, duyug ve séyleme sahip olmustur.

Sairin genel toplumsal iglevi misliiman gairler soz-
konusu oldugunda ¢ok daha belirgin bir husustur. Bu
sairler 6zelde milletlerinin, genelde iimmetin sézci-
si, savunucusu, yorumcusu ve gerektigi durumlarda
yol gostericisi olmuslardir. $iir sanat1 bu bakimdan
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miusliman toplumlarda ¢ok 6zel bir yer ve konuma
sahiptir. Yanus Emre, Mevlana, Ibn Fanz, Baki, Seyh
Galib ve Mehmed Akif gibi sairlerimiz milli ve dini du-
yarhihigimizi, mutlulugumuzu, ihtigam ve inceligimizi,
ofkemizi dile getiren, giirlerinde kendimizi buldugu-
muz burglardir. Onlar kelimelere hayat verirken aym
zamanda topluma da hayat vermiglerdir.

Siir, Islam kiiltarande bilgiye (marifet) ulagtirma-
nin en iyi vasitalarindan biri olmustur. Siirin terkip
edici giicinin derin kavrayiglarn, asli dizeyde yasan-
mis tecriibelerin a¢iga vurulmasi ve bagkalarina ulagt:-
rilmas: igsinde diiz yaziya gére daha ayricalikh bir yere
sahip oldugu ¢ok iyi gériilmiig, bu yiizden de gelenek-
sel edebiyatimizda en saygin yeri o almigtir. Gazeller,
kasideler, ilihi ve na‘tlar mislimanlarin var olug
ayinine katilmalarim: saglayan, onlara yeni yeni ufuk-
lar agan ve ruhani dlemin aydinhigini gésteren pencere-
ler olmugtur. Bu siirdeki ses, miizikalite ve ritim haki-
katin dilinden bir yanki: getirir gibidir. Bu giir insanin
manevi yonden gelismesi, kendini gergeklestirmesi ve
aydinhk, anlamh ve tatmin edici bir hayat yagamasi
dogrultusunda adeta tiikenmez bir kaynak olmugtur.

Geleneksel Islam sanatlan i¢inde son derece miis-
tesna bir yeri olan siir, 6zi itibariyle, bilinmeyenin
kesfinde bir isaret veya bir ima olarak gelisir. Burada,
goriilen, yani mugsahede ilemi, gériinmeyenin, yani
gayb aleminin yiizi; hissedilen ve algilanan, kendisi-
ni idrakimize agmayanin esigi olarak telakki edilir. Bu
baglamda dil s6ylenemez, dile getirilemez olam séy-
leme macerasi olarak ¢ikar kargimiza. Bu da onu, sii-
rekli, bilinenin 6tesindeki seyin peginde kosmaya iter.
Ilerledik¢e ve varhgin daha derin boyutlarina agildik¢a
yenilenir ve keskinlegir. Boylece, kesif yolundaki seyr
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@ sillikunu siardirebilmesi i¢in miitemadiyen sonsu-
za agilir ve hazir bekler. Kisaca, dig goriniis ve yuzey-
sel anlamdan egyanin mahiyetini anlamaya yonelmig
bir dinamizm iginde gelisir. Duyu bilgisi ve duyudan
akli bilgiye, oradan sezgisel olana yiiriiyen bir itilim
ve atilim i¢inde Varlik’la bulugsmaya ¢aligir. Bu arada o,
yani siir dogrudan tecriibeye konu olan geylerin ifade-
sinde kural dis1 diyebilecegimiz birtakim tagkinhklar
gosterebilir. Ozellikle boyle durumlan dile getiren gi-
irler egsiz giizelliktedir. Mevlana, Ibn Fanz ve Yianus
Emre’nin giirlerinde oldugu gibi, ézellikle asli dizeyde
yagsanmis bir dini tecriibeye terciman oldugu durum-
larda egi gériilmemis bir yenilik ve 6zgiinligiin 6rnegi
olur. Boylece, siirin disiince ve diigiincenin giir oldugu
durumlarda dil hakikatle mahrem bir bulugma dninin
tamg durumuna gelir. Ama hakikat zuhurunun sid-
detinden dolay1 yine de gizli kalmaya devam edecektir.

Siirin Kur'an'la dogrudan diyebilecegimiz bir iligki
icinde olduguna biraz énce temas edilmigti. Gazzali
siir ile misikinin mahiyet ve degerinin Kur'an ile olan
bu iligkisini ¢ok ¢arpia bir gekilde dile getirir. Ona
gore, Allah, Kelamini harf ve seslerin értiisiine biiri-
miig, bunlarla Kelam'1 duyulur ve hissedilir hale getir-
mistir. Boylece Ilahi Kelim insanlara beser sifat1 olan
harf ve ses olarak ulagmigtir. Sesler hikmetin meske-
ni ya da bedenidir. Hikmet de sesin canm1 ve ruhudur.
Cisimler ruha mekin olmalarindan dolayr saygiya
layrk olduklar gibi, ses ve sézler de biinyelerinde ba-
rnindirdiklar1 hikmet dolayisiyla gerefli ve yiice olurlar.
Duyular iisti dlemdeki her sey giizeldir. Giizel, dizgiin
ve dhenkli sesler de o aleme benzer. Bu yiizden, kalbi
uyararak onda bir sevk meydana getirirler. Kisaca, in-
sanlar Allah’in sifatlarim kendi sifatlarindan hareket-
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le, temsil yoluyla anlayabilirler. Siir ve misiki; gizellik,
dhenk ve ritimleriyle bu konuda insana ¢ok 6nemli fir-
satlar sunar. Cunki gizel, dizgiin ve ahenkli seslerde
ruhani ilemi andiran bir gey vardir.?

Keza agky, daha ileride ilahi agk: ifade etmenin en iyi
yolu medeniyetimizde giir ve misiki olmugtur. Bilindigi
gibi, bu iki sanatta ritim son derece biiyiik bir rol oy-
nar. Siirde belli él¢iiler i¢inde kendini gosteren ritim,
bir gekilde, alemdeki ritim ve dhengi yakalamaya ¢ahigir.
Klasik giirimiz bu agk ve ritimden asla uzak kalmamigtir.

Siir, bitin Islam sanatlarinda oldugu gibi, 6z iti-
bariyle, i¢in diga yansimasi veya mananin surete bi-
rinmesi olarak telakki edilir ve bu 6zelligi ile 6nem
kazanir. Kisaca, giir bir mana ifade etme isidir. Zaten
Arapca bir kelime olan “siir”, “suur”la aym: koktendir
ve “bilincine varmak, derinden kavramak, hissetmek
ve sezmek” gibi anlamlara gelir. Bagka bir agidan, siir
batina, hayatin éziine ve fizik 6tesine igaret etmenin
ayricahkh bir dilidir. $iir, nihai anlamda derinligini
ve buyiiklugini hakikatle olan iligkisinden elde eder
ve bu da mecazi bir yoldan gergeklesir. $iirde mecaz,
bilgi verici bir 6zellige sahip olarak, hakikatle bulus-
turan veya en azindan ona igaret eden bir képri gore-
vi goriir. Bu yiizden mecaza “hakikatin képrisia” (el-
mecazii kantaratii’l-hakikat) denmisgtir.

Islam siiri, egyay ¢iplak bir olgu olarak degil, on-
larin niteliksel yoniini de dikkate alan ve bigimin é6ze
delalet ettigi anlayigim1 6nde tutan bir bilgi anlayig:-
na ayarhdir. Boyle bir anlayig dlemin kendi i¢ birligini
ve ayni zamanda sonsuz bir yelpaze olusturan ¢esit-
li yon ve boyutlarim siirekli géz 6niinde bulundurur.
Alemdeki bu asli uyuma iliskin sezgi, butiin islaim
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sanatlanna oldugu gibi, siire de hikmete yaslanma
imkan1 vermigtir. Bu baglamda alemin giizelligi, onun
batini birliginin, bolinmez bir 6zle, dolayisiyla say1 ve
ol¢iiye gelmez bir gergeklikle uyum iginde oldugunun
gostergesi olarak kabul edilmistir.1® Guzellik, bu siirin
dayandig: anlayiga gore, Allah'in bu diinyadaki dogru-
dan bir etkisi ve manevi dlem guurunu insanda uyar-
manin en kestirme yolu olarak goérilir. Bu yiizden,
Islam siiri, en sahih érneklerinde esyadan figkiran
fizik 6tesi sesleri yakalamaya ¢aligan ve insanla ilahi
ilem arasinda mahrem bir bag kurabilen manevi bir
mimarinin somutlagmasi olmustur.

Geleneksel anlayista siirle mantik, yani akil arasin-
da bir kopukluk yoktur. Bunlar birbirini besleyerek ve
bitinleyerek is gorirler. Ger¢ekten, bu ikisinin yolla-
rinin ayrilmasi, mantiga sayginin katiksiz bir rasyona-
lizme donustiigi, siirin de akli hakikatin izhar1 olmak
yerine duygusalliga ve bireysel duygulanimlarin geligi-
guzel bir disavurumuna indirgendigi durumlarda séz-
konusu olabilir. Ama mantigin agkin olana dogru yiik-
selmek i¢in bir merdiven ve giirin de manevi bir mesaj
barindirdigs durumlarda bu ikisinin yollarinin ayml-
mas! asla sé6zkonusu olamaz.!” Iste bu yiizden, Islam
digince geleneginde metafiziksel konularla ilgili de-
rin agiklamalarin zaman zaman giirle veya giirsel bir
dille yapildig: olmustur. Zaten halis giirle saf diigiince
varlikla bulugtuklan noktada birbirinden ayn geyler
de degildir. Bu bakimdan, Islam kiiltiriinde siirin veya
siirsel duyarhliga yaslanan dilin sagladig: “burhan” en
azindan mantiginki kadar saglam goralmigtar. Hatta
var olug bilincine agilan kapilar1 daha dolaysiz bir ge-
kilde aralayabilecek bir giice sahip olmas1 bakimindan,
siirin o6zellikle tercih edildigi durumlar bile olmugtur.
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Zira siir, mahiyeti geregi, mantigin ulagamadig: yer
ve durumlarda hakikatin dile getirilmesi konusun-
da 6nemli bir imkan olarak ortaya ¢ikar. Bu anlam-
da mantig: tamamlayia bir ézellikte olan siir burada
zihni yiirayigin ruhi agiliglarla bulustugu bir ayine
donugiir. Kisaca, bu gelenekte tefekkiire dayah so6z ve
ifadelerin agihglaninda giirsel duyarhihgin 1s1digim gér-
digiimiiz gibi, giirde de derin tefekkiiriin pariltis: her
zaman kendisini géstermistir.

Aslinda fikir ile duygunun giirdeki bu bulugmasi-
n1 ilemdeki diizen ve giizelligin dil diizeyindeki bir
tezahiirii olarak gorebiliriz. Zaten biitiin Islaim sana-
tinin 6zini olugturan bu uyum kendisini dilde izhar
edince siir ortaya gikmaktadir. Béyle bir giir egyada-
ki kokli ahengi dil diizeyinde yankilandirmakla, in-
sanin, varhigin daha iist durumlarna yiikselmesinin
6nemli bir arac haline déniigecektir. Burada her gey
Allah’in giizellik ve kibriyasinin ayeti ve alameti olarak
telakki edilir. Bu baglamda gair de gériinenin é6tesine
gegebilen, mutlak ve kaha gizelligi farkedebilen ve
bunu dile getirmeye ¢aligan biri olarak kargimiza ¢i-
kar. Lamii, sairlerin “cemil-i mutlakin vassiflan” ve
“tal'at-1 Hakk'in arraflan,” yani “Allah'in guzelligini
anlatan” kigiler oldugunu séyler. Geleneksel giirimiz
dini, ahlaki ve estetik duyarlilig: bir batiin olarak ya-
samig ve yagatmaya ¢aligmgtir. Bilgi ve ilham bu siirin
en 6nemli kaynag olmus ve siir asla kendisiyle simirh
kalan bir megguliyet alan1 olmamgtir.18

Dogrusu, [slam siir geleneginde bilgi yolu ile agk
yolu arasindaki fark bir vurgu meselesinden ibaret-
tir. Nitekim hakikat ile giizellik de birbirinden ayn
seyler degildir. Dil anlamin duyulur bir bi¢ime burin-
mesi olduguna gore, mana veya daha 6zel bir ifadeyle
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“kelam”in bi¢im ya da dil uzerindeki etkisi ne él¢iide
fazla ise dilin bizi anlamla bulusturmadaki ge¢irgen-
ligi de o 6l¢iide hassaslagir. Siirde bu durum en yiik-
sek seviyesine ¢ikar veya halis giir béyle bir bulugma-
y1 hakkiyla gergeklestirmis olan bir dildir. Gergekten,
edebi bir metnin bigimi geligigiizel bir se¢imle degil,
fakat muhtevasi ile tagidigy anlamin gorsel ve isitsel
disavurumuyla yakindan baglantihdir. Islami siirin
temsil edici 6rneklerine baktigimizda, mana ya da
muhtevanin giirin formundan 6nce geldigini rahathk-
la séyleyebiliriz. Bi¢im burada gériinmeyeni gériinen-
le idrak etmenin bir vasitas1 olmasi dolayisiyla 6nem-
lidir. Fuzili'nin, Divdan'inin girisindeki su sézleri bu
baglamda son derece ilgi ¢ekicidir:

[limsiz siir temeli olmayan bir duvar gibidir ve temel-
siz duvar da son derece degersizdir. Bu yuzden, sii-
rimin ilimden ayr1 olmasim ihanet sayarak, ilimsiz
siirden ruhsuz kalp gibi nefret ettim.

Klasik giirimizi, halis ve 6zgin 6rneklerini goz
6ninde bulundurdugumuzda, bagimsiz “ben”in sib-
jektif tecriibelerinin bir disavurumu degil, askin ha-
kikate iligkin bir ri'yet tecriibesinin meyvesi olarak
gormek durumundayz. $iirin yaptign bu hakikate
ima ve onu telkinden bagka bir sey degildir. Boyle bir
siir bi¢im, icerik, kelimeler, ritim ve muzikalitesi ile
asli bilginin bir arac1 olarak ortaya ¢ikar. Zaten siir,
ozellikle tasavvufi gelenek agisindan ele alindiginda,
manevi gergeklige iligkin bir tecribenin disavuru-
munun tali ve dil diizeyindeki bir sonucu ve ilhamla
dogrudan baglantih bir sir olarak gorilir. Eslaf, yani
gelenegin temsilcisi durumunda olan buyiik sairleri-
miz bu baglamda ebediyeti fani araglarin diliyle s6y-
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lemek, maddeyi ruhun diliyle bulugturmak dehasim
gostermiglerdir. Bu siirde nisbi olanla mutlaka niifuz
etmenin harikulide érnekleriyle kargilaginz. Burada
insanin dig diinyay:, bagka insanlan unutarak kendi
i¢ine hapsolmasi gibi bir durum asla yoktur. Bu giirde
ve bu siir yoluyla gonlin kilitli kapilarinin agildig: ve
biiyitk bilince erigme tecriibesinin yasandig: yeni bir
diinya ¢ikar ortaya. Kisaca, klasik giirimiz bagh bagina
bir agkinlagtirmadur.

Bu noktada rahathkla diyebiliriz ki klasik giirimiz
en yiiksek estetik formu siirsel giizelligin dini hakikat-
le dhenkli bir bitinlige kavugturuldugu yerde gorr.
Bagka bir ifadeyle, bu siir dilin bag1 bog kullanimindan
insanhk ve dini hakikat adina son derece biyiik bir
rahatsizlik duyar. Dolayisiyla, bu siir dengeyi gozeten
bir eksende bulunmaya ve “kible”nin veya “kiblesi"nin
belirli olmasina ¢ok biiyitk bir énem verir. Burada
Allah, dlem ve insanla ilgili olarak alkul ile hayal giictini
birlestiren bir balkug aqis: siirekli is baginda olmustur.
Yinus Emre, Mevlana ve Ibnii'l-Arabi gibi sifi ve sa-
irlerin giirsel ifade imkanlarinin biiyiik bir bélima bu
etkin hayal giiciine dayanr.

Klasik siirimizin en belirgin 6zelliklerinden biri de
onun duyusal giizelliklerin agina takilip kalmayan bir
siir olmasidir. Bu giir ruhla kaynagarak saf bir sekil-
de agkin olana yiikselmenin ve yiikseltmenin, tabir
cizse, atlama tahtas1 olmugtur. Bu bakimdan, erotik
ve plastigi agamams siirle, bunlardan arinmig ve Allah
bilinciyle dolu ve Allah’a gétiirme planina yiikselmis
siir veya daha genis bir agidan estetik arasinda sadece
bir derece farki degil, aym: zamanda bir mahiyet far-
ki vardir. Klasik siirimizin asil diinyas1 maneviyattir.
Zaten geleneksel anlayigta sairlik ruhani bir arayis
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veya daha ileride bir bulus olarak gorilmustir. Siire
bi¢ilen bu ménevi rol, Hiisn ii Ask'in 6nde gelen kahra-
manlarindan birinin “Siir” (Suhan) adim tagimasinda
agik¢a goriiliir. Burada giir ruhani ya da manevi bir tec-
ribeye bir bi¢im verme araca olarak ortaya ¢ikar.

Siir, biitiin Islam kiiltiir ve digiincesinde bir “haki-
kat” ve “bilgi” hazinesi olarak goriilmiis ve oyle deger-
lendirilmigtir. $iir salt ezgilerden ya da bireysel duy-
gulaniglan yansitan ifadelerden olugan bir antoloji de-
gil, bir “dogru-yanhs” cetveli, “bagvurulmasi gereken
bir kaynak”, “yol gosterici kilavuz” ve bir geyleri kaha
kilmanin en giizel ve giivenilir yollarindan biri ola-
rak géridmugtir. Zaten “siir” kelimesi de, daha 6nce
ifade edildigi gibi, bilmek ve kavramakla, derinden
hissetmekle dogrudan ilgili bir kavramdir. air bagka-
larinin hissetmedigi, bilmedigi seyleri bilip hissettigi
i¢in “sair”, yani “igin guuruna eren”, hisseden ve bilen
anlamlarinda bu adi almigtir. Bu 6zelligi ile siir, dilsel
bir ifade tarzi ve en belig bir telkin ve ima araci olarak
6nem ve 6nceligini sirekli korumustur.

Geleneksel siirimizde duygu ile diigiince arasinda
¢ok koklii ve neredeyse “organik” diyebilecegimiz bir
bag vardir. Oz ve bigimiyle diigiince ile bulugan bu siir,
kendine 6zgii ruh ve yapisiyla, estetik ve diigiince ala-
ninda éniimiize yepyeni ufuklar agar. Bu siir, duyguile
dugiince ya da akh birbirinden ayirmayan bir bakas ag1-
sinin rinidir. Zaten, 6zi itibariyle siir hep “mana-
stret” butinlagi olarak gorulmigtir. $iir, bagh oldu-
gu diinya goriigiine uygun olarak, insani bélinmez bir
biitiin olarak algilar. Siirde Allah, alem, ahlak, gayb,
hayat, 6liim ve insanin kargilagtig1 ve kargilagabilecegi
her tiirlii duruma karg: fikri bir endige sézkonusudur.
Burada insanin nihai mukadderatiyla ve evrensel dert-
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leriyle ilgilenen, insanin biiyiik ve evrensel sorunlari-
n1 kendisine dert edinen bir giirle kars: kargiyay1z. Bu

siir, “tefekkiir” kelimesinin asli anlamina uygun olarak
“kalp ile diigiinen” bir giirdir. Bu bakimdan, bagka bir
yéniiyle, bu siir dogrudan dogruya insanla ve onun ya-
kin ¢evresinde olup bitenlerle de siirekli epistemolojik
bir ilgi i¢inde olmugtur. Ama her haliikirda his ve bi-
linglilik ile digiinsel durug arasinda bir ayirim yoktur:

Burada siir varolugsal bir bakis ve psikolojik-diigiin-
sel bir deneyimdir. O bilgisel bir gériistiir. Ancak ara-
a1 ne akil ne de delil ve mantiktir. Onun araa sezgi
veya basiret yahut kalp géziidir.19

Kisaca, siir diinyay1 ve hayati nihai var olus sartla-
rimiza dayah bir okuma ¢abasi ve etkinligidir.

Siirimiz Yanus Emre, Mevlani, Seyh Galib ve Fu-
zili'nin giirlerinde oldugu gibi, en iyi ifadelerinde duy-
gucu ya da duyusal plana degil, ideal plana yaslanir. Bu
siir imajlari, mazmunlan, duygu boyutu ve hatta rit-
miyle tam bir ufuk siiridir. Bu giirde egyanin ses, renk
ve bi¢cimi ideta maddesinden soyunarak, ilihi giizel-
ligin bir yansimasina dénigir ve boylece bir yerde
kiinatin ve olusun dilini paylagmis olur. Insan1 mut-
laka agan bir giirdir bu. Gériinir dinya gérinmezle,
fizik 6tesiyle bitigik durur burada. Manevi erigle sanat,
siirle toplum burada birlegir; veya daha agik bir soy-
leyisle, sanat erige gotiiriir. Boylece hakikatle bulusan
sair de bi¢gim kaygilarindan dzade olarak, sanatin ti-
kenmez kaynagim1 bulmug olur. $iirin sesi toplumun
sarlasi kesilir. Zira bu giir bitiin Islam tarihi boyun-
ca toplumun manevi degerlerinin 6nemli bir par¢as:
oldugu gibi, ayn1 zamanda bu degerlerin tagiynais1 da
olmugtur.

191



IV. Misiki

Islam sanatlan i¢inde masiki de, diger biitiin sanatlar
gibi, dini ve ahlaki duyarliligin etkisi altinda gelis-
mistir. Bu durumun, alabildigine genis Islam cograf-
yasi i¢inde farkhi miizik geleneklerini bu duyarhhigin
etkisiyle belli bir usul birligine kavusturdugunu séy-
lemek miimkiindiir. Gergekten, Islam toplumunun
manevi ve toplumsal dinamikleriyle, kendiliginden,
oyle bir suur ve program geligmigtir ki, bu durum,
Islam’a yeni katilan biitiin topluluklarin miiziklerinin
Islam kiiltirine eklemlenmesi ve uyum saglamalari-
m kolaylagtirmigtir. Netice olarak, tek sesli yapisiy-
la misiki, resimde (minyatiir) perspektiften, siir ve
edebiyatta dramdan uzak durmay: saglayan ilkeleri
gozeterek, kendi olgii ve kurallan ile Islami duyarh-
lig1 yansitan bir sanat olarak diger sanatlar i¢indeki
yerini almigtir. Bu muzik agirlikli olarak an tizerinde
yogunlagan ve onu vurgulayan bir miiziktir.

Bilindigi gibi, ses bir meram ya da maksad: anlat-
manin araa oldugunda “dil” adim ahr ve siir ya da
edebi nesirde bu dil sanata donugiir. Ama eger sesin
salt kulakla ilgili, igitsel igleyigi s6zkonusu ise bu du-
rumda “miizik” denen sanatla bag bagay1z demektir.
Miizik ashinda duyusal, bununla birlikte, son derece
soyut olmasina ragmen ¢ok kokla zihni etkiler biraka-
cak imkanlara sahip bir sanattir. Miizikte notalar bir
ritim i¢inde akar ve tipki giirde olugu gibi, asil etkileyi-
ciligi ve buyiileyiciligi saglayan gey de igte bu ritimdir.
Muiizigi bu ritim sayesinde zamandan kazanarak kavra-
nz. Miuzigi kavrayisimiz veya miizigin bizi sarmas: di-
ger sanatlara gére daha dogrudandur. Filozoflar, sairler
kainatin bir biitiin olarak igleyigini canlandirmak i¢in
bir kainat masikisi yakalamay bile diigiinmiiglerdir.?°
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Bu yiizden, buyiik bir senfoninin butiiniyle bir kiinat
oldugu ileri siirilmigtiir.

Islam’da diger sanatlar gibi masikinin de dini veya
daha agik bir ifadeyle Kur’ani dayanaklan oldugunu
s6ylemek mimkindiir. Siiphesiz, Kur’an tilaveti hi¢bir
zaman muzik ya da “gina” olarak telakki edilmemisgtir.
Bununla birlikte, Kur'an'in giizel sesle okunmasinin
miminlerin ruhlarina derin ve etkileyici bir miizik
gidas1 vermis oldugunu rahathikla séyleyebiliriz. Ezan
da bu baglamda bayle bir etkileyicilik ve 6neme sahip
olmugtur. Dogrusu, Kur'an ayetlerinin giizelliginin
hiisn-i hatla géz éniine serilmesi olumlu ve takdire
sayan bir ¢aba olarak gorildugiine gore, Kur'an'in gi-
zel sesle okunmas da takdir edilecek bir sey olmahdur.
Kisaca, hisn-i hattin burada g6z iizerinden yaptigim
miizik kulak iizerinden yapmaktadir. Zaten “kur’an”
kelimesinin bir anlami da “seslenmek”, “yiiksek sesle
soylemek”, “¢agirmak”tir. Kur’an, yaziya oldugu kadar,
hatta ondan daha éncelikli olarak séze dayal: bir ki-
taptir. Guzel sesli hafizlarin onun bu sézel giiciini du-
yurmadaki rolleri burada kutlanacak bir geydir. Netice
olarak, estetik agidan giizel yazi ile miizik arasinda bir
ayinm yapmak, hi¢ de dogru ya da yerinde bir yakla-
sim olarak goriinmemektedir. Kur’an'in mitkemmelli-
gi ve i‘cazinin i¢inde onun sesle ilgili bu estetik niteligi
de vardur.

Ezan, Kur'an tilaveti ve ilahiler gibi belli bir ses ya
da miizikle icra edilen etkinlikleri, ¢agdas yorumcu-
larin diliyle “kutlu sanat” (sacred art) olarak telakki
edebiliriz. Bilindigi gibi, tevhid ilan1 ve namaza ¢agn
gibi dini iglevleri olan ezanin geleneksel okunugu bagh
bagina estetik bir olaydir. Tekrar eden ciimlelerin ilki,
belli bir nagme ile genellikle kisa tutulurken; ikincisi,
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segilen makama gére uzatilarak okunur. Baz1 durum-
larda iki miiezzin bunu kargihikh ya da miinavebeli bir
sekilde icra ederler. Sultan Ahmed Camii'nde oldugu
gibi, boyle durumlarda ezan ¢ok daha biyiileyici bir
etkiye sahip olur. Burada ihsan, ezanin fonksiyonel
yanma estetik bir boyut eklenmek suretiyle tezahiir
ettirilmis, boylece ¢agr1 daha bir giizellegtirilmigtir.

Gergekten, Kur'an'in okunmasinda (tilavet) giizel
ses her zaman 6nemli gorilmigtir. Tecvid ilmi de
Kur'an'm guzel, hakkinm vererek okunmasim égreten
bir ilimdir. Kur'an’'m nasil okunmas: gerektigini belir-
ten kurallar bizzat Hz. Peygamber tarafindan ortaya
konmugtur. Bu kurallar telaffuzlan, vurgulan ve du-
raklarin nerede, nasil yapilacagim vb. gosterir. Oyle ki
bu kurallarin belli bir shenk ya da makamla okunmaya
izin verecek bir yapida oldugunu rahathkla soyleyebi-
riz. Nitekim ge¢migte Allahin Kelami'm1 ona yakigir
bir sesle, giizel bir sekilde okumaya ¢aligan ¢ok sayrida
hafiz yetigtigi gibi giinimiizde de bu gayret icinde olan
bir¢ok insan vardir. Dogrusu, Kur’an tilaveti bir mizik
icras: degildir; ama Kur’anin, miizikalitesi yiiksek bir
sesle, ¢esitli makamlarda okundugu da bir gercektir.
Bunun dini duygu ve duyarlihig diri tutan bir yani ol-
dugu acik¢a ortadadir. Kur'an’in okunmasinda énemli
olan, bir mizik ya da ses gésterisi yapmaya kalkigma-
dan, metni dikkate alan bir okumadir. Kur’an’y, ruh ve
manasindan soyarak, onu salt bir ses ya da nagmeye
indirgeyerek okumak hi¢bir zaman hog gérilmemistir.
Kur'an’1 okumada 6l¢ii, ses ve nagmelerle, kiraat ilke
ve usullerine riayet ederek okumaktir. Burada dikkat
edilmesi gereken husus, miizik ilke ve kurallarinin,
Kur’an-1 Kerim'in mana ve ruhunu zedeleyecek sekil-
de kiraat ilke ve kurallarina aykin olmamasidir. Yani
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Kur’an-1 Kerim sirf giizel ses dinlemek ve zevk almak
i¢in okunmaz.?!

Konuya daha genis bir agidan bakildiginda, séz-
gelimi Mevlevilik’te oldugu gibi, baz1 dini ayinlere ve
savaga ¢ikan Islam ordularina miizigin eglik ettigini
biliyoruz. Ozellikle Osmanli ordularinda énemli bir
yeri olan mehter mizigini de burada hatirlamak du-
rumundayiz. Bitiin bu uygulamalarda misikinin dog-
rudan dogruya dini bir nitelige sahip oldugunu géri-
yoruz.

Islam dinyasindaki biiyiik miizik geleneklerinin
kokeni kadim medeniyetlere kadar geriye gitse de,
bunlar islam’in dinyasiyla birlesmis, dolayisiyla Islam
sanatinin merkezi tezahiirleri arasinda yerlerini al-
miglardir. Islim diinyasinda bu baglamda belli bagh
iki miizik nazariyesi ortaya ¢ikmigtir. Bu nazariyeler-
den birini Farabi ve Ibn Sina, digerini [hvan-1 Safa ve
Kindi temsil eder. Bu iki gérig arasindaki kavgamin
anlagilmasi, Islam estetiginin daha iyi anlagilmasi ag1-
sindan son derece 6nemlidir. Farabi ve Ibn Sina, Kindi
ve Thvan-1 Safi'dan farkh olarak Yeni Platoncu miizik
anlayigim1 benimsemezler. Kindi ve Thvan-1 Safa, tipk
Pisagoryenler gibi, mizigin aritmetik ve goge ait ol-
gularla iligkili oldugunu kabul ederler. Oyle ki mizik
gercek ve nesnel olan bir geyi andinir ve giciina de
buradan alir. Buna karsilik, Farabi ve ibn Sina mizi-
gi bagka her seyden bagimsiz ve bagh bagina bir konu
olarak ele almiglardir. Bunlar, sesin ve bu sesin diizen-
lenig bi¢iminin dinleyicide meydana getirdigi zevk us-
tinde dururlar. Dolayisiyla, Kindi ve Ihvan-1 Safa i¢in
miizikte 6nemli olan onun neyi yansittig1 iken, Farabi
ve Ibn Sini i¢in bu konuda 6nemli olan onun bize ne
yaptigidir.2?2 Ama her yerde bu sanat minevi bir 6ze
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sadik kalmistir ve ¢ogu 6rneginde siirekli siirle birlikte
bulunmugtur.

Islam, insanin nefis ve hevasina hitap eden miizi-
ge karg siirekli mesafeli durur, hatta béyle bir muzigi
reddederken; biitin toplum i¢in yiiceltici olan miizigi
korumus ve gelistirmigtir. Bu yaklagim i¢inde Islam,
Seyyid Hiseyin Nasr'in ifadesiyle, mizige cennetten
bir yankilanma ile bu diinyada mevcut gizelligin bir-
lestigi bir bitinlik vermistir. Boylece agkin olanla
ickin olan arasinda salinan ve bu diinyalardan sesler
yankilandiran bir miizik olugturulmugtur.?3

Islam sanatlan i¢inde tasavvuf miiziginin ¢ok
onemli bir yeri oldugunu rahathkla séyleyebiliriz. Oyle
ki bu mizik anlayiginin altinda, Pisagoryen miizik ku-
raminda oldugu gibi, dinleyenlere zevk vermekten ¢ok
daha énemli olan geyler yatar. Burada miizik ve raks
bizi Allah’a yaklagtirmanin 6nemli bir araa olarak du-
zenlenir ve bagh bagina bir iyin ya da onun bir pargas:
olarak iglev goriir. Arap¢a'da geleneksel olarak “miizik”
i¢in kullanilan terimlerden biri “dinleme” ve “igitme”
anlamina gelen “sema” kelimesidir. Burada miizik ola-
rak semi bir miikisefe ve miisahede tecriibesine isa-
ret eder ve manevi bir kategoride telakki edilir. Kisaca,
miizik ruhani bir etkinlik olarak goriiliir. Bu baglamda
stfiler miizigi sikkiinet i¢inde ve derin bir temasa ha-
linde dinlemenin 6nemi istiinde dururlar. Miizik bu
anlayista bir istigrak hali i¢inde kalple dinlemeyi dile
getirir. Yani sem4, bir muzik par¢asinin neyi temsil et-
tigini ona kendini vererek dinlemeye ve giderek meta-
fiziksel derinliklere ulagan estetik bir ruhani uyamkhk
durumuna igaret eder. Ayn1 durumun, en azindan bel-
li baz1 6rnekleri agisindan, siir ve raks i¢in de gecerli
oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Gazzili'ye gore, ister siir gibi anlagihir olsun, ister
misiki ya da kuglarin sesi gibi anlagilmaz tiirden ol-
sun, giizel ses kalbi tahrik eder. Kulaga ve kalbe este-
tik bir tecriibe yagatir. Miuzik dinlerken insanda bir
siikiin, bir trperti, bir ¢arpilma, bir yumugsama ya da
agilma hali meydana gelir. Bu hallerin hepsinin vecd-
le ilgili bir boyutu vardir. Nitekim Kur'an okunurken
de bu tir haller sik¢a gorilir. Muzik kulaga ve ruha
yagattign tecriibeyle, tabir caizse insanin nabzim tu-
tar. Ozellikle manevi duyarlihgin eseri olan bir miizik
par¢as1 dinlenirken insan sonsuzluklara iadeta kanat
agar. Guzel sesi dinlemek hilkatin sesini duymanin,
yani hissetmenin ¢ok énemli bir arac1 haline gelebilir.
Gunki sanatla hilkat arasinda ¢ok siki bir benzerlik

vardir.

Sifilere gore, miuzigi icra edenle dinleyicinin uyum-
lu bir karsihikh ahgveris i¢inde oldugu durum Allah’la
olan iligkimizi temsil eden ¢ok verimli bir kavugma,
yani vuslat durumunu ima eder. Mevlana gibi buyiik
stfiler, masiki nagmelerinin géklerin déniiginin bir
yankis1 oldugunu séylemiglerdir. Ona gore, halkuin ¢a-
lip soyledigi bitin sarki ve nagmeler géklerin miizi-
ginden alinmadur. Giizel ses dinlemek agiklara gidadar.
Gunku guzel ses dinlemekte kalp huzuru ve Allah ile
birlesme zevki vardir. Miizik dinlemekle (semi‘) ha-
yaller gii¢lenir; 6yle ki bu hayaller bu giizel ses ve nag-
melerden dolayr somut bir bi¢ime biiriiniir. Bu yiizden,
bagta Mevlana gibi biiyiik sifiler olmak tizere, Islam
dinyasinda ¢ok sayida biyiik sahsiyet miizik icra et-
mis, muzik ve raks: Allah’a yaklagmanin énemli bir
yolu olarak gérmustiir. Ciinki miizik ve daha genel
anlamda biitiin sanatlar, bizi agkin olana a¢an bir dil
ya da yoldur.
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Gergekten, miizigin ruhani uyamkhk durumunun
elde edilmesinde ¢ok 6nemli bir arag oldugunu sosyo-
lojik diizeyde gézlemlemek de miimkiindiir. Bu é6rnek-
lerde miizigin inang ve kanaatlerimizin pekigmesinde
veya duyularak yaganmasinda, hatta manevi ilginin
uyandirilmasinda ¢ok etkili olduguna hemen hemen
her yerde tanik oluyoruz. Camilerde okunan mevlid ve
ildhilerle, 6zellikle yabancilar tarafindan sema ayinleri
ile tasavvuf miizigine gosterilen ilgiyi burada hatirla-
yabiliriz.

Geleneksel Islam sanatlan i¢cinde musikinin, maddi
form ya da bigimlerle daha az ilgili olmas1 ve miicer-
rede daha dogrudan agilmas: dolayisiyla ézel bir yeri
olmugtur. Mevlana gibi buyiik velilerin, mizigi, ilahi
sirlan dile getirmenin en iyi yollannndan biri olarak
gormelerinin sebebi belki de budur. Ciinki bu miizik
sayesinde ruh kanatlanarak manevi diinyanin genigli-
ginde keyifle ve vecd iginde yiikselir.

Mizigin haram mi, yoksa helil mi oldugu konu-
sunda her iki yaklasimi da destekleyen goriigler ileri
sirilmugtir. Muzige karsi, zaman zaman ihtiyath
hatta elegtirel yaklagimlarin oldugu goriilse de, bu ko-
nuda kesin bir yasaklama oldugunu séylemek miim-
kiin degildir. Hatta yerinde ve Islim’in ruhuna uygun
icra edildigi durumlarda 6vgiiye bile mazhar olmugtur.
Dogrusu, bir eylemi salt inan¢la dogrudan ilgisi olma-
yan eylemlere benzedigi i¢in reddetmek asla dogru bir
sey degildir. Gazzili'ye gore, giizel sesi gizelliginden
dolayr dinlemenin haram oldugu séylenemez. Tam ter-
sine, miizik hem kitap (nas), hem de kiyas ile helaldir.
Ona gore, Fatir stresinin (35) 1. ayetinde yer alan,

“Yaratihgta diledigini artinr” ifadesinde gegen “artinr”
kelimesiyle “giizel ses” kastedilmigtir. Kezi akil agisin-
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dan, her bir duyunun algiladig: seylerden zevk almasi
s6zkonusudur; dolayisiyla kulagin da bu zevkten mah-
rum birakilmas diigiiniilemez.?4 Goz nasil gsrmekten
hoglaniyorsa, kulak da dinlemekten zevk alir; ayrihk
ve kavugmanin inceliklerini de kalp anlar. Boylece du-
yulan zevkler katlanarak artar. Gazzili'ye gore, muzi-
gin Allah dostlarinin gevkini arttiran, onlarin agk ve
muhabbetlerini pekigtiren ve kalbin ategini alevlendi-
ren bir 6zelligi vardir. Miizik insani, ancak tadanlarin
bilebilecegi tarif edilmez miikigefe ve inceliklere agar.
Stfilerin dilinde buna “vecd” derler, ve onlanin mii-
zik sayesinde ulagtiklan bir haldir bu.2> Sonug olarak,
zevk bir alg tiridir; algilama da algiya konu olabi-
lecek bir gey ve algilama yetisi ister. Alg: yetisi gelis-
memig bir kimsenin zevk almas diigiiniilemez. Kisaca,
anlami olmayan biilbiil sesi gibi bir sesi dinlemek caiz
olduguna goére, belli bir anlami olan hikmetli s6zleri
dinlemek ni¢in ciiz olmasin? Bazi siirler dogrudan
dogruya hikmettir. Anlam, o6l¢iilii, giizel ses haram
degildir; giizel ses de haram olmadigina gére, bu ikisi-
nin bir arada bulunmas, yani miizikle giirin birlesme-
si de haram olmaz. Gazzali'nin bu baglamda, mizigin
onemini anlatmak ve onun etkileyiciliginin Kur'an
kiraatine gére daha ileride oldugunu kamtlamak igin
serdettigi hususlar son derece ilgi ¢ekicidir.

Netice olarak, misiki, manevi duyarhhigin agilmasi
ve inkisafindaki roliine uygun olarak Islam diinyasin-
da baslangi¢tan giiniimiize kadar siirle birlikte en goz-
de sanatlardan biri olarak biiyiik bir hiisniikabul gor-
miigtiir. Bu anlayis i¢inde klasik Tiirk, Arap ve Acem
miiziginin uyandirdigy hava Kur'an'in ruhuyla hep
uyum i¢inde olmugtur. Masiki giirle birlikte, mutlakin
ve ezelin sesi olarak Islam diinyasinin her késesinde
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yankilanmis ve ruhlara sifa kaynag olmugtur. Bu bag-
lamda ezan, tevhid ve aruz hep birlikte ve i¢ ice bulun-
mugtur. “Siirle musiki”, diyor Cemil Merig,

bir elmanin iki yansi. Misiki daha mibhem, daha
dalgal. $iir daha aydinhk, daha digiince. Musiki saf,
siir kangik; minanin idhenkle izdivac. Siir de mukad-

ciddiyetini kaybeder. Bir oyun olur.26

Abdidkadir-i Meragi, Hifiz Post, Mustafa Itri ve
Dede Efendi'nin eserleri Tirk ruhunun estetik dini
duyarhhginin bu baglamda doruk noktasim olugturur.
Dede Efendi'nin ferahfeza ayini ile Mustafa Itri'nin
nevakan gibi eserler bu alanda egsiz ibda’ (sanatsal ya-
ratma) 6rmekleridir. Bu eserler ve genel olarak bu mii-
zik oylesine dini; estetik ve milli agidan 6ylesine bize
aittir ki, bu hususu vurgulamak i¢in Yahya Kemal, bu
musikiden bir gey anlamayanin bu toplumu anlayama-
yacagini s6ylemigtir.



Besinci Bolium

ISLAM SANATI
vE RESIM






Resim ya da tasvir Islam sanatlan i¢inde, basta tev-
hid ilkesinin goézetilmesi olmak tizere, belli baz: se-
beplerden dolay: biiyiik bir ihtiyatla karsilanmig, bu
yiizden de biyiik 6l¢iide mesafeli durulmug bir sanat-
tir. Bu anlayis i¢inde, resim, bir minyatiir sanati ola-
rak tezahiir etmis ve bagh oldugu él¢ii ve kurallar ger-
cevesinde bir geligme gostermigtir; ama higbir zaman
“ihsan”in dogrudan tezahiirii olmak gibi bir 6nem ve
oncelige sahip olmamigtir. Bagka bir ifadeyle, resim
asla kutlu bir sanat olarak gériilmemis, Islam'in ru-
huna uygun tezahiirleriyle dini bir sanat olarak varlhi-
g1 su veya bu gekilde siirdiirmigtiir. Bu anlayis goz
oniine bulundurarak resmi, ihsanin dogrudan teza-
hiirii olan sanatlar i¢inde degil, ayn bir baghk altinda
ele almay1 uygun gérdiik.

Bilindigi gibi, Islam uldhiyyetin ve ultihiyyet anla-
yis1 ile dogrudan ilgisi olan her geyin tasvir ve temsi-
line giddetle karg1 ¢ikmigtir. Islam insanlarin kafa ve
goniillerine tevhid fikrini yerlestirmeye son derece
biyiik bir 6nem verdiginden, ildhi olanin plastik di-
zeyde temsil ve tasvirine asla izin vememigtir. Mutlak
olanin izafi olanla, Yaratanin yaratilanla bir tutulmasi
¢ok biiyiik bir giinah, hatta girk olarak gériilmiigtiir.



Her tiirlii putun reddi ve tahrip edilmesi Islam'in se-
hadet ilkesinin bir tezahiiriidiir. Bu ilke, arindiran bir
ates gibi ruhlara egemen olmus, gehadet suuru gizli-
acik her tiirli putun inkdnna varacak gekilde genelles-
migtir. Boylece Restlullah'in ve diger biitiin peygam-
berlerin resmedilmesinden sonuna kadar uzak durul-
mugtur.

Sebep sadece resimlerin, resmedilen varhgin yeri-
ne gegerek putperest bir inancin nesnesi haline gel-
mesi korkusu degildi; taklit edilemez, tasvire gelmez
olana sayg1 da burada 6nemli bir rol oynamigtir. Bagka
alanlarda resim ya da tasvire kars: belli bir miisama-
ha gésterilmis olsa da, canh varhklarin temsiline kargs:
olan isteksizlik siirekli kendisini hissetirmigtir. Kisaca,
ibadetle ilgili olan hi¢bir alan ya da durumda resim
kullamlmamgtar.

Burada Kur'an'in dil ve uslabunun da bu konuda
onemli bir etken oldugunu rahathkla séyleyebiliriz.
Zira Kur’an, Incil ve Eski Ahid'den farkh olarak, gorsel
formlara gevrilemeyen bir dil ve usliiba sahiptir. Baska
bir ifadeyle, Kur’an’in dil ve iislabu aik bir anlat: dizi-
si izlemez. Keza Kur’an'in dilinin, duyusal algidan ¢ok
tefekkiire yonelten ve zihni idrake agirlik veren bir ya-
pida olmasim da g6z 6niinde bulundurmak gerekmek-
tedir. Kur'an sirekli tek yaraticanin Allah oldugunu ve
O’nu gérmenin ve gorsel bir bicime dénigtiirmenin
imkansizhigim vurgular. Kisaca, Islam'da hangi sebep-
ten dolayr heykel yoksa, ayn1 sebepten dolay: resim de
pek yuz bulamamigtir. Buna kargihk tezhip, tezyinat,
hat ve boyama sanati; hali-kilim, armacilik ve minya-
tur sanat: hep var olagelmistir.
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Kur'an'da agik bir tasvir (resim) yasag: bulunma-
maktadir; dolayisiyla bu konudaki ihtiyath tutumun
kaynagy Hz. Peygamber’in belli baz1 sézleridir. Bu
hadislerden birinde kabirlere, peygamber ve azizlerin
resimlerine tapanlar kinanmaktadir. Burada resmin,
Allah’a minhasir olmas: gereken ibadeti maddilegtir-
meye yonelik bir tapinma yolu olarak gérildugi anla-
silmaktadir ki béyle bir davranig putperestlikten bag-
ka bir gey degildir. Bagka bir hadiste ise siret yapan-
larin yaptiklarini diriltme cezasina ¢arptirilacaklar
belirtilir. Burada kinanan geyin ise ibda’, yani sanatsal
yaratma isinde sanat¢inin kendisini Allah’a karg1 mu-
halif bir gi¢ olarak gérmesi ve kibre kapilmasi oldugu-
nu géruyoruz.

Dogrusu, tarihte resmin kesinlikle yasak oldugu-
nu savunan fakih diginiirler de olmugtur; ama ¢o-
gunluk bu yasag: topyekiin bir inkar degil, bir simir
¢izme seklinde anlamigtir. Oyle anlagiliyor ki Allah’in
Rasuli giizel sanatlarin higbirini yasaklamamigtir;
ama sanat duygusunun belli baz1 tezahiir gekillerine
engel ya da sinirlar koymustur, ki bu da sanatin daha
iyi ve saghkh olana yoneltilmesi gseklinde anlagilmigtir.
Yasaklama mutlak olmamis, Islam'in ruhuna uygun
diigen tarz ve uslip i¢inde ona alabildigine genis bir
alan birakilmigtir. Ama hangi ¢esitten olursa olsun,
bir sanat¢inin muhayyilesinin eseri olan tann heykel-
leri ya da ikonografik bir dil ve boyuta sahip tasvirler
hi¢ hos gériillmemis, kesin bir bigimde yasaklanmistur.
Restdlullah’in hali-kilim, minder ya da yastiklar ize-
rindeki canl varlik tasvirlerine hoggérii ile baktigina
dair elimizde bilgiler vardir.! Buna gére, asil kars1 ¢ika-
lan geyin tasvirlerin dini bir sembol ya da ikon olarak
kullanilmas: oldugu anlagilmaktadir. islam tarihinde
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heykel harig, hemen her alanda harikulade gizellikte
ve mitkemmel sanat eserlerinin ortaya kondugunu
gorilyoruz. Goz kamagtiria birer belge olan bu sanat
eserleri hala ayaktadir. Bunlar Islam medeniyetinin
aydinhk yiiziinin gostergeleridir. Ama miislimanlar
hi¢bir zaman sanatin tuzagina diigsmemis; bu yizden
trajediye de ilgi géstermemislerdir.

Defaatle ifade edildigi gibi, Islam sanatinin éziinii
vahdet fikri olugturur. Tevhid dini olan islam’in sanat
alanindaki tezahiirii bu anlayiga oturur ve higbir tas-
vir [slam sanatinin vahdet ilkesine dayah bu miicerret
vasfin1 agiklayamaz. Bununla birlikte, Islam'da tasvir
yasag1 mutlak degildir. Gélgesiz, diiz tasvir, Allah ve
peygamberleri resmetmemek kayit ve sartiyla ve mu-
kaddes (kutlu) olmayan mekinlarda miisamaha ile
kargilanmgtar.

Konuyu toparlayacak olursak, kutlu bir sanat tas-
virden olusmaz; dolayisiyla islam sanat1 da bundan
ozenle uzak durmugtur. Islim sanati1 aym zamanda
bir tefekkiir ve temasa sanati oldugundan, onun te-
mel 6zelliginin, bir gekilde temasa edilen durumun
sessiz ve sakin bir diglagtinlmas: oldugu séylenebilir.
Bu 6zelligi ile o dogrudan dogruya fikirleri yansitmaz;
ama ¢evreyi, ¢ekim alani gayb (gériinmeyen) olan bir
dengeye kavugturarak niteliksel bir déniigiime ugratir.
Dolayisiyla, resme kars: sogukluk onun temaga 6zel-
ligini zayiflatmaz; tam tersine insanin zihnini kendi
disinda bir geyle mesgul olmaya ve ruhunu “Ben bu-
radayim!” diyen bir bicime kaptirmaya davet eden her
tirlii resmi engelleyerek bir bogluk yaratir. Bu 6zelli-
giyle Islam sanatinin yaptig is, bakir tabiatin, 6zel-
likle temagaya ¢ok elverigli olan ¢6lin iglevini andirir.
Islam sanatindaki tezyinat bollugu, bazilanimin iddia
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ettigi gibi onun bogluk yaratma niteligiyle ¢elismez.
Tam tersine, soyut bigimlerden olugan tezyinat ya da
siisleme, siiriip giden ritim ve sonsuz birbirine gegis-
leriyle boglugu artinr. Béylece zihni tuzaga digtrerek
onu sanal bir dleme siiritklemek yerine, tipki akan de-
releri, salman bir alevi ya da riizgirda oynagan yaprak-
lan temaga etmenin bilinci i¢ putlarindan kopardig
gibi zihni “taluntilanindan” ¢6zer.?

Gergekten, sozgelimi Avrupa resmi, egyamin belli
bir bakis agisindan gériintisini sunarken, dolayisiy-
la zaman i¢indeki bir anin, durdurulmus bir hareketin
veya 151g1n etkisinin resmini yaparken, Islim sanati
her zaman bir durumun resmini gikarmaya ¢aligmig-
tir. Bagka bir ifadeyle, modern Avrupa sanati nesneleri
kendi halleriyle, olduklan gibi temsil etmeye (¢izme-
ye) cahgirken, Islam sanati onlan1 Tanrr'ya yakinken
veya miimkiin oldugu él¢iide O'nun kudretini de izhar
edecek sekilde gstermeye ¢ahgir. Dogu sanati, diyor
Coomaraswamy, “olay™ degil, “faaliyetin tipi"ni dik-
kate aldig i¢in, resimde golgelemeye 6nem verme-
migtir.3 S6zgelimi, tezyinatta, herhangi bir nesnenin
dss gizgileri degil, bir hareketin sirekliligi vurgulanir.
Tabiattan koparnlarak direnigleri kirilan gekiller, bir-
birinin i¢ine girip ¢ikarak dénip dururlar ve béylece
sonsuzu teblig ve telkinin gii¢li bir arac1 haline gelirler.

Islam sanat: giizelligi, asil degerli olany, kisaca ha-
kikati, Seyh Galib’in ifadesiyle, “bes duyunun birles-
tigi yerde” bulmanin peginde olmugtur. Seyhiilislam
Bahii’nin, Dogu resminin ustadi Bihzid'a hitaben
soyledigi,

Giizel tasvir edersin hatt u hal-i dilberi amma
Fiisiin u igveye geldikte ey Bihzad neylersin
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beyti bu durumu ¢ok giizel bir gekilde dile getirir.
Islam sanat: salt gorsel olanin Gtesine gecerek, gii-
zelin kokusunu da duymak istemis, bu bakimdan
butin guzelliklerdeki “fiisin ve igveyi” yakalama
arayis1 i¢inde olmugtur.* Bu baglamda miisliiman sa-
nat¢1 arabesk yoluyla dogal olandan miimkiin oldugu
olgiide kurtularak miicerretle bulugsmanin giizel bir
imkanini elde etmisgtir.

Gergekten, insan sadece bes duyunun getirdikleri-
ni algilamakla yetinen bir varlik degildir. Biz duyulan-
muzla algiladigimiz geyler iizerinde aym zamanda di-
sinerek degerlendirmelerde bulunur, idrak ve kavrays
gucumiizle elde ettigimiz verilerden hareketle daha
ilerilere ge¢meye ¢alisinz. Sanatta ve 6zellikle resimde
tabiat1 oldugu gibi taklit etmek ve bununla yetinmek,
bir yerde insanin vakar ve yiiceligine yakigmayan bir
seydir. Tabiat1 ya da tabii nesneleri oldugu gibi taklit
etmek ve sanat1 bununla sinirlamak insanin diigiince,
akil ve ruhi yéniinii gérmezlikten gelmek demektir.

Islam sanatinin soyutlama, islaplagtirma ve istig-
raka y6nelmesi; dolayisiyla ¢ boyutluluk ya da gélge-
li resimden miimkiin oldugunca uzak durmas: onun
bagh oldugu ilkelerin bir sonucudur. Bu baglamda,
resmin nihai anlamda bir basitlegtirme isi oldugu an-
lay1s1 da ondan uzak durulmasinda bir gekilde etkili
olmus olabilir. S6zgelimi, insan1 ne kadar mitkemmel
bir sekilde resmederseniz edin, o resimde onun igit-
me, gorme, duyma ve digiinme yetilerini yansitmak
miimkin degildir. Bu yiizden, resim bir yerde insana
saygisizlik sayilmigtir. Cami'nin su beytinin Islam
diinyasinda resim konusundaki tutumun 6ziinii orta-
ya koydugu séylenebilir:
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Seriat resmi yasaklamigtr; ¢iinkii
Senin giizelligini resmetmek imkansizdir.

Iste bu anlayigla, misliiman sanat¢1 minyatiire yo-
nelmigtir.

Bilindigi gibi, minyatiirde dogal nesne ya da kisi-
lerin, perspektif ve gélgeye dayanarak, dogrudan bir
portresi ¢ikartilmaya ¢ahsilmaz. Bu resimlerde tabia-
tin temsili formiillegtirilmis veya idealize edilmig bir
sekilde karsimiza qikar; tipatip dogru, sahih temsil
seklinde bir kopya etme durumu sézkonusu degildir;
dolayisiyla burada agag, tas ya da irmak gibi dogal
nesneler ve bunlarda kullanilan, ama dogal renklere
hi¢ benzemeyen renkler ger¢ek dis1 sekilde bir araya
getirilir. I¢ 6rintiler de bundan geri kalmaz; yani ya
hi¢ ayrint1 yoktur ya da ¢ok ayrintihdir. Zaten burada
6nemli olan gey ayrint1 degil, biitiin tablodur veya bi-
tinin bizzat kendisidir. Ozellikle renklerin harman-
lanmas: harikuldde bir parlaklik, denge ve bitiinluk
sergiler. Islim sanat1 bu alanda nefes kesici giizellikte
eserler ortaya koymugtur. Bu sanatin bu tir eserler
ortaya koymasi bir dikkat ya da nesneleri gorememe
meselesi degil, gelenege baglh olarak ¢ahgmanin gerek-
tirdigi bir anlayis ve form meselesidir. Burada pers-
pektifin olmamasi veya gérmezlikten gelinmis olmasi
bu sanatin degerinden bir sey azaltmaz. Kisaca, tek
gercek Islami sanatin non-figiiratif sanat oldugu bu
alanda Ispanya'dan Hindistan'a kadar evrensel bir dil
ve uslip gelistirildigini rahathkla séyleyebiliriz.

Erken Islam sanatinin cesitli 6rneklerine toplu-
ca bakildiginda, bunlarin iginde tek bir canh resmi
gormek neredeyse imkansizdir. Kusayru Amre ya da
Hirbetii'l-mefcer gibi yapilarda kargilagtigimiz hayvan
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ve insan tasvirleri béyle bir yargiy gegersiz kilmaz. Bu
ve benzeri yapilarin normu olugturan amitlar degil, bi-
rer istisna olduklan bilinen bir gergektir. Dahas, bun-
larin hepsi de sinirh kullanimi olan ve belli kigilerin
zevkini sergileyen yapilardir; dolayisiyla resmi ya da
ana akim temsil etmeleri son derece zordur. Aym: du-
rum altin ve sikkeler i¢in de gegerlidir. Bunlar olsa olsa
kiltarin merkezinin ilgilerini yansitir. Cami gibi dog-
rudan dini bir maksatla yapilmis olan yapilarda Islam
sanatinin tasvirden 6zellikle kagindigina tanik oluyo-
ruz. Dogrusu, canh varlik tasvirlerinin kullamlmamsg
olmasi, kullanilan formlarin temsili ya da sembolik an-
lamlarinin olmadigim gostermez. islim sanati bu yeni
formlan veya eski sanat dillerinin o giine kadar béy-
le bir sembolik yonii olmayan formlarini yepyeni bir
sembolik ya da temsili anlamda kullanmigtir. Ama igte
tam bu noktada, semboliin sembolize ettigi seyin yeri-
ne ge¢gmemesine 6zel bir 6nem verilmistir. Bunun an-
lam, Islam sanatinin tasvirden kaginmasinin bilingli
bir segim oldugu olgusudur.® Islimi duyarlilik, tasvirle
tasvir edilen seyi, ¢esitli yollardan bir bakima aym gey
olarak algilayan tutumun farkinda olarak, imajlarin
(resim) bu baglamda izhar edebilecegi biyiili giicii bir
yanilsama, bir aldatmaca olarak yorumlamigtir.

Dogrusu, resim kargisindaki sogukluk sirf Islim’a
has bir gey de degildir. Mesela Protestanlar ve Fransiz
Ihtilali 6nciileri de, resimlerle kendi diigmanlarn ara-
sindaki bir dizi siyasi, dini, duygusal ya da toplumsal
iligkiden dolay kiliselerdeki heykelleri yerle bir etmis-
lerdi. Giniimiizde de béyle bir tepkinin ¢esitli yer ve
zamanlarda su veya bu sebeple ortaya giktigina tamk
oluyoruz. Islam'da resim karsisindaki tepkinin, bir
yerde béyle bir duyarliligin sonucu oldugu da séylene-
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bilir. Nitekim bu baglamda sosyolojik boyutu 6ne alan
agiklamalar da yapilmigtur.

Bilindigi gibi, Islimin geniglemesi biiyiik élgiide
Hiristiyan ve Yunan kiiltiir alanlanna yayilmak seklin-
de olmugtur. Buralarda, yerli sanatin i¢inde banindir-
dig figiirlerle temsili mahiyeti yeni dinin kargisinda
duran 6nemli bir engel seklinde algilanmigtir. Bu kiil-
tiirde bu resim ya da tasvirler bir sanat eseri olmanin
¢ok otesinde anlamlar tagiyordu. Bunlar dini, teolojik,
politik, emperyal ve entelektiiel fikirlerin sembolleri
idi ve temsil ettikleri eylem ve kigiliklerle neredeyse
ayn1 deger ve anlama sahipti. Canl formlarnn temsi-
line karg1 gelisen muhalefetin arkasinda bu anlayis da
olabilir. Bu yiizden, Islam canh varhk tasvirleri kars:-
sinda siirekli ihtiyath davranmigtir. Bu tutum kutlu
sanat baglaminda dogrudan bir veto geklinde tezahir
ederken, resim gibi ikinci dereceden bir dini sanat ola-
rak telakki edilen alanlarda, nisbeten ihmh bir tepki
olarak kalmigtir. Bu yiizden, Islaim putluncligindan
s6z etmek dogru degildir; bu Islami tutuma olsa olsa
anikonik (tasvirle temsile mesafeli) bir yaklagim dene-
bilir.”

Netice olarak, resim de dahil olmak tizere, biitiin
Islam sanati dogrudan bir temsili degil, temsile atifta
bulunan gayri temsili olani tercih etmigtir. Bu yiizden,
sozgelimi paralarin iizerine halife ya da hiikiimdarin
resmini nakgetmek yerine yazi yazilmigtir. Paranin
tizerinde siyasi giiciin sembolii olarak halifenin resmi
(bag) yerine yazinin kullanilmig olmasi halki ihtidaya
¢agirmanin semboli olmugstur (Emevi, Abbasi ve
Selguklu dénemlerinden kalma, iizerinde halife resmi
bulunan paralar da vardir). Ama bu sanat, perspektife
baghligin en somut géstergesi olan heykele hi¢bir za-
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man itibar etmemistir. Onun ikonografik ve sembolik
ozellikteki anlamim kendi ruhuna taban tabana zit
olarak telakki etmigtir. Tasvire soguk bakmasinin al-
tinda yatan sebeplerden biri de budur.

Islam sanat: tabiat: oldugu gibi taklit etmek yerine,
onu bagh oldugu ilkeler ¢ergevesinde soyutlamaya git-
mis ve tislaplagtirmaya yénelmigtir. Bylece tabiattan
ve tabiilikten kopardig seylere yeni bir ruh ve anlam
vererek 6zgiin ve yeni bir sanat ortaya ¢ikarmigtir. Bu,
fizik dinyanin 6tesine uzanan ve temaga edenleri son-
suzla ve ilahi olanla bulugturmaya ¢ahgan bir sanattir.

Islam sanatinin 6ziinii kahcihga ve siireklilige yas-
lanmak olarak nitelemek mimkindiir. Misliman sa-
nat¢1 goriinis ve gerceklik kargisinda agirhgim gercek-
likten, daha genel anlamda hakikatten yana vermistir.
O, goriniigiin arkasindaki hakikati arar. Zihiri ve go-
riinen dlemin son derece dalgal ve degisken olmasina
karsilik, hakikat, denizin derinlikleri gibi stikan igin-
dedir ve kalic bir 6zellige sahiptir. Islam estetigi, sana-
t1 dénemin sart ve anlayigina bagh kalmaktan kurtar-
mak ve zamansiz kilmak i¢in siirekli olarak nesnenin
ruhani, gaybi niteliklerini sunma gayreti i¢inde olmug-
tur; bu yiizden de tabiat: oldugu gibi taklidi bir tarafa
birakmigtir. Miisliiman sanatgi iste bu kalici olanin ve
degismeyenin pesindedir. Zamanin dogrusal bir sekil-
de ilerledigi algis1 ya da anlayis1 beraberinde degisme
ve drami getirir. Bu da sonunda insanda bir gerilim
dogurur. Ama siikiinet, am esas almakla, tasavvuftaki
adiyla ibnii'l-vakt olunmakla elde edilebilecek bir ay-
dinlanma ve mutluluk durumudur. Islam sanatindaki
sikunet arayis1 ve vurgusuyla kader ve irade arasinda
¢ok siki ve derin bir iliski vardir. Bilindigi gibi, dra-
matik ve trajik olanda, iki degerden birini feda etme,
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bunlardan birinden vazge¢meye zorlayan bir gerilim
ve ¢atisma durumu sézkonusudur. Islam sanati bu
durumu bir igva ve ayartma olarak gérmisg, tercihini
islerin yolunda gittigi inana lehinde yapmistir. Bu
yiizden de ¢atigma, gerilim ve umutsuzlugun; kisaca,
trajik olanin agina digmemigtir. Netice olarak, siirek-
li, “Mevla gérelim neyler; neylerse giizel eyler” anlayis:
icinde olmugtur.

Islam sanatinin mahiyetini anlama girigimi, Islam
kiltirinin manevi kék ya da dayanaklarim1 anlama-
nin 6nemli bir yoludur. Zira bu sanatin, zaman isti
duygusu veren asaleti bu manevi dayanaklardan gelir.
Onun bu, zamam agan 6zelliginin nelerden kaynak-
landiginin iyi kavranmasi, giiniimiiz sanatina yeni bir
ruh ve yeni bir gekil vermek i¢in de 6nemli bir imkan
saglayacaktir.

Biiyiik bir maharet ve ustalikla ortaya konmug bir
nesne veya kompozisyon bize giizelligi telkin eder;
bizi su veya bu sekilde etkileyerek hayalimizi uyarir ve
hayatimiza derinlik katar. Herhangi bir sanat eserini,
onun dini veya bagka bir alanla ilgili referanslarim an-
lamadan giizel bulmak bu referanslann 6nemsiz oldu-
gu anlamina gelmez. Estetigin, referanslarim salt ken-
dinden almas1 bir yerde kabul edilebilir bir geydir; ama
dini referanslann estetik boyuta bagka bir derinlik ya
da anlam katacag: da agik¢a ortadadir. Islim sanati
s6zkonusu oldugunda, her tirli sanatsal tezahirin
arkasinda dini bir anlam bulundugunu kabul etmek
durumundayrz. Belli bir sanat nesnesini bu dini anla-
m1 hesaba katmadan giizel bulmak elbette miimkiin-
diir. Nitekim hiisn-i hat, arabesk vb. ile ilgili olarak bu
tir yorumlar yapilmaktadir. Ama sanati béyle bir ilig-
kiden soyutlamaya kalkmak, Islim sanatinin ve genel-
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de biitiin dini sanatlann ¢ok anlamh dilini tek anlamh
olarak ve salt estetik diizeyde bir okumaya varir. Onu

¢ok anlamh okumak estetigin zenginligine ve derinli-
gine de bir katki olacaktir.

Sanata karsi, Islam tarihinde zaman zaman ve bel-
li kesimler tarafindan gosterilen soguklugun, hatta
husumetin altinda yatan gey, onun lizumsuz oldugu,
ciddiye ahnacak bir yoniiniin bulunmadig: ve iginde
tehlikeli olabilecek bir geyler barindirdigr diigiincesi
olmus olabilir. Ger¢ekten, 6nemli olani son derece kat1
bir gekilde tanimlayacak olursak, sanat hi¢ de 6nemli
goriilmeyebilir. Giris kisminda da ifade ettigimiz gibi,
sozgelimi Allah’a ibadet etmek i¢in seccademizin géz
alia bir sekilde dokunmug ipekten olmasina, hatta
seccadenin varligina bile gerek yoktur. Dahasi, dar an-
lamda ele ahndiginda sanat bir dini tecriibenin ifadesi,
onun dogrudan bir anlatim: da olmayabilir. Ama bu
tecriibenin ifade edilmesinde, hatta tecriibeye yonelt-
me ve en azindan, boyle bir tecriibeye taniklik etme-
mizde, kiiltiirel ag¢idan sanat son derece 6nemli yol
ve etkinliklerden biri olarak kargimiza ¢ikmaktadur.
Allah’a yakinlagma tecriibesi demek olan asli diizeyde
yasanmis bir dini tecriibe agisindan estetik kaygilar
énemsiz goriilebilir. Bu bizim bireysel tercihlerimize
ve nasil bir hayat yagamak istedigimize bagh bir sey
de olabilir ve béyle bir tutumu sanat adina elegtirmek
i¢in de hi¢bir hakh: gerek¢emiz yoktur. Hayatimiz: sa-
nata hi¢ yer vermeden de yagayabiliriz. Béyle bir ha-
yat, yerine gore estetik duyarhlikla yagsanmais bir hayat
kadar degerli olabilir. Ama sanat, kiltiirel etkinlikler
icinde dinin dili olmaya en yakin bir ifade tarzi olarak
her zaman 6nemli olmug ve bu 6nemini korumaya da
devam etmigtir. Ciinkii sanat insanin ve hakikatin ke-
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sif ve anlatiminda ¢ok énemli bir dil ve ifade tarzidir.
Dolaysiyla, onu, hayatta bizi tedirgin edecek durum-
larla kargilagtirdigy, hayalimize hitap ettigi i¢in tehli-
keli gormek son derece yersiz bir yaklagimdar. Kald1 ki
hayalin de dinde ¢ok 6nemli bir yeri vardir.

Islam sanatinin agirhikh olarak istiinde durdugu
veya anlatmaya ¢aligtign konularn, sézgelimi Islam
filozoflan ve kelaimcilarnnin ve 6zellikle sifi diigiiniir-
lerin anlatmak istedigi seylerle biyiik 6l¢tide 6rtigti-
gini rahatlikla séyleyebiliriz. Bunlarin ortak paydala-
rny, “Gergek olan Hak'tir ve Hak giizeldir.” cimlesinde
6zetlemek miimkiindiir. Sanatginin ima ve telkin yo-
luyla, bir yerde dogrudan dogruya ulagtirdig: sonugla-
ra, diginiirler biraz dolambagh yollardan ulagmakta
ve ulagtirmaktadirlar. Bilimsel ya da felsefi dil ve tah-
lilin anlatmakta gii¢liik ¢ektigi bir hususu, bazan sanat
¢ok daha somut ve ¢arpia bir bigimde ortaya koyabil-
mektedir. Zira sanat, bir yerde tecriibenin de terciima-
n1 olmaktadir. Bu yiizden, onun dili, daha agir bagh ve
sorumlu olan pratik ya da bilimsel dilden daha dolay-
s1z ve daha somut gériinmektedir. Bu baglamda sana-
tin dilinin gercegin baz1 yonlerini anlatma konusunda
ayricalikhi bir yere sahip oldugunu da séyleyebiliriz.

Islim sanat eserleri, esyanin hakikatinin anlagil-
mast konusunda insani derin bir idrak noktasina ulag-
tirmada 6nemli bir iglev gériir. Bunlar hakikatin hatir-
latiailan, tefekkiir ve temagaya destek unsurlar olarak
bize bir sezgi ve idrak noktas: saglamakla kalmayip,
ayn1 zamanda bize lutfedilen biitiin tefekkiir ve tema-
sa yetilerimizin aqilmas: ve hakiki gizelligin zevkine
ermemiz konusunda da bizi uyanirlar. Kisaca, sanatsal
etkinlik Islam’da fizik 6tesine uzatilmig bir képrii ucu,
agkin olana yiikseltecek bir atlama tahtas: gorevi tst-
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lenmistir. S6zgelimi klasik Islam edebiyat: eserlerinde
muazzam bir metafiziksel akis ve esintiyle kargilaginz.
Attar, Senii, Mevlini, Cami ve Yanus Emre’'nin eser-
lerinde, Sezai Karakog¢'un ifadesiyle, “Rahmaniligin
ruzgarlan eser. O diinya gelmis, bu diinyay: da igine al-
mastir sanki.” Tasavvuf ve misiki, bu diinyaya zaman
ve mekan boyutlan1 olmugtur. Islim medeniyetinin
ruhudur bu. Bu ruh damar damar klasik sairlerimize,
divan giirimize sizmigtir. Nesimi'de, Fuztli'de, Bikide,
Nef‘'de, Seyh Galib’de, Niabi ve Nedim'de bu hava yer

yer i¢imizi doldurur.

Islam bilinci, sanatsal yaraticthgin 6nem ve cogku-
sunu asla kiigiimsememekle birlikte, bencil ve birey-
selci yaklagimlardan mimkiin oldugu 6l¢iide uzak du-
rur. Bu durum Islam sanatina kigiler isti ve yiice bir
nitelik kazandinr. Miisliiman sanat¢, Allah karsisinda
bir muhalefet unsuru olabilecegi endigesini dogurabi-
lecek her tirla bireysel vurgu ve kibirden olabildigin-
ce uzak durur. Bunun yerine o, var olugun hikmet ve
guzelligini tefekkiir ve temagay: esas alan bir eda ve
tevazu makaminda bulunmay tercih eder. Islam sa-
natinin temsil edici biitiin 6rneklerinde sanat¢inin bu
mahviyetkir tutumunu agik¢a gérmek mumkiindiir.
Bu durum onlann ibda’, yani sanatsal yaraticihkta ¢ok
6nemli bir yeri olan, konu ile biitiinlegme tecriibesini
ne kadar mikemmel bir sekilde gerceklestirdiklerinin
de somut bir gostergesidir.

Geleneksel Islam sanatinin en belirgin ézellikle-
rinden biri de onun belli baz: ilkelere olan sadakati-
dir. Bu durum onun mabhiyeti geregi sahip oldugu bir
ozelliktir. Bu sanat her tiirli tezahiiriinde kendisini
Baki olana ayarladigindan; usul, adab, tertip ve diizen
onun buyiik bir titizlikle gozettigi ilkeler haline gel-
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migtir. Bu sanatin yeniligi ezeli ve ebedi olana iligkin
yeni bir kegif ve yeni bir sunum anlaminda yenidir. O
bu ilke ve anlayig1 ayaklar altina alan bir yeniligi asla
kabul etmez.

Dinimizin ihsan boyutunun geregi gibi gozetildigi
bir toplumda sanat¢inin zevkli faaliyeti alabildigine
genis imkanlara sahiptir. Béyle bir toplumda yapilan
her tiirli ig ve etkinlik ddeta bir sanat faaliyeti haline
gelecektir. Zira ihsan, daha 6nce de igaret edildigi gibi
giizel olan1 yapmaktir. Biitiin ig ve ugraglarimiz, gerek
yaparken, gerekse yaptiktan sonra haz ve siirur kayna-
g1 olacak seylerin ortaya konmas: i¢in bilgi, beceri ve
yeteneklerimizin bir bahar nesesi, canhilig) ve sicakh-
ginda kullanilmasi anlamina gelecektir.

Klasik sanat abidelerimiz, sergiledikleri estetik
duyarhlik ve sanat zevkiyle medeniyetimizin ortaya
koydugu anlaml ve tatmin edici bir hayatin nasu bir
sey oldugunu bize gosteren canh belgelerdir. Ahenkli,
belli bir diizen ve duyarhlig: esas almig bir toplumda
her iste bir sanat 6zelligi, tadilan her zevkte giizelli-
gi takdir etmenin ve giizel yagamanin goéz kamagtina
zindeligi, son derece tatmin edici bir gekilde her za-
man canh kalacaktir.
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Sonsoz

Islami estetik anlayig1 Islam’in ihsan boyutuyla értii-
sen bir duyarliliga yaslanir ve bu duyarhihgin 6zini
de tevhid ve tenzih ilkesi olugturur. Islam estetigi
agisindan giizellik, mitkemmellik ve hakikat bir yer-
de ayni geyi ifade eder; dolayisiyla giizelligin bireysel
alg1 ve begenilerimizden bagimsiz bir statiisii vardir.
Bu anlayigin somut bir tezahiirii olan Islam sanat1 da,
en 6zli ifadesiyle, bu tevhid ilkesine bagh duyus, alg:-
lay1s ve sezigle varlik ve hayatin yorumu anlamina ge-
lir. Kendine 6zgii bigimsel 6l¢ii ya da kistaslari ile bag-
11 oldugu ve ustiin bildigi degerlerin estetik diizeyde
bir ifadesi olan Islam sanati, yerel ifade imkanlarina
da siirekli agik olarak, biitiin disavurumlarinda bii-
yiik bir birlik sergileyen evrensel bir dil olusturmusg-
tur. Bagka bir ifadeyle, bagh oldugu ilkelere sadakatle
kalic1 ve evrensel olani yakalamis olan bu sanat, bu
ilkelere itaat kaydiyla her tiirlii digavuruma agik kal-
mistir. Ama her tirli tezahiiriinde yaratam hatirla-
tia 6zelligini sirekli korumug ve sanatginin halik,
bari’ ve musavvir olan Allah’in iradesi ile ig gordigu
bilinci i¢inde olmugtur.

Islam sanati ilahi ilhama agik, merkeze insan1 de-
gil, [1ahi olam alan ve O’nunla bulugturmay: gaye bilen
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bir “rahmet kanah” olarak igler. Bu bakimdan, vahyin
1s1g1na hep duyarh olmug, biitiin ima ve telkinlerinde
onun getirdigi ilkeleri derinden kavratmay: hedef al-
mugtir. Bu sanatin 6ziinde giizellik ve mikkemmellik
tutkusu vardir ve insan1 mutlak Guzel'e isaret eden
guzelliklerle bulusturmanin énemli bir araa olarak is
goriir. Geleneksel Islim sanati, bir ilham eseri oldu-
gunu hissettirecek sekilde kusursuzlugu ile goze car-
par. Bunun sebebi Islam'in kendisinden kaynaklanan
guzellik, ilham ve duyarhihgidir. Giizelligin 6nemli
ozelligi olan birlik, denge ve cémertlik biitiin islim sa-
natlarinin 6ziini olugturur. Bagka bir séyleyisle, birlik,
yani tevhid bu sanat aracihigiyla kendisini adalet ve c6-
mertlik olarak izhar eder ve biitiin sanat etkinlikleri
de bu giizellik anlayigina odaklanmigtir. Kisaca, Islam
sanati, ruhu mutlak ve sonsuz olan Bir'in her yerde
hazir ve nazir olan hazretine duyarh kilan ses, bigim
ve mekinin sayiya, hesaba gelmeyen ritimleri lehine
esyanin dis kabartisinin 6tesine ge¢meye ¢ahisir. Bu
sanatin kaynag) Kur'an'in teblig ve telkin ettigi haki-
kattir. Allah"in yiizii her yerdedir ve Islam sanat: bir
yerde bizi bu yiiziin tecellileri ile bulugturmanin este-
tik diizeydeki bir dilidir.

Ilimle giizelligi bulugturan geleneksel Islim diinya-
sinda zanaatkar, sanat¢ ve hatta ilim adam arasinda
bir fark yoktur. Islam her seyde mitkkemmeli, yani gii-
zel olan1 yapmay gaye edinmigtir. Hz. Peygamber bir
hadisinde, “Allah her seyde ihsam farz kild1.” demek-
tedir. Burada “ihsan” kelimesi giizellik, mitkemmellik,
iyilik vs. anlamlarina gelir.

Islam sanatlarinin ortak 6zelligi, bunlarin aydinhk,
huzur ve dinginligi telkin eden bir dil ve sluba sahip
olmalandir. Bu bi¢im ifadelerini ginilerden minyatiir-
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lere, kilimlerden ev egyalarina kadar Islam sanatinin
bitin tezahiirlerinde gérmek mimkiindir. Bu eser-
lerde dramatik bogluk, ¢atigma ve bireysel duygusal-
Iigin yansimalarim gormek mimkin degildir. Allah
agky, ilahi giizellik tutkusu, sabir, 6zveri ve yakin duy-
gusu bitin Islam sanatlarinda bir sekilde kendisini
gosterir. Bu sanatin dili, yiicelik duygusu ve bilincini
uyararak, insam ilahi guzellikle bulugturur ve boyle-
ce onun biitiinligiini bir balkuma giivence altina almig
olur.

Islam sanati hayatla ig ice olan bir sanattir ve zaten
bu yiizden vardir. Bu sanat, estetik anlayisinin gelis-
tirdigi geleneksel yaklagimlar i¢inde ¢aligmis olsa da,
son derece kompleks, derinlikli ve ¢esitli yaklagimla-
n denemis bir sanattir. Ama asirlar boyunca ortaya
konmus olan sanat eserlerinde en goéze ¢arpan gey
sergilenen birliktir. Sanat tarihgileri cografi sartlara
ve zamana bagh olarak ¢ok genis bir motif, materyal
ve islip farkhhigindan soz etseler de biitiin Islam sa-
natinin hikim o6zelligi sergiledigi bu gekil ve gaye bir-
ligidir. Bu sanat Kurtuba'dan Endenozya'ya kadar bi-
tin Islam tlkelerinde ayn: temel 6zelliklerle kendisini
gostermigtir: Natiralizm ve tasvirden uzak durma;
temel ilkelere sadakat ve iislaplagtirma. Bu ozelligi ile
bu sanat hem epistemolojik, hem de ontolojik agidan
bitinligi olan, yani sanat, ahlik ve inancin dhenkli
bir biitiin olarak tezahiir ettigi bir etkinlik olmugtur.
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Islam’in estetik deger telakkisi onun
bagh oldugu hakikat anlayis: ile cok
stk bir iliski icindedir. Iman tecriibesi
bir yoniiyle estetik bir tecriibe olup
Islam sanat eserleri bu gercegin somut
birer gostergesidir.

En giizel sekilde yaratilmis olan insan
duygu, diisiince, idrak, sezgi ve
ilhamlarini ifade edebilmek icin “ilahi
sanat¢i” tarafindan cesitli yetilerle do-
natilmistir. Bu biling, sanati miis-
liiman hayat tarzinin ¢ok onemli bir
unsuru kilmigstir. Din-sanat iliskisi soz
konusu oldugunda Islam sanat, biitiin
tarihi tezahiirlerinde kaynag: ile
ayrilmaz bir biitiinliik sergiler. Islam
sanatinin temelini Islam’a ait deger-
lerin birligi ilkesi olusturur. Bu sanatta
giizel ile iyi, ise yarama ile zevk verme
birbirinden bagimsiz degerler olarak
goriilmez.

Islam sanatinin epistemolojik gayesi
goriinenin arkasindaki goriinmeyene
ulagmak iken, pratikteki gayesi de
diinyay1 ve hayat: giizellestirmektir.
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