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ONSOZ

Bu kucuk kilapta «kitle iletisim araclari» ve
«kille iletigsim sorunlari» hakkindaki birkac dene-
memi topladim.

Calismamun ikinci adin: Kiiltiir Uzerine 3 koy-
mamin nedeni, bu kitab:, Kiltir Uzerine ile De-
mokrasi ve Kiltiir - Kiltiir Uzerine 2 adli kitap-
larimin kamuoyunda gordugii ilgiden aldigim ce-
saretle olugsturmug bulunmamdar.

Aslinda bu yazilarin onemli bir bolumuni ya-
zarken, universiteden ayrilip basinda gorev alaca-
gimi hic dusunmemistim. Zalen yazilarin tumu de,
«bir basin mensubu» olarak degil, «bir akademis-
yen» olarak kaleme alinmagstir.

Universiteden ayrildiktan sonraki yasamimda
edindigim deneyimleri, gozlemlerimi ve notlarima,
«Turk Basintnin Sorunlari» diye ayrt bir kilap
halinde yaywnlamay: planiiyorum.



Bu kitapiaki makaleler, kitle iletigim olayina
baz: degisik yaklasimlar: icermektedir. Bu bakim-
dan birtakim tartigmalar: baslatirsa sevinirim.

Gazetesinden sinemasina, videosuna dek, Tur-
kiye, buyuk bir degisim ve donusum icinde.

Bu olay: dogru kavrayabilirsek, gelecege daha
sarsintisiz bicimde uyum saglayabiliriz.

Yoksa, cok onemli sorunlar, tum toplumsal ya-
samimizda bizi beklemekiedir.

Emre Kongar
Cagaloglu
Ekim 1986



1. GIRIS YERINE I:
«SIDDET KARSISINDA
TRT VE BASIN»

(Sedat Simavi Vakf: Odiil
Toreninde Yapilan Konusma)

Degerli konuklar,

Turkiye hizla degisiyor. Bu degisme kacinil-
maz olarak halkin, ekonomik, topluimsal, kulturel
ve siyasal olaylara daha fazla katilimina dogru
bir gelismeyl de birlikte getirmektedir. Bu gelisme
1se hi¢ kuskusuz daha adil, daha zengin ve dola-
yisiyla daha mutlu bir toplum yaratmaya yonelik-
tir. Bunu onlemeye kimsenin gucu yetmeyecek.

Dunyamiz da hizla degisiyor. Dunya dengeleri
neredeyse alt-ust olmanin esiginde, Turkiye ise
stratejik olarak, bu degismenin en duyarli nokta-
larindan birinde.



Iste gerek ic gerekse dis degismelerin dinami-
gi ulkemizi ne yazik ki bir cinayet cilginliginin
kucagina atmistir. Odiile layik goriilen kitabimin
son satirlarini yazarken degerli dostum Docent
Bedrettin Comert’in katledilmesi haberiyle sarsil-
mistim. Odiili almaya hazirlandigim bugilinlerde
de degerli hocam Profesor Cavit Orhan Tiitengil’in
cinayete kurban gitmesi hepimizi yeniden aciyla
irkiltti. Odiilii aldigim su anda cinayetlere kurban
gilden tum meslektaslarimin anilar1 onunde saygiy-
la egiliyorum.

Sedat Simavi odilinu veren vakif Hurriyet
Gazetesine dayali oldugu icin, guinumuzdeki siddet
cilginligr acisindan Kitle iletisim araclarinin rolu
uzerine birkac kelime soylemek istiyorum: Ne ya-
z1k ki1 toplumun butun oteki kesimleri gibi Tir-
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Benim Sedat Simavi Odill Torenindeki lionusmamil yaplii-
gim gun degerli bilimadami Prof. Cavit Orhan Tlutengil'in
cenazesi kaldirilmisti.
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kiye Radyo Televizyon Kurumu ve gazetelerimiz
de bu cinayet cilginligi karsisinda gerekli sorum-
lulugu, duyarlig1 ve bilin¢li bir tutumu gostereme-
mektedir. Ornegin TRT, bu cilginliga haber biil-
tenleri disinda hemen henien hi¢ egilmemektedir.
Haber bultenlerinde ise kanli katillere ya «kimligi
belirlenemeyen Kisiler» ya da en 1yl ihtimalle «sal-
dirganlar» diyerek, onlar1 bu canavarca eylemle-
rinden adeta soyutlamaktadir. Devletin radyo ve
televizyonu cinayet isleyenlere katil dememekte 1s-
rarli bir tutum icinde gorulmektedir.

Degerli basinimizin degerli mensuplar1 bu
olaylarin ustune gitmemekte; ve onlarin gercek
niteliklerini kamuoyu onunde sergilemekte adeta
1Isteksiz davranmaktadirlar. Olaylar israrla bireysel
planda ve basit bir sag-sol catismasi cercevesinde
ele alinmaktadir. Hatta bu canavar katillere «ul-
kucl» ya da «devrimci» gibi yiiceltici sifatlar bile
yakistirilmaktadir.

Unutmayalim ki siddet ve cinayet, once ken-
disine ilgisiz kalanlar1 sonra da lkacinilmaz olarak
kendisini besleyenleri pencesine alir. Degerli basin,
bu olaylarin i¢ ve dig kaynaklar:1 uzerine ciddi aras-
tirmalarla, hic olmazsa ciddi bir habercilik anla-
yisiyla gidemez mi? Bu konuda ortak bir tutum
saptayamaz mi? En azindan yayinilanan resmi ve
resmil olmayan belgelerin kokenleri de mi arastin-
lamaz?

Turk toplumunun kaderi kendi evlatlarini yok
etmek degildir. Turk toplumunun kaderi yuzyilla-
rin getirdigi tarih ve kultur birikiminde yatiyor:
Bu kader dogu ile bati, kuzey ile gluney arasinda
bir kopru olmak, insanlik tarihini yeni sentezlerle
zenginlestirmektir. Bir toplumbilimci olarak, bu
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tarihsel rolin, bugun de, gecmiste oldugu gibi
Turkiye Cumhuriyetinin onundeki kacinilmaz go-
rev oldugu inancindayim. Yeter ki tarihsel, cog-
rafi, kultirel mirasimizin bilincinde olalim. Yeter
Ki dogal kaynaklarimizin, siyasal ve stratejik ko-
numumuzun bize verdigi olanaklari kullanmayi bi-
lelim. Sanirim, butun bu noktalarda yasama., yu-
rutme ve yargl erklerinden sonra toplumumuzda,
demokratik toplumumuzda, en buyuk guc¢ olarak
ortaya cikan TRT ve basin, gorevlerinin bilincinde
olursa, bu anlamsiz, bu sa¢ma, bu canavarca, bu
kanli ve amacsiz, hicbir sonuca gitmesi olanagi
olmayan cinayet donemini daha cabuk ve daha
az Kkurbanla atlatma sansimiz ¢ok daha ytliksek
olur. Ayrica unutmayalim ki, bu donemi, temel
hak ve ozgurlukleri sinirlayarak degil, genisleterek
daha cabuk gecirebiliriz.

Son olarak, bilim adamlarinin katledildigi bir
toplumda, onlar1 odullendirmeyl de dusunen Se-
dat Simavi Vakfrnin yoneticilerine ve benim ca-
lismalarimi odule layik goren degerli juriye tesek-
kur etmek isterim. Bilimin sonu yoktur. Bilimde
basari1 goreli bir kavramdir. Bu nedenle bu odulu
bir basar1 odulu olarak degil, bilim adami olmaya
ve toplumuna bu yolla hizmet etmeye calisan bi-
rinin iyi niyetli c¢abalarina verilen bu o0zendirme
odulu olarak algiladigimi da belirtmek isterim.

Hepinizi saygilyla selamlarim.

Istanbul 9 Aralik 1979
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2. GIRIS YERINE II:
«GAZETECI, GERCEK VE BILIMy»

(Biilent Dikmener Odiil
Toreninde Yapilan Konusma)

Sayin Baskan,
Degerli konuklar.

Biilent Dikmenler Haber Odiilii toreninde ko-

nusmacl olmanin onurunu ve kKivancini tasiyorum.
Bana bu onuru veren, «Odul Komitesirne icten

saygl ve tesekkurleriml sunarim.
Degerli konuklar,

Turkiye, bazi konularda cok siki gelenekleri
olan, baska bazi konularda ise geleneklerini henuz
olusturaniamis bir ulkedir. Derin ve zengin tari-
himiz, pek cok olayin ve olgunun gelenekselles-
mesine yol acmistir. Buna karsilik, yeni teknoloji-
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nin getirdigi bir takim kurumlarin ve ozellikle Ba-
tililasma girisimleri sonunda ortaya cilkan uygula-
malarin geleneksellesmesi sik gorulen bir olay de-
gildir.

Bugun burada, Osmanli-Turk gelisme cizgisin-
de cok onemli roller oynayan, fakat tarihsel olarak
geclkmis nitelik tasiyan bir kurumun, basin kuru-
munun, pek de alisiinug olmayan bir etkinliginin,
oaul verme etkinliginin, hic de alisilmis nitelik ta-
simayan bir bicimde, «ad hoc» yani kendiliginden
gelismis bir komite tarafindan yerine getirilisine
tanik oluyoruz.

Bulent Dikmener kardesimiz ne mutlu bir Ki-
sidir ki1, onun arkadaslari, hicbir hukuksal temel
olmadan, hicbir maddi karsilik beklemeden, onun
adina konmus bir odulu olusturmus ve olustur-
maktan daha da zor bir isi basararak, onu «ciddl
bir kurum biciminde yasatmayi1 basarmislardir.»

Degerli konuklar, bu sozlerim bir abartma ola-
1rak alinmasin lutfen: Turkiye’de her turli hukuk-
sal temeli atilmig, her turlu parasal destegi saglan-
mi1s nice etkinlik ve odul ya ilgi ya da ciddiyet
eksikliginden dolay:1 tarihin karanliklarina gomu-
lip gitmeye mahkumdur. Biilent Dikmener Haber
Odiili’'nii olusturan ve yasatanlari, Tiirk toplumu-
nu toplum yapan, Turk kulturunu kultir yapan
ve onemli ogelerden birini, bir toplumsal gelenegi,
hem de bir <haber odiili» gelenegini olusturdukla-
r1 ve yasattiklari icin, bir toplumbilimc¢l olarak
kutlarim. Cagdas Tiurkiye yasalardan c¢ok, bu tur
«geleneksellesmis» o0zel cabalar uzerine kurulacak-
tir. Bu «gelenegin» toplumun en onemli damarla-
rindan birini olusturan <«haber» konusunda orta-
ya cikmis bulunmasi, ayrica «odul verilmesi» gibi
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etkin ve «toplumsallastirma araci» niteligi tasi-
masl ve «kendiliginden» gelismis bulunmasi, olayin
toplumbilimsel acidan «ozgunliguni» vurgulayan
noktalardir.

Degerli konuklar, bugin sizlere iki konudan
sozetmek uzere hazirlandim. Birinci olarak, <«Bu-
lent Dikmener Haber Odiiliiniin toplumbilimsel
onemi» uzerinde bir-iki soz soylemeyi planlamigtim.
Yukaridaki giris ile bu gorevimi yerine getirmis
bulunuyorum.

Ikinci olarak, bilimadamlig1 ile gazetecilik
arasindaki iliskiler tizerinde duracagim.

Bildiginiz gibi, her meslegin toplumsal sorum-
lulugu, o meslegin kurallarini evrensel standartla-
ra gore uygulamakla yerine getirilebilir. Bu acidan
bir gazetecl ya da bir bilimadami, once kendi mes-
leginin degerlerini ve Kurallarini dunya standart-
larina uygun olarak yerine getirmekle yukum-
ludur. Tum oteki «bireysel» ya da «toplumsals
sorumluluklar bu gorevler yerine getirildikten son-
ra anlam kazanir. Ornegin, siyasal ya da orgiitsel
soruniluluklar, bu «mesleki» sorumluluklarin yeri-
ne getirilmesi oraninda anlam kazanirlar.

Iste bir bilimadami ile bir gazeteciyi birbirine
yaklastiran oge, her seyden once, bu «meslek de-
gerleri ve kurallari»dir. Gerek bilimadami, gerel-
se gazeteci. «gercegin pesinde kosar.» Yalniz, biri
«guncel»> gercegi, oteki «evrensel»> gercegi arar.
Fakat her ikisi de gercege yonelmistir.

Bilimadami, evrensel gercekleri saptamaya ca-
lisir. Bu gerceklere eristigi oranda, onlari1 kendi
toplumunun, kendi ulusunun yarari icin de irdeler.
Gazeteci de guncel gercegi arar. Tum olay ve ol-
gular:1 «gercek» nitelikleri ile yakalamaya ve ak-
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tarmaya calisir. Bu aktarmadaki diriustligu ora-
ninda toplumuna yararli olur.

Bir anlamda «gercek aski» diyecegimiz bu bi-
reysel ve toplumsal tutum ve davranis, «zorunlu»
bir nitelik tasir. Bu «zorunluluks uygulanan mes-
legin niteliginden kaynaklanan bir zorunluluktur.
Yanl ne «kalitimsal»dir, ne de «gonullu» bir nitelik
tasir. Gazetecilik ve bilimadamliginin «cras» icin
gerekli bir Ozelliktir «gercek aski». Iste tlilke so-
runlari karsisindaki tutum ve davranis da bu «mes-
lek oOzelliginden» gelir. Gerek gazeteci, gerek bi-
limadami, her seyden once «gercekci» olmak 2zo-
rundadirlar sorunlar karsisinda. Bu gercekcilik on-
lar1 birbirine yaklastirir. Kendiliginden bir daya-
nisma ortami yaratir.

Gerek bilimadami, gerekse gazetecl, «vatani
kurtarmak», «insanligi yonlendirmek» gibi buyuk
sloganlarin pesinde kosacagina, kendi mesleginde
mukemmellestigi oranda, vatanin kurtulmas:i da,
insanligin yonlendirilmesi de ¢cok daha kolaylasir.
Cunku sorunlar «gercegin 15181 altinda belirgin-
lesmislerdir.»

Bilime ve basina hizmetl gecen tum «meslek-
taslarimin» ve oOzellikle Bulent Dikmener’'in huzu-
runda saygiyla egiliyorum. Bu gelenegi yaratan ve
yasatanlara saygilar sunuyorum.

Istanbul 27 Nisan 1983

16



3. SERBEST ZAMAN
SURECINDEK]I OLASI
GELISMELER VE ARTAN
SERBEST ZAMAN ICINDE YAZILI
BASININ ALABILECEGI PAY

Bu yaz1 birbirinden bagimsiz iki ayrn olayi
ve bunlar arasindaki iligkileri kapsiyor.

Birinci olarak, «serbest zaman surecindeki ola-
s1 gelismeler» sozkonusu edilecek. Bu surecin bu-
gunkul durumu ve gelecekte gosterecegi degisme-
ler irdelenecek. Daha sonra ise, basinin bu surec¢
icindeki yeri, gelecek acisindan gozden gecirilecek.

Boyle bir calismanin yapilabilmesi i¢in, hig
kuskusuz, basinin bugunku durumuna da Kisaca
goz atmak gerek. Bugunku durumu ile basin, ser-
best zaman surecinde ne gibi islevler yerine getiri-
yor, Kimler i¢in yerine getiriyor, serbest zaman
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surecinde hicbir degisme olmasa bile, neler basa-
rilabilir? «Kusbakisi» da olsa, bu sorunlara degin-
meden, gelecege yonelmek olanaksiz.

Serbest zaman surecinin gelecekte alacag: bi-
cinl, hi¢c kuskusuz, gelecektekl toplum yapisinin
temel ozelliklerinden buyuk ol¢cude etkilenecektir.
Bu nedenle, gelecege yonelik ¢cozumlemeler yapilir-
ken, ister istemez «utopyalardan», gercek projeksi-
yonlara kadar bircok «olas: cizgiye» bakmak zorun-
lulugu dogacaktir.

Bu cerceve icinde kacinilmaz olarak, basinin
islevleri gundeme gelecektir. Bu gundeme gelis,
yalniz gelecek acisindan degil, buguinki durum
acisindan da zorunlu bir nitelik tasimaktadir.

Turkiye, gelismekte olan bir ulke niteligi ile,
bir yandan gelismis ulkelerin deneyimlerinden ya-
rarlanma olanaklarina sahip bulunmakta, ote yan-
dan ise, yazgist onemli ol¢cude gelismis ulkeler ta-
rafindan etkilendigi icin gelecegini <«o0zerk» ve «ba-
g1msi1z» bir bicimde etkileme gucu sinirli kalmakta-
dir. Bu nedenle, gelecek icin yapilan olasilik tar-
tismalar: bir yandan Turkiye gercegini gozden ka-
cirmama zorunlulugu ile karsi karsiya kalirken,
ote yandan, dunyanin en ileri, en gelismis ulkele-
rindeki olas1 gelismeleri de hesaba katmak zorun-
dadir. Oysa, Turkiye ileri duzeyde endustrilesmig
ulkelerin henuz c¢ok gerisindedir. Bu nedenle de,
0 ulkelerde yakin gelecekteki «gercekci» olusum-
lar, Turkiye icin bir dis, bir «utopya» niteligi ta-
sir. Iste bu «zamanlama» farkindan dolay: belki
her 1kl duzeyl de (Turkiye duzeyi ile geligsmis ul-
keler duzeyini) ayri1 ayri1 ele almak yontem aci-
sindan daha dogru olacaktir. Cunku, biraz yukarda
da belirttigim gibi, Turkiye yalnizca, zaman icin-
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de bu ulkelerin arkasindan gelerek, onlarin izle-
dikleri yolu izleyecegi icin degil, ayni zamanda
bugun bu tulkeler tarafindan dogrudan dogruya
etkilendigi icinde de, kendi i¢ gelismeleri ve ig
dinamigi kadar, dis dinamigi de hesaba katmak
zorundadir.

Dunyva Hangi Hizla Nereye Gidiyor?

Dunyamizin nereye gittigi, uzun bir sureden

beri pek cok dusunurun, teknokratin, politikacinin
kafasin1 kurcalamaktadir. Sonu¢ olarak yok olusa
yol acacak buyuk bir savas felaketine, ya da doga
Kirlenmesine mi, yoksa daha mutlu, dogay1 tumuy-
le egemenligine almig, uretimi adil esaslara gore
dagitan bir refah toplumunun cennetine mi?
‘' Bu sorunun yaniti, simdilik iyimser cizgilerde
verilemez. Fakat, toplumun ve doganin diyalekti-
gl icinde, bugunkiu kotumserligin, yarinki iyimser-
liklere yerini birakmasi hi¢ de olasilik dist degil-
dir.

Simdilik bu yanitsiz, ya da kotumser yanitii
soruyu bir yana birakarak, dunyanin, (nereye gi-
diyor olursa olsun) gittigi yere hangi hizla gitti-
gine bir bakalim:

Dunyanin degisme hizi, hi¢ kuskusuz, teknolo-
jiye bagimh bir olaydir. Teknoloji ise, ¢cok biiyuk
bir oranda enereji olay:1 ile dogru orantilh olarak
gelisir ve degisir. Dunyanin degisme hiz ic¢in, nes-
nel veriler saglayan teknoclojik gelismenin ardinda
yatan enerji ogesi bize, gerekli ip uclarini1 vere-
cektir. Bu konuda, unlu tarih¢i Toynbee’nin bir
semasl su anda dinyamizin icinde bulundugu bas-
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dondurucu degisme hizinin gercek boyutlarini or-
taya koyabilir.

Toynbee, asagidaki semada bize, cesitli ener-
jilere bagl olarak ortaya cikan donemlerin ne ka-
dar surdugunu gosteriyor. Boylece, her yeni enerji
kullaniminin hangi hiz ile yeni donemlere yol ac-
tigin1 belirtiyor. Sema soyle:

Asapl paleolitik teknoloJi cag 1.000.000 yildan az.
Yukar:1 paleolitik teknoloji cagi 90.000-30.000 yal.
Neolitik teknoloji,

tarim ve ehli hayvanlar cagi 9.000 yil.

Gemiler icin riizgar giiciinin kullanilma cag:1 5.000 yil.
Degirmenler icin su giiciiniin kullanilma cag:1 2.000 yil.
Deneysel bilimin teknolojiye uygulanma cagpr 350 yl.
Su ve ruzgar disindakl

inorganik enerjinin kullanilma cagi 200 wil.
Elektrik enerjisinin kullanilma cag 120 yil.
Petroliin kullaniima cagi 60 yil.
Atom enerjisinin kullanilma c¢agi 20 Y.

Toynbee bu semasini1 1960’11 yillarda yapmis-
t1.1 Bir milyon yildan altmis yila kadar inen bir
hi1z, basdondurucu bir gelismeyi simgelemiyor mu?

Degismenin Giiniimiizdeki Dinamigi

Yine 1960’1 yillarda, dunyanin hangi hizla ne-
reye gittigini dusunen ve bu gidisi etkilemek iste-

1. Arnold J. Toynbee, Change and Habit, Oxford Uni-
versity Press, L.ondon, 1966, s. 21.
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yen baska dusunurler de vardi. Aralarinda Erich
Fromm, Irwing Howe, Gunnar Myrdal gibl unla
kisilerin de bulundugu bir grup 1964 Mart ayinda
dunyamizin durumunu c¢ozumleyen ve yaptiklan
cozumleme sonunda ortaya cikan verilere gore ba-
Z1 cozum onerilerini de iceren bir bildirl yayinla-
dilar.2

Bu grup kendisine <uclu devrim komitesi» adi-
n1 takmisti ve yayimladiklar: bildiri, dunyamizin
unlu bir devrime konu oldugu uzerinde odaklasi-
yordu. Bu uclu devrim, gruba gore su ogelerden
olusuyordu:

Birinci devrim sibernasyon devrimiydi. Bu
devrim bilgisayarlar (elektronik beyinler) ile ken-
di kendilerini duzenleyen otomatik makinalarnn bir
karisimi sonunda ortaya cikan yeni bir uretim
bicimi ile belirlenmektedir. Bu yeni uretim bici-
mi, endiistri devrinin temel iligkilerinden cok fark-
1 yonler ortaya koymaktadir. Sibernasyon devrimi
1le endustri devrimil arasindaki fark, endustri dev-
rimi ile tarim devri arasindaki fark kadar buyuk-
tur.

Ikinci devrim, silah devrimidir. Uclii devrim
komitesini olusturan dusunurlere gore, silah ko-
nusundaki gelismeler ve silahlanma o0 duzeye ulas-
mistir ki, artik bu silahlarla bir savasin kazanil-
mas1 degil, ancak insanligin yokedilmesi sozko-
nusudur. Bu nedenle, artik savassiz bir dunyanin
yaratilmasi geregi tum kafalara girmistir. Fakat

2. <€The Triple Revolutidn), Readingns on Social Change,
(der.) Wilbert E. Moore ve Robert M. Cook, Prentice
Hall Inc., Engelwood Cliffs, N.J., 1967, ss. 141-151.
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yine de boyle bir dunyanin gerceklestirilmesi cok
uzun bir zaman alacaktir.

Uclincii olarak belirtilen devrim, insan haklar:
devrimidir. Tum insanlarin, dil, din, 1irk, ulus farki
gozetilmeksizin saygin oldugu dusuncesi artik or-
tak olarak kabul edilen evrensel degerler arasin-
dadir. Bildiriyl yayimlayanlarin ulkesi olan Birle-
sik Amerika’daki zenci haklar1 savasimi, ancak bu
evrensel inancin, yerel bir goruntusudur.

Bildiriyi yayimlayanlar, en onemli devrimin
sibernasyon devrimi oldugunu vurguluyorlar. Cun-
ku bu devrim, yeni bir toplum duzeni, yeni bir
uretim iliskisi ve yeni bir uretim bicimi ortaya
konmasi gerekliligini belirtiyor.

Siberenasyon devriminin yeni bir uretim bici-
minl zorlamasinin altinda kisaca su nedenler yat-
maktadir:® Endustriyel sistem, yalniz mal ureti-
mine yonelmekte, gelir paylasilmasi sorununa egil-
memektedir. Sibernasyon, verimliligi olaganustu
artirmistir. Fabrikalar, issizligi emecek duzeyde
artirillamaz. Endustriyel sistem icinde gelir dagi-
lim1 gittikce bozulmaktadir. Teknolojik yenilikler,
endustriyel sistem icinde uygulamaya konulama-
maktadir.

Iste tim bu nedenierden dolayi, artik, top-
lumda is ile gelir, yani emek ile ucret arasindaki
geleneksel bag koparilmalidir. Her aile, yaptig: is-
ten bagimsiz olarak, belli bir gelir duzeyine ka-

3. Gerek Toynbee’'nin semasl gerekse «Uclii devrim komi-
tesinin bildirisi» icin daha cok bilgi isteyenler su kay-
naga bakabilirler: Emre Kongar, Toplumsal Dcgisme
Kuramlar: ve Turkiye Gercegi, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1985, ss. 79-63 ve 110-116.
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vusturulmalidir. Cunku zaten uretim, insan eme-

ginden bagimsiz olarak gerceklestirilmektedir ar-
tik.4

Serbest Zaman lle llgili Olas: Gelismeler

Yukarda cok kisa olarak belirtilmis olan pro-
jeksiyonlarin, serbest zaman sureci ile olan iliskisi
yeterince aciktir. Ornegin, ad1 gecen bildiriyi ha-
zlirlayanlar, yeni ekonomi politik cercevesinde, son
derece genis kapsamli bir egitim programi ongo-
ruyorlar. Bu, insanin gerek yeni topluma uyum
saglamasi, gerekse kendisini en mukemmel kosul-
larda yeniden uretmesi icin gerekli gorulmektedir.

Emek ile ucret arasindaki geleneksel bagin
koparildig1 bir toplumda serbest zamanin ne miut-
his bir potansiyel olusturdugu, serbest zaman kav-
raminin bir «endustri devrimi» kavrami oldugu ha-
tirlanirsa, kuramsal acidan da ortaya cikar.’> Bi-
lindigi gibi «serbest zaman» ancak endustri dev-
rimi ile ortaya cikan, konut-isyeri ayrimi sonu-
cunda olusmus bir kavramdir. Bir basgka deyisle,
«igyeri disinda, ya da 1§ yapma disinda» gecirilen
zaman olarak tanimlanan «serbest zamans» ancak,

4. Tirkiye Bati1 ittifakinin, yani kapitalist kampin ic¢inde
yer aldigr icin, ileri donuk projeksiyonlar acisindan,
kamp liderinin ABD./nin vurguladig: coziimler uzerinde
durdum. Sosyalist diinvada daha farklh yaklasimlar,
kuramsal ve pratik sorunlar var.

5. Kavramin gelismesi icin bkz: Nermin Abadan, «Tirk
Universite Ogrencilerinin Serbest Zaman Faaliyetiy,
Bes Zamanlan Degerlendirme Semineri, ss. 49-60'dan
ayrl basim. Istanbul, 1966.
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ev ile igyerl ayrimi ortaya cikinca uretildi. Tarim
doneminde, uretim etkinligi ile, aile yasaminin ig-
ice oldugu zamanlarda, «serbest zaman» diye bir
kavram da sozkonusu olamazdi pek dogal olarak.

Iste gelecekte, emek ile gelir arasindaki bag
koparilinca, is ve igyeri kavramlari da anlamlarini
da yitirecek, belki insan, bugun <«serbest zaman»
dedigimiz zamani, bir surec¢ niteligine burundure-
rek, tum yasamini bu surec¢ icinde gecirecektir.
Eglenerek, dinlenerek, ama en onemlisi <kendisini
yeniden ureterek», yani zamanini egitim icinde
harcayarak.

Tirkiye’deki Olas1 Serbest Zaman Gelismeleri

Biraz yukarda dunya konjonkturu ile ilgili ola-
rak belirtilen olas1 gelismeler Turkiye acisindan
ancak bir <dig» niteligindedir. Turkiye’de durum,
cok daha farklhidir. Cok genel cizgileri ile, Tur-
kiye’'nin onunde bekleyen sorunlar, uretimin arti-
rilmasi yaninda, paylasmanin yeniden duzenlenme-
si gibi Kklasik nitelik tasiyanlarla birlikte, buyuk
bir h1z kazanmis olan «gecekondulasma» olayinin
yarattig1 ve yaratacag: <0zgun» rahatsizliklardan
olusacaktir.

Bu noktada biraz durmak ve Turkiye'nin ge-
lecegi hakkindaki projeksiyonlarda <«gecekondulas-
ma» olayinin ¢ozumlemesine deginmek istiyorum.
Cunku Turkiye'nin gelecegi, hi¢c kuskusuz, kirsal
alanlarda degil, kentsel alanlarda, yani «gecekon-
dularda» belirlenecek.

Gecekondu niufusu icin, genellikle «<marjinal

24



kesim» deyimi kullanilir.¢ Boylece bu nufusun hem
ulusal ekonomi acisindan, hem de toplumsal yapi
ve kultiurel degerler acisindan «<marjinal» yani «ke-
narda kalan» nitelikte oldugu belirtilir. Oysa du-
rum tam tersinedir. Bu nufus, gerek isgucu deposu
oldugu endustri ve hizmetler kesimi acisindan, ge-
rekse tuketici niteligi ile olusturdugu buyuk pa-
zar potansiyeli ile toplumsal ve Kkulturel yasami
bicimelndirdigi ic¢in, hi¢c de marjinal degil, tam
tersine «temel» bir oge ozelligi tasir Turk toplumu
icinde.

Iste Turkiye’deki serbest zaman kavraminin
olas1 gelismeleri dusunulurken Kkirsal ve kentsel
Kesim cercevesinde bir de bu gecekondu Kkesimi
mutllak surette ele alinmak zorundadir.

Kirsal kesim acisindan «serbest zaman» kavra-
minin gelismesi, hi¢ kuskusuz, Turkiye’de tarimin
ve Kirsal yasamin cagdaslagsmasina bagli bir olay-
dir. KOy yasaminin makinalasan tarimdan etkilen-
mesi, buyuk isletmelerin ortaya cikmasi, aile iglet-
melerinde cagdas teknolojinin kullanilmasi, Kkirsal
alanlardaki elektrifikasyon ve gunluk yasamin «ig»
lle <ev» arasinda islevsel bir ayrima gitmesi, hep
«serbest zaman»1 gelistirecek degismelerdir. Fakat,
bu degismelerin, mevcut yapiyl onemli olcude et-
kKileyecek bicimde ortaya cikmasi ve «serbest za-
man» kKavrami ve kullanimi acisindan, Kirsal alan-
larda, gelecekte onemli degismeler yaratmasi, su
anda pek gercekci bir beklenti degildir.

6. Bu konuda ayrintilh yaklasimlar ve bu yaklasimlarin
bir siniflandirilmasi I¢cin bkz: Kentsel Biitiinlesme, Turk
Sosyal Bilimler Dernegi, Turkiye Gelisme Arastirmalari
Vakfi1 Ortak Semineri, Yayina hazirlayan Tirkoz Erder,
Ankara, 1982.



Kirsal alan konusunda bazi ipucglari, Devlet
Planlama Tegkilatinin eskiden yaptigi bir arastir-
madan elde edilebilir. Bu arastirmada «bos zaman»
uzerinde duruldugu icin, «issizlik» ve «gizli issiz-
lik» ile «serbest zaman» tumuyle birbirine karis-
mis durumdadir. Fakat ne olursa olsun, verilen
yanitlardan, koylunin «bos zamaninin» oldukca
genis oldugu anlasilmaktadir. Ornegin, <her zaman
yapacak isim var» diyenlerin orani, butun Turkiye
icin ancak yuzde 16 dolaylarindadir.? Geri kalan
yuzde 80’1 askin bolum, her zaman «normal is
saatleri disinda da» bos zamana sahiptir. Bu du-
rumun, «Serbest zamani» degerlendirmeyi amacla-
yan girisimler ve urunler icin ne buyuk bir potan-
siyel olusturdugu ortadadir. Ayrica Kkirsal kesimde
yasayanlarin yine yuzde 80°'I, mevsimlik olarak
«bog zamana» sahip oldugunu belirtmistir. Bunun
anlami, koylunun tum bir mevsim, tum zamanini
«Serbest zaman» olarak gecirmesidir.

Isin ilgin¢ yani, «bos zamanda» yapilan isler
arasinda «kitap ve gazete okuma, ayr1 bir secenek
olarak yer almamistir. Yalniz genclere iliskin,
«sportif ve kulturel faaliyetler» adi ile bir secenek
vardir ve boyle islerle ugrasan genclerin orani
yuzde 9 dolaylarindadir. Kitap ve gazete okuma,
bu faaliyet icinde olsa dahi oranin dusuklugu ve
basinin «serbest zaman icindeki yeri» <«istatistik-
sel olarak 1hmal edilebilir» nitelik tasimaktadir.

Ote yandan ayni arastirmanin, gazete okuma
aliskanligini oOlctugu, kitle haberlesme araclarini
kullanma bolumunde, gazete konusunda, daha an-

7. Tirk Koyunde Modernlesme Egilimleri Arastirmasi, Ra-
por 1, Ankara, Devlet Planlama Teskilatl, 1970, ss. 63-64.
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laml1 ve ayrintili bilgiler bulunmaktadir. Bu bil-
gilere, daha sonra, «basinin serbest zaman icinde
alabilecegl pay» konusu tartisilirken deginilecegi
icin, simdi, ayrintili ¢ozumlemeye girisilmeyecek-
tir.

Simdilik, bu konuda, kirsal alanlarda zaten
gereginden cok «bos zaman» ya da «serbest za-
man» bulunduguna ve gelecek acisindan bu za-
manin miktarinda bir degisiklik beklenmedigine
isaret etmekle yetinecegim.

Yalniz burada dikkati cekmek istedigim bir
nokta, «bos zamanin» miktarinda degisiklik bek-
lenmemekle birlikte, bu zamanin Kkullanimi aci-
sindan, «serbest zaman Kkullanimina» dogru bir
egilimin ortaya cikabilecegidir. «Serbest zaman»
kullaniminin, «is saatleri» disinda gecirilen eg-
lence ve dinlenme etkinlikleriyle beraber, insanin
kendinl yenilemesine yonelik bilgi ve beceri gelis-
tirici egitim islevi de dusunilurse, Kirsal alanlarin,
pgerek Kirda artan beklentiler, gerekse kentsel ya-
samin (ve gecekondulasmanin actigr hareketlilik
olanaklarinin) etkisi sonunda, «serbest zamani»
daha bilincli, yararli ve amacli kullanmasini bek-
lemek. cok da gercek disi degildir. Asagida bu ko-
nuya yine donulecektir.

Kentsel yasam acisindan, «serbest zaman»in
nasil bir gelisme gosterecegi konusundaki projek-
siyonlarin temel varsayimi, hi¢ kuskusuz, gittikce
zorlasan yasam kosullar1 ve bu kosullar1 karsila-
mak icin «ig»de sarfedilen zamanin artmasidir.
Ozellikle kari-kocanin, birlikte calismaya baslama-
sl, evde yapilan «ev islerinin» de «lsyerinde» ge-
cirilen zamandan arta kalan «serbest zaman» sure-
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cine «sarkmasina» yol acmaktadir. Bir bagka de-
yisle, eskiden evde kalan kadinin, kocasinin «is
saatlerinde» yaptig1 ev isleri de, artik, «ig saatleri»
disina sarkmakta, bu yuzden «evde» yapilabilecek
«serbest zaman etkinlikleri» uzerine zaman ve 1is-
lev sinirlamasi getirmektedir. (Islev sinirlamasina
bir ornek, kocanin «serbest zaman etkinligi ola-
rak» spesiyal yemekler pisirmek i¢in mutfaga gir-
mesi, ya da «dinlenmek» i¢cin Karisina bulagik yi-
kamakta yardimci olmasi verilebilir.)

Yalniz burada hemen dikkat edilmesi gereken
(ve biraz asagida daha ayrintil1 olarak tizerinde
durulacak olan) bir nokta, artan yasam zorluklari
lle birlikte, farklilasan ve yeni 1s olanaklari ure-
ten bir endustri ve hizmet yapisinin gelismesinden
dolayil, insanlarin «serbest zamana» kendilerini ye-
nilemek ve boylece yasam kosullarini iyilestirmek
icin daha cok gereksinme duymalari olayidir. Kla-
sik ornek yabanci dil ogrenme konusundaki ozlem-
ler, olanaklar ve etkinlikler konusunda verilebi-
lir.

Kent kesimi ile ilgili projeksiyonlar acisindan,
ozet olarak, kentsel yasamin gereklerinin gittikce
«serbest zamani» azalttigi, buna karsilik, bu za-
manin, insanin kendini yenilemesi icin kullanil-
masl gereksinmesini artirdig1 soylenebilir.

Kent ile kir arasindaki 6zel yerinden dolayi,
gecekondu kesimi, boyle bir ilerl donuk projeksiyon
cozumlemesinde ayrica ele alinmak zorundadir.

Gecekondu konusundaki «serbest zaman» aci-
sindan gozumuze carpan ilk ozellik, bu Kkesimde
yasayanlarin, surekli isler yaninda, sahip olduk-
lar1 «gecici» ve «zamana bagimll olmayan» (seyyar
saticilik ve benzeri isler) etkinliklerin, onlara,
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gunluk zaman kullaniminda daha esnek olanak-
lar verdigidir. Fakat, gecekondu nufusunun onemli
bir kesiminin «surekli», «duzenli» ve «calisma
saatlerine» baglh islerde calistiklar1 dusunulurse
bu «esneklige» sahip olanlarin belirleyici olmadigi
da ortaya cikar.

Gecekondu nufusunun onemli bir bolumunun,
«serbest zaman» acisindan anlamli bir tutumu,
bunlarin koyleri ile olan baglantilarini surdurme-
leri konusunda ortaya cikar. Gerek «akrabalari-
nin» ve <«hemsehrilerinin» kente gelisleri, gerek
kendilerinin koye gidisleri, bu kesimde yasayanla-
rin «serbest zamanina» oldukc¢a onemli bir am-
bargo koymaktadir. Ayrica, yine <hemsehri ve ak-
rabalarin» kentsel yasam ve hizmetlerle 1ilgili bek-
lenti ve istekleri bu grubu onemli ol¢ude etkilemek-
tedir.

Cok onemli bir bagska sorun da, ozellikle kir-
dan gelmis olan birinci kusagin eski aligkanlikla-
rini1 tutum ve davranis olarak surdurmeleri, bu
yuzden de kentsel bir kavram olan «serbest zama-
ni» kullanma konusunda bir aliskanliklari bulun-
madigidir.

Gecekondu halki ile serbest zaman kavrami
arasindaki en onemli iliski, bu halkin, birinci ku-
sak icin kente uyum ve i§ bulma, ikinci kusak
icin ise, cok yuksek egitim beklentilerine sahip
olma konularinda belirginlesir. Ankara’'da yapilan
bir gecekondu arastirmasinda, aile reislerinin dort-
te birinin kente geldikten sonra ogrendikleri yeni
bir zanaat dalinda calistiklar1i saptanmigtir.8 Bu

8. Ibrahim Yasa, Ankara’da Geeckondu Aileleri, Saghk ve
Sosyal Yardim Bakanligr Yayinlari, Ankara, 1966, s. 130.
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ogrenme sureci, hi¢ kuskusuz, «serbest zamanda»
degil, ciraklik gibi «isyerinde» gecen zaman icin-
de olmustur. Fakat, yeni bir cevreye uyum sorun-
larinin serbest zaman gereksinmesini artirdig1 da
bir gercektir. Cunku, dikey hareketlilik olanaklari
para biriktirmek, ya da sermaye bulmak disinda
ancak bu volla artirilabilir.

Nitekim, cocuklarin egitimleri ile ilgili c¢ok
yuksek beklentiler de,? serbest zaman etkinlikle-
rinl, daha c¢ok bu beklentilerin yerine getirilmesi
icin harcanan cabalara yoneltmistir. Bir baska de-
yisle, cocugun derslerine yardimci olmak olasiligl
yoksa da, ders calisan cocuga saygi ve yardimci
olma duygusu, ev halkinin «serbest zaman» kullan-
ma bicimini en azindan cocugun ders calismasini
engellemeyecek kaliplara itmektedir.

Gecekondu halki acisindan da gelecege iligkin
«serbest zaman» gelismeleri, kent halki icin oldu-
gu gibi, bu zamanin miktar olarak sinirlanmasi
fakat kullanim gereksinmesinin «insanin yeniden
uretimil» acisindan artmasi biciminde ozetlenebilir.
Gecekondu halki ile kent halki arasindaki fark,
kent halkinin «serbest zaman» kullanimina, gece-
kondu halkindan daha yatkin olmasinda ortaya
cikar. Bir bagka deyisle, gecekondu halki acisin-
dan «serbest zaman» Kkullaniminda beklenen de-
gismeler, kent halki acisindan beklenenlerden da-
ha genis kapsamli ve koktenci nitelik tasimakta-
dir.

9. Emre Kongar, «Altindag Gecekondu BOlgesi», Amme
Idaresi Dergisi, Cilt 6, Say1 3, Eyliul 1973, s. 129.
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Serbest Zaman Icinde Basinin Alabileccgi Pay

Serbest zamaill, ister eglence ve dinlenme icin,
isterse, bilgi ve beceri artiriminda egitim icin kul-
lanilsin, basin acisindan en onemli Kisitlama, «ya-
z1l1 kKualtur» 1le «sozlu kultur» arasindaki catisma-
dan kaynaklanacaktir.

Bilindigi gibi, feodal kulturun onemli ogele-
rinden biri «sozlus bir nitelik tasimasidir. Yazinin,
endustrilesme sureci ile birlikte yayginlastigr ve
iktidar olgusunun onem kazanmasi ile birlikte is-
levini artirdig1 bilinen gerceklerdendir.10

Yazil1 iletisim konusunda bir baska gercek
de, kulaga ve goze dayali iletisim araclarinin ya-
z1l1 araclar1 gitgide geride biraktigidir. Radyo,
film, televizyon, video, yazil1 iletisim araclarinin
en onemli ozellikleri olarak ortaya cikmaktadir.

Boylece son derece 1lgin¢ bir gelisime gozlen-
mekte, yazi, endustri devriminin hazirlanmasinda
ve gelismesinde islevinl yapmis ve bitirimis bir bi-
cimde tarihin derinliklerine gomulme tehlikesi ile
kars: karsiya kalmaktadir.

Ustelik, durum, Tirkiye acisindan son derece
buyuk bir onem tasimaktadir. Cinki ulkemizin
bir kesimi, henuz sozlu feodal kulturun kalintilari
icindeki kosullannusligini yasarken, bir baska kesi-
mi de endustri toplumunun olgunluk cagindaki
«sozli ve goruntulu» kulturun egemenligine gir-
mistir. Bir baska deyisle, kirsal alanlar, yelerince
gelismedikler: icin, kenisel alanlar da yelerince
gelistikleri icin, yazilr kitle iletigim aracglarinin ve

10, Bu konuda bkz: Ertugrul Ozkék, Sanat llelisim ve
Iktidar, Tan Yayinlari, Ankara, 1982, ss. 42-71.
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bu arada basimin kullanilmasina uygun bir yapi-
dan uzak kalmaktadirlar. Oyle saniyorum Ki, ile-
riye donuk projeksiyonlar acisindan bu korkung
tehlike, tum basinin dikkatle uzerine egilmesi ge-
reken bir sorundur. Cunku, yeterince gelismemis
olan Kirsal alanlar da yazili iletisim araclarini kul-
lanma asamasinl yasamadan, ilkel duzeydeki bir
sozlu kulturden, ileri duzeydeki bir sozlu kulture
gececek ve yazil1 iletisim araclari ancak <«anakro-
nik» (tarih icinde yerini sasirmis) bir ozellik ta-
siyarak gittikce islevlerini ve etkilerini yitirecek-
lerdir.

Basinin, Turkiye’de hala egemenligini surdu-
ren Kkirsal nufus icindeki yeri hakkinda bir izle-
nim alabilmek i¢in, yukarda sozu edilmis olan
DPT arastirmasina bir kez daha geri donelim:

Koylerde yapilan bu arastirmada, okuma-yaz-
ma bilenlere hi¢c gazete okuyup okumadiklar: ve
okuyorlarsa hangi siklikta okuduklari sorulmus.
Konusulan erkeklerin yuzde 14 kadari hi¢c gazete
okumadiklarini soylemisler. (Bu oran kadinlar icin
yuzde 44 kadar). Hergun ya da birka¢ gunde bir
gazete okuyanlarin orani erkeklerde yuzde 27 ka-
dar, kadinlarda ise yuzde 13 kadar. Bunlara okur
yazarlik orani cercevesinde baktigimizda (kadinlar-
da yuzde 17, erkeklerde yuzde 62 dolaylarinda),
koylu erkeklerin ancak yuzde 17 kadarinin, kadin-
larin ise yuzde 2 Kkadarinin anlamli bir siklikta
gazete okudugunu goruyoruz.!

Bu arada, okuma yazma bilmeyenler ile, oku-
ma yazma bilip de gazete okumayanlara, «gazete
okuyani dinler misin» diye soruldugunda erkekle-

11. DPT Arastirmasi, a.g.e., s. 191.
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rin yuzde 68 kadari, kadinlarin ise yuzde 40 ka-
dari, gazete okuyani dinlediklerini bildirmislerdir.

Aslinda yazil1 basinin gunluk traji dusunuldu-
ginde u¢ milyon dolaylarindaki bir traj toplami-
nin 50 milyonluk bir ulkedekl durumu, sorunu bu-
tun ciplakligi1 ile ortaya koymaktadir.

Sorunu, basinin «serbest zaman icindeki payi»
lle sinirlamaktan cikarmanin, konuya saglikli yak-
lasimin ilk adimi oldugu kanisindayim. Bu ne-
denle olas1 gelismeleri, «serbest zaman etkinligi»
icinde ve disinda olarak, otekl rakip olgularla bir-
likte ele almanin daha dogru olacagini saniyorum.

Bir yandan okuyucunun gerek «serbest zaman
ici» gerekse «serbest zaman disi» gereksinmelerini
saptayabilirsek ve yazili basin disindaki Kkitle ile-
tisim araclarinin neleri yerine getiremedigine ba-
karsak, yazili basinin alabilecegi pay daha sag-
likl1 bir bicimde ortaya cikabilir.

Cok kabaca, (buraya dek yaptigimiz c¢cozimle-
meleri de akilda tutarak) okuyucunun gereksinme-
lerinl soyle siralayabiliriz:

1) Cevresinde olup bitenleri ogrenmek iste-
mektedir. (Ilinde, yoresinde, ulkesinde ve diinya-
da)

2) Olup bitenlerin yorumlanmasinda ipuclari
aramaktadir.

3) Oncelikle kendi sorunlarinin, sonra da, ken-
disl gibl olanlarin sorunlarinin ve son olarak da
baska insanlarin sorunlarinin ele alindigini, cozum
yollarinin onerildigini gormek istemelkktedir. (Bu
cesitll yas Kkesimlerl, cinsiyet kategorileri, meslek
gruplari ve benzeri siniflamalar icin gecerlidir)
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4) Gunluk yasamini kolaylastirici bilgileri ara-
maktadir. (Bu konuda gecekondu halki muthig
bir potansiyele sahiptir.)

o) Eglenmek ve dinlenmek istemektedir.

6) Kendini yenilemek, yeni bilgi ve becerile-
rin nasil kazanilacagini ogrenmek, ya da dogrudan
dogruya egitilmek istemektedir.

7) Genel olarak kendisinin de bu toplumda
anlamli bir yeri oldugunu, Kisisel kimliginin gecer-
li oldugunu ve ise yaradigini farketmek istemekte-
dir. (Kitle iletisim araclarinin «butunlestiricil» et-
Kisi)

Aslinda yukarda yedi grupta topladigim ge-
reksinmeler, cok daha az ya da cok daha fazla
kategori icinde toplanabilirdi. Burada, yalnizca
kaba bir cozumleme ic¢in, bazi genellemeler yap-
maya calistim. Baska genellemeler daha dogru ya
da daha islevsel olabilir.

Simdl basinin en buyuk rakibi olan radyo ve
televizyonun, bu gereksinmeler karsisindaki duru-
muna bakalim:

Turkiye’de radyo ve televizyon devlet tekelin-
de oldugundan, son derece kendine 0zgu nitelik-
lere sahiptir ve bunlarin cogu, basinin lehine so-
nuc¢ verecek ozelliklerdir.

1) Radyo ve televizyon, olaylari, resmi onemi
yansitan bir bicimde ve secici olarak verir.

2) Yorumlar, zaten bilinen resmi gorus acl-
sindan yapilir.

3) Cesitli kesimlerin sorunlari, dogrudan dog-
ruya bu kesimlere yonelik olarak zaman zaman ele
alinmakla birlikte, «sokaktaki adama» yonelik
program hemen hemen hi¢ yok gibidir.
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4) Gunluk yasami kolaylastirici bilgiler radyo
ve TV'de hemen hemen yok gibidir.

5) Eglence ve dinlenme islevi bakimindan da-
ha surekli ve etkili bir yapiya sahiptirler (Yazil
basin bu islevi mutlaka bagska bicimde ele alma-
ladir).

6) Egitim ve kendini yenileme acisindan ol-
dukca etkilli yontemler kullanilmakta, fakat ce-
sitll nedenlerle bu halka yeterince ulagamamakta-
dir. Yeni «acik universite» deneyimi ilgin¢ sonuclar
verebilir.

7) Bireye, kendi kimligini kanitlama acisin-
dan fazla bir katkida bulunamamaktadirlar.

Bazi Somut Oneriler

Buraya dek yaptigimiz ¢ozumleme ve varsa-
yimlar cercevesinde bazi somut oneriler ortaya
koymak olanaklidir saniyorum.

1) Yazili basin bakimindan en buyuk potan-
siyeli «gecekondu halki» olusturmaktadir. Once-
likle bu kesime hem cografi hem de iglevsel olarak
erisilmek icin ozel cabalar sarfedilmeli, hemen he-
men tum gucler bu noktada odaklastirilmalidir.
Yalniz Istanbul gecekondularindaki okuyucu Kkit-
lesinin, potansiyel olarak tum basinin traji olcu-
sunde okuyucu cikarabilecegi dusunulurse bu ko-
nuda israrnmin nedeni anlasilabilir.

2) Haber verme, hem cok miktarda habere
yonelik, hem de (resmi haberleri ihmal etmeden)
resmi gorusun onemsemedigi ya da uygun bulma-
dig1 haberleri de kapsayacak bicimde cegitlendiril-
melidir.
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3) Yorumlar konusunda resmi gorus ile bir-
likte mutlaka karsi gorusler de belirtilmelidir.

4) Olanakl1 oldugu olcude «potansiyel okuyu-
Cu» niteligi tasiyan o0zel gruplarin sorunlarina egi-
linmell, gerekirse, o0zel sayfalar duzenlenmelidir.
(Ogrenci, isci, kadin ve benzeri sayfalar)

5) Bireye kimlik verecek, olum, dogum, evlen-
me ilanlari, tek satirla, ama sistematik olarak ve-
rilebilir.

6) Kent yasamini Kkolaylastirici tum bilgiler
icerilmelidir. Onemli telefonlar, nobetci eczaneler,
hastaneler, sinemalar, tiyatrolar ve benzeri «hiz-
met birimleri belirtilebilir. Kentte «bir sey arayan»
ya da <«bir sey yapmak isteyen», hemen bir gaze-
te almalidir.

7) Yeni bilgi ve becerileri ya dogrudan verme-
li, ya bunlara erisebilmeyl kolaylastirmali, ya da
erisilebilme yollarini anlatmaldir.

8) Dinlenme ve eglence islevine hafta sonlari
daha cok onem verilmeli, a) gazetenin geleneksel
okuyucu Kkitlesinin disindaki okuyuculara da eri-
silme hedeflenmeli, b) belli konudaki haberler yo-
rumlar, sistematik olarak hafta sonlarinda veril-
mell (O0rnegin, sanat-edebiyat olaylari).

9) Tum haber, yorum, icerik, bicim, yonetim,
dagitim ve benzeri sorunlar acisindan, surekli ola-
rak radyo ve televizyonun eksik ve yanlislar1 goz-
onune alinmali, genel strateji saptanirken, daima
radyo ve televizyon gundemde tutulmalidir.

10) Radyo ve televizyon ile yalniz reklam aci-
sindan degil radyo ve televizyona iliskin haberler
acisindan da butunlesilmelidir. Bu konuda ayr1 bir
dergi cikarilmasina, bu tutum, engelleyici degil,
tam tersine destekleyici etkide bulunur.
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11) Yazil1 basin, once «serbest zaman» kavra-
minin disinda, gunluk yasam ic¢inde «okunmazsa
olmaz» bir isleve kavusturulmali, fakat eglendirme
ve dinlendirme islevi de ihmal edilmemelidir. Bir
baska deyisle, giin boyunca «yararli» oldugu icin,
aksamlari, dinlendirdigi ve eglendirdigi i¢cin okun-
malidir.
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4. TURK BASININDA CIDDi BIR
SORUN: RESMIYETCILIK

Haberlerin onem sirasi ayridir, devlet protoko-
lu ayri.

Saniyorum, haberlerin onem siras1 ile devlet
protokolu arasindaki uyusmazligin en belirgin bi-
cimde izlendigi yer Radyo'nun ve Televizyon’un
haber bultenleridir.

Radyo ve Televizyon, «devlet tekeli» oldugu
icin, haber biltenlerinde «devlet protokolii» aynen
izleniyor.

Hem alisilmis gundelik bir olay oldugu, hem
de hicbir «<haber ogesi» icermedigi halde, bu biil-
tenlerde Cumhurbaskani’nin yabanci elcileri ka-
bulleri, «birinci haber» olarak verilmekte. Cunku
Cumhurbaskani, devlet protokoliinde birinci sira-
da yer aliyor.
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Pek dogal olarak, bu ornek c¢ok asiri. Zaten
«asirl» oldugu icin sectim.

Nitekim, basinda boyle bir habere raslayamaz-
SINniz.

Cunku basin, TRT’ye gore, cok daha «haberin
niteligine iliskin oncelik sirasina» gore duzenliyor
sayfalarini. Bunun en onemli nedeni de, gazetenin
bir «piyasa mali» olmasi. Yani «<musterinin» ancak
«begenirse alacagi bir mal» 0zelligi tasimasi. <Ha-
ber degeri olmayan, sozde haberler»le dolu hir
gazeteyl kim alir Ki?

Kolay Muhabirlik

Her 1sin <kolayina kacma» vardir. «Gazeteci-
lik» de bu genel kuralin disinda degildir.

Gazetecilik deyince «tek bir i1s» anlasiimasin.
Cagdas bir gazete pek cok <«farkli islevin» bir es-
gudumunden olusur. En kaba ayrim da <muhabir-
ler» ile «yazi isleri» arasindadir. Pek dogal olarak
bu 1kl ana grup disinda baska gruplar ve bu iki
ana grubun icinde baska alt gruplar vardir ama,
bu yazinin amaci acgisindan sadece bu iki temel
grubun ayrimina isaret etmekle yetiniyorum sim-
dilik.

«Kolay muhabirlik», haber ve bilginin «hazir
bicimde Kkendiliginden size ulasmasini bekleyerek
yapllan muhabirliktir.»

Bir ornek vermek gerekirse, «kolay muhabir-
ligin» Klasik yontemi «basin biltenleri»ni alip, te-
leksten merkeze yollamak ya da zaten merkezde
iseniz, dogrudan yaz ilserine aktarmaktir.

Gunumuzde artik ister kamu olsun ister ozel,
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tum Kkuruluslar, basinin gucunu anladiklarindan,
«basin bultenlerl» sik sik yayinlanmakta, «kolay
muhabirlik» yapmak isteyenlere bol bol malzeme
saglamaktadir.

Bu tur «kolay muhabirlik» pek cok sakincayi
da beraberinde getirmektedir. Fakat sakincalarina
deginmeden once, en belirgin ornek olarak ele al-
digim «basin bulteni» olayini1 biraz daha cesitlen-
dirmek gereKkir.

«Kolay muhabirligin» bir baska usulu de «de-
mec¢ muhabirligi»dir. Bu tur muhabirlik, <«basin
bulteninin» biraz daha degisik bicimi olan «res-
mil demeclere dayali bir haber anlayisini ve haber
toplama usulunu yansitir. Esasi son derece basit-
tir: Resmi makamlardan resmi demecler» alir ve
bunlari aynen yazi islerine aktarirsiniz.

«Demec¢ muhabirligi»nin, «bulten muhabirli-
gixnden bir farki, «bulten muhabirligi»nde hicbir
giriskenlik sozkonusu olmadig1 halde, «deme¢ mu-
habirligi» acisindan, muhabirin istedigi durumlar-
da «giriskenligi» ele alma sansinin bulunmasidir:
Yanl muhabir, bizzat gidip, bir «demec¢» isteyebi-
lir.

«Blultenciligin» asir1 pasifligi dusunulurse,
«demecciligin» «gidip isteme» eylemi bile bir «zah-
met» olarak ortaya cikar.

Ayrica «isteme» eylemi, hi¢c olmazsa konu se-
ciminde muhabirin ozgur iradesine bagli oldugun-
dan da «daha anlamli» bir habercilik anlayisini
yansitir.

«Kolay muhabirligin» uciincu bir bigimi,
«adam» tavlamaks» ya da «adami olmakstir. Bu
mekanizma da Kkisaca soyle calisir: Bir <«haber
kaynagi»nin «adami» olursunuz. Yani o kaynagin
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i1stedigi haberleri, onun istedigi bicimde kullanir-
siniz. Boylece ona su ya da bu bicimde hizmet
edersiniz. O da sizi haber acisindan besler.

Kolay Muhabirligi
Tesvik Eden Yapisal Ogeler

Insanoglunun o©nemli zaaflarindan sayilan
«kolayciliga kacma» disinda, dogrudan sistemin
yapisindan gelen bazi ogeler de, «kolay muhabir-
lik» olayini tesvik eder.

Sistemden gelen 11k oge «yasakli konular»dir.
Ozellikle «ulusal giivenliks ile ilgili konular, mu-
habirin fazla bir girigskenligine izin vermez. Tir-
kiye’deki «kamuoyu» gelenegi, bu konular1 «tabu»
sayar. Ozellikle resmi makamlar, en ufak bir sap-
may1 bile «ihanet» cizgisinde gorebilirler. Bu yuz-
den, <basin» boyle konularda, bir muhabirin yetki
ve manevra alaninil ¢cok asan bir «genel duyarliliks
icindedir.

Sistemden gelen ve «kolay muhabirligi tesvik
eden» ikinci oge, «olaganustu durumlar»dir. Basta
«sikKiyonetim» durumlari olmak uzere, bugiune dek
pek uygulanmamigs olan, fakat bugunden sonra,
sik si1k Kkarsilasilacagi anlasilan sivil «olaganustu
durumlar», gazetelerin basina «kapatma Kkarari
gibl bir «demoklesin Kkilicinil» astiklarindan, boyle
«0zel durumlarda» muhabirlerden fazla bir giris-
kenlik beklemek, ne olanaklhidir, ve ne de hakl-
dir. Cunku, muhabirlerin belli konular:1 <kurcala-
masl» bile tek basina (haber gazetede yer almasa
bile), uyari, hatta kapatma nedeni olabilir.

Basta sikiyonetim olmak uzere tum  olagan-
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usti durumlarda, resmi makamlar ya «basin bul-
tenleri» ya da «resmi demecler» acisindan ¢ok du-
yarlidirlar. Cogunlukla bunlarin disina c¢ikilmasini
yasakladiklari gibi, kimi zaman, ozet ve kesintl ya-
pilmasini da hos karsilamazlar.

«Kolay muhabirligins bir tesvikcisi de belli do-
nemlerde degil ama belli «durumlarda» ortaya ci-
kabilir; Bir gazete ya da bir degl bir «orgutun»
organi ise, bu yayinda calisanlarin bir bolumu ko-
lay muhabirlige tesvik edilirler. Bu orgut, ister bir
siyasal parti, isterse bir sendika olsun, «demec»
ve «bulten» muhabirligi onemli olcude, muhabir-
den beklenen «gorevler» arasinda gorulecektir.
Cunkiu orgut, yoneticilerinin yayimladigl demecg
ve bultenlerin, «organinda» aynen yer almasini is-
teyecektir.

Boylece «kolay muhabirligi» tesvik eden «ya-
pisal ogeler» olarak uc¢ ayri1 kalemil gormus oluyo-
ruz. Gerek «konu yasaklamasi», gerek «olaganus-
tu durumlar» gerekse «bir orgitun organi olma»
Ozelligi, muhabirleri ister istemez «kolayliga iten»
hatta «zorlayan» ogeler olarak ortaya cikmakta-
dir.

Kolay Muhabirligin Avantajlan

Pek dogal olarak «kolay muhabirligin» birinci
avantajl adindan da belli oldugu gibi «kolay» ol-
masidir. Bir muhabir <kolay muhabirlik»> yoluyla,
fazla zorlanmadan, zaman, para, enerji ve 1iligki
olarak kaynaklarini harcamadan, <haber» saglar.

Kolay muhabirligin ikinci avantaji, genellikle
<yanilma payl» ya da <yanilma ihtimali» olmayan
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bir habercilik yapma olanagini saglamasidir. De-
meci veren, ya da bultenl yayimlayan kaynak, ek-
sik, ya da yanlis haber bile verse, «muhabir»
haberi bu kaynaga atfen kullanacagi icin «gercege
uygun» haber uretmis olur. Eksiklik ya da yanlis-
ik varsa, bu, «kaynagin» sorumlulugudur. Haber-
dekl eksigi ya da yanlisl sorusturmak ve izlemek
gorevi de istihbarat sefinin, yahut haber merkezi-
nin, ya da yaz islerinin «talimatina» bagli olaca-
g1 icin, bu eksiklik ya da yanlisliktan <muhabir»
¢dogrudan dogruya» sorumlu tutulamaz. Haberde
onemll bir eksik ya da yanlis varsa, olsa olsa «at-
lamis» durumuna dusebilir. Fakat bu durumda da,
«sorumlulugu» dogrudan «kaynaga» aktarabilir.
(Isin mesleki ve ahlaki yoniini biraz asagida, de-
gisik bir acidan tartisacagim.)

Kolay muhabirligin tucuncu avantaji, ozellikle
demec¢ veya bulten yayimlamay1 gorev edinmis Ki-
si ve orgutlerin gozunde, ornegin bazi kurulusla-
rin halkla iligkiler birimlerinin yaninda, <makbul
kKisi» Kimligi kazanmaktir. Boyle bir «<makbul Ki-
sl» Kimligl insana hem ilerde «0zel haber» olasilik-
larin1 bu kaynak acisindan acik tutacak, hem de
belki «geziler», <davetler», «<armaganlar» gibi «yan
avantajlar» saglayacaktir. Bu «yan avantajlar»
maddi acidan ¢cok onemli olmasa bile manevi aci-
dan, ozellikle «kimlik» acisindan, saygideger olma
ve boyle muamele gorme» acisindan, bazi insanlar
bakimindan cok onemli olabilir.

«Ozel haber» kapilarinin acik tutulmas: ise
hemen hemen her muhabirin «isine yarayacak»
bir olanaktir.
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Kolay Muhabirligin Sakincalar

Kolay muhabirligin birinci sakincasi, daha on-
ce de belirtilmis oldugu gibi bir haberi «tek yan-
l1» vermekten dogar. «Tek yanli» oldugunuz za-
man, haber ozellikle «cok tarafi» ilgilendiren bir
nitelik tasiyorsa, Kkesinlikle «eksik» ve «yanlig»
bir cizgi uzerindesiniz demektir.

Haber «cok tarafi» ilgilendirmeyen, sadece «de-
meci» ya da «bilteni» yayimlayan kaynaga iligkin
bir nitelikte ise bile, bu «eksik» ya da «yanlig»
olma olasilig1 gecerlidir. Cunki en azindan, bu
<kaynak» hakkindaki, «oteki» bilgileri, ya da «nes-
nel» degerlendirmeyi icermemektedir.

Kolay muhabirligin ikinci sakincasi, muhabiri
gitlikce «gazeteci» kimliginden koparmasi, bazi
kuruluslarin, ya da orgutlerin elemani niteligine
donustiirmesidir. Ornegin Maliye Bakani ile «ko-
lay muhabirlik» 1ligkisinl kurmus bir muhabir, ar-
tik bir «gazeteci» midir, yoksa «Maliye Bakani'nin
halkla iliskiler danismani» mi, belli olmaz.

Devlet ve Hukumet ile olan 1liskilerde «gazete-
ciyl» bekleyen tehlike «devlet memuru» kimligine
burinmektir.

Isin ilgin¢ yani, «devlet memuru» kimliginin
de gayet saygin bir kimlik niteligi tasimasidir.
Hatta bazi durumlarda «gazetecilik»ten daha «gi-
venll», bu yuzden de «daha saygin» bile gorulebi-
lir. Ne var ki, «devlet memurlugunun» islevleri ile
«gazeteciligin» islevleri birbirinden cok farklidir.

Ozellikle «devletin yiiksek menfaatleri» gibi
konular sozkonusu oldugunda, ya da boylesine bir
«devlet sorununun giundemde bulundugu oOne su-
ruldiagiunde» gazetecinin, bir olcide de olsa etkilen-
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mesi ve «gazeteci kimligi» yerine «devlet memuru»
kimligini koymasi «olasi yanlislardandir.»

Buradaki temel sorun, «devletin yuksek men-
faatleri» kavramini Kimin, nasil saptadigidir. He-
qmen bir ornek vermek gerekirse, bir bakanin,
cok onemlil bir dis temas sirasinda ciddi bir rus-
vet suclamasi ile karsi karsiya kalmasi durumun-
da basin ne yapacaktir? kele konuyu tek bir mu-
habirin «atlatma» haber olarak yakaladigini dusu-
nursek, durum daha dramatik olarak ortaya cikar:
Boyle tek bir Kisinin sahip oldugu bir bilginin «ba-
sinda yer almamasi» i¢in ne tur baskilar yapila-
bilecegi herehalde herkesin tahmin edebilecegi bir
husustur. Bu baskilarin basinda da <«ahlaki baski»
gelecek ve muhabir «devletin yuksek menfaatleri»
adina susmaya zorlanacaktir.

Oysa «demokratik ulkelerde», gerek genel ola-
rak kamuoyunun, gerekse «muhalefetin» dusunce-
lerinin serbestce 1fadesi, genelde o «devlete» yani
cdevletin yuksek menfaatlerine» yardimci degil mi-
dir?

Yukardaki o0zel omek acisindan bile, rusvet
iddiasinin suruncemede kalmasindansa, bir an on-
ce acikliga kavusturulmasi hem ulkenin hem de
0 Kisinin menfaatleri acisindan daha uygun de-
gil midir?

¢<Devletin yuksek menfaatleri» aslinda «demok-
ratik ulkelerde» tek bir Kisinin ya da «iktidarins
tek basina saptayabilecegi bir kavram degildir.
Bu nedenle boyle «yuce» degerler adina bile olsa,
genel olarak «gazeteci»nin, ozel olarak da <muha-
birin», «devlet memuru» Kkimligine burinmesine
neden yoktur.

Bu konuda son bir soz, son derece hakli ve
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dogru gerekceler icin bile olsa, devlet memurlugu»
ile «<muhabirlik» ya da «gazeteciligin» birbirinden
cok farkli isler oldugu ve farkli kimliklere sahip
olmay1 gerektirdigi konusunda soylenebilir.

Bir «devlet memurunun» bu memuriyeti ile 1l-
gisi olarak «<muhabirlik» yapmasi ne denli sakin-
caliysa ve yadirganirsa, bir «<muhabirin» de 1isi ile
dogrudan ilgili bir konuda «devlet memurlugu»
yapmasi 0 denli sakincalidir ve yadirganir.

«Kolay muhabirlige» soyunan gazetecinin du-
secegli kapanlardan biri de «0zel haber» ugruna
veya «0zel haber» adi altinda, belli Kisilerin ya da
orgitlerin <«aletis olmaktir. Ozellikle «ticari reka-
betin» ¢cok yogun oldugu hallerde, belli firmalarnn
tuketiciye ya da devlete donuk «haberlerini» «ko-
lay muhabirlik» anlayisi icinde ele almak, «gerce-
ge uygunluk» acisindan biuyidk sakincalar tasiya-
bilir.

Kolay muhabirligin ucuncu sakincasi, artik
son derece ciddi bir meslek niteligi kazanmis ve
yuksek bir rekabet olayinin gozlendigi gazetecilik
alaninda bir muhabirin once sayginliginl sonra da
meslegini kaybetmesine yol a¢masidir. Saniyorum
K1, bu son sakinca bile, tek basina, <kolay muhabir-
ligin» bir «mesleki tip» olarak benimsenmesini
Oonler. Ancak, «<zaman zaman basvurulan gizlli bir
davranis bicimi» olarak varligini suirdurmesine izin
verir: Yanls, cirkin ve meslekl ahlaksizlik oldugu
icin, yapilmamasi gereken, ya da yapildigl zaman
gizlenmesi gereken bir <«davranis bicimi».
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Resmiyetcilik:
Kolay Muhabirligin Ozel Bir Tiru

Buraya dek anlatmaya calistigim <¢genel mo-
del» cercevesinde, 0zel bir soruna ben «resmiyet-
cilik» diyorum. «Resmiyetcilik» «devlet memurlu-
gu» ile «muhabirlik» arasindaki bir «kimlik» Kkar-
gasasinl belirtir,

«Resmiyetcilik» en Kkisa tanimla «resmi de-
mecleri, hicbir irdelemeye ve yoruma tabl tutma-
dan, tahkik etmeden, ekleme ve cikarma yapma-
dan, ayniyla, haber olarak kullanmaktir».

Ashinda ciddi bir gazetecinin yukardaki ta-
ninla «resmiyetcilik» yapmasi olanaksiz gozuku-
yOr.

Daha once acikladigim model cercevesinde,
boyle bir «resmiyetciligin» ancak sikiyonetim gibi
«olaganustu durumlarda» gorulebilecegini dusunu-
yor Insan. Gercekten de «sikiyonetim makamlari»
bazen, verdiklerli «resmi demecin» resim Kullanil-
madan ve yorum yapillmadan, ayniyla yayinlanma-
sinl isterler. Bu durumda yapacak bagka bir sey
yoktur. Cunku yasalar sikiyonetim komutanlarina
«gazete kapatmas» yetkisinl vermislerdir. Bu ne-
denle, onlarin emirlerine uymamak, gazetenin ka-
panmasi sonucunu doguracagindan, olanakh degil-
dir.

Sasirtict olan nokta, boyle bir «sinirlamas» ya
da «kisitlama» olmadan, bir gazetenin, bazen mu-
habirden baslayip, yazi islerinde biten bir bicimde
«resmiyetcilik» yapmasidir.

Kimi zaman bir muhabirin davranisindan kay-
naklanan bu olay, kimi zaman da, gazetenin «pat-
ronundan» gelen bir tutum olarak ortaya cikabilir.
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Resmiyetciligin Ozel Bir Tiiril:
Hiikiimetcilik

Nasil «resmiyetcilik», «kolay gazeteciligin» ozel
bir tird ise, <hikumetcilik» de, <resmiyetciligino
0zel bir turidir. '

«Hukumetcilik»> en kisa tanimla, «Mevcut hu-
kumeti desteklemek amaciyla, gercegin bazi bo-
lumlerini, ya da tumunu, gizleme ya da abartma
yoluyla carpitmaktirs.

Simdi hemen bu tanimin «kapsamadigil» bir
durumu belirtelim:

Burada yaptigim tanima gore, «gercegi carpit-
mayan» bir gazetecilik, ya da habercilik olayim
c<hukumetcilik» diye damgalamak olanakli degil-
dir. Kimi haberler, nitelikleri geregi, hukumetin
yararina olabilir. Durum, hukumetin lehine ola-
bilir. Bir gazetecinin, ya da bir gazetenin boyle
haberleri ya da durumlar:1 «gercege» uygun olarak
yansitmasi, hicbir bicimde <hukumetcilik» ile 1lis-
Kilendirilemez.

Benim yaptigim <«hukumetcilik» taniminda,
gercegin «carpitilmasi» ogesi <«belirleyici» oOgedir.
Yayinlanan bir haberin <hukumetin lehine» o0l-
masil, tek basina, bir gazetenin ya da gazetecinin
«<hukumetci» olmasi1 bakimindan hicbir anlam ta
simaz. «Gercek» carpitilmadig: takdirde, hicbir ya-
yin organina ya da Kkisiye <hukumetci» damgasi
vurulamaz.

Buna karsilik, hem «tarafsiz» gorunum ver-
mek, ya da «vermeye» calismak», hem de <huku-
metciliks yapmak, oldukca sik gorulen bir davra-
nistir.

Hem <tarafsiz» goruntusu altinda «muhalif»
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goruslere de yer verirsiniz, hem de bu gorusleri
«curutecek» bicimde bir «yayin politikasi» izlersi-
niz. Tabil bu arada, «<muhalif goruslerin curutul-
mesinin», basinin yalanlari yoluyla degil, huku-
metin icraati1 yoluyla yapilmasi gereken bir ig ol-
dugu unutulmus olur.

BoOylece, basin «gercegi yansitmak» islevi ye-
rine «gercegi carp:tmak» islevini yapmaya baglar.

Ne yazik ki «Turk Basin Tarihisnde, boyle or-
nekler vardir.

«Hukimetciliky Olayinin Nedenleri

Bir gazeteci, ya da tumuyle bir gazete neden
«<hukumetci» olur? Yani neden «gercekleri huku-
mete yarar saglamak icin carpitir?»

Bu sorunun en Kisa yaniti1 «kendisine yarar
saglamak» icin diye verilirse de, biz burada bu
Kisa yol yerine, «inanc¢» Ogesine de agirlik veren
«uzun yol»da bir aciklama arayacagiz.

Gazetecinin ve gazetenin gorevi «gercegi yan-
sitmak» olduguna gore, bir yayin organmin ya da
bir insanin bu gorevi ihmal etmesi icin «ciddi bir-
takim nedenleri» olmasi gerekir.

Iste bu nedenlerin basinda «politik-ideolojik»
amaclar gelir.

Bir gazeteci ya da bir gazete, hicbir maddi
yarar ve cikar dusunmeksizin bir siyasal partinin
ya da bir grubun ulke sorunlarina onerdigi ¢ozim-
leri benimsemis olabilir.

Gazetenin ve gazetecinin c<«gercekleri» yansit-
ma gorevini de, daha yuce gordugu «ulke cikar-
lar1» acisindan ihmal etmeye ve gerecekleri «ha-
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fifce de olsa kendi gorusune gore» carpitmaya
basglayabilir.

Iste yine «lilke cikarlari» gibi ylice bir kavram
geldi gundeme. Zaten yalniz iskenceler, bireysel
cinayetler ve toplu katliamlar degil, mesleksel ve
ahlaksal sapmalar da <«yuce degerler» kalkaninin
ardina siginarak islenen suclardandir.

«Politik-ideolojik» oge, kiml zaman yalnizca
«manen» Kimi zaman da bir gazetecinin «parti
uyeligi» ya da «parlamento uyeligi» gibi «organik
bir bag» olarak ortaya cikar.

Her 1Kkl halde de, «okuyucunun» durumu far-
ketmemis olmasi olanaksizdir.

Belkl de «durust ve yetenekll» bir gazeteci,
«parti uyesi» bile olsa, «gazetecilik islevini» hakKkiy-
la yerine getirebilir. Hi¢ kuskusuz bu konudaki
tek hakem «okuyucudurs».

Aslinda «gercekleri carpitaraks hicbir huku-
mete yardimci olunamaz. Bu acidan, <«akilli» bir
«parti uyesi» partisine en iyi hizmeti, «cok iyi bir
gazetecl» olarak kendini gosterme yoluyla yapabi-
lir: Cok iyi bir gazetecinin bir partiyi destekledigi-
nin bilinmesi, o parti icin yeterince bir propagan-
da, yeterince onemll bir hizmettir.

«Hukumetcilik» olayinin ikinci nedenl <eko-
nomik yarar-cikars olarak gorulebilir.

Genellikle bir <isletmes oOzelligi tasiyan her
basin organi, belll girdilere dayali belli bir uretim
sureci sonunda ortaya cikar. Ayrica her isletmede
oldugu gibi basinda da bir «nakit akim tablosub»,
bir «maliyet sorunu» bir <«karlilik» beklentisi ve
nihayet bir «bilanco» ve «kar-zarar tablosus olayi
vardir.
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Sermayesi, amortismani, vergisi, ile tam bir
«1sletme» olay1 sozkonusudur.

Turkiye gibli ekonomisi son derece «merkezi
denetimlere bagli» bir piyasada, her isletme gibi,
basin isletmelerinin tumunun ve bu arada pek
dogal olarak gazetelerin de «hiukimete»> ve onun
ekonomik Kkararlarina bagimli oldugu ortadadir.

Salt bu gercek bile bir basin mensubunun,
ya da organinin c<hukumetcilik» yapmasinin ar-
dindaki nedenlere 1sik tutabilir.

Olay1 daha somuta indirgemek gerekirse, <ka-
og1t», «murekkep» gibi girdileri denetleyen huku-
met, aslinda basini denetliyor demektir. Ayrica
bu isin «kredi tahsisl», «kagit tahsisi», <matbaa
makinasi icin tahsisler ve izinler» gibl sonsuz sa-
yida <hukumete bagimli» tarafi vardir.

Bir basin organi, «<mali ve ekonomik» olarak
hiilkiimete oldukca bagimli bir yapidadir. <Ilan
ve reklam» yolu ile bu bagimliligi ancak «finans-
man» acisindan azaltabilir. Yalniz o zaman da
«ilan ve reklam» veren firmalara dogru bir <ba-
gimlilik» ortaya cikacaktir. «Ilan ve reklam» aci-
sindan en «bagimsiz» durum, ¢cok sayida tuketici-
nin finanse ettigi «kucuk ilanlar» yoluyla onemli
gelir elde eden basin organlarinda gorulur. Fakat
bu durumda bile, bir basin organinin, «tahsisler»
ve oteki «denetimler» arasindan hukumete bagim-
l1lig1 surer gider.

Kamuoyunun Islevi

Pek dogal olarak «kamuoyu», <«hukumet-ba-
sin» iligkilerine karsi duyarsiz degildir. Tam ter-
sine cok duyarhdir.
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Yukarda saydigim <«bagimlihk noktalarindas
basinl denetim altina almak isteyen, en azindan
etkilemeyl amaclayan hukumetlerin sonu tum de-
mokratik ulkelerde ve bu arada Turkiye’de <hus-
ran 1le» bitmistir. Cunku, «basin»in musterisi na-
sil «<halk» ise <hukumetin» yargici da halktir. Halk
Kimi zaman <«gazete musterisi» olarak, kKimi za-
man da «se¢cmens olarak, hem basini hem de
hukumeti denetler.

Demokrasinin de erdemi budur.

Ekonomik yarar-cikar olayinin «zorladigi» bir
«<hukumetcilik» hem basinin, hem de hukumetin
bir ayib1 olarak gorulebilir. Cunku, yukarda de-
gindigim gibi, basin ile hiukumet arasindaki eko-
nomik ve mali iliskiler «zorunlu» iliskilerdir. Bu
zorunluluktan yararlanip basina baskl yapmalk,
ya da bu zorunluluklar sonunda yapilan baskilara
boyun egmek, hem basini hem de hiikimeti «ahlak
disi» bir tutum icine sokar.

Basin Dis1 Amaclar

Son zamanlarda gorulen bir bagka olay, basi-
nin, hicbir zorlama olmadan da <«hukumetcilik»
yapmasina ortam hazirlamaktadir. Bu olay, esas
meslegi ve isi ticaret veya muteahhitlik olan bir-
takim isadamlarinin, gazete satin almalariyla or-
taya cikmistir.

Bu isadamlari, istelik de «kar» eden degil,
¢«zor durumda» olan gazetelerli satin almaktadir-
lar.

Simdi insan soruyor: «Bir isadami, kKir etme-
yen bir isletmeyl niye satin alir?s
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Yanit basit: «<Nufuz araci olarak.» Yani asil
1Si olan ticarette, ya da miuteahhitlikte, bir prestij
ogesi olarak, belki de «gazete isletmesi olarak et-
tigi zarara» karsilik, bu yolla oteki islerinde «daha
buyuk karlar saglamasina» yardimci olarak.

Ne Kkimseyl sucluyorum, ne de (verebilecegim
halde) somut ornekler vererek, belll basin organ-
lar1 ile belli «is dunyasi menfaatleri» arasindaki
1ligkileri teshir edecegim. Burada yalnizca «kuram-
sal bir spekulasyon» yapiyorum.

Basit bir mantikla dusunuldigunde bir «is-
adaminin» zarar eden bir isletmeyl almasinin ne-
denini ariyor insan. O zaman da yukardaki dusun-
celer akla geliyor.

Pek dogal olarak, <hukumet ile is iligkisi» ol-
mak, sahibi bulunulan gazetede c<hiukumetcilik»
yapllmasina yol acmaz. Kimi zaman tam tersine
de bir yol izlenebilir: Hukumet'in yaptiklari
columsuz olarak» da, saptirilabilir.

Ayrica mutlaka bir «saptirma», ya da «car-
pitmas sozkonusu olmayabilir de.

Yalniz olaya, <«isadaminin akilciligi» cerceve-
sinde bakilinca, insan gazete satin alinmasinin ar-
dinda «ekonomik bir nedens> aramadan yapamiyor.
Zarar eden bir isletmede ekonomik neden arayin-
ca da, isin <«hukiumete» uzanmamasi olanaksiz.
Ya <hukumetcilik» yaparak islerinizin daha «pu-
ruzsuzs yurumesini saglayacaksiniz, ya da <«mu-
halefets yoluyla c<«baski» koyarak, bazi ekonomik
ve mali sorunlarinizi ¢ozmeye calisacaksiniz. Ya-
ni «nufuz ticareti» yapacaksiniz.

iste, Tiirkiye'deki son yillarda ortaya cikan
cisadamlarinin «Babiali» disindan gazete almala-
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rn, «<hukumetcilik» acisindan da boyle bir «olasi-
lik» daha doguruyor.

Bu son durum, normal bir «gazete 1sletme-
sinin», mali ve ekonomik sorunlar1 acisindan hu-
kimetten karsilasacagi baskilara boyun egmesin-
den cok daha <«ahlaksiz» yani «meslek acisindan
cok daha ciddi bir sapma» olarak gorulebilir.

Sonuc¢

Gerek, genel olarak «kolay gazetecilik» ya da
«kolay muhabirliks denen olay, gerekse, «resmiyet-
cilik> ve onun o0zel durumu olan <hukumetcilik»,
aslinda belki sanildigindan ¢ok daha sik gorulen,
fakat, «yapisal» olarak da «kamuoyunun deneti-
minde» bulundugu icin, «Onlenebilir» nitelik tasi-
yan tehlikeler biciminde ortaya cikmislardir.

Basin uzerindeki <«kamuoyu denetimi» aynen
hukumet uzerindeki kamuoyu denetimi gibi, an-
cak «demokratik bir ortamda» gecerli ve etkili-
dir.

Basinin gerek kalitesinin, gerekse «ahlakinins
demokrasiye bagli oldugu cok acik bir gercektir.

Ayrica, bu tur «sapmalara» karsi en 1yl pan-
zehirin yine «gazetecilige gonul vermis» gercek
«gazeteciler» oldugunu, hi¢ unutmayalim: «Mes-
lek askil» «demokratik ortamsdan sonraki en bu-
yuk guvencedir.
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5. TURKIYE'DE DERGI
GELENEGININ TOPLUMSAL
KOKENLERI

Turkiye'nin toplumsal yapisi, evrensel kural-
lara gore cozumlendiginde, sonu¢ olarak son de-
rece kendine o0zgu nitelikler sergileyen bir karak-
tere sahiptir. Evrensel kurallara gore ¢ozumlenme,
toplumbilim diye bir disiplin var olduguna gore,
kacinilmazdir. Sonucta, bagska toplumlardan ay-
rilan niteliklerin ortaya c¢ikmas:1 ise, ¢ozumleme
yonteminin bilimselligi oraninda, gerceklik ve an-
lam tasir.

Tiirk Toplumunun Farkl: Nitelikleri

Bugunku Turk Toplumsal Yapisi’nin belirleyi-
cileri arasinda hic¢c kuskusuz Imparatorluk done-
minden gelen ozellikler onemli bir yert utar. Bu
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ozelliklerin basinda ise dil, din ve vicdan ozgurlugu
gelir. Imparatorlugu olusturan cesitli irk ve mil-
letler, merkezi bir yapinin egemenligi altinda ken-
di kultirlerini gelistirme sansini sirekli olarak
korumuslardir. Hatta bu «koruma» o denli belir-
gindir ki, sonunda, koskoca Imparatorluk «Milli-
yetcilik» akimlarinin gelismesi sonunda dagilip
gitmistir.

Iste bugiinkii toplumsal yapimizin altinda ya-
tan en onemli belirleyicilerden biri, ayni1 toplumda
yasayan fakat farkli dusunen insanlarin bu fark-
1 dusuncelerini ifade gelenegidir.

Cumhuriyet'in kurulmas: 1le, kozmopolit bir
Imparatorluk, cagdas ve ulusal bir devlet yapisina
kavusturulmustur. Bunun sonunda da «farkl kil-
tur ve dusunceler» en azindan <«Turk Ulusu» ve
«Turkiye Cumhuriyeti Devleti» etrafinda orgut-
lenecek bicimde yonlendirilmeye calisiimigstir. Bu
cabanin anlami, «siyasal butunligu» bozmamak
kosulunun tum «farkli dusunce ve 1nanclarins
ifadesinde uyulmasi gereken bir olcut biciminde
egemen olmasidir.

Boylece, Imparatorlugu olusturan cesitli dii-
sunce ve inanclara, «Turk Ulusu» kavrami da ek-
lenmisti. Yalniz bu son kavram, otekilerden fark-
hidir: Daha genis kapsamlhdir, toparlayicidir, bu-
tunlestiricidir ve bir olcude de (siyasal butunluk
acisindan) zorlayicidir.

Bugunku toplumsal yapimizin ozelliklerini,
«dergicilige» baglayacak bicimde Ozetlersek, iki ge-
nel olgu 1le karsi karsiya kaliriz: Birincl olarak,
toplumsal kulturumuzde farkli dusunce ve inanc-
larin ifadelendirilmesi gelenegi vardir. Ikinci ola-
rak, bu gelenek, siyasal erk tarafindan da destek-
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lenen bir «Turk Ulusu» kavrami ve olgusu tarafin-
dan semsiye altinda tutulur.

Bu iki ozelligi, geneldeki «Batililagma» sureci
icine yerlestirirsek, Cumhuriyet’iln kurulmasiyla
birlikte «dergicilik» anlayisinin da gelisip serpilme-
sinin dinamigini rahatca aciklayabiliriz.

Dergiciligin Kokenleri:
Farkhhk ve Kurtaricihk

Turkiye’deki dergiciligin temelinde Imparator-
lugun cokusiniin algilanmasi olay:r yatar: Impa-
ratorlugun cokusunu algilayan aydinlar, onu kur-
tarmak icin bir yandan siyasal bicimde orgutlenir-
ken, ote yandan da gazetecilik ve dergicilik yolu
lle dusuncelerini topluma yaymaya caligmisglardir.

Koskoca bir Imparatorlugun kurtarilmasi, cag-
das Avrupa’'da ortaya cikmis bulunan dusunceler-
den de etkilendiginden, farkli goruslerin ortaya
cikmasi dogal ve Kkacinilmazdi. Hemen hemen
her c¢ozim onerisine kosut olarak bir de yayin
organinin bulunmasi1 da Turkiye’deki dergicilik
geleneginin temelini olusturdu. Boylece basta ulus-
culuk, tum kurtarici dusunce akimlari, dergiciligin
gelismesinde rol oynadiu.

Konuyu yalniz siyasal cerceve icinde dusun-
inek ¢cok yaniltici olabilir. Sanat ve edebiyat ile
bilim alanindaki akimlar da, kimi zaman tek bas-
larina, kimi zaman da siyasal ¢ozum onerileriyle
dirsek temasi halinde dergilere egemen oldular.
Ictihad ve Tiirk Yurdu hemen akla gelenlerden.

Cumhuriyet donemi, Imparatorlugun kalinti-
lar1 uzerinde, yeni bir toplum, yeni bir devlet

99



anlayisinl simgeliyordu. Bu yeni anlayis icinde de
dergiler, kulturel ve siyasal gelenegimize uygun
olarak yerlerini aldilar.

Aydinlik, Kiciik Mecmua ve Dergah Cumbhu-
riyet donemine imzasini atan cesitli dusuncelerin
icinde varligini bugine dek sirduren akimlarin
temsilcileri sayilabilir.

Cumhuriyet Doneminin Etkisi:
Dergiciligin Giiclenmesi

Yeni toplumda, yeni yazinin kabulu ile de
okuma-yazma yayginlik gosterince, dergiler de da-
ha bir serpilip gelisme olanagina kavustular.

Bu donemde, gerek iktidar, cevreleri gerekse
iktidar dis1 (ve kimi zamanlarda muhalif) cevre-
ler, yeni topluma «yol gosterme» islevini, buyuk
olcude, cikardiklari, ya da destekledikleri, siyaset,
sanat, edebiyat ve bilim dergileri ile yuruttuler.

Cok partili duzene gecis donemine kadar, CHP
ve onun denetimindeki Halkevleri cesitli siyaset,
sanat, edebiyat dergileri aracilig1 ile goruslerini
topluma aktarmaya calistilar. Ayni1 donem icginde,
bu cevrelerin disinda kalan Kkisiler ve gorusler de
yine «dergicilik» anlayisi icinde yasamlarini sur-
durduler.

Cok partili duzen, once farkl siyasal dusunce-
lerin savunulmasi 1slevini de dergicilik eylemine
yukledigi icin, daha sonra da goreli bir ozgurluk
ortami yarattigindan dolayi, Turkiye'deki dergici-
ligin gelismesine buyuk katkilarda bulundu.

Toplumsal ve siyasal gelisme ve degismelerin
tumu, Turkiye’deki dergicilik geleneginin surme-
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sine yol acmistir. Gerek goreli ozgurluk, gerekse
goreli baskl donemlerinde, dergiler, her zaman si-
yasal, toplumsal, edebi ve bilimsel iglevlerini ba-
sarl ile yerine getirmislerdir.

Turkiye'nin kendine ozgu niteliklerinden biri
de, dergicilik anlayisinin, sanat ve edebiyat 1le si-
yasetl surekli bir bicimde i¢ ice gormesinde yatar.
Bir baska deyisle hemen hemen her zaman siyaset
dergileri sanat ve edebiyata, sanat ve edebiyat
dergileri ise siyasete onem ve sayfalari icinde yer
vermislerdir.

Dergilerin Toplumsal-Psikolojik Islevleri

Turkiye cok hizl1 degisen bir toplum olarak,
bireylerde ciddi bir <«kimlik bunalimi» yaratmak-
tadir. «Ben Kimim», «ne i¢in yasiyorum», <«toplu-
mun, vatanim, milletim, ailem icin neler yaptim
ve yapiyorum» gibi sorularin sikk soruldugu ve ya-
nitlarinin da ¢ok doyurucu olmadiglr zamanlarda
ortaya cikan bir bunalimdir «kimlik bunalimi».

Kimlik bunalimi, genellikle ikl yolla c¢ozulur:
Birey, ya bir seyler uretir, bir seyler yapar ve bun-
lar1 bagkalarina da gosterir, ya da toplumda bili-
nen, kabul edllen bir grupla, bir akimla ya da bir
1sle oOzdeslesir ve bunu ilan eder.

Birey birinci durumda, <kim oldugu ve ne yap-
tig1 sorusuna» somut bir yanit uretir. «Yazardir»,
«sairdir», ya da, su veya bu dusunce cizgisinde bir
tutum ve davranis icindedir. Ikinci durumda ise,
kendisi aktif olarak «bir gseyler» yapmamakla bir-
likte, toplumda taninan bir grubun ya da orgutun
bir uyesl olarak, onlarin yapip ettiklerinden ken-
di varhg ile ilgili bir «<yasam nedeni» cikarir. Si-
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Kiucuk eedebiyatcl grupylar tarafindan cikarilan iki ayri
dergi, 197011 yillarin sonunda Enis Batur ve arkadaslari
tarafindan cikarilan YAZI ile 1980’11 yillarin ortasinda Meh-
met Giureli ve arkadaslar: tarafindan cikarilan NiSAN.

yasal parti uyeligi bu ¢cozimun en klasik ornekle-
rinden biridir.

Iste <«dergiciliks, kimlik bunalimini c¢6zmek
acisindan her iki yolu da bireye acik tutar. Bir
dergl «¢ikarma», ya da bir dergide «yazmak», Kim-
liIk bunalimini ¢ozmenin en etkin ve gecerli yolu-
dur. Bunu basarabilen Kkisi, artik, «bir Kimlige»
kavusmustur. Ustelik, birkac arkadas bir araya
geldiklerinde, basarilmasi ¢ok zor bir is de degildir
bir dergi cikarmak. Siirlerini kimsenin basmadigin-
dan yakinan ve birlikte bir «ekol» olusturduklarini
dusunen yetenekli genclerin eok sik basvurduklari
bir yoldur bu «dergicilik». Edebiyatimiza bu yol ile
armagan edilmis onemli akimlar ve dergiler var-
dir.
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Siyasal icerikli siyaset ve edebiyat dergilerine en 1iy1 or-
1lek Billent Ecevit’'in 1970°'li yillarin ortalarinda c¢ikardig:
Ozgir Insan. Sanat Emegi, daha sol ve sanat edebiyata da-
ha fazla doniuk baska bir ornek.

Ikinci yol, yani bir dergiyle «okuyucu» olarak
butunlesmek de «kimlik» sorununu ayni derece-
de ¢ozebilir. Bu durumda, birey Kimligini, «bir sey-
ler yapmakta» degil, yapilan bir seylere «katilmak-
ta» aramaktadir. Bu «katilma» olayinin toplumsal
etkileri cok onemlidir. Turkiye’de, birakiniz dergi-
leri, zaman zaman, belli gazetelerin okuyucusu ol-
mak ve o gazeteyl gorunur bir bicimde tasimak
bile bir «kimlik karti» olusturmustur. Bu nedenle,
dergiler, hemen hemen her zaman, bireyler icin
«kimlik bunaliminin» c¢ozumunde c¢ok etkili bir

ara¢ olmuslardir.
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Sonuc

Turkiye'de «dergicilik», bir yandan kilturel,
ote yandan siyasal gelenegimizin onemli bir par-
casini olusturur.

Turkiye’deki dergicilik olgusunun altinda,
farkli dusuncelerin ifadelendirilmesi olayindan,
topluma «sik tutma» misyonuna dek pek cok
siyasal ve kulturel sure¢ yatmaktadir.

Ayrica dergicilik, Turkiye’de bireylerin dus-
tukleri «kimlik bunalimini» ¢ozmekte de son de-
rece islevsel olmaktadir.

Bir toplumbilimci olarak, Turkiye'deki dergi-
cilik olayini, Turk insaninin yaraticiliginin, top-
lumsal sorumlulugunun ve bireysel atilganliginin
bir urunu olarak goruyorum. Keske daha cok der-
gl yayinlanabilse ve yayinlananlar yasamlarini
surdurebilse.
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6. KARIKATUR'UN TOPLUMSAL
VE SIYASAL ISLEVI

Anadolu topragi cok cesitli uygarlhiklarin bir-
lestigi bir topraktir. Tarih oOncesinden, gunumuze
dek, insanhik birikimini olusturan cesitli uygarlk-
larin pek cogu ya Anadolu topraginda dogmus,
ya da bu toprag: etkilemistir. Iste bugiin bu top-
ragin mirascisly, butun insanlikla birlikte Turkiye
Cumhuriyeti'dir. Bugunkiu siyasal yapimizin geri-
sinde, tarihten bu yana insanligin tanik oldugu
siyasal sistemlerin cogu yatar. Fakat yine de Turk-
Islam toplumunun evrim cizgisi, 6zellikle Bat1 Av-
rupa’nin genel evrim cizgisinden farkli ozellikler
tasir.

Iste Anadolu topraginin bugiinkii mirascisi
olan Turklerin tarihinde, Osmanli doneminde, hal-
kin denetledigi halka bagli olan bir devlet degil,
sanki halk arasindaki siniflar1 olusturan, toplu-
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mu duzenleyen bir devlet vardi. Yonetici kadrola-
rin kucuk yasta ailelerinden alinarak egitildikleri
ve yalnizca Padisah’a baglh bir bicimde beyinleri-
nin yikandig1 devgirme sistemi, bu devletin gucu-
nu olusturuyordu. Boylece devlet halkin deneti-
minde degil, halk devletin denetiminde idi.

Atatiirk Ihtilali, bu gelenegi kuramsal olarak
yikti. Fakat, bir toplum bir anda, goz acip kapa-
yincaya dek degismez. Ataturk’iin yarattigr yeni
Turkiye de bir gecede olusmadi. Bu nedenle «Baba
Devlet» ya da «Devlet Baba» kavrami uzun sure,
demokratiklesme egilimlerine karsin varligini sur-
durdu.

Mizah: Halkin Sesi

Iste biitiin bu sirec icinde, denetleyici devlet-
ten, denetim altindaki devlete gecis sirasinda, mi-
zah, halkin sesini, kimi zaman halkin sag duyu-
sunu, kimi zaman da muhalefetin goruslerini tem-
sil] etti. Karikatur ise en etkili bir mizah araci
olarak yadsinamaz islevler gordu.

Ozellikle Osmanli doneminde Padisah’'in mut-
lak iradesine karsi, ancak mizah yoluyla kars: ¢i-
Kilabiliyordu. Osmanli icin mizah, hem halkin, hem
de muhalefetin sesiydi. Cunku saraya ne halki ne
de siyasal muhalefeti sokmak olanakliydi. Siyasal
sorunlar darbelerle cozuluyor, halk ise saray siya-
setinden ve hatta kulturunden uzak bir yasam
surduruyordu.

Iste bu ortam icinde hiciv gelisti. Hiciv, esas
olarak saray kulturunden etkileniyordu. Cunku yo-
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neticilere 1letilen mesajlar1 kapsiyordu. Siir ile
elestirl, hivic’de birlesmisti.

Bektasi fikralar: ile Nasreddin Hoca fikralar:,
daha c¢ok halkin zekasini simgeleyen mizah oge-
leriydi. Bunlar, yonetici siniftan uzak kalan, sesini
saraya duyuramayan halkin urunleriydi.

Osmanli Imparatorlugunun anayasali diizene
gecmesliyle birlikte bir olcude ozgurluk havasi es-
ti. Artik, halkin olmasa bile, aydinlarin sesi sa-
raya dek ulasabiliyor, belll olcude siyasal bir mu-
halefet yapilabiliyordu. Fakat, yuzyillarin birikimi,
gerek aydinlarin sesini gerekse siyasal muhalefeti
son derece dikenli yollarda yurumeye imecbur bi-
rakiyordu.

Iste bu ortam icinde mizah birdenbire, gele-
neksel iglevleri olan, halkin dusuncelerini yansit-
ma ve muhalefeti temsil etme gorevlerini guclen-
dirdi. Cunku halk yavag yavas uyaniyor, aydinlar
siyaset sahnesinde etkin olarak boy gostermeye
basliyordu. Siyasal rejim, bicimsel de olsa bir mu-
halefeti ortaya cikarmisti. Hiciv’e Bektasi ve Nas-
reddin Hoca fikralarina, bu kez karikatur de ek-
lendi. Basim teknolojisinin gelismesi 1le, eskiden
sozlu kultur ogesi olan fikralarin yerini artik daha
kalici1 olan yazi ve ¢izgi aliyordu. Halk ve aydinlar,
onaylamadiklari siyasal davranislari mizah yoluyla
kamuoyunda elestirmeye calisiyorlardi.

Teodor Kasap’'in c¢ikardigi, ilk mizah dergisi
olan Diyojen’in 24 Kasim 1870'de yayin yasamina
baslamasi ve Mesrutiyet ile birlikte dogmus olma-
s1, bir raslanti degildir. Diyojen ile birlikte, karika-
turun Turk mizahindaki ve Turk siyasal yasamin-
daki yeri de artik kurumlasmistir.
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Cumhuriyet Doneminde Karikatiir

Ataturk’un yeni Turkiye’sinde de bu gelenek
surdu. Yenl bir toplum yaratma sureci icinde Zzo-
runlu olan tek parti yonetimi, ister istemez, siya-
sal muhalefeti baska kanallar aramaya yoneltti.
Geleneksel kanal zaten hazirdl: Mizah ve ozellikle
karikatur.

Boylece, mizah ve karikatur yoluyla, bir yan-
dan acikca belirtilmesi guc olan siyasal elestirilerin
ortaya konulmasi kolaylasti. Ote yandan da yine
karikatur, en agir elestirileri bile ustu ortulua bir
havada yaptig: icin, siyasal elestiri kabul edilebilir
bir nitelik kazandl. Boylece karikatur, Turk toplu-
munda hosgorunun gelismesinde ¢ok onemli bir
rol oynamis oldu.

Ozet olarak mizahin ve karikatiiriin Tirk De-
mokrasisine iki bicimde buyuk hizmetler gordiugu-
nu soyleyebiliriz: Birinci olarak, Tanrinin yeryu-
zundekl golgesi olan Padisahlik doneminde bile si-
yasal muhalefet gelenegini baslatmis ve surdur-
miistiir. Ikinci olarak da en agir elestirileri bile
yumusatip kabul edilebilir bir nitelige burundure-
rek toplumdaki hosgoruyu pekistirmis ve gelistir-
mistir. Mizah ve onun simgesi olan Kkarikatur ile
demokrasi, Anadolu topraginin yuzyillar1 kapsayan
birikiminin el ele gelismis iki urunudur. Bu urun-
ler1 gunumuz Turk toplumunda birbirinden ayir-
manin olanag1 yoktur. Cunku bunlar surekli ola-
rak uyumlu bir etkilesim icinde birbirlerini des-
tekleyerek gelismektedirler.
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Unlu karikatiurist Ali Ulvi Ersoy, toplumsal clestirileri ile
taninmistir. Yulkarda, 12 Eyliil 1980°'denn sonra yapilan 1982
Anayasasi ile siyasal liderlere getirilen siyaset yasagini be-
lirten bir calismas:. (Cumhuriyet, 4 Ekim 1986)

Ustelik karikatiir, siyasal yasama oldugu ka-
dar, Turk toplumsal ve kulturel yasamina da dam-
gasinl vurmustur: Cemal Nadirin bir «Amca
Bey'l», Turhan Selcuk’un bir «Abdulcanbaz’i» ar-
tik Turk kultur ve toplum tarihinin anlaml sim-

geleri haline gelmistir.
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Turk toplumu ve Turk siyasal yasami yalniz
en guzel ifadesini degil, en keskin (ve yapici) eles-
tirisini de Turk Kkarikaturunde bulmustur.

Dilerim ki, Turk insaninin zekasini vurgula-
yan bu sanat, toplumsal ve siyasal hogsgorunun de
simgesi olsun. Tum etkinligini her donem surdur-
sun.

HAYVANLAR ISMAIL GULGEG

 Nizzzzz=*

Ismail Giilgec, «Hayvanlar» adi1 altinda yayinladig:1 siyasal
taslamalari ile yasanan giunlere taniklik etmektedir. Yu-
karda, 28 Eyliil 1986 Ara Secimlerinde ANAPIn ugradigl
yenilgi sonrasi bir calismasi. (Cumhuriyet, 5 Ekim 1986)



7. BIR ILETISIM BICIMI OLARAK
CIZGI-ROMAN VE
EGITIMDEKI ROLU

Iletisim kuraminin en onde gelen kurallarin-
dan biri, bir «mesaj»in <«anlasilabilirliginin», ba-
sitligine baghh oldugudur. «<Mesaj» ne kadar basit
iIse 0 kadar kolay anlasilir. Karmasiklastiglr oran-
da «anlasilabilirligi» de tehlikeye girer.

Bir «mesajin» basitligi ya da karmasiklig: ise
iki ayr1 ogeye baghdir. Ogelerden biri niceliksel,
yani sayisaldir. Oteki ise nitelikseldir. Yani mesa-
jin tasidigi kavramin ozelligine iligskindir.

Niceliksel acidan, basitlik ya da karmasiklik,
«mesajins kac¢ oge icerdigine baghdir. Tek bir kav-
rama dayali mesa] daha basit, birden ¢ok kavram
Uzerine kurulu bir mesaj ise daha karmasik ola-
caktir.
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Niteliksel acidan basitlik ya da karmasiklik
1se, kavramin somut ya da soyut olusuna gore
degisir. Somut kavramlar daha basit, soyut kav-
ramlar ise daha karmasik mesajlar olustururlar.
Omc:gin <«tasg» ile ilgili bir mesaj daha basit, «nef-
ret» 1le ilgili bir mesaj ise daha karmasiktir.

Soyut kavramlar acisindan, duygular, iliskiler,
dusinceler, hep «<mesaji» karmasik yapan ogeler
arasinda sayilabilirler.

Ozel Duyu Organlarina
Hitap Eden Iavramlar

Belll kavramlar, insanin ancak belli duyu or-
ganlar1 yoluyla algilanabilirler. Bu tur kavramla-
rin «zihinsel» olarak algilanmalari ancak, bu duyu
organlar1 tarafindan daha onceden <«anlasiimis
olmalarina ve Kkendilerini belirleyen «simgelerin»
zihinde dogru cagrisimlar yapmalarina baghdir.

Renklere iliskin kavramlar goze, sese 1liskin
kavramlar kulaga, tada iliskin kavramlar dil ve
agiza, sertlige yuinusakliga iliskin kavramlar ise
dokunma duyusuna hitap ederler.

Ornegin «do» kavrami kulaga, «<mavi» kavra-
mi1 ise goze hitap eder.

Aslinda «do» notasinin sinirlarini cizen ses
titresimlerini nesnel olarak tanimlayabilirsiniz.
Aynen «mavil» rengin cesitli tonlarini belirten dal-
ga boylarini belirtebileceginiz gibi. Fakat, bir in-
sana kulagi ile hi¢ istemedigi bir «do» notasini ya
da gozu ile hi¢ gormedigi bir «mavi» rengi anlat-
mak cok zordur.

Aslinda «yasanmamis» duygular:i da anlatmak
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olanaksizdir. Psikolojinin unlu kural1 <«i¢ gozlem
yapmamis olan, dis gozlemde yapamaz», butun
duygular icin gecerlidir. Yani hi¢ asik olmamig
biri, baska bir <«asigin» halinden anlamaz.

Bu «yasamamis» olmak, cok daha «somuts»
kavramlar icin bile «anlayissizlik» dogurabilir: Or-
negin, Ekvator'da yasayan birine kar'it nasil an-
latirsiniz? «Gokten yagan, beyaz, dokununca su
olan, agirligir bulunmayan parcaciklar» boyle bir
insan icin ne i1fade eder?

Tam bu noktada belki «sozcukler» olarak
«simgelere» de isaret etmek gerekiyor.

Her kavram, bir terim ile ifade edilir. Her te-
rim ise bir sozcuk ile bizim zihnimizde gerekli
kavramin cagrisimlarina yol acar. Ornegin, «tuz»
dedigimiz zanian necien soz ettigimizi anlariz. Bu-
na karsilik «sodyum Klorur», kimyaci degilsek biz-
de «tuz» kavramini cagristirmaz.

Ozel Olarak Geoéze Hitap Eden Kavramnlar

Renk ve cizgi ile ilgili lher kavrain, dogrudan
goze hitap eden bir 1letisim ile daha kolay akta-
riln-.

Renk ve cizgl 1le simgelenen her somut ya
da soyut kavram da goz yolu ile daha kolay algi-
lanir.

Karikatur sanati, dogrudan dogruya bu tur
bir «go0ze yonelik» iletisimin etlkisi uzerine kurulu-
dur. Ornegin asag1 dogru cizilmis dudak ve kas
cizgileri <«aglayan» bir surati, yukari dogru cizil-
mis dudak ve kas cizgileri ise gilen bir surat1 sim-
geler. '
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«Teknik resim» denilen «u¢ boyutlu» madde-
lerin cizimi ise, ozellikle imalat sanayii bakimindan
cok ozel bir onem tasir. Bir gerecin, ya da bir do-
labin ne bicimde ve ne boyutlarda olacagi ancak
«Clzim» yoluyla tam olarak anlatilabilir.

«Gormek» ve «duymak», gorulen ve duyulan
<mesaj» «yazl» disinda bir yolla aktarildig:r za-
man, lletisim acisindan farkli boyutlar yaratir:
Mesajin daha kolay algilanmasini saglayabilir.

Goze Yonelik lletisimin Ozelliklen

Her ne kadar, «teknik resim» gibli konular-
da, cizime dayali iletisim, goze yonelik kanallarin
daha kolay anlasilir mesajlar yollamasina yardim-
C1 olursa da, durum her zaman, «daha kolay» ya
da «daha anlasilir» bir icerik ile sonuc¢lanmaya-
bilir.

Ornegin, cesitli cizim incelikleri ve «espri» gi-
cu kullanilarak, bir «resim karesi» oylesine karma-
s1k hale getirilebilir ki, «<bakan» boyle bir kareden
«hicbir sey» anlamayabilir.

Bu nedenle genellikle bir kesin yargi bicimin-
de sunulan, «Cizgi roman»in «basitlici» her zaman,
her durumda gecerlli olmayabilir.

Ayrica «Cizim» konusunda belirtilen basitlik-
karmagsiklik olaymin renk bakimindan da gecerli
olduguna dikkati cekmek isterim.

Genellikle verilen mesaj1 «daha anlasilir> hale
getirmek icin Kkullanilan <«renk» ogesi, Kimi za-
man «karmasik» mesajlar1 daha da karmasik hale
sokabilir.
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Yalniz cizimler degil, cekimler de yani fotog-
raglar da ayn1 kargasaya yol acabilecek bicimde
kullanilabilirler.

Fakat yine de cizim, cekim, renk kullaninm
gibl yontemlerin, niceliksel ya da niteliksel acidan
«karmasik» olan mesajlarin daha kolay algilan-
mas1 icin kullanildigr ve bu konuda oldukc¢a ba-
sarilt ornekler bulundugu bir gercektir.

Bu konuda soylenecek son so0z, «goze yonelik
lletisim» acisindan «yazi»yl destekleyecek ya da
dogrudan onun yerini alacak, resim, fotograf, se-
ma gibi yardimeci ogelerin, bir «kanal» niteligi ta-
sidigidir: Yani bunlar ne amacg icin kullanilirsa, o
bicimde sonuc¢ verirler. Kimi zaman «karmasik»
mesajlari basitlestirmeye, kimi zaman da az simge
1le cok karmasik mesaj vermeye yararlar.

Cizgl roman konusundaki «basitlik», «karma-
siklik» konusundaki irdelemelerin ise, «romans

kavrami ile birlikte ele alinmasi zorunlugu var-
dir.

Roman ve «Cizgi-Romany

Roman esas olarak «yazili anlatim»a dayal
bir edebiyat turudur. Her sanat-edebiyat turu gibi
de «gercek yasamin bir kesitini aktarir. Bu «kesit»
Kisa ya da uzun bir zamanil, az ya da cok Kisiyi,
durumu ve iliskiyl kapsar.

Tum Kisiler, olaylar, durumlar ve Kimi zaman
da cevre, yazi ile anlatilir. Eskilerin «tasvir» de-
dikleri betimleme, edebiyat alaninda ozel ve oOzerk
bir dal gibi gelisme egilimi bile gostermistir.
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Unlii cizgi-roman kahramani
ASTERIKS: Roma’lilara bo-
yun egmeyen Galya Koyunun
biikiilmez bilekli kahramani-
dir. Parolast! «Korkmadan
gitmek, olmeden donmek»tir.
Kendil kiciicik basarisi hep
buyuktiar. Cok akill1 cok bil-
mistir. Asteriks'i bugiin dun-
yada her taniyan sever. in-
sanistii giucini Hokusfokus'
un <«Devegicitazihiziy adlh
serbetinden alir.

Cizgi-roman ile roman arasindaki 1iliski cok
kaba yani cok yalin bir deyisle, «Cizgil-roman’in,
cizgi 1lle desteklenen ya da kimi zaman ‘cizgiye da-
yal1 olan’ bir tur ‘roman’ oldugu soylenereks acik-
lanabilir.

Roman ve cizgi-roman arasindaki iligkiyi biraz
daha irdeleyerek, cizgi-roman anlayisina tersten
yaklagsmak olanaklhidir:

Gunumuzde, buyuk romanlarin, bazi klasikle-
rin «c¢izgi-romans biciminde kamuoyuna sunulmasi
cok raslanan bir olaydir. Ozellikle bat1 iilkelerinde
baglayan bu «populerlesmes ya da «populerlestir-
me» olayl, bir sure once Turkce'ye de cevrilerek,
ulkemize de giren yayinlar araciligi ile hepimizce
1zlenmistir.

Ben bu egilime, ulkemizi son zamanlarda pen-
cesine alan «populer kultur» anlayis: cercevesinde
«arabesklesmenin edebiyata yansimasi» diyorum.
Kanimca bir Victor Hugo Kklasiginin «¢izgi-romans
ya da «resimli-roman» biciminde Kisaltilarak ve re-
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simlenerek okuyucuya aktarilmasi, Hugo'ya da,
roman kavramina da, okuyucuya da saygisizlik-
tir.

Cizgi-Roman ve Arabesklesme

Konuya bu acidan bakildiginda cizgi-roman en
Kisa tanimla «edebiyatin arabesklegsmesi» olmakta-
dir. Yani edebiyatin, kultur duzeyi dusuk Kisilere
yonelik olanidir. Kotu anlamda bir «populerlesme-
dir.» Cocuklara ve genclere yonelik bir iletisim ola-
rak basglayan «cizgi-roman» ya da «resimli-romans
bir sure sonra, halkin tum kesimlerine yayilmistir.

Insanlar nicin «cizgi-roman» okur? Bu soru-
nun yanitl1 ne yazik Ki, «resimsiz, dogru durust
roman okumazlar da ondan» biciminde verilir.

Bir baska deyisle, insanlarin ¢cogu hem normal
roman hem de «c¢izgi-roman» okuyan bir «okuyu-
cu Kkitlesi» olusturmuyorlar. Tam tersine «roman
okuyan» okuyucu ile «cizgi-roman» okuyan okuyu-
cu kitleleri, farkli nufus ve kultur gruplari1 olus-
turuyorlar. (Bazi Insanlarin hem roman hem de
«¢izgi-roman» okuduklari gercegine sirt cevirmi-
yorum. Bu durumu biraz asagida irdeleyecegim.
Simdilik yalnizca bir, «genelleme» yapiyorum. Her
«genelleme» gibi bunun da «<istisnalari» var.)

Aslinda olaya bu acidan yani «arabesklesme»s
acisindan bakinca, sorun, ¢cok daha buyuk boyutlu
bir surecin bir parcasi olarak ortaya cikiyor: Kul-
tursuzlesme sureci, Turkiye’deki «gecekondulagsmas
olayina kosut olarak belirginlesiyor. «Gecekondu-
lasmarnin altinda ise, <hizl1 kentlesme» daha dog-
rusu, «kentlerin koylulesmesi» olgusu yatiyor.
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Iste «edebiyatta cizgi-romans», Tiirkiye gene-
lindekki bu «arabesklesmenin» bir goruntusu ola-
rak, gittikce yayginlasmaktadir.

IKendine Ozgi Yeni Bir Tur
Olarak Cizgi-Rcinan

Yukardaki satirlarin «cizgi-romans kavrami-
na, ornegin, Asterix’'in, ormegin Red Kit'in yarati-
cilarina ve pek dogal olarak bunlarin babas1 sayi-
lan Walt Disney’'e buyuk bir haksizlik oldugunu
biliyorum. Fakat hemen eklemeliyim Ki, gunumu-
zin ve toplumumuzun «cgizgi-roman» dunyasini,
«giddet, seks, kultursuzluk, duzeysizlik» dortgeni
1le egemenligi altina alan olayin olumsuz ozellik-
leri gozardi edilemez.

Hatta, «kendine ozgu bir tur olaraks cizgi-ro-
manin gelismesi ve serpilmesi, bu tur <«olumsuz-
luklarin» nedeni bile sayilabilir.

Fakat, adi seks ve macera romanlarinin ure-
timinden «roman» kavrami sorumlu tutulabilir mi?
Pek dogal olarak «Hayir!» Yukardaki olumsuzluk-
lardan da «cizgi-roman» kavrami sorumlu tutula-
maz.

O halde, <«kultursuzluk, duzeysizlik, seks ve
siddet» olgular:1 a¢isindan olumsuzluklan bir yana
birakip, «cizgi-romani» kendi icinde <«o0zgun bir
tur» olarak irdelemek gerekir.

Bu acidan bakildiginda, «cgizgi-roman», oku-
yucuya «mesajl», salt yazi ya da salt cizgiden
daha «acik-secik» veren, daha anlasilabilir bir ile-
tisim kanali1 olarak gozukur.

Cok ogeli, soyut mesajlarin karmasikligl «¢iz-
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venler. (Cumhuriyet, 4 Ekim 1986)

gi-roman»in sagladigl olanaklar cercevesinde ola-
nakli oldugu olcliide «basite indirgenebilir». Daha
dogru bir deyisle <«tek ogeli, somut kavramli» me-
sajlar kadar «anlasilabilir» Kilinabilir.

Bu c<anlasilabilir kilma», isin bir yonu. Belki
de «iletisim kurami» bakimindan cok onemli, fa-
kat «cizgi-roman» acisindan fazla da onemli ol-
mayan bir yonu.

«Clzgi» 1le «yazi» birlesimi, Kimi zaman ise
cizginin ya da c¢izgl ve rengin tek basina <«yazisizs»
kullanimi, bir sanatg¢iya, sonsuza yakin «anlatim
olanaklari» saglar.

Zaman zaman tek bir cizgi, ya da tek bir renk,
sayfalar dolusu yazidan daha carpici, daha anlam-
1 ve en onemlisi, daha guzel bir bicimde aktarabi-
lir bir mesaja.

Kimi durumlarda, ornegin Asterix gibi tiinlu bir
cizgi-roman»da, iki sanatcinin isbirligi de gorulir.
Boylece «anlatim olanaklari» da, isin sanat ve es-
tetik yonu de, (yazili romanda birka¢ istisna di-
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sinda pek de goriilmeyen bir bicimde) ortak zeka
urinu olarak ortaya cikar.

«Clzgl-roman» anlatiminin en onemli ogele-
rinden biri «simge»slerdir. Ornegin, ask icin elinde
ok ve yay1 olan Eros’un resminin Kkullanilmasi
gibi.

Eros omegini bilhassa verdim: Bu tur simge-
lerin kullanilmasi, ve daha onemlisi «anlasilabilir-
ligi», genellikle belli bir kultur ortaminin, yazan-
cizen ve bakan-okuyan tarafindan paylasilmasina
baghdir.

Ortak kulturu paylasmayan yazar-c¢izer ile ba-
kan-okuyan, ayni1 mesaji ayni bicimde anlamaya-
bilirler. Hatta bazi hallerde yalniz cizgisel simgeye
dayal1 kavramlar, tumuyle ters de anlasilabilir.
Hemen akla gelen orneklerden biri, Turk kultu-
runde ayip olan bir el isaretinin Guney Amerika
kulturunde ugur isareti sayilmasidir.

Fakat yine de «yazi» ogesinin varligl ve ciz-
giyi destekledigi unutulmamaldir.

Cizgiyi ve yaziy1 «ince bir espri» ve <«ustiin bir
sanat> anlayisi ile kullanan yazar-cizerler, Asterix
gibl Red Kit gibi, Miki Fare gibi, milyonlarin sev-
gilisi olan «gizgi-roman» kahramanlar: yaratmis-
lardir. Conan, Ten Ten, Mandrake, Toni1 MikKs,
Teksas, hemen akla gelen eski ve yeni kahraman-
lardan bazilari. Bu arada, Supermen gibi «simge»
olmus kahramanlari da hemen «c¢izgi-romans da-
garina eklemek gerek.

«Ozgiin» cizgi-roman olarak yaratilmis ve sur-
durulmus olan cizgi-romanlar, «romandan» «yo02z-
lastirilmis» c¢izgi romanlardan cok farklidir. Xendi
turlerini yaratmis olan bu «edebiyat» ya da «sa-
nat» turu (tek basina «edebiyat>» demeye dilim
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varmiyor dogrusu) artik cagdas toplumda yerini
almistir kanisindayim.

Buradaki «tehlike»>, daha once de isaret et-
tigim gibi, «¢izgi-roman» kavraminin, «yozlasti-
rilmis romans olarak ele alinmasi, ya da tumuyle
«romanxin yerini alan bir tur olarak ortaya cilkmis
olmasidir. Bu 1kl durum da, ancak bir «arabesk-
lesme» 1saretl olur. Yoksa, klasik edebiyat turleri
arasinda, onlarla birlikte gelisen ve kendine ozgu
«tipleri», «Ooykileri», «simgeleri» olan cizgi-roman-
lara kimsenin karsi ¢ikacagini sanmiyorum.

Unlii cizgi roman kahramani Red Kit «sigarayl birak» kam-
panyasina katiliyor. Solda, «oncey», sagda «sonra» agzinda
cHp lle.

Egitimde Cizgi-Romamn Yerl

Egitim acisindan cizgi-romana iki acidan ba-
Kilabilir.

Birinci olarak, egitim amaci ile yapilan «o0zel»
cizgi romanlar ele alinabilir. Ikinci olarak da «0z-
gun» cizgi romanlar egitime etkileri acisindan ir-
delenebilir.
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Hi¢c kusku yok Kki, «cizgi-roman» biciminde
«egitimsel mesaj» tasiyan <«malzeme» oOgrencinin
daha fazla ilgisini ¢cekecek yalniz ilgisini ¢cekmekle
de kalmayacak, hem daha «acik-secik» mesaj ver-
digi icin, hem de ilgiyle okundugu/bakildig1 igin,
daha oOgretici olacaktir.

Egitim icin yapilan <0zel cizgi romanlar» Or-
negin, cok sikici ve biraz da zorlama olarak «ya-
banci dil kitaplarindaki insanin oykusu» ile bas-
layabiliriz. Hani su, elini ayagini isaret eden, otu-
rup kalkan, yuruyen insan.

Yabanci dil ogreniminde kullanilan «¢lzgi-ro-
man» ya da daha dogru deyisle yalniz «Cizgi», ciz-
gi-roman olaymnin egitimsel gucinu vurgulamasi
bakimindan ¢ok yararl bir ornektir. Ne var ki, bu
bir <roman» degildir. Ben de ornegi, «<roman» Ol-
dugu icin degil, «<roman» olmadig1 halde, <6gre-
ticiliginin» ilgin¢ bir uygulamasi olarak verdim.

Gercek «cizgi-roman» olarak egitim amac ile
yapilmis, Turkce’deki guzel orneklerden biri Kul-
tur Bakanhgi'nin bastirdigi Mustafa Kemal Ata-
turk’un yasam oykusuadur. Aliin Saclt Cocuk adi ile
unlu bir «<cizer»imiz tarafindan yapilan bu cizgi
roman, «egitim icin ozel cizgi-romans turianun gu-
zel orneklerinden biridir.

Bir baska ornegi, «Istanbul’'un Fethi» konu-
sunda bol miktarda, herkes gormustur sanirim.

fkinci olarak, «0zgiin» cizgi-romanlarin egi-
timsel etkilerine egilirsek, genellikle «0lumsuz» So-
nuclara deginmemiz gerekecek. Ozellikle «siddet ve
seks», guinumuzdeki «¢Cizgi-romanlarin» «okuyucu-
ya» aktardigr temel olaylar ve degerler arasinda
bas1 cekmektedir.

Yine de «c¢izgi-roman» Kkahramanlarinin tu-
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muyle olumsuz degerleri simgeledikleri sOylenemez.
Cesareti, vefayi, adaleti, iyiligi, guzelligi simgele-
yen c«c¢lizgi-roman» kKahramanlar: da vardir.

Bu arada oOzellikle Asterix’in <bagimsizlik» ve
«adalet> ana temalar: cercevesinde gelisen olaylari
aktardigina dikkati cekimek isterim.

Ozgilin cizgi romanlarin <«egitimsel> etkileri
hakkindakl son canli ornek Red Kit'ten verilebi-
lir.

«Yalniz kovboy» Red Kit'in bir zamanlar ag-
zindan eksik olmayan sigarasi, sigara i¢cmenin Ko-
tuluklerinin artik iyice anlasilmasi ve kabul edil-
mesinden sonra bir saman ¢opune donusturulmus-
tur. Boylece hem «okuyucular» sigaraya oOzendi-
rilmemis oluyor, hem de Red Kit, evrensel olarak
yurutulen bir <«anti-sigara» kampanyasina karsi
bir tutum icinde gozukmuyordu.

Red Kit'in «sigaradan cope» donen simgesel
varligl, «cgizgi-romanlarin» egitimsel gucunin tum
dunya 1le birlikte «yazar-cizer-yayincl» uclusu ta-
rafindan da bilin¢ ile kullanildiginin en guzel ka-
nitidir.

Sonuc

Cizgi-roman olay1 aslinda birden cok kimlige
sahiptir.

Bir yonu ile «romanin yozlagsmasi» olan cizgi-
roman, oteki ozgun yoniu ile, cagdas sanat-edebiyat
turleri arasinda kendine ciddi bir yer yapmistir.

Tek bir duyu organina, yani yalniz goze Vo-
nelik olmakla birlikte, anlatim bi¢cimi olarak hem
yazinin hem de cizginin ve Kiml durumlarda da
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rengin kullanilmasi, «cizgi-roman»1 lletisimin et-
kili araclarindan birli yapmaktadir.

Yalniz yaziya dayal1 iletisimden daha Kkolay
anlasilabilir bir nitelik tasimasi «¢oklu-soyut» kav-
ramlara dayali «<karmasik» mesajlarin bile bu yol-
la aktarilmasinda oldukc¢a ozendiricli bir rol oy-
nar.

Her ne kadar <«farkli simgeler kullanan farklh
kulturler» yazar-cizer ile okur arasinda baz ileti-
sim sorunlari1 dogurursa da, bu sorunlar «ortak bir
kultur ortami» cercevesinde pek sozkonusu olmaz-
lar.

Ozellikle cocuklarin ve genclerin «bos zaman
degerlendirme» araci olarak Kkullandiklari <cizgi-
romanlar» bu «eglendirici-dinlendirici» nitelikle-
rinden dolayl, cok daha kolay kullanilmaya yat-
Kindirlar. Bu <«aliskanlik» ve bu aliskanligin do-
gurdugu kolaylik, cizgi-romanlarin egitimde de et-
kKin bir bicimde kullanilmalarina yol acacaktir.

Pek dogal olarak bu gercegi kavrayan egitim-
cilerimiz olursa.
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8. SINEMADA «USTUN INSAN »
IMGESI UZERINE

Hep bildigimiz bir konudur: Kasaba halki Ko-
ti toprak agasinin elinde inim inim inlemektedir.
Zengin Aga herkesi ya satin alarak, ya da Kkor-
kutarak susturmustur. En sonunda gozunu bir
ciftlige daha diker. Ciftligin yash sahibi ve guzel
K1z1, zengin ve gucli Aga’ya karsi direnirler. So-
nunda «kahramanimiz» ortaya cikar. Kotu Aga’
ya Kkarsi kiz1 tutar. Aga’nin adamlar: ile «tek ba-
sina» savasir. Onlar1 yener. Film «mutlu son» ile
biter.

Ya da, bir cete tum ciftcileri haraca bagla-
mistir. Bizim «kahraman» gelir. Tek basina, tum
cete ile savasir. Sonunda, kasaba halkini da Or-
gutleyerek, cete’yi yener. Kasaba kurtulur.
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ulasan «yalniz mimar» senaryosunu animsayahbilir-
siniz.

Daha guncel bir cesitleme, «Yildiz Savaslaris
dizisinde sevimli korsan «<Han Solo» veya dizi icin-
de cocukluktan delikanlihiga dogru yol almis bulu-
nan «Luke Skywalker» imgesinde gorulur: Bir
avu¢c kahramanin basinda guzel Prenses Leila ile
birlikte <«Karanlik Diktatorlige> ve onun robot-
larina karsi amansiz bir savas veren «kahraman-
larimiz», sonunda zafere ulasirlar.

Sevdigi kadinla birlikte kacarken son anda ge-
ri donen «kahraman serif» ile, tim giicliiklere kar-
sin, dusman hatlarinin gerisine sarkarak, cok
onemli bir «<mahpus»u kaciran takimin «kaptani»
hep ayni <«ustiun insan» imgesinin cesitlemeleri-
dir.

Dunya sinemasinin egemenligi Hollywood’'da
oldugu icin, orneklerimi hep Amerikan filmlerin-
den sectim.

Hollywoody’un en cok isledigi temalardan bi-
ri, «Ustiin bir insanin» gelip, sorunlar1 c¢ozmesi-
dir.

Ister kovboy filmi olsun, ister casusluk, «iis-
tiin insan» hep zafere ulasir.

Son yillarda «karate» filmleri ve «spagetti
westernler» bu turun en asir1 orneklerini vermis-
lerdir.

Gelecektekl dunya’'ya iligkin cevrilen filmler-
deki «bireysel bagari» da (ornegin Mad Max dizi-
sinde oldugu gibi) gecmise iliskin filmlerde gorul-
digunden hic¢ de az degildir.
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Supermen Kavrami

Buraya dek verilen tum orneklerde, ortaya
koyulan imge bir «siipermen» imgesidir: Ise ka-
ristiglr zaman tum sorunlari bireysel cabasi ile ¢o-
zen adam.

Cizgl roman kahramani olan «Supermen», as-
linda «Kripton» gezegeninde dogmus olan, gozleri
X 1sinlari ile duvar arkalarini gorebilen, ucabilen,
en uzaktaki konusmalari bile isitebilen, sonsuza
yakin hizli, sonsuza yakin guclu bir varliktir. Dun-
ya’'da gazeteci Clark Kent kimligi ile gizlenir. Si-
Kintiya dusen insanlari duyunca hemen gunluk
gazeteci Kiyafetinden ve kimliginden siyrilarak,
yardima kosar. Kotulerin amansiz dusmani, 1yile-
rin sadik dostudur.

Buraya dek verilen ornekler ile Stuipermen ara-
sindaki fark, «ustun insansdan, «insan usturye
gecisin yarattig1 farktir.

«Gercege uygun» olarak yapilan filmlerdeki
kahramanlar, ne denli inanilmaz kahramanliklar
gosterirlerse gostersinler, basarilari, insan dogasi-
nin sinirlari icindedir. Oysa, «Supermensde artik
bu sinirlar da kalkmistir. Kimi zaman, <mutlu son»
icin, «Supermen», zamani bile geriye cevirir, boy-
lece oluleri diriltir. Supermen’in dunyasinda «ola-
naksiz» yoktur: Iyilerin mutlulugu icin doga bile
tersine cevrilebilir.

«Ustiin Insan» Imgesinin Islevleri

«insan ustii» kavram ile idealize edilen, «us-
tun insan» imgesi, aslinda, zaman zaman, tum
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«normal» insanlarin «diisledigi» bir yapiyl simge-
ler: Adaletsizliklere baskaldiracak ve baskaldirdigi
zaman da savasl kazanacak derecede guclu bir
insan.

Insanin en yerlesik <toplumsal» duygularin-
dan biri <adalet»tir. Cunku «adalet» kavrami, «bas-
ka insanlarla olan iligkilerde», yani ancak bir top-
luni icinde gecerlidir.

Toplum icinde, kendinl otekl insanlarla karsi-
lastiran insani, baskalarindan farkli» ve Kimi za-
man «kotu» olan durumunu kabul etmeye tek bir
kavram zorlayabilir: Adalet.

Pek dogal olarak «toplum icindeki durumu-
nu Kkarsilastirmali olarak irdeleyen insan» icin
«adalet» kavrami, yalniz <hukuksal» bir anlam ta-
simaz. «Toplumsal adalet» kavraminda oldugu gi-
bi, «ekonomik» bir icerik de Kkazanir.

Iste «listiin insan» ve hatta «insan tisti» kav-
ramlari, bu adalet duygusunun zedelenmesine kar-
sl bagsvurulan en onemli siginaklardan biridir: Ro-
bin Hood, zenginden, hem de zalim zenginden ca-
lip fakirlere veren bir «supermen» degil midir?
Ya Arsen Lipen? O da «kotuleri cezalandiran» bir
hirsiz degil midir?

Tum dinlerin temelinde bir «ilahl adalet» kav-
raminin yattigr diusunulirse, «0bur dinyadaki he-
saplasma» hatirlanirsa, «adalet» duygusunun «top-
lumsal bir varlik» olan insan icin ne denli onem
tasidigr daha iyi anlasilr.

Iste sinema, Ozellikle Hollywood, «listiin in-
san» ve «insan ustu» kavramlarini, «adalet» duy-
gusunun bu ozelliklerinden yararlanarak kullanir.
Her gun, her an <«adaletsizliklerle» karsilasan «ku-
cuk insan» ya da «<normal vatandas» bu «ustun in-
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san» imgeleriyle, yapmak istediklerinin gercekles-
tirildigini gorur, bosalir, rahatlar. Hemen benim-
ser bu «kahramanlari.. Cunku bu kahramanlar,
onun kendi yasamindaki <«adaletsizlikleri» onaran
Kisilerdir.

«Ozdeslesme» yani bir insanin kendini bir bas-
ka insan ya da varlik ile «aynilastirmasi», kendi-
siyle onu «tek vucut» saymasi, dogrudan «kendini
onun yerine koymasl», en ¢ok «sinema izleyicisin-
de» gorulen bir ozelliktir. (Burada sinema yerine
«film» izleyicisi demek daha dogru olurdu. Cunku
televizyon ve video icin de ayn1 «ozdeslesme» sure-
cl gecerlidir.)

Normal insanin bu «ilm kahramanlariyla»
ozdeslesme sureci, sinema endustrisi acisindan bir
«g1ge» olayidir: Benimseme, yanl ozdeslesme ne
denli gucli ise, «film» o denli «tutulmus» olur.

«Ustiln Insan» Imgesine
Yoneltilen Elestiriler

Ister gercekci sinirlar icinde kalan «iistiin in-
san» olsun, isterse, «dussel» «insan ustu», bu tur
imgelerin, fazla bireysel oldugu, toplumsal kimlik
ve isbolumune ters diustugu, bu yuzden de «bi-
reysel felsefe» ve dolayisiyla «kapitalizm» propa-
gandasinin aracl oldugu ulkemizde cok sik yapilan
elestirilerdendir. Aslinda ciddil bir «sinema yazinil»
taramasi, bu elestirinin cok yaygin oldugunu, hat-
ta, Turk «sinema elestirisi yazini» acisindan ege-
men nitelik tasidigini gosterecektir.

Genellikle, ileri surulen sav, genis Kitlelerin,
ozellikle kendi haklarini arama konusunda, boyle
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filmlerle hareketsizlige mahkum edildigi, insanla-
rin «ustin insan» imgesine kosullandirildigl, bu
nedenle de «normal vatandaslhk» anlayisinin ve
kavraminin kucultilerek yozlastirildigl, toplumsal,
ekonomik ve siyasal sorunlar icin «tek bir bireye»
bel baglanmasi gibi «ideolojik bir saptirmas yapil-
digidur.

Her ne kadar, yukarda birden cok «sav» var-
mis gibi gorulurse de, aslinda dikkatli bir goz, ile-
ri surilen tum bu savlarin «bireycilik-toplumcu-
luk» tartismasi cercevesinde «toplumculuks» gibi
«tek bir ana tema» etrafinda odaklastigin1 hemen
gorecektir.

Acaba durum gercekten boyle midir? Holly-
wood sinemasinin Amerikan kultur degerlerini ev-
rensellestirmek gibi genel bir «<misyonu» oldugu-
nu kabul etsek bile, «supermen» imgesi, ya da
«Insan ustu» ve «ustun insan» kavramlari, acaba,
gercekten bireysellik ya da daha dogru bir deyisle
«bireycilik» 1deolojisinin savunucusu mudurlar? Bu
kavramlar, «bireycilik» propagandasinin araclari
bile olsalar, acaba bunlarin uzerine kurulu olan
filmler aslinda «bireycilik» savunusu mu yaparlar?
Yoksa tam tersine bazi1 toplumcu tutum ve dav-
raniglarlt uretme ve pekistirme islevini de yerine
getirirler mi?

Ustiin Insan, Adalet Duygusu ve Toplum

Her seyden once burada, ezeli ve ebedi bir
«bireycilik-toplumculuk» tartigmasina girmeyece-
gimi belirtmeliyim.

Zaten konunun odak noktas1 boyle bir tar-
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tismay1 gerektirmez de. Cunku, asil aramakta ol-
dugumuz gercek, «ustun insan» Kkavraminin, iz-
leyicide ne tur bir etki yaptigidir: Bireyi, edil-
genlige yani pasiflige mi iter, yoksa, etkenlige yani
aktifligce mi ozendirir?

Bir baska deyisle soruyu soyle soralim: Ustiin
insan imgesine dayali filmleri izleyen Kisiler, ada-
letsizlikle ve sucla savasta gorev almaya mi 0zen-
dirilir, yoksa «neme lazimci» bir davranisa ini?

Bu noktada derhal «insan ustu» ve <ustun
insan» ayriminin onemine 1saret etmek gereki-
yOr.

«Insan ustii» imgesi, «lstiin insan» imgesi-
nin dussel bir uzantisi olarak algilaniyorsa (Ki ge-
nellikle boyle olur, cunku asil kosullanma gercek-
¢l «ustin insan» imgesi cevresinde olusmustur) o
zaman pek bir sorun yoktur. Fakat, su ya da bu
nedenle, izleyici, dussel «insan ustu» kavramina
salt bir «cozum» gibl bakma yanlisinl yaparsa, O
zaman, bireyin, toplumdan kopmasi ve tum ¢ozum-
leri Tanr1 gibi, «insan ustu» ya da <«doga ustu»
guclerden bekleyecegi icin, «toplum»a katkis1 aci-
sindan olumsuz bir eylemsizlik icinde kalmasi ola-
silig1 ortaya cikar. Bu olasiligin, «bireyciligin pe-
Kistirilmesi» savina agirlik tanidigi aciktir. Bu du-
rum, ayrica «ustun lider» bekleyisini pekistirdigi
icin totalitarizmin de kaynagi olabilir.

Ben, boyle bir etkinin pek sozkonusu olmadigl
kanisindayim. Cunku insanlar yalnizca «filmlerde
yasamazlar.» Tam tersine, «filmler» ancak, insan-
larin icinde yasadiklar: somut gercegi su ya da bu
yonuyle pekistiriyorsa etkili olur. Bu acidan, in-
sanlarin «izleyiciler» olarak, toplumsal ve dogal
gercekten kolay kopacaklarini sanmak saflik olur.
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(Pek dogal olarak, zaten «gercekten kopmaya hazir
dengesiz Kisiler» bu yarginin disindadir.)

Aslinda konumuz «insan ustu» degildir. Tam
tersine, «ustin insan» imgesinin irdelenmesine ca-
lhsmaktayiz. «Insan usti imgesi ve kavrami, bir
yandan, «ustun insan» kavraminin ve imgesinin
bir uzantis1 olarak, ote yandan da, yine ayni im-
genin «yozlasmig» bir turu olarak gundemimize
girmistir. Uzerinde bu denli ¢cok durmamizin ne-
deni, tartismanin bu yonune de deginme arzusu-
dur.

Asil uzerinde durdugumuz «ustin insan» im-
gesinin etkisl, bu tur insanin «islevine» ve 1zleyi-
cinin onunla «0zdeslesme» oranina bagli olacak-
tir.

Buraya dek verdigimiz «sinema ornekleri»
animsanirsa, «kahramanimizins icinde bulundugu
«toplumsal-ekonomik-siyasal>» durum soyle ozetle-
nebilir: Dusman, ya bir «toprak agasidir», ya bir
<haydut cetesi», ya da bir «diktators. Ornegin
«Y1ldiz Savaslarisnin tum temasi, bir «diktatore»
karsy savasanlar cevresinde orgutlenmistir.

«Ustliin insan» olan kahramanimiz, genellikle
ya yoksullardan, ya ezilenlerden, ya «<halktan» ya
da cok acik secik bir bicimde <«haksizliga ugra-
mistan» yanadir.

Dikkatli bir gozun zaten hemen gormus oldu-
gu gibi, Hollywood'un <«ustun insan» kahramanlari,
genellikle <«haksizliga ugrayanlardan» yana ve
«ezenlere» karsi bir tutum belirlerler.

Bu nedenle de dogrudan pekistirdikleri «Ssos-
yal-psikolojik» deger «adalet» kavramdir.

Bu filmleri 1zleyen Kisiler, «<kahraman» ile 0z-
deslestikleri oranda «onun gibi» davranmaoa.ya Kko-
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sullanacaklar ve sonucta, bir «kahramani» Kkur-
tarici gibi beklemek yerine, dogrudan dogruya o
kahramanin davranisini gostermeye yonelecekler-
dir.

Boylece, «Ustiun insan» kavraminin, izleyicide,
genel olarak, adalete yonelik bir kahramanlk tu-
tum ve davranisini gelistirmeye yonelik etkil ya-
rattiginl soylemek hi¢c de yanlis olmayacaktir. (Bu-
rada tam tersine sonuclarin da sozkonusu olabile-
cegli «0zel durumlar» uzerinde durmayacagim.)

Ustiin Insan Kavrami ve Demokrasi

Simdi belli filmleri gozlerimizin onunden ge-
cirerek «ustun insan» imgesine dayall «senaryola-
rin» bir bagka islevini daha belirleyelim: Bir «ka-
saba halkinin» ezildigi senaryolarda, ana temalar-
dan biri <halkin yilginligisdir. Boyle filmlerde,
«kahramanimiz» «son dakikada» halkin destegini
kazanarak, kotuleri yener. Bu destek kimi zaman,
halki bilin¢li bir bicimde orgutleyen «ustin insa-
nin» c¢abalarinin beklenen ve bilinen bir sonucu-
dur, kimi zaman da, ezilmekten bikan halkin «ken-
diliginden» gelisen bir «baskaldiri» tepkisidir. Fa-
kat, hangi senaryo kullanilirsa kullanilsin, olayin
bir «katilim» oldugu aciktir. Katilma olayinin ise
«demokratik davranig» acgisindan dogrudan bir pe-
Kistirme oldugu herkesin bildigi bir gercektir.

Bu arada bu tur «westernrlerde, halk arasin-
dan, hem de en sevilen karakterlerden birinin <kur-
ban» edilecegi artik, «deneyimli» bir sinema izleyi-
cisi icin hi¢c de «mechul» degildir. Bir «kaza kur-
sunu» ya da ormegin kendini asil kahramani kur-
tarmak icin siper etme gibi bir fedakarlik, onun
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«sonunu da» trajik bir bicimde belirler. Buradaki
«trajik» Kelimesini yalniz «acikli» anlaminda de-
gil, eski Yunan tiyatrosundaki anlamiyla da kul-
laniyorum: Yaptig1 bir hatayr o6deyen bigimde,
onceden belirlenmis acikli bir son. Buradaki <ha-
ta» adaletin gerceklesmesine katilmak olmaktadir.

Isaret etmek istedigim husus, Hollywood senar-
yolarinin, oldukca gercekc¢i ve bilincli bir bicimde,
¢kotiulere» karsi yapilan savag sirasinda «ustun in-
sana» destek veren «halk kahramanlarinin» da so-
nunda kurban verdiklerini ortaya koymus olmala-
ridir.

Burada hemen akla gelen bir nokta izleyicinin
kendisini, «vatan kurtaran asil kahramanla mis
yoksa, ona destek verirken, ya da verdigi icin «0Olen
halk kahramani ile mi» 0zdeslestirecegidir?

Bu sorunun yanitini vermek kolay degil. Ama
yine de kendini «gelecegin liderleri» olarak goren
«genclerin» daha ¢ok «ustun insan», artik toplum-
sal gorevlerini yerine getirmis ve ruhen kendilerini
«emekliye ayirmis» olan «yaslilarin» da kendilerini
«<halk kahramani» ile ozdeslestirmeleri «genel» ola-
rak dusunulebilir. «Genel olarak» diyorum, cunkau,
bu «o0zdeslestirme» olayinin kesin boyularini sap-
tamak olanakli degildir. Bu yuzden salt yasa bag-
lanmasi ve insanlarin «genc¢» ya da «yasli» gibi
¢goreli» kavramlara gore siniflandirilmasi da ya-
nilticl1 olabilir.

Baska Olumsuzluklar

Aslinda Hollwood filmlerinde, karsi cikilacak
«silyasal, ekonomik, ideolojik» olumsuzluklar hicg
de az degildir. Ornegin kimi filmlerde <koyu renk-
lilerin», «zencilerin», «araplarin», «sarl 1irkin» Kko-
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tu adam rollerinde gorulmesi, dogrudan dogruya
hem 1rk¢i hem de politik bir kosullandirmayi be-
lirtir.

Hollwood filmlerindeki <«all American» imge-
sel yonlendirmeler, hi¢ de azimsanacak gibi de-
gildir. Fakat bu «yonlendirmeler» tek basina «us-
tun insan» imgesinden kaynaklanan olaylar degil-
dir.

Ayrica sinemanin «dussel dunyasinins kendi
icindekl olumsuzluklari, ya da insani «bosalimdan
dogan yanl:s bir doyum duygusuna yonelttigi icin
pasiflige ittigi» gibi genel «olumsuz elestiriler» bu
yazinin konusu olmadigi icin, ayrica bu tiur konu-
larin uzerinde durmuyorum.

Yalniz, genellikle bu tur «genel elestirilerin»
yapilirken, «ustun insan» imgesinin de boyle genel
yargilar1 pekistirmek icin kullanildigina tanik ol-
maktayiz. Bu ise, «ustun insan» imgesinin tek ba-
sina ele alinarak, etkilerinin saghkli bir bicimde
degerlendirilmesini onlemektedir kanimca.

Sclda Tuke Skywalker (Mark Hamil), buz geczegeninde iki
ayakli bir Tauntaun’a binmis, sagda iyi kalpli korsan, ko-

mutan Han Solo, (Harrison Ford) bir eylem girisiminde.
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Sonuc

Turkiye bir «genellemeler»> ulkesidir. Hemen
her konuda bunu gorebiliriz: Biri ¢ikar, bir konu-
da olumlu ya da olumsuz bir genelleme yapar. On-
dan sonra gelenler artik bu yarginin dogrulugunu
ya da gercege uygunlugunu pek de fazla irdele-
meden, onun uzerine baska genellemeler kurar-
lar.

Bu durum, yalniz tembelligimizden degil, ay-
n1 zamanda, «suiru davranisinin» getirdigi «guven-
lik» anlayisindan da kaynaklanir: «Onceden soy-
lenmis ve kabul edilmis gorulen yargilarin uzerine
kurulacak savlar, elestiriye aciklik bakimindan sav
sahibinin daha givenli sularda dolasmasini sag-
lar.

Oysa, bence sorun, «genelde kabul goren sey-
leri sOoylemeks degil, «gercekleri ve dogruyu» be-
lirtmektir. Hele hele bu «dogru» genel olarak goz-
den kacmis bir «dogru» ise mutlaka belirtilmesi
gerekir.

Iste «ustiin insans imgesi de, bence boyle
«<haksizlik ve adaletsizlige> Kkarsi bir tavir gelisti-
rilmesinde, hem de <demokratiks tutum ve dav-
ranislarin pekistirilmesinde kanimca, son derece
1slevseldir.

Unutmayalim ki, Turkiye'nin sorunu, hala,
«kulluk ve kolelikten» «aktif ve sorumlu vatan-
dasliga» gecememis genis Kitlelerin siyasal eylem-
sizligi sorunudur. Yoksa ne iktidarlar, muhalefeti
kapatmaya Kkalkisir, ne muhalefetler iktidari zorla
yerinden atmaya ugrasir, ne de anarsi ve teror ge-
lisme ortami bulurdu.
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9. ‘SINEMAMIZDA MESA]J COK,
ESTETIK KAYGI YOK’

(Engin Ayca ile konusma)

ENGIN AYCA: «Son 10 yilin Tirk Sinemasi»
konulu sempozyumda uzerinde 1srarla durdugu-
nuz bir konu vardi. Turk filmlerinin teknik niteli-
g1 konusunda gosterilen 0zensizlik ve sorumsuzluk.
Nicin sizce ¢ok onemli bir konu bu?

EMRE KONGAR: Aslinda ben bu yetersizlik
denen ve kKimi zaman teknik yetersizlik diye si-
mrlanan eksikliklerin ¢ok onemli oldugu kanisin-
dayim. Hatta bir sanat olan sinemanin, sanatsal
niteligi ile ¢ok yakindan ilgili oldugunu diisiinu-
yorum. Bu eksiklikler sinema sanatinin sanat ol-
masinl bile engelliyor bence. Neden? Cunku, nedir
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sinema? Gorseldir, isitseldir. Simdi siz goremiyor-
saniz, isitemiyorsaniz, ya da gordugunuzle isittigi-
niz arasindaki senkronizasyon saglanmamissa, bu
yaplt once sanat yapit1 olarak basarili olamaz. Ice-
rigi ne olursa olsun. Bu konuyu son derece onem-
siyorum., Bakin soOyle bir ornek vereyim size, Slir-
den bir benzetme yapacagim. Denebilir ki kotu ba-
silmis bir siir, okunmasi1 zor bir slir ama, ¢cok gu-
zel bir siirse, bu kotu baski o siirin guzelligine gol-
ge dusurmez. Turk sinemasl da boyledir denebilir.
Yani renginde, seslerinde bir takim hatalar olabilir,
ama bu cok guzel bir siirin kotu basilmis hali gibi-
dir, sanatsal niteligine golge dusurmez. Ben ise
olaya sOyle bakiyorum. Turk sinemasindaki eksik-
likleri, bir siirdeki eksikliklere benzelirsek diyebili-
riz Ki, oyle bir siir ki, divan edebiyatindan bir
siir ama aruz veznini kullanamiyor, yanlig, yok
vezni. Kafiye kullanmaya calismisg, kafiyeleri yan-
lig, veya bir ses ogesini kullanmisg, tutmuyor, sim-
geler kullanmaya kalkmis, yanlis. Yani bir kotu
basilmis siir degil de, siir olmamis bir deneme olu-
yor sinemadakl teknik yetersizlikler.

ENGIN AYCA: Yani giderilebilecek teknik ye-
tersizlik olarak ele alamayiz durumu size gore?

EMRE KONGAR: Tam o noktada bir adim
daha ileri gidiyoruz. Ben diyorum Kl o0 parazitleri
yok ettigimizde birden 1siktaki, kameradaki yeter-
sizlikler ortaya cikmaya bashyor. Aslinda, ¢ok acik
soyleyeyim, o goruntudeki ve sesteki yetersizlikler
bagska yetersizlikleri gizliyor. Bakin bir adim daha
ileri gideyim, goruntu ve ses kaydinda yetersizlik-
ler var, onlar1 duzeltirsek ne olur? Ben diyorum
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ki, o zaman gercek hatalar, sanatsal hatalar or-
taya cikmaya baglar. Seslerdekl vurgulama yan-
lislary, duygu aktaran cumlelerdeki yanliglar, vb...
Bir adim daha gideyim, daha da korkunctur Ki
buna da teknik hata deniyor ne yazik ki, bas oyun-
cumuz bir filmde beyaz atiyla tunele giriyor, obur
yandan siyah atla cikiyor, veya diyelim kadin
oyuncumuz sabahleyin fabrikaya siyah ayakkabiy-
la giriyor, yemege beyaz ayakkabi ile ¢ikiyor. Bun-
lar1 soyledigim zaman deniyor Ki, bunlar reji asis-
taninin hatasidir ama reji asistaninin hatasi eger
siyah ayakkabiyl biraz otede beyaza ceviriyorsa
bence film yara almistir. «cAyakkabiya ne bakiyor-
sun, insan iliskisine bak». Olmaz, filmde bu olmaz.
Benim butun anlatmaya caligtigim seyler hep bun-
lar. Yani teknik mukemmellik derken, filmin an-
lattigl seylerin tutarli olmasini anhyorum. Filmin
kendi mantig1 icinde bir tutarhligi mutlak bulun-
malidir. Bu olmadig1 zaman, o film degildir, benim
iddiam bu. Bunlar halledilmeden ben Turk sinema-
sinin nesini tartisayim. Eger icerik, mesaj deniyor-
sa 0 zaman Turk sinemasi da, Turk romani, Turk
siirl gibi bircok seyleri ortaya koymustur, bir ek-
sigi yoktur. Diger sanat dallarindan icerik olarak
daha geride de degildir bir bakima, ama sanat ola-
rak cok geridedir.

ENGIN AYCA: Soziini ettiginiz biitiin bu ye-
tersizlikler konusunda haklisiniz. Bunlar: ustelik
herkes de goruyor, hatta o filmleri uretenlerin ken-
dileri de... Ama bunlarin giderilmesi, kalitenin 1iyi-
lestirilmesi konusunda pek bir caba harcamiyorlar,
ya da harcama geregi gormuyorlar. Filmi ureten-
ler oncelikle kazan¢ dusunduklerinden ve bu tur
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kotu filmlerin de kazanclarini olumsuz etkilemedi-
gini gordiklerinden, iyilestirmek icin gerekecek
fazla harcamalardan kaciyor olabilirler. Sizin sa-
natsal ve kulturel kaygilariniz, filmi yapanlarda
olmayinca, tek kaygi az yatirimla cok Kkazancg
olunca... )

EMRE KONGAR:. Siz yapimcilar acisindan
boyle konusuyorsunuz. Yonetmenler o kadar ba-
giml degil filmin ticari yanina...

ENGIN AYCA: Aslinda yonetmenler de yasaya-
bilmek icin yillik belli sayida film cekmek Zzorun-
dalar, ustelik de bu ugraslarini yillar icinde si-
rekli kilmak zorundalar, bunun ic¢in de filmlerinin
1S yapmasl ve Kendilerinin aranir olmasi gerek-
mektedir. Onlar icin de carkin surekli donmesi
gerekiyor.

EMRE KONGAR: Evet belki, ama durum pek
degismiyor. Ama diyelim ki sektordeki bu durum-
dan en az etkilenen, sanatsal sorunu on plana ci-
karan insanlar da gene yonetimenler.

ENGIN AYCA: Yonetmenlerde de iyi bir kil-
tur urunu, sanat yapit1 gerceklestirme kaygisi pek
fazla olmamig gibi...

EMRE KONGAR: Evet estetik kaygis1 tasidik-
lar1 konusunda benim de ¢ok kuskularim var. Ama
oburu, yani mesaj, fazlaca abartilmis olarak var.
Benim toplumbilim hocasi olarak anlamakta guc-
luk cektigim sey su, toplumda mesaj Allaha sukir
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herkes tarafindan herkese bol bol veriliyor, herkes
her gun Turkiye'yl kurtariyor, kendi recetelerini
oneriyor. O zaman sanatlar diger insani faaliyet-
lerin farki nerede? Yani sanat faaliyetiyle, diyelim
siyasal faaliyet, egitim faaliyeti, Uretim faaliyeti?
Yasam karmasasl icinde butun bunlar i¢ ice gec-
mistir, yani sanat, siyaset, egitim, uretim. Ama
sanatin ayirici bir vasfi var, nedir siyasetle sanati
ayiran? Nedir egitimle sanati ayiran? Bu estetik-
tir. Icerik degildir. Clinkii ayni icerigi politikada
da, egitimde de, sanatta da kullanabilirsiniz, ama
aradakl fark estetiktir. Estetik kaygiyl1 on plana
almadiginiz zaman, neyi tartisacagiz ki? Siz sanatx,
bicimi cirkin yapiyorsaniz o sanat tartisilmaz. Iti-
razlarl, polemikleri duyar gibi oluyorum, icerigi
lhmal ediyor gorunuyorum, diye sanat siyasetten
ayrilmaz falan gibi...Butun bunlar bana cok gu-
lun¢ geliyor. Sorun iyl sinema yapmaktir ve bu
daha pek yapilmiyor Turkiye’'de.

ENGIN AYCA: Tirkiye'de teknik ve estetik
acldan duzeyli, 1yi filmler bekleyen insanlar da
var. Bunlar da sinemanin mausterisi. Ainma piyasa
bu tur musterilere yonelmek yerine, yetersizliklere
ses cilkarmayan seyircilere gitmeyi yegliyor. Bu-
nu nasil acikliyorsunuz?

EMRE KONGAR: Cok basit. Siz bunu benden
daha iyi bilirsiniz. Filmin yapimcisi, yapacag1 fil-
me on finansman bulmak icin bolge isletmeleriyle
1liski kurar, onlardan para toplar ve filmi oyle
gerceklestirir. ..
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ENGIN AYCA: Peki o miisteri kotii mal mu is-
tiyor da oyle yapiliyor? Seyirci o duzeysiz filmlere
nicin itiraz etmiyor?

EMRE KONGAR: Bu, o seyircinin kultur du-
zeylyle yakindan 1lgilidir. Billyorsunuz estetik de-
gerler genellikle bir rafinasyon, bir suzulme olayi-
na baghdir ve Turkiye'nin genel gelismislik duze-
yi ile ¢ok yakindan iliskilidir. Siz guneydoguda
bir 1limizde gosterilen bir filmi, o filmin gosteril-
digi salonun doseme durumundan, mukemmaelli-
ginden soyutlayamazsiniz. O salon iyi dosenmisse,
halk da onu o kadar ister. Bu bir pazar meselesi-
dir. Sinema ticari bir olay oldugu icin, onun paza-
rindakl talep de estetik kaygilar1 pek fazla tasi-
madigl icin, bu olay boyle bir Kisir dongu icinde
gidip duruyor. Cok da kucumsememek gerek isin
bir de soyle bir yani var. Yesilcamin duygu So-
murusu yapan filmlerinden bir Kismi cok satan
yazarlarimizdan konular oldugu gibi, cok onemli
bir bolumu de Hollywood'dan calinmistir. Oradan
calinmistir demek, evrensel duygulari, iligkileri ya-
kalamis demek. Ama onu ne yapiyor? Daha kaba
veriyor. Daha kaba verince daha carpici oluyor.
Daha az estetik ama daha etkileyici oluyor. An-
lasilmas: icin cok fazla kiiltiir ogesi istemiyor. In-
sanlar1 etkileyecek evrensel seylerin yakalanmis
oldugu yerlerden aktariliyor, caliniyor ve cok ka-
ba bir sekilde pazara suruluyor ve bu cark da
boyle suruyor.

ENGIN AYCA: Bu soOyledikleriniz yasanan du-
rum. Simdi de bir daha duzeyli film bekleyen ke-
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simler var kKuskusuz. Peki bunlarin egilimi, tavri
nedir, ne olimustur?

EMRE KONGAR: Aydinlarimiz Turk sinemasi
karsisinda iki uca kayiyorlar. Ben o iki uca da
Kaymamaya calisiyorum. Birinci u¢, Tirk sinema-
sinl kucumsemek, yok saymak, alay etmek, vb.
Cok da haksiz degiller belki, Turk sinemasinin
teknik ve estetik yetersizliklerini gozonune aldi-
gimizda ikinci ug¢, onlar da cok haksiz degil, go-
receksiniz, Turk sinemasini butun yetersizlikleriy-
le, eksiklikleriyle birlikte kabul edip Turkiye'ye
ozgu standartlar icinde iyi seyleri bulmaya, 1iyi
seylerl vurgulamaya ve 1yi seyleri, hatta, abarta-
rak on plana cikartmaya calisiyorlar. Bunlar da
aynen birinci tur kucumseyen aydinlar gibi, deyi-
mi ben ureteyim, Turk sinemasini «buyumsemek-
tedirler». Yani hakettiginden daha fazla onemse-
mektedirler.

Turk sinemasi ne yok sayilacak kadar ilkeldir,
ne de zaman zaman ¢ok sevindigimiz uluslararasi
odilleri alan filmlerin temsil ettigi bir sinema-
dir. O filmlerin onemli bir bolumu, hepsi diyeme-
yecegim bazilarl aradan sizmislardir, ama onemli
bir bolumu bir istisnadir, yani Turk sinemasini
temsil eden filmler degildir o odul alan filmler.
Birkaci hari¢c kaydiyla, aradan sizma vardir. Do-
layisiyla aydin sinemayl bicimlendirmemis simdiye
kadar. Sinema karsisinda onemli ol¢cide onu yok
sayarak, zaten etkinligini, yani iktisadi acidan ta-
lebinin agirligini yok etmis. Turk filmine gitme-
mis, Turk filmi seyretmemis, dolayisiyla Turk fil-
mil de onu yok saymis. Olmayan talebe gore film
uretilmez Ki.
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Hudutlarm Kanunu'nda Yilmaz Giney.

Son zamanlarda, 1960’dan sonra, aydinlarla
sanatcilar arasinda bir yakinlasma sonunda, bu
kez dedigim ikinci u¢ ortaya cikinmaya basladi. Bu
da Turk sinemasini etkilemekte cok basaril1 de-
gil, cunku piyasa iligkileri duygularla degil, para-
nin, hesabin aci gercekleriyle bicimlenir. Dolay:-
siyla bu ikinci grup para olarak kendisini hisset-
tirmedigi surece ben Turk sinemasiyla aydinlar
arasinda bir yogun etkilesim kurulabilecegi kani-
sinda degilim.

ENGIN AYCA: Sizin de dediginiz gibi Tirk
sinemasl teknik ve estetik acidan oldukca yeter-
siz ve bu konuda c¢ok Kkisi ayni1 duslinceyi payla-
siyor. Bu bakimdan Turk sinemasini ozellikle es-
tetik planda, sanat olarak uzun boylu irdelemek ve
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tartismak gerekmeyebilir. Ama bir kultur urunu
olarak, bir kulturun yansimasi bakimindan ele alip
irdelemek, degerlendirmek dusliinulemez mi?

EMRE KONGAR: Gercekci olalim. Turk toplu-
munda bir sinema olayl var. Bence her ne olursa
olsun, ben sinemadan yanayim, ne kadar kotu, ne
kadar eksikli, yetersiz olursa olsun. Ben sinemadan
ve Turk sinemasindan yanayim. Kultur olay1 ola-
rak sinemaya baktigimizda birka¢ sey goriiyoruz.
Bir defa sinema insanlarin hayal gucunu gelisti-
riyor, genisletiyor. Insanlarin baskalarinin yerinde
olabilme duslerini gerceklestiriyor. Bu cok onemli
bir sey. Sosyolojide bu duruma empathy denir.
Benim pek fazla onaylamadigim bir iki dusunur
var, bunlardan bir tanesi, bu empati denen kavrami
yani kendinl baskasinin yerine koyabilme yetene-
gini, modernlesme, cagdaslasma olcusu olarak ele
almaktadir. Turkiye uzerine de arastirmalar yap-
mis olan ve pek benimsemedigim kKuramlar oOne
surmus olan, hatta benim Kkitaplarimda elestirdi-
gim bir adam vardir, Daniel Lerner diye, bu ada-
min empati anlayisina gore, ornegin «basbakan
olursaniz ne yaparsiniz» sorusuna bazi Kkoylulerin
cevap veremedigi, cunki kendilerinin «aaa ben
basbakan nasil olurum» gibisinden tepki gosterdi-
gi ve bunun gelismemislik gostergesi oldugu ileri
surilmektedir, «basbakan olsam sunu yaparim, bu-
nu yaparim...» diyenin de empail?’sinin gelismis
oldugu soylenmektedir. Bir defa, sinema buna hiz-
met ediyor. Filmi seyreden kendini kahramanin
yerinde goruyor. Ayrica gercek dunyanin disinda
yapay bir sey yasiyor, bu da onun niteliklerini ge-
nisletiyor.
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ENGIN AYCA: Bunlar genelde sinemanin ko-
numu. Ben Turk sinemasiyla ilgili sormustum.

EMRE KONGAR: Turk sinemasina gelince, ne
yazik ki az once soyledigim basitlestirmelerden,
kabalastirmalardan, yurutmelerden dolay1 verdigi
mesajlariy, yaptig1 etkileri, toplumun azgelismisli-
ginin yarattigl celigkileri ne yazik ki kotu etkiledi-
gi, yani bu celigkilerin insanlar uzerindeki baski-
larin1 daha da artirdigl kanisindayim. Ornegin,
«kadmtr o kadar cok seviyordum ki, bicakladim,
baskasina yar olmasin diye». Fazla da haksizlik
etmemek gerek. Sinemanin bu etkisi anlasildiktan
sonra, bu kez fazla didaktik, fazla pedagojik, kan
davasinin kotulugu gibi filmler cekilmeye basla-
niyor.

Evet bir kultur olay:1 olarak Turk sinemasi-
nin halkin kultur ortalamasini asagi cekebilecek
veya bu ortalamayi1 yukar: itebilecek kadar etkili
olabilecegi kanisinda degilim. Turk kulturunin or-
talamasinda kalmistir. Turk sinemas: da.

ENGIN AYCA: Ben soruyu bu acidan sorma-
mistim. Turk sinemasinin beslendigi kultur ve-
rileri var midir, bunlar nelerdir? Diger kultur olay-
lariyla kosutluklar gostermekte midir? Diyelim Ki
Turk sinemas1 tipler gelistirmis ama bunlar1 ka-
raktere donusturmemistir. Buradaki olay salt si-
nemaya 0zgu bir durum mudur ornegin?

EMRE KONGAR: Romanda da ayni olay1 gor-
muyor muyuz, yani kabalik bu. Kabalik derken,
kalin cizgili demek istiyorum, rafine olamama, su-
zilmus olmama, ayrintiya inmeme, algilamadigl
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icin, fazla para harcamasini gerektirecegi icin...
Bakin soyle bir ornek vereyim. Nicin cocuklar rek-
lam spotlarini tekrarlarlar? Cunku basit kafa. Hat-
ta yalnizca tekrarlamakla kalmazlar, merakla te-
levizyonun karsisina gecerler ve tam o reklam gel-
digi zaman oyuncunun o0 reklam spotunu soyle-
mesinden once kendileri soylerler ve bunu bir zeka
belirtisi olarak soylerler. Bu, ilkel kafanin en be-
lirgin oOzelliklerinden biridir. Bildigi seyi aramak,
bildigi ortamda giiven duymak. Sinemada da o0y-
le. Alisiyor bir tipe. Karakter cesitlemelerine gittigi
zaman belki tedirgin olacak.

ENGIN AYCA: Fakat, kiiltiir verisi olarak tip
uretmekle, kultur verisi olarak karakter uretmeyi,
llkel halden gelismis hale gecis olarak mi ele ala-
cagiz?

EMRE KONGAR: Karakter biraz daha rafine
algilamay1 gerektirir o kadar.

ENGIN AYCA: Tip, cok genel bir anlami ice-
rir, bir halk kesimidir, belirli davranis bi¢cimlerini
kendinde toplayip yansitir, bir kavramdir, vb...
Oysa karakter tek bir Kisiliktir, bireydir, butun
celiskileri, boyutlariyla... Ben olaya daha c¢ok farkl
kulturel tezahurler olarak bakmaya calisiyorum.
Ayrica sozu biraz da yazili kultur, sozlu kultur
olayina getirmek istiyorum. Sinemamiz tipte kal-
mi1s, kKarakter gelistirememis...

EMRE KONGAR: Dogru, ben orda hemen size
katildigimi1 sOyleyeyim. Deminki ayni ilkeler cer-
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cevesinde tabii. Sozlu kultur daha ilkel, yazil1 kul-
tur daha karmasik, birikim olayindan dolayi. O
bakimdan sozlu kultur tiplemeye daha uygun,
ania benim soyledigim ilkellik, yani Turk sinema-
sinin suzilme, rafinasyon olayindan uzak oldugu
icin tiplemede kalmigs olmasi yargimla, bu sizin
sOoylemis oldugunuzu ben halen surda cakisir go-
riyorum. Sizin bunu bir ilkellik degil, bir nitelik
farki oldugunu aramanizi da anhiyorum. Yani onu
da anliyorum. Cok da haksiz bir arayis degil o, ya-
ni toplumsal ozelliklerimizle ilgili, ama ne yazik Ki
bir ilkellik gostergesi o.

ENGIN AYCA: Sozlu kiltur ile yazili kiiltiirin

bugiin Turkiye’de varhglr ve etkinliginin derece-
sinl soyleyebilir misiniz?

EMRE KONGAR: Egemen olan Turkiye'de
sozlu kulturdur ve korkunc¢ bir sekilde, ben bunu
birkac¢ yerde de yazdim, Turkiye'deki bu sozlu kiul-
tur, yazil1 kultur asamasini, karmasik yapiy1 ya-
samadan, elektronik gelismeler sonucunda bir ust
sozlu kultur asamasina sicrayacaktir. Yani ilkelligi
pekistiren bir yere gidecektir. Diyelim Kki efsane-
den, halk soylencelerinden sinemaya, videoya gece-
cektir. Bu dehset bir olay. Sonucu dusunemiyorum.
Korkudan dusunemiyorum. Sundan, cunku bu tek
merkezden son derece manipulasyona acik bir ya-
p1, oOzellikle elektronik iletisim. Sozlu kultur son
derece ilkel, kaba ve basit oldugu icin son derece
etkin, insanlar1 derhal baska insanlari1 oldurme-
ye, parcalamaya, yok etmeye sevkedebilecek fa-
lan bir sey, cok korkutucu bir olay.

110



ENGIN AYCA: Sozlu kiltir bu kadar baskin
ve egemen bir durumdaysa ve Turk sinemasi da
bunun etkisinde, benzer sekilde varolmus ve ge-
lismesinl surduruyorsa, demekki Turk sinemasinin
¢cok dogru, gercekci bir konumu var.

EMRE KONGAR: Eger gercekciden Kkastiniz
Turk kultur ortalamasinin yansimasi ise ben yuz-
de yuz ona katiliyorum.

ENGIN AYCA: O acidan degil, beslenme kay-
nagl olarak. Yani sozlu kultirun bircok ozellikle-
rini, diizeysiz dahi olsa, sinema almis, kendine go-
re, becerisine gore KkKullaniyor ve devam ettiriyor
mu, bunu ogrenmek istiyordum?

EMRE KONGAR: Hayir oyle degil. Hayir hayir
hic oyle degil. «<Hazal» hari¢, ornegin soylence oge-
sinl ¢cok az gormusuzdur Turk sinemasinda. Sozlu
kultur geleneginin ogelerini Turk sinemasi katiyen
kullanmiyor.

ENGIN AYCA: Peki biitiin filmler bir ol¢iide
masal degil mi?

EMRE KONGAR: Efendim simdi ona gelece-
gim. Katiyen kullanmamstir, bu tamamen Turk
sinemasinin ilkelliginden, ucuzlugundan, ucuza
kacmasindan gelen ve biz entelektuellerin zorla-
masiyla yakistirdigl bir masaldir. Masal dediginiz
zaman iste «Yilani Oldiirseler> falan. Bu sizin ver-
diginiz ornege uygun. Ama ben size bin tane film
ismi soyleyebilirim, bunlarin hepsi kotu sinema-
dir, kotu sinema oldugu icin gercegi aktariyorum
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ad1 altinda masal anlatmistir, gercegi anlatama-
dig1 icin masal anlatmistir, onun icin de gayet
tutmustur. Ama bu Turk sozli kultur gelenegini
kullanmis, veya Turk sozli kultir geleneginden
yararlanmis demek degildir. Turk kultiarundeki
birtakim ilkellikleri yansitmistir diyecegim. Fakat
sunu ¢ok acik soyleyeyim, sizin bu yorumunuzu
son derece ozgun buluyorum ve mutlaka tartigsma-
ya deger de buluyorum (bkz: Videosineina, sayi: 9).
Yalniz bir konuda i1srarliyim. Binlerce, nerdeyse
yuzbinlerce diyecegim, kotu Turk filmini yapanla-
rin masal yaptiklar: inanciyla bu filmleri yaptik-
lar1 kanisinda degilim. Tam tersi. Ama sizin o yo-
rumunuzdan da c¢ok etkilendigimi soyleyeliyim.

ENGIN AYCA: Benim parmak basmak istedi-
gim olay suydu, geleneksel kultur icindeki masal-
larda, destanlarda bir mantik siralamasi var, bu
mantigin kendine gore bir «sa¢ma» anlayis1 var,
raslantilariyla...

EMRE KONGAR: Hani Battal Gazi bir Kilici
calmis Kirk kelleyi kesmis, gostersin filmde canim
feda...

ENGIN AYCA: Masaldaki olanlar1 kabul edisi
gibl, filmlerde de olmaz gibi olan bircok seyi kabul
ediyor seyirci, ayni1 masalmis gibi, sureklilik bu
sekilde bence, yoksa geleneksel kulturdeki masal-
larin anlatilmasi ya da bir Kili¢ calisiyla kirk Kkel-
lenin Kkesilmesinin gosterilmesi degil...

EMRE KONGAR: Benim butun iddiam surda
iIste, bu ince noktay: lutfen acalim. Diyelim Ki
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«spaghetti western», tek basina altipatlar bir ta-
bancayla oniki Kkisiyi olduruyor ve herkes hay-
ranlikla izliyor. Turk filminde bu yok. Yani Turk
filminde altipatlar tabancayla oniki Kisiyi bile 0l-
durtse, o kadar acemice, o kadar cirkin, o kadar
efsanenin bile mantigina uygun olmayan bir Dbi-
cimde yapiyor Ki ne masal ne gercek, oluyor. Ben
bunu soylemek istiyorum.

ENGIN AYCA: Yapilmis olan filmlerin diizey-
sizliginde, kotuligunde sizinle ayni1 dusuncedeyim,
ama  bir sureklilik izlenebiliyorsa, geleneksel kul-
turden izlere raslanabiliyorsa, bunu gormemiz ve
degerlendirmemiz gerekmez mi? Az Once sozunu
ettiginiz Hollywood filmlerinden calma olayinda
bile ortaya cikan, sonucta nedir? Hollywood sine-
masinin anlatium ozellikleri de aktariliyor mu aca-
ba? Oradaki dramatik yapi, orgu, Kisilerin karak-
ter ozellikleri, aralarindaki iliskilerin boyutlall fa-
lan...

EMRE KONGAR: Hayir hayir, dramatik yapi-
yl1 falan kabaca aliyor ama islenmeyi calamiyor,
cunku pahali o, dogru diizgun yapamazki.

ENGIN AYCA: Cumbhuriyetle birlikte, Devlet
kultur hayatini bicimlemeye de o0zen gosteriyor ve
secilen Batililasma siyaseti dogrultusunda kurum-
lar kurarak bu alana el atiyor. Bir tek sinema bu
programin disinda kalhyor...

EMRE KONGAR: Simdi, geleneksel kultur, Ba-
til1 kulturu ve Cumhuriyet doneminin devlet eliyle
Bat1 kulturunu toplunida yayginlastirmak isteme-
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sl cercevesinde sinemanin yeri, harika bir soru.
Derhal cok kisa, net bir cevap vereyim. Sinema bir
Bat1 teknigidir. Ama her teknikte oldugu gibi si-
nema tekniginde de, bu teknigin icinde gelistiril-
digi ortamdan cok farkl bir ortami aktarmak, cok
farkli bir ortamin yansitilmasinda bu teknigi kul-
lanmak olanaklidir. Yani Bati’'da gelistiriimis bu
teknikle bir Dogu kulturunu aktarmak, Dogu kul-
turune araci olarak bu teknigi kullanmak olanak-
lidir. Konusmamizin en basindan beri sunu soyli-
yoruim, Turk sinemasinin aktarmaya calistig1 de-
gerler, kulturler, iliskiler aslinda Turk sinemasi
adina belki cok oviunc¢ verici degildir ama utang
verici de degildir. Yani Tiurk sinemasinin aktar-
dig1 kultur ogeleri Turk sanat ve edebiyatinin bas-
ka alanlarindaki kadar Turkiye'ye yabancidir ve-
ya yabanci degildir. Diyorum ki Turk sinemasi
Tirk toplumunu diveliim, Islam toplumunu diye-
lim, Dogu toplumunu diyelim, Anadolu toplumunu
diyelim, yansitmakta obur kultur etkinliklerinden
daha onde veya daha geride degildir. Yani Turk
sineniaslt Bat1 teknigini kullanarak Turkiye'ye cok
yabancil olmamistir, mesaj olarak, icerik olarak ve-
ya yansittigl kultur ogeleri olarak. Fakat bu arada
benim butun iddiam su, ben bu asamaya gele-
miyorum Ki, yanl Turk sinemasinin mesajlari,
Turk sinemasinin kultur icerigi asamasina gelemi-
yorum Ki. Burada son derece yetersizlikle karsi
karsiya oldugumuz kanisindayim.

ENGIN AYCA: Benim geleneksel Yesilcam de-
digim, kendi kurallariyla, anlatim bicimiyle, film-
leriyle butunlugu olan bir sinema var, bir de son
yillarda yogunlasan ve kendini ayr1 bir varlik ola-
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rak ortaya koymakta olan yeni sinema arayislari
var. Bunu ben yeni kimlik arayislar1 olarak nite-

lendirmeye calistyorum. Sizin bu konudaki goru-
sunuz nedir?

EMRE KONGAR: Cok, katiliyorum.

ENGIN AYCA: Eger boyle bir kimlik arayisina
katihiyorsaniz, nedir bu yeni kimlik? Ayrica farklh

olmaya calisilan Yesilcam kimligini nasil tanimla-
yacagilz?

EMRE KONGAR: Yesilcam, yeni kimligin an-
titezi olacak, daha dogrusu Yesilcam tez, yeni Kim-
lik antitez. Nedir bunlar diyorsunuz? Ben bir defa
bu yeni kimlik arayisinin ¢ok dogru oldugu kani-
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sindayim. Bu kimlik arayisinin, az once soyledigi-
niz kultirel ogelerden, ideolojik Ogelerden, yani
dunya gorusu anlayisindan etkilendigine Turk si-
nemasinin hi¢c kuskum yok. Belki de bagka sanat
yapitlarindan daha da bilinc¢li bir bicimde sinema
yonetmenlerimiz diinya gorisu olayi uzerinde du-
ruyorlar. Bu filmler iddia ettikleri diinya gorusu-
nu ne kadar yansitiyor veya yans:tmiyor, bunu
tartismayacagim, fakat yansittiklarini iddia ettik-
leri diinya gorusunden bagimsiz olaralg, bu tur
calisma yapan yonetmenlerin filmlerinin hemen
hepsi tekknik olarak, ortalama olarak Yesilcam’'dan
daha 1yil. Bence bu fevkalade onemli bir katki. Bu
bakimdan ben bu kimlik arama olayini ¢ok olumlu
goruyorum Turk sinemasi acisindan. Derhal sunu
da belirteyim ki bu kimlik arama kaygilar1 Turk
kulturunun kimlik arama kaygillarindan bagimsiz
degil. Nerde bulacak kimligini? Simdi burada cok
Kisiyl Kizdiracak bir cevap vereyim. Turk sinemasi
estetik acidan miikemmellestigi oranda kimligini
bulacak. Ve bu kimlik icinde de butun Kkulturel
kimliklere yer olacak. Cunku mesele sinema YyoO-
luyla Turk kultur kimligini ¢ozmek degildir. Ciddi,
iyi Turk sinemasin1l uretmektir. Dolayisiyle bu iyi
sinemaya Kim katkida bulunuyorsa o makbuldur.
Kim bulunuyor baktigin zaman iddiali adam bu-
lunuyor. Hangi bakimdan iddiali? Kiulturel kimlik
acisindan iddiali adam. O halde hepsinin basimizin
ustunde yeri var.

Simdi ben size bir soru sorayim: Peki yeni
Turk sinemasindaki arayislari tipleme acisindan
nasil buluyorsunuz? Tip ve Kkarakter arasindaki
ayrim acisindan.,
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ENGIN AYCA: Bunun yanitini vermek su an
kolay degil. Cunki heniiz daha belirgin bir durum,
kendini, tanimlama yok. En azindan bir arayis sim-
dilik gozleniyor, ama daha bulunmus bir sey yok.
Sozli kiltiirden yani Yesilcam geleneginden ya-
z1l1 kulture, bireysel yaratisa gecis sureci yasani-
yOr.

EMRE KONGAR: Ben 0 zaman sorumu soyle
soraylm. Sinemadaki yeni kimlik arayislarinda
tiplemeden karaktere dogru bir egilim goruyor
musunuz, yoksa tipleme uzerinde daha cok 1srar
eden bir egilim mi var?

ENGIN AYCA: Simdi icinde bulunulan durum
Kisisel uretmeye donuk, oysa Yesilcam yerlesik bir-
takim kurallara uyulan, Kisilerin bireysel arayis-
larindan once Yesilcamin genel kurallarinin baskin
ve belirleyici oldugu bir uretim mekanizniasi. Top-
luca varedilen, yonetmenlerin Kkisiliklerinden cok
Yesilcam genel kimliginin egemen oldugu bir sine-
ma. Simdi gozlenen Kisilerin dunya gorusleriyle,
sinema anlayislariyla kendilerini genelin icinde ay-
ristirmaya calistigr bir sinema. Bu durumda ger-
cekten, bu tur uretim icinde olan arkadaslarin
bunu yaparken, olay1 ¢ok berrak gordukleri Kka-
nisinda degilim. Yani Yesilcami reddederken, Ye-
silcamdaki tipi de reddediyor, ama bu yapilirken
bilinc¢li bir sekilde tip olayinin irdelendigi ve bu-
na gore tipin karsisina karakter gelistirmeleriyle
cikildig1 kanisinda degilim. Burada acik bir irde-
leme ve degerlendirme yapilmis gibi degil daha.
Az once size yonelttigim sorunun da icinde vardi
bu, yani Yesilcam tarzi sinema acik olarak irde-
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lenmis, degerlendirilmis, elestirilmis ve buna gore
yenl bir yol, yeni bir kimlik arayisina girilmis de-
gil. Daha c¢ok, Yesilcamin duzeysizligi, kotulugiy-
le Yesilcam kimligi butunlestirilip ozdes ve birbiri-
ni karsilikli vareden bir olgu olarak ele alip bun-
dan farkli bir sinema yapma arayis1 ve cabasiyla
bu kisisellik olgusu one cilkmaktadir. Yesilcami ta-
nimlamakla 1lgili ¢cabalar korlerin fili tarif etmesi
g1bl ve herkes de kendil tanimina gore bir yol tut-
turuyor sanki.

EMRE KONGAR: Cok guzel. Benin1 de soyle-
mek istediklerimi siz kendiniz soOylediginiz. Ben
zaten sizin Turk sinemasina haketmedigi bir bil-
lurluk cozumlemesini adapte ettiginiz kanisinda-
yim. Yanl Turk sinemasini bu sizin billurlasimis
cozumleme modeliniz cercevesinde gormenin mum-
kun oldugu kanisinda degilim. Olay da oradan ge-
liyor. Siz simdi diyorsunuz Ki, bu yeni Kimlik ara-
yislarli tam bir berrakliga kavusmus degil, ¢cinku
Yesilcamin ne oldugu hakkinda berrak bir anlayis
yok ki kendileri anti-tez olarak belli bir sey ge-
listirsinler. Tabii, cunku Turk sinemasi bu zaten.
Turk sinemasini1 sizin yaptiginiz gibi bu kadar
rafine, bu kadar ince, bu kadar suzulmus bir
model cercevesinde tutmak bence olanakli degil.
Simdi siz benim basta aydin tavri olarak belirledi-
gim 1ki sapmadan ikincisine daha yakin gozuku-
yorsunuz. Yani Turk sinemasina haketmedigi bir
onem ve deger vermek, onu belki hi¢ disinmedigi,
hi¢ hesapta olmayan bir analiz cercevesine oturt-
mak. Yalniz hemen bir sey ekleyeyim bilim adami
olarak, bu mumkun tabii. Bir analitik kafa, bir il-
kel olaya son derece yogun ve ayrintili analitik
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bir model cercevesinde bakar ve bu model dogru da
olabilir. Yani ilkel bir davranis bicimi, kendisini
cOozunileyen bir analitik kafanin dusundigu seyleri
dusunmeden de belli seyler yapiyordur ve onu ana-
liz etimek ve sonra da yonlendirmek icin o analitik
kafa gerekli olabilir. Sizin durumunuz belki sim-
di o.

ENGIN AYCA: Ben bir durumu giindeme ge-
tirmeye calisiyorum ve bu bakimdan bilerek biraz
da abartiyorum. Olayin tam boyutlariyla ortaya
cikartilmasi benim boyumu asiyor. Dikkatleri c¢ek-
meKk icin biraz abartiyor olabilirim.

EMRE KONGAR: Bir yazar olarak gecmisi ve
bu gunu analiz etmeye hakkiniz var, ama bu ana-
lizleriniz ne kadar dogru olursa olsun bu size ge-
lecegi yonlendirme gucuniu vermez. O guc¢ baska
yerlerde. O guc¢ parada, o guc¢ politikada, o gucg
cok az oOlcude dogru ve hakli olmanizda. Yani ana-
lizlerinizin dogru ve hakli olmas1 yetmiyor. Eger
para gucunuz yokksa yani uretimi etkiliyemiyorsa-
niz, gelecegi de fazla etkileme sansiniz yoktur.
Bu bakimdan sizi o ikinci tur sapmaya yakin go-
riyor oldugumu soyledim, ama bunun haksiz ol-
dugunu soylemiyoruni. Bilakis belki de yararl ola-
caktir. Ama lutfen her sanat olayinda oldugu gibi
su sinema sanatinda da estetik ogeyl gormezlik-
ten gelmeyelim. Benim butun kaygim o, yani
son yillarda bu estetik ogeyl yok sayip da Turk si-
nemasini tartismayr ben anlamsiz buluyorum.
Once iyi filmler olsun, sonra gelin tartigalim.
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10. TELEVIZYONDA IMGE
YONLENDIRMESI YOLUYLA
YAPILAN KITAP DUSMANLIGI

Turkiye Radyo Televizyon Kurumu’ndan her-
kes, her zaman sikayetcidir.

Aslinda bir «toplumsal kurumdan» herkes, her
zaman sikayetci olunca «isin icinde bir i1s var» de-
mektir: Bu nasil istir ki, «iktidarlar ve yonetimler
degisir, fakat TRT'den sikayet degismezs.

Ya sikayetler haksizdir, ya da «isin temeli bo-

zuktur».
Ne yazik Ki, «isin temeli bozuk». Onun icin

herkes her zaman TRT’den ve ozellikle televizyon-
dan sikayetci.
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iIsin Temelindeki Bozukluk

Turkiye Radyo Televizyon Kurumu konusun-
daki «temel bozukluk», bu kurumu ele gecirenle-
rin, yani siyasal iktidarlarin, mikrofonu ve elkrani,
kamuoyunu «bilgilendirmek» icin degil, «yonlen-
dirmek» icin kullanmak istemeleridir.

Yabanci kokenli sozcuklerle bu yanlhis tutum
daha carpici bir bicimde ortaya konulabilir: TRT
yoneticileri, ozellikle bugunkuler, kamuoyunu «en-
forme» etme gorevini, «<forme» etme bi¢ciminde an-
lamakta ve boylece «tarafli» yayin yapmaktadir-
lar.

Aslinda Turkiye’'nin kendine ozgu kulturel ya-
pisl sozkonusu olmasa, TRT yoneticilerinin bu «ta-
raflilik» egilimine fazla Oonem verilmeyebilir. Fa-
kat niufusunun yarisina yakin bolumi hala oku-
ma yazma bilmeyen ulkemizde, oOzellikle ekranin
etkisi cok buyuktur. Bu nedenle ekranin «tarafli»
kullanilmasi ¢ok ciddi sonuclar ve sorunlar dogu-
rur.

Isin ilgin¢ yoni, Kurum’un ilk kurulusunda
«tarafsizlik» ilkesine uyulmasi icin ciddi onlemler
allnmis bulunmasina karsin, uygulamada, surekli
olarak «taraflilik» yakinmasinin on planda gorul-
mus olmasi ve sonunda, «tarafsizlik» ilkesinden
resmen de vazgecilerek TRT'nin gunumuzde (eski
bir siyasal kultur deyimiyle) «iktidarin borazani»
haline getirilmesidir.

Iste «isin temeli» bozuk oldugu icin, herkes,
her zaman TRT'den hakli olarak yakinmaktadir.
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Kiltur Yozlasmas: Yoluyla
Dolayh Kitap Dismanligl

TRT'nin, ozellikle televizyonun, Turk Kkultu-
rune verdigi ziyan ¢ok buyuktur.

Her ne kadar, TRT, resmen «arabesk» turu
muzige Kkapali ise de, yayin politikasi, <«arabesk
kultur» bakimindan tam bir «destek» verme eyle-
mi 1¢indedir.

«Eglence programi» adi altinda «Hafif Bati
Muzigi», <«Turkuler», «Gulmece Skecleri», «Klasik
Turk Musikisi» karisimindan olusan <«kultur cor-
basl» programlar olsa olsa «kentlilesememis Koy-
lalugu» ve «kentlilesememis koylu kulturinu» ya-
ni «arabesk kulturu» pekistirmez mi?

Nitekim, sanki ekranda sergilenen bu marifet
iyl bir seymis gibl radyo mikrofonlari da buna
gore degistirilmeye baslanmistir. En agir «Bati
Klasik Muzigi» ile «Turkiiler» TRT III'de, tam
bir corba halinde dinleyiciye sunulmaktadir.

Iste bu <kiiltir anlayisinin» dolayli yoldan
da olsa, her turlu «okuma hevesini» yokedici etki
yaptiginl kestirmel icin kihin olmaya gerek yok-
tur.

Zaten «yazili kultur»u gittikce dislayan «gor-
sel kultur» egemenligi, bir de insani1 «tam bir yu-
zeysel kultur corbasina» kosullandirinca, artik za-
ten az olan «kitabin musterisi» 1yice ortadan yokol-
maya yuz tutmaktadir.

Ayrica TRT'nin gerek ekranda, gerekse mik-
rofonda «Kkitap ile ilgili» Ozendirici yayinlara yer
vermeyisi de bu «dolayli dusmanligin» bir baska
belirtisidir.
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TRT’nin «Teknilo) Kitap Diismanlhgi

Herkes bilir ama bir kez daha yineliyeyim:
Insan davranisinin belirlenmesinde en onemli oge-
lerden biri «kosullu refleks» denen olaydir: Her
yemek verildiginde can calinmasina alisik olan
kopeklerin, buna iyice alistiktan sonra, yemek ve-
rilmeden de can calindiginda agizlarinin sulan-
mas1 (Pavlov deneyi) bunun en guzel ornegidir.

Iste ekranin gucu kesfedileli beri, ona egemen
olanlar, genis Kitleleri kendl goruslerine gore yon-
lendirmek icin boyle «kosullandirma» <«numarala-
rinl» buyuk olcude kullanmaktadirlar.

Yonlendirme amaci ile yapilan kosullandirma-
lar cok kaba olarak iki gruba ayrilabilir: Dogru-
dan yapilan ve bu nedenle «kaba» nitelik tasiyan
kosullandirmalar ve dolaylh yapilan, dolayisiyle
«Ince» ya da «suzulmus» (rafine) nitelik tasiyan
kosullandirmalar.

¢Kaba» nitelik tasiyan kosullandirmalar, dog-
rudan haber programlariyla, ya da dogrudan me-
sajlarla yapilir. Burada kullanilan en onemli sOz-
cukler «One suruldu» yahut «ddia edildi» gibi
ifadelerdir. Gergegi saptirmak icin bir baska kayna-
ga gonderme yapildigl zaman, o yayin organi, hu-
kuki sorumluluktan kurtulur: Ornegin, «Basba-
kan, son yillardaki kalkinma hizinin, tarihte go-
rilen en yuksek diizeye eristigini belirtti» ifadesi,
sorumluluk acisindan basbakana ait oldugu icgin,
rahatca bultenlerde yer alabilir. Bu savin karsiti-
na da yer vermeyince, ortaya «dogrudan bir yon-
lendirme» cikiverir.

Ya da su ifadeye bakalim: «Yabanci uzman-
lar, ulkenin ekonomik politikasinin ¢ok basaril1 ol-
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dugunu belirttiler.» Bu ifadede, «yabanci uzman-
larin» Kim oldugu, hatta, gercekte boyle uzmanlar
bulunup bulunmadig:1 bile 6nemli degildir. Onemli
olan, o sirada uygulanmakta olan ekonomik poli-
tikalarin, «uzmanlar», ustelik de «yabanci uzman-
lar» tarafindan ovulmus oldugu fikrinin zihinlere
kazilmasidir.

Pek dogal olarak, «bir kaynak belirten» yayin
organi, belki hukukil sorumluluktan kurtulur ama,
ahlaki sorumluluktan kurtuldugunu one surmek
aynl derecede kolay degildir.

Bir de su «ince» kosullandirma yontemlerine
bakalim: Ornegin, siyah derilileri, ya da mavi isci
tulumu giyenleri «kucultmek» ya da onlarin aley-
hine bir kamuoyu yaratmak istiyorsunuz. Surekli
bir bicimde «macera programi» dizilerinde kotu
adam olarak «siyah derili» ya da «mavi is¢i tulum-
lu» Kisileri oynatinca, kamuoyunun zihnine «siyah
deri» ya da «<mavi tulum» <kotulik simgesi» ola-
rak kazilir. Ondan sonra, toplu pazarlik muzake-
relerinde «<mavi tulumlu» ve «siyah renkli» iscileri
ekrana getirdiginizde «<kamuoyunun» kimden yana
tavir takinacagini kestirmek cok zor degildir.

Goruldigu gibi ince kosullandirma» daha uzun
zamanda ve daha sistematik bir bicimde daha
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etkin sonuclar verir. Kaba kosullandirma ise, hem
aclk oldugu icin hemen tepkiyl ceker, hem de
hemen karsi cikilacag: icin etkisi sinirhdir.

Bu genel orneklerden sonra Turkiye Radyo Te-
levizyon Kurumu’na yani TRT’ye donelim.

TRT, «anarsik olaylaras yaklasiminda tam bir
«kKitap dusmani» tutum sergilemektedir.

Guvenlik guclerinin yaptiklar: cesitli «operas-
yonlarda» el konulan «silah ve cephanes ile bir-
likte «¢cok miktarda yasak yayin» ele gecirildi ifa-
desi, artik TRT bultenlerinin surekli «vecizesi» ha-
line gelmistir.

Daha da kotusu, TRT ekranindan, Kkitaplar,

silah ve cephane 1le birlikte, ayn1 masa ustunde ve
aynl goruntu icinde izleyiciye sunulmaktadir.

Hadl diyelim Kki, birtakim «silahli propagan-
da» Kitaplar:1 icin bu yapilan «kabul edilebilir»
boyutlarda bir yanligtir (Yine de yanlistir. Cunku
bu halde bile, «yasak yayin» 1fadesl yerine, 1sim-
ler1 ya da nitelikleri belirtilmelidir bu «yayinla-
rin». Ayrica ne olursa olsun, kitaplarin, tufekler,
tabancalar ve mermilerle birlikte «teshir» ediline-
si, kitap okumay1 «caydiri» oldugu icin, kitap dus-
manlig1 sayilir ve yanhstir.) Fakat, kimi zaman
kameralar, bu kitaplar1 yakindan gosterdigi, yani
uzerlerine bilhassa «zoom» yapildigl, «yakin cekim»
1le gosterildikleri zaman, insanin gozleri faltasi gi-
bi acilmaktadir: Iclerinde yerli ve yabanci iinli ya-
zarlarin unlu romanlar: bile bulunmakta ve 1zle-
yiciye bu romanlar «su¢ unsuru» olarak sunulmak-
taduir.
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Kitap Dusmanhgi Ulusal Bir
Sper Haline Gelmektedir.

Turkiye, 12 DNMart 1971
muhtirasinl izleyen gunler-
de, evlerindekl romanlari
yakan «aydinlarin» olustur-
dugu bir utanc¢ toplumu ha-
line donusmustu. Yasar Ke-
mal, Orhan Kemal, Kemal
Tahir gibi unleri ulusal ve
uluslararasi1 duzeylerde ka-
bul edilmis yazarlarin Ki-
taplary, «gozaltina alinma
gerekcesi olusturmasin» di-
ye, sahipleri tarafindan so-
balarda yakildi.

Hi¢ kusku yok ki, bu uy-
gulamanin birincl derecede-
kil sorumlusu, o donemde bu
Kitaplar1 «suc ogesi» olarak
goren yoneticilerdi.

Fakat gunumuzde, uni-
versite yurtlarinda «yasak
kitap listeleri» asanlarla,
«ekranda» sozcuk sansur
ederek, insanlarin agizlari-

n1 oynattiran fakat seslerini kesen TRT yonetici-
leri, bu «kitap dusmanlig» olayinin onde gelen
arasinda gozukmektedirler. Cunku,
olay artik bir «usal spor» haline donusmustur
ve buna en buyuk katkiy: «ulusal televizyon» yap-

sorumlulari

maktadir.
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TRT yoneticilerl silahlar ve mermilerle bir-
likte sergilenen Kkitap imgesinin sorumlulugundan
da, bu bultenlerin «baskalari» tarafindan hazir-
landig1 garekcesi ile kurtulamazlar. Cunki o za-
man insanlar, «yalkin cekim» yapilarak, baz: Ki-
taplarin ve yazarlarin isimlerinin «suclu imgesi»
ile damgalanmasi isguzarliginin da «baskalari» ta-
rafindan nasil gerceklestirilebilmesi pek olanakl
degildir. «<Baskalari», TRT kameralarina «cekimin
turunus bile denetleyecek kadar egemen ise, O
zaman da TRT yoneticilerinin koltuklarinda otur-
malarinin anlami kalmaz.

Ayrica, hicbir TRT yoneticisinin bu, «ulusal
kKitap dusmanligi sporunu» gelistirmekteki katki-
sinl inkar edecegini de sanmiyorum. Tam tersine,
buyuk bir olasilikla, bu «imgesel yonlendirmeyi»
kendilerinin yaptiZini «iitihar ederek» belirtecek-
lerdir. Cunkt buyuk bir olasilikla kendileri de bi-
rer «kitap dusmanidirlar.»




11. VIDEONUN TOPLUMSAL
ACIDAN ISLEVI

Her toplum, kendini olusturan bireylere, or-
tak degerler, inanclar, kurallar aktarir. Bir top-
lumu toplum yapan oge, bu «aktarma» surecidir.

Once ailede baslar bu «aktarma» siireci. Son-
ra sokaktaki arkadaslar, daha sonra okul, ogret-
men ve Kitaplar isin icine karisir.

Cocuk, «dogru ile yanlisl», «yi ile kotuyu»,
hatta «guzel 1le cirkini» ayirt etmeyi bu «aktarma»
sureci sonunda ogrenir.

Iste basin, radyo, televizyon, film ve hatta
kitaplardan olusan «Kkitle iletisim araclaris, toplu-
mun bireye aktardigi ku kurallari, degerleri, inancg-
lar1 tasiyan en onemli kanailardan biridir. Kitle
iletisim araclarinin oteki «aktarma mekanizmala-
rina» gore farki, tum omur boyunca etkilerini sur-
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durmeleridir. Cocuk bir sure sonra aileden ayrilir.
Okul da biter bellli bir yasta. Fakat, radyo, tele-
vizyon ve basin, omur boyu insani etkiler. Toplum
1le birey arasindaki iliskiyl surdurur.

Kitle iletisim araclarinin birey ile toplum ara-
sindaki 1ligkiler acisindan gelismesi iki asamali
olarak dusunulebilir. Birinci asamada iletisim aracg-
larinin Kitlesellesmesi «merkezilesmeye» yol acmis,
boylece toplumun bireyi denetleme gucu cok art-
mistir. Ikinci asamada ise, teknolojinin gelismesi
sonucu kaset imalati gerceklestirilmis, bireyin 0z-
gur tercihler1 daha on plana cikmistir. Boylece
teknolojinin ikinci gelisme asamasi bir «bireyselles-
me»yl simgelemektedir. Kanimca, «Kitle iletisim
devrimini» <kaset oncesi» ve «kaset sonrasi» dev-
rim diye ikiye ayirmak anlaml olacaktir.

aKaset Oncesin Kitle tletisim Devrimi

<Kaset» 1le hem ses, hem goruntu Kkasetlerini
kastettigimi belirtmeliyim. Birey ile toplum ara-
sindaki 1ligkileri etkileme bakimindan, onemli olan
kasetin yalniz ses, ya da hem ses, hem goruntu
kaseti olmasi degil, bireyin malik olabilecegi ve
istedigi zaman, istedigi kadar izleyebilecegi bir kay-
nagl edinmis bulunmasidir.

«iKaset oncesi devrimin» temel oOzellikleri soy-
le siralanabilir: 1) Mesajlarin bireye ulastirilma-
sinda «okuma-yazma» gibi bir «onkosul»dan Kkur-
tulunmustur. 2) Mesaj hem kulaga hem goze hi-
tap ettigi icin daha «etkili» bir nitelik kazanmis-
tir. 3) Ulasilan Kitleler son derece «genigs boyutlar
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kazanmistir. 4) Mesajlarin istendigi zaman, isten-
digi kadar tekrarlanma sansi ortaya cikmistir.

Butun bu gelismeler sonunda toplumun, ya
da onu yonetenlerin bireyi etkileme gucu cok art-
mistir. Mesajlar genellikle tek kaynaktan verildigi
ve iktidar tarafindan da konirol edildigi i¢in, bu
«etkinlik» merkezi otoritenin etkinligi haline do-
nusmustur. Fasist ve komunist ulkelerdeki «ikti-
dar propagandasi»nin ¢ok etkili olmasi, dogrudan
dogruya bu gelismelere baglidir. Basin yaninda,
radyo ve televizyonu da tek elden denetleyen tum
ulkelerde bu «merkezilesmes egilimi ¢cok belirgin-
dir.

«Kaset oncesi devrim», Kitle iletisim araclarini
tumuyle iktidarin eline verirken, toplumbilimsel
olarak da, «bireylerin birorneklesmesi» yonunde
bir etki yaratmaya yonelmistir. Boyle bir toplumun
elestirisi Orwell'in 1984 adli kitabinda gorulebilir.
Bu Kkitapta, kitle iletisim araclar1 kanaliyla tum
bireyleri «robotlastiran» bir yonetim biciminin eles-
tirisi yapilmaktadir.

Kitle 1letisim araclari devriminin birinci asa-
masinda merkezi otoritenin basarisi buyuk olcude
bu araclari1 kullanabilme yetenegine ve bilgisine
baghdir. Ozellikle «sosyal-psikolojik» bilgi ve be-
cerilere bagh olan bu yetenck, onemli olcude «tek-
nik olanaklar ve teknik bilgirden de etkilenmek-
tedir. Fakat ne olursa olsun, «kaset oncesi devrim»
merkezl otoritenin gucunu buyuk olcude artirmak-
ta ve bireyin «toplumsallagsma» oranini yukselt-
mektedir.
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(Kaset Sonrasiy Kitle fletisim Devrimi

Once ses, sonra da goriintii ve kasetlerinin ge-
listirilmesi, Kitle iletisim devrimine apayri bir bo-
yut getirdi. Artik, «toplumun egemenligi» donemi
kapaniyor, buna karsilik «bireyin yeniden ozgur-
lesmesi» donemi aciliyordu.

Kaset sonrasi Kitle iletisim devrimi, merkezi
otoritenin denetimini zay:flattigi icin, bireyin 0z-
gurlesmesi yaninda, baska kuivurel ve siyasal so-
nuclar da doguruyordu. Ornegin, Humeyni, Iran
Devrimini gerceklestirmek icin ses kasetlerinden
yararlanmisti.

Sonuclari, ister kulturel, isterse siyasal olsun,
kaset sonrasi Kkitle iletisim devrimi, bireye, «<mev-
cut Kitie 1letisim yapisinin» disina c¢ikma sansini
getirmistir. Buradaki «<mevcut kitle 1letisim yapi-
s1» deyimi ile, toplumu yonetenlerin kontrol ettigi
«merkezil yapiyl» kastettigimi belirtmeliyim.

Aslinda «cogulcu demokrasilerde» «mevcut ya-
p1», bireye, bir olcude, «disar1 ¢ikma arzusu birak-
mayacak derecede zengin» secenekler sunmakta-
dir. Ozellikle «kablolu televizyon» ya da yeni ge-
lismeler olan «0zel abonell kanal» uygulamalari,
bu tur yapilarin zaten sahip olduklari ¢cok kaynak-
11 seceneklere «0Ozel istege uygun» yeni se¢im ola-
naklari da eklemektedir. Bu nedenle, «kaset son-
rasli devrim» genellikle Turkiye gibl, radyo ve te-
levizyonu devlet tekelinde tutan ulkeler acisindan
buyuk onem kazanmaktadir.
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Videonun Bircysellestirici islevi

Ses ve goruntuyu birlikte veren kaset, insani
bir anda yasadigi toplumdan baska bir aleme go-
turebilir. Sinemanin buyuleyiciligi, artik evimizin
rahatlig: ile birlesmis ve «bizim olan bir adacik»
Uretmistir. Unutmayalim Kki, olay «evimizde» ya-
ni, dis diinyadan olanakli oldugu olcude «korun-
mus» ve «bize 0zgu» bir mekanda gecmektedir.

Dis dunyayr «disman» goren bir Kisi, artik
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rahatlikla ondan kopabilmekte, kendini saatlerce
bir dus dunyasi icinde tutabilmektedir.

Birey, gunlik yasamin sikintilarindan kurtul-
mak icin alkole, uyusturucuya siginir gibi, video-
suna basvurmaktadir.

Video olayinin ardinda, sinema dunyasinin bu-
yuleyiciligi yatmaktadir. Hem de Kkisisel zevke go-
re secilmis ve duzenlenmis bir sinema dunyasi:
Maceradan belgesele, seksten spora kadar «Kkisisel
bir sinemays.

Toplumdan ka¢cmak isteyen icin ideal bir aracg
gibi gorunmektedir video. Gir evine, koy Kkaseti,
ertele dis dunyayu.

Videonun Toplumsallastiric: Islevi

Tum «bireysel kacis» olanaklari yaratmasina
karsin, video onemli olcude «toplumsallastirici» bir
isleve de sahiptir. Her «kaset» belll bir icerikle bir-
likte belli <mesajlar» tasir. Iyi, koti, cirkin, giizel,
dogru ve yanlis, kKimi zaman c¢ok belirgin, Kimi
zaman ise belll belirsiz, kasetten bireyin bilincine
akar gider. Iste bu «degerler, inanclar, goruslers,
«videonun <«toplumsallastirici» islevinil belirler.

Buradaki sorun, olaya salt sanat ve kultur
acisindan bakildiginda bile (cunku olaya siyasal
acidan bakmak da olanaklidir) toplumsallagtirma-
nin», hangi degerlere ve kurallara gore yapildigi-
dir. Bu islev, kaseti seyreden bireyin icinde yasadigi
topluma uygun olarak yapilabilecegi gibi, yapisi
0 toplumdan tumuyle farkli bir topluma gore de
yapilabilir. Klasik ornek, Musluman Dogu toplum-
larinda, yaygin olarak Hiristiyan-+Bati filmleri gos-
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terilmesidir. Boyle durumlarda birey, icinde yasa-
dig1 toplumdan timuyle kopacak, fizik izolasyona,
duygusal ve zihinsel yabancilasma da eklenecek-
tir.

Toplunisallagsma, bireyin icinde yasadig1 top-
luma uygun olaralc yapiliyorsa, o zaman bireyin
<toplumdan kacig» gibi gorunen «video seyretme»
eylemi, aslinda «topluma baglanis» sureci haline
donusecektir.

Her kaset bir ya da birden cok mesaj icerir.
Bu mesaj] ya da mesajlar, bireyi toplumsallastirir.
Bu toplumsallasmanin hangi topluma uygun ol-
dugu, kaseti uUreten ile izleyen arasindaki iliskide
belirlenir.

Devletin Rolii

Turkiye’de her konuda oldugu gibi, video ko-
nusunda da <«devletin rolii» sozkonusu oldugu za-
man ilk akla gelen onlem «yasak» kKoymak olacak-
tir. Ne yazik ki, yapilacak en yanlhis ve dolayisiyle
en etkisiz islen), video olayina devletin mudahale-
sini bir «yasaklar diuzeni» cercevesinde gormektir.

Devletin buradaki rolu, ne sansur olmalidir, ne
de yasak. Yapilacak is, telif haklarin1 giivence
altina almak kalitell uretimi tesvik etmek ve ozel-
likle kultur varhklarimizin korunmasiyla ilgili Ko-
nularda (belgeseller ve benzeri cekimler) bizzat
uretimde bulunmaktir.

Devletin video konusunda yapacagi bagka bir
olumlu girisim, «kaset» olayini orgun ve yaygin
egitimde kullanmanin yollarin1 aramak ve bul-
maktir.
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Bu arada yine devletin yapabilecegi bir baska.
olumlu 1s, yurt disindaki iscilerimizin yurt ozlem-
lerinl karsilayacak kaliteli «kasetler» uretmektir.

SOnuc

Kitle iletisim araclar1 «kaset sonrasi devrim»
asamasinl yasaniaktad:wr. Bu asamada, bu araclar
«Kitle» adinin tersine «bireysel» tercinlere gore, Ki-
sisel kullanima acilmislardir.

Kaset, son derece etkin bir kanaldir. Izleyi-
ciyl cabuk ve derin bir bicimde etkiler. Bunun en
onemli nedenlerinden biri, bireyin seyredecegi ka-
setl kendisinin tercih etmis olmasi, yani etkilen-
meye acik bulunmasidir.

Bu etkin silahin kullanilmasini onlemek hem
olanaksiz, hem de gereksizdir. Yapilacak is, bu si-
lah1 olumlu ve toplumsal amaclara uygun bir bi-
cimde kullanmaktir.

Gunumuzdeki tehlike ise, videonun da «ara-
besk kulturun» egemenligine girmesidir. Devlet ne-
yl nasil yasaklayacagini degZil, arabeskle mucade-
le etmek icin «sanat degeri yuksek» kaset uretimi-
ne nasil yardimeci olacagini dusinmelidir.




Sday

ACLIK Xnut Hainsun

INSANLARIN DUNYASI A. S. Exupery

VEBA Albert Camus

MARTI Richard Bach

OLUM GEMIS! Traven

INSANLARI SEVLECEKSIN E. M. Remarque

BIR POLITIKACININ PORTRESI Stefan Zwelg

GEN ANNEMI ISTIYORUM William Saroyan

KANDID YA DA iYIMSERLIK USTUNE Voltaire

ACIMAK Stefan Zwcig

iLK GENCLIK YILLARI (DEMIiAN) Hermann Hesse

PETRCL Upton Sinclair

iINSANLIGIN TARIHI André Ribard

BATI FELSEFESI TARIHI Bertrand Russell

CINSEL ATLAS Prof. Dr. Erwin J. Haecbherle

SIYASAL DUSUNCELER TARIHI Prof. Dr. Kivan¢ Ertop -
Ccc. Dr. Cetin Yetkin

TOPLUMBILIMLERINDE YONTEM Muzaffer Sencer -

Yakut Irmak
TURK HALK HAREKETLERI ve DEVRIMLER Cetin Yet-

Kin.
YUZYILLARIN GERCEGI VE MIRASI 1 ilk Cag Server

Tanilli
YUZYILLARIN GERCEGiI VE MIRASI 2 Orta Cag Server

Tanilli
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DEVLET VE DEMOKRASI Server Tanilli
VICTOR HUGO (BiR DEHANIN ROMANI) Server Tanilli
AT Ali Ozgentiurk
ESTETIK BEGENI1 ismail Tunalh
DURUSMA Kafka
BALIK AVCILIGI VE YEMEKLERI Sitkl Uner
SPOR TOTO (Garantili Formiilleri) Ihsan Biricik
DIN I!LE BILIM Bertrand Russel
EPIiK TIYATRO Bertolt Brecht
PSIKANALIZ UZERINE Freud
CINSIYET UZERINE Freud
YENI BIR INSAN YENI BiR TOPLUM Erich Fromm
SEVME SANATI Erich Fromm
BILIM AHLAKI Albert Bayet
DENEMELER Albert Camus
SIBERNETIK Nobert Wiener
SEVGILI MILENA Kafka
DAVRANISLARIMIZIN KOKENI1 Serol Teber
DENEMELER Jean Paul Sartre
INSANLAR ARASINDAKI ESITSIZLIGIN KAYNAGI
J. J. Rousseau
KENDINI SAVUNAN INSAN Erich Fromm
DUSUNCELER Bertrand Russell
OYUNCULUK SANATI VE DEKOR Bertolt Brecht
BILINC VE BILINCALTININ ISLEVI C. G. Jung
JUNG PSIKOLOJISININ ANA HATLARI Frieda Fordham
EVLILIK VE AHLAK Bertrand Russell
AYLAKLIGA OVGU Bertrand Russell
ASKIN ANATOMISI A. Krich
ECCE HOMO Nietzsche
PSIKANALIZ VE UYGULAMA Freud
FELSEFENIN ILKELERI Descartes
KiSILIK BOZUKLUKLARI VE TOPLUMSAL BUTUNLES-
ME Alfred Adler

140



YERYUZU CENNETERI KURMAK (Utopyalar) Derleyen:
Doc. Dr. Nail Bezel

YERYUZU CENNETLERININ SONU (Ters Utopyalar) Der-
leyen: Doc. Dr. Nail Bezel

ONUCUNCU KABILE Arthur Koestler

Bugunin Diliyle HAYYAM A. Kadir

EGITIM UZERINE Bertrand Russell

YASAMA SANATI Alfred Adler

ILKTOPLUMLARIN DEGISIMLERI Serol Teber

HALKIN EKMEGI Bertolt Brecht

EDEBIYAT UZERINE SOYLESILER Alain

VAROLUSCULUK Jean Paul Sartre

INSANI TANIMA SANATI Alfred Adler

ROMAN KURAMI Lukacs

ASKA CAGRI Tagore

Bugiiniin Diliyle MEVLANA A. Kadir

PR SULTAN Asim Bezirci

PRCBLEM COCUKLAR VE TEDAViI (Cocuk ve Stres) Dr.
Sula Wolff

YASAMIM VE PSiKANALIZ Freud

FELSEFE NEDIR Karl Jaspers

TARIH UZERINE Friedrich Nietzsche

ALEVIN VE ACININ ICINDEN Is1l Ozgenturk

KADIN SCRUNU Necla Arat

INSAN HAKLARINA UZANMAK Giiney Ding

KULTUR VE 1ILETISIM Emre Kongar
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Fotograf : Toktamis Ates

50 milyonluk Tiirkiye' de gazetelerin toplam tiraji
sadece 3 milyon. Buna karsilik video kaset sayis: cilginca
bir hizla tirmaniyor. Televizyon ikinci programa basladi.
Yesilcam ise film cevirme acisindan hala tiim diinya
rekorlarini elinde tutuyor.

Tiirkiye, iletisim acisindan tam bir "Devrim"' yasiyor.
Yazih kiiltiir asamasini tamamlamadan gorsel kiiltiiriin
en ileri diizeyine gegivermis.

Bir ""cinayet ciiginligi donemi'' yveni kapandi. Cinayet
cilginhigr ile "iletisim araglan" arasindaki iliski neydi?

Sinema ve video, filmler araciligi ile topluma nasil
mesajlar  iletiyor? Video bireysel acidan bir
ozgiirlesme mi?

iletisim ve Kiiltiir, Emre Kongar' in her biri yepyeni
tartismalar agmis olan "Kiiltiir Uzerine' kitaplarimin
ticiinciisii. iletisim konusunda diisinmek ve tartismak
isteyenlerin ellerinden birakamayacaklari bir calisma.
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