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GİRİŞ 

Gecekondu olgusu, aşagı yukarı elli yıldan beri Türk sinemasının vazgeçilmez 

bir filmsel malzemesi olagelmiştir. Sinernatografik bir üretim alanı olarak gece­

kondular, Türkiye 'nin toplumsal ve ekonomik yapısının degişiminin bir gösterge­
si olduğu kadar aynı zamanda Türk sinema tarihi içinde önemli bir konuma sa­

hiptir. Sosyal kentsel bir coğrafi mekan olan gecekondu, sonuçta kendine özgü 
toplumsal yaşamı, mimari ve kültürel formları yaratmıştır. Aynı zamanda gece­

kondular, kentsel kriz ve sosyo-kültürel kırılmaların sembolleridir ve bu süreç ele 
alacağım ız Türk filmlerinde temsil edilmiştir. 

Gecekondu, ekonomik yetersizliklerin dört duvarıdır; beklentilerin ve hayalle­

rin kurgulandığı kentsel bir meskendir. Toplumları etkileyen büyük dönüşümlerle 
şekillenen bir olgu oldugu gibi, ulusal düzeyde yaşanan mikro ve makro ekono­
mik polilikalardan da etkilenen bir süreci temsil eder. Yaralllan ekonomik etkin­
liiderin organizasyonundaki degişik yapı taşlarının da özelliklerinden etkilenir. Bu 
anlamda gecekonduların oluşumunda özellikle, 1950 sonrası ülkeye gelen yaban­
cı sermayenin, gelişkin fabrikasyon üretim sistemlerini yerleştirdiği kentlerde iş 

gücü ihtiyacını doğurması ve böylece kentleşmen in hızlı bir sürece girmesi en bü­

yük etkenlerdendir. Göç ve gecekonduyu bir demografik ve yerleşimler sorunu­
nun ötesine tasıyan şey ise büyük ölçüde. bu gelişmede yaşanan süreçte yer alan 

insan ve madde kaynaklarının kötü kullanılması veya yaşanan gelişmeler in yarat­
tığı hareketin yeterince planlamp programlanamamasıdır. 

Türk Sineması, yaşanan bu plansız programsız kenlleşmenin yarattığı her tür­

lü krizi, kimi zaman dalaylı kimi zaman da doğrudan sahnelemiştir. Gecekondu­
nun oluşturduğu her türlü formsuzluk. sanattaki (ormsuzlukla birleşince ortaya 

çıkan kimi film de onun biçimsel özelliklerin in dışına taşmayan, çogu zaman spe­

külalif yorumlara varabiten bir yansıma biçimine dönüşmüştür. Film sanatı ile 

mekan ilişkisini kültürel üretim açısından ele alan bu araşmma, gecekondularm 

realitelerini ve onların sinemasal sunumlarında ne tür veriler ortaya koyduğunu 

analiz edecektir. 
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Türkiye 'de 1940'larla beraber başlayan göç süreci, 1950'1er!e beraber bir kent­
sel sorun olarak incelenip ele alınmaya başlanmıştır. Günümüzde ise kentsel nü­
fusun toplam ülke nüfusuna oranı neredeyse% 74'e dayanmıştır. Bu oranın en 
çok yükseldigi yıllar 1950 sonrasında yaşanan ve kırsal alanlarda meydana gelmiş 
kimi tarımsal ve toplumsal degişmeler ve çözülmeler neticesinde oluşmuştur. Bu 
süreç özellikle sosyologların ilgisini çekmiş ve bu konuda çok sayıda araştırma ya­

pılmıştır. Söz konusu araştırma ve bulgular, değişimin sosyolojik olarak incelen­

mesinin önemini özellikle vurgulamışlardır. Mübeccel Kıray, Cavit Orhan Tütengil , 

Mübeccel Kı ray, Emre Kongar, İlhan Tekeli ,  Ruşen Keleş, Korkut Boratav gibi önem­
li sosyal bilimciler Türkiye 'de yaşanan temel toplumsal değişmeleri kentleşme ve 
gecekondulaşma konularını da dahil ederek araştırıp yorumlamışlardır. özellikle 
kentsel konulardaki araştırmalarıyla toplumsal degişimin yapı taşlarını incelemiş 
ve degişımin kendisine özellikle vurgu yapmışlardır. Türk sineması da aynı dö­
nemde gecekondulara ilişkin sorunları e le alarak bu sosyolojik araştırma ve bul­

gulara eşlik etmiştir. 

Kenl ve mekana ilişkin sinemasal deneyimler onun algılanışma eşlik eder. Me­
kanın sinemasal ele alınışında da, mekana ilişkin bu algının tarihsel sürece denk 
gelen biçimleri etkinleştirilir. Sinemada incelenen nesne, çoğu zaman, bir sanat 

biçimi olarak sinemanın geçirdigi biçim ve içeriklere göre şekil bulur. Andre Ba­

zin'e göre de, sosyolojik ve psikolojik inceleme aynı zamanda sinemanın mekanik 
yeniden üretim sürecinde geçirdiği aşamaların da bir geregidir. Zaten Bazin'e g6-
re sinema , "tarih, felsefe, edebiyat, psikoloji, sosyoloji ve diğer bilimlerin, araştır­

malann sonuçlarına baglı olarak i nsanlık boyutunu gözler önüne sermektir" 1 Sa­
nat olvrak sinema bir yansıtma, yeniden üretme b içimi veya ·maddenin özünü 

açığa çıkarma'2 olarak algısal deneyımlerimizi yeniden üretirken bize, o nesneye 
ilişkin ayna tutmuş olur veya şeyleri (nesneleri, olguları) yeniden anlamiandırma 
konusunda bir araç olur. Türk sinemasındaki 'gecekondu filmleri'ne bakıldıgında 
da, bu eserlerin Türkiye 'de ki kentleşme ve gecekondu olgularının genel özellikle­

rini ortaya serdiklerini görebiliriz. Sosyal bilimler içinde, bu algılamaların incelen­

mesi insan hayatına ve onun davranışiarına ilişkin ipuçları verirken gelecege dair 
ön belirlenimler de sunar. Değişen zaman, gecekondu ile şehir (mekan) ilişkisi için­

de degişen sosyal yapı ya da 'yapısızlık'lar kent ortamında kendi döngüsünü oluş­

tururken , yaşanan hayatm geneline dair kültürel üretim perspektiflerini de etkile­

yen bir rol üstlenir. '"Böylece bazı metinlerin bize tanıdıkları bu üretken alan hem 

sinema veya edebiyat metninin dönemseL baglamsal, toplumsal biçim ilişkilerini 

1 Ba�in, Andre, Sinema Nedir'. lzduşlim Yay.lsronbul. 2000. S)' 10 
2 llh P.udolf Arnhe/nı. SiMrna Sona u, Yay. l'tanhul, 200 
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analiz edebilecegimiz bir düzlem açar ve hem de metni yazanın 1 yaratanın için­
den geldigi karmaşık ve çok katmanlı toplumsal ve kültürel biçimlenişierin temsil 

ilişkilerini analiz edebilme fırsatı verir" 3 
Bu çalışmada gecekondu olgusunun Türk sinemasındaki sinernatografik sunu­

munun özellikle 1980 sonrası dönemi incelenecektir. Bu dogrultuda toplumsal 

degişim , Türkiye'deki kentleşmenin tarihi nedenleri ve sonuçları gibi sorunsallar 

ele alınıp bu başlıklar çerçevesinde göçün kente, kentin de göçmen üzerindeki et­
kilerine sinemasal sunum açısından deginilecektir. Bu noktada göçmenlerin kent 

içindeki ekonomik, sosyo-kiiltürel ilişkileri ve kültürel üretimleri de (müzik, sine­

ma gibi) ele alınırken, tüm bunlar ışıgında oluşan degişimler, bu olgulara denk dü­
şen filmler üzerinden ortaya çıkarılacaktır Bu çalışmaya temel teşkil eden konu 

aynı zamanda sinemamızın toplumsal tarihimizle ilişkisini de yansıtmaktadır. Ele 

almaya çalıştıgımız konu geregi, toplumsal degişim ve sinema ilişkisi ilgilendigi­
rniz alanda merkezi bir önem taşır. Bir sosyo-ekonomik, hatta kültürel olgu olarak 
gecekondunun anlaşılması ve çözümlenebilmesi yine onunla baglantılı birçok 

maddenin de incelenmesini gerektirir. 

Son yıllarda yeniden ilgi çekici olmaya başlayan Türk sineması, toplum bilim­

sel araştırmalar için de önemli bir alan oluşturmaktadır. Bu inceleme, Türk sine­

masının, toplumsal-kültürel değişmelerden etkilenmesi ve bu degişmeler karşısın­
daki tavrının ne oldugunu da, onu nasıl temsil ettigini de; Türkiye'nin toplumsal 

bir gerçegi olarak 'göç' ve buna baglı olarak ortaya çıkan 'gecekondu olgusu'nun 

sinem atografi k yansımala n nda aramaktadır.4 

'Gecekondu filmi ' deyince kısaca bir tanımlama gerekirse aklımıza bir kentsel 

/toplumsal kriz ve kı rılma filmi gelmelidir. Ancak gecekondu filminin geniş bir ta­
nımlamasını yapacak olursak bu tanımlamanın merkezine şu ögeleri eklemek ge­

rekir: Su, elektrik, ulaşım, altyapı sorunu. ev içi mekan sorunu, sağlık sorunu, böl­

gesel ve etnik sorunlar (Doğu ile Batı bölgeleri arasındaki sosyo-ekonomik denge­

sizlikler), toplumsal gettolaşma, cemaat ideolojisi , toplumsal kırılmalar, 'kültü.rel 

gecikme', gecekondulu ve Doğuluların stigmatize (damgalanması) edilmesi ve dis­

kriminasyona (aynmcılıga ugramaları) ugramaları, kentli kadının taşralılar tara­

fından stigmatize edilmesi. kentsel kozmopolitizmle entegrasyon sorunu, birçok 

şehir merkezinin varoş ve taşra toplulukları tarafından 'istila' edilmesi, işsizliğin 
varlığı, vahşi bir kapitalizmin hüküm sürmesi, 'Sosyal Darwinist' insan ilişkileri­

nin varlığı, arsa 1 konut spekülasyonu. zabıta baskısı ve fiziki güç kullanımı, kent-

3 SUalp. Tü/ Ak bal. 'Aiegon Ve Temsil, Masum/yer ve Ağrr Rom oN·· 25 Kare. Say,- 22 O<ak-Marr 1998. sy. 11 
4 n� konuda Gülseren GUçhan ın Toplumsal Degişme ve Türk Srnemasr. Imge Kitapel'i, Ankarıı. Nılgun Abisei)n Turk Sineması üzerine 

YazrJor, ;m�JE Kifapcvi, .d nkara ... A_}mca MP.!ımet O?ti)rk \.m '/ürk. Srnemasmda Gecekondulan n Temsıl(' adlı makalesi, tmropean joıır­
nal af lurki<fı .<!udie<. Ei/<! www ... Gecekondu özelsa}?srlhaz.Jean·Frıınçors Perouse) bu kanuyı� lnc,lemi�lerdiı 
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sel gece ve eğlence hayatının yokluğu, kültürel alanların (tiyatro, sinema, konser 

salonu vs.) uzaklığı, 'kimlik' bunalımı ve arayışı, modernlik (Batılılık) ve geleneksel­
lik (Doğulu luk) arasındaki sosyo-kültürel ve psikolojik gergirılik, taşralılık nostaljisi 
ve taşralılıgm şehirlere taşınması. cehaletirı veya düşük eğitimin varlığı, kan dava­
sı, başlık parası karşıilgındaki evliliklerirı devam etmesi, kamusal alanın "erkek 

dünyası" tarafından kuşatılmış olması, cinsel sorunlar. kamusal Helişimin kahve­
hanelerde oluşması, 'Malhtus'yen bir konut politikasının varlığı, toplumsal adaleL­
sizlik, sosyal devletin yokluğu, sınıfsal ayrım çizgisinin büyüklüğü, gelir dağılımın­

daki eşitsizlik, mimari ve mühendislik sorunu (Planlı, estetik ve bilimsel bir şehir­

ciliğin yoklugu)5 yanında ve 'yoksulluk ' ve 'sessizlik kültürü'rıürı6 varlığı. Bu nokta­
lardan harekelle gecekondu filmini, modernleşme sürecinin bir ürünü olarak ya­
şanan kentleşme sürecinde oluşan kültürel, sosyal ve ekonomik kırılmalar zinciri­
nin oluşturduğu bir durumu tasvir eden film olarak tanımlayabiliriz. 

Gecekondunun salt bir fon şeklindeki sunumu, onun gerçek görünümlerini or­

Laya çıkarmaya yeterli olamaz. Çünkü nesnenin imajı salt kitlesel kodlanmayı içer­

mez, onu kodlayarı sistemin izlerini de taşır ki, asıl gösterilen de odur. Veya Geet­
he'nin söylediği gibi, "Dogada hiçbir şeyi hiçbir zaman tek başına görmeyiz. Her 

şeyi her zaman altındaki, üstünde ki, önündeki ve arkasındaki bir başka şeyle bag­
Iantıiı olarak görürüz" 7 Demek ki, gecekondu olgusunun çok çeşitli olan toplum­
sal manzaralarını görebilmek için omm çok boyutlu olan yanlarını ortaya serrnek 

şarttır. Bu konuda birçok Türk filmi örnek verilebilir. Ama sonuçta hiçbir sanat 
eseri gerçeği tüm detaylarıyla ifade edemez; ama genel görünümlerini açıga çıka­
rabil ir. üzerinde durdugumuz filmler belk i tek tek gecekondu gerçeklerini bütü­
nüyle temsil etmemiştir; ancak her bir film, belirli konu veya konuları filmin oda­

gına çekerek belirli bir yı'lşam dünyasını kameraya kaydederek onu anlamlandı­

rabilmiştir. örneğin bir film bir probleme odaklamrken bir başka film başka bir 
konuya vurgu yapmıştır. Düttürü Dünya (Zeki Ökterı, 1988), Bir Avuç Cennet(Mu­
ammer Özer, 1985), Sultan (Karta! Tibet, 1978) gibi filmierin adağını konut sorunu 
oluştururken; Gelin (Lütfü Akad, 1973), Diyet(Lütfü Akad, 1975), Bir Yudum Sevgi 
[Atıf Yılmaz , 1984), Fidan (Erdogan Tokatlı, 1984) gibi filmler gecekondululann ya­

şamlarına ilişkin sorunlara egilmiştir. Gecekondululan tasvir eden filmler gece­
konduyu ya da gecekondu mahallesini sadece fon amaçlı olarak değil, onu top­
lumsal bir olgu yapan diger etmenlerle ilişkilendirerek vermiştir. Ele aldıgımız ba­

zı filmlerde gecekondu sorunu temel olarak alınmasa da, bu filmlerde ele alınan 

konunun bir göç ve buna bağlı olarak yaşanan sorunlarm temel alındığı gerçeği 

5 Bu ranırtılamoaa yeralan gecekonduian ramm/oyan sorunlara ilişkin olarak bkz, Özliirk. Melımet. age. 
ı Bu kavramolara ilişkin olarak bkz. Freire. Paulo. Ezilenlerin PtJdag0/151, Ayrıntı Yay .• lsronbul. 2003. 
7 Büker; Seçil, Sinemoda Anlam Yamtmc, Milliyet Yay. Eski�ehir 1985. ·'Y 1 12. 
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vardır. ülkemizde yaşanan göçün şehirlerimize yansıması salt konut sorunuyla 
kalmamıştır. Yaşanan durum, sosyo-kültürel ve ekonomik boyutta birçok sorunu 
barındırır hale gelmiştir (bir türlü tanımlanamayan veya çok muglak şekillerde yo­
rumlanan 'arabesk', varoşlaşma, kentlileşememe durumu ... vb). Bu çalışmayı ha­
zırlarken, birbirlerine baglı olan bu kavramların gecekondu çerçevesinde ve ulu­
sal çapta, degişik yapılarda dönüştürücü ve etkileyici bir etkenler zincirini meyda­
na getirdlginin saptamasma da çalışılmıştır. 

Çalışmanın birinci bölümü, daha çok göç ve kentsel alanda yaşanan degişim­

lere ilişkin olurken ikinci bölümde, araştırınamın ikinci ve asıl odagı olan sinema­
ya, dolayısıyla sinema-toplum ilişkilerine deginiliyor. Kendisi de dönüştürücü bir 
toplumsal ve kültür el aktör olan sinema, bu açıdan tanımlanırken. toplumsal ol­

gunun sinemadaki yeri de araştırılmıştır Bu bölümde, degişen toplumsal durum­
ların sinemaya yansımalan da, filmler üzerinden örnekler verilerek ele alınmıştır. 
Sinema sosyolojisi yaklaşımıyla gecekondu olgusunun Türk filmierindeki manza­
raları takip edilmiştir. Öte yandan ele alınan filmlerde gecekondular, bazı filmler­
de temel tematik ögeyi oluştururken bazı filmlerde sadece bir dekor veya 'pasif 
bir çerçeve' olarak tasvir edildiği ortaya çıkarılacaklır. Kimi zaman ise gecekondu­
lar, içinde barındırdıgı özgül koşulları itibariyle bir ilişkiler zincirini oluşturarak bir 
konut ve yerleşme probleminin ötesinde, kimliklerde psiko-patolojik bir oluşturu­
cu olarak ortaya çıktıgı (örnegin Zeki Demirkubuz'un filmleri) gösterilecektir. 

Bu kitapta gecekonduyu, film anlatısının merkezine koyan filmiere agırlık ve­
rilmiştir. Türk sinemasının ve sinema sanaLınm. modern bir kültürel form olarak, 
toplumsala ilişkin degişimlere eşlik ederken, bir kültürel üretim alanına dönüştü­
rülen gecekonduların sinematografik ele alınışları tarihsel süreç incelenerek ve bu 
dogrultuda dönemselleştirmeler yapılarak incelenmiştir. 

Gecekondu kavramı Türkiye'de ilk kez1940'tan itibaren literatüre geçmiştir.8 

'ilk gecekondu filmi' ise Orhan Kemal'in bir öyküsünden Atıf Yılmaz'ın 1959'da 
uyarladıgı Suçlu filmidir.9 Ancak toplumsal sorunların sinemada güçlü bir şekilde 
yer almaya başlaması 1960'lı yıllarda olmuştur. 1950'lerde başlayan iç göç, gece­
kondu ve gecekondulu insanın konumunu ana motif olarak aslında. 1964'te çeki­

len Halit Refig'in Orhan Kemal'den uyarladıgı Gurbet Kuşları ( 1964) filmi olmuş­
tur.10 Göç eden insan ve gecekondu olgusu sinemamızda her dönem yerini bul­
muş bir olgudur. Ancak bu ele alış, çok kez bir mekansal fon durumunun ötesine 

geçmeyen, sıg bir ele alıştır. 1960'lardaki genel toplumsal gerçekçi egilim sinema-

8 Bkz Ruş�n Keleş. TI.Jrkiye'de Şehirleşme. Konu!'"' Gecekondu. Gerçek Yay Jsra�bul, 1972. 5J'. 181. 
9 Famk Kalkan, TUrk lineması Toplum Bilimi, A;ons rumer Yay. izmir, 19R8. 5J'· 96. 
1G Gurbet Ku�lcın'nı kentsel mt:!kcın ilişkisi bağlammda oyrmtılı brr şekiı'de onoJrz eden bir çalışma Için bl(7 Fo.�oş Adifo.�fu, Sincmadrı 

Mimari Açılımlar Halil Refi.� filmleri, E> Yl1y. i•lanbrı/20Dfı. 
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mızda da yer etmiş ve olgularm ele alınışını da etkilemiştir. Yine de Gülseren Güç­

han'ın ifade etti�F gibi göç ve gecekondu olgusunu ele alıp bunu bir sorunsal ola­

rak nedenlerini ve sonuçlarının ortaya koyup irdeleyen filmierin sayısı sinema­

mızda oldukça azdır.11 Gurbet Kuşları, Otobüs Yolculan (Ertem Göreç, 1961 ), Bitme­

yen Yol (Duygu Sagıroglu, 1965), Altm Şehir (Orhan Elmas, 1965), Ah Güzel İstan­
bul (Atıf Yılmaz, 1966), Gecekondu Peşinde (Feyzi Tuna, 1967) gibi filmler 1960'lı 

yıllarda kente göçü ele alan başlıca filmlerdir. 1970-80 arası dönem, iç göç konu­

sunun en çok işlendigi dönemdir. Lütfü Akad'ın, Gelin, Düğün, Diyet, filmleri, Ha­

lit Refiğ'in Fa tma Bacı (Halit Refig, 1972), Sultan (Karta! Tibet), vs. filmleri göç eden­
leri, kent-köy çelişkisini, gecekonduları, kentler in toplumsal yaşamında varlığı ke·· 

sinleşmiş bir olgu olarak gecekondul unun yaşamını, geleneklerini yansıtmışlardır. 

1980 sonrasında ise. gecekondu temalı filmler ele almacaktır. Türk sinemasın­

da gecekondu konulu filmierin içerikleri de (olay örgüsü, karakter, çevre-mekan iliş­

kileri, ana ve yan te-malar) degişim göstermektedir. Bu değişim sosyo-kültürel yapı­

nın, kimi önemli olay ve olgulara göre adlandırılan dönemleri 1960-70, 1970-80, 

1980 sonrası ve 2000'den günümüze koşutluk içindedir. Bu çalışma da Türk sine­

masının gecekondu filmlerinin incelenmesi ile Türkiye'deki toplumsal değişmenin 

yönü ve niteliginin ortaya çıkarılabileceğini destekler niteliktedir. 1980 ve sonrası, 

Türk toplumsal yapısı için tarihindeki önemli değişimierin ve olumlu ya da olum­

suz gelişmelerin yaşandıgı yıllardır. Kentler ve gecekondular da, 1980 sonrasında 

11 Güçlıan. Giilseren, Jbp/ı.ımsa/ Defiişm• ve Türk Sinemosı. imge Kilabevi, Ankaro, 1992. sy. 11 

12 



yaşanan her türlü değişime eşlik etmiştir. Bu dönemde gecekonduların sosyo-kül­

türel ve ekonomik oluşum ve algılanışiarında da büyük değişmeler yaşanmıştır. 

Türk sineması da bu sürece paralel bir şekilde, "1980 sonrası Türk sineması" olarak 

ayrımlanacak ve bölümlenecek özellikler taşımaktadır.12 'Gecekondulu film 'leri, dö­

nemin ilk yarısı içinde yogunken , sorunun yansıtılma biçiminde daha önceki dö­

nemlerden farklı değişimler gözlenmektedir. 'Çarpık kentleşme'nin alabildiğine 

hızlı yaşandığı bu dönemde, Türkiye'nin kentsel nüfusu, kırsal nüfus oranını aşmış­
tır. Türk sineması da tarihsel sürecin tüm etkileri içinde gecekonduyu, gecekondu­
ları, göç eden insanları; değişen kentsel yapılar ve kentteki sorunları çerçevesinde 

ele almıştır. Kimi zaman bu temsil biçimleri , değişik psikolojik ve kültürel algılama­

lar çerçevesinde degişik türlere dönüşmüştür. Ve gecekondular değişen kentsel gö­

rünümleri çerçevesinde; 'arabesk filmler'de, 'komedi filmleri 'nde (Kemal Sunal 

filmlerinde) ve özellikle 1990 sonrasında 'Yeni Türk Sineması' içinde, 'yan bir tema­

tik olarak' ya da 'şehir merkezlerinin varoşlaşma�ı' biçiminde ele alınmıştır. 

Türk sinemasında gecekondu filmi diyebileceğimiz filmler içerik olarak zengin­

lik göstermektedir. Bu film lerde 'değişim ' temel önermelerden biridir. Bu değişim­
ler filmlerde izlenen olay örgüsüne göre köyden kasabaya ve şehre, mekanla be­

raber degişen sosyo-külturel ve ekonomik ilişkiler çerçevesinde oluşmaktadır. Bu 

çalışmanın savına ilişkin görüş degişik şekillerde l<anıtlanmaktadır. Filmlerdeki 

karakter ve mekanlar, 'sosyo-ekonomik k imlikler', meslek ve gelir durumları, ka­

rakterlerin, değer, inanç ve beklentilerini yansıtan diyaloglar ve bunların yardı­

mıyla filmin ana ve yan temaları ortaya çıkarılıyor Tüm bu veriler gecekondunun 

ve gecekondululara ilişkin olarak toplumsal ve çalışma sorunları , göçmenlerin ya­

şama alanlan ve kentsel mekanlada kültürel ilişkiler ve kentsel kimlik kazanma f 
kazanamama sorunları, kentsel ekonomi-politik düzenlernelerin ışığında etkilen­

meler, aile içi ilişkiler, yabancılada ilişkiler ve kadın-erkek, kuşaklar arası ilişkiler, 

çevre ile ilişkilerinin bu filmlerde nasıl yansıtıldıgı, yansırnaların sinemasal tasvir­

leri yer alıyor. Kente göç eden lerin yaşama biçimlerindeki degişimler, film içerik­

lerinden elde edilenler, filmierin yapıldıgı dönemin reel toplumsal yaşamı ile iliş­

kilendirilip birbirleri ile karşılaştırılarak yorumlanmıştır. 

Toplumsal çatışma ve dönüşümler tarihsel süreç içinde sinemayı etk ilediği gi­

bi, sinemanın da bir kültür endüstrisi olgusu o larak bakıldığında bu degişme ve 

dönüşümlerde çeşitli iktidar odaklarınca bir toplumsal yönlendirme ve kültür 

oluşturucu araç olarak kullanılabilirligini göz önünde tutmamız gerekir. 

Bu anlamda gecekonduların , özellikle 'komedi' ve 'arabesk' filmlerde ele alını­

şının 'spekülatif boyutlarına deginilmiştir; çünkü Ryan ve Kellner'inde belirttigi 

12 Bu dônemi inceleyen bir çaloşma Için bkz. Şükron !'sen. 19Br!Verden Günümüze furk Sineması. Betrı Yay:, İ.<1anbul. 
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gibi; " ... Sinemoda yatan politik çıkarlar s on derece güçlüdür, çünkü filmler s osyal 

gerçekligin şu ya da bu şekilde inşa edilmesine zemin hazırlayan, psikolojik duruş­
lan, dünyanın ne oldugu ve ne olması gerektiğine ilişkin ortak düşünceyi yönlen­

direrek toplumsal kurumlan ayakta tutan daha geniş bir kültürel temsiller siste­

minin parçasıdır. .. Bizim görüşümüzce ideoloji, toplumsal gerilimleri yatıştırmaya 

ve toplumsaf güçlere, eşitsizlige meydan vermeyecek şekilde karşılık vermeye yö­

nelik bir çabadır. İdeoloji bu görevi, tıpki zihinsel temsilferin insan psişesini yön­
lendirdıgi gibi, düşünce ve davranışları düzeni koruyacak şekilde yönlendiren ve 

uygun hareket şeklini belirleyen kültürel temsiller aracılığı ile yerine getirir" 13 

Sonuç bölümünde, gecekondularda oluşan kültürel ve fiziki degişmelerin, in­
celenen dönem içindeki niteligi ve yönelimleri saptanıp, filmler aracılıgı ile sine­

manın iç göç ve buna bağlı olarak gecekondu olgusuna bakış açısındaki değişme­

ler irdelenip, Türk sinemasıtım toplumsal değişmelerin ne ölçüde yansıtıcısı o la­
bildigi, bir başka deyişle gerçek hayata eşlik eden sinemanın gecekondu gerçegi­
ne nasıl eşlik ettiği incelenmiştir. 

B Ryan, Micha�i Vf .�el/ner, Dmıgles, PoiiUk Karnera, Çeır E:lij Öz.<ayor, Aynntı yay. istorıbıı/, 199(). sy. ]8 
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I. MODERN KENTLEŞMENİN BİR KRİZİ OLARAK 
GECEKONDULAR 

Kent, evrimleşen insan ihtiyaçlarının ve bu ihtiyaçlara yönelik faaliyetlerinin 
bir ürünüdür. Günümüzün modern kenti ise, modernizmin getırdig i olumlu ve 

olumsuz özellikleri içinde bulunduran bır yapıdır. öteden beri kent ekonomik te­
melli, sosyal , kültürel ve cografi bir olgudur. Öte yandan, modern hayatı şekillen­

dirici bir konumda olan mekan, yeniden üretilebilirligi sayesinde tarihsel bir süre­
cide ifade eder. Alman tarihçi Helle'nin dedigi gibi; "Bir konut, bir kent daha da 

ötesi bir gelecegin toplumunun tasarımlarının ön koşulu insanın varoluşundaki 

anlamın yorumlanmasıdır."14 
Türk iye'de kentleşme olgusu temelde demografik bir olaydır ve göç ile kentleş­

me genellikle kırsal alanlardaki tarımsal yapıların çözülmesiyle oluşmuş büyük 

nüfus hareketleridir. Bu tarz bir çözülmenin etkilerinin görüldügü gecekondu ise 

özellikle üçüncü dünya ülkeleriniı:ı bir sorunudur. II. Dünya savaşı sonrası görü­
len hızlı nüfus artışı ve modernleşme çabalan çerçevesinde ortaya çıkan sanayi­
leşmeye baglı etkilerle beraber tarımsal alanlarda meydana gelen gelişmeler hızlı 

kentleşme sürecini dogurmuş ve kitleler kentlere akmıştır. 
XIX. yüzyıl da Londra vb. ilk sanayi kentlerinde ortaya çıkan gecekondu kavramı, 

1940'lı yıllarda Türkiye'nin gündemine girmiştir. Türkiye'de de özellikle 1950'lerden 

sonra yapılan kimi ekonomik yeniden yapılanmalar ve degişimler beraberinde kimi 
yerleşik yapıları bozmuş (kırsal alanlar); böylece başlayan iç göçler, hızlı kentleşme ha­

reketi özellikle büyük kentlerimizde konut açıgı ve sorunlarına yol açmıştır. Bu sorun, 
kimi politik istismarlar ve enformel ekonomik yapılanmalann etkisiyle kronik bir so­

runa dönüşmüştür. Ayrıca, "yavaş sanayileşme ve güvenli yüksek ücretli iş azlıgı gece­
kondu bölgelerini geçici alanlar olmaktan çıkarmakta, kesin kalıcılık sağlamaktadır."15 

Gecekondular, sadece kentleşme degil, genel olarak ekonomi-politik bir siste­
min sonucudurlar. Daha ziyade üçüncü dünya kentlerini tanımlayan bu sistem 

Ruşen Keleş'in de öne sürdüğü gibi, Kapitalist toplumlarda, kentleşme genel­
likle düzensiz ve plansız bir kentleşmedir. Ekonomik ve toplumsal gelişmenin bir 

14 He/le, Hans/iir8f!n. 'ı<R."'/1/eşmlş !nsan·. Cagllo, Çev: leyrıepAygen. Sayt 8. Yaz 1996, sy. 72 
15 Kayrı, Erol. Kımı/esme ve Kentlileşme. Ilke yıı)', Jsııırıbul. 2003. S)'. 66 
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plana baglanmiŞ olmamasi ve plan düşüncesinin kapitalizmin dogasma yabanci 

olmasi yüzünden, kentleşme hareketini de bir plan çerçevesinde ele alma olana­

gl yoktur. Bununun dogal bir sonucu olarak ülkenin bir ya da birkaç kenti aşm de­

recede büyür ve dev kent niteligi kazanır. .. Bölgeler arasındaki dengesizlikler, dü· 

zensiz kentleşmen in etkisiyle büyür..." 16 

Gecekondular, hızlı bir sanayileşmeye, zenginleşmeye ve sermaye birikimine 
yol açmaya çalışan bu ülkelerde, ilk başlarda önemsenmeyen ancak daha sonra­

lan bir az gelişmişlik göstergesi olarak karşılaşılan bir sorundur. Kırsalın kentsel 
hayat içindeki erime durumlan farklı ekonomik ve sosyal ortamlarda farklı biçim· 
lerde olur. ileri sanayi ülkelerindeki kırsalın kentsel alandaki transformasyonu ve 
yaşanan sürecin genel etkileriyle yarı sanayileşmiş ya da sanayileşmemiş ülkeler­
deki göç ve göçün yaratacagı sosyo-ekonomik sonuçlar aynı olmamaktadır.17 Da­
gan Avcıoglu'na göre, "Cumhuriyet'in geniş devlet destegi ile özel sanayici yarat­
ma politikası, zenginler, hatta şeker kralları yaratmış, ama büyük sanayiciler ya­
ratamamıştır. Müteşebbisler daha kolay ve daha garantili kazanç yollarını seçmiş­
ler ve ithalatçı çıkarları, sanayici çıkarlarından agır basmıştır."18 

Türkiye'deki göç ve kentleşme süreci yaşanan sosyo-ekonomik ve kültürel ya­
şamın derin etkilerini taşır. Bu temel durumların oluşturdugu yapının göç olgusu 
üzerindeki şekillendirici etkisi büyüktür. 

Bunun yanında bu sosyo-kültürel ve ekonomik formasyonlan kesintiye ugrata­
cak bir dinamik olarak Türkiye'de göç, bir kentlileşme sürecini degil aksine kentin 
bir kırsala dönüşme ve kentin kendi temel özelliklerini sona erdirecek derecede 
çarpık bir gelişmeye yol açmıştır. 

istanbul bu gelişmenin en belirgin şekilde görüldügü şehir olurken Adana, 
Mersin, Bursa, Ankara gibi şehirlerde kent olmanın ötesinde bir 'taşralaşma' süre­

cine girmiştir. 
Kısacası kentlerimiz 'koca köy'lere dönüşürken global etkilerle şekillenen eko­

nomik yapının gelişmeci yönleri, kentlileşme anlamında gelişmelere az etk i  et­
mektedir. Bu seyir sadece Türkiye'deki kentleşmeye özgü degildir; Bookchin'in 
öne sürdüğü gibi bir 'kentsiz kentleşme' süreci bütün dünyayı kapsamıştır.1� 

Modernleşmenin temeli olarak görülen kentleşme, tarımsal niteliklerden uzak 
onun feodal ilişkilerini dışlayan sosyo-kültürel, ekonomik ve teknolojik bir formu 
temsil eder. 

"Ailesel ve kabilesel şekillerin bir yansıması olan kent, akrabalık bağiarına gi· 

16 Keleş. Ruşen, 100 Soruda, mrki� 'de. Şehirleşme, Konııt"" Geeeka nd�. istanbul, !Wl!, sy 11. 

17 Rkz.Tücengı/, Utvii O. Azgelişmiş!igrn Sosyo/ofisi, istanbul, Belge Yay, 1984, sy. 161 
18 Avctoi(iu, Dogan (a). Türkiye"nin Dbzeni, Ilirinci Kicap, ıekin yay 1982. sy. 399. 
19 Bookchin. Murtay, Kenıslz Kent/esme, Aynnır ltly., lscanbııl, 1999. sy 9. 
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zemli bir ruhan ilik katan dar görüşlülügü ortadan kaldırır"20 ve yeni üretim ilişki­

leri içinde yeni insani yaşam biçimleri dogar. Kentsel yaşam çogu zaman modern­
i@ temsil eder. Kentleşmenin bu modern boyutu azgelişmiş ülkelerin gelişmeye 

dönük planlarında önem kazanmış ve bu modern formun oluşturulmasında bir 

yapı taşı olmuştur. Kentin modernleşmeci formu, çoğu zaman o ülkelerdeki d iger 

toplumsa l biçim ve formlara, örnek kültürel ve politik alan lar olarak önem kazan­

mıştır. Türkiye'de Batı modeli gelişmen in , modernleşmeci mantıgın bir uygulama 

ve yer leştirme aracı olarak kentler, kın n da bu sürece eklemlenmesi ile önemli bir 

alan olmuştur. Kent, bu anlamıyla da u lusların toplumsal ve zihinsel özelliklerini 
temsil eden bir gösterge; aynı zamanda kül türel, ekonomik ve sosyal bir yansıtma 

aracı olmuştur. Öte yandan kentsel planlama ve mimari de, sosyo-psikolojik bir 

belirleyici olarak karşımıza çıkabilmektedir. Örneğin bu konuda Michel Foucault 

şöyle der: "mimari, insanların mekandaki hareketlerini önemli ölçüde etkiler; on­

ların dolaşımiarına yön verir; hatta aralarındaki ilişkilerin nasıl tanımlan ıp kod­

landıgını belirler. Diger bir deyişle mimarinin insan ilişkileri üzerinde oluşturucu 

bir etkisi vardır" 21 

Kentsel a lanın yapılanış ve örgütlenişinde mimarinin ve planlamanın gereklilik 

ve işlevsell igi ülkeler için önem taşırken, gecekondular oluşturulacak olan bu mo­
dern yansırnaların kırılma alanlarını remsil etmişlerdir. Gecekondular, Türk modern­
leşme sürecinin henüz başlarında planlamanın Cumhuriyet için önem kazandıgı ilk 

yıllarda ortaya çıkmış ve bir çeşit 'anti-form' olarak bu sürece eşlik etmiştir. 

Modernleşme, teknolojik atılımlar ve endüstrileşmeyle beraber az gelişmiş yapı­

ların parçalanması, özgür birey ve demokratik bir toplum oluşturulması idealine 

hizmet eden bir ilerleme süreci olarak ele alınabil ir. Ancak modernleşme, kendil igin­

den oluşacak bir gel işme ve ilerleme sürecini ifade etmez. "Modernleşme, önemli 
bir ölçüde toplumsal güdümleme ve düzenleme kavramlarmı beraberinde getirir. 
. . . sorun, az gelişmiş ülkeler açısından, insanoğlunun genel evrim çizgisi üzerinde, 
endüstriyel bakımdan ileri toplumlarla buluşmaktır. Bu nedenle azgelişmiş toplum­

larda degişmenin doğal olarak kendil@inden meydana gelmesini beklemek gerek­

siz ve yanlıştır. İnsanoğlunun bir kesimi, öteki kesimine erişmek zorundadır. Bu bi­
linçli ve toplumsal güdümfemeyi de içeren bir çaba gerektirmektedir. '1112 

Türkiye için de modernleşme bir proje olarak ele alınıp hayatın her alanına, do­

layısıyla kentleşme sürecine de etki eden bir niteliK. taşır. Diyebiliriz ki; Türkiye'de 

20 Ag.e., sy: 62 
21 Ayatco, SenCf.'r·Ayşe AyoCAJ, ·7()p/umsaJ Tatıakalaşma, MP..kansol Ayrışma ve J<em Kültürü �  MübP.r.c.P.! K1rcy /çın Yazılar içınde, Ba§lam 

Yay., Jsıanbrıl, 2000. sy rss 

22 özbudun'dan okraran. J<ımgar. Emre (a}, Toplumsol D�işme Kuramiarı ve Türkiye Gervıgı. Remzi Kitabevi, lsronbu/. 1985. s. 24� 
22 Avı:r�lu, Do.§an. Ol<f' , TP.kin Yoy: ikinci Kitap, 1976. sy 432 -436. 
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kentleşme, 'modernleşmeci cumhuriyet' için hayati bir öneme sahiptir. Ancak yi­

ne, Türkiye'deki modern anlamlı kentleşmenin bozulmasında, (Ankara örneginde 
oldugu gibi), modern cumhuriyet Türkiye'sinın oluşturucu kadroları, bürokrat kesi­
mi ve oluşturulmaya çalışılan 'mi l l i  burjuva' önemli bir paya sahiptir. Avcıoglu'na 
göre, kentleşme sürecinde spekülasyon u önlemek, yeni  rejimin zenginleşme çaba­
sındaki kadrolarına dur diyebilecek, demirden bir yönetimi gerekti rmekteydi.  Baş­
ka alanlarda gösterilen serllik , bu konuda gösterilmemiştir: ':4nkara planı m yapan 
şehirci jansen, sormuştur "Gazi paşa'nın bir şehir plamnı uygulayabilecek kadar 
kuvvetli bir idaresi var mıdır?" Falih Rıfkı 'ya göre, bu soru Atatürk'ü kızdırmıştı. Ni­
tekim sonraları, hiç f<imsenin yapmak degil, yapılmasım hatırma getiremediklerini 
yaratan Atatürk'ün bir şehir planını uygulayabilecek kuwetli idaresi olmadıgı an­
laşılmiştır. .. Ve imar planlaması hataları ve uygulamadaki yanlişilkiarta beraberor­

taya çıkan arsa spekülatörleri (Ankara'mn nüfuz/u kişileri) 'ikinci Cihan Harbi'ne 
kadar Ankara'da gelişip serpilen spekülasyon haref<eti, bu harp içinde ve onu ta­
kip eden senelerde yurdun her tarafına süratle yayılma istidadt göstermiş ve spe­
külasyon şampiyonlugu Ankara 'dan İstanbul'a geçmiştir. '123 

TUrkiye'dekı çarpık kentleşmenin nedenlerini sayarken Emre Kongar'da özel­
l i lde bu noktaya deginiyor: "Türl<iye'deki kentleşme, bir ölçüde de olsa, hükümet 

uygulamalarının bir sonucudur. Hükümetler, kalkınma planlarının sanayileşme 
yolunda önerdigi önlemleri alarak kentleşmeyi desteklemektedir. Tarımdan sana­
yiye nüfus kaymas1, bir ülkede izlenen sanayileşme siyasetinin kaçımlmaz sonu­
cudur. Türkiye'de kentsel alanlardaki kamu hizmetlerinin ve çeşitli olanaklarm ye­
tersizligi, anakent planlarını yap1lmamTş, ya da planların uygulanmamış olması, 

ketleşmeyi, temel toplumsal sorunlardan biri durumuna getirmiştir. '01 
Türkiye'deki modernleşme mantıgı da, modernleşmenin dogası geregi kent te­

mellidir. Modernleşme ülkemizde kentlerden kırsala dogru bir yayı lma egilimin­
deyken , bu egilimin beraberinde ekonomik il işki ler çogu zaman kırsalla kopuk ol­
muştur. Kültürel etkinliğin temel inde ise kurumsal örgütlenmeye dayalı bir yapı 

söz konusudur. Bu modernleşmeci yapının , 1950'lerle beraber başlayan yogun 

göçte, ters yüz olması, kent temelli modernleşmeci mantıgm hegemonyasım da 

sarsmıştır Toplumsal degişimin modernleşmeci mantıgımn kınlmasıyla beraber 
kırsal alanın yaşam biçimleri, çogu zaman tüm yönleriyle etkisini kentlerde gös­

termiştir. Böylece feodal yapılı kentleşme biçimi ortaya çıkm ıştır. Kent mantıgma 

uygun sanayileşmenin yeterince olmayışı, kentlere gelen kitlelerin beraberlerinde 
getird ikleri feodal yaşam biçimlerini sürdürmelerınde kolaylık saglamıştır. 

22 A.g.e .. sy 395. 
23 Avc..·1og!u, Da;gan, uge , Tekin Yay: ikim ... i Ki!op, 1976, sy 432 - 4j6 
24 Ag e sy 395. 
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1950'Ierden i tibaren Türkiye 'nin gündem ine oturan göç olgusu bütün etk ileriy­
le günümüzde de önem ini ve etkilerini korumaktadır. Bu toplu msal degişim, be­

raberinde ekonomik degerierinin yanında yarattıgı kültürel ve politik degişimle­
riyle de, özellikle büyük kentlerimizde kendi etkisini yaratmış ve değiştirme po­

tansiyeliyle tüm ülke profili üzerinde de köklü sosyo-kültürel ve politik değişimie­
rin de kaynagı olmuştur. 

Sonuçta degişimini yeterli hızda gerçekleştiremeyen bir toplum iç bütünlüğü­

nü sağlamak için 'tampon mekanizmalar' (ara formlar) yaratır.25 Plansız kentleş­

menin bir ürünü olan ya da kentsel alanın değişmesinde bir 'ara form' olan gece­

kondu, konuşma dilimize, 1940 y ılından sonra girmiştir. Kent -Bilim Terimleri Söz­

lügü, gecekonduyu , "Bayındırlık ve yapı kurallarına aykırı olarak, gerçek ya da tü­
zel, kamusal ve özel kişilerin toprakları üzerıne, toprak iyesinin istenç ve bilgisi dı­

şında onaysız olarak yapı lan , barınma gereksinmeleri devletçe ve kent yönetimle­

rince karşılanamayan yok-sul ya da dar gelirli aile lerin yaşadığı barınak türü ola­

rak tanıml ıyor. 

Bir başka kısa tanıma göre, "Kendisine ait olmayan yerde, imar yasalarına, sağ­
lık ve fen kurallarına aykırı olarak, a lelacele yap ı lmış bir barınak" olarak tanımlan­
mıştıL26 öte yandan kent, 'tarım dışı bir alanda kurulu büyük bir yerleşme yeri­
dir.''Z7 Kentleşme ise. " . . .  Sanayileşmeye ve ekonomik gelişmeye koşu t olarak kent 
sayısmın artması ve bugünkü kent-lerin büyümes i sonucunu doğuran, toplum ya­

pısında, artan oranda örgütlenme, işbölümü ve uzmaniaşma yaratan, insan dav­

ranış ve ilişkilerinde kentlere özgü degişikliklere yol açan bir nüfus birikimi süre­
ci" olarak tanımlanmıştır.:/8 

Gecekondunun sosyo·ekonomik ve kültürel olarak ele alınışındaki yaklaşımlar 
farklılıklar göstermektedir. Kimi zaman gecekondu bir entegrasyon problemiyle kar­

şımıza çıkarken, kimi zaman da ekonom ik bir dengesizliğin ele a lınmasında, kimi 
zamal'I'Ja bir tehdit ve güven lik unsurunun temelini oluşturmaktadır. Özel likle poli­

tik bır modernleşme sürecinin kayı:ıagı olarak ele almdıgmda gecekondular, sosyo­

lojik bir inceleme alanına dönüşmekte ve bir değişim 'vaka'sı olarak karşımıza çık­
maktadır. Bu konuda Kıray'a göre: " Esas olan degişmedir. Yapilar degişecektir. Bu 
degişme evrenseldir. K1ray'da degişmenin evrenselligi üç boyutta ortayrı çıkmakta­
dır. Bunlardan birincisi degişmenin her toplumda, her zaman ve her mekanda ol­

masıdtr. Değişmenin varlıgwla ilişkilidir. İkinci boyut epistemolojiktir. Bu değişmeyi 
açiklayıci kuramiann evrensel olarak geçerliligidir. Üçüncüsü daha çok araştirma 

25 Tekc.'i. llhan. Değişmenın sosyoloğuc Mübecce/ Be/ik -��ra� :viUbeccel Krray Için Yazılar içinde. Ba�!am Yay lsranbul. 2000. sy 23. 

26 Keleı·. Ruşen, KenUeıme PolitikaSI, imge Kitabevı, Ankara, 1996, <y JR5 

27 Haroçerlio.qlu. Orhan. Toplumbilim Süı:Ji.igil. Remzi Ki/abevf. ISiunbui, 1983, sy 236. 
28 Suher, HCJnde, "Ken/leşm• k•nriıleşme Silf'e<inıic !\adının Yerı ve Rolü", Bilim Ve Utopya . .say;, 54. Aralık /998. >)'. 66 
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prat@ine ilişkindir. Toplumlar arasmda gözlenen farklılıkların, bu toplumların degiş­

me dereceleri arasındaki farklıirk olarak açıklanma yoluna gidilmesidir. •f/9 

Kentlerin, toplumların ekonomik, siyasi ve kü ltürel durumlarını toptan degiş­
tirici bir güce sahip hale geldigi günümüzde, bu gucun temel unsurunu, (temel ta 

şmı) sanayileşme , sermaye ve işgücü arasındaki karmaşık ve çelişik ilişkiler oluş­

turmaktadır. Bu süreçte etkileyen ya da etkilenen konumundaki her şey, ekono­

mi-pol itik ve sosyo-kültürel bir işlevi de içinde barındırır. Sonuçta gecekonduyu 

anlamak, kenti ve kentleşme dinamiklerini analiz etmekten geçiyor. Kentin degi­

şimini etkileyen faktörler incelendiğinde . gerçekte çoğu zaman su yüzüne çıkan, 
bu ekonomik ve politik hatta kültürel ve ideolojik faaliyetlerin yansımalarıdır. 

Üretim biçimler indeki değişimler, yer�eşim dokularını da etkilemiştir_ Özellikle, 

sanayileşmeyle beraber değişen kentler. beraberinde kitleleri de degiştirmiş, kent 
ve kentlilik kavramlan da bu süreçte degişime ugramıştır ve kentteki davranış 

normları kentl ilik bilincinin de ortaya çıkmasına neden olmuştur. 'Kentlileşme' 

sürecini kültürel değişim süreci takip etmiştir. Kent, sosyo-kül türel yapılanma ve 
çöztilmeler in hızlı bir biçimde şekil bulduğu alanlardır_ Bu değişim sürecinde et­
kin olan siyasal değişimleri de göz önü nde tu tarsak kent, pazar ekonomilerinin 
merkezi yerleri olarak, bu degişimlerin gözlemlenebileceği en önemli mekanlar­
dır. T. B. Bottomore·a göre toplumsal değişim, toplumsal yapıda toplumsal kurum­

larda ya da kurumlar arası ilişkilerdeki degiş imdir_ Aile, din, hukuk, sanat vb gibi 
'üst yapı' ögeleri ile ekonomi, üretim teknoloj i  vb. gibi 'alt yapı' öğeleri sistemi 

oluşturur. Bir bütün olarak görünen top lumsa l yapı bize toplumsal ilişkiler ve de­
ğerler aracılığı ile yansır Sistem içindeki bazı öğelerin degişmesi, diger ögeleri de 
etkiler. Ögeler arasındaki ilişki ve etkileşimler ise diyalektik bir süreç içersinde sis­
temin bütünlüğünde değişimler yarat ır: bireylerin davranış, tutum, değer ve dü­

şüncelerinde somut olarak yansımasını bulur.30 
Modernlik veya yenilikler, kentte dogar ve köylere doğru yayılır. Bu anlamda 

kent, "Modernitenin hem mekanizmasıdır, hem kahramanı"dır.31 Aynı zamanda 
kent 'çelişkileri n hem yeri, hem de dengeleyicisidir' 32 Dolayısıyla, bir anlamda, kent­

leşme kent sınırlanyla smırlandırılmış sayılamaz. Bir ülkenin şehirlerinin her türlü 

görünümleri aynı zamanda o ülkenin bütün cografyalannın da tanımlanabilir bir 
panoramasını sunar. Çünkü kentler bir ülkenin en önemli 'alt yapı' olgularındandır. 
Dolayısıyla kentlerdeki her türden biçim ve formlar ülkenin genelinin çelişki lerini ve 

kırılmalarının temsil edilebileceği alanlard ır. 

29 "Ceke/r, o.ge . . 2000. S)� 21. 
36 G�çhon, Gül>ere.o, oge . . <y 22. 
31 Certeau 'dan ak.raran. HOrVf::!y, David, Postmoderriligir. D.ı..ırıJmLJ. /(Uftüre,1 Dcyışirnin Kökenferi, Metis rtıy. İ�Lanbuf, 1997, sy. 39_ 
32 Harvey Davrd. Sosyal Adaler Ve Şehi" çe.·, /vlehme! Morolı, Metı< Yoy., i.<tonbul 2ull3, sy. 12 
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Bu biçim ve yapılar ülkelerin gelişmişlik düzeyine göre benzerlikler; ama aynı 

zamanda farklı lıklar da taşıyabilir. "Gelişmiş ülkelerin kentleri üzerinde araştırma 
yapanlar" diyor bu konuda Ruşen Keleş, "Toplumsal degişmeyi başiatmada ve h:z­
landiF-mada kentin önemli bir degiştirici rol oynadıgmı kabul ederler. Bunlarca. 
kent geleneksel kaliplan ortadan kaldıran, yeni kalıplar getiren bir toplum-sal de­

gişme özegidir. . . Kentler. alt toplumsal sistemler olarak, orada yaşayanlarm birey­

sel davramşlarma belirli özellikler kazandırır. .. Gelişen ülkelerin kentleri çagdaş sa­

nayi kuruluşlan çevresinde gelişen bir kesim ile daha çok tecimsel ugraşlarm oluş­
turdugu pazar ekonomisine dayanan bir kesimden oluşan ikili yapıya sahiptir. Ve­

rimliligin yüksek ol-dugu anamal yogun kesimde, istihdam olanaklan smırlıdır. 

Çünkii bu ke-simde emegi devre dışı bırakan yenilikler egemendir. Öte yrında n, pa­

zar tipi kesimde, çalışma olanaklan daha bo/dur. Ne var ki, bu kesimde de verim 
dü-şük ve sadece "yoksuflugun paylaşılması " sonucunu doguracak ölçüdedir': ll 

ünsal Oskay'a göre modernleşme, "Mevcut üretim tarzından ve ona denk du­

şen Loplumsal formasyondan bir ileri üretim tarzına, bir ileri toplumsal formasya­

na dogru evrimlenmeye başlama sürecidir."34 -Modern kentleşmede ise, "Belli bir 

nüfus birikimine ve yogunluğuna erişmiş olması; Tarımsal üretimden daha ileri 
bir üretim düzeyi olan sanayi üretimine geçmiş olması ve bununla birlikte hizmet 

sektöriinün gelişmiş olması; Yerleşim yerinin fiziksel alt yapısının belli bir düzeye 

ulaşmış olması; Geleneksel aile yapısının çözülerek yerini çekirdek aile yapısına 

bırakmış olmast, nüfusun büyük oranda örgütlenmiş, karmaştk iş bölümüne ve 

yüksek uzmaniaşma düzeyine erişmiş olması; Yerel değerlerin yerini, ulusal de­
ğerlerin veya evrensel değerlerin almış olması; Geleneksel ilişkilerin (cemaat top­

lum tipinin) çözülüp bireysel çıkarlarm ön plana çıkmış olması; Egitim düzeyinin 

kırsal kesimdeki egitim düzeyinden yüksek olması ve çocuk bakım ve egitim inde 

aile dışı kurumlarm gelişmiş olması; Sosyal normların yerini, resmi denetleme ku­
rumlanmn almış olması . . .  '65 gibi nitel ikleri içinde bulunduran bir yapılanmadır. 

Kaya'n ın da belirttigi modern kente ilişkin temel niteliklerden bazıları, Türkiye'nin 

kentleşme sürecinde belirgin bir biçimde eksik kalmış ve bu da belirttigirniz üze­
re bir kentsel krizi dogurmuştur. Bu kentsel krizin temelinde ise, köy-kent, (tarım­
sanayi) üretim süreçlerinin getirdigi temel çelişki lerden dogan her türlü üst yapı 

ve alt yapı ilişkıleri vardır. Bu kriz, kentsel ve kırsal alan larda çel işki l i yapılar dogu­

rurken özellikle kentsel alanda konumuzun merkezinde olan gecekonduları do 

gurmuş ve modern kentleşmenin bir krızi olarak karşımıza çıkmıştı r. Modern leş-

33 Kcie�. Ruşı'!n kenrJe�mc Pnlrtikası. Imge Kir.Q/x:vı. Ani-mm. /996 s; 3 1  
3 4  05'/my, Ünsui, ''Çcr�dcş.1cşmo �t?LiY'Citmmn .Modernleşme SorLA·nı'am�· Dü��!)nt"'ıeP?'Ir:::dcii.i Yan/111.�1. YF.nr Top/rm ı "  Trk1r dcrg1s1, Sav1 1./.WG}''lS 

Haz.irar? 1994.', .�. 4T. 
)5 Krıyn, 1-.'roi. K{�r.Ueşmf. VF. KP.ntlifrı.şme., !!kc yoy. i�tı:ır.hul, 2003 sy r r  
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med e kent  ve köy karşıtlığı bir çakışma ve çözülme noktasıdır ve bu karşıtlık. "Bar­
barlıktan uygarlığa, aşiret düzeninden devlete, bölgesellikten ulusa geçişle birlik­
te ortaya çıkar ve zamanımıza kadar bütün uygarlık tarihi boyunca süregelir."30 
Gerçek modern leşme , köy kent karşı tlıgının ortadan kaldırıl masıyla ikisi arasında­
ki temel çıkmazların (üretim-denetim, tüketim-sömurü) ortadan kaldırılması bu 
anlamda gelir ve nüfus dağılımlarınm saglıldı olmasıyla mümkündur. 'Modernle­

şen Türkiye', kentleşme baglamında modernilenin gerektirdigi süreçleri dengele­

yebi lmek ve sağlıklı bir modern leşmeyi gerçekleştirebiirnek için kente önem ver­
miştir. "Bir ülkede kentleşme oranı  modernleşmenin, gelişmenin ölçütü haline ge­

lebilmektedir."37 Dolayısıyla modernleşme çabasında olah ülkelerde kentleşme 

modernleşmenin bir göstergesi olarak ele alınabilmektedir Berkes'e göre de mo­

dernleşme "geçmişteki endüstrileşmiş toplum tipinden günümüzdeki i leri düzey­
de endüstrileşmiş toplum tipine doğru bir değişmedir, buna karşı çagdaşlaşma 

"gelenek gerekleri doğrultusunda kendiliğinden oluşan bir değişmedir. Dah<J. açık 
bir değişle , yenileşme bir alt yap ı d e ği şi kl iğidi r ve kendi 1 i g inden gerçekleşmez , bi­
linçli i nsansal bir çabayı gerektirir . . .  38 öte yi:ından modernleşme sürecine giren bir 
toplumda, eski sistemin normatif bütünlüğü zayıflamaya başlama kta, düzenlen­

mesi güçleşen daha karmaşık normlar ortaya çıkmaktadır.39 Modern Cumhuriye­
tin kurulmasıyla beraber kentleşmeye i l işkin getirilen modernleştirici a l t  yapı re­
formlarına ragnıen Türkiye'deki ken tleşme biçimleri, modernleşmeci mantığa ay­
kırı sonuçlar doğurmuş ve çarpık kentleşmenin dogurdugu kimi sonuçlarsa hem 
toplumsal hem de cumhuriyet ideolo j isine ters siyas i sonuçlar dogurmuştur. Mo­

dernleşme kuramıarına göre, üçüncü dünya ülkelerinin ka lkınma lan şu türden 

yönel imlerle gerçekleşecektir: sanayi kapitalizmin ge l işmesi ve sermaye birikimi­
nin saglanmasıyla beraber ulusal ekonomileri n dış ekonomiler karşısındiJ. rekabe­
ti artacak ve oluşacuk mal ve hızmet değiş-tokuşları beraberinde gelışıneyi ve re­
fahı getirecektir Ancak gelişmekte olan ülkelerde uygulanan modern leşmeci ge­
lişme pra tik l eri zaman zaman başarıl ı adı mlar ve gelişme yönünde göreceli bir 
ilerleme saglarken , modern leşmenin  hızlı ve dönüşturücü etkileri zaman zaman 

çarpık yapı lanmalara da neden olmaktadır. Mevcut yerleşik top lumsal kal ıpların 
da değiştiği ve çözülmeye ugradığı görülmekle beraber degişik "direnme noktala­
rı" da bu modern görünümlere eşlik eden negati f biçim ve formlara dönüşmekte­

dir. Hatta zama n zaman bu gel işmeleri tıkayı cı ve engelleyici noktalara geldiği gö­
rülmektedir Bu noktada yaşa nanlar temelde modernilenin evrensel di nam@ ola-

.16 Hançer!ıoğ/". Orha�. :ObıAıımbi/im Sôz/ü,q�. Remzi Kilohovi. l'tanhrıl. !983, sy. ?36. 
37 Tekeli. i/h,m, Modern/ı€ Aş;/.orken Siyaset. Imge kitabevi. Ankara. '''99 <y. 228. 
38 Aktcrron, .'ianrer/iağlrı. Qri;ar.  Top!umbi/.'m Söılijğü. Remz' Kirabel'l, /s,anbo!. 7983, sy 68. 
39 B.i(.z� Hek.imr.ığlu, B1rse.n, ·:.vıode..rle!jme. vt: l.'it;.\r:ırsrıhk" Topl:.;m �"€' Bflim. taz -Güz 1959. sy 12'::' - ·/A:!. 
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rak ele aldıgımız kenlsel alanda bir 'kriz' olarak karşımıza çıkmaktadır. Türkiye de. 

"modernleşmeci" bir ülke olarak bu 'kriz' görünümlerinin degişik sahnelerinin gö­

rülebildigi bir top lumsal ekonomik ve kültürel c:ılcı.ndır. Türkiye'de, bu olgularm ve 

çelişk ileri n rahatça açıga çıktığı ve bir anlamda 'hesaplaşma ların' yuşand ıgı alan­

lar olarak kentler. medemitenin içinde bulundugu durumları da ifade eder. istan­

bul'sa her türlü konumu geregi bu görünümleri n baş aktörü gibidir. istanbu l , hem 
bir sanayi kenti olmanın hem de tam olarak bir sanayi kenti olarnamanın çelişki­

lerini ve bunun geLirdiği modern krizi yaşayan bir şehirdir. istanbul 'daki kitleler­
se bu "c:ırada kalmış kenlSel formun" izlerini üzerlerinde taşırlar. ' Hizmet kenl i '  ya 

da 'sanayi kenti' form ların ın arasında ka lmış bir şehirdir istanbul . İstanbul hiz­

met sektörünün hızla yayıldıgı bir ken Lsel alan formunun gel işi güzel yapı lanma­

sını ve çirkinligini temsil eder. Bu anlamda, "aceleye gelmiş, ham bir yapı lanma­

yı" temsil eder. Başka deyişle kırsalhgın, feodalliğin kalın izlerini hala Laşıyan is­
tanbul 'un geniş bir coğrafi ve beşeri alanı, 'modernitenin estetiği'yle bezenme­

miştir. Bağdal Caddesi, Ulus, Nişantaşı gibi mekanlar söz konusu estetikten geçi­

rilmiştir; ama geniş bir kentsel kesim 'ham ' ve 'kcı. ba' kalmıştır. 

Gecekondu. köylerden kenLlere nüfus akınlannın ve ilgilı ülkelerin loplumsal, 

ekonomik gelişme düzeyinin dolaysız bir ürünüdür. Gelişmekte olan ülkelerde ko­
nut alanında görülen açık da, kentlere göçmüş bulunanları gecekondu yapmaya 

zorlamakladır. Ruşen Keleş'e göre, "gerçekte bir barınma sorunu gibi görünmesi­

ne karşın gecekondu bundan çok daha fazla kapsaml ıdır. Gel işmekte olan ülkele­

rin birçogunun büyük kentlerinde gecekondu olgusu vardır ve benzer koşullar 

içinde, benzer nedenlerle yer almaktadır. Meksika'da )acale, Panama 'da Rancho. 

Brezilya'da Racambo gibi ;;ıdlar alan gecekondu bu ü lkelerin büyük kent nüfusu­

nun % 20 i le % 70'i arası nda kalan bir kes imin yaşamını sirngelemektedir. Türki­

ye'de bu oran.  Ankara'da % 70, istanbul ve izmir'de yarıdan fazladır.40 

Büyük çal ışma kamplarına benzetilen sanayi kenlleri; saglıga zararl ı ,  pis ve çir­

kindi. Çünkü XIX. yüzyı ldan itibaren estetik kaygılar urbanizrnde ikinci plana itil­

di.41 Çagdaş kentleşme makinenin ve emegin birlikleliginin üründür. Diger yan­

dan "bugünün az gelişmiş ülkelerinin hemen hemen hepsinde gözlemlenen ke:ıt· 

leşme biçim i, Avrupa ve Kuzey Amerika kentlerinin sanayiye dayal ı  kentleşmesin­

den çok, sömürgecilik çagının kentleşme biçimini andırır."•2 

Modern çagda kentleşme. sanayileşmeyle b irlikte hız kazanmıştır. Kentleşme 

ve sanayileşme çogu zaman modernleşmeye yönelik amaçlara hizmet eder. Kent­

leşme hu.reketlerini de çoğu zaman bu 'el ik'len ayırmak mümkün değ ild ir. Kent-

4() He/eş., Ruşen, Kr:nr.icşnıc Pclitikosı, imge Kitr;h� ... ?. AnkorıJ, 7996. sy. . .375. 
111 M. Rcgnn'dan aktaran, OzWrk, M�hm�L, Sı"ne-mr:::ı.�·r:::ı ı' .'\e.rıU�r, Om Yay. i!ôLanb!lı', 2602, :sy. 69 
&.2 Keleş, HLIŞetı, A.ge, /9%, sy. 22. 
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leşmedeki gelişmeler; Berlin veya Paris, Petersburg veya istanbul, Meksiko Cily ve­
ya Chicago, İzmit veya Ankara'daki dönüşümler bu baglarnda düşünülebilir. Kent­
leşme ya da kente göç durumlarının temelinde, ekonomik, teknolojik, siyasal ve 
psiko-sosyolojik elmenlerin genel görünür etkileri söz konusudur. Kente ilişkin her 
tür imaj eLkinligini de bu etmenlerden ayırmak imkansızdır. 

Bilindiği gibi başta İngiliz kentlerinde (Londra, Manchester, Liverpool...) fabri­

kalar yakınında sanayi kapitalizminin simgesi olan işçi kentleri dogdu. Şu halde, 
sanayi devrimi sonrasında, kentleşme sanayileşmenin bir yan ürünü olarak görü­
nür. Bu özel koşullarda, sanayileşmeyle kenlleşme ayrılmaz bir biçimde bir-birine 
bağlı bir seyir almıştır. Oysa Türkiye'deki kentleşme hızı sanayi leşmenin çok iler i­
sindedir ve bu da çagdaş anlamıyla bir kentleşm

_
enin önündeki en büyük engel­

dir. Kaldı ki, küresel kentler artık sanayi sonrası bir sosyo ekonomik sistem içine 
girdi. Dolayısıyla Türk şehirleri belirli bir sosyo-ekonomik dönem ve yapıdan yete­

rince yararlanmayı bilernemiş ya da böyle bir evrimi geçirememiş; bunun çelişki 
ve sarsıntıla rını yaşıyor. 

Çagdaş kentleşmenin temeli sanayi kapitalizminin oldugunu ve bu yaratılan 
üretim sisteminin Urettigi yeni bir sınıf söz konusudur. Karl Marx'ın kentl i sanayi 
işçisi, az gelişmiş ülkelerde aç kalmış, "Aç insan tarih yapamaz" düşüncesini dog­
rulamışllr.43 McGee, üçüncü Dünya Ülkelerinde. kentleşme süreci içinde oluşan 
bu nüfus kümelerinin , Marx tarafından çizilen toplumsal çerçeve içine girmediği­
ne, bir başka deyişle. bunları kentsoylular (burjuvazi) .  proletarya ya da lümpen 
proletarya olarak adlandırmaya olanak bulunmadıgına dikkat çekmekte ve onla­
ra 'protoproletarya' adını vermektedir.44 

üçüncü dünya ülkeler indeki gelişme modelleri aynı zamanda bir küresel ser­

maye dinamigi ve etkileşimleri çerçevesinde oluşur. Ve bu anlamda gelişmiş ülke­
lerle, az gelişmiş ülkeler arasında eşitsiz bir yapılanma ve etkilenme söz konusu­
dur. Kimi zaman bir sömürgecilik durumunun ve sisteminin hüküm sürdügü bir 
etkileşimden bahsetmek mümkündür.45 İşte bu noktada kentsel yapılanma ve 
planlama çoğu zaman bu eşitsizliğin hüküm sürmesin i  veya bu tarz görLin üm ve 
çelişki lerin örtülmesinin aracı olur. Kentteki temel çelişkilerin açığa çıkmaması ve 
kapitalin zarar görmemesi hayati bir d urumdur. A. King'den aktarılan bu görüş­
ler, daha çok sömürge ülkelerinde batılıların uygulamaya çalıştıkları kentsel plan­

lara i l işkin anal izler olsa da, içinde yaşadıgımız kentteki her tür kurumsal diyalog-

43 Bkzc Marks. Karl. 1844 Ei i'azmalorı. Sol Yc.rmlorı. 

44 Keleş, i'?uş�r:ı. KentJP.şme PoMikası, ;mge I<J�!JJ.;evt Arı kara. 1996. sy. 30 
45 iJkz, Erder, Semo. lstonbul"a Bir Ilen/ Kond� Um ran iye, i/elişim Yay. Istanbul, 2001, s. 30?..Bütıin bunların onemli bir sonuc1•, bu olon 

!arda. �küreselle?en ·· di.Jnyr.ıda harekel kabıliye li artm1ş rılu.slar arası serrrıavenirı ürefim yapUrmak rçın amdJgt '"güçstiz·· rtıei<Cımn 
yaranlmasıdır. Nftekim bl..' cian/arda dış bağ!cJf'llıli /ason üretim ynpnn ,firmalarm c;ok.lu!ğtı dikkati cekm.'ştir. r'inc bır bnşka alan 
crra�tırmosı _çrrosmdrı. bu.ralordo yaygın olarak çocuk emsgi i<ullunan trnlerce işycrinm oJı.ı.şW2!.A sapıanml!j1ir 
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ların anlaşılması açısından öncml ı dir. Siyasal, ekonomik bir süreç olarak sömür­

gecilik, kent plnnlamasının BaLıl ı -olmayan pek çok topluma ihraç ed i lmesinde kul 
lanılan bir araç olmuş Lur. King'in de aktardıklarına göre; "Temelde bu paradigma, 

en ileri düzeyinde kapitalist toplumu temsil eden güçlü tüzel ya da ulusal çtkarla­

rm, birbiriyle hagmtılı üç amaç nedeniyle, üçüncü Dünya ülkeleri'nin belli başlı 

kentlerinde ileri /m ra kollar oluşturulmasr fikriyle ilgilidir: bagrm/ı ekonomiden, bi­

rinci! ürünler biçiminde, büyük ölçüde 'eşitsiz değişim ' süreciyle oldukça büyük 

boyutlarda fazlalik çıkarmak; ilerlemiş tekelci kapitalizmin ev sahibi ülkelerinde 

üretilen malların ve hizmetlerin pazar alanını genişletmek ve kapitalist sistemin 

temel kurumtarım yrkma tehdidi oluşturacak ideolo;ilerin ve toplumsal akımlarm 

kök salmasına direnecek bir yerli siyasal sistemle istikran güvence altına almak. 

Bu üç sızma biçiminin üçü de, ilerlemiş kapitalizmin ev sahibi olan ülkelerde ge­

nişleyen üretim ve tüketim düzeylerinin sürdürülmesi gibi tek bir amaca yönelik­

tir... Bu süreç boyunca yerel seçkinler/e işbirligi yaprlrr. Bu seçkin/erin yaşama bi­

çimi, öykünmecilik yoluyla kozmopolit özelliklere bürünmeye başlar. .. Bu sürecin 

bir parçast olarak da, kırsal kesimdeki insanlardan ekonomin in kentsel bölgeleri­
ne kitlesel oktarma/ar yaprlrr •>46 

Manuel CasLells, üçüncü dünya ülkeleriyle gelişmekte olan ülkeler arasındaki 

eşit olmayan ilişkilere dayanan kentsel gelışmeye 'bagımlı kentleşme"4' olarak ta­
nımlanmaktadır: "Azgelişmiş ülkelerdeki kentleşme "Bağımlı Kentleşme " şefdinde 

oluşmaktadır. Bati l<apitalizminin bu ülkelerdeki iktisadi ve kültürel yatırımlan 

nüfus ve ekonomik etkinlikleri sürekli büyüyen kentler (Kahire, İstanbul, Ankara, 

Meksico City, Kalküta vb) üzerinden ülkenin diğer bölgelerine yayılmaktadir. Böy­

lece bu kentler uluslar arası kapitalizmin bölgesel istasyonu rolünü üstleniyor. 

Turgut Özal'ın İstanbul'daki lüks otel ve gökdelen mimarisiyle yapmak istedigi şey 

de bu süreci hızlandrrmaktı. "48 

öte yandan kenlsel alanın planlanma biçimleri, bu sömürü Laraflarının ken­

tin içinde konumlanışlan ve yerleşmelerinin yanında , denetleme ve baskı imajla­

rının oluşturulacagı mimarinin dinamikleriyle ilintilidir. Kent planlamasının , kül· 

tLireL loplumsal ve ideolojik baglamını tanımlamak, gecekonduların mekansal ve 

olgusal anlamda kentteki konumlanışının da ortaya çıkmasına yardımcı olacak 

özellikler taşıyor. ÖLe yandan aydın lanma rasyonel akla ve bilime dayanır ve Batı 

Avrupa'ya özgü olarak ortaya çıkmıştır. Sonuçta, "Planlama bir Aydınlanma çocu­
gudur. Aydınlanma, doga ve toplumun düzenli süreçlerini aklın kavrayıp bize an-

46 Friedman n ve Wı.·!//'tan a.�ta,.a:? A.D. King. King. Amhony D_ ·çep(;'t/erin Merkt-ze Dahil' Fdi.'mesı/ S6rtılırg�!erde KetH Pı1an/ı:<ıması ·· 
Cogıt.o, 5oyr, 8, Yol 199�. <y 19� 

47 Bkz, Kele;;, R�;..,n, 100 >orudo, Türkiye "de, Şehirle,me, Konur ve Gecekoodu. Gerçek Yay, istanbul. 1978. 5)'. 18. vd 
48 Ozairlı, Mehrneı, .Sıne '71asal K�nllec Om Yay, isıanbrıl, 2002, sy >:>5 
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!aşılabilir ve başkalarına nakledilebilir biçimde geri verebilecegi inancını getirdi."·� 
Türkiye'deki şehirleşme ve gecekondulaşmanın ise böylesi bir perspektifi yoktur, 
birikimi, rasyonelligi yoktur. Kemalist Cumhuriyetin modernleşme modelinde 'ay­
dınlanma· mantıgına önem verilmişse de yeterince başanya ulaşılamamış ya da 
istenilen sonuçlar elde edilememiştir. Anka m 1920 ve 30'larda modern şekilde ta­
sarlanmışsa da kısa bir süre sonra gecekondular türemiş ve bu Eıydınlanmacı ide­
olojik kimlik oluşturmaya ters bir gerçek olarak dogmuştur. 

Modernizmin kent planlamasında kente, hem kişilerin çıkarları dogrultusun­
da, hem de kamu yararına göre müdahale edilir_ Kentler özgür bireylerin yaşadı­
gı yerler olarak modern kentlerde insani ölçek esas alınır. Bu planlama anlayışın­
da kenl  ve çevresi sosyo ekonomik ve politik bir bütünlük olarak görülmektedir. 
Kent mekanı plan lanırken oturma, çalış-ma, dinlenme ve dola�ım mekanlan ayrı­
larak planlanır. Bu işlevler ken t  mekanında ' toplulukları parça layan' kararlarla bir­
birinden ayrılmalıdır. 

Bu durum Fransız sosyolog Pierre Bourdieu'nün 'sembolik şiddeti 'nden başka 
bir şey değildir. Bu ayrımın temel amacı kentte yaşayanlara sakin oturma mekan­
ları saglayabilmektir. Konutlar ken-tin saglık koşulları bakımından en uygun a lan­
larında. düşük yogun luklu olarak, yeterli sosyal dorıatıyla ve komşuluk birimleri 
halinde tasarlanacaktır.50 Oysa Türkiye'nin modernleşme sürecini temsil eden ana 
kenLier olan istanbul, Ankara ve diğer kentlerin bu ba tı tipi kent planlamasma gö­
re bir yapılanmaları son zamanlarda oluşan uydu kent ve site evlerıni dışarıda bı­
rakacak olursak, kimi küçük düzenlemeler ve çabalar dışında yok gibidir. 

Ancak ,  genellikle kenl  p lanlaması, piyasa mekanizması içinde ve libera-l mülki­
yet anlayışına uygun alçırak gerçekleşen sanayileşmenin ortaya çıkardığı sanayi 
kentinin sorunlarına bir tepki olarak gelişmi�tir. 1 848'e kadar kent planlamasının 
evresi. biiyük ölçüde sosyalizm akımıyla iç içe gelişmiştir 1850'ler sonrasında bur­
juvazi, sanayi kentinin so-runlarını çözmeyi kendisi için hayali olarak görmeye baş­
lamıştır. Buna hem sosyalist hareketin yayı lmasını engellemek, hem de kente yatı­
rılan sermayeyi değerlendirmek bakım ından önem veriyordu. Kent ve sanat tarih­
çisi Michel Ragon da, modem şehirciligin makineleşmeye dayalı kapilalizm ile i$Çi­
lerin sefaleti arasında şekillerıdigini belirtmiştir. Ayrıca "Engels'in (ingiltere'de 
Emekçi Sınıfların Durumu) Manchester kenLindeki gözlemlerine dayanan çalışma­

sında en çok vurguladıgı boyutlardan biri, kent mekanında toplumsa l kesimler a ra­

sındaki mekansal ayrımların sınıfsal bir nitelik taşımasıdır. Kentın maha lleleri bir-

49 !ekr:iı. /lhcı�. 'Bir A'lodı'.?rnlesmt' Projesi Oı1arcl< Tr.irki;.lf''d� K�nl PlrJn!rmıa.ı;1"', Tiirk.iyP.'dP. i'v1odPrrılc.:;;mc Ve Ulusal Kimlik rr;fnde. (ha:t..} 
Sibol Rozdo�an. Rt,.ar Kasa bo. Ta.•ih Vakfi fur{ Yayrmarr_ l;:anbu! JÇ98 sy 136 

50 T�.\�li. f.lhon Mr.danrtc Aşıhrkcrı S1yaser, ;mgc kirahcırr. Arı kare. •'999. s. 142. t43 
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birinden sınıfsal temelde ayrılmıştır. Bu ayrımm en çarpıcı özelligi ise işçi smıfı ile 

burjuvazinin kent mekanlarında birbirleriyle hemen hemen hiç i lişkiye girmeden 

yaşamalarıdır.5' "Kentin ilginç yerleşim biçimi nedeniyle, herhangi bir işçi smıft ma­

hal/esini hiç görmeden yu da bir zanaatkara hiç rastlamadan bir ömür boyu 
Manchester'da yaşamak ve işine gidip gelmek olanaklıdır. Manchester'ı iş ya da eg 

lence için ziyaret eden birisi, çalışan sımfla orta sınıfların mahalleleri birbirinden 
ayrışmış oldugu için, çöküntü alanlarını görmek zorunda degildir. Bu iki kesimin 

bir araya gelmesinin kaçınılmaz oldugu durumlarda, orta sınıflar kendilerinde da­
ha az şanslı olan komşulan m bilerek görmezlikten gelir. . .  üst sınıflar sağlıl<lı kırsal 
kesimin havasıni so/uyup, her on-on beş dakikada hareket eden atlı otobüsler/e 

Manchester'in merkezine ulaşırnın saglandığı lüks konutlarında yaşarlar. Bu nü­
fuzlu zenginler evlerinden kent merkezlerindeki işyerlerine tümüyle çalışan stmfla­
rın mahallelerinden geçen en kısa yoldan, yolun iki tarafmda yayılan sefa/et ve pis­
liğe ne kadar yakın olduklarının farkma varmaksızın gidebilirfer 'ı52 

Türkiye'deki kentleşmcnin 1 980 sonrasında ki dönüşümleri düşünüldüğünde 

ise ken tsel ayrı�manın başka bir boyuta taşındıgını rahatlıkla görebiliriz. Bugün­

kü istanbul ya da Ankara gibi büyük kentlerimiz düşünüldügünde çeş i tli sınıf kat­

nıanları arasındaki sınırların yukarda bahsettigirniz Manchester'in örneginin çok 

daha ötesinde bir yapılanmadır. Günümüzde zenginlerin ve fakırlerin, hem güzer­

gah baglamında hem de yaşam ve çal ışma alemlan itibariyle tamamen farklılaş­

mış mekaniara sahip oldukları bir gerçeklir Oysa Harvey'ir.de aktardıgı biçimiyle 

'modern söylem· çok farklı amaçlara hizmet etmekteydi :  ·�maç, özgür ve yaratıcı 
biçimde çalışan çok sayıda bireyin katkıda bulundugu bir Mgi birikimini, insan­
larm özgürleşmesi ve günlük yaşamın zenginleşmesi yolunda kul/amlmaktı. Doğa 

üzerinde bilimsel hakimiyet, kaynaklann kıtlıgından, yoksulluktan ve dogal afeti n 
rasgele darbelerinden kurtuluşu vaat ediyordu. Rasyonel toplumsal örgütlenme 
biçimlerinin ve rasyonel düşünme tarzlarının gelişmesi, efsanesinin, dinin boş 

inanem akti dışıl@ndan, iktidarın keyfi kul/anıldığmdan ve kendi insan doğamı­
zm karanlık yanından kurtuluşu vaat ediyordu. Ancak bu tür proje aracılığıyla, 
bütün insanlığın evrensef, sonsuz ve degişmez nitelikleri ortaya çıkanlabilirdi. '63 

Ancak yine Harvey'e göre, "Modern bir bulu.ş olarak kentin özellikleri", amın 
"insanı özgürleştiren havası" modern anlamlı amaçlara uyacak bu formun aynı 

zamanda en zayıf nakLalarıdır "Büyük modern buluşumuz olan kent yumuşaktır, 
yaşamlann, düşlerin, yorumların göz kamaştırıcı ve uyarıcı çeşi tliligine açıktır. 

51 B/u: Şerıgl.if. H. Thr�k. Smıf MUcodelesı �-e Ken( Mt-kum" Proksfs. Kenr V€ Kapimlinn, �oy1. 2. Buhar 200;, S}� i3 
52 Şengul. I-1 Tank, 'Sımf Muc.cdP.,1eii ve Kenl Mekanı ' �  Praks;s_ Kenr \"t' KopJcajtzrn. Sayı: 2, Babır 

2001, sy. /3. 
53 Han,ey. David. PoscmodemlJgm Drırumu. KWrure} Deği;;imin J<Ckenlerj. çev S. Smnar., Me.tı'i Yay /!;tcrnbul. :CJ!.il. sy. 25 
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Ama büyük kentin tarnda insan kimligini özgürleştirici esnek özellikleridir ki, ay­
nı kenti psikoza ve totaliter bir karabasana açık hale getirir."54 

Modern kent, olumlu ve olumsuz birçok olguyu içinde barındırır. Sanayi şehir­

leri özellikle yoksullarıyla beraber düşünüldügünde "bir insan ögütme makinesi" 
gibi çalışırlar. Kentlerin bu durumu, XIX. yüzyıl aşagı yukarı bu döneme ait olan, 
Aziz Mahltus'ün nüfus ve konut konusundaki düşünceleri55 i le Sosyal Danvi­
nizm'İ56 de hatırlatır: "Her iki düşünce her türlü sosyal/ bireysel eşitsizligi hakblaş­

ttrmayt denemiştir. istanbul'da ise, ekonomik sorunlarmdan dolayt insanlar bir­

birlerini ezmeye, yutmaya, temiz/emeye itilmişleridir. Bu olguyu 'Eşkiya; ;A.t; 'Agır 

Roman: gibi filmlerden görmek ve tanımlamak mümkündür. Böylece 'Sosyal Dar­
winizm 'in, başka deyişle sosyal ve ekonomik farklılil</ann tehlikesi, 'sitigmalt ' ola­
rak görülen kesim için gündelik oldugu gibi, psikolojik ve fiziki bir tehdittir. Bu so­
runla rm var/@ da polis ve askeri müdahaleleri sürekli gündemde tutmaktadır. '67 

Peki, bu tarz bir konut ve mekan yapılanmasım neye baglayabiliriz? "Kentsel bi­
çimlerin ve planlanmrş çevrelerin ne ölçüde belirgin fark/tlaşmalar gösterdigi, siyasal 

ve ekonomik etken/ere, kültürel degerlere, tarihsel deneyime, cogrofyaya, ayrıca 
kentsel planlamayla, kentlerin toplam biçimiyle ilgili kararların oluşturulmasından 
ve uygulanmasmdan sorumlu iktidar gruplannın ve seçkin meslek erbabınm deger­

Ierine ve ideolojik inanç/anna baglıdtr. .. XX. yüzyılın ilk yansmda ingiltere'deki plan­
lamanm, 'Bahçe Kent akımı : .. Aslında toplumsal, ekonomik ve siyasal aksaklik/ara fi· 
ziksel ya m ağ1r basan çözümler bulma peşinde koşan (reforma giden banşçıl yolj, üs­
tü kapalı bir çevreci belirlemeciliğin dışavurumuydu. Bu, belediye yetkilileri tarafın­
dan toplumsal hastaliklar olarak tanımlanan şeyleri ortadan kaldErmak için uygula­
nan bir iktidar stratejisiydi. Toplumda yöneten/e yönetilen, Siyah'la (Kahverengi'yle) 

Beyaz, zenginle yoksul, 'Avrupalı 'yla 'yerli ' arasmdaki siyasal, toplumsal, ırksal aÇI­

dan temel bölünmeler, verili şeyler olarak kabul ediliyordu. Bu durumda, planlama­

mn 'teknikleri ' ve hedefleri 'düzenli geliştirme: her biri kentteki çeşitli ayrımiaşmış 

nüfusla ra uygun görülen ölçüt/ere uyu/ara k, trafik akışlarını rahat/atma, fiziksel açı-

54 Haıvey; A.ge .. sy; 18. 
55 Maltı:ısç�luk I«Jnu.<unda bkzc /JorıçPrlio,�lu, Toplumbilim Söı!iigü. s.278 vd McıiW<çü/Uk Tlıomcr< Robert Mcılthu< (176� 1834) 

tnmfmdon Ni.Jfu� nkeiP.rr ÜZP.rfnf'! Deneme {1798) adlı yopıtly!a UeriSürdügü bu kuroma göre insaniann açfık ve yoksu/luklarrnın 
nl::'deni rıüfu�;;un �·oklugudur, O«slık ve Yol-.suflufgu onadan ka!kmasr için lnsmıJarJ.'1 büyi.H� ço�unlugunun ölm�Jeri gerekir . . .  insanların 

Oremesi tarımsal üretimle mırrlarrmışnr. Açl•k ve yoksulrulda bunların dog•�rduğu ö!ümler ·;e her TUrlu korüliikler dogaldır Rınrı 
lnSOVJIOn üretimsel srmrdc hıtmak için büyiHd�içiJde 0/dürmP.ktP..dir . . .  lnsr::m/r::ır f.5it olmamaiJ, yoksi,Jl!OrQ vardım edrlmemefi. ölüm/eri 
önleyici önlt!mler o/mmamalrd1r; ht!r e�'!Wk sonundu u�lrk v� }'uk.sul.lugu varır._. 

56 Sosyal Darwinlzm konusunda bkz. HançerlioJ!Iu. a.ge . . sy 79 vd . .  So-;yal Darwlnzrn"e gore insamda ıçmealımcanlı daiiu evrim/e 
oluşmuştur . .Dünyımın üsrı.iııde yaşanabilecak yerler azdrr. Bu daralanda yaşamak zorunda b�lunan vıırlıklarsa hızla çogalmakradır, 
darlıgo karş1 hu Ç(lğo/ma yaşam krJ�gosınr B.u kr::ıv�adr::ı yr::ışr:ımo giJcü olr:ınlar caniı kclrr w Wrlcrtni sıJrdü.rür .. . .  Sosyal dowınc-IM:, kop­
rtalist srstP.mınebe.dive �orsilmaz bır mahiyet tD:fıd4Jım olduğu k.Ddar ha1krn demokratik haklarmoda k.orşr çrkmo;n Jıokı'i göstı=:rmP-yP., 

kopflali.'lt loplumda hüküm tiliren orman kanwnmu şiddeUendirmeye, mHyorterleri kahromarı ve üstün insun okıtok gô!ı·lermeye ve 
Jıalk1 ikirıci stnıf insan oJarCJk sımflandırmcıya ça/1ş�r 

57 özWrk, Mehmet. Sine-masal l<enıle� Om Yoy. istanbul, 20/J2, sy 3.?7 
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dan saglıklı çevreler, planlanmış konut alanlan oluşturma, yogunluklann azaltılma­

sı, sanayi ve konut alanlarının kuşaklara aynlması, belirlenmesi gibi şeyler saptandı 

ve bunların hepsi, iktidan n toplam yapısım zedelemeden gerçekleştirildi. "58 

Modern kentleşmenin ötesinde liberal kent  politikaları. kentsel dokuyu değiş­

tird igi gibi çogu zaman da ideolojik boyutlarıyla 'toplumsal kırılmaların' kaynağı 
hal ine gelmiştir. Gelir dağıl ımındaki adaletsizlikler kentsel mekanın kullanımında­

ki adaletsizlikle birleşince kent alanında her türlü 'kriz' daha görünür bir şekilde 

karşımıza çıkmaktadır. Plansız yapılanmaların oluşturdugu negatif etkilenmeler 

temelde bu sistemin oluşturucularının mekanı kullanma ve yönetme başaniarına 
da dayanmaktadır. Bu anlamda kentsel mekanın kullanımı aynı zamanda "piya­

saların" mekanı kullanma başarılarmil ilişkındir. Ken t, bu pazarlar için tüketime 
sunulabilirler. Henri Lefebvre'nin de bel ırttigı gibi kent, "özel bir keyifle yen iJip yu­

tu! ur" bir şeydir.59 Çünkü mekan ın "pazar" tarafından kullanımı kendisi için ya­

şamsaldır. Yine Lefebvre göre kent mekan mm kullanımı kapitalizm için yaşamsal­

dır. Bu konuda Şengül'ün Lefebvre'den yola çıkarak şöyle diyor. Lefebvre : "Burju­

vazinin kent mekanını nasıl başan ile kullandıgmı ve bunun da nasıl kapitalizmin, 

Engels'in öngördügünün tersine, ayakta kalmasını sagladıgım vurgulamaktc:dtr. 

"Kapitalizm kendi iç çelişkilerini bir as1rdır çözmese bile hafif/etmeyi başarmtş ve 

sonuçta Marx'ın Kapital'i yazışından günümüze geçen yüzyıllık sürede 'büyüme­

yi' gerçekleştirmiştir. Bu durumun maliyetinin ne oldugunu hesaplayamayız, an· 

cak nasıl bir araçla gerçekleştirild@ini biliyoruz; mekanı işgal ederek ve mekanlar 

üreterek . . .  Lefebre'in kendi sözleriyle, ''günümüzde üretimin analizi göstermiştir 

ki, şeylerin (meta/ann) mekanda üretiminden mekanın kendisinin (meta olarak) 

üretimine geçmiş bulunuyoruz. n6/) 
Pazar için kentin yapılandırılması ve yen iden şekil bulması sürecinde uygu· 

!anan politikalar beraberinde kimi sorunlu yapılar dogurabilir; ancak bu yapıların 

zamanla bu pazar içine katılabilecek yapılar oldugunu görmekteyiz. Gecekondu lar 
da bir ayrıksı durum olarak göze batsa da, temelde modernleşme çabaların ın ge­

tirdigi kimi ekonomik faaliyetler sonucunda oluşan kentsel hareketlilige baglı olan 

gelişmişlerdir ve temeli ticari etkinlikterin hüküm sürdügü bütün alanlardır. Dola­

yısıyla gecekondular, yalnızca kendi içinde bir olgu olarak ele alınamaz. 

Gecekondu olgusu, Türkiye'ye özgü küresel, süregen ve büyük boyutlu sorun­

lara işaret eder. Gecekondu sorunu, aynı zamanda Doğu ve Güneydogu sorunu-

58 King, Anthony D. ·çeperlerin Merkeze Dahil Edilmesi/ Sömürgelerde Kent Plonlomasr". Cogito, say> � Yaz 1996. sy. 201 
59 8/i.z; Honri Lefebvra Modern Dunyada Gündelık Hayat, sy 110. 1-1. Lefebvre kenr kiıltiitUrıiin. bir simgesel ıükerim alanma 

dönü�Wgüno ili�kin olarak �öyle de� ·çevre kentlerde oıuronla� yabanciiar. ban/iyöde oturarıla� ı urist/er. ÖZellikle açgô>/ii bir ij"tah!a 

kentin rtıerkezine sc:ıldmrlor . ...  

60 Şengill, H ran k, "5ımf .'-1ücade/esı ve Kent Mekam'; Praksis, Kent ve K<ıpital1zm, 2001, sy. 14.15. 

29 



dur; sosyal adaletsizlik, siyasal demokrasi sorunlarını da içinde barındırır. istan­

bul veya diger büyük şehirler (Ankara, Adana, Mersin vs.) 'denetlenemeyen kent' 
konumundadır; bu bakımdan Türkiye'dek i şehirleşme dolayısıyla ayd ınlanma fel­
sefesine uymaz. 

Perspektif kaybı sadece kenllerefgecekondulara özgü degil; Türkiye'de 'yaşam 
biçim leri ' ve siyasal sisteme de özgüdür. Gecekondu mantığı ise; geçim ve barın­

ma gibi ' i lkel' ihtiyaçlara tekabül eder. Türkiye'de yaşanan hızlı göç ve kentleşerne 

süreci , modern anlamda bir gelişmeci kültür yaratılmasını sekteye ugratır nitel ik­
te gel işmelere varacak sonuçlar doğurmuştur. Sosyal, etnik ve dinsel temelli so­
runlar kentsel alandaki memnuniyetsizliklerle eklem lendiginde gecekondular, bir 

kriz ve kırılma noktası olarak karşımıza çıkmaktadırlar Kentin gecekondularında 
yeşeren 'islamcı' politik egilimler ve yoksullukla beraber iyice kendine yer eden 

anti laik hareketler bu ken tleşme ve çarpık kentleşmenin etki ettigi ve krize dönü­

şen sorunlardandır. 
Ayrıca ideolojik -aşırı sag ve aşırı sol- etnik ve mezhep gettoları ve çatışmalan 

da daha ziyade gecekondu veya varoşlarda bir alan bulabiliyor (örnegin istanbul 
Sultanbeyl i) . Öte yandan kentin degişik alan ve yapılanmalarında birb irine zıt ya­

pılanma lar göze çarpmaktadır. 

Modernle geleneksel kent özellikle gecekondu bölgelerinde, her türlü yoksul­

luksa kentin bütün alanlarına taşmmaktadır. Kentin yapılanma ve yen iden yapı­

lanma süreçlerinde kentsel planlamalarda bu tarz sorunlara ilişkin kaygı ları gider­

meye dönük öze l l ikler Laş 1maktadır. 
öte yandan Emre Kongar'm da işaret etigi gibi, gecekondulu lar degişmeye açık 

ve yüksek beklentilere sahip olan bir nüfustur Siyasal olarak da çok etkin olan bu 
nüfus, Türkiye'nin kaderinde söz sahibi gözükmektedir.61 

Ülkemizde . gecekondu bölgelerinde yaşayanların siyasi davranışları üzerinde 
yapılan gözlemler, bu bölgelerde yak ın tarihlere gelinceye değin , liberal ve muha­

fazakar sağ partilerin (DP, AP, ANAP gibi) devletçi ve sol egilim li partilerden (CHP 

gibi) her zaman daha çok oy aldıklarını göstermiştir.62 istanbul'daki seçim sonuç­

ları ( 1950- 1 995) bu konuda bilgi vericidir. 

61 Konga� .:m"' (a), Toplumsol !legişme K�ra • .,;/an VE 1 urk1ye Gerçeg,, Remzi KiWbevi, islanbul, 198o, sv 333 
62 süomez, Musıara, Manbui'un Iki Yüzu. 1980'dcn 2ooo·c Dcgişrm. Arkadaş Yar. Ankara 1996. sv 104 
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Yılfar 
... -��· · - · -- - - - · - - ·---

Merkez Sag Merkez Sol Merkez Dışı 
1950 52. 7 24.3 23.0 
1954 61.9 26.3 11.8 

· · -··-�----�----�-----· --- �-·-·--·�---�----� - · - " · --�-···· .. ···---�-�--

1957 
-------·-· 

1961 

1965 

1969 

1973 
1977 

52. 7 40.5 

41.8 38.2 
53.2 29. 7 

--·--- - - - - - � - - - -�---·-

47.8 33.8 
48. 9 28.5 

58.2 28.4 
----···-------�··--· ···--·� ·------�----�--�---

6.8 

20.0 

171 
18.4 
23.6 

13.4 
1987 51.6 39.9 9.5 

...... .... _. ....................... ....... -----� 

mı �3 �5 �2 
----------------------------------

1995 41.3 32.6 26. 1 

Tablo 1: Sönmez, 1996, sy 104. 

2002 ve 2007 genel seçimlerinde ise AKP'nin sol partilere daha da büyük bir 
fark yaptıgı ortaya çıkmış, eski gecekondu mahal lelerinin ve büyük kentlerin, sag 

ve islamcı partilerin en büyük tabanını oluşturduklarını göstermektedir. Hatta ay­

nı yerlerde CHP gibi 'seçkinci' rolünü kendine biçen bir parti veya yolsuzluklarla 

var olmaya çalışan merkez sag partiler (DYP, ANAP gibi) oy kaybetmekte; Dogu ve 

Güneydogu'dan göç eden kesim ise 'Kürt kimligi'yle siyaset yapan DPT'ye veya 

rnilliyetçilikle var olmaya çalışan MHP'ye oy vermiştir. şu tabloya bakınız . . .  Bu so� 

nuçlar, Türkiye'deki politikanın yönünün modernleşme değil, pre-modernlik oldu� 
gunu göstermektedir. 

Oldukça yaygın bir nitelik taşıyan bu gözlemlere dayanarak, kimi bilim insan� 

larınca, gecekondu bölgeleri halkının 'tutucu' olduğu ileri sürülmüştür. Onlara gö­

re, ülkemizde de, gecekondulun un, köyündekine oranla kentte daha iyi yaşam ko­

şullarından yararlandığından ve daha yüksek gelir elde ettiği nden, bu durumunu 

korumayı yeglemesi doğaldır. Bu konuda Keleş' e göre gecekondularda yaşayanla� 

rm kentleşmenin yarattığı gecekondu alanlarında, çoğunlukla hizmet kesimlerini 
oluşturan marjinal toplulukların siyasal davranışlan 'tutucu' yöndedir. Çünkü bu 
toplulukların bireyleri , köylerindekine oranla daha fazla para kazanmakta, bir ge� 

cekonduya sahip oldukları için kendilerini daha fazla güvenlik içinde görmekte ve 

türlü belediye hizmetlerinden yararlanma olanağını bulabilmektedirler. Bu du­

rumda, bu kitlelerin 'düzeni değiştirici', 'devrimci ' olmaları için neden kalmamak­

tadır.63 öte yandan kentteki bireyin kendi feodal ilişkilerine ve geleneksel yapıla­
rında bulunan ideolojik görüşlere sarılmasım; Sosyolog G. Simmel'in dikkat çekti-

�3 Kele!). RU$en Kerılleşme POI/likosr, irtrge KIL<Jbevi, Ankara, 1996. sy. 32,33. 
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ği gibi, kentin dışsal kuwetlerine uyum saglama aşamasında kişinin, "sosyo-tek­

nolojik bir mekanizma tarafından aşağılanmaya ve yıpratılmaya direnç gösterme-­
si"ne bağlayabiliriz."" 

Diğer yandan köyden kente göçmüş ailelerle, kentsel aileler arasında görülen 

kültür ayınmlarımn, gerçekte her iki toplumun üretim ve tüketim sürecinde bu­

lundul<ları düzeyden kaynaklandığı açıktır. Gecekondu kültürü, özünde , bu yöre­

lerde yaşayanların, geleneksel ekonomik yapıda sürdürdükleri ilişki-lerin bell i  bir 

zaman boyutunda, uzama yansıma biçiminden başka bir şey degildir. Tekeli'den 

yola çıkarsak, geleneksel bağl ılık-lardan kopmuş, bireyselleşmiş kişiler modern 

Loplumun yurttaşı haline gelmişlerdir. Yani daha büyük bir toplumun anonim iliş­
kiler içindeki eşit üyeleri haline gelmişlerdir. Kamu yaşamına bir  yurttaşlık sorum­

luluğuyla katılarak ve bu özellikler neticesinde ulus-devlet olma ve demokratiklik 

ortaya çıkmıştır. 65 

Ancak modern kent, ulusal bir bütünleştirici oldugu kadar, kentsel düzeyde dü­

şünüldüğünde parçalanmış bir yapıyı da ifade eder. örneğin, metropol alandaki 

gecekonduların ve gecekonduluların kentsel alan içindeki durumları düşünüldü­

günde bu parçalanma rahatlıkla görülebilir. Kentin zengin semt ve alanlarmda 'se­

falet'le safahatın aynı mekansal alanda birleşmesiyle adeta küçük 'fay hatları' mev­

cuttur. Bunun ötesinde kentte alt kimlikleri tanımlayan 'ötekilik', 'beyaz Türkler' gi­

bi ayrım cı oluşumlar ve kavramlar meydana gelmektedir. Özell ikle istanbul'da Emi­

nönü-Beyoğlu, Şişli-Gültepe, Kasımpaşa-Osmanbey vb. birçok alanda bu ikili çarpık 

yapılanmaların etkileri görülmektedir. Kaygalak, konunun farklı bir boyutuna dik­

kat çekiyor: "özellikle yoksul/ann, toplumun yoksul olmayan kesimlerine ait tipik 

davramş biçimlerinden sapmalar olarak nitelendirilebilecek yeni davranış biçimle­

rin ortaya Çikardikları ve bu anlamda yoksul olmayaniann sakin, rahat ve 'nezih ' 

yaşamlan aÇEsmdan bir tehdit oluşturduk/ann m öne sürüldügü ve her zaman torr 
lu mu n süre giden huzurlu yaşammE alt üst edecek bir 'sosyal patlama' unsuru ola­

rak degerlendirildigi yaklaşimlarda bu tehlike aç1kça gözlenmektedir. . . Kültürel, 

mekansal ve sosyo-psikolojik frıktörlerin yoksulluk üzerinde onu yeniden üreten, 

hiziandtran ve derinleştiren etkileri olmakla beraber, olgunun temelinde başta SI­

nıfsal konum olmak üzere onunla baglantEli biçimde ortaya ç1kan trksal, etnik, din­

sel ve cinsel ve cinsel aynmcilt&Jn yer aldıgm1 belirtmek gerek. ·.ııı 

Peki, modern gelişmenin bir sonucu olarak kente göç beraberinde ulusal kal­

kınınayı getiriyor mu? Sorusuna Ruşen Keleş şu yanıtı vermiştir: "Kalkınmayı, ka-

64 Simmel. Geor')1, Metropol Ve Zihinsel Yaşam. ÇeV: 8ahor Oral D�ıgö�n. Ccıgiro. Sayı: 8, ynı 1996, sy 81. 
65 Tekeli. i lhan (a}. ''Bir Modernleşme Projesi 0/amk Türkiye "de KPnt Planlaması "  Türkiye'de Modernleşme loa Ulusal/Cimlik Içinde. (haz.} 

Sibei Borooğan, Reşat Ka,aba. llırih VOkfı Yurt Vay. lstanhrıl 1999, 5'( 1.'l7 
66 KaJfi!,alak, 5evilay, \'eni kentsel Yoksrıl/u�ıın mekansal vogunlaşmasr Mersin/Demirtaş Mahallesi Örnegi, Praksi<, Sapc 2, Bahar 2001, 

sy 24. 
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baca ulusal gelirin artması, toplumsal Sinıflar ve coğrafi bölgeler arasında adalet­

li bir biçimde dağılması biçiminde tanımlarsak kentleşmenin bunlar üzerinde 
olumlu etkiler yaptığının lmnıtfanması gerekir. Az gelişmiş ülkelerden çoğunun 

deneyimleri, kentleşmeyle bir gelir artışı sağlanm ış olsa bile, bunu, adalet/i bir ge­
lir dağliımının izlemediğini göstermektedir. Bir başka deyişle kentleşme, bir ülke­
de gelirin artışma yardım ederken, sm1rlar ve bölgeler arasındaki gelir dağılımını 

olumsuz yönde etkileyebilmel<tedir. '67 

Sanayi çagın ın kentlerindeki işçilerin çalışma ve hayat şartları  kimi zaman sa­

nayi toplumundan önceki kent ve yaşam biçimlerinden daha agır koşulları içere­

bılmektedir. Zaten Paul Virilio'dan John Fisk'e, Eric Hobsbawm'dan Felix Gutta­

ri 'ye birçok düşün ür, modernizmin ve XX. yüzyılın birçok alanda yüksek şiddet ça­

ğı ve barbarlık çagı olduğunu vurgulamışlardır.68 Bu noktada modern kentteki bı­
reyin, kendi yaşam biçimini oluşturucu faaliyetleri özgürce yapabilmesi çogu za­

man imkansızdır. Kent bireyi özgürlüğünü başka toplumsa l araçlara bırakmıştır. 

Bu an lamda modern kent; bireyin hem biçimlendiricisi, hem de bozucusudur. 

Göç. çogu zaman umuda çıkan bir yolculuk olsa da bu süreçte yaşanan durum­

lar kimi zaman zorluk ve hayal kırıklıklarıyla doludur. Göç den ince, "tJze/likle ilk ola­
rak akla cografi bir hareketlilik. farklı bir bölgeye gitme, mekansal olarak yer değiş­
tirme gibi düşünceler gelmektedir. insana bir özgürlük, sınırlan aşma, yenilik, iler­
leme, hareketlilik, dinamizm gibi ferahlatıcı ve rahatlatıcı hisler veren göç hareket­

leri kavramının belki de (en azmdan bugün) daha fazla vurgulanmayı hak eden bir 
öteki yönü var: özgür olmayan emek (kölelik, sözleşme/i hizmetçi/ik, göçmen işçiler 
vs.), sınır dış1 edilme, mahrumiyet, sömürülme (hukukuna uydurmayabile gerek ol­
madan), hareketsizlik, zapturapt, ata/et, dış/ama, ırkçılık, dogrudan baskı vs ... ·.w 

Kentler heterojen yaşam biçimlerınin yaşandıgı bir mekandır. Gecekondu ise, 

bu heterojen yaşam biçimlerinden b ir tanesıdir. Fakat bu biçim 'estetik' ve uygar 

bir alanı ifade eden kentin krizini ya da kınimalanna tekabül eder. Bu anlamda 

gecekondular batılı anlamda kent estetiği içinde bir 'anti-form' olarak görü lebi lir. 

Gecekondular modernleşmeci etigin ,  enformelleşen il işkiler zincirinin bir halkası­

d ır. Dolayısıyla gecekondular modern kavramının ayrılmaz bir parçası olarak da 

düşünülebilir. Çünkü gecekondular, modern kentin kriz görünüm lerin i açıga çı­

kardıgı gibi, bu kriz ve gerilimleri hafifleten bir süreci de ifade eder. 

Üçüncü dünya ülkelerindeki gecekondu lar, Batı ülkelerinde sosyal konutlu ban-

67 Kel�$. Ru�n. 100 Soruda. Türk•!"' "de, Şehirle�m�. Konut ""' c;..r:ekondu, Gerçek Vay istJ;ınbul, 1978, .<y. 89 

68 Si.ialp. TW Akba/, "All-sari Ve T•msil. Masumiyet "" A_�" Roman · 25.Kare, Sayt 22, ()r:ak-Mar/ 1998, sy 14. 
69 Mf!es"den aktaran, Arslan. Emre. "Uluslar arasi G<iç ve Yeni Irksal/aşıırma Biçimleri.- Elnfsiıe, ÇokkU/ıi.ırı:ülük, Diyosporu"" Praksis, üç 

Aylık Sosyo/ B !lım ler dergisi, Sayı.- 2, Ballar 200/, sy 220. E Aslan 'm vurgu fadr�ı asil lt. onu uluslar araS< ya şan o n göç sürecindeki soru n­
larla ilgilidir Ancak özellikle günümüzde büyük şeiılrlere yaşanan göçim getird@ sorunlar ...,g;ıç edenlerin karşıla�Hgı du!umlar ulu:r 

fararası yaşanan goç sürecinin yamtııgı sarunlardan [orks1z .�ıbidi" 
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liyöler ve ingiltere'deki 'slumlar ' veya Fransa'daki 'HLM'ler özellikle büyük kentlerin 

çevresinde pre-modern cemaatçi yap ıları taşıyan geri kalmış mekanlardır_ Ve bu 

yerleşim mekanları bulundukları kentlerin 'mahrumiyet bölgeleri' ve 'yoksulluk' ya 

da 'çöküntü' alanlarıdır. Bu alanla rda yaşanan krizler ve bunların yansımaları ben­

zerlikler taşımakladır. Göçmenlerin meskeni olması, toplumsal gettolaşmalar, şid­
det entegrasyon sorunu, dinsel, ulusal ve ideolojik ayrımcılık genel olarak kentle­

rin banliyöleri veya gecekondularında göze batmaktad ır. Özellikle Fransa'da sosyal 

gettolaşmalar, şiddet ve intihar oranlannın yül<sekli�i nedeniyle bu tarz saglıga uy­

gun olmayan yapılar yavaş yavaş yıkılmaya başlanmıştır. Ancak Fransa'ya parasal 

maliyeti yüksek olduğu için bu alanlarda n da vazgeçilemiyor. 

Modern kentleşmenin oluşturduğu kriz b içimleri çeşitli ülke sinemalarında 

tasvir edilmiştir_ örneğin Protesto, Fransa'da ban liyölerde yaşan travma ve ş iddet 

görünümlerini sergilerken, Paramparça Köpekler ve Aşkfar filmı , Meksiko City de, 
parçalanm ış insan kimliklerinde şehrin acımasız ve hırçın laşan yaşam biçimleri­

ni, coğrafyasıziaşmış insan kimlikleri üzerinden sergilemiştir. Türk sinemasında 

da bu kriz görünümlerin çeşitli biçimlerde ele alınmıştır. Özellikle 2000'1i yıllarda 

her türlü kentsel krizin yogunlaşmış ve 'kütle'selleşmiş biçimleri Zeki Demirku­

buz'un filmleri üzer inden , yaklaşık yüzyıl önce lemsil ed ilmiş kentin ezik tiplerin i 

resmeden Dostoyevski'nin karakterlerine benzer bir biçimde ezik ve yenik olarak, 
kent içinde temsil edilmiştir. 

1. Modernleşen Türldye'de Kentleşme 
Türkiye'nin modernleşme tarihi aynı zamanda kentleşme ve gecekondulaşması­

nın da tarihidir. Türkiye'n in, şeh irleşme yapısı itibariyle 'üçüncü dünya ülkeleri'ne 

benzer özellikler taşıdığını belirtmiştik . Çünkü Türkiye'deki kentleşme daha çok de­

mografik öze llikler taşıyan, yani nüfusun büyük bir kısmının kentlere taşınmasını 
ve oralarda yaşamasını tanımlayan bir nitelik taşır. Yani Türkiye'de ki kentleşme, sa­

nayi faaliyetlerine dayalı batılı anlamdaki kentleşme sürecini tam olarak temsil et­

mez. Türkiye'deki kentleşme, kentleşme teriminin temel taşını oluşturan kentsel et­

kenlerden dogan bir yapıdan çok, tarımsal ve kırsal alanlarda oluşan kimi çözülme­

ler ya da tarihsel, kültürel veya politik etkilerle yaşanan kimi kırılmaların getirdigi 

bir süreçtir. Ayrıca Türk kentleşme pol itikası daha çok bu tarihi ve siyasi etkiler al­

tında şekillenm iş özellikler taşır. Türkiye'de kentleşmenin bu özell iideri 1 950'lerdeki 

kimi ekonomik gelişmelerle 'kentleşme'ye özgü bir demografik değişim saglamış gi­

bi gözükse de, asıl kentleşme sebebinin tarımsal alanlardaki kimi sosyo-ekonomik 

degişimler olduğu bir gerçektir_ Kaya'n ın  da işaret ettiği gibi , kentleşmenin bunlar­

dan başka 'idareden kaynaklı '  kimi spekülatif nedenleri de vardır. Kaya'ya göre; 

"Kentleşmenin önemli nedenlerinden birisi de siyrısi alanda yaşanan ge/işmelerdir.. 
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'Vlerkezi idare bazen kentleşmeyi teşvik etmiş, bazen ise bu konuda istekli olmamış­

ır. örnegin Cumhuriyet döneminde ilk yıllarda merkezi idare ktrdan kente nüfus 

ıkışı saglayacak ekonomik ve sosyal degişikliklerden rahatSIZ oldugu için, nüfusun 

ıgırlıkll olarak köylerde yaşaması yolunda politika takip etti. Buna mukabil kırsal 
'<esimde önemli oranda destek elde eden Demokrat ParLi, seçmen tabanının talep­

'eri dogrultusunda kentleşme yolunda politika takip etmiştir. ·mı 

Türkiye'de yaşanan bu göç süreci birkaç yıl öncesine kadar küçük bir kasaba 

Jian yerleri bile milyonluk nüfusa sahip yerler olmasını saglamıştır. Kentler artık 
Jir iş mekanından çok marjinal işleri ifade eden bir alan haline gelmiş gibidir. 

<entsel alana göç kimi zaman bu marjinal işlerin çekiciligi doğrul tusunda olmak­

:adır. Ve 1 950 sonrasının sanayi kenti sayılabilecek yerlerinde bile kentlerdeki iş· 
ıizlik oranları kırsala göre daha yüksektir.71 Bir bölge veya ülke, sanayi ve iktisadi 

lçıdan gelişmedlgi ha lde, nüfusun % 30'u yüz binin üzerindeki kentlerde toplan­

mşsa o bölge veya ülke 'sanayi dışı aşırı kentleşme' ile karşı karşıya demektir. Ar­

antin, Venezüella, Uruguay, Meksika, Küba, Mısır, Suriye, Kore ve Türkiye bu kent­

eşme biçiminin örnekleri olarak sıralanabilir.72 

Türkiye'de Kentsel Nüfusun Gelişimi * 
Yillar Kentsel Nüfus (toplam) Toplam Nüfus 

1960 8.859. 731 27. 754. 820 

1970 13. 691. 101 35.605. 176 

7980 

1990 

2 1. 993. 3 18 

33.666.967 

44. 736. 957 

56. 969. 109 

Tablo 2: Suher, Ha nde, 1998, sy 66 

Oran 
% 32.0 

% 30. 0 

% 49. 0 

% 59. 9 

Tablodan da anlaşılacağı üzere 1 960 yılında kentsel nüfusun toplam nüfus 

içindeki oranı ı /3 iken , bu oran giderek CJrtmış ve 20DO'lerde kentleşme oranı 
% 60' lan geçmiştir. 

Kentler toplumsal değişimierin en hızlı yaşandığı ve meydana geldiği alanlar­

dır. Kentteki akış kendisini oluşturan ekonomik ve kültürel etkinlikler çerçevesin­

de zamana göre degişir ve gelişir. Sonuçta "her gel işme dönemi bir ekonomik ya­

pıyı yaratırken, aynı zamanda bu yapıyla ilişkili mekansal yapılanmaları ve bir ye­

rel toplumsal yapıyı da ortaya çıkarır. Ekonomik büyüme stratejileri değişirken, 

70 K<ıyı:ı. Erol. Kemleşme ve Kent.l/leşme, Ilke yay, lsıo�b�l. 200�. sy �. 
71 i5(ayu1 a.g.e. s:y: 114 
r.: oklara n, Koyrı, a.ır e o/ 92 
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bu yapılar yeni stratej iler tarafından yeniden belirlenir."� Kentteki bu hızlı degişi­
min dokusunu oluşturan ögelerin zaman içinde tasarlanabilir ve kimi zararlarını 
engelleyici ve ihtiyaçlara göre düzenlenmesi temel bir sorunu teşkil eder. işte bu 

noktada kent planlaması mekanizması devreye girer. Kent planlaması aynı za­
manda bir sosyal tasarımıdır. 

Kent kavramı ve kentleşme modernleşmeye paralel giden bir kavramlar zinci­

ri oluşturur. Türkiye'nin modernleşme ve Batı'ya dönük gelişme projelerine Os­
manlı'nın son dönemlerinden itibaren başlanmıştır. Ancak daha önce de belirtti­
girniz gibi bu kentleşme sürecinin ve kente ilişkin planlamanın 1850'lerle başla­

yan Balı'nın hızlı sanayileşmesiyle ortaya çıkan kent planlamalarından farkl ı  bir 
gelişmedir. S. Bozdogan'a göre Türkiye'de kentleşme, topluma tepeden inme geti­
rilen ve ulus-devletlerin bürokratik ve profesyonel elitlerince uygulamaya ko-nu­
lan resmi modernleştirme programlarının mimari bir ifadesi, bir çeşit 'gözle görü­
nür siyaset' (visible po litics) veya 'uygarlaştırma misyon'uydu."74 Aslında modern­
leşme, Fransa'dan )aponya'ya, Türkiye'den Rusya'ya, Almanya'dan Brezilya'ya ka­
dar devletin öncülügüyle ve çogu zaman baslocı bir biçimde yürütülmüştür. Teke­
l i  ise, Cumhuriyet'in modernleşme projesi hakkında şunları öne sürmüştür: "Cum­
hurtyet'in modernleşme projesindeki ilginç gerilimlerden biri, piyasa mekanizma­

SI içindeki sanayileşmenin ya da gelişmenin eşit sizlikçi yüzü ile modernleşmenin 

yurttaşa ilişkin projesinin eşitlikçi yaklaşımının nasıl uzlaştrnlabilccegi konusun­

da dogmuştur. Bu uzlaştırmayı gerçekleştirme işlevi 'halkçılık' ilkesine yüklenmiş­

tir. Bu dönemin halkçt!ıgı bir yandan yönetimin meşruiyetinin halka dayandml­
ması, ha/km yasalar karşısındaki eşitligi gibi yurttaşa ilişkin ögeler taşırken, öte 

yandan toplu-mun içinde ekonomik ve sosyal eşitsizlik/erin dogmasma ya da var 

olan eşitsizlik/erin bir çat1şmaya neden olmayacagım kanıtlamaya dönük ögeler 

taşımaktadtr. Halkçıl@n bu ikinci tür ögeleri arasında Durkheim 'ci bir dayamş­
macıiik anlayışwla ekonomik sınıflar arasında çıkar çatlŞmasının olmadıgmı sa­

vunmak, kent ve köy arasındaki farklılıkları da köycü/ük akımını ve köylüyü yücel­

terek aşmaya çalışmak sayılabilir. Bu dönemin köyü yüceltmesi ilginç bir durum 

ortaya çıkarmaktadır"75 

Bu baglarnda Türkiye'nin geçirdigi ekonomik degişmelerin, ulusal yapılar üzerin­
deki genel etkileri de izlenebilir. özellikle 1950'lerdeki, ekonomik ilişkiler ve yeniden 
yapılanma süreciyle ortaya çıkan liberal ekonomik politikalar, bu tarihten sonra 

73 Massey'den aktaro�. Ersoy, Melih, 'Sanayisizleşme Süreönde Kentler·: Praksis, Sayıc 2, Bahar 2001, sy. 32 
74 �cv:dog<ın, Sibel, 'Tiirk Mimar/ KiJitüründe Modernizm, Cenel Bir Bakrş ', Türki�'de Modernleşme Ve Ulusal Kimlik içinae, (Erirmrler:l 

Sibel Bozrioğrın, Re:;al Kasaho, Tarıh \'rıkft Yun: Yayınfort, 1999, sy 123. 
75 Tekel/, i/han (a}, "Bir Moaemle�me Pro;esi Olarrık Türki�'de Kent Planlaması", Tiirkl�'de Moaernle�me w. Ul�sai Kimlik içinde. (haz.) 

Sibel Bozdo��. Reşat Kasaba. Tarih vakfı Yurl Yayınları, Istanbul 1999, sy. 147 
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meydana gelen toplumsal degişimler üzerinde de bel irgin bir etkiye sahiptir. Göç ol· 
gusunun bu bağlamda değerlendirilmesi, bize göç sürecinin başlamasına i lişkin te· 
mel veriler sunar. 1945 sonrası Amerikan ekonomisiyle olan ilişkiler bir süre sonra 
politik hayatta da kendisini göstermiş ve çok partili hayata geçiş sürecinde bu tür 
değişimierin etkinligi kolayca görülebilir. İlhan Tekeli'ye göre, "Modernleşme projesi­

nin Türkiye'ye yansıması üç özelliğiyle dört ayrı dönemde ele alınabilir. 
1 )  XIX. yüzyılın ikinci yarısı ndan Cumhuriyet' e kadar geçen süre, 
2) Cumhuriyet' in ilk yıllarından 1950'1erin ikinci yarısına kadar geçen süre, 
3) 1 950'lerin ikinci yarısından 1 980'lerin başına kadar geçen süre, 
4) 1 980 sonrası ."76 
Modern kent planlamasıyla 1930'1arın Türkiye'sinde ortaya çıkan gecekondu­

lar birbirleriyle çelişen yapıdadırlar. Ancak gecekondular Türkiye'deki modern 
kent planlamalarında kınimalara yol açsa bile modern kent planlaması uygu la­

malarını durdurmamıştır: "Gecf:!kondu türü yerleşmeler barakalar adıyla daha 

1930 1arda ortaya çıl<mışlı... (bir k1smı zaman zaman yı!Glsa da) gecekondulara 

göz yumufmuştur. Çok partili rejime geçişle birlikte de zaman zaman af yrısalan 

çıkanlarak gecekondulu/ara güvence verilmiş ve yasallaşmalan saglanmıştır. Bu 

af yasaları incelendiginde affın belli bir alan ve zamanla sınırli tutuldugu, en azm­

dan yasalarda modernleşme normlarınm korunmaya çalişıldıgı görülmektedir. 

Gecekondu olgusu bir realite kabul edilerek bu süreci meşrulaştırma yoluna gidil­

memektedir. Gerçel<çi o!madıgı bilinse de modernleşmenin normları meşruiyetin 
ölçütü olmay1 sürdürmüştür. Patronajla yogrulmuş bir popülizm uygulamasının 

manligıni bu yasalarda da açıkça gözlernek olanak!ıdır. "71 

Ancak modern kent planlamasının kimi özellikleri sosyal devlet ilkesinin geregi­
dir. Kamu kurum ve kurulusları toplumsal degişimin getirdigi kimi olumsuzluklara 
refleks gösterınede l iberal anlayışlı politikalar karşısında daha güçlüdür. 1950lerle 
başlayan ekonomik poli tik ve kurumsal liberalleşme politikaları kentsel alanlara göç 
eden insanların ihtiyaçlarına cevap verebilecek kurumların ilgisizligiyle de karşılaş· 
mışlard ır. Ve sorunlar hem göç edenler ıçin hem de toplumsal yapının kendisi için 
kangren olmaya başlamıştır. Degişen istanbul yeni göçmenlerle ve kimi müdahc:ıle­
lerle degişirken modern zaman çelişkileri ve bunalımıanna da sahne olmaya başla­

mıştır. Sibel Bozdogan'a göre; "Türkiye 'de de 1950 seçimleri, Cumhuriyet 'in ilk döne­

minin yerini Demokrat Parti'nin daha liberal ekonomik ve popülist politikalarına 

terk ederek sona erişini ifade etmekle kalmaz, aynı zamanda mimarlık ve şehircilik­

te iist modernizmin devreye girişini de simgeler. 1950'ferde istan-bul'da girişilen, Ad-

76 Tekeli, a.ge., sy 142. 
ı.g.e. sy 149. 
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nan Menderes'in bir siyasal meşruiyet ve halkla ilişkiler projesi olarak bizzat yönlen­

dirdigi geniş çaplı kentsel müdahaleler, Berman 'm ayrmtilanyla anlattıgı Robert 

Moses modernizminin Türkiye 'deki en yakm karşılıgını oluşturur. Bu dönemde, İs­
tanbul'un Baudelairern anlattıgı XIX yüzyıl Paris'ine belki de en yakmdan tekabül 

eden Beyoglu 1 Pera bölgesi, gayrimüslim azmiıkiann bölgeyi terk etmesiyle gerile­

yip nitelik degiştirmeye başlamıştır. . .  Kente l<itlesel göç/erin başlaması, dolayısıyla 

büyük kentlerin çevrelerinde gecekondu yerleşmelerinin hizla gelişmesiyle, geniş 

halk kitleleri, belki de ilk defa modernligin çelişkili duygularıyla karşı karşıya kalmış­

tır. Bu insanlar; bir yanda modernligin sınırsız gibi görünen imkan/an, yaşam biçim­

leri, estetik normları ve yüksek kültürüyle tanışırken, bir yandan da bunlann kendi­

lerini dışlayan yönlerinin bilincine vardılar. '118 

öte yandan O. Işık ve Pınarcıoglu 'na göre, devlet kentleşme dinamiklerini yön­

lendirme konusunda önceleri acele davranmamıştır. (Devletin gecekonduya iliş­
kin ilk resm i tepkisi , 1966 yılında çıkartılan 775 sayılı Gecekondu kanunu'dur) . 'ilk 

dönem gecekonduları', "Hem formel konut piyasasının, hem de devletin d ışladıgı 

kesimlere yöne lik piyasa dışı bir çözüm olarak ortaya çıktı .  

En başında beri gecekondunun işlevi, devlet i le piyasa arasında kalan o geniş 

boşlugu doldurmak idi. Baka bir deyişle gecekondunun en başından itibaren çok 
net bir sınıfsal içerigi vardır. Kente yeni gelen, kentte tutunmaya çalışan ve devlet 
ile piyasanın unuttugu, yok saydıgı kesimlerin konutu olmuştur gecekondu."'9 An­
cak devletln gecekondulara ve hızlı kentleşmeye karşı tavrı zamanla degişecek ve 
bu süreci etkileyen ve şekillendiren kimi kararlar alacaktır. 

1950'1er, Türkiye'de kentleşmenin dönüm noktalanndan biridir ve daha önce 
uygulanan kimi ekonomi-politikaların netice lerin in almdıgı yıllardır. Kentte 'kent 

burjuvası', kırsal alanda ise 'kır burjuvazisi'nin oluşmuş olması ve toplumsal dö­
nüşümü hızlandırıcı bir dünya ekonom ik konjonktürünün varlıgı gibi iç ve d ış et­
kenler, bu ekonomik yapın ın toplumsal dönüştürücü etkisini iyice artırmışur. Bu 

iki (iç ve dış) gücün birl ikteligi ulusal çapta bir kalkınma hamlesine dönüşürken, 
uygulanan temel politik-ekonomik biçimin (ithal ikamesine dayalı ulusal kalkın­

ma modeli), hızlı bir biçimde yaşama geçirilmesi , sermayen in liberal politikaları­

nın modernleşmeci planlamaya karşı baskın duruma gelmesi ve gerçekçi politika­
lann yerini imaja daya l ı  popülist yaklaşımların hakim olması günümüze kadar sü­
recek kimi çelişik ve eşitsiz toplumsal yapı lanmaların temellerinin hem kentsel 
hem de kırsal alanlarda görünür bir şekilde ortaya çıkmasına yol açmıştır.80 

78 Rwdogan. age . . sy. i26 

79 l?lk, osuz - Pınarcrogl�. M. Melih. Nübefle;e Yaks�lluk. 5ullonbeyli Örne§l. 1/eu,im Yay. 2003. sy 113 
&O Sönmez, Musrajiı. /sranbuli.m Iki Yiızu. !980"den 2000"e De,?ışim. Arkodaş Yar. Anka m 1996. sy 34 vd. 
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Öle yandan Türkiye'deki kentleşme 'ithal ikameci' büyüme modelinin özellik­

l erini taşır. Güçlü bir ulusal sermaye sın ıfı yaratmaya dönük ekonomi politikalar­

da iç pazara dönük üretim ve bu pazann ürünlerini tüketecek, ekonomik anlam­

da az çok güçlü kentli killelere ihtiyaç duyulmuştur. 

Türkiye'de bir ekonomik dengeleyici kuwet olarak devlet yaptıgı bazı düzen­

lemelerle bu sürece hizmet etmiştir. Kentsel alanda ekonomik olarak güçlü ve tü­

ketebilir kitleler oluşturma çabası 1965' lerden 1970' lere uzanan ve kentsel alanda 

hayal edemeyecekleri bir yaşam tarzına kavuşmuş kimi kesimler kentleşmeyi 

özendirecek bir örnek olmuşlardır. Ancak güçlenen sermaye zamanla uluslarara­

sı ekonomik güçlerle bütünleşerek devletin dengeleyici sosyal devletçi politikala­

rmı bertaraf eden bir süreci başlatarak kentsel alanlarda belirgin bir yoksullugun 

oluşmasına etki etmişlerdir. Bu süreçte gelir dagılımı oranları da yoksul lar aleyhi­

ne degişmiştir.81 

Eşitsiz ve çelişkili yapısal özellikler taşıyarı Türkiye'de kentleşmc, bir inşa ve 

değişim sürecidir. " 1945'de kent olarak adland.ırılabilecek yerleşimlerde 4,7 mil­

yon insan yaşarken bugün kırk mi lyonu aşkın kışi kentlerde yaşamakta_ Nüfusun 

%25'i kentlerde yaşayan tarım agırlıklı bir ülkeden, % 70'i kentlerde yaşayan, da­

ha da önemlisi kent kökenli faaliyetlerin ve kararların belirleyici bir rol oynadıgı 
bir ülkeye dönüştü Türkiye bu sürede."82 Dengesizlikleri giderilemeyen bir kentle­

şerne süreci yaşayan Türkiye'ni n. bu sürecin çelişkilerini daha uzun yıllar yaşaya­

cagı bir gerçektir. 

Dünya ölçeğinde değişen ekonomi politikaların Türkiye'deki yansımaları özel­

lilde devielin kamusal ve sosyal alanlardan geri çekilmesi yönünde oldu. Kenlleş­

me sürecı özellikle büyük kentlerde sanayisiz ve bacasız bir kentleşme, özelinde 

hizmet sektörünün ve küçük imalat sektörlerinin (tekstil) artmasıyla oluşan ve 

üretimde parçalanmış bir yapıyı özünde ise esnek üretim yapısını oluşturdu . Ken­

tin vasıflı işçileri iyice güçsüzleşirken, proleterleşme bilincinin zayıflatılması, sen· 

dikal hareketlerin engellenmesine karşılık kapitalist yapılanma ve yagmacılıgının 

daha da serbest bırakılması yeni toplumsal yapılara yol açtı. 

Bir taraflan yeni zenginler hakimiyeti gözle görülür bir hal alırken yoksullar 

daha da fakirleşti. Bunun kentsel alana yansıması ise; konut alanında uydu kent­

lerin çogalınasın karşılık, kent merkezlerinde varaşiaşma ve 'çöküntü alanları'nın 

oluşmasıdır. öte yandan gittikçe artan orandaki enformel sektörlerin kitlelere ge­

tirdigi göreceli rahatlama; tersine ekonomik, siyasi ve kültürel anlamda bir fakirli-

Br Bfa, /(eyder Ç�lor Ulusal Kalkınmocıh/i:n i[laso. Melis yay, lsronbul. 1996. sy 69 vd. 
82 /ş,k ve Pman::roğlu, a.g.• .. sy �s 
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gi de getiriyordu. Kitleler ya da gecekondulular, artık siyasi, toplumsal ve kültürel 

anlamda kentsel alanın nimetlerinden yararlanamamakta ve iyice kendi kırsal 

kültürlerine yani köylülüklerine sıgınmışlardı. Bu anlamda 1 980 ve özellikle 
1990'Iar gecekondunun ekonom ik , sosyo-politik ve kültürel anlamda iyice yoksul­

laştıgı ve taşralaştıgı yı llard ır. Bu tarz toplumsal kırılmalar, 1980'li yılların aksine 
cemaatleşmeyi bir hemşehrilik ilişkisinden a l ıp bir sınıfsal parçalanmayı ifade 
eder bir boyuta taşımıştır. Artık kırılmalar ikili (modernist-geleneksel) bir yapıda 

değil çoklu yapılardadır. Ve bu çoklu 'fay hattı' daha çok ekonomik bir anlam ifa­

de etmekted ir. 1990'larla beraber asıl bel irleyici kimlik ekonomiktir. Kentsel kimli­

ğin anlamı ise, kent pazarında üretilen her türlü hizmetin satın al ınmasına ya da 
bu tarz 'tüketime' ihtiyaç duyulmasıyla i lgi l idir.83 

öte yandan sanayileşmeyle göçün ve fabrikalada gecekonduların dağılımı ara­

sında da paralel bir i l işki vardır. Türkiye'de göç özellikle 1965 ve 1 975 arasında , ta­

rımsal alandaki kimi değişimlere paralel olarak hızlanmışsa da, kentlerde artan 

sanayi faaliyetleri de bu göç sürecinde rol oynamışlardır. Ve göç özellikle istan­
bul'a dogru olmuştur. istanbul'un birçok semti gecekonduların istilasına ugramış­

tır_ Belli bir plana göre sanayi leşmenin olmayışı gel işi güzel yerleşim yerleri ve ge­
cekonduları n oluşmasını sağlamışllr. "örnegin, istanbul Maltepe'nin büyük bir ke­

siminde başta sanayi olmak üzere. konut. ticarethane ve gecekondu kul lanımları 

iç içedir. Ancak gecekondular belirli alan larda yoğunlaşmıştır. Maltepe'deki sana­
yi kuruluşlarmda çalışan 31 662 ( 1982) işçinin büyük bir bölümü, çevredeki gece­

kondularda oturmaktadır.''114 Bu durum istanbul'da toplumsal ayrımların da iç içe 

geçmiş olmasında etkindir. 

Türkiye'de Bat ı l ı ;;mlamda modernleşme çabalarında kentler önemli bir yer tu­
tar. Dolayısıyla sanayileşme ve kentleşme d inam ikleri bu sürece hizmet eden bi­

rer olgu olarak Cumhuriyet Türkiyesi'nın temel ideallerinden olmuştur. Önceleri 
devlet yön verdigi modernleşme süreetne 1 950'lerden sonra piyasa koşulları ege­

men olmaya başlamıştır. Ve modernleşme süreci bu koşu llar a ltında şekillenmeye 
başlamıştır. 19 50'lerden itibaren kentleşme sürecine damgasını  vuran temel olgu­

nun 'pazar mekanizmaları'dır diyebil iriz. 

Sanayileşmeyle kentleşmenin 'başa baş' bir dengede ve kentleşme seyrinin 

normal bir seyirde seyrettigi bu yılların ardından  kimi sosyo-kültürel ve ekonomik 

etkenlerle beraber kentsel alanların hızla kalabalıklaşmasıyla kent. siyasi, ekono­

mik ve kültürel bir 'yağma' sürecine girmiştir. Kent artık işsiziere istihdam sağla-

8-J R!Q.c Ersoy. M elin. ·scrıcy1sid�şme Sure,inde Kenrler·; Prcrksı.� 5ayı· ?. !lo hor 2001. sy 32-52 
11.4 Tümertekin, Erol, istanbul insan Ve Mekan. Thrih Vo.kfı Yurt )by fslanbu' 1997, sy 73 
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yacak bir kapasiteye sahip degildir, başka deyişle 'gemi dolmuştur'; artık kente ge­

lenler modern anlamlı kent gerçegin in diger yüzüyle yani onun yırtıcı, yarışmacı 

ve 'yaşam savaşı gerçegiyle' tanışmış ve bu bir yaşam ve konut biçim ine dönüş­

meye başlamıştır. Türk sineması da Orhan Kemal'in aynı adl ı eserinden Atıf Yıl­

maz tarafından 1959 yı l ında uyarlanan Suçlu filmi. istimlak yerleri döküntü evle­
ri ve sefil yaşam koşullarıyla, is tanbul'da oluşmaya başlayan gecekondulaşma ve 

varaşiaşmaya dair izleri tasvir etmiştir. as Gurbet Kuşlan, Bitmeyen Yol, Lütfi Ömer 
Akad 'ın 'Göç üçlemesi ', Canım Kardeşim (Ertem Egilmez, 1973), Sultan (Kartal Ti­

bet, 1979} gibi fi lmler yine bu dönemin hızlı kentleşme sürecini, yaşanan kriz gö­

rünümleri içinde anlatmışlardır. Böylece Türk sineması oluşmakla olan yeni bir 

kentsel gerçege anında reflekste bu lunmuştur. Bir an lamda Türk sineması, o yıl­
larda 'gerçek hayata' yakıniaşmaya başlamıştır. 

a. Sanayileşme Sürecinde Türkiye'deki Kentleşmenin Seyri 

Modern kent plan laması baglamında 'gecekondu' bir çelişkidir. Türkiye'de 

1950'lerle beraberyaşanmaya başlayan sanayileşme sürecinde kentsel nüfus oran­
ları degişirken gecekondular daha önceki dönemlerden daha büyük bir sorun teş­

kil etmişlir 

"1950 yıl ına kadar kent nüfusunun genel nüfusa oranı % 30'un altındadır. 

1927'den 1950'ye yirmi üç yılda kent nüfus oranı sadece 0,8 puan artmıştır. Buna 
karşılık 20 yıl sonra (1970) bu oran 13 .4 puan artarak %  38.45'e ve takip eden yirmi 

yılda da (1990) tekrar 20.56 puan artarak % 59.01 oranına gelmiştir. iki bin nüfus sa­
yımına göre ise kent nüfusu, ülke nüfusunun % 64,9'unu oluşturmaktadır."86 Kent­
teki iş ve istihdam olanakları saglık, eğitim gibi konularda görel i olarak kırsala göre 

daha iyi koşullar ve kimi siyasi, kültürel ve ekonomik koşullar yanında 'kırsalın ilici­

liği' gibi faktörler bu kentsel nüfus artışının temel sebeplerindendir. 
Hızlı ve çarpık kentleşmenin bir ürünü olarak gecekondu , ülkemizde , ı ı. Dün­

ya Savaşı yılları içinde ortaya çıkmış bir olgudur. 1 948 yılında, büyük kentlerde 

yirmi beş, otuz bin gecekondu bulunuyordu.  1 953 yılında, gecekonduları ilgilen­
diren 6188 sayıl ı yasa çıktıgmda, gecekondu sayısı seksen bin i  bulmuştu. Bu sayı, 
1960 yılında iki yüz kırk binden 1983 yı l ında bir buçuk mi lyona yükselmiştir. Ya­
saların, yapımını yasaklamasına karşın, gecekondu sayısının sürekli olarak artmış 

olduğu görülür. 

Bu seyir aşağıdaki tablodan izlenebilir: 

85 Al rf Yılmuz ''Büyük kenUn kenar mahaJJeJerlndE geçen, 1çkiye dü?kf.ın bir tahslldcr, genç kam�t ·;e küçük yaşlak.i o8hmu trajik bit 

havayla an/arif. sokak çocuklan .sorwıu fizerinde durur" C/ovıınni S:gonumillo. Türk Sinema /at/hi. 1998. sy. 172 
86 E Kaya, a.g.e .. sy. ııo 
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Türkiye'de Gecekondu ve Gecekondulu Nüfusu 
Kentsel 

Gecekondu/u Nüfustaki 

Yıllar Gecekondu Nüfus Payı (%) 

1955 50.000 250.000 4. 7 
1960 240.000 1.200.000 16.4 

1965 430.000 2. 150.000 22. 9 

1970 600.000 3. 000. 000 23.6 

1980 1. 150.000 5.750.000 26. 1 

1990 1. 750.000 8. 750.000 33.9 

1995 2.000.000 10.000.000 35.0 

Tablo 3: Ruşen Keleş, 1996 sy: 386 

Tekeli'ye göre modern kent planlamasının üçüncü aşaması olan1950'den 1980'e 

kadarki dönem Türkiye için de bir dönüm noktasıdır Çünkü bu dönem Cumhuri­

yet'in bir yen iden yapılanma sürecine ve ayn ı zamanda her türlü loplumsal degişi­

min bazı toplumsal planları zorladıgı ve değişime ugrattıgı bir dönemdir. Her türlü 

ekonomik ve siyasi dönüşümle beraber l<inıi toplumsal kuruıniann ideolojik yapı­

lanmalarında çeşitlilik gözlenmektedir. "Modernleşme projesinin en çok degişen bo­

yutu yurttaşa bakış açısı ya da halkçılığın siyasal pratik içinde yeniden yorumlan­

ması olmuştur." Tekeli bu konuda şunları öne sürer: "Hızlı kentleşme modernleşme 

projesi bakimmdan çok degişik sorunlar yumtmaktadır Cumhuriyet 'in meşru 

gördüğü kentsel normlara uygun altyapı ve konut üretiminde hem toplumun, hem 

de kente yeni gelenlerin kaynaklannın yetersizliği gecekondu mahallelerini ortaya 
çıkarmiştır. Hızlı kentleşmeyle birlikte modernleşme projesinin karş1/aştıgı tek sorun 

fiziki çevredeki emrivakiler degildir. Ken-te kırdan gelen büyük sayıdaki nüfusun 

modernleşmenin kabplan d1şındaki yaşantısı, modernistler için bu gruplarm kentli 

yaşamla nas1l bütünleştirilecegi sorununu ortaya çıkarmıştir. Kente gelen yeni 
gruplan n degişik sorunlar yarattiğinin düşünülmesi ne karşm, yine de kentfeşmeye 

modernleşme projesinin gerçekleştirilmesinde bir adım olarak bakıfm1ştır. Paterno­
list halkçi/ık döneminin köyü yücelten, kente karş1 ideolojisi terk edifmiştir. •tJJ 

Modernleşmeci kent pratiginin Türkiye'deki kırıl ına sürecini ise Çaglar Keyder, is­

tanbul ölçeginde şöyle ifade eder: "Kemalistler, kendi projelerini gerçek dışı ve gerçek­

leşmesi imkansız bir noktaya taşıyorlard1: tabi istanbul'da arınılmasi gereken bütün 

bu muhayyel engelleri cisimleştiren odak haline geliyordu. İstanbul'un geçmişinin 

87 Teke!i. İlhan la). "'Bir Moderrıle$me t>rajesi O/orak Turk/ye "de Kenl Planlama.<,.: Türkiye'de Modernleşme \'e Ulusal krm/ik Içinde. (ho•.) 

Sibel Eazdr>gan, Reşor. l<a.çobo. Tarih Vrıl,fı Yurt Yay . .  istanbul 1999. sy 148. 
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ulusal imgelemin inşasi sürecinden dışlanmasi konusunda Kemalistlerin hissettigi 

bu ihtiyaç, Kemalizm 'in parlak yıllarında Ankara-istanbul diyalektiginin kültürel bo­
yutunu oluşturuyordu. Ne var ki, istanbul'un konumunu ve ekonomik statüsünün 

mantığı Kemalistlerin idealinin ktsa sürede sulandırmasm1 gerektircli: 1970'/i yiliara 
gelindiginde İstanbul'un ekonomik üstünlügü gönülsüzce de olsa kabul edilmişti. 
Ad1m ad1m sulandmimlŞ olan milliyetçi modernizm, o noktadan itibaren İstanbul'un 
kültürel mirasma hep damgasim vwmuş olan o tamdık hakim diyalektige teslim ola­

caktı. Yani istanbul'un bağlında gösterişli bir biçimde Dogu-Batı ikilemini taş1yrın kü­
resel kent statüsü, Kemalistleri an Batılılaşma düşlerini paramparça edecekti"88 

Artık Cumhuriyetin ilk yıllarında modernleşmeci planlamalarla 'mozaik yapıla­
n' birleştiren bir sürece hizmet eden cumhuriyet ve onun modern kent süreci de 
tıkanmaya başlamıştır. Cumhuriyet, istanbul'un mozaik yapısını birleştiren bir sü­
rece hizmet etmiştir. 1954-1980 sürecindeki, 'üç ana yatırımcı al<töre' (devlet , bü� 
yük burjuvazi ve yerel burjuvazi) artık bir yenisi ve asıl önemlisi eklenmiştir: u lus­
lar arası sermaye ya da global sermaye. istanbul modern Türkiye açısından önem 

taşıdıgı gibi, global ekonomiler iÇjn de önemlidir. Bu anlamda istanbul sürekli ye­

nilenen ve deg işen ekonomik kültürel yapılar ın kurulduğu bir aland ır. Bu konuda 
Atay'a göre: "Bu ekonominin yerleşim sisteminin evrimi bakımmdan en dogrudan 

sonucu, ithal ikameci sanayinin de İstanbul merkezli olarak kurulmaya başlanma­
SI olmuştur. Nitekim dönem boyunca Ankara, Adana, İzmir, Eskişehir, Kayseri gibi 
kentlerde ilk birikimini saglayon bir kesimin istanbul'a taşındıgı gözlenmektedir. 
Büyük sermaye dışa bagımh bir ekonomide en iyi yatınm olanaklarının ülkenin dı­

şa açıldıgı kentte ortaya çıkması, sanayinin ithal girdilere olan bagımlıltgı vb. ne­

denlerle genellikle istanbul, Kocaeli ve İzmir kentlerini tercih etmiştir. Bunların di­
şında Bursa, Ankara, Adana, İçel gibi birkaç kenti saymak olanak/ıdır. •>69 

Kentsel Nüfusu 1.000.000 Üzerinde Olan 
İl Merkezlerinin Toplam Kentsel Nüfus İçindeki Payları 

Yıllar 

1960 

İller Oran 

istanbul 
7970 İstanbul, Ankara 
1980 İstanbul, Ankara, İzmir Adana 
1990 İstanbul, Ankara. İzmir Adana, Bursa 
Tablo 4: Suher, 1998, s. 66. 

RB Kcyd�r, Çağlar, (Der J ':Ar,'q:r plan ·; isrorıbul: KIJrcscJ ve Yerel Arns:nrla rçmdf'!, isıonbiil, Metıs Yoy. 2(}[;0, _c;y. 17 JR 
8'J .AU:ıov. Faruk, "TürkiyP. Kapitaliımınin Mekı:ın.c;ı:ı/ fJdnr"işiJ!7n/', Prak"ir" Say.ı· 2, 2001, sy. 61. 
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Tablodan da görüldüğü üzere, Türkiye'de esas olarak kentleşme, bölgesel ko 

numlarına göre gelişmiş az sayıdak i yerleşim yerine doğru oluşan bir süreçtir. Bı 
kentsel alanların göçü karşılayacak ve kentlileşme sürecini aksatmayan bir top 
lumsal l ıgı yaratacak dinamiklerinin olmadığ ı ise degişik yapı larda ve olaylarda çı­
kan görününılere dayanarak söylenilebilir. Emre Kongar'a göre, Türkiye'de kent­
leşme mantıgı yine toplumsal yapımızda var olan kimi öznel çelişkilerden dolayı 

yaşanan bir gelişmedir Ve Ttirkiye'deki kentleşme mantıgı kendi özellikleri gereği 

çarpıklıgı örten ya da iyileştiren değil tersine bu çarpıklıkları ve çelişkileri, kısaca­
sı farklılıkları arlıncı bir sürece hizmet ediyor Kentlerde kendi aralarmda çelişki 
yapılar gösleriyor. Emre Kongar bu konuda şunları öne sürmektedir: "Türkiye'de­

ki kentleşmen in ardında yatan temel ögeler olarak, sanayileşme ile birlikte, kırsal 

yaşamın ve kasabaların sagladıgı olanaklann yetersizligi de çok önemli bir yere 

sahiptir. Kenlleşe olgusu, büyük kentlerde bir yıgılma biçiminde kendini göster­

mektedir. Büyük kentlerdeki yaşam koşulları, kasabalar ve l<öylere oranla çok üs­

tün görülmekle birlikte, yeterli degildir: Bu nedenle, kentleşme, kentsel olanakla­

rın büyük nüfus kesimlerinin yararına sunulması sonucu doguracak bir yaygın­

laşmayı degil, tem tersine, halkın kentsel merkezlerde birikerek, buradaki olanak 

ve hizmetleri daha da yetersizleşmesi sürecini belirlemektedir. Ayrıca kentleşme 

ülkenin çeşitli bölgelerinde de, bu bölgelerin toplumsal ve ekonomik düzeylerine 

göre degişik görünümler kazanmaktadır. Bu degişik görünüm/erin temel nitelikle­

ri, bölgeler arasr dengesizlikleri pekiştirmektedir. Bölgeler arası dengesizlik/erin 

artmasıyla birlikte, büyük kentlerde kaynakfar ile gereksinmeler arasmda görü­

len uyumsuzluk da gittikçe büyümektedir. •ı90 

Ünsal Oskay'a göre ise kentler ekonom ik özellikleri itibariyle kırsal alanların sö­

mürUldüğü 'asalak' merkezlerdir: ''Ekonomik aÇidan kent ise geniş kırsal alanların 

ve kırsal alanlardan artık deger toplamoda ilk kaderneyi oluşturan kasabalarm 

üstünde yer alan yönetsel işlevler agır basan bir tür artt k deger transferinin mer­

kezi, merkezler demektir. Kenller, bu açıdan ele alınacak olursa, ktrsal yerleşme­

/ere çok şeyler sagladtgt gibi, onları sömüren, yöneten, yönlendiren ve onlar saye­

sinde debdebesini sürdürebifen 'asalak ' merkezierdi de. " 9' 

Kentlerde yaşanan ekonomik gelişmeler gecekonduların bu kentlerde yogun­

laşmasını sağlarken, üretim ve denetleme potansiyeli açısıııdan yere l ve bölgesel 

yoksullaşmalarda yaşanmaktadır. 
Ekonomideki dengesizlikler toplumsal alana da yansımaktadır. önceki dönem­

lerde Kir' lerle dengelenmeye çalışılan ve sosyal devieli gerçekleştirmeye dayalı 

90 Kurıgcu: Errm:. tmparatc:r.'uk�an G:J11UmV7.c Tü.rkiye 'nın Toplumsal Yap�sr, !::J r lgi yay lı nkara, 1979, sy 407 
91 Oskay, Onsai 'r'ıkarırrak is�eme�."!. Çc:uklar Ola.11m, Yop; Krr.di ray . . lsto.vıürı.1 20(;1. sy 338. 
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devletçi ekonomik yapının çözülmeye başlaması da bu noktada önem kazanmak­
ta ve ekonomik anlamda dünün gelişmiş ilieri zamanla yoksullaşıp göçe eklemle­

nen alanlar olmaktadırlar. {Zonguldak örneği . .. )92 Ayrıca tarım kesiminin ulusal ge­

lir içinden aldığı payın düşüklüğü ve kentsel üretimin kırsal alan üretimı karşısm­

daki birim değeri itiba riyle üstünlüğü kırsal alanın iyice sefilleşmesini sağlamak­

tadır. Ve böylece kırsal kesimdeki yaşamsal zorluk göçe dönüşmektedir: ''Kentleş­
menin bu düzeye ulaşmasmın altmda yatan en büyük neden tarımsal ekonomi­
deki yapısal çöküşün özellikle geçim/ik üretim yapan yoksul köylülüge yaşam 
hakkı tanımayacak düzeye erişmesidir. Tarım kesiminin ulusal gelirden aldıgı pa­
yın 1980'de yüzde 25,5 iken 1997'de yüzde 13,4 'e düşmesi bunu belirgin biçimde 

ortaya koymaktadır. "93 

Öte yandan hızlı pazar dinamikleri içinde şeki llenmeye başlayan kentleşme 

sürecinde, gecekondular da zaman içinde pazarın bir parçası haline gelm iştir. 
Özellikle inşaat sektörünün gelişmesi göçün etkisiyle paralel gelişme göstermiştir. 

Göçün başladığı ilk yıllarda ekonomik olarak bir katkı olarak görü lmeyen gecekon­

dular kalabalıkların artmasıyla ortaya çıkan barınma sorunlarıyla beraber me­
kansal bir sıkışma yaratmış ve kentsel alanların yeniden paylaşılması gerekmiştir. 

Kamu arazilerinin işgaline dayalı ilk zaman mekan paylaşımı zamanla hisseli ara­

zi satışlarıyla ekonomik boyutuna kavuşmuştur. 

Kentin çevresindeki araziler satılırken ortaya çıkan rantın büyüklügü sorunun 
politik boyutlara Laşınmasım saglamıştır. Konut ve arsanın zamanla değerinin art­

ması, ilk zamanlarda görülen esnekliği yok ederken ev sahipliğine tersine kiracılık 
ve el koyma oranlarında artmalar görülmüştür. Barınma sorununun aciliyeti ve 
dogal gel işimle karşılanamaz hale gelmesi derme çalma, barakatarın artmasına 
yol açmış konutun da konu t olmaktan çok bir zorunlu sıgınma a lanına dönüştü­

gü görülmüştür. 

1970'lerle beraber üretilen konutların amacı barınmaktan çok rant elde etme 
amacını güder olmuştur. Yapılan gecekondular kiralanmaya başlamıştır. Bununla 

beraber yapılan gecekondular şehrin büyümesiyle zaman içinde, şehrin merke­

zinde yer almaya başlamış bu defa büyük m üteahhitlerin ve sermayedarlarm ilgi 
alanına girmiş ve yeni bir kentsel mekan paylaşımının konusu olmuşlardı .  Bu 

merkezi yerlerdeki arazilerin degeri buralarda yaşayan gecekondu sahipleri için 

de bir köşeyi dönme aracı haline gelm iş; rant kavgası da iyice artmıştır. 
Gecekondular gelir adaletsizligin in arttıgı Özal'lı yıllarda kalıcı konutlar olma­

ya başlamıştır. Gelir adaletsizliğinin artması ile gecekonduların kalıcı olmaya baş-

92 Rı; konuda bkz. Dogan. A. El<be� 'Tiirkiye Kentlerinde Yirmi Yrlrn Bilançosu·: Praksis, Soyr.- 2, Rnhar 2001. sy 97- 124. 

93 aktaran Doğan. a.g e ,  sy 112 
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laması arasında paralellik kuru labilir. Tekeli bu konuda şunları dile getirir: "Artık 

ülke nüfusunun yarısmdan {rızlas1 kentlerde yaşamaya başlamış-tir. Bir önceki 

dönemde oluştuğunu gördügümüz gecekondularda yaşayaniann ikinci ve üçün­

cü kuşakları kentte yaşamaktadtr. Bu nüfus kentin tüm olanaklarından yararfan­

makta, kentsel ranttan pay almaktadir, ama modernleşme projesinin beklediği 

kültürel dönüşümü gerçekleştirmemiştir. Arabesk müzik örneginde olduğu gibi 

kültürel ürünlerini vermekte, piyasa kanalıyla yaygınlaştiram k kendisini yeniden 

üretme ofanagmı bulmaktadır. Böylece modernleşmeye dogru ilerleyen bir kültü­

rel dönüşüm yerine farklı kanallarda gelişme yolu bulabifen ikili bir kültürel yapı­
mn sürekliliği olanaklı görülmeye başlamiştır. Bu dönem gerçekte bir modernleş­

me projesi olan kent planlamasmm sahneden çekilişini de gündeme getirmiştir. '114 

Göçün yarattıgı tahribat ya ln ızca büyük şehirlerimizde degil , özell ikle 1980 

sonrasında kimi bölgesel etnik ve siyasi sorunlar yüzünden, d iger Anadolu kent­

lerinde de görülmektedir. Dogan'a göre de, bu dönemde artık kentler arası göçler 
de söz konusudur: "Bu dönemin göç konusunda 1950 sonrasi h1zlı kentleşme dö­

neminden farkı, eskiden kırsal alandan kentsel alana göçler agırbktayken, 

1980 '/erden sonra kentler arası göç/erin payının önemli ölçüde artmasıdır. öte 

yandan, büyük ölçüde siyasal ve askeri nedenlerle kırsal alanın boşaltılmasi an­

lammda zorunlu bir göç sürecinin yaşandıgr Dogu ve Güneydoğu Anadolu bölge­

leri bir kenara bırak1lırsa, kırdan kente göçün daha çok Antalya, Denizli, Gazian­

tep gibi gelişme potansiyeli yüksek olan bölgesel merkeziere yöneldigi görülmek­

tedir. Bu nedenle, İstanbul, İzmir, Ankara, Bursa gibi göç bakımmda n eskiden te­

mel çekim merkezleri olan kentlere yeni çekim merkezleri eklenmiştir. •>'ls 

Tekeli'ye göre 1 980 somasınm modernleşme pratigi artık planlamanın ötesin­
de spontanedir, iç ulusal nedenlerden öte global etkiler daha agır basmaktcıdır ve 
modernleşmeden uzaklaşma egi l im leri artmaktadır.96 

Bu türden anlayışların ge l işmesinin temelinde ekonomik degişimler yatmakta­
dır. "Keynesçi dönemi sona erdigi ve yeni liberal politikaların egemenliğini gerek 
iktisadi gerekse ideolojik düzeylerde adım adım pekiştirdigi 1980 ve 1 990'lı yıllar­
da, iki özgün ikl isat politikası sürecin yaşandığı ülke toplumlarını derinden etkile­
miştir: özelleştirme ve sanayisizleşme."97 

Ken tlerin büyük çapta sanayisizleşme sürecine girmesi ve hizmet sektörünün 

ön plana çıkması ve kimi enformel sektörlerin kent ortamında büyük istihdamlar 

94 Tekeli, !!ha� ro,, o ge . 1999, sy 152. 
95 Dogan. ag. e .  sy. 112. 
96 Bkz. Tekeli ral. a ge .. 1Q99, sy 151. 
97 Er;o;oy, Melih. 'Sanayisizleşme Sürecinde K•nt/er" Praksis. Sayı 2. Bahar 2001, sy 32. 
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sağlaması sanayiye dayalı modern kent mantığını sarsan gelişmelerdir. Özel likle 
kentsel alanlarda üretime ve tüketime dayal ı esnek formlarm oluşmasıyla bir yan­

dan her anlamıyla kozmopolit bir yapı oluşurken ekonomik ve siyasi kimi 'fay hat­

ları'yla birleşen elnik ve dini parçalanmışlıklar bu ekonomik yapı içınde daha gö­

rünür olmuştur. "Doğu ve Güney Doğu bölgelerinde zorunlu bir göç süreci bir ön­
ceki dönemde bütünleşmeci kentleşme terımiyle ifade edilen süreç, bu yeni dö­

nemde yerini daha gergin ve dışlayıcı bir kentleşme sürecine bırakmıştır. Bu zo­
runlu göç sürecinin 1 990'1arın ken tlerinde silinmez izler bıraklıgı ve kent içinde 

yaşanan gerilimi artırıcı bir rol oynadığı rahatlıkla söylenebilir. Göç eden kitle ,  ön­

cekilerin tersine kendi istegi dışında göç etmek, kırsal kesimdeki tüm varlığını bı­

rakmak zorunda kalmıştır."9B 

Gel iştirilen ekonomik sistemlerin merkez ülke yapı larından ve etkinliginden, 

az gelişmiş ülkelere dogru bir yayılma şeklinde ve bu ülkelerde modern leşmeci 
mantık içerisinde alımianan ve uygulamaya konan modeller, çogu zaman o ülke 
yapısı nda degişik gelişmeler sağlarken Türkiye'de de o ldugu gibi dıger gel işmekte 
olan birçok ü lkede gelişmeye paralel çelişik yapıları da beslemektedir. 

Türkiye'de 1950'lerde hızla gelişmeye başlayan , sanayi sektörü ve tarımda ye­
niden yapılanma süreci, global ekonomik sis temlerin etkisiyle ivme kazanmıştır. 

Bu gelişmelerin yarattıgı kimi degişimler: sosyal yapılarda meydana getirdlgi kırıl­
malar göçü, göçle ivme kazanan şehirleşme süreci ise gecekondulaşmaya yol aç­
mış bu durum ülken in kendi olagan, ulusal geliş im inin ötesine geçildiğinde ger­
çekleşmiştir. Yani kısaca, sağlam olmayan bir ekonomik yapı beraberinde, sağl ık­

lı olmayan bir toplumsal yapıyı dogurmuştur. . .  
Gelişmiş ülkelerde yaşanan ekonomik ve toplumsal süreçler belli bir  denge arz 

etmektedir. Güçlü sanayi,  güçlü ekonomi ve amaçlanan refah devleti bu ülkelerin 

toplumsal oluşum süreçlerinde olabilecek kırılmaları en aza indirgemektedir. 
"özel likle  ll. Dünya savaşı sonrasında devletin refah devleti çerçevesinde yüklen­
dlgi işlevler merkez ülke lerde artmaktadır. Gelişmeci devlet strateji leri kaynakları­
nı sanayileşmeye aktarıp, sosyal harcamalan en aza indirerek, hızlı kalkınınayı 
5aglamaya hedeflemişlerdir. Oysa merkez ülkelerde oluşan aşırı b irik im, kaynak­
ların hem gel işme hem de refah harcamaları için kullanabilmişlerdir."99 

Kentsel yerleşim ve konut sorunu toplumsal degişimlere gereken refleksler 
gösterilemediginden ortaya çıkmış bir sorundur. Ülkemizde yaşanan gecekondu 
problemi de göçle eş zamanlı sürdürülemeyen kentsel planlama ve yerleşim soru­
na ilişkin pol i tikaların üretilememesiyle oluşmuş bir durumu ifade eder. Planlı 
ketleşmen in uygulanamadıgı kentsel alanda yaşanan kaosun adı gecekondu ya 

98 akramn. Kaya. a.ge .. sy 113 
99 Ersoy. g.g.e .. sy; 39. 
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da 'varoş' gerçegi olarak karşımıza çıkarken, bu sorun çogu zaman kendi dinamik­
leriyle planlamanın alternatifi olan bir durum yaratmış ve kentsel yerleşimin zor­
landıgı alanlarda çogu zaman beraberinde getirdigi kimi kırsal özelliklerinı kentin 
dokusuna sindirebilmiştir. Kentin dokusunda oluşan bu yap ılanma sorunu, 

1950'Ierden günümüze. sadece kent ve konut düzeyinde kalmamış paralel gelişti­
gi toplumun tarihsel sürecinde de. içinde barındırd@ kimi öze l likleriyle , dönüştü­
rücü etkiye sahip olmuştur. 

Sonuç olarak 1 960'larda hızl ı bir döneme giren sanayileşme sürecine paralel 

olara k yaşanan tarımsal alandaki kimi kırılmalar ve çözülmeler kentlere do gr u bir 
nüfus akınına yol açmıştır. Kentsel alt yapısı güçlü olmayan ve kimi zamanda he­

nüz tam anlamıyla kentsel üretim dinamiklerine sahip olmayan yerleşmelerde 
göç süreci, olumsuz ve çarpık yapılanmalara neden olmuştur. 

Sonuçta göç eden insan ın, "daha iyj iş, daha iyi egitim, daha iyi insan ilişkile· 
ri ,  daha iyi kültürel atmosfer, daha iyi sosya l çevre, daha iyi saglık gibi beklenti le· 

ri vardır." Ancak bu beklentileri henüz tam olarak karşılanamamıştır. '00 Bu yeter­
sizlikler karşısında kentin formel yapıları olarak bi linen yerleşik yapı ların ı n  zayıf 
oldugu Türkiye'de göç, kentte kendi enformel süreçlerini yaratmış ve bu yap ıları 
yeni biçimleriyle günümüze taşımıştır. 

b. Tarımsal Alanda Modernleşme ve Kırsal Alandan Kentsel Alana Göç 

Kentsel a lana göç ve gecekondu sorunun temelinde kırsal alan sorunlarının 
yattıgmı belirtmiştik. Bir kez daha yinelemek gerekirse Türkiye'deki kentleşmen in  

temelinde kırsal alanlarda yani tarımsal v e  toprak mülkiyetine i l işkin olarak özel­
l ikle yine 1 950' lerle başlayan ve bu alanlardaki kimi feodal örgütlenmelerde yaşa­
nan problemlerdir. 

Mübeccel Kıray'a göre de, "Türkiye'de olup biteni açıklamanın anahtarı köylü­
lügün çözülmesi olgusudur. Bunu süreci degişik yazılarında 'depeasantization' 
şeklinde adlandırır."ıoı 

Yine Sosyolog Kırayın tespitlerine göre, "Ankara gecekondularında yaşayanla· 
r ın % 70\ köyde topraksız ve işsiz olduklarından göçtüklerini bildirmişlerd ir."102 
Tütengi l 'e göre de, feodal ilişkilerin hüküm sürdügü bölgelerdeki aga-efendi il işki­
si göç olayını etkilemektedir. 

Toprakların bölünüp parçalanması, tarıma açılacak topragın kalmaması, şehir­
deki emegin degeri ile tarımsal emek arasındaki gelir farkı, makineleşme, ulaşım ve 

ıoo IJ!a. sulıer, Hande, 'Kentleşm•-kçnrlilt�me SUracınde !<adının Yeri ve Ro/u , Bilim ve Uwpya, say' 54, Aral1i< 199B, 'JI. 68 
101 Aktaran, Tekeli, i/han, Degi�menin sosyolo!J�: Mübtccel Beli k Kıray. Mübccce! Kı my Için Yaziiar Içinde. Bafllam Yay. isıanbui, 2000, 

sy 25. 
102 Kımy. Mübeae!. Kenı!eşme Yaırları, Toplu Eserler 2. Bağlam Yay. istonbui2Dil3. sy 23. 
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haberleşmede kolaylıklar, egilim imkanı, kan davası gelenegi, köyden şehre göçün 
temel sebeplerindendir. •a�  Ayrıca Kıray·a göre Cumhuriyetin ilk yıllarında gösterilen 
degişik çabalara karşın köylülükten çıluna süreci işlemeye başlayamamıştır. Kültü­
rel degişmeyi de içeren köylülükten çıkma süreci ancak 1950'den sonra işlemeye 
başlamıştır.104 Bu köylülükten çıkma süreci l980'1ere kadar devam edebilmiştir. 

l 950'lerde Türkiye'de devlet eliyle yaratılan burjuva sınıfının da devletten ba­
gımsız olarak siyasi çizgisini savunmaya ve devletin modernisL, 'devletçi-seçkinle­
ri 'nin tersi bir politikayla, kendilerini sahneye çıkardıkları yıllardır. Demokrat Par­
ti'yi destekleyen bu sermayedarlar. daha çok Anadolu'da rarımsal üretimden pa­

lazlanıp büyük kentlerde sanayiye atılan zümrelerdir. 
Demokrat Parti'nin sosyal devletçi ekonomik gelişmelerin dışında bir politika­

ya yönelmesi ve sermaye kesimine devletin geleneksel destegini bu kez plansız bir 
şekilde sunması, gerekli finansmanın enflasyonist yöntemlerle saglamaya dönük 
çözümler, adaletsiz gelir dagılımını iyice artırmış ve bu da bölgeler arası dengesiz­
likterin daha da artmasına yol açmıştır. Tarım kesimindeki kapitalistleşme süreci 
toprakları daha çok büyük işletmelerin kullanımına açarken, buralarda oluşan 
ayan-esnaf kesiminin yeniden ürettigi gelenekçi degerler halkın gelişmesinin önü­
ne set çeker olmuştur. 

Modern egitimin etkin olarak uygulanmadıgı bu kırsal alanlarda muhafazakar 
kimlikler üretilir olmuş, kenlsel ile kırsal alan arasında egitim ve kültür açısından 
var olan uçurum iyice derinle.şmiştir. 

Agalık, benzeri kurumlarla yeniden bu sefer gerici bir şekilde yeniden üretilen 
kırsalın gelişme çizgisi kenLsel alanla arasında büyük uçurumlara yol açmış, bu 
uçurumun kapanması ancak yıllardır süren bir göç dalgasıyla kapatılmaya çalışıl­
mıştır. Kırsalda yaşanan ekonomik, egitsel ve kültürel yoksullaşmayla beraber ya­
şanan kapitalist sürecin yol açtıgı parçalanma ve köyün f kırsalın geleneksel an­
lamlarını yitirmesi göç olayını  daha da kolay hale getirmiştir.'05 

Gecekondu ve kentlilik, bir üretim ve denetim mekanizmasının oluşturdugu 
bir durumdur. Bunun belirleyeninin 'pazar koşulları ' oldugunu belirtmişlik Pa­
zar, toplumun dönüşümünün de temel dinamiklerinden biridir. Dolayısıyla top­
lumsalın temel birimi olan hane ve aile, bunun mekansal ölçekteki pozisyonu 
onun için önem taşır. Köyün kente taşınmasında olduğu kadar, kentin de köylü­
leşmesinde yaşanan sürecin oluşturucusu, bu rasyonel süreci oluşturan dinami­
ğin kendisidir; yani, pazardır. Immanuel Wallerstein da pazar ölçeginde hanenin 

103 Tiite.ogil, Cavil. O. AZgelişmisl@in Sosyolcjisi, is� n bul. Belge \-lly, 1984, ·'Y 164 
104 Tekeli, a,�-� ,  sy 5 
105 B"'-. Kongııc Emre, lmparawrlukton Günümüze Türkiye'nin loplum!illl Yapl>r, Bilgi yay.Ankgrıı, 1979. •Y· 439 
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taşıdığı önem ve bu toplumsal birimin mekan ölçeginde nasıl dönüşüme ugradı­

gını,  ugratıldıgmı açıklamıştır: "İlk olarak, hane örgütlenmesiyle belli bir toprağa 
bağlılık arasmdaki bagın kopması için sürekli bir baskı ortaya çtkmtşttr. Erken ev­
rede bu, giderek daha çok kişiyi belirli bir küçük toprak birimine duyduklan (fizik­
sel, yasal ve duygusal) bağlılıklardan koparma yönündeki uzun süre görülen bas­
kı oldu. İkinci evrede ise -ki bu zamansal olarak daha sonraki evredir- bir toplu ge­

lir yapısına duyulan yasal ve toplumsal- psikolojik bağlılık/ann temeli olarak or­
tak- ikameti azaltmak, ama hiçbir zaman yok etmemek yönünde bir baskı olmuş­
tur. . .  İkinci olaıuk, kapitalist dünya ekonomisi zamanla evrildikçe üretimin top­
lumsal bölünüşünün ktsmen ücretli olan dünya emek gücüne dayandınlmış oldu­
ğu iyice açtklık kazanmışfır._. Üçüncü olarak haneterin emek gücüne katılım bi­
çimleri, etniklik/halklık ve cinsiyet açısından katmanfıydı ve giderek daha da kat­
man/aşıyordu. Fakat bu sırada fırsat eşitligi ideolojisi de giderek daha fazla ileri 

sürülüyor ve yürürlüğe konuyordu. "106 

1 950"lerle hızla başlayan köyden kente göç sürecinin temelinde yatan ekencr­

mik süreçlerden biri de kapalı köy ekonomi lerinin pazarlarla bütünleşmelerinin 

gereğid ir. Demokrat Parti'n in uyguladığı liberal ekonomik politikalar, kent burju­
vazisine ekonomik ve mali degerierin saglanmasında gerekli olan iş gücü ve diğer 

spekülatif araçlarm devreye sokulma sürecidir. 

Artan nüfusla beraber kentlerde yeni bir sektörün,  hizmet sektörün ün canlan­

ması saglanmıştır. Sanayileşmenin kırsala uzanan üretim yapılarında değişimlere 

yol açan gelişimi ülkemizde alt yapı ve planlama hataları yüzünden olumsuzluk­

lara yol açmıştır. Dogu bölgelerimizin feodal yapılarına giren makine yarattıgı iş­

gücü açıgmm yanmda iktidar alanlarmda da (agalık) örtülü bir tekelleşmeye yol 

açm ıştır. "Kırsal yapıdaki degişmelerin bir görünümü olan tarımda modernleşme, 

kendi kendine yeterli kapalı ekonomik yapıdan pazar için üreten diger sektörler­

le bağlaşan bir başka yapıya dönüşüm anlamı taş ımaktadır. Türkiye'de tarım ke­

simi, 1945 ve SO ' lerden başlayarak uygulanan tarım politikaları ile kısmen de ol­

sa pazar ekonomisine geçmişti ." '07 

"Toprak ekenin, su kul lananm" deyişi topragı ekip suyu kullanabilen yani bir 

anlamda bunu gerçeldeştirecek araca sahip agaya hizmet eder duruma gelmiştir. 

Birçok sosyologun işaret ettigi gibi 1 950 sonrası yaşanan bu sürecin kentsel alana 
yansıması artık kentleşmenin bittiğidir. Sosyolog Emre Kongar'a göre; "Tanmsal 
etkinlikleri n düşük ekonomik verimliliği, kırsal alanlardan dışanya göçü ortaya çı­

karan gerekçelerden biridir. Tanmdaki gelirin düşüklüğü ve toprağın çok eşitsiz 

IOn lmmanuel Wallerstei�·Elienne Bal/bar. Iri<. Ulus, Sını(. Belirsiz Kimlikler. Çev. Nazlı Ökien. Metis Yay. /stanbu/ 1993. sy 137 
107 Güiseren Güçhan. a.g.e. sy. 33.. 
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dagılımı, köylü/eri, köylerin i bırakmaya zorlamaktadır. .. Türkiye'de tanm kesimi� 

ne ilişkin bir başka gerçek, ekilebilir topraklarm sınırına u/aşılmış olmasıdır. Bu 

nedenle, tarımsal etkinlikler için yeni toprak kullanmak o/anagı yoktur. Böylece 

makineleşme sonunda işini yitiren işçiler için kente göç etmekten başka çözüm 

yolu kalmamaktadır. .. Köyden kente akın ın, daha çok, Pazar ekonom isi ile bütün� 
leşen köylerden başlad1ğ1 da bu konudaki önemli gerçeklerden biridir. Artan ileti� 
şim ve ulaşim olanaklar, özellikle göç etme sürecinin başlangıç aşamasrnda son 

derece etkili olmaktadir. mOB 

200 Gecekondu Sahibinin Coğrafi Kökeni 
Ordu 68 Giresun 3 

Kastamonu 24 Kırklareli 4 

Gümüşhane 20 Bolu 2 

Samsun 14 Nevşehir 
Erzincan 14 Balıkesir 2 

Sinop 7 Tokat 1 
Sivas 7 istanbul 2 
zorıgtı !cia k 4 Uşak 1 
Adapazarı 5 Malatya 3 
Trabzon 4 Mersin 1 

Kars 1 Bursa 2 

Erzurum Edirne 1 

Tekirdag Yunanistan Göçmeni 1 
Eskişehir Yugoslavya Göçmeni 1 

Rize 3 
Tablo 5: Tümerteki n, 1997, sy 1 13. * 

Yukarıdaki tablodan da anlaşılacagı üzere özellikle tarımsa l toprak sıkıntısı 

olan Karadeniz bölgesinden göç eden gecekondulu hane sayısının yüksekliği gö­
ze çarpmaktadır. 

'Zincirleme göç' süreci düşünüldügünde bu hanelerin hemşehrilik ve yakın ak­
raba il işkileri içinde köyden göç ettiklerini birçok araştırma göstermiştir. Ancak 

1 980 sonrasında yaşanan ekonomik zorluklar neticesinde, göç edenlerin birbirle­

rine dayanışma içinde olmadan kente göç ettikleri görülmeye başlanmıştır. 
Korkut Boratav'ın Türkiye'deki sınıf profilleri üzerine 1994 yı l ında gerçekleşti r­

digi araştırmada, "Kente göç verme oranının küçük ve yoksul köylü ailelerde kapi-

·:;e K<ınwr. Emre, im�oralorluktaıı G!Jnümüze Türkiye'nin Toplumsal Yap15!, Bilgi yay, J\nl<om, 1979, sy. 387. 
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talist ve zengin çiftçileri aştıgı da anlaşılmaktadır. öte yandan, tarım işçilerinde 

göçerlik oranı genel ortalamanın a l tında görünmekle. ancak bu gruptaki ai leler­

den % 1 1  'inde hane reisi kente göçmüş görünmekte ve bu oran tüm d iger grupla­

n geçmektedir" 109 

Bunun yanında aşagıdaki tablo, özellikle yoksul ve işsiz kesim lerin kente aklı 

gım göstermektedir. 

Kırsal Hanelerden Göç: Göç Eden En büyük Oglun 

. Mes.l�gi/Konumu (G/0 Oranları, Kapsanan han� �e��i sayısı: 365) 
Esnaf! 

işçi Marjinal Memur ögrenci Askerde 
Kapitalist çiftçi 0.53 2.21 0.87 2.57 2.39 

?�ngiı:ı . . ç;nç; 0.21  1. 75 2.07 3.05 2.84 

Orta Köylü 0. 92 0. 98 1 .07 2.57 0.40 . . . . . . . . . . . .. 

Küçük Köylü 0.89 1.32 1.20 0.6 9  0.86 
, ,_,,., , .  

Yoksul Köylü 1.24 0.60 0.59 0.52 1.21 . . . . .. .. 

Tarım işçisi 1.08 0.00 1.33 0.00 2. 73 

Rantiye 1. 1 1  1.20 0. 95 0.00 0.00 

Toplam 59.2 14.3 18. 1 4. 1 4.4 

Tablo 6: Korkut Boratav, 1995, sy. 75 

Öte yandan, günümüzde tarımsal alanlardaki çözülmeler ulusal nedenlerden 

öte uluslararası sermayenin aldıgı yeni biçimlere baglanabilmektedir. Korkut Bo­

ratav'da yazılarıyla bu süreci incelemiştir. Türkiye'de yaşanan kentleşme süreci­

nin üçüncü dünya ülkelerindeki kentleşme süreçlerine benzemesin in nedeni ola­

rak da öne sürebilecegimiz, tarımsal yapılardaki degişimlerin benzerl igin i ortaya 

koymuştur. 

Korkut Boratav göre, Meksika'dan Güney Kore'ye, Türkiye'den Batı Afrika'ya kadar 

uzanan bir cografyada yüz milyonlarca köylü , çiftçi uluslararası kapitalizmin ve met­

ropol sermayesinin kuşatması ve saldırısı karşısında ayakta durmaya çalışıyor.110 

Sonuçta tarımsal  alanlardan göç süreci, öze l likle makineleşmenin yarattıgı bir 

etkinler zinciriyle başlamıstır. 

Genel olarak Türkiye'deki bu çözülme süreci tamamıyla köydeki topragın yiliril­

mesi anlam ına ya da tamamıyla mülksüzleşme süreci olmadıgı da görülmektedir. 

Köydeki arazilerin tamamen yitirilmemesi, 'aşamalı göçe' zem in hazırlamışllr. 

709 Bmı:HU7', Korku!, fstanbui 'le A:ıado/uda.'1 S,·n.ıf Profiller.:, Tonh Vakfi Yurt Yay, i:;.t., 199.'5, sr; 75. 
110 .Bu konuda aynnUil bilgi için bb: Boralav, K:Jrk.u!, !Cnrrısul Yuprlcır ve: kcıpiluiiz.m, İmg� Kitotevi, Ankara, 2004. 
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Bu tarz bir göç süreci kenLte oluşacak krizleri hafifletse de kentte bütünleşme sü­

�ini yavaşlatacagı aç ıktır. Çünkü kentteki geçimin bir bölümü köyden sağlanabil­
�ektedir ve kente ol.:ı.n bağlılık böylece hufiflemektedir. öte yandan gecekondu ve 

..:entlerdeki yaşam ve elde edilen konut ekstra bir kazamın ve zenginlik olarak görü ­

,:;ıfıilmektedir. 

c. Bölgesel Farldıhkların Yol Açtıgı Göç ve Gecekondulaşma Olgusu 

Bölgesel eşitsizliklerden doğan kimi ekonomik, eLnik ve dini sorunlar zaman 
.3 insanların farklı bölgeler ya da bölge içinde büyük şehirlere ya. da ka.sabalara 
5'JÇ etmeye zorlamıştır 

Kimi zamanda bu farklılıkların oluşturduğu gerginlikler ulusal güvenlik ve bü­
_Jnlüğün koru namamamsı gibi kaygıtara yol açmış ve bu da devlet eliyle zorun lu 
?Jçü dogurmuştur. Yerlerinden ve yurtlarmdan edilen bu insanlar özellikle Doğu 

·2 Gü neydoğu Anadolu bölgelerinden ya büyük şehirlere göç etm iş yu. da bölgcle­

r_ndeki illere , kasabalara göç ederek bura ların kc:ılabalık ve büyük şehirlere dönüş­

-. esine neden olmuşlardır. 

Böylece özeii ikle istanbul. Ankara ve İzmir gib i  büyük şehirlerimizde görülebi­
c?n göçe bağlı kentsel çarpıklıklar ve gecekondular bu yeni büyük şehirlerinüzde 

::;e görülmeye başlanmıştır. 

Sevilay Kaygalak 'm 1990 sonrası oluş.:ı.n bu durumla i lgil i  olarak verd iği ista tis­

_ _  ı<i bilgiler dikkat çekicidir· "Özellikle 1990 'larla birlikte, iç göç olgusunda zorunlu 

5öçlerin ağırlik kazandıği gözlenmektedir. 199G-1996 yılları arasmda zorunlu göç 

::ılgusu nedeniyle Doğu VE Güneydoğu Anadolu 'dan Batı 'ya ve Güney'e doğru hız­

:i bir Nüfus hareketliliği yaşanmıştır. OHAL Bölge Valiliği 'nin 1997 yılı verilerine gö­

:e, toplam 905 /<öy ve 2.523 mezramn, yani 3.428 yerleşim yerinin boşaltılması so­

nucu, bölgede 450.000 kişi göç etmek zorunda kalm1ştu: (CHP Somut Koşulfar Ça­

rşma Grubu Ön Raporu, 1999: 339). Yine aym raporun açıkladığma göre, köyleri 
boşaltılan bu insanlar, çoğu zaman toplu halde göç ederek ya bölgedeki Urfa, 

Van, Diyarbakır gibi büyük kentlere ya da tarım işçifiği gibi egitim ve beceri gerek­

tirmeyen istihdam olanaklarının bulunduğu Mersin, Adana, Antalya gibi kentle­

re yerleşmektedirler. ""1 

öte yandan bölgesel farldılıkların oluşturan nedenlerden biri de tarım hasılasmda 
!<i payı artan illerin genellikle ülkenin batı ve güneyinde yogunlaştıgı, ülkenin diger böl­
gelerindeki illerin paylarının ise genel likle azaldıgı görülmektedir. .. Sonuçta 'bölgesel 

eşitsizlik', eşitsiziiiderin yeniden üretimin in  önemli mekanizmalarından biridir ''2 

'71 Kuygcıh�·k. Se•;ilay. Yt<:'ll ke . .,!�ıd '(r;b:..ıı'lu�}urı rrıf!kan:;a! Yoğurılasm�·.:ıc: Mersir.,.'Demfrtas .�ı1ahaNesi örrıeği. Prcıksfs_ Say1: 2. Bahar ?GOt. 
sr f4i 

ıı2 Ataay, F�ruk. Tiirkiye Kapic�lit:minin Mei<ansal D<inüşlimii " Pm k ;is SaF 2. 2001. sy. 86 
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Emre Kongar'a göre; "Osman lı imparatorlugu döneminden beri bölgeler ara­

sındaki dengesizlikler Türk toplumsal yapısının temel niteliklerinden bir olagel­
miştir_,,,� 

Cavit Orhan Tütengil'e göre ise bölgese l farklılıkların oluşmasında o bölgenin 
cografik özelliklerinin de payı vardır. Cografi ve stratejik durumun kötülügü bölge­

sel farklılıklara yol açabilmektedir. Yine kırsal bölgelerde ve üretilen tarımsal artı 

degerin kentsel etkileri önemli olabilmektedir: ''Ne var ki, tız gelişmiş bölge 1er bir 
ülkenin bütününe kwasla yalnızca yeteri kadar gelişmemiş bölgeler olmayıp, sos­

yal ya pt farklan baktmmdan da 'ülke 'den bazt özellikleri ile ayrılan 'bölge ter görü­

nüşündedir. Cografyrıdan gelen fiziki tecrit edilme veya elverişsizlik I<Oşullan, et­
nik ayrtlik/ar, demografik özellikler, ülkenin bütünü ile birlikte gelişmeyi engelle­
yen ve st mr/ayan bir ilişkiler düzeninin varlıgt bölgesel az gelişmeyi doguran en 

önemli sebepler arasmda yer a/ir. . .  özel teşebbüsü n 'kôr' ve 'güvenlik ' motifleriyle 
ya tm m için gelişmiş bölgeleri tercih etmesi, az gelişmiş bölgelerin kalkmdmlması 
konusunu bir devlet işi haline getirmektedir. .. Büyük şehirlerdeki gayrimenkul 
spekülasyon u. kıymetli maden alışverişi, gösteriş harcamalan bir ya m ile de geri 

kalmış bölgelerin tarım kazançlarma bağlanabilir. "114 

Sanayileşmen in tarım karşısındaki üretim, artı değer açısından üstün duru­

ma gelmesi ve giderek bölgesel ve özel coğrafi alanların temel üretim potansiyeli­
ne dönüşmesi bu iki üretim alanı arasındaki dengeyi sarsarkerı yine bölgesel zon­

larırı oluşmasını da etkilemiştir. 
Sanayileşmeyle beraber kentsel egilimden öte 'şehirleşme'ye dogru kayarı rne­

karısal üretimin oluşturdugu heyelan, kırsa l alandan kentsel alana dogıu bir bi­

çimde çekim alanına dönüşmektedir. Bu durumun yarattıgı 'yerinden oynamışlık 

hali' bir ülke profilini kültürel ve sosyal anlamda dönüştürme gücünü taşırken bu 
güç ka-rşısında direnme şekillerini de yaratmaktadır. 

Tüm bu sürecin oluşturdugu bunalım kentteki nesnel gerçekligini konut ala­
nında gösterirken, gecekondu biçimsel kent sorunu olarak yarattıgı deneyimler 
itibariyle ise kırsalın havasını taşıyan ve ondan pek de kopuk olmayan görünüm­

ler sunmaktadır 
Bölgesel gelir uçurumları ve şehir içindeki gelir uçurumları, buna baglı olarak 

yaşanan mekansal ayrılıklar kentsel geril imleri zamc:ın zc:ıman pallamalara yol 

açacak ölçüde yükseltirken aynı zamanda kente bir soyo-kültürel ve elnik bir 'par­

çalanmışlık' olarak da görülebilmektedir. 

113 Kongcr, Emrı;;, ;mpcratorlrıkt"n Ciüni.Jmüz� Türkiye'nin roph .. :msoi Yapı�r. Brlgi yay., lır.·kara, 7979, sy 389. 
114 TiJtcngi/ C. ()r/ıan, Azgelişmişligin Soo;yoı'oJI<i. istanbul, Be.lge Yay, 1984, ;y 24 
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Kent bu anlamda ulusal mekanda yaşanan ekonomik gerilim lerin de gizli ya 

da açık çatışma alanına dönüşmektedir. Bir an lamda var olan kentsel zengin liğin 

de taliplerinin artmasıyla oluşmuş bir ger i l imdir bu yaşanan. Kente eski gelenler­

le, yeni gelenler arasındaki, çatışma da bu durumun açıkça belirtisidir. 

d. İstanbul: Gecekondular ile Gökdelenler Arasında 
Küresel ölçekli ekenomilerin artması ve uluslararası hiyerarşik yapılanmaların 

çogalmasıyla , yerel ve ulusal düzeyde de bu yapılanmaların yansımaları görülme­

ye başlanmıştır. Özellikle 1 980 sonrasında 'post-fordisf, 'esnek üretim' gibi terim­

lerle. kapital mekan üzerinde yeniden yapılanmakta ve kimi ilişkı aglarıyla dün­

yayı yeniden şekillendirmektedir. Küresel ekonomilerle, yerel ölçekl i ekonomik bi­

rimler arası ilişkiler bir bilgi ve emek aklarımının ötesinde temelde bir üretim ve 

pazar aktanm süreçleridir. Bu süreçte oluşan il işkiler içinde ulusal düzeyde kimi 

kentler gelişkinlikleri oranmda bu yapılanmaya katılabilirken, kimi kentler de bu 
ekonominin mekansal dönüşümleri n eticesinde yoksulluga düşmektedir. Kısaca­

sı bu gelişmeler, "Kapitalizmin mekandaki eşi tsiz gel işimine yeni boyutlar ekie­
rnekte yerleşim sistemi ile yerleşim merkezleri arasıdaki hiyerarşiyi yen iden yapı­

landırmaktadır."''5 
Çaglar Keyder'e göre de küresel kent hiyerarşiktir: "Küresel kent kavrami, ilk 

förmüle edildiginde, birkaç varsayım üzerinde yükseliyordu {Friedmann 1986, 
Sassen, 1991). Sermaye küreseldi, mekansal olarak örgütfenişi ise hiyerarşik: dün­

ya çapında, sermayenin kontrol işievlerin ve üretici hizmetlerini saglayan işgücü­
nü banndıran kentler bu hiyerarşiyi yansrtmaktayd1. Küresel kentler uluslar üstü 

bir düzeyde üretici hizmetleri saglıyorlardi; en tepedekiler, ikinci bir düzeyde yer 

alan ve bölgesel önem taşıyan kentler üzerinde hakimiyete sahiptiler; bunlar da 

sadece yerel bir önemi olan kentler/e baglan tl içindeydiler. Küresel kontrol işlevle­
rini ve uluslararası müşterilere hitap eden üretici hizmetlerinin yogunlaştıgı en 

üst düzeydeki kentlerde, bu tür hizmetlerin ekonominin en dinamik sektörünü 
oluşturmasi, yatmm ve işgücü içinde ortalamadan daha büyük bir pay almas1 

beklenir. Bu model, imalat sektöründe istihdamm azalmakta ve hizmetlerin ge­
niş/ernekte oldugu bir sanayi-sonrasi (post-endüstriyel) gelişmenin varl1gmı varsa­

yar. Küresel kentler aç Isından bakiid1gmda başa rm m göstergesi, kontrol işlevleriy­

le bagıntiii özel türden yüksek katma degeri i hizmetlerin varlig/d Ir. "''6 

özellikle, 1990'h yıllardan i tibaren, kimi sosyologların istanbu l ile i lgili düşün­

celeri; istanbul'un bir, 'Küresel Kent'le dönü.ştüğü noktasında yoğunlaşmaktadır. 

115 Ataay; Fawk, ""/"ürkiye Kapilu!lımmirı Mekansal Dör.üşümü" P1ü·ksis Sayı: 2, 2001, -"V- 53. 
116 Keyder, Çaglar. IDer 1 'ilrka plan ·: istonb�/, Küresel ve Yerel Arasmda içirıde. islanbul. Meus Yay., 2000 sy 28 
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İstanbul, Maslak'taki gökdelenler düşünüldüğünde bir küresel kente dönüşmek­
tedir d iyebi l iriz . Ve bu dönüşümün izleri, İstanbul'da ki ·yerleşim alanları 'ndaki 
parçalanmalar düşünüldüğünde, daha belirgin bir biçimde görülebi l i r. Ancak bu 
tanımlamalar 'gökde lenler ile gecekondular' arasındaki eşitsizl iğın süreceg ine de 

işaret eder. 

Çünkü küresel kent kavramında çöküntü alanları ya da kentsel yoksulluk gibi 

kavramlar bu kent biçiminin dogal özell ikleri olarak degerlendirilmektedir: "Ken­

tin küreselleşmesi ile yerel olanın giderek parçalanması paralel gelişen süreçler ve 

bu süreç, özellikle Amerikan kentlerinde. büyük bir açıklıkla yaşanmakta. Evsizlik, 
giderek artmakta ve geçici bir olgu olmaktan çıkmakta. Kentler in belirl i  alanları 
yeni zenginler tarr:ıfından yeniden ıslimlak edilerek eski mahalleliler dışarı sürUI­
mekte; öbür Laraftan da kentlerin büyük bir kesimi devlet tarafından tamamen 
'unu ttugu', terk ettiği alanlar haline dönüşmektedir ''"' 

Gökdelenler 1 970 dünya ekonomik krizinin ardından oluşmuş Neo-liberal po· 

l itikaların az gelişmiş ülkelere yansımasıd ır Global ekonomik birimlerle bağlantı­
lı bu kent mekanlarıyla gecekonduları n sefill iği kentsel alandaki zenginle fakirin ,  
güçlü i l e  zayıf arasındaki muazzam güç farkına da isaret eder. Kentin sermaye ta­
rafından farklı etkiler eLrafında işlevsel hale getirilmesi sürecinde işgücü piyasala­

rında da radikal degişimler yaratmıştır. 

Yaşanan süreçte, göreli yüksek ücret ve iş güvencesiyle çalışan az sayıda ki bir 

iş gücünün d ışında düşük ücret ve iş güvencesiyle islihdam yaygınlık kazanmış­

tır. Dogan'a göre; "Ken tlerdeki ikili yap1mn oluşmasım etkileyen bir diger gelişme­

de metropoliıenleşme dinamiginin yarattıgı parçalanmişlıktır Bu parçalanmışlık 

içinde, kentin belli kısımlan günümüzün belirleyici ekonomik ilişkileri içinde yatı­

rımları, hizmetleri ve diğer maddi olanaklan kendine çekip gelişirl<en, bunun dı­

şmda kalanların önceki dönemlerden daha fazla merkezden uzal<laşarak yoksul­

laşmasıdır. önceki dönemde de söz konusu olan, kentte yaşayan toplumsal grup­

ların mekansal ayrışması günümüzde toplumsal ayrışmayı destekleyen bir etmen 

durumuna gelmektedir. Böylesi farklt/iklarm söz konusu oldugu kentlerin bir yö­

nü, büyük iş merkezleri, plazalar, eglence yerleri, banka bina/an, IŞikil vitrinler, 

kültürel çeşitfen me, lüks ve güvenli konut alanla n, yaşam koşullarm iyiliğiyle ka­

rakterize olurken diger bir yönü ise nüfusun büyük bölümü yaygın işsizlik düşük 

gelir yoksulluk koşullannda yaşad1ğ1 ve konut, saglık, egitim ufaş1m gibi temel 

kentsel hizmetlerin en alt düzeyde bulunmasıyla karakterize olmaktadir. ""8 

1 1 7  Aktararı. Aksoy. .4Su �,e Hobir.s. �(:vfn. �i:. tanbu/do Oirılenmf:' .i.'om:; n ı '  Y.urE.ı;eiiP-şmc ve JsronbLJ!. Istanbul Dergi!)l. Ekim 1993. ::.ıy. 60. 

118 oogan A. Fkbcr, 7urkı)le A'enrlerir.Je Yitmi Y1l!rı Bi!ar.c.os .... · · P;ai<::.;is, Soyr: 2, tıohor 2001, :ıy . .  ro.1 
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Küresel sermayenin,  meta üreliminde gösterdigi degişimler ve mekan ın ku l la­

nımı ,  bu sermayenin uluslar arası dagılımda gösterdiği dengesizlikler ve hızlı tek 
nolojik ve ihtiyaçlar doğrultusunda aldıgı stratejik refleksler uluslar düzeyinde 
(özel likle gelişmekte ve azgelişmiş ülkelerde) ciddi kriziere yol açmakta, küresel 
sermayenin bu yapısal degişimlerine ayak uydurma konusunda zorluklar çıkmak­

tadır. Yenilenen yapılar, sürekli yeniden yapılanma boyutuna taşınmaktadır. Böy­
lece yaşanan hızlı sürece ayak ı.;ydurmaya çal ışan bir toplumsal süreç ve devinim 
ortaya çıkmaktadır_ 

Sermayenin global ölçekli hareketleri ve mekansal degişiklikleri ulusların yapı­
larını ve do layısıyla kent lerdeki mekansa l ve demografik sorunlarda da belirleyici 
etkilere sahiplir. Yeni liberal stratejilerin egemen oldugu 1 980 sonrası dönemde, 
yeniden yapılanma çerçevesinde ülkemizde de etJ<in olan bir süreç yaşanınaya 

başlamıştır. Global sermayeye ve meta pazarına cklcmlenme süreci, aynı zaman­
da ulusal ekonomimizi daha önceki yıllara oranla daha dışa bagımlı hale getirir­
ken birçok sektörün önü açılmış, ekonomideki düzenlemeler daha çok dış elkiler 

çerçevesinde şekillendirilmiştir 
Özellikle Turgut Özal döneminde öne çıkan küresel ekonomiye eklemlenme sü­

recı, bazı sektörlerin öne çıkmasını saglarken, diğer birçok sektörün gerilemesi ne 
de sebep olmuştur. örnegin tekstil sektöründe yaşanan gelişmeler. bu sektörün al­

tın yıllarını yaşadığı bir döneme sokarken kentteki işsiz ki tlelerin ve ekonom iye 
daha önce girmesi söz konusu olmayan aile bireylerinin de emek piyasasına sak­
muştur_ Öte yandan emek-yogun bir sektör olan tekstil sektörü aynı zamanda, da­
ha önce kente gelmiş olan ailelerin yaşadığı sosyal süreçlerin dışında farklı bir sü­

reci dayulmışLır. 
Enformel bir sektör olarak tekstilde uygulanan düşük ücret pali likaları ve ör­

gütsüz çalışma koşulları, kentin varoşlarında kurulan atölyelerde oluşan hayat, 
kente yeni gelen sefaJet içindeki insanların sefaletlerin i dönüştürücü bir etkiden 
çok onların bu durumunun devam etmesini, bir bakıma bu 'aylak' insan ların boş 

vakitlerinin ekonomik olarak degeriendirilmesi etkinligine dönüşmüştür. Bunun 
gibi birçok sektörde global pazann etkisiyle değişmiş sanayileşme yerine, özellik­
le İstanbul 'da, ivme kazanan hizmet sektörünün bu yeni kentliler üzerindeki etki­
leri olumsuz olmaktad ı r_ 

Taşeronlaşmaya elverişli bu ekonomik etkin liklerde çalışan göç etmiş insanla­
rın yaşadıklan deneyimler, kentsel etkilerden çok sektörel bazda, dar bir çerçeve 

içinde gelişen bir ilişkiler yumağında oluşmaktadır. Ancak yine de unutmamak 
gerekir ki , kente gelen bu insanların kentteki koşulları . yoksulluğu kırsal alandaki 
koşullarına (köye) göre çok daha iyidir ve kentte mutludur_ Bu durum Türkiye'de­

ki kırsal i le  kentsel a lan arasındaki muazzam farkı ve eşitsizligi ortaya koyar. 
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Bu sürecin diger bir özelligi ise, hemen tüm kentleri etkilemekte birlikte, sana­

yisizleştirme süreçlerinin bazı kentleri digerler inden daha çok etkilemesidir. özel­
likle belli sanayilerde uzmanlaşmış ve kent ekonomisini büyük ölçüde bu sektö­
rün başarısına baglamış olan kentlerde yaşanan çöküş kent açısından dramatik 

sonuçlar dogurmuştur. Ortaya çıkan işsızlik hızla diger toplumsal sorunlan da kö­

rüklem iş, alkolizm, madde bagıml ı l ığı , boşanmaların artması ve ailelerin çöküşü, 
intiharlarm hızlı artışı gibi bir dizi toplumsal ve ruhsal sorun bu kentlerin giderek 

süreklilik kazanan sorunları haline gelmiştir. 1 19  Türkiye'de Batman. Trabzon, Zon­
guldak gibi kentler bu süreci yaşayan kentler olarak örnek verilebi l ir. 

ileri ülkelerde Fordist refah devletin in , çevre ülkelerde ise kalkınmacı popüliz­

min çökmes iyle birlikte, gelir dağılımında, tüketim kalıplarında ve hayal tarzlann­
da doğan eşitsizlikler artık bilinmekted ir. 

İstanbul söz konusu oldugunda , bütün küresei kentlerde oldugu gibi , dönü­

şüm geçiren fiziksel mekanlar bakım ı ndan gelişme aşırı şekilde eşitsiz olmuştur. 
Bu eşitsizl ik, daha eski bir literatürün tasvir ettigi modern-geleneksel çatışmasıy­
la benzerlikler taşıyan ve küreselleşmecilerle yerelciler arasındaki  yerellik ve kim­

l ik  konularında yoğunlaşan bir kü ltürel çatışmaya pa ralel olarak gelişmekte ve 
onu beslemektedir. Eşıtsizlikler, nüfusun küçük bir bölümünün dünya ekonomisi­
nin dogurdugu yeni dinamiklerle hızla bütünleşmesinden dogarken . çoğun luk ise 

bu bütün leşmeye , yarattığı maddi olanaklardan yararlanmaksızın tanık oluyor ve 

tepki gösterıyordu.  
Dünya pazadarıyla bağlantı kuran girişimci ler, bankacılar, bilgi sektörü çalı­

şcınları, veri tacirleri, serbest meslek erbabı , yeni paradigmayla kolayca bütünleş­
rnek üzere egilllmişlerdi ve dünyadaki benzerleriyle aynı ücret ve gelir düzeyleri 
ne yükseliyorlardı ;  buna karşılık daha önceki bir dönemin ürünü olan ona sm ıf­
lar ve ister örgütlü ister enformel sektörde çalışsınlar, ister vasıflı ister vasıfsız ol­

sunlar. ister sürekli ister geçici işlerde çalışsınlar, bütün işçiler, kaybeden konu­

mundaydılar. 
üstelik daha önceki dönemin orta sınıflam yaraşır bir gelir ve statü sağlayacak 

'eli yüzü düzgün'  iş olanakları artık dogmuyordu. Bir başka şekilde söylendiginde, 

küresel düzen in bütünlügünü yitirmiş mekanlt:ırında, ken t  nüfusunun bir bölü­

mü merkez ülkelerin nüfusuna benzerneye çalışırken, çogun luk dışianmış oluyor­
du; üstelik modern ist çagda atmosferi be l irleyen sısLeme entegre olma vaadinin 
postmodern çagda geçerl i olmadığı biJincı de işin cabasıydı. '20 

Yine Çalar Keyder'e göre: "iki bölmeli bir toplum ortaya çıkıyor, hayat tarzlan 

119 Erscy, Melıh. ·sunayl.'i!ıleşme SUre:cindP. Kt:nrJc.r : Praksrs, SO}i: 2. b�fıor 2001, sy 43 
120 KcydGr. Çagı'c:ır: roer1 'Arka pkw' f:.(anbuf Kiirt:.�el ve Yere,' Arosır.da içirıdc, İstanbuı' . .  Metis Yuy, 2000, ı:;y 34 
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ve tüketim kalıpları mekan içinde birbirinden aynştırılabildigi ölçüde aralarmda­

ki mesafe büyüyordu. Konut alanlan da bu kopuşu yansıtıyordu: küreselleşmeci­

ler için inşa edilen yeni siteler pahaltydı, dtşarıdan giriş kontrol altmdaydı, peyzaj 
çalişmasi yapilmiştı. Gecekondu bölgeleri ise, özellikle kente yeni gelenler için 
mantar gibi artwordu. Restoran lar, gece kulüp/eri, konser salonları, sergi mekan· 

lan, sm ıflarm kültürünün tüketim dolayımıyla yeniden tammlandıgı bir sürece 

katkıda bulunuyordu. "121 

Ayşe öncü'ye göre de; köyden gelen, bir yandan, olumsuz özelliklerin taşıyıcı­
sı olarak işlev görür ki; "istanbul/u olmamn incelikleri ve ayncahklan bunun bir 
yansımasi olarak kavranabi/sin. öte yandan, köyden kente yeni gelen, istilacı bir 

yabancı olarak işlev görür; onun kentteki varlıgı haklı gösterilemeyecegine göre, 

istanbullu/ar açısından kendi yerliliklerinin ve ahlaki üstünlüklerinin temeli olan 

kesintisiz bir kronoloji yaratilmış olur. "'22 

Türkiye'deki kentleşme biçimi kentlil igi ortadan kaldırırken, şehirleşmenin hı­

zı da her zaman sanayileşmenin önünde yürü müştür. 123 

"işsizlik, bir yandan köylük yerlerden şehırlere ça lışmaya gelenlere ış buluna­

mamasmm, bir yandan da artan işgücü oranında yeni iş alanlarının yaratılama­
masmın bir sonucu olarak karşımıza çıkmaktadır. işgücü arzının işgücü talebinin 

çok üstünde kalmasını n az gelişmiş ülkelerde "alt proletarya" denebilecek bir gru­
bu meydana getirmiştir. 124 

Kırsal kesimden göç edip kentin enformel alanlannda iş yapabilecek kadar egi­

tim ve kentsel formasyana sahip olmayan insanların göç ederek kente yerleşme­
leri hem insani hem de kentsel yaşam içinde sorunlara dönüşmektedir. Bu k i tle­
lerden gecekondu bölgelerinde yaşayanların büyük bir bölümü, adına 'alt prole­

tarya' (lümpen- proletarya) ya da 'sanayi işçisi durumuna gelememiş kitle' deni­

len bir alt sınıf oluşturmaktadırlar. 
Ancak bu insanlar kırsal alanların sefilligi karşısında şehirdeki sefaleti çekecek 

kadar kentte kalmaya karar vermektedir. Zaten büyük şehirlere gelen sanayi işçi­

lig inden ziyade hamal , kapıcı, seyyar satıcı l ık, işportacı lık, di lencilik vb. 'mes­

lek'ler yapmaktad ır. 

Stefanos Yerasimos ise istanbullunun yaşad ıgı ken te yabancı kald ıgın ı öne sü­
rer: "Yaşadıg1 mekana egemen alamayınca hiçbir şey anlayamaz olup çıktı, bu ne­
denle de bütün belanın köylerini bırakıp gelenlerin başımn altmdan çıktığma 
inanmaya başladı. Oysa Btzans zamanmda da Konstantinopolis'e hep başka yer· 

12? Keyder, a g e , sy. 34,35. 
122 i:J,cı.i. Ayş2. '1srar.bullu 1ar ve öcekrler': !sranbuJ. Kilresel /le Yerel Ara:;mdu t.;ir.d•. {!Jer ). Keyder Ç .. Merls Yayılan. lsranbul. sy 120. 
ı:ıı Tüfengi/. Azw>hşmişliğin Sosyolo[ls', isratıbul. Belge Vay, 19R4. sy 84 
124 ruıer.gil. Q g.e .. sy 62 
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lerden gelinmişti; ataları peş peşe üç kuşak boyunca bu kentte dogmuş olanlarm 

sayısı son derece azdır; göçmenler. kökü çok eskilere uzanan başkenti soluk al­

maz hale sokan, çagdaş yaşam sanatından haberi bile olmayan cahiller sürüsü 
olarak suçlandı/ar hep. "125 

istanbul'da gökdelenler ve gecekondular arasındaki mimari e�itsizlik sosyo-kül­

tu.rel ve ekonomik eşitsizii iderin de sembolleri gibid ir. iki farklı dünyayı arasınd;:ı 

yaşanan diyalektik kentsel yapılanmanın Lemel yaşam formlarını oluşturmaktadır 

denilebi lir. 

Türk sinemasında Karanlıkta Uyananlar (Ertem Gör eç, 1965), Maden (Yavuz Öz­
kan 1 978) gibi film lerle. sınıfsal ve sendikal bakış açısıyla istanbul'da gecekondular­

da yaşayan işçi kesimi i le lUks 'Batılı" maha lle ve evlerde yaşayan burjuva kesimle­

rinin çatışmasını temsil etmiştir. 

Öte yandan öztürk' e göre, kent temel cografi kültürel ve politik ayrılıkların fark 

larm birbirleriyle yarıştıgı ya da çatıştığı alanlardır ve Türk sineması da bu özellik­

leriyle kenti tasvir etmiştir: Ali ÖzgenLürk 'ün At filmi İstanbul ile kırsal kesim ara­

sındaki sosyo-i<ültürel farklıilgı açıga vurur. Bu film, varoş/aşan bir şehir merkezin­

de (Eminönü) göçmenlerin 'ekmek kavgası 'm kırsaf alandan buraya taşımalarını 

gösterirken, Türkiye 'deki sosyal, ekonomik ve kültürel ayrım çizgisinin şiddetli bo­

yutuna dikkat çekmiştir. Ayrıca filminde de Sosyal Darwinist insan ilişkileri ile 

Malthus'yen barınma koşullan fark edifebi!ecegi gibi, feodal yaşam biçiminden 

sonra kentsel alanrn da tehlikeler bannd1rdrgım göstermiştir. Gurbet Kuş/arı, Şehir­

deki Yabanci, Otobüs Yolcuları, Namus Uğruna, Altrn Şehir, Vesikalı Yarim, Ah Gü­

zel İstanbul, Karanlıkta Uyanan/ar, Bitmeyen Yol, Gelin, Düğün, Diyet gibi filmler İs­

tanbul'a göç ve modernleşme süreciyle ilgili olarak klasik olmuş eserlerdir. İstan­

bul, bu filmlerde modernleşme ve geleneksellik arasındaki ikili yap1sıy/a temsil edi­

lirken, istanbul'daki yaşam biçimlerinin çeşitliligi tasdik edilmiştir. "Günümüzün 

Eminönü-Beyoglu kutuplarını düşündüğümüzde Dogu Anadolu Kökenli 'lanetli 

göçmenler'in 'cenneti' olan Eminönü 'nün 'çıgirtl<an müdavimferi' için Beyoğlu da 

yabancıdır; Beyoğlu müdavimferi içinse Eminönü uzak durulmasi gereken başka 

bir 'yabancı ' mekandır. İstanbul'daki bu ayrım çizgisi, önyargıyı, 'öteki 'ye karşı kor­

ku ve düşmanlığı beslemektedir."':.ı 

Metropol alanda yaşanan iki l i  yapılanmalar veya gökdelenler ı le gecekondular 

arasındaki muazzam eşitsiz görünüm ler kentsel alan ın sosyal ve psikolojik du­

rumlarına etki eder niteliktedir. Kent gökde len profesyonelligi ve gecekondu 

avamlıgı arasında kalmış bir ruhsal durumu arz eder Bu arada metropoller Ro-

I:!S Yerasrrr.os. Stefrmos. ''fkon�timsı.t: Bir X�nle f/r.;;krn Umutint VP. Utopyn!ar·; çev. A. Tümerr.ekirı, Mı=rJiterrcneans, "lstanb!JJ" ru:e.J S'ı"J}'lSI! 

1990: 5i< :?6 
126 Uzturk. o g e  sr 320 
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bins'e göre artık 'mekan' olma özelligini yitirirken, onların boyu tları , "içinde yaşa­

yaniann algilama aygıtlarmin boyutlarını aşmıştır. Devasa boyutta bir alana sa­

hip olan metropolün hiyerarşik düzeni, karmaş1k ekonomik-siyasal mekanizmasi 

ortalama bir kentiiyi rahatlıkla yutabilmektedir. Çllnkü metropol insan ma gerek­
li olan dinamik zeka, akıl yürütme yetenegi, şeylerin farkmda olma ile yaşama da­

ir dürtü/eri kmlmış; birey baskt altmda kalarak kendini dinci, milliyetçi ve erkçi 

'Moloch'/ara teslim etmekte ya da onlar tarafmda n teslim almmaktadtr. "'27 

Metropol lerin bu özel l ikleri genel olarak Türk filmlerinde bütün formlarda yan 

tematilder olarak işlenmiş Ur. Kamera kimi zaman komedi tarzında kimi zamansa 
'arabesk' filmlerde ve başk� türlerde, 'kentteki bireyin' bu 'sersemlemiş' hallerinin 

degişik manzaralarını kaydetmiştir. 

Türkiye'de 'büyük kentler' bir yandan taşradan göç eden köylüler in deneyim­

leri, diger yandan küresel leşen şehirei liğin dinamikleriyle örülüdür. Türk sinema­

sının yeni görüntülerinde bunu görebiliriz . 

Bu ikili sosyo-kültürel ve ekonomik yapı birkaç sahnede de olsa, Büyük Adam 

Küçük Aşk lHandan ipekçi. 2001 ), Eşl(/ya (Yavuz Turgul ,  1 996), itircıf(Zeki Dcmirku­

buz. 2002). inşaat (Ömer Vargı, 2003) gibi film şeri tlerinde görülebilir 

Ali Şimşek'e göre, "Zeki Demirkubuz'un filmierindeki gibi. Masumiyet'Len (Ze­

ki Demirkubuz, 1997) C-Blok (Zeki Demirkubuz, 1 993) ve Üçüncü Sayfa'dan (Zeki 

Demirkubuz, 1 9981 İtirafa kadar '!<üresel şehir'in görmek istemediği 'kara kafalı­

lar.' Şehrin ışıltılı , New Yorkcr kafe barlannın gizledigi bir dünya."128 
istanbul'un sinernatografik sunumunda burıuva ile işçinin, kenLli ile köylü­

nün, 'kültürlü' ile ' cahıl'in 'Batılı ' ile 'Dogulu'nun, zengin ile yoksulun pek çok film­

de iç içe olduklarını izleyebiliriz. örnegin Karanlıkta Uyananlar filmindeki fabrika 

sahibinin oglu ile aynı fabrikada çalışan bir işçi, arkadaş olarak canlandırılmıştır. 
Genel olarak bir yanda modern istanbul'un zenginliği, diğer yanda feodal Anado­

lu 'nun geri kalmışlıgı tipik ' istanbul manzaraları' olarak Türk si nemasında her za­

man tasvir edilecekt ir. Ve bu i kili yapı ya da çatışma 'istanbul film leri'nin temel 

filmsel dramaturgisine .şekil verecektir. 129 

istanbul, 1960'ların modernleşmeci burjuva etiğıni taşıyan özell iklerini yitir­

miştir 1980 sonrasında istanbul ,  özel üniversite ve kolejler iyle zengin dünyanın 

tüm egitim imkanları ve yaşam biçimlerinin temsil edildigi bir alan iken, d iğer ta­

raftan eğitim aksaklıklarının yogun olarak yaşandıgı ve tüm dünyan ın 'yoksulluk 

biçimleri'n in görülebilecegi gecekondu bölgelerini barındıran bir ken ttir. Yeni zen-

127 riZilir k, a.ge., sv 79. 
128 Şim$ek, Ali,, "Beyaı Şenir Beyuı Perde·; Kenlte :Oinema si.�emada Mnl il·inde, {ha<.) TUrkoglu, N .  ÖZ!iır.\. M .  Aymaz, G., Ye.�i hoyor 

Kurüphanes/. Istanbul, 2G04. sy 51 
12> !lztürı.. a.ge . .  sy 129 
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ginler ve yenı fakirleriyle, eskinin kent yapısı degişmiştir. istanbu l. mekansal ola­
rak bu iki grup arasındaki gerilimlerle şekillenmektedir. Dolayısıyla gecekondular 
ile gökdelenler arasındaki yaşamsal uzaklık 'uydu kent'ler ve siteler ile Ayazma'da 

ki yeni gecekondular arasında biçim bulur. 
Küreselleşme sürecinde istanbul, 'geceleri yaşayan' ve çelişkileri açıga çıkan 

bir kenttir. istanbul'un en modern görünümlü alanlannda bile 'yoksulluk kültü­

rü 'nün oluşturduğu yaşamsal biçimlere rastlarız. Selpakçı çocuklar, araba camı si­

li cileri ve akla gelmedik iş biçimleriyle istanbul , çelişkilerin ve sınıf altı (underc­
lass, de-class) oluşumların merkezine dönüşmüştür. 'Gökdelenleşme' sürecini ya­
şayan istanbul, en 'i lkel' ve 'ham' yaşam biçimleri ile en modern (en 'parisyen') ya­
şam biçimlerinin kimi zaman iç içe kimi zamansa sessizce kabullenilmiş kuralla­
rıyla ve yoksullar için yasak alanlarıyla parsellenmiş bir kent görünümündedir 

2. Gecekonduların Sosyo-Kültürel ve Ekonomik Özelliideri 
Gecekondular, top lumsal yapılarda meydana gelen ekonomik, sosyal ve kültü­

rel degişimler ve bu degişimlerin yarattıgı çeşitli süreçler sonucunda oluşmuşlar­
dır. Ve bu yapılar. zaman içinde kendine özgü, sosyo-ekonomik ve kültürel ortam­
larını oluşturarak. kentsel olandan ve kenLLen ayırt edilebilir özellikler taşıyan bir 
'toplumsal çevre' oluşturmuşlardır. 

Nurçay Türkoğlu'nun da belirttiği gib i; toplumsal çevre, toplumsal alan içinde­
ki konum ile içinde yaşayan toplumsa l varlıklarm yaşantıların ı anlatır. Ve bu çev­
re ekonomik sermaye, kültürel sermaye, eğitim, sınıf ve tarihsel yörüngeler tara­
fından belirlenen toplumsal düzen haritası verir.130 

Buradan hareketle diyebiliriz ki: bir toplumsal çevre, ya da 'toplumsal a lan' ola­
rak gecekondulara ilişkin çözümlenecek yapılar, aynı zamanda bir toplumsal du­
rumun ya da gidişatm yansımaları olacaktır. 

Gecekondular, genellikle kentlerin çevresinde, kimi zaman ise büyük fabrika­
ların yer aldıgı bölgelerde yoğunlaşmışlardır. Kente yeni gelen yoksullarm başları­
nı sokabilecekleri bir yer arayışıyla ortaya çıkan bu yapılar, önceleri geçici bir ba­
rınma alanı olarak kullanılı rken, zamanla kimi ekonomik sorunlar ve planlama ek­
siklikleri dolayısıyla kalıcı konutlar halini almışlardır. Terk katlı yıgma duvar şek­
linde tasarlanan bu yapılar kimi politik imar afları ve seçim dönemlerinde çıkan 
aflarla ve kimi mahkeme kararlarıyla kalıcılaşıp, üzerlerine yeni katlar yapılarak 
'apart-kondu'lara dönüşmüşlerdir. 

Bu durumun oluşmasında Türkiye'deki gecekondularda kullanılan malzemele­

rin saglamlıgı da etki etmektedir. "Bazı ülkelerdeki tenekelerle , paçavralarla örtü-

130 rürkrıi{l.,, N�rçay. Gör0·/orum/ Gündelik Yaşamda imgelerrn Gücü, Der Yay 2000, sy, ı m 
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lü, bir iki metre l<arelik bir alandan oluşan gecekonduların yanında , ülkemizdeki 

çoğu gecekondu çok daha iyi durumdadır. Saglam yapı malzemeleriyle kurulmuş, 

minik bahçesi, temel ihtiyaçlannın bazıları karşıianmış gecekondular mevcutlur. 

Pek çok gecekondunun, bazı yüksek fiyall ı blok apanman dairesi sakinlerini im­
rerıdirecek niteliktedir"'3' 

Gecekondu yapılan alanlar, çalışma alanlarına. fabrikalara yakınlık yönünden 

' işlevsel ' olmakla birl ikte, sağlıklı ve düzenli kentleşnıe açısından hiç de öyle değil· 

dirler. En kısa sürede en ucuz biçimde yapılıp bilirilmeleri zorunlulugu , bunların 

çok yetersiz niteliklerde yapılmasına yol açmaktadır_ Gerçekten, gecekondu lar, 

hem yapı hem de bir yerleşim yeri olarak. yeterl i olmayan bir yaşam ortamı oluş­
tururlar_ Altyapıları ve kentsel h izmetleri çoğu kez eksiktir. insan lar, yüksek yoğun­
luk ölçünleri içınde, bulaşıcı hasLalıklann kolayca artabilecegi , kötü beslenmenin 
insan sağlığı için Lehlike oluşturduğu bir ortam içinde yaşarlar. 

Böylece oluşan 'apart-kondu'larda yaşayan aileler istanbul Zeytinburnu örne­

ğinde oldugu gibi, genelde yoğun bir nüfusa sahip semtleri ve hatta mahalleden 

ilçelere dönüşmüş (Ümraniye) yerleri oluşturmuşlardır_ Ruşen Keleş'e göre de ge­

nellikle köy köken lilerin oluşturduğu bu kentsel çarpıklığın oluşmasına etki eden 

yani gecekonduların kalıcı olmasının başlıca neden lerinden biri de, "Gecekondu 

bölge lerine göçen kitlelerin umuLlarla dolu olması , bu barınaklara geçic i degil, sü­
rekli oturma yeri gözü ile bakmalarıdır."'3ı 

Bu tarz kalıcı bir yerleşme biçimi olarak gecekondular Mübeccel Kıray' ın belirt­

tigi gibi bir 'ara-form' o lan gecekondulardan apartınana geçiş süreci uzam ış dola­

yısıyla Gülseren Güçhan'ın belirttigi üzere kentlerde yeterince hızlı bir dönüşüm 

saglanamamıştır. 

Uzun süreçlerdeki dönüşümler ise kanımızca köylülügün kentsel hayatta da 
'kemikleşmesi ' sonucunu dogurmuştur. Ve apartma na yerieş i ise bile köylülük kül­
türü kimi özellikleriyle hükmünü sürdürmüştür. "Gecekondu bölgeleri kalıcı nite­
l ige bürünmüştür. Kırın yoksullugu kente taşınmış, kentsel yoksulluğa dönüşmüş-­

tür. Bugün büyük kentlerde, yaşam ve kültür düzeyleri , dünya görüşleri birbirle-­

rinden ayrı bireylerden oluşan, heterojen ve bütünleşmemiş ikili kültürel yapı bu­

nun göslergesidir"133 
Keyder'e göre, gecekondular doga l bir hak sonucu oluşmuşlardır: "Başka bir­

çok ülkede oldugu gibi Türkiye'de de şehirlere göç edenler gecekondu bölgelerin­
de ev yapma hakk ın ı kullandılar" Gecekondu mahalleleri kurmayı kolaylaştıran 

131 N. Rork(JS!en akt;ıran Kaya, a.g.e . . sy 68. 

132 Kol•� Ru�en, Kentleşmc Politikasi, imge Kitabevi, Ankara. 1996, sy 378. 

133 C.uçhan, a.ge. 1992 sy 54. 
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özelleştırilmcmiş şehir arsaları, polis mahkemeler ve kadastro dairelerinin bu ge­

cekondulara karşı müsamahakar tavırlarını belirleyen devlet politikası gecekon­
dulaşmayı kolaylaşlırdı.13" 

Gecekondular genel olarak bir 'halk kesimi girişimi'dir Yurttaş, kendi konut so­

rununu kendi gücüyle ve kalılımıyla çözmeyi başarıyordu. ikinci aşamada ise, sü 
rcç kısmen ticarileşmiştir. Gecekondu üretım süreci içindeki gird i ler arasında, 
kendine yardım ögesinin dozu azalırken, yüklenicilerin ve laşeronların payı arl­
mıştır. Bireyler, kullanıcılar. artık, konutun tasarım ve yapımında söz ve rol sahibi 
de-gildirler. Başlangıç evresinin tam tersine olmak üzere, gecekonduda yaşamak­
ta olanlar sahipleri değiL daha çok kiracılardır. Bu da, olayın spekülatif niteliğini 

açıklamağa yeterlidir ns Kent bilimeisi Rusen Keleş, gecekondunun yapım yönte­
mi i tibariyle de bir deger taşıd ıgını vurgulayarak bunları şöyle sıral ıyor: 

"aj Bir kez, gecekondu, serbest pazar ekonomisinin işleyişindeki aksaklıklar­

dan dolayı, toplumsal konut üretiminde meydana gelen açıgm kapatılmasına 

yardımcı olan bir yöntemdit: Hiç olmazsa, durum sayısal olarak böyledir. Örne­

gin, ülkemizde, konut gereksinmesi ile konut arasmda son 25 yılda görülen fark, 

yani açık, gecekondutarla karştlanabilmiştir. 

b) İkinci olarak, gecekondu yapımı, öyle bir yardımlaşma ve kendine yardım 

(selfhelp) yöntemidir ki, gecekondu yapan ve gecekondu bölgelerinde oturanlar 

arasmda dayanışma duygularının ve katılım egilimlerinin gelişmesini güçlendirir. 

c) Gecekondu, konutu olmayan yoksul kentiiierin yaratıcı zekasının bir ürünü 

oldugundan, toplulugu oluşturan bireylerin kendine güven duygularını pekiştir­

mege yarar. 

d) Gecekondu savunucularının dayandıkları en önemli etmenlerden bi-ri, bu 

ülkelerin yapısal bir özelligi olan aylak işgücüne çalışma alanı açmakta olmasıdır. 

Bir başka deyişle, gecekondu yapımımn, işsizliğin azaltılmasına yardımcı olacagı 

varsayılmaktadır 

ej Son olarak, gecekondu yapımı emegin yeniden üretilmesini sagladıgmdan, 

gecekondu yalnız emek için degil, anamal için de optimal (en uygun) bir çözüm 

yolu olarak görülmektedir. Anama/cı devletin, gecekondulara karşı ciddi ve tutar­

lı bir tavır takınmaktan kaçınmasının ardındaki neden de zaten budur. "'36 

Ayrıca Keleşe'e göre, 'kenL' yine de,  kırsala göre taşıdıgı avantajlar ilibariy­
le göç edenlerin taşıdıgı kırsal yaşanı biçiminin kimi özelliklerini degişlirmiş ve 
köylüleri kentlileştirmiştir: "Kentlerin sagladığı olanaklar sayesinde, gecekondu/u 

134 Keyder, o.g.e. �9?6: _')y 72 
135 Keleş, c.g.e. Keniı't'Şrnf:! !Jalirika.'>l. imge Ki!abeı.-·1, A..,korc, 19�6, sv 385 
136 Keleş, a,ge,, sy. 383, 

64 



ailelerin, beslenme, giyinme, sağlık ve temizlik gibi özdeksel değer ve alışkanlılda­

nyla, tinsel yaşantılannda ve değer sistemlerinde önemli değişmeler olmuştur. 

Okuryazarlık oranları, ülkede % 80'i geçmiş bulunan okuryazarlık oranlarının üs­

tündedir. Gazete satın alan, kitle haberleşme araçlanndan yararlananların oranı 

yükselmiştir. iş güç türleri arasında, tarımsal nitelik taşıyanlar hiç kalmamış gibi­

dir. Gecekondu/u aileler ve özellikle kentte yerleşme tarihi eski olanlar, erkek ve 

kız çocuklarının öğrenimleri ve egitimleri l<onusunda çağdaş, aydın ve laik eğilim­

leri çoğunlukla benimsenmişlerdir. .. Bununla birlikte, eşierini bir işte çalıştırmak 

istemeyen erkeklerle, gelin alay/arı, başlık, çeyiz gibi alışkanlık/arım koruyan/ara, 

çatal, bıçak kullanmayan, aynı kaptan yer sofrasında yemek yeme alışkanlıkları­

nı sürdüreniere de rastlamak olanak/ıdır. Kadınlarm başörtüsüz, kisa kol/u giysi­
lerle, çoraps1z gezinmesi hoş karşılanmaz. Saç kestirip boyanmaianna karşi da 

tepki vardı ı: Adak, 'lwrban, ziyaretçi ·gibi gelenek ve görenekiere önem verilir. Ken­

te geliş tarihi eski olmayan/at; köylerine zaman zaman kısa süreli ziyaretler yapar; 

kişlik yiyeceklerinin bir bölümünü oradan getirirler. Sonbaharda evlerinin pence­

re ve bahçelerinde k�rmız1biber ve benzeri besin maddelerini kurutma alışkanlık­

larmdan kolayca tammrlar... Bunlara benzer nitelikleri, gecekondularda yaşayan 

ailelerin, köy ve kent aileleri arasında da bir geçiş aşamasi oluşturduklarını gös­

termektedir. "137 

Ruşen Keleş'in sosyoloj ik saptamaları Türk fi lm manzaralanndan da izlenebi­

lir. Sonuçta Nurçay Türkoğlu'nun belirttigi gibi , yaşanılan mekan ve çevre bize ora­

da yaşayanlara ilişkin temel veri ler sunar: "Toplumsal çevre, toplumsal alan için­

deki konum ile içinde yaşayan toplumsal varlıkların yaşantılarm ı anlatir: Toplum­

sal alan, ekonomik sermaye, kültürel sermaye, egitim, s ımf ve tarihsel yörüngeler 

tarafından belirlenen bir toplumsal düzen haritası verir. Bu harita, maddesel, 

sembolik ve tarihsel olan karşiiıktı güçlerin birbirinin içine geçtiği yollardır ve ko­

laylıkla ayniabi/ir kategoriler degildir. Toplumsal ve tarihsel yörüngedeki konum, 

toplumsal kimlik, düşünce, zevk ve eğilim alışkanlıklanyla oluşur. "'38 

Gecekondular ve gecekondulular taşıdıkları kültür itibariyle bize bir çevresel 
perspektif sunartarken onların sosyal durumlarına i lişkin kimi veriler de sunarlar 
Bu konuda Tekel i 'ye göre bu kültürün sunuluşu kimi zaman semboller aracılıgıy­
la olur. "Kültür bütünüyle maddesel gözlemlenebilir bir şey degil, insanın sembol­
leştirme özell iğinin verdiği bir soyu tlamadır. 

Kavramsal soyut bir model olan kültür, maddi varlık ve eşyaların, teknoloj ile­

rin, sanatların, insan davranışlarmın, fikir ve inançların ın gelenek ve görenekleri-

137 ICPieş, Rı;şon, Kenlle;;me Po/iliktı51. /mge Kirabe11, Ankarıı, 1996. >)' 390-391. 

138 Tückoglu, N!ArÇO}'. Görü-Yorum/ Gündelik Yaşomdc imgplen'n Gücü. Der Yay. 2000, .l:il� 1 1 1  
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nin sembolleştirilmiş bir örüntüsüdür.''139 Buradan hareketle gecekondular, gece­

kondularda büyüklük itibariyle , eklenen odalar ve iç mekan özellikleriyle degişik 

lik göstermekle berc.ıber dış bahçe, salon, mutfak, odalar ve içindeki eşyalar itiba­
r ıyle bir sosyal ayrışma ve ilerleme özellikleri itibariyle farklılıklar taşırlar. 

Plastik çiçekler, tabak ve çanakların dizildigi büfe ve resim çerçeveleri, kırsal 

manzaralı duvar halıları, duvara ası l ı  saat vb. kitch denilecek türden öteberi gibi 

nesneler ve yeni eşycıların saglandıgı ve komşulara gösteri ldigi kullamlmayan bir 

oda gecekonduların ayrışma ve degişmeye yönelik kimi işaretleriyle özellikleri­

dir.ı40 

Gülseren Güçhan'a göre de; "Gecekondulardaki eşya ve mekan düzenlemeleri­
nin geleneksel ve modem gruplar arasmda bir geçiş grubunu yansıtan özellikler 
taşid1g1 gözlemlenmiştir. El yapisi ile fabrika yaplSI, geleneksel zevke uygun eşya­

lada kentsel yaşam biçimine uygun eşyalar: seecode ile transisterlu radyo, artist 
posterleri, duvar halıları vb. yan yanadır. Bazi evlerde her gün kullamlmayan eş­
ya/ann konuldugu bir oda (misafir odası) bulunmaktadir. Özellikle ''gösterişçi tü­
ketim " olgusuna bag/1 nedenlerle alınan ve üst sosyo-el<onomik düzeydeki grup­
lara özgü olan ya da olduğu zannedilen eşyalar bu oda/ara konmakta ve gösteril­
meye hazır bir durumda bekletilmektedir Açlfmamış halı/ar, kullamlmayan elek­
trikli mutfak eşyalan ile bu odalar 'ev eşyaları satan magazalan ' and1rmaktadrr. 
Günlük kullammı olmayan bu eşyaların satın afmma nedeni olarak: Kullanım de­
geri dişmda kişinin statüsünü n göstergesi şeklinde algılanması ve bu yolla kendi 

toplumsal statülerini aşma, bir üst sımfta yer alma özleminin gerçekleşebilecegi 
yolundaki inançfar gösterilmektedir '"4' 

Ayrıca kent yaşamının kırsal bölgedeki geleneksel aile yapısının kadın ve ço­
cuklarla ilgi li kimi degerierini değiştirdigi görülmüştür. Kadınların yenil iklere kar­
şı tutumları genell ikle uyumludur. 

Öte yandan , babanın aile içindeki denetimi gecekondu ailesinde son derece 

güçlüdür. Bütün önemli konularda karar baba tarafından verilir. Ve bu tarz aile içi 

normlar ve statüler inceledigimiz filmler örneğinde de görülmüştür. 
Öte yandan Türk sineması, 1 970'lerde, bütün öteki toplumsal sorunlarda ol­

duğu gibi gecekondulara da çok az yer vermiştir. ömer Lütfü Akad'm göç üçleme­
sinde (Gelin, Dügün, Diyet), gecekondu lar sorunlarıyla beraber kend isine yer bul­
muştur. Gelin filmindeki çevre i le ev ıçi mekan düzeni ge leneksel ve modern ob­

jelerle karışmıştır. Aslında bu tip dekorlar, modernlik ile gelenekselligi iç içe yaşa­

yan Türk toplumunu karakterize eder. 

139 Tekeli, rthon, Moaernrte Aşilirken Siyııset_ imge kirabe'li. An.<aro. 1999, sy. 52 

140 .-'.yola, sencer·A�• Ayata, ·'Toplumsal Tabaka/aşma. Me.<ansa/ Ayrışma ve Kenr Kültürü , Mübecr-el Kıroy için Yazılar ıçinde, �lam 
Yny, Jsranbui, 2000. sy. 156 

141 Güçnan Ga/seren. Toplum<al Degişme ve Türk Sinemost imge Kitrıbe'li_ An.\aro. !992, sy 51. 
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Ev, duvar halısı, sandık, yer sofrası, Kur'an gibi geleneksel obje ile radyo, çalar 
saat gibi modern objelerle bezenerek ikili yapı temsil edilmiştir. Bu tip dekorlar 

hemen hemen ele alınarı bütün filmlerde görülebil ir. Başl<a bir toplumun rnekarı 

düzenlemesi örneginde; "Brezilya h aifeler yaşadikları toplumsal çevrenin çok s1k 1 

örülmüş bir sembolik dokusunu evde kurmuşlar . . .  Kent ve kır çelişl<isi ev içi doku­

sunda kendisini gösterir. Kentin inceliğine, gelecek ve bilime verilen önemin kar­

ŞIStnda (ve ya m başmda) kırsal köylülük, geçmişe ve büyüye verilen önem yer alır. 

Köyden gelenlerin daha çok kentin varoş/anna yani fiziksel olarak kır/kent s1mr 

çizgisine yerleşmeleri de bu çelişkili birlikteliğin zeminidir... Vesikalık fotograflar 

aile bagla-rı mn işareti olmanın ötesinde modern kent yaşam mm da göster--gesi ol­

maktadir. Aile baglarm ı koparan toplumsal sistem, fotograf çerçeveterindeki sem­

bolik sistemde yeniden üretilmektedir. Plastik çiçe/<ler dogal çiçeklerden daha çok 
tercih edilir; çünkü kentli, işlenmiş, yeni olan demektir; çünkü para ile elde edil­

mektedir. Kente taşmarak bulmaYT umut ettikleri daha iyi yaşamı simgeler plas­
tik çiçekler. Dogal çiçekler ise geride b1rakt1klan yoksunluklar diyarma aittir. . . Te­

levizyon seti ve çevresi modernite ethosunu da kapsa-yan sembolik bir sistem; 

kent ve endüstrinin önemine odakla-nan daha geniş bir sembolik evrenin bir par­
çasıdır. Kentin, daha dogrusu kapitalist ilişkilerin güç alanını 'fethetmeye " ça!tşan 

bir anlamlar sistemidir bu düzenleme. Kentin kültürel alanını k1rsal alandan fark­

b olan yaniarım vurgulamaya çafış1r. Asimda kırsal alan bu kişilere son derece ya­

kmdlr; bunun için de içinde bulundukları grubun paylaştigl toplumsal saygınlık 

göstergeleri olan işaretleri kullanarak uzaklıgı belirtmeye çalişırlar. "142 

Göç edenlerin kentte hissettigi güvensizlik ortamından kurtulmaları onların bu 

kent ortammda kendilerini yakın hissettikleri ve güvendikleri hemşerilerlnin yanı­
na gecekondularını yaparak ve kırsalla olan feodal baglarını koparmayarak aşmaya 
çalışırlar. Çoğunun köylerinde sahip olduğu arazileri orılar için hayati bir garantidir. 

Ancak bu durum onun kentle olan baglarını saglam temellere kurmaktan alıkoyar­

ken başını soktugu gecekondusu da bu rahatlığıyla kalıcılaşır.143 Gülseren Güçhan da 
bu konuda şunları aktarır: "Güvenlik saglayan ikinci ilişki, akrabalarla ya da aym 
köyden aynı yöreden gelenlerle komşu oturmaktır. Zor durumda kalmca yalnızca 

birbirlerinden yardım istediklerini belirtenierin çogun/ukta olmasi, komşuluk güven 

duygusunu göstermektedir. .. İşsizlik, yaşlılik sigortası gibi kurum/ann eksikliği, egi­
tim ve iş olanaklarmdaki k1s1tlllık köyde böyle bir güvenceye neden olmaktadir. Bu 

nedenle topraktan kopma henüz tam anlamwla gerçekleşmiş degildir. "'44 

142 Türi<oglu. Nuıçav, Cörü-Yururıı/ Gündelik Yaşamda imgelerin Gücü. Der Wl� .. 2000. sy 112 
143 llkz Kı ray, Mtıbeccel. KenC/eşme Yazıları, Toplu Eserler 2. Baglam Yay /scanbu/ 2003. sy 102-ı03 
144 Gıiçhan. age.  sy 50 
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öte yandan göreli yoksulluk ve geleneksel değerlere baglılık ,  gecekondu nüfu 
sunun -aynı ölçüde belirgin olmasa da- ortak özellikleri olarak göze çarpmaktadır 
Gecekondularda, benzer ekonomik konum ve kültürel yakınlık. cemaat niteligini 
pekiştiren unsurlardır.145 

Sonuçta, kentteki sosyo-€konomik zorluklar, göçmen topluluklarını cemaatleş 
meye itmektedir: "Bir önceki dönemde kent ile bütünleşmenin bir yolu olan hem­

şerilik ilişkileri ve bu ilişkiler üzerinden kurulan dayamşma ağ/an, bu kez tam ter­

si bir işlev görmekte ve kentlerde içe kapalı cemaat/erin oluşumunu hızlandır­
maktad�r. Varoşlar, arka mahalle gibi terimlerle ifade edilen kente küskün, hemen 

hiçbir gelecek umudu olmayan bu kitledir. Bu kutup/aşmanın mekansal olman m 

da ötesinde boyutlar kazandıği, kent içinde yaşayan kesimlerin gündelik yaşam­

larının hemen her aşamasim birbirine dokunmayan ağlar türünde örgütledikleri, 

bu gruplarm örneğin farkli ulaşım araçlarm l<ullandiklan, farkli egitim ve sağlik 

kurumlanndan yararlandıklarr, k1sacas! birbirinden hızla kopmakta olduklan 

gözlenmektedir: "106 

Hemşerilik duygulan kimi zaman iyileştirilemeyen ekonomik ve sosyal durum 
kentte kimi kimliklerin ön plana çekilmesmi saglıyor_ Trabzonluluk ya da Karade­

nizl i lik, dogulu luk ya da bir spor kulübüne taraftar olmak, özellikle hemşerHerin 

gittigi bir kahvehaneye gitmek bu tür kimliklerin oluşması ve cemaat mantıgının 
sUrdUrülmesini saglayan etmenlerdir 

Bu tarz kimlikli sosyal yapı lanmalar köyde sürülen cemaat ilişkilerinin yen i bir 
şekliyle kentte devam etmesini  saglarken bu durum insanlarm kültürel dönüşüm­

lerinin gecikmesini de oluşturan bir durumdur Bu kültürel varoluşlar kimi zaman 
etnik ya da dinsel yapılara uygunluk taşımaktadır. 

Böylece istanbul'da oldugu gibi Karadeniziiierin mahallesi ya da Kürt mahalle­
leri veya alevi mahallesi ve hatta sünni Müslüman mahallesi (Sultanbeyli) gibi grup­
laşmalçır ve zaman zaman da bu tip kimlikler in oluşturdugu siyasi ve toplumsal ge­

rilimler yaşanmaktadır. 
Semtler ve semtler arasında beliren etnik grup ve mezhep farklıl ıkları üzerine 

'konut, komşuluk ve kent ki.illürü'nü inceleyen, Ankara gecekondularında, 1993 
tarihli bir araştırmaya göre: "Etnik farklıliga do/aylı işaret edebilecek yegane veri 

konuşulan dillere ilişkindir. Kürtçe bildiğini söyleyen nüfus % 3 dolaymdadırve bu 

kesim düşük gelirli semtlerde yoğunlaşmaktadır. Tam tersine en yüksek gelirli 

kimselerin oturduğu Oran, Gazi Osmanpaşa 'da Kürtçe konuştuğunu söyleyen çık­

mamıştır. Ankara 'da regresyon daha çok gecekonduda özellikle de Alevi mahalle-

l45 B!<z; s. Ayııro.ve A Ayaıa. a.ge sy. 157 
146 akiQron Kaya, a g. c  . . S]' 1 73. 
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leri biçiminde görülmektedir. Kente yakın zamanlarda göç etmiş olan, beceri ve 

egitim düzeyi düşük ve dar gelirli doğulu nüfus gecekondularda yaşamaktadir... 
Böylelikle gecekondu 1 apartman ikilemi yerin gecekondu 1 uydu kent (müstakil 

ev; sıra ev, vi/fa, apartma n) olarak çeşitlenen ve önemli ölçüde sosyal sınıf farklıll­

gına oturan bir yapıya birakma ktadır. "147 

Şehir planlamacısı David Harvey'e göre çoğu zaman bu kültürel söylemler ve 
adlandırmalar 'şeyleştirme 'ye ilişkindir: "Atfedilen kültürel farklan n, eşitsizlik yapı­
la n nı rasyonelleştirildiği yerlerde etnisite kuwetli bir varoluşsa 1 gerçeklik olarak va­

zife görür. İşte bu, sosyal dünyanın düzenlenmesinde özerk bir faktör olma görün­
tüsü veren şeyleştirme sürecidir... Şeyleştirme emeğin üretim etkinfiğinin önemsiz­

leştirilmesi sürecinin bir ürünüdür... Böylece ırksal/aştırmanın yeni biçimi olan et­

nisite lwvramıyla birlikte vurgu yapilan şey göçmenlerin üretim ilişkilerindeki ko­

num/an değil fetişleştir ilen ve onların varlıkianna içkin görünen bir kültür anlayışı 

olmaktadır... Kimlik, çok kültürcülük, 'Öteki/ik ' ve 'fark ' siyasetlerinin birçok pratik 
örnekte ezilenlerin siyasetinde parçalayıci etki yaptığım belirtmektedir. "148 

Mübeccel Kıray'a göre gecekondular, modern kentlere a kın eden kırsal köken­

li göçmenler için bir 'entegrasyon' ve geçiş alanıdır. 1980'Ierde ise kente direnen, 

modern l iğe karşı geleneksel değerlere sarılan kitlelerin 'zafer'i söz konusudur di­

yebiliriz. Artık 'kent', 'kerıtl iler ' in degi ld ir. Kent, tiyatronun, sinema nın . balenin, 

operanın değil, lahmacuncunun, arabeskin ve taşralı zihniyetin hükümdartıgm­

daki televizyonlarındır 

Ama Türk sinemasının bir bölümü de bu oluşuma katılacaktır; yani bundan 

bir fayda çıkarmayı kaçırmayacaktır. Yani kentin moderne dönüşmeyen özel likle­

rini yeniden üreterek, değişik kültürel biçimlere sokarak bu durumun pazarlama­

sını yapmıştır. 

Öte yandan, 1 980 sonrasın ın kentsel üretim dokusu da degişmiştir Kentte artık 

havayı fabrika dumanlanndan çok. dolmuşlarm egzozları kirletmektedir. Endüstri­

yel sürecin gerileyip , hizmet sektörünün önem kazandığı bir şehir olarak istanbul'u , 

bir anlamıyla 'gecekondulular' degil 'taşralılar' teslim almıştır. Kentin kentlileştirebil­

me gücü kırılmış bir 'ara form'  olarak gecekonduluların değişimi durmuştur. Gece­

kondulann modern anlamdaki değişimleri her anlamda durmuş buna karşılık gece­

kondululann da bir özel ligi olan taşralıl ıgın güçlü varl ıgı söz konusudur. 
Bunun en büyük örnegi ise her türlü kozmopolitliği sergi leyen ve bir metropol 

alan kiml iğine sahip olan, Dogu·ya karşı Batıcılıgı simgeleyen Türk modernleşme­

sinin kapısı istanbul'dur. 

147 S. Ayata ve A Ayata, age  .. sy 163 

148 1 /arvey Da.,d, Posrmodern/lgin Durumu. Ki.ıltürel Değişimin K6kenlerr Çev, 5. Sawan, Meıis Yay lswnbul. 1991. sy 75. 
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öte yandan zaten gecekondu lara yerleşenler öteden beri çogu zaman yalmzca 

sanayi işçileri degildir. Her türlü göçmcnin, formel ya da enforme l sektörlerde ça­
l ışanların , işsizierin ve lümpenlerin ve marjina l işler yapan ların da mekan ıdır  ge­
cekondular. Ve gecekondularda yaşayan lar içinde, sanayide çalışan işçilerin oranı 
oldukça düşüktür. Bu da ülkemizde yaşanan ken tleşme süreci nin.  s.:ınayileşmey­
le paralel o lmaye:m farklı etmeniere tabi bir kentleşme biçimine i l işk in oldugunu 
göstermektedir: "1966 'da Ankara gecekonduları üzerinde yapılan bir araştırmada 

nitelikli işçi oranını % 27, memur ve müstahdem oramnı ise % 29,5 olarak sapta­

mıştır. Tansı Şenyapılı da, İstanbul 'da Gültepe'de yapt1gı bir araştırmada, 1980 'de 

fabrika ve inşaat işçileriyle örgütlü çalişanlarm oranınm toplamının % 45 'i geçti­
gini bulmuştur. öte yandan, ayım çalışmada. marjinal l<esimdekilerle işsizler top­

lammm ise, % 20 ye yaklaştıg1 dikkati çeker. .. Ankara gecekonduları araştırmas m­

da, ''nitelikli" saytlan işçilerden çogu, ayrıkkab1 onanmciSI, kuyumcu, garson, ah­

ÇI, yapı ustas1, terzi kalfasi, sürücü, olduklan saptanm1ştlr. Nitelil<fi işçi sayllabile­

ceklerin oran mm, gerçekte, % 5  dolaylarında oldugu dikkati çekmektedir... Bu du­

rumda, gecekondu/u nüfusu, kentlerimizde, modern sanayi işçilerinin oluşturdu­
gu görüşünü paylaşmaya olanak yoktur. Sanayide kapitalistleşme süreci, ülke­
mizde, özellikle 1960 'lar ortasından sonra, yani gecekondu/aşmanın başlamasın­

dan yirmi yıl kadar sonra hızlanmayrı başlamıştir. Bu durumda, gecekondu böl­
gelerinde toplanan kitleler içinde 'işçi' olarak bilinen/erin, modem sanayide degi/, 

fakat geleneksel zanaatlarda ve küçük sanat dallannda çaltşttklanm kabul etmek 
dogald1r. Özünde, gerçek egitim, zanaatlarda toplanma eğilimi olmaktan da uzak­

tir. Y1ğılma, daha çok, kimi hizmetlerin iş pazanna aşm ölçülerde sunulmasi biçi­
minde görünmektedir. Ankara ve İstanbul'da apartman kapicılt&ı. odacılık, hiz­
metçi/ik, çöpçülük, simitçilik, ayakkabi boyact11gı, eskicilil< ve taŞI}'lCIIIk gibi 'mar­
jinal' işlerde çalişır görünenler/e birlikte, bu oran daha da yükselmektedir. Görü­
nen odur ki, böyle bir kentleşmeyle, tanmdaki gizli işsizlik, l<entlere, gecekondu 

alanianna taşmmaktad1r. Aunun, bir başka anlami da, kırsal yoksuflugun, kent­
sel yoksulluga dönüşmesidir. "149 

Ruşen Keleş ' in saptarnalarına göre , İs lanbul gecekonduları, bir yandan Rami. 

Kocamustafapaşa , Zeytinburnu, Taşlı tarla, ümraniye ve Karlal gibi sanayi semtle­

rinde, fabrikalar çevresinde turemiş ve çogalmış; bir yandan da, sanayiden bagım­
sız olarak, ken tleri n belediye sınırlarına yakı n. dolayısıyla kolluk güçler inin dene­

timinden uzak kesımlerdeki arsalar üzerinde yapılmışlardır... Ankara'da, bir yan­

dan Altındag gibi ,  kent özegine yakın kesimlerde gecekondu yapımı belediye kol-

149 XPieş. R,')şen. Kcntleşmc PoiitıkoS'- İm&e Kitabevi. Ankaro, 1996. sy 38" 
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luk güçlerinin kayırmasına kavuşmuş: öte yandan da, Topraklık, İncesu, Mamak 

ve Çankaya gecekonduları, bu semtlerin oluştugu tarihlerde özege uzak yerlerde 

yerleşmişlerdir. Gecekonduları n, özektc degil, kentin çevresinde yer aldıgı en tipik 
kentimiz, İzmir'dir İzmir'de kent özegi , gecekondulaşmaya karşı en başarı l ı biçim­

de direnmeyi başarmıştır. Bu başarının nedeni ,  kentin dogrusa l bir ge-l işme yapı­

sında olması , kıyıdaki dar toprak kuşagınm en varlıklı sınıflarca çoktan paylaşı l­

mış bulunması ve bir ölçüde de, izmir kent özeginde ve yakın ında büyük sanayi 

kuruluşlarının yogunlaşmamış olmasıdır."" 

islanbul Valiliginin 1992 belirlemelerine göre istanbu l'da ruhsatlı konut sayısı 

850 bin, imar aflar ı ile yasalaşan konut sayısı 750 bin, kaçak konut sayısı (gece­

kondu) ise 400 bin DPT'nin yaptıg ı bir araştırmaya göre, gecekonduların % 40' ının 

büyüklügü 75-99 me trekare arasında, % 35'i ise 50-74 metrekare arasındadır. 

a. Gecekonduların Büyüldügü 
Taşıd ıgı oy potansiyel iyle gecekondu bölgeleri pol itikacıların i lgi alanı haline 

gelmiş üretilen popülist politikalar neticesinde gecekondu sorunu iyice kangren­
leşmiş, problemler içinden çıkılamaz bir hal almıştır. 

Bu bölge lerin . yol,  su, elektrik, kanalizasyon, park, okul,  otobüs gibi türlü kent­
sel hizmeL gereksinmelerinin karşılanmasında, bunlar içi n ödenekler ayrılmasın­

da da, bu bölgelerde yaşayan lar arasında siyasal egilimlerine göre ayrımlar yapıl­

dıgı görülmüştür. 

Önceleri göç edenlerin 'ne olursa olsun başlarını sokma' kaygısı ile yarattıkları 

bu kolay konut ed inme şekli , daha sonra bu kaygının ötesinde . farklı beldenLileri 

yerine getirme şekli olmuştur. Gecekondu evi olmayanlar ın geleneksel imece yön­
teminden yararlanarak kendi emekleri ile yaptı kları bir barınak degildir artık. Ter­

sine, a ltındaki topragın saglad ıgı rantın paylaşılmasına yarayan bir kazanç aracı ol­

muştur. Ruşen Keleş'e göre: "Gecekondu konusuna önem kazandtran nedenler; 
kentlere göçen kitleler, kamu kuruluş/anna ya da özel kişilere ait arsalara el koya­

rak; bulduklan geleneksel yapı gereç/erinden, yakınlarından ve ianıdıklarından, 

hatta zaman zaman !<amu görevliferinden yaralanarak gecekondularm yapmışlar­

dır: . .  john Turner, bu denetim dışı kalmış kentsel yerleşme/eri, toplumsal sapıklıklar 

olarak nileleyen/ere karşı çıkmakta ve gecekondu yapmayı çok doğal ve gereksi­
nimiere de uygun olarak verilmiş bir yamt olarak gördüğünü belirtmektedir. ingi­
liz Geoffrey, K. Payne ise, gecekondu türü barınak/arı, "Birinci Dünya'nın konut so­
run/anna Üçüncü Dünya Üll<elerinin bufdugu çözüm " olarak nitelemişlir" '5' 

150 ı;kz Kel•ş. agr. . sy 386 
l51 Kt:deş, Rw;f!n, K':!nlle�mt= Pulrlik.u�-ı, ir.ıg€ Ki�!:Jbevi, Ankmu, 7996. !.y 376 
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Sonuçta ne olursa olsun, gecekondulardaki yaşam şartları kırsal alandan daha 

ilgi çekicid ir. Ancak kimi kentsel uyuşmazlıklar gecekondu halkının da içinde bu­

lundugu kültürel cografyalarda "hadi gel köyümüze gel geri dönelim" çıglıklarına 

dönüşmüştür. Çünkü çekici olan İstanbul 'dur. belleklerdeki, efsanevi İstanbul'dur 

yoksa içinde yaşadıkları gecekondu degildir. 

Gecekondulular istanbul'u kentsel anlamıyla yaşayamadıklarında ise kent bir 
gettolaşmanın içi ne hapis olmaktadır. Böylece gettolaşma bireysel kimlikleri de et­

kilemektedir  ve uyum saglayamadıkları bu yaşam biçimine kimi zaman da diren­

mektedirler. Kentsel alanda kimi zaman karşılaştıkları dışlanma ıse onların hayat­

larını da 'getto'ya dönüştürmektedir. 
Erol Kaya da, ;Kentleşme ve Kentlileşmc' adlı ça l ışmasında kente göç eden in­

san ların karşılastıgı zorluklara işaret ediyor: "Esas olarak daha iyi geçim koşullan 
umuduyla şehirlere yığılan bu insanlar, içinde bulunduklan gecekondu ve varoş 

ortamı dahilinde gerçek anlamda şehirli bir nüfusa dönüşememektedirler. Bir 
yandan kırsal toplumsal değerlerini büyük ölçüde yitiren, anca i< öte yandan kent­

sel yaşam hiçim iyle gereği gibi tamşamayan ve uyum sağlayamayan bu vatan­

daşlar, içine düştükleri toplumsal anomi, degersizlik ve yabancılaşma şartlarmda 
şehirli kimliklerin geliştiremediklerinden dolayı toplumsal aidiyet arayışı içinde 

ya bölgesel kimliklerine san/makta ya da bölgeeilik dayamşmasını gefiştirmekte 

veya aşiret, din, mezhep kaynaklı kimli/dere egilim göstermektedirler. Bu insanlar 

aç1smdan şehirler dar anlamwla bir kazanç ve tüketim kapısı kimligine sahip 
olup, gelip yerleştik/eri kentlere genellikle anlamlı bir kültürel bütünlük gözüyle 

bakmamaktadırlar. Bu baglamda, Türkiye'nin büyük kentlerindeki nüf/.lsun ço­

gunlugunu oluşturan gecekondulu/ann ve varoş/u/ann içinde bulunduklan şehre 

bir anlamda yabancı kaldıkları rahatlikla söylenebilir. Böylelikle karş1mıza bir to{:r 

lumsal ve kültürel entegrasyon problemi çıkmaktad1r. "'-'i2 

·Böylece, göç. gurbet ve gurbetçilik. 'taşı topragı altın olan istanbul 'dan kaynak­

lanan hayal kırıklıklannın  giderilmeye ça lışıldıgı ancak bunun önceki dönemler­

den farklı olarak ('istanbul gurbetçiligi 'nden) sadece aktüel yaşamın katarılması­
na yönel ik eylem oldugu göze çarpn1aktadır. istanbul"t;n ötesinde ortaya çıkan ye­
ni ;dü.ş merkezleri '  ise henüz Türk Sinemasında karşıl ığını buldugu söyleni lemez. 

b. 1980'lerden Günümüze Gecekondulaşmada Dönüşümler 

WOO'Ierle birlikte kent sosyoloı isiyle ilgil i incelemeleriyle tumnan G. Simmel 

kentsel çevrenin olunısuz ve yabancılaştıncı etkileri üzerinde düşünmeye yönel­

di l er_ Bun li:ırdan bazılarına  göre :nodern kenL  yaşamı bir hesaplaşma etkinliğinin 
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alan ı d ı r. Bu hesaplaşma kimi zaman sınıfsal bir çerçevede sürerken kimi zaman 

da bu sınıfsal çerçevenin be lirgin niteliğinin gizlenmesiyle oluşmuş i l işkiler zinci· 
rinde bir "yabancılaşmaya dönüşmüştür. 

Bazı kentlerin gelişmesir,in aynı coğrafyada bulunan birçok kentin aleyhinde 

bir etkiye dönüşmesi gibi gelişmeler bu düşüncelerin temelinde bir sorgu lama 

şekline dönüşmüştür. Aynı zamanda bir kenlin bazı yerleri alLyapı ve sosyo-kül Lü­

rel olanaklar bakımından zenginken d iger birçok alan bu zengin l iğin karşı t taraf­

larını oluşturuyor. işte tüm t:Ju kentsel sorunsalların incelenmesi toplumbilimsel 

bir çaba gerektirirkcn bu çaban ı n merkezine düşen cevc:ıp çoğu ztımcın kapital izm 

ile kent arasındaki i l işk iye temas ediyor. Bu noktada kenti ticari olan ın bir mekan­

sal uzantısı olarak düşünmek ve bu dönüştürücü ve yapılandı r ıcı etkinin, gece­

kondu baglamında i lişki lerini çözmekte konumuz açısından önem taşır. 
Yasadışı ve plansız yerleşmelerin hakim oldugu bir şehir olan İstanbul geçirdi­

gi mekansal degişimleriyle, bu değişimlere maruz kalan, bu mekanlarla iç içe ya­
şayan insanların yaşamlarını şekillendiren bir özellik taşır. Kentin yeni gecekondu 

alanlarıyla eski leri arasmda yaşanan sosyo-morfolojik farldılık her an göze çarp­
maktadır. 

Kent merkezlerinden çevreye dogru gidild ikçe eskinin yerleşim alanlarıyla ye­

ninin yerleşim alarıları arası ndaki bu farklar aynı zamanda yaşanan tarihsel süre­

cin de bir yansımasını  oluşturur. Sorunların eskiligi yada yeni l iğiyle , mekanların 

eskiligi ya da yen il igi arasında bağlar kuru labil ir. 

Türkiye'de kentleşmenin temel dokusunu, Cumhuriyet'le beraber oluşan mo­
dernist mantık çerçevesinde oluşLugunu bel i r tmiştik. Modernist mantığın Türki­
ye'de kınimalara ugramaya başladığı ya da daha farkl ı bır siyasi , ekonomik ve kül· 

türe] bir yön izled igi 1950'lerie beraber göçlerin de yogun bir hıza u laştıg ı n ı gör­

müştük. Cumhuriyet ideolojısi, modernleşmeci manLık çerçevesinde kent alanını 

cumhuriyet ideolojisinin kurulduğu ve Anadolu ve kırsala ihraç ettigi üslerid ir. Yo­

ğun göçle beraber yaşanan süreç kentin ideoloj ik işlevlerinde kın imalara yol aç­

mış cumhuriyetin ve modernitenin hoş görmeyecegi kırsal külLür ve e tigi kentsel 

alanlara inmcye başlam ıştır. 
Göçün etkilenme biçimleri, Demokrat Parti'nin liberal mantığının uyguland ıgı 

1 950'lerin Türkiye'sinde yaşanan süreci belirleyen etkilerin değişimi 1980'lerde 

bu sefer iç dinamiklere dış yani global etkilerin girmesiyle yeni bir boyut kazan­

miştir. Bu sefer yaşanan süreç moderniten in ve kentsel sürekliliğin ötesinde, glo­

bal izmin eLk isi nde yaşa nan parça lanma ve süreksizliktir. Kentin dokusunda yer 

alan tüm değer ya da kimlik durumlarının iç içerligi söz konusudur. 

David Morley ve Kevin Robins'de, ıvı.assey'in kapitalizmin, "Toplumsai örgütlen­

menin, yeni uzamsal biçimleriyle, yeni eşitsizl ik biçim leri, yeni tahakküm ve ba-
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gımlılık tarzları ve tarldı yerlerdeki eylemler arasındaki yeni i l işkilerle baglantılı 
olarak" geliştigi görüşünden yola çıkarak; kapitalizmin "gelişim leri boyunca me­
kanı, büyüme ve rekabet amacıyla" kullandıklarını belirtiyor. '53 

Kaygalak'ın görüşleri de bu düşüncelerimizi destek ler niteliktedir: " 1980'/erle 

birlikte gündeme gelen neo-liberal politikalar, hem tüm dünyada yarattlgi genel 

sonuçlar baglammda, hem de Türkiye toplumuna özgü geçmişten gelen kentleş­

me sorunlan ile etki!eşme içerisinde, Türkiye kentlerinde ve toplumun geniş ke­
simleri aÇTsmdan yaşam koşullan m agırlaştiran etkiler yaratm ıştır. 24 Ocak !<arar­
larm m ardından yaşama geçirilen bu politikalarla kentler, işsizlik, gelir dagiiimi 
dengesiz/iginin artması, toplumsal ve mekansal kutup/aşmaların belirginleşmesi, 

sosyal adalet düşüncesinin gerilemesi, kamusal hizmet alanmın daraltılmasi, yok­

sulluk olgusunu besleyen süreçlerin etkisi al tma girmiştir. .. öte yandan "sermaye 

ve devlet yatmmlarmın, nüfusu hızla artan kentlerde ihtiyaç duyulan konut, ula­
Şim ve alt yapwa aynimaması kentlerin çevresinde alt yapisı oldukça yetersiz ge­

cekondulaşma olgusuna yol açmıştir: "'5• 

Kentleşme ve iç göç olgusu bitmiş bir süreç degildir. Bu olgunun hangi daha 
hangi b içimlere dönüşecegi ve ne denl i sürecegi ekonomik ve po l i tik yapılardaki 
dönüşümlere baglıdır. Büyük kentlerin bugünkü yapısı, gelenlerin mi kenLiileşlik­
lerini yoksa kentlerin mi köyleştiklerini anlamaya yetecek göstergelere stı.hiptir. 
Kente göç C!den insanların sosyo-ekonomik kimlik-leri degişmemektedir. Bu insan­
ların ortak nitelikleri ise geçim sıkıntısı içinde olmalarıdır. Bu ınsanlan kente gö­
çe zorlayan nedenler değişmemiştir: kentteki sın ı f  atlama umudu da . . .  Kente göç 

edenlerin çalışma olanagı buldukları alan, hizmet işleri, başka bir degişle 'marji­
nal' işlerdir. Nitelikli işçi olarnama durumu. kentteki köylü lügün sü rmesinde 
önemli bir etme ndir. 

istanbul bır geçış kenlidir. R.  Aslanoglu"da Sjöberg'den yola çıkarak geçiş halin­
deki kentLe gerçekleşmes i gereken olası durumlara deginiyor. Buna göre geçiş sü­
reci yaşayan kentte; 

" 1 )  Geleneksel formlardan bir kısmının direnerek, varl@ni sürdürrr,eye çalış-
ması, 

2) Geleneksel yapıya özgü formların gözden geçiri lerek degişmesi, 
3) geleneksel formların or tadan kc:ılkması. 
4) ortadan ka lkan form ve kurumların yerinı yenilerinin alması" beklenir. 

Bu geçiş özellikle kırsaldan gelenlerin kente adaptasyon sürecinin rahat bir dö-

15J .o\1orley David. ve U:ıh!n:s Kevirı. Kimlik Mf:kanı1rm, Kf.;rcsel A1cdya Eickcronlk Crmmlt:ır ı..-e KJiU�rcl Sımrior, Çr.<.o: .r:mrehon Zcybckogı1tı", 

Aynn.'.' my. isranb•·f. <99J sy hiS. 
1:i4 Ko_v!if3lok. $f:V!ı'or. '(eni }(cr.:·se!' Yoksuliugr..N7 m�hms.uı1 Yo,gun.rı;�mas.· �v.e-rsirı/DP.mirtaş Mahal.iesl Cmt:gi. Praksis. Say!: 2. &;hu ... 2001, 

sy. !36. 
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nüsünı sürecine yayılmasım scıglar. Ancak bu dönüşüm TLirkiye'de Lam anlamıyla 
gerçekleşmem işti r ve ikili yapılar biçiminde görülen eski ve yeni yapılanmalar kimi 

zaman etkile�meden varlıgını sürdürebilnıektedir. Çünkü ge lişmekLe olan ülkelerin 

ve Türkiye'de kentler sosyal ve mekansal olarak sanayi kentinden uzak bir yapı ser­
gilemektedir. Bu durum farklı çözümleme çabalan ve arayışları canlı tutmaktadır.155 

Diyel'te İslanbul'a taşradan gelen aile, kendi gecekondu evini inşa ederek. İs­

tanbul'da barınma sorunlarını halletmek ve bu konuda güven içinde yaşamak is­
ter. Aslında bu tür ev yapanlar lscanbul'a yerleştiklerini n işaretini de vermiş olur: 

yani artık çorak Anadolu topraklarına -çok özlcnse de, nostaljik de olsa, oraya bay 

ramlilrda gidilse de- dönüş ol mayacak; bır sonra ki, ku.şak(]ar) da ' lstanbullu' ola­
caklır. Gerçekte nüfusunun dörtte üçü baş�a yerde dogmuş bir göçmenler kenti­
dir. Bu anlamda, ' ' isLa nbullu kimdir?" sorusu retorik bir soru olmaktan öteye gide­

mez. Gerçek istanbullu bir mittir.' 15" " istanbu l filmlerr de bir mite dönüştü 

Nüfusunun yaklaşık % 45'in in  gecekondu kırda yaşadıgı fsLanbul, denetlene­

meyen bir kent konumuna gelmiş; "eski istanbullular" ya da kendilerini "gerçek 
istimbullu" olarak addeden bazı kesimler de İstanbul dışından , özell ikle Türki­

ye ' nin en fakir bölgelerinden . Dogu ve Güneydogu Anadolu bölgelerinden gel en­

lere karşı ilyrı mcı bir tu tum takın makladırlar. 

Söz konusu göçmenler, Amerika l ı  Sosyal Anlropolog Erving Goffman'ın kullan­

d ıgı anlamda '5i tignıi.ll ı '  olarak görülmektedir.m istanbul Büyük Şehir Beled iyesi 
tarafırıdan 6 Mart 2003 tarihinde başlatı lan 'Kentim istanbul' pro_iesinde amaç, 
kenll ilik  bil incini geliştirerek istanbul'a sahip çıkmalarını saglanıaktır. Bu kam­
panya, gerçekte şehirle bir entegrasyon problemin in varlıgını ifade eder. Zaten ya­
pılan incelemelerde istanbul'da ya�ayanların (;/o33'ü kendilerini istanbullu olarak 

tanımlıyor. istanbullularm %51 ' i  kend i lerin i istanbul'un sahibi olart:ık görmüyor. 

Kendiler ini istanbullu hissetmeyenierin orc:ı.nı %44, memleketine gittiginde istan­

bul'u özlemedigini ifade edenlerin oranı  da %47. istanbul'da hayatı boyunca h iç­

bir kü ltürel aktiviteye kalılmamış olanların oranı ise %63,3. ''istanbu l kimsenin 

vazgeçemeyecegi bir şehir mi.  yoksa zorunlu  olarak yaşanan bir yer mi?"  sorusu­
na ikinci seçenek diyenierin oranı %52 olmu.ştur.'58 

istanbul'un Türkiye' n in ve diger gelişmekte olan il lerin bölgeler üzerindeki 

ekonomik etk i ler i bu çerçevede örenılidir  1 980 öncesinde isLanbul gelişmekle 

olan bir sanayı merkezi o lt:ırak göç çekerken SO 'sonrası gelişmelerde daha çok kır­

saldaki yoksulluk ön plana çıkmaktadır. Bi rinci gelenler de daha iyi yaşam koşul-

ı55 Aslanog.lu. Fio.11n A ,  Kent, K.:rrı/.i.� 'IIJ Kürescı'ı1eŞ.7i�. Bursa. Ezg1 ki!abe·.'t. 200Cı. sy. 39. 
'56 önciJ.. Ay�c. 'is!orıbuliu 'ı'or lr"e Ötek"er'; ista.l1bıı·l: Kürescı' iı'S' �'"erel AI"Dsmda .ıçinde. (!JP.r.), .l<.cydcr. ç. A1et.ıs Yny�ior., i.-;r.r;,.,l;'.J.l, sy n7. 
157 Ö7.tılrk. c.g.�., sy. 327 
1.ı;R Kiirkçüofpu, Fezc;, Ke.nUm i.r;umbul')or!lmu, (çdaş'ı'c 4 Mt''J_o;im jo.,J.tu�hui, S. 1. Güz 2C.NJ1, sy 59 
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!arı ön plana aJınaral< göç edilirl<en 1980 sonrasında göç edenlerin ço�unlugu 

memleketlerinden istanbul'da yaşayacakları setaletin farkında olarak göç etmek­

tedirler. istanbul'un taşının topragının altın olmadıgmı bilerek gelmektedirler. Ve 

çogu zaman karın tokluguna , gelecege dair planlar yapamadan yaşayacaklarını 

bilmektedirler Bu biçimde göçü tercih etmek veya buna zorlanmak göç edilen yö­

relerin çok ciddi sorunlarla boguştugunu ortaya serer. 

Kentsel bir kriz olan gecekondular ve varaşlar aynı zamanda modern kent kim­
l iginin tehdit eder gibi anlarnalara sebep olmuş ve bu a lanlarm ıslahı sürekli gtin­
demde tu tulmuştur. Gecekondulara bu anlamda yeni bir sosyal düzen verme ara­
yışı, aynı zamanda politik iktidar kurma arayışlarıyla beraber sürmüştür. Kenlin 

gecekondulan modern kentin yaşad ıgı kentsel transformasyon çalışmalarına ve 

yeni bir kimlik kazandırma arayışlarının merkezi olmuştur. Zaman zaman bu be 

lediyelerce düzenlenen kitlesel kampanyalarla o luşturulmaya ve böylece kentsel 

parçalanmışlıgı engelleyici bir anlamda 'varoş korkusu'nu kaldırmaya yönelik ça­
lışmalar olm uştur. 159 

Kentin seçkinlerinin oluşturdukları düşsel platformun (son kampanya, 'Kenti­
ne Sahip Çık Projesi') temelinde de taşra h ve azgel işmişlik ile 'kentsoyluluk' ve 'Ba­
tı' cı el itizm in birbirine fiziki olarak iç içe olmasından duyulan rahatsızl ıgın ifade­
si mevcuttur. Yukarıda da belirttigirniz üzere bu durum, Türkiye' nin kentsel mo­
dernleşme çabalarının halen daha sürdügüne işaret eder. Ancak bu kampanya­
mn görünmeyen k ısm ında , kentin bir türlü 'beyazlaşamayan' kitlelerden duyulan 

rahatsızlıgm izleri vardır. istanbul, kültürel olarak da parçalanan bir kent görünü­
mündedir 'Kültürel parçalanma'nın hızının tahrip edici ha le gelmesi, insanlarm 

bu parçalanmayla ortaya çıkan degişime yeni anlamlar yükleme ve tanımlama 
konusunda sıkıntı çektikleri zaman ortaya çıkar. 'Kültürel parçalanma'yla ortaya 
çıkan boşlugun doldurulamaması ya da yan l ış daldurulması (ihtiyaçların dışında 

gelişmesi) toplumda yıkıcı ve şizofreni!< bir parçalanma niteligi taşıyacaktır 
Kültürel parçalanmanın iyi veya kötü önlenmesi, bu anlamda toplumun kendi 

iç dinamiklerinin harekete geçirilmesi anlamına geliyordu . Bu da Can Kozanog­
lu'nun belirttigi gibi, bu işin en kolay ve oyum lanabilir yoluyla gerçekleştirilmeye 

çalışılmıştır. Degişen çevreye göre yaşamsal politika üretmenin ve uyu m  saglama­
nın yolu, öncelikle gecekondulu lar için müzik üzerinden geçmektedir. 

159 Gecekundu bölgelerinde yrı:;anan kıt/esel sıyasi çatışmalarda devler kuweclerıyle bölge halkı kar;ı karşıyrı kalmıştır ÖzEllık/e ıÇ95 
)'ltında yaşanan 'Gazi ülaylan' bunun en trprk OrrıGgiydi. Btı r:ip olaylarm areması me!kezlerde korku vo..-.atmışt.·ı. llattn k;mr zaman 
''varoşfardan ge/eceld�r. bogazımm kesecek/er"' gibr 'iöyfemler 8(1Zetelerde yer afmiŞtır. Taksim gibi kentin una merkeziertnde yapılan 
kWcse! gösterilerde J.snklal cadde�fndeki Jük5 maj;r(]zcılann ramlan krnlmrş. Wnkrı/ara sa.ıdmlmrştır Br.murı fiıerine kamuoyunda 

"amşlarla ilgılr geniş tartışmalar Jlllpılmış ve •oou> o/arok ortak bir kenl:.,e! .Umlik oluşturma)lll donuk sosyal çabalara ağ•rlık 

verilmiştic Bu çerçevede Bo.'ediye ve çeşitli sıvı/ wplum örgütlerince .Kenti m isranbu/' proje.;,; ad• altmda l>ir kampanya ba0/atlim1ş ve 
dflti'Şik >asya! gruplardan in<anlar bu kampa�yada orrak bir kentli kimi@ oluşturmaya ilişki.o söylemleri•. l<ı=nUn bir çok )"'rinde bi[. 
boardlorda )"'rlerini alrmslard�r 
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ömegin kent degiştikçe arabeskin yerini de pop müzik almıştır 90'larda_ An­

cak bu gecekonduluların kendi içlerinden çıkan ama kendilerine pek de yakın ol­

mayan bir söylemin ürünüydü. Modernleşen Türkiye'nin 'beyazlaşma' çabalan­

mn bir uzantısıydı : "Pop müzik, arabesk istikametinden gelen kitle için kente 

uyum saglama ve modernleşme aracı oldu. Yıllar öncesinin gecekondu mahalle­

leri artık metropol alanının yüksek binalı yerleşim merkezlerine dönüşmüştü. Bu­
ralarda yaşayanlar kendilerini "kentli" hissetmeye başlamışlardı. Ancak sıkı bir 

ekonomik çıkış yapamayanlar bu kimfiği henüz onaylatamamışlardı. Arabeskin 

BO'den sonraki dinamik ve degişken çizgisine gaz verenler de bu insaniardı zaten. 
O zamanlar, degişen hayatlarının müziklerine de yansımasım istiyorlardı. Taver­

na müziginin elektronik klavye sesi onlar için bir geçiş müziği olmuştu ve 90'/ar­

da, "kent degerleri" savunucu/arına "Biz de sizden farkit degiliz" diyebilmelerini 

saglayacal< yeni bir ritme, yeni  bir sese talep gösteriyor/ardı. "160 

Gecekondulardaki asıl çarpıcı dönüşümün başlatıcısı ise, " 1 980'li yıllarda çı­

kartılan af yasaları olmuştur. 1980'ler de dört kez kaçak yapılar ın affına ilişkin ya­
sa çıkarı lmıştır. Mart 1983 tarihli 2805, Mart 1 984 tarihli 298 1 ,  Haziran 1 986 ta­

rihl i 3290 ve Mayıs 1 987 tarihli  3366 sayıl ı yasalar. Bu yasa önceki lerin tersine ka­
çal< yapıların yasalar karşısında bagışlanması ve kısıtlı kalmam ış ve mevcut gece­

kondulann hazırlanan ıslah imar plan larında öngörülen modele göre dönüşümü­
ne zemin hazırlamıştır. Bu sayede tek katlı kaçak yapılardan, çok katlılara dönü­

şüm saglanmış , daha önceleri istisna durumunda bulunan çok katlı kaçak yapı­
laşma kural ha line gelmiştir."161 

Bütün bu ge l işmelerden sonra, "gecekondulu kimdir?" Sorusuna veri lebilecek 
cevapta degişmiştir. "Tıpkı toplumun diger kesimleri gibi, yasaların gediklerini 
bulmaya çalışan, kendi çıkarları için kendi gibi olmayanlar dışında kimseyle uz­

laşmayan , saldırgan bir stratejiyle hiçbir bedel ödemeden refahını artırman ın yol­

larını arayan bir kesimdir gecekondulular. Kolay kazanç ugruna her türlü yozlaş­

maya açık bir oyunun aktörleri, tıpkı toplumun diger kesimleri gibi . " '62 
1980'ler yoksullar ve göç edenler iç in kentlerde her anlamıyla sefaletin bir ya­

şam biçimine dönüştügü yıllardır. Artık kentin paylaşılabilecek kaynaklan her an­
lamıyla yoksulluk ifade eder. Paylaşılabilen ise, gecekondularda ve kenar mahalle­

lerde eşitsizlik ve adaletsizligin kendisidir. Kent ortamı her yönüyle bir kriz alanı­

nın ifadesidir. Artık bu kriz geçişken bir yapıyla yalnızca bu çöküntü alanlannda 

kalmayarak yurdun dört bir yanına dagılmıştır. Çöküntü yalnızca yerleşik biçim-

!60 Koaınoglu. Can, Pop çagı Ateşi. ileti$im Yay., !9'Jil, sy !47 
!61 olıramn. Kaya, a.s.e.. sy. 69-70. 

162 ş1k ve Pmarı:rGğlu. ışrk, o�uz - Pınarcıoglu. M. Melih. NBbetleşıı Yoksulluk, Sulranbey/i Ömegi. Ilerişim Yay. Istanbul. 3_ Baskı. 2003. sy 
336 
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lerde görülmez; artık tarihsel sürecinde modern yapıya özgü şekillenmiş kimi 

alanlar (iş yerleri, eski apartman ve mahallelerde) bu çöküntü alanlarına eklene­

rek yeni yoksul alanlara eklenmişlerdir. Artık yoksulluk en açık bir biçimiyle Be­

yoglu'nda, Şişli'de, Eminönü'nde, Beşiktaş'ta görülebilecek niteliktedir. 
Bu durumuyla gecekondulaşma ya da "merkezlerin varoşlaşması" söz konusu­

dur. Sır Çoculdan (Aydın Sayman-Ümit C. Güven, 2002), Eşkıya (Yavuz Turgul, 

1 996), Agır Roman (Mustafa Altıoklar, 1997}, Karışık Pizza (Umur Turagay, 1997}, 

Gemide (Serdar Akar. 1998), Laleli'de Bir Azize (Kudret Sabancı 1 998), O Şimdi 
Mahkum gibi filmler 1980 sonrasında degtşen ve mafyalaşan istanbul'un bir bö­
lümünü sergi lerken aynı zamanda yoksullaşan ve yoksullaşırken azgınlaşan kitle­

lerin formsuz mimari alanlar i çinde hem birbirleriyle hem de 'hayatla' olan kav­
galarını resmediyordu. Bu filmler gecekonduları kısmen yansıtsa da, her türlü top­
lumsal kınlma şekliyle asıl gecekondu bölgelerinde yaşanan 'kırı lma'lardan fark­
sızdır. Bu alanlarda da konut, altyapısızlık, ekoloj ik, egitim ve saglık sorunları ör­

tülü ya da açık bir biçimde mevcuttur. Türk sineması yine bu alanları, gecekondu­
ların ortaya çıkışmda göstermiş oldugu refleksi göstererek resmetmiştir. 

c. Sosyal Adaletsizliğin Sembolleri Olarak Gecekondular 

Gecekondular; yalnızca bugüne degi l ,  tarihsel sürece ilişkin bir ekonomik ada­

letsizlige vurgu yaparlar. Çünkü gecekondular insanların, yerlerinden yurtların­

dan daha iyi bir yaşam için ya da eşillik için yaptıkları göç sonucunda ortaya çık­
mış yapılardır Bu da, toplumsal yapıdaki çelişkileri açıga serer. Gecekondulular 
1990 sonrasında artık eskisi gibi fakir insanlar olarak algılanmamaktadırlar. Hat­

ta zengin insanlar oldukları, halk arasında yaygm bir kanıdır. Ancak şu da bir ger­
çektir ki , gecekondular ve gecekondulular üzerine yapılan bütün araştırmalar ve 
bulgular; OYlların bir toplumsal kırılma ve krizin merkezinde olduklarını göster­

mektedir. 
Oguz Işık ve M. Melih Pınarcıoglu'nun Nöbetieşe Yoksulluk: Sultanbeyli örnegi 

kitabında, gecekondu olgusunun merkez oldugu bir alanda yoksullugun sürekli­

lik taşıdığını ortaya çıkarmışlarıdır. 

Çünkü birileri zenginleştikçe yeni gelenler ya da eskinin aynı koşullarını bula­
mayanları bu alanları doldurmaktadırlar. Yine bu araştırmaya göre yoksullar bir 
yolunu bulup zenginleşmenin yollarını aramaktadırlar. 

Işık ve Pınarcıoglu 'nun öne sürdüideri Nöbetieşe Yoksulluk Sultanbeyli Örnegi 

kitabında "Aslında toplumun farklı kesimlerine benzer davranış özellikleri göste­
ren gecekonduluların, yoksulluktan kurtulmak için kullandıklan stratejiye biz nö­

betleşe yoksulluk adı veriyoruz. Nöbetieşe yoksulluk olarak tanımladığımız bu sü­

reç, yoksulların sistemin gediklerin i  bularak, yerel kaynaklardan beslenen kimlik-
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leri temelinde hem dayanışıp hem de birbirin in  üstüne basarak retahiarını artır­

ma ve yoksulluktan kurtulma süreci'' dir."� 

Öte yandan kimi araştırmalarda, bu cı.daleLsizlik ve eşilsizlik ortm11ının sürek l i­

lik kazand ığında , 'yoksu l luk kültürü' denilen bir kültürün gecekorıdululara hakim 
hale geldigini göstermiştir: "Yoksulluk Kültürü, Amerikalı antrapolog Lewis'in Or­

ta Amerika ülkelerinde yaptıgı araştırmalar (1961; 1966) sonucunda geliştirdigi bir 

kavramdır. Lewis 'e göre yoksulluk kültürü, büyük kent merkezlerindeki en yoksul 

köylüler/e, en yoksul işçilerin yaşam tarziarım açık/at: Türkdagan (1974), bu kav­

ramdan yola çıkarak Lewis 'in belirttigi Erzurum 'da gecekondu bölgelerini araştı­

rarak gecekondunun toplumsal yapısını incelemiştit: Sosyal antrapolog Rogers 

(1969), Lewis'in belirttigi ekonomik, toplumsal ve psikolojik özelliklerden hareket­

le yoksulluk kültürünün evrensel ilkelerini saptar; Dar görüştü yöneli m; ulusal ku­

rumlarla bütünleşerne eksikligi; aşagı seviyede katılma; yaşamak için sürekli mü­

cadele; şahıslar arasında sürekli güvensizlik; hükümet. yetkililerine karşı düşman­

lık; aileye düşkünlük; yenilikçilik duygusunun eksil<ligi; sınırlı umut; sınırlı iyilik; Sı­

nırlı dünya görüşü; aşag1 seviyede empati. "'64 

Ancak istanbul gecekonduluları yukarıda bahsedilen özelliklerin birçogunu 

taşımazlar. Çünkü enformel sektörler yaşanan yoksullugu hafifletmiştir diyebili­

riz. öte yandan istanbu l gecekondularında, her türlü siyasi hareket kendine yer 

bulabiimiştir Siyasetle buluşa.n yoksulluk degişik gerginliklere yol açmıştır. 

Böylece gecekondular çogu zaman ' patlamaya hazır bombalar' olarak ifade 
edilerek buralara müdahaleler meşrulaştırmıştır. istanbu.l'un, ümraniye, Sarıgazi, 

Küçük Armutlu, Nurtepe, Okmeydanı ve Gazi Mahallesi gibi gecekondu alanlarına 

'temizlik operasyonları ' yapılmıştır. Zaman zaman ' kurtarılmış bölge' adı verilen 

yerlere devlet sert müdahalelerde bulunmuş ve oi rçok i nsan hayatını kaybetmiş­

tir. 1995 yılında yaşanan 'Gazi Olayları'nda ise, oluzu aşk;n i nsan yaşamını yitir­

miştir. Gecekondulu lara yönel ik yoksullugu önleyici tedbirlerde a lınmaya çalışıl­

mışt ır. Bunun iç in ucuz ekmek salan 'Halk Ekmek' büfeleri açılmış. kimi semtler­

de a.şevleri kurulmuştur. Kimi zamanda bu bölgelere 'gıda yardımları' yapı lmıştır. 

Tüm bunlar gecekondularda adaletsizligin izlerini göstermekledir. 2000'lerin is­
tanbul'u, gökde lenler ve gecekondular arasında sıkışmış bir kenttir. Gecekondula­
ra ilişkin her türlü adaletsizlik, isLarıbul'un  lüks sem tleriyle karşılaştırı ldıgmda ra­

hatça görülebilir. 

Gecekondu alanları fiziksel yoksu llugun izlerini taşıdıkları gibi, kentsel eglen­

ce ve yaşam kültüründen uzak bir hayatı ifade ederler. Kent merkezlerine yapılan 

·c3 f�tk •"e Pmarr.:!oglu, cı.g.e., sy. 336. 
·:,.ı T!Jrkdogan'cı'an aktaran: ErkıiK, Haktır., "Akad;·n Göç üçlemesi'nde Eşyıı-inron ilişxiieri Dağlammda !(imıik Ne o N• De öteki" 2.�. Kore 

S. 16, remmuıiE)!IiJI. 1996, sy 38 
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eğlence amaçlı yolculul<lar ise merkezdekileri rahatsız etmiştir. "Beyoglu 'nu varoş­

lar bastı" gibi sözler çeş itl i medyalarca ku l lanı larak bu durumdan duyulan rahat­

sızlık ifade edilmiştir. H er ne kadar bu insanlar kent eğlencesine katılacak maddi 

dayanak ları saglamışlarsa da, henüz bu eglence formunun çok uzagındadırlar. Bu 
tür sorunlar gecekondu kültürünün kendi geleneksel değerlerini yaratmasma i liş­

kindir. Bu anlamda 'magandalık', 'kroluk' gibi kavramlarla i lişkilendirilcn, yeni bir 
gecekondulu kiml iginden bahseden tanımlamalar ortaya çıkmaktadır. 

Gecekoıı-dululara 'yedek bir iş�izler' ordusu olarak. sermayenin pazarl ık, gü­
cünü arttıran bir tükenmez kaynak olarak bakılınıştır çogu zaman Küresel ekono­

miye eklemlenen bir kent olarak İstanbuL uluslararası pa zarlara baglı üretim iliş­

kilerine sahiptir. 

Bu ürelim ilişkileri içinde gecekondulula r  kentsel alanda ç:ogu zaman küçük 
teksUl atölyelerinde çok düşük ücretlerle çalışmak zorunda kalmaktadırlar. 

Ruşen Keleş' e göre, "Ekonomik güçsüzlükler ise, gecekondu lulara i l işkin prob­

lemierin temelini oluşturmaktadır. Gelir dağı l ım ın ı, işsiz güçsüz kitleler lehine dü­

zeltmeksizin. gecekondu ailesin ın gelecege bakışını güvence altına almaksızın, 
onu n güvencesini, gecekondusunda bulmasına fırsat veri lmiş olur '''65 

Gecekondulaşmayla i lgi li sorunlara, çogu zaman durmayan göçün yol açtığı 
vurgulanmıştır. Şentürk ise :  "Kentle ilgili sorunlar bugün göçle açıklanmaya çalışı­
l ıyor. Bu bir haladır. isLanbul göç alarak zenginleşmiştir, burası zaten bir dünya 
kentidir. Sorun gel işmeyi düzen leyemeyen yönetim anlayışıdı r" d iyor '6' 

Özdemir i nce'de istanbul'daki çarpık kentleştr!eden bahsederken bu noktayı 

vurguluyor: "Anadolu 'dan gelen göç dalgaları, bu varsayımsal kenti istangog'a çe­

virmiştir. Bu kentin operası opera, basını basın, stadyumu stadyum, caddesi cad­
de, sokagı sokak degildir, kendisi de zaten bir kent degildir. Paris 'te bir Paris/i, New 
York 'ta bir New York 'lu Londra 'da bir Londra/ı vardır, ama bir gerçek kent olmadı­
gı için İstanbul'da bir İstanbulfu yoktur. İstanbul 'da İstanbullu bulunmadıgı için 
bu kentin belediyelerini Dogulu, Karadenizli göçmenler yönetmekte ve istanbu/'u 
geldikleri kentlere ve köylere dönüştürmektedirler... istanbul 1993 yılının Eylül 

ayında ayrışan bir kadavradır, bir kanser/i dol<Udur. istanbul'un ya/dızı olan beş 
yıldız/ı oteller, Çtragan sarayı, sözde sosyetenin eglendigi gece kulüpleri kanser/i­
dir. Birkaç bin kişi dışında, istanbul 'da yaşayanların hepsinin ruhları ve beyinleri 
kanser/id ir. İstanbul 'Cumhuriyet 'in kenti olamad1gı için kanserfidir. "'67 

165 Keleş, 11uşen, KenOeşme P<ıliHku�ı. im,�P. Kirobevı. Ankara. 1'9%. sy_ 379. 
>66 Şenrürk. Şe.olürk, HuliS'. Kür�sel Şehırler Yan�ır.d<J i.,tonbul, Koordinaıor. K�nan Çamurt:u. Pendik Yoplar.lılon, l'i!nd•k Rei•rltycsi 

Yayınları. 2003, S)' 53 

167 ir.ce. Öıdomlr. 1stanbufun Gelecekrekt Rolü Oz�rlr.e görUşler ,. Küre�.' istanbul Ozerine Ne DP.d1ler ıçınde, isUmbuJ Dergis;. Ekim 1991. 
sy 2G. 
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Türk sinemasında, Agır Roman, Büyük Adam Küçük Aşk, C Blok gibi filmler de 
değişen istanbul manzaralannda, kentleşme ve gecekondu olgusunu bu değişim­

leri yansıtarak ele almışlardır. Gecekondular, aynı zamanda bu metropolitenleş­
menin mekansal parçalanmalarının da merkezindedir (Gülbag-Mecidiyeköy, Tar­
labaşı). Merkezin, taşralılıktan öte yoksullaşması ve buralarda oluşan gettolaşma 
bu parçalanmışlıkların merkezde, çok çarpıcı olarak hissedilmesini ve modern kı­
rılmaların da aynası olur: "Kentin ve kentin kurulu ideolojisi yeni gelenlere değişi­
mi adeta dayrıtmaktadtr. Kentin kurulu imajma ters düşen birşey olmama!tdtr bu 
ideolojide. Bu zorlama dönüşüm çabaları zihinferi de etkilemekte ve çarptk su­
num/ar aÇik bir imaja dönüşmektedir. .. İstanbul Bagazının bir kıyısında, Fast-food 
pakeU içinde Çin noodle 'I (bir çeşit ince makarna-şehriye) yiyen kokoreççi ile kes­
taneelnin bir reklam dizisinde internet üzerine konuşurken 'topluma uyum sağla­
yacaksın, gerekirse smokin giyip Finaneial Times okuyacaksm, yoksa toplum se­
ni dış/ar' demeleri bir kozmopolitan tipi özlemini ycmsttmaktadır. "168 

Bu durum, 1960'ların filmierindeki tipler için de geçerlidir, Nuri Bilge Ceylan'ın 
Uzak'taki tipi için de ... özetle filmler, Tütengil'in sosyolojik bu lgularmı 169 destekler­
cesine sosyal, ekonomik ve kültürel alanlarda modern yaşam i le Ortaçag'a özgü 
yaşam biçimlerinin, 'açık toplum' ile 'kapalı toplum' anlayışlarının aynı çevrede 

yarı yana bulurıdugunu ortaya sermişlir: "Boş zamanlan degerlendirme, eglence, 
kitle iletişim araçlarmdan yararlanma konulannda da gecekondu/u ve batılı kent 
arasmda farklılıklar belirmektedir. örneğin sinemaya, gecekondu semtlerinde ya­
şayanların çoğunluğu (% 76) ya hiç gitmemekte, ya da pek seyrek gitmektedir. 
Radyo, televizyon ve gazetenin kullam mi ise oldukça yaygın/aşmiş bir durumda­
dir. Okuryazarlık oranları, Türkiye orta/amasinın üstünde görünmektedir. .. Sürek­
li olarak bir gündelik gazete satın alanlarm (% 40}, daha çok sağ kanatta yer alan 
gazete tercih ettikleri görülmekte, bunun açtk!aması da, ·�ecekondu kesiminde 
daha çok küçük burjuvazinin uyum/aşma ve statü atlama ideolojisinin benimsen­
diği, bunun ise, tutucu düşüncelere daha çok yakm/tk duyulmasına yol açttğt şek­
linde yaptlmaktadır. "'70 

Ayrıca göçün bir islam toplumunda meydana gelmesi ise; "Özel bir farklılık ya­
ratmaktadır. 'Büyük kentler inscın ilişkilerinin anonimleştiği bir kent toplumundan 
ziyade, islam'dan !<aynak/anan cemaat tipi hayat üs/ubunu koruyan bir topluluk­
lar toplamı' ola m k belirmektedir. üstelik göç merkezi olan kentte 'geleneksel kent­

liler' tipindeki nüfusun var!® ve bu nüfusun demografik ağırlığının önemi, kırdan 
gelenlerin rahatlıkla uyum sağlamalarına ve kentin modernleşmiş kesimini teşkil 

168 Türklıglu, Nurçay. Görü·YOrumj Gündelik Yaşamcia Imgelerin Gücü, Der llıy, 2Wtl, sy 10. 

169 Tücerıgil. uMT O. Azgeli�mişligin Sa..,.olo{isi, lscanbul, Belge Yay. 19R4, ·'Y· t31. 
170 Güçhan. a.g.e . .  sy. 52. 
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eden nüfusun etkisine kapılmaksızın yaşayabilmelerine yol açmaktadır. .. m 
Artık 1 990'1arın Türkiye'sinde 1 960'lı yıllarda oldugu gibi, kul lanıemın işgal yo­

luyla elde ettigi arsası üzerinde tek katlı gecekondusunu inşa etmesi kesin l ikle söz 
konusu değildir. Bugün anık gecekondu olarak adiandıniması yanlış olan kaçak 

yapılaşma esas olarak kullanıcı dışındaki gruplarca ve doğrudan doğruya, çok kat­
lı yapılar şeklinde gerçekleştirilmektedir. Kullanıcılarına sagladıgı yüksek rantlar 

nedeniyle gecekondular, artık kırdan kente göçün bir sonucu olmak yerine nere­
deyse nedeni hal ine gelmiştir.172 

Gecekonduların niteligindeki dönüşüme paralel olarak gecekondu sakinleri 
hakkında kamuoyunda var olan algılamada değişmiştir. önceleri fakir halkın me­
kanları olarak algılanmakta idi. 

Öyle ki, yardım yapmak isteyen hayırseverler bu amaçla gecekondu bölgeleri­
ne gelirlerdi. Fakat zamanla gecekondu sakinleri hakkındaki bu algı , yerin 'rantçı, 

yagmacı, gaspçı' algılamalarına bırakmıştır. Çünkü gecekonduların büyük bir bö­

lümü kamu arazileri üzerindedir ve bu araziler kamunun ortak malıdır. Tüm ka­
munun menfaatleşmesi gereken arazilerin birkaç kişinin menfaatine tahsisi, ka­
muoyunda tepkiler dogurmaktadır.173 

Yine Nurçay Türkoğlu'na göre de; "2000'/i yılların İstanbul 'u ise her semti bir 
başka yaşam biçimi ser-gileyen bir kent olma özelligini kısmen korusa da, kent içi, 
semtler arası göç/erin daha önceleri olmadığt kadar sık yaşandığı, birkaç kuşak 

aynı evde yaşayan ailelerin neredeyse kalmadıği bir kenttir. 1950'/i yıllarda yoğun­

laşan iç göç/erin kentin periferisindeki gecekondularda çare arayan yoksul kırsal 

kesim göçmen/erinden, 1980 'lerde kentin yoksulları ile siyasi oy pazarlığına dönü­

şen arazi kullanımının kendini gösterdiği belediye yönetimlerine geçilmiştir. '"74 

istanbul'a göç sürmektedir. Ancak değişen toplumsal yapılar yeni göç biçimle­
rini yaratmışur. Özell ikle Doğu ve Güneydogu illerimizden yapılan göçler ve bu 
göç biçiminin, eskiye oranla daha büyük sorunlar yaratacağı görülmektedir. S. Er­

der bu yeni  göç biçimine ilişkin şu tespiti yapıyor: "Doğu'dan gelen 'yeni' göç dal­

gasi, zincirleme göç degildir. Bu göç, tüm aile fertlerinin hep birlikte ve aym anda 

göç etmesi biçiminde sürmektedir. Bu nedenle zincirleme göçün sağladığı esnek 

ve aşamalı uyum olanaklarmdan yoksundur. Bunun yanı sıra, yerleşikleşmiş Do­

ğulu aileler, Doğu 'da yaşanan politik olaylar nedeniyle, yeni gelen göç dalgasm­

dan kendilerini politik olarak da soyutlama k eğilimindedir/er. Kaldı ki, çok çocuk­

lu, çok nüfuslu haneleri n tüm üyelerinin birlikte göç etmesinin maliyetlerini kar-

111 akt<ımn Güçhan a.g e . .  sy 36-37. 
172 Bkz. l�rk!on aktamn Kaya. a.g. e .  sy 71. 
173 Kayrı. a ıı e  sy. 72 

174 mrkoglu. Nurçay, Kir/e ileıışimi ve Kiiltür; Nan' 11>y .. isL. sy 1�Ç 
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şılamak, eskiden göç etmiş olanların gücünü aşmaktadır. Bu da hemşerilik ilişki­
lerinin çok daha radikal bir biçimde kesintiye ugramasma ve yeni gelen hane/e­

rin daha da yalnız kalmalarına neden olmaktadır. Bu nedenle, söz konusu hane­
!erin gelecegin yerleşikleşmiş yoksulları olmaları yüksek olasıfıktır. "'75 

Gecekonduları diger yerleşim biçimlerinden ayıran en temel özellik buralarda 

·.-aşanan yoksul luklur Ancak bu yoksulluk yaln ızca gecekondu bölgelerinde yo­

gunlaşmamıştır. 

Kent içi mekansal ayrışmalara ilişkin olarak 1990'lı yıllarda yapılan bir araştır­
maya göre kentin en yoksul ve en çaresiz kesimlerinin kent merkezi ve yakın çev­
resindeki çöküntü alanlarında yaşadıklarını göstermiştir. Işık ve Pınarcıoglu'na gö­

re: ''Kent içi yoksullar öncelikle varoş yoksullarının tersine umutsuz ve esas ola­
rak 'dönüştürme kapasitesinde n' büyük ölçüde yoksun bir l<esim. Varoş yoksulla­
n arasında da oldukça büyük bir kaybedenler umutsuzfuga düşmüşler kesimi of­
sa bile, büyük çogunlugu kesinlikle pasif bir seyirci olarak kalmak niyetinde de­
gti .. .  Bir anlamda kaderini kabulfenmiş ve artık yükselebi/me kent ve toplum için­
deki konumunu iyileştirebi/me umudunu büyük ölçüde yitirmiş görünen kent içi 
yoksulları birçok yönüyle Batılı literatürdeki smıf altı kitle (underclass) tanırnma 
:ıyarken, varoş yoksulları, kendi önüne l<onan seçenekleri reddedip, yeni seçenef<­
.'er yaratma ugraşısma giren ve bu ugurda çok şeyi yapmaya hazır göçmen işçi fi­
gürüne benziyor. "776 

Sonuçta, ekonomik sistemler, ülke cografyalarını ve kentlerini degişime zorla­

:nışlardır. Kent ve kentiilikle i lgil i  dönüşümler modernist gelişmelerle hızlanmıştır. 

Bu gelişmeler özellikle 1 948 sanayi devriminden sonra, güçlü işçi sınıfının ortaya 

çıkmasıyla iyice belirginleşmiştir. Kent, ekonomik, kültürel ve politik bir egemen­

lik alanına dönüşmüştür. Bu dönüşümde özel likle güçlü olan sınıfların etkinligi 

söz konusudur. Özellikle, batılı ülkelerdeki güçlü işçi sınıfı, kentsel dokunun dü­
zenlenmesi ve idari politikalarda sosyal demokrasinin güçlü olmasında etkili ol­

muşlardır. Ve plan düşüncesi ; Murat Sevinç'in de bel irttigi gibi Sovyetlerde 'yaşa­

mı degiştirmek için kenti degiştir' slogan ıyla yerleşmiştir. Yani, yeni bir yaşam ve 

:oplumsal örgü tlenme için öncelikle kentlerin dönüştürülmesi gerektigi düşünce­

si gündeme gelmiştir.177 Az gelişmiş ülkeler, modernleşme süreçlerini örnek alır· 

ken, kent ve kente ilişkin planlamalara önem vermişlerdir. Ancak bu planlamalar 

Türkiye'de de oldugu gibi, 1960'larla beraber önemini yitirmeye başlamıştır. Özel­

likle neo liberal politikalarm hakim oldugu günümüzde kent, tamamen ekonomik 

1'75 Erder. Se mc. ;sranbvf'o Bir Kent I(Drrdı...:: ümrorriyt:', ildişim Yay. İstrmbu!. 2001, sy. ?.96. 
'76 Işık, Oğuz - P.r.amoglu. M . .'Aeiih. NobeC/•şe Yoksul.' u.�. Sulranbey/i örneği. ii•lişim }oy.. h;tonbuf. 3. ııaskı. 2003. sy. 39. 
'77 Sevinç. Mwut. "Pr;sUI!ori•mizm v,; Kenı·, tlirikim. Sayt 124. Agus:os :999. w 55 
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bir etkinlik alanı olarak tasarlanmaya ve yeniden (sürekli) oluşturulmaya başlan 
mıştır. 'Kentin özgürleştiren havası', zamanla insanların içinde 'tutsak kaldı�ı', ya­
bancılaşmamn doruk noktasına ulaştığı bir alana ve agır bir havaya dönüşmüş­
tür jean Jacques Rousseau'nun, Baudelaire' in daha başından sezinledikleri, Geor­

ge Simmell, Robert Musil ' in gibi birçoğunun ifşa ettikleri kentsel alan tedirgin!@, 

2000 yı h ndaki globalleşme karşıtlarının dilinde 'kentleri durdurun' sloganına dö­

nüşmüştür. Tüm bunlar ışıgında diyebiliriz ki, modernleşmeci tanımlamalarda, il­

kel bir anlam taşıyan gecekondulunun, kent  alanındaki etkinlik d inarnilderi yal­

nızca kendi yaşamsal faaliyetleri üzerine yogunlaşmış ve gittikçe gecekondu, yok­
sulluk çerçevesinde ele alınabilir bir olgu haline gelmiştir. 
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lll. TÜRK SiNEMASlNDA 
GECEKONDULARlN SUNUMU 

1 .  Türk Sinemasında Gecekondularm Sunumuna Genel Bir Bakış 

"İnsan yaşadıgı yere benzer" 
Edip CANSEVER 

Gecekondular, hem popüler Türk sinemasının, hem de diğer türde filmierin 
başvurdugu temel konulardan biri olmuştur. Gecekondular, sorun olarak 1 940'lı 
yı l larda kendisini hissettirirken, bu sorun 1950'1erin sonlan ile 1960'lı yı l larda si­

nemaya yansımaya başlamıştır. 1 940 ve SO'li yı llarda Türk sinemasında; romantik 

müzikaller, salon filmleri, aile melodramlan, köy filmleri, ahlakçı toplumsal sorun 

film leri ve tarihsel filmler ana temaları oluşturmuştur. 

Muhsin Ertuğrul'un istanbul'da Bir Facia-i Aşk ( 1923f78 ile İstanbul Sokaklarm­
da ( 1 931 )179 filmleri , istanbul'un yaşantısına dair sahneler sunan i �k filmlerdir diye­

biliriz. Ancak bu filmler ken t gerçeklerinin ötesinde 'dezenfekte· edilmiş, güzel 'is­

tanbu l manzaralı filmler'dir. Esas olarak 1 950'1erde kent gerçekleri ifade edilme­
ye, toplumsal ve kentsel kriz sahneleri sinemam ızda yer a lmaya başlamıştır diye­
biliriz. Kültürel modernleşnıeye tiyatrodan sonra eşl ik eden Türk sinemasında 'ne­

gatif istanbul manzaralan ' Cumhuriyetin ilan ı ndan ancak otuz ya da kırk yıl son­
ra yansımaya başlamıştır. Özellikle modernleşme idealinin yogun bir şekilde arzu­

land@ yıllarda, köylülerin şehre inmeleri Cumhuriyet'in modernleşmeci amaçla­
rını tehdit edecek bir hareket olarak algılanmıştı. Ancak kırsal alandaki krizin de­

rinleşmesi ve ken tleşmeye hızlandıran dinamikler modernleşmecı Cumhuriyeti 

köylülükle karşı karşıya getirmiştir. Sinema da. bu kentsel karşılaşmalara, kim i za­
man 'Kemalist modernleşme ideali 'ne paralel bir anlayışla tiyatro ve güzel sanat-

178 8u {1/min i«ınusu için bkz· Scognamillo. Türk Sinema Tarihi. /sumbul. Kalxı/ci Yay. 1998. s. 65. 
179 Bu {i/min i«ınusu içın bkz: Scognam!l/o. a.ge . . s. 74. 75. Özö" Ni[01. TUrk SiMema 11:mhi, Arr:isl Yay. ise., 1962. 
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lar gibi eşlik etmiştir. Türk sinemasının modernleşmeci sahnelerinde, sıradan in­
san öykülerinde bile bu etik, kendini karakterler ve çevre düzen lemelerinde belli 
eder. Mahalleli temiz ve ahlaklı, karakterler işçi de olsa, aydın ve bilgilidirler. Oto­
büs Yolcuları'nda belediye otobüs şoförü, Kırık Çanaklar'da ki. (Mendüh ün, 1960) 
çoğu işçi tipi gibi bu kcırakterler. kolektif bir hayatın merkezindedirler 'Sosyal 
halkçı' politikalar, 'toplumsal '  insanlan doğurmuş gibidir. Zaten genel olarak diye­

bilir ki ,  Türk insanı ister şehirde ister köyde, hayatı bireysel değil, cemaat veya ce­
miyet etrafında yaşamayı tercih eden bir ôzellige sahiptir. Diger yandan '1 950 ve 

60'lı yıllardaki filmierin istanbullu başkahramanlan, 'Batı Sinema' perdelerinden 
çıkmış gibidir. Örneğin Ayhan Işık, Clarke Gable gibidir. İslc:ınbullu burjuva karak­
terler de 'Batıl ı '  bir yüze, giyim, yeme, içme, dans etme. oLurma şekl ine göre bi­
çimlendirilmişlir: kadıniarsa sarışın ,  beyaz tenlidir ki, Türk erkeklerin in  özlem 
duyduğu Liptedir. Otobüs Yolcu/an, bu tarz kaygı ların hüküm sürdügü. şekillendi­
ği bir filmdir. Ancak ilerleyen yıllarda yapılacak filmler bu. gös termelik sleri l l iği ala­
şağı edecek ve Türk sinemasında. 'gerçek karakterler' belirecektir 

1 950'li yıl lar, Türkiye ve dünya için bir dönurn noktasıdır. Çok partili siyasal ya­
şama geçiş. elitis t bürokrasin in  yan ında kentli ve taşralı sermaye sınıflannın oluş­
ması, dış müdahaleleri uçık bir ekonomik yapılanmaya gidi lmesi, global ölçekli ye­
ni üretim ve pazurlama stratejilerinin ortaya çıkması ve kimı politik müdahalele­
re açık siyasi sistemlerin oluşması bu. yıl lara ı l işkindir. 

Mukadder Çakır Aydın'a göre de1 950'ler boyunca Deınokrc:ıt Parti iktidarın ya­
sayan Türkiye 'de, en önem l i degısiklik: "Cumhuriyetin kurulmasmdan beri uygu­

fanan devletçi politikanın yerini, özel ekonomi politikasmın alması oldu_ Tasarruf 

çu ve üretirnci zihniyet yerine tüketime dayalı ekonominin tüketirnci kültürü dört 

bir yanı kuşatarak geniş çaplı sosyal bir devingenlige, değişime yol açtı___ Diger ta­
rafta köydeki kırsal nüfusun payma düşen ise kente göç etme seçenegi idi. İç göç, 

kapitalizmin acımasız yöntemleriyle birleşerek sessiz ama kalabalık yıgınlarm 

çok hırpalanacağt uzun bir süreci başlatti. Şehirdeki nüfusun rahatstz oldugu, da­

vetsiz gelivermiş olan bu insanlar Türkiye 'yi 'gecekondu ' gerçeği ile tamştmrken 

Türkiye 1960 ihtilaline giriyordu. "'iJ.'J 

Göç ve gecekondu.laşmayla beraber ·masalımsı' istanbul manzaralarının ya­
mnda yavaş yavaş istarıbuJun kaygı verici yaşam biçimlerinin varl ıgını belgele­
yen fi lmler de ortaya çıkmaya başl<:ıyacaktır. AnC3.k bu filmierin oluşabi l mesi için 
öncelikle sinemanın kal ıplaşmış dil yapı ları ndan kurtulması gerekıyordu_ Tü rk si­
nemasında, bu polansiyeli taşıyan yönetmenler artık kendilerini hissettirmeye 

bc:ışlumıştı . 1 950 '\erdeki kimi poli t ik durumlar. bu dilin oluşmasında etkil i  olmuş-
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tur. Halit Refig, bu dönemin perdesine ilişkin şu noktalara deginir: "CHP Türki­

ye'de batı demokrasisini yerleştirmek amacıyla, nispi seçim, basm hürriyeti, üni­

versite muhtariyeti, hakim teminatını öngören ilk hedefler beyannamesini yayın­

lıyordu. Fakat C.H.P 7957 seçimlerinde gene de kaybetti. Bu zaferden cesaret alan 

Menderes bilhassa fikir ve sanat çalışmalan üzerindeki baskısını iyice arttırmışti. 

SanatÇI/ann ve düşünürlerin birçogu kurtuluşu existantsialism 'e sıgmmakta bul­

dular. Evet, 1960 y1ltnın başlannda Türk sineması artık konuşur hale gelmişti. 

Ama ne söyleyecekti? Yalnız sinema alanı degil, bütün memleket bir fikir keşme­

keşinin içindeydi. Menderes artık en küçük tenkit/ere bile tahammülsüzlük göste­

riyordu. 1950-60 arasındaki on yıllik devre içinde Türk sinemasınm dil bal<tmm­

dan büyük bir aşama geçirdigiydi . . .  Lütfü Akod, (özellikle Kanun Namına, Altı Ölü 

Var, Öldüren Şehir, Beyaz Mendil gibi film lerde), daha sonra da Atıf Yilmaz, Osman 

Seden ve Mendüh ün belli bir Türk sinema dilinin kuruluşunda emek verdiler. Bu 

dil Türk sinema seyircisinin devam li olarak karşısında gördügü Hollywood sine­

masının dilinin etkisinde, Türk sinemasının yapım ve çel<im özelliklerinin meyda­

na geUrdigi bir dil idi. Süssüz, fazla gösterişi olmayan, amaca !<ısa yoldan varma­
ya çalışan bir dil . . .  "'8' 

Göçle beraber oluşan çarpık ken t leşme ve gecekondulasmanın. modern Tür­

kiye tarihindeki sosyo-poi i Lik ve kUltürel sonuçları .  çogu zaman bu sorunsal çerçe­
vesinde işlenmem işl:ir. 

Çünkü sanatçı toplumsal evreninden b.;:ıgımsız deği ldir. Süalp'ırıda işaret ettigi 

gibi; "Görme ve gösterme biçimleri, toplumsal, kültürel ve bireysel bilişten üretilir­

ler ve farklılıkları, bize farklı pencereler açar. Bakthin 'in gören göz dedigi bakışı ta­

şwan sanatçı, toplumsal olarak üretilen mekan, ideoloji ve kültürün örgülerinin 

içinden görmektedir. Günlük hayatm deneyimlerini örten peçe kalkabilir, bunu 

bazen gören bak1ş l<aldırabilir; bazen, hegemonya n m ve onun kul/and@ mekanın 

ineelmesiyle bu deneyimler ve mekanm kendi aniatıları objektife yal<alamr. "'82 

Ancak Türk sineması, kimi  sinemasa l ve toplumcu akımların ve ideoloji leri n et­

kisiyle (özellikle İtalyan Yeni  Gerçekçiligi) objektifini; özell ikle l 950 sonrasında , 
gerçekiere odaklamaya başlamıştır. 

Tiyatrodan uzaklaşan kadrolardan oluşan yeni bir yönetmenler kuşağı ve sine­
manın kendisine demokratik bir ortamı bulması: gecekondulann, sinema di l iyle, 

sorunları ve her türlü sosyo-ekonomik, kültürel ele a l ı nmasın ı da beraberinde ge­

tirmiştir. Karanlıkta Uyanan/ar, Bitmeyen Yol. Gelin, Diyet gibi filmler oluşan bu 

yeni ortamın ü rün leri olarak sinemamızda boy göstermişlerdir. 

�81 Rej@, .'-iuln. Ulu:sul _'-;'inP.r.-.·ı..· Kc�asr, Harr..kP.t yr.ry, Ist., 1971, ."if" . .  rB. 
182 5üalp, rWAkbaı1, 'A!!egorf Vf' Temsil il. Kurk':..ltıi.Hl. 'ifAzü •:e ÇıSI1gm1r. iıferı' Fflrrıier, Tat u !..Lu R.ôıro�·ai.a, t.hita BP.ni Oid!.l."ier.e . 25. Ka te, .'iay.ı: 

2.3, Ni5an- Ilaziran 1998, ,;y. 15 
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A.Şerif Onaran'a göre; "iktisaden geri bıraktmlmtş ülkelerle, savaş arttgt ülkele­
rin her birinde kendiliğinden ortaya çıkan bir sinema türü olduğu kabul edilen 
'Yeni Gerçekçi akımın bizdeki örnekleri pek o kadar fazla değildir. Çünkü Türk Si­
neması Yeni gerçekçiligi aşan bir ivedilikle 'gerçekçi' yönelimlere kaptlmış; 'top­
lumsal gerçekçi diyebileceğimiz bir tür içinde yolunu sürdürmeyi yeg tutmuştur. 
işte bu tutum içinde; Zeki Ökten (Sürü, 1978), Erden kral (Kanal, 1978, Hakkari 'de 
Bir Mevsim, 1982), Ömer Kavur (Yusuf ile Kenan, 1979}, Atıf Yılmaz (Adak, 1979, Ta­
li h/i Amele, 1980), Korhan Yurtsever (Fıratın Cinleri, 1978, Kara Kafa, 1982), Ali Ha­
bib özgentürk (Hazal, 1980, At, 1981), Yavuz Özkan (M aden, 1978) ve Sinan Çetin 
(Bir Günün Hikayesi, 1980), Erden Kral (Bereketli Topraklar Üstünde, 1979), Şerif 
Gören (Almanya Acı Vatan 1979), Tunç Ol<an (Otobüs, 1978) Ve Tü nce/i Kurtiz (Gül­
hasan, 1979) hep bu toplumsal gerçekçi!igi vurgllfamaktadır. "183 

1950'lerin sonlarında anık Türk sinemasında yeni arayışlar yeni kahramanla­

rmı dogurmuştu. Hem gerçekçi anlayışlarm etkisiyle, hem de bir önceki döneme 
yani tiyatrocular kuşagına tepki olarak kamera, salonlardan ve yapay dekorlardan 
çıkıp sokaga, hayatın gerçeklerine iniyordu. Artık hemen hemen tüm film lerde 
tek bir ' dekor' kullanılacaktı o da 'gerçek hayat' Türk sinemasında da, tıpkı İtal­

yan Yeni Gerçekçiligi'nde oldugu gibi, kamera sıradan insanlara , aklüel konu ve 
sorunlara odaklanıyordu . Bu tarz sinemacılar, 'Toplumcu Gerçekçi'  olarak anılıyor 

ve fi lmler çekiliyordu. örnegin, "Metin Erksan, Geceterin ötesi ( 1 960), Yılanların 
Öcü ( 1 962), Act Hayat ( 1 963) ve Susuz Yaz ( 1964): Halit Refig, Yasak Aşk ( 1 961 ), Şe­

hirdeki Yabancı ( 1963), Gurbet Kuşları ( 1 964) ve Haremde Dört Kadın ( 1 965); Ertem 
Göreç, Karan!Jkta Uyananlar ( 1965); Duygu Sagıroglu , BiLmeyen Yol ( 1965) ile bu 
yönelimin önemli ve kayda deger filmlerini çektiler.''784 

Zalen, "Türk sineması her halükarda toplum sorunuyla i lişki l i ,  baglantı lı bir si­
nema olmak zorunda kalmıştır.'''85 Ayhan Işık'ın oynadıgı Kanun Narnma ( 1952) fil­
miyle ka mera ilk kez istanbul caddelerinde sıradan insanları konu etmiştir. Gece­
konduların da sinemaya girmesi aynı zamanda sterilizc edilmiş modern Türk si­
nemasına karşıt olumsuz kareterin perdeye taşınması demekli. özellikle 27 Ma­
yıs sonrası , 'Toplumsal Gerçekçi' filmler sinemamızda yer almaya başlamıştır. Ge­
ce/erin ötesi, Yılanların Öcü, Susuz Yaz gibi filmlerle, sinemamıza kır ve kentin ste­
ril olmayan sahneleri taşınmıştır. Keşanlı Ali Destanı (Atıf Yılmaz,  1 964), Üç Arka­
daş (Menduh ün, 1 958), Gurbet Kuşları, gibi filmlerle modem ile köylülügün ge lgi­
tinde kalan insanların hikayeleri anlatılı rken, daha sonraki yıllarda çek ilecek olan 
birçok film, kentsel gelgitlerin bunalımiarım taşıyan insan ları resmedecektir. 

183 Oııcmn_ Alim Şerıf Sinemayo Giriş. f!ı'rz Krıabcv/, is'anbul. 198�. sy 219. 220 
184 Ufuk, Adnan. ,'\4ümra7, O.mıan, 'Tı;rkıye'de DevTir:ıci Sim: ma Tartrşmo/on ·: Gö.•"i.}nW Dergi"ii, Sayı 4, Ocak 1YYfı, .•;y. 10. 
185 GJMogdu. Meral. 'Sinemamrzda !!Ir Ddnem Kopanırken 25 kore. Sayı ıs_ Ocak M arı 1991 sy. 12 
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1960'1ı yıllar ekonominin büyüdügü, hükümetlerin liberal toplumsal reformlar 
gerçekleştirdigi, top lumsal eşitlik ve adalet söylemlerinin yükseldigi, iyimserlik ha­
vasının estigi yıl lard ır. 1 961 Anayasası i le hak ve ifade özgürlügünün genişlemesi , 

Türk sinemasının ifade özgürlügünü de, film çeşi tli ligini de artırmıştır. "27 Mayıs' ı 

kavalayan i lk aylar içinde piyasaya çıkan Gece/erin Ötesi, Namus Ugruna. Km k Ça­
naklar(Mendüh Ün, 1960) ve DolandmCJiar Şahı (Atıf Yı lmaz, 1961 ) gibi filmler böy­

le iyimser bir ortamm içinde olumlu yankılar yaptı . . .";tıe 

Bu yıllarda büyük film şirketlerinin kurulması, yasal düzenlemeler ve az çok öz­
gür bir sinema ortamı saglanmıştı_ Toplumsa l sorunlara duyarlı sinema kültürüne 

sahip yeni bir genç kuşak oluşmuştu. "Bunlar kimı yönleriyle 'gerçekçi' ögeler taşı­

yan, bütünüyle lutarlı sayılamayacak örnekler vermişlerdir, 1 965 sonrasında AP ik­

tidarıyla birlikte 'toplumsal gerçekçilik' de akım olmaktan uzaklaşıp. tek tük örnek 
ler verebilen bireysel denemeler biçimine dönüşmüş, giderek elkisini yiUrmiştir."167 

Sinemada, sömürü ve baskıcı toplumsal kurumlar geri kalmışlık, feodalite ve 
cehalet, ayrıca lstanbul 'a göç, konut sorunu ve gecekondulaşma canlandırılmıştır. 

Toplumsa l ve ekonomik olarak hızlı bir degişıme giren Türkiye'de bu degişim sü­

recinin getird igi sancılar ve çözülmeler ele al ın ırken yaşanan gerginliklerin, kırıl­
malarm. umut ve korku ların uç nokta ları si nemada sergi lenmeye başlanmıştır. Bu 

çözülmelere ve degişime eşlik eden sorun ların başında da kırsal alandan göç ve 
bununla beraber yaşanan çarpık kerıtleşme süreci yer alır. Saydıgım ız problemler 

sadece Türk sinemasının degi l ,  aynı zamanda Hindistan, Mısır ve Brezilya gibi 

benzer modernleşme sürecinden geçen ve bu süreci temsil eden, başka ülke sine­

malarının da başvurdugu Lemel problemalilder olmuştur. 
öte yandan 'gecekondu filmleri' sadece köy-kent çelişkisini, gecekondularda­

ki sorunları degil, aynı zamanda çok daha geniş çaplı sorun ları da tasvir etmiştir. 
örnegirı. kadının toplumsal konumu . kırsal alan sorunları, agal ık, eşkıyal ık. din sö­

mürüsü gibi konular ele alınırken kentsel alanlarda gecekondu lar ve varoş hayatı , 
iş ve işçi sorunları, mafya. pol itikacılar ve 'kötü kodamanlar'ın masum halka çek­

tirdikleri ıstıraplar ana temalar olarak karşımıza çıkarken kimi zamanda bu duru­

ma başkaidırıyı işleyen fi lmler çekilmeye başlanıyordu. 

örnegin Karanlıkta Uyanan/ar, Otobüs Yolcuları, Bilmeyen Yol gibi film ler açıkça 

1 960'ların politize olmaya, sendikalaşmaya ve genel siyasi-€konomik düzeni degiş­
lirmeye yönelen 'örgütlü başkaldırı 'yı temsil eden diger yandan da ona eşlik eden 

bir özelliğe sahipli. Yani bu lür filmleri DiSK, TİP, Çelin Altan, Dogan Avcıoglu, Vedat 

Türkali, Kemal Tahir, Orhan Kemal gibi sendika, parti ve aydınların siyasi kulvannda 

1R6 RPfig, Ha/ir, ul .. sa/ S•nema Kavgası. Hareker yay. ht, 1971. sy. 24. 
187 Co�. NPzıh, Orp,�Jll�nm� gcrçc,�i, V. sinema", Soyı: 4. 198� sy 52 
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görmek mümkündür. Bu yönelimler, gerçegi yeniden üretim ve sergileme biçimi ola­
rak sanatın ve onu üreten sanatçıların bakış açılarım ortaya koyar. Mareel Martin 
Bercht'ten yola çıkarak gerçekçi (Loplumsal gerçekçi} sanatçıyı; "Toplumsal ilişkilerin 
karmaşık nedensell@ni açığa çıkaran egemen düşüncelerin oldugunu belirten, in­
sanların karşılıklı ilişkilerinde varolan çelişkilere işaret edip bunların içinde gel iştiği 
koşulları gösteren, gerçekliği çalışan sınıfın ve onun sosyalizm yanlısı düşünsel bag 
laşıklarmm bakış açısından ele alan sana tçıdır" diye tanımlıyor. 188 Türk sinemasında 
da özellikle aydınlarm sinemaya yakın temasları ve kimi zaman bizzat katılmaları 
'gerçekliği örten tül'ün kaldırılmasını ve yaşanan sorunların açıga çıkarılmasını sağ­
lamıştır. Öte yandan Şükran Esen'e göre; 1 970'lerden günümüze. Yeşilçam gelene­
ginden uzaklaşmaya çalışan bir yönetmenler kuşağının varlığı da bu tarz sinemaya 
yol açmı�tır. Esen; Yeni Türk Sineması kavramını, 1970'lerde kullanıldıgı biçimiyle, 

'yeni ya da Genç Türk Sineması' denilen kavrama dayandırıyor: "1970'lerde Yeşil­

çam sistemi d1şında yer almak isteyen ve bunu öncelikle Yeşilçam 'ın ekonomik sis­
teminden bagımsız olmakla saglayabilecegtni düşünen o dönemin genç yönetmen­

leri de benzer tarzda çalışıyor. Bilindiği gibi 1970'te Umut filmiyle Yılmaz Güney ve 

o dönem film çekmeye başlayrın birçok genç yönetmen, filmlerini kendi paraları ile 

gerçel<leşlirmişlerdi. Böylece Yeşilçam işletmecilerinin isteklerine boyun egmeyecek­
lerdi. Gerçekten de küçük büLçelerle, daha gerçekçi bir anlatımla, daha toplumsal 

sorunları işleyen filmler çekmiş/erdi. Toplumsal koşullardan etl<ilenen bireyi ele al­

mışlardi. Yeşilçam 'm metodramatik dilinden uzaklaşarak anlatacaklan konuya da­

ha özgürce yaklaşabilmişlerdi. Bazen şematiklige, slogancılıga düşsefer de, özgün 

anlatım diline, öze uygun görüntüye önem veriliyordu. Filmler toplumsal-ekono­
mik, siyasal çerçeveye oturtuluyordu. Toplumsal sorunlar, kırsal kesim ve bu kesi­
min geri kalmışlıgı, ka lı gelenek- görenekierin eleştirisi, iç ve dış göçler ele a!ımyor­

du. ömer Kavur, Ali Habip özgentürk, Yavuz Özkan, Erden Kıral, Tunç Okran, Kor­

han Yurtsever ve digerleri 1970'/erin 'Yeni Sinemacılan 'ydı. Bunlar, içinde bulunduk­

lan sinema sisteminin dışına çıkmayı amaçflyor!ardT. •nıt'l 

1 970'li yıllarda toplumsal sorunlara yönelimli filmler ve yönetmenlerden, (Y. 
Güney, Ömer Lütfi Akad ) Yeşilçam'ın da etki lendigini görüyoruz. ;'Felsefi olarak 
aydınlanmacı, sosyal olarak halkçı, siyasal olarak eşitlikçi, ekonomik olarak kalkın­
macı ve psikolojık olarak radikal olan. kırdan ve kent yoksullarından etkilenen"'9(J 
tipler Yeşilçam filmlerinde de işlenen her türiLi forma eklenmiştir. Ancak Yeşil­
çam'da ele alınan bu özellikler daha somakı yıllarda etkisini yitirecektir. Çünkü 

188 Marce/, A1artrn. ''Arkadcş.rar. Mrlfkiyct ilişki/cnnden Söz Edeı'fm'� EeriOı1r Brec.hl. Sırıı?mo Yazrlı:ır! rçrnde. Çt=!v Berton Onanm, Yurdanur 
Salman. Gorsel Yaylfllar. I:.ranbi.ll. T977 '>Y. 145. 

1Br; C.:;F!.rı, Şukrcn, ""Jck1 Demtrkui:;..ı.ı.: Sineması Uiusa! l!�trşim Konr:res1. 23-24 25 May:ı� 200�. sy 5� T-5r5 
190 ürıal, A., Haluk, OP.f5:şer-. Türkiye Ve 5irıemamg· Amrokt. Stı�·ı 34 Temmuz 1'J94, sy ?- f1 
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:mdüslri haline gelmeye çalışan Türk sineması degişik ekonomik ve teknolojik 

.<aynaklı etkilerle bu karakterlerini pembe filmler ve seks fi lmleriyle beraber olu­
şan video furyasında kaybetmiştir Diğer yandan 70'lerin fi lm ler inde kahraman­
:ar daha belirgin hale ge lmiştir. 

Bu kahramanların ortak özelliği çok yönlü güçlere sahip olmalarıd ır. Onlar 

rıem bilinçli hem de güçlüdürler. yan i yeni kahramanlarımızın bilegi güç lüdür_ 

1 970 'lerin siyasi solunun da etkisiyle Yı lmaz Güney bileğin i n  gü cüyle zenginden 
ald ıgını fakirlerle paylaşmayı seçer. Kahramanlar komedi filmlerinde de zabıtaya, 

müteahhiLlere ve mafyaya karşı sahnededirler; gecekondu halkı için belaları defe­

derler ve mutlu san iara imza atarlar ( Umudumuz Şaban, Karta! Tibet. 1979; Dev­
let Kuşu, /vlemduh ün, 1 980; Yedi Bela Hilsnü_ Beş J\1ilyoncuk Borç Verir Misin?, 

Osman Seden, 1 975. gibi filmler). 
öte yandan kent ve kcntc;el sorun fi lmlerinin hemen hepsi istanbul'u tasvir etmiş­

tir. Şükran Esen' e göre Türk sineması , "Dünya.ya göz lerini istanbul'da açmış; gençligi­
ni ve neredeyse tüm ömrünü istanbul 'da geçirmiş oldugu için ' istanbullu' sayılır. Ba­
kacagı her şeye istimbul yönünden bakar. Gösterecegi her şeyi istanbul'dan gösterir. 

Anadolu'yu, tuşrayı . köyü; Avrupa'yı, Amerika'yı , Dl..ınyayı, evreni, insanı, geçmişi, ge­
lecegi; düşleri ni, düşüncelerini hep istanbul 'dan bakışla aktarır.'''11 

Modemlik ile gelenekse llik veya kırsa llık ile kentsellik arasındaki geçiş sürecini 

temsil eden Türk f i lmleri :  yarı köylü yurı ken ıl i  kv.lu.bulıkl<:ıra, gecekondu halkına 

ve 'sı radan insan'lara genellikle 'bende sizdenim' diyen kahra manlar yaralmışlır. 

Öldüren Şehir (Ömer Lütfi Akad, 1 9.33), Otobüs Yolcu/an, Ac1 Hayat (Metin Erksan, 

1 963) gibi filmlerde bu tür kahramaniaştırmalarm i lk bel irtiler ini görürüz. istan­
bul Geceleri ise degişen İstanbul'u ve onun yeni zenginlerini an latır. Poyraz Os­

man film i ise bu büyük kentten kaçış fi lmidir Çirkef (Temel Gürsü .  1 975), Cevri 

yem (Mendüh ün, 1978) gibı filmler yine gecekondu çevresinde geçen filmlerdir. 

1 980 ve 90. larla beraber Türk sinemasının 'gerçek anlamlı' kahramanları da 

bitmiştir. Gecekondu sor(Jnlan arLık bir kcı.hrv.manın çözeceği sade l ikten ve basit­
l ikten uzaktır. 

Gecekondu sc:ıhibi o lmak 1 99ü'lar Türkiyesi'nde ar Lık çok daha zor oldugu gibi 
bu film lemasın ın kahramanı da yok olmuş gibid ir. Keşanlı Ali Destanı (Atıf Yılmaz 
1 965)'nda kabadayı Ali .  arabesk fi lmlerindo Orhan Gcncebay, Ferdi Tayfur gibi şar­
kıcılar; lvlasumiyet. S1r Çocuklan Al gibi filmler ise yen i göçmen lerin gecekondu­
larda bile barınanıad ıklarını göstermişt ir  MasumiyeL'te İzmir  ve Ada.nu varoşla­
rından sorıra hapishaneden yeni çıkan adam, istanbul 'da çare arar. Yen i Türk si­
neması mn bazı filmleri açıkça bir konu L sorununa işareL eder. Uzak'ta (Nuri Bilge 

191 rs.�r.. n.g.�. 2003, .•;y 1 
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Ceylan, 2002] bu iki akraba içın adileşen bir il işkiye dönüşür. MJsumiyet'te yolla�­

da ka l ır. istanbul'a gelen bu t ipler, ya gecekondula.rda yer buiJ.cai<Lır. ya da varo;­
laşan bazı kent merkezlerindeki pis ara sokaklara sıgınacaktır. 

Türkiye'nin çagdaş kenlleşme sürecinin ve özel likle 1 950 sonra.sını n  'temel m­

rnar i form'larından bir i olan gecekondular Türk sinemasının yine aynı dönemlE­

re tekabül eden sinema sanı::ıtında kimi zaman konu tematigi olara!< kimi zama�� 

da fon olarak kullan ı lmışl . ır. Kısacası gecekondular bazen fi lmin 'kalıramam'yke t-_ 

bazen de fi lnı kcıhramanının fonudur Yani  ki rıı i L:J.man elken bir form ya di:l sa­

natsal öğe olarak kullanılırken (Örncgin, Keşanl! Ah Destanı, Sultan, Düttürü Dür.­

ya (Zeki ökten. 1 988), hattr; Camm Kardeşİm ve Gelin) kimi zamanda çoğu popG.­

ler Türk filminde oldugu gib: ya da 'Yeşilçam sineması 'nda fakir genç kızm ya da. 

fakir oğlv.nm mahallesi olarak kullamlmıştır. 

Sinema tar ihçisi Giovanni  Scoganamillo'ya göre Yeşilçam sineması. 'bir formL.: 

ve kli�e sinemasıdır. endüstri yolunda olan tüm sinema lar gibi' Gecekonduyu for_ 
olarak kullanan fi lmlerde. olay örgüsü: gecekonduda ycı du kena.r nıahaliedc yaşa­

yan fakir  kız veya bir işçi ya da mahallede sevilen. geçimini Lezgalı tarl ık ya da. baş­

ka bir işle sağlayan fakir bir kızla zengin erkek kvmkLer ya da fakir gecekondu luy­

la zengin kız arasmda geçer; ScogJnamil lo'yil. göre: "Yeşilçam 'm bir mito/ojisi ve 

kent planlamasi vardi fgerçege az çok uyan ya da bu gerçegi abartan). Son dere­

ce işlevsel ve daima seyirciyi yakalayan, ister büyük kentte ister kirsal alanda ge­
çerli olan bir mitoloji. Kent, genelde, üçe ayni w Gecekondu lu/ar, mahalle, üst zen­

gin çevre. Bu üç mekan arastnda sürekli bir alişveriş vordLr; ister olumlu, ister 
olumsuz. Gecekondu maha!lesinden ç1kan genç k1z giinürı birinde ses ytldızt olur. 
kenar mahalle delil<anlist tetikçi ya da soyguncu. Toplumsal basamaklan Urman­

mak Lrojediler ya da güfclürüler dogurur, kentin Işıklan aldaticı olur, eglencenin de 

luzal<iarı. Saf mahalle güzeli ya igfal edi!ir ya da mndevu evine düşer Güzel bir se­

si varsa ytldtzltga dogru yol al tr -daima saf ve temiz kalarak. Bazen mafya babası 

ile tanış1r- l<i bu mafya babası mutlaka mert biridir- ve ona aşil< o/uı: Ama kanun 

diŞI oldugundan finalde adam vurulabi/fr de. "'9' 

Yine gecekondu fi lmlerinde kullanılan bir ldise de: zenginler vil lalc:ırda.  yoksullar­

sa gecekondu lardc:ı gösteri l ir. Tıpkı OLObUs Yolüılarhıda oldugu gibi . gecekondu hal­
kı iyi ve sJ.illr haLLa cogu zaman merhamete, yar. i iyi bi r zengine ya da. zengin leri alt 

edecek güçlü bir kahrcııTıara iht iyacı vardır. Gecekondu halkının tck başına gLiçlüle­

re karş ı kovacak gücü yokLur 'iyi' ve ' köcü' tipler vardır ve kahramanla.r her zaman 
iyidir. Kölüler kovulur; gecekondL:.i:J.!ar ve gecekondulur en sonunda. kurtarılır. 
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ÖLe yandan .şehirliler, fırlama. uyanık tiplerken, taşradan gelen köylüler, saf. 
sapşal veya kurnaz şeklinde canlandırılmıştır. Şehirli kadınlarm bir kısmı ise "na­

mussuz" ve genellikle sarışın şeklinde tasvir edil i rken. köylu ka d ın lar. i ffedi ve saf 

o larak gösterilir. Ayrıca göçmenlerin çogunun erkeklerden oluşması ve kırsal kö­
kenli kadınlara tuzak kurulması ve tecavüz sahnelerinin çokluğ;;. cinsel sorun ların 

varlıgını belgeler. Kc.dınlarırı geneleve düşmesi ve erkekler in orayu. gitmelerinin 

:ilmlerde ( 74 Numara, Baba. Gurbet Kuş/arı, E:;,ıkıya. Masumiyet vs.) sık sık ele alın­

ması bunu orLaya serer. öte yandan Gurbet Kuşlan ya da Bitmeyen Yol gibi film­
lerde görülen erkek tiplerjn kentteki kadınlara eglence anlayışiarına ve c�nsell ige 

bakış açıları böyle bir sorunun varl;gma açıkça bir işaretti r. Zaten bu tip lerden olu 
şacak kentsel karaktere i l işkin ticari sunum olarak 1 970'lerden itibaren başlayan 

seks filmleri furyası da buna ilişkindir. Sosyolog Cavit Orhan Tütengil de, büyük şe 
h irierde erkek nüfus oranımn yüksekligi i le cinsel suçlar ve fuhuş arasında bir iliş 

ki kurmanın mümkün oldugunu öne si..irmü:;;tür.'9' Bu yönüyle isLanbul 'un günlük 

yaşamı, başka büyük şehirler gibi Freud'yen anlamda psiko-paloloı ik  vakalarla do­
ludur. 1970'lerd.e çekilen filmierin çoğunun seks, 1980'Ierde ise, ·arabesk türü 'nde 

olması erosun bastırı lmış oldugunu ortaya serer 194 

Gecekondular, arabesk fi lmlerinde oldugu gib i kimi zaman dramatik etkiyi ar­

tıracak çeki len acıyı iyice hisseLUrecek sefilligiyle gözleri sulandıracak bir öge ola­

rak kullanılırken Ertem Göreç'in filmlerinde oldugu gibi kimi zaman hem oturan­

larıyla, hem olay örgüsüyle hem de bu sefilligin traji-komık biçiminin temsilcisi 
Jlarak gecekondular gözyaşı değil kahk.:ıha arttıracak bır fondur. Kimi zamansa 
s-erçegin agır koşulların ın gülmeye ya da aglamaya vakit bırakmadığı bir sürecin 

ürünü olarak sefil l ik ve sefaJetten kurtuluşun sanatsal yeniden i.ireti lebilirliği içe­
risinde yen iden krislal ize edilmiştir. Yani toplumsal eşitsizligin, ağır ve çarpık ya­
?am koşullarının mekanı olarak gecekondular, sinernatografik bir üretim alanına 

:lönüştürülmüştür. 

Gecekondular f!lm temaligi itibariyle kimi zaman tek bir toplumsal sorun biçi-
11ini işlerken örnegin konut sorunu; kimi zaman temel bir  toplumsal çelişki ürü­

:1Ü olarak Türkiye'nin bütün sorunlarının temsil edilebileceği bir alan olarak işlen-
11J.Ştir. Çogu filmde gecekondu lar bütün olanaksızlıkların merkeziyken komedi ko­

'! ulu gecekondu filmlerinde mucizevi olayların gerçekleştigi bir a landır. 'Gerçekçi 

�ecekondu filmleri'nde genellikle bir kahramana ihtiyaç vardır sorunlardan kur­
:ulmak için. Tıpkı Otobüs Yolculan'nda Ayhan Işık'ın oldugu gibi veya Umudumuz 

'93 rur�ngil, C!MT O ,�>zge/işmi>iigin So,ycloji,i, !s:anb�l. Se/ge Yoy, '984. ;y 170 
•94 öıwr�. Mehm�r. ·1stanb:.ıl: .-\1odern Binbır Gece Mas·allari ·� Js�anbuJ·. ı�mmuı 2004, sy_ 7 
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Şaban'da {Tibet,1 979) Şaban karakterinde oldugu gibi. Ya da Atıf Yılmaz'ın Keşan­
lı Ali Destanı'ndaki ( 1964) Keşanl ı Ali karakterinde olduğu gibi. Tipik bir 'gecekon­
du filmi' olarak "Sinekli mahallesindeki kabadayı Keşanh Ali'nin sevgilisi Zehra ile 
olan ilişkisi ve muhtarlık seçimlerini kabadayılık yaparak kazanmasını temsil 
ederken, gecekondu hayatı müzikal güldürü formunda sahnelenmiştir. Osman F. 
Seden'in Sokak Kızı (Osman Seden, 1962) gecekondu mekanında geçerek "zengin 
delikanlı -gecekondu kızı- milyoner fabrikatör" üçlüsü etrafında bir gecekondu kı­
zının hikayesi canlandınlmıştır. 195 

Filmsel mekan, kimi zaman filme gerçeklik ve konuya yakınlık sağlarken kimi 
zamanda onu seyredene düş kurdurur. "Sinema, beyaz perdede zamanı ve meka­

nı yeniden kurma sanatıdır... Her film, yaşamın veya bir yaşam parçasının eskizi, 
bir tasansıdır yeniden kurulan . . .  Belli bir mekanı alıp perdede göstermek, o me­
kan duygusunu perdede gerçek, sahici biçimde vermek için yeterli olmayabilir. 

Tıpkı hemen hiçbir olayı perdede gerçek süresi içinde anlatamayacagınız gibi . . .  
Filmlik (veya sinemasall mekan da tıpkı filmlik zaman gibi, gerçeğinden farklı de­
gişiktir... Onun için sinema, zaman zaman elbette kamerayı alıp "sokağa çıkmış", 
gerçek mekanları kullanmış. Newyork, Paris veya istanbul'un sokaklarında elbet­

te birçok film çevrilmiştir. . . " ,� 
Türk filmlerinde gecekondular çoğu zaman istanbul'dadır. '97 istanbul hem ulu­

sal hem de global ölçeldi bir kent olarak modernleşen Türkiye'nin bütün yansıma­
larını ve kınlmalarının görülebileceği bir alan olarak da Türk sineması için bir "la­
boratuar" işlevi görürken aynı zamanda degişik sosyoloj ik incelemelerin yapılabi­
leceği ve Türkiye konusunda genel sonuçların alınabileceği bir mega kenttir. Ve is­
tanbul bir göç merkezi olarak ele aldığımız konunun bütün yönlerinin sergilendi· 
gi bir alandır. istanbul'da gecekondu ölçeğinde de Türkiye'deki gelir dağılımının 
muazzam eşitsizliğini, konut sorunlannın ve her türlü demokrasi sorununun gö-

195 scog�amillo, a.g e. sy 2 36 
196 DorSay. Atilla. Yüregirrıin Orw Yeri Sinema. Altın kitapla� 1990. sy. 13 7 
197 öztürk, Mehmet, 'istanbur Modern Binbir Gece Masaılan ' l�tanbul, Tommuz 2004. 5f' 129-131M. Ozrürk bu kcrıuda �unları akların 

Arkan:ı'daki nüfusun büyük bir kısmınr (% 65"/ni) gecekondu halkı oluşıurdugu halde başkentin lıu nzelli_ginı tem.<il eden film soyısı 

oldukça azdıc Bu konuda z Ökten'in Düctüru Dünyrı filmi en ryı örnektir; daha yeni olan z oemirkubuzun İtrra{{flrnillln sonlarındaki 

birl<ı:rç sahne de başkentteki bir gecekondudan izienimler ""'erek, kent;e,ı e�itsiı gelişmeyi ""' bambaşkı:ı biçimlerdeki mimari yr:ıpılarr 

kaydetmiştir Gecekondulaşma, Türl<i)"' 'nin büyük veya kücilk her kentinde g!Jze baw�r halde kamerasrnı Isıarıbul diŞmdak! kentlere 

çeviren çok az srıyıda [flm vard" örrıe§in Cazi Antep, izmf� Adana, MerSin gibi büyük kentler ile daha pek çok kenrin gecekondu man 

zoralari stnemacogratya yeterince � da hiçbir biçimde kaydedilmemişNr. Til ri< sinema>ı ve edebiyuunrn zengin bir üretim rılanr olan 

AdanalÇukurova 'm11 ı oplumsal ve doRal manzalaralanm tasvir eden yapıtlar ise önRm/idfr. Bereketli Topraklar Üzerinde, Cevdet Bey 

ve Oğul/an, Hanımın Çiftliği. Zrkkımın Kökü gibi e<lebr uyurlama/or ile Umut filmi bu ydre /ıolkmı temsil elmi,lir. Çukurcva lle 
Adana"nrn sinemomgrafık ve edebi temsillerinde yöre halkı, genelirkle ya gecekondu evlerde yo çadırlarda ya�arken. ıoprak ageılan 

çiftliklerde yaşar. Çukurova'daki pamuk Lorlaları veya sanaytle�n Adana'nın fabrikalannda çalrşan veya i� arayan tipler. frrıdal 

di.a:en. ger! kalmı�lık. cehalel e§i1imslzllk gibi az geli<miş ulk�lere öZ&ü olan sorun lan işleyen e<!ebiyatçılardon (Yaşar Kemal, Or/ıan 
Ki!mal, Muzaffer lzgii gibi) sonra J:rr!en Kıral, Memduh iln, Alı Dzgentürk, Alı{ Yılmaz, Yılmaz Güney gibi sln�><ısılar. bu bölgeyi slne­
matngro.{ik kestflerinin zengin hir malzemesi o/are k t.asvlr edecekferdir. 
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:"Jiebilecegi bir kentsel alandır. ıstanbul'da hem etnik ve dini  lemele dayalı top­
.:.ımsal ayrışmaların ve gerilimler in yarattıgı kaotik bunalım sezinlenirken, özellik­
'e 1990'lı yıl larda Dogu ve Güneydogu Anadolu bölgesi nde yaşanan etnik ve sos­

\ro-ekonomik gerilimlerin taşındıgı bir aland ır istanbul. Bu göçlerle beraber Türki­
·:re'deki ;Doğu', 'Bat ı '  sorununun temelindeki büyük bölgesel adaletsizlik ve eş itsiz­
ıikler su yüzüne çıkmıştır. 

Türk Sineması da Büyük Adam Küçük Aşk (Handa n İpekçi, 2001 ), Güneşe Yol­
culuk IYeşim Ustaoglu. 1 999) gibi filmlerle bu toplumsal lravmaların keni.Sel or­
tamda oluşan kriz görüntülerini resmetm işti r. Ve bu kriz görüntüleri kimi zaman 

Anadolu'dan başlayarak büyük şehirlerde son bulan yolculuklarla (Sürü) kim i za­
mansa istanbul'un merkezlerinden gecekondulara uzanan yolculuklarda (Büyük 

Adam Küçük Aşk) ve çogu zamanda bir filmsel alana dönüştürülen mahallelerde 

temsil edilmiştir. 
Türk sineması genellikle istanbul gecekondularını temsil etmiştir. İstanbul do­

ğu-batı ikileminde, kentl i-köyli..i ayrımının yaşandığı , karmaşık, gergin , karışık 
halkların ve modern yaşam biçiminin görüldüğü bir kenllir. Ve aynı zamanda ge­
cekondulara ilişkin bütün özelliklerin (kültürel, folklorik, etnik, siyasal) kolayca 
gö_zlemlenebilecegi bir alandır. Kısacası istanbul'un varoşlarından yansıyan gö­

rüntüler gecekondu ve gecekondular ın aynası olabilmiştir diyebiliriz . 

Gecekondu filmleri örtülü ya da görünür şiddet sahneleriyle doludur. "istanbul'a 

göç, işsizlik, barınma sorunları , kozmopolit yaşantıyla kültürel-ahlaki uyum zorluk­
ları, göç eden insanlarm özlemleri, hayalleri, düş kırıklıklan. genç kızların 'kötü yola 
düşme', ;fahişeleşme?', 'kötü adamlar' gibi temalar, Türk sinemasının başat konulan 

olmuştur. Ancak Türk sineması 1980 yılındaki askeri darbeden sonra yıllarca politik 
ve ahlaki yönlerden diz angajman ve kinik bir seviyeye düşmüştü."198 Ama her şeye 

ragmen Türk sineması bu dönemde de gecekonduları fon veya tcmatik bir prensip 
olarak kullanma�a devam etmiştir. Türk film kameras:, Anadolu'nun birçok kentin­
de oluşan gecekonduları kaydetmeyi bilmediği ya da ihmal ettigi halde istanbul'da­

kileri çok farklı 'tür' ve anlayışlarla kaydetmeyi başarmıştır. 

Güzel istanbul'un 'duvagı 'n ı kaldıran ve onun yanıltıcı güzelliginin altındaki 
;'çirkinligi"ni gösteren filmlerden biri de Atıf Yılmaz'ın Orhan Kemal'den uyarlad ı­
gı 1959 tarihli Suçlu fi lm idir. Bu film bir 'çocuk hikayesi'  olmasına ragmen istim­
lak yerleri, gecekonduları ve döküntü evleriyle istanbul'un yeni kentsel oluşumu­
nu canlandıran ilk filmdi.199 'Kent kültürü 'nün özelliklerine deginirken Kevin Ro­
bins, onun içinde bulunan derin kaygı ve çelişkilerine degin ir; "Kent yaşamında 

198 Oziü.rk, a.ge. 2002, sy 331 
199 Kalkan, Faruk, lürk Sineması Top!umbiiimi. Ajans 1\i�ıer Yay. ILmi� 1'>'88, sy. 96. 
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'kavga sa ldırganlık, tahakküm, yanşma ve kölel ik vardır; kent 'sürekli yıkmaya VE 

yok etmeye yönelik bölücü içsel kuwetleri kuşatır' . . .  korku ve kaygı duygu ları ise 

kent yaşamının ayrılmaz unsurlandır"200 Kentin bu Hobbes'çu tan ım lamasını 

Türk sinemasında izlemek mümkündür. At, Sürü (Zeki ökten , 1 978), Umut (Yılmaz 

Güney, 1970), EşkJYa, Ağ1r Roman, Masumıyet, Sır Çocukları, Güneşe Yolculuk iti· 

raf ve Üçüncü Sayfa gibi filmlerde açık ya da örtük Lahakkümü , şiddeti, sömürü· 
yü ve bu şekilde yaşayan insanların yaşadıklan travmaları görebiliriz . 

Söz konusu fi lmierin lasvir ettigi insan toplulukları genellik le ya gecekondulu· 

dur ya da kentin varaşiarına aittir. Özellikle Güneşe Yolculuk. EşlGya, TabuUa Rö· 

vaşata (Derviş Zaim , 1996). Uzak, Lafeli'de Bir Azize, Gemide, Masumiyet, Büyük. 

Adam Küçük Aşk filmleri nde, bu tarz kentsel kaygı ve travmaları açıkça görmek 

mümkündür. Bu film lerde sahnelenen görüntüler. kimlik tanımlamasının zor ol­
duğu bir 'cografyasızlıgın' temsi lidir. Kevin Lynch , yabancılaşmış kentin her şey­
den önce, insanların ne kend i konumlarını ne de kendilerini içinde bulundukları 

kentsel tataliteyi zihin lerinde haritalayamadıkları bir mekan şeklinde ortaya koy­

muştu. Bu filmierin karakterleri de yabancılaşmış kentin ortasında ne cogra fi ne 

de kültürel bir konum saprama yetenegine sahiptir. 

Gecekondular bazı filmlerde, aynı zamanda yenı bir 'kimlik' degiştirme veya 
edinme alan ı olarak da sunulmuştur. örnegin, Fahriye Abfa (Yavuz lligrul , 

1 984)'nm Fahriyesi, başına gelen kötü şeylerden sonra, gecekondularda oturan ko­

guş arkadaşının yanına sıgımr. Sıgındığı aile bir ışçi ai lesidir ve çevrede onların 

kültürel egemenligi söz konusudur. Burası Fahriye abianın bilinçlenip kendine ye­

ni bir hayat kurabilecegi değerlere sahiptir. Yavuz Turgul bu filmde gecekonduları 

'pozitif bir ütopya' alanı olarak ele almış ve film inde bu alanı yan bir tematik olarak 

kullanmışur. Gecekondular ve fabrika işçiliği Fahriye'nin aydınlanması ve bi lınçlen­
mesini saglayacak ve ona yeni hayatmda yol gösterecek bir alandır. Fahriye Abla işe 

girdiği fabrikada ve 'yoldaş'ları ile yeni bir hayata başlar. 

Akad'm, 'Göç üçlemesi'nde bilinçlenme, çalışma hayatma katılma ve özgürleş­
me pratiği yine gecekonduda geçer. Ayrıca Bir Yudum Sevgi (Atıf Yılmaz, 1 984) fil­

minde cinsel arzuları kocası tarafından karşılanmayan kadın, bu arzularını yaşa­

yabilmek için başka bir adamla aşk yaşar. Demek ki, gecekondular, kültürel, siya­
sal ve cinsel deneyimlerin yen iden biçimlenmesi ve özgürleşmesi alanında tü­
müyle pasif veya mahrum değildir; kentsel modern yaşamın izleri veya etkin pra­
tikleri orada da şöyle ya da böyle yaşanabilmektedir. "Efsanevi bir şehir olan ve 
sürekli 'şehirleştikçe köylüleşen' istanbul, inşaatçılar gibi, sinemacılar içinde bü­
yük bir pazardır" Başka deyişle, "ürbanizm gibi sinemanın da labanı saglam de-

2CO Robin<, J<evin. imaj. Gdrmen•r. .�i;/ttir V(? Politikosr. Çe� N. Türkoğ/u. Ayrır;ır Yay, 1999. sy 214. 
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gııaı ve gozıerı ranarsız eaen manzaraıarıa şışırıımıştı . 

Genellikle Türk sinemasmda kentteki yeni yaşamda gecekondululan tehdit 
eden temel sorunlarda ekonomik yapıdan çok sosya l ögeler öne ç ıkmıştır. Ailenin 
dagılması (Ekmekçi Kadın, O. Seden, 1965}, yozlaşmı$ çevre ve arkadaşlar (Kızım 

Ayşe), yabancılar (Öldüren Şehir), matyalar, cinsel sapıklıklar, namusun korunma­

sı (Seviştigimiz Günle!), dedikodu (Kmk Çanaklait kan davası (Bırakın Yaşayalım) . 

gibi unsurlar konu olarak işlenmiştir '!oo 

Yusuf ile Kenan (Ömer Kavur 1979)da ise. istanbul'da kimlikler degişmiş kişilik­
ler zedelenmiştir. Dilenciler, eşcinseller. transseksüeller şehrin merkezinde onun 

parçalanmış varaşiaşmaya yUz tutmuş yerlerinde yaşamaktalar. Filmde kenLe gelen­
lere karşı zengınterin bakışı; "Anadolu'dan böyle geliyorlar (saf denilmek isteniyor) 
yanlarınıza alıyorsun uz, sonra neler yapıyorlar, direniş , grev, toplu sözleşmeler, val­
Iahi istanbul 'u mahvetti ler. .. Dagan diyor ki , bunları egitmek degil ögütmek lazım . . . 
Valiahi sadece anarşist yetiş tiriyoruz bence" gibi sözlerle ifade edilmiştir. Çocuklar 

artık büyUklerin dünyasının rekabeLçi orLamlarına ayak uydurmak zorunda kalmış­

lardır Para onlar için de hayati olmuştur. Bekar odalarında kalıyorlar ve buralar ça­
lışma kampı gibid irler. insanlarının aniareası aynı odada ranzalarda kalıyorlar. Yu­

suf İle Kenan, kentin çöküntü alanlarını resmediyor Gettolaşmayı çocuklar üzerin­
den anlatıyor. Buralarda çöplükler ve çocuklar aynı yerdeler ve her Lürlü formsuzlu­

gun içinde atıklar aynı yerde toplanıyor. 1980'lı yıllardan günümüze iyice belirginle­
şen mafyatik tipierin ya da Sır Çocukian'nda �emsil edilen kentsel alanlarda oluşan 

gettolaşmaların insanlarını 1970'lerin sonlarından resmediyor. 'Küçük hayatlar' on­
lara vı?rilmeyen temel yaşam haklarını kendileri zorla almaya çalışıyorlar. Bunun 

için mücadeleye girıyorlar Düzenin istemedlgi her şeyi yapma potansiyeline sahip­
ler. "Yoksulluk ve korku , adama her şeyi yaptırır" Kentsel yaşamda toplumsal kriz 

ve kırılmanın ifade edi lebilecegi en temel söz olabiliyor. Karakollar çocuklan toplu­
yor sokaklardan Ve karakolda şiddet görüyorlar ve bu çocuklar başka bir dünyanın 
başka bir cumhuriyetin çocuklan gibidirler. 

Türk sinemasının gecekonduları ele alış ve işleme biçimi, hem degişen gecekon­
du formunun, hem de gecekondutarla beraber degişen kentsel formlarm birbirleriy­

le etkileşimleri içinde oluşmuştur. Kent ve gecekondular degiştikçe, gecekonduları 
merkeze alan filmlerde de bu degişmeler yansımalarını bulmuştur. Şükran Esen'de 
bu görüşümüzü desLeklemektedir: "Metin Erksan'ın 1960'/armı, ömer Kavur'un 

1980 '/erin i VE Zeki Dem irkubuz 'un 2000 'li yı Ila rı nı an lattlgı İstanbu 1 'un beyaz perde­

deki bu elli yıllık yansımasından ortak birçok sonuç çıkarabiliriz ama en belirgin çr-

211 Özlü rk o.g e 20(!2. sy. 2.';. 
m Bkz. Abisel. 1994. s;: 84 
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kan sonuç, istanbul'da giderek artan insan sayısıyla birlikte giderek artan bir yaımz­

lık ve yabancılaşma yaşandıgı sonucu . . . 1960'larda, eskimiş olan, yüzyılların ahşap 

İstanbul evlerinin dibine yapılmış, yeni beton ve yüksek bina/ar. Kentte hızlı mo­
dernleşme-Batılılaşma görüntüsü hakim. Merkezde gecekondular görülmüyor, on­
lar kentten uzak tepelerdeler . . . 1980'/erde ise, (artık eski ahşap ev! er çok azalmış, ne­

redeyse kalmamış) yüksek beton binalarm diplerine kadar sokulmuş gecekondular­

la kaplanmış kent. Kent modernleşmeyi batllılaşmayı hızla aşarak köylüleşmiş . . .  

2000'/erde artık gecekondular yok. Yüksek kaça k yapılar var. Kentin dokusunu bo­

zan, derme-çatmalık anlayışı, yaşamın her alanına yerleştiren 'kaçak yapılar' Bun­

lar kenti bozmuş, çirkinleştirmiş. Kentsel yaşamı her anlamda sımrio miş. •ıaı3 
Gurbet Kuşları (Halit Refig, 1964) filmi 1960'lar Türkiye'sinin kentleşm� pratigin in 

se�ilendigi bir filmd ir. Film hem sinemanın kentleşme sürecini ele alışı , bu sU.reçte 
istanbu l 'a göç edenlerin kente ilişkin bakışlarını açıga çıkarırken, aynı zamanda is­
tanbulluların bu kentsel düşüme karşı oluşan reflekslerini de ifade etmesi dolayısıy­

la önemlidir. 

"Allah'ın izniyle şah olacagız İstanbul'da." Maraşlı dört kişilik bir aile trenle 
Haydarpaşa'dan giriş yapıyorlar istanbul'a. Bu yeni göçerler "istanbul'u fethet­
me"ye gel iyorlar. Rantçılar, bedavadan kazanmaya bakanlar ve zengin olmak için 

her yolu denemeye hazır insanlar köşeyi dönecekleri günü kollamaktadırlar. Kay­
serili 'haybeci' de yerini almıştır. "Gemini yürütmenin kolay yolu haybeden geçin· 
rnek, ekmegi bol istanbul." Der ve kentte yabancılara bakış tüm açıklıgıyla açıkça 

sergileniyor: "Kalk köyünden gel istanbulluyu soy." Ancak istanbullu soyuldugu 
kadar bu kentte herkes kendinden bir şeyler yitirmektedir. Zengin o lunduğurıda 
"O zaman şu kahpe istarıbul'a karşı şah olacağız şah" 

"Hep istanbullu sevgil im olsun istedim." Ancak istanbu l dışından gelenler yine 
kendileri gibi lerle karşılaşırlar ve büyük Ağabeyin pavyorıda karşılaşıp sevdiği kadın 
Maraş'daki komşularının kızı çıkar. Gurbet Kuşları'nda Gecekonduya ve göçe ilişkin 
tahliller yapı lıyor. Ancak bir taraftan da göçmen gençler istanbul 'un sosyal , kültürel 

durumlarını degiştirmeye çalışırken aynı zamanda ahlakını da d üzeltıneye girişiyor­
lar. Göçle oluşan istanbul traıedisinin ilk izlerini görmeye başlıyoruz ve bu trajedinin 
kahramanları olanca güçleriyle ailelerini  bir arada tutmaya çalışıyorlar. 

Gurbet Kuşları'nın ailesi, istanbul için Gelin'deki Yozgatlı aile kadar hazırlıklı de­
gil lerdir. "istanbul'a karşı taarruza geçtik, sırt sırta verip çalışacagımıza herkes ken­

di havasına girdi . Kendimizden hiçbir şey katmadan bu şehrin nimetlerinden istifa­

cteye kalktık işte bunun için başaramadık.'' ve geldikleri gibi geri dönüyorlar. Ge­
lin'de ise bu ailenin aksine muhafazakar ahlakçı yapı ve sert aile içi hiyerarşi ile bir-

2n3 Esen, Şükran, '1Qrk Sinemasmda üç Dönem, Üç Yonetmen VE lsıanb"/ .  Yerıl insan Yeni Sinema De'8'S1. Balıa�ffaz 2004, SJ' 65-70. 
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likte her türlü kentsel 'uyutmaya' karşı uyanıklıkla işe girişi !miştir. Gurbet Kuşla­

rı'nda yaşam alanı istanbul'dur bütün kenttir. Oysa Gelin'de yaşam alanı avlunun 

içinde kalan alandır ve ötesi yalnızca savaşılacak bir alandır v her iki filmde de ken­

te kurban verilmiştir. Onlar geri dönerlerken istanbul'un 'Kayseri li haybecisi' çoktan 

gecekondu mahallesini kurmuştur. istanbul kimileri için gerçektende köşeyi dön­

mek için bulunmaz fırsatlar tanımaktadır 'Haybeci': "Kayseri 'ye gidiyom, oradan 

buraya gelecek hemşeriler için bir acente açacağım, Kayseri'den dönünce Apart­

rnan inşaatına başlayacagım" der. 
Sonuçta , Türkiye'de modernleşme süreci önceki döneme ters olarak, 1 960'1ar­

da kırdan büyük kentlere dogru göçle beraber olmuştur. Yani modernleşme süreci 

kente yıgılmıştır. Ancak, Aymaz'ın da belirttiği gibi, modernleşmenin bir yönü de 
"Çoklarının sandığı gibi; eğitim, görgü, şıklık, okulun, suyun elektriğin gelmesi de­
ğil; daha ziyade, Taşranın; hammaddesi, ürünü ve işgücüyle pazar ekonomisine da­

hil olması" demekti2()1 ve modernleşmenin sağlayamadığı, kırılan umutların doldu­

rulamadıgı alanları, Türk sineması filmleriyle 'dönemsel olarak ' resmetmiştir. 

1960'1arın iyimser ortamından, 1970'lerin gergin ve umutsuz ortamına Türk sine­

ması tarihsel yolculugunu gerçekleştirmiştir 

204 Aymaz, Gllksel, ·1<amusol/ıgın Gllrünür Biçimlerinde POpüler Kültürün Muhaliffiği Üzerine. Kentler, Kondular Ve Kültürleri" E:wensel, 

Scıyı: 57, Eylül 1996, sy. 4-9. 
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Örnek Filmler 

a. Otobüs Yolculan (Ertem Göreç, 1961 ) 

"Hepimizin derdi yuva derdidir, 

kimseler kalmasın yurtsuz yuvasız" 

( Otobüs Yolcuları 'nda gecekondu 

çocuklarının söylediği şarkıdan). 

Otobüs Yolcuları filmi, 1 940'larda başlayan gecekondulaşma sürecinin, sine­

rnatografik olarak gerçekçi yaklaşımlarla ele al ındıgı ilk filmlerdendir; hatta gece­

kondunun çevresi ve sorunlarıyla geniş olarak ele al ındıgı i lk filmdir diyebiliriz. 

Film Cumhuriyetin modernleşmeci sürecinin olumlu ve olumsuz yansımaları­

nm izlerini taş ır. Bir yanda yaşanan kentleşme süreci, diger yandan kente uyum 

saglamadaki başanlar açıkça gözlemlenebilmektedir. Gecekondu ailelerinin birbi­

riyle olan ilişkileri ve kentsel manzaralar At'ta, Güneşe Yolculuk'ta ya da Zeki De­

mirkubuz'un filmierindeki manzaralara uzaktır. Cumhuriyetin sosyal devletçi, yö­

nü insan tiplerinin yaşamsal faaliyetlerindeki etkin ligi henüz güçlüdür. Film, idea­

list ögrenci karakterlerinin yanında, bir gecekondu mahallesinin insanları arasm­

daki dayanışma görüntüleriyle de aynı zamanda yoksullugun henüz insanlar üze­

rinde etkin olmadıgmı görmekteyiz. 

Ancak filmde özellikle vurgulanmaya çalışılan bu kentsel yapılanma kermeke­

şinden kimilerinin karlı çıkmaya çalıştıgı ve bunun içinde her türlü etikten uzak 

bir yaşam tarzını benimsedikleri görülmektedir. Filmde 'yeni kentliler' ne kadar 

ahlaklı ve aydın görünmekte iseler, onların karşısında bulunan yeni zenginlerse 

tamamen ahlaksızdrlar. Mühendis, otobüs şoförü gibi kişiler ahlak timsali olarak 

görülebilecekken, müteahhit, milletvekili ve bürokratlar, oluşturulmaya çalışılan 

bu kentsel yerleşim formunun bozucu tipleridir. 

Otobüs Yolcuları, gerek çekildigi dönem itibariyle gerekse toplumsal olanın 

kültürel bir yansıması olarak daha sonra yaşanacak kentsel manzaralar ve çekile­

cek filmlere oranla modernleşme konusunda ümitli bir filmdir. 
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Otobüs Yolculan 
filminden bir sahne. 

Otobüs Yolcuları gecekonduların henüz apartmanlaşmadıgı ve dayanışmanın 

yüksek oldugu bir gecekondu ortamını tasvir eder. Fakal arsa rantiyesinin başladığı 

ve bu yeni yerleşenlerin mafya ve işadamlarının tuzagma düştügu ve patran ilişkile­

rinin yayılma gösterdigi, politikacılarm da ganimetten pay almaya çalıştıgı sahnele­

rin sergilendiği bir film dir. Filmde iyi niyetli ve saf gecekondulular karşısında kötU ve 

zengin kooperatif müteahhitleri vardır. Otobüs Yolculan yıllarca kendi yaptıkları sağ­

lıksız evlere sıkı sıkıya sarılan insanların bu direnişlerinin nedenlerinin az çok ipuçla­

rın ın sagland@ bir filmdir. Fi lmde bütün paralarını kooperatife yatırarak ev almaya 

ça l ışan insanların başına gelenler ve bu insanları kurtarmaya çalışan 'bilgili' ve 'in­
sancıl' bir belediye otobüs şoförünün hikayesi anlatılıyor. 1999'da yaşadığımız Mar­

mara Depremi'nin açtığı büyük yıkıma ilişkin nedenleri de yıllar öncesinden resme­
debilen film, müteahhitlerin nasıl demir, çimento ve malzemelerden çalıp maddi ka­
zanç elde etmeye çalışoklarını belgeliyor. Bu filmden yola çıkıp çıkarabileceğimiz bir 
sonuç da şu olabilir: Gecekonduya yerleşen insanların konut yapanlara ve bu spekü­

latif piyasadan kendilerini uzak tutmalarının sebebi her tür koşulda toplu konut ya­

panlara duyulan güvensizliktir. Filmde başlarını saglıklı bir eve sokma ugraşısında 

olan insanların, "su yok, elektrik yok, üstelik bütün duvarlar dökülüyor" gibi sızianış­

ları günümüz Türkiye'sinin neden bir çarpık kentleşme yuvası olduguna dair ipuçla­

rı vermektedir. Otobüs Yolcuları'nda gecekondular henüz inşaat halinde yerler gibi 

gözükmesine ragmen mahalleli, toplu konut projelerine katılmıştır. Bu onların gece­

konduları kalıo konut olarak görmedikleri anlamına gelmektedir. 
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b. Bitmeyen Yol (Duygu Sagıroglu, 1965) 

"Bana mi sordun geldin köyden " 

Tanrısal inançlar, çaresizlikle örtüşen görüntülere düşmekte ve gecekondular 
trenlerin getirdigi yolcu lara uyanıyor. Gurbetçi insanlar, özellikle erkekler Haydar­

paşa 'dan şehre yayılıyor. Onları ilk karşılayanlarsa hemşerileri . . .  Bu yeni gelenler 
kırsalın toplumsal ve Larımsal sorunlarından bahsederlerken bir yandan da ken­

te göç etme nedenlerini rasyonelleştirmeye çalışmaktalar. 

Gecekondular tam bir zelzele geçirm iş gibi. Brezilya'nın 'teneke evleri ' istanbul'un 
gecekondularına karışmış gibi. Bitmeyen yol, Otobüs Yolcuları'ndan dört yıl sonra ge­

cekondulara ve kente ilişkin manzaralan ele alan bir filmdir. Ancak Otobüs Yolculan 
filminde yaratılan gecekondu mahallesi ve kente ilişkin manzaralardan daha kötü bir 

atmosferle karşılaşmaktayız. Zaten bu atmosfer 1965 sonrasında hızlı bir ivme ka­

zanmıştır. Kentsel manzaralar da bu ivmeyle yavaş yavaş zolu alanlara dönüşecektir. 

Film, kente gelen bu yen i göçmenlerin taşıdıkları 'kaba kültüre' ve kadına iliş­
kin ataerkil tanımlamaları, kendi hemşeri ve akrabalarının kadın iarına bakış açıla­

rmda bile ortaya çıkmaktad ır ve artık göç edenler geri dönülmez bir sürecin başla­

tıcılarıdır. Kent bir fantazya alanı. taşralı erkeklerin yaşamsal güçlerin i sınayabile­
celderi bir rakip alan gibidir_ Kent yaşamak için degil adeta kendisiyle mücadele ve­

rilecek bir karşı form olarak algılanmaktadır. "Köye dönüp ne edicim?" demekteler. 

1 960'1arın Türkiye'sinde kent bir fabrika gibi işlemektedir. Endüstriyel üretim 

her yönden gelişmektedir_ Ancak köyün egitimsiz insanları bu kent ortam ında an­

cak enformel işler bulabilirler. Çünkü kent bu yeni gelenleri karşılayacak çalışma 
dinamiklerini taşımamaktadır_ Dolayısıyla hizmetçilik, işportacı lık gibi işler yapa­
caklardır. Ya da kentin inşaat alanları onları beklemektedir. 

Filmdeki kadın karakterler orta sın ıf kadınlara özenmektedirler. Gecekonduda da 
tıpkı köyde oldugu gibi anne, ocagın başını tutuyor. Köydeki manzaralarla bu yeni 

yerdeki manzaralar arasında hiçbir fark yok gibidir. Gecekondular çocuklarla dolu­

dur ve aynı zamanda bu çocuklar gecekondulun un gelecegine ilişkin ümitlerini bes­
lemektedirler Onlar okuyup adam olacaklar ve ailelerini bu tekinsiz ortamlarda hu­

zura ve güvene kavuşturacak yegane kişilerdir. Kahvehaneler ise erkek bünyesinin iz­

lerini ve onların umutların ı , ü topyalarını paylaştıkları bir merkeze dönüşmüştür. 

Gecekondularda kente dair hiçbir şey yok gibidir. Kente ilişkin hiçbir sosyo-eko­

nomik ve kültürel ortama ilişkin herhangi bir iz gözlenemez . Ev içinde topluca yer 
sofrasında yemek yenmekte, köyden gelenler akrabalarının yanmda kalmaktalar. 
Zincirleme göç il işkilerinin temellerini görmekteyiz filmde. 
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HemşerHerin şehri istanbul inşaat halindedir ve Bitmeyen Yofdaki işçiler de 
bu bitmeyen inşaatın işçileri olarak çalışmaya başlıyorlar. Açlıklarını dindirmeleri 
bile çok zordur bu insanların. Onların açl ıgı yalnızca fiziksel bir açlık degildir. Ken­
ti tüketmek için gelmişlerdir Bu kentsel ortamda, bu açlıgın dindirilmesi için ,  ço­
cukların bile fabrikalarda iş tutması gerekmektedir. Herkese yapacak bir iş vardır 
İstanbul'da. Fabrikalar yine modern Türkiye'nin modernleşmeci mantıgma hiz­

met ediyor. Fabrikalarda kentlilik henüz biçim bulabiliyor Kente ilişkin her türlü 
kültürel form buralarda üretilmektedir ve fabrikalarda çalışanlar kentte eglence 
imkanı bulabilmektedir. 

Gecekondular istanbul'un tepelerini vadilerini tutarken, yolları fabrikalara tozlu 

yollarla uzanıyor. Gecekondudan kentin merkezine indikçe istekler değişiyor. Kent­

sel sıkışma artıyor; işçiler işçi olabilmek için birbiriyle boguşuyor. 1960lann Türki­
ye'sinde bile kent için güvenl ik sorununu olan işsizler oluşturuyor ve yeni gelenler 

her türlü baskı ve zapturapt altındadırlar 'işçi başı' için bu yeni gelenler onun deyi­
şiyle 'ayı'dırlar. Onlar hor görülürler çünkü bu genç erkekler 'talep fazlası'dırlar. Kal­
dıkları yer; yataklan, kulübeler onların kenLSel hayatının merkezi oluyor. Yine de 
kentlilige i lişkin fantazyalar Beyoğlu'nun arka sokaklarında ve kent kadınianna iliş­
kin fantazyalarsa bayağı Anadolu motifleriyle süslenmiş pavyonlarda aranıyor. Be­
yoğlu göç edenler için bir eğlence, bir kentsel tüketim ve hatta her türlü taşralı arzu­

sunun söndürülmek istendigi bir alana dönüşüyor. Ancak Beyoglu aynı zamanda 
bin bir türlü kötülüğün kol gezdigi bir alan. 
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Gurbet Kuşları'nda da, Vesikalı Yarim'de de burası insanların soyuldugu bir yer. 

Bitmeyen Yol'daki karakterlerden Halil parfüm koku lu , ışıltı!ı dünyaların kadınlarıy­

!a birlikte olmak ister. Ancak onlara ulaşabilecegi yer Beyoglu'nun pavyonları oluyor. 

Kentin eglence biçimleri, bu yeni gelenlerle biçim degiştirip taşralılıkla harmanian-
mış yeni eglence biçimine dönüşüyor. 

· 

Bu dönüşüm·bugünün Beyoğlu eğlencelerini oluşturan motiflerde bile görülebil­

mektedir. Fimde kent eglencesi aynı zamanda korkuları bir fantazyalar dünyası şek­

linde sunulur. 'Şehir karılarına' özeniş, taşra erkeklerince tasvlp edilmez. Çünkü şeh­
rin tanımadıklan diger kadınlan onlar için 'öteki' dir. Genel bir bakış açısıyla şehirde 

yabancı oldukları diger herkesin 'ahlak'ına güvenilmez . 

Bitmeyen Yolda tek odada kadın, erkek, çocuk, anne yan yana yatarlar. Burada­

ki işçilerin yaşamı ne kente ne taşraya nede köye aittir. Burası yepyeni bir dünyadır. 

Gecekondular özlem, hasret aynı zamanda bekleme ve ümit yeridir. Çünkü ai­
leler bir şeki lde parçalanmış!ardır. Hayvanat bahçeleri, parklar gezinti yerlerid ir. 

Bu gezinti yerlerinde tombalacılar ve çarpıcılar yeni aviarını bekliyor. Son metelik­

ler ve köylülük köylülerce de kentlilerce de istismar ediliyor . . .  Ve soyguna başlıyor­

lar. Köye ilişkin özlemler ve aşk kentin dışındaki çayırlarda çok kez akrabalar ara­

sı ilişkiler! e gideriliyor. Fakirlik aşka dönüşüyor ve aşk Duygu Sagıroğlu'nun bu fil­
minde her şeye ragmen yaşanıyor. Filmde fabrikadaki işçi kız daha şanslı, daha 

kentli ve özentilerden uzaktır. Fabrika kentlileştirme özelliğini henüz yitirmemiş­
tir. Ancak fabrikalrda belirlenecek olan kader ileriki }'lllarda koşulsuz bir teslimi-
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yete dönüşecektir. Ki fimdeki patronun tavrı buna işaret eder. 

-işveren : "Bana mı sordun geldin köyden" 
Bitmeyen Yol, kırsal alanlarda yaşanan her türlü olumsuzlugun sorun olarak 

ifade edilebildigi kentsel alandan manzaraları resmederken, aynı zamanda köyün 

homojen yapı ları içinde dile getirilmeyen sorunlarında açıga çıkmasıyla oluşan 

toplumsal diyalogların sinernatografik ifadesidir. 

c. Umut (Yılmaz Güney, 1970) 

Filmin daha ilk karelerinde çarpıcı bir biçimde ekonomik ve sosyal alanda geliş­

memişligin ve bu tür bir alanda oluşabilecek kentsel manzaralarla karşılaşıyoruz. 

Kentin sanayileşmeyle girdigi kriz ve uzun süre sanayiye baglı olmadan yaşanmış 
bir kentleşmenin, geleneksel hale gelebi lecek olan motiflerini, kentsel görüntülerini 

görüyoruz; Arabacılar, köfteciler, seyyar satıcı lar, ı rgatlar ... Bir şehrin göçerligine ve 

'taşmırlılıgma' ilişkin üretiminden geçinenler... ikili yapılanmanın, e.şitsizligin ve ada­

letsizligin, zenginligin ve fakirliğin ; kültürel gecikmişliğin ve yoksullugun Adana'nın 

bir kenar mahallesine ya da gecekondularına nasıl yansıdıgının manzaralannı bu­

labiliyoruz. Bu kültürel, ekonomik ve sosyal anlamda geri kalmış!Igın. bir insanda ve 

onun umutlarında onun çaresizliginde nasıl bir kaosa dönüşebildiğini, umut taeir­
liginin ve kandırılmanın ne kadar kolay hale gelebildigi anlatılıyor film. Aynı zaman­
da geleneksel islami bir karakterin dinsel inanışiara olan umudunu ve bu tarz bir 

dinsel inanışın nasıl  bir yanılsama dünyası oluşturduğunu da izleyebiliriz . 
Fakirliğin resimleri ve siluetleri ise, zenginliğin yüksek apartınanlarında gezini· 

yar. Umut filmindeki gecekondular istanbul'un gecekondularına oranla daha çok 

Brezilya ya da Meksika'nın büyük şehirlerinde oluşmuş göç eden lerinin sıgınma 

evlerine, teneke mahallelerine benzemektedir. 

Gecekondularının bu kadar kötü olmasına karşın sahnelenen apartmanların 

güzelligi ve alameti bize Dogu'ya ve Anadolu'ya ilişkin başka bir gerçegi, eşitligin 
dağılımındaki adaletsizliği sergiler. Yılmaz Güney, Umut ile bir yoruma göre, ;'Türk 

sinemasına gerçekçiligi ya da şiirsel gerçekçiliği getirerek ilk gerçek sinema sına­
vını veriyor."205 

Film, ailesini geçindirmek için arabacılık yapan Cabbar'ın (Yılmaz Güney) atların­
dan birinin bir kaza sonucu ölmesiyle beraber umutlarının da tükenınesini ve kuru 

fantazyalara, yani umutsuz bir umuda yönelişini anlatıyor. Az çok geçimini sagladıgı 

zamanlarda ald ıgı milı piyangodan gerçekleşmeyen hayallerini, fakirleştikçe, yani ara­

basının borçlular tarafından alınmasından sonra, ironik bir biçimde bir imam yardı-

205 Scogmmillo,Giovıınni o ge 1998, sy 368 
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mıyıa nuıunacaJ< bır aetıneyıe gerçet<Ieştırmeye çalışır. Hayallerı ıse bır apartman cıa­

iresine çıkmak, daha iyi elbiseler giyrnek ve çocuklarını iyi geçindirebilmektir Yeni bir 
at arabası alınacak ve umuda il işkin hayaller devam edecektir. Oysa aran ı lan define­

nin bulunması mucizedir, tıpkı bu arabacı ailesinin umutlarının gerçekleşmesinin zor­
lugu kadar. örnegin defineci şunu söyler: "Bu toprakların altı para dolu ... " 

Bu diyalog çaresiz insanların umuda ve zenginlige umutlarının aslında kendi söz­

leriyle ne kadar uzak olduguna ilişkindir. Gelirdeki dengesizlik arttıkça toprak altı ve 
üstü zenginliklerimiz artıyor. . .  Haliç'in çamurlarındaki altını raponlar almasın diye 

biz temizliyormuşuz, Türkiye'deki petrol rezervleri dünyada bir numaraymış gibi asıl­

sız haberler yine gecekonduların kahvehanelerinde bir gerçekmiş gibi an latılıyor ve 
bu 'yalanlar'ı yeniden üreten kitlesel medya tarafından bu haberler bilinçl i ya da bi­
linçsiz bir şeki lde yayılıyor. 

işte Umut filmi biraz geriden 1970'Ierden bugünkü durumu o zamandan özetler 

gibidir. Bir imam bir umut taeiri ve bir hayal müşterisi; hepsi bir arada, hepsi birbi­
rinden cahilce bir umut yaşamaya ve her türlü az gelişmişligin manzaraianna eşlik 

ederek define aramaya devam ed iyorlar. Tıpkı bugünün varoş bölgelerindeki gibi.. . 

Sonuçta mutsuzluk ve umutsuzluk karşısında her toplum çesitli 'sahte çare'lere baş­
vurur; Sovyet Rusya'da mutsuz yaşayan karakterleri gösteren Tarkovski'nin Stalker 
(1 979)'i; Yunan iki çocugu tasvir eden Angelopulos'un Puslu Manzara/arı: İtalyan iş­
siz bir ailesinin dram ını belgeleyen De Sica'nın Bisiklet Hırs1z/an ( 1 948); mutsuz bir 

çocugun babasının geçmişine sıgınışını yansıtan lslvan Szabo'nun Baba'sı aynı 'insa­

ni kader' e sahiptirler. Gerçegin dayanılmaz zorlugu resmi kurumların fakir ve umut­

suz insanlar karşısındaki sert ve ayrımcı tutumları , zenginler karşısındaki suçlu ko­
numlarında bile, boyun egme ve bia.t etme özelliideri de sergileniyor filmde (Cab­
bar'ın allnın ölümüne bir zenginin arabası sebep olmuştur, ancak Cabbar bir türlü 
bunu kabul ettiremez karakol am irine). Sonuçta Umutfilmi düzen bozuklugunun bir 
simgesidir. . .206 Umut'un Cabbar'ı, sürekli eziktir; hayat karşısında baştan kaybetmiş­
tir_ Çünkü o yoksul dogmuştur. Kader ona sürekli, ezik bir çizgi çiz miştir. Kaderin i ken­

disinin degiştirebilecegine inanmadıgı için, hayalci bir umut ayakta tutmaktadır 

onu. Bu umut da yok olunca. çıldırması kaçınılmazdır artık bu çıkmaz karşısında" 2[]1 

Güneşe Yolculuk. Büyük Adam Küçük Aşk filmlerinde görülen kentsel b ir krize de dö­

nüşecek olan 'Dogu Sorunu'nun nedensel manzaralarına ilişkin ipuçlan Büyük 
Adam Küçük Aşk'da erneidi yargıcın istanbul'un merkezinde karşılaştıgı toplumsa l 

kınima lara ilişkin sorunlara dair ipuçları da perdeye taşınmış Yılmaz Güney'in ayna-

206 Akluran E�ıen. G.g.�. 2002, sy 89. 
207 Esen, a.g.a ;y. 89. 
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dıgı karelerde. Küçük esnaf en zayıf anında alacaklı oldukları arabaemın 'ekmek tek­

nesi'ne dair varacak bütün her şeyini alıp pazarda satıyorlar. Filmde açık bir blçiınde 
aile içi ve toplumsal şiddet manzaraianna rastlıyoruz. 

d. Lütfü Akad'ın Göç Üçlemesi 
Lütfi Akad, Türk sinemasında toplumsal dönüşümleri sosyolojik bir düzeyde ele 

alıp inceleyebilmiş onu sinema perdesine yansıtabilmiş bir yönetmendir. Akad, top­

lumsal yapılardaki degişimlerin kentsel mekandaki yansımalarını, sosyo-kültürel, eko­

nomik ve politik düzlemlerde ele alarak, kente göç etıniş aile fertleri üzerinden (Dügün, 

Gelin, Diyetüçlemesi) tespit etmiştir. Oguz Onaran'a göre; "Bu denemesinde insan dav­

ramşımn sınıfsal temellendirmesini yapmakla birlikte, kitlelerin sömürülüşünde ve ak­

tif mücadele hakianna kavuşmalannda geleneklerin ve degerierin önemini belirtir. Bir 

başka degişle radikal degişimlerin ve düzenin sürdürülmesinin salt sosyoekonomik 
yapı tahlilleriyle anlaşılmayacagım, değerin yapısal dönüşümlerdeki etkinliği özellikle 

dönüşümleri gerçekleştirme yöntemi olarak ve kullanımına dikkati çeker. ';ıos 

uüçleme ile ele alınan iç göç konusu . . .  Anadolu'nun gere kalmış bölgelerinde her 

gün artan tüketime karşılık, aynı ölçüde kalan, hatta bazı bölgelerde gittikçe azalan 

20B Kurtuluş Kaytılr"dan aktaran; Ona ran, Alim Şerif, Lütfi ömer Alwd\n .Sineına.<r, A/tm I'Orlaka/ Kültür Ve Sanat Vokft ıtıyınlon, .�nkara, 

2001. sy. 185. 
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bir üretim karş1smda bunalan insanlarm göçünü anlatıyor bu üçleme... 'Gelin böy­

le bir zorfamamn, büyük şehirlerin cezbesine kaptlanlann mutsuz hikayesidir. 'il09 

Dügün (1973), Lütfi Akad'ın kent üçlemesi'nin ilk fi lm i olan Gelin'den sonraki 

filmidir. Urfa 'dan istanbul 'a gelen altı kardeşin öyküsünü ele almaktadır. Dügün 

kentte tutunmaya çalışan ama bunun içinde bazı zorluklara katlanmaya kimi in­

sani degerierden bile uzakkışmak zorunda kalan bir ailenin öyküsüdür. "Bu yok­

sul insanların, 'Yigidin harman oldugu' istanbul'daki 'encamları' ya fabrika işçisi 

olmaktır ya seyyar satıcı ya da buna benzer bir şey . .. Kaderlerini degiştirmek, bi­

reysel bir kurtu luş yolu bulmak istediklerinde birbirlerinin veya başkalannın 

omuzlarmda yükselmek, birçok insani degerierden vazgeçmek zorundadırlar. !ş­

te bunu, bu kısır ve ümitsiz didişmeyi vurguluyor Dügün.''210 

Dügün, Sosyal Darwinist bir ortama dönüşmüş ticari kent ortamının insani de­

gerden uzak, kardeşleri bile kendi aralarında bir kullanım degerine ulaştıran bir ala­

nı resmetmektedir. Kentin kenar mahallelerinde yaşanan acımasız hayatın izlerini 
resmetmektedir. Yine kent, kent olma formunun ötesinde, bu insanlara yalnızca 

parçalanma, sömürme ve ümitsizlik bırakmaktadır. Kent güvenilir bir alan degildir 

ve koca bir makine gibi kendisine kurbanlar aramakta, onları ögütmektedir. 

Diyet{1974), Üçleme'nin sonuncu filmidir Akad Diyefte kente ilişkin ütopyala­

ra modernleşmeci ögeler katmıştır. Bu film kentin acımasızlıgı karşısında diren­

me noktaları oluşturabilen insanları ele almıştır. Ancak kent yine koca bir maki­

nedir ve ona gereken 'diyet' ödenecektir. Gecekondul u bir ailenin bu sefer fabrika 
çevresinde gelişen ilişkiler zinciri temel alınmıştır. Dolayısıyla modern kentteki 
asıl dönüştürücü ve kentlileştirici üretim yapısı olarak fabrika, degişimin temelin­

dedir. Temel çatışma ise köyün üretim yapısının yarattığı kültürel şekillenme ile 

kentteki proleterlige dönüşüm sürecinin yaratacagı gerilirnde yatmaktadır. 

Diyet modern kentleşmeye uyan bir değişim sürecini almaktadır. örgütlü bir 

sınıf geleneğine ship olmayan bir toplumun ve onun kimi çıkmazları na işaret ede­

rek bu dönüşümün önündeki engelleri işaret ediyor. Cemaat ilişkilerinin ve hem­

şerilik bağlarının zorlugunu, göç etmiş aile yapılarının kentsel dönüşüm sürecinin 

önünde nasıl engel oluşabi lecegini  de resmetmektedir. 
Ayrıca film, "Anadolu'dan büyük kente ge len büsbütün yoksul kişilerin fabrika 

işçisi olarak sorunları, patran-işçi ilişkileri ve sendikalaşma çerçevesi içinde veril­

meye çalışılıyor. Yalnız onlar değil , sakatıanan işçilerin, çalışamayacak denli yaşlı 

insanların büyük kent düzeyindeki sorunlarını da ele alıyor.''211 

209 Qnarar.. a.g.e., oy. 172 
210 Aktaran, Onaron, c.g.e. sy. 179. 
211 Aktaran. Onoron, o.g.e. 200:. sy 183. 
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"Bu filmler; bir yandan şehirleşme sonucu büyük kentlerde oluşan yeni bir sı ­
nıfın, gecekondu bölgelerinde yaşayan insanların davranışlarını sergilemekte, di­

ger taraftan da kültürel açıdan degişim süreci içinde olan bu insanların, içine gir­

dikleri büyük şehir ortamını tam olarak tanımadan, onun tüm imkanlarmdan 

faydalanıp düşledikleri güçlü hayatı kurma çabaları sırasında karşılaştıkları so­
runlara ragmen ailenin ayakta tutulmasında geleneklerin ve degerierin önemini 

belirtmektedir."212 
Akad'ın Gelin filmi konumuz itibariyle ele alabilecegimiz en önemli filmdir. Ge­

lin kentsel ilişkilerin ve yaşanan toplumsal dönüşümün kapsamlı olarak tanım­
landıgı bir filmdir; bundan dolayı Gelidi daha kapsamlı bir şekilde ele alacagız. 

Gelin (Lütfi ö. Akad, 1973) Bir hayatın Kurban Edilmesi 

Birçok gecekondu filminde görülen göçe ilişkin manzaralar tren yolculukları 
ile Haydarpaşa Garı'ndan inip Galata Köprüsü Eminönü manzaralarıyla devam 

edilir. Yozgat'ın Sorgun ilçesinden bir aile zincirleme göçle kente karışıyar ve bir­
çok filmde oldugu gibi ilk yolculuklar 'masalımsı istanbul manzaraları'nda geçi ­
yor ve yolculuk küçük bahçeli bir gecekonduda son buluyor. Bu manzaralardan 
sonraki diyaloglar, gelenek ile modern arasındaki çelişkilerin başladıgın ı gösterir: 

Büyük agabey Hıdır: ''Avradını fabrikada çalıştım. Olacak iş mi? Kadın kıs-­

mı evde gerek, erinin dizi dibinde" 

Hacı İlyas'ın karısı gel inine:" İstanbul şu avlunun dışında, burayı Yozgat'ın 

topragı beliesen iyi olur." Burası bildigin Anadolu kasabası" 
Memleketteki topraklar önemlidir. Hacı İlyas'ın karısı köydeki toprakların satıl­

masına karşı çıkar. Çünkü kent henüz onlar için güvenli degildir. Gecekondulara 
ilişkin bütün motifler duvar halıları, vitrinler, alüminyum tabak ve çanaklar, yer 
sofraları vb. her şey vardır. Gurbet Kuşlan'nın tersine kentte herkes kalmaya mo 

tive olmuştur. Kapalı aile yapısı gecekondunun bahçesinden kentin sokaklarına 

yöneliyor. 
Amaç yine İstanbul'a kenardan, gecekondulardan merkeze saldırmak ve daha 

fazla zenginleşmektiL 
Gecekondu mahallesin in çok çocuklu sokakları, Türkiye'de ve şehirlerde büyük 

bir nüfus artışının izlerini gösterir. Sosyal sigortalı olmanın avantajları diger film· 

lerde oldugu gibi fabrikaya ilişkin kültür ve bilinçlenme bu filmde de mevcuttur. 

Filmdeki fabrika işçileri daha bilinçli görünüyor. Evde topluca namaz kılınıyor; bir 
taraftan da bald<alda kaçak şarap satılıyor. Zengin olmak için her yol mübah . . . Ay­

nı kaptan yemekler yeniyor. Kadının aile içindeki konumu geleneksel yapıları için-

212 Kap/on, N�şe, Aile sineması Yıllan Es Yayınları, istanh�/ 2004. 
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de baskılanıyor. Kadın kocasının yanında bile yabancı kalıyor. 

Gelin'de kentte verilecek savaş ve bu savaşın karşı tarafı bellidir. Bu yeni yaşam 

dünyasında hedefler de büyüktür. Filmde gelecege, kente ilişkin umutlar ve bek­
lentiler kesin bir dille ifade edilir. Aile reisi Hacı İlyas şöyle der: 

- "Biz istanbul'un kıyı bakkaliyesinde çürüyecek ocak mıyız?" 

Diger yandan istanbul'a açık bir meydan okuma da saptanabilir. Sanki gani­

met yakınlarda bulunuyor ve bir an önce ulaşıp paylaşmak gerekiyor. Kentin mer­

kez caddeleri , kenar mahalleler ve gecekondulardan gelenlerle işgal edilmiş gibi­

dir. Yine bu filmde de istanbul bitmemiş bir inşaat gibidir. Hastane masrafları ve 

saglıga ilişkin harcamalar ise önemsiz gibidir: 

- Hacı İlyas: "Bu kadar borç altındayken sokağa atılır para mı 6-7 bin lira" 
Her türlü sosyo-kültürel ihtiyaç arka plana atılmış ve ertelenmiştir. Şarap ima­

latı bahçeye taşınmıştır. Hasta çocuklar hacaya götürülüp tütsü yakılıyor, kurşun 

dökülüyor. Bir taraftan da, 'kazanan Allah'ın sevgili kuludur' ta belası bakkalın bir 

köşesinde duruyor. Oysa bu zihniyet bu sevgili kulların çocuklarını kurban alacak­

tır ve bu da ezmeyi , sömürüyü, zenginleşmeyi , rasyonelleştirmeyi saglayan ve iç­
selleştiren geleneğin bir parçası olarak belrecektir. Gözler paradan başka hiçbir 

şey görmez ve hasta Osman bu hayatm ortasında ımutulur ve bütün suçlar fabri­

kadaki sendikalı işçi Güner'e ve ailesine atılır. Hep beraber ramazan safralarına 

kalkılır aile içinde hem kadının kocası hem de dedesi ve kaynanası belirgin bir bi-
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RENK Lİ 

çimde otoriterler Gelin (Hülya Koçyigit) sonuçta Orhan Kemal'in romanlarındaki 

gibi bir 'el kızı'dır. Bütün ihtiyaçlar ertelenir veya kısılır; yemekten bile kısıntıya gi­
dilir sonuçta kurban verilmeden gelişme sağlanamayacakbr. Lütfi Ömer Akad, ge­

leneksel ilişkilerden haraket ederek kapitalizmin bir eleştirisini yapmaktadır. Ka­
dınlar hem ev içinde hem de ev dışında çalışıp turşu yapıyorlar; her şey Yozgat'tan 
farksızdır. Eller öpülür, bayramlaşılır, bu kent ortammda her bir şeyden kısmak 

gerekir. Kısılan unsurlardan biride İstanbul'un mimarisi! . . .  Dolayısıyla istanbul mi­

marisi, şehirciligi, kısılmış, çalınmış güzellikten yoksun m imarisiyle, saghksız ya­
pısıyla filmdeki erteleme, 'feragat etme' anlayışına eşlik eder. 

- Hacı ilyas: "Bu degirmen güç ister. . .  Arada bir kurban da ister." 

Genel olarak filmleri fabrikaya ve fabrika işçisine bakış açısıyla ilerlemeci bir 

yön izlemiştir. 

- "Fabrikada çalışmak namus işidir. Erkek gibi erkek elin titremesin." 
- Gelin: " Fabrikada bana da bir iş var mı?" 
Akad'm filmi temel kentsel degişimlerdeki bozuk yapıları açıkça ortaya koy­

muştur. Gelin'de kente daha fazla zenginleşmek için gelinmiştir. Gelin'deki aile 

kentin modern kültürel ortamından ya da onun ekonomik olmayan zenginiilde­
rinden büsbütün habersizdirler Yoksulluğun getirdiği korku ve siniklik, ahlaki ola­

rak ötekileştirme ve yabancıya olan gi.ivensizlikte ortaya çıkar. Kent onlar için yal­

nızca daha iyi karın dayurabilme yer i  gibidir. Diger birçok gecekondu filminde 
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gördüğümüz, çocuklarm egitimine ilişkin bakışlan bu filmde göremeyiz. Bu film­

de gördüğümüz çocuk tipleri belki de ilerde kentsel her türlü kabalığın görüntüle­

rini oluşturacaklardır. "Büyük kenti tu tku lar ın ı simgeleyen baba ile büyük oglun 

daha iyi koşullar altmda yaşamaktan çok hırsın getird@ dükkan alış-verişine da­

yanan kaçınılmaz kentlileşmenin yanı sıra, hasta oğlunu yaşatabilmek için çare­

siz kalan Gelin'in insancıl duygusu arasındaki tezatlık köyden kente göçün en be­

lirgin; fakat en az sözü edilen bir özelligin i  yansıtır. Aynı zamanda ailenin öz çıkar­

larına uygun düştüğü için kentlileşmeyi yeg tutan tavırlarına karşılık yine aynı şe­

kilde çıkadarıyla bağdaşmadığı gerekçesiyle marazlı çocuğu iyileştirmek için baş­

vurduğu sözde çareler, Akad'ın kontrastlık içindeki eleştirel yönünü de ortaya koy­

muş.""" Nitekim film, bu koşullar altmda yaşanacak değişimin bir "sahte kentleş­

me" niteliginde olacağını göstermektedir. 

Gelin filminde ele alınan aile aynı zamanda bir kültürel gecikmişliğin köyden 

kente taşıyıcısıdır. Kentsel a larıdaki ekonomik başarısızlık göç etmiş aile için en 

213 Evren'dan Ak!rıron: Onaron, o.g.,. 20C1.sy 174. 
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korkulan şeyd ir. Oysa kent yalnızca ekonomik bir alan degildir. Köylülerce yaratı­

lan yaşam biçim leri kenti köy döngüsünün yeniden üretildiği tek d üze bir yaşam 

formuna dönüştüreceklir. Bu hem kentin modernist geleneğini alt üst ederken ay­
nı zamanda kentsel yaşamın değersiz l igini belgeleyecektir. Tıpkı Uzak (Nuri Bilge 

Ceylan, 2002) filminde oldugu gibi yabancı laşma ve yalnızlık duygusu kent bireyi­
nin ekonomik başarısının ötesine geçecektir. Kentte ol uşan yeni avlular kentsel 

yaşamın zenginliğini törpüleyecektir. Bu bakımdan tüketim ve eğlencenin simge­
si olan İstiklal Caddesi, ruhsuz bir şekilde yansıyacaktır. 

d. Canım Kardeşim (Ertem Egilmez, 1973) 

Canım Kardeşim filmin i Ertem Eğilmez'in zengin fakir ikilemini sergiledigi film­
lerinden ayn şekilde degerlendirmek mümkündür. Film, melodrama yakın özellik­

ler taşısa da, gecekondu ve çevresinin sorun ları gerçekçi ögeler taşıyan bir aniatı 

yapısıyla yansıtmıştır. Çamur içinde kalan yolları, derme çatma 'barınakları'yla, kö­
ye özgü yaşam biçimleriyle ve bütün sağlıksız koşullarıyla gecekondularda sefale­
ün izleri görülmektedir. 

Film 'belgesel' görüntülerle başlıyor. Su taşıyan kadınlar, çamur içinde oynayan 

çocuklar, işsiz gençleri, kanını satarak yaşamaya çal ışan insanları ve dolu kahveha­

neleriyle temsil edilen bu toplumsal alan aynı zamanda her türlü ketsel bunalımın 

oluşturucu nitel iklerini taşıyan bir yapı içinde görı.ilebilir. Konut gibi egitim, sağlık, 
kültürel ve dnsel sorunlar filmde temsil edilmektedir_ 

Gecekondular, haksız kazancın , 'Maltusyen nüfus politikaları'nın izlerini taşı­

maktadır. Fakirler kendi aralarında birbirlerinin adeta kan ını emerek yaşamaya 
ya da yükselmeye çalışmaktadırlar. insanların para için yapmayacakları şey yok 

gibidir. istanbul bütün kalabalığa teslim olmuştur ve 'nöbetieşe yaşanacak yoksul­

luğun' sürekli lig-i açıkça görülebilmektedir. 

işsizler Almanya'ya göç edebilmek için kuyruklarda beklemektedirler. istanbul 

göç eden lere yetmemiştir; daha uzaklara göç edilecektir. Eğitimsizligin hat safha­

da olduğu bu ki tleler için Almanya yeni bir umut kapısı olmuştur. Sokaklar ekmek 
peşinde l<oşan ve ilkel şartlar içinde yaşayan insanlarm sorunlarla dolu hayatları­
na dair resimlerle dolmuştur. 

Köyündeki topraklarını satarak islanbul'a gelen iki çocuklu bir baba gecekon­
dusunda uyurken, kendisini umursamayan hayata inat, 'umursamadan' (ağzında 

bıraktıgı sigarasının uyurken çıkardığı yangında) ölür ve işsiz bir agabeyle (Tarık 
Akan) küçük bir kardeş !Kahraman) kalır. Kahraman hastalanınca yoksulluk bü­
tün çıplaklıgıyla gün yüzüne çıkar. 

Filmde, Kahraman amansız bir hastalığa yakalanmıştır ve kısa sürede ölecek­

tir. Tarık ve arkadaşı Halit (Halit Akçatepe) Kahraman'ın bu son günlerini iyi geçir-
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mesl için ellerinden geleni yapmaya çalışırlar. Ancak Kahraman'ın hayatını zen­

ginleştirmeye çalıştıkça başları derde girer. Yoksullugun çeperleri zorlandıgmda 

karşıianna güçlü duvarlar çıkar. Gecekondulularla, zenginlerin karşılaşmaları ve-­

ya 'yasal kuralları olmayan' sınırlar aşıldıgında çabşmalar ve gerilim artmaktadır. 

Nitekim Kahraman için Hilton Oteli'nde yenilen yemek bin bir türlü aşagılanma 

ve nihayetinde polisin çagrılmasına varan sonuçlara yol açar. 

Mahallenin 'kan satarak' zenginleşmiş Hacı Agası (Metin Akpınar} bir televiz­

yon almıştır ve bunu gösteriş malzemesi olarak kullanmaktadır. O televizyonu bir 

lüks aracı olarak, dolayısıyla hemen hemen kimsenin alamadıgı bir adaletsiz or­

tamda satın almıştır. Kahraman da televizyon alabilmek için gazete kuponlarını 

biriktirmektedir. Onun küçük dünyasına giren televizyon o dönemin zenginlik 

göstergelerinden biridir. Alınan televizyon aynı zamanda gecekondulardaki sınıf­
sal ayrışmaların da izlerini göstermektedir. 

Canım Kardeşim, 1970'lerin gecekondu semtinde semtin de kendi kaderlerine 

terkedilmiş insanlannın öyküsüdür. insanlar yaşamak için her türlü yolu dene­

mektedirler. Gecekonduluların yaşamı, kesintilerle doludur. Bütünsellikten ve 

plandan uzak bir yaşam söz konusudur. Hayatın normal seyri neredeyse tesadü­

fidir. Gecekondulardaki hayat mücadelesi tamamen günü kurtarmaya yöneliktir. 

Apartmanların gölgesinde ya da yanında yaşanan perişanlık iki ayrı dünyanın 

temsilidir. Gecekondular zamanla 'apartman'lara dönüşecektir ama 'yoksulluk' 
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bir şekilde devam edecektir. ihtiyaçlar karşılanamayınca suç oranları artacaktır. 

Tıpkı filmde Kahraman'ın hayattaki son istegini yerine gelirebilmek için televiz­

yon çalmak zorunda kalan agabeyleri gibi. Ancak Kahraman bu televizyonu izi� 

yemeden hayata veda etmiştir. 

Filmin dramatik yapısı, be lgese l sinemaya denk düşecek görüntü lerle istan­

bul'un bir gecekondu mahallesinde geçen film, gecekondularda yaşayan 'küçük 

insanlar'ın dertlerini, hayallerini ve mutluluklanm, üzüntülerin i dokunaklı ve in­

sancıl bir biçimde yansıtmıştır. 

Ve filmde kahramanın ölümü 'normal ' bir ölüm degildir. Onu öldüren faktörler 

yoksulluk, konut ve sagl ık sorunu; ilgisizlik ve eşitsizliktir. Rousseau'nun 1756 Lizbon 

depremi için dedigi, "Lizbon'da yıkılan mahallelerin, ölenlerin büyük çogunluğunun 

Tanrısal irade yüzünden, jeolojik faktörler yüzünden degil toplumsal eşitsizl ik yü­
zünden öldügünü söylemesi"214 gibi, kahramanın ölümü de Tanrısal değildir. 

e. Sultan (Karta! Tibet, 1979) 

Sultan filminde, gecekonduda yaşam mücadelesi veren dört çocuklu bir anne­

nin (Tükan Şoray) hikayesi anlatılmaktadır. Bu filmde gecekondular, evrilmekte ol­
dukları 'arabesk kültür'le iç içe bir yaşama doğru gidişi kodlamaktadır. 

Sultan, gecekondu larda oluşmaya başlayan taşralı ve köy temelli kentsel kültü­

rün yansımalanyla doludur. Kentin çeperlerinde yaşam mücadelesi veren insan­
lar merkeziere dorğu yaptıkları yolculuklardan etkilenmemeye başlamışlardır. iş­
çi olan kadınlar kendi işçi olma bilincinin uzağında kalmalarına kaderleri gibi 

bakmaktadırlar. Yaşam b içimlerini temelde kentsel ekonomik durumlar beli rler. 

Ancak kültürel gelişmeleri kentsel formasyonun gerisindedir. 

Dolmuş ve arabesk, gecekondularda oluşan pre-modern yaşam biçimlerinin ye­

niden üretilmesine aracılık eden temel kültürel faktörler olarak filmin merkezi nd� 

dirler. Geleneksel giyim tarzlan, Orhan Gencebay' ın müziği ve yaşanılan aşkın ar­

kaikliği, gecekondunun çarpık yapısına eşlik eder. Gecekondudaki hayat, kentin içi­

ne taşan ancak onun biçimsel formasyonlarından dahi etkilenmeyen , kendi içinde 

kendine dönük, ya lıtılmışlıgım yeniden üreten özellilderle inşa edilmiştir. Bu du­

rum, gecekonduluların kentin varolan kültürel alanlarından uzaldığm oluşturdugu 

ve kimi zaman hiçbir şekilde ihtiyaca dönüşmemiş bir gereksinimden yoksunlugu 

anlatır. Dolayısıyla gecekondular 'kültürel gecikmişliği' ifade eden atanlardır. Film­

de gecekondulular topluca sinemaya giderler. Ancak seyrettikleri, Ferdi Tayfur'un 

214 Oskoy, ünsal. 'Çc@:la�la�ma Kavromınrn Modernleşme Sorunların� Duşünmemizdeki Yan/ılığ• ·; Yeni Toplum, Fiklrdel'8isi. Sa)l! 1/Mayıs 
Haziron 1992. sy 41 
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Derbeder filmidir. Bu filmin sahte ve gerçeklikten uzak kurgulanmış yapısı bile on­

ları aglatmaya yeter. Çünkü zaten yaşadıklan hayat 'derbeder'dir. Ayrıca filmde, Ke­
mal rolündeki başkahramanda da arabesk özel likleri görmek mümkündür. Ancak 

Kemal bütün arabesk kişiligine ragmen, kentin trajik atmosferinde aşk aracılıgıyla 

ataerkil duygularını kırarak, güçsüzlerin yanında yer almış ve tümüyle cemaat iliş­

kilerine dayalı kültürel ortamının ötesine geçebilmiştir. 

Sultan filminde de, mahalle çocuklarla doludur. Bu nüfus yapısıyla gecekon­

dular, hareketli ,  canlı ve genç bir atmosferi sergilerler. Gelecege dair umutlar bu 

canlı nüfus ve çocuklar üzerinden sürdürülür. Sullan'ında oglu ya tamirci ya da 

futbo lcu olacaktır. Sultan'ın büyük oglu, ailesinin geçim yükü nü . yaşının küçüklü­

güne ragmen paylaşmak zorunda kalmıştır Bu durum gecekondularda yaşayan 

insanların egitim alanındaki geri kalmışl@nı perçinleyecektir. Ve gecekondulular, 

büyük kentin en agır çalışma koşullannda yaşamlarını idame etlirmeye çalışa n 

insanlar olarak ezileceklerdir. 

Sultan'da arsa rantiyecileri birçok filmde oldugu gibi yine gecekonduluların 'baş 

düşmanları' olarak sahnededirler 1 960'larda arsa komisyoncuları ve kat karşılıgı 

apartma n inşaat eden m üteahhitler, bu sefer gecekondu bölgesini 'profesyonel' bir 

aldatmacayla ele geçirmeye çalışmaktadırlar. 

Kente yeni göç edenleri organize ederek mahalleyi kuran muhtar (ihsan Yüce) bu 

sefer elde edecegi rant için gecekonduluları pek önemsemez Yani bir anlamda kent­

te yükselecegi ve zenginleşecegi alanı yaratarak 'hesabını' yapan muhtar, günü gel-
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diğinde 'kanaL gerdigi' bu yoksulları bu sefer rahatlıkla kapı dışarı edebilmektedir. 

Filmde gecekondular yıkılır. Ancak gecekondulular bu yaşam biçiminin getir­

diği zorluklar içinde yaşamak zorundadırlar ve onlar için hayatm geLirdigi sürpriz­

ler 'aşılması kolay' şeylerdir. Nitekim yıkılan gecekondulardan sonra yeni gecekon­

duların in$asma hemen başlamışlardır. Çünkü gecekondu yaşam biçimi bir tercih 

değil; zorunlu, temel bir ihtiyaçtır 

2. 1 980 Sonrası Türk Sinemasında Gecekondular ( 1980-2003) 

Genel Bir Bakış 
Sonuçta, her şeyden önce sinema, fiziksel gerçeği kaydeden, onu yorumlayan 

bir özelliğe sahiptir. "Sinema ve toplum karşılıklı etkileşim içindedir. Toplumda ki 
değişmeler, sinemanın yapısında değişiklikler yaratırken , filmlerde işlenen konu­

ları da etkilemektedirler. Sirıemada işlenen konular, ele alınan görüşler izleyici kit­

leyi etkiler, düşünce yapılarını değiştirir. Düşüncelerdeki değişim de, toplumdaki 
gelişmeye kaynaklık eder." Sinemanın önemli bir yönü de işte bu d iyalektikte ya­

tu.r. Şükr<:m Esen'e göre; 1 980'li yıllarda, Türk sineması bu savı dogrular nitelikte 
özellikler ta$ımaktadır: "Karşiiıklı süregelen bu toplum-sinema etkileşimi, bizim 
savımızı ortaya çıkarmaktadır: 1980'/i yıllarda Türk Sineması, seksenli yıllardaki 
Türk toplum yapısına l<oşut biçimde gelişmiştir... Bir yanda Avrupali/aşma, çag­
daşlaşma amacında olan Türkiye, bir yandan da hızlı degişim karşrsında bütün­
lüğünü koruyamayacağı kaygısıyla bazı sımrlamalara, yasaklama/ara ve tutucu 
kurallara sarılmaktadır. .. 80'/i yıllarda Türkiye 'nin sosyo-psikolojik görünümünde 
buna benzer birçok, kararsız yapılanma bulunmaktadır. Tam yerinde bir deyişle, 
Türkiye, her alanda, 'iki arada bir derede ' kalmış durumdadır. Doğal olarak Türk 
r:ıineması da bu yapıdaki yerini atmıştır. Sinemanın toplumsal yapıdan soyutlan­
ması düşünülemez. " 215 

1980'ler Türk toplumsal yapısının agır degişimlere bl.ğradıgı yıllardır. Özel giri­
şimci l ik , Lüketim ve rekabet kültürü toplumsal alanı en çok etkileyen olgular ol­

muştur. Sinemamızda bu olgulara i lişkin filmlerle 1980 sonrasının az çok yansıtı­

::ısı olabi l miştir. Faize Hücum 11 982), Talih/i Arnele (1982), Çıplak Vatandaş ( 1985) 

ve Namus/u ( 1984) bu fi lmlerdendir. 

Sinema-toplum elkileşimi her iki ögenin karşılıklı yansımanın ortaya çıktığı sa· 

natta somutlaşır. Bu sanat temel toplumsal dinamiklerin belirleyiciliklerinin de et­

kilerini taşır. Bu dinamiklerden etkilenıneyecek herhangi bir kültürel formun söz 

konusu olamayacagı gibi, bu formlardan etkilenmeyecek bir toplumsal durum-

?15 E.>en. Şiikrun, 80"/er Türkiyesi'nde S!nema. Bda Yar. isranbui. 2000, 'Y· 221).221 
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dan da bahsedilemez. Sanat aynı zamanda bir iletişim etkinligidir. Sanat yapıtıy­

la sanatın alımlayıcısı arasında oluşan etkilenme aynı zamanda karşılıklı olabilir. 

Yine Esen' e göre Türk sinemasının yap ısını etkileyen özellikle 1980 sonrası fak­

törlerden bir tanesi de, sinemanın daha çok kent sosyolojisi içerisinde şekil bulan 
bir olgu oldugu düşünülecek olursa, göç olgusudur. "GeHşmiş ülkelerde artık ta­

mamlanmış ve belli bir düzene oturmuş olan kentleşme olayı, Türkiye'de tüm hı­
zıyla sürmektedir. Hızlı kentleşmenin ortaya çıkardıgı sorunlar, günlük yaşamın 

düzenini bozarken, ülkenin planlı kalkınmasmda olumsuz yönde etki lemekte­

dir."216 Kimlik bunalımı ve ekonomik huzursuzluklar, kentte beklenen umutların 

boşa çıkması kendi dışavurumunu gerçekleştirmiştir_ Bu dışavururu arabesk mü­

zikle ortaya çıkmış, devamında ilahlaştırılmış arabeskçilerin filmleri gelmiştir. 80 
öncesinin degiştiren kenti artık yerini degişen, köylüleşen kente bırakmıştır. Ken­

tin degiştirme gücünün yetmedigi yerde bu 'marjinal melez kültür' ortaya çıkmış 

ve Türk sinemasına da bu durum yansımıştır. 

Kültür, kitlesel üretim ürünlerinden ötesini, yani, insanın toplumsal dünyayı 

insanileştirdigi ve kendi amaçları doğrultusunda biçimlendirdigi, toplumsal ilişki­

lerin maddi temelindeki sürekli degişikl ikler sayesinde mümkün kılman bir pra­

tikbr; fakat bu, eşit-sizlik ve sömürü üzerine kurulu kapitalist ilişkilerin dogası ne­

deniyle karmakarışık bir hale gelmektedir. Filmlerde ideolojin in varlıgı toplumsal 

bir çatışmanın varl ıgına işaret eder. ideoloji ise filmlerde sergi lenen kültürel tem­

siller aracı lıgıyla bu düzeni tehdit eden güçlerin sergilenmesiyle, maniple edilme­

si aynı anda olur. Bu baglarnda Ryan ve D .Kellner 'e göre: "Filmler toplumsal yaşo­

mm söylemlerini (biçim, figür ve temsilfert ni) şifre/eyerek sinemasal anlattlar biçi­

minde aktanrlar. Sinema ortammm dışında yatan bir gerçekligi yansıtan araçlar 

olmak yerine, farklı söylemsel düzlemler arasmda bir aktan m gerçekleştirir/er. Bu 

yolla sinemanın kendiside, toplumsal gerçekligi inşa eden kültürel temsiller siste­

minin bütünlügü içinde yerini alrr. Bu inşa süreci kısmen temsilierin içselleştiril­

mesiyle ortaya çıkar. •Q17 

M. Ryan ve D. Kellner'e göre; metafor gelenek ve otoriteyle ilgilidir... Metafor bag­

lam dışı ve evrenseki dir, anlamları maddesel baglamların ötesine geçer ve özgül ko­

şullara bagımlılık göstermez .. . Madde ötesi ideallere yöneiten metafora karşılık me­

toniminin yönelim i gerçekçi, somut ve materyalisttir.218 Türk sinemasında kullanılan 

kahramanlar çogu zaman metaforik bir temsil biçiminde karşımıza çıkarlar_ 

Kentin varoşlarında biriken gurbetçilerin sıladan uzak yaşamlannda on lara 

216 Esen. n.g.e., 2000. sy. 220. 
217 M.�yıın ve D.Kellncr. age . 1990. sy. 35_ 
218 M.Ryurı VI' D.Kelı'ne!. a.g e .  sy 41. 
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sunulacak malzeme, özellikle 1 970'lerde yine kentin, bekçileri tarafından sunul­

muştur. Popüler kültür üretiminin en büyük takipçi teri ve üreticileri olan orta sı­
n ıfın kü ltür yapıcı ları bu aylak kitleleri sinemaya çekmen in yolunu porno filmde 

bulmuş lard ır. Dolayısıyla 1970'Ierde üretilen bu porno film kültürü 'video'nun 
yaygınlaşmasıyla bir furyaya dönüşmüş ve etkiled iği kitleler i tibariyle sunumunu 
80 sonrasına da taşım ıştır. Yaşanan ekonomik, siyasal ve kültürel sorunlar kat­
merleştikçe, toplumun maniple edilmesi gerekm iş ve bunun aracı olarak da sine­

ma ve televizyon kullanılmıştır. 1 980 Askeri darbesi ve sonrasında yaşanan ağır 
toplumsal koşulların devam etmesi sinemada yansıma bulmuş, bir tarafta dualı 

gözü yaşl ı filmler yer alırken diger taraftan da cinsellik merkezl i filmler sinema­

m ııda kendine yer bulmuştur. Video kaydının kolay ve yaygın olarak kullanabil­

mesi onun bir araç olarak küçük gruplara ve evlere girmesine yardımcı olmuş bu 
da beraberinde sinemaya giden seyircinin aza lmasına yol açm ıştır. Bunun sonu­

cunda birçok sinema salonu kapanmıştır. 
Te levizyonun yaygın olarak kullanımıyla 1970'lerin ortalarından itibaren, sine­

manın krizi de derin leşmeye baş lad ı .1980' 1i yıl larla birlikte te levizyon sinemaya 

'öldürücü darbe'yi de vurdu. Televizyon ayrıca yarattığı sinema sanatma olan ih­

tiyacı kitlelerin elinden alıp sanatla uğraşabi lecek bir üst kültürün eline bıraktırı­
yordu.  Artık kitleler için sanatı anlamak en az sanatı icra etmek kadar zor bir iş 
ha line gel iyordu . Oluşturulan kültür hiçbir düşünsel ugraşı gerektirmeyecek ve 
böyle b ir organizasyona ih tiyaç duyulmayacak bir forma dönüştürülüyordu . Tele­

vizyonun depoli tizasyon sürecinin bir parçası haline getirilmesi ve özel sermaye­
nin medya alanına girmesi, çalışma koşullar ın ın ağırlaştırılması onun bir ideolo­
jik araç hal ine gelmesini kolaylaştırıyordu. 

Artık televizyon sanatın eleştirel bakışına karşı komformist bakışın merkezine 
dönüşürken, sanatın yen iden üretimini de özellikle sinemada engel ler hale gel­

mişti. "Türk sineması ü lkede yaşanan lardan uzak kalmaya devam etmiştir. Ülke­

de bir yandan emekçi kitleler, yoksulluğa ve acılara sevk edil irken ve ülkenin bir 

köşesin de bir savaş varken, 'sinemacılarımız', cinsel fanteziler, yapay insanların 

peşinden koşmuşlard ır. Üstelik ceplerini para ile doldurarak, 'sanatçı özgürlü­

ğü'nden dem vurmuşlardır."219 

Film eleştirmen i Atam'a göre bu kaçışı, teme lde 'kültür yapıcı ların ın' temel 
toplumsal çelişk.ilerin görünürlügüne karşı yapılmış bir operasyonu olarak deger­
lendiriyor. Türk sinemasındaki kronik kriz, Yeşi lçam temelinde kültürel ve ekono­
mik gerekçe ler öne sürülerek teme lde lümpen erkek izleyicilere seslenecek olan 

219 Ata m. Zalıll .(;l;rücü. Bülerı� ""1980 sorırasında Türk Sineması Seyirci Ilişkileri". GôrürıW Dergisi . Sa;·ı, 4. Ocak 1996. sy 22. 
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seks filmlerine dayanak olmuştu. "Bu süreçte kültürel alanların boşaltılması ya da 

daha dogru bir ifade ile apolitikleştirilmesi sonucu kültürel bir edim olarak sine­
maya gitme zamanla yok olmayu yüz tuttu. Kültürel ulunlar politikaya kapatıldı ve 

resmi anlayışın dışında yeni ve muhalif düşüncelerin geliştirilmesi engellen-di . . .  

Ticari s inema dışında ürünlerin hem sunumu hem de tartışılması son buldu. Sa·· 

nat sineması sesini duyurabilecek koşulları kaybetti."220 

1980 darbesinin sinemamızdaki etki leri yarattığı baskı ortamı sonucunda ba­

zı konulara değiııilmez bir durumu oluşturmuşken bu baskı beraberinde sinema­

mızda bir oto-sansürün de gelişmesine yol açmıştır. işçi sınıfının sorunları. top­

lumsala ilişkin her türlü konu sansür malzemesi olmuşken bu baskıdan kurtulma­

nın yolu olarak seks fi lmleri ve arabesk filmler görülmüştür. Toplumsalın yerini bi­

rey alırken, bireyin gerçekleştiği ortam ise yalnızca bir fona dönüşmüştür. 

Zahit Atam ve Bülent Görücü'ye göre bu kültürel değişimden ve yozlaşmadan 

yalnızca kitleler etkilenmedi.  Onlara göre toplumun itici ve dönüştürücü gücü 

olan aydın ve sanatçılar da bu sığlığın 'çamuruna' bulanmışlardı: " 1 980 sonrası 

entelektüel ortamlarda iki kavram öne çıkmaya başladı: Bireyc ilik ve cinsellik. .. Bu 

yönelimin, televizyonun etkisi dışında, nedenlerinden birisi, sinemacılarımızın 

gündelik yaşam alemlannın darlıgı ve toplumsallıktan uzaklaşmalarıdır. Dönemin 

kültürel iklimi olarak, özel yaşamiara nüfuz edildikçe, sansasyone l bir cinsellik ve 

magazin anlayışının ön plana çıktıgını görüyoruz."22ı 

Sanattan kopup kendi yaşamsal kaygılan içinde marjinalleşen bireylere resmi 

ideolojinin sag söyleminin sirayet etmesi daha kolay bir durum haline gelirken sa­

natsal alanın dışında da sag kültür kendine yeni var oluş alanlarını yarata biliyordu. 

Sinemaya giden seyircinin azalmasıyla sinemamız, asıl ekonomik kaynagını yitiri­

yor ve BO' li yılların ortalanna dogru, ekonomik anlamda bir çıkış saglamak için dev­

lete yöneldi. 

Bu noktada muhalif ve politik filmierin üretilmesini engellemiştir. Öte yandan 

Türk sinemasında kadına bakış açısı degişmiş ve sinemada "daha hayatın içinden" 

kadın tiplerneleri verilmiştir. 

Ancak kadının ele alınışı zaman zamanda cinsel merkezli bir bakış açısının ürü· 

nüdür. Gülseren Güçhan'a göre de "kadının toplumsal degişmeler karşısında aile ve 

ekonomik yaşamdaki yeni rolü, kimlik arayışları, feminizm akımının giderek daha 

çok yandaş bulması , Türk sinemasına da yansım ış , 80'1i yıllara damgasını vuran 
"kadın film leri ortaya çıkınıştır."222 

220 cr.g.e., sy 21. 
22 i o.g.e .. sy 22 . 
222 Güçhon. Ioplumsa/ !!egişme ve Tür>: Sinema .... imge K"nbevı. Ankam. 1992 sy 95. 
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1980'I i  yıl larda yaşanan toplumsal ve pol itik sorunlar sinemamızda gerçeğin 

yeniden üretim aşamasında ciddi sıkıntılar yaratmıştır_ Yaşanan yabancılaşma 

kendini sinema karelerinde bulurken, bu olgunun yarattıgı erozyon entelektüel 

bir kuraklığa da dönüşmüştür. Eleştire l olanın bulunması ve kendine yer edine­

mernesi yine bu dönemin koşullannın getirdiği bir durumdur. Kolay ve popü ler 
olanın sıgl ığı etrafında dolaşan toplumsal iletişim ve bağlanma medyanın etkisiy­

le başat bir hal a lmıştır. Sanatsal eleştiriler gazete sayfalarına taşınırken sinema 

dergilerinin azalması bu durumu iyice belirginleştiren bir faktör olarak karşımıza 

çıkmaktadır. Gazetenin ve pazar amaçlı sinema dergilerinin sıglığı altında oluşan 

sinema kültürü begeni düzeyini düşürürken, aynı zamanda yine pazar maçlı ve 

ticari maksatlarla kurgulanmış Hollywood filmlerinin ülkemizdeki dağıtım kapa­

sitelerine katkıda bulunmaya yönelik işlevleri yine bu yayın organları üstlenmiş 

gibidirler. Ancak bunun yanında sinemamızda önemli gelişmelerde yaşanmıştır. 
" 1980 'li yıl larda Türk sinemasına çok sayıda yeni yönet-men girmiştir. Bu yönet­
menlerin sinemayı algılama biçimleri eskilere oranla daha sinemasal düzeyde­

dir___ Bu arada önceden sinemaya gi ren , geçen yıllar içinde olgunlaşan kendilerini 

eğitip gel işti-ren yönetmenlerin de, seksenler sinemasına katkılan açıktır_"m Yine 

Esen'e göre; " 1980'\i yıllarda ticari amaçlı ların dışındaki filmlerde sinema dilinin 

dogru kullanımı yönetmenin kendine özgü anla-tım di l i  oluşturma çabalan ve es­

tetik kaygılar da gözlenmektedir_224 

1990'larda Hollyvvood şirketleri ülkemizdeki sinema endüstrisine gerek film sa­

yısıyla gerekse kültürel anlamda damgasını vurmuştur. Hollywood benzeri filmler 

ve konular işlenmeye başlanmış, bireysel kimlikler ve konular perde de yer alma­

ya başlamıştır. Ancak bu dönemde yinede kaliteli ve sanatsal bir estetik kaygı ta­

şıyan filmlerde yapılmıştır. Daha çok birey üzerinden hareket eden bu filmler ya­

şanan toplumda ki umutsuzluklara, yitirilmişliklere ve cinsel ternalara uzanan bir 

tematik çerçeve sunarlar. Agır Roman (Mustafa Altıoklar, 1997}, Kanşık Pizza 
(Umur Turagay 1997), Yengeç Sepeti (Yavuz özkan, 1994), Deli Yürek Bumerang 

Cehennemi !Osman Sınav, 200 1 )  gibi filmlerle de mafyalaşmanın ve sıradan in­

sanların toplumsal alandaki mücadeleleri para, hırs ve cinsellik temaları etrafın­

da sergilenmiştir. Depolitizasyon süreciy le beraber marjinallik önem kazanmış 

'anti kahramanların' ve 'tutunamayanların' hikayeleri ana konulardan olmuştur 

Dönersen lslık Çal !Orhan Oguz, 1992), Hamam jFerzan özpetek, 1 996), Tabutla 
Rövaşata (Derviş Zaim 1996), Dar Alanda Kısa Pasiaşmalar (Serdar Akar, 2000) gi­

bi. 1980 darbesinin etkileri sinemamızda bir toplumsal eleştiri kıtlığı getirse de yi-

223 Esen, o.ge. 2000, sy. ?24. 
224 Esen, a.g.P . .  2000, >Y. 225 
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ne de sinemamızda toplumsal eleştiri ve gerçekçi temalarla bezenmiş filmler ser 

gilenmiştir: Karartma Geceleri, (Yusuf Kurçenli, 1990), Güneşe Yolculuk, iz (Yeşirr 
Ustaoglu , 1 993), Zıkkımm Kökü (Menduh ün 1992), Aşk ölümden Soguktur (Ca nar 

Gerede 1994), Filler ve Çi men (Derviş Zaim, 2001 ), Hoşçakal Yarın (Reis Çelik, 1997) 
Salkım Hamm'ın Taneleri (Tomris Giritlioglu, 1999), Abuzer Kadayıl (Tunç Bşa­

ran . . . .  ) 1990'1arın ikinci yarısından itibaren nitelikl i  filmler yapılmaya başlanmı� 

genç yönetmenler yurt dışında da ödül alan filmiere i mza atmıştır Bu yıllarda iki 
yönetmenin öne çıktığını söyleyebiliriz: Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge Ceylan. Ele 

aldıkları sıradan insanların, kentte ya da kırsalda, yitirilmişliklerini kişisel buna­

lımlarını anlatırlarken yaşanan agır toplumsal kaos ve tramvayı da perdeye taşı­
mışlardı.  Anayurt Oteli, Gün Ortasmda Karanlık (Menduh ün, 1990), Gemide, Lale­
li'de bir Azize, Marul, C Blok, Masumiyet, Yazgı, Üçüncü Sayfa, itiraf, Bekleme Oda­
sı, Mayıs Sıkıntısı, Kasaba, Uzak . . .  Bu filmlerdendir. "1990'lara yaklaşıldığında vi­

deo dönemi durgunlaşmaya ve zamanla kaybolmaya başladı, sorun yine benzer­

di. Ses ve görüntü kalitesi bozuk olan filmler birde içerik olarak birbirini tekrar et­

tiğinden, izleyici yavaş yavaş uzaklaşmaya başlamış. yu n dışından gelen video iş­
letmecileri de avanslarla film yapan yapımcılara avans vermeyi kesmişlerdi .  Yeşil­
çam yeni bir krizle karşı karşıyaydı. Birçok küçük yapımcı firma birer b irer piya­

sadan silindi geriye büyükler kalmıştır."225 Burada bahsedilen ekonomik kriz özel 

televizyonların birbiri ardına açılması ve dizi film piyasasının oluşması ile bir neb­

ze olsun giderilmiştir ama bu Türk sinemasının yalnızca biraz soluklanmasını sag­
lasa da onun temel çelişkilerinden dogan gerilimlerini hafifletmemiştir. Bu çeliş­
kiler 12 Eylül askeri darbesiyle başlayan ve izlerini 1990'1ı yı llarda da sürdüren 

toplumsal koşullardır. 

1980 darbesinin yarattıgı toplumsal ve siyasal durgun luk ANAP iktidannın li­
beral söylemi içinde yeni bir boyuta taşınmış kül türel farklı l ıklar ve ekonomik sı­
kıntı lar bu liberal söylemin tozlan arasında görülmemeye başlanmıştır. Vitrinde 

ki imajın aksine yaşanan siyasal ve toplumsal gerilimler kendini 1 990 sonrasında 
göstermiştir. 

Ekonomik liberalizm söylemiyle görece özgürlügü, medyanın etkin kullanılırlı­

gı, reklamcılık ve imaj patlamasının yaşandıgı bir Türkiye'de baskı ve sansür uygu­
lamaları, yolsuzluklar ve politik çıkmazlar kendini sinemada farklı sunumlarda 

göstermiştir. 1 990 'lar Türk sineması toplumsal olana ilişkin sanatsal işleyışin za­
yıfladığı bir dönem olarak ele alınabilir: ''Türkiye 'nin iki görüşü keskin bir şekilde 

ayrılıyordu birbirinden. S1mrlan belirlenmiş bir ideolojik söylem içerisinde serbest-

225 Acar, Serkan. "'Televizyon/arda Yaşayan Yeşilçam, Dizi/er·; Yeni Sinema nergis'. Sayı.· 5. i9<M. sy 60-66 
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çe konuşan, eglenen, tabii sayılan her şeyi söze döken, çok sesli, ışıtti/ı bir Türkiye 
ve bu ideolojik sınırların dışına çık1lmak istend/glnde karşma ucu fizikser güce ka­
dar va ro n bir zorbalıklar zinciri Çikanveren Türkiye ... işten eve, evden işe giderken 
yaşadıgı sokaktan geçerken, kendi gelir düzeyinden insanlarta karşliaş1p ilişkiye 
geçen, TV ve medyada da alt gelir seviyeli gruplara rastlamaya n, dolayıswla on­
larla ve on/ann sorunlanyla ilgilenmeyen insaniann oluşturdugu kapalı bir dün­
yaydı Türkiye 'nin bir yüzü . . .  ·r226 

1 990 sonrası Türk sinemamızda derinl iğin azaldığı, cinselliğin ve bireyin özel 
hayatını konu olarak alındığı ve yoğun bir magazinleşmen in her alana sirayet et­
tiği bir dönemdir. Yaşanan teknolojik gelişmeler (iletişim sektöründeki gelişme­
ler ... ), hızlı enformasyon biçiminin etkin liği , iş hayatmdaki esnek ve yoğun çalışma 
yönelimler, zevke yönelik her türlü tüketimin pohpohlandığı bir durum söz konu­
sudur. Bu ortamda çabuk tüketilebilirlik önem lidir. 

Dolayısıyla kültür ürünlerinde bu kaotik ortamda az yorucu ve eğlendirici ol· 

ması makbuldür. Toplumsal ve gerçeğe ilişkin olanın mistifikasyonu bu dönem si­
nemamızın  en temel özelliklerindendir. Sinemamız kendine yeni koşulların ışığın­
da yeni anlatım biçimleri bulmaya çalışmıştır. Biçimciliğe kaçış yine bu dönemin 

özelliklerindendir. 

Filmierin Hollwood tarzı pazarlanışı ve çeşitli formlardaki bazı filmierin med­
yadaki yankılannın sinema seyircisi üzerinde çokça etkili olduğu bu sanatçı-yıldız 
oyuncuların çokça perdede yer bulduğu bir dönemdir 90'lar Türkiye'si sineması. 

Filmierin gösterime girmeden önce spekülasyonların yaratı ldıgı pazarlamanın sa­
natın önüne geçtiği bu koşullarda gazeteler ve haftalık aktüel dergilerde bu pazar­
lamanın bir parçası gibi davranmaktadırlar 

Zahit Atam pu döneme ilişkin tanırnlara paralel bir filmografi çıkarıyor. Bu fil­

megrafide Atıf Yılmaz' ın, Gece Melek ve Bizim Çocuklar, Düş Gezginleri, İrfan Tö­
züm'ün Kiz Kulesi Aşıklan' ndan yola çıkıyor. "örnekler çoğaltılabilir; fakat karşımı­
za çıkan hep aynı şey olacaktır: Yaşamayan insanların olmayan sorunları, çürü­

müş bir çevrenin sahtelik kokan acıları, anlaşılmaz diyaloglar, bir şey anlatmak is­
termiş gibi uzun tutulan plan-sekanslar, derin görünmesi için düşük tutu-lan tem­
po lar, fahişeler, lezbiyenler, eşcinseller, travestiler, cüceler ve seslendikleri kitleye 

spzde marj inalliklerini sonuna kadar duyumsatacak marjinal temalar, konular, in­

sanlar."227 Sonuçta, sinemada da, hayatın diger alanlarmda oldugu gibi; güncel de­

ğerler, parasal kaygı lar ve rekabetçi koşulların dayatmaları etkin bir rol oynam ış­
tır diyebiliriz. 

226 Alper, Emin Atam. Zahil, "1'790'/r Yıllar Ve Türk Sineması ·: Gön·;nw Dergisi, Sayıc 4, Ocak 7996 sy. 2� 
227 Bkz A'per, t·min . Atam. Zahit, '1990"/ı Yıllar V€ Türk Sinemasr � G61'iinlii Der;:isi, sayıc 4, Ocak 1996, sy 29-38. 
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Bu dönemde göçe ve gecekonduya ilişkin, bu sorunu temel alan çok az film 

çekilmiştir. üç Kardeşler, önce Hayaller Ölür, Çanklı Milyoner, En Büyük Şaban, 
Gariban Beşler, San Öküz Parası, Uyanıkfar Dünyası, Azap, Kahraman Hamamcı, 
Pusu, Seyyar Kamil, Tırpan, gibi kente göçen insanları anlatan 'sıradan' filmler, 

1 980'den sonra çekilen önemsiz, ticari amaçlı filmlerdir.ııs Yine. Yuvaya Donüş 
(Oguz Gözen, 1 986), Cüzzamlı (Ahmet Yüzüak, 1987). Çif Horoz (Süreyya Duru, 
1987), Azap, (Yavuz Ya!mkılıç, 1987), Dört Köşe Dünya (Ünal Küpeli, 1988), Babam 
Askerde (Canan Gerede, 1994) gib i  filmler gecekondularm çevresinde gelişen olay­
ları anlatan filmlerdir. Oy Deposu (Hasan Karcı ,  1994) filmi ise; bir TV muhabirinin 
gözünden belediye seçimleri ve beled iyenin gecekondular yerine gökdelen yap­
ma istegi üzerine yaşanan çatışmalar ve çelişkiler anlatıl ır. 

Yine Ömer Kavur, Amansız Yolda , Yusuf ile Kenan'da, Körebede. Ah Güzel İstan­
bufda, Gizli Yüz'de, mekan olarak gecekonduları ve kenar mahalleleri kullanır. Ki­
şileri ise bu kenar mahallelerde ve gecekonduların degişik biçimlerde yaşam mü­

cadelesi veren, bu büyük kentin kenarda kalmış insanlarıdır: "ömer Kavur büyük 
kent olarak yalnızca istanbul'u kullanır filmlerinde ama büyük kentinde kenar ma­
halleleri önemlidir. Çünkü buralardaki kente yabancı, yaşama yabancı , kıyıdaki in­
sanı anlatmaktır derdi. Kenar mahalledeki yaşam daha keskin özellikler taşıdıgı 
için, dünyadaki evrensel ilişkileri daha belirgin anlatılabilecegi için seçer bu meka­
nı. Sevgiler daha sıcak, düşmanlıklar daha acımasız, rekabet öldürücüdür buralar­
da"m Körebede istanbul kentmin gözlerden ırak gecekondu semtleri, tüm toplum­
sal yoksunlugu , sanki asıl kentten dışlanm ışlıgı içinde ilginç, gerçekçi biçimde göz­
lemleniyor. Körebe'de de, 'Sur içi' etkinlikleri kadar, istanbul 'un uçsuz bucaksız, 
oturanlardan başka kimselerin bilmedigi 'kenar mahalle'lerinden, gecekondu 
semtlerinden verilen görünüm de epey ü rkütücü . . . 'Karate okulları'. 'tapulanm ış 

kahveleri ve de iç burucu yoksullugu i le büyük kenlin kimilerimizin bilmedigi, bil­
mek istemedigi yüzü de Körebe'nin ilgi ve sergileme alanı dışında kalmıyor.230 

Yusuf ile Kenan'da, "kentin varoşlarında büyükler neleri nası l yaşıyorlarsa, ço­
cuklar da aynı şeyleri, aynı biçimde yaşıyorlar." Filmde çocuklar hem kendi arala­
rında şiddet görürken hem de devletin kolluk kuwetleri onlara şiddet uygulamak­

tadırlar. "Çünkü bu hızlı kentleşme ortamında düzen şiddetle sağlanıyor. insanlar 

kendilerine yaşama alanı oluşturabilmek için şiddete başvurmak zorundalar. 
Onurlarını ve ekmeklerini yi tirmemek için, güçlerini göslermek zorundalar"231 

228 Esen, Esen. Şi.Jkran, BO'J�r Türl<iye">i'nde Sinema, Bera Yay İstanbul. 20!JCı. çy 108. 
229 Esen Şükmn (�). Smemam1ıdo bir AuU::>ur· ömer Ka-...?Jr, Allo .var. ismnbuJ. 2002. sy 4?0 

230 Dor;a,: a.g.e. 1995. sy 173 
231 Esen Şükran fa), a.ş;.� . . o;y 49 
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Bu dönemde Bebek (lhsan Yüce, 1980) filminde, acımasız dev kent istanbul'da 
bir avuç küçük insanın, işsiz-güçsüz takımmdan, bir avuç Lümpen-€mekçinin öy­

küsünü anlatıyor . . .  lstanbul'un, görkemiyle çelişen yoksullugu, karaborsacılann 

paylaştıgı bölgeleri, gündelik sıkıntıları içinde yine de yaşama umudunu ve sevin­

cini yitirmeyen insanlarıyla verilmesi olaganüstü güzel.. .232 

Çiçek Abbas (Sinan Çetin ,  1 982) filmi yine bu dönemde çekilmiş, gecekondu çev­

resini Ertem Egilmez filmlerinde gördügümüz zaman zaman karnavala dönüşen bir 

anlatımla sergilemiştir. Film: "Haliç sırtlannda Alibeyköy'de geçen bir 'minibüs öy­
küsü' . . .  Minibüslerde muavinlik yapan Abbas, patronu Şakir'in sert, 'dayı ' hareketle­
rine bozuluyor. Hinogluhin Şakir'in tersine, Abbas içi-dışı bir, yüregi sevgiyle dolu bir 

insandır çünkü ... Yüzü güzel degilse de içi altın gibidir .. . Bu arada, Şakir'in evlenıne­

ye biı� türlü yanaşmadıgı lQza abayı yakıyor. Abbas sırf onu gezdirebilmek ve kişiligi­

ni kanıtlamak için harç-borç bir minibüs alıyor. Muavinlikten minibüs sahip { şoför­

lügüne yükselmek , Alibey köy'ün sosyal an layışı geregi, Abbas için neredeyse, bir 'sı­

nıf atlama' dır. Bu arada Şakir'i bırakan sevdigi kızı da isteyecek ve babasmm rızası­

nı alacaktır . . . Ne var ki Şakir bu yenilgiyi hazmedemeyecek, Abbas'a yapamadıgı kö­

tülügü , onun minibüsUne yapacaktır . . .  Ama peri masalları, ne denli çagdaş olsalar 
da, bilindigi üzere hep iyi biterler. . .  ''233 

232 Dorsoy, o.ge. t995, sy: 381. 

233 Dorsoy, a.g.e. 1995, sy. 285. 
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1990 Türk sinemasında artık göç edenler yerine, kente zihinsel göçten yoksun 

ya da kentte zihinsel olarak yaralanm ış insan larm hikayeleri kimi zaman gecekon­

dularla örülü kimi zamansa gecekondulardan uzak ama ona ilişkin sorunlardan 
yola çıkmış sosyo ekonomik kültürel ve psikolojik temelli filmler çekilmiştir. Sine­
ma araştımacısı Nigar Pösteki'ye göre, "Türkiye'nin kalbi İstanbul, istanbul'un kal­
bi Beyoğlu mantıgıyla belli mekanları merkez olarak alan ve büyük kentteki varoş­
larda, arka sokaklarda yaşayan marjinal insanlarm hayatlarını konu edinen film­

ler küçük bir azmlıgın yaşamını seyirciye taşımıştır" Kadın satıcılıgı, fahişelik ve 

uyuşturucu, eşcinsellik, hırsızlık, mafyalaşma, cinayet 1 990'ların temel kentsel te­

matikleridir.234 

2'34 PCsreki, Niga� 1990 ;onrası Tiirk SinemaSI, Es ynymlorr. Isı 2004, sy59 
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Örnek Filmler 

a. Fidan (Erdogan Tokatlı, 1984) 

Fidan filmi, gecekonduların fiziki olarak değiştiğini ancak kültürel olarak bu de­

ğişimi yeterince gösteremedigini belgeleyen bir fılmdir. Film metodram özellikleri 
gösteren bir aniatı yapısına sahiptir. Ancak yine de, gecekonduları korku ve güven­
sizligin üretildigi alanlar olarak göstererek onun gerçekligini bir nebze de olsa vur­
gulayabilmiş bir filmdir. Fidan Filmdeki, "Fidan, bir çeşit simgedir a ile için, serpilip 
güçlenecek yeni bir yaşamdır, umuttur. Bu nedenle ailenin ilk çocugu kızdır ve adı 
Fidan'dır, doğurganilgın bir simgesi gibi. Umutların bağladıkları köfte arabasının 
da adı Fidan'dır. Ama kent yaşantJsı acımasızdır, orada yeşermek kolay ve zahmet­
siz degildir, kurbansız olmamaktadır. Kırsallıktan sıyrılmak, kenti her şeyiyle oldu­
gu gibi kabul etmek gerekmektedir. Yitip giden şeyler pazarıdır kent."235 

M. Kıray'mda belirttigi gibi kentte degişim ailede başlamaktadır. Ailenin kente 
bakışındaki değişimler ise, genelde gelinen bölgelerin kültürel eğitsel ve dinsel ki­
mi deger yargı larının oluşturdugu kültüre l bütünlüğün özelliğine de ilişkindir. Ki­

mi bölgelerden gelenler rahatça kente adapte olurlarken, kimi bölge ve illerden ge­
lenlerde ise, bu değişim ve dönüşüm süreci daha yavaş olabilmektedir. Özellikle 
kentteki cemaat, tarikat baglantı lan ve hemşerilik ilişkileri düşünüldügünde ise, 

bu değişimin iyice zorlandığı görülmektir. Göç edenler in, bu gibi kültürel yapılar­
la oluşturdukları mahalle ortamlan ise, bu degerierin baskısı altında bir kentsel 
özgürleşim alanından uzak baskıcı kamusal alanlar üretmektedir. Fidan filminde 
de, köyden taşınmış ve kentte yeniden üretilmiş ahlaki, dini ve totaliter özellikler 
taşıyan bir kültür donanımına sahip maha lle halkının; Fidan'ın babası Ramazan'ı 
zorlayan ve onu öldürtıneye varacak bir ortam sunduklan görülür. Esen'e göre; 
"film göç olayının degişik bir boyutunu yakalamış. kuşaklar arası farklılıkları, köy­
deki geleneklerin kente uymadıgını ve genç göçmenlerin kentin renkli yaşamına 
kapılabilecegini ortaya koymuştur."236 Aile içinde anne tüm merhametine ve şef­
katine ragmen, bu sert ortamın çelişkili yapılarını ve gerilimlerini hafifletemez. 

235 oktcran; Esen, ŞUkran, 80'!er Tı.ukiyesi'nde Smema. Betı:ı Yoy., lstonbui, 2000, sy 118. 
236 b''"· a.ge. 2000 sy ııB 
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FiKRET HAKAN • TALAT BUWT • NUR SURER • aLUNT 

Bu te zin yazıldığı aylarda bile kentte 'namus cinayetleri' ile ilgili haberler gerek ga­
zetelerde gerekse televizyonlarda yogun olarak işlenen ve gündemde bir konuydu 

hatta meclis, töre cinayetleri adı altında; kan davası ve namus adına işlenen cina­

yetlerde indirimi öngören yasayı değiştirmek zorunda kalmıştır. Çünkü değişme­

yen kentsel alanlar, aynı zamanda köyde üretilen töre cinsinden kimi sosyal olgu­
larm değişmeden kent ortamma taşınması ve yerleşmesini sağlamıştır ve kentte, 

töre cinayetleri işlenıneye başlanmıştır. Fidan filminde de baba oğlunu, evi terk 

eden Fidan'a düşman etmeye ve onu öldürtıneye iter. Bunu mahallelide istemek­
tedir. Ramazan'ın, mahallelinin yüzüne bakacak yüzü yoktur. Baba Fidan'ı buldu­
ğunda ise Fidan zaten kötü yola düşmüştür. 

Fidan, "Akıcı anlatımıyla, bir seyyar köfteciyle, çağdaşlaşmak isteyen disko ve 

dans tutkunu kızının öyküsünü bir kuşak çatışması , bir örf çatışması perspektifi 

içinde anlatır . . .  "237 Fidan, aslında üretilemeyen, kentsel üretim b içimlerine kurban 

gitmiştir. Ramazan, daha iyi yaşam ümidiyle ailesiyle geldiği kentte aç kalmıştır 

ve kızını bu açlıgın giderilmesi için bir aracı olarak kullanmaya kalkışmıştır. Gele­

neksel adetlerin halen daha geçerliliğini sürdürdüğü kent ortamında, kızını başlık 

parası için özgürlüğünden men etmeye kalkışmıştır. Ancak bu kolay gerçekleşebi­
lecek bir şey degild ir. Kızı , kentte az çok dönüşebilecegi bir üretim alanına girmiş­

tir. Zaten onun degişmesi aslında kaçınılmazdır. Tokatlı'nın filminde bu degişim, 

237 ScCJ8namilla, Giovonni a.g.e. 1998. sy. 308 
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bir felaket niteliginde gözükse de asimda hiç degişmeme ve yozlaşmış bir kültür 

biçimi olarak görülen kent ortamına katılınama durumlarının getirebilecegi fela­

ketierin büyüklügü ortadadır. Tıpkı Gurbet Kuşları'nda gösterilen ailenin parçala­

nışında etkili olan kent, bu filmde de yine bir yaziaşama olarak gösterilmiştir. Oy­

sa gecekondular ve gecekondulular bu bakışın merkezi olarak gerek fiziki gerekse 

sosyo-psikolojik çarpıklıklara gebedir. 

Degişime direnen alanlar o larak gecekondular, yaratılan ve onlara dayatılan 

hayatın  getirdiği etkilerle 'sessizlik kültürüne' hapsedilmişlerdir. Bu hapsedilmiş­

lik içinde kend i yoksulluk şartlarını her şekl iyle yeniden üreten toplumsa l meka­

nizmalara bel baglamaktadırlar. Bu an lamda film, modernleşmenin bir kr izi ola­

rak gecekondularda yaşanan çarpıklıgı sergilemektedir. 

Göç, neticede Türkiye'de al tmış yıla yakın bir süredir yaşanan bir olgudur. Kent 

nice kurbanlar ve nice trajediler yaşatmıştır göç edenlere. Oysa kent bir ümit ve bir 

ilerleme alanı olarak bu süreci her gün yeniden üreten mekanizmalara sahiptir. 

Onu tanrısal bir tapınaga ya da kendisine inançsızlıga sürükleyen ve trajediyi yaşa­

tan yapıları görünenin ötesinde aramak ve degerlendirmek gerekmektedir 

b. Bir Yudum Sevgi (Atıf Ydmaz, 1984) 

Bir Yudum Sevgi filmi . cinselligi anamotif alan ve kadının cinsel arzularını ya­

şamak istediginde karşılaşmak zorunda ka ldıgı temel zorlukları  gecekondu ma­

hallesinde yaşayan dört çocuklu bir aile üzerinden sergiliyor. Latife Tekin'in ger­

çek bir hikayeye dayanarak yazdıgı senaryodan yo la çıkılarak çevrilen filmle Türk 

sineması gerçege biraz daha yaklaşıyor. Sinema bir kez daha birebir toplumsal 

olanı aniatma deneyimine girişiyor. Çocuklarına bile bakamayacak kadar güçsüz 

ve işsiz bir babayla hem cinsel ihtiyaçlarını hem de fiziki ihtiyaçlarına cevap vere­

cek bir ai le reisi arayışında olan bir annenin durumu ... İkisinin yolu tilmin sonun­

da tamamen ayr ı lacaktır. Limon satarak ai lesini parçalanmaktan kurtarmaya ça­

lışan Cuma'ya karşı ,  fabrikada işçi olarak çalışan Cemal'in aşkı kazanacaktır ve 

formel sektörün gücü enformel sektörü alaşağı edecektir. Kentin zorlu yaşam ko­

şullarında yeni bir hayatı başlatabilecek güce sahip olabileceklerdir. Film aynı za­

manda kadının kent ortamında geçirdiği süreci, ev içi yaşamdan fabrika ortamı­

na aşama aşama kaydetmektedir. 

Bir Yudum Sevgı duvarlara asılan degişik motiflerle süslü hal ı ların. tam perde 

verilmesiyle başlıyor. Bu halılar: dini ikonalar, doga manzaraları, hayvan lar, deği­

şik türde kutsal sayı lan hayvanlar, çocuklar ve vahşi av sahnelerinin sergilendiği 

motiflerle süslü. Atıf Yılmaz, ele alacagı öyküdeki temel metaforu anlatıyor gibidir 

bu karelerde. Çünkü o kenti anlatacaktır; zayıfıyla güçlüsüyle, avıyla avcısıyla ve 

aşkıyla, kazananıyla kaybedeniyle ve bütün bunları anlatabileceği, bu gerilimli ya-
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pıyı sergııeyebılecegı meı<an oıaral< gecel<onau boıgesını seçıyor. Haıııaraan sonra 

film başlıyor. Avın ve avcının, kazananın ve kaybedenin belli olacağı kentsel me­
kan; çocuklarıyla çöplükleriyle, fabrika larıyla dolmuşlarıyla perdede beliriyor. Dol­
muşlar kasabalardan köylere yolcu taşır gibi kent merkezlerinden, fabrikalardan 

yolcu larını taşıyor. Gecekondular bin bir türlü oturmamışlığın, her türlü eksikliğin 

ve çelişkiterin izlerini taşıyor. Buna karşın, semt pazarlarının kalabal ığı, cümbüşü 
ve canlılığı gözler önüne seriliyor. 

Film temelde, 'iktidarsız' bir babanın, cinsel yönden tatmin olamayan karısının 

arayışlan çerçevesinde dönüyor. Merkeze alınan kadın, "Cinselliğini de insanlığının 

bir parçası olarak yaşamak zorunda olan ve yaşayan kadın, kırsal yaşamdan sana­

yi toplumuna geçişin sancılarını töresel planda yaşayan, yürekli çıkışı ve kararıyla 

kendi çözümünü kendisi bulan günümüzün bunalımlı Türk toplumunun kadı­

nı. .."dır.238 öte yandan, babanın (Cuma) 'iktidarsızlıgı' salt bir cinsel sorun değildir. Te­
melde onun iktidarsızlığı, işsizlikten kaynaklı bir güçsüzlük durumudur, bir toplum­
sal travmadır. Kentte işsizlik 'ikUdarsızlıktır' ve işsizlik birey olmanın imkansızlığıdır. 

Çünkü toplumsal değerler kent ortamında işsiz bireyi her anlamda başarısızlığa 
mahkum etmektedir. Nitekim Cuma, kendisi gibi ya da onu kullanan iktidar sahibi 

arkadaşlarıyla var olur. Güçsüzlüğünü başkalan doldurur. Sahte 'hoca lar', karısına 

göz diken misafirler, Cuma'yı adam eLmeye çalışan bir ağabey ve en sonunda da Ce­
mal; bütün bunlar Cumanın zayıflığında onun hayatın da yer ed inirler. 

Bu ilişkiler zinciri içinde de Aygül'de dayanacak güç kalmamıştır. Filmde olay ör­
güsüne temel teşkil eden de, "Aygül' ün gecekondu yaşamıdır. Köyden gelip, gece­
kondu bölgesinde yaşamaya başlayan bir kadının, çocuklarıyla birlikte yaşamını 

sürdürme zorunluluğu sonucunda işçi leşmesi. özgürleşmesi, cinselliğini ve sevgisi­

ni sahiplenmesi işlenmektedir ... "239 Gecekondunun saglıksızlıgına (dört çocuğun ay­

m yatakta yatması, fiziksel sağlıksızlık, temel ihtiyaçlara karşı açlık) karşın hayat de­

vam ediyor ve Aygül'ün çocuklarına karşı gösterdiği toleranssızlığa karşın, kent or 
tamı ona yeni arayışları için ve yeniden başlamak için gerekli toleransı gösteriyor 
"Bir Yudum Sevgideki kadının, aşk ve cinsel arzuları kocası tarafından karşılanama­

yınca mutluluğu başka bir erkegi severek elde eder. Bir gecekondu mahallesinde ge­
çen bu hikaye, kırsal alanda gerçekleşemez, gerçekleşse de bir 'namus davası'na dö­
nüştürülürdü. Ayrıca kad ınlar da kentte karşılaştıkları sorunlara karşı daha dirençli 

davranmış, kent hayatına da entegre olmaya daha eğiliml i bir anlayış izlemişlerdir; 

ancak ''ev dışı üretime katılsalar da, ev içindeki rol ve statülerinde degişiklik olma-

238 Dorsay. �.t.'l!a. 12 Eylül Yıllar� ve Sinemam1z. lnkılap Kirabtwi. isranbul. 1995, sy 44. 
239 Eson, Esen, Şiikrım, 80'/er Türkiyesi'nde Sioema. Beta Yor istonb"l, 20GO, >y. 58. 
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mıştır."240 Karısından hoşlanmayan Cemal ve kocasından ayrılmak isteyen Aygül ner­
deyse eşit zorluklarla mücadele ederler, kent ortamı ikisine de benzer özgürlük ala­

nını saglamıştır. "Aygül denli Cemal' ı da degişime iten, evindeki mutsuzluktur İsten­
meyen bir kadınla evlenmek zorunda kalan Cemal, bir çocuktan sonra gece kaça­

maklanyla başka evlerde kendisini bekleyen deneyimli kadınlarla tekdüze yaşamı­

nı sürdürmeyi yegler. Ta ki Aygül 'le karşılaşıncaya dek. Derken , gecekonduları ya­

şam pratigi ile bagdaşmayan çelişkiler zincirlernesi başlar. Mahalledeki göstermelik 

namus anlayışı, fabrika bahçesinde Love Story'e dönüşecektir."241 Aynı zamanda ge­

cekondularda yaşanan erkek egemen kültür fabrikada az çok kırılmıştır Kadınlar da 

erkekler kadar rahat ve özgürdürler. Artık kadın da çocuklarıyla tek başına bir gece­

konduda yaşayabilmektedir (degişik baskılar yaşasa da); ancak ekonomik özgürtü­

günü kazanmak şartıyla. 
Tütengil'de, kadının ev dışında çalışması ve yeni deger yargılarıyla karşılaşması 

ailenin yapısında bir takım degişmeler meydana getirdigini ve "kadının ev dışmda 

çalışması ve nakdi bir gelir saglamasının onu erkekle eşit olmaya götürmektedir" 

demektedir.242 Modernist Türk sineması, kadın ın çalışma alanı ve kentsel günlük 
yaşama katılmasını temsil etmiş ve böyle bu süreci takdir etmiştir.243 Dİyette sen-

240 Guçhan. Gülseren. Toplumsal Oı?Ri>me vıı Türk SinemaSI. Imge Kiıabevi. Ankam, 1992, sr 173. 
241 Evren, a.g.e, 1990, sy SO 
242 Tütengil,a.g.e., sy 170. 
243 Bkz. M. öztürk, Türk Sinemasmda Ge.c.e.kodularuın Temsili Öztürk, Mehmet, 'TUrk 5ine.ma.'iındo GecekQnduJonn Thmsili� F..uropeon 

journal of Turkish Sl!Jdies 
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dikaya giren kadın, Gelin'de aile içi degerlerle savaşmıştır, Bir Yudum Seı.gtde de 
modern Türk kadını kent ortammda kendi özgürlük arayışını yapabilmekte ve ken­

di isteklerine göre yaşamsal deneyim elde edebilmektedir. Tekeli'nin Türk kadım­
nın kentsel hayata uyumuna ilişkin olarak Mübecel Kıray'dan aktardıklan da bu 
anlamda ilginçtir: "Ktroy'a göre Türkiye gibi ülkelerde kadın erkek ilişkileri yaşam­

da en zor degişen yönlerden biridir. Kente yeni göçen kadıniann tanımadıkları er­

keklerle, erkeklerin tanımadtklan kadmlarla nasıl iletişim kuracaklarına ilişkin 

köyde öğrendikleri davranış kodları bulunmamaktadir. Oysa kente gelince tanm­

mayan kişilerce ilişki kurulacaktir. Bunlar yeniden ögrenilmelidir. Köyden gelen 

erkegin kadma bak1ş aÇismda bir katıl1k vardır. Onun için iki tür kadın vardır. An­

nesi, eşi, kız kardeşi, akraba/an, köylüleri tamdık kadınlardtr. Bunlann dişmdaki­

ler yabancı/ardır. Onlar potansiyel olarak kötü kadmlardır. Bu anlayış, erkeklerin 

kentte kurduğu ilişkilerdeki beceriksizliğini artirmakta uyum sürecini geciktir­

mektedir. Kadmlar kentte sürekli olarak çevrelerini akraba, hemşeri, komşu düze­

yinde genişletmekte daha başarliıdır. Er ya da geç, hem erkekler, hem kadınlar, 

kentsel deneyim içinde, otobüs yolcusu, satıct, memur ve işçilerle kurdukları ano­

nim ilişkiler içinde, birbirierin daha nötr kategoriler altında görmeyi öğrenirler. •tl+f 

Ayrıca filmde işlenen konu, alegorik bir yapıdadır. Fabrikada işçi olan Cemal 'in 
'iktidarının' yan ında , limon satarak ya da oduncuda işe girerek çocuklarına bak­
maya çalışan Cuma'nın bunu başaracak güçten uzak, kazancının getirdigi bir 'ik­
tidarsızlık' sorunu karşılaştırılmaktadır. Bir Yudum Sevglnin ekonomik özgürlü­
ğüne kavuşan bireyi bunu fabrikada çalışarak elde edebilmektedir. Enformel bir 
işte çalışarak yaşanabilecek hayatın saglıksızlığı da ayrıca sergileniyor filmde. 

Gecekondularda verilen yaşam savaşına, dolmuşlara yapıştırılmış karate kah­
ramanları ve gençlerin gittigi kara te salonları karışıyor. Karmaşık sorunlar diyarın­
da Süpermen'lere ihtiyaç duyuluyor, ancak tıpkı Aygül'ün kardeşinde oldugu gibi 
Süpermen dünyasıyla gerçekler dünyası farklıdır ve Süpermen'ler bile bu hayat 
karşısında zayıf kalabilirler. Geçim sıkıntılarının veresiye alışverişlerle halledilme­
ye çalışıldıgı bir ortam da hayali kahramanlara yer yoktur. 

Gecekondularda kahvehaneler, sıkıntılardan kaçmanın yolu oldugu kadar da­
yanışma ve buluşma yeri dir. insanlar, yardıma muhtaç olanlar için para topluyor, 
henüz dayanışma bitmemiştir ama bu dayanışmayı istismar edenler de var. Sey­
yar satıcılar, ayakkabı boyacıları filmde yerlerini almışlardır ve aşk yaşama olasılı­
gı fabrikayla baglantılı olsa da vardır. Evlerde ise yer sofralarında yemek yenmek­
te. Bunun yanında ataerkil yapılar, geleneksel degerler, toplumsal degişimin 

244 Aktaran Tek�li, /lhan, o,.g;�menin Sosyo/oğu Milbeooe/ Elelik Krroy, Müberr:el Krroy Için Yaziiar Içinde. B�/am Yay, Istanbul, 200Q sy 
36. 
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önünde ve kentsel kimlik kazanmada bir zorluk olarak kişilerin önünde duruyor. 

Atalar unutulmamıştır, aile içinde de dışarıda da varligını sürdürmektedir. Ce­

mal'in babası kansını terk etmek isteyen ogluna çıkışır: "Biz anadan babadan böy­
le gördük .. . Şeh irl i avratlara benzetemed in karın ı degil mi? Başını kıçını açsaydı 
begenecek miydin ha?" der. Bu sözler, kente göç eden ailenin d iger insanlara ve 
aileye bakış açısına ilişkin de ipuçları veriyor. Söz konusu olan cinsel lik, ahlak ve 

namus olunca , ötekililik kendiliginden ortaya çıkıyor ve en namuslu en ahlakl ı 
kendi ailesi oluveriyor. Ancak bu cinsel yapıda erkekler konu edildiginde de; "Er­

kekler arasında, erkeklik olmalıdır, yanlışlık adamı bozar" gibi ikili ahlak anlayışla­
rını ifade den degerler ortaya çıkmaktadır. Ancak filmde her türlü geleneksel de­
ger ve ahlak yapı ları kentsel ligin getirdigi hem toplumsal hem de bireysel ihtiyaç­

lar karşısında bozguna ugramaktadır. 

Cemal'i karısı na baglamak tütsülere, muskalara, cincilere kalmıştır. Çünkü ge­
leneksel yapıdaki aile baglannın gücü ve l<utsallıgının bozulması karşısında aile­

nin gösterdiği direnç de bu derece yüksek olacaktır. Çünkü bu yapıların bozulma­
sı normal deği ldir ve 'hayra yoru lmaz '. Geleneksel degerler kent ortamında sarsıl­

maktadır. Çünkü geleneksel degerler, aile yapılarının kutsal ve sağlam oldugu mis­
tik degerler ortamında n, feodal degerierin yüksek oldugu köy ortamından kalma­
dır ve kentsel özgürlük karşısında direnç noktaları oluşturmaktadır. 

Kadınlar kendi aralannda toplanırlar ve cinsel sorunlarmdan geçim sıkıntıları­
na kadar dedikoduyla dolu konuşmalar yaparlar, küçük yaşamlarında eglenmeye 

mutlu olmaya çalışırlar. Gelecekten bahsetmeseler de yaşamlarında umut vardır; 

yeni yaşam kurmaya çalışan çiftler, evlere gelen yen i mobilyalar bize az çok bunu 

gösteriyor. Bunun yan ında özellilde 1 980 sonrası yaşanınaya başlayan gecekon­
dulara kalıcı konutlar olarak bakıldıgının izlerini de görebiliyoruz. Taşınmaktan ya 
da apartmanlardan söz edi lm iyor artık ve özlemler büyük deği l, anlaşılabilir ve 
günlük ihtiyaçlara yöneliktir. Artık başka bir yere taşınılacaksa da orası da gece­
kondu olacaktır. Zaten Aygül babasını ziyarete gittiğinde görürüz ki, ailesi de ge­
cekonduda oturmaktadır. Onca yı l l ık kent yaşantısı, onun ailesini gecekondular­
dan kurtarmaya yetmemiştir. 1 980 sonrasında, artık gecekonduların geçmişi ner­

d,.eyse elli yı llık bir geçmiştir. Ancak, gecekondu larda hala daha yaşayanların ser­
gilenmesi tilmin ve Türkiye'nin bir gerçegidir. Demek ki, kent herkese aynı fırsat­
ları sunmamaktadır ve köşeyi dönmek o kadar kolayda degildir. 

Filmde fabrika değişimin, hem kahramanı hem de yaratıcısıdır. Bir metafor 
olarak kullanılan ve çocukların elinde oyuncak olan 'kurukafa' Aygü l'ün fabrikaya 
g irmesiyle atıl ır_ Böylece fabrikaya girmek kötülüklerin ve sıkıntılarm bitmek üze­
re olduğuna bir göndermedir Gecekonduların eglencesiz ortamma karşın fabrika­

daki işçiler toplu halde eglenirler. Arkadaşlarının düğününde de olsa kadınlı erke-
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li bir arada halay çeker ve birbirleriyle şakalaşırlar. Bu anlamda kentsellik ve mo­
dern yapılarm üretilmesi ve özgürlüklerin sağlanması fabrikayla ilişkilendirilmiş­
tir. Fabrika cemaat ilişkilerinden yani geleneksellikten moderrılige bir köprüdür 

ve kapalı toplumsal yapıları sarsar; dolayısıyla bu tarz değişimden korkulur Cu­

ma'nm Ağabeyi , karısı tarafından terk edilen Cuma'ya "göz göre göre şu fabrika­

ya kaptırdm karını aslanım ... Gitme diyemedin" der. Böylece kent ortamında bas-
, 

kıların ve baskı üreten mekanizmaların aile içinde tutulmaya çalışıldığın ı ve dışa 

açınıldığında ise yeni değerlerle karşılaşılmaktadır. Bu değerler üretilen her türlü., 

örtülü korku ve baskı üreten mekanizmaları sarsıcı güçtedir. Kent hayatı her tür­
lü gelenekselliğin çözücü ya da dönüsli.irücüsü iken buna direniş aslında kente 
adapte olarnamaktan kaynaklanmaktadır. 

Bu durum Cuma'nın a ilesi içinde geçerlidir. Bu sözlerde duyulan bu korkuya 

ilişkindir. Ayrıca fi lmde fabrikada bulunu lan işten sonra yen iden aile kurmaya ça­

lışan kahraman ları apartmanlı mekanlarda görürüz. Burada da, fabrikaya girmek 
apartınana ilişkin hayallerin can lanmasına eşlik eder. Fabrikada bulunan iş hiç 

değilse bu tarz ütopyalan canlandırır. Oysa Cuma'nın limon satarak ayakta dur­

maya çalıştığı koşu llar onun bu tarz hayal kurmasına bile izin vermez ve hatta 

gerçekleri görmekten uzak bir duyguya sıgınır, sürekli içer ve kend isini gerçekler­

den böylece uzaklaştırmaya çalışır. Filmin sonunda da Cemal yeni bir aile yaşan­

tısına yelken açarken Cuma'nın akıbeti belli değildir. 

Kent ayn ı zamanda bir kitlesel üretim alanıdır. Ancak buradaki üretim çoğu za­

man kentteki b ireylerin ihtiyaçlarına dönük olmayabilir. Ken t d inamiğinde bu an­

lamda bir yabancılaşma söz konusudur. Aygül'ün çalıştığı fabrika diş macunu üre­

ten bir fabrikadır ancak kocası Cuma dişlerini sabunla fırça lamaktadır. Çünkü diş 
macunu on ları üretenler ve gecekondulardan gelenler için lüks olabilmektedir ve 

ürettikleri ürünün çok uzagmda kalabilmektedirler. 

Filrnin sonuna dogru artık cinsel arzular ön plana çıkmakta ama bu cinsellik 

bile bir a ile kurmaya yöneliktir. Geleneksel degeriere içinde kadının cinsellik mer­

kezli olarak ortaya çıkan arzuları bu degerierin dışına çıkarak çerçevesini genişlet­
mi ştir. Bu anlamda geleneksele karşın modernligin zaferi söz konusudur. Cuma 
ise buldugu "garsonluk" işiyle kendi ayakları üzerinde durmaya çalışmaktadır an­
cak bu işin onu ne kadar ayakta tutacagı belirsizdir Cemal ' sa zaten kalabalık ve 

çok çocuklu gecekondu ailelerine koşut yeni  birçok çocuklu aile reisi olmuştur. Fil­

min son karesinde, sekiz çocuguyla gördügümüz fotograf karesinde, Cemal'in yü­

zünde mutsuzluk egemendir. Yani gecekondular bütün çelişik yapılarıyla insan 
yaşamiarına yansımıştır . . .  
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c. Bir Avuç Cennet (Muammer Özer, 1 985) 

Film kamerası, traktörle. köyde başlayan bir yolculugu şehre kadar izler. Kent 

bilinmeyen bir yer ve oraya gelenler cahildir. Güvenilen hemşerileri n bir anda yok­
lugu bu yeni gelenleri şehrin ortasında yapayalnız bırakır. Daha önceleri var olan 
hemşeri l ik ilişkilerine dayalı zıncirleme göç süreci artık tükenmiş gibidir. Ancak 

bir kere gelinmiştir ve geriye dönüş söz konusu degildir. Hemşerilerin yokluğu, 

kentin ortasında onları sahipsiz kılmıştır ama köy de geriye dönülecek kadar ca­

zip degildir. 
"Baba için köy, teneffüs ettiği hava gibi hayatın ta kendisidir. Başka bir yerde 

olmayı aklından ile geçirmez" Buna karşılık "ogul için köy bir hapishanedir; şehir­

de iyi bir iş bulunca veya kafi miktarda para kazanınca tamamen köyden kurtul­

ınayı ümit eder."245 
Ayrıca kadınlar zorluklara karşı kad ınlar daha dirençli bir tutum izlemişlerdir. 

Bu filmde de kocanın köye geri dönme istegine karşılık karısı istanbul'da kalma 
yanlısıdır: "Nasıl olsa başımızı sokacak bir yer buluruz ... " 

Koca (Kamil): 
- Beş çocukla ne yaparız şimdi? 

Kadın: 
Köyde kalsak daha iyi mi alacaktık? 

Bir Avuç Cennette kadın köye dönmek istememektedir. Doğan Avcıoglu'nun 

aktardıkları bu durumun nedenlerine ilişkinidir: "Gecekondularda hayattn, köy­

deki hayattan daha iyi oldugunu kabul edenlerin göstermiş oldukları sebepler çe­

şit/id ir. Bununla beraber, esas itibariyle üç veya dört nokta etrafında toplanabilir. 

Erkekler, 'burada aldığımız para kafi olmamakla beraber gene de bir iş sahibiyiz' 

derler. Kadınlar, 'mektep im ka m çol< olmamakla beraber ve mekteplerin üçlü bir 

tedrisat yapmalanna ragmen, çocuklanmiz hiç degilse okula gitme imkanı bula­

biliyor/ar: derler, gene her iki gurup da, 'burada elektrigimiz ve radyomuz var, 

köyde hunlan bulmamız imkansızdtr' derler. Kadıniann burada tarlada çalışma 

mecburiyeti de yoktur. Kadmlarm burada . . .  Köylerde büyüyüp gecekondularda 

yaşayan kadınlar öyle bir şuurla id rak etmişlerdir ki, fakirlige, işsizlige, gecekondu 

çamuruna, belediyenin kötü muamelesine ve gecekondu hayrıtmm diger bütün 
'güçlük/erine rağmen, aileleri şehirde tutan en önemli ve kuwetli faktörün bu fak­

tör olduğundan şüphe edilebilir. ·� 

Film in daha ilk karelerinde kentsel  alanda yaşanacak var olma mücadelesinin 

2d5 Helo'ing 'den akwmn Tutengıl. a.ge .. 1984. 167 

?46 SewP.WdPn aktaran; Avcıo�Ju. Doğan, Tf.irkiye'nin Vı1zeni. Tekin tay. ikınct Kilap. 1976. s. 1209. 
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l<ıprn 
MINE FiLM 
DEVKiNG 
ôtLlıl: fiLM 

bir MUAMMER ÖZER filmi 

"BiR AVUC CENNE} , 
TARlK AKAN HALE SOYGAZI 

getirecegi travmalara ilişkin beli rtileri görmeye b<1şlu rız: 

- Dönsek bir türlü , dönmesek bir türlü_. _ 
Yersizlik ve yurtsuzluk, geçirilen gecenin ardından sabahın i lk ışıklarıyla kendi­

ni iyice belli eder ve sıkıntıların da, kentsel dayalmaların da başlangıcı olur. Şeh­

rin bir meydanındaki bu evsiz leri zabıtalar toplar ve oradan uzaklaştı m. 

Artık başlarını sokacak bir yer arayışma girilir_ Kiralık ev bakılır. Saglıksız olan 

bu kiral ık evler, genellikle bir gecekondu mahallesindedir ve yeni gelenler için ol­

dukça pahalıdır. 
Bu filmden de görebilecegimiz gibi şehre yeni gelenlerin yasal ya da yasadışı 

bir şekilde kendi 'kaçak' evlerini yapma dönemi bitmiştir_ 

Yaşam tarzlar ı taşrab oldugu gibi, konut yapısı ve kullanılış biçimine de taşralı­
lık hakimdir. Artık gecekondu yapacak maddi koşulları olmayan bu ailenin kalabi­

lecelderi bir ev için de paralan yoktur_ Eskiden yapılan göç etme şekli aile reisinin 

gurbete gidip daha sonra da ailesini yanına alması durumu yoktur ve ailece gelin­

miştir şehre. Filmde izledigirniz kadarıyla köydeki manzaralar daha yaşanılasıdır. 
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çaresizlik onları hurda bir kamyonete sürükler. Ancak bu hurda sıgınagın da 

sanipleri vardır. Bu yüzden varoşların ayyaşlarına bir miktar vermek zorunda ka· 
lırlar. Çünkü kenlin zorlu olan yaşam biçiminde her kazanım bir rekabet ve azim 

gerekti r ir. Bu 'düşkün' ailenin istanbul'da karşılaştıgı ilk toplumsal kesim şehrin 

zavallılarıdır ve 'kavga' bu kesimler arasında olacaktır. Yani sonuçta, "aynılar aynı 

yerde toplanmışur". ilk karşılaşmalar muhtemelen şehre daha önceden göç eLmiş 

ama hayat karşısında kaybetmiş olan düşkünler iyle olur Her şeye ragmen kentte 

kazanılan ilk şey bir h urda otobüs olsa da bu onlar için bir mutluluk ve umut kay­
nagı olmuştur. Artık kalınacak yer burasıdır ve kentteki gelecege i l işkin umutlar 

ve hayaller bu sıgınaktan tasawur edilecektir. Geriye dönüş ise. aile içi çatışmala­
ra varan tartışmalara yol açsa da artık kesinlikle olmayacaktır. Kamil'in sözleri bu­

nu ortaya serer: "Umut dünyası işte ne yapalım?" 

Bu arada 'evin reisı' Kami l  yine bir hemşerisi aracıl ıgıyla demir yolunda ray 
onarım işinde iş bulur. Çevrelerinde yükselen apartmanlara inat burada yeni bir 
yaşam başlamaktadır. Bu yaş.:ım kavgası çocukların oyunlarıyla şehrin çöplügüne 

kadar varır. Bu çöplükle yaşlı, terkedi lmiş bir kadın yaşamaktadır. Kentteki saglık­
sız yaşam alanlarına ilişkin olarak bu çöplük bize yakın bir zamanda patlayan 

ümraniye'deki çöplügü hatırlatır. 

Filmdeki bu yan karakterlerin durumları bize 'Sosyal Darwinist' bir yaşam bi­

çimının varligını belgeler. Düşkünler birbirlerini ezmeye girişirler. Yoksullar, hırsız­

lar. ayyaşlar . . .  Hırsızlık yaparken Kamil'in yakaladıgı adamın cebinden çıkan fo­

tograf, onun da bir göçmen oldugunu ve büyük bir yaşam kavgası içinde oldugu­

nu açıkça belgeler. Ancak hırsızl ık  yapmaya geld igi bu kamyonette yaşayanlar da 
en az onun kadar yoksuldurlar Agır yaşam koşullarına karşın insani duyguların 

yitirilmedigine i l iskin görüntüler sergilenir. 

Bu arada apartınanlarda yaşayanlar. çevrelerinde yaşam kurmaya çalışan bu 
yeni gelenlerden rahatsızdırlar. Artık eskiden oldugu gibi yeni gelene yardımcı ol· 
mak gibi bir durum söz konusu degildir ve hatta içten içe köylü kimligindcn du­

yulan nefret ve şikayel söz konusudur Bekçi olasıl ıkla köyden kente gelen ve bir 
kuşak sonra zenginleşen kesimin sözcüsü gibi davranmak zorunda kalır: "Beledi­
ye arsasın ı  çıngeneler işgal etmiş huzurumuzu bozdu d iyorlar. Belediyenin arsa­

sını işgal etmişsiniz, bu hurda da sahipsiz degildir . . .  " 

Kadın: 
- Burası belediyenin  arsası , şehir arsası , sahipsiz bir avuç toprak kalmamış, her 

yer işgal edilmiş. biz ne yap.:ı l ım, biz de bu memleketin eviadı degil miyiz, bizim­

de hakkımız. 
Filmden aktarılan bu diya loglar 1 980 sonrası kentteki yerleşim sorunların ı  

özetler ni teliktedir. Artık rahatça paylaşım bitmi?tir, yeni gelenler için arsa bul-
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mak ve yerleşmek daha da zorlaşmıştır. Bundan sonra yaşanacak olan arsa ve ko­

nut kavgası önceki dönemlerden daha şiddetli olacaktır. 

Kentsel hayata başlangıçla beraber aile ve çocuga ilişkin düşünceler de degiş­

meye başlamıştır. Örnegin kansının yeni bir çocuk haberi kocasım rahatsız eder. 

Bu yen i yaşam biçiminde çok çocuk problem demektir. 
Kamil: 
- Ulan, biz milyoner miyiz be . . . Kendi karnımızı doyuramıyoruz .. . Düşüremcz 

miyiz? 

Muammer Özer'in 1966 'da bir gazete haberinden yola çıkarak senaryolaştırıp 

filme çektigi Bir Avuç Cennet filmi için Atilla Oorsay şu yorumda bulunuyor: " 
özer öyküsünü Küçükçekmece'de çok ilginç bir mekanda çekmiştir. Arkada bü­

yük kenti simgeleyen her şey vardır: Tüm trafik ve ağır vasıla yüküyle büyük kara­

yolu, trenler, kentleşmeyi simgeleyen büyük apartmanlar, vs... önde ise tüm 

uyumsuzlukianna karşın bu mekana, bu çevreye kanşmakta kararlı kırsal kesi­

min insanları . . . Tüm iyilikleri , yumuşak lıkları, insancıllıkları içinde . . . Gerçekten de 

özer. kişilerin hep iyimser bir perspektifle görmekted ir. Kimse gerçek anlamda 
'kötü'degildir, herkeste bir parça da olsa iyilik, insancıllık vardır, kalmıştır. Sorun, 

yaşamın zor, sert öz koşullarmdan kaynaklanmaktadır."247 

Filmde gösterilen çöplük, mahalledeki çocukların ugrak yeridir. Paylaşım kav­

gası yaşi ısıyla çocuğuyla bu çöplük alanda bile devam eder. Kentteki sosyo-ekono­

mik ayrışma çocukların uçurlma kavgasıyla belirginleşir. Sahil çocuklarıyla (zen­

ginler), gecekondu çocukların ın kavgası kentteki temel ayrışmanın yansımalarını 
sergiler niteliktedir. Gecekondulu çocuklar çalışmak zorundadır (Ça lışmaktan ka­

çan kasabın çocuğu bu yüzden babasından dayak yer). 
Çocuklar, ihtiyaç duydukları şeylere b ir şekilde kendi başlarına ulaşma yolları 

ararlar. Kasabın oğlunun çald ığı bisiklet bize onların geleceklerine dair ipuçları ve­
rir. Hırsızlık olayıyla karşılaşılan devletin güçlerine karşı babanın (Kamil) gösterdi­

ği tavır, devlete olan geleneksel güvenin bu yersizlik ve yurtsuzluk ortamında da 

devam ettiğini gösterir Çocuğunun bisiklet çalmadıgına il işkin tüm itirazlarına 

rağmen baba, kendi elleriyle çocuğunu polislere teslim eder. Çocuklar arasmda 
süren bisiklet kavgasınm sertliği ve kasabm oğlunun bu kavgada aldığı Lavır (bir 

'zengin çocuğu'nu kavga sırasında bıçaklar) kentte duyulan ihtiyaçlarm temininin 
büyük bir 'kavgaya' dönüşecegini simgeler. 

Kamil' in küçük k ızı : 

Yarın bekçi amcalar gelecek. evi götürecekler. 

217 Oorsav a.ge. 1995. sy 254. 
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Baba: 
Nel Sahi mi? 

Kaldıkları yuvan ın götürülecegine da ir bu haber bile evdeki umuda ı l işkin ha­

vayı dagı tmaz. Son ana kadar haya t, normal haliyle sürdürü lür ve evi güzelleştir­
meye devam ederler. Yıkım am filmde bir mahşeri atmosfer içinde veri lmiştir ki, 
acıld ı müzik de buna eşl ik eder. Kente gelindiginde karşı laşılan tüm düşkünler or­
dadır ve seyir halindedirler. Ev için veri len mücadele ve direniş çok cılız kalır. 

Apartmanlar arasındaki bu gayrı resmi alanda onlara kendilerinden başka yar­
dım edecek kimseler yoktur. 

iyi likle ugurladıkları hırsız bile bu azap verici savaşta güçlüterin yanında ken­

di güçsüzlüğü içinde evin boşaltılmasına yard ım eder. Filmin sonunda hurda sığı­

nak gider ama bır kere köye dönmeme kararı a lınm ıştır ve önemli nedenler olma­
sa da şeh irde inatla kalmaya devam edilecektir. Bu sefer çadır kurulur yerleşilen 

yere ve bu çad ır inadına bir ışık gibi gecenin karan l ıgm da parlarken cılız da olsa 

gelecege i l i şkin u mutları da aydınlatır. 

d. Zügürt Ağa (Yavuz Turgut, 1985) 

Kır koşullarındaki hassas ekonomik dengelerdeki degişimlerin agalık kurumu­

nu sarsması ve alıştığımız kötü aga tipiemelerinden bambaşka sevi len bir aga ol­

masına rağmen bu kötü ekonomik koşullarda köyünü satıp kente göç etmek zo­
runda kalan bir ağanın öyküsü, Züğürt Aga. 1985 y ılında yapı lm ış film aslında bi­
ze 1 980 sonrası Türk iyesi 'nin belirginleşen kırılma naklalarma işaret eder. 

Filmde kentten gelenler zenginken köylüler açlık içindedirler. Köydeki kuraklık 

şehri hiç etkilememiş gibidir. Kır ın kentten beslenen yapıs ında poli tikacılar ve es­
ki köylü ler bu alışverişi sağlarlarken kentin ekonomik ve siyasi kurnazl ıklar ı  kır 
alanını sömürmeye devam etmektedir. 

Köydeki cah il l ik, marabalık ve şeyhlik halen sürerken, doga koşulları karşısın­
da güçsüz kalan köylüler ironik bir biçimde 'şeyh'lerine sıgınırlar. Şeyh agadan 
kendi elin öpmesini ve sonra yağmur duasına çıkabileceğini söylüyor. 

Yani bir anlamda agadan kendi iktidarını onaylamasını istiyor. "Cennete tapu 

dagıtan şeyh daha ilerde daha da belirginleşecek olan islami muhafazarkarlıgın 
izlerin in kırsal alana yerleştigini gösterir. Köylü ler Aga'nın parLisine karşı şeyhleri­
nin partisine oy verirler. 

önceleri aga larının güçlerine güç katan şeyler artık  kendi iktidarlarını kurma­
ya başlamışlar ve i lerleyen yı l larda da ekonom ik güçlerini politik güçlerle birleşti­
rip Türkiye'de yaşanan 'modern cumhuriyetin' en önemli kınlma noktalarından 

birini oluşturacak soruna ilişkin koşullar söz konusudur film de: Dinsel bagnazlı k 
ve ona olan cahilce bir inanç. 
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ER�L öz-.AGC'l AA 
riıL!A 'ı'iaT 
CAN KC>LUICtS." 
AYL, lıSLI\NCMI 

.. 

bir NESLi ÇÖLGEÇEN filmi 

ZUGURT AGA 
ŞENER ŞEN 

Haraptar köyü, Aga'sı kandırı larak ucuza satın a lınmıştır. Artık kente yolculuk 

kaçınılmaz gibidir. OLabüs yolculuguyla beraber kırsal manzaralar ve rahatlık bit­

ıneye başlar. Otobüs sahnelerinde arabesk müzigin duyulması artık kente gelini­

yar oldugunun işareti olarak sunult,ır. 

Filmde istanbul 'a giriş yeri olarak Haydarpaşa Tren Garı'nm yerine İstanbul 

Boğaziçi Köprüsü kullanılmıştır. Ve İstanbul'un 'boğazına kadar dolduğunun' bir 

göstergesi olarak köprü trafiği mahşeri bir sıkışma arzeder Bir Avuç Cennet'in 

ken le göç etmiş ailesine karşılık Ağa'nın ailesi sıgınacak bir hemşehri evi bulur ve 

oraya yerleşilir. Ancak kentin zor koşulları 'kardeşleri' bile ayrı düşürecek noktaya 

getirmiştir. Ancak bu misafirlik uzun sürmeyecektir 

Daha çok Dogu Anadolu ve GUneydogu Anadolu'dan yaşanan göçlere ilişlan 

olan köyUn tamammm göç etmesi bu filmde de görülmüştür. Ancak bu durum bir 
nebze de olsa hemşerilik ilişkilerinin ve dayanışmanm kentte de sürmesini sağlı­
yor. Ve bu köylü ler de bir araya gelip kahvehane açmışlardır. Çünkü kahvehemeler 

hemşerilerin birbirlerini bulup haberdar oldukları ve dayanışmaya girdikleri or­

tak kamusal alanlardır. Ve Ağa'da artık köylülerini köy meydanında degil şehrin 

kahvehanesinde bulmaktadır. 
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Agaya köydeki marabalan degişik şekillerde yard ımcı olurlar. Ev bulunup yer­
leşmesi saglanır, iş için fikir verilir. Köylülerin birçogu çoktan işlerini kurmuş ken­
te adapte olmaya başlamışlardır. Köşe dönmeci tipierin yanında marjinal işler ya­
pan köylüler de filmde sergilenir. Film aganın bile marjinal bir iş yaparak ayakta 

kalabileceğini gösterirken aynı zamanda enformel sektörlerin gelişmesindeki in­

san kaynakları faktörünü, yani bu sektörde hizmet edecek egitimsiz insana vurgu 
yapar. Zaten hiçbir gecekondu filminde marjinal işlere karışmayan gecekondulu 

görü lmez. Marj inal işler gecekondunun bir parçası gibidir ve ikisi b irbirinin ne­

denleri ve sonuçları gibid irler. Aga'ysa istanbul'un mahşeri sokaklarında, şehrin 
kuralları içinde yeni hayatına adapte olmaya çalışmaktadır. N�a: "Bu ne kalabalık­

tır, insanın üstüne üstüne geliyorlar" Kent ve kalabalıklar arasında bir Ağa'nın 
ayakta durması bile zordur artık. Çünkü burası kenttir ve burada marabaları da­

hil herkes özgürdür. Bir anlamda da 'her koyun kend i bacagırıdan asılır '  kent or­

tamında. Yani  Kent bir sembolik sermaye alanıdır ve köyün sembolik sermayesi 
'bir Ağa da olsa bile' bu alanda kendini sağlıkl ı  bir şekilde inşa etmeye yetmez. 

Zügürt Aga'da kentin göç etmişlerinin uğrak yerler inden bir olan Eminönü yi­
ne birçok filmde oldugu gibi resmedilmiştir. Eminönü kentsel alanm gecekondu­
ya ait olan merkezi gibidir. Cam ileriyle ve kendine özgü ekonomik pazar yapısıy­
la gecekonduya hitabeden ve kırsalın kimi değerleriyle hüküm sürebildigi ender 

kentsel merkezlerdendir. ZügLirt Aga'da da diger gecekondu filmlerinde oldugu gi­
bi şehrin çöplügü resmedilmiştir ve çöplük alanlarda bile süren yaşam kavgasının 

manzaraları çok az da olsa sunulmuştur. Ve filmde 1 980 sonrasının kentsel sıkı­

şıklıgı ve daralmışlıgı özetleyen sözler bu sefer b ir göç etmişin bir marabanın ağ­
zından ağası için alayla karışık söylenir: "Poh var istanbul'da; ipini koparan geli­
yor'' Şükran Esen' e göre; "Zügürt Aga filminin agas1, Türk sinemasmdaki aga ge­

!enegine tümü ile ters düşen bir Aga'dır. Kendi yöresinde bile gücü tükenmeye 

başlamiş olan, gelişen yeni koşuflar karşısında gerileyen Aga; kentteki çok daha 

agır koşullar, bilmedigi yeni kurallar, sürekli yarış getiren insan ilişkileri karşısm­

da ezilmek, tükenmek zorunda kalmıştır. Yaşaman m kuralı geregi, bir biçimde ye­
ni koşullara uyum saglamak zorundadır ve saglayacaktır da_ •(248 

Zügün Aga filminde gecekondulardan çok gecekondulara ilişkin şekillenmiş 
insan manzaralarım görmekteyiz. Sosyal alanın inşasında görülen çarpıklıklar bi­

ze apaçık olarak gecekondular ve 1980 sonrasının varoş tiplerine i l işkin ipuçları­
na götürür. Zengin olmaya çalışan ve her türlü ahlaki ve etik degeri zenginlik adı­
na terk eden insanlar; çarpık bir ekonomik, siyasi, kültürel yapıyı doğuracak, bir 

248 Esen. a.g.e.2000, sy. ı:; ı 
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anlamda kentte yeni kırılma noktaları oluşturacak, kültürel karakterlerin oluştur­

duğu bir kentsel a landır gecekondular ve bu filmde de bu alandan sahneler per­

deye taşınmıştır. 

'Arabesk Filmler' de Gecekondular 

Kentin, 'kentliligi' yitirip taşral ı lıgın hakimiyetine geçiş döneminin bir ürünü­

dür; bir toplumsal durumun yansıma biçimidir. Ancak Arabesk. bir l<itle kü ltürü 

ürünü olarak ideolojik, kültürel ve ekonomik olarak desteklenen bir yapı içinde 

değerlendirilmelidir. Çünkü arabeskin ulaştıgı kitlelerin büyüklüğü birçok alanda 

ekonomik değer taşıyan bir pazar oluşumunu da beraberinde getirmiştir. Ekono­

mik deger ve pazar anlayışı, onun,  kimi korkulan değerlerinin uzağındiJ yani ser­

best piyasa koşullarında büyüyüp gelişen bir kül türel meta olmasını sağlamıştır. 

Aralıesk taşıdığı kültürel mitler ve efsane biçimleriyle praxisi de yok eder yani 

gerçekliği biçim bozumuna ugratırken.  sanatsal faaliyetin ve kültürel özelliğin ge­

tirdiği evrimi geriye ve ileriye götürerek onun işlevini yok eder. Eğer kültür, insa­

nın kendi insanlığını, amaçlarını ve özgürlük aşkını ifade eden bir araç ise, ara­
besk yarattığı kültürel degerieriyle ve önerdiği yaşam pratikleriyle bütün bunların 

reddidir. Arabesk kültürü totaliter tahakkümü meşrulaştıran modernleşmeci ku­

ram ve kültürel yapılanınayı ters yüz eden bir yapıyı içerir. 

Dolayısıyla aşktan öte acıyı, özgürlükten öte baskılanmayı, nedensel yaşam 

pratiklerinden öte kadere yönelir. Bir kitle kültürü olarak arabesk Burçak Evren' e 

göre kitle kültüründen de ayrı bir yapıya sahiptir. "Kitle kültürü bireyi etkin ve bi­

l inçli üreticilikten, edilgen ve bilinçdışı tüketime dönüştürür. Üstelik bu kültürün 

sınıfsal bir kimligi de vardır. Arabesk kültürü ise sinemadaki uzantısını saymasak 

sınıfsız ve tarihsiz bir kültür olarak kitle kül türünün ötesinde lümpen (ayak takı­

mı kültürüne) yaklaşıyor. Yukandan aşagıya belirli birtakım amaçları içeren resmi 

kültüre karşın arabesk bunun tam aksi aşağıdan yukarıya tırmanarak yaygınlık 

kazanmıştır."249 
Sonuçta Aymaz'a göre kitle kültürünün bütünsel tek bir amacı vardır: "Kentin, 

bir mekan olarak kentiilere ait olmasına izin vermemek, onları kentsel yaşamın 

bütün bileşenlerinde edilginleştirmek."250 

A. Swingewood da kitle kültürünün oluşturabilecegi totaliter biçimlere işaret 

ediyor: "Modern insanın, kitle tüketim ma/lan, radyo, film, çizgi roman ve televiz­

yon araciiigtyla edindigi önemsiz, temelsiz ve uyduruk kültüre kendini heves/e 

24� Evren. a.ge. 1985. sy ı o. 
250Aymuz. Göksel, '1<amusall1Srn GC:irUr.ür Biçun/erinde PopUler Kültürün Muhali,fl�l Uzerine Ke.'1ıler, Kondu/or Ve Kü/rürleri" Evrensel, 

Soy> 57. Eylül ;996, sy 7. 
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kaptırmasına yol açan etkenler de aynıdır. Bu nedenle, yabancıtaşmış ve köksüz­

leşmiş insanın ihtiyaç/arım karşılamak üzere oluşturulmuş kitle kültürünün, söz 
konusu süreci hızlandırması, istekleri kamçıtaması bir koşuttuk söz konusudur. •,zsı 

Murat Belge'ye göre Türk iye 'deki sınıfların kültürü netleşmemiştir. örnegin kır­

kent ayrımı bulanıktır. Zengin ve yoksul  mahalle ler, kesinlikle birbirlerinden ayrı l­
mamıştır Zengini de yoksulu da aynı mahallede oturabiliyor. Bu nedenlerden ötü­

rü ikisi de arabeskte birleşebiliyor 252 öte yandan Sorokin'e göre, toplumsal degiş­

men in temel dinamigi 'kültü rel'dir. "Kültürel degerler, kurallar ve arzular, günde­

l ik  deney im-ler ve bilgilerle oluşan kurallar ve adetler olarak kalıplaşarak aile, din, 
egitim, siyasal ve sendikal örgütler gibi belli başlı toplumsal kurumlar aracılıgıyla 

bireylere aktarılmaktadır."253 Kitle kültürü baglamında arabesk kül türün asıl tehli­

kesi ,  kend isini üreten sınıfa karşıdır. Arabesk apartmanlaşmayla beraber orta sı­

nıflara uzanan bir gel iş im izl iyor. 1980 sonrasında görülen gecekonduların kalıcı­
laşma süreci , kül türel anlamda da bir kalıcılıga dönüşmüş ve arabesk degişik şe­

kil ve formlarda kendisini sürdürmüştü r. Arabesk kitle iletişım araçlarının pazar­
lamac ı etkin ilgi çerçevesinde kabulleni lmiş bir kültürel metaya dönüşmüştür. 

"Tüm sınıfların toplumsal yaşamda düzenlenmiş zevkler aracılıgıyla bir araya ge­

tirilebi lecegi bir kültürdür, kitle kül türü. işçi sınıfı boş zamanı böylece biraz kibar­

laştrken,  orta sınıf da onaylamadığı, aşagı bulduğu zevkterin çekiciligini güvenli 
seyircil ik konumu içinde kabullenir."254 

Kaya'ya göre, i thal sanayi ile kalkınmaya çalışan ülkelerde sanayi kültürün 

bir ögesi olmadıgından, ne tam olarak sanayi toplumuna geçilebilmiş, ne de yeni 
şehir kültürü üretilebilmiştir. Hele, ü lkemizde oldugu gibi ,  kentlerin sanayileşme 

sonucu degil, tamamen ülkenin sosyo-ekonomik ve siyasal şartlarından kaynakla­

nan saglıksız kent büyümelerinin oldugu yerlerde, kentler sanayi devriminin ge­

tirdiği kültürel özel l ikleri taşımazlar."ıs5 Türk sinemasında yer alan arabesk filmle­

rinde de açıkça görüldügü üzere kent, her türlü üretimden uzak, o üretim süreci­

nin pek de sergilenmediği bir alan olarak resmedilmiştir. Do laytsıyla arabesk fi lm, 

mantık ve akıldan çok duygu ları n  ön planda o ldugu ve olayların daha çok kahra­

manların karakterlerinde şekil bulduğu, çogu zamanda mitsel özelliklere varan 

aniatı biçimleridir. 

Kentin sıradan insan tarafından anlamlandırılamayan üretim ı l işkileri, kome­

d i  fi l mlerinde çarpışılan ve mücadele verilen alanlar olurken, arabesk filmlerde 

.?51 Swlng•wn�d. 11/an. Kitle Kültürü E[sa�es/. Çev- Aykut Kansu. Bilım "" Sanat Yay. 1996. sy SO 
252 Belge. M ura!. 'M Be(� ile ,;�y!��i) 'Arabesk Dosyoso" Gelışim sin•ma sayı· 4, ocak 1985 sy 24. 
25, Swinl':"v.ood, a.ge. '996, sy. 51. 
254 rurkoglu. NurÇay, K/ıle 1/etışrmi \.lo Ku/W� Naru Yay, isr.. 2003 sy ı tO. 
255 Kaya, a.g e . sy. 47. 

143 



ou aıanıar tasvır eaıımemıştır bile. c;unl<U arabesk tilminin kahramanı başına ge­
len belaları tanrısal sebeplerde arar. Dolayısıyla ezilişi genell ikle manevidir ve yaz­
gısaldır. 

Modernleşen dünyada, sanayi çagında feodal bir düzenden, köylülükten gelen 
bireyin kenti dogru olarak algılaması ve bu sosyal forma ayak uydurması zordur. 
Helle, bu durumdaki bireyin kendisini içinde buldugu ortamlardan soyutlayaca­
gını ve tepki gösterecegini belirtiyor: "Çagdaş sanayi toplumu, sanayi öncesi top­
lumla karşılaştmld1ğmda farklı entegrasyon yollan izlemektedir. Sanayileşmeden 

önce birey kendisine dişarıdan empoze edilen bir düzen sistemine entegre edilir­

ken, günümüzün sanayi toplumunda entegrasyon verimi giderek sistemin dışma 
çıkartılarak insanın içine aktanlma ktadır, elbette bunun gerçek/eşebilmesi için ki­

şinin sosyal olgunluğunun yeterli olması ön koşuldur. Bu eylem alanlarında çeşit­

li işlevler, çeşitli sosyal roller üstlenmiş olan birey, kendini bir duyum sistemine, 

Berger ve Luckmann'ın deyimiyle bir duyum dünyasına taşır ve kendi kişili-ği için­

de kendi duyum dünyasm kriterlerinde dayanak bulur. Böylelikle, kendisinin ve 

dola}'lsıyla kendi sosyal çevresinin entegrasyonu için kişiliginin bütünlügü kapsa­

mmda özelleştiri/miş işievlerin birbirine ilişkin oldugu kişisel bir katkıda bulunur. 

Kişinin diŞ düzen sisteminden içine aktarılan bu entegrasyon çabasi güçlü ek psi­
şik baskılan beraberinde getirir; kişi bunlara yine özel alanının içine daha çok çe­

kilerek tepki verecektir. •-IIS6 

Arabesk bir kültürel algılayış biçimi olarak aynı zamanda bir sosyal durumun ta­
nımlanma biçimidir. Bu tanımlarda, yaratıcılan için ya lnızca kar etmeye ve tüketi­

cileri için yalnızca eglence ve hazcılıga adanan sanat biçimlerinin ortaya çıkması­
nın bir sonucu olan kitle kültürü, modern hayatın edi! men tavırlarının ve kabalıgı� 
nın üretildigi alandır. 

Çünkü Çaglar Keyder'inde belirttigi gibi arabesk, sahte bir kentliligi ifade eder. Ya­
ni aynı zamanda 'kentsiz kentleşme'nin ürünüdür. 

Çünkü kentin köylüleri proleterleştirip bilinçlendirecek gücü ve etkisi kalmamış­
tı r ve yeni gelenlerin çogu sanayi alanında çahşmamaktadır. Böylece dönüşerneyen 
bir kültürün dayatması olarak algılanan arabesk de, kimi çevrelerce bir kültürel teh­
dit olarak algılanmıştır. Keyder, arabesk konusundaki bu tedirgin!@ şöyle ifade ed i­

yor: "ünlü arabesk şarkicılarının yıldız ve sevilen kahraman olarak çevirdigi filmler, 
hem istanbul'un, hem de diger büyük kentlerin kenar mahalle/erindeki sinemalar­

da kapalı gişe oynuyordu. Bu süreç içinde, arabesk terimi başka yan anlamlar ka­

zanıyor, bir müzik türü ve bir tür film olmanın ötesinde, bu n lan seven halk kesim-

256 Hel/e, 1996. 71 79 Helle. Han< /urger., ""Ketıllileşmi� Insan': Cogıco, Çel' Zeynep Aygen. Say1 B. r·az 1996. sy 71-79 
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lerinin kültürel alışkanlıkların ve hayat tarzını nite/emek için de kullanılmaya baş­
lıyordu ... Arada derede kalmış ve dolaJIIsıyla kirlenmiş ve de kirleten bir kültür. Ara­
besk şarkılar, şarkıcılar ve filmler sadece sanatsal anlamda yer/eşi!< arı sınıflandır­

ma kategorilerine uymamak/o kalmıyor, ayn ı zamanda bu kategorileri kirletiyor­
du. Benzer tarzda, arabesk kültüre sahip insanlar, yani köyden göçmüş, istan­
bul'un çeperinde yaşayan düşük gelirli kalabalıklar, kent hayaLlnın nezaketini ög­

renemedigi halde kaba bir ticari açgözlülügü benimsemiş, kendi geleneksel köylü 

hayatlarının masumiyetini, safligını ve sahiciligini, yitirmiş, ama buna karşılık ca­
hilliklen kurtulamamış, yani iki cami arasmda binamuz kalm1şlardı. Arabesk kül­
tür kavrami, sahte bir kentliligi, çok deger verilen degeriere aykırı, onlara meydan 
okuyan melez bir dünyayı hatırlatır. Ne kentli ne köylü oldugu için yersiz kalmış bir 
kültürdür; hem bir kalmtıdır hem marjinaldir. Ama aynı zamanda sınırları belirsiz 
ve çizgileri kanş1k oldugu için tehlikelidir de. Arabesk kültürün belirleyici özü, yani 
melezliği, İstanbullunun kültürünü aynı anda hem özsel bir şey haline getirir, hem 

de tehdit eder. 7980'/i 'jlllarm söyleminde 'safkan ' İstanbullu tehdit altmda yaşa­
yan bir türdür. ,ızs7 

özellikle 1 950'li yıllarda kendini bir mahalle ya da semt biçiminde ifade edilir 
hale gelen gecekonduluların ya da 'kentteki köylüler'in içinde bulundukları ve 
kentsel anlamın dışına çıkan saglıksız biçim ve nitelikteki yaşayış ve mesleki du­

rumları onları kentin formel koşullanndan uzak tutan ögelerdi. Kent içinde kendi­

lerinin farklı koşul ve varlıklarıyla var edip kentin kurumlarına kabul ettirme sa­

vaşı vermişlerdir. 
Belediye hizmetlerinden yararlanamayan imar planlan ve her türlü alt yapı 

hizmetinden uzak kalan semtler zamanla kendi yaşam koşullar ını  belirgin bir bi­
çimde kendileri yapı land ırmaya başlamışlardır. işte bu noktada ulaşım sorunlan­

nı da kendi minibüsleriyle yam 'dolmuşçuluk' sistemiyle çözme yoluna gitmişler­
dir. Kendi yaşam koşullarını ve biçimlerini üretmeye başlayan gecekondululann 
kendi kültürlerini üretmeleri de gecikmeyecektir. 

Kentin kentsel koşullarından uzak ve kentsel düşlerin gerçekleşmedigi yerde 

yeni kentsel tanımlamalar ve yargılara varılacaktır. Göç edenler bulundukları bu 
yeni yerde kendi kimlik tanımlamalarını kendileri yapacak ve uyuınianma süreç­
lerini kendi özgül dinamikleri içinde, dışa kapalı cemaat ilişkileri içerisinde yapa­
caklardır. İşte bu noktada kentsel kimlik ayrımlan yapılırken gecekondulularm 
kentlilere, kentiiierin de gecekondululara ilişkin yeni yargılar ve tanımlama lar or­
taya çıkmıştır. 

257 Keyde" Çaglar, (Der) \1\rka plon ". istımbui Kür5el ve Yerel Arasmda içinde. lslanbul, ,\�eli; Yay. 2000. sy. 1211. 
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Sonuçta bir yandan şehir merkezleri 'istila' edildi; bir yandan şehir denetlene­
mez oldu ve 'şehirli', "yaşadı�ı mekana egemen alamayınca hiçbir şey anlayamaz 
olup çıktı, bu nedenle de bütün belamn köylerini bırakıp gelenlerin başının altın­

dan Çıktı�ına inanmaya başladı:·ıss Böylece köylü, kent ortamında yalnız kalmış­
tır. Kentin acımasız yaşam koşullarıyla baş başadır ve kentte çabucak zengin ol­

ma ve köyden daha iyi yaşama umutları da tükenmektedir. Bilime ve akla dayalı 
sosyal formlar ve paradigmalarla süslü kent bu noktada yetersiz kalmıştır. Başka 
bir dyişle kent ortamı bu yeni gelenlerin arzularına cevap verecek nitelikten uzak­

tır. Bu yeni algılayış biçimi köylüyü kentin uzagına modernligin uzagına bir an­

lamda yeni bir 'feodal'259 kü l türel ortama taşıyacaktır. Kendisini kahvehanelerde 

tanımlayacak umutlarını tanrıya havale edecek ve içine düştügü durumu kader­
le aç ıklayacaktır. Formel olarak oluşturamadıgı manevi yaşamını da tıpkı fiziki ha­

yatı gibi enformel olarak oluşturacak ve yaşayacaktır. Kongar'ın belirttigi gibi "ge­
cekondu ne kadar dogalsa arabesk de öylesine dogal"dırıııo ki bu 'dogal' yaşamın 

müzigi de arabesk olmuştur. "Arabesk ve minibüsçülük gecekonduların bir sonu­

cu olarak ortaya çıkmış, gecekondularm kendisi de 'arabesk'e dönüşmüştür."261 

Arabesk bir yaşam biçiminin, bir kültürün yansımasıdır. Temeli, kökü, toplumu 
oluşturan çeşitl i sınıf ve gruplar aras ındadır. Arabesk, gecekondu halkı tarafından 
sevilmekte. aranmakta ve tüketilmektedir. .. Bu işin pazarı .gecekondudur, bedeli­

ni de gecekondu halkı ödemektedir 
Arabeske temel oluşturan bu kültürün belirgin ögelerini şöyle özetlemek ola­

naklı: Başta, atılımcılık, cesaret ve saldırganlık, bu kültürün temel ögeleri arasın­
dadır. Köylü lügün duraganlıgından kentsel cehenneme geçiş, ancak bu nitelikler 

sayesinde olur. Umutsuzluk ve kadercilik gene bu insan ların, yeni de-ger yargıla­
rıyla kültürlerinin temel ögesi olmaktadır. Kentli insanların yaşam biçimini taklit 
etme, ilk zamanlarda duyulan görece 'tatmin' duygusu, zaman la yetersiz kalmak­

ta: göç eden insan kendisini kıra göre degil, kente göre değerlendirmeye başladı­
gında umutsuzluk da başlamaktadır. Ezi lm işlik . Yabancılaşmışlık ve doyumsuzluk 

duygularının en açık olarak dışa vurulma biçim i , arabesk müziktir. 
Arabesk bu tanımlamatarla kente ve hayata karşı bir sitemdir. Bütün sevgisine 

ragmen sevdigi şeyin gösterdigi alakasızlık ondaki bu sevgiyi platonikleştirmiştir 

258 Yerasimos, a.g� . . 799� sy 26. 
259 Aiıan, Çeıin. (Handan Oztu•k ile söyleo;i ) "Arabesk üzerine GdriJ�Ier" Gelişim Sinema. Ocak 1�85, s.23·24. A!tan"a göre; "Meydan/ar 

�rkeklerindir" "Erkek Dünyası " Ortaçag zihniyebne aittir Arrıbe<ki, kadın.>�zlıgın ve erkek<izligin yarottı�ı alı/aktae kopan bir yakınma 
'iekfinde /Qnımiayan çetin Altan"a göre, "yetmiş bl.o erkek erkege konuşulan l<ah...,ler artasmda e/betre ki o rabesk yeşerir" 5onuçca 

min/büs/er, lakancalar, sokaklar, otabüsler de çoğun/u/da erkek nüfus tarafından ku/lamlıyor. 

260 Kansar. Kongın Em re. 12 Ey/ii! Kültüru. R•mzi Kitabevı. istanbu/.1995. sy 169. 

261 Knngar, rı.g.e 199.� • .  <)( 2.n 
261 Kongar, o ge , sy. 167 
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ve zamanla öznesini degiştirmiştir. Bu aşkın gerçek öznesi ifade edi lememiştir. 

'Batsm bu kenL' yerine genelleştirilerek 'batsın bu dünya' denm iştir. Bu karşılıksız 

sevgi karşısında duyuları kompleks, kendisini anlatmaktan uzak farklı obielerde 

aranmıştır. Kompleksl i  sevgi. dünyanın kendisine karşı bir yıkıma dönüşmüştür. 

Sevgiliden yüz bulamamak, kendinde bir eksiklik arayışına kaymıştır ve netice de, 
bulunarı bulgular kişisel ve manevidir_ Kentin eks ik yanları, bireyin iç dünyasında 

yaşadıgı çatışmalara indirgenmiştir. öksUzlük. sevgisizlik, aldatılma , tecavl.iz gibi 

korkular temele alınmıştır. Ki bu korkular ve kırılmışlıl<la beraber duyulan komp­
leks, zamarı içinde ticari bir metaya, kitlelere ulaştıkça da popülerl ik kazanmış ve 

bu işle ilgilenenlere para kazandırır hale gelmiştir. Türk sineması da bu pazardan 

kendine düşen payı alabilmek için bu müziği icra eden leriyle bag kurmuş, himler 

çekilmiş ve para kazandırdıgı sürece de eleştirilerden uzakta kalarak, temelde de­

ğişmeyen bir formla minibüslerden !Uks otomobillere, filmlerden TV dizileri ve di­
ğer programlara, gecekondulardan villalara taşınmıştır. 

Arabesk yaln ızca bir müzik türü değildir. Can Kozanoglu, Arabeskin, sektörleş­

tigi 1970'lerderı günüml.ize, tarihsel kesitini sunarken onun bilesimini şöyle özet­
liyor: "Umut umutsuzluk, boyun egrrı.e, isyan, ingilizce, Türkçe, lahmacun, fried 

chicken, adidas, devrim,  islam . yeralt ı, yer üslü. kara sevda, hoşlanma, marıita, ka­

ra toprak, isyarıkarlık, boyun egme . . . Her şey var."2ôı 
Arabesk, ucuz ev eşyalarından çeşitli filmlere, resimlere, romanlara, kal itesiz 

TV dizilerine uzanan ve bun larla beslenen bir yaşama biçimidir de. Dolayısıyla za­

man zamarı çeşitli medyalarca desteklenen bu yaşam biçiminin aynı zamanda 
bir ideoloj ik manevra oldugu öne sürülebilir. 

'Arabesk'in, "Hadi gel köyümüze geri dönelim " haykırışı ise bir küllür endüstrisi 

olarak, onun anti-modem ve afirmatif kültürel ve ideolojik karakterini açıga vurur_ 

Kendisi de gerçekte köyüne dönmedigi gibi, şehri kendi köyüne dönüştürmüştür. 

Bu manevı·aya ilişkin Swingewood'un Miliband ve Louis Althusser'dan aktar­

dıkları, bu durumun ideolojisine ışık tutuyor: "Miliband'a göre, devfet şimdi ide­

olojik tahakkümü kitle iletişim araçlan gibi sivil toplum !<urum/arı dolayımıyla 

desteklenen tutucu mutabakatm başlıca mimarlarmdan biridir. Bu kurumlar, va­

rolan güç ilişkilerini ve ayncallkları sorgulamak yerine onları destekleyen fikir ve 

degerieri yayan taştyıcılar işlevi görürler... Bunlar smıf tahakkümü cephaneligin­

deki silahlardtr: Bu anlatıma çarpıcı bir benzerlik taşıyan ifadeler Louis Althus­

ser'in kuramsal çalışması 'ideoloji ve Devletin İdeolojik Aygttlan 'nda bulunmakta­
dır. Buradaki iddia kapitalizmin ayakta kalmasımn kurulu düzenin kurallanna 

boyun egmeyi üretmeyi başarmasmda yani, sömürü ve baskt düzeni tem-silcileri-

o;> Kozanaglıı. can, Cilalı imaj Dwri, iletişim Yay isianbııl, 2000. s. 55. 
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nin yönetici ideolojiyi dogru bir şekilde yönlendirmesiyle işçilerin yönetici ideolo­

jiye boyun egdirilmelerinde yatmasıdu-: •>263 

Meral özbek ise Orhan Gencebay arabeskin i inceledigi kitabında arabeski yu­
karıda aktardığımız özelliklerin dışmda karşı bir öze oturtuyor Özbek' e göre ara­

besk; 'geleneksel ortamı kente taşıyan' ya da 'kent kü ltürüne sırt çeviren bir 
uyumsuzluk kültürü' değildir. Tam tersine kent dinamiği ile belirlenen bir "anlam 
problemi" oldugunu kabul eden, ona yanıt getiren ve bu yanıtıyla da bir yandan 

uyum bir yandan da d irenme laşıyan bir pratiktir"264 

Meral özbek kitabında özellikle , S. Ha ll ' a ve kimi Marksist düşünüre dayana­

rak vurgulamaya çalıştığı arabeskin bir direniş ve protesto formu olduğuna ilişkin 
tezleri bu nokta da itiraz edilebilir bir özellik taşır. İ lhan Tekel i  de, Arabeskin, iddi­
a edildiginin tersine özgürleşmeci bir mantık söyleminden uzak oldugunu belirti­

yor: "Postmodernizmde oldugu gibi özgürleştirme söylemle rı� aynca eşitlik ve ada­

let i<aygtlarına yer vermiyorsa, eşitsizlik/erin sürdürülmesini saglayan ideolojiler 

haline gelmek tehlikesiyle karşı karşıyadtrlar. Arabeskin içe dönük ve insanm ken­

disiyle hesaplaşan hesaplaşttran tutumu, onu 'kaderinde n '  öteye geçmeyen bir 

düzlemde tutuyordu. ·ıus 

Arabesk, mafyasıyla, aşkıyla, lahmacunuyla. bir kül tür karmaşasının adıdır. 
Kent karşısında 'ezi lmeden' pay alamayanların kültürüdür. Pop müziğe atfedilen 

özgürleşmeci ögeleri taşımaz. N. Türkoglu ,  1 990'larda bile değişmeyen arabeskin 
pop m üzikle arasındaki temel duygu farklarını şöyle özetliyor. "Arabesk müzik; ka­
ramsar, kederli/hüzünlü, acı çeken, 'jilet'l i ,  tutkulu aşk/nefret, zayıflık, dinsel kader­

cilik, popülist, çaresiz. ucuz, dışavurumcu, haykıran bir müzikti . Türk Pop için ise; 
genç, dinamik, iyi görünüşlü, ritm, kendine güvenl i, idealist, seksi ,  profesyonel (işi­
ni bi lir), yüzeysel, gösterişli, mil-liyetçi deniyordu."216 

Arıcak arabesk bir kültürel form olarak modernleşmeci Cumhuriyetin kültürel 
mantığına aykırı motifler taş ıyordu. Bu özel liğiyle arabesk , bir kentlileşememe du­

rumunun ötesinde bir ekonomik ve kültürel eşitsizliğin dolayımianmış yansıma­
sıd ır " . . .  Modern leşmenin ön planda ge len belirleyicisi sosyo-ekonomik gelişmedir: 
Kentleşme daha dotaylı bir etkendir."261 

1930'lu yıllara dayarıarı arabeskin serüveni bu yıllarda az çok değişik yasaklar­
la denetlenebilmişken 1960'lı yılların getird@ libera l politik anlayışlarla beraber 
önüne geçilemez bir k i tle kültürüne dönüşmüştür. Bu kültürel dönüşüm müzikle 

263 Swingewcod. Alan, Kil/e Külturü f{sane-;i, Cev .. Aykur Kansu, Bilim ve Sanat Yay. 1996. 

2M özbek. Meral, Populer I<u/Wr ve Orha� Gencebay Arabe;ki. iswnbul. iı'eHş1m ıtıy, i5wnbrıl. 1991, sy 1 10·111.  

?65 Tekeli, ilharı. Madernitc Aşrlnker. Si'jOset, imge kifaı:,vi. l•nkor:J, 1v99, sy 60 
266 Türko,�lcı, Nurçay. Kitle ;Jerrş!m.' Ve KUftii� Naos Yay isl., 2003, �y Y02 
261 unar, Nermir. Abaıiun, B,'tmeyen G�ç. KDnuk işçilikren Ulus-Oresi Yurrraşlrga. Bi!ç UniV!?rsitc>i Yayınları, ?1)(!2, .<y 1�1. 
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başlayan ve 1970' lerdeki kaset teknoloji lerindeki gelişmelerle beraber hat safhası­

na ulaşmıştır. Arabesk ürünler kolay üretim ve kolay tüketim teknolojilerinin geliş­

tlgi bir süreçte palazlanmı.ştır. Orhan Gencebay'la başlayan bu popülerleşme sü­

reci diğer birçok arabeskçinin ortaya çıkması ve onlara filmler yapılmaya başlan­
masıyla gelişmiştir. 

Türk sineması 1 970'lerde yaşadığı krizi önceleri porno fi lmlerle daha sonra da 
buna eklenen arabesk filmlerle aşmaya çal ışmıştır. 1 980'lerle beraber Arabesk ar­

tık bir 'feodal kent müziği' olmuştur. Kentin her tarafmda ve her yerinde dinlenir 
fi lmleriyse sinemalarda bol kazanç getirmektedir. "Muhsin Ertuğrul döneminin 

şarkıcı 1 türkücü filmleri, Mısır filmlerine öykünen mezar başı filmleri; Mezarımı 

Taştan Oyun ile Söyleyin Anam Aglasın çevrildigi yılların en fazla hasılat toplayan 
yapımiarı olmuştu."268 Bu gibi filmlerle başlayan görülen gözyaşlı filmler daha son­
raki yıllarda Türk sineması için bir kazanç kapısı olmuştur. Televizyonun yaygın­
laşmasıyla seyircinin evine çeki lmesi ve videonun yaygmlık kazanması bu ucuz ve 
kali tesiz yapımıarın çoğalmasına etki etmiştir. 

Arabesk filmler, gurbetçiliğin yaygın oldugu henüz ailelerin topluca göç etme­
diği zamanlardan itibaren gelişme göstermiştir. önceleri bekar odalarında duyu· 
lur hale gelmiştir. Kentin acımasızlığı, kente gelen ai lelerle beraber sıcak yuvaları 
terk etmiştir. Arabesk fi lmler de buna eşlik etmiştir. Kente ailesinin geçimini sağ­
lamak için mücadele eden aile reisi kentin iticiliğinden, mutlu yuvasının sıcaklığı­
na s@nmaktadır. Ancak kentin acımasızlıgı hanelere de nüfuz eder. Aile "üyeleri 
birbirlerine destek dayanak olurlar. Bu durumu, yerli film seyircisinin çogunlugu­
nu oluşturan yoksul kesimlerin, sınıfsal çel işkileri yaşarken, zengin çevrelerde ah­
takın ve ailevi degerierin nasıl ayaklar altına alındıgını görüp rahatlayarak halle­
rinden memnun olmalarım, onlara imrenmemelerini saglayıcı bir yaklaşım ola­
rak degerlendirebiliriz."ıaıı 

Modem bir büyük kent, homojen sosyal ve kültürel topluluklardan oluşmaz ve 
kentin tamamı göz önüne alındıgında farklılıklar göze batmaz ve her türlü çeşitli­
lik, kozmopolit kenti oluşturur. Ancak 'arabesk' veya taşralılık bir, "Çeşitlilikten zi­
ya da başka yaşam deneyimleri üzerinde hakimiyetini  çıgırtkan ve hırçın bir bi­

çimde dayatıyor. Ertem Egilmez'in Arabesk parodisi ile Al i özgentürk'ün At filmin­
deki Bogaz da çekilen tek sahne bile, arabeskin, sado-mazoşist, erkçi ve kahra­
mancı hastalıkl ı karakterini ifade etmiştir."270 

istanbul, [brahim Tatlıses' in Sevmek filminde ve genel olarak 'arabesk' veya re-

208 Evren, Burçak. Türk Sinemas'nda Yeni Kanunıla� Broy Yay, i"anbul, 199D, <y 12. 

269 Evren. a.ge 

270 özcürl<, Mehmet, SinfOmasal Kentler. Om Yay, İ.>tanbul, 2002 >Y 347 
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aksiyoner filmlerde "Yedi ya da sekiz m ilyonluk bir ejderha" şeklinde görü lürken, 
hemen hemen bütün filmlerde bir şekilde ulaşılması gereken yeni ve mutluluk va­

deden bir alan şekl inde yansıtılmıştır. Ayr ıca arabesk, modernligin karmaşık gö­
rünümlerini kavrayamaz, ona uyum saglayamaz veya onun dönüştürülebilir bir 
olgu oldugunu anlayamaz; bu yüzden onu karalamaya ve kendi taşralı kabuguna 
çekilmeyi tercih eder. 

Taşra !ı l ık nostaljisi gibi sözde degerierine döner ve XIX. Yüzyılda Paris'teki mo­
dernlige eşlik edemeyen taşra nostaljistleri gibi gerici bir kulvara girer. Bugün ge­
cekonduların bir yandan muhafazakar ideolojilerin diger yandan aşırı ideolojik 

kesimlerin mekanları olmaları bununla izah edilebilir. Arabesk fi lmlerde kullanı­

lan müzik de kin ik, sado-mazoşist ve dinsel sahne ve sözlere sahiptir. Ayr ıca haya­
tmdan (mutlulugundan) feragat eden kaderci bir özellige sahiptir. Dinsel, etnik, 
ideolojik kesimlerin -Bayburtlular, Erzincanlılar, Cem Evleri vs.- alanları da gece­
kondulardır. 

Gecekondular, aşırı sag, aşırı sol, islamcı , 
'Kürtçü' ve başka dinsel-etnik ideolojiie­

rin çalışma ve çatışma alanlarına dönüşmüştür. Türkiye'nin en büyük ve en eski üni­
versitesi olan istanbul Üniversitesi'nin bulundugu Beyazıt ve civa rı bile bu tür çatış­
maları yaşayarak kentsel kozmopolitizme eşlik etmesi gerekirken, ideolojik, etnik, 
dinsel ve sınıfsal neden lerle toplumsal kırılma ve kentsel krize eşlik ed iyor. 

Protesto fı lmindeki soruntar ile 1 995'te Gazi Osmanpaşa'daki olaylar karşı laş­

tırılmıştı Yan i Gecekondularda yaşanan bir şiddet biçimi, bir Türk filmi örnek ve­
rilerek degil, bir Fransız filmine gereksinim duyularak örneklendirilmiştir. Demek 
ki, 1980 ve 90 'ların ilk yarısına kadar istanbul varoşlarındaki sorunlardan bir ta­
nesi etnik -dinsel veya politik- sinematografa ya sansür korkusundan ya da başka 

nedenlerden dolayı kaydedilememiştir. Gerçi söz konusu dönemin Türk sineması 
pol itik  ve ahlakı yönlerden genellikle kin ik ve dızangajman bir tutum içindeydi_ 

Mehmet öztürk'e göre istanbul burjuvasinin gözünde gecekondulular, mo­
dem cadde ve bu lvarlarmda Dostoyevski'nin Petersburg'taki 'lüzumsuz adamlar' ı 
gibi karşı karşıya gelmeye tenezzül ed ilmeyen uguldayan bırer sinek: "aman gö­
züm görmesin!" diye çekinilen 'kırolar', 'maganda' veya 'zontalar'dır. Onların alan­
ları ekonomik, seksüel ve sosyo-kültürel sorunlarından dolayı Rober t  Musil ' in kas­

tettigi modem insanın "açık klinigi"dir.271 

At fi lmindeki, seyyar satıcı, devlet memuru tarafından horlandıgı gibi zengin 

bir semt te dolandıgı zaman da mahalle zenginleri tarafından aşağılanır. Gecekon­
duyu ele alan birçok filmde oldugu gibi fantastik denebilecek özelliklere kaçan 

271 a.g.e 2002. sy. 343. 
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vönleri bulunan Cüneyt Arkın'ın oynadıgı Vatandaş R1za ve Deli Yusufadlı filmler� 

de de oldugu gibi gecekondu.lu 'karasinek. böcek' olarak nitelen irler. Ancak bu kit­

eler 'arabeskleşen' veya buna itilen ki lle artık kendi varlıklarını dayatmışlardır Ya­
ni bu k itle , Dostoyevski'nin t ipleri gibi ezik büzük degillerdir. Çünkü sadece eko­

nomik olarc:ık degi l ,  aynı zamanda kül tür endüstrisi aracılıgıyla güçlü bir katman 

olmuslardır. Kısacası onlar kendi kuralları ve yaşam deneyimleriyle merkeze sız­

mış ve oraya bir başka 'renk', 'ses' ve 'çehre' vermişlerd ir. 

Örncgin, Sevmek (İbrahim Tatlıses, 1 985) filminde İbrahim Tatlıses (Hasan) ve 

Aydemir Akbaş ökkeş) Urfa'dan beraber ista nbul 'a ge l iyorlar. Hasan, i lk defa is­
tanbul'a gelen arkadaşına. " işte istanbul.  Taşı i le Topragı ile altın istanbul"der. Ök­
keş boğaz köprüsünden geçerken korkuyor, Hasan ise modern kıyafetlcri içinde 

bu dünyaya, kente yabancı olmadığını göstermektedir. Lüks arabasının içinden 

"Cennete geld i k , cennete" der. Hasan'la ökkeş i stanbul'da bir otel odasında birl ik­
te kalı rlar. Yoksul çocuklar için düzenlenen müzayedeye katılırlar. Hasan en yük 

sek fiyalı vererek bir elbise satı n  al ır. ökkeş' in modern yaşam karşısındaki şaşkın­

lıgı ve modernlikten yoksunlugu, kadınla dans edebilmesıne bile engel olur ve o 

da halayla devam eder dansına tıpkı, kente uyum saglayamadıklarında, kendi ge­

leneksel külturlerine sarılma ları gibi .  

Hasan sevgilisiyle islanbul 'un güzel manzaralannda dolaşır, ökkeş'de onu arka­

sından takip eder. istanbul'da yükselenierin ihtiyaç duyacakları adamları gibi. onu 

izler. Bir zenginle fakirin, gerçek hayatta olması imkansız gibi görünen arkadaşl ık 
ilişkisi ,  bu filnıde, genel olarak da arabesk filmlerde olanaklı hale gelmektedir. Ha­
san şarkılarını istanbul Bağazı'nın en güzel manzaralarında seslendirir: Sevmek. .. 
Tanrının adı demek. . .  " ve bu manzaralardan, Hasan'ın çıglıgıyla yükselen acı istan­
bul'a yayılır. Hasan acılarına istanbul'un en güzide mekanların ı  ortak eder. 

Hasan sevgilisine her şeyi koşulsuz olarak almakta onun kumar panileri ne eş­
lik eder ve bütün para larını tüketir ve zengin ailesinin bütün paralarmı 'sevmekı' 

adına harcar. Urfa'daki ai lesi ve çocugunu 'sevgisi adına' aç ve sefil bı rakır. Baba­

sı arazilerini satmak zorunda kalır Ancak Hasan istanbul'a, onun Luzaklarınc:ı ve 

sevgilisine teslim olmuştur. istanbul bır anlamda onu baştan çıkarmıştır. Zengin­

ligi onun başına belalar sarmıştır ve bir !dişe d ile gelmektedir: zenginlik mutluluk 
getirmiyor. Mafya peşıne takılıyar ve Hasan'ın  bütün zenginligini hatta sevg i lisini 

elinden alıyorlar. Özellikle istanbul ve onun güzel!@ ve masalımsı havası bir 'tez­
gahtır'. bır taşralı için kent tuzaklarla doludur  ve bu ortamda Hasan: "I3en çok de­
ğiştim baba . . .  Ben kötü değiştim . .. Ben insanlığıını unuttum" diyecektir. onu bul­

mayil istanbul'a gelen babasına. 
Hasanın babası Urfa'ya geri döner. Oğlu ise istanbul'da çığlıklar atarak, feryat 

eder. Mafyayla, sevgilisiyle hesaplaşmaya gider. Sevgilisini tam "bogacagı" sırada 
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ezan sesiyle kend ine döner ve yaptıgın ın yanlışlıgını fark eder. Vicdan kalmamış­

tır ama iman vardır. Hasan "peygamberler şehri Urfa"ya ailesinin yanına, yuvası­

na döner. Hz İbrahim türbesinde kılman namaza ilahi leriyle eşl ik eder: "Ne gelir­
se kuluna Allah'tan gelir" Hasan, iman eder ve Allah'Lan sabır di lcr. 

Film, modern yaşama ve kent yaşamına olan güvensizl igi ifade ederken. bu ya­

şam karşısında zor duruma düşen bireye, gelenege sıgınışı telkin eder. istanbul 'a 

yeni gelecekleri uyarıyor b ir anlamda ve onların geleneksel degerierine sıkı s ık ıya 

baglanmalarmı salık veriyor. 

Filmde İbrahim Tatlıses, kendi sesini kullanmıyor. Kravat takıyor, ' yabancı film' 

izliyor ve modern bir görünüm sergiliyor. Ancak bu modern görünümü 1985'Len 
sonra artık yavaş yavaş bırakacaktır. Gecekondudaki kitlelerine artık Urfalı gibi 
seslenecektir hatta kuracagı lahmacun ve çig köfte satan tokantalar zinciriyle is­
tanbul'u kimilerine göre sogan kokusuna ve acıya mahkum edecektir. ibrahim 

Tatlıses gerek filmleriyle gerekse de yeni davran ış kal ıplarıyla, popüler i letişim 

araçlarıyla bir kentli tipi olarak sunu lmuş onun kentleki yaşamı kitlelere bu araç­
lar arac ı l ıgıyla kimi  zaman model olarak sunulmuştur. Onun egitimle kültürle ilgi­

li fikirleri çeşilli medyalarca dile geti rtilm iştir. 

Diyebiliriz ki, İbrahim Tatlıses, tek başına bile istanbul'un kimi  sosyal kimlikle­

rini inşa edebilecek bir güce eriştirilmiştir. Bunlar gerçek kültüre düşmandırlar, 

onun kültürel ögelerini boşaltıyorlar bu yüzden İslanbul hiçbir zaman Paris degi l­
dir ve ya Viyana'ya benzemez. 

Canevimden Vurdular j 1 990) fi lmindeyse Küçük Emrah , (Emrah). Şehrin kenar 

mahallelerinden birinde bir fabrikada çalışmakladır. Kan davalısı oldugu ailenin 
kızını tüm karşı çıkmalara ragmen sever ve kan davasını sona erdirir, Sevdigi kız 
hamile kalmıştır ve bir gecekondu mahallesinden ev tutar karısı çocugu dogurur 

ve mutlu bir aile yaşantısı başlar. 
Ancak b ir taraftan yoksulluk bir  taraftan ' canından çok sevdigi ' arkadaşı 

ömer, bu mutlu lugu bozacaktır. Emrah birçok arabesk filmde o ldugu gibi evlen­

meden çocugu olmuştur ve daha sonra nikah kıymışlard ır. Çocugunun gelecegi 

için de pek ümitli degildir ve çocugu için :  "Dogduguna pişman mı? Yoksa mutlu 
mu? Ona sormak lazım" der. Çünkü ümil:leri vardır ve bu ümitlerini yaşatmak bu 
kent ortamında zordur ve gelecegine ılişkin olarak tedirgin l ik içindedir. 

Emrah fabrikada mutsuzdur, diger modernleşmeye eşlik edem Türk filmleri­

nin aksine fabrika da ışçi lik ona mutluluk getirme miştir. Kansına fabrikadan olan 

rahatsızligını dile getirir. Emegin kutsall ıgından, ekmek parası kazanmanın zorlu­
gundan bahseder. Emrah'ın mutlu bir aile kurma ümidi bu sefer, geçim sıkıntısı 

yüzünden sarsılmakLadır. üste l ik fabrikada 'pis' işler dönmektedir. Uyuşturucu 

mafyas ı, fabrikadadır ve ' lezgah'ı burada çevirmektedirler. 
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ömer, bir gün fabrikaya Emrah'ın yana gider ve mafyadan, u.yuşturucuyu ça­

lar. Bunun üzerine Emrah ve arkadaşında şüphelenilir. Emrah olaydan lıabersiz­

::lir ancak mafya arkadaşından şüphelenmiştir. Emrah'ın mutlulugu bu kez de ar­
kadaşı yüzünden kesintiye ugramıştır. 

Mafya Ömer'i aramaya başlar. Ona ulaşmak içinde Emrah ve ailesini sıkıştırır. 

Bir gün mafya yine kapısına dayanır ve Emrah karısıyla çocuguyla gecekondula­

rın dar sokaklarında, bir anlamda labirentlerinde izini kaybettirmeye çalışır. Gece­

l<ondular apartınanlaşmaya evrilır haldedirler. Emrah'ın karısmı ve kızını mafya 

rehin alır ve kend isinde Ömer'i ele vermesini isterler. Emrah Ömer'i bulur ve on­

::!an çaldıgı uyuşturucuyu geri vermesini söyler. ömer: istedim ki biz de zengin 

Jlalım, paranın gücüne bizde sahip olalım" der. Emrah ailesini ve Ömer'i mafya­

:l.an kurtarır. Bu seterde polis onları ele geçirir. Emrah mahkemeye çıkar ve bera­

:ı.t eder ve Emrah son şarkısını al ışageldik arabesk filmlerinin tersine mutlu bir 

tabloda söyler: "Bütün maziyi unutacagım, ümitlerimi koruyacagım, yeni bir ha­

yat başlıyor artık." 1990'yılında çekilmiş bir arabesk film olarak Canevimden Vur­
::lular 1990'sonrasında belirgin bir biçimde degişen ve eski masum lugunu ve yok­

mllugunu yitiren gecekondulardaki yaşamı bir ölçüde mullu bir arabesk fi lm ola­

rak belgelendirmektedir. 

Gecekondulardaki yaşam şartları kırsal alandan daha ilgi çekicidir. Çekici olan 
istanbul'dur, belleklerdeki, efsanevi istanbul'dur yoksa gecekondu degil, Uyum 
5aglayamadıgı, dışlandıgı kent yaşamı gecekondu halkı için ilici gelir ve belki on­

lar da Şarlo gibi oradan başka yere kaçmak ister; ama onlar bunu şarlo gibi sevim­

li bir şekilde ifade etme yeteneginden yoksundurlar. Şarlo yeni yaşam biçimleri 

için yeniden yollara düşmekten çekinmez; onu sık sık başka şehirlerde görürüz. 

�ysa ki gecekondu halkıtım öyle bir ufku yoktur; yani 'serüvenli yolculuklar'a çı­

kabilecek yetenekleri (kültürleri, akıl yürütme yetenekleri, ütopyaları) yoktur. Şar­

lo ise karşı laştıgı en güzel kadını baştan çıkarmaya çalışır, nezaketini inceligini La­

l<ınır ve o kadın ister burjuva olsun, ister sokak kadını onu elde etmek ister ve kim 

ki onu engellemek isterse onunla mücadele etmekten çekinmez. Gecekondulu­

nun böyle bir ütopyası yoktur ve Şarlo bunu yaparken asla şiddete başvurmaz. 

Modern Sanayi şehrinin sıkıntılar karşısında ezilmez veya ş iddete başvurmaz 

Jnunla baş etme yolları arar. Bu şekilde o yaşam biçimini aşmayı ve fiziki realite­

yi sanat formuyla bu şekilde kurtarır. 

Gerçekte istanbul burjuvazisi ve "iktidar seçkinleri" arabesk veya gecekondu 

halkından nasıl nefret ediyorsa, onlar da bu kesimlerden nefret ediyor ve feodal 

intikam ve kin duygularıyla davranıyor. Gecekondularda yaşayan halkı tasvir 
=den Milana 'da Mucize (Vittorio De Sica- Cesare Zavaltini, 1 95 1 )  filmi, hayatın hak­

�ız ve gayrı-insani gidişatma itiraz ederek dogru sorulardan oluşan sahneler sergi-
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!emiş ve şiddete başvurmadan insancıl b ir hayata doğru b ir eği lim ortaya koy­
muştur. Milana'da Mucize, mucizevi bir filmdir ve ezilmiş gecekondu toplu lukla­
rının "hümanist manifesto"sudur. Hiçbir 'Gecekondu Türk filmi ' ise onun estetiği 
ve hümanizmasma yaklaşamaz bile sonunda . Gecekonduların kullanıldıgı film sa­

yısı çok olduğu halde kaliteli film sayısı oldukça azdır.272 
öztürk' e göre; ''Hadi gel köyümüze geri dönelim "in, arabeskin , taşra l ılığın kül­

türel i psikolojik bir zemini var. Türk sineması da popüler olan her şeye karşı sa­

dece hassas davranmadı; aynı zamanda bir 'avcı ' gib i ha lkın ilg i gösterebileceği 
konuları izled i . Şöhretli olan şarkıcılar (Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur. Müslüm 

Gü.rses. Küçük Emrah. Ceylan vs.) çabucak kamera karşısına alın ıyor ve hemen he­
men aynı konu lan içeren filmler üreti l iyordu . 

Tecimsel başarı kazanmış, popüler olmuş her olay ve kişiye kamerası nı yönel­
ten Türk sineması içil1 'arabesk' bir fırsattı; zaten 1980'lerde Türk filmlerinin yarı­
sına yakını 'arabesk türü.'ndeydi.m Bir kitle kültürü olarak yabarıcılaşmarım getir­
diği bir olgu olarak. "Melodram öncelikle, insanların duygulanna seslenir, abartılı 

b ir biçimde duygulara yükleni lir. Belirli kalıpları vardır. izleyiciler bu kalıplan Lek­
rar tekrar, biraz farklı olaylara uygulanmış olarak izlerler. Çok basit oları bu kalıp­
lar, düşünmeyi, çözümleme yapmayı gereklirmez."274 

istanbul'a yeni gelenler ise, sanayi işçisi o larak deği l; hamal, çaycı, kapıcı , iş­
portacı, simitçi, seyyar satıcı , ayakkabı boyacısı, tem izlikçi gibi 'niteliksiz' ve 'iti­
barsız' işlerde kullanılıyor. Pek çok film de bir yandan çok zengin diger yandan 

çok yoksul koşullarda bir hayatın varlığını be lge lerken, pek çok sahne de mühen­

dislik ve mimariye hiç ihtiyaç duymadan ke11di evin i  kendisi yc:ıpan gecekondu 
halkını yansıtmıştır. 

Filmler, çeşitli biçimlerde, top lumsal kırılma, kentsel kriz ve sosyal adatelsizl iği 
belgelemiştir Bu yanıyla bu tür filmler, çağdaş Türk iye'n in şehir ve gecekondula­

rının toplumsal tarih ini görsel bir di l 'le yazmıştır. 
Alın teriyle para kazanmak önemlidir. Bu onur kavramı açısmdan bakıld ığın­

da aile için paradan çok a l ın  Lerinin önem l i  oldugu görü lür. Yoksulluktan kurtul­
mak istenir ama yoksul olmak hep, namussuz olmaya yeglenir. Başka seçenek de 
sunulmaz. Seyirci artık mucizeler yoluyla servete ulaşan fi lm kahramanlarını 

inandıncı bulmad ığından şerefiyle yoksul yaşaya11 aile yüceltilir (Orhan Gellee­
bay'ın oynadığı filmierin çoğu bu nitel iktedir) . Ayrıca bu filmlerde yer alan zengin 
ailenin olumsuzlanması da bu değerlendirmeyi pekiştirmektedir. Böylece emek 

272 Bkz. Mehmet Öztürk Öztürk, Mehmet. 'Türk Sım:�mcsl!''lda Gcr.f'!f..:nnduiorrn Tem'iili" f:!Jm[Jea� fourr.a,1 "{Turkish Studfel, .AJ.mr.a Buçak 

Evren Türk 'Sfncmas.ındn Yeni Knnı;mlo:, Bray Va�:. Jstanbu,1• 1990. sy. 12. 
273 Evren. Burçak, Türk Sint'rtıa�ıındo Yeni Künurr. lor. Broy Yoy., lstorıbu.f. i99C. sy. 40 
274 tse�, as e 2000, 'f 245-246 
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yüceltilirken , ekonom ik çelişkiler namus kavramıyla açıklanmış olur.275 Oysa aym 
dönemde Türkiye tarihinin en büyük çaplı yolsuzlukianna aşagı yukarı aynı dö­

nemde Özal ve onu izleyen Çi l ler Yı lmaz zamanında yapılmıştır. Nilgün Abisel'e 
göre; "Kente gelişle birlikte, mülkiyet ve hukuk anlayışında, akrabalik ilişkilerinde 
karşi/aşilan dönüşümler ve dolayısıyla aile üyelerinin bireysel mutluluk beklenti­
sinin sorun olarak ortaya çıkışı filmlerimizde dogrudan ele alınır. Ama bu birey­

sel mutluluk istemi olumsuzlanarak (İstanbul 79 filmi). Geçiş aşamasında ailenin 
ortak amaçları önem taşımakta oldugunda n, ekonomik zorluklarla bireysel mut­
luluk ve ailenin varligını sürdürme sorunu bir çatışma yaratmaktadır. Bu çatışma 
filmlerimiz için pek kullanılış/ı bir dügüm olmuştur Gurbet Kuş/an, Refiğ, 1964). 
Fakat bu sorun ele alınırken, geleneksel degerler geçersiz bile olsalar yaşatı hp pe­
kiştirilmek istenil: Böylece, ekonomik, mekansal ve toplumsal ilişkilerin değişi­
minde karşılaşılan uyum zorluklarının, geleneksel aile kavramı ve bağlarıyla ya­
tıştmlması, unutturulması amaç/anmaktadır. Kente gelmekten başka şansı olma­
yan ama bir türlü kente uyarnoyan ailenin, bir yuva etrafında, kirli ilişkilerin kol 
gezdıgi bu ortama karşı anlamsız özveriler ve minnettarlıklarla örülü bir duvar 

kurmaktan başka çıkar yolu yokmuş gibi gösterilir. •!2?6 

Arabesk filmlerde Loplumsal eşitsizliklere irrasyonel ve duygusal bir duyarlılık 
söz konusudur. Eşitsizl i kler gözyaşlarıyla çıglıklarla bir anlamda çocuklaştırışlarla 
ifade edilir. "Günümüzde artık despotluk yönetimi söz konusu olmadıgınc:ı göre, 
içinde yaşadıgı dünyayı b i lgisizl igi ve bilinçsizligi (yanı s ıra, ekonomik ve siyasal 

koşullar) nedeniyle 'kavrayamayan' birey gücü, görünmez, soyut ve yalnızca söz­

cükler aracılıgıyla tanınabilen, algılanabilen bir varl ık olan Tanrı'ya yine sözcükler 
aracılıgıyla başkaldırmaktaclır. Ancak bu kez ortada devrilecek, devrilebilecek, 
kendisinden öç alınabilecek, b ir despot yoktur. Suçların kendisine yüklenebi lece­

gi ve Rene Girard 'ın deyimiyle bir (bouc emissaire) 'abalı' yoktur ortalıkta. Ya da 
artık herkes 'abalıd ı r. .  Ve o yüzden önüne gelene vurmak 'abalı'ya vurmak gibi bir 

şey olmaktadır."277 örnegin: "Her iki mekan listesine baktıgım1zda Ben Topraktan 
Bir Canım filminde kullamlan temel mekanların köy:hapishane-kent görüntüle­

rinden oluştuğu saptanmaktadir. (Olmaz Olsun) 'da ise temel mekanın bir kasaba 

oldugu söylenebilir. Bu verilerden yola çıkarak her iki filmin temelinde ne kırsal 
kesime ne de kentli vatandaşa doğrudan seslenmediğini bu filmierin hedefi 'ge­
çiş ' toplumunun insanlan olarak adlandtrabilecel< gecekondu insamd1r. (Ki Türki­

ye'deki büyük kent nüfusunun yaklaştk %4G-50'sini oluşturmaktadirlar bu insan-

275 Abiscl. Niigiin. Türk sinemas• üzerine Yuzdur, imge roy. Anko;a, 1994, sy 90. 
?.7ô a.g.�. _'j;�,: 75. 
277 AdarHr. oguz, ''Popüler 5fnemu Arobesk Ft.'m V€ Rir Çö?.[..'mlr.me:: GeJi�im S!·rıema, Sayl: 4, ouıi< "1985, sy ·(8-19. 
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lar). Bir başka degişle burada gecekondu 'halkinı ' soyut bir anlamda düşünme­

mek gerekir. Şöyle ki: gecekondudan yeni kurtulmuş ya da gecekonduyu yeni gir­

miş insanlarda bu filmteri izlemektedir/er . . .  Sorunlar; toplumun alt katlanndaki 

kesimlerde yogunlaşmışt1r ki: Katil-dansöz, !<iralık katil fabrikatör kızı örnek tipler 

gibi görünmei<tedirleı: . .  Bu tafihsiz kahramanların amacı yeniden topluma enteg­

re ofmakken, toplumun kendilerini tersledigini ve böylefil<ie ona karşı giriştikleri 

eylemlerin hal<ltfıgi vurgulanmakta ve toplumsal bir haksizliktan söz ediliyormuş 

gibi yapılmaktadir. Çünkü cezaları veren kurum -bu film/erde- çogu kez adalet dEL 

gil kahramanfar ve bir yerde Tan n 'dir. " 

Arabesk filmlerdeki kahraman genelde tek başına kötü lüklere karşı direne­
mez; ona yardım edecek bir dosL ya da akraba veya eş olmalıdır. Arabesk kahra­
man, hem cinsel açlık, hem aşk acısı, hem de parasızlık çeken. cinsell ige karşı kar­
şılıksız bir aşk duyan bir tiptir hatta karşılıksız aşkı bir romantik mastürbasyon 
olarak yaşayan bir tiptir. Minibüsler, arabeskin kent merkezlerine dogru taşıyıcı­
ları olmuşlardır ve minibüsle arabesk ilişkileri birçok fi lmde resmedilmiştir. 

Sonuçta, gecekondulular için kent yeni yeni iletişim kurulan bir mekandır. Bu 

iietişim belirlenmiş bir algı çerçevesinde oluşabilmekledir. Gerek kentteki yaşam­
sal zorluklar gerekse köyün egitimsiz ve modernl ikten uzak yapıları, kentle yok· 

sulluk kültürüyle beraber harmanlanınca arabesk kültür ortaya çıkmaktadır. Si­
nema araştımacısı N. Kaplan'ın da beli rttigi üzere. "Gecekondu bölgelerinde yaşa­
yan insanlar verdikleri geçim mücadelesi ve daha iyi hayat kurma ümitlerinin so­
nunda, yaşadıkları birçok sorun ve yenilgi karşısında kendilerine yeni degerler ve 
yeni bir kültür oluşturmaktadır. Oluşan yeni kültürün en önemli u nsur'J ise umut­
suzluk, kadercilik olarak görülmektedir. Dogal olarak bu yeni kültur Türk sir ıe;:rrıct­
sına ezik, yeni lmiş insan tiplerinin hayatların ın  konu alırıdıgı filmleri yansımakta­
dır. Arabesk şarkılar, çeşitli müzik türlerinin karışımı şeklinde ortaya çıkan yeni 
türler gecekondu insanının acılarını, u mutsuzluklarını, ızdıraplarını anla t<:ın ve bu 
kültürü besleyen oluşurnlar olarak degerlendiriimektedir."27s 

Gecekondu kü ltürünün imajma ilişkin, onun kültürel eLkinliklerdc yerini bir kez 
daha anlamlandırabiliriz. Arabeskiyle. lahmacunuyla. hikayeleriyle kentlileşemeyen 

köylülerin çıglıkları, kitle iletişim araçiannın yarattıgı imajla beraber artık kenti sar­
malamıştır. Bunun böyle olmasındaki etken. kitle i letişim araçlarının bu türden bir 
kültürel etkinliği bile  paraya dönüştürme güçlerinde yalar ki, paraya dönüştürüle­
bilen, yani pc:ızar degeri olan hiçbir etkinlik de sistemi n  kabul etmeyecegi bir şey de­

gildir. Asıl olan ticarettir Bunun böyle olması bu uç kü ltür diyebileceginıiz alt kültür­
lerin, toplumun genelini etkileyecek bir kü ltürel forma dönüşmesini sag,arnıştır. 
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Kemal Sunal Komedilerinde Gecekondular 

Gecekondu lar, toplumsal kontekstti filmlerde oldugu kadar arabesk filmlerde 
de, komedi filmlerinde de sergi lenmiştir; kimi zaman da görse l bir çelişik form ola­

rak, komedi ögesinin merkezini oluşturmuştur. Komedi filmierindeki traji-komik 

yapılar, gecekonduların içinde bulunduğu sosyo-ekonomik ve kültürel sefalet bi­
çimleriyle desteklenmiştir Gecekondu, komedi fi lminde, komigin traji-komik hale 
geldigi aland ır. 

Güldürü. "En çok iki işleviyle dikkati çekmiştir; ilki . 'catharsis' yani insanın bas­
tırılmış, bilinçaltına itilmiş duygu larından kurtularak arındırılması; ikincisi, gül­

dürme yoluyla budalalığı ve kusurları gösterip cezalandırma, böylece toplumsal 
yaşamı rehabilite etmeye çalışmasıdır."279 

Kemal Sun al filmleri her iki anlamda da güldürünün işlevin i yerine getirmiştir. 

Kimi zaman, sıradarı insanın görmek istemediği küçüklügünü yüzüne vurmuşLur. 
Büyük görünen, oysa h içbir şekilde 'büyüklügü' olmayan insanları, onları alt ede­
rek göstermiştir. Kimi zamarı da toplumsal krizierin yogun bir şekilde yaşandıgı 
dönemin ürünü filmleri : söylerımeyeni söylemiş, kitlelerin edilginliklerinin dış ına 
çıkmış, onların iktidarlar karşısındaki dili olmuştur. 

Gecekonduların komedi filmlerinde ele a lmışı , Türk toplumsal yaşamının ge­

nel değişim ve tarihsel sürecine eşl ik etmişlir. Ertem Eğilmez' in komedi filmlerirı­
de gecekondu aileleri, mahalle halkı sevimli ve neşeli bir alan şeklinde tasvir edi­

l ir. Şener Şen, Metin Akpınar, Zeki Alasya, Münir Özkul, Adile Naşit, Emel Sayın . . . 
Gecekondu aile filmleri 'mutlu', zaman zamanda şenlik havası içindedirler (Mavi 
Boncuk, Oh Olsun (Ertem Egilmez 1974), Köyden indim Şehire . . .  'Zengin adam' bi­
le onların neşeli hayatına imrenir ve onlara katılmak ister. Bu filmlerde gecekon­
dular sefaletierinden küçük neşeleriyle ön plana çıkarlar. Neşe ve mutluluk sorun­
lara aldırmazlık ve bu kaotik dünya karşısında vanları çaresizlik gülünç b ir hale 

dönüşmüştür. 
Çünkü bu filmsel yapıda genelde karşı karşıya gelen güçler arasmda astrono­

mik farklar vardır. Zengin lerle fakirierin sık sık karşılaştıgı bu film lerde istanbullu­
nun ve zenginin acımasızlıgı karşısında gecekondulu lar ve fakirierin saflıgı ve te­

mizligi temsil etmektedirler. 

Ve çogu fi lmde gerçekte olanın tersine bu fakir ve mutlu insanlar güçlü karşı­
sında, hakiarım koruyup almakta ve kentsel yaşamdan payiarına düşeni fazlasıy­

la alabilmektedirler Bu kazanımla bazı filmlerde gecekondu mahallesinin bir kar­

rıaval alanına dönüştügü de gösterilmiştir. 

279 Surıal. Kemal. W ve Sirıemada Kemnl Sunal Güliidürüsü. Om Yay .. 2001. 

157 



Genel olarak Türk sineması, kenar mahalle halkını; onların dostluk, yardımlaş­
ma ilişkilerini, dürüstlük ve insancıl de�erlerini sempatiyle yansıtmıştır"280 Türk 
gecekondu filmlerine karşıl ık; Batı sinemasında banliyöler şiddet ve kıyamet im­

geleriyle (Brazil, Alphavi//e, Protesto (Mathieu Kassovitz , 1 995) gibi bezenmiştir. 
Buna aykırı olarak % 100 Arabica (Mahmoud Zammouire, 1997) filmi Khaled ' in 
müziği eşliğinde Paris civarındaki bir gettonun bir şenliğe dönüşLürüldüğünü 

yansıtmıştır. Kötülük ve kötülerin olduğu Eşkıya'daki, Masumiyet ve Üçüncü Say­

fa'daki manzaralar bir şiddeti belgelese de bu, bir 'kıyamet atmosferi 'nde değildir. 

Zaten, "üçüncü Dünya Sineması (Meksika, Arjantin, Brezılya, Türkiye, Mısır, Hin­

distan filmlerine bakılabilir), ülkelerinin bütün sorunlarına karşın (gerçekte o top­
lumların sorunları Batı toplumlarınkinden çok daha ağırdır) 'şeytani '  veya ·mah­

şeri' bir ekran olmamışur."281 

Kente dair Kemal Sunal filmlerinde, genellikle yoksul bir gencin, varl ıklıtarla mü­
cadeles ini ve onları alt etmesini görürüz. Bu alt ediş yalnızca kendisi için değildir. 
Kemal Sunal, 'Şaban' olarak ya da başka tiplemelerle içinden çıktığı sınıfın çıkarla­

rını korumuş ve bunun mücadelesini vermiştir. Esen'de Kemal Sunal'ın akademik 

çalışmasında, "Önsöz'e Küçük Bir Katkı" bölümünde, Sunal'ın Şaban tiplemesi için 

şöyle diyor: "Düzenin genel olarak üçkağıtçı lara hizmet ettiğini gösterdi. H içbir şe­

yi anlamazmış gibi görünüp, onların üçkağıdını açığa çıkarıp oyunların ı bozan 'Şa­
ban', yine hiçbir şey anlamamış gibi davranarak iyice çileden çıkardı  kötüleri. Yok­
sul halk ın ezilmişlik duygusunu , ezenlerle dalga geçerek b ir nebze hafifletti.2ıtı Oy­

sa yine ezilenlerin modern kentteki yansıması olarak Charlie Chaplin, filmlerinde 

yalnızca acıları hafifletmekle kalmadı; "aynı anda hem en uluslararası hem de en 

devrimci kitlesel etkileme yoluna başvurdu." Chaplin, sanatıyla ancak sosyal, ulu­

sal ve bölgesel açıdan en sağlam biçimde koşullanmış bir aniatı evreninin, halklar 
arasında büyük, düşkünleşmemiş ve en üst düzeyde farklılaşmış yankıyı bulabile­

cegi yolundaki o eski bilgiyi perçinler."28! Şarlo'nun Modern Zamanlaiıyla, 'Şa­
ban'ın modern zamanları aynı kültürel baglama işaret etmezler. Chaplin yaşadıgı 
zamanın farkındadır, oysa 'Şaban' modern zamanın saf ve gel işi güzel şekil bulmuş 

çogu zaman edilgin bir aktördür. Şarlo'nun düşmanı sitemdir, oysa 'Şaban'ın düş­

manı sistemin parçalarıdır. Şaban dünyayı bütün olarak algılayamaz, oysa Şarlo; 
Modern Zamanlar'da oldugu gibi biza tih i sistemin çarkları arasına 'dalar' ve onu 

bozmaya çalışır. 

2BC Kalkan, Faruk, Türk Sinemo�ı To(Ji!Jmbilrmr, Afons Tümer Yay, izm.ı'r, 1988, sy 89 
281 Ödürk. !>1elımet. 5/n�mcsc! Kenller; Orn Yay. i>tanh;l, 2002. sy. 355 

?82 Esen, Şükran. ·tınsözt [(üçü/< Bir Ka1k1 lV ve Sinemada l<emal Sunol GWdürüsü içindo, Om Yayır.ları, istanbul. 2001. <y; 10. 
283 Bonjamin, Wo!ter; Clıaplin ) Anl<ınıok, çeı·: 1. Alt<Jg IŞI,� n. 25 Kore. Sayı. 20 Temmuz-Eylü/ 199� 'Y 34§ 
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öte yandan, komedi filmlerinde, genel olarak kahramanlar kendisi için bir şey 
istemeyen ama mahallesinin ve halkının yanında haksızlıga karşı baş koyan ve 
el inden geleni yapan kişilerd ir. "O kendisi için bir şey istemeyen, isteme hakkı nı 
ertelemiş, başkalarının mutluluguyla yetinen tuhaf bir ermiştir sanki.""S4 örnegin 
Beş Milyoncuk Borç Verir Misin? (Osman Seden, 1975) filmi: Zeki Alasya ve Metin 
Akpınar'ın başrollerini paylaştıgı film, iki fabrika işç is iyle bir gecekondu mahalle­
sine dadanan rantçıla r arasındaki mücadeleyi komik bir dille resmediyor. Filmde 

gecekondu mahallesine dadanan rantçılar karşısında mahallelerini kurtarmak 
için iki gencin çabalarına ihtiyaç vardır. Gecekondu mahallesi fakirligin, onur tim­

salinin merkezi yerine dönüştürülmüştür. Film in bitiminde mahalle kurtulmuş ve 
mutluluguna kavuşmuştur. Gecekondularda dayanışmanın zaferi söz konusu edi­
len filmde bu mutlulugun bozulmasının a ncak dışar ıda gelecek bir tehditle o labi­

lecegi varsayılmıştır. 
Kemal Sunal filmleri genellikle; trajik bir durumun, traji-kom ik bir ele alışla su­

nulan filmlerdir. Sıradan i nsanların günlük hayatlarında, hayatın genel akışı için­
de düştükler i  haksızlıkların, eşitsizliklerin tuzagına düşülen durumun, gerçek bir 

sorgu lama yapı lmaksızın, yine sokaktaki insanın kendi çaba ve 'cin'likleriyle du­
rumunu kurtarması söz kon usudur bu filmlerde. Güldürü filmleri nde, "kişiler yal­
nızca bell i  eylemler i yerine getirip gülünç olayları oluşturmak işlevini yükleniyor­

lar ya da be l l i  bir kaç gülünç özellikleriyle çizilmiştir.":ıss Komik ögeyse daha çok 
güç dengesizliklerinden kaynaklanır. Haksızların, suçlu olanların, mafyanın ya da 
devlet gibi güçlü bir kurum karşısında küçük insanın durumunu resmederken, çı­

kış yolları genellilde mucizevidir ve 'mit'iktir. Bu mitleştirmenin temelinde sıradan 
insanın güçsüzlüğü resmedilirken, tek bir kahramanın kitlelerin gücünün ötesine 
taşman cengaver durumu bize bir ideolaj ik söylemin belirti lerin i sunar. Bu düşün­
cenin temelinde güçlü ve b irleşik bir  kitlenin çözemeyeceği bir sorunun patronaj 
ilişkileri içerisinde çözülecegine dair bir cevap taş ımasındad ır. "Türk s ine ması, ge­
nel bir tespitle, komediyi degil ama komigin kendisini teknik b ir öge olarak. he­

men hemen tümü şöyle ya da böyle melodram sinemasının bir yerlerinde tanım­

lanabilecek filmlerde kullanmıştır. Kamik tip, ayrılmaz bir karakter özelliği olarak, 
iyiyi hep içerir ve bu yönüyle de, genellikle entrikaların birbirinden kopardığı in­
sanlar arasında arabuluculuk yapar."286 

Kemal Sunal fi lmleri, medyada kendisine en çok yer bulan filmlerdir. Televiz­
yon izleyicisi bu filmleri bolca tüketirler. Ancak Ünsal Oskay ' ın sözleri bu tüketim-

284 Acayman. Vey<e!, "liot' Ve YeıUçam Celeneginde Komedi TUrünün D1lıen Sriylemi" 25 Kare, 22 O�ok-Mort /998, sy 55-58. 
285 Onarım. Oğ�z. 'Turk Sinemasırıda An/an Ost�ne Bir Deneme ·: 25.Kare. Sayı 8. Temm�.IE'y/ül 1994, sy 30. 
286 V. Atayman, o. ge., sy 55 
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le beraber kitlelere sunulan yaşam biçiminin maniple edici özelliklerine dikkat çe 
kiyor: "Bu aç1dan, medya, duragan toplumsal hayat ortamlarmm insanlarda ye 

ni bir hayat kurma umudu birakmadigi eski dönemlerin, geçmiş yüzyıliann ma 

sallannın modern modifikasyonlanm üretip yayım!amakta. Bugünün medyas1· 

mn üretip dolaşıma soktugu bu masallara göre, sorunlarımızdan kurtulup kendi­

mizi kurtarmanın yolu, nizam-I alemi hükmeden peri padişahlannm kızianna ko­

ca seçmek için düzenledikleri yarışmalara girip yanrmızdaki başka Ke!oğ!anlari 
dirsekleyerek, itip ka ka rak bu yanşmaları !<azanmak olmaktadir. Tepegözlerin gö­

züne girmek, kurnazlık/ardan yararlanmak, güçlü/ere karşı çıkmaktansa onların 

karşısında boyun egmek ve kurtuluşumuzu hep, kendi Keloglanlığı içinde yola çık­

miş yapayalnız Keloğlanlar olmakta aramak eski masallarda da, günümüzün 

medyasındaki bugünkü masallarda da ortak tema. •>297 
Kemal Su nal filmlerinde güçsüz ve güçlünün karşılaşmaları Lemel aniatı yapı­

sını oluşturur. Köyde agalarla kapışan karakter kentte burjuvalarla, apartman sa­
kinleriyle, zabıtalarla ya da sevdigi kızın belalı kardeşlerine karşı direni ı-. Toplumsal 
konumundan kaynaklı sorunlarla karşılaşır kent ortamında köylü lük ve safl ık onu 
komik durumlara sokar. Kimi zaman yeterince egitimli degildir ya da kendi çalış­

ma koşu l larının karmaşık yapı larını bilemez: dolayısıyla işinden olur ve ayakta du­
rabilmek için değişik işler yapmak zorunda kalır. Parasızlık onu pazaryerinde fark­

lı karşılaşmalara zorlar. Varaşiaşan kent alanlarının temel ticari dinamikleri olarak 
esnaflar; bu yoksul kişinin parasal o larak iyi oldugu gUnlerde ona karşı iyi, l<ötü 
günler de ise düşmanı olarak sunulur. Dolayısıyla parasızlık onu kent ortammda 
uyumsuz ve çogu zaman da yalnız kılar. Ancak o para kazanmak için geldigi bu 
kentte her türlü haksızlığa karşı direneceklir. Kentte, ·'en kısa sürede varsıl olmak, 

'köşeyi dönmek' hem yarınları güven altına a lmayı hem kentte bir 'yer tu tmayı' sag. 
layacaktır. Ancak bu yarışta yarışanlar az degildir. Yeni gelenler, daha önceden gel­
miş olanlar, kentli alt ve orta tabakalar, kısaca köşeyi dönme düşünü gören herkes 

bu yarışta rakiptir."288 Yine Bayram' a göre: "Çarık/ı Milyoner, Postacı, Orta Direk Şa­

ban, Katma Deger Şaban, Sosyete Şaban, Şabaniye filmleri alt tabakadan (bu eko­

nomik alt tabaka ya da kültürel degerieri kentli yaşam biçimi içinde geçerliliğini yi­

tirmiş köy kökenli bir tabaka olabilir) gelen kahramanlarm kendisininkinden ay­

nmlı toplumsal çevre/ere girmesini, haksızliga ugramasmı, amacma (sevdiği kadm­

!a evlenmesi varsil olması, degerierini korumaya çalışmasi .. .) ulaşmasim engelle­

mek isteyenlerle savaşmasım ve bir yolunu bulup on lan yenerek hedefine varma-

287 Oska}\ ünsal. Yıkanmak isre,-,ey•n Çocuklar Olal1m. Ya.o' Kred! �ay. istanbul. 2001. sy 108. 
288 Bayram. Nazl1. \le Sotıunda Kahroman l<öriılerl YMer· 25.Kol1". Mayıs T•mmuz 1993 sy B 
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sını anlatıyor" Kadın o çevrenin, üst tabakanın kurallarına, degerlerine, yaşam bi­
çimine uygun davrandıgından yeri toplumun içindedir. Kenti, kentli olanı da sim­

geler. Çanklı Milyoner ve Sosyete Şaban filmlerinde oldugu gibi, kahraman, sonun­

da köyüne dönse bile yanında kentli olanı (kadını) da götürür. Kahramanm varma­

yı düşledigi hedef kadında simgelen ir. benimsenrnek ve paralı olmak. Bunlar, elbet­

te yaşamanın (akşam dönülen yer gecekondu bile olsa) koşullarıdır. "289 

öte yandan kente göç edenlerin, ilk zamanlarda yaptıkları işler, komik bir dil­
le resmedilmiştir. Kibar Feyzo filminde Kemal Sunarın yaptıgı ırgatçılık, inşaal, bo­
yacılık, kapıcılık bu gibi işlerdendir. Kente gelen vasıfsız insanların kentte yapaca­
gı, yapabilecegi işler olarak sergilenirken, kent ortamında örgütlülügün ve sendi­

kalı işçilerin digerlerinden olan farkları da gösterilir. "ikili karşıtlıklar biçiminde 
kodlanmış bu kavramsal yapı, kente göç hareketiyle birlikte büyük kent uzamın­
da ayrımlaşan gecekondu ile batılı kentin simgeledigi, ekonomik, kültürel , uzam­

sal çatışmalarla keskinleşen bir köy/kent çelişkisini sergiler."ıw Kimi zamansa kah­
raman zaten kentlidir ve kenar mahallelerden birinde oturmaktadır. Ancak za­
man içinde fakirleşilmiştir. Mekansal yapıların degişmesiyle beraber sıcak mahal­
le ortamlarını yitime korkusu yaşarlar, tıpkı Devlet Kuşu veya Şaban Papucu Ya­

nm (Başar Sabuncu, 1 985) filminde oldugu gibi. Şaban Papucu Yarım'da "ne iş 
yaptıgı belli olmayan, zaten bir işte yapmayan Şabarı, bu kez, çocukları, çocukla­
rın oynayıp güldügü bir oyun yerini ve tüm bir gecekondu yerleşmesini, karısına 
apartınarı yaptırmak isteyen Zengin Haydar Bey'in hırsından korumaya çalışı­

yor . . .  Elbette iyilik galebe çalacak, Şaban, kekeme dostu Ali ve halası Adil e Tey­

ze'nin başına çektigi kahramanlar, Haydar beyi de irısafa getirip Çamlıca Yeşilligi­
ni büyük sermayeye karşı koruyacaklardır."29' 

Türk komedi gelenegi, özünde güçlü bir hicvi bulundurur. Hacivat ve Karagöz­
den, Keloglan'a Nasreddin Hoca' dan, Aziz Nesin'e . Bu gelenek, güçlü iktidarlar ve 
baskıcı yönetimler karşısında bir yolunu bulup derdini ifade edebilme yoludur da. 
Türk sineması da, gecekonduluların en uç sorunlarını bile bu türde yorumlayarak, 
bir arılarnda bu yolun açık tutulması işlevini yerine getirebilmiştir d iyebiliriz. Bu 
filmler yalnızca gecekondu sorunu ve onun fiziki çevresiyle sınırlı kalmamış, gece­
kondul u lar gibi tüm Türkiye'yi etkileyen sorunlara varan çözümlernelere ve eleşti­

rilere var mıştır; Düttürü Dünya (Zeki ökten, 1988) Yoksul (Zeki Ökten, 1 986) ve bir­
çok Kemal Su nal'lı komedi filminde oldugu gibi: "Yoksul filmi de, Kapıcılar Kralı ve 

Çöpçü/er Kralı gibi, büyük kentteki küçük adamın "önlenemez yükselişf ''ni konu 

289 Bayrom, a.ge. 19�3. sy 24. 

290 Bayram. a.ge. ıw.ı, :;y. 24. 
291 Dorsay. Atilla, 12 Eylül Yılları ıe Sinemam,z. inkı/op Kilab•vi, i<tilnbul. 1�95 • .  ;y 1QS_ 
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alıyor. Yoksul'un mekan olarak seçtiği han, adeta günümüz Türkiyesi'nin küçük 

bir modeli_ Uygulanan ve benimsenen ekonomik modelin, han odasındaki küçük 
ticarethanefere yansıdıgı, karaborsacıllktan hayali ticarete, borsa üçkagıtçtlık/aw 
rmdan faizcilige dek her bir şeyin, küçük ama kapkaççı iş erbabınca uygulandıgı 

her şeyin gözlenmesi olanaklı. .. Batanlar çıkan far, vuranlar ve vurulanlar, her biw 

ri daha büyük çap/arda, daha bir başka şeyleri bizlere hatırlatmtyor mu? Onca üçw 
kc@dm içinde aynı yöntemle köşeyi dönen Süleyman 'ın Yoksuf'a, "Şimdi piyasa 

serbest ev/adım, ne yaparsan yap " deyişi ya da "göreceksin (yani rüşvet verecek­

sin) görmeden bu memlekette bir şey olmaz" sözleri, komedi türündeki bir filmde 

de olsa. Bir başka acı gerçegi han odalannın ötelerinden bir başka yerlere götür" 

müyor mu? Zeki Ökten, hayali ticaretten, her gün fiyat degiştiren beyaz eşya satı" 

c1smın enflasyonu algtfa)1ip uygulayışma, banka kredilerine taş çtkartan kredi açw 

ma/ardan, renksiz ve tek şekerli çay satışianna dek her bir motifi, insan ilişkileri" 

ni silip süpüren para egemenligi ile günümüz ekonomi politikasma göndermeler 

yaparak ilginç bir sinema diliyle anlattyor .'>292 

Kemal Sımal, Umudumuz Şaban (Karta! Tibet. 1980l'da da köyden gelip istan­

bul'un bir gecekondu semtini, bir dizi serüvenden sonra kurtarıyor_ Arsa ticareti ya­

pan nıuhtarın, mahalleye gökdelenler dikmek isteyen büyük iş adamlannın karşısı­

na çıkarak, kimi zamarı tesadüflerle de olsa onları yenerek, halka tapularının dagıtıl­
masını saglar. Talihli Arnefe (Atıf Yılmaz, 1981)  filminde duvarcı ustası olmak için ls­
tanbu l 'a gelen, ancak istanbu l'da başına gelmedik iş kalmayan Mehmet Alı. Kibar 

Feyzo (Atıf Yılmaz, 1978)'da; bu sefer köydeki Aga'ya karşı isLanbul'da bilinçlenmişLir. 

Kemal Sunarın sinemaya geçtigi yıllarda, ken tl i erkek sınıfı için üretilen seks 

komedileri, Türk sinemasına hakimdi. mrk sineması 1970'lerin çalkantılı toplum­
sal ortamlarından uzak bir sinema üretmiştir. Kemal Surıal filmleri ise bu politik 

ortamdan uzak bir seyir izlememiştir. Onun filmleri çekildigi tarihi süreçten ha­

berdard ır ve bizatihi o sürecin işlenmesinden oluşur. 1970'li ve Kemal Sunal'm si­

nemayla iç içe oldugu dönem aynı zamanda Türkiye'de göç sürecinin ve kentsel 
çelişkilerin yogun olarak yaşandıgı yıllardır. Kemal Sunal filmlerinde de temelde 

bu kentsel farklılıklar ve karşılaşmalar teme l tematigi oluşturmuştur. Canım Kar­

deşim (Ertem Egilmez, 1973), Salak MIIvoner (Ertem Egilmez. 1974), Çöpçüler Kra­

lı (Zeki ökten, 1977), inek Şaban (Osman F. Seden ,  1 978) , Bekçiler Kralı (Osman E 
Seden ,  1 979), Atfa Gel Şaban (Natuk Bayhan, 1 984), Kiracı (Orhan Aksoy, 1 987), ög­

retmen (Karta! Tibet, 1 988), Gülen Adam (Karta! Tibet, 1989), Talih Kuşu (Karta! Ti­

bet, 1 989), Abuk Subuk Bir Film (Şerif Gören, 1 990), Boynu Bükük Kühey/an (Erdo-

292 Evren, Bürçck, TıJ1k S.in�rna_'ômda Yeni Kanumlm_ Rrr:y Yny., iç.�anhui. 1990. -'iY 113 
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gan Tokatlı, 1 990) gibi filmler; "Feodal degerierden koparak kente gelmiş, ama en-

düstriyel degerieri benimseyememiş, yani iki arada bir derede degerler sistemi 

arasında sıkışıp kalmış insanı anlatıyor. Bu sıkıntılar çerçevesinde yaşanan gü­

lünçlükleri aktarıyor. . .  Kemal Sunal l 950'lerden be, Türkiye'de gerçekleşen degişi­

min ve bir degerler bunalımının simgesidir"293 Ve onun filmleri; kentte göç etmiş 

yoksul ve sıradan insanın kentteki sıra dışı hayat mücadelesini, çogu zaman gece­

kondulan fon olarak kullanarak aktarmıştır. 

293 Sur.al, Kemal. TV"" Sinemoda Kemal Sunal Güldürüsü, Om Yay., 2001. sy. 161 
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Örnekler 

a. Devlet Kuşu (Mendüh ün, 1980) 

"Kemal Sunal bil inen gLildürü kahramanlarından biridir. Hemen her fi !mindt: 

pısırık, aptal bir tipierne ile izleyicinin karşısına çıkmasına karşın , şansı nedeniy· 

le kendini kanıtlayan ya da kurtaran bir tipi oynamaktadır. Bu filmierin genel 
özelliklerine baktıgımız zaman Kemal Sunal genellikle alt gelir düzeyinde, en 
önemli sorunu geçim derdi olan bir liptir. Bu sorunu çözebi lmek için çeşitl i yollar 

dener. Tesadüfen bir takım olaylara karışır ve sonunda zengin olur. Yaşama karşı 

sinmiş ve savaşmaklan kaçar görünmektedir. Ancak zengin olduktan sonra en 
önemli şeyi, dostluk ve sevgiyi kaybeder. Fi lmierin sonunda genellikle önceki ya­

şam b içiminde daha mutlu oldugunu, paranın mutluluk getirmeyecegini aniaya­
rak her şeyi bırakır ve eski yaşamına döner. Yani içinde bulundugu yaşamı haklı­
laştırır" Bu baglarnda Devlet Kuşu (1980) film i en tipik oland ır 2Q4 

Bir parça arabesk müzik duyuluyor film in başında, (sabuha) Kemal Sunal bagı­

ra bagıra söyledigı bu şarkıyla yürüdügü mahal le, bir kenar mahalledir ve oturan­

larda muhtemelen köyden kente göç etmiş insanlardır. Filmin i lerleyen sahnelerin­

de görüldügü üzere bu insanlar sınıf atlamaya, çalışan ve zenginleşip bell i bir ha­
yat seviyesine gelmeye çalışan insanlardır. 

Aynı zamanda burada gösterilen insanlar az çok kentlileşmiş insanlardır. öz­

lemleri kente dairdir Kentsel kültürden pay almaya çalışırken fakirlikleri altında 
ezilen bu anlamda çelişkiler altında ez i len tıplerdir Filmde de asıl tema zengin ve 

yoksul aile arasındaki ilişkilerde belirmektedir. 

Zengin olmaya çalışan stokçu bakkal, tombalacılıktan geçinmeye çalışan deli­
kan l ı lar, kahvehanelerde toplanan işsiz insanlar, istanbul'un modern fonunda be­
liriyorlar. Fakir insanlar Yılmaz Güney'in Umut'unda görülen definecilige ve milli 

piyangoya bagladıkları umutlarını, işportacılık ya da küçük bir geçim teknesine 

baglam ışlar. Ayaklar ı yere basan umutlar gibi gözükse de aslında bu umutları ha­

yal ler in i gerçekleştirecekleri parasal durumlar artık çok uzakta. Yoksul semt çocu­
gu Mustafa'nın mahalleye apartman dikmege gelen zengin işadamı nın kızının 
Mustafa'ya aşık olması ve bunun bir umut ışıgma dönüşmesine parale l yaşanan 
traj ik komik durumlar anlatıl ıyor filmde . istanbul'da yaşamanın zorlugu Kemal 

294 U!uyo§c. Cana�. "Toplumsal Deg<rlcr Vo De·de: Kuşu · Uzerine Bir Deneme·: S.' nemasa i, Dokuz Eylul Yay .• Ortak Kirop 8-9. Giiz'03-
Kış "04. sy 1.32 
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Sunal'm bu filminde aşka dair umutlarla beraber işlenir. Hayat şarllarının getirdi­

gi zorluklar traji komik bir biçimde bir zengin adamın mahalleye apartman kur­
maya çalışmasıyla beraber aşılmaya çalışılır. Ancak para ve zenginliğe karş ı, gurur 

ve aşk galip gelir, apartman kurulur ama gelen zenginl iğin mutlu luk getirmediği 

ortadadır. Zengin kızına varmayan gururlu ama fakir delikanlımız (Kemal Sunal) 
hem ailesinin hem de mahallenin geleceğ ini aşka feda eder. Ne de olsa zorla gü­

zellik olmaz, ama film bize zorla zengin olmamn yani hakedilmeden gelen zengin­
liğin mutluluk getirmeyecegini kodlar. Nilgün Abisel, Türk filmierindeki kensel 

karşılaşmalarda, zengin ve fakir karakterlerin aşklannda sunulan teme l anlatıda 

şu öıel l iğe dikkat çekiyor: "Yoksul erkeğ i seven zengin kızın önünde sonunda 

onun sıcak çevresine katılması (Mahşere Kadar, Lütfi Akad, 197 1 ,  Bir Teselli Ver, 
Lütfi Akad, 1 971 ,  Mahalleye Gelen Gelin, Osman Seden 1961 ) ya da erkeğin bir bi­
çimde para sahibi olarak zengin kızla aynı düzeye erişmesi ve onunla evlenmesi­
dir. Fakat, eğer kız yoksulsa zengin erkeğin yaşam biçimine uymak zorundadır 
(Dağdan Inme, Metin Erksan, 1 973).295 Abisel, bu aniatı yapısının s ıkça kullanılır ol­

masını. "Hem smıf atlamanın cazibesi, hem de bunun taşıdığı tehlike ler ve o lum­

suzluklar, hepsinden kolay dramatik gerilim kaynağı '" oluşuna bağlıyor. 
Yine bu filmde zengin insanlar ve fakir insanlar arasındaki çeşitli gerilimlerin ya­

rattığı ve zengin insan ların kendilerini güvenli konut alanlarına atmak istemelerine 
ilişk in  apaçık nedensel sorunlar da seriliyor. Kenar mahalleye aparLman kurmak is­

teyen zengin mutahit şu sözleri sarfeder: "Bilmiyorlar, bilmiyorlar kim oldugumu 

ama ögrenirler. Ankara'ya bir telefon şuraya yaptıracagım apartmanın tam karşısı­

na koskoca bir karakol diktirmezsem bana da Zülfikar bey demesinler" Ancak bu iş 
o kadar kolay degildir. Apartma n yaptırmak ve onun güvenligini saglamak bile siya­

si ve ekonomik bir ranttır ve bunun için politik destek gerekmektedir. Zenginler ar­

tık düşkünlere karşı sırtlarını apaçık Ankara'ya yani Başkent' e dayamışlardır. 
Şehrin ekonomik ve nüfus olarak büyümesiyle beraber eskinin gecekonduları 

artık kentin merkezi yerleri olmuştur. Özellikle 1980 saması bu alunlar büyük ser­

maye için yeni büyük apartman ların ve finans merkezlerinin kurulacagı alanları 

işgal etmektedir. Bu gecekondulan kaldırmak ve yerlerine büyük karlar ve rant 
sağlayacak apartmanlar ve plazalar kurmak için mücadeleler başlamıştır. Devlet 

Kuşu fi lminde geçen bir diyalog bize bu savaşlarm traji-gerçek noktalarına götü­
rür: "Basit insanlar üzerinde otorite kurmak daha kolaydır" Zengin müteahhidin 

kızının babasma apartmanını niçin bu bölgeye kurulacagına dair sorusuna karşı­

l ık babanın verdiği cevap budur. Kenar mahalleler ve 'çöküntü alanları ' büyük ser­

maye için zapt edilmesi kolay yerlerdendir Buralara kurulacak apartma nlar, a lış-

295 Abisel, Nilgün, Türk sineması üıerine Yazılar, ir:ıge Yay Ankara, f994, sy 76 

165 



veriş merkezleri ve ya LicareL merkezlerinin insani kaynaklara ulaşması daha ko· 
!aydır. iş gücünün yakınlığı yanında gecekondu bölgelerinin tüketici potansiyeli 
yogun nüfusları yüzünden yüksektir. 

Filmde de zengin insanlar mahalleden paralanyla almaya kalkıştıldan birkaç 
insan aracılıgıyla bu türden amaçlarına u lasmaya çalışırlar, bu insanların bu ka­
dar kolay kandırılabilmelerinin nedeni zenginleşme ve kentin zengin nimetlerin­
den olması gerektiği gibi payiarına düşeni alabilme ve bir apanman dairesine çı­
kabilmektir. Filmde gecekondulularm apanman çıkma ve orta sınıfa doğru ilerle­
me hayallerine ilişkin durumlar da sergilenir. 

üç oda bir salon ve 90-150 metrekare arasında değişen ev, orta sınıf için stan­
dart alt gelir grupları için ise erişiirneye çalışılan konuttur. i lginç olan, çap değişse 
bile, formurı. pek değişmemesidir. Salon bu birimlerin apartman yaşamıyla devre­
ye girin temel öğesidir. Gecekonduda misafir odası eşyanın sergilenemedigi bir 
mekandır. Ailenin oturmuşluğu, kendini kanıllaması, orta sınıf standardının ya­
kalanmış olması ve ailenin dış dünyaya açılma yeteneği salonda ifadesini bulmak­
tadır. Salonu kaldırmak veya aşırı küçültmek bu güçlü toplumsal olguya ters düş­

mek anlamına gelecektir. 296 

Filmde asıl ailenirı. kızları Lekstil işçisidir ve Loplumsal ve sosyal küllüre uzak 
bir hayat yaşamakladırlar. Onların hayatları evleriyle işleri arasında akıp gider. 
Filmdeki bu durum bize 'kültürel gecikme'nin ipuçlarına geti rir. Sosyal hayata ine­
meyen genç kızlar iş kültürü içinde kent kültürüne bulaşamadan, sinemaya gide­

rneden ve ya kentsel hayatın kültürel motiflerinden uzak bu kültürden tecrit  edil­
miş bir hayal yaşamaktadırlar. Köylüleşen istanbul'un buna sebep olan manzara­
ları bu film de zengin kız ile fakir kızların diyaloglarından rahatça anlayabiliriz. Fa­
kir ailenin kızları popüler moda dergilerinden bile habersizdirler... 

Filmde üç kafadar gençten biri (Bülent Kaya baş) şöyle der: "Açlıktan nefesim ko­
kuyor" Bu sözlerin söylendigi an arka fonda boğaz köprüsü fardır. Modernl igin ve 
zenginliğin muhteşem tablosu üzerine düşen bu sözler bize ekonomik anlamda 
iyice sıkışan ve daralan istanbul'un düşkünlerinin artık ken tin her tarafmda en 
zengin mekanlarından en büyük eğlence yerlerine ve zenginlige dair bütün almas­

ferlerde artık rahatça dile gelen görülen ya da içten içe sezilen durumu ifade eder. 
Hizmet ve finans sektörünün dışında kalan, marjinal işlerinin artık mafya gücüyle 
bulunabildigi bu alanda kurulacak hayal (mahal lenin bu üç genci için) artık bir köf­
teci dükkamdır. 

Ancak bu küçük dükkanının kurulması bile biraz gururdan ve onurlu yaşam-

296 Ayııra. Sencer-Ayşe Ayar u. '"IOplumsal Tatxıkala�ma. Mekansal A}7ışma ve Kem Kıi/rürü ·· Milbecce/ Kıray İçin Yazılar içind•. Baglam 

Yay. Istanbul. 2000. sy 156. 
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dan feda edilerek kazanılabilecek bir paradan ancak kurulabil ir. Ama bu da filmde 

sergi lenen biçimiyle aşkın yitiri lmesidir. Zenginliğin aldatıcı umutları ve fakiriilde 

olan kül türel zı tlaşmalar ve e l itisl tutumlar, fakir insanlarla aradak i farkın artıgı ve 

sınıfa dayalı toplumsal kırılmaların belirginleştiğine ilişkin sahneler. Fılmde anla­

mazlıklara karşın fakirin gururu ve bozulmamış duygular üslün geliyor. Mahalle 

henüz sıcak i l işkilerini ve bu üç gençte arkadaşlıklarını para için feda edecek nok­

tada değillerdir. Henüz aşk da sürecek, hayallerde, fakirlik ise şimd ilik bunları yitir­

meye götürmemiş insanları. Sonuç filmin kahramanının ağzından dökülen şu söz­

lerde saldıd ır. aBiz insanlıgımızı parayla satmayız" 

b. Düttürü Dünya (Zeki Ökt:en, 1 988) 
Mehmet, Ankara 'da , geceleri pavyonda klarnet çalarak hayatını kazanmakta­

dır. Akşamlan işe gitmekte, sabahın erken saatlerinde bir gecekondu mahallesin· 

deki evine dönmektedir. Mehmet'in karısı. lisede okuyan kızı, zihinsel özürlü oglu 
ve küçük kızı ile yaşad ığı bu evin sahibi olan kaympederi tarafından müteahhitte 

verilmiştir ve evin bir an önce boşa l tılması istenmektedir. Mehmet. bir taraftan ev 

aramaya , bir taraftan da para bir iktirmeye çalışır ama asıl umudu bir gün kaset 

yapacağına inandıgı besteleridir. Bu arada, bir an önce evin boşaltı lmasını isteyen 
kaymbiraderi, Mehmet'e yardım etmek istedig"in i ve onun için b ir iş bu lduğunu 

söyler. Asl ında Mehmet bu adama güvenmemektedir, ama işi kabul eder. Ertesi 

sabah evine dönecegine , kaymbiraderiyle işe giderler. Bir çakmak Lamir tezgahı­

nın başında duracaktır. Mehmet burada çalışmaya başlar. Gece gündüz çalışmak 
zor olsa da dişini sıkmaktadır. Ama bir sabah geldiginde, tezgahının başında bir 

başka adam bulur; "Bir geri zekall üç evlattan oluşan dört kişilik bir aile yzkzlma­

va ramak kalm ış bir gecekondu, uykusuz gece/erin bitiminde başlayan çakmak 

1olduruculugu ile amelelik, Dütdüt'ün umudunu kısa bir süre sonra sıftra indirir­

l<en 'boşvermişligini'de o denli kamçı/ar. Ve Dütdüt evinin yıkımı sırasında çalma· 

va başladıgı klarnetini, geceleyin pavyonda sürdürdükten sonra, sokaga çıkıp Tür· 

kiye'nin kalbi Ankara'nm büyük cadde/erinde çaresizlige, yoksulluguna ve de kıs· 

!ırılmışfıgma nispet yurcasına hiç durmaksızın öttürmeye başlar. Sanki 'dert dert 

iJstüne gelirse, derdin anasını satayım ' dercesine.297 

Bir pavyonda erkek erkeğe eglenenlerle açılıyor film. Gazinalar yine iş başında 

:ı. rabesk yaşamlar gözlenıyor. insan lar arasında tolerans bitmiş, itişme kakışma mev· 

::utlur. Umutlar s lar olmada ya da loto tatoda mevcuttur. Umut filmi n deki 'umut' m i l· 

.i piyangoyla devletleştirilmiş ve devlet tekelindedir. Çalmın şarkılardan dert kelimesi 
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Yonetmen Ze 1 Ökten 
Şeref Fi l m  

eksik deglldir. Dütdüt (Mehmet} star ve ünlü bir şarkıcı olmak istemektedir ve bunun 

için ne yapacağını bilmektedir. Kendisinin gazina da söylediği alaturka şarkıların ya­
nında kendisi arabeske yönelmiştir. Çünkü, "Bu milleti aglatacaksın!" 

Ankara'nın gecekonduları dig�r üçüncü dünya başkentlerinin manzaralarıyla 

karşılaştırılabilir. Üst üste yığılmış gecekondular modern cumhuriyetin başkentin­
de onun negatif manzaralarının resmi gibidir. Bir anlamda bu tip bir modern şe­
hirciliğin olumsuzlanmasıdır. Gecekondular politik bir krizin yansımalarını da ta­

şımaktadır. Gecekondularm politize yapısı bu filmde de vard ır. Bir ailelinin oglu si­

yôsi nedenlerle cezaevindedir. 
Gecekondu evlerinin d uvarlarında kimi arabeskçilerin resimleri var. Özellikle 

1980 sonrasında gecekondulularla iyice özdeşleşen arabesk burada yeni biçimler­

de temsil edil iyor. Gecekondularda oturan kadınlar tıpkı Bitmeyen Yol'da oldugu 

gibi merkezi yerlere çalışmaya, temizlikçilige gidiyorlar. "Sen kalk buradan allı bin 

!ira için Çankaya'ya git boklu bez yıka. Hanım efendinin donunu sutyenini topla". 

Ancak gecekondulular için bu hiç de azımsanacak bir para degildir. "Ankara'da o 

paraya çalışacak kimse mi yok?" Ve bir taraftan da kentli egilimli kadınlar mitin­
ge gidiyorlar: gecekondulu!arı da mitinge çagırırlar "Boş tencereler çalsın hayat 

ucuzlasın"; fakirierin el lerinde hayatın gerçegine dair görünümler egitimsizlikle 

birleşince arabeske dönüşüyor. Onlar emekçi değerlerinden uzaktırlar. Bütün ge­

cekondu fi lmlerinde çalışanlar emekçi örgütlenmesi ve bu gibi politikalara iyi göz­

le bakmazlar ve uzak dururlar Onlar sömürülürken örgü tl enmeyi düşünemezler. 
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Gecekondular yıkılıp yerine apartman dikilecektir. Ancak Dutdüt'ün evinden 

çıkıp başka bir eve taş ınacak imkanları yoktu_ Kayınçosu mecliste odacıdır ve ken­
disine tarpille degişi k işler bulur. iki işle geçimini saglamaya ça lışır Dütdüt. Düzen 
söylemine eşlik eden bir söylemle, "bu zamanda ne işi bulursan yapacaksın" ki, 

bu söylem hemen hemen bütün gecekondu filmlerinde mevcuttur. Dütd ü t  de en 
sonunda ironik bir bıçimde apartman inşaatında işe başlar. Kendileri için umut 
ettikleri yaşam biçimini başkalan için inşa ederken klarnetçinin buradaki işi pek 
uzun sürmeyecektir. 

Gecekondular her türlü sorunlarıylu ve bu sorunların yeni biçimleriyle karşıla­
şıyoruz . Gecekondunun geleneksel biçimi içi ve dışıyla, halılarıyla, duvara asılı ku­
ran ve vitrinini görmek mümkün. 

Bir anlamda 1 980'lerde b ile gecekondu biçimsel özelliklerini yitirmemiştir_ Ge­
cekondu la r da temel fiziki ihtiyaçların karşılanabilmesi bile sorun oluşturmakta­
dır (ısmmak için d ışardan odun toplanır) .  Konut sorunu fiziksel olarak bu filmde 
de mevcuttur. 

Fi lmde ana karakter Dütdüt'ün kızı okula gitmektedir. At' daki babanın aksine, 

kızının okuması baba için bir önem taşımasada gecekondulu için okumanın gele­
cege ilişkin bir umut oldugu anlaşılabilir filmde. 

1 980'lerin Türkiye'si hemen hemen herkesin şirket kurmaya giriştiği bir dö­
nemdir. Meclisteki çürüme bütün çarp ıkl ıgıyla sözlerde dile geliyor. Faize Hücum 
fi lminin tematigini oluşturan manzaralar bu filmde de mevcut. Herkes parasını 
faize yatırıyor. Yine filmde de bürokrasinin güçlü olandan yana hakimiyeti ve me­
mur zihniyetinin özalcılıkla beraber iyice beliren baskıcı ve rarıtçı egi l imleri iyice 

sergileniyor. Devlete yakın olduktan sonra odacılık bile büyü!< bir işlir. Çünkü her 

türlü rantçılıgm temelınde bürokrasi öneml i  bir yer Lu lar. Dü tdüt'ün karısının kar­
deşi (bir bakanlıkta odacı) bakanlıkta çalışıyor ve Düttiirü Dünya merkeze kadar 
sokulan gecekondulular gözünden Ankara'yı resmedebiliyor. 

Düttürü Dünya merkeze daha yakın bir noktadan dışanya kenar mahallelere 
bakıyor. Bu anlamda meclis bir şirket gibi çalışmaktadır. Her türlü sorun rüşvetle 
ya da tanıdıklarla halledilebilir hale gelmiştir. işportac ı, mecliste odacı olmuştur 
ve çakmakçı tezgahı bile bir rantllr. Dütdüt'ün kayınçosu da onu çakmakçıl ıga 

yönlendirir. isportacılık önemlidir çünkü daha fazla para kazanılmaktadır. Ancak 
odacı lık rüşvetle ve adam kayırınaya ve rant saglamaya daha fazla elverişlidir 
Klarnetçı, çakmakçı olurken çakmakçı da mecliste odacı olmuştur. 

Bürohatlar ise aldıkları rüşvetle pavyonlarda gazinalarda eglenıyorlar. Bir ta­
raftan da pavyon eglencesinin bayagı l ıgı sergilenirkerı erkek egemen eglencenin 
yarattığı anormallik (pehlivan güreşi ve sarıdaiye ile yapılan güreş sahnesi) sergi­
len iyor. Rüşvetle merkezler zenginieşirken kenar mahalleler iyice fakirleşiyorlar. 
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Müteahhidin işi meclisten rüşvetle halledilmiştir ve Dütdüt'ün evi işgalci konum:: 

düşmüş ve evini kaybedecektir 
Dütdüt'ün evi sonunda yıkı l ır. Müteahhitler apartman yapacaklard ır Fil md€ 

yıkıma karşı hiçbir direnme gösterı lmez. Filmin aniatı yapısında şiddeti uygula 

yan zenginler devlet veya toplumdur. Ezi lenlerin kendilerine baskı uygulayaniare 

karşı görünür bir şiddet gösterisi yoktur. Düttürü Dünya'da da yasal olmayan fa 

kat uygu lanan kanunlara karşı gelinmiyor; ama bu süreci ifşa ediyor. Ankara'mr 

1 990'lardan sonraki kentsel mimari ve politikalan göz önüne alınd ıgında bu süre 

cin gecekonduların yıkı lıp yerlerine apartmanların ve villa tarzı yapılaşmaların ya 
şandıgm ı görürüz ve bu süreçte gecekondu alanlarının büyük bir ranta dönüştü 

günü görürüz. 
Bu ranttan gecekondularda yaşayanlar oldugu kadar mafyalar, memurlar vE 

büyük sermayeler bile yararlanacaklardır Ve eskinin gecekondu alanları kozmo· 

polit bir kent yapısının oluşmasını sag larken aynı zamanda taşralı degerlerin, kı­

roluğun , magandalıgın ya da kente ait olmayan kimi kabalıklarm merkeze taşın­

masının ve kül türsüz yen i zenginlerin oluştuğu görülecektir. 
Dütdüt, Zügürt Aga'nın Agası gibi bu sefer başkentte, Ankara'n ı n  sokaklarında 

çigköfte degi l ama ldarnetiyle kayboluyar ve 'görünür bir köylü lüğü ' olmamasına 

ragmen Dütdüt"de kenLsel kriz ve kırılmanın gecekondulu kurban ı olmuştur. 

c. Gülen Adam (Karta! Tibet, 1989) 
Gülen Adam filmi ;  yaşadıgı sorunlardan bunalarak mutsuz bir top lumsal ala­

na dönüşen kenti ve insanlarını, kon u t  sorununu merkeze alarak i nceleyen bir 
fi lm dir. Komedi ögesi olarak kul lanılan gülme metaforu teme lde sorunlar karşısın­

da bunalan insanların içinden çıkamadıkları bu sorunlarla baş etme aracı olarak 
ku llan ı lıyor. 

Bir gaz inoda garson olarak ça l ışan Yusuf un sorunu 'olur olmaz' her yerde gül­

mesidir. O, başına gelen her türlü ' işe' gü len sorunlar karşısında da lgasını geçen 
bir adamdır. 

Bu alışılmadık durum başına çok iş açar. önce zabıtalarla başı derde girer; 

mahkemeye çıkar, sonra da bir akadem isyenin tezine konu olar. Çünkü Yusu f her­

kesin hüzünlenerek din ledigi arabesk müziği bile gülerek dinlemektedir. Yusuf, 

girdiği bülün işlerden bu sorunu yüzünden atılmaktadır. 

Sonunda dişçide bu ldugu işte bir kadınla tanışır ve onunla evlenmeye karar ve­
rirler. Ancak eve ihtiyaçları vardır. Mafyaya para ödenir bir gecekondu sahibi olur­

lar. Ancak Yusuf'un karısı , Naciye'nin babası, 'belediyede yıkım ekipleri amiri'd ir. 
Ve baştan beri sevmedigi , kızını vermek istemedigi Yusuf'un ev hayalini yıkmak 

için elinden geleni yapar. Ama Yusuf bütün hinlikleriyle bu savaşı kazanacaktır. 
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rilm, kentten ve kentliden, belgesel nite likte görüntülerle başlıyor. Fabrika du­

man lan , çevre kirliligi ve ölü ba hklanyla boğaz sergileniyor. Ve yoğun kalabalıklar, 

bu kentsel manzarayı tamamlayan bir unsur olarak kullanılıyor. Daha önce ince­

lediğimiz ve bir Idişeye dönüşen istanbu l Bagazı'nın masal ımsı manzaraianna 

inat, film, Yusuf'un bir kova dolusu çöpü Boğaz'a döker. Bu davranışı Yusuf'un ba­

şını belaya sokuyor. Ancak bir yandan da bu davramşla 1 980'sonrası istan­

bul 'unun degişen toplumsal atmosferini elvermekLedir. Kentte, yaşayan yoksu llar 
için Bogaz manzarasının  ya da çevre kirliliginin pek de bir önemi yok gibidir. Ya­

ni 'bogaz 'lar açken, bogaz manzarasının ya da çevre kirliliginin farkına bile varıla­

mamaktadır. 

Zabıta Amiri: 

- Sen. Marmara denizini , güzelim islanbul Bağazı'nı k i rlettin . Hiç mi vicdanın 

sızlamıyor? Çocuklanmız denize giremiyor, kalkan ba lığının kilosu elli  bin lira ise 

bunun sebebi sensin. 
Yusuf: 
- Zeytinin, fasulyenin, bütün pahalılığın sebebi, yoksa ben olmayayım? 

Yusuf, kentin zor yaşam koşullarında ayakta durmaya çalışan biridir. Her şeye 

'gü lme'si yüzünden köyden kaçmak zorunda kalmıştır Ve kentte, kural tanıma­

yan bütün sakinlerine inat, o da kural tanımamakta ve içinde bu lunduğu kente 

ve çevresine kayıtsız kalmaktadır. Ancak onun yoksulluğu güçlüler karşısındaki 

suçlu konuma dönüşür. Devletin yetki l i leri ona: "Denizi kirletmişsin, bir de devlet 
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memuruna hakaret etmişsiniz'' der. Oysa fi lm in çekildiği dönemler; istanbul'da 
yağmanın 'ayyuka' çıktığı, adeta bu yagmadan pay almayanların 'suçlu' duruma 
düştüğü dönemlerdir. Bogaz sırtlan; zenginlerin ve ünlüterin villalanyla donatıJ. 

mış, devlet arazileri 'peşkeş çekilmiş', bizzat politikacılann bağlantılı olduğu arazi 

mafyası istanbul'un arsalarına hakim hale gelmiştir 

Yusuf, tüm bu koşul lar ve suçluluk duygusuyla katmanlaşan toplumsal psiko­
loji içinde, gülerek adeta bu durumlarla dalg<:ı geçmektedir. Sinirleri alt üst oluş­
muş bir psikolojik yapıya sahip insanların gülmeye tahammülleri yoktur. Yusuf 

çıktığı mahkemeden beraaL eder. Ancak bir akadem isyen gönüllü olarak onu in­
celemeye ve tezini onun üzerinden hazırlamaya karar verir. Asistan arkada!;iıyla 
çıktığı bir yolculuk, kent ın travmatik manzaraların ortaya çıkarır. Birbirleriyle kı­
yasıya dövüşen insanlar, yerde ölü yatan bir adam (trafik kazası gibi görünüyor), 
'banka kuyruğu'nda bekleyen emekliler. . .  Bir tarafta da üstü açık cipte ,  'snop'luk 
yapan zengin çocukları .  istanbul'un top lumsal katmanlan ve özellikle bürokrasi­

nin 'devletten fazla devletçi' kimligi ortaya çıkarılmış filmde. 
Yıkım Ekipleri Amir i : 

- Gecekonducularla kapıştı k. Yıkurmayız diye tutturdular. Sonunda yıktık tabi .  . .  
Benim görevim bu, y ıkım emrini alı nca babam olsa tanımam. 

Ancak, Amir'in kendisi de gecekonduda oturmaktadır ve sıra kendi GVine ge; in­

ce istifa etmek zorunda kalacaktır Zaten istanbul, adaletsiz 'yapı ların ' merkezi gi­
bidir. Kentsel zenginligi paylaşımmda olsun, arsa ve konut piyasasında o lsun zen­
ginlerin 'yagmadan' aldıkları pay daha büyük olmuştur. Ken tsel tarihi dokunun 
bozulması ve kent merke;ı;]erinde yap ı lan mahkemelik çok katlı gökdelen inşaat­
ları nın çogu mahkemelik ve ruhsatsız yap!lmıştır. Devlet, kimi yön leriyle gecekon­

dulara il işkin düzenlemeler yaparak konut sorunun çözümünü ve kentsel geril imi 

azaltırken , bir yandan da 'yeni zengin ler'i n Boğaz sırtlarındaki vi i ialarma göz 
yumduğu bilinmektedir. Hatt;:ı Koç Üniversitesi ruhsatsız oldugu halde dönemin 
Cumhurbaşkanı Sü leyman Demirel tarafından açılışı yapılm ıştır Yani  Yıkım Ami­

rinin filmdeki lemsil biçimiyle yukilrıdal<i sözleri gerçekte hiç bir zaman işleme­
mişlir. Hatta çoğu zaman onlarda bu yagmaya katı lmışlardır. 

Naciye, babasına: 
- Seçimlerde izin veriyorlar. her seçimden sonra da ortalık karış ıyar 

Babası (Yıkım Amiri): 

Bize bir şey yapamazlar. Yirmi senedir oturuyoruz. 

1980'ler Türkiye'si, yaklaşık elli yıllık gecekondusu olan bir ülked ir. Ve elli yıllık 
süreç aynı zamanda modernleşmeci kent pratiklerinin aksamaya ugradıgı bir dö­
nem i temsil eder. Gemkondular. çarpık m imari formlar, kentleşme praliginde artık 
bir yaraya dönüşrnüşLür. istanbul arabesk dinleyen dolmuşçu ve kitleleriyle , 'kimi-
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ne' geçerli kural larıyla, modernleşmeci kentsel etik ve kültürünün kınlma alamdıı 

artı!<. Kenl Yıkım Amiri'ne bir formel iş olanagı, ve az çok ketli leşmeyi sağlamışsa 
da bunun temelsiz!@ onun kaldığı evin gecekondu aJansında yatmaktadır. 

Filmde Yusuf, Naciye ile evlenir ancak bu evliliğin saglı ldı olmadığı dayandığ: 
ekonomik temellerden anlaşılabilir. Yusuf asgari ücretle çalıştıgı işler onun geçımi· 
ni sağlamasına olanak saglamaz. Ancak filmde asıl sorunsal kon l  eLrafında dön 
mektedir. Bir yuva kurmaya çalışmakta olan genç çift, bir de kendini kent orta· 
mında, devletin temsilcisi olarak adeta 'canavar' gibi davranan bir Yıkım Ekiplerı 
Amiri söz konusudur. 

Filmde Naciye tam olarak kentl ileşmeyi ve feodal baglarından sıyrılmış bir insar 
olarak görmek mümkün degildir. Her kadın gibi erkeği ne hizmet eder. Çamaşırını yı· 

kar yemegini yapar. Çünkü kadın da muhtemelen asgari ücretli olarak bir tekstL 
atölyesinde çalışmaktadır Bu ekonomik konum onun yeterince özgürleşmesini ge· 
tirecek bir ortanı sağlamaz Erkekte, kadınının ev içindeki işlerine yardımcı olmak 
tadır. Ancak onun konumu yine de kadına göre belirgin bir biçimde yüksektir. 

Filmde istanbul'un emlakçıları 'dolar' cinsinden ev kiralamaktadır Özal döne· 
m inin Küçük Amerika söylemi gerçekleşmiş gibid ir. 

Yusuf: 
Dolarmış, Frankmış, Markmış . . .  Yabancı ülkede mi yaşıyoruz biz be . . .  

Naciye: 
- Çağ atlıyoruz ya . . .  
Çag atlayan, vizyon degiştiren ve global sermaye için davet çıkarılan bir ülke VE 

neo-liberal politikaların geçerli olmaya başladığı 1 980 sonrası: Tüm bunlar her yö 
nüyle kendi cografyasında kendisine ve ülkesine yabancı insanların yaratmıştır 
istanbul'un insanları bu ekonomik degişime çogu zaman yoksullaşarak katılmış· 

larıdır. Bu yoksullaşma süreci DiE açıkladığı rakamlarda belirgin bir biçimde ar 
tan eşitsizliği belgelemiştir Bu değişim kentin merkezi alanlarında bile yoksul lu· 
gun yerleşmesini saglam ış bu alanlarda "çöküntü alanları" oluşmuştur. öte yan­
dan, demokrasi kültüründen uzak, Sosyal Darwinist bir toplumsal yapmın gelece 
gi nokta 2000'lerde daha belirgin bir yoksullukla karşımıza çıkacakur. 

Naciye: 
- Bizimde bir evimiz olur mu? 

Yusuf: 
Tabi. Ömür boyu misafir olacak degiliz ya! 

Oysa 1980 sonrasının Türkiye'sinde yerleşik yapılar artan oranla yerlerinden 
oynamaya devam etmektedir ve istanbul nüfusunun %70'i kiralık evlerde kal· 
makta oldugu bilinmektedir. Buradan hareketle d iyebiliriz ki; İstanbul halkı yaşa· 

dıgı kentte 'misafir' gibi kalmıştır. 
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Yusuf: 
- Hayalci baba, ihaleci baba var ya, i.şte bu da arsa babasıymış. Ucuz gecekon­

du yapar satarın ış, gider onu bul uruz. Birikmiş biraz paramız var belki de bize bir 

göz gecekondu saLarlar. 
1 980 sonrasında d iyebil iriz ki ; gecekondu artık tamamen bir rant aracı hallne 

gelmiştir. Arazi işga lleri artık eskiye oranla daha zor oldugu için bu iş büyük güç­

ler aracılıgıyla yapılmaktadır. Gecekondunun kentin uzagında rnekanlara kurul­

ması, bu tarz konutların ucuz olmasını saglamaktadır. Dolayısıyla yeni gelenler 

buralara ya kiracı ya da saLin alarak yerleşmektedirler. Pmarcıoğlu ve Jşık'da; Sul­

tanbeyli'de, bu larz yapılardan rant gelirleri sağlayarak zenginleşen ve yeni gelen­

lerin yoksulluğuyla ortaya çıkan yapıya 'nöbetleşe yoksulluk' adını vermişlerdir_ 

Gülen Adam fi lmındeki manzaralar, istanbul'un yagmalanan alanlarının açık­

ça sergilendigi bir filmdir. Bu manzara karşısında zabıtalar çaresiz ka lmışlardır: 

"Rezalel bir durum efendim . . .  Yık yık bitmiyor, nasıl bahşedecegimi bilmiyorum." 

Yusuf'un gecekondusu yıkım ekiplerince yıkılır_ Kamera çamurlu gecekondu 

mahallesini tıpkı Canım Kardeşim filmindeki benzer manzaraları kaydeder. On 

beş yıllık ilerleme gecekondulara ugramamış gibidir. Zaten gecekondu bölgeleri, 

Türkiye'nin en geri kalmış bölgelerini ve en travmatik alanlarını temsil edecek 
özelliklere sahiptirler. 

Filmde ironik bir biçimde Yıkım Şefi 'nin evinin yanına gecekondu yapılmıştır. 

Gecekonduluların, nazarında bu bir 'meydan okuma'dır. Ya da Mübeccel Kıray'ın 

deyimiyle gecekondulularm; "Burada bulabildik/eri işler ve ellerine geçen gelir de 
başka türlü bir yerde oturmalanna izin vermemektedir. Gelirlerini artırmak ya da 

bunu temin edecek sanayileşme şartlarını kökünden degiştirmek de onların elle­

rinde olmadıgına göre, gecekondulan bugünkü az gelişmiş sanayileşmemmiş sos­

yo-ekonomik düzenimizin tam bir yansıması sayıp, öylece !<abul etmemiz gerekir. 
Bu hali ile o binalar bile büyük bir yaşama azminin görüntüsüdür. " 298 

Yusuf kendi ailesi için, yürüyen bir gecekondu yapmıştır. Ve bu gecekondusuy­

la İstanbul'u gezemeye başlamıştır. Yani gecekondu 'seyyar-kondu' olmuştur. Yu­

suf, Zabıta Amiri'ne: "önce bu viiialan 1J1k, sonra benim evi yıkarsın" der. 

Gecekondu mahallesinde yıkım başlar: belgesel görün lüler eşl iginde , Sarıyer 'in 

'ünlüler villası' olarak bilinen viiiaları yıkı lınaya başlanır. Çogu zaman yıkılan ge­

cekonduların yerine siteler ve fabrıkalar inşa edilmektedir. Filmde de. gecekondu­

lar arsa rantiyesi için yıkılmaktadır. 

Yusuf, kendisinin aksine 'aglayarak' dagan çocugunun adını bu umutsuz dün­

yaya inat 'Umut' koyar. Yusuf bütün yaşamını , sıgmagı olan gecekondusun u  yani 

298 K1roy. Mübeccel, K�ntfeşm� Yoııian, Toplu Fscrlcr ?., r3oğ.1am Yay {sta.ı1buı' 20D3, !iy. 23. 
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evini, sırtında taşıyarak lstanbul'u dolaşmaya başlamıştır. ' Oglunun ağlamayaca­

ğı bir yer'lere gitmekted ir ve umudunu yitirmeden böyle bir yeri arayacagını ve 

umutların ı yitirmedigini göstermek ister. 

3. Yeni Türk Sinemasında Yan Bir Tematik Olarak Gecekondular 
Gecekondular, çoğu Türk filminde oldugu gibi bir fon olarak kullanılmışlardır. 

Ancak kimi Türk filminde ise bu fon olaylan oluşturucu öğenin merkezinde ''yan 

bir tematik oluşturabilmektedirler. Bu filmde gecekondular bir toplumsal ilişki zin­

cirinin kentteki halkalarıdırlar. Bu anlamda bir 'olay oluşturucu' olarak göze çarp­

maktadırlar Filmsel yapılardaki kırı lma noktalarmda merkezde bir yerdedirler 

Bu fi lmlerde , gecekondu olgusu hem bir psikolojik işlev üstlenmiş, hem de sos­

yo-ekonomik ve kü ltürel durumlan gösteren bir 'ibre'dir. Gecekondu lar ele alınış 

itibariyle bu filmlerde birer kriz alanıdırlar ve çogu zaman kendi fiziksel alanları­

nın ötesine, kentin bülün cografyasına ya da kaynakları olan bölge cografyaları­

na uzanan bir yaptda sergilenmişlerdir. Bu filmler aynı zamanda, degişen Türkiye 
ve toplumsa l yapı larda oluşan yeni kırılmaları da göstermesi açısından i lginçlikler 

taşımaktadırlar 
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Örnekler Filmler 

a. Güneşe Yolcululc (Yeşim Ustaoglu, 1999) 

Film göç etmiş insanların , ticaril iğin kentsel alandaki en büyük yansımalarınm 

yaşandıgı Eminönü'de başlıyor. Umudun ve hayallerin , kentte tutunabilmenin ti· 
pik zorluklarına ilişkin manzaralannın görüldüğü, ' marjinal işler'in kazancın lam 

da merkezinde oldugu bir yerden. Kozmopolitanlığın hemen hemen her yönünE 

dair karelerin resmedilebileceği bu mekanda göç; ekonomik , kültürel ve pol itik 
ilişkilere dökülen bir sahneye dönüşüyor. Bu kozmopolitliğin merkezindeki aktör­

lerin yaşam izleri yine bizi kırsala; yani önce kentin k ırsal ına , gecekondulara ; son­

ra da o kırsalın asıl kaynağı olan coğrafyalara götü rüyor. 

Film, Eminönü'nde gürültüye, kalabalıga, keşmekeşe bulanmış halde kaset sa­

tan Berzan 'la başl ıyor. Berzan Urfa'da, ortadan kaybedilen babasını bulmaya gel­

miş bir 'kayıp y.:ı.kmı' Büyük şehirde, yoksunluk ve hasret içinde kendi hayatınm 

gerçekliğini nesnel bir bakış sunabilecek bir karakler. Arkadaşı Mehmel ise esmer­

liği ile bir etnik kiml iğin ezikligini yaşasa da, aslında Türkiye'nin batısında bir yer­

den Tire'den gelmiş istanbul'a. Ancak bir 'etnik kimlik krizi'nin içinde buluyor 

kendisini ve bu kriz bölgesinin asıl merkezine yolculuğa çıkıyor 

Film bir kentsel metamortozu sergilemektedir. Zahit Atam 'a göre: "Fifmde 

tranformasyon olarak adlandmlan, Tireli Mehmet'in başka bir dünyayı görmesi 

ve giderek bu dünyanın bir parçası olması. Mehmet'in gözallina almmasi, işinden 

evinden olması, daha sonra 'potansiyel bir tehlike-güvenilmez' olarak kodlandik­

lan sonra bir tür 'uyum/anma ' çabası olarak saçiarım boyamasi, Zorduç 'a yolcu­

luk s1rasmda ise bir kirlenme olarak gördügü 'sprey'den kurtulmasi. Bu anlamda 

kullanılan 'transformasyon ' ve 'yolculuk '  terimleri içiçe geçer. ·om 

Mehmet'in başı, varoşlara, yani kaldıgı eve doğru giderken, minibüste yanına bı­
rakılan bir silah yüzünden derde giriyor. Bir kez gözaltına a lınıp bırakıldıktan sonra 

dostu Berzan ve sevgilisi Arzu dışmda herkes sırt çeviriyar ona. Bir de nereye giLSe 

ardından gelip bulundugu yerin kapısına konan kırmızı çarpı var; toplumsai kırıl­

manın her türlüsünün algılanabileceği sembolik bir baskı ifadesi olarak çıkıyor kar­

şımıza. Zahit Atam'a göre: "Güneşe Yolculuk 'ta karakterler ve onların ilişkilerinin 

yansltllmasi olagan bir sütü tipi n de perdeye aktanlmasına olanak veriyor. Kupon 

299 Ata m, Zehir , "Güneşe 'to/cuhJk " Yeni S.i.rıemcı, Suyr: 6. 5onf:Jafıaı 1999. sy 48 
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toplanmasinın filmde yer alışı basit bir aynnt1 gibi gelebilir, ama bu yansırken hem 

insanlarm büyük hayaller kurmas1 ve bu hayallerin garip bir biçimde ... Sömüm1eye 

kalkmasi da bu toplumsal yaprnm bir parçasıdır. Gerçekte insan gazetelerden ku­

pan pazarlarının oluştugunu okuyunca şaş1rması da. Maç sonrası 'korna' yüzün­

den kavga çıkması da silahiann sevinci ve muzafferfiği temsil edebilmesi de. Aslın­

da bütün ayrıntılar öyküye bir tarih biçilmesine olanak veriyor, bu anlamda film ta­

rihsel bir özellik kazanıyor. .. Berzan ve Mehmet ile ifade edilen kimlik kendi derinlik­

lerinde hümanist ve yaşam alanını daraltan koşullarda baskı ve koşullanmaya di­

renirken özgürlüğe giden yola açılma cesaretini gösteriyorlar. Bu bağlamda örne­

ğin, kimi evlerin kapısına çizilen bir 'x '  işareti var. Bu işaret/e ilk kez Mehmet polise 

düşüp dışan çıktıktan sonra onun kaldtğı bekor evinin kapısında tamşworuz. Sonra 

Mehmet'in güneşe-doguya yolculugunda, yakılmış }'1krlm1ş köy evlerinin üzerinde 

görüyoruz bu işaretleri. Bu işaretler toplumdan dışlanmışlığın, mimlenmişliğin işa­
retleri . . .  ıew 

Güneşe Yolculuk filminde gecekondu bölgesi olarak resmedilen kareler, ger­

çegin politik izdüşümlerine denk düşüyor. Aydınlık {Eminönü'nün gündüz sahne­

leri) kent merkezinden uzaklaştıkça karanlıga karışıyor. Dar sokaklar, 'apartkon­

dular' arasından yapılan dolmuş yolculugu, kısa süren sahneler olsa da, buradaki 

300 Atam, a.ge. 1999. sy. 4J 
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yerleşimler hakkında ipuçları verir nitelikte. Kentin yaşadıgı yogun göçün ve onun 
yarattıgı 'mimari travma'nın kompozisyonunda oluşan iletişimin ve psikolojinin 
tedirgin edici halleri sunulmuş bu sahnelerde. Mekanının yerleşik biçimlerinin dı­
şına çıkıldıgında ya da eklemlenmeye çalışılan kompozisyonunun dışında kalındı­
gmda yaşanan travmanın izlerf, hem karakterler baglamında hem de mekan bag­
lamında görülebilmektedir Güneşe Yolculuk filminde. 

Yönetmen 'öteki İstanbul'a dafr manzaralar sunuyor filmfnde. Yalnızlar, güç· 
süzler kısacası kendi mekanlarında mülteci durumunda olanlar, sahneye taşına­
rak var edilıyor onun sinemasında: iz ve Güneşe Yolculuk. Yönetmenin iki uzun 
metrajlı filminin bu Cimlerinin ortak paydası güç ve mekan ilfşkisi üzerine kurul· 
muş olmaları. ii de var olan mekanın ezici gücü ile Güneşe Yolculuk'daki koskoca 
bir ülkenin ve onun eridigi devasa bir kentin küçük insanlar üzerindeki dayanıl· 
maz baskısı, iz'de bu güç ve baskı biçimsel bir form içinde mekaniara yansırken 
Güneşe Yolculuf(da da insana, insanla beraber baskıya ve bir yerleşim yeri olan 
koca bir kentte karanlık ve aydınlık zıtlıgı içinde bir savaşıma dönüşüyor. ii de ya· 
şanan belfrsizlik, karanlıklara dagılırken; Güneşe Yolculuf(da bu belfrsizlfk kırsal 
alana çıktıkça aydınlaruyar ve güneşe dönüşüyor. iz'de kaybolan umut, Güneşe 

Yolculuf(da 'ize' dönüşüyor ve yeniden yeşeriyor. 
Oluşturulan kurgusal alanın kendiliğindenlfği, O'nu filmin sonun da ulaşılan 

noktada, yeniden gerçeğe dönüştürmektedir. Yaşanan sistemin karmaşıklığına 
rağmen sonuçta yaşanan agır baskının kişisel olanın içinde çirkince bir dışavuru­
ma dönüşmektedir. Genel bir durum olan toplumsal güven ve güvensizlik özde, 
aslında eşitsiz bir dünyanın mitosuna dönüşmekte, algılanması zorlaşan ve bir 
mite dönüşen merkezin arızası tekilde bir cinayete, kendine kasta dönüşmekte­
dir. iz'de esinlenen hikaye veya roman toplumun örgüttenişinin kendisidir. Hika­
yenin aranılacağı yer 'bu toplumsal ilişkilerin' belirsizliğindedir. Zeki Demirku­
buz'un sinemasındaki gerçekçilfk, Yeşim Ustaoglu'nda eleştirel gerçekçiliğe dö­
nüşmüştür. Gerek iz'de gerekse Güneşe Yolculuk'da yaşayan bir toplumun, 'kişile­
ri' yok ederken aslında kendisini de yok ettigi vurgulanan bir durumdur. Bireyler 
üzerinden oluşturulan hikaye aslında toptan bir toplumun hikayesidir. Onların 
var oluş biçimleri ise, yine toplumun toptan var oluş biçimine indirgenebilmekte­
dir. Korku, güvensizlik, terkedilmişlik, kaos ve 'ötekilik' iki uçluluguyla toptan bir 
'sakatlıgın' ibaresidir. 

b. Büyük Adam Küçük Aşk (Handan İpekçi, 2002) 

Büyük Adam Küçük Aş/(ta 'merkez'den çevreye (veya yerıi zengin yerleşim 
alanlarından yoksul yeni alanlara apartmanlardan sitelerden gecekondulara dog­
ru yolculuk sırasında sergilenen marızaralar, her türlü toplumsal kültürel ve eko-
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nomik keskin ayrımları n ,  kentsel krizin , top lumsal kınlmaların varlıgma işaret 

eder. Bu fi lm, bir yandan Ulus mahallesinin zenginl iği i le Ayazma varoşlarının se­

filligini karşı karşıya getirirken, diger yandan ulusal çapla yaşanan, 'Kürt Sorunu' 

veya 'Doğu Anadolu sorunu'nu da tems i l eder 

Büyük Adam Küçük Aşk filmi ,  modernleşmeci Türkiye 'n in 2000'li yı llarda gel­

diği son noktada yaşadığı kınlmaların bir yansımasıdır. Göç ve gecekondu mer­

kezli bir film olmamasma karşın içerdiği tematik ögelerle bize 'yerinden ve yur­

dundan edi lmiş l ik' ile kentsel alanda yerleşik olan arasındaki temel zıtlıklan eko­

nomik kültürel ve siyasi bir panoramada sunar. Kentin yerleşik değerleriyle mo­
dern Türkiye'nin (merkezi idarenin) bağlaşıklığında bir kınlma noktası olarak va­

roş gerçeği resmed ilmiştir. Kentin ve gecekondularm durumu gene l bir toplumsal 
gerçeği de sergileyebilir. Bu anlamda gecekondular, sorunlarm bir puzzle gibi 

oluştuğu ya da toplandığı bir mekan haline gelmiştir. Artık Ayazma'dan bakıldı­

ğında Diyarbakır'ın Lice ilçesinin herhangi bir köyüne ilişkin veriler toplamak ya 

da oraya i lişkin top lumsal izler bulmak mümkün olmaya başlamıştır. Büyük 

Adam Küçük Aşk filmi politik arenanın merkezindeki bir yolculuktan, biçimsel bir 

a lana , onun etkili olduğu bir mekansal düzlemde po l itik gerçeğ in b içimsel yansı­

malarma onun mekan üzerindeki şekillerinden birinde , gecekondularda son bu­

lur. "Heterojen bir nüfusu olan ve çeşitli kültürlerin birb ir ine karıştığı bütün koz­

mopolit kentler gibi,  İsLanbul da bir örneklikten ziyade tezatların diyand ır. Bir 
mozaigin kenarları sert parçaları m isali , çogunlukla birbirinden ayrı düşen Lop­

lumsal grupların ve kültürlerin bir arada Varolcugu bir çogul!uktur. Nüfusunun 

dörtte üçü başka yerde dogmuş bir göçmenler kentidir."301 

301 Keyder. a.ge 2000. sy. 1l7. 
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Orta sınıf apartman semtleri yakın geçmişte ve hatta günümüze kadar mo­
dern seçkinlerin yaşam biçimleri ile adeta özdeşleştirilmiştir. Bu çevreler, mo­
dernleşen, kent kültürünü ve kent degerierini taşıma iddiasında olmuştur. Uygar 
davranışlar, yüksek egitim, laik dünya gör�şü, batı kaynaklı yüksek kültürün çe­

şitli öğelerini kullanmaya ya tkınl ık (tiyatro, opera, konser vs.) ve hepsinden önem­

lisi modern düşünce ve değerlerin halka taşınması misyonu, söz konusu kültürün 
ve onun çevresinde yaratılan aidiyet duygusunun başlıca ögeleri arasında yer al­

mıştır ... Orta sınıf apartman semtlerinin kültürel bakımdan heterojenleşmesi an­
cak 1 990'lı yıllarda karşımıza çıkmaya başlayan bir olgudur. 

Bu film, sadece bir şehirleşme ve varaşiaşma olgusunu temsil etmekle kalmaz, 

aym zamanda Cumhuriyet'in, 'Ulusa lcı ideolojisi'nin kırı lma noktalarını da göz önü­

ne serer. 
Örneğin Cumhuriyet Türkiyesi'nin Kemal ist modernleşmesine eşlik eden emekli 

yargıcın idealist ve otoriter tavrı ile şehr in bir yanından diger yanına yaptıgı yolcu­

luğu sırasında ve varoşlarda karşılaştığı yoksul , yerel, köylü, 'etnik' ve dinsel manza­

ralar (yargıcın gözüyle Cumhuriyet Türkiye'sine yakışmayan manzaralari onun için 

bir şok, bir haya l kırıkl ığına dönüşüyor. Böylece filmde ulusal çaptaki birçok sorun 
çeşitli katman larda ifade edilmiştir. 

Film de Cumhuriyet aydını ve emekli yüksek memurunun hayal ve kabul ederne­
yeceği ölçüde çagd ışı manzaralar sahnelenmiştir. Ankara merkezli ulusal politikala­

rın, 'Batıcı' ve ulusalcı sosyo-kültürel modernleşme modelinin başarısızlıgı veya ye 

tersizliği; halkçı adil politikaların yok! uğu ,  yani Cumhuriyet rejiminin aydın ve seçki­
nin karşılaştıgı manzaralar, Cumhuriyet politikasının vaatlerinin zayıf noktalarını ve 

bütün ülkeye yayılmamış olduğunu belgeler. Türkiye'yi rol sahibi oldugu merkezi 
idareler ve hayli modern bir semt olan Ulus maha l lesinden tanıyan erneidi yargıcın 

varoşlarda karşılaştığı manzaralar ona bir şok gibi gelmişti . Kültürel h iyerarşiler 
metropolünde, istanbullu sözcüğü seçkin kültür ile halk kültürü arasındaki sınırda 
nöbet beklemektedir."3crı 

Yoksulluk ve 'dil (Kürtçe) sorunu' ise, Türkiye'nin Batısı 'na ulaşınca 'iktidar seç­
kinleri' arasında yer alan yüksek memurun günlük yaşamına girmiştir. Aynı şekil­

de Güneşe Yolculuk'da Eminönü'nün taşralaşmasımn yan ı sıra, Güneydoğu soru­
nunun buraya değin uzandıgını göstermiştir. 

Bundan başka bir gecekondu mahallesinde Doğu Anadalulu göçmenlerin ken­

di kimlikleri ve enerjilerini dışa vurmaları bir getto şeklinde görebileceğimiz ken­
di evlerinde gösterilir. Böylece gecekond ular, sorunlarm 'temsil alanı 'na dönüşür; 

302 o go. sy: 117. 
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başka sözlerle gecekondular, ülke sorunlarının bir 'gösterim alanı'na dönüşür. Ge­

cekonduli)r, Türkiye'deki genel sorunların 'minia-Türk' biçimidir. 1 980'lerdeıı itiba­
ren Adana, Mersin, Gazi Antep, Diyarbakır, İskenderun, Van'a dogru olan göçün 
yogunlugu ve yeni şehir  görünümleri filmiere yansıtılmamıştır.303 

c. Zeki Demirkubuz'un Filmlerinde Gecekondular 

Mekan toplumsal yaşayışı n göslergesidir, insan kimligini oluşturur. Zeki De­
mirkubuz'un filmlerinde mekan, göç ve sürgün hallerinin oluşturdugu a legorik 

bir a landır. Onun filmlerinde 'modernizmin kırılma nokta lan ' ndan çıkan insan 
karakterlerine rastlarız. Kentin 'yabancılaşmış' insanları mevcuttur fi lmlerinde ve 
çogu zaman bu insanlar tarif edilemez bir kıstırılmışlık ve çel işki ler yumagmm or­
tasındadırlar. Yaşadıkları alanlar çogu zaman şehrin kenar mahalleleri, gecekon­
dular ya da Tarlabaşı gibi 'çöküntü alanları'dır. Bu kar()kterler kimi zaman C 
Blok'taki gibi, 'modern Ataköy' gibi 'yükselen zenginlerin' güvenli ve steri l hayat 

mekanlarının gölgesinde , kimi zaman da masumiyet gibi, kentin kenar mahalle­

lerindeki apartman yada gecekondulara uzamrlar... 

Zeki Demirkubuz'un fi lmleri, çogu zaman küresel çagın hizmet sektörü ağırlık­

l ı  bir üretim sınıfın ın oluşturdugu bir kentsel yapının merkezinde oluşur. Sanayi­

siz kentleşmenin getird iği bunalımlar onun karakterinde kentsiz ve yabancılaş­
mış yarı ölü karakteriere dönüyor. Tüm bu koşullarda kentin işç ıleri . çalışan ları en 

az işsizler, aylaklar ve 'serseri 'ler kadar biçim bozumuna uğramış ve 'bir tehdiL 
hem de zülüm nesnesi mazlumlar olarak'3Doi kentin merkezine yerleşmişlerdir 

C Blok filminde Zeki Demirkubuz ekranlardan topluma taşanlar arasında bağ 
kuruyor. Smbiyotik bağlar var bu ikisi arasında. Sıkıntı halleri Ataköy'ün apart­

ınanlarından gecekondulara iniyor. Kişi ler kaçış için sürekli televizyonlardaki ma­
ceralara kapılıyorlar Çünkü Zek i Demırkubuz"un filmlerinde kahramanlar, "gide­

rek küçülen neredeyse bır kabine dönüşecek iç dünyalarıyla, dünya ve toplumla 
ilişkisini , toplumsa l ve kamusal alanlarda gerçekleştirmek yerine"305 televizyon ek­

ranında aramaktadır. 

Bu hayatın içinde fakirler her anlamda avdırlar. Apartmanların diplerinde sek­
süel bir fantazya alanında bile av pozisyonuna düşebiliyorlar. Apartınanlarda ya 
ş.::ıy.::ınlar yalnızlıklarınız parl<larda ya da gecekondularda ifade ediyor ve kapıcıla­

rm özledigi hayat bu apartmanların önlerinden öteye geçmez . Gecekondulular 

303 B.V.. !vi. öztürk, Türk Sinemasırıda Gecekodula rom Temsrll Oın1r.<. Mehmcr. ·Twt Sirıemasrnda Gecekondularm T!:msıli": European 

304 Süalp. Tü/ Akbal. Allegorr Ve 'Temsil /11, Korkunun Y�z" v• Ç@rğımn Izleri Filmler, S.Onun Başlanaıcı · Gizemli Şehrr Vc Gemide, 25. Kare, 
Ocak · Mart 1999. sy 15 
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apartmanların peşini bırakmamıştır Bu kentin %70'inin gecekondu geçmişi vardır 

çünkü. Bu yüzden Ataköy bloklannda olmak gecekondulardan kurtuluşu getirmez. 

Zeki Demirkubuz'da gecekondular sorunların asıl nedeninin teşkil ederler. Onun 

karakterlerinin mutsuzlugu ve sıkılmışlıgı gccekondultırda ya da şehrin kenar ma­
hallelerinde başlamıştır. Ve apartmanlarla gecekondular arasındaki gerilim ve fark­
lıla�malar bir temel sorun ya da sıkıcı bir  durum olarak kar!;)ımıza çıkıyor. Zeki De­
mirkubuz'un kahramanlan sorunlarında kurtu lmak ya da yüzleşrnek için gecekon­

dulara uzimıyorlar. C Blok da ana karakter olan kadın şöyle der annesinin evi için; 
"Hep orc:ıya ... Aitmi�im gibi" Çünkü film in karakteri TülJy, zengin bir erkekle evle­

nip sınıf atlama istegine kavuşmuştur. Fakat onun ekonomik durumunun iyi olma­
sı onu, hayatının öznesi yapmaya yeterli degildir. Gecekondudan toplumun üst 
kalınaniarına yapılan yaşamsal degişikl ik , iki yaşam biçimi arasındak.ı farkı kapat­
mamıştır ve gerilim ler film de oldugu gibi iç hesaplaşmalam dönüşmüştür. 

"2001 yı l ında gösterime giren Yazgı ve Itiraf, 'karanlık öyküler' üzerine üçle­
me'sinin ilk iki filmidir Yazgı, Albert Camus 'nün Yabanci adlı romanının serbest 

bir uyarlamasıdır. Oldukça serbest bir uyarlama olan Yazgı, Türkiye'ye çok güzel 

uygulanmış evrensel bir öykünün filmidir. Film diljyle aniaLı lması çok güç olan, 

kayıtsızl ık . yabancılaşmanın en uç noktası, çak btışarıl ı  bir biçimde filmleştirilmis­
tir."306 Yazgı'da Musa' nın hayata karşı tutumundaki kayıtsızlık. Masıımiyet filmin· 
de pavyonlarda şarkı söyleyen Ugur ve aşkı içın onun peşinden ayrılmayan Bekir 

ve hapishanede yatan Yusuf'un durumlarındaki parçalanmışlık ve köksüzlük bize 
toplumsal kınlmanın kentsel boyutlarına da ir ipuçları veriyor. Gecekondu masu­

miyetteki gibi bir otele yani bir geçici sıgınma alanına dönüşürken orada yarall­

lan kültür tıpkı Eşkıya filminde rastladıgımız (Baran i le Cumali 'nin kaldıkları otel) 
gibi bir ara forma dönüşebiliyor. Yan i  zamanla buralardan gid ilecektir ancak şim­

dilik zenginleşmek: bu hayatla, bir yerden 'yı r tmak' gerekmektedir. 

Gecekondu filmlerinde şiddet sahneleri, yaşanan travmanın bir parçasıdır. Ma­

sumiyet, Üçüncü Safya, itiraf, Yazgı i le Eşk1ya, Laleli 'de Bir Azize gibi fi lmlerde ser­

gilenen şiddet ise, bu travmanın, yeni b içimlere bürünen kentsel yaşamda ki dö­

nüşümlere eşlik eder. 

"Zeki Demirkubuz'un Masumiyet'inde, Üçüncü Sayfa'sında kaybetmeye yazgı­

lı insanların oturdugu kenar mahalleler. sosyolojik bir u nsur olarak öykünün mer­

kezinde yer a l ırken ilirafta Nilgün'ün oturdugu gecekondu onun düşmüşlügünü 

gösteren bir simge, Taylan'ın ailesinin gecekondusu ise öyküye etkisı olmayan bir 

unsur olarak karşımıza çıkıyor. Yönetmen bu iki gecekondunun bulundugu top­

lumsal çevreyle hiç ilgi lenme i h tiyac ı duymuyor, giderek toplumsal olanı ayrıştıra-

306 Esen, $iikrrın. o g.e. 2002, sy 120. 
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rak suçu insanın içinde barınan bir unsur olarak incelemeye başlıyor. "Kahraman­
larının giderek kendi iç dünyaianna gömülmeleri bir gerçeklik hal ine dönüşü­
yor."m Ancak bu çöküş ve içe dönüş Türkiye'nin içinde bulundugu toplumsa l ve 

siyasi çöküntüsUnden bağımsız bir durum değildir. Yaşanan toplumsal kaos, 
onun filmierindeki kahramanlarm psikolojilerinde rahatça gözlemlenebil ir. Zeki 
Demirkubuz filmlerini, kahraman yerine 'anti-kahramanlar' üzer ine kurmuştur.308 

Üçüncü Sayfa, ell i dolarlık bir alışverişin varabiieceği en trajik boyutu resmedi­

yor. Şiddet küçük bir odanın dört duvarından dışarı çıkmıyor. Ancak bu şiddet 

Türkiye'de liberalizmin geldiği son noktada insanlarm birbirlerini nasıl sömürdü­
günü toplumsal ve bireye indirgeyerek görebil iyoruz. 

1 990'lı yılların Türkiye'sinde artık hayat bir maçtır ve bu maçta golü birisi ye­
miştir ya da yiyecektir. Demirkubuz'da hayatın orta yerinde hem seyircileri hem 
de maçı arabesk şarkılannın yankı land ığı sokaklardan ışıgın sızmadığı oda larda 

sahneliyor. 
Elli dolar, Sosyal Darwiniz 'm in hüküm sürdügü bir ortamda insanın başına ne­

ler getirebilir. isa du blör olarak çalıştıgı film setinde rol icabı öldürdüğü insan lar­

dan sonra eve dönmeden önce bir mafya tarafından dövülür sonrada döndüğü 

evde ev sahibini öldürür. Ancak kapıcının karısı Meryem zaten ev sahibini öldür­

mek istemekted ir bunu ev sahibinin ogluyla yapacaktır ancak isa daha hızlı dav­
ranmış bir cinnet anında cinayeti işlemiştir. Filmde Apartman smbyotik bir yaşam 

biçiminde d ikey bir hayat mücadelesine tekabül ediyor 

Fi lmde dizi ler takip edil iyor ve popüler kültür ikenları hakkında sözler sarf edi­
yor ve onlardan bu toplumun en lanetl i kesim li olarak bilinen en dipteki insanlar 

daha fazla haberdarlar. Kültürel kirlenmenin had safhaya u laştıgı bir toplumda te­
levizyonlar kent ortamında göçmüş insanların masumiyetini yok etmiş gibidir ve 
televizyonlar bu alt tabaka insanlannın evlerinde hapsedildikleri bu mahrumiyet 
alanlarında onların vicdanlarında yeni degerlerle vücut buluyor. 

Üçüncü Sayfa bir gecekondusuz gecekondu filmidir. Gecekonduluların yaşad ı­
gı bütün kültürel sosyal ve ekonomik sorunlar artık bir apartmanda bile yaşan­

maktadır. Meryem'in kocası kentin merkezinde olsalar da ne olursa olusun buldu­

gu işi yapan bir adamdır. Filmde yirmi beş yaşmda genç insanın iktidarsıziaşma­

sı ve bir arabesk yaşamın içine düşmesi ve bu yaşamdan kurtuluşun bir cinayete 

varması, bütün bunlar ülkP. genelinde yaşanan mafya arabesk ve cinayet üçlüsü­
nün başrol aynadıkları bır ülkeyi resmediyor 

307 Güll!ln, Yusuf, Zekı Demirkubuz 5/neması". Yerairında� Norlar. Yeni Fllnı dergisi, Nisan - Haziran 2004. sy. 7 
308 Ag. e . . "Y- 22-2 7. 

183 



Zeki Demirkubuz hayal kuran insanların tükenmişligini anlatıyor. Artık ümit­

ler kırılm ış ve hayaller yok olmuştur Ve kentse l ortamda bu tür sorunlarm süre­
gen ligi söz konusudur. 

isa'nın hayatı inşaat halindedir ve tıpkı istanbul'un bitmeyen inşaat hali film­

de isa üzerinden sergilenebilmekLedir. Demirkubuz'un filminde şiddet doruga çı­
kıyor. Göçmüş insanlar arlık birbirlerin in acılarını emeklerini payiaşıyor ve onlar­
la beslenir hale gelmiştir. 

Demirkubuz'un edilgin karakterleri aşkın yoklugunu ve işlenecek yeni cinayet 
!ere yaşadıkları her türlü yokluğun içinde hazırlanır gibidirler. Tıpkı ertelenmiş ci 
nayetler gibi kentten kendisinin de kentl i l ik süreci ertelenmiştir. Ya da kent cirıne 
te gidecek bir travma gibid ir. Televizyonlardan ve radyolardan yayı lan hertür!L 

arabeskle beraber av ve avcı lar, kurbanlar birbirlerini La kip ediyorlar. 
Zeki Demirkubuz sinema toplum il işkisini , ruh cografyalarının şekillenmes in 

kendi kültürel üretiminde özetl iyor. 

itiraf, ha li vakti yerinde bir şirkette yönetici olarak çalışan Harun'un karısıylç 
olan ilişkilerini ele alıyor temelde. Harun işinde başarıl ı bir tiptir, ancak yıllar öncE 

yaşadıgı gecekondularda arkadasının sevgil isini elinden almış ve onun intilıanna 
yol açmıştır. Bu hikaye onun hayatının bir parçasıdır ve peşini bırakmaz. Karısınır 
kend isini aldattıgını düşün ür ve onunla bir hesaplaşmaya gider. Ve bu hesaplaşma 

da korkuları ön plana çıkar, kansını çok sevdigi halde ona hiçbir zaman güven duy· 

maz. Ve bir türlü sevgisini de ifade edemez. Onun korkulan belirsiz ilişki lerde, arzu. 

lad ıgı ama olamadıgı yaşadıgı ama yabancılaşmayla hissedemediği duygulardır. 

Ve Harun hesaplaşmasın ın uzan tısın ı gecekondularda sona erdirir. Orada baş· 
ladıgı çarpık ve lıatalarla dolu bir ilişki onu kent merkezinden geldiği gecekondu· 

!ara döndürür. Kentte yaşad ıgı sıkıntıların kaynagını gecekondularda bulur ve ge· 
ne! problemleri daha çok gecekonduya içkindir. Gecekondu burada fiziksel bir be· 

l irleyici olmasa da psikomatik bir araca dönüşmüştür. Ve Harun 'un ikinci adresi 

bu sefer İzmir'de kansının yerleştigi bir gecekondudur Bu seferde terk ettigi kan 
sıyla yeni bir hesaplaşma ya da buluşma için adresi arasıdır. 

Tıpkı , Güneşe Yolculuk'da oldugu gibi bu filmde de yolculuk merkezden gece­

kondulara dogrudur. Sorunlar orada başlamıştır Ve bu sorunlarla tekrar yüzleş­
menin mekanı oralardır Ve diyebil iriz ki Türk Sineması'nda 2000'lerin gecekon­

duları, 1 980'lerin gecekondularından farksız olsa da bu yeni gecekonduların psi· 

kolojik çerçevesi değişmiştir Gecekondular bir kaçış a lan ı kimi zaman ise bir yüz· 

le.şme yeridir. Ve 2000'lerin temsil ed ilen gecekonduları , perdesiyle, iç mekan ıyla 
çogu zamanda dış cephesiyle bir apartman dairesinin konforunu Laşıyabiliyor 

Duvardaki geleneksel halılar ka lksa da vitrinler aynen duruyor ve film (İtira� irer 
rıik biçimde gecekondu da sona eriyor. Eski karısı gecekondu da hamile olarak 
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karşılıyor eski kocasını.  Gecekondu da, sorunların başladıgı yerde, belki de yeni so­
runlara gebe bir i lişki biçimiyle ... 

Robins'in de belir ttigi üzere: "Modern kent yaşamı karşılaşma ve temaslarla ya­
bancıların ve bilinmeyenieri n  meydan okumalarıyla donatılmıştır; modern kent 
psikolojık şokların ve sürprizierin yaşandıgı bir yer, bir çeşit başdöndürme maki­
nesiydi."309 Zeki Demirkubuz'un filmlerinde, hikayenin ön planda yer aldıgı top­
lumsal gerçekçi (kimi zaman karakterlerinin anti karakter olarak ortaya çıkmala­
rı, kimi zaman da içe dönük mistisizme kayan anlatım tarzı ve de hikayeterin kur­
gulanması itibariyle, bu tartışılabilinirse de) filmleriyle 'kaybedenleri' anlattı De­
mirkubuz. Onun kahramanları Robins'in belirttigi 'modern kentin psikolojik so­

runları 'nın da etkisinde çogu zaman şok halinde ve yaşad ıkları yabancı taşınayla 
beraber duyarsıziaşmış ve yalnızca kendileriyle ve en yakınlarındaki birkaç kişiy­
le iletişim kurabilen 'yaşayan ölü' gibi tiplerdir. Karakterlerinin bazen kader, ba­
zen entrikalar yüzünden, yaşamda sürüklendigi Demirkubuz filmleri, bir çıkış 
naklası ya da çözüm önermek yerine, anlattıgı hikayenin altından sistemi eleşti r­
mekle yetiniyor. 

Zeki Demirkubuz'un YazgJ filminde de kentsel çarpıklıgın, modern kentin yal­
nızlaştırdıgı, yabancılaştırdıgı insanını görüyoruz. Komşuluk ilişkileri artık yalnız 

ka lm ış bireyler arasında ve ihtiyaç i l işkisine dönüşmüş bir symbiyosis oluşturu­
yor. Artık bir apartmamn alt katlarında, merkezi bir yerde oturuluyor ancak çeli­
şik yapılar varlığını koruyor. Duvar halılarının yerinde 'post kültürel' manzara re­

simleri var. Duvarlan 'kitch'ler sarmıştır. Köyün kültürel ve geleneksel marızarala" 
nndan uzakta yeni bir kentsel ve kültürel yaşam izleri görülmektedir Yazgı'da. 
Kimliksiz ve cografyasızlık halleri bu sefer kentin merkezinde başka hallerde kar­
şımıza çıkıveriyor. Yazgı'nın Musası bir 'psikolojik vaka' haline gelmiş bir kişid ir. 
Kentin ürelim koşullarında Musa törpülenmiştir. Bu nokta da aşkın olanaksızlıgı 
vardır_ Kentin yaşam koşulları Musa'nın kendisine dair hiçbir şey bırakmamıştır. 
Anne si ölmüştür ama 'o bile kendisine ait' değildir, 'kendisine ait olmayan bir şey' 
için de üzülmeyecektir. 

Yazgı'da, artık birey kendisine sağlıklı bir yaşam kurmaktan uzaktır. Aşk bit­
miştir ve tükenmişlik hayatlarının her alanına hakimdir. Kent hayatının karmaşık 
ilişkileri kimi insanları bi tirmiştir ve onlar için yaşama sevinci de tükenmiştir. Mu­

sa'nın komşusu Musa'ya, "Dünya bitmiş be ... " der. 
Wım)errı kent ha)lat\'f'ıW'ı, "{�;ziJ.r �·A2.n yaw." bı.ı. hl.md€. t�ı:s 'fÜ.Z ed.i.lmi.ştix. M.odP-r­

nitenin bürokratik boyutunda Musa'nın hayatı kabusa dönmüştür. Maltusyen 

309 Robins. Ke•·in. lrnoı: Gbrmenin KiJitür ve Po/ilikusı. Çw Nurr;rıy Turkq�lu, Ayrıncı ray. Istanbul. 1999. sy ?IJ9 
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ekonomi politigi yeni yüzlerini piyasaya sürmüştur. insanlar birbirleriyle iletişim 

kurmak için değil 'il işkiye' girmek için temas ederler. Ve ezmek bir hazcı biçime 
dönüşmüştür. Kız arkadaşından öç almak için komşusu, Musa'dan yardım ister ve 

Musa severek bu görevi kabul eder. Ve komşusunun bu amacına kayıtsızca ortak­
l ık eder. Komşusu kendisine ziyarete gelen kız arkadaşını acımasızca döver. Musa 

apalik yapısı içinde yabancılaşmanın ve edilgenleşmenin doruk noktasım temsil 
eder, filmde. Kendisini seven kıza bile onu sevdigini ya da sevmediğini söyleye­
mez. Sevgiye dair herhangi bir duygu taşımasa da evlenir. Ama bu yaşam biçimi 
yeni bir arabesk insan tipinin kent merkezinde bu sefer farklı duygu biçimleriyle 
ama aynı sonuçlarla hayatın kenarına i ti lmiş insan figürlerinde ortaya çıkmıştır. 
Bu yeni insan Lipi göç etmemiş olsa da kentteki cografyasız kimliği i le ait olma 
duygusunu yitirm iştir. Ve ruhen göçmendir. duygulan da derme çatmadır. Gece­
konduda yaşamaz Musa, ancak onun hayatı Can Kazanoğlu'nun Pop Çagı Ateşi ya 

da Ci/ah İmaj Devri kitaplarmda ettiği gibi; Türkiye'de yaşanan genel hayatın ara­

beskleştigine tekabül eden bir yaşam biçimidir. Korkaklık ve edilgen lik  bir arada­

dır ve mutsuzluk hayatın her alanına hakimdir. Ve Musa'nın apartmanda oturdu­

gu evde gecekondulara i l işkin psikolojik sorunlarla ve motilerle doludur. 

Gecekondular, siııemada hem tematık hem de biçimsel bir oluşturucu olarak 
da yer a lm ıştır. Zeki Demirkubuz' un bir çok fılminde de gecekondularda ve çev­
resinde oluşmuş yaşam alanlarında örgünle�m iş, ve bu alan ların karmaşık top­
lumsal ilişkileri içerisinde zihinsel olarak zedelenmiş, parçalanmış ve dagmık bir 

kimlige bürünmüş insan karakterlerine rastlarız. "Eisenstein 'a göre, allak bullak 

olmuş bir zihinde düşüncelerin tüm akışının uygun biçimde sunulmasının yolu­
nu ancak film saglayabilir."310 Öztürk'e göre Türk sinemasının son dönemlerinde 
ki karakterleri de bu allak bul!ak olmuş zihinleri ortaya serebi l m iştir. Özellikle Ze­
ki Dem irkubuz ve Nuri Bilge Ceylan'ın sinematık karakterleri ancak Avrupa'nın ge­
lişmiş meLropollerinde görebilccGgimiz ve onların sineınalarında temsil edilen ka­
raklerlerinde görebi liriz: 'Yeni Türk Sineması'ndaki İstanbul ve karakterleri ise, 

'masalımsı' eski istanbul filmleri ve karakterlerinden veya Oostoyevski'nin Saint­
Petersburg Nevski Bulvan'ndan yer altına kaçan ezik büzük ama başkaldı rı ve dü­

elloya içten içe hazırlanan tiplerinden",, ziyade Alfred Döbliıı'in Berl in'deki vahşi 

kapitalizm arasında yaşayan Berlin Alexander Platz'm Franz Bıberkopf'una, Otto 
Dix ve Georg Grosz'un tasvir ettigi deformasyona uğramış t ipleri ve metamorfoza 

uğramış brütal Berlin'ine; ayrıca gangster fi lmierin vahşi kapitalist 'Kara Kent'ine 

3l0 ak taran, öıWrk, o.g.e .. 2002, sy :w 
3 1 1  A1. BermaN. l'etersbu.'l! mmlemle:;r'lesini edebi temsillar i.aerlnden Mcere .. ı:en Do.,·tcyeV>ki'n/11 r.asıor cltiğl yeni şehirli ı.'p/erde 

"devrimci keşifler" bı.•luyor (Bermcn, 19fJ4,ı; .()osyolo,R M. öıb€1.:"ırı muz1k ve si.v.ı.ema formu olan arcıbe.'ikte MoP"ksis.t külriirel refer­
ar.�Jcro başr..ı:rorrıl<., kaderc'i. kin ik va Sı:la'o-mazo.şhıt bir J()!"mda ıor!cıyc zorı'oyo "dcı'rirnci keşlfier·· aroa"ı,g1 '-.:O.ll?ması (Öz.bt:k, 1994) ise 
uydurmadir ve hF:m poiftlk hem de yü�tcrrıbilimseı' açıdan sor�ı..ı /anabı'lir öıW!"k, c.g.e. 2004. 
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{Noir City) yaklaşıyor. Kısacası, Ahmet Harndi Tanpınar, Nazım Hikmet, Sait Faik ve­
ya Yahya Kemal Beyatlı'nın betimledigi , ;hayallere yeni istikametler verebilen' is­
tanbul bir mazidir. Zaten günümüze denk düşen gerçekçi istanbul veya Ankara 
görüntüleri, Lütfi Akad veya Atıf Yılmaz'ın yaşanılası İstanbul -Vesikalı Yarim'den 
veya Ah Güzel istanbufdan- ziyade acımasız bir real iteyi göstermekten çekinme­
yen Zeki Demirkubuz'un hezeyana uğramış tipleri tasvir ettigi görüntülerdir. Öte 
yandan gangster çeteleri kuran gençlerin şiddetini yansıtan Eşkıya ile kırsal alan­
dan yanına gelen akrabasına karşı küstahça davranan egoist hayat karşısında ki­
nik olan bir karakteri Uzak filmi de açıga vurmaktan çekinmemiştir."312 

Zeki Demirkubuz'un saydıgımız filmierindeki karakterler sıradan insanlardır 
ve çogu zaman yoksu lluk içinde marjinal denilebilecek işler yaparak geçimlerini 
sürdürürler. Üçüncü Sayfa'da isa. figüranlık yaparak geçimini saglar. C Blok'daki 
Meryem karakLeri iki çocuguna bakmak için 'temizlik'çilik yapmaktadır. UKarşı ko­
yamadıkları bir şeyin peşinden giden insanlar, bir tür kadere teslim olma durumu 
Üçüncü Sayfa'yı ve lV1asumiyet'i kesen ortak bir paydadır. Bu düzenin 1 dünyanın 
ne Yusuf'a, ne Ugur'a ne Bekir' e ne isa'ya ne de Meryem'e verebilecegi yoksulluk­
tan / yokluktan başka bir şey yoktur, m ilyonlarca insanımıza oldugu gibi. Kendi­
lerine saglanan daracı k yaşam alanında debelen irler. Onların böylesine canlı kılan 
tutkularıdır."313 Masumiyet'te otel kendi başına bir ugrak yeridir. Otelci Mehmet 
dahil ,  oradaki herkes için eninde sonunda bır geçici olma hali söz konusudur. Bu­
nunla birlikte, oLel bu yersiz yurtsuzluga müptela olunan da bir mekandır. Bekir, 
Yusuf'a, "Takılıp kalma burada, alışırsın sonra" der. Fi lmin anlattıgı dünyada , evle­

ri ,  gidecek yerleri olmayanlar otellerde toplanmış gibidir. AidiyetsiZligin getird igi 

boşluk sanki ancak alışkanlıl<la giderilebil ir.314 

4. Gecekondulardan Şehir Merkezlerinin Varaşiaşmasına 

'Köyden indim şehre'. Haydarpaşa tren ganndan vapurla Galata köprüsü ve 
Eminönü'ne; daha sonra barınacak bir gecekondu . Yani bir yanda şehrin merke­

zi, diger yanda gecekondular. Göçmenin bu ilk istanbul deneyimi belki yüzlerce 

filmde geçmiştir. 
Gecekondu ve taşralılık, merkezleri de kuşatmıştır. 'Arabesk' müzik ve filmler, 

5ecekondu ve yoksulluğa isyan etmez; tersine bu kuşatmaya eşlik eder. Bagdaı 

:addesi, Etiler, Nişantaşı, Moda, Çankaya gibi lüks semtlerde görünmez; ama 
::umhuriyet' in kuruldugu Ankara'daki Ulus mahallesi, istanbul'daki Gülhane Par-

112 Bkz; Akbulut. Gün�y. 'lstanb!JI"un Modernleşme.<! ve ,;neme " Varlik. Sayıc ll.S3. Ekim 2[)[J3 • .  <y l.'i. 
ll.l Güven. a.ge 2004. 'Y 26. 
l14 Gökç•. övgü, ··iki l'<lrl<l.- Otın�mde lk/ nırk!t Anialt Uç Tekerleklr B/stk/et ve Masum/yer Türk Film Araştırmalarında Yeni YöneUm/er 2. 

Ya yına Haztr/ayan Verı iz Derman. Baglam Yaymlan. 2001. sy. 74. 
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kı , Ankara'daki Gençlik Parkı bu dışlanan gecekondu halkının a lanları olmuştur_ 

1950 ve 60'larda "kentlerin kenarında bir köy"315 şeklinde görülen gecekonduların 

ekonomik ve sosyo-kültürel sonuçları çok çeşitli ve kozmopolit bir kültürel alanını 

ifade eden 'kent medeniyetini metamorfoza uğratmış ve onu adeta kuşatmıştır. 

315 Gülseren Güçhan_ a g.e ıçç;ı, sy 172_ 
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Örnek Filmler 

a. At (Ali Habib Özgentürk 1 982) 

Köydeki muhafazakar gelenekiere ilişkin söylemlerle başlıyor fi lm. Köy düğünü 

köye ilişkin bir sosyo-kültürel olguya dönüşmüş. Köy coğrafyası ise bir yoksulluk 

cografyasıdır. Ve tıpkı köyün fiziki coğrafyası gibi bir kültürel erozyon söz konusu­

dur. Sömürü ve yalan köyde başlıyor ve kentte devam ediyor. Köylüler için çocuk­

ları kendileri gibi ezilmemeli, sürünmemeli ve bu yüzden bir baba çocuğunu 

akutmak için oğluyla beraber istanbul'a gelmiştir. Yine tren yolculukları ve Ferhat 

gibi niceleri büyük şehre geliyorlar. Yolcuları Haydarpaşa'da 12  Eylül askeri darbe­

sinin askerleri karşılıyor 1 980'lerin Türkiye'sinde jandarma yeni gelen leri karşıla­

mak için yerini almıştır. Seyyar satıcıları ise zabıtalar kovalıyor. Arabeskin her tür­

lüsü sokakları kuşatmış. 

- Burada gemini doldurmaya çalışacaksın. Etiiye sütlüye karışmak yok. 

- B:..ı dünyada keyifli bir gün sürdün mü? 
- Her şey çocuk içindir. 
Ve işportacılar istanbul semtlerini paylaşırlar; h erkes ekmeğinin peşinde. 

istanbul'un tarihi yerlerinde cinler, periler gibi el arabalarıyla işportacılar ko-
şuşturuyor. Ve işporta pazarmda istanbul 'un karnını doyurmak için herkes sebze 
meyve satıyor. Zabıtalar işportacılar umut ve hayal kırıklıktarının karşıtlığında ka-
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çışıyorlar. Eminönü'nün arka sokakları bu hareketli dünyada yalnızca onlara tu­

zak kurar gibidir. Ve hayat bir tuzak gibidir. 
Bu cografyada vatandaşlık, insaniyet ve duygular kalmamıştır. Para cumhuri­

yetinde ekmek aslanın ağzından daha ötededir. Ve kimse kendi ekmeginden lwk­
latmaz. istanbul parsellenmiştir. 

''Ağa kısmı artık kenttedir. Bize kala kala ördekçilik kalıyor. Hiçbir yerde dur­

mak yok. Kök salmak yasak, hep dolaşacaksın" 

Filmde genel olarak görülen fakirierin kent ortammda itilip kakılmasıdır. Fakir­

ler zenginler için kültürsüz, cahil 'ayı 'lardır. Arıcak At'da karşı çıkışlarda mevcut­
tur. Eğitimli gençler bir zengin tarafından kızılan işportacıya sahip çıkarlar. 

Bekar odalarında umut kırk bin türlü zorlamayla yaratılır. Her seferinde yıkılır 

ve tekrar kurulur. At fi lminde bir de ölü satıcı karakter vardı.  istanbul'da ölüler bi­

le parayla satılır. 
Bu dünyada ölüleri bile para ederken kendileri kendi vücutlarını bile doyura­

maz. Ve kentin bu yoksul insanlarını görecek herhangi bir mekanizma yoktur. Ve 

onlara ilişkin herhangi bir plan da yoktur. Vergi veremezler ve yalnızca ölüleri pa­

ra eder. Ve birisi, "Nesin serı?'' der. Gerçekten de ne olduklarına il işkin bir tanım­
lama yapılamaz: "Ne ağasın ne paşa ne tüccarsın ne paşa" 

Eminönü'nün orta yerinde Yılmaz Güney'in Umut'ta Adana'da bıraktığı beyaz 
at bu sefer şehrin göbeginde Eminönü'nde tıpkı oradaki şekliyle ölü yatmaktadır. 

At murattır. Ve Murat umuttur, kaderdir. Ve atla beraber u mut da ölmüştür. Ada­
na'dan başlayan yolcu luk Eminönü'nde kentin çarpık yapılarının ortasında par­

çalanmıştır. Okullu olma umuduyla istanbul'a ge len Ferhat'ın çocuğu devlet okul­

larından geri çevrilmiş. Bürokrasinin ağiarına takılmıştır. Ve okullu olmaya eğitim­

li olmanın 1980'lerin Türkiye'sinde artık an lamını yitirmiştir. Okullu olmak karın 

doyurmamaktadır: "Cebim delik okul beni zorluyor." 
Devlet kurumları işe girince iş değiş iyor. Ve devletin bile böyle bir kriz karşısın­

da yapacağı pek bir şey yoktur. "Siz devleti çiftlik mi sandınız. devlet fakir çocuk­

ları okutur bunun için de imtihan yapar." 

Filmde 12 Eylül askeri darbesinin izleri açıkça görülmektir. "Bana bu memleke­
ti bir gün vereceksin , asacaksın beş on kişiyi" bunu diyen artık bir general degil­
dir. Sistemin en dibindeki insan totaliter rejimin bütün faşizan eğilimlerini içine 

sindirmiş bir insandır. Ve yeni kra l, yeni padişah, yeni padişah sokaktaki bu aç in­

san olmuştur. Ve onun yaşamını hazırlayan totaliter rejimi bütün içtenligiyle ka­

bul edecektir. Bu yaşam biçimi onlara ancak bu tarz politik ütopya lar bırakmıştır. 
Atölyelerde okul çağındaki çocuklar çalışıyor. Ve ;aklını kaybetmiş' bir anne şehrin 

sokaklannda yitirdiği ya da öldürülen çocuğunu anyoL "Duymazsınız, görmezsi­

niz, oglumu götürüyorlar akrepler, çıyanlar, yılanlar." 
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At almak hayal olur. Eminönü mahşeri bir kalabalık içindedir. Ve çocuklarla be­

raber umutlar da yitirilmiştir. Filozof, "Bu dünya zalimlerin dünyası, biz ölmüşüz, 
çocuklara günahtır_ Namussuzlar, çıyanlar, engerekler ... " Küçük çocuklar yaşlı ge­

nel ev kadınla r ıyla oluyor. Ve sonunda zabıtalar arabasına alıyorlar Ferhat'ın. is­

tanbul'un or ta yerinde onu ekmek teknesiz bırakıyorlar Okumuş adam olanlan 
da bu memleketin insaniarına degil devlete hizmet eder duruma geliyorlar. 

Arabesk yıldızlar istanbul'un bogaz sırtlarında kl ip çekerken aslında onlar ken­

dilerini dinieyecek kitlelerin duygularını sömürmek için kaset hazırl ıyorlar. Şarkı 

bitince kı ro olacaklardır. Arabesk her şeyiyle istanbul'u kuşatmaya başlamıştır. Ve 

bir kitle kültürü olarak arabeski satın alanlar kendi hayatlarını da kültürel anlam­
da satmışlardır. Çocuk, "Köye dönelim baba" der ve bunu söylerken fonda istan­
bul bagazının bütün güzellikleri ile duruyor. Fakirlerse bu güzel fonda gölge gibi 

kalıyorlar. Karadenizliler halay çekmektir. Oysa bölgesel farkl ıkların yaşandıgı Tür­
kiye'de dogu ve güneydogu Anadolu'dan gelenlerin halay çekecek güçleri bile ka l­
mamıştır. istanbul'un kalabalıklarında ölülere mezar bile bulunamaz. "Aç tepeyi 

göm fukarayı, dirisi kaç para etti ki ölüsü kaç para etsin" Ve çocuk nihayet köye 
dönelim baba okul da istemiyorum "At da" der. Kent hayatı onlara aldırış etme­
den akar gider. Baba ekmek kavgası sırasında kendisi gibi ezilmiş bir kişi tarafın­

dan öldürülür. Eminönü'nde istanbul'un merkezinde hayat bir cinayete dönüşür. 
Filminde tabut Eminönün'den köye dogru çoktan yola çıkar. Bu yolculuk 1970'le­

rin başında Umut filminde başlayan ölü atın, 1980'1erde Eminönü'ndeki 'afta biten 

yolculugu gibi ve At'taki tabut 80'lerden yola çıkıp yeşim Ustaoglu'nun Güneşe Yol­
culukunda sona erer ve atta umut daglara çıkar, at daglarda gezer, bölgesel, ekono­
mik farklılıklardan dogan terörse tıpkı at gibi daglardadır ve umut gibi dolaşır. 

b. Eşkıya (Yavuz TUgrul, 1996) 
Eşkıya, bir dönemi atlamış, çagı kaçırmış bir insanın kendi düşmanlarıyla ve 

şehirde başkalarının düşmanlarıyla, yaşanan degişimin mahşeri çelişkileri içinde 
mücadelesini anlatıyor. Urfa'dan istanbul'a uzanan yol aradak i kayıp döneme 

denk düşer; ikisi arasındaki degişim farkı, bu yol kadar uzaktır. Baraj suları altın­

da kalmış köyünün ıssız manzaralarından, bir çok filmde oldugu gibi Dogu ve Gü­
neydogu Anadolu'nun istanbul'a göç kapısı Haydar Paşa Tren Garı 'na, adım atıla­

mayacak kadar kalabalıklaşmış 'nefes alınamaya cak' hale gelmiş istanbul'a, ve de 

istanbul'un bütün halleri ni, bütün kırılma noktalarını, bütün kozmopolitligini res­

medebilecek bir yere, bir 'çöküntü alanına ya da kenar mahallesine Tarlabaşı'na 

taşınan bir öyküdür Baran'ın öyküsü. 
Ceren Ana (Boşaltılmış köyün yaşlı kadını) :  "- Dediler bize, terk edin burayı.. .  Kö­

tüler bu işte galip geldi , ezilenler ezildi _ _ _" 
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Bir köy boşaltmanm, baraj nedeniyle olsa bile, getirdigi travmatik durum, bir 

yurtsuzluk söylemine dönüşüyor. Bu yurtsuzluk söyleminin aktıgı a landa ise ço· 

gun lukla istanbul var. Göç etmişl igin, parçalanmışlığın ve ' köksüzleşmenin' bir 

alanıdır istanbul. Tarlabaşı ise bu durumun en iyi gözlemlenebilecegi ve en iyi 

özetlenebilecegi alanlardan biri. Modernligin ve kentli l igin kozmopolit merkezine 

bu kadar yaklaşan ama yanlızca mekan olarak yaklaşabilmiş ve kültürel kentlili· 
gin payından az çok a labilm iş insanların mekanı olarak Tarlabaşı, filmde başarı­

dan çok başarmaya çalışan ve bu dev şehrin ve onu 'dünya şehri' veya 'küresel şe­

hir' o lmaya götüren Beyoğlu'nun adeta sırtına yapışmış, omm 'dışkı 'sı gibi duran 

bir alandır Tarlabaşı. Sadece u lusal degil global ölçekli etkilenmenin, sürgün düş­

menin bir alanı. .. Eşkıya da 'sürgünler' apaçık sergilen iyor. Rus göçmenleri, soy­

suzlar, köksüzler, yaşlı aktris, sanatçı lar; buradaki sürgünUn herhangi bir kimligi 

kalmamıştır. Kenar mahalleler, şehrin merkezi duvarlarına kadar gelmiş ve 'duva­

ra çarpmış' insanlarm dağınık manzaralarını, parçalanmış öykülerini ve kaybedil­

miş kimliklerinin mekanı olarak duruyor karşımızda. Ve bu kimlikler kozmopolit 

bir yapıya dönüşüyor Eşkıya'da, Tarlabaşı 'nda . Ayakta durmanm zor olmaya baş­

ladıgı bu kaygan zeminde istanbul fi lmde izlenebilecegi gibi artık güçsüz insanlar 

için bir 'düşman'dır. Cumali: "Burası istanbul, istanbul'da herkes düşmandır, ne 

zaman ne olacagı belli olmaz Usta . . .  " 

Eşkıya (Baran): "Cudi 'nin tepesindeyim sanki. .. Burası bizim ora lara benziyor..." 
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Modernlikte geriye dönüş olmadıgı gibi bu mahallenin insanlarının da böyle 
bir şansları yoktur. Zenginleşme umutlarını, bu 'büyük canavar'ın artıklarını ya 

da açıldarını koliayarak yakalamaya çalışıyor filmde, Tarlabaşı'nın genç delikanlı­

ları .  Mafya, polis ve asalaldar... Sosyal Darwinist bir ortam diyebilecegimiz, insa­

nın insanı sömürerek, ya da öldürerek ayakta kalmaya çalıştıgı güneşin ve normal 

toplumsallığın pek de giremedigi bir alan resmediliyor filmde. Ve bu alanda eski­
nin kır eşkıyasıyla, yeninin kent eşkıyası yani başkalarına bagımlı eşkıyası (patro­

nu olan) bir araya geliyor. Sosyal Darwinizm'in kır versiyonunun yarattıgı 'tekil ka­

rakter'le kent ortamının yarattığı 'kozmopolit mafya karakteri'nin bu amansız 

şehrin kurallarına direnmeleriyle oluşan ve bir ölüm kalım meselesine ve hatta 
ölüme giden kural hatasını anlatıyor film. 

Cumali filmin başlannda şehire gelmiş Eşkıya'ya: "Bir sen eksiktin zaten ... " 
dediginde kendini yabancı gören Eşkıya'nın allegorisi aynı zamanda 'geri dönüş 
mitos'unda en güçlü karakteri olarak özneleşmeye başlar. 

Bu aynı zamanda da, 1 980 sonrası istanbul 'unu özetleyen bir cümle ya da 

1980 sonrası istanbul'unda söylenmiş en çok söylenmiş sözdür .. . 
Eşkıya'da diger birçok filmde gözlemleyebildigimiz dayanışmaya dair ve insa­

ni duygulara ilişkin belirtiler siliniyar artık ve artık birbirini ezmeye ve ondan ya­

rarlanmaya çal ışıyor. Agır Roman, Masumuyet, Üçüncü Sayfa, Uzak, gibi filmler ve 
'kenarda'ki insanın anlatıldığı Gemide. Bu filmler 1 980 sonrasının degişen istan­
bul'urıu ve onun yeni insan biçimlerini resmetmiştir. istanbul artık mafyavari bir 

alana dönüşmüştür. Film karelerinde Bin Bir Gece Masallarının 'istanbul Filmi' ar­

tık bir mazidir. 
Artık bir Eşkıya bile istanbul'dan memnun kalmaz! Bunu da şu cümleyle 

aktarır: " Bu şehir hapishane Cumali, nefes alamıyorum, hayvan ölüsü gibi koku­

yor, koguşlar böyle kokardı." 

c. Sır Çocuklan (Aydın Sayman- Ümit C. Güven, 2002) 
Sır Çocukları, 'şiddet' in içinde beliren bir gecekonduyla açılıyor. Ve istanbul'un 

tarihi tren garı Haydarpaşa yeni bir yolcusunu da bu büyük kente istanbul'a bıra­
kıveriyor. Filmde gösterilen ilk manzaralarda şehir tam anlamıyla bir 'masal şeh­

ri'dir. Ancak ilerleyen karelerde koca bir kentin enkaza dönmüş kimi mekanları­

nın arasında ezilerek veya kendi hallerine bırakılarak adeta unutulmuş sürgünle­
rinin, 'öteki'lerinin yaşamiarına eşlik ederiz. 

Kent yeni ge len bu küçük göçmen e açabilecegi tek kapı var oda karanlık bir ka­

pıdır. Tarihi surlar içinde gezinen kamera bize aynı zamanda bu ezilmişliğin ve 

unutulmuşlugun tarihsel mirasıymış gibi ironik bir biçimde eşlik ediyor. Ezi lenler­

le beraber kent eskimiş iktidar alanlarıyla karşımıza çıkmaktadır. 
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Yaşanan hayat gecekondu o lgusun un travmatik özelliklerini de aşan bir yapı­
dadır. Kentin bu yitik sakinlerinin başlarını sokacak evler yerine birincil ihtiyaçla­

rı sosyo psikolojik ve fizikidir yani aktüel ihtiyaçlandır 
Filmde görülen yada bize anlatılan degişik hikayeler bir yerde birleşiyor. Şeh­

rin çöplüklerinde çöküntü alanlarında, varoşlarında ya da gettolarında. Hikayeler 

birbirine karışıyar ama travma devam ediyor. Türkiye'nin birçok yerinde kopan 
sorunlar yumak halinde birleşiyor bir arka sokakta ya da bir gecekondu da. Ve is­

tanbul'un nefis manzaraları bir gecekondunun ya da bir travma anının çerçeve­

siyle kesiliveriyor. Ya da sorunların gideceği toplanacagı mekan bu filmde de oldu­

gu gibi bir gecekondu oluyor. Hasta bir babaya bakmalda yükümlü bir 'milli pi­
yangocu kız' kocasını öldürdükten sonra çocugunu aramaya gelen bir 'abla' ve 

tüm bunların bir araya geldiği bir gecekondu daha ötesinde de şehrin 'dışkısı' ha­

line gelmiş arka sokaklar. Filmde bu 'sıkışmış' alan kan davası, geçim sıkıntısı, po­
litik sorunlar ve aynı zamanda bir 'ötekililik olarak ya da bir 'rontgencilik' alanı 
olarak medyaya kadar uzanıyor. Ve büyük travmalar küçük insan iyimserlikleriy­

le aşılmaya çalışılıyor. Aşılmaya çalışıldıkça durum iyiden iyiye kötüleşiyor ve ade­

ta batılmış çamurdan çıkış yok gibidir. 

Sır Çocukları, 'tinercileriyle', 'abi'lerine sıgınan çocuklarıyla degişik hikayeler­

den oluşan bir problematiğin merkezini o luşturan bir konu arzeder. Küresel Şehrin 
arka sokaklannın manzaralanyla ana caddelerinin kışkırtıcı!@ arasındaki zıttaş­

malann 'hırlama'ların örüntüleri bu küresel dünyanın küresel hikayelerinin okuna-

194 



bilecegi yerde , bir üçüncü dünya ülkesinde ulusal hikayelerin okunabildigi ve sefil 

ligin sergilendigi alanlarla birleşiyor. Birçok göç veya gecekondu filminde gördüğü­
müz geçici ve süregen olacaga benzemeyen manzaralar bu filmde bir yerleşik dü· 

zen ve örgütlenme manzaraları içinde sunu luyor. Yani bir anlamda kriz ve kırılmö 

sabittenmiştir öyle ki değişimler ve dönüşümler her türden planlamalar ve projeler 

artık bu yapıyı, tıpkı köylü lüğün kentse lde tutunabildiği gibi , değiştiremeyecektir 

Kent bu gücünden de mahrumdur artık. Köylülüğün kentsel alanda dönüşümü· 

nün durduğu gibi bu sefaletin ve unutulmuşluğun da dönüşmesi mümkün degi l· 
dir. Filmde getto mantığı ve örgütlenmesini sağlamış çocuklar hem kendi araların 

daki hem de kentin onlara yapacağı kötülükler karşısında 'artık devletlerini ilan et· 
mişler'dir. Ve ana caddeler nasıl 'bey'lerinse arka sokaklarda onlarındır. 

Filmde aşka dair iZler bile artık yeterince soluklaşmıştır Kentin merkezine mil· 

li p iya ngo su.tmCJ.ya gelen 'satıcı kız portresi' de bu kaotik ortamın manzaraları 

içinde soluktur. Nitekim bu solgunlaşma. filmde de görülen, bu gidişe dur deme­
nin (eve baskmda milli piyangocu kız polislerce gözaltına alınır) mümkün olmadı· 

ğındandır Tıpkı gecekonduların en güzel manzaraları, en güze l plazaları ve i; 
merkezlerini kuşattığı gibi umutlarda kuşatılmıştır. istanbul'un muhteşem man 
zaralanna zıtlık oluşturan bu 'tekin olmayan' manzaralar bize kentteki fay hattı· 
nın iç içe geçmişliğinden öte onun büyüklüğünü de gösteriyor. istanbul metropol 
alanı, globa l travmanın merkezine dönüşüyor. Sürgünlerin kendi kendileriyle vE 

de başkalarıyla hesaplaştıkları yani modern manzaraların parçalandığı bir alana. 

Ve bu filmden de anlaşılacağı üzere, temelde bir göç ve konut sorunu olan gece· 

kondunun, kısmı sorunlarını taşıyarak kentin merkezinde nasıl inşa edilebildiğin i 

bize gösteriyor. Böylece gecekondular bir toplumsal durumu ifade eder hale geli· 
yar. Bir toplumsal travmamn, bir çarpık yapılanmanın öyküsü olarak perdeye 

yansıyabil iyor; gecekondusuz, 'gecekondu filmi' olarak. 
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SONUÇ 

Toplumsal bir alan olarak gecekondular, kentsel cografyamn geçirdigi degişim­

lerdeki etkinligi açısından önem taşımaktadırlar. Gelecege ilişkin planlamaların 

saglıklı yapılabilmesi ve saglıklı bir toplumun ortaya çıkabilmesi içinse toplumsal 

sorunların iyi tanımlanabilmesi gerekir. Bir toplumbilim pratigi olarak da ele alı­

nabilir sonuçlarm ortaya çıkarılabilmesi, tanımlanan nesnenin kimi kavramlan­

nın saglıklı bir ilişkiler zinciri içinde çözümlenmesiyle mümkün olabilir. Bunun 
için sosyal bilimlerin, ürbanizmin ve merkezi ile yerel kamusal iktidarların politi­

kalarının önemi açıktır. 
Özellikle, "Günümüz dünyasında sosyal bilimler çekirdeksel fizikten daha 

önemli bir uygulama alanına kavuşmuş bulurımaktadır."3'6 Bir mekan-toplum iliş­

kisi olarak ele almdıgmda da gecekondular, mekansal yer degişikliginin getirdigi 
bir olgudur. 

Dolayısıyla her ele alışta toplumun mekan pratigi içinde ele alınarak incelen­

mesi daha açıklayıcı bir metnin ortaya çıkmasına yardımcı olabilir. 

Hangi kuramsal açıdan bakılırsa bakılsın kesin olan bir şey var ki o da 'gece­

kondu sineması', bir toplumsal yarısıtma ve bir eleştirel 'durum sineması'dır. Türk 

sineması bazen gecekonduyu temsilen bir işçiyi ve ailesini ele almış, bazen de bü­

tün bir mahalleyi, kimi zaman da onu konutun ve mekanın dışında üretilen bir 
ilişkiler tipolojisi içinde ele almıştır. Ve hatta gecekondunun ekonomik, sosyal, kül­

türel, dinsel ya da cinsel sorunlarını ele almış; kimi zaman da gecekondudan yo­

la çıkarak toptan bir toplumun degerlerini, üst aniatıların ı  yerle bir eder şekilde 

eleştirmiştir 

Gecekondular aynı zaman da bir egemenlik biçimidir. Gecekondu filmleri ise 

sembolik yapılarıyla yalnızca kendine ait sorunlara degil ,  genel toplumsal duru­

mu da temsil eder. 

316 Duverge� Maurice, Merodo/oji Açrsmdon So>yııl Brlimle"' Giri�. Çev Un.al Oskay Bilgi Yoyınevı, Ankara, 1�99, sy 7 

196 



Dolayısıyla eleştiri boyutunda yalnızca kendi insanı yoktur; onu bu du ruma ge­
tiren bütün egemen ilişkilere ve hakim iyetçi zihniyetieri yeniden üreten bütün ku­
rumlar ve olgular vardır. Gecekonduyu ele alıp inceleyen filmierin ortak içerikle­
rinden biri de güncel dünyaya karşı birer 'itiraz' boyutu taşımalarıdır. Gecekondu 

filmleri sadece gecekondu ve kentlerde yaşanan gerçekleri temsil etmekle kalmaz; 
aynı zamanda Türkiye'nin her toplumsal cografyasına ait çeşitli yaşam deneyim­

leri ve kimi sorunları da temsil etmiştir. 

Gecekondu filmleri istanbul'u temsil eden bir çok filmden bambaşka bir şekil­
de temsil edilmiştir. Özellikle 1 950 ve 1960'Iarın filmlerinde istanbul bir 'mit'tir; 
ulaşılması gereken yaşanınası gereken ve her yönüyle arzulanması gereken mut­

lu bir 'kad ın' gibidir. Güze l kadınlar, mutlu ve aşk yaşayan yakışıklı erkekler. . .  Ve 

bütün bunlara eklenen burjuva konaklar, bulvarlar, havuzlar, Frenk taklidi ma­
dam'lar, mösyö'ler, lüks Amerikan otomobiller. . .  

Gösterilen İstanbul , üzeri sinernatografik bir tülle örtülen 'masal perisi'dir. Ve 

göçe alışkın Anadolu insanının 'şehvet'ini uyandıracak niteliktedir. 
Ayrıca göçü özendiren bir etmen olarak, açık hava sinemalarının yaygınlaştıgı 

bir dönem olarak l 950'leri düşünecek olursak, bu filmleri görebiliriz. 
Göç edenler için büyük kentin 'taşı topragı altın' olmasa da göç devam etmek­

tedir. Gelenler oturacak bir yer bulamayınca (örnegin Bir Avuç Cennet'te, 1985, 
Muammer özer) eski bir hurda otobüsü kendilerine konut edinebilecek kadar ka­

rarhdır. Artık 'kentin kralı olma' düşü ise (Gurbet Kuş/an, 1964) ne yolla olursa ol­
sun karın dayurma kavgası'na (At, 1983, Ali özgentürk) dönüşmüştür. Zügürt Aga 
( 1985, Nesli Çölgeçen) ise, toplumsal değişmeterin köy ağalarını bile topraksız bı­
rakıp kente göçe zorladıgını anlatır. 

Modern kent kırsala göre köylü ler için sıkıcı olabilmektedir ve kent yaşamı ge­
cekondu halkı için itici gelir ve belki onlar da 'Modern Zamanlar'ın kenLsel kahra­

manı Şarlo gibi oradan başka yere kaçmak ister; ama onlar bunu Şarlo gibi sevim­
li bir şeki lde ifade etme yeteneginden yoksundurlar. Şarlo yeni yaşam biçimleri 
için yeniden yollara düşmekten çekinmez onu sık sık başka toplumsal alanlarda 
(şehirlerde) görürüz. 

Oysa ki gecekondu halkının öyle bir ufku yoktur yani 'serüvenli yolculuklar'a 
çıkab ilecek yetenekleri (kültürleri, zekaları, ütopyaları, aşidan) yoktur. Aşkları da 
çogunluk sado-mazoşist arabesk aşkıdır. Şarlo ise karşılaştıgı en güze l kadını baş­
tan çıkarmaya çalışır, nezaketini incel igini takınır ve o kadın ister burfuva olsun, 

ister sokak kadını , onu elde etmek ister ve kim ki onu engel lemek isterse onunla 
mücadele etmekten çekinmez. Gecekondulun un böyle bir ütopyası yoktur. Ve Şar­

lo bunu yaparken asla şiddete başvurmaz. Modern sanayi şehrinin sıkıntıları kar­
şısında ezilmez veya şiddete başvurmaz onunla baş etme yol ları arar. Bu şekilde 
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de o yaşam b içimini aşmayı ve fiziki reali leyi sanat formuyla bu şekilde kurtarır.3 17  

içinde bulu.ndugu toplumun genel seyrine eşlik eden bir sinema olarak mrk 
sineması, modern kentin bir krizi olarak oluşan ve bir kırılma noktasına dönüş­

müş olan gecekondu ve gecekondululann yaşam deneyimlerini aktarırken aynı 
zamanda çelişik bir hayat sürdükleri kent ortamındaki yaşam deneyimlerini ve 
gecekondunun karmaşık görünümlerin i  sergi lern iştir. Kısacası ,  gecekondular 

Türk sinemasının bir çok filminde temel öge olarak yerini a lm ıştıı. 
1 950 ve 60 '1arın ortalarma kadar filmlerde İstarıbul neredeyse, "Hollywoodva­

ri " bir tarzla mesut ve masalımsı bir alan şeklinde tcısvir edi lm iş , daha sonraları 

dramatik unsurlar kullun ılm ış iendişe ve geriye, Anadolu'ya dönüşler), 1 970 ve 
80'lerde kamil< ve dramatik ayrıca sado-mazoşist arabesk fi lmlerinde temsil edil­
misli r. Arabesk. artık ötesini göremeyen içsel bir sefaleti sergi lerkcn, 'Yen i Türk Si­

neması' şimdiki d urumun hezeyanını gösterir. 
"Türk sineması zorunlu olarak dogal mekanlan kullanmıştır zira yeterl i stUd­

yolan o lmamıştır. Bu veya baska nedenlerden dolayı gecekondular olduklilrı gibi 
kaydedi lmiştir. Hangi mekan olursa o lsun filmsel mekan, fotografi k gerçege uy­
gun biçimde yansıtılmıştır. 

Türk sinemasında gecekondu yap ı lan ve halkın karşı karşıya bulundugu zorlu 
şartlar ifade edildiginde genellikle belgesel çekimiere başvuruluyor; halkın çektig� 
sıkıntı ların vurgu lanması için de acıldı müzik kul lanılıyor. Böylece dramatik sah­
neler elde edilerek, seyircinin anlatıyla özdeşleşmesi sağlanır ki, yoğun dramati­
zasyon , bir film üslubu olduğu kadar, fi lmein in  (yapımcı i yönetmen ,i senaristin� 

başvurduğu bir seyirci çekme 'oyun'una varmışLır. Zaman zaman 'hi le'lere başvu­
ran yogun dramatik filmler, sonuçta büyük seyircı başarısma sahip olahi lmiştir. 

Gerçi genel olarak bütün dünyada, dramatize edilen ve kahraman etrafında örü­
len aniatı filmleri daha fazla popülerleşebil iyor. Gecekondu, bir gerçeği ifşa etmek 
isteyip o gerçeğe itiraz eden sanatçın ın  başvurdugu bir konu oldugu kadar, gece­

konduyu ticari başarısı için malzeme olarak kullanan popül ist bir sinema da ol­
muşLUr, özellikle 1970-1990 yıllan arasında. Ancak ne şekilde ve amaçla ifade edi;_ 

miş olursa olsun Türk sinemasının gecekonduları sık sık ekrana taşıması, ciddi ve 

kronik bir sorunun varlıgmı ortaya koyar.""� 

Sinernatografik bir üretim alanı olarak gecekondular, film formuna dönüştürU­
lebi ldigi gibi, bu kül türel formun canlandırdığı manzara lar, şeh irci l ık .  m imari , çe·. ­
re bil imleri, sosyal psikoloj i , tarih, sosyoloj i .  siyaset bil imi alanları için de '<!örsc 
belgelerd ir 

3� 7 Bkz Ozwr.l.:.. J\.-lel,mer. 'Türk Sı".ı1-!?rt!ll3H?dı:::ı G�c.�kor.duiar.·.� r�msili'' türcıpo:c!'l icürrıcl of T!Jrk.isli Sl!.J.dies, 

318 ÖzU:irk, /�lelmı�t. ·'Tı.irk Sincmas,•n.;i.;.• Cecekcrıd�ilarırı Temsi.1i' Eurcpean journal of nir.Klsl1 Sliidies, 
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Ayrıca 'gecekondu filmleri', yerel ve kamusal politikacıların, mühend isleıin.  

m üteahhitlerin de iştirak ettiği şehirlerin metamorfoza ve biçim bozumuna uğra­

tılmasını, insani yaşam koşullarının sefaJetini ve gecekondularm şehirlerin 'mah­
rumiyet bölgeleri '  olduklannı yansıtmıştır. Ama gecekondu hayatı da olsa Türk si­
nemasında şehirler. özellikle istanbul, Balzac'ın Paris'i gibi, 'canavarların en tatlı­
sı' şeklinde tasvir edilmiştir.319 

Kentin tarihsel gelişim aşamalarından yola çıkarak, modernleşme süreci ola­
rak kentin ideolojik ve kültürel sunumuna değindigirniz çalışmamızda; toplumsal 

değişimlere paralel olarak gelişen kentleşme sürecinin bir uzantısı olarak, az ge­
lişmişligin bir göstergesi olan gecekonduya ve onun sinemasal yansımalarma de­
gindik. Kentin yalnızca demografik bir yansıma olmadığını, özünde taşıdığı dina­
mikler itibariyle, kültürel, ekonomik ve sosyal yönlerden dönüştürücü olduğunu 
gördük. Modernizmin vaatlerinin sarsıldığı noktada gecekondunun, kamusal ala­
na eklemlenişi ve ürettiği kültürle Loptan bir ülkenin kültürünü degiştirici bir etki­
ye sahip olabilecegini de saptamış olduk. 

Gecekondu kültürünün yanlış bir aklın  dolayımı oldugunu ve bunun böyle ol­
masında da üretim ilişkilerinin yattığını öne sürebili riz. Ayrıca çalışmanın tama­
mında nedensel etkileri kaçırmamak için geniş bir perspektif sunmaya çalıştık. 

Ele aldığımız konularla ilgili olarak farklı kaynaklardan hareketle geniş bir korupo­

zisyona ulaşınaya çalıştık. Bunu yaparken kaygımız, konunun özelinde yer alan 
spekülatif yansımalardan mümkün oldugunca haberdar olmak ve farklı konular 

gibi görünen ancak bir merkezde toplanabilen olguların birbiri üzerinde etkileriy­
le oluşmuş bütünün tespiti, yine bu kaygımızın temelini olu.şlurmakLcıydı .  

'Şehir merkezleri', modern kentleşme biçim{ler)inin sembolik alanları ve adeta 
'modern!@ n zaferi' (İstanbul'da istil<.lal ve Bağdat Caddeleri, Taksim Meydanı, Anka­
ra'da Kızılay Meydanı ve Türkiye'nin hemen hemen her kentinin büyük bulvar ve 
meydanları ve şüphesiz Paris, Viyana, Londra gibi 'modernliğin başkentleri') olarak 
yüceltilmesine karşın gecekondu ve varaşlar kentsel modernleşmenin sınır çizgisini 

ve eşitsizlikçi yönünü ortaya serer. 
Genel olarak bütün ülke sinemaları kendi büyük kent ' merkez'lerinin görünüm­

lerini kutsayıcı bir şekilde tasvir ederken, gecekondu ve varaşlar yalnızlığına terke­
dilmiş ve yaşanılması güç alanlar şeklinde sunulmuştur. 

Böylece film sahnelerinin bir bölümü kentleri 'harikalar diyarı' gibi gösterirken 
bir bölümü 'sefil diyarlar' şeklinde belgelemiştir. Şehrin bu ikili özelligini temsil eden 

manzaralar bile -ki çogunlukla bu ikili özellik genel çekimlerle pek çok filmde görü-

3 19 Bkz: Özıürk. G.g.� , 2004 
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lebilir- kentsel krizin varlığını ortaya serer. Sonuçta incelenen filmlerden Canım Kar­

deşim filmindeki çocuk karakter veya Gelin filmindeki çocuk da, konut ve sağlık, 

cehalet ve setaletten ayrıca kapitalistleşme (zenginleşme) hırsından dolayı 'kurban' 

olmuşlardır. Bu tip ölümler (ayrıca köpek ısırmala n, kuduz, hastane ve hekim ihmal­

leri ve eksikliği, su sorunu, ka nalizasyon ve çöp sorunu . . .  Bu sorunlar dogrudan şe­

hirleşme ve gecekondu olgusuyla bağlantılıdır. 

Sonuçta şehirler, toplumsal dinamikleri harekete geçirme ve bunu başka alanla­

ra yayma konusunda önemli bir politik ve kültürel aktördürler. Karanlıkta Uyanan­

lar. Gelin, Bitmeyen Yolgibi filmler bu hareketlenmeleri yansıtmıştır. Gelin'in bir de­

vamı olan Diye� kırsal kökenli olan 'yeni şehirliler'in fabrikalarda çalışmalarını ve 
sendikalaşma süreçlerini gösterecektir. Böylece bu üçleme, 1960'larda başlayıp 
1970'1erde hız kazanan istanbul'daki sendika laşma ve siyasal laşma hareketlerini de 

temsil edecektir. Lütfi Akad 'ın üçlemesi, Halit Refiğ gibi pre-modern bir zihniyete sa­

hip olan 'ulusal sinemacı' bir yönetmenin Gurbet Kuşlan filmi nd eki anti-modernist 

olan taşralılık nostaljisi ve muhafazakar ideolojisine saplanmayacak; tersine mo­
dern bir alanda geleneksel deneyim ve kültür(ler)in statik olmadığını , bunun değişe­

bileceği ni ve gecekondu halkını özgürleşmeye yöneltebileceğini ortaya koymuştur. 
Yani, şehir hayatı -gecekondu da olsa- ataerkil bir yaşam dünyasında daha baskı al­

tındaki kadını 'özgürleşme' sürecine yöneltebilecektir. Gecekondu alanı sonuçta. 

taşradan göç eden kadın için daha rahat nefes alabildiği bir alandır. 

Türk sinemasında, gecekondu lar çoğu zaman formsuz bir yapıda işlenmiştir. 

Genellikle gecekondular salt bir fon olarak kullanılırken onun temsilinde bir 'der­

me çatma'lık da söz konusudur. Çogu zaman bu toplumsal olguyu inceleyen film­

ler tıpkı gecekondular gibi ahenksiz veya biçimsizdir. Bu tarz filmlerin, sanatsal 

karşılıklar ını ancak 'üçüncü dünya' ülke s inemalarında, benzer toplumsal gelişme 
ve kentleşmelerin olduğu ülke sinemalarında görmek mümkündür. 

Gecekonduların filmsel manzara ları onun oluşum sürecinin temel dinamikle­

riyle ilişkilidir. Bu görünümün temelinde; kitlelerin kapitalizmin pazar döngüsü­

ne eklemlenme sürecin in dinamikleri yatmaktadır. Daha açık bir deyişle, gece­

konduyu ortaya çıkaran ve gecekonduluya zihinsel ve politik yön veren egemen 

unsur kapitalist pazardır. Gecekondunun sunumunu ve imajını oluşturan sistem. 
'onu nasıl görmek istiyorsa öyle yapan' ve bunun içinde sistemin çıkar grupları­

nın sahipleridir. Bir zamanlar şehirleri kuşatan gecekonduların giderek yıkılıp yer­
lerine küresel sermaye barındıran gökdelen lere bırakması ve 'kent'ten kaçıp 'si­
te'lere kaçan yüksek eğitimli yeni zenginlerin buralara akın etmesi bir kentsiz 
kentleşme modelini yeniden üretirken, kentsel krizi vitrinie t le gizleyip gerçekte 

bunu derinleştiren bir durum yaratıyor. Türk sineması güncel konulardan biri 
olan bu süreci keşfetmeyi bekliyor. 
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Rir Yudttm s� (An{ Yılmaz, 1�84) 

Bilmey>ın Ya! (Duygu s.ıgrroglu, 1965) 
Boyrıu Bükükler (f)mlt Efekan, 1985) 

Büyük Adam KUçi.ik Aşk (Handan ipekçi, 2001) 

Camm KardeJ;Im (f.rtem �i/mez, 19?3) 
C Blok /Zoki Demlrkubuz. 1993) 
Çiçek Ahbas ISinan Çetin, 1982) 

DevJet Kuşu /Momduh ün, 1980) 
Diyet (Lütfü Akod, 1975) 

Oü&tJn (l.iJtfiJ Akod, 1974) 

oaıwru Dünya (Zeki öktıın. 1988) 
Eşkıyo !Yavuz 'llJrgu/, 1996) 

Fatma Bacı (Hali! Re{ifj, 1972) 

Fidan (F.rdof!an Tokatlt, 1984) 
Gecektındu �şi nde (feyzi 7uno, 1967) 
Gelin (LUıfü Akod, 1�73) 

Gemido (SP.rdar Ak� r. 1998) 

Gurbet Kuşlan (Ho/it Refifj, 1964) 
G�neşo Yalculuk (Yeşim IJ5ta�lu, 1999) 
Gülen Adam (Karta/ Tlbet, 1989! 

Itiraf (Zeki Demirkubuz, 20021 
Ki:irebe !Omer Ka vur, 1985) 

Kınk Çanaklar (MendiJ� ün, 1960) 
Laleli'de BirAzize IKudtel Sobonco, 1998) 

Masumiyat (Zeki Demirkubuz, 1997) 
Otobüs Yolcuları IErtem Gi:ireç, 1961) 
Paramparça_ Kopekler ,.., Aşklar {Aie;<mclro Gonzalez /narrftu, 20001 
Prolesln (Mothleu l<assoırlı:z. 1995) 
Sewnek (ibrahtm Tat/tse., 19851 
Srr çocuklan (Aydm Sayman-Omit c Güven, 2002) 
Sultan ( (Karta/ 1Ybe� 1978} 

Sürü (ZEki Okten, 1978) 

Umudumuz Şabon (Karral Tibe� 1979) 

Umut (Yılmaz Güney, 1970) 
Uzo lı (Nuri Ri/ge Ceylan, 2002) 
Oçiincü Sayfu (Zoki Demirkubuz. 19981 

l'azgı (Zehi o.ımrrkubuz, 2007) 

Yusuf lle Kenan (Ömer Kavur 1979) 

Zokkrmrn lidkü (Memduh On, 1993) 
ZiJRürt � (Nesil Çı516"'ÇOTI, 1985) 
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engin y1 ld1z 

"Bu kitapta gecekondu olgusunu, film anlatısının 
merkezine koyan filmiere agırlık verilmiştir. Türk 
sinemasının ve sinema sanatının, modern bir kültürel 
form olarak, toplumsala ilişkin degişimlere eşlik ederken, 
bir kültürel üretim alanına dönüştürülen gecekonduların 
sinernatografik ele alınışları tarihsel süreç incelenerek 
ve bu dogrultuda dönemselleştirmeler yapılarak 
incelenmiştir. 

'Gecekondu' kavramı Türkiye'de ilk kez 1 940 yılından 
itibaren literatüre geçmiştir. 'ilk gecekondu filmi' ise 
Orhan Kemal'in bir öykü sünden Atıf Yılmaz'ın 1 959 
yı l ında uyarladıgı Suçlu fi lmidir. Ancak toplumsa l 
sorunların sinemada güçlü bir şekilde ye r almaya 
"başlaması 1 960'lı yıllarda olmuştur. 1950'lerde başlayan 
iç göç, gecekondu ve gecekondulu insanın konumunu 
ana motif olarak aslında, 1 964'te çekilen Halit Refig'in 
Orhan Kemal'den uyarladıgı Gurbet Kuşları ( 1 964) filmi 
olmuştur. Göç eden insan ve ge cekondu olgusu 
sinemamızda her dönem yerini bulmuş bir olgudur. 
Ancak bu ele alış, çok kez bir mekansal fon durumunun 
ötesine geçmeyen, sığ bir ele alıştır. 1 960'lardaki genel 
toplumsal gerçekçi egilim sinemamızda da yer etmiş ve 
olguların ele alımşını da etkilemiştir." 

nayaı : eta 
kitap_7 
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