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ACIKLAMA

Diinya siirinin blyiik ustalar, biiytk sairleri ve bu buyiik
sairlerin gogunun siir tistiine yazilan var. Ancak biz bu ki-
tapta, Maiakovski'nin diginda, fransiz sairlerinin siir gortsle-
rine agirhk verdik. Clinkii Tanzimattan gilintimiize dek siiri-
miz, bati adiyla, arkadan, gecikmis olarak, topal adimlarla
hep fransiz siirini izledi. Nitekim, Tanzimat dénemi sairle-
rinden Hac1 Ibrahim Efendi, Ahmet Mithat'in karsisina: “Sen
nerdesin ey debdebeli, sanli Fuzuli/ Kaldwr bagini, ag yiiziinii bak
neler oldu/ Siirin -ne tuhaf- kalmad: bir zevki usulii [ Halkin kimi
Verlaine, kimi Asik Omer oldu” diyerek dikiliyor, daha sonraki
dizelerinde, yazinimiza fransiz Victor Hugo'larin ve Jean-
Jacques Rousseau'larin girmesini elestiriyordu.

Fransa'da 1789 Devrimiyle birlikte soylularin yagaminu
dile getiren Klasik Akim son buldu ve onun yerini sokaktaki
adamin acilarini, kivanglarini, agklarinu, sorunlarini, kisaca
yagsam Oykiisiinii anlatan Romantizm akimi ‘aldi. Roman-
tizm'den sonra toplumsal degisimlerle birlikte Parnasse
Okulu, Sembolizm, Dadacilik, Gergekiistuctiiliik, Elestirel ve
Sosyalist Gergekgilik gibi yeni goriis ve okullar ortaya gikti.
Bu okul ve akimlar bazan bagimsiz, bazan i¢ ige gegmis
halde varliklarini siirdiirdiiler. Tiirkiye Tanzimatla, 6zellikle
Cumbhuriyet'le Bati uygarhigimi segince baz tiirk sairleri de,
uygarlikla kiiltiiriin birbirinden ayrrseyler oldugunu diistin-
meksizin, belki de kavrayamadan, fransiz siirinin biiyiik sa-
irlerine kapilarini agtilar, onlardan genis 6lglide etkilendiler.
Bu ctkinin derecesi sairin tutumuna gore degisik oldu. Kimi-
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leri fransiz siirinden yalmz yontem ve bu siirin havasini aldi-
lar.’ Kimileri dizeler ve imgeleri degistirdi, kimileri oldugu
gibi aktardilar.

Abdiilhak Hamit Victor Hugo'nun biiyiik sesine 6zendi.
Yahya Kemal'in saviyla Tevfik Fikret ve Mehmet Akif Fran-
gois Coppéenin Tiirkiye'deki tilmizleri oldular. Ahmet Ha-
sim kendini sembolist sand1. Yahya Kemal yazilarinda, bagsta
José-Maria de Heredia olmak iizere, Paul Verlaine, Gérard
de Nerval, Victor Hugo ve Jean Moreas gibi fransiz sairlerin- -
den etkilendigini, ancak yontem aldigimi agikga soyler.
Yahya Kemal'in tilmizi Ahmet Hamdi Tanpinar ise, Valery'yi
goklere ¢ikarmasina ragmen, gerek siirlerinde, gerek oyki
ve romanlarinda bir Nerval tilmizi olup gikar. Cahit Sitks Ta-
ranc hangi fransiz sairi gevirdiyse onlarin dizelerini, bazan
oldugu gibi, bazan kiigiik degisikliklerle kendi siirine akta-
rir. Necip Fazil Kisakiirek'te ingiliz Shakespeare ile birlikte
fransiz Baudelaire'i buluruz. Nazim Hikmet, "Maiakovs-
ki'den etkilendigim ileri siiriiliiyor, eger etkilendigim bir sair
varsa 0 Maiakovski'den ¢ok Paul Eluard" olabilir diyor. Is-
vigre ve Fransa'da eskiyen ozgiir dize ve Dadacilik, fransiz
kiltiiriiyle beslenmis Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay
Rifat'm "Garip" kitabiyla tilkemize giriyor. Oktay Rifat Ho-
rozcu "Pergemli Sokak" adli kitabinda Rimbaud'ya 6ykiine-
rek, hatta Rimbaud'nun dize ve imgelerini kiigiik degisiklik-
lerle aktararak "gergekiistiiciiliigii" sokuyor. Ve bir Rimbaud
Ozentisi baghyor. Siiri yirmi yaglarinda birakan bu sairin di-
zeleri, Baudelaire ve Verlaine'le birlikte Ahmet Muhip Dra-
nas'in siirine, yunan mitolojisiyle birlikte Melih Cevdet An-
day'a giriyor. ilhan Berk onu bas tac1 edip biitiin bir siirsel
yapitinin temeli haline getiriyor. Daha sonraki sairler de
fransiz siir kitaplarinin sayfalarini geviriyorlar. Atilla Ilhan
igerikte divan siiri ve halk siirinden yararlanirken bigimi Vil-
lon'un evrensellestirdigi "ballade"dan, yani frans:z siirinden
aliyor. Apollinaire Cemal Siireya'nin gozde sairi oluyor, ayri-
ca Siireya Rimbaud'ya da gonderimler yapiyor. Ece Ayhan
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bazi siirlerine Rimbaud'dan dize aktarmakla birlikte daha
¢ok, Yahya Kemal gibi yontem almay: uygun buluyor.

Goethe, Schiller ve Rainer-Maria Rilke gibi alman, T.S. El-
liot ve Walt Whitman gibi amerikan siirini izleyenler de var.
Ancak bunlar azinlikta. Bu nedenle, dénce de degindigimiz
gibi kitapta daha ¢ok fransiz sairlerinin siir gorislerine agir-
lik verecegiz.

Sairler gokten zembille inmez. Siir sairin tUretimidir. Sair
bir toplum iginde yasar, dolayisiyla onu iginde yasadig top-
lumun deger yargilari, sosyal konumu ve bunun sonucu
olan siir akimlar1 yonlendirir. Sairlerin siir tistiine gorisleri-
ni toplayip degerlendirirken gaglarimin siir akimlarin, siir
okullarini da tanitmak gerekiyor.

Ozetle, bu kitabin birinci boliimiinde, sairlerin siire deg-
gin digtncelerini sunarken, onlarin izleyici, 6ncti ya da ku-
rucu olarak iginde yer aldiklan siir akim ve okullarini da ta-
nitmaya galisacagiz.

ikinci Boliim ise fransiz siirinden etkilenen, Cumhuriyet
Doénemi tiirk sairlerinden ve siirin temel sorunlarina genel
bir bakigtan olusuyor.






BiRiINCi BOLUM

" KLASIK AKIM

Romantizm Akimi'mi iyi taruyabilmek igin 6nce Klasizm
Akiminin dogusunu ve batisim1 bilmemiz gerekiyor.

Fransa'da Klasik Akim, onaltina yilizyilda, sair ve kuram-
c1 Joachim du Bellay ve sair Frangois Ronsard'in 6nderligin-
deki, tilkeye antik yunan ve antik roma kokenli yabana siiri
sokan Pléiade Okulu'nun kurulmasiyla basladi. Gérard de
NERVAL, "Onaltina Yiizyl $iiri" baghkli yazisinda, Orta
Gag fransiz yazinin, Klasik Akim'in baglangic1 olan Pléiade
Okulu'nun nasil bir ortamda kuruldugunu elestirel bir bakig
agisiyla gok iyi anlatir. Once bu yaziy1 oldugu gibi aktanyo-
rum;

“Biiytlik gagin sairleriné saygimizin sonsuz oldugunu soy-
leyerek su gercege dokunmamiz gerektigini saruyoruz: Siir
yapitlarinin gemberini gok fazla daralttilar; ellerinde yeteriy-
le malzeme oldugunu, énlerinde genis bir alan bulundugu-
nu biliyorlardi. Bu nedenle de kendilerinden sonra gelecekle-
ri asla diigsinmediler. Metromane'in deyimiyle yegenlerini
soyup sogana cevirdiler. Oyle ki, onlardan alacak bize ancak iki
sey kald1. Ya onlarn asip gegmek, ya da kolecesine taklitgi bir
‘yazini varabilecegi yere kadar izlemek (...)

"Kugkusuz bu tiir gézlemler yeni degil, ¢cok eski. Ama
yine de, siirekli, bu gozlemleri bikmadan usanmadan halkin
-Oniine koymak gerekiyor. Zira bu gézlemlerin uzun zaman-
dan beri giiriittiigii safsatalar1 blkmadan usanmadan yinele-
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yen kimseler var. Genellikle, yazinda hakli nedenlerin siirek-
li sylenmesinden korkulur, bilenler iistiine ise hayli seyler
yazilir. Oyle bir an gelir ki, her giin bu biiyiik tartigmaya
tanik olan yeni okurlar, yeni dinleyiciler, kisaca yeniler, ya
siriip giden tartgmadan artik higbir sey anlamazlar ya da
caglardan beri kabul edilmis ilkelerin yeniden ortaya siiriil-
mesinden, bilinmez nedendir, nefret ederler. .

"Biz elbette boyle bir diisiincede degiliz, fransiz edebiyati-
n1 onurlandiran nice biiyiik yazarlarin degerine golge dustir-
mek degil s6zkonusu olan. Onlarin yaptiklarindan daha bii-
yiiklerini yapacagimizi da umut etmiyoruz. Burada
sozkonusu olan daha baska seyler yapabilmenin yollarinin
aranmas! ve onlarin iistiine egilmedikleri, kendilerini verme-
dikleri, edebiyatin biitiin tiirlerine deginmektir.

"Amacim yabancilara dykiiniilmesini 6nermek de degil.
Ancak, yabancilarin yaptiklarii gorelim, bizlere sunduklan
deneyimleri izleyelim, nasil onlar ilk ozanlarini incelemis,
onlardan yararlanmigsa, biz de tipki onlar gibi ilk ozanlar-
mizi derinlemesine inceleyelim.

"Neden mi? Ciinkii her ilkel yazin, bir gereksinimi yanit-
lamak igin ve onu benimseyen halkin karakterine ve gelenek
goreneklerine uygun yaratildigindan, ulusaldir. Bundan su
sonug gikar. Nasil biitiin bir agag bir tohumun igindeyse, bir
edebiyat da gelisiminin, tam ve kesin gelisiminin biitiin to-
humlarini kendi iginde tagir. '

"Bunu agiklamak igin dost iilkelerde olanlar1 animsamak
yeter: klasik adimi verdigimiz bizim yazimimiz gibi, yabanc
yazina Oykiinen edebiyattan, Pope ve Addison g¢agindan
sonra, Wieland ve Lessing ¢agindan sonra, baz1 kisa goriisli
kimseler, Ingiltere ve Almanya iistiine sdylenecek her seyin
soylendigini sandilar...

"Her sey! Walter Scott ve Byron'un bas yapitlan1 disinda,
Schiller ve Goethe'nin bas yapitlarimin diginda. Birinciler
¢aglarinin ve topraklarinin kendiliginden dogan tirtinleridir.
Otekiler eski katmanlarin yeni ve giiglii siirgiinleridir.Hepsi
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de geleneklerin kaynagindan dogma, Hippocréne'in kayna-
gindan ¢ok kendi yurtlarmm ilkel esinlerinden kaynaklan-
ma. .
"Yani, kimse sanata: "Artik daha uzaga gitme!" demeye
kalkmasin; "Senden 6nceki gaglan a§amazsm"demesm' An-
tikitenin, Hercule'iin simur taglarini koyarak ileri siirdigi
buydu: Ortagag bu sirurlamalara bos verip, yeni bir diinya
buldu.

"Belki artik yeniden bulunacak, kesfedilecek diinyalar
yok; zeka alani gilinlimiizde belki de eksiksiz, kendini ta-
mamladi. Ama su da bir gergek, her seyin bulunmus olmas:
yetmez. Her sey bulunsa bile, islenmemis ya da yetkinlesme-
mis olani islemek ve yetkinlestirmek gerek. Hasatin verimli
kilabilecegi daha nice ovalar var. Nice zengin malzemeler
onlan kullanacak usta elleri bekliyor: nice eksik kalmug arut
orenleri var... Cok uzun zamandan beri bazi kral bahgelerini
gorkemle siislemekten, onlar biiyiik giderlerle korunmus
yabancl bitki ve agaglarla doldurmaktan, iglerine tika basa
tagtan tannlar, fiskiyeler ve revakla yontulmus agaglar yer-
lestirmekten bagka bir sey yapmadik.

"Burada biraz duralim. Kokene doniik bir inceleme ve
aragtirmay fransiz yazinina yasaklayan 6nyargiya aghgimz
savagta fazla ileri gidip hayaletlere kili¢ sallamak ya da hava-
da kilig sallamak gafletine diigmeleyim; bu ilkeye kars iti-
razlar bir zamanlar daha fazlaydi. Unlii bir Alman yazan
fransiz siirinin gelecegine soyle dokunuyordu.

"Shlegel'in yazdiklarim aynen geviriyoruz: "Eger Fransa’da
siir sonradan yeserdiyse, bu bagariya ne ingilizlere ne de bir bagka
halka oykiindiigii icin kavugstu. Bu sonucu, genel planda siirin ru-
huna, ozel planda ise eski ¢aglarin fransiz yazinina doniigle elde
etti. Oykiinme yolu ile asla bir ulus siirini son hedefe yoneltemez.
Hele de yabanci bir yazina yonelerek, ona Oykiinerek boyle bir
amaca erigilemez, ¢tinkii o yabanci yazin gelisimini kendi aydinla-
rimin ¢abasi ve kendi toplumunun gelenek ve gorenegi, ahlak anla-
yigt sayesinde saglamugtir. Her halkin, siirinin kaynagmna, kendi
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geleneklerine yonelmesi yeterlidir. Kendi gelenekleri konusunda
ise, ozellikle kendine deggin olanlardan bagka uluslarla ortak olan
aywrmasim bilmeli. Soyle ki, dinsel esinlenmeler herkese agik, her-
kesin ortak mali ve her zaman bundan, yeni bir giir, biitiin diigiin-
celere, biitiin zamanlara uygun bir giir yapilabilir: Lamartine
bunu anlamigt: ve yapitlar: da Fransa'ya yeni bir giirsel cagr mug-
tular.”

"Ancak, la Harpe'n yazin kurallarini izleyen bazi karar-
sizlar, Malharbe'den o6nce gergekten bir yazinimiz var
miydi? gibi bir gézlemde bulunuyorlar. -Siradan bir okuyu-
cu igin, yok! Rabelais ve Montaigne'i gagdas fransizcaya
uyarlanmig gormek isteyenler, la Fontaine'in, Moliére'in ts-
luplarinin ufak tefek kusurlar tagidigini sananlar igin, yok!
Ama, eski bir s6zctigiin korkutamadig: o goziipek siir ve dil
amatorleri, kaba bir deyimin giildiiremedigi, oncques'lerin,
aingois'larin, ores'larin gii¢ duruma sokmadig géziipek siir
ve dil amatorleri igin, var. Bu kaynaktan nice yararlanmug
yabancilar igin var!.. Ayrica, yabancilar bunu kabul etmek-
ten de hi¢ korkmuyorlar. Hem, onlarin atalarimizdan agir-
diklarim bizimkilerin onlardan aldiklarini gt')riince gulmek-
ten kirthyorlar.

"$imdi biz sunu soyliiyoruz: Ronsard'dan 6nce ulusal bir
yazin, eksiksiz, kendi kendine yeterli, dehalarin yalnz
ondan esinlendigi, genis kapsamlan yalniz ondan aldiklan
bir yazin var miydi1? Vardi. Tipk: ait oldugu ulus gibi o da
iki ayrim gosteriyordu. Bunlardan biri, alman elestirmenle-
rin Yigitlik yazini dedikleri yazindi. Kokeni normand'lara,
breton'lara, provence'lilara ve franc'lara dayaniyordu. Oteki,
Fransa'nin yiireginden dogmustu, 6ziinde halk yaziniyd: ve
buna da Galya yazin: deniyordu.

“Rou'nun (Rollon) ve Brut'iin (Brutus) romanlari, Philippi-
de, 30 Breton'un Savagi, Saint Graal, Tristan, Parlenopex, Lance-
lot gibi; Giil'iin, Tilki'nin romanlar: gibi kahramanhk siirleri;
ve hafif siirlerden olugan sarkilar, ballade’lar idylleler™ kra-

1- Idylle: Genellikle agk konularim isleyen kiigiik kir deyisler,
sevda turkileri. *
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liyet tirkiileri, biitiiniiyle Provence ya da onbirinci ve onikinci
ytizyl giiri, yigitlik yazini (chevaleresque) tiirtindendir.

"Mystere'ler® moralité'ler® ve Palelin de dahil farce'lar;
fabliau'lar®, dykiiler, facétie'ler®, yergi betikleri ve ilahiler:
genellikle eglendirici konularin egemen oldugu, anlamli, ugar1 ve
asir1 kivang dalgalan arasinda yiiksek bir ahlak egitiminin
yer aldig1 biitiin diger yapitlar da galya yazini'dir.

"Oylesine giiglii ve gesitli-elemanlara sahip béyle bir ede-
biyattan parlak bir gelecek beklenirken, bir avug yenilikgi-
nin, onalt1 ylizyildan beri 6lmiis Roma'y1, romalilarin Roma-
sin1 hortlatip, giysileri, yasam bigimleri ve tanrilariyla, yarisi
cermenlerden olusan bir halkin igine, tiimiiyle hristiyan bir
topluma saltanatla soktugunu, eski yazini yerle bir ettigini
goriince kim sasmaz? Kimdi bu yenilikgiler? Ronsard ve ar-
kadaslari. Onlarin yazinimiza soktugu akim giintimtiize dek
siirdii.

"Siirin Fransa'daki oykiisiinii uzun uzun anlatip bosuna
zaman yitirmeyelim, zira Ronsard'in ¢aginda tam bir yikim
icindeydi. Yesermeden solmus, gelismesi gerekirken 6lmis-
tii, ¢linkli yazgis1 saray sairlerinin elindeydi, onlar da bu
yazin'n iginden yalnizca, islerine gelen bayram sarkilarin,
dalkavuk ezgileri, agik sagik, ugkur edebiyatin1 almiglar, on-
larla oyalaruyorlardi. Siiregelen yazini anlayacak, onun sun-
dugu zengin malzemeleri isleyip degerlendirecek dahiler
yoktu. Ama yabana iilkeler bu dahilere sahipti, 6zellikle ital-
ya Orta Cag'da yetismis biiyiik sairlerini bize borgludur. Ote
yandan, Fransa'da, onikinci ve ontigiincii yiizyilin ytiksek sii-

2- Mysteére: Orta Cag tiyatro oyunlanna verilen ad. Dinsel bir konu
islenir, Tanr, azizlcr, melekler ve iblisler konunun baslica kisilikleri-
dir.

3- Moralité: Orta Cagin manzum oyunu. Kisiler aktorel kurallar,
erdemleri savunur.

4- Farce: Fransada XIV incii yuzylldan itibaren sahneye konan ko-
mediler. {ginde sarkilar da yer alir.

5- Fabliau: XII ve XIII. tincii yiizyillarin uyakl halk 6ykiileri.

6- Facétic: Giildiiriilii, sakali oyun tiirii.
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rinden renksiz, 6zden yoksun, 6lgii ve uyaklara, kuyumculu-
ga gomilmis gilling bir siir ggckmugt: ortaya; benzetmelere,
egretilemelere dayanan, karanlk ve yavan uzun siirler, agir
ve daginik efsaneler, tatsiz, kuru, uyakl tarihsel 6ykiler. Ve
bitin bunlar, diizyaz1 ve konugulan dilden ytiz y1l eski bir
siir diliyle yaziliyordu. Ciinkii zamanin sairleri korii koriine
kendilerinden énceki sairlere dykiiniiyor ve onlarin zamana-
simina ugramus olu dillerini kullaniyorlardi. Herkes ciddi si-
irden nefret ediyor, artik yalmz giin gectikge kendini daha
bir kabul ettiren diizyaziyla, onikinci ytizyilin uzun siirlerini
ve romanlarim geviriyordu. Sonunda, fransizcann siir dili
olmadigs, bu dille biiyiik siir yazilamayacag) kararina vanl-
d. Bilgeler dort elle sarildilar bu diisiinceye, ve hemen, siir-
lerin artik yunanca ve latince yazilmas: gerektigini ileri siir-
diiler.

"Halk siirine gelince, Villon ve Marot sayesinde, Joinvil-
le'lerin, Froissartlarin ve Rabelaislerin dehasiyla iinlenmis
diizyaziyla yan yana varhgim siirdiiriyordu. Ama Marot
o6ldii, okulunun sairleri de onun giiciinii ayakta tutacak so-
lukta degillerdi. Ustalarin ¢ogu yasamasa da, Ronsard'a
kars1 en ciddi direnis yine de Marot Okulu sairlerinden
geldi. Yergi alaninda iinlerini koruyorlardi, en goérkemli
aninda Ronsard'1 6ylesine kiskaca almuglard:r ki Mellin "in(*)
kiskact deyimi atas6zili olmugtu.

Kullandigim birkag tiimce, zamanin edebiyatinin biiyiik.
bir dahinin 6liimiinden sonra igine diistiigii durumu, parlak
bir edebiyat déneminin sonunu -ki ayni sey daha sonra da
yinelendi- gostermeme bilmem yetti mi? Geride kalan ikinci
sinif yazarlar, saskin, bir saga bir sola dontip 6nder ariyor-
lardi. Bazilar, artik hayatta olmayan biiyiik adamlarin anisi-
na bagl, onun golgesiyle yasadi, bazilar, giiliing iirtinler
sergileyerek yenilik tutkusuna kapildilar. En bilgeleri ise ku-
ramsal yazilar yazip geviri yapmakla yetiniyordu... Aniden
glglu sesi kitleler iistiinde ytikselen bir adam ¢ikar ortaya.

(*) Mellin de Saint--Gelais.
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Sanat diinyas: ikiye ayrilir ve savas baslar. Savag1 dahi kaza-
nur, ama daha becerikli ve daha usta biri onun omuzlarindan
sigrayip, asil dahinin kendisi oldugunu dort bir yana duyu-
rur.

"Burda duralim: 1549'day1z, birkag ay arayla iki yapit ya-
yinlamiyor: Fransiz Dilinin  Savunmasi(*), ve Pindare vari
Ode’lar. Ronsard'in arkadaglarindan ve grencilerinden J.du
Bellay'nin Fransiz Dilinin Savunmasi adli kitabi, fransiz dili
siire elvermeyecek kadar yoksul, birakalim halkin konugma
dili olarak kalsin, dizeleri yunanca ve latince yazalim diyen-
lere kars: bir bildiridir. Su yamit1 verir onlara du Bellay: "Dil-
ler, ot gibi, kok gibi, agag gibi kendiliginden dogup yesermezler.
Kimi diller enez, ciliz ve giigsiiz olarak siiriip gelirler, kimileri ise
diri, saglam ve giirbiizdiir, tiim kavramlarin yiikiinii tagiyacak
giictedir. Ne var ki diinyamizda tiim dillere erdemlerini kazand:-
ran, insanlarn, oliimliilerin istek ve egemen ¢abalaridir. Dillerin
hepsi aym kaynak ve kokenden akip gelirler, bu nedenle bazi dilleri
iyi diye dverken, oteki bazilarimi da hor gormek, yermek yanhigtir.
Dil insanlarin imgelem giiciinden dogar. Ayni yarg1 ve ayni amag-
la yaratildi. Zihnin kavramlarim ve kavrama yetenegini sergiler,
anlagmamzi saglar. Zaman iginde kimi diller sagilacak derecede iyi
bir diizen igine girip Otekilerden daha zengin hale gelirler. Ama bu
mutlu son o dillerin kerametinden degil, onu konuganlarin ¢aba ve
calismalarimdan dogar. Sozii kendi halkima getirmek istiyorum;
yunanhlar ve latinlerden hi¢ asag: kalir bir yani olmadiklar1 halde,
fransizca yazilmig her seyi, umursamaz, kibirli bir tavirla, ya bir
-yana atzyor ya da onlarin hakkini vermiyor bu halk, ne kadar kina-
sam azdir."” :

"Devam ediyor yaziya, fransiz d:lme barbar denmemesi
gerektigini soyliiyor, ve fransizcanin nigin yunan ve latin dil-
lerinden daha zengin olmadigini aragtinyor: "Bunun suglusu
dedelerimizin bilgisizligidir, iyi soylemekten ¢ok, iyi yapabilmenin
pesinde kogtular, bu yiizden de iistesinden geldikleri seylerin san,

* Bak: .D.B.A'nin yayini, (Joachim du Bellay). Paris, Arnaul Angeli-
er,1549.
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serefinden hem kendileri yoksun kaldilar, hem de bizi onlarm mey-

vesinden yoksun biraktilar. Dilimiz yoksullagti, ¢iril ¢iplak kaldi, o

halde, siirin, deyim yerindeyse, baska kaz kanatlarina, yabanci di-

vitlere gereksinimi var. Sunu da belirtelim, kim diyebilir ki yunan-
ca ve latince, Horace'larin, Demosthéne’lerin, Virgile'lerin ve Ci-

ceron’larm ¢agindaki saltanatina daha once de sahipti? Bu

yazarlar kiiltiir alamnda gerekli ¢cabay: gostermeselerdi bugiinkii

gorkemli iine kavugabilirler miydi? Aymi sey, meyvelerini heniiz

vermese bile, yesermeye baglayan dilimiz i¢in de soz konusu.
Biitiin diller gibi o da dogurgan, sug dilimizde degil, onu gozleyip

kollamakla gorevli olduklar: halde yeterince iglemniyenlerde. Dilleri

kisa zamanda gelisip iinlenirken romalilar ihmalci davransalard.,

bugiinkii saltanatma kavusur muydu latince. Usta bir tarimci ola-

rak, dillerini daglardan alip kendi bahgelerine diktiler, sonra, daha

iyi meyve vermesi igin, ¢evresindeki yararsiz dallar1 budadilar ve

onu, yunancadan almmig, tohumda benzerlik tasiyan dallar ve

yerel dallarla iyice beslediler. A1 Oyle tuttu ki dallarin hepsi ayni

govdeden bitmig gibi artik dogald1.”

"Du Bellay'nin latince dizeler yazan sairler ve gevirmenler
tstliine ne dusiindiigini gordik: Simdi de eski yunan ve
roma yazinina dykiinenler iistiine ne diisiindiigiinii gorelim:
"Yabanc: bir dilden deyimler, kaliplar ve sozciikler almak ve onlari
kendi diline aktarmak, uyarlamak ayip degil, dviiniilecek bir seydir.
Héroet 'ye ya da Marot'ya ne kadar ¢ok benzerlerse kendilerini o
kadar yiice sanan kimi bilgelerin yaptig: gibi, ayni dilde bir baska
dilin taklidi ileri diigtinceli bazi okurlarmmiza ters diigiiyorsa, ben
de onlara sitemle derim ki, ey dilinin zenginlesmesini ve bagarili
olmasm isteyen sizler, dil tek bacakla kosarak nasil ilerler? Asil
ayip olan hakkint vermeyip onu bugiinkii diizeyde birakmaktir.”

"Du Bellay gelecege de goz atar, umutsuzluga kapilma-
mak gerektigini, fransiz dilinin bir giin latince ve yunanca-
nin dizeyine gikabilecegini soyler: "Bir zamanlar Homére, ¢a-
gmmdaki insanlarin kisa boylu olmasmdan yakimirdi. Bizler de,
gliniimiiz zekasinin gegmis zekalardan daha giidiik oldugunu san-
mayalim. Mimaride, gemi yapuninda, diger bazi eski buluglarda
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essizdiler, ama Muse'lerin onuncu kiz kardesi basimcili§in, ve sim-
sekler yagdiran su ugursuz top atiglarimn mucidi bizler onlardan
asagr mu kaldik? Gegmis zamanlara deggin olmayan nice buluglari-
miz gosteriyor ki, aradan ¢aglar ge¢se de insan zekast samldigr gibi
yozlagmarms, geri kalmamig. Buna karsin, bazilarimin soyle haykir-
digim duyuyorum: "Dilin bu yarista ge¢ kaldi, artik yetkinlege-
mez". Kendilerine cevabimi su: "Bu gecikme onun bundan béyle de
yetkinlesemeyecegi anlamina hi¢ gelmez, yetkinlik yapisimda zaten
var, yeter ki islensin. Doga'nin yasasidir,agag dogar, yegserir, son-
ra solar, sonra kocayip 6liir, ne var ki, kok salmak i¢in uzun yillar
bekleyen, didinen agag oOtekilerden daha ¢ok yagar.”

"Dilin ve siirin sorunlaria yer veren birinci cilt burda
biter. Ikinci ciltte soruna daha bir yakindan egilir Du Bellay
ve gercek niyetini agiklar: eski fransiz yaziru yikilmali ve
onun yerini yunan ve latin yaziru almali: “Bana inanan, giive-
nen sanat¢i dostlar, arkadaglar var, eskilerin o biiyiik gorkemine
kavugmak igin izlemeleri gereken yolu parmakla gosterebilsem
keske. Ilk kitapta soylediklerimi 6zetlemekle baglayalim: Yunanlila-
ra ve romalilara dykiinmeden o biiyiik iinliilerin gorkem ve 15181na
dilimizi-kavugturamayiz. Biliyorum, bu oneride bulunan ilk fran-
s1z benim ve ¢coklar1 beni'dilimize yabanci bir siiri sokmakla sugla-
yacaklar, ya da diigiinlerimi yeterli bulmayacaklar. Ciinkii s6zii, bi-
lerek, dondiiriip dolagtirmadan, soruna girdim, ¢iinkii birinin iyi
dedigine bagkalar1 kotii der. Biri Marot'yu begendigini soyler, an-
lagilmast kolaymug, halk dilinden uzaklagmiyormusg. Bagkasina gore
Héroet 'nin iistiine yokmug, dizeleri oturakli, ustaca, bilginceymis.
Bagkalar: bagka gairlerden zevk alir. Bana gelince, ileri siirdiigiim
fikirleri bu tiir duygu ve inanglar hig etkilemedi, istedigim tek sey,
siirimizin uzun zaman var olan ve yetindigimiz bu tislupu agmasi,
daha gorkemli bir yere gelmesi, bu da hakk: zaten. $imdi kisaca, sa-
irlerimize deggin diigiincelerimizi de soyleyelim. Gegmis biitiin
fransiz gairleri icinde bir teki, Guillaume de Louis, bir de yazini-
mizda Jean de Meun(*) okunmaya deger. Cagdaslarin esinlenecegi
seyler yazdiklar: icin degil, yapitlarim fransizcamn eski gorkemiyle

(*) Giiliin Romani'min yazar.
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kaleme aldiklar1 igin(...) Sonrakileri, hatta Clément Marot'niun
Salel'e yazdig1 bir yergide adim saydi$1, yapitlariyla yeteriyle ta-
ninrng sairleri okura birakiyorum, karari onlar versinler.”

"Du Bellay, boylece bazan 6verek ama daha ¢ok elestire-
rek ¢agin baz1 yazarlaridan so6z ediyor ve ilk yargisini yineli-
yor: "Biitiin bu sairleri kemik toplamak igin mi okuyacagiz, oysa
yunan ve roma gairleri, her seyi, etiyle, kanyla dile getirmiglerdi”
diyor.

"Ve devam ediyor:

"Sen ey gelecegin gairi, once yunan ve latin sairlerini oku, bir
daha oku: Toulouse edebiyat yarismalarinda, Puy de Rouan'daki o
eski fransiz siirlerini, rondeau’lari,” ballade'lar1, virelai'leri®
krallik tiirkiilerini, sarkilar1, bunlar gibi dilimizin anasun aglatan,
cehaletimizi gostermekten bagka hicbir ise yaramayan tiim kivir zi-
virlart benim gibi eskimiglere birak. Epigramme' denen, sunu
bunu eglendiren taglamalar neye yarar? Giiniimiizde onlara ben-
zer niceleri var, uyakl oykii anlatiyorlar, havanda su dogiiyorlar.
Onuncu dizeye ufacik bir niikte sokusturacaksin diye havadan
dokuz dize soyleyeceksin. Aym seyi yapacaksan, hi¢ degil Martial
ya da ona benzer, kendini kamtlamgs bir bagkasimn yaptigini yap.
Uckurdan hoslanmiyor musun? O halde yararliyla tatliy: bir ara-
ya getir, hayasizliga kagmayan, élégie 'lerin'® o yumugak, akict tis-
lubuyla, Ovide gibi, Tibulle gibi, Properce gibi dizelerini imbikten
gegir. Yazdiklarmi zaman zaman kiigiik siir oyunlariyla degil, eski
masallarla siisle. Sesi yunan ve roma lyre’ine gore diizenlenmis bir
lavta egliginde, fransiz diline heniiz yabanci ode’lari'” gaki bana,
eski ender kalintilar ve bilgeliklerden higbir sey bulunmasmn onlar-

7- Rondecau: Akiay, lirik siir, bigimi dcgl;;mcz

8- Virelai: Dort baglamh, eski fransiz siiri. [ki uyak tistiine kurulur,
her uyak sonraki ii¢ dizenin ardindan yinelenir.

9- Epigramme: Bir yergiyle, taslamayla biten kiigiik siir.

10- Elégic: Eski yunan siiri, baglamlar bes ya da alt1 dizeden olusur
ve siir genellikle ask konularini isler.

11- Ode: Bizim Agiklarimizin yazdiklan gibi, ezgiyle, sazla sdylene-
bilecck her siire "ode” denir. Zaten kékeni “sark:i” sozciigiinden gelir.
Cesitli baglamlardan olusur. $iirde biiyiik olaylar, iinli kisiler ya da
bireylerin duygusal yagamlari dile getirilir.
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da. Epitre'lere"? gelince, ancak basit yanlaruimzi zenginlegtirmeye
yaramg, ciinkii hep giinliik sade yasamdan, bildigimiz seylerden
soz ediyorlar. Yazacaksan onlari1 Ovide'in élégie’leri ya da Hora-
ce'in ozdeyiglerle, oturakli sozlerle bezedigi dizeleri gibi yaz, o
iistiin yere yiicelt. Halkimzin, bilmem nasil sozii yerli yerine otur-
tup, devenin kuyrugu dedigi épigramme’lara gelince, onerim su:
Eskiler taglamalarinda zamann ¢irkeflerini 6nce sergiler, sonra da,
herkes yaptigini geker, bizden yalmz soylemesi der, yigit dizeler ka-
leme alirdi, onlar gibi yazmazsan taglamaya da ragbet etme. Quin-
tilien'in yergiciler arasinda en onurlu sirayt verdigi Horace sana
drnek olsun. O giizel sonnet'lerin sesini duyur bana(*), ama yazdi-
gm sonnet italyanlarin tath siirlerinden agagr kalmasin, daha az
bilge olmasin, oniinde ornek alacagin Petrarque’lar, nice ¢agdas
italyan gairleri var. Théocrite'in, Virgile'in yazdiklarina benzer o
sakrak kir tiirkiilerini soyle, sesi dalga dalga yiikselen gaydayla.
Komediler ve trajedilere gelince, kralliklar ve cumhuriyetler,
farce’larin ve moralitélerin canimi gikardig bu tiir seyleri yeniden
canlandirmak istiyorsa, sana, amacin dili siislemekse ve nerden
esinlenecegini biliyorsan aym seyleri yaz derim.”

"Yazinsal bir devrimi dylesine goziipekge dile getiren bir
bolimu butiniiyle aktardim. Umarim sikmadim sizi. Yunan
ve latin siirleri ugruna Orta Cag fransiz edebiyatimin yikiligi-
n1 gordiik. Giinlimiizde de, du Bellay zamanindakine benzer
tepkiler var ve bu durum konunun énemini daha da arttiri-
yor.

"Du Bellay fransizcaya yunanca ve latincenin bilesik soz-
ciiklerini sokmayi da oneriyor ama bu sozctiklerin glizel sa-
natlar ve bilim alamiyla simirh olmas: gerektigini soyliyor.
Daha mantikli goriinen bagka onerileri de var: dilimizin iis-
tiinde durmadig), az taridigl mecazi anlamlarin aragtirilma-

12- Epitre: Cesitli konularda, dizeler halinde yazilmig mektup. Kut-
sal kitaplardan, 6zellikle Havarilerin yazilarindan edinilecek dersler.

(*) Harflerin, hecelerin yinelenmesiyle bu tiir tiimceler kurmak o
zamanin kotii edebiyat zevklerindendi. Geng yenilikgi Du Bellay bile
etkisi altinda kalmug. ‘
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s1. Ayrica, dile kisim kisim girmis baz1 sozctiklerin yeni bir
birlik iginde toplanmasmu, yliklemlerden isim yapimasin
oneriyor ve ornekler veriyor: gitmek, sarki soylemek, yasamak,
dlmek gibi. Yiiklemler hem yiiklem, hem de isim olarak kul-
lanilmah. Aymi seyi niteleme sifatlar igin de uygulayabiliriz
diyor. Ornegin nasil bos hava deniyorsa, havanin bogu, nasil
serin golge deniyorsa golgenin serini, nasil yogun orman de-
niyorsa, ormamn yogunu denmeli. Nasil olmekten korkarak di-
yorsak, olmekten titreyerek denmeli, yani yapilar1 geregi ken-
dilerinden sonra g¢ekimsiz bir yiliklem koyamiyacagimiz
fiiller ve sifat-fiilleri de degerlendirmeliyiz. Herkes, dilimi-
zin en usta yazarlan bile bazan rezilce ayn seyi yineliyor,
sozctiiklerin bagina "article"™ koymuyorlar, sakin aym hata-
ya sen de diisme"” diyor ve devam ediyor:

"Yazilanlar1 hemen yaymlamayip bir yana koyalim, ayilar yav-
rularim nasil yalaya yalaya biiyiitiirse, biz de yazdiklarimmza, on-
lar1 yeniden ve yeniden gozden gegirerek, saglam bir bigim kazan-
diralim. Fillerden Ornek alalim ve dizelerimizi gerekirse iistiinde
on yil ¢alisip diretelim. Yanhglarmmzi gorebilecek, kagitlarimzi or-
selemekten korkmayacak bilgin, sadik dostlar gerekir bize. Yalniz
bilginlerle degil, her tiir isciyle, teknik elemanlarla goru§un, kul-
landiklar1 malzeme ve araglarin isimlerini, iglevlerini 6grenin, ta-
mimlama, betimleme ve benzetmelerinizde bu bilgilerinizin biiyiik
yararim goriirstiniiz.”

"O giinlerde edebiyat tartismalar1 bugiiniinkiinden ¢ok
daha fazla ve ¢ok daha canhymis. Du Bellay, dilinin yiiksel-
mesini isteyen her aydina haykirir, zamanagimina ugramusg
sairlerin yapitlarnu yaymnlamayn, yaymnlatmayin, der.

"Su baharlar’i kurudugunu, su soluksuz seslerin kisildigin,
su deneme olmaktan dteye gidemeyen seylerin budandigim, su ges-
meler'in kurudugunu, kisaca satafatl adlariyla bile seckin okura
gma getirten rezilliklerin yok oldugunu bir gorsem ne kadar sevi-

13- Fransizca'da sozciiklerin basina konan "le", "la" gibi belirleme
isaretleri.
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nece§im! Nedir bu Yoksunlar, boynu biikiik umutlar, Liesse ha-
mamcilar’t, bu koleler; bu gezginler ¥ Kullandiklari bayli bayanii
sozciikleriyle hepsinin canlar1 cehenneme. Daha ne deyim bilmem
ki? Phébus Apollon’a dua etmekten bagka elimden ne gelir: nice
uzun yillar kisir kalan, Apollon kadar iri, giirbiiz Fransanuz, su
kistk gaydalar: giir sesli lavtasiyla bastiracak bir sair dogursun.
Dogursun da, nasil batakliklarina tag attigimiz zaman kurbagalar
sesini kesiyorsa, diizmece gairlerin sesi de oyle girtlaklarinda kal-
sm.” :
"Fransiz sairlerine bir kez daha ¢agrida bulunur, siirlerini-
zi fransizca yazin, der, sonra sunlar1 sdyler du Bellay:
"Stikiir, nice arbedeler atlattik, nice yabanci donanmalarla savagtik
ve sagesen limana geldik. Yunanhlardan kurtulup, Roma alaylari-
nt yarip Fransamiza, sevgili Fransanuza kavugan bizler, simdi yi-
gitce o yiice Roma'mn iistiine yiiriiyelim ve tapmaklarimizi, su-
naklarimuzi onlarin tutsak ganimetleriyle donatalim. Fransizlar,
yaygaract kazlardan, ve Capitole un dciinii almak icin, din adina
sizleri cinilgiplak bastiran o magrur Manlie ve o hain Camille'den
korkmayin artik. O yalanci eski Yunanistan’dan siz de ociiniizii
alin ve Gallo-Grec ‘lerin tohumlarini atin oraya. Bir zaman yaptigi-
niz gibi Delphe tapmagmun kutsal hazinelerini yagmalayin, o dil-
siz Apollon ve onun yalanci simgekleri viz gelir. Ikinci Atina'niz,
eski Marsilya'yi, kendinden sonra, diline bagh bir zincirle halklari
da kulaklarindan ¢ekip ¢ikaran Galyali Hercule’ii unutmaym.”
"Du Bellay'nin kitab: hayli ilging, Fransiz edebiyat tarihi-
neisik tutan en iyi yapitlardan biri, ve bu konuda yazilanla-
rin da belki en az taninanlarindan. Ronsard Okulunun tarihi-
ni gok iyi yansitiyor, zaten bu yiizden dikkatimi gekti.
"Gergekten, her sey var iginde: Fransiz dilinin savunmas: ve
tinii adli yapitinda 6nerdigi yenilikler ve gelistirdigi kuram-
lar noktasi noktasina, giiniimiize dek, benimsenip uygulan-
mis. Hatta insan, bu kitap Ronsard Okulunun ortak bir bildi-

14- Onaltina yiizy1l Fransasinda bazi sairler, bizim halk sairlerimiz
gibi malilas kullanuyorlardi. Du Bellay'in yazisina aldig1 "Yoksunlar”,
"Boynu biikiikler” v.b. baz1 sairlerin mahlasi.
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risi mi diye diistinmekten kendini alamiyor. Ronsard dediy-
sem, Ponthus de Thiard, Remi Belleau, Etienne Jodelle, J.
Antoine de Baif'leri, yani du Bellay'yle birlikte la Pleiade(*)
ad1 verilen, bu ad altinda anilan tiim ozanlar1 da kastediyo-
rum. Bu yazarlarin g¢ogu, heniiz bastirmasalar da, du Bel-
lay'nin 6nerdigi ve 6nglirdiigi bigimde, ¢ok yapit yazmuslar-
di. $u da 6nemli, du Bellay'nin yapitinda "Ode"lardan soz
ediliyor, oysa daha sonra Ronsard bir 6nsoziinde, fransiz di-
line ode soziini ilk sokanin kendisi oldugunu soylermis, ve
o zamanlar bu sava da kimse kargt durmazmus.

“[ster ortaklaga kaleme alinmusg olsun, ister bir kisi aynu fi-
kirdeki sairler toplulugunun diisiincelerini, dileklerini dile
getirmis olsun, bu kitap eski fransiz edebiyatina karg: tam
bir bilgisizlik ornegi ve haksizliklarla dolu. Evet, du Bellay,
eski sairlere 6ykiinlip duran ¢agin bazi taklitgi sairlerine kiz-
makta hakli. Ama 6tekilerin, bunu yapmayanlarm sugu ne?
Ayni mantikla kalksak, onlari izleyen, ama 6te yandan tatsiz
tuzsuz manzumeler yazan giliniimiiz sairlerinin hesabini, du
Bellay ¢caginin, o biiyiik ¢agin sairlerinden sormak gerekir.

"Kurumakta olan bir gévdeye yabana dallar agilanmasini
hararetle 6neren du Bellay, bu govdenin iyi bir bakimla yeni-
den yasam bulup, kendiliginden meyve verecegini hi¢ di-
siinmemis mi acep? Eski fransizcamin koki kurumus gibi,
ayni sey eski fransizcanin kaynaklarindan yararlanilarak ya-
pilamazmuis gibi, yunanca ve latinceye gore sozciik tiretilme-
sini 6neriyor. Ode'larin, élégie’lerin, satire'lerin™ falan siiri-
mize sokulmasimi destekliyor, sanki bu siirsel bigimler,
baska adlar altinda dilimizde yokmus gibi. Eski yunan ve
roma siirlerini almamiz istiyor, sanki biitiin bir Normandi-
ya edebiyats, yigitlik romanlari, Orta Cag'in nitelik ve tarihi-

(*) Ilgingtir, ¢ogu taninmus olmasina ragmen Du Bellay bunlarin
higbirinden s6z etmiyor. Eger kitabinda yalniz kendi adina konugsaydi
dostlan olan bu yazarlardan s6z ctmesi gerekirdi.

15- Satire: Taslama, yergi tiiriinden siirler.
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ni yansitan yapitlarla dolup tagmiyormus gibi. Trajedyay:1™®

oviiyor, peki Orta Cag'in mystere'leri ne gline duruyor, antik
¢ag yapitlarindan daha 6zgiir ve daha gergek, suglar bir da-
hinin kaleminden ¢tkmamak mi? Bir an, en biiyilik yabanc
sairlerle, Fransada, onaltina yiizyilda, du Bellay ve arkadas-
lariyla ayni ortam ve kosullarda dogmus, klasik edebiyat sis-
temine en ¢ok karsit yazarlarin birlikte yasadiklarini varsa-
yalm. O yabanca yazarlarin, gesitli donemler ve gesitli
tilkelerde gergeklestirdikleri yapitlari, Fransada, fransiz ede-
biyatimun o gilinkii kaynak ve olanaklanyla gergeklestiremi-
yecegine inanir musiniz? Arioste bizim fabliau'larimiz ve
kahramanlik siirlerimizden yararlanarak Ofkeli Rolland'ini
yaratamaz muyd: sanki? Shakespeare, bizim romanlarimiz,
bizim tarih yazilarimiz, farcelarimiz, hatta bizim myste-
re'lerimizden vyararlanarak o yigitlik yazinina dayanan
dramlarini yazamaz miydi? Le Tasse'1, yazdigi Kudiis'i bir
diigiiniin, bizim yigitlik yapitlarimizi, yapitlarin romanca'yla
yazildig1 o ¢aglarin iiriind, o piril pirl siirleri bir diigtiniin.
Ne yazik, du Bellay doneminin, o reform déneminin sairleri
arasinda belki biiyiik dahiler yoktu, ve belki de eski fransiz
edebiyatini, dahilerin goziiyle bakip degerlendiremediler.
Nedeni ne olursa olsun, Pléiade donemi sairlerinin, kendile-
rinden oncekilere o kadar hor bakmasi bagislanamaz. Onlar-
dan 6nce, degil yalniz ciddi tiirde, higbir konuda dogru di-
rist yapit yokmus, boyle diyorlar. Peki, ya Ruteboeuf, ya
Charles d'Anjou, Villon, Charles d'Orleans, Clément Marot,
Saint-Gelais ve diizyazilariyla Rabelais, de Joinville ve Frois-
sart? Bunlar havaya mi ugtu? Yazinimiz ve dilimiz yéniin-
den demek ki kosullar elverisliydi. Her yeni kusak kendisin-

16- Trajedya: Olgiilii ve uyakh tiyatro oyunlar. Konusunu efsane-
lerden ya da tarihten alir, iinli k1§1lerm bagslarindan gegen korkung ya
da acikh olaylar anlatihir.
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den oOrcekilere saldirr. Uygun bir ortam bulmasaydilar,
yunan ve roma edebiyatini inceler, ona 6ykiinimeye kalkarlar
miydi? Tamam, ama asiriya kagmuglar. Bigim derken 6zii de
almiglar. Yunan ve roma siirini aktarmakla yetinmemis, bu
siirin ge¢misi de dile getirmesini istemisler, Ustelik bizim
gegmisimizi degil. Ornegin trajediler {inlii Oedipe ve Aga-
memnon'gillerin acilarmi yansitmahynus. Siiri 6yle bir yere
getirdiler ki, iginde yalrmiz mitolojinin tanrilar1 degil, tim
tanrilar cirit atiyor. Sonug su oldu, Du Bellay, usta sézctiikler-
le, yabancilan fethedelim derken o yabancilar gelip surlan-
miza dayandi. Yavas yavas, bizleri ulusal 6zelliklerimizden,
dilimizden utanir hale getirdi, karsimiza yunan ve roma'y:
dikti, onlar1 yiicelestirdi. Oyle ki, artik krallarimiz ve kahra-
manlarimizi bile temsillerde roma elbiseleriyle sahneledik,
anitlarimizin altina latince yazilar yazdik. Klasik yunan ve
roma yazini bizim gelenek-goreneklerimiz ve ulusal niteligi-
mizle uzlasmadig) igin, yukarida saydigim giiliing tersilkler-
den bagka, yazinimiz da istenilen derecede yayginlagip {in
kazanamadi.

"Konu, gergeveyi asip uzaklara gotiirdii beni. Okullarda
tarihimiz daha ¢ok, daha iyi okutulmali, yunanca ve latince
derslere bu kadar agirlik verecek yerde, onlara ayirdigimiz
saatleri azaltip fransizcayr daha iyi 6gretir ve tanutirsak eski-
yazimimiz horlanmaktan kurtulup hakkiolan ilgiyi goriir.

"Oniimiize klasik yunan ve roma yazinini dayattif1, geg-
misimizi, bizim olan bir ge¢misi gézden diistirmeye kalktig
icin Ronsard Okulunu elestirdim. Ancak, ¢aba ve ¢aligmala-
rina, getirdikleri yeniliklere bagka bir agidan, siirsel bigim ve
siirsel renk agisindan bakarsak, bu ¢! ula giikran borglu oldu-
gumuzu da kabul etmemiz gerek. Biiyiik bir yaratim gabasi
istemeyen, duyguya, aska, dogaya yonelik siirler, sairleriyle
birlikte, nice gaglari asip giinimiize kaldilar. Ustelik bu tiir
‘siirlerde klasik yunan ve roma yazimimin kokusu fazla du-
yulmaz. Ornegin Ronsard'in ode'lar1 daha gok onikinci yiiz-
yil sarkilarindan esinlenilmis gibidirler ve bu 6zellikleri ne-
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deniyle ¢aglar asip giiniimiize ulagtilar. Ay sey sonnetleri
17 baz1 élégielleri igin de soylenebilir.

"Yazin tarihinde Ronsard'in pek ilging bir yeri vardir. Ay-
dinlik bir ¢agin putu, gozbebegidir, de Thou'lar, Hospitallar,
Pasquier'ler, Scaligerlerin hayran kaldig: sairdir. Montaigne
ondan so6z ederken, biitiin eski biiytik sairlere denk der. $iir-
leri biitiin dillere gevrildi, 6yle tin yapmust1 ki, Paris yolculu-
gunda le Tasse1 en ¢ok heyecanlandiran sey Ronsard'la ta-
nismak mutlulugu olmustu. Oliimiinde krallara 6zgii bir
cenaze toreniyle gomiildii ve tim Fransa yasa boguldu, 6l-
memisti de, baginda utku taciyla gelecek kusaklara katiliyor-
du sanki. Gelecek kugaklar mi! Ne yapti sonrakiler, onaltinci
yuzyili yalanlarla, zevksiz tirtinlerle kandirdilar, kirilmig bir
putun, Pléiade'in kahtimi kahkahalar ve sovgiilere kurban
verdiler. Unlii Pléiade’in yerini, onun yapitlariyla donanmis
yeni tarlar aldilar.

"Kimlerdi sonra gelenler, 6nderlerin yanindaki, ardindaki
silik golgeler: Ronsard'in Okulundan kalma Baif, Bellau, sair
Ponthus, Malherbe zamanindaki Segrain, Sarrazin; Voltaire
zamanindaki Desmahis, Bernis, Villette falan filan.. Ama
Ronsard igin hala bir gelecek var. Ozellikle giiniimiizde, her
sey yeniden gozden gegiriliyor, bliyiik tin yapmus kimseler
cehennemdeki ruhlar gibi, giplak, bir zamanlar 6niimiize ko-
nulmus tiim olumlu olumsuz yargilardan arindirihip yeniden
inceleniyorlar. Malherbe bile sallantida, klasik siirin babasi
. sayilacak bir agirlik koyup koyamad:g belli bile degil, gele-
cegi kestirip atan Boileau'nun karar1 da derde derman ola-
maz...

"Burda sdylemek istedigimiz, dilegimiz, herkesin hakki
neyse oraya oturtulmasi, iyinin ve kotiiniin yeniden diizene
sokulmasi. Ronsard Okuluna-gelince, su ana dek ovgiiler
yagdirmadigimiza gore, kimse bizi yan tutmakla suglaya-

~ 17- Sonnet: 14 dizeli siir. 11k iki baglam dorder dizeden, tigiincii ve
dordiicii baglam tiger dizeden olusur.
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maz. Bu konuda su ana dek hentiz kesin bir yarg ileri siir-
mediysem bizi kimse dava dosyasini, belgeleri incelemedik,
¢ yiiz yillik kitaplar1 karistirmadik sanmasin. Biitiin su ede-
biyat tarihi yazarlari ayn bilingle davransalards, gesit ¢esit
binlerce cilt ayni biiyiik yanlsglar1 ardarda yineleyip durmaz-
di. Gelip gegici, tek yanh ve saldirgan elestirilere dayanila-
rak kesin yargilar yiiriitilmezdi, degersiz yapitlara onun
bunun soziiyle hayran kalip onur bahgedilmezdi.

“Ronsard Okuluna kugkusuz hosgoriiyle bakamayiz.
Halka 6zgii, halkin triinii ne varsa, sanki analarina sovilii-
yormus gibi, Horace'a1 bir gahmla itip yazinimiza yunan ve
latin tiirlerini soktular. Yalnizca soylu yazin 6niinde sapka
¢ikarip, dogal ve gergek olan ne varsa, bunlar sanat degil di-
yerek hepsine sirt gevirdiler. Dogaya ve bahara, onaltina
yuzyil sairleri kadar higbir sair kiymadi. Doga ve bahar
adma yaptiklan tek sey, eski yunan ve roma sairlerinin bu
konuda soylediklerini derlemek ve bilgelerin hoglanaca@ se-
kilde onlardan bir biitiin olusturmak oldu. Boylece, giderek,
kendilerine ait tek bir diislinceyi bile soylemekten korkar
hale geldiler. Nitekim, zamamnn bilge elestiri ve yorumlarin-
da da ayni seyi goriliyoruz, bir sair eski yunan ve roma sair-
lerine ne kadar ¢ok dykiinmiisse yapitlar1 da o denli goklere
¢ikarilmis. Tablolarini ustalarin tablolarina gore yapan baz
ressamlar vardir, tipki onlar gibiler. Kolu bir ustanin, bas
bagka bir ustann, giysi kivrimlarini diger bir ustanin tablo-
sundan alacaksin ve yaptigin sey sanatin bagyapit1 sayilacak,
Ustiine Ustliik, "diipediiz dogay1 6rnek alsan daha iyi degil
mi?" diyenleri de cahillikle suglayacaksin. Biitiin bunlara kiz-
mamak elde mi?

"Pléiade donemi yapitlarina bu elegtirilerle yaklagirken,
bakarsmiz bir yapit kendini sevdirmeye baslar size. Koydu-
gu ilkelerin bir degeri yok, biitlin olarak ele alindiginda,
yanhslar, yapmacikh, giiliing yanlar var, tamam, ama 6ylesi-
ne ustalikla iglenmis ayrintilar da var ki hayran kalmamak
elde degildir. Bu ilkel ve korpe tislup, eski yunanllar ve ro-
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malilarin siradan ve kaba bulduklar: disiincelere tath bir
- gesni katar. Bizi bliyiileyen, siire yemhk kazandiran da iste
bu havadxr Ornegin, Ronsard'in "Kiigii§iim gidip bakalim ki
giil..." dedigi bir odelette'i"® kezlerce yinelenen giil ve agk
benzetmesi Ustiine kurulmus. Ama Ronsard bu benzetmeyi
oyle giizel islemis ki siir, ask edebiyatimizin en korpe ve en
yeni iirlinlerinden biri halini almig. Ayni sekilde, sair Bellau
da 6yle, Nisan adl siirinde bilinen seyleri yineler ama siirden
anlayan herkesi hayran birakir. Omrii bir bahar siiren gigek-
ler ve sevdalar, ortak mekanlar, daha bagka siirlerde kimbilir
kag bin kez islendi, sayisi belli degil. Biz fransizlar1 geken,
olaymn kendisinden ¢ok soylenis bigimidir. Calgimin sesi
guzel gikarsa, onceden bin kez dinledigimiz seyi yeniden
zevkle dinleriz.

"Ronsard Okulu da biiyiik oranda, soylenenleri bir daha
yineledi. Ustanin pay: biiytk. Siirde islenen tiim konular
eski yunan ve roma'nin konular1 degil. Yazdiklarinda yalniz-
ca deyis giizelligiyle yetinmez. Onun yapitini soyle bir ince-
lersek, iginde nice Uinlii ve birbirinden farkh sairler buluruz.
Her sair belki de Ronsard'in yapitina kendinden émiir kat-
mus ve belki de bu ylizden solug,u uzun olmus. Once Pin-
dard ¢ikar karsimiza. Ronsard siiri gesitli elestirilere ugra-
mus, yeteriyle agik degil, yunan ve roma siirinin etkisinde
denmis; ayrica; dogru diirtis incelenmeden dilinin tumturak-
Ii oldugu ileri stirtilmiis ve bu elestiriler, yazilar, notlar araci-
higiyla gliniimiize dek gelmis. Elestiriler daha ¢ok, tislubu-
nun Pindard’a benzemesinden kaynaklaniyor. Ronsard ve
dostlarindan 6nce bazi yazarlar ve sairler yunanca ve latince-
ye gore sozclk tirettikleri igin Rabelais'nin simgeklerini gek-
mislerdi. Aslinda sayisal toplam olarak Ronsard Okulu sair-
lerinde fazla yabana sozciik yok. Baghca gabalar1 klasik
bigimleri sokmakt. S6zciik alinmasint da 6nermislerdi ama
bununla pek ilgilenmediler.

18- Odelette: "Ode" tiirtinii tanimlamigtik. Odelette ise kiigiik
"ode"lara verilen isimdir. :
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"Bir de, Anacréon'vari ince ve duygusal siirleriyle sevda
sairi Ronsard var. Yukardaki gozlemlerin pek ¢ogu agk sairi
Ronsard'a deggindi ve Pléiade dendiginde akla da zaten
daha ¢ok agk sairi Ronsard geliyordu. Son zamanlarina
dogru élégieler yazmaya baglar ve kendinden 6nce ¢ok gok
az kullanilan ve sonsuzca yetkinlestirdigi alexandrin'lerde™
bu élégie'lerde, ancak birkag taklitgisinin ulasabildigi biiyiik
bir ustalik sergiler.

"Bana gore Ronsard'm, tistiinde daha az durulmasina kar-
sin, en parlak dénemi son donemidir. Soylevler'i, tohum ha-
linde, diizgiin islenmis épitreler ve satire'leri igerir ve bun-
larda insani sagirtan bir tislup yetkinligi vardir, Oysa bu yii-
ce alanda ne kadar az sair izledi onu. Uzun yillar sonra
ancak bir Régnier ¢ikiyor karsimiza. Kugkusuz herseyini,
ustam dedigi, Ronsar'a borgludur. N

"Giliglii ve soluklu alexandrin'ler 6zellikle "Soylevler'de
daha bir ¢igeklenip agilir. Ronsard'dan sonra bu yetkinlige
bir tek sanat¢i, ancak Comeille erebilmis, Ronsard'in uslu-
buyla Racine'in tislubunu ¢ok ilging bir bigimde birlestirmis-
tir. Bunun ayrinuna ise, ne garip ki ilk kez, bir yabana,
Schlegel vardi: "Bence Corneille, baz1 bakimlardan, 6zellikle
dil agisindan kesinlikle eski Ronsard Okulunu izliyor, ya da
en azindan, sik stk onu animsatiyor” der. Sairin soylevlerini,
hele de Zaman'in Gizemi'ni okudugumuzda bu goézlemin ne
kadar yerinde oldugunu goriiriiz.

"Ronsard'in o canh ve parlak dize bigimini, gliniimiizde,
basta Hugo olmak lizere, ¢ok az sair incelemis. Racine'i ala-
lim ele, o gilizelim dize yapisini torpiileyip parlata parlata
yamyassi hale getirdiler. Oysa, Ronsard'in ve Corneille'in di-
ze kurma teknigi hi¢ kullarulmayip pas tuttu.

"Ronsard, gorkemlerle dolu bir yasamdan sonra 6liince,
miiritleri [skenderiye generalleri gibi imparatorlugu boliistii-

19- Alexandrin: XII. yiizyil fransiz siiri. Aynca, on iki heceden olu-
san dize. ’
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ler, kugskusuz Ronsard'siz. fethedemeyecekleri o yazin diin-
yasini kolelestirdiler. Bagska ne olacaktit Kalanlar ikinci sinif-
t1, kiiglik hiikiimdarlari, koruyucu, saygin kanatlar1 altina
alacak yeni bir usta yoktu. Birbirini izleyen boliinmelere, ge-
sitli soylentilere, halkin yeni yapitlara gosterdigi kusku ve
sogukluga ragmen 1549'dakine benzer bir devrim hemen
gerceklesmediyse, bunu geciktiren yalmzca Ronsard'in anisi-
na karg: kitlelerin saygisiyds, ve bazilar1 da hala okulun gii-
clinden korkuyordu. Devrim bu yiizden birkag y1l gecikti.

"Ve sonunda Malherbe geldi! Savas basladi. Kuskusuz, o
siralar Fransada 6zgiin bir edebiyat kurmak, Ronsard ve Du
Bellay'nin yasadig1 zamana gore daha kolaydi. Ortagag siiri-
ni bir yana atip tilkeye eski yunan ve roma siirini sokmalari-
na karst olmamiza ragmen, Ronsard Okulu sayesinde siir
dili kurulmustu. Ancak, boyle bir durumun varlig onlardan
hemen sonra gelen bir dahiyi, gergek bir yenilikgiyi engelle-
yemezdi. Boyle bir dahi ¢tkmanusti, isin kot yani buydu.
Klasik anlamdaki bir devrim, ikinci dereceden bazi yararlar
saglasa da, her seyi egemenligi altina alacag igin zararh
olurdu. Malherbe'in ileri stirdligii reformun amac yalnizca
yeni bir diizenlemeyle bazi aksakliklar1 gidermekti. [ste Mal-
herbe'in yaptig1 yeniden diizenlemeye biitiin utkusunu ka-
zandiran da bu ayiklama islevi oldu.

"Dar goriislii bazi, kimseler gorkemle ortaya konan bu re-
formlar1 bayag buluyorlardi. Regnier, 6zellikle Malher-
be'den tiimiiyle degisik bir giice sahip, gereginden algakgo-
nillii, kendine 6zgii bir tiirde yazmakla yetinip, basinda
higbir okulun bayragimi gérmek istemeyen Régnier, bir tiir
horgoriiyle paylar Malherbe'i.

"Malherbe, sair degil de bir sozciik avas: olarak dilbilgisi
alaninda reform yapiyor, Ronsard'a 6fkelenmesine ragmen,
siiri ne Pléiade sairlerinin ¢izdigi yoladn ¢ikarmayi, ne de,
gelenekler ve gagin gereksinimi tistiine kurulmus yeni bir
yazin yaratarak, eski ulusal yazina déonmeyi diisiiniiyordu.
Istedigi, ileri stirdiigii tek sey, dalgalarin siirtikledigi bir bal-
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¢ik i¢inde akan irmag temizlemekti, dibindeki altin ve de-
gerli tohumlar ancak boyle ortaya gikardi. Malherbe'den
sonra siirimizi biliyorsunuz. $iir diyorsam, gergek siiri kaste-
diyorum.

"Sanat her yerde ayndir, tath diglerin trini degildir
asla, ne gergek din duygusunun, ne doga'mun ivedi esinledigi
duygunun Ulriinidur, soguktur, hesapla, kitapla, isleyerek
yapilir. Dogrunun ve giizelin ¢ocugudur. Tek bir bigimde
toplanmis diistinceler ve deyisler yumagidir. Dokundugu
her seyi ancak Midas altina gevirebilir. Siir dedigimiz irmak
ilk huizim1 yunan ve roma siirinden alarak akageldi kugkusuz.
Bu klasik hiz karsisinda bir Lafontaine direnebilecek, bir de
Siir Sanafr'nda, Boileau takmayacak onu.”

Simdi, Orta Cag Fransasindaki ulusal yaziru, biiytk usta-
larin yitirince bu ulusal yazinin nasil duraklama dénemine
girip boslukta kaldigini, Ronsard ve Du Bellay onderliginde-
ki Pleiade Okulu'nun bu bosluktan yararlanarak iilkeye nasil
yabanci, antik yunan ve antik roma kokenli siiri soktuklarini
ve Gérard de Nerval'in elegtirilerini daha yakindan gorelim:

Orta Cag Fransasinda Ulusal Yazin

Pleiade Doneminden 6nce Fransa'da iki tiir ulusal yazin
egemendi:

a) Sovalye Yazini: Kokeni normand'lara, breton’lara, pro-
vence'lilara dayanan bu yazin kahramanlhk 6ykd, siir ve des- -
tanlan, sarkilar, ballade'lar, idyl'ler (genellikle ask konularini
isleyen kiigtik kir deyisleri, sevda tiirkiileri), krallik tiirkiile-
ri, Provence ya da onbirinci ve onikinci ytizyil snrlermden
olusuyordu.

b) Galya Yazinu: Fransamn yiireginden dogmus, 6ziinde
halk yaziru olan bu ulusal edebiyat mystere'ler (dinsel bir
konunun islendigi, i¢inde Tanri, azizler, melekler ve iblisle-
rin yer aldig1 Orta Cag tiyatro oyunlar1), moralité'ler (kisilik-
lerinin aktoreyi, erdemi savundugu kosuk oyunlar), farce'lar
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(tiyatro guldiiriileri), fabliau'lar (uyakh halk 6ykiileri) oykii-
ler, facetie'ler (guldiruli, sarkili oyun tiird), yergiler ve ila-
helirden olusuyordu.

Duraklama Dénemi

Bu ulusal yazin ve ulusal siir onaltinci yiizyilda 6nce du-
raklama, sonra da ¢okiis donemine girer. Nigin ve nasil?
Nerval soyle agikliyor: "$iir tam bir yikim igindeydi, yeger-
meden solmus, gelismesi gerekirken dlmiistd, ¢linkl yazgis
saray sairlerinin elindeydi, onlar da bu yazin'in iginden yal-
nizca, islerine gelen bayram sarkilarini, dalkavuk ezgileri,
agik sagik ugkur edebiyatini almuslar, onlarla oyalaryorlar-
d1. Siiregelen ulusal yazini anlayacak, onun sundugu zengin
malzemeleri igleyip degerlendirecek dahiler yoktu. Onikinci
ve onliglinct yiizyilin ytliksek siirinden; renksiz, 6zden yok-
sun, Olgii ve uyaklara, benzetmelere, egretilemelere dayanan
karanhk ve yavan uzun siirler, agir ve daginik efsaneler, tat-
siz, kuru, uyakh tarihsel 6ykiiler, kuyumculuga gomulmiis
guling bir siir gtkmugt1 ortaya. Ve biitiin bunlar konusulan
dilden yuz yil eski bir siir dili ile yazihyordu. Ciinkii zama-
nin gairleri kori koriine kendilerinden 6nceki iairlere oykii-
niiyor ve onlarin zamanagimna ugramis olii dilferini kullani-
yorlardi. Herkes siirden nefreteder oldu. Sonunda fransizca-
nin siir dili olmadigy, bu dille biiytk siir yazilamayacag ka-
rarina varildi. Bilgigler dort elle sarildilar bu diigiinceye, ve
hemen, siirlerin artik yunanca ve latince yazilmas: gerektigi-
ni ileri siirdiler. Halk siirine gelince, Villon ve Clément
Marot sayesinde varligimi siirdiriiyordu. Ama Marot 6ldi,
- okulun sairleri de onun giiciinii ayakta tutacak solukta deg;il-
lerdi. Ikinci sif yazarlar, saskin, bir saga bir sola déniip
onder ariyorlardu.

Pleiade Okulu'nun (Klasizm'in) $iir Anlayis:
Pléiade Okulu iste bu duraklama ve ¢okiis donemlerinde
kurulur. 1549'da sair Du Bellay, Pléiade Okulu'nun ortak bil-
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dirisi sayilabilecek, belki de Okul yazarlarinca ortak kaleme
alinmis Fransiz Dili'nin Savunmasimi yaymlar. Birkag ay
sonra da Ronsard'in, antik yunan ve roma siirinden esinlene-
rek yazdig, oziiyle ve bigimiyle antik yunan ve roma siirini
aktardigy, "Pindare vari Odlar" adh kitabi gikar piyasaya.

Du Bellay, 6nce, fransizca siir dili degil, bu dille biiyiik
siir yazilamaz diyenlerin kargisina gikar, fransiz dilini 6ger,
sonra da, 6vdigii bu dilin sirtina bir kambur kondurup, ona
kendinin olmayan yabana bir elbise giydirir, eger yiiksek
siir isteniyorsa, antik yunan ve roma siirinin 6ziiyle ve bigi-
miyle alinmasi gerektlgml savunur.

Du Bellay'nin dolayisiyla Pléiade Okulu'nun dil ve siir
gorisiini soyle maddeleyebiliriz:

1) Dil, ot ya da agag gibi kendiliginden dogup yesermez.
Ona giliclinli, erdemini kazandiran insanlarin gabalaridir.
Her dil 6zlinde dogurgandir. Meyvelerini vermediyse
bunun suglusu onu yeterince iglemeyenlerdir. Dil yabanci
yetkin dillerden yapilan aktarmalar ve dil bilgisi alaninda
yapilan ¢aligmalarla zenginlestirilebilir.

2) Yunanhlara ve romallara éykiinmeden dili biiyiik ya-
zarlarin gorkem ve 1513ina kavusturamayiz. Ge¢mis fransiz
sairlerinin biiyiik ¢ogunlugu dise dokunur, okunmaya deger
yapit veremediler. Onlar1 kemik toplamak igin mi okuyaca-
g1z. Oysa yunan ve roma sairleri etiyle ve kamiyla dile getir-
diler her seli.

Bu iki temel 6nerinin yam sira Du Bellay sairlere su iki
6glidi de veriyor:

a) Her tiir isgiyle, teknik elemanlarla gorisiin, kullandik-
lar1 malzeme ve teknik araglarin isimlerini, islevlerini 6gre-
nin, tanimlama, betimleme ve benzetmelerinizde bu bilgile-
rinizin biiylik yararimi goriirsiintiz. Du Bellay'dan dort yiiz
elli y1l sonra, rus sairi Maiakovski "$iir Nasil Yazihr?" kitap-
¢iginda buna benzer su 6giitte bulunur: "Sairin bir not defte-
ri olmali. Sair becerisini, ustah@ini artirmak, kendini gelistir-
mek i¢in her giin ¢aligmali, siirsel birikimlerini depo etmeli.
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Iyi bir not defterine sahip olmak ve bundan yararlanmasir
bilmek kokusmus eski odlgiilerle hatasiz yazmay:1 bilmekten
daha 6nemli..."

b) Yazilanlar1 hemen yayinlamayip bir yana koyalim. Ayi-
lar yavrularini nasil yalaya yalaya biiyiitiirse, biz de yazdik-
larimiza, onlar yeniden ve yeniden gézden gegirerek, sag-
lam bir bi¢gim kazandiralm. Fillerden 6rmek alalim ve
dizelerimizi gerekirse tistiinde on yil ¢alsip tiretelim. Yahya
Kemal de bu gériiste. "Agik Deniz" gibi on yildan bile fazla
bekletilmesini onerir, ama elbette ki on yil degil. "Siir Nasil
Yazilir?" kitapgiginda sunu soyler: "Biiyiik bir cogskuyla yaz-
digim ve yazarken de pek begendigim siirlerimi ertesi giin
yavan, yeteriyle islenmemis ve tek yanli buldum. Bu neden-
le, bir siiri bitirdigimde, aradan birkag giin gegmesi igin, bir
¢ekmeceye kor, bekletirim. Sonradan ¢ikardigimda siirde
gizlenmis aksakliklar1 gérmeye baglarim.”

Du Bellay'in kuramaligini yaptigi Pléiade Okulu, sair
Ronsard'in dehasiyla amacina ulagir, fransiz siirine artik,
ozliyle ve bigimiyle antik yunan ve antik roma siiri egemen
olur. Yine de, 6zellikle dilbilgisi alarunda aksayan bazi yan-
lar vardi. Daha sonra, "sozclik avcis1” sair Malherbe dilbilgisi
alaninda diizeltme ve diizenlemeler yapti, "balgik iginde
akan irmag) temizledi, dibindeki altin1 ortaya ¢ikardi”. Fran-
si1z siiri Klasik Akim adi altinda basta Ronsard olmak tizere
Pléiade sairlerinin ¢izdigi yoldan ytrudd.
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ROMANTIZM

Klasik Akim, "Aydinlanmacilar® ve "Fransiz Devri-
mi'nden sonra; ’

a. Toplumsal degisimler

b. Alman yazininin etkisi

c. Olumsuz elestiriler ve bikkinlik nedeniyle yikild: ve ye-
rini Romantizm ald1.

Once Nerval'in Du Bellay'ye (dolayisiyla Plé¢iade Okulu
ve Klasik Akim'a) kars: elestirisiyle baglayalim. Schlegel'den
bir alint1 yapiyor Nerval: “Eger Fransada giir sonradan yeger-
diyse, bu bagariya, ne ingilizlere, ne de bir bagka halka oykiinmedi-
&1 igin kavugtu. Bu sonucu, genel planda siirin ruhuna, 6zel plan-
da ise eski ¢caglarin fransiz yazimna doniigle elde etti. Bir ulus
siirini son hedefe oykiinme yoluyla asla yoneltemez. Hele de yaban-
ct bir yazina yonelmekle, ona oykiinmekle bu amag gerceklestirile-
mez. Clinkii o yabanci yazin gelismigse, bu gelisimini kendi aydin-
larinin ¢abasiyla, kendi gelenek ve gorenegi, kendi aktore anlayigt
sayesinde saglamugtir. Demek ki bagar icin, her halkin kendi siiri-
nin kaynagma inmesi, kendi geleneklerine yonelmesi yeter”.

Ve, Du Bellay'in, Pléiade Okulu'nun, yetkin dillerden,
antik yunan ve roma dilinden s6zciik alma ve fransiz siirine
antik yunan ve roma siriini 6ziiyle ve bigimiyle aktarma tu-
tumunu soyle elestiriyor: "Kurumakta olan bir gévdeye ya-
banc dallar agilanmasint hararetle 6neren du Bellay, bu gov-
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denin iyi bir bakimla yeniden yasam bulup kendiliginden
meyve verecegini diiglinmemis mi? Eski fransizcanin koékii
kurumusg gibi, ayn sey eski fransizcanin kaynaklarindan ya-
rarlanularak yapilamazmug gibi, yunanca ve latinceye gore
sozciik tretilmesini 6ngoriyor. Ode'larin, élégielerin, saty-
re'lerin falan siirimize sokulmasiru destekliyor, sanki bu siir-
sel bigimler bagka adlar altinda dilimizde yokmusg gibi. Antik
yunan ve roma siirlerini almamuz1 istiyor, sanki biitiin bir
Normandiya edebiyati, sovalye yazini Orta Cag1 yansitan ya-
pitlarla dolup tasmiyormus gibi. Trajedyayr oviiyor, peki
Orta Cag'in mystereleri ne giine duruyor? Bu mystéreler
Antik Cag yapitlarindan daha 6zgiir ve daha gergekgi. Sugla-
r1 bir dahinin kaleminden ¢ikmig olmamalar1 mi? (...) Pléiade
Okulu sairleri agiriya kagmuglar, bigimle birlikte 6zt de al-
muglar. Antik yunan ve roma siirini aktarmakla yetinmeyip,
bu siirin gecmisi dile getirmesini istemigler. Ustelik isledikle-
ri gegmis bizim gegmisimiz degil. Ornegin trajediler iinlii
Oedipe ve Agamemnon'gillerin acilarin1 yansitmaliymus.
Siiri 6yle bir yere getirdiler ki i¢cinde yalniz mitolojinin tanri-
lar1 degil, biitiin tanrilar cirit atiyor. Du Bellay, usta s6zctk-
ler kullanarak, yabancilan fethedelim diyordu ama o yaban-
alar gelip bizim surlarimiza dayandilar. Yavas yavas, gide-
rek, ulusal 6zelliklerimizden, kendi dilimizden utang duyar
hale geldik. Oyle ki, temsillerde artik krallarimizi, kendi kah-
ramanlarimiz: bile roma elbiseleriyle sahneledik, arutlarimi-
zin altina latince yazilar yazdik. Klasik yunan veroma yazini
bizim gelenek ve goreneklerimizle, ulusal niteligimizle uz-
lasmadig igin, yukarda saydigim giiliing tersliklerden bagka,
edebiyatimiz da istenilen derecede yayginlagip iin kazana-
madh. (...) Kugkusuz Ronsard Okulu'na hoggoriiyle bakama-
y1z. Halka 6zgi ve halkin iiriinii ne varsa, analarina soviili-
yormus gibi, Horace'c1 bir ¢alimla itip, yazimimiza yunan ve
latin tirlerini soktular. Sadece soylu yazin 6niinde sapka ¢i-
karip, dogal ve gergek olan ne varsa, bunlar sanat degil diye-
rek, hepsine sirt gevirdiler. Dogaya ve bahara onaltina ytiz-
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y1l sairleri kadar higbir sair kiymadi. Doga ve bahar adina
yaptiklan tek sey, antik yunan ve roma sairlerinin bu konu-
da soylediklerini derlemek ve onlardan bilgelerin hoglanaca-
g1 bir biitlin olusturmak oldu. Boylece, giderek, kendilerine
ait tek bir diisiinceyi bile soylemekten korkar hale geldiler.
Nitekim zamann bilge elestiri ve yorumlarinda da ayni seyi
gorliyoruz. Bir sair yapitinda antik yunan ve roma sairlerine
ne kadar ¢ok dykiinmiigse yapit1 da o denli goklere gikaril-
mis. Baz1 ressamlar vardir, tablolarini ustalarin tablolarina
benzeterek yaparlar, ortaya ¢ikan siirler bu tiir tablolar gi-
biydi. Omegin bir insan mu ¢iziyorsun, kolu bir ustanin, basi
bagka bir ustanin, giysi kivrimlarini diger bir ustanin tablo-
sundan alacaksin ve ortaya ¢ikan sey sanatin bagyapiti sayi-
lacak. Ustiine iistliik, "diipediiz dogay: 6rnek alsan daha iyi
degil miydi?" diyenleri de cahillikle suglayacaksin. Biitiin
bunlara kizimmamak elde mi?” )

Siire Romantizm Doneminde baglayan Gérard de Ner-
val'in bu elestirisi Pléiade ve Klasik Akim siirine karsi gikan
tim sairlerin tepkisini dile getiren ortak bir ses gibidir.

Sosyal Degisimler

Fransiz devrimine dek, Fransa'da ve biitiin Avrupa iilke-
lerinde erk, soylular ve din adamlarinin tekelinde. Sanayi
devrimi iiriinlerini heniiz vermemis, is¢i sinif1 gligsiiz. Niifu-
sun biiyiik gogunlugunu Dogu ve Orta Avrupa‘da koéle, Bati
Avrupa'da koylii denen tarim emekgileri ve zartaatgilar olus-
turuyor.

Ticaret din adamlarina yasak, soylular ise ticareti hor go-
riilyor. Yeni denizyollarinin bulunmasi ticaret tstiinligiini
Asya'dan Avrupa'ya kaydiriyor, yeni tilkelerin agilmasi bu
tilkelerin altin ve glimiisiinii, mallarini, hammaddelerini sii-
rekli Avrupa'ya tasiyordu. Béylece ayricalikli soylular ve din
adamlarinin yani sira, parayi, anamali, ekonomik giicii teke-
linde bulunduran, yeni bir sinuf, zenginler sinifi, burjuvazi
dogdu. Sayilar1 ve sermayeleri gittikge gogalan, hazine agik-
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larini kapamak igin krallarin ve derebeylerin bile el agtiklar
burjuvazi yonetimde de s6z sahibi olmak istiyordu. Para sa-
yesinde ¢ocuklarina yiiksek 6gretim yaptirmiglar, egitim esit-
sizligini kirmiglardi. Ogretim gorevlileri, avukatlar, hekimler
ve edebiyatgilar artik bu simftan ¢ikiyordu. Kiigtik yerlerin
yonetiminde de bazi mevkileri tutmaya baglamiglardi. Di-
§1’in‘ yagsamina egemen olan Jean-Jacques Rousseau, Voltaire,
Dralembert, Diderot gibi kentsoylu aydinlar 6zgiirliik, esitlik,
kardeslik gibi kavramlan yerlestirdiler, diigiinsel ortami ha-
zirladilar. Ote yandan ekonomik sikinti igindeki saray, koy-
‘dugu vergilerle halktaki hognutsuzlugu artirnyordu. Onaltin-
a Louis'nin, bir defaya 6zgii, biitiin taginmaz mallardan
yiiksek bir dolaysiz vergi almaya kalkmasi soylulan da kiz-
dirdi. Yiiksek diizeydeki din adamlariyla kendileri arasinda
buytk gelir ayriminin bulunmasi kéy papazlarim 6fkelendi-
riyordu, onlar da saraya karsiydilar. Ortam olugmustu. Bur-
juvazi Robespierre, Danton ve Marat'nin 6nderliginde devri-
mi gergeklestirdi. Krallik yikild, yeni bir anayasa diizenlen-
di ve Birinci Cumbhuriyet ilan edildi (1792). Bagkaldirilar gid-
detle bastirildi. Giyotinler siirekli isledi. Soylularin ve ruh-
ban smifimin mallarina el kondu ve bu mallar1 da alarak
kentsoylular daha da zenginlesti. 1804 tarihli Fransiz Medeni
Kanunu (Code Civile Frangaise) tilkenin tim kurum ve ku-
ruluglanm kentsoylular yararina degistirdi. Din, evlenme,
yerlesme, yer degistirme, sanayi ve ticaret, 6zgiir esaslara
baglandi. Vergi ve askerlik yoniinden yasal e§1thk gergekles-
tirildi. Loncalar, tarimsal yasamui sirurlayan 'kurallar, kilise
mahkemeleri kaldirldi. Bu kuramsal degisikliklerin yanisira,
devrim, boyunduruk altindaki iilkelerde ulusguluk kavrami-
n1 da gliclendirdi. Fransa'nin iggal ettigi, Hollanda, Isvigre,
Almanya, [talya ve Ispanya gibi iilkelere Fransiz ordusuyla
birlikte devrimin ilkelerini benimsemnis yeni bir yénetim de
girdi.

Devrimler ve karg1 devrimler birbirini izledi. Avrupa'daki
bu hizli degisim krallar1 korkuttu. Ingiltere, Avusturya,
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Rusya ve Prusya, Fransa'ya kars: birlestiler. Napoleon yenil-
di (1814). Tahta yeniden Bourbon Hanedaru yerlesti. Ne var
ki, fransiz devriminin yaydig1 diisiince oldiirtilemedi. Ve
biitiin ondokuzuncu yiizyil, Fransa'da ve 6zellikle Bat1 Av-
rupa tilkelerinde, burjuvaziyle soylular ve ruhban sinifi ara-
sindaki gatismalarla gegti. Soylular ve krallarin erkini’ sinir-
landirmak, halkin s6z sahibi olmasini saglayacak bir yone-
tim kurmak isteyenler "liberaller”, kral ve soylularin mutlak
erkini siirdiirmesini isteyenler "tutucular" (conservateurs)
adi altinda kamplara ayrildilar. Cogunlukla, liberaller kent-
soylulardan, tutucular ise kralci soylulardan olusuyordu.
Yonetim bazen liberallerin, bazen tutucularin eline gecti.
Ancak her iki kamp da bir konuda kesinlikle anlasiyordu:
Miilkiyet, dokunulmaz, kutsal bir haktir.

Bu siyasal savasima, gerek diisiinceleri, gerek kisisel ¢i-
karlar1 dogrultusunda zamanin sair ve yazarlan da katildi.
Chateaubriand sagcilarin safinda yer aldi, sagcilarin lideri
oldu. Igisleri ve disisleri bakanlklar: yapti. Kisisel ¢ikarlari-
na golge diistligli zaman cumhuriyetgilere yanasti. Lamarti-
ne ve Hugo milletvekili oldular. Lamartine yiizyihn birinci
yarisinda, siyasette ¢ok etken rol oynadi, 1848 Paris Devri-
minde gegici hiikiimet bagkam oldu. Yiizyilin ikinci yarisin-
da ise Hugo 6n plana ¢ikti. Napoléon'cu Stendhal elgilik go-
revleri aldi. Alfred ve Vigny ve Alfred de Musset Meclise
giremeyince biiylik diis kinkhgina ugrayip halka kiistiiler,
Baudelaire sosyalizme 6zendi, 1848 Paris ayaklanmasina ka-
tild1, yiizli gozl barut iginde barikatlarda kosuyordu. Kamu-
sal Esenlik (Salut Public) adlr sosyalist dergide yazilar yayin-
ladi ama kisa zamanda politikadan sogudu. Leconte de
Lisle, soylu bir aileden gelmesine ragmen sosyalist Phalange
dergisinde yazd.

Ondokuzuncu yiizyil, yalniz Fransa'da degil biitiin Bati
Avrupa ve Orta Avrupa'da liberallerle tutucularin, bir bagka
deyimle burjuvaziyle aristokrasinin siyasal savasimina taruk
-oldu ve burjuvazi giderek agirhgini koydu. Yine de soylular
ve ruhban sinif1 iistlin sinif olmaya devam etti.
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Ingiltere disindaki Avrupa iilkelerinde niifusun biiyiik
gogunlugunu koyliiler olusturuyordu. Koyliler Dogu ve
Orta Avrupa'da kole durumundaydi. Ancak Bat1 Avrupa ile
Fransa'da hazine arazilerinin kiigiik bir boliimiinii almglar-
di. Tarim iirtinleri fiyat artisindan esitsiz oranda da olsa ya-
rarlaruyorlardi. Gelenek ve goreneklerine ¢ok bagh bu insan-
lar, ¢agin siyasal eylemlerine ayak uyduramiyordu. Diigiin
akimlari koylere uzanmuyor, siyasal savasim kentlerde, 6zel-
likle biiytik kentlerde yiiriitiiliiyordu. '

Ticaret, su yoluyla yapilan ulagtrmadan yararlanarak ge-
lismesini siirdiiriiyor ve bu gelismeler, burjuvazinin zengin-
liklerini biiytitiiyordu.

Sanayide teknik ilerlemeler sanayi isgilerinin sayisim ¢o-
galtiyordu, ama yine de, bu isgilerin ¢ogunlugunu zanaatgi-
lar olusturuyordu. Ucretleri diisiiktii ve siirekli igsiz kalma
tehdidi altindaydilar. Grev yasakti. Calisma siiresi uzundu.
Saglk kosullar gok kotiiydii.

Sosyal Ogretiler

Diisiin alaninda sosyal gériisler de yavas yavas belirmeye
baglamisti. Saint-Simon (1760-1825) verimlilik kavramu tistii-
ne kurulmus bir diizeni savunuyor, Fourier (1772-1837) bi-
reylerin uyumlu bir topluluk olusturacag: yeni bir sosyal
hiicrenin, phalangelerin kurulmasin istiyordu. Baslangigta
dinsel bir toplumculugu (catholicisme social) savunan La-
mennais, daha sonra Kilise ile baglarin1 koparip sosyalizmi
segti. "Miilkiyet hirsizhiktir” diyen Proudhon ise (1809-1865)
bireycidir ve her tiirlii devlet sosyalizmine karsidir. Marx
1848'de Engels'le birlikte, Ingiltere'de Manifesto'yu yazd.

Dinsel ogretiye karsit 6gretiler, liberal yonetimli iilkelerde
agiktan agiga, mutlak monarsilerde ise gizli derneklerde ya-
pilan toplantilarda tartisihyordu.

Bilim; fizik, fizyoloji ve dogal bilimler alaninda hizla iler-
liyordu. ’ :
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Gelenekler, gorenekler, deger yargilari, kasabalarin, kent-
lerin, toplumun ytzi hizla degisiyordu.

Yeni dogan bir sanat okulunun dinamigini; toplumsal, si-
yasal ve kiiltiirel, eskiyene karsi bikkinhk ve sanatginin yeni-
lik 6zlemi gibi i¢ etkenler ve yabanci tilkelerden esinlenme-
ler gibi dis etkenler olusturur.

Onaltinal yiizyilda baslayan ve onsekizinci yiizyil sonuna
dek stiren Klasik Okul, siirin kaynagini eski ¢agda, yunan ve
roma uygarhiginda aryor, ozanlar yapitlarina komedya, tra-
gedya, epitr, satir, fabl gibi isimler veriyorlardi. Siir dili tum-
turakliyd: ve ylice kavramlar isliyordu. Dizeye yunan dlgi-

+ leri egemendi. Bigim ¢abasi 6nde geliyordu ve ozanlar "eski”
(antique) bigimlerle yaziyorlardl. Siirlerin temas: yagama
ovgl idi, ama bu dviilen yasam, sokaktaki adami degil, soy-
lunuy, derebeyinin, soylularn iginden ¢ikan yigitlerin, kisi-
lerin yagsamiydi. Dinde reform din savaglarina yol agmist ve
yazin da dinin propaganda araci olmaya yoneliyordu. Kisa-
ca, soylular (aristocrates) ve din adamlari (ruhban sinif) ege-
mendi, siir de, Klasisizm de soylularin sanatiyd, soylularin
begenisine yonelmisti.

Ondokuzuncu yiizyl yasamimna kentsoylular agirhgim
koyunca, toplumsal degisimlere paralel olarak siirdeki sanat
akimi da degisti. Soylularin sanat-ve begenisinin tiriinii olan
Klasisizme karg1 gengler ayaklandilar ve onun yerini burju-
vazi duygularini dile getiren Romantizm Okulu aldi. Klasik
siir, temalariyla oldugu kadar, agir1 bigimciligi, yeni topluma
yabanc eski yunan ve roma dize sanat1 ve "sonnet", "balla-
de" gibi siir sekilleriyle de bikkinlik uyandirmusti. Gengler
yeni bigimler denemek istiyordu. Romantizmin dinamigirte,.
bu iki i¢ etkene, bir ligincii etken, dis etken eklendi. Alman-
ya'da Goethe (1749-1832) ve Schiller (1759-1805) daha onse-
kizinci ylizyilin sonlarina dogru romantizmi kurmaya ve
lirik siirler yazmaya baglamislardi. Bu yazarlarin yapitlan
fransizcaya gevriliyor ve fransiz ozanlarin etkiliyordu.

Onsekizinci ylizyil, fransiz sanatinda genellikle diizyazi-
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nin egemen oldugu bir yiizyilld1. Voltaire, Montesquiou, Ro-
usseau eski gelenege karsit, yeni diisiincenin 1511 altinda ro-
manlar, siyasal kitaplar, yergiler ve mektuplar kaleme aliyor-
du, ama siirde heniiz, Racine'lerin, Moliére'lerin saltanath
dili ve duygular1 egemendi. Sairler kendilerini eskilerin de-
vami sayiyor, Ronesansi siirdiiriiyordu. Temalarini soylular
arasindan ¢ikan yigitlerin, din kisiliklerinin, tanrilarin, yan-
tanrilarin, din savaglan kahramanlarnun, derebey ve soval-
yelerin yagam Oykiileri, yiice kavramlar olusturuyordu.

Romantizmle birlikte:

¢ Artik yalniz soylularin yasam 6ykiileri degil, her sey sii-
rin konusu haline geldi.

* Tumturakly, klasik siir dilinin yerini sade bir sesle yazil-
mus, kisisel duygulari, kentsoylunn duygularini yansitan diri
ve canli bir halk dili ald1. )

* Soylu kisilikler stiriildd, siirde bireyin imgelemi, diisgii-
clii ve duyarlig), "ben"in kendinden gegisi ve kisisel lirizm
egemen oldu. ‘

* Sairler bigime degil 6ze agirlik verdiler.

* Yunan 0lgiistintin yerini oniki heceden olusan ulusal
fransiz Olgiisii, aleksandrin'ler aldi. Zengin uyaklar gézden
dusti.

* Romantik siirin lirizminde doga ve insan kaynast.

* Sanat Ozgtirlesti, tiyatro klasik trajedinin kurallarmi bir
yana attu.

* Romantizmin siirde kurucusu kabul edilen Hugo, tek-
diizen kuralciigin yerine, daha yumusak olan diizgiin anla-
tim1 koydu.

e Siir, insanin duygularmi oldugu kadar, yoksullugunu
ve toplumsal sorunlariru da kendine dert edindi.

Romantik Siir Lirik Siir mi?
Romantik siirin yukarda saydigim ozellik ve nitelikleri
Oyle hemen agikliga kavusmadi Cesitli tarumlar1 yapildi.
Akmmin anayurdu Almanyadir. Romantik siir séziini de
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Fransaya, almancadan fransizcaya cgesitli ¢eviriler yapan ve
edebiyatta ad1 kisaca Mme de Stael olarak gecen sanatgi bir
alman kadmi soktu. '

Iki yazisini aktaralim:

"KLASIK SiiR VE ROMANTIK SIIR
Mme de STAEL

Almanya'ya yeni giren romantizm adi, kaynaginda halk
ozanlarinin deyigleri bulunan siir, sévalyelik kurumundan
ve hristiyanhktan dogan siiri tanimlar. Edebiyat imparator-
lugunu goktanricilikla hristiyanhgin, Kuzeyle Giineyin, eski
cagla orta gagin, sovalyelik kurumuyla yunan ve roma ku-
rumlarinin paylaghg: gergeginden kalkmazsak antik zevkle
cagdas zevki felsefi bir goriis agis1 altinda asla degerlendire-
meyiz.

Klasik sozciigii bazan yetkinligin esanlami olarak kullani-
lir. Ben burda bagka bir siniflama yaparak klasik siire eskile-
rin siiri, romantik siire de, bir anlamda sovalyelik yazin gele-
neklerine bagh siir diyecegim. Bu ayrim diinyanin su iki
¢agina da uygun diigliyor: Hristiyanhgin kurulmasindan 6n-
ceki gag ve hristiyanligin kurulmasindan sonraki gag,

Latin uluslarinin en kiiltiirliisii olan fransiz ulusu yunan
ve romadan 6ykiiniilmiis klasik siire dogru egiliyor. Cermen
uluslarinin en segkini olan ingiliz ulusu romantik siiri ve $6-
valyelik siirini seviyor ve bu tiirde yazilmis bagyapitlariyla
oviintiyor. Bu iki tiiriin hangisini yeglemek gerekir, hangisi
daha iistiin, amacim bunu incelemek degil. Zevkler yalniz
rastlantilara bagh nedenlerden degil, imgelem ve diisiince-
" nin ilk kaynaklarindan tiirer.

Eskilerin destanlarinda ve trajedilerinde sadelik vardir,
giinkii eski insanlar dogayla 6zdeslesiyor, yazgiya inaniyor-
du. Az diisiinen insan ruhunun eylemini disa tasiyor, vicdan
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bile dig nesreler araciifiyla betimleniyordu. Ornegin
Furie'ler mesaleleriyle suglularin bas: iistiine vicdan azaplan
silkeler. Antik donemde olay her sey demekti, modemrn ¢ag-
larda ise karakter 6n plandadir.

Eski Cagda insan dogay: kisilestiriyor, Nymphe'ler sular-
da, hamadryade'ler ormanlarda oturuyordu. Dogaya gelince,
o da insaru ele gegirmisti, insan sanki sele, simsege, volkana
dénmiistii, istemsiz bir itiyle deviniyordu. Eylemlerini yone-
ten diisiince degildi sanki. Kisaca eskilerin ruhunun gévdesi
vardi ve bu ruhun tiim devinimleri giigliydi, dogrudandi,
tek hedefe yonelmisti.

Hristiyanlikla gelismis insan kalbinin durumu ayru degil.
Hristiyanhigin getirdigi pismanlik duygusu igindeki ¢agdas
insan siirekli kendi igine kapanur...

Romantik siirde sanat 6gelerinin kaynaklar pek ¢ok yon-
den farklidir. Birinde egemen olan yazgidir, digerinde ise
egemen olan Tanridir. Yazg: insanlarin duygularini hi¢ mi
hi¢ hesaba katmaz, Tann ise eylemleri yalnizca duygulara
gore yargilar. Oliimliilerle her an miicadele halindeki sagir
ve kor bir yazginin yapitiru ya da yiiregimizin sorular sordu-
gu ve yliregimize cevaplar veren bir Yiice Varlik'in buyrugu
altindaki bu akil diizenini dile getirmek gerektiginde sair tii-
miiyle bagka yapida bir diinya nasil yaratmaz?

Antik siir dig nesneler gibi sade ve belirgin olmak zorun-
dadir. Hristiyanlik donemi siirinin, bulutlarda kaybolmamak
i¢in gokkusaginin tim renklerine gereksinimi vardir. Antik
siir sanat yoniinden daha bir katiksizdir, ¢agdaslarin siiri
daha ¢ok goz yas1 doktirir. Ama bizim sorunumuz klasik
siirle romantik siirin 6ziinti tartigmak degil. Ortaya koymak
istedigimiz su: sair klasik siiri yaziyorsa yunan ve roma siiri-
ni 0ykiinmek zorundadir, romantik siir ise esinlenme tiriinii-
diir. Antik donemin yaziru ¢agdaglarin tilkesinde go¢men
yazirudir, alimup getirilmis. Romantik yazin ise iilkemizde
yerlidir. Onu doguran bizim dinimiz ve bizim kuruluslar-
muzdir. Yunan ve romayi Oykiinen yazarlar zevkin en agir
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kurallar: altina, boyunduruk altina girdiler. Ciinkii boyle bir
yapit1 yazarken ne kendi dogalarina, ne kendi anilarina bag-
vurabilirler. Antik bagyapitlarin yazildigi donemde bu yapat-
lara kan veren tiim siyasal ve dinsel kogullar farkliydi, antik
siiri Oykilnen sairlerin de eskilerin bag yapitlarin1 zevkimize
uyarlayabilecek yasalara uymalar1 gerekti. Antikiteye gore
yazilmig bu siirler, ne kadar yetkin olursa olsunlar, ulusal
higbir yanlar1 olmadig) igin halka nadiren ulasabilirler.(...)

Romantik yazin yetkinlesmeye elverisli tek yazindir,
cunkii kokii' bizim topragimizdadir, buyiyiip gelisecek ve
yeniden can bulacak tek yazindir. Bizim dinimizi anlatir,
bizim tarihimizi ammsatir. Kokeni eskidir ama antik degil-
dir.

Klasik siir bize dek -ulagmak i¢in paganisme‘in anilarn-
dan ge¢gmek zorundadir. Cermenlerin siiri giizel sanatlarin
hristiyanlik ¢agidir. Bizi heyecanlandirmak igin kisisel izle-
nimlerimizden yararlanir. Onu esinleyen deha hemen Yyiire-
gimize seslenir, gliglii ve korkung bir hayalet gibi bize bizim
yasamimizi gosterir."

Ozetleyelim:

1) Klasik siir Hristiyanhgin kurulmasindan 6nceki gok-
tannli gagin, Romantik siir ise Hristiyanhigin kurulmasindan
sonraki ¢agin siiridir.

2) Klasik siir ve Romantik siirin anlattig1 insanlar, kahra-
manlar birbirinden farklidir. Antik déonemin insan1 dogayla
6zdeglesir, sel, simgek ya da volkan gibidir. Devinimlerini is-
temi ve diiglince degil doga yonetir. Vicdan bile dig nesne-
ler yonlendirir. Hristiyanhgin gelistirdigi ¢agdas insan vic-
dan muhasebesi yapar, pigsmanliklar duyar, kendi igine
kapanur.

3) Antik dénemin insan1 dogayla 6zdeglestigi, bu insanin
devinimlerini kendi istemi, bilinci digindaki doga belirledigi-
ne gore antik siride olay 6n plandadir, modern gaglarin sii-
rinde ise olay'in yerini karakter alir.
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4) Klasik siirle Romantik siirin sanat 6geleri de birbirine
benzemez. Klasik siir 6gesinde egemen olan yazg), Romantik
siir'de Tanr1'dir. Yazg: insanlarin duygularini hig mi hig he-
saba katmaz, Tann ise eylemleri yalmzca duygulara gore
yargilar.

5) Antik siirin 6znesi insan dig nesnelere bagimh oldugu-
na gore, antik siir, Klasik siir de nesneler gibi sade ve belir-
gin olmak zorundadir. Sanat yoniinden daha bir katiksizdir.
Sair insan ruhunun karmagasiyla kargi kargiya degildir, olay-
lar1 anlatir, bu yiizden de kuyumculukla ugrasabilir. Hristi-
yanlik Doneminin ¢agdas Romantik siiri insan ruhuna sesle-
nir, gozyagt doktiiriir, bu nedenle gok kusagimin tiim
renklerine gereksinim duyar, yani 6zii daha ayrintih bir bi-
gimde dile getlrmek zorundadir.

6) Antik siiri yazan sair yunan ve roma siirine 6ykiinmek
zorunda. Bu yazin gégmen yazin, alinip getirilmis. Onlarin
yazildig1 dénemde, onlara kan veren tiim siyasal ve dinsel
kogullar farkliydi. Antik siiri yazanlar ne kendi dogalarina,
ne kendi anilarina basvurabilirler. O halde, sanat kurallarinn
boyundurugu altina girmek zorundalar. Antik kurallara
gore yazilmig bu siirler, ne kadar yetkin olsalar da, ulusal
higbir yanlar1 bulunmadig i¢in halka nadiren ulasabilirler.
Bu konuya ilerde deginecegiz. Tipki Klasik Okul'un fransiz
siirleri gibi, lilkemizde Divan Edebiyati'min siirleri de yaban-
a bir kaynaktan doguyordu. Nasil Klasik Akim kendi mal
olmayan bir antik yunan ve roma siirini 6ziiyle ve bigimiyle
benimsemisse, Divan Edebiyat1 da, ulusal kaynaklara sirtini
doniip kapilarini yabanc bir siire, iran ve Arap siirine agrms-
t1. Bu ylizden de halka, nadiren bile ulasamad.

7) Romantik yazin, koékii yerel toprakta oldugu igin yet-
kinle§meye elverisli tek yazindir. Yerel gelenek ve gorenekle-
rin, yerel tarihin driini.

8) Klasik Siirin anlattiklar1 giiniin insanini heyecanlandi-
ramaz, ¢linkii o goktanrii dénemin olaylarini dile getirir.
Cagdas romantik siir ise Hristiyanhk Cagi'min triini. Kigisel
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izlenimlerimizi dile getirir ve bizi heyecanlandirir. Onu esin-
leyen deha dogrudan yiiregimize seslenir.

Romantizm Akimiru Fransaya sokan Mme Stael'in bir
baska yazisiru da aktarip inceleyelim.

"LIRIZM
Mme de STAEL

Lirik siir yazar adina konusan siirdir; sair artik baska bir

kisilige taginmaz, dile getirdigi gesitli devinimlerin kaynag:.
" kendidir. (....)

Ode'llarimizin bazilarinda hayran olunacak kadar giizel
baglamlar var, ama siir biitiiniiyle ele alindiginda Tanrinin
sairi terkettigini goriirtiz. Siir giizel dizeler sanati degildir ve
sanat'da en biiylk kaynak esindir, ilk sozden son soze dek
siiri canli kilar. Sevi, yurt, inang, her sey ode'da kutsallagsma-
li, duygu ancak boyle goksellesir. Lirik siirin gergek biiytik-
ligiine varmak igin etherli bolgelerde hayal iginde dolas-
mak, kutsal uyumu dinleyip diinyarun  giiriiltisiinii
unutmak ve biitiin bir evreni ruh heyecanlarmm bir semboli
seklinde algllamak gerekir.

Insanlarin gogu yazgi denen bilmeceyle hig ilgilenmezken
sairin imgeleminde o hep vardir. Oliim diisiincesi siradan
insanu iirkiitiir, dehay1 ise daha giiglii kilar. Doga giizelligiy-
le yikimin dehsetinden bir tiir mutluluk pay: ¢ikarir ve bu
mutlulukla kendinden geger. Bu kendinden gegis, bu biiyiik
cosku olmadan diinyarun goriinlimiini anlamak da, betim-
lemek de olanaksizdir. Lirik siir higbir seyi anlatmaz, zaman,
sinur tarumaz ,iilkelerin ve gaglarin iistiinde ugar. Kisi anlat-
maz, zaman, sinir tarumaz, tlkelerin ve gaglarin ustiinde
ugar. Kisi yasamin acilar1 ve hazlar1 tstiinde yiikselirken
lirik siir bu soylu ana yeni zaman boyutlar1 kazandirir. Hem
yaratici, hem yaratilmis, hem 6lmek zorunda olan hem yasa-

46



mu siirdiiren, bir yandan yiiregi korkudan titrerken bir yan-
dan da giiglii bir varligy sergileyen insan kendiyle gurur
duyar ve Tanrinin 6niinde secde eder.

Gok nadir olanla diis glicii ve gozlemi, her seyi birlestir-
meyi bilen almanlar lirik siire diger uluslarin gogundan daha
yatkinlar. Cagdaslar dinden gelme bir ahigkanlikla fikirde de-
rinlesmekten vaz gegemiyorlar. Derinlik imgelerle donanma-
migsa ortaya siir ¢tkmaz. Demek ki doga'min insan goziinde
bliyiimesi gerekiyor, diigiincelerinin simgesi olarak dogadan
ancak boyle yararlanabilir. Antik donem sairlerine korular, -
gigekler ve irmaklar yetiyordu. Cagdas insan ruhunu doldu-
ran ebedilik ve sonsuzlugu ise ormanlarin yalnizligi, ugsuz
bucaksiz okyanuslar, yildizli gokyiizi bile kismen anlatabi-
lir."

‘Ne diyor Mme de STAEL?

Yazisina lirik siri tamimuyla baghyor: "Lirik siir yazar
adina konusan siirdir, sair artik bagka bir kisilige tasinmaz,
dile getirdigi cesitli devinimlerin kaynag: artik kendidir"
diyor: '

Mme de Stael'e gore, sairin bagka bir kisilige tasindig siir
Klasik Siir, lirik siirse romantik siirdir.

Klasik- giirle Romantik siir arasindaki diger ayrimlan
sOyle ortaya koyuyor:

1) Antik yunan ve roma siirinin {iriinii olan "ode"lardan
bazilarinda giizel baglamlar var. Ancak siir giizel dizeler sa-
nat1 degil, insan1 esinleme sanat.

2) Esin, ilk sozcikten son sozcuge dek siiri canl kilar.
Sevi, yurt, inang, her sey siirde yerini almal, duygu ancak
boyle goksellesir.

3) Siirin gergek biiyiikliigiine varmak igin etherli bolgelerde
hayal i¢inde dolasmak, kutsal uyumu dinleyip diinyann gurilti-
siinii unutmak ve biitiin bir evreni ruh heyecanlarinin bir
simgesi seklinde algilamak gerekir. Mme de Stael'in altimi
cizdigimiz bu satirimi Baudelaire dizelestirip siirine sokar.
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Stael'in "biitiin bir evreni ruh heyecanlarinin bir simgesi sek-
linde algilamak gerekir" sozleri ise gelecekte Sembolizm
Akimi'nin dogmasina kaynaklik eder.

4) Insan doga giizelligiyle yikimin dehgetine kendini koy-
vermez, ondan bir tiir mutluluk'payl gikarir, ve bu mutlu-
lukla kendinden geger. Kisi yasanun acilar: ve hazlar tstiin-
de yiikselirken lirik siir bu soylu ana yeni zaman boyutlar
kazandirr.

5) Siir diis giicliyle gozlemi birlestirmeli.

6) Sair felsefe yaparak, sozlii anlatimlarla fikirde derinle-
semez. Derinlik imgelerle donanmamuissa ortaya siir ¢tkmaz.

7) Klasik siire, Antik Dénemin yunan ve roma sairine, ko-
rular, gigekler, ve irmaklar yetiyordu. Cagdas insan ruhunu
dolduran ebedilik ve sonsuzlugu ise ormanlarin yalmizhg,
" ugsuz bucaksiz okyanuslar, yildizli gokler bile kismen anla-
tabilir. Mme de Stael'in fransiz yazininda adsiz bir kahra-
man oldugunu goriiyoruz. Bu sozleri de Hugo'nun ve Bau-
delaire'in bazi siirlerine kaynaklik edecek.

Baudelaire Ne Diyor?

Goriiyoruz ki Romantik siir Fransaya, Mme de Stael'in
alman yazinindan yaptig) geviriler ve kendi siirleri aracihi-
giyla bir tiir Lirik $iir olarak girdi ve donemin fransiz yazi-
ninda lirik giir Gistiine arastirmalar bagladi. Baudelaire'i oku-
yalim. Théodore de BANVILLE'e deggin bir yazisinda lirik
siirden ne anladigin soyle agiklar:

"LIRIK SIIR®
‘ Charles BAUDELAIRE

Lir dogaiistii bir ruh halini, ruhun sarki soyledigi, agag,
kus ve deniz gibi sarki sdylemek zorunda kaldig1 yasam yo-

1- Yazinin asil baghg THEODORE DE BANVILLE'dir. Ben yazidan
lirik giiri anlatan kisimlan gevirdim ve yaziya yukardaki baghg: ver-
dim. (Baudelaire'in Théodore de Banville adli elestirisinden. Biitiin ya-
pitlar, Pleidon Kitaphg: Yayinlar, s. 735-740)
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gunlugunu anlatir. Matematiksel yontemleri animsatan bir
yargillamayla soyle bir sonuca vardim. $iiri tath saatleri du-
sindurdiigi igin, lir sézcligiiniin siirekli gézler 6niine serdi-
gi ve lir 6zellikle tath saatleri, atesli bir tinsel canhlig, hyper-
bolique® insani gagristirdig1 igin Banville kesinlikle liriktir
ve sairin degeri de burdan kaynaklaniyor.

Gergekten de, lirik bir duyumsama tarz1 vardir. Dogadan
en yoksun, bos zamanlardan en yoksun insanlar bile zaman
zaman lirik izlenimlere tanik olmuslardir. Bu izlenimler oy-
lesine zengindir ki, ruh onlarla birden aydinlarur, 151ga kavu-
sur. Bu izlenimler dylesine canlidir ki, ruh havalandigiru du-
yumsar. Bu olaganiistii ytce anlarda, her i¢ varlk, daha
yiiksek bir bolgeye ulasmak istercesine, hafifleyip genlesir,
kanatlanur.

Demek ki, zorunlu olarak, lirik bir s6yleme bigimi ve lirik
bir diinya, lirik bir atmosfer, hepsi de Lir'den etkilenmis
manzaralar, erkekler, kadinlar ve hayvanlar var.

Lirik sdyleme tarzimnin en ¢ok sevdigi dil bigimleri hyper-
bole® ve apostrophe'dur®. Bu dil bigimleri dogal olarak can-
hligin abartiimis halinden tiirerler ve bu nedenle de lirik an-
latim igin gereklidirler. Ruhun her lirik hali bizi, nesneleri
ozel ve ayrik (istisnai) géruniimleriyle degil, temel, genel ve
evrensel gizgiler iginde algilamaya zorlar. Lir, romanin bile
bile bagvurdugu tiim ayrintilardan kagar. Lirik ruh sentezler
gibi bliylik adimlar atar, romancinin akh ise analizden zevk
alir. Sairin mitolojiler ve allegorie'lerde’® nasil bir rahathk ve
glizellik buldugunu iste bu gézlem sayesinde anlariz. Mito-
lojli herkesin bildigi ve canh bir hiyeroglifler sézlugiidiir.
Onda manzara sekiller gibi hyperbolique (anlatimda abart-

2- Abartan insan, abartmali anlatima basvuran insan anlaminda
(E.A)

3- Hyperbole: Giiglii bir izlenim yaratmak igin anlatimi abartmak.
(EA)

4- Apostrophe: Dogrudan dogruya, kisilere ya da kisilestirilmis
seylere hitap sekli. .

5- Allégorie: Bir imgeyle, bir tabloyla, bir canliyla vb. anlatim.
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mali, asinhga kagan) bir biiyliye biiriintir; dekor halini alir.
Kadin yalmizca, Havvamin ya da Venus'in guzelligi gibi
ylce bir giizellikteki varhk degildir. Sair kadinin gozlerini
en Ustliin yansitaglara benzetiyorsa (yeri gelmisken burada
Banville'in degerli taglara kars: begenisine deginelim), doga-
nin en giizel billurlarina benzetiyorsa, bunu, yalnizca onun
gozlerinin arinmighgim anlatmak igin yapmiyor. Amag, ka-
dini, zihnin yiice bir dilnyadaymus gibi tasarladig bir giizel-
lik tiiriyle stislemektir. Animsiyorum, siirlerinin i ya da
dort yerinde, kadinlar: esi benzeri olmayan bir giizellikle do-
natmak icin, sairimiz, baslar1 cocuk baslar1 der. Iste bu anla-
timda o6zellikle lirik, yani insaniistii olana asgik bir deha tiiri
vardir. Agiktir ki bu anlatim su diistinceyi igerir: Insan yiiz-
lerinin en giizeli, yasamn tutku, ofke, giinah, igsikintis1 ve
kaygmm parlakhgini solduramadigy, ytizeyini kirigtiramadi-
g1 yluzdir. Her lirik sair, dogas1 geregi ve zorunlu olarak
yitik Eden'e © dogru déntisii gergeklestirir. Lirik diinyadaki
insanlar, manzaralar, saraylar, her sey bir anlamda, olaga-
niistii bir sekilde onurlandimlmislardir. Bir utku ve 151k kari-
simin1 betimlemek zorunda kaldiginda, dogasinin buikiilmez
mantig geregi (ve inanmn en kiiglik bir zevk almaksizin) sai-
rin kaleminin altina gelen sozciiklerden biri bu onurlandir-
ma sozcugidir. Ve eger lirik sair kendisinden s6z etmek
olasiigini bulursa, kendini, bir masaya egilmis korkung kara
isaretler ¢iziktiren, yerini bulmamuisg bir tiimceyle bogusan ya
da prova diizeltmeniyle (miisahhih) savasan biri olarak, 6li-
miint, yoksul, hazin, diizensiz bir odada, gamasirlarinin al-
tinda, tahta bir sandikta ¢liriiyen biri olarak anlatmaz.
Cinki bunu yapmak yalan séylemek olurdu. Korkung olur-
du: Gergegi, yani kendi dogasimi yadsimak olurdu. Olii sair

6- Eden: Cennetteki bahge. Tevrat'a gore Tanr, Adem ile Havva'y1
Eden'e yerlestirir ve Adem'e bahgedeki biitiin meyveleri yiyebilecegini
soyler, ama ona insanin iyilik ve kotiiliigii tamimasina yarayan bilim
agacinin elmasini yasaklar. YilanHavva'yiayartir. Adem ve Havva bu
elmay: yedikleri igin 6liimsiizliik yurdu olan Eden'den kovulurlar.
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nymphe'lerde @ iyi hizmetkarlar, huriler ve melekler bula-
maz. Sair, ruhunu ancak yesil Elyséelerde ® ya da, batan gii-
neglerin yaptigi buhar mimarilerinden daha giizel ve daha
derin saraylarda dinlendirebilir .(...)

Ne kadar lirik olursa olsun, sair, eterli bolgelerden hig
inemez mi, gevredeki yasamin akimini hi¢ duyumsamaz my,
yagamin gorinimiind, insansal hayvanin siirekli giiliingli-
gunil, kadinin igreng budalaligini vb. hig géremez mi? diye-
ccksiniz... Bitiin bunlarin ayrimindadir elbette! Yagama in-
mesini bilir; ama inanin bunu da bir amag ugruna yapar ve
pergek yasam yolculugundan kendisine yararh olari bulup
gikarir. Cirkinlik ve budalaliktan yeni bir biiytleme ttiri do-
gurur. Yaptigi bu hokkabazlik bile elbette, abartilmis (hyper-
bolique) bir seyler igerecek, agirilik iiziintii ve acty1 yok ede-
cck, ve yergi, sairin dogasimnin urintd bir tansikla, biitiin
kinini, tantanall oldugu ig¢in masum bir kivang patlamasina
dokecektir.

Ulkiisel siirde bile Esin -Perisi, aykinn davranmaksizin,
canllarla diigtip kalkabilir, hasir nesir olabilir. Her yerden
yeni bir siis devsirecektir. Onun tanrisal giizelligine ¢agdas
bir yaldiz, taslak halinde bir incelik, yeni (bir zamanlar kulla-
nilan deyimle garpic1) bir canhlik, katacaktir. Phedre ® Avru-
panin en hassas zekalarini kendine hayran birakt; elbette
oliimsiiz Veniis istedigi zaman Paris'i 19 ziyaret edebilir,
arabasmmi Luxembourg'un korularina indirebilir. Biitiin bun-
lar belki de sizi kuskuya diistirecek ve kendinize, tarih yo-
niinden bu uyumsuzluk'(anachronisme) ? sairin belbagla-

7- Nymphes: Irmak, pinar, orman ve dag tanrigalan ve onlarin kal-
diklan yerler.

8- Elysée: Mitolojiye gore yigitler ve erdemli insanlarnin kaldiklar

er.

9- Phedre: Yunan mitolojisinde gegen These'nin karisi. Uvey oglu
Hippolyte'e agik olur, sonunda kendini asarak oliir.

10- Burada sozii edilen yan-tann "Paris" degil, Paris kentidir.

11- Anachronisme: Tarihlerin birbirine uymays.
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dig: kurallara, lirik inanglara ters diigmiiyor mu? diyeceksi-
niz. Sonsuz iginde tarih uyusmazlig: olabilir mi? (...)

Gagdas siire ve en iyi temsilcilerine bir goz attigimiz
zaman, onun ¢ok karmagik yapida karma bir hal aldigini ko-
laylikla goriiriiz, plastik deha, felsefi anlam, lirik cosku, alay-
a1 espri bir araya gelir ve sonsuz degisik dozlarda birbirine
karigir. Cagdas siir ayn1 zamanda, hem resimden, miizikten,
hem de, yontudan, arabesk sanattan, alayc: felsefeden ve ¢o-
zimsel (analytique) diisiinceden yararlanir, ve ne kadar
mutlu ve ustaca diizenlenmis olursa olsun, gesitli sanatlar-
dan alinmus bir inceligin belirgin isaretleriyle birlikte sergiler
kendini. Kimse de bunda bozulma belirtileri géremiyor,
ancak benim bu yazida iistiinde durmak istedigim konu bu
degil. Sunu soylemek .istiyorum: Sairlerimiz iginde, daha
once de belirttigim gibi, katiksiz, dogal ve bile bile lirik olan
tek sair Banville'dir. Kuskusuz amacina yeterli buldugu ve
¢ok uygun diistiigii igin Banville eski siirsel anlatima don-
miusgtur.

Araglarin segimi konusunda soylediklerim, asag yukar,
konularin, temanin segimi igin dogrudur. Cagdas sanatin,
yani siirin ve ozellikle miizigin tek amaci, oniline sonsuz
mutluluk tablolar1 sunarak, igine daldigimiz korkung tartig-
malar ve savagimlar yasamiyla karsithklar yaratarak, zihni
biiyiilemek oldu.

Bethoven, insanin i gogiindeki bulutlar gibi yigilmig
onulmaz melankoli ve umutsuzluk diinyalarimi sarsmakla
ise bagladi. Romanda Maturin, Alfred de Musset'nin igreng-
ge taklit ettigi soz yi1gin1 ve bos sozlere ragmen siirde Byron,
anlatigtaki asin kisahga ve ézliiliige ragmen siir ve ¢oziimsel
(analytique) romanda Poe tutkunun sévgilii yanim ¢ok
glizel sergilediler. Her insan yiliregine yerlesmis olan gizli

Lucifer'in " iistiine g6z kamastiric1 gérkemli 1g1klar sagtilar.

12- Lucifer'; iblisin isimlerinden biri.
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Demek istedigim su: Cagdas sanatin seytansi bir egilimi var.
insanin kendi kendine agiklamaktan zevk aldig1 bu cehenne-
mi yani giinden giine artiyor. Sanki Iblis, daha lezzetli bir
besin hazirlamak igin kiimeslerinde insan tiiriinii semirten
bir besici gibi, yapay yontemlerle bu cehennemi yam stirekli
biiytitmekten zevk alyor.

Théodore de Banville'e gelince, o, bu kan batakliklarinda,
bu ¢amur uqurumlarina egilmeye kargidir. Eski (antique)
sanat gibi, yalmzca, gizel, kivangh, soylu, biiyiik ve ritmik
olami yaziyor. Yapitlarinda, sabbat™ ezgilerinin uyumsuz-
luklari, tutarsizliklari, alaymn qighklari, yenilmisin 6cti yok-
tur. Dizelerinde her seyde, sehvette bile bir toren ve masum-
luk havasi var. Siiri yalnizca bir 6zlem, bir nostalji degil,
cennet haline isteyerek dontistiir. Bu bakimdan ona, en yii-
rekli doganin kokeni diyebiliriz. Tam hir seytans: ya da ro-
mantik hava iginde, bir kargiglar konserinin ortasinda, tanr-
larin iyiligini sakima ve yetkin bir klasik olma yiirekliligini
gosterir. Burada kulladigim klasik s6zciigiiniin en soylu ve
gergekten tarihsel anlamiyla degerlendirilmesini isterim."

Romantik Siir iginde yer alan lirik siir ve lirik anlatimdan
Baudelaire ne anlamis, onu saptamaya galigahm:

1) Lirik Siir dogaiistii bir ruh halini anlatir (Baudelaire bu
tiimcesiyle de Romantizmden farkl, y eni bir akimi mugtulu-
yor).

2) Sair lirik siir diinyasina ve havasina girince diinyay:
bagka tiirlii algilar. Ruh aydinlanir, 1s1§a kavugur, kanatlanur.
i¢ varhk daha yiiksek bir bolgeye ulagmak istercesine hafifle-
yip genisler.

3) Demek ki, zorunlu olarak lirik bir soyleme bigimi var.
Bunlardan biri hyperbole, yani guiglii bir izlenim yaratmak
icin anlatimda da agiriya kagmak, digeri apostrophe: yani
dogrudan dogruya, kisilere, ya da kisisellestirilmis seylere

13- Bidyiiciilerin, seytanin bagkanliginda yapti§ gece toplantisi.
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aytama.

4) Lirik siir ayrintilardan kagar, analizden hoslanmaz,
ruhun sentezini yaparak biiytik adimlar atar.

5) Siir, yani ruhun her lirik ani, sairi; nesneleri 6zel ve
ayrik (istisnai) goriiniimleriyle degil, temel, genel ve evren-
sel gizgiler i¢cinde algilamaya zorlar.

6) Lirik siir geregi, insanin dogasim yansitir.

7) Cagdas siir karma bir yapidadir; plastik deha, felsefi
anlam, lirik cosku ve alayci espri bir araya gelir ve sonsuz
degisik dozlarda birbirine karisir. Cagdas siir, hem resim-
den, miizikten, hem yontudan, arabesk sanattan, hem de
alaya felsefe ve ¢ozlimsel (analytique) diisiinceden yarala-
nir. ‘

8) Cagdas sanatin seytans: bir egilimi var, insanin kendi
kendine agiklamaktan zevk aldig1 cehennemlik yani giinden
gune artarak etkisini gosteriyor.

Baudelaire, daha ¢ok sembolist yakamozlarin 1s1ldadig:
yazisinda Romantizme de deggin su temel ilkeyi vurgulu-
yor: "Lirik giir gercegi, insan dogasim yansitir”. -

Victor Hugo'nun Romantizm Bildirisi .
Victor Hugo'nun Cromuwell adli kosuklu tiyatro oyununa
yazdig1 6ns6z Romantizm'in bildirisi olarak kabul edilir.
Yaziy1 6zetleyerek aktariyorum:

"CROMWELLE ONSOZ |
Victor Hugo

(..) Yerylziinde her zaman aym toplum bulunmad.
Insan tiirii, bizlerden biri gibi, kendi biitiini i¢inde buyidd,
gelisti ve olgunlasti. Cocuktu, adam oldu, simdi de onun zo-
runlu yashhgina tanik oluyoruz. Cagdas toplumun eski (an-
tique) dedigi donemden once bir bagka ¢ag vardi. Eskiler bu
caga Masal Cag diyorlardi. Ashnda ilkel Cag demek daha
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yerinde olur. Demek ki baglangicindan giliniimiize dek uygu-
ladigimuz, birbirini izleyen, ardardina gelen iig biiytik diize-
ne taruk olduk. $iir her zaman toplumla ¢akistig: igin, top-
lum bigimine bakarak, diinyamizin bu ii¢ ¢aginda, yani ilkel
Gagda, Eski Cagda ve Modern Cagda siirin niteliginin, ka-
rakterinin ne oldugunu belirtmeye ¢alisacagz.

ILKEL CAG

ilkel Gagda, kisi yeni dogan bir diinyaya gozlerini agtif
zaman, siir de onunla birlikte uyandi. Gozlerini kamastiran
ve onu kendinden gegiren seyler o6niinde soyledigi ilk sey
ilahi oldu. Tanriya ¢ok yakindan dokundugu igin tiim dii-
stincelerini cosku, tiim diislerini ise hayaller olusturuyordu.
Soluk alir gibi sarki soyliiyor, igini dokiiyordu. Lirinin yal-
nizca Ug teli vardr: Tanr, ruh ve yaratilig. Her seyi bu tigli
gizem kapsiyor, her seyi bu ligli diisiin igeriyordu. Yeryiizi
hemen hemen 1ssizd1. Halklar degil, aileler, krallar degil, ba-
balar vardi Her soy rahatga varhgm siirdiiriiyordu; 6zel
miilkiyet yoktu, yasa yoktu, kirginhklar yoktu, savaglar
yoktu. Her sey hem tek kisinin hem herkesindi. Toplum sekli
cemaat'dr.? Insan huzursuz degildi. Insan biitiin uygarlikla-
ra besiklik eden ve yalniz adamin goézlemlerine, tutkulu diis
hallerine pek uygun diisen bir ¢oban ve gégebe yasamu siir-
diiriyordu. Diledigini yapiyor, diledigi yere gidiyordu. Ya-
samu gibi diisiincesi de riizgara gore sekil ve yon degistiren
buluta benziyordu. Iste ilk insan buydu, iste ilk sair buydu.
Gengti ve lirikti. Biitiin dini dua, butiin siiri tirkiydi. . -

ilkel ¢aglarin bu siiri, bu tiirkiisii dogagtandir.®’

(1) Communauté: Ulus halini almamis kuguk topluluklarm adidur.
Turkgede bunu karsilayan sézciik olmadngl icin osmanlica "cemaat”
sdzciigiinii kullandim.

(2) Yazida gegen siir sekli "ode’ dur Larousse Sozliigii "ode"u soyle
tanimlar: 1. Eskien, miiziklendirilerek sdylenen her siir, 2. Biiyiik olay-
lar1 ya da biiyiik kisileri 5vmek veya 6zden duygulan anlatmak igin
sdylenmis siir.

(3) Sairlerin 6nceden diisiinmeksizin, aninda irticalen sdyledigi §ur
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'ESKi CAG

Diinya yavas yavas yeniyetmelik dénemini tamamlad.
Alanlar, gevreler biiylidi; aile asiret, asiret ulus oldu. Bu
insan topluluklarindan her biri ortak bir merkez yoresinde
topland: ve boylece kralliklar olustu. Asiret i¢gtidiisiiniin ye-
rini toplumsal i¢giidii aldi. Cadir kalkti, saray, oba kalkt,
kent kuruldu, gezgin tapmnaklar yerini yerlesik tapmnaklara
birakti. Bu dogan devletlerin sefleri de yine ¢obanlardi, ama
bu kez halkin ¢obanlariydilar, halki giidiiyorlards. ilkel do-
nemin ¢oban sopas: krallik esasina dontigmiistii. Her sey
yerliyerine oturdu. Din bir bigime biiriindii; duayi, ayini
artik dinsel torenler yonlendiriyordu. Dine dogmalar ege-
men oldu. Boylece halkin yonetimini rahip ve kral paylasts;
ataerkil cemaatin yerini dinsel (théocratique) toplum aldi.

Giderek diinya uluslara dar geldi. [tisip kakistilar; impa-
ratorluklarin birbiriyle ¢atismasi, savaglar boyle dogdu. Si-
nirlarini tastilar, gogler, yolculuklar bagladi. Siir de bu
biiyiik olaylar1 yansitts, fikirlerden olaylara gecti. Caglarin,
halklarin, imparatorluklarin sarkisini sdyledi. Boylece, ilkel
¢agmn lirik ode'larinin, tiirkiilerin yerini destan aldi, siir
Homere'i dogurdu.

Gergekten de eski ¢aga Homere egemen oldu. Bu toplum-
da her sey sade, yalin, her sey destansidir. Siir dindi, din ya-
saydu. Ilkel cagin erdenligi yerini Eski Cagm iffetine biraktu.

"Gerek aile igi, gerek toplum igi gelenek ve goreneklerde cid-
dilik agir basmaya basladi. Gogebe yasamdan halklara yal-
nizca; gezginlere, yabanciya ve yolcuya sayg kaldi. Ailenin
bir yurdu vardi ve artik her sey yurt i¢indi. Yuva sayg: gorii-
yor, mezarlklar sayg: goriiyordu.

Bir kez daha yineleyelim, boyle bir uygarhig: dile getire-
cek siir de ancak destan olabilirdi. Bu ¢agda destan bir ¢ok
bigimlere buiriidii ama asil karakterini, niteligini asla yitirme-
di. Pindare ataerkilden ok dinsel, lirikten gok destansal-

(4) Pindare: Isa'dan 6nce 518-438 yillarinda yasayan lirik yunan
sairi.
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dir. Diinyarun bu ikinci ¢aginin zorunlu ¢agdaslar1 olan ve
yillik olaylar1 yazan tarihgiler®, gelenekleri derlemeye koyu-
lup ¢aglar1 hesaplamakla ise baslarlarsa, kendilerini bosa yo-
rarlar. Siir olaylar: tarih sirasina gore dizerek agiklanamaz.
Tarih destan tarihidir. Herode®® Homere'dir.

Destan 6zellikle eski trajedide egemendir. O devce ve 06l-
gusiiz orantilarindan higbir sey yitirmeksizin yunan sahne-
sinde yerini aliyordu. Kisileri yine kahramanlardan, yari-
tanrilardan, tanrilardan olusuyordu. i§1enen konular yine,
diigler, tapmaklar ve yazgilardi. Tablolar1 cenaze alaylar1 ve
savaslardi. Kahramanlar tek tek sayiyordu. Halk agiklarinin
diyar diyar gezip sdyledigini sahnede oyuncular dile getiri-
yordu, yapilanin hepsi buydu.

Destan siirinin biitiin olaylarin1 sahnede oyuncular oynu-
yor, kalan kismini da koro tamamhyordu, kahramanlara giig
veriyor, betimlemeler yapiyor, kah kivangla cosuyor, kah
aayla sizlaniyordu. Dekoru tanimliyor, konunun erdemsel
anlamini agikliyor, kendisini dinleyen seyirciyi 6viip costu-
ruyordu. Oyunla seyirci arasina giren bu garip kisilik, bu
koro, destanin1 tamamlayan sairden baskasi miydi?(...) -

MODERN CAG

Destan gag1 da son buldu. Temsil ettigi toplum gibi kendi
ckseni etrafinda doniip duran bu siir de eskidi. Roma Yuna-
nistan'l, Virgile, Homere'i 6vdii. Ve destan siiri, sanina golge
diistirmeden ¢agini tamamlamak igin son ¢ocuklugunu yasa-
dr

Zaman gelmisti artik. Diinyanin ve siirin kapilar bir yeni

(5) Annaliste: Olaylan yillara goére yazan tarih yazar.

(6) Hérode: Eski gag tarihinde gegen birkag Hérode var. Biiytik
Hérode (1.O. 73-4): Romalilarin destekledigi yahudi krali. "Masumlar
Katliami"nin baslica sorumlusu olarak bilinir. Hérode Antipas (1.0. 4-
1.S. 39): Galile ve Peree valisi, Isa'y1 yargiladi, aziz Yahya'y1 dliime
mahkum etti. Hérode Agrippe: Yahudi krali. Hérode Agrippe II (1.S.
27-100): Romallarlabirlikte Kudiis'ti alan yahudi kral.
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caga agilmalydi. Maddeden yapilnus ve digsal olana deggin
¢oktanrncihgin (paganisme) ayagin kaydiran tinsel (manevi)
ve i¢ diinyaya yonelmis bir din eski topluma sizdi, bu toplu-
mu oOldiirdi ve bu ¢lirimis cesede ¢agdas uygarhgn to-
humlarmi atti. Bu din gergek oldugu igin tam bir dindi. Dog-
masiyla inanci arasina aktérenin miihriinii vuruyordu. ilk
gergekler olarak once, insana, biri gegici, digeri 6liimsiiz, biri
bu diinyada, digeri gokyiiziinde, iki yasami oldugunu égre-
tiyordu.Insana, tipki yazgis1 gibi, cifte bir varlig: icerdigini,
onda hem hayvanin hem zekdrnun, hem ruhun hem. bedenin
varoldugunu gosteriyordu. Tek sozctikle insan bir kesigsme
noktasidir, yaratilis1 kavrayan iki varliklar zincirinin, maddi
varliklar serisiyle cisimsiz varliklar serisinin ortak halkasi-
dir. Maddi varliklar serisi, insana ulagmak igin tagtan, cisim-
siz varliklar serisi Tanriya ulagmak igin insandan kalkar.

Bu gergeklerin bir bolimini belki eski ¢agin bilgeleri de
sezinlemislerdi. Agik, aydinlik ve genis bir bigimde ancak In-
cille ortaya kondular. Coktanric1 6gretiler geceleyinel yorda-
muyla yiiriiyor, yollarina rastlantiyla ¢ikan her seye, yalana
da gergege de belbagliyordu. O zamanin filozoflarindan ba-
zilar1 nesnelerin iistiine zaman zaman solgun isiklar atabili-
yorlardi. Ama bu solgun 151k nesnenin bir yaruru aydinlatir-
ken oteki yanimi karanlikta birakiyordu. Eski felsefenin
yarattig1 hayaletler iste bu zayif 1s1gin {iriiniidiir. Insansal
bilgeligin biitiin o kararsiz, donuk piriltilarina genis ve esit
parlakhg1 ancak kutsal bilgelik kazandirdi. Pythagore, Epi-
cure, Socrate ve Platon sadece alevlerdir, gergek giin 15181 ise
[sa'dir.(...)

Ayrica, biitlin yaratiklan aymi kilden yoguran ¢oktanrici-
- hk, tanrisali kiigtltiip insaru biiytltiir. Homere'in kahraman-
lar1 hemen hemen tannilarla ayru boydadir. Ajax”’ Jupiter'e®

(7) Yunan mitolojisinde Ajax ismini tasiyan iki kahraman var: 1. Sa-
lamine krali Telamon'un oglu. Delirir ve diismanlanm dldiirdiigiini
sanarak siiriileri bogazlar. Yaptig1 yanhshgianlayinca da kendini 6ldii-
rir. 2. Locrien'lerin kralinin oglu. Athena'ya saygisizhk ettigi igin
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meydan okur. Achille® Mars'a 1 denktir. Hristiyanlk ise
solugu maddeden derin bir sekilde ayirir. Ruh ile beden, in-
sanla Tanr arasina ugurum koyar.

Modern ¢agda, hiristiyanhkla birlikte ve hiristiyanhkla
insan zihnine, eskilerin bilmedigi ve yalnizca ¢agdas toplum-
da gelismis yeni bir duygu girdi: melankoli (...)

Modem gaga kadar, imparatorluklarin karsilagtig1 yikim-
lar kitleleri pek ender etkiliyordu; yikilan krallar, cangekisen
senyodrlerdi, hepsi bu. $imsek yalmz yiiksek bolgelerde gaki-
yor ve olaylar bir destan gorkemi tasiyordu. Eski toplumda
birey 0yle asag: bir konuma yerlestirilmisti ki, cezalandirilir-
ken bile tek tek degil, ailece cezalandirihyorlardi. Aile iginde-
ki acilarin disinda bagka ac1 tanimiyorlard: zaten. Devletin
genel yikimlarinin insan yagamini da tehdit ettigini bilmiyor-
lard1. Ama hiristiyan toplumun kuruldugu anda eski kita da
allak bullak oldu. Her sey koklerine kadar sarsildi. Eski Av-
rupa'y1 yikip yeni bir Avrupa kuracak olan olaylar birbirini
izledi ve bu olaylar uluslarin yagamini da altiist etti. Yerytizi
Oyle sarsiiyordu ki, ¢tkan bu giiriltiiniin halklarin ytiregine
ulasmamas: olanaksizdi. Bir yanki degildi bu, diipediiz bir
darbeydi. Olup bitenlere tanik olan insan, insanhga acimaya
ve yasamin aci olaylari iistiine diisiinmeye bagladi. Coktanr-
Ii Caton™ igin umutsuzluk olan bu duygudan hiristiyanhk
melankoliyi yaratti(...)

Melankolinin yanisira, olaylarin nedenini merak edip
arastiran bir zihniyet de gelisti (...)

Boylece elele vermiscesine, melankoli ve diigiincenin de-

Truva doniisiinde, tanriganin gikardi firtina sonucu gemisi batar ve
olir.

(8) Jupiter: Latin mitolojisinde tanrilarin babas. (Yunan mitolojisin-
deki Zeus)

(9) Achille: Homére'in kahramanlarinin en iinliisii. Myrmidon'larin
kral.

(10) Mars: Latin mitolojisindeki savas ve tarim tanrisu.

(11) Caton: Romal devlet adamu ve yargig.
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hasi, analiz ve tartismanin iblisi dogdu. Bu gegis ¢aginin bir
ucunda Longin?, 6teki ucunda Saint Augustin®™ vardir (...)

Yeni bir din ve yeni bir toplum ortaya gikti. Bu yeni din
ve yeni toplumun temelinde, bu ifte temelde, elbette ki yeni
bir siir biiytiyecekti (...) O zamana dek, ¢oktanricilik ve eski
fesefenin izinde giderek eskilerin tiimiiyle destanci Esin Pe-
risi, kendisini taklidi bir diinyada, belli bir giizellik tipinde
olmayan her seyi acimasizca sanattan atarak, dogay: yalniz
ve yalniz tek bir yiiziiyle incelemisti. Bu giizellik tipi oncele-
ri gorkemlive olaganiistiiydli, ama daha sonra, sistematikli-
gin dogal sonucu olarak, son diizmece gaglarda, degersiz,
onemsiz, dar ¢apl ve uzlagsmal bir hal aldi. Hiristiyanlik bu
siiri gergege yoneltti. Hiristiyanlik gibi ¢agdas Esin Perisi de
bundan boyle olaylar ve durumlara daha yiiksek ve daha
genis bir gozle bakacaktir. Yaratilis iginde her seyin insansal
anlamda giizel olmadigin, giizelin yaninda girkinin, kibarin
yaninda bigimsizin, ylicenin arka yiiziinde acipligin bulun-
dugunu, iyinin kotiiyle, 151gn karanlikla birlikte oldugunu
duyumsayacaktir.

Kanmmizca, ¢agdas sanati eski sanattan, gunumuz seklini
olu sekilden, bir bagka deylm]e romantik yazini klasik ya-
zindan ayiran karakteristik ¢izgiyi ve temel ayrimi belirttik
(o)

Yaptigimiz gozlemleri gabucak o6zetlersek, gt')riiyoruz ki:
$iirin, herbiri toplumun bir doénemiyle ortiisen tlig gag var-
dur: tiirkii (ode), destan ve dram. ilkel ¢aglar lirik, eski ¢aglar
destansal, modemn ¢aglar dramatiktir. Lirik siir (ode) sonsuz-
lugun sarkisini sdyler, destan tarihi kutlar; dram yasamu res-
meder. 1k siirin karakteri, ozelligi dogallik, ikincisinin 6zel-
ligi sadelik, Uglinciiniin 6zelligi ise gergekliktir. Rapsode'lar

(12) Longin (213-273): Eski yunan filozofu, kimileririe gére Yiicenin .
Bagit1 adh eserin yazan.

(13) Saint Augustin (354-430): Din bilgini, filozof, Tanrinin kenti
adh eserin yazari.
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(agiklar)™ lirik sairlerden destan sairlerine gegisi vurgular.
Tarih yazarlar ikinci dénemle, kronikgiler ™ ve elestirmen-
ler tiglincli donemle dogar. Lirik siirin (ode) kahramanlan
gok biiytik ve ¢ok giiglii kisilerdir: Adem, Kabil ve Nuh pey-
pamber gibi. Destanin kahramanlar1 devlerdir: Achille,
Atrée, Oreste gibi. Dramin kahramanlar insanlardir: Ham-
let, Macbeth, Othello® gibi. Lirik siir (ode) tlkiisel'i, destan
gorkemliligi, dram gergegi goriir. Bu lg siir li¢ blyiik kay-
naktan akar: Tevrat, Homere, Shakespeare.

Bunlardan bir sonug ¢ikarmakla, insanin ve toplumun ge-
sitli donemlerinde dusilincenin gesitli fizyonomilerini belirt-
mekle yetinelim. insanin ve toplumun iig yiizii vardir: geng-
lik, yaghlhk ve canhlik. Bir edebiyat, ister tek ve 6zel olarak,
ister biitiiniiyle ele alinsin her zaman ayni olay ¢ikar kargimi-
za: destan sairlerinden once lirik sairler, dramatik sairlerden
once destan sairleri vardi. Fransa'da Malherbe ” Chapela-
in'den™, Chapelain ise Corneille'den™ énceydi. Eski Yuna-
nistan'da Homére'den énce Orphée®, Eschyle'den®®” énce
ise Homere vardi Ik kltaptam’ krallardan o6nce, Dogus
(Genese), Job'tan® 6nce, Krallar gelir. Ya da, yukardaki sa-
tirlarda izledigimiz biitlin siirlerin biliyiik evresini gz oniine

(14) Rapsode: Eski Yunanistan'da, liriyle diyar diyar dolasip siirleri
czgiyle soyleyen kimse. Dilimizdeki karsihgn: “"Asik" ya da "Halk
Ozant”

(15) Kronikgi: Tarih sirasini izleyerek tarihsel olaylar: yazan yazar.
Achille, Atrée, Oreste: Yunan mitolojisinde gegen kahramanlar.

(16) Hamlet, Macbeth, Othello: Shakespeare'in kisilikleri.

(17) Melherbe (1555 1628): Fransiz sairi, Boileau'ya gore fransiz sii-
rinin ustasi.

(18) Chapelain (1595-1674): Destansal §nr yazan fransiz sairi.

(19) Corncille (1606-1684): Fransa'nin koguk tiyatro yazari.

(20) Orphée: Yunan mitolojisinde ve Homére'in destaninda adi
gegen, tanr Apollon’la pinarlarin tanrigasi Calliope'dan olma halk
ozani, asik.

(21) Eschyle (1.O. 525-456): Yunan trajedi sairi.

(22) Tevrat (Bible) kastediliyor.-

(23) Genese (Dogus) ve Job Tevrat'taki béliimlerin adi.
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alarak diyebiliriz ki, Ilyada'dan 6nce Tevrat, Shakespea-
re'den once ise [lyada®® gelir.

Gergekten de toplum 6nce diiglediginin sarkisini soyle-
meye baslar, sonra yaptigini anlatir ve sonra da diistindiigii-
nii resmetmeye koyulur. Hemen bir saptama olarak degine-
lim, iste toplum disiindiigiinii resmettigi i¢indir ki, dram
birbiriyle en gelisik, belki de aym zamanda derinlikle, felsefi
ve renkli kabartmayla dolu nitelikleri biraraya getiriyor, bir-
lestiriyor. \

Sunu da eklemekte yarar var: her sey, dogup, gelisip ol-
digi igin, dogada ve yasamda da her sey bu ¢ evreden,
lirik, destansal ve dramatik evreden geger (...)

Dram biitiine ulasmus siirdir. Ode (tiirkii) ve destan siiri
ancak tohum olarak igerir (...)

Cagdas siirde her sey drama ulagir (...)

Hiristiyanhktan dogmus siir, ¢agimizin siiri demek ki
dramdir; dramun niteligi gercektir; gercek, iki tipin, yagam
ve yaratihgda gakigmalan gibi dramda gakigan yiice ve gii-
liinclin birlesmesiyle ortaya ¢ikar. Zira, gergek siir, eksiksiz
siir zithklarin uyumundadir (...)

Su noktay: 1srarla belirtelim ki, siir ancak dogadan, ger-
cekten ve kendisi de bir gergek ve bir doga olan esinden
ogut almahdir(...)"

Bu kitabin soraki Romantik Gergekgilik bolimiinde Vic-
tor Hugo tistiinde daha uzun duracagiz. Burda Cromwell'e
yazilan 6ns6zii maddelere dokmekle yetinelim.

1) Toplumu tig gag iginde ele alabiliriz: Antik yunan'dan
onceki "ilkel Cag, Eski Cag (Yunan ve Roma Cag1) ve Mo-
dern Cag.

2) Gogebe bir yasam siiren ilkel Cag insan1 6zgiirdii. Dile-

(24) llyada: Homere'in destani.
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digini yapiyor, diledigi yere gidiyordu. ilk insan buydu, ilk
sair buydu. Gengti ve lirikti, biitiin dini dua, biitiin siiri tiir-
kiydi. Bu siir ve bu tiirkii dogagtandi.

3) Antik Cag'da aile asiret, agiret ulus oldu. Sonra krallik-
lar dogdu. Aile ve asiret i¢glidiistiniin yerini toplumsal iggii-
di aldi. Yerlesik diizen bagladi. Ataerkil topluluk dinsel top-
luma dontistii. Krallar imparator oldu, diinya onlara dar
geldi, savas siirdiirdiiler. Simirlarindan tagtilar, gogler ve se-
ferler bagladi. Antik Cag'in siiri de bu biiyiik olaylar1 yansit-
ti. Boylece, ilkel Gag'daki lirik tiirkiilerin yerini olaylar1 anla-
tan destan aldi, siir Homere'i dogurdu. Modem Cag'da
tektanricihk basladi. Tek tanrih bu din insanin ig dunyasma
yoneliyordu.

4) Eski siir, eski insan gibi dogaya yonelmisti. Ve bu siir,
tipki doga olaylar1 gibi onceleri gorkemli ve olagantistiiydii.
Modermn Cag'da, Hiristiyan aktoresiyle, tek tanrih dinin ye-
tindigi deger yargilariyla eski siir 6nemsiz, dar ¢aph bir hal
ald1. Ve insana agirlik veren, insan duygu ve diislincelerini
isleyen yeni bir siir dogdu.

5) Siir ancak dogadan, gergekten ve kendisi de bir doga
ve gergek olan esinden gt almalidir. Yani siir yalnizca bir
csin kaynag olmayip insanlari esinlemelidir de.

Victor Hugo'nun bu yazisindaki deger yargilari Mme de
STAEL'in yargilarina hayli yaklasiyor. Ve bir gergek belirgin
bir bi¢imde ortaya gikiyor. Antik Cag soylularimin ya da
fransiz ve Avrupa soylularini betimleyen, insan yasamina
degil de, soylularin yagam seriivenlerine agirhik veren, halk-
tarr kopuk bir yazin, Klasizm artik son bulmali, yikilmaliyda.
Ve yikildi. Yerini Romantizm aldi.

ROMANTIZMIN SAIRLERI

Romantizm, ondokuzuncu- yiizyihn ortalarina kadar tek
bagmna siire egemen oldu. Daha sonra yerini sembolizme bi-
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raktl. Ancak biisbiitiin ortadan kalkmadi. Bazen bagimsiz,
bazen Parnasse Okulu ve Sembolizmle igige, yiizyilin bagla-
rina dek varligim siirdiirdu.

Lamartine (1790-1869) ve Victor Hugo (1802- 1885) roman-
tik siirin kurucular: ve en biiytk iki ismidir. Bu iki ozan, ¢ag-
larinin siyasal savagiminda etkin bir rol aldilar. Hugo, siirin
yamn sira, pek ¢ok roman ve tiyatro eseri yazdi. Cromwelin
6nsoziinde romantik tiyatronun kurallarini tanimladi. Ro-
mantizmin 6nderi durumuna geldi ve Notre-Dame-des-

.Champhs sokagindaki evi, romantik sanatgilarin toplant:
yeri halini aldi. Vigny, Dumas, Merimée, Balzac, Sainte-
Beuve, Nerval ve Gautier bu evin baslica konuklaridir. Hugo
daha otuz yagina gelmeden tanrilasti.

Sair Alfred de Musset (1810-1875) romantizmin verimli ¢o-
cugu olarak taninur. Birara siyaset ile de ugrasti. 1848 devri-
minde milletvekilligine adaylhgimi koydu, ama segilmedi.
Melankolik ve asir1 karamsardi. 1852'de Fransiz Akademi-
sine segildi. Asklar ve alkol yasaminu yipratti. Son yillarda
adindan da sézedilmiyordu. Kirkyedi yasinda 6ldii.

Alfred de Vigny (1797-1863) siirinin yaru sira tiyatro yapit-
lar1 da yazdi. 1848 devriminde Charent bolgesinden millet-
vekilligine adayligini koydu. O kadar az oy ald: ki tiziinti-
siinden ilsere yakalandi. Soylu bir aileden gelen Vigny,
baglangicta kendini krala bagh duyar, ama 1830'lardan sonra
Lemannais'in toplumsal Hiristiyancihgina ve Saint-Simon
Ogretisine ilgi gosterir.

Théophile Gautier (1811-1872); Nerval'in arkada§1 Baslan-
gictaressam olmak istiyordu ama siirde karar kildi. Hugo'ya
hayran olan sairin ilk siir kitabi, romantizm okulundan kay-
naklanir. Giderek romantizmden ayrlldl Parnasse Oku-
lu'nun kurucularindan.
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GERARD DE NERVAL
(1808-1855)

Yaziumizda fransiz Romantizm sairlerinden tek tiik gevi-
riler yapildi. Belki de bu yiizden bir akim olan Romantizm,
anlagilamayip, romantiklik, duygusallik sanildi. Romantizm
donemi sairlerinden, zamaninda yapilmis az sayidaki geviri-
lerin bir fikir verebilecegini sanmiyorum. Bu nedenle, Ro-
mantizm ¢ikigh, 6te yandan, Parnasse siiri icinde yeseren, gi-
derek Sembolizm ve Gergekistiicliliik'in = Onciilerinden
sayilan Gerard de Nerval iistiinde duracagim.

Sair, oykii ve tiyatro yazar1 Nerval'i, Romantizm'e girig
boliimiinde, "Onaltina1 Yiizyil Siiri" yazisiyla tanidik. Simdi
de onu, siir sertivenini yakindan tanimak isteyen dostu
Arseéne Houssay'e verdigi yanittan izleyelim. Bu yaz1 biiyiik
sair Nerval'e oldugu kadar, ¢agin Romantizm ve Parnasse

Once, Nerval'in yazisini aktaralim:

"BIR DOSTA

Dostum, eski dizelerimden bazilarin1 bulup bulamayaca-
gimi soruyor ve, kendi halindeki su diizyazar'in uzun yillar
onceki siir yasamini, nasil sair oldugunu merak ediyorsu-
nuz.

-Bende simdi inatla ve 1srarla bir diizyazar yasadigina
gore-size eski sairin {i¢ donemini génderiyorum. Ilk dénem
dizelerini gengligin cogkusuyla, ikinci doénem dizelerini
askla, sonunculari ise umutsuzlukla yazdim. Esin Perisi yi-
regime, sozciikleri yaldizh bir tanriga gibi girdi; ve ordan
Pythie gibi, hiiziin gighklan atarak kagti. Ne var ki o uzak-
lastik¢a son vurgulan da yumusuyordu. Bir an sapti, ve bir
tansikta goriir gibi, yliziinlin tapilas: eski gizgilerini yeniden
gordim. '

Sairin yagsamu herkesin yasamindan ayr1 degil. Tim evre-
lerini tarutmakta pek yarar yok. Ve simdi:
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Yeniden kuralim, dost, o yikik satoyu
Diinyammn iifleyip kumsala attig1
Flamand tablolar altinda sedirimizi kuralim

DOYENNE SOKAGI

Biz, birbirini kardesce seven dostlar, eski Rambouillet
Otelinin oldugu yere ¢ok yakin, Louvre des Medicis'nin ko-
sesinde, Doyenné Sokaginda ortak bir yer tutmus, orda top-
laniyorduk.

Dort kapili, kapilan gift kanatl, tavani ¢akillar, kum tasla-
r1, deniz kabuklariyla siisli, simdi hepsi taninmis nice res-
sam dostlarin 6zenle onardig1 yagh manastir salonu ask dize-
lerimizle ¢inliyor ve kivangh kahkahalar ya da Cydalise'lerin
gilgin sarkilar izliyordu dizeleri.

Sakalli Rogier'imiz, merdivenin iistiinde, li¢ kap1 aynal-
gindan birine, kendine benzettigi Neptune'li resmederken,
tath tath giliimserdi. Sonra, kanath kapilardan biri giiriiltiiy-
le agilir; Théophile girerdi igeri. Altina hemen bir Oniiglincii
Louis koltugu siirerdik. Koca salona gerilmis kumral
Sarah''n hamaginda Birinci Cydalise, ya da Lorry, ya da Vic-
torine tembel tembel sallanirken, Théophile dizelerini okur-
du.

Bazan, i¢imizden biri kalkip, pencerelerden, agaglarla sen-
lenmis miize galerisinin karsidaki heykelli duvarlarina
bakar, yeni dizeler duiglerdi.

Tipki su dizelerinizde sizin de soylediginiz gibi:

Ammsar misin Théo o yegsil mevsimleri
Al Louvre'un bir kanadina degen
O eski evlerde ¢abucak sararip solan?

Ya da karg1 pencereden bakip komiserin karisinin, sokak
lambasi lstiinden oldukga sik goérdiigiimiiz, ispanyol gozle-
rine soz atardik.

Ne hos giinlerdi! Dansli eglenceler, yemekli toplantilar,
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kiyafet balolart diizenler, eski giildiiriileri sahnelerdik, o za-
manlar adini yeni duyuran bayan Plessy bile bu giildtrtiler-
de oynamak nezaketini gosterirdi: -Sodelet'de Beatrice roliin-
deki oydu. Ve fukara Edouard'cigimiz Arlequin rollerinin
komigiydi. (*)

Gengtik, hep neseli, hep paraliydik... Iste yine hazin telle-
re dokundum: yerle bir oldu sarayimiz. Gegen .giiz ben de
jignedim kalintilarini. Kubbesi onaltinar yiizyilda ayin igin
toplanmig alt1 -zavalli papazin {stiine yikilan kiliseyi bilirsi-
niz, onun, golgeleri tath tath agaglarin yesili tstiine vuran
orenlerine bile sayg gosterilmedi. Alandaki agaglar kesildigi
gin oraya gidip Ronsard'in Budanms Orman siirini okuyaca-
gim: :
Dinle oduncu beni, kolunu biraz indir:

O kesip attiklarin yalmz odun degildir;
Gormiiyor musun-damla damla akan kanlar:1?
Kabuklar altinda orman perileri varda.

Ve biliyorsunuz, siir sdyle biter:
Bigcim kaybolup gider, geride madde kalir!

O, siralarda, cebimin para gordigi bir giin, enkazcilar-
dan, salonun, dostlarimizin istiline resimler yaptig: iki tahta
kaplamasini satin aldim. Elimde Nanteuil'den iki kap1 ayna-
Iigy; Vattier'inn imzali Walleau'su; Corotnun iki Provence
Manzaralar'y; Chatillon'un, uyuyan ¢iplak bir kadinin kemerli
kalgalarinda Tevrat okuyan Kizil Kesis'i (**); Chasseriau'nun,
kopekler gibi tasmal iki kaplan tutan Bacchante'lari, Rogi-
er'nin iki resmi, birinde, régence dénemine has solgun tafta
entari giymis Cydalise, -ne ac1 kehénet- ispanyol kiliginda,
ayaktaki Théophile'in karsisinda giil koklayarak duruyor ve

(*) Biiyiik bulvar tiyatrosunun Napoli Postacisi roliindeki komik.
(**) Victor Hugo'daki tablo da ayn1 konuyu isler.
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¢inli gozleriyle giilimsiiyordu. Girig katinda oturan, tepesin-

de sik sik dans ettigimiz korkung mal sahibi ona iki y1l ac

cektirdikten sonra, bizleri emekli etti. Burjuvalar duvarinda

giplak resimler olan béyle bir yeri kiralamazlar diye tiim re-

simlerin tistiine tutkallr kagit gekmis. -Pintiligine §ukred1yo- '
rum, ya yagh boya yaptirsaydi!

Resimleri asag1 yukan kurtardik diyebilirim. Yalnizca,
Lorentz'in Lerida Kugatmasi, Roussesaunun yaptig1 kiiglik
Manzaralart bulamadim, iki taneydi, kugkusuz onceden
kesip almiglar, Ama, Lorentz'in XV. inci Louis tiniformasi
giymis Pudrali Maregal'i elimde. Renaissance yatagina, Medi-
cis konsolu'na, iki biifeye(*), Riberia'ya(**), Dort Eleman hali-
larina gelince, uzun zaman 6nce birilérindeydi. Bir giin Bal-
zac bana "Onca giizel seyi nerde kaybettiniz?" dedi. Onun
inlii sozciiklerinden biriyle yanitladim: "Yikimlarda!"

II

Cydalise konusuna yeniden dénelim, ya da tek tiimceyle
yetinelim: Bizlerin Théo dedigi, Théophile'in kristal bir sone-
sinde sonsuza dek billurlagip mumyalandi.

Thévophile hep kendine babayigit siisti verirdi, hi¢ gobek-
lenmedi, tarudigimiz giinlerde nasilsa hala 6yle. Ama, giydi-
gimiz elbiseler diidiik gibi, 6yle dar ki bunlan1 Antinoiis
giyse, cagdas kadin giysileri igindeki bir Veniis gibi, kosko-
caman gorunirdi. O halleriyle goérenler, Antinoiis'ii-bay-
ramhklar giymis pazar hamali, Ventis'ii seyyar bahke1 sanir-
di. Giiglii gévde yapisi yiiziinden (bunu sdyleyebiliriz,
¢linkii su an kendisi Yunanistan'da) dostumuz, okuru genel-
likle kadmlar olan magazin basinn azizligine ugruyor. Tani-
digimuz bir aydin da, hem en naciz ve hem en akilli tiiriin iis-
tiinliigline ~ o6rnek olarak  Théophile'i gosterdi.

(*) Kapilannda zamanin beyzi resimleriyle, ti¢ kadinl, iig satirli bu
biife gok stikiir Alphonse Karr'in elindeymis. :
(**) Saint Josephe'in Oliimii, Londra’dan, Gavarni'de.
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Toplulugumuzun en saygin ytiziiydii Théophile, ve saruldig:
pibi, hep, Cydalise'in ¢inli ayaklarina kapamp kivranmiyor-
du.

Anilarimda, soyle bir eskiye uzamnca Théophile'i o ilk
sayif haliyle goriiyorum... O zamanki halini bilmezsiniz. Bir
piin yaruna girdigimde, yesil, uzun bir yatakta uzanmis yati-
yordu, Sylvie Bulvari'min golgeli yolunda goktanrili agklarini
qok iyi betimlediginiz o Théophile de Viau mahlasini ner-
deyse hakedecek, ve aralarinda iki yiiz yil zaman farki bulu-
nan bu iki sair Virgile'in Champs-Elysée'sinde nerdeyse va-
kitsiz tokalasacaklar. Gogtu gogecekti Théo.

Iste olup bitenler:

Biz, birbirimizi 6nceden tarniyan, ortak sanat gevresinden
birka¢ dost, agirbagh, ciddi insanlarin bile kabullendigi
plniin yasam tarzini negeyle siirdiiriip gidiyorduk o giinler-
de. Derken Théophile yataga diistli. Durumu koétii, 6ldii dle-
cck. Yeni tedavi yontemleri iistline bir seyler 6grenmistik,
bunlan1 Théophile'in babasina, annesine soyledik. Aileler ge-
nellikle kendi bildiklerini okur, hayret, s6ziimiizii dinlediler.
Gocuklarimu  seven insanlardi. Doktora yol verdik, ve
Théo'ya: "Haydi kalk artik.. yemegi birlikte yiyecegiz"
dedik. 1k giiglik midesinden geldi, yediklerini sindiremi-
yordu. Iblis Robert piyesinde de uyuyup kaldi, kendini iyi
hissetmedigini soyledi.

Yeniden doktor ¢agirdik, uyuyan Théophile'e bakip derin
derin diistindi, ve uyandiginda hastay: saghk dolu goriince
ailesine: "Arkadaslar: belki de hakli” dedi.

O glinden sonra gittikgce daha da diizeldi durumu. Siiliik
fasla kapandi, ve Théophile'in doktoru artik yalmz bizler
olduk. Doga sair yaratmisti onu, bizlerin 6zeni ise hemen
hemen 6limsiiz kildi. En ¢ok, kizkardeglerinin testi testi tasi-
diklar, sekersiz frenkiiziimii suyu yariyordu. Frenk tiziimii-
niin Bacchus'ti bazan bizi de garpiyor, esyalar hem kirlenme-
sin, hem de dikkatimizi dagitmasin diye, siirleri okurken,
tistlerine garsaflar drtiiyorduk.
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Théophile tiimiiyle iyilesince, artik yalnizca, aksam ye-
meklerinde biraz sulandinlnug sarap ve bir parmak sampan-
ya igti.

SABA MELIKESI

Gelelim bu konuya. Komiserin karisindan umudumuzu
kesmistik, olup yumugsamiyordu. Bir de kocasimi denedik,
onun kadar yabani degildi, topluca yazdigimiz uysal mektu-
bumuzu, davetimizi olumlu yanmitladi. Hemen yakimimizda
Tuileries Saray: ve bakanliklar bulundugu igin, karsimizdaki
¢tkmaz sokakta diigmeleri yaldizli, mavi giysileriyle, atage-
ler, geng Devlet danismanlarn (¥), yeni yetme sayistay denet-
menleri oturuyor ve sayilan gittikge artiyordu. Toplu aksam
yemeklerimize kimsenin bir sey dedigi yoktu. Ama yemek-
ten sonra, danslardaki giiriiltii patirt yiiziinden o eski evler-
de uyumak imkansizdi, bu yilizden dansh toplantilarimiza,
¢itkmaz sokagin seckin kiracilarini da ¢agiryorduk. Yukarda
saydigim isyarlardan olusan hayli zengin bir koleksiyonu-
muz vardl Erkekler kadinsiz katilamazdi, kadinlar o6yle
uygun goriiyorlarsa baloya bas: kukletal1 ya da yiizii maske-
li de gelebilirlerdi. Gurdltili ezgileri salondan merdivenle-
re, merdivenlerden sokaga dort nal inen, ve kilise 6renlerinin
golgesine siginmig bir meyhanenin bulundugu kiigiik alana
dek uzanan orkestranin tek kurbanlari, bu giimbiirtii iginde
uyumak zorundaki ev sahipleri ve kapicilardi. Onsekizinci
yuzyilda, bir kaza sonucu -ki o siralar, bir an, Dubois kardi-
nalinin tertibi sanilmusti- alti bahtsiz din adanunin istiine
¢oken, biiyiik italyan yapimu kubbenin ay 15181 altindaki ka-
lintilar1 tapilasi bir giizellikle geceye biiytll bir anlam katar-
du

Gelelim Saba Melikesime. Yirmi Yil adh plyesmlzde su
alt1 dize var:

(*) Birinin ad1 Van Bael'di, sevimli bir delikanl, ama ismi satomuza
yikim tagidu.
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Nerden geliyor Gérard bu tumturakli hava?
Opéra-Comique’in gozleri miydi disarda
Parlayan? Kim bilir, belki Saba Melikesi
Crrpimp kollarimzda iki kigtan beri
Sonunda Chimére gibi ellerinizden kagti?
Yanitliyordu Gérard: "Kadmlar buruk, ac!”

Orada da geger ad1. Agiklamamu istiyor, gergekte kimdir
bu Saba Melikesi diyorsunuz. Solgun bir diizyazinin giici
yeterse agiklamaya ¢alisayim. Evet, nigin Saba Melikesi dos-
tum? Onun giizel gogsii iistiinde yapilmig altin kupaya
simdi absinthe aktaralim mi dersin?

Yeni Ecclestiase'in ayni sabah kraligesine s6z yonelttigi
ilahilerin Ilahisi'ndeki dizeleri bilmem amimsar misiniz: Iste
Saba Melikesi siirde de gegen ayni kraligedir. O siralar ak-
Iimdan hi¢ ¢itkmiyordu. Hermetiate'lar kizinin piriltili hayali
gozlerimin Oniine geliyor, Touraine'den alip, alli dalli diba
kumaslariyla heniiz kaplatmadigim yatagin ytiksek siitunla-
n altinda uykularim kagiyor, Birinci Frangois tarzi sala-
mandra sobalarin alevli sicakhig, atak sevdalarin oynastig:
korniglerin listiinden yiiziime vuruyordu. Sabah giinesi o
gin, al al gorkemle parhyor, Siileyman'n, kendisine dogru
ilerlerken hayran gozlerle baktig1 Saba Melikesi gibi, 1s1klar
sagiyordu. Bilge Silileyman'in ¢6zemedigi ebedi bilmeceyi
bana da sorarken, dogulu ytiziintin gérkemini yalnizca, ask-
tan ¢ok kurmazlikla parlayan o tath gozleri yumusatiyordu. -
Giizeldi, ¢ok giizeldi! ama yine de, hayali giinlerce gozleri-
min ontinden gltmeyen bir bagka sabah kraligesi kadar giizel
degildi.

Benim iilkuisel ve tanrisal diisiimii gergeklestiren tek kra-
lige s6z ettigim bu son krali¢edir. Oliimsiiz Belkis gibi, efsa-
nevi ¢avuskusunun verdigi armagana o da sahipti. Sarkilari-
m duyunca susuyordu kuglar, -ve kuskusuz bu havalan
dinleyerek pesinden gidiyorlardi.

Sorun Opera'nin oynanmasini saglamakti. Basar1 ancak,
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utkusunu ve inlinii kanitlamis Meyerbeer'le gerceklesebilir-
di. Yazdigim ucuz siiri ona okutmak igin girisimde bulun-
dum. Cifte agkimn her iki yarilarini bir alev ¢izgisinde bir-
lestirmistim. Bizim Louvre'umuz olan saraymmizdaki torenle-
rin ve o gorkemli gecelerin birinde karsilastigimiz zaman
dostum, iste bu ylizden dalgindim, hep bu sorun vard: ka-
famda. Dumas, sabah yedide Meyerbeer'in bizi bekledigini
sOylemisti.

AGLAYAN BIR KADIN

Balo'da hep bunu diisiiniiyordum. Bir kadin, kim oldugu-
nu kuskusuz animsarsiniz, salonun bir késesinde sicak goz-
yaslan dokerek aghyor, benim gibi, dans etmek istemiyordu.
Aglayan glizel daha fazla dayanamadi, birden kolumu
tutup: "Gotiiriin beni, burada kalamam™dedi.

Koluma girdi, giktik. Alanda araba yoktu. "Biraz sakinles,
gozlerini sil, baloya donelim" dedim. Kabul etmedi, alanda
dolagsmaya razi oldu yalniz.

Kapilardan birini agtim, ay 151§1inda, thlamurlarin altinda-
uzun slire sohbet ettik. Uziintiilerini uzun uzun anlatti.

Baloya birlikte geldikleri adam bir bagka kadina takilmusg,
tartismiglar, adama, "ya tek bagima geker gider, ya da birin-
den beni eve birakmasin isterim” demis, 6teki "canin ne is-
terse onu yap" seklinde yarutlamis. Iste bu yiizden i¢ gekip
aghyordu.

Az sonra giin 151d1. Patirt1 asil simdi baghyordu. Dansla
zaten baglar1 hos olmayan tig¢ dort tarih resanu kiigiik meyha-
neyi agtirmus, avaz avaz Bir zamanlar bir is¢i varmig, ya da
Flandre'dan dénen adam gibi, Saguet Ana'nin evindeki neseli
toplantilardan kalma sarkilar soyliiyorlardi.- Kiigiik kapiy:
agik bulan birkag¢ maskeli girip huzurumuzu bozdu, biri ye-
megi Madrit'te- Boulogne Ormanindaki, zaman zaman gitti-
gimiz Madrid lokantasinda- yiyelim dedi, 6tekiler onaylad;,
bizi de stiriiklediler. ikisi, Egmont ve Bonvoir, liglinctisii Mu-
hafiz Birliginin siradan ressami Giraud, ti¢ muhafiz egliginde
yayan diistiik yollara.
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Fransiz muhafizlarinin bir grup maskeli yaygaraciy1 ne-
rarethaneye gottrdiikleri, yiizyil 6nceki bir sahnenin hayale-
lini andiran bu beklenmedik gortintiiye Tuileries patikalarn
bir anlam veremiyordu. Aramizda, salon siistiyle gorevli iki
guzel titiinct kiz da vard, biri 6nce bize ugrayalim, kocam-
dan izin alayim demez mi!

Sokaklara dalip evine yollandik. Kapiy: galdi, kocasi go-
riindii iist pencerede. Bagirdi adama: "Bu baylarla yemek yi-
yccegim.” Sinirlendi kocasi: "Cehenneme kadar yolun var,
bu saatte bunun igin mi uyandirdin beni!"

Uziildii kiigiik harum, cayar gibi oldu. Senaryo iistiinde
¢alismam gerektigini sOyleyerek ben de Rogier'ye veda
cttim. Diretti: "Nasil, gelmiyor musun bizimle? Kim eslik
cdecek bu hanima... evine sen birakacaktin, sana giiveniyor-
du". Yanitladim: "Yedide Meyerbeer'le bulusacagim, anlyor
musun?”

Rogier kahkahalarla giilmeye basladi. Bir koluna Cydali-
se girmisti; 6teki kolunu da alayci bir tavirlabeni selamlayan
diger giizel hamima uzatti. En azindan onu gozyaglarindan
kurtarip giiliimsemesini saglamigtim.

Kurban karanlikta biraktim... her zamanki gibi.

PRIMAVERA

O zamanlar Malherbe'in deyimiyle, siirde Ronsarlagiyor-
dum. Biz gengler o siralarda, onsekizinci ytzyilin hantalli-
giyla glgsiizlesmis, atesli yenilikgilerin hoyrathgiyla allak
bullak olmus eski fransiz siir bigimine karg1 kayitsizdik; yine
de, ulusal yazinin, bulus ve genel bigime deggin hakkin da
yememek gerekiyordu(...)

"Hadi yeter, su ilk dizeleri, su juvenilia'lar1 gosterin artik"
diyeceksiniz bana. Du Bellay'in "Duyur bana sonet'lerin sesi-
ni" dedigi gibi.

Baslayalim! Bu eski sairlerin titiz bir bicimde incelenmesi
gerektiginden yanaydim, ama inanmn, onlar1 Oykiinmeye
kalkmadim hig, ne var ki; bigimleri, istemesem de, zamanin
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bir ¢ok sairi gibi, beni de etkiliyordu.

Ronsard'in odelette’leri ya da kiigiik ode’larimu kendime
ornek aldim. Ronsard'in Anacreon'dan, Bion'dan, hatta bir
6lgiide Horace'dan aktardig: klasik bigimlerdi bunlarin bi-
gimleri de. Yogunlasmig yapisiyla odelette’ler, Ronsard'n,
mutlu bir 6ngoriiyle Petrarque’dan esinlendigi sonnet'ler
kadar degerliydi ve onlarin siirduriilmesi gerekiyordu. Ele-
gie'lerinde ise Ovide'i izledi. Ne var ki, genellikle, latin ol-
maktan ¢ok yunan sanatiun pesinden gitti: onun okulunu
Malherbe'in okulundan ayiran fark iste budur.

Bir noktaya dikkatinizi gekmek isterim, odelette'ler sark:
halinde soyleniyor, halk arasinda yayginlagiyordu, (...) Gii-
liing Roman'daki su tiimce bunun tarugidir: "Hizmetginin se-
sini duyduk, sarmusak kokan agziyla, yagh Ronsardin bir
ode'unu sakiyordu:

"Gidelim seslerimiz
Ve fildisi lavtalarimizla
Ruhlar1 hayran kilmaya!”

Eski ode'larin yenilenmis sekilleriydi bunlar, eskiler de
sarkilarla sdyleniyordu zaten. Ben, ilk ode'lar;, bunun ayn-
minda olmadan yazmugtim, bu yiizden lirik degiller. Son
yazdigim, "Nerde sevdigimiz kizlar" siiri, istemesem de,
sarki bigiminde geldi bana: dizelerle birlikte ezgiyi de yaka-
ladim, notaya aldirmam gerekti, ezgiler sozlere ¢ok uygun
bulundu. Bir yunan ezgisinden kaynaklaniyormus(...)

Eminim, biraz nota bilgisi varsa, her sair kendi siirlerini
kolayca besteler. Pierre Dupont'dan 6nce, bu konuda bagarili
tek kisi Rousseau'ydu.(...)

Richard Wagner'in girisimlerine deggin, son olarak S...ile
tartismugtim. Sairi giifteci haline getiren giinimiiz miizigini
onaylamiyordu ama, Lohengrin yazarimn, miizigi de siirin
ritmi buyruguna sokan yeniliginin, bu sanati, muzigi ilkel-
lestirmesinden korkuyordu. Ama her sanat 6z kaynaklarin-
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dan gli¢ alarak giinden giine daha bir yenilenmiyor mu?
Gokus varsa, bu g¢okiisten nigin korkmali? Gelisim varsa,
tehlike neresinde bunun?

Yunanhlarin ondért siir bigimi vardi, ve bunlarin hepsi
de sarkilarin ya da tiirkiilerin ondort siirsel ritmi tstiine ku-
rulmustu. Araplar da onlardan esinlenmigler, §11r1ermde, ‘
ayni sayida, ondort bigim var. Bu ilkel tinllardan gerek or-
kestralar, gerek operalar i¢in sonsuz bilesimler ortaya giki-
yor. Yunan ve roma trajedileri kugkusuz bizimkiler kadar,
simdikiler kadar ileri olmayan operalardi. Orta Cag'in dinsel
oyunlar1 operaydilar. Ikili, liglii sesler bile vardi. Koro toplu
sOylenir diyeceksiniz, tamam. Bigimi yetkinlestiren maddi
gelisimlerden birini, gérkem ve duygulardan 6zveride bulu-
narak gerceklestirmedik mi? Diyelim bir italyan besteci, Na-
poli ve Venedik sokaklarinda sdylenip duran bir halk hava-
sin1 bestelemis olsa, bu besteyi bir ikili, bir ligli ya da bir
koronun temel ezgisi haline getirmis, orkestraya uyarlamus,
tamamlamis, ve zaten mevcut bir diger ezgiyle de beslemis
olsa, yaptig1 nedir? Yeni bir bulug mudur? Sairden daha mu
yaratici, degil elbette. Yaptig bir bestedir, yani miizik kural-
larma uygun, igine kendi 6zel tslubu ya da zevkini kattig:
bir diizenleme. Ne giizel bir diizenleme, adama agkolsun de-
nilir, o kadar.

Bu konuyu fazla uzatmayahm(...).

Siirden gegmeyen bir kimsenin iyi bir diizyazar olmasi
gugctlir, ama bu, her sair iyi bir dlizyazar olur demek degil-
dir. Iki deger arasindaki koklii fark bilmem nasil agiklasam?
Ayni yazarn her iki ustaliga birden sahip olmasi ender go-
rillir: En azindan biri digerine agir basar. Siirimiz nigin
alman siiri kadar taninmiyor? Sanirim, su iki tiri, kokende
adlarim yitirmelerine ragmen genel boliniimlerini stirdtir-
mius olan yigitlik edebiyatiyla agsk ve ¢apkinhk edebiyatim
birbirinden iyi ayirmak gerekir. Su sira, blyiik giderler ya-
parak derlenmis ve yaymlanmuis bir ulusal sarkilar giildeste-
sinden soz ediliyor. Bu giildesteden yararlanarak dilin ilkel
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dehasmna uygun eski ritimleri inceleyebiliriz kuskusuz ve
belki de, klasik reforma borglu oldugumuz o giizel ama tek-
diizen duraklar1 yumusatma ve c¢esitlendirme = yollarin
ordan yakalayabiliriz. Zengin uyakta incelik, gekicilik var el-
bette, ama ¢ogu kez sairi ayni seyleri yinelemek zorunda bi-
rakiyor. $iir anlatimuna sikici, agir bir hava veriyor, siirin
halk yi1ginlarina inmesini biiyiik 6lgtide engelliyor.

IKINCI SATO

Biitiin bu anlattiklarim benim birinci satomdu, camu ger-
cevesi, ¢ifti cubugu, gercek dekorlariyla kurulmus bir Ispan-
yol satosuydu... Hem siirsel hem lirik dykiisiine gegmeden
once, biraz geriye doniip Meyerbeer'in Dumas araciligiyla
verdigi bulugmaya gelelim yeniden, o bulusma yiiziinden
bir diger bulugsmaya katilamamigtim . Genglik atesiyle, ¢ok
karmagik bir opera yazmistim, ve goriintige bakilirsa Meyer-
beer de begenmisti. Umut ve sevingle ayrildim yanindan.
Ancak, elinde, Dumas'nin verdigi bir baska opera, Korsikali
Kardesler vardi, benimki ¢ok ilerde sahneye konabilirdi. Tam
yeni bir perde daha yazdiim sira, birden 6greniyorum ki,
biiyiik sair Dumas'yla biiyiik besteci arasindaki anlagma, bil-
mem neden, bozulmus. Dumas Akdeniz yolculuguna ¢iki-
yor, Meyerbeer ise ¢oktan Almanya yolunu tutmus. Béylece
benim zavalli Saba Melikesi herkes tarafinda terkedilip, o
glinden sonra da Ramazan Gecéleri'nin bir boliimiini olusta-
ran basit bir dogu 6ykiisii halini ald1.

Boylece siir diizyaziya doniisti, ikinci tiyatro satom yikil-
di, umutlar Gg¢linciistine kaldi. Sahne zevki ve lirik zevk bir
kez uyanmusti igcimde. Diizyazi bigiminde bir operakomik
yazdim, tek sahneydi, sonradan bagka sahneler ekleyecek-
tim. i1k yazdigim seklini, yazilarimi kurcalayip buldum, ba-
kiyorum da, verdigim miizisyenlerin higbirinde, higbir ilgi
uyandirmamis. $imdi benim igin yalniz kiigiik bir yazinsal
ant
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UCUNCU SATO

Satolar... [skambillerin satosu, savruk giinlerin satosu, Is-
panyol $Satosu; her sairin gegecegi ilk istasyonlar. Charles
Nodier'nin anlattig1 o tinlii kral gibi, gezgin yasantimiz bo-
yunca ugramamiz gereken bdyle en az yedi sato var. -
Genglik gaglarimizda, diisledigimiz, camlar1 aksamin gor-
kemli 151811 yansitirken, tek agik penceresinde uzun sagh bir
guzelin bize agkla giilimsedigi, tugladan ve tastan yapimis
o unli ve gergek satoya ¢ok az sair girebilir.

Bir kez de iblisin satosundan gegtim. Cydalise'im, benim
Cydalise'im, kayboldu, sonsuza dek kayboldu!.. Bir kuzey
lilkesinde sona eren, ve nice otekilere benzeyen uzun bir
oyku! Burada ancak, ates ve uykusuzluk iginde yazilmis son-
raki dizeleri tanik gosterebilirim. Umutsuzlukla baglar ve
yazgiya boyun egerek biter.

Derken, o ilk gengligin temiz havasi yeniden eser ve, sev-
digim odelette bigciminde, bir opera orkestrasimin oynak ve
degisken ritimleriyle, bazi siirler yeniden gigeklenip agar."

Nerval'in siirine deggin diger yazilarindan da bazi alinti-
lar yapalm:

Aptallann Prensinden:

"Bliyiik acilarda, biiyiik hiiziinlerde, biiyiik mutsuzluk-
larda ¢ogu zaman siirsel sozler kendi i¢imizde uguldar ve
siuirekli, asir1 uyarilmis ve sikintih diistincemize eglik eder™.

Tarih Agisindan Sanat ve $iir makalesinden:

"Tann 1ralarin, gelenek, goéreneklerin, insan tutkularinin
en canli sezgisini siirsel ruha iletti, ve bu siirsel ruhu, 1ralar,
gelenekler ve insansal tutkularin 6zden giigleri, gereksinim-
leri ve sempatileriyle egitti (...) Inandiric1 ve dgretici sozii; fi-
lozofun, ahlak¢inin, siyasacinin kuru diisitincelerini gekici
renklerle donatan siiri; insanlar1 maddi yararlarin girkef gu-
kurundan ¢ekip ¢ikaran ve insan ruhlarimi Hermes'in altin
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degnegi gibi govde digina yonelten coskuyu Tann siirsel
ruha verdi. Bilimi ve ge¢misin kutsalligim verdi o ruhlara ve
gecmisin kutsallig araciigiyla da gelecegin kutsal yasamin
serdi Onlerine, yogun karanliklar ve yikintilar arasinda,
biiyiik gelisim zembereginin en eski yaylarini ve gelisimi ge-
lecekte de siirdiirecek yeni yaylarin kaynagim noktasim bul-
durdu onlara." g 2

Faust'a yazdig1 Onsoz'den: _

“Insan zekasim etkileyen hicbir sey yok olmuyor, ve son-
suzluk; ruhun goziiyle gorilebilen bir tiir evrensel tarihi, bir
bakigta biitiin bir gelecegi ve ge¢misi goren Varligin bir giin
katilmamiz: saglayacak o goksel eszamanhigini (syncronisme
divin) sakhyor bagrinda”.

Ejderha Kizlar'daki (Les Chiméres) iinlii sonnetleriyle
ilgili Alexandre Dumas'ya yazdig1 mektup'tan:

"Beni bu darmadaginik ruh haline kim att1? Bir kez kendi
yagam Oykiimi yazdigima iyice inaninca, tim riiyalarimy,
cogkularimi, heyecanlarimi yorumlamaya bagladim, yazg-
min gecesinde beni yapayalrz birakip giden kagak bir yildiz
i¢in 0 agka yanip yakindim, agladim, uykuma giren bos ha-
yallerle iirperdim, kivrandim. Sonra kutsal bir 1s1k parlad:
cehennemimde, dort yandan canavarlarla kugatlmigtim ve
bos yere savagiyordum onlarla. Ariane'in ipini o zaman bul-
dum ve tiim goriintiilerim kutsallagtilar. "Cehenneme nasil
indigimi" birkag giin yazacagim, okudugunuzda goreceksi-
niz, akildane olmasa da akildan tiimiiyle yoksun degildi.

Almanlarin deyimiyle, bu doga-iistii (super-naturaliste)
diis halinde yazilmig sonnet'lerimden birini® madem sevdi-
niz, 6tekileri de okumaya katlann, kitabin son kisminda yer
alacaklar: Hegel'in' metafiziginden, Swedenbourg'un Usu-
muzdan Cikmayanlar adli yapitinda yazdiklarindan daha ka-
ranlik degiller, ama boyle bir sey miimkiin olup agiklandik-
larinda da tim giizelliklerini yitirirlerdi. Sik sik séylenen o
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sozu, lutfedin, bir kez de ben sdyleyeyim: en son deliligim
de kendimi sair sanmam olacak: beni iyilestirmek de elegtir-
menlerin isi." ~

Sairin, dostu Arseéne Houssay'e yazdig1 mektupta da be-
lirttigi gibi, Nerval siiri ii¢ donem izler.

Birinci Dénem N .

"Birinci Donem”, Esin Perisi Muse'liin yiiregine sozctikleri
yaldizh bir tanniga gibi girdigi, "Ronsard’lastig1” dénemdir.
Onaltina ytlizyll Pléiade sairlerinin, okulun onderi Ron-
sard'n eski yunan ve roma siirinden aktardiklar1 "ode"lar,
"odelette"ler. Bu siirlerinde, sozciikler aslinda hi¢ de yaldizli
degil, yumusak, 6zden. Ilk genglik coskular zaten her za-
man guzeldir, duygular dizginlerini salar. Sairin en kuyum-
cu, en deneyimli, en bilgili doneminde yazdiklar ise diistin-
diirticiidiir ama ¢ogu zaman atesten, sicakliktan yoksundur.

Birinci Donemi anlatirken Nerval "Esin Perisi yiiregime,
sozcukleri yaildizl bir tanriga goibi girdi ve oradan, Pythie
gibi hiiziin ¢ighklar atarak kagti. Ne var ki o uzaklastikga
vurgular1 da yumuguyordu" diyor ve ilk agklarin yiirek agr-
lariru dile getiriyor. Sair kalbi bir an aciya asilarur gibi ve de-
neyimli. Bundan boyle siirleri, daha yumusak bir tonla, daha
gercek ve karsilikh agklar sdyleyecek.

ikinci Dénem ~

iste ikinci dénem siirleri bu duygudan kaynaklaruyor, bir
tiir gapkin sarkilar. Dizeler ezgileriyle birlikte geliyor Ner-
val'e, kosup notaya aldiryor. Zaten kendini, operaya, ope-
rette'e kaptirmis. Daha sakin, opera igin Piquillo'yu yaziyor
dizelerle, Briiksel'de oynanacak, ve Jenny Colon'un oldukga
agirhikl bir roli var. Ardindan Caligula'min dizeleri. Alman
sarkilarindan uyarlamalar. Sonra yine opera igin Montenegri-
ne'ler. ’

Karsimuzda besteciye kafa tutup, sairi, s6z yazariru savu-
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nan bir Nerval var: "Bestecinin yaptig1 nedir, yeni bir bulug
mu? Sairden daha mr yaraticy, degil elbette." Rousseau gibi,
Pierre Dupont gibi nota dgrenseler, sairlerin en iyi operalar
diizenleyecegini savunur. Tarihten 6rnekler verir. Bu ikinci
déneme, ezginin, operanin, tiyatronun buyrugunda koguk
diyebiliriz.

Ugiincii Dénem

Arséne Houssaye'e yazdigr mektupta tiglincii donemini
sOyle tanumlar: "Bir an sapt1 Esin Perisi, ve bir tansikta gorur
gibi, ylziiniin tapilas: eski ¢gizgilerini yeniden gérdim". Ve
yazi daha sonra su tiimcelerle biter: "Cydalise'im, benim sev-
gilim kayboldu, sonsuza dek kayboldu (...)" Umutsuzlukla
baglar, yazgiya boyun egerek biter bu dénem, beg sonnet'den
olusan "Zeytinliklerdeki Isa" ve bagimsiz iki sonnet: "Delfica”
ve "Yaldizli Dizeler " gelir ardindan.

Bu 'yazy, siirlerle birlikte ve "Tath Aylaklhik" adiyla 6nce,
1852'de Artiste’de yayinlanir, sonra yeni yilin ocak ayinda
Kigiik Aylaklik Satolar adiyla kitaplagir.

Nerval ve Romantizm -

Onaltina1 Yiizyil Pléiade Okulu, Ronsard ve J. du Bellay'nin
onderliginde, siirde devrim yapmus, Antik Cag yunan ve
roma siirini bigim ve 6ziiyle fransiz giirine sokmugtu. Bu
sanat goriigii “Klasizm" ad1 altinda onsekizinci yiizy1l sonuna
dek siirdii. Sairler siirin kaynagiu eski yunan ve roma uy-
garliginda anyor, yapitlarini antik ¢agin komedya, trajedya,
epitr, satir, fabl gibi siir bigimleriyle yaziyorlardi. Dil tumtu-
rakliyd: ve yiice kavramlar isliyordu. Dizeye yunan olgiileri
egemendi. Bigim ¢abasi basta geliyordu. Sairlerin baslhca
tema's1 yasama dvgii idi, ama bu Oviilen yasam, sokaktaki
adamin degil, soylunun, derebeyinin, eski yunan ve roma
tanrlarinin, tanngalarinin, yarntanrlarin, soylular iginden
¢ikan yigitlerin yagamiydi. Yiizyila soylular egemendi ve siir
de soylularin begenisine yonelmisgti.
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Fransiz Devrimiyle birlikte "aristocratie” devrildi, ondo-
kuzuncu yiizylla kentsoylular ' (burjuvazi) egemenligini
koydu. Toplumsal degisimlere paralel olarak siirdeki sanat
akimi da degisti, Almanya'da baglayan Romantizm, Mme
Stael'in de katkilariyla Fransa'ya girdi. Lamartine ve Victor
Hugo romantizmin Fransada kurucular ve iki buyik ismi,
Alfred’de Musset ve Alfred de Vigny yeni akimin verimli ¢o-
cuklar oldular.

Gérard de Nerval de romantizm iginde yerini aldi. "Onal-
tina Yiizyil Siiri" adh yizisinda "Pléiade Okulu'nu, dolayisiy-
la "Klasizm"i soyle elestirir: "Siiri 6yle bir yere getirdiler ki
igcinde yalmiz mitolojinin tannlar degil, tiim tanrilar cirit ati-
yor. Sonug su oldu; Du Bellay usta sizciiklerle yabancilari fethet-
meyi Onerirken o yabancilar gelip surlarimza dayandi. Yavags
yavas, usul usul bizleri, ulusal ozelliklerimizle, dilimizle utandir-
dilar, kargimmza Yunan ve Romay dikip, onlar yiicelegtirdiler.
Oyle bir hale geldik ki, artik krallarimiz ve kalramanlarimz: bile
temsillerde roma elbiseleriyle salineledik, amitlarimizin altina latin-
ce yazilar yazdik. Klasik yunan ve roma yazimi bizim gelenek-
voreneklerimiz ve ulusal niteli§imizle uzlagmadig i¢in, saydigim
giiliing tersliklerden bagka, yazimimuz da istenilen derecede yaygin-
lagtp tin kazanamadi.

Nerval'in de iginde yer aldig1 Romantizm akimi baslayn-
ca fransiz yazimnin igerigi ve dili degisir. Artik yalrz soylu-
larin yagsam oykiileri degil, her sey siirin konusu haline gelir.
Tumturakl, klasik siir dilinin yerini, gelisigiizel bir sesle ya-
s1lmug, kisisel duygulari, kentsoylunun duygularini yansitan
diri ve canli bir halk dili alir. Soylu kahramanlar striliir, si-
irde bireyin imgelemi, diigglicii ve duyarlig1, "Ben'in kendin-
den gegisi ve kisisel lirizm egemen olur. Ozanlar bigime
degil, 6ze agirhk verirler. Yunan 6lgiistiniin yerini oniki he-
ceden olugan, ulusal fransiz 6l¢lsi, alexandrin'ler alir. Zen-
gin uyaklar gozden diser. Romantik siirin lirizminde doga
ve insan kaynagir. Sanat 6zgiirlesir, tiyatro klasik trajedinin
kurallarini bir yana atar. Tekdiize kuralaihgin yerini diizgiin
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anlatim alir. $iir insanin duygularini oldugu kadar, yoksullu-
gunu ve toplumsal sorunlarin1 da kendine dert edinir, ancak,
burjuvazinin siiri oldugu igin is¢i sorunlarina isgi simfi ag-
sindan egilmez.

Nervalin Birinci Dénem ve Ikinci Donem siirlerini oku-
dugumuzda romantizmin ilkelerini benimsedigini goriiriiz.
Koriugur gibi, sade bir dille yazilirlar. Siradan olaylan ve si-
radan insanin duygularinu dile getirir, "Biiyiik Anne” de nine-
sinin 6liimiinii, cenaze torenini, "Teyze Kizi"nda, teyzesinin
kiziyla kir gezilerini, onun elbisesini, esikten kokusu gelen
nar gibi kizaran hindiyle aksam yemegini, "Mola"da bir araba
yolculugunu, "Luxembourg Yolu"nda, sarkilar mirildanarak
gecen ve ona kagamak, ¢apkin gozlerle bakan, gogusleri
heniiz kabarmug, ergenlik donemindeki kiigiik kizi, "Sere-
nat"da hasta bir kizla bagindaki anneyi anlatir. Aile yuvasi-
nin sicakhigin ve kiiglik mutluluklar yagatir bize. Ayni sekil-
de, dogay1 da, karmagsik benzetmelere, sozciik oyunlarina
kagmaksizin, goriildiigii bigimiyle ve yumusak sozciiklerle
betimler.

Kentsoylular, Burjuvazi, gerek evliliklerle, gerek linvanla-
r1 parayla satin alip aristocratie'yle kaynasinca siirde de geri-
ye doniis baglar, hatta bu geriye doéniisiin 6nculiigiini, Ner-
val'in arkadagsi, Théophile Gautier yapar. Leconte de Lisle,
Théodore de Banville ve Jose-Maria de Heredia gibi sairlerin
de yer aldig1 Parnasse Okul'u kisisel lirizme ve kisisellige pay-
dos", "Bigim ve teknik zorunlu" sloganlariyla ortaya gikar.
Baz1 sairler eski Klasik Akim'a, Pléiade Okulu'na yeniden ilgi
duymaya ve siirin kaynagini ge¢gmiste, yunan ve roma tanri-
larinda aramaya baglarlar. Nerval'in siirlerinde de geg¢mise
Ozlem goriiliir, ancak onun 6zledigi ge¢mis, ulusal kokeni-
dir, yunan ya da roman uygarlig1 degil. Eski satolar, sovalye-
ler, eski krallar ve kraligeler, onikinci ve oniiglincii yiizyilin
Fransa's: siirlerine girer. Eski zamana hep ¢agindan, giincel
uzanr, sonra gergek yasamla anilar yer degistirir, bellek za-
mandan kurtulur, bireysel gegmis insanlik gegmisiyle kayna-
SIT.
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Nerval ve Sembolizm

Biiyiik sairler, biiyiik sanatgilar belli bir akimin gemberin-
de tutsak kalamazlar, disan tasip gelecegin baska akimlari-
na, daha ileri bir siire 6nciiliik ederler. Fransa'da "Sembo-
lizm" 6nce Nerval'le filizZlenmeye baglar.

Parmasse oyle kokli bir akim degil, Romantizm hala ege-
men. Ama en biiyiik lideri Hugo siirgiinde. Paris sairleri on-
derden yoksun, durgunluk igindeler. Sainte-Beuve Baudelai-
re'e bagvurur, "sairleri senin 6nderliginde derleyip toparla-
yalim" der. Baudelaire kestirip atar: "Boyle seyler yapamam,
hem kendini yonetmekten aciz insanlardan tiksinirim ben!"

Elestirmen Sainte-Beuve Nerval'e karg1 hep kayitsizdir.
Cunki, bu biiyiik sanatgl, zaman zaman umutsuzluga diigse
de, kendi giiciine, yetenegine inanmus, eteginde dolagmamuig
cagdas unliilerin. Sainte-Beuve, Baudelaire'in kapisini gali-
yor. Oysa Baudelaire'i doguran biraz da Nerval'dir. "Kétiiliik
Cigekleri"nin ad1 bile Nerval'den kaynaklanir. Aurélianin gi-
risinde su tiimceleri okuruz: “Vurdumduymazlik iginde giinii-
mii giin etmeye baktim, diinyayr dolastim, ¢ilginca yeni hazlar,
yeni tutkular pesinde kostum; en ¢ok uzak halklarin acayip giysile-
rini ve acayip gelenek, goreneklerini seviyordum, boylece iyi‘yi ve
kotii‘yii yaratan kogullarn yerini degistiriyordum”. Baudelaire,
"Kotiiliik Cigekleri” hakkinda kamu davasi agilinca savunma-
smi Nerval'in bu sézleri iizerine oturtacak, “lyilik"i "Koti-
liik'ten kalkarak yansithgin ileri siirecek. Bu da bize Baude-
laire'in gok onceden Nerval siirine duydugu sevgiyi gosteri-
yor.

Sembolizmin en iyi tannmlamalarindan birini yapan Ro-
denbach sunlan soyler: "Sembolik siir diistiir, rityadir, ayrin-
tilardir, bulutlarla yolculuk eden sanattir. Sembolizmde ger-
¢ek yalnizca bir kalkig noktasi, amag, hedef ise yansimalan
sunmaktir. Tipki sairin 6ntindeki ince, beyaz kagit gibi, ince
ve beyaz bir madde, kesin olarak mevcut bir nesne. Ama o
kesinlik, yiiksekteki ugurumlara, bogluklara, magaralara sig-
ramamiza yarar". Nerval'in siirlerinde ve diizyazilarinda da
kalkig noktas: riiyalar ve diiglerdir.
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Sembolizmin inli, bir diger tanim1 daha var, Baudelai-
re'in lletisimler siirindeki su dizeler:

Bir tapinaktir Doga, direklerinden akan
Anlagilmasi gii¢, karigik sesler duyulur
Ve kigi, tamdik gozleriyle ona bakan
Simge ormanlarindan gegip yola koyulur.

Aydinlik gibi genis, ve gece gibi kara

O derin birlik iginde, sesler, kokular, renk
Uzaktan uzaga karigan yankilara denk
Birbirlerini iste boyle yanitlamakta.

Necip Fazil'dan tutun da Tanpmnar, Taranci, Dranas,
Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet'in siirlerini doldu-
rup, giiniimuze dek siiren, renkler, kokular, sesler, uyumlar,
sayilar, sembolist.siirin bu kavram ve susleri aslinda Baude-
laire'den degil, Nerval'den geliyor. Birkag érnek verelim
Nerval'den:

Luxembourg Yolunda siirinden:

Ne fayda, -gengligim ugtu...
Elveda tatli 1518a,-

Kokuya, geng kiza, uyum’‘a...
Mutluluk gegiyordu. -kagti!

Aurelia'dan:

"Bana gore sayilarn genel siralamasina bir hata karigmigt: ve
insanligm bagina gelen tiim yikimlar, kotiiliikler bundan kaynakla-
nyordu..”

Ornekleri ¢ogaltmaya gerek yok. Zaten, 6vgiilerinde hayli
cimri olan biiyiik Baudelaire, cagdas aragtirman ve elestir-
menler'in, edebiyat katiplerinin ebleh gozlerle baktigs, hatta
hi¢ gormedigi Nerval dehasim1 gorip, ondan "istin bir
gorig", "cagimizin Pisagoru" seklinde s6z eder. Bazi siirlerin-
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de Nervalin etkisi agikga goriiliir, “Onceki Yagam"“da Ner-
valin “Fantazi“sinden esinlenir. "Yolculuga Cagri'da Ner-
val'in Sylvie oykiisiindeki “Cythére'e Bir Yolculuk"un varhg:
duyumsanur.

Nerval, yalmz Baudelaire'i degil, Verlaine, Rimbaud ve
Mallarmé'yi de etkiledi. Mallarmé'nin sik sik yineledigi
“utku” ve "tilkii" kavramlarini siirde daha 6nce Nerval isledi.

Rimbaud'da Nerval izleri

Rimbaud siir tistiine yazilar yazmadi, bu konudaki di-
siincelerini yalnizca 6gretmeni Izambard'a ve sair Paul De-
maney'e yazdigi, toplam ili¢ mektuptan G6greniyoruz. Bu
mektuplarda da Nerval'den hig s6z etmiyor. Oysa Aurélia'y
okudugumuzda, Rimbaud'nun $afak siirini bulabiliyoruz.
Aurélia'dan izleyelim:

"Hep yolumu agirdim uzun koridorlarda, ve ana galerilerin. bi-
rinden gegerken acayip bir goriiniimle ¢arpildim. Akla hayale s1-
maz koca bir varlik -erkek mi, kadin m1 bilemiyorum- boglugun iis-
tiinde korkung uguyor, yogun bulutlar arasinda sanki ¢ir piniyor-
du. Giicii tiikendi sonunda, soluk, soluga kaldi, kanatlarim ¢atilar
ve trabzanlar boyunca salip karanlik avlunun ortasina yigildi.”

Simdi de Rimbaud'nun $afak siirindeki bitis dizelerini
okuyalim:

"Kagtyordu tanriga cankuleleri ve kiliseler arasindan; ve kosup
mermer rihtimlarda dilenci gibi kovaliyyordum onu. Bir defne aga-
cina yakn, yolun yukarisindan, sardim onu yigilmus kanatlariyla,
ve duydum biraz olsun o sonsuz bedenini,

Cocuk ve safak agacin ete gine att1 kendini.

Uyandiklarinda oglendi.”

Rimbaud'da Nervali ¢agristiran dizelerle sik sik karsilasi-
riz. Nerval gibi Rimbaud da insanin bir bagka varlikta, orne-
gin bir hayvanda bile var oldugunu sdyler. Nerval gibi Rim-
baud da Dogu gizemciligine yonelir. Her iki sair de ilkel ¢ag
tanrilarini sever, ilkel, dogal yagama 6zlem duyar. Zaten her
iki sair de dizelerini bir tiir uyurgezer halde, diis ve riiya ha-
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linde yazarlar. llgingtir, yasamlarinda bile ¢ok ortak yanlar
var, Nerval de, Rimbaud da yollarin siirekli gezginleridir.
Yazgilar1 da yazik ki aynidir. Nerval kendini asiyor, Rimba-
ud'nun Afrika seriiveni de yavag bir intihar degil mi, nitekim
bu seriiveni yagamiyla noktalandi.

Supernaturalisme'den Surrealisme'e

Nerval, Chimére'ler bagligiyla {inlii alti sonnet'sini ekledigi
Atesin Kizlar'min 6nsoziinde, yani 6ns6z niteliginde, Ale-
xandre Dumas'ya hitaben yazdig1 yazida Supernaturalisme
(ytice dogalcilik, tstiin dogalcilik) sézcligiint kullanir ve si-
irlerinin dus ve riiya triinii olduklarini soyler.

Nerval'in supernaturalesme'i Baudelaire'de surnaturalis-
me'e doniiglir. Kavram ayni, degisen yalnizca 6nek. Aslinda
her iki sair de ruh hali tistiinde duruyorlar.

Nerval'in supernaturalisme s6zii Baudelaire'de sumatura-
lisme'e doniigtiikten sonra, gergek yerini sembolizmin son

ucu diyebilecegimiz Apollinaire'de buluyor: Surréalisme.
"~ Aslinda koken olarak bu sézciigii de kullanmig Nerval.
Aurélia’da sunlar yazar: "Bildigimiz diinyayla riiyanin gerge-
kiistii diinyas: arasinda gizemli bir iletisim kurulur. Béylece
her sey cift bir gorliniime biirtintir: bir ¢igek, geng bir kizin
verdigi Opiiciik, her sey isaret ve simge halini alir.”

Baudelaire'in "kardesim" séziine, Prouste gibi biiyiik bir
yazarin "dahi” demesine ragmen karanlikta kalan Nervali,
yirminci ytlizy1l baginda gergekistiiciiler bagirlarina basip
gun 1s1g1na ¢ikarirlar. André Breton, "Birinci Gergekiistiiciiliik
Bildirisi"nde hem akimin dogusunu, hem de biiyiik bir gairi
mugtular: "Gergekiistiiciiliik teriminin kaynagina indigimiz-
de, karsimiza, Gerard de Nerval'in Atesin.Kizlari'nda, giriste
kullandigy dogaiistiiciiliik (supernaturalisme) gikmaz mi: G6-
riiliiyor ki, bizim koymaya ¢alishgimiz seyin 6ziine, ruhuna
Nerval ¢oktan sahipmis"” der.

Charles Baudelaire (1821-1876), ilk siirlerinde romantiktir.
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Ancak higbir akimin dar sinirlari igine kapamp kalmayacak
kadar biiyiik siirler yazan bu ozan da, Nerval gibi, semboliz-
min ve gegrekiistliciiliigiin kurucularindan oldu. Baudelai-
re'i Sembolizm iginde ele alacagiz. Romantizm, siirde ege-
men olan bir akimdir. Ondokuzuncu yiizyill romanina ise,
cagin ilk yarisinda da son yarisinda da gergekgilik (réalisme)
damgasimi vurdu. Emile Zola, gergeklikten kalkip, dogalcilik
(naturalisme) okulunu kurdu. Roman'da ise romantizmin
baglica iki temsilcisi var: Chateubriant ve George Sand. An-
cak sunu da belirtelim: Romanda, gercekgi akim iginde yer
alacak olan Stendhal ve Flaubert de romantizm ¢gikighdir. Ta-
rihgi Renan, elestirmen Beuve de bu akim iginde yer alir.

PARNASSE OKULU

Ondokuzuncu ytizyihin ikinci yarisinda Avrupa 1870%
kadar, dis ve ig savaglar, siyasal ve toplumsal savagimlar ala-
niydi. 1870'ten sonra dis savaslar son buldu. Avrupa, Birinci
Diinya Savasina dek siirecek uzun bir barig dénemi yasad,
bundan yararlanarak, 6zellikle Bat1 Avrupa tilkeleri ve Fran-
sa toplumsal kurum ve kuruluglarini1 yeniden diizenledi. Si-
yasal iktidar ele gegirme miicadelesi siiriiyor ve burjuvazi
terazinin kefesine giderek agirhgimi koyuyordu: Malvarhg:
gittikge azalan soylular, rahatlarim siirdiirmek igin, evlilik
yoluyla burjuvaziyle kaynastilar. Burjuvalar da soyluluk iin- .
vani kazandiran biiyiik topraklar satin alarak sinif degistiri-
yorlardi. Bu kaynasma siir sanatinda da senteze yol agt1 ve
sembolizm akimi dogdu. Ancak, bu senteze varilabilmesi
igin, bir ara siireg gerekiyordu. Bu stireci Parnasse Okulu ‘
gerceklestirdi.

Simdi, olaylarin gelismesini, toplumsa] degismeleri ve bu
siir okulunun dogusunu biraz ayrintili aragtiralim.
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Toplumsal Degisimler ve Toplumsal Ortam:

1848 Paris Devrimi

Se¢im yasasi, burjuvazinin Meclise girisini gliglestiren
ozellikler tasiyordu. Milletvekilligine ancak biiyiik toprak sa-
hipleri adayligini koyabiliyordu, toprak ise genellikle soylu-
larin tekelindeydi. Se¢im yasasini degistirmek igin Paris soy-
lular1 ayaklandi. Cumhuriyetgilerden bir grup onlara 6nder-
lik ediyordu. Louis Philippe yonetimi devraldi. Gegici hiikii-
metin bagina Lamartine getirildi. Devrimi isgiler- yapnusti
ama baslarinda burjuva cumhuriyetgiler vardi. Sosyalistler
heniiz orglitlenmemislerdi. Bazi1 delegeler ellerinde kizil bay-
raklarla geldiler. Ancak, Lamartine, tinlii soyleviyle onlarn
saf disi birakti. Burada Lamartine'in kisiligi tistiinde dur-
makta yarar var. Insanlarin gelecegini siyasal demokraside
goren Lamartine ¢ok tutarda tasinmaz mallar1 olan zengin
bir kentsoyluydu. Sosyalist bir diizene karsiydi. Miilkiyet
hakkinin kutsalligina, onun tek ve en biiyiik sosyal kurulug
olduguna inaniyor, isgilerin bir giin yonetimi ele gegirmele-
rinden korkuyordu. Bunu 6nlemek igin de, toplumsal iyiles-
tirmeler yapilmasini gerekli gortiyor, "son derece 6nemli sey-
ler, son derece giiglii hiikkiimetlerce gergeklestirilir" diyordu.
Tutucular ve liberalleri bu diisiince gevresinde biraraya geti-
remeyince, 1841'de sol kargitlar safina, 1843'de de sol kargit-
larin bagina gegti. Boylece, halka devrim yaptiracak, ama, bu
devrimin bizzat baginda bulundugundan onu frenleyerek,
yalmizca ¢ok zorunlu bazi toplumsal diizenlemeleri gergek-
lestirecek, miilkiyet hakkina dokundurmayacakti. Nitekim,
hiikiimetin basina gegince ilk isi sosyalist devrimi engelle-
mek oldu. Ote yandan niifusun biiyiik ¢ogunlugunu olustu-
ran koyliiler de eyleme kayitsizdi. Boylece, hiikiimet yoneti-
minde; krala burjuvalar ve soylularin yerini cumhuriyetgi
burjuvalar ald1.

Segim yapildi. Meclis'e, Lamartine'le birlikte, Paris bolge-
sinden Victor Hugo da girdi. Alfred de Vigny ve Alfred de
Musset se¢imi kazanamadilar. Baudelaire ve Leconte de Lis-
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le baslangigta devrimin iginde yer aldilar, sosyalizme sevgi
duydular, ama sonra etkin politikadan gekildiler.

Arahk 1848'de yapilan cumhurbaskanhg! se¢iminde iki
bagkanlik aday: vardi: Lamartine ve Louis Napoléon. Segimi
ezici bir gogunlukla Louis Napoléén kazandi. Lamartine'e
karsit olanlar arasinda Victor Hugo da vardi.

ikinci Imparatorluk

1849'da secilen Meclis'i in gogunlugu monarsistlerden olu-
suyordu. L. Napoléon (Ugiincii Napoléon) 1851 araliginda
hiikiimet darbesi yaptirip yonetimi giiglendirdi, bir y1l sonra
da (1852) imparatorlugunu ilan etti Cumhuriyetgileri ve
kendisine karsit olanlar1 tutuklatti. Onceleri Louis Napolé-
on'u savunan Hugo, ideolojik oldugu kadar, kisisel nedenler
yliziinden sola yaklasti. Evénément (Olay) adli gazetesinde
Louis Napoléon'un gevirdigi dolaplar1 agikladi. Parislileri
ayaklandirmaya ¢ahsti, basaramadi. Tutuklanmak tizereydi.
Ulkeyi terkedip Belgika'ya gegti ve savagimini yurt digindan
sirdiirdi.

1848 Paris Devrimi bagka lilkelere de ornek oldu. Diger
baz1 Avrupa lilkelerinde de halklar ayaklandilar. Devrimci-
ler, onceleri baz1 haklar elde ettilerse de, sonra kendi arala-
rinda anlagsmazhga diistiikleri igin, etkilerini yeniden giiglen-
diren gerici hiikiimetlere yem oldular.

Devrimleri kars: dev\'lmler ve biiyiik devletler arasindaki
savaglar izledi.

ingiltere, Rusya ile; Fransa, Avusturya ve Prusya ile;
Prusya Avusturya ile savasti. Bu savaglar imparatorlar yip-
ratt. Ulkelerinde baz iyilestirmeler yapmak, liberallere ya-
nagmak, baz1 yeni haklar vermek zorunda kaldilar. Fransa
Prusya'ya yenildi, Prusya iilkeyi isgal etti. 4 Eylil 1870'de
Fransa'da Uglincii Cumhuriyet ilan edildi. Prusyallarin
Paris'ten ¢ekilmesinden sonra Parisliler bir kez daha ayak-
landilar, devrimci hiikiimet yonetime el koydu. Versail-
les'deki ordu Paris'e yiiriidii devrimi bastirdu.
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Avrupa ve Fransada Toplumsal Yapa:

Ugiincii Cumhuriyetin ilan edildigi sirada, Avrupa ve
Fransa'nin, toplumsal, siyasal ve ekonomik durumunu soyle
Ozetleyebiliriz:

* Dogumlar ytliksek orandaydi, niifus siirekli artiyordu.
Niifusun biiyiik gogunlugunu kéyliler olusturuyordu ama,
sanayilesme sonucu, kdylerden kentlere siirekli akin vardi.
Biiytik kentlerin sayis1 gogalyor, toplumsal iletisim ve als-
veris kolaylagiyordu.

¢ Yasalar oniinde esitsizlik kaldirilmigti, ancak ekonomik
esitsizlik siirtiyordu. Toprak sahibi olmayan tarim emekgileri
ve giindelikgiler yoksulluk i¢indeydi. Sanayi is¢ileri teknigin
ilerlemesinden pek yararlanamiyor, yine sémiiriliiyordu.
Sendikalar ya yoktu, ya da sariyds, grevleri engelliyor, siya-
sal miicadeleden kagiruyordu. Evlerinde ¢ahsan iggiler ise sii-
rekli igsiz kaliyordu.

e Dis ticaret gelismisti, alim-satimlar borsalarda yapih-
yor, kredili satiglar ticaret hacmini kabartiyordu.

* Avrupa'da 6zgiir bir anayasa hukuku dogmustu. Ana-
yasalarin baghca niteligi, monarsiye ve siyasal 6zgirlige da-
yali olmasiydi. S6zde 6zgiirlikler veriliyordu ama yonetim-
ler, savag, ayaklanma, kargasalik, ulusal ¢ikarlar gibi gerek-
gelerle 6zgiirliikleri rahatga kisitlayabiliyor, kaldirabiliyor,
olaganiistii mahkemeler ve askeri yargiglar aracihgyla, ileri
atilimlar1 durduruyor, ilericileri tutukluyordu.

eKadin haklan geligmemigti. Kadin erkegin mutlak ege-
menligi alindayda.

eSanayinin nimetlerinden ve artan iiretimden en ¢ok bur-
juvalarla soylular yararlaniyordu. Soylular Dogu Avrupa'da
yine istiin smifi olusturuyordu. Orta Avrupa ve ozellikle
Bat1 Avrupa'da ise evlilik ve soyluluk tinvarnu saglayan bii-
yluk topraklar1 satin alma yoluyla, burjuvazi soylularla kay-
nagtyordu.
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Bilimsel ve Kiiltiirel Degisimler: :

Bilim ilerliyordu. Pozitif goriis egemendi. Gézlem ve de-
neydis: bilgi sayginhgin' yitiriyor, gergek disi sayihyordu.
Bu egilim, maddeciligin giderek 6n plana ¢ikmasina yol agti,
fizik 6tesi gozden dustii. Pozitivist ve maddeci goriis din ile
bilimin arasini agt1. Ne var ki, ilk ve orta 6gretimde din yine
egemendi, ilerici diislinceler ancak tiniversitelere girebiliyor-
du.

Filozoflar daha gok ruhbilime yoneldi.

Tarihsel aragtirmalara ve yazilara agirhik verildi. Michelet
(1798-1830), Fustel de Coulanges (1830-1889), Ernest Renan
(1823-1892), Augistin Thierry (1795-1856), Tocqueville (1805-
1859) gibi tarihgilerin arastirma ve yapitlan 6zellikle Parnas-
se Okulu ozanlarinin tarihe yonelmesine yol agt1.

Roman alaninda, Balzac, Stendhal, Georges Sandes ve Emil
Zola'min yapitlar1 egemendi.

Gagin ozanlarr: Victor Hugo, Lamartine, Théophile Gautier,
Alfred de Musset, Leconte de Lisle, Banville, Baudelaire, adin1 du-
yurmaya baslayan Verlaine, Mallarmé, ve Rimbaud.

Cumhurbagkan segilemeyen Lamartine biiytik diis kirik-
ligina ugrayip kabuguna gekildi. Hugo yurt digindan miica-
delesini siirdiirdii. Digerleri ise genellikle fildisi kulelerde
yasadilar. Toplumcu égretilere, isginin ve giindelikgi koylu-
niin, kisaca emekgilerin somiirilmesine, yoksulluguna, ezil-
mesine ilgi gostermediler. Emekgi siniflar bir yana, bur]uva-
zinin gergegine bile egilmediler.

Parnasse Okulu'nun Sanat Goriigii:

Siirde Parmasse Okulu su etkiler sonucu ortaya giktr:

I.. Burjuvazi soylularla kaynasinca, burjuva aydinlar da
soylularin begeni iiriinii olan eski klasik akima ilgi duyma-
ya, siirin kaynagini ge¢miste aramaya basladilar.

II. Bilim ve tarih alanindaki gelismeler geng ozanlar etki-
liyordu. Bilimde maddeciligin ve pozitivizmin gelismesi on-
lan, kisiselden uzaklastirip, kigisel olmayani, nesnel'i arama-
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ya, tarih ¢aligmalarinin gelismesi de, 6znelerini ve konula-
rin1 gegmigte aramaya yoneltti.

I1I. Eskiyen her akim gibi romantizm de bikkinlik uyandi-
nyor, gengler yenilik artyordu.

Fransiz siir geleneginde her akimin ve bu akimu siirdiiren
ozanlarin bagini bir ya da, bir iki ozan geker. Hugo 1851'de
yurt digina kaginda Romantizm de, Paris ozanlar1 da 6nder-
siz kaldi. Onder aramyordu. Sainte-Beuve, Baudelaire'e
"ozanlar derleyip toparla” dedi. Fleurs du Mal'in ozani kesti-
rip att1: "Bu diinyaya sunu ya da bunu yonetmek i¢in gelme-
dim, hem ben, kendi kendini yonetemeyenlerden de tiksini-
rim.

Théodor de Banville ciddiye alinmiyordu.

Musset'nin ad1 ustiinde duruldu, Baudelaire, Verlaine ve
Rimbaud defterini 6nceden diirmiislerdi.

Zamanin egemen akimi romantizmden hoglanmayan bu
bagsiz ozanlar toplulugu, bazen Leconte de Lisle'in evinde,
bazen de yaymnc Lemerre'in "Parnasse''n Asma Kat1" adini
tagtyan kitabevinde toplaniyor, su ortak digiince yoresinde
birlesiyordu:

Sanat sanat i¢indir: Dogasiyla sanat yarar gozetmeyen
bir ugrasidir. O halde, sanattan, yararh higbir amag bekleme-
mek gerekir. Sanatginin tek tannsi vardir: Giizellik. Sanatgi-
nin diigiinii yalniz giizellik gergeklestirir, kaygilarini giizel-
lik dindirebilir. Oliimsiiz olan yalnizca giizelliktir. Giizellik-
ten bagka amaci olmadig; igin ozan plastik sanatla baglantis-
n1 giglendirmeli, giizeli elde etmek igin biitiin ¢abalar1 gos-
termeli, isi rastlantiya birakmamalidir (Gautier).

Bigim ve teknik zorunludur: Bir yapit ne kadar teknik bir
caligmanin ve yenilmis giigliiklerin triini ise o kadar glzel-
dir. Sanatg kolayhig: siirgiin etmeli (Gautier). Dize istiinde
onemle dururlar, ritimleri, tiz ve tam uyaklar severler.
"Uyak dizenin ta kendisidir" (Banville). Oysa romantizmde,
bilihdigi gibi, tumturakl, klasik siir dilinin yerini gelisigiizel

"
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bir sesle yazilms, kisisel duygular1 yansitan, diri, canh bir
halk dili almisti. Romantik siirin kurucusu kabul edilen Hu-
go, tekdiizen kuralcihgin yerine, daha yumusak olan diiz-
gun anlatim1 koymustu.

Kisisel lirizme ve kisisellige paydos: Kisisel temalar ve
onun ¢ok yinelenen ¢esitlemeleri dikkati yordu, tiiketti.
"Nesneli aramaliyiz, kisisel olmayana yonelmeliyiz. Bu duy-
gusuzluk anlamina gelmez. Lirizmi artik bir yana birakahm.
Siir bireysel bir destanda kanatlanamaz. Bilge bir kusakta-
niz. Cagin aydinlik yoluna girmek igin gegmigse yonelmeli-
yiz, ge¢misten giinlimiize gelmeliyiz. Bilimin yoluna, poziti-
vizmin yoluna boyle girebiliriz. Artik gegmisi, imgelemlerle
ya da yerel renklerle ¢cagristirmak degil de, en yeni belgesel-
lerin yardimuyla, fikirleri, olaylari, 6zden yasami, varolma,
inanma, diislinme, davranma nedenini, eski soylar1 olustu-
ran her seyi yeniden yasatmak s6z konusudur. Uzun zaman-
dan beri birbirinden ayrilmis olan bilim ve sanat birbiriyle
kaynagmasa bile birlesmek zorundadir (Leconte de Lisle)."
Oysa, bilindigi gibi, romantizmde, bireyin imgelemi, diisgii-
cli ve duyarhg) ‘ben’in kendinden gegisi ve kisisel lirizm ege-
mendir.

1860'tan beri edebiyatta varolan ve yukarda ozetledigi-
miz ilkeleri savunan bu romantizm karsitlari, kendilerine
uygun bir ad ariyor, bulamiyorlardi. Uslupgular (Stylistes),
Big¢imciler (Formistes), Fanteziciler (Fantaisistes), Duygusuz-
lar (Impassibles) gibi adlar tizerinde durdular, begenmedi-
ler. Yedi y1l sonra, 1867'de, toplandiklar: kitabevinin adin
benimseyip okullarina Pamasse'ci (Pamassien) dediler. Yash
Gautier liderleri olamadi ama, Okul, ilkelerinin gogunu
ondan ald1.

Tarih kitaplarini didiklediler. Resim atélyelerini dolagti-
lar. Mitolojilerin tannlarini, yaritanrilarini, su perilerini, s6-
valyelerin yigitlik oykiilerini yazdilar. Betimlemelere uzun
uzun yer verip siirde tablolar gizdiler. Dizeyi kuyumcu gibi
islediler. Ancak, soguk bir plastik glizellik yaratmaktan
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-Oteye gidemediler. Siirleri, dis1 6zene bezene islenmis degerli
taslarla siislii, ama igi bos bir miicevher kutusuna benzer.

Parmasse Okulu bir sanat akimi degil, Romantizm ile
Sembolizm arasinda bir siiregtir. Nitekim biiytlik bir akim
olan Sembolizm'in d6rt 6nciisti; Baudelaire, Verlaine, Rimba-
ud ve Mallarmé, bu okulun ve Romantizm Déneminin sairle-
ri arasindan gikt.
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ORTULU GUZELLIK
SEMBOLiZM

Romantizm ve Parmasse dénemi sgairlerinden dordu ele
avuca sigmiyordu. Baudelaire 6liimsiiz dizelerini biitiin
akimlarin disinda yaziyor ve gelecekteki biitiin akimlarin ka-
pilarimi araliyordu. Verlaine, soguk plastik giizellige bas kal-
dinyor, tiil altindan goriinen, 6rtiilii, duygulu, ince bir gi-
zelligi yaziyor, geleneksel bigimin yani sira yeni bigimler
ara§t1r1yordu Fransiz siirinde duraklan, glft sayill heceler
birligi saglar Verlaine “Tekli dizeden sagma” diyordu, ve beg-
li, yedili, dokuzlu, onbirli hecelerle dizeler yaziyordu. Bazen
ayni siirinde degisik hece sayilarindan olusan dizeleri birlik-
te kullariyordu. Rimbaud, May:s Siirgiinii siirini uyaksiz di-
zelerle yazdi. Giderek, olgliyii tiimiiyle atip Gemicilik (Mari-
ne) ve Devinim'de (Mouvement) 6zgiir dizeye yoneldi. Gii-
neéyin bag kaldiran gocugu, sonunda dizeyi de atip siirin tan-
ris1 dedigi Baudelaire gibi yapitin1 diiz yazilmg: siirlerle vur-
guladi. [lluminations ve Cehennemde Bir Mevsim'den &nce yaz-
diklarinin, dlgtli dizelerinin yakilmasini istedi. Mallermé,
'Diizyazi diye bir sey yoktur. Diizyazi birbirine ge¢mis yan yana
dizelerden olugur’ diyecek kadar ileri gitti 6nceleri. Ama son-
radan, diigiinceyi en iyi bigimde 06l¢ili dizenin yogunlagtir-
digini ileri stirdii ve geleneksel dizeyi savundu. Bu sabirls,
disiplinli ve titiz gair, Parnasse Okulunu, bigimde degil, sii-
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rin 6ziinde yaptig) degisikliklerle yikiyordu. Agik anlatuna,
nesnelerin adlandinlmasina karsiydi: "Bir nesneyi adlandir-
mak, siirin, azar azar bulup ortaya ¢ikarmak mutlulugundan olu-
san kwancimn dortte iiciinii yok etmektir, nesneyi esinlemek, iste
diis budur. Sembolii olusturan bu gizem en yetkin bir bicimde
- s0yle kullamilabilir: Bir ruh halini g0stermeliyiz, ya da tersine, bir
nesneyi secip, bir dizi ¢oziimlerle, bu ruh durumunu ortaya ¢ikar-
mak igin, nesneyi azar azar ¢agrigtirmaliyiz” diyordu.

Pamasse Okulunun egemen oldugu dénemlerde bu dort
sair, sembolizmin dort onciisii plastik giizellige, somut nes-
nelcilige kars1 ¢ikiyor, insanin, nesnenin, doganin gizemleri-
ni, bilingaltinin seslerini aragtiryordu.

Onciiler 6z ve bigim arayisi i¢indeydiler.

Dort onciiniin hazirladig ortam sonucu, 1886'larda, yeni
akim, sembolizm giin 1s1§1na ¢ikt1.

Sembolizm soyle 6zetlenebilir:

*Sembolistler soguk plastik giizelligi, nesnelligi savunan,
6zdekgi (matérialiste) ve olgucu (positiviste) Parmasse'ilara
tepki olarak ortaya ¢iktilar, iilkiictliigi (idéalisme) ve sezgi-
ciligi (intuitionisme) savundular. Biitiin lilkeler ve biitiin d6-
nemler igin gegerli bir giizellik kavrami olacagina inanmaz-
lar. Duruk'un (statique) karsisinda yer alir, olusumu (deve-
nir) kutsarlar. Klasizme; siir sesi sdylevci oldugu ve akil ho-
calig1 yaptig) i¢in, romantizme; gozyas: tecimiyle ugrastig,
anlatimi pek yalin oldugu i¢in; naturalizme (dogalcilik); siir-
lerinde ruh bulunmadig) igin kizarlar.

«Ortiilii giizelligi severler. Dogaya, nesnelere, olaylara
bugulu bir camin ardindan bakarlar. Anlamda da ortiiliyi
severler. Gergegin, yalin, ¢ok agik bi¢imde degil sembollerle
sunulmasiny, siirin anlamina okurun, bilinciyle, bilingaltiyla,
sezgilerle yaklagsmasini isterler. Sembolist ozan konuya, bir
sembolle, ya da birden ¢ok sembollerden olusan sozctikler
topluluguyla girer, diisiinceyi gelistirir, agar ve ana diistin'ii
(mere-idée) ortaya kor.

*Duyumlar (renk, koku, ses,...) distincelerin isaretleridir.
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Diislinceye duyumlardan gidilir. Ozan, duyumlar arasinda-
ki iletisim agini, sembollerle, sozciikler ve imgelerle kurar ve
ruhsal gergege ulagir. Baudelaire, iletisimler (Correspondan-
ces) siirinin ilk dortliiglinde, gelecekte dogacak bir akimu
Ozetler gibidir: "Bir tapmaktir doga, direklerinden akan/Anlagil-
mast gii¢, karigik sesler duyulur/Ve kisi, tamdik gozleriyle ona
bakan/Simge ormanlarindan gecip yola koyulur...[Aydinhik gibi
genis ve gece gibi kara/O derin birlik icinde, sesler, kokular, renk/
Uzaktan uzaga karigan yankilara denk/Birbirini iste boyle yanitla-
makta."

Sembolistler Avrupa tinselciliginin, gizemciliginin, meta-
fiziginin son halkalarimi olustururlar. Gergegin igindeki gizi
ararlar. Bir benzetmeyle, Parnasse’¢i ozan, ormam; sembolist
ozan ormann ruhunu yazar. Evrenin ve olaylarm gizemini ele ge-
¢irmeye ¢aligtr.

*Siir ytiregin bir sarkisidir, Parnasse'cilarinki gibi nesnel-
ligi degil, bireysel bir 6znelligi yansitir. Anlatim biisbiitiin
kapali degil, ama kapal ve ortiiliidiir. Nesneler agikga anla-
tilmaz, ustaca gagrigtinihr. Dil, gergek disinin, bilingaltinin,
diigiin kapilarin1 agmaya yarayan bir anahtar. Onemli olan
sozciiklerin tinis1 ve ¢agrisimi. En igreng bir sézciik bile ¢ag-
rigim ve ezgi giicli varsa siirde yerini alir. Sembolistler dilbil-
gisi kurallarina, ctimle kurgusuna (syntaxe) siki1 sikiya bag-
lanmaz.

°Ezg1ye biliyiik 6nem verir, siiri ve miizigi, iki sanat1 bir-
lestirirler: "Miizik, her seyden dnce miizik” (Paul Verlaine).

*Efsaneler, masallar, diis, ruhsallik baslica konular1. Bii-
yiiyle, dinsel térenlerle, falcilikla (occultisme) ilgilenir. ilkel
insanin bilgeligine saygi duyar. Parnasse'qilar gibi onlarin si-
irlerinde de sik sik yunan mitolojisinin tanrilari, yaritanrilar,
alman mitolojisinin perileri, masal kahramanlarn yer alir.

*Sembolistler en biiyiik devrimi siirin 6ziinden ¢ok bigi-
minde yaptilar. Ozgiir dizenin, giderek, bugiinkii serbest sii-
rin kurucusu onlardir. "Dizelerin diizeni, soyleyis ve bigim yapi-
s1, geleneksel formiil, yeni uyum igin yeterli degildi. Ayrintilar:
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cogaltmaya elveren, klavyeleri daha yumugak, yeni bir calg1 gereki-
yordu.” (R. Sabatier). Verlaine ve Rimbaud gibi onciiler, bu
konuda da kapilar: aralamuglardi.

*Parnasse Okulunun sanat goristi, geleneksel bigime, di-
zeye agirhk veriyordu. Sembolistler dortligi, tigligii asan
baglama oncelik tanudilar. Siirde, artik dize degil baglam
onemli. "Baglam" siir gereglerinin iginde ogiitiildiigii bir degir-
mendir. Baglami, zenginlestirilmis seslerle ¢agrisimlardan olugan
diigtince saptar. Bu sesler ve c¢agrisgimlar ¢ok sayidaysa baglam
uzun, az sayidaysa kisadir.” (R. Sabatier)

"Sembolistler 6l¢iiniin zenginlestirilmesi ad1 altinda 6zgiir
dizeyi savundular, ama bunun agik bir tanumimi1 yapamadi-
lar. Ghil kendisini izleyenlere "g6zden gegirilmis ve buyruk
altina alinmisg, eski alexandrin'i (on iki heceli dize) 6nerdi,
ama oOneriye pek aldiran olmadi. 1886'larda herkes, asin di-
siplinli parnassien dizenin yerini yeni bir bigimin almasin is-
tiyordu. Geleneksel eski dize sayilarinin yerini, bir tiir 6znel
bir ezginin (melodie) almasi bekleniyordu. Bu 6zlemi zaman
zaman yansitan ozanlara rastlanmadi degil. Ama yeni ritim-
leri hangi kurallara dayamyordu, bu ritimler neden gerekli,
agiklamuyorlardi. Veremli Laforgue, birbirine esit olmayan
uzun destanlarin gogiis agrilarimi dindirdigini séyliyordu, o
kadar. [lluminations'n basinda yer alan Marine (Gemicilik) ve
Mouvement (Devinim) diizyaz1 degil. Peki onlara dize denile-
bilir miydi? Verlaine Art Poetique'inde (Siir Sanat1) bazi kural-
lar ileri siirliyordu, ama benimsenmemisti. Neden?

Gunki sembolistlerde dize degil, baglam (dortliik) ege-
men hale gehr Sembolistlerin 6zgur dizeli siiri, bir grup
ritim dizisini igerir. Ustiintiik baglamindir. Baglam ise esin-
den once var olan bir bigim degil, siirsel gereglerin iginde
ogutiildigu bir degirmendir. Baglami tiirdes kilan, zengin-
lestirilmis, bazen de, ana sese katilan séslerle ¢agrisimlarin
yer aldig tek bir diisiincenin agiklanmasidir. Eger bu sesler
ve ¢agrisimlar ¢ok sayidaysa baglam uzun, az sayidaysa ki-
sadir. Baglam igindeki tinsel (spirituel) ogelerden her biri go-
rece bir 6zerklige sahlphr
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Bigim igin iyi bir terim bulamadiklarindan, ona bazen
olgli (metre), bazen s6z toplulugu (group verbal) derler. Bag-
lamda tam uyaklardan ve ¢ok 6zgiin yarim uyaklardan (as-
sonance) kagiilmasini onerir, aksi taktirde baglam akiginin
kesilebilecegini soylerler. Olgiilerden higbiri igin 6zel bir ton-
lama kosulu ileri siirmezler. Deyis, dusiince bilingaltindan
bilince nasil ¢ikiyorsa siir de ona gore yazilacaktir. Siir Sana-
fi'nda Verlaine de buna benzer seyler soyliiyor, ama soyle-
diklerini kendisi de pek uygulamiyordu. Ayrica sembolistle-
rin 6zgiir dizesi, soyleyis, deyis iilkiisline uygun olarak, bir
disiincenin egilimlerini yansitir. Bunun dogal sonucu olarak
da, sembolistlere gore, elestirmenlerin, bir siirin yapisim di-
zelere gore elestirmeye hakk: yok.

Ozgiir dizeyi iyi kullananlar okurda derin ve cogskun duy-
gular uyandirir; bu dizeler, okurun kendisiyle konusmasini,
i¢ dialogue'u saglar, gelistirir. ve i¢ ¢catismalan yatigtirir. Ne
var ki, okurlarin gogunun bellekleri eski siirin, geleneksel sii-
rin anilariyla doluydu. Ayrica uyaklarin, geleneksel siirin
dinlendirici bir yaru vardi. Sembolizm, degisik ol¢ti ve dize-
leriyle zamanin okuru elinden bu dinlenme hakkim aldi,
okurlar siiri sikic1 bulup giince okumaya yoneldi.” (Albert-
Marie Schmidt)

Sembolizm akimini Goncourt Akademisi liyesi Robert Sa-
batier ve Lile Universitesi profesorlerinden Albert-Marie
Schmidt'in aragtirmalarindan daha genis izleyelim:

"SEMBOLIST EVREN
Robert Sabatier

Sembolizm kendinden 6nceki ve kendiyle birlikte de bir
siire var olan Parmasse Okuluna bir tepki olarak ortaya giktu.
Ne var ki Sembolistler ilkelerini belirgin ve yontemli bir bi-
¢imde agiklamadilar, bir sinifflama yapmadilar. Ayrica, Par-
nasse Okulyyla Sembolizm birbirlerine gegmis olarak, birlik-
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te yiiriidiiler. Ornegin, Baudelaire, Verlaine ve Mallarmé
pamassien yapy, yani klasik romantizm yapisi iginde yer al-
diklan halde, ¢ogu zaman, sembolik siir yazdilar, sembolist
nitelik gosterdiler. Bu bakimdan, Sembolizmin bir tanimiru
yapmakta, ilkelerini saptamakta, gerek elestiriciler, gerekse
yazin (littérature) tarihi aragtirmacilan giigliiklerle kargilagti-
lar. Cesitli tanimlara bir goz atalim:

Paul Valery, sair Lucien Fabre'in Connaissance de la Deesse
(Tanriga'nin Taninmasi) adh kitabinin énséziinde soyle bir
tanim yapiyor: “Kendilerine sembolist diyen bir ¢ok ozanin ortak
yanlarina baktp, sembolizm siirin malvarligana miizigin katllmasz—
dir, dlyebllmz

Daha iyice bir tanima Rodenbach'da rasthyoruz: “Sembo-
lik siir diigtiir, ayrintilardir, bulutlarla yolculuk eden sanattir. Bu
sanat, gercegin yalmzca bir kalkis noktast olmasi i¢in yansimalara
bagvurur. Ozamn kalemi altindaki kagitta, gizemler ugurumlara
iner."”

Pamassien Okulun, diiglince ytriiten usa, kusursuzluga,
sogukkanhliga kesinlikle bagh 6zdekgiligine (matérialisme)
ve olguculuguna (positivisme) kars1 bireyciligin, tulkiiciili-
gun (idéalisme), sezginin, kararsizhgm, fantezinin, esnekli-
gin, 6zellikle daha ince bir uyumun konmasidir Sembolizm.

André Beaunier la Poésie Nouvelle'de (Yeni $iir) s6yle bir
agiklama yapiyor: “"Gézlemcinin dniinde hemen beliriverecek bi-
¢imde gercegi renklendirmek Parnassien sanatdir. Gergegin icerdi-
&1 tiim belirgin gizemi gergek icinde ortaya koymak, bu da sembo-
list sanatdir.”

Tamimlar yetersiz. Paul Valery'nin séziini ettigi muzik
Parmnassien’lerde de var. Baunier'nin tanimi ise ¢ok basite in-
dirgenmis. Ornegin, Sembolizmin, ¢agdas yagamun toplum-
sal tartismasina eglik ettigi, evren ve duyularin gizemlerini
ele gegirme oldugu, Pamasse Okulun 6greticiliginden ve ro~
mantik duyarliktan uzak, siirin 6ziinii yakalama girigsimi ol-
dugu unutuluyor. Sembolizmde, belirli bir tarihsel dénemle
uyusmayan sembolik kavram (notion) degerlendirilir. Agik-
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ca belirtilmis olmasa da, efsaneler (mythe), ilkel dinler, ilkel
dinsel torenler, masal, diis ve ruhsallik sembolik kavram
icinde yer alir. Usgulugun (rationalisme) ya da sagduyunun
yadsidigy ve gercekdisi buldugu her sey ruhbilimsel olarak
gercektir, ayrica kanitlanmasina gerek yoktur. Ve yaraticilar,
ince iletisim (correspondance) aglarinda, siirle, siirin s6zciik
ve imgeleriyle sembollestirilmis sekilde ve hep degisim yo-
lundaki ruhsal bir gergege katilmanin bilincinde olacaktir.
Bu andan itibaren siirin nesnesi ruh hallerini agiklar. Nerval
ve Baudelaire'in sevdigi iletisim boylece Sembolistlerde
uzantisini bulur. Yiirekle biling arasinda, aracilar, s6zle anla-
tilamaz iligskiler vardir. Ayni sey, diisiince ile sesler evreni
arasinda da s6z konusudur. Sembolizmin bilinci iste bu kar-
magiklik iginde ¢igek agar.

Sembolizm ve Siirsel Oz

Bu yeni kuram, hoglanmadig Naturalisme'in (Dogalcilik)
tersine, siirsel 6zdir. Biitiin akimlar gibi- o da ilkelerinden
bazilarin1 kendinden 6nceki ya da kendisiyle birlikte varolan,
bagka akimlara borglu. Siirin, igsel bir sarki, bireysel bir 6z-
nelligin anlatimi oldugu, kentsoylu toplumun sairi digladig;
ve kargidigy goriisiinii Romantizmden alir. Eylemle dis'iin
birbirinden ayrilmas: ve sanat kavrami ise Parnasse Okulu-
nun kalit1.

Sembolistlere gore siir bir tamuma bigimi, gizli evrene sez-
gisel yaklasim, salt'n (absolut) bir deneyi, yaratic1 bir tlki-
ciiliiktiir. Bu bakindan, evrenin Orphisme’e V deggin agikla-
masini, deneysel bir metafizigi aragtiran alman romantikleri-
ne yakinlar. Dil, usdis1 (irrationnel) olanin, bilingaltinin, sa-
yiklamanin ve diis'iin bilinmeyen kapilarini agmaya yarayan
bir anahtar halini alir. Boylece bu akim, kurtulusa dogru atil-
mis en biiylik adim oluyor. Tam kurtulusu ise ilerde Gerge-
kiistiiciiliik (surréalisme) saglayacak.

(1) Orphisme: Ruhun, gile sonucu bir varliktan bagka bir varhga gegerek
kurtulabilecegini savunan gizemler 6gretisi (E. A.)
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Sembolist sanatla, 6rneksemeli diiglincenin, yani sezgisel
ve uzgoren (diviniatrice) duyumlarin, igedoguslarin (illumi-
nation), aginlamalarin (révélation) evrenine girilir. Mallar-
mé'nin deyimiyle "sair sozii, ses degeri kazanan, miizik nota-

“larina doniisen sozciiklere birakir.” Verlaine ise "Herseyden
once miizik" diyor. iki sanat, miizik ve siir birbirlerine yakla-
s1yor.

Sembolizm, 6te yandan, kapali, ortiili anlatima dogru
atilmis bir adimdir. Bu ortiili anlatim ezgilerle sunulur.
Fransizlarin anlayamadig Richard Wagner Fransa'daki ger-
ek yolculugunu ozanlarin zihninde yapti. Unii az yaygin
Novalis izler birakti.

Ozanin doga kargisindaki tavr1 Sembolistlerde degisir. Ul-
kiici siiri belirsizlik, diigin puslulugu sarar. Nesneler ne
kendiliginden, ne kendileri igin vardir, algilanmis bir gori-
niimde sunarlar kendilerini. Duygusal evrenin iletisimcisi
sair, doga goriiniimlerinin kendinde ruhsal uyaniglar dogur-
masmu ister, doga goriiniimlerinden bunu bekler. Artik do-
ganin durumunu yaratan sairin kendisi ya da ruhudur.
Henri de Regnier'nin dizelerinden izleyelim:

"Sagnak gozyaslarmdir, uykunu uyur gece
Nisan, giiltistinii giiler, agustos kivancint”

Iginde yaganan anin ruhsal durumlarna gére dogay: sair
degistirir. Saire hiiznli doga tasimaz, ona kendi 6z yagamin,
bedenini, tutumunu tavrim, gozyaslarim ya da kivanglarin
vererek, dogay sair hiiziinlii kilar. Sembolist ressamlar bu
disin'i firgalariyla yansitir. Sembolizm salt yazinsal bir
akim degil. Ona miizisyenler, ressamlar da katihr, okulun
boyutlar1 evrensellesir. Sanatlar1 kendinde birlestiren ressam
Amold Bocklin sunlar séyler: "Tablo bir seyler anlatmal,
siir gibi izleyenlerini diistindiirmeli, bir miizik pargas1 gibi
dinleyenlerde izlenim birakmali". Huysmans'n Odilon
Redon hakkindaki sozleri Sembolist ozanlarin ¢ogu igin ge-
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gerli: "Bu desenler, bu gizgiler herseyin disindayds; resmin
sinirlarimin istiine sigriyordu, ¢okga kendine 6zgii bir dis-
sellik (fantastique), bir sayrihik ve sayiklama diigselligi yara-
tiyordu..." Redon'u da dinleyelim: "Doga bizi, bize verdigi
armaganlara boyun egmeye zorluyor. Benim armaganlarim
beni dise siirtikledi; imgelemin iskencelerine ve bana kale-
min altinda verdigi umulmadik olaylara (surprise) katlan-
dim, ama izleyici ontinde de, her ¢agrisimi, kesinsizligin
disiin smurlan tstiindeki her albenisini edinmek amaciyla
bu umulmadiklar (surprise) kendim yonettim." Ya Nietzche
ne yaziyor: "Bundan boyle doga 'min dzii sembolik bicimde anlatil-
malr ve aciklanmali; demek ki yeni bir semboller evrenine gerek
var...” Jules Huret'nin bir sorugturmasini Mallarmé soyle ya-
nitlar: "Bir nesneyi adlandirmak, siirin azar azar bulup ortaya ¢i-
karmak mutlulu§undan olugsan kwancwun dortte tigtinii yok et-
mektir; nesneyi esinlemek, iste diis budur. Sembolii olusturan bu
gizem en yetkin bir bigimde s0yle kullalabilir: bir ruh halini gos-
termeli, ya da tersine bir nesneyi segip, bir dizi ¢6ziimlerle, bu ruh
durumunu ortaya ¢ikarmak igin nesneyi azar azar ¢agristirmali-
yiz." Verlaine'in deyimiyle "sembol egretilemedir (istiare), si-
irin kendisidir."

Dil ve Sozciikler :

Yazin tarihi Sembolizmin tstiine belki de yeteriyle egil-
medi, ama yine de bu sessiz devrim nice dikkatleri iistiine
¢ekmekten, nice kafalar1 yormaktan geri kalmadi. Ama,
Sembolist kavramin bugiin de herkesge kabul edildigini ileri
siiremeyiz. Aradan yiiz yil gegti. Gergekiistiicliliik (surréalis-
me) yeni alanlar kazandi. Ama hala Sembolizm akimina ka-
tilanlar1 suglayanlar var. Sembolizm sasirtiyordu. $iirsel dii-
stince, bilinen anlamlarimi koruyan sozciikler aracihgiyla,
agik segik ve sade bir dille konusmuyordu artik. O bilinen
aydinligin yerini, diri ama yeni ve los bir 151k aliyordu. O
zaman da Sembolistler, karisik ve dolagik anlatimlariyla, di-
stinceleri arap sagina gevirmek, sozctikleri garip bigimde bi-
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raraya getirmek, sozciiklere yeni anlamlar ytiklemek, kisaca,
zihinsel bir kargasa yaratmakla suglandi. Romantik akimi
yasamis olmasina karsin, Fransa, Descartes'in ve Boileau'nun
tilkesiydi yine. 1902'lerde Henri Bordeaux sunlar yazabili-
yordu: "Sembolizm 1885°lerde ortaya ¢ikmaya bagladi. Parnasse
Okulunun agir1 keskin ve sert kurallarina kargi ¢ikti. Parnasse
Okulu kendini zirhla kaplamisti, ama zirhin altinda soluk soluga
kaldi, dar ilkeler igine sikigti. Sembolizm bu zirhi pargalamak iste-
di. Ancak, biitiin tepkiler gibi, baslangicta o da olgiiyii agt. Par-
nasse okulu kesinligin ve olguculugun (positivisme) kolesi oldu
diye, Sembolizm de tepki olarak, belirsizligi kural, gizemi zorunlu-
luk yapti kendine. Gergekle ve agiriya vararak tiimce kurgusu
(syntaxe) ve dilbilgisiyle baglarim kopardi. Kiyastya ve cani isteye-
rek karanligr segti...” Yeni siriin amacinin, nesneleri adlandir-
mak Jdegil de, onlan ustaca ¢agristirmak oldugu anlagilmig
miyd1?

Sembolizmin bir dlger devrimi de yarat1c1yla okur arasin-
da iligkiler kurmasidir. Yaratici sair, okuru yaratici bir rol oy-
namaya gagirir. Okur, okudugu nesneleri usuna, kisiligine,
okudugu parganin degerine gore algilamak ve anlamak ola-
nagini buluyordu artik, zira Sembolizm okura sunulan ola-
naklari ¢ogaltiyordu. Bu goriise karsi soyle bir sav ileri siiri-
lebilir: Sembolizmden 6nce de bir pargay1 okuyan iki kisi, ya
da dinleyen iki kisi asla ayni anlami ¢tkaramamugtir. Dogru.
Ama Sembolizm sonsuz segenekler sundu. Mallarmé bir ya-
z1sinda bu gergegi bir agsag bir yukarn soyle sergiler: “Parnas-
sien'ler nesneyi tiimiiyle ele alir ve oyle gosterir: bu yiizden de ya-
pitlarinda gizem eksiktir (...). $urde her zaman, aramp bulunmasi
gereken gizli bir yan olmali...

Sembolistler en ¢ok anlam gizliligine yonelmekle elestiril-
di. Coklar, miizige uygulananlarin dile uygulanamayacagin
ileri stirdui. Belirsizlik, ortaliliik, kesinsizlik korkuttu. Ne
var ki siir, baz1 sembolistlerin decadantlarca 6ziimlenmesine
karsin gelisir. Décadant'lar olay1r bazilarimi trkiitti, Hys-
mans gibi Sembolizme sevgi duyanlar akimdan kagmus go-
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riindiiler: "Decadant topluluk, ruhsal soylesi gortiniimiiyle,
telgraflarin o anlagilmaz sozleri gibi sagmaliyor. Gergekte ise
o olabildigine ziigirtliklerini, bilgi eksikliklerini, kendi ya-
rattiklar1 bigem sagkinhg: altinda gizliyorlar.” Biitlin bunlara
karsin sembolizm, hayli etkin Naturalisme'in (Dogalcilik)
karsisinda diigtin haklariruy, ortiilii anlatimin albenisini, ezgi-
li giizelligini stirekli savunacak.

Sembolizmin karaliktan kaynaklandig) ileri siiriilmustiir.
Yanlis. Verlaine'in, Henri de Regnier'nin, ve nice diger Sem-
bolistlerin yapitlarina bir goz atmak yeter. Bu yapitlar karan-
Iik degil, alabildigine aydinlik. En anlagilmaz goriinen Rim-
baud ve Mallarmé'nin tstiindeki ortiiyii bile zaman kaldirda.
Artik bu ozanlar1 da anlamak gii¢ degil. Sembolizmin kural-
larini saptamaya ¢aligirken su hususu hemen belirtmemizde
yarar var. Tek bir Sembolizm degil, Sembolizmler var. Orne-
gin bir Jules Laforgue'un yaratma tutkusu ve sizisi, Mal-
larmé'nin, Rimbaud'nun, ya da Verlaine'inkinden degisiktir.

Sembolist Soyleyis

Séyleyis ve dize kurgusu yéniinden, Klasiklerle Sembo-
listler arasinda tam bir kopma yok. Ama Sembolist akimin
en biiylik devrimi 6zgiir dizenin benimsenmesinde ve orta-
ya cikisindadir. Ozgiir dize elbette kesin bir kural degil. Ni-
tekim Henri de Regnier, Varhaeren, Samain ve diger oteki sem-
bolistler, 6zgiir dizenin yarnusira, siirlerini geleneksel bigim
ve formiile gore de kurdular. Bazen de ayni siirde olgiili di-
zelerle dzgiir dizeler birarada yer alabiliyor. Ozgiir dize
Ozellikle sembolistlerin bulusu degildir. Ondokuzundu yiiz-
yilin baz1 ozanlar1 geleneksel olgiilii dizelerle birlikte 6zgiir
dizeleri de kullaniyorlardi. Lafontaine'in Fables'inde (Masal-
lar) bu uygulamanin en giizel 6rneklerine rastlanir.

Sembolistlere gore, dizelerin diizeni, soyleyis ve ritim ya-
p1s1 yeni bir uyumun biitiinleyici 6geleri yoniinden artik ye-
terli degildi. Bu nedenle de 6zgiir-dizeciler, ayrintilar1 daha
da gogaltmaya elveren, klavyeleri yumusak yeni bir galg ya-
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rattilar. Bu ¢alg: daha bir akicilik, daha bir ezgi ve uyum de-
gisiklikleri saglayacak, siiri ince seslere, ortilii anlatima,
deyis ozgirliigline yoneltecek. Yabanci dillerin, vurgu (ac-
cent) olanaklarindan yararlanarak ulagilmasi gtig olana ulag-
tiklarini, duyarh ve siirseli yakaladiklanm biliyoruz. Fransiz
dilinin bu yonden baz1 sanssizliklar1 var. Sunu hemen vur-
gulayahm. Yazn tarihimiz arastirildiginda baz1 ozanlarimi-
zin arzulanan amac: gergeklestirdiklerini, dilin, syleyisin en
duyarl bolgelerine dek sokulabildiklerini goriiyoruz. Ne var
ki, basarih olmak igin, ¢okluk, bir sanat tansig1 gerekiyordu.
Yarn: olanaksizhklara, yan giigliiklere gelince, ozanlarimizin
hakkin1 yemeyelim, bu giigliiklerin tistesinden gelmesini bil-
diler. Siirin alanlanm gelistirmek, dili zorlamak igin ¢ahsti-
lar, denemeler yaptilar, yeni oOlgiiler gelistirdiler. Siir tarihi-
mizde baz1 ozanlarin hece sayisini arttirdiklarina, ¢ok heceli,
14'li ya da 18'li dizeler yazdiklarina tanik oluyoruz. Onaltin-
a1 yiizyilda Jean de la Jesse akdizeli, yani uyaksiz siir yazd.
Aym seyi Voltaire de yapti. Turgot Eneide'i gevirirken ondort
hece kullanmaktan ¢ekinmedi. Verlaine'in sevdigi impaire'e,
yani siirdeki hece sayisinin bes, yedi, dokuz ya da onbir gibi
tekli sayilardan olusmasina, Verlaine'den Onceki birgok
ozanlarda da rastlardik: Hugo, Banville, Baudelaire v.b.g..
Ozgiir dize konusunda sembolistlerin kendi aralarinda
bir anlagmaya, bir uzlagmaya varamadiklarina tanik oluyo-
ruz. Her ozan kendine gore baz1 denemeler yapiyordu. Or-
negin Verlaine, dizeleri hem yedili, hem onlu, hem de onye-
dili hecelerden olusan dortliikler kuruyordu. Bir ara
Mallarmé siirle diizyaz1 arasindaki ayrimi bile kabul etmez
hale geldi: "Afisler ve giincelerin dordiincii sayfalar: diginda,
dilde, ritmin var oldugu her yerde dize de var. Diizyazi denen
tiirde her ritimden olugan dizelere rastliyoruz. Aslinda diizyazi
yoktur; once harfler, sonra da, az ¢ok birbirine ge¢mis, birbirinden
kopuk dizeler var. Stil ¢abasimin bulundugu her yerde dizelestir-
mek sanati da bulunur. "Bunlar1 sdylemesine ve yazmasina
karsin, Mallarmé daha sonra geleneksel dizeyi savundu.
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Paul Bourget ise Cagdas ruhbilim denemeleri’'nde su noktaya
dikkati ¢ekiyor: Décadence tislubu, kitab birliginin yerini
sayfa bagimsizligina, sayfanin tiimce bagimsizligina, tiimce-
nin sézcliik bagimsizhgma birakmak igin bozuldugu bir is-
luptur.”

Ozgiir dize sorunu, karsit ya da savunucu, siir diline, siir
bi¢imine, soyleyise deggin uzun tartismalara yol agti. Du-
zenli dizeden yana olanlar, her olanaktan yararlanip 6zgtir
dizeyi alaya aldilar, uzunlu kisali dizelerin kirik bir taragin
dislerine déndigiini, dizenin de artik dize olmamak 6zgiir-
ligini kazandigini soylediler. Daha once de degindigimiz
- gibi, sembolistlerin getirdigi bu yeni bigimin kékii aslinda
eskilere dayanir. Ote yandan da, 6rnegin Rimbaud, en gok
sevdigi ozani, Baudelaire'i, "eski bigimin tutsag)" olmakla
suglar ve Marine Gemicilik ve Mouvement (Devinim) adl siir-
lerini timiiyle, 6zgtir dizeler ve 6zgur olgiilerle yazar. Verla-
ine, hiatus (sesli boslugu), élision (sondaki seslenin diigme-
si), diizenli uyak gibi eski siirin pek ¢ok kurallarina bagh
kalir ama, fransiz siirinin pek aligik olmadig impaire 6lglsu-
ni bir bagkaldin niteliginde kullanir. Yani, fransiz siirinin
dizelerindeki hece sayisi, on, oniki gibi ¢ift oldugu halde,
Verlaine besli, yedili, dokuzlu, onbirli hecelerle dizeler ku-
rar, Banville'in bigimiyle de, "bir meteliklik miicevher” diye
alay eder. Sembolistler baglam (kita) konusunda da sunlan
soylerler: Ozel birligini (unité) yitiren dize bir baglam (kita)
icinde kaynasiyorsa, artik baglamin da belli dize sayisindan
olugmasi gerekmez. Yani ozan, esinin gelisine gore, ritim
Ogelerini, baglamin uzunlugunu, kisaligini kendisi belirler,
Gustave Kahn bunu bir yazisinda soyle vurgular: "Baglamin
uzunlu§unu kisali§ini siirin gelismesinde biiyiik pay: olan birinci
dize saptar. Siiri ise baglamdaki genel diigiincenin evrimi belir-
ler.” René Ghil (Hemholtz'un, ana sese katilan seslen ¢alis-
masina dayanarak) sozlii dlizenleme kavramin gelistirirken
Mallarméile gatisir. Diizyaz1 yoktur, yanyana gelmis dizeler
kiimesi vardir diyerek klasik bigime bagkaldiran Mallarmé,
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herseye karsin, diizenli dizeyi savunur, siirdeki biiyiila bi-
tiniin ancak diizenli dizelerle kurulabilecegini, siirsel du-
siinceyi yogunlagma noktasina ancak diizenli dizenin getire-
bilecegini soyler.

Sonug olarak, diizenli dize gozden diismedi, 6zgiir dize
de dogruland, soyle bir bilesime varildi: Onemli olan ozan-
dir. Bir ozan acemi ya da orta nitelikte olursa, diizenli dizey-
le de, 6zgiir dizeyle de siir yaratamaz. Aym acemi ya da or-
talama ozanin elinde diizenli dizeler de siir degil, uyak ve
6lgli yiginlarindan olugan kosuk dogurur, ortaya dengesiz
bir deyis ¢ikar. Niteliksiz bir ozan 6zgiir dizeyle siir yazma-
ya kalksa, 6zgiir dizeler degil, birbirinden keyfi koparilmig
dizeler yazabilir, uyumlar da uyumsuzluklar da siir geregi
degil, zorlama sonucu olur. Demek ki, ustalik olmayinca, dii-
zenli dize de, 6zgiir dize de bir ise yaramaz. Ozgiir dize, ge-
leneksel dize eskiden beri de tartisihyordu. Sembolistler igin
onemli olan, dizenin de, baglamin da dar kurallar igine kapa-
tilmamasi, dizenin de baglamin da siirsel distincenin izledi-
gi yola gore bigimlenmesiydi. Siirin degerini hece sayisi,
olcii, uyaklar degil, ruhsal igerigi saptasin diyorlardi. incele-
meler, sorusturmalar, Georges Vanor'un, Charles Morice'in,
Jean Moreas'in bildirileri birbirini izledi. Etkisi diger sanatla-
ra da kol saran bu akima halkin ilgi ve meraki artti. Dergiler
cogaldr: La Plume (Kalem), Entretiens politiques et littéraires (Si-
yasal ve yazinsal soylesiler), Mercure de France, Revue blanche
(Ak Dergi), L'Ermitage gibi. Basinda akima deggin kisa, uzun
yazilar gikmaya bagladi. Bu donem siirin en gilizel donemle-
rinden biridir. Gariptir, dylesine devingen, 6ylesine ayr1 on-
dokuzuncu ytizyilda Romantizm sesini duyuramiyor, Par-
nasse ve Sembolizm Okulu en devingen ve en yaratici gagin
yasiyordu. Yazina bu iki akim egemendi.

1890'da giince yaZan Jules Huret bir sorusturma yapt.
Yazarlarin gogu Dogalciligin (Naturalisme) artik 6ldagi bigi-
minde yanitlar verdiler. Sorugturmaya tepkiler de oldu. Ro-
manci Paul Alexis bir telgraf ¢ekerek sorugturmay: protesto
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etti. "Dogalcilik 6lmemigtir” diyordu. Bu sorugturma ayru za-
manda siirin yeni bir ustasin1 da belirliyordu. Mallarmé sem-
bolist akimm 6nderi goriiniiyordu. Revue des Deux Mon-
des'da (iki Diinyanin Dergisi) elestirmen Brunetiere, "sem-
bolistler cagdas siiri gergek raylara oturtmaya gahsti” diye
yaziyordu.

Sembolizm bu doruk noktasindan sonra hizli bir disiis
‘gosterir gibidir -gosterir gibi diyoruz, zira ashnda akim gesit-
li degisikliklerle, gesitli degisimlere ugrayarak varhgin siir-
diirecek. Bireylikler (individualité) agir basacak ve gelisimin
hizlandi$) bu ¢agda sembolizmi yeni akimlar izleyecek. Din-
sel diislinceyle baglar1 koparip ozanlar toplumsala da yone-
lecekler. René Ghil yoniinii insansal ortaklasmaya (collecti-
vité humaine) dondiirecek; Verhaeren ve Maeterlinck gibi
Belgikali sembolistler bilingaltimin yazdinlarim (dictées) ve
dortbir yana yayilan kentlerin, dogann giirltiicii patirtic
guglerini birlestirip, iilkeleriyle uyum halinde, insansal bir
toplulugun (communion) gizemcilik bilimine, gizemli inan-
cna dogru gidecekler. Stuart Merrill sosyalizmi segecek;
Jehan Rictus Halkgihga (Populisme) soyluluk yazinlan ka-
zandiracak. Ve boylece bliyiik onciilerin gelenegi siiriip gi-
decek. Jean Royere ¢ok az taninan Miizikgilik'e 6nderlik ede-
cek. André Fontainas ve (iki yiizyil arasma bir sessizlik
donemi yerlestiren) Paul Valery, Mallarmé gelenegini siirdii-
recek; Verlaine akia (lyrique) siiri seven, dinci, serseri ve yu-
musak kusaklar ustiinde etkin olacak, Germain Nouveau,
Francis Jammes, Louis le Cordonnel gibi fanteziciler Verlai-
ne siirini yazacak; egilim ve akimlardan kurtulmus Rimbaud
ve Lautréamont Gergekiistiiciiligiin (Surréalisme) biiyiik
yollariu agacaklar.

Bir Paul Claudel, Wagnerci efsanelerin yerme gegen ger-
gekgi, katolik bir goriinim kabul ettirmek igin, sonradan
yadsimasina kargin, Sembolist sanatin verilerine dayanacak.
André Gide Diinya Nimetlerine yonelecek. Saint-Georges de
Bouhelier Dogacihik1 (Naturalisme), Fernand Gregh insaa-
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ikt (Humanisme), Jean Moreas Roman Okulu'nu kuracak.
Biitiin bu akimlar iginde de Sembolizm varhgini siirdiire-
cek.

Sembolist Siirin Goriiniimleri

Sanati i¢ devinime baglayan Jules Laforgue ve Tristan
Corbiere'in, siire kars1 biiyiik tutkusu bulunan ve ozan ola-
rak da siire hizmeteden René Ghil ve Gustave Kahn gibi ku-
ramcilarin yaninda, bir Paul Verlaine, “yalmz sizi eglendirmek
icin aglayan” tath sarkilarin ortiilii evrenine ya da dincilige
sanatla kendini vermig gibidir. Bir Arthur Rimbaud siirin ka-
pilarm falaihga (voyance), aginsamaya (exploration) ve bag-
kaldirya agar. Rimbaud gibi ama bagka araglarla bir Stephan
Mallarmé gagdas siirin alanlarini agarken fetihlerini de sinr-
lamus gibidir.

Bu siirsel seriiveni vurgulayan cesitli yaymlar arasinda
Paul Verlaine'in Karginmig Ozanlarmin (les Poétes Maudits)
onemli bir yeri var. Bu yaymin dizisi yalmzca bir olaya
(événement) degil, glinlimiize dek siiregelen bir kavrama,
"karginmis ozan" kavramina da 11k tutar. Verlaine, Léo Tre-
zec'in Lutéce Dergisinde yayinladig: bu dizide, 1883 ve, 1884
yillarinda Tristan Corbicre, Arthur Rimbaud ve Stephan
Mallarmé'yi, 1888'de Marceline Desbordes Valmore'u, Villi-
ers de l'Isle-Adam1 ve kendini inceledi. Verlaine'e gore bu
"karginmig ozanlar”, ¢aglarinda bilinmeyen, anlagilamayan
"gergek ozanlar"dir. Sunu belirtelim, ad1 gegen ozanlarin tn-
liligi de Ginlii denemenin yazildig) tarihlere deggindir, yani
Verlaine bu dizide ¢agdaslarini inceler... Verlaine'in yazdik-
lar1 bir 6vgi oldugu kadar bir incelemedir de. Diizensizlikle-
rinden dolayr Corbicre'e kizarken sunlar1 da ekler: "Sunlar
ya da bunlar, kusursuzlar odundan, odundan ve odundan-
dir. Corbiere alabildigine etten kemikten."” Rimbaud'yu sade-
ce sunlar1 soyleyerek goklere ¢ikarir: "Zihnin, Ruhun ve
Insan Yiireginin 6liimsiiz kralligimi tanimak zevkini birlikte
tattik.” Mallarmé'yi anlatirken 1880'de yazilmug bir yaziy: ye-
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niden ele alir: "Kugkusuz baglica ¢abasi giizellikti, agikhga
ikinci derecede 6nem veriyordu. Dizeleri ezgili ve enderdi.
ince duygulan siirlestirmek igin gerektiginde herseyle alay
ediyordu.”

Sembolist siirin goriiniimiinii yansitan kitaplardan bir di-
geri de Deliquescences d'Adore Floupette. Karikatiir yoluyla
dolayl elestiriye 6rnek bu ilging yapitin sahipleri Henri Bo-
uclair ve yerel yergici ozan Gabriel Vicaire, Décadantisme'i
ustaca elegtirirler.

Sembolizmin Karsilastig1 Tehlikeler

Sembolizm giizellige, estetige, sanat tutkusuna buyik
agirhk verdi. izleyicileri zekiydi, segme, ayirdetme yetilerine
genis bir kiiltiire sahipti. Bu yeti ve olanaklariyla ¢ok bilingli
bir yapit1 gergeklestirmeye galigtilar. Ama derin bir yagamun,
bilingaltinin devinimlerine ulagamadilar. Psikanaliz ve Ger-
gekiistiiciiliigiin silahlar1 hentiz ellerinde yoktu. Ellerinde
bulunan silahlar ise onlar1 azar azar, bagka alanlara yonelti-
yordu. Dilizmece gizemler yaratiyor, yapmacik buluglara
basvuruyor, laboratuvarlarda bilmeceler {iretiyorlardi ve
bunlar sembolistleri ger¢ek amaglarindan uzaklastiriyordu.
Herseye karsin, sembolizm siire yeni boyutlar kazandird,
siir ve yazin konusunda nice arastirmalarin yapilmasina
ortam hazirladi ve yeni akimlara kaynaklik etti."

"SEMBOLIZM
Albert-Marie Schmidt

1848'de A Rebours, 1885'de Complaintes, daha sonra Gabri-
el Vicaine ve Henri Bouclaire'in Deliquescences d’Adore Flou-
pettei yaynlarur. Yeni akimi tamtmaya galisan bir yigin
dergi ¢ikar. 1886'da [lluminations basilir. Buna, bir tiir, yazari-
nin dliimiinden sonra ¢ikan yapit goziiyle de bakilabilir, zira
Afrika'da tecimle ugrasan Rimbaud sanat evreni iginde 6l-
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miis gibidir. Kisacasi, gerekli ortam hazirdir. Dért 6nciiniin,
Baudelaire, Verlaine, Rimbaud ve Mallarmé'nin tek basmna
yaptiklar1 aragtirmalar ve décadent zihniyetin topluca ¢6ziil-
mesiyle, usul usul mayalanmig sembolist yazin birden su yi-
zline, halkoyu oniine gikar.

Elestirel inceleme, belki de kolay oldugu igin, bir sanat
okulunu aragtirmaya, 6nce, bu sanat okulu hakkindaki 6gre-
tici yapitlarla baglar. Ne var ki, sembolist sanat1 6greten derli

“toplu taniticr belgeler bulamiyoruz. Ne Art Poétique’de (Siir
Sanati), ne Préface de Cromwel'de (Cromwel'in Onsozii), ne de
Catulle Mendeés'in Mouvement Poetique'inde (Siirsel Devinim)
Ogretici bir yaziyla karsilasmiyoruz. Sembolizm bildirileri,
yontemli bir bilesimden yoksun, yazarlarirun yap: ve nitelik-
lerine gore yonlenen kalem tartismalan bigiminde. Bunlarda
da, sembolizmi tanitacak estetik bir formul yok. Yazilanlan
degerlendirmek igin, onlar1 yeniden simiflandirmak, yoksun
olduklar1 diizene kavusturmak, biraz da 6znel bir diizenle-
me yapmak gerekiyor.

- Sembolizm hakkinda yazilanlardan iigti, tizerinde durul-
maya deger:

René Ghil'in yazdig Traité du Verbe'e 6nyaz1 niteliginde
Mallarmé'nin Avant-Dire'i, Traité du Verbe'in kendisi (agustos
1886) ve Jean Moreas'nin Figaro‘da ¢ikan yazis1 (Eyliil 1886).
Birbirini biitlinleyen, 6te yandan da birbirini yineleyen bu tig
yazidan bazi tutarh noktalar ¢ikarmaya ¢alisalim.

Sembolistler biitiin tlkeler ve biitiin donemler igin gegerli
Guizellik kuramlariin varolacagina inanmazlar. Duruk'tan
(statique) gok Olugum’a (Devenir) tutkundurlar. Onlara gére
yazn tarihi stirekli ve dogurgan bir degisikligi arama gabala-
rinin  Oykiileriyle doludur. Ayrica gelisimin bazan hizl,
bazan yavag, ama yiikselen bir gizgi izledigine, Hugo'nun bu
goriigiine de karsilar. Sanatin evrimi siirekli degil, donem
donemdir (cyclique). Sembolizm, onyargilardan uzak, dii-
siinceye doniistiir. Kesin bir 6zgtinliikle 6viinmezler. Arasti-
ria zihniyetleriyle Avrupa tinselliginin (spritualisme) biiyiik
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gelenegini, bu gelenegin son halkalarini olustururlar. Sem-
bolizmin kokenlerini aragtirirken Alfred de Vigny'den, hatta
¢ok eskilerden, 6rmegin Shakespeare'den ornekler verirler.
Vigny'nin, elindeki gereglerin bilincinde, onuruna ve siirin
inceliklerine tutkun bir ozan oldugunu ve sembolizmin
hemen hemen kabul edebilecegi bir siirsel kuram olusturdu-
gunu soylerler. Shakespeare'in Tempete'de (Firtina) iletigimle-
rin egemen bagitini buldugunu agiklarlar. ingiliz ozan ger-
¢ekdisi (irrationnel) iligkilerde gergegin yansimalarini aras-
tirir. Sembolistler, yazdiklarini, hristiyan olsun olmasim, her
zaman daha bir soyut semboller gézlemiyle kendilerindeki
nesneye ulagmaya g¢alisan o mistiklerin sézlerine benzetir,
bununla éviintrler. Ve, ondokuzuncu ytzyilda Fabre d'Oli-
vetlerin, Nerval'lerin, Eliphas Levi'lerin yenilestirdigi uzgo-
rii (occultisme) tistiine yazilnus incelemeleri de okuyan sem-
bolistler, ilk insanlarin gizemli bilgeligine bagvurur.

Sembolizmin oncililerini arastirdignmizda kargimiza, Ev-
rensel Benzesimin (Analogie Universelle) anayasasini bulan
biiyiik Charles Baudelaire, gizemin ve s6zle anlatlmazin an-
lamina sahip, 6lgli ve dize utas, fransizcanin diizenli ritimle-
rini kinp ozanin eline daha ezgili, daha yumusak, daha es-
nck bir aygit sunan Verlaine ¢ikar. Sembolistlerin gelistir-
mek, daha yetkin bir hale getirmek igin yanip tutustuklar
bir tepkiyi, belki de ayrnminda olmadan, 6nce Verlaine ve
Mallarmé gosterdi. Ne var ki Mallarmé'ye sevgilerine kargin,
scmbolistler, Mallarménin Zola'ya gosterdigi saygiya katil-
mak istemezler ve Dogalcilik'in (Naturalisme) amansiz dis-
mamn olduklarini agiklamaktan ¢ekinmezler. Boylece Medan
Okuluna gozkirpan Décadentlardan da ayrilmis olurlar. Ro-
mantizmin de Parnasse Okulunun bir uzantisi oldugunu
ileri stirerler. Dogalcihgin asagilik bir bilimsellikten kaynak-
landiginy, nesnellik goriiniimt altinda bayag olgulara yonel-
digini, Dogalethk bulgularinin gl/ll gergekten daha az ger-
¢ek oldugunu soylerler.

Siirin 6ziini de aragtiran sembolistler yalin anlatimy,
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yalin agiklamay: diizyaz1 olarak suglarlar. Onlara gore bu
yalin anlatim Gylesine basitlesmis kullanimlara déntigtr ki,
sonunda, ozana sozctklerin biiyilii erkini unutturur. Bu go-
risti Mallarmé su agik anlatimiyla 6zetler: Rdportaj’a paydos!
Mallarmé'nin bu formiilii sembolistlere giincelerin yaz: bigi-
mine de kars1 gtkmak olanagin verir. Klasizmin soylevci to-
nuna, akil hocahigina karsidirlar. Romantizmi yiirekleri yap-
macik bir bi¢imde etkilemek, gozyasi tecimi yapmakla
suglarlar. En yakin ve en tehlikeli diismanlar1 oldugunu bil-
diklerinden, Parnassien’lerin, kasilan, agirbaghilik tashyan di-
zelerinden sikilmig goriintirler. Dogalcilik gibi Parnasse
Okulunun da nesnel bir siirsellik yaratmak hevesine kapildi-
g soylerler.

Sembolistlerin 6zgiin yani, daha ¢ok, onlarin yasam go-
rislerinde yansir. Bu goriis Mallarmé'nin sabirh derslerin-
den, daha da ¢ok, Rimbaud'nun 1siklanmalarindan, aydin-
lanmalarindan, i¢e doguslarindan (Illuminations) kaynakla-
nir. Onlara gore, Doga'nin insan dikkatinden stirekli bekledi-
gi duyumlar, yalniz ve yalniz, kiigiik sayidaki diigiincelerin
isaretleri, gizleridir. S6zli bilesimler ya da semboller yap-
mak i¢in bu duyumlan kendi aralarinda inceliklerine gore
gruplandirmak ozanin isidir. Giigliik inceliklerin belirlenme-
sindedir. Biiyiik Siir Yapitina girismeden 6nce, gercekten bir-
birleriyle iligkili duyum dizilerini kurmak, tam bir agiklama-
ya girismeksizin onlar1 Ana Diisiinceye baglamak ve sonun-
da sozlii baglamlardan (kitalardan) degil de, tek bir Sembol-
den ya da biiyiilt sozciikler toplamindan olusan birligi ger-
ceklestirmek gerekir.

Demek ki, Boileau'nun eskimis ogiitleri sembolistler igin
gegcer akge degil. Bir siir'de ya da Sembol'de, dilbilgisi kural-
larinin, tiimce kurgusunun (syntaxe), sozlik ozelliklerinin
ne 6nemi var. Eger ses tonunda degisikliklerle, tonlamasiyla,
timsiyla bir s6zciik ozanin bilesimini (synthese) gergeklestir-
mek isdedigi duyumlar karmagasim 6zetliyorsa, clibbeli ho-
calarin biitiin yaygaralarina karsin o sézciik kullanilir. Okece
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(dahice) bir ¢aba tiim dilbilgisi kurallarinin tstesinden gelir.
Bunun ig¢in de anlamh ve iyi bir sesbilgisi (phonétique) zo-
runludur.

Sembolistler zaman zaman da Décadentlar1 ve 6zellikle
de Laforgue'u 6vmekten geri\kalmazlar. Gautier ve Leconte
de I'lsle‘in, 6zlestirmeleriyle daha yoksullagan fransiz dilinin
derdine dermani Décadent’larda ararlar. Sembolistlere gore
her s6zcligiin degeri igerdigi gizeme gore Olgiiliir. En igreng
bir s6zctik, yalin bir uyum, bir miizik notasi bile, ezgi sagla-
mak kosuluyla siirde yerini bulabilir. Sanat diisd, yetkin
miizik Décadentlarin, Baudelaire'in, Verlaine'in oldugu
kadar sembolistlerin de amacidir. irili ufakh biitiin sembo-
listlerde, sozciiklerin ¢agrisim giiciini en iyi bigimde kullan-
ma ve sozsel diizenleme (instrumentation verbale) ¢abasi go-
rulir.

Sagmaliga varacak kadar asiriya gitmesine ragmen, sozsel
diizenlemenin Ustiinde onemle duran sembolist, René
Ghil'dir. Onun siirsel diizenlemeden ne anladigini biraz ay-
rintili agiklayalim. Ghil, Rimbaud'nun, 6kenin Afrika'ya git-
mesinden yararlanarak onun bazi ilkelerini bilgigce yineledi.
O siralar yazin yagamindan ¢ekilmis Rimbaud ile, hi¢bir ya-
rar1 olmayan bir hesaplagsmaya giristi. Rimbaud 'nun seslileri
renklendirmesi Rimbaud'ya 6zgiidiir, yani bu 6znel bir olay-
dir. Ghil de ayni seyle ugrasmaya basladi, sonug olarak sesli-
lerin renklerini ebemkusagina dontstiirdii, A kara, E ak, I
mavi, O kirmiz1 ve U san deyip ¢ikti. Diizenledigi bu iligki-
lerle de gizliligin (occultisme) dlinyasina tek bir adim atama-
di. S6zde gozlemlerine dayanarak, harp galgisinin, tinisi ne-
deniyle E seslisine ve beyaz renge uygun diistiigiinii saptar,
ona gore harp'in tellerinden egemenlik duygusu akar. Tut-
kuyu dile getiren kemanlar [ sesini ve mavi rengi galar. Kizil
gighklar atan borazan, ruhumuza gérkemli gorintiiler ka-
zandirmak igin o sesi verir. Ote yandan kavallar, cennetlik
bir diiriistliiglii anmimsatan U sesini iifler. Org hem harp'n,
hem kemanin, hem kavalin 6zelliklerini tasidigindan en gor-
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kemli galgidir ve Ghil'de biitiin bir orkestranin yerini alir. Zi-
firi karanhgiyla A sesi de insanlik acilarini, ten ugurumlarin
yansitir... Simdi bir ozanin Ghil formiiliiyle siir yazacagim
varsayalim. Ome§in ozanimiz ask duygularim sakimakta
pek usta olsun. Bir kemancinin duygularini, sevisini siiriyle
dile getirecek. Kemanin tellerinden I ve O sesleri ¢ikacagina
gore, ozanimiz da siirine hep kirmizili mavili nesneleri dol-
duracak, iginde I ve O seslilerinin, IO ve OI gibi diphton-
gue'larin bulundugu sozciikler arayacak.

Ghil'in sembolizm adina yaptig agiriliklar: bir yana bira-
kirsak, 6zellikle, 6nctileriyle sembolistlerin, siire metafizik ya
da gizemli, ytice bir ¢abay: getirdiklerini goriiriiz: gergegin
arastirilip ortaya ¢ikarilmasi. Boyle bir tilkiintin giigliiklerini
diisiinemeden, 1886'larda umutla dolup tasiyorlardi. Beklen-
medik nice engelleri agmalan1 gerekiyordu... Bu siralarda,
halkoyunu sembolist sigramalara hazirlayan décadent zihni-
yet yorgun yillarin yasiyordu. Yeniyetme akimin atesli go-
zlipekligi, ytrekliligi, atakligi sombolizmin bildirilerine oku-
run sevgisini ve ilgisini arttirdi. Ama Moreas "Yine de bu
yiice biiyiikliik heniiz 6ziimlenmis degil, sembolizmin yeni
gocuklarim kiskang ve direngen bir gaba bekliyor" diyecektir.

Kisacas), higbir okul sembolizm kadar sanatgi olmad.
Ona gore sanat, okeligin (dehanin) ya da biiyiik ¢abanin gii-
ciiyle sembolizmin olugturdugu siirler toplulugu, biitiin ger-
ceklerden daha gercektir. Onciileri ya da Décadentlar saye-
sinde bu akim, zekice yapilmis biitiin atakliklara, en ezici
geligkilere bile kapilarini agti. Evrende her sey ytice bir gerge-
ge ulagsmak istiyorsa, bu ylicelige ancak sanat askiyla ve siir-
de ulasabilir, diyor sembolistler. Ya da Mallarmé'nin deyi-
miyle, 'Evrende her sey bir kitaba ulagmak igin vardir."

Ozgiir Dize
Sembolistler 6lgiiniin 6zgiirlestirilmesi adi altinda ozgur
dizeyi savundular ama bunun agik bir tanimin1 yapamadilar.’
Ghil kendisini izleyenlere "g6zden gegirilmis ve buyruk alti-
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na alinmig eski alexandrin'i (oniki heceli dize) 6nerdi ama
oneriye pek aldiran olmadi. 1886'larda herkes, asir1 disiplinli
Parnassien dizenin yerini yeni bir bigimin almasim istiyor-
du. Geleneksel eski dize sayilariin yerini, bir tiir 6znel bir
ezginin (mélodie) almasi bekleniyordu. Bu 6zlemi zaman
zaman yansitan ozanlara rastlanmadi degil. Ama yeni ritim-
leri hangi kurallara dayaniyordu, bu ritimleri neden gerekli
agiklamiyorlardi. Veremli Laforgue, birbirine esit olmayan
dizelerden olusmus uzun destanlarin gogiis agrilarim din-
dirdigini soylilyordu, o kadar. Illuminations'un baginda yer
alan Marine (Gemicilik) ve Mouvement (Devinim) diizyaz
degil. Peki onlara dize denebilir miydi? Verlaine Art Poeti-
que’inde (Siir Sanat1) bazi kurallar ileri siiriyordu ama be-
nimsenmemisti. Neden? Ciinkii sembolistlerde dize degli,
baglam egemen hale gelir. Sembolistlerin 6zgiir dizeli. siiri
bir grup ritim dizisini igerir. Ustiinliik baglamindir. Baglam
ise esinden once varolan bir bigim degil, siirsel gereglerin
iginde ogiitildigl bir degirmendir. Baglami tiirdes kilan,
zenginlestirilmis, bazen de, ana sese katilan seslerle ¢agri-
simlarin yer aldig) tek bir diigiincenin agiklanmasidir. Eger
bu sesler ve gagrisimlar ¢ok sayidaysa baglam uzun, az say:-
daysa kisadir. Baglam igindeki tinsel (sprituel) 6gelerden her
biri gorece bir 6zerklige sahiptir.
Bigim igin iyi bir terim bulamadiklarindan, ona, ba/en
olgii (metre), bazen soz toplulugu (groupe verbal) derler.
Baglamda tam uyaklardan ve ¢ok 6zgiin yarim uyaklardan
(assonance) kaginilmasini 6nerir, aksi takdirde baglam akisi-
nin kesilebilecegini soylerler. Olgulerden higbiri igin 6zel bir
tonlama kosulu ileri siirmezler. Deyis, diistince, bilingaltin-
dan bilince nasil gikiyorsa siir de ona gore yazilacakti. Siir
Sanati'nda Verlaine de buna benzer seyler soyltiyor ama soy-
lediklerini kendisi de pek uygulamiyordu. Ayrica, sembo-
listlerin 6zgiir dizesi, soyleyis, deyis lilkiisiine uygun olarak,
bir diisiincenin egilimlerini yansitir. Bunun dogal sonucu
olarak da, sembolistlere gore, elestirmenlerin, bir siirin yapi-
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sini dizelere gore elestirmeye hakki yok. Ozgiir dizeyi iyi
kullananlar okurda derin ve coskun duygular uyandirir, bu
dizeler okurun kendiyle konugmasini, i¢ dialogue'u saglar,
gelistirir ve i¢ gatigmalan yatistirir... Ne var ki, okurlarin ¢o-
gunun bellekleri eski siirin, geleneksel siirin anilariyla doluy-
du. Ayrica uyaklann, geleneksel siirin dinlendirici bir yam
vardi. Sembolizm, degisik 6l¢li ve dizeleriyle zamanin okuru
elinden bu dinlenme hakkini aldi. Ve giderek, okurlar, siiri
sikic1 bulup glince okumaya yoneldi.
Sembolist Ogretinin Giigliikleri

Sanatgliyla, ozanla okur arasindaki iletisimlerin kesilmesi
sembolist ozanlarin kargilagtiklar: en biiytk tehlike oldu. Bi-
rakin okurlar;, sembolizm, sembolist sanatgilardan bile bir
yigin Ozveri istiyordu. Ansiklopedi kurdu, usta bir metafi-
zikgi, yaman bir mistik, uzman bir mizisyen, uzman bir ruh-
bilimci olmak zorundaydilar. Sembolist ozan siirekli, yeni
Semboller, Ana-Diistinceler (Idées-Méres) aramali, 6zgiin si-
irler yaratmaliydi. Boylesine amansiz, katiksiz yaratis gabasi-
na zihin dayanmaz, yorulur. Umutsuzlugun ve biiytk yor-
gunlugun iistesinden gelmek i¢in Mallarménin biiyiik
gabasmna sahip olmak gerekir. Oysa boyle bir 6zveri, boyle
bir sabir biitiin sembolistlerde yoktu. Beyinlerin cimri ve soguk
alamnda [ Her giin yeni bir cukur kazmak’tan yorgun, esinin ek-
sikligini gereg bolluguyla gidermeye caligtilar. Ttim yazip i-
zilenleri, ayin usullerini gosteren kitaplara kadar, tim yazi-
lip gizilenleri didik didik ettiler. Gerektiginde kullanmak igin
hazir-semboller (pseudo-Symboles) depoladilar. Ondoku-
zuncu yuzyihn g ilging tiirdeki yapitlan1 da bu ¢abalarinda
onlara yardimar oldu: dinler tarihinin aragtirmalarindan, or-
tagag'a deggin yaymnlardan, gizlicilik'in (occultisme) yeni so-
nuglarindan yararlandilar. Creuzer, Eliphas Levi, Burnouf,
Guatia ve Paris'in gizli 6grencileri oldular. Klasik mitolojinin
derinligi 6niinde kendilerinden gegtiler ve bu begenileri on-
lar1 Parnasse Okulu ile uzlastirdi, Moreau'nun, bag1 ve gogsii
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aslan, karni kegi, kuyrugu ejderha, agzindan alevler ptiskii-
ren masal hayvanlan (chiméres), Mallarménin Amazonlar,
Kir Tanrlan (Faune), ya da Superileri (Nymphes), alman mi-
tolojisindeki Nixe'ler (Superileri) siirlerinde bol bol yer alds.
Goethe'nin Heléne'i diislerine girdi. Catulle'in Ariane1 Ro-
setti'nin Beatrice'i, Tristan, Isolde, Wagner'in Parsifal'i, Fle-
urs Mystiques'i (Gizemli Cigekler), Moreau'nun Salome'si s1-
rayla Onlerinde gegit toreni yapti. Bunlar, birkag adim
arkadan, Quinet'nin Merlin ve Viviane izledi. Des Essein-
tes'in yonetiminde, eski pargomenleri silkelediler ve onlar-
dan Theosophellarin Passeroseslarinin, Alchimistelerin Sa-
lamandre’larinin  ve Pheniklerinin, Hermetiste'lerin tagh
Pelikanlarinin dokildigiini gordiiler.

Sembol darligy ¢ektiklerinde parlak s6z oyunlari yaptilar.

Ama, felsefesi ve estetigiyle sanatgiy1 tam bir 6zdenlige
¢agiran Sembolizm sonunda ucuz fantezilerin, 6zdensizligin
agima duisti"

Ondokuzuncu yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikan sembolizm,
giderek biiylik etkinligini yitirdi. Ruhsalla ilgilenen bu sa-
natgilarin elinde heniiz psikanalizin silahlar yoktu. Olgii ve
uyaklariyla geleneksel siirin dinlendirici yamna ahgkin okur,
diistinmekten hoslanmiyordu. Asir1 ¢aba isteyen akim, so-
nunda sanatgillarin bazilarimi da yedi. Yikselisten sonra
diisiis basladi. Yirminci ytlizyiin baglarinda da ozanlar onun
kalitindan yararlandilar. Ve tim atakhklara agk bu siir
kendi bagrindan bir bagka siir akimini, gergekustiiciligi ¢i-
kardu.

Nerval, Baudelaire (1821-1867), Verlaine (1844-1896),
Rimbaud (1854-1891) ve 6zellikle Mallarmé (1842-1898) sem-
bolizmin onciileridir. Jules LAFORGUE, Tristan CORBIERE,
Charles CROS, Germain NOUVEAU, Henri de REGNIER,
Albert SAMAIN, Jean MOREAS, Emile VERHAEREN, Mau-
rice MAETERLINC, Saint-POL-ROUX, Francis JAMMES,
Paul CLAUDEL ve APOLLINAIRE Sembolizm akiminin
baghca ozanlardir.
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SEMBOLIST SAIRLERIN SiiR GORUSLERI
BAUDELAIRE'IN SiiR USTUNE YAZILARI

FUZELER'DEN:

"Edebiyat¢i temel sorunlar1 sarsar ve.aydmlara 6zgii
bir cimnastik zevki yaratir”.

"Umulmadik; giizelligin ozlii bir boliimii ve niteligi-
dir”.

Sanatta Giizellik

"Giizel'in, -benim Giizelimin-, tanimin buldum. Bu giizel
yakicr ve hazin bir sey, anlagilmay1 zamana birakan, biraz
kapal: bir sey. Dilerseniz fikirlerimi; duyarh bir nesneyi, di-
yelim, toplumun en ilging bir nesnesini, bir kadin yiiziini
ornek alarak agik]ayayim. Bir bag, ayartic1 giizel, yani bir ka-
din basi, ayn1 zamanda, -ve karmagik bir bigimde,- hem cin-
sel arzu, hem hiiziin uyandiran bir bastir bu; melankoli, bik-
kinlik, hatta doyumsuzluk fikrini igeren, -ya da tam tersine,
bir fikri, yani yoksunluktan veya umutsuzluktan dogar, gibi
ters akan bir aciyla birlesmis bir yakicihigs, bir yasam arzusu-
nu igeren bir bas. Giizel'in bagka nitelikleri de var: gizem ve
6zlem gibi.

Kadinlarin géziindeki durumu bir yana, giizel bir erkek
basi, bu sehvet fikrini igermeye gereksinim duymaz. Oysa
ayni sehvet fikri, kadin yiiziinde, ve kuskusuz erkeklerin go-
zlinde, yiiz ne kadar ‘melankolik olursa o kadar gekicidir, o
kadar kigkirticadir. Ama bag, te yandan, yaklél ve hazin bir
seyler,- ruhsal gereksinimler, dylesine bastirilmig arzular, -
homurdanan ve kullanilmamus bir gii¢ fikrini, -bazan inti-
kamc1 bir duygusuzluk fikrini (bu konuda ideal Dandi tipini
yabana atmamal), bazan da, -ki bu giizelligin en ilging nite-
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liklerinden biridir, -gizemi, ve son olarak da (estetik alanin-
da kendimi ne derece modern gordiigiimii agiklamak ciireti-
ne sahip olmam igin) mutsuzlugu igerecektir. Giizellik Ki-
vang ile bagdasamaz gibi bir sey ileri siirmiiyorum, ama,
diyorum ki (onun) Kivang en bayag siislerinden biri, Melan-
koli ise gorkemli sevgilisidir. Oyle ki, (Bilmem beynim biiyii-
1 bir ayna m1?) iginde Mutsuzluk olmayan bir Giizellik tipi
akhmin kosesinden bile gegmez. Bu fikirlere inanmis -bas-
kalarina bakarsan, bu fikirlere saplanip kalmis- olan ben,
Ozetle, -ve Miltonvari,- en canl giizellik tipi seytan'dir de-
mekten kendimi alikoyamam.”

Kendine Tapma

"Edebiyatta iki temel nitelik: dogaiistiiciiliik ve ac1 alay.
Bireysel bir goz atig, olaylarin yazar éniindeki haliyle duru-
mu, sonra sozcliklerin seytanca bir bigimde yan yana gelisi.
Dogaiistii genel rengi ve vurgulamayi, yani mekanda ve za-
manda yogunlugu, uyumu, agiklik ve sadeligi, titresimi, de-
rinligi ve tiniy1 igerir.

Yasamin Oyle anlar1 vardir ki, bu anlarda zaman ve
mekéan daha bir dermle§1r ve varolus duygusu sonsuzca ¢o-
gahr.(...)

Esin hep, insan onu isteyince gelir, ama her istenende git-
mez. (...)

Ruhun dogaiistii diyebilecegimiz belli durumlarinda ya-
samin derinligi biitlinliyle gordigiimiiz bir seyde ortaya
¢ikar, ve gordiiglimiiz o sey, ne kadar siradan olursa olsun,
yagamin simgesi halini alir. (...)

Ozan Devletten ahirina birkag burjuvay: tikabilmek hak-
ki istese ¢ok sasarlar, ama burjuva kizarmig bir sair istese
bunu pek dogal bulurlar.(...)

Evrensel tiksinti ve igrengligi esinledigim zaman yalmzh-
g fethetmis olacagim”.

"Diis halini Almanya gizgiyle, Ingiltere derinlikle agiklar".
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SOYUNMUS YUREGIM'DEN:

"Ben'in buharlagmasi ve merkezilesmesi. Sorun burda.”

"Yararh bir insan olmak bana hep igreng geldi."

"Siyasa. -Cagimin insanlarinin anladig1 anlamda bir inan-
cm yok, ¢linkd tutkum yok.

Bende inang igin gerekli temel yok.

Belli bir gevseklik, ya da, daha ¢ok, biitiin diirtist insan-
larda goriilen kayltsx/lxk var bende.

Yalniz haydutlar inanmig insanlardir, -neye inanmig? -
Basarmalarn gerektigine. Basarirlar da.

Neden bagaracakmisim ben, denemeye niyetim bile olma-
diktan sonra?

Cinayet tstiine gorkemli 1mparatorluklar sug Ustiine
soylu dinler kurulabilir.

Yine de (;aglmm insanmin an]ayamayacagl anlamda baz
inanglarim var.’

"Saygi deger yalnizca li¢ varlik var: rahip, savasg ve sair.
Bilmek, oldirmek ve yaratmak.” Otekiler ahira tikilmak,
yani ugrags denen seyler igin yaratilmis konusan katirlar".

"Sanatta, aktoreye aykiri, aktoreye aykirihik, aktorellik
gibi kazca seyler soyleyip duran burjuvazi hodiiklerini di-
siindtikce, hi¢ gormedigi Louvre'a gotlirdigiim, o oliimsuiz
¢iplak yontu ve resimlere baktik¢a kizarip yiiziinii kapayan,
beni stirekli kolumdan ¢ekip "bu rezilliklere nasil izin veri-
yorlar" diyen bes franklik sokak orospusu Louise Villedieu
gelir aklima hep."

SiiR USTUNE CESITLI YAZILARINDAN:

Giizel, Gergek ve lyi
"Bu konuda soylemem gereken (ve ¢ok kisa bir sekilde
sOyleyecegim) seyler gegmis gaglarda da gok bilinen seyler-
di. Sonra karanhiga gomiildiiler, tiimden unutuldular. Sanat
elestirisine koki disarda, sakat diistinceler sizdi. Cenevre-
den, Bostondan ya da cehennemin' dibinden gelmis bilmem
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hangi kara bulut estetik gilinesinin giizel 1sinlaru perdeledi.
Giizel'in, Gergek'in ve lyi'nin birbirinden ayrilmaz bir biitiin
oldugunu savunan tinli 6greti, (kas yaparken goz ¢ikaran
acayip bir salginin) ¢agdas felsefe bozuntusunun bulusudur.
Tinsel (spirituel) arastirmanin gesitli nesneleri, kendilerine
sonsuzca uygun diisen yetilere (faculté) gerek duyarlar;
bazan falan nesne bu yetilerden yalnizca birine, bazan da, ve
¢ok ender durumlarda ve asla tek bir dozda ve esit derecede
olmamak kosuluyla, biitiin yetilere birlikte gerek duyar.
Sunu da dikkatten kagirmamali ki, bir nesne ne kadar ¢ok ye-
tiye gerek duyarsa o kadar az soyludur, o kadar az saftir, bir
nesne ne kadar karmasiksa, o kadar ¢ok melezdir. Gergek, bi-
limlerin temelinin ve amacinin olusmasina hizmet eder; 6zel-
likle saf anhk‘a (intellect) bagvurur. Burada tslup safhgmna
hos geldin, buyur denir, ama uslup giizelliime kagilinca
liikse kagilmis olur. Iyi, aktorel arastirmalarin temeli ve ama-
aidir. Giizel ise, zevkin tek tutkusu, tek amacidir. (...) C)ykﬁ-
niin bir Esin Perisi var, dykiicii igin zorunlu niteliklerden ba-
zilar1 Esin Perisinden kalkar. Roman, az ¢ok biiyiik bolimi
bazan Gergek'e, bazan Giizel'e gore olugsabilen karmasik tiir-
lerden biridir. Mademoiselle de Maupin'de glizelin pay: aginy-
di. Yazar boyle yapmakta hakliydi. Romanin amaci gelenek-
leri, bir donemin tutkulariru agiklamak degil, ¢ok o6zel,
evrensel, sonsuz bir dogaya sahip tek bir tutkuyu dile getir-
mekti, ki biitliin roman, adeta siir ile ayn1 nehir yatag iginde,
ama ritim ve uyakla yazilmadigindan, kesinlikle siirle karig-
maksizin, bu tek tutkunun itici giici altinda akip gider. Bu
amag, bu hedef, sevinin giizelligini ve sevgiye deger veren
nesnelerin giizelligini, tek sozciikle, guizelligin yarattig: (ve
tutkudan ¢ok ayri1 olan) cogkuyu dile getirmekti. Tirlerin ve
yetilerin tam bir karisimi, yanilginin modasina siiriiklenme-
mis bir zeka igin son derece sasirtic1 bir husus. Nasil gesitli
ugraglar gesitli ‘aygitlara gerek duyarsa, gesitli tinsel arastir-
ma nesneleri de kendileriyle ortiisen yetilere gerek duyarlar.
-Oyle zaman olur ki, insan, gereksiz yinelemelerden kagin-
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mak i¢in kendi yazdiklarina basvurmak zorunda kalr. Eski
bir yazimdan aktariyorum: "... bir bagka sakat diigiince daha
var.. yedi canh bir yanilg), 6gretim safsatasindan s6z etmek
istiyorum, bu safsatanin li¢ de yapisik kardesi var: tutku, ger-
¢ek ve aktore. Siirin amacimin sunu ya da bunu 6gretmek ol-
dugunu disiinen bir y1gin insan var, siir gelenekleri yetkin-
lestirmeliymis, siir bilinci gliglendirmeliymis, hasih siir
yararh olani gdstermeliymis... Kisi kendine egilmek, ruhunu
sorgulamak, coskulu anilarim1 animsatmak istesin yeter ki, o
zaman Siir'in siirden baska amaci olmadigini goriir; 6zge bir
amaci olamaz da. Yalniz ve yalniz bir siir yazma zevki ugru-
na kaleme alinmus siirden daha biiyiik, daha soylu, siir adim
gercekten tasimaya deger baska siir olamaz.

Ben -so6ziime kulak verilsin- siir gelenekleri soylulastir-
maz demiyorum, son amacinin insani bayag ¢ikarlar diize-
yinin iistiine ytlikseltmek oldugunu yadsimiyorum; boyle bir
sey ileri siirmek sagmalamak olurdu. Séylemek istedigim su:
eger ozan bir aktore amaci izlemisse, siirsel giiclinii de zayif-
latmis olur, hatta denilebilir ki, yapit1 da kétiidiir. Siir, 6lim
kalim savasi verecegim diye kendisinin bilimce ya da aktore-
ce 6zimlenmesine izin veremez; siirin amaci1 Gergek degil
kendisidir, siirdir. Gergekleri ortaya koyma bigimleri baska-
dir ve siirin digindadir. Gergegin sarkilarla higbir ahigverisi
yoktur. Bir sarkiyi gekici, tath, biyiileyici kilan sey Gergegin
elinden erkini ve gliciinii alan seydir. Kanitlayic1 yapi soguk,
dingin, ve serin kanhdir, Esin Perisinin sundugu yakut ve ¢i-
gekleri elinin tersiyle iter; bu demektir ki, siirsel yapiya ka-
nitlayict yapi kesinlikle ters diiger.

"Saf anhk'in (intellect) amaci Gergektir. Zevk bizi Glizel'e
gotirir ve Erdem Duygusu bize Gorev'i ogretir. Elbette, or-
tada yer alan duyumun, zevkin her iki uglarla da yakin ilis-
kileri var, ve o Erdem Duygusundan ok kiigiik bir ¢izgiyle
ayrilr, nitekim Aristote 6zenle islenmis bazi yapitlarint er-
demler arasina katmakta bir sakinca gérmedi. Ayn sekilde,
Zevk sahibi bir insan, girkini gordiigii zaman rahatsiz eden
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onun bigiminin bozuklugu, orantisizhgdir. Cirkin, dogruya
ve gergege saldinr, anlik'in, bilincin tepesini attirir; 6te yan-
dan, uyuma saldirdig) igin, kulaga hos gelmeyen sesler gikar-
digindan 6zellikle bazi siirsel ruhlar1 da yaralayacaktir; o
halde, erdemi, iyi aktoreyi ¢cignemenin ritme ve evrensel sag-
deyiye karg: islenmis bir hata oldugunu diigstinmek de sagma
olmasa gerek.

"Yerylizlinii ve gortiniimlerini Tanrirun goriintimleri ve
iletisimi gibi algilamamizi saglayan Giizelligin o tapilasi, o
oliimsiiz i¢glidiisiidiir. Erigilmez olana ve yasamun ortaya ¢i-
kardig her seye kars1 kanmaz susuzlugumuz 6liimsiiz]ig -
miiziin en canll kamtidir. Ayni1 zamanda, siir ile ve siir araci-
ligiyla ruh mezarin ardina kurulmus gorkemleri perde
arahigindan gorebilir; ve giizel bir siir géoz gukurlarina goz
yaglar1 tasimigsa, bu. yaglar asir1 bir kivancin kaniti degil,
uyarllmis bir derin hiizniin, sinirlerdeki bir bosalimin, geg-
mig zamana siiriilmiis ve yeryiizii cennetini hemen ele gegir-
mek isteyen bir yapimin tangidir.

“Goriliyor ki, siirin ilkesi, yalmz ve yalniz ve sadece
yiice bir Giizellik'e kars1 duyulan insansal bir 6zlemdir ve bu
ilke kendini, bir cogkuda, ruhun kanatlaniginda, ortaya kor.

Gunki tutku dogal bir seydir, saf Guizelligin alanina yara-
layici, uyumsuz bir tonu sokacak kadar ¢ok dogal; simagik-
tir, azgindir, saf Arzular, soylu Umutsuzluklari, ince Hi-
simleri ve Siirin dogaiistii bolgelerinde oturan soylu umut-
suzluklari incitecek kadar simagik ve azgindir.”

Ve bagka bir yazida da sunlar soyliiyordum: "Bir lilkede
cger Glzellik disgilincesinin en biiyiik diigmam olan yarar
dugtincesi herseye agir basiyor ve egemen oluyorsa, o tlke-
nin en giizel'e deggin elestirisi de elbette en gecer akga elesti-
ri, yani, egilim ve arzular1 kendi kamu oyunun egilim ve ar-
zularina en yakui elestiri, -liretim yetileriyle tiretim tiirlerini
birbirine karistirip herkesi tek bir amag yoresinde toplaya-
cak, -siir kitabinda da bilinci bu alanda yetkinlestirme ¢arele-
rini arastiran elestiri olacak.”
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Gergekten de, birkag yildan beri, tiyatroyu, romam ve
elestiriyi bir dirtstliik kudurganhg: kusatti. Bu islev karma-
sasindan ikiytizlaligiin ne gibi ¢ikarlar saglayacagini, yazin- -
sal giligsiizliigiin bundan kendine uygun ne gibi avuntular
bulacagini bir yana birakiyorum. Yanilgiyi, s6zde yansizhig:
belirtmek ve incelemekle yetiniyorum. Romantizmin diizen-
siz, dagimik déneminde, o hararetli i¢ dokiisler doneminde,
stk sik ileri strilen bir formil vardr: Yiiregin Siiri: Boylece
tutkuya genis haklar tanimiyordu; bir tiir yanilmazhk taniru-
yordu ona. Neler yapmuyor estetik bir yanilgi, nice yanhs yo-
rumlari, kugkulu gortsleri dayatiyor dilimize! Yirekte tutku
vardrr, yiirekte 6zveri vardir, yurikte sugluluk vardir, ama
siir, siir yalniz ve yalmz imgelemdedir. Giinimiizde yanilg)
gittikge artip yeni boyutlar kazandi. Omegin, cogkulu bir
siikran aninda kadin, avukat kocasina:

Sairim! seni seviyorum!
diyebiliyor.(...)

Duygu aklin alanina saldinyor!(...)

Yirek duyarhg: siirsel galismaya'ille de elverir diye bir
sey yok. Hatta agir1 bir duyarlik zararh da olabilir. imgele-
min duyarhg ise bambagka bir yapidadir; bu duyarlik, ¢abu-
cak ve kendiliginden, segimlemeyi, yargilamayi, kargilagtir-
may1, falandan kagip falancayr aragtirmayr bilir. Siir ko-
nusunda, genellikle Zevk ad: verilen bir duyarhktan kalka-
rak kotti‘den sakinip iyi'yi aramak giiciinii elde ederiz. Yiirek
diristliigliine gelince, en basit nezaket kural, zaten biitiin
insanlarin, hatta gairlerin bile ylirek diristligline sahip oldu-
gunu pesinen kabul eder. Ozan yapitlarinda, arinmus, diiriist
bir yasamin temel ilkelerini sunmak zorunluluguna ister ina-
nir, ister inanmaz, bu ozanin gilinah ¢ikardig) papaz ya da
mahkemeleri ilgilendirir. Bu konuda ozanin davranig, diger
yurttaglarin davraniglarindan ayr diisiiniilerek yargilana-
maz.(...)

(Baudelaire'in THEOPHILE GAUTIER yazisindan alint)
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"Sanat'da Diiriistliik, Oz ve Bigim Ustiine

(...) Siir kendi kendine yeterlidir. Sonsuzdur ve asla disg
bir yardima gereksinim duymamalidir (...) Yalniz dize tutku-
suyla yazilmig dizenin, giizel olmak konusundaki sans, bir
ofke'yi dile getirmek igin yazilmig dizeden daha fazladir.
Diinyanuz hosnutsuz, 6fkeli insanlarla dolu ama giizel dize-
ler yaratamyorlar (...)

(..) Genel yanilgida, agiklanmas: gok ko]ay bir karigiklik
var. Falan siir giizelmis ve temiz duygulan dile getiriyor-
mus; iyi ama, glizel olmasinin nedeni temiz duygular dile ge-
tirmesi degil ki. Falanca siir de, glizelmis ama temiz duygu-
lar1 dile getirmiyormus; iyi ama, giizelligi temiz duygulan
dile getimemesinden dogmuyor ki, daha agik bir deyimle,
giizel olan diiriist olmayandan daha diiriist degil ki. Biliyo-
rum ¢ok zaman, an olur giizel bir siir ruhunu ahp kutsal bir
diinyaya gotiiriir; giizellik 6yle gigli bir niteliktir ki, yalruz-
ca ruhlan soylulagtirabilir o; ancak, bu giizellik kayitsiz sart-
sizdir, ve sizler, ozanlar, bahse girerim ki, 6nceden aktorel
bir amagla kendinizi zorlamaya kalkarsaniz siirsel giiciiniizii
hayli azaltmig olursunuz. <

Sanat yapitlarinin dniine aktoreye uygunluk kosulunu da-
yatmaya ugrasanlarin yan sira, bir de, bunlardan hig de
daha az giiliing olmayan, sanatin, sanata yabanci bir diinya-
dan alinmug bilimsel, siyasal ve bunun gibi fikirleri dile getir-
mesini isteyen ve onu bu gibi fikirlerin boyunduruguna sok-
maya ¢ahsanlar var... Yanls zihniyetlerin, ya da, en azindan
siirsel olmayan zihniyetlerin kalkis noktalar1 ve siire kabul
cttirmek istedikleri su: Fikir en 6nemli seydir, diyorlar (fikir
ve bigim bir biitiin olusturan iki varhktir, demeleri gerekir-
ken); dogal olarak, kaginilmaz sonug olarak sunu demeye ge-
tiriyorlar: Madem fikir herseyden 6nce gelecek kadar 6nemli
seydir, o halde, sekil rahatga gozard: edilebilir. Sonug siirin
yok edilmesidir. (..)

(AUGUSTE BARBIER yazisindan alint1)"
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Siir ve Siyasa

(...) Yazik! Hi¢ de sair degil ve olmadi Fransa. Hepimiz,
en az goven olanlarimiz bile, yurt disinda, yabanai kiyilarda
Fransa'y1 savunduk; ama burada, kendi tilkemizde, biz bize,
gergegi saklamayalim. Fransa sair degil, dahasi oldum olas:
siire diisman. Dize yazarlar1 arasinda hep diizyaziya en
yakin olanlar yeg tutar. Esin Perisine tutkun ben, kendimde
bu yaziy1 yazmak cesaretini, bu yaziya baglamak cesaretini
bulamiyordum. Fransa Giizel'i ancak siyasaya gerez oldugu
zaman sindirebildi diyordum. Tersini soylemek gerekiyor-
mus: ¢erez ne kadar siyasal olursa olsun Giizel hazimsizlik
yaratiyor, daha dogrusu Giizel, fransizin midesini bozuyor.
Bu durum sanirim, yalmizca Fransanin Giizele yeg tuttugu
Gergegi aramak igin yaratilmig olmasindan dogmuyor, tilke-
deki tim beyinlerin ttopyaci, komiinist, simyaci karakteri,
onun sadece asir1 bir tutku, toplumsal formiiller tutkusu bes-
lemesine elveriyor. Burada herkes herkese benzemek ister,
kugskusuz, herkesin de kendisine benzemesi kosuluyla. Bu
zorba geliskiden, ancak toplumsal bigimlere (forme), toplum-
sal kaliplara uygulanabilen bir savasim ve dolayisiyla, bir
diizey, genel bir benzesim dogar. Her 6zgin karakterin yi-
kilmasi ve ezilmesi bu durumun sonucudur. Ozgiin karakte-
rin yikilmasi ve ezilmesi yalnizca gergek ozanlarin masallar-
daki acayip yaratiklar gibi gorildigi yazin alanina 6zgi
degildir: denilebilir ki, burada her tiir bulus tiirlerinde,
biiylik insan canavardir. Bagka tilkelerde tam tersinedir
durum, 6zgiirliikk yabana bir otlak gibi, giir bir bigimde trer.
Ciinki bagka iilkelerde gelenekler buna elveriglidir. (...)

(Théophile GAUTIER yazisindan alint1) "

Siir Dili
" (...) Sozciikte, soz'de, bizi zar atip isi sansa birakmaktan
koruyan bir sey var. Bir dili ustaca kullanmasini bilmek, bir
tiir ruh gagirmak, biiytctiliik yapmaktir. Derin ve dokunakl
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bir ses gibi renk iste 0 zaman konugur: anitlar iste o zaman
ayaga kalkip bir kabartma gibi derin uzayda varliklarim ka-
nitlarlar; girkini ve kétiiyl simgeleyen hayvanlar ve bitkiler
agik hognutsuzluklarini iste o zaman dile getirirler: koku,
kendisiyle ortiisen diisiince ve aniy1 iste o zaman uyanr:
tutku ya mirildanir, ya da sonsuza dek degismeyen diliyle
kikrer.

(T.h. GAUTIER yazisindan alint1)

Sanayi ve Gelisim

"Sanayi ve Gelisim her tiir siirin en zorba diismanlari-
dir..." -
(Théophile GAUTIER yazisindan alinti)

Memurluk

"Bir insanin dehasi ne kadar genis olursa olsun, iyi niyeti
ne kadar biiyiik olursa olsun, resmi gorev her zaman insan
dehasimi biraz azaltir; kdh 6zgurlugiint kisitlar, kéah ileriyi
gormesini engeller.” -
(Théophile GAUTIER yazisindan alinti)

Kivang ve eglence
"Ne zaman, yoksul olmadig) halde kendini goziin kivan-
cindan, imgelem eglencesinden yoksun kilan bir edebiyatgiy-
la kargilagsam, kendi kendime, bu adam kot olmasa-bile
¢ok eksik bir yazar derim.”
(Victor HUGO yazisindan alint)

Doga ve fizikotesi
"Dig ve gozle goriiliir dogada hep, tinsel bir diizenin ki-
vanglarinmi ve izlenimlerini nitelememe yarayan ornekler ve
egretilemeler (métaphore) aramay1 sevmigimdir."
(MARCELINE DESBORDES VALMORE
’ yazisindan alinti)
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"GENC EDEBIYATCILARA OGUTLER
Charles BAUDELAIRE

Asagidaki temel kurallar deneyimin urunudur deneyim
bazi yanilgilar1 da igerir: yanilgisiz insan olmaz, -yanulgi gok-
mus, azmig onemli degil-, benim deneyimimin de, herbirini-
zin deney stizgecinden gegerek dogrulanmasimi umarim.

Demek ki, bu temel kurallarin amaci biiyiik sozler etmek
degil, Cocuksu ve diiriist inceligin yararindan bagka yaran
yok. -Ama iste bu biiyiik yarar! Kisacasi, saymn ki karginizda,
iyi ve zeki kalpli Warens hamimun yazdig incelik yasasi, bir
annenin dgrettigi yararh giyinme sanat1 var!- Geng edebiyat-
¢ilara adadigim bu temel kurallarla, amacim onlara kardesge
bir sevgi sunmak.

I. Baglangi¢c Donemlerindeki Mutluluk ve Kara Yazg

Geng yazarlar, geng bir yazardan, imrenen bir dille "Ne
guzel bir baslangig, soylu bir mutluluk var avuglarinda” diye
s0z ederken, diisiinmezler mi ki, her baslangicin da bir bas-
langic1 var, ve bu baslangig, onlarin bilmedikleri yirmi bagka
baglangiglarin sonucudur.

Gok hig salt fiyaka olsun diye giirledi mi, bilmem; ama
bildigim bir sey var; basari, yazarin giicline gore, aritmetik
ya da geometrik oranla artan, ¢ogu zaman ilk bakista goriil-
meyen daha 6nceki bagarilarin tirtintidiir. Molekiiller yavas
yavas bir araya gelerek bir basariy1 gerceklestirebilir, ama
kusaklarin basaris1 asla tansiklar sonucu ve kendiliginden
olmaz.

Sansim yok, yazgim buymus diyenler, aslinda heniiz ye-
teriyle basariya ulasamamig ve bunu da bilmeyen kimseler-
dir.

Insan bilincini sarp kugatan ve kendine gore yasal ne-
denleri olan binlerce durumu goézden uzak tutmuyorum.
Bunlar bilincin igine kapatildig bir dairedir: Ancak, bu dai-
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re, devingen, canli, dontlip duran, her dakika, her saniye
gemberini ve merkezini degistiren bir dairedir. Boylece, bu
daire igine kapatilmig ve onunla birlikte yer degistiren tim
insansal istengler (iradeler) de, her an, karsilikli olarak, oyu-
nun kosullarini degistirebiliyorlar ve 6zgiirligi iste bu devi-
nim olusturuyor.

Ozgiirlikk ve yazg birbirine zit iki seydir; yakindan ve
uzaktan bakildiginda, ikisinin de bir tek istengten olustugu
goralir.

Iste bu yiizden yazg: diye bir sey yoktur. Yazginiz karay-
sa, bu demektir ki sizde eksik olan bir seyler var; bu birseyle-
rin neler oldugunu aragtirin, 6grenin ve ¢gemberin yerini de-
gistirmek i¢in komsu istengler oyununu inceleyin.

Binlerce 6rmekten biri. Sevdigim ve begendiklerimden bir
¢ogu, ginimiizde lint yaygin olanlara, Eugene Sue'ye, Paul
Feval'e, soclik kumkumalarina ateg ptiskiiyoryarlar. Ama, bu
adamlarin degeri, ne kadar bos olursa olsun, dostlarimin
sozlerinin degerinden daha az degil, ¢linkii dostlarimin 6fke-
si bir deger tasimuyor ya da pek az deger tagiyor, -¢linkii bu, yi-
tirilmig bir zamandir, diinyanin en az degerli seyidir. Sorun,
duygusal edebiyatin ya da bigim edebiyatinin gliniimiiz ge-
ger akga edebiyatindan istiin olup olmadigim bilmek degil.
En azindan bana gore bunun yanit1 pek agik. Ama, Eugéne
Sueniin kendi yapitina koydugu deger kadar, siz kendi
yazin tiiriiniize damganizi basamazsamz sorun‘un yarisi ka-
ranlikta kalir. Yeni araglarla ilgi uyandirip gevrenizi olabildi-
gince aydinlatin; begenmediklerinizin yaptiginin tersini, esit
bir gligle, daha Ustiin bir giigle siz de gergeklestirin: onlara
denk bir yogunlagma elde edinceye dek, dozu iki katina, lig
katina, dort katina gikarin. i§te 0 zaman artik, bana burjuva-
ziyi gekigtirme hakkinuz da olmayacak, zira o zaman burjuva
sizin safinizda olacak. Tek gergek son sozii sdyleyen gilicte-
dir.
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IL Ucretler

Bir ev ne kadar giizel olursa olsun, herseyden once, -gii-
zelliginden dnce-, eni boyu arastirilir. -Diinyanin en paha bi-
¢ilmez malzemeleri ile yapilmig edebiyatta bile- herseyden
once soz konusu olan siitun doldurmaktir: yalnizca adinin.
kazang sansi olmayan edebiyat mimar1 malim her fiyata sat-
mahdir.

"Madem degeri ¢ok az, bunca zahmete deger mi?" diyen
gengler var. En iyi yapih verebilirlerdi, satabilirlerdi; ve bu
durumda, zorunluluk nedeniyle, doganin yasasi geregi so-
yulmus olurlards; oysa kendi kendilerini soydular; -ticretleri
iyi 6denmemis mi, bunda da bir onur pay: bulabilirlerdi; tic-
retleri iyi 6denmemis diye onurlan kirilmus.

Bu konuda sdylenmesi gereken ne varsa onu, biitiin fllO-
zoflarin, biitiin tarihgilerin ve biitin is adamlarinin diisiince-
sine sundugum su ozdeyisle Ozteliyorum: Servete yalmiz
guzel duygularla sahip olunabilir!

Bu kadar az licret igin zahmete deger mi diyenler, daha
sonra, bir kez line kavugunca, kitaplarini, boliimi 200 frank-
tan satmak ister de, istekleri kabul olmadiginda, ertesi giin
yar yariya zararla, 100 franka satmay1 6nerirler.

Akl basinda insan soyle demeli: "Ustiin bir yetenek
irlini, degerinin su kadar olduguna inaniyorum; ama bazi
odiinler vermek gerekiyorsa sizlerden biri, dostlarinizdan
biri olmak onuru bence daha 6nemli, 6diin verebilirim".

III. Hoslanma ve Hoglanmama

Hogslanma (sympathie) istengle degil, ister istemez olugur;
aklin pay1 dnceden yoktur, ama sonra, en azindan akln stiz-
gecinden ge¢meye gereksinim duyar.

Gergek hoglanmalar ¢ok giizel duygulardir, iki ayr1 duy-
gu bir biitiin olusturur -sahte hoglanmalar igreng seylerdir,
al birini vur birine. {lkel kayitsizlik bile, aldaniglar ve diiski-
rikhiklan doguraninkinden daha degerlidir.
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Bu yiizden ben, aklin ve dengenin 6zli iliskileri tistiinde
kurulmasi kosuluyla, arkadashg severim ve arkadashga ba-
yihrim. Doganin kutsal bildirilerinden biridir arkadashk,
"Birlikten gii¢ dogar” diyen atasoziiniin gesitli gostergelerin-
den biridir arkadaslik.

Hosnutsuzluklara gelince, onlar da ayn1 6zdenlik ve do-
gallik yasasinin buyrugu altindadir. Ancak, hayranhklar
kadar agir1 kin direten insanlar var; ¢ok sakat bu; diisman ka-
zanmak -hi¢ ugruna. Bir darbe hedefi bulmasa bile yine raki-
bi kalbinden yaralar. Ustelik, sagda solda bulunan, savasi-
min taniklarindan birine de rastlayabilir.

*Bir giin, kili¢ dersi alirken, alacaklilarimdan biri geldi, ca-
nimu sikty; kiligla diirte dirte digar1 attm onu. Dondiigiimde
silah ustam, o dev yapil1 ama barissever insan, nerdeyse so-
luk soluga, gullanip yere vuracakt: beni. Bagiriyordu: "Suna
bak, bir de sair olacak, filozof olacak, giileyim bari, bu kadar
bol keseden harcamir mi hosnutsuzluk!" -Saldiran bendim
ama kaybeden de ben oldum, soluk soluga kalmigtim, utani-
lacak duruma diigsmiigtiim ve bir bagkasi beni ayiplamsts,- -
alacakliya degil, kendime zarar vermigtim.

Aslinda, kin degerli bir igkidir, Borgia'larinkinden daha
pahall bir igki, -kanimizdan, saghgimizdan, uykumuzdan,
askimizin igte ikisinden yapilir giinki! Cimrice tiiketelim
onu.

IV. Sert Elestiri

Ancak yanilginin suglulan ve sug ortaklan sert elestiril-
meli. Giigliiyseniz, guglii birine saldirmakla yanls bir yola
girmis olabilirsiniz; ¢linki, karsit1 oldugunuz konularda, bir
giin o da yaninizda olabilirdi.

Sert elestirinin izledigi iki yol var: biri egri bir gizgiyi, di-
geri, en kisa yolu, dogru gizgiyi izler.

Egri gizgi yontemini simdi baz Ing]llz gazetecileri baga-
niyla uyguluyor; Paris'te ise artik uygulanmiyor; bana o6yle
geliyor ki, Grenier de Cassagnac bile unuttu bu yéntemi.
Dogru ¢izgi sunu der: "Bay Falanca ahlaksizin, hatta budala-
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nin tekidir, neden mi, iste kanitlar1”, -ve baslar saymaya, bir,
sundan, iki, sundan, ii¢, sundan,- v.b.g... Akla inanan ve
yumrugu glicli herkese bu dogru gizgi yontemini oneririm.
Ancak, silaturu iyi kullanimay: bilmeyen, gerekli tiim si-
lahlardan yoksun, eksik bir elestiri ise acikli bir kazaya
neden olur, silah geriye teper, en azindan oku gerenin elini
pargalar, hatta seken bir kursun, sizi dldiirebilir de?

V. Yaz1 Yontemleri

GUNUMUZDE, ¢ok ¢ok iiretmek gerekiyor; demek hizl
olmak gerekiyor; demek ivedi olmak gerekiyor, ama yine de
yavas yavas; demek ki her kalem vurusu birgeyler getirir ve
yararsiz tek yaz yoktur.

Hizli yazmak igin dnceden ¢ok diisiinmiis olmak gerekir.
Bir konuyu hep yaninda, gezerken, yikanmirken, lokantada,
hatta metresinin yaninda bile tasimak gerekir. E. Delacroix
bir giin bana sunu sodyledi: "Sanat Oyle tilkiisel, dyle kagak
bir sey ki, ne geregler yeteriyle elverisli, ne araglar yeteriyle
ivedi.." Edebiyatta da bdyle; ancak ben karalamadan, ¢izik-
tirmeden de yana degilim, diislincenin aynasini puslandirir.

Bazilari, hem de en segkinlerinden ve en 6zenli, en dik-
katlilerinden, -ornegin Edouard Ourliac gibi,- bazilar ise, bir
y1gin kart doldurmakla baglar; buna tuvali 6rtmek diyorlar. -
Bu karisik islemin amaci higbir seyin kaybolmamasini sagla-
mak. Sonra, her yeniden yazista yazdiklarini buduyorlar, ¢1-
karmalar yapiyorlar. Sonug pek iyi olsa bile yazar zamanini
tiiketiyor, degerinden harcamalar yapiyor. Tuvali 6rtmek
onu renkle bezemek.degil, saydam bir boya katmanu ile kap-
lay1p taslak yapmak, hafif tonda ve saydam kitleler elde et-
mektir. Yazar, yazacag: seyin daha adin1 koymak igin kalemi
eline aldig1 anda, tuval zihninde zaten dolmus olmaldir.

Balzac'in, taslaklarini, karalamalari, hayret verici bir sekil-
de, gelisi glizel ¢iziktirdigi soylenir. Boyle bir durumda,
roman, yalniz tiimce birliginin degil, yapitin da dagimikhga
ugradig bir dizi olusumlardan geger. Kuskusuz, Balzac'n
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islubuna, bilmem o hangi kopuklugu, daginiklig, kabarcik-
lary, itis kakislar1 boyle bir yontem getiriyor ve bu -bu biiyiik
oykiiciiniin tek kusuru.

VI. Giinliik Caligsma ve Esin

ZEVK, SAFA, ESININ kizkardesi degil artik; bu aldatica
hisimla ¢oktan baglar kopardik diyoruz ama, ¢abuk sinirlen-
memiz, baz1 dogal duygulardaki gligstizliik, bu kahrolasica
onyargiy! yalanlamaya yetiyor.

Verimli bir yazar igin, demek ki, en zorunlu olan sey gok
besleyici ve diizenli bir beslenme. Elbette ki esin gunliik ga-
lismanin bacisi. Bu iki zithk dogayi olusturan biitiin zithklar
kadar birbirine zit, bagdasmaz degil. Esin de, aghk gibi, uy-
ku gibi kisiye boyun eger. Kuskusuz, zihinde de, utang duy-
mamiz gereken tanrisal bir mekanik tiirii var, nasil doktorlar
bedenin mekaniginden yarar saghyorlarsa, zihnin mekani-
ginden de Oyle yarar saglamamiz gerekiyor. Eger, yarnun
yapitini inatla gozlemleyerek yasamak istiyorsak, glinliik ga-
lisma esine hizmet edecektir, -okunakl bir yazinin diigtince-
yi aydinlatmaya hizmet etmesi ve dingin ve giiglii diisiince-
nin okunakl bir sekilde yazmaya hizmet etmesi gibi; koti
yazilar ¢cag) geride kaldi glinki. ‘

VII. Siir

Kendini basariyla siire adamislara ya da adamis olanlara
gelince, onlara, siiri asla birakmamalarini sahk veririm. Siir
en ok getiren sanatlardan biridir; ama uzun donemde yarar
saglayan bir yatirim tiirtidur; -uzun dénemlidir ama ¢ok bii-
yiiktir bu yarar. :

Soyledigimin tersini ileri sliren, bana, yayimcisina zarar
ettiren tek bir giizel siiri gostersin.

Aktoreye gelince, siir parlak zekalarla siradan kafalar ara-
sma Oyle bir sinir koyar ki, en burjuva okur bile bu buyurucu
etkiden kendini kurtaramaz. Oyle insanlar tanirim ki, -salt
Théophil Gautier Oliimiin Giildiiriisi'nii yazd diye, onun gok
zaman, ortalama deger tasiyan yapitlarini okurlar.
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Kuskusuz, Oliimiin Giildiiriisii'niin inceliklerine varamaz-
lar,.ama, bilirler ki Gautier sairdir.

Sasilacak ne var bunda, saghkl her insan iki giin aghga
dayanip da, -siir okumadan yasayamazsa?

En zorunlu gereksinimi karsilayan sanat elbette hep en
onurlu sanat olacak.

VIII. Alacaklilar

Kuskusuz, Diizensizlik ve Deha adl giildiiriiyli ammsarsi-
niz. Diizensizlik bazan da dehaya eslik etmigse, bu sadece
dehanin ¢ok mu ¢ok giigli oldugunu kamnitlar; ne yazk ki
genglerin ¢ogu deha ve diizensizligin bir arada bulunmasina
rastlant1 degil de zorunluluk géziyle bakiyorlardi.

Goethe'nin de borglar1 var miydi acaba? Pek sanmam;
Haufmann, sik sik baz1 zorunluluklarla karg: kargiya kalan
diizensiz Hauffmann da, bu durumdan kurtulmaya can ati-
yordu, ne var ki, daha genis bir yasamin, dehasina daha par-
lak bir gelisme sundugu anda 6ldu.

(\sla alacakllarimiz olmasin; dilerseniz varmug gibi davra-
nin o kadar, size verecegim tek 6giit bu.

IX. Metresler

Aktorel diizeni ve fizik diizeni yoneten geligkiler yasasi-
na saygih olmam gerekiyorsa, geng edebiyatqilarimiza, dii-
riist kadinin, yazarhk taslayan kadimin ve tiyatro oyuncusu
kadinin kendileri igin tehlikeli oldugunu séylemek zorunda-
ymm. Ciinki, dirist kadin, zorunlu olarak, iki erkegin mah-
dir ve ozamin zorba ruhunu doyuracak kadar giir: bir otlak
degildir. Yazarhk taslayan kadin ise tam kadin degildir,
yarim erkek sayilir. Tiyatro oyuncusu kadina gelince, edebi-
yattan yarim yamalak anlar ve argo konusur, yani sézctigiin
_ gergek anlaminda kadin degildir, seyirci sevismekten daha
6nemlidir onun igin.

Sevdigi kadin, tiyatroda kilik degistirmis, erkek roliinii
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oynarken seyretmek zorunda kalan bir sair diigiinebiliyor
musunuz? Bana dyle geliyor ki, boyle bir durumda tiyatroyu
atese vermek gerekir.

Yine bir sair disiiniin ki, sanat degeri olmayan, oyuncu
kadini igin piyes yazmak zorunda kaliyor, olacak sey mi?
Hem sahne ontindeki seyirciler, Parise hukuk tahsili yapma-
ya gelmeden once karisimin iistiine tig kilit vuran Dogulular
gibi, kadina, en sevgili varlia eza cefa etsin, hem de sair bu
acilar1 dile getirecek oyunlar yazmak igin ter doksiin, olacak
sey mi? Tum gergek edebiyatgilar zaman zaman edebiyattan
nefret ettiklerinden, ben de, edebiyatgilara, -6zgiir ve magrur
ruhlara- yedinci giin dinlenmek gereksiniminde olan yorgun
ruhlara,- ancak iki tir kadin 6nerebilirim; yosmalar ya da
aptal kadinlar, -sevisme ya da gorba.- Nedenini agiklamama
gerek var mi kardegler"™"

Simdi bu yazilardan yararlanarak Baudelaire'in siir gorii-
siini 6zetlemeye ve degerlendirmeye galisalim

Baudelaire'e Gore Siirin tek Amaci Giizelliktir

Baudelaire, giiniiniin sairleri, 6zellikle Théophile Gautier
Ustiine yazdig) yazilarda siir Ustline kendi gorislerini de
agiklar. Baudelaire'e gore:

Siirin amaci "gercek” degildir: "Gergek", bilimlerin teme-
linin ve amacinin olusmasina hizmet eder (...) Oykiiniin bir
Esin Perisi var, oykiicii igin zorunlu niteliklerden bazilan
Esin Perisinden kalkar. Roman, az ¢ok biiytik bir bolimiu
bazan Gergek'e, bazan Giizel'e gore olusabilen karmasik tiir-
lerden biridir.".?’

Baudelaire sunu soylemek istiyor. Gergek yalnizca bili-

(1) Bu Yazlar Igin Bakiniz: Baudelaire, Koétiiliik, Gigekleri, Ozden
Giinceler, Erdogan Alkan Alaz Yayincilik.

2- OEUVRES COMPLETES DE BAUDELAIRE (BAUDELAIRE'IN
BUTUN YAPITLARI), Bibliotheque-de la Pleiade yaymlari, Theophile
Gautier Ustiine Elestiri III, S. 648.
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min dalidir. Edebiyatta ise, 6ykl ve roman gergege ilgi gos-
terebilir. Ama siirin amaci gergek degildir.

o Siirin amaci iyi degildir: "lyi, aktorel (ahlaki) aragtirma-
larin temeli ve amacidir™.? \

"Siirekli, sanatta, aktoreye aykiri, aktéreye aykirihk, akto-
rellik gibi sézler ve diger kazca seyler sdyleyip duran Burju-
vazinin hoédiiklerini diigstindiikge, bir seferinde bana eslik
ederek, daha once hig géormedigi Louvre'a gelen ve o 6lum-
siiz yontulan ve tablolar1 gordiikge kizarip yiiziinii kapayan,
beni siirekli kolumdan gekip duran, boyle rezilliklerin agikga
nasil gosterilebildigini soran bes franklik sokak orospusu Lo-
uise Villedieu'yli animsarim". &

Baudelaire, siirin amaci iyi'yi ya da kottliyl tamitmak, 6g-
retmek degildir: bunlar aktorenin ilgi alanina girer, diyor.

*Siir bir tutkuyu dile getinnek icin yazilmaz: "Romantiz-
min diizensiz, daginik, déoneminde, o hararetli igdokisler
doneminde, sik sik ileri strilen bir formil vardr: Yiregin
siiri: Boylece tutkuya genis haklar taniniyordu: bir tiir yanil-
mazlik taniniyordu ona. Neler yapmiyor estetik bir yanilgs,
nice yanhs yorumlari, nice kuskulu gorisleri dayatiyor dili-
mize! Yiirekte tutku vardir, yirekte 6zveri vardir. Yirekte
sugl?luk vardir, ama siir, siir yalmz ve yalniz imgelemde-
dir. &

Romantizmden 6nceki Klasik Okul'un sairleri tumturakh
bir siir diliyle yaziyorlardi ve bigim ¢abasi basta geliyordu.
Klasik Okula bir tepki olarak dogan Romantizmin sairleri
ise, Victor Hugo'nun 6nderliginde, siir dili olarak sokaktaki
insanin dilini savundular. Siirin temas! ise insarun dertleri,
sorunlari, yoksullugu, acilari, kivanglar1 olmalydj, siir ytire-
gin sesi'ni yansitmaliydi. Baudelaire iste bu disiincelere
karsi gikiyor:

3- BUTUN YAPITLAR], S.: 684.
4- BUTUN YAPITLARI, Soyunmus Yiiregim, XLVI, s: 1300.
5- BUTUN YAPITLARI, Theophile Gautier III, s: 687.
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"Yirek duyarlig siirsel galismaya ille de gereklidir” diye
bir sey yok. Hatta agir1 bir duyarlik zararh da olabilir. imge-
lemin duyarlig ise bambagka bir yapidadir; bu duyarhk,
cabuk ve kendiliginden segimlemeyi, yargilamayi, karsilas-
tirmay, falandan kagip falancay: arastirmayi bilir." ©

"Yalniz dize tutkusuyla yazilmis dizenin, giizel olmak ko-
nusundaki sansi, bir 6fke'yi dile getirmek igin yazilmis dize-
den daha fazladir. Diinyamiz hosnutsuz, ofkeli insanlarla
dolu, ama giizel dizeler yaratamiyorlar."?” Siirin amaci gret-
mek degildir: "Bir bagka sakat diisiince daha var... yedi canl
bir yanulgi. Ogretim safsatasindan s6z etmek istiyorum. Bu
safsatanin li¢ de yapisik kardesi var: tutku, gergek ve aktore.
Siirin amacinin sunu ya da bunu 6gretmek oldugunu diisu-
nen bir yi1gin insan var. Siir gelenekleri yetkinlestirmeliymis,
siir bilinci gliglendirmeliymis, hasili siir yararh olaru goster-
meliymis... Kisi kendine egilmek, ruhunu sorgulamak, cos-
kulu anilarini animsamak istesin yeter ki, o zaman S$iir'in si-
irden bagka amaci olmadigini goriir; bagka bir amaci olamaz
da. Yalniz ve yalniz siir yazmak ugruna kaleme alinmus siir-
den daha biiyiik, daha soylu, siir adim gergekten tasimaya
deger bagka siir olamaz."®

Baudelaire, giinliiklerinde "Yararlh bir insan olmak bana
hep igreng geldi"® der.

Siirin ilkesi ytice bir Giizelliktir: "Giizel, Zevkin tek tut-
kusu, tek amacaidir." 19

"$iirin ilkesi yalniz ve yalniz, yiice bir giizelik'e karg1 du-
yulan insani bir 6zlemdir. Ve bu ilke kendini, ruhun kanatla-

6- BUTUN YAPITLARI, Theophile Gautier I1I, s: 687.

7-BUTUN YAPITLARI, Auguste Barbier Ustiine Elegtiri, s: 716.

8-BUTUN YAPITLARI, Theophile Gautier, s: 685.

9- Charles Baudelaire, Ozden Giinceler ve Kétiiliik Cigekleri, Alaz
Yayncilik, s: 74.

10- BUTUN YAPITLARI, Theophile Gautier, s: 687.
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nisinda, coskuda, ytiregin esrikligi olan tutkudan, aklin otla-
:gl)o]an gergekten tiimiyle bagimsiz bir cogkuda ortaya kor."
1

Baudelaire, Fiizeler'de, Giizellik'ten ne anladigimi soyle
agiklar: "Giizel'in -benim Giizelimin- tanimini buldum. Bu
glzel, yakici ve hiizlin veren bir sey, anlagilmay: zamana bi-
rakan, biraz kapali bir sey (...) Bir kadin yiiziinti 6rnek alarak
agiklayayim. Bir bas, ayartic1 glizel, yani bir kadin basi, ayn
zamanda -ve karmasik bir bigimde- hem cinsel arzu, hem
hiiziin uyandiran bir bastir bu; melankoli, bikkinlk, hatta
doyumsuzluk fikrini igeren, -ya da tam tersine bir fikri, yani,
yoksunluktan ve umutsuzluktan dogar gibi ters akan bir
aciyla birlesmis bir yakicilig, bir yasama arzusunu igeren bir
bas. Giizelin bagka nitelikleri de var; gizem ve 6zlem gibi (...)
Kivang en bayag stislerinden biri, Melankoli ise gorkemli
sevgilisidir. (...) En canh giizellik tipi Seytandir./?"

Baudelaire'in Giizellik'i yakic1 ve ayarticidir. Hem cinsel
arzu, hem hiiziin uyandirir. Bu giizellik, Kivang ile de bag-
dasir ama onun asil gérkemli sevgilisi Melankoli'dir. Bikkin-
ik, doyumsuzluk, aciyla birlesmis bir yasamak arzusu, mut-
suzluk, gizem ve 6zlem, Giizel'in diger nitelikleridir.

*Oz ve bigim birbirini tamamlar: Baudelaire'e gore 6z ve
bigim birbirinden ayr: distliniilemez. Cagdas: Auguste Bar-
bier tstiine yazdif yazida sunlan soyler:

"Yanlis zihniyetlerin, ya da en azindan, siirsel olmayan
zihniyetlerin kalkis noktalar1 ve siire kabul ettirmek istedik-
leri su: Fikir en 6nemli seydir diyorlar. Oysa, fikir ve bigim
bir biitiinii olusturan iki varliktir demeleri gerekir. Dogal
olarak, kagimilmaz sonug olarak sunu demeye getiriyorlar:
Madem ki fikir her seyden 6nce gelecek kadar 6nemli seydir,
o halde sekil rahatga gozardi edilebilir. Sonug siirin yok edil-
mesidir."®

11- BUTUN YAPITLARI, Fiizeler X, s: 1255.
12-BUTUN YAPITLAR], Auguste Barbier, s: 715.
13- BUTUNYAPITLARI Theophile Gautier V, s: 697.
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*Siyasa siirin 6zgiin karakterini yikar: Baudelaire'e gore
siir siyasayla ugrasirsa, her siir birbirine benzer ve siirin
Ozglin karakteri yikilir, ezilir:

"Giizel, Fransizin midesini bozuyor, Bu durum sarurim
yalmzca, Fransa'nmin Giizel'e yeg tuttugu Gergek'i aramak
i¢in yaratilmis olmasindan dogmuyor, iilkedeki tiim beyinle-
rin ltopyaci, komiinist, simyac karakteri, onun sadece agin
bir tutku, toplumsal formiiller tutkusu beslemesine elveri-
yor. Burada herkes herkese benzemek istiyor, kuskusuz her-
kesin de kendisine benzemesi koguluyla. Bu zorba geliskiden
ancak, toplumsal bigimlere (forme), toplumsal kaliplara uy-
gulanabilen bir savasim, ve dolayisiyla, bir diizey, bir genel
benzesim dogar. Her 6zgin karakterin yikilmasi ve ezilmesi
bu durumun sonucudur"."

*Sair dili ustaca kullanmalidir: "Sozcikte, s6zde, bizi zar
atip isi sansa birakmaktan koruyan kutsal bir sey var. Bir dili
ustaca kullanmasini bilmek, bir tiir ruh ¢agirmak, biiytictiliik

yapmaktir. Derin ve dokunakl bir ses gibi renk, iste 0 zaman
“konusur, anitlar iste o zaman ayaga kalkip bir kabartma gibi
derin uzayda varhklarim kanitlarlar (...), koku kendisiyle 6r-
tiisen diisiince ve aniy1 iste 0 zaman uyarnr."™

*Siirde egemen olan imgelemdir: "Siir yalmz ve yalmz
imgelemdir."™ "Imgelemin duyarhig (..) gabucak ve kendili-
ginden segimlemeyi, yargilamayi, karsilagtirmayi, falandan
kagip falancay: aragtirmay: bilir"!”

*§iir bireyi, sairini anlatir: Baudelaire, Soyunmus Yiire-
gim'de (Mon coeur mis a nu) "Ben'in buharlagmas: ve merke-
zilesmesi, sorun burada” der. Siirin bireyi, sairini anlattigin,
gerek siir listiine yazilarinda, gerek giinliiklerinde sik sik yi-

14- BUTUN YAPITLARI, Theophile Gautier, III s: 690.

15-BUTUN YAPITLARI, Theophile Gautier, s: 688.

16- BUTUN YAPITLARI, Theophile Gautier, s: 68.

17- Charles Baudelaire, Ozden Giinceler ve Kotiiliik Cigekleri, Alaz
Yayincilik, s: 71.
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neler ve Siirin gergekgi olmas, bir fikri savunmasi gerektigi-
ni sdyleyen Hugo'nun goriislerine karg1 durur.

Baudelaire'in saire verdigi 6giitlere de deginelim:

Basar tansik gibi kendiliginden gelmez. Her bagan yaza-
rin gilicliyle artan daha 6nceki basarilarin sonucudur.

*Sair, sansim yok, yazgim buymus diyemez, bunu soyle-
yenler aslinda hentiz yeteriyle basariya ulasamamis ve bunu
da bilmeyen kimselerdir.

*Baz1 s6zcliik kumkumalar: edebiyat degerleri olmadig:
halde iin yapmuislarsa onlara 6fkelenerek zaman yitirmek bir
ise yaramaz. Begenmediginiz yazilar karsisinda siz kendi ya-
ziniiza damganizi basamazsaniz savundugunuz sanatin ya-
ris1 karanlhkta kalir. Yeni araglarla ilgi uyandirip gevrenizi
olabildigince aydinlatin. Tek gergek son s6zii sdyleyen giig-
tur. j

*Heniiz pek aranan bir edebiyat mimar1 degilseniz mal-
ni«1 satarken kabaday1 olmayin, onerilen fiyatin malnizin
gercek degeri olmamasi onurunuzu kirmasin.

eZamansiz bir saldin saire disman kazandirmaktan
baska ise yaramaz.

*Gerekli silahlardan yoksunsaniz, ya da elinizdeki silahs
kullanmay: iyi bilmiyorsaniz elestirel saldiriya kalkmayn.
Eksik elestiri acikh bir kazaya neden olur, silah geriye teper.
lyi silahliysaruz dolayh degil dogrudan saldirn.

*$iiri biiylik oranda 6nce zihninizde tamamlayin.

*Zihnin mekanigi var. Yarinin yapitini inatla yaratmak
istiyorsamz her giin ¢alisin, esini kendi egemenliginiz, buy-
rugunuz altina alin.

e Siir sabir ister, uzun donemde yarar saglayan bir yati-
rim tiirtidiir. Once degerinizi kanutlaym. Sonra her yazdig-
niz satilir.

*Borglanmayin, boylece kafamizin igi rahat olur.

*Kendinize birlikte yasayacaginiz bir kadin segecekseniz,
duriist kadindan, yazarhk taslayan kadindan ve tiyatro
oyuncusu kadindan uzak durun. Dirust kadin, mecburen,
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iki erkegin malidir ve sairin zorba ruhunu doyuracak giigte
degildir. Yazarlik taslayan kadin yan erkek sayilir. Tiyatro
oyuncusu olan kadin ise edebiyattan yarim yamalak anlar,
argo konusur, gergek anlamda kadin degildir, seyirci sevis-
mekten daha 6nemlidir onun igin. Kadininiz ya yosma ya da
aptal olsun. Yosmaysa sevismeyi, aptalsa gorba yapmayi iyi
bilir.

143



PAUL VERLAINE
(1844-1896)

Baz1 diizyazilarinda kendine taktign Zavalli Lelian ddiru
da kullanan Paul VERLAINE siirin yaratic1 gocugu degil. Ez-
giyle sakiyan tath sesli biilbiili.

Romantizmin etkisi altinda. Daha sonra, Romantizme
tepki olarak ortaya ¢ikan parnasse'cilar arasina katildi, gide-
rek, kendisinin yadsimasina karsin, Sembolizmin 6nctilerin-
den oldu. Siirleri de bu ylizden Romantizmin, Parnasse
Okulu'nun ve Sembolizmin 6zelliklerini tasir.

Siirleriyle oldugu kadar ¢agdas: sairler iistiine yazdig ya-
zilarla da fransiz yazininda 6nemli bir yer tutar. Poétes Mau-
dits (Lanetlenmis Sairler) dizi yazisinda Baudelaire'i, Rimba-
ud'yu, Mallarmé'yi anlatir ve ¢agiun diger sairlerine 151k
tutar. Dizinin son yazisinda ise kendinden sz eder.

Tirk edebiyatinda da Verlaine'in adim daha Tanzimat
Dénemiyle birlikte duyuyoruz. Klasik Divan Edebiyatini sa-
vunan sair Haa Ibrahim Efendi, Batic, yenilikgi (?) Ahmet
Mithat'in kargisina soyle dikiliyor:

"Sen nerdesin ey debdebeli, sanli Fuzuli
Kaldir basini, ag yiiziinii bak neler old
Siirin- ne tuhaf-kalmadi bir zevki, usuli
Halkin kimi Verlaine, kimi Asik Omer oldu”
Yahya Kemal, "Eski $iirin Riizgariyla" adl1 kitabindaki gi-
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irleri Paul Verlaine'in Les Fétes Galantes'ndan esinlenerek
yazdigin soyler. Daha sonraki sairlerin, Ahmet Hamdi Tan-
pmnar, Cahit Sitki Taranci, Ahmet Muhip Diranas'in siirlerin-
de de gok agik Verlaine etkilerini goriiyoruz.

Baudelaire seytansi bir bigimde yan yana getirdigi soz-
ciiklerde uyum'a (harmonie) nem verir. Paul Verlaine'de ise
(Mallarmé gibi) s6zciikler arasindaki ezgi agirhkta. $iir gorii-
stinii en iyi agiklayan Art Poétique’de (Siir Sanat1) bu hususu
oncelikle vurgular: "Miizik gelir, her seyden 6nce miizik".
Giiz Sarkisi, Yagmur Sarkisi, Mandolin, Serenat gibi siirleri bes-
telendi. Giiz Sarkist Ikinci Diinya Savasina dek dillerden dis-
medi. Birlesik Giligler Normandiya ¢ikarmasinda, Londra
Radyosu araciligiyla, bu sarkiyi, bu siiri gtkarmanin parolasi
olarak kullandilar.

Paul VERLAINE siir goriisiint en 6zl bir bigimde Siir Sa-
natr adh yapitinda agiklar.

SiiR SANATI®

Miizik gelir, her seyden dnce miizik,
Onun igin tekli dizeden sasma,
Kwrak olur, erir havada sanki

Agir aksak soyleyise yanagma.

Sozciigii secerken de meydan senin
Bile bile bir nebze aldanmalr .
Dumanhs: giizeldir tiirkiilerin
Oyle hem segik olsun, hem kapali.

Giizel gozler tiil ardinda goriinsiin
Giingsi g1 titremeli giirinde

(1) Geviri Sebahattin Eyiiboglu ve Melih Cevdet Anday'in. Ancak,
bazi osmanlica sozciikleri yenilestirdim.
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Ak yildizlar mavilige biirtinsiin
ligit 1l g1t sonbahar goklerinde

Ararengin pesindeyiz ¢iinkii biz
Rengin degil, ararengin sadece..
Ancak dyle sarmag dolag ederiz
Kaval boruyla, riiyay: diisle.

Niikte belasindan kurtulmaya bak,
Act zeka, sulu giiliis neyine

Ise karistt m1 bu cins sarmisak
Maviligin yas dolar gozlerine.

Tut lafazanlig bogazindan, sustur
El degniisken bir zahmete daha gir
Uyaklarin agzina da bir gem vur

Birakirsan neler yapmaz kim bilir?

Nedir bu uyaklardan cektigimiz
Hangi sagir cocuk, ya deli zenci
Sarmig bagimiza bu meymenetsiz
Bu kof sesler ¢ikaran kalp inciyi

Hep miizik, daha da miizik olmali,
Havalanan bir sey olmali dize,
Deli bir goniilden kalkip gitmeli
Bagka goklere, bagka sevilere

Dagilip tozu sabah riizgarina
Dizelerin alsin bagim gitsin

Kekik, nane kokaraktan, dort yana...
Kalani da edebiyat bu igin. |

_ Bunlan soyliyor Paul Verlaine. "Olgii, Uyak ve Siir Dili
Ustiine" yazisinda da:
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"Salt, belirli, tek bir olgliye baglamp kalsaydim haksizlik
etmis olurdum. Dizeyi yeteriyle kirdigimda, elimden geldi-
gince duraklarin yerini degistirdigimi, dizeyi 6zgiirlestirdigi-
mi sanirim. Uyaga gelince, hizmetine girdim ama bigime de,
uyaga da kendimi tutsak etmedim. Jadis et Naguére'de yer
alan siirlere gelince, tath sarkilardir onlar. Soylediklerim
yalin. Yalinhk bence sairin en 6nemli niteliklerinden biri.
Sair bagkalarinda bulunmayan bir yalinhg kendi siirinde ya-
ratabilirse bununla 6viinmeli. Yeni bir siir diizeni kuruncaya
dek sadelik iistiinde direnecegim. Ayni seyi bagkalar da is-
terse deneyebilir. Bagarabilirlerse alkiglarim onlar.” diyor.

Kisa ve Tek Heceli Dizeler

Ezgiye uygun diistligii igin kisa ve hece sayisi tekli dize-
lere agirhk verdi. Bu goriisiinti Art Poéfique’de soyle dile geti-
rir: Miizik gelir her seyden 6nce miizik/Onun igin tekli dize-
den sasma/Kivrak olur, erir havada sanki/Agir aksak
sOylesiye yanagma." Siirlerinin biiylik ¢ogunlugunu 5,7,9 ve
11; bir kismuni da 13 heceli dizelerle yazdi. Zamanin sembo-
list gengleri, Maurice Rollinat, René Ghil ve 6zellikle Jean
Moreas dizede devrim yapmak istiyorlar, Verlaine'i elestirip
koseye sikigirmaktan hoglaniyorlardi. Verlaine ise bu yeni-
liklere kayitsiz kahyordu. Bir siirinde "Ozgiir dize tutkusuna
hayranim..."® diyerek geng sairlerle alay eder gibi goriiniir
ama, ote yandan, kendisinin tutucu olarak nitelenmesinden
yakmnir. Broussais Hastanesi'nde yatarken onu ziyarete gelen
André Gide'e sunlan soyler: "Beni tutucu buluyorlar. Her
glin ziyaretime gelen bu geng ozanlar neden 14, 16 ya da 17
heceli siirler yazmadigimu soruyorlar.."® Dizede devrim ko-
nusunda Verlaine'i en ¢ok kizdiran, Sembolist geng sairlerin
onderi, Moreas'tir. Bir yandan hasta yataginda ac1 gekerken,

2- Bak: Oeuvres Complétes, Paul Verlaine.
3- Verlaine, Jacques-Henri Bornecque, écrivaine de toujours yayin-
lar, s: 156.
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6te yandan da Moreas ile s6z ebeligine girisir. Onyedi hece-
den olusan bir dize yazar: Je prendrai l'oiseau léger, laissant
le lourd crapeaud dans sa piscine (Usul kusu alacagim bira-
kip agir kurbagayr havuzunda). Sonra da, bu dizenin tek bir
dize olmadigini, ashinda, biri yedi, biri on hecelik iki dize ol-
dugunu soyler:

Dizem onyedi hece degil, bilin
Aslinda bir degil iki dize var
Biri yedi, biri on heceli - Giiltin¥

Siirin Anlatim1 Ozden, Dili Sade
ve A¢ik Olmalidir

Paul Verlaine'e gore siir, anlatimda 6zden olmalidir. Bon-
heur'iin (Mutluluk) ilk siirinde su dizeler yer alir. "Sanat
0zden olmali, 0zden goriinmelidir/Ve agik olmalidir, zorunlu bir
yasa bu/Sanat oldugun gibi goriinmektir gocuklara"® Siirleri
kadar kendi yasanunin da sade olduguna inaniyordu. Karisi
Mathild'e yazdig1 mektupta "Sadeligimi kimse anlayamiyor-
du" der. '

Verlaine'e gore siirin dili sade ve agik olmalidir. Tumtu-
rakl bir dil kullanan Théodore de Banville'e karsidir. Art Po-
etique (Siir Sanat1) su dizeleri igerir: "Agir aksak soyleyise
yanasma". "Tut lafazanhg bogazindan, sustur”. Siirlerini
"gergek dil" dedigi konusulan dille yaziyordu. Egzotik bir
hava yaratmak igin egzotik dil kullanan, tozlanmis raflarda-
ki gok eski kitaplar1 kurcalayarak killenmis sézctikleri giin
1s1gina gikarmaya ugrasan, ya da, yeni ilging sozctkler tiire-
ten geng kusaga, sembolizmin "toy" sairlerine karsiydi. Pa-
rallelement (Yan yana) adh siir betigindeki Caprice siirinde,

4- La Poésie du Dix-ncuvieéme Siecle, Robert Sabatier, Albin Michel
Yayinlar, s: 193.

5- Verlaine, Jacques-Henri Bornecque, ecrivains de toujours yayin-
lari. s: 193.
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gercek dili, konugulan dili soyle savunur: "Defol sair dilin
gercek dil degilse"® Ancak, her seye karsin, siirsel sozliige
de kapiy1 agik birakir: "Sozciigii secerken de meydan senin/
Bile bile bir nebze aldanmal1."?”

Siir Dogrudan Degil, Dolayli Anlatir

Siir sanatinda “Dumanlist giizeldir tiirkiilerin/Oyle hem segik
olsun, hem kapali/Giizel gozler tiil ardinda goriinsiin/Giimgi 1 tit-
remeli giirinde” diyor. Biitliin sembolistler gibi ortiilii glizelligi
sever, ama Ote yandan sembolist bir sair oldugunu da kabule
yanagmaz, kendini bir okula, bir akima bagh gérmek iste-
mez. A.J. Huret'nin Yazinsal Evrim anketi igin sordugu "Sem-
bolist misiniz?" sorusuna su olumsuz yaniti verir: “Semblizm
mi?.. Bu da nenin nesi... Samrim almanca bir sozciik... Bak hele?
Bu da ne demek? Umurumda degil boyle seyler. Aci gektigimde, ya
da sevindigimde, ya da gozyas: doktiigiimde ne gektigim acimin, ne
kwancimin, ne de gozyaglarimuin sembol olmadigine bilirim. Goz-
yaglartmin nedenini de aragtirmaya hi¢ kalkmadim"®

Uyaklar Yumugak Olmal1

Siir Sanati'nda: “Nedir bu uyaklardan ¢ektigimiz/Hangi sagr
cocuk ya deli zenci [ Sarmig bagimiza bu meymenetsiz | Bu kof ses-
ler ¢ikaran kalp inciyi” diyor.

Fransiz siirinde uyaklar erkek ve disi olmak tizere ikiye
ayrilir. Erkek uyaklar sessiz harflerle biter ve tiirkgedeki
"tung” ya da "tam" uyaklar gibi kulag1 daha ¢ok etkiler. Ban-
ville'den bir 6rnek verelim: "C"est la sagesse, aimer le vin [ La
beauté, le printemps divin | Cela suffit. Le reste est vain.” ©® Fran-

-s1z gairleri, siirlerinde genellikle erkek (masculin) uyaklan

6- Paul Verlaine, Eugéne Carricre, Bibliotheque Charpentier yayin-
lary, s: 339.

7- Paul Verlaine, Yagami, Sanat1 ve Siirleri, Alaz Yayincilik, s: 76.

8- Paul Verlaine, sa vie, son oeuvre, E. Lepelletier, Mercurede Fran-
ce, s: 138. - '

9-Dix-neuviéme Siecle, A. Lagarde, L. Michard.
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yeg tutuyorlardi. Erkek uyaklar hem go6ze, hem kulaga sesle-
nir. Disi (feminin) uyaklara gelince, onlar yumusaktir ve yal-
niz kulak i¢indir. Bir zamanlar, bizim yazinimizda da "abes/
muktebes seklinde tartigilan bu konu ondokuzuncu yiizyil
fransiz sairlerini de birbirine diiglirliyordu. Sorunu ¢ok son-
ralar1 Apollinaire ¢6ztimledi. Siiri sarkilastiran Verlaine, ali-
silagelmis erkek uyaklar yerine, yumusak sesli disi uyaklara
oncelik verirdi: "Les cheéres mains qui furent miennes/
Toutes petites, toutes belles / Apres ces meprises mortelles/
Et toutes ces choses paiennes."%

Miizik, Resim ve Siir Aynlmaz
Bir Biitiin Olusturur

Her ne kadar Verlaine, Siir Sanati'nda "Car nous voulons la
Nuance encore | Pas la Couleur, rien que la nuance™ diyorsa da,
burada resimden degil, ortiili anlatimdan s6z ediyor. Paysa-
ges Tristes'in (Uzgiin Manzaralar) sairi, Yildiz Vakti, Sessizce,
Igli Goriigme, Biilbiil, Beyaz bir Ayisi§i'nda, Yesil'de ve daha
bir¢ok siirinde resim giziyor. Verlaine sik sik Louvre Miizesi-
ne gidip Fragonard, Chardin, Watteau ve Boucher gibi res-
samlarin resimlerini hayranlikla seyrediyordu. Onu resme
iten diger nedenlerden biri de, plastik giizellige biiyiik 6nem
veren parnasse'cl kokenidir.

Bicimde Plastik Giizellige Onem Verir
Siirlerinde gesitli bigimler dener ve plastik gilizellige
onem verir. Sanatinin ilk yillarinda yayinladigy ve Uniini
saglayan Ziihal Siirleri'nde (Poémes saturniens) Parnasse
Okulunun, dolayisiyla soguk mermer giizelliginin, plastik
guzelligin etkileri daha ¢ok goriiliir. Ancak, olgun yapiti
olan Sagesse’de (usluluk) 6z agirhik kazanr.

10- La Poésie du Dix-neuviéme Siccle, Robert Sabatier, s: 223.
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- Niikteyi Siirde Sevmez

Baudelaire "Giiz Sonesi” siirinde, "Tutkudan igrenirim,
niikte agritir bagimi” diyor. Siirde Paul Verlaine'in de niikteye
karsi oldugunu goriiyoruz:

"Niikte belasindan kurtulmaya bak

Act zeka, sulu giiliis neyine? "

Biiytik sairlerin yiliz vermedigi niikte denilen "sulu giiliis"
var olmay siirdiirdii. Bizde "Garip“gilerin de 6ykindiigi
Dadacilik'la balon gibi sontip gitti. Yine de diinya siirinde ve
siirimizde "sulu guliis"u siirdiirenler var.

Bireycidir

Kimi kitaplar Verlaine ve Rimbaud'nun 1871 Paris Komi-
nii ayaklanmasindan ¢ok etkilendigini, hatta birlikte bir Ko-
miinist Manifesto kaleme aldiklariru ileri siirmiigse de, boyle
bir belge bulunamamugtir. Verlaine'in de, Rimbaud'nun da
1871 Devrimine karg: tutumlarn gegici bir heyecandan, cosku-
dan oteye gitmedi. Kendi kisisel sorunlarini ¢6ztimleyame-
yen, yasamu geliskiler ve dengesizlikler i¢inde gegen Verlai-
ne'den bagkalar1 adina 6zveri beklenebilir miydi? Karis1 Mat-
hilde'e kizdig1 igin goniillii asker yazildi ama ilk firsatta cep-
heden kagti. Elli iki y1l yagsadiysa, bunu, kendisi ac1 gekerken
en ¢ok aci gektirdigi annesine borgludur. Nitekim, annesi 6l-
diikten sonra ¢ok yasamadi. Cenazesindeki kalabahiga en ¢ok
sasiran mahallenin meyhanecisi oldu: "Bu ayyagin cenazesinde
bakanlarn isi ne!” diye mirildaruyor, olanlara bir anlam vere-
miyordu.
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ARTHUR RIMBAUD
(1854-1891)

Siir yazmaya on beg yasinda (1896) Romantizm ve Par-
nasse Okulundan etkilenerek baglar. Sonra 6zgiin bir siiri ya-
ratir, Sembolizm'in ve Gergekiistiiciiliik'in 6ncilerinden kabul
edilir.

On bes yasinda bagladig siir seriivenini 1872 giizlinde,
on sekiz yasindayken noktaladi. Ug y1l iginde ve ilk genglik
yillarinda yazilmig bu siirleriyle diinya siirinin goz bebegi
oldu. Tirk siirini de hemen hemen Baudelaire kadar etkile-
di. Sairlerimizin Rimbaud'dan hangi 6lglide yararlandiklan-
n1 bu kitabin Ikinci Boliimiinde gorecegiz.

Yapitlar:: Cehennemde Bir Mevsim (Une Saison En Enfer),
Hluminations. Sairin 6liimiinden sonra hazirlanan kitaplarin
girisinde ilk Dizeler adli bir boliim buluruz. Burda Rimba-
ud'nun 6lgiilii ve uyakh siirleri var®”

Sanat
Rimbaud sanat gorisiinii agiklayan 6zel yaz1 ya da maka-
leler yazmadi. Bu konuda elde yalnizca, 6gretmeni "Georges
[zambard"a ve Douai'de tanigtig1 sair Paul Demeny'ye yazdi-
&1 mektuplar var. Ayrica, Rimbaud Cehennemde Bir Mevsim'e

(1) Bakimiz Ates Hirsiz1 Arthur Rimbaud, Erdogan Alkan, Broy Ya-
yinlan.
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koydugu Séziin Simyast uzun siirinde de siir seriivenine deg-
gin agiklamalarda bulunuyor. Bunlara ancak ipucu goziiyle
bakilabilir. Nitekim, her tlimcenin, her sozciigiin tizerinde
durarak hayli yazilar yazildi, elestiriler, spekiilasyonlar ya-
pildi. Ben, yaptigim gevirilerden kalkip Rimbaud'nun sanati-
ru kendi goriisiime gore yorumlayacagim. Once, sairin mek-
tuplarinin ve Séziin Simyasi'nin 6zetini vermekle baglayalim.

Georges [Izambard'a Mektubu

“Iste yine Ogretmensiniz. Kendimizi topluma adamak zorunda-
yiz demistiniz; herkesin gittigi yoldan gidiyorsunuz. (...) Aslinda
yalmz oznel siiri kendi ilkelerinize uygun buluyorsunuz. Deyimi
bagislayin, iiniversitedeki yemliginize donmekte direnmeniz bunun
karmiti. Hicbir sey yapmak istemedigi icin hicbir sey yapmadan do-
yuma ulagnug insanlar vardir, sonunda siz de onlardan biri olacak-
stmz. Ayrica oznel siiriniz de korkung yavan olacak. Baskalarinin
oldugu kadar bir giin sizin ilkelerinizde de nesnel siiri gorebilecegi-
mi umanim. (...) Su swralar i¢cip aylakhik ediyorum. Neden mi? Sair
olmak, goriilmezi gormek, bilici kilmak istiyorum kendimi: siz an-
layamazsumz bunu, ben de kafaniza sokamam. Tiim duyu’larin dii-
zenini bozarak bilinmeze ulagmak soz konusu... Acilar ¢ok biiyiik,
ama gii¢lii olmak, sair dogmak gerekiyor; ve ben sair goriiyorum
kendimi. Bu benim su¢um degil. Diisiiniiyorum demek yanhs, dii-
stiniiliiyorum denmeli. Sozciik oyununu bagislayin.

Ben bir bagkasidir. Varsmn odun bir giin kendini keman olarak -
gorsiin. Bilmedikleri konular iistiine soz yiiriiten bilingsizler de viz
gelir bana! (...)"

Paul Demany'ye Mektubu
"Her eski siir sonunda yunan siirine, uyumlu yasama gelip da-
yanir. Eski yunandan Romantizme dek -Ortacag- yalmzca yazinci-
lar, uyakgilar var. (...) Romantizm hicbir zaman iyi degerlendirile-
medi. Kim degerlendirecekti? Elestirmenler mi?(...)
Ciinkii BEN bir bagkasidir. Bakir bir giin kendini borazan ha-
linde bulursa bu bakirin sugu degil. Surasi giin gibi agik: Diigiince-
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min gelisip agildigim goriiyorum, ona bakiyor, onu dinliyorum.
Kemanin yayim soyle bir ¢ekince senfoni derinlerde kipirdayip de-
viniyor ya da bir sicrayista sahneye gikiyor.(...)

Sair olmak isteyen kimse ilk once biitiiniiyle kendini incelemeli-
dir; ruhunu aragtirir, denetler, dener, 6grenir. Ruhunu tamr tan-
maz igleyip gelistirmesi gerekir! Basit gibi goriiniir bu: her beyinde
dogal bir gelisim tamamlamr (...) Ruhu ejder kilmaktir s6z konusu
olan. (...)

Bilici (voyant) olmak, goriilmezi gormek gerekir diyorum.
Biitiin duyular1 uzun siire, sonsuzca ve bilingle bozup degistire-
rek kendini goriilmezi goren bir bilici kilar Ozan. Biitiin agki, act
ve ¢ilginlik bigimlerini bozup degistirerek: kendini aragtirir, biitiin
agular1 kendinde tiiketir ve Oziinii alikor. Sozle anlatilamaz bir is-
kencedir bu ve bu iskenceyi yasayan kimsenin biitiin bir inanca,
insaniistii bir giice gerekszmml vardir ve insanlar arasinda o artik
biiyiik hasta, biiyiik cani, biiyiik ve yiice bir Bilgin haline gelir! -
zira bilinmeyen i bulmugtur! Herkesinkinden zaten daha zengin
ruhunu ayrica igleyip gelistirdigi icin, bilinmeyene varmigtir. Sagi-

_rip, goniil goziiyle gordiiklerinin bilincini yitirse de onlar gordii
bir kez. Duyulmamis sayisiz seylerin arasinda sicrayip dursun,
anast aglasin, yetmez, ardindan daha korkung ¢aligmalar gelecek,
oteki silinecek ve aym ortam iginde yerini diger korkung isciler ala-
cak!(...) Demek ki sair tam bir ates hirsizi. Insanliktan, hatta hay-
vanlar'dan bile sorumlu. Bir seyler buldugu zaman bunlar bagka-
larina da duyumsatmali, dinletmeli; bagkalar: da onlari tanimalu.
Oteler’den getirdigi sey bicim icinde gelirse, sair de bigimle sun-
mali. Bicimsiz gelmigse, o da, bigcim kaygisindan uzak yazmali. Dil
bulma konusuna gelince, her soz zaten diisiince oldugundan, ev-
rensel bir dil de yaratilacak. Fosilden daha olii Akademi tiyeleri bile
sozliik diizenleyebiliyor. Alfabenin ilk harflerinden baslayan akl
evveller'den soz etmiyorum. Ruha ruh olacak bu dil, diigiincede;
koku, ses, renk diye ne varsa hepsini 6ziimleyecek. Kendi zamanin-
da, evrensel ruhta uyanan bir yigmn bilinmezi tamimlayacak sair.
Diisiincenin formiillestirilmesinden ote, gelisimin agiklanmasin-
dan ote seyler verecek. (...) Sair, gelismenin carpani olacak. Gelecek
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materyalist. Sayilar ve uyumla dolu gsiirler kalict olmak igin yazila-
caklar ama sonunda yine biraz eski yunan giriini yansitacaklar.(...)

Bu arada ozandan 6z ve bigimde yenilik istiyoruz. (...)

Lamartine bazan goriilmezi goriiyor ama eski bicimler iginde
bogulup kaliyor. Inatgr Hugo son yapitlarinda derin bir goriis sa-
hibi oldugunu ortaya koydu. Sefiller gercek bir uzun siir.(...) Mus-
set melek tembelligiyle bizlerin, acikli kugaklarin bagina acili ve
gizli goriintiileriyle tigiistii ve otekilerden on dort kez daha pislik.
Gidi tatsiz tuzsuz oykiiler ve atasozleri! Su; Geceler, Rolla, Na-
muna, Kadeh denen iiriinler! Hepsi de fransizca, yani igreng mi
igreng. Fransizca yazilmug ama Paris diliyle degil (...)

Théophile Gautier, Leconte de Lisle, Théodore de Banville gibi
ikinci romantikler goriilmezi daha bir goriiyorlar. Ancak, goriilme-
yeni gormek, duyulmayani duymak oliileri diriltmekten bagka sey.
.Bu agidan Baudelaire goriilmeyeni goren gergek bir bilici, sairler
krali, gergek bir Tanr. Ne var ki, ¢ok sanatci bir ortamda boy
verdi, o pek oviilen bigimciligi onemsiz. Bilinmezlik bulununca, o
kendisiyle birlikte kendi bicimini de getirir(..) Parnasse denen
yeni okulun da goriilmeyeni goren iki bilicisi var: biri Albert
Mérat, digeri gercek bir sair olan Paul Verlaine”.

Soziin Simyasi'ndan

"Nice zamandir tiim dogal goriiniimlgri edinmekle 6gii-
niiyor ve giiliing buluyordum ¢agdasg resimle siirin tinliileri-
ni.

Kapr aynaliklarinda, ¢adir tiyatrolarinda, levhalarda ve si-
radan kitaplardaki sagmasapan resimleri seviyordum; kilise
latincesini, ¢alakalem yazilmig agk kitaplarini, eskilere deg-
gin romanlari, peri masallarini, ¢ocukken okunan kiigiik ki-
taplari, eski operalari, aptalca nakaratlar1 ve basit halleriyle
seviyordum eski tiirden yaziru.(...) Tim biiyiilere inaniyor-
dum.

Rengini buldum sesli harflerin: A, kara, E, beyaz, I kirmi-
z1, O mavi, U, yesil. Her sessiz harfin bigimini ve devinimini
yeni bir diizene koydum, ve harfler arasindaki i¢gtidisel ses
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uyumlariyla bir giin biitiin duyularca benimsenebilecek siir-
sel bir s6z bulmakla 6giindiim.(...) Ise incelemeyle bagladim.
Sessizligi, geceleri inceliyor, sozle anlatilamayan seyleri sap-
tiyordum. Saptiyordum hayal alemlerini.(...)

S6z simyamda siirsel eskiligin haylice yeri vardi.

Yalin sanriya alistim, diipediiz, fabrika yerine cami, me-
leklerce yapilmis bir tamburlar okulu, gokyizii yollarinda
athi arabalar, goliin dibinde salon; canavarlar, gizemler gorii-
yordum; bir giildiirii oyunu adi dehgetler sagiyordu éniim-
de. :
Sonra, biiyuli kugkuculugumu sozctiklerin sanrnsiyla
agikladim! Usumun dagimkhgini kutsal bularak bitirdim.
Bagibosdum, agir bir hastalik atesiyle yiizyiizeydim. Imreni-
yordum hayvanlarin mutluluguna.(...)

Sevdim ¢oli, kavrulmusg bahgeleri, solgun ytizli diikkan-
lary, ihitilmig igkileri. Pis kokulu dar sokaklarda bagibog dola-
styordum, ve kapal gozlerle, sunuyordum kendimi ates tan-
nis1 glinese.(...) Gokyiiziinden laciverdi ayirdim.(...)

Masals1 bir operaya dondiim, her varligin bir mutluluk
yazgsi var, bunu gordim.(...) Aktore gli¢siiz beynin triinti.

Her yaratikta, varhgini o yaratiga borglu bir bagka yagam-
lar var gibi geldi bana.(...) Bir domuzu béylece sever oldum.
Delilikten -tutsaklanmug delilikten- dogan her tiirli yanilg:-
lar1 yasadim. Hepsini sayabilirim tek tek, anahtar bende.

Saghgim tehlikeye diistii. Yilgi bastiriyordu. Giinlerce
uyuyup kaldim, uyandigimda kendimi yeniden en berbat
disler iginde buluyordum. Sonum gelmisti, gligstizdim.(...)"

flk Siirler
Arthur Rimbaud'nun ii¢ yillik siir seriivenini iki dénem
icinde ele alabiliriz: Dizeler ya da ilk Siirler dénemi ve Diiz-
yazilmug Siirler (Cehennemde Bir Mevsim ve Illuminations) d6-
nemi.
Ozanin ilk siirleri gegmis sairlerden esinler tagir. Fransiz
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Akademisinden Robert Sabatier'ye gére Ozlem'de (Sensation)
Frangois Coppé'nin, Giines ve Ten'de Banville'in, simgeciligin
ilk izlerini sunan Ofelya'da Banville ve Musset'nin etkisi var-
dir. Asilmiglarin Balosu Villon, Hugo ve Gautier'yi bir araya
getirir. Ermis Tartufa'tin Yazgisi, Baudelaire'in alayca gori-
stinden kalkar. Demirci, Doksaniki Oliileri'nde Hugo'nun,
Miizik, Veniis, ilk Aksam ve Garipler'de Hugo ve Glatigny,nin
izleri bulunur. Dolap ve Kuytuda Uyuyan Asker Baudelaire'in
Spleen siirini diigindiriir. Kir Tanristmn Bagi Verlaine'den
esinlenmistir. ilk Kudas Torenleri'nde Baudelaire'den, Calinmis
Yiirek'te Montaigne'in bir tiimcesinden kalkar... Ornekleri go-
galtmayalim. Elbetteki halkalar birbirini tamamlayarak zinci-
ri olusturacak ve sair kendi iilkesinin kendinden 6nceki ya
da cagdas sairlerinden etkilenecektir. Onemli olan sonunda
Ozgiin siiri, 6zgiin sesi bulmaktir. Rimbaud kendi 6zgiin sii-
rini ve sesini buldu. Oylesine 6zgiin bir siir kurdu ki sonun-
da gerek Simgecilik, gerek Gergekiistiiciilik akimlarinin 6n-
clisti haline getirildi. Ne var ki Rimbaud ve Rimbaud siiri,
Verlaine'in de dedigi gibi higbir okul ve akim iginde yer al-
mayacak kadar bagimsizdir. ‘

Baz1 sanatg1 ve diisliniirler ilgilerini ve begenilerini daha
¢ok sairin Cehennemde Bir Mevsim ve Illuminations kitaplarin-
daki diizyazilmus siirler tstiinde yogunlastirirlar Oysa Dize-
ler, ilk siirlerinin ¢ogu biiyiik bir 6nem tagir. Verlaine'i din-
leyelim: "Felix Fenon Arthur Rimbaud'nun Illuminations ‘undan
s0z ederken hakli olarak bu -yapitin biitiin yazimin disinda ve kug-
kusuz iistiinde oldugunu soyledi. Bu yargi, aym yargi diger yapit-
lan1, Siirler ve Cehennemde Bir Mevsim icin de geger akgadir.”
Demek ki Rimbaud'yu anlamak ve tanimak igin onun Esrik
Gemi, Sesliler, Ani, Yediyas Ozanlari, Miizik, Sabah Dilegi, Basi-
boslugum, ilk Kudas Téorenleri, Calinmg Yiirek, Utang gibi tinlii
siirlerini okumak gerekir. Bu siirlerin pek ¢ogunda Rimbaud
sozdizimine yenilik getirir ve Jean Cocteau'yu hayran kilan
da bu yeniliktir.
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Rimbaud ve Ozgiir Dize

Hugo 6zgiir dize konusunda baz1 denemeler yapiyordu:
"Oglum para kesemi doldur,/Vur/Eyeri, atimi hazirla,/Firla.
Ancak bunlar daha ¢ok akrobasi oyunlariydi. Rimbaud
Ozgiir dize serlivenine 6nce baz siirlerindeki baz1 hecelerin
sayisinu bile bile bozarak basladi. Mayis Siirgiinleri'nde uyag
atty, tim siiri uyaksiz yazdi. Devinim tam bir 6zgiir dize or-
negidir. llluminations ve Cehennemde Bir Mevsim'de ise dize-
den tiimceye gegti, ancak tiimcelerin igine i uyaklar koydu.

Oznel Siir, Nesnel Siir

Rimbaud'ya gore siir 6znel degil, nesnel olmali. Peki
oznel siir nedir, nesnel siir nedir? 13 Mayis 1871 tarihli mek-
tubunda Izambard'a sunlar1 yaziyordu: “N’olacak, kendi ilke-
nize uygun olarak yalmz oznel giiri goriiyorsunuz(...) o 6znel siiri-
niz korkun¢ yavan olacak. Umarim bir giin sizin ilkenizde de
nesnel siiri gorece§im. (...) Sair olmak istiyorum, ve kendimi go-
riilmezi gormeye ¢aligan bilici kilmak istiyorum(...) Tiim duyula-
rin bozulmasiyla bilinmeze erismek soz konusu burada.(...) Diigii-
niiyorum demek yanhgstir, du§unuluyorum denmeliydi(...) BEN
bir bagkasidir.”

Rimbaud'nun sair Paul Demeny'ye yazdig: mektup sanat
-gorust agisindan ¢ok daha ayrintihdir: "Her eski siir sonunda
yunan siirine gelip; dayanmir, uyumlu yagama. Yunandan Roman-
tizm akimina dek yazincilar, uyakcilar var yalmzca (...) her sey
uyakli diizyazidir, bir oyundur(..) Ornegin Racine katkisiz,
guiglii, biiyiiktiir. Oysa uyaklarina soyle bir piif deyip iifleseniz,
yarim dizelerini karigtirverseniz bilinmez olurlar.(...) Ikibin yil
stirmiigtiir bu oyun.(...) Diigiincemin gelisip acilmasina tantk olu-
yorum ben; onu seyrediyor, dinliyorum; keman yayim soyle bir ce-
kisimde, senfoni derinlerden kipirdayip devinmeye baghyorJ...)
Ozan olmak isteyen kisinin ilk incelemesi kendini biitiiniiyle tam-
masidir; ruhunu aragtirir o, onu dikkatle gozetip sinayarak, denet-
ler, 6grenir. Ruhunu tamir tammaz da onu igleyip gelistirmesi ge-
rekir. (...) Ruhu ejderlestirmek soz konusu olan.(...) Bilici olmak, -
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goriilmezi goren olmak gerekir diyorum. Tiim duyular: uzun siire,
sonsuzca ve bilingle bozup degistirerek kendini bilici, goriilmezi
goren kilar ozan. Sevginin, acimin, ¢ilgimhigin biitiin bicimlerini
bozup degistirmekle kendini bilici kilar; tiim agular1 kendi arar, on-
lar1 kendinde tiiketir ve bunlarin ancak 6ziinii alikor. Dille anlatil-
maz bir igkencedir ki bu, burada ozammn artik biiyiik bir inanca,
tam insaniistii bir giice gereksinimi vardwr, bu acida ozan ayrica
herkes arasinda biiyiik hasta, biiyiik cani, biiyiik lanetli olur, —ve
de yiice Bilgin!(...) Demek ozan gergekten ates hirsizidir(...) Ote-
lerden getirdigi seyin bir bicimi varsa o da bir bigim sunacaktir, bi-
¢imi yoksa o da bicimsizi verecektir. Bir dil bulmak konusuna ge-
lince, her soz zaten diigiince oldugundan evrensel bir dil yaratma
zamam gelecektir.(...) Ruha ruh olacaktir bu dil, koku, ses, renk
diye ne varsa hepsini 0zetleyecektir.(...) Ozan gercekten bir ilerle-
me carpam olacaktir! Bakin gelecek materyalisttir. Hep say1 ve
uyumla dolu olan bu giirler kalici olmak tizere yazilacaklardir (...)
Siir artik eyleme tempo tutmayacak, onde gidecektir. (...) Bu arada
ozandan yenilik isteyelim, diisiince ve bigim olarak.(...) Lamartine
kimi kez goriilmezi gorendir ama eski bicim icinde bogulup kalir.
(...) Goriilmezi gozetlemek ve igitilmeyeni dinlemek oliip gitmis
seylerin ruhunu yeniden almaktan baska seydir, bu bakimdan Bau-
delaire gercek bilicidir, goriilmezi gorendir, ozanlar kralidir, gercek
bir Tanridir, (...) Parnasse denen yeni okulun iki bilicisi, iki goriil-
mezi goreni vardir: Albert Mérat ve gercek bir ozan olan Paul Ver-
laine.” :

Rimbaud ‘Soziin Simyas: adh diizyazilmis siirinde de baz1
agiklamalar yapar: “Nice zamandan beri tiim olast doga gorii-
niimlerine sahip olmakla ogiiniiyor ve giiliing buluyordum ¢agdas
resmin ve siirin tinliilerini(...) Rengini buldum sesli harflerin.(...)
Sessiz harflerin bigimini ve devinimini diizenledim, ve i¢giidiisel
uyumlarla, bir giin biitiin duyulara agik olabilecek siirsel bir soz
bulmakla ogiindiim. (...) Sessizlikleri, geceleri yaziyordum, sozle
anlatilmayanlar1 not ediyordum. Saptiyordum basdonmelerini.(...)
Soz simyamda giirsel eskili§in haylice yeri vardi. Yalin sanriya
alistim(...) biiyiilii kuskuculugumu sozciiklerin sanrisiyla agikla-
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dim! Usumun dagrmkhgim kutsal bularak bitirdim.” Izambard
ve Demeny'ye yazdigy iki mektup ve Séziin Simyasi'nda,
Rimbaud, boylece, koymaga gahstigr nesnel siir'in 6zt (di-
stincesi), bi¢imi, dili ve yontemi konusunda ipuglar: veriyor.

Oznel siir nedir, ya da siir ne olmamal1?

Rimbaud'ya gore Antik Yunan'dan Romantizm ve Par-
nasse'cilara dek, ikibin yildir yazilan siir 6znel siirdir.

Oznel siir korkung tatsizdir.

Oznel siir yalmiz uyumlu yagamu dile getirir. Oysa yiizyil-
lardan beri yagam degisti, artik uyumlu bir yasam iginde de-
giliz, o halde siirde de klasik uyumu neden arayacagiz? Ger-
gegi ve yasamu yeniden yaratmak zorundayiz.- Bunu da
ancak kendimizi bir baskas: gibi disardan izleyerek (BEN bir
bagkasidir) ve her varhktaki yasamlan inceleyerek gercekles-
tirebiliriz. :

Oznel siir yalmzca dis estetige, bicim ve uyaga agirhk
verir, siir degil de manzume, bir tiir uyakh diizyazidir.
Uyaklar gekilip alininca geriye kof bir igerik kalr.

Oznel siir yalnizca lirik duygulan ya da cogkular1 yansi-
tir. Oysa duygular ve cogkular 6zneldir.

Oznel siir eylem yaratamaz, yalnizca siislii dizeler ve soz-
ciik oyunlariyla eyleme tempo tutar, alkis tutar. Oysa siir ey-
lemi yaratmali ve eylemin 6niinde olmahdir.

Oznel siiri elestirmekle baslayan Rimbaud Klasik Okuly,
¢agindaki Romantizm Okulunu ve Parnasse'cilar1 kargisina
alir. Begendigi yalnizca iki gair var: gairlerin Tannsi Baudela-
ire ve Sairler Prensi Verlaine.

Nesnel Siir
Oznel siir iilkiiciidiir, nesnel siir ise igerigiyle iilkiicii
degil materyalisttir, glinkii sanayi devrimi baglamugtir, "gele-
cek materyalisttir”, "hep say1 ve uyumla dolu olan" siirler ka-
lic1 olabilecektir. ‘

Oznel siir eyleme katkida bulunmaz, tempo tutar. Ozan-
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lar yurttag olduklar igin, nesnel siir "artik eyleme tempo tut-
mayacak, onde gidecektir".

Nesnel siir yenilikgidir, "ozandan yenilik isteyelim, -diigiince
(0z) ve bigim olarak-", “"Lamartine kimi kez goriilmezi gorendir
ama eski bi¢im i¢inde bogulup kalir”. Ne yapmalidir ozan? "Ge-
tirdigi seyin bigimi varsa o da geleni kendi bigimiyle suna-
cak, bir bigim sunacaktir, bigimi yoksa o da bigimsizi suna-
caktir".

Nesnel siirin dili evrenseldir, “her soz zaten diisiince oldu-
gundan evrensel bir dil yaratma zamam gelecektir. Verlaine Illu-
minations'a yazdig1 6nsdézde Rimbaud'dan s6z ederken “cok
biiyiik bir sair, kesenkes dzgiin, tadi benzersiz, ¢ok biiyiik bir dilci”
der. Paul Claudel de fransiz dilinin Rimbaud'yla en yiiksek
noktaya ulagtigimi sdyler. Rimbaud'nun siirinde dilin 6nemi
pek biytiktir, "ruha ruh olacaktir bu dil, koku, ses, renk
diye ne arsa disiincede hepsini 0zetleyecektir”. Demek ki
s6z duyular arasi bir iletisim- aracidir, yalmz diisiinceyi
degil, koku, ses, renk, tiim duyulan iletir. Baudelaire'in Cor-
respondances sonesindeki su dizeleri amimsayahm; "O derin
birlik i¢inde, sesler, kokular, renk/Uzaktan uzaga karisan
yankilara denk/Birbirlerini iste boyle yamtlamakta". Biitiin
duyulara agik olabilecek, "siirsel s6z" i¢in ozan, sesli harfle-
rin rengini buldugunu, sessiz harflerin bigimini ve devinimi-
ni diizenledigini ileri stirer. Ashnda iitopya, siirlerinde boyle
bir sey yok ve olamaz da.

Goriilmezi Goren Bilici "Voyant"

"Ozan olmak istiyorum ve kendimi goriilmezi goren bilici (vo-
yant) kilmak istiyorum(...) Tiim duyularin bozulmasiyla (déregle-
ment) bilinmeze erigmek soz konusu burada” diyor. Ne zaman
bozulur duyular? Delilik halinde, riiyada, bir tiir glindiiz ri-
yas1, gozi agik ritya sayilabilecek hayal kurma aninda ve es-
riklikte. Delilikte biling yoktur, riiya, hayal ve esriklikte ise
biling bulaniktir. Sigmund Freud'u dinleyelim: “Riiyayt uyan-
digimizda kalan boliik porciik amlarla ammsiyoruz. Animsayabil-
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digimiz bu kisma "riiyanmn bilinen kapsamu” diyoruz. Bilinen kap-
sam ¢ogu zaman sagma, karigik, birbiriyle ilgisiz ve diizensizdir.
Oysa bu diizensizlikler altinda bir diizen vardw. Birbirinden
kopuk gibi goriinen seyler bir biitiiniin, ruhsal yasantimizin parga-
lanidir. Riiyayi bellegimizde kalan kisimlarimin anlamim hesaba
katmaksizin elemanlarmma ayirirsak benzerlik iplikleri birbirine do-
lagir ama sonunda bizi birbirleriyle iligkili bir diigiinceler baglanti-
sna gotiiriir.” Freud hayal, yani glindiiz diisti Gistiine de sun-
lar1 séyler: "Hayil ii¢ zaman arasimda dalgalanir. Ruhsal eylem
gliniin bir izleniminden, simdiki zamanmn sundugu, kisinin biiyiik
ozlemlerinden birini uyarmaya elverigli bir olanaktan kalkar, ora-
dan gecmigteki bir olaya, cogunlukla bir 6zlemin gerceklestirilmis
oldugu ¢ocukluk doneminin bir olayma uzamr, ve o zaman, ruhsal
eylem, gegmigle iliskili ve gecmisteki bir arzunun gerceklesme bigi-
mi altmda ortaya ¢ikan bir durum olugturur: Halihazirdaki olanak
ve ammin izlerini tagiyan uyamk diis ya da hayal boyle meydana
gelir ve gecmis zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman, arzu teli
boyunca siralanir. (...) Sair giindiiz riiya gorendir, siir giindiiz rii-
yasidir. "Riiya ya da hayal halini, yani duyularin diizensizli-
gini Rimbaud, bir tiir agik hipnoz olan sanri (hallucination)
ile gergeklestirir. Paul Claudel'e gore sanr1 haline kisinin ve
anilarinin hentiiz tam anlamiyla ve ayni zamanda uyanmadi-
&1 sabalun erken saatlerinde (Bu uyamik oldugum dakikadiwr
- bana armmughgin goriintiisiinii veren-Rimbaud) ve uzun yiru-
yuslerde varilir. Rimbaud'nun iilkeler arasi yayan yolculuk-
lar yapan "rakipsiz bacaklari" oldugunu biliyoruz. Bilici (vo-
yant) Rimbaud bilinmeyeni bulmak i¢in duyular1 bozar, ama
bu bozma bilingli olmahdir. "Tiim duyulari uzun siire, sonsuz
ca ve bilingle bozup degistirerek kendini bilici, goriilmezi goren
kilar ozan". Bilinmeyene ulagmak igin zaman zaman afyona
basvurdugu olur, ancak afyonun sannlarina ragbet etmez:
"Yeter!.. Kulagima fisildanan yamlgilar, biiyiiler, yalanci kokular,
¢ocuk ¢aglar miizigi”. Afyonun yalanci sanrisina Barbar siirin-
de de "yok onlar” diyerek kars: gikar: “Kanayan et cadir1 ipegi
listiinde denizlerin ve kuzey ¢iceklerinin; (yok onlar). Kisacasi
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nasil riyadaki diizensizligin, uyum bozuklugunun altinda
bir diizen varsa, Rimbaud da bir bagka diizene, bilinmeyene
ulasmak igin, diizensizligi, duyulardaki bozuklugu bilingli
bir sekilde saglar.
Zaman ve Mekan

Tipki giindiiz riiyas: olan hayallerdeki gibi, ge¢mis, sim-
diki ve gelecek zaman arzu teli boyunca siralanir. Degisik za-
manlar kadar, degisik mekanlar da birbiri {istiine biner. “Bu
Meuvsim Yiizme Havuzu" siirinde havuzda yikananlar, sa'nin
kutsadigy yoksullara, sakatlara doniisiir. Deniz burnundaki
bir otel (Promontoir) ya da eski bir yap1 onu alip Kartaca'ya
goturir. Barbar (Yikia1) siirinde gadirlarda yasayan atalarinin
yanindadir. "Kétii Kan"da da ayni 6zlemi dile getirir. Kentler
II'de zamanin Londra'st eskiLondra ile kaynagir. “Teker Izl
ri” ve "Sahneler” ¢ocukluk giinleridir, ¢adir tiyatrolarinda
gordigli oyunlardir. "Eski"de simdiki zamanla gelecek
zaman birlesir, 6zgiir yasam gergeklesir: “Gezin gece, o kalga-
ni, o jkinci kalcant ve sol baldirinz oynatip tatli tath”. “Krallik” sii-
rinde bir dus gergek olur, bilingalt: ve biling bir araya gelerek
simdiki zamanla gelecek zamam gakigtirir:" (...) bir erkekle bir
kadim bagimyorlardi meydanda: “Dostlarim kralige olsun bu
kadin!", Kralige olmak istiyorum!"(...) biitiin bir sabah (...) biitiin
bir 6glen sonrasi gercekten kral oldular”.

Sann'da Biitiinlesmek

Sann igindeki Rimbaud duyularin ahsilmis diizenini bir
kez bilingli bir sekilde bozunca artik organik, inorganik,
canl cansiz, dogadaki tim varhklarla, bitkilerle, hayvanlar-
la, madenlerle, taglarla, hatta goriintiilerle bile biitiinlesiyor.
Tim varhklar sanki onun 6teki yagamlaridir, canhdir, devi-
nim i¢indedir, konusurlar: "Durdu bir tavsan evliya otlarinda
(...) ve dua etti ebemkusagma. Oy! Gizlenen degerli taglar, - bakip
duran cicekler(...) O zamandan beri ay igitti ¢akallar: kekik ¢olle-
rinde uluyan.(...) Yiiriidiim uyararak canli ve 1lik soluklari; ve de-
gerli taglar bakt1, ve giiriiltiisiiz kalkt: kanatlar. Serin ve korpe ay-



dinliklarla dolmaya baglayan kegi yolunda ilk tamgmam bana adim
soyleyen bir ¢icekle oldu.(...) Cocuk ve safak agacin etegine ath
kendini. Uyandiklarinda 6glendi”.

Rimbaud, Paul Demany'ye yazdig1 mektupta sunlar: sdy-
liyor: "Bir dil bulmak konusuna gelince, her soz zaten diisiince
oldugundan, evrensel bir dil yaratmak zamam gelecektir.(...) Ruha
ruh olacaktir bu dil, koku, ses, renk diye ne varsa diisiincede hepsi-
ni ozetleyecektir.”

"Sayiklamalar I1" siirinde de buldugu siir dilini soyle agik-
lar: "Rengini buldum seslilerin! -A kara, E ak, I kirnmuzi, O mavi,
U yesil. Sessizlerin bigimini ve devinimini diizenledim, ve i¢giidii-
sel uyumlarla, bir giin biitiin duyumlara, anlamlara acik olabilecek -
siirsel bir soz bulmakla viindiim.(...) Bir incelemeydi baglangicta
bu. Sessizlikleri, geceleri yaziyordum, sozle anlatilmayanlar: not
ediyordum. Saptirtyordum bagdonmelerini.(...) S0z simyamda giir-
sel eskiligin hayli yeri vardi. Yalin sanriya alistim; diipediiz, fabri-
ka yerine cami, meleklerce yapilmig bir tamburlar okulu, gokyiizii-
niin yollarinda ath arabalar, bir goliin dibinde salon; canavarlar,
gizemler goriiyordum; (...) Sonra biiyiilii kuskuculu§umu sozciik-
lerin sanrisiyla agikladim, usumun dagimkhigim kutsal bularak bi-
tirdim.(...)"

Rimbaud'nun siir dili, sozcuklerm sanrisi degil, sanrinin
soziikleridir. Ozan "Sesliler" siirinde: "A kara, E ak, [ kizil, U
yesil, O mavi" diyor ve siirini bu renklere uygun betimleme-
lerle tamamhiyor."

Yani sozclklerin sannsiyla degil, sanrilarin sozciikleriyle
yaziyor. Aksi takdirde, diisiincede, kavramda 6zgiir olamaz-
di.

Rimbaud'nun siir dilini zaten kavramlarin kendisi, siirin
yapis1 getiriyor. Nasil diiglerde bir nesne bigim degistirip
bagka bir nesne olarak kendini ortaya koyuyorsa, bilingalty,
bilingiistii ve bilincin ortaklaga tirtinii olan Rimbaud siirinde
de sozciikler simgeler halinde kendiliginden geliyor. Yeni
bir dil yaratmaya gerek yok. Diis, sanr, diigsel goriintii (visi-
on) kendi dilini beraberinde getiriyor.

164



Rimbaud Siirinde Bi¢im

Paul Demany'ye yazdig1 mektupta sairden soz ederken
“Oteler'den getirdigi seyin bi¢imi varsa o da bir bicim sunacaktir,
bigimi yoksa o da bigimsiz verecektir” diyor. unu anhyoruz: si-
irde bigim ille de klasik bigim degildir. Her siir, ya da her soz
kendi bi¢imini beraberinde getirir. S6z ya da dize klasik
"forme"u tagacak durumdaysa onu bir gerceve icinde tutsak
etmemek gerekir. Rimbaud'nun soziinii ettigi "bigimsizlik"
gercek anlamda siirin ya da soziin kendi getirdigi yeni bi-
¢imdir, Illuminations'daki uzun siirler gibi.

Rimbaud Dizeler'inde, yani ilk siirlerinde eski bigimleri
dener. Dizeler giderek o6zgiirlesir, 6rnegin Mayis Siir giinle-
ri'nde uyag tliimiiyle atar, bazi siirlerinde anlami feda etme-
mek i¢in olgliyi de aksatir. Gemicilik ve Devinim'i ise timiyle
ozglir dizelerle yazar. Rimbaud'ya Serbest Siir'in kurucusu
diyebiliriz. Cehennem'de Bir Mevsim ve Illuminations'daki ya-
pitlar ise uyaklarin ige atildigy diizyazilms siirlerdir.

Rimbaud Siirinde icerik

Rimbaud, "eski ve giiniimiiz siiri eyleme tempo tutuyor, gele-
cek yillar materyalist, sair bir yurttag olduguna gore giiri eylemin
oniinde gitmeli” diyor ama siirinin igerigi eyleme onciiliik et-
miyor. Belki de yanp sonen bir komiin ayaklanmasmm cos-
kusu. Rimbaud'nun "kesenkes ozgiin, cok biiyiik bir gair, cok
biiyiik bir dilci” olduguna ilk dikkati ¢eken Paul Verlaine "Il-
luminations”a yazdigy 6nsozde, bu diizyazilmis siirlerin bir
konusu, konu birligi olmadigini, en azindan kendisinin boy-
le bir biitiinliik bulamadigini yazar. Freud'un su tiimcelerini
bir kez daha aktaralim: "Hayal ii¢ zaman arasinda dalgalamr.
Ruhsal eylem giiniin bir izleniminden, simdiki zamann sundugu,
kiginin biiyiik 6zlemlerinden birini uyarmaya elverigli bir olanak-
tan kalkar, oradan gecmisteki bir olaya, cogunlukla bir 6zlemin ger-
ceklestirilmis oldugu ¢ocukluk doneminin bir olayma uzamr..".
Rimbaud daha ¢ok bu 6zlemin gergeklestirilmis ya da ger-
geklestirilmemis oldugu gocukluk donemini yazdi. Ne diyor
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Tristan Tzara: "Rimbaud; kendini kendi kosuluna karsit araglarla
anlatan bir ¢cocukluktur"”.

Teknik Terimler

Rimbaud romantik, soyut sozciiklerden olusan siire tek-
nik terimleri, bayindirhgi, geometriyi soktu: "Kopriiler, kimi
diiz, kimi tiimsekli, bagtakiler tistiine acilarla inen ya da yana yat-
mug otekiler”, "Catisi gelikle Oriilmiis onbes bin ayak ¢apindaki bir
sanat yapist bu kiimbet.”, "Fundali§in akmtilari/Cemberler ¢izip
doguya dogrufAkiyor agisma stk burgaglart  ¢arpmug/
Dalgakiran i yan yiizlerine dogru.(...) Acunun iilke agicilar1 bun-
lar|Arayan kimyasal ve kigisel serveti/Spor ve rahatlik yolculuk
ediyor onlarla/Bu gemide gotiiriiyorlar/Egitimini soylarin, sirfla-
rin ve hayvanlarmm”. '

Bilinmeyen

Izambard'a mektubunda “tiim duyularmn diizenini bozarak
bilinmez'e erigmek soz konusu " diyor. Demany'ye yazdig mek-
tuba bakalim: “Her s6z zaten diigiince oldugundan evrensel bir
dil de yaratilacak.(...) Ruha ruh olacak bu dil, diigiincede; koku,
ses, renk diye ne varsa hepsini dziimleyecek.(...) Demek ki gair hay-
vanlardan bile sorumlu.” SOZUN SIMYASI'na da bir goz ata-
lim: “imreniyordum hayvanlarin mutluluguna.(...) Her yaratikta,
varligini o yaratiga bor¢lu baska yagsamlar var gibi geldi bana, bir
domuzu boylece sever oldum."

Simdi bazi siirlerini yeniden goérelim Rimbaudnun:
"Durdu evliyaotlar1 ve devinen gangigekleri arasinda bir tav-
san(...) dua etti ebemkusagina(...) degerli taglar gizleniyor, gi-
gekler bakiyordu.” "Sinirinda ormanin ¢inhyor, pathyor, 151-
yor dis gigekleri(...) inen bir kilise, ¢ikan bir gol var." "Serin
ve korpe aydinliklarla dolmaya baglayan kegi yolunda, ilk
tanismam bana adimi séyleyen bir gigekle oldu. Camlar ara-
sinda saglarini dagitan sarigin gaglayana giilimsedim.”

Bilinmeyene nasil varacak?

Izambard'a yazdig1 mektupta "Tim duygu ve anlamlarin
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bilingli bir sekilde bozulup degistirilmesiyle bilinmeze eris-
mek s6z konusu burada” diyordu. "Séziin Simyasi"ndaki baz
dizeler tanima biraz daha agikhk getiriyor: "Yahn sanriya
alistim: diipediiz, fabrika yerine cami, meleklerce yapilmisg
bir tamburlar okulu, gékyiiziinin yollarinda ath arabalar,
bir golin dibinde salon; canavarlar, gizemler goriyordum..."

Saninm Bilinmeyen'e Rimbaud sannyla, hayalle ve dis'le
ulagmaya galisti. Tim duygu ve anlamlar degistirilip bozula-
cak, ama bunlar bilerek yapilacak. Nitekim zaman zaman bi-
linmeyene ulasmak igin alkol ve afyona bagvurdugu olur,
ama bunun yamniltic1 bir goriintii oldugunu anlayip deneyi-
minden vazgeger. Ornegin "Cehennem Gecesi” siirine afyon
yutarak baslar, ancak bilingaltinin afyonla uyan]masma, af-
yonun dus ve sanrilarina ragbet etmez. "Okkal1 bir agu yut-
tum. —Ug kez cennetlik olsun bana ulasmus 6giit!— igim ya-
niyor. Buruyor kollarimi, bacaklarimi agunun siddeti,
bigimsizlegtiriyor, yere vuruyor beni.(...) Gortr gibi olmus-
tum, iyiye ve mutluluga doniisiimi, esenligi. Betimleyebilir
miyim hayali? Cehennemin havasi hig sevmez ilahileri. Mil-
yonlarca gekici yaratiklard: onlar, tath tinsel bir konser, giig
ve barig, soylu tutkular, bunlar gibi bir seyler?(..) —Yeter!

-Kulagima fisildanan yanilgilar, biiytler, yalanc1 kokular,
gocuk gaglar muzigi.(...)" der.

Rimbaud afyonun yaratti§ yalanci sanriya, sayiklamaya,
yalancr goriintii ve yalan dis'e "Yikici" (Barbare) siirinde de,
"yok onlar" diyerek karsi gikar: "Kanayan et gadir1 ipegi Us-
tiinde denizlerin ve kuzey gigeklerinin (yok onlar)..."

‘Demek ki, esriklikle, dislerle, afyonla bile bilinmeyene
varmak zor. Geride tek, sozciiklerin biiytsi kaliyor. Bu bi-
yuyt, aslinda, Rmbaud'dan 6nce Nerval ve Baudelaire de
arastirmusti. Kitap kurdu Rimbaud'nun Nerval'den hig sozet-
memesi ¢ok ilging. Oysa, daha yillar once Nerval, "Yaldizli
Dizeler” sonesinde bilinrneyenin kapisini agacak anahtan ve-
riyordu: -
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Sairi "voyant" (bilici) kilmak ve Bilinmeyene ulagsmak Ba-
udelaire'in de tutkusu. Rimbaud siir dilinden sézederken
"ruha ruh olacak bu dil, koku, ses, renk, ne varsa diigiincede
hepsini 6zetleyecektir" diyor. Nerval gibi Baudelaire de Bi-
linmeyen'e, koku, ses ve renki yansitan, 6zetleyen sozctkler
biiyiisiiyle ulasmak ister, iletisim sonesinde sunlar1 yazar:
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Insan dzgiir diigiiniir, sen misin tek diigiinen
Yasamin her nesnede can buldugu diinyada
Elindeki gii¢lerde dzgiirliigiin var ama
Verdigin ogiitlerin tiimiinden bagka Evren.

Her ¢igek ayr ruhtur dogada filizlenen

Sayg1 duy hayvandaki devinip duran ruha
Her sey duyarli, her sey senden giicliidiir daha
Bir agk gizemi vardir her madende dinlenen.

Bir g6z seni izliyor kor bir duvarda bile
Unutma, madde varsa ona bagh séz de var
Kullanma nesneleri hoyrat bir amag ile

iHer karanlik varhikta gizli bir Tanr1 yagar
Ki O'nun gozlerinden yeni bir goz doguyor
Her tagin kabugunda saf bir ruh ¢ogaliyor.

"Bir tapmaktir Doga, direklerinden akan
Anlagilmas gii¢, karigik sesler duyulur
Ve kisi, tamdik gozleriyle ona bakan
Simge ormanlarmdan gegip yola koyulur.

Aydnlik gibi genis ve gece gibi kara

O derin birlik iginde, sesler, kokular, renk,
Uzaktan uzaga karisan yankilara denk
Birbirlerini igte boyle yamtlamakta."



Rimbaud Bilinmeyene gotiren biiyiili formili Ner-
val'den ve "Sairlerin Tanris1" dedigi Baudelaire'den mi ah-
yor? '

Tumiiyle 6zgiin bir yapit ortaya koyan Rimbaud'nun sa-
nati Ustline nice kitaplar ve yorumlar yazildi. Rimbaud'nun
sanatini ben de kisaca yorumlamaya ¢ahstim. Deger yargila-
rim 6znel. Yazimizi noktalayip s6zii Rimbaud'ya birakalm.

Sayiklamalar 11, S6ziin Simyast Rimbaud'nun siir goériigiini
agiklayan en 6nemli belgesel oldugu igin bu diizyazilmis
siir'in (poéme en prose) biitiiniinii aktariyorum.

SAYIKLAMALARII

SOZUN SIMYASI

Iste. Cilginhklarimdan birinin 6ykdisii.

Nice zamandir, tim dogal goriiniimleri edinmekle 6gu-
niiyor ve giiliing buluyordum gagdas resimle siirin tinltleri-
ni.

Kap1 aynalklarinda, gadir tiyatrolarinda, levhalarda, ve
siradan betiklerdeki sagmasapan resimleri seviyordum; kili-
se latincesini, ¢alakalem yazilmis ask betiklerini, eskilere
deggin romanlari, peri masallarini, ocukken okunan kiigtik
betikleri, eski operalari, aptalca nakaratlar1 ve basit halleriy-
le, seviyordum eski tiirden yazini.

Hagl seferlerine ¢ikmak, bilinmedik yeni tilkeler bulmak,
yenilgiyle sonuglanan din savaglarin1 yeniden agmak, ahsil-
mus diizeni degistirmek, uluslarin, kitalarin yerlerini degis-
tirmek gegiyordu diisiimden: tiim biiyiilere inaruyordum.

Rengini buldum sesli harflerin! -A. kara, E, beyaz, I, kir-
muzi, O, mavi, U, yesil. Her sessiz harfin bigimini ve devini-
mini yeni bir dlizene koydum,_ve harfler arasindaki i¢giidii-
sel ses uyumlariyla bir giin bitiin duyularca benimsenebile-
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cek siirsel bir s6z bulmakla 6viindiim. Ceviriyi bu ise katmi-
yordum. Ise incelemeyle basladim. Sessizligi, geceleri inceli-
yor, sozle anlatilamayan seyler saptiyordum. Saptiyordum
hayal alemlerini.
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Uzak, koylii kizlardan, kuglardan, siiriilerden
Gokmiis ne igiyordum bu ¢alimin dibinde?
Findik fidanlariyla nasil da donanmsg, gor,
llik, yesil bir 6glen sonrasinin sisinde.

Bu kérpe, geng Oise'da ne igebilirdim ben,
-Dal sessiz, g6k bulutlu, cicek yok ¢imenlerde!-
Kuliibeniden uzakta, bu asmakabagindan

Ne igcecegim? Biraz terleten altin likor.

Sagt gozleri gibi bir han tabelasmin
Dalmigtim. -Firtina kapladi gogii. Aksamla
Kayboldu erden kumlarda suyu agaglarin,
Tanr1 yeli buzlar atiyordu batakliga;

Igemiyor, -bakip agliyordim altina.

*

ilk yaz, sabahin dordii, siiriiyor

Yatakta agkin derin uykusu

Koruda kutlu aksamin kokusu
Bugulamp duruyor

Diilgerler, surda, su biiyiik yerde

-Uzerlerinde sadece gomlek-

Hesperus Kizlarimn giineginde
Galigmaya baglarmg bak,

Kopiikten Collerinde, usulca
Tavan kaplamas: hazirliyorlar



Ki kent orada
Yapay gokler boyayacak

Bir Babil kralinin uyruklari
Bunlar, Veniis, bu biiyiilii is¢iler.
Birak biraz tagh Agiklarini

Sevini bunlara da ver.

Ey Cobanlarin Ecesi!
I¢ki sun, bak seni gozliiyorlar,
Akit dudaklarima bengisu
Oglen denizini 6zliiyorlar.

S6z simyamda siirsel eskiligin haylice yeri vardi.

Yalin sanrniya ahstim: diipediiz, fabrika yerine cami, me-
leklerce yapimug bir tamburlar okulu, gokyuzi yollarinda
ath arabalar, géliin dibinde salon; canavarlar, gizemler gorii-
yordum; bir gildiiri oyunu adi dehsetler sagiyordu 6niim-
de.

Sonra biyuli kugkuculugumu sézciiklerin sanrisiyla
agikladim! Usumun dagmikhgimni kutsal bularak bitirdim.
Bagibosdum, agir bir sayrlik atesiyle yiizyiizeydim: Imreni-
yordum hayvanlarin mutluluguna, vaftizsiz 6len gocuklarin
masumlugunu simgeleyen tirtillara, erdenlik uykusu, koste-
beklere!

Gittikge hirginlagryordum. Hosga kal diyordum diinyaya
romanslarda: '

EN YUKSEK
KULENIN SARKISI'

Gelsin, o giinler gelsin,
Yiirekler sevdalansin.

Sabrederek bekledim
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Unutulmaz o yillar.
Goklere gekip gitti
Korkular ve acilar.
Oldu kara bir yara
Susuzluk damarimda.

Gelsin o giinler gelsin,
> Yiirekler sevdalansin.

Kirli pis sineklerin
Yaban ugultusunda
Giinniikle, karamukla
Serpilip ¢giceklenmis
Ve unutulup gitmis
Bir ¢ayir gibi tipka.

Gelsin o giinler, gelsin
Yiirekler sevdalansin.

Sevdim ¢oli, kavrulmusg bahgeleri, solgun ytizli diikkan-
lar1, ilitilmug igkileri. Pis kokulu dar sokaklarda basibos dola-
siyordum, ve kapal gozlerle, sunuyordum kendimi, ates
tanrisy, ginese.

"General, yikik tabyalarinda eski bir top kalmisgsa, topa
tut bizi kuru keseklerle. Gérkemli magazalarin camekanla-
rinda! salonlarda! Tozunu yedir kente. Paslandir oluklar.
Kizgin yakut tozlanyla doldur kadinlarin siislenme odalari-
nr."

“Oy! hanin ayakyolunda kafayr bulmus, hodana tutkun
sinek, erittigi bir giines 151g1mn!

ACLIK

Istahimiz var diyelim
Hep tags toprak mi yiyelim.
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Soframda her zaman hava,
Demir, komiir ve de kaya.

Déniin agliklarim, kemirin
Seslerin ¢imenini,
Kahkaha ¢igeklerinin
Emin sen sakrak zehrini.

Yeyin, kirik ¢akil bunlar,
Bunlar kilise taglari,

Eski tufanlarin ¢akili sunlar,
Gri vadilere sagilmig somunlar.

Yemis tavuklari, yapraklar altinda
Trikiirtiyor ve haykiriyordu kurt:
Ben de perisamim tipki kurt gibi.

" Yegillikler, meyveler
Devgirilip toplanmay: bekliyor;
Ama gitler tistiindeki Ortimcek
Yalnizca mor meneksgeleri yiyor.

Stileymanin sunaklarinda ben de

Uzamp uyusam! kaynasamn’olur!

Koguyor damlalar pasin iistiinde
Cedron'a karisiyor.

Ve sonra, ey mutluluk, ey us, gokytziinden laciverdi ayir-
dim, glinkii lacivert karaya girer, ve yasadim katkisiz 1s1gin
altin kivileimini. Seve seve, soytari ve olabildigince saskin bir
kalhba giriyordum.

*

Bulundu yeni bagtan!

Ne? Sonsuz olan

Denizdir karigan
Giinege
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Gonliine kulak ver
Sonsuz ruhum sen
Yalmz geceye ve
Ategli giine ragmen.

Segim, megimmis,
Dayanisma falan!..
Bos ver bunlari
Haydi havalan...

-Yok orda umut
Kurtulusg bir tek;
Bekle bilimi,
Ceza gelecek.

Yarmmi unutunuz
Atlastan korlar.
Gorev olmali
Biitiin arzunuz.

Bulundu yeni bagtan!
Ne? -Sonsuz olan.
Denizdir karigan
Giinege.
*

Masals1 bir operaya dondim: her varligin bir mutluluk
yazgisi var, bunu gérdiim: eylem yasam degil de, kimi giicti,
bir 6fkeyi har vurup harman savurma bigimi. Aktore gligsiiz
beynin iiriinii. ,

Her yaratikta, varligini o yaratiga borglu birgok bagka ya-
samlar var gibi geldi bana. Bu bey ne yaptigini bilmiyor: Bir
melek. Su aile enik siiriisii. Coklarinin 6niinde, 6teki yagam-
larindan birinin bir aniyla konustum yiiksek sesle. Bir domu-
zu boylece sever oldum.

Delilikten -tutsaklanmus delilikten- dogan her tiirlii yanil-
gilar1 yasadim. Hepsini sayabilirim tek tek, anahtar bende.
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Saghgim tehlikeye distii. Yigi bastiriyordu. Giinlerce
uyuyup kaldim, uyandigimda kendimi yeniden en berbat
disler i¢inde buluyordum. Sonum gelmisti, gligsiizdiim, teh-
likelerle dolu bir yolda, diinyanin bir ucuna, karanhgn ve
kasirgalarin yurdu Kimrnerler iilkesinin o sinir boylarina sii-
rikkleniyordum.

Bir yerlere gitmem, beynime {isiisen biyiileri oyalamam
gerekti.' Denizde, sanki bu kirden beni o aritmak zorunday-
mus gibi bel bagladigim, sevdigim denizde, goriiyordum kal-
kip yiikselisini 0 avutucu hagin. Karginmstim bir yol ebem-
kusaginca. Mutluluk alinyazimdi, pismanhklarim, kurdum-
du: gii¢ ve giizellik ugruna feda edilemeyecek kadar biiytik
bir yasamim var.

Mutluluk! Olesiye tath disiyle, uyariyordu beni horoz
oterken, -ad matutinum, Christus venit okunurken,- en karan-
lik kentlerde.

Ey mevsimler, satolar!
Hatasiz hangi ruh var!

Inceledim uzun uzun
Biiyiisiinii mutlulugun.

Selam ona, sesi her an
Gelir Galya horozundan.

Bu biiyii, ruhu, bedeni
Alds, giigstiz koydu beni.

Ey mevsimler, satolar!

Ah, kurtulus vakti ancak
Oliim saati olacak!

Ey mevsimler, satolar!
*

Gegti bunlar. Giizelligi selan‘ﬂamayl biliyorum simdi.
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STEPHAN MALLARME
(1842-1898)

Stephan MALLARME, kimilerine gére Sembolizm'in 6n-
ciisli, kimilerine gore ise kurucusudur. Paris'te dogdu. Yedi
yaginda annesini yitirdi. ilkogrenimini agir1 kentsoylu Aute-
uil'de, dine dayal egitim yapan bir okulda tamamlad:. ige-
doniik, duygusal bir ¢ocuktu. Dinsel bunalimlar gegiriyordu.
Bu bunalimlari sonradan siir tutkusuna dontsta.

Sanatg1 bir aileden geliyordu. Dedelerinden, bir baska
Mallarmé, Onaltina1 Louis'nin saltanat doneminde Vathek'i
yazmustl. Sanatgilar Sozligiinde (Almanach des Muses) bir
diger Mallarmé'nin daha adi geger.

Bir komgulukta Beranger'yi gordii ve yeni bir Beranger
olmak 6zlemini duydu iginde. Onalti yagindayken Victor
Hugo, Sainte Beuve ve, 6zellikle, Théophile Gautier, Baude-
laire, Leconte de Lisle ve Théodore de Banville'in siirlerini
okumaya basladi. Bu yaglarda yazdig) siirlerde Louis Racine,
Lamartine, Hugo, Gautier, Banville ve Baudelaire'in etkileri
goruliir. Yazdig ilk siirleri sonradan unutacak ama, iilki-
niin buyrugundaki Kotiiliik Cigekleri ozanini, dizeleriyle iler-
de de selamlayacak.

Koleji bitirdikten sonra, babas: gibi o da Sicil Biirosu'nda
calismaya baglad. Isini sevmiyordu, tek tutkusu siirdi.

Marie Gerhard adh bir dadiya asik oldu. 1862 yilinda,
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yirmi yasindayken, siirleri Papillon (Kelebek), Journal des baig-
neurs gibi dergilerde yayinlandi. Artiste (Sanatg1), once siirle-
rine ve daha sonra, az ¢ok saldirgan, gliniimiizde halka kars
diyebilecegimiz bir bildirisine sayfalarinda yer verdi. Héresie
artistique: L'Art pour tous (Sanatsal glinah: Herkes igin sanat)
baghgini tasiyan bu bildirisinde, siirde gizemin gerekli oldu-
gunu, Baudelaire'in kitabimin kiyida kdsede kalmis ozanlarla
bir tutulamiyacagini, yayimcilarin degerli ozanlarin kitapla-
rin1 6zel bir 6zenle basmasi gerektigini, kalabaligin sanata
hayranlhigini anlayamadigini, zira her 6niine gelenin giizel-
den nasibini alamayacagim soyliyor, siir kitaplarinin ucuz
olmasina kargi gikiyordu. Aktore halka indirilir ama sanat in-
dirilemez diyor ve bildirisini soyle bitiriyordu: "Ey ozanlar,
siz hep gururluydunuz: daha da gururlu olunuz ve yukardan baki-
mzk.

Poe'nun yapitlarina ilgi duydu ve onlar gevirmek istedi.
Marie Gerhard ile Londra yolculuguna gikt1 ve boylece sev-
medigi isinden de kurtulmus oldu. Londra'da ingilizce 6g-
rendi ve bunu belgeleyen bir yazi da ald1.

Marie Gerhard ile evlendi. Tournon Kolejinde yardimai
ogretmen oldu.

1864'de, daha sonra siir seklinde yeniden yazacagi Herodi-
ade’1 yayinladi. Banville, ¢ok istemesine karsin, halka ilging
gelmiyen bu yapiti tiyatroda oynatamad.

Estetik cabasi, bitmek tiikenmek bilmeyen arastirmalar
yiiziinden yazmakta giigliik gekiyor, her siiri, kusku iginde
kivrandigi nice acili gecelerin tirlinti olarak ortaya gikiyordu. .
Eski dostlar, onu bagrina basan Banville, Coppée, Mendes
gibi Parisli ozanlarin ilgisi ve Parnasse Contemporaine’e (Cag-
das Parnasse) katilmasi tek avuntusuydu. Sezgileri onu, bel-
ki de tanidifzs Hegel felsefesine yaklastiriyordu. Ona gore,
higbir nesne, tiim'le iliskilerinin biitiini igine yerlestirilmek-
sizin anlagilamaz. Bilinen bir nesneden baslayarak, sonsuz
bir imgeler ve degisimler oyunuyla, bilesime varacak, yapit-
lar degil, bir "biitiin yapit" yaratacak.
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Sanatin bir gizemcisidir. Yeni bir dil bulmak, yeni bir
dine girer gibi siire girmek, biiy{, tannsal gug, zihne 6ncelik;
iste sanatsal gabasi. Boyle bir gaba ezicidir ve zaman zaman
sususunun da nedenidir. iki yil bedenini yeyip tiiketti bu
gaba. Kalem tutamayacak kadar halsizlesti. Yine de Sonnet
allegorique de lui - méme (1868) ve Igitur (1869) gibi ender gii-
zellikte iki yapit verdi.

1871'de Paris'teki Fontanes Lisesine (Gelecegin Condor-
cet'si) atand1. Seconde Parnasse contemporain, I'Art libre, la Re-
naissance artistique et litterature’de siir, yaz1 ve gevirileri gik-
maya basladi. Poe'dan yapti§y Kargalar gevirisi hayli ilgi
uyandirdi. Kabugundan gikmusti. Solenlere katihyor, parnas-
sien'lerle ve semboalistlerle bulusuyordu. Victor Hugo ona
"sevgili izlenimci ozan" diyordu.

Bu agirbasl, kendi halinde, silik, uysal ve tath adamin
devrim yapacagmi kim bilebilirdi?

1874'de le Demon de I'analogie’yi yaynladi. Yazar olarak
da kendini kabul ettirdi. La. Derniére mode, gazette du mon-
de’da tiyatro, beslenme ve moda iistiine yazilar yaziyordu.
Takma adla yazdig glincenin yazi islerinin de tek sorumlu-
suydu. Bu giincede dostlarinin siirlerini yaymlamay: da
unutmuyordu. '

Ug olay Mallarmé'yi halka tamitt: 1883 yilinda Verlaine
Kargmmg Ozanlar yaz1 dizisinde Mallarmé'yi inceledi. Huys-
mans'm A rebours romanmin kahramami Des Esseintes
Hérodiade'dan etkileniyordu. Bir yi1l sonra da ozanin biyiik
siirlerinden biri olan Prose pour Des Esseintes yaymlandi.
Boylece Mallarmé hakki olan line kavustu ve biitiin bir yazin
gengligi onu selamladi. Bu siralarda Sembolizmin borazanci-
ligin1 Moreas yapiyordu. Mallarmé ise sessiz ve derinden
yliriiyor, ama akima damgasii vuruyordu. .

Her sali, André Gide, Paul Valery, Paul Claudel" gibi
gengler, Jules Laforgue, Stuart Merrill, Gustave Kahn, Henri
de Regnier ve Saint-Pol Roux gibi biraz daha eskiler, Oscar
Wilde, Albert Verhaeren gibi yabana sanatgilar Maller-
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ménin Roma Sokagindaki evinin yolunu tutuyorlardi. Usta
olmak istemedigi halde Mallarmé ustasidir onlarin. Devin-
gen bir yasamdir bu. Konferanslar, sélenler, sanat sorustur-
malarina yanitlar, yas giinleri, evlilik yildéniimleri... Ama
biitiin bunlarin ardinda ac1 geken, para sikintis1 geken, tek-
diizen 6gretmenlikten bikmus, saghg bozuk bir Mallarmé
var. Uykusuz, siirekli yaratma ¢abasi iginde, biiyiik tasarilar
icinde yorgun. Bir kez daha kabuguna gekildiginde Héro-
diade1 yeniden ele almak ister ama ona ancak Cantique de
Saint Jean1 ekleyebilir.

1893'de dizelerini ve du7ya21lar1m biraraya getiren Dlzeler
ve diizyazi'y1, 1897'de, siirin yapisi listiine gesitli diislinceleri-
ni igeren Divagations’u yaymnladi. 1897'de en uzun siiri olan
Un Coup de dés jamais n'‘abolira le hasard gikt.

1898 eyliiliinde aniden 6ldi.

Geng Sembolist okul onu usta kabul etti.

Zangog siirini intihar1 diigiinecek kadar karamsar oldugu
gunlerde yazdi. Siirdeki kus kagis ve kurtulus 6zleminin, kus
tiyleri ise ozanin iginde bulundugu ¢ikinazin semboliidiir.
Kurtulusu 6limde arar.

Sembolizmin kurucularindan, kimi yazin tarihi arastirma-
cilarina gore ise sembolizmin ustabasi sayilan Mallarmé,
kendinden 6nceki sanat akimi Romantizmden de etkilendi.
Oliim ve yeniden dogus ¢ocuklugundan beri onu etkileyen
iki kavramdir. Siirlerinin aynasindan 6liim; higlik, yeniden
dogus; iilkii olarak da yans:tlhr Romantiklerin ok sevdigi
su, gol, irmak Mallarmé'nin siirlerinde de yer ahir. Omekse-
me yoluyla, doga ile birlesmek ister. Yaz Hiiznii (Tristesse
d'été) ozanin dogayla birlesme ve 6liimde, Higlik’de yeniden
dogus 6zlemidir.

Mavilik (Azur) siirinde gokyiizliniin gifte dogasy, gifte ya-
psi, mavi gik ile Ulkiisel tistiine kurulmusg bir Sembolizm var.
Gokytlizii ozanin, yasami boyunca 6zlemini duyd ugu ve siir-
lerinin de 6zlni OIU§turan sonsuzluk ve iilkiisel'i birlegtirir.
Mallarmé, yeni ve zengin sembollerle, sonsuzluga ve tilkii-
sel'e karismak 6zlemini dile getirir.
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imbat (Brise Marine) ozann en iinlii siiri olmadig1 halde,
dilimize en ¢ok gevrilen siiri. Mallarmé'nin bu siiri Baudelai-
re'in Parfum exotique siiri ile kardes bir zincir olugturur: Ve
siir ozanin kagis ve kurtulug 6zlemini dile getirir. Baudelaire
gibi o da o6liimden, higlikten kagar. Zaman ve uzay iginde
yer almak ister hep, bilinmedik iilkelerde, diislenmis bir
bagka yasamu gerceklestirmek ister. Artik onu bu yolculuga
¢ikmaktan, ne siir yazma ¢abalarin1 sembollestiren ak kagt,
ne de, emzikli gelin, bebegini doyuran, kiz1 Genevieve allkoya-
maz.

Baudelaire, Mallarménin etkilendigi ozanlarin ba§mda
gelir. Mallarmé'nin Sizi’s1 (Soupire), Baudelarie'in Giiz Sarki-
si'yla (Chant d'automne) kardestir. Ezgili Sembolizmin o6r-
neklerinden olan bu siiri Claude Debussy ve Maurice Ravel
bestelediler.

Mallarmé, Baudelaire gibi Edgar Poe'yu da ustas: kabul
eder. Poe'nun Baltimore'da amit kabri yapildiginda, ozanin
kabartma bir goriintiisli, ¢tkmasin diye, granit bir kayaya
yaslatilir. “Le Tombeau d'Edgar Poe"” siiri Poe'nun ¢aginda an-
lasilmamighgini, yontulmams kaya pargasimin sembolik de-
gerini dile getirir. Siirdeki "kilig" Poe'nun yapitlarindaki
“ilahi ses"in, "melek" ise Poe'nun semboliidiir.

Siirin sabirh ustas: Mallarmé dizeler tstiinde giinlerce ¢a-
lisiyor ama iinlinii duyuramiyordu. Onu fransiz halkoyuna
Verlame Poetes Maudits (Karginms Sairler) dizisinde yazdig:
bir'yaziyla tarutt. Baudelaire ve Poe ile birlikte Verlaine de
yiireginde anitlagir. Mezar (Tombeau) adl siiri Verlaine'in
olim yildéniimiindé yazdi. Dizeler, Baudelaire gibi, Poe
gibi, Verlaine'in de ¢aginda anlagilmadigini, kadrinin bilin-
medigini vurguluyor. Siirdeki "olgun yildiz" Verlaine'in
semboliidiir.

Biitiin biyiik onciiler glbl dizelerini sabirla igledi ve ar-
maganim aldi. Korktugu 6liimden, Higlikten kurtuldu, son-
suzluk ve Ulkiisel'e yerlesti.

Bu 6n bilgiden sonra simdi Mallarmé'nin siir goriisini
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gorelim. Bu konuda elimizdeki en iyi belge Jules Hubert'in
sairle yaptig1 soylesi. Konu yazinsal evrim.

Jules Huret: "Yazimimizdaki evrim iistiine diigslinceleriniz
nedir?" 7
MALLARME: "Su an, siirin tim tarihinde gortilmemis,
gergekten olagantistii bir olguya tamk oluyoruz: her sair
kendi kosesinde ve kendine 6zgil bir fiiliitle hosuna giden
havalar1 galiyor; siirin baglangicindan bu yana ilk kez, bir
goksel koro iginde toplu sarki sdéylemiyor sairler. Bu koroya
simdiye dek resmi dizenin biiylik orglan eglik ederdi. Bu
orglar . ¢callna ¢alina sonunda usandirdir herkesi. Eminim
biliyiik Hugo oliirken kendisiyle birlikte siiri de yiiz yil igin
gomdiigliine emindi. Buna ragmen Paul Verlaine Sagesse'i
yazmustl. Nice tansiklar yaratan Hugo gibi bir dahiye gonde-
rim yaptigim igin lizgiliniim, ama o, 6liimsiiz sezgiye degil,
kesin ve kagimilmaz lirik etkene inanmus, 6zellikle su yadsin-
maz gergegi gézden kagirmistr: Bir toplum durmus oturma-
mussa, birlikten yoksunsa o toplumda durmus oturmus, ku-
rallar1 kesin belirlenmis bir sanat yaratilamaz. Bireylerin
endiselerini dile getiren boyle tamamlanmamus bir toplumsal
orglitten ancak bireycilik dogar. Gilinlimiiz edebiyat tirtinleri
ve hareketleri iste bu bireycilik gereksiniminin dogrudan
yansimalandir.(...)

Giintimiizdeki yeniliklerin nigin dogdugunu aragtirdig-
muzda karsimiza su gergekler ¢ikiyor. Dizenin eski bigimi,
kesin, tek ve degismez bir bigim degil, iyi dize liretme araciy-
di Temel ilkeler vardir, peki temel ilkelerin disina gikarak
siir yapillamaz m1? Yapilabilecegini diisiindiiler ve inaniyo-
rum ki bunda da hakhydilar. Afigler ve gazetelerin dordiin-
cii sayfalar: harig, dilin oldugu, ritmin oldugu her yerde dize
vardir. Diizyaz1 dedigimiz tiirde, bazan hayran kalacagimiz
kadar, her tiir ritimden dizeler buluruz. Ashnda diizyaz
yoktur, alfabe vardir, az ¢ok birbirine ge¢mis, ya da az ¢ok
saga sola dagilmis dizeler vardir. Dize sanati1 demek ki bir
uslip gabasidir.(...)
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Guntimiiz dizesi resmi dizeye kargsi bikkinhktan dogdu.
Onu savunanlar bile bu gergegi kabul ediyorlar. Insan duy-
gusu cok gesitli oldugu halde hangi siir kitabini agsak bastan
sona kadar hep tek bigimli ritimlerle karsilasiyoruz. Cok
anormal degil mi bu? Nerde kaldi esin, nerede kaldi umul-
madikla, beklenmedikle karsilasma 6zlemi. Sair resmi dize-
den, alisilmis dizeden ancak ruhun kriz anlarinda yararlan-
mali. Gliniimiiz sairleri bunu ¢ok iyi anladilar, resmi dizenin
gevresinde ihtiyatla dolastilar, resmi dizeye kendilerine
ozgi bir gekingenlikle, hatta endiseyle, iirkerek yaklastilar.
(...)

Aym donilisiim, ayni degisim miizikte de oldu. Bir za-
manlarin gok belirgin ezgilerinin yerini dokuyu zenginlesti-
rensonsuz kirik ezgiler ald.

Jules Huret: "Boliinme bdyle mi dogdu?”

"Elbette. Parnasse'cilar titizlikle islenmis ve bu islenmis
yapisiyla giizel olan dizeye asir1 tutkun olduklarindan, yeni
sairlerin ¢gabasimnin aslinda onlarin ¢gabasindan ayr1 olmadig-
n1 goremediler. Blyik dize yorulmustu, yakami biraz bira-
kin, el aman diyordu. Yeni sairler biiyiik dizeye biraz soluk
aldirmak istediler. Yaptiklart denemelerin amac biyiik di-
zeyi ortadan kaldirmak degil, siir iginde ona soluk aldirmak,
araya degisik o6lglide dizeler sokarak bir tiir akicilik, hareket
saglamakti. Bu akicilik ve hareket siirimizde eksikti. Bir or-
kestrada aniden nefesli bakir galgilarin seslerini duyarsiniz,
ama hep o sesler siirlip gitse elbetteki ¢abucak yorarlar kula-
g1, biktirirlardi. Gengler iste bu temel sesi siirekli yineleme-
yip onu ancak tam etkinin dogmasi gereken anda duyuru-
yorlar. Alexandrin dedigimiz resmi 6lgliyli de zaten kimse
yaratmamust: ki, dil dedigimiz aygittan tek basina fiskirmis-
ti. Onu yineleyip durdular, sonunda bugiinkii taskinlik ve
duraganlik hastaligina yakalandi. Ama bundan béyle daha
Ozgiir olacak, rahat bir soluk alacak, tekdiizelikten kurtula-
cak. Ancak ruhun ciddi devinimlerini dile getirirken kullani-
lip gercek degerine kavusacak. Gelecegin siirinde biiytk
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dize bireysel isitimden alinmig b1r motifler sonsuzluguyla
kosacak.

Evet bir boliinme var ve bu eskilerle yenilerin bilingsiz
davranislarindan doguyor. Cabalarin birlestirmeleri gerek.
Eskiler kisiliklerinden bile 6zveride bulunacak kadar dizenin
mutlak koéleleri oldular, gengler ise, sanki ge¢mis timiyle
yokmus gibi dogrudan dogruya hep miizikten esinlendiler.
Bence her iki tarafin gabalar birbirlerini tamamlayabilir.

Kisisel inancima gore, Banville gibi ustalarin sahip oldu-
gu yiice dize bilimi ve soylu durak sanatiyla, alexandrin son-
suz bir ¢esniye kavugsup tiim tutkular dile getirebilir. Orne-
gin  Banvillein  Demirci  siirinde bitmez tliikenmez
alexandrin'ler var, ama diger siirlerde, tersine, inanilmaya-
cak kadar, anlatista kisalik ve 6zluliige sahip dizeler goériyo-
ruz.

Kisaca, aygitimiz ¢ok giizel ama ¢ok kullanilmaktan yor-
gun diismis, biraz dinlenmesi iyi olur.

Jules Huret: "Bigimden s6z ettiniz, 6z hakkinda ne diyor-
sunuz?”

MALLARME: "Konulan1 dogrudan dogruya sunan geng-
ler, onlar1 eski filozoflar ve eski edebiyatgilar gibi 1§leyen
Pamasse'cilardan daha yakin siirsel iilkiiye. Bence iyi anla-
tim, dogrudan degil, dolayl anlatimdir. Nesnelerin g6zlemi
ve onlarin uyardig) dislerden havalanan imge sarkidir. Par-
nasse'cilar nesneyi biitiintiyle ele alir ve onu gosterirler. O
zaman da gizemden yoksun kalrlar. Yaratmak ve yarattig-
na inanmak tath bir kivangtir, Parnasse'cillar okuru bu ki-
vangtan yoksun birakir. Okur siirden, anlamini yavas yavas,
azar azar sezinledigi zaman haz duyar. Bir duygu uyandir-
mak; gercek dis iste budur. Bir nesneyi nitelendirmek, agik-
ca belirlemek siirden alinacak hazzin dértte iiglinii yok et-
mektir. Simgeyi olusturan sey gizemin en yetkin bir bigimde
kullarulmasidir: Bir ruh halini géstermek igin nesneyi azar
azar, yavas yavas gagristirip dugiindiirmek, ya da tersine, bir
nesne se¢mek ve bir dizi ipuglar: vererek bu nesneden kalkip
ruh halini ortaya koymak."
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Jules, Huret: Beni de diigiindiiren hep buydu efendim,
anlam karanhkta kalmaz m1?"

MALLARME: "ister okurun, ister sairin yetersizliginden
dolayr anlam karanhkta kalmigsa iste bu tehlikelidir. Ancak
" biz iyi okurdan ve iyi sairden s6z ediyoruz: Zaten orta zekal

ve iyi bir edebiyat kiiltiiriine sahip olmayan bir kimse, bir
rastlanti sonucu, bizim soziinii ettigimiz yetkinlikte bir kita-
b1 agar ve begendigini ileri stirerse, asil yanhghk burdadur.
Her sey kendi kosullarinda, kendi yerinde degerlendirilmeli.
Siirinde her zaman bir muamma bulunmal, edebiyatin
amaci nesneleri ¢agristirmaktir, bundan baska amaci yoktur.”

Jules Huret:" Yeni hareketi siz mi yarattiniz efendim?"”

MALLARME: Edebiyat okullarindan ve bu okullan ¢ag-

righiran her tir goristen, edebiyata uygulanan bilginlikler-
den nefret ederim. Yazin tiimiiyle bireyseldir.Bana gore,
saire yasam hakki vermeyen bu toplumda sair kendi mezari-
n1 kazmak igin yalniz birakilmig bir insan gibidir.Eger beni
bir siir okulunun onderi olarak goriiyorlarsa bu durum iki
nedenden kaynaklaniyor.Birinci neden: geng sanatgilarin fi-
kirlerine hep ilgi duydum. ikinci neden: genglerle iliskinin
yazinimiza yeni seyler getirecegine 6zden olarak inandim.
Ben yalniz biriyim, inancim gu ki giir sanat1 gérkemi dile ge-
tirmek i¢in kuruldu, toplumun itici giici, pompasidir o, ve
toplumdaki yeri insanlarm anlamim ¢oktan yitirdigi zafer-
dir. Gagimizda sair topluma karsi grev yapiyor, ona sunulan
tim kohne, eskimis, araglar1 bir yana birakiyor. Kendine
-0zgl bir kavrama ve gizli bir ¢aligma bigimi var. Saire sunu-
lan higbir 6neri onun kendine 6zgi bu kavrama ve gizli ¢a-
ligma seklinden istiin olamaz.

Jules Huret: "Siirsel hareketin tarihinde Verlaine'in yen
nedir?" ,

MALLARME: "Parnasse'cilarin duygudan, gilinah ve se-
vaptan uzak bir siiri vardi. Bu tur siire kars: ilk tepki Verlai-
ne'den geldi. Sagesse adli siir kitabina, bile bile yapilmis
uyumsuzluklarla, akicr dizeyi koydu. Daha sonra, 1875'e
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dogru ben, Aprés - Midi d'un faune (Hayvanlarin 6glen son-
ras1) adl siirimi yaymnladigimda, Meneés, Dierx ve Cladel gibi
baz1 dostlarimin diginda, biitiin Parnasse Okulu tizerime sig-
radi ve siirimi timiiyle yadsidilar. Ben, gergekte, alexand-
rin'in gevresinde bir tiir kiigiik dalgalar yaratmaya gahisiyor-
dum. Sair tarafindan ortaya konmus miizikal bir eslik gibi.
Boylece resmi dize, alexandrin de ancak biiyiik sozler soy-
lenmesi gerektigi anda ortaya gikiyordu. Bu yeniligi dene-
dim, ancak, tiim genglerin babasi, gercek babasi Verlaine'dir,
o olaganiisti Verlaine'dir. Davramigi, tutumu, hem insan,
hem yazar olarak giizel. Siirin toplumdan strildiigi bir do-
nemde o yigit bir sesle korkmadan insanin tiim acilarini top-
luma kabul ettirdi.

Jules Huret: "Dogaciigin (naturalisme) son bulmas hak-
kinda ne diistinliyorsunuz?”

MALLARME: "Dogacaliga yazinin gocukga diisiinii diye-
biliriz. Bir dizi degerli tag segip bunlarin adlarini kagida ya-
zacaksin. Cok iyi yazsan bile ortaya ¢ikan sey degerli tas de-
gildir ki! Olmaz boyle sey! $iir yaratma sanati’dir. Insan
ruhuna katiksiz, saydam 1giklar yansitmak gerekir, kivang
boyle saglanir. Bu sanat simgelerle, yaratigla gergeklesir, tek
insansal yaratis olan siir ger¢cek anlamini boyle kazanir. De-
gerli taslar insan ruhunu sergilemezse onlarin siisti de bir ise
yaramaz."

Ne diyor Mallarmé? Ozetleyelim:

1) Bir toplum durmus oturmamuigsa, birlikten yoksunsa o
toplumda durmus, oturmus, kurallar kesin belirlenmis bir
sanat yaratilamaz. Mallarmé nigin bunlar soyliiyor? Victor
Hugo'nun Cromwel adli oyununa yazdigi, romantik sanatin
bildirisi sayilan, 6ns6zii animsatalim. Hugo orada ¢agdas sii-
rin artik insanhgin dramayla ilgili siir oldugunu, bunun da
hristiyan toplumunun bir sonucu oldugunu séyliyordu.

2) Siir bireyseldir, ¢linkii, bireylerin endiselerini dile geti-
ren bdyle tamamlanmamug bir toplumdan ancak bireycilik
dogar.

3) Klasik dize ille de kesin ve tek bir bigim degildir. Bu-

185



nun disma ¢ikarak da siir yazilabilir. Dilin oldugu, ritimin ol-
dugu her yerde dize de var.

4) Insan duygusu ¢ok gesitli oldugu halde klasik dizede

hep belirli bigimde ritimlerle karsilasiyoruz. Nerde kald:
esin, nerde kaldi umulmadik. Bir saplama yapip dikkati
"umulmadik” soézciigiine gekelim. Baudelaire de Fiizeler'de
"umulmadik; gizelligin 6zIG bir bolimi ve mtehgldlr di-
yordu. Ilerde baska sairlerin de "umulmadik”, "sasirtic1” iis-
tinde israrla durdugunu gorecegiz.

5) Siirin igeriginde iyi anlatim dogrudan degil dolayh an-
lamdir. Nesneleri gozlemleyelim ve bu gézlemin uyardig:
diislerden havalanalim. Imge o zaman sarki olur. Pamnas-
se'cilar nesneyi biitiinliyle ele alhir ve onu gosterirler. O
zaman da gizemden yoksun kalirlar. Okur siirden anlamini
yavas yavas sezinledigi zaman haz duyar. Bir duygu uyan-
dirmak; gergek diis iste budur. Bir nesneyi nitelendirmek,
agikga belirlemek siirden alinacak hazzin dortte tgiini yok
etmektir. Simgeyi olusturan sey gizemin en yetkin bir bigim-
de kullamilmasidir; bir ruh halini gostermek igin nesneyi azar
azar, yavas yavas ¢agristirip okuru diigiindiirmek, ya da tersine,
bir nesne se¢mek ve bir dizi ipuglar vererek bu nesneden kalkip
ruh halini ortaya koymak gerekir.

Demek ki, Mallarmé'ye gore sair bireyin ruh halini nesne
aracihigiyla verebilir .Bununiki yolu var;

a. Nesnenin ad1 verilmez, nesne yavas yavas ¢agristirilir.

b. Nesnenin ad1 verilir, ruh hali ip uglanyla yavas yavas
cagnistirilir. '

6) Edebiyatin amaci nesneleri ¢agristirmak’tir, bundan
bagka amaci yoktur. ilerde gérecegiz, gergekgiler bu anlayisa
siddetle kars1 gikacaklar. Ornegin, Paul Eluard, 1936'da,
Londra'da verdigi bir konferansta, "siirlerin temel niteligi, al-
tini gizerek yineliyorum, ¢agnistirmak degil, esinlemektir” di-
yecek. :

7) Yazin tiimiiyle bireyseldir.
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JEAN MOREAS
(1856-1910)

Yazinimiz bu sairi pek tanimaz. Yahya Kemal Paristeyken
onun konferansimi izledigini, oran (nisbet) duygusunu
ondan aldigini soyler. "Erenkdy‘de Bahar” siirinde, "Yillarca
hayal iginde kaldik" degil de "Aylarca hayal iginde kaldik"
diyor. Jean Moreas'in sdylevlerinden yararlandig: goriiliiyor.

Sembolizmin kurucusu sayilan Jean MOREAS" daha ya-
kindan taniyalm.

Patras dogumlu, fransiz: bir dadmin biyiittiigii, yunan
kokenli Moreas, lise dgrenimini Atina, hukuk 6grenimini
Paris'te yaptiktan sonra Avrupa'yr dolasti. Uzunca bir siire
Almanya'da kaldi. Paris'e yerlesip kendini siire verdi. Ik ki-
tabi Syrtes (1884) bir kendini arayis tirtintdiir. Siirleri 6zellik-
le Baudelaire ve Verlaine, zaman zaman da Lamartine ve
Chenier'nin etkilerini tasir. Cantilenes’de (1886) ustalasmus gi-
bidir. Yetkince bir Sembolizmi, ince bir sadeligi yansitan ya-
pitda bu kez Laforgue sezilir. Rhin Nehri Ustiine siirler
yazar. llerde Apollinaire Rhin'i daha giizel siirlestirecektir.
Kitabinda Moreas Orta Cag ve Renaissance donemini ¢agdas
bir ruhla islemek ister. $iirlerde eskiyi yansitan, halkin pek
az bildigi, sozliiklerden ararup bulunmus zoraki sozctiklere
rastlanur. i
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Figaro'daki bir yazisnda Parnasse Okuluna saldirir, Sem-
bolizmi, ama aslinda kisisel sanat goriigiinii, kendi sanatiru
agiklar:

"Ogretimin, tumturakli bog sozlerin, diizmece duyarhiin, nes-
nel betimlemenin diismam Sembolist siirin amaci diigiinceye du-
yarl bir bigim giydirmektir. Bu bigcim, bigim olsun diye degil, dii-
siinceyi daha 1yi agiklasin diye gerekli. Diistinceye gelince, dis
benzesimden (analogie) yoksun olmamali; zira, sembolik sanatin
ozelligini, salt bir diistincenin kavraminda, iceriginde aramamali-
yiz (...) Bilegimin (synthése) kesin yorumu igin sembolizme, ana
drnek (archetype) niteliginde ve karmagik bir iislup gerekir; kirle-
tilmemis sozciikler, dalgali bitkinliklerin ardardina geldigi doneme
destek olabilecek bir donem, anlamli sozler, gizemli eksiltiler (ellip-
se)V, kur gu degisikligi (anacoluthe)?, yigitce ve cokbigimli mecaz
gerekir; kisaca, Vaugelas ve Boileau ‘lar Oncesinin iyi, ¢ok zengin
ve oynak dilini, Rabelais’'nin, Philippe de Communes iin, Vil-
lon‘un, Ruteboeuf'iin ve daha nice, dilin tam deyimlerini mizrak
gibi atmasini bilen 0zgiir yazarlarin dilini kurmak ve ¢agdaslagstir-
mak gerekli (...) Canlandirilmg eski 61¢ii, bilgece diizene sokulmus
bir diizensizlik, akict uyaklarin yam sira, altin ve tung kiipe gibi
cekicle dogiilmiis uyaklar; duraklar: cok ve oynak oniki heceli dize-
ler (alexandrin), bazi impair'ler gerekli®.

1891'de yayinlanan Pelerin Passionné'ye yazdig énsziin-

‘de Sembolizmden doniis yapti, Roman Okulu'nu kurdu.
Yunan Moreas yunan efsanelerine yoneliyordu. Semboliz-
min agirihklariru birakip denge ve uyuma doniiyordu. Ko-
kende ise, Ronsard1 animsatan akia dili, ritimleri ve siirsel
havasiyla Sembolistlere yine yakindi. Superilerinin, Kirtanri-
larinn, kisacas1 mythologie kisilerinin yer aldig1 doga siirle-
rinde de, kars1 oldugu Parnasse Okulundan bir seyler vardi.

(D Ellipse: Eksilti: Anlatimda bulunmas:. zor olmayan bir ya da birkag
sozclgiin eksik soylenmesi.

(2) Anacoluthe: Bir tiimcenin basg ile sonu arasinda kuru1u§ aynimi bu-
lunmas. ‘

3) lmpalr 5,7,9,11,13 gibi tekli hecelerle yazilmig dize.
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* Complaintes, Allegories pastorales, Sylves, Eryphil et Sylves nou-
velles (1898), Iphigenie (1903), Ajax, Philoctete, Reflexions sur qu-
elques poétes et Sentences (Ozdeyisler) ozanin diger yapitlari-
dir.

Sentences la (Ozdeyisler) Sembolizm de kis mevsimini ya-
sad1 denilebilir.
Simdi Sembolizm'i bir de onun kaleminden taruyahm:.

"SEMBOLIZM
Jean MOREAS

Biitiin sanatlar gibi edebiyat da evrim yapiyor: belli do-
nuglerle olu5an gecen zamanin ve sanat gevrelerindeki degi-
simin zorunlu kildig: bir evrim bu. Bir 6nceki okul yaslanip
cokerse sanat yeni bir evrim agamasina girer. Iki 6rnek ver-
memiz yeter: Marot'nun son tilmizleri giigli siir veremeyin-
ce Ronsard'in glinesi parladi. Casimir Delavigne ve Etienne
de Jouy yeteriyle temsil edemeyince Klasizmin 6renleri s-
tiinde Romantizmin bayrag yiikseldi. Sanat alanindaki her
yeni gikis, her yeni atilim 6nce altin devrini yasar, yinelene
yinelene eski giicii ve tazeligini yitirir, yoksullagir, giidiikle-
sir ve sonunda yok olur. Yeniyken, dogalken basmakahp,
harc1 alem hale gelir.

Romantikler kendilerinden 6nceki okula baskaldirdilar,
savasim verdiler ve kazandilar, utkuyu tattilar, ¢anlar1 gor-
kemle ¢alip durdu. Daha sonra giiciinii ve atakhigin yitirdi.
Pamasse’cilarin girisiminde yenileniyor gibi goriindii. Ama
bos bir umuttu bu, sahte bir yenilenmeydi. Sonunda, nasil
zorba hiikiimdar yaslaninca gocuga dénerse, Romantizm de
kendini dogaciigin (naturalisme) kollarina birakti. Dogacihi-
ga gelince, o zamanlar moda olan birkag yavan romanciya
kars1 hakl bir tepki gosterdiler ama bu tepkilerini anlasilir
bigimde ortaya koyamadilar. Kendilerini kanitlayamadilar.

Demek ki yeni bir sanat gikis1 bekleniyordu, gerekliydi,
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kagiulmazdi. Uzun siiredir kulugkada olan yeni akim so-
nunda civcivlerini gikartt.. Basinin zevzek saklabanlan yay-
garayi bastilar, elestirmenler endiselerini sergilediler, koyun-
ca bir uyusukluk iginde olan halkoyu saskina déndi, ho-
murtular ytkseldi, suratlar asildi. Ama, biitiin bu olumsuz
etmenler yeni akimin giinden giine daha bir giiglenmesini
engelleyemedi. Fransiz yazini simdi canl bir evrimi yasiyor.
Ancak bazi aceleci yargicilar akil almaz bir geliski iginde, bu
hareketi décadence’hkla, yikicilikla sugladilar. Bir noktaya dik-
katinizi ¢ekmek isterim, yikic yazinlar direngen, ¢aprasik,
pisirik ve bayag: bir bigimde kendilerini ortaya koyarlar.
Voltaire'in gektigi biitiin acilar da décadence'lik yaftasi yi-
ziinden degil miydi? Neyle suglaruyor yeni okul? Siirin ge-
regleri abartiip asir1 pompalaniyormus, egretilemeler (istia-
re) acayipmis, kullanilan yeni sozciiklerde uyumlar renkler
ve gizgiler ile birlesiyormus. Peki bunlar bir yenidogusun ni-
telikleri degil mi?

Sanattaki bu yeni yaratici egilimi niteleyecek en iyi ismin
Sembolizm olmas gerektigini daha once yazmugtik. Kayda
deger bir isim.

Yazinin baginda séyledigimiz bir sozii bir kez daha yine-
liyelim: sanat evrimleri ¢ok karmagsik nitelikte bir farklilik
karakteri sergiler. Yeni okulu ge¢mise baglayan izler arastiri-
lirsa Alfred de Vigny'nin bazi siirlerine, Shakespeare'e, gi-
zemcilere, hatta daha oncekilere dek uzanmak gerekir. izler
derinlemesine arastinldiginda bulunacak belgeler kitap dol-
durabilir. Glinlimiiz akiminin gergek 6nciisii Baudelaire'dir
diyebiliriz. Stephane Mallarmé bu siiri gizem ve "sozle anla-
tilamayan" olarak niteler. Théodore de Banville'in daha énce
usta parmaklarla yumusattigr dizenin korkung zincirlerini
Verlaine sembolizmin onuru igin kirdi. Yine de yeni akim
Yiice Biiyiistinii tam olarak gostermis degil, yenileri inatg1 ve
kiskang bir ¢caba ve galisma bekliyor.

Ogreticiligin, tumturakh sézlerin, sahte duyarhligin, nes-
nel betimciligin diismari sembolik siir fikri duyarli bir bi-
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¢imde sunmay: arastirir. Amaci bigim degildir ama fikri agik-
lamaya hizmet ettigi i¢in bigime bagh kalr. Fikre gelince, dis
benzesimlerin gosterisli giysileriyle siirde sergilenir, zira
sembolik siir asla fikri yogunlastirmaya kalkmaz, ana 6zelli-
gi budur. Demek ki bu sanatta doganin goriiniimleri, insan
eylemleri, tim somut olgular yapilar1 ve 6zleri nedeniyle
sergilenmezler, temel diisiinceyle olan ortulu iligkileri nede-
niyle ve duyarh goériintimler halinde siirde yer alirlar.

(Sairin Le Figaro'da yaymmlanan makalesi)"

Bu yazismda MOREAS siir akimlarinin, Romantizm ve
Parnasse Okulunun nigin ¢oktigtnii anlatiyor daha gok, bu
¢okiisii sanatin dogal evrimine baghyor, geng kusag: yikici-
likla (décadence) suglayanlara kars: gikiyor. ‘

Bir anlamda yaz1 daha gok Sembolizm'in dogusunu anla-
tiyor. Bunun yani sira bize su agiklamalarda bulunuyor:

a. Sembolik siir ogreticilige, tumturakl sozlere, sahte du-
yarliga, dogrudan, nesnel betimlemecilige kargidir.

b. Sembolik siirde amag bigimcilik degil, ancak, fikri agik-
lamaya hizmet ettigi i¢in siir bigimine bagh kalr.

c. Sembolik siir fikri, igerigi uzun uzun vermeye kakmaz.
Demek ki, sembolist siirde, gerek doga goriiniimleri, gerek
insan eylemleri ve tim somut olgular; yapilar1 ve 6zleri ne-
deniyle degil de, temel diisiinceye deggin ortiilii iliskileri ne-
deniyle ve duyarh goriiniimler halinde yer alirlar.
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APOLLINAIRE
(1880-1918)

Roma'da dogdu. Roma sosyetesinin sertivenci kiz1 Ange-
lica bir subayla sevisti ve Apollinaire bu askin yasa digi
urini oldu. Cocuklugu Akdeniz kiyilarinda gegti. Lise 6gre-
niminde, her soydan arkadasin yarn sira, bir yigin kitapla da
tanisti.

Annesinden ve babasmdan kalit, seriivenci bir ruhu
vardi. Orduya gondilla girdi, Bliyutk Savas'a katildi. 1916'da,
sakagindan, yazilarinda "kan yildiz1" diye andig1 bir yara
aldi. Bu yara bedenini siirekli giigsiiz diigiirdii. 1918'de "Is-
panyol gribi"nden 6ldu.

Ingiliz bir kiza tutuldu, ama agk: karsilik gormedi. Belki
de bu yiizden siirlerinde hep giiz goriiniimlerini ve kirik bir
yuregin yakinrnalarin dile getirdi.

Gagdas Jammes, Pefuy, limonu sikip Sembolizmi emdik-
ten sonra birakirken, Apollinaire bu akima asla sirtin1 dén-
medi ve onunla 6éviindii. Biiyiili perisellikler, uzgori, gizli-
cilik (occultisme) onun bilge ve zengin sozligini siisledi.
Dizelerinde eski efsaneleri yineler, onlar1 gizemlerle sarip
sarmalar. Ayrica dilin ritimlerine de tutkundur. Kendisiyle
konusulan kimsenin bilingli izlenimi Gstiindeki 6rtiiyt kaldi-
ran her aralikh sesin (tonalité), makamin, izlenimin, yazara
zengin bir gereg sagladigini séyler. Yapitina bu nedenle ko-
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nusmah siirler sokar. Dizelerinin ¢izgisini bildigimiz nesne-
lere benzetmek igin egip biikkmesi bile Sembolizmin kendisi
degil midir? Usu gergekiistiine goétiirmek ister. Bir giin s6z-
cliklerle oynarken Surréalisme (Gergekustiictiliik) s6zciigiini
bulan da odur. Bu s6zcligiin altindan yeni bir akim gikacag-
n1 biliyor muydu? Belki de, Sembolistlere yakin bir akimin
daha varolmasi gerektigini vurguluyordu.

Apollinaire fransiz siirine hayli yenilikler getirdi. Uyak
alanindaki ¢alhismalar1 bunlarin baginda gelir. Aragon'u ince-
lerken bu konuyu da ayrintih bigimde gorecegiz.

Simdi Sembolizm'in son halkasi, 6te yandan Moder-
nizm'in (Cagdasgilik), Gergekiistiiciiliik'tin onciilerinden de
sayilan Apollinaire'in giir tistiine diislincelerini 6grenelim:

"YENI ZIHNIYET VE SAIRLER
Guillome APOLLINAIRE

Biitiin diinyaya damgasini vuracak olan yeni zihniyetin
siirde en gli¢lii ve en belirgin bigimde ortaya giktig: iilke
Fransa'dir. Fransizlar her zaman kat: bir entellekttiel disipli-
ne sayg gosterdiler ve bu sayede belli bir yagam, Giizel Sa-
natlar ve edebiyat kavramina sahip oldular. Bu kavram ne
Antikite'nin basit bir bigimde goézlenmesinin iiriini, ne de
glizel bir romantik dekorun bakisigidir.

Yeni zihniyet miras olarak klasiklerden saglam bir sagdu-
yuyu, giivenilir bir elestirici usu, evrene ve insan ruhuna bii-
tiinliyle bakabilmek yetisini, duygulardan siyrilabilmeyi, on-
lar1 sinirlandirabilmeyi ve bildirileriyle yansitmay: saglayan
bir gérev duygusunu aldu.

Yeni zihniyete romantiklerden kalan miras ise meraktur.
Bu merak sayesinde yasamu yiiceltmeye elverisli yazinsal
malzemeyi saglayacak tiim alanlar aragtirir. Etnik alanda ol-
dugu kadar imgelem alaninda gergegn bulmak yeni zihniye-
tin baslica ilkesidir.
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Yeni zihniyet, klasiklerden ve romantiklerden devraldi-
g1yla yetinmez, "bagka"nin da, yani, aragtinlmamis olanin da
arayis! igindedir. Baskayi, aragtirlmamisi arastirma egilimi
her zaman varolageldi, uzun siireden beri bigimleniyor ve
kendini gosteriyor. Ne var ki s6z konusu egilim simdi artik
kendinin bilincinde, yaptig: isin bilincinde. Soyle ki, giinii-
miize dek yazin alaru dar sinirlar igindeydi. Yapit ya diizya-
z1 halinde, ya da dizelerle yaziliyordu. Diizyazida bigimi dil-
bilgisi kurallar1 belirlemisti. Siir alaninda ise ytrirliikteki
tek yasa hep uyakh dize yasasiyd1. Zaman zaman bu yasaya
saldirilar olsa da sonug degismiyordu.

Ozgiir dize lirizme 6zgiir bir agihm sagladi: ne var ki by,
bigim alaninda yapilabilecek aragtirmalarin yalnizca baglan-
giciyds, bu nedenle de bigim aragtirmalar: biiyiik 6nem ka-
zand1 Gerekliydi, diislince ve lirizmde yeni buluslara ola-
nak saglayacak boyle bir arastirmaya nasil ilgisiz kalabilirdi
sair?

Uyak kadar yarim uyak ve i¢ uyaklar da siir igin gerekli-
dir, her birinin ayr1 degeri var.

Bliytik bir cesaretle, en ug noktalara dek gotiiriilen basim
oyunlan1 daha 6nce hemen hemen bilinmeyen gorsel bir li-
rizmin dogmasina yol agt1. Bu tiir oyunlar daha da ¢ogaltil-
mahdir, boylece, glizel sanatlar, miizik, resim ve edebiyat
arasinda sentez saglanmus olur. Dogal yeni anlatim bigimleri
ortaya ¢ikar.

Frangois Villon dehasini belagat (rhétorique) deneylerine
ve Cesmenin yamnda susuzluktan oOliiyorum temas: Ustiine ya-
pilmis gesitlemelere borgludur, tersini kim soyleyebilir? Be-
lagat bigimine deggin, Clément Marot okuluna deggin aras-
tirmalkar fransiz zevkinin gelismesini sagladi, XVII'nci ytiz-
yildaki agihm bu sayededir, tersini kim soyleyebilir?

Popiiler sanat, sinema bir tiir imgeler, resimler kitabidir.
Sinemanin var oldugu bir déonemdeyiz ve yapimcilarin kaba
saba imgelemleri ince zekalar1 doyuramiyor. Sairlerin bu
ince zekalar igin gorsel siirler yazmas: gerekir elbette. Bir
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gun filim yapimcilar1 da ustalasacak, fonograf ve sinema tek
izlenim bigimleri olacak, sairler de simdiye dek bilinmeyen
bir anlatm 6zgirliigiine kavusacaklar. Ellerindeki mevcut
araglarla sairler, s6zlerin basit sanatindan daha genis bir yeni
sanata kendilerini hazirlamak igin gaba gosterirlerse, sonsuz
bir alana sahip orkestra sefleri olarak, biitiin diinyayi, bu
diinyanin seslerini ve goriintimlerini, diisiinceyi ve insan di-
lini, sarkiy1, dansi, tiim sanat oyunlarini buyruklan altinda
bulurlar.

Yeni zihniyetin ugari klzlan olan italyan ve rus fiitiiristle-
ri hayli ug¢ noktalara kadar gittiler. Ayni seyin Fransada ger-
ceklesmesi zaman alacak, zira Fransa diizensizlikten nefret
eder, ilkelerden hoglanir, karmasadan tirker.

Hasili, sanat, arag-gere¢ yoniinden hayal edllemeyecek
kadar genis olanaklara sahip olacak. Bu ansiklopedik 6zgiir-
ligin hentiz giraklik donemini yasiyor sairlerimiz. Esin ko-
nusunda sairin 6zglrliigl glinliik bir gazetenin 6zgiirligiin-
den daha az degil. Gazete bir tek sayfada en gesitli malze-
meleri bir araya getiriyor, en uzak tilkeleri bagtan bagsa dola-
styor. Nigin sair en azindan giinliik bir gazetenin sahip oldu-
gu olanaklardan yoksun kalsin? Telefonlu, telgrafl, ugakh
bir ¢agda yasiyoruz.

Hiz ve sadelik tiim olanaklar1 sunuyor. Tek bir s6zciikle,
bir kitle ve bir ulus kadar karmagik varliklar1 tanumlayabili-
yoruz. Ama bunlarin bakigig: siirde yok. Bir bosluk vard,
simdi sairler bu boslugu dolduruyor ve yeni anlatimlar yara-
tiyorlar. Onlarin bu yeni sentetik anlatimlar1 ortak terimler
kadar birlesik plastik bir degere sahip.

insan, makina dedigimiz yiice varliklarla hasir nesir oldu,
sonsuzca kiigiik seyleri bile inceleme olanagini buldu. Imge-
leminin oniinde simdi yeni alanlar agiliyor: sonsuzca biiytk
olanin alani.

Soziinii ettigimiz yeni zihniyetin karmagik, sikici, yapay
ve duygusuz, soguk bir sey oldugunu sanmayin. Doganin
diizenine gore sair de tumturakh sézlerden kurtuldu. Bizde
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arttk Wagnercilik yok, geng yazarlar Wagner Almanyasinda-
ki gorkemli romantizmin buyu]u birakitini, Fransaya bir
Jean-Jacques Rousseau armagan eden romantizmin kirsal
yildizlarini kaldirip atti.

Sosyal olaylar gelisiyor, ama sosyal olaylarin, bir giin ulu-
sal yazindan soz edilemeyecek kadar otelere gidecegini san-
miyorum. Tersine, 6zglirliik alaninda ne kadar ¢ok yol kate-
dilirse 6zgtrliikler de o denli eski yazin tarzlarinin ¢ogunu
glglendirecek ve onlardan ortaya, islenmesi eskiler kadar
ustalik ve titizlik isteyen yeni ornekler ¢ikacak. Bu nedenle,
bana gore, her seye karsin sanatin mutlaka kendi yurdu var
olacak. Zaten sairler her zaman, bir ¢evrenin, bir ulusun an-
latim aracidir, ve sairler gibi, filozoflar gibi sanatgilar, kusku-
suz, tim insanhiga ait olan sosyal bir malvarhg: olustururlar,
ama bu mal varligina bir soyun, belli bir ¢evrenin anlatim
araci olarak katkida bulunurlar.

Eger bir giin, ayni iklim altinda, ayn1 modele gore yapil-
mus evlerde yasayan biitiin bir evren, ayni dili, ayni lehgeyle
konusursa sanat ancak o zaman ulusal olmaktan ¢ikar. Boyle
bir sey de asla miimkiin degildir. Yazinsal anlatimlardaki
gesni etnik ve ulusal farklilhiklardan dogar, korunmasi gere-
ken de iste bu gesnidir.

Kozmopolit lirik bir anlatimdan ortaya ancak, uluslarara-
s1 parlamentolarin diline benzer soluksuz, temelsiz ve gatisiz
silik bir sanat ¢ikar. En kozmopolit sanat olan sinema bile
ulusal farkhliklar sergiler, seyirci amerikan filmiyle italyan
filmi arasindaki ayrimi goriir. Tutkusu evrensel zihniyete
damgasimi vurmak olan, eylemini sunla bunla simirlamak is-
temeyen yeni zihniyet i¢in de ayni sey so6z konusudur. Ev-
rensel zihniyete saygi gosterir, ama, fransiz ulusunun bu
ozel ve lirik anlatimi da klasik anlatim kadar aym ulusun
soylu bir anlatim bigimidir.

Sunu unutmamak gerekir, bir bagka tilkenin kiiltiiriine
teslim olmak, silah zoruyla teslim olmaktan belki daha tehli-
kelidir. Bu nedenle, yeni zihniyet her seyden 6nce, biiytk
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klasik nitelikler olan diizen ve gorevi gerekli goriir, fransiz
ruhu da zaten en soylu bir bi¢imde bu klasik nitelikleriyle
kendini sergiler. Onlara 6zglirliigii de ekler. Yeni zihniyet
iginde kaynasan bu 6zgiirliik ve bu diizen onun karakteristi-
g1 ve glictidur.

Sanatlarn birlesiminden, sentezinden soz ettik. Ancak, bu
birlesim kargasa iginde yozlasmamali. Zira, boyle bir yozlas-
madan tehlikeli olmasa bile sagma bir sonug dogar, 6megin
siir bir tiir benzetmeli uyum diizeyine indirgenir.

Benzetmeli uyumun da sanatta rol oynadig) dogrudur,
ama o ancak araya makinalarin girdigi bir sanatin temeli ola-
bilir. Bilesik uzun bir siiri ya da bir senfoniyi plaktan dinliyo-
ruz, ezgiler ve sozler ustaca segilmis, lirik bir bigimde karis-
nus ya da yanyana gelmisler, o zaman sorun yok. Ama eger
bir siir, higbir lirik, trajik, ya da igli bir anlam tasimadan, yal-
nizca bir sesi dykiinoyorsa bu birlesim hi¢bir anlam tagimaz.
(..) Aristophane'in Kurbagalar'1 "bre ke ke koaks" diye sesler
gikarir. Bu seslere biitliin komik ve yergisel anlamim kazandi-
ran Aristophane'in yapitidir, yapitdan ayrildiklarinda artik
tiimuiyle anlamsiz olurlar. Francis Jammes'in siirinde, kusla-
rin gikardig1 bir dizi, uzun iiii sesleri de siirin fantezisini
olustururlar. Siirden aynldiklarinda ise basit bir benzetmeli
uyumdan 6teye gidemezler.

Gagdas bir sair bir ugagin gikardig gesitli sesleri not edi-
yorsa amaci zihnini gergege alistirmak. Gergek tutkusu onu
hemen hemen bilimsel diyebilecegimiz notlar almaya zorlu-
yor. Ama bu sesleri siirinde ugak sesini dykiinmek igin kulla-
nacaksa ise yaramaz, ¢linkii gergek her zaman taklidinden
tstiindir.

Ama tersine, diyelim ki sair dans sanatinu gelistirmek ve
bir diizenleme (choréographie) yapmak istiyor. Soytarilar
ziplamakla yetinmeyip qighklar atacak. Aragtirmas: bu ama-
ca yonelmisse yaptigi is hi¢ de sagma sayilmaz, kaynaklarini
biitiin halklarda bulur, 6rnegin savas danslar1 hep vahsi g1g-
liklarla siislenir.
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Yeni zihniyetin yaptig biitiin arastirmalarin, bittn giri-
simlerin, biitiin denemelerin temelinde gergegi ve gergege
benzer olaru bulmak ¢abasi var. Eger yapilan ¢alismalar za-
maninda Urininid vermemis ya da giiliing bulunmuslarsa
buna da sasmamak gerekir. Zira yeni zihniyetin yolu tehlike-
ler ve tuzaklarla doludur. (...)

Kisaca yeni zihniyet, olumlu sonu¢ almak rastlantiya
bagh bulunsa bile, yazinsal deneyimlerden yanadir, ve bu
deneyimler bazan yeteriyle lirik de degildir. Bu nedenle de,
gunimiiz siirinde lirizm yeru zihniyetin amaa degil, yalniz-
ca bir alanidir. Giiniimiiz siiri gokluk arastirmalar ve incele-
melerle yetinir, bu arastirma ve incelemelere lirik bir anlatim
kazandirma isiyle ugrasmaz. Sair, yeni zihniyete malzeme
toplar ve toplanan malzeme gelecekte gergegin igerigini
olusturur. Kendileri sade, basit, kii¢iik olsalar da onlardan
biiylik sonuglar ¢ikabilir. Varsin ¢agdaslari, gazeteciler ve
ziippeler onlarla alay etsin, gelecekte yazimimuzin tarihini in-
celeyenler, tipki simyacilar ve hayalperestler gibi sairlerin
de, dokundugu madeni altin yapan bir tas bulmak sevdasina
diismeden, kendilerini arastirma ve incelemelere verdikleri-
ni gorip sasiracaktir.

Sairlerin yaptig1 arastirma ve incelemeler yararh olacak,
eski Yunanistanin o dylesine siirsel ve dylesine bilge gergek-
giliginden hig de asag1 kalmayan yeni bir gergekgiligin teme-
lini olusturacak.

Alfred Jarry'nin yapitlariyla giiliing, algak bolgelerden
yiikselip saire yepyeni bir lirizm sagladi. (...) Giiniimiiz sairi
gilliinciin de pesinde, o alani da elde etme yollarini ariyor.
Yigitlik kadar, bir zamanlar sairin coskusunu besleyen her
sey kadar, yasamin bir pargasi oldugu igin, giiliinciin de siir-
de yeri var.

Romantikler, incelikten uzak, kaba goriinimli ve basit
seylere korkung ya da acikh bir anlam kazandirmaya ¢alisti-
lar. Daha dogrusu, korkung ve tirkiitiicli olanin hesabina ¢a-
listilar. Melankoliden ¢ok iirkiitiicii olan: sergilemek istedi-
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ler. Yeni zihniyetin amac: guliincii bagka bir bigimde degisti-
rerek sunmak degil. Ona yeni bir rol veriliyor ve bu roliin
kendine 6zgii tad: var. Yeni zihniyet ayrica trkiitiicii ve kor-
kung olan soylulagtirmaya da kalkmiyor. Kétiiyii yliceltmi-
yor, soyluyu algaltmuyor. Siisleme sanati degil, izlenimci bir
sanat da degil. Dis ve i¢ doga'nin bir incelemesidir yeni zihni-
yet, tutkusu yalnizca gergek.

Giines altinda yeni bir seyin bulunmadig gergek olsa bile,
bu gercek hi¢ de giines altinda yeni olmayan seylerin derinle§tiril—
meyecegi anlamina gelmez. Sag duyu yeni zihniyetin kilavuzu-
dur ve bu kuskusuz onu yeni olmasa bile en azindan bilin-
meyen alanlara gotiirir.

Ayrica, glines altinda yeni hicbir sey yok mu? Gorelim.

Neyi mi! Kafamun filmi gekildi. Yagarken kendi kafatasimi
gordiim, bunda yeni olan higbir sey yok mu simdi? Otekilere
gecelim!

Siileyman kugkusuz konusurken Saba Melikesinden s6z
ediyordu, ama yeniligi sevmese o kadar ¢ok karisi olur
muydu? ,

Gokyiizii insan kuglarla dolu. insanoglunun kizlari, anne-
siz makinalar tutkusuz ve duygusuzlar, ama insanlar gibi
onlar da yagiyorlar, bunlar yenilik degil mi!

Bilginler, maddenin her kogse basinda siirekli yeni evren-
ler bulup, yeni evrenleri inceliyorlar. Ve giines altinda hala
yeni bir sey yok! Giines i¢in yok belki, amainsanlar igin var.

Asla birlesmemis binlerce ve binlerce yeni bilesiklere
tanik oluyoruz. insanlar tasarliyor, yonetiyor ve yasam
denen bu yilice sanat1 dogayla birlestiriyor. Gelisim dedigi-
miz sey bu yeni bilesimlerdir, yasam sanatinin bu yeni yapat-
laridir. Bu anlamda yeni seyler var giines altinda.(...)

Bir gelisim olmasa da yeni seyler var. Hepsi siirprizin,
umulmadiklarin iginde. Yeni zihniyet de siirprizin, umulma-
dik'in iginde. En canli ve en yeni bigimde. Siirpriz yeni, biiyiik
bir zemberektir. Sirprizle ve stirprize verdigi 6nemli yerle
yeni zihniyet kendinden 6nceki sanatsal ve yazinsal eylem-
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lerden ayrimini ortaya kor. Bu noktada hepsinden kopar ve
artik yalnizca bizim ¢agimiza ait olur.

Sagduyu ve deneyim sayesinde, nesneler ve duygularin
varhgini ancak gergege gore kabul ederiz. Giiliing olani, do-
gasmna ya da baska seylerle iliskisine bakip soylulastirmaya
kalkmayiz. Yeni zihniyeti sagduyu ve deneyimin saglam te-
melleri Ustiine kurduk. Strpriz ¢ogu zaman gergeklerin so-
nucu olarak ortaya gikar ve gergekler varligini siirdirir.
Ancak, gergeklerin ¢ogu incelenmedi. Siirprizi yaratmak igin
onlar1 glin 1s1g1na ¢tkarmak yeter.

Bir de varsayimsal gergek var, simdiye dek sergilenmedi,

o da dile getirilebilir. Ancak bu tiir gergek varsayimsal (sup-
posé) oldugu igin sagduyudan yoksundur. Diyelim ki, ka-
dinlarn degil de erkeklerin dogurdugundan kalkarak, ede-
biyatin disindaki, masal diyebilecegimiz yazinsal bir gergegi
-dile getiriyor, siirprizimi boyle ortaya koyuyorum. Bu tak-
dirde benim varsayimsal gergegim yunan masallarindan
daha olaganiistii degil ki! Zira yunan masallarinda Minerve
silahl bir bigimde Jupiter'in basindan gikar.

Ugak bulunmadan 6nce Icare masali varsayimsal bir ger-
gege dayaniyordu. Ama simdi gokyiizii ugaklarla dolu, Icare
masal da masal olmaktan ¢ikti. Mucitlerimiz sayesinde 6yle
tansiklar gordiik ki kadinlar yerine erkeklere gocuk dogurt-
mak onlarin yaninda kiigiik kahyor. Dahasi, masallarin ¢ogu
gergeklesti. Simdi yeni masallar bulmak siras: sairlerde. Sair-
ler bulsun, mucitler gergeklestirsin.

Yeni zihniyet sairlerden bu tiir kehanetler, yalvagga ¢aba-
lar bekliyor. Bu nedenle de, yeni zihniyete gére tasarlanmug
yapitlarin gogunda kehanetten izler bulacaksiniz. Yasamin
ve imgelemin kutsal oyunlari yepyeni bir siirsel eyleme
zemin hazirhyor. Siir yaratma demektir. $air, insanin yapa-
bilecegi olgiide, icad eden ve yaratan kisidir. Sair yeni ki-
vanglar bulur. Her alanda kanitlayabilir kendini sair, yeter ki
seriivenci olsun, bulus pesinde kossun.

En az bilindigi halde, en zengin ve sonsuzca genis alan
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imgelem alardir. Sair dendiginde de zaten usa, sonsuz im-
gesel mekanlardaki yeni kivanglarn arayan kisi gelir, buna da
sagsmamak gerek.

Sair igin en kiigiik olay bile ongergektir (postulat), ¢ok an-
lamh kivang alevlerinin yiikseldigi sonsuz bilinmeyenden
kalkig noktasidir.

Yeni bir sey bulmak igin harekete gegcildiginde, zevkin da-
yattig1 seyler bile olsalar, kosullarin yardimina siginip soylu
bilinen bir seyi segmeye gerek yoktur. Giinliik siradan bir
olaydan kalkilabilir. Ornegin yere diisen bir mendil sair igin
biitin bir evreni ayaga kaldiracak bir levye olusturabilir.
Newton gibi bilginin yere diisen elmay1 hangi gézle gordii-
guni biliyoruz. Ayn sey sair i¢in de s6z konusu. Giinlimiiz
sairi doganin higbir devinimini kiigimsemez ve usu en genis
ve en ele avuca sigmaz bilesitnlerdeki bulusun pesindedir.
Belirsiz yiginlar, okyanuslar, uluslar oldugu kadar cebi kur-
calayan bir el, gakilan kibrit, hayvan sesleri, yagmurdan
sonra bahgelerin kokusu, ocakta tutusan alev gairin ilgi alani-
dir. Sair yalnizca giizelin degil, gergegin, 6zellikle gergegin
sairidir, yeter ki bu ger¢ek onun bilinmeyenin igine siiziilme-
sini saglasin. Siirpriz de, umulmadik da ayn sekilde giinii-
miiz siirinin baglica zembereklerinden biridir.

$air yeniyi bulmak gabas: iginde olmali dedik, yeninin
glizel olmadigini s6ylemek kimin haddine? Yine de bagkalar:
hemen harekete gegip bu soylu yeniligi kii¢iik diigiirmeye
kalkacak. Yeni zihniyet, glizelin tek dagiticis1 olan sairin
onerdigi smuirlar iginde, ancak bu gabalardan sonra usun
diinyasina girecek.

Sair, arastirma ve incelemelerin dogas: geregiyle de zaten
igine ilk girdigi yeni dlinyada soyutlanmugtir. Tek avuntusu,
tim yalanlara kargin insanlarin yalniz gergeklerle yiiz yiize
yagsadigidir. Yasamu besleyen yalniz sairdir ve insanhk bu
gercegi de yasamun iginde bulur. Demek ki, ¢agdas sairleri-
miz her seyden 6nce her zaman yeni olan gergegin sairleri-
dir. Cabalar1 sonsuzdur, sizleri sagirttilar, daha da sasirtaca-
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caklar, paranin o yararh ve korkung isaretini gosteren desen-
lerden daha etkin desenler tasarhyorlar.

Icare masal gokyiiziinde dolasan ugaklarla giliniimiizde
gergeklesti. Bu masah dusleyenler simdi yeni masallar bula-
caklar. Sizleri uyanik olarak riiyalarin kapal, gece diinyasi-
na, baglarimiz tstiinde kanatlanan, igimizde tasidigimiz son-
suzluktaki, bizlere hem yakin, hem uzak o evrenlere gétiire-
cekler.(...) ,

Lirizmin bozulmadan korunup ¢agdan ¢aga iletildigi siir
okullariyla, ciiretin 6gretildigi siir topluluklariyla dolu Fran-
sa. Bir nokta hemen dikkatimizi ¢eker. Siir varhgin her sey-
den 6nce halka ve o halkin anlatim bigimine borgludur.

Siir -hareketleri eski havarilerin goziipek seriivenlerine
atilmadan once kendilerini doguran, emziren, sekillendirip
biiyiiten, kisaca etiyle ve kaniyla sag esen kilan kendi tilkele-
rinin bliytkligiini olusturmali, giivence altina almali, ber-
kitmeli, yticeltmeli, 6liimsiizlestirmeli ve kendi iilkesini soy-
lemelidir.

Gagdas fransiz siiri Fransa igin gerekeni elinden geldigin-
ce yapti mi? En azindan bagka tilkelerdeki kadar kendi iilke-
sinde etkin olup ¢aba gosterdi mi? Bu sorularin yamtin bul-
mak igin ¢agdas edebiyat tarihine bakmak yeter. Demek ki
yazilacak seyler var, yeni zihniyet kendi bagrinda ulusal ve
dogurgan nice zenginlikler tasiyor, bunlar1 arayip bulmak
gerek.

Yeni zihniyet kaliplarin estetigine, her tiirden kof estetige
kargidir, onlarin diigmarnudir. Yeni zihniyet sembolizm ve
dogacilhiktan (naturisme) bu yana siire gelmis tim akimlan
igeren, edebiyatin o biiylik akimlarindan biri olmak amacin
gudiyor, kendisi okul olmadig: igin hig bir okulla savagmaz.
Yaptig1 savagm amacy; girisimci yenilikgi zihniyeti yerlestir-
mek, ¢agimin duru bilincine ayak uydurmak, dis ve i¢ evren
stiine, her. tiirden bilginlerin her giin icad ettigi ve harikalar
yarattif1 goriislerden hi¢ de asag1 olmayan gortiigler ortaya
koymaktir.
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Zenaatgilar makinalan stirekli gelisiriyor. Yaratilan hari-
kalar biz gairlere yeni gorevler yiikliiyor; siirsel imgelem ve
siirsel soyluluk makinalarin gerisinde kalmamalidir. Ayrica
bilimsel dille siirsel dil arasinda da derin bir uyumsuzluk
var. Matematikgiler "bizim diislerimiz ve ¢abalarimiz sairle-
rin tirmanan imgelemlerinden hayli ilerde" diyorlar ve hakl-
lar. Sairler kararlarini gecikmeden vermelidir. Yeni zihniyete
ayak uydurmadiklan takdirde onlara ancak tig sey kalyor:
eski siiri yineleyip durmak, yergi yazmak, aglama duvan

" gibi sizlanmak.

Sair onu geviren diinyanin disinda nasil kalir, boyle bir
sey yapmaya nasil zorlanabilir? Insanlar eylemleriyle, ¢aba-
lariyla dogaya neler neler ekliyor, diinyamiz1 inanilmaz bi-
¢imde makinalagtiriyor, biitiin bunlar1 nasil kiigtimseyebilir
sair? Yeni zihniyet, i¢inde yasadigimiz zamanin zihniyetidir,
siirprizler bakimindan zengin bir zamanin. Sairler yeni bu-
luslar ortaya koymak, yel gibi giden, o dizginlenemez ata
binmek istiyor. Nasil diinyamiz makinalasiyorsa sairler de
siiri makinalastirmak istiyor. Sanata devinim getiren gramo-
fon ve sinema gibi yeni anlatim araglarina yepyeni bir lirizm
katmak ve bu lirizmin ilk 6nciileri olmak istiyor. Bekleyin
goreceksiniz, tansiklar zaten kendilerinden s6z ettirecekler
ve evreni yasamla doldurup genisleten yeni zihniyet edebi-
yat alaninda, giizel sanatlar alaninda, bilinen tiim nesnelerde
kendini gosterecek.

(Kasim 1917 tarihli konferans)"

Ne diyor siir tstline Apollinaire:

1) Siir kendini yeniliyor. Bu yenilemede Klasik Akim'dan:

a. Saglam bir sagduyu,

b. Elestirici usu,

¢. Duygularindan s1iyrilip evrene ve insana bir biitiin ola-
rak bakabilmek yetisini .

d. Gorev duygusunu ald1.

Romantizm'den ise merak, arastirma duygusunu kazand:.
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2) Siir kendisine kalanla yetinmez, baskayi, arastirilma-
mis olan1 bulmaya galisir.

3) Ozgiir dize lirizme 6zgiir bir agilim sagladi, ancak
bigim alaninda da yeni arastirmalar gerekir.

4) Uyak da, yarim uyak da, i¢ uyak da siir igin gereklidir,
her birinin ayr1 degerleri var.

5) Sair sayfa diizeni olanaklarindan da yararlamyor,
ancak bu olanaklar daha iyi degerlendirilmeli, boylece giizel
sanatlarla, miizik, resim ve edebiyat arasinda sentez saglan-
mis olur, yeni anlatim bigimleri ortaya ¢ikar.

6) Sair gorsel sanatlara uzanmal, 6rnegin sinemacilar igin
siirsel senaryolar yazmali.

7) Garzeteler tek bir sayfalik haberde diinyada olup biten-
leri iletiyorlar. Sair de medyayla yarismal.

8) Sanat 6ziunde ulusaldir, evrensel olamaz. Yazinsal an-
latimlardaki gesni etnik ve ulusal ayrimlardan dogar, korun-
mas1 gereken de iste bu gesnidir. Bir bagka tilkenin kiilttiri-
ne teslim olmak silah /oruyla teslim olmaktan belki daha
tehlikelidir.

9) Siir gildiirii'den yararlanmaly, siirprize egilmeli.

Fransiz siirine biiylik yenilikler getiren Apollinaire'in ku-
ramsal anlatim yoniinden ayni glice sahip olmadigini gori-
yoruz. $Siirde hayli deneyimleri var, goze ve kulaga dayanan
uyak tartismasina, yani Fransadaki erkek uyak-disi uyak tar-
tismasina ¢6zimi o getirdi. -

Modernizmin de kurucusu sayilan Apollinaire, basta
Cemal Siireya olmak tizere, Tiirk siirini de etkiledi. Bu konu-
ya ilerde deginecegiz.

Baz1 yanhslar1 da oldu, siir tek basina kendine yetmezmis
gibi, onu desenlerle, sozciiklerden olusan kara kalem resim-
lerle zenginlestirmeye galist1.

Apollinaire sembolizm'in son ucu dedik. $imdi fransiz si-
irinin dort akimini belirgin gizgileriyle animsatalim:
a. Klasik Akim'da sair tanrilarin, yar1 tanrilarin, soylula-
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rin yasamin gorkemli bir dille ve gorkemli antik yunan ve
roma bigimleriyle anlatir. Olaylara distan bakar.

b. Romantik Akim'da sair olaylara digstan bakmaz, kendi-
ni, dolayisiyla sokaktaki adami, onun acilarini, onun kivang-
larin1 dogrudan dogruya, tistii agik anlatir. Yazilan siir duy-
gunun ve cogkunun siiridir. Agirhkta olan bigimden ¢ok
duygudur, ama yine de klasik fransiz alexandrin'i, yani altih
duraklarla onikili dize egemen.

¢. Parnasse'cilarda Klasik Okul'un bigim duygusu yeni-
den ortaya ¢ikar. Siirde 6zden ¢ok bigim, kuyumculuk 6nem
kazanir. Soylu sdyleme egemen olur. Sair yeniden anlatici-
dir, olaylara digtan bakar, betimler onlar:.

d. Sembolizm fikri dogrudan sdyleyen romantizmden
hoglanmaz. Diislinceye sirtin1 gevirip kuyumculukla yetinen
Parnasse'cillara da kargidir. Diislince dolayli soylenmeli, yani
¢agristm yoluyla anlatilmah, ¢agristirilmal. Bigim amag degil-
dir, ama igerigi daha giizel sunmaya yaradig i¢in 6nemlidir.
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ROMANTIK GERCEKCILIK

Gergekgilik bir sanat akimi degil, bir sanat goriisiidiir, bir
sanat anlayisidir. Nasil tarih boyunca felsefe dzdekgilik (maté-
rialisme) ve iilkiiciiliik (idéalisme) savasimina tamk olduysa,
sanat da 6z ve bigim savasimuni yagadi ve yasiyor. Oz'e, dii-
siin'e oncelik taniyanlar Gergekgilik ad1 altinda birlestiler ve’
bigim'e, plastik giizellige oncelik taniyanlar gercek dist (irré-
aliste), gercege karsi (anti-réaliste) olmakla sugladilar. Ne var
ki, bu iki karsit diiglinceyi savunanlar su ortak diisiincede
birlesirler: Sanat yaratici 6zgiirliik tiriinii, liretim-yeniden
tretimdir.

Edebiyat yazininda Gergekgilik ti¢ ad altinda karsimiza
cikiyor: Eski Gergekgilik, Elestirel Gergekgilik ve Toplumcu Ger-
cekgilik. (Sosyalist Gergekgilik)

Klasizm, Romantizm ve Sembolizm d6nemlerinin gergek-
giligine Eski Gergekgilik deniyor. Eski Gergekgilik, yontem yo-
niinden Elegtirel Gergekgiligi de igerir.

Elestirel Gergekgilik, diizenin sakat yanlarini sergileyen
eski gergekgilik oldugu kadar, giiniimiizde, az gelismis tlke-
lerde ve kapitalist iilkelerdeki gergekgiliktir.

Toplumcu Gergekgilik ise, Yirminci Yiizyil baglarinda ve or-
talarinda, yalniz Sovyetler Birliginde baslayan ve gelisen
gergekgiliktir. Toplumcu Gergekgiligin savunuculari, giinii-
mizde, az gelismis ve kapitalist lilkelerde, Toplumcu Ger-
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cekgiligin de bazi bagarih Uriinlerine rastlandigini sozlerine
eklerler.

"Sanat Toplum igindir, "Sanat Sanat igindir" karsit gortis-
lerini yumusatmaya, bu uglar birbirlerine yaklagtirmaya ¢a-
lisan bir de uzlastiric1 goriis var. Soyle 6zetlenebilir: Sanatgi
Robinson olmadigina gore, elbette iginde yer aldig: toplum-
sal ve ekonomik gevreden etkilenecektir. Gericileri, egemen
simiflarin ¢ikarlarim savunup halka karg: olanlari, kalemini
satanlar1 bir yana birakirsak, denilebilir ki, gergekgilik ve
gergekdisilik ayrimi ¢ok zaman sanatginin diislince diizeyin-
den degil, diislincelerini anlatmada segtigi yontemden dogu-
yor. Tepkisini kimi sanatg1 dogrudan yani somut, kimi sanatgi
ise dolayli, yani soyut bir bigimde sergiliyor.

Bu kisa agiklamadan sonra, gegen yiizyilda ve ytizyilimz-
daki Gergekgilik - Ulkiiciiliik savagimini daha yakindan aragtir-
maya cahgalim. Ve Gergekiligi daha iyi belirleyebilmek igin
once Ulkiicii'lerin goriiglerini agiklayahm.

Baq‘delaire
ve Ulkiiciiliik

" Kotiiliik Cigekleri'nin sairi Baudelaire, gagdaslan {istiine
yazdig1 denemelerde kendi sanat goriislinii de agiklar ve sa-
natda Ulkiiciiliik"Gn, Sanat sanat igindir gortigtiniin énderligi-
ni yapar, Giizelligi savunur. Diislinceleri soyle 6zetlenebilir:
"Gtizelin, Gergek'in ve Iyi'nin birbirinden ayrilmaz bir biitiin
oldugunu savunan {inli 6greti, kas yaparken goz ¢ikaran
acayip bir salginin, ¢agdas felsefe bozuntusunun trintdir.
-Gergek; bilimlerin, iyi; aktore'nin amacidir. Siirin ise bir tek
tutkusu, bir tek amaci vardir: Giizellik. Eger ozan bir aktore
amaci izlemigse siirsel giiciinii de zayiflatmus olur.

Bir bagka sakat diislince daha var.. Yedi canh bir yanilgy,
ogretim safsatasi. Bu safsatanin ii¢ de yapigik kardesi var:
tutku, gergek ve aktore. Bir tomar insan giirin amacinin sunu
ya da bunu &égretmek oldugunu sdyliiyor. Siir gelenekleri
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yetkinlestirmeliymis, siir bilinci gliglendirmeliymis, kisacasi,
siir yararh olani gostermeliymis. Kisi yeter ki kendine egil-
mek, ruhunu sorgulamak, coskulu anlarini animsatmak iste-
sin. O zaman, Siir‘in siirden bagka amaci1 olmadigini goriir.
Siir, 6lim kalim savas: verecegim diye, kendisinin bilimce
ya da aktérece 6ziimlenmesine izin veremez. $iir'in amaci
Gergek degil, kendisidir, siirdir. Gergekleri ortaya koyma bi-
gimleri bagkadir ve siirin disindadir. Roman, 6ykii ve diger
diizyaz: bigimleri gergegin anlatilmasina daha elverisli yaz
turleridir. ' '

Sanat yapitlarina aktdéreye uygunluk kosulunu dayatma-
ya ugrasanlarin yani sira, bir de, bunlardan hi¢ de daha az
giling olmayan, sanatin, sanata yabanc bir diinyadan alin-
mus, bilimsel, siyasal ve bunun gibi fikir'leri dile getirmesini
isteyen ve onu bu gibi fikirlerin boyunduruguna sokmaya
calisanlar var.. Yanhg zihniyetlerin, en azindan siirsel olma-
yan diistiincelerin kalkis noktalar ve siire kabul ettirmek is-
tedikleri su: Disiin en 6nemli seydir, diyorlar (diisiin ve
bigim bir biitiin olusturur diyecekleri yerde). Dogal olarak,
kagimilmaz sonug olarak sunu demeye getiriyorlar: Madem
Diisiin herseyden once gelecek kadar 6nemli, o halde, bigim
rahatga gozardi edilebilir. Sonug, siirin yok edilmesidir."®

1848 Paris Komiin'ii ayaklanmasinda, ytizii gozi barut
icinde, barikatlar tstiinde kosup duran Baudelaire'in bir
baska yazisinda da su satirlara rastlayabiliyoruz: "(...) Giizel,
fransizin midesini bozuyor. Saninm, bu durum yalnizca,
Fransanin Glizel'e yeg tuttugu Gergegi aramak igin yaratil-
mus olmasindan dogmuyor. Ulkedeki tiim beyinlerin iitop-
yaci, komiinist, simyac: karakteri Fransanin da yalnizca top-
lumsal formiillere tutku beslemesini doguruyor...2"

Baudelaire'in sdzlerini maddelere dokelim:

a- Gergek bilimin, [yi aktérenin alan1 ve amacidir. Siirin

(1), (2) Charles Baudelaire, Kotiiliik Cigekleri, Ozden Giinceler, Erdogan
Alkan, Alaz Yaymnlan.
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amaa ise, ister gergek, ister gergekdis), ister iyi, ister kot
olsun, kendisidir, siirdir.

b- Ne siir 6gretidir, ne de ozan 6gretmen.

c- Siir ozglrdir, kendi d1§mdak1 higbir seyin kendini
6zimlemesine izin vermez.

d- Gergekleri sergileyecek bagka dallar var. Roman ve
oyki gergegi dile getirmeye elverisli yaz tiirleridir.

e- Siirde diigiin'e oncelik taruyanlar bigim’i gozardl eder-
ken aslinda siiri 6ldiiriiyorlar.

Ulkiicii Goriig ve Parnasse'cilar

Baudelairein bu iilkiicii gériigiinii, Parnasse’cilar adiyla
anilan, énciiliigiinii Théophile GAUTIER, Théodore de BAN-
VILLE ve Lecont de LISLE‘in yaptig1 bu akimin ozanlar da
savunuyordu:

Théophile GAUTIER: "Dogasiyla sanat yarar gdzetmeyen
bir ugrasidir. O halde, sanattan hi¢bir amag beklememek ge-
rekir. Sanatin amaci yine kendisidir, sanatdir. Gergek glizel-
lik, yalmizca, higbir ise yaramayan giizelliktir. Yararh ne
varsa ¢irkindir. Sanat aktoreden ve siyasadan bagimsiz ol-
mal."® _

Leconte de LISLE: "Sanat segkinler topluluguna 6zgii entel-
lektiiel bir likstiir."®

Théodore de BANVILLE: "Uyak dizenin ta kendisidir."®

Baudelaire'in ve Pamasse Okulu ozanlarinin bu sozleri
kime karsi soylenmisti? Onderligini HUGO'nun yaptig1 Ro-
mantizm Okulu gergekgilerine ve bir de, 1848 Paris Komu-
na'sinin yetistirdigi Eugene POTTIER gibi isci simifinin ozan
ve yazarlarina.

Baudelaire'i boylesine rahat konusturan kendi siirsel anla-
yisinin yani sira ¢aginin isgi sinifi, emekgi halk kitleleri konu-
sundaki bilingsizligiydi. Soyle ki:

(3), (4), (5), Sembolizm, Erdogan Akan, Deyis Yayinlan.
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Ondokuzuncu yiizyil burjuvazinin topluma tiim agirhg-
n1 koydugu bir ytizyildir. Fransiz Devrimi'ni gergeklestiren
bu yeni sinif, daha sonraki yillarda, toplumun tiim kurulus-
larin1 kendi yararina degistirdi. O halde, ylizyihn sanati da
bu yeni sinifin yagam 6ykiistinii ve sorunlarimi yansitmaliy-
di. Ote yandan sanayi devrimi meyvelerini vermeye basla-
yinca bir baska sinif daha ortaya gikti: Is¢i Sinifi: Bu sinifin
da kokli ve yogun sorunlar1 vardi. Onun sorunlara da
yanit aramaliydi sanat. Oysa siir ‘siirsellikte' direndi, roman,
oykii ve tiyatronun gergekligi de ayrintrnin gézleminden,
ayrint1 gergekligi'nden oteye gidemedi.

Degisen toplumla birlikte sanat alaninda da baz degisik-
likler oldu. Ornegin, 6nce Romantizm Akimu ile, artik yalniz
soylularin yasam oykiileri degil, her sey siirin konusu haline
geldi. Tumturakh klasik siir dilinin yerini, gelisigiizel bir
sesle yazilmig kisisel duygulari, kentsoylunun duygularini.
yansitan diri ve canli bir halk dili aldi. Soylu kisiler stirtildii,
bireyin imgelemi, diiggiicii ve duyarhig, "ben"in kendinden
gegcisi ve kisisel lirizm egemen oldu. Ozanlar bigime degil
6ze agirlik verdiler. Doga ve insan kaynasti. Tekdiize kural-
ahgm yerine diizglin anlatima 6nem verildi. Daha sonra,
Pamasse Okulu romantizmin kisiselligine tepki gosterip ki-
sisel olmayana (impersonnel) ve nesnele (objectif) yoneldi:
"Lirizmi artik.bir yana birakalim, siir blreysel bir destanda
kanatlanamaz. Bilge bir kugaktaniz, ¢agin aydinlik yoluna
girmek i¢in ge¢mise yonelmeliyiz, bilimin yoluna, olguculu-
gun (positivisme) yoluna boyle girebiliriz. Ge¢misi imgelem-
lerle cagristirmak degil de, en yeni bilgiler yoluyla yasatmak
s6z konusudur” dediler. Ne var ki, bu ozanlarda ge¢misi di-
dikleyip, soguk bir plastik giizellik yaratmaktan é6teye gide-
mediler. Sembolistler plastik giizelligi ve nesnelligi savunan,
6zdekgi (materialiste) ve olgucu (positiviste) Parnasse'cilara
tepki olarak ortaya ¢iktilar. Ulkiiciiliigii (idéalisme) ve sezgi-
ciligi (intutionisme) savundular. Duruk'un (statique) kargi-
sinda yer alip olusumu (devenir) kutsadilar. Ortiili giizelligi
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sevdiler, dogaya, nesnelere, olaylara bugulu bir camin ardin-
dan baktilar. Gergegin, yalin, ¢ok agik bigimde degil de sim-
gelerle sunulmasin, siirin anlahmina okurun bilinciyle oldu-
gu kadar bilingaltiyla, sezgilerle yaklagsmasin istediler. "Siir
yiiregin sarkisidir” dediler, ezgiye biiyiik 6nem verdiler. Efsa-
neler, masallar, duis, ruhsallik baglica konularydi. Biiytyle,
dinsel torenlerle, falcilikla ilgileniyor, ilkel insanm bilgeligi-
ne saygi duyuyorlardi.

Goriiliiyor ki, bu ii¢ akimin ozanlari, sosyal gergeklere, bi-
reyin toplum igindeki gergegine, sosyalist Ogretilere, giinde-
lik¢i koyliiniin, igginin, kisaca emekginin yoksullluguna, s6-
mirilmesine, ezilmesine kars1 kayitsizdilar. Kendi sinifla-
rinin kokli sorunlanyla ilgilenmiyorlardi. Sanayi ve kent-
soylu devriminden 6nce halkimn biiytik gogunlugu bir camia
(communauté) i¢inde yagiyordu. Bu camia yagam belli bir
glivence sagliyordu. "Onun alinyazisinda artik, umulmadik,
onceden kestirilemeyecek bir olaya pek az yer ayrilmigt.
Tim yasami, dogustan, toplumsal bir gergeveyle sinirlandi-
rilmigty; yeri, sosyal katmani ya da sinifi, loncasi, camiasi bel-
liydi" Sanayi devriminin meyvelerinden yararlanan kiigiik
burjuvazi, sosyal kabugunu kirmus, bir dlgiide 6zgiirliigiine
kavugmustu. Ama bu o6zgiirliik yiikselmekten ¢ok, diisme
ozgiirliigliydii, bir burgacin, bir galkantinin iginde déniip
duruyordu.

Sosyalist Ogretlier heniiz emekleme ¢agindaydi. Ayrica,
yiizyilin birinci yanisinda egemen sosyal ogretiler, isgiyi siya-
sal olarak bilinglendirmeye ve orgiitlemeye yonelik degildi.
Saint-Simon verimlilik kavramu tistiine kurulmus sosyal bir
diizeni savunuyor, gelecek sanayinindir diyordu. Fourier is-
gilerin toplu halde tiretim yapacaklarn ve toplu yasayacaklar
genis bir dernegin, phalanstere’lerin kurulmasini istiyor, tito-
pik ¢oziimler oneriyordu. Ingiliz reformcusu Owen gikar
yolu iiretim ve tiiketim kooperatiflerinin kurulmasinda ar-
yordu. Anarsist Proudhon sadece yakip yikmaktan yanaydi.

Isci sinifi egitimsizdi, kendi ozanini gikaramiyordu.
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- Giirde toplumsal gergekgilik, bireysel girisimlerden cteye
gidemedi. Romantiklerin yoksulluk {istiine yazdiklari, daha
¢ok bir acima duygusunun {iriiniiydi. Hugo, ozanin islevi-
nin halklara kilavuzluk etmek oldugunu soyler ama, bu gé-
revi yaparken ozanin siyasal arenaya inmemesini ister.
Solun onderligini yapan Lamartine'in asil amacy, is¢i smifi-
nin siyasal erki ele gegirmesini engellemekti. Parnasse Oku-
lunun kurucularindan Leconte de Lisle, bir siire Lamanna-
is'nin sosyal diisiincelerinden etkilendi, sosyalizmi savundu,
Phalange gazetesindeki siirlerine demokratik ve Fourrier'ci
bildiriler sikigtirds, sonra halka kiistip fildisi kulesine gekildi.
Baudelaire, 1848 Paris ayaklanmasina katildi. Le Salut Public
adli sosyalist bir dergide yazilar yazdi Iscilerin sarkisi
(Chant des Ouvriers) Paris Tablolar1 (Tableaux Parisiens)
Sarap (le Vin) siirlerinde halkin yoksulluguna 6zden bir yi-
rekle egildi. Siyasetten gabuk usandj, saf siiri yazmaya bagla-
di. Verlaine sosyalizme bir siire ilgi duydu, ama bu 6greti-
den pek gabuk vazgecti. Asir1 bireyci ve bencildir. Karisin-
dan kurtulmak igin goniillii asker yazildi ama hemen cephe-
den kagti. Meyhaneler ve kiliseler arasinda mekik dokuyan
ozan, halkla gergek anlamda ilk kez Mons cezaevinde yiiz-
ylize geldi. Gaspard siiri, kendi sefaletini oldugu kadar bii-
yik kentlerin kurnazliklari, dolap ve diizenleri igine diisen
tagrall halk adaminin sefalet ve dramini yansitir. 1871 Paris
Ayaklanmasini coskuyla alkislayan A. Rimbaud, Hugo'dan
esinlenerek yazdig1 Demirci (Forgeron), Garipler (Les Effarés)
gibi siirlerinde insanin sosyal gergekligine egilir. Ozanin 'ko-
miinist bir anayasa taslaigl’ hazirladig: bile soylenir. Ne
varki, sonradan Rimbaud su katilmadik bir anarsist kesildi:
"Cumbhuriyetler krallar, ordular yeter be! | Somiirgeler, halklar,
caniniza ot hikansin.”

Ondokuzuncu ytizyihn ikinci yarisinda sosyalist 6gretiler
sesini duyurmaya basladi. Bu nedenle, 6zellikle semboliz-
min 6zglir dizeci baz1 ozanlar1 toplumsal sorunlara egildiler.
Belgikali Emile Verhaeren (1855-1916) sembolik siire somut
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bir igerik, toplumsal bir gergegin igerigini, sanayi devrimi
igindeki is¢i smifinin igerigini ve yasamin olgularim getirdi.
" Ama yapitinda ig¢i siifinin orgiitlenmis bir siyasal savagim-
la kurtulusu s6z konusu degildi. Isci simifina Victor Hugo
gibi iilkiicii bir agidan bakar. Is¢i sorunlarina, toplumsal so-
runlara egilen bagka ozanlar da oldu: Jules Mousseron,
Adolphe Vard, Pierre Emile Jouin, Frangois Barillet, Eugene
Manuel, Fernand Massy, Clovis Hugues, Jean Richepin gibi.
1870'lerden Birinci Diinya Savasina dek Avrupa uzun bir
barig donemi yagadi. Sanayi Devriminin tiriinlerini, nimetle-
rini boliisen Bati Avrupa agliklarla, ac1 gergeklerle ytizytize
degildi. Birinci Diinya Savagi'min yikimlariyla Osmanh Impa-
ratorlugu kargilagh; Bat1 Avrupa Osmanl topraklarini bolis-
tii, yeni somiirgeler kazandi, Ortadogu'nun petroliine elkoy-
du. Bu yiizdendir ki gergekgi siirin sesi, ancak yirminci
ylizyihn birinci yarisinda, toplumsal galkant1 ve dontigtimler
icindeki bir Dogu Avrupa iilkesinden, Sovyetler Birligi'nden
gelecektir.

ROMANDA GERGEKGILIK

Romanda gergekgilik gozlem egilimi (Balzac, Stendhal,
Flaubert) seklinde ortaya gikar ve insansal (beseri) gergekle-
rin incelenmesinde belgesellerden (Goncourt kardegler) ve
deneysel bilimler yonteminden yararlanma (Zola ve Natura-
lisme) seklini alir.

Fransiz edebiyat tarihgilerine gore gercek¢i roman ve
oyki, fransiz edebiyat tarihinin hemen her déneminde var.
Ancak gergekgilik akimimi Balzac'in yapitlariyla ele alirlar.
Yirmi yilda doksan roman ve uzun 6ykii, otuz 6ykii ve bes
tiyatro oyunu yazan Honoré de Balzac (1799-1851). réalis-
me'in en belirgin ytzlerinden biri kabul edilir. La Peau de
Chagrin (1831), Louis Lambert (1832), Seraphita, la Recherche de
I’Absolut (1834) felsefi romanlardir. Koy Doktoru'nda ekono-
mik ve sosyal bir sistemi sergiler. Gobseck (1830), Otuz Yagin-
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daki Kadin (1831), Albay Chabert, Tours Papazi (1832), Eugénie
Grandet (1833), Balzac'in gergekgilik altinda toplanan roman-
lar1. Koyliiler (1844), Modeste Mignon (1844, Kuzen Pons (1846),
Kuzin Bette (1847) ve, Yosmalarin Gorkemleri ve Sefaletleri'nde
gelenekleri inceler, 6zel yagamlari, Paris yagaminy, tagra ya-
saminy, siyasal ve askeri yaganu, kdy yasamur ele alir. Kah-
ramanlary; yiyen igen fizigini, giysilerini, igini giiciinii, otur-
dugu yerleri bildigimiz etten kemikten varhklardir. Balzac'a
gore roman “gelenek ve goreneklerin” oykiisidiir ve koklerini
maddi gergekte aramaldir.

Romantik ¢ikish oldugu halde romantizme cephe alan
Stendhal (1783-1842) ilk romaru Sevi‘de (de ' Amour) sevi so-
rununa bir analizci, bir matematikgi olarak yaklagir. Roman-
larinda denetim altinda tuttugu bir romantizim egemendir,
ama konularin gergek olaylardan alir. Kirmizi ve Kara'min ko-
nusunu mahkeme tutanaklarindan ¢ikardi. Julien Sorel, Isere
mahkemesinin 6liime mahkum etti§i Antoine Berthet'dir.
Parma Manastir'min konusu ise Italyan kroniklerinden alin-
ma. Romanlarinda geleneklerin tablosunu gizer. Kirmizi ve
Kara fransiz toplumunu, tagra soylulugunu, kilise ortarmuny,
Paris soylulugunu ve Restauration déneminin son yillarin-
daki siyasal toreleri anlatir. Lucien Leuwen'de, Louis Philippe
doénemindeki zengin burjuvazi; Parma Manastiri'nda italyan
Saraylarinda doénen dolaplar sergilenir. Konularini1 gergek
olaylardan alir ama kahramanlarina geng yasta ve kisa za-
manda biiyiik igler yaptirtarak onlar1 gergegin disma iter.
Boylece Stendhal biiyiik 6lglide romantik kalir, gergekligi
ruhsaldir.

Ondokuzuncu yiizyihn ilk yansinda yazlan, Balzac,
Stendhal ve Merimée'nin yapitlan gergekgilik 6rnekleri ola-
rak gosterilir ama, bir 6greti ve estetik olarak bu akim
1850'lerden sonra agirhgini koydu. ilk savagimi Daumier,
Millet ve Courbet gibi ressamlar verdi; akim zafer tacim ise
Flaubert'in Madame Bovary adl romani ile giydi. Roman sa-
natina yontemli ve nesnel gozlemin yolunu ilk agan Flau-
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bert'dir. Yazarin Madame Bovary’de Yonville adiyla anlattig:
kasaba, Altin Aslan haruyla, Kirlangi¢ adh yolcu arabasiyla,
ashinda Ry kasabasidir. Romanin gergege yakin olmasina
bliyilik 6zen gosteren yazar, kdy diigiinlerine gider, tarim ku-
rullarinin toplantilarina katilir, eczaneleri dolasir. Roman,
siirekli degisim ve calkantilar igindeki bir toplumda, kabu-
gunu kirmak, 6zglirlesmek, baska diinyalara agilmak, yiik-
selmek isteyen, ama yiikselmek isterken diisen bir kiigiik
burjuva kadimimin dramidir. Duygusal Egitim’de (Education
Sentimentale) Flaubert ¢agindaki toplumun bir tablosunu
gizer. Bu yapitiyla yazar, sinemanin kurucusu olarak kabul
edilir. Arkeolojik roman Salambo'yu ise bir yandan eski Ak-
deniz uygarhg: istiine belgeselleri okuyarak, 6te yandan,
Tunus'ta Kartaca orenlerini inceleyerek yazdi.

Flaubert ve Goncourt kardesler gibi Zola'nin da belgesel-
lere karg! buyiik tutkusu var. Zola'ya gore, naturaliste ro-
manc, fizyolojik kosullarin ve gevre etkisinin 6zellikle altiru
gizmek zorundadir, glinkii kisiyi belirleyen bu 6gelerdir. Na-
turaliste romanci, gozlemle edinilen yasalarin gergekligini
saptayan bir deneycidir. Germinal adli romaniyla sanatinin
doruguna ulagti. Is¢i sorunlarma egildi. Politikayla ugrasti.
Casuslukla suglanip hapse atilan Dreyfus'ii savunmak igin
J'accuse adli romar yazdi... Gergek (la Vérité) adh yapitinda
ise dine dayali okullarin rezilligini, bu okullardaki papaz 6g-
retmenlerin ahlaksizhigini sergiler ve laik egitimi savunur.

Nasil Bir Gergekgilik?

Ingiliz romancisi Robert Louis Stevenson, 1893 yilinda ka-
leme aldig1 "Gergekgilik Ustiine Not" yazisinda, ondokuzuncu
yuzyil realisme'i hakkinda sunu yazar: "Edebiyatta bir onceki
ylizyilla gore biiyiik degisiklik ayrintimin girisiyle gerceklesti.” Ve
Stevenson, s6z konusu gergekgilik ve dogalcihigin, romantiz-
min yozlagsmasindan bagka bir sey olmadigini ileri stirer. Bu
gercegi yillar sonra Aragon da su tiimceyle vurgular! ".. “do-

galcilikta ayrinti, biitiinii giiclendirme yerine, sanat yapitina yone-
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lir, aga¢c ormam gizlemeye kalkar...”, "... ulusal betimlemenin sini-
r1 igindeki sanatgi bir tiir aile albiimii olugturmakla yetiniyordu.
Modas: ge¢mis giysilerin, sipsak¢inin yakaladigr ilging bir ann, il-
ging bir davramgin ser gilendigi bu albiim, bazen okuru giildiirebi-
lir, ama bu albiimiin bizzat aile kavramim ve toplumu oldugu gibi
sergilemesine izin vermez. Dogalcilhi§in ¢izdigi-yagam sahnelerinin
Oykiisii igte budur.”

Bir kez daha yineleyelim. Ozden gok ayrintilarla ilgilenen
ondokuzuncu yiizyil gergekgiligi toplumla birlikte degisen
kentsoylu yasamindaki ¢alkantilari, ytkselis ve diistisleri
yansitmadig gibi, biiyiik kitleleri olusturan koyli ve isginin
sorunlarina da egilmiyordu. Nitekim, ©megin Eugeéne
Sue'niin yoksullar1 ve isgileri ele alan Paris Esrar1 adli yapit
biitiin Avrupa'da yanki uyandirirken Marx'in elestirisinden
kurtulamadi: "Parisli, sen sakrak is¢i kiz1 giziyor, gelgelelim,
kentsoyluluga baghhg yiiziinden, bu kiz1 da kendi aktore
anlayisma gore anlatiyor.” '

Marx Romantizmi ve Romantizmin gergekgiligini soyle
elestirir: "Hristiyan-govalye, cagdas-derebeysel, soziin kisasi,
romantik ilkeyi destekleyenler nasil su basit gergekleri kav-
rayamiyorlar: Ozgiirliik belli kisiler ve belli siniflarin birey-
sel ayricahigidir. Egemenlik krahn fiziksel varliginda cisimle-
sir. Toplumsal insanin ozgurlugu de, belli bireylerde cisim-
lesir: Bunu kavrayamadiklar: i¢in de, tansiksal olana, gizemli
olana siginmak zorundalar .Clinkii Gergekgiligin d1§mdak1 bir
diinyada yasiyorlar, ¢linkii kafalar1 ve ytirekleri yerine imge-
lemlerini, dis guqlerlm kullaniyorlar. Gergekte kuru ve
yavan olan bir seyi bile Romantizm susluyor Iki yiizlaligi
de burdan ileri geliyor."

Marx, romantik Chateaubriant'n Atala ve René’si tistiine
de sunlar1 soyler: "Yalana bir derinlik, Bizansh bir abartma,
duygucu bir kiritkanhk, ¢ok renkli bir panlt, soézcilikle
resim, oyunsallik, yiicelik, kisacasi, daha 6nce, ne bigim ne de
igerikte varolmamus biitiin yalanlarin karigimu.”

Romantik Gergekglllk in siirde kurucusu Vlctor Hu-
go'dur. :
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Romantik Gergekgilik
ve
Victor HUGO

Victor Hugo Ramantizm Gergekgiligiyle ilgili goriislerini,
bagta Cromwel olmak iizere, kitaplarina yazdig 6nsozlerde
agikladi. Baz1 aktarmalar yapalim:

Cromwel'in 6nsoziinden ozet:

"Isa'dan 6nce dedigimiz dénemi iki gaga ayirabiliriz: Ilkel
Cag ve Eski (Antique) Cag. Ilkel Cag'da, ataerkil ve ortakgil bir
toplum vardi. Tim sorumluluklar: ailenin biiyiikleri ytikle-
niyordu. Ava topluluklar gogebeydi, yer degistiriyordu, do-
gan triinleriyle besleniyordu. Insanlarin biiyiik gegim so-
runlan yoktu. Bu kaygisiz toplumlarin siirleri de kaygsiz, li-
rikti, ¢oban tiirkiilerinden oluguyordu. Sonra topluluklar
tarim donemine gegtiler, topraklara yerlestiler. Aile asiret,
agiret ulus oldu. Krallarin yerini babalar, 6zgiir doga, dininin
yerini dogmalar aldi. Egemenlik savaglar1 bagladi. Koca
Diinya sanki onlara dar geliyormus gibi, krallar bagka iilke-
leri de ele gegirmek istiyordu artik. Savaslarla insanlar stirek-
li yer degistiriyordu. llkel dénemin dogagtan kosmalary, lirik
coban deyislerini boylece savaslar1 ve ordarn sonuglarini an-
latan destanlar izledi. Ancak bu siirler hep tanrilar1 veya yar
tanrilar1 anlatiyordu, bireyi degil. Bireyin sorunlar: hristiyan-
likla birlikte su yiiziine ¢ikti. Hristiyanhk giinah-sevap, iyi-
‘lik-kotiluk kavramlarin ortaya‘ koydu. Siir de, gilinahiyla,
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sevabiyla, iyiligiyle, kotiiligiiyle insani ele almaya, insanin
gercegini incelemeye baglad1.”

Les Voix Interieures'den:

"Shakespeare'in LA PORCIA'sy, bir yerlerde, her insanin
kendi icinde var olan o mizikten's6z eder. Bu miizik dogada
da var. Nasil, insanin, doganin sesi varsa, olaylarin da sesi
var. Yasamumiz da bu ii¢ sesi duyarak gecer. Evde insanin
sesini, tarlada doganin sesini, sokakta olaylarin, siyasanin se-
sini duyariz. Insanin sesi yiirege, doganm sesi ruha, olayla-
rinki ise akla seslenir. Iste, yazarin gorevi bu ti¢ sesi ayni po-
tada eritebilmek.

Kavganin igindeki ozani ciddi gorevler bekliyor:

Olaylar gergekten 6nemliyse onlar tarih katina gikarmak
ozanin gorevi. Ancak, ozan bunu yaparken, tarihi ve tarihin
durmus oturmus olaylarin1 6rnek almali. Yanilgilara diisme-
meli, ham hayallere kapilmamal, gelip gegici, koksiiz olay-
lardan etkilenmemeli. Olaylan gergek boyutlariyla degerlen-
dirmeli: Kigiik goriinen olaylar ashnda biiyiik, biyik
gorinenler ise kiigtik olabilir. Giiriiltii patirtiya kendini kap-
tirmamal: sanatg1. Zor sey bunlar elbette. Daha da zoru var:
Yansiz olmali. Devrimin, halkin sesiyle, bir kalabaligin ayak-
lanmasini birbirinden ayirabilmeli. Yiiregi Devrim sevgisiyle
dolu olmali, ancak, her ayaklanmanin da devrim o]madlgml
kavramali... Bayraga tutkunluk insancil sevgimizi 6nleme-
meli, Gi¢ renkli bayrag: selamlamali ama 6te yandan zambak
gigeklerini de incitmemeli. Aynu kitapta, hatta, ayni kitabin
sayfasinda, kadin saticisini yererken, yararh bir karar almus,
yararh bir is yapmug soylu geng bir prensi de 6vmesini bil-
meli. Her seye dikkat etmeli, her sey karsisinda 6zden ve
nesnel olmali ozan. Deger yargilarinda kisisel duygularini,
oglerini, acilarini bir yana birakmali. Su fikir savagimlarinin
en yogun ortaminda, su maskaraliklar iginde ozan, her parti-
nin yararh yanlarini desteklemeli, her partinin zararh yanla-
rindan da kaginmaldir.
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Sair giiclinii bagimsizhiktan alir.

Yazar, daha iyisiyle karsilasmadig) stirece, 6nceden ilke
edindigi, 6diin vermez kosullarin higbirini gormezlikten ge-
lemez. Bu diiglinceden kalktig1 siirece sanat, sonunda gele-
nekleri ve zihniyetleri yumusatir, hatta uygarhgmn kendisi
olur.

Iste boylesine yiice bir gérevi yerine getirir sanat. Bu go-
revin iginde ben, denizdeki bir damla olsam da, aklimin ala-
bildigi biitiin yollarla, yaziyla oldugu katar tiyatro oyunla-
riyla, oyunla oldugu kadar romanla, siirle oldugu kadar
Oykiiyle hep kendimi bu gérevin gergeklestirilmesine adaya-
cagim. Calisip ¢abaliyorum. Birgeyler yapmay: deniyorum.
Beni destekleyenler var. Bagarirsam bu bagar1 benim degil,
beni destekleyenlerindir.

ODE'LAR"1n Onséziinden:

"Siirin alani1 simirsizdir. Gergek diinyanin altinda, ancak
nesnelerde, nesnelerin 6tesini kavrayanlarin géziine gérkem-
le goriinen iilkiisel bir diinya vardur. [ster dize, ister diizyaz:
halinde yazilsin, ¢agimizi onurlandiran her tiirden giizel siir
yapitlar1 su gergegi kugkusuz bir bigimde ortaya koydular
artik: siir diigiinlerin bigiminde degil 6ziindedir, disiinlerin
igindedir. Siir her seyin 6zden olan yandir”.

ODE'LAR VE BALAD'LAR"1n Onséziinden:

"Sairin tek modeli doga, tek klavuzu gergektir. Siirini es-
kiden yazilmis olanlan ornek alarak degil, ruhu ve yiiregiyle
yazmaldir".

"Riizgar siir degildir, deniyor, dogru, bu demek degildir
ki siir rizgar gibi u¢maz. Yelkenliler ve kuslar riizgara kars:
kanatlandiklarinda daha iyi yol alirlar. Siir de kuga benzer,
siyasal boralar ortasinda ugmayi goze aldigi zaman daha
gligli ve daha giizeldir. $iiri, belli bir tarzda duyumsadig-
muzda daha ¢ok severiz, dagda, 6rende konaklayip giglar iis-
tiinden siiziildiigiinde, 6liimsiiz ilk yaza dogru kagan firtina-
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da ¢agr yakaladig1 zaman daha ¢ok severiz. Kirlangig degil
de kartal olarak gormek isteriz onu".

ISINLAR VE GOLGELER'in Onséziinden:

"Bu sairin, bu filozofun, bu aklin; biitiin tiyatro oyunlarin-
dan, biitlin siirlerinden, biitiin diisiince birikimlerinden olu-
san yapitin tiimiinde, Milton'un ilkdeyisini, Byron'un sonde-
yisini yazdig1 ve sarkisimi hepimizin igimizde tagidigimiz
insanin Destan: bulunmalidir.

Her gergek sair orgitiinden edindigi bilgilerden, ebedi
gercekten akan diisiincelerden bagimsiz olarak, ¢aginn fikir-
lerinin timiini igermelidir".

ARAGON, Victor Hugo'yu en iyi taniyan sairlerden.
Once Aragon'un Hugo iistiine aragtirmasiu izleyip, daha
sonra hem sair, romanci, tiyatrogu Hugo'nun diigiinlerinden,
hem de Aragon'un yazdiklarindan yararlanarak Victor
HUGO'yu ve Romantik Gergekgiligi daha sonra degerlendir-
meye calisacagiz:

ARAGON'A GORE HUGO GERCEKCILIGI

"Hani geng edebiyatgilar vardir, ytiregi heyecan dolu, 6l-
¢iisii, uyag aksayan siirlerini bir zarfa koyup size gonderir-
ler. Iste karsimizda, Chateaubriantin heniiz "yiice” sifatin
takmadig1 geng Hugo var. Annesi bildiginden sagmayan bir
monarsistti, oyle ki, gelecegin generali, kocasi Hugo'dan,
Fransiz devrimine bagkaldiranlara kargi savasgti diye, sirf bu
yuzden ayrilmisti. Annesinin etkisi altindaki kiigiik Hugo,
glncesinde sunlar yaziyordu:

Bunaltict bir hava var. Olup bitenlerden soz ediyoruz.
Bugiin, Tuilleries saraymi ugurup, kral ve ailesini ldiirme-
yi, koruma birligini bogazlamay: planlayan yirmi bes kardes
ve arkadaglar1 yargilaniyor. Bu tiir haydutlarin kokii kazinir
ingallah...

Bu satirlar 1816larda yazilmis olmali. Victor, o zamanlar
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ondbrt yagindayd. iki ti¢ yil sonra... kendisinden dinleyelim!
1862'de, Guernesey'den Cenevre'ye gonderdigi bir mektupta
sOyle bir olay: anlatir:

1818 ya da 1819 'un bir yaz giiniiydii, 6glene dogru Ad-
liye alamindan geciyordum. Bir direk ve gevresinde birikmis
bir kalabalik vardi. Yaklagtim. Direge, boynunda zincir, gog-
siinde yafta, geng bir kadin ya da bir kiz, bir insan baglan-
migtt. Oniinde, ayaklarimmn dibinde kizgin korla dolu bir
mangal, iginde tahta sapli bir demir vardi, kipkirmiziydi
demir. Toplananlar hognut gozlerle seyrediyordu. Kadinin
sugu, yasamn diline gore, "hizmet¢i hirsizhgiydi”, halkin
deyimiyle, "paranin kiyisndan biraz tirtiklamigt1”. Birden,
oglen ¢anlar1 ¢alarken, kadimin arkasindaki bir adam sekinin
listiine ¢ikt1. Baktim, kadimin gomlegi arkadan yirtilmug, iki
ucu kinnapla tutturulmugtu. Adam ¢abucak kmnabi ¢ozdii,
gomlegin iki ucundan tutup beline kadar indirdi ve kizgn
demiri etine batirdi. Demir ve celladin bilegi, beyaz bir
duman ardinda goriinmez oldu. Aradan kirk yil ge¢mesine
ragmen, kizcagizin o korkung qigliklar: hald kulagimdadir ve
bu ¢iglklar ruhumda hep kalacaktir. Yasaya gore hirsizdi,
ama benim indimde bir kurband artik o. Alandan -o zaman-
lar onaltr yagindaydim -"bundan béyle yasalarin bu tiir kotii
yanlariyla savagmaya yemin ederek ayrildim.

Victor Hugo, o zamanki kralci'dan,o zamanki Hugo'dan
hep ciddiyetle soz etti. Edebiyat ve Felsefe Birlikte’de, o zaman-
lardaki giincelerini (1819'un geng kralcisinin disiincelerini,
kanularini, yazilarimi) igeren yapitta, diizyaziyla sunlar anla-
tir:

1819°daki diigiincelerimizin yan silik profilidir bunlar.
Yazdiklarim, tipki o siralarda kafamizi dolduran diigtinler
gibi bir celiskiler diyalogudur. Neler vardi bize sunulan ve
kafirizda olan? Tarihsel arastirmalar, diis tirtinleri, i¢li siir-
ler, makaleler, elestiri ve siir. Zavalli elestiri! Hele de zavalli
siir! Sakac kiiciik dizeler ve aglatan biiyiik dizeler vardi;
krallar oldiirenlere karst yazilmg Ofkeli ve tumturakl soz-
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ler; 1793 insanlarimn 1754 yergileriyle ignelendigi, kosuk

biciminde yazilmis mektuplar. 1818 Voltaire'ci kralligt ol-

dukga 1yi yansitan, siirsiz kiigiik taslama tiirleri ki bu tiirle-

re giiniimiizde artik rastlanmiyor. Tiyatro konusunda iyi-

lestirme diigleri, Devlet konusunda degismezlik reformlara...

Bir zamanlarki ¢ocuktan bir giin farklh disiinme hakkim
Contemplations’'daki dizelerde de savunur:

Ben ki atalarim igcinden ¢ikmug biriydim

Once yalmz onlarmn dgretti§ini bildim,

Kapana yakalanmg kug gibiydim eskiden
Kurtarmadan kendimi koruluklar icinden,
Bekledim tiiylerim biiyiistin diye soyle bir;
Veagladim -hdla da agliyorum kim bilir?-
Diisiiniip Onyedinci Louis adli cocugu;
Yeniyetme ruhlarin kargadir kilavuzu,
Vendée'de biiyiidiim hep, Fransa’yi az gordiim;
Ve siirekli Breton yigitligini vdiim,

Biiyiik koyliiler biiyiikleri benden gizlediler
Yigit Chouan 'dir'™®, Marceau, Danton degil dediler,
(...)

Viyakladiysam eger krallik sarkilarim
Siirdiirecek degilim ya hep aym aptallig1.

Krallik diismanlarinin kokiiniin kazinmasini isteyen on-
dort yasindaki kugiik ¢ocuk; onalti, onyedi yaglarinda, cella-
din sirtin1 kizgin demirle dagladigi geng kiz1 goriince derin
bir ac1 duyar. llerde ozana Claude Gueux ve Bir Hiikiimliiniin
Son Giinii'nii (Dernier jour d'un condamné) esinleyecek olan
bu olaya karsi 6yle bir insani tepki gosterir ki, o sahneyi gor-
dikten sonra yasalardaki kotii yanlarin ve 6lim cezasinin

(1) Fransiz Devrimine ba§kald1ran soylular Chouan adinin gevresinde
birlestiler. Daha ¢ok Vendée koyliilerinden olusan chouan'lar kars: -
devrimciydiler. Chouan karsi devrimi yoneten dort kardesin lakabidir.
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da amansiz karsitlarindan biri olur. Edebiyat ve Felsefe Birlikte
yapltmm ayni sayfasinda ozan sunlar1 da yazar:

. cémert yanilgilar ve art niyetsiz ényargilar kaosunun
igmde uguldayan bu gelisik disiinler ortasinda, en karanlhik
dalgalarin, en diizensiz segimlerin altinda, bir giin, tim ote-
kileri 6ztimleyip yok edecek bir 6genin; yazarin once igglidii-
leriyle sanata, daha sonra, kars1 konmaz mantiksal egitimle
topluma uygulayacag 6zgiirlik ruhunun filizlenip kipirdan-
dig sezilir; soyle ki, belli bir zaman iginde onda giinliik olay-
larin deneyimi ve hasadiyla, evet, onlarin yardimiyla, edebi
diisiinceler siyasal dU§uncelerdek1 yanhshklar1 dizeltecek-
tir."

Bu ategli monarsist, 1818 yaz dinlencesinde ve on bes giin
icinde Bug-Jargal'1 yazar. [ste iistiinde hemen hi¢ durulmamug
bir yapit. Geng kralcinin karsi-devrimei diigtincelerini tagidi-
gindan, yetigkin Hugo'yu sevenler bu kitabini sevmezler.
Ote yandan bu kitab1 otekiler de sevmezler, ¢linkii ozanin
iyilikseverligi islerine gelmez, glinkii bu yapit1 roman sanati
yoniinden diizensiz bulurlar ve ona "gelismenin gizemciligi"
admu verirler.

Ama, bana Oyle geliyor ki, geligkilerine ragmen, Hu-
go 'nun soziint ettigi ozgiirlik ruhu en gok bu romanda filizle-
nir. Bug-Jargal; Terér donemine deggin gergek disi suglama-
lara, Jacobinlerin® kinanmasina, iftiralara yer vermesine
ragmen, Saint-Dominique'teki zenci isyanini iglemesi yoniin-
den ilgingtir, romanin baslangic1 bu ba§kald1rmm dogasim
agiklar ve onséz sunlari soyler:

"Gerek somiirgede yerlesmis bir fransiz, bir Avrupalt
gerekse memur olarak, birgcok ayri kimseler Saint-Dominique
ayaklanmasina karigtilar, ve bu romamn yaymmlanacagini
ogrenince, yazara kendiliklerinden, hemen higbiri bir baska
yerde ctkmarg bu ¢ok degerli belgeleri gonderdiler.”

Evet, Bug-Jargal, biitiin gerici igerigine ragmen, biitiin

(2) Fransiz Devrimi sirasindaki Cumbhuriyetgiler.
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kargi-devrimci yapitlardaki s6z ebeligine, zenci devriminin
gorunimiini degistirmesine ragmen, Bug-Jargal, bagh bagina
bir olaydir; Tom Amca’nmin Kuliibesi’'nden otuz yil dnce, koleli-
ge kars1 yazilmig biliylik bir romandir. Gergi, romanda olay-
lar1 anlatan; zencilerle savagan bir soyludur, sémiirgede yer-
lesmis bir fransizin yegenidir, yine de bu roman kolelige
karg1 yazilmig ilk romandir ve yirminci yiizyila kadar da, -
kahramarn her yanuyla diis giliciiniin trind, tlkusellestiril-
mis biri olsa da- kahraman siyah olan, tim erdemlerin, tim
biiytkliklerin, tim yigitliklerin imgesi bir siyah olan ilk ro-
mandir. v

Nasil olmus? Bir gerici, bir kralc1 1819'da boyle bir roma-
m nasil yazabilmig? Karsi ¢ikacaklar olabilir bana, olay
1791'lerde gegiyor, ve yazar, tiim somiirgeci zulimleri Jaco-
bin'lerin sirtina yiikliiyor diyecekler olabilir. Ben de onlara
derim ki, bu diisiinceniz yanhstir. Neden yanhstir? Her sey-
den 6nce romanda olaylar1 anlatan kisi, kolelerine karg1 vah-
siligi de sergilenen kisidir, ve bir derebeydir. Ayrica, sunu
da soyleyeyim, cumhuriyet¢i olmak her cumhuriyetgiyi
hakl gormek demek midir? Omegin, ben de bir cumhuriyet-
giysem, bazi cumhuriyetgilere karsi kralet Hugo'muz ile bir-
likte kars1 duramaz miyim, onunla bu konuda isbirligi yapa-
maz nuym? Oyle zamanlar olur ki, diiriist, insansever
gericileri, grevci isgilere ates agtiran sosyal demokrata yeg
tutarim.

Evet, Bug-Jargaln okurken, kralcilarin geliskileri altinda,
ozgirlik ruhunun da filizlendigini sezeriz. Le Conservateur
littéraire'de, Victor Hugonun kardesiyle birlikte gikardig
dergide yaymlannusti bu roman, 1826 yilinda. Haiti, yani
Saint-Dominique, Fransa'yla bagimsizlik anlagsmasi yapmust.
1818'de Bug Jargal'i kaleme almis kralc1 Hugo, 1860'da, Port-
au-Prince'den Progrés'nin (Gelisim) basyazarina daha once
bir mektup yazmis olmal ki, bu bagyazar, Amerika'ya yonel-
tilmig, kugkusuz sizlerin de ¢ok iyi bildiginiz o biyiik metin-
de, Giineydeki kolelerin yaninda yer ald1 diye idamla yarg-
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lanan ve asilan John Brown'u savundugu igin Victor
Hugo'ya tesekkiir ediyor. S6zi fazla uzatmamak igin,
Hugo'nun, Port-au-pirince'den, Progrés'nin bas yazar1 Herte-
lou'ya gonderdigi, sizlerin de bildiginiz o mektubu okumak-
la yetiniyorum:

"Siz, ¢cok uzun zamandan beri baski altinda ezilmis ve

- hor goriilmiis bu siyah insanli§m bir simgesisiniz Bayim.

Yeryiiziiniin her iki ucunda da, insanda yanan alev aym
alevdir. Ve sizin de kantladigimz gibi, zencilerin tutugstur-
dugu ates de ayni ategtir. Kag Adem Babamz var? Dogalci-
lar tartisadursunlar soruyu, su kesin ki, Tanri tektir. .

Madem ki babarmiz tek, o halde hep kardesiz.

John Brown bu gercek ugruna camm verdi; ben de bu
gergek ugruna savagtyorum. Tegekkiir ediyorsunuz bana, o
gtizel sozlerinizin beni ne kadar duygulandirdigim anlata-
mam.

Yeryiiziinde siyah adam, beyaz adam diye bir sey yoktur,
insan adam vardir; ve siz de o insanlardan birisiniz. Tanr
indinde butun ruhlar beyazdir.

Ulkenizi seviyorum, SOYunuzu sevzyorum 0zgiirlii gii-
niizii, devriminizi, Cumhuriyetinizi seviyorum. Gorkemli
ve tath adamz, artik 6zgiir ruhlar icin bir kiwang kaynagidir;
diinyaya en biiyiik 6rnek oldu adamz: zorbaligin zincirlerini
kird:.

Koleligin zincirlerini kirmada bizlere de yardimci olacak.

Ctinkii kolelik, biitiin bigimleriyle, ortadan kalkacaktir
bir giin. Giineylilerin ipe ¢ektigi John Brown degil, koleligin
ta kendisidir.

Bagkan Buchan ‘m utang verici bildirisinde soziinii ettigi
birlik, Amerikan Birligi, bugiinden sonra, artik bozulmusg
bir birliktir. Boyle olmasini hig istemezdim, ama kaginlmaz
bir sondur bu: Giiney ile Kuzey'in arasma Borwn'un asild1-
§1 o daragaci girdi. Bundan boyle bir dayanigma gergeklegti-
rilemez. Boyle bir sug, bu cinayet, birligin kurulmasin da
engeller.
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Bu cinayeti siirekli lanetlemekten geri durmayin, devrim
savagimimzt stirdiiriin. Sizler ve saygideger diger yurttasla-
rimz, yapittimzi tamamlamak igin, tuttugunuz yoldan don-
meyin. Haiti simdi bir 1sik. Insanlarm yolunu aydinlatan
megalelerden birini de bir zenci elin tutmas: ne kadar giizel.

Kardesiniz,
VICTOR HUGO

1860'ta yazilmig bu mektup, yillar once kaleme alinnug
Bug-Jargal romanmun, sonunda, en gérkemli, en gergek nok-
talanmasi degil midir? O koca Guernesey stirgiiniinde hala o
eski kralcr delikanhinin  gocuksu  gizgilerine rastlamiyor
muyuz? Kisiyi diis kurmaya yonelten iste bu gozlem degil
mi? Gengler goriirim, atesli, ¢ilgin, gergek dis1 diistinlerle,
diislerle doludurlar, ama gozlerinde he o degerli 151k vardir,
bu 151k 6zgurlik 1s1g1dir aslinda, ve bu tiir gengleri her gor-
diigiimde geng Hugo'yu diigiiniirim. Bir zamanlar taniya-
madigim, gelecegin 1s1g1m kuskusuz sezinleyemedigimden,
siyasal diisiinceleriyle kavrayamadigim Hugo'yu diistini-
rim. :

Benim igin hep sonsuz bir masaldir Hugo, bu masal, erde-
mini yasamdan alir. Insanlara ényargilarla, degismez diisiin-
celerle yaklasmanin yanhs oldugunu Hugo dgretti bana. In-
sanlara giivenmeyi, onlarin gelecekteki bir gelisimle, yasam
ve tarihin getirdigi kosullarla degisebileceklerini Hugo 6g-
retti bana.

~ 1816'da o gocuk, XVIII. Louis'yi o6ldiirmeyi planlayan
cumhuriyetgilerin kokiiniih kazinmasimi gergekten istiyor
muydu? Istiyordu kuskusuz. Ama, 1822 yiliin ocak ayinda,
Saumure Okulu 6grencilerinden Edouard Delon'un annesine
yazdig1 mektubu unutmayalim. Hugo'yu okurken rastlamusg-
sinizdir bu mektuba, belleginizi tazelememe izin verin.

1821 arahginda Saumure Okulunda bir komplo ortaya ¢i-
karilir. Kralliga kargi bir ayaklanma diizenlenmisti ve bu
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ayaklanmanin Bati'dan baglatilmas: planlanmigt. Ayaklan-
ma tarihinden 6nce bir buyiik terslik oldu, okula yakin bir ev
yandi. Okulun gelenegiydi, 6grenciler yangin yerine kostu.
Kurtarma sirasinda genglerin iistiine bir duvar ¢oktii ve on
ogrenci 6ldii. Bunlardan birinin tstiinden, komplo plani ve
komplocularin adlan ¢ikti. Iste o komploculardan Edouard
Delon, Victor Hugo'nun kolejden arkadagiyd:.

Aranan kagak arkadaginin giyaben 6lim cezasmna garpti-
rildigini 6grenince, hemen onun annesine bir mektup yazd,
komplocu arkadaginu evinde saklayabilecegini soyledi. Geng
Hugo'da, daha 1822lerden beri yigitligin kralaihgina agir
bastigini goriiyoruz. Ayni Hugo, on yedi yil sonra Bar-
bes'nin®, yirmialt1 y1l sonra, 1848 Haziran ayaklanmasina
katilan iggilerin, elli y1l sonra, 1871 Paris Komiin'i devrimci-
lerinin bagiglanmasini isteyecek olan Hugo'dur. 1846'da sun-
lar1 yazacaktir:

Krallardir ugcurumlare yaratan, ama
Tohumu atan el hasad: kabul etmiyor.

Ve kilig, fiskiran kan isyan etmede diyor.
Iste tarihin o3rettigi. Ve de korkung bu,
Aklim vurup éldiirdii artik dogrulugumu.
Bir kralctyim. Peki, neye varacak sonu?
Yiiziinii sevdiginiz Louis altim beni
Korkutuyorsa eger. Ozgirce yiiriiyorum,
Yiiriirken inancimzi da tirkiitiiyorum,
Urkiitiiyorum sizi, yasam nedeninizi,
Dogmalarmnizi, tanrilari, dininizi.

Yagl kemikleriniz hantallikla yogrulmug
Krallik denen o romatizmayla fel¢ olmus.
Ne buldum krallikta? Yiyiciler, dalkavukluk,

(1) Armand Barbes (1809-1870): Politikaci, halk temsilcisi. 1848
Mayis'inda Devrimci Hiikiimet kurma girisiminde bulundu. Bu yiiz-
den de6nce hapsedildi, daha sonra serbest birakilip siiriildii.
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Insanlart mali goren kralliga artik
Inanmiyorum. Boyle gerek, gorevimdir bu,
Marc Auréle de bir zamanlar sunlar: yaziyordu:
"Yamlmigtim eskiden, o yamlgilar, ama,
Kapayamaz goziimii, dikilemez yoluma.":
Atomlardan yogruldum ve o atamlor gibi
Artyorum dogruyu, bilgeyi ve giizeli.

Nisanlsina yazdig1 mektuplarda Victor, ¢ok zaman duy-
gularindan s6z ederdi, bagka seylere ¢ok ender deginirdi. Bu
yonden, nisanhs1 Adéle Foucher'ye yazdig: 28 Aralik 1821
tarihli mektup 6zel bir 6nem tagir, ¢linkli orada nisanlisina
siirin tarumini yapar:

“O halde, dizeler siir degil mi?" diye soruyorsun. Dizeler tek
bagma siir degildir. Siir fikirlerdedir, fikirler ruhtan gelir. Dizeler
yalmzca, giizel bir beden iistiindeki sik bir giysidir. Siir diizyazi
biciminde soylenebilir, ancak, dizelerin incelik ve gorkemi altinda
daha yetkindir. Soylu yazilar1 oldugu gibi, soylu duygulari ve
soylu eylemleri esinleyen ruhun giiridir.

Ve 4 Ocak 1822 tarihli mektubunda ise siire deggin su
timcesiyle karsilagiriz: "...zira giir askin ta kendisidir..." Arka-
das1 Edouard Delori'un annesine yazdig mektupta, kadinca-
g1z oglunun giivenligi yoniinden endiselenmesin diye kralc
dusgtincelerini agiklamig, krala birinin evinin aranmayacag-
nu anlatmist. Iste Hugo nisanhsma yolladig: 4 Ocak 1822 ta-
rihli mektuba, arkadaginin annesine yolladig1 mektup orne-
gini de eklemisti. Goriiliiyor ki, kralcihig: ve siyasal diigiince-
lerindeki degisimler hep ozanin boynuna vurulmus bir
pranga oldu. Oysa, siyasal diiglincelerindeki degisimler hep
ayn yondeydi. Ote yandan, delikanlinin baz: diisiinlerinde-
ki siireklilik ve degismezligin kimse ayriminda degil gibiydi:
Mutsuzlara karg: sevgisi. Evet 1821'in kralcs, Sefiller'i oldu-
gu kadar, Cezalo ve Korkung Yil1 (I'Année terrible) de sa-
vunmasina hizmet eden siir formuliing, siir anlay1§m1 soyle-
miyor muydu nisanhsma? "Siir fikirlerdedir...” Su glinlerde,
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Hugo'nun dogumunun yiizellinci yill déniimii nedeniyle
Moskova'da yaymlanmis bir afisteki Saltykov-Chtched-
rine'in® s6zlerini okudum:

"Fransa'da fikirler edebiyatinin, yigitlik edebiyatina egemen ol-
dugu bir zaman vardi. Bu edebiyat yiirekleri alevlendiriyor, akl
devinime zorluyordu, 40'larin insanlar1, aradan gegen bunca yilla-
ra ragmen, bilgisizlikleri yiiziinden, George Sand ve Victor
Hugo'yu ammsamiyorlar. Cagdas Fransiz burjuvazisinin g6zii
artik ne yigitlik gormek istiyor, ne de iilkii"

Bu yil, Moskova'da, Pekin'de, Prag'da, Varsova'da, Sefil-
ler'in yazari Hugo olagantstii bir torenle aniiyor. Bazilary;
bu demokrat, bu iitopyac sosyalist, salt siyasal amaglarla
aniliyor seklinde diiglinebilir. Ne bliyiik yanilg:! Evet, toren- .
lerle anilan Hugo'dur, gelecek ufuklar1 heniiz mugtulamak-
tan uzak Chtchedrine'in, daha 1840'larda s6zuni ettigi de
Hugo'dur. Unutmayahm, gozleri gerici yanilsamalarla bugu-
lanmig, ama 6te yandan, “yasalarin kétii yanlariyla” allak bul-
lak olmus ytreginde 6zgurliik ruhu filizlenen bu delikanh
igin siir dizelerde degil, fikirlerde'dir. Ona gore siir aktorel bii-
yukligin yansimasidir. Onun igin yazmak ¢ok dogal bir bi-
¢imde yigitler dogurmaktir.

Bir Hugo, bir Balzac, bir Barres'de geligkiler varsa, bu ge-
liskiler onlarin gerici diisiincelerinden ¢ok ¢agdaslarinin tiri-
niidiir. Cesitli nedenlerle gegmisin tutsagi olmus bu kisiler,
bizi denizden, geleneklerin donmus limanina getirmek ister-
ler, ama unutmayalim ki denizdeler ve deniz onlar1 da si-
riikleyip gotiiriiyor. Victor Hugo, bir giin onu siiriikleyen
devinimin ayrimina vanyor ve gocukluk diiglerine elveda
diyor artik, o denizin denizcisi, gelecegin denizcisi oluyor.
Gergegin ayrnimina varmigsa bir giin, bu demektir ki, iginde
bu t6z, bu cevher 6nceden bulunuyordu. Bu devrimcilerin

(1) Mikhail Saltykov (1826-1889): Saltykov - Cthchedrine adiyla taninan
gergekgi rus romancisi.
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hala, yalmz kendilerinde var oldugunu sandiklari sey,
Hugo'da, o gericide ¢ok 6nceleri vardu.

()

Devrimciler, 6rnegin, gergekgiligi en iyi kendilerinin bil-
diklerini soylerler. Oysa her gergekgilik devrimci degildir.
Hatta bir zaman olmus ki, bazi insanlar, kendilerini kusatan
kahredici gercekten kagmayi bagkaldiri sanmuslar. Iste o
zaman da, bir gergekgilik, belli bir gergekgilik olmustur, ama
onu dile getirenler, yasadiklar1 toplumdan kaganlar degil, o
toplumu onaylayanlar, kabul edenlerdir. Herkesin bildigi bir
olaydir bu. Sanat sanat i¢indir agiklarinin, gergek kagkini bu
gergekgilerin, hem de, tepki gosteriyormus gibi, bu toplu-
mun Oniine koydugu ilkelerle yetinirsek, gergekgiligi suglu
sandalyasma oturtimus ve kendimiz de gericilere dontiismiis
oluruz. Oysa siyasal goriisleri bakimindan gerici olan, ama
ote yandan gergegi de betimleyenlerin sanatinu iyi bir incele-
meden gegirirsek su hususlar da giin 1s1g1ina kavusur: bizim
gerici gergekgilerimizin siyasal goriiglerinin tersine, o gerici ya-
zarlarin yapitlarinda tarihsel gergekgilik ve gergek perspektif
vardir; ancak bu gergekgilik, toplumsal boyutlarla aydinlatil-
mis ve amaci gergek gergekgilik olan sanata gore eksiklikler
tasimaktadir; Balzac'in romanlari, drnegin le Député d’Arcis
(Arcis Milletvekili) bunun en giizel kanitidir. Gergekgi sanat-
q1, siyasal goriisleriyle gerici bir insan olabilir, ama onun,
sanat sanat igindir'i savunandan farkh yani, sanatinda bilim
adamu olabilmesidir. Nasil, Tanriya inanan bir bilim adamui
laboratuvarinda materyalist ise, salt monarsiye, koleligin
ilahi karakterine inanmug bir kimse, ger¢ek oldugu o6lgtde,
inancina ters diisen seyi de yazabilir.

Tarihin, bilimsel toplurncu kuramimn goziini agtig), top-
lumculugu yasayan giinimiiz yazarlari, iste bu nedenledir
ki, sanat sanat igin goriigiinii savunanlara, onlar cumhuriyet-
¢i olsalar bile, cephe alir da, gen¢ Hugo ve yash Balzac gibi
monarsistlere gonul baghhg: duyar.

Yasamun yalnizca bir dilimini sunan, sézde bir nesnelligi
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savunan dogalciigin (naturalisme) tersine, gergekgilik bir fi-
kirler edebiyatidir. Gergekgilik, dogalcihiktan farkl seydir,
sOyle ki: Dogalaihgin yaptig: fotograf gekmektir, oysa, ger-
cekgiligin isi belli bir anin sipsak fotografimi gekmek degildir,
gercekgiligin isi tiptir, tip yaratmaktir, -tipik durumlar iginde
ele alinmus tipik insar yaratmaktir. Dogalcilik, gegen birinin,
rastgele birinin, herhangi bir varliin resmini ¢eker, oysa ger-
gekgilik, milyonlarca insanin bileskesi kahramani, varhginin
costurucu, egitici bir degeri olan kisiligi saptar. Gergekgilik,
kahramanin saltanatinin basladig yerde baslar. Biitiin bun-
lar nasil gormezlikten gelinebilir?

Siir alanina gelince benim, gergekgi siir dedigim siir, amaci-
n1 asla yanitinda bulmaz, onun varlk nedeni egitimdir, insa-
n1 gelecege hazirlayacak sekilde degistirmektir; o, gercekten
kalkarak, durumlar degil de, kisilikler s6z konusuysa eger,
gercegi bile degistiren, Kahramanlar dedigimiz tipik imgeleri
yaratir. Gergekgi siir dedigim siir, abur cubur seyler sdyleyen,
kagak ve uyutucu siirin tersine, fikirler ve kahramanhklar sii-
ridir, kralc1 geng Hugo'nun, nisanhsina yazdigi mektupta be-
lirttigi gibi, siir fikirlerdedir, fikirlerse ruhtan gelir; o, soylu
yazilari oldugu gibi, soylu erdemleri, soylu duygular esinle-
yen ruhun siiridir.

Ancak burada agiklanmasi, aydinlhiga kavusturulmasi ge-
reken tek sey ruh kavramidir. Hugo, s6zint ettigi bu diisiin-
celere, bu diisiincelerin 6zelligine ve tretimine inaniyordu.
Bana gore ise, fikirler tek bir insanin degil, insan toplulugu-
nun olgusudur. Gergekgilife kan veren fikirler konusunda,
ruhun yerini sinif kavraminin almas: gerekir. Fikirleri tre-
ten, duygular, eylemleri, yazilari esinleyen siniftir. Duygula-
r1, eylemleri, yapitlar1 soylu kilan da, soysuz kilan da simifin
niteligidir.

Ayni sinif, yiikselen bir gizgideyse soylu duygular, diisen
bir ¢izgideyse soysuz duygular esinler. Balzac1 da burjuvazi
yaratti, Mauriac1 da; ama bu iki insandan birincisi biiytk,
ikincisi diskindiir; birincisi éoylu, ikincisi algaktir. Ve bu
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durum, iki adamin tarih iginde, ayru simifin iki ayr1 agsama-
sinda yasamasimdan doguyor.

Victor Hugo'ya o egsiz biiyiikliigiinii kazandiran yan,
bitin o Dumas fils'lerin, Leon Daudet'lerin, tim o Kiigiik
Giille'lerin (Crapouillot), Zincire Vurulmug Ordekler'in'? fikir-
siz siir soytarillarimun atip tuttugu yamnidir, siirekli bir degisim
icinde olmasidir, ve ondaki bu degisim, ¢ikar kavgasindan
degil, tarihin degisiminden, tarihi yaratan halkin degisimin-
den, tarihin ve onu yaratan halkin sesine uymasindan kay-
naklanir. Horlanmasi, zulme ugramasy, tilkeyi terk edip siir-
gunde yasamak zorunda kalmasi bu yiizdendir. Hugo adim
duyunca, Richelieu Salonu'nun kibarlari elbette pis pis sirita-
caklardi. Figaro’cular ve diger "gevreler'in adamlari elbette
dislerini gicirdatacaklardi. Ama 6te yandan Hugo'ya halkla-
rin sevgisini, kalicl utkuyu, sinir tammayan bir 151k ve bii-
yiikligi kazandiran da budur, onun siirekli bir degisim igin-
de olmasidr.

Peki nedir bu degisim? Bu zafer giinesine karsidan baka-
bilmek igin iste asil anlagilmasi ve incelenmesi gereken
budur. $u dizelerini animsayalim:

Viyakladiysam bir zamanlar krallik sarkilarim
Siirdiirecek degilim ya hep aym aptallig.
Ve bu dizeleri, az 6tede, su dizeler izler:

Diinkii koca dénegin adi yarin Marquis 'dir,
Mayss terk eder kigt, degistirir kendini;
Kelebek dedigin ne? bir tiir kurdun gezgini
(..

Ayaklarim, donekler, eski botlar1 atti;
Kinlerin tatl donegi, ah, ask dedigin de
Yanginlarla, 1sikla dolup tagan bir giinde

(1) Zincire vurulmug 6rdek (Canard enchainé): Bir giildiirii ve yergi
glncesinin ad1. '
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Gorkemle dolu, giines, zindanlarindan tiiyiiyor
Titreyen giines, artik karanliga hayir diyor.

... Coklarinin oklarina neden olan, Hugo'nun dizelerle an-
latmaya ¢ahstigy degisimin ne oldugunu biz, diizyaziyla
ozetlemeye ¢alisalm: Bu degisim siirekli gergekle bir hesap-
lagsmadir; yani, gergegin muhasebesidir, her giin, olaylardan,
deneyimden, tarihten alinan derstir. 1819'da kralciyken, gi-
derek Guernesey'de siirgiin yagamu siirdiiren birinin yapitla-
rinda kendini dogrulayip derinlestiren gergekgi bir kavram-
dir bu degisim. 1871'de, evini taglayan Belgikal gericiler igin,
disar1 ¢tkmaya zorladiklar1 adam, siginma hakki isteyen bir
Paris Devrimcisiydi. '

Hugo'mun izledigi yol, ona 1s1k tutan gergekgilik yoludur.
Bunun igin de, yapits, gergekgilige dogru yliriiyen insan gibi,
degismeliydi. 1822'de, sekizinci lirik deyigini, Mutlu Insan"
Ulrich Guttinguer'ye adiyordu:

Igreniyorum sizden, tanrilar! Geng olsaydim
Yine yapabilirdim diledigimi...

Konusan o mutluinsandir, o zengin: = N4
Leandre bogazindan Alcide Stitunlarina dek
Damarlarim denizlerden denizlere gidiyor
Damagim, oburcasina, a¢ bir ucuruma denk,

Kent hazinelerini, ¢ol yemiglerini yiyor.”

Aymn zengin, mutlu olduklar igin tanrlara lanet yagd-
ran:

Almaz oldum forumlardan, arenalardan tat

diyen zengin, onii¢ yil sonra, Tan Sariklari'nda (Les Chants
du crepuscul) sunlari sdyleyen zengin degil mi?
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Yirmi degildi yagi. Sevilen, lekelenen

Ve kirilan ne varsa, hepsini yipratnugti...
Yaz gegmis, kig gecmis, dirse§i masada, hild
Gliick, Mozart iistiine yazilmig operalarda...
Artik ne inanglari, ne de diigleri vardi.

Kala kala, ona gudubet bir esneme kaldu...

Aylaklik iginde kendini yok edip duran bu zenginin sir-
tinda artik antik bir ciibbe yoktur, 1830'un yiprattig1 geng
burjuvadir o, ve 1840'taki kardesi, Guizot doneminin zengi-
ni, kendini 6ldiirmeyen biridir, maliyla miilkiiyle bir zengin-
dir, dogay: sevecek kadar da deli degildir.

Zenginleri gittikce daha iyi tanimaya baglayan bu sair,
boylece, yoksullar1 da taniyacaktir. Saltykov-Chtchedrine'in
sOz ettigi o 1840 yillarinda, iktisat¢1 Blanqui'nin istegi tizeri-
ne kuzeydeki yoksullugu gérmeye gitti.

Bir giin, Lille mahzenlerine indim
Gardiim o korkung cehennemi...

1853'te, Jersey'de, o yoksullugu anlatti. Kwangli Yasam
adli siirinde, 6nceki o zenginler gergek yiizleriyle, son yiizle-
riyle sergilenir. Imparatorlugun eskiyalaridir.(...)

i§te Hugo'mun, Ode’lar ve Ballade’lardan (Odes et Balla-
des), Cezalar'a (Chatiments) izledigi yol. Bu yolu izlerken de,
firlldak gibi yon degistirmedi, onu suglayan asagilik adamla-
rin asagiik yoluna sapmadi! Kilavuzu gergek oldu, halkin
yaptig: tarih oldu. Gergege ve gergekle birlikte, fransiz halki-
na sagilacak derecede bagl, ve ona karsi sasilacak derecede
diirtst kald. $iiri de bu ytizden degisimlere ugrad: ve kral-
dan ¢ok kralc1 adam, 1819'un o kralcisy, fransiz siirinin de ilk
gergekgisi oldu.

Hugo'nun iste bu bildigim yam asla incinmedi. Baz1 sade
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gercekleri ortaya koymak igin igin 6tesine gitmek bu konus-
manin boyutlarini agar. Ancak, séylediklerimin de yanhs an-
lagilmasini istemem.

Hugo'nun siirine gergekgi derken, elbette kalkis noktarmin
yalniz bu siirin igerigi oldugu samlacaktir. Dogrudur da,
Hugo'nun soyledigi, Hugo'nun ilk kez soyledigi, siyasal siiri-
mizin temellerini atan sey dizelerde gegiyor ve bu dizelere
gergekgi niteligini bu igerik kazandiriyor. Ancak, daha 6tele-
ri gormek, Hugo'nun siirini gergekgi kilan1 aragtirmak gere-
kiyor. Bu gergekgilik, yalmzca Hugo siirinin fikirler siiri ol-
masindan, ruhun yalmz ve yalniz diigsel yansimalar
olmamasindan, fransiz halkinin devrimci gelecegindeki dii-
stinleri yansitmasindan dogmuyor. Hugo'nun siiri gergekgi
siirdir, ¢linki dizeler tek bagina siir olusturmaz, onlar siirin
ve fikirlerin giysileridir, bir biitiin igindeki gercek¢i dizelerdir."

Aragon'un uzun yazisindan yalnizca giristeki kisa bir bo-
limi aktardik. Aragon daha sonra Hugo'nun gergekgi siirle-
rinden diger Ornekler verir. Bu arada sairin dizeye deggin
yeniliklerine de deginir.

Hugonun yazlarimin yam sira, Aragon'un incelemesin-
den de yararlanarak Hugo'nun Romantik Gergekgilik'ini, 6z
ve bigim yoniinden siir gorisiinii 6zetlemeye gah§ahm

HUGO'ya gore:

. Ilkel ¢agm siiri tiirki (ode), Eski Cagn siiri destan, Mo-
dern Cag'in siiri dram'dr.

Siir ilk insanla birlikte dogdu. Insan toplumlarinin ii¢ ga-
giyla birlikte siirin de ti¢ donemi vardir:

Ilkel Cag: Bu gagda, halklar, uluslar degil, ama aileler;
krallar, rahipler degil, ama babalar vardi. Ozel miilkiyet,
yasa ve savag yoktu. Toplum sekli cemaat (communauté) idi.
Insanlar gogebe halinde ve cobanlik yaparak yasiyorlardi.
Insan huzursuz degildi. Tiim diisiincesini cogku, tiim diisle-
rini hayaller olusturuyordu. Lir'in g teli ii¢ seyi soyliiyordu:

235



Tann, yaradilis ve ruh. Bu dénemin siiri ode'? idi, tasasiz,

kaygisiz goban tiirkiileriydi. Bu siir Tevrat'tan akiyordu.
Kahramanlar1 Adem, Kabil ve Nuh gibi yalvaglar ve tanrisal
kisiler, ¢ok biiytik varhklardi.

Eski (Antique) Cag: Bu ¢agda aileler agiret; asiretler ulus
oldu. Gogebe ¢adir kamplarinih yerini kentler (cité), babanin
yerini rahip ve kral, ataerkil cemaatin yerini dinsel
(théologique) toplum aldi. Diinya bu uluslara giderek dar
geldi. Huzur bozuldu, gégler, yolculuklar ve savaglar bagla-
d1. Siir de gogleri, savaslari, yani olaylar: yansitti. Coban tiir-
kileri olan lirik ode'larin yerini destan aldi. Bu ¢agmn siiri
Homere'den ve ilyada‘'dan akti. Coktanrili (paganiste) top-
lumda siirin kahramanlar1 da tanrilar ve Achille, Atrée ve
Oreste gibi yan tanrilar, biiytik varliklardi. Dogal bir dille ve
dogagtan (irticalen) soylenen ode'a, lirik siire kargm, des-
tan'in dili sadedir. ilkel Cagm ode'lar, lirik siirleri sonsuzlu-
gun sarkisini soyliiyordu, Eski Cag'in destanlar ise tarihi
sarkilagtirir, halki degil gorkemliyi yiiceltir.

Modern Cag: Hristiyanlikla birlikte Modern Cag basladh.

. Paganizmin tanrilan1 ve putlar1 yikiliyor, eski kita Avrupa
allak bullak oluyordu. Her sey kokiine kadar sarsildi. Olay-
lar birbirini izliyor, uluslarin, halklarin yasamni alttist edi-
yordu. Eski Cag'da da yikimlar vardi, ama onlar yalnizca
krallar1 ve senyoérleri deviriyordu, modern ¢agin yikimlan
uluslary, halklan etkiledi. Biytk Aci'y: tattilar. Boylece Mo-
dern Cag'in siiri de dram oldu. Tarihi resmeden Eski Cag'in
siirine karsin, dram, yasami resmeder. Onun kisilikleri artik
tanrilar ya da tanrisal yigitler degil, Hamlet, Macbeth, Othel-
lo gibi insanlardir. Modern Cag'n siiri Shakespeare'den
akar, 6zgiin niteligi ise gergekgilik'tir. Eski Cag'in sairi doga-
nin tek bir yanini goriiyor, yalniz biiyiik olaylar1 destanlagti-

(1) Ode: Ezgilendirerek, sarki, tiirkii seklinde soylenen lirik siir.
Ode'lar bir kahramam 6ver ya da bireyin duygusal hallerini anlatir.
Halk ozanlanmizin yazdi kosmalar, tiirkiller ve kogaklamalar
"ode"lara benzer. Nitekim bu tiir siirleri, yani ode'lan da zamanin
“asiklan”, halk ozanlan séyliyordu.

236



riyordu. Siire egemen olan salt giizellikti. Moderin Cag'da
hristiyanlik bu siiri gergege yoneltti. Esin Perisinin gozleri
agildi. Her seyin insansal anlamda giizel olmadigin, giizelin
yanunda ¢irkinin, kibar'm yaninda bigimsiz'in, ylicenin ya-
ninda giiliing'tin bulundugunu, iyi'nin kétii'yle birlikte oldu-
gunu duyumsadi. ‘

II. Siir insanin, doga'nin ve olaylarin sesini yansitmahdir.

“Insamn sesi varsa, do§amin sesi varsa, olaylarin da sesi var.
Yazarmn gorevi bu ii¢ sesi aym potada eritmektir.” Hugo'ya gore
bu ii¢ ses aslinda halkin sesidir. Doganin sesi insarun ¢alisma
yasamindaki sesi, olaylarin sesi ise sokaktaki, siyasal sava-
simdaki sesidir.

a) Sair sokaktaki olaylarin sesini yansitmali, ancak bunu
yaparken de dikkatli olmalidir. Halkin sesine, yani devrime
kulak vermeli, baz1 kitlelerin kopuk bagkaldirilarma kapil-
mamahdir.

b. Sair ancak biiyiik olaylar iginde yer almali; eger bu
olaylar, ugrunda savasimi gerektiyorsa, sair onlar1 sokak
olaylarindan tarihsel olaylar katina g¢ikarmahdir: "Olaylar
gergekten onemli olaylarsa, bu siyasal olaylar: tarih katina ¢i1-
karmak sairin goérevidir. Ancak sair bunu yaparken tarihi ve
tarihin durmus oturmus olaylariru kendine 6rmek -almalidir.
Yarnulgilara diismemeli, yalanc1 diislere kapilmamali, gelip
gegici, koksiiz olaylardan etkilenmemelidir. Olaylar: gergek
boyutlariyla degerlendirmelidir: Kiigiik goriinen ola (1/lar aslinda
biiyiik, biiyiik goriinen olaylar aslinda kiigiik olabilir.’

c. Sair yansiz, nesnel ve 6zden olmalidir: “(...) Yunsizlik zor
sey, siirekli yansizlik daha da zor. Sair; yiireginde, devrimlere kargt
o sevimli anlayigi, kavrayisi tagimali, ancak her ayaklanmamn dev-
rim olmadigim da bilmeli; halka saygili olmali, ama her kalabali§in
da halk olmadiginin bilincine varmali; zekasi kiigiik ofkelere, bagi-
bog gururlara kapilmamali, ii¢ renkli bayrag: selamlamali ama Gte
yandan zambak ¢igeklerini de incitmemeli (...), sair her seye karg
dikkatli, her sey karsisnda 6zden ve nesnel olmahdir."®

(2) "Les Voix Interieures"iin énsoziinden.
(3) "Les Voix Intérieures"iin dnséziinden.
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d. Sair, gliciinii bagimsizhiktan alir: " (...) sair kendi d¢ duy-
gularma, kendi acilarina bile bagimli olmamaldr. (...) Sair giicii-
nii bagimsizhiktan alir.”

III. Siirin 6zel bir sozligi yoktur. Dilde kullanulan her
sozciik siirde de yerini almahdir: Hugo, Cromwell'e yazdig)
onsozde, klasiklerin konularinda oldugu kadar soézctiklerin-
de de soyluyu se¢melerine karsi ¢ikar. William Shakespeare
adli yapitinda su dizeleri yazar: "Denize dedim ki: yalnlzca bir
burunsun sen/ Soylu dizeyi diizyazinin kopeklerine attim.”

IV. "Dize diigiincenin goriis seklidir". Ozgiir, 6zden, diiriist
ve cesur olmahidir. Hugo, Cromwell'in 6nsoziinde dize tistu-
ne ozetle sunlari soyler:

a. Dize; diislincenin goriis (optique) seklidir,

b. O/gur Ozden, diiriist ve cesur olmahdir,

¢. Uslubun kumasini saglamlastirir ve giizellestirir,

d. Dize, soyluluk taslamaya kalkmadan ve bir aragtirma
yapmaksizin her seyi soyleyebllme ve agiklama yiirekliligini
gostermeli,

e. Giildiriiniin dogal bir gidisinden trajedi'ye, yliceden
guliing'e gegebilmeli, hem pozitif, hem siirsel, biitiiniiyle sa-
natg1 ve esin irlinii, genis ve gergek olmals,

f. Alexandrin’in® tekdiizeligini ortiilemek igin durag
tam zamaninda kirip degistirebilmeli,

g. Okurun kafasim karigtiracak devrik yapidan (inversi-
on)® kaginmal, eger sdyleyecek sézii bitmemigse anlatimi
ikinci ya da tglinct dizede siirdiirmelidir. :

h. Uyak, siirimizin tutsak kraligesi, ytice giizelligi, olgi-
niin (vezin) tiretecidir. Tipki Protée'® gibi, tip ve karakter de-

(4) Alexandrin: Oniki heceden olusan klasik Fransiz dizesi.

(5) Inversion: Dizede 6zne, yliklem ve tamlamalarin yer degistirmesi.
Inversionlarin sik sik yeralmasi dizenin anlagilmasini da giiglestirir. Di-
zede "inversion”lan en ¢ok kullanan sair Mallarmé'dir.

(6) Protée: Poseiedon'un oglu ve Deniz Tanrnisi. Protée istedigi zaman
sekil degistirebiliyordu.
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gistirmeden binlerce sekle biirtinebilir. Dize uyaga sadik ol-
malidir.

1. Uzun ve tumturakh konugmadan (tirade) kaginmalidir.

j. Istemeden ve bilmeden, bir rastlanti sonucuymus gibi
guzel ve,

k. Ozellikle degil, duruma gore lirik, aptalca oldugu
kadar ciddi, somut oldugu kadar soyut diisiinceleri de dile
getirebilmelidir.

Hugo, Cromwell adli koguk tiyatrosunda, daha ilk dizede
durag: kaldirmakla ise baglar: “Demain, vingt-cing juin mil six
cent cinquante-sept”. ” Bu dizede, fransiz alexandrin'in 4/4/
4'lu klasik durak bigimini bozuyor Hugo. Dizelerinde ger-
gekgi bir yalinhk ve sadelik vardir: Yagh nine kiigiik torunu-
nun vurulusunu soyle anlatir: "Sokaktan geciyordu, ates ettiler
ona/Bayim, iyiydi, tathyd: [sa kadar o da/Yagliyim, dnce benim
olmem olagan degil mi/ Bay Bonaparte'm® istedigi bir can degil
mi| Torunumun yerine beni oldiirseydi ya..." Hugo'nun dizeleri
Uistiine Aragon sunlar soyler: "Sagilacak olan su ki, Hugo 'nun
asama agama gergeklestirdigi dize hala agilamadi.” ©

Hugo, siirlerinde yalniz duragi bozmakla kalmaz, dizeyi
de kirar. Onun bu konudaki ¢alismalarinin tarihi ¢ok eskidir.
Ornegin "Ode’lar ve Ballade'lar"daki su gahsmalar dizedeki
bigimsel yeniligin ve serbest nazma (6zgir kosuk) atilmis
adimlarin kanitlaridir:

(7) Dize'nin tiirkgesi: "Yann, yirmi beg haziran binalt yiizelli yedi .
(8) Burada kastedilen Louis Napoléon Bonaparte'dir. 10 Arahk 1848 se-
¢imlerinde Hugo'nun da destegiyle Lamartinc'e kars: ezici bir ¢ogun-
lukla cumhurbagkan: segilmesine ve anayasaya baglilik yemini etmesi-
ne karsin, kendisinin tezgahladigi hiikiimet darbesiyle, 2 Arahk
1851'de Meclis'i dagitti, cumhuriyetgileri 6ldiirttii, tutuklatti. Bir yil
sonra, yine 2 Aralikta, diizmece bir halkoyu yoklamasiyla, Cumhuriyet
yonetimini kaldirip kedini imparator ilan etti. Hugo, segim sirasinda
destekledigi Louis Napoléon'a karsi, yurt digina kagarak miicadele etti.
(9, 10) "Hugo, Gergekgi Sair / gergekgiligin Boyutlari”, Aragon, De Ya-
ymnevi, s: 124.

239



Oglum, para kesemi doldur,
Vur

Eyeri, atimi hazirla,
Firla!

Yaziy1, Hugo siirinin tam bir-gergekgi siir oldugunu savu-
nan Aragon'un sozleriyle noktalayalim: "Gergekgi siirin ne
oldugunu tanimlamak igin uzun kuramsal agiklamalara, tez-
ler gelistirmeye ne gerek var (...) Gergekgi siir ne midir? Iste
budur: iki kursun gelmisti cocugun bagina. | Temiz, kiigiik, giiriil-
tistiz, diiriist bir oda; | Bir resim, kutsanmig bir demet dal iistiin-
de. | Kosede, gozii yagh, aglayan bir nine. | Soyuyorduk sessizce
cocugu. Ki solgun [ Agzt aciliyordu...|

Fazladan tek s6zciik yok, neyin tamimlanmasi gerekiyorsa
onlar tanimlanmig. Anlatanin anlatmak istediginden bagim-
s1z higbir sey yok. (..) Bir dizeyi gergekgi bir amagla, kendin-
den sonra gelen dizenin tamamlamas:: Ki solgun/Agz agili-
yordu. Dizede gergekgi yalinhk, gercek¢i sadelik, siirde en
onemli ve ulagilmasi en giig olan seydir.

Yagasin Cuinhuriyet diye bagirmadi ki bu ¢ocuk...
dizesini boyle yalin bir bigimde kurabilmek igin, biiytik bir
ustalik, egsiz bir beceri ve yetenek, ve dizenin sonsuz olasi-
liklarini tanimak gerekir."('"
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DADA VE GERCEKUSTUCULUK

1916'da, sair Tristan Tzaramin onciiliigiinde, isvigre'de
baglayan "Dada" ya da "Dadacilik” ve doktor sair André Bre-
ton onculigiinde, Fransa'da 1924 yilinda ilk bildirisini yaymn-
layan Gergekustiiciiliik (Surréalisme) birbirine biraz da
hisimiki giir akimudir.

Siir akim ve okullarinin toplumsal degisimlerden, tlke-
nin yeni sosyal durumundan, dis tilkelerdeki sanat ve diigiin
etkinliklerinden, eskiye usang ve bikkinlik, yeniye 6zlem
duygusundan kaynaklanarak dogdugunu soylemistik.

Toplumsal Degisimler

O halde once Yirminci Yiizyil bagindaki Avrupanin top-
lumsal degisimlerine, toplumsal olay ve galkantilarina bir
g0z atalim:

Uretim ve pazar yarisi: Yeni makinalarin bulunmasi, s6-
miirgelerden akan hammadde, maliyeti diisiirme g¢abasi,
Ozglir yarisma sanayi Uretimini siirekli artiriyordu. Bu artan
tretim igin gerekli hammadde ve yeni pazarlar bulma yaris
geligkileri agirlastirmisti. Yavas yavas birbirine diigman iki
grup ortaya gikt: Gruplardan birinin baginda Ingiltere, dige-
rinde Almanya bulunuyordu. Pazar ve somiirge sorunlar-
nin bir an 6nce ¢oziilmesi gerekiyordu. Ama yeryiiziinde
artik "yararlanilabilir" topraklar kalmamusti. Topraklarina
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somiirgeler katma siyasetine otekilerden sonra atilan biyiik
devletler, basta Almanya, ABD ve Japonya, hammadde kay-
naklari, pazar bakimindan kendilerini, haklar1 yenilmis ve
horlanmis sayiyorlar, bu yiizden de sémiirgelerin ve etki
alanlarinin yeniden paylagilmasi sorununu ortaya atiyorlar-
di. Somiirge sahibi olmak isteyen Almanya, karsisinda si-
rekli Ingiltere ve Fransa'yr buluyordu. Ayrica, bir tiirlii ¢6-
zimlenmeyen Alsace-Lorraine sorunu, fransiz-alman iligki-
lerini gittikge gerginlestiriyordu.”

Petrol sorunu: Ulkesinde petrol giktig1 igin Amenka ure-
timini daha ucuza mal ediyor, hem iiretimini; hem pazarlari-
nin sayisini artiriyordu. Amerika ile yarigabilmek igin Ingil-
tere'nin Ortadogu petrollerini ele gegirmesi, bunun igin de
Osmanh Imparatorlugunun yikilmas: gerekiyordu. Alman-
larin koltuguna giren Abdiilhamit ingiliz-amerikan petrolci-
lerine, petroliin ne ise yaradigim bilmedigi halde, salt iskil-
lendigi igin, Ortadogu'dan tek karis toprak satmadi, ayrica,
bir fermanla, petrol bolgelerindeki 6zel kisilerin mulklerini
de "miri arazi", yani hazine arazisi sinirlarina aldi. Ingilizler
igin tek ¢ikar yol Abdiilhamit'in devrilmesiydi. Kendilerini
para ve damigmanlarla donanmug bulan Jon Tiirkler, bir hi-
kiimet darbesiyle Abdiilhamit'i tahttan indirdiler. Bu darbe,
Giilbenkyan ve Entelijans Servisce imzalanmigt1”.?

Abdilhamit'in dusiigiiyle Tirkiye'de Almanlar da goz-
den diistii. Bu durum Ingiltere ile Almanya arasindaki gerili-
mi daha da artirdi.

Balkanlar: Balkanlar1 ele gegirmek igin ' Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu ile Rusya arasinda siirekli bir
yans, ayrica, Guneydeki slavlar konusunda Sirbistanla su-
rekli siirtiisme vard.

Silahlanma giderleri: Bu anlasmazliklar nedeniyle iilkeler

(1) Genis bilgi igin bakimiz: Kapitalist Toplum, Zubritski, Mitropolski,
Kerov.

(2) Genis bilgi i¢in bakimz: Tiirkiye'ye Yabanci Petrol Trostleri Nasil
Girdi, Erdogan Alkan, s.: 19-20.
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boyuna silahlaniyor, ulusal gelirlerinin 6nemli bir béliimiint
silahlanmaya harciyordu. Oyle ki, silahlanma giderleri artik
cekilmez bir hal almusti. Halklarin yagam diizeyleri boyuna
diisiyordu.

Birinci Diinya Savas: Boylece savasg ¢ikti, ardinda yikim-
lar birakti. Yenenleri de yenilenleri de yipratti, bezginlik,
yilgy, korku, yoksulluk ve yoksunluklar ve acilar dogurdu.
Yakinlarin1 kaybedenler, 6liimle burun buruna gelenler ya-
sama karg! gilivenlerini yitirdiler, yasam bir higtir, insan bir
higtir duygusuna kapildilar.

Burjuva tanritammazligi: Fransa'da yirminci ytizyil bas-
lar, Kilise ile laik burjuvalar, burjuva cumhuriyetgiler ara-
sindaki savagima tanik oldu. Din giictinii hayli yitirdi. Mad-
deciligi de benimsemeyen kentsoylu tanritamimazlar,
Tanrdan kalan boglugu dolduramaymca bu kez yagamin
sagmaligi'n ileri siirdiiler.

Sovyet Devrimi: Rusya'da gergeklestirilen devrim Avru-
pa'daki ekonomik, toplumsal, hukuksal ve dinsel tiim kuru-
luglan ve inaniglar: sarsti. Tim burjuva deger yargilar sina-
va gekildi.

Boylece Avrupa iki biiylik olaya tanik oldu: Birinci
Diinya Savas! ve Sovyet Devrimi.

Ve bu iki biiyiik olaya kosut olarak da sanatta baghca iki
egilim ortaya ¢ikti: Cagin bunalimindan, esitsizliklerinden,
dengesizliklerinden orgiitli iiriin ve davranglarla kurtul-
mak isteyenlerin yoneldigi, yazinda toplumcu sanat, dev-
rimci sanat, glidiimli sanat adlariyla gegen orgiitlii sanat ve
bunalimlardan kendini, kendi ben 'ini, bilingaltiru arastirarak
kurtulmak isteyenlerin yoneldigi bireyci sanat.

Simdi de bu akimin nasil dogdugunu Dadacihigin kuru-
cusu Tristan Tzara'dan izleyelim.

Tristan Tzara, Mayis 1950'de, Ribemond-Dessaignes'in
kendisiyle yaptig1 bir radyo konugmasinda "Dadacilik"in do-
gusu lstiline sunlar1 séyler: "DADAmin nasil dogdugunu an-
lamak igin, bir yandan, Birinci Diinya Savasi sirasinda, bir
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grup gencin, adina Isvigre denilen o hapishanedeki ruh hali-
ni, 6te yandan o devirdeki sanat ve edebiyatin entellektiiel
dizeyini bilmek gerekir. 1916-1917 yillarinda savas sanki hig
bitmeyecek gibiydi, sonu gelmiyordu bir tiirli. Oyle ki uzak-
tan uzaga, benim ve arkadaslarimin, bizlerin goéziinde daha
bir biyiiyordu. Tiksinti ve bagkaldir1 boyle basladi. Diigiil-
kiisel edilgenligin (pacifisme utopique) tuzagmna da kolay
kolay diismeksizin savasa kesinlikle karsiydik. Savag: orta-
dan kaldirmak igin 6nce kokiiniin kazinmasi, onu yaratan
nedenlerin ortadan kaldirilmas: gerektigini biliyorduk. igi-
mizde sabirsiz bir yasamak arzusu vardi ve ¢agdas denilen
uygarhgn biitiin kuruluglarindan, hatta temelinden, manti-
gindan, dilinden nefret ediyorduk. Bagkaldir1 6yle bigimlere
birliinmiistii ki acayiplik estetik degerleri bile ¢iyneyip geci-
yordu. Unutmayahm, o zamanlar yazinda insansal olan her
seyi golgeleyen asir1 bir duyarhk vard: ve kotii zevk ytiksek-
ten atip tutarak sanatin biitlin alanlarinda egemenligini ko-
yuyor, en bayag iirlinlerle burjuvazinin gliciini sergiliyor-
du.." ;

Tzara, "Gergekiistiiciiliik ve savas - sonrasi"nda ise sunlari
yazar:

"DADA aktorel bir gerekten, salt aktoreye ulagsmak iste-
ginden, tiim zihinsel yaratilarin ortasindaki insanin, insansal
toziin yoksullagsmig kavramlarina, 6li ilke ve degerlere ve
haksiz kazanglara karg: istiinliigiinii onaylayan derin duy-
gudan dogdu. DADA biitiin bir gengligin ortak bagkaldiri-
sindan, bireyin, tarihe, mantiga ya da toplumsal aktéreye al-
dirmadan dogasimnin derin isterleriyle kaynagma 6zleminden,
bu 6zlemden kaynaklanan bagkaldiridan dogdu. Neydi do-
gasmin bu derin isterleri? Onur, Aktore, Aile, Sanat, Din, Oz-
gurliikk, Kardeslik, daha bunun gibi insansal 6zlemleri yamt-
layan nice kavramlar, kurumlar. Bunlarin hepsinden kala
kala kemik yigimi kalmists, ¢linkdi bu kavramlar, bu kurum
ve kuruluglarin iligi somurulmus, ilk anlam ve igerikleri yok
olmustu. Descartes: "Benden 6nce insahlarin var oldugunu
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bilmek bile istemem" der. Bu s6zii yaym organlarimizdan bi-
rinin bagina koyduk. Diinyaya yeni bir gézle bakmak istedi-
gimiz, bakis agimizi bile yeniden gozden gegirmek istedigi-
miz, bizden o6ncekilerin, biiyiliklerin dayattigi dogruyu ve
diger deger yargilarini sinavdan gegirmek istedigimiz anla-
mina geliyordu bu.”

Soyle bir durumla karsilagiyoruz:

1) Siiriip giden Birinci Diinya Savasi, sonuglanyla, 6zel-
likle savag gormemis geng kusakta, bu arada geng sanatgilar
kusaginda yilginlik doguruyor ve savasa karsi ¢ikiyorlar.

2) Bu kars: ¢ikis, "savas koti, o halde biz savasa katilmi-
yoruz" seklinde edilgen (pacifisme utopique) degil. Etken.

3) Savasi ortadan kaldirmak igin 6nce kokiiniin kazinma-
s1, onu yaratan nedenlerin ortadan kaldirilmas: gerektigini
biliyorlar.

4) Savag! yaratan yozlagsmis onur, yurt, aktore, aile, sanat,
din, 6zgiirliik, kardeglik gibi kurumlanyla, yozlasmis bir
deger yargilan dizisiyle, hatta diliyle ve temelini olusturan
tiim kuruluglarla burjuvazinin ta kendisidir.

5) O halde burjuvaziyi biitiin bu kuruluglariyla sékiip
atmak, ilk anlamini yitirmis onur, yurt, aktore, aile, sanat,
din, 6zgiirliik, kardeslik, deger yargilari, dil gibi kurum ve
kuruluglara salt aktoreye, erdeme uygun yeni bir anlam ka-
zandirmak gerekir.

6) Tim kurum ve kuruluglar1 yozlagmug bir burjuvazinin
elbette sanat1 da yozdur. Yapmacik, asir1 bir duyarhlk in-
sansal olan her seyi, listiine ¢okiip, gizliyor. Yukardan atip
tutan kot bir zevk sanatin her alaninda egemen.

Burjuvazinin biitiin kurum ve kurulu§larm1, bu arada sa-
natin1 da yikmak gerek.

Burjuvazi ve onun nice savaslar ¢ikarip, kargasalar yara-
‘tan yoz kurumlarina ilk bagkaldiran Tristan Tzara ve arka-
daslar1 miydi? Ayr tepkiyi ¢ok oncelerden Baudelaire ve
Rimbaud da gostermigti.

Ne diyordu Baudelaire?
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"Acimasiz aktore yasalarimin yeni ornekleri ve yeni kur-
banlan olarak, yasadigimizi sandifimiz su yerde geberip gi-
decegiz (...) Din mi, ondan s6z etmeyi ve kalintilarin aragtir-
may1 gereksiz buluyorum, zira Tanriy1 yadsima zahmetine
bile girismek baghbagina rezillik.(...)

Bu servet ¢caginda hala varolabilirse, Tiize servet yapmay
bilmeyen yurttaglar1 toplumdan atacak. Karin, ey burjuva,
bundan boyle karn, yasalliga dortdortliik bir algakhg: da ka-
tarak, kasanin kiil yutmaz ve sevdali koruyucu melegi karin
dortdortliik bir kapatma olacak (Fiizeler, XXII)."

Soyunmusg Yiiregim'den:

"Yararh bir insan olmak bana hep igreng geldi.”

"Cagimin insanlarimin anladig) anlamda bir inancim yok,
glinkid tutkum yok.(XI)"

"Cinayet tstlne gorkemh imparatorluklar, sug ustiine
soylu dinler kurulabilir (XI)".

"Demokrasi tistiine kurulmus monarsi de, cumhuriyet de
sagma ve gligstiz (XXII)".

"Her tiiccar kafadan sakattir. Ticaret dogaldir, yani algak-
ca (XXV)."

"Su diinyada her seyden sug fiskinyor: gazeteden, duvar-
dan ve insan yiiziinden.(XXXI)"

Ne diyordu Rimbaud?

"Sanayiciler, saylavlar, soylular, geberin
Canlari cehenneme tarih, tiize ve erk’in”

"Cumhuryetler, krallar, ordular - yeter be!-

Somiirgeler, halklar, caminiza ot tikansin,

Avrupa, Asya, Amerika, yerin dibine batin”
(Dert mi bana yiiregim?)

(1) Ozden Giinceler, Kotiiliik Cigekleri, Charles Baudelaire, Erdogan
Alkan, Alaz Yayinciik. ’
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"Silahlandim tiizeye kargt "
(Cehennemde Bir Mev51m)

"Biitiin ugragilardan 1gremyorum Ustalar da igciler de
hepsi hodiik, hepsi igreng.

Higbir seyden, kendi bedenimden bile yararlanmadan, ve
bir kara kurbagasindan daha bagibos, 6niime gelen yerde ya-
sadim.(...) Asagilik bir soydum hep (...).Her seyi kaplad: asa-
gilik soy - halk denilen seyi, usu, ulusu ve bilimi (...) Gliniim
doldu gidiyorum Avrupa'dan (...) Kime kiralasam kendimi?
Hangi hayvana tapsam? Hangi miibarege saldirsam? Hangi
kalpleri kirsam? Hangi yalani soyleyip dursam? - Hangi
kanda yiiriisem?

En ¢ok su yasalardan kendimi korumahyim.(..) Higbir
zaman bu halktan biri olmadim, hristiyan degildim hig; ce-
hennem azabinda sarki soyleyen soydanim; yasalardan anla-
mam; aktore nedir bilmem (...) Sizler kafadan sakatlar, yirti-
cillar, pintiler. Tecimen zencisin sen; yargig, zencisin sen;
general zencisin sen; imparator, yagh bit, zencisin sen (...)
Sitma ve kanser soluyor bu halk. (...) Ates edin, ates edin us-
time! Algaklar! Kendimi 6ldiiriiyorum! Atlarm ayaklarina
atiyorum kendimi! (K6tii Kan)? :

Savasa ve savagin tek kaynag olarak gordiikleri burjuva-
zinin tim kurum ve kuruluslarina bag kaldiran, iglerinde
Tristan Tzara, Hans Arp, Richard Ruelsenbeck'in de bulun-
dugu on iki geng sanatq yeni etkinliklerine isim ariyorlardi.
Yil 8 Subat 1916. Isvigre'nin Zurich kentindeki Terrasse Bira-
evinde konusup Larousse'un sayfalarini geviriyorlar. Heniiz
uygun bir sozciik yok. Tristan Tzara elindeki kitap agacagin
rastgele Larousse'a sokuyor, sayfayr okurken gozleri parl-
yor birden. Iste ilging bir sézciik: DADA. Hem de anlamsiz,
gocuk dilinden. Hani bizde ¢ocuklar deynekten atlarini sii-
rerlerken "deh! deh!" derler ya, bunun gibi bir sey. Oneriyor

(1) Ates Hirsiz1 Arthur Rimbaud, Erdogan Alkan, Broy Yaynlar.
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Tzara, "etkenligimizin adini DADA koysak m1?" Oneri oy
birligiyle onaylaniyor.

Topluluk ilk gosterisini 30 Mart'ta Zurich'teki Voltaire Bi-
raevinde diizenliyor. Afrika miiziginin esliginde Tzara, Hu-
elsenbeck ve Janko dogagtan soyledikleri dadaci siirlerini
okuyorlar. ilk yaymlar ise 15 Mayis'ta gikiyor, adi Voltaire
Biraevi 1916. Bu dergide dadac1 Tzara, Hans Arp ve Richard
Huelsenbeck'in yani sira, Apollinaire, Picasso, Cendrars, Mo-
digliani, Marinetti ve Kandinski'nin de imzalar1 var.

Denilebilir ki Dadacilar'in gergek anlamda ilk yayinlari
Tzaramin haziran ayinda c;lkan on alt1 sayfalik yapiti "Bay
Antipyrine’in ilk goksel seriiveni”. Sair sunu soyler orada:

"$iirin tim goriniimleriyle, hatta karsit-siir haliyle de
canl bir gii¢, diizyazimin ise zorunlu degil de rastlantiya
bagh bir iletisim araci oldugunu kanitlamak s6z konusuydu.
Bu nedenle de kendimizi nitelendirmeye kalkmayip dadaci-
lar adini segtik”.

Bir yil sonra, 1917'de Tzara dile ve siir diline hayli karsit,
s0z dizimi ¢ok degisik, uydurulmus soézctikleri de igeren di-
zeler yazmaya baslar. Oyle ileri gider ki yazin gevresi siirleri-
ne sapkadan rastgele gikan sozciikler adini takar. :

Topluluk, 6zellikle Tzara bir yandan Voltaire Biraevi'nde
gosteriler diizenlerken 6te yandan Paristeki sanatgilarla ve
Apollinaire’le iligkiler kurar. Picabia'ya gore "Eger zamansiz
olmeseydi Apollinaire de mutlaka Dadact olurdu.”

Tzara, Reverdy'nin Kuzey-Giiney ve Pierre Albert Bi-
rot'nun SIC dergisiyle yazigmalar yapar ve Pariste ilk kez si-
irleri Kuzey-Giiney’de yaymlanir. Bu arada Ziirich'te tem-
muzda Dada 1, daha sonra Voltaire Biraevi, aralik'ta Dada I
gikar. Ve bir yil sonra, 1918'in aralik ayinda Tzara iinlii 1918
Dada Bildirisini yaymlar ve sunlarn séyler orada:

"Acimak yok. Arinmig bir insanlik umudu ancak kirim ve ki-
yamdan sonar gerceklegebilir...

Beynin ve toplumsal orguitiini cekmecelerini kiriyorum; her
yerde, aktore kurallarini altiist edip, cennetin elini cehenneme, ce-
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hennemin gozlerini cennete firlatiyor ve evrensel bir sirkin dogur-
gan carkin her bireyin gercek diiglerine yeniden yerlegtiriyorum...

Baktigimuz her sey sahtelik dolu. Yemekten sonra ha pasta ye-
migsin, ha kiraz, varilacak sonug¢ da aym sey bendn icin, onemli ol-
dugunu sanmiyorum...

Sistemlere karsiyim, ilke olarak, kabul edzlebzlzr tek sistem sis-
temsizliktir...

Bunun gibi..." ;

Barselona'dan gelen Picabia'min, ardindan Marcel Duc-
hamp'n katihmiyla Dada etkinligi daha bir genisler. Zi-
rich'teki bir konferansta ilk kez Tzara soyut sanat’ tan s0z
eder.

Tzara ve diger bazi Dadacilar savas son bulur umuduyla
Rusya'daki sosyalist devrimi selamlar, ancak rus devrimcile-
rinin iilkistline kayitsiz kalirlar. Alman Dadacri'lari ise tersine
spartakist eylemine katilarak devrimden yana tavir koyarlar.

1919'da Aragon, Breton, Soupault, Eluard ve Ribemont-
Dessaigne Tzara ile baglanti kurarlar. Cikardiklar1 Edebiyat
dergisi yeni bir edebiyatin dogacig umuduyla Dada etkenli-
gine blyiik ilgi gosterir. Baz1 kugkular1 olmasina ragmen
Edebiyat'in sair ve yazarlar1 once Dada IIl, daha sonra Dada
IV - V’e katilirlar. 2 Nisan 1919'da Tristan Tzara, Uinli siiri
Maison Flake ile Edebiyat'da yer alir. Eluard Hayvanlar ve in-
sanlar'da DADA'y1 onaylar gibidir.

Edebiyat'in sair ve yazarlan 23 ocak'ta, Paris'te Torenler
Sarayr'nda Dadacilig tanitmak igin bir gosteri diizenlerler.
Breton ve Tzara birer acayip siir okurlar. Kiirsiiye yeniden
cikan Tzara rastgele gordiigl bir gazeteyi eline alir veilk ya-
z1y1 zil sesleri ve kahve degirmeninin gicirtilar esliginde siir
diye okumaya baglar. Dinleyiciler kisa siiren bir hayret ve
sagskinliktan sonra siddetle yuhlarlar. 5 subat tarihinde Ba-
gimsizlar Salonu'nda yeni bir gosteri diizenlenir ve Charlie
Chaplin'in de Dadacilar'a katihp gosteride hazir bulunacag)
duyurulur. Bu duyuru biiyiik ilgi ¢ceker, hayli dinleyici gelir.
Dadacilar yalana fisekler ve tikirtilar esliginde bir seyler
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okur, bir seyler séylerler. Sonra aniden salonun biitiin 151kla-
r1 séner ve mikrofondan gelen bir ses duyulur: "Yaptiklar-
mizdan higbir sey anlamiyorsunuz degil mi sevgili dostlar?
Zaten biz de heniiz pek az sey anlayabiliyoruz!"

Ses susunca salonu bu kez dinleyicilerin yuhlari, protesto-
lar doldurur.

Protesto ve skandallara ragmen konferans ve gosteriler
iki y1l stirer Pariste. Bu arada bildiri, kitap, dergi ve brostr
gibi Dadac1 yayinlar vitrinleri doldurur. Aragon Edebiyat‘ta
gikan Sistem DO yazisinda etkinligi destekler:

"Sistem DO o6zgiirliik saghyor size: her seyi kinp doékiin
dost ytizler. Kizdigimiz her seyin efendisi sizlersiniz. Yasalar
yaptilar, aktore koydular, estetik kurallar: siirdiiler 6niintize,
ve bunlar pek ince seylerdir dediler. Nerede.ince sey varsa
kirtp dokiin. Giicliniizlii gosterin bir kez. Bir an gelecek bir
sey size direnecek. Kiramadiginiz sey sizi kirip efendiniz ola-
cak".

1921'de Eluard Atasézii'nii (Proverbe) kurar, Picabia 391°i
yaymlar. 1921 subatinda DADA Dergisi DADA sozclgiini
agiklayabilene 50 frank 6dul verecegini yazar ve DADAnin
benimsedigi SAF APTALLIK1 benimsemeyen herkese bas-
kaldirir.

Hareket i¢inde ¢6zililmeler baglar. Picabia Dadacihig bos
bir etkenlik goriip Tzara'ya satagir. Ardindan Breton kopar,
sanat¢ kisiligini bulan sair, Bilim Adamlar1 Dernegi salonun-
da Maurice Barreés'ye kars: suglama ve yargilama oturumu
diizenlemeye kalkan Tzara'yi elestirir.

1922 baslarinda Breton'un dnciiliigiinde Cagdas Zihniyeti
savunma ilkelerini belirleme Kongresi diizenlenir. Sanat ala-
ninda yenilikgi hareketlerin temsilcileri Kongrede yer alacak.
Tristan Tzara gagriy: soyle yanitlar:

"... Inanin ki dostlar, ne size ne de Komitenin diger tiyele-
rine karg: kisisel bir tutum s6z konusu degil. Biitiin egilimle-
re yer verme arzunuzu takdirle karsiiyorum, bu arada bana
gosterdiginiz ilgiye de tesekkiirler.
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Ancak, diistincem odur ki, egilimlerin, tiirlerin karigimin-
dan dogan gliniimiiz ¢okiintiisii gericilikten daha da tehlike-
lidir".

Kongrenin Hazirlik Komitesi Breton'un onciiliigiinde su
bildiriyi yayinlar:

"Komitemiz, Ziirih'den gelme "bir hareket"in onciisii ola-
rak taninan kiginin tutum ve davranislarina kars: halkoyunu
uyanik elmaya gagirir, reklam hirsina kapilmig iki yiizli bir
adamin gikar hesaplarina izin vermeyecegimizi agiklariz".

Tzara ertesi glin su yanit1 verir:

"Kongre komitesinin bayag saldirilarina cevap vermenin
bile gereksiz olduguna inamiyorum. Cagdas sanatin yedi

. temsilcisi acaba bir tek kisiye saldir1 diizenlemek igin mi top-
lantiya gagnildi? Bu sorunun cevabini da bagkalarina biraki-
yorum".

17 subat'da Paul Eluard, Georges Ribemont-Dessaignes,
Erik Satie, Tristan Tzara yenilik¢i sanatgilar, protesto toplan-
tisina gagirirlar:

"Bliyiik kongrenin gagdas sanati1 sinirlandirmak ve basit
reklamlar yapmak i¢in diizenledigi biirokratik ve giiliing ha-
zirhiklar meyvesini simdiden vermeye baglayip diizenleyici-
lerin gergek zihniyetini, yasayan ve canh olan1 yok etmek,
her alanda tepki gostermek arzusunu sergileyen karigiklik-
larla sonuglaniyor. Ziirich'ten gelen su ya da bu kimseye
cephe alimyor.

Her tir kisisel sorunun disinda, bizler, birilerinin babalik
taslayip 6zglrliigiimiizii savunmaya kalkmas: olaymna son
vermek gerektigi kanisindayiz".

Toplant1 17 subat sabahi olur. Breton, "Ziirich'ten gelme”
ve "reklam hirsina kapilmus iki yiizli kisi” s6ziinii Tzara igin
kullandigini, amacinin hakaret degil, Tzaranin kongreye
zarar vermesini dnlemek oldugunu sdyler. Iglerinde Eluard
ve Cocteau'nun da bulundugu kirk bes kisi, bir kararla kon-
ferans yetkisini Paris Komitesinden aldiklarini agiklarlar.
Konferans boylece ilk toplantisindan sonra dagilir. Daha
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sonra Eluard, Ribemont-Dessaignes ve Tristan Tzara "Le
Coeur a Barbe” adh bir yayin orgaru ¢ikarip amaglarini duyu-
ruriar:

"Bu dergide ne edebiyat ne de siir bulunacak. Biliyoruz ki
kopma kaygisizca yasadigimiz su dénem gibi kiigiik bir do-
nemin ruh halini bazan ¢ok iyi agiklayan bir durumdur”.

Mart ayinda Breton, Soupault ile birlikte yeni bir Edebiyat
dergisi gtkarmaya baslar ve derginin yayin1 1924 haziran'ina
dek siirer. Birinci sayisinda Breton Freud ile yapilan bir ko-
nusmay1, Tzara ise Kont Lautréamont iistiine bir not yada ¢ighk
yazisinu yayinlar. Ancak dergide Tzara'min adina bir daha
rastlanmaz. Breton Tzara'yr gozden diigiirmek, silip atmak
i¢ni elinden geleni yapar. Ilk bildirisi 1924'de yayinlanan Ger-
gekiistiiciiliik'G kurarak DADA Etkenligi'nin defterini diirer.
Isvigre'de baslayan Dada’dan yalruzca Tristan Tzara'min ad
kalir.

Neydi DADA, bu kisa Omiirlii siir eyleminin amaci
neydi? y

a. Sanatta katiksiz ve tam bir bagkaldiri,

b. Siirin igerik ve bigim olarak siddetin denetimsiz baski
ve buyrugu altina girmesi,

c. Diislincenin ve dilin kaynaklarina saldin,

d. Anarsist bir siddet araciigiyla, hammadde ve bigim yo-
niinden siirin bozulmamus ilk dogal hali'ni bulmak.

e. Mevcut siir dilinin ve siir zihniyetinin degistirilmesi.

Dadacilar ve Tzara'mun sdyledikleri aslinda hig de yeni de-
gildi. Okurlar bu kitaptaki Rimbaud'yla ilgili boliimlere bir
daha g6z atarlarsa ayni seyleri elli yil 6nce Rimbaud'nun da
soyledigini arumsarlar. Dadacilarin baskaldirisii Rimba-
ud'nun ¢agdasgi, siir diinyasinun gok erken yitirdigi Laut-
réameant (Isodore Ducas) da da bulabiliriz.

DADA sairleri uygulamada da bagarili olamadilar. Okur,
onlarmn iriinlerine sapkadan ¢ikma soézctikler, yani tombala
dizeleri adin: takup, siirleriyle alay etti.

Avrupadaki kisa omiirlii Dadacilik’t bizim yazinimizda
ise Garipgiler denilen Orhan Veli ve arkadaslar: hortlatt.
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- GERCEKUSTUCULUK

Sembolizmin yeserdigi 1870-1914 yillar1 arasinda Avrupa
suirekli bir baris1 yagsadi. 1914'ten sonra ise siirekli degisimle-
re, devinim ve dengesizliklere tanik oldu. Bu degisimler, bu-
nalimh bir yiizyil ve bunahml bir kusak yaratti. [ste gerge-
kistiiciilik bu bunalimn, angoisse'in lriinii. Akim genis
o6lgiide Freud diisiincesinden kaynaklandigina goére buna-
lim'in ne oldugunu, yine Freud agisindan aragtiralim.

Avusturyal ruhbilimci, L'angoisse et la vie instinctuelle
makalesinde bunalim ve tiirlerini tanimlar: Bunalim duygu-
sal bir durum olduguna gore, gegmisteki ve tehlikeli bir du-
rumun yeniden {iretilmesidir.(..) ki tiir bunalim vardir: L.
Gergek bunalim: bir dis tehlikeden, yani, herhangi olmus ya
da olasi bir durumdan dogar. II. Nevrotik bunalim: iig ayn
bi¢imde belirir. a) Genel sikinti: Buna "bekleyis halindeki bu-
nalm" da denir. Ortaya ¢tkmak igin her olanaktan yararla-
nir. Tipik nevroz sikintisidir. b) Belli simgelere bagh buna-
limlar: fobiler. Bunlarda da dis tehlike s6z konusudur ama
bu tehlike abartilmigtir. Kdkeni ¢ocukluga uzanir. ¢) Nevroz
bunalimu: siireklidir. Bir dis tehlikeden kaynaklanmaz. Bu si-
kintiyr duyan kimse bir i¢ tehlikeden, nedenini ¢6ziimleye-
medigi bir tehlikeden korkar.

Iste gercekiistiicti ozanlari bu tiir iki angoisse, dis tehlike-
den korku ve daha ¢ok ig diinyalarindaki savagim, yani nev-
roz bunalimi etkiledi.

Peki dis tehlikelerden korku nereden kaynaklaruyor? Bu
soruyu yanitlamak igin gergekiistiicliliiglin ortaya giktig1 ve
slirdligli dénemin, Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari arasi ve
sonrasinun 6zelliklerine bir goz atalim:

Kapitalist tilkeler iginde ve arasinda hizli bir tretim,
pazar, hammadde ve silahlanma yansi var. Bu yans iki
biiylik diinya savasinin ¢ikmasina neden oldu.

Savaslar geride yikimlar, acilar, toplumsal ve ekonomik

(1) Nouvelles Conferences sur la psycanalyse, Freud, s.: 105-146.
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¢okuntiler birakti. Kisi yokluk ve giivensizlikle yiiz ytize
kaldu.

Savas sonu iilkelerde rejimler degisti. Birinci Diinya Sava-
sindan sonra Rusya sosyalist, Almanya nasyonal sosyalist,
Italya fasist, Ispanya frankist bir rejimle ydnetildi. Diktatér
ve despot yonetimleri secen Almanya, italya ve Ispanya'da
insan 6zgiirliikleri kisitlandi. Kitaplar yakildi. Ozgiir diisiin-
ce, aydinlar1 oldirerek, bask: altina alarak, sindirerek yok
edilmek istendi. Ikinci Diinya Savasinda Hitler ve fasist yan-
daglari isgal ettikleri tilkelere 6lim, zuliim ve yikim tagidilar,
kitle halinde kiyimlar yaptilar. Ote yandan, savas, beraberin-
de diger rejim degisiklikleri de getirdi. Dogu Avrupa iilkele-
ri sosyalizmi segtiler. Rejimi degismeyen tilkelerde de siyasal
denge bozuldu. Ornegin, gercekistiiciiliigiin dogdugu Fran-
sa, 1940'tan sonra lig ayr1 cumhuriyet yasadu.

Atom, Demokles'in kilic1 gibi insanhig tehdit etmeye bas-
lad1. ~

Uygarhgin yerini barbarlik ald1.

Sanayilesme sonucu koylerden kentlere, kentlerden
biiyiik kentlere, tilkelerden tilkelere gog¢ hizlandi.

Kapitalizmin her on yilda bir yinelenen kronik krizleri
yiiziinden yiizbinlerce isgi igsiz kald, gelecege giivenle baka-
maz oldu, mutlu azinlk ulusal geliri har vurup hariman sa-
vururken, bliylik ¢ogunlugun satin alma giicii ve yasam dii-
zeyi diistli. Kisacas1 Bati Avrupa'da yirminci ylzyil siirekli
bir devinim, dengesizlik ve degisimler yiizyil oldu.

~ Bu dis etkenlerin yani sira, gergekiistiicii ozanlari, bir de,
ve en ¢ok, kendi ig diinyalarindaki, ¢ocukluklarindan kay-
'naklanan nevroz bunalimi etkiledi. Nasil kurtulacaklardi bu
bunalimdan?

Bilingaltlarin1 bosaltarak, yani ac1 gergekle mut]u gocuk-
luk glinlerine uzanan tath disi kaynastirarak. Gergekiistii-
clliigiin kurucusu Breton, 1924 tarihli ilk bildirisinin bagla-
rinda sunlar1 sdyler: "Bu iki halin, birbiriyle ¢elisik gibi
goriinen diis ve gergegin gelecekte, salt gergek, deyim yerin-
deyse gergekiistii tek bir hale doniisecegine inaniyorum®.
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"Diis” ve "Gergek". Once gergegi arastiralim. Gergek Fre-
ud'a gore yasamda, André Breton'a gore ise hem yasamda,
hem de edebiyatta tatsizdir. Siirrealizmin kurucusu Bildiri-
si'ne soyle baslar:

"Yasama ne kadar inamirsak inanalm, sonunda gergek
yasam kendini ortaya kor ve inancimiz da kaybolur. Yagam-
dan payma diisen soyle boyle, siradan bir 6miirdiir. Dus ki-
rikligi iginde insan avuntuyu mutlu ¢ocukluk giinlerinde
arar. Boylece bir¢ok yasamu birlikte siirdiirme olanagim
bulur. Bu hayal icinde tiim giicliikler ortadan kalkar. Oyle
ya, ¢ocuklar her sabah kaygidan, tasadan uzak evlerinden ¢i-
karlar. Her sey hazirdir. En ¢etin maddi kosullar bile onlara
sorun degildir. Bu mutluluk uzun siirmez.Biiytirler ve yasa-
min buyruklariyla, kati gergekleriyle yiiz ytlize gelirler. Tim
davraniglar1 eski serbestisini yitirip simrlanur, diigtinceleri
ozglirce kanatlanamaz. Artik yitirmistir esenligini. Esenligi-
ni yitirse de diig glicii hep canh kalir. Yasam nice seyi elimiz-
den alsa da diis dedigimiz, insanhgin eski fanatizmine, o
biiyiik zihinsel ozgiirlii§e dokunamaz. Bilingaltinin, diis diin-
yasimin armagani olan bu 6zgiirliikten asla vaz ge¢gmeyiz. Bir
o6lgtide imgelemlerinin, dis gliglerinin kurban olan delileri
alalim ele. Alisilmamus, toplumsal kurallara ters diigen dav-
raniglarini  onaylanmuyor, onlar1 iyilestirmeye ¢alisiyoruz.
Ancak iste bu davramglardir onlarin 6zglirlGgiinii saptayan.
O davranislardan vaz gegselerdi 6zgiirliikleri de s6z konusu
olamazdi. Nitekim biz onlar1 ne kadar elestirsek, diizeltmeye
cahgsak da kural dig1 goriinen davranuglarindan, eylemlerin-
den vaz gegmiyorlar, ¢linkli avuntu ve rahathg imgelemleri-
nin, hayallerinin iiriini olan bu davramslarda buluyorlar,
hezeyanlarinin (délire) tadini gikariyorlar. Hayal ve sanrila-
rin gozardi edilemeyecek kivang kaynaklari oldugunu unut-
mayalim. Delileri boylesine mutlu eden, vaz gegemedikleri
kivancin gizi nedir, nerededir, biitiin bir émriimi yalnz bu-
nu 6grenmek igin gegirmeye raziyim. Bu dylesine diiriist in-
sanlarin kendim kadar masum olduklarina inaniyorum.
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Simdi su gergekgi tavin alahm ele. Hemen belirtelim ki
gercekgi tavirla maddeci (materyalist) tavir birbirinden ayrn
seylerdir. Maddeci tavir siire daha yatkindir ve tinselligin
bazi giiliing egilimlerine karsi mutlu bir tepki gostererek ki-
siye devce bir onur saglar. Kisacas! diiglincenin yiikselmesi
ve gelismesine ters diisen bir tavir degildir. Ama, maddeci
tavirin tersine gergekgi tavir, Saint Thomas'dan Anatole
France'a kadar, pozitivizm'den esinlenerek her tiir entellek-
tiel ve erdemsel gelismelere diisman oldu. Ciinki mayasi
algak goniilliiliik, kin ve yetinmeyle yogrulmus. Giiniimii-
ziin giiling kitaplari, onur kiric1 yapitlar, gazetelerde gikan
yazilarla da siirekli giigleniyor ve halk oyunu en bayag:
zevklerle oksamaya galisarak bilimin ve sanatin gelismesine
engel oluyor. Yazilan romanlar s6z ve bilgi yigini. Birkag
sayfa okuduktan sonra kitabi kapamaktan bagka ¢are kal-
maz. Siradan kisilerin serilivenleri anlatilir, gereksiz betimle-
meler yapilir. Bir fotograf ya da resim katalogunun sayfalari-
nu geviriyorsunuz sanki. Yazar kendi posta kartlarindaki
manzaralari firsat eline gegince kafaruza sokmaya caligir.
Beni ¢ok ilgilendiriyormus, ya da hi¢ gormemisim gibi genel
yerleri anlatir durur. Psikolojiye deggin sorunlar1 alaya al-
maktan hi¢ de hoslanmam ama bir de yarattiklar1 karakteri
gorelim. Yazarin bir kahramani vardir, ona diinyay: dolagti-
rir. Etki ve tepkileri 6nceden belirlenmis bu kahraman ne
olursa olsun asla basarisizhga ugramaz. Yasamin dalgalar
onu firlatir, yuvarlar, batirir, ama bu bigimlenmis adamin ge-
misi hep yiizer. Basit bir satrang oyunu gibidir. Boyle bir
kahraman benim igin, yani okur igin siradan bir rakiptir. Ne
yapiyorlar, kazanmak da, kaybetmek de s6z konusu olmadi-
&1 halde su ya da bu hamleyi uzun uzun anlatip tartisiyorlar.
Eger oyunun kendisi zahmete degmezse biitiin bir s6z ebeli-
gine girmemek daha uygun degil mi? Salkimdaki tiziim ta-
nelerinin higbiri birbirine benzemiyorsa, bu tanelerden birini
yemem igin mutlaka onun bir bagka taneye ya da diger
liziim tanelerine gore betimlenmesi mi gerekiyor? Bilinmeye-
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ni bilinenden kalkarak tamitmaya calismak, bu cekilmez
manyaklik zihinleri oyalamaktan baska ise yaramaz.

Gergekgi tavir koyanlarin yaptiklarinda mantik hep agir
basar, bu mantik da ikincil dereceden gikar sorunlarinin ¢6-
ziimiinde kullanilir. Salt rasyonalizm yalnizca deneyimimiz-
den dogan olaylarin gozlemine elveriyor. Bunun tersine,
mantiksal sonuglar sunulmuyor. Oysa deneyimin de sirlan
var, bu nedenle de, iginden ¢ikarilmas: gittikge zorlasan bir
kafeste déniip déniip duruyor. Aslinda akilciigin (rationa-
lisme) tiriinii bu deneyim de, sagduyunun korumas: altinda,
gikara yonelmis. Uygarlik ve gelisim adina, hakl haksiz, bo-
sinan, diislem (chimére) olmakla suglanan her sey zihinler-
den siirgiin edilmis, giinliik ¢ikara, glinliik kullanima uygun
olmayan her tiir gergegin arastirilmasi yasaklanmis. Cok
siikiir ki zihin dinyasmin bir kismi, bence en 6nemli kismu
yeniden 1s1ga kavustu. Bunu Freud'un buluslarma borglu-
yuz. Bu buluglar sayesinde halkoyu artik insan zihnine deg-
gin arastirmalarin 6nemini kavradi. Bundan boyle arastirma-
lar kaba gergeklerle ugrasmay: birakip daha uzak alanlara el
atabilecekler. Belki de diis glicii, imgelem haklarina kavus-
mak tizere artik.

Pek yerinde olarak Freud galigmalarimi riiyaya yoneltti.
Ruhsal eylemin bu en 6nemli kismi ¢ok az dikkati gekiyor-
du. Uykuda gegirdigimiz anlar, yani riiya anlarinin toplam
gergek anlarm, yani uyanik gegirdigimiz anlarin toplamm-
dan hi¢ de daha az degil. Uyanikken karsilastigimiz olaylar-
la uykudaki olaylar arasindaki énemli fark beni hep sagirt-
mistir. $éyle ki insan uyandiginda belleginin oyuncag olur
ve bellek, uyanik haldeyken riiyadaki olaylar belli belirsiz
bir gekilde dile getirmekten, riiyay: bir sonuca baglamamak-
tan hoslarur. Bu ilging durum bana su disiinceleri ¢agristirir
gibi:

1) Diis, devam eder, devam eden bir olgudur ve bir o6r-
gitlenme, diizenlenme izi tasir. Ancak bellek kesintiler
yapar, baglantilar1 atlar ve bize riiyadan ziyade bir riiyalar
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dizisi sunar. Ayni sekilde karsilagtigimiz giinliik gergekler-
den bizde farkh bir izlenim kalir. Farkh izlenimler arasinda
baglant: kurup kurmamak da bir isteng sorunudur. Riiyanin
olaylar1 da boyle birbirini izler. Diin geceki riiyam belki de
gegen geceki rilyamu izledi, yarin geceki riiyam da belki diin
geceki riyamin devami olacak. Cogu zaman gergek yasamda
olanaksiz sey riiyada ¢ok miitnkiin hale gelir.

2) Uyaruklik hali uyku haliyle, riiya haliyle ig ice ge¢mis
bir olgu gibidir. Nasil konusurken dil, yazarken kalem siir-
gerse, uyaruk haldeyken bellek riiyanin elemanlarinin yonii-
ni degistirir. Zihin normal galismas: sirasinda da gegirdigi
derin gecenin telkinleri alindadir. Ne kadar iyi sartlandiril-
mis olursa olsun dengesi gorecedir. Kendini biraz biraz agik-
lama cesaretini gosterir, gu dlsiince ya da su kadin onu etkile-
mis demek. Ama nasil bir etki uyandirmis ve nigin etkilemis,
iste onu soyleyemez, ancak kendi 6znelligini gercek degeriy-
le ortaya koyar, daha ileriye gegemez. S6z konusu diisiince
ya da kadin kafasini kurcalayip onu pek de ciddi ve agirbagh
sayllmayan seylere itiyor. Iste bu nedenle bellek riiyann
bazi bollimlerine sanstir uyguluyor.

3) Rilya olasiig1 ortadan kaldirarak insan zihnine doyum
saglar. Oldiiriiyor cabucak sivigiyorsun, diledigin gibi sevi-
yorsun. Olsen bile 6liiler arasinda uyanip yasama devam
edecegini biliyorsun.

4) Bilincin, bireyin doyuma ulagtig) riiya haliyle uyanik
halin, yani gergegin, birbirlerine ne kadar zit goriinseler de
bir giin salt gercek ya da gergekiistii bir halde kaynagacagina
inaniyorum. ‘

Biraz da uyanik riiya dedlglmlz havallerden kaynaklanan
olaganiistii iizerinde duralim. Kimi insanlar haksiz olarak ola-
Saniistii’den nefret ederler. Bizce olaganiistii her zaman giizel-
dir, olaganistiiniin her tiri giizeldir, hatta giizel olan sey
yalnizca olaganiistii‘diir. Edebiyat alaninda, 6zellikle roman
ve Oyki gibi yazin'in alt tiirlerinde verimli triinler ancak
olaganiistii'den yararlanarak tiretilebilir. Lewis'in Kegsis adli
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yapitin1 bunun giizel bir 6rnegi olarak gosterebiliriz. Kuzey
ve dogu edebiyatlar1 ve biitiin tilkelerin dinsel edebiyat: ola-
ganustii'den hayli alintilar yaptilar. Ancak bu edebiyatlarin
¢ogu, cocuklara yoneldikleri i¢in ¢ocukga seyler yazdilar. Bu
nedenle yapitlar hem olagantstiinden hem de zihinsel er-
denlikten yoksunlar. Ne kadar gekici olurlarsa olsunlar,
okur, peri masallariyla besleniyormus gibi kigiiltiicii bir
duyguya kapiliyor. Ayrica yazilan yapitlar okurun yasmna
denk diismiiyor. Olaganiistiiniin dokusu biraz incelik ister."

André Breton'a gore, yazinda, ve bu arada siirde olaga-
niistiiye, bilinmeyene ancak; riiya ve giindiiz riiyasi olan
hayal gergekle kaynastig, boylece salt gergek, gergekiistii bir
hal dogdugu zaman varilabilir.

Demek ki diis'le yapit arasinda kagimilmaz bir baglanti
var.

Simdi, burada, Freud'iin tinli yazisimi a](tarahm:

"YAZINSAL YARATICI
VE
YARATICI IMGELEM®

‘Sigmund FREUD

Arioste‘a niikteyle soran kardinal gibi (a), biz yazar olma-
yanlar, yazinsal yaraticmin, bu segkin kiginin hammaddesini
nereden aldigini, bu hammaddeyle bizi nasil dylesine duy-
gulandirabildigini, bizde nasil, bizi bile sasirtacak derecede,
heyecanlar uyandirdigimi bilmek istemisizdir hep. Hele de
yaraticiyla kargilagip bunu kendisine sordugumuz zaman

(1) Freud "yarétxcx imgelem” anlaminda fantezi s6zctigiinii kullaniyor.
(E.A) '

(a) Kardinal Hippolyte d'Este sair Arioste'un ilk koruyucusuydu. Ari-
oste Orlando furioso adh kitabini onun adina sundu. Kardinalin tesek-
kiirii ise su niikteli soru oldu: "Bu kadar egeklikleri nerede buldunuz
bay Ludovico?" '
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bize bir yanit veremedigini gordigiimiizde bu konudaki me-
rak ve ilgimiz bir kat daha artar. Ayrica, hanimaddeyi sege-
cek kadar yetkin bir zekaya sahip olsak, siir sanatinin 6z{ini
bilsek de bir ise yaramaz, sanat¢1 olamayiz.

Bizde, ya da bizim gibilerde yazinsal yaratiya benzer bir
etkenlik bulabilseydik! Iste bu hususu aragtirarak yazinsal
yaraticihga ilk 15181 tutmaya gahsacagiz. Yazarlarin bizzat
kendileri bile (Dicliter) diger insanlarla aralarinda fazla bir
ayrim bulunmadigini belirtmekten hoglanur, en son insan 6l-
medikge en son sair yok olmaz derler. Cikis noktamizda hak-
Il oldugumuzu bu s6z bile kanitlamaya yeter.

Evet, yazinsal etkenligin ilk izlerini ¢ocukta arayamaz
miy1z? Cocugun en ¢ok sevdigi, zamanini en ¢ok verdigi sey
oyundur. O halde, kendine 6zgi bir diinya yarattigina gore,
daha keskin bir deyimle, iginde yasadig1 diinyanin esyalarini
kendine en uygun sekilde yeni bir diizene soktuguna gore
her ¢ocuk sair gibi davramiyor desek yanhs mi olur. Asil bu
diinyayi ciddiye almiyor dersek gocuga haksizlik etmis olu-
ruz. Oyununu ¢ok ciddiye aliyor ve tiim duyarhigini koyuyor
ona. Oyunun 7itt1, yani oyun olmayan sey ciddi olan sey mi?
Hayir, oyunun zitt1 gergek'tir. Oyuna tiim duyarhgyla saril-
masina ragmen, ¢ocuk, oyunlar diinyasiyla gergek arasinda-
ki ayrimi ¢ok iyi bilir, bu nedenle de, hayal ettigi seyler ve
durumlarla gergek diinyanin somut ve gozle gorilir seyleri
arasinda baglanti olmasina 6zen gosterir. Cocugun oyunu ile
"yaratic1 imgelem" arasindaki tek ayrim da iste bu baglanti-
dir.

Demek ki yazinsal yaratici da oynayan ¢ocugun yaptigi:
seyi yapar. Gergekle bir tutmadig halde ¢ok ciddiye aldig;,
yani tim duyarhgim koydugu, diisglici triini bir diinya ya-
ratir. Konugulan dil, 6zellikle almancadaki Spiele (oyunlar)
sOzcligii gocuk oyunu ile siirsel yaratma arasindaki yakinhg,
-benzerligi ¢ok iyi belirlemis. Yazinsal tiirlerin isimleri gergek
diinyanin gozle goriiliir, elle tutulur nesneleriyle baglant ha-
lindedir. Ornegin gildiirii'niin ad1 Lutspiel, trajedinin adi
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Trauerspiel, tiyatro oyununu oynayan aktorin adi Schauspie-
ler (a). Ama yazinsal yarati diinyasinin gergekdisihigl sanat
teknigi yoniinden gok 6nemli sonuglar dogurur, zira gergek
oldugu zaman zevk uyandirmayacak ¢ok sey yaratici imge-
lemin triinii olan oyunda zevk uyandirir ve 6ziinde tiziici
olan nice heyecanl seyler dinleyici ve izleyici igin zevk kay-
nag1 haline gelirler.

Gergekle oyun arasindaki zithgi gosteren bir diger bag-
lantiy1 vurgulamak igin burada biraz durahm. Cocuk biiyii-
yiip oyun oynamay1 biraktig1 zaman ve yillarca, ciddi seyler-
le yliz yiize gelip yasamn gergeklerini kavramak igin ruhsal
bir gaba gosterdigi zaman, gilinlin birinde oyunla gergek ara-
sindaki zithg yeniden ortadan kaldiran ruhsal bir duruma
diisebilir. Yetiskin, bir zamanlar nasil ciddi ciddi kendini
oyuna kaptirdigini anumsar ve simdi so6zde ciddi sayilan ug-
rasilarint o gocukluk oyunlarina benzeterek yasamin agir
baskisindan kurtulup mizahin yiice kivancini edinir.(b)

Demek ki, bliyliytip gocukluktan ¢ikan yetiskin oyun oy-
namayi birakir, bir zamanlar oyundan aldifi zevklerden go-
riinliste vaz geger. Ama, insanin ruhsal yasamin, insan ru-
hunu tamyan herkes bilir ki bir kez tadilnus bir zevki
terketmekten daha gii¢ higbir sey yoktur. Gergekte higbir
seyden vazgegemeyiz, yaptigimiz sey sadece onun yerine
bagka bir sey koymaktir. Vazgecilmis gibi goziiken sey ger-

(a) Freud burada, fransizcada karsihgi olmayan almanca bir kaynaktan
yararlaniyor. Lutspicl, Trauerspiel, Schauspiclen sézctiklerinin hepsi
Spiclin bilegikleridir. Ornegin giildirii'niin karsihg olan Lutspiel soz-
cigii "oyun” anlamina gelen “spicl” ile cglence anlamina gelen
“Luts™un birlesmesiyle olusur. Trajedi anlamina gelen Trauerspicel soz-
ctgiinde Trauer yas demekir. Trauerspicl isc yas oyunu anlamina geli-
yor. Aktor sozciigiiniin kar§1]1g1 olan Schauspicler isc "gérmek”, "bak-
mak" kokiiyle oyun sozctgiinin birlesmesinden dogar. Fransizcada rol
oynamak, piyes oynamak, komedi yapmak diyoruz. Ingilizcede tiyatro
oyununa a play, oyun denir.

(b) Freud bu disiincesini "Niikte" adl kitabinda daha da gcll§t1r1r
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cekte kilik degistirmis bir olusum ya da esolusum'dur. Yetis-
kinin de, biiyliylip oyun oynamayi biraktiginda terkettigi
sey gercek nesnelerde dayanak aramaktan bagka sey degil.
Yani artik oyun oynamak yerine kendini artik imgelemine, fante-
zisine verir. Ispanyada satolar kurar, uyanikken gériilen diis,
hayal dedigimiz seyi yaratir. Sanirim insanlarin ¢ogu yasam-
larinin baz1 dénemlerinde gesitli hayaller kuruyorlar. Uzun
sire gozden kagmis, bu nedenle de 6nemi kavranamamis
olan bir olgudur iste bu.

Yetigkinin hayalini, fantezisini gocugun oyunu gibi kolay-
ca gozlemleyemeyiz. Kuskusuz gocuk da oyununu tek basgi-
na oynar, ya da diger ¢ocuklarla birlikte, oyun amaglarina
kapali ruhsal bir sistem kurar, ne var ki, yetigkin igin oyna-
masa da oyununu yetigkinden saklamaz. Yetigkin ise, tersi-
ne, kurdugu hayallerden, fantezilerden utang duyar, onlan
bagkalarindan gizler, ve bu hayallerini, fantezilerini en kisi-
sel 6zel yasamu gibi tek basina isleyip gelistirir. Genellikle,
kusurlarini bile agiklamaktan ¢ekinmez ama hayallerine kim-
seyi ortak etmez. Bu nedenle de kendini bu tiir fanteziler ya-
ratan, bu tir hayaller kuran tek kisi sanir ve bagkalarinda da
var olan buna benzer ve evrensel yaratimlarin nasil olusup
yayildig: tstiine kafa yormaz. Oynayanla hayal kuran ara-
sindaki bu davranis ayriminin temelini, aslinda birbirinin de-
vami olan iki etken olusturur.

Cocugun oyununa arzulari, 6zellikle de onun yet1§mesme
katkida bulunan biiytik ve yetiskin olmak arzusu yon verir.
Cocuk hep "biiyiik olmak" oyununu oynar, oyunlarinda bi-
yliklerin yasammdan égrendigine dykiintir. Boyle bir arzuyu
saklamas! igin de higbir neden yoktur. Hayal kuran igin
durum boyle degildir, o bir yandan, artik ondan oyun oyna-
masinin ya da diisler kurmasmin beklenmedigini, gergek bir
diinyada yasadigini, 6te yandan, hayallerini olusturan arzu-
larin gogunun saklanmas: gereken seyler oldugunu bilir. Bu
nedenle de, ¢cocukga ya da yasak seylermis gibi kurdugu ha-
yalden, fanteziden utang duyar.
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Soracaksimiz bana, insanlar hayallerini gizemlere biiri-
yip sakhyorsa, hayal iistliine onca bilgiyi bu kadar giizel
nasil edinebiliyoruz diyeceksiniz. Yamtlayalim, bazi insanlar
vardir ki, tann degilse bile -zorunluluk adini verdigimiz-
ciddi bir tanriga, neden aci, neden kivang duyduklarini agik-
lamakla gorevlendirmistir onlari.(a) Nevrozlulardan s6z edi-
yorum, sifa umduklar1 ruh doktoruna, hayallerine varincaya
dek her seyi s6ylemek zorundadirlar. En saglam bilgilerimiz
bu kaynaktan geliyor. Onlar dinledikten sonra gérdiik ki as-
linda saghkh insanlarda da rastladigimiz seylerden ayr bir
sey anlatmiyorlar.

Hayalin, yaratici imgelemin niteliklerinden bazilarini ta-
nimaya galigalim. Mutlu insan hayal kurmaz, hayal kuran in-
sanlar doyumsuz insanlardir diyenlere hak vermemek elde
degil. Zira, hayallerin 6nctileri doyuma ulagmamis arzular-
dir, her hayal bir arzunun gergeklesmesidir, doyuma ulag-
manus gergegi onarir. Hayali, yaratici imgelemi doguran,
harekete geciren arzular hayal kuran kisinin cinsine, irasina
ve yasam kosullarina gore degisir. Ama biz fazla ayrintiya
girmeden onlar iki temel yonde toplayabiliriz. Bunlar ya ki-
siyi ylkseltmeye 6zgii tutku arzularidir ya da cinsel arzular.
Geng kadinda hemen hemen asir1 bir bigimde egemen olan
arzular cinsel arzulardir, zira onun tutkusunu genellikle agk
esini olusturur. Geng erkege gelince, onda, cinsel arzulardan
bagka bencil arzular ve tutkular da 6n plandadir. Bir noktayi
hemen belirtelim ki bizim {stiinde durmak istedigimiz sey
bu iki ayr1 yonelim arasindaki z1thg vurgulamak degildir.
Biz daha ¢ok bu iki yonelmenin ig ice gegmis bir halde bu-
lundugunu belirtmek istiyoruz. Nasil kilise sunaklarimin bir
kosesinde bagis yapanin resmi yer aliyorsa, yiikselme tutku-

(a) Freud bunu séylerken Goethe'nin Torqute Tasse piyesine gonde-
rimde bulunuyor. Oyunun son sahnesinde kahraman, sair sunlar1 soy-
ler:

Aalar iginde kivranip susarken insan

Tanr1 bana sen konus, hiizniinii séyle dedi.
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sunun egemen oldugu hayallerin pek ¢ogunda, bir kosede,
dis kuran kiginin ugruna nice yigitlikler yaptigi, varm yo-
gunu ayaklar1 ontine serdigi hamfendiyi goriiriiz. Demek ki
hayallerin gizlenmesini hakh gosterecek hayli nedenler var.
lyi yetismis bir kadin kendini genellikle cinsel gereksinimleri
pek az bir insan olarak kabul eder ve ondan bu beklenir. De-
likanhya gelince, kendi gibi tutku dolu insanlarin yer aldig:
bir topluma ayak uydurmasi igin, ¢ocukluk simarikliklarin-
dan kalmus asir1 bencilliklerine gem vurmay égrenmesi ge-
rekir.

Bu imgesel (phantasierend) etkenlik iiriinlerinin, fantezi-
lerin, ispanyadaki satolarin ya da giindiiz diisleri dedigimiz
¢ok 0z ziin hayallerin degismeyen, hep ayni seyler oldugunu
sanmayalim. Bu hayaller yasamn degisken izlenimleri tistii-
ne kurulur, kisisel durumdaki her dalgalanisla, inig-gikigla
birlikte degisir ve her yeni etkili izlenime gore "zamanin
damgasi"ni taswr. Hayalin, fantezinin zamanla baglantis: bir
anlamda ¢ok onemli. Denilebilir ki, fantezi, hayal li¢ zaman
arasinda, imgesel eylemimizin G¢ am arasinda dalgalarur.
Ruhsal eylem giiniin bir izleniminden, haldeki, simdiki za-
mandaki ve kisinin biiyiik 6zlemlerinden birini uyarmaya el-
verigli bir olanaktan kalkar. Oradan, ge¢gmisteki bir aniya, ¢o-
gunlukla, bu o6zlemin gergeklestirilmis oldugu ¢ocukluk
doéneminin anisina uzanir ve simdi ruhsal eylem gelecege ta-
sinmis ve bir arzunun gergeklesmesi seklinde ortaya gikan
bir durum olusturur. iste, kokeninin izlerini, hali hazirdaki
olanakla gegmisteki anin izlerini tasiyan hayal, yaratici imge-
lem boyle olusur. Demek ki, ge¢mis, simdiki ve gelecek
zaman, iglerinden gegen arzu telmm tstiinde ipe dizilmis
gibi ardarda siralanir.

Savimi daha agik sunmak igin ¢ok basit bir 6rnek vere-
_yim. Diyelim ki yoksul ve yetim bir delikanlyla karsilagtiniz
ve ona bir isverenin adresini verdiniz, belki orada is bulabi-
lir. Adresi alan delikanh hayal kurmaya bashyor, artik iginde
bulundugu yoksulluktan kurtulacak. Ornegin, verilen adrese
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gidiyor, ise almiyor, yeni patronu onu ¢ok begenip, bizim is-
letime igin aradigim adam diyor. Patronun goézde kiziyla cv-
lenip aileye giriyor. Iste boylece simdi sirkete ortak oldu,
ilerde de sirket tiimiiyle onun. Bu dusi kurarken delikanh
mutlu ¢ocuklugunda sahip oldugu seye, koruyucu eve, onu
seven anneye, babaya, aileye ve tath sevgilerin ilk nesneleri-
ne yeniden kavusur. Bu ornek gosteriyor, arzu, haldeki bir
olanaktan nasil da yararlanip ge¢gmisin modeline gore gele-
cege dontk bir hayal gelistiriyor.

Hayaller, fanteziler istiine daha nice seyler soylenebilir
elbette. Ama ben en 6z1li noktalar: belirtmekle yetinmek-isti-
yorum. Nevroz ve psikozda ruhsal ¢okiintiiniin kosullarimi
hazirlayan sey hayallerin bollugu ve bu hayallerin agir bas-
masidir. Hayaller 6te yandan hastalarimuzin yakmdig: acili
arazlardan onceki en son ruhsal evrelerdir. Burada karsimu-
za patolojiye dek uzanan genis bir yol gikar.

Hayallerle riiya arasindaki iliskiye deginelim. Gece diisle-
ri olan riiyalar da hayallerden, fantezilerden bagka seyler de-
giller, riyalar1 yorumlayarak bunu agik¢a kanitlayabiliyo-
ruz. En yanilmaz bilge olan dil, kendini hayale kaptiran
kisilerin havada ¢izdigi seylere "glindiz gorilen disler”
admm vererek riiyalarin 6z4 sorununu ¢oktan ¢oziime bagla-
mis. Bu ipucuna ragmen, riiyalarimiz bize ¢ogu zaman, an-
lamsiz, belirsiz seyler olarak goriinliiyorsa bunun nedeni de
yine, gecenin, utang duydugumuz, kendimizden bile sakla-
mak zorunda kaldigimiz, salt bu yiizden bastirihp bilingalti-
na atilmig arzular1 eyleme gegirmesidir. Bastirilmis boyle ar-
zular ve onlarin uzantilar: elbette ki sekli hayli bozulmus bir
anlatim kiligina biruntrler. Bilimsel calisma riiyamn gekil bo-
zuklugunun nereden kaynaklandigimi aydinlattiginda, riiya-
larin da giindiiz dusleri ve ¢ok iyi bildigimiz hayaller ve fan-
teziler gibi arzunun gerceklesmesinden basgka bir sey olma-
dig ortaya qikti.

Fantezilere, hayallere bu kadar degindigimiz yeter, simdi
yazinsal yaraticiya, yazara gegelim. Yazinsal yaraticyy, yaza-
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n "glipegiindiiz diis goren kisi"ye, yarattig) tirtinleri glindiiz
goriilen diiglere gergekten benzetebilir miyiz? Bu durumda
da ilk 6nce s6yle bir ayrim yapmarruz gerekir; eski destan ve
trajedi sairleri gibi hazir ham maddeyi kullanan yazarlar,
yapitimi 6zgiirce yaratanlardan ayirmaliyiz. Bu sonuncularla,
'yani yapitini 6zglirce yaratanlarla yetinelim ve karsilastirma-
mizda, elestiricilerin 6gdiigii gozde yazarlan1 degil de,
roman ve Oykii yazan, bu nedenle de, her siif ve her kiiltiir-
den daha ¢ok okura sahip, anlatici durumundaki, gozi fazla
yiikseklerde olmayan yazarlar1 alahm ele. Bu yazarlarin ya-
pitlarinda dikkatimizi en ¢ok su husus ¢eker: hepsinde de il-
ginin Ustiinde yogunlastig: bir kahraman vardir, bu kahra-
mani sevmemiz igin yazar elinden geleni yapar, her careye
bagvurur ve kutsal bir e] gibi onu korumaya ¢aligir sanki. Ro-
manim bir boliimiini bitirdigimde kahramarum baygindir,
agir yaralar ylziinden stirekli kan yitiriyor, ama yeni basla-
yacak boliimde onun yaralar1 6zenle iyilestirilmis, saghgina
kavugmakta oldugunu bilirim. Birindi cilt sonunda kahrama-
nimin gemisi firtinadan batmigsa ve kahramarum bu gemi-
nin tstiindeyse ikinci cilde baslarken onu kurtulmus bulaca-
gimdan siphem yoktur; zira o 6liirse roman devam ede-
mez.Bogulan bir insan1 kurtarmak igin denize dalan ya da
bir hiicum bataryasin ele gegirmek igin kendini atese atan
gergek bir kahramana nasil gliven duyarsam, tehlikeli yazg-
sinda eglik ettigim roman kahramanin da 6yle giivenle izle-
rim. En iyi edebiyat yazarlarimizdan biri (Anzengruber) bu
yigitlik duygusunu su tath sézle dile getirmisti: "es kann dir
nix gischehen” (a). Benim fikrime gelince, tim tehlikelerden
sag salim kurtulma olgusundan kalkarak kolayca su gergegi
ortaya ¢ikarabiliriz: Biitiin romanlarin oldugu gibi biitiin ha-
yallerin kahramani Majesteleri Ben'dir (b).

(a) Viyanalh tiyaro yazar1 Anzengruber'e ait olan bu s6z "Sana higbir
sey olmaz" anlamina geliyor. Avusturya halk dilindeki sdyleyis tadim
bozmamak igin almanca ashni aktarmay1 uygun bulduk. Freud'un gok
sevdigi sdzlerden biridir.

(b) Bakiniz: "Pour introduire le narcissisme", Il inci boliimiin sonu.
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Bu i¢merkezli 6ykiilerin diger tipik gizgilerinde de aym
benzerlik, ayni 6zellik goriiliir. Romann biitiin kadinlan si-
rekli kahramana tutulmuslarsa bu olguda gergegin goriini-
miini degil, hayalin, giindiiz diisiiniin zorunlu ilkesini ara-
mak gerekir. Romanin diger kisiliklerinin iyiler ve koéttler
olarak tasnifinde de aym sey s6z konusudur. lyiler ve kotii-
lerin kisilikleri insan karakterlerinin gergekteki karma doga-
sina aykir1 bir sekildedir. Romandaki kahraman olan ben'in
"iyiler" yardimcilari, "kétiiler"se tersine diisman ve rakipleri-
dir.

Ben bunlar1 soylerken edebiyat yapitlarinin gogunun saf-
yiirek diisten uzak olustugunu goéz ardi etmiyorum. Ancak,
su da bir gergektir ki, en agir1 sapmalar bile, siiregiden bir
gegisler dizisi aracihgiyla bu modelle iliski kurabilir. Ruhsal
roman denilen romanlarin ¢ogunda hayretle hep sunu gor-
diim: yazar yalniz tek kisiyi ve yine kahramani kendi gibi,
icerden betimliyor. Yazar bir tiir, kahramanin ruhuna yerles-
mis, diger kisilere ise disardan bakiyor. Psikolojik roman
biittin i¢indeki 6zelligini kugskusuz ¢agdas edebiyat¢inin egi-
limine ve kendini gozlemleyerek, kendi ben'ini kismi benlere
boélmesine, ve sonugta, ruhsal yasaminin birbiriyle ¢atisma
halindeki akimlarini birgok kahramanda kisilestirmeye borg-
lu. Hayal {iriinli romanlara en kargit gériinen romanlar "dis-
merkezli” olarak niteleyebilecegimiz yapitlardir. Roman kah-
ramaninn roli en aza indirgenmistir, sanki bir seyircidir o,
baskalarinin eylem ve acilar1 6niinden gegip gider. Zolanmn
son romanlarinin ¢ogu bu tiirdendir. Hemen belirtelim ki,
yaratici olmayan ve pek ¢ok gortiniimleriyle olagan denilen
seyden sapmis bireylere deggin ruhsal inceleme sonunda
sunu gordiik: Hayal rinlerinin birbirlerine benzer degisik
sekilleri var ve bu tiriinlerde "ben" seyirci rolliyle yetinir.

Yazinsal yaraticiyr hayal kuran, diis kuran insana, siir ya-
pitini diise benzetiyorsak bu benzetmenin de bir anlami, bir
degeri olmali, soyle ya da boyle, her seyden 6nce bu benzet-
meden verimli, dogurgan bir sonug ¢ikmali. Ornegin yaratici
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imgelemin, diis gliclinlin ti¢ zaman ve bu li¢ zaman kateden
arzuyla iligkisini edebiyat yapitlarina uygulamay: deneyip,
yazarin yasanuyla yarattigi yapitlar arasindaki baglantiy:
aragtirmaya kalkalim. Cogu zaman s6z konusu baglanti pek
basit bir sekilde irdelendi. Hayaller tstiine edindigimiz bilgi-
lerden, goriiglerden kalkarsak ortaya ister istemez su zorun-
lu sonug gikar: gliniin yogun bir girisimi yazarda ¢ogunlukla
gocukluk donemine deggin 6nceki bir girisimin anisimi can-
landirir ve bu anidan, ancak edebiyat yapitinda gergeklesebi-
len arzu ortaya ¢ikar. Edebiyat 'yapitimi okudugumuzda da
zaten, bu yapitin, yeni bir olanagin elemanlar1 kadar eski bir
anmin elemanlarini da tasidigimi gortiriiz.(a).

Karmagik gibi goriiniip sizi korkutmasin bu formiil. Fazla
yoksul bir sema seklinde gorindiigiinii varsaysam da bu for-
miil olaylarin gergek haline ilk yaklagim olabilir ve yaptigim
baz1 denemelerin sonunda diigtindiim ki edebiyat {rtinlerini
bu tarzda ele almak faydadan uzak degil. Edebiyat yapitinin
yaratilmasinda yazarin ¢ocukluk arisinin rol oynadigini 1s-
rarla ileri siirmemiz sizi sagirtiyor, ama unutmayin ki bu 1s-
rarim hep ayni varsayimdan doguyor: diis gibi, hayal gibi
yazmnsal yaratma da bir zamanlarki ¢ocuk oyununun deva-
nmudir ve bu oyunun yerini alr.

Ayrica, bir hususu daha yeniden animsatalim. Baz1 yaput-
larin da, 6zgiir yaratisin Uriinii olmayip, hazir ve bilinen
ham maddenin yeniden degerlendirilmesiyle kaleme alindi-
g soylemistik. Bu tiir yapitlarda da yazarin 6zerkligi var-
dir, 6rnegin hammaddeyi kendi arzusuna gore seger ve bu
hammaddede bazan aslindan hayli uzaklasacak kadar degi-
siklikler yapar. Segtigi hammaddeye gelince, mitolojiler, ma-
sallar, halk oykiileri gibi, 6zlinde bunlar da halkin malvarh-
gidir. Bu halk iriinleri ustline arastirma ve incelemeler

(a) Freud, 7 temmuz 1898'de, Conrad Ferdinand Meyer'in Die Hochzeit
des Monchs ("Les noces du moine”) adh 6ykiisii konusunda Fliess'e yaz-
dig1 mekupta buna benzer bir gorsii ileri stirer.
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siiriiyor. Ornegin mitolojiler konusundaki incelemeler su hu-
susu biiylik olasilikla varsaymaktadir: mitolojiler biitiin
uluslara, geng insanh@n yiizyillardan beri siiregelen diislerine
0zgl arzu hayallerinin bozulmus kalintilaridir.

Konferansima yazmsal yaratic1 ve yaratict imgelem bagh-
g koyarken yazinsal yaraticiya oncelik verdim. Bana sora-
cak ve o halde nigin yazmnsal yaraticidan ¢ok yaratici imge-
lem, yani hayal tistiinde duruyorsunuz diyeceksiniz. Mevcut
verilesin, bilgilerin bugilinkii tutarini ileri siirerek o6ziir dile-
yecegim ben de sizden. Size ancak, hayallerin incelenmesin-
den kalkarak baz1 ipuglar1 vermeye ve sizde gagrisimlar
uyandirmaya ¢alishm. Bu ipuglar1 ve ¢agrisimlar da bize ya-
zinsal yaraticimin hammaddesini nasil segtigini ogretti. Diger
bir soruna, yani yaraticimin yapitlariyla bizde duygu ve he-
yecanlari hangi araglardan yararlanarak uyardigi sorununa
gelince, ona hi¢ deginmedik. Imgelemlerin, diisgiiciiniin, ha- -
yallerin incelenmesinden kalkarak, en azindan, siirsel duyar-
likla hayaller arasindaki iliskiyi gostermek isterdim.

Diis kuran insan utang duydugu igin hayallerini baskala-
rindan saklar dedigimizi animsayacaksimiz. $imdi sunu da
ekliyeyim, onlar1 oldugu gibi agiklasayd: bile bizde higbir
zevk doguramazdi. Mevcut halleriyle ya hosumuza gitmez-
di ya da soguk seyler gelirlerdi. Ama yazinsal yaratia bize
kendi oyunlarini oynadiginda ya da hayal olarak isitmek is-
tedigimiz seyi anlattiginda biiyiik bir zevk duyariz. Bu zevki
doguran da gesitli kaynaklarin birlesip kavugmasidir. Bu so-
nucu nasil saghyor yaznsal yaratic1? Bu da onun en 6zden
gizidir. Her bireysel ben ile diger benler arasinda yiikselen
engeller var, gergek ars poetica  bu engellerde yer alir, siir

kuskusuz, bu engelleri asma teknigiyle yaratihr®. Sanuyoruz

(1) Ars poctica: siir sanati (E.A.)

(2) Konuyu biraz genisletelim: Okurun yiikselmek gibi bencil, ya da
sevgiliye sahip olmak gibi cinsel hayalleri vardir. O bu ham hayallerin-
den utang duyar, kimseye anlatamaz. Sairin de ayni ham hayalleri var-
dir, ama o ayni zamanda bu hayalleri isleyip degistirmek ve daha
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bu teknik iki aragtan yararlaniyor: yazinsal yaraticr bencil
diisti degisiklikler ve ortiilerle yumusatiyor ve hayalleriyle
birlikte sundugu tiimiiyle bigimsel, yani estetik bir zevk ya-
ratarak bizi tath sézlerle kandiriyor. Daha derin ruhsal kay-
naklardan fiskirmis daha biiytik bir arzunun kurtulugunu
dolambagh yollardan miimkiin kilmak igin bize sunulan
boyle bir arzuya ¢ekicilik kazang pay: ya da hazirlik niteligindeki
arzu diyoruz (a). Yazinsal yaraticinin bize verdigi her zevkin
boyle bir hazirlayicr nitelikte zevk karakteri tagidigini’ ve ya-
zinsal yapittan alinan kivancin ruhumuzdaki gerilimin gev-
semesinden dogdugunu-diisiinliyorum. Yazinsal yaraticinin,
bundan boyle esef ve utang duymadan kendi hayallerimiz-
den de zevk almamuzi saglamas: biraz da belki bu yiizden:.
Burada da kendimizi, ilging ve karmasik, ama en azindan bu
kez incelemelerimizin sonucu olarak ortaya ¢ikmis yeni aras-
tirmalarin esiginde bulacagz."

Freud'un soylediklerini simdi maddeler halinde siralaya-
lim:

a. Cocukken en ¢ok sevdigimiz ve en ¢ok yaptigimiz sey
oyun oynamaktir.

b. Biiyiikleri 6ykiindiigiimiiz, esyalar1 kendi arzularimiza.
en uygun bigimde yerlestirdigimiz, kendimize 6zgi bir
diinya kurdugumuz bu oyunlar bize biiytik tad verir.

c. Biiylytlince artik oyun oynayamayiz. Ama bir kez tadil-
mis zevkler bir daha terk edilemeyeceginden, ancak, terk

giizel bir bicimde sunma teknigine sahiptir. Bu teknik sayesinde oku-
run bireysel beniyle sairin bireysel ben'i arasindaki engel asilir. Okur
sairin islenmis ve siislenmis hayallerinde kendi hayallerini de bulur.
Kaynaklann birlegimi, hayallerin kangimi boylece, artik utang degil
duygu, cosku ve heyecan, kisaca "zevk" dogurur (E.A.)

(a) Freud, "hazirhk niteligindeki arzu” ve “gekicilik kazang pay:” kura-
mini niikteye deggin kitabinin IV iincii b6liimiiniin son paragraflarin-.
da niikteye de uygular. "Hazirlayia nitelikteki zevk"in dogasini ayrica
Cinsellik kuramu iistiine ii¢ deneme‘de de inceler.
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edilmis bir zevkin, bir tadin yerine bir bagkasi konulabilece-
ginden, oyunun yerini hayaller alir.

d. Yasam ¢ocuk diinyanuzin yasami degildir. Orada esya-
lar1 kendi arzumuza en uygun bir bicimde siralayamayiz.
Karsimiza ekonomik ve basta aktore olmak tizere nice engel-
ler ¢ikar. Diigler kurmaya baslariz. Bu diisler gercek yasama
uymadigindan dolay: da onlan gizler, onlardan utang duya-
riz.

e. Ozlemlerimiz hayallerde ve hayallerden pek farkh ol-
mayan gece riiyalarinda kalir.

f. Utang duyulan, anlatilamayan, gizlenen ve gergekles-
meyen Ozlemler gerilim ve bunalim yaratir.

g. Rahatsiz eden, kimsenin anlahnaya cesaret edemedigi
bu hayalleri, ¢ok siikiir, ciddi bir tanriganin -zorunlulugun-
buyruguyla anlatabilenler de vardir, bunlar nevrozlulardr.

h. Nevrozlularin en yeteneklileri olan yaraticilar, edebi-
yatgilar ise ars poetica denen siir sanatiyla, esin perilerinin ba-
£151, estetik ve teknik becerileriyle, 6rttilii anlatim inceligiyle,
hayallerini, riiyalarini, tipki gocuklarin oynadig: bir oyun
gibi, kagt listiine dokerler, boylece bazi gerilimlerinden, bu-
nalimlarindan kurtulurlar.

1. Okur, kimseye soyleyemedigi, utang duydugu hayalle-
rin, bastirilmis cinsel zevklerin, gozi ytlkseklerdeki bencil
tutkularin, kendisine bir baskasinin zevkleri ve tutkulariy-
mis gibi sunuldugunu ve doyuma ulagtigini goriince, yapitla
6zdeslesir ve kendi de bazi gerilimlerinden kurtulur.

Gordliiyor ki yazar, Birinci Gergekiistiictiliik Bildirisinde
de belirtildigi gibi, 6zgiir bir oyun oynuyor, belli ¢agrisim bi-
¢imleri kullaniyor, bir tiir uyanik riiya olan hayallerden ve
riiyalardan yararlanarak yapitini ortaya gikariyor.

Bilinmeyen ve "Ben"in arayis1 -
Oliimsiize ve 6liimsiizliige tutkun ozan, ¢aglardir {iriinii-
nii veriyor, ama, "neyi nigin ve-nasil yazdigim" yani kendini
arastimuyordu. Bir anlaticiyd: o, yarathg kisilerle 6zdesle-
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sen bir anlatici. Agiklayamadig degismelerle karsilastiginda,
bu degisimlerin kendinde degil de dogada oldugunu saru-
yor, gizemi dogada ariyor, blyiiye, tilsimlara, fetislere yone-
liyordu. Oysa dogada "degismezlik" ve "gerekircilik (déter-
minisme)” vardir. Ayni yerde ve benzer zaman kosullarinda
doga olaylan birbirini yineler. Ayni orman, gesitli ozanlarin
siirlerinde degisikse, degisen orman degil, ozanlarin her biri-
nin i¢ diinyalar, gézlemleridir. Baudelaire, Flizeler'de sunu
yaziyor: "Ruhun dogatistii diyebilecegimiz belli durumlarin-
da yasamin derinigi biitliniiyle goérdiigiimiiz bir seyde, ne
kadar siradan olursa olsun, gérdiigiimiiz bir seyde ortaya
cikar. Ve bu gordiigiimiiz sey yasamin simgesi olur".?? Su
sozciiklerin lsiinde duralim:" ... ruhun dogaiistii durumla-
rinda..."

Ruhun dogaiistii durumu nedir? Yamtini yine Baudelai-
re'den aliyoruz: Bilinmeyen (Inconnu): "Bilinmeyenin derin-
liginde yeniyi bulmak igin"... Ve iste bu Bilinmeyen ozanin
en iyi bilmesi, tanimasi gereken biri: kendisi, kendi ben'i bilin-
¢calti.

Ben'i arayis, surréalisme'in stiriiveni, elbette Baudelaire'in
surnaturel‘iyle (dogatistii) baglamaz, en azindan Sade Marki-
si Alphonse Frangois'ya (1740-1814), Kont Lautréamont ady-
la bilinen Isidore Ducasse’a (1846-1870) ve Gérard de Ner-
val'e (1808-1855) dek uzarmur. Nerval supernaturaliste bir riiya
halinden s6z eder: "Yukarda s6zilinii ettiginiz olay1 agiklaya-
cagim size sevgili Dumas. Bilirsiniz, 0yki anlaticilar1 vardir,
yarattiklar: kisilerle 6zdeglesirler, yoksa o kisileri yaratamaz-
lar. Yash dostumuz Nodier, Devrim sirasinda, bagi kesildi-
ginde duydugu aciy: 6yle inanarak anlatiyor ki, insanin ner-
deyse, peki kesilen basi yerine nasil yapistirdin, diye
soracag geliyor.

.. Madem supernaturaliste bir riiya halinde yazilmig so-

(1) Charles Baudclaire, Kotilik Cigekleri, Ozden Giinceler, Erdogan
Alkan, Alaz Yaymcihk. ’
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nelerden birine degindiniz, o halde étekilerini de okumanizi
isterim. Cildin sonunda onlar. Hegel'in fizikotesini, ya da
Swedenbourg'un Memorables'larin1 anlamaktan daha giig
degil onlar1 anlamak, ama miimkiin olsa bile, onlar agikla-
maya kalksalar biitiin gekiciliklerini yitirirlerdi..."®

Sanatsal Arayis

Ozanlar, ressamlar, mizisyenler teknik yenilik ve ruhsal
cogku arayisi igindeydiler. Pilot roli ise siir oynuyor ve basi
Apollinaire  (1880-1918)  ¢ekiyordu.  Gergekiistuiciiliik
(surréalisme) sozctugini ilk kullanan Apollinaire, Tepeler
(Les Collines) ve Utku (La Victoire) siirlerinde, gelecegin siir
sanat1 gergekiistiiciligl, aranan yeniyi haber veriyordu:
“Bilincin derinlikleri/Yarmn kazacaklar sizi/ Ve kimbilir hangi
canlt varliklar | Cikarilacak bu ucurumlardan [ Biitiin evrenler ile
(Caligrammes, Les Collines).

"Utku denen her seyden once | Uzaktan goriince iyi govmek /
Yakmdan goriince | Her seyi gormek olacak | Ki boylece yeni bir
adrolsun her seyin” (Caligrammes, La Victoire).

Yeni bir ad'dan s6z ediyor Apollinaire. Baudelaire de "Bi-
linmeyenin derinliginde yeniyi bulmak igin" demiyor
muydu?

Aranan yeniyi resim cubisme’de buldu. Jean Cocteau'nun,
Rus balesinin ustas1 DIAGHILEV'in ortak ¢abalar1 ve PICAS-
SO'nun dekorlariyla, miizikte yeniyi Erik SATIE (1866-1925)
Parade ile gergeklestirdi. Bu yeniyi sinema Marcel HERBIER
ve Fernand Leger'nin ortak yapmu insanlik digt (Inhumaine)
ve Mekanik Bale, mizigini Erik Satie'nin yaptigi, Renier CLA-
IRE'in Entr'acte1 (Ara) ve Louis BUNUEL'in Endiiliis Kopegi
ve Altin Cag1yla ortaya koydu. Ayrica Max Ernst ve Francis
PICABIA resimde gergekiistiicii denemeler yapiyorlardi.

Goruliyor ki gergekiistiiciiliik yalnizca bir edebiyat akimu
degil. Romantizmden beri siiregelen sanat ¢abalarinin ve Bi-

(2) Diis Gezgini, Gérard de Nerval, Erdogan Alkan, Broy Yayinlar1.
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rinci Diinya Savasi'nin toplumsal, ruhsal ve aktérel etkileri-
nin Grind. '

Gergekiistiiciiliigiin Kurulug Oykiisii

Ondokuz yagindaki tip oOgrencisi ANDRE BRETON
1915'te askere alindi, gesitli neuro-psychiatrique kliniklerde
calisti, ruh hastalarini inceleme olanag: buldu. Boylece Sig-
mund Freud'a ilgi-duymaya ve onun arastirmalan tizerinde
cahsmaya basladi. Bu galhismasini savastan sonra siirdiirdi.
Bir aksam, heniiz derin bir uykuya dalmadan 6nce, dilinin
ucuna garip bir tiimce geldi: "Pencerede ikiye kesilmis bir
adam var". Bilingaltirun {riinii bu tiimce onu harekete getir-
di. Hastalarda denediklerimi nigin kendi tistiimde denemiye-
yim?" dedi. Bilingaltina deggin baz1 gergekleri Freud da ken-
disi ve kendi diigleri lstiinde aragtirmalar yaparak yakala-
madi r1? Ve Breton, dilinin ucuna gelenleri, higbir diizeltme
yapmaksizin baglad: kagitlara yazmaya. Kagitlar ve kagitlar
doldurdu. Sonra fikrini arkadasi PHILIPPE SOUPAULT'ya
acti. Her ikisi, ayr1 ayr1, aninda kalemlerine gelen diistincele-
ri kagitlara dékmeye bagladilar, sonra doldurduklar: kagitla-
n1 kargilastirdilar. Imgelerde, anlatimda biiyiik benzerlikler,
ortak noktalar buldular ve diisiincenin, gergek {iriinin, bilin-
calti Giriiniiniin ancak béyle tretilebilecegi kanisina vardilar.
Bir tip 6grencisi olan LOUIS ARAGON da aralarina katildi.
Ruhsal otomatizmin tlirtint olan Manyetik alanlar adimi ver-
dikleri otomatik yazilar boyle ortaya ¢ikt;; Bu ii¢ ozan daha
sonra Edebiyat (Littérature) adinda bir de dergi ¢ikarmaya
basladilar. Ruhsal Uriinler Arastirma Merkezi kurdular. Ede-
biyat Dergisi, gergekiistiiciiliigii benimseyen ozanlara hem
gereg saglamak, hem yontem kazandirmak amaciyla bu mer-
kezin galigmalarini stirekli yayinladi.

Breton, Aragon, Soupault, Desnos ve Eluard gibi ozanla-
rin iginde yer aldiklar gergekisticiiliik, kurucularinin ve bu
"~ akimu benimseyenlerin savlarina gore "gercek yasamu dene-
me ve anlatma bigimidir" (A. Breton). Siirde, LAUTREA-
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MONT ve RIMBAUD'nun onceden sezdigi seyi, yasamin
tiim yanlarini, tim goriiniimlerini  tislenen bir varolma davra-
nigt'm eylemli olarak ele gecirmenin deneysel baglangici’dir. Ger-
gekiistiiciiliik aligtlmamigin dogurganligi’dir. Siirsel degeri Bi-
linmeyen'i igleme teknigi'nden, gizemli iletisimlere gore, evren
ve insan bilincinin kilit altina aldig) tiim oteki seyleri isleme
tekniginden doguyor.

Nasil Tanimliyorlar?

Gergekiistiiciiler, 1924 tarihli Birinci Gergekiistiiciiliik Bildi-
risi‘nde bu siir etkinligini soyle tammhyorlar: "Gergekiisti-
ciliik, yalin ruhbilimsel otomatizm ile gerek sozIu, gerek ya-
711, gerekse daha bagka bir tarzda, diisiincenin gergek
isleyisini anlatim big¢imidir. Aklin denetimi olmadan, estetik
ya da aktorel her tiir ¢gabadan uzak bir sekilde diisiincenin
yazilmasidir.

"Gergekustiiciliik, simdiye dek ihmal edilmis belli ¢agri-
sim bigimlerinin ylice gergegine, riiyanin buliytik giiciine, dii-
stincenin Ozglir oyununa inangtir. Tim diger ruhbilimsel
mekanizmalar1 yikmak ve yasamin temel sorunlarimin ¢6zi-
miinde, baska ruhbilimsel mekanizmalarin yerini almak
amacin giider."™

Simdi bu sdylenenlerden, gergekiistiiciiliigiin, bu akima
baglananlarin amacini ve yontemlerini ¢ikarmaya ¢alisalim:

Amacn: Diistincenin gergek isleyisini aktarmak, du§unce-
nin Grinini katiksiz bir bigimde vermek.

Yontemi: Gergekistiiciiliik kuramsallastiriincaya dek
gozden kagmis ya da kagirilmis belli ¢agrisim bigimlerini
kullanir.

Bu ¢agrisim bigimleri iginde riiya Tin gok buyiik bir pay:
vardrr.

Diigiincenin 6zgtir oyun‘u da bu yéntemlerden biridir.

(1) Manifestes de Surrealisme, André Breton, Gallimard yayinlan, s.:
37-38.

275



Duigiince gerek sozli, gerek yazih, gerekse bir bagka tarz-
da uygulanan ruhbilimsel otomatizmle, yani aninda aktari-
hir. | ' ,

Aktanlani akil kesinlikle denetlemez, hicbir estetik amag
gudiilmez, toplumsal kurallar, 6zellikle aktore hesaba katil-
mav.

Boylece, bilingalt: tirtinlerini 6zgiirce verebilir.

Bilingalts, sanatta neden birden agirhk kazaniyor? Ciinki
gergekistiiciligiin dogdugu ve siiregeldigi ytizyill bunahm-
I, geliskiler keskinlesmis.

Gergekiistiiciiliikte Siir Dili

Breton Birinci gergekiistiiciiliik bildirisi'nde dil Gistiine sun-
lar1 séyliiyor:

"Dil insana onu gergekiistiicii sekilde kullansin diye veril-
di. Anlagilmak kisi i¢in zorunlu bir gereksinim. Duygu ve
diistiincelerini dil aracihgiyla agiklar. Ayrica 6zel bir amaci
yoksa, yani biriyle yalnizca anlasmak amac1 gidiiyorsa ko-
nusmak, mektup yazmak ona higbir gii¢liik sunmaz, s6zciik-
ler kendiliginden diline gelir, tiimceler kendiliginden birbir-
lerini izler. So6zii "agzinda gevelemek, dondiiriip dolagtir-
mak" gereksinimini duymaz. Dilimize gelen s6zciikleri, tiim-
celeri diizeltmeye, giizellestirmeye gerek yok. Bu is kendili-
ginden olur. Bir s6zciik yetersizse ardindan gelen sozciik ya
da sézcik gruplari onu destekler, boslugu doldurur. Bir
tiimce soyleneni tam anlatamiyor mu, ardindan gelen tiimce
gerekeni yapar, anlami tamamiar. Sorun akis'ta ve coskuda
bir kayip olmamasi, yazariiste bu kahreder. S6zctikler gerek-
li dayanismay: kendi aralarinda kurarlar. Dil, insan higbir
anlatim aracindan yoksun birakmaz, hatta anlatimda bireye
olaganiistii bir agikhik ve duruluk saglar, dile gem vurmadi-
gimiz zaman, unutmus oldugumuz sozciikler bile kagat is-
tiinde yerini bulur, dil bizi egitir. Gergekiistiicti siir diline en
uygun diigen bigim karsilikl1 konusma, dialogue’'dur. Burada
iki diistince birbiriyle gelisir: birinci disiince soylendiginde
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ikinci diigtince onunla ilgilenir, dikkatini ona yoneltir, ama
bu dikkat tiimiiyle digsaldir. Onda, ikinci diisiincede, birin-
cisini begenme ya da begenmeme gibi bir segimleme var. O
halde; kibarca yadsiyamadig) bir istegin kurbam olan ikinci
diisiince, benim dikkatim, kars1 diisiinceyi diisman olarak
gorur. Ginlik konusmada, hem her zaman, bu karsit di-
siinceyi, onun yararlandig sozciiklerle, ve benzetmelerle yi-
neleyip durur. Bu diistincenin bigimini, dogasini degistire-
rek, verilen yanitta beni onlardan bir ¢6ziim yolu bulacak
hale getirir".

Bu gergekiistiicti dilogue'a, doktorla ruh hastas: arasinda-
ki konusmalar1 6rnek gosterir Breton:

—Kag yasindasiniz siz?

—Siz! (’Echollie™ kargidaki ne sylerse onu yineleme say-
rilig).

—Adiniz ne? ' |

—Kirkbes ev. (Ganser araz1 ya dailgisiz yanit).®”

Boylece Breton ve gergekustiiclilere gore dil de bir diis
icindedir: Dil, yanitta "dlisiincenin bigimini, dogasini degisti-
rir" diyor. Freud'a gore dis de ayni seyi yapmiyor mu? Diig-
ler de, bilingalimizda tutsak kalan bastirilmis 6zlemleri,
duygulari, korkular1 tanimayacagimiz bigimlere sokarak
semboller halinde, bi¢imini ve dogasim deg1§t1rerek sunmu-
yor mu?

(1) Manifestes du Surrealisme, André Breton, Gallimard, s.: 46-48.
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Otomatik Yaz1
ve
Diis'iin Dokiimii

Demek ki gergekiistiicli ozan diigiincenin katiksiz, gergek
liriinlini, ruhsal otomatizm denilen otomatik yaziyla, dilinin
ucuna gelen sozciikleri higbir degisiklik yapmadan kagida
aktararak, ya da gece gordiigii diisiin giindiiz dokimiini
yaparak verebilecek, ruh hali, imgeler, sozciikler denetsizce
kaydedilecek. Umulmayan’in albenisini, ya da olaganiistii'yi
bu teknikler doguracak. Gergekiistiictiler iginde diigiin dokii-
mii yontemini en ¢ok kullanan Robert DESNOS oldu.

Imge

Gergekiistiiciiler o kadar ¢ok imge kullanirlar ki, imge ile
simge birbirine karisir. Diis (rliya), hayal (uyanik dis), igki,
afyon, esrar ve benzer uyusturucular bilingaltin1 konugturan
araglardir. Gergekiistiiciiler Freud'dan kaynaklanir. Ve yine
Freud disiincesine gore biliyoruz ki bilingalt1 kendini daha
¢ok simgelerle sunar. Bu nedenle gergekiistiiciilerin imgeleri
simgelerle karisik durumda. Breton siirde imge konusunda
sunlari soyler:

"Gergekiistii imgeler afyonun imgeleri gibidir, ¢agrisim
yoluyla gelmez, kendiliginden, despotga gelir, ¢linkii, Baude-
laire'in de glincelerinde sdyledigi gibi "istem gligsiizdur artik
ve yetenekleri yoneltemez". Imgenin giicii parlattigy kivil-
cimla olgular”.

"Bilingaltindan sokiip gelen imgelerin, izlenimlerin biiytik
cogunlugu cocukluk donemlerimizdendir. Ciinkii "gercek
yasam" en ¢ok yaklasan ¢ocuklugumuzdur".®

(1) Manifestes du Surrealisme, André Breton, s.: 55.
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Freud ile Celisiyor

Esinini Freud'dan almasina ragmen Breton ¢ok 6nemli bir
yerde Freud ile gelisiyor. Freud'a gore riiyay: ve hayalleri
sanat yapitina doniigtiiren estetik ve sanatgimin kullandig)
tekniktir, denetimdir, akhn trinleridir. Oysa Breton, diisiin-
cenin isleyisinin aktarlmasinda aklin denetiminin, estetik
¢abalarin bulunmamasini ister. Bu durumda diistincenin is-
leyisinin, yani tirtinlerinin bir kismi ortaya ¢ikar ama bunlar
siir degildir. Aklin siizgecinden ve estetikten gegerek sanat
yapitina dontsebilirler.

Belki bu nedenledir ki, hala gergekiistiictiliigiin bir sanat
akimi olmadig tartisihyor.

Onciiler

Higbir diistin akimi, sanat akimi kendiliginden dogmaz.
Onu onciiler hazirlar, haber verir. Kurucular derler, toparlar,
bir sisteme kavusturur. Gergekiistiictilligiin temelleri de ¢ok
onceden, Marquis de Sade, Lautréamont, Nerval, Baudelaire
ve Rimbaud gibi sairler ve yazarlarca atildi. Bu gergegi Bre-
ton da agiklar: "Sade, sadizm'de gergekiistiicii, Chateaubri-
and egzotizmde gergekiistiicidiir. Hugo hayvanlasmadig:
zaman gergekiistiicii. Desbordes Valmore agkta gergekiistii-
cli. Poe serilivende gergekiistiicii. Rimbaud yasam uygulama-
sinda ve bunun disinda gergekiistiicii. Mallarmé gizini ag-
mada gergekiistiicli. Jarry absinthe'de (alkolde) gergekiistii-
cli. Saint-Pol-Roux simgede gergekiistiicii. Vache bende ger-
gekiistiicii. Reverdy evinde gergekiistiicli. Saint-John Perse
uzakta gergekiistiicii. Roussel fikrada gergekiistiicii, v.b. "

Konumuz siir oldugu igin gergekistiiciligin ilk onciile-
rinin de, Sembolizm akimmdan gelme Nerval, Baudelaire,
Mallarmé, Rimbaud, Saint-Pol-Roux ve Apollinaire oldukla-
rin1 belirtelim.

(1) Ayn yapat, s: 38-39.

279



Dagilis

Fransiz edebiyatgilar1 Pouchkine, Lermentov, Tourgeniev,
Dostoyevski, Tolstoi, Tchekov gibi rus yazar ve ozanlarina,
Tchaikovski'nin bestelerine ilgi duyuyorlardr ama, énceleri,
ne Sovyet Devrimime, ne de ordan.yikselen Gorki'nin,
Tchernishevski'nin, ozan Maiakovski'nin sesine kulak asnu-
yorlardi. "Kollarimi siviyorum, kavgadan uzak kalma hakki-
mi savunarak savasa koyuluyorum"? diyen Maikovski'nin
ve yeni ozanlarin sesi, Aragon'un sevgilisi Elsa TRIOLET 'nin
de geviri ve gabalaniyla Fransa'ya ulasti. Aragon, René
CHAR, Salvadore DALI, Paul ELURD ve ressam Max
ERNST 1930 yilinda Breton ve Breton Gergekiistiiciilligiin-
den, Edebiyat (Littérature) adh gergekiistiicii yayin organin-
dan kopup toplumicu yolu segtiler ve bundan béyle, kendi ¢i1-
kardiklar1 "DEVRIMIN HIZMETINDEKI GERCEKUSTUCU-
LUK" dergisinde yapitlarinu yayilayacaklarini agikladilar.

Sembolizm
ve
Gergekiistiiciiliik

Gergekstiiciiliik Sembolizmi izleyen bir siir etkinligi ol-
duguna gore bu iki akim arasindaki iliskiye de bir goz ata-
Iim:

a. Sembolizm sezgicidir. Gergekistlictiliik psikanalizin
deneylerinden yararlanir. Ancak, kalkis noktas1 yine sezgici-
lik.

b. Sembolizm, ortiili giizelligi sever. Dogaya, nesnelere,
olay]ara bugulu bir camin ardindan bakar. Gergekistiictiliik
ise, bilingaltimin dilini, ancak egitimli, ok az kimsenin anla-
yabilecegi dili, kisaca kapalihg: sever. Bu kapahlik gergekiis-
ticli sairlerin nevrozlu olmasindan dogar. Onlar, b1r tir,
kendilerine psikanaliz yapanlardir.

(1) Saf Siir Yoktur, Mayakovski-Konusuyor, De Yayinevi, s: 14.
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c. Sembolizm simgelerden yararlanir, gergekistiictiliik bu
simgelerin sayisini daha da artirir, okurun elindeki anahtari
alr.

d. Sembolizm siirin anlamina okurun, bilinciyle, bilingal-
tiyla ve sezgisiyle yaklagmasin ister. Gergekiistiiciliigin de
amact ayni. Ama o, okurdan daha by ik bir gaba bekler.

‘e. Sembolizm kendinden onceki, Parnasse Okulu ozanla-
rinin salt plastik ve estetige dayal siir bi¢imine karg gikti.
Giderek dizeyi kirdi. Gergekustticiilik ise, oncilerinden
Rimbaud'nun yapt@ gibi dizeyi biisbiitiin ortadan kaldir-
maya, diizyaziya yonelik bir siir bigimi kurmaya cahish.
Cinki  gergekustiictlik, diistincenin katiksiz Grinint
bozar endisesiyle tiim estetik ¢aba ve denetimlere kargidir.

Bir akim kurallarla gelir, ama onu izleyen sanatgilar son-
radan bu kurallan esnetir, yumusatir, degistirir, kendine
uygun bir hale getirir. Gergekiistiictiliik de sonradan gesitli
degisimlere ugradi. Ama, yiizyihmizda hala varhgimn siirdi-
yor.

Bu agiklama ve bilgilerden sonra, gergekiistiiciiliiki ve
onun fransiz yazinindaki yerini, iglevini bir de ARA-
GON'dan izleyelim: :

Aragon'dan Gergekiistiiciiliik

"Gergekistiiciilik oncesi, gergekusticiiliik sonrasi diye bir
sey olmadi benim igin. Bizler birgok konularda ortak goris-
leri boligen kiiglk bir dost topluluguyduk. O zamanlar ger-
gekiistiiciiltik diye bir s6z vardi, bu s6zii koyan bizler degil-
dik. Disardan aldik onu, ama igerigini kendimiz kazandir-
dik. Gergekiistiicliler gergegi asla kiigimsemiyordu. Gerge-
kistiiclileri, caligmalarinin biittintyle degil de, otomatik yazi-
lar adim verdigimiz tek bir gahgmayla degerlendirmeye
kalkmak haksizlik. Otomatik yazi, bizim i¢in deneyim degeri
olan bir siireci ve bizzat gergegin bizde yansimalarini, gerge-
gin sairde yansimalarinin bulunmasini, yanhs tanimlanmisg
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alanlarin denetlenmesini sagliyordu, kisinin i¢ savagimi, ken-
diyle savagimi gibi bir seydi bu. Deger yargilarini yadsiyic
tutumu yiiziinden, "Dada"ciigin sert elestirilere ve tartisma-
lara neden olmasindan sonra, gergekiistiiciiliik, gegmiste ve
haldeki siirsel alanlarinin boyutlarini agikladi, bu alanlara
stk tuttu, kayitsizhk, bilingsizlik ve bilgisizlik yliziinden
unutulusun karanhgma gémilmiis ve gémiilme tehlikesiyle
kars1 karsiya kalmig yapitlar1 ve yazarlar giin 1s1gina gikardi.
Gergekistiictliigin asil degeri budur. Liseyi bitirirken Rim-
baud ustiine ne 6grendik dersiniz, ne kadar tanitild1 bu ozan
bize? Bu ozanin adi bir tek yerde ve Verlaine'in bir yazisinda
Sesliler Sonesi'me gonderme yapmasiyla geger, ve parantez
‘iginde. Rimbaud istiine, Lauréamont {istiine, Jarry iistiine
kim ne biliyordu. Edebiyattaki yerleri dipnotlarinda, kenar
notlarinda kalmigti, Hugo bile sairden sayilmiyordu. (..)
Bizim genglik yillarimizda romantiklerin adi antolojilerde
gegerdi o kadar. Romantizmi tanitan gergekiistiictilerdir. Ro-
mantizmin ashni astarini, ne olup ne olmadigin1 gergekustii-
culer ogretti. Daha onceki bilgiler kabaca ¢izilmis bir sema
diizeyindeydi. Petrus Borel, Xavier Fornere, Alphonse
Rabbé, Aloysius Bertrand, Philothée O Neddy ve romantiz-
min en ucundaki Lautréamont'u gergekiistiictiler degil de
kimler tanitti. Giiniimiizde yapitlar1 hdla oynanan ve basilan
Alfred Jarry ve Raymond Roussel'e, soytarinin, zirzopun teki
goziiyle bakiliyordu. Fantomas'yr alalim ele, Fantomas'nin
onemini vurgulayanlar gergekiistiiclilerdir. Douanier Rous-
seau'ya ve Facteur Cheval'e hakki olan gergek yeri gergekiis-
tictler kazandirdi. Gergekistiiciligin siire yaptigy hizmet-
lerin en biiyiiklerinden biri de Doucet Kitaphgi'min ¢agdas
boliimiidir. Geng Rimbaud'nun ve geng Isidore Ducasse'in
okudugu kitaplar, bu kitaplkta, bizim 6nerimizle bir araya
getirildi. Kuskusuz, hepsi de ayni derecede ilging degil.
Ancak bu kitaplik sayesinde gerektiginde belki aylarca, hatta
yillarca aramak zorunda kalacagimiz bir hayli yapit, edebi-
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yata, resmi goriise ragmen kazandirilmis oldu. Ote yandan
bu kitaplar, Heraclite'den Marx'a kadar uzanan felsefeyi, bir
distinceler zincirini de sergiler. Gliniimiize dek siirtip gelen
birgok sanat dergisi ve sanat toplulugu, kendilerini giin 15181-
na gergekgilerin gikardigini agikga séylemigtir. Gergekuistii-
ciiler, yalmz fransiz edebiyatina degil yabanci edebiyata da
151k tuttu. Ornegin ingiliz edebiyatini alalim ele: onsekizinci
yiizyll sonuna kadar ingiliz romanindan (Ann Radclif-
fe'lerden, Mathurin'lerden tutun da Lewis Carolllara dek),
Haut de Hurlenent'dan Peter Ibbetson’a dek bir¢ok yazar ve
yapiti gergekiistiiciler tanitti. Ormegin alman edebiyatim
alalm ele: Holderlin'den Grabbe'a, Bilichner'e, Achim
d'Arnim‘e dek, birgok alman yazar ve yapitini fransiz okuru-
na gergekiistiiciiler sundu. Bunlara gagdaslar, ¢agdas ingiliz
yazarlar1 E.E. Cummings'leri, James Joyce'lar, bugiin ad1 Al-
manya'dabile unutulmus Van Hoddis gibi almanlan, biiyiik
bir sair olan Alberto Savinio gibi italyanlar1 da eklemek
gerek. ’ '

Bizim o dénemde yazdiklarimiz, gergege bu tirden yak-
lasimimiz giiniimizde belki ¢ok iyi anlagilamiyor. Cilinkd,
bizler bizden 6ncekilere, bizden éncekilerin edebiyat ve siiri-
ne, ormegin o dénemlerde bizleri gok sevdigimiz bir ozana,
Guilloma Apollinaire’e baglayan baglar simdi yok artik. Cal-
ligrammes’daki su dizeleri animsayin:

Yazik bir giin bir tren bile artik
Duygulandirmazsa seni...

Giintimiizde trenler siirsel eskilikte kald1. Iste, biz gerge-
kistiictilerin tiim ¢abasi, nesnelerin, olaylarin siirsel eskilikte
tozlanip kalmasini 6nlemekti; ya da, bir bagska deyimle, aka-
demik egilimin gargabuk klasikler arasina gémmeye ¢alistig:
yapit ve yazarlara tazelik ve genglik asilamakti. Gergekiistii-
ciiliik, siirin ilkeleri igin bir tiir bengisuydu, genglik iksiriydi.
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(...) Gergekiistiictliik hem yitip gitmek iizere olan siirsel
alanlarin giin 1511na gikarilmasi, hem de, gozlerimizin 6niin-
de yaratilmakta olanlar1 arayisti. Gergek, her zaman ve her
yerde, hatta onu yadsir goriindiigiimiiz zamanlarda bile bi-
zimle beraberdi. Gergekiistiiciilik gergekgilige giden bir
yoldu, iste bunu bilmek gerek." -
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GERCEKCILIK

ELESTIREL GERGEKGILIK

Bonn Universitesinde hukuk 6grencisi geng Kral Marx
sanat ve edebiyat tarihiyle de ilgileniyor, alman romantikle-
rini, 6zellikle Schiller'i 6ykiinen siirler yaziyordu. Bu siirlein-
de insanin biyikligini, yticeligini 6ger:

Tann diigiincesinin figkirdig1 yollarda
Hi¢ mi lng donmuyor bizim bagimiz
Bagka dualarla yoktur isimiz.

Herkesin mutlu oldugu, kivang ve yasam dolu bir mutlu-

luk tlkesinin 6zlemini dile getirir:

Kardegce opiiciikler ve yiireklerde birlik

Bir sevda halkasimnda baglar tiim insanlart
Mevki, inang yok olur, yalnizca diizen, dirlik
Yonetimi eline alir agkin yasasi

Felseféye agirhgim koyan Hegel, insami makinalar ve is
boéliimiiniin agir, tekdiizen yasamiyla mekaniklestiren; nite-
ligin nicelik i¢inde boguldugu burjuva toplumunu siire diis-
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man goriyordu. Ona gore gerek burjuva toplumu, gerekse
hristiyan devlet yaratici sanata karsidir, o halde ya sanat
"salt devlet"i kurtarmak igin yok olmal, ya da "salt devlet"
yok edilerek sanatta yeniden dogus baglatilmali. Gergek sa-
natin antik yunan ve roma toplumlariyla birlikte yok oldu-
guna, ¢agdas toplumda gercek sanat yapilamayacagina ke-
sinlikle inanan Hegel'in egilimi "salt devlet” ugruna sanatin,
siirin yok edilmesinden yanaydi. Biyig1 heniiz terlemeye bas-
layan sair Karl Marx bu dusilinceye karsiydi, onun igin siir
tek kurtulus yoluydu. Hegel'in goriisii ve onun Estetik adli
yapitiyla alay eder dizelerinde:

Bagislayin bize dzdeyigleri
Sikict garkilar soyliiyorsak biz
Ezbere 0grendik ciinkii Hegel ‘i
Arinmadik Estetik’inden heniiz

Marx'a gore siirin, Esin Perisi‘nin sefkatli eli biitiin acilar1
dindirir, biitlin dertleri sagaltir:

Yigitce sarinmigim, parlak bir pelerinvar
Sirtimda, ve yiiregim gurur dolu, aydinlik
Viz gelir bana artik biitiin baskilar, baglar
Su yigit adimlarim uzun yollar agiyor
Acilar yok oluyor senin dniinde tek tek
Diiglerim yasam agacina dogru isiyor.

Yazik ki, her seye karsin insanin mutlulugu da hayaller-
de, fantezilerde kalyor:

Yine de bog bir hayaldir yalmizca
Kucakladigr su ilik yiiregin

Toz toprakl bir diinyadan ¢ikinca

Ucgar iginde goksel bolgelerin
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1837 yazinda Marxin yasam goriisli derin bir degigime
ugradi ve bu degisime “Kleanthes, ya da Felsefenin Baglangic
Noktast ve Gerekli [lerlemesi” adli cahsma neden oldu. Babasi-
na yazdigi, bu calismaya deggin mektupta sunlar1 soyler:
“Bu ¢alisma, ayisigr altinda biiyiittiigiim bu sevgili cocugum, kotii
yiirekli bir peri gibi beni diismammnun pengelerine dogru stiriiklii-
yor”. Sozini ettigi disman Hegel'dir. ve bu ¢alismadan
sonra Marx romantizmin ayisigina veda edip Hegel'in izleyi-
cilerinden biri olur.

Hegel'in tlkiici (idéaliste), soyut diyalektigini Marx'in gi-
derek maddeci (matérialiste), somut diyalektife dontstiir-
diigiini biliyoruz. Sanat ve estetige daha sonra fazla zaman
ayrramasa da, devrimci diinya gorlistine kopmaz sekilde
bagh bir estetik goriise sahip oldu. Daha ¢ok, not defterlerin-
de ve baz1 mektuplarinda yer alan gergekgi sanat goriisii
soyle 6zetlenebilir:

1). Sanatin kaynag) 6zglir, organik bir toplumsal yasam-
dadur. ‘

2) Baski ve korku, kolelik ve zorbalik sanata diisman bir
ortam yaratir.

3) Burjuvazinin yarattifi Romantizm, ayricalikhi siniflarin
sagma sapan eglencelerinin bir devami. Romantizmin sanat-
gilar1 gergekligin disinda bulunan bir diinyada yasiyorlar.
Kafalar1 ve yiirekleri yerine imgelemlerini kullaniyorlar, do-
- layisiyla, olanla yetinmedikleri igin bir kurama, 6te dlinya
kuramina sarilyorlar, fantastik ile gergek gereksinimleri giz-
leyen kutsal din perdesi altina sigimiyorlar. Romantizm ger-
gekte kuru, yavan olan bir seyi bile siisleyerek sunuyor. Karl
Marx 1854'de Engels'e sunlar1 yazar: "Bos zamanlarimda is-
panyolca Ogreniyorum, ispanyolcada, fransizca olarak hig
okuyamadigim bir seyi, Chateaubriand'in Atala ve René’sini
okudum, igreng. "Engels'e yazilmus bir bagka mektupta su sa-
tirlar goriliir: "Chateaubriand onsekizinci ylizyihin kibar
stipheciligi ve Voltaire'ciligiyle ondokuzuncu ytizyilin kibar
duyguculugu ve romantizmini igreng bir sekilde bir araya
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getiren bir diizenbaz, bir edebiyat gorbacisi”. Marx daha 1842
yilinda fransiz romantizminden uzaklasiyor, ayn1 zamanda
Chateaubriand lizerine sunlar1 yazarak fransiz romantizmini
elestiriyordu: "Bu adamin Fransada bu kadar iin kazanmasi
fransizlarin bos gururu 'ndan (vanité) doguyor. Bu bos gururu
onsekizinci ylzyihn eglenceye diiskiin havasiyla degil de
Romantizm kihgiyla sunmus, eski giysinin yeni modayla sa-
linlp gezmesini saglamis. Yalanci bir derinlik, Bizansh bir
abartma, duygucu bir kintkanlik, renk ciimbiist, bol sozcik,
ve resim, tiyatroculuk, yiicelik, kisacasi, bigim ve igerikte ya-
lanlar karigim.” ’

4) Romantik kiiltiirtin insanciligy goriintisde vardir,
oziinde yoktur. Romantizmin 1siltis1 altinda kamu ¢ikan
degil, 6zel gikar ve kisisel ¢ikar yatar, burjuvazinin gikarlar
yatar. Burjuvazi sairi Ucretli, giindelikgi is¢i durumuna
soktu. Yazin da boylece emtea, ticari mal diizeyine indirgen-
di. Kendi gikarlan tehlikeye girince pek ciddi ve gergekgi
olan burjuva, seker, deri ve domuz kil islerinde kullandig:
olgiitleri yazin alanina da uygulamak ister. Basin 6zgtirligu-
ni "esya" ya da bir "mal"muis gibi ele alir. Elbette yazar yasa-
mak ve yazmak igin para kazanmak zorunda, ama higbir
kosul altinda o para kazanmak igin yasamamali, para kazan-
mak igin yazmamali. Beranger:

Yalmz sarkilar soylemek igin yagarim
Beni yerimden ederseniz bayim
Ben de yagamak igin sark: yaparim

derken bu gergegi dile getirir. Yazar isini higbir zaman bir
ara¢ olarak disinmez. Yazmak kendi basina bir amag’tir.
Yazmak yazar ve bagkalar1 igin bir ara¢ olmaktan o kadar
uzaktir ki, yazar gerektigi zaman kendi varolugunu onun ug-
runa verir. Marxin bu goriisiinde ilkisel bir yan da var
ama, amaci “sanat sanat i¢indir” gorisini savunmak degil.
Soylemek istedigi su: yazar yaziy1 bir gegim araci olarak go-
rirse egemen simif olan burjuvazinin agma diser.

288



5) Romantizm bulaniktir: ilkel siir ve cagdas gizemci]ikle,
orta qaglar ve dogayla flort eder. Oysa yazar ve sairin gorevi
gergegi agik bir bigimde gostermektir.

6) Gergegin ve deger yargilarinin egemen sinif yararina
carpitildigy burjuva toplumunda nesnellik, yansizhk burju-
vaziye hizmet etmekten baska sey degildir. Sanat¢1 yan tut-
tugu zaman biyilik yapitlar verir. Marx, Graud'un kitabim
okurken sayfa kenarina su notu diiser: "Her zaman sanatta
bir ilerlemeyle birlikte giden belirli donemlerde sasilacak
kadar ¢ok sayida biiyiik insanlarin giktig gorilmustir. Bu
sanat cogkunlugunun baslhca 6zellikleri ne olursa olsun in-
sanlar tistiindeki etkisi yadsinamaz; insanlar1 canlandirici bir
glgle doldurur. Kiiltlirin bu tek yanhihigl sona erdikten
sonra siradan adamlar ¢ikar ortaya." Sanatg1 gozlemlerinde
yansiz, nesnel olacak, deger yargilarinda ise halkin ¢ikarlar
dogrultusunda yan tutacak.

7) Romantizm iilkiisellestirerek gergegi saptiriyor. Gerge-
gi, var olani oldugu gibi degil de, soyutlastirarak, yazarin ve
sairin arzusu dogrultusunda olmas: gerektigi sekilde sunuyor.
Bdylece iyi ve kotii de gergeklikten uzaklasiyor. Romantikle-
rin iyi diye sunduklari kisilikler gergekte koti, koti diye
sunduklari kisilikler gergekte iyi olabilir.””

Kapitalist bir toplum sanatinda diizenin elestiriimesine
Elegtirel Gergekgilik dendigine daha 6nce deginmistik. Bu eles-
tirel gercekgilik de, sanat¢inin, yazarmn, sairin aldig1 tavra
gore karsimuza iki sekilde gikiyor:

1. Victor Hugo'nun onerdigi ve yaptig) gibi yazar gergegi
yazmakla, diizeni elestirmekle yetinir, siyasa arenasma
inmez, siyasa dig1 (apolitique) kalir. Fransiz siirinde Frangois
Coppée, Catul Mendes ve belgikali sair Emil Verhaeren bu
yolu tutmuslardir. '

2. Sair diizeni elestirmek ve gergegi soylemekle yetinmez,

(1) Genis bilgi igin bakimiz: Marx'in Sanat Felsefesi, Mihail Lifsits, gevi-
ren Murat Belge, Kuzey Yayinlan. -
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siyasal bir tavir da kor ve inandig1 dava ugruna siyasal bir
savagim da verir. Fransada Komiin ve Direnig donemi siir ve
yazini bu tiirdendir. \

1848 ve 1871 Paris Komiinii ayaklanmasindan énce ve
sonra, is¢i soylu ve kiiglik burjuvazi iginden gikan baz1 sair-
ler emekginin sorunlarini dile getirmeye ¢ahstilar. Ancak, ya-
pitlan sloganlardan ve devrimci sark: s6zlerinden oGteye gi-
demedi. Bu nedenle, ne fransiz siirinde, ne diinya siirinde
kimlik olamadilar, bir yer tutamadilar. Bunlar icinde yalniz
Eugene Pottier adini duyurabildi.

Direnig Donemi Yazini:

Fransa'da Ikinci Diinya Savagi ve almanlar'in Fransa'y: ig-

. galiyle birlikte, 1940'dan itibaren Lyon, Toulouse, Carcasson-
ne gibi biiyiik tasra kentlerinde, Dieulefit, Drome, Villeneu-
ve-Les-Avignon gibi kiigiik kentlerde 6zgurliigii savunan
yeni gairler ve dergiler ortaya ¢ikti. Marsilya'da Giiney ‘in Def-
terleri, Lyon ve Saint-Etienne'de Kavsaklar ve Durumlar, Ceza-
yir'de Cesme, Toulouse'da Pirene Daglar:, Villeneuve'de Siir
40, 41, gikt1. Bunlar, Pierre Seghers'in yonetimindeki Kasketli
Sairler ve Mahpus Sairler izledi. Ne var ki Direnis donemi yeni
isimler kazandiramadi. Fransiz siirinde gergekgiligin onciilii-
guni yine Gergekiistiiciiliik'ten gelen Paul Eluard ve Louis
Aragon yapt.

) Rusya'da Elestirel Gergekgilik

Elestirel Gergekgilik'in Rusya'daki gelisimini en yetkili
kalem'den, Lenin'den izleyelim.

Rusya'da Car Ikinci Aleksandre zamaninda ve 1861 yilin-
da toprak kéleligi kaldirild1 ve toprak reformu yapildi. Lenin
"Tolstoy Rus Devriminin Aynasidir” yazisinda bu olay1 soyle
degerlendirir: "Toprak koleliginden daha yeni kurtulan ata-
erkil koyler, tam anlamiyla soyulmak igin anamaln ve dev-
let hazinesinin eline teslim edilmisti. Koy iktisadinin ve kdy
yagsamunin ytizyillarca korunmusg eski temelleri akil almaya-
cak bir hizla yokolup gitti."
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Reformlarm uygulanmasi Car'in iradesine baghyd: ve
ikinci Alexandre hep 6l¢iilii davrandi. Ugiincii Alexandre ise
reformlari icerikten yoksun birakti. Ote yandan bu reformlar
kapitalizmin gelismesini hizlandird1. Lenin'in yazisindan iz-
leyelim: "Temelinde bir tarim ilkesi olan Rusya‘da tarim, o
zanianlar, iflas etmis, yoksul diigmiis koyliilerin elinde bulu-
nuyordu. Bu koyliiler, 1861'de toprak sahiplerinin yaran go-
zetilerek yapilmis toprak reformu yiiziinden, toprak koéleligi
devrinden kalma kiigiik arazileri ilkel yontemlerle ekip bigi-
yorlardi. Ote yandan tarim toprak agalarinin elindeydi. Bu
agalar Orta Rusya'daki topraklari, ot bigme, yalaktan hayvan
sulama vb. karsiiginda kara saban ve beygirle ekip bigiyor-
lardi. Toprak koleligi devrindeki eski ekonomik sistem boy- -
lece ytiriiyordu. Bu devir boyunca Rusyanin siyasal rejimine
de tiimiyle toprak koleligi zihniyeti egemendi. (...) Bu ataer-
kil eski Rusya diinya kapitalizminin etkisiyle 1861'den sonra
hizla dagilmaya basladi. Gérilmedik sekilde iflas eden, telef
olan, a¢ kalan koyliiler toprag birakip kentlere kagtlar. iflas
etmis bu ucuz el emegi sayesinde haril haril demiryollar,
fabrikalar yapiliyordu. Bdylece Rusya'da akgali anamal,
biiyiik ticaret ve biiylik sanayi gelisiyor, Rusya'nin tiim eski
temelleri siddetle, zahmetle ve hizla degisiyordu.”

Rusya'da 1905'te ilk devrim, Burjuva Koyl Devrimi pat-
lak verdi. Bunu 1905'in son aylarinda biiytk sanayi merkez-
lerindeki is¢i ayaklanmalar izledi, isgi temsilcilerinden olu-
san sovyetler kuruldu. Ancak, bu arada sagci silahli gruplar
(Kara Yiizler) devrimcileri kitleler halinde 6ldiirdiiler. Ocak
1906'da eski diizen yeniden kuruldu. Yorumunu Lenin'den
dinleyelim: "Hem resmi kiliseyi, hem biiyiik toprak sahiple-
rini, hem de bu toprak sahiplerinin hiikiimetini kékiinden
stipurip atmak, toprak miilkiyetinin biitiin eski sekil ve ge-
leneklerini yok etmek, topra{;x temizlemek, polis zulmiine
dayanan smif devleti yerine, dzgiir ve hukukga esit bir
kiigiik koyliiler toplulugu, sinifi koymak arzusu koylilerin
Devrimimizdeki biitiin tarihsel eyleminin can damarin olug-
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turuyordu. Yeni cemaat sekillerine kavugsmak arzusu besle-
yen koyli simifinin bu cemaatin ne olacagi, 6zgiirligint; elde
etmek i¢in ne tiirli savagim araglar: kullanacag), savagimda
kimleri sef olarak basa gegirecegi, burjuvazinin ve aydinlarin
koyli devrimi kargisindaki duygularinin ne olacag), toprak
agalarinin toprak tstlindeki miilkiyetini ortadan kaldirmak
icin garhk erkinin zorla devrilmesi gerektigi konularnda bi-
lingli bir tuturnu yoktu. Cok bilingsizdi ve ataerkil yargilarla
davramiyordu. Gegmisteki yasamuyla yalnizca toprak agas:
senydrden ve memurdan nefret etmeyi Sgrenmisti. Ama
biitiin bu sorunlara nerde kargilik arayacagini gecmis yagami
Ogretmemisti, zaten ogretemezdi de. Koyli smifinin kiguk
bir boliimii amaca ulagmak igin, eksik de olsa orgiitlenerek
gergekten miicadele etti. Daha kiiglik bir boliimii diismanla-
rin1 ortaran kaldirmak, ¢arin ugaklarimi ve biyiik toprak sa-
hiplerini savunanlar devirmek igin silaha sarildi. Kéylii sini-
finin biiyiik g¢ogunlugu ise aghyor, yalvanp yakanyor,
"ricacilar” gonderiyordu.(...) Siyasete kars1 gosterilen ilgisiz-
lik ve anlayigsizlik, boyle hallerde her zaman oldugu gibi,
yalniz kiigiik bir koyli azinligin bilingli ve devrimci isgi sini-
finin pesinden gitmesine, biiytlik koylii azinhgin da, dilenen,
pazarlik eden, uzlastiran, uzlastiracagina soz veren, ilkesiz
ve ugsak burjuva aydinlarinin elinde oyuncak olmasina sebep
olmustur." ' ’

Rusyanin, kapitalizme giris sayilabilecek, 1861 toprak re-
formu ve koéleligin kaldirilmas: tarihinden, Sovyet Devrimi-
nin gergeklestigi ekim 1917 tarihie dek sosyal yapisim
Lenin'in yorumuyla izledik. Iste ondokuzuncu yiizy1l bagla-
rindan Sovyet Devrimine dek stiren donemin, kapitalist dii-
zeni elestiren yazinina Rusyada Elegtirel Gergekgi yazin diyo-
ruz. Bu elestirel gergekgi yazinin en tinli isimleri ise Sgedrin,
Herzen, Gogol, Cernisevski, Gribodeyof, Krilof, Turgenyef,
Nekrasof, Pugkin, Cehof, Ostrovski, Gleb Uspenski, Gonga-
rov, Tolstoy ve Gorki gibi yazarlardr. :
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FRANSIZ SIIRINDE ELESTIREL GERCEKCILIK

Fransiz siirinde elestirel gercekgilik iki sairin, Gergekiistii-
guliik'ten kopan Paul ELUARD ve Louis ARAGON'un 6nci-
liglinde baslar. Bu iki sairin yasam Oykiilerine kisaca degi-
nip siir tistiine 6nemli yazilarim aktarahm:

PAUL ELUARD
(1895-1952)

1895 yilinda Paris'in Saint-Dennis banliydsiinde dogdu.
Genglik yillarinda René ARCOS, George.s DUHAMEL ve
Charles VILDRAC'n siirlerinden etkilendi. Hastalik nede-
niyle iiniversite egitimine son vermek zorunda kald: ve 17
yasinda sanatoryumda buldu kendini (1912). iki yil sonra
(1914) askere alindi ve Birinci Diinya Savasi'na katildi. Savas
onda banigq1 distinceleri gelistirdi. Gorev ve Endige (1917) ve
Barig Igin Siirler (1918) adlh yapitlan barisgi diisiincelerini
yansitir, Savas bittiginde Tzara, Aragon ve Breton'la tansip
DADA etkenligine katldi. Hayvanlar ve insanlar, Yagamin Ge-
rekleri ve Riiyalarin Sonuglar1 (1921) bu dénemin triinleridir.
Daha sonra André Breton'un dnciliigini ettigi Gergekustii-
clilik (Surréalisme) etkenliginde yer ald1 ve gergekiistiicii-
liik ona bilingaltin1 ve dilin yeni tekniklerini arastirma olana-
gin sagladi. Olmemenin Oliimii (Mourir de ne pas mourir)
(1924), gergekiistiictiliigiin tirliniidiir. Cesur bigimler denedi-
g1 bu yapitinda giiglii bir yasam askini dile getirir. Uzun bir
yolculuga ¢gikar ve yolculuk déniisiinde yasamitun en biiyiik
aski olan Maria Benz (Nusch) ile karstlasir. En giizel siirle-
rinden bazilarim1 ve li¢ énemli yapitimi, Hiizniin Bagkenti
(1926), Ask, Siir (1929) ve Dolaysiz Yasam’1(1932) Nusch'un
esiniyle yazar. René Char ve André Breton'la birlikte Ralentir
travaux’yu, André Breton’la birlikte immaculée Conception'u™

(1) Immaculée Conception ikianlama geliyor: 1) Meryem Ana'min cin-
sel iligki kurmadan gebe kalmast. 2) Meryem Ana.
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kaleme alir. Bu yapitlarla birlikte Eluard'in gergekiistiicii éé-
nemi de sona erer. Daha sonraki iriinleri olan Bitek Gozler
(1936), Dogal Akis (1938) ve Donner a voir (Gérmeye neden
olmak - Goriis saglamak)'da herkesin anlayabilecegi saf ve
saydam, ote yandan imge yoniinden de zengin bir siir dili
kullanir ve diinyanin somut gergegine yonelir. Zaten 1926'da
Komuinist Parti'ye girmis, ancak Aragon'laanlagsmazhga diis-
tigu icin partiden gikarilmigti. Buna ragmen siirlerinde her
zaman antifasciste savagimini siirdiirdii. Ispanyol i¢ savasi si-
rasinda Guernica Utkusu'nu (1938) yazarak {spanyol Cumhu-
riyetgileriyle dayanisma halinde oldu. Siirin Gergekgiligi
(1936) adli yazisinda sunlar1 sdyler: "Bagka insalarin yasam-
larina, ortak yasama derinlemesine daldiklarimi savunmak
biitiin sairlerin hakkl ve gorevidir, ve bunu séylemenin za-
mani gelmigtir”. -
ikinci Diinya Savas: sirasinda Fransiz Direnis Hareketine
katild1 ve Yazarlar Ulusal Komitesi'nin Kuzey Bolge yonetl-
minde gorev aldi. Unlii Ozgiirliik siirinin de yer aldigy “Siir
ve Gergek 42*, "Savasg iginde Yedi Agk Siiri (1943), Aci’nun Silah-
lar1 (1944), Almanlarla Bulusma (1944) Direnis Doneminin ya-
pitlaridir.
1943'de gizli Komiinist Partisi'ne liye oldu ve Fransanin
kurtulusundan sonra da siirlerinde hep insanhgin kurtulusu-
nu savundu. Siiriip giden siir (1946), Kati varolmak arzusu
(1946), Tagkin zaman (1947), Unutulmayanlar (1947), Anka
Kugu (1949), Her seyi soylemek (1951) ve Siiriip giden siir II Elu-
ard'in diger yapitlaridir.
" Bu kisa bilgiden sonra Eluard'in siir goriigtint aragtiralim.
Bunun igin de 6nce sairin ii¢ nemli yazisini aktaralim.
- "SiiRIN GERGEKLIGI
Paul ELUARD
(Londra'da, 24 Haziran 1936 'da, Roland Penrose'un dii-
zenledigi Gergekiistiiciiliik Ser gisi nedeniyle verilen séylev-
den boliimler).
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Baska insanlarin yagamlarina, ortak yasama derinlemesi-
ne daldiklarim savunmak biitiin sairlerin hakki ve gorevidir,
ve bunu séylemenin zamani gelmistir.

Bu sozleri soyleyen birileri her zaman bulundu biliyo-
rum. Ama bu sozleri edenler yasamin iginde yer almadiklan
i¢in yagamin en sade gergeklerini bize soylemeyi becereme-
diler: o yasamda yagmur yagar, gece olur, insanlar soguktan
titrer, o0 yasamda insanin ve onun yiirekler acis1 gériniimu-
niin anis1 sakhdir, algak¢a budalaliklar vardir, gamur giilis-
ler, 6liim sozleri duyulur. Mutsuzluk bayag), siradan, katla-
nilmaz, dayanilmaz, miimkiinsiiz bir diinyay1 siirekli bozup
bozup yeniden kurar. Bunu gérmek gerekir.

Biiylimek isteyen igin biiytikligiin sinir yoktur. Hig gor-
medigi bir seyi arayan insan i¢in model yoktur. Hepimiz
aymu saftayiz. Otekilerin iistiine bir gizgi gizelim.

Siir geligkilerden yalmizca esitlikgi bir amagla yararlanr,
kendlyle yetindiginde begenilmekten mutsuz, her tir zuli-
me ragmen hep, kendi diizeni olmayan bir diizenin, isteme-
digi utkunun, uyumculuk ve ihtiyatla igbirligi yapan ¢ikarci-
igin hizmetine girmeye karsidir.

Saf siir mi? Siirin yadsinmaz giicii insanlari, tiim insanlar
arntacak. Lautréamont'u dinleyelim: "Siir herkes tarafindan ya-
zilmal1. Bir kigi tarafindan degil". Tim fildisi kuleler yikilacak,
tim sozler kutsal olacak, artik kendi gergegine kavusan
insan, gozunii kapayip agtiginda bir de bakacak ki olagantis-
tinin kapilan ontinde agilmus.

Ekmek siirden yararli. Peki ya agk, sozcigiin tam ve in-
sansal anlamiyla ask, tutku dedigimiz agk siirden daha m
yararh, degil. Varliklar merdiveninin en iist basamagma yer-
lesen insan, ne kadar az iliretken olsalar da, toplum kargit
gortnseler de, bu duygularimun degerini yadsiyamaz. insan
hayvanla aym duygulara sahip, ama insanda duyum degisken ol-
maktan, yagamin basit gereksinimlerine bagh olmaktan ¢ikip salt
bir varlik, kisinin 0z amaci, 6z kivanct halini alir, diyor Feuer-
bach. Zorunluluk denen sey iste burda kargimiza gikar. Do-
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gadan korunmak, onu yenmek igin kisi dogaya kars: iistlin-
lugiiniin stirekli bilincinde olmak ister.

Insan gengken ¢ocukluguna, genglik yillarina 6zlem
duyar, -yaslaninca da niye yasamgim ki deyip esef eder. Sair
imgelerini iki seyden, unutacag) seyden, animsayacag sey-
den kurar. Gegmisteki kehanetlerini iziilerek animsar.
Diinkii yasanmiyla, diinkii insanla birlikte yarattig: her sey
kaybolur. Yarin'’kendini yeni bir insan olarak tamyacak. Ama
bu evrensel armagandan bugiin yoksun.

imgelem dykiinme yetenegine sahip degil. Bir kaynak, bir
seldir ama suyu kabarmaz. Giin her an bu canlh uykudan
dogar, bu canl uykuda oliir. Ortaksiz, tek bagina, ¢agrisim-
s1z bir evrendir imgelem, bu evren daha biiyiik bir evrenin
parcasi degil. Yalan bilmez, olacakla olmugu birbirine karig-
tirmaz, bu yiizden tannsizdir gergek, diistinmeksizin agikga
ve gabucak sdylenir. Hiiziin, 6fke, ciddilik ve haz onun igin
yalmzca zaman degisimleri, ayartilmis goklerdir.

Sair esinlenenden ¢ok esinleyen kimsedir. Siirlerin sessiz-
likle gegistirdigi biiyiik beyaz bosluklar1 vardir her zaman.
Kizgin bellek, atesli bellek ge¢misi olmayan bir cogkuyu ye-
niden yaratmak igin bu beyaz, sessiz boslukta kendini yeyip
bitirir. Siirlerin temel niteligi, altin1 gizerek yineliyorum, gag-
nistirmak degil esinlemekir. Nesnesiz nice ask siirleri bir giin
agiklar1 bir araya getirecek. Bir varhigi nasil diiglersek bir siir
tstiine de diig kurulabilir. Arzu gibi, kin gibi biling de anlagi-
lacak nesneyle digerleri, anlagilmamis ya da anlagilamamug
nesneler arasindaki iligkilerden olugur.

Uyanikken diis goren insan -gair- i¢in, imgeleminin eyle-
mini belirleyecek olan sey umut ya da umutsuzluktur. Sair
ister umudu, ister umutsuzlugu dile getirsin, diinyayla iligki-
leri hemen degisir. Sair i¢in her sey duyum, dolayisiyla, duy-
gular konusudur. O zaman, somut olan ne varsa imgelemi-
nin besini halini alir ve umutla umutsuzluk duyumlar ve
duygularla somutun alanina geger, somutlagir(...)

Fransa'nin kuzeyindeki eski evde buglinkii Sade kontlar
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oturur. Yemek salonunun duvarmna gizilen soy agacinn ts-
tiinde bir de 6li yaprak var. XVI.inc Louis, Convention ve
Napoléon dénemlerinde zindanlarda yatan Donatien-Alp-
honse-Frangois de Sade'dir bu 6li yaprak. Otuz yil hapis
yatt1 ve gagdaslarinin hepsinden daha bilingli ve daha arin-
mis, bir timarhanede 6ldii. Alay olsun diye taktiklar1 Kutsal
Marquis adina gergekten layik olan o biiyiik insan, 1789 yi-
linda, Bastille Zindanindan seslenip halki mahpuslara yardi-
ma gagiriyordu. Bedeniyle ve ruhuyla kendini devrime ada-
mis olmasina, Piques Kuliibiliniin liyesi olmasma ragmen,
1793'te 6lim cezasmna kargt koyuyor, tutkusuz islenen sugla-
r1 yadsiyordu. Robespierre'in goklere ¢ikardigi yeni dinin,
Yiice Varlik dininin kargisinda bile bir tannitanimaz olarak
kald:. Istedigi tek sey, dehasim 6zgiirliik¢ii bir halkin deha-
styla birlestirmektir. Hapisten ¢ikar ¢ikmaz, bir yaz1 génde-
rerek, Birinci Consul'ii ilk kinayan da o oldu.

Uygar insana ilkel i¢glidiilerinin, ilkel egilimlerinin giici-
ni yeniden kazandirmak istedi Sade, sevdali imgelemi
kendi 6z nesnelerinden kurtarmak istedi. Gergek esitligin
boéylece, yalniz boylece kurulacagima inandh.

Aci geken herkes adina, mutsuzlugunu kendi iginde tagi-
yan erdemi algaltmaya, kiigiik diigsiirmeye ¢abaladi. Her tiir
sanr1, aldatmaca, her tiir yalan ortadan kalksin diye, insan
yapay bir diinyada tutsaklastirilmasin diye, bu erdemin
online mutsuzlugun ylice yasasimi dayatti. Higbir seyi ¢6-
ziimleyemedigini umutsuzluk ve utang i¢inde soylemek zo-
runda oldugumuz hristiyan aktoresi cehennem azabindan
baska sey degil. Bedenin tiim istahlari, 6zlemleri bas kaldiri-
yor bu aktoreye. Sevda simgelerinin kolayhk ve 6zgurlik.
simgelerine doniismesi i¢in daha ne kadar haykirmak, ¢irp1-
nip goz yast dokmek gerekiyor.

Sade'in gektigi aciyr dinleyin: "Sevmek ya da haz duymak
¢ok ayr §eydzr iste kamti: her giin haz duymadi§imiz halde seve-
riz ve cogu zaman sevmedigimiz halde haz duyariz”. Ve su sapta-
may1 yapiyor: “Gergek bu olmasd, onca yagl, onca ecig-biiciis ya
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da oziirlii, sakat insamn haz duymasim nasil agiklardik? Sevilme-
diklerinden eminler, duyduklar: arzuyu karg: tarafin paylagmadi §i-
nin, duyumsamadi§inin kesinlikle ayrimindalar, peki bu yuzden
daha mi az gsehvetliler? "

Ve Sade, ask yasaminda kendine has 6zellikleri olan tim
insanlara hak verir, agk: yalniz kendi kirli soylarini siirdiir-
mek igin gerekli bulanlara da karg1 durur: “Sivri zekalilar, cel-
latlar, memurcuklar, yasacilar, agagilik dazlaklar, bir giin kicimzin .
altindaki iskemleleri kaydirdi§imizda ne yapacaksimz? Insam ceza-
landirmaniza ya da odiillendirmenize neden olan geylerin aslinda
su ya da bu salgidan, su ya da bu doku liflerinden, kandaki ya da
hayvansu, iggiidiisel wralardaki bir yakiciliktan do§dugu kamtlanin-
ca yasalarimz, aktoreniz, dininiz, daragaglarimiz, cennetiniz, Tan-
rilarimiz, cehenneminiz ne ige yarayacak? "

Bu yalin yarg giiclinii yetkin karamsarligindan alir Sade.
Biitlin zamanlarin siiri ‘olan gergekiistiicti siirin elinde kalan
da iste yalnizca bu yalin yarg: giiciidiir. Gergek sairlerin ya-
pitinda yer alanlar da bu ortiilii gergeklerdir. Ortiiliidiir
onlar ama gergektir, gerisi tiimiiyle yalan. Bunu soyledik
diye bizi ¢geliskiye diismekle suglamaya kalkmasinlar, karsi-
miza devrimci maddecigilimizi dayatmasinlar, insan hersey-
den 6nce karnini doyurmak zorunda demesinler. Sevdigimiz
sairlerin en gilginlari, diinyadan en ¢ok kopmus olanlar bile,
belki, besine gerekli yeri verdiler, ama bu yer, simgesel ve

~biittinleyiciydi, bu nedenle de yiiksek bir yerdi. Her sey
6ziimlenmisti orda. '

Elimizde Sade markisinden tek bir resim yok. Ne garip,
Lautréamont'un da resmi yok. Bu iki egsiz devrimci yazarin,
umutsuzca ama yilmadan savagim veren bu iki yazarin ytiz-
leri gaglarm karanhigina gomiilmiis. -

Kaba, ince tim yapayliklarla, insani algaltan bu yanhs
gergegin bize kurdugu tiim tuzaklarla yllmadan usanmadan
savagtllar "Neyseniz osunuz” soziine "Bagka sey olabilirsi-
niz"i eklediler.

Sade ve Lautréamont, siddeti onaylayarak yalmzhg: ya-
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1anc1 sijslerinden kurtarlyorlar Her nesne, her varllk her
havanin sessiz ve yararsiz tutsagi olmaktan kurtularak, yal-
nizligin iginde kendi gergegine d6nmeyi tasarlar.

Korkung yalniz Sade ve Lautréamont, énlerine dayatilan
hazin diinyay: ellerine gegirip yalnizliklarinin 6ciinti aldilar.
Avuglarinda toprak, ates, su. Ellerinde yoksunlugun ama si-
lahlarin da kisir hazzi. Ve gozlerinde ofke. Onlar, dliimciil
kurbanlar, stlerini kiillerle 6rten sessizligi yarthyorlar.
Kirip dokiiyorlar, kendi goriislerini dayatiyorlar, dehset sa-
giyor, yagmahyorlar. Askin ve kinin kapilan agiip siddete
yol veriyor. Insanlik dig1 siddet insari ayaga kaldiracak, ger-
cekten ayaga kaldiracak ve yeryiiziindeki bu depoda ne
varsa bogalacak sonuna dek. Ve kisi barmaklarindan, sigi-
naklarindan gikip, albenileri, diiskirikliklarini, ham hayalleri
artik hige sayarak kendi cogkusunun giictliyle kendinden ge-
cecek. Ne kendiyle ne de bagkalariyla yabancilasmayacak
artik. Bilgi araadir gergekiistiiciiliik, dolayisiyla, ele gegir-
me, fethetme ve savunma aracidir, insanin derin bilincini ka-
ranhktan kurtarip giin 151gma ¢ikarmaya galigir. Diisilince
herkesin ortak mali, gergekiistiiciiliik bunu kanitlamaya ¢ali-
sir. Insanlar arasindaki ayrimlar1 azaltmaya ¢alisir ve iste bu
ylizden, esitsizlige, aldatinacaya, algakliga dayanan bir di-
zenin buyruguna girmeyi kabul etmez.

Hele bir iistiindeki ortiiyii atsin insan, hele bir yemden ta-
nisin kendini, o zaman birden bire, nice acilar pahasina her
seye kor ve sagir bir avug mutlu azinhk igin biriktirip kendi-
sinin tiimiiyle yoksun kaldi$: hazineleri, insan bliyiikligiini
olusturan maddi ve manevi tiim hazinelerini yeniden ele ge-
girebilecek giicte oldugunu anlayacak.

Sairlerin yalmizhig1 bitiyor giiniimiizde. Iste onlar da arttk
insanlar arasindalar, iste onlarin da artik gergekten kardesle-
ri var.

Bir sozciik bilirim, onu her duydugumda kendimden
geger ve lrperirim, umut verir bana, umutlarin en biyiigi-
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nji, insanlar1 perisan eden yikim ve 6liim giiglerini altedecek
hizimi bu sézciikten alinm: kardeslik.

1917 subat'inda, gergekiistiicli ressam Max Ernest ve ben,
iki kargit cephede savagiyorduk, aramiz bir kilometre kadar.
Alman topgusu Max Ernest, bir fransiz piyadesi olarak nobet
tuttugum siperleri dégiiyordu. Ug yil sonra ise ikimiz diin-
yann en iyi dostlartydik, ve o tarihten beri, ayn: dava ugru-
na, insanh@n kurtulusu ugruna savasim veriyoruz.

1925'te Max Ernest, Fas savasi sirasinda benimle birlikte,
Fransiz Komiinist Partisinin kardeslik sloganini1 destekliyor-
du. 1917'de hig de onun olmayan bir savasta yer almak zo-
runda kalmsih. 1925'teki Fransa-Fas savasi ise onu gergekten
ilgilendiren bir savasti. Nitekim ikinci Diinya Savasinda da
ikimiz hi¢ diisinmeden el ele verip ortak diismanimiza,
uluslararasi somiiriiye karsi birlestik.

"Sizler kardeslerimizsiniz ¢iinkii diismanlarimz var” demisti
Benjamin Péret. ‘

Yilginlhigin, karamsarhigin en yogun oldugu zamanlarda
bile asla biisbiitiin yalniz kalmadik bu diismanlar karsisinda.
Bizi kiiglik diigiirmek, attigimiz her adimi etkisiz kilip geriye
dénmemiz igin glinlimiiz toplumunda her sey karsimiza di-
kiliyor. Dikilecekler elbette, giinkii bas belalariy1z onlarin,
bunu biliyoruz, Engels'in dedigi gibi, bas belalariyiz onlarin,
ciinkii bizler, bize benzeyenlerle beraber, burjuvaziyi ve
onun iyi ve giizel buldugu her seyi yikmak igin yarisiyoruz.

Yikmak istedigimiz iyi, yikmak istedigimiz giizel, milki-
yet, aile, din, yurt gibi diistincelere kul kdle olmus iyi, kul
kole olmus glizel. Sair adini ve onurunu hak eden sair, tipki
isci simifi gibi somiiriiye kars1 koyar. Oyle bir aktore ki, ken-
di dizenini ve giiclinii siirdiirmek igin yalniz banka, kisla,
hapishane, kilise ve kerhane agmay1 biliyor, gergek siir iste
boyle bir aktdreye karsi gikan, kapilarini kapayan siirdir.
Gergek siir insaru bu 6liim yiizli korkung aktére iyiliginin
tisttinden sigrayip asiran siirdir. Iste bu gergek siiri Rimba-
ud'nun, Lautréamont'un ya da Freud'un yapitinda oldugu
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kadar Sade'in, Marx'in ya da Picasso'nun yapitinda da bula-
bilirsiniz. Radyonun icadinda, Tcheliouskine'de, Astu-
rie'lerin devriminde!’” Fransa ve Belgika grevlerindedir bu
gergek siir. Bilmek ya da daha iyi beslenmek dedigimiz sira-
dan ihtiyaglarda oldugu kadar olaganiistiiniin tadinda da o
vardir. Yuz yih askin bir zamandan beri sairler tstiinde ol-
duklarini sandiklar1 doruklardan asag iniyorlar. Sokaktalar,
bosladilar ustalarini, onlara soviip saydilar, artik tanrilan
yok, giizelligin ve agkin dudaklarindan 6pmekten korkmu-
yorlar, mutsuz kitlelerin isyan sarkilariru 6grendiler ve yil-
madan, usanmadan o mutsuz kitlelere kendi sarkilarin1 6g-
retmeye gahsiyorlar.

- Alaylara, alayh giiliislere aldirmiyorlar, alistilar bunlara.
Herkes adina konusabileceklerinin inanciru, giivenini tagi-
yorlar. Kendi bilinglerine vardilar."

Paul Eluard'in bu yazidaki siir ve diinya goriisiini soyle
ozetleyebiliriz: '

eSairler fildisi satolarindan gikip ortak yagamun, yani bag-
kalarimm, toplumun sorunlariyla ilgilenmeli, baskalarinin
yasamini kendi yasami olarak duyumsamali.

*Siir, her tiirli zulme ragmen, bozuk diizenin, eyyamai-
Iik, uyumculukla is birligi yapan gikarciligm hizmetine gir-
meye karsidir.

*Ari siir, fildisi kulelerden, salt gilizeli ortaya koymak igin
yazilansiir degil, insanhg aritan siirdir.

*Sair esinlenenden ¢ok esinleyen kimsedir, siirlerin temel
niteligi cagristirmak degil, esinlemektir.

*Sairin imgelemi somut olanla beslenir.

*Sair dehasini 6zgiirlilkgli bir halkin dehasiyla birlestir-
meli.

*Siir her tiir sanri, aldatmaca ve yalana kargidir.

*Burjuvazinin savundugu hristiyan aktoresi ve erdemi

(1) Ispanyollarin diigmanlanna kars: yigit savaglarinda.
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insan1 yapay bir diinyada tutsaklastiriyor. Bu aktore cehen-
nem azabindan bagka sey degil, bedenin tiim istahlar, 6z-
lemleri bag kaldtiriyor bu aktéreye. Siir 6zlemler diinyasinda
da insam ozgurle§tlrmeh

einsanlik "neyseniz osunuz" gibi dinden, yazgxdan kay-
naklanan, insani algaltmaya yénelmis yanhs bir gergegin tu-
zagma digiiriildu. Sair bu yanhs gergegi, hayir "bagka sey
olabilirsiniz", yazgi denen sey yalandir, yasamimzi kendiniz
yonlendirebilirsiniz, 6gt ve 6nerisiyle duizeltti.

*Hristiyanhk ve kentsoylu aktoresi insani yalnizhk denen
bir hiicreye hapsetti. Sade Markisi ve Lautréamont diigiin'de
siddet’e yol vererek onlerine dayatilan zoraki yalnizligin zin-
cirlerini kirdilar. insanhk dis1 siddet insan1 ayaga kaldiracak,
kisi siginaklarindan ¢ikip, diigkirikliklarini, ham hayalleri
hige .sayarak coskusunun giictiyle kendinden gegecek. Ne
kendiyle, ne de bagkalariyla yabancilasmayacak artik.

*Siir bilgi aracidir, insan bilincini karanliktan ¢ikarip giin
1s1g1na kavusturur. Diiglince insanhigin ortak mahdir.

*Siir insanlar arasindaki ayrimlarin azaltilmasina hizmet
-eder, esitsizlige, aldatmacaya ve algakliga dayanan bir diize-
nin buyruguna girmeyi kabul etmez.

*Siir insanin kendini tanimasina yardimc olur. Hele bir
yeniden kendisini kesfetsin insan, hele bir yeniden tarusin
kendini, o zaman birden bire, nice acilar pahasina, bir avug
kor ve sagir mutlu azinhk ugruna birikmis, ama kendisinin
yoksun kaldig1 hazineleri, biiytikligtini olusturan maddi ve
manevi tim haginelerini yemden ele geglrebllecek gugte ol-
dugunu anlayacak.

*Biitiin tlkelerin insanlan, ayru du§uncede olan insanlar
birbirleriyle kardestir. Bu nedenle de burjuvazi denilen diis-
man karsisinda asla yalniz kalmadik. Attigimiz her adimi et-
kisiz kilmak igin kentsoylular kargimmiza dikiliyor, ama bizler
bas belalar1yiz onlarn, glinkii bizler, bize benzeyenlerle bera-
ber, burjuvaziyi ve onun iyi ve giizel buldugu her §ey1 yik-'
maya haziriz.
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*Sair adin1 ve onurunu hak eden sair tipki is¢i sifi gibi
somiiriiye kars: koyar. .

Paul Eluard'in 1930 yihinda, Aragon, René Char, Salvado-
re Dali'yle birlikte Breton gergekiistiiciiliigiinden ve onun
yaymn orgam Edebiyattan (Littérature) kopup toplumcu yolu
sectiklerini ve Devrimin Hizmetindeki Gergekiistiiciiliik adh
yeni bir yayin organinda toplandiklarini belirtmigtik. iste
Paul Eluardin 1936'da, Londra'daki Gergekiistiictiliik Sergi-
sinde verdigi bu soylev onun artik elestirel gergekiistiiciiliik
saflarinda yer aldig1 zamana rastlar ve sair burda fransiz
emekgilerinin bir tiir sézclisii gibidir.

Sairin siir gorjislinii yansitan bir diger yazisina gegelim:

"SIiR DILI® ~
Paul ELUARD

Siirin yalnizca ozan isi oldugunu sanmad: higbir zaman
gercek sairler. S6z hi¢ eksik olmad: insanlarin dudagindan;
sozcikler, sarkilar, qighklar sonsuzca ardarda gelip kesisir-
ler, carpigirlar birbirleriyle, kanigirlar birbirlerine. Dilin islev-
sel gidiisii onu abartmaya, tagkinhga, tutarsizhga dek sii-
riikkledi. Sozciikler diinyay: soyler, sozclikler insam soyler,
insanin gordiigiini ve duyamsadigini, halen var olani ve
gesmiste var olani, zamanin eskilligini, ¢agin ve anin gegmis
ve gelecegini, istemliyi, istemsizi, var olmayanla var olaca-
gin korkusu ve 6zlemini soyler. Sozciikler yakip yikar, s6z-
ciikler zincirleme olarak ya da yalniz o an igin kehanette bu-
lunurlar, varliklarin1 yadsimak higbir seye yaramaz. Gerge-
gin islenip bigimlenmesine tiim sézciikler katihr. Anlatim
gliciinden yoksunsalar onlarin dile getirdigi nesneler, olay-
lar ve dusiinceler de kiillenebilir, ama boyle bir durumda
hemen, anlatim giiclinden yoksun ya da ustalikla soylenme-

(1) Paul Eluard yazisinda daha ¢ok siir dilini ele aldig: igin bu baghg
ben koydum.
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mis sozciiklerin yerini, yine o sozciiklerin rastlanti sonucu
ortaya gikardigy diger sozciikler alir ve evrimlerini tamam-
larlar, gérevlerini yaparlar.

Ozii anlatmak igin biitiin sézciikler gerekir. Celigki, gtic-
likler evrenimizin gidisine yardimer olur. Insanlar sozliigii
yutarcasina ezberlediler, adlandirdiklari her sey mevcut. Ad
verilmemis olan, her seyin sonu ancak kagimilmaz éliimiin si-
nirlarinda baglar... ‘

Konusan, hatta konusanin soyledigi soz, pek énemli de-
gildir. Dil herkesin ortak malidir, insanlarin birligini tehlike-
ye diigiiren, zararhymus gibi goérinen, dil ayrimlan degil,
sOze, sOz yetisine konmug yasaklamadir. Birileri kalkip, bir
nesneyi gormenin, betimlemenin bin degisik yolu vardr, ki-
sinin agkini, kivancini, acisinu sdylemesinin bin degisik yolu
vardir, yasam agacinin dalin1 kirmadan da anlasmanin bin
degisik yolu vardir deseler onlar1 hemen deli yerine korlar.
Kitlenin yakman ya da sakiyan sade sesini, bu sesin ashinda
ylice oldugunu bile bilmeden duyurmaya, yorumlamaya
~ kalkanlarin adi deliye, basibozuga ¢ikar, lanetlenirler. Yazik
ki, sairin hep kendini anlatip durdugu kisisel, bireyci siir
hala 6mrint doldurmads, ama 6te yandan sunu da anladik
ki bireysellikten uzak nesnel siirin ince telini koparmaya da
kimsenin giicii yetmedi. Savasimi er ge¢ kazancak olan bu
gergek karsisinda asla kugkuya diismeksizin, nice seylerin de
"tam bir siir" olabilecegini gordiik. lyi niyetli sair ve ressam-
lar aslinda iyneli bir dille taktilar ona "tam bir siir" adini,
ama gergekte de, yazinsal agidan gergek anlamuni da siir bu
sozde buldu. Sairler siirlerinde, istem dis1 ve nesnel eleman-
lar1, mevcut yasamin duyarsizhigl, su gegirmez yagmur]ugu
altinda tutsak kalmig gibi goriinen, insanin en masum iire-
timlerinde var olan her seyi, kullandilar. "Tam bir siirdir"
sOzii artik tuhaf bir seyi ya da tiknefes bir zerafetin garipligi-
ni anlatmiyor, ama saire, eger, diisiinii kurdugu evrenin ona
dayatilan bu diinyadan dogacagma inamyorsa, tasarlama,
yeniden iiretme ve bulunmayani bulma giiciinii kazandin-
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yor. Yaptig1 ender bir is, kutsal bir is degil, siradan bir galis-
ma. Sair de, herhangi bir insan gibi, erketeye yatmus, diinya-
nin giinisigina gikmamus olaylarina, ayaklarinin altinda uza-
nan otlara, ¢akil taglarina deggin kirlilikler ve gorkemlere
deggin ilging sorunlar bile getirip bize, sokaktaki adamin ya
da bilgenin, kadinin, gocugun ya da delinin dili kadar katik-
siz, arinmug bir dilin hazlarini, coskularimi sunacaklar. Nice
olaganiistii giizellikler dogardi, yeter ki istensin. Derinden
diisiinmeye gerek yok, dinleyelim onlar1 ve yamtimiz: lirete-
lim, meramimuz anlagilacak. Ne var ki bizler yalmzca kirik
aynalariz, tek arzumuz goriiniirde olani gergek raymna oturt-
mak, bizlerin olan bu yer ve zamanin iginde nesnelerin ilk
gorunimuni siirsellestiriyor, kendimize ¢ekiyoruz.

Siirsel dilden, diger inciler gerdanhgina 6zene bezene di-
zilmis hos sozciiklerden daha korkung higbir sey yoktur.
Gergek siir yalin giplaklikla yetinir. Batik gemiyi anlatir, can-
kurtaran simidini degil. Gézyasinin incisini degil acisimi dile
getirir. Kum ve ¢amur ¢élleri, cilalanmug parke taglari, dagil-
mis saglar, pirtikla eller, kokmus kurbanlar, acinacak yigit-
ler, haza aptallar, her tiirden kopekler ve sokak siiptirgeleri
oldugunu, otta gicekler, gomiitlerde gigekler bulundugunu
bilir gergek sair. Ciinkii siir yasamdadir.

Stir salgin hastaliktir
Siir yagamdadir
Dilin kemigi olacak...

Siirin bir davasi var: iyi‘nin yoludur bu...

Sair kendi toplumundaki her insandan daha da yararh ol-
mall

Siir sanat nesnesi degildir, yarar nesnesidir.

Olaylardan gikarilacak derstir...

insanlar1 birlestirmek icin savasir.

Her seyden yararlanabilecegini 6grendi sair. Sann, ytrek
safhig, ofke, ani, ayin evrelerine gore huyu suyu degisen su
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Protée, eski oykiiler, giincel olaylar, masa, miirekkep hokka-
s1, bilinmeyen doga goriiniimleri, dénmiis gece, beklenme-
dik anilar, tutkunun kehanetleri, diistinler, duygular ve nes-
nelerin tutusturdugu atesler, kor ¢iplaklk, ¢ig gergek, sis-
temlerin hafifligi, sagmahg onaylayacak kertede yarg yetisi-
nin bozulmasi, bir kat1 gergegi elde edinceye dek sagmahgin
kullanimi, her sey sairin malzemesidir. Boyledir, bir siirde
uyuma yardimar olan budur, sairin her seyden yararlan-
- masidir, sesli ve sessiz harflerin, sozctiklerin az ¢ok bilgece,
az ¢ok mutlu bir bigimde bir araya toplanmas: degil. Esek
kulakllar igin de, ancak giiriltii patirti etmeye, davul,
keman sesi vermeye, korkung konserin ritim ve uyaklarin
var etmeye yarayan miizikli diigiince var.

Sair, onda aradigimiz bu gergegin ancak gergegl esinleyen
seyden yogruldugunu biliyor.

(siirin Dar Gegitleri Patikalar1 ve Yollarl)

Paul Eluard siirde hep bir dil arayis: iginde oldu. Gerge-
kistiicliler arasina katilmasinda bile bu dil arayiginin biiyiik
pay1 var. Gergekiistiigiiler ona bilingalt1 ve dil'in yeni teknik-
lerini aragtirma olanagimi sagladi. André Breton 6nciiliigin-
deki gergekiistiictiliik'ten, Edebiyat (Littérature) toplulugun-
dan kopup elestirel gergekgi siire yoneldiginde de bu dil
arayigin siirdiirdii ve sonunda, herkesin anlayabilecegi saf
ve saydam, ote yandan imge yoniinden de zengin bir dili ya-
kaladi. Bu yazisinda siir dilini irdelerken, 6te yandan da sii-
rin 6ziline yonelerek, bozuk diizeni yikmaya yonelik elestirel
gergekligini de sergiliyor.

Yaziyr 6zetleyelim:

eInsan tiim duygu ve davranglarini sézciiklerle ortaya
koyar.

*Gergegin iglenip bigimlenmesine tiim sozctikler katilir.
Siirde 6z, igerigi anlatmak igin biitlin sozctikler gereklidir.
Bazilar1 anlatim giiclinden yoksunsalar ardindan gelen, yine
o sozciiklerin rastlanti sonucu ortaya gikardigg diger giigli
sozctikler bu eksikligi giderip gorevlerini yaparlar.
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«Dil herkesin ortak malidir. insanlig: tehlikeye diigiiren
diller arasindaki ayrimlar degil, soze konmus yasaklamalar-
dir. Bir nesneyi gérmenin, betimlemenin bin degisik yolu
vardir. Kisi agkini, kivancini, acisini bin degisik bigimde soy-
leyebilir.

eKitlenin yakman ya da sakiyan sade sesi aslinda yiice
bir sestir. \

*Sairin hep kendini anlatip durdugu bireysel siir yazik ki
hala siiriiyor. Her geye karsin, bireysellikten uzak nesnel sii-
rin ince tellerini koparmaya da kimsenin giicii yetmiyor. O
halde siirde her sey siirin konusudur. Nitekim, sairler de ya-
pitlarinda her tiir konuyu islediler.

*Sair bize sokaktaki adamin ya da bilgenin, kadinin, go-
cugun ya da delinin dili kadar katiksiz bir dilin hazlarin,
coskularini sunacak bundan boyle. Nice olaganiistu glizellik-
ler iste bundan kaynaklanacak.

«Siirin dili siirsel dedikleri incilerden, 6zene bezene segil-
mis asir1 glizel sézciiklerden olusmamali. Bu son derece za-
rarl. Gergek siir yalin ve giplak anlatimla yetinir. Batik gemi-
yi anlatir, cankurtaran simidini degil, Gozyasimnin incisini
degil, acisini dile getirir.

*Siir yasamdadir ve dilin kemigidir.

*Siirin davasu: iyi‘dir. ?

*Siir sanat nesnesi degil, yarar nesnesidir. Sair toplumun-
daki her insandan daha yararl olmah.

*Sair her olaydan bir ders gikarir ve buna gore insanlar
birlestirmek igin savagr.

*Her sey siirin malzemesidir, sair yararh olmak igin bildi-
gi, okudugu, gordiigl, yasadig) her seyden yararlanmali ve
bu malzemeyi siirde kullanmali. Uyum ancak boyle saglanir.

- Siirde uyum denilen sey sdzciiklerin bilgece, mutlu bir bi-
¢imde ve ezgilerle yan yana getirilmesi degildir. Siirde
‘'muzik ancak, esek kulakhlar igin, gurilti patirtiya, davul,
keman seslerine, boyle korkung bir konserin ritim ve uyakla-
rin1 var etmeye yarar.
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ARAGON CAGIMIZA MUHRUNU VURMUSTU

Breton'un Gergekiistiiciiler Bildirisinde Anatole Fran-
ce'dan ceset diye soz ediyor ve ¢agdaglarini 6liyt tokatlama-
ya gagiriyordu sair vé romanci ve denemeci Louis Aragon.

"Le Front Rouge” (Kizil Cephe) uzun siirinde sosyal de-
mokratlar: atese tutuyordu siyasaci Louis Aragon:

"Ates Leon Blum'elates Boncour'a Frossard’'a Deat'ya [ ates
sosyal-demokrasinin bilgin ayilarina [ ates ates gegisini duyuyo-
rum [ Gauchercy ‘nin iistiine atilan éliimiin [ ates diyorum size [
yonetiminde partinin [ SFIC | bekliyorsunuz parmaklarimz tetik-
te | Ates”. '

Aragon 6ld ugunde fransiz agin sagc1]ar1 kivanglariru agik-
ca sergilediler, sairin 6ldigi kis'a "mutlu kis" adinu taktilar.
Yazin'in usta kalemleri onu 6giiyor, Victor Hugo'ya denk
biiytk sair ve yazar diyor, sagcilar ise yeriyordu Fransa'da.
Romanlarinin sézciik y1gin1 olmaktan oteye gidemedigini, si-
irlerinde yenilik yapamadigini, eski bigimleri denedigini,
Musset, Verlaine, Apollinaire ve Rostand1 6ykiindigiind,
bir Breton, bir Eluard, bir René Char, bir Bonnefoy, bir Re-
verdy .olamadigini soyliiyorlardi. Olilyii tokatlamaya erken
bagladilar. Sanat goriinimi altindaki bu elestirilerinde sa-
nat¢1 Aragon'a degil de Partili Aragon'a saldirdiklan sezili-
yordu elbette. '

Yiizeyde kalan elestiriler Biiyiik Aragonu yipratamiyor-
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du. Maiakovski, Nazim ve Neruda gibi Aragon da gagmna
damgasim ¢oktan vurdu. Yiizyiin biiytk olaylarini yasad,
seksen bes yillik uzun bir 6mriin en az yetmis yilin1 yazarak
gegirdi. Fransiz ve Diinya yazinina hayli siir kitabi, roman,
deneme, inceleme birakt, gevirileriyle birgok Sovyet sanatgi-
simu {ilkesine tarutti.

Eger bugiin diinyanin doért bucaginda Aragon adi bilini-
yorsa sanatg1 bu tiniinii yalriz yapitlariyla degil, yasam serii-
veniyle de kazand1.

Bir siirinde dogusunu soyle anlatir: Sonra ben oldum, bu
mutsuz”. Gergekten de Elsa Triolet ile tanisincaya dek Ara-
gon mutsuzdu. Bu mutsuzluk ¢ocukluk ve genglik yagamin-
dan kaynaklaruyordu. Teyzesi sandigi kadimin annesi oldu-
gunu ve babasiun adimu ancak yirmi yasinda 6grenebildi.
Aragon 1897'de, Paris'te yasa disi gocuk olarak dogdu. Bes
yasinda bir piyes, yedi yasinda Zola'dan esinlenerek bir ¢ok
kii¢iik romanlar yazdh. i1k siiri ise yedi yasinda yazdig1 "Qu-
elle ame divine” (Ne kutsal ruh!). Liseyi bitirince Tip Fakiilte-
sine girdi, ancak Birinci Diinya Savasgi ¢ikinca askere alindi,
égrenimini birakti. Cephede kendisi gibi tip 6grencisi olan
sair André Breton ile tanigti. Lautréamont ve Apollinaire'i
birlikte okudular. Cephede Breton'dan baska Paul Eluard ve
Philippe Soupault ile de karsilasti. Goziipekge sava§t1 ma-
dalya ald1.

Yirmibir yagindayken ilk siirlerini Pierre Reverdy'nin - .
kardlgl "Nord-Sud” (Kuzey-Giiney) Dergisinde yayinladi
(1918).

Bu yillarda Tristan Tzara Isvi¢re'de "Dadaisme” akiminin
onciliigini yapryordu. Cocuk dilinde "at” anlamina gelen
ilgisiz bir sézciigii akimlarina isim segen dadacilar, toplum
kurallarina, savasa ve geleneklere karsi olduklarimi soéyli-
yorlardi. Ama toplum kurallarina ve geleneklere kars: biling-
li bir miicadele stirdiirmiiyor, Ziirih'teki Voltaire ickievinde
iciyorlar, sanat adina sagmaliklara dek varan agiriliklar yapi-
yorlardi. Akim Paris'e girdi ve Aragon, Breton, Eluard ve So-
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upault dadacilara katildilar. Aragon, akima girerken sanat
gorisinii soyle agikliyordu: "Duygu olarak piring yerken kulla-
mlan Cin ¢ubuklarindan esinleniyoruz.”

Aragon topluma ve toplumun sanatma kars: bireysel bas-
kaldirisin1 dadacilikta kuramlagtirmaya gahstu.

ilk siir kitab: "le Feu de Joie” (Kivang Atesi) yaymlandigin-
da yirmiti¢ yagindaydi (1920).

“Ben Siléne'den dgrendim | Derelerden tepelerden ogrendim [
Dudak rengindeki bu esrikligi | Ve giillerini giiniin camlarda |
Opera kizlar: gibi." '
diyor, kentsoylulugu, kentsoylu yazini1 ve bu yazin'in putla-
rin1 tasa tutuyordu. “Kivang Atesi“nde gergekiistiicidiir. Ya-
pitta siirlerin yani sira "otomatik yazi" denilen diizyaziya
benzer dizeler de yer ahyordu:

"-Konugmak nedir? [ -Sergelerin yiyecegi beyaz ¢akil taglar: ser-
mektir.” [ -Neden korkarsin en ¢ok? | Gece yarisindan sonra 151k
agaglertn yoresinde gezinen bazi hantal hayvanlardan. | -Ne
olmak isterdiniz? | -Gegmis, simdiki, gelecek zaman. | -Erdem
nedir? [ -Ormanlarin gorkemli dallarindaki zevk hamag."

"Krvang Atesi” tistine Alain Bosquet sunlar1 yaziyor: "Ger-
cekiistiicii giirlerinde vahgi bir ses vardi. Oteki gercekiistiiciiler
gibi, drnegin Robert Desnos gibi sozciik oyunlari yapmiyordu.
Benjamin Péret gibi sayriliklar ve acildrla, Breton gibi kuramlar ve
bildirilerle ugragmiyor, ama Eluard gibi siirinin akilct ve devrimci
olmasun, kanatlanmasin istiyordu.”

1921-26'1arda "Anicet ou Panaroma” (Anicet ya da Panaro-
ma) romaninin bazi bolimleri, “Les Aventures de Telemaque "1
(Telemaque'in Seriivenleri), “"Une Vague de réve”i (Bir Diisg
Dalgas)), 'Libertinage (inangsizhk), “le Mouvement
perpétuel” (Siirekli Devinim) adli ikinci siir kitabini ve le Pay-
san de Paris" (Paris Kéyliisii) ismindeki ilk romanini yayinla-
du. Paris Koylusu ‘'nde de gergekiistiicii ve bireyci bir Aragon
var.

Dadalarla iligkisini kesti.

Breton, Eluard Bonuel ve Péret ile birlikte Komumst
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Parti'ye girdi. Oysa aym Aragon lig y1l 6nce André Breton ile
birlikte hazirladigi Gergekiistiiciiliik Bildirisinde Mosko-
va'dan Bunak Moskova diye sozediyor, "Rus devrimi mi,
umurumda bile degil, aklin terazisine vurulsa, ona, olsa olsa ba-
kanlik krizi, hiikiimet bunalimi denir” diyordu.

“La Grande Gaité"de (Biliylik Kivang) sorumsuz insani,
belki de kendini soyle elestiriyordu:

"Apigtan apiga gezerken adam | Acayzp huzunluydu | Apistan
apiga gezerken [ Acayip hiiziinliiydii.”

Clarté'de sanat gorusiuni soyle agikliyordu: "Aydmnlar
aklin proletaryasimi olusturur. Yapitlarinda sinif erdemi egemen
olmaldir.” '

"Bir kadinin golgesi oldum” dedigi Ingiliz Nancy Cunard
ile tam§tx a§1k oldu Gece kuliiplerinde ba§1b0§ bir yasam

"Traité du style (Bigim Denemesi) yaymnland.

Maiakovski'nin sevgilisi olan Lili Brik'in kizkardesi, Sov-
yet romancisi Elsa Triolet Paris'te yagiyor, gegimini yaptig
kolyeleri satarak saghyordu. Aragon 1929'un kasim ayinda
Paris'te Maiakovski ve Elsa ile tanigt1 ve bu tanigma yaga-
minda déniim noktasi oldu. Yiireginde dolduramadig: bir
sevi boslugu vardi. Bir yil 6nce Venedik'te kendini 6ldiirme-
ye kalkmugti. Ozlemini duydugu sevgi ve sefkati Elsa verdi
ona. Rus romanaisi Elsa gergekiistiiciileri sevmiyordu, onla-
rin devrimciligini bireysel ve diigsel buluyordu. Aragona
Sovyet yazarlarini tanitmaya bagladi.

1930'da Georges Sadoul ile Kharkov'daki yazarlar konfe-
ransma fransiz delegesi olarak katildi. Doniiste Paris'te, Ko-
miinist Parti'nin gergekiistiictiliigii yeren bir bildirisine imza '
koydu. “Front Rouge” adli uzun siirinde sosyal-demokratlara
ay1 dedigi igin hakkinda dava agildi. Breton "Bu Aragon'un
bir sorunudur, bizim sorunumuz degil" dedi, iki eskl dostun
arast agildi.

Gazetecilige bagladi. Komiinist Partinin orgam Huma-
nité'de yazdi. Commune Dergisini gikardi. Kiltiir Dernegi'ni
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yonetti. 1931'de "Hoururra 1'Oural!” (Yagasin Ural) adl siir
kitab1 yaymnlandi:

Yil iginde iki yol dogdu. Biri
Demir yolu oteki yoksul yolu
‘Sarki soyleyen insanlarla dolu
Simdi artik ocaklarm donleri

diyordu. .

Adim1 Bale sosyalist kongresinden alan “Les Cloches de
Bale” adli romanimi Elsa'ya adadi. “Pour un réalisme socialiste”
(Bir sosyalizm gergekligi igin) adli denemesinde Sovyet ¢alis-
ma kamplarimi 6giiyordu.

Bir siire Moskova'da kaldi, dontlistiinde “Les Beaux Quarti-
ers” (Glizelim Mahalleler) romanini yayinladi (1936), roman
Renaudot 6dultni aldi. “Ce Soir” (Bu Aksam) adl1 yeni gikan
bir komiinist gazeteyi yonetti (1937). -

Amerika'ya gitti (1939), dondiigiinde Sovyetler'in Alman-
ya ile saldirmazlhk anlasmas: imzaladigin1 6grendi, sunlar
yazdr: "Bu anlagma alman saldirganli i onleyebilir.”

Askere alindi. Kendisine ikinci kez savag madalyas: veril-
di. Direnis siirlerini "Créve-Coeur” adll bir kitapta topladi
(1941). Bir yil sonra da Isvigre'de en iinlii siir kitab: olan “Les
Yeux d’Elsa” (Elsa'min Gozleri) yayinlandi (1942).

"Dokunuyorum sana bedenini goriiyorum soluyorsun [ Giinler
ayn kaldigimz o giinler degil artik | Sensin bu gidip gelen ve ben
tilkenim senin [ Iyi ya da kétii giinler igin | Hig gonliimce boyle
uzak olmadin.”

1943'de “la Rose et le Réséda” (Giil ve Rezeda) ikt
"Tanriya inanam [ Tanriya inanmayam | Tapwyordu ikisi de |
Askerlerin tutsag kiza."”

Ayni yil yaymlanaﬁ bir diger yapiti ise “Les Voyageurs de
I'Impérial” adl1 romardir.
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1944'de, Kurtulug'tan sonra, dogdugu kent Paris'e dondu,
en giizel romanlarindan biri olan “Aurelien”i yaymladi. Bir
yil sonra “le Diane Frangaise” (Fransiz Diana) adh siir kitab:
cikt1 (1945). Ug boliimden olusan "Paris koyliisii sarki soylii-
yor" siirinde dogdugu kent, Paris'i anlatiyordu: Su giden
adam Baudelaire degil mi [ Paris diigler gb'rz'iyor kimbilir hangi
diigler. [ Paris'in agaglari yollart rihtimlar1.”

Polonya da Aydmlar Diinya Barig Kongres: ne katildi
(1948). "Komiinistler” adli romamn gikt1 (1949). Komiinist Par-
tisiin merkez komitesine segildi (1950). Viyana'da barig
kongresine katildi (1952) “Les Yeux et les. Mémoires” (Gozler
ve Anilar) yaymlandi (1954). Kitapta Aragon Partiye bagim-
hhgin dile getirir: “"Selam sana secip begendigim parti [ Her ey
aydinlik gizli ve tehlikelidir. | Ey yasami ve ovalari yaratan kuyu [
Aramizda boliistiigiimiiz ekmek. "

Lenin baris 6diiltina aldi (1957). “La Semaine Sainte” (Kut-
sal Hafta) adli roman1 yaymnlandi (1958).

"Elsa” adl siir kitabr ¢ikt1 (1959). Dadaci, gergekiistiicti,
gercekgi gizgilerden gegen Aragon, Elsa’da romantiktir. Sev-
gilisini goksellestirir, tanriga yapar. Elsamin her devinimi
kutsaldir, yagh Aragon'u ayakta tutan sanki odur: "Herseyi
biraktim senin ugruna dostlarimi ¢ocuklugumu” "Kammda dii-
stimde bunakhigimda saltanat kurdun” "Tozum sabahlari evden .
atilan | Sabirla ve gizlice biitiin geri gelen | Her gegisinde eskiyen
tagim...” Kisaca Elsa yagamdir, zamandir artik: "Bir biiyiik giz
soyleyecegim sana Zaman sensin."”

" Deniyor ki bir vakitler nasil Aragon boglukta kalip Vene-
dik'te kendini 6ldiirmeye kalktiysa zamanla aym bunalima
Elsa diistii. Ve Aragon Elsa'y1 bu bunalimdan kurtarmak igin
goksellestirdi.

André Mauroismin “Amerikan Tarihi"ne karsihk Aragon
'Sovyetler Birligi'nin Tarihi"ni yazdi (1961).

Son siir kitab1 "Le Fou d’elsa” (Elsa'nin Mecnunu) 1963 de
yaymlandx

‘Dostlariny, Trlstan Tzara'yy, Thorez'i gomdii ve ’La Mise a
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Mort"u yazd1 (1965), "Ben gercegi soyleyen bir yalamim" diyor-
du. ‘ \

Soljenitsin‘in Sovyetler'den ¢ikarilmasina karg1 durdu. Ko-
miindst Partisi ile aras1 agild1.

1967'de "Blanche ou I'Oubli” (Beyaz ya da Unutulug) adlh
romani yaymlandi.

Elsa 61dii (1970). Yagh Aragon yeniden kendini boglukta
duydu. Kendini 6ldiirmeye kalkmasindan korkarak zamanin
cumhurbagkani Pompidou sairin pesine iki giivenlik gorevli-
si takt1. Aragon yeniden dandi mi oldu? Ustiinde garip giysi-
ler, gevresinde sanatg1 ya da sanatsever gengler, gece geg sa-
atlere dek Seine Nehri kiyisinda dolagiyordu. Elsamin 6li-
minden sonra bir tek yapit verebildi: “Théatre Romans”
(1974). Artik yalrzca eski yapitlarimin yeni baskilariyla ilgi-
lenebiliyor, bazi konferanslar ve TV konugmalarinda goriile-
biliyordu. Yeni cumhurbagkar sosyalist Mittérand'dan Fran-
sa'nin en biiyiik nisami "Légion d’'Honneur " ald.

Seksenbes yil yasadi. Sair, yazar, gazeteci ve militandi.
Odalar sikti onu ve 1982 sonunda gitti.
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SIIR USTUNE YAZILART:

1940'DA UYAK
Louis ARAGON

"Siir sair olmayanlarin goziinde, rezil bir sey ve ozanlar
buna hep tanik olmustur, en ¢ok da, siirin ¢agdas zamanlari-
na egemen olan o Arthur Rimbaud. Sairleri géziinii kirpma-
dan Devlet'ten kovmaya kalkanlar en kiigiik bir sugluluk
duymazlar, dogal sanirlar yaptiklarini. Onlara gore sairler,
diislincenin ve sarkinin siirlarinda, pratik akh saskina gevi-
ren bir oyuna kaptirmiglardir kendilerini, bagirdiklan
zaman seslerini duyunca dagin dalga gegctigini sananlan k-
¢imseyen yanki gibi.

Bir insan bulusuydu uyak, anlatimin kendini agsmasiyd,
bir gelismeydi kuskusuz. Ancak, asil sasirtic1 olan, dyle bir
gun geldi ki siirin diigmanlar, sairleri Devlet'ten kovmaya
kalkanlar degil, uyag suglayarak, sairlerin kendi oldu. Siir-
sel diistincenin bu dogal ami, Verlaine'in su uyakh sitemiyle
baglar: ' :

Nedir bu uyaklardan gektigimiz
Hangi sagir cocuk ya deli zenci
Sarmis bagimiza bu meymenetsiz
Bu kof sesler ¢ikaran kalp inciyi?
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Su son elli yillarda sairlerin uyaga kargs: takindigy, hele de, .
Banville'den sonra Edmond Rostan'larin igin tadin1 kagirma-
styla bisbiitiin koklesen bu soguk tavir, onun siirsel degerini
yadsimaya kadar vardi. Gergekiistiiciilerin goriisiiyle taban
tabana 71t olmasina ragmen, belki de gergekiistiicii siirin bag
yapit Robert Desnos'nun su Sézciik ‘oyunlaritydi. Desnos,
Marcel Duchamp'in agtigi bir daman izleyerek, asagidaki
iinlii beyitte oldugu gibi, Sozcitk Oyunlari'nda uyagin en yet-
kin, en egsiz 6rneklerini verdi, éyle ki bu dizelerde her sey
uyakhdir, uyakla dolup tagar, dize sonu uyaklariyla da yeti-
nilmez, uyak dizelerin igine de sizar.

Gal, amant de la Reine, alla (tour magnanime),
Galamment de I'aréne a la Tour Magne, @ Nimes.\?

Uyaga kars1 yoneltilen bu ciddi elestiri, ¢agdas siirden
uyagin tiimden atilmasiyla sonuglandi."Konunun kokenine
inmeyip, sarkiya dokunmayip sadece siiri hedef alan bu geri-
lemenin nedenlerini aragtirma zaman geldi artik.

Uyaga karsi nefret, her seyden énce onun kétii kullani-
mindan doguyor, bazilar1 cimnastik yapar gibi siirde uyak
yaptilar, boylece, bir zamanlar uyak denince akla sair gelir-
ken, talihin garip bir cilvesi sonucu, uyak siirin zidd: oldu.
Ancak, bu durum fransizcaya 6zgu; 6teki dillerde vurgular,
stirekli yeni uyaklar yaratilmasma elverigli. Dilimiz uyakla-
rindaki yozlasma, onlarin belli ve bilinen, ya da bilindigi sa-
nilan uyaklar olmasindan, artik kimsenin yeni uyaklar bula-
mamasindan ileri geliyor, dolayisiyla da ozan, uyak yapar-
ken, ya ayni uyaklan yineliyor, ya da bagkalarinin uyaklarini
aktariyor, daha 6nce yazilmis dizelerin zayif bir yankisini
vermekten 6teye gidemiyor.

(1) Sozciik ve uyak oyunlarina, cinasa dayamyor. Her iki dizede al-
talta gelen, isaretli béliimler, kendi aralarinda cinash ve cinas uyakh:
Gal, amant-galamment / de la Reine-de l'aréne / alla-a la / tour mag-
nanime-Tour Magne, a Nimes, gibi. (E.A.)

316



Yirminci ylizyil bagindaki bazi ozanlar uyaktaki bu hasta-
ligin bulgusunu az ¢ok belirgin bir bi¢imde yapabildiler ve
onu iyilestirme yollar1 aradilar. Bunlarin en biiytklerinden
biri olan Guillaume Apollinaire, klasiklerin ve romantiklerin
disi ve erkek seklinde tanimladiklari uyagin yeni ve genisle-
tilmis bir bagska tanimini yaparak onu genglestirme carelerini
arastirdi. Klasik ve romantiklere gore, uyakl bir s6zclgiin
sonunda soylenmeyen bir "e" varsa bu uyak disi, yoksa er-
kek uyaktir.? Apollinaire uyaklarin sézciik sonundaki sdy-
lenen, ya da sdylenmeyen "e"ye gore tamimlanmasi kuralinin
yerine su kurali koydu: bir sozciik duyuldugunda, kulaga
gelen son harf sessiz harfse, bu uyak disi uyaktir ve bu tiir
sozcliklerin yaptig1 uyaklar disi uyaklardir, bir sézciik bir
sesli harfle, ya da burundan soylenen (nazal) bir harfle biti-
yorsa bu uyak erkek uyaktir ve bu tiir s6zctikler kendi arala-
rinda erkek uyaklar1 olustururlar. Boylece, kurala uymuyor
diye, Mallarmé'nin dize igine sakladigi, Doucement DORT
une manDORE’daki dort-dore uyaklar1 zengin ve yasal uyak-
lar halini aliyor, Meyve Hirsizi siirindeki exil ve malhabile sdz-
ciikleri kendi aralarinda uyak olusturabiliyor, I'oie ve loi bir-
biri arasinda uyak yapar mu yapmaz mu seklindeki bos -
tartigmalar ortadan kalkiyordu.

(1) Hugo'nun siirinden aldigimiz bir érnekle agiklayahm:
La vide s'etait dans la grande voliére
Une douce mesange, autrefois familiére
Her iki dize de, okunmayan bir “e” ile son buluyor, bu uyak disi
uyaktir. Kendi aralarinda ancak, disi ile disi, erkek ile erkek uyak, uyak
olusturabilir. Erkek uyaga da érnegi Hugo'dan verelim:
Apres ce rude hiver, un seul oiseau restait
Dans la cage ot jadis tout un monde chantait
Bu iki dize sonunda "restait” ve "chantait” sdzciikleri okunmayan
“e" ile bitmedikleri igin erkek uyaklardir. Klasik fransiz siirinde, ozan-
lar, pek zorunlu kalmadikga disi uyaklar kullanmiyorlardi.(E.A.)
(2) T'oie (kaz) ve loi (yasa) arasindaki uyaklar goz igin degil, kulak
igin uyak olustururlar. Bu tir uyaklarin kullanimi, bizim edebiyatimiz-
da yapilan "abes” "muktebes” tartigmasina benzer. (E.A.)
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(...) Kir gigeklerinin sera gigeklerine agilanmasi gibi, oza-
nin deneyimlerine agillanan biitiin bu gelenekler gosteriyor
ki, gergekte yipranan bir geyler varsa, bunlar uyaklar degil,
bilginler radyum'u, helyumu, irudyumu bulurken "efendim
tim uyaklar kullanilmigtir, dizenin sonundaki sese bilinme-
dik bir ses katabilecek yeni madenler yoktur” diyenlerdir.
Halt etmis onlar. Fransiz dizesine telgrafin dilini, yeni geo-
metricilerin dilini kim soktu? Bilinmeyen ve korkung bir sii-
rin gériiniimii olan bu acayip savasta gogis gogiise geldigi-
miz hemen her sey, dile yeni, ama heniiz siire yabancadir.
Bilimin gilinimuzdeki araglanyla tamiyamadigimiz evrene
sozcukler aracihigiyla giriyor, bu evreni siir adim verdigimiz
bilgi yontemiyle taruyor, zaman denen diigmanimiza kars
yillar ve yillar kazanmig oluyoruz. Ve uyak da, amaci olan
ve siir ad verilen eski ve yiiksek dile yeni seyler sokarak, yi-
tirdigi sayginligina yeniden kavusuyor. Gergek diinyanin is-
terlerine karsihk verdigi igin," bir zincirin olaylan sarkiya
baglayan halkasi oldugu igin, olaylan sarkilagtirdig igin alay
konusu olmaktan ¢ikiyor... _

insanin goriilmemis derecede kiigiimsendigi ve captan
diigiiriildiigi giinlimiizde, kisinin en ivedi ve en soylu gore-
vi olaylan sarkilagtirmak olmalidir. Kugkusuz bu gergegin
bilincine varacak, insanin insanca s6ziine ve onun biilbiilleri
bile susturabilecek orkestrasina katilma ytirekliligini gostere-
cek hayli insan var. Mantiksiz bulunan uyagin tek mantik
haline geldigi bir dénemdeyiz artik. O uyak ki, sarabinin
olgun meyvesi gibi anlamla dolu artik.(...)

(...) Yiizyil 6nce Alfred de Musset, eskilerden de ¢ok, bol
bol uyak kullanilmasin isteyenlerle savagiyor, onlan 6zgtir-
liik diigmanlig) ile, fikre pranga vurmakla sugluyordu. Dile-
rim, Geceler'in ozanindan da uzun 6mirli, bu tas gibi baba-
yigit hatuna boyunduruk vuranlar, uyaga disman degil,
uyak iistiine diigiinen beyinler olur. Bagnazlik yiiz yildir dev
adimlarla ilerledi, ve deger yargilarimin 6zel bir yikimiyla
uyagmm ve dize tekniginin yetkinlestirilmesi, giiniimiizde,
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sdylenemeyenin, anlatilamayanin hizmetine sonsuz incelik-
lerin kaynaklarini sokuyor.

Uyaga eklenecek fazladan bir harf hi¢ soylenmemise agi-
lan bir kapidir. Nourmahal-la-Rousse zamaninda bir Victor
Hugo, tasarilarinin onu gotiirecegi yeri belki kendi de bilmi-
yordu. Ama bu tasarilar, sozciiklerin patates tarlalarinda,
Guernesey'in insantistii kayaliklarinda verilmis savaslarla
Hugo'ya tutacag: yolu gosterdi. Hugo'nun tasarilar artik, ga-
gimizda nasil pek agik gergeklerse, suna kesinlikle inaryo-
rum ki, bu gergegi de herkes anlayacak. Barrés'in deyimiyle,
Hugo gelecegi sezinlemeseydi, gelecek de onu bagrina bas-
mazd." '

RIBERAC DERSI

"(...) Oyle ki, 1949'un o 25 haziran'inda, tipki 1300 yillari-
nin, Dante ve Virgilelerin paskalya safagindaymug gibi,
Dante, ve Virgile'lerle, Riberac'tan” su sarkiy1 séyliiyorduk
sanki:

Ordan oldu ¢ikisinuz yildizlar: gormek igin

Dante'nin Araf’ta soziini ettigi bir gelebi kisi vardir,
Ribérac'h Arnaud Daniel, ve adi ¢oktan unutuldu.(...)

Ya gaglar sonraki Ribérac? Her tiirden insan vard: ve bir
kesmekestir siirlip gidiyordu: Kim bilir nerden toplanmus,
eskinin eskisi arabalardan inen aileler, baglarinda silteleri,
ahirlarda hayvanlarla birlikte yatacak bir yer bulmuglarsa ne
mutlu; yoksa agik havada kamp kuruyorlardi. Tiimenimizin
ylizde yirmisi Belgika'ya girmis kimselerden, akil almazcasi-
na yollarim yitirmis kiigiik birliklerden, hangi garip buyruk-
larla toplandig bilinmeyen, mavi tulumlu is¢i kiimelerin-

(1) Riberac Fransanin kiigiik bir kasabidir. Aragon,. “Elsa’nin Gozleri”
adh kitabina yazdig1 bu sons6z'de, savag anilarini ve Riberac'in yetigtir-
digi ulusal kahramanlar1 anlatiyor. Ulusalligin kdkenine inmek Aragon
i¢in, lkinci Diinya Savag: sirasinda Fransa'y: isgal eden Nazilere kars:
bir savagim yontemiydi. (E.A.)
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den, tika basa dolu bir otobiisle Loire'dan gelmis jandarma-
lardan olusuyordu. Sagda, solda, 6n camlarinda BASIN yazi-
li, Rachette Tasimaciigin kalintilarini tagiyan arabalar, tepe-
de kizgin bir giines, yesil agaglar, Dronne suyunda yikanan
isgiler, evini barkini terk etmis insanlar, yersiz yurtsuz ¢o-
cuklar, soluk giysili kadinlar. i§te Ribérac, Arnaud Daniel'in
yurdu. Ama Ribérac ve Arnaud Daniel adinin bana animsat-
tig1, usumu eski gaglara alip gotiiren yalnizca halk siiri degil-
di, o olaganiistii yeni kurallar bulusu, ozanin kendine uygu-
ladig1 ve her siirde degistirdigi o inanilmaz yeni disiplinler
bulusu degildi. Bir siir ki, akip giden ¢ok sayida uyaklara.-
rastlarsiniz, ancak onlar dizelerde art arda gelip kulakta ¢in
¢in dtmezler; bazan bir dizedeki uyak, karsihigini kendinden
sonraki altinci, yedinci dizede, bir baska baglamda bulur.
Bazan, ikisi dize iginde, biri dize sonunda, ayn: dizede g
uyak birden yer alir. Baglamlar birbirini tim miimkin di-
zenlemeleri elverisli kilacak bi¢imde izler. Evet, Ribérac'h
Arnaud adinin bana animsattig yalnizca halk siiri degil, ama
tilkemizin diliyle ve topragiyla béliinmesi.(...) Armauld Dani-
el adi, 6miir boyu bellegimde kalacak ve onu hep stikranla
anacagim. Ciinkii beni, VII. Louis'nin saltanatinin sonuyla,
Philippe Auguste'lin krallig1 baslarina rastlayan ve Orta Cag
fransiz edeblyatmm altin gag1 diyebilecegimiz o eskl zaman-
lara, bu isim alip gotiirdi.(...)

Siirde fransiz duygusunun, iilkemizden, askin sevecenli-
giyle s6z eden yurtseverligin sesini duyurma51, ilk kez, XII.
yiizyilda oldu. Gilineyin buluslari, Kuzeyde Champagne ya
da Flandre'da degisimlere ugrayarak bu ¢agda kazand: bii-
yiikligiini. Tasradan dogan Fransiz siiri kelt V' diiggiiciiyle
de birleserek, Chretién de Troyes'le”, "bulug" sanatinin en

(1) Keltler: Hint-Avrupa dillerini konugan halklar. Almanya'nin’giiney
batisindan Galya'ya, oradan da Ispanya'ya gegtiler.

(2) Chrétien de Troyes: 1135-1183 yillannda yasayan Fransiz yazar1. $6-
valye romanlar1 yaziyordu. E. A
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yiiksek sekline, romancinin biiyiikliigiiyle halk agiginin gii-
cliini birlestiren yetkin ozana bu ¢agda kavustu. Ancak, bu
yetkin ozana ge¢meden o6nce, sovalye ruhundan, kadina
saygi toresinden s0z etmek isterim.

Siddetin saltanatinda dogmus, birkag yil iginde gorilme-
mis derecede serpilip gelismis olan, yiizde yiiz Tagra ¢ikigh
sovalye ruhu, bu yeni aktore anlayisi, bilindigi gibi, ¢ekip
giden Haghlardan bosalmis saraylarda, Eleonora d'Aquitai-
ne'” ve kizlar1 Marie de Champagne ve Alix de Blois'nin gev-
resinde filizlenip boy atti. Bu aktdre, derebeyi barbarligina
kargi tepkidir; hristiyanhgi, kocanin karisina karsi zorbaca
egemenligine donugstiiren derebeylerin aktore anlayisindan
kadinlarin 6¢ almasidir ve bu yiizden de igneli alaylara, ac
alaylara konu oldu. Soziinii ettigim bu ters 6ényarg! surdan
kaynaklanir: silah kullanmaktan bagka bir sey diisiinmeyen
komsularla ¢evrilmis toplumlar, aslinda kadin egemenligin-
den korkuyor, kadina saygiyla kadin egemenligini karigtiri-
yorlardi.(...) Fransizin, onu doguran zaman ve toplum siireci
icinde ele aldig ve fransiz sayginhig: seklinde genel ¢izgiler-
le betimledigi aktére, sovalye ruhu, XII. yilzyil sonunun o
devce yeni edebiyatiyla biitliin bir Avrupa'ys, siiri, yigitlik
destanim ve fransiz romanini kusatti. Daha sonra Fransa'y:
diinyanin mesalesi haline getirecek olan dustinlerin ilk kivil-
cimlar, iste bu agk toresidir. Bu tére Tasrada dogmus ilk ha-
line, ilk 6gelerine fazlaca indirgenir de, onun, Kuzey Fran-
sa'nin derebeyi toplumlarinda yayginlastigi, yogruldugu ve
gelistiginin ayrimina varilmaz ¢ogu zaman. Tiize tutkusunu,
sovalye ruhunu, gligsiizleri koruma duygusunu, yiice du-
siinceler 6niinde coskuyu bu aktére tasidi biitiin Avrupa'ya.
Ve boylece, kendisiyle birlikte Fransamin da {inlinii yaydi.
Kadina sayg: gosteren bu sovalye ruhunu, sovalye toresini,

(1) Eleonore ya da Alienor d'Aquitaine (1122-1204): Aquitaine diigesi
ve Poitou kontesi. Fransa krah Yedinci Louis ile evlendi. Kralin onu bo-
samasi lizerine, ikinci evliligini Ingiltere Krali Henri Plantageneet ile
yapti(E.A)
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fistanli aktore seklinde gormek ve gostermek isteyenlere Per-
cevalin® {inlii girisini okumalarini salik veririm. Dul bir ka-
dinin oglu olan Simple, ormanda ilk kez bagkalanyla, silahl
sovalyelerle karsilagir. Annesi oglunu savasgiliktan, silahlar-
dan, sovalyelikten uzak tutmak istemistir hep; ¢linki kocasi-
n1 son savasta yitiren dul kadin, Tanr1 bdyle bir savas: bir
daha gostermesin diye dua etmis, yemin etmis, dostlarina su
ogudi vermistir: Cocuklarimizin askercilik oynamalarina
asla izin vermeyin! Bir giin al silahli sévalye adiyla nam sala-
cak olan geng Perceval'in yagam 6ykiisii boyle garip bir ters-
likten baglar. Destanin yazar1 ozan Chretien'in dul kadinla
ayni diisiincede oldugu ileri siiriilemez. Ama kaba giiciin,
insanlar1 inleten siddetin diismani olan yazar, bize, tarihin
de sasmaz bir sekilde dogruladigs, ¢cagdas bir formiile vurup
su sozcliklerle 6zetleyebilecegim tarihin ilk dersini, Perceval
dersini verir: Silah kullanmasini bilmeyen insanin yagamaya
da hakki yoktur. :

Chretien'in Perceval'i, geng kizlar1 6pmekten hoglansa da
Richard Wagner'in Parsifal'indert birgok ‘bakimlardan farkl-
dir. Kadinlar1 ve giigsiizleri koruyan gezgin bir sovalyedir o.
Wagner ve Nietzsche'nin iistliinde birlestikleri, Ben Dini'nin
tanrisi1 Maurice Barrés'ye en giizel diigslerinden birini (Du
Sang, de la Volupte et de la Mort'daki Cayira Bakis'l) kazan-
diran, bireyciligin su son anlatimi degildir. Perceval gergegi
tasir kendisiyle birlikte, tiize dagiticisidir. Fransiz adin, fran-
s1iz olmay1 haketmis fransiz'in en somut simgesidir. Bu, insa-
nin insanlik goreviyle de uzlasarak, kadma inang ve saygy,
tiize ve gergek gorevini de aydinhga kavusturur. Bu imgeyi
gelistirmek ille gerekiyor mu, iilkesi tarihinin bilincindeki
her fransiz, Perceval'de somutlasmis Fransa'yr tarumayacak

(1) Yazar ve ozan Chretien de Troyes'un, tamamlayamadan 61diigii son
yapit. Annesinin yalnizhk iginde yetistirdigi Perceval ille de savasegy,
sovalye olmak ister ve Kral Pecheur'iin sarayinda bu 6zlemine kavu-
sur. (E.A)
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mi1? Bize ge¢misimizi Perceval tamitti, istelik, glinimiiz ve
gelecegimizle ilgili dersler de verdi.

Chretien de Troyes de nerden ¢ikt1, XI. ylizyil ozanlarini
incelemek de nerden ¢ikt,, daha once yapilmasi gereken sey-
ler, incelemeler var diyenler, Amaud Daniel ve onun "“clus
trover“ini, halk siirini boylesine 6vmemden telaslananlar
olacaktir. Kuskusuz bilginin etkinligine benim kadar derin
inanglar1 yok. Bilmem ille de onlar1 inandirmak zorunda
miyim, Orta Cag'a dogru nasil bir kagis, uzun séze ne gerek,
su yasadigimiz giinlere (6ldiiglimiiz giinler diyordum az
kalsin) gergek bir giivence niteliginde ne bilmeceler bulacak-
lardir. Sunu sdyleyeyim ki, Cliges'yi, Yvain'i’’, Lancelot'yu®
Perceval ya da Tristan1® okumak, bana éyle geliyor ki, beni
¢agimdan (Stendhal'in, yasasayds, belki ‘deger yargilarinin,
bilinmeyen yigitliklerin ¢agr' olarak nitelendirecegi ¢agim-
dan) Andre Gide'in, Drieu la Rochelle'in ya da Jean Gio-
no'nun® yapitlarini okumaktan daha ¢ok uzaklagtiramaz.
Elbette Perceval ya da Tristan'lara denk giinlimiiziin nice
canh yigitlik 6rmekleri, nice can ve yiirekten baghlik 6rnekle-
ri var. Ama bugiin, s6z edilebiliyor mu onlardan? Kugkusuz
hayr. iste Percevallerde, al pusath sdvalyede selamladigim
onlardir. "Hoppala, ama siz agiklarin, saz sairlerinin sevda
siirlerin 6viip duruyorsunuz, bu ne geligki?" dieyceklere ve-
recegim yanit su: "Arnaud'nun siirinin basta gelen konusu
agkti, bir avug varliksiz insanin ya da saz galan agigin erige-
meyecegi kadinlara duydugu agk. Ve bu kadinlarin bir koca-

(1) "Yvain ya da aslanh gdvalye “Chreticn de Troyes'un bir diger roma-
n. Bir sovalye, sevdigi kadinin hayranhgini kazanmak igin ¢ilginca se-
rivenlere atilir. Roman kosuk biciminde yazilmigtir ve ruhsal incele-
meleri igerir. (E.A)

(2) Lancelot ya da arabali sovalye: Chretien de Troyes'un koguk bigi-
minde yazilmis bir baska romani. (E.A.)

(3) Tristan: Bir Ortagag, efsanesi. (E.A.)

(4) Jean Giono (1895-1970): Klasik blqlmde yazan bir romanct. Gonco-
urt Akademisi liyesi. (E.A.)
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st vardj, ille kiskang degillerse de, kadinlarinin onurlar onla-
rin onurlariydi. Ve bu "clus tover” denilen halk siiri; ozanla:
rin, senyorler oniinde bile hanimlarindan s6z etrnelerini ola-
nakh kiliyordu. Ve hig de oteki ozanlarin siirleri kadar kapal
olmad, siirimizde sonuna dek stiregiden bir havayla, biiytik
siirler diinyasiyla déllendi.(...)

Giinlimiiz fransiz ozanlar1 yazgimizin zorunlu onurunu
bu kaynaktan igsinler ve yeni govalyenin ortaya ¢ikacag:
giinlere kendilerini hazirlayabilsinler. iste o zaman, kapah
sanat laboratuvarlarinda hazirlanmis dilleri, herkesin anlaya-
cag bir dil haline gelecek; ve simir tamimayan gergek fransiz
safag), diinyanin 6teki ucundan bile goriinecek kadar yiiksek
gercek fransiz safag, boyle sokecek. ™"

ELSA'NIN GOZLERi'ne Sonsé6z:

ESKi BICIMLERI ARADIM

"Amacim ne yazdiklarimi savunmak, ne yazdiklarimdan
yerinmek; onlar elimden geldigince yetkinlestirip, fransiz si-
irinin biiyiik deviniminde yerli yerine oturtabilmek. Ve siiri-
mizdeki bu biiyiik devinimi son agamaymig gibi gérenlerin
ve beni kolayca geriye(*) dontlis yapmakla, begendikleri, can-
larimin istedigi ¢agdas bir Malherbe'e dontis yapmakla sugla-
‘yabileceklerin goriiglerinden ne kadar uzak oldugumu ayn-
ca vurgulamak. Cagdas siir akimmna igimden gelerek, hatta
biraz fazlasiyla katildim, ancak, gegici bigimler beni artik do-
yurmaz olunca, ilahi dilin ¢aglarin kalitiyla zenginlesmis de-

(1) Isgalci Almanlarla, Nazilerle isbirligi yapan, Aragon'un genglik ar-
kadas, saga yazar Dricu La Rochelle, Aragon'un yazisinin son parag-
rafin cle alarak kigkirtic1 bir yazi yazdi, eski arkadasi Aragon'u ihbar
etti. Bu igbirlikgi, fagist yazar, Paris'in kurtulusundan sonra ihanetinin
cezasini gekti, kendini 6ldiirdii.

(*) Rimbaud'ya, Viele-Griffin, Apollinaire ya da Tzara'ya.
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neyimine bagvurmak gereksinimini duyunca, artik bu gegici
bigimler, bagkalarimi basariya gotiirse de bana seslenmez
olur.(...) Su yazdiklarimin romane okuluyla * bir bagka de-
yimle, son yillarda yazdiklarimla hig ilgisi yok. Amacimi
yine de anlamayan olursa, kitaptaki Ulusal Bir Sark: i¢ini, ya
da ikinci baghg: Elsa'nin Soyledigi olan, Elsa'ya ilahi bolimii-
nii okusun. Cabarmin sanilandan daha biiyiik oldugu belki o
zaman anlagilir. Amacimdan en uzak goriindiigiimde bile,
siirin ve gagdas diinyanin dramatik kosullarinda, o gezgin
sesi ete kemige biiriimek, kurban edilmis sonsuz fransiz
etindeki fransiz giirini canlandirmak ¢areleri aradim. Bir kez
daha yineleyeyim, su ya da bu siiri gélgelemek, su ya da bu
ozann tekerine gomak sokmak gibi bir niyetim yok; ozanla-
rini incitmeyecek kadar ¢ok seviyorum iilkemi. Hala yanhs
anlagilagelen ve zirt pirt elestirilen siir seriiveninin 6ztnu az
¢ok bilirim. Bu seriivenin bénce biiyiik degeri vardir, siir ta-
rihimizi, dumanlarinin en gilginindan bile yoksun birakma-
ya kalkanlar, kargilarinda beni bulurlar; ¢iinkii bu, biitin bir
siiri 6ldirmektedir. Peki siirimizin tarihinde, siir sertiveni-
mizde, sesimin ciiz ¢iktig1 yanlar yok mu, émegin Isidore
Ducasse'in su tiimcesi: giir herkesge yaratilmig olmalidir, glizel-
ler giizeli bir timce, ama anlami kolayca saptirilabilmis bir
tiimce. Fransa'min bizi birlestirdigi su giinlerde, ey ozanlar,
tlkemiz, bu herkesce yaratilmalidir'in 6lglisiinli, onun ne
olmak gerektigini veriyor bize, ve dilerim gergek siir de,
Fransa gibi, herkesge yaratilmis olsun, ¢aglarin derinliklerin-
den su mutsuz giinlerimize dek, herkesin mal olsun. Masal-
lar orkestrasindan ¢ikan ses olmayi bilelim, sark: séyleyin.

Oy, birlikte sarki soyleyelim..."

(1) Kurucusu, Jean Moreas olan Romane Okulu, Romantizme, Sembo-
lizme, bireycilige, izlenimcilige, siirde resim ¢izilmesine ve resimde
golgecilige karsiydi. Girigim kisa siirdii. Okulun sanatgilan arasinda
goris ayrihklan bagladi. Iki y1l sonra, kurucusu Jean Moreas bile bu
Okul ileilgilenmez oldu. (E. A.)
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KARA BALIKLAR
(MUSEE GREVIN'e Onsiz)

"Destan bize gore degil diye sagmalayanlar, belki de sunu
-soylemek istiyorlar: “Eski Cag fransiz siirinde destanlar, yi-
gitlik siirleri yazild1 ama, sonradan, o tiir uzunluktaki, yani,
en azindan, alt1 bin dizeden, yedi bin dizeden olusan destan
tiirinden vazgegildi." Belli, bunu soyleyenler, saz sairleri ¢a-
gindan radyo ¢agina dek gegen siiregte, okuma yazma ve ya-
zih  metindeki degisimleri hesaba katmiyorlar. Destan
demek yalnizca uzun siir demek mi? O halde, fransiz yazi-
nindaki bitmez tiikenmez dize ve diizyazilara soyle bir bak-
sinlar, onlar da uzun, peki destan mi1?
ingiliz]erin Yitik Cennet'i, almanlarin Messiade'1, portekiz-
lilerin, Lusiades'lar1 var. Peki bunlara destan denebilir mi?
Almanlarin, ingilizlerin, 'ispanyollarin, portekizlilerin, ital-
yanlarin oykiiniip durdugu sekseni agkin destana gergekten
destan denebilir mi? Rahip Delile, Bahgeler adl1 siirini destan
uzunlugunda yazmug, ylice komgularimizi ne denli agabili-
riz? '
i§;in 0zi bambagka, destan siiri demek, destan uzunlu-
gunda siir demek degildir ve aslinda bana gore Yitik Cennet
destan degil, tatsiz bir uzun siir, Milton da sikic1 biri. Destan
siiri, destan duygusunun, yigitlik duygusunun agir bastig
siirdir, 0rmegin su dizedeki gibi: Davran Auvergne, iste diis-
manlarmm burda! "Ya da Hugo'nun bir siirindeki su iki dize
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gibi: "Dost, diyor, yunan gocuk, gozleri mavi cocuk [ Sizden, barut
ve kursun yalmzca istedigim.” Zorbahgin en son kahntilan iil-
kemizden siipiiriliip ¢oplige atilincaya dek, bazilarimin si-
ritmalarina ragmen, Hugo'nun bu dizeleri, lilkemiz yasamin-
dan destansilik giksa da ytice dizeler olarak hep kalacak.

Ayrintiya kagmadan, genel gizgiler igcinde vurgulamaya
cahstigim su: destan, falan halka goredir, falan halka gore
degildir diye bir sey olamaz. Ister destan, ister degil, bir hal-
kin siiri, derisinin rengine, siyahhgina ya da beyazhgmna gore
saptanamaz. Bir halkin siirini, mogolmus ya da degilmis,
gozlerinin sekli belirlemez. Halkin siiri, o halkin ulusal kalin-
tisidir. Tipki o ulusun, degisik yap: bigimlerini bir arada tagi-
yan ve o ulusun yaptig amitlar gibi. Bu topraklarin iistiinde
kelt orenleri de var, galya orenleri de, roma o6renleri de, cer-
men yapilan da var, roma yapilan da, gotik kiliseleri de... Bir
“halkin siiri insanlarin kafatas: élgiisiinden kaynaklanmaz,
siir kafatas Olgiisiine gore yapilmis bir sapka degildir, ama

"mevsime gore, kosullara goére bir sapkadir, kisin degisir,
yazin degisir, baris zamaninda degisir, savas zamaninda de-
gisir. Yani fransizin kafasi yigitlige degil de burjuvaziye mi
yatkin? Boyle bir sey sdylenemez. Clinkii gerektiginde fran-
s1z, bigimi degisik migferi giymek pahasina da olsa takkesini
atip, bir degis tokugla bagina migfer gegirir, migferi yapacak
zamani my, ya da gerekli geligi mi yok, bereyle de savagmasi-
n1 bilir.

Siiri destanlagtiran durumdur, kosullardir. Yani destan,
hep belli bir durum, belli bir olay nedeniyle yazilmis duru-
mun siiridir.(...) Bir bakalim fransiz tarihine. Bir ¢agla karsila-
styoruz, tarihimizin en az yigit ¢agiyla. Fransa, stirekli boz-
gunlara ugruyor ve toprak yitiriyordu: Voltaire'in goziinde
Kanada birkag déniimliik kar yiginiydi V. Kralhgin kafas: yi-
gitlige o kadar az yatkindi ki sonunda kendi kafasin yitirdi.

(1) O tarihlerde Ingilizler Kanada');l Fransa'min clinden almiglardi.
(E.A)
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Boyle bir ¢ag elbette bir destan gag1 olamazdi. Ama sonra-
dan, yigitlik duygusu, destan duygusu halka maloldu; halk;
Valmy, Arcole ve Austerlitz'lere dontstiirilmus yigitlik des-
tanlarim1 yeniden kazandi, onun destani yine Bastilles'i ele
gegiren fransizin destamydi. Daha otelere gitmeden, diyo-
rum ki, destan yalmz ve yalniz ulusal duygunun siirdeki
adidir, bagka higbir sey degil.

isci sinifinda bir yeniden dogus vardi. Ispanya savasiyla,
1936'larda hazirlanmig ¢agimizin kirkh yillarinda kogullar
ulusal duygunun dogusuna yeni bir yon verdiler. Ozanlarda
ve siire yeni baslayanlarda yigitlik duygusu, destan siiri,
anlam kazandi. Sanat gevresi ytiregin siirine, igli giire yakin-
hk duymaya basladi. Ornegin, ¢agimizi anlatmak isteyen
ders kitaplan ilerde, Paul Eluard'in siirlerinde, bes yiiz bin,
alt1 ytiz bin dizeyi-bulan yigitlik tiirkilerimizin, Vercingeto-
rixden Rimbaud'ya dek, Fransa yigitlerinin. savag alanlarin-
da ya da cellatlar kargisinda yarattigy oykiilerin, yigitliklerin
dengi, benzeri pek ¢ok dize bulacaklardir.(...)"

"SOSYALIST GERCEKCILIK

Biz hepimiz sosyalist zamanin yazarlariyiz, bunu kabul
etsek de, etmesek de. Bize kalan tek sey yaz1 yonteminde iis-
lupta bir se¢gme yapmak. Eger Lenin'in sanatta yansima ku-
vami1'? dogruysa, ki ben dogruluguna biitiin kalbimle inan-
yorum, bizler zorunlu olarak dénemimizi yansitiyoruz,
yazdiklarimizda zorunlu olarak, insanhgin sosyalizme gidi-

(1) Lenin'e gore edebiyatin amaci toplumsal gergekleri yansitmaktir.
Bir yazar, burjuva bile olsa, yazdig: eser toplumsal gergekleri bozma-
dan yansitmigsa, yapit1 da gergekgidir. Yazarn, is¢i ¢ikart dogrultusun-
da cgilimi olmahdir. Ancak, bir yazar, bu egilimi dogrultusunda bir
yapit verirken, gergekleri saptirmigsa, yapiti gergekgi degildir. Lenin'in,
ozellikle Tolstoy iistiine yazdif1 yazilarda agikladig sanat goriigleri ve
"yansima kurami” boyle 6zetlenebilir. (E.A.)
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sini yansiyoruz. Istesek de, istemesek de. Az ¢ok aksak, az
¢ok diigsel bigimde. Sosyalist gergekgilik, yazinda olaylarn
orgiitleyici kavrami, sanatin ayrinti kavramidir. Bu kavram
ayrintiy1 yorumlar, ona duyarhlik ve giig kazandirir ve ya-
zarlarin bireyselliginin 6tesinde, onu insanhgin devinimiyle
kaynagtirir. Yirminci ylizyilda, bilim gibi sanat da, birbirleri-
ni izleyen ve birlikte var olan buluglarin iiriinii olmaktan
¢ikti. Bagkalarinin bulduklarina kayitsiz kalamayiz, ama on-
lara kendimiz bir anlam kazandirabiliriz. Hem edebiyatin ve
sanatin siirtip gitmesini 6rgilitlemek, hem de onu insanhgin ta-
rihsel evrimine uygun bigimde orgiitlemek; bilimsel ve tutar-
I bir gergekgiligi savundugunu soéyleyen gergekgilerin ¢abasi
iste bu olmalu. :
(JJABATS MON JEU.)

ELSA'NIN MECNUNU VE GIZEMCILIK
(Cremieux ile Soylesiler'den alint1)

Siirimle gizemcilik arasinda yakin baglar varsa, bu, benim
siirimde gizemciligin yon ve anlam degistirmesinden dogu-
yor: gizemli olan siire doniigiiyor. Gizemciligin biiytikligi
siirin Tanriya dontisii olgusundadir. Ben ise tersini yapiyo-
rum, siirimi kadina, Kiblemi Elsa'ya dondoriiyorum. Bir za-
manlar Muhammed'i endiselendiren, Elsa’min Mecnunu'nda
bu benim yaptigim degil mi? Dinin siir yoluyla bozulabilece-
gini, yolundan sapabilecegini sezmemis miydi Muhammed?
Islam'dan 6nceki ozanlara, suara'ya bunun igin savas agt1. Ef-
latun gibi Muhammed de sairleri site'den kovar. Her seye
kargin, Kuran'in biiyiikliigini, giizelligini yaratan nedir, siir
olmasidir onun. Kuran benim igin kocaman, sonsuz bir siir-
dir.(...) Elbette, Muhammed de, Muhammed'den sonraki yo-
rumcular da Kuran'n siir olmasma kars1 g¢ikacaklardi.
Clinkii Kuran'in, sair s6zii degil, Tann sozii olmas1 gereki-
yordu. Bir miisliiman olmayan benim gériisiime gelince, Is-
lamlik Tanriya kul kole olmak degil, diinyanin siirsel kavra-
mudir. (...) Arap gizemcilerinin en biiyiiklerinden biri olan
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ibni Arabi "Bir varlik yaraticisindan bagka kimseyi sevmez” der.
ibni Arabi'nin bu diisiincesini gergege daha uygun hale ge-
tirmek igin, timceyi tersine gevirip sunu séylemek gerekmez
miydi: "Beni sevdigim yaratir.” (...) Bu tiimceyle anlatmak is-
tedigim su: Askin nesnesinde bile beni yaratan ilke bulunur.
Yani ben, ben’e dontigiiyorum, bir bagkasina degil, bir za-
manki dagh olmaktan gikip, insana donligiiyorum. Elsa’nin
Mecnunu'nun 6zu. de bu, yasantimin anlami da bu. Sunu
herkesin bilmesi gerekir: yillardan beri ugruna savas verdi-
gim temel kavram kadinin diinyadaki roltidiir.

SIIRDE NOKTALAMA®™
(Cremieux ile soylesiler'den alint1)

CREMIEUX— Son siir kitabimz Le Fou d'Elsa iistiine yazi-
lanlar1 inceledim. Elestirmenlerin kimi, sizi olgiilii-uyakh dizelere
yeteriyle yer vermiyorsunuz diye, kimi, olgiilii uyakh dizeler var
diye elegtiriyor; kimi de, uyakh dizelerle uyaksiz dizelerin ¢orba
gibi bir arada bulundugunu ve buna sastiklarim soyliiyorlar. Eles-
tirmenlerden biri de Le Fou d’Elsa’daki noktalamasiz dizelerin siir,
noktalamalilarin ise diiz yazi oldugunu ileri siiriiyor. Ne diyorsu-
nuz biitiin bunlara?

ARAGON— Boyle soylemeleri hig sagirtmiyor beni, bu
sozleri yeni duymuyorum glinkii. Yalniz Le Fou d’Elsa’da
degil, genellikle siirlerimde noktalamalara yer vermeyisim
tstiinde yillardir duruluyor, ge¢miste sorulanlari, eskilerin
sordugu sorular1 hala yineliyorlar: "Noktalamalar nigin kal-
dirdiniz, bu hakki kimden aldmniz?" ] )

Her hakki kendimden alirnm, bana bir sey verme ya da
vermeme kimsenin hakki degildir. Cok siikiir diinyamizda
komutsuz yapilabilen bir tek sey kalabilmis, noktalamalar
buyrukla konulmaz. Ortagag Fransa'si siirinde noktalama
var miydi? Ne latin, ne yunan, ne de arap edebiyatinda nok-
talamalar vardi, ya da noktalama denen seyi bu edebiyatlar

(1) Baghg1 ben verdim (E.A.)
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sonra sonra ve bir dereceye kadar 6grendi. Noktalama baski
makinasinin bulunmasiyla, yani yazih metnin daha genis
okura yonelmesiyle ortaya ¢ikti. Bu isaretler olmadan okuya-
mayanlara yardimci olmakti amag, yani noktalamalar 6gre-
tim amaci gidiyordu. Glniimiizde de hala cahil bir okur
kesimine rastlanabiliyor. Bu 6zel hastaliga, climle climle soy-
leme hastaligina genellikle tiyatro oyuncularinda rastlanr.
Noktalama isaretleri konmug metinleri bile climle climle soy-
ledikleri zamanlar olur. Ornegin Racine'in yazdiklarin oku-
yalim, orda noktalamanin higbir ise yaramadigini goriiriiz.
Fotograftaki kliseye benzer noktalama. Gazeteye basildigin-
da, fotografla birlikte kligse lekeleri de ¢ikar. Ayni klise yeni-
den ve her sefer kullanildiginda bu lekeler de artar, sonunda
higbir sey goriilmez olur. Noktalama bu klige lekelerine ben-
zer. Nedir dize? S6zdeki nefes alma disiplinidir. Noktalama
da iste, dizenin yaptigin yapar. Dizeye bir de ayrica noktala-
malar korsak, dizenin tekerine gomak sokmus oluruz, oku-
run dikkatini soluklanma yerine, dizenin bittigi yere, siirsel
yere degil de climlenin istiine gekeriz; bdylece, dlgiilii ve
uyaklr dize; dize sonunda durmayan, uyag: vurgulamayan,
i¢ uyaklar, siirin diger ses uyumlarimi hesaba katmayan
okurca ortadan kaldirilmis olur.

Siirde, 6nce Mallarmé noktalamalar: azaltti, bazan da hig
koymad:. Daha sonra Apollinaire, asama asama, biisbutiin
ortadan kaldird1. Giderek cagdas fransiz siirinde genel bir ni-
telik kazandi. Beni elestiren kimse; siir, noktalamanin bulun-
madig1 yerde var derken haklidir. Kendi hesabina o La Pali-
ce gibi konugmakla...

CREMIEUX— Belki durumu biraz basite indirgiyorsunuz,
bana oyle geliyor ki, elestirmenler, 6l¢iilii ve uyakh dizelerle diizya-
z1arasinda kullandigimz degisik bigimlerden soz etmek istiyorlar.

ARAGON— Ne demek istediklerini gok iyi anliyorum,
diizyaz1 dizesinin ne olup ne olmadigini, bunun noktalama-
dan ¢ok daha bagka etkenlere bagh oldugunu bilirim. Onlar
akillari sira, bu dizelerin diizyazidan tek farki, diizyaz: nok-
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talamali, bunlar noktalamasiz demek istiyorlar. Bu da kayda
deger. Zira ben, 6lgiilii ve uyakl dizeyle diizyazi arasindaki
sinurda, simdiye dek kullanilanlardan bagka, ama kurallar
yoniinden de kisa dizelerden farkli olmayan olgtiler kullani-
yorum. On iig, on dort, on bes, on alti, on yedi, on sekiz, on
dokuz ve yirmi heceli dizeler yaziyorum. Aslinda sekiz hece-
li dizeleri sevdigim igin onaltihk dizeler yaziyormugum,
yani bunlar tek dize degil de, yan yana gelmis, sekizerlik iki
dizeymis. Bu da bir goriis, peki ama neden higkimse aym
seyi, benim ya da bagkalarinin siirlerindeki onikilik dizeler
(alexandrin'ler) i¢in s6ylemez; iistelik onikiliklerde, altilik iki
dizeden oluguyormusgasina, duraklar daha belirgindir? Ash-
na bakarsaniz, benim onaltilik dizelerimdeki duraklar yalniz
sekiz-sekiz degil ki; kimi sekiz-sekiz, kimi oniki-dort, kimi
dokuz-yedi vb., ayrica sekiz-sekizlik duraklar da kulag: tir-
malayic1 sekilde degil. Onbeslik, onyedilik ya da ondokuz-
luk dizeler ilk kez bir aragtirma ve elestirme konusu oluyor.
Siire uzun dizelerin yan sira dlgiisiiz dizeler de soktugum
dogrudur.. Bu odlgiisiiz dizeler, esit uzunlukta olmayan kisa
dizelerle birlikte uzun soluklanmalar elverigli kiliyor. Sani-
rim, siirlerimin noktalamasiz diizyaz: yerine konmas: genel-
likle bu ytizden.

CREMIEUX— O halde, noktalamasiz diizyaz: adi verilen bu
olgiistiz dizeler size gore ne olabilir?

ARAGON— Soyleyeyim! Aslinda bunlar mezamir gele-
neginden alinma ayetlerdir, kutsal metinler. Bu tiir dizeler,
Claudel, Saint-John Perse, Patrice de la Tour du Pin gibi
ozanlarin yapitlarinda da yer alir. Baz1 kulaklar ayrimina
varsin varmasin, bunlar diizyaz degil, dizedir. Ozellikle Le
Fou d’Elsa’da bu tiir dizeler daha gok yer alir; glinkii ayni 6r-
neklere eski arap siirinde, Kuran'da da rastlamir, Kur'an da
boyle yazilmigtir. Bu tiir dizelerin kurulusunda noktalamala-
r1 atmak gerekiyor, aksi takdirde noktalamalar sesin akigin
bozarak dizeyi diizyaziya dontstiiriiyor. "
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Aragon'un siir Ustiine goriiglerini soyle 6zetleyebiliriz:

*Sair siirini bireysel duygulariyla yazsa da bu siiri insan-
igin eylemiyle, devinimiyle kaynastirir, siir sanatin1 insanl-
gin tarihsel evrimine uygun bir bigimde orgiitler.

*Sair siirinde gerek ¢agindan 6nceki, gerek kendi gag: ve
dénemindeki buluslara, yeniliklere kayitsiz kalamaz. Ancak,
bu yenilik ve buluglara kendi ¢abasiyla da bir anlam kazan-
dirmalidir.

*Sair lilkesinin 6zkaynaklarina egilmeli, geleneksel siire
taze kan vermelidir. Boylece, geleneksel siir aracihgiyla
kendi siiri de gliglenir. Sair, ¢aglarin kalitiyla zenginlesmis
deneyimden yararlanmali. Zira gegici bigim ve denemeler bir
an gelir tatsizlagir. ,

*Siirin temasi, 0z, tliri ve bigimi durum ve kosullara
gore degisir. Bir halkin siiri, kafatas1 dlgtilerine gore yapil-
mis, degismez bir sapka degil. Sapka mevsim ve kosullara
gore degisir, kigin degisir, yazin degisir, barig zamaninda de-
gisir, savas zamaninda degisir. Sair her tiir siiri dener, gere-
kiyorsa yiizyillar oncesinin halk ozanlar1 gibi destanlar
yazar, ama destam gilinliniin siir anlayigina, bigimine uyar-
lar. Destan ille de uzun siir anlamina gelmez.

*Aym uyaklar ¢ok uzun yillar yinelendigi i¢in sonunda
bikkinlik uyandirdilar ve sairler uyaga tepki gosterdi. Oysa
uyak olaylan siirde sarkilagtinir. O halde, yapilacak sey
uyag1 boglamak degil onu yeniden islemek. Bu alandaki her
yenilik, uyaga eklenecek her harf sdylerumemige agilan kapi-
dir. Sairler geleneksel siirden ders almali. Omegin oniigiincu
yuzyil fransiz halk siirinde uyak kulagi, okuru hig de rahat-
siz etmez. "Bir siir ki akip giden ¢ok sayida uyaklara rastlar-
smiz, ancak onlar dizelerde artarda gelip kulakta ¢in ¢in 6t-
mezler; bazan bir dizedeki uyak kargiligin kendinden sonra-
ki altinc, yedinci dizede, bir bagka baglamda bulur. Bazan,
ikisi dize iginde, biri dize sonunda, ayrn1 dizede ii¢ uyak bir-
den yer alit. Baglamlar birbirini tiim olas1 diizenlémeleri el-
vérisli kilacak bigimde izler". ’
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*Siirde noktalama okuru yamniltir, dizeyi tiimce haline ge-
tirir, okurun dikkati siirsel yere degil de tlimceye yonelir.

*Sair klasik dizeyle bagimh degildir, ok kisa ya da ¢ok
uzun dizeler de kurulabilir, degisik duraklar deneyebilir.
Diizyaz: tiimcesine benzer ¢ok uzun dizeler bile siirin mah-
dir.

SOSYALIST GERCEKCILIK

Sovyet Devrimiyle birlikte ve sadece Sovyetler Birliginde
Sosyalist Gergekgilik baglar.

Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Merkez Komitesi, Sov-
yet Yazarlar Birligi'nin 1954 yih aralik ayinda, Moskova'da
toplanan [kinci Kongresine gonderdigi bildiride, sosyalist
gergekgiligi soyle tammlar: "Sosyalist gergekgiligin yikledigi
gorevleri bagarabilmek igin, insanlarin gergek yasami, duy-
gulan ve disiinceleri hakkinda derin bilgi sahibi olmak, he-
yecanlarini inceden inceye duymak, biitiin bu seyleri gergek-
¢i yazinin degerli 6rneklerine yarasir ve anlagihr bir sanat
sekli icinde betimlemek sarttir. Biitiin bunlar tilkemizde ku-
rulan sosyalizm ugrunda, is¢i sinifinin ve biitiin sovyet hal-
kinin girigtigi biiytik miicadeleyi iyice kavramis olarak anla-
tilmalidir."®

Aragon ise Sosyalist Gergekgiligi s6yle tarumlar:

"Biz hepimiz sosyalist zamanin yazarlariy1z, bunu kabul
etsek de, etmesek de. Bize kalan tek sey yaz1 yonteminde, ts-
lupta bir segim yapmak. Eger Lenin'in sanatta yansima kura-
mu dogruysa, ki ben dogruluguna biitiin kalbimle inaniyo-
rum, bizler zorunlu olarak doénemimizi yansitiyoruz,
yazdiklarimizda zorunlu olarak, insanhgmn sosyalizme gidi-
sini yansitiyoruz. Istesek de istemesek de. Az gok aksak, az
cok diigsel bigimde. Sosyalist gergekgilik, yazinda olaylar'in

(1) Genis bilgi igin bakiniz: V.I. Lenin, Sanat Ve Edeb1yat Jean Freville,
Payel Yayinevi.
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orgitleyici kavram, sanatin ayrninti kavramudir. Bu kavram
ayrintiy1 yorumlar, ona duyarhhk ve gili¢ kazandirir ve ya-
zarlarin bireyselliginin ‘6tesinde, onu insanligin devinimiyle
kaynastirir. Yirminci yiizyilda, bilim gibi sanat da, birbirleri-
ni izleyen ve birlikte var olan buluslarin iiriinii olmaktan
¢ikt1. Bagkalarinin bulduklarina kayitsiz kalamayiz, ama on-
lara kendimiz bir anlam kazandirabiliriz. Hem edebiyatin ve
sanatin siiriip gitmesini orgiitlemek, hem de onu, insanhgin ta-
rihsel evrimine uygun bigimde orglitlemek; bilimsel ve tutar-
I bir gergekglhgl savundugunu soyleyen gergekgilerin ¢abasi
iste bu olmal1.”

Aragon'un yazisinda gegen, Lenin'in "yansima kuram”
elestirel gercekgilige deggindir. Lenin'e gore yazin'in amaci
toplumsal gergekleri yansitmaktir. Bir yazar, burjuva bile
olsa, yazdig eser toplumsal gergekleri bozmadan yansitmisg-
sa, yapit1 da gergekgidir. Yazarn, isgi ¢ikarlan dogrultusun-
da egilimi olmalidir. Ancak, bir yazar, bu egilimi dogrultu-
sunda bir yapit verirken, gergekleri saptirmugsa, yapiti
gergekei degildir. Lenin'in, 6zellikle Tolstoy tstiine yazdig)
yazilarda agikladigy sanat goriigleri ve "yansima kuram”
boyel 6zetlenebilir.

Ote yandan Lenin yazarin Parti buyrugunda olmasimi
ister.

1905, Geriye atilan tigtincii bir adim yazisindan: "Partili ya-
zarlar Partiye kargi kayitsiz sartsiz sorumlu olmahdir. Parti-
nin, Partiye bagimhlik ilkesini ¢ok daha fazla gozetmesi ge-
rekiyor."

1905, Partinin béliinmesi dolaylszyla, isgiler brogiirii ‘'niin 6nso-
zii 'nden:

"Biitiin Parti yazin1 hem Parti Kongresine, hem de Parti-
nin yerel ya da merkez orgiitlerine kayitsiz sartsiz bagh ol-
mahdir."

Parti orgiitii ve Parti yazim'ndan:

"Kus dili ile s6ylevler verilen, yazin usakhg: edilen usakga
bir anlatim kullanilan, ideoloji kdleligi edilen giinlere lanet
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olsun! Rusya‘'da canlh ve saf ne varsa hepsini bogan bu kepa-
zelige isgi sinifi son verdi. Ama iggi simifi bugiine dek Rusya-
ya ancak yarim bir 6zgiirliikk kazandirabildi.(...) Isleri yeni-
den dizene koymak igin Devrim bizi kollan sivamaya
zorluyor.(...) Yazn taraf tutan bir yazin olmah. Burjuva gele-
nek ve goreneklerine, patronlara ve tiiccarlara bagh burjuva

' gazetelerine, “aristokrasinin anarsiciligi"ne, kar ve kazang
avina karg: gikarak sosyalist iggi siifi taraf tutan bir yazin il-
kesini salik vermeli, bu ilkeyi gelistirmeli ve bunu elden gel-
digi kadar tam bir sekilde uygulamahdir.”

Sosyalist Gergek¢ilik’i, en yetkili kalemin, Lenin'in yoru-
mundan séyle 6zetleyebiliriz: '

1) Yazar gergekgilik, sosyalist gergekgilik adina, sosyaliz-
min gikar1 dogrultusunda da olsa, olmayani olmug gibi, olmas
gereken'i olan gibi gosteremez. Yazar tipki bir ayna gibi top-
lumsal gergekleri bozmadan yansitmali.

2) Yazar deger yargilarinda yansiz deglldlr Partinin (do-
layisiyla isgi simifinin, sosyalizmin) ilkelerine kayitsiz sartsiz
bagh olmahdur.

Sovyet Devriminin sairi Maiakovski “Siir Nasil Yazilir?"
baglikl kitapgiginda, siir igciligine deggin onerilerinin yan
sira, sosyalist gergekgiligin temel ilkesini de vurguluyor:

"$iirin bir egilimi olmali. Smifinizin ya da temsil ettiginiz
toplulugun belli bir soruna deggin arzular1 hakkinda agik bir
bilginiz olmali, daha dogrusu bu arzuyu siz de duyumsama-
lisiniz. Buna siirin belli bir amaca egilimi denir. Bence en iyi
siir Komiintern'in toplumsal siparigine gore, yeni ve herke-
sin anlayabilecegi sozciiklerle yazilmig, proleteryanin utku-
sunu dile getiren siirdir."
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SIIR NASIL YAZILIR

* ' MAIAKOV SKI

Bu deneme yazist Maiakovski'nin en onemli kuramsal ¢a-
lismasidir. Konferanslarinda sik stk aym konuya degindi.m

Yazmam gereken bir konu bu.

Gerek edebiyat dermneklerinin geng emekgileriyle konusur-
ken yaptigim tartigmalarda, gerek elestirmenlerin yarnuldikla-
n noktalar1 gosterirken, sik sik, eski siiri biisbiitiin top atesgi-
ne tutmasam da gozden distirdiigiim oldu. Ancak ben daha
gok, zarar1 dokunan eski siiri hedef aldim, zararsiz, masum
eski siire gelince, onu pek az ve sadece, eski siirin gayretkes
savunucular1 anitlarin golgesine oturup yeni siire sigindikla-
rinda cezalandirdim. Bunun disinda, eski siiri irdelerken biz-
ler aslinda, o eski siirsel anitlar1 gegmisten gliniimiize tasiya-
rak, ters yiiz edip igini arastirmak, sarsip yerinden oynatarak
buytk dehalar okurlara giintimiizde hi¢ incelenmemis, gu-
niimiize dek hig bilinmeyen yanlariyla tanuttik.

Gengler (ve geng edebiyat okullar1) karton atin iginde ne
oldugunu bilmek, 6grenmek istiyor hep. Bigimcilerin (forma-

(1) Yaz1y1 rusgadan fransizcaya geviren Elsa Triollet'nin notu.
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listes) yaptig1 galismadan sonra o atlar ve kagit fillerin iginde
ne bulundugu pek giizel anlagildi. Bunun acisini biraz da
atlar gekiyor, bizi bagislasinlar! Bir zamanlarin siirine, gok
eski siire gelince, onunla bir alip veremeyecegimiz yok -
bizim igin o yalnizca bir inceleme konusu.

Gorilecek hesabimiz, 6niimiize romance'larini, higbir
mantiga dayanmayan elestirilerini siiren yetersiz ve yetenek-
siz burjuva artiklariyla, sanki kendileri de birer Onieguine
ve Tatiana'ymus gibi eski siirin agiklariyla (ne zirvalik!), sair-
leri anlarmus gibi goériinenlerle (oysa biitiin bildikleri okulda
ogrendikleri), kulaklarimi jambelarin® uyagina dikenlerle.
Sarap masalarinin bu tiir oyun havalarini yazmak hig de zor
degil, ama bizler o tiir dizelerden igreniyoruz. Cinkii siir
onemli bir ¢abanin, getin bir ¢alismanin trinidir. Onlarin
yazdiklar ise cinsel hezeyanlardan, ayiip bayilmalardan
oteye gitmiyor. Su s6zlerine bir bakin, ebedi siir su ya da bu
diyalektigin disindaymus. Sair bagimi goge kaldirip Esin Peri-
sini beklesin yeter, disi giivercin, tavus kusu, ya da deve
kusu gibi konuverecek.

Bu beylerin ytliziindeki maskeyi diigiirmek zor degil.

Tatiana'nin aski ve "Nason'un sakidigs bilim"i evlilik yasa
tasaristyla karsilastirmak, Pouchkine'in "saptirilmig saph
gozIluk"tini Donetz'in maden isgilerine okumak ya da yiiru-
yen 1 Mayis kitleleri 6ntinde "Diiriistliik ilkeleri adina amca..."”
@ diye uluyarak kosmak yeter.

Tim gliciinii devrime adamak isteyen, bu tutkuyla yamp
tutusan bir geng, eskimig bu tiir bir siiri kendine 6rnek alir
mu hig.

Cok sey soyledik, ok sey yazdik bu konuda: Giiriil giirtl
onayladi bizi dinleyiciler. Ama ardindan kugkulu sesler ytik-
seldi:

(1) lambe: Eski yunan ve roma siirinde kisa bir heceden sonra gelen bir
uzun heceye dayah 6l¢ii, ya da bu dlgiiye gore yazilmis yergi.

(2) Pouchkine'in "Eugene Oneiguine” siirinin ilk dizesi (Elsa Triolet'in
notu).
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-Ge¢misi boyuna yakip yikiyorsunuz ama kendiniz yeni
bir sey {retmiyorsunuz. Eski edebiyat ders kitaplan
kotii,anladik, peki yenileri var mi1? Siirinizin kurallarim 6gre-
tin bize. Elimize kitap verin. ‘

Dediler.
~ Eski siirin binbes yiiz yillik bir gegmisi var, bizim siirimiz

ise heniliz otuz yillik. Ama elbette ki bunu séylemek, bu
oziire siginmak higbir ise yaramaz.

Yazmak istiyor, nasil yazmamuz gerektigini soruyorsu-
nuz. Chenguelimin® kitaplarindaki kurallara gére, zengin
uyaklar, iambe’lar ve chorée’lerle yazilmis seylerin siir oldu-
gunu kabul etmiyoruz biz. Nigin? Sairler siir yazma sanati-
nin gizlerini kendileriyle birlikte mezara gotiirecek degiller
ya. Niginini agiklayalim.

Sah deyip oyunu bitiren bir satrang tasi olmadigima gore,
ben, bir uygulamac olarak yalmzca kendi deneyimimden
s6z edecegim. Yazimun higbir bilimsel yaru yok. Séyleyece-
gim seyler kendi ¢abalarimin, kendi gézlemlerimin urind.
Diger sairlerden de pek farkh seyler yaprmyorum.

Bir kez daha agikga yineliyelim: s6ziinii edecegim kural-
lardan yararlanarak ve bu kurallan uygulayarak herhangi
bir insan sair-olamaz. Zaten insan1 durup dururken sair ya-
pacak kurallar da yok. Sair dediklerimiz de zaten siirin ku-
rallarini kendileri yaratanlardir.

Simdi, yiliz kez daha inanarak ve daha bir tutkuyla ayr
ornegi yineliyorum. Matematik kurallarini ilk koyan, bu ku-
rallar1 daha sonra tamamlayip gelistiren, matematik bilim ve
bilgisine yeni bilgiler katan insana matematikgi denir. “fki
kere iki dort eder” formuliinii ilk kez bulan insan biiylik mate-
matikgidir. Nasil buldugu 6nemli degil, tut ki iki izmarite iki
izmarit daha eklemis. Sonradan, bir takim insanlar, izmarit-
leri degil de ¢ok daha biiyiik birimleri, 6rmegin lokomotifleri
sayarak benzer seyler soyleseler onlara matematikgi goziiyle

(1) Chengueli: Bir diizyaz1 ders kitabinin yazan (E. Triolet'nin notu).
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bakamayiz. Elbette lokomotiflerin de sayilmasi gerekir, bu
isi yapanlar da kiigiimsenemez. Ulagim sorunu tam bir kes-
mekes igindeyken yaptiklar i, bu emekleri sade bir mate-
matik gergeginden belki yiliz kat degerli. Ne var ki lokomo-
tifleri sayanlar, Matematikgiler Birligine bir sayim raporu
gonderip Lobatchevski'nin geometri kitab: gibi incelenmesi-
ni isteyemezler. Plan Komisyonunun boyle bir seyi goriince
tepesi atar, ve oraya da artik matematikgiler ugramaz, ula-
sim tarifelerinden sorumlu elemanlar, sagkin kalakalrlar.

Bunu herkes biliyor, sen de ayni sozleri geveleyip duru-
yorsun diyeceksiniz. Hayir, hi¢ de 6yle degil.

Genel yaym yonetmenlerinin yayinladigy uyakhi sagma-
liklarin yiizde sekseni nereden kaynaklaniyor dersiniz? Ya
ellerinde gergek siir ornekleri yok, ya da siirin nigin gerekli
oldugunu bilmiyorlar. Bildikleri yalnizca, "bu hoguma gidi-
yor", "bu hosuma gitmiyor". Zevkin de gelistirilmesi gereker\
bir duygu oldugunu unutuyorlar. Cogu yakindi bana, "bir
yigin siir geliyor, ne sdylecegimizi bilmedigimiz igin geri
gonderemiyor, yaymlhyoruz" dediler.

Yayin yonetmeni, en azindan okumasi yazmas: olduguna
gore, saire su yaniti verebilir: "Dizeleriniz kusursuz, Bro-
dovski'nin (ya da Chengueli'nin, Gretch'in falan) yazdig ki-
tabin tiglincli basimma uygun, biitiin uyaklarimiz N. Abra-
mov'un sozliigiinde yillar yih var olan uyaklarin ayni. Su an
elimin altinda yeni ve giizel dizeler bulunmadig) igin sizinki-
leri kabul edebilirim, ancak degeriniz listeye” gore, iig
ornek daha temize gekip gondermek sartiyla, 30 ruble."

Gik diyemez o sair. Ya siiri birakir ya da kendini yeniler,
siirin buyiik bir ¢aba ve emek isi oldugunu disiinmeye bag-
lar. En azindan kigiik bir muhabire yiliksekten bakma alig-
kanhgindan vazgeger. O kigiik muhabir ki, haber bagna ¢ .
ruble aldig) halde gesitli olaylar hakkinda topluma bilgi veri-
yor. Skandallar ve yanginlar pesinde kogarken pantalonu es-

(1) Rusya'da 40.000 yazan igercen bir liste vard, telif hakk: bu listeye
gore édeniyordu. (Elsa Triolet'nin notu)
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kiyor. Peki oteki, o sair ne yapiyor, siirini yazarken eski siir
kilavuzlarinin sayfalarini gevirip parmaklarma tiikiirmekten
baska?

Eger daha yiiksek nitelikte bir siire sahip olmak istiyor-
sak, siirimizin ilerde serpilip gigeklenmesini istiyorsak bu tiir
kolay siirleri goziimiizde biiyttiip, onun diger emekgi ¢ahs-
malardan farkl oldugunu sanmamahyz.

Bir saplama yapmak istiyorum burda. Yeni siirin kuralla-
riru yaratmak ve koymakla da is bitmez. Siirin tek amaci bu
degil. Amag kurallar yaratmak olsaydi, sair topluma higbir
yarar1 dokunmayan, ya da mevcut olmayan seyler icin ko-
sullar iretir, o zaman da bir tiir serhgi durumuna diserdi.
Bir 6rek verelim, sairin teki bisikletini deli dolu stirerek yil-
dizlarin nasil sayilacagini bulsa ve bunun kurallarini 6gretse,
bu kurallar neye yarar? "

Demek ki neyin formiillestirilecegini, neyin kurallastirila-
cagin yasam belirler. Bir seyi kaliba dokerken hangi araglar-
dan yararlanacagimizi, kurallarin amacini, savagimizin ge-
reklerine gore, sinif belirler. \

Ornek verelim: milyonlarca insanin konustugu sokaktaki
dil, isci mahallesindeki argo, devrimle birlikte canlilik ve hiz
kazand, sokaktan ana caddelere indi. Okumuslar tayfasinin
geveleyip durdugu "ilkusel" tize ilkeleri”, "kutsal ilke",
"Isa'nin yiice imgesi" gibi sozler, lokantalarda tislanip fisla-
nan bu tiirden sdylevler artik tarihe karigti. Yeni bir ¢aga gi-
riyor dil. Biz onu simdi nasil siirsel kilmaliyiz, sorun bu.
"Sevdali, hep'li, hop'lu” sézciikleriyle eski kurallar ve klasik
siir dizesi artik sokmiiyor. Konusulan dili siire nasil sokmah
ve siiri eski dilinden nasil kurtarmahyiz?

Iambe denen kisa-uzun heceler ugruna devrimin iistiine
oturarak mi? *

Kgtiilerden, boyun egenlerden olduk,
- Cikis yok bizim igin,
Bak, agmig yolda kara kollarini bize
gozetleyici.
*Z. HIPPIUS"
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diyerek mi?
Hayir: Uzunlu ve kisah dértlik fisiltilariyla devrimin ku-
laklar1 sagir eden sesini duyurmaya kalkmak bosunal!

Yigitler, denizlerin gezginleri, albatroslar,
Sizler, giir sesli solen masalarinin konugu,
Siz kartallar stiriisti, tayfalar, tayfalar
Sizin igin sarkidaki sozciiklerin yakutu!
"KIRILOV"

Hayir!

Yeni bir dile tiim yurttashk haklarini vermeli: sarki miril-
danmamali, haykirmahyiz, besik sallamamali davullar gal-
mahyiz:

izleyin devrimin adimlarini. "BLOK."

Yiiriiyiin ve saflar genigletin! "M AIAKOVSKI" )

Yeni dize 6rnekleri vermek, devrim kitleleri tistiinde soz-
ciikle yaratilacak eylemin kurallarin1 vermek de yetmez, bu
eylemi sinifa en biiyiik yaran saglayacak sekilde hesapla-
mak gerek.

Ornegin "Su uyur diisman uyumaz" (BLOK) demek yet-
mez, bu diismanin yiiziini belirgin bir bigimde tarutmahy:z,
ya da en azindan okurun bu diigman hakkinda dogru bir
fikir edinmesini saglamalyiz.

Yiiriirken saflar1 genigletmek de yetmez. Saflardaki genis-
lemenin sokak savasimn kurallarina uygun olmasi, postane-
nin, bankalarin, tersanelerin, tim askeri donamim, arag-
gereglerin ve silahlarin aykalanmis isgilerin eline gegmesi
gerek.

Bunun igin:

(1) Rusgadan fransizcaya gevrilince dizeler Maiakovski'nin verdif;i or-
neklerini tam yansitamiyor. (Elsa Triollet'nin notu)
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Ananas ye, tikin
kaz kafa,
son giiniin yakm burjuva...")

diye yazmigtim. Sanirim bu dizelere klasik siirin de diye-
cek sozii olmazdi. 1820)erde Gretch® tchastouchki’lerden®®
habersizdi, bilse, halk siirine saldirdig: gibi, "bu dizelerde ne
6lgli var ne uyum" diyerek onlara da saldirir, onlar1 da hor
gorirdu.

Ne var ki dizelerim Petersbourg sokaklarinda séyleniyor-
du. Elestirmenler bog vakitlerinde bu dizelerin hangi temel
Ustiine kuruldugunu incelesinler.

Giirsel yapit igin yenilik sart. Sair s6zciik malzemesini,
sozciik bilesimlerini yeniden ve yeniden isleméli. Eger dize-
ler eski sozcik artiklariyla kurulmussa, dizelerdeki bu eski
sozcuklerin yeni sozciiklere orami saptanmali. Karigimdan iyi
bir siir dogup dogmadlglm yeni sozcliklerin nicelik ve niteli-
gi belirler.

Yenilik elbette ki, stirekli, goriilmemis, duyulmamug, bi-
linmeyen seylere oncelik tanimak anlamina gelmez. Olgii-
uyak, 6zgiir dize, i¢ uyak, yarim uyak gibi siirin bilinen ku-
rallarin1 her giin yeniden kegfedecek degiliz. $a1r bunlan
isler, dize igine dagitir, siirine yedirir.

“Iki kere iki dort eder” gergegi varh@ini tek bagma siirdiir-
mez, siirdiiremez. Bu gergegi uygulamay: da bilmek gerek
(uygulama kurallar1). Bu gergegin siirdirilmesi de gerek
(yme kurallar). Bir dizi olaylar 6rmek gosterilerek bu gerge-
gin su gotirmez oldugu belirtilmeli (6rnek, igerik, tema).

Burdan su sonug ¢ikiyor: siirde betimleme ve gergegin

(1) Petersbourg'da denizciler Smolni Sarayi'na saldirmaya giderken
sarkr halinde bu dizeleri soyliyorlardi. O zamanlar, dizelerin gairinin
Maiakovski oldugu pek bilinmiyordu (E.T.)

(2) Gretch (1787-1867): Pedagog ve yazar. Dil bilgisi, edebiyat tarihi ve
cdcebiyat iistiine hayli ders kitaplar var. (E.T.) :

(3) Tchastouchki: l‘é\lk siirinde dortliikler. (E.T.'nin notu)
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yansitilmas: bagimsiz bir sey degil. Boyle bir ¢calisma yararl,
ama buna yalnizca biiytk bir insanhk kurulunun yazmanhk
calismas1 goziiyle bakilmahdir. "Kurul olaylarin bilincinde
olarak asagidaki hususlar1 kararlastirdi” demek gergegin
sade bir onayindan bagka sey degil. Onemli olan uygulama-
dir. Yoldaglarimizin® i¢inde bulundugu acikh durum da iste
burdan kaynaklaniyor. Her sey olup bittikten bes y1l sonra
onlar isin bilincine vardilar, bagkalar1 ¢oktan uygulamaya
gestigi halde, yoldaglarimiz gecikmeyle ve yeniden baz ka-
rarlar aldilar.

Siir ancak egilimin bulundugu yerde vardir.

Bence "Yolda yalnizim" kabilinden dizeler kizlarin sairler-
le gezmesini saglayan ajitasyon dizeleridir..Kisi yalnizhiktan
sikilir. Ah! bireyleri kooperatif halinde birlesmeye ¢agiran
bu giicte bir dize de yazilabilseydi kegke!

Siir sanatina deggin eski kilavuzlarda boyle dizeler ara-
maym boguna. Onlarda yalniz, kullaruldig igin benimsen-
mis tarihsel yontemlerin tanitimim bulabilirsiniz. Aslinda bu
kitaplara artik "Siir Nasil Yazihir" degil de, "Siir Nasil Yazilir-
di" adin1 vermek gerek.

Sunu 6zden olarak soyleyeyim, siirde, yok iambe'mus,
yok chorée'ymis bunlarin hi¢ ayriminda olmadim, bundan
boyle de bu tiir seylerle ugrasmaya niyetim yok. Giig¢ geldigi
icin mi? Hayir, bunlara kafa yoramam. Eger dizelerimde
zaman zaman hece artiklarina, dlgiiye rastlaniyorsa bu kulak
aligkanligimdan doguyor, zira "Volga anadan inerken..."” ti-
riinden dizelerle doluyuz girtlagimiza kadar.

Birgok kez, iambe'lari, choréeleri incelemeyi denedim.
Mekanizmay1 anliyor ama hemen unutuyordum. Eski siirle-
rin ytizde 90'm1 olugturan bu seyler benim siirimde yiizde 3
oraninda bile yer tutmaz. Siirde, yeni baglayanlar igin, ancak
birkag kural vardir, bu kurallar da. sekle deggindir. Sat-

(1) Edebiyatin etkin kanadini olugturmayip onu 1y1 kotu 1zleyen yazar‘
lara o zamanlar yoldas deniliyordu. (E.T.) .
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rang'taki gibi. ik hamleler hemen hemen aynidir. Ama yeni
bir hiicum gekline daha sonraki hamlelerle gegersiniz. En us-
taca hamle bile bir sonraki oyunda yinelenemez, ¢iinkii raki-
binizi ancak beklenmeyen bir hamleyle bastirabilirsiniz.

Dizedeki beklenmedik uyaklar da satrangtaki beklenme-
yen, sasirtici hamlelere benzerler.

O halde, siirsel bir calismaya baglarken bulunmasi zorun-
lu veriler nelerdir?

Birinci olarak: Toplumda bir sorun'un varlig1 ve bu soru-
nun siirsel bir yapitla ¢6ziimlenebilecegi varsayimi. Yani top-
lumsal bir siparis olmali. Hemen animsatalim ki toplumsal
siparigle pratik siparig birbirinden ayn seylerdir. Pratik sipa-
rig, yani toplumun pratik ihtiyaci sosyal ihtiyaciyla 6rtligme-
yebilir (Bu konuda 6zel bir aragtirma yapmak ilging olurdu).

ikinci olarak: Smifiuzin (ya da temsil ettiginiz toplulu-
gun) belli bir soruna deggin arzulan hakkinda agik bir bilgi-
niz olmali, daha dogrusu bu arzuyu siz de duyumsamalisi-
nuz. Buna (siirin) belli bir amaca egilimi denir.

Uquncu olarak: Malzemeniz, sdzctikleriniz nelerdir. Zo-
runly, anlamli, ender, yaratlmig ve bilesik sozciiklerle ve
diger sozcliklerle birikimlerinizi, kafamzdaki ambarn stirekli
zenginlestirmeli, doldurmalisinuz.

Dordiincii olarak: Girigim arag-gereglerine, caligma aygt-
larina sahip olmalisimiz. Kalem, daktilo, telefon, gece kuli-
biine gitmeniz gerektiginde 6zel kiyafet, yazi iglerine gitme-
niz gerektiginde bisiklet, iyi bir yaz1 masasi, yagmur altinda
da yazabilmeniz igin semsiye, rahat galismaruz: saglayabile-
cek geniglikte bir yer, tasra halkin ilgilendiren sorunlar ve
malzemeye deggin bilgi edinmeniz igin bir basin a;ansxyla
iligki gibi, ve ayn1 zamanda pipo, sigara falan.

Besinci olarak: Sozciikler konusunda uzun emek ylllarl-
nun kazandirdigs ve tiimiiyle bireysel aligkanliklar ve yon-
temlere sahip bulunmahsimiz. Uyag), lgityi, ig uyag), imge-
yi, Gslup'u, abartma sanatini, takiun ne oldugunu, siire bag-
lik atmasiny, siirin basildigindaki bigimini bilmelisiniz.
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Simdi bir 6rmek verelim. Toplumsal siparisiniz, yani siiri-
nizde iglemeniz gereken konu ne? Petersburg cephesine
giden kizil ordu askerleri igin garki sozleri yazmak. Amag
ne? Youdenitch'i tepelemek. Malzeme, yani kullanacagimz
sozciikler ne? Askerlerin konusma dili. Cahsirken hangi
arag-gerece ihtiyag duyacaksimiz? Kiigiik bir kursun kaleme.
Kullanacagimz yazin yontemi? Uyakl tchastouchi.

Siirsel calismanin baglangicindaki bu genel kurallar siirsel
yapitin niteliginin 6lgiilmesinde bize dnceden bulunmayan
olanaklar saglar.

Malzeme, arag-gereg ve yontemleri tarife birimleri olarak
disiinebiliriz.

Toplumsal siparigler var mi1? Var. iki birim. Bir amag,
yani egilim var mi? Var. iki birim daha. Uyakh mi? Uyakl.
Bir birim daha. i¢ uyaklar var m1? Var. Yarim birim daha.
Buna bir birim de ritim igin ekleyin, -6lgiide de iki otobiis
duragini esas almaniz gerekti.

Elestirmenler bize biyik altindan giilmesinler, bence Alas-
kali bir sairin dizeleri, ayni degerdeki, 6rmegin Yaltal bir sai-
rin dizelerinden daha tstiindiir. Nigin mi? Ciinkii Alaskah
sair sogukla kars: karsiya, lisimesin diye kiirkli palto satin
almak zorunda, ayrica miirekkep de hokka da donar. Oysa
Yalta'l: sair siirini, palmiyeli, rahat bir ortamda yaziyor.

Sairlerin siirlerini de ayni kistaslarla degerlendirebiliriz.

Demian Bledni'nin‘” dizelerini alahim ele. Hangi toplum-

sal siparigi kargiladig1 glinimtizde iyi biliniyor. Belirgin bir
amaci var -iggiler ve koylilerin ihtiyaglar. Dil yar: koyli dili
(glinimiizde kaybolmaya yiiz tutmus uyaklar esliginde).
Yontemi masal.

Kroutchionikh'in? dizelerine bakalim: i¢ uyaklar ve
yarim uyaklarla yazilmis. Amaci -gelecegin sairlerine yar-
dim.

(1) Demian Bledni: Savas ylllarmm Sovyetler Birliginde ¢ok taninmug,
cagdas sair. (E.T.)
(2) Kroutchionikh: Fiitiirist sair. (E.T.)
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iki sairden hangisi daha iyi gibilerden metafizik bir so-
runla ugragmaya niyetimiz yok. Her iki sair de farkli malze-
melerden olusan ¢aligmalar yapmuslar, ve her ikisi de birbir-
lerinin yerini almadan, birbirleriyle yarismadan yazinimizda
varliklarini siirdiirebilirler.

Bence en iyi siir Komintern'in toplumsal siparigine gore,
yeni ve herkesin anlayabilecegi sozciiklerle yazilmig, prole-
teryanin utkusunu dile getiren siirdir. Boyle bir siir igin iyi
bir ¢aligma masasi gerekir ve siir yaz iglerine ugakla gonde-
rilmelidir. Ugak konusunda 1srarla duruyorum, zira siirsel
triinler de sanayimizin énemli etkenlerinden biridir. $u agik
gergegi yineleyelim, burda baz1 6rmekler verdim, onerilerde
bulundum, ancak siirde hesap kitap ve degerlendirme siireci
bundan ¢ok daha ince ve ¢ok daha karmagik bir siiregtir.

Ben burda diisilincemi bile bile sivri uglariyla ortaya koyu-
yor, bile bile sadelestiriyor ve bile bile karikatiirize ediyo-
rum. Diisiincemi sivri uglariyla ortaya koyuyorum, glinkii
guniimiizdeki edebiyat galigmasmmin 6zii zevki esas alan
deger yargilarimin sergilendigi eski ¢alismalara benzemez.
Yapilan ig bir tiir mal liretim stireci gibidir.

Bir siir nasil yazilir?

Calhisma, toplumsal siparis, toplumsal ihtiyag konusunda
bilinglenmenin ¢ok 6ncesinde baglar.

Hazirlayiar siirsel ¢ahgma siirekli yapilir, gair siirekli bir
hazirhk ¢alismas: igindedir.

Nitelikli bir siir belli stirede ancak sairin konuyla ilgili iyi
bir "birikimi" varsa yazilabilir.

Siirsel birikimler gairin kafasindadir. Akilda tutulmasi
gug olanlar not defterine gegirilir.

Sair birikimlerini nasil kullanacak, bunu bilemem, bildi-
gim tek sey, hepsinin kullanilmas: gerektigidir.

Bu birikimleri yapmak benim biitiin zamarum ahr.
Guniin 10 ile 18 saatin birikim igin harcar ve hep bir seyler
mirlldanirim.  Sairlerin iinlii dalginhgimin nedeni de iste
budur, dikkatleri hep siirsel birikimler iistiinde toplanmustir.
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Birikimler ugruna oylesine gerilim iginde yasadim ki
hangi uyagin, yarim uyagmn, imgenin son seklini nerde aldi-
g1 bugiin bile yiizde doksan animsayabilirim.

Degerli bir seyler iiretmek i¢in "not defteri" tutmak sart.
Sairin bu not defterinden genellikle 6liimiinden sonra s6z
edilir. Yillarca tozlu raflarda kalir. Sairin yayinlanmamis ya-
pitlar1 yaymnlanr, not defterine sira ancak "en sonra" gelir.
Oysa yazar igin bu not defteri her sey demektir.

Siire yeni baslayanlar elbette ki birikimleri igeren boyle
bir not defterinden yoksundurlar, sayfalar hentiz beyazdir,
ne deneyimleri vardir, ne gorgiileri. Ellerinin altindaki ta-
mamlanmug dizeler'in sayis1 ok azdir. Bu yilizden de yazilan
siir uzundur, iginde havadan sudan geyler de vardir.

Siire yeni baglamig bir kimse, ne kadar yetenekli olursa
olsun, kahc1 bir siiri hemern yazamaz. Ama éte yandan yaz-
dig) sey yasamun birikimlerini tagir.

Bana bir siiri istenen zamanda, gerekli zamanda tamam-
lama olanagmnu "birikimlerim" saglar. Bu sayede her giin 8-10
dize iiretebiliyorum.

Cesitli durumlarda ve gesitli sartlarda sair rastladigs her
seyi, her olayi, 6rnegin bir tabeladaki yaziy: bile s6zIi anla-
tim araci olarak aklin siizgecinden gegirir, degerlendirir.

Zamansiz yazilan siir eldeki malzemeyi kirpip kusa ben-
zetmekten, bozmaktan bagka ise yaramaz. Changueli vari
yazilmig tiim kitaplar zararhdir, glinkii siiri onlar malzeme-
den iiretmezler, 6zii vermezler, olaylar1 hap gibi 6zli bir
sozclik elde edinceye dek yogunlagtirmazlar, yepyeni bir
olayi, eski bigimlerden birini segip bu bigimle dile getirmeye
kalkarlar. Ve gogu zaman da bigim yerine oturmaz, ya da
olay tipki pantalondaki pire gibi goriinmez olur, kaybolup
gider. Radlanov'un® kiigiik domuzlarinda durum béyledir.
Sair siirine [lyada’daki yunan begliklerini giydirmis. Bazan

(1) Sz konusu siir Rodlanov'un "Domuzlar Siirtisii” adh iiri. (E.T.)
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da olay siirsel giysisinden gikip, gorkemli olacak yerde, gii-
liing duruma diiger, 6rmegin Kirilov'un, "Denizciler"i, kulla-
nila kullanila cani gikmug, dért 6lgiili™” bir yunan bigiminde
gegit toreni yaparlar.

Bir olayi anlatirken plan degisimi, zaman ve yer degisimi
de zorunludur. Bu degisim elbette ki, sair oturur ve zamanin
gecmesini bekler anlamina gelmez. Sair zamani kendisi kam-
cilayip harekete gegirmelidir. Bir yer degisikligi yaparak
akigi hizlandirir, imgeleminde zamam bir yiiz y1l gegecek
kadar gelistirir.

Bu zamandan zamana, mekandan mekana gegis kuguk si-
irlerde yapay olabilir, hatta olmahdir da (zaten boyle olmasi
iyidir). Eger 1 Mayis'a karg: iginizde kutsal bir 6zlem tagiyor
ve 1 Mayis igin bir siir yazmak istiyorsanz boyle bir siire
aralik ayinda baglamak daha iyidir. Eger sakin ve tath bir agk
dile getirmek istiyorsaruz Loublanski alaruyla Noguine alani
arasinda cahsan 7 nolu otobiise binin. Korkung sarsintilar-
dan degisik bir yagamin guizelliklerinin dogdugunu gorecek-
siniz. Kiyaslama igin bu sarsint: zorunludur.

Yazdiginuz siiri dinlendirin, bekletin. Bana birden esin
veren bir konu tistliine yazdigim, coskuyla kaleme aldigim ve
yazinca pek begendigim biitlin siirlerimi, ertesi giin yavan,
tatsiz, yeteriyle islenmemis ve tek yanh buldum. Insanin o
miithis dogal egilimidir zaten bu, bir seyi yapmakla yetinme-
yip yeniden ve yeniden ele almak, kotarmak. Siiri bitirdigim
zaman ¢ekmeceye koyar, bekletirim. Cikardigimda siirdeki
aksakliklar1 gérmeye baglarim.

Bir kez daha yineleyeyim: sair yalmiz gilinceli yazar, giin-
cel olmayan olaylar siirin konusu degildir gibi bir sey ileri
siiriilemez. Anlatmak istedigim, sairin dikkatini gekmek iste-
digim nokta su: kolay gibi goriinen ajitasyon siirleri aslinda
biiyiik bir ustalik ister. Sair iste bu biiyiik ¢aba ve ustalik sa-
yesinde siirini kisa zamanda tiretir.

(1) Eski yunan ve latin siirindeki bir bigimden soz ediliyor. Bir uzun bir
kisa dizeler ve bunlar arasindaki uyak.
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Eger bir ajitasyon siiri yazdiysamiz, onu, 6rnegin sabahle-
yin degil de aksamdan temize gekin. Boylece, ertesi giin ya-
yma goétirmeden once yanhglan diizeltmek, eksikleri ta-
mamlamak igin zamanimiz olur. Sabahleyin temize gekerse-
niz siirdeki kétli yanlarin ¢ogu oldugu gibi kalir. Siz (iam-
be'lar, chorée'leri degil) zamaru iyi kullanmay: bilin. Bu ger-
¢ek her sair igin temel kural olmali.

Bir ornek vereyim. "Essenin” siirimi alalim ele. Loubianski
Proezd’le Miasnitzkaia arasinda kisa bir yolculuk yapmam
gerekti. Loubianski'de bir otel odasindaydim, yalmzhk ve
sessizlik iginde. Bu otel odasinin yahuzlhik ve sessizligine
tepki olarak, kargit olarak giirtiltiilii ve hareketli bir ortam
gerekiyordu. Iste, tagranin sessizliginden sonra, bu karsithg:
yaratan Miasnitzkaia'daki kitleler ve hareketli yasam oldu:
otobiislerin, arabalarin, tramvaylarin ajitasyon ve enerjisi.
Giralarla aydinlanan koyliler ve onlarin gevresinde elektrik-
li biirolar. Yiiriiyorum, kollarimi sallayarak ve usul usul bir
seyler mirildanarak. Heniiz tek sézciik dogmus degil. Igim-
deki sesin, miriltinin keyfi kagmasin diye bazan kisa, bazan
normal adimlarla yiiriyorum. Minlti hizlaniyor. Boylece
ritim, siirin temeli ugultuyla birlikte bigimleniyor. Ve bu
ugultu iginden yavas yavas sozciikler dogmaya baghyor.
“Essenine” siri ortaya gikiyor.

Baz1 sozciikler gelir, geldigi gibi gider ve hig geri don-
mezler. Bazilan geg gelir, biri yerini buluncaya dek kafaniz-
da donilip doniip dolanir. S6zctlik yerini bulunca bunu du-
yumsarsiniz, iste oturdu dersiniz (sairi sair yapan, sairlik
degeri denilen sey de zaten deneyimin gelistirdigi bu duy-
gudur). Dizenin anlarmuru ya da uyak disiirilmesi gereken
sozctgii ‘belirleyen de iste bu temel sozciktir. Ardindan
diger sozclikler gelir ve bu temel sézctige gore siirdeki yerle-
rini alirlar. Siir 6ztlyle hazir olunca birden ritimde aksayan
yanlar oldugunu duyumsarsiniz, -bir $ey eksik, belki kiigiik
bir hece, belki de kiigiik bir ses. Sil bastan, biitiin sozciikleri
yeniden islemeye baslarsiniz. Ofke ve cosku. Galisma sizi of-
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tkeli bir cogkuya stiriikleyerek biter. Bir érnek vermek gere-
kirse proteze benzer bu. Disgi dolguyu yapar ve kapag ha-
zirlar. Takar, olmadi, egeler yeniden takar, olmadi, dener,
yeniden dener ve sonunda kapak birden yerine oturur. Bu
olay1 kag kez yasadim, kapak yerine oturunca, yani siir otu-
runca gozlerimden, ac1 ama beni rahatlatan yaslar bosaniyor-
du. Bunlar siirin goz yaglaridir.

Ritim demistim. Bu temel ritim-ugultu nereden dogar?
Yanitlamak olanaksiz. Bu temel ritim bende, bir sesle, bir
ugultuyla, salinigla, hatta tinis1 olan herhangi bir seyle yine-
lenip durur. Denizin tekdiizen ugultusu kadar, her sabah ka-
pim1 vuran bir garson kizin tikirtilar1 da tagiyabilir bana,
saire bu ritmi. Hig kesilmez bu ugultu kafamda, terlik sesle-
riyle siirlip gider. Hani ders malzemeleri satan yerlerde yer
yuvarhigini simgeleyen kiireler vardir, tipki onlar gibi, esen
bir riizgarla birlikte o ritim igimde dogar ve esmeye bagslar. -

Sairin kendi ¢evresindeki devinim ve sesleri, onlarin irasi-
n1 ve Ozelliklerini belirterek siirinde yansitma gticti siirsel ¢a-
lismanin en temel ve degismez yanlarindan biridir - ritim bi-
rikimleri de zaten bunlardir. Ritim acaba benim disimda m
var, yoksa yalniz benim igimde mi, ya da daha ¢ok bende mij,
bunu bilemiyorum. Ama ritmi uyandirmak igin ¢arpic1 bir-
olay, sok gerekiyor. Boylece, bir piyano karnmmin bilmem
hangi giirtltiiden sonra 6tmesi gibi, tek bir karincanin ayag
altinda képrii sallanmaya ve yikilircasina sarsilmaya baglar.

Dizenin asal giicli ve asal enerjisidir ritim. Miknatis ya da
elektrik gibi enerji bigimleridir ritim, agiklanamaz ama etki- -
siyle varhigini ortaya koyar. Bir ¢ok siirlerde, hatta bir uzun
siirin biitiin bolimlerinde ayni olabilir ritim, bu durum siiri
tekdiizen kilmaz. Zira 6yle karmagik bir noktaya gelir ki
artik ona bir bigim kazandirmak ¢ok giiglesir, bir ¢ok siirde,
hatta bir ¢ok uzun siir boyunca sonuna varamazsimz o rit-
min.

Sair, iambe ya da chorée'ler gibi, 6viile oviile goklere gika-
rilan 6zgir dize gibi kendine ait olmayan kiigtik dlgtileri ez-
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berlemekten vazgecip bu ritim duygusunu kendinde geligtir-
meli. Her somut halin bir ritmi vardir. Nasil kiigiik demir
pargalarini geken at nali bigimindeki miknatis baska bir isg
i¢in kullanilamaz ise, her somut halin ritmi o somut hal igin
gecerlidir.

Siirde uyak sizi daha oncekl dizeye yeniden getirir, ve
sizi dizeyi yeniden diisiinmeye, gézden gegirmeye zorlar,
boylece, diistinceyi formiillestiren dizelerin kendi aralarinda
bir biitiin olusturmalarini saglar.

Uyak denince, iki dizenin son soézciikleri arasindaki
uyum akla gelir genellikle. Herkes uyaktan boyle soz eder,
oysa ash yok. Son sozciikler arasindaki uyak sayisiz uyak bi-
¢imlerinden yalnizca biridir, zaten en basit ve en hantal uyak
sekli de budur. Cesitli bigimler var; dizelerin baglarina uyak
koyabilirsiniz, ilk dizenin son sozciigiiyle sonraki dizenin ilk
sOzcligii arasinda, ilk dizenin son sézciigliyle ikinci dizenin
son sOzclgi arasinda, hatta, ardarda dort dizenin son soz-
clkleri arasinda uyak kurabilirsiniz. Bu boyle uzar gider,
uyagin sonu yoktur.

Anlam giiciiniin son simiria dek dizeyi zorlamah Anlati-
mun biiyiik araglarindan biridir imge. Burada agiklamaya ¢a-
hstigim imge, toplumsal siparisi, istegi kargilama amac
gliden, siirin baglangicinda dogmus olan ama heniiz belirgin
bir hal almamus ilk imge, temel gorinti-imge degil. Temel
imgeyi besleyip biiyiitmeye yardima destek imgelerden s6z
ediyorum. imge ahgilmis siirsel araglardan, devinim aragla-
rindan biridir, amag degildir. Imgeyi amag edinenler siirin
teknik yanlarindan yalnizca biri tstiinde gah§1p siiri de tek
yanh bir caligmaya tutsak ederler.

Imgeye deggin sonsuz galigma araglar var.

ilkel araglardan biri kargilastirmadir. ilk siirlerim, 6rnegin
"Pantalonlu bulut" tiimiiyle karsilagtirmalar stiine kurul-
mustur, iginde kiyamet gibi gibi'ler, gibi'ler vardi. Sonraki
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okurlarimin "Bulut"u siirimin eristigi en yiiksek nokta olarak
kabul etmeleri de bu ilkellik ytiziinden degil midir? Daha
sonra yazdigim siirlerde ve "Essenine” siirimde bu ilkellik or-
tadan kalkti. Ornegin Essenine'i sdyle bir inceledigim zaman
orada yalnizca bir tek kargilagtirma buldum: "Doronine gibi
yorucu ve uzun"." Nigin 6rnegin ay yolu gibi uzun demiyo-
rum da Doronine gibi uzun diyorum? iki nedeni var bunun.
Birinci nedeni su: Siirin biitiin temasi ya/msaldlr o halde,
bir kargilagtirma yapmak gerekiyorsa 6rmegi de yine yazin
alanindan secmek gerekirdi. Ikinci nedene gelince: "Demir is-
gisi" siiri (sanirim siirin ad1 bu) ay yolundan daha uzun say:-
lir. Hem ay yolu gergek bir yol degil, oysa "Demir isgisi" siiri
gergek. Ayrica, ay yolu yeni bir kavram oldugu igin bu yol
okura kisa gelebilir, oysa Doronine'in tekdiizen sézctikler ve
daha 6nce 16.000 kez yinelenmis uiyaklarla dalu 4.000 dizesi
tam anlamiyla sikici, uyugturucu ve yorucudur. Bir husus
daha var, imgenin belirli bir amaci olmalidir, yani, biiyiik bir
. tema {Ustiinde gahstifimiz zaman, temel imgenin yan sira,
yazi sirasinda kargimiza gikacak kiiglik destek imgeler de en
azindan savagimimuza, yazinsal ajitasyona hizmet etmelidir.
Bir sozcligii islerken sonsuz teknik araglardan yararlana-
bilirsiniz. Bu araglarin neler oldugunu belirtmek gereksiz.
Daha once pek ¢ok kez yineledigim gibi, siirsel galisma
demek bu araglarin bulunmasi, yaratilmasi demektir, sairi
sair yapan da budur. Siirin hahamlar1 bu kitab: okurken sa-
nirim yizlerini burusturacaklar. Ciinki hazir regeteler ver-
meyi pek severler. $u ya da bu konuyu ele al, onu iambe'lar-
la, chorée’lerle donat, dizelerin uglarina uyak koy, i¢ uyaklar
da unutma, ige bir imgeyle bagla, siir hazir demektir. Az kar-
magik boyle bir dama yapitinin hakki olan gergek yer yazar-
larin ¢6p sepetidir.
Benim kitabima gelince, bir kimse, eline kagit kalem alip

(1) Doronine: Cagdas sair. Maiakovski'nin daha sonra bahsedecegi sii-
rin asil ad1 "Is¢i-traktor stirticiisii”. -
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yasamunda ilk kez, bir haftada siir yazmak istiyorsa, onu hig
okumasin. Bu kitab1 okumasi gereken insan, biitiin engellere
ragmen sair olmak isteyen, siirin en gii¢ girisimlerden biri
oldugunu bilen, onun gizemli araglarinin, hem kendi hem
okurlar agisindan bilincine varmak isteyen, varan insandir.

Sonug olarak diyebiliriz ki:

1) $iir bir sanayidir, sanayi tiretimidir. Sanayinin en getin
ve en karmagik liretimlerindendir, ama yine de bir sanayidir.

2) Siirsel galigmanin girakhgimi yapmak, belirli ve simirh
bir yapit tipinin nasil hazirlandigimi 6grenmek degil, her tiir
siirsel ¢aligma araglarinin incelenmesi, digerlerinin de yara-
tilmasina yardimai olan bu sanayi pratiklerinin incelenmesi-
dir. »
3) Her siirsel yapitin kullandig1 malzeme ve uyguladig
yontem (procédé) yeni olmahdir.

4) Sair beceri ve ustahgini arttirmak igin her giin galisma-
lh, siir birikimlerini depo etmelidir. '

5) lyi bir not defterine sahip olmak ve bundan yararlan-
masin bilmek kokusmus eski 6lgiilerle hatasiz yazmay: 63-
renmekten daha onemlidir.

6) Siir tuglalarimi d6kmek igin biiyiik bir tugla ocagina ge-
reksinim yoktur. Kof sozlere sirtiniz1 donmeniz yeter. Kale-
mi elinize ancak dizeden bagka anlatim araci olmadiginda
alin. Calismaya yalnizca toplumsal bir siparigin varhgini, ge-
rekli oldugunu duyumsadiginiz zaman baglayin.

7) Sair olaylarin ve olup bitenlerin gobeginde bulunmal-
dir, toplumsal siparisi, sosyal gereksinimi dogru sekilde
ancak boyle algilayabilir. Iktisat kuramuni, gergek yasami bil-
meli, bilimsel tarihi 6ziimlemelidir gair. Caligmasimin temeli-
ni olusturur bunlar. Bunlar1 bilmek, =ski siiri kutsallagtiran
tilkiicti hocalarin skolastik ders kitaplarin1 okumaktan, onla-
rin soylediklerini 6grenmekten gok daha 6nemlidir.

8) Toplumsal siparisi en iyi sekilde kargilamak igin sair si-
nifinin 6ncisii olmals, bu siniflabirlikte her cephede savasim
vermeli, sanat siyasa disidir safsatasini bin pargaya bolmeli.
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Bu eski masal simdi de "biiyiikk destansi resimler"®, (yani
once destansi, sonra nesnel, en sonunda da yansiz) deyimi
altinda, "gérkemli Gislup” (6nce gorkemli, sonra ytice, en so-
nunda da kutsal) falan denilerek, baska kilik ve bagka tiir laf
salatalariyla yeniden tezgahlanuyor.

9) Rastgele bireysel degerlendirmeler ve ilkesiz begeniler-
den kendimizi ancak sanat1 da bir sanayi olarak diistindiigi-
miiz zaman kurtarabiliriz. Yazinsal ¢alismanin gesitli tiirleri-
ni ancak sanati boyle dislinerek yan yana getirebiliriz.
Ancak boylece mistik degerléndirmelerden kurtulup soruna
dogrudan yaklagim olanagini elde eder, sorunu ¢6ziimleyip
nitelikli bir siir ortaya koyariz.

10) Teknik galigma adin1 verdigimiz sey, yani siirin igle-
nip siislenmesi tek basina bir deger olarak diglinilemez.
Ama siiri siir kilan, yararh kilan da iste bu galigmadir. Sairler
arasindaki farklihk da siiri isleme araglarindaki farkhliklar-
dan dogar. Bir insaru meslekten yazar kilan; bilgisi, yetkinli-
i, birikimi ve siirsel yontemlerinin gesitliligidir.

11) Gergek bir yapitin yaratilmasinda giinliik siirsel ¢evre
de diger etkenler kadar rol eynar. Kiigiik burjuvazinin sanat
organlarinda hemen her giin "bohem" sozctigiiyle karsilagir-
sinuz. Yazik ki biz hep bu sozciige saldirdik, sézciik’le miica-
~dele ettik. Oysa yikmamuz gereken sey yazin yasamindaki
eyyamcilik, bireycilik, asagilik ve kudurmus ¢ikarciliktr, ya-
zina hala egemen olan bu havadir. Oniimiizdeki gergek
sorun iste budur. Su "herkes kendi yolundan gitsin", "iki
kadeh aras1”, "tath ayyaghk" gibi rezilliklerin yerini artik ger-
gek siir sorumlulugu almal. Sairin giysileri, karisiyla konusg-
masi bile farkl olmaly, siirsel liretimine yansimalidur.

12) Giirsel yaratinin gizlerine yalniz ve yalniz bizler sahi-
biz demiyoruz. Istedigimiz tek sey siirin bu gizlerini bulmak,

(1) Larges toiles épiques: olaylara gemg cergeveden bakmak anlamin-
da. (E.A)
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istemedigimiz sey ise her tiir oyuna agik sanatkarane, dinsel
yonetim. ;

Benim ¢abam nagizane, kisisel bir ¢abadir, dilci arkadas-
larimizin kuramsal galigmalarina hizmet etmekten bagka bir
sey yapmiyorum.

¢ Dilci arkadaslarimizin da galigmalarini, emeklerini gag-
das bir malzemeye yoneltmeleri, yapilacak siirsel ¢ahigmaya
yardimci olmalar gerekir.

Ama bu da yetmez.

Kitle egitim organlarimin eski estetik egitimini silkeleme-
leri sarttir."
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TURK SIIRINDE AKIMLAR

Orta Asya siteplerinden Anadoluya gog ettikleri zaman
tiirklerin s6zlu ve yazil bir edebiyatlar1 vardi. Bu edebiyatin
bir bolimi ¢ok tanrih Saman donemine deggin Yaratilis,
Oguz, Alper, Tunga, Su Kalesi, Bozkurt, Tiireyis, Go¢ ve Ergene-
kon destanlarindan olusuyordu. Bu destanlarda gesitli tiirk
boylarimin dogusu, savaglari, yer degistirmeleriyle ilgili olay-
lar anlatilir. Siirlere, zaman ve yere gore, kosuk, kosma, taskut,
ir, yir ve bagik gibi adlar veriliyordu. Hece sayis1 bazan aym
baglamun dizelerinde bile degisebiliyordu. i1k yunan siirleri
gibi ilk tirk siirleri de uyaksizdi, yalnizca dize baglarina
konmus ses benzerlikleri vardi. Ozanlar ¢ogu zaman tanrila-
r1 oviyor, cenneti, cehennemi ve 6lim korkularim betimli-
yor, bazan da aski ve dogay: dile getiriyorlardi. Islamhgin
kabulinden sonra eski destanlara Satuk Bugra Han, Er
Manas, Cengiz Han, Koroglu, Zoya Tiilek, Koziim Han, Ay Boke,
Kartaga-Mergan destanlan, Dede Korkut Oykiileri, Kesik Bas,
Hayber Kalesi, Ecel Kuyusu, Muhammet Hanefi gibi cenk 6yku-
leri, Leyla ve Mecnun, Yusuf ile Ziileyha, Tahir ile Zohre ve Fer-
hat ile Sirin gibi sevi oykileri ve masallar eklendi. Eflatun
gibi Muhammet'in de sairleri siteden kovmasina ragmen siir
Islam Diniyle biiyiik bir ivme kazandi ve en biiytk tiirk sairi
Yunus Emre din kokenli tasavvuf felsefesinden dogdu. Bu
felsefeye gore Tanr kendi giizelligini gormek igin insani ya-
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. ratt, insan Tanrr'dan bir pargadir, o halde, Tanriy1 sevmek
i¢in her seyden 6nce insalann birbirlerini sevmeleri gereki-
yor. Boylece insan 6n plana ¢ikti, Saman siirindeki soyut
kavramlarin, Yaratanlar'in yerini yaratilmig, Evrenin ve Do-
ga'nin 6zl insan aldi.

Anadoluya gogen bazi din bilginleri Ahmet Yesevinin bu
hiimanist diisiincesiyle geldiler ve uygun gordiikleri yerler-
de tekkeler kurarak tasavvuf felsefesini 6gretmeye basladi-
lar. Bu din bilginlerinden Taptuk Emre nin 6grencileri arasin-
da Yunus adh ¢ok yetenekli bir geng de vardi. Taptuk Emre
yaninda yillarca kaldiktan sonra egitimini tamamlayan Yu-
nus Emre tekkeyi terkederek, halki aydinlatmak igin, insanlar
arasma girdi. Artik bildiri’sini kitlelere ulagtiracakti. Araci
siir, malzemesi sozciiklerdi. Ne soyleyecekti Yunus? Bu soru-
nun yanitini vermeden 6nce Yunus'un yasadigi Ontgiinci
Yuzyildaki Anadolu'yu tarnyahm. Birlik ve diizeni saglayan
Selguklular Devleti zayiflayinca Anadoluda Mogollarla Sel-
guklular, Selguklularla Beylikler, Beyliklerle Mogollar arasin-
da ve Beyliklerin kendi aralarinda kiyasiya savaslar baslad.
Ayrica Yarimadada, ¢ogunluktaki miisliman niifusun yaru
sira Rumlar ve Bizanshlar gibi ortodoks hristiyanlar ve yahu-
diler de vardi. Sik sik akinlar yapan Mogollar puta tapiyor-
lardi. Iran smirlarina yakin yerlerde Sasanilerin eski dini
ategperestligin kalintilar1 bulunuyordu. Islam dini iginde,
pek yaygin olmasa da Rufaiye, Kazruniyye gibi tarikatlar or-
taya ¢itkmaya baglamigti. Boylece, siyasal erk savaglarina din-
sel ¢atismalar da ekleniyordu. Gigler surekli el degistiriyor,
savaslarin sonu gelmiyordu. Kilig ve agir vergiler altinda in-
leyen, yoksulluk ve 6lim korkusu iginde yasayan insanlarin
yakasina kiranlar ve kithklar da yapigti Olii insan eti bile
yemek zorunda kaldilar. Halk saskina déonmis, canindan
bezmisti. Her giin yeni yikimlar yasayan Anadolu adamu
belki dine siginarak, derman bulmasa bile, avuntu bulabilir-
di. Oysa bagnaz din adamlar bu garesiz insanlara yalmzca,
zebaniler, iblisler ve cehennem ategleriyle cezalandinc bir
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Tann sunuyorlardi. O halde Yunusun bildirileri inangta ve
toplumsal diizende esenlik, dirlik, birlik, barig, hosgori ve
dayanigma, kisaca, soyut Tanr sevgisinin somutlastig1 insan
sevgisini ve her inangtan insanin bars iginde yasiyabilecegi
bir Diinya Cennetini sunmaliyda. Araci siir, malzemesi s6z-
cuiklerdi dedik. Boylesi biiyiik bir diisiinceyi igeren siiri nasil
bir dille yazacakti? Yarut1 bir yabancidan alalim: "Kéyden
gelme bir halk ¢ocugu olan Yunus'un ciddi bir egitim gordiigii si-
irlerinden anlagilyor. Arapca ve farsca bilgisi de genis. Isteseydi
zamaminda pek ragbet goren ve "Medrese Siiri” denen bilginler ya-
ziminda da biiyiik bagari saglard. O tarihte Medrese Siiri gerek dil,
gerek estetik agisindan arap ve fars etkisi altindaki kiigiik bir bil-
ginler toplulugunun tekelindeydi. Yunus bu yazina isteyerek sirti-
n1 gevirdi. Amaci, diigtincelerini daha gergek¢i ve halkin olan bir
dille anlatmakt1.” diyor fransiz profesor Louis Bazin. Demek ki
Yunus'un kullandig dil ve s6zciikler halkin kullandig dil ve
sozclikler olmaliydi. Ancak halkin dili giinliik, sade gereksi-
nimleri karsilyordu, ve Yunusun bu sade dili, tasavvufu,
hiimanizmay), evrensel bilgileri anlatabilecek bir diizeye ge-
tirmesi gerekiyordu. Bu tansig1 nasil basardigini yine dil bil-
gini profesér Louis Bazin'den izleyelim: "Yunusun tiirkgesi bin
ii¢ yiiz yillar1 dolaylarinda Orta Anadolu ile Bat1 Anadoluda ko-
nugsulan oguz tiirkgesidir. O ¢agda yasayan ve ulusgu bir din anla-
yisina sahip miisliiman bir tiirkiin yabanci kokenli biitiin sozciikle-
ri atmasi elbette beklenemezdi. Bu nedenle Yunus da alisilmig
kavramlar: kargsilayan arapga ve farsca sozciikleri, tiirk halk dilin-
ce, konugsulan dilce Oztimsenmis ve bu dilin ayrilmaz bir pargas
haline gelmisse, arap ve fars kokenli terim ve deyimleri de tiirk
diinyasinca kabul edilmig, islam kiiltiiriiniin tarih, din ve fizikdtesi
alanlarindaki diisiincelerinden birine deggin dzel bir anlama sahip-
se kullamyordu. Sozdizimi konugsulan Anadolu tiirkgesinin sozdi-
zimidir. Keyfi nitelikteki devrik tiimcelere ka¢maz, sozdizimini
parcalamaz, konugulan dilin esnek deviniminden, zengin rengin-
den yararlanir. Medreseden yetisen ¢okbilmis sairler gibi, kendili-
ginden, yeni ve aliglmarmg arapga ve fars¢a tamlamalar ve bile-
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simler kurmad. Hele de, ikili, iiclii ya da dortlii tamlamalara hig
yanagmadi. Bir felsefe okesidir o. Halk ¢ocugu ozan diyar diyar
Anadoluyu dolagti, okyliiniin, kentlinin konusmalarim dikkatle

- dinledi. Zenaatgimn, kiigiik esnafin, koyliiniin, cobanmin ve Ozellikle
gezgin derviglerin kullandig1 dolambagsiz, canli ve renkli dili boy-
lece yakaladi. Tiikenmez tiirk folklor hazinesinin kaynagi, somut
bir duyarliga sahip, ayrica niikteci bir yani da bulunan igte bu dil-
dedir. Dilbilim alamndaki bagarisi ona iki yarar sagladi: yagadigi
toplumun degisik simiflarindan ¢agdaglari arasinda kendine biiyiik
sayida dinleyici buldu. Divam da, yazi yardimcilidiyla, giirinin
sonraki yiizyillara gecigini sagladi. Halk topluluklar: Y unusun gi-
irlerini sozlii gelenekle kusaktan kusaga aktardilar. Bin yila yakin
bir kiiltiirel deisimden sonra bile Yunus Emre’nin dilini hem halk
katmanlari, hem aydmlar tiimiiyle anltyorlar Tiirk aydinlar ve
Dogu yazimni izleyenler, Y unus Emre'nin yam sira Mevlana, Fu-
zuli, Baki ve Narmk Kemal gibi deha sahibi tiirk sairlerini de sevi-
yorlar. Ne var ki bu biiyiik sanat¢ilarin yapitlarin izleyenlerin sa-
yilart stmirlt ve yillar gegtikge de okur sayilarinda azalma oluyor.
Yunus'un bu biiyiik sairlerden farkli olusunu dilbilim etkeninde
aramak gerekir. Yunus'un yapiti uzun omriinii halkgi diline borg-
ludur.”

Yunus Emre'nin etkisi 6zellikle, "Bektasi Siiri" ve “Tekke
Sirii" de denen, tasavvufa dayal halk siirinde ytuzlerce yil
sirlip ¢agnmza dek geldi. Genglik yillarindaki ilk egitimini
Mustafa Abdal ve Yalincak Baba tekkelerinde goren, yiizyih-
mzin son halk ozan1 Asik Veysel'in siirlerinde, degistirilerek
aktarilmis ¢ok sayida Yunus dizeleri buluruz. Ancak Yunus
Emre halk gairi degil, tiirk siir dilinin kurucusu, dinde refor-
mu, kiiltirde hiimanizmay, rénesans1 miijdeleyen modern
bir sairdi. Unlii fransiz diigiintirii Pierre Seghers’in su satirlari
ilgingtir: "Yunus'un giiriyle Bati Diinyast ilk kez, 1438 ve 1458
yillart arasinda Osmanli cezaevinde yatan bir italyan sayesinde
karsilagti. Bu italyamin ¢evirilerini onaltinct yiizyilin baglarinda
Martin Luther, Erasmus ve Sebastian Frank kendi dillerine
aktararak Avrupaya tamttilar. Soyle bir soru akla geliyor: Rone-
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sansin bu ii¢ hiimanistinin zihinlerine, onlar1 zincirlerinden kurta-
ran diigiincenin ilk tohumlarim, onlardan iki yiiz yil 6nce yasayan
bu geng tiirk sairi, bu geng tiirk dervisi mi atti acaba?® Yu-
nus'tan sonraki Divan sairleri onun yolundan gidip siirlerini
daha da gelistirdikleri bir tiirkgeyle yazsalard: halk ile sair
arasinda alt1 ytlizyil siiren bir kopukluk meydana gelmezdi.
Tiirkgenin gegmisteki kara yazgisimi gostermesi yoniinden
bir olay hayli ilgingtir. Anadoluyu egemenligi altina alan
Selguklular resmi dili ve kiltir dilini farslagtirmisti. Onu-
clincii yiizyilda Selguklularin zayiflayarak Mogol imparator-
lugunun egemenligi altina girmesi Anadoludaki Tiirk Bey-
liklerine kendi kimliklerini kanitlama olanagim verdi.
Karamanoglu Mehmet Bey Selcuklulara karg: ayakland,
Konyay: kusatti, Selguklu tahtina kendi adami olan Giyaset-
tin Siyavus'u oturttu, kendisini de onun veziri ilan edip ilk
buyrugunu verdi: "Bundan béyle divanda ve dergahta tiirk-
¢e konugulacak! "Hazindir ki Konyada oturan tiirk Mevlana,
Sogit'te, Kay1 Agiretinin bagkan tiirk Ertugrul Gazi Mogolla-
rin safim1 tutup Mehmet Bey'in karsisinda yer aldilar. Hatta,
bazi tarih kitaplarina goére, Mehmet Beyin tuzaga disiiriile-
rek 6ldiirilmesinde Ertugrul Gazi'nin de parmag var‘®
Yunustan sonraki medreseli sairlerin siirlerini farsga ve
arapga agirhkl sézctliklerle yazmalarin su iki nedene bagla-
yabiliriz. Anadoluya gdogen tiirkler geldikleri yer olan Orta
Asyada hep yabana uluslarla igige, yan yana yasamuslard,
bu yiizden de tirkliik bilinci olugsmamugti. Orta Asyadaki
tirk boylan yerlesik degil de gogebe yasadiklar: igin kdiltiir
gelismemisti. Islam kurum ve kuruluslarini 6gretmek ama-
ciyla Anadoluya gelen ya da gagrilan, arap, iranh ya da arap
ve iran kiiltiiriiyle yetismis din bilginleri, toplumsal kurum
ve kuruluglarin yani sira, tlirkgenin duygu ve diigtinceleri

(1) L'Amour Sublime, D. Halbout du Tanney et Pierre Seghers, Edi-
tions Seghers, s. 31.

(2) Bu konuda bakmniz: Notlar, Osmanhlik/Bizans, Kemal Tahir,
Baglam Yayinlar.
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dile getirmede yetersiz oldugunu ileri siirerek, yazina, siire
de iran ve arap kiiltiiriinii soktular. Kemiklesmis bir kultiiri
bulunmayan ve Uimmetgi bir yasam bi¢imine zaten aligkin
olan Altayhlar'n torunlari, Anadolu oguzlar islam uygarl-
g1yla birlikte islam kiiltiiriine de kolayca teslim oldu.

Ve boylece Divan $iiri dogdu.

DIVAN EDEBIYATI ve KLASIK AKIM

Turk Divan Siiri ile onaltinc yiizyillda Fransada baslayan
Klasik Akim' karsilagtirdigimiz zaman ¢ok yakin benzerlik-
ler buluruz.

Siir Dili: Gérard de Nerval'in Onaltinct Yiizyil Siiri yazisi-
n1 animsayahm. Klasik Akim'dan 6nce Fransada geleneksel,
ulusal bir yazin vardir. Bu zengin yazin onaltinci yiizyilda
yikima ugrar. Yazgisi yeteneksiz saray sairlerinin elindedir,
onlar da bu siirden yalnizca iglerine gelen bayram sarkilari-
ni, dalkavuk ezgileri, agik-sagik ugkur edebiyatin1 alirlar.
Boylece geleneksel yazin yesermeden solar, gelismesi gere-
kirken oliir. Sonunda fransizcanin siir dili olmadigs, bu dille
siir yazilamayacag) kararina varilir. Bilgeler dort elle sarilir-
lar bu diisiinceye ve hemen siirlerin artik yunanca ve latince
yazilmas: gerektigini ileri siirerler. Ama hemen Joachim du
Bellay gibi 6nemli bir kuramc1 ve sair ortaya ¢ikar, fransiz di-
lini savunur, ulusal dille de biiyiik yapitlar verilebilecegini,
ancak, dilin iglenmesi gerektigini soyler. Sonugta antik
yunan ve roma siiri igerik ve bigimiyle Fransaya girer, ama
siirler ulusal dille yazilir ve boylece siir dili de giderek degi-
sir.

Tiirklerin Orta Asyadan getirdikleri sozlii ve yazih bir
edebiyatlar1 vardi. Yunus Emre bu edebiyattan, tasavvuf fel-
sefesinden, yunan, hristiyan ve yahudi kiilttirlerinden, ¢agin
bilimleri ve mitolojisinden yararlanarak biyiik bir siir ve
daha 6nemlisi, siir dilini kurdu. Sonrakiler bu dilden yararla-
narak onu gelistirecek yerde tiirkge siir yazilamaz deyip fars-
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¢a ve arapga sozciiklere sarildilar. Yabana dillerden alinan
bu sozciikler baslangigta bir oranda 6ziimsenmis sozctikler-
di. Sonradan is ¢igrindan gikt1. Louis Bazin'in kaleminden iz-
leyelim: "Onbesinci yiizyilda- osmanli medreselerinin bilginleri
arasinda gerici bir akim baggosterdi. Bu gerici egilim arap ve fars
kokenli sozciiklerin tiirk dilince dziimsenmesini bes yiiz yil dur-
durdu. Devrin bilgiclik taslayan, akademik kafayla hareket eden os-
manl yazarlan O0ziimsenmis sozciikleri yeniden arapga ve farsca-
daki eski sekillerine cevirip sonuda edebiyati simirly bir bilginler
toplulugunun malt haline getirdiler. Osmanli yaz: dilinin oziim-
senmemis bu arapga ve fars¢a sozciiklerle kugatilmast gittikce yo-
gunlagan bir "yabancilagma” dogurdu. Edebiyat siirekli kotiiye
gitti. Bu durum ondokuzuncu yiizyilin sonuna dek siirdii. Boylece
osmanlica ancak “erbab"inca anlagilan, konugulan tiirkgeyle ortak
yonii bulunmayan "bir dil ucubesi” haline geldi.”

Icerik: Fransadaki Klasik siirin igerigini, 6ziinii tanrilarmn,
yari-tanrilarin, mitolojik kisiliklerin, krallarin, kraligelerin,
derebeylerin, kisaca soylularin ve din adamlarinin yasam
oykiileri, yasam olaylar1 olusturur. Sokaktaki adamin, halkin
duygu ve diisiinceleri, bagindan gegen olaylar Klasik Siir'de
yer almaz.

Divan Siirinin igerigini de Tanrnin birligi, Tannya yaka-
rig, peygambere 6vgl gibi dinsel konular, padisaha, sehza-
delere, vezirlere ve diger devlet biiyiiklerine ovgiiler, iran
mitolojisi, Islam mitolojisinden kaynaklanan éykiiler olustu-
rur. Diinya nimetlerini yalnizca agk ve sarap simgeler. i¢inde
insan olmayan bu siirin yasamla baglan kopuktur. Sair fildi-
si bir kulenin i¢inde sozciikleri isleyen kuyumcudur. "Eski si-
irimiz yagam yasaklayan bir siirdir. O en yiiksek anlanminda bir
soyutlama igidir. Eski gairlerimizin bircok yapitlarimin bugiin be-
genilmemesi bu sanat goriisiine erismis olmamalarimn cezasidir
(Ahmet Hamdi Tanpinar)”

"Dogaya ve ilkyaz'a onaltinci yiizyil sairleri kadar higbir sair
kiymadi. Doga ve ilkyaz adina_yaptiklar: tek sey eski yunan ve
roma gairlerinin bu konuda soylediklerini derlemek ve bilgelerin
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hoglanaca: sekilde onlardan bir biitiin meydana getirmek oldu"
diyor Nerval. Ayni sekilde Divan sairleri de dogay: siirgiin
ettiler. Baz1 kasidelerde gok kisa olarak kis ve yaz betimleme-
leri yapilir. Giiz yalnizca Baki'min bir gazelinde yer alir ve si-
irde doga ve giiz degil de tasavvuf felsefesi iglenir. Cirilgip-
lak kalan agaclar diinyadan el-etek ¢ekmis dervisin soyun-
masina benzetilir, riizgar miirittir, ¢inar da seyhi, riizgar ¢1-
nardan icazet alir: "Bad-1 hazan ¢emende el ald: ¢inardan”. Di-
vancilarin tamidiklar: tek mevsim ilkyazdir, onu da birbirleri-
ne benzer sekilde ve aymi sozciikleri kullanarak anlatirlar:
yaprak, ¢gemen, giil, gonca, biilbiil, tiveyik kusu, servi, kum-
ru, lale gibi.

Bi¢im: Klasik fransiz sairleri gibi divan sairleri de siir bi-
gimlerini yabancilardan aldilar. Klasik fransiz sairleri ronde-
au, ballade, virelai, krallik tiirkiileri ve sarkilar gibi ulusal bigim-
lerine eski yunan ve roma siirinden alinma ode, odelette, élégie
ve sonnetleri kattilar. Divan siirine gelince sadece, sayilan
¢ok az olan tuyug ve garki’lar ulusaldir. Kaside, gazel, kita ve
musammat araplardan, mesnevi ve riibai ise Iran'dan alinma-
dir.

Gerek Klasik Akim“in fransiz sairleri, gerek Divan sairleri
ozden ok bigcime onem verirler. Konu birligi yoktur, siir
fransiz klasiklerinde dize, Divan sairlerinde beyit agirhiklidir.
Ayni temalar yinelenir, ¢iinkii ne soylendigi degil, nasil soylen-
digi, yani bi¢im, eda ve ses 6nemlidir. Sairler ayn1 temalar:
birbirlerinden daha giizel soylemek igin yanisirlar.

Olgii: Elsa Triolet 'nin Maiakovski gevirisine diistiigii not-
lardan ve Halikarnas Balikgist'min yazilarindan dgreniyoruz.
Antik yunan siiri kisa ve uzun hecelerden olusan (iambe-
chorée) sozciiklerle ve hece Olglisiiyle yaziliyordu. Nerval
"Yunanhlarin ondért siir bigimi vardi ve bunlarin hepsi de sarkila-
rin ya da tiirkiilerin ondort siirsel ritmi iistiine kurulmugtu. Arap-
lar da onlardan esinlenmigler, siirlerinde aym sayida, ondért kalip
var"” diyor.

Klasik Akimdan 6nce fransiz sairleri siirlerini 6x6 durakl,
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oniki heceli ulusal alexandrin’lerle yaziyorlardi. Klasik
Akim’la birlikte ulusal 6l¢u terkedildi ve fransiz sairleri eski
yunan ve roma oOlglilerine goére yazmaya bagladilar.

Ayni seyi Divan Edebiyati'nin sairleri de yaptilar. Saman
Dénemine deggin eski tiirk siirlerinde, sayis1 bazan onbes'e
dek ulasan gok degisik olgiiler bulunabiliyor”. Ziya Gé-
kalp'e gore ise tiirk siirinin geleneksel, ulusal Olglisii 4x4x3
ya da 6x5 duraklarindan olusan hece 6lgtistiduir. Divan Ede-
biaty sairleri, iran gairleri aracahigiyla, araplarin kapal ve
agik, kisa ve uzun hecelerden olugan aruz 6lglisiinii benim-
sediler. Bir iinsiizle biten heceler uzun ve kapal hecelerdir.
Ancak, turk dilindeki unliiler, sesli harflerle biten heceler, di-
limiz aksansiz oldugu igin uzun degildir. Bu ytizden de
Divan sairleri farsga ve arapga sozciikleri siire doldurmaya
bagladilar. Ulusal dili yazarlar kurar. Glinlimiiz italyancasinu
Dante yaratt.. Ongoriiden uzak Divan sairleri ise Yunus'un
kurdugu siir dilini aruz 6l¢iisii ugruna ucube haline getirdiler.

Imge ve Simge: Teknik ¢aba ne kadar ¢ok 6n plana gikar-
sa siir de o kadar imgeler ve simgelerle oriiliip 6zdenligini
yitirir. De Stael “imgelerle donanmamgsa derinlik ortaya ¢ik-
maz", Maiakovski ise "Imge alisilmig siirsel araglardan, devinim
araglarindan biridir, amag degildir. Imgeyi amag edinenler siirin
teknik yanlarindan yalmzca biri iistiinde ¢alisip siiri de tek yanh
bir ¢aligmaya tutsak ederler” diyor. Klasik fransiz siirinde ve
Divan siirinde dize, beyit agirhktaydi. Amag igerikten ok
igerigi ustaca anlatmakti. Konu siirin biitiiniinde degil tek
dize ya da beyitte diigiimleniyordu. Her dize ve her beyit
baglibagina bir yaps, bir mimarliktir. Teknik ve ustalik, “inga"
on plana gikinca elbette eda ve sesle donanmis imgeler ve
simgeler de siirde bol bol yer alacak. Nitekim, divan siirleri-
ni okudugumuz zaman sik sik imge ve simgelerle karsilagi-
yoruz. Divan sairleri goz yerine; nerkis, esrik, kilg, kiyac,

(1) Eski Tiirk Siiri, Resid Rahmeti Arat, Tiirk Tarih Kurumu Yayin-
lar.
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kas yerine; keman, yay, hanger, yarim ay, agiz yerine; giil,
gonca, dilsiz, yiiz yerine; ay, boy yerine; servi gibi simgeler
kullarurlar. Bu imge ve simge kargasasint Namik Kemal Cela-
leddin Harzemgah'in 6ns6zinde soyle dile getirir: "Cogu siirle-
rimizin beyitler ve dizeleri arasimdaki anlam kargagas: ve ¢oklugu
bohga pargalarmdaki renk ayrimlarindan daha ¢oktur. Divan giirle-
rimizden birini okurken insan orda diiglenen kisilikleri bir an zih-
ninde canlandirsa gevresini, maden elli, deniz goniillii, ayagim
ovgiiye deger giiclii kigiler; felegi tersine cevirmis de kadeh diye
oniine koymug, cehennemi devlendirmis de dag diye gdgsiine ya-
pistirmg, bagirdikca yerler ve gokler sarsilir, agladik¢a diinya kan
tufanlar icinde kalir agiklar; boyu serviden uzun, beli kildan ince,
agzi tozdan kiigiik, kilig bagl, kar g1 kirpikli, geyik gozlii, yilan sach
sevgililerin doldurdugunu goreceginden, kendini devler ve gulya-
baniler iilkesinde sanar.”®

TANZIMAT SIiRI VE ROMANTIZM

Her yeni siir akiminin toplumsal degisimler, dis etkenler
ve eskiye karg1 bikkinliktan dogduguna deginmistik. Tanzi-
mat siirine girmeden 6nce dénemin toplumsal degisimlerini
aragtiralim.

e Tarihgi Bernard Lewis'in saptamalarina gore ® Osmanh
devleti igin sinir, onun hem kih¢h adamlarina hem de din
adamlarina is ve insanlar saghyor ve devletlik niteliginin va-
rolus nedeni‘ni olugturuyordu. Osmanllarin askeri orgiiti,
sivil yonetimi, vergi ve toprak tasarrufu, tarim sistemleri hep
fetih ve kolonizasyon ile yayilan bir toplumun gereksinimle-
rine gore dizenlenmisti. Onaltina ylizyillda Imparatorluk
yayihsinin dogal sirurlarina ulagt ve agamiyacag) engellerle

(1) Tiirk Edebiyat Tarihi, Seyit Kemal Karaalioglu, Iinkilap ve Aka
Kitapevleri, cilt II, s. 240-241.

(2) Modern Tiirkiyenin Dogusu, Bernard Lewis, Tiirk Tarih Kuru-
mu Yayinlan, 1988, 3. Baski.
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karsilagti. Doguda Iran igine ilerleyemezdi. iran platosunun
fethi yeni teknikleri gerektiriyordu, ayrica bu iilke hristiyan
degil miislimand, kéafire kars1 kutsal cihat uygulanamiyor-
du. Dogu sularinda ise Osmanh donanmasi kargisinda daha
gugli gemiler, daha fazla toplarla, daha iyi denizcilik bilgi
ve teknigiyle donanmug Portekiz donanmasini buldu. Kuzey-
de Rusya tarafindan durduruldular. Avrupa iginde Avustur-
ya-Macaristan siniri agilamadi. 1683'deki son Viyana kusat-
masi da bagarisizlikla sonuglandi.

*Sinirlardaki bu duraklamay: bagka olumsuz gelismeler
izledi. Eskiden Hindistan ve Cin mallan Siiveys'e gelir ve bu
mallar Osmanllar tarafindan diinyaya dagitihrdi. Ayrica
ipek yoluyla Iran iistiinden, karadan gelen mallarin dagitimi
da tiirklerin elindeydi. Iki olay bu dis ticaretin oylumunu de-
gistirdi. Batili uluslarin Okyanustaki kesif gezileri Dogu Ak-
deniz bolgesini geri su haline gevirdi, diinya ticaret yollar
agik okyanusa kaydi. Avrupallar Hindistan ve Iran Kérfezi
kiyilarina yerlestiler. Boylece Osmanh Devleti dis ticaretinin
biiyiik bir kismindan yoksun kald:.

*Osmanlilarin para birimi giimiis akge, Avrupalilann ise
altin'di. Amerikan kitasinin kegfinden sonra bu kitanin bol
glimiigleri eski diinyaya akti. Glimiis miktar: artinca glimiig
fiyatlar1 diistii, altin fiyatlan yiikseldi, yani Avrupa parasi
tiirk parasina gore deger kazandi. Boylece tiirk hammadde-
leri Avrupallar igin ok ucuz hale geldi, dis satis artti. Dis ti-
caret Avrupahlarin eline gegtigi icin Osmanh devleti Avru-
padan mal almaya bagladi, digtan alim tutan (ithalat) ytik-
seldi. Yerli sanayiler yikilmaya baslad:.

eEskiden osmanh ordusunun 6nemli bir' kismini timar
siivarisi denen sipahiler olusturuyordu. Sipahiler bans za-
maninda gegimlerini timar arazisinin triinleriyle, yani ta-
rimla saghyorlar, devletten ticret almiyorlardi. Onaltina ve
onyedinci ylizyillin degisen savas kosullar ticretli asker say-
sinin arttinlmasini zorunlu kildi. Timarh sipahilerin 6nemi
azaldi. Giderler bir yandan stirekli artarken devlet akgedeki
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gumiis miktarin1 azaltip devaliiasyonlar yapmak zorunda
kalyordu. Gegim sikintisy, darlik bagladi.

*Tarimla geginen timarl 51pah11erm sayisimin azalmas,
timar arazilerinin hazine arazileri igine alinmas: ve teknolo-
jik diizeyin ilkelligi ylziinden tarim ¢okti. Kdylerden kent-
lere gog¢ bagladi. Sipahinin yerini alan sahtekar saray goézde-
leri timar arazilerinin biiyiik kismini ellerine gegirerek timar
gelirlerini topladilar ve miilkiin basinda oturmayan toprak
zenginleri haline geldiler.

eImparatorluk saray,biirokrasi, din bilginleri, vergi miil-
tezimleri ve miilkii baginda oturmayan toprak sahiplerinin
olusturdugu bir hantallagmig iist yapi'yi beslemek zorunda
kald. Askeri giderler de hayli yiiksekti.

*Osmanlilarin askeri imparatorlugu yoneticilik, savag, din
ve tarim olmak tlizere yalmz dort ugrasa énem veriyordu.
Kiiglimsenen sanayi ve ticaret miisliiman olmayan uyruklara
birakilmigti. Her zaman giivenilmez kimseler olarak damga-
lanmig bu insanlar uzun vadeli girisimleri géze alamiyorlar-
d1. Uretim ve pazarlama ilkel teknik ve ilkel tagit araglariyla
yapihiyordu. :

*Son peygamberi gikaran Islam kendini musevilerden de
isevilerden de iistiin goriiyor, hristiyan diinyadaki yenilikle-
re kayitsiz kaliyordu. Avrupa bilim ve teknolojilerde hizla
ilerlerken osmanlilar tarim, sanayi ve ulagtirma alaninda
hala atalarinin Orta Cagini yagiyordu. Tiirkler yalnizca aske-
ri alandaki gelismelere ilgi gosteriyorlardi ama bu alanda
bile teknolojiyi gecikerek ve yetersiz izliyorlard.

*Gerilik kiilttr alalinda da siiriiyordu. Avrupadaki Rone-
sans ve Reformlar miisliimanlar arasinda higbir yanki uyan-
dirmamuigtu. lgingtir, Almanyada, onbesinci yiizyilda Martin
Luther, Yunus Emre'nin siirlerinden de esinlenerek dinde re-
form yaparken, ayni yiizyilda Osmanh seyhiilislarmi Ebussu-
ut Efendi Yunus'un siirlerini okuyanlara "katli vaciptir” diye
olim fermaru gikariyordu.

Biitiin bu nedenler yiiziinden Osmanh Imparatorlugu
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artik hristiyan Bati Diinyas1 kargisinda gerilemeye baglad.
Savaslarda yenilgiler birbirlerini izledi. Karlof¢a ve Pasarof-
¢a andlagmalar: bu yenilgilerin utang verici karutlariydi.

Oysa kuzeyimizde osmanlilarin "Deli”, Avrupanin ise
"Biiyiik" dedigi Rus Car1 Petro enerjik bir batihlagsma ve gag-
daglasma programi uyguluyor, bu ¢abann trtniinii de sinur-
larmi gittikge genisleterek - devsiriyordu. Imparatorluktaki
uzag) goren baz1 aydinlar padisaha da Petro gibi reformlar
yapmay1 oneriyorlardi.

Ilk reform girisimleri Sultan Ugiincii Ahmet'in saltanatin-
da, 1718 ile 1730 yillan arasinda sadrazamhk yapan Damat
[brahim Paga‘mun 6nderliginde basladi. Parise elgiler génderil-
di. Fransizlar Istanbul'da bir itfaiye takimi érgiitlediler. De-
‘nizcilik ve gemi yapimi alaninda 6nemli degisiklikler oldu.
Kiiltiirel ve toplumsal yasamda da bazi yenilikler yapildi. fb-
rahim Miiteferrika basimevi kurdu. Parise gonderdigimiz Elgi-
lik kurulunun etkisiyle Pariste tiirk giysileri, ardindan istan-
bulda da fransiz bahgeleri, fransiz dosemeleri saray gevrele-
rinde de moda oldu. Ugiincii Ahmet saray kapisinin disinda
rokoko stili bir gesme yaptirdi. Flandre'li ressam Van Mour
sultanin, sadrazamun ve vezirlerin portrelerini yapti. Ne var
ki bu ¢ok masum yenilikler bile cezasiz kalmadi. Patrona
Halil 6nciligiinde ayaklanan halk sultani tahttan indirdi,
sadrazam ve bazi ileri gelenleri 6ldiirdii.

Tohumlar atilmigti bir kez ve iiriinlerini de veriyordu.
Her seye karsin 6nceki yonetimin basimcilik ve denizcilik
dallarindaki reformlar1 korundu. Cok ge¢meden askeri re-
formlar giindeme geldi. Onemli yenilikler yapildi. Ruslarin
gittikge gelisip sinirlarin1 da genisletmeleri fransizlan trki-
tiiyordu. Olasi bir rus tehdidinden korkan Fransa osmanhla-
r1 reformlar yapmaya olabildigince 6zendiriyordu. Fransiz
soylusu Comte de Bonneval Ahmed adin1 alarak osmanl hiz-
metine girdi ve humbaraci kitalarini yeniden diizenledi. Us-
kidar'da Hendesehane, yeni bir 6gretim merkezi agild1. Bati-
i kaynaklarin trigonometri, askerlik bilimi, tib ve tarih tsti-
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ne yapitlar1 osmanlcaya gevrildi. 1729 subatinda, basilmis
ilk kitap yayinlandi. Basimcilik hizla gelisti. Bayindirhk ve
siisleme (tezyinat) sanat1 Batidan esinlenmeye baslad.

En 6nemli etki fransiz devriminin 6zgiirliik, esitlik ve kar-
deslik (liberté, égalité, fraternité) diisiincelerinin girisiyle
oldu. Osmanl egemenligi altindaki iilke halklarinda oldugu
kadar osmanllar1 olusturan tirkler arasinda da ulusguluk
yayilmaya baglad1.

fkinci Mahmut Bati uygarhgma yoneliste daha ileri adim-
lar att1. ilk 6gretimi zorunlu kildi, "Riistiye" ad1 altinda orta-
okullar agti. Devlet dairelerine eleman yetistirmek igin kuru-
lan Egitim Okulu denilen okullarin sayisim arttirds.
"Olaylarin Takvimi" adiyla resmi gazete ¢ikti. Tib Okulu 6g-
renime agilld: Cagdas nitelikte ilk hastane yapildi. Giyim-
kusamda da degisiklikler bagladi. Pantalon ve ceket kabul
edildi, kavugun yerini fes aldi. Padisah bu giyim-kusam de-
gisikligini resmi dairelerde zorunlu kildi. Mustafa Resit Pa-
saya, tarihe Tanzimat Fermanu olarak gegen reform fermani-
ni hazirlatt, ancak Akif Paga buna engel oldu. Ferman
uygulama alanina Abdiilmecit'in tahta cikisiyal girdi. Fer-
manla getirilen yenilikler soyle 6zetlenebilir:

1) Yargilamanin halka agik sekilde yapilmasi, mahkeme
karar1 olmadan kimsenin 6zgiirliigiliniin kisitlanmamas: ve
cezalandirilmamasi.

2) Can ve mal giivenliginin saglanmasi,

3) Din ayrimi gozetmeksizin hristiyan, miisliiman,.yargi
oniinde herkesin esit haklardan yararlanmasi,

4) Sug 1§led1kler1 takdirde bilginler ve vezirlerin de yarg-
lanmasy,

5) Yeni yasalarin ve yeni bir Ceza Yasasinin hazirlanmas,

6) Yasasiz vergi alinmamasi, vergi ylikiimliligiinde kisi-
lerin mali giicliniin g6z 6niinde tutulmas,

7) Askerlik hizmeti i¢in belli bir siirenin, ve her yerin nu-
fusuna gore yikimlilik konmasi, siiresiz ve keyfi askerlik
usuliiniin kaldirilmasj,
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8) Maas1 olmayan memurlara maag baglanmas,

9) Rusvet alanlarin siddetle cezalandirilmass,

10) Devlet isleri hakkinda yapilacak toplantilara katilanla-
rin diigtincelerini 6zglirce soyleyebilmeleri,

11) Devletin giderlerinin gelirlerine denk olmas.

Bir husus listiinde 6nemle duralim. Tanzimat reformlan
taban’dan degil tavan’dan gelmedir, halkin, halkoyunun
degil, cok az sayidaki tiirk aydinlarinin ve o6zellikle Bati
Diinyasi'nin, bagta Fransa olmak lizere, Avrupanin baskisi
trinidir. Padisah baz1 haklar kendi istegiyle veriyordu,
demek ki diledigi zaman geri de alabilirdi.

Bir soru akla geliyor: Bat1 (Fransa) bu reformlarin yapil-
masini nigin istiyordu? Osmanl Devletinin, tiirklerin gelis-
mesi, Bat1 diizeyine erigsmesi i¢in mi? Hayir. Amaglar1 em-
peryalist somiirinin bir diizene sokulmasi, ¢ikarlarinin
guvence altina alinmasiydi. Daha Kanuni Sultan Siileyman
zamaninda taninan kapitiilasyon'larla Osmanh Imparatorlugu
Fransamin agik pazarn haline gelmisti, ilkeye Fransanin mal-
lar1 akiyordu. Musliiman tiirk borgluyla hristiyan fransiz
alacakli arasinda anlagsmazlik dogunca bunu hangi yarg
yeri, hangi yasalara goére ¢oziimleyecekti? Miisliimanlarla
hristiyanlar yarg: oniinde esit degildi. Osmanli Devletinde
uygulanan seri hukukta gagdas ticareti, 6rmegin sirketlere
deggin uygulamalar diizenleyen kurallar, haklar ve yapti-
rimlar yoktu. Seri hukuk faizi yasakladig igin bankacilik ve
bankerlik sistemleri kurulmamigti. Devlet gittikge artan biit-
ce agiklarini kapamak igin tilkedeki hristiyan, yahudi, miis-.
liiman zenginlerden ya da Avrupadan borg aldiginda, faiz
yasak olduguna gore, borglarim1 hangi miktar ilizerinden
odeyecekti? Para birimi giimiis akge, glimiisiin ayar1 diigii-
rilerek ardardina devaliiasyonlarla siirekli deger yitiriyor-
du. Uluslararasi Para Fonu (IMF) ile giinimiiz iligkilerini
dustintirsek durumu daha iyi anlariz. Devlet ekonomisine
cekidiizen vermeli, giderlerini kisip gelirini arttirmali, para-
sinin degerini korumaliydi. Osmanh ekonomisi ve maliyesi
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raylarina oturursa Fransa kapitalistlerinin ¢ikarlan da tehli-
keye diismezdi. Demek ki batihlagsmada asil hedef ekonomik
ve mali'dir. Osmanhlarin en bozuk yan1 da mali yaniyd. Bir
batili olan Bernard Lewis'in saptamasiyla "Konu ¢ok onemliy-
di. Maliye bagtan sona dek, tiirk reformlarimin en parlak umutlari-
mn ¢amura bulandigi, en zekice planlarimin kirlenip battigr bir
Umutsuzluk Batakli§y idi. ki temel erege bir tiirli erigilemedi:
bor¢larim 6demeye yetenekli bir hazine ve istikrarl bir para.”®

Bir hususu vurgulayalim. Islam diizeni seri kurum ve ku-
ruluglaniyla, seri hukukuyla goktan ¢ag dis1 kalmisti. Tiirkler
varlhklarin1 korumak ve siirdiirmek igin batlllla§mak zorun-
daydilar.

Boylece Tanzimat Doneminde islam Uygarhgindan cikip
Bat1 Uygarligina gectik.

Ziya Gokalp'in ¢ok 6nemli saptamasiyla uygarhk ve kiil-
tir birbirlerinden farkh seylerdir. Bir ulus bagka uluslarin
uygarlik gemberinin igine girebilir ama kiiltiirii ulusal kal-
malidir. Ne var ki biz Islam uygarhgina gecerken yaptigimiz
gibi yine uygarhkla kiiltiirii karigtirdik, iran (dolayisiyla
Arap) kokenli Divan Edebiyatini ve siirini terkedip fransiz
kokenli Bat1 Edebiyatini, Bat1 $iirini benimsedik.

Tanzimat Yazim Tanzimat Fermanindan yirmi yil sonra,
1860'larda, kimilerine gore, Sinasi'nin Terciiman-1 Ahval gaze-
tesini ¢tkarmasiyla, kimilerine gore ise yine Sinasi‘'nin, Raci-
ne, La Fontaine, Lamartine, Gilbert ve Fenelon'dan yaptig)
yuz kadar siir gevirisini igine alan, tas basmasi1 Terciime-i
Manzume adlh kitabin yaymnlanmasiyla (1859) baglar, ve
1895'e dek siirer. Bu dénemin dort iinlii ismi; Ziya Pasa, Ibra-
him Sinasi, Namik Kemal, Abdiilhak Hamit ve Ahmet Cev-
det, Ahmet Vefik Pasa, Agah Efendi, Teodor Kasap, Sadullah
Pasa, Ali Siavi, Ahmet Mithat, Recaizade Ekrem, Muallim
Naci, Semsettin Sami, Besir Fuat, Sami Pasazade, Fatma
Aliye gibi diger sair ve yazarlar fransizca biliyor ve fransiz

(1) Modern Tiirkiyenin Dogusu, Bernard Lewis, Tiirk Tarih Kuru-
mu Yaynlar, s:110.
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edebiyatini izliyorlardi. Bazilar1 bir siire Pariste yasayarak
bu edebiyatin havasini soludular.

Tanzimat Yazmi'min siirdiigii 1860-1895 yillan arasinda
Fransada Klasik Akim yikilmis, yerini Romantik Akim almugta.
Daha sonra, 1861 yillarinda, 6nderligini Théophile Gautier,
Théodore de Banville ve Leconte de I'Isle’'in yapti), ilk siirle-
rinde Paul Verlaine ve Arthur Rimbaud'nun da iginde yer al-
digr Parnasse Okulu kuruldu. Bu Okuluy, 6nciliigiini Baude-
laire, Verlaine ve Rimbaud'nun, kuruculugunu Mallar-
mé'nin yaptg1 Sembolizm (Simgecilik) izledi. Ancak Fransa-
daki akimlar Tiirkiyeye gecikmis olarak girdigi i¢in Tanzimat
Dénemi'nin sair ve yazarlar en ok Romantizm’den, biraz da
Klasik Akim'dan etkilendiler. Tiirk Parnasse1 Edebiyat-1 Cedi-
de’yle, Tirk Sembolizmi ise Fecr-i Ati sairi Ahmet Hagim ile
bagladi.

Romantizmle ilgili bilgileri animsadigimiz zaman Tanzi-
mat Siiri'nin ilkeleriyle Romantizm Siiri'nin ilkeleri arasmnda
biiytlik benzerlik goriiriiz.

Divan sairleri sanat sanat igindir ilkesini bemmsemlsler-
di. Tanzimat sairlerine gore ise sanat toplum igindir, ytliregin
sesi olan siir imge ve simgelerle ¢agrigstirllmaz, duygu ve dii-
stinceyi dogrudan esinler.

Divan siirinin konularini tanriya yakanglar, peygambere
ovgilerle din, sultana, sehzadelere, devlet biiyiiklerine 6v-
giilerle saray ve Iran mitolojisinin kisilikleri, simgesel anlam-
da mey ve agk olusturuyordu. Asklarda duygularin 6zden
anlatimindan ¢ok s6z hiineri egemendi. Tanzimat siirinde
ise artik siirin konusu insandr, siir yliregin sesidir.

Divan siirine bigim kaygisi, ses ve eda egemendi. Tanzi-
mat siiri ise 6ze agirhk verir.

Divan siiri beyit agirhkhyd, konu birligi yoktu. Tanzimat
siiriyle birlikte siirin biitiinii, kompozisyon 6nem kazand..

Tanzimat sairlerinin amaa toplumu degjistirmek ve gelis-
tirmekti. Bunun igin de siirlerini sokaktaki sade insanin anla-
yabilecegi bir dille yazmalar1 gerekiyordu. Bunu istediler,
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ancak Yunus Emre'nin yaptig biiyiik dil galismasi Yunus'un
oliimiiyle durmusgtu. Halk sairlerinin dili koyli diliydi, Tan-
zimatgilara gore bu dil yeni yeni olusmaya baglayan kentli
orta simnifi aydinlatacak kavramlan kargilamaktan yoksundu.
Tanzimat sairlerine 151k tutacak dil ¢alismalar1 yapilmamusti.
Her yeni siir akimi eskisine tepki gosterir. Tanzimat sairleri
de Divan Edebiyatina tepki gosterdiler. Ne var ki kendileri
de bu edebiyat ile, bu edebiyatin siir diliyle yetismislerdi.
Algkanhklarindan kurtulamadilar. Konusulan, sade dil diiz-
yaziya bir oranda girdi ama siir farsga ve arapg¢a sozciikler-
den kendini kurtaramadi. Bu olumsuzlukta aruz 6lglistiniin
de pay1 oldu. Fransiz romantikleri klasik siire giren eski
yunan ve roma Olgiilerini- terkedip ulusal dize olan onikili
alexandrin’e donmiiglerdi. Oysa Tanzimat sairleri aruzdan
vaz gegmediler.

Tanzimat sairlerini ve onlarin siir tistiine diiglincelerini
daha yakindan tanimaya galigalim:

ZIYA PASA
(1825-1880)

Yeni edebiyatin, Tanzimat edebiyatinin ii¢ dnciisiinden
biri. Ortaokulu bitirince onyedi yaginda igyar oldu. Resit
Pasa'nin koruyuculugu sayesinde sultanin tiglincii yazmanh-
gma atandi. Bu siralar fransizca 6grenmeye bagladi. Cheruel
ve Lavallés'den Engizisyon Tarihi, Viardot'dan Endiiliis Tarihi,
Rousseau'dan Emile‘i gevirdi.

Siirlerini aruz o6lgiisii ve Divan bigimleriyle yazdi, ama
ozde yenilik yapip, disiincenin siirini verdi. Kotiiliiklere
care arar, siyasal planda megruti hiikiimeti savunur. Batili
dilleri 6grenmenin 6nemi tstiinde durur, ancak batinin yazi-
nina dykiinmeyi onaylamaz, her uygarhgin kendi 6zelligi
vardrr, der:

Miimkiin mii Rasin ve Lamartin

Nef'i gibi bir kaside yazabilsin
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Miimkiin mii Senai ve Ferezdak
Molyer gibi bir tiyatro yazmak
iklimde hiikmii yok mu farkin
Durumu bir mi doguyla batinin @

" Hristiyanlara musliimanlarla esit haklar taninmasma ve

fransiz diislinlerine koriikoriine baglanilmasina kargi quar

Yobaz deniyor diiriist, lyz insana

Dinsizleri gozetme yeni ¢iktt

Islam dini gelismeye kostekmis

Once yoktu, bu sozler yeni ¢kt

Oziimiizii unutarak her igimizde

Fransiz fikirlerine baglanmak yeni ¢ikt1 @

Geng Osmanlilar Toplulugu'na katildi. Siirgiinle karg: kar-
stya kalinca diger Geng Osmanli arkadaglariyla Avrupaya
kagt1. Paris'te, Londra'da, Cenevre'de kaldi. Onu Saraydan
uzaklagtiran Ali Paga 6liince, yurda dondi. Abdiilhamit ta-
rafindan vezir ve pasa riitbesiyle Suriye valiligine atand:.

Asagidaki yazisinda sade dili, konugulan tiirkgeyi ve ge-
leneksel yazini savunur, siirin artik ulusal kaynaklardan bes-
lenmesini ister:

“SIiR VE DUZYAZI

Genel tammuyla giir Ol¢iilii (vezinli) sozciikler sanatidir. Yani
tki satir soziin her birinde sessizlik ve devinimin egit olmasindan
ibarettir. Uyak bile yokken 6l¢ii vard:. Eski yunanlilar yalmz olgii-
ye uyar, uyak kullanmazlardi. Siir her ulusta dogaldir. Yeryiiziine
ne kadar ulus gelmisse-hepsinin de kendilerine 0zgii giirleri var.
Osmanlilarin siiri acaba nedir? Necati, Baki ve Nedim divanlarin-
da gordiigiimiiz kasideler, gazeller, baglamlar (kita) ve mesneviler
mi? Yoksa Hace ve Itri gibi musikiginaslarin besteledikleri Nedim
ve Vasifin sarkilar1 mudir? Hayrr, bunlarm higbiri osmanl giiri

(1), (2): Siirlerdeki bazi1 osmanlica sézciikleri tiirkgelestirdim.
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degil. Zira iranlilarin araplara, osmanli sairlerin de iranlilara oy-
kiinerek aldiklar1 bu nazim tiirleri melezdir. Diizyaz1 alaminda da
durum aymdir. Feridun, Veysi ve Nergisi gibi taninmig yazarlarin
diizyazilar incelendiginde iglerinde tigte bir oraninda bile tiirkge
sozciik bulunmadigr goriiliir.

Siiri ve diizyaziyi bu hale getiren cagimiz degil. Iranlilar Islam-
1181 kabul ettikten sonra seriata deggin bilimleri 6grenmek icin dnce
arapcay: 6grenmeye bagladilar, boylece kendi siir ve diizyazilarinda
da araplara dykiindiiler. Biz de Osmanli Devletini kurarken bag-
langigta iran din bilginlerini getirtmek zorunda kaldik ve onlarin
verdigi egitim nedeniyle de kendi dilimizi birakip iran diline oy-
kiinme hatasina diigtiik. Anadolu bilginlerinin bu husustaki ihmal
ve kusurlar: bagislanmaz bir hatadir... Ne tuhaftir ki bizde yazi bil-
mek bagka yazi yazabilmek bagkadir. Oysa diger dillerde yazi ve
yazim kurallarini (imld) bilen yazi yazmay: da bilir. Yazarhktan
soz etmiyorum, yazar olmak icin her dilde hayli bilgi gerekir. Niye-
tini agiklamak igin bagka dillerde yazi yazmak yeter. Bizde ise hem
yaziy1 6§renmek hem de daha birgok seyleri bilmek gerekiyor.

Once tiirkge yazi kurallari (imla) bileceksiniz. Oysa igin en giig
yam iste budur. Zira vaktiyle tiirkgeye ozgii bir sozlitk yapilma-
mg... [kinci olarak: arapga ve farsca yazim kurallarini 6greneceksi-
niz... U giincii olarak; biitiin bu bilgilerden sonra devlet dairelerin-
den birinde birka¢ yil ¢alismak gerekir, bu olmadik¢a “idiigtine"yi
“oldugunaya, tiimceleri birbirine baglayamazsimz... Bu nedenle,
gerek siirimiz, gerek diizyazimiz ne derece kalmigtir.. Vah bize!
Yazik bize! Bu durumda, ulusumuza 6zgii bir siir ve diizyazi yok
mu? :

Var elbette, bizim olan siir ve diizyazi tagralilar ve istanbullu-
lar arasimda hald yasiyor. Bizim giirimiz, hani gairlerin 6lgiisiiz
sairlerinin "deyig, ticleme ve kayabag1” dedikleri koguklardir. Ve
bizim dogal diizyazimiz Kamus Miitercimi‘nin kabul ettigi yazi di-
lidir. Bu giir ve diizyazi istenilen derecede giizel ve tumturakli de- .
gilse bunun nedenini, Osmanhlarin tutumunda aramak gerekir.
Osmanlilar ilerleme donemlerinde bu siir ve diizyaziya ragbet et-
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memigler, siir ve diizyazi da oldugu halde kalmug, biiyiimemis.
Hele bir gereken ragbet gosterilsin, kisa zamanda akillara hayret
verecek derecede gairler ve yazarlar yetisir. Kisacasi, sair kalemi
eline alinca kiigiik bir diigiince iistiine bile aninda kirk, elli beyit
yazabilmeli, dogal siir iste budur. Ulusal yazi odur ki eli kalem
tutan kigi zihnindeki muradin iyi kotii kagit tistiine koymalr.”

Ozetleyelim: ;

*Siir 6l¢ili sozciikler sanatidir.

*Divan siiri yabanai (Iran ve Arap) kékenlidir.

*Gerek siirimiz, gerek diizyazimuz tigte iki oraninda fars-
ca ve arapga sozciiklerle doludur. Osmanlca li¢ dilin karma-
st olarak ortaya ¢ikmugtir. Bu nedenle, yazarlik bir yana, me-
ramu anlatacak diizgin yaz1 yazabilmek igin bile arapga,
farsga ve tirkge dilbilgisi bilmek gerekir. Oysa tiirkgeye
6zgi bir sozliik bile yapilmamus.

eTagrallar ve Istanbullular arasinda hala yasayan bir
halk siirimiz ve diizyazimiz var. Osmanhlar bu siir ve diiz-
yaziya ilerleme doneminde ragbet etmemisler, bu ytizden de
gelisememis. Gereken ragbet gosterilirse kisa zamanda akil-
lara hayret verecek derecede sairler ve yazarlar yetisir.

Bunlari soyliiyor ama Ziya Pasa da siirde dilini sadelestir-
miyor. "Turkd" ve "Sarki" adl birka¢ galigmanun diginda
sade dille siir yazmuyor, Divan gelenegini siirdiiriiyor. Buna
karsin diizyazilarimin dili daha bir armmustir.

IBRAHIM SINASI
(1826-1871)

Tanzimat Edebiyatinin kurucusu. Sair ve yazar.llk 6greni-
minden sonra Tophane Kalemine igyar oldu. Maliye 6greni-
mi igin devletge Paris'e gonderildi. 1848 Paris ayaklanmasina
katild;, Pantheon'a cumhuriyet bayrag: asti. Lamartine'le
dostluk kurdu. Bes yil kaldiktan sonra yurda déndu. Maarif -
Meclisi'ne iiye oldu. Sakalini kestirdi diye, Ali Paga "riitbesi-
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nin ref'ini ve memuriyetten def'ini" buyuran bir tezkereyle
onu isten attirdi. Terciiman-Ahval ve Tasvir-i Efkdr gazeteleri-
ni gikardi. Yeniden Paris'e gitti. Istanbul'a déndiikten sonra,
basin isleriyle ugrasirken beyin kanamasindan 6ldii.

Bat1 edebiyati- yolunda ilk siir ve diizyaz1 6rneklerini
veren sanatgimizdir. Ik siir cevirisi, ilk yerli tiyatro, ilk ma-
kale, ilk 6zel yurt ve ulus sozctiklerini giinimiiz anlaminda
ilk onun yazilarinda goriiyoruz. Siir ve yazi dilini sadelegtir-
di. Soyut anlatimi terkedip somut anlatima gegti. Sanat top-
lum igindir gorisiinii savunur. Halk kaynaklarindan yarar-
landi, folklor aragtirmalar1 yapti Siiri s6z oyunlarindan
kurtardi. Divan siirlerinde beyit, parga giizelligi egemendi.
Siirde biitiin giizelligi de ilk kez Sinasiyle baslar.

Yeni goriislere dayanan diislincelerini, kisa tiimcelerle ve
yahn bir bigimde sunarak diizyazi alaninda da 6ncti oldu.

Her seye karsin, Sinasimin diizyazilarindaki sadeligi siir-
lerinde ¢ogu zaman bulamayiz. Siirine osmanlica egemendir.

Bernard Lewis bir batili olarak Sinasi'yi soyle degerlendi-
rir: “Sinasi’nin siyasal diigiinceleri ihtiyath ve deneme niteligin-
deydi ve bunlar arasmda diizen hakkinda hicbir koklii elegtiri
yoktu. Bununla beraber, diigiincesinin genel ¢izgisi M ustafa Regit
Pagaya yazdi1 bir kasidede belirlidir:

"Bir azat kagididr insana senin kanunun
Bildirir haddini Sultana senin kanunun”

Sinasi Sultanin yetkilerinin sinirlandirilmasini ve mesruti
hiikmet istiyordu.

NAMIK KEMAL
(1840-1888)

Tekirdagl, soylu bir ailenin gocugu. Dedesinin yaninda
ozel egitimle arapga, farsga ve fransizca 6grendi. Onyedi ya-
sinda igyar oldu. Sinasi ile tarusip Tasvir-i Efkar gazetesinde
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yazilar yazmaya bagladi. $inasi Parise gidince gazeteyi tek
bagina ¢ikardi. Gazete kapatihip yazarlan siiriiliince Namik
Kemal de Ziya Pasa ile birlikte Parise kagti. Londrada, mes-
rutiyeti kurrnak amaciyla orgiitlenen Yeni Osmanlilar Toplu-
lugunun organi Hiirriyet'i yaynladi. Istanbula déndii. [bret
gazetesini gikardi. On dokuz say1 sonra gazete kapatildi. Ge-
libolu mutasarnfhgna atandi. Azledilince Istanbul'a déndii.
"Vatan yahut Silistre” piyesinin halk iistiinde uyandirdig:
biiyiik cogku ve heyecan nedeniyle Kibrista Magosa zinda-
nina kapatildi. _

Pek ¢ok deneme, roman, piyes ve siir yazdi. Ozgiirliik ve
Yurt fikirlerinin havarisidir. Ozgiirliik derken topluca bagim-
s1zh@1, Yurt derken toplulugu degil toprak buitiinliigiinii kas-
tediyordu. Islam degerlerini, Bat1 uygarhgina karsi, gagdas
uygarhgin Dogu biinyesine uyarlanmasiyla kurulacak olan
yeni bir uygarhg) ve islam birligini (panislamisme) savunur.
Halkg1 degil, immetgidir. Savagiminin hedefi daha ¢ok siya-
saldir, megruti yonetimin kurulmasini, yiiritmeyle yasama
erklerinin ayrilmasini ister. )

Eskiye bagh oldugu igin siirinin dili de, bigimleri de eski-
dir, osmanhdir. Higbir gaba gostermedigi halde bu eskilikten
ulusu sorumlu tutar, Magosa'dan gen¢ Abdiilhak Hamit'e
sunlar1 vazar: "Ben sizin yasinizda iken uyaksiz ve cinassiz degil
yazi yazmak, soz bile soylemezdim. Yirmi dort, yirmi bes yaglarin-
da Tasvir-i Efkdr"t yazmaya bagladim. Yirmi uyakh tersiler falan

-bulunmayan bentlerime soz goziiyle bakmazdim. Bunlar bizim
degil, ulusun acemiliginin nisanlaridir.”

Dinamik bir sairdir. Siirin ve sairin toplumu gelistirmesi-
ni savunur. Cezmi’deki sair tanum soyledir: "Doga‘min en sev-
dali zamanlarmdaki aci giiliiciiklerden yaratilmug bir varliktir gair.
Giiliiglerinde giildeki ¢iy taneleri gibi gozyaglari, gozyaglarinda ise
bulutla alkim gibi ince ve giizel giiliiglerin belirtileri goriiliir. Her
varliktan daha ¢ok dogaya tutsak oldugu halde doga’nin iistiine
¢tkmak ister. Kendi bedenine gerektigince yon veremezken, gokleri
ve yerleri zayif kollariyla siiriikleye stiriikleye bagka bir feyz nokta-
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sina, baska bir yetkinlik merkezine gotiirmeye ¢alisir. Boylesi
biiyiik bir ilerleme ¢abasi yiiziinden giicii kuvveti kesilince ya ka-
feste siyah perdeler icinde tutsak biilbiillerin ezgisi gibi acikli, ya
da, soluyacak hava bulamayacak denli gokyiiziinden ayrilip hiddet-
le agag: siiziilen sahinlerin sesi kadar aci feryatlara baglar. Iste siir
bu tiir garesiz feryatlardir ve sair o huy ve yapida yaratilan ¢aresiz
bir varliktir. Onbes heceyi aruz olgiisiine uydurabilen, yirmi sekiz
sozciik arasinda uyak kurabilenler degil.”

RECAIZADE EKREM
(1847-1914)

Beyazit Ortaokulundan sonra Harbiye Lisesinde okudu.
Disisleri Bakanhig1 Yaziislerine girdi ve orada fransizcasimi
gelistirdi. Namik Kemal Avrupaya kagarken Tasvir-i Efkar'in
yonetimini ona birakti. Danistay tyeligi, Miilkiye ve Galata-
saray'da edebiyat 6gretmenligi yapt. Senatoya segildi.

Onceleri Divan siirinin etkisindeyken sonradan Bat siiri-
ne yonelir. Siir goriigiinii soyle agiklar:

"Resimde renk uydurmak ne kadar gii¢ ve dzellikle renkler ara-
sinda uyum saglamak ne kadar ustalik isterse edebiyatta da tinsel
sanatlar: giizel bir gekilde uygulamak o kadar giictiir. Hele de ko-
nuyu dogal durum ve nitelikle uyum iginde vermek soz konusuysa
daha da dikkat ister. Abartma gercegi yansitmaz, bu dogrudur.
Ama, yolunda ve yerinde yapilirsa gercekten daha yararli olur.
Sair duygu ve diigtincelerini kendisinin duyumsadig aym gii¢ ve
hiddetle bagkalarina ulagtirabilmek i¢in kendiliginden abartma
yontemine bagvurur. Bunu zorunlu kilan da yine varlik ve nesnele-
rin dogasidir.

Edebiyatta mantik aranmaz; ciinkii edebiyatin amact diisiince,
duygu ve diiggticii gizelliklerini ortaya ¢ikarmaktir. Bu amag ger-
ceklegirken yazilan seylerde mantiga uyum olup olmadi§im aramak
kimsenin aklina gelmez.

Ornegin bir gair "iki ile iki yine iki eder" diyebilir. Ama bunu
oyle uygun bir yerde ve oyle giizel bir bicimde soyler ki bu yargi-
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mn "iki kere iki dort eder” gergegine ters diistiigiinii zihninizde
duyumsamazsiniz. Iste bir edebiyat gercegi de budur. Demek olu-
yor ki imgelemin iirtinleri, yerinde olmak sartiyla, yine dogal bir
cerceve icinde bulunur.

Edebiyatin amac: insanlar diigiinsel yonden egitmek, vicdani
armndirmak, aktoreyi diizeltmek ve zihinleri aydnlatmaktir, bu
yadsinamaz; ancak, sair giirini aktore dersi vermek igin sdylemez.
Yiirekteki ve imgelemindeki sevgiye ve doga'nin inceliklerine deg-
gin egilimlerini miimkiin oldugu kadar giizel ve renkli, zarif ve
saglam bir bicimde sunmak ve betimlemek ister. Bu sirada dikkat
edecegi tek sey genel aktoreye ters diisecek, saldiracak seylerden sa-
kimmasidir.”

Ne diyor Recaizade Ekrem?

*Siirde 6nemli-olan sdylenen sey degil glizel s6ylemektir.

*Giizel sdylemek mantikli sdylemek anlamina gelmez, si-
irde mantik aranmaz.

*Sair varlik ve nesneleri dogal haliyle yansitmayabilir.
Duygu ve diisiincelerini kendisinin duyumsadig1 ayn giig
ve siddetle bagkalarna ulagtirabilmek igin kendiliginden
"abartma" yontemine bagvurur. Bunu zorunlu kilan da var-
lik ve nesnelerin dogasidir.

*Sair siiri aktore dersi vermek igin soylemez, ne var ki
genel aktoreye de saldirmamal, ona ters diismemelidir.

Talim-i Edebiyat adh kitabinda da su duguncelerl ileri
surer:

*En giizel yapitlar okunduktan sonra da insar bir siire
diigtinmeye yonelten yapitlardir...

*Gerek diizyazida, gerek siirde giizelligi ve yucehgl yara-
tan sozclikler ve deyisler arasindaki uyumdur.

*Bu uyum olmadan séylenen biiyiik s6zler balon gibidir.
Ne kadar yiikselirse yiikselsin bilinmeyen ve unutulmus bir -
yere dustip kalir. Gergek duygudan yoksun oldugu halde
atesten ve kivilocomdan s6z eden siirler atesbdcegine benzer.
Yanilginin karanhg: iginde parlak goriinseler bile ytirekte
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ates tutusmaz; ve o yalanc 151k kendi kendme soniip yok
olur.

*Guzelligi siirde uyum saglar, giizelligi doguran seyin
gergek niteligi bile bazan belirlenemez.

*Siirde dusiince, diis ve duygu olmak tizere ug tiir giizel-
lik var. Diig ve duygu glizelligi basta gelir, dligiince giizelligi
bunlar izler. Diigiince giizelligi duygu giizelligiyle birlesirse
siirin giizelligi bir kat daha artar. Ancak bir yapit diisiince,
duygu ve imgelem giizelligini, bu ¢ gizelligi birden igerirse
0 zaman bagyapit halini alir.

*Bir yapitin yalnizca diisiin, imgelem ve duygu yoniin-
den giizel olmas1 da yetkinlik agisindan yetmez. Sozciikler,
uyaklar ve siire uygun 6lgt iyi secilmeli, ayrica, duygu ve ta-
sarimdaki ac1 ya da kivanca, yumusaklik ya da sertlige, kas-
vet ya da gorkeme ve daha bin tiirli hale gore, soyleyise en
uygun eda ve rengi kazandirmak gerekir.

Tanzimat Doneminin ilk sairleri Fransadaki Klasik Akim"
ve Romantik Akim" izlemisler ve daha ¢ok romantizm gergek-
giliginden etkilenmiglerdi. Fransa'da daha sonra "sanat sanat
icindir" gorusini savunan Parnasse Okulu ve Sembolizm
Akimi bagladi. Demek ki Recaizade Ekrem'le artik sairlerimiz
de bu iki akimin gorislerini ililkeye sokmaya basladilar.
Théophile Gautier, Théodore de Banville ve Leconte de I'Isle
gibi pamasse‘cilari ne kadar izleyebildiler, bilemiyoruz.
Ancak, Divan Siirini savunan Haci Ibrahim Efendi, batici
Ahmet Mithat'in karsisina,

""Halkmn kimi Verlen, kimi Asik Omer oldu"

dizesiyle ¢ikabildigine gore, en azindan Tanzimat sairleri, ilk
siirleriyle Verlaine'i izleyerek Parnasse Okulu hakkinda bir
seyler bi]iyorlard1 Ayrica, sonugta tiimiyle 6zgiin bir siir
yazmasina ragmen Baudelalre de parnasse'cilarin siir goriis-
lerini boligr.

Demek ki Tanzimatin son kusag, genglerle birlikte artik
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Parnasse Okulu'nun plastik bigim giizelligine ve Semboliz-
min ortili ve gizemli giizelligine dayanan siir goriisii de il-
kemize giriyordu.

Recaizade Ekrem'in siir goriigleriyle Baudelaire'in goriis-
lerini kargilagtiralim:

Her iki sair de siirde abartma sanatim savunuyor.

Baudelaire: Lirik soyleme tarzimin en ¢ok sevdigi bigimler,
guiclii bir izlemi yaratmak igin anlatimi abartmak'tir.

Recaizade Ekrem: Sair duygu ve diisiincelerini kendisinin
duyumsadigr aym gii¢ ve siddetle baskalarma ulagtirabilmek igin
abartma yontemme bacvurur

Her iki sair de sairin amacimn toplumlara aktore (ahlak)
dersi vermek olmadigini soyliiyorlar.

Baudelaire: Sanatta sirekli, aktoreye aykirilik, aktoreye uy-
gunluk gibi kazca seyler soyleyip duran burjuvazinin hodiiklerini
diisiindiikce, bir seferinde bana eslik ederek, daha once hig gormedi-
8i Louvre’a gelen ve o oliimstiz ¢iplak yontular: ve tablolar: gor-
diikge yiiziinii kapayan bes franklik sokak orospusu Louise Villedi-
eu 'yt animsarim.

Recaizade Ekrem: 'Sair giirini aktore (ahlak) dersi vermek
igin soylemez.”

Her iki sair de, iyi bir siir yaratmak igin duygu, diisiince
ve imgelemin igbirligini gerekli gorir, duygu ve imgelem
birligine daha bir 6nem verir.

Recaizade Ekrem'in su sozleri onemli: “Giizelligi siirde
uyum saglar, giiezlligi doguran seyin gercek niteligi bile bazan be-
lirlenemez. "Baudelaire de "Yagarmun oyle anlart vardir ki, bu an-
larda zaman ve mekan daha bir derinlesir, ve varolus duygusu son-
suzca ¢ogalir (..) Ruhun dogaiistii diyebilecegimiz belli
durumlarmmda yagamin derinligi biitiiniiyle gordiigiimiiz bir seyde
ortaya gikar, ve gordiigiimiiz sey ne kadar siradan olursa olsun ya-
samin simgesi halini alir. "Recaizade Ekrem'in anlatti iste bu
belirlenemeyen duygudur ve Tanzimatin son ucu Sembo-
lizimle baglantisin1 kurmaya baglamustir.

Siiri bilmek ve yazmak bambagka seyler." Oglu "Nijad"
i¢in yazdig siirin dili sadedir ama siir basarisizdir.
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Recaizade Ekrem Chateaubriand'mn “Atala” adli romanin
tiirkgeye gevirdi. Ama belli ki bazi fransiz sairlerinin siir ku-
ramlarina deggin yazilarimi okumus. Bu kuramlan ve siiri
ciddiye alp Talim-i Edebiyat1 yazmis. Ahmet Hamdi Tanpi-
nar onun yazdiklan igin “Biitiin bunlar zihinleri altiist eden ve
yeniye olanak agan seylerdi” diyor.

Siirin dili tiirkgelestirilmeyince biitiin ¢abalan boga gidi-
yordu.

MUALLIM NACi
(1850-1893)

Varna'da dayisiin yaninda okudu, arapga, farsga ve fran-
sizca 6grendi. Istanbulda gazetecilige baglads, Terciiman-1 Ha- -
kikat'in yazin bolimiini yonetti. Edebiyat ogretmenligi
yapti. Divan Edebiyatina donilis yapan bir neoklasiktir.
Aruzu ustalikla konugma diline uygular. Anlatimda agikhga
onem verir. Kimi aragtirmacilara gore en sade ve en diizgiin
Tanzimat diizyazisin1 Muallim Naci yazdi. "Koylii Kizlarin
Sarkist” siiri ilk koy siiri kabul edilir. Yapitlar, siir, elestiri ve
cevirilerden olusur- Iki de s6zIigii var.

SEMSETTIN SAMI
(1850-1904)

ilk 6grenimini 6zel egitimle, orta dgrenimini bir rum oku-
lunda yapti. Arapga, farsga, fransizca, italyanca ve eski yu-
nancayr 6grendi. Roman ve piyesler yazdi. Zamaninn en
buytk ‘dil bilgini sayihr. "Tiirkge samldig1 kadar dar bir dil
degil. Her tiirlii diigiinceyi anlatabilecek bir zenginlikteydi. Ama
arapga ve farsga garip sozciikler yiiziinden zavalli dilimizin sade ve
guizel sozciiklerini unutup yitirmigiz. Bu yiten, unutulan sozciikle-
ri bulup meydana gikarmak, zenginlestirip kullanma alamna koy-
mak, yerli yersiz arapga ve fars¢a sozciikler kullanmayarak sadece
tiirkge sozciikleri ¢ogaltmak gerekir. Dilimizin tiirkge, arap¢a ve
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farscanin bir bilegimi oldugu soyleniyor, ancak bu bilesim bazi
bagka dillerde oldugu gibi bir cesit-kimyasal bilesim degil. Dilimiz-
de kullamlan arapga ve farsga sozciikler her zaman bir yabanci ola-
rak durur; biitiiniiyle dilimize karigmanug, dilimizin kurallarma,
soylenisine asla uymamuglar, yabanciliklarum korumuglar. Bunun
icin, ne zaman istesek, bu yabanci sozciikleri atarak, dilimizi terte-
miz etmek elimizde.” diyordu. ("

Dilimizin arinmasinda $emsettin Sami'nin yadsinmaz. bir

payi oldu.

ABDULHAK HAMIT TARHAN
(1852-1937)

Bebek'te bir siire fransiz Okulunda okuduktan sonra 6zel
egitim gordu. Agabeyiyle Parise gidip bir yil kadar bir fran-
s1z okulunda okudu. Déntistinde Robert Koleje girdi. Ontig
yasinda Babiali Terciime Odasina isyar olarak atandi. Mali-
ye, Danistay ve Sadaret kalemlerinde galisti, elgilikler yapti.

Bir yazisinda Corneille, Racine, Voltaire, Lamartine ve
Musset'yi inceledigini soyler.

Ahmet ' Hamdi Tanpmar onu soyle degerlendirir:
"Hamit'te bol bol yenilikier, biiyiikliikler vardir, eksik olan yetkin-
liktir(..) Heceyi, serbesti, uyaksizi, her tirlii siir seklini dener.
Aleti degistirir, ama tele dokunma tarzinda raslantidan geleni
¢ogu kez oldugu gibi birakir. Bildiklerini yine raslanti birbirine
ekler. Bazen sadelik derken basitlige gidiverir. "Tanpimar'a gore
yillarca Batida kalmasina ragmen tlkeye yeni higbir sey ge-
tirmemistir.®

EDEBIYAT-I CEDIDE - PARNASSE VE SEMBOLIZM

Madem Romantizmden sonra Paris'in giindemine sanat
i¢in sanat gorisiinii savunan Parnasse'cillik ve Sembolizm

(1) Tark Edebiyat Tarihi, Seyit Kemal Karaalioglu, cilt 2, s: 392
(2) Edebiyat Uzerine Makaleler, A.H. Tanpinar, Dergah Yayinlar.
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gelmisti, o halde onlarin da Istanbul'a girmesi gerekiyordu.
1876 Anayasasimi kaldiran, Meclisi kapatan Abdiilhamit'in
istibdat donemi gerekli ortamui hazirlamist1 zaten. Sairler fil-
disi kulelerine gekilebilirlerdi. Miilkiyeli Ahmet fhsan 27
Mart 1897'de, fransiz dergisi LIllustration 'u 6rnek alarak Ser-
vet-i Fiinun adli bir edebiyat dergisi ¢ikardi. Recaizade
. Ekrem'in onderligi altinda Tevfik Fikret, Halit Ziya Usakl-
gil, Cenap Sahabettin, Hiiseyin Cahit Yalgin, Ahmet Mithat,
Mehmet Rauf, Siileyman Nazif, Sileyman Nesip, Hiiseyin
Suat, Huseyin Siret, Ali Ekrem, Celal Sahir, Faik Ali gibi
gengler bu dergide yazmaya bagladilar. Halit Ziya "Kirk Yil"
adl kitabinda bu isimlerin bir raslanti sonucu bir araya gel-
diklerini, onlara edebiyat-1 cedideciler (yeni edebiyatgilar) adin
bile karsitlarinin verdigini yazar. Bernard Lewis bir yabanc
olarak bu toplulugu soyle degerlendirir: "Edebiyat-1 Cedi-
de’ciler halkin agzinda yipranmug sozciikleri kiigiik gorerek sadeligi
yadstyorlardi. Bati yazimm yadsimiyorlardi, tam tersine, fransiz
sembolistlerinin egemen etkisi altinda, Bat edebiyatinda, Abdiilha-
mit sansiiriiniin kendilerini zorladig: fildigi kuleye ¢cekilmekte este-
tik bir hakliik bulabiliyorlardi. Dilde tutuculuklarina ragmen,
Tevfik Fikret ve arkadaglar: fransiz orneklere dykiinme ve onlari
uyarlamada kendilerinden dncekilerden ¢ok daha ileri gittiler (... )
Servet-i Flinun'un baglica amaglarindan biri Avrupamn, ézellikle
Fransa'mn kiiltiirel ve entellektiiel yagamindan tiirk okura bir sey-
ler ogretmekti. Boyle bir iletis, Parnassien ve Sembolist yazin sekil-
leri icinde bile hald derin bir devrimci igerik tagiyordu.”

Edebiyat-1 Cedide siiri su 6zellikleri tagir:

Sanat sanat i¢indir: Tanzimat sairleri toplum igin sanat
goriisiindeydiler ve siirlerinde toplumu kalkindirmaya,
uyarmaya, gelistirmeye ¢alisiyorlardi. Edebiyat-1 Cedide sa-
irlerinin ¢ogu gergeklerden nefret eder. Siirlerinde kadin ve
doga askimi ve digsleri iglerler. Onlara gore siirin tek amaci
guzelliktir. -

Siir dili gorkemlldlr Tanzimat sairleri sokaktaki adamin
dilini, konusulan dili siire sokmaya cahsiyorlardi. Edebiyat-1
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Cedide sairleri "avarun agzinda yipranmig” sdzciikleri kiigiik
goriirler. Siire bir yigin yeni farsga ve arapga sozciikler soka-
rak dilde sadelesmeyi baltaladilar.

Bi¢im: Tanzimat siirinde 6z batili, siir bigimleri klasikti,
Divan Edebiyatinin bigimleriydi. Edebiyat-1 Cedideciler sone,
terzarima, triyole ve rondo glbl fransiz ve italyan bigimlerini
siire soktular.

Uyak: Tanzimat siirinde uyak yazilig bigimine gore de-
gerlendiriliyordu ve hem goz, hem kulak i¢indi. Edebiyat-1
- Cedideciler bu alanda bir yenilik getirerek ses'i, yani kulak
igin uyak1 esas aldilar. Omegin "veda" ve "bag" sozciikleri-
nin yazihislan farklidir ama kulakta ayni sesi olustururlar,
. dolayisiyla kendi aralarinda uyakhdirlar.

Olgii: Tanzimat sairleri gibi edebiyat-1 cedideciler de aruz
olctistinii kullanirlar. Sembolist sair veremli Laforgue birbiri-
ne esit olmayan dizelerden olusan destanlarin gogis agrila-
rin1 dindirdigini soyliiyordu. Edebiyat-1 cedidecileri ise her
aruz kalibiyla bir ruh halinin anlatabilecegini savunurlar.
Her o6l¢tintin bir ruhu vardir. Hem aruz, hem hece ile ve bu
olgilerin gesitli kalibiyla yazabilen serbest miistezat siire girer.

Ozgiir Dize: Tanzimat sairlerinin dizeleri klasikti, yani
divan siirinin dizeleriydi. Fransiz sembolistlerinin 6zgiir
dize'si serbest mustezat'la tiirk siirine girer. Cenap $Sahabet-
tin ve Tevik Fikret bu seklin 6rneklerini verirler.

Resim ve Miizik: Fransiz parnasse'cilarinin siirlerinde
resim, sembolistlerin siirlerinde miizik agir basar. Verlai-
ne'in’ dizesini animsayalim: "Miizik gelir her seyden oOnce
miizik”. Resim ve miizik edebiyat-1 cedide siirine de girer.
Cenap Sahabettine gore “siir sozciiklerle yapilmug bir resimdir.”
Ahmet Hasim de “sairin dili musiki ile soz arasinda, sozden ¢ok
musikiye yakin bir dildir” der.

Bu agiklamalardan sonra edebiyat-1 cedide'nin 6nemli sa-
irlerini daha yakindan taniyalim.
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TEVFIK FIKRET
(1867-1915)

Galatasaray Lisesini birincilikle bitirdikten sonra Disisleri
Bakanhgma girdi. Robert Kolej'de ve Galatasaray Lisesinde
ogretmenlikler yapti. Ornek bir insan, 6rnek bir yurttas, dii-
riistlik heykeliydi. Yagsami inandig1 dava ugruna savagimla
gecti. Nazim Hikmet onun devrimci bir kiigiik burjuva aydi-
n1 oldugunu sdyledikten sonra yazisini soyle bitirir: “Fikret'e
bir kiiciik burjuva aydimiydr demekle onun iilkeye yaptigr muaz-
zam hizmetleri, sanatta ulagh$ basdondiiriicii asamayr yadsimiyo-
ruz. Biiyiik ve ana hattinda, iyi anlamda insaniyetgi sair Tevfik
Fikret'in, faaliyet gosterdigi devirde, i¢inde bulundugu cevrede,
bagka tiirlii de olmas: miimkiin degildi. Fikret yagadig1 devirde, bu-
lundugu cevrede, en iyi ve en ileri ne olmak miimkiinse onu olmug-
tur."®

Atatiirk'in en begendigi ve esinlendigi sairdir. Mustafa
Kemal onun i¢in sunlar soyler: “Onu biz okul siralarinda okur-
duk. Ondaki heybet, ondaki yiice ahenk higbir sairimizde yok... Ben
Fikret'e yetisemedim, onun soylesilerinden yararlanamadim. Ken-
dimi mutsuz sayarim. Ama onun biitiin yapitlarim okudum, bir
¢ogu da ezberimde. O, hem biiyiik sair, hem de biiyiik insandir.
Efendiler! Zaten parmakla gosterilecek kadar az olan biiyiik damla-
rimizi kiigiiltmeye kalkmayalim. Tevfik Fikret‘in o Tarih-i Kadim'i
yok muy, iste o, diinyada yapiimas: gereken biitiin devrimlerin kay-
nagidir.” ‘

Fikret icin tiirk edebiyatinin Victor Hugo'su diyebiliriz.
Hugo ve Coppée gibi halkin yoksullugunu yansitir. Edebiyat
tarihgilerimiz ve arastirmacilarimiz onu Edebiyat-1 Cedide
icinde inceliyorlar. Aslinda onu Romantizm Gergekgiligi
icinde ele almak gerekir. Igerigi biiyiik bir yapit verdi, en
onemli kusuru ise dilinin sadelikten yoksun olmasi. Bu ne-
denle devrimci diigiinceleri genis halk kitlelerine degil az sa-
yidaki bir segkinler topluluguna ulagti.

(1) Turk Edebiyat Tarihi, Seyit Kemal Karaalioglu, cilt 2.
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CENAP SAHABETTIN
(1870-1934)

Askeri Tibbiyeyi bitirip uzmanlik igin Fransaya gitti ve
Pariste dort yil kaldi. Mersin ve Rodos'ta doktorluk,
Cidde'de saglik miifettigligi yapti. Emeklilik yillarinda Ede-
biyat Fakiiltesinde bat1 edebiyat1 okuttu.

Servet-i Fliinundaki bir yazisinda sanat goriisiini soyle
agiklar:

"Sanatin giizellikleri gercegi oldugu gibi ve oldugu yerde degil
de olmasi gereken sekilde ve olmast gereken yerde gosterir; gerce-
gin verecegi olagan etkiye bir de sanatin etkisini ekler. Edebiyatin
amact yalmzca edebiyattir ve biz bu inangtayiz. Biz kendiliginden
edebiyattan ne bilime, ne felsefeye, ne aktoreye, ne dile, hicbir seye
dgrudan dogruya yarar ve hizmet beklemiyoruz. Bizim osmanl
edebiyatmdan istedigimiz: okuyucularimzi ulusal bir anlik evre-
ninin diigsel ahengi iginde, basit gerceklerden soyunmug olarak,
sanat giizellikleriyle bagbasa yagatmak; onlarin giir yagaminin ni-
metleri arasinda giizelliklerin zevkine ermesini saglamak. Bu kadar
guizel bir sanattan evrensel bir yazar elbette zorunlu olarak ortaya
¢ikar, ancak bizim ¢abammz bu degil. Edebiyatin dogal yasasinda ne
bilim, ne felsefe, ne aktore, ne dil vardir; o yalnizca bir duygu evre-
ninin biitiin ince izlerini cevreler. Edebiyatta diigiinler bir yarati-
listan olan manti§im duyu baglanyla zincirleme gider. Dilbilgisi
ve sozdizimi ¢abas giiden bir siir bog, amact bilim ve aktdre soylev-
leri vermek olan siir ise sagmadir. Dikkat edilecek sey yazilan giirin

.doguracag: heyecan kotiiliikleri 6zendirmesin: Edebiyatin aktoreye
hizmeti ancak bu kadardir."”

Kendine 6zgii ve geleneksel siir kuramlarina katkida bu-
lunacak hig bir sey soylemiyor Cenap $ahabettin. Fransiz
parnasse'cilarinin ve sembolistlerinin soylediklerini yineli-
yor, hepsi bu. Baudelaire'in yazilarimi animsayalim ve siiri-
mizin fransiz siirine ne kadar bagimh gelistigini gostermek
i¢in bir kargilagtirma yapalim. Cenap $ahabettin'in sozleri-
nin yanina ayrag iginde Baudelaire'in sézlerini koyuyorum:
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Edebiyatin amact yalmzca edebiyattir. Biz edebiyattan ne bili-
me, ne felsefeye, ne aktoreye, ne dile, hicbir seye dogrudan dogruya
yarar-ve hizmet beklemiyoruz (...) Amaci bilim ve aktore soylevleri
vermek olan giir sagmadir (siirin amacinin sunu ya da bunu 6g-
retimek oldugunu diisiinen bir y1gin insan var, siir gelenekle-
ri yetkinlestirmeliymis, siir bilinci gliglendirmeliymis, hasih
siir yararlh olani1 gostermeliymis. Siirin siirden bagka amac
olamaz. Eger ozan bir aktdre amaci izlemigse siirsel guctini
de zayiflatmis olur, hatta denilebilir ki yapit1 da kétidiir. Siir
kendisinin bilimce ya da aktérece 6ziimlenmesine izin veere-
mez.) ’

istegimiz okurlarimzi sanat giizellikleriyle bagbasa yagatmak,
onlarin giizelliklerin zevkine ermesini saglamak. Bu kadar giizel
bir sanattan evrensel bir yarar elbette zorunlu olarak ortaya cikar,
ancak bizim cabarmz bu degil (Siirin ilkesi yalniz ve yalnz yiice
bir gizellige karsi duyulan insansal 6zlemdir. Sair yapitla-
rinda diiriist bir yagsamin, aktorenin temel ilkelerini sunmak
zorunluluguna ister inanur, ister inanmaz.)

Cenap Sahabettin “dilbilgisi ve sozdizimi ¢abast giiden giir
bostur” diyor. Bu tlimiiyle fransiz sembolistlerinin diigiince-
sidir. Albert-Marie Schmidt'in aragtirmasindaki bir bélimu
yeniden yazalim: "Demek ki Boileau 'nun eskimis 0giitleri sembo-
listler igin gecer ak¢a degil. Siirde dilbilgisi kurallarimn, sozdizimi-
nin, sozliik ozelliklerinin ne onemi var. Eger ses tonunda degisik-
liklerle, tonlamasiyla, timsiyla bir sozciik ozamn duyumlar
karmagasim ozetliyorsa ciibbeli hocalarin yaygaralarina ragmen o
sozciik sembolistlerce kullamilir.”

Cenap $Sahabettin dilbilgisini, s6zdizimini bozarak, siire
arapga ve farsga yeni sozciikleri yeni tamlamalariyla sokarak
siir dilini perigan etti, kendini de karanhga gomdii.

FECR-i ATI

Servet-i Fiinun Dergisindeki bir geviri yazis1 Fransiz Devri-
mine gonderimde bulunuyordu. Salt bu yiizden dergi Ab-
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dilhamit sansiirctilerinin hismina ugrayip kapatildi (1901).
Sonradan yeniden ¢ikmasina izin verildi ama en iyi yazarlar
dagilmis, dergi ilgingligini yitirmisti. Edebiyat-1 Cedide'nin
Servet-i Fiinun dénemi boylece son buldu.

1908 Devriminin 6zglrlik havasi iginde yeni bir aydin
genglik Fecr-i Ati (Gelecegin Giindogumu) adi altinda bir
yazmn toplulugu kurdu. Onlerinde biiyiik toplumsal sorun-
lar, ABdulhamit saltanatinin baskilari, halkm yoksullugu ve
ezilmigligi varken sosyal konulara kayitsiz kalip sanat sanat
icindir gorisiini benimsediler. Fecr-i Aticiler bir sanat akim
olusturmadilar. Onlara fransiz sembolizmini aktarmaya cah-
san, fransiz yazinmna agir1 egilim gosteren bir “Kliip” demek
daha dogrudur.

Siirlerinin igerigini ask ve doga olusturur. Olgiileri aruz,
bigimleri serbest nazim ve bazan da fransiz bigimleridir. Siir
dileri agdal, arapga ve farsga soztiklerle doludur. Servet-i
Flnuncular gibi onlar da konugulan dilden luzla uzaklagma-
y1 siirdiirdiiler. Ezgiye biyiik 6nem verir, siirlerini imgeler
ve simgelerle orerler. Bu siir hareketine damgasimi vuran tek
sair Ahmet Hagim'dir.

AHMET HASIM
(1884-1933)

Bagdat dogumlu. Galatasaray Lisesini bitirdi. Hukuk Fa-
kiiltesine z,,lrdl Fransizca 6gretmeni olarak [zmir'e ataninca
hukuk 6grenimini birakti. Giizel Sanatlar Akademisinde es-
tetik .ve mitoloji, Harb Akademisi ve Miilkiyede fransizca
ogretmenligi yapti.

Piyale (1926) adli kitabinin 6nso6ztinde siir gorU§unu soyle
aqular

“Sair ne bir gergek habercisi, ne meranum diizgiin olarak stislii
ve giizel sozlerle anlatan insan, ne de bir yasa koyucusudur. Sairin
dili diizyaz: dili gibi anlagilmak igin degil ama duyulmak lizre
olusmug, miizik ile soz arasmda, sozden ¢ok miizige yakn bir dil-’
dir.
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Diizyazidaki iislubun olusmasi icin zorunlu ogelerin higbiri siir
icin s6z konusu olamaz. Siir ile diizyazi birbirleriyle iligkisi olma-
yan ayr1 kurallara bagli, ayri alanlarda, ayri boyutlar ve bigimler
iistiinde yiikselen iki ayr1 mimaridir. Diizyazi akil ve mantikin
tirtindidiir. Siiri doguran ise akil bolgelerinin diginda, gizemler ve
bilinmeyenin geceleri i¢ine gomiilmiis, yalmz, nurlu sularmn 151k-
lart vakitli vakitsiz duyuyla kavranabilen ufka yansmug kutsal ve
adsiz kaynaktir.

Siirin dlgiilerine ve hareketlerine oykumncyc dzenen bir diizya-
z1 nasil sahteyse, diizyazin agikligi ve tiirdesligini benimseyen gol-
geszz bir siirin hazin ¢iplakligt da o derece salitedir. Denilebilir ki
stir diizyaziya ¢evrilemiyen nazundir.

Sair genel dilden ayrilmg, sozciikleri yeni anlamlarla zengin-
lesmisg, i er harfi yeni ahenklerle taminan, tarzi ve edas: bir bagka 6l-
cede 0 e diizenlemmis, giizellik, renk ve hayal ile dolu kigisel bir
dil meydana geiirdigi andan itibaren yapitnun agikligr ya da kapa-
lihgr okura gore d-gismeye baglar. Zira agiklik yapita oldugu kadar
okurun da zeka ve ruluna bagh bir sorundur. Her yerde oldugu
gibi bizde de giinliik gazetelerin tembel alistirdigr okur giirde kolay
bir zevk bulamaz. Oysa siir, anlagilmak igin, ruh ve zeka yetene-
Sinden bagka ¢etin bir hazirlanma, hatta, 151k, hava ve zaman ko-
sullar1 gibi gli¢ bazi dig etmenlerin de yardimin ister.

Siirler var ki sular gibi aksamla renklenir ve agaglar gibi ayisi-
Syla golgelenir; aymi siirler giines 151$mda solunmaz bir buhar
olur. Uzaktan gelen bir ¢oban kavalim ya da bir bahgrvan sarkisun
dinleyerek aglamak istedigimiz yaz gecelerindeki ruhumuz dglen
sicagida tagidignmz o agir ve baygmm ruhun esi midir? En giizel
siirler anlamlarint okurun ruhundan alan giirlerdir.

Siirde bazi boliimlerin tam anlagilamamasi, belirsiz kalmast siir
icin kusur degildir, tam tersine giizellik agisindan zorunludur da.

Uslupta korletici bir agiklik, ingiliz estetik¢isi Ruskin'in dedig-
8i gibi, imgeleme yapacak hicbir sey birakmaz, o zaman da sanat¢i
en degerli yardimcist olan okurun ruhundan gelecek destegi yitir-
mig olur. Snat yapitinmn en biiyiik hedefi imgelemi kendi buyrugu
altma almaktir. Bir yapit bunu basaramazsa, diger biitiin tistiinliik
ve erdemlere sahip olsa bile sanat yapiti olamaz.
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" Konu, gece icinde giiller gibi, tiimcenin ahenkli karanligmda ve
gtizel kokulu heyecan: iginde bir yarim gekil alarak, ancak sezilir
bir halde birakilirsa imgelem onun eksik kalan kisimlarimi tamam-
lar ve ona gercektekinden bin kez daha coskulu bir yap verir.
Orenlerin, uzaktan gelen seslerin, bitmemis resimlerin, kaba yon-
tulmug heykellerin giizelligi hep bundandir. Higbir yiiz diiglendigi
kadar gercekte giizel degildir. Ilk kez kapilarmdan gece girdigimiz
kentin giindiizki goriiniimiiniin hayal icin en hazin bir diis kirikli-
§1 oldugunu kim deneyleriyle bilmez? imgelem, yarasa kugu gibi,
ancak siirin yar1 karanhgnda ugabilir.

Kisaca, siir peygamberlerin g0zii gibi ¢esitli yorimlara elverigli
bir geniglik ve kapsam tagmmali. Bir siirin anlanu diger bir anlam
almaya elverisli oldukga, her okuyan ona kendi yasamimn anlam-
nt da katar ve boylece siir, sairlerle insanlar arasinda ortak bir etki-
lenme dili olma payesini kazanabilir. En zengin, en derin ve en et-
kili siir herkesin istedigi tarzda anlayacagi ve dolayisiyla sonsuz
duyarlhliklar: igerecek bir genigligi olan giirdir.

Surly ve belirli bir anlanun gemberi igine sikisip kalan giir in-
sansal duygular stmirinm mahgerini ¢evreleyen o belirsiz ve akic
siirin yamnda nedir? "

Ozetliyelim:

*Sairin dili anlagilmak igin degil, duyumsanmak igin
olusmus, miizikle s6z arasinda, sézden ¢ok miizige yakin bir
dildir.

*Diizyaz1 akil ve mantikin irtinidir. $iiri doguran ise
akil bolgelerinin disindaki gizem ve bilinmeyenin kaynakla-
ndir. ’ ;

*Diizyazinin agikhig1 ve tiirdesligini benimseyen, gélgesiz
bir giirin hazin ¢iplakhig: gergek duygular uyarmaz.

*Sair her seyden once, sozctikleri yeni anlamlarla zengin-
lesmis, tarz1 ve edasi bir bagka 6lgege gore diizenlenmis, gii-
zellik, renk ve hayalle dolu kendi siir dilini kurmahdir. Orta-
ya ¢ikan yapitin agikhgi, kapahlhg ancak bundan sonra
okura gore degismeye baglar.. Zira agikhk yapita oldugu
kadar okurun zeka ve ruhuna bagh bir sorundur.

*Bir siirin anlagilmasinda, haz dogurmasimda ruh ve zeka
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yeteneginden baska, 151k, hava ve zaman gibi dis etmenler de
rol oynar. insanin ruhsal durumu yaz gecelerinde baska, agir
ve baygin 6glen sicaginda bagkadir.

*En giizel siirler anlamlarlm okurun ruhundan alan siir-
lerdir.

*Siirde bazi kisimlarin tam anlasilmamasy, belirsiz kalma-
s1 siir i¢in kusur degil, tersine, zorunludur.

eSanat yapitinin en biiyiik hedefi imgelemi kendi buyru-
gu altina almaktr.

* Higbir nesne ve varlk gercek halinde diislendigi kadar
guzel degildir. Gergek giizellik imgelemdedir.

*En giizel siir okura gore ayr anlam kazanabilen §11rd1r

Ahmet Hagim fransiz sembolistlerini incelemis. Siir tstii-
ne goriislerinin hepsi fransiz sembolistlerinin goriigleriyle or-
tliigiiyor. Birkag drnek verelim:

Paul Verlaine: Miizik gelir her seyden once, miizik.

Baudelaire: Siir yalmiz ve yalniz imgelemdedir.

Mallarmé: Iyi anlatim dolayli anlatimdir. Nesneleri gozlemle-
yelim ve bu gozlemin uyardi§i diiglerden havalanalim. Imge o
zaman sarki olur. Nesneyi oldugu gibi, gercek haliyle anlatmak
siiri gizemden yoksun kilar. Okur giirden anlamim yavas yavag se-
zinledigi zaman haz duyar. Bir duygu uyandirmak; gercek diis iste
budur. (...) ister okurun, ister gairin yetersizliginden dolay: anlam
karanlikta kalmigsa igte bu tehlikelidir. Ancak biz iyi okurdan ve
iyi sairden soz ediyoruz. Zekas orta, iyi bir edebiyat kiiltiiriine
sahip olmayan bir kimse, bir rastlant: sonucu, bizim soziinii ettigi-
miz yetkinlikte bir kitabi begendigini ileri siirerse asil yanliglik
burdadir (...) Siirde her zaman bir muamma bulunmali, edebiyatin
amaci nesneleri cagrishrmaktir, bunun bagka amaci yoktur.”

Derinligi olan iyi bir sair. Yahya Kemal 6ldiigi zaman
masasimn ustiinde Ahmet Hasim'in kitab1 duruyordu. Dag-
larca'ya gore tiirk siir zinciri iginde biiytlk halkalar olugturan
yedi sairden biridir (digerleri Yunus, Pir Sultan, Karacaog-
lan, Fuzuli, Baki, Seyh Galib) A¢ik anlatima karsiydi. Cok
fazla arapga ve farsga sozciikler kullandigs icin kendisinden
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sonraki kusaklarca okunmaz hale geldi. Yabana bir sairi ge-
virir gibi siirlerini tirkgeye gevirmek gerekiyor:

Batan kan ile beslenmis ruh olan kuglar

Kizil kamiglara, suyun yakutuna konmusglar -
Ufukta bir kesik bagt andiran giinesi

Gam sessizligiyle yemigler ve simdi doymuglar.

ULUSAL YAZIN-HECE OLCUSU

Ulusal yazin tiirkgiiliik hareketi ve dilde tiirkgelesmeyle
dogdu. Turkgiiliik; "Turancihik” ve "Tiirkiyecilik" olarak orta-
ya c¢ikti. Onderligini Kirim tiirklerinin yaptigi Turancilik,
Anadolu ve Orta Asya'daki biitiin tirklerin birlesmesini
ister. Diigsel ve tilkiisel bir diisiince. Ayni soydan biitiin top-
luluklar bir araya getirecek boyle evrensel bir devlet hig ol-
madh. Tirkiyecilik kendini Tiirkiyeli duyumsayan, her soy
ve cografyadan insanlar1 bir araya getirip onlara ulusal bi-
ling kazandirmaya gahsan bir goériis. Onderligini, baglangigta
itopik diislincelerine ragmen Ziya Gokalp yapti ve ulusal
kurtulus savagsiyla birlikte, Tirkiyecilik, Anadolu topraklan
ustiindeki Ttrkiyelilerin bir ulus bilinci iginde bir araya gel-
meleri onem kazandi. ,

Ulusal Yazin'a en 6nemli ivmeyi veren ikinci bir devrim
ise dilde tiirkgelesme'dir. Bu devinim ve eylem, dnderligini
diizyazar Omer Seyfettin'in yaptigi, Geng Kalemler dergisi-
nin girisimiyle baglar.

Turkguliik ve tiirkgecilik yiizlerce y1l 6nce fran, ve arap,
Tanzimatla bati, 6zellikle Fransa etkisindeki bu yazin ulu-
sallagstrmaya yeterli miydi? Ulusal yazin, tiirkligi 6even ve
tirkge yazilan bir edebiyat mi1? Bu konudaki 6n galigmalar
nedir? Ziya Paga bir yazisinda, geleneksel siir diye "halk sar-
kilarin, tagralarda, ¢ogiir sairlerinin deyis-ligleme ve kaya-
bas1 dedikleri kosuklar1 6rmek gosterm1§t1 Daha sonra Ziya
Gokalp sunlar yazdi:
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"Trirkgiiliige gore, yazimmz yiikselebilmek igin, iki sanat mii-
zesinde egitim gormek zorunda. Bu miizelerden biri halk yazim, di-
geri Bat yazinu. Tiirkgii sair ve yazarlar, bir yandan halkin yaratti-
§1 giizel seyleri, 6te yandan Bati'min bagyapitlarim drnek almali.
Tiirk yazini bu iki ¢iraklik donemini gegirmeden, ne ulusal ne de
yetkin bir nitelik kazanamaz. Demek ki, yazimnuz bir yandan
"halka dogru”, diger yandan "bati'ya dogru” gitmek zorunda.
Halk yazim nelerdir? Once masallar, fikralar, efsaneler, erdem
duygularim dile getiren yazilar, mitolojiler, sonra atasozleri, bil-
meceler, maniler, kosmalar, destanlar, ilahiler, sonra Dede Korkut
kitab1, Asik Kerem, Sah ismail, Koro§lu gibi dykiilerle savag kitap-
lari, daha sonra Yunus Emre, Kaygusuz, Karacaoglan, Dertli gibi
tekke ve saz gairleri, en sonra da Karagoz ve Nasrettin Hoca gibi
canly yazmmlar. Yazoumzin ikinci ornekleri ise Homer 'le Virjil 'den
baglayan biitiin klasiklerdir.”

Ziya Gokalp ulusal yazinin en 6nemli kaynaklarini sunu-

yordu. Anadoluya gelmeden 6nce var olan ve Anadoluda,
_Anadolunun daha onceki uluslariyla kaynagarak olusan bir
yazin. Ne var ki ulusal, geleneksel yaziri olusturacak bir
oncii kusaktan yoksunduk. Sairlerin ¢ogu da boyle bir yazin
yaratacak kisisel yeteneklere sahip degillerdi.

Bu nedenler ytiziinden, ulusal yazin da tiirkgiiliik ve tiirk-
gecilikte kaldi. Yazilan siirlerin ¢ogunun igerigi geleneksel
bir kiiltiir kalitinin birikimlerini tagimadi.

Ulusal Yazm Dénemi’ni siirin temel ilkeleri agisindan-ince-
leyelim: ~

Olgii: Fecr-i Ati:nin yazarlari eski sairler, Fikret, Hagim ve
bunlarin yarn sira, geng kusaktan Mehmet Akif Ersoy, Yahya
Kemal Beyath aruz olglisiiyle yazmayi strdiriirken, bu
donem sairlerinin gogu hece dl¢iisii'ni benimsediler.

Icerik: Siirlerin igerigini ulusallik ve tiirkiiciiliik olugtur-
du. Bu arada, Mehmed Emin Yurdakul, Ziya Gokalp ve
Mehmed Akif gibi sairlerimiz, halkin ekonomik sorunlarina,
yoksulluklarina egildiler. Yine de sanat sanat igindir gorusi,
Servet-i Fiinun ve Fecri Ati gelenegi siirdii. Ahmet Hagim ve
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Yahya Kemal toplumsal sorunlara hig egilmeyip fildisi kule-
lerinden siirlerini yazdilar.

Bi¢im: Tiirk halk siirinin "kosma" bigimlerinin yan sira
Batinin, dortlik, sonnet, terza-rima gibi bigimleri de stirdii.
Yahya Kemal'in disinda, sairler Divan Edebiyati bigimlerine
6zel bir egilim gostermediler.

Dil: Ulusal yazin denen donemin en vurgulayic1 6zelligi
dilde tiirkgelesme, sadelesmedir. Hececiler haliyle tirkge
yazdilar. Aruzcular iginde ise, Mehmet Akif tirkge siirin
aruz oOlgusiiyle de yazilabilecegini gosterdi, konusulan dili
siire soktu.

Ulusal Yazin'in en 6nemli kaldiraci olan dilin sadele§m651
gesitli digiincelerin bilesiminden dogdu.

flk adim atan Geng Kalemler 'ciler ve Omer Seyfettin yazar-
larin usuna 6nce soru isaretleri soktu:

*Dili nasil arindirabiliriz? Cagataycadan, tlirkmenceden
sozciik almak dilin dogal gelismesine uyar mi?

*Dilin arinmasinda ve yenilesmesinde arapga ve acemce
tamlamalar, ¢ogullar ve eklerinin atilmas: gerekmez mi?

eKaliplasmis tamlamalar1 oldugu gibi birakmak, menek-
se, kavga, kalabalk gibi tiirk¢elesmis arapga ve acemce soz-
cukleri soylendikleri gibi yazmak ve onlar1 benimsemek
dogru degil mi?

*Dili yenilestirmek isteyenlerin dilin dogal gidisini hiz-
landirmaya yetkileri var mi?

*Bir dil bagka dillerden sozciik alabilir, kural da alabilir
mi? :

Goriiyoruz ki dilcilerin amac1 Yunus Emrenin ytizlerce
yil 6nceki yontemini yeniden uygulama alanina koymaktir.
Oziimsenmig soézciiklere dokunmamak, arapga ve farsca
tamlamalari, ¢ogul ve sifat eklerini atmak. Yabanc dillerden
girmis sozciikleri kabul edip yabana dilin dilbilgisi kuralla-
rin1 terketmek.

Burda iki 6nemli sorun ortaya ¢ikiyordu:

1) Cagataycanin ve tiirkmencenin, kullanim alani ¢ok dar
6lii sozciikleri dile yeniden sokulabilir miydi?

397



2) Dilin dogal gidisi" yeni sozciikler tretilip, tiiretilerek
hizlandirilabilir miydi?

Dilin sadelestirilmesinde biiyilik pay1 olan Ziya Gokalp
gorislerini soyle ortaya koyuyordu:

Dilin  sadelestirilmesinde  halkin  (istanbullularin-
kentlilerin, konustugu dil esas alinmalx:

"Lisanda sayilir 6z herkesin bildigi soz
Manast anlagilan, liigata atmadan g6z"

Yeni sozciik liretilemez:
"Uydurr.na soz yapmayiz, yapma yola sapmayiz.”

*Cagatayca ve tirkmence gibi eski dillerden so6zciik akta-
rilamaz:

“Tiirkgelesmis tiirkcedir, eski koke tapmayiz.”

*Eger yeni sozleri tiirkgeye sokmak gerekiyorsa, bunlari
halkin 6ztimsedigi bigimde al. Halkin s6z yaratmada kullan-
dig1 yontemi uygulayarak yabanci s6zciikleri dile sok:

"Yeni sozler gerekse bunda da uy herkese
Halkin s6z yaratmada yollarim benimse.”

Yunus danisment'i danigman, bismillahi s6zctigiinii mis-
mil seklinde, halkin deyisine. uygun kullaniyordu. Giinii-
miizden ornek verelim, koyliimiiz buldozer'e yoldiizer
diyor. Belgikadaki isgilerimiz Charleroi adl kenti Sarliova,
tatil anlamina gelen “congé"yi gonca olarak tiirkgelestirdiler.

' Dil Ziya Gokalp'in sinirlamalarini da agt.

Ulusal Kurtulus Savagiyla Tiirkiye tiirkgiiliigii egemen
oldu. Atatiirk Tirk Tarih Kurumu'nu ve Tiirk Dil Kuru-
mu'nu kurdu.
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BES HECECILER VE YEDI MESALECILER

Orhan' Seyfi Orhon, Halit Fahri Ozansoy, Yusuf. Ziya
Ortag, Enis Behi¢ Koryilirek ve Faruk Nafiz Camhbel'den
olusan hecenin bes sairi iginde siire agirhgim yalruz Faruk
Nafiz koyabildi. Diger sairler doga, agsk ve 6zlemin yam sira
en ok tiirkliigii 6ven "soycu" bir siiri yazdilar. Yalnizca kul-
landiklar 6lgii ulusaldi. Ziya Pasa ve Ziya Gokalp'in 6nerdi-
g1 anlamda, geleneksel kiiltiir birikimlerini isleyen gergekten
ulusal bir siiri onlar da liretemedi. Ne var ki glinlimiiz sade
dilinin kuruculan oldular, bazilarinin fransizca bilmelerine
ragmen (Halit Fahri, Enis Behi¢) siire fransiz siirini sokmadi-
lar, Avrupalilik taslamadilar.

Ahmet Hagim'in Ogrencileri Hulusi Koray (diizyazar),
Muammer Litfi Bahsi, Sabri Esat Siyavusgil, Yasar Nabi
Nayir, Vasfi Mahir Kocatiirk, Cevdet Kudret ve Ziya Osman
Saba, Yusuf Ziya'nin Megale dergisinde yazmaya basladilar.
Hececilerin iirtinlerini renksiz ve yetersiz bularak siire yeni-
den Baudelaire, Verlaine ve Mallarmé gibi fransiz sairlerini
soktular. Cogu edebiyat: ve siiri birakti. Yalniz Ziya Osman

siiri slirdlirdii ve 1940 kusag) icinde verdigi yaputlarla tanin-
du

FRANSIZ SIiRINE YENIDEN DONUS

Bir varlik gosteremeyen "Yedi Mesaleciler” bir yana bira-
kilirsa, Cumhuriyet Siiri Yahya Kemal Beyatl, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Necip Fazil Kisakiirek, Cahit Sitki Taranc
ve Ahmet Muhip Diranas'la yeniden fransiz siirine dondii.
Bu sairler Gérard de Nerval, Baudelaire, Verlaine, Rimbaud
ve Mallarmé gibi ondokuzuncu yiizyil sairlerinden esinlen-
diler.

Servet-i Fiinun'cular ve Fecr-i Atici’ler fransiz sembolistle-
rinin 6zgiir dizesini siirimize soktular ve 6zgiir dizeli serbest
siir "Serbest Nazim" adiyla sonraki sairlerimizce de siirdiirtl-
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dii. Ancak, olgliniin atilmasmma ragmen uyak siirtiyordu.
Fransada sembolistlerin baslattig1 6zgtir dize, Apollinaire ile,
dada’al Tristan Tzara'yla, Breton, Eluard, Aragon ve Soupa-
ult gibi gergekiistiiciilerle uyaktan da kurtuldu. Garipgi‘ler
denilen Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rifat bu dadaci
ve gergekiistlicii (bazilar1 sonradan gergekgi) fransiz sairleri-

ni 've onlarin serbest siirini tiirk siirine soktular. Yaptiklan
~ Fransa'da eskiyeni sadece aktarmak oldugu halde, yenilik ta-
simayan bu siire Yeni Sitr ad1 verildi. Ikinci Yeni'ye gelince
ona ashinda Ikinci Eski demek daha dogrudur. Giinkii uyaga
ve bigim'e, bir anlamda Yahya Kemal, Ahmet Hamdi, Ahmet
Muhip ve Necip Fazl siirine, fransiz sembolistleri ve parnas-
se'cllarina yeniden dontstiir. Bu sairler Nerval, Baudelaire,
Verlaine, Rimbaud ve Mallarmé gibi ondokuzuncu yiizyil sa-
irlerinin yanu sira Apollinaire, Aragon, Max Jacob, Tzara gibi
yirminci ytizyil fransiz sairlerine, Ezra Pound ve T.S. Elliot
gibi amerikan sairlerine de el attilar.

Gagdas tiirk siirine giderek ispanyol Lorca'lar, silili Neru-
da'lar ve yunan Ritsos'lar da girdi.

Bati'dan esinlenen sairlerimizin tutumlan degisiktir.
Yahya Kemal yalnizca yontem arayip "okul” dedigi Bati'dan
tilke'ye yoneldi. Attila Ilhan ballade’larla kurdugu siirine ge-
leneksel siir kalitimizi isledi. Salah Birsel ironik, alayci bir
dille Batr'y1 Celebilestirdi. Ama kimileri de esinlenmekle kal-
may1p fransiz sairlerinin dizelerini de sahiplendiler, yabana .
bir sairin alin terini, bazan oldugu gibi, bazan kiigiik degisik-
liklerle kendi siirlerine aktardilar.
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IKINCI BOLUM

FRANSIZ S$IIRININ TURK
SIIRINDEKI ETKILERI

Sairlerin siirleri, dizeleri, imgeleri ve siirde kullandiklan
sesler bazan birbirine benzer.

Bu benzesim bir rastlanti sonucu olabilir, zaman zaman
sairler bilmeden piramidin tepe noktasinda kesisip bulusur-
lar. '

Bazan da sairler bilerek birbirlerine génderim yaparlar.
Ornegin, benzer konular benzer dizelerle islerler. Yolcu sii-
rinde Apollinaire 6len denizci arkadaglarini animsiyor musun
~sOzcugini yineleyerek anlatir: “Arnnmsar misin garlarin uzun
okstizliigtinii | Biitiin giin doniip duran kentlerden gectik(...) /
Kent yoresindeki semtleri ve do§anin yakman siiriisiinii annnsryor
-musunuz. Silili sair Pablo Neruda Ispanyol i¢ savagim anlatti-
&1 Yamitlayalin siirinde Olen ispanyol sair dostlarmma soyle
seslenir: “Ammsar wmusm Raoul? | Ammsar nusin Raphael?/
Ammsar misin Federico? [ Federico, sindi toprakta uyuyan sen”.

Aragon, Germain Nouveau'nun, egki sairlerin baz dizele-
rini, Verlaine'in siirlerine verdigi isimleri oldugu gibi almak-

tan ¢ekinmez.

Dize benzerlikleri kimi zaman esinlenme irintdiir.
Buyuk sairler ¢agdaglarimi ve ardillarini etkiler. Baudelai-
re'de Nerval'i, Rimbaud'da Victor Hugo ve Baudelairef,
Mallarmé'de, Nerval, Baudelaire ve Verlaine'i, Apollinai-
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re'de Baudelaire ve Rimbaud'yu, dadacilar ve gergekiistiicii-
lerde Baudelaire, Nerval, Rimbaud ve Apollinaire', Paul
Claudel'de Rimbaud'yu ¢agristiran dizeler bulursunuz.

Kimi sairlerin sozciiklerde kiigiik degisiklikler yaparak
bagka sairlerlerin dizelerini oldugu gibi aldigim goériyoruz.
" Omegin Apollinaire: "Gegtim Seine Nehri kiyisindan | Eski bir
kitap koltugumda" diyor. Cahit Sitk1 ise Seine Nehrini Sada-
bad'a, eski kitabi Nedim divanina doéniistiirerek Apollinaire'i
oldugu gibi aktanyor siirine: "Gegtim bir aksam Sadabad’dan |
Nedim divani koltugumda”.

Sairler bazan aymi imgeleri islerler. Ornegin "renk, koku
ve ses" Baudelaire'e Nerval'den armagandir. Ancak eger bir
sair, kiigiik degisiklerle imgeyi dize dize aktarirsa yapilan is
esinlenme olmaktan ¢ikar. Paul Valery "Gékte ay masallardaki
bir meyve | Paylastik o sihirli meyveyi” diyor. Ahmet Hamdi
Tanpirar'in yaptig: is yalmiz imgeyi almak degil: "Bir masal
meyuvesi gibi paylagtik | Mehtabi kirilmug dal uglarinda”

Benzerlikler bazan da kargimiza sézciiklerin ya da imgele-
rin degil de "ses" ve "igleme big¢imi"nin alinmas: ve yinelen-
mesi olarak ¢ikar. Bir gair baska bir sairin siirindeki "ses"i us-
taca kendi siirine aktarir. Ornegi Ahmet Muhip Diranas'tan
verelim: "Digarda bayram | Bayram bize mahrem [ Sultamim, bi-
¢arem [ Doldur igelim” :

Diranas yukardaki dizelerin sesini Nedim'in gazelinden
aldign soyler:

“Ney mi ki isve mi ki cevr mi ki naz m ki" ,

Isleme bicimindeki benzerlik ve yinelemeye gelince, sair,
siirdeki sozcligii degistirerek siirini bir bagka sair gibi kurar.
Apollinaire aym sozciigli yinelemeyi sever. Otuz dizeden
olusan Var siirinde yirmi sekiz dize var sozcigiiyle baglar.
Jacques Prévert de bu yontemden yararlanir, kimi siirlerinde
ayn sozcligii yineleyip durur. Bu yéontem'den Cemal Siireya
da yararlanir.

Apollinaire'den:
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Bir bagci egilmis tiirkii soyliiyordu bagda
Bir baga agz1 yok ufkun dibinde

Bir bagci canli bir siseydi kendi

Bir bagci Champagne'l ve de topcudur

Cemal SUREYA'dan:

Bir ¢igek: ad1 papatya
Bir: ¢igek ad1 leylak

Bir ¢igek: adi yaz ¢igegi
Bir ¢igek: ad1 kig ¢igegi
Bir ¢icek: adi Tanrim

Gorildigi gibi "bage” sdzcliginiin yerini "gicek" aliyor
ama iggilik ayni kahyor:

isleme bigimine ornek gosterilebilecek bir bagka benzet-
me de sozclik yapisiyla, Ontaki (préfix), sontaki (suffix) ya da
sozcugi olusturan harf ve hecelerle oynama, sézciikler ara-
sinda gagrisim yaptirma, sozciikleri bolmek gibi yontemlerin
aktarilmasidir. Alman sairi Heine'nin sik sik kullandig) bu
yontemden benzetme yoluyla fransiz sairi Aragon ve Max
Jacob yararlanmustir. Ulkemizde ise Can Yiicel uzun zaman-
dan beri siirlerini Heine'nin sézctlik.oyunlarina dayanan giil-
diirii ve karagiildiirii temeline oturtuyor.

Sairler arasi esinlenme ya da etkilesimde ulusal ve gele-
neksel siirin sinirlar1 agilmamalidir. Birgok tinli yazar ve sair
de bu 6nemli gergegi 1srarla vurgular. Baz1 6rnekler verelim:

Shlegel: "Eger Fransa'da siir sonradan yegerdiyse, bu basa-
riya ne ingilizleri, ne de bir bagka halki éykiinerek kavustu.
Bu sonucu genel planda siirin ruhuna, 6zel planda ise eski
caglarin fransiz yazimina donigle elde etti. Bir ulus siirini’
son hedefe asla bir bagka tilkeye.dykiinerek yoneltemez. Ya-
banc bir yazina yonelerek, yabana bir yazina ykiinerek
amaca erigilemez. Ciinkii o yabanci yazn ileriyse bu gelisimi
zihinsel ve aktorel bir ¢aba sonucu gerceklestirmigstir. Her
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halkin, yazinimi gelistirmek ‘igin kendi siirinin kaynagina,
kendi geleneklerine yonelmesi gerekir ve bu yeterlidir."

Apollinaire: "Sanatin herseye karsin mutlaka kendi ana-
yurdu vardir. Sairler her zaman bir gevrenin, bir ulusun an-
latim aracidir. Kugkusuz tim insanhga ait bir malvarhg)
olustururlar ama bu malvarhgma bir soyun, belli bir gevre-
nin anlatim arac olarak katkida bulunurlar. Eger bir giin,
ayn iklim altinda, ayn1 modele gore yapilmis evlerde yasa-
yan biitiin bir evren aymi dili ayni lehgeyle konusursa sanat
ancak o zaman ulusal olmaktan ¢ikar. Boyle bir sey de asla
mimkiin degildir. Yazinsal anlatimlardaki gesni etnik ve
ulusal farklihklardan dogar, korunmas: gereken de iste bu
gesnidir. Kozmopolit lirik bir anlatimdan ortaya ancak ulus-
lararasi parlamentolarin diline benzer soluksuz, temelsiz ve
catisiz lirik bir sanat ¢ikar”

T. S. Eliot: "Hangi sanat dali olursa olsun, hlqblr sanatgl,
higbir sair tek basina ele alindiginda tam bir anlam tagimaz.
Onu anlamak ve begenmek tilkesindeki gegmis sairler ve sa-
natgilarla olan baglariyla begenmektir. Tek bagina degerlen-
dirilemezler. Sairi 6lmiis sairlerin ortasina koymak gerekir.
Sairi yalnizca tarih ve estetik agidan degerlendirirken degil,
elestirirken de bu yapilmahdir(..) Yeni gikan bir yapitin iil-
kedeki yapitlar biitiiniiyle bagdasmasi, uyusmasi degerinin
bir olgutiadir”

Sunu soylemek istiyor T.S. Eliot: Eger bir sairin yapit: iil-
kesindeki geleneksel siir zincirinin bir halkasini olugturmu-
yorsa bir anlam tagimaz. Sair yapitinr ilkesinin geleneksel
siir mirasim kullanarak olusturmali, ama 6te yandan kendisi
de yeni katkilariyla bu mirasi zenginlestirmeli.

Yahya Kemal: "Acaba bizim yurdumuz gibi genis bir tilkesi
olup da onu hala gérmeyen, yazinda gozleri yabanci bir ev-
rene dalmis ve yalniz o evrenden s6z eden bagka bir ulus var
mudir(...) 1870'den sonra yazinda Dogu'dan gikmak zorunlu-
lugu vard, giktik, bu ¢ikis ¢ok iyi oldu. Avrupa kiiltiiriiniin
okuluna girdik, orada okumaya koyulduk, yetmis yildan
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beri de okuyoruz; yazik ki okuldan hentiz gikmadik, hala bo-
“cahyoruz. Ulusal gereksinimi hi¢ duymayan ve duyar yara-
diligta olmayan alafranga Tiirklerle konusmak bile faydasiz-
dir; glinkii onlar okitl‘u amag edinmigler, oysa okul bir aragtir,
amag ise bizim ulusalhigimizdir. Onun Avrupa uygarhg igin-
de, tipki diger ulusalliklar gibi kimlik olusudur; iste bu gerek-
sinimi duyan ve duyacak yaradilista olan Tiirklerin okuldan
iilkeye gelmeleri ve tlilkeyi Tiirk yazinimin gergevesi haline ge-
tirmeleri gerekir(...) Avrupa bilim ve gorgilisiinden bir yerli
yazina gelmek, okuldan ililkeye donmek ille de ulusgu bir
goris degildir. Bu sagcinin da, solcunun da ortak goriisii ol-
mahdir. Nitekim yazimin ancak belli bir toplum ve iklimin
anlatimi olacagini en asin solcular bile kabul ederler”

Yahya Kemal yukardaki sozleri 1956'da soylemisti. 1994
yilindayiz, aradan bir otuz sekiz y1l daha gegti, ama tiirk siiri
1870'de girdigi Avrupa kiiltiir okulundan hala gikmug degil.
Yahya Kemal, Nazim Hikmet, Fazil Hiisnli, Ahmed Arif,
Ahmet Muhip, Faruk Nafiz'ler ve halk ozanlarimin disinda,
sairlerimizin ¢ogu adeta fransiz, alman, amerikan ve yunan
siirini yaziyorlar. Ulusal ve geleneksel tiirk sirii hentiz dog-
madi.

‘Nigin?

Basta gelen nedenlerden biri su: baz1 sairlerimiz ve diigiin
adamlarimiz kiiltiirle uygarhg birbirine kanstirmis. Tanzi-
matla birlikte Bat1 uygarhgina giren Tiirkiye'de diigtintirler
ve sanatgilarin gogu bu uygarhigin kiiltiiriinii de oldugu gibi
aktarmaya kalktilar. Oysa, Ziya Gokalp'in de belirttigi gibi,
"Uygarhk uluslararas: oldugu halde kiiltiir ulusaldir. Uygar-
lik bir ulustan bagka bir ulusa gegebilir ama kiiltlir gegemez.
Bir ulus uygarhgim degistirebilir ama kiltiiriini degistire-
mez". Giizellik duygularinin biitiini olan sanat ve siir kulti-
riin alanina girer, bagka bir tilkeden alinamaz. "Bir ulus siiri-
ni son hedefe asla bir bagka lilkeye dykiinerek yoneltemez.
Yabana: bir yazina yonelerek, yabana bir yazina dykiinerek
amaca erigilemez. Yazinim gelistirmek igin her halkin kendi
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siirinin kaynagina, kendi geleneklerine yonelmesi gerekir ve
bu yeterlidir" (Shlegel). "Sanatin mutlaka kendi anayurdu
vardir. Sairler her zaman bir gevrenin, bir ulusun anlatim
aracidir. Kozmopolit lirik bir anlatimdan ortaya ancak ulus-
lararasi parlamentolarin diline benzer soluksuz, temelsiz ve
catisiz silik bir sanat gikar” (Apollinaire).

Tanzimatla birlikte Bat1 uygarhgma, Avrupa uygarligina
girince, uygarhkla kiiltiiriin farkh seyler oldugunu kavraya-
mayip, basta Fransa olmak tizere Batinin siirini de aktardik.
Siirimizdeki ulusal, etnik, geleneksel ¢esni kayboldu ve ulus-
lararas1 parlamentolarin diline benzer soluksuz, temelsiz,
silik bir kozmopolit anlatim ortaya gikti.

Siirimizin geleneksel siirle baglarinin kopmasina neden
olan bagka etkenler de var, ve bu etkenler de yine kiiltiir ve
egitim kargasasindan kaynaklamyor. Harf devrimiyle arap
yazisimi terkedip latin yazisimi segtik, cumhuriyet dénemi
kusag: haliyle eski kitaplar1 okuyamaz hale geldi. Zamanin
milli egitim bakanhg) bu kitaplar yerine Bat1 klasiklerinin ba-
simimna agirhk verdi. Dil devrimiyle dilimizden arapga, farsga
sozcukleri attik, tiirkgeyi anttik ve gok da iyi oldu. Ama éte
yandan liselerde osmanlica da 6gretilmedi. Edebiyat kitapla-
1 ve edebiyat 6gretmenlerinin gogu yetersizdi, divan edebi-
yatim1 &grenemedik. Ingilizceden, fransizcadan siir gevirir
gibi divan siirleri de osmanlicadan tiirkgeye siir olarak gev-
rilmeliydi, bu yapilmadi. Liselerde ve edebiyat fakiiltelerin-
de halk siirine hakk: olan yer verilmedi. Halk 6ykiileri, halk
masallari, s6z1li yazin derlenmedi Apollinaire'in de belirttigi
gibi "yazinsal anlatimlardaki gegni etkin ve ulusal farklilik-
lardan dogar, korunmasi gereken de iste bu gesnidir". Cesitli
etnik gruplardan olusan Anadolu zegin bir kiiltiir mozayigi-
ne sahip oldugu halde bu gesni derlenip degerlendirilemedi.
Oniiglincii yiizyil oncesinin bir tlirk yazim vardi, bu yazmn
yeteriyle tanitiimadi. Ulkenin aydinlari batili olmakla 6vii-
niip 6z kaynaklarin kiigiimsedi. Boylece, basta Fransa olmak
lizere siir ve kultliir alaninda da Avrupa kiiltliriine teslim
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olduk. Oysa "bir bagka tilkenin kiiltiiriine teslim olmak, silah
zoruyla teslim olmaktan daha tehlikelidir" (Apollinaire).

Fransiz siirinin tilkemize 1870'lerden sonra, Tanzimat Do6-
nemiyle girdigine; ve bu etkinin zamanla, Cumhuriyet Do6-
neminde daha da arthigia degindik. Fransiz siirinin tiirk
siiri Ustiinde etkilerini aragtirirken Tanzimata dek uzanma-
yip Yahya Kemal ile baglayacagiz.

YAHYA KEMAL BEYATLI

Yahya Kemal'in gerek yazilarinda, gerek onunla yapilan
soylesilerde Nerval adiyla sik sik karsilasiyoruz. Baz1 6rnek-
ler verelim:

“Fransizlarin, sairlerin §nrlerme verdigi ehemmiyet ¢ok mii-
himdir. Gérard de Nerval'in Fransiz siirinde ¢ok miimtaz addedi-
len ve Fransiz sembolizminin baglangici sayilan El Desdichado
sonesinde, birinci kitada sair, her nedense ii¢ kelimeyi, ikinci kitada
da bir kelimeyi italik harflerle yazmigtir. Boyle yazis sairin kendi
mantikina miistenittir. Bagka izahi yoktur. Hal boyle iken, bir asir-
dan beri Fransa'da intisar eden yiizden fazla antolojiye sairin bu
sonesini daima almiglar ve igaret ettigimiz kelimeleri gene onun
yazdi§1 gibi italik harflerle ifade etmekte itina gostermiglerdir.”™

Yahya Kemal soylesileri sirasinda Nerval ve onun El Des-
dichado siirinden s6z etmeyi sever. Sermet Sami‘den dinle-
yelim: "Odasmna girip karsismmdaki yerimi alinca Yahya
Kemal once hal hatir sordu, sonra elindeki kitab: bana uzata-
rak "Gide'in su antolojisinden Gérard de Nerval'in siirlerini oku-
yordum” dedi. El Desdichado'yu yeniden tekrarladik. Bitince
Yahya Kemal giilerek 'su siiri otuz sene evvel okumugtum,
fakat hayranligim gittikge artiyor' deyip Nerval hakkinda
izahat vermeye basladi."®

Ayni soyleside Nerval'le ilgili sunu da soyler: Makale eskir

(1) Yahya Kemal, Sermet-Sami Uysal, s.: 124.
(2) Yahya Kemal, ss. 4, s.: 160.

407



ama hakiki siir her zaman yeni olarak kalir... Bu sebepten dolayt
Homeros yenidir, Virgile yenidir, Gérard de Nerval yenidir". ®

Diis ve Yagam (Le Réve et la Vie) Nerval'in en 6nemli oy-
kiilerinden. Degerini gergekiistiiciilerin giin 151¢gma ¢ikardig:
bu yapit uzun siire karanhkta kaldi. Giinlimiiz fransiz yazi-
ninda ise istiinde ¢ok durulan bir oykii. Oykiiden de ote,
Freud'un diinyamiza heniiz gelmedigi o yillarda Nerval ken-
dini labratuvar yaparak riiyalar1 ve uyanik diigleri, yani ha-
yalleri, vision‘lar1 inceliyor. Sermet Sami Uysal'in soylesile-
rinden izleyelim: "Odasina girdigimde gairi, her zamanki gibi
arkast kapiya doniik, yiizii denize karsi, karyolasinin oniinde otu-
rur buldum... Sirtinda pijamasi vardi. Dirseklerini oniindeki kiigik
masaya dayamug bir kitap okuyordu. Yaklagimca hemen tamdim:
André Gide'in Antologie de la Poésie Frangaise'i... Sofu bir insan
mukaddes kitabim nasil elinden diigiirmezse, Yahya Kemal de bu
kitabi her firsatta okurdu... Masammn iizerinde ayrica Nerval‘in Le
Réve et la Vie (Diis ve Yagam) isimli eseri vardi”™

Yahya Kemal, yazilarinda ve soylesilerinde, etkilendigi
fransiz sairlerini agiklamaktan ¢ekinmez:  "Heredia'nin derli
toplu eserine baglanmak hayatimun en esash bir talili oldugunu
itiraf ederim. Avrupa’nmn klasikleri ve romantikleri ne viicuda ge-
tirmigse onda sik1 bir imbikten gegirilmis haldeydi. Latin ve Yunan
sairlerinin degerlerini ondan Ogrendim. Heredia'nin her sonesi
iizerinde bir iki ay kaliyordum. Bir soneden diger bir soneye gegis
benim icin yeni bir heyecan oluyordu. Siirin asil madenine elimle
dokundugumu hissediyordum(...) Heredia'y1 severken eski Yunan
ve Latin giirinin zevkini almgtim. Oteden beri aradiim yeni
Tiirkgenin yanmna yaklagtigimin bu miinasebetle farkina vardim "®
Yahya Kemal'i etkileyen bir diger fran:z sairi de Hugo'dur:
"1910°da Brotanyanmin Roskof sehrinde iken-Agik Deniz giirine
bagladim. 1925'de yazilis1 bitince negrettim. O zamana kadar

(3) Ay betik, s.: 96.
(4) Ayni kitap.
(5) Hatiralarim, Yahya Kemal, s.: 108.
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bizim stirimizde sonsuzluk mevzuu iglenmemisti. Hugo ve Vigny
sonsuzlugu en iyi terenniim ediyorlar. Bu Byron'da da var. Aym
seyi Tiirkgede yapayim dedim. Fakat ortada ne dil var, ne niimune.
Bu ufku Byron agmug. O da.eski Alman gairlerinden almig. Ama
bu mevzuu en ¢ok Hugo islemis. Onun 200 ‘den fazla deniz ve son-
suzluga ait giiri var. Iglerinde en giizeli de "Lg Nuit sur L'Océan’
Oceano Nox'dur.”® Yahya Kemal Paris'teyken sembolist sair
Moreas'in soylev ve soylesilerini dinlemis, yapitlarin1 oku-
mustu. Oran'1 ondan ogrendigini soyler: “Ben Moreas tan pro-
porsiyonu (nisbet) dgrendim. O Shakespeare’deki miibalagalar:
sevmez”

Diger fransiz sairleriyle ilgili baz1 dusiincelerini de akta-
rahm: "Victor Hugo'nun kaba saba taraflarmu agnugtim. Asil
siiri olan Asirlarin Masali'nda epey miiddet kaldim. Hugo'dan
sonra Théophile Gautieryi ve De Banville'i sevdim. Az ¢ok bula-
mag olan romantizm giirinin daha inbikten gecmis taraflarma gel-
dim. Onlara heniiz kaniksamamisken Charles Baudelaire'in siirini
tattim(...) Charles Baudelaire’den sonra Paul Verlaine'i baska bir
zevkle sevmeye bagladim(...) Ger¢i Hugo'yu iyi anliyordum, gergi
Gautier'yi ve De Banville'i iyi anliyordum, ger¢i Baudelaire ve
Verlaine'i sitmali bir ibtila ile seviyordum, ger¢i sahsi sairligin en
son niimuneleri olan Maeterlinck, Verhacren gibi sairleri yakmdan
biliyordum, lakin zevkim, biitiin bu sairlere nisbetle ¢ok geri sayi-
lan Jose Maria de Heredia 'min siiri iistiinde durmugtu "™

Belgikal sair Maurice Maeterlinck siirlerinde masallara sik
yer verir. Yahya Kemal “Mehlika Sultan” siirini Maeter-
linck’ten esinlenerek yazdigimi saklamaz: “Belgika gairlerini
¢ok severdim. Zaten Mehlika Sultan’t Maurice Maeterlinck'in
"Serres Chaudes"unun tesiri altinda yazdim. Belgika eski uygar-
likla yeni uygarhi§ iyi kaynagtirmg"®

Yahya Kemal etkilenme ve esinlenme konusunda korku-

(6) Yahya Kemal, SS.U, s.: 115.
(7) Hatiralanm, Y. Kemal, s.: 106-107.
(8) Yahya Kemal, Sermet Sami Uysal, s.: 113.
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suzca, agikga konusgabiliyor. Clinkii o esinlenir ya da etkile-
nirken yontemden yararlanir, fransizca dizeyi aktarmaz,
kopya etmez. Nasil siir yazdigimi kendisinden 6grenelim:
“"Mevzu kalbime dogunca ona ifade ararim. Duydugum mevzua
sadik kalirim. Ona baska gseyler katmam. Ben tiirkcede poésie
pure’ii (saf siir) aradim. Bunu ararken de sunlara dikkat ettim:
Tiirk milletinin kalbine sinmis kelimelere baktim. Ritimde Tiirk
milletinin sokakta, evde soyledigi eday: aradim. Bu ne Acem, ne de
tath su frengi edasidir".®. Yahya Kemal Bat: kiiltiiriine, Bat1 si-
irine degil, bu siirin "eda"s1yla aktarilmasina kars. Fransiz si-
irine bakis agqisint “Memleketten Bahseden Edebiyat” baslikh
makalesinde soyle vurgular: “Acaba bizim vatammz gibi genis
bir memleketi olup da, onu hala gormeyen, edebiyatta gozleri ecne-
bi bir aleme dalmug ve yalmz o alemden bahseden bagka bir millet
var mudir?(...) 1870'den sonra edebiyatta sarktan ¢ikmak zarureti
vardi, ciktik, bu gikis ¢ok iyi oldu. Avrupa kiiltiiriiniin mektebine
girdik, orada okumaya koyulduk, yetmis seneden beri de okuyoruz;
yazik ki mektepten heniiz ¢ikmadik, hald bocaliyoruz. Milli ihtiyac:
hi¢ duymayan ve duyar yaradiligta olmayan alafranga Tiirklerle
konusmak bile faydasizdir; ¢iinkii onlar mektep’i gaye telakki edi-
yorlar; lakin mektep vasitadir, gaye bizim milliyetimizdir. Onun,
Avrupa medeniyeti i¢inde, tipki diger milliyetler gibi bir hiiviyet
olugudur; iste ihtiyaci duyan ve duyacak yaratilista olan Tiirklerin
mektepten memlekete gelmeleri ve memleketi Tiirk edebiyatinin
gercevesi haline getirmeleri lazim gelir(...) Avrupa irfamndan bir
yerli edebiyata gelmek, mektepten memlekete donmek mutlaka bir
milliyet¢ci miiddeas: degildir. Bu miiddea, fikirlerde, sagdan sola
kadar herkesin miiddeas: sayilir. En ziyade sol olanlar bile, bir ede-
biyatin ancak bir cemiyetin ve bir iklimin ifadesi olacagim teslim
ederler " ’

Fransizca bilen baz1 sairlerimiz Nerval, Baudelaire, Verlaine,

() Ayni kitap, s.: 116-117.
(10) Edebiyata Dair, Yahya Kemal, 5.142-143.
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Apollinaire, Eluard, Rimbaud, Mallarmé ve Aragon gibi fransiz
sairlerinden etkilenmigler ama yaptiklar sey 6ykiinmeden,
dize aktarmadan 6teye gidememis. Sonunda, yazdiklan siir
de tiirk toplumunun ve tiirk ikliminin siiri olmamus. Yahya
Kemal'e gelince, bir¢ok fransiz sairinden o da etkilenmis,
bunu agikga soyliiyor. Ama "Avrupa irfamindan bir yerli edebi-
yata gelmis, mektepten memlekete donmiis". Dize ya da imge ak-
tarmamig, yontem aragtirmus. O halde Yahya Kemal siiriyle
Nerval siirinin iliskilerini incelerken bizim de, yalnizca dize
ya da imge ustiinde durmayip, yontem arastirmas: da yap-
mamuz gerekecek. ’

Nerval ve Yahya Kemal Siirinde

Transposition
Yazinsal ya da estetik bir temanmn bir zaman ve yer'den
(mekandan) bagka bir zaman, dénem ve yer'e (mekana) ta-
sinmasina, yani zaman ve mekan kaydirmasina transposition
deniyor. Byron ve Thomas Moore'un sik basvurdugu bu yaz
yontemini Nervalin de benimsedigini goriiyoruz. Fantaisie

siiri bunun en giizel 6rmeklerinden biri:

Bir hava var, ugruna ben, biitiin Rossini'yi
Biitiin Weber'i, ve biitiin Mozart'1 veririm
Cok eski bir hava bu, 6yle mahzun.. ve igli
Ondaki biiyiilii gizi ancak ben bilirim.

O havay: isittigim, dinledigim her an

Iki yiiz yil birden genglesip tazelenir ruhum,
Omiigiincii Louis devri, safakla sararan
Yesil, boz bir tepe var karsimda, goriiyorum.

Ve biiyiik bahgeler icinde, kdseleri tag,
Tugla bir sato, camlar1 kizila ¢aliyor,

Bir irmak, cigekler arasindan yavas yavags
Akip eteklerini yikayarak suluyor...
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Bir kadin var satonun genis penceresinde
Kara gozlii ve kumral, belki de tamdi§imi
Bir kadn, gegmis zaman esvaplar1 iginde
Belki baska yasamda goriip animsadigim!

Goruluyor ki duydugu bir halk sarkisi (Sylvie 6ykisiinde
gegen, Adrienne'in soyledigi sarki) Nerval'i iki yiiz yil 6nceki
bir ge¢mise, oniiglincli Louis devrine, ondokuzuncu yiizyil-
dan onyedinci ytzyila tasiyor. Halk sarkisinin, ballade'in
sozleriyle birlikte kendini bir satonun 6ntinde buluyor, ve
satonun genis penceresinde kara gozli ve kumral bir kadin
var. Nerval'in soziini ettigi kara gozli, kumral kadin, tlku-
sel bir askla sevdigi tiyatro oyuncusu Jenny Colon. Halk sar-
kisiyla birlikte sevgili ve Nerval zaman ve mekan deg@tm-
yor, ani ve diis kaynagiyor.

Transposition'lara Nerval'in diger siirlerinde de rasthyo-
ruz. Sair El Desdichado siirinde bazen Aquitaine Prensi, bazen
Tanriga Venus'in oglu Anour, tanr1 Apollon (Phoebus), Melu-
sine'in kocas1 Lusignon, bazen Dordiincii Henri'nin arkadasg:
ve kraligeye asik olan Biron, bazan da oliler irmag1 Ache-
ron'u gegen Orphée’dir. Delfica siirinde sevgilisi Jenny
Colon'la birlikte ilk ¢aga ve yunan mitolojisinde gegen Delp-
hes Tapmagina gog eder. Les Chimeres'deki (Ejdarha Kizlar)
sonnet lerin alisinda da zaman ve mekan kaydirmas: (trans-
position) ve aniyla diigtin kaynagmasi vardur.

Nerval oOykiilerinde, ornegin, Sylvie ve Aurelia’da da
hal'den ge¢mis zamanlara, ge¢mis mekanlara doner. Syl-
vie'deki zaman sigramalarn pek uzun sayilmayacak bir gerge-
ve i¢indedir. Aurelia'da (Dis ve Yasam) ise Nerval bazan yiiz
yil, bazan iki bin y1l, bazan da milyonlarca yil 6ncelerine, ev-
rendeki ilk canlilarin yaratilig stirecine dek sigrar. '

Zaman ve yer (mekan) kaydirmalarina Yahya Kemal'de
de rasthyoruz. Once Eski Siirin Riizgariyla kitabinda bulunan
gazellere goz atalm. Yahya Kemal bu gazelleri Paul Verlai-
ne'in Fétes Galantes (Capkmn $Solenler) kitabinin etkisiyle yaz-
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digini soylliyor: "Eski tarzda gazel yazarken, yeniye gitmis son
elli sene icindeki gairlerimizin ziddmma olarak ben, yeni tarzdan es-
kiye gecmis gibi goriindiim. Paris'te Paul Verlaine'in Fétes Galan-
tes mecmuasm hararetle okudum. Bu mecmua Fransizligin ¢ok
ince ve hos olan 18. asrmni kapal: bir park igine almus, yine o asrin
lehgesiyle ifade der """ "Bilhassa, Verlaine'in Fetés Galante'mi ok
begenmistim. Sair orada eskiyi dile getirir. Iste bunun tizerine, ben
de bunu kendi edebiyatinnzda dememek istedim. Ve yiiz kadar
gazel ve riibai yazdim" (Y.K. s: 92). Bir bagska yazisinda da
Yahya Kemal, Mallarmé'den soz eder, Fétes Galantes’da Ver-
laine'in eski sézciikler kullandilgini, bunun iizerine kendisi-
nin de farsgasini, arapgasini ilerlettigini vurgular. Once bir
saplama yapahm; fransizca higbir zaman tiirk¢enin kargilas-
tig1 dil karmagasin1 yagamada. Eski fransizcayla yeni fransiz-
ca arasindaki ayrim sozciiklerin farklh olmasindan degil,
ayni sozcligin farkl yazilmasindan dogar. Yani ayrim imla-
yazim kurallarina deggin. Demek ki Yahya Kemal'in eski
dille gazel yazma arzusu daha ¢ok, onun divan edebiyatina,
Nedim ve Fuzuli'ye hayranhfindan kaynaklaniyor. Bu arada
Nerval'in transposition yonteminden de yararlaniyor. Gerek
eski tarz gazellerinde, gerekse Kendi Gok Kubbemiz'deki beyaz
dil’li siirlerinde zaman ve mekan kaydirmasmma oldukga
genis yer veriyor. Nerval, "Fantaisie” adh siirinde "O havayi
isittiim, dinledigim her anfiki yiiz yil birden genglesip tazelenir
ruhum | Oniigtincii Louis devri, safakla sararan | Yesil, boz bir
tepe var, karsimda goriiyorum(...) Bir kadin gegmis zaman esvap-
lar1 iginde” diyor. Bir tiirkii onu iki yiiz yil 6ncesine tasiyor.
Simdi Yahya Kemal'in birbirinin devami sayilan iki gazeline
bakalim:

"O mugbeceyle (saki) tanigtimdi Lale Devrinde | Fiitadeginina
(tutkununa) sorf bir piyale (kadeh) devrinde | On alti yagma dahil
0 sith-1 Sa’'dabid | Cihani verdi idi ihtilale devrinde” "™ Bu gaze-

(11) Edcbiyata Dair, Yahya Kem.al, s.275.
(12) Eski $iirin Rizgariyle, Yahya Kémal, s.: 31.
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lin bir devami olan Miikerrer Gazel de yine eski gaglarin bir
askini dile getiriyor:

"Goniil o dfete meftundu Lile Devrinde
Ki verdi san-ii seref yal ii bale devrinde.” '

Lale Devri 1718-1730 yillan arasindaki dénem. Goruliiyor
ki tipk1 Nerval gibi Yahya Kemal de transposition yontemini
kullaruyor ve tipki Nerval gibi Yahya Kemal de hal'den
(présent) iki ytiiz yil 6ncesine (passé) tasimiyor.

Nerval'in halden ge¢mise tasinma ve riiyayla, diisle aniy1
kaynastirma yontemini, Yahya Kemal'in "beyaz dil"le yazdi-
g1, Kendi Gok Kubbemiz'deki siirlerde de buluyoruz. Gair Si-
leymaniyedeki bir bayram sabahini anlatiyor:

" Artarak gonliimiin aydmligi her saniyede
Bir mehabetli sabah oldu Siileymaniyede”

deyip bir dizeyle okuru ge¢gmis zamana hazirhyor:
"Kalkiyor tozlu zaman perdesi her an aradan”

Sonra gegmis zamana taginuyoruz:

“Bir gelis var!... Ne miibarek, ne garib alem bu!..
Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu
Her ufuktan bu gelis eski seferlerdendir.”

Yahya Kemal'in, Nerval gibi, halden (le présent) gikip
gegmise (le pass¢) doniigline bagka 6rnekler de verelim. air
Istinye Korfezinde lizglin oturuyor. Yas basmis ve artik o,
mihnetten usanmus:

“Istinye korfezinde bir aksam garipligi
Bir mihnetin sonunda teselli kadar iyi.”

(13) Ayn betik, 5.32.
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Sulari seyre dalarak avunuyor, derken, yine hal'den, igin-
de bulundugu andan, gegmis zamana doniiyor, Nerval gibi
“Zaman Tiineli "nde yolculuk yapiyor. Once Lale Devri'nde:

Binlerce lale serpili yiizlerce bahgelerden

Sonra daha uzak bir gegmiste:

Bes yiiz yilin kadehleridir simdi yiikselen

' "$evk aksaminda Endiiliis
U¢ Defa Kirmiz1"
Endiiliiste Raks siirinde Yahya Kemal

Zil, sal ve giil. Bu bahgede raksin biitiin hizi...
Sevk aksarminda Endiiliis ii¢ defa kirmizi

diyor. U¢ defa'min altini giziyorum. Siirde baz1 kaliplar var-
dir, imge degildir, siradan bir deyis gibi goriiniir. Ama koke-
ni aragtinldiginda karsimiza bir bagka sair ¢ikabilir. Bir sair,
sevdigi bir bagka sair yineliyor diye bu kalibi kendi siirine
sokar. Nerval'in dizelerine bir g6z atalim:

Yahya Kemal'in ¢ok sevdigi EI Desdichado’dan:

"Utkuyla gelip gectim iki kez Acheron’u”
Antheros siirinden:

"Cocyte’in sularma soktular beni ii¢ kez" '
Juvenilla 11'den:

"Yorulmus ve yenilmis eliyle o iki kez
Tutamayip kirmigti krallik asasimi. ™

415



Anilarini okurken dgreniyoruz. ispanyadaki elgilik gore-
vinin son yillarina dogru Yahya Kemal iyi bir ispanyol dans:
gormek ister ve bir ispanyol dostu Endiiliiste gosteri hazir-
lar. Sair Yahya Kemal'e geceden yalmzca li¢ sozciik kalr:
"Zil, sal ve giil". Bu g sozclikten kalkarak sair siirini yillarca
sonra tamamlar, diislinerek, duyarak, arastirarak. Belki bilin-
¢altindan, sevdigi Nerval'in tnli kalibi bilingsiitiine ¢ikti.
Belki Nerval'i okurken zihni aydinland. Belkl de bir benzer-
lik, yalnizca bir rastlanti.

"O kus ancak Bahar Olunca Gelir"
Yahya Kemal'in Gece Bestesi siirinin baz1 dizelerini okuya-
hm:
"O Kusg en kuytu bahgelerde oter(...)
Higbir el degmernis agaglarda (...)
Yiikselir perde perde igli sesi (...)
O kug ancak bahar olunca gelir (...)
Bahar erince sona
Kaybolur, bagka bir bahara kadar
O kugun omrii, bir giizel gecede
Bir giizel beste soylemekle geger.
O kug en kuytu bahgelerde dter;
Hayal i¢inde yagsar,
Hayal iginde oliir.

Siirde bir kusun 6ltimt anlatihyor: O kug ancak bahar olun-
ca gelir, bahar erince sona kaybolur, hayal zgznde yagar, hayal igin-
de oliir".

Simdi Nerval'in Ormanda siirini okuyahm:

ORMANDA
Baharda Kug dogar ve sakir:
Duymadimz mu sesini dalda?
Yalin ve sade, dokunaklidir

- Kugun sesi - ormanda!
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Yaz gelir arar Digisini Kug
Sever-ve yalmz, yalmz bir defa!
Ne kadar yumugak, sadik, ne hog
Kugun yuvast - ormanda!

Derken sisli giiz ¢alar kapiy
Susar.. soguklar diismeden daha.
Yazik! Hig degil mutlu olmali
Kugun oliimii - ormanda!

Goriiliiyor ki Yahya Kemal, Nerval'in isledigi bir temay:
ele aliyor ve yine Nerval gibi igliyor. Her iki siirde de "Kus"
sOzctigliniin biliyiik harfle yazilmas: bile benzerligin ipucu-
dur. Ayni seyi daha. sonraki yillarda, Nerval'i seven bir
baska sairimiz, Ahmet Hamdi Tanpinar da yapacak.

Bagka Yildizda Bir Baska Hayat

Schiller bir siirinde: "Yildizlarda sirrina erigilmez varlik var”
diyor. Alman yazinindan hayli etkilenen Nerval gerek siirle-
rinde, gerek diizyazilarinda, yani dykiilerinde yildizlara gi-
zemli bir ilgi duyar. Bu ilgi en ¢ok, bir diger ad1 "Diis ve
Yagam " olan "Aurélia"da belirgindir: i

"Hayir! senin gogiine ait degilint ben. Beni bekleyenler bu yil-
dizdalar (...) sevdigim kadin da onlardan, o yildizda bulugacagiz".

Ornekleri ¢ogaltmiyorum. "Aurelia“y1 okursaniz yildizlar-
daki yasam'a deggin hayli yaklagim bulursunuz.”

Ayni temayr Yahya Kemal Eski Paris siirinde de isliyor.
"Eski Paris'te bir 6miir gecti [ ideal riizgariyla hiir gecti. | Bagka
yildizda bir hayat imis o". Ideal riizgariyla sézciikleri {istiinde
de durursak Nervalle birlikte Mallarmé'yi animsariz. “Ulkii ”
ve "Utku” Mallarmé'nin simgeleridir.

(1) D Gezgini Gérard de Nerval, Erdogan Alkan, Broy Yayinlari.
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Yahya Kemal'in “O Taraf" siirini okudugumuzda Nerval
esintilerine rasthyabiliyoruz. Nerval riiyasinda ve diiglerinde
oluler iilkesine yolculuk yapar. Aurélia’yr sevgilisi Jenny
Colon’un 8liimiinden sonra yazd1 ve tipki Dante gibi Oliiler

"O Taraf"

tilkesinde dolasti. Ulkiisel bir askla “O]ii"yij sevdi.
Simdi Yahya Kemal'in siirini okuyalim:
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O TARAF

Gordiim 6liim diyarim rii'yada bir gece
Sessizlik ortasinda gezindim kederlice.

Durmusg saat gibiydi durup gegmeyen zaman.

Donmus siikit icinde giines gormeyen cihan.

Hakimdi yerde ufka kadar uhrevi vakar;
Bir cesme vardi her tarafindan ziya akar;

Gegtikge bembeyaz gezinenler iiger beger;
Bildim ki ahiret denilen yerdedir beger.

Baktim hiiziinle her birinin benzi sapsar1.
Sezdim ki govdesizdi, hayaliydi boylar1.

Bir bagka semte dogru donerken bu gezmeden
Bir tas ziyd alip igiyorlar o cesmeden;

Allaha §ﬁkrediﬁ duruyorlar ve kol kola,

_ Sessiz, yavag daliyorlard: bir yola.

Naklettigim gibiydi bu rii‘yada gordiigiim.
Rii'ya bu. Yoksa bagka bir dlem midir oliim?
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Dizeleri ele alahm: "Gordiim 6liim diyarini riiya‘da bir gece”
diyor Yahya Kemal.  “Aurelia “nin, diger adiyla, "Diis ve Ya-
‘sam"in temasi da zaten bu. Diger dizelere bakalim: "Donmusg
siikut iginde giines gormeyen Cihan"” diyor sair. Bu giinessiz
cihan riiyanin diinyasidir, riiyalarin diinyas: giinegsizdir.
Bu ilging gegregi, Freud'un var olmadi dénemlerde yazil-
mus, Nervalin Aurélia'sindan 6greniyoruz: “Herkes bilir ki, stk
stk ¢ok canli bir parlaklik sizsa da riiyada asla giines gorineyiz”.
Yahya Kemal'in dizesini bir kez daha yineliyelim: "Donmus
siikut iginde giines gormeyen cthan.”

Simdi Yahya Kemal'in su dort dizesine gegelim:

Hakimdi yerde ufka kadar uhrevi vakar
Bir cesme vardi her tarafindan ziya akar
Gegtikce bembeyaz gezinenler iiger, beser
Bildim ki ahiret denen yerdedir beger.

Agiklayahm. Oliiler beyaz giysilerle dolasiyorlar ve onlar
her yanindan 151k akan bir cesme gibiler.

Aurélia'yr okuyalhim. Nerval riiyasindaki 6liiler diinyasim
anlatiyor: '

"Goriince sagirdim, hepsinin de giysileri beyazdi (...) Ardindan
gittigim kadin giir bir 151k hiizmesi altinda biiyiimeye bagladi.”

Ayn siirden Yahya Kemal'in bagka iki dizesi:

"Baktim ki hiiziinle her birinin benzi sapsar
Sezdim ki govdesizdi, hayaldi boylar1.”

Ve Neruval'in, Aurélia‘daki éliller diinyasindan: “Iste daha
simdiden eriyordu giizelim bicimleri karisik bugularda, soluyordu
o giizelim yiizleri” Ne diyor Yahya Kemal? Oliiler diinyasin-
dakilerin, riiyasinda govdesiz olduklarini ve benizlerinin
sapsar1 oldugunu soyliiyor. Nerval'deki de ayn1 imge degil
mi? Bigimler eriyor ve yok oluyor, yiizler soluyor.
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Nerval'in Le Réve et la Vie (Aurelia) adli 6ykiisii Yahya
Kemal'in elinden diisiirmedigi bir yapitti. Bu dykiiyi oku-
yanlar, Yahya Kemal'deki "Hava boydan boya binlerce hayalet-
lerle dolu™; "Yiiriiyor, durmadan , insan ve hayalet karigik”, "Bir
zaman kendini kargmdaki riiyaya birak”, “Bagka bir alemi gormek-
le geger kendinden”, “Gelmek'¢iin ikinci bir hayata | Bir giin
doniig olsa ahretten | Her ruh agilip da kainata | Keyfince semada
bulsa mesken [ Talih bana donse nazikane | Bir yildizi verse mali-
kane" gibi dizelerin de Nerval kokenli oldugunu anlamakta
guglik cekmezler.

Diger Fransiz Sairleri

Yahya Kemal'in "Belki hald o besteler ¢alimir | Gemiler gegme-
yen bir ummanda” dizelerinde ve "Sessiz Gemi“de Mal-
larmé'nin, "Gordiim deniz dedikleri bin bagh ejderi” dizesinde
Rimbaud'nun, “Hayat: rayiha sihriyle sindiren toprak” ve
"Gonliimle oturdum da hiiziinlendim o yerde” dizelerinde Baude-
laire’in etkisi sezilir, ancak bu etkiler uzak esintiler seklinde.
Yahya Kemal "Agik Deniz” siirini Hugo'nun La Nuit sur
I’Océan (Oceano Nox) siirinden, Mehlika Sultan”1 Belgikali sair
Maurice Maeterlinck'in Serres Chaudes'undan etkilenerek yaz-
digini soylesilerinde agiklar.

Bir hususu yeniden vurgulayahm. Yahya Kemal fransiz
siirinden yararlanirken dize aktarmaz, yalnizca yéntem alir
ve usta bir uyarlamayla yararlandig1 kaynag: "mektepten
memlekete”, yabana kiiltiirden ulusal kiiltiire yoneltir.

* Bu arada, "Riibailer” kitabindaki ¢ok 6nemli bir yanhshg
diizeltelim. "Ses” riibaisi Yahya Kemal'in riibaileri arasina
konulmus. Oysa bu riibai Yahya Kemal'in siiri degil, fransiz-
cadan yaptig1 bir geviri:

Ydrab ne miisdvat: ne hiirriyeti ver

Hatta ne o yoldan gelecek sohreti ver -
Hep negsve veren agki terenniim dilerim
Ydrab bana bir ses yaratan kudreti ver.
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Bu siirle ilgili, Yahya Kemal'le Sermet Sami arasinda s6y-
le bir konugma geger:

Yahya Kemal: "Hani gegenlerde ¢ok begendigini soyledigin,
fransizcadan, Nurallah Atag¢'in da biraz yardim ile ¢evirdigim
riibai vardi ya, onu sana ithaf etmeye karar verdim. Bu giiri pek
¢ok sevmigtin degil mi?

. Sermet Sami: "Fakat terciime oldugu icin boyle bir sey diigiin-
memigtim."

S6z konusu siir yukardak1 dortlik. Yahya Kemal siirin-
den, Bat kiltiiriinden yontem olarak yararlanan, ama dize
aktarmayan bir sair. Kitabin1 saghginda kendi hazirlasayd:
asla bu dortliigii ribailerin arasina sokmazdi. Fetih Enstitii-
stinin azizligi ytuziinden bu dortligi timiiyle yiritmus
goriiniiyor. $irii yaymlayanlar en azindan "fransiz siirinden
bir uyarlama" seklinde dipnot diisebilirlerdi.

Yahya Kemal'in siir kitabinda, kitab1 hazirlayanlarin dik-
katsizliginden kaynaklanan bagka yanlislar da var. Bir 6rnek
verelim. Karnaval ve Déniis siirindeki su dize yanhs:

"Askin dudaklarinda kalan giinlerin teri”. Terleyen "giinler"
degil, giiller. Dizenin dogru sekli: ‘

" Askin dudaklarinda kalan giillerin teri”

Son olarak bir hususa daha deginelim. Yahya Kemal Eski
Siivin Riizgdriyle kitabindaki eski tarz siirleri Verlaine'in Fétes
Galantesindan etkilenerek yazdigim, Verlaine'in de Capkin
Solenler’de onsekizinci ytizyil dilini kullandigimi soyliyor.
Bence boyle bir kargilastirma yapilamaz. Tiirkgeyle osmanli-
ca arasindaki sorun tiimiiyle bir sézciik sorunudur. Divan
Stiri bizim olmayan, farsga ve arapga sozctiklerle yazihyor-
du. Birakin onsekizinci yiizyili, onbesinci yiizyil sairi Frango-
is Villon'un diliyle ondokuzuncu yiizy1l fransizcas: arasinda-
ki ayrim yalnizca yazim (imla) kurallarindan dogar. Zamanla
degisen genelde sozciik degli, sozcligiin yazihs bigimi, ytik-
lemlerin ¢ekim bigimidir. Yahya Kemal'in eski tarz gazelleri
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farsga ve arapga sozciiklerle doludur, onlari Yahya Kemal'le
yasit osmanli aydinlan bile unutmuslardi. Yahya Kemal soy-
lesilerinde ve yazilarinda, kendi deyimiyle beyaz dil’le yazil-
mus, Kendi Gok Kubbeniz'deki siirleriyle ise yunan, roma ve
fransiz siirini imbikten geglren Heredia’dan’ yararlandigin
soyliiyor.

Galiba Yahya Kemal okuru asil etki ¢gemberinin digina
itmek istiyor. Asil etki merkezi, cekim merkezi Nerval'dir.
Samirim 6grencisi Ahmet Hamdi Tanpmar'a da Nervali o
sevdirdi.

AHMET HAMDI TANPINAR

Yahya Kemal bir yazisinda® sunlan séyler: Fransizlarin
sairi Francois Coppée siirinde yoksullugu isledigi zaman, actigi
yeni siiri en cok benimseyen iki izleyicisinin Istanbul'da yetigecegi-
ni hi¢ bilir miydi. air Coppée’nin yoksulluk edebiyati Fransa'da
biitiiniiyle deerini yitirirken Tevfik Fikret Istanbul'da onu yeni-
den uyandirdi. Mehmet Akif Bey de siddetli Imutbeler haline koydu,
katolik Coppée en iyi ve en Ozden iki tilmizinin iki Tiirk oldugunu
ogrenemeden oldii.”

Edebiyatimizda Yahya Kemal'in yukarda soylediklerine
ornek, benzer bir durum daha var. Bir baska fransiz sairinin,
Nerval'in tilmizi de, Fransa'da degil yine bizim ililkemizden
cikti: Ahmet Hamdi Tanpinar. Ve Nerval'in 6liimiinden seksen
yil sonra.

Nerval siiri ve dilizyazisiyla Tanpmar siiri ve diizyazisi
arasinda esini ve etkiyi asan benzerlikler, 6ykiinmeler, yine-
lemeler, alintilar, hatta ¢alintilar bile oldugunu gériijruz.
Nerval'e gegmeden 6nce, bazi 6rnekler vererek Tanpmar'in
bu sevimsiz aligkanhgiru ortaya koyallm

Ahmet Hamdi Tanpinarin siir kitabinda bagxmsnz su Ug
dize var:

(1) Edebiyata Dair, Yahya Kemal, s.: 161-162.
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Bu azap ta hilkatten beri bizimle ve bizde
Geginir, kurt nasil oliiyle, tirtil negeyle
Beslenirse biz de oyle besleriz onu.

Once bir yanlighg diizeltelim. "Tirtil negeyle beslenirse nin
“Tirtil megeyle beslenirse” seklinde olmas: gerekir. Nerden bi-
liyorsun diyeceksiniz? Ciinkii bu dizelerin gergek sahibi
Tanpmar degil Baudelaire. iste Baudelaire'in "*L'irréparable”
siirinin ilk baglam:

Pouvons-nous étouffer le vieux, le long Remords
Qui vit, s'agite et se tortille

Et se nourrit de nous comme le ver des morts,
Comme du chéne la chenille?

Pouvons-nous étouffer I'implacable Remords.

Tirkgesi:

Dindirebilir miyiz eski, uzun Azabi?
Kumildayip kwranir, yagar icimizde

Kurt nasil oliilerle, tirtil nasil megeyle
Beslenirse oyle beslenir bizle

Dindirebilir miyiz bu onulmaz Azabi?

Tanpinar, Baudelaire'in bes dizesinin 6ziini ¢ dizede
emip kendine mal etmis.

Peki, mese nasil nege olmus? Tanpmnar Hoca'min 6liimiin-
den sonra siirlerini yayina hazirlayan Prof. Mehmet Kaplan ve
yeni baskilar1 siirdiiren Prof. Dr. Inci Enginiin gibi edebiyat
muallimlerinin azizligi yiiztinden. Prof. Dr. inci Enginiin'iin
imzasin tagiyan, “Ugiincii Baskiya Onsoz"i okuyahm: “Onun
eserlerinin en iyi sekilde yayinlanmas: igin, onun ogrencileri ola-
rak elimizden geleni yapmay: bir gorev saymaktayiz..." Ayn on-
sozden anladigima gore yaymn isinde bir degli, bir¢ok 6gre-
tim gorevlisi var.
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El birligi ve titiz bir ¢calismayla(!) hocalarina ve Baudelai-
re'e negeli bir siirpriz yapip, tirtiin karmini neseyle doyur-
muslar. Yalnshik yalniz bu olsa, gozden kagmus, "olur boyle
vakalar”, deyip gegerdik. Simdi kitaptaki, Tanpmnarin bir
bagka giirini aynen aktariyorum:

Senlis’de, Mortefon'da
Ermenonville ormamnda
Dalgin dolagti§im giin
Nerval giirinin riizgdrinda
Senlis'de, Mortefon'da

Gok mavi toprak nemliydi
Agagliklar icinde bir yerde
Kesik kesik dten kugs sesinde
Aurelia aglar gibiydi

Senlis de, Mortefon'da .

iki kugu yiiziiyordu sessiz
Kim bilir hangi riiyanin sonu
Nerval'den iki misra gibi
Suyu gekilmig Ter caymda

llk baskiy1 hazirlayan edebiyat profesérii Mehmet Kap-
lan, hocasi Tanpinarin elyazisini iyi okuyamamig, Nerval'in
de belki yalmzca adin1 duymus. Bu siir, edebiyat: bile asan,
genel kiiltiire deggin bagislanamaz yanhghklarla yaymnlan-
mus. Birinci, besinci, onuncu dizelerdeki "Mortefon "un dog-
rusu "Mortefontaine”; ikinci dizedeki “Ermenonvil“in dogrusu
ise, "Ermenonville”. Nerval'in ¢ocuklugu buralarda gecti. Ay-
rca, Ermenonville biiyiik Jean-Jacques Rousseau'nun yasadi-
&1, cicekleri, bitkileri inceledigi, 6ldiigiinde ilk gomiildiigi,
binlerce turistin ziyaret ettigi yer. Tirkiye agqisindan da
onem tagsiyor, 1974 ya da 75'te Tiirk Hava Yollarinin DC-10
ugag orda diismiis, biiyiik gogunlugu tiirk, en ¢ok can kaybi

424



yoniinden Rekorlar Kitabi'na gegmistik. Haftalarca gazeteler-
de adi ¢tkmugti. Ugiineti baglanmun dérdiincii dizesindeki
“Ter ¢cayr"man dogrusu “Théve ¢ayr"dir. Yaymladigy “"Mukaye-
seli Edebiyat “inda, 6kiiziin altinda buzag) arar gibi eski gevir-
menlerde yanlslar bulmaya kalkan Prof. Dr. inci Engi-
niin'ln titizligine, hocasna saygisina ne demeli? ‘
~ Tanpinar'daki alintilara Baudelaire’le devam edelim.

Baudelairein "CARESIZ" (L'Irrémediable) siirinden bazi
dortlukler: ‘

Bir Fikir, bir Sekil, bir Varlik,
Girkin sevinin ayarttigi
Gezgin ve toy bir melek, goti
Terk edip, kursunlu, bataklik

Goksel bakigin ermedigi
Styx Irmagimin agina
Diplerdeki karanlhigina
Diismiis ve o korkung akigm,

Karabasan i elinde
Cirpinyor, ey biiyiik act!
Cilgin sarkilar dilinde,
Doéniip duran o dev burgaci,

Boguna, bir yiiziicii gibi,
Ugrastyor asayim diye
Ve stirekli batiyor suya
Biwrakmiyor Styx'in dibi.

Ozetleyelim, Bir Diisiin, Bigim ve Varhk'1 simgeleyen toy
bir melek Styx irmagna diisiiyor, girpimiyor kurtulmak igin,
siirekli batiyor suya, birakmiyor Styx irmagimin dibi.

Simdi Tanpinar'in Yavas Yavas Aydmnlanan siirinin dortli-
guni okuyahm:
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Yavas yavas a!ydmlanan
Bir denizalt: alemi
Yosunlu bir bogluktan
Gekiyor kendine beni"

Baudelaire'i 6zetlemis. i1k dizeyi "Bir Fikir, bir Sekil, bir
Varlik"1 biraz degistirerek bir bagka siirine, “Esik"e soyle ak-
tarmus: “Bir fikir, bir sekil dalinda olgun ”. '

Tanpinar'da Baudelaire etkisi ylizeysel. Baudelaire'de dii-
siince olabildigince yogunlasir, mayalarur. Tanpinar ise
resim gizer. Yine de Tanpinar dizelerine, 6zenti olarak, Bau-
delaire'i aktarmus. “Ne wvarsa, hepsini, boyun, sag, meme,/
Esir'den dudaklar oksasin, sevsin”, "Sesler, kokular, renkler | Bil-
miyorum hangi derin [ Ve uzak hayali bekler", "Cilgin mahgerinde
ses ve renklerin” gibi.

Tanpmar'da Baudelaire'in yan: sira Paul Verlaine'i de bu-
luyoruz. ) :

Verlaine'in "Ug Yil Sonra” siiri:

Ciirtimiig dar kapiy1 agtim ardna kadar
Giintin ilk 15181yla her sabah aydinlanan
Nemli bir kinillcimla ¢igegi pul pul yanan
Kiigiik bahgeye girdim yiiregimde anilar

Her sey yerli yerinde: o delismen asmalar
Sevimli ¢ardak, iskemleler hint kamisindan
Yagli adam, tiikenmeyen hiizniinii yakinan
Fiskiyeden giimiis bir sesle dokiilen sular

Yine eskisi gibi titriyor tomurcuklar
Ve riizgarlarda salmiyor iri zambaklar
Gidip gelen her tarla kugu taniyor beni.

Ayakta bekler buldum, yesil yolun sonunda
Algtlar: dokiilmiis Vellada heykelini
Muhabbet ¢igceginin yaban kokularmda.
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Simdi de Tanpmarin "Her Sey Yerli Yerinde" siirinin iki
dortliigiinii “Ulki” Dergisinde yayinlanan sekliyle okuya-
Iim:

Her sey yerli yerinde, havuz baginda servi
Bir dolap gicirdryor uzaklarda durmadan
Esya aksetmig gibi tilsimli bir uykudan
Sarmagiklar ve bocek sesleri sarmig evi.

Her sey yerli yerinde; masa, stirahi, ¢ardak
Serpilen aydmlikta dallarin arasindan
Biiyiilenmis bir ceylan gibi bakiyor zaman
Sessizlik dokiiltiyor bir yerde yaprak yaprak.

Verlaine'in yazdig siiri 6zetleyelim. Sair birkag yil sonra,
glinesli bir sabah, terk edilmis eski eve geliyor. Evin 6niinde
havuz, gardak, asma, iskemleler ve bir de kadin heykeli (Vel-
leda) var. Eski giinleri ammsiyor.

Tanpimarn siirine bakalim. Sair birkag yil sonra, giinesli
bir gin, terk edilmis eski bir eve geliyor. Evin oniinde
havuz, ¢ardak, sarmagik ve masa. Eski giinleri, sevgilisini
animslyor.

Verlaine'in siirindeki asma, Tanpinar'da sarmasik, Verlai-
ne'in siirindeki iskemle Tanpinar'da masa olmus. Tek eksik
kadin heykeli, 0 da Ahmet Hamdi'nin bagka bir siirine, “Bir
Heykel I¢in"e girecek: Tahtadan ve yumugak riiya is¢iliginde/ Bu
kadin bagt her an biraz daha derinde". ‘

Goriiliiyor ki Verlaine'in “Ug¢ Yil Sonra” siirini Tanpinar
temel esprisiyle almig. Ama yillarca sonra, belki de bu ¢ok
yakin benzerligi gizlemek igin, “cardak” sézctigini “bardak”
olarak degistirmis.

Verlaine’den diger iki dize:

Ve cok eski, inée, tatli bir sarkinin
Hafif kanat vuruglar: dolamyor.
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Tanpinar'dan bir dize:
“Bir beste kanatlanir, birden oldugun yerde”

Ahmet Hamdi'de bagka Verlaine esintileri de var. Uzat-
mayip Mallarmé’ye gegelim. '

Tanpmar Mallarmé'nin "La’ Brise Marine" (Imbat) siirinin
ilk bolimiini de kiigiik degisikliklerle kendi siirine aktar- -
mis.

“Denizde 1slanan yiiregini bu yolculuktan
Higbir sey durduramaz, ne gozlerin yansittigi
O eski bahgeler, ne lambanin solgun 15181 "

Tanpiar'n Yolculuk siirinden:

"Higbir sey baglamaz beni bu yere .
Ne hatiralarin yalvaran sesi
Neagaglarm kuytu golgesi

Riiya besteleyen eski bahgeler

Ne lambam ki soluk bir 151k serper..."

Tanpmar, Ahmet Kutsi Tecer'e génderdigi mektupta o
siralar yazmakta oldugu Doniis siirinden s6z ederken sunlan
soyler: “Ugiincii kit'a biraz daha iyice oldu: Bir aksamin beyaz
fecre [ Yolladig1 kanli haber | Herkes omriinde bir kere | Olsun bu
davetle titrer... Halbuki ben aynen Mallarmé’den terciime ettigim
su beyti koymak isterdim: "Biitiin bir 6miirde yalmz [ Bir kere du-
yulan sesi”. Yapamadim.” Tecer’e "yapamadim” diyor ama
boyle seyleri yapabiliyor Tanpmar. Ormegin Paul Valerymin
iki dizesini oldugu gibi kendi siirine aktarabiliyor.

Paul Valery'nin "Dost Orman” siirinden:

"Gokte ay masaldaki bir meyve;
" Paylagtik o sihirli meyveyi.”
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- Tanpmnarin Hatirlama siirinden:

"Bir masal meyvast gibi paylagtik
Mehtab kirilmig dal uglarindan.”

Dizeleri aynen almus.

Fransiz sairlerinden dize aktarma konusunda rahattir
Tanpinar. En ¢ok da Nerval'i yagmalamis. Oyleki bazan Ner-
valin bitin bir siirini pargalayip cesitli siirlerine bolustirr.
Bir 6mek verelim. Asagidaki siir Nerval ‘in:

SIYAH NOKTA

-Kim ki giinege siirekli bakip durur
Mor bir lekenin ugustugunu gortir
Gozlerinde, ¢evresinde ve havada.

Bir zamanlar ¢ok geng ve ¢ok goziipektim,
Utku 'ya bir an sabit gozlerle baktim
Ag bakigimda siyah bir nokta kald:

O giin, bugiin, bir yas igareti gibi
Goriirtim her yerde o siyah lekeyi
Karigir goziimiin daldig her seye!

Nedir bu mutlulukla arama giren!
Yazik bize! yalmz kartal bakabilen
~ Kazasiz, belasiz Utku ve Giineg'e.

Bu siirdeki “siyah nokta”, "Kim ki giinese siirekli bakip
durur”, "Mor bir lekenin ucustugunu goriir”, “Nedir bu mutlu-
lukla arama giren”, "Yalmz kartal bakabilen | Giinese " sozciikle-
rine, imgelerine, benzetmelerine dikkat edelim.

Simdi de Tanpinar'in gesitli siirlerinden dizeler gorelim:
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Esik Siiri:

Alminda bir siyah nokta geceden
Zaman kirmtilari:
Ve benim gozlerimle bakanlar giinege
Ancak tamr bizi
Mor cemberlerin ugustugu aksam sularmdan.
Zaman kirintilari:
Sokma giinegle arana
- Imkdnsizin pariltismi
Bendedir korkusu:
Celik gagasinda fecri tagiyan
Mavi kartal benim...
Pengelerimde
Asilnug bir ziimriit gibidir bayat.
Ey Kartal Bakisli:
Ey kartal bakigli avcis: fecrin

Goriliyor ki Nervalin Siyah Nokia siirini timiiyle kendi
siirlerine aktarmus Tanpinar. Onemsiz kiigiik degisiklikler
yapmis, 0megin: Gozlerindeki mor leke, yani goz halkalar
Tanpinar'da "mor ¢ember” olmus. Giinese ve utkuya Ner-
val'in siirinde yalmz kartal bakabildigi i¢in Tanpinar "Celik
gagasinda fecri tagiyan / Mavi kartal benim” demis, giines
sOzcligiinin yerini glinesin dogusu "fecir” almus.

Nerval siirine ¢ok rasthyoruz Tanpinar'da. Nerval'in Yal-
dizli Dizeleri'ni okuyahm:

Insan! 6zgiir diigiiniir - sen misin tek diigiinen
Yagarn her nesnede acildi$ diinyada;
Elindeki giiclerde dzgiirliigiin var ama
Verdigin 0giitlerin tiimiinden baska Evren.
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Her ¢igek ayri candir Dogada, filizlenen...
Saygi duy hayvandaki devinip duran ruha
Her sey duyarli; her sey senden giicliidiir daha
Bir ask gizemi vardir madenlerde dinlenen.

Bir goz seni izliyor kor bir duvarda bile
Unutma, madde varsa ona bagh soz de var
Kullanma egyalar hoyrat bir amag ile.

Her karanlik varlikta gizli bir Tanr1 yagar;
Ki onun gozierinden yeni bir goz doguyor
Taglarin kabugunda saf bir ruh cogaliyor.

Tanpinar.bu siirdeki ruhu ahyor: Yalniz insanda degil, es-
yada, hayvanda, her varhkta can var, Tann var. Tann s6zci-
guniin yerine, yine Nerval'den gelme, riiya ve uyku soézcu-
gunl koyuyor Her sey Yerli Yerinde siirinde: "Egya aksetmis
gibi tilsuml bir uykudan diyor, “Riiyas: omriimiiziin ¢iinkii esya-
ya siner” diyor. Burada Tanpinar'n kendiyle hesaplasmasi
ya da kurnazhgini goriiyoruz. Nerval'in dizelerini 6nce Raks
siirine alir: "Bir Tann giiliiyor esyada yer yer" seklinde. Sonra
Raks'tan ¢ikarip tebdil kiyafetle Her Sey Yerli Yerinde siirine
sokar. Aynu siirin diger boliimleri ise Verlaine’den alinma.
Tanpinar ayni yontemi kullanarak, Nerval siirindeki "Bir goz
seni izliyor kor bir duvarda” dizesini de, biraz degisik soyle ko-
yuyor kendi siirine:

Bir kadin bast duvarda
Uzanmug stiziiyor beni.

Nerval'i iyi 6ziimleyen Tanpinar'in, Nerval igin yazdig
siirin bir baglamin yeniden okuyalm:

Gok mavi toprak nemliydi
Agagliklar icinde, bir yerde
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kesik kesik dten kug sesinde
Aurélia aglar gibiydi...
"Kesik kesik oten kug sesinde” dizesini aklimizda tutup, Tan-
pinar'in Doniis siirindeki baska bir dizeyi arastiralm:

Birden bire sanki ¢iplak
Bir oynuyla hafizanin
Bir kus sesi ¢irpinarak
Diistii bagrina hazanin.

Simdi de Nerval'in "Ormanda" siirini animsayalim:
Baharda kug dogar ve sakir
Duymadimz m sesini dalda’
Yalin ve sadedir, dokunaklidir
Kugun sesi - ormanda!

Derken sisli giiz calar kapiyi
Susar... soguklar basmadan daha
Yazik! mutlu olmaliydi
Kugun oliimii ormanda!
Tanpinar Nerval siirindeki kus olimiind, imgeyi, genel
temayi siirine aktarmaktan bagka bir sey yapmuyor.
Daha once deginmistik. Nerval'deki kus temas: Yahya
Kemal'in de ilgisini ¢ekmisgti.

Yildi1z Bollugu

Tanpinar siirinde adeta bir yildiz yagmuru vardir: "Bir
yildiz uzakliginda...", "Yildizdan ciimlesi karanhklarin”, "Yildiz-
larin altin bahgesindeyiz”, "Uzakta her seyden ve yildizlardan”,
"Bagka bir yildizda”, "Kim bilir hangi yildizin”, "Serin yildizli ge-
cemdir”, "Tagtyan yildiz kervani”, "Yildizlarin suya dokiildiigri-
nii”, "Bir yildiz kervani gibi haftalar aylar”, "Yildizlarin tuttugu
ayna ezeli agka”, "Bir bagka yildizdan veya alemden”. Yildizlar
boyle siiriip gidiyor. Aurélia’yt okursaniz® Nerval ve yildiz
baglantisini sik sik goreceksiniz.

(1) Bakimiz: Diig Gezgini Gérard de Nerval, Erdogan Alkan, Broy Ya-
yinlari. .
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Riiya, Hayal, Hiilya

Riya, hayal ve hiilya, Nerval siirinin ve diizyazisinin
temel ogeleridir. Ahmet Hamdi Tanpinar, hemen her siirine,
dizelerde yineleyerek bu kavramlar1 almis ve Nerval'i oldu-
gu gibi aktarmus. Sayilar1 ¢ok fazla oldugu igin 6rmek vermi-
yorum. ,

Yildiz, riiya, hayal, hiilya, kus, siyah leke vb. Nerval'in te-
kelinde mi? diyebilirsiniz. Haklisiniz, ama Tanpmar degisik
yorumlar getirmiyor, bunlar1 kendi siiri iginde, ayr1 bir 6z ve
ayri bir sesle eritmiyor, yalnizca aktarniyor. ‘

Tanpinar'in Diizyazilannda Nerval Etkisi

Bagta Abdullah Efendinin Riiyas: olmak tizere Tanpiar'in
diizyazilarinda da Nerval etkisini buluyoruz. Benzerlikler
bazan etkiyi de asip alint1 ve aktarmalar halinde kargimiza
cikiyor. _

Once Nerval'in, bir diger adi da Aurélia olan Diis ve
Yagsam i (Le Réve et la Vie) 6zetliyelim.

Opykiiniin kahramani (ki bu kahraman Nerval'in ta kendi-
sidir, nitekim anlatm da birinci tekil kisi diliyledir) bir kadi-
na asik olur (Nerval'in yasamindaki bu kadin tiyatro oyun-
cusu Jenny Colon). Ancak, kahramanimiz bu kadina kars
biiyiik bir hata isledigi icin (6ykiide bu hata belirtiimez,
belki de Nerval'in ilk deneyimi, cinsel iligki basarisizhikla so-
nuglandi ya da bu hata olayi sizofrenik Nerval'in saplantisin-
dan kaynaklaniyor) sevdigi kadindan ve iilkesinden kagar,
yabanc diyorlarda kendini eglenceye verip sevgilisini unut-
maya galigir. Ulkede, sanat diinyasindan bir esmer giizeliyle
karsilasir ve ona asik oldugunu, diisiincelerinden ¢ikmayan
ilk sevgiliyi unutabilecegini sanur (Nerval'in gergek yasamn-
da ise bu kadin piyanist Marie Playel, onu Viyanada, Fransiz
- MEl¢iliginin kokteylinde tanir). Ne var ki, ilk agk yine agir
basar, bu kadinla yalnizca arkadas olarak kalir.
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Bir aksam gece yarismna dogru oturdugu mahalleye ¢ikar-
ken gozlerini rasgele kaldinir, bir evin numarasi dikkatini
geker, bu onun, kahramanimizin yasimin sayisidir. Bagini
eger egmez, solgun tenli, qukur gozli, yiz gizgileri Auré-
lia 'mun (ilkisel askla sevdigi kadinin, gergek yasamda Jenny
Color'un) gizgilerine benzeyen bir kadin gorir oniinde. Gi-
zemli bir sezgiyle, goériuntiiniin, vision 'un bir haberci oldugu-
nu disiiniir: Ya Aurelia 6lecek yakinda, ya da kendisi. Daha
¢ok kendi 6lim olasihg: iistiinde durur. Veda etmek, helal-
lasmak igin devri giin tim dostlariru gormeye gider. Bu olay-
lar stirerken kahramammz gerek uykuda ve riiyada, gerek
uyanik diiglerde, bir tiir franse halinde gesitli vision ‘lar goriir:
ogrenc’lik glnlerine tagimir, kaldig) otelde, akla hayale sig-
maz bir varlik, bosluk iistiinde, yogun bulutlar arasinda qir-
pinur gibi ugar, giicii tiikenince karanlik bir avlunun ortasina
yigilir... Yolda, yazgisina onciilik eden yildiz yoniinde, gi-
zemli ilahiler soyleyerek yirtirken bir yandan da giysilerini
¢ikarip atar. Yiiridugi yol hep yiikseliyor, izledigi yildiz bi-
yiiyor gibidir. Sonunda goklere ¢ikhigini duyumsar... Sonra
kapal bir yerde, yataktadir. Ayn yerde sesiyle, tipiyle tipa-
tip ona benzeyen bir baska adam da var, onun gifti, ikiz'i.
Kahramanimiz bir sug islemis (belki o sug ilk sevgiliye karg
islenen hata, belki de Isa'yla 6zdeslesiyor) askerler onu go-
tirmeye geliyor ve onun yerine Oteki'ni, ¢ift'imi goétiiriiyor-
lar. "Yanlis adami aldimiz benim yerime, o, ben degil” diye bosa
bagirip, ¢irpmip duruyor... Rilyadaymis gibi, vecd halinde
transe halinde, yilzyil geriye tasinmig, Rhin kiyilarinda ve
atalarinin evinde, olenlerle birlikte. Karsisinda bir duvar
saati ve saatin listiinde insan gibi konusmaya baglayan bir
kus var, atalarinin ruhu bu kugun iginde (Nerval, bitki ya da
hayvan, hatta egya, her varlkta bir bagka varhgin yasadig-
na, var olduguna inanir). Kahramanimiz vecd halinde, len-
lerin yasadigimi goriince kendi oliimsiizliigiine de inarur,
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¢inkii insan ruhu biitin ruhlarin toplamindan olusuyor,
kendi soyumuzda yasiyoruz, gegmis ve gelecek bir zincirin
halkalaridir (zamanda birlik, ¢oklukta teklik).

Kahramaninuz gévdesinde iki kisiligi yasatiyor. Aktorel
bilimin diliyle, "iyi"yi ve "kétii"yii, dinin diliyle "sofu”yu ve
"glinahkdr™, psikanalizin, ruhbilimin diliyle biling‘i ve bilin-
¢alti'ma (bastirilmis cinsel istekleri). Bir kendisi var, bir de
oteki, gifti, ikiz'i. Baslangigta Aurélia’ya kars bir hata isler, ba-
gisma siginacak yerde kagar, zevk ve eglenceye verir kendi-
ni, bencil davrarnur. Aurélia 6liir, bu kez de, salt kendi bedeni-
ne aci gektirerek ona ruhlar diinyasinda kavusabilecegini
sanar. Bencillikten kurtulup bagka birine yardim edince,
kendini baskasina adayinca, Aurélia'nin ruhu artik onu ziya-
ret eder.

Aslinda 6zetlenmesi zor bir 6yki. Clinki bildigimiz 6y-
kiilerden ¢ok farkl. Diis ve Yagam ( Aurélia) daha gok bir deli-
nin, ya da yar1 deli diyebilecegimiz sizofrenik'in, kag kez de-
lilik krizleriyle hastaneye yatan Nerval'in gordigi hayal ve
hayaletleri, vision'lari, kisaca, yalniz riiyalarda gordiigiimiiz,
uyandigimizda ise bir anlam veremedigimiz, bilingaltinin
simgelerle dolu karanlik, karmasik diinyasinin anlatimudir.

Simdi Tanpinarin "Abdullah Efendi'nin Riiyast” 6ykistini
Ozetleyelim. Tanpmar tgiinci tekil kisi, yani olaya distan
bakan bir yazar dilini kullanuyor:

Oykii kahramamimiz Abdullah Efendi bekar ve orta yasta
(tipk1 Dis ve Yasam'in kahramani, yani Nerval gibi). Yalnz-
higin iginde yasiyor. Ve bir lokantada. Ashnda kalabaliga, in-
sana aliskin degil, dort tarafin1 demir kusak gibi geviren ve
ona nefes aldirmayan bogucu, dar havall bir ortamdadir.
Igkirahathk ve genisleme veriyor, halinden hosnut. Lokanta-
da oturan diger misterileri izliyor. Once yalmz bir insana
bakiyor. Sonra bir gifte. Onu daha gok kadimin esmer bacak-
lani ilgilendiriyor (giinkii doyumsuz). igkinin de etkisiyle,
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dizlerine dek agik, calkalanan iki bacak var karsisinda. Biitiin
omri boyunca bu bacaklardan korkmus (tipki Diis ve
Yagam ‘da, Nerval'in cinsel basarisizhig gibi). Nigin? Ciinki
Abdullah Efendi hep platonik, diigsel bir sevgili arzulamig
(Nerval gibi); Ug y1l 6nce odasinda yapayaltuz, bir tiirlii go-
riinmeyen bir sevgiliyi beklerken, aniden tepesindeki apart-
man ¢atis1 ugmus, odasina yildizlar dolmus ve sevdigi kadin
yildizlara basarak girmis. Soylu bir yaratik, Abdullah Efendi
ile ayn1 hamurdan yaratilmamis, ¢ok yiiksek, biisbiitiin
bagska, erisilmez bir evrenden geliyor. Sevgilisi ona, belki de
aylarca siiren acilarimin armagam olarak, kendi cevherinde
goriinmeye razi olmus. Abdullah Efendi eski agkini unuta-
muyor ve alninin ortasinda, kendisine ruh esenligi veren bir
buseyi parlak ve yakiar bir yildiz gibi tagiyor.. Zemberekler
harekete geciyor, artik o evren karsisinda ayn1 adam degil,
giinlik gériiniim ve yiizler zaman zaman degisiyor. Sonra
bir bagka ¢ifte bakar Abdullah Efendi, kadin sarigin, ela
gozli. Erkek onun elini 6pmek isterken kadin yok olur, ye-
rinde yalnizca giysi y1giru var. Ama kisa bir stire sonra kadin
giysilerinin iginde belirir. Aslinda ciftlerin ikisi de yoktur,-
bunlart hayalinde yaratmstir Abdullah Efendi. Sonra arka-
daslariyla bir genel ev'e gider. Yash genelev patronu onu bir
odaya sokar. Abdullah Efendi birlikte yatacag: kadini bekler-
ken gaglar iginden gelen boguk sesler duyar, ancak goriiniir-
lerde kimseler yok. Duvarda insan hayalleri goriir. Odadan
dehsetle ¢ikar, kagmak ister, arkadaglar1 birakmaz. ikinci bir
geneleve gider. Duvarda resimler asilhi bir odada. Yatakta
yapay memeli bir kadinla birlikte. Ama kadin yapay meme-
sinin kayboldugunu farkeder, bulmak igin kapidan firlar.
Duvardaki resimlerin imgeleri canlarur. Eski ve soluk fotog-
rafin sakinleri diinyanin en acayip ve korkung raksinmi yapi-
yor. Abdullah Efendi ordan da kagar. Evine gitmek ister.
Ama 6nce meyhanede biraktig ikizini, 6teki varligini almasi
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gerekir. Ancak meyhane, ikiziyle birlikte yanmus. Varliginin
olimiine aglar. Kendi bedenini, gercek benligini bir daha
gormek ister, ne var ki bir araba cesedi gétiirmektedir. Evine
yollarur. Garip vision'lar goriir: Kargi evlerden birinin pence-
resinden ii¢ erkek kanl bir kadin bedenini asagiya atiyor.
Daha ilerde yagh bir papaz birinin pargalanmis bedenini tor-
baya dqldurup sirthyor. Biraz 6tede geng bir kadin agigimmin
kesik bagimi bir yildiz gibi bogluga firlatiyor. Bir cadi bogum
bogum, uzun parmaklariyla geng bir cocugun kalbini gikari-
yor. Insanlar metamorfoz'a ugrayip yari insan, yar hayvan
haline doniisiiyor. Kosarak kagar. Bir eve girer, odalardan,
ona hi¢ de yabanc gelmeyen esyalar arasindan geger. Insan-
lar biiyiik, genis aynalarda goriiniip kaybolurlar. Susuzluk
icindedir. Bir odada su dolu bir siirahi bulur. igmek isterken
yedi, sekiz yaslarinda hasta bir ¢ocuk peydahlarur, siirahiyi
pencereden asagiya firlatir. Abdullah Efendi pencereye
kosup sokaga baktiginda, hiiziinlii ve yorgun halli bir ada-
min agir adimlarla késeyi dondiigiini gortr, ve o adam ken-
disidir.

Tanpmar'in Abdullah Efendinin Riiyas: adli 6ykiistini bu-
tiiniiyle almadim, fazla yer tutardi. Ozet vermekle yetindim.
Konuya daha ¢ok ilgi duyan okurlarin, Nerval'in Diis ve
Yasam' ile Tanpmarin Abdullah Efendinin Riyasimi ti-
milyle okuyup, her iki 6ykiiyi kargilagtirmalar: gerekir. Asa-
gida sunacagim benzerlikler ancak o zaman daha iyi deger-
lendirilebilirler. ,

Aurélia'ran (Dus ve Yagam'mn) ilk tiimcesi: Riiya ikinci ya-
samdir”,

Tanpinar'in Siir ve Riiya yazisin ilk tiimcesi: “Oteden beri
riiyamn ikinci bir hayat oldugu soylenir"(*)

(*) Abdullah Efendi’nin Riiyasi'na bir tiir girig gibidir Tanpinar'in Siir ve
Riiya yazisi. Hatta biitiin yapitlarinin anahtaridir. Bu bile Nerval til-
mizligini kanitlamaya yetiyor.
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Diis ve Yasam'dan (Aurelia):

Bir aksam, gece yarisina dogru, oturdugum mahalleye ¢ikarken,
gozlerimi rastgele kaldirdim; aydinlikti, sokak lambasinin 1511 vu-
ruyordu; evin numaras: dikkatimi cekti, yagimn sayist”

Abdullal Efendi’'nin Riiyasi'ndan: "Bir ikindi saatinin toz-
lar1 iginde tek bagina yiiriimek istiyordu. Yavas yavas bu gecenin
garip talihini sezmeye baglamig ve ondan tirkmiigtii. (..) Gelirken
bindigi otomobilin numarasim hatirladr: 1873".

Kargilastirmalara devam ederken saptama yapip bir hu-
susu anmmsatallm. Nerval Oykisiinii birinci tekil kiginin,
Tanpinar ise tiglinci tekil kiginin diliyle anlatir

- Diis ve Yasam'dan:

"Uzanmg yatarken, gokyiiziiniin ender bir parlaktikta
binlerce manzara halinde acildiim gordiim. Kurtulmug
ruh gizlerini agiyordu bana "

Yazar sevgilisinden kurtulmus ruh olarak s6z edi-
yor. -

Abdullali Efendinin Riiyasi'ndan:

“Bagini kaldirdig1 zaman tavanin tepesinden ugmug ol-
dugunu ve yildizlarin elle tutulacaknug gibi yakindan
odasina sarktiklarini gordii ve sonra bekledigi kadin bu
yildizlara basarak, onlara tutunarak, onlarn s1gma sari-
narak odasina girdi".

Diis ve Yasam'dan:
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Bu kutsal hayal, herkesin bazi riiyalarimda yasadig1 gibi,
cevremde gegenlerin igine beni de aliyordu. Yataga uzan-
nug, askerlerin, benim gibi tutuklanmig ve sesi ayni sa-
londa uguldayan bir yabancidan sozettiklerini duyuyor-
dum. Aym ses sanki kendine 0zgii bir titresimle benim
gogstimde de ¢mliyor ve ruhum diigle gercek arasinda
paylagilip ikiye boliiniiyordu. Bir an ¢aba gosterip sozii
edilen kigiye dogru donmek gegti aklimdan, ama hemen
“eski bir alman atasoziinii ammsayip tirperdim: Insan gift



yaratilir, benzerini goriirse oliim yakin demektir. Gozle-
rimi kapadim. Gergek dist ya da gergek yiizlerin binlerce
kagak goriiniimler halinde kirildig1 bir ruh halinde idim.
Bir an beni soran dostlardan ikisi yanimdaydi, askerler
beni igaret etti, sonra kapt agildi, benim boyumda, yiizii-
nii gormedigim biri dostlarimla beraber ¢ikt, bosuna ar-
kalarindan onlar: ¢cagirdim, “Ama bir yanhghk var, on-
larm aradiklar: bendim, oysa ¢ikan bir bagkasi!” diye
haykirip durdum.

Sik sik yineledik, Nerval'de iki (gift) kisilik yasar ve
Aurélia’min yukarida aldigimiz boliimiinde ikiz'inden s6z
eder.

Tanpmar da oOykiisiinde, Abdullah Efendinin Riiyasi'nda
ayni seyi yapiyor:

"Abdullah Efendi kagidan ¢tkmadan evvel oturdugu sandalye-
ye bakti: Kendisine cok benzeyen bir golgenin orada uyudugunu
gordii” 7 i
Nerval ve Tanpinar'da ortaklasa yer alan bu anlatimdan,
bireyin dteki yarisindan, ikizi'nden, ¢ift'inden Cemal Siire-
ya'nin da bir siir ¢tkaracagim daha sonra gorecegiz. Devam
edelim. Nerval Diis ve Yagam’'da dogu kaynaklarindan kalka-
rak evrenin ve canlilarin nasil ilk kez ortaya ¢iktigini ele alir.
Once bitkiler ve hayvanlar, sonra da, canavarlagmis hayvan-
lardan (igimizdeki vahsi hayvandan) insanlar olusuyor:

“Dogu geleneklerinden almmig bu tarih sistemi evreni
- dile getirip orgiitleyen doga giiclerinin mutlu uzlagma-
styla bagliyordu. -Caligmadan onceki gece, yaratigin ilk
tohumlarmun ¢irpidigr karanhk bir uyduya tagmdigom
sanmmigtim. Heniiz yumugak olan kilden, dev palmiyeler,
zehirli stitlegenler ve, kaktiislerin yoresinde biikiiliip kal-
mig kengerler yiikseliyordu; ve bu taslak halindeki yara-
tilistan, kayalarin ¢orak yiizleri iskeletler gibi firliyor, ig-
reng stiriingenler yabani otlarin arasinda kavisler ¢ize-
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rek gidiyor, genigliyor ya da yuvarlak bir bicim aliyorlar-
di: Garip ufkun mavismi goriiniimiinii yalmzca yildizla-
rin solgun 15181 aydmlatiyordu. Bu yaratilmiglar bigim-
lendikce, daha parlak bir yildiz aydinhigin son to-
humlarimi yukart cekiyordu. Canavarlar sekil degistiri-
yorlar, ilk derilerinden soyunup, dev ayaklarimin iistiin-
de, daha bir giiclii dogruluyorlardi; govdelerinin koca
kitlesi dallar ve bitkileri kiriyor, ve dogamn diizensizli-
ginde birbirlerine saldiriyorlardr. Ben de katiiyordum
kavgaya, ¢iinkii benim de bedenim onlarinki gibi acayip-
ti. Birden egsiz bir uyum ¢inladi yalmizliklarinizda, ilkel
yaratiklarin birbirine karigan qighklari, kiikremeleri ve
vinlayan sesleri dolagtyordu sanki o kutsal havamn iis-
tiinde. Sonsuzlukta, degisimleri yeni degisimler izliyor,
uydu yavas yavas aydinlaniyor, korularin yegsillikleri ve
derinlikleri iistiine tanrisal sekiller ¢iziliyordu. Ve gor-
diigiim canavarlar, artik evcillesmisler, acayip sekillerini
atip erkek ve kadmlar halini alyorlardy; bu degisim icin-
de otekilerin, kimi vahgi hayvan, kimi balik, kimi kug olu-
yordu.”

Tanpmnar Diis ve Yagam‘daki bu bolimii Abdullah Efendi-
nin Riiyasi'nda ¢ok giizel degerlendiriyor. Ucgeni tersine ge-
virerek. Nerval hayvandan insana gelmis, Tanpmar insan-
dan hayvana doniisimii koyuyor. Bu satirlar Abdullah
Efendinin Riiyas:'ndan:
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"Stiphesiz ki onlar insani sekilden biisbiitiin ¢ikmiglard.
Bu bags ve onun omuz iizerinde urusu hep aym idi. Sa-
dece bazi kisimlar gerilemis, bazilar ilerlemis, alin arka-
ya dogru kacarak ve burun hafif yassilagarak hayvani
sekle daha yaklagmiglardi. Biitiin bu baglari tagiyan bo-
yunlarda acayip bir kalinlagma, kendi kendisini, goriil-
memis bir gsekilde hodbin ve tatmini gaye edinmis bir
idrak vardi. Fakat degisikliklerin en sagirticist uzviyetin



belden asag1 dogru ¢okiisiindeydi; bu bir nevi tortulan-
maya benziyordu. Bu degisikligi etraftaki hayvanlar bile
hissetmis olacaklard: ki, kimi bir tarafa sinmis, sagkin
gozleriyle cehennemi bir alevin aydinlatti$r bu karmlara
bakiyor, kimisi de act act haykiriyordu. Biitiin bu kalaba-
lik, degismis, hiiviyetini kaybetmis viicutlarin doymaz
igtahlartyla birbirleriyle birlesiyor, birbirlerine kenetleni-
yor, halkalanyor birbiri iginde kayboluyor, birbirinden
doguyor, elle tutulacak kadar kesik bir homurtu iginde
oliip gidiyorlardi.”

Devam edelim. Abdullah Efendi gece bir ses duyar

“Ses astrlar icinden geliyor gibi boguktu. Bununla beraber onu
¢cok yakindan isitiyordu. Sagkin sagkin etrafim aragtirmaya bagladi.
Fakat goriiniirde kimseler yoktu™.

Goriiniirde kimseler olamaz, ¢linkii bu ses Abdullah
Efendi'nin iginden geliyor. Ne garip bir rastlanti ki ayr
sahne ve olay1 Nerval'in Diis ve Yasam‘inda da buluyoruz:

“Canhirag, act dolu bir kadm ¢1ghgyla sicrayip uyandim. Bil-
medigim, soylemek tizre oldugum bir sozciigiin heceleri kayboldu
dudaklarimda. Kendimi yere atip, ofkeli ve gozlerim sicak gozyasla-
riyla dolu, aglamaya bagladim. Gecede biyle act aci ¢inlayan o ses
neydi? Riiyanmn i¢inden degildi, yasayan birinin sesiydi, yine de
bana Aurélia’iun sesiymis, onun ses tonuymusg gibi geldi. Pencere-
mi actim, ¢it yoktu ve qighk bir daha duyulmadi. Digar1 ¢iktim,
saga sola sordum, kimse bir sey duymamigt1”

Nerval Diis ve Yasam Oykusiinde sayilar iistiinde sik sik
durur. Baz1 6rnekler verelim: }

“[ki dostla bir masada siir ve miizik iistiine konuguyor ve renk-
lerin soyu ve sayilarin anlami konusunda goriistimii acikliyor-
dum”.

"Her aile yedi kisiden olu§ur yediyle carpa ¢arpa genigletebili-
rizde...

Abdullah Efendi'nin Riiyasi'ndan 6mekler:
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"Simdi hayatinda o kadar ¢ok inanmig oldugu rakamlar: bir kat
daha seviyordu. Iki ile ikinin dort ettigini bilmek miihim bir tecrii-
be, bir nevi mihenkti. Fakat o birden bire bu riiyanin da dogrulu-
gundan gsiipheye diistii. Hakikaten dort mii eder acaba dedi, ya iki-
lerden herhangi biri kesirliyse”, "Rakamlart mutlak kiymetleriyle
tekrar toplad:. Hepsi 19 ediyordu. 1+9=10, sifir1 atiyordu...."”

"Tam bir rakam, tam bir rakam... Ah, ne saadet yarabbi! diyor-
du.”

Bagka benzerlikler de goriiyoruz.

Diis ve Yagam'dan:

“Kargumda bir duvar saati ve saatin iistiinde insan gibi konug-
maya baglayan bir kug vard:."”

Abdullah Efendi’'nin Riiyas: 'ndan:

"Tiinedikleri kogselerden geceyi ugursuzlukla dolduran insan
bakiglt kuglar vard:”.

Benzerlikler buraya aktarilmayacak kadar gok. Abdullah
Efendi'nin Riiyasi'nda, Nervalin bir bagka oykiisiinden,
Sylvie’den bile alinti var. Okurlar Abdullah Efendi'nin girdi-
gi genelevin duvarinda asih fotografi, Sylvienin Othys'de
oturan teyzesinin odasindaki fotografla (resimle) karsilagtira-
bilir.

Bir noktaya daha deginelim. Ogretim gorevlisi sayin
Vahap Kabahasanoglu Tanpinar iistiine hazirladig1 doktora
tezinde yazar'm Abdullah Efendi'nin Riiyasi'ni tmnse halinde
kaleme aldig iizerinde duruyor. Oykii yalnizca bir riiyay,
ya da riiyalar, diisleri anlatmaz. Abdullah Efendi‘nin gordi-
g bazi vision'lar ancak bir deli'nin gorebilecegi tiirden haya-
letlerdir. Cinsel doyumsuzluk (belki de cinsel giigsiizliik)
Abdullah Efendi'nin bilingaltni, onu delirtecek kadar zorla-
maktadir. Nerval de Diis ve Yasam'in biiyiik bolimiina deli-
lik nobetlerinin siklastig bir donemde yazdi.
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NECIP FAZIL KISAKUREK

o "Batinin Pirtiklan"
Necip Fazil, Kdbus siirinde:

Ve evlerde bas koge.
Batiin pirtiklan
Gdriinmezi gormeye
Eremez mantiklar:

diyor ve Batili yazarlari, Batidan esinlenen tiirk yazarlarin,
sairlerini kiigiimsiiyor ama kendisi de Batiya dykiinmekten
geri kalmiyor. Dortliigiinde yer alan “Goriinmezi gormege /
Eremez mantiklar1” sozlerinin bile gergek sahibi kendi degli,
Arthur Rimbaud'dur. Rimbaud Paul Demeney'ye yazdi§:
mektubunda eski ve mevcut bazi sairlerin bilici (voyant) ola-
madigim soyliiyor ve soyle diyordu: "Bilici (voyant) olmak,
goriinmezi gormek gerekir. Kendini aragtirir gair, biitiin agular:
kendinde tiiketir ve Oziinii alikor."”

Necip Fazil'in, siir listiine goruslerini igeren Poetika'da bazi
frasiz sairlerinden soz ettigi goriliiyor: "Bodler miisbet ilim
kesifleri oniinde biitiin dayanak ve tahakkiim hakkim kaybetmis ve
malxlzulyaya diigmiis bedbin minevverlerin sesiydi... Rembo bu
sesi, buliran ve maraziliklerle daha ileriye gotiirdii. Valeri ise aym
sesi, siire sonsuz bir tecrid mizaci agilamak yoluyla muvazeneye
kavugturmak istedi. Fakat kimse, miisbet ilimlerin atli karmcasin-
da sarhos hale gelen insamn bekledigi yeni timit sarkisini bestele-
yemedi."” Demek ki Baudelaire, Rimbaud ve Valery gibi baz
sairleri okumus. Okumakla da kalmamus, "pirtiklarin” imge-
lerini, sozciiklerini, siirlerinin igeriklerini kendi siirlerine, siir
iistliine gorislerini ise kendi "Poetika”sina aktarmis.

Necip Fazil'in Poetika's1
Necip Fazil, Cile'nin 6nsdziinde sunlar1 yazar: “Siirlerim
yemigin igini, iir hakkinda diigiindiiklerim de kabugunu gosteri-
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yor. Demek ki, ben, sadece siir dokumakla kalmiyorum; frenkgeden
Tiirkgelestirilmis tabiriyle (Poetika)m, siir sanati iizerindeki fikir- .
lerimi de oOrgiilestirmis bulunuyorum. Yaptigim isin degerini bil-
mem ama, boyle bir isin ananemizde simdiye kadar mevcut olmadi-
g belirtmek hakkimdir.”

Orneklerle gorecegiz, Necip Fazil'in siir sanati tistiine ileri
surdiigi fikirlerin ¢ogu kendinin degil, basta Baudelaire ve
Rimbaud olmak iizere fransiz gairlerinin, fransiz sembolistle-
ri ve romantiklerinin fikirleri. O halde yaptig: isin degeri de
yabanct ozanlarm kendi deyimiyle “Batimin pirtiklar:”"nin dii-
siincelerini aktarmaktan Gteye gitmiyor. Mal yabanar oldu-
guna gore tirk siir geleneginin bir pargas: da sayillamaz.

Simdi Necip Fazil'n Poetikadaki siir goriiglerini ahp Bau-
delaire, Rimbaud ve sembolistlerin goriisleriyle karsilastira-
hm: | -
Necip Fazil: "Sair, his cephesinden, daha ilk nefeste vecd ¢zii-
liigleriyle yere seriliveren bir afyon tiryakisi; fikir cephesinden de,
bu afyonu esrarli havalarda hazirlayan ve tek miligramimin tek
hiicre iizerindeki tesirini hesaplayan bir simyaci.”

Afyon ve simyac sozcliklerinin altlarini gizelim. Firengi
ve mide sancilar1 ¢eken Baudelaire hem bu acilar1 dindir-
mek, hem de yapay yoldan vecd halini yakalamak i¢in afyon
yutar, siir ve sanat tammlarinda da bu sozciigii sik sik kulla-
nirdi. Hatta bu konuda Paradis Artificiels (Yapay Cennetler)
baghg altinda bir dizi yaz1 kaleme aldi. Wagner'in miizigini
overken Necip Fazil'inkine benzer bir kargilagtirma yapar:

Baudelaire: "Wagner miizigini dmlerken insan afyon igmis
gibi hayal ve vecd icinde kendinden geger.”

Simya'ya deggin 6megi de Rimbaud'dan verelim.

Rimbaud: "Soz simyamda siirsel eskilig“in haylice yeri vard:
(S6ziin Simyas:)."

Necip Fazil Aristo ve Valery'nin giir tanimlarini yeriyor ve
"Bu tariflerin baginda ve sonunda, giiri merkezilestiren haysiyetli
bir muhit ile, siir muhitini kuran ulvi merkezden bir eser yoktur”
diyor. Siirde merkezilesme diisiinii Baudelaire'indir: "Benin
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buharlasmast ve merkezilesmesi. Sorun burda (Mon coeur mis 2
nu-Soyunmus yiiregim, 1)."

Devam edelim.

Necip Fazil: "Bizce siir (...) esya ve hadiselerin en mahrem (...)
nahiyesini tutarak ve nisbetlerini bularak mutlak hakikati arama
igt.”

Nisbet (oran) s6zctigliniin altini gizelim.

Baudelaire: "Zevk sahibi bir insani rahatsiz eden giirin oran-
sizhigidir (...) Yeryiiziinii ve goriiniimlerini Tanrimin goriiniimleri
ve iletigimi gibi algilamanuzi saglayan Giizelligin tapilast ve 6liim-
siiz i¢guidiisiidiir.”

Goriliyor ki Necip Fazil'in siir tamumindaki salt gergek
(mutlak hakikat-Tann) ve oran (nisbet) kavramlari Baudelai-
re kokenli. ‘

Necip Fazil: "$iir sirdaglik ve laubalilikte en verimli ve en per-
vasiz, kaba fayda ve kuru akilda da en boynu biikiik ve en korkak
cehd ve onun usulii...

Laiibalilik (abartma) ve fayda s6zciiklerinin altnu glzehm

- Necip Fazil siir gizliye, gizemliye yonelen abartmali bir
anlatim sanatidir, amaci fayda saglamak ve akil vermek, 6g-
retmek degildir diyor. Baudelaire de ayni seyleri soyler.

Baudelaire: "Lirik soyleme tarzimin en ¢ok sevdigi dil (anla-
tim) bigimleri abartmali bigimlerdir (Théodore de Banville Gistii-
ne)."

"Siirin amacimin sunu ya da bunu dgretmek oldugunu diigii-
nen bir yigmm insan var, siir. gelenekleri yetkinlestirmeliymisg, giir
bilinci griclendirmeliymis, hasil siir yararl olani gostermeliymis
(...) Siirin giirden bagka amaci olamaz. Yalmz ve yalmz bir giir
yazma zevki ugruna kaleme alinmig giirden daha biiyiik, daha
soylu, siir adim gercekten tagimaya deger bagka giir olamaz
(Théophil Gautier iistiine).”

Necip Fazil: "gair, belki de, ilk gairden beri bir tarafiyla dev
adam, bir tarafiyla da hafif ve maskara bir havai ve ilcai bilinir."

Dev ve maskara sdzciiklerinin altini gizelim.

Baudelaire: "Sair, ey bulutlardan topraga stirgiin ece [ Oklara
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g0giis geren, dostu firtinalarm [ Yuhlarlar yeryiiziinde seni de
gﬁndﬁz gece[Ugcmana engel olur agir, dev kanatlarin. (Albatros).”

"Paris Sikintisi adlt yapitimda tirkiing olanla maskaralig1, sev-
giyle kini birlestirecegim (Annesine mektubu).”

Benzesimler, alintilar hayli ¢ok. i¢ sekil konusundaki taru-
mu gorelim.

Necip Fazil: Siirde i¢ sekil, ruh gibi, biitiin kat1 siir maddeleri-
nin, incele incele, gittikce latiften latife gece gece en esiri latif hali-
ne gelmis, can 0zii...

Esiri sozctigiiniin altim gizelim. Ondokuzuncu yiizyil ya-
zarlarindan Madame de Stael, "lirik siirin gercek biiyiikliigiinii
duyumsamak igin esiri (¢ok hafif-eterli) bolgelerde hayal iginde
ucmak ve kutsal uyumu dinleyerek yeryiiziiniin giiriiltiisiinii
unutmak gerekir” diyordu. Baudelaire de sair Théodore de
Banville'le ilgili yazisinda benzer s6z1 yineler: "Ruh lirik izle-
nimlerle aydmlanir, 1513a kavugur, esiri (eterli-daha hafif) bir bol-
geye ulagmak istercesine, hafifleyip genlesir, kanatlamir.” Necip
Fazil "Batimin pirtiklar1"run soylediklerini bir daha sdylemek-
ten Oteye gidemedigi halde poetikasimin tirk siir geleneginde
ilk 6rnek oldugunu ileri striiyor. :

Devam edelim.

Necip Fazil da Baudelaire gibi teknolojik gelisime kargi-
dir.

Necip Fazil: "Ondokuzuncu Asirin ikinci yarisimdan itibaren
baglayan biiyiik ruh ve fikir buhram, bagim alp dolu dizgin boga-
nan miisbet ilim buluglarimin siir ve fikirle payandalagtirilamay:- -
sindan dogdu."

Baudelaire: "Sanayi ve gelisim her tiir siirin en zorba diis-
manlaridir... (Th. Gautier Ustiine)."

Necip Fazil Poetika'sindaki siir tanimlarinda Sembo-
list'lerin ve Romantik'lerin sozlerini yineler. Yaziy1 uzatma-
mak igin ornekler vermiyorum. Bir aragtirma yapmak iste-
yenler Necip Fazil''n Cile betiginin sonundaki Poetika’yla
Sembolizm ¥ adh kitabimda yazdiklarmu karsilagtirabilirler.

(1) Sembolizm, Erdogan Alkan, Deyis Yayinlar1.
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Necip Fazil $iirinde
Baudelaire Etkileri
Bahriye Mektebinde, Istanbul Universitesi Edebiyat Fa-
kiltesi Felsefe Bolimiinde okuyan Necip Fazil Kisakiirek
1925 yilinda Milli Egitim Bakanhginca Paris'e gonderilir,
ancak, 6grenimini yarim birakip doner. Fransizcay: ne kadar
ogrendi, fransiz sairlerini fransizcasiyla ne kadar okudu? Ba-
udelaire'in yapitlarini ashindan mi, gevirilerden mi izledi? Bu
sorulara tam karsiik bulamasak da Necip Fazil'in siirlerin-
de, gengliginden son yillarina dek Baudelaire izlerinin stiriip
gittigini goruyoruz.

Renk-koku-ses-uyum

Baudelaire'in siirlerinde renk, koku, ses ve uyum sozcik ve
kavramlarina sik sik rastlarsiniz. Bazi 6rnekler verelim: "Ay-
dmnlik gibi genis ve gece gibi kara | O derin birlik iginde, sesler, ko-
kular ve renk [Uzaktan uzaga karigan yankilara denk [Birbirlerini
iste boyle yanitlamakta (Corespondances-iletigimler).”, " Aksamda
kokular, sesler doniiyor | Hiiziinlii vals, dldiiren bagdonmesi (Ak-
samun Uyumu)", "Giinegin oksadi1 kokulu iilkedeydim (S6miir-
geli bir kadma).", "Yuvarlayip goklerin resimlerini, ¢alkant: | Ka-
twyordu saltanatla, dagdagayla, gizemle | Zengin ezgilerin o giiglii
uyumlarini | Batan giinegin gozlerimdeki renk ciimbiigiine (Once-
ki Yasam.), “Takilarin alayci sesinde raks ederken | Madenler ve
taglarla 1siklanan su diinya | Cogturur yiiregimi, dehgetli diigkii-
niim ben [ Sesin isikla hemhal oldugu esyalara (Takilar).", "Sicak
bir giiz aksami, kapalr iki goziimm | Solurken kokusunu baygin go-
guislerinin (Alip Gotiiren Koku).", “Ve baginda kokulu bir sap-
kaydi saglar1”, "Bu odada her sey uyumun yeterli aydinhigima ve
tatly karanligina sahip. Uykulu bir zihnin, sicak bir limonluktay-
mig gibi sallandi§t bu ortamda (...) usul bir koku yiiziiyor (Iki
Oda)." '

Ornekleri uzatmayalim ve Necip Fazil siirindeki renk,
koku, ses ve uyumlari (ahenk) arastiralim: “Nasil kaynagtiril-
mug renkler, sesler, hacimler (Mimari)”, "Goz kaptirdigim renk-
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ten, kulak verdigim sesten (Affet)”, "Olgiiden, ahenkten daha gii-
zeller (Sonsuzluk Kervan)”, “Biter, her gey biter; ses, sekil ve
renk [ Kokular biter (Biter)", "Bu diinyada renk, naks, lezzet, ne
varsa kiistim (Tebebsiim), "Renkte, seste, 1s1kta, her seyde bir ihti-
zaz (Ihtizaz)", “Solmaz, solmaz; bu bir renk.../Olmez, dlmez; bir
ahenk (Onun Gimmetinden ol)”, "Versem gozlerimi bu sonsuz
renge | Kapansam icimden gelen ahenge (Geceye siir)”, “Renk
renk dertlerimi goziimde besle (Gurbet)“, "Piriltilar, nagmeler |
Renklerle eriyorum (Yalruzhk) ", “Renk, koku, ses ve sekil, oteler-
den haberci (Visal) ".

Sayilar
Dogu dusiincesine biiyiik ilgi gosteren Nerval'e gore
insan yazgisiyla yildizlarin yiiriiytsi, burglar arasinda sim-
gesel bir bag var. Nerval'in, bir tiir uzun siir de diyebilecegi-
miz Aurélia adl gergekiistiicii 6ykiisiinde su satirlarla karsi-
lagtyoruz: “Bir aksam, gece yarisina dogru, oturdugum mahalleye
¢ikarken gozlerimi rastgele kaldwrdim; aydinlikti, sokak lambasinin
1181 vuruyjordu; evin numarast dikkatimi gekti. Yagimin sayist.
Bagimi eger egmez, solgun tenli, ¢ukur gozli, yiiz ¢izgileri
Aurélia'min ¢izgilerine benzeyen bir kadin gordiim ontimde. Bu ya
onun oliimii ya da dlecegim bildiriliyor bana, dedim kendi kendi-
me."” "Akgam, o dlecegim saate yakin anlarda, iki dostla bir masa-
da, resim ve miizik iistiine konuguyor ve renklerin soyu ve sayila-
rin anlam konusunda goriigiimii agikliyordum (...) yerini bildigi-
me inandi§im yildizi aramaya koyuldum gokyiiziinde.” "Bana
'gore sayilarin genel siralamasma bir hata karigmigt: ve insanligin
bagma gelen tiim yikimlar, kotiiliikler bundan kaynaklaniyordu.”
-Sayilarin simgesel giiciine inang Nerval'den, bir Nerval
hayran olan Baudelaire'e de geger. Cukur siirindeki suilging
dizeleri okuyalim:

Bagim inat¢i agrilarla dolu, doniiyor
Yiirek higlige 6zlemle tutusup yanyor
-Ah, ctkmamak Sayilar, Varliklar evreninden
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Sayilarin gizemine gesitli yazilarinda deginir Baudelaire:
"Kalabalikta olmak arzusu sayimin carpimindan duyulan kivancin
gizemli anlatimidir. Her ey sayidir. Birey sayidwr. Esriklik bir sa-
yidir. (Fuizeler, 1)", “Fizikte oldugu kadar aktorede de ¢ukur duy-
gusunu igimde tagidim hep, yalmz uykunun ¢ukurunu degil, eyle-
min, dii§ 'iin, ami'min, arzunun, 6zlemin, pismanhklarin, giizelin,
sayimin v.b.g. cukurunun (Soyunmus Yiregim, LXXXVII)."

Baudelaire'in Cukur siirindeki "Ah, ¢tkmamak Sayilar, Var-
liklar evreninden” dizesi Ustiine fransiz diigiintir ve yazarlar
gesitli yorumlar yaptilar. Bu yorumlarin birlestigi nokta
soyle: Dizedeki merkezi diigsiince Bir ile Cok arasindaki, hig
yitmeyecek olan temel Birlik'le bu Birlik'ten dogmus ¢okluk-
larin gittikge artan yayihsi arasindaki zithktir. Demokratik
ve sosyal gelisim hizlandik¢a insanin insan olarak degeri
diiser, zira artik niceligin (kemmiyet), istatistigin saltanati
baglamustir. Kisisel nitelik (keyfiyet) gegerli degildir, kitle
icinde, gokluk iginde yogunlugundan kaybeder .

Simdi Necip Fazil Kisakiirek'in sayilardan soz ettigi ve sa-
yillar1 yorumladig1 dizeleri gorelim: “Sayilarda ¢ogalmak,
nigin, ne olmak igin [ Bir tek higtir ¢arpist kirk milyona bir higin
(Hi¢ mi Hig).”, "Bir ¢oziilmez bilmece | Hep sayi, harf ve liece
(Neileri, ne geri)”, "Sayilar yalmz Bir'in kendi dalgalants: | Sa-
yilar kemmiyetin keyfiyeti amigi (Sayilar).” _

Sayillara egilen Necip Fazil yeni bir sey mi soyluyor,
yoksa Baudelaire'in soyledikierini ve bu konudaki yorumlar
mu yineliyor? Sorunun yanitini okur kolaylikla kendisi bula-
bilir. Bir saptama yapip sunu da ekleyelim. Kimileri "Necip
Fazl tasavvuf felsefesinden, Tanrmun birliginden, vahdet-i
viicuttan s6z ediyor” diyebilir. Bu tiir yaklagimlar sonucu
degistirmez, kaynak ve model Baudelaire'dir.

(2) Baudelaire, Gérard Conio, Ocuvres Majeures, s: 26-27.
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Giinah-Azap-Pigsmanlik

Baudelaire siirlerini gilinah, azap ve pismanhk kavramla-
riyla orer. Bazi 6rnekler verelim: “Besliyoruz sevimli azaplari-
mizi (Okura), "Giinahlarvmz dikbagh, pismanliklarimz algak
(Okura).” "Kwanglt Melek, bilir misin ac1 denen geyi [ Nedir
utang ve azap, g0z yast, i¢ stkimtist.” Omekleri gogaltmamiza
gerek yok. Aymi kavramlar Necip Fazl'in da isledigini goru-
yoruz: “Bagt goriinmez hayal, sonu gelmez nedamet (Ruh), "Kal-
madi esya ile aramda hicbir uyum [ Nefes alirken bile inkisar ve
pismanlik (Halim).", “Annesi azabin [ Sonsuzluk sarkist [ Annesi
azabin [ Cinnetin tipkisi (Zaman).", “Azap, saclarima ak | Yiizii-
me ¢izgi serdi (Azap)."

Kurtlar-Bécekler ve Olii

Mezardaki kurtlar ve bocekleri bol bol isler Baudelaire:
"Ey kurtlar! gozsiiz, kulaksiz kara yoldaglar | Size gelen ozgiir, ki-
vangl bir 6lii var [ Obur filozoflar, pisligin ogullar1” (Kivangh
Olii).", "Dindirebilir miyiz eski, uzun Azabt | Kimildayip kwranir,
yagsar igcinizde [ Kurt nasil oliilerle, tirtil nasil megeyle | Beslenirse
oyle beslenir bizle./ Dindirebilir miyiz bu onulmaz azabi? ", "Besli-
yoruz sevimli pigmanliklarimuzi | Dilenciler boceklerini. beslerse
nasil”. :

Simdi de Necip Fazil'n dizelerini okuyalim: “Koklarken
kiillerimi mezarimda bir bocek (Ruh).", “Bir kurdum ki sizi hep dig
dis yerim [ Ve gezerim her giin elbisenizde (Nefs)", “Agzima
soguk kurtlar dolacak, goziime kum (Dipsiz Kuyu).”, "Ufak bocek-
ler gibi | Gezer onlarin kalbi | Ustiinde ddsemenin (Takvimdeki
deniz)".

Tabut
Oliim ve tabut elbette sairlerin demirbas konusu. Ancak
dizelerdeki benzerlikler yineleme olmamali. Baudelaire Giiz
Sarkist siirinde:
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Tekdiizen vuruglarla salman bir tabut var
Sanirum, ¢ivilenen, bilmedigim bir yerde
Olen kim? -Diin yazdi, bugiin sonbalar
GCmlar bir yolculuk gibi bu ses yiireklerde

diyor. Cahit Sxtkl‘aym dizeleri siirine soyle aktarir: “Nerden
¢iktr bu cenaze, olen kim?" Baudelairein bu dizeleri Necip
Fazil siirine de soyle girer:

“Tabut degildir bu, bir tahta kundak
Bu agr hediye kime gidecek
Gakilir cakilmaz iistiine kapak " (Tabut §nr1)

Bir Kiyaslama
Bir sair bagka bir sairin imge ve deyislerini kiyaslama yo-
luyla da kendi siirine aktarabilir. Baudelaire Vampir siirinde
sunlar1 yazmis: » -

Nasil kumarbaz kumara
Nasuil sisesine sarhog
Nasil kurtlarma bir les
Baglandiysa-Lanet, sana
Ben de baglandum o kadar.

Simdi de Necip Fazil'in Beklenen siirindeki dortligiini
okuyalim:

Ne hasta bekler sabalu
Ne taze oliiyii mezar
Ne de seytan bir giinaln
Seni bekledeigim kadar.

Necip Fazil en azindan "Ne taze oliiyii mezar” dizesiyle
kendini ele veriyor. Bu dizenin kokende, Baudelaire'in
“Nasil kurtlarina bir les” dizesiyle farkh bir yari yok. Farkl
olan sozctikler.
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Kendini Cezalandiran Kisi

Baudelaire'in bir siiri “Heautontimoroumenos” adini tagir.
Anlamu Kendini Cezalandiran Kigi. Sair kendini cezalandirarak
gunahlarindan, sugluluk duygusundan arinmaya g¢aligir.
Peki Kisakiirek Aynalar Yolumu Kesti siirinde ne soylemis:
"Benim isim kendime en biiyiik ceza” demis.

Baudelaire'in siir adindan bir bagka siirinde de yine dize
tretiyor Necip Fazil. Yolculuga Davet §11r1m yazmug Baudelai-
re. Su iki dize de Necip Fazil'dan:

Yolculuk, her zaman diigiindiim onu
. Igimde bu azgin davet ne demek?
(Yolculuk siirinden)

Titresim
Baudelaire Aksamin Uyumu siirinde:

Her ¢igek dalinda bugulaniyor
Kemanda iizgiin bir kalp titremesi;
Hiiziinlii vals, oldiiren basdonmesi
Bir tapmak gibi gok dinleniyor

demis. Necip Fazil'in ihtizaz (Titregim) siirinden iki dize:

Renkte, seste, 1g1kta, her seyde bir ihtizaz
Her seyde bir titregim, zikir, fikir ve niyaz

Renk, ses ve titresim Baudelaire'e ait, bunu yazmigtik,
peki bu iki dizede Necip Fazil'a ait ne kaliyor: Zikir, fikir ve
niyaz.

~ Sehvet _

Baudelaire'in ana temalarindan biri de gehvet. Birkag
6mek verelim: Durgun sehvetler iginde eskiden orda yasadim
(Onceki Yasam)", "Orda her sey diizen ve giizellik | Liiks, dur-
gunluk ve gehvet”, "Derin sonsuzluklarda kzvancla uguyorsun /
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Tarifsiz ve erkeksi bir sehvetle (Elévation). Necip Fazil siirinin
biitiiniine ters diistiigli, yama gibi durdugu halde, salt Bau-
delaire 6zentisi ylziinden sehvete de yer vermis: “Yegil as-
malarda deprenis, sehvet (Cile)", “Bela, bela bende yakici sehvet
(Yuzkarasi)."
Bela

Yeri gelmisken Necip Fazil siirindek bu “Bela” sozciigii-
niin kokenini aragtiralim. Baudelaire'in siir kitabinin ad1 Les
Fleurs du Mal. Gergek anlamu ise Kétiiliik Cigekleri. Ancak Ba-
udelaire Ustiine kokli bir aragtirma yapmayan bazi gevir-
menlerimiz le mal'in gergek anlamini yanhs yorumladilar. Bu
sozcuk kotiilik'in yan sira aci, bela, ser gibi anlamlara da
‘geliyor. Les Fleurs du Mal'i kitap olarak yayinlayan Vasfi
‘Mahir Kocatiirk, yanhs bir yorumla, kitaba Elem Cigekleri
adim verdi. Yanlg! yakin zamanlara dek siirdii. Cemal Siire-
ya da ayni hataya dustii. Goriiliiyor ki, yanilanlardan biri de
Necip Fazl: "Bela... Bela bende yakici sehvet”, "Ne var, ne var
alemde bela kadar ¢ekici (Bela)” diyor.

. Maden

Necip Fazl'n siirleriinde zaman zaman maden somuguyle
karsilasiyoruz: “Ulfet, kara yalmzlik madeninde bir yaldiz", "Ey
goniil madenin ne kadar yufka (Orada)” gibi. Bu s6zciik Baude-
laire'in siir so6zligiinden. Hayli 6rnekleri var Baudelaire'de:
"Ve irademizin zengin madeni [ ‘O bilge simyaci tarafindan buhar-
lagtirithir  (Okur'a)", "Bilinmeyen madenler, denizin incileri
(Bénédiction)", "Bu parlayan maden ve tag diinyas: (Takilar)",
“Cilal gozleri sevimli madenlerden yapilmig”.

"Boslukta Diisen Fikir"
Baudelaire Caresiz (Irrémediable) siirinde
“Bir Fikir, bir Sekil, bir Varlik
Gokten hareket edip diismiis
Camurlu ve kurgunlu Styx Irmaginin
Diplerdeki karanligina™
diyor. Necip Fazil da buna benzer bir dize diigtirtiyor:
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“Ben bagt agir gelmis boglukta diigen fikir" (Ben)

Necip Fazil siiriyle Baudelaire siiri arasinda daha pek ok
benzerlikler var. Kisakiirek'in su dizelerinin benzerlerini bir
aragtirmaci her zaman Baudelaire'de bulabilir: "Cinnet, korku,,
siiphe benim eserim [ Sicak kalbinizde gizlidir yerim (Nefs)”,
"Gogsii yakut ve safir | Karismda bir misafir [ Sordum: Kimsin,
nesin sen [Dedi: Seytandan sefir (Hep Nefs)”, "Bir tatlr vehim
gibi icimi bayiltacak (Ruh).”

Diger Etkiler

Akla soyle bir soru gelebilir: Necip Fazil siiriyle Baudelai-
re siiri arasmdaki bu benzerlikler, esinler, etkilenmeler, ortii-
simler bir rastlanti nu? Bu soruya rahatga "hayir” yanitini
verebilirim. Dil bilen baz sairlerimizde, 6zellikle fransiz gair-
lerinden, dize, kavram, imge aktarmak bir alisgkanhk halini
almis. Fransiz siirinden bir havuz olusturulmus ve bu ortak
kaynaktan ¢ogu yararlanmaya kalkmis. Nitekim Necip
Fazil'da saniyorum daha ¢ok dolayl olarak, Ahmet Hamdi
Tanpmar kanaliyla Nerval de yer aliyor. Nerval'in Aurélia
oykiistinden bir bolim: "Agik segik belirgin, canhirag, act dolu
bir kadmm qigligiyla sigrayip uyandim (...) Gecede boyle act act ¢in-
layan o ses neydi? Riiyarim icinden degildi (...) Penceremi agtim
(...) Bana gore bu diiyanin olaylar goriinmeyen diinyanin olaylari-
na baghydi (...) garip baglantilardan biriydi bu ses".

Simdi de Nerval'i hem diizyazilariyla, hem siirleriyle yag-
malayan Ahmet Hamdi Tanpmar'in Abdullah Efendi‘nin Rii-
yast 6yklstinden alinti yapalim: “Ne oluyor diye bagin kaldirdi-
§1 zaman tavanin tepesinden u¢mug oldugunu (...) gordii (...) Ses
astrlar iginden geliyor gibi boguktu ".

Ve Necip Fazil'in Cile siirine bir goz atalim:

"Goklerden bir ses geldi: Bu adam
Gezdirsin boslugu ense kokiinde
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Ve uctu tepemde birdenbire dam
Gok devrildi, kiinde iistiine kiinde...

Pencereye kogtum: Kizil kiyamet! (...)
Al sana hakikat, al sana riiya.”

Bu benzerliklere rastlant1 diyebilir miyiz? Goklerden bir
ses geliyor, evin tavani uguyor, sair pencereye kosuyor ve
biitiin bunlar bir riiya ya da bir hayal halinde oluyor. Necip
Fazil, Nerval ile Ahmet Hamdi Tanpinar' 6zetlemis.

Necip Fazil'da Rimbaud'yu da bulabiliyoruz. Arthur Rim-
baud "Tiimceler"” siirinde "Teller ¢ektim cankulesinden cankule-
sine, kordelalar pencereden pencereye, yildizdan yildiza altin zin-
cirler ¢ektim ve dans ed:yorum diyor. Necip Fazilm su
dizesine bakalim:

Iki yildiz arast g6ge asil humak (Uyumak Istiyorum)

Sairimiz yildizdan yildiza ip ¢ekip gokte hamak kurmus.
Rimbaud 'nun imgesini yinelemekten 6teye gitmiyor.

Necip Fazil'in bagka dizeleri, 6rnegin Agiklarda siiri hem
Rimbaud, hem Mallarmé etkilerini tagiyor.

Sonug olarak diyebiliriz ki Necip Fazil en ¢ok Baudelai-
re'den etkilenip Baudelaire'i bas taci etmis. Kitabinin sonuna
-ekledigi vasiyeti okundugunda sanarsimz ki Cile’de kendisi-
nin bir araya getirdigi siirler onun dinsel ve tasavvufa bagh
inanglarimin trinleridir. Dindar ve “Kalbimi ve aklim hep sag
elime verdim [ Gorevi olmasayd:r sol elimi keserdim” diyecek
kadar sagc, sol diismaru Necip Fazil'in siirine “Tanr: bir re-
zilliktir, bir seyler veren rezillik (Fizeler, XVII)", “Bende inang
icin gerekli temel yok. Yalmz haydutlar inannmug insanlardiwr (So-
yunmus Yiregim XI) ve “"Ben komiinistim” diyen Baudelai-
re'in damgasini vurmasi kaderin garip bir cilvesi midir?
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CAHIT SITKI TARANCL
Kantarin topunu kagimus Cahit Sitki. Hangi fransiz siiri-
ni okumus ya da ¢evirmigse kendi siirine almuis...
Galatasaray'da okuyan Cahit Sitki baz1 Fransiz siirlerini
once okul kitaplarindaki "resmi segkiler"den tanir. Sonra, si-
yasal bilimler egitimi igin Fransa'ya gider ve 22/2/1940 ta-
rihli mektubunda Paris'ten Ziya Osman Saba'ya sunlar1 ya-
zar: "Biliyor musun simdi neredeyim? Kartiyelatin'in en se-
vimli, kafaya ve gonle en ¢ok hitap eden kahvesinde, bir za-
manlar Verlainein de frequenter etmis oldugu La Source
kahvesindeyim". '
~ Fransa lkinci Diinya Savasi'na girince Tarana Tiirkiye'ye
doner. Yaninda kitaplar m1 getirmis? Hayir. Burhaniye'den
yazip Istanbul'daki Ziya Osman'dan Verlaine istiyor: "Akl-
ma gelmisken, Verlaine'in biitlin siirlerini toplayan bir kitap
¢ikmusgt vaktiyle. Bulabilirsen al ve bana génder (...) Ben Av-
rupa'ya gitmeden 6nce Muhip almisti, onda gordiim”. Verla-
inein adma Taranc’'nin Ziya Osman'a yazdig) mektuplarda
da sik sik rasthyoruz: "Nihal'in digiinii de bu ay igerisinde
olacag igin sen kardesimin de nisanlandigin mijdesini bu
ay igersinde almak isterim. Arkasindan Verlaine'in (...) mus-
ralariyla baslayan siirler cinsinden siirler yazarsin. Gérmeli-
sin 0 zaman benim keyfimi". "Insandan sagsmamal Ziyaci-
g1m; Bagimizin belas1 da Mevlasi da insandir. Bak Verlaine'e,
en bilylk glnahlan iglemis olmasma ragmen sonradan
Allah'la ne giizel konusmus".

Paul Verlaine Dizeleri
Verlaine'i ¢ok seven Cahit Sitki onun dizelerini kendi ma-
liymus gibi siirine almaya baslar. Asagidaki dize Verlaine'in
Nevermore (Gegmis Ola) siirinden:
"Hatira, hatira, ne istiyorsun benden? Sonbahar”
- Yazdigy "Hatiralar” siirinde Taranci, Verlaine'in bu tek di-
zesinden ¢ dize birden kurar: "Bilmem ki hatiralar{Ne istersi-
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niz benden/Gelir gelmez sonbahar?"”. Tarancimin dort baglam,
on iki dizeden olusan bu siirinin simdi de ikinci baglamim
okuyalim: "Bu kanat ¢irpig neden?|Cama vuracak ne var/Ey eski
hatiralar? " )

Kulaga yabana gelmiyor: "Ve ¢ok eski, ince, tath bir sarki-
min/Hafif kanat vuruglar: dolantyor/Aralik pencerelerde can ceki-
sen” demis Verlaine. Imge aym, "sarki" s6zcligiiniin yerini
"hatiralar” sézciigii almis. Hatiralar siirinin ilk baglami, son
baglamda yineleniyor, yani Verlaine'den. Cahit Sitki'min
olan, sadece su bos ti¢ dize: "Sanmayn giiller acar/Biilbiil degil-
dir oten/Bu riizgar bagka riizgar”. Bu durumda, Hatiralar siiri-
nin sahibi Cahit Sitkr'dir diyebilir miyiz? ;

Verlaine'in Nevermore siirinden baska iki dize: "Altin sesi
' birden bire sordu: En giizel giiniin hangisi oldu?" Bu dizeler de
kanatlanip Taranci'nin siirine soyle giriyor: “Altin sesi birden
bire sordu:[-Ne haber eski agk yarasindan? " '

Tarana Ziya Osman'a yazdig) bir mektubunda, 6zdenligi,
sadeligi 6viiyor: Fanteziler, grandiloquance’lar filan, Verlai-
ne'in “Le ciel est, pardessus les toits/Sibleu, si calme! musralar
yaninda sifirdir”. Verlaine'in Gok Oyle Mavi adini tagiyan bu
siirini Cahit Sitk1'min gevirisiyle aktariyorum:

Gok oyle mavi, dyle dur gun
Damlar iizerinde!
Yesil bir dal sallanadursun
Damlar iizerinde!

Urperip gokyiiziinii birden
Bir ¢can tin tin eder

Bir kugtur bu agagta dten
Trirkiistinti soyler

Iste hayat! A¢ goziinii gor
Bak ne kadar sade
Her giinkii sakin guiriiltiidiir
Sehirden gelmekte

457



Ey sen ki durmadan aglarsin,
Doversin dizini

Gel soyle bakalim, ne yaptin
N’ettin gengligini?

Siirinin dizeleri Cahit Sitki'min ayn ayn siirlerine giriyor:
"Gok mavi mavi giiliimsiiyordu | Yesil yesil dallar arasindan”,
"Ve kig yaz demeden Tanri'min giinii | Benimsemigler sehrin gii-
riiltiisiinii”, "Sehirden gelen ugultu | Dinlemeye doyamadigim”,
"Gengligim gitti arada | Aha neden sonra aradim”. Cahit Sitki
bagka sairlerin dizelerini almay: aligkanhk haline getirdigi
i¢in bu benzerliklere de raslanti goziiyle bakamayiz. Cahit
Sitki ayrica, bu siirin bigimini de birkag siirinde kulland:.

Cahit Sitki Verlaine'in Yesil (Green) siirini ¢evirdi. $iirden
dizeler: “Almmda seher yelinin dondurdugu ¢igler”, "Birak unu-
tayim bagmu taze gogstinde/Uyusam biraz, sen uzamp dinlenir-
ken”. Cahit Sitki'dan dizeler: "Yanan su almm elinin golgesiyle
soguyor”, "Serindir elleri almmda serin | Gogiis onda bagmm din-
leyecek " :

Evlilige hazirlanan Verlaine Demek Bir Yaz Giinii Olacak
Diigiin siirini yazar ve bu siirinde "Almmlarimuz iistiinde mavi
g0k | Yiiksek bir ¢adir gibi tirperecek” der.

Ve iste Cahit Sitki'dan benzer dizeler: "inandirnugti beni
omriimiin diigiiniine/(...) Gel yine golgemde kur omriiniin ¢adiri-
ni".

Verlaine'in "Uyku"” siirinden: "Bir el salliyor beni | Cuku-
runda mahzenin". Tarancimin “Giin Sonu” siirinden: Uykunun
actigr | Genig ve derin siperde”. "Oyuk” ve “siper” sozciikleri
birbirine benziyor. Ayrica, Cahit Sitki'min iki siiri “Uyku”, bir
siiri de "Uykusuzluk"” adini tagir.

Verlaine “Beams” (Isiklar) siirinde, dalgalar tstiinde yi-
riiyen bir kadini, Meryem'i anlatir: "Yiiriimek istiyordu dalga-
larmn distiinde | izliyordu admunt sakin adunlarimiz | Kayyordu
ardindan adimlarimiz.” Sular Ustiinde bir kadin ve onu izle-
yen, sular iistiinde insanlar, imge bu. Ayni imgeyi Cahit
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Sitky, kiglik degisikliklerle sunuyor: "Annemin gozleri gibi la-
civert bu denizde [ Dalgadan dalgaya atliyorum.”

Cahit Sitki bigimde ya da 6zde pek yenilikgi bir sair degil.
Ama bakiyorsunuz, yalmzca bir siirinde sozciigii bolmiis:
“Beni de dgtiten degirmen, riizgar/lara uyaraktan donerken bayle...
Nerden doguyor bu ani yenilik, sézctigi, dizeden dizeye ge-
gerken ikiye bolmek? Kaynagini yine Verlaine'de buluyoruz:
"Diigtiim kara [ Bir riizgdra | Beni her an [ Saga sola | Yaprak
misafLi savuran.”

Baudelaire Dizeleri

Cahit Sitki Baudelaire'in dizelerini bazan oldugu gibi,
bazan degistirerek siirine aktarir. Zaten sevdigi bir sair. 22/
6/1942 tarihli mektubunda Ziya Osman'a sunlar1 yaziyor:
"Rimbaud’yu, yahut Baudelaire'i, Verlaine'i, Mallarmé'yi tatmak
igin, onlarm ruhunu sad etmek igin okur alelade kimse olmamali-
dir. Mesela, onlarin okuru Tiirkiyede Ahmet Hamdi, Nurullah
Atag, sen, ben ve daha birkag kigi olabilir. Tabi bu kadarcik meziye-
timi soylemek bobiirlewmek filan sayilmaz”.

Baudelaire i¢ce Kapang (Recuillement) siirine soyle girer:
"Uslu dur ey Hiizniim, daha sakin ol | Aksam diyordun, igte olu-
yor aksam"”. Cahit Sitki da "Abbas” siirine soyle girer: "Haydi
Abbas vakit tamam | Aksam diyordun igte oldu aksam".

Baudelaire'in "Giiz Sarkis1” siirinden bir dize: "Bir tabut ¢a-
kilryor bir yerlerde, 6len kim? ™.

Cahit Sitki’dan bir dize: "Nerden ¢ikti bu cenaze olen kim? "

Cahit Sitki, Baudelaire'in "Yolculuga Davet" siirini gevirdi.
Su dizeler Cahit Sitki gevirisiyle Baudelaire'den: "Kardesim,
yavrum/Sana benzeyen bir yer/Diisiiniiyorum/Gidip orda beraber/
Yasamanin, sevmenin/Sevmenin ve OGlmeninfo yerde bir giin/
Saadetini diigtin”. Bu dizeler de Taranca'min "Diigiindiigiim
Yer" siirinden: "Sevgilim, burdan uzak [Uzaklarda yasamak [
Sevmek ve dlmek igin | Acilip denizlere | Bir giin gitmek mi dersin
| Sana benzeyen yere”. Ayrica, Yolculuga Davet siirinde Baude-
laire her baglamin sonunda “orda” sézciigiiyle baslayan bir
dizeyi yineler.
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Baudelaire'in "Harmonie du Soir” siirini, “Aksamin Ahengi”
adiyla tiirkgeye cevirdi Cahit Sitki. Ne demis Baudelaire:
"Sesler ve kokular doniiyor akgamun havasinda | Hazin bir vals,
bir bag donmesidir bu riizgar.” Ne diyor Taranci: “Seslerle koku-
lar el ele dolagir | Renklerle sekiller sevigip anlagir | Bir miikemme-
liyet orkestrasinda”. Cahit Sitki gonderimde mi bulunmug?
Hayir. Siire bir yenilik mi getirmis? Hayir. Kendisinden yiiz
yil 6nce yasayan Baudelaire'i yinelemekle yetinmis. Yaptig
isin ady, esin, esinti, etki, rastlant: falan olamaz.

Taranci'nin siiri renk, ses ve koku tiglemleriyle dolu. Ya-
zik ki, bu ticlemi ayru dénemin, ya da daha sonraki dénem-
lerin baz tiirk sairleri de papagan gibi yineleyip dururlar.
Bu, Baudelaire'i 6ykiinmekten bagka bir sey degi] Katiiliik
Cigeklerin'den tek 6rnek vermekle yetmehm O derin birlik
icinde, sesler, kokular ve renk | Uzaktan uzaga karigan yankilara
denk [ Birbirlerini igte boyle yamtlamakta".

Cahit Sitki'daki baz siir bigimleri ve Obsession, Fikri Sabit,
Sanatkirin Oliimii, Portre gibi siir adlar1 da Baudelaire'den
gelme.

Rimbaud Dizeleri

Ziya Osman‘a yazdig1 mektubunda Rimbaud'dan da s6z
ediyor Cahit Sitki. Rimbaud'yu ne kadar okumus, tam bile-
miyoruz. Galatasaray'in ders kitaplarinda yer alan, Sabahat-
tin Eyiiboglu'nun da gevirdigi Sarhos Gemi elbette onu da et-
kilemis. O donemin diger siirleri gibi, Tarancimin siirlerini
de gemi sozciikleri doldurmus. Bagka benzerlikler de goru-
yoruz. Ornegm Rimbaud'nun Kuytuda Uyuyan Asker siirini
alalm ele. Oli bir insan anlatihyor. Ne demis Rimbaud:
"Yiiziinde ne bir aci, ne de 6liim korkusu | Artik hos kokulara bile
yabanci igte”. Ne demis Taranci: "Boylu boynuca uzanms [ Sag-
higmmda yatmayacagr yere | Riizgdrmis, yagmurmug haberi yok”.
Bu benzerlik rastlanti sonucu da olabilir. Ama rastlanti sinir-
larimi agan bir bagka benzerlikle kargilasiyoruz. Taranc, bir
siirinde sunlar1 soyliyor: "Bir kadm gogsii baglarsa konugmaya
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| En giizel deniz olur”. Cahit Sitki'min siirini taniyanlar o siirin
kadin memelerini denize benzetecek kadar genis imgeli ol-
madigin bilirler. Peki.nerden gikiyor bu dize? Rimbaud'nun
“Akgam Saatleri” siirine goz atahm: "“Akgam saatlerinint denizle-
ri sanki Amelie'nin gogiisleri”. Agik sdylemek gerekirse [llumi-
nations'daki bu ilging dize Cahit Sitki'nin dikkatini gekemez.
Belki Fransa'da birilerinden duydu, belki de Rimbaud'yu iyi
tamyan Diranas kulagmna bir seyler fisildadi. Kulaktan
dolma mu, rastlanti midir, bagka benzerlikler de gorebiliyo-
ruz. “"Hastaliklar mevsimi kigtan da korkuyorum"” der Arthur
Rimbaud. "Sevmedim, sevemiyorum seni kig mevsimi” der Cahit
Sitki. Tarancr'dan bir diger ilging dize, donemin siiri igin yeni
sayihr: "Kurdugum diigii gercek etme giicii bendedir”. Kendini,
olasizi, diisti gergeklestiren bir bilici (voyant), kahin olarak
goren Rimbaud daha once sunlar1 yazmus: "On parmagimda
on hiiner (...) goriinmez olayim m, suya dalp yiiziigi bulaym
mi? Ister misiniz? Altin yaparim, ilaglar yaparim".

Apollinaire’den:

Fransiz siirine igerik, bigim ve uyak yoniinden 6nemli ye-
nilikler getiren Apollinaire'i, Cahit Sitki kusag) az taniyordu.
Yine de, Taranci'min Apollinaire'e ait iki dizeyi siirine aktar-
digimi goriiyoruz.

Apollmmre den:
"Gegiyordum Seine k1y1$1ndan
Eski bir kitap koltugumda”

“Je passais au bord de la Seine
Un livre ancien sous le bras”

Taranct'dan:

"Gegtim bir aksam Sddabat'tan
Koltugumda Nedim divan.”
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Apollinaire'in "Marizibil” siirini Sabahattin Eyiiboglu ve
Necati Cumali birlikte ¢evirmislerdi. $iir soyle baslar:
"Biiyiik bir caddesinde Kolonya'nn [ Bir gider bir gelirdi aksam
vakti [ (...) | Bitince kaldirnm gider igerdi”. Cahit Sitkimin "“Sehir”
siirindeki su dizeler Apollinaire'i gagristinyor: "Ve ki yaz de-
meden Tanri'mn giinii [ Giderler gelirler bu kaldirimlarda | Giil
benizli toklar, saz benizli aglar”.

Nerval
Taranar Nerval'in “Fantazya” adh siirini tiirkgeye gevnrdl '
Siirde su dizeler var:

"Bir hava bilirim, diinyalara degismem ( ...)
Ne zaman o havay: dinleyecek olsam

Ruhum genglesiverir birden iki asir
Onmiigtincii Louis devridir, vakit aksam (...)
Koniir gozlii bir kumral en tist pencerede.”

Siirin igerigi: Sair bir havay, bir ezgiyi duyunca, gegmise
doniiyor, gegmisteki bir kiz1 diigtintiyor.
Simdi de Taranci'nin Agk Masali’'ndaki dizeleri izleyelim:

“Nerede ne zaman bu hava ¢alinsa
Hos geldi ge¢misteki grizel gtinler (...)
Begiktags 'ta giin gormiig bir bahgede
Nisan aksamlarnun en tathst
Sevdicegim ondordiinii siirmede (...
Ben delikanliyim o, krz ve dilber”.

Nerval'in séziinii ettigimiz siirinin esintisi Taranci'nin bir
baska siirine daha, "Kulak ver ki"ye de girmis gibidir.

Jules Laforgue
Dl]lmlze ¢ok az gevrilen sembolist bir sairdir Laforgue.
-Orhan Veli bu sairden Cigara'y, Cahit Sitk1 da Bensiz Olacak
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Her Sey’i gevirdi. Laforgue "Bensiz Olacak Her Sey” siirine
"Bu akgam dlebilirim " szciikleriyle girer. Cahit Sitki da "Ol-
miigtiim " adl siirinde sunlari yazar:

“Giiniim gelmig, saatim calmigt: nihayet
Olmiigtiim..."

Mallarmé
Taranci'min “Agk /le” siirindeki baz1 dizeler Mallarmé'nin
Imbat (Deniz Meltemi) siirini gagristirr.

Taranci’dan: ’

“"Baktim ki deniz her dalgastyla diisman

Yok goriiniirde sigimacak bir ada

Ne yelken kdr eder, ne kiirek, ne istim..."
Mallarmé'den:

"Firtinalar1 cagiran gu direkler, kim bilir

Riizgdrlarin gomdiigii o batik gemilerdendir

Simdi ne yelkenleri, ne adalar1 kald1".

Paul Valery

Orhan Veli, Paul Valery'nin “Dost Orman” siirini gevirip
1946'da Terciime Dergisinde yayinladi. Bu siirdeki “Gékte ay,
masaldaki bir meyve[Paylagtik o sihirli meyveyi” dizeleri once
Ahmet Hamdi Tanpmar'in siirine “Bir masal meyvesi gibi pay-
lagtik/Mehtabr kirilmig dal uglarmda” seklini alarak girdi. Va-
lery'nin dizelerini Cahit Sitki da begenmis, "ay"1 kirpip yildiz
haline getirerek siirine aktarmus: “Olgun meyve halinde | Salla-
mirken yildizlar..." '

AHMET MUHIP DIRANAS

Osmanlhilikla bitiin baglarini koparan Cumhuriyet Ttrki-
yesinde uygarhk ve ¢agdashK artik "Bati” demekti. Bagta
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tim yasalar olmak tizere, biitiin kurum ve kuruluglanyla
Bati'ya yonelince toplumun sanati da kimligini Bati'da,
Bati'min siir diilnyasinda Fransa 6nde geldigi igin, fransiz sii-
rinde aradi. Cumhuriyet Turkiyesi kuruldugunda Ahmet
Hamdi Tanpinar 22, Nazim Hikmet 21, Necip Fazl 18, Faruk
Nafiz Camhbel 15, Cahit Sitki 13, Ahnmiet Muhip Diranas 14,
Orhan Veli ve Oktay Rifat 9, Melih Cevdet 8 yasindayd:.
Yaslar1 29 ile 8 arasinda olan bu gengler ve ¢ocuklar elleri
kalem tuttugunda, Batih Tirkiye Cumhuriyeti'nde kimi
ornek alacaklard: kendilerine? Siirleri farsga, arapga, osman-
hica sozciikler ve s6z dizimleriyle dolu Ahmet Hasim'i mi?
"Koki mazide olan atiyim" deyip aruzda direnen Yahya
Kemal'i mi? Abdilhak Hamid'i mi? Cenap $Sahabettin'i mi?
Batililagma agir bastig i¢in, yabana dil bilenler fransiz siiri-
ni aragtirmaya bagladilar. '

Higbir sair gobek bagim kendi kesip baglayamaz. Sairin
siirini zincirin birbirine bagh halkalan olusturur. Son halka o
sairin 0zgun siiridir. Zincir uzar, son halkaya yeni halkalar
eklenir, bir bagka sairin 6zgiin siiri ortaya ¢ikar. Ama bu 6z-
gunlik ne kadar, ne orandadir? Kaynaginda fransiz, alman,
ingiliz siiri varsa, bu 6zgin siirin iginden Batih sesler ¢ika-
caktir. Bu sesleri ve ¢agrisimlarini aragtirmak siir tstiine dii-
stinenlerin gorevidir.

Gagdas Tiirk siirinde kimse "Divan Edebiyati"m bulamaz.
Kir kesiminin "Halk $iiri", Cumhuriyetle baglayan sanayiles-
meye kosut kentlesme sonucu zaten yok olmus. Ayrica
aydin sair kesimi halk siirini hem az taniyor, hem de benim-
semiyor. Cemal Siireyanin "Folklor siire diigman” sozi
bunun tarug). Geride ne kaliyor? Bagta fransiz olmak lizere
"Bat1 Siri". Iste Cumhuriyet kusaginn ilk geng sairleri boyle-
ce Bat1 Siiri'ne sanldilar. Yabana dil bilenler 6nder oldu. Di-
ranas'lar, Necip Fazil'lar, Tanpinar'lar, Fransa'daki romantiz-
min ve sembolizmin son kalintilarimi, Orhan Veli, Oktay
Rifat ve Melih Cevdet dadacihig) ve gergekiistiiciiligi izledi-
ler ilk siirlerinde. Ikinci Diinya Savasi'nda fransizlar kedileri
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bile yemeye baglayinca baz1 gergekiistuiciiler gergekgilige yo-
neldi. Ayrnu sey bizim siirimize de yansidi. Savasg bitti, bu
arada fransiz halki ve fransiz sairleri rahatladi, gercekligin
yerini "Modernizm" adi altinda eskiye doniis aldi ve bu
durum bizim siirimize hemen "Ikinci Yeni"yle yansidi.

Baty, teknoloji degistirirken eski makineleri az gelismis l-
" kelere satar. Tipki, bu eskimis makineler gibi Batr'nin siiri de
bize eskiyince giriyor ve lilkemizde yeni oluyor. ikinci Yeni-
ci'lerin siiri de Fransa'da eskimis "Dadaci"larin ve "Gergekiis-
tictler"in siiriydi.

Cumhuriyet doneminin ilk sairlerinden Ahmet Muhip Di-
ranas, siir yazmaya bagladifinda kimi 6rmek alacakti? Ken-
dinden o6ncekilere oykiindu. Ulkii dergisinde kot siirler ya-
yinladi. Zaman gegince anlad olmuyor, bir seyler var eksik
kalan. Baglad: kitaplan Tiirkiye'ye girims, tinli fransiz sairle-
rini incelemeye. Biiyiik sair sezgisine sahip oldugu igin Art-
hur Rimbaud'yu inceledi. Biitiin siirlerini igeren "SIIRLER"
adl kitabi Rimbaud esiniyle yazilmig "BEN VE O" siiriyle
baglar ve kitap Rimbaud'dan esinlenen bir diger dizeyle
biter.

Diranas'm  yalniz Baudelaire'den etkilendigi sarnild.
Ginkd, siir yazdig: yillarda Tiirkgeye biitiin olarak yalnizca
Baudelaire ¢evrilmisti. Rimbaud ise Sabahattin Eyiibog-
lunun yaptigr “Sarhos Gemi” ve Orhan Velimin "Duyum”,
"Ofelya ve Saadet" gevirileri ile biliniyordu. Diranas'in okudu-
gu Susuzluk Giildiiriisii (Comédie de la Soif) ise ne ders kitap-
larinda ne de fransiz siir antolojilerinde vardu.

Rimbaud'yu iyi okuyan Diranas bu siirden once dis bigi-
mi ahyor, sonra 6zi. Hangi 6z? Yiklemleri ¢ekimsiz kullan-
mak. Ayrica Diranas kendi siirinde Rimbaud siirindeki gibi
biiyiik harfler kullanmaktan da ¢ekinmiyor.

Su dize Rimbaud'dan:

BEN: Gitmek ineklerin su ictigi yere

Bu dize de Diranas'tan:
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BEN: Su i¢mek inekler icen ¢cesmelerden,

Diranas'm "BEN VE O" siirini okuyanlar ozanin diger di-
zelerinde de yiiklemleri gekimsiz kullandigini gortirler.

Esrik Gemi
Drranas tiirkge'yi en iyi kullanan sair. Sabahattin Eytibog-
lu, Rimbaud'nun "“Le Bateau [vre” siirini "Sarhog Gemi" diye
tiirkgelestirirken, Diranas "sarhog" s6zctigiinii daha o yillar-
da "esrik"e gevirip siirine aktariyor:

"Bilirsin hangi giizel kiyiya gider
Senden esen riizgarla bu esrik gemi”

Pencereye Sarkan Dallar
Bir astlanti m1? Pencereye sarkan dallar1 Diranas da sevi-
yor. Su dizeler Rimbaud'dan:
"Inaduia pencerenin camina
Sokuluyor yapraklart”

Bu dizeler Diranas'tan:

N "Ve onu gozlerdi Koroglu
Pencereye sarkan agactan”

Pencereye sarkan agag, dallar ve yaprak imgesini Diranas
baska siirlerinde de kullanr: ,
Yinelenen Gemiler
Rimbaud'nun "Esrik Gemi" siirini sevmise benziyor Dira-
nas. Siirlerinde gemilerden sik s6z ediyor. $airin su iki dizesi
imge yoniinden Rimbaud ile ortiigiiyor:

"Sonsuzluga dogru kalkacak sihirli
Bir gemi gibisin goklerde demirli”
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Dizelerde ¢arpic1 imge “goklerdeki gemi”. Rimbaud Veda
adh diiz yazilms siirinde sunlar soyler: "Gokte biiyiik altmn
bir gemi renk renk bayraklarmm..." Goriiyoruz ki Diranas "Ce-
hennemde Bir Mevsim"i okumus. Ayrica "Illuminations”1 da in-
celemis. Diranas'in saghginda hazirlanan tiim siirleri §.u dize-
lerle son bulur:

"Gorev bitti. Bog artik, kim ya da e olus...
Ne Alumed'im artik, ne Mehmet, ne de Durmusg”

Rimbaud da "Yagamlar" siirinin iigiinct bolumunde yasa-
mini, siir seriivenini §oyle vurgular:

"Gorev bitti. Bunu diigiinmeye gerek bile yok.
Artik tiimiiyle mezar otesindenim.”

Degisik sozctikler kullaniiyor ama imge ve diisiince aynu.
Karsilagtirmalan biraz daha stirdiirelim. Diranas'in Agri sii-
rinde su dize var:

"Zina goleninde beynin nébet nobet
Cehennem halay: geken bir iskelet "
Rimbaud da "Asilmiglarin Balo"sunda iskeletlere halay
cektirir: | ’
"Oliiler halayinin ortasinda iste bak
Sigriyor ¢ilgmn bir iskelet gokyiiziinde”

Diranas'in "Daragact” siiriyle Rimbaud'nun "Asilmiglarin
Balosu"” siiri de benzesimler tasiyor.
Diranas'in aghga ilgi gosterdigini goriiyoruz:

"Emzirin, emzirin aghigimi
Vakitsiz sagdigim memeler!"”

Rimbaud da bir siir yazmus, ‘achik ustune, ad1 "Aglik Toren-
leri”. Sunlan soy]uyor ;
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"Déniin doniin agliklarim, kemirin
Ezgilerin ¢cimenini”

Bazen biiyiik sairler piramidin tepe noktasinda, birbirle-
rinden habersiz birlesirlermis. Belki de boyle bir kesisme s6z
konusu. Rimbaud “Sessizlik” siirinde, nisan ayinda, orman-
daki bir arusini anlatir: Sevgili yatirlar, sevgili ermigler orma-
nin bugulariyla birlikte dalgalaniyorlar:

“Dinle nisan gecesi

. Akasya dallarinin
Yannda 6zlemini
Yemyesil ormanlarin

Phoebe’ye dogru bak
Saydamligmmda bularin
Dalgalaniyor bagt
Sevgili yatirlarin™

Simdi de Diranas'in “Yaz Gecesi” siirine bir g6z atahm:
"Bu gece ve bu orman agka mahsus
Ve biz sanki diinyalar dncesinde
Gibi... dumanlarla, ugkun, viicutsuz"

Iki sair de ayri imgelere oturtuyor siirlerini.

Baudelaire Esintileri
Diranas, Baudelaire'i de iyi okuyan sairlerimizden. Bazi
dizeler Baudelaire'in dizelerine benziyor. Hatta ayrni dize
sozcligli sozciigiine her iki sairin de siirlerinde yer ahyor.
Omekler verelim.
Sudizeler Baudelaire'den:

"Kipirdanip gozlerinde gigeklendigin
En giizele, en iyiye, en sevgiliye..."
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Bu dizeler de Diranas'dan:’

"Hatirast kalbe 1giklarla dokiilen
En sevgiliye, en iyiye, en giizele"”

Su dize Baudelaire'den:
"Soguk karanhklarin igine dalmamz yakindir”
‘Budize de Diranas'tan:
" Artik karanliklar igine gomiilmekteyiz"

Bazi dizeler tam benzemeseler de ¢agrisim yapiyorlar. Ne
diyor Baudelaire:

“Uslu dur ey Hiizniim, daha sakin ol
Aksam olsun diyordun, iste aksam"

Ne diyor Diranas:

“Gel bakalim Ahmet Muhip Diranas
Otur

Giin batiyor, goriiyor musun

Her vakit boyle hog bir aksam olmaz”

Baudelaire'in en ¢ok isledigi temalardan biri vicdan azap-
larinin, pismanliklarin tipk: bir kurt gibi, bir bocek gibi insa-
nin igini kemirmesi ve insan bedeniyle beslenmesi. Baudelai-
re'iniki siirinden 6rnekler verelim:

Dindirebilir miyiz eski, uzun Azabi?
Kimildayip kiranir, yagar icimizde

Kurt nasil oliilerle, tirtil nasil megeyle
Beslenirse dyle beslenir bizle
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Dindirebilir miyiz bu onulmaz azabi?"

"Yiiregimnizi kemiren o sinsi Diigman

Yitirdigimiz kanla beslenip gii¢leniyor”
Diranas da sunlar1 yaziyor:

"Hig kugku yok ki sen simdi kalbimde

Bir ki uykusuna yatan boceksin

Yalniz atesimle 1sinacak ve

Yalmz viicudumla besleneceksin”

Bagka 6rmekler de verelim. Ne diyor Baudelaire:

"Bu gudubeti emzirmektense
Engerek diigiimii doguraydim kegke"

Ne diyor Diranas: |
"Engerek diigtimii doguran gelinler”
Su dizeler Baudelaire'den:

"Ama hayir! Yalmzca bir maske gibidir
Ince bir actyr yansitan bu yiiz"

Bu dize Diranas'tan:
"Ya bu yiizler, ne yiizler, maske gibi."”
Ahmet Muhip Diranas zaman zaman Baudelaire'in siir
adlarini da kendi dizelerine -aktarir. "Yolculuga Davet” bun-

lardan biri. Ve iste Diranas'tan dizeler.

"Her altin kug ve her akan su beni
Bir yolculuga davet eder”
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Baudelaire'in bir diger siirinin adi “Kan Cesmesi”. Aym
adi tasiyan Paul Verlaine'in de bir siiri var. Dlranas ta soyle
iki dize ile karsrlasiyoruz:

“Kim su vurulmusg yatan ova boyunca
Bir kan gesmesine agik durup avcu ™

Inceleyenler bilir. Baudelaire siiri "renk, koku ve ses" tgle-
i Gstliine kurulu. Diranas'in siiri gur ve tiirkge bir ses siiri.
Yarenk ve koku? Onlar tim nesnelerde var:

“Bizimdir bu koku, bu renk dolu sini "

Gerek Rimbaud, gerek Baudelaire siiri, bazan isimleriyle
de Diranas siirine girer. Rimbaud Kargalar't yazmug, Diranas
da "Kargalart yazms. Baudelaire hayvan Lesini, Diranas
insan "Kadavra"sim yazmug. Rimbaud'nun Asilmiglar‘m Balo-
su Diranas'ta biraz degisiklikle idamliklar'a déniigiir.

Paul Verlaine Etkisi
Ahmet Muhip Driranas siirinde Verlaine esintileri ve ben-
zerliklerine, bigimde, islenen konularda ve siir adlarinda
rasthyoruz. Diranas Balad, Parkta Serenat gibi siirlerinde Ver-
laine'in 6zgun bigimlerini kullanir. Serenad, Uyku ve Bezginlik
her iki sairde de ortak olan siir adlan.
Ozdeki benzerliklere de deginelim. Su dizeler Verlai-
ne'den:
“Kente yagan yagmurla
Yiiregimde agliyor”

Bu dizeler Diranas'tan:
“Bardaktan bogarircasina bir yagmur

Dertli yiiregimin ba§ma yagyor”
Verlaine'den:
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“Hiiziin begik gibi salliyor yiiregimi".
Diranas'tan:

“Salla salla hiiziin uyuyan begigi".
Verlaine'den:

"Gokyiizii dylesine mavi, Oylesine durgun
Damlar iistiinde”

Diranas'tan:

"Ya o gokyiizii oylesine mavi
Ustiimiizde dylesine ebedi”

Apollinaire Etkisi
Fransiz siirinde, 67z, big¢im ve uyak yéniinden devrim
yapan Apollinaire'in siirleri tiirk sairlerinin de hep ilgisini
gekti. Mirabeau Kopriisii en Ginli siiri. Diranas’ ¢ok etkilemise
benzedigi igin baz1 baglamlarini aktaralim:

Mirabeau Kopriisiiniin altmdan Seine
Nehri ve agklarinuz akar

Soylemeye gerek yok bilirim ben
Bilirim giiliinmez act gekmeden

Gel ey gece ¢al saatim
Giinler geger ben kalirim

Akuyor agkiniz da tipki akan su 3ibi
(.)
Geger gtinler, gecer zaman, haftalar
Ama ne gecen zaman
Geri doner, ne de eski sevdalar
. Mirebeau Kopriisiiniin altindan Seine Nehri akar
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Gel ey gece ¢al saatim
Giinler geger ben kalirim

$imdi de Diranas'in baz1 siirlerindeki dizelere egilelim:
Yasarken siirinden:
Gelmedi giin daha ¢almad: saat

" "Saat, Zaman ve Kigi" siirinden:

"Saat calar, zaman yiiriir
Ben susarim, otururum"

"Parcalar" siirinden:
"Zaman kopriiler altindan su gibi akar”.

Diger Fransiz $airlerinin Etkileri

Diranas'in siir yazdigi dénemlerde dil bilen sairlerimiz
genellikle ondokuzuncu yilizyihn romantikleripi ve sembo-
listlerini okuyorlardi. Gérard de Nerval, Baudelaire'i de etki-
leyen bir sair. Bir kis giinii kendini sokak lambasinin direg;i-
ne ash. "Sylvie” adli 6ykiisiinii Milli Egitim Bakanhg: yayin-
lanugti. Ozellikle acikli ve ilging 6liimiiyle bu sair tiirk yazin
gevresinin de ilgisini ¢ekiyordu. Nervalin Chiméres kitabin-
daki "supernaturelle” yedi iinli sonesi Diranas'in da ilgisini
¢ekmis olmali. Bir dize ortak denilecek kadar benziyor.

Nerval:

“Uzgiin kalbimin o kadar sevdigi ¢igek..."
Diranas:
"Kalbimin o kadar sevdigi guilti"
Jean Pellerin'in “Doniig Tiirkiisti” siirini Orhan Veli
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1947'de gevirdi ve bu siir Varhk Dergisi'nde yayimlandi. Pel-
lerine, “Leylak kokan, Leylak rengi bir duman” diyor. Diranas
da buna benzer bir imge kullanuyor:

“Bir el gikarmaya baglar boh¢alardan
Levanta ¢icegi kokan kederleri”

llging yan, Diranas'n siirinde hemen az sonra duman ile
keder arasinda da baglanti kurulmasz:

"Bir duman yiikselir gibidir kederden”.

Diranas'in yazdigi dénemlerde en ¢ok okunan sairlerden
biri de Aragon'du. Orhan Veli, Aragon'un Elsa 'nin Gozleri sii-
rini gevirmis ve bu siir 1946'da "Ceviri” (Terciime) Dergisin-
de yaymlanmusti. Aragon:

"Beni diinyaya getiren
Kadimim dogurdum hep”

diyor. Buna benzer bir dizeyle Diranas'n siirinde de karsila-
styoruz:

"Yagantida yorgun ve yalmz

Degilsin, sizi tirettim"

imge ayni.
ORHAN VELI

Orhan Veli, Frangois Villon'dan Alexandre Toursky'ye
dek biitiin fransiz sairlerinden geviriler yapti. En ¢ok ilgisini
cekenler ise dadacilar ve gergekiistiiciiler oldu.

Veli'nin siirlerini yazdigi ve yayinladi§: yillarda dil bilen
tirk sairlerini en ¢ok etkileyen fransiz ozanlar, Baudelaire,
Verlaine, Rimbaud, Mallarmé ve Nerval idi. Bunlarin disin-
da, 6rnegin Frangois Coppée ve Sully Prudhomme Fikret'i
etkilemisti. Yahya Kemal siirdeki basarisin1 Jose Maria de
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Heredia'y1 okumasma baglar, siirlerine agik deniz'i Victor
Hugo'dan esinlenerek soktugunu yazar. Cenap Sahabettin ve
Ahmet Hasim sembolist olduklarini ileri siirerler.

Orhan Veli'nin 1936-37 yillarinda yaymlanan olgiili ve
uyakh siirlerinde yer yer fransiz ozanlarinin baz dizeleri de-
gisik bigimlerde goriiliir. Ornegin "Kagittan teknesinde seving
tastyan gemi” dizesi Rimbaud'un "Esrik Gemi” siirinden aktar-
ma. "Dagilan igimde her zaman o baygin koku" dizesinde Bau-
delaire var. "Eski giinler geri mi gelecek?” dizesi Verlaine'in.
"Ve bir karga beynimi degiyor/Azaplar kemirdigim bir anda” dize-
lerinde Vilon ve Baudelaire birlikte yer aliyorlar. Agsam
Riizgdra siiri Rimbaud'nun "Esrik Gemi”si ve Mallarmé'nin
"imbat "1 (Brise Marine) dzetler. Masal, Uyku ve Tiba'da Ma-
urice Maeterlinck'in havas: vardir. "Otlarin iginde sirtiistii yat-
mammn tad1” dizesinde hemen Rimbaud ve Hugo'yu buluruz.
Heléne i¢in siirinde, adindan da anlagilacag iizere biitiiniiyle
Ronsard var. lhtiyarlik siirini Belgikali Franz Hellens'ten esin-
lenerek yazdigini sair zaten kendisi de belirtir. Seyahat siiri-
nin basina René Bizet'den esinlenme diye bir not diiser, bu
siirde Jean Pellerin'i de buluruz. Sunu hemen belirtelim ki bu
etkilenmeler dogrudan oldugu kadar dolaylh da olabilir.
Cunki ayrni yillarda siir yazan, siirleri yaymnlanan Yahya Ke-
mal, Ahmet Hamdi Tanpmar, Ahmet Muhip Diranas, Necip
Fazil Kisakiirek gibi sairler de Fransay: izliyorlar. Omegin
"riyalar” ve "hiilyalar" Orhan Veli siirine Nerval'den, dogru-
dan oldugu kadar Nerval izleyicisi Yahya Kemal ve Ahmet
Hamdi Tanpmar aracihigiyla da girebilir. ’

1937 y1hi ortalarindanitibaren Orhan Veli siirinde degisim
baslar. Onu dadaa ve gergekiistiicti olarak goriiriiz. Zaten
Fransa'da da "dadaisme" ve "surréalisme" baslangigta ig ige
gegmis durumdaydi.

Garip’in  6nsozinii - okudugumuzda sanirz ki Orhan
Veli'nin amac: 6l ve uyak kaldirmak, eski bigimleri at-
mak, 6zde ise siiri burjuva begenesinden kurtarip daha genis
kitlelerin, halkin begenisine sunmaktir. AncakGarip‘teki ga-
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riplik 6lgli ve uyagin kaldinlmasindan degil, siir olmayan,
niikte ve espriden oteye gidemeyen acayip sozlerin halka
siir olarak sunulmasindan dogar: “Agaca bir tas attim/Tagim
aga¢ yedi/Tagim isterim/Tagum isterim” gibi. Sairler icki masa-
larinda Orhan Veli'nin “Cimbizli Siir”, "Sanolu iir”, "Sol
Elim", "Hardalname"lerine benzer her gece on larca espri ya-
|parlar ama kimse ertesi giin bunlan siir diye okurun 6niine
sunmaz. Yazik ki Garip‘teki gariplik bile Orhan Veli ve arka-
daglarinin kendi mallan degil, tilkemize dadacilar'dan aktar-
ma. Isvigre'de bir grup geng sair, tipki Rimbaud gibi tiim
toplumsal kurumlara bagkaldinyordu. Bu bagkaldirilarim
her seyi alaya alarak sergilemek istediler. Segtikleri "dada”
s0zclugiinin bile ciddi bir anlami yoktur, dada gocuk dilinde
"at" demektir. Fransa'da 1916'da baslay1p kisa bir siirede yok
olan bu hareket matahmis gibi, yirmi yil sonra, Orhan Veli
ve arkadaslarinca iilkemize sokuldu. Higbir yarar1 olmad
ama ¢ok zarar1 dokundu. Siir uzun siire ciddiyetsizlik, aca-
yiplik sanildi. Sagma sapan dizeler, sagma sapan seyler siir
diye yaymlandi. Dergiler "Marika'nin Donlari"yla doldu.
Metin Eloglu yangina koriikle gidip argoyu siir diye tezgah-
ladi. Sagmaliklar bir antolo]lyl dolduracak kadar ¢ogald: ve
Umit Yasar Oguzcan "Garip Siirler Antolojisi"ni hazirlad.
Bugiinki hafif mu/lk ve arabesk'in sagma sapan ilk kaynag-
n1 rahatca Garip’te arayabilirsiniz. Sonunda, yaptiginin yan-
lis oldugunu Orhan Veli bile Garip'in ikinci baskisina yazdi-.
g1 O6nsoz'de kabul etmek zorunda kaldi: "Garip"i yazdigim
zaman en ¢ok garipligin nereden geldigini diigiinmiig, siirin deger-
leri iizerinde o kadar durmanugtim. Gergi o degerleri o vakitler pek
de bilmiyordum ya. Ama bugiin oyle degil. Siir iizerinde hem de-
neyimim ¢ok, hem de bilgim".

Orhan Veli, dort yil sonra, siir deneyim ve bilgisinin artts-
gmu soyliiyor. Daha ciddi, daha giizel seyler mi yazdi? Ger-
gekiistiicilere 6ykiindii. Asagidaki siir Paul Eluard'in:

“Kapilar tutulmug
Icerde kalnigiz
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Yollar kesilmis
(...)
Karanlik bastirmig
Sevismeyip de ne halt edeceksin? "
Bu siir de Orhan Veli'nin:
"Dag bagimdasin
Derdin giiniin hasretlik
Aksam olmusg
Giines batmg
- Igmeyip de ne halt edeceksin? "

Son olarak bir noktay: belirtelim. Orhan Veli'nin giizel si-
irleri de var, ama sayilar1 az. Yazinimizda ise ona biiytk yer
veriliyor. Tuttugu genis yer siirlerinin niteliginden degil,
tirk siirine dadacilar ve gergekiistiiciilerle birlikte Olgustiz,
uyaksiz Ozgiir dizeyi sokmasindan kaynaklaruyor. Siirine
Yeni Siir adi verildi: Fransada goktan eskiyen bir hareket
yeni girdigi i¢in bizde yeni sayildi.

Orhan Veli geng 6ldi, fazla yapit birakamad, sairligi is-
tiine kesin bir yargiya varmak giig.

OKTAY RIFAT

Gergekiistiiciiligiin  birbirinden farkh iki evresi var.
1924'de yaymlanan Gergekiistiiciiliik Bildirisi'nde su satirlar
yer alir: "Gergekiistiiciiliik diigiincenin gercek igleyisinin, gerek
sozlii, gerek yazili, gerek daha degisik bir tarzda aciklandigr bir
ruhsal otomatizm'dir. Aklin denetimi yoktur, her tiir estetik ya da
moral ¢abanin digindadir”. Siirrealistlerin yazdigy otomatik ya-
zilar riiyanin raporlaridir.

Birinci doneminde gergekiistiiciliik tiimuyle bireycidir,
bireyin bilingaltina atilmis ve riiya halinde ortaya gikan bu-
nalimlarn dile getirilir. Gergekiistiictiliik aklin denetimi ve es-
tetik gabaya kargidir, dolayisiyla sairin dizelerinde de man-
tik, Olgii ve uyak yer alamaz. 1930'da gergekiistiiciiler
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arasinda boliinme olur. ikinci Gergekiistiiciiliik Bildirisi yaym-
lanur ve bagimi Paul Eluard'la ‘Aragon‘un gektigi grup ¢ikar-
diklan1 dergiye Devrimin Hizmetinde Gergekiistiiciiliik adini
verip kendilerini komiinizmin hizmetine adarlar. Komii-
nizm Tirkiye'de yasak oldugu igin Orhan Veli, Oktay Rifat
ve Melih Cevdet Anday, gok ihtiyatl bir bigimde iste bu ikin-
ci Gergekiistiiciiliigii izlerler, bireyci dizeler arasina zaman
zaman toplumcu dizeler sikigstirirlar. Oktay Rifat, "Giizelle-
me" (1945), Yasayip Olmek, Ask ve Avarelik Ustiine Siirler”
(1946), "Asagr Yukar1” (1952) ve "Karga ile Tilki"yi (1954) boy-
lece kaleme alir. Folklordan yararlanr, kitaplarin sayisiyla
birlikte toplumculugun da dozu artar. Siirlerinde Bati'dan,
Fransa'dan aktarma dizeler yoktur. lki yil sonra Pergemli
Sokak"t yaymlar (1956). Sasilacak sey, durmus oturmus bir
Oktay Rifat, Rimbaud'yu oykiinmeye baslar, hatta Rimba-
ud'dan aktarmalar yapar.

Kitabin ilk siirinden ilk dizeler: "Bulutlarm ¢ikinda [Mis
kokulu giivercinleri gokyiiziiniin/Cildirtiyor insan gozlii kedileri”.
Simdi su “insan gozlii kediler "in nereden ¢iktigini arastiralim.
Rimbaud Esrik Gemi'de sunlar1 yazar: “Ulkeler gordiim goriil-
medik, ¢iceklerine/Gozler karigmis, insan yiizlii panter gozleri”
Panter kedigiller familyasindan. Rimbaud "insan yiizlii pan-
terler” demis, Oktay Rifat "insan gozlii kediler” diyor. Bir ras-
lanti m1? Nasil raslanti? Pergemli Sokak'm doérdinci kisa sii-
rinden dort dize: "Uzar ellerim ayaklarim/Alev ¢ubuklara bagl
adamlar/Kemik gozlii ufacik/Donerler firildak gibi riizgdrda”. Im-
geyi arastiralim, elleri, ayaklar1 uzamus bir insan riizgarda fi-
rildak gibi doniiyor. Peki, Rimbaud, "Tufandan Sonra” siirin-
de ne yazmus: "Koy alammnda ¢ocuk, giiril giiriil sagnagin
altmda, firildaklari, her yandaki ¢an kulelerinin riizgar giilleriyle
dolu kollarmmi dondiirdii durdu.”

Dokuzuncu siir bes kisa dize. Dizelerden biri: "Kanar
mavi hirkas: giinesin”. Eyuboglu'nun gevirisinden, Rimba-
ud'nun Esrik Gemi'deki dizelerini okuyalim: "Giinesi gordiim
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alcakta, kanl bir ayinde/Sermis pariltisim uzun, mor pihtilara”.
Rimbaud gevirisindeki mor pinltlar Oktay Rifat siirinde
mavi hirkaya donu;;uyor Imge ayru: Kanayan giines. Isin
garibi Oktay Rifat siirin ashni pek incelememis, kanh ayin
Eyuboglu'nun yakigtirmasi. Dizelerin ash su: “"Gizemli korku-
larla yiiziinde benek benek | Giinesi gordiimn, uzun mor buzlarla
isildayan.”

Oktay Rifat'in siirinde ilging bir dize goriiyoruz. "Ot sagl,
tiziim gozlii papaganlar”. "Uziim g6z, demirbas benzetme. Ya
“ot sa¢"? Deyiste yenilik. Rimbaud "Am" siirinde, ot sag
degil de "ot kollar” diyor. Benzerlik raslant: da olabilir.

Oktay Rifat “Pergemli Sokak"ta "Seller akiyor saril saril/
Eteklerinin camindan/Diikkanlar sandal, sandal sokakta” diyor.
Simdi Rimbaud'nun “Tufan” siirine bir géz atalm: "Camla-
rindan hald sular akan biiyiik evde (...) Anacaddede kasap diikkan-
lart kuruldu ve ekildi sandallar denize do§ru. "Imgeler ayn,
ufak tefek degisiklikler var, o kadar.”

MELIH CEVDET

"Garip" liggenin iki kenarina degindik. Obiir kenan da
gorelim. Melih Cevdet Anday 1962'de Kollar1 Bagli Odysse-
us'ii yaymhyor. Ocak 1963'de "Yeditepe Dergisi"nde su agik-
lamay1 yapiyor: "Birinci Boliim'iin iigiincii kitasimn birinci di-
zesi Baudelaire’in Correspondances adli siirinden almmnugtir (...)
Birinci Boliim'iin ikinci kitasimin begsinci dizesi Davud'un mez-
murlarmdan, Ugiincii Boliimiin dokuzuncu kitastmn dokuzuncu
ve on birinci dizeleri de gene o kitaptandir. Birinci boliimiin
"kald1” redifinin kullamldig1 dokuzuncu kitasinda, Seyh Galibin
bir tardiyesinden yararlandim (...) Ugiincii boliimiin dokuzuncu
kitasmdaki digiincii ve beginci dizeler Aiskhlos'un Agamemnon
tragedyasinda Klytemnestra'min sozlerinden alimmugtir. Kollar:
Bagli Odysseus ‘iin bazi par¢alarinda Ezra Pound "un "The Alche-
mist" siirinden ve T.S. Eliot 'un "Waste Land "inin kimi par¢ala-
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rindan belki disardan bakildiginda sezinlenemeyen uzak esinlenme-
ler, bicim yararlanmalar: olmugtur, diyebilirim”. Melih Cevdet'in
soylemeyi unuttugu bir seyi de biz ekleyelim: Ugiincii
Bolim'in timi de Arthur Rimbaud. “Sé6z'iin Simyasi“nda
neler yazmis Rimbaud: "Rengini buldum sesli harflerin. Her
sessiz harfin bigimini ve devinimini yeni bir diizene koydum ve
harfler arasindaki i¢guidiisel ses uyumlariyla bir giin biitiin duyu-
larca benimsenebilecek giirsel bir soz bulmakla oviindiim. Ceviriyi
bu ise katmiyorum. (...) Yalin sanriya alistim; diipediiz fabrika ye-
rine cami, meleklerce yapilms bir tarnburlar okulu, gokyiizii yolla-
rinda atli arabalar, goliin dibinde salon (...) Sonum gelmisti".

Simdi bir de Melih Cevdet Anday'in yazdiklarina baka-
lim: "Ben dogay nesnellegtirdim ve sayilarim buldum (...) Yan
yana getirmeli yedirengi (...) Tipkisidir gecenin bir sessiz, bir sesli
(...) Ah olacagr buydu ve oldu | Duygularla oyle cok ugragtim ki
(...) Sonunda tiikettim ruhumu”.

Rimbaud'nun ruh halini kendi ruh hahym1§ gibi gosteren
Melih Cevdet Anday'm Ozentisi burada bitmez, yirmi yedi
yil sonra yazdig1 “Giineste” kitabinda yeniden depresir, ko-
keni Rimbaud'dan gelen "SOZ-VERBA" iistiine, yar1 Rimba-
ud, yan Freud eskisi buluslar yapar. Melih Cevdet Anday'da
Rimbaud'dan ¢ok dize var, elestirmenler ve aragtirmanlar bir
kitap dolduracak kadar malzeme bulabilirler. Biz bazi 6rnek-
ler vermekle yetinelim. Once Anday'in "Giineste"sindeki bazi
dize ya da diizyazilmig dizeleri alip, parantez igine de Rim-
baud'nun benzer dize ve diizyazilmis dizelerini koyalim:

"Konugmay: unutmak igin insan renklerin yasalarim incelemeli
(Rengini buldum sesli harflerin) Bir giin sagkn bir dalla bakig-
migtik (tomurcuga durmug mor ulu agacta Eucharis, bu ilk-
yazdi dedi bana) o an gozlerimle onun arasinda ¢ok ince bir ip
geriliverdi (ipler gerdim kuleden kuleye) Gordiiklerimi yazmmadi-
gima dyle pismamm ki! Su kenarmda acili kediler, gozyas: bulama-
yan agaglar, oliiniin soydugu toprak ve gecenin agili. (Yalin san-
riya alistun, diipediiz, fabrika yerine cami, meleklerce
yapilmig bir tamburlar okulu, gékyiizii yollarinda, atl1 ara-
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balar, géliin dibinde salon, canavarlar, gizemler goriiyor-
dum) Olmayacak sabah riizgarlart yaziyorum (Sessizligi, gece-
leri inceliyor, sozle anlatilmayan seyleri saptiyordum).
Gagiin sessiz harfleri yambagimda (Rengini buldum sesli harfle-
rin. Her sessiz harfin bigcimini ve devinimini yeni bir diizene
koydum). Bir tiimcenin i¢indeki sozciikler sonsuza e yer de-
Sistirebilirler. Bunu denemeye deger. Tamitlama tiketti beni
(Harfler arasindaki icgiidiisel ses uyumlariyia bir giin biitiin
duyularca benimmsenebilecek siirsel bir s6z bulmmakla Gviin-
diim. Saghigun tehlikeye diistii). Bilgeyim gtines gibi duru. Bil-
gelik pencerenin yamndadir (Bilgeyim karanlik koltuktaki.
Sicriyor dallar ve yagmur kitapligin penceresine) Masa ile is-
kemleyi hep birarada diigiindiim, boylece ikisi de yok oldu (Her ya-
ratikta baska yasamlar var gibi geldi bana. Bir domuzu
boylece sever oldum) Artik renk gibi seviyorum iiziintiilerini
(Yalin sanriya aligtun).

"Giinegte" kitabindaki "Sozler ve Isler” diizyazilmis siirin-
de (poéme en prose) sunu soylilyor Anday: “Herhangi bir soz-
ciigiin igitimsel imgesini, anlikta ona kargilik diigen kavramlar bu-
lusmadan yakalamak ve anlamak bir tansiktir, biitiin tansiklar gibi
de siirle esdegerlidir. Bilmedigimiz bir yabanc dilin isitimsel imge-
leri bizde bu tansig1 yaratmaz”. Kendine 6zgi bir disiin koy-
muyor Melih Cevdet, Rimbaud'nun yiiz on yedi yil énce
soylediklerini yanls bir yorumla yineliyor. Ne demis Rimba-
ud: "Harfler arasindaki icgiidiisel uyumlariyla bir giin
biitiin duyularca benimsenebilecek siirsel bir séz bulmakla
oviindiim. Ceviriyi bu ise katmiyordum. "Bunlan soyleyen
Rimbaud ingilizce, almanca, rusga, arapga, italyanca gibi ya-
bana diller tistiinde galismalar yapiyordu. Okudugunu anla-
yabilecek kadar ingilizcesi vardi. Demek ki bildigimiz bir ya-
banc dilin de isitimsel imgeleri anlikta ona karsilik diigen
kavramla bulugsa bile, ¢agrisimi olmadigindan, tansig, dola-
yisiyla siiri yaratamaz. iste bu nedenledir ki Rimbaud "Cevi-
riyi bu ise katmiyorum” der. .

Basta, bitkibilimi (botanique) ve denizcilik olmak tizere,
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bilimsel ve teknik s6zciikleri, kavramlar siirine sokmayi se-
verdi Rimbaud. “Savag"” siirinden: "Kaginilmaz degisimi zama-
nin, sonsuzlugun matematigi siirgiin ediyor beni su diinyadan”
Anday da olumu denklemlestirir: “Yedinci oliim unutuldu ve
kilik degistirerek bir denklem biciminde matematik boy gosterdi: p/
g=ne pne” Burada Nerval'i de ammsamamak elde mi? Aure-
lia'da 6limuni Nerval, matematiksel bigimde 7x7 ve 7'nin
garpanlar olarak formiillestirir. Nitekim Anday'in Giineste
kitabindaki “"kendime yolda rasladim” dizesinde de Aurelia var.
Matematik sézcilik ve 6zentisini Max Jacob'da da buluruz.

Melih Cevdet'in siir kitaplarin1 okudugumuzda fransiz si-
irinden baska alinti dizeler de bulabiliriz.

Jacques Prévert'in “Garip Aile” adl: bir siiri vardir:

Louis I/Louis 1I/Louis II1/Louis IV [Louis V
Louis VI/Louis VII/Louis VIII/Louis IX[Louis *
X/Louis XI/Louis XIlI/Louis XIII/Louis XIV|
Louis XV [Louis XVI/Louis XVII/Louis XVIII/
Sonra? Sonrast yok/Ne bigim adamlar bunlar/
Yirmiye kadar saymasini olsun/Kavramamuslar.

Asagdaki siir de Melih Cevdet'ten:
4X400 ENGELLI

(Hizlanarak okunacak) [ Birinci Osman | Birinci

Orhan | Birinci Murat | ikinci Osman | Ugiincii Or-
han/Dérdiincii Ahmet | Besinci Mehmet | Ugiincii
Osman | Altinct Mehmet | Dayan Mehmet | Dordiincii
Osman | Yedinci Ahmet | ikinci Osman | Ugiincii Meh-
met | Mehmet Birinci.

Gériilﬁyor ki Anday'in yazdig siir Prévert'in giirinin kop-
yasindan bagka sey degil. Prévert fransiz krallar igindeki on-
sekiz adet Louis'yi sayip bir espri yapiyor: “Ne bicim adam
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bunlar | Yirmiye kadar saymasim olsun | Kavramamuglar”. An-
day da Osmanl padisahlann numaralayip sayiyor ve bir
espriyle bitiriyor: Mehmet Birinci. Kopya ¢ekmek baska sey,
esinlenmek bagka.

ILHAN BERK

Rimbaudnun dliimiinden sonra fransiz yazin diinyasimmn
en ¢ok ilgisini geken siir “Esrik Gemi"” degil, Sesli Harfler so-
nesi oldu. ilhan Berk ve Cemal Siireya'nin da ¢evirdigi bu
siiri, her ikisinde de gézden kagmus noktalar oldugu igin,
kendi gevirimle aktariyorum.

SESLILER

A kara, E beyaz, I kirmizi, U yesil, O mavi,
Sesliler, nasil dogdunuz, onu da soylerim bir giin;
A, pisliklerde vizildayan kara sineklerin,

Parlak sineklerin siyah kadife korsesi

Ve los koylar; E safligi bugularin, cadirlarin,
Buz kargilari, ak eceler, ¢igek tirperisleri,

1, erguvanlar, tiikiiriilmiis kan ve giiliigleri
Ofke ve esriklikler iginde, giizel dudaklarin;

Gevrimler, denizlerin yeseil titresimleri U
Otlaklarin, kingiklarm baris solugu
Simya bilge alinlara adim kazir senin;

O, garip qigliklarla dolu yiice borazan
Gegen sessizlik, Diinyalar, Melekler arasindan
Ey Omega, menekse 15181 Gozlerinin.

Rimbaud'nun éliiminden sonra René Ghil, 1866'da yaz-
digy “Soz'iin Kitabi” adli yapitinda, sesli, sessiz, tim harfleri
incelemeye kalkar. Ise Rimbaud'yu elestirmekle baslar, “A
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kara, E beyaz, ama I kirmizi degil, mavi, O mavi degil, kirmizi, U
yesil degil, sar1” der. Sonra harflere kendince renkler verir.
Ghil'in yaptiklarina dayanamaz Paul Verlaine, bir yaz: yazar:
"Dostum Ghil, sana saygim var, ama liitfen tereciye tere satma.
A’nin kara, E'nin beyaz, I'nin kirmizi olmasit Rimbaud 'nun umu-
runda myd: sanki. Yasayip su yazdiklarim okusaydi -zaten dili
keskindir- az girgira almazdi seni. Onemli olan harflerin rengi
degil, o siirdeki giizel dizeler".

Sesliler siiri lizerine gesitli yorumlar yapildi. Bunlar ara-
sinda en ilginci Robert Faurisson'un cinsel yorumu: “Rimba-
ud "Sesliler” siirinde erotik cinsel duygulari dile getirir. A harfini
yatik diigiiniin, ayrik bacaklar, apis arasi, sevismede kalkis noktast.
E’yi yatirin, gogiisler ¢ikar ortaya. Yatik U dudak ¢izgileri. U yu
ters gevirin insan yiizii ¢ikar ortaya, alm ve saglariyla. Yatik O,
gozlerdeki mahzunluk, bosalim." '

Rimbaudnun dliimiinden seksen yedi yil sonra ilhan
Berk, 1978 tarihli Kiil kitabindaki “Harfler” siirinde alfabeye
egiliyor, harflerin cinsel yorumunu yapip bazen onlan yatik
halde diiglintiyor ve sunlar soyliiyor, daha dogrusu Fauris-
son'un yorumunu yineliyor: "Her harf benim yasanumda, gegitli
kiliklara, renklere, kokulara girip ¢ikti. Bir zamanlar biiyiik A’y
severdim (...) Biiyiik bir agk duymusumdur U'ya. Bir esriklik sim-
gesidir U: Dolyataklarimda barimir. Bir zamanlar Y .de benim igin
boyleydi: Yarikhi§im, ayrikhigmt severdim. Biiyiik ,gtizel kokular
bagislamigtir bana. Sar1 bir renk de bulmusumdur onda. Baygin ve
kizgin bir koku da’(...) Oysa bir yaziy1 ne giizel uzatir! Duruklugu
sevmez. Kiigiik r de sevgi doludur benim igin (...) Harflerin bigim-
leri, kokulari, renkleri, daha da bagka alanlara gétiirmiistiir beni
(...) Beyazla en giizel ilgiyi "O "nun kurduguna inamrim. “T"
renkler tagir, pat diye bir kirnuzidir, ya da bir mor. Yatik bir "S"yi
de korkung resimsel bulurum... "Siir béyle strtip gidiyor. Sayfa-
da 6nce kocaman bir O, sonra yirtik bir O, yine bir halka ve
icinde Ilhan Berk (giinkii kendisinin f oldugunu séyliiyor),
sonra [,C,b,R, h,j,g,K,O,s,m,l; Berk'in verdigi surtik, Yahudi,
canavar, erotik, sovalye gibi nitelemer siirde yerlerini aliyor-
lar. :
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Sesli, sessiz, kokeni Rimbaud'ya dayanan harf seriiveni
bu siirle bitmiyor. Berk'in biitiin kitaplarinda stiriiyor. “Gali-
le Denizi" siirinin bir dizesinde tiirk alfabesinin 29 harfi, bir.
de W, asker gibi siraya dizilmigler. Ay siirde "T"li, "Z"li iki
dize. “iskenderiye’de Bir Homeros Yazisi"nda biiyiik ve kiigiik
harflerden olusan bir bagka dize. Misirkalyonigne kitabindan:
Kartaca siirinde yan yatms bir "M", Delta'da kocaman bir
"X", Ramses'te virgiil ve eski tiirkge bir harf. Ve siirinde soz-
cliglin arasina giren kocaman bir U. Ozanin Civi Yazist kita-
bindan: "Bir "f'diniz Onasyalarda, o sey evlerde”, "Simdi b,
simdi M sesi ile nasil karanlik”, "Biz ne zamandir 22 sessiz harftik
0 sokaklarda... ", "iskenderiye’de Bir Homeros Yazist” siirinde
yan yana biiyiik ve kiigiik harflerden olusan tek dize. Otag
kitabindan: “Iste A. D.Z sagin gecesi”, "Beyazdim artik bir I gibi
deniz kenarinda”, "Agikane "den: "Istanbul kadmlar1 uzun boylu/
U gibi giizel”, "Senlikname “den: "Biitiin sesli sessiz harfleri unu-
tup. Bir kasir hayat1”, "Bir tiimce [O'yu yazmak istiyorum".

Kitaplarinda hayli 6mekler var, bu kadarla yetinelim.

Bilindigi gibi Rimbaud sodzctiklerin gizemli dilini aragtir-
mustir. "Veda"da "Yeni ¢igekler, yeni yildizlar, yeni tenler, yeni
diller iiretmeyi denedim” der ve "Soziin Simsayr"nda dil ¢ahs-
malarini daha genis agiklar. Rimbaud'dan yiiz yil sonra, bir
eksiklik tamamlanacakmis gibi, Melih Cevdet ile ilhan Berk
s0zlin simyasinin pesine dusiliyorlar. Berk "Giizel Irmak"in
Poetika boliimiinde, sevgili lanetlileri olan bazi sozciikleri si-
ralar, denklemler kurar.

Rimbaud'nun Kentler (I), Kentler (1), Anakent, Burun (Pro-
montoire), Kopriiler ve Kent adli diizyazilmus siirlerini ¢ok se-
viyor Ilhan Berk. Once bunlara benzeyen istanbul, Paris, Tak-
sim, Goztepe, Kapaligarsi gibi diiz yazilmg siirler kaleme alir,
daha sonra gahsmasini ayri yontemi kullanarak genisletir,
Pera ve Galata kitaplarimi yazar. Berk'in Kapalicars siirindeki
baz1 dizeleri, Rimbaudnun Kentler Il siirindeki dizelerle
kargilastiralim. Berk'in dizelerinin arasina, parantez iginde
Rimbaud'nun dizelerini koyuyorum:
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"Distan bir dikdortgen (...) kubbeli, siitunlu ve ardig hatilli ve
kemerli (Kemerli gecitleriyle ¢arsi, mimarisi degismeyen, yu-
varlak, biiyiik bir alan seklinde), Bir yeralt: kenti ¢agdas Cum-
huriyetin (Cagdas barbarligin mimari anlayigini en asir1 bo-
yuta vardiriyor), yeryiiziiniin bircok yeralt1 kentleri gibi de kendi
riizgarlar: kendi yasalariyla yagar (Yasalar kim bilir ne acayip-
tir, buralarda polis de bulunmaz, seriivenci de) narhim kendi
kor kendi kaldirir(...) ,

Degil mi ki bir Dukadr (Bir Kontluktur bu).

Rimbaud'yu seven Ilhan Berk'te bagka Rimbaud esin ve
esintilerine, Rimbaud benzerliklerine raslamamiz dogaldr.

Rimbaud siirlerinde bitkiler, hayvanlar, nesneler ve tiim
~ varliklarin tipki insanlar gibi varoluglarini duyurur. “Tufan-
dan Sonra" siirinden: "Bir tavsan Oriimcek agimin arasindan dua
etti ebemkusagna (...) gigekler bakiyordu (..) Kunduzlar ev yaptilar
(...) Ay duydu kekik ¢ollerinde uluyan ¢akallari-meyve bahgelerin-
de murildanan tahta pabuglu ¢oban tiirkiilerini."”

“Safak” siirinden: "flk tanigmam bana adim soyleyen bir gigek-
le oldu”. Simdi Berk'in siirlerini aragtiralm: Iste kus konusu-
yor: “Incelerim bir otu, hist der mihaleki kugu ininden”. Ot devi-
niyor: "Otlar kimildiyordu beyaz taglar iistiinde”, "Baktim durdu
boralar. Kuleler, kuzgunlar gecti. Dondii riizgar giilleri. Yeni in-
sanlar egik otlar kalkti... \

Bu tir alintilardan qekmmeyen bir sairdir ilhan Berk.
Nerde bir giizellik bulsa onu bahgesine eker. Tevratn, In-
cil'in sayfalarinda gezinmekten korkmaz. Misir tanrlanna
dek iner. Divan Edebiyati'na egilir. Ne var ki susuzlugunu
daha ¢ok fransiz siirinde kandirir.

Rimbaud 'Veda" siirinde gokte renk renk bayraklariyla
altin bir gemi gordugiinii yazar. Bu dizeyi Diranas'in sevdi-
gine deginmistik. Imge ilhan Berk'in de 1lg151m cekmige ben-
zer. Tek ayrim, gemi, teknek sdzciigiiniin yerini Ilhan Berk'te

"kalyon" alryor: Sabah kalyonlarim hep gokyuzundeydz

Rimbaud acilara karsi suskunlugunu “sessizligin ustaSIynn

diye dile getirir. ilhan Berk'te de benzer bir dize goriiyoruz:
“Neden ¢ok act ustast sairlerdir”.
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Rimbaud'yu ¢agrishran bagka dizelere de sik sik rasthyo-
ruz Ilhan Berk'in siirlerinde. Siyah dizeler Berk'in, parantez
igindeki italikler Rimbaud'nun: "Bunlar: ele alirken degisik
yasamlara girip ¢iktigum, onlarla yikandigumi gordiim.(..)
Artik bunlar1 bir kitapta toplamak istiyorum. Adin1 DELTA
VE COCUK koyacagun. (Cocuklarin oniinde, oteki ya§amlarm~
dan birinin bir an"1yla konugtum.)

Nicedir yeraltlarinda dolasmis, yalmzliklar: silmigtir.
(Yeralti salonunun tistiinde, sonsuz bir uzaklikta konulmusg evler).

Inmelidir alanlara, c;nrg:lam, Silahlarp (Silahlandim tii-
zeye karst. )

ilhan Berk'in Agikane betigindeki "Av” siirinden:

Ayaklarm var ya senin (hig olmadi ayaklarin senin)

Rimbaud'nun Barbar siirinden:

“Ipegi iistiinde denizlerin ve kuzey ¢igeklerinin (hzg yok kuzey
cicekleri)

Apollinaire

ilhan Berk'in Civi Yazisi'ndaki su dize pek {inlenmistir:

“"Denize bakan evler gibiydim seninle”. Bir gin Sezai Karakog
bana ilhan Berk o dizeyi benim siirimden aldi dedi. Daha sonra
Apollinaire‘in Ginlii siiri Bir Ask Kirgintmin Sarkist 'nda ilhan
Berk'inkine benzeyen su dizeleri gérdﬁm "Onunla evler ara-
sinda/Dalgasi gibiydi Kizil Denizin". Belki de her tig sair, bir-
birlerinden habersiz, benzer seyleri soyliiyor. Ancak, lhan
Berk'in siirinde Apollinaire’in dizelerini gagrl;;tlran bagka di-
zelere de rasthyoruz. Apollznarre den:

"Bir Yahudi sarmzsak kokar agzz ". ilhan Berk'ten: "Elleri, sar-
misak kokan agzi”. Apollinaire’in Marizibille siirinde bir kaldi-
rim yosmasini anlatirken yazdig "Biiyiik Caddesinde Kolonya-
mn [ Bir gider bir gelirdi aksam vakti” dizeleri Cemal Siireya’da
“Bir gider bir gelirdi islek agzi"na déniigiir. lhan Berk'te de "Bir
gocugun gidip gelen agzi” halini ahr.

ilhan Berk'in Adamlar siirinde soyle bir dize var: "Bir
araba icinde kesik kanl bir el belki”. Bu dize de Apollinaire’i cag-
rigtinyor:
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"Bunlar kesik ellerindir senin”, (Giiz Rhénane),"”
"Giiz kesik ellerle dolu (Guz Rhénane)”, "Giines kesik
boyun" (Zone)".

Baudelaire

ilhan Berk bir siirinde "Ruhum/ilhan Berk kopruden geciyor
duyuyor musun? der. Baudelaire "Les"” siirine soyle girer: "O
gok tatli ve giizel yaz sabahi/Kiigiik bir yolu doniince/Gordigiimiiz
0 seyi animstyor musun ruhum”. Imge aym, bir kiigtik fark, Ba-
udelaire siirideki ‘sey’in, yani “les”in yerini, Berk siirinde
“ilhan Berk" sdzciikleri aliyor.

Sairlerin pek .gogunun siirlerine giren Baudelaire’in inlt
“ses, koku ve renk " iclemesine Ilhan Berk'in siirinde de sik sik
rasthyoruz.

Fransiz sairlerinin bol bol boy gosterdigi gegit torenine
yahudilerin kutsal kitab:1 Tevrat da katilmis. Berk'in Atlas ki-
tabindaki Kent siirinden ilging bir dize. Dize'nin altina iki
¢izgi cekip numara koyuyorum:

Beni kendi agzimin opiisleriyle op diye bagiriyordu bir kadin bir kadma
S 2

(1) numarah bélim Tevrat'daki ilahilerin ilahisi'nden (Le
Cantique des Cantiques): “"Opsiin beni kendi agzimn Gpiigleriy-
le."(2) numarah bolim de Rimbaud'nun Krallik (Royauté) sii-
rinden: "Dostlarim ece olsun istiyorum bu kadin!" diye bagiriyor-
du bir adam". Dize ilhan Berk'in ama ilhan Berk nerde
diyecegi geliyor insanin.

ilhan Berk'in "Liibnan gibi giizelsin" dizesi de Tevrat’dan
aktarma. Ayrica “tuz "lu, "un"lu dizeler de Tevrat ve incil'e
uzaniyor. -

I(Ierval
Daha 6nce de birkag kez deginmistik. Nerval'in ¢ok tinlu
bir sonnet'si var, El Desdichado:

Ben Zifiri Karanlik, -ben ki Dul, -Caresizim,
Satosuna el konmug, ben, Aquitaine prensi
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Tek Yildizim da 6ldii, -simdi yaldizl sazim
Tagstyor Melankoli'nin Kara giinesini

Siirin yukardaki ilk dortligiinde de gorildugu gibi, yet-
kileri, malikanesi, satosu elinden alinmis bir prens acilarin
dile getiriyor. Bu siirdeki bir dizenin biraz degiserek Ahmet
Muhip Driranas'in siirine girdigini gormistiik. Sanirnm El
Desdichado’yu [lhan Berk de seviyor. Zira bir siirinde o da,
topraklarini yitirmis, tilkesi boéliinmiis bir prens, bir kral gibi
konuguyor ve: ' '

“"Ben kentlerimi hep sana bakarak yazardim
Ulkem boliindii oniim yalmzliktir” diyor.

Bati siiri, daha dogrusu, basta Rimbaud olmak tizere fran-
s1z siiriyle gok igli-digh ilhan Berk, bunu da kendine amag
edinmis zaten. Galile Denizi nin arka sayfasinda ilhan Berk'in
su sozleri var: Bati siiriyle ilgim artit §1 olgiide(...) siiri kalict ya-
parmn her seyden once kendi yapr Ozelligi oldugunu anladim. Bati
siiriyle alisverigsim bana bunu dgretti, bu bakimdan da Bat1 siirine
borcum biiyiiktiir. Benim giirle yakindan ilgilenme ¢agimn ilki g6-
ziiyle bakilabilir buna. (...) Batilagmak isteyen bir iilkenin bir bire-
yi idim. Onun él¢iisiinde ben de Batilastim. (...) Benim ikinci do-
nemim diyebilece§im yerse, bu Batili ozana kar i ¢tkmak. Bir Tiirk
ozani olmak. Buraya da Bati’ya karsm Batili olmakla varilabilece-

gine inamyordum. Batilinin benim yazdiklarima, dogrudan dogru-
ya, bir fransizsa, bir alman'in siirine, bir alman’'sa bir fransiz'm
siirine bakar gibi bakmasini istiyorum.”

Insan su soruyu sormadan edemiyor: Batili sizin siirinize
alman ya da fransiz siiri gibi bakarsa size bir tiirk sairi diye-
bilir mi? 4

ECE AYHAN

Miilkiye'de Ece Ayhan benden bir sinif Gstteydi. O giin-
lerde Rimbaud'yu okudugunu ammsiyorum. Ilk kitabi Ki-
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narhammn Denizlerinde'ki bir siirinde ¢ocuklar1 s6yle anlatir:
"Tahta pabuglariyla gittiler | gozlerinde frank krallarimin eski hiiz-
nii". Devlet ve Tabiat'da da dipnot seklinde dusiilmiis su dize
var: "Makedonya ay bir kopekle ¢cikmug uluyordu”. Rimbaud'nun
"Tufandan Sonra" siirinde bir dize goriiyoruz: "Ay igitti cakal-
lar1 kekik ¢ollerinde uluyan ve tahta pabuglu ¢oban deyislerini...”
Benzerlik rastlanti olabilir mi?

Ece Ayhan'in Qrtodoksluklar’daki bir dizesi: "$amdan olaca-
gim! diyedir bagirtyordu bir oglan”.

Rimbaud'nun "Krallik" siirinden: "Ece olmak istiyorum!
diye bagiriyordu kadin”.

Ece Ayhan "Gizli Yahudi" siirinde sunu yazar: "(...) bu be-
linde anahtar sevisin sozciikleri olmamistir ki”. Anahtarlar ve
sevi arcsinda ilgi kuran bir dize. Sevi ve anahtarlar imgesine
Rimbat d'nun siirinde de rasthyoruz: "Bir miizisyenim, sevinin
anahtan gibi bir seyi bulan”, "o eski sdlenin anahtarim aramaya
koyuldum, sevidir bu anahtar". -

Rimbaud'nur: "Sesliler” sonesi Ece Ayhan'in da ilgisini
¢ekmise benzer. "Bir Fotografin Arabi"nda Ece Ayhan bag-
lamlan U'lu bitiriyor: "Lekesi gibi U", "Gibi U" ve "U". Rim-
baud seslilerin rengini aramus, Ece Ayhan harflerin ezgisini,
selen'ini (musikisini) arastirtyor. Ayr siirinden: “fleng. Iste
beni bu selenli harfiyle hi¢ birakmayacak olan ileng, gittigim her
yere gotiirdiigrim, gittigim goriinmeyen kopegim ileng”. Bu siir
tiimcesi ayrica Rimbaud'nun bir bagka siir tiimcesini ¢agrist-
niyor: "Cirkefimle, aklim erdiginden beri acili koklerini hep benden
yana siiren (...), beni siiriikleyen ¢irkefle yiiklii gidelim".

Ece Ayhan Ortodoksluklar'in ilk siirinde bir escinseli anla-
tir: "Yaklagmaz kadmlara buyruldugu gibi". Escinsel Rimbaud

- da Kétii Kan siirinde sunu soyler: "Yasaklannugt: bana kadnlar-
la arkadaglik”. Ece'min ayru siirindeki su dizesi de, ilging:
"Gomdiiriilmiigtiir diri diri topraga ve bagagagr”. Yani dikine go-
miilmiis biri anlatiliyor. Rimbaud'nun Cocukluk siirinden:
"Sebboylu tabyaya dimdik gomiilen yaghlar”.

Rimbaud bir siirinde kendini yeraltinda, mezarda goriir,
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lagimlardan so6z eder: "Kiralasinlar bana bu gomiitii yer altinda,
uzaktaki (...) Az yukarda lagimlar"”. Ece Ayhan'da da benzer di-
zeler goriiyoruz: “Yeralt: gomiitliigii agik”, "Barmdi§um bir san-
dukamin iginde”, "Lagim yollarmdan girdiler metropollere”.
Rimbaud dizelerini kendi dizeleri iginde, tiimce kurgusu
(syntaxe) ve dilbilgisiyle oynayarak eritebilmis Ece Ayhan.

CEMAL SUREYA

Apollinaire Etkisi

Salah Birsel “Si Bemol Kadm Sapkalar:” adli denemesine
sOyle girer: “Gormiis olanlar bilir, Cemal Siireya‘'mn imzasinda
koskoca bir melon sapka yiikselir. Bu, Cemal'in diinya bilgisini
toptan kapatmak ve de siirin sultanli§un tek ve oliimstiz kilmak is-

tediginin isaretidir. Yalmz, bu sapka biraz da Cemal'in Fransiz
~ ozani Apollinaire’e olan sevgisine goz kirpmak icin kondurulmug-
tur.”

Salah Birsel'in vermek istedigi bildiri su mu: Cemal Siire-
ya imzasina sapkasini sokacak kadar bir Apollinaire tutku-
nudur. Cemal Siireya Apollinaire'i gercekten de sever, okur,
askerlikteki yaka numarasimi bile ezbere bilirdi. Buna birkag
kez tanik oldum. Bir yaz dinlencesinde, Bodrum'un Turgut-
reis bucaginda ailece birlikte kaldik. Rastlanti, ikimiz de
okumak i¢in yanimiza yalnizca Apollinaire'i almigiz. Aksam-
lar1, raki bardaklarinin 6ntinde, tirk siiri, fransiz siiri ve bu
arada Apollinaire Gsttine gesitli sdylesilerimiz oldu.

Cemal Siireya dilimize en ¢ok Apollinaire'den dize gevir-
di. En giizel, en bagarih gevirisi olan Bir Agk Kirgimimin Sarkisi
altmis beglikten, toplam Uug ytlz dizeden olusuyor. Ayrica,
“"Mal-Aimé" gibi ¢ok zor bir s6zcligi “ask kirgini” olarak usta-
ca tiirkgelestirdi. Bu biliyiik uzun siir'in (poéme) diginda yine
Apollinaire'in Mirabeau Kopriisii, Canlar, Yakmlama gibi baz
siirlerini de dilimize aktardi. Fransiz ve Diinya siirinin bu
biiyiik ustasini iyi tanuyor ve seviyordu. Sevgi bazan duygu
ve diigiince birligini de beraberinde getirir.
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Apollinaire "Mutation” (Degisme) adh siirinde sunlan
yazar:

"Aglayan bir kadin

Ehohha

Gegen askerler

Eh oh ha

(..)

Her sey degisti bende

Her sey
. Agkimi saymazsak

Cemal Siireya "Dalga” adli siirinde sunlar1 yazar:

"Bir kadin yiizii ha ha ha
Ben omriimde ask nedir bilmedim
Stiheylay1 saymazsak ha ha ha"

Bu dizeler Apollinaire'in Yolcu adh siirinden:

"Biitiin o acilar1 biitiin pismanliklar
ammstyor musun?

(...)

Animsar misin garlarin garlarin uzun oksiizligiini "

Apollinaire'in bu dizeleriyle 6nce Pablo Neruda kesisir:
"Ammsar musin Raoul/Amimsar misin Raphael| Animsar
misin Federico”

Ayn sekilde Cemal Stireya da bir siirinde hem Apollinai-
re, hem Neruda ile kesisir:

“Nasil ammsamazsin Ozdemiroglunu (...)

Nasil amimsamazsin Yavuz Selimi(...)
Nasil ammsamazsin Abdiilmecid'i"
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Apollinaire'in giirlerinde en gok karsilagilan 6zelliklerden
biri de sozciik ymelemelerldlr Ornegin otuz dizeden olusan
Var siirinin yirmi sekiz dizesinde var sozciigii yinelenir.
Bagci siirinde de su dizeleri goriirtiz: “Bir bagc egilmis tiirkii
soyliiyordu bagda/Bir bagci agz1 yok ufkun dibinde/Bir bagci canl
bir siseydi kendif Bir bagct Champagne 'l ve de topgudur.”

Bu tiir yine]emeleré Cemal Siireya siirinde de sik sik rast-
lariz: "Bir ¢igek adi papatya/Bir ¢icek ad leylak/Bir ¢icek adi yaz
cicegi/Bir cicek ad kis ¢icegi/Bir ¢igcek adr Tanrim”

Cemal Siireya'dan diger 6émekler: "Kimi sozler onlar icin
kullamlir; saygin, iinlii, sahane/Kimi sozler onlar igin de kullani-
lir/Kimi sozler onlar igin kullanilmaz/Kimi sozlerin kullanilmama-
st dogrudur/Kimi sozler hi¢ kullanilamaz (...) "Bunlarla yaratt: ef-
sanesini/Bunlarla yaratti sorumlu Musayi/Bunlarla yaratti iyi
isayi/Bunlarda yaratti cesur Muhammed'i"

Apollinaire'in sevgililerinden biri de Meryem'dir, yani
Marie. Bir ¢ingene kadin ikisinin falina bakar. Cingene adli bu
siiri Cemal de ¢ok severdi. Cingene siirinden bir dize: “Koca
ask dzel bir ay gibi", Cemal Siireya'dan bir dize: “i¢lenir durur-
du koca ay1”. Bir bagka dizede Siireya ¢ingene ve Meryem'i
bir araya getirir: "Meryem kadifeden bir ¢ingenedir” .

Cingene siirindeki Apollinaire'in tinlii mavi kusu Cemal-
de kirmizi kusa donitistir: “"Kirmuzi bir kugtur solugum”

Apollinaire "Epigrammes"inda Eifel Kulesi'ni siir seklinde
gizer.

Cemal Rokoko adh siirinde "Ama yine de kiskandirirdif Ciz-
digim biitiin Eyfelleri/Korseli A’lar halinde” diyor. Korseli A'lar
halinde dizesi ise Rimbaud'dan gelme: "A, parlak sineklerin .
siyah kadife korsesi"”

Rabelais'ninkine benzer bir kurgu
Sairler arasindaki benzesimlerden birinin de "isleme bigi-
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mi"nden kaynaklandigini belirtmistik. Rableais'nin bir kur-
gusuyla, Cemal Siireya'nin bir siir kurgusu arasinda yakin
benzesim var. Her iki gairin dizelerinden ilk bolimleri akta-
riyoruz:

RABELAIS'DEN:

Romiil tuzcu .
Numa ¢ivici
Tarquin cimri

Piso otlakgi

Sylla kayikg

Cyre inek cobam
Themistocles camct -
Epaminondas aynaci
Brutus ve Cassius kadastrocu
Demosthene bagc
Ciceron koriikgri
Fabie tespihgi
Artaxerces ipgi
ilyada orakg:

Darius lagimci

Cemal Siireya’dan:
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Nurullah Atag gelistirmen

Tahir Alangu sorugturman
Ceuvdet Kudret derigtirmen -
Suut Kemal gekistirmen

Mehmet Kaplan uyusturman
Sabahattin Eyiiboglu yetigtirmen

-Orhan Burian baristirman

Vedat Giinyol bilistirmen
Adnan Benk verigtinmen
Fahir Onger gecigtirmen
Memet Fuat aligtirman



Rimbaud Etkisi

Cemal Siireya, Apollinaire kadar Rimbaud'yu da seviyor.
Yiiregin Yaban Argosu adli siirinde Cemal Siireya “Bir ¢ocuk-
sun sen pariltilar yaratacaktin diizensizliginden" derken kendini
Rimbaud ile 6zdeslestiriyor.

Siire onaltilarda baglayip yirmi yaslarinda birakan Rim-
baud yazinin dahi ¢ocuk sairi olarak tarunir. En Gnlu kitabi-
nin adi "Les [llimunations" yani "Pariltilar". Rimbaud'nun ku-
rami mantikli diizensizliklérle siire ulagsmakti. Arkadas: Paul
Demeney'e yazdig mektupta sair olmak, yani parltilar ya-
ratmak igin tim duyularin bilingli bir bigimde "diizensizles-
tirilmesi” gerektigini yazar. Rimbaud'nun bu mektubu ve
siir tistiine bu tinlii s6zli yazmn tarihine gegmistir.

Cemal Siireya sadece Rimbaud'nun bu mektubundaki

tiimcesiyle siir kitabinin adin1 yan yana getirerek dizelestir-
mis. Cemal Streyarun "Simsicak, ¢ok yakin, kirli” siirindeki
"bir bagka dize de yine Rimbaud'nun “Isa fle ilk Ayin" siirini
cagristinyor. Siireya Bu bir ilk ayinin hiizniinii ve cogkusunu...”
dizesinde hangi ilk ayini anlatiyor? O hiiziin ve coskuyu
Rimbaud “Isa ile Ilk Ayin" siirinde yansitir.

Cemal Siireya siiriyle Rimbaud siiri arasmda hayli yakla-
simlar var.

Ad bile Rimbaud'nun dizesinden gelen "Burkulmu§ Altin
Hali Giinegin" siirinde Cemal Siireya "Biitiin evler bogaltilmig
(...) Sen ve seninkiler(...) 1lik gollerin dibinde biiyiidiiniiz" diyor.

Rimbaud'ya gelince, sunlan yazar: "(...) Kuliibeler bogaltil-
mig"”, "bir géliin dibinde salon goriiyorum”. Ayrica Rimbaud,
bir bagka siirinde diinyaya yer altindaki su kiirelerinin igin-
den bakar: “"Uzerinde yeralt: salonumun, koca bir uzaklikta otu-
ruyor yerli yerine evler, ve sisler toplaniyor(...) Kiyilarda yalmzca
kiirenin koyulugu. Gokyakut, metal kiireler diisliiyorum aci saatle-
rinde. Sessizligin ustasyyim.” »

"Yiiregin Yaban Argosu" siirinde Cemal Siireya da sunlan
diyor: “(...) annen Alucramin gizli su kiirelerinden gecirdi seni, at
arabalariyla ve biiyiik bir kalabalikla gidilen basdondiiriicii mavi
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su kiirelerinden” ‘

Ayrica, bir bagka siirinde de "Bilinir ne usta oldugum iglen-
mek zenaatinda” dizesini yazarak Rimbaud'yla biisbiitiin ya-
kinlagiyor.

Cemal Siireya'dan ilging bir dize: "Bir alirin iginde gezdiril-
mis giil kokusu”

Dize ilgingligini "ahir" sézcligiinden ve ahir igindeki b1r
kadimin (giil) kokusundan aliyor. Rimbaud ne diyor: “Ahir
kokuyor ortalik usul bir soluk’la dolu”

Rimbaud "Théodore Banville"e hakaret etmek i¢in “Cigek-

lerle ilgili ozana soylenenler” siirini yazd1 ve Banville'e bu siir-
de sovgiiler yagdirdi. Siirin ilk dizeleri Banville'in yazip dur-
dugu zambaklar1 yermekle baglar. Cemal, “Ugurumda
Agan’da gul ve zambaktan soz eder: "akil almaz igleri su zam-
bakgillerin/Sokakta bir sdvgii gibi akip gittin"

Bagka iletisimler, ya da benzerlikler de var:

Rimbaud: (...) Gériiyorum uzun zaman giinesin burkulmus
altin armmmaghgm.”

. Suireya: "(...) burkulmus altin halini gériiyorum giinesin."

Cemal Sireya'mun "Bir Kentin Distan Goriiniigii” siiriyle,
Rimbaud'nun kentler iistiine yazilmis ve Kent adini tagiyan
1ig siiri arasinda, kesisen hayli imge ve sézciik bulunabiliyor.

Cemal Siireya ve Aragon

"Rime" fransizcada "uyak” demektir ve "rim" geklinde
okunur. Aragon bir siirinde stirekli uyakla alay eder. Clinkii
"ne rimer a rien" deyimi ayr1 zamanda sagma olmak, higbir
ise yaramamak anlamina gelir:

Cela ne rime rime rime
Cela ne rime rime rime :

Cemal Siireya "Gazel” siirini yazarken bir s6zciik oyunu
yapiyor, “gazellerimle” sézcigiini ikiye bolliyor ve uyakla
alay ediyor, tipk1 Aragon gibi, ve “rim" sdzcligunii li¢ kez yi-
neleyerek

“Ben nice gozle nice demzle nice gazelle
Rimle gordiim rimle bildim rimle yagadim seni”
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Aragon siiriyle Siireya'nin siiri arasinda bagka benzerlik-
lere de rasthyoruz. Su dizeler Aragondan: “Nerde gidip gelisi
ellerinin/Kizil dudaklarina ruj siiren/(...) Yaklas az daha yaklas
yaklag artik/Kaplamak igin biitiin golgemi/Durma kugat beni bir
ordu gibi/Al tepelerimi al ovalarimi.”

Bu dizeler de Cemal Siireya'dan: "N’olur a§zindan baglaya-
rak soyunmaya/Bir kez daha siir hayvanlarim tistiime tistiime/Cik
gel biraz daha yikintilardan/Cik gel bir kez daha beni bozguna
ugrat.”

Aragon bir siirinde Elsa'ya "Beni diinyaya getiren/Kadinimi
dogurdum hep” der. Cemal Siireya*da sunu soyliiyor sevgilisi-
ne: “Annem ¢ok kiigiikken 6ldii/beni 6p, sonra dogur beni.” Imge
ayni. Aragon ben annemi dogurdum diyor. Siireya da
"annem ¢ok kiigiikken 6ldii, beni sen dogur” diyor.

Cemal Siireyamin "Hiir Hamamlar Denizi" siiriyle Ara-
gon'un “Hamam"” adh siiri arasinda da benzerlik var.
Cemal'in siirinde erkekler hamamindan Siileyman kadinlar
hamamindaki Giizin'i bacagindan oper. Aragon'un siirinde
ise erkekler hamaminda Mecnun agzini agar agmaz Leylay',
yani Elsa'y1 oper: “(...) Adin geliyor Elsa Mecmmun tuzlu du-
daklarma [ adin ki harli Opiigtiir”

Piramidin tepe noktasinda Nerval'le
bir bulugma

Gizemci Gérard de NERVAL Aurélia’da sunlar yazar:
"Yataga uzanmigtim, askerlerin, benim gibi gozaltina alimmig ve
aym salonda sesi isitilen bir yabancidan soz ettiklerini duydum.
Bana oyle geldi ki o ses Ozel bir titresim etkisiyle gogstimde ¢inli-
yor ve goriintiiyle gercek arasimda agikga boliisiilmiis ruhum sanki
iki ruh halini aliyordu. Bir an, soyle bir ¢caba g0stererek askerlerin
soziinii ettigi o kisiye dogru dommeyi diigiindiim, ama sonra, Al-
manyada ¢ok iyi bilinen su inanci ammsayarak titredim: her insan
cift yaratilmigtir ve kigi benzerni gordiigii zaman 0Oliim yakin de-
mektir. Gozlerimi kapadim ve beni ¢epecevre kugatan acayip ya da
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gercek bicimlerin (figures) kirilip binlerce kagak goriiniimlere do-

niistigii karmagik bir ruh haline girdim. Bir an, dostlarimdan iki-

sini gordiim, beni soruyorlard: ve-askerler de onlara beni gosterdi-

ler. Kapt agildi ama kapidan dostlarimla birlikte, benim boyumda,

yliziinii gormedigim biri gikti. "Bir yanlighk var, dostlarimin ara-
. diklar1 bendim, bu ¢ikan oOteki! " diye bosuna bagirip durdum.”

Birgok yapitlarinda oldugu gibi Aurélia’da da Nerval kisi-
nin ikili'gi, kiside bir dteki nin de bulundugunu igler.

Nerval suparnaturalisme'in kurucusu ve gizemcidir.
Cemal Stireya'nin da gizemcilige biiyiik ilgisi oldugunu bili-
yoruz. Aurélia’yr okudu mu? Belki raslanti. Belki de Ahmet
Hamdi Tanpinar aracihgiyla Nerval siiriyle tarusti. Bir siirin-
de ayn1 imgenin varhgini ve Nerval ile kesistigini gortiyoruz:
“ickievinden ¢ikinca/Camdan/demin oturdugum yere[baktim./
Sigara paketimi/masada unutmugum./Sandalyede/Tipki benim
gibi/Oturuyor boglugum/Bir eli almnda/benim - gibi./[Ama/biraz
daha mu  hiiziinli?  Otururken de/Bzraz daha m gikariyor/
kamburunu.?"

Cemal de Nerval gibi gizemcilige ve "occultisme”e ilgi du-
yuyor, hatta gizemli giiglerin ya da gizemlerin varhgna ina-
niyordu. Karakodydeki altgegitten gegemedigini, orda birileri-
nin onu vurmasindan korktugunu soylerdi. Bu duygusunu
siirine de koymus:

"Karakoy altgecidinde bekliyor
-Semsiyesini tiifek gibi asmig omzuna
Oliim melegi”

Bazi hayvanlarin 6mriiyle kendisinin kalan 6mrii arasin-
da baglantilar kurards:

"Lokman sair senin hayatin
Yedi kirlangicin hayati kadar
Altisini ardr ardina yagadin
Bir kirlangicin daha var”
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Cemal Siireya, Dalga adl siirinde:

"Bu ipi kimse icin gezdirmiyorum
Bir kere asilmigtim ¢ocuklugumda”

der. Gérard de Nerval hep elinde bir iple gezerdi ve bir kig
gecesi, sabaha kars, gezdirdigi iple kendini ast1, ya da serse-
riler onu astilar. Ayrica Nerval iki ayrn zamanda yasadigma
inanird1. Cemal Siireya da, "Bir kere asilmigtim ¢cocuklugumda ™
derken iki ayrn zamanda yasadiini séylemiyor mu?

Burada soyle bir soru sorulabilir: "Ama Pir Sultan Abdal
da," Bu kagmnci 6ldiim hain/Pir Sultan oliir dirilir” diyor, o
halde, Cemal'in dizesiyle bu dizeler arasinda da baglanti ku-
rulamaz mr?

Kurulamaz. Cemal Siireya siirini folklordan uzak tuttu,
folklor siire diisman dedi. "Kalin Abdal" siirini bile fransizla-
rin "balade” bigiminde yazarak Frangois Villon'a yaklastirdi.
Nitekim, Gogebe‘deki Tristram siiri de "ballade"dir ve yedi
yliz yil onceki bir fransiz efsane kahramam Tristan'in
Igeut'yle agkini, alayci bir bicimde dile getirir.

Sozciik Degisimleri

Cemal Siireyanin siirlerinde zaman zaman Max Jacob'un
sozclik oyunlanyla karsilagiyoruz: “Saat Cini vurdu birden: pi-
ringee” (Cin-piringg), "Biitiin tavsanlar lomoseksiieldir siilale-
sinden” (homosekstiel-siilale) gibi. Max Jacob'u severdi, siiri-
ne de aldi: "iskambil oynuyorum garanti/Max Jacob papazi
ablasimdan”. "Tiirkii” adh siirinde bir dize var: "Giiliim-mera
gtiliim-mera”. Ne anlama geliyor? Aragonda da giil'lii "ter-
kipler"le karsilasiyoruz: giil-ay, giil-zaman, giil-ruh, giil-korku,
gtil-gece.

Cemal Siireyanin biitiin siirlerini bir araya getiren Sevda
Sozleri'min sayfalarimi gevirdikge onun fransiz siiriyle ileti-
simlerine, gondermelerine, benzerliklere oldukga rasthyo-
ruz.
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Apollinaire: "Yiiksek Caddesinde Kolonyarin/Bir gider bir ge-
lirdi aksam vakti”. Sireya: "Simirsiz denizinde ¢arsaflarin/Bir
gider bir gelirdiiglek agz1.” Aragon: “"Mutlu agk yoktur”. Streya:
“Iki sey: agk ve siir/mutsuzlukla beslenir biri."

Sonug olarak su soylenebilir: Cemal Siireya siirinin harci-
n1 fransiz kiltiird ve fransiz siiriyle karmus.

ATTILA ILHAN

T.S. ELIOT "Gelenek ve Yetenek” yazisinda sunlar: soyler:
"Hangi sanat dali olursa olsun, hi¢bir sanat¢i, higbir sair tek bagi-
na ele almdiginda tam bir anlam tagimaz. Onu anlamak ve onu be-
genmel , gecmisin sairleri ve sanat¢ilariyla olan baglariyla begen-
mektir. Tek basina degerlendirilemezler. Sairi 6lmiis sairlerin
ortasina koymak gerekir. Sairi yalmzca tarih ve estetik agisindan
degerlendirirken degil, elestirirken de bu yapimalidir (...). Yeni
¢tkan bir yapitin iilkedeki yapitlarla biitiiniiyle bagdasmasi, uyug-
mast degerinin bir ol¢titiidiir”

Yazimin yalnizca kiigiik bir bélimiini aldim. Bu nedenle
biraz fikri agayim. T.S. Eliot, eger bir sairin yapits, lilkesinde-
ki geleneksel siir zincirinin bir halkasini olugturmuyorsa ya-
pit1 da bir anlam tagimaz. Sair yapitinu tilkesinin geleneksel
siir mirasini kullanarak olusturmali, ama 6te yandan kendisi
de yeni katkilariyla bu mirasi zenginlestirmeli, diyor.

Bazi sairlerimiz Yunus Emre'den beri siire gelen halk siiri-
ne, folklora, oniiciincii ylizyil 6ncesinde var olan siirsel mal-
zemeye, divan siirine gozlerini kapayip, basta Fransa olmak
lizere, tiimiiyle Bati'dan aldiklar bir temelin Ustiinde yap:
kurmaya kalkmuslar. Iste T.S. Eliot bu tiir bir yapitin hicbir
anlam tagimayacagim soyliyor.

Attila Ilhan tilkemizin geleneksel siir mirasini iyi deger-
lendiren az sayidaki sairlerimizden biridir. Fransiz yazinin-
dan, fransiz siirniden ise, tipki Yahya Kemal gibi yalruzca
bilgi ve yontem (précédé) agisindan yararlanmig goriintiyor.
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Sairin, kitaplarinin sonuna koydugu notlardan bazi ahnti-
lar yapalm:

DUVAR'dan:

“(...) kitap yayimnlandiktan sonra, onu hemen 6ven ata¢
toplumcularla sozbirligi etmis gibi agk siirlerine takilmus, us-
telik bunlar1 géraldy'nin siirlerine benzetmisti. géraldy kim, ta-
nimiyoruz, herhalde iyi bir ozan degil, yoksa ata¢ niye
dudak biikerek soz etsin? derken siirleri kendisi igin yazdi-
gim Universiteli kiz, hachette'den géraldy'nin toi et moi adh ki-
tabini1 bulup bana armagan etmiyor mu? isin tuhafi, ben de
bundan duygulaniyorum, o da, ben de fransizca bilmedigi-
miz halde! bu davranis1 bizim kusag) saran o dangalakga ba-
tililk hevesinin bir belirtisi saymak hi¢ yanhs olmaz! hos
sonralar1 benim siirlerle géraldy arasinda higbir benzerlik ya
da iliski olmadigini anladim. ama, o giinler o kitabi soyle bir
fiyakayla bir siire yanuimda dolastrdigimi hatirladikga, uta-
nirmm”, e

"fahir onger'in marianne’daki ballad niteliginde yazilmis
pargalan biytk bir yenilikmis diye benimsemesine biisbii-
tiin sagtim, zira bunlar villon’dan galiba eyiiboglu'nun yapti-
g1 bazi gevirilerin basit hilesine dayaniyordu: balladlan
bizim halk siiri agziyla vermek! fahir onger‘in bu hileyi seze-
memesi, onun-elestirmenlik gilicline inancun1 daha bagindan
sarsmustir.”

SISLER BULVARI'ndan:

"paris'te plekhanov'u okumak, fransiz sosyalist ozanlari-
nin farkh tutumunu gérmek, 6nliime yeni ufuklar agiyor.
eski "inek toplumculugumu"” sanatim igin bir "gocuk hastah-
g1" sayryorum. dogasal ve toplumsal diyalektigi, biitiin di-
zeylerde igige ele aldigim gibi, o zamana kadar zararh diye
elimi siirmedigim ozan ve.akimlardan gelen ésintileri de ki-
siligimin 6zglin bilesimine yediriyorum. kimler mi? baudela-
ire'den rimbaud'ya, apollinaire'den malarmé'ye, bir siri
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ozan! varolusguluktan, gergekiistiicilik'ten lettrisme’e kadar
bir stirii akim! 40 yillarinda, istanbul'da toplumcu ozan aga-
beylerimiz, bu "burjuva" ozanlarint bize yasaklardi, oysa
paris'te gagdas fransiz siirinin Baudelaire'le bagladigim, ara-
gon'un agzindan isitmistim. zaten o da, éluard da, tristan
tzara da -ki partlh ozanlardi- dadaisme’den, gerqekustuculuk-
ten geliyorlardi.”

YAGMUR KACAGI'ndan:

"parise ilk gelisimde, yan yariya politika hayatiinda daha
agir bastigindan, yaridan fazla da fransizcanun yetersizligin-
den, siir konularina pek el stirememis, jdanov'dan kapma
"inek toplumculugu"mu siirdirmistiim. ama bu sefer? daha
plekhanov'u sokmeye baglar baglamaz, toplumcu bir sanatn,
hig de bize ogretildigi gibi olmamasi gerektigini sezmigtim
ama, marc araciifiyla trogkistlerden, magda aracihigiyla
anarsistlerden, bir de tabii kendi basima okuduklarimdan
gercek toplumsal siir bilesimine, dogu ve bati klasiklerine ol-
dugu kadar gagdaslarina da uzanan kokli bir kiltir 6ztm-
lemesinden sonra ancak ulagilabilecegini, biisbiitiin bulmusg
¢ikarmustun. kitaphigimda hala sakladigim racine, corneille
v.s.'de, baudelaire, verlaine, rimbaud, apollinaire, sendrars
vb. de hep o tarihleri tagirlar. iste biri. seine kitapgilarindan
almisim: frangois villon ve charles d'orléan'n siirleri 6 ocak
1952, paris."

Attila ilhan'in baz siirlerinde de bazi fransiz sairlerinin
adlan geger:

Sisler Bulvar: - Kaptan siiri:

"bir hafta her gece Villon'dan bir seyler okudum”
Ben Sana Mecburum - yirmi be§ind saat siiri:

“1s1ltil1 bir sakal gibi cenemden sarkiyor
blaise cendrars‘in kiwvircik siirleri.”
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aragon'dan bir alinti:

quand je parle d'amour
mon amour vous irrite

v. nezval'den alint:
Il reste ce je ne sais quoi de beau qui nous dévore
I'oubli de la douleur de la vie et la mort

Bu bilgileri Attila ilhan'in dip notlarindan yan yana geti-
relim:

1) Once, hig franglzca bilmedigi halde, Sabahattin Eyii-
boglu'nun bir gevrisinden yararlanarak, Fransanin ontiglin-
cl ylizyildan beri var olan "ballade" semasindan faydalamp
toplumcu siir yazmaya baghyor. Zaman'in elestirmeni Fahir
Onger de bunu bir yenilik saruyor. Attila [lhan'a gore “eles-
tirmenlik bu mudur? " Ne var ki Attila ilhan daha ilk siirlerin-
de ige tiirk siirinin sirtina yabana bir giysi, fransizlarin bala-
dini giydirmekle baghyor. Bu nedenle de onu, fransizca
bilmedigi halde -modern fransiz siirinde ballade" tinlendi-
ren - Villon'a 6ykinmeyle suglayacaklar elbette.

O halde Villon'u tanimaliyd1.

Yillarca sonra Paris'e gittiginde fransizca grenmeye gah-
slyor:

"bir hafta her gece villon'dan bir seyler okudum”

diyor.® .

Villon'u eski fransizcayla okumak yorucu. Belki de kita-
bin hemen baginda yer alan su iki dize belleginde kalyor:

“L’an quatre cents cinquante six
Je, Frangois Villon escolier”

(1) Sisler Bulvan, Attila ilhan, "Kaptan" siiri.
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Ve belki de bu iki dize bir giin bilingaltindan bilingtistiine,
Atilla IThan'in su tek dizesiyle gikiyor:

“Yillardan Attila [lhan dokuz yiiz kirkiig miidiir"@

Oz'de biitiin Villon bu kadar. Ama bigimde Villon ve
fransizlarin "ballade™ en son siirlerine dek Attila Ilhan'la bir-
likte olacak.

: Rimbaud esini

2) Sisler Bulvarimin dip notlarinda sunlar soyliyor bize
sair: "eski inek toplumculugumu sanatim i¢in bir cocukluk hastali-
&1 sayiyorum.(...) zararl diye elimi siirmedigim ozan ve akimlar-
dan gelen esintileri de kigiligimin 6zgiin bilesimine yediriyorum.
kimler mi? baudelaire’den rimbaud’ya, apollinaire’den mal-
larmé’ye bir siirii ozan...”

Sair "esintileri" kisiligine yedirdigini kendisi soyliiyor.
Rimbaud'dan baglayahm: Attila lhan'in bir siirinin ad1 "IS-
KELETLERIN DANSI". Ortada, gegmis siir gelenegimizde
uzantisi olmayan bir imge var. Nerden doguyor bu? Rimba-
ud'nun bir ‘siirinde, “Asilmiglarin Balosu"nda su dizeleri gori-
yoruz:

"Hey! Iste ortasinda 6lliiler dansinin, bak
Sigriyor ¢ilgin bir iskelet gokyiiziine "

Ahmet M uhip Diranas “Agr1” siirine bu dizeleri soyle ak-
tarir: \
“Zina soleninde beynin ndbet nobet
Cehennem halay ceken bir iskelet”
/

Attila Ilhan siirine "[skeletlerin Dans1” adim verirken, bu
ismi dolaysiz, ya da Diranas aracihigiyla, dolayh olarak Rim-
baud'dan aktarmug goriiniiyor.

(2) Elde Var Hiiziin, kurtalan trenine gazel.

504



Attila [lhan'in su dizelerini de alt alta getirelim:

“ne kadmlar sevdim zaten yoktular”
"belki yok balkonlarda hanimeli istersiniz”

Simdi de Rimbaud'nun su dizelerine bakalim:
"Kanayan et ¢cadir1 ipegi iistiinde denizlerin ve kuzey ¢icekleri-
nin (yok onlar).”

"O bu, kiigiik kiz giil fidanlarimn ardmnda (...)"
“Kiigiik kardes (yok, Hindistanda kendisi) orada, batan giinegin
Oniinde...”

Rimbaud "Sesliler” siiriyle dikkati harfler tistiine ¢ekince
fransiz siirinde de harfleri 6rnek alan nice dizeler yazldi.
Ilhan Berk'in siir kitaplarinda bir 6zetini bulabilirsiniz. Bu
Rimbaud esintisi Attila {lhan'da da var.

"t harfi midir geceye uzayan" diyor “t" adh siirinde. Blr sii-
rin yalnizca bir harfle isimlendirilmesi bile bize Rimbaud'yu
ve Rimbaud'nun "H" siirini gagristiryor.

Attila {lhan'in bir siir adi "Riizgar Giilii" de Rimbaud'yla
noktalarur.

Bir bagka dize:

"Saadetin 1stirap cekmek oldugunu ben kegfettim” diyor Attila
ilhan, Sisler Bulvart'ndaki "kaptan” siirinde. Siirdeki bu kesif
gigirini kim agti dersiniz: Elbette Rimbaud: "bir miizisyenim
sevinin anahtar: gibi bir seyi kesfeden”

Attila [lhan déneminin biitiin o deniz siirlerinde Rimba-
ud'nun Esrik Gemi'si hep var oldu.

Apollinaire Cizgisi
Ne diyordu Apollinaire siirinde:
“Je passais au bord de la Seine
Un livre ancien sous le'bras”
Tirkgesi:
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"Gegiyordum Seine kiyisindan
Eski bir kitap koltugumda."”
Cahit Sitk1 bu dizeleri, yalniz 6zel ismi degistirerek, aldu.
"Gegtim bir aksam Sdddbad 'tan
Koltugumda Nedim divani.”
Attila Ilhan'm da hosuna gitmis olmah ki, Ben Sana Mecbu—
rum'da aym seyi yineliyor:

"koltugumun altinda eski bir kitap..."

Sisler Bulvari'nda soyle ilging bir imge var:
"elinin arkasinda giines duruyordu(...)
kesik birer kol gibi yalmzdik"”
Apollinaire'in “Alcol” kitabinin hemen baginda yer alan
inli "ZONE" siiri su dizeyle biter:
"Giines kestk boyun”

Yine Apollinaire'in Giiz Rhénane’e siirinde su dizeler var:
"Giiz kesik ellerle dolu”, "Bunlar kesik ellerindir senin."

"Bu kesik el ilhan Berk'in siirine de girer. Kesik boyun -
kesik el - kesik kol. Kokende tiirk siirinin alismadig: betimle-
meler.

Attila ilhan "Yagmur Kagag:" kitabindaki bir siirinde:
"dudaklarm bir aksamiistii dudaklarima degmce
kadehim kirilacak "

diyor. Dizenin agirlikl kismini dudak - kadeh iligkisi olu5tu-
ruyor.

Peki Apollinaire “"Rhin Gecesi"” siiriri: nasil bitirmis:

"Bir kahkaha gibi kirildi kadehim™

Dil bilen sairlerimiz, 6rnegin Yahya Kemal, Baudelaire',
Paul Verlairie'i, Heredia'y1, Hugo'yu hatmettim diyorsa, Atti-
la Ilhan Baudelaire'i Rimbaud'yu, Apollinaire'i, Mallarmé'yi
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ve daha bir siirii yabanc ozan kisiliginin 6zgtin bilesimine
yedirdigini soyliiyorsa, siz bunlar: sairlerimizin iyimserligi-
ne verin. Ashinda, daha ¢ok yapilmis gevirilerden yararlani-
yorlar. Nigin? $iir roman degildir, bir bagka deyimle yogun-
lastirllmig, ¢ok yogunlastirilmis bir formule'dir. Etkisini
ancak ana dildeki ¢agrisimla gosterir. Yani bir tiirk sairinin
bir fransiz sairine ait siiri sevmesi igin 6nce o siiri kendi bey-
ninde tiirkge dizelestirmesi gerekir. Iste bu nedenledir ki dil
bilen sairlerimiz daha ¢ok siirlerine, ya kendi ¢evirilerini, ya
da yapilmus gevirileri aktarmiglar. Boylece, fransiz siirinden,
ya dogrudan kendi gevirileriyle, ya da dolayl, bagka sairle-
rin gevirileriyle etkilenmis, esinlenmisler. Bu arada, kimileri
gevirilerini yaymlamig, kimileri kendilerine ahkoymus.
Ancak, goriiliiyor ki, gevrilen giizel bir siir sairlerimizi bazan
biiylik oranda etkilebiliyor. S6zii Sabahattin Eytiboglu'nun
cevirdigi, Apollinairein "MARIZIBILL" siirine getiriyorum:

Biiyiik bir caddesinde Kolonyanin

Bir gider bir gelirdi aksam vakti

Herkese girin, comert, cana yakin

Bitince kaldirim gider igerdi

Bastk meyhanelerde yorgun argin

Kuru tahtalarda yatmaya razi
Alyanak kumral bir oglan yiiziinden
Bir Yahudi sarmisak kokar agzi

Cin doniigii Sanghay kerhanesinden
Cikarip getirmisti kizcagizi

Simdi de Attila ilhan'in Porno siirinden alintilar yapalim:

"boy bos tamam agz1 biitiin dig
tevatiir bir kadin bol memeli(...)
yiiksek kaldirimda fahigeymis
(.)
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yok camim yoksulluktan diismemis
yaradilist kahpe ruhu isveli(...)
gozliiklii bir velet aklim ¢elmis”

Cagr1§1m yok mu?
Aynu siirin gevirisi [lhan Berk ve Cemal Siireya'y1 da etki-
ler.

Bela Cigegi
Baudelaire'in siir kitabinin adi "Les Fleurs du Mal". Gergek
anlamu "Kotiiliik Cigekleri". Ancak "le mal" sdzcugi, ser, bela,
hatta hastahk anlamina bile geliyor. Yazinimizda, salt s6zci-
gun bir tek anlamina dayanip, aragtirma yapmadan Les Fle-
urs du Mal'in "Ser Cigekleri" seklinde gevrilmesi gerektigini
savunanlar bile oldu. "Ser" ya da "bela", birbirlerine yakin iki
sozciik. "Bela Cigegi Baudelaire kalintis1 m1?
Baudelaire'in "Ice Kapanig” siirindeki §u iki dizesini anim-
sayalim:
“Uslu dur ey Hiizniim, daha sakin oI
Akgam diyordun, iste oluyor aksam ™
Bu dizeler Cahit Sitk: siirine soyle girer:

"Haydi Abbas vakit tamam
Aksam diyordun iste oldu aksam "

Attila Ilhanda maria missakian siirinde:

"yine aksam oldu attila ilhan"
diyor.

Deniz Mezarhig
Bizim dilimizde de, siirimizde de "Deniz Mezarlig1” denen
bir kavram yok. Ilhan, Sisler Bulvari'nda, "eski deniz halki"” si-
irinde:
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"sen eski deniz mezarligi korsanlarin ve leventlerin”

diyor. Ve gonderim yapmus oluyor boylece Paul Valery'ye.
Gokyiiziinii boyayan kim?

Eluard bir siirinde "boyuyordum gok yiiziinii" diyor. Orhan
Veli'de de ayni siir oyununu goriiyoruz: "Dalgaci Mah-
mut"un igi glicli gokyiiziini boyamak. Benzer bir dize de At-
tila ilhan'dan geliyor:

"kendine geceler boyamak igin izmirde istanbulda "

Attila ilhan siirindeki “¢ift sesli bir i¢ bulantist re bemel do"
gibi notal dizelere Aragon'da, Max Jacob'da da sik sik rasth-
yabilirsiniz.

Nerval E.sintileri
""Bela Cigegi"nde Attila Ilhan:

"asarsam bel kayisgimla kendimi astyorum”
diyor. Cemal Siireya da buna benzer bir dize yazmustx:

"Bu ipi kimse igin gezdirmiyorum
Bir kere asilmistim ¢ocuklugumda”

Nerval kendini asti. Bu olaya deggin yazilarin bazilarinda
Nerval'in sokak fenerine kendini bel kayisiyla, bazilarinda
ise elinde gezdirip durdugu, hatta ucuna bir istakoz olisii
bagladig iple astign yazilir. Cemal Siireya gibi Attila ilhan
da Nervalle 6zdeslesiyor.

Bir sairin, geviriler yoluyla ya da, dolayl olarak yabana
bir sairden esinlenebilecegini soylemistik.

Attila Ilhan'in “kar kasidesi" siirinde bir dize goriiyoruz:

“gecen yiizyildan kalma bulutlu bir pencere”
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Bir yiiz y1l 6ncesine nigin egiliyor Attila ilhan? Nerval'in
Cahit Sitk: tarafindan tirkgeye gevrilmis "Fantezi" siirindeki
dizeleri animsayalim:

"Bir hava bilirim diinyalara degismem(...)
Ne zaman o havay: dinleyecek olsam
Ruhum genglesiverir birden ikiasir (...)
Komiir gozlii bir kumral en iist pencerede”

Attila [lhan'in "yanligliklar ballad:” siirinden dizeler:

"Ben yanliglikla sevdim josiane”t
burgonya diikiiniin satosundal...)

kral henri’nin sovalyesi oldum (...)
kanima susamug burgonya beyleri(...)
yoluma ¢ikmalar acquitaine korusunda”

Simdi 6nce Nerval'in bir dizesini verelim:
“Ben Satosuna el konmug Acquitaine prensi”
Bir de Edmond Rostand'n, Attila ilhan'm da okudugu,
Sabri Esat Siyavusgil gevirisiyle, Cyrano de Bergerac siirinden
bir dize aktaralim:

“Bunlar Gaskonya beyleri..."
Boylece, ad1 da zaten “yanligliklar balad:” olan siirde Ner-
val ve Edmond Rostand karisimini birlikte buluyoruz.
Nerval etkisi bununla bitmiyor. Bir kez daha yineleyelim,
Bat1 esinlenmeleri ya da 6ykiinmeleri bazan dolayls, bir gevi-
ri ya da bir tiirk siiri aracihgiyla olabiliyor. Attila ilhan'n
"metropol” siiri 6yle biter:

“tren durdufinen ben degilim

ayak sesleri bir baskasinin
sedyede oteki gotiiriiliiyor (...)"
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Nerval'in Aurélia’sindan bir bolim: "Yataga uzanmus, as-
kerlerin, benim gibi tutuklanms ve sesi aym salonda uguldayan
bir yabancidan soz ettiklerini duyuyordum. Ayni ses sanki kendine
ozgii bir titresimle benim gogsiimde de ¢mliyor ve ruhum diigle
gercek arasinda paylagilip ikiye boliiniiyordu (..) Bir an, beni
soran dostlardan ikisi yanimdaydi, askerler beni isaret etti, sonra
kapr agildi, benim boyumda, yiiziinii gormedigim biri dostlarimla
beraber ¢ikt1, bosuna arkalarmdan onlar1 ¢cagirdim, ama bir yanls-
ik var, onlarin aradlklan bena’zm, oysa ¢ikan bir bagkasi, oOteki,
diye haykirip durdum.’

Bellegimizi tazeleyelim. Ahmet Handi Tanpmar "Abdul-
lah Efendi’nin Riiyasi” adh oykiisiine bu bolimi degistirerek
aktarnug, aym bolimii, ya dogrudan okuyarak, ya da Ahmet
Hamdi Tanpmar‘n dykisii aracihgiyla Cemal Siireya da di-
zelestirmisti. Attila ilhan da aymi temayi, Nerval'in ¢ifte”,
“oteki”, “ikinci" sozciikleriyle isledigi, bireyin ikili kisiligini
siirlestirir. "Elde Var Hiiziin "deki bir siiri okudugumuzda bu
gercek daha agik bir sekilde ortaya ¢ikiyor: “Isiklart tutamuyo-
rum [ avuglarimdan kayyor | karanlik en biiyiik korkum | gece git-
tikce cogaliyor [ halida kan izleri buldum [ cigaras: hild yamyor [
cesedin bagina oturdum | gozleri bir tuhaf bakiyor | Bu cocugu ta-
myordum [ yillardir yalhnz yagiyor | biitiin mektuplarum okudum |/
kimseyle anlagamiyor | cinayeti otele duyurdum | telefonlar iist
iiste ¢caliyor | sabaha kargt bagladi sorgum [ polis dleni ben sam-
yor."”

Siirin isledigi tema belli, otel odasinda yalniz bir adam,
intihan digtiniiyor, ve intihar etmis gibi, dliimiiyle, kendin-
deki 6liimii distlinen ikiziyle, oteki’yle 6zdeslesiyor.

Sisler Bulvari'nda Attila ilhan, Baudelaire'den Rimba-
ud'ya, Apollinaire'den Mallarmé'ye dek bir siirii fransiz oza-
nin kisiliginin 6zgiin bilesimine yedirdigini séyliiyor. Yahya
Kemal gesitli yazilarinda, séylesilerinde Victor Hugo, Jose
Marie de Heredia, Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarmé,
Jean Moreas gibi ozanlan 6ztimsedigini ileri stiriiyor. Cemal
Stireya biraz daha anlatimda algak gonulli davranmis gori-
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nerek: "Ayr Hugo'dan zararsiz Mallarmé'ye | kagik Artaud’ya
kadar | Bir seyler okudum biraz" diyor. Biiyiik Hugo'nun ay:
olarak algilanmasi bile, 6zlinde baz1 sairlerimizin, dykiin-
diikleri fransiz sairlerini ashnda tam tarumadiklarin, ¢ogun-
lukla onlardan bir, birkag ya da simirh sayida siir okuduklari-
n1 gosteriyor. Ve okuduklarini da dogrusu iyi degerlendir-
misler. 5
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SIIRIN TEMEL SORUNLARI

Siir akimlarini ve bu akimlarin 6nciileri ya da baglica tem-
silcileri olan sairlerin siir Ustine dusiincelerini tanittik.
Simdi de bu akimlan ve siir tstline distinceleri daha yakin-
+ dan izleyerek siirin igerik (6z), bigim, anlatim, dize, baglam,
uyak, imge ve simge gibi temel sorunlarini incelemeye gahsa-
Iim.

ICERIK (O2)

Klasik Siir'in igerigini, 6zUnu tanrilarin, yari tanrlarin,
krallarin, kraligelerin, derebeylerinin, kisaca soylular'in ve
din adamlarinin yasam 6ykiileri, yasam olaylari olusturur.

Nigin?

Klasik siir antik yunan ve roma siirine oykindigiine
gore once Antik Donem'in toplumsal yasamini, kurum ve
kuruluglarini, deger yargilarini ve dogaya ve insana bakis
agisin bilmek gerekir. O halde Victor Hugo'nun Cromuwell
Onsdziint yeniden ele alahm:

“[lkel Cag'da kisi yeni do§an bir diinyaya gozlerini acti§i
zaman giir de onunla birlikte uyandi. Gozlerini kamagtiran ve onu
kendinden gegiren seyler dniinde soyledigi ilk sey ilahi oldu. Tanri-
ya ¢ok yakindan dokundugu igin tiim diigtincelerini cogku, tiim
diiglerini ise hayaller olugturuyordu. Soluk alir gibi tiirkii soylii-

\
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yor, icini dokiiyordu. Yeryiizii hemen hemen 1ssizdi. Halklar degil,
aileler, krallar degil babalar vardi. Her sey rahat¢a varhiim siirdii-
riiyordu;. 0zel miilkiyet yoktu, yasa yoktu, kirginhklar, savaglar
yoktu. Her sey hem tek kisinin hem herkesindi. insan huzursuz de-
gildi. Biitiin siiri dogactan tiirkiiydii. Sonradan, yani Eski Cag'da
alanlar, cevreler biiyiidii, aile agiret, agiret ulus oldu. Kralliklar
olustu. Dine dogmalar egemen oldu. Boylece halklarin yonetimini
rahipler ve krallar boliistiiler. Ataerkil cemaatn yerini dinsel top-
lum aldi. Giderek diinya insanlara dar geldi. Krallar imparatorluk
oldu. Catismalar, savaglar birbirini izledi. Insanlar simirlarimi tag-
tilar, go¢ler, yolculuklar baglad:. Siir de bu biiyiik olaylar1 yansit-
t1, fikirlerden olaylar'a gecti. Boylece ilkel Cagdaki tiirkiilerin yeri-
ni destan. aldi. Eski trajediler'de ozellikle destamin egemen
oldugunu goriiyoruz. Yunan tiyatrolarimin sahnelerindeki kisilik-
ler tanrilar, yari-tanrilar, krallar, kraligeler, rahiplerdir. iglenen ko-
nular, diigler, tapinaklar, yazgilardir. Tablolarda cenaze alaylari ve -
savaglar yer alir. Kralliklarin, imparatorluklarm karsilagti§r yikim-
lar kitleleri pek ilgilendirmez ya da ¢ok az olarak ilgilendirir. Kral-
liklar yikilir, krallar yok olur, senyorler can gekisir, hepsi bu. Sim-
sek yalmz yiiksek bolgelerde ¢akar, olaylar bir destan gorkemi tagir.
Insan, birey agag1 bir konumdadr, dyle ki cezalandirilirken bile, tek
tek degil, ailece cezalandirilirlar. Tannlarin biiyiikliigiine gelince,
boylar: bile insandan farkli degildir. Homére'in kahramanlar
hemen hemen tanrilarla aym boydadir. Bu kahramanlar tanrilara
meydan okurlar, sonra da ailece bunun cezasini cekerler. Birey aile
icindeki acilardan bagka ac1 tammiyordu. Devletin genel yikimlari-
mn insan yasamini da tehdit ettigini bilmiyordu.".

Demek ki, Victor Hugo'ya gore Ilkel Cag'da bireyin yasa-
mini sarsacak biyiik olaylar yoktu, insan esenlik i¢indeydi,
bir tir tirkl (ode) olan siirlerinde ise kendi coskulariu dile
getiriyordu. Antik Cag toplumlar1 derinlemesine sarsan
biiyiik olaylar1 yasaymca, destan seklindeki siir de olaylar’a
yoneldi. Egemen simif soylular ve din adamlar1 oldugu igin
siir de krallarin, kraligelerin, onlarin ailelerinin, senyoérlerin
ve din adamlarinin baglarindan gegen olaylar anlatir. Sira-
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dan insanin duygulari, yasanu hemen hemen yok gibidir.
Yunan ve roma siirine 6ykiinen Klasik $iir‘in igerigi de elbet-
te soylular ve din adamlaniun yasam Oykiilerine, yasam
olaylarina yonelecekti. ;

Hugo'ya gore Modern Cag'la, yani Hristiyanhgin dogu-
suyla deger yargilar1 degisir, olaylar arka plana atilip duygu
ve dusiinceleriyle insan 6n plana gikar. $oyle devam ediyor
Hugo:

"Hristiyan toplumun kuruldugu anda eski kita da allak bullak
oldu. Her sey koklerinden sarsildi. Olup bitenlere tanik olan insan
insanli§a acimaya ve yagarun aci yanlarnu diigiinmeye baglad.
Yeni bir din ve yeni bir toplum ortaya ¢ikti. Bu yeni din ve yeni
toplumun temelinde elbette ki yeni bir siir yeserip biiyiiyecekti.
Coktanricilik ve eski felsefelerin izinde giden Antik Cag’in destan-
ct Esin Perisi belli bir giincellik tipinde olmayan her seyi sanattan
atarak dogay: tek yiiziiyle inceliyordu. Hristiyanhk bu giiri gercege
yoneltti. Cagdas Esin Perisi bundan boyle olaylar ve durumlara
daha genis bir gozle bakacaktir. Yaratilis iginde her seyin insansal
anlamda giizel olmadigini, giizelin yanmnda ¢irkinin, kibarm ya-
nimnda bigimsizin, yiicenin arka yiiziinde acayipligin bulundugu-
nu, iyinin kotiiyle, 15181 karanlikla birlikte oldugunu duyumsaya-
caktir. Goriiyoruz ki Ilkel Cag'm giiri trirkii, Eski Cag'in giiri
destan, Modern Cag'm siiri dram'dir. Dranun kahramanlar: artik
insanlardir, 6zelligi gergekgiliktir. Dram yagami resmeder, biitiine
ulagmus siirdir, cagdas siirde her sey drama ulagir.”

Victor Hugo'nun sozini ettigi cagdas siir Romantik
Siir'dir. Bu siirin igerigini artik tanrilarin, yan-tanrilarin,
krallarin, kraligelerin, senydérlerin, kisaca soylular'in ve din
adamlarinin yasam Oykdleri, bu oykilere deggin olaylar
degil, hazin ya da kivangl, girkin ya da giizel, iyi ya da koéti,
insan ve insanin duygu ve diistiincesi olusturur. Bu gereksi-
nimi zaten toplumsal degisimler de zorunlu kilar. Fransiz
Devrimiyle birlikte soylular ve din adamlarinin elindeki si-
yasal erk kentsoylularin (burjuvalarin) eline gegmisti. 1789
Devrimi biitiin Avrupada, bu arada elbette Fransada da ulu-
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salcilik duygusunu gelistirip giiglendirmisti. Ozellikle geng
kusak sanatgilar1 zoraki giydirilen yabanc bir giysiden Kla-
sizm denilen eski yunan ve roma yazinindan kurtulmak isti-
yorlardi. Nerval'den dinleyelim:

"Asirtya kagmglar, bigim derken 0zii de almuglar. Yunan ve
Roma siirini aktarmakla yetinmemis, bu siirin gecmisi de dile ge-
tirmesini istemigler, iistelik bizim gegmigimizi degil. Ornegin traje-
diler tinlii Oedip ve Agamemnongillerin acilarim yansitmaliymus.
Siiri dyle bir yere getirdiler ki iginde yalmz mitolojinin tanrilar
degil, tiim tanrilar cirit atiyor. Yabancilar: fethedelim derken o ya-
bancilar gelip simirlarimiza dayandi. Yavas yavas bizleri ulusal
ozelliklerimizden, dilimizden utanmir hale getirdiler, karsimza
Yunan ve Roma "y dikip onlart yiicelestirdiler. Oyle ki artik kralla-
rimizi ve kahramanlarmmnzi bile temsillerde Roma elbiseleriyle sah-
neledik, amtlarmzin altina latince yazilar yazdik. Klasik yunan
ve roma yazini bizim gelenek-goreneklerimiz ve ulusal niteligimiz-
le uzlagmadig icin yazinimiz da istenilen derecede yayginlagp iin
kazanamad. (...) Halka 6zgii, halkin iiriinii ne varsa, sanki analari-
na soiiltiyormug gibi, Horace'c bir ¢alimla itip yazimimiza yunan
ve latin tiirlerini soktular. Yalmzca soylu yazin dniinde sapka ¢ika-
rip, dogal ve gercek olan ne varsa, bunlar sanat degildir diyerek,
hepsine sirt gevirdiler. Dogaya ve bahara onaltinci yiizyil sairleri
kadar hicbir sair kiymadi. Doga ve bahar adma yaptiklar tek sey
eski yunan ve roma gairlerinin bu konuda séylediklerini derlemek
ve bilgelerin hoglanacag: sekilde onlardan bir biitiin olusturmak
oldu. Boylece, giderek, kendilerine ait tek bir diisiinceyi bile soyle-
mekten korkar hale geldiler. Bir sair eski yunan ve roma sairlerine
ne kadar ¢ok dykiiniiyorsa yapitlar: o denli goklere cikariliyordu.”

Hugo'ya donelim: “Antik Cag"in destanci Esin Perisi belli bir
giincellik tipinde olmayan her seyi sanattan atarak dogay: tek yii-
ziiyle inceliyordu. Hristiyanlhik bu siiri gercege yoneltti (...) Mo-
dern Cagn siiri dram'dir. Drammin kahramanlar: artik insanlardir,
ozelligi gergekgiliktir” diyor.

Demek ki romantik siirin igeriginde gergekgilik var.
Hugo'nun, Romantxzmm gergekqiligini yine Hugo'nun yazi-
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larindan yeniden gérelim. Les voix Interieures (Igimizden
Gelen Sesler) de sunlar1 soyler: "Nasil insamin, dogamin sesi
varsa olaylarin da sesi var. Sokakta olaylarin, siyasamin sesini du-
yariz. Ozan olaylar1 gercek boyutlariyla degerlendirmeli, yansiz ol-
mali. Aym kitapta, hatta aym kitabin sayfasinda kadin saticisim
yererken, yararl bir karar almg, yararl bir is yapms soylu, geng
bir prensi de 6vmesini bilmeli. Ozan her partinin yararli yanlarim
desteklemeli, her partinin- zararli yanlarmdan da kagmmalidir.
Sair giiciinti bagimsizhiktan alir. "Isinlar ve Golgeler'de ise: "Her
‘gercek sair orgiitiinden edindigi bilgilerden, edebi gercekten akan
diistincelerden bagimsiz olarak ¢agimin fikirlerinin tiimiinii iger-
melidir.” der.

O halde Romantik gergekgilikte sair yansiz olmali, sair ba-
gimsiz olmals, orgiitiinlin diisiincesini degil ¢ogulcul distn-
ceyi savunmali, yararh is yapmis soylu Prensi, yani Kral da
ovmeli. '

Goriiyoruz ki Romantik Siir'in igerigindeki bu gergekgi-

-lik, isciyi, koyliyt, dar gelirliyi siyasal olarak bilinglendir-
mekten, orgiitlemekten uzak, yoksula yardim anlaminda Ki-
zilhag'qy, Kizilay'ar bir gergekgilik. Sair yansiz olacak, sair
bagimsiz olacak, Kral (Prens) iyiyse sanki krallik diizeni de
iyiymis gibi Prensi 6gecek.

Karl Marx yazilarinda Hugo'dan s6z etmez, ama Roman-
tik Yazin'in gergekgiligini soyle elestirir: “Hristiyan-sovalye,
cagdag-derebeysel, soziin kisasi, romantik ilkeyi destekleyenler
nasil su basit gercekleri kavrayamiyorlar: Ozgiirliik belli kisiler ve
belli ssmflarin bireysel ayricaligidir. Egemenlik kralin fiziksel var-
liginda cisimlesir. Toplumsal insamn ozgiirliigii de belli bireylerde
cisimlesir. Bunu kavrayamadiklar1 igin de romantikler tansiksal
olana, gizemli olana siginmak zorunda kaliyorlar. Ciinkii Gergek-
cilik'in digindaki bir diinyada yagiyorlar, ¢iinkii kafalar: ve yiirek-
leri yerine imgelemlerini, diis gticlerini kullaniyorlar. Romantizm
gercekte kuru ve yavan olam: siisliiyor. Iki yiizliiliigii de buradan
ileri geliyor.” ’ '

Romantik siirin igerigi, aci, tath yanlariyla, siradan insa-

517



nm, sokaktaki adamin duygularini dile getirir, yoksullugunu
anlatir, ama bu yoksullugun kaynagina inmez, bireye siyasal
bir biling kazandirmaz. lkesi esinlemek, esinledigi ise asklar,
acilar, gqighklar, coskular, kisaca insamn sesi. Nitekim, gerek
Romantizmin, gerekse Pamasse Okulu ve Sembolizmin sair-
leri, ayn1 zamanda bir is¢i hareketi olan 1848 ve 1871 Paris
ayaklanmalarina kayitsiz kaldilar. Arthur Rimbaud'nun bir
kag siiri disinda isgi hareketleri biiyiik sairlerin siirlerine bile
girmedi. Is¢i sorunlarina agirhk veren emekgi komiin sairle-
rine ilgi gostermediler. Zaten Karl Marx'in fikirleri Fransa'da
heniiz bir yanki uyandirmiyordu. Sosyalist ogretide Saint-
Simon ve Fourier'nin iliml, itopik diisiinceleri egemendi.
Fransiz Devrimi olmus, soylular ve rahipler giiglerini yi-
timiislerdi. Siyasal erki biitiiniiyle ele gegirme savagim siirii-
yor ve kentsoylular (burjuvalar) giderek terazinin kefesine
agirhiklarim1 daha ¢ok koyuyorlardi. Bu arada soylular bos
mu durdu? Bagimsizlik savagimiz sirasinda Ankarada fran-
S1Z buyuke]gnsl olan Benois-Mechin “Kurt ve Pars Mustafa
Kemal " adl kitabinda tiirk devriminin bagini bogaz kiyilarin-
da oturan miitegallibelerin (soylularin) kizlar1 yedi, general-
ler, yiiksek riitbeli subaylar bu kizlarla evlenince kisilik de-
gistirdi" der. Bunun gibi, Fransada, giderek, soylular evlilik
yoluyla, kiz' vererek kentsoylular’la kaynagtilar. Soyluluk {in-
-vami ayrica parayla da satin alinabiliyordu. Unvan diskiinii
kasaba ve kent tacirleri bu yolla da aristokratlarla kaynagti-
lar. Boylece toplumda bir karsi-devrim, geriye doniis basla-
~ d1. Bu geriye doniis yazin yasaminda da Parnasse Okulu adiy-
la etkisini gosterdi. Klasizm, eski yunan ve roma siiri
hortladi. Siirin igerigi de boylece yeniden insani bir yana bi-
rakip, antik tanrilar, yari-tanrilar, senyorler ve din adamlari-
na yoneldi. Pamasse Okulu'nun 6nemli sairlerinden Leconte
de Lisle "Gegmise yonelmeliyiz, gegmisten giiniimiize gelmeliyiz
(...) Eski soylar1 olusturan her seyi yeniden yagsatmak soz konusu-
dur” diyordu. Parnasse Okulu'nun sairleri tarih kitaplarim
didiklediler, mitolojilerin tanrilarin, yari-tanrilarin, su peri-
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lerini, gsoévalyelerin yigitliklerini yazdilar. Betimlemelere
uzun uzun yer verip antik tablolar gizdiler.

Toplum kayniyordu, kentlerin, kdylerin yapisi, bu arada
toplumsal kurum ve kuruluslar, deger yargilan stirekli degi-
siyordu. Kentsoylulara, kentsoylu tiizeye, yasaya, aktoreye,
kurum ve kuruluglara karg: tepki bagladi. Gelisen sanayinin
carklarindaki insan yeniden 6nem kazandi, ama bu kez gi-
zemcilikle. Siirin igerigi de boylece Sembolizm Akimi'yla insa-
nin ve doga'nin gizemli anlatimma yéneldi. Siirin igériginde
insanin ruh diinyasindan bakis1 6n plana gikti. Sembolizm'in
yeserdigi donem Fransa'da toplumsal bir esenlik donemidir,
i¢ savaglar ve digsavaslar yoktu, o halde yazina da bireyin ig
diinyasindan bagka alan kalmiyordu. Nerval Dumas'ya mek-
tubunda Chimere'ler adi altinda topladig: {inli sonelerini
doga-iistli (super-naturaliste) bir diis halinde yazdigini séy-
ler, Baudelaire "Yagamm oyle anlar1 vardir ki, bu anlarda zaman
ve mekan daha bir derinlegir ve varolus duygusu sonsuzca ¢ogalir
(...) Ruhun dogaiistii diyebilecegimiz belli durumlarinda yagamn
derinligi biitiiniiyle gordiigiimiiz bir seyde ortaya gikar, ve gordii-
guimiiz o sey, ne kadar siradan olursa olsun, yasamin simgesi hali-
ni alir.” der. Rimbaud “Sessizligi, geceleri inceliyor, sozle anlati-
lamayan seyleri, hayal alemlerini saptiyordum (...) fabrika yerine
cami, meleklerce yapilmig bir tamburlar okulu, gokyiizii yollarinda
atli arabalar, goliin dibinde salon, canavarlar, gizemler goriiyor-
dum (S6ziin Simyas1)", Mallarmé “Sairin gsiirinde her zaman bir
muamma bulunmali” der.

1916 yilinda ilk bildirilerini yayinlayan Dadacilar siirle-
rinde toplumsal kurum ve kuruluslar1 yikmay: amagladikla-
rinu ileri siirerler. Kurucu Tristan Tzara "Gergekiistiiciiliik ve
savas sonrast"nda sunlar1 yazar: "Dada biitiin bir gengligin
ortak bagkaldirisindan, bireyin, tarile, mantiga ya da toplumsal
aktoreye aldirmadan, bu oOzlemden kaynaklanan bagkaldiridan
dogdu. Onur, Aktore, Aile, Sanat, Din, Ozgiirliik, Kardeglik ve
daha bunun gibi nice kurum ve kuruluglarin iligi somurulmus, ilk
anlam ve igerigi yok olmug.” 1918 tarihli Dada Bildirisi'nde ise
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yine Tzara'nin su sozleriyle karsilasiyoruz: "Acimak yok.
Arinmg bir insanlhk umudu ancak kirim ve yikimdan sonra ger-
ceklesebilir... Beynin ve toplumsal orgiitiin cekmecelerini kirtyo-
rum; her yerde aktore kurallarini altiist edip, cennetin elini cehen-
neme, cehennemin gozlerini cennete firlatiyorum (...) Sistemlere
karsiyim, ilke olarak kabul edilebilir tek sistem sistemsizliktir.”

Dadacilarin bu bireysel bagkaldirilan yeni degildi. Aslin-
da onlardan ¢ok 6nce Baudelaire ve Rimbaud da kentsoylu-
larin kurum ve kuruluslarina, deger yargilarina agir bir dille
saldinyorlardi. Dadacilar siirin  kurgusunu, sozclkleri,
anlam baglantisin1 da 6yle bir bozdular ki siirleri, dolayisiyla
kentsoylu kurum ve kuruluglara saldirilar1 da anlagilamad.

Gergekiistiiciiliik insanin ruhsal diinyasina daha fazla egi-
lir ve bilingaltin1 aragtirir. Boylece toplumsal normlar siirden
tamamen silinir.

Siirin igerigi kapitalist tilkelerde Elegtirel Gergekgilikle,
Sovyetler Birliginde ise Sosyalist Ger¢ekgilik ile toplumsal so-
runlara yonelir. Elegtirel gergekgilik bozuk diizeni elestirir ve
bazan da kitleleri bu bozuk diizeni yikmaya gagirir: “Bag be-
lalariyiz onlarn, ¢iinkii bizler bize benzeyenlerle beraber, burjuva-
ziyi ve onun iyi ve giizel buldugu her seyi yikmak icin yarigiyoruz
(...) Sair adimi ve onurunu hak eden sair tipki is¢i sinift gibi somui-
riiye kargt koyar. Oyle bir aktére ki, kendi diizenini ve giiciinii siir-
diirmek icin yalmz banka, kigla, hapishane, kilise ve kerhane acma-
w1 biliyor. Gergek giir boyle bir aktoreye kars ¢ikan, kapilarim
kapayan siirdir (Paul Eluard). "Sosyalist Gergekgilikte ise siirin
icerigi siyasal bir egitimi de ustlenir. $Sair bozuk diizeni eleg-
tirmekle yetinmez, devrimci savasimda isgi sinifini bilinglen-
dirir: "Siir ancak egilimin bulundugu yerde vardir (...) Sairin top-
lumsal bir siparigi olmali. Simifimuzin belli bir soruna deggin
arzular1 hakkinda agik bir bilgi sahibi olmaliyiz (...) Bence en iyi
siir Komiintern'in toplumsal siparisine gore yazilms, proleterya-
mn utkusunu dile getiren giirdir (...) Okurun diisman hakkinda
dogru bir fikir edinmesini saglamaliyiz (Maiakovski).”

Simdi de 6z yoniinden Tiirk Siiri'ni inceleyelim.
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Samanlik Doneminde’ki tiirk siirinin igerigini daha ¢ok din-
sel konular olugturuyordu. Ozanlar tanrilar1 6viiyor, cenneti,
cehennemi ve 6lim korkularimi betimliyor, bazen de ask: ve
doga'y1 dile getiriyorlard:. Islamligin kabuliinden sonra halk
ozanlari, dinsel konularin yam sira dizelerinde yigitlerin
cenklerini, vahsi hayvanlarla savagimlarini, doga igindeki in-
sanin acilarini ve asklarin anlattilar.

Divan Siiri'nin igerigini Tanrimn birligi, Tannya yakars,
peygambere ovgii gibi dinsel konular, padisaha, sehzadele-
re, vezirlere ve diger devlet biiyiiklerine dvgiiler, iran mito-
lojisi, islam mitolojisinden kaynaklanan oykiiler olusturur.
Diinya nimetlerini yalnizca ask ve sarap simgeler. Doga,
mevsimler siirde pek az yer alir. Yaprak, gemen, giil, gonca,
biilbiil, tiveyik kusu, servi, kumru, giines ve ay gibi doga
varlik ve nesneleri daha gok canamn betimlenmesine yarar.
Siirin igerigi bireyseldir. Iginde insan olmayan Divan
Siiri'nin yasamla baglar1 kopuktur.

.Tanzimat $iiri'nde artik siirin konusu insandir, siir ytire-
gin sesidir. Sanat toplum igindir goriisiindeki Tanzimat sair-
leri soyut insam degil, toplumsal bir varlik olan insani ele
alir ve ona yararl distinleri vermek isterler. Sairin amaa
toplumu degistirmek ve gelistirmektir. Namik Kemal
Cezmi'de sairi soyle tamimlar: "Sair gokleri ve yerleri zayif kolla-
riyla siiriikleye siriikleye bagka bir feyz noktasma, bagka bir yet-
kinlik merkezine gotiirmeye ¢alisir. Boylesi biiyiik bir ilerleme ¢a-
bast yiiziinden giicii kuvveti kesilirse (...) aci feryatlara baglar.”

Tanzimat Yaznu'nin son yillarinda ise siirin igerigi top-
lumculuktan bireycilige yonelir, 6rnegin Recaizade Ekrem
“sair siirini aktore dersi vermek j¢in soylemez” der. Son Tanzi-
mat sairlerinden Abdiilhak Hamit de insanin gorkem ve aci-
larimi dile getirir.

Edebiyat-1 Cedide (Yeni Edebiyat) doneminin Servet-i
Fiinun (Fenlerin Zenginligi) ve Fecr-i Ati (Gelecegin Giindo-
gumu) sairleri sanat sanat igindir gorisiinii benimserler. $i-
irlerinde kadin ve doga askini ve digsleri islerler. Gergekten
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nefret ederler. Onlara gore siirin tek amaci giizelliktir. Sunu
da hemen belirtelim ki akimin en biiytik sairlerinden Tevfik
Fikret siirlerinde toplumsal konulara agirlik verir.

Bu donem sairleri siirlerini genis halk kitleleri i¢in degil,
¢ok az sayidaki bir segkinler toplulugu igin yazarlar. Servet-i
Fiinun sairlerinden Cenap Sahabettin tipki bir Baudelaire
gibi konusur: "Edebiyatin amaci yalmzca edebiyattir ve biz bu
inangtayiz. Biz edebiyattan ne bilime, ne felsefeye, ne aktoreye, ne
de dile, higbir seye dogrudan dogruya yarar ve hizmet beklemiyo-
ruz. Bizim osmanli edebiyatindan istedigimiz: okuyucularmmzi
ulusal bir arilik evreninin diigsel ahengi icinde, basit gerceklerden
soyunmug olarak, sanat giizellikleriyle bagbasa yasatmak. "Fecr-i
Ati'nin en 6nemli sairi Ahmet Hagim ise Mallarménin gori-
sindedir: "Sair ne bir gercek habercisi, ne de bir yasa koyucusu-
dur. Sa rin dili diizyaz: gibi anlagilmak icin degil, ama duyulmak
tizre olusmusg, .niizikle soz arasinda, sozden ¢ok miizige yakim bir
dildir (...) Siirde bazi boliimlerin tam anlagilimamasi, belirsiz kal-
mast siir igin kusur degil, tam tersine, giizellik acisindan zorunlu-
dur da(...) Siir peygamberlerin g()'zii gibi ¢gesitli yorumlara elverigli
bir genislik ve kapsam tagimalr.”

Ulusal Yazin olarak nitelendirilen 1908-1923 yillar1 arasin-
da yazilan siirlerin igerigini ulusallik, tiirklik ve tiirkgiliik
olusturur. Bu arada Mehmed Emin Yurdakul ve Melunet

- Akif toplumsal sorunlara agirhk verirler. Genel planda sanat
sanat igindir gortisli, Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati gelenegi ege-
mendir. Siir bireysel duygulari dile getirir.

Bes Hececiler tiirkligi ovdiiler, bunun yam sira doga, agk,
ve ozlemi yazdilar. Faruk Nafiz Anadolu insanina yoénelir
gibi oldu. Ancak bu insan soyuttu, gobanin yoksullugu degil
de kavali 6n plandayd.

Yedi Megaleciler bes hececilerin igledigi konular: stirdiirdi-
ler. Iglerinde siire en gok yaklasan Ziya Osman Saba aile yu-
vasinin sicakhigini yazd.

Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Necip Fazil,
Ahmet Muhip Diranasbireysel siiri yazip, fanilik, sonsuzluk,
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oltimstizlik, aynalar gibi romantik ve sembolik fransiz siiri-
nin temalarini iglediler. Sovyetler Birligi'ndeki sosyahst dev-
rimin etkisiyle Nazzm Hikmet sosyalist gergekgi siire yonel-
di. Orhan Veli'yle sokaktaki adamin ayagindaki nasir siire
girdi. Oktay Rifat, Melih Cevdet, Ilhan Berk, Turgut Uyar,
Attila [lhan ilk kitaplarinda toplumcu siiri yazip sonra blrey-
ci siire gectiler. ilk kltaplarmda gizemci olan Daglarca ise
sonraki kitaplarinda Anadolu insaminin sorunlarini ve top-
lumsal konularn igledi. Alhmet Arif slogan ve bildiriye kag-
madan, savasimc, devrimci tipi, yigit ve mert daghy gizdi.
Ikinci Yeniciler'le siirin igerigi de yeniden Edebat-1 Cedide'ye
donts yapti.

Gulnitimiizde siirin igerigini her sairin kendi siir gortsu
belirliyor. Kimi toplumsal sorunlari, kimi bireysel duygulari
isliyor.

BICIiM

Onaltina1 ytizyila kadar fransiz siirlerinde rondeau, ballade,
virelai gibi bigimler egemendi. Pleiade Okulu 'nun, dolayisiyla
Fransa'da Klasizmin kurucusu sayilan du Bellay sairlere sunu
oneriyordu: “Elégie’lerin o akici, yumugak uslubuyla, Ovide gibi,
Tibulle gibi, Properce gibi dizelerini imbikten gegir (...) Sesi yunan
ve roma diline gore diizenlenmis bir lavta egliginde, fransiz diline
heniiz yabanci ode’lar1 saki bana (...) O giizel sonnet’lerin sesini
duyur bana, ama yazdi§in sonnet italyanlarin tath giirlerinden
agagr kalmasin, daha az bilge olmasin, oniinde ornek alacagin Pet-
rarque ‘lar, nice ¢agdas italyan sairleri var.”

Boylece onaltinc1 yiizyilda baglayip onsekizinci yilizyila
dek stiren Klasik Donem'de fransiz siir bigimine eski yunan
ve roma bigimleri egemen oldu. Sairler bigime biiyiik agirhk
verdiler ve bir kuyumcu gibi dizeleri islediler. Igerige, 6ze
yenilik getirmediler. Eski yunan ve roma sairlerinin temala-
rinu yinelemekle yetindiler.

Onsekizinci yiizyillda baglayan Romantizm Doéneminde
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ise bigim arka plana itilip, igerik, 6z 6n plana gikar. Akimin
en onemli sairi Victor Hugo Ode’larin 6nsoziinde “Siir
diigiin’lerin (fikirlerin) bigiminde degil oziindedir, diisiinlerin (fi-
kirlerin) igindedir”, Ode’lar ve Ballade’lar'in 6nséziinde ise "Sai-
rin tek modeli doga, tek klavuzu gergektir. Siirini eskiden yazilms
olanlar1 6rnek alarak degil, ruhu ve yiiregiyle yazmaldir " der.

Romantikler'in bigimden ¢ok igerige, 6ze agirlik vermele-
rine once Parnasse Okulu karsi ¢ikar. Bu dogaldir, Pamasse
Okulu'nun Klasizm'e bir tiir yeniden doniis oldugunu biliyo-
ruz. Bu okulun o6nderleri bigimi ve Klasik $iir'i soyle savu-
nurlar.

Gautier: "Dogastyla sanat yarar gozetmeyen bir ugrastir. O
halde sanattan yararl hicbir amag beklememek gerekir. Sanatin tek
tanris1 Giizelliktir, sanatcimn diigiinii yalmz giizellik gerceklegsti-
rir. Giizellikten baska amaci olmadig1 igin sair plastik sanatla bag-
lantistm giiglendirmeli, biitiin ¢abalarini “ giizele yoneltmelidir.
Bigim ve teknik zorunludur. Bir yapit ne kadar teknik bir ¢aligma-
mn ve yenilmis giicliiklerin iiriinii ise o kadar giizeldir. Sanat¢i ko-
layhig siirgiin etmeli.”

Leconte de Lisle: "Nesneli aramaliyiz, kigisel olmayana yo-
nelmeliyiz. Lirizmi artik bir yana birakalim. Siir bireysel bir des-
tanda kanatlanamaz. Bilge bir kugsaktamz. Cagin aydinlik yoluna
girmek icin ge¢mise yonelmeli, gecmigsten giiniimiize gelmeliyiz.”

Siirde igerigin, 6ziin, diisiin'tin (fikirin) agirhk kazanmasi-
na Sembolizm'in sairleri de karg ¢ikar. Baudelaire'i dinleye-
lim: “Fikir ve bigim bir biittin olusturur demeleri gerekirken fikir
en dnemli seydir diyorlar; dogal olarak, kaginilmaz sonug olarak
sunu demeye getiriyorlar: Madem fikir herseyden oOnce gelecek
kadar onemli, o halde bigim rahatca g6z ardi edilebilir. Sonug siirin
yok edilmesidir (Auguste Barbier iistiine yazisindan).”

Baudelaire diger yazilarinda siirin amacinin, aktorel, ‘bi-
limsel, gergekgilik olmadiginy, iyi bir diisiin'ii, yararhy: sa-
vunmak olmadiginy, siirin tek amacinin giizellik oldugunu
birgok kez yineler. Giizel, igerigi giizel olmasa da giizeldir.
Bir diger sembolist sair olan Paul Verlaine de, Siir Sanat adli
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siirinde "Tut lafazanhigt bogazindan sustur (..)/ Dagilip tozu
sabah riizgarina [ Dizelerin alsin bagim gitsin | Kekik, nane koka-
raktan, dort yana...[ Kalam da edebiyat bu igin" diyerek bigimin
Oonemine isaret eder. Sembolizmin kurucusu sayilan Mal-
larmé de ayni sekilde bigim ve 6z'e esit agirlik hakk tanir.
Ancak Mallarmé'deki 6z, igerik fikirlerden degil, diisgiictin-
den, imgelemden olusur: "Siir yaratma sanati’dir. insan ruhu-
na katiksiz, saydam 1siklar yansitmak gerekir, kivang boyle sagla-
nir. Bu sanat simgelerle, yaratisla gerceklesir, tek insansal yaratis
olan siir gercek anlamini boyle kazamir. Degerli taglar insan ruhu-
nu sergilemezse onlarn siisii de bir ige yaramaz.”

Baslangicta Parnasse Okulu'ndan etkilenen Rimbaud
daha sonra bu etkiden ve bigimcilikten kurtulur. Paul De-
meny'ye yazdigi mektubunda “Otelerden getirdigi sey bigcim
icinde gelirse sair de bigimle sunmali. Bigimsiz gelmisse o da bigim
kaygisindan uzak yazmal (...) Bu arada sairden 0z ve bicimde ye-
nilik istiyoruz (...) Baudelaire goriilmeyeni goren gercek bir bilici.
Ne var ki ¢ok sanatgi bir ortamda boy verdi, o pek dviilen bigimcili-
&1 onemsiz. Bilinmezlik bulununca o kendisiyle birlikte kendi bigi-
mini de getirir.” Rimbaud Mayis Siirgiinleri, Devinim ve Deniz-
cilik siirlerinde dizeden olgliyli ve uyag atti, Cehennemde Bir
Mevsim ve illuminations adli yapitlarinda ise dizeden tiimce-
ye gegti.

Soylevlerini Yahya Kemal'in de Paris'te ilgiyle izledigi,
sembolizmin kuramcisi sayilan Jean Moreas bigimle diisiin't
(fikri) dengeler: "Ogreticiligin, tumturakli sizlerin, sahte duyar-
ligin, nesnel betimciligin diisman: sembolik siir fikri duyarl bir bi-
¢imde sunmay aragtirrr. Amac bigim degildir ama fikri agiklama-
ya hizmet ettigi i¢in bigime bagh kalir. Fikre gelince, dis
benzesimlerin giysileriyle siirde sergilenir, zira sembolik siir asla
fikri yogunlastirmaya kalkmaz."

ilk sembolistlerin 6z- bigim dengesi'ne karsilik son sembo-
listler giderek 6ze agirlik kazandirirlar. Belgikali sair Emil
Verhaeren uzunlu, kisah baglamlardan olusan siirlerinde
doklardaki ig¢i yagammn, biiyiik kentlerin varoglarinda yaga-
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yanlarin yoksulluklariru dile getirir. Sembolizmin son ucu
sayilan Apollinaire 6zellikle Epigrammes adl kitabiyla 6zgtir
dizenin kurucusu olur.

1916'larda ortaya ¢ikan Dadacilar toplumsal kurallara ol-
dugu kadar sanat kurallarina da kargi olduklar: igin bigim
denen yapiy1 da yikarlar.

Bigim Gergekiistiiciililk'Gn zaten digindadir. Sanatg bilin-
caltinin, yani dis (hayal) ve riiya halinin kendiliginden ak-
tardigy sézciikler dizisine karisamaz, teknik bir ¢alisma yapa-
maz. Boyle bir sey yaparsa bilingaltindan gelen dogal akis
onlenir: "Gergekiistiictiliik, yalin ruhbilimsel otomatizm ile, gerek
sozlii, gerek yazili, gerekse daha bagka bir tarzda diigiincenin ger-
ek igleyisini anlatma bicimidir. Aklin denetimi olmadan, estetik
ya da aktdrel her tiir cabadan uzak bir sekilde diistincenin yazilma-
sidr.”

Gergekgilik'e gelince, amag zaten biitiin kurum ve kurulus-
laniyla insan1 somiirmeye yonelen kentsoylunun bozuk dii-
zenini ortadan kaldirmak, esitlikgi, hakga bir diizen kurmak,
emekgi kitleleri bilinglendirmek. Boyle bir siirde elbette ki
bigim degil igerik 6nem kazanacaktir. Gergekgi sairlere gore
bigimin 6n plana alinmas: bireyciliktir. Sairin fildisi kuleler-
de isi ne? Paul Eluard’'dan izleyelim: "Saf siir mi, ar1 siir mi?
Siirin yadsinmaz giicii tiim insanlar: aritacak. Tiim fildisi kuleler
yikilacak."” -

Gergekgi sairlerin hepsi eski bigimleri bisbiitiin silkeledi-
ler mi? Elestirel gercekgi Aragon'a gore sair gereksinim duy-
dugunda igerigi eski bigimlerle de yansitabilir: “Cagdas siir
akimina igimden gelerek, hatta biraz fazlasiyla katildim, ancak, ge-
gici bigimler beni doyurmaz olunca, ilahi dilin ¢aglarin kalityla
zenginlesmis deneyimine basvurmak gereksinimini duyunca, artik
bu gecici bicimler bagkalarimi bagariya gotiirse de bana seslenmez
olur.”

Islamliktan 6nceki Mana Dénemi tiirk siirinde belli bir
bigim yoktur. Dizedeki hece sayisi degisir, baglamlarda
bazan dort, bazan bes, bazan daha fazla dizeler bulunur.
Ama giderek, 6zellikle. Islamdan sonra siir kosma adi1 verilen
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ve dortliiklerle yazilan bir bicime kavusur. Kosma ve dort-
liik sonralar: da halk siirimizin ulusal bigimi olarak stirer.

Divan sairleri geleneksel halk siirinin bigimini begenmez,
Iran'dan mesnevi ve riibai, araplardan kaside, gazel, kita ve
musamma bigimlerini alirlar. Bunlarin yaru sira, ender ola-
rak tuyug ve sarki denen ulusal bigimleri de kullarurlar.
Divan Siirinde 6z ve bigim esit agirhkhdir.

Tanzimat sairleri Divan Siirimin bigimlerini siirdirdiiler
ama daha ¢ok mesnevi’ye ragbet ettiler. Ancak bu sairler igin-
de Abdiilhak Hamit 6ziin yar sira bigime de yenilikler ge-
tirdi, "heceyi, serbesti, uyaksizi, her tirlii nazim seklini denedi
(Ahmet Hamdi Tanpinar). "Kendisi de bir siirinde "Evet, eski
tarz siiri bozup altiist eyledik” der.

Servet-i Fiinun'la birlikte siirimize sone, terza-rima, triyole
ve rondo gibi Avrupa siir bigimleri girdi. Bu konudaki éncti-
ligii ise Tevfik Fikret yapti. Fransiz sembolistlerinin dzgiir
dize'sini Abdiilhak Hamit "serbest miistezat " adiyla zaten sok-
mustu. Servet-i Fiinuncular, 6zellikle Tevfik Fikret ve Cenap
Sahabettin bunun en giizel 6rneklerini verdiler.

Noktalama isaretlérini ilk kez Servet-i Fiinuncular kullan-
di. Siirde beyit degil baglam 6nem kazand, artik sairler sozii
beyit iginde tamamlama ¢abas: giitmiiyor, sonraki beyitlerde
de siirdtrtiyorlards.

Fecr-i Ati sairleri bigim yoniinden Servet-i Fiinun gelenegi-
ni devam ettirdiler. Her iki akimin gairlerinde de 6z ve bigim
esit agirhkhdir. '

Ulusal Yazin donemiyle ulusal halk siirinin bigimleri
o6nem kazamr. Mehmet Emin Yurdakul ve Bes Hececiler siir-
lerini "kogma” halinde yazarlar. Yedi Megaleciler'in siirlerinde
ise geleneksel bigimle Avrupadan alinan bigimler birlikte
surdiiriiliir. Yahya Kemal siirlerini, moderm bigimlerin yam
sira Divan $iirinin gazel ve riibaileriyle kaleme alir. Tanpi-
nar bigimcilikte o kadar ileri gider ki Necip Fazil onun siirle-
rini balmumuna benzetir. Ve Orhan Veliyle arkadaglar: fran-
s1z gairlerinin eskittigi ozgiir dize'yi yeni giir adiyla Tiirkiye'ye
sokarlar, bicimin de saltanat1 son bulur. Ama fkinci Yemcz ler
onu yeniden tahtina oturturlar.
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" Giiniimiiz tiirk yazininda artik her siirin big¢imini sair
degil siirin kendisi, igerigi belirliyor.

ANLATIM

Klasik Siir'de sair, tanrilarin, yari-tanrilarin, soylularin ve
din adamlarinin yasam oykiilerini sergiledigi i¢in, bagka bir
kisilige taginir, daha gok bir anlatict durumundadir. Tumtu-
rakh sozciiklerle yazilmis, soylev geken, 6zene bezene islen-
mis dizelerin anlatim agiktir. "Lirik (romantik) siir yazar adina
konugan siirdir, gair artik bagka bir kisilige tasinmaz, dile getirdigi
cesitli devinimlerin kayna$ kendidir (...) Siir giizel dizeler sanati
degildir ve sanat’'da en biiyiik kaynak esindir, ilk sozden son soze
dek siiri canli kilar. Sevi, yurt, inang, her gey siirde kutsallagmali-
dir, duygu ancak boyle goksellesir (Madame Stael) Romantik siir
esinleyen, insani dile getiren siir oldugu igin anlatimda agik-
ik da daha bir belirginlik kazanur.

Bilindigi gibi Parnasse Okulu bir tiir Klasizme doniis gibi-
dir. Siir anlatir ve betimler, dili karmagik degil, agiktir.

Anlatimda degisim Sembolizm ile baglar. Onciilerden
Paul Verlaine Siir Sanat: adl siirinde "Dumanlis: giizeldir tiir-
kiilerin/Oyle hem segik olsun, hem kapali | Giizel gozler tiil ardin-
dan goriinsiin” diyerek ortiili anlatimi savunuyor. Semboliz-
min kurucusu sayillan Mallarmé ise sunlar1 sdyler: “Bence iyi
anlatim dogrudan degil dolayli anlatimdir. Nesnelerin gozlemi ve
onlarm uyardir diiglerden havalanan.imge bir sarkidir. Parnas-
se’cilar nesneyi biitiiniiyle ele alir ve onu gosterirler. O zaman da
gizemden yoksun kalirlar (...) Okur giirden, anlamim yavas yavasg,
azar azar sezinledigi zaman haz duyar. Bir duygu uyandirmak,
gergek diis iste budur. Bir nesneyi nitelendirmek, agik¢a belirlemek
siirden alinacak hazzin en az dortte iigiinii yok etmektir. Simgeyi
olusturan sey gizemin en yetkin bir bicimde kullamlmasidir. Bir
ruh halini gostermek icin nesneyi azar azar, yavag yavas cagristira-
rak diigtindiirmek, ya da tersine, bir nesne segmek ve bir dizi ipug-
lar1 vererek bu nesneden kalkip ruh halini ortaya koymak (...) Ede-
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biyatin amaci nesneleri gagristirmaktir, bundan bagka amaci yok-
tur.” Sembolistler yalin anlatimi, yalin agiklamay: diizyaz
olarak suglarlar. Basit kullanimlara déniismis yalin anlatim
onlara gore, sonunda saire sozciiklerin biiyiili erkini unut-
turur. Bu gorisi Mallarmé "Roportaja paydos!” sozciikleriyle
formiillestirir.

Dadacilar kentsoylu kurum ve kuruluslarin yan sira sa-
nata, diistince ve dilin kaynaklarina da saldiriyorlar, “siirin
icerik ve bigim olarak siddetin denetimsiz baski ve buyrugu altina
girmesive mevcut siir dilinin ve zihniyefinin degistirilmesi gerek-
tigini" soyliyorlar. S6zde anarsist bir siddet aracihgiyla sii-
rin bozulmamug ilk dogal halini ariyorlardi. Sonunda, sagma_
denilebilecek, tiimiiyle anlamsiz bir siir gikt1 ortaya.

Bireyin bilingaltini aragtiran gergekiistiiciilerde anlatim
sembolistlerden daha da kapalidir. Bu sairlere gore, nasil rii-
yalar bilingaltimizda tutsak kalan bastirilmis 6zlemleri, duy-
gulari, korkulari tanimayacagimiz bigimlere sokarak sembol-
ler halinde, bi¢imini ve dogasimi degistirerek sunuyorsa, dil
de 6yle diis igindedir. Sair riiyalarini, ya da otomatik yazi ha-
linde usuna o anda gelen seyleri kagida gegirsin yeter. Dili-
mize gelen sozclikleri, tlimceleri diizeltmeye, giizellestirme-
ye gerek yok. Ne var ki bilingaltini inceleyen gergeksttictil-
erin siirini okur diisiinerek de ¢6zemez, okurun bir tiir ruh
doktoru, psikanalist olmasi gerekiyor.

Islamhgin kabuliinden 6nceki ve sonraki halk giirimizin
anlatimi son derece agiktir. Halk sairlerinin zaten kendileri
koyliidiir, goban ya da iftgidir. Dilleri koyli dilidir.

Divan Siiri siirin kapilarini halka kapatir. Sair dizelerini
az sayidaki segkinler toplulugu igin yazar. Bu siiri anlamak
i¢n artik yalmiz tiirkgeyi degil, farsga ve arapgay: ve bu g
dilin dilbilgisi kurallarin1 da bilmek gerekir. Bu da yetmez,
¢ dilin karmasindan osmanlica -denen yeni bir sézdizimi
(syntaxe) dogmustur, onu da ¢6zmek gerekir. Ayrica okur
divan siirini anliyabilmek igin islam dinini, islam ve osmanh
tarihini, tasavvuf felsefesini, iran ve arap mitolojisini bilmek
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zorundadir. Sairin bir kuyumcu hiineriyle isledigi imgeler ve
simgelerle ortilmis beyitler birkag yoruma elverecek sekilde
yazilir. Kisaca, hedefi kapalilik olmasa da yiiksek 6grenim
gormiis okurdan bile ayrica bilgi bekleyen yar: acik-yar: kapal
bir giirdir.

Tanzimat Siiri'nin amac1 halki ¢agdas Bati uygarhginin
diizeyine ¢ikarmaktir. Ancak Tanzimat gairlerinin siir dilini
niifusun biiyiik ¢ogunlugunu olusturan koyliiler anlamiyor-
du. Sairler de zaten halk ozanlarimi kiigimsiiyor, siirlerini
kentlerde yeni yeni olusmaya baglayan orta direk aydinlan
igin yaziyorlardi. Orta 6grenim gérmiisler i¢in tanzimat siiri-
nin anlatimi agiktir.

Fransiz parnasse'cilarina ve sembollstlerme Oykiinen Ser-
vet-1 Fiinun ve Fecr-i Ati sairlerinde anlatim ortilidir. Oku-
run siiri ya da dizeyi anlamak igin diisiinmesi gerekir, siirin
anlami her okurun duygusal ortamina, hatta zaman ve yer
kosullarina gore degisir: “Sairin dili anlagilmak igin degil, du-
yulmak i¢ni yazilmig, sozden ¢ok miizige yakin bir dildir (...) Siir,
anlagilmak icin, ruh ve zeka yeteneginden bagka ¢etin bir hazirlan-
ma, 151k, hava ve zaman kogullar: gibi gii¢ bazi dig etmenlerin de
yardimumn ister (...) Siirde bazi boliimlerin tam anlagilmasi, belirsiz
kalmas siir igin kusur degildir, tam tersine, giizellik agismdan zo-
runludur da (...) Imgelem yarasa kugu gibi ancak siirin yari karan-
liginda ugabilir (...) En zengin, en derin ve en etkili siir herkesin is-
tedigi tarzda anlayacag: ve dolayisiyla, sonsuz duyarliklar iceren
bir genigligi olan giirdir (Ahmet Hagim)."

Bir noktay1 vurgulayalimh. Edebiyat-1 Cedide 'nin bazi sairle-
ri (6rnegin Tevfik Fikret) siirlerini 6rtiili anlatimla degil agik
anlatimla yazarlar.

Ulusal Yazin Dénemi sairlerinde, Bes Hececiler'de, Yedi Me-
saleciler'de, Mehmet Akif, Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tan-
pinar, Ahmet Kutsi Tecer, Nazim Hikmet, Ahmet Muhip Di-
ranas, Cahit Sitki ve Ahmet Arif'de, Garip'ciler de denen
Yeni Siir sairlerinde Arif Damar, Sikran Kurdakul, Mehmed
Kemal'de anlatim agiktir. Fazil Hiisnii Daglarca'da anlatim
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kimi zaman agik, kimi zaman ortiilidir. Ve Daglarca nin sii-
rini anhyabilmesi igin okurun iyi bir egitimden gegmis olma-
s1 tiirkgeyi'de ¢ok iyi bilmesi gerekir. ikinci Yeni‘yle birlikte
anlatimin tstiine yeniden tiil bir 6rtii iner. ilk siirlerinde agik
anlatima yonelen Oktay Rifat ve Melih Cevdet sonraki siirle-
rinde zaman zaman ortiilii anlatima yonelir. Kemal Ozer ve
Ataol Behramoglu gibi sairlerimiz ise 6rtiilii anlatimdan agik
anlatima gegerler. Ahmet Oktay ve Erdogan Alkan'da anla-
tim genellikle ortiliadir.

Bir de fransizlarin "hermétique" dedigi siir var. Hermeti-
que, kapal, anlagilmas: gii¢ ya da olanaksiz demek. Anlagil-
masi olanaksiz siir anlamsiz siirdir. Kisa 6murlii Lettrisme ve
futurisme denemelerini bir yana birakirsak, higbir sair anlam-
s1z siir yazmaz. Amaci bu olsayd: siirlerini de yaymlamazdi.
O halde, bir dé anlam1 kapali, ya da anlasilmasi giig siirler
var. Gliniimizde yalnizca Ece Ayhan, kendisinin "sik1 siir"
dedigi hermétique siiri yaziyor.

SIiR DILI

Sairin en Onemli aygiti, arag-gereci sozciik'tlr, soz'dir,
verba'dir. Siir s6zctikleri ustaca kullanma sanatidir, sair s6z-
clikleri ustaca kullanan insandir. Bu sanata sairlerden bagka
bir de yalvaglar, peygamberler ve filozoflar sahiptir. Nitekim
Eflatun gibi Muhammed de sairleri hasim goriip siteden
kogdu.

Her sair sozctiklerle, dil'le ve tilkesinin diliyle varolaca-
gindan Klasizm'i, eski yunan ve roma siirini Fransa'ya sokan
Pleiade Okulu 'mun kuramcis1 Joachim du Bellay su 6giidu ver-
mekle baslar: "Diller ot gibi, kék gibi, agac gibi kendiliginden
dogup yesermezler. Kimi diller enez, ciliz ve gii¢siiz olarak siiriip
gelirler, kimileri ise diri, saglam giirbiizdiir, tiim kavramlarin yii-
kiinii tagiyacak giictedir. Ne var ki diinyamzda tiim dillere erdem-
lerini kazandiran, insanlarin, oliimliilerin istek ve egenen ¢abala-
ridir. Dillerin hepsi aym kaynak ve kokenden akip gelirler, bu
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halinde agilir. Baudelaire gibi Rimbaud da olaganiistiiye
ulasmak igin yapay yollara bagvuruyor, afyon ve absinthe
(icki) aracihgiyla diisiin kapilarini ve dili zorluyordu. Bir
bagka deyimle Rimbaud s6zciiklerin sannisiyla degil, sanrila-
rin sozciikleriyle yaziyordu. Siirin dilini kavramlarin kendisi,
siirin yapisi getiriyor. Nasil diislerde bir nesne bigim degisti-
rip bagka bir nesne olarak kendini ortaya koyuyorsa, bilin-
calts, bilinglisti ve bilincin ortaklasa triini olan siir de soz-
clikler, simgeler halinde kendiliginden gelir, diis, sanm,
diigsel goriintii (vizsion) kendi dilini beraberinde getirir.

Sembolistlerden René Ghil s6zsel diizenlemeyi sagmahga
varacak kadar asiriya gotiirtir. Albert-Marie Schmidt'in aras-
tirmasindan izleyelim: "Ghil, Rimbaud'nun Afrikaya gitmesin-
den yararlanarak onun bazi ilkelerini bilgicce yineledi. Rimbaud ile
hicbir yarar1 olmayan bir hesaplagmaya giristi (...) seslilerin renkle-
rini ebem kugagina doniistiiriip A kara, E beyaz, I mavi, O kirmizi,
U sar1 deyip gikti. Sozde gozlemlerine dayanarak harp ¢algisimin ti-
mist nedeniyle E seslisinin beyaz renge uygun diistiigiinii saptar.
Ona gore harp'in tellerinden egemenlik duygusu akar. Kemanlar
tutkuyu dile getirip O ve I sesini ve mavi rengi ¢alar. Borazan kizil
qgliklar atip ruhumuza gorkemli goriintiiler kazandirmak igin
"O" sesi verir. Fliitler (kavallar) cennetlik bir diiriistliigii animsa-
tan U sesini iifler. Org hem harp‘in, hem kemamn, hem fliitiin
ozelliklerini tagidigindan en gorkemli ¢algidir ve Ghil'de biitiin bir
orkestramn yerini alir. A sesi insanhk acilarim, ten ugurumlarim
yansitir. Bir ozamn Ghil formiiliiyle siir yazacagmi varsayalim.
Ornegin sairimiz agk duygularmt sakimakta pek usta olsun. Bir ke-
mancimn duygularini, sevisini siiriyle dile getirecek. Kemamin tel-
lerinden 1 ve O sesleri ¢ikacagina gore ozamnuz da siirine hep kir-
muzili, mavili nesneleri dolduracak, icinde I ve O seslerinin, 10 ve
Ol gibi diphtongue'larin bulundugu sozciikler arayacak.

Bazi sembolistler Ghil gibi asiriya vararak sézciik kurgusuyla
(syntaxe) ve dilbilgisi kurallariyla da baglarini kopardilar. Giderek
sembolizm okurlarim saskina ¢evirdi. Siirsel diisiince bilinen an-
lamlarim koruyan sozciikler araciligiyla acik secik, sade bir dille ko-
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nugmuyordu artik. O bilinen aydinli§in yerini, diri, yeni ama log
bigasik altyordu. Boylece sembolistler, karisik ve dolagik anlatimla-
riyla, diisiinceleri arap sagma cevirmek, sozciikleri garip bicimde
bir araya getirmek, sozciiklere yeni anlamlar yiiklemek, kisaca, zi-
hinsel bir karsgasa yaratmakla suglandilar. Ne var ki sembolistler
siir sanatimn biitiin dallarinda oldugu kadar siir dili ve sozciik
alaninda da en ¢ok ¢alisan, kafa yoran sairlerdir. Dilin, soyleyisin
en duyarl bolgelerine dek sokuldular, dili zorlamak i¢in ¢aligtilar,
denemeler yaptilar, yeni olgiiler geligtirdiler.”

Dadacilar'm (1916) kaleminde tam bir s6zciik karmasasi,
sozcik anarsisi baglar. Akimin kurucusu Tzara dile ve siir
diline hayli karsit, s6zdizimi (syntaxe) ok degisik, uydurul-
mus sozciikleri de iceren dizeler yazar. Oyle ileri gider ki
yazin gevresi onun siirlerine, sapkadan, tombala torbasindan
rastgele ¢ikan sozctikler adini takar.

Gergekiistiiciiler'de (1924) sairin dilinin, kaleminin ucuna
gelen her sozciik siire girer. Kurucu André Breton Birinci
Gergekiistiiciiliik Bildirisi’'nde dil tstiine sunlar1 soyler: “Dil
insana onu gercekiistiicii kullansin diye verildi (...) Dilimize gelen
sozciikleri, tiimceleri diizeltmeye, giizellestirmeye gerek yok. Bu is
kendiliginden olur. Bir sozciik yetersizse ardindan gelen sozciik ya
da sozciik gruplari onu destekler, boglugu doldurur. Bir tiimce soy-
leneni tam anlatmiyor mu, ardindan gelen tiimce gerekeni yapar,
anlami tamamlar. Yeter ki akigta ve coskuda bir kayip olmasin, ya-
zart igte bu kahreder. Sozciikler gerekli dayanigmayi kendi arala-
rinda kurarlar. Dil insam hicbir anlatim aracindan yoksun birak-
maz, hatta anlatinda bireye olaganiistii bir agiklik ve duruluk
saglar. Dile gem vurmadi§imz zaman, unutmugs oldugumuz soz-
ciikler bile kagit iistiinde yerini bulur, dil bizi egitir. Gergekiistiicii
siir diline en uygun diigen bicim karsihkli konugma, dialo-

gue'dur.”

Breton ve gergekiistiictilere gore dil bir diis igindedir. Ya-
nitta "diisiincenin bigimini, dogasim degistirir. Freud'a gore
diis de ayni seyi yapmiyor mu? Digler de bilingalhimizda
tutsak kalan bastinlmig 6zlemleri, duygulan, korkular: tan-
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mayacagimiz bigimlere sokarak semboller halinde, bigimini ve
dogasimi degistirerek sunmuyor mu? th

Romantikler gibi, Gergekciler'e gore de, siir gagristirmak
i¢in degil, bir diisiinii, bir diisiinceyi esinlemek, kabul ettir-
mek igin yazildigindan siirin dili de gergekgi, anlagilir olmal
ve sokaktaki insanin konustugu sozciiklerden olusmali. Paul
Eluard "Siirin Dar gegitleri, Patikalar: ve Yollar1 yazisinda sun-
lan soyler: "Sozciikler diinyayi soyler, sozciikler insam soyler (...)
Gergegin iglenip bicimlenmesinie tiim sozciikler katilir. Anlatim
gtictinden yoksunsalar, onlarin dile getirdigi nesneler, olaylar ve
diigtinceler de kiillenebilir, ama boyle bir durumda hemen, anlatim
giictinden yoksun ya da ustalikla soylenmemis sozciiklerin yerini,
yine o sozciiklerin rastlanti sonucu ortaya ¢ikardig1 diger sozciikler
alir ve evrimlerini tamamlarlar, gorevlerini yaparlar. Ozii anlat-
mak icin biitiin sozciikler gerekir (...) Sair de, herhangi bir insan
gibi, erketeye yatnug, diinyamn giimgi§ia ¢ikmamug olaylarina,
ayaklarimn altinda uzanan otlara, cakil taglarina deggin, kirlilikler
ve gorkemlere deggin ilging sorunlari dile getirip bize, sokaktaki
adamn ya da bilgenin, kadimin, cocugun ya da delinin dili kadar
katiksiz, arimgi bir dilin hazlarim, coskularimi sunacaklar (...) Sai-
rane dilden, inciler gerdanli§ina 6zene bezene dizilmis hog sozciik-
lerden daha korkung hicbir sey yoktur. Gergek siir yalin ¢iplaklikla
yetinir (...) Herseyden yararlanabilecegini 0grendi sair (...) her sey
siirin malzemesidir. Siir sesli ye sessiz harflerin, sozciiklerin bilge-
ce ve mutlu bir bigimde bir ara%q toplanmasi degildir. Esek kulakli-
lar icin de, ancak giiriiltii patirti etmeye, davul ve keman sesi ver-
meye, korkun¢ konserin ritim ve uyaklarim var etmeye yarayan
miizikli diistince var.” :

Sosyalist gercekgi, rus sairi Maikovski'ye gore de siirin
sozcuklerini yasam belirler. Siir Nasil Yazilir adh kitabinda
su satirlar yer alir: "Milyonlarca insamn konugtugu, sokaktaki
dil, is¢i mahallesindeki argo devrimle birlikte canlilik ve iz kazan-
di, sokaktan anacaddelere indi. Okumuglar tayfasimin geveleyip
durdugu “iilkiisel ", “tiize ilkeleri”, "kutsal ilke", "Isa'min yiice
imgesi” gibi sozler, lokantalarda tislamp fislanan bu tiirden soylev-
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ler artik tarihe karnigti. Yeni bir ¢aga giriyor dil. Biz onu simdi
nasil siirsel kilmaliyiz, sorun bu. "Sevdali, hepli-hoplu" sozciikle-
riyle eski kurallar ve klasik siir dizesi artik sokmiiyor. Konugulan
dili siire nasil sokmali ve siiri eski dilinden nasil kurtarmaliyiz?"
Bu soruyu soran Maiakovski bazi érneklerle kendi sorusu-
nun yanitlarini da verir. Omegin sair Petersburg cephesine
giden kizil ordu askerleri igin sarki sozleri yazacaksa siirin
dili de askerlerin konustugu dil olmahdir. Siirin sozctikleri-
ni, demek ki, yagam belirler. Ancak siirsel yapit igin yenilik
de sarttir: "Sair sozciik malzemesini, sozciik bilesimlerini yeniden
ve yeniden iglemeli. Eger dizeler eski sozciik kalmtilariyla kurul-
mugsa, dizelerdeki bu eski sozciiklerin yeni sozciiklere oram sap-
tanmali. Karigimdan iyi bir siir dogup dogmadigim yeni sozciikle-
rin wicelik ve niteligi belirler. Ancak, yenilik elbette ki, stirekli,
goriilmemis, duyulmanus, bilinmeyen seylere dncelik tannma arila-
mma da gelmez (...) Sair olarak kafanizdaki ambari; zorunlu, an-
lamli, ender, yaratilnug ve bilegik sozciiklerle ve diger sozciiklerle,
birikimlerle doldurmalisimiz.” Maiakovski'ye gore dizelerin an-
lamlarini, uyak dusiiriilmesi gereken sozciigl temel s6zciik-
ler belirler: “Baz: sozciikler gelir ve geldigi gibi giderler, hi¢ geri
donmezler. Bazilar1 ge¢ gelir, bu sozciiklerden biri yerini bulunca-
ya dek, kafanmzda doniip doniip dolanirlar. Sozciik yerini bulunca
bunu duyumsarsimiz (sairi sair yapan, sairlik degeri denilen sey de
deneyimin gelistirdigi bu duygudur). Dizenin anlamni ya da
uyak diigtiriilmesi gereken sozciigii belirleyen de bu temel sozciik-
tiir. Ardindan diger sozciikler gelir ve bu temel sozciige gore gsiir-
deki yerlerini alirlar.”

Tiirk Siirine gelince, ontiglincii ylizyillda Yunus Emre hal-
kin konustugu tirkgeye 6ziimsenmis bazi farsga ve arapga
sozcukleri katip, ikili, Gglii tamlamalari, dolagik bilesimleri
atarak siir dilini kurmustu. Bu dili 6zellikle tekke ozanlari
strdiirdiiler ama gelistirmediler. Karacaoglan gibi halk sair-
leri ise koyliler igin yaziyorlard, siirleri agk, doga, sila 6zle-
mi gibi sade konulan 1gerdlg_,mden koyliiniin konustugu dil
onlara yetiyordu.
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Divan sairleri iranlilar ve araplarin aruz 6lgiisiinii benim-
sediler. Aruzun kahplari kisa ve uzun, agik ve kapal hecele-
rin yan yana gelmesinden olusur. Tiirkgede sesliyle biten he-
celerin hepsi kisadir. Bu ytlizden de Divan sairleri aruza
uygun diisen arapga ve farsga sozctikleri dile aktarmaya bas-
ladilar. Yazismalarin dili, resmi dil zaten arapgay'di. Boylece
arapga, farsga ve tlirkgeden olusan, osmanlica adli yeni bir
dil ortaya ¢ikti. Dine dayah iimmetgilik zaten ulusal tirklik

~duygusunu ortadan kaldirmigti. Tiirkliigii hor géren Osman-
I tiirkgeyi de elbette hor gorecekti.

Fransiz Devriminin Avrupaya yaydigi ulusqu distinceler
Tanzimat Déneminde Osmanh Imparatorluguna da girdi.
Ziya Pasa gibi baz1 aydin sair ve yazarlar yazi dilinin tiirkge-
lesmesini savundular. Kentlerde konusulan, egitimde ve
resmi dairelerde kullanilan dil bile tlirkge olmadigindan
Tanzimat yazarlar1 genel ve genis kapsamli bir dil sorunuyla
kargi karsiyaydilar. Bu genel sorun ¢éziimlenmeden siirin
o6zel diline nasil kafa yoracaklardi? Ayrica 6nlerinde dag glbl
toplumsal ve siyasal sorunlar vardu. Siirlerinin igerigini os-
manl toplumunu ileri batili toplumlar diizeyine gikaracak
diisiinceler olusturuyordu. Onemli olan, bu diisiincelerin
kentlerdeki orta direk aydinlarina ulastirilmasiydi. Kisacasi,
sairler sairden ¢ok dustliniirdd. Yine de siirin 6zel dilini arag-
tiranlar oldu. Bunlardan biri fransiz yazimin da izleyen Reca-
izade Ekrem'dir. Talim-i Edebiyat adli kitabinda Parnasse'cilar
ve sembolistlerin goriislerine benzeyen seyler soyler: “Gerek
diizyazida, gerek siirde giizelligi ve yiiceligi yaratan sozciikler ve
deyisler arasmdaki uyumdur (...) Siirde diigiince, diis ve duygu
olmak iizere tig tiir giizellik var. Bir yapit diigiince, duygu ve imge-
lem giizelligini, bu ii¢ giizelligi birder icerirse bagyapit olur.
Ancak, yetkinlik agisindan sozciikler, uyailar ve siire uygun olgii
iyi secilmeli, ayrica, duygu ve tasarimdaki act ya da sertlige, kasvet
ya da gorkeme ve daha bin tiirlii hale gore, soyleyise en uygun eda
ve rengi kazandirmak gerekir.” Demek ki, Reca’zade Ekrem'e
gore siir dili sozciikler arasindaki uyum ve sézctiklerin edasi
ve rengiyle kurulur.
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Fransiz parnasse'cilar: gibi gorkemli bir dil pesinde kosan
Servet-i Fiinunun baz sairlerine, 6rnegin Cenap Sahabettin'e
gore, Tanzimat sairlerinin osmanlicas: bile "avam agzinda yip-
rammig” bir dildir. Siire bir yigin yeni arapga ve farsga soz-
clikler, sozclik bilesimleri sokarak siirin dilini biisbiitiin an-
lagilmaz hale getirirler.

Fecr-i Ati sairi Ahmet Hagim'e gore:

"Sairin dili diizyaz1 dili gibi anlagilmak igin degil ama duyul-
mak iizre olusmugs, miizik ile sz arasinda, sozden ¢ok miizige
yakin bir dildir (...) Sair, genel dilden ayrilmus, sozciikleri yeni an-
lamlarla zenginlesmis, her harfi yeni ahenklerle tamnan, tarzi ve
edasi bir bagka olgege gore diizenlenmis, giizellik, renk ve hayal ile
dolu kigisel bir dil meydana getirdigi andan itibaren yapitimin agik-
lig1 ya da kapalili§1 okura gore degismeye baglar.”

Ahmet Hagim'e gore siir dili su 6zellikleri tagir:

*Okurda duygu ve izlenim uyarr,

*Ezgilidir,

*Sozciikler ikinci, liglinct, yeni (golge) anlamlar tagir.

*S6zdiziminde sozciikler, hatta sozciiklerin harfleri bir-
birleriyle uyum igindedir.

*Tarz1 ve edas: bir bagka 6lgege, sairin dehasina gore di-
zenlenmistir.

*Genel dilden ayndir.

Ulusal Yazin Donemi sairleri, Bes Hececiler, Yedi Megaleciler
siirin dilini sadelestirir, tiirkgelestirirler ama bir siir dili ku-
ramarzlar. '

Kendine has 6zel bir siir dili kurmaya ¢alisan sairlerden
biri de Yahya Kemal'dir. "Beyaz dil” dedigi kendi siir dilini
yasayan, canl halk dilini, konusulan dili esas alarak kurdu-
gunu soyler. S6zdizimi iginde sozctikleri “soluk-ses ve miizik"
dengesini kuracak bigimde yanyana getirir.

Siir dili konusunda son olarak, tlirkgemizi bayraklastiran
Fazil Hisnii Daglarcanin diigtincelerini gorelim. Kendisiyle
yapilan bir konusmada bu konuya deggin 6zetle sunlar1 siy-
ler: "Yazin bir dil olayidir, dile oturur; imgelemi de, duyarligi da
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dil getirir. Siir sozciiklerin yalmzca oOrgiisiiyle degil, olgiit denge-
siyle kurulur. Her sitr kendi ulusal diliyle vardir. Ulusal dil igine
yabanci sozciiklerin sokulmas: él¢iit dengesini bozar. Ciinkii aym
dilin sozciikleri kendi aralarinda bir dil salkimi olusturur. Dizeler
icindeki yabanci sozciik anlam dolagimum, ¢agrisim dolagimini en-
geller.”

DiZE-OLCU VE UYAK

Zengin uyaklarla donanmug klasik dize eski yunan ve
roma siirindeki olglilere gére yaziiyordu. Romantizm'le bir-
likte, on iki heceden olusan ulusal fransiz dizesi siire egemen
oldu. Hugo, Romantizmin bildirisi sayilan Cromwell Onsé-
zii'nde su 6giitlerde bulunur: "Dize diigiincenin goriis seklidir,
0zgiir, 0zden, diiriist ve cesur olmali. Dize iislubun kumagim sag-
lamlagtirir ve giizellestirir. Soyluluk taslamaya kalkmadan ve bir
aragtirma yapmadan her geyi soyleyebilme ve agiklama yiireklili i-
ni gostermeli. Giildiiriiniin dogal gidiginden trajediye, yiiceden gii-
liinge gegebilmeli, hem pozitif, hem siirsel, biitiintiyle sanat¢i ve
esin tirtinii, genis ve gercek olmali. Alexandrin'in tekdiizenligini
ortiilemek igin duragr tam zamaninda kirip degistirebilmeli. Oku-
run kafasim kanigtiracak devrik yapidan kagimmalidir. Sair soyleye-
cek sozii bitmemisse, anlatimu ikinci, tigiincti dizelerde de stirdiir-
melidir. Sair dizede uzun ve tumturakli konusmadan (tirade)
kagmmalidir. Dize, dzellikle degil duruma gére lirik, aptalca oldu-
Su kadar ciddi, somut oldugu kadar soyut diigiinceleri de dile getir-
melidir. Siirin tutsak kraligesi, yiice gtizelligi uyak ol¢iiniin de iire-
ticisidir."

- Hugo siirlerinde zaman zaman duraklan bozar, dizeyi
kirar, boylece 6zgtir dizenin de ilk isaretlerini verir.

Romantik siirde siirin biitiint, ytliregin, insanin sesi, igerik
onemli oldugu i¢in dize 6n planda degildir.

Parnasse Okulu ozanlar1 Klasik donemin sairleri gibi,
bi¢im ve dizeye biiylik 6nem verirler, bir kuyumcu titizligiy-
le dizeyi islerler. Sembolizm’de on iki heceden olusan ulusal
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dize, alexandrin gozden diiger, on iki heceden daha kisa ve
daha uzun dizeler siirde yer almaya baslar. Paul Verlaine
Stir Sanati adl siirinde “Miizik gelir, her seyden once miizik [
Onun igin tekli dizeden sagma” diyordu. On iki heceden olusan
ulusal alexandrin yerine, siirlerini 5, 7,9,11 ve 13 heceli, yani
tekli dizelerle yaziyordu. Sembolizmin bir diger onciisi
geng Arthur Rimbaud 6nce Mayis Siirgiinleri siirinde uyag,
Denizcilik ve Devinim siirlerinde 6lgliyt atip 6zgir dizenin
ilk orneklerini verdi. Daha sonra, Cehennemde Bir Mevsim ve
Hluminations adl1 yapitlarinda dizeyi birakip tlimceye gegti.
Ancak Rimbaud'nun uyag) bisbiitiin terketmedigini goru-
riiz, tiimceler i¢ uyaklarla bezenir. Siiri geng yasta birakan
" Rimbaud Afrikaya gider ve siir diinyasindan biisbiitiin geki-
lir. Baudelaire 6lmistiir. Paul Verlaine yenilerin, sembolist
genglerin tek hedef tahtasi olur. Maurice Rollinat, René Ghil
ve Ozellikle Jean Moreas dizede devrim yapmak istiyorlar,
Verlaine'i elestirip koseye sikistirmaktan hoslaniyorlardi.
Verlaine ise bu yeniliklere kayitsiz kaliyordu. Bir siirinde
“0zgiir dize tutkusuna hayramm” diyerek geng sairlerle alay
eder gibi goriinlir ama 6te yandan kendisinin tutucu olarak
nitelenmesinden yakinur. Broussais Hastanesinde yatarken,
onu ziyarete gelen André Gide'e sunlan séyler: “Beni tutucu
buluyorlar. Her giin ziyaretime gelen bu geng ozanlar neden 14,
16 ya da 17 heceli giirler yazmadignm soruyorlar. "Sembolist
geng sairlerin 6nderi Moreas'tir. Verlaine bir yandan hasta
yataginda aci gekerken bir yandan da Moreas ile s6z ebeligi-
ne girisir. On yedi heceden olusan bir dize yazar, sonra da
siirinde, bu dizenin tek bir dize olmadigini, aslinda biri yedi,
biri on hecelik iki dizeden olustugunu soyler: Dizem on yedi
hece degil, bilin | Aslinda bir degil iki dize var | Biri yedi, biri on
heceli - Giiliin.” Dizede devrim yapmak isteyen sembolist
gengleri en ¢ok da zengin uyak ve dize diiskiinii Parnasse
sairleri elestiriyordu. Mallarmé, Jules Hubert'in onunla yap-
tig1 bir konusmada gengleri savunur: Giiniimiizde yeniliklerin
nigin dogdu§unu aragtirdiimizda karsimiza su gercekler ¢ikiyor.
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Dizenin eski bi¢imi kesin, tek ve degismez bir bicim degil, iyi dize
liretme araciydi. Temel ilkeler vardir, peki temel ilkelerin digina ¢i-
karak siir yapilamaz mi? Gengler yapilabilecegini diigiindiiler ve
inamyorum ki bunda da hakliydilar. Afisler ve gazetelerin dordiin-
cii sayfalar1 harig, dilin oldugu, ritmin oldugu her yerde dize var-
dir. Diizyazi dedigimiz tiirde bazan hayran kalacagimz kadar, her
tiir ritimden dizeler bulunur. Aslinda diizyazi yoktur, alfabe var-
dir, az ¢ok birbirine gegmis ya da az ¢ok saga sola dagilmis dizeler
- vardiwr. Demek ki dize sanati bir iislup ¢abasidir(...) Giiniimiiziin
dizesi resmi dizeye karg: bikkmliktan do§du. Onu savunanlar bile
bu gercegi kabul ediyorlar. Insan duygusu ¢ok cesitli oldugu halde
hangi siir kitabini agsak bastan sona kadar hep tek bicimli ritimler-
le karsilasiyoruz. Cok anormal degil mi bu? Nerde kald: esin, nerde
kaldi umulmadikla, beklenmedikle karsilasma Ozlemi(...) Parnas-
se'cilar, titizlikle islenmis ve bu islenmis yapisiyla giizel olan dize-
ye agirt tutkun olduklarindan, yeni sairlerin ¢abasinin aslinda on-
larin  ¢cabasindan ayri olmadigimi  goremediler. Biiyiik dize
yorulmugtu, yakami biraz biraksinlar, el aman diyordu. Yeni gair-
ler biiyiik dizeye biraz soluk aldirmak istediler. Yaptiklar: deneme-
lerin amaci biiyiik dizeyi ortadan kaldirmak degil, siir icinde ona
soluk aldirmak, araya degisik olgiide dizeler sokarak bir tiir akicilik,
hareket saglamakti. Bu akicilik ve hareket giirimizde eksikti (...)
Alexandrin dedigimiz resmi 0lciiyii de zaten kimse yaratmarmug-
t1 ki! Dil dedigimiz ayqittan tek basina fiskirmugti (...) Eskiler kisi-
liklerinden bile 6zveride bulunacak kadar dizenin mutlak koleleri
oldular(...) Kisaca, aygitimz ¢ok giizel ama ¢ok kullamimaktan yo-
rulmug, biraz dinlenmesi iyi olur(...) Parnasse’cilarin duygudan,
glinah ve sevaptan uzak bir siiri vardi. Bu tiir siire karg: ilk tepki
Verlaine'den geldi. Sagesse adli siir kitabina, bile bile yapilms
uyumsuzluklarla, akici dizeyi koydu. Daha sonra, 1875'e dogru
ben Apres-Midi d'un Faune (Hayvanlarin Oglensonrast) adl gii-
rimi yayimnladigimda, Menes, Dierx ve Cladel gibi baz1 dostlarimin
diginda, biitiin Parnasse Okulu tizerime sigradi ve siirimi tiimiiyle
yadsidilar. Ben- gercekte alexandrin'in ¢evresinde bir tiir kiiciik
dalgalar yaratmaya ¢alistyordum. Sair tarafindan ortaya konmusg
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miizikal bir eglik gibi. Boylece resmi dize, alexandrin de ancak
biiyiik sozler soylenmesi gerektigi anda ortaya gikiyordu. Bu yeni-
ligi denedim, ancak, tiim genglerin gercek babasi Verlaine'dir, o
olaganiistii Verlaine."”

Sembolistlerin siir sanatina getirdigi en biiytk yenilik,
tiirkgeye serbest siir olarak giren dzgiir dize'dir. Ancak bu ko-
nuda kendi aralarinda bile tam bir anlasmaya varmis degil-
ler. Omegin Mallarmé dize yok, diizyaz1 vardir diyecek
kadar ileri gittigi halde sonradan diizenli dizeyi savundu, si-
irlerini belli sayidaki hecelerden olusan diizenli dizelerle
yazdi. Regnier, Verhaeren ve Samain gibi sembolistler 6zgiir
dizenin yaru sira siirlerini geleneksel bigim ve formiile gore
de kurdular. René Ghil kendisini izleyenlere on iki heceli,
klasik alexandrin’i 6neriyordu. Moreas bir tiir sentezciydi. Le
Figaro'daki yazisinda "Canlandirilmg eski 6l¢ii, bilgece diizene
sokulmug bir diizensizlik, akici uyaklarin yan sira, altin ve tung
kiipe gibi gekigle dogiilmiis uyaklar, duraklari ¢ok ve oynak oniki
heceli dizeler (alexandrin) ve bazi impair'ler (tek sayili hecelerle
yazilmig dizeler) gerekli” diyordu. Kesin bir kural ortaya konu-
lamadi ama, zamanin ozanlan soyle bir bilesime vardirlar:
Nitelikte, kalkis noktasi, 6nemli olan ozandir. Bir ozan acemi
ya da orta nitelikte olursa diizenli dizeyle de, 6zgiir dizeyle
de siir yaratamaz. Ozan usta olursa siir diizenli dizeyle de,
ozgiir dizeyle de yazilir. Boylece diizenli dize gozden diis-
medi, 6zgiir dize de dogrulandi.

Sembolistlerin getirdigi bir diger yenilik de siirdeki bag-
lamlara deggindir. Diizenli siir uyak yerleri ve sayilar1 kural-
larla belirlenmis baglamlar halinde yaziliyordu. Sembolistle-
re gore "0zel birligini yitiren dize bir baglam i¢inde kaynagiyorsa
artik baglamin da belli dize sayisindan olugmas: gerekmez. Yani
ozan, esinin gelisine gore, ritim Ogelerini, baglamlarin uzunlugu-
nu kisali§im kendisi belirler (Robert Sabatier)”. "Sembolistlerde
dize degil baglam egemen hale gelir. Sembolistlerin dzgiir dizeli
siiri bir grup ritim dizisini icerir. Ustiinliik baglamindir. Baglam
ise esinden dnce var olan bir bicim degil, siirsel gereglerin icinde
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ogiitiildiigii bir degirmendir. Baglamu tiirdes kilan zenginlegtiril-
mis, bazan da ana sese katilan seslerle cagrisimlarin yer aldig: tek
bir diigiincenin agiklanmasidir. Eger bu sesler ve ¢agrisimlar cok
sayidaysa baglam uzun, az sayidaysa kisadir. Baglam icindeki tin-
sel ogelerden her biri gorece bir Ozerklige sahiptir (Albert-Marie
Schmidt)."

Uyak ve odlgtistiyle diizenli dize gerek Dadac1 ve Gergektis-
tiicli, gerekse Gergekgi siirde giderek 6nemini daha da yitirdi
ve ozellikle yiizyilhmizin bagindan bu yana siirde ozgiir dize
egemen oldu.

Uyak ve dlglinlin seriivenini bir de Aragon'dan izleyelim.
“1940°da Uyak" yazisinda sunlan soyler: “Su son elli yillarda
sairlerin uyaga karsi takindigi, hele de, Banville’den sonra Ed-
mond Rostand'm isin tadim kagwrmasiyla biisbiitiin koklegen bu
soguk tavir onun siirsel degerini yadsimaya kadar vardi.(...) Uyaga
karst yoneltilen ciddi elestiriler ¢cagdas siirden uyagm tiimden atil-
masiyla sonugland (...) Uyaga karsi nefret her seyden dnce onun
kotii kullamimindan doguyor, bazilar1 cimnastik yapar gibi siirde
uyak yaptilar, boylece, bir zamanlar uyak denince akla siir gelir-
ken, tarihin garip bir cilvesi sonucu, uyak giirin ziddi oldu(...)
Uyaklardaki yozlagma bilinen uyaklarmn yinelenip durmasindan,
kimsenin yeni uyaklar bulamamasmdan doguyor(..) Yirminci yiiz-
yilin bagindaki bazi ozanlar uyaktaki bu hastaligr az ¢ok belirgin
bir bigcimde saptadilar ve onu iyilestirme yollarini aradilar. Bu ko-
nudaki en biiyiik ¢abayi Apollinaire gosterdi (...) Siirde gercekten
yipranan bir seyler varsa suglusu uyaklar degil, "efendim tim
uyaklar kullanilmistir, dizenin sonundaki sese bilinmedik
bir ses katabilecek madenler yok" diyenlerdir. Halt etmis onlar.
Fransiz dizesine telgrafin dilini, yeni geometricilerin dilini kim
soktu? (...) Bilimin giiniimiizdeki araglariyla tamiyamadi§inuz ev-
rene sozciikler araciligiyla giriyor, bu evreni siir adim verdigimiz
bilgi yontemiyle taniyoruz. Ve uyak da, amaci olan ve giir adi veri-
len eski ve yiiksek dile yeni seyler sokarak, yitirdigi sayginhiga ye-
niden kavuguyor (...)Yiiz yil once Alfred de Musset bol bol uyak
kullamlmasini isteyenlerle savagiyor, onlar: dzgiirliik diismanhigy-
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la, fikre pranga vurmakla sugluyordu. Dilerim, Gecelerin ozani
Musset ‘den de uzun Omiirlii, bu tag gibi babayigit hatuna boyun-
duruk vuranlar, uyagm diismanlar: degil, uyak tistiine diigiinen
beyinler olsun (...)Uyaga eklenecek fazladan her harf hi¢ soylenme-
mige agilan bir kapidir.™ Aragon Elsa’'nin Gozlerine yazdig on-
s6zde eski halk ozanlarimi1 ve onlarin uyaklarini éver: "Bir
stir ki akip giden ¢ok sayida uyaklara rastlarsimiz, ancak onlar dize-
lerde art arda gelip kulakta ¢m ¢ Otmezler; bazan bir dizedeki
uyak karsiligimi kendinden sonraki altinci, yedinci dizede, bir
baska baglamda bulur. Bazan ikisi dize i¢inde, biri dize sonunda
aym dizede ii¢ uyak birden yer alir. Baglamlar birbirini tiim miim-
kiin diizenlemeleri elverigli kilacak bigimde izler."

Aragon'un dizede 06lgii, hece sayis1 konusundaki diisiin-
celerini de gorelim. Elsa’nin Mecnunu (Le Fou d'Elsa) adli oy-
lumlu (hacimli) siir kitabindaki, bazan tiimceyi andiracak
kadar uzun dizelerin bulunmasimi kendisiyle konusma
yapan Cremieux'ye soyle agiklar: "Ben, 6l¢iilii ve uyakl: dizeyle
diizyazi arasindaki smirda, simdiye dek kullamlanlardan bagka,
ama kurallar yoniinden de kisa dizelerden farkli olmayan olgiiler
kullaniyorum. On ii¢, on dort, on bes, on alt1, on yedi, on sekiz, on
dokuz ve yirmi heceli dizeler yaziyorum. Diyorlar ki, aslinda sekiz
heceli dizeleri sevdigim icin onaltili dizeler yaziyormugsum, yani
bunlar tek dize degil de yan yana gelmis sekizerlik iki dizeymis. Bu
dabir goriig, peki ama neden hickimse benim ya da bagkalarinin gi-
irlerindeki on ikilik dizeler (alexandrin’ler)icin ayni seyi soylemez.
Ustelik onikiliklerde, altilik iki dizeden olusuyormugcasina durak-
lar daha belirgin. Aslina bakarsaniz, benim onaltilik dizelerimdeki
duraklar yalmz sekizxsekiz degil ki; kimi sekizxsekiz, kimi on ikix-
dort, kimi dokuzxyedi v.b.g., ayrica sekizxsekizlik duraklar da kula-
&1 tirmalayict sekilde degil. Onbeglik, onyedilik ya da ondokuzluk
dizeler ilk kez bir arastirma ve elestirme konusu oluyor. Siire uzun
dizelerin yam stra Olgiisiiz dizeler de soktu§um dogrudur® Bu 6l-
¢lisiiz dizeler, esit uzunlukta olmayan kisa dizelerle birlikte uzun

(1) Aragon 6lgiisiiz dize séziiyle siirlerindeki tiimceyi andiran, diiz-
yazilmug dizeleri kastediyor. (E.A.)
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soluklanmalar: elverigli kiliyor. Samrim gsiirlerimin noktalamasiz
diizyazi yerine konmasi bu yiizden. Aslinda bunlar mezamir gelen-
ginden alinma ayetlerdir, kutsal metinlerdir. Bu tiir dizeler Clau-
del, Saint-John Perce, Patrice de la Tour du Pin gibi sairlerin ya-
pitlarinda da yer alir. Bunlar diizyazi degildir, dizedir. (...)Aym
oOrneklere eski arap siirinde ve Kuran'da da rastlamir, Kuran da
boyle yazilmigtir.”

Goriiliyor ki dlgti de uyak da ¢agdas siirden atilmis degil,
yalmzca dize eski kati1 kurallarin buyrugundan kurtulmusg
durumda. Bir bagka deyimle kurallan artik her sair kendi ko-
yuyor.

Sosyalist gergekgi sairler, siirin bir bildirisi oldugu ve
emekgi kitlelerin belleginde kalmasi gerektigi igin, elestirel
gercekgi sairlere kiyasla uyak ve dlgliden daha ¢ok yararlan-
dilar. Bu konuda da ‘Maiakovski'nin diigiincelerini 6rmek ola-
rak verelim: "Bircok kez iambe’lar ve choree'ler® gibi eski giirin
olgiilerini incelemeyi denedim. Mekanizmay: anliyor ama hemen
unutuyordum. Eski siirlerin yiizde doksamini olugturan bu gibi
seyler benim siirimde yiizde ti¢ oraminda bile yer tutmaz. Siirde,
yeni baglayanlar i¢cin ancak birka¢ kural vardir, bu kurallar da sekle
deggindir. Satranctaki gibi. ilk hamleler hemen hemen aymdir.
Ama yeni bir hiicum sekline daha sonraki hamlelerle gegersiniz. En
ustaca hamle bile bir sonraki oyunda yinelenemez, ¢iinkii rakibinizi
ancak beklenmeyen bir hamleyle sikigtirabilirsiniz. Dizedeki beklen-
medik, umulmadik uyaklar da satrangtaki beklenmeyen, sagirtici
hamlelere benzerler.(...) Dizenin asal giicii ve asal enerjisi ritimdir.

Mana Dénemi eski turk siirinin dizelerinde hece sayis1 yo-
niinden birlik yoktu, sayilar degisebiliyordu. Uyaklar dize-
nin sonunda degil bagindayd: ve bunlar uyak'tan ¢ok aym
harfle baslayan ses benzerlikleri bigimindeydi. Giderek
uyaklar "ayak" adiyla dize sonundaki yerlerini aldilar ve
kosma ad verilen halk siirleri bes ile on bir arasinda degisen
esit sayidaki hecelerden olustu. En gok kullanilan dize 6x5 ya

()2)_ Bir uzun, bir kisa sesten OIU§aﬁ heceler.
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da 4x4x3 durakh onbirli dizedir. Halk siirimizde dize degil
siirin bitiint, kompozisyon 6nem tagir.

Divan Sairleri halk siirine sirtlarim1 gevirip iranhlar ve
araplarin aruz 6lgtstini kullandilar. Bir siir uzun ve kisa (ka-
pali ve agik) heceler yan yana gelecek sekilde ve belirli kalip-
lara gore yazihr. Tiirkgede sesli harfle biten hecelerin hepsi
kisa oldugu -igin dilimiz aruz olgiisiine ters diistiigiinden
Divan sairleri hizla arapga ve farsga sozciikleri dile sokmaya
bagladilar. Boylece Yunus Emre'de doruga ulasan giizelim
siir dili yozlastr.

Divan siirinde bitiin degli, altalta iki dizeden olusan beyit
onemlidir. Sair hiinerini beyit iginde koyar. Uyaklarin yeri
ise yazilan siirin bigimine gore saptanur.

Tanzimat Dénemi'nde dil bilen sairler tiirk siirine fransiz
romantizmini soktular. Ancak divan siirinin aruz dlglistini
ve bigimlerini stirdirdiiler. Sadece Abdiilhak Hamit yeni bi-
gimler denedi, bazen hece 6lgustini kullandi ve sembolistle-
rin 6zgiir dizesine serbest miistezat adiyla siirinde yer verdi.
Beyit agirhigin yitirdi, biitiin 6nem kazand.

Servet-i Fiinun'cular ve Fecr-i Atici’ler de aruz olglisiind
ve Divan bigimlerini siirdiirdiiler. Ancak siire Avrupadan
yeni bigimler sokunca dizelerdeki uyaklarin yeri de yeni bi-
¢imlere gore degisti.

-Ulusal Yazin Dénemi'nin turancihik ve tiirkgilik akimiyla
ulusal hece 6lglisii de kentli sairlerin siirine girdi. Ancak, he-
ceye agirhgimi koyan Mehmet Emin Yurdakul 6lgiiyt kent-
lestirip hece sayisim1 on bese ¢ikardl, aruzla yazar gibi
4x4x4x3 kaliplarini kulland1. Hecenin saltanati1 Garip akimina
dek siirdii. Ancak, Ahmet Hasim, Mehmet Akif ve Yahya
Kemal aruza bagh kaldilar. Hececilerden Ahmet Muhip Di1-
ranas ise 6x6 durakl, fransizlarin alexandrin'ini benimsedi.

Yeni $iir (Garip) akimiyla birlikte siir 6lgtiden kurtuldu,
uyaklarin sayisi ise gok azaldi.

Gozden diisen uyak ikinci Yeni'yle yeniden siirde yerini
aldw.
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Glinlimiiz sairleri siirlerini 6lgiistiz ama uyakli dizelerle ya-
ziyorlar. Siirde dize degil, biitiin 6nem tagiyor.

IMGE

Bir varlik, bir nesne ya da bir disiin'ii ¢agristiran varhk
ya da nesneye siirde imge diyoruz. Imgenin de karsilastirma
ve egretileme (métaphore) gibi ! tiirleri var. Kargilagtirmada
benzeyen ve kendisine benzetilen varhik ya da nesne belirtil-
digi halde egretilemede benzeyen eleman yer almaz. Bir
ornek verelim. Yiizii eyliil gibi sar1 dedigimizde karsilastirma
yapmus oluruz, yiiziin sarilig: eyliil’e benzetiliyor. Oysa eyliil
yiizlii kiz dedigimizde bu bir egretilemedir, benzeyen eleman
yani sar yer almaz.

Almanyada dogan Romantlzmm Fransa'ya yerlesmesinde
biiyiik katkis1 bulunan alman yazar1 Bayan Stael romantikle-
rin yalmuzca disiin'de derinlesmelerine kars: ¢ikar ve Lirizm
adli yazisinda "Derinlik imgelerle donanmamgsa ortaya siir ¢ik-
maz. Doga’min insan goziinde biiyiimesi gerekiyor, diigiincelerinin
simgesi olarak sair doga'dan ancak boyle yararlanabilir. Antik
donem gairlerine korular, cicekler ve wmaklar yetiyordu. Cagdas
insan ruhunu dolduran ebedilik ve sonsuzlugu ise ormanlarin yal-
mzhi$1, ugsuz bucaksiz okyanuslar, yildizli gokyiizii bile kismen
anlatabilir" diyerek Sembolizmi mustuluyordu. Nitekim sem-
bolist sairler kendileriyle dogatistii arasindaki iletisimi imge-
ler ve simgeler aracihgiyla kuruyorlard:.

Bayan Stael gibi Baudelaire de romantiklerin siirekli
diisiin'de derinlesmelerine, yiiregin sesini haykirmalarina
karsitydr: "Yiirekte tutku vardiwr, yiirekte 6zveri vardir, yiirekte
sucluluk vardir, ama siir yalmz ve yalni= imgelemdedir.” imge-
lem, adindan da anlasildig gibi duygu ve diistinceyi agik an-
latimla, ytregin sesiyle degil de diiggiicii'niin tiriinleri olan

(1) Baz1 estetikgilere, 6rnegin Avner Ziss'e gore egretileme imge sa-
yilmaz. Ancak biz bu tiir ayrintilarin tartigmasina girmiyoruz.
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imge ve simgelerle yansitir. Nitekim Sembolizmin kurucusu
sayllan Mallarmé de Jules Huret'nin kendisiyle yaptig: bir
konusmada imge'nin disglicii iirini oldugunu vurgular:
"Bence 1yi anlatim dogrudan degil dolayli anlatimdir. Nesnelerin
gozlemi ve onlarin uyardi1 diislerden havalanan imge sarkidir.”

Gergekiistiiciiler sembolistlerin imge anlay1§ma biraz
daha genislik getirirler. André Breton siirde imge konusun-
da §un]ar1 soyler: Gergekiistiicii imgeler afyonun imgeleri gibi-
dir, cagrisim yoluyla gelmez, kendiliginden, despotca gelir, ¢iinkii
Baudelaire'in de giincelerinde soyledigi gibi, ‘istem giigstizdiir
artik ve yetenekleri yoneltemez’. imgeninl gticii parlattig1 kivilcim-
la olgiiltir (...) Bilingaltindan sokiip gelen imgelerin, izlenimlerin
biiyiik ¢ogunlugu ¢ocukluk doénemlerimizdendir. Ciinkii ‘gercek
yasam' en ¢ok yaklasan ¢ocuklugumuzdur.”

Elestirel ya da toplumcu gergekgiler diinyayr sembolistler
gibi imgelemle, gergekiistiictliler gibi bilingaltiyla degil, bi-
lingle algilarlar, bu nedenle de imge nesnel diinyanin 6znel
tasarimudir, gergekligin ¢agrisimidir.

Rus sairi Maiakovski Siir Nasil Yazilir? adli kitabinda
imge hakkinda sunlar1 séyler: “Anlatimin biiyiik araglarindan,
devinim araglarmdan biridir imge. Ancak amag degildir. imgeyi
amag edinenler siirin teknik yanlarindan yalmzca biri tistiinde ¢a-
ligip siiri de tek yanli bir caligmaya tutsak ederler. imgeye deggin
sonsuz ¢alisma araglari vardur. i1k araglardan biri karsilagtirmadr.
"Maiakovski siirdeki konumu yéniigden imgeleri iki katego-
riye ayinir: Ik imge, yani temel gériintii-imge ve bu temel im-
geye hizmet eden destek imgeler. Temel goriintii-imge toplum-
sal siparisi, emekgi kitlelerin istegini karsilama amaci giider.
Siirin baglangicainda dogar ama hentiz belirgin degildir. Des-
tek imgeler ise temel imgeyi besleyip bliyiitmeye yarayan
yardimcr imgelerdir. Temel imgenin yarn sira, siir yazilirken
yazarin buldugu kiigiik destek imgeler savasima, yazinsal
ajitasyona hizmet etmelidir, bir baska deyimle imgelerin
amac salt estetife degil siirin bildirisine yénelmektir. *
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SIMGE

Simge genellestirilmis bir sanatsal imgeyi, bir diistin'i, bir
olay1 ya da gergekligin bir goriinimiinii soyutlayarak dile
getiren ogedir. Bir disiin ya da bir olay dogrudan degil de
benzer iliski nedeniyle onu gagristiran bir nesne ya da varhk
araahgiyla anlatilir. Bu nedenle, kullanilan simgeyle olay
arasinda agik bir anlam bagi vardir. Bir siirle 6rmek verelim.
Su (irmak-deniz-okyanus) simgesel olarak kagisi, 6zgiirlik
6zlemini dile getirir. Kiigiik bir kent olan Charleville'in tek-
diizen yasamindan sjkilan onalt1 yasindaki Rimbaud'nun yt-
reginde hep bir kagis 6zlemi vardir ve Esrik Gemi siirinde iste
bu 6zlemini anlatir. Tayfalar1 6ldtrilen bir gemi artik bag:-
bos, irmaklar, denizler ve okyanuslarda dolasip durur. Siirde
kendinden ve bu kagis 6zleminden hi¢ s6z etmez, buna
gerek yoktur zaten, glinkii gemi Rimbaud'nun, su ise kags
6zleminin simgesidir. Ayni sekilde Mallarmé de La Brise Ma-
rine (Imbat) siirinde 6zgiirlik ve kagis 6zlemini dile getirir,
gemi Mallarmé'nin, deniz 6zgiirliigiin simgesidir.

Siirde simgelerle anlatim teknigini Sembolizmin kurucu-
su sayillan Mallarmé soyle agiklar: "Bir nesneyi nitelendirmek,
agik¢a belirlemek siirden alinacak hazzin en yetkin bir bicmide kul-
lanilmasidir: Bir ruh halini gostermek i¢ni nesneyi azar azar, yavag
yavas ¢agristirip diigiindiirmek ya da tersine, bir nesne segmek ve
bir dizi ipuglari vererek bu nesneden kalkip ruh halini ortaya koy-
mak."

NOKTALAMA’

Ik kez Mallarmé baz siirlerine noktalama isaretleri koy-
madi. Ornegin bir uzun siir olan (poéme) Zarla Sans Donme-
yecek (Un coup de dés n'abolira pas le hasard) biitiiniiyle
noktalamasizdir. Daha sonra Apollinaire noktalama isaretle-
rini tiimiiyle atta.

Siirde noktalama ille de gerekli mi? Yaruti Aragon'dan
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alalm: “Ne latin, ne yunan, ne de arap yaziminda noktalama
vardi. Bu edebiyatlar noktalama denen seyi sonra sonra ve bir de-
receye kadar 6grendi. Noktalama baski makinasinin bulunmasiyla,
yani metnin daha genis okura yonelmesiyle ortaya ¢ikti. Amag bu
isaretler olmadan yaziy1 okuyamayanlara yardimci olmakt, yani
noktalamalar 6gretim amaci giidiiyordu. Giiniimiizde de hald cahil
bir okur kesimine rastlanabiliyor. Bu dzel hastaliga, ciimle ciimle
soyleme hastaligma genellikle tiyatro oyuncularimda rastlanir.
Noktalama isareti konulmug metinleri bile ctimle ctimle soyledikle-
ri zamanlar olur. (...)Dize nedir? Sozdeki nefes alma disiplinidir.
Noktalama da iste dizenin yaptigint yapar. O halde, ayrica bir de
noktalama koyarsak dizenin tekerine ¢omak sokmus oluruz, oku-
run dikkatini soluklanma yerine, dizenin bittigi yere, siirsel yere
degil de ciimlenin iistiine cekeriz; boylece olgiilii ve uyakh dize,
dize sonunda durmayan, uyagr vurgulamiyan, i¢ uyaklari, siirin
diger ses uyumlarnm hesaba katmayan okurca ortadan kaldirilmig
olur.”

Arapga yazilan Divan Siirimizde, sozli gelenekle var
olan ve yayilan Halk Siirimizde noktalama yoktur. Halk sa-
irlerimizin divanlarindaki isaretleri sonradan, derleyiciler
koydu.

Siirimize noktalam isaretleri de Tanzimat Doneminde ve
basta Fransa olmak lizere, Bat1 yazin'imin, Bat: siirinin etki-
siyle girdi. Cumhuriyet Donemi siirine gelince degisiklik dil
bilen sairlerle basladi. Fransiz siirini izleyen Attila {lhan sii-
rinden noktalamalar: tiimiyle atti. Bir Apollinaire hayran
olan Cemal Siireya yine Apollinaire gibi ¢ok az noktalama
kullandr. Fazil Hisnti Daglarca, Oktay Rifat, Melih Cevdet
Anday, Mehmet Kemal, Turgut Uyar, Edip Cansever,
Ahmet Oktay ve Ece Ayhan gibi sairlerimiz ise siirlerinde
noktalama isaretlerine yok denecek kadar az sayida yer ver-
diler. Ayni1 gelenegi Seyyit Nezir, Enver Ercan, Hiiseyin
Haydar ve Hiiseyin Alemdar gibi geng sairlerimiz de stirdi-
riiyorlar. ’
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BIRIKIM VE SIIRIN
TAMAMLANMA SURECI

Onaltina yiizyil sairlerinden du Bellay “Yazilanlar: hemen
yaymlamayip bir yana koyalim, ayilar yavrularim nasil yalaya ya-
laya biiyiitiirlerse, biz de yazdiklarinuza, onlari yeniden ve yeniden
gozden gecirerek, saglam bir bigim kazandwalim. Fillerden ornek
alalm ve dizelerimizi gerekirse iistiinde on yil ¢alisip tiretelim.
Yanlhiglarimizi gorebilecek, kagitlarimizi orselemekten korkmaya-
cak, bilgin, sadik dostlar gerekir bize. Yalmz bilginlerle degil, her
tiir isciyle, teknik elemanlarla goriisiin, kullandiklari malzeme ve
araglarm isimlerini, islevlerini 63renin, tammlama, betimleme ve
benzetmelerinizde bu bilgilerinizin biiyiik yararim- goriirsiiniiz”
diyor. Demek ki sair toplumun her katmaniyla iligkiler kura-
cak, birikimler edinecek ve bu birikimleri siire donistiirecek.
Ayrica, yazdig siire bitmis goziiyle bakmayacak, siir tistiin-
de gerekirse on yi1l cahisacak.

Baudelaire siirin béyle uzun zaman iginde yazilmasma
karsidir: "Cok ¢ok iiretmek gerekiyor, demek ki hizli olmak gereki-
yor.(...) Hizli yazmak igin dnceden ¢ok diigtinmeli. Bir konuyu hep
yamnda, ‘gezerken, yikanirken, lokantada, hatta metresinin yanin-
da bile tagimak gerekir. (...) Ben karalamadan, ¢iziktirmeden de
yana degilim, diigiincenin aynasim puslandirir. Bazilari, hem de
en seckinlerinden ve en dzenli, dikkatlilerden, -6rnegin Edouard
Ourliac gibi- bazilar1 ise bir yigin kart doldurmakla baglar; buna
tiivali Ortmek diyorlar. Bu karisik igslemin amact hicbir seyin kay-
bolmamasim saglamak. Sonra, her yeniden yazigta yazdiklarim bu-
duyorlar, cikarmalar yapiyorlar. Sonug pek iyi olsa bile yazar za-
mamm tiiketiyor, degerinden harcamalar yapiyor. Tiivali drtmek
onu renkle bezemek degil, saydam bir boya katmam ile kaplayip
taslak yapmak, hafif tonda ve saydam kitleler elde etmektir. Yazar,
yazacagr seyin daha adimi koymak icin kalemi eline aldig: anda,
tifval zihninde zaten dolmusg olmalidir.”

Gergekgi sairler siirlerini topluma bir bildiri iletmek igin
ve toplumsal siparis geldigi i¢in yazarlar. O halde siirlerini

552



de kisa stirede yazip yaymnlamak zorundalar. Bu da her gey-
den once iyi bir birikimi gerekli kilar. Maiakovski'yi dinleye-
lim: "Degerli bir seyler iiretnek igin not defteri tutmak sart.(...)
Siire yeni baglayanlar elbette ki birikimleri iceren boyle bir not def-
terinden yoksundurlar. Sayfalar heniiz beyazdir, ne deneyimleri
vardir, ne gorgiileri. Ellerinin altindaki tamamlanmuis dizeler'in
sayist ¢ok azdir. Bu yiizden de yazilan siir uzundur, i¢inde hava-
dan sudan seyler de vardir.(...) Bana bir siiri istenen zamanda, ge-
rekli zamanda tamamlama olanagim birikimlerim saglar. "Du Bel-
lay gibi Maiakovski de siirin ya/lldlktan sonra bekletilme-
sinden yanadir: “Bana birden esin veren bir konu iistiine yazdz-
§im, coskuyla kalene aldi§im ve yazinca pek begendigim biitiin si-
irlerimi ertesi giin yavan, tatsiz, yeteriyle islenmemis ve tek yanh
buldum. insanm dogal egilimidir zaten bu, bir sey yapmakla yetin-
meyip yeniden ve yeniden ele almak, kotarmak. $iiri bitirdigim
zaman ¢ekmeceye koyar, bekletivim. Cikardigimda siirdeki aksaklik-
lart gormeye baglarnm.”

Ne kadar bekletiyordu siirlerini Maiakovski? Yazismda
bir siire belirtmiyor. Ancak, bir kez daha yineleyelim, siiri
toplumsal bir siparis {izerine ve topluma bir bildiriyi iletmek
igin yazildigina gore bekletme siiresi de uzun olamaz.

Birikim ve siirin tamamlanma siiresi konusunda birkag
ornek de yazimimizdan verelim. Yahya Kemal siirlerini
bazan yillar siiren bir ¢alisma ve islemeden sonra tamamlar-
di. Ornegin Atk Deniz siiri on bes yihn {iriiniidiir. En kisa
stirede bitirdigi Deniz siirini ise bir yilda yazmig®®.

Faruk Nafiz kendisiyle yapilan bir roportajda sunlari soy-
ler: Han Duvarlari'nt dort giinde yazdim. Tiirk Yurdu'nda ¢ikt1.
Biri gorecek diye adeta utanzyordum Ama bu siir kisa zamanda
meghur oldu. Bazan bir siir ustunde bir ay ugrasirim, ama hig ses
¢tkmaz.”

Fazil Hisnii Daglarca en dogurgan ve en hizh sairimiz.
Seksen dort yapiti var. Enver Ercan kendisine su soruyu
sorar:

(1) YahyaKemal, Edebiyéta Dair, I.F.C. Yaynlan

553



"En iiretken gairimiz sizsiniz, 84 yapit, ve bu yapitlarin ¢ogu
da Oyle birka¢ formalik ince kitaplar degil. Aynica bir gecede bir
kitap yazdigimizdan da soz ediliyor. Gergekten boyle mi? "

Daglarca'min yantr:

"Yapitlarimzi, hangi siire icinde yazarsak yazalim, yasadigi-
muz yillar da o siireye eklenmelidir. Evet, kimi yapitlarinu 7 giinde,
kimini 1 giinde, kimini 3,5 saatte yazmugimdir. Eskiden beri birik-
nis konularn kisa siireler iginde yazilmas: yazarm bagarisim sag-
layabilir. Birikmis duyarhgi, birikmis diisiinceyi bozulmadan,
baska katkilara bulagtirmadan bir bilgisayar aydinli$ i¢inde yaka-
layabildigi i¢in. Filan iinlii gair filan iinlii giirini 60 yilda yazmg
derler. O sair soz konusu siiri yazmig midir, bozmug mudur, belli
degil "

YENILIK

Siirc.e yenilik her sairin 6zlemi ama bunu gergeklestirebi-
lenlerin sayis1 az. Tevrat "Yeni bir sey yok giines altinda” diyor.
lyi sairler ise yer. bir seyin varhgina hepinandilar.

Yenilik kendini genellikle igerik'te, 6z'de kor. Yeni bir ige-
rigi elbette klasik bir bigimde sdyliyemezsiniz, bunun ad
zincire vurulmus 6zglrlik olur. Demek ki igerikte 6zgtirlik
kendi bigimini arayacak. Bu gergegi Rimbaud sair Paul De-
meny'ye yazdig1 mektupta soyle dile getirir: “Ozandan 6z ve
bicimde yenilik istiyoruz (...) Biitiin duyulart uzun sire, sonsuzca
ve bilingle bozup degistirerek kendini goriilmezi goren, bilici (vo-
yant) kilar ozan (...)Baudelaire goriilmeyeni goren bir bilici, sairler
krali, gercek bir Tanr1. Ne var ki, ¢ok sanat¢i bir ortamda boy verdi,
0 pek oviilen bigimciligi 6nemsiz. Bilinmezlik bulununca o kendi-
siyle birlikte kendi bicimini de getirir."”

Eski bigimlere bagh kalan Baudelaire yeniligi tiimiiyle ice-
rikte, 6zde arar. Ondan 6nceki tim sairler diizen'in din ve
toplumsal kurallarla dayattig: fyi'yi éviip durmuslardi.
Demek ki Kdtiiliik ve Grinah alan1 bostu. Siirde kotlik ve gii-

(1) Varlik, agustos 1994, say1: 1043.
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nahi savunursa siirde yenilik yaratacak, yeni bir alana girip
okurda sagkinlik uyandiracakt. Okur umulmayan’la kargilasa-
cakh. Kotiiliik Cigekleri (Fleurs du Mal) adini tagiyan kitabim
kotiiliik ve giinah tstiine kurdu. Giinceler ‘indeki (Fiizeler) su
tiimce Baudelaire'in getirdigi yeniligin en garpici 6rnegidir:
"En canli giizellik tipi seytan’dir demekten kendimi alakoyamam.”

Baudelaire’den biiyiik oranda etkilenen Rimbaudnun
siire getirdigi yeniligi arayinca karsimiza, sairin gokytiziinde
gemiler gormesi, yer altinda su kiirelerinin iginde olmas,
sesli harflerin rengi gibi imge ve simge zenginlikleri, bir de
yaban soyleyig, yani biitiin duyularin, uzun stire, sonsuzca ve
bilingle degistirilmesi gikiyor. Diyebiliriz ki Baudelaire ve
Rimbaud siirindeki yenilik doga igindeki insanun dogayla ile-
tisimlerinden kaynaklaniyor. Bunun adi "Bilinmedik". Anla-
tim bigimi sagkinhik yaratma, okuru umulmadikla karsi kar-
stya getirme. ki sembolist sairin ortaya koydugu bu ilkeler
bigimde de yenilik istiyordu. Klasik bigimlerde direnen Par-
nasse'aillara Mallarmé su tepkiyi gésterir: “Insan duygusu ¢ok
cesitli oldugu halde, hangi siir kitabim agsak, bastan sona kadar
hep tek ritimli bigimler goriiyoruz. Nerde kaldi esin, nerde kald:
umulmadikla, beklenmedikle karsilasma 6zlemi? ”

Dize'nin egemen oldugu Parnasse‘cs siir yeniligi diisiince-
nin giizel sanatlarla kaynagtirilmasinda aradi. Bu gergegi Ba-
udelaire Théodore de Banville'in siirini irdelerken soyle orta-
ya koyar: “Cagdas siire ve en iyi temsilcilerine bir g6z atti§imz
zaman, onun ¢ok karmagik bir yapida, karma bir hal aldigum kolay-
likla goriiriiz, plastik deha, félsefi anlam, lirik cogku, alayct espri
bir araya gelir ve sonsuz degisik dozlarda birbirine karigir. Cagdag
siir aym1 zamanda, hem resimden, hem miizikten, hem de yontu-
dan, ..rabesk sanattan, alayc felsefeden ve ¢oziimsel (analytique)
diigtinceden yararlanir, cesitli sanatlardan almm1§ bir inceligin be-
lirgin igaretleriyle birlikte ser giler kendini.”

ilk sembolistler yeniligi doga igindeki insamin dogayla ile-
sitiminde gergeklestirmislerdi. Son sembolistler ise en biiyiik
devrimi dizede gergeklestirdilér ve 6zgiir dizenin kuruculan
oldular.
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Siir Gstline en ¢ok disiinen sairlerden biri de Sembolizm-
le Gergekustiiciiliik arasindaki kopri diyebilecegimiz Apolli-
naire'dir. "Yeni Zihniyet" adl yazisinda sairden beklenen ye-
niligi soyle agiklar "Yeni zihniyetin baglica ilkesi gergegi
bulmaktir. Siipriz ¢ogu zaman gergeklerin sonucu olarak ortaya
¢ikar, ancak gergeklerin ¢ogu incelenmedi, siirprizi yaratmak igin
gergekleri giin 1518ma gikarmak yeter. Sair yalmzca giizelin degil
gergegin, ozellikle gercegin sairidir, Onemli olan bu gercekle sairin
bilinmeyen igine stiziilmesi. Stirpriz de, umulmadik da aym sekilde
guiniimiiz giirinin baglica zembereklerinden biridir. Yasam besle-
yen yalmz sairdir, insanlik gerge§i yagamin icinde bulur. Demek ki
cagdas sair her zaman yeni olan gercegin gairidir. (...) Yeni zihni-
yet kaliplarin estetigine, her tiirden estetige karsidir. Yaptig1 sava-
st amact girigimci, yenilik¢i zihniyeti yerlestirmek, ¢aginin
duru bilincine ayak uydurmak, dig ve i¢ evren iistiine yeni goriisler
ortaya koymaktir (...)Biiyiik bir cesaretle en ug¢ noktalarina dek go-
tiiriilen basim oyunlar1 daha dnce hemen hemen bilinmeye» gorsel
bir lirizmin dogmasma yol agti. Bu tiir oyunlar daha da ¢ ‘altil-
malidir, boylece giizel sanatlar, miizik, resim ve edebiyat ara.inda
sentez saglanmg olur, yeni anlatim bigcimleri ortaya cikar (...) Si-
nemanin var oldugu bir donemdeyiz ve yapimcilarin kaba saba im-
gelemleri ince zekalar1 doyuramiyor. Sairlerin bu ince zekalar igin
qorsel siirler yazmalan: gerekir (...) Ellerindeki mevcut araglarla sa-
irler sozlerin yalin sanatindan daha genis bir yeni sanata kendileri-
ni hazirlamak igin ¢aba gosterirlerse, sonsuz bir alana sahip orkest-
ra sefleri olarak, biitiin diinyay: ve insan dilini, sarkiy, dansi, tiim
sanat oyunlarim buyruklar: altinda bulurlar. (..)Gazete bir tek
sayfada en ¢egitli malzemeleri bir araya getiriyor, en uzak iilkeleri
bagtan basa dolagtyor. Nigin sair en azindan giinliik bir gazetenin
sahip oldugu olanaklardan yoksun kalsin. Telefonlu, telgrafli, ugak-
It bir ¢agda yagtyoruz. (...) Insan makina dedigimiz yiice varliklarla
hasir nesir oldu, sonsuzca kiiciik seyleri bile inceleme olanag
buldu. imgelemin dniinde simdi yeni alanlar agiliyor, sonsuzca
biiyiik olamn alam. (...) Nasil diinyamiz makinalagiyorsa sairler de
siiri makinalastirmak istiyor. Sanata devinim getiren gramofon ve
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sinema gibi 'yeni anlatim araglarina yepyeni bir lirizm katmak ve
bu lirizmin ilk onciileri olmak istiyor. (...) Romantikler incelikten
uzak, kaba goriiniimlii ve basit seylere korkung ya da aciklr bir
anlam kazandirmaya ¢alistilar. Melankoliden ¢ok iirkiitiicii olant
sergilediler. Giiniimiiz gairi ise giiliinciin pesinde, o alam da elde
etme yollarini ariyor.” '

Apollinaire'e gore siir biitiin giizel sanatlardan yararlan-
mal (Baudelaire de ayni goriste idi), glzel sanatlardaki ge-
lismeyi izlemeli. Ornegin sinema yeni bir sanat dahdir, sair
siirsel senaryolar yazmali. Sair bilimsel gelismelerden yarar-
lanmals, telgraf ve telefon varsa telgraf ve telefonun diliyle
de siirler yazmal. Sair stirpriz'i, sagirtictyr, umulmadik
araghrmali, bu siirpriz gergeklerin, gergekler ise -yasamin
icindedir (oysa Baudelaire'e ve Rimbaud'ya gore umulma-
dik, bilinmeyen, sasirtici dogaiistiinde ve gizemlidedir).
Apollinaire’e gore sair bilimsel gelismeleri izlemeli, bu gelis-
melerin gerisinde kalmamahdir (Rimbaud da aym sekilde
diistiniiyordu, ozellikle denizcilik, bitkibilim (botanik) ve
mimari alanindaki bilimsel terimleri siire soktu). Apollinaire
sairin giliincii elde etme yollarini aradigimi soyliiyor, buna
yenilik goziiyle bakiyor (Baudelaire guliincii sevmez, “Espri-
den hoglanmam, niikte agritir basimi” der. Verlaine de Baudela-
ire gibi diistintir: "Niikte belasindan kurtulmaya bak | Aci zeka,
sulu giiliis neyine [ Ise karigtt i1 bu cins sarmisak | Mavili§in yas
dolar gozlerine.")

Dadacilar yenilik ad: altinda siirin bozulmamus, ilk dogal
halini aradiklarini sdylerler. Oysa bu yeni Rimbaud'yla ¢ok-
tan eskimisti.

Gergekiistiiciiler yeniyi siir dilinde gerqek]e@tlrdller, bilin-
¢altinin dilini kullandilar. Bu arada Apollinaire'den esinlene-
rek telgrafin dilini de siire soktular. Bilingaltina ilk kez
yogun ve bilimsel bir sekilde egildikleri i¢in 6zleri de yeniy-
di. Umulmayanin albenisini ya da olagantistiinii diislerin
dokiimii denilen bir teknikle yakalamak isterler.

i¢erikte ve bigimde yenilik ¢abalar1 Romantizm'den sonra
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siiri altmis yili askin bir siire gittikge karmasik bir hale getir-
di. Siir yalinhga yeniden elestirel ve toplumcu gergekgilerle
kavustu. Ciinki gergekgilikte 6nemli olan sairin okura sun-
dugu bildiridir. Bildirinin anlasilmas igin de siir emekgi kit-
lelerin kullandig) dille ve emekginin anlayabilecegi bir bigim-
de yazilmahdur.

Klasizm, Romantizm, Pamasse'cilik, Natiiralizm (Dogaci-
lik), Sembolizm (Simgecilik), Dadacilik, Letrizm, Fitiirizm,
Stirrealizm (Gergekiistiictiliik) ve Realizm (Gergekgilik) gibi
diinya siirindeki akim, okul ya da devinimlerin adina bakti-
gimmiz zaman “Yeni” diye bir sozciikle karsilasmayiz. Her
akim bir 6ncekine tepki olarak ¢iktig: igin zaten yenidir.
Bunu "yeni" s6zctigliyle ayrica belirtmenin sagmalik olacag-
n bu akim, okul ya da devinimlerin isim babalari bilirler.
Ayrica, zaman iginde higbir sey hep yeni kalmaz, her yeni bir
gun eskir.

Yazinimiza gelince, bizim olmayan ve Batida, Fransada
eskimis olan her seye, onu yeni tanidigimiz igin, Yeni adim
takmgiz.

Tanzimat zaten yeniden diizenleme anlamina geliyor. Ya-
zincllarimiz da bu isimle yetinmis. Ama hemen sonrakiler,
Fransadan Parnasse ve sembolizm akimlarini aktardiklan
halde yazinlarina Edebiyat-1 Cedide, yani Yeni Edebiyat adim
vermisler. Cok gegmeden, ardillar1 geng kusak oncekilerden
hig de ayn olmayan topluluklarina Yeni Edebiyat-1 Cedide,
yani Yeni Yeni Edebiyat adin1 takmuslar ya da bu ismi baska
sivri zekallar uygun bulmus.

Garip'siler aslinda Sembolizmin Fransada eskiyen dzgiir
dize'sini ve Isvigre dogumluy, gok kisa dmiirlii dadacilik’ Tiir-
kiye'ye aktardiklar: halde siirlerine Yeni Siir dediler.

Bazi tiirk sairleri 6zgiir dizeli bu serbest siiri yazarken
Fransa'da Modernizm adiyla eski siirin riizgan esiyor, fransiz-
lar Rimbaud, Lautréamont, Apollinaire gibi eski sairlerini ye-
niden degerlendiriyorlardi. Olgiiye ve uyaga da déniis vard.
Bizim dil bilen sairlerimiz de ayak uydurmakta gecikmeyip,
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kokende, Baudelaire, Mallarmé, Valery, Apollinaire, Aragon,
Max Jacob, Ezra Pound, T.S. Elliot, Saint-John Perse'den,
antik yunan sairlerinden aktardiklan siirlerine, tipki Yeni
Yeni Edebiyatcilar (Yeni Edebiyat-1 Cedideiler) gibi Ikinci Yeni
admu verdiler.

Siir nedir? Yenilikler sanat: m1? Yoksa sdyleneni daha iyi,
daha giizel sdyleme sanati mi? $iirin tarihini inceledigimiz
zaman yenilikgilerin sayisinin ¢ok az, bilineni daha iyi ve
daha giizel soyleyenlerin daha gok oldugunu goriiyoruz.

Tiirk siiri yeniliklerin siiri degil. Alti yiiz yilhk Divan
Edebiyatimiz fars ve arap siirine 6ykiinmiis. Tanzimat'la bir-
likte yazimimuza fransiz siiri, Avrupa siiri girmis. Yabancila-
rin eskiyen yeniligini biz yenilik olarak bemmsem1§1z

Nedir bu yenilik?

*Divan siirinde aile, toplumsal yasam, top]umsa] sorun-
lar yoktu. Insan mey ya da saz meclisinde, seyir alemlerinde
sevgiliyle birlikte, ya da odasinda tek basina canan”1 diisii-
nen golge bir varlik gibiydi. Tanzimat siiriyle insan toplum
Jiginde, etten, kemikten bir varlik olarak ele alindi. Divan Sii-
rinde duygu 6nemliydi, Tanzimat Siirinde diigtince 6n plana
ciktr.

e Servet-i Fiinun‘cularin getirdigi yenilik sone, terza-rima,
triyole ve rondo gibi Avrupa siir bigimlerini siire sokmak
oldu. Tanzimat siirinde uyak hem g6z, hem kulak igindi.
Servet-i Fiinuncu'lar uyakta ses'i, yani kulak igni uyag esas
aldilar, "veda" ve "bag" gibi fransiz sembolistlerinin 6zgiir
dizesi serbest miistezat adiyla tiirk siirine girdi. Sairler dize-
lerde ezgiye, muzife 6nem vermeye bagladilar. Guizel Sanat-
lar'in bir bag,ka dal olan resim de siirde yerini aldi, Cenap
Sahabettin “siir sozciiklerle yapzlmz§ bir resimdir” diyordu. Ser-
vet-i Fiinun'la birlikte giizel sanatlarla edebiyat arasinda is-
birligi baslar.

~ ®Fecr-i Ati zaten yalmiz Ahmet Hagim'le vardir. Yenilik si-
irde ortiili anlatim'in, simgelerle anlatimin baglamas.
sUlusal Yazin Donemi'nin yeniligi gergekten onemlidir.
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Aruz Olglsiiniin yerini ulusal hece 6lgilisii alir ve boylece siir
dilinde de tiirkgelesme, arinma baslar. igerikte ulusal duygu-
lar iglenir.

*Garipgi’ler simgecilerin 6zglr dizelerini uyaksiz ve 6lgii-
siiz siire sokarlar. '

elkinci Yeniciler'in yeniligi ise eskiye yeniden déniis, bir
tiir néo - classisme'dir.

Sunu da belirtelim, yazinimizda, batiya ya da doguya 6y-
kiinmeden, evrensel siirin estetigini kendi dehalariyla yogu-
rarak, Fazil Hisnl Daglarca ve Nazim Hikmet gibi, ulusal
planda yenilik yapan sairlerimiz de var.

ULUSAL-GELENEKSEL SiiR

Onaltina yiizyil Fransasinda siirde yikim baglar. Yeni bii-
yiikler yetismeyince onikinci ve ontiglincii ytlizyilin yiiksek
siiri kotii sairlerin elinde renksiz, 6zden yoksun, 6lgii ve
uyaklara, kuyumculuga gomiilmiis kotii siire doniisir.
Okurlar siirden nefret eder. Suglu arayan zamanin bilgeleri
() fransizcanin siir dili olmadig), bu dille biiyiik siir yazila-
mayacag kararmna varirlar, Fransaya eski yunan ve roma sii-
rinin sokulmasiny, siirin artik yunanca ya da latince yazilma-
s1 ‘gerektigini ileri siirerler. Bu karmasa iginde, biyik bir
kuramar olan sair Joachim du Bellay'in sesi yiikselir. Du Bel-
lay fransiz dilini savunarak siirin yunanca ya da latince ya-
zilmasina karsgi ¢ikar ama eski yunan ve roma siirinin 6ziiyle
ve bigimiyle alinmasin ister. Ronsard gibi biyiik bir sairin
destegiyle de eski yunan ve roma siiri Fransaya girer ve {il-
kede boylece Klasizm denilen, kokii disarda bir siir akim
baslar, ve bu akim Fransiz Devrimine dek egemenligini str-
dirdr.

Kokl disardaki yabanar siiri, Pleiade Okulu'nu elestiren
Gérard de Nerval, 6nce, linlii alman yazan Shlegel ‘in sozle-
rinden émekler verir: "Oykiinme yolu ile asla bir ulus giirini
son hedefe yoneltemez. Hele de yabanci bir yazina yonelerek, ona
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oykiinerek boyle bir amaca erigilemez. O yabanci yazin gelisimjni
kendi aydinlarinin ¢abast ve kendi toplumunun gelenek ve gorene-
§1, ahlak anlayist sayesinde saglamigtir. Her halkn, siirinin kayna-
Sma, kendi geleneklerine yonelmesi vyeterlidir”. Daha sonra
kendi distincelerini soyler: "Ronsard Okuluna kugkusuz hoggo-
riiyle bakamayiz. Halka 0zgii, halkin iiriinii ne varsa, analarina so-
viiliiyormug gibi, Horace'ct bir ¢alimla itip, yazimmuiza yunan ve
latin tiirlerini soktular.(...) Asirtya kagnuglar, bicim derken 0zii de
alnuglar. Siiri«de 6yle bir yere getirdiler ki i¢inde yalmz mitolojinin
tanrilar1 degil, tiim tanrilar cirit atiyor. Yabancilar gelip surlari-
nuza dayandi. Ronsard Okulu (Klasizm) yavas yavasg bizleri ulusal
ozelliklerimizden, dilimizden utanir hale getirdi, karsimiza yunan
ve romayt dikti, onlar yiicelestirdi. Oyle ki artik krallarimiz ve
kalrarnanlarimizi bile temsillerde roma giysileriyle sahneledik,
amtlarymizin altina latince yazilar yazdik. Klasik yunan ve roma
yazin, gelenek-goreneklerimizle ve ulusal niteligimizle uzlagmadi-
§1 igin, yukardaki giiliing tersliklerden baska, yazimimuz da isteni-
len derecede yayginlagip tin kazanamadi.”

Nerval'll yillarda yasiyan tinli alman yazar1 Bayan Stael
de yabana klasik siir igin sunlar1 séyler: “Sair klasik siiri yazi-
yorsa yunan ve roma giirini oykiinmek zorundadir, romantik siir
ise esin’in tirtintidiir. Antik donemin yazim ¢agdaglarin tilkesinde
go¢men yazidir, alimp getirilmis. Romantik yazin ise tilkemizde
yerlidir. Onu doguran bizim dinimiz ve bizim kuruluglarimzdir.
Yunan ve romaya dykiinen yazarlar sanatin en agwr kurallar: alti-
na, boyunduruk altma girdiler. Ciinkii boyle bir yapiti yazarken ne
kendi dogalarina, ne kendi anilarina basvurabilirler. Antik bagya-
pitlarin yazildigr donemde bu yapitlara kan veren tiim siyasal ve
dinsel kosullar farkliydi. Bu yiizden, antik siire oykiinen sairlerin
de eskilerin bagyapitlarim zevkimize uyarlyabilecek yasalara uy-
malar1 gerekti. Antikiteye gore yazilmis bu siirler, ne kadar yetkin
olurlarsa olsunlar, ulusal higbir yanlar1 bulunmadigr i¢in halka
nadiren ulagabilirler.”

Bilimsel sosyalizmin ve 6zellikle Rus Sosyalist Devrimi-
nin etkisiyle enternasyonellik on plana gikmusti. Uluslararas:
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bir dilden ve uluslararasi emekgi bir yazindan soz ediliyor-
du. Apollinaire bu konudaki distincelerini Yeni Zihniyet ya-
zisinda soyle agiklar: “Sosyal olaylar gelisiyor, ama sosyal olay-
larm bir giin, ulusal yazindan soz edilmeyecek kadar otelere
gidece§ini sanmiyorum. Tersine, dzgiirliik alaninda ne kadar ok
yol katedilirse ozgiirliikler de o denli eski yazin tarzlarimn ¢ogunu
giiclendirecek ve onlardan ortaya, iglenmesi eskiler kadar ustalik ve
titizlik isteyen yeni ornekler ¢ikacak. Bu nedenle, bana gore, her
seye kargm sanatin mutlaka kendi yurdu var olacak. Zaten sairler
her zaman bir ¢evrenin, bir ulusun anlatim aracidir, ve gairler gibi,
filozoflar gibi sanatgilar da tiim insanliga ait olan sosyal bir mal-
varligr olugtururlar ama éte yandan da bu malvarligina bir soyun,
belli bir cevrenin anlatim araci olarak katkida bulunurlar. Eger bir
gtin, aymi iklim altmda, aym modele gore yapilrug evlerde yagayan
biitiin bir insanlik aym dili aym lehgeyle konugursa sanat ancak o
zaman ulusal olmaktan ¢ikar. Boyle bir sey de asla miimkiin degil-
dir. Yazinsal anlatimlardaki cesni etnik ve ulusal farkliliklardan
dogar, korunmasi gereken de iste bu gesnidir. Kozmopolit lirik bir
anlatimdan ortaya ancak uluslararasi parlamentolarin diline ben-
zer, soluksuz, temelsiz ve ¢atisiz silik bir sanat ¢ikar. (...) Sunu
unutmamak gerekir, bir bagka iilkenin kiiltiiriine teslim olmak
silah zoruyla teslim elmaktan daha tehlikelidir.”

Amerikan sairi T.S. Elliot bir sairin yapitinin tek basma
ele alinamiyacagm, tlilkenin geleneksel yazinina goére deger
kazanabilecegini vurgular: “"Hangi sanat dali olursa olsun, hig-
bir sanat¢, hicbir sair tek bagina ele alindi§inda tam bir anlam ta-
stmaz. Onu anlarnak ve onu be§enmek gegmisin sanatgilar: ve sair-
leriyle olan baglariyla begenmektir. Tek bagima degerlendirilemezl-
er. Sairi 6lmiis sairlerin ortasina koymak gerekir. Sairi yalnizca
tarih ve estetik agisindan degerlendirirken degil elestirirken de bu
yapiimaldir. (...) Yeni ¢ikan bir yapitin iilkedeki yapitlarla biitii-
niiyle bagdasmasi, uyusmas: degerinin bir olgiisiidiir.” Yazinin
yalnizca kiigiik bir bolimiint aldim. Fikri biraz agayim. T.S.
Elliot, eger bir sairin yapiti tlkesindeki geleneksel zincirin
bir halkasini olusturmuyorsa bir anlam tasimaz. $air yapitiru
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lilkesinin geleneksel siir mirasimi kullanarak olusturmal, 6te
yandan kendisi de yapitiyla bu miras1 zenginlestirmeli.

Sonug olarak sair siirini geleneksel yazindan, ulusal kiil-
tiirden yararlanarak yazmal ve siirin evrensel malvarhgma
yarattig1 ulusal degerle katkida bulunmahdir.

Yazimimizda yabancilasmaya ‘ilk tepki Tanzimat sairi
Ziya Paga'dan gelir:

"Yeryiiziine ne kadar ulus gelmigse hepsinin de kendilerine
ozgii siirleri var. Osmanhlarm giiri acaba nedir? Necati, Baki ve
Nedim divanlarmda gordiigiimiiz kasideler, gazeller, baglamlar ve
mesneviler mi? Yoksa Hace ve Itri gibi musikiginaslarin besteledik-
leri Nedim ve Vasif'm sarkilar mudir? Hayir bunlarin higbiri os-
manly siiri degil. Zira, iranlilarin araplara, osmanl sairlerin de
iranllara oykiinerek aldiklart bu nazim tiirleri melezdir.”

Bu kez turk sairleri alti ytiz yilik Divan Siirini, yani fars
ve arap siirini birakip, fransiz siirini aktarmaya baglarlar,
Servet-i Fiinun'cular ve Fecr-i Ati'ciler ile doz daha bir artar.
Uyan Ziya Gokalp'ten gelir: "Evet biz Islam uygarlik cemberin-
den Bati uygarlik cemberine gectik, Batt uygarhigmi aldik. Uygar-
lik evrenseldir, almabilir. Ama kiiltiir ulusal’dir, sanat kiiltir
" igine girer, Batimn kiiltiiriini, sanatim almamiz dogru degil” der.
Onciiliigiinii Ziya Gokalp'in de yaptig: tiirkgiilik devinimi-
nin etkisiyle Ulusal Yazin ve Bes Hececiler'in donemlerinde
fransadan alintilar bir stire durur. Sonra yeniden baglar,
Yahya Kemal fransiz yazimin, siirini aktarip duran yazarla-
ra, sairlere "okuldan iilkeye donelim" ¢agrisinda bulunur:

"1870°den sonra yazinda dogudan ¢ikmak zorunlulugu vardh,
¢iktik, bu cikis ok iyi oldu. Avrupa kiiltiiriiniin okuluna girdik,
orada okumaya koyulduk, yetmis yildan beri de okuyoruz; yazik ki
okuldan heniiz gtkmadik, hald bocaliyoruz. Ulusal gereksinimi hig
duymayan ve duyar yaratilista da olmayan alafranga Tiirklerle ko-
nugmak bile yararsizdir, ¢iinkii onlar okulu amag kabul ediyorlar;
oysa okul aractir, amag bizim ulusalliimzdir V"

(1) Edebiyata Dair, Yahya Kemal, istanbul Fetih Cemiyeti yaynlar:.
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Aym konuyu daha sonra fransiz yazinindan hayli etkile-
nen bir bagka sairimiz, Ahmet Hamdi Tanpnar da ele alir:’
"Son yetmis yillik yazimmmizin gelisimine baktigimizda, yavag
yavag ama ¢ok kesin bir sekilde ge¢mis kaynaklarla ilgisini kesmig
oldugunu goriiriiz. Tanzimattan sonra yepyeni ve cok Avrupali bir
yazin olugtu. Ve bu yazin dzellikle Servet-i Fiinun'dan itibaren
Avrupali orneklerine ¢ok siki bir sekilde bagl kaldi. Bu baglhlik sii-
riiyor. Gergekte bir yazin ve sanat ancak kendi gelenegi iginde ye-
nilegebilir. Dis etkiler onu zenginlegtirir, genigletir. Eksikliklerini
tamamlar ama ge¢migsten beri gelen gelenegin iizerine asilanmak
kosuluyla. Zengin bir edebiyat gelenegine, zengin bir edebiyat mi-
rasina sahip oldug§umuz igin Avrupadan aldigimmz yeni bizi doyur-
madi, o yenide kendimizi bulamadik, onun igin de ulusal edebiyati
artyoru:. Avrupada girdigimiz girakhik devresinde ilerledikce bize
ornek olan yapitlar: artik tek bagina gormemeye bagladik. Aktardi-
Sz yapitlarm alindin vilkedeki biitiin bir uygarlik ve kiiltiir ge-
lenegine, bir yagnma, bir gegmise, tipkt bir meyve ve gigek gibi, bir
agaca, bir govdeye ve onun da topragm altinda, goziin gormedigi
hazinelerden beslenen bir koke baglh oldugunu anladik. Avrupadan
ilk hamlede alinmas: gereken seylerin hemen hepsini almig bulunu-
yoruz. Geri kalam da alma yolundayiz. Simdi yapilacak sey, kendi-
mize, kendi yasaminuza, gegmisimize, zenginliklerimize donmek ve
yetkinligi oldugu kadar igerigi de kendimizde aramaktir. Bunu ba-
sarmak i¢in en kisa yol bilmektir. Neyiz ve nelerimiz var bilelim.
Avrupalilarin kendilerinden aldigumz seyler igin bizi be§enmesi,
bize hayran olmast miimkiin degildir. Bilmek gerekir dedim, bildik-
¢ce kendimizi eski benligimize yakin bulacagiz. Yavas yavag, biisbii-
tiin yeni, ve yabancinin yerini yenilesmis gelenek alacak."V

Yukardaki so6zleri Ahmet Hamdi Tanpmar 1940 yilinda
sOylemis.

Aymni konuya 1972'de Daglarca da deginiyor:

“Ne yazik ki bizde batililagma bir dykiinme olarak kalmigtir,
gerek siir yoniinden, gerek edebiyat yoniinden, gerek siyasal yon-

(1 Edébiyat Uzerine Makaleler, Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah
yayinlar.
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den. Batihlagmann bir arag oldugu anlagilmanugtir. Siirimiz bir
zamanlar nasil fran ve Arap giirinin dykiintiisii olarak kalmig ve
kendi asil dgesini, dilini yitirmigse, yakm bir tarihten beri de ulu-
sumuz batihlagirken kendi ulusal degerlerini, hem yazin alamnda,
hem siyasal alanda yitirmigtir. Bu da, gene, bizim Batiya varirken
kendi kiiltiiriimiizii her yoniiyle kurmadan yaklagmamizdan: ol-
mugstur. Kimi sanatgilarimiz ¢ok eski ¢aglardan beri buna diren-
migtir. Ama ¢ogunlugu direnmemigtir, bu karst koymadan yoksun
kalmigtir. Batili kaynaklara oykiinen siir bagar:1 kazanamaz. Ne
yazik ki bizim toplumumuz bu oykiinmeye o kadar aligiktir ki,
dogu Oykiintiisiini yiizyillarca anlamamgtir, kendi yaratti§in
sanmgtir. Batililarin dykiintiisiinii de ozanlarimiz, dogu dykiintii-
stinden gelen aligkanlikla kendilerinin en dogal haklar: sanmuglar-
dir. Yakin ¢aglarda dlen, bir cogumuzca en biiyiik ozan sayilan bir
ozammzin giirlerinin bircogu, ses, deyis olarak kendi edebiyati-
mizdan.dogmugtur; bir codu da Fransiz edebiyatindan dykiinme-
dir. Burada ¢alma demekten utandigim igin oykiinme soziinii kul-
lamyorum. Ozanlarmuz Bat; ya da Dogu duyarhklarina da
Oykiine oykiine sonugta ortaya koyduklar: diriinleri ulusal bir ede-
biyat olmaktan alikoymuglardir"®

Bah yazmuna dykiinmeye, hatta dogrudan dize almaya
alismis bazi sairler ise etkilenmenin devami goristindeler.

Peki sairlerimizin ulusal siiri yazarken yararlanacag gele-
neksel kaynaklar nelerdir? Ulusal yazin nasil kurulacak?

Ziya Pasa sdyle diyor: "Ulusumuza dzgii bir siir ve diizyazi
yok mu? Var elbette, bizim olan siir ve diizyazi tagralilar ve Istan-
bullular arasinda hala yagiyor. Bizim giirimiz, hani sairlerin olgui-
stiz diye begenmedikleri halk sarkilar: ve tagralarda, ¢ogiir sairleri-
nin "deyis, iicleme ve kayabag1” dedikleri koguklardir.”

Ulusal yazin'in nasil olusturulacagi konusunda en doyu- '
rucu yanit Ziya Gokalp'ten gehyor

"Edebiyatimiz yiikselebilmek icin iki sanat miizesinde egitim

gormek zorunda. Bu miizelerden biri Halk edebiyati, ikincisi Bat1 .

(2) Kutluk'un Evindeki Konugma, D.E.V. Yayinlar
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edebiyatidir. Sairler ve yazarlar bir yandan halkin sanatsal iiriinle-
rini, diger yandan batimin bagyapitlarim 6rnek almalidir. Tiirk ede-
biyat: bu iki ¢iraklik donemini gegirmeden ne ulusal ne de geligmis
bir nitelik kazanamaz. Demek ki edebiyatinuz bir yandan halka
dogru’, diger yandan ‘batiya dogru’ gitmek zorunda. Halk edebiya-
t1 nelerden olugur? Birincisi masallar, halk oykiileri, ikincisi ata-
sozleri, bilmeceler, iigiinciisii maniler, kosmalar, destanlar, ilahiler,
dordiinciisii Dede Korkut kitabi, Asik Kerem, Sah [smail, Kéroglu
8ibi dykiiler, cenk dykiileri, besincisi Yunus Emre, Kaygusuz, Ka-
racaoglan, Dertli gibi tekke ve saz sairleri, altincisi Karagdz ve
Nasrettin Hoca gibi canli edebiyatlar. Edebiyatinuz bu modeller-
den ne kadar ¢ok feyz alirsa o kadar canlilik kazanmsg olur.

Edebiyatmmzin ikinci tiir modelleri de Homer'le Virjil'den bag-
layan biitiin. klasiklerdir. Yeni baslayan bir ulusal edebiyat icin en
giizel ornekler klasik edebiyatin iiriinleridir. Tiirk edebiyat: klasik-
lerin biitiin giizel saraplarvn igip bitirmeden romantiklere ve daha
sonraki edebiyat okullarina yanagmamali. Ciinkii geng uluslar iil-
kiiler, kahramanliklar ilan eden bir yazina muhtagtir. Klasik edebi-
yatlar genellikle bu amaci gergeklestirecek niteliktedir. Son zaman-
da, Fransada, genglige, iilkiilere dogru yeni bir atilim vermek igin,
yeni klasikler okulunun (néo-classisme) kurulmasi da, klasik edebi-
yatm bu egitici roliinii kamitlayan canli bir delildir. Yine de, bizler,
batnun énce yalmz klasiklerine deger vererek romantizmin feyzin-
den de biisbiitiin yoksun kalmamaliyiz. Ciinkii romantik devinim
halka dogru gitmek, halk masallarim vee destanlarim 6rnek almak-
la baglanugtir. Demek ki biz edebiyatimizi yeniden diizenlerken kla-
sizm ve romantizmn donemlerini beraber yasams olacagiz. O halde,
Bat1 edebiyatnun ruhumuzla 6ziimsemeye galigirken batt romantik-
lerinin halk edebiyatindan nasil yararlandiklarim da anlamaga ¢a-
ligmaliyiz. Edebiyatimizin batimin oliimsiiz yapitlarnt miizesinde
gecirdigi cirakliga da "ulusal edebiyatimizin diizeltilmesi” diyebili-
riz. Ulusal edebiyatimiz halk edebiyati ve bati edebiyatimin iki egi-
tim doneminden gectikten sonra, hem ulusal, hem de Avrupa tarzi
bir edebiyat haline girecektir.” .

Ziya Gokalp geleneksel kaynaklara dayanan ulusal bir
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edebiyatin kurulmasini su esasa dayandinyor: S6zIi ve yazi-
Ii halk tirtinlerinin, halk sorunlarinin Avrupa edebiyat1 yon-
tem ve estetigiyle islenmesi.

Goruldigu gibi Ziya Gokalp alti ytiz yillik Divan Edebi-
yati'ni timiiyle dishyor.

Daha ok bir osmanl olan Yalya Kemal "Okuldan tilkeye"
yazisinda, Bati okulunda okuduguimuz yeter, artik tilkeye
doénelim diyor ama ulusal yazimin niteligi konusunda agik
bilgi vermiyor. Ancak biz bagka yazilarinda ve toplu yapitin-
da bazi ipuglan bulabiliyoruz. Yahya Kemal'in istedigi ulu-
sal yazin tiirkiin gérkemli tarihini, erdem ve toresini dile ge-
tiren yazindir.

Almet Hamdi Tanpimar'a gore ise divan edebiyatimizla,
halk edebiyatimizla, amitlarimiz ve musikimizle elimizdeki
kaynaklar ulusal bir yazmin kurulmasma yeter. Bunlarin
yamni sira, biyografiler ve monografiler gibi ikinci derece ya-
pitlara biyiik gereksmlrn var, zira dehanin genis bilesimini
yapabilmesi i¢in gerekli ortam ve malzemeyi bu ikinci dere-
cede yapitlar hazirlar.

Daglarca ulusal yazindan so6z ederken yalm'/.ca sunlan
soylemekle yetinir: "Bir ozanin yapitmdaki duyarhk gegmisiyle
birlesir, kendi Orf ve adetleriyle, kendi agitlariyla, kendi seving ve
sevgi tiirkiileriyle birlegir. Iste bu derinliklerden, bu temellerden
baglayan duyarliklar giderek ulusal duyarliklar: yaratir. Bugiin
baska edebiyatlarin oteki uluslara yepyeni bir ufuk agmasi bundan-
dir, yepyeni bir duyarlik getirmesi bundandir.”

Daglarca'ya gore ulusal siir sairin duyarhg: ulusal duyar-
likla birlestigi zaman dogar. Kanimca, ulusal siirin temel il-
keleri ancak ulusal siirimizin en yetkin sesleri olan Nazim
Hikmet ve Fazil Hiisnli Daglarca’min toplu siirleri tstiinde
yapilacak iyi bir arastirrnayla ortaya ¢ikabilir.

GENC SAIRLERE OGUTLER

Bu galismanin degisik yerlerinde Joachim du Bellay, Ner-
val, Charles Baudelaire ve Maiakovski gibi dért énemli sair
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ve kuramcinin geng sairlere ogiitleri yer aldi. Onlan bir
araya toplamakta yarar var.

Joachim du Bellay'nin Ogiitleri

*Yazn dilini besleyip gelistirin. Dile erdemini, yticeligini
kazandiran insanlarin istek ve ¢abalaridir.

Dilin tstiinde durmadig), az tanidig) mecazi anlamlar
arastirin.

*Dili, anlatlml genisletin, 6regin nasil bog hava deniliyor-
sa havarmin bosu, nasil serin golge deniliyorsa golgenin serini,
nasil yogun orman deniliyorsa ormanin yogunu denmeli.

*Yazdiginz siirleri hemen yayimnlamayip bir yana koyup
bekletin. Ayilar yavrularimi nasil yalaya yalaya biiyiitiirse,
siz de yazdiklarimiz1 yeniden ve yeniden gozden gegirerek
onlara saglam bir bigim kazandirin.

*Yanhglarinizi gorebilecek, kagitlarimizi 6rselemekten
korkmayacak bilgin, sadik dostlar gerekir size. Yalnz bilgin-
lerle degil, her tiir isciyle, teknik elemanla goriisiin, kullan-
diklar1 malzeme Ve araglarin isimlerini, islevlerini 6grenin,
tarumlama, betimleme ve benzetmelerinizde bu bilgilerinizin
bliylik yararim goriirsiniz.

Gérard de Nerval'in Ogiitleri
*Siir caba (emek) ister. Sanat her yerde aynidir, tath diis-
lerin iriinii degildirasla, ne din duygusudur, ne de doga'nin
ivedi esinledigi duygunun tiriintidiir. Sanat soguktur, hesap-
la, kitapla, isleyerek yapilir. Dogrunun ve giizelin ¢ocugu-
dur. Tek bir bigimde toplanmig diistinceler ve deyisler yuma-
gidir.

Baudelaire'in Ogiitleri
*Basar1 yazarin giicline gore, aritmetik ya da geometrik
oranda artan, cogu zaman ilk bakista goriilmeyen daha 6nce-
ki basarilarin iiriniidiir. Basar1 asla mucize sonucu ve kendi-
liginden gerceklesmez. Sansim yok, yazgim buymus diyen-
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ler ashnda hentiz yeteriyle basariya ulasmamig, bundan ha-
bersiz kimselerdir. Yazgi diye bir sey yoktur, basariya ulasa-
mamugsaniz sizde eksik olan bir seyler var, onlarin neler ol-
dugunu arastirin, 6grenin.

*Baz1 sozciik kumkumalar: edebiyat degerleri olmadig:
halde isim yapmuislarsa onlara ofkelenerek zaman yitirme-
yin, bu bir ise yaramaz. Siz kendi yaptiginiz yazina damga-
nizi vuramazsamz savundugunuz sanat ve ilkeler de karan-
Iikta kalir. Calismalarinizi yogunlastirin, yeni araglarla ilgi
uyandirip gevrenizi olabildigince aydinlatin. Tek gergek son
s0zU sOyleyen gligtr.

*$iiri biiyiik oranda 6nce zihninizde tamamlayin.

*Her giin gahsin. Esini kendi egemenliginiz, kendi buyru-
gunuz altina alin. ‘

*Siir sabir ister, uzun dénemde yarar saglayan bir yati-
rim tiriadir. :

eZamansiz saldir1 gaire diisman kazandirmaktan bagka
ise yaramaz. Gerekli silahlardan yoksunsarz ya da elinizde-
ki silahi1 iyi kullanamiyorsaniz elestirel saldiriya kalkmayin.

*Sair dili ustaca kullanmalidir. Bir dili ustaca kullanmasi-
n1 bilmek, bir tiir ruh ¢agirmak, biiytctlik yapmaktir.

Maiakovski'nin Ogiitleri

*Siirsel yapit igin yenilik sart. Bu yenilikte sozciiklerin
biiyiik payi var. Sair s6zciik malzemesini, s6zciik bilesimleri-
ni yeniden ve yeniden iglemeli. Eger dizelerinde ahgilmus,
klasik sozctikler varsa bu eski sozctiklerin yeni sozciiklere
oraru saptanmali. Karigimdan iyi bir siir dogup dogmadigim
yeni sozciiklerin nitelik ve niceligi belirler.

*Yeni uyaklar kullanun, beklenmedik uyaklar satrangtaki
beklenmeyen sasirtict hamlelere benzerler.

*Siirsel birikimler gairin kafasindadir. Akilda tutulmas:
gugc olanlar not defterine gegirilir. Degerli bir seyler tiretmek
igin not defteri tutmak sart. »

*Cesitli durumlarda ve gesitli kosullarda sair rastladig
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her seyi, her olay1, 6rmegin bir tabeladaki yaziy: bile s6z1i
anlatim araci olarak aklin siizgecinden gegirir, degerlendirir.

*Siir ancak egilimin bulundugu yerde vardir. Siirsel bir
calismaya baglarken sair su verilere dikkat etmeli: toplumsal
bir siparis, toplumsal bir sorun bulunmal: ve siir bu sorunun
¢ozimine yardimcr olmalhdir. Sair sinifinin arzulariru bilme-
lidir.

*Bir o]aylyanlatlrken plan degisimi, zaman ve yer degisi-
mi zorunludur. Bu degisim elbette ki, sair oturur ve zamanin
gesmesini bekler anlamina gelmez. Sair zamamn kendisi kam-
¢ilayip harekete gegirmelidir. Bir yer degisikligi yaparak
akigi hizlandirir, imgeleminde zaman bir yiz yil gegecek
kadar gelistirir.

*Yazdiginiz siiri hemen yayinlamayin, bekletin, dinlendi-
rin. Boylece siirinizde aksayan yanlar varsa bunlar diizeltme
olanagna sahip olursunuz.

*Ritim dizenin asal giicii, asal enerjisidir. Sairin kendi
cevresindeki devinim ve sesleri, onlar1 irasim ve 6zelliklerini
belirterek siirinde yansitma giicii siirsel calismanin en temel,
degismez yanlarindan biridir. Temel ritim nerden dogar? Bir
sesle, bir ugultuyla, salinigla, tinis1 olan herhangi bir seyle
dogabilir. Bu temel ritmi denizin tekdiizen ugultusu kadar,
kapiya vuran birinin tikirtilary, terlik sesleri de tagiyabilir.

*Siirde uyak sizi daha onceki dizeye yeniden getirir ve
sizi dizeyi yeniden diisiinmeye, gozden gegirmeye zorlar,
boylece, diistinmeyi formiillestiren dizelerin kendi aralarin-
da bir biitlin olusturmalarim saglar. Uyagin belli bir yeri ve
sonu yoktur.

'lmge siirde aragtir, amag degil. I geyi amag edinenler
siirin teknik yanlarindan yalnizca biri tstiinde gahsip siiri de
tek yanlh bir ¢galismaya tutsak ederler.

*S$iir bir sanayidir, sanayi tretimidir, sanayinin en getin
ve en karmasik tretimlerinden biridir.

*Her siirsel yapitin kullandig1 malzeme ve uyguladlgl
yontem yeni olmalidir.
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eKalemi elinize ancak dizeden bagka bir anlatim arac ol-
madig1 zaman alin. :

*Rastgele bireysel degerlendirmeler ve ilkesiz begeniler-
den kendinizi kurtarin.

*Teknik galisma dedigimiz sey, yani siirin islenip stislen-
mesi tek bagina deger degildir. Ama siiri siir kilan, yararl
kilan da iste bu calismadir. Sairler arasindaki farklihk da siiri
isleme araglarindaki farklihklardan dogar.

*Yazin yasamindaki eyyamcihgi, bireyciligi, a§ag1]1k ve
kudurmus gikarcihig yikin.

Fazil Hiisnii Daglarca'mn Ogiitleri

Bu yabana sairlerin 6giitlerine bir de kendi sairimizin,
Daglarca'min 6giitlerini ekleyelim. Kendisiyle yapilan bir ko-
nusmada sunlar1 syler: "Bana zaman zaman ozanlar gelir,
defterlerini getirirler. Okurlar, dusiincelerimi alir, giderler.
Belki bu bin kez olmustur. Onlara hep sunu soylerim: "arka-
das, elli tane kalin defter alacaksin, bu defterlerin her birinin
iistiine Tilirkgemizde en gok kullanilan 15 heceyi, 35 de aruz
veznini yazacaksin. En az o yuz sayfalik olan defteri o vezin-
le dolduracaksin, her dizeyi gomit tasina yazar gibi, 6zene
bezene yazacaksin. O defteri buraya getireceksin. Denetleye-
cegim; her defter vezin ve baska yanhghklar yapilmadan
doldurulmus mu? Doldurulmamussa, git bir daha dene diye-
cegim. Doldurulmugsa, bu elli defteri yakacaksin, istedigin
gibi siir yazmaya simdi baglayacaksin." "Vezinsiz ve kayfiye-
siz yazacagimiza gore, nigin bu kadar buyiik gaba gostere-
lim" diyorlar. Bu kez diyorum ki, "bunlar senin elinin sertli-
gin, dile kars1 olan yabancihgini, uzakhigini alacak.” Ondan
sonra sozciiklerin gercek agirhklarini parmaklarinda duya-
caksin. Yazarken, serbest siirde de, vezinsiz siirde de, bir
bagka 6l¢i oldugunu goreceksin. Ben bugiin bir¢ok serbest
siirime bir tek sozctik, bir tek harf katamam, katacak yer bu-
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lamam. Omegin Kizilirmak Kiyilari'na hicbir sozciik, higbir
ses katamam, ¢ikaramam da. Evet vezinsizdir, yine de o di-
zelerde sesin 6lgiisii vardir. Iste buna erigsmek igin, ozanlarin,
gestigim bu gileden gegmesi gerekir. Gordiigiim bir gergek-
tir: Aruzu bilmeyen, heceyi bilmeyen biri siire yakin ola-

"

maz.
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MODERN TURKIYENIN DOGUSU, Bemard Lewis, Tiirk
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