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Onsoz

tap. Fatih Akinin tanimiyla 6zgiin, igten, dolaysiz, capcanli.... Temelini, yay1-

Sinema, Benim Memleketim yazilmamis, anlatilmis bir ki-

ma hazirlayanlarin Fatih Akinla aylar siiren soru-yanith konugsmalar: olus-
turuyor. Onun filmlerini nasil gektigine taniklik eden herkes, yapim siirecin-
de nasil bir savasim verdigini ve duygularini hig saklamadigini bilir. Akindan
ici bog konusmalar yerine, uluslararasi diizeyde ses getirmis, seckilere girmis
ve ciddi makalelere konu olmus filmlerin genellikle maceral1 yapim siiregle-
riyle ilgili minik dykiiler duyarsimz. Ancak Alman-Tiirk sinemasinin temsil-
cilerinden biri olarak oynadi rol, bir film tiirii ya da bir tarzla ilgili kiiltiirel
iliskilendirme ve saptamalardan kendini hep sakinmstir. Fatih Akin estetik
dogmalar ya da yonlendirici agiklamalar1 dogru bulmaz; konumunu ve du-
rusunu diyaloglarla ortaya koyar.

Fatih Akin film sektoriindeki yolunu azim ve tutkuyla agti, bununlabirlikte
bagimsizligim da hep korudu. Tutkuyla bagh oldugu Martin Scorsese, Emir
Kusturica ve Yilmaz Giiney, sinemadaki baslica modelleridir; yan1 sira Bruce
Lee ve Muhammed Ali de idolleri arasindadir. Filmlerini adeta “higimla”
ceker, Rainer Werner Fassbinder'vari bir yilmaz savaggimn tiim 6zelliklerini
biinyesinde tagir ama ay 1 zamanda karakterlerini biiyiik bir sevgi, sefkat ve
yasamsal 6nemde konularla kusatan bir romantiktir.

Bu kitap, higbir sey saklamayan bir atélye anlatisi olarak gériilmeli. Ister
Berlin Film Festivali'nde kazandigs Altin Ay, isterse Alman Ustiin Hizmet
Nisamyla olsun, Fatih Akin'in zafer sarhosluguna kapilip duraklamasi séz
konusudegildir. Film endiistrisinin de, politik kurumlarin daboyunduruguna
girecek biri olmadig1 ¢ok agiktir. “Film ¢ekmek boks yapmak gibidir” der.
Onemli olan “giicii dengeli kullanmak, taktik ve zamanlama’dir. Cogunlukla
kendisiyle kavga halindedir.

Simdi geriye doniip bakmanin tam zamani, ¢iinki artik ikinci agama
bagliyor. Fatih Akin en iyi filmini heniiz yapmadiginin farkinda. Bu nedenle

yeniden ringe ¢ikiyor. Kavga siiriiyor.

Hamburg, Temmuz 2011 Volker Behrens, Michael Toteberg



Annem ve babamin diigiinii. Babam nicedir Almanya’da yasiyordu ve ilk arabast olan Hamburg plakali bir

Volkswagen’la Tiirkiye'ye gitmisti.




Bir aile oykiisii:
Geri Donmeyi Unuttuk

Babam Mustafa Enver Akin, 1966’'da 22 yasindayken yabanct isgi olarak
sansini denemek i¢in Almanya’ya geldi. Ablasi Tiirkan daha 6nceden
gelmisti ve onun esi Hamburg'daki ilk yabana isgilerden biriydi. Babam
denizciydi de, bu nedenle Hamburg Limani ilgisini gekmisti.

Bir kimyasal temizlik fabrikasinda is buldu. Teknesine motor almak
ve sonrasinda memleketinde daha saglam bir yasam kurabilmek igin
Almanya’da iki yil kalip para biriktirmek istiyordu.

Bir yil sonra kardesleri Yunus ve Nejat pesinden geldiler. Babam
ikisinin de is bulmalarina yardimci oldu. Artik yedi kardesten dordu
Almanya'dayd..

En gengleri Nejat uzun siire dayanamad.. Bir kavga olayinin ardindan
gizlice Almanya’yi terk etmek zorunda kaldi. Boylece iig kisi kalmislard:.

iki yil gelip gegti, babam bir iki yildaha Almanya’da kalmaya karar verdi.

j Unuttuk, 1999
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Geri Donmeyi Unuttuk, 1999

Bekarlik bir siire sonra canina tak etti. 1968'de Tirkiye'de bir kasabada
ogretmenlik yapan annemi tanidi. Annem 19, babamsa 25'indeydive o yil
evlendiler.Onu kendisiyle Almanya’ya gelmeye ikna etti.

Annem istanbul’un batisindan 6teye gegmemisti. Bulgaristan,
Yugoslavya, Avusturya lizerinden Almanya'ya vardilar. Annem yolculuk
boyunca aglayarak kendine buralarda ne isi oldugunu sorup durdu.
Almanya'ya ayak bastiginda yagmur yagiyordu.

ilk soku atlattiktan sonra yeniyuvasina alisti ve Montblanc fabrikasinda
seri tretim bandinda bir is buldu. Orada birgok Tiirk ¢alisiyordu. Ayrica
anneme bu maceranin yalnizca birkag yil sirecegi konusunda giivence
veren babam da yanindayd.

1970’te agabeyim Cem dogdugunda annem ve babam ogullarinin okula
Tirkiye'de gidecegi konusunda hemfikirdiler. Boylelikle bir zaman sinin
kondu: Cem okul ¢agina gelinceye dek Almanya’da kalacaklard.

1973'te ben diinyaya geldim. Evde surekli Tiirkge konugmamiza karsin,
diisinmeye basladigim andan bu yana Almanca dusiiniyorum. Bu,
annemle babam isteyken kardesimle bana bakan Alman komsularimiz
LutzAmcaile Bayan Meyer'in etkisinden kaynaklaniyor olmali.
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Sonra Cem Hamburg'da okula kaydoldu ve “doniis zamam” belirsiz bir
tarihe ertelenmis oldu. 1980 yilindababamartik 15 yildir Almanya'dayd..
Gogmenlerin gocuklar bazi okullardagift dilde egitim gordiiginden
Tirk 6gretmenler okul yonetimlerine basvurabiliyorlardi. Annem de
basvurusunu yapti ve 12 yil sonrayeniden 6gretmenlige basladi. Bu onun
tim dualarinin kabulii anlamina geliyordu.

1980'li yillarda, Almanya’ya ilk gelen aileler anavatanageri donmeye
baslamisti, benim ailem de bunu epeyce diisiindii. Halam 1984'te, amcam
Yunus 1985'te geri dondii. Ama biz kaldik. Yeni zaman simin Cem'in liseyi
bitirmesi olmustu; gergi bu da sagmayd, ¢linkii daha liseyi bitirmek
durumunda olan ben vardim.

Halam, doktorlar gogsiinde ur buluponayalnizca altiaylik miir
bigtiklerinden, geri dondii. Kesinlikle Tirkiye’de 6lmek istiyordu ve
ailesiyle birlikte kesin déniis yapti. Aradan 15 yil gegti. Bugiin istanbul'da
mutluve neseli biryasam siiriiyor.

Yunus amcam iyi para kazanmisti ve istanbul’da bir hali yikama sirketi
kurup biiyiik servet yapmak istiyordu. Geri dondii ve iflas etti.

Bir¢ok ailenin geri donmesi igin bir neden daha vardi: 1980’lerin sonunda
yabancidiismanhgi artmisti.

Annemle babam kaldilar. Mélin ve Solingen’e karsn...

Yeni zaman siniri benim liseyi bitirmem olacakti ama annem ve
babam ¢ocuklarinin aslinda ¢oktan Alman olduklarinin farkina
vardilar. Aimancay: Tirkgeden ¢ok daha iyi konusuyorduk, Alman kiz
arkadaslarimiz vard,, liniversiteyi de burada okumak istiyorduk.

Ve en sonunda, 1994 'te, hic ummadiklan sey baslarina geldi: Annem ve
babam Aiman vatandas: oldular!

 Unuttuk, 1999

i Donmeyi

Ger
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Hasari degildim -bu ¢ok daha sonra ortaya gikacakti-, daha gok merakl,
hayalperest bir gocuktum. Agabeyim Cem ile ben gercekten korunakli bir
bigimde yetistirildik. Anne babamz, birgok Tiirk ebeveyni gibi sert olsalar
da, bizi kosulsuzca sevdiler. Arada sirada birkag tokat, hatta day ak... Bugiin
elbette buna kargilar. Keske bizi hi¢ dovmeselerdi. Ama babam dayag: ada-
letle uygulardi.

Liiks i¢inde yasamiyorduk ama para si-
kintis1 da ¢ekmiyorduk. Higbir eksigimiz
yoktu. Baslangigta, annem babam 1960l
yillarin sonunda Almanyaya geldiklerinde
Duschwegde otururlarken yoksulluk sini-
rinda yasamislar. Koridordaki tuvaletin or-
tak kullanildig tek géz bir odalar1 varmus.
Ama o zamanlar yabanci diigmanhgini hig
hissetmedigimizi soyleyebilirim. Annem-
le babam ¢aligmak zorunda olduklann-
dan bize, ¢ocuklari uzun siire 6nce evden
ayrilmis, yash bir ¢ift olan komsularimiz
Lutz Amca ile Bayan Meyer bakti. Cem ve
benim igin biraz bilyiikanne ve biiyiikbaba
gibiydiler. Kanislerinin adi Foxi'ydi, her
zaman atigtiracak bir seyleri bulunurdu ve
bazen bostanlarina bizi de gotiiriirlerdi.
Bayan Meyer, “Hadiye” demek ona gok zor
geldiginden annemi hep “Heidi” olarak ad-
landird:.

Almancayi oyun alaninda 6grendim. Ev-
de yalnizca Tiirkge konusuyorduk; Cem’le
aramizda Almanca konustugumuzda annem
kiifrederdi. Annem ve babam dindardir, bes
vakit namaz kilarlar ama annem bagortiist
takmazd.

Hayli erkenden Noel'in ne oldugunu bi-

liyor ve anne babama armaganlari soruyor-
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Almanya 2000. 59 dakika.

SENARYO, YONETMEN: Fatih Akin.

KAMERA: Gordon A. Timpen.
SES: Jorn Martens, Stefan
Schmahl. KURGU: Andrew
Bird. KURGU ASiSTANI: Nikolai
Hartmann.

OYUNCULAR: Fatih Akin, Hadiye
Akin, Mustafa Enver Akin,
Cem Akin, Adam Bousdoukos.

YAPIM: MegaherzTV

Fernsehproduktion / BR / WDR.

YAPIMCI: Franz X. Gernstil,
Fidelis Mager.

iLK GOSTERIM: Eylill 2000,
Hamburg Film Festivali.

nuttuk

Bu belgesel film “Almanya’y

onmeyi

Diisiiniiyorum” (“Denk ich an
Deutschland”) adl televizyon
dizisi igin gergeklestirildi. Fatih

D

Akin, ailevi ve kiiltiirel koklerine
yonelik gayet kisisel bir arayisa

Fi

girisiyor. Hamburg-Altonada
gegen gocuklugunun mekanlarin
ziyaret ediyor, anne ve babasiyla

Ge

“yeni memleketleri’ ndeki
deneyimleri ve giinliik ¢alisma
diizenleri tizerine konuguyor.
Ikinci béliimde, bu arada geri
donmiig akrabalarin yasadig
Istanbul'un ve babasinin
Almanyada yeni bir yagama
baglamak i¢in bir zamanlar geride
biraktigi Karadeniz kiyisindaki
balik¢1 koyii Filyos'un yolunu
tutuyor.

“Ailemi sahnelemek niyetinde
degildim. Bu mahrem bir
film, bu yiizden kameranin
arkasinda deneyimsiz biri var.
Amatér bir film, olabildigince
profesyonellikten uzak.”
(Fatih Akin)



dum. Miisliiman bir ¢ocuk olarak Katolik bir anaokulunda Alman, italyan, Af-
rikali ¢ocuklarla birlikteydim.

Almanya o zamanlar bagka bir iilkeydi. Ben bizim “yabanci is¢i” oldugu-
muz bir dsnemde dogdum, bugiin ar-
tik “gd¢men”iz, ne var ki Alman toplu-
muyla biitiinlegme sorunu giiniimiize
gore daha azdi. Belki bunda medyanin
da etkisi var: Biz kiigiikken iig televiz-
yon kanali vardi, elbette hepsi Alman-
cayd, iki Tiirkge gazete ve yarim saat
Tiirkge yayin yapan Koln Radyosu...
Radyo bizimkinin ardindan Yunanca
yaymna basliyordu. Bugiin Tiirkge in-
ternet var, her Tiirk gazetesini okuya-

bilirsin, uydu yayinlarini izleyebilir-
sin... Sonug kiiresel bir gettolagma! Es-
kiden biitiinlesmek igin ¢ok daha istekliydin, bugiin artik Almanca konus-
mak zorunda bile degilsin.

a Anne babanla Geri Dénmeyi Unuttukicin soylesirken daha dnce bilmedigin
seyler 6grendin mi?

Evet, hem de ¢ok. Insan anne babasinin éykiisiinii hep oldugu gibi kabul edi-
yor. Annemin ¢ektigi acinin farkinda degildim. Almanyaya geldikten sonra
yillarca aglamis ve babama soziinii gegirebilmek igin ¢ok ¢aba sarf etmesi
gerekmisti. Annemle babamin, 6zellikle annemin heniiz 6gretmen olmadig:
dénemde, sik sik kavga ettiklerini hatirliyorum. Annem ailenin iiniversite
ogrenimi gormiis kisisiydi ve sadece bir ev kadini olmak istemiyordu. An-
nem aksamlari evden ¢ikip bir Almanca kursuna gitmek isteyince facia yasa-
niyordu. Mago adamin korkusu: Esi tek bagina disarida, bagka adamlarin da
oldugu bir ortamda Almanca 6grenirken, kendisi evde oturur...

Babamin ablasi Tiirkan Halam da Hamburg-Osdorf’ta yasiyordu. Bizim
yalnizca dusumuz, onlarinsa kullanmamiza izin verdikleri bir kiiveti oldu-
gundan sik sik evlerine giderdik. Benden bes yag bilyiik olan oglu Hikmet'in
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Hadiye Akin: Ben hdyleyim

Oglum Fatih bes yasindayken, 1978'de, gazetede okul yonetiminin Tiirk
ogretmenler aradigini okudum. Bir anda bedenime elektrik verilmis gibi
hissettim ve 6gretmen alimi sinavi igin hemen okul yonetimine basvurdum.
Yazil sinavda zorlanmadim, yalnizca sozlii sinavda pek iyi degildim. 30 kisilik
kontenjan igin ¢ok sayida basvuran oldugundan ve basvuranlarin da gogunlugu
dogru diizgiin Almancadersi aldigindan gergindim. Amayine de sinavi ge¢tim.

Sinavdan sonra eve dondiigiimde kocam ve kayinbiraderim arabayi tamir
ediyorlard:. “Sinavi gegtim” diye seslendim onlara, “artik 6gretmenim!” ikisinin
de elinden aletleri diistii: “Hayir, olamaz!” —“Oldu bile!” diye karsilik verdim.
Kocam birdenbire ¢okmiis ve Uzgtin bir hal almisti. Aimanca onun igin ¢ok zor bir
dil oldugundan bunu basaracagima inanmamisti. Ama durumu degistiremezdim,
ona “Ben boyleyim” dedim.

Kaynak: Michael Richter, “Gelis o gelis”, Hamburg 2002

8 mmlik film projektorii vardi ve kiigiik gosterimler diizenlerdi. Bir toren gi-

biydi: Isiklar sondiiriiliir, film bobinleri yerlestirilirdi. Filmleri beyaz bir du-

var kagidina yansitiyorduk. Hikmet'te Oldiiren Karatecinin Intikami (Fist of

Fury, 1972) filminin ezbere bildigim ilk b6liimii vardy; tiim diyaloglari bugiin

de aklimda. Herkesi bir giizel benzeten Bruce Lee kadar biiyiileyiciydi ritiie-

limiz: Isik ve golge, projektoriin sesi... Sonra geriye sarip filmi tersten oynat-

mak; iste boyle bir seydi.

Oyuncaklarimla filmleri yeniden sahneler, dykiiler uydururdum. Kova-
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lamaca tiirii seyler... Okuma yazmay: okula baglamadan annemden 6gren-
mistim. Kendime bir defter almis, oyuncu, yonetmen ve kameramanlarin
hayali adlarin1 yazmistim. Kuzenim Hikmet film ¢ekmek istiyordu, bir se-
naryo yazmisti, Bruce Lee'yi kardesim oynayacakti. Hikmet, 8 milimetre-
lik film kamerasimin tutarini denklestirebilmek i¢in ¢ilginca para biriktirdi.
Bu senaryo iki, en fazla ii¢ y1l giindemde kald1, sonrasinda ailesi Tiirkiye'ye
dondi.

= Cocukken de sinemaya gider miydin?

Babam bizi sinemaya, UFA-Palast ya da ga-
rin tam karsisindaki Kinocenterdaki Disney
animasyonlarini izlemeye gotiiriirdii. Kino-
centerdaki iki salonda, Tilki ve Kopek (The
Fox and the Hound, 1981) ve Caligula (1979)
oynuyordu. Bir gosterimi kagirdigimizdan

sinemanin oniinde bir saat dikilmek zorun-
da kalmis, patates kizartmasi yiyip, afislere
bakmistik. Elbette Caligula’'ninkine de... Babam ¢ok gecikmeden “Bu afise
oyle bakip durmayin!” dedi. Annemle hi¢ sinemaya gitmemistim, sanki bu
babanin goreviydi.

Ben daha gok video ¢aginin bir gocuguyum. Onceleri arkadas ve akrabala-
rimizda izlerdik. Bazi ailelerin iki videoya sahip olma liiksii vardi. Bu durum-
da anne babalar oturma odasinda Tiirk filmlerini seyrederler, biz de gocukla-
rin odasinda Kung Fu, Louis de Funes, Bud Spencer, ayrica Sergio Leone ve
Clint Eastwood filmleri izlerdik. Onlar: Yiiksege As (Hangem High, 1968), se-
kiz yasindayken videoda izledigim bir filmdir.

Babamin bir i§ arkadaginin oglu, Stresemannstrafiede, Hamburgdaki ilk
video diikkanlarindan birini agmisti. Orada gocuklara gore olmayan pek
cok film izledik. Annem hastanedeyken, babam da fabrikada fazla mesa-
iye kaldiginda, videocu aile bana ve Ceme bakardi. Katalogdan bir seyler
se¢me hakkimiz vardi. Ben Tenten filmi istiyordum ama kardesim “Hayir!
Zombi'yi izleyecegiz!” diyordu. Ya da herhangi bir baska korku filmini. Se-
kiz yasindasin ve kesilmis ayaklar, desilip yenilen bagirsaklar goriiyorsun...
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Ben uyuyamadim, ama kardesim de uykuya dalamadi. Babamin yatagina gi-
dip ona sigindik. Babam bunun nedenini ¢abucak anlayi1p arkadasini giizel-
ce hasladi.

m Uzerinde bunun kétii etkileri kaldi mi?
Evet. Sanirim bu yiizden sonunda yonetmen oldum.
m Peki annen buna ne dedi?

Annem Klasik egitimden sorumluydu, ev 6devlerimizi falan kontrol ederdi.
O o6gretmendi, bense higbir zaman iyi bir 6grenci degildim. Okulda birgok
haylazlik yaptim, simifin en “filamasi”ydim. Sik sik okul y6netimi ve sikayetci
ailelerle yaygaralar yasanirdi. Basar: baskisiyla bas etmede hep sorunum ol-
sa da, genelde okulla aram iyiydi. Lisede gercekten giivenip 6rnek aldigim
bir 6gretmenim vardi. Ona asik bile olmustum. O zamanlar “Magnum” ola-
rak adlandirdigimiz bir bagka 6gretmenim de bu arada Soul Kitchenda kii-
giik bir rol almistir. Kopya gektigimi anlayan ve benden hoslanmayan 6gret-
menler de vard.

Almanca hep ilgimi ¢ekti ve gok oku-
dum. Boll, Grass, daha sonra Goethe ve
Lessing. Stefan Zweigin Satrang1 beni o ka-
dar etkilemisti ki kitabi filme ¢ekmek iste-
mistim. (Basrolde Lars Rudolphle. Satrang-
la kafay1 bozmus biri deyince akla yalnizca
o geliyor.

Bu igsel yasami gorsellestirmeyi bii-
yik bir meydan okuma olarak goriiyo-
rum.) Mark Twain'i bugiin de keyifle oku-
yorum. Annem bize daha kiigiik bir ¢ocuk-
ken Doormannsweg iizerindeki Hamburg-
Haus'ta bulunan kiitiiphanenin kartlarin ¢1-
kartmisti.

Oradan Tenten'in ¢izgi romanini, Jules
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Adam Bousdoukos - Fatih Akin.




Verne'i ve ilk sinema kitaplarini 6diing almistim. 10 yasindayken, tek filmini
bile bilmedigim Ro man Polanski iizerine aldigim bir kitap vardu.

Ancak Almanca dahil higbir dersten 6yle ahim sahim notlar almadim. Bir
kez olsun bedenden 10 almisligim da yoktur.

Adam Bousdoukosu okulda tamdim. 1984’te ortaokula birlikte bagladik
ama farkl siniflardaydik. O, sinifinin firlamasiydi. Deyis yerindeyse birbiri-
ne rakip firlamalardik ve ilk yillarda birbirimize kuskuyla baktik.

Ortaokul ikinci siniftan itibaren ikindi bir yabana dil segilmesi ge rekiyor-
du ve o sirada ortalikta Ispanyolcanin en kolay 6grenilen dil oldugu séylenti-
si dolagiyordu. Bunun tizerine Adam ve ben sira arkadas: oluverdik. Bu, ha-
rika bir dostlugun baslangiciydi.

Tuhaftir, Adam annemin 6grencisiydi. Annem gogunlukla Tiirk 6grenci-
lerin Almanca 6grendikleri orta 6gretime gegis siniflarina girerdi. Hamburg,
bu modelin hayata gecirildigi ilk eyalet olmustu. Annemin bagka bir 6gret-
menin yerine derse girdigi siniflardan birinde Adam da vardu.

m Bu arada Adam Tiirk degil Yunan ve iki devletin birbiriyle pek de iyi
gecindigi soylenemez.

1970’li yillarda, Yunanlar ve Tiirkler arasinda Kibris sorunu nedeniyle 6zel-
likle yogun bir diismanlik yasaniyordu. Adam’la benim durumumda aile-
lerimizin kendi diigmanlik kavramlarini gocuklarina aktarma sanslar: yok-
tu. Anne babalarimizi bu diismanliktan arindirabilmis olmamiz bizim bii-
yiik kazancimiz. Bugiin Adam’in anne babasi beni, benimkiler de Adam?’

severler.

m Okul annenin ¢alisma ortamiydi. Hig
babanin ¢alistigi yere gittin mi?

Sadece gitmekle kalmayip, yillarca te-
mizlik firmasinda onun yaninda ¢ahs-
tim. Bizim ¢ok az harglhigimiz olurdu.
Ama cimrilikten degil, babam gocukla-

nnin erkenden kendi paralarini kazan-
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Adam Bousdoukos

Geri Dénmeyi Unuttuk’ta Fatih Akin yolda Adam
Bousdoukos’la karsilasir ve kisa bir siire once
arkadasinin isletmesini Gstlendigi “Sotiris'in
Tavernasi”min yolunu tutar. Belgesel filmde
Bousdoukos’'un mekanda tabaklarla ustaca
suzlliisi tam 10 yil sonra gergeklestirilecek uzun
metrajh bir filmin, Soul Kitchen'in habercisi
gibidir.

“Bu bizim mekanimiz” diye ta-
nitir Fatih Akin “Sotiris”i film-
de. “Fabrika”ya birkag adim
uzakhktaki meyhane, yalniz-

ca oyuncularin degil, cevre sa-
kinlerinin de ugrak yeri hali-
ne geldi. Duvara Karsi'nin Al-
tin Ay'yr aimasinin ardindan,
Berliner Tagesspiegel bir ye-

Geri Dénmeyi Unuttuk. mek elestirmenini Altona'ya

gonderdi. Elestirmen, bir ka-

rnisik meze tabagi soyledi. “Masa biraz sallaniyor, goban salatasi gayet diizgiin, tabagin
geri kalanini aman Wolfram Siebeck gérmesin!” “Sotiris”in gurmelerin seckin mekan:
olamayacagi asikard..

ilk kisa filmi Sensin”den bu yana Adam Bousdoukos tiim Fatih Akin filmlerinde rol ald:.
Kisa ve Acisiz’da canlandirdigi Costa roliiyle M. Kurtulus ve A. Jovanovic ile birlikte Locar-
no Film Festivali’nde Altin Leopar kazand.. Yani sira Polis imdat no'dan Edel & Starck’a
varincaya dek ¢ok sayida televizyon dizisinde bolim bolim roller aldi, Barracuda Dancing
(Yonetmen: Stefan Krohmer, 1999) ve Es War Einer von Uns (Bizden Biriydi) (Yonetmen:
Kai Wessel, 2010) gibi televizyon filmlerinde boy gosterdi. Kebab Connection (Yonetmen:
Anna Saul, 2004), Die Schimmelreiter (Hayalet Suriicii) (Yonetmen: Lars Jessen, 2008) ve
Powder Girl (Yonetmen: Phill Traill, 2011) gibi sinema filmleri de filmografisinde yer alir.
Bousdoukos, 2009 basinda “Sotiris”i birakinca Dicke Hose - Big Trouble in Liitle Ottensen
(Yonetmenler: Henna Peschel, Miles Terheggen, 2009) filminde kendisini canlandirdi.

* (Inlii bir Alman gastronom. (g.n.).
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malarini istiyordu. Bagkasina muhtag olmamak ve maddi seylerle simarma-
mak i¢in. 12 yasinda, okul tatillerinde babamin yaninda ¢alksmaya basladim
ve 16 yasina dek devam ettim. Sonra Grindel Sinemasi’'nda kendime ilk “isi-
mi” buldum, ama sonrasinda sinemaya gore daha ¢ok para kazamldigindan
hep temizlik sirketinde ¢alistim. 12 yasindayken iiretim bandinda siseleri eti-
ketledim, 16 yasinda forklift kullandim, paketleyicilik de yaptim. Digerleri ta-
tillerde giizelce uyurken, ben sabah saat altida fabrikada olmak zorundaydim.
Ama bunun i¢in babama minnettarim. Disiplinim ve ¢aligma yasamina agina-
Iigim bugiin sette bana ok yardima oluyor. Babam sert ve ¢ok ¢aliskandi, ama
ayn1 zamanda adildi. Iyi bir yoneticiydi, ben de sette 6yle olmaya galigiyorum.

= Odanda hangi posterlerin vardi?

12 yasindayken, ¢ogunlugu Bravo dergisinin verdigi Rocky ve Rambo poster-
leri olmak iizere, birgok Stallone posterim vardi. Daha sonra odam bir Ma-
donna tapinag: halini aldi. Karnemde alti tane sifir getirme marifetim tizeri-
ne babam tiim posterleri yirtip atti. Sonrasinda sinema tutkununun efeme-
ras1 duvarlari kapladi: Sinemalarin afig panolarindan James Dean, Baba ( The
Godfather, 1972) ve Taksi Soforii (Taxi Drives, 1976) film karesi fotograflari.

Son Samuraya (The Last Samuray, 2003)
bayildigimdan Adam’la UCI Sinemasinin
merdiven sahanligindan filmin ii¢ metrelik
bir afigini yiiriitmistiik.

Hamburg-Haus’un yaninda bir genglik
merkezi vardi, burasi Tiirklerin takildig: bir
bulusma noktasiydi. Orada kizlarla ilk 6pii-

sip koklagmalarimi yasadim. Carsambala-
r1 disko giiniiydii. James Brown ve Micha-
el Jackson, disko miizikleri. Bu, yepyeni ve
biiyiileyici bir diinyaydi. Karanhkta dans
eden kizlar... Hi¢ dans okuluna gitmedim
ama break-dance benim olayimdi. Bir kent
kiltiirii, tam bir Tirk eglencesi. Ama herkes
Tiirkge konusuyordu.
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Siniftaki kizlar Tom Cruise’a hayrandi. Top Gun (1986) deniz kuvvetle-
rinin reklam filminden bagka bir sey degildir ama bunun o zamanlar far-
kina varmamistim. Alan Parker’in Seytan Cikmazi (Angel Heart, 1987) fil-
mi hosuma gittiginden Mississippi Yamyor'u (Mississippi Burning, 1988) iz-
lemek igin sinemaya gitmistim. Bu, Hollywood yapimui ilk politik filmdi ve
beni uyandirmgti.

Hemen kisa siire sonra, Oliver Stone'un Dogum Giinii 4 Temmuz'u
(Born on the Forth of July, 1989) gosterime girmisti.

Polanskinin Cilgint (Frantic, 1988) gibi tarz filmleri de 6nemliydi. Sa-
vasin masum yasamlara son verdigini bu filmler sayesinde kavradim. Bu
filmler gozlerimi agta:

Beni yeniyetmelik ¢agimda etkileyen silahlar ve askerlikle yogrulmus
ilkel erkek kiltiirii bir zirvalikti. Costa-Gavras’in Kayip (Missing, 1982)
filmi televizyonda ARD kanalinin gece kusaginda gosteriliyordu. Bir ge-
rilim filmi olarak olaganiistii etkili, inanilmaz derecede ilgi uyandiran bir
anlatimi var, ama kahramanlar futbol stadindayken cesetleri camdan gor-
diikleri o goriintiiler insani pek rahat birakmiyor dogrusu. Elbette filmin
tabutun ugaktan ¢iktig1 son planini Yagamin Kiyisinda'da alintiladim. Bu
film yiiziinden yeniyet meligi mde bir siire Uluslararas1 Af Orgiitii’'niin iiye-
si oldum.

Ailem ¢ok tutucudur. Tiim ailenin bir araya geldigi biiyiik toplantilar-
da bir tane bile solcu olmazdi. Hepsi iyi insanlardir ama koyu sagcidir-
lar. Ailedeki tek solcu benim. 1980’li yillarda —Feldstrafiedeki Wal-Mart’in
iist katinda, hemen caminin yaninda- halkevi vardi. Buras: Tiirk solcula-
rin mekaniydi.

Annem tamamen apolitikti ve “Pazar giinleri folklor kurslar1 varmis, 14
yasindaki oglumu oraya yazdirayim bari” diye diisiinmiistii. Birden Siinni,
tutucu bir Misliiman olarak kendimi, yaslar1 14 ile 20 arasinda degisen, ta-
mamu solcu olan, Kiirt, Alevi, Sii Misliimanlarin arasinda buluverdim. Ale-
viligin ne oldugundan haberim bile yoktu.

Neyse ki bir par¢a merakli olusum beni igine kapali olmaya ve kérii ko-
riine inanmaya karsi koruyordu. “Gergekten caminiz yok mu sizin? Nerede
ibadet ediyorsunuz o zaman? Ibadetlerinizde sarki mi séyliiyorsunuz? Nasil
yani?” Her yerde Yilmaz Giiney posterleri asiliyd1. Bir gezi sirasinda Yol'u iz-
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Kisa ve Acisiz: Annem ve babamin set ziyareti.

ledigimizde 16 yasindaydim. Film kare kare bellegime kazind.
Sinema ve halk oyunu olmadan solcu olamazdim.

m Gengliginde dahil oldugun getelerle bu bir arada nasil yiiriiyordu?

Yasak olan her sey beni gekiyordu. Bunun disinda bir yerlere “ait olmak”
gerektigine inaniyordum. Bir geteye iiye olmak insana gii¢ duygusu veri-
yordu.

Hamburg’un sug orani en yiiksek sokaginda oturuyorduk. “Tiirk Boys” ge-
tesine kabul edilmistim, kisa deri bir ceket giyiyor ve saglarima bol bol jole
stiriiyordum.

Cete icin acayip aykir1 biriydim: “Hey kanka, sen hala liseye gidiyorsun,
annen de 6gretmen.” Cete iiyeleri kiitiphanede bulusuyordu, ben de iki fark-
It yasam bigimini bir arada gotiiriiyordum: Once 6 diing aldigim kitaplari us-
talikla sakliyor, miyop oldugum i¢in taktig im gozliiklerimi ¢ikariyordum. Bir
cete liyesi gozlitk takmaz ve kitap okumazd:.

Anlagsmazliklar: bedensel gii¢ kullanarak ¢6zmede babam bir model olus-
turuyordu. Dokuz on yaslarindayken séyle bir olay yasadim: Siledeydik. Igin-
de birka¢ adamin oldugu bir otomobil uzun mesafe farlarin1 yakmus ilerli-
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yor, babam da buna gerek olmadigini belli ederek kiziyordu. Sonunda adam-
lar kendilerini kiskirtilmig hissedip arabayi durdurdular, son derece irikiyim
i¢ adam arabadan inip babama giristiler. “Erkekseniz teke tek gelin” diyor-
du babam.

Babam giiglii bir adamdir, bu olay beni gocukken etkilemisti. Sonrala-
r1 kavgalara karistigim igin eve polis gelince pataklanirdim. Nedenini anla-
madim, herhalde babam bana nasil adamakilli doviilecegini gostermek is-
temisti.

Kavga ettim ama ne araba hirsizligina ne de ev soyma olaylarina karns-
tim. Asla uyusturucu satmadim ya da bagimh bir kiza pezevenklik etme-
dim. Zamanla getenin biyiik bolimii gergekten sug isledi. “Tirk Boys”un
hemen hemen tiim iiyeleri ya hapsi boyladi, ya sinirdis: edildi ya da agin
dozdan oldi.
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Ben tam zamaninda politik bir grup olan “Home Boys™a ge¢tim. Grubun
sug potansiyeli sprey boyayla grafiti yapmak ve Dazlaklarla kapismakla si-
nirliydi. Ulkede ortam degismisti: “Yabanc isgiler”i sepetlemek istiyorlar-
di. Bu degisim 1984 yilinda Kohl Hiikiimeti ve geri doniis tazminat1 uygu-
lamasiyla baglad:

Almanya’yr terk eden 10.000 mark aliyordu. Birdenbire gevremiz 1s-
sizlagti. Amcam Yunus Tiirkiye'ye geri dondii. Gogiis kanserine yakalan-
dig1 igin doktorlarin alt1 ay émrii kaldigini séyledigi Tiirkan Halam da
Tirkiye'de 6lmek istedi. (Halam haéla yasiyor, bugiin 80'ine merdiven da-
yadi. Bu oykiiyii ve annemin Hamburgdaki ortak tuvaletli evde yasadig:
hayal kirikhigin1 Ruth Toma'ya anlattim, boylelikle aile 6ykiimiin bir b6-
limii Solino'ya aktarilmis oldu.) Yabanci diismanlig: artiyordu, kendimi-
zi Neonazilerin saldirilarindan korumamiz gerekiyordu. 1990’1 unutmak
miimkiin degildi. Almanlarin y1l! Duvar yrikilmis, Alman ulusal futbol ta-
kimi diinya sampiyonu olmustu. “Home Boys” bir Tiirk getesi degildi. Hep

St.Paulide, isgal evlerindeki anarsistlerin takildigi “Otto’Amca™nin meyha-
nesinde bulusur, Dazlaklarla, bazen de barlar sokagindaki Hamburg taraf-

tarlariyla kapisirdik.
m Agabeyinle nasil bir iliskin vardi? O da cetelere girmis miydi?

Hayr, agabeyim beni genellikle getelerden gekip almig, kurtarmistir.

Olusmakta olan bir ¢eteye katilmak istiyordum. Kabul edilmem igin bir
cesaret simnavindan ge¢mem gerekiyordu. Komsularimizdan birinin oglu
olan, kavgaci ve manyak bir tip olarak taninan Sirp bir gocukla doviisecek-
tim. Soylentilere gore, bir keresinde bir benzincide insanlann iizerine benzin
dokmiis ve onlan yakmak istemisti.

Bizim grubun liderinin de ondan asag kalir yan1 yoktu: uyusturucu tica-
reti ve adam 6ldiirme girisiminden sekiz yilini Hamburg'un iinlii hapishane-
si “Santa Fu'da gegirmisti. (Duvara Karsida onun kiigiik bir rolii vardir. Ha-
pisten ¢ikinca sarth saliverilme nedeniyle bir ise ihtiyaci vard: ve yolda rast-
lasinca konuyu bana agmisti.)

Sirp ¢ocuk benden gok daha uzundu ve gergek bir déviis makinesiydi.
Cetenin diger iiyeleri gelip de beysbol sopalar1 ve kendi yaptiklar1 min¢i-
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Cem Akin

“Agabeyim yalnizca Almanlarin okudugu bir
liseye gidiyordu. Ben Turklerle takilirken,
onun en yakin arkadasi komsumuzun oglu
olan bir Koreli'ydi. Ben getelere girince

ilk kez kendine bir Turk arkadas grubu
olusturdu. Esi bile babamin geldigi
koydendir.

Bugtin Tiirk konsoloslugunda galisiyor.

Cem Alman vatandasligina asla gecmedi.”
Geri Dénmeyi Unuttuk. (Fatih Akin)

Sinemada ilk kez Sahte (Getiirkt) filminde Ali Ekber karakterini canlandirdi. Kisa ve

Acisiz’da Gabriel'in kardesi Cenk’i, Temmuz'da’da Fatih Akin’la birlikte sinir polisini
oynad:. Duvara Karst'da Yiimaz Giiner karakteriyle yine kardes roliindeydi, Yasamin
Kiyisinda'da bir asiri dinciyi, Soul Kitchen’daysa lllias’in ahbabini canlandirdi.

Kardesinin filmlerinin disinda, oyuncu Cem Akin kisa metrajli filmlerde -Die Rosenfalle
(Gul Olayi). 1998. Yonetmen: Thorsten Wettcke ve Musik Hat thn Kaputt Gemacht (Onu
Miizik Mahvetti). 2000. Yonetmen: Marija Erceg- ve Sahil Giivenlik (Kistenwache)
(2000), Objektifin Ucunda (Im Visier der Zielfahnder) (2002), iki Kisilik Bir Olay (Ein Fall
fur Zwei) (2004) ve Avukatlar
(Die Anwilte) (2008) gibi
televizyon dizilerinin kimi
« bolimlerinde rolaldi. Anno
Saul’'un 2004 tarihli sinema filmi
Kebab Connection’da —Senaryo:
Fatih Akin, Ruth Toma, Jan Berger
ve Anno Saul- Altan rolinu
- oynad.

Kebab Connection.
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kalarla onun iizerine atildiklarinda, beni par¢a pingik etmeye ¢oktan ha-
zirdi. Sonugta, kan revan iginde kalmis bir halde, benden vazgegti. “Hepi-
nizi, ama her birinizi enseleyecegim!” diye yemin etti. Bizim sokakta otu-
ruyordu. Peki simdi ne yapacaktim? Durumu agabeyime anlattim. Cocu-
gu taniyordu, giinkii bir kez birlikte futbol oynamislardi. “Ondan 6ziir di-
leyeceksin” dedi. Sonra birlikte onun evine gidip kapiy: aldik. Beni goriir
gormez mutfaktan bigag: kapti: “Canin daha fazlasin1 mu gekti?” “Dur ya-
hu, 6ziir dilemek istiyordum. Digerlerinin karigacagini bilmiyordum.” Bu-
nu gergekten bilmiyordum. “Tamam. Agabeyini taniyorum. Ozriinii kabul
ediyorum. Pagay: yirtmistim, ne var ki diger gete iiyelerini tek tek ensele-
yip oldiiresiye dovmiistii.

Cem benim agabeyimdi. Aramizda yalmzca ii¢ yas fark olmasina kargin
beni hep korudu. Bu bugiin de béyledir. iliskimiz kizlar s6z konusu olunca
cetrefillesirdi. Ben 15, Cem’se 18 yasindaydi, bana yasak olan seyleri yapabi-
liyordu. Boyle durumlarda hep yaygara kopard.

m Bdylesi sokak etkinlikleri nedeniyle okuldan geri kalmis olmalisin.

Hep gii¢ bela gegtim, bir kez de sinifta kaldim. Annem hastalaninca okul ya-
samim inanilmaz giiglesti. Kiz kardesi 30 yasinda gogiis kanserinden 6lmiis-
tli, simdi de annem gogiis kanserine yakalanmisti ve ameliyat olmasi gereki-
yordu. Onun igin oldugu kadar biz ocuklar igin de zor zamanlardi. Her giin
Altonadan otobiise binip Eppendorf Universite Hastanesi'ne gidip onu ziya-
ret ediyordum. Ev 6devlerini gerekirse otobiiste yapiyor ya da ertesi giin te-
mize ¢ekiyordum.

Uzerimize kasvet ¢g6kmiistii. O zamanlar bir kiza delicesine 451k olm ugtum
ama o agkima kargsilik vermemisti. Okulla pek ilgim kalmamisti. Babam ak-
samlari saat altida eve geliyordu, giindiizleri mahalleden Tiirklerle sokaklar-
da takiliyordum. Once sigara igmeye bagladim, hemen ardindan ilk esrarimi
¢ektim. Tiim Tiirk gocuklar: ot igiyordu.

Okulu birakmak istiyordum ama annem buna kesinlikle izin vermezdi.
Beni bir Tiirk annesine 6zgii oyunculuguyla tehdit ediyordu: “Okulda basa-
rili olup yaptigin sagmaliklara son vererek beni kurtaracaksin. Aksi takdirde
oliriim.” Annem kanseri yendi, ben de liseyi bitirdim.

29



Artik geri donebilecek kadar biiylimiistiik.
Bu olasilik hep kuytuda dylece varhigini

surdiriyordu:
Wir haben vergessen Y

zuruckzukehren

Giiniin birinde geri
donecegiz elbet, sonsuza
dek burada kalmayacagz.

Filmin sonlarina dogru kuzinim “Bir giin geri donmek ister misin?” diye
soruyor. Ben “Hayir” diyorum. Ben nereye aitim? Benim igin bu sorun asla
var olmad.. Bir sanat¢i olarak benim igin ulusal kimliklerin 6yle biiyiik

bir 6nemi yoktur. Tipik Alman imaji da s6z konusu degil elbette. Bugiin
sinemanin benim memleketim oldugunu soyleyebilirim.

Simdilerde Alman bir sinemaci oldugumu dusiiniiyorum. Turklerin
Duvara Karsi'y1 kendi filmleri olarak kabul edip alkislamalanyla ilgili bir
sorunum yok. Oyle de gérsiinler zaten. Bu siniflandirmalar, bir yerlere
mal etmeler yok mu... Ben kategorilerle diisinmiiyorum. Baskalari 6yle
distniyor.

m Peki sinemaya nasil basladin?

Lise ikinci sinifta sanat dersinde gorsel iletisimi isliyorduk. Video grubu
“Motte” ile birlikte gengler igin bir kiiltiir merkezine filmler ¢ektik. Okulda
ilk kez ¢ok iyi bir not almigtim. Konu “sinirlar’di, benim filmimin ads Sigtigi-
min Sinirlari’ydi ve film 45 dakikahk gergek zamanda bos bir derste gergek-
lestiremeyecekleri diislerinden soz eden iig 6grenciyi anlatiyordu. Bizim igin
kiilt statiisiinde bir film olan John Hughes’un Kahvait: Kuliibii (The Breakfast
Club, 1985) gibiydi.

Ama bu benim ilk filmim degildi. “Motte’den Turgay Ugur 1991°de bir
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video kamerayla genglik merkezine ugramisti. Sonra ben arkadaslarimin
miizikli bir portresi olan bir video ve Hamburg’un ¢esitli okullarinin mi-
marisinin, 6rnegin Heinrich-Heine Lisesinin ¢irkin binasiyla tarihsel-
ci donemden kalan kendi okulumun binasinin karsilastirildig: bir belge-
sel film ¢ektim.

Aslinda ben oyuncu olmak istiyordum. En gok da yéntem oyuncusu. Me-
inholf Zurhorst'un Mickey Rourke ve Robert De Niro tizerine kitaplar ge-
listirici deneyimlerdi. Rourkeu Adamla $eytan Cikmazi'nda (Angel Heart,
1987) kesfettik. Taksi $oforu'nii onunla Steindammdaki “City” sinemasinda
gordiim. Gece yans: sinemadan ¢ikip sokakta filmde olup bitenleri gordiik.
Kaldirimlarda fahiselik yapan gencedk kizlar, kadinlar. St. Georg’un orta-
sinda New York 42. Cadde ortami. Birbirimize “Burada da film ¢ekebiliriz,
Hamburg'un higbir eksigi yok” demistik.

Okulun tiyatro kolu araciligiyla Thalia Tiyatrosu'nun bir genglik proje-
si olan Thalia Bulusmalari'na (Thalia Treffpunkt) katildim. “Almanyada ya-
bana olmak iizerine serbest ¢agrisimh” bir “Kaspar Hauser” yorumu oyna-
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nacakti. Deneysel tiyatroyu korkung
buluyordum. Szene Hamburg (Ham-
burg Sahnesi) dergisi 6ngosterim igin
fotograflar geken bir fotograf¢i gon-
dermisti.

Bu noktada sans yiiziime giildi.
Dergi benim ve iliskili oldugum ki-
zin fotografini basmisti. Bu arada
sahneye bir kez olsun ¢itkmamigtim:
Yonetmenle tartistigimdan oyunda
yer alamiyordum. Yine de Szene'nin
o sayist yayimlandi, “Doppelter Ein-
satz” (Ikili Gorev) adh polisiye dizi-
nin bir béliimii igin bir Tiirk oyuncu
arayan Studio Hamburg yapim sirke-
ti beni oyuncu segimine davet etti. Si1-
navi gegip roli kaptim.

Ilk gekim giiniim tam bir felaket-
ti. Yonetmen Peter Keglevic'ti. Ce-
kim Paul-Roosen Strafledeki bir kafe-
teryada yapiliyordu, filmdeki kiz kar-
desimle bir sahnem vardi. Filmde kiz
kardesim tecaviize ugruyor ve suglu-
nun oldiiriilmesiyle intikamini aliyor-
du. Tecaviizcii “Tiirk usulii"yle, bir bi-
¢akla oldiiriildiigiinden benim can-
landirdigim  karakterden kuskula-
niliyordu, oysa cinayeti isleyen bir
dazlakti. flk sahnede kiz kardesime
bagirmam gerekiyordu. Da ha 6nce hig
profesyonel olarak kamera 6niine geg-
memistim, elim ayagim birbirine do-
lantyordu. Metnimi unutuyor, onun
konusmasi sirasinda soze giriyordum.
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Gekimin ilk giiniinde garpici bir sahne:

“Doppelter Einsatz” (ikili Gérev)



20 tekrarin ardindan bir kez daha ¢ekimi berbat ettim, 6tkeyle yum-
rukladigim cam tezgahin kenar1 kinlmigti. Uzun bir ara verildi, Kegle-
vic’in iyice tepesi atmist1. Bir dostum ¢ekim yapilan yerin yakininda oturu-
yordu, oraya gitmistim, film ekibi set 1giklarini ¢oktan kapattiginda ben héla
onun yanindaydim. Sokaklarda “Fatih! Fatih!” diyerek kosusturuyorlardi.
“Herhalde beni ariyorlar” Sonunda giin bitmisti. Buraya kadarmus, artik be-
ni kovacaklardur, diye diisiindiim.

Amabenimle o kadar ¢ok ¢ekim yapmuglard: ki benimle devam ettiler. Ce-
kimlerim bes giin daha siirdii. Metne hikim oldugum ve konuya 1sindigim
i¢in bu gekimler daha iyi gecti.
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Oyuncu Fatih Akin

m iKiLi GOREV (Doppelter Einsatz): YANLIS AR-
KADAGSLAR (Falsche Freunde). Televizyon di-
zisi 1993. Yonetmen: Peter Keglevic. Despina
Pajanaou, Eva Scheurer’le birlikte.

® KLiNiK (Stadtklinik). Televizyon dizisi 1994.
Yonetmen: Rainer Klingenfuss. iir Eloglu,
Johannes Grossmann’la birlikte.

m SK-BABIES: KUSKUNUN ODAGINDA (Schul-
dig aufVerdacht). Televizyon dizisi 1995. Yo-
netmen: Edzard Onneken. Fabian Harloff,
Michael Deffert’le birlikte.

SK-Babies: Schuldig auf Verdacht @ GUNEY HAMBURG MiSYONU: TANIK (Ersatz
(Kuskunun Odaginda). Hamburg-Siid: Der Zeuge): Televizyon dizi-
si 1996. Yonetmen: Christian Gorlitz. Muriel
Baumeister, Meral Perin’le birlikte.

m ASK, YASAM, HEYECAN (Liebe, Leben, Lam-
penfieber): Okul televizyonu 1996. Yonet-
menler: Michael Klinksik, Kuros Nekouian.
idil Oner’le birlikte.

m DUZENBAZ (Trickser): Televizyon filmi
1997. Yonetmen: Oliver Hirschbiegel: Eva
HaBmann, Dominique Horwitz'le birlikte.

Liebe, Leben, Lampenfieber: Briicken bauen

m BELAYA DONUS (Back in Trouble): Uzun met-

(Ask, Yasam, Heyecan). rajli film 1997. Yonetmen: Andy Bausch. Thi-

erry Van Werveke, Ender Frings'le birlikte.

® ARAKLA BENI! (Klau michl): Kisa metrajli
film 1997. Yonetmen: Holger Braack. Micha-
el Koschmieder, Olaf Staaben'’le birlikte.

m BUYUK KENTTE YASAMA TUTUNMAK (Uber-
leben in der Grossstadt): Kisa metrajli film
1997. Yonetmen: Holger Braack. Fatih Akin.
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m GUL OLAYI (Die Rosenfalle): Kisa metraj-
I film 1998. Yonetmen: Thorsten Wett-
cke. Christiane Heinrich, Aleksandar
Jovanovic’le birlikte.

® SON UGAK (Der letzte Flug): Kisa metrajh
film1998. Yonetmen: Silvana Lombardi. Sa-

bine Radebold'le birlikte. Ein Gottlicher Job (Tanrisal Bir Is).

m TANRISAL BiR i$ (Ein Gottlicher Job): Uzun
metrajli film 2000/01. Yonetmen: Thors-
ten Wettcke. Oliver Korittke, Tamara
Simunovic’le birlikte.

m DENEY (Das Experiment): Uzun metraj-
I film 2001. Yonetmen: Oliver Hirschbiegel.
Moritz Bleibtreu, Christian Berkel (seslen-
dirme) ile birlikte.

® YAMYAMLAR GEZEGENI (Planet der Kanni- B Miere e Keidlvem Gsime
balen): Uzun metrajl film 2001. (Osman Oteli Asiklari).
Yonetmen: Hans-Christoph Blumenberg.
Minh-Khai Phan-Thi, Florian Lukas’la
birlikte.

m OSMAN OTELI ASIKLARI (Die Lieben-
den vom Hotel von Osman): Kisa metraj-
Ii film 2001. Yénetmen: idil Uner. Giirsel
Erdogan’la birlikte.

® AHMAKCA BIR ANLASMA (Ein Krasser Deal):
Televizyon filmi 2004. Yonetmenler: Chris-
tina Fiirneisen, Daniel Texter. Josef Hey- Ein krasser Deal (Ahmak¢a Bir Anlasma).
nert, Tom Beck'le birlikte.

® HIRSIZ VAR! Uzun metrajli film 2005. Y6-
netmen: Oguzhan Tercan. Haluk Bilginer,
Birol Unel’le birlikte.
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Olaganiistii gosterisli bir film
istemiyorduk: Kisa re Acisiz

Televizyondaki polisiye dizilerinin “nébet¢i Tiirk”i olmay: daha fazla isteme-
digimden, kendi kendime “Sylvester Stallone’un Rockyde (1976) yaptig1 gibi,
kendine bir basrol yaz” dedim. Kisa ve Acisizin ilk metnini birkag giinde el
yazistyla okulda, 6zellikle din dersinde yazdim. Dogal olarak sinifta kaldim.

Bugiin okuyunca, ilk metnin ¢ok acemice ve ¢ocukga yazildigini goériiyo-
rum. Okuldan bir kiz arkadagimin bilgisayar: vardi. 90’1 yillarin baginda he-
niiz herkesin bilgisayar1 yoktu. Ona, el yazisiyla yazdigim kitabim bilgisaya-
ra aktarabilir mi diye sordum. 50 mark karsiiginda yapti. Boylece ilk senar-
yom ortaya ¢ikmis oldu.

= Daha ilk taslaktan hareketle, sonrasinda olusan filmi tanimak miimkiin mii?

Evet, ii¢ kafadarin iliskisini korudum. Bastaki diigiin sahnesiyle intikamla
heyecanin zirve yaptig1 sahne de aynen yer ald1.
Filmin konusu kisa bir dykiiye dayaniyor, aslinda gergek 6ykii filmden ¢ok
daha iyidir. Biz iig sik1 dosttuk: Adam Bousdoukos, Tommy ve ben. Adam
sinifta kalinca Tommy’nin sinifina gelmisti. Tommy, Yaral: Yiiz (Scarface,
1983) ve Baba gibi gangster filmlerini seviyor, kendisi de kesinlikle gang-
ster olmak istiyordu. Tommy, Hamburg’un eglence merkezi Reeperbahn
bolgesinde bilyiimiisti. Annesinin Hans-Albert
Meydanr’'nda bir meyhanesi oldu-
gundan hep St. Pauli sokaklarini 7 Ce Lo 2 94"’/
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pahali bir Versace ceket vardi. Bir Yugoslav-
lar partisinde mahalleden bir gangster “Be-
nim ceketimin senin iizerinde ne isi var?”
diyerek ceketine el koymustu. Tommy ayak
direyince sagh sollu yumruklara maruz kal-
musti. O asla bir doviigeii degildi, daha gok
manikiire giden yapida biriydi. Kendini
agagilanmis hissediyor, ceketine kavusmak

istiyordu, bu noktada bir hata yapt:: Bar-
lar sokagindaki baglantilar1 aracihigiyla gek-

Uc arkadas: Adam, Tommy, Fatih.

senet tahsildarlarina bagvurdu, ceketini ge-
ri almalari i¢in para kargiliginda onlarla an-
last. Bir ay sonra, palalar kuganmus bir saldir1grubu bir partiye gitti. Yiiriit-
tiigii ceket tizerinde olan haydudu delik desik ettiler, lime lime olmus ceke-
ti alip Tommyeé verdiler. Ama daha sonra onu “korumaya” devametmek igin
daha fazla para istediler.

Ceketi ¢alan adam 6lmedi ve Tommy’nin pesine diistii. Bunun tizerine
Tommy Belgrada gitti. Bir yi1l sonra, Sirbistan’a karst savas baslayinca aske-
realindi. 1998de yeniden Hamburgda goriindii. Kisa ve Acisiz'in galasina ka-
tild1. Baglangigta yasaminin filme gekilmesinden oldukga etkilenmisti. Ama
sonra filmde yeterince iyi bir izlenim uyandirmadigim diisiindiigiinden ba-
na igerledi.

Mehdi Charef’in Arsimet’in Hareminde Cay (Le T he au Harem d’Archiméde,
1985) ve Claude Berri’nin Tchao Pantin (1983) filmleri de bagka bir esin kay-
nagimdi. Ozellikle Berri'nin filmini 12 yagindayken televizyonda izlemistim,
sonrasinda hig aklimdan gikmadi. Oykii Paris’te bir benzin istasyonunda ge-
giyor; benzinci yash, ayyas bir adam. Bir giin, geng bir Arap igeri girip, bir
seyler galiyor ve adamdan dayak yiyor, ama adam durumu polise bildirmi-
yor. Adamla Arap delikanl ahbap oluyor, zamanla yasli adamin eskiden po-
lislik yaptigini ve agir1 dozdan 6len bir oglunun oldugunu 6greniyoruz. Daha
sonra Paris’li punk bir sevgilisi olan delikanl biraz uyusturucu satis1 yapiyor
ve uyusturucuyu edindigi saticiy1 dolandiriyor. Uyusturucu getesi onu ben-
zin istasyonunun 6niinde 6ldiiriiyor. Bunun iizerine yash aynasiz bir tabanca
bulup, delikanlinin kiz arkadasindan baslamak iizere, oglanin intikamin al-
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Meslektasim Stefan Schubert
1993'te bana “Az once geng
bir adam gelip bir senaryo
teslim etti, olduk¢a da canl
dedi.
Kisa ve Acisiz adli senaryoyu

bir izlenim birakt”
gayet cetrefii ama bir o
kadar da hayranhk uyandirici
buldum. icinde yapyimasi
seyler
vardi. Ornegin, sonlara dogru, vurulan Arnavut

neredeyse olanaksiz

kanlar iginde sokakta yatiyordu. Biri 6lmek,
digeri kurtulmak uzere olan oteki iki geng adam
birbiriyle kavga ediyordu. Yine 6lmek lzere olan
Arnavut'un sorusuna dek kavgalan siirdii: “Peki
simdi ne olacak?” Bu sahne beni yere sermisti.
Yaklasik ikihafta sonra kapi galdi. Fatih yaninda
Yunan dostu Adam Bousdoukos'la birlikte
kapinin oniinde duruyordu. Hala kimsenin ona
haber vermemesine kizmisti. “Su Kisa ve Acisiz’in
senaryosunu birakan kisi sen misin?" diye
sordum ona. Tersleyerek, yalnizca senaryoyu geri
almak istedigi karsilsgini verdi. Fatih son derece
sabirsizdt, bu siireg onun igin ¢ok uzun sirmustu.
O siralar hala basrolii kendisi oynamak istiyordu,
heniiz belirgin bir yonetmenlik tutkusu yoktu.
Hala okula gidiyordu ve Thalia Tiyatrosu’nda
birtakim sahne deneyimleri edinmisti. Sonra bir
yonetmen adaytyla tanitim filmi igin senaryodan
bazi sahneleri gektik. Kendisinin oynamadigi bir
sahnede ses alici agisini ayarliyordu. Bir gekim
arasinda topraga sekiller gizdigini gordim. Ne
yaptigini sordugumda bana “Kameray: nereye
yerlestirirdimdiyedisiindimde” karsihgimiverdi.
Tanitim filmi hayal kirikligiyla sonuglandiktan
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sonra ona “Baska biri senaryonla
duvara toslayacagina, onu kendin
berbat etbari” dedim.

Oncelikle bir kisa film yapacagimiz
apagiktl. Ona soyle bir 6dev verdim:
“10 dakikalik, ig¢ sahneli ve tek
sey tasarlal
eglenceli ve iyi olsun!” iki giin sonra

mekanli  bir Ucuz,
kargima gegip Sensin'i oynadi. Ortada
heniiz bir metin bile yoktu. Siki bir isti.

Wiiste-Film o zamanlar yeni kurulmustu. Lars
Becker’den ayrilmistik, o donemde hararetle
Fatih'i destekledim ve elbette Sensin’i timuyle
kendim finanse etmek zorunda kaldm. Film
30.000 marka mal oldu ve hayli ses getirdi.
Elestirmenler ikiye boliinmusti ama biz onu
daha “gala”sinda satmay: basardik. Ben Die
Tageszeitung'a (“taz") “Kumarda elinizin iyi
oldugunu anlamaniz gerekir” baslkl bir s6ylesi
verdim.

Fatih oynayarak
gerceklikler yaratabiliyor. O duyarli biri, bir

olsun, yazarak olsun
keresinde bir senaryoyu 16 degisik bigimde
bile yazdi, bana bagirp ¢agirdi ama buna
karsin projeyi surdirdii. Fatih neyin can alic
onemde oldugunu bilir. Cok 6nceden kesin bir
yonetim bigimi gelistirmisti, kimden bir sey
isteyebilecegini, kimi rahat birakmasi gerektigini
biliyordu. Fatih, Wiste'de bolca sey 6grendi ama
ben de ondan pek ¢ok sey 6grendim. Uzunca bir
siire, sanatsal anlamda bir tiir baba-ogul iliskimiz
oldu. Ne de olsa, iki kisa metrajli ve sonuncusu
Duvara Kargi olmak izere dort uzun metrajh film
yaptik.
Ralph Schwingel, Mayis 201



maya girisiyor. Bu nefes kesici filmde 1980’li yillara 6zgii neonlu bir atmosfer
vardir: Yagmurlu sokaklar igiklari yansitir.

= Aklinda filmler, cekmecende bir senaryo, ama 20 yasinda bir iiniversite

ogrencisi olarak bir film yapimcisini nasil buldun?

Zeise Sinemalarr’'nda bir senaristler bulugmasi vardi. Adam’la rastlanti sonucu
oraya girdik. Igerde her seye baktik, aralarinda Uwe Schrader’in Mau Mau'su
(1992) yada Lars Becker’in Galge Déviisgiisii (Schattenboxer, 1992) gibi Ham-
burg filmlerinin listelendigi Film Ofisi’ninkinin de bulundugu kataloglar al-
dik. Golge Déviisgiisiiniin 6zeti bizim senaryomuzu andiriyordu. Filmin ya-
pimciligini Wiiste Film iistlenmisti, adresi telefon rehberinden bulup, bir cu-
ma giinii o zamanlar Neuer Pferdemarkt’ta bulunan ofislerine gittik.

Kasim 1993’te senaryoyu teslim ettik. O sirada Lars Becker hala Wiiste’nin
ortagiydi ve bizim filmimizi yapacagini umut ediyordum. Ama beni Ralph
Schwingel aradi, bunun igin bugiine dek ona minnettar oldum. Senaryoda
gercekten ne bulmugtu acaba? Metnin dramaturjik agidan 6zel bir yogunlu-
gu yoktu. Herhangi bir genglik filmleri yarigmasina gonderilebilecek ve ora-
da iigiinciiliigii elde edecek bir film olurdu.

s Hamburg Film Fonu’na yapilan basvurunun belgelerinde basvuru sahibiyle
ilgili su ifadelere yer verilmis: “Halihazirda Altona’da Max-Brauer-Allee
Lisesi’nde son sinif 6grencisi. ‘Die Motte e.V.’ ve ‘Offener Kanal’ icin cesitli
video iiretimleri var.” Sonra da soyle denmis: “Filmin yonetmeni Karaman
Yavuz olacak.”

1993 sonu, 1994 basinda Ralph senaryoma kol kanat gerdi ve benden ikinci
bir versiyon yazmamu istedi. Sonra 1994’te liseyi bitirdim. Buna kimse, 6zel-
likle de anne babam inanmamisti. Okulu o kadar ¢ok ekmistim ki.

Kisa ve Acisiz1 Gabriel'i canlandirmak istedigim i¢in yazdim. Yonetmenlik
i¢in kendime giivenmiyordum. Karaman Yavuz, Diyarbakir-Hukuk¢ulugum-
dan Utariyorum adli belgesel bir film gekmisti. Iki Kiirt avukat iizerine ola-
ganiistii bir film! Karaman’ “Motte” araciligiyla taniyip, Ralph’la bir araya ge-
tirdim, sonra Film Fonu bagvurusu igin bir deneme videosu gektik. Ceyda ve
Costa’nin kumsalda birbirlerinden ayrildiklar1 sahneyi se¢mistik. (Bu sahne
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senaryonun ikinci versiyonunda da vard, ne var ki

§ Siidwestfunk Baden-Baden karakter heniiz Ceyda adinda degildi ve Alman bir
g kanal, 1996 yilinda, kendi kizdi. Ancak 1995’te Costa’min eski sevgilisi Tiirk
el okubteleygypupunidek oldu: Okul televizyonu igin bir cekimde -Ask, Ya-
=°=° béliimliik mini dizisi icin “Etik S .
e sam, Heyecan- 1dil Uner’i tanidim ve bir anda ona
~ Davranig” (Ethisches Handeln) -1 )
B adubslimi gergeklestirdi. tutuldum. Onunla ¢aliyma istegim nedeniyle ka-
a Yasamdaki yerlerini bulmaya rakter Gabriel'in kiz kardesine doniistii.) Bu pro-
2 calisan dort geng, geleneklere va ¢ekiminde ben sesle ugrastim. Sahneyi Adam ve
el kasudebeledifigoogoitive-hak Angela Quast oynuyordu ama olacak gibi degildi.
B [c el R A el Adam amatér tiyatrocuydu, Thalia Tiyatrosu'ndan
- Klinksik ve Kuros Nekouian'in - c
5 . o Angela rol arkadasinin son soziinii takip etme pra-
yonetmenligini yaptigi fiimde, L - " N
Fatih Akin, tutucu anne babasinin tigine sahipti, Karamanin da kargisinda bu kez iki
evinde aci eken Renan’a (idil Kiirt avukat yoktu...
Uner) asik olan agik goriislii Tiirk Ama Karaman'n olay orgiisiinde son derece
asilli Alman miizisyen Murat'i 6nemli bir doniim noktasi olusturdugunu diiriist-
cellandin e soylemeliyim. Yani su Gabriel'le Alice’in yatma-

lar1 konusu... Ona bunun olmasi kesinlikle miim-
kiin degil dedim: Bir insan en iyi arkadaginin ka-
ristyla nasil yatabilir? Karaman bu fikri 6ylesine savundu ki onu filme ekle-
dim. Ona bunun igin gereken tesekkiir edildi mi bilmiyorum. Buradan onu

da yerine getireyim.




m Sonunda yonetmenligi iistlendin. Yapimailari
buna nasil ikna ettin?

1994’te liseyi bitirdikten sonra benim igin birgok
kapi agildi. Lars Becker, Hamburg Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’nda (HfbK) okumugtu. Bunu ben
de denemek istiyordum. Orada not ortalamasi
degerlendirmesi gegerli degildi -benimki de za-
ten orta dizeydeydi-, 6zellikle bir filmden olu-
san bir bagvuru dosyas: gerekiyordu. Kurt Co-
bain tam da o sirada intihar etmisti, Nirvana’nin
o ofkeli miizigini, ayrica The Doors'un “This is
the End”ini ¢ok dinlemistim. Yine, intiharin ek-
sik olmadig1 Geng Werther’in Acilar1 da lise ol-
gunluk sinavi konumdu. Bagvuru filmim, ashn-
da ilk kisa metrajli filmim, Son: Bitik Jens adin-
daydi. Yas 21. Dis diinyayla iliski tamamen kop-
mus, oyuncu olma diisii hep bir dii olarak kala-

Son - Bitik Jens

1994, 9 dakika, VHS.

YAPIM: Mottenschau e. V.
SENARYO, YONETMEN: Fatih Akin.
KAMERA: Reinhard Hornung.
KURGU: Reinhard Hornung,
Turgut Ugur, Christoph
Rupprecht, Osman Dinger.
SES: Manfred Isigkeit.
GRAFiK: Reinhard Hornung,
Mike GroRe-Loheide.
MUzZiK: Doors, Nirvana.

OYUNCULAR: Patrick Nordmann
(Jens “Fertig” Schreibler),
Mustafa Enver Akin (Peter
Russ).

ANLATICI: Reinhard Hornung.

cak, “arkadaglar”, anlamini bilmedigi bir sézciik... Kisaca, tiim yagam bombok.
Boyle bir durumdaki biri i¢in ne kalir geriye? “This is the end”: Haplar igip, in-
tihar eder. Cennetin kapisina ulagir ama igeri alinmaz: Yer yok, her kose 6nce-
den ayrilmis, Yugoslavyada savas var falan filan. Geri donmesi gerekir.

Hiiziinli yagsam siyah-beyaz, cennetin kapisindaki sahneyse renkli gekil-
di. Son derece gergekgi bir sahne dekoru: Bilgisayarh bir ofis, herhangi bir
devlet dairesi, Aziz Peter sikkin ve sevimsiz bir memur goériinimiinde. Ge-
ri kalan1 da babam oynadi. Tim filmi “Motte”nin ofisinde bir cumartesi 6g-
leden sonrasinda gektik. Babam yemek yapti, boylece yiyecek-igecek servisi-
ni de halletmis oldu. Bu kisa metrajli filmle bagvurdum ve kabul edildim. ilk
zafer! 600 bagvuru arasindan HfbK 30-40 kisiyi segiyor. Hepsinden 6nemlisi
de, Ralph filmi izledi ve onda bir seyler buldu.

Kurguyu “Motte’de yaptik. Durum boyle olunca kurgu bir tirli bitmek
bilmedi. Aksam saat 21, 22, 23... Hila kurguyu tamamlayamamustik. Gece bi-
re geyrek kala Ottensendeki kurgu odasindan bisikletle St. Paulideki Ralph
Schwingele gidip, filmi gosterdim. Uyumak iizereydiler, Ralph yar1agik goz-
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leriyle filme bakip, “Bununla ikna oldum. Bagka biri onu berbat etmeden Ki-

sa ve Aasiz’1 yap” dedi.

m Genglik merkezindeki calisma ve televizyon dizilerine yardimai rollerle
katkini bir yana birakirsak, hi¢ profesyonel film deneyimin yoktu degil mi?

Lars Becker’in Wiiste Film yapimi olan Renkli Kopekler (Bunte Hunde, 1995)
adliuzun metrajli filminde set asistantydim. Yapim sorumlusunun yardimcisy,
yani on parmaginda on marifet: Kahve yapacaksin, oyuncular: arabayla saga
sola gotiireceksin, yollar1 kapayacaksin. Herkes gergin ve sinirliydi, ayrica yo-
rucu bir ¢ekimdi: Uzun ¢aligma saatlerine kargin sonuglanmayan ¢ekim, ancak
20 saatte tamamlanabildi! Ben bir yerde bir hata yaptim ve fena halde azarlan-
dim. Bunun iizerine yalmzca “buradakiler nasil da asagilik herifler” diye dii-
stindiim. Sonra ikinci ¢ekim haftasinda olay yasandi: Soférler 6gle yemegine
¢ikmuglardi. Ralph Herforth eve gitmek istiyordu, ¢ekimi bitirmisti. Ben de bir
kez daha bir sey yuiziinden azarlandigimdan setten uzaklagmak istiyordum. Bu
nedenle gorevli sofére Herforth’'u evine birakmay1 6nerdim. Sofor araba kul-
lanmay1 bilip bilmedigimi sordu. Harika bir Mercedes-Kombi'si vardi. “Bana
bak, tek gizik bile istemem arabamda!” dedi. “Elbette, arabana géziim gibi ba-
kacagim” diye karsilik verdim. Sonra Herforth’u gotiiriirken anlatmaya bagsla-
dim: “Baksana, bir film senaryosu yazdim ben. Filmimde oynamak ister mi-
sin? Filmde Arnavut bir haydut var..” Film kadrosunda yer almak isteyen asis-
tanlarin yaptig1 gibi, baginin etini yiyordum. Grindelde, Rentzelstraf3e yakin-
larinda onu indirdim, U-doniisii yapmak istiyordum ki sol seritten biri ara-
baya bindirdi. Ben yalmizca Mercedes’in kaputunun nasil ugup gittigini gor-
diim, benim igin her seyin sonuydu. Bitmisti. Soka girmis bir halde hastaneye
geldim, bagka kimseye bir sey olmamistr. $of6r inanilmaz bigimde 6fkelendi.
Ralph Schwingel, Lars Beckere yalnizca “delikanl bu ise uygun degil” demis.

m Daha sonra, ahisilageldigi iizere, ilkin bir kisa metrajh film yaptin: Sensin!
Genellikle bu kisa filmler sinema 6grenimi cergevesinde yénetmenlik

alistirmasi olarak ortaya cikarlar.

Aslinda yiiksekokul yapimciligi da iistlenmeliydi. Ogrenci olarak film mal-
zemesi bulmak tam bir facia. HfbK bunu halledemedi ve zaman kaybettirdi.
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Baski yapmak zorunda kalabilirdim, kisacasi: Ortak yapim gergeklesmedi ve
Sensin! bir yiiksekokul filmi degil, Wiiste Film'in bir yapimi oldu.

Lise bitirme sinavini vermeden 6nce, Ralph Schwingel bana iki film izlet-
migsti: Visconti’nin Rocco ve Kardesleri (Rocco e i suoi fratelli, 1960) ile heniiz
tamimadigim ama hakkinda gok sey okudugum Scorsese’nin Arka Sokaklar 1
(Mean Streets, 1973). Bir sinema 6grencisi olarak ¢ok sey kesfettim: Yeni
Hollywood, Jim Jarmusch. Quentin Tarantino pek revagtaydi! Ucuz Roman
(Pulp Fiction) 1995’te sinemalarda gosterime girmisti. Tarantino'nun anla-
timsal yapisi bana yol gosterdi. Sensin!’i Tarantino tarzinda gektigim soyle-
nebilir: Film sonda bagsliyor, birok sey geri doniislerle anlatiliyor ve bir siirii
ipe sapa gelmez s6z ediliyor.

Bu arada bir Tiirk asilli Alman kiza umutsuzca asik olmustum. Felaket bir
durumdu. Siirekli olarak, elde edilemeyecek tiirde kizlara asik oluyordum.

Peki, Sara o zamanlar nereden ¢ikmist1? Punk ve Hardcore ¢agiydi. “Fabri-
ka” kiiltiir merkezinde, “Grof3en Freiheit” ve “Docks” gibi kuliiplerde ¢aligtim.
Bir giin arkadagslarimla “Dschungel Bar™a giderken bir Ragga’ ditkkanina gir-
dik. Igerisi neredeyse bostu ve bu kiz oradaydi. Benden sigara igin 1 mark is-

* Reggae'nin hip hop ve rhythm and blues'u birlestiren bir alt tiirii. (¢.n.)

45



Almanya 1995. 11 dakika
SENARYO-YONETMEN: Fatih Akin.

KAMERA: Thorsten Kirves.
SES: Oliver Rensch. KURGU:
Andrew Bird. M0ZziK: Ulrich
Kodjo Wendt.

OYUNCULAR: Sukriye Donmez
(Deniz), Fatih Akin (Kubilay),
Patrick Nordmann (Robby),
Adam Bousdoukos (Timo), Lutz
Ulbricht (Arne).

YAPIM: Wiiste Film. YAPIMCI:
Ralph Schwingel. iLk GOSTERIM:
Ekim 1995, Hofer Film Giinleri.

Kubilay diislerinin kadiniyla
tanisir. Tipki kendisi gibi
Marlboro igen, punk grubu
“Dackelblut”u seven ve Robert
De Niro hayrani Deniz'le

bir yeralti barinda tanisir.
Kizin tzerinde Taksi Soforii
tisorti, burnunda bir hizmasi
vardir ve Turk'tir! Kubilay’in
solugu kesilir. Duslerinin
kadinina yaptigi kur fiyaskoyla
sonuglanir. Ancak Kubilay
ikinci bir firsatinin oldugunu
sezer. Bir arkadasiyla birlikte
Deniz igin Hollywood'vari bir
hesaplagma kurgular.



temisti. “Karsiliginda ben de bir seyler alabilirsem

veririm” O zamanlar ben hala sigara i¢iyordum
ve sigara igmek insanlar1 birbirine baghyor dog-
rusu. Bu kiz bir punkg gibi goriiniiyordu: Boyal
siyah saglar, bembeyaz bir yiiz. Konugmaya bagla-
yinca onun yari Tiirk oldugunu 6grendim. Benim
tanidigim ve birlikte bilyiidiigiim Tiirklerin hep-
si kafasizdi. Sinema ve edebiyatla ilgilenmezler-
di, kizlarin hepsi kuafor oldu. Ya da pek az1 eko-
nomi okudu. Erkeklerin hepsi su¢ isledi. Yalniz-
ca Tiirkge miizik ya da R&B sagmaligini dinler-
lerdi. Bagka bir diinya... Bense paylagmak istedi-
gim farkl bir sosyallesme bi¢imi gergeklestirmis-
tim. Dogu ile Bati'y1 biinyesinde birlestirmis biri-
nin olabilecegini hig diisiinmiiyordum. Iste o ki-

si Sara'ydi. Ona “Sen Tiirk miisiin? Gel takilip bir
seyler yapalim..” dedim. Bir pazartesi aksami Al-
tonadaki “Cafe Insbeth”te bulustuk ve bulugmamiz “Kaiserkeller” gece kulii-
biinden ¢iktiktan sonra gecenin ge¢ bir vaktinde bir oyun parkinda 6piisme-
mizle son buldu. Ciseleyen yagmur altinda harika bir aksamdi. Bazen subat
ayinda hava gayet 1lik olabiliyor.

Sonrasinda ondan bir daha hi¢ haber alamadim. Ona telefon ettim, bana
asla yamt vermedi. Bir kez 6piistiik ve gecip gitti. Nerede yanhs yapmistim?
O zamanlar ¢ektigim aciyla Sensin!’in senaryosunu yazdim.

m Sensinfin jeneriginde senin tiim filmlerinin kurgusunu yapan Andrew Bird

ortaya gikiyor.

Birdy, Ralph Schwingel’in belgesel filmi El Condor No Pasa'nin (1992) kurgu-
sunu yapmusti, bu nedenle bizi Ralph tanistirdi. Sinematografik yaratimimin
en 6nemli dayanak noktasini Ralph Schwingele bor¢luyum.

Sensinl’in ilk versiyonunun uzunlugu 20 dakikaydi. Ralph bunu yar yari-
ya kisaltmak istiyordu. Evet ama bunu nasil yapariz? Nasil olur acaba? Haf-
talar siirdii, ama iyi oldu. Malzememle sogukkanlilikla bas etmeyi bu ilk fil-
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mimde 6grendim. Bugiin kurgu odasinda gayet keskinim. Neredeyse hep da-
ha fazla kareyi atmak isteyen tek kisiyim, ama sonra Birdy devreye girip, “Al
onu tekrar” diyor. Bana kalsaydi tiim filmlerim kisa metrajli olurdu!

Heniiz Sensin’de Ralph “Izleyici filmden nasil gikiyor?” sorusuna kafa
yormay1 bana 6gretti. Kamera $iikriye’ye yaklasiyor ve o neredeyse gozden
kaybolurken ytiziinde minik bir giilimseme beliriyor. Sonra Sezen Aksu’'nun
sarkis1 baghyor: “Ugurum ugurum gozlerine baktigim sensin! Prangalarca
boynuma taktigim sensin.”

Sarkinin telif hakkini almak bash bagina bir seriivendi. Filmin ¢ekimi yeni
bitmisti ve Tiirkiye'de kimseyi tanimiyorduk. 1995 yazinda son derece saf bir
bigimde yola ¢ikip Sezen Aksu’yla baglanti kurmaya ¢aligtim. Oturdugu ye-
ri bulurum diye diisiiniiyordum ama bir hafta boyunca 6ylece dolanip dur-
dum, sonra bir plak yapimcisina gittim, sonunda solugu istanbulda bir avu-
kathik biirosunda aldim. Her ikisi de miizigin telif hakkina sahip olduklarini
iddia ederek 10.000 mark almak istedi. Filmin tamami 10 ya da 15 bin marka
mal olmugstu. Boylece konu kapanmig goriiniiyordu.

Ama Sezen Aksu bu sarkiy1 bir kez de Udo Lindenberg’le diiet yaparak
“Renkli Almanya” (Bunte Republik Deutschland) albiimii i¢in kaydetmigti.
Udo'nun ekibi sarkinin telifini 500 marka bize verdi. Bunun tizerine biz de
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Lindenberg’in versiyonunu kullanmak zorunda kaldik, ama o sarkiya ilk ola-
rak ikinci kitada giriyor, jenerikse yalnizca bir dakika siiriiyor. Bu yiizden de
Lindenberge tesekkiir ediliyor.

Sezen'in miizigi bana sans getirdi, bu nedenle (Solino istisnas1 diginda)
tim filmlerimde Sezen Aksu'nun miizigi vardir. Soul Kitchen'da oldugu gibi,
bazen yalnizca sokakta duyulan bir miizik olarak da kullanildi.

m Sensin!yalnizca bir kartvizitten daha fazlasiydi: Geng bir yetenegin filmi icin
en onemli festival olan Hofer Film Giinleri’nde ilk gosterim, Hamburg Kisa
Film Festivali’nde izleyici Odiilii, Niirnberg Tiirkiye Film Giinleri’nde ikincilik
Odiilii. Hepsinden énemlisi, Sensin! sinemada filmlerden énce gésterildi
ve boylelikle heyecan uyandirdi, Hamburg Abaton Sinemasi bir Fatih Akin
Gecesi diizenledi, Szene Hamburg dergisi “kiiciik bagyapiti” tam sayfa ovdii.
Ama aslinda sen hala HfbK’da 6grenciydin.

Sensin! igin film malzemesi bulma faciasinin ardindan bir daha oraya git-
medim. Ogrenimimi Wiistede yaptim, Ralph aslinda benim 6gretmenimdi.
Sensin'’i gergeklestirmis olarak, senaryonun ikinci versiyonuyla Kisa ve Ac-
s1z iin bir kanal bulmaya galistik. Nicolaus Schroder’in Szene Hamburg'daki
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yazistyla o zamanlar hala “Das Kleine Fernsehspiel” (Kiigiik Televizyon Oyu-
nu) adh genglik programinin sorumlusu ZDFden Daniel Blum’un dikkatini
¢ekmistik. Artik is yalmzca konuyu daha fazla nasil gelistirebilecegimiz so-
rusunun gevresinde doniiyordu, bu baglamda HfbK unutulmustu. Ben ashin-
da kaydimi sildirmek istiyordum ama bu epey bir zaman siiriincemede kald.
1994'te Alman vatandag1 oldum. Bir hafta sonra askerlik ¢agr1 pusulasi gel-
di: Eutin Tank Taburu. $u adreste bulunan kislaya bagvurunuz... Gozliikli ol-
dugum ve kostebek gibi miyop oldugum halde beni askere almak istiyorlardi.
Onlar igin fark etmiyordu. Géziin iyi gérmiiyorsa patates soyarsin. Askerlik-
ten muaf olmak s6z konusu degil. Pekala, ben de kamu hizmeti yaparim, ama
tam da her ey yoluna girmisti. Televizyon kanah ayarlanmus, film ufukta go-
riinmiig... Ne yapmaliyim acaba? Bu noktada 6grenci kaydi 6nem kazamiyor-
du: Universite 6grencisi olarak beni askere alamazlardi. Ben de diploma sina-
vina dek 6grenci kalmaya karar vererek bu savasi kazandim! Yasasin egitim!

Kisa ve Acisiz’in dordiincii, besinci, altinc versiyonu vardi -bir senaryo
asla tamamlanmaz- ayrica kendimi heniiz tam anlamiyla hazir hissetmiyor-
dum, Ralph'e bir kisa metrajli film daha gekmek istedigimi soyledim. Kii-
¢iik bir komedi yazdim, Bir Gecenin Portresi (Portrait einer Nacht), yine bir
ask oykiisii, ancak konu hemen yeni bir proje gelistirmem igin uygun gorii-
liip desteklenmedi.

Sahte’nin oykiisii gayet benzer bigimde bagimdan gegti. Anne babam Ka-
radeniz kiyisindaki bu evi alinca 1995’te annemle birlikte Tiirkiye'ye geldim.
Babamun hastalik raporu vardi vesigorta yiiziinden Almanyadan ayrilmamasi
gerekiyordu. Agabeyimin sabit bir isi vardi, durum béyle olunca anneme ev-
de yardimci olmam gerekiyordu. Annem bahgeyi 6viing kaynag: haline getir-
mek istiyordu ama orada yabani ottan bagka bir sey bitmiyordu. Giindiizle-
ri anneme bahgede yardim ediyor, her gece de disar1 gikiyordum. Orada, tip-
ki filmdeki gibi, ad1 “X-Club” olan bir disko vardi. Yanimda kiz arkadasim ol-
madigindan kapidaki gérevli beni 6nce igeri almamgti. Bir siire sonra yanin-
da iki kadinla bir adam belirdi, onunla birlikte igeri girebilir miyim diye sor-
dum adama. Daha sonra onunla lafladim. Benden uyusturucu istedi. Kendi-
mi 6nemli biriymis gibi gostermek i¢in ona yalan s6yleyip bende bir seyler
oldugunu ileri siirdiim. “Ne? Nerede? Cabuk ver onu bana!” Neredeyse akli-
n1 kagiracakti. Ona annemin bahgesinden yoldugum otu igsin diye verdim...
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Almanya 1996/97.
12 dakika

SENARYO, YONETMEN:
Fatih Akin.

KAMERA: Frank Barbian.
19IK: Hans-Werner Huhnke.
KOSTUM, MAKYAJ: Helen
Achtermann. SES: Thomas
Janssen, Oliver Rensch.
KURGU: Andrew Bird. MUZiK:
Ulrich Kodjo Wendt.

OYUNCULAR: Fatih Akin (Musa),
Mehmet Kurtulus (ilhami),
Cem Akin (AliEkbar), Nadire
iiter (Anne), Alper Akkog
(Fedai).

YAPIM: Wiiste Film. YAPIMCI:
Ralph Schwingel, Stefan
Schubert. iLk GOSTERIM: 17 Mart
1997, Lunen Film Festivali.

Hamburglu geng Musa

yaz tatilini annesinin
Karadeniz'deki evinde gegirir.
Ginduzleri annesinin zoruyla
bahgedeki otlari temizler,
aksamlari diskonun fedaisi
iceri damsiz girmesine izin
vermez. Berlinli Tiirk ilhami
ve arkadas! ieri girmesini
saglarlar, ancak karsiliginda
bir sey isterler: Musa’nin
soziimona zulasindan esrar.
Tek sorun, Musa’nin aslinda
higbir seyinin olmamasidur...

win kurser Film von Faul Akin

-
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m Memleketini ilk olarak film ¢calismasiyla mi kesfettin?

I¢imde film yapma istegi uyandigindan bu yana Tiirkiye'yi filmlerime aktar-
may1 disledim. Su, eskiden her yaz tatilinde aileyle Yugoslavya, Avusturya,
Bulgaristandan gegerek yaptigimiz, bitmek bilmeyen araba yolculuklarin...
Su “baksana, surada biri 6lii amcasinisiiriikliiyor, surada da biri Avusturya’ys
geri viteste boydan boya kat ediyor” tiiriinden yol 6ykiilerini... Bunlarin hep-
sini filmlerime katmak istiyordum.

Liseyi bitirene dek Tiirkiye, yalnizca, Almanyadan insanlarla takildigim
bir tatil yeriydi. Tiirkiye'den Tiirklerle hig iliskimiz olmazdi. Aramizda agil-
masi olanaksiz bir ugurum vardu. Dil, zihniyet ve toplumsal ¢evre bizi birbiri-
mizden ayiriyordu. Istanbul, akrabalarimizi ziyaret ettigimiz bir yerden bas-
ka bir anlam tagimiyordu. Ayni semtte iki, ii¢ giin kalip, giiraltili, bogucu,
sevimsiz kentten apar topar ayriliyorduk. Sadece denize ya da baska bir ye-
re gitmek isteniyordu.

Sahte ile iilkeyi kesfettim. istanbuldan 70 kilometre uzakta, Karadeniz kiy1-
sindaki Silede Tiirk bir ekiple ¢alistik. Burasi annemin memleketiydi. Tam bir
kardeslik ortamuyd, bir tiir “eve doniis” duygusu. Ekibin Alman ve Tiirk iiyeleri
birbirleriyle tanigti. Gekimden sonra hepimiz birkag giin daha Istanbuldaydik,
Turkler eglence mekanlarini gostererek bize yeni bir diinyay: tamtty.

Her filmle Tiirkiyeyi biraz daha fazla benimsedim. Temmuzdadaki Istan-
bul gayet turistiktir. Moritz otobiisten inip bir turizm biirosuna gider, sonra
film biter. Benim o zamanlar tanidigim Istanbul buydu. Duvara Karsida Is-
tanbul agirhikh olarak otel odalarinda kendini gosterir. Yasanun Kiyisindada
kahramani Anadolu’ya, dedemin ve Bob Dylanin anneannesinin dogdugu
yer olan Trabzon’a yolculuk ettirerek tilkenin tamamuni kesfettim.

m Sahte, Sensinfden daha da basanli oldu, bu kez ortada Friedrich-
Wilhelm-Murnau Vakfi Odiilii, “Cok Degerli” derecesi, hatta Chicago
Film Festivali’'nde alinan Altin Plaket gibi cesitli 6diiller var. Ancak 1997
gercekten de Kisa ve Acisiz’in cekimiyle baslamis olmaliyd.

Biiyiik bir heyecan, adrenalin itkisiyle hazzin bir karigimi... Hala anne ba-
bamla birlikte oturuyordum ve gekimler sirasinda o evde kalmak bana dog-
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“istanbul 70 km” tabelasiyla tozlu
koy yolu.

Sile’de giin batimi.

MUSA: (i¢ ses) Burasi Sile,

istanbul’un kentlesmemis son LR {\
kiyilarindan biri... N~ l i (\
- N A 3 N [

Plajda kalan birkag kisi.

MUSA: (i ses) ... Turkiye'nin
turizmin istila etmedigi turistik
yerlerinden. Burada diinyanin her
yerinden gelen Turkler var...

na ¢~:—t "ry e m( A &
Kasabanin 6niinde antik kale
yikintilanyla adaciklar. e =

MUSA: (ig ses) ... Amerika’dan,

{7 7 - g ’
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Gin’den gelen Tiirkler... e /L, — S ’___//’




Birbiri ardina siralanan barlariyla
genis cadde.

MUSA: (i¢ ses) ... Fransa’dan,
Almanya’dan gelen biz Tiirkler...

Musa’nin evi.

MUSA: (i¢ ses) Benim gibi... Bu
bizim evimiz. Annem binay: gegen
y!l aldi. Bahgesi de cabasi. Annem
sevin¢ten havalara ugtu. Bina
sade, bahgenin her yaninda yaban
otu bitmis...

MUSA.: (i¢ ses) Her biri tek tek
yolunmasi gereken yaban
otlar... Tiirk el isi. Artik cok iyi
anliyorum...

MUSA: (i¢ ses) Annemin bu ysl
onunla gelmeme bu kadar hevesli
olmasinin nedenini...



ru gelmiyordu; annemle babam ¢ekim ¢aligmalarinin gekiciligini anlayamaz-
di. Sensin! ile Sahte arasinda birlikte olmaya basladigim Monique’in arkada-
siyla paylastig: St. Paulideki evinde sakin bir ortam olmadigindan orada ka-
lamazdim. Sinema konusunda her seyi dogru yapmak istiyordum, sonunda
Ralph Schwingelde kalmaya karar verdim. Cekimlere gecikmeden katilmak
istiyordum, aksamlar1 birbirimizle sohbet de edebilecektik, destege ihtiyacim
oldugunu hissediyordum.

m Gabriel basroliinii Fatih Akin degil Mehmet Kurtulus oynadi.

Gabriel hep o6teki benlik olarak diigiiniilmiistii. Karakter, babamla iligkim,
din gibi birgok 6zyasamoéykiisel gonderme igeriyor, Gabriel'in filmde taktig:
takisi bile bana ait. Ancak Sahtede takip etme konusunda giigliikler yagadim.
Oyunculuk performansimdan memnun kalmadim, Ralph de y6netmenligin
yaninda bir de basrolii oynamamam konusunda beni ikna etti.

Mehmet’i Rolf Schiibel’in bir oyuncu segiminde tanidim. Filmin ad ki
Buguk Dakika’yd1. Ne kadar isim yapmug Tiirk oyuncu varsa oyuncu segimi-
ne gelmisti: Baki Davrak, Birol Unel ve elbette Mehmet. Yonetmen olarak
gergekten masrafli bir yapim olan ve Fransa, Italya ve Ingilterede gosterilen
Sprachlos (Dilsiz) adl bir kisa metrajl film gevirmisti. Dilsiz ve Sensin! ge-
nellikle aym kisa film festivallerine davet edilmisti, biz de boylelikle arka-
das olduk. Dilsiz’in lojistik organizasyonu o kadar etkileyiciydi ki Mehmete
Sahte’nin yapim sorumlusu olmak ister mi diye sordum. Sahte’nin hazir-
liklar1 sirasinda bir aksam Mehmet’le sarhos olduk. Mehmet o aksam o ka-
dar matrakti ki ertesi sabah ona Sahtedeki ilhami roliinii 6nerdim. Meh-
met rolii kabul etti ve hepimizi oyunuyla biiyiiledi. Ralph onun Gabriel’i
iyi oynayacagini séyliiyordu ama ben bunu duymak bile istemiyordum. “O
tam da kadinlarin hoslanacag biri, kizlar ona bayiliyor” diyordu Ralph. Ben
de ona “Tamam o zaman, ama sagim kesmesi gerek” diyordum. Bunu de-
memle Mehmet’in oyuncu segimine kisa sagli gelmesi bir oldu. Aslinda bir-
kag ay siirmesi gereken, son derece uzun ve yorucu bir oyuncu segimi otu-
rumunun ardindan Mehmet segildi. Bobby’yi canlandiracak Aleksandar
Jovanovic'le gorsel olarak gayet uyumluydu. Bu arada Aleksandar belirle-
nen ilk oyuncuydu.
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Almanya 1998. 100 dakika

SENARYO, YONETMEN: Fatih
Akin.

KAMERA: Frank Barbian. DEKOR:
Guido Amin Fahim. KOSTUM:
Helen Achtermann. MAKYA):
Nicola Faas. SES: Kai Lide.
KURGU: Andrew Bird. M0Zik:
Ulrich Kodjo Wendt.

OYUNCULAR: Mehmet Kurtulug
(Gabriel), Aleksandar Jovanovic
(Bobby), Adam Bousdoukos
(Costa), Regula Grauwiller
(Alice), idil Uner (Ceyda), Ralph
Herforth (Muhamer), Oscar
Ortega Sanchez (Silah Saticis),
Marc Hosemann (Sven).

YAPIM: Wiiste Film/ZDF. YA-
PIMCI: Ralph Schwingel, Stefan
Schubert. EDITOR: Daniel Blum.
iLK GOSTERIM: 25 Eyliil 1998,
Hamburg Film Festivali.

Tirk Gabriel, Sirp Bobby ve
Yunan Costa ug¢ kafadardr.
Gabriel adam yaralamaktan
hapse girince artik yeni bir
yasama baslamak ister.

Costa kiigiik hirsizliklar yaparak
yasama tutunur, buna karsilk
Bobby mafya liyesiolarak biiyik
bir kariyerin diigiinui kurar. Ne
Gabriel ne de Bobby'nin sevgilisi
Alice onu Arnavut gangster
Muhamer’le is ¢evirmekten
alikoyabilir. Alice, erkek
arkadasinin en iyi arkadasi olan
Gabriel’e asik olur. Bobby’'nin
Muhamer igin halletmesi
gereken bir silah isinde isler
ters gidince, Arnavut gangster
“koruyup kolladig” Bobby'yi
oldurir. Durum cetrefillesir:
Costa arkadasinin intikamini
almaya karar verir, Gabriel

de birden olaylarin ortasinda
kalakalir.



Ben, Adam’in Costa roliinii oynamasini istiyordum, sonugta 6ykiiyt bir-
likte gelistirmistik. Ralph ve Stefan buna karsi ¢ikiyordu, bir acemiyle ¢alis-
mak istemiyorlardi. Karaman'in yaptig1 oyuncu segiminde Adam onlar iize-
rinde berbat bir izlenim uyandirmist. Bu noktada Adam’in o zamanlar ti-
pik bir kaybeden oldugunu belirtmek gerek: Okulu ve 6grenimi birakmus,
kiigiik hirsizlik olaylarinda gozciililk yapmis ama hig yakalanmamis. Sonra
Yunanistanda bir sevgilisi oldugu i¢in Almanyadan ayrildi. Artik onu en faz-
la on yilda bir gériiriiz diyorduk. iki hafta sonra Altonada sdylentiler yayil-
di: “Adam’1 gordiin mii? Geri donmiis galiba” Ama 6yle olsa arard1! Atinali
kiz onu terk edip kapinin 6niine koymustu. Bu olayin tam anlamuiyla iistesin-
den gelememisti. Kisa ve Acisizda ciddi oldugumuzu ve yapimcilarin onu is-
temedigini sezince kaderine kiistii. Once sevgilisini, simdi de en yakin arka-
dasini kaybetmisti; filmi hep onunla yapmak istememe karsin, ruhumu satti-
gimi disiiniiyor olmaliydi.
Katja Studt bize Berlinli bir oyuncudan s6z etmisti, ona “Jens” diyelim.
Jens uzun sagl, Martin Semmelrogge’yi andiran bir oyuncuydu ve kokain
meselesi yiiziinden Moabit Hapishanesi’'ne diigmiistii. Jens’i oyuncu segimi
i¢in hapisten ¢ikardik; bin bir gii¢liikle 48 saatlik ¢ikis izni aldik, tipki Wal-
ter Hill'in filmindeki gibi! Hapis-
teki birinin Costa’yr oynamasi fikri  “Mehmet Kurtulug bir yildiz oluyor. Yalmzca
hepimizin hosuna gitmisti. Yontem Almanya'da degil, uluslararas: diizeyde.
oyunculugu.. Ne romantik! Son- "
L DU e Umarim Almanlar bunun farkina varir.
Olmuyordu! Birbirlerine uymuyor- (Fatih Akin, 1998)
lard1. Idil gibi bir kiz asla boyle bir
adamla bir iliskiye girmezdi. Jens’i gergekten begenirim ama deneme ¢eki-
minde o roliin adami olmadigini gérdiim.
Geceleri Monique’le birlikte oturuyordum. $imdi ne yapacagim? Adam
bunu basarmak zorunda! O sirada “Zeise-Propeller’da barmenlik yapan
Adam’a gittim. “Yarin oyuncu segimi var, ugrasana” “Alin o boktan filminizi
kiginiza sokun! Higbir yere gelmiyorum!” Daha sonra aksamleyin Monique
ona ugradi. “Oyuncu se¢imine git, bunu yapman gerek” Bir bi¢imde aklina
bu fikri soktu. Adam buna karsilik sinemaya gidip Leon Gast''n Muhammed
Ali iizerine belgeseli Kelebek Gibi Ugar, Ar1 Gibi Sokarim’t (When We Were
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Kings,1996) izlemis. Filmde Ali favori olmadig: halde diinya sampiyonu un-
vanh George Foreman'1 nakavt etmeyi basarir. Adam kendini bununla 6zdes-
lestirmisti. Ertesi giin oyuncu segimine geldi.

Mehmet, Adam ve Aleksandar arasinda bir dogaglama sahnesi var-
di. Mehmetle Aleksandar Adam’ degil Jens’i istiyordu, birbirleriyle paslasip
Adam’ disarida birakiyor, oyunlarina almiyorlardi. Adam tipki basketbolda top
calar gibi s6zii kapti ve onlara “yakalayin bakalim sozii” dedi. Ugiiniin arasinda
en eglenceli olan oydu. Sonra Idil'le kumsaldaki sarsici sahne vardi, Adam film-
de de soyledigi agk sarkisin1 oyuncu segiminde dogaglads. Biliyordum, giinkii o
dogru kisiydi. Bunu her tiirlii kars: ¢ikisa karsin bagarmak zorundasin!

Filme 1sinma agamasinda Adam’la bir giizel kafalar: gektik: “Yillarca okul
bahgesinde kurdugumuz diisii gergeklestirdik sonunda!” 1986 yilinda arka-
das olduk, 11 yil sonra filmi yap-
tik! Adam’in isim yapmig oyuncula-
rin arasinda bagariya ulagtigim gor-
mek memnuniyet vericiydi. En az ye-
niden gekimi onunla yaptik. Ik ge-
kimde istedigimizi alinca, hemen bir
sonraki plana gegiyorduk. Hig alter-
natif gekim de gerekmedi. Genellik-
le en ¢ok yeniden ¢ekimi Mehmet'le
yaptik. Jovanovicin kendine ozgii

bir temposu vardi, ¢ogunlukla iigiin-
cii gekimde iyi sonu¢ alimyordu.
Adamdaysa hep ilk ¢gekimde. Onu “Tek ¢ekim adami” olarak adlandirmistik.
Regula Grauwiller elinden geleni yapmasina kargin, Alice karakterinden
memnun degilim. Onceki bir versiyonda Alice bir fahiseydi. Bobby kentin
eglence merkezi olan Kiezdendi ve onu orada taniyip o hayattan kurtariyor-
du. Ralph, 6zellikle de Daniel Blum, karakterin bir fahise olmasi gerektigini
soyleyerek 1srarla kars: gikiyorlardr. “Hayir, mutlaka baska bir diinyadan ge-
len bir kadin olmali” Bugiin bunun kagt iistiinde kalan bir fikir oldugunu
diigiiniiyorum. Miimmelmannsberg gettosuna gidin bakin bir kere. Orada-
ki genglerden higbirinin zengin mahallesi Blankenese’nin kizlariyla herhan-

gi bir baglantis1 olmaz.
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Film bazen gayet inandirici, bazense hi¢ inandirici degil. Tam anlamyla
bir baglangig filmi. Olaganiistii gosterisli bir film yapmak istemiyorduk, bu-
nun piif noktasini da bilmiyorduk dogrusu. Sahici gériinmeliydi. Tasarim,
filmin giderek karanhklagsmasina dayaniyordu: Baslangigta renkler ve 151k
var, diigiin sahnesi gayet renkli, Elbstranddaki sahne giin 15181nda oynaniyor.
Sonra giderek gece oluyor - goriintiide oldugu kadar 6ykiide de.

Digiin salonu Wilhelmsburgdayds, geri kalani yalmzca Altona ve St.
Paulide ¢ektik. Gabriel, Costa ve Bobby’nin Sven’le gatistiktan sonra kagtik-
lart ve kavganin yasandig evlerin arasindaki gegit basimiza konan bir talih
kusuydu: Ugliiniin iginde bulunduklari durumdan kolay kolay pagay: siyira-
mayacagini gosteren klostrofobik bir yer.

= 8 mm’lik kamerayla cekilen giris boliimii yagmur altinda kavga sahnesiyle
acihyor, ardindan kisiler tanitiliyor, sonrasindaysa hemen her sey
yagmurun islattigi sokaklarda geciyor.

Bu, kameraman Frank Barbian’in bir fikriydi. Aklinda belli bir 151k kavrami
vardy, her seyi “1slakhik” ilkesine gore yapmak istiyordu. Islak sokaklar, ayrica

neonlar. Tchao Pantin filmini Frank da seviyordu. Etkileyici, bununla birlikte




kamera Kisa ve Acisiz'in giiglii yanlarindan biri degildir. Fotograftan neredey-
se hi¢ anlamiyordum. Her plan daginikti, hata yapmamak ve hazirhikli olmak
istiyordum, bu nedenle de resimli taslaga siki sikiya baglh kaldim. Bu, Frank’la
gozlerimizi baglad: ve derinligi gostermeyi unuttuk. Genglerin video izledigi
sahne diiz, beyaz bir duvarda gegiyor, bu olacak sey degil! Kameraman asista-
n1 Thierry Taieb gekimin ikinci haftasinda dikkatimi bir gériintiiniin ii¢ bo-
yutlu oldugu konusuna gekti: “Bir gériintii yalnizca diiz degildir. Onun derin-
ligiyle oynayabilirsin” Alice ile Bobby’nin karsilikli oturdugu, Bobby’nin ona
bir tokat attig1 ve arka planda Costa’nin oturdugu bir mutfak sahnesi vardir.
Ik kez orada derinlik galigmasi yapip kendimi resimli taslaktan ayirdim. Fil-
mi kronolojik olarak gekmedigimizden, baglarda ne kadar beceriksizce dagil-
digimiz, sonra yavas yavags yetkinlestigimiz fark edilmiyor.

Bobby’nin 6limii begendigim bir sahnedir: Bobby basarisiz silah als-
verisinden doner ve Arnavut gikagelir. Kamera biiyiik bir hizla Bobbyden
Muhamere gevrilir, ardindan geri déner. Bobby kagmaya baglar. Artik kame-
ra arabada, sofér yani koltugundadir. On planda Muhamer, arka planda ka-
¢an Bobby. Goriintiiniin biitiiniinde Bobby tek yonlii sokakta ilerler, araba
da pesindedir. Sonra kiigiik bir zaman sigramasi olur, kamera arka avludadir.
Farlarin 15181 geriden aydinlatma olarak kullaniriz. Bobby kosar, Muhamer
arabadan iner ve bu noktada kamera ¢oktan ¢itin tizerindedir ve bu gayet et-
kileyici bir durumdur. Bobby ¢ite tirmanmaya ¢aligir ama Muhamer onu ya-
kalar. Birbirleriyle dovisiirler, o sirada bir silah patlar ve Bobby cansiz dev-
rilir. Ardindan Muhamer Bobby’nin gézlerini kapatir. Ne kadar zaman geg-
tigi bilinmez. Bes dakika? Bir saat? Fark etmez. Bu, bugiin hala kullandigim
bir tekniktir: Bir planin iginde zamanda sigrama yapmak. Sonrasinda namaz
kilan Gabriefe gegcis, tiim filmin en iyi sekansidir. Kronolojiye aldirmaksizin
zamanda sigramalar yapan boylesi dinamik bir kurguyu Scorsese ve tim Ye-
ni-Hollywood ustalarindan égrendim.

a Kiiciik bir biitceyle biiyiik bir film yaptimz: Elinizde topu topu 1 milyon
mark (!) vard.

Oyle ok gekim giiniimiiz yoktu, saniyorum 27 giin belirlemistik. Ekimde bas-
ladigimiz gekimleri aralik ayina dek siirdirdiik. Cok soguk, sicakhigin sik sik
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sifirin altina indigi bir kisti, Frank Barbian hep 1slak olmalarin istedigi i¢in
sokaklar ayna gibi parliyordu. Bir seferinde polis yanimiza gelip bizi azarlad.
Ralph Herforth doviis sahnelerinde hig iz kalmamasim istiyordu. Gabriel'in
Bobby’yi ¢ikarmak igin Magic Bara geldigi ve dort fedainin onun iizerine yii-
riidiigii sahnede, Herforth bir yumruk atip Mehmet’in goziinii sisirdi. Bunun
sonucunda biz bir hafta boyunca Mehmete yakin ¢ekim yapamadik. Yalniz-
ca sandigin tizerinde uyandigi sahnede bir yakin ¢ekim var. Orada sag gozii-
ne baktiginda, goziiniin kanlanmis gibi goriindigiini fark ediyorsun. Birkag
giin sonra ayni sahnenin dis gekimlerini yaptik. Bu kez de Herforth kavgada
Mehmet’in kaburgalarini kirdl! Durduk. Sonraki ii¢ giin Mehmet'le gekim ya-
pamadik. Demek ki 27 ¢ekim giinii daha sonra 30 giine ¢ikmus.

m Kisa ve Acisiz babayla oglunun birlikte namaz kildiklari sahneyle bitiyor,

ayni zamanda filmde bir¢ok Hiristiyanlik simgesi var.

Bu filmle, agirlikli olarak babamin bigimlendirdigi dinle iliskimi agikhiga ka-
vusturabildim. Gabriel'in babasinin siirekli birlikte namaz kilmay: istedigin-
de oglunun buna yanagmamasi, babamla aramizdaki tartigmalarla ortiisii-
yor. Gabriel'in babasinin babam tarafindan canlandirilmasi rastlanti degildir.
Scorsese’nin Arka Sokaklar beni yalnizca De Niro ve Keitel olaganiistii oy-
nadig ve filmin heyecan verici bir kurgusu oldugu igin degil, ayn1 zamanda
dinle ¢atigmasi nedeniyle de biiyiilemisti. Filmin kahramani kendini hep sug-

lu hissediyordu, bu durumla harika bir bigimde 6zdeslesebilirdim. Dogma-




lar1 ve sugluluk duygulariyla Katoliklik ve islam birbirlerinden gok da uzak
degiller. Aslinda birbirlerinden temel olarak farkllar, zira Hiristiyanlik’ta in-
san giinahkar dogarken, islam'da ancak yeterince adanmis bir yasam siirmez-
se giinahkar olur.

Film dinde siirekli olarak aradigim kefaret goriintiisiiyle sona eriyor. Fil-
min kahramani huzur ariyor. Birinin hayatina son vermistir, en yakin iki ar-
kadag1 6lmiigtiir. Kurtulus, bagislanma, huzur ariyordur... Baba ile ogul bir-
likte namaz kilarlar, bu kapamg goriintiisii babamin, yagamda olmasa da so-
nunda sinemada gergeklestirebildigim, bir 6zlemine denk diiser.

Ama bugiin bile her jenerikte Tanr1'ya tesekkiir ederim. Ben ruhsal bir in-
sanim. Ne var ki artik dinin dogmalarina bagh degilim. Benim dinden ay-
rilmakta zorlanmamun gerisinde, Erich Fromm’un ifadesiyle, “6zgiirliik kor-
kusu” yatiyordu. Bir cemaat olgusu igerdiginden din insana avuntu verir. Bu
adim1 atmak zorundaydim: Ailemin zihniyetinin bu béliimiinii benimsemek
zorunda kalmaksizin onlar: sevebilirim. Film yapmak bana bu cesareti el-
de etme olanagini, kendini ger¢eklestirmenin ve cemaatin baska bir bigimini
verdi. Sinema benim dinim.

Kisa ve Acisiz’in kapanig sahnesi Istanbul Film Festivali'nde Atatiirkgii-
lerin oklarina hedef oldu. O sahne Islam propagandasi miydi? “Hayir” de-
dim, “ben boyle yetistim. Burada kisisel konular igliyorum.” 20 kisi ayaga
kalkip, digar1 ¢ikti, ama gengler alkigladilar. Bu baglamda ilk Tiirkge soylesi-
leri vermek zorundaydim; estetik, felsefi, politik sorulara yamitlar. Bunu da-

ha 6nce 6grenmemistim. Gergi evde Tiirkge konusuyorduk ama bu konus-




malar “Ne yemek istersin? Bugiin okul nasild1?” diizeyindeydi. Artik “Tiir-
kiyedeki laiklikle ilgili durusunuz nasil?” tiiriinde sorular1 yanitlamak du-

rumundaydim.

m Almanya’daki elestiriler istisnasiz olumluydu. “Kiez’in ‘Arka Sokaklar’t”
bashkl bir elestiride, film o giine dek Alman sinemasinin teget gectigi bir
gercekligi gozler oniine serdigi 6ne siiriilerek 6viiliiyordu.

Ben Kisa ve Acisiz1 Alman medyasinda goklere gikarildig: gibi gergekgi bir
film olarak algilamiyorum. Ug kafadarin Ottensen’in anacaddesindeki sen
sakrak ve dogaglama diyaloglarinda gergekgiligi hissetmiyorum. Bunlar kur-
gulanmis konular. Kameray1 omza yiikleyip, acemi ya da pek deneyimi ol-
mayan oyuncularla neredeyse belgesel tarzinda galismak daha ¢ok yokluktan
kaynaklaniyor. Eger film Tommy’nin Versace ceketi ¢evresinde donseydi -
ki bugiin filmi boyle ¢ekerdim- gergekgi olurdu. Basarisiz silah aligverisi bir
prime-time dizisi konusundan baska bir sey degil' Hollywood 6zentisi ve el-
bette saf¢a. Ancak el konulan bir ceket yiiziinden Yugoslavya'ya gitmek zo-
runda kalmak ve Sirp milliyetgisi olarak geri donmek... Iste bu gilginca, ye-
nilik¢i bir film olurdu!
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m Kisa ve Acisiz’'in elestirisi hemen etiketini buldu. Frankfurter Rundschau’da
“Tiirk ortamindan ¢ikan etnik bir film” ifadesini okumak miimkiindii. “Film,
Altona’da, ¢okkiiltirlii bir yerlesim bélgesinde geciyor.”

Bir anda benimle ilgili bu biiyiik yanlis anlasilma bas gosterdi, go¢men film-
lerinin kesfi birdenbire yeni Alman sinemasinin Tiirklesmesi olarak adlan-
dinildi.

Filmim Kos Lola Kos'un (Lola renut) ¢ikis yili olan 1998de gosterime girdi.
Lola hepimizin bekledigi devrimdi ve Tom Tykwer’in bize agtig1 kapidan Ki-
sa ve Acisiz da gecti. Ama o donemde Yiiksel Yavuz’un Nisan Cocuklart (Ap-
rilkinder, 1998) ya da Thomas Arslan’in Dealer (1999) gibi filmleri de vardi.
Kahramanlar Alman kokenli degildi; benim igin boylesi daha dogal.

Bugiin hala bazi Tirkler Kisa ve Acisiz’la ilgili bana dokunduruyorlar:
“Hepimizi haydut gibi gosterdigin i¢in gok tesekkiirler!” Film yabancilarin
adam bigakladig: bigimindeki 6nyargilara mi1 gonderme yapti? Bu bir tarz fil-
mi ve 6yle de algilanmasi gerekirdi.
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Devasa hir seriiven alani:
Temmuz da

m Ovgii dolu baslangicin Kisa ve AcisiZin ardindan Temmuz’da bir saskinlik
yarattr: ilkin sert, yasamdaki kadar sahici, gercekgi bir konu, mahallenin
suca egilimli gencleri, geceleyin yagmurun islattig: sokaklarda siddet.
Simdiyse romantik ve neseli bir ask 6ykiisii, aydinlik ve giinesli bir yaz
masali. Bu yalnizca bir tarz degisimi degildi: Fatih Akin birdenbire ticari,
yildiz oyunculara yer veren sinemayi da sunuyor.

Kisa ve Acisizin gosterime girisinin ardindan Volker Schlondorff’tan bir
mektup geldi. Bu beni ¢ok heyecanlandirdi, ¢iinkii onun filmlerini ¢ok se-
verim. Yasanun Kiyisindada Ayten’le Lotte’nin arasindaki iliskiye, Die Stil-
le Nach Dem Schuss’taki (The Legend of Rita, 2000) Nadja Uhl ile Bibiane
Beglau’nun iligkisi esin vermistir. Schléndorff mektubunda Kisa ve Acisiz'
oviip bu gizgiden hi¢ sapmadan ilerlememi rica ediyordu. Bir auteur” olarak
kalmal, ¢abucak gelen basariya kapilip kendimi satmama-
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Ardindan el yazilarimizi kargilagtirdim ve kendimi daha da al¢almig his-
settim: Onun harika, net, yana egimli, 6zellikle de okunakl bir yazisi vardi.
Benimkiyse kargacik burgacikti.

Temmuzda hep Kisa ve Acisiz'in kargi projesi olarak diisiiniildii. Her iki
senaryoyu da birbirine kosut olarak gergeklestirmistim. Ayrica daha son-
ra Ruth Toma tarafindan yeniden yazilan ve Anno Saul’'un yonetmenligi-
ni yaptig1 Kebab Connection’t da yazmigtim. O donemde birgok konuyu ay-
n1 anda yazabiliyordum. Bu asi-rock¢1 Kisa ve Acisiz’in ardindan bir pop
albiimii yapmak istiyordum. Filmleri plaklar gibi gormeyi ve virtiioz eda-
siyla 6ngoriilemeyen olarak kalmanin ne kadar 6énemli ve ilging oldugu-
nu Prince’ten 6grendim. Yaygin deyise uygun soylersek: Bir sonraki albii-
miim bambagka olacak. Bunun digsinda ben son derece merakli biriyim, sii-
rekli yeni konular kesfetmek, 6grenmek ve deneyimlemek isterim. Kisa ve
Acisiza benzer bi¢imde Temmuzda'nin da kendi sinematografik modelle-
ri vardir. Film ¢ocuklugumun sinemasiyla hayli iliskili. En sevdigim film-
lerden biri, 80’li yillarin baginda televizyonda, ZDFde siirekli gosterilen,
Jean-Paul Belmondo'nun basroliinde oynadigi, Philippe de Broca’nin Rio
Maceras’'ydi (L'homme de Rio, 1966). Bu filmi lego pargalarimla tekrar tek-
rar sahnelemistim. Kisa ve Acisiz'in ardindansa ¢ocuklugumun filmini so-
nunda ¢ekme olanagim dogdu!

Daniel ve Juli ilk bakigta kurgusal karakterler izlenimi uyandirabilirler, oy-
sa tiimiiyle kisisel gondermeler so6z konusudur, 6zellikle de Daniel Bannier
karakterinde. Annem ve dayim 6gretmendiler, neredeyse ben de sirf uzun ta-
tiller nedeniyle 6gretmen olabilirdim. O durumdabugiin diis kiriklig1 i¢inde,
psikolojik ¢okiintiiye ugramg ve 6liimiine mutsuz olurdum.
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Almanya 1999/2000. 100
dakika

SENARYO, YONETMEN: Fatih
Akin.

KAMERA: Pierre Aim. DEKOR:
Jurgen Schnell. KOSTUM: Helen
Achtermann. MAKYAJ: Nicola
Faas, Daniel Schroder. SES: Kai
Lide. KURGU: Andrew Bird.
MUZik: Ulrich Kodjo Wendt.

OYUNCULAR: Moritz Bleibtreu
(Daniel), Christiane Paul (Juli),
Mehmet Kurtulus (isa), idil
Uner (Melek), Branka Kati
(Luna), Jochen Nickel (Leo),
Birol Unel (kuliipteki garson),
Sandra Borgmann (Marion),
Ernest Allan Hausmann
(Kodjo), Cem Akin ve Fatih Akin
(glimriik memuru).

YAPIM: Wiiste Film. YAPIMCI:
Ralph Schwingel, Stefan
Schubert. SINEMA GOS TERIMi:

24 Agustos 2000.

Geng stajyer 6gretmen Daniel
kadar itici birini bulmak

neredeyse olanaksizdir: Dar -
kafali, gekingen ve timiiyle
tutuk. Ne var ki giizel Melek’e
asik olur ve aslinda hig de tarzi
olmadig uzere, kendiliginden,
onun pesinden istanbul’a
dogru yola gikmaya karar verir.

Daniel’e Juli igin giktigi
yolculukta kagik bir taki saticisi
kadin eslik eder. Kadin ona
abayi yakmistir ama Daniel
higbir seyin farkinda degildir.
Bu, Giineydogu Avrupa'y!

kat ederek Hamburg’'dan
Turkiye'ye uzanan, zorlu
seriivenlerle dolu, Daniel'i
yeni bir yasama tasiyan

bir yolculuktur. Doviilen,
tuzaga dusurilen, soyulan,
omrinde ilk kez uyusturucu
kullanan ve Tiirk sinir polisleri
tarafindan kodese tikilan
Daniel, mutlulugu ve aski igin
savasmayi 6grenir.




Okuldayken inek 6grencilere karsi hep hayranlik duymusumdur. Ses-
siz sakindirler, spora yatkin degildirler. Max Frisch’in Insan Nedir ki’si da-
ha Schlondorff tarafindan filme ¢ekilmeden 6nce beni biiyiilemisti, ¢iin-
kii miithendis Faber de boyle aykiri bir tipti. Boylesi karakterler gizem iger-
diklerinden ilgimi geker. Olabildigince ¢ok gizem perdesini kaldirmayi da
isterim.

Yasamimda ¢ok okudugum ve yazar olmak istedigim bir donem vardi.
Daha sonra bunun edebiyat i¢in olmasa da senaryolar igin yeterli oldugu-
nu kavradim. Sommer Vorm Balkon (Summer in Berlin, 2005) ve Solo Sunny
(1980) filmlerinin senaryosunu yazan Wolfgang Kohlhaase konuyu gayet
giizel 6zetliyor: Film senaryosu yazmak “siir ile kullanim kilavuzu”nun bir
kanigimidir. Kisa ve Acasizin oykiisiinii gelistirirken senaryo yazimi kura-
mina yogunlagtim ve konuyla ilgili diger kitaplarin yani sira Christopher
Vogler’in bir temel bagvuru kitab: olan Yazarm Yolculugu'nu (The Writer's
Journey) okudum. Anlatimin arkaik, mitolojik temel modeli: Kahraman bir
¢1ghik duyar, prensesi kurtarmak igin sesin pesine takilir ve ona giden yol-
da tiirlii engelleri agsmak zorunda kalir. Zirve noktasinda aslinda oliir ve ye-
niden dogar, bundan sonra canavar alt etmeyi, prensesi kurtarmay1 ve ge-
ri donmeyi basarir. Temmuzda kahramanin yolculugunu bir yol filmi bigi-

minde anlatir.




Her yonetmenin bir 6zel alani,
onu ozellikle ilgilendiren bir ko-
nusu vardir. Bu kiminde gerilim-
dir, kiminde toplumsal egitsizlik-

lerdir, bir bagkasiysa gorsel an-
latim bigimlerini derinlemesine
arastirir. Benim tutkum 6ykii an-
latmak. Oykiiler dinlemeyi ve an-
latmayi ¢ok severim. Igimdeki y6-
netmen, Oykiileri kendime uygun
olarak segtigim bigime gevirir: Si-
nema.

Kesinlikle bir ticari film de yap-
mak istiyordum. Kisa ve Acisiz si-
nemalarda gosterime girince, tip-
ki Susam Sokagindaki Sayila-
rin Kontu gibi, gise rakamlarina

odaklandim. Kos Lola Kog'un gise
rakamlari iyiydi. Kisa ve Acisiz’in-
kiler ise onunla kargilastirilacak gibi degildi, sonugta filmi ancak 70.000 kisi
izledi. Bu bir yenilgiydi. Herkes sanat yapabilir, ama ya gise? Ben gisede is ya-
pan film yapabilir miydim? Bunun iistesinden gelmek zorundaydim.

m Temmuz’da, Kisa ve AcisiZa gore biitce acisindan da farkh bir boyuta
sahipti.

Kisa ve Acisiz igin 1 milyon marki denklestirmek dort yil almigti. Buna karsi-
lik Temmuzda’nin finansmani hemen bulundu: Televizyon kanali olmadan,
Senator Film’in finans saglamasiyla 5 milyon mark.

Filmin ticari potansiyeli gok¢a Moritz Bleibtreu’la baglantiliyd:. Bleibt-
reu, Knocking on Heaven's Door'un (1997) ardindan yildiz olmustu. Kisa ve
Acisizin gekimleri sirasinda beni ziyaret etmisti, boylelikle arkadas olmus-
tuk ve ona ¢ok 6nceden Temmuzda’yr anlatmigtim. Regula Grauwiller’in ar-
kadasi olan Chrisitiane Paul de Kisa ve Acisiz'in kapanig partisine gelmis-
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ti. Yasam Bir Santiyedir (Das Leben Ist Eine Baustelle, 1997) ve Ozellikle Max
Schlichter’in Ex’ini izlemis, Christiane Paul'un canlandirdig karakterlere

hayran olmustum. Moritz Bleibtreu ve Christiane Paul'un birlikte rol aldig
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bir film... Dogrusu iyi hasilat yapardi!

Kisa ve Acisizin oyuncu segimi ne kadar
karmagiksa, Temmuzda'ninki o kadar kolay
oldu. Mehmet Kurtulus ve idil Unere mutla-
ka yer verecektim, bunun disinda, bizim zorlu
yolculugumuzda bastan ¢ikarict denizkizim
temsil eden Luna roliinii, Emir Kusturica’nin
Kara Kedi Ak Kedi'sindeki (Crna macka, beli
macor, 1998) Branka Katice vermek istiyor-
dum: Luna, kahramam yolundan déndiirme-
yi deneyen, bastan ¢ikarmanin ta kendisi.

Kisa ve Acisizda Frank Barbian’la birbiri-
mizden ¢ok sey 6grenmistik, bu kez deneyim-
li bir kameraman istiyordum. Ralph Schwin-
gel, meslegin Fransadaki iistatlarindan biriyle

anlagmayi basardx:
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En sevdigim filmlerden biri olan, Mathieu Kassowitz’in Nefret'inin (La Ha-
ine, 1995) fotografcisi Pierre Aim.

a Temmuz'da alisilmis bir film adi degil, nasil karar verdiniz?

Film adlarinin bir metnin pargasi olabilmesi hosuma gidiyor. “1996
Temmuzu'nda sunlar yasand..” Filmin adini, finansman saglayan kurulu-
sa karsi canla basla savundum. Temmuz, salt tatil nedeniyle bile, benim her
zaman en sevdigim ay olmustur. Arabayla Tiirkiye'ye giderdik; seriiven, ta-
tilde degil yolculukta yagsanirdi. Cekimler igin biraz farkh bir rota belirledik:
Yugoslavya'y1 boydan boya gegmek, savas heniiz sona ermis oldugundan, ge-
kim ¢aliymalari i¢in ¢ok tehlikeli olabilirdi.

Temmuzda'nin lojistigi tam anlamiyla bir meydan okumaydi. Cekimlere
baslamadan 6nce, yapim sorumlusu Matthias Vouko ile bir minibiise atla-
y1p, filmdeki kahramanimizin kat ettigi yolun aynisini 6zgiin plana uyarak
izledik. Yaklasik 3.000 kilometre. Hamburg, Miinih, Budapeste, Cluj, Si-
biu ve Biikreg'ten gegerek Romanya, Ruseden Bulgaristan’a giris, ardindan
Tiirkiyede Trakya’y: boydan boya kat edip Istanbul’a varis. Ne seriiven ama!

Filmi her ne kadar kronolojik olarak ¢eksek de, oykiiniin gectigi

75



mekanlara her zaman bagh kalmadik. Budapestede ii¢ hafta ¢ekim yapar-

ken, Avusturyada hi¢ ¢ekimimiz olmadi: Viyanadaki yiikleme alani siradan
bir yiikleme alamidir. Sahnenin bazi boliimlerini Hamburgdaki “Schuppen
52” adh rthtim mekéaninda, diger béliimleriniyse Istanbul limaninda gektik.
Filmde Bulgaristanda gegen her sey, Trakyada gergeklestirildi. Bunun igin
¢ekim takviminin son haftasinda Edirnedeki bir kervansarayda konakladik.
Orada kalisimizin nedeni, daha 6nce bir otelden kovulmus olmamizdi, eki-
bin birkag elemamn bir televizyonu tigiincii kattan atmisti. Rock'n’Roll triple-
ri! Ashnda ben ne olursa olsun Romanyada gekmek istiyordum ama bu biit-
ceyi altiist ederdi. Pierre Aim sekansi tipki Sonsuz Oliimde (Butch Cassidy
and The Sundance Kid, 1969) New York’tan Bolivya’ya yapilan yolculukta-
ki gibi fotograflarla anlatmay diisiiniiyordu. Alman televizyonunda film ki
Haydut olarak oynamisti. Cocukken filmi videoya alip tam 50 kez izlemistim.

m Boylesi bir yapim, Giineydogu Avrupa’yi boydan boya kat eden bir yol filmi,
her seyin ongériilemeyecegi bir seriiven.

Coppola Kiyamet'in (Apocalypse Now, 1979) yapim Oykiisiiniin anlatildig:
belgeselde iggiidiisel olarak ¢alistigini belirtir, sokakta bir sey goriir ve onu
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senaryoya ekler. Bazen, giines tutulmasi gibi, dykiiye cuk oturan durum-

lar olur. Haziranda film igin tema arayisindayken, Budapeste sokaklarinda
11 Agustos 1999daki giines tutulmasim bildiren afislere rastladim. Giines
Macaristan’in iizerinde biitiiniiyle kaybolacakti. Soyle diisiindiim: Giinesin
ana tema oldugu bir film ¢ekiyoruz ve Juli gittigi anda giines de yok oluyor,
Daniel'in i¢ diinyasi kapkaranlk goriiniiyor. Mitkemmel!

Kamera ekibi bir giines tutulmasinin nasil filme alinacagini haftalarca
arastirdl. Cekim igin her sey hazirlanmisti. Ancak 11 Agustos sabahi gok-
yiizii biitiiniiyle bulutlarla kapliyd:! Ekibin morali dibe vurdu. Set o giin
Budapeste’'ye yaklagik 90 kilometre uzakliktaydi. Sete giderken Pierre beni
avutmaya calisti, giiya giines tutulmasini dijital olarak iretebilirmisiz, ama
ayni etkiyi uyandirmak olanaksizdi. Tutulmadan bir saat 6nce bulut ortiisiin-
de minicik bir delik agild1. O delik giderek biiyiidii ve kameray1 sonunda gok-
yiiziine gevirdigimizde biitiin bulutlar kaybolmustu! Insanin bazen yalnizca
sansa ihtiyaci oluyor.

Tam giines tutulmasi olay: Tentenin Giines Mabedi (1969) filminde de
onemli bir rol oynar. Ne olursa olsun Hergé’nin ¢izgi romanlar1 Pierre ve
benim igin bir esin kaynagidir. Temmuzda'nin goriiniisii Tenten kitap-
larim hatirlatmaliydi. “Ottokar’in Asasi’nda iki hayali iilke Bordurya ile
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Sildavya'min arasindaki savagim anlatilir. Kétiiler iilke sinirini agip asayi
gotiirmek isterler. Son anda Tenten onlari sinirda durdurur. Bizim kiigiik
sinir karakolumuz tipatip “Tenten'in Maceralari”ndaki gibi goriiniir. Mii-
kemmel dekor tasarimcisi Jiirgen Schnell, Romanyadaki benzin istasyo-

nuyla Tiirkiyedeki hapishaneyi oldugu gibi bu karakolu da tasarlayip inga
etti. Daha 6ncesinde, Schnell, Manfred Krug'un oynadig: “Auf Achse” (Yol-
da) adl dizinin dekor tasarimcisiydi. Ne yazik ki bizim gekimlerimizden

' bir yil sonra hayatimi kaybetti.
Her sey senaryoda yer almiyordu. Juli ile Daniel’in esrar gektikleri sekans-
‘ taki diyalog, filmin biitiinliigii agisindan olmazsa olmaz birkag sabit sahneyi
saymazsak, tiimiiyle dogaglamadir. Branka Katic ile Moritz Bleibtreu’un se-
vigme sahnesini ¢ekmek istedigimiz sa-
bah, Branka kendini karavanina kilitle-
di. Aghyor, baginyor, karavanindan es-
yalari disari firlatiyordu, ¢iinkii bu sah-
neyi kesinlikle gekmek istemiyordu: Ka-
falar1 dumanliyken Moritz’i bastan ¢1-
karip, yliziigiinii parmagini emerek ala-
cakti. Sahnenin boyle canlandirilmasi-




na kars1 ¢ikiyordu. Zaman ilerliyordu, ekip beklemeye geg¢misti ve bir bi-

¢imde ilerlemek gerekiyordu. Sonra Moritz sorunu pandomimle ve oyun-
su bir yorumla ¢6zme fikrini ortaya atti. Branka hararetle destekleyince sah-
neyi gektik.

Moritz canlandirdigi kahraman ve kostiimiiyle ilgili net bir goriise sa-
hipti. Buagirbasli kostiimii giymek istiyordu. Tuhaf kesimli pilili pantolon,
kareli gomlek, gozliik ve saat. Giysilerin onunla yolculukta bir dontisiim
gecirecegini diigiiniiyordu. Once gozliigiinii, ardindan, geminin giiverte-
sinden atilinca sirt ¢antasim kaybediyordu. Denizkizlar Branka bigimin-
de goriiniince, saati bir daha ¢aligmamacasina bozuluyordu. Daha sonra da
kareli gomlegini kaybedip tisortiiyle kahyordu, boylelikle tirtilin kelebege
donitisiimii tamamlanmig oluyordu. Moritz, bu tiir fikirleri hep yedeginde
tutan yon verici bir oyuncudur.

m Oyuncularin arasinda Birol Unel de var, ilk kez senin filminde boy gésterdi.
Aksiliginden haberdar miydin?

Evet. Bu konudaki iinii ok eskiden beri bilinir. Hangi nedenden 6tiirii simdi
hatirlamiyorum, Budapestedeki ¢ekime gelmekten vazge¢misti. Telefonda fe-
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na halde birbirimize girdik. Ta ki bir agiklama yapana dek. Onu ii¢ kez evin-
den arayip telesekreterine soviip saydim. Tipki Tenten'in “Ambardaki Komiir”
albiimiindeki gibiydi. Orada Kaptan Haddock kole tiiccarina bir gemiden di-
gerine seslenerek kiifreder. Tenten “Durun artik kaptan” der, “sizi duymala-
r1 olanaksiz” Bunun tizerine Haddock kamaraya gidip bir megafon alir ve ar-
kalarindan avaz avaz agzina geleni sdyler. Bizim de Birol'la durumumuz ay-
niydi. Onu durmadan telefonla arryordum: “Sen var ya, dostluktan zerre ka-
dar anlamayan asagilik bir herifsin!” Sonra o beni arayip telesekreterime kii-
furler yagdiriyordu. Bu bir siire boyle siirdii, sonunda onu yeniden yakaladim:
“Simdi oraya gelip tasaklarim koparacagim senin!” dedi. “Tabii, gel de kopar!”

Birol, aksam ona dogru Budapeste’ye indi. Branka, Christiane, idil, Mo-
ritz ve onunla kuliip sahnesini ¢ekmek igin ertesi sabah saat altida kalkma-
muz gerekiyordu. Birol s6zlesmesini imzalamak istemiyordu. Ralph Schwin-
gel bu konuda yalmzca “Sozlesmeyi imzalamasini sagla. imzalamazsa film-
de oynayamaz. Ben yatmaya gidiyorum” deyip gitmisti. Ben orada oturuyor-
dum. “Evet, Birol, simdi sozlesmeni imzala bakalim..” dedigimde, “Biliyor
musun, bir saat sonra benim dogum giiniim. Haydi gel kutlayalim!” diye kar-
silik verdi Birol. Bunun iizerine dogum giiniinii kutladik, artik 40 yaginday-
di. Sabahin dérdiine dogru nihayet s6zlesmenin altina adini koydu. Iki saat

sonra sette olmak zorundaydik.
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Bugiin Birol'un Temmuzda filmine dahil olusuna baktigimda, bunun as-
linda Duvara Karsi'min oyuncu segimi oldugunu agik¢a goérityorum. O za-
manlar film belli belirsiz bir diisiince halindeydi ve eger giiniin birinde onu
cekersem bu herif de oynamaliyd: diye diisiiniiyordum. Bu kendini ¢ekim
giiniinde apagik bigimde gosterdi. Insanin gergekten her seyini vermesi,
onun da yonetmenin her seyini verdigini fark etmesi gerekiyordu ki ken-
dine “tamamdir, benden bekledigini ona verecegim” diyebilsin. O dénemde
Budapeste’ye gelip gekime katilmasaydi, Duvara Kargt asla var olmayacakt.
Birol'un sahneleri kisadir ama kendini fark ettirir.

m Goriintii dili keskin bir bicimde Kisa ve Acisizinkiyle ayriliyor. Bir film eles-
tirmeni Temmuz’da'y: “kocaman bir siirpriz kutusu” olarak adlandirmst.

Tipki Rio Maceras: gibi eglenceli bir film yapmak istiyordum. Temmuzda
benim igin devasa bir seriiven alaniyds, deneysel film ¢ekimiydi: Genis ag1
perspektifleriyle uzun odaklanma uzakhgini karistirdik, ilk kez aktiiel ka-
mera, 6n ve arka planin ayn1 keskinlikle vurgulandigi optik boliinmeler,
doner sahneler, kamera durdurma hileleri gibi tiim olanaklarla ¢alisiyor-
dum. Pierre Aim’in aklinda sihirbazlik fikirleri, tiirlii albeni numaralarn
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vardi ama sonugta onlarin birgogunu anlatim akisin1 bozduklart igin kur-

guda disarida biraktik. Idil’'in bluzunda giinesiyle ilk kez gériindiigii sah-
ne buna bir érnektir: Idil aslinda gerisingeri, figiiranlarsa ileri dogru yiiriir,
ancak kamera geriye dogru gider, boylece sanki onun digindaki herkes geri
geri gidiyormus gibi goriiniir. Zamanin miizik videolarinda boyle yapilirdi.

Pierre Aim birgok reklam ¢ekimi teknigi kullandi. Kamera asistani bu
durumu nasil dile getirmisti: “Oyuncuyu yogurt kasesi gibi aydinlatiyor!”
Pierre ayrica digariya da gok 151k yerlestiriyordu, gozler igin 6n tarafa bir
151k, bir ag1 yakalayabilmek i¢in yana bir 151k ve geriden aydinlatma igin ar-
kaya bir 151k! Uzerinde anlastigimiz gériiniim buydu ve her seyi gayet gii-
zel gosterse de, oyuncular kendilerine gosterilenlere harfiyen uymak zo-
rundaydi. En kii¢iik 6zgiirliige yer yoktu. Pierre kameradan bakmuyor, bir
kamera operatoriiyle ¢alisiyordu. Yapim sirketi bu is icin Hamburg'da yasa-
yan Fransiz Herveé Dieu ile anlasmisti. O, bugiin belgesel filmlerim igin ter-
cih ettigim kameramandur, ¢iinkii Temmuzdada gok giizel kadrajlama yap-
must1. Filmin sonunu Pierre’le birlikte ¢ok kotii yaptik: shot reverse shot...

* Hollywood filmlerinde s ik kullanilan montaj teknigive kamera konumu. Konugma sahnelerinde konusmayan
kisinin omzunun alinarak ¢apraz agidan yiizii tamamen goriinen konusana odaklanilmasidr. (¢.n.)
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Asiri derecede biriktirilmis yakin gekimler! Yildizlarla ¢alisildiginda yiizle-
rin gekilmesi gerektigine inaniyordum; ne kadar yaraticiliktan yoksun bir
bakist1 bu.

Aktiiel kamera benim igin tam da tehlikeli hareketlerden sonraki sahne-
ye uygun bir oyuncakti: Daniel arabasiyla nehre ugar ve bundan boyle Juli ile
Tuna kiyisinda korunun iginden gegerek yiiriirler. Juli 6nde, Daniel arkada-
dir, birbirleriyle tartigirlar. (Ashnda senaryoda opiisme sahnesi olarak gegi-
yordu, ama boyle gekersek filmin sonunu 6nceden devreye alarak etkisizles-
tirmis olurduk. Sevgililer tartisir diye diisiiniiyordum. Eger gercekten sevgi-
liyseler.) Aktilel kamerayla ¢alilarin arasinda hareket edebildik, omuzda tasi-
nan ya da raylarin iistiindeki kamerayla bu miimkiin olmazd.

Bagka bir sahne de biiyiik diisiiniiliip Spielberg tarz1 gosterisli ¢ekildi ama
etkili olmadi: Moritz evinde bir plak koyuyor, biz cam cephedeki bir vingle
balkonun 6niinden gegiyoruz, Moritz’'ten agilip sokag: ¢ekiyoruz. Sahne as-
linda herkesin tatile gittigini gosterecekken bu goriintii o kadar arka plan-
da kaliyor ve son derece bastan savma gergeklestiriliyor ki izleyiciye akta-
rilamiyor.

Geminin kiigiik evlerin 6niinden gegtigi Tuna Nehri'ndeki plana dek
manzarayi gekmeyi atladik. Bir yol filmi gektik ama yalmizca yiizlere yogun-
lastik! Bir kez daha, kamera asistam Thierry Taieb bu konuya dikkatimi ¢ek-
ti. Hamburg Elbstrand harika ama Hirschenberge dek olan tiim yolculugun

kaydini acemice davranip tutmadik.




= Basin dosyasinda —somut 6rnek vermeden— séyle bir imada bulundun: “Her

giin sira disi durumlar yasaniyordu.”

Dogum giiniim gekimlere denk geliyordu, yapimcilar hediye olarak ne iste-
digimi sordular. Onlardan Zor Oliim-3iin afisini istedim. Ciinkii afigin iize-
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rinde “Sorun mu? Boyle giinleri severim!” yaziyordu.

Olaylar Pierre Aim’in 151k sefiyle anlasamamasiyla bagladi. Hamburgdaki
son ¢ekim giiniinde 151k sefinin kovulmas: biiyiik bir sorunun fitilini ategledi:
Cekimleri Hirschenberg'de siirdiirmek istedigimizde ciddi bir bagkaldir1 ya-
sand1. Birdenbire ¢ekim ekibi yapimcilarla karg: karsiya geldi. Belki inandi-
gim igin, belki de setin havasini koruma eyyamciligindan, ben ¢ekim ekibi-

nin yaninda yer aldim; sonugta 6niimiizde bes uzun ¢ekim haftasi daha var-
di. Bu nedenle yapimcilarin simseklerini iizerime gektim, bu da gerginlikle-
re yol agti. Bazen her seyi birakip, birkag y1l i¢inde yeni bir yapimciyla filme
yeniden baslamay: diisiindiigiim giinler oluyordu. Filmi gekerken 26 yasin-
daydim ve boylesi bir olayin gerektigi gibi iistesinden gelecek deneyime he-
niiz sahip degildim.

Her giin bir felaket yasaniyordu: Christiane Paul Budapestede dolasgim
yetmezligi gegirdi ve gekimlere ara vermek zorunda kaldik. Bavyera'da kon-
voy birgok kez polis tarafindan durdurulup arandi. Ancak marihuana bu-
lamadilar. Sonra Christiane ve Moritz’i yukari kaldirmada kullanilacak ha-
lat sistemi ¢alismadi. Budapestede kiraladigimz stiidyo kelimenin tam anla-
muyla berbatty, higbir sey ¢aligmiyordu. Bunun iizerine ekipten arkadaslar ye-
sil giysiler giyip ikisini elleriyle yukari kaldirdilar.

Budapeste sokaklarindaki kovalamaca sirasinda araba kazasi oldu. Fi-
giiranlardan birinin bir figiiran kizla iliskisi vardi ve tam sirasiymuis gibi ¢e-
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kimler sirasinda ayrildilar, artik hi¢bir sey adamin umurunda degildi, y1-
kilmisti. Bigaklanma olaylarina maruz kaldik, ara¢ istii kameralarin yer-
lestirilmesi bitmek bilmedi. Araba sahneleri bile ¢ok zaman aldi. Bir¢ok
insanin daracik odalarda ¢aligmasi gerginlige ve telsizlerin pargalanmasi-
na yol agtu.

Tiirkiyedeki ¢ekimlerden hemen 6nce yikici Golciik depremi yasandu.
17.000'den fazla 6lii, on binlerce yarali ya da evsiz. Deprem Idil Uner’in aile-
sini vurmugtu, ailemin evi de zarar gormiistii, bunun disinda annem o sirada
Tiirkiyede tatildeydi, bir hafta boyunca ondan hig haber alamadim, cep tele-
fonu sebekelerine asir1 yiikklenme oldugundan ona ulagamiyordum. Endise-
den sinirlerim altiist olmustu.

Cekimlere ara vermemiz kaginilmazdi. Ana kadro Almanya’ya donmiis,
Idil ve Mehmet Tiirkiye’ye ugup, deprem kurbanlar igin tiyatro oynamugt.

Ben birkag kisiyle -set fotografcisi Gordon Timpen, Moritz Bleibtreu,
Christiane Paul, kostiimcii Helen Achtermann, makyajc1 Nika Faas, bir de-
korcu, bir rehber ve yedek bir sofér- Romanya’y1 boydan boya kat ederek, ye-
di giinde fotograf sekansini gerceklestirdim.

Ardindan Hamburg'a ugakla déndiik ve hepimiz birden hastalandik. Tu-
haf bir bigimde ateslenmistik. Rumen rehberimiz Andrej Schwartz Clujda
¢Opliikte yasayan Romanlar iizerine Capliikte (Auf der Kippe) adli belgesel
filmi ¢ekmisti. Andrej bizi bu ¢6p depolama alanina gotiirdii, orada bir bi-
¢imde hepimizi yere seren bir hastalik kapmis olmaliydik.

Yine de yaptigimiz yolculukta ¢ok eglendik. Kaldigimiz otel odalar: tam
bir seriivendi. Sonunda resmen bir korsan grubu haline geldik ve emaneti sa-
limen eve getirdik.

m Soylesimizden 6nce Temmuz’da’y: bir kez daha izledin.

Filmi bugiin yeniden izleyince, 6zellikle zanaatkarhkla yapilan diizenleme-
den karmagik plana varincaya dek ters giden tiim yanlar dikkatimi gekiyor.
Daha dolambagl anlatilan bir ilk béliim yazilamaz dogrusu! Kahraman bir
kadina agik ve aslinda ona degil de bir bagkasina asik oldugunu fark ediyor.
Bu iyi, gercekten gozii pek bir dnerme, ama bazi seyler sonuna dek diisiiniil-
memis. Melek neden Istanbul’a gidecek bir ugaga binmek igin Berlinden kal-
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kip Hamburg’a geliyor? Haber tarzinda belgesel olarak gergeklestirilen kiigiik
bir sekans pekala filme eklenebilirdi: Istanbul’a hi¢bir ugusta yer yok! Yiizyil
doéniimii yazi! Bu yiizden Hamburgdan uguyor. Temmuzda gibi bir masal bi-
le tutarlihg gozetilerek kurgulanmaliydi. Neyse ki filmin gekiciligi o kadar
yiiksek ki apagik hatalari bile ortiiyor.

Filmde ¢ok hos buldugum ii¢ kadin var: Juli, Melek, Luna. Geri gekilip
yukaridan bakmak yerine arada kaldigimdan film de bir belirsizlik etkisi
uyandiriyor. Bana Moritz'in neden Idil’le degil de Christiane Paul’le birlik-
te oldugunu soranlar var. Bagkalar1 Branka'yla birlikte olmasim1 daha dog-
ru bulabilirdi. Bu, filmdeki bir yanlis! Izleyici filmin sonuna inanip onu iyi
bulmali! Bunu bagaramadim! Sorun oyuncu se¢iminden ya da kisisel ter-
cihlerden kaynaklanmiyor. Sorun senaryoda! Isin piif noktas: burada! Da-
ha sonra Soul Kitchenda -karsimiza yine ii¢ kadin ¢ikiyor: Lucia, Nadine
ve fizyoterapist Anna—- Temmuzda filminde ¢6zemedigim sorunu hallet-
meye ¢aligtim.

Her ne kadar her filmle bir seyler 6grenilse de, ilk ii¢ filmim benim sine-
ma tezim, uygulamal egitimimdi. Branka’min Moritz’i uyusturucuyla ken-
dinden gegirdigi diis sekansinda, Duvara Kar 1, 6zellikle de Soul Kitchenda
kullamlan teknigin bir 6ngoriisii olarak, ilk kez miizige siireklilik karakte-
ri verdim. Sekansin tamamu bir gezintiden ibarettir: Ana anlatim ¢izgisin-
den sapip denizkizlarinin pesine takiliriz. Burada 6zel olarak bestelenmis
bir miizik s6z konusu degildir, bir sarkidan 6tekine gegilir. Moritz’in kir yo-
lunda durup saatini firlatip atmasiyla bu miizik diizeni baslar; Branka’nin
icinde oldugu otobiis gelir, Moritz kisa bir siire toz duman iginde gozden
kaybolur, sonra yeniden goriiniir ve otobiise biner, miizik baslar. (Calan
parca Macar grup Korai Orém’e aittir, onu Budapestedeki gekimler sira-
sinda kesfettim.) Branka’nin kameraya doniip Moritze baktigi anda miizik-
ten “Whoo! Haa!” sesi duyulur. Bu pargayla Budapeste’ye gelip kuliibe gire-
riz ve Berlinli grup Elektrotwist’'in “A Real Good Reason” adli pargast sert
bir gegisle ilk parganin yerini alir. Luna’nin Daniel’in kolasina LSD karis-
tirdigi ve kadinlarin birbirine doniistiigii sahne biraz David Lynch’i anim-
satir. Sekansin miizigi Kolnli grup Bandaloop’un film igin yaptig1 bir par-
cayla siirer. Otobiisiin ayin oniinden gegctigi sahne bir bagka film alintisi-
dir: Méliés’in Aya Yolculuk’u (Le Voyage Dans La Lune, 1902). Baslangigta
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Massive Attack’in “Teardrop” adli pargasini 6ngoriip sahneyi Gyle ¢ekmis-
tik, ancak daha sonra bir Massive Attack pargasina paramizin yetmeyecegi-
ni goz oniinde bulundurmak zorunda kaldik.

Bir pargaya tutulup onu elde edemeyince... The Cure’'un “Friday I'm in
Love” pargasiyla birebir ilintili bir diyalogu yeniden yazmak zorunda kal-
dim. Monique biiyiik bir The Cure hayramyd: ve film ona adanmuigsti, ayri-
ca Cuma asik olunan kadinin koprii altinda bekledigi giindii, ama par¢anin
telifi 6denebilecek gibi degildi. Filmin miiziginden sorumlu adam, “Blue
Moon”un Cowboy Junkies tarafindan yorumlanan bir versiyonunu 6nerdi.
Bunun iizerine diyalogu yeniden yazdim ve Juli, The Cure hayranindan es-
ki sarkilar: seven birine doniistii. Bu ¢ok 6nemli bir andi, sonrasinda ken-
dime, gelecekte bir filmi gevirmeden 6nce hangi pargalari kullanabilecegi-
mi bilmek istiyorum, dedim. Boylece ilk kez Duvara Karsida miizik kulla-
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nimt bu ilkeyle gergeklestirildi. Sonug olarak film hep Punk-Opera olarak
diisiinilmistii.

m Yasayarak 6grenme yontemiyle film yapmak... Hamburg Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’ndaki (HfbK) 6grenimini ancak Temmuz’da sinemalarda
basariyla gosterime girdikten sonra tamamladin. Profesériin Helke
Sander’di ve bitirme tezin icin sana 6zel bir konu vermisti: “Fatih Akin

filmlerinde kadin karakterler”.

Helke Sander beni kafamdaki kadin imgesi iizerine diigiinmeye yonlendirdi,
bu bakimdan bitirme tezim benim i¢in kilit 56nemdedir. Ondan sonra kadin-
lar1 bir daha asla daha 6nceki gibi betimlemedim.

O zamana dek kadinlar1 hep ¢ok 6zel bir olguymus gibi isledim. Pozitif
ayrimcihk tiirii bir giidiiyle. Caliymam bana kadin karakterlerimin erkeklere
gore neden daha az tutarli oldugunu gosterdi. Kendimi hep kadinlarin yerine
koymaya ¢ahistim: Bunu bir kadin nasil yapardi? Ama 6nemli olan karakte-
rin cinsiyeti degil, motivasyonu. Kadin kahramanimin yerinde olsam ne ya-
pardim, diye sormaliyim kendime. Boylece anlatimsal diisiincemde kendimi
ozgiirlestirdim, bunu da yaptigim ¢alismaya borgluyum.

Temmuzdanin senaryosunu yazmadan once, Altona Gari'nda yuziik sa-
tan bir kadin gordiim. Uzerinde askeri iiniforma, ayaginda postallar vardi ve
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yuzii kir pas igindeydi. Takilarla gekip giden boyle bir serseri kadin, aslinda
Juli’nin prototipiydi. Onu yalmzca gegerken gériip “ondan ilging bir film ka-
rakteri olurdu” diye diisiindiim. Christiane Paul'iin agir1 makyajh bu yakin
gekimleri benim kizlarla ilgili goriisiimii higbir bigimde yansitmiyor. Asla.
Filmin sonunda Moritz “Sevgilim, binlerce kilometre yol gittim..” dediginde
yiizii kir pas igindedir. Yiiziinde yolculugun izleri goriiliir. Bu sahneyi bitir-
me tezimin ardindan ¢ekmis olsaydim, ikisi birden kirli olur, boylelikle bir-

birleriyle esitlenirlerdi.
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Cinema-Paradiso tuzag: Solino

m Solind’yla alisik oldugun ¢evreden uzaklasip, ilk kez yabanci bir konuyu

filme aliyorsun. Ruhr bolgesinde ve memleketleri Solino kdyiinde oturan

italyan gogmeni bir ailenin, i zaman dilimine konumlandiriimis -1964,

1974,1984- olaganiistii oykiisii. Senaryo Ruth Toma’ya ait, anne babasi

Oberhausen’da ilk pizza restoranini agan kocasi Sebastiano’nun dykiisiine

dayaniyor. Bu, siparis edilen bir is miydi, projeyi sana Wiiste Film mi 6nerdi?

Hayir. Ralph Schwingel senaryoyu yalmizca okumam igin verdi, onunla ilgi-

li fikrimi 6grenmek istiyordu. Ancak senaryo ilk sayfasindan itibaren beni

biiyiiledi; onu okudugumda gozlerimde yaslar birikmisti: Karakterlerden si-

caklik, sefkat ve sevgi yayiliyordu... Senaryoya vuruldum. Edebi giicii vardi

ve gayet profesyonelce yazilmisti: Diyaloglar ve betimlemeler kusursuz, tam

da senaryo yaziminda ders olarak okutulacak bigimde
yerlestirilmisti. Hemen senaryo yazarini ve yapimcila-
r1 bu filme uygun yonetmenin ben olduguna ikna et-
meye girigtim.

Ruth ve Stefan Schubert, 1960l ve 70’li yillarda ge-
¢en, havasini solumadigim ya da hatirlamak igin ¢ok
kiigiik oldugum bir zamanin filmini yapabilecegimden
kuskuluydular. Kendimi s6yle savundum: Neden kusku
duyuyorsunuz, Jean-Jacques Annaud Giiliin Adr'mi (The
Name of the Rose, 1986) yapmak i¢in 600 yasinda olmak
zorunda degildi herhalde. Arastirilir ve 6grenilir.

Ama higbiri beni o déneme iliskin bilgilendirme so-
rumlulugunu hissetmiyordu. Sonunda bu gérevi And-
reas Thiel iistlendi. Beni o donemle miizik araciligiyla
tanistird: ve bana “Solino Koleksiyonu” olarak adlan-
dirdigx birkag CD kaydetti. 1960’li yillardan italyanca

“Benim ailem de bir
gocmen ailesi, ha

Puglia ha Anadolu, ne
fark eder? Tiphs Gigi gibi,
benim de bir agabeyim
var ve tipli Gigi gibi, ben
de biiyiik bir diisii olan
kiigiik bir cocuktum: film
cekme diisii.”

(Fatih Akin, cekimlere

haslamadan kisa siire
once.)



sarkilar ve yetmislerin miizigi. Rio Reiser’i biliyordum ama Ton Steine Scher-
ben grubundan haberim yoktu. (“Ich will nicht werden, was mein Alter ist-
Yasimin adami olmayacagim” pargasini da filmde kullandik.) Andreas her
seyi biliyordu. Donemin Spiegel ve Stern dergilerini taramus, eski gazete yazi-

larini arsivlerden toplamistu.

m Daha 6nce onun sinema filmi Kismet'in iki basroliinden birini sen oynamis-

tin. Birbirinizi nereden tamyorsunuz?

Subat ya da Mart 1998de Andreas’in yolu benimkiyle kesisti. Beni Kismet’in
oyuncu kadrosu igin segti, ¢iinkii o tarihte hala birgok projeyi bir arada go-
tiiriiyordum. ilk bulusmamiz Kisa ve Acisiz'in kurgu odasinda yasandi, bir-
kag giin sonra Kiezde bulusup, olabilecek her konu iizerinde saatlerce ko-
nustuk. Kismet'in gekimlerinde rol dagilimi netti: O benim y6netmenimdi.
Bir yil gegti, Temmuzda’y1 gekmis, tatil yapryordum. O da Kismet’i tamamla-
yip tatile gtkmigti. O giinlerde telefonla goriistiik: “Neredesin?” —“Tiirkiyede,
Antalyadayim” - “Biliyor musun, ben de oradayim. Peki neresindesin?” -
“Alanyada” - “Ben de!” Bunun iizerine bulusup, iki hafta birlikte takildik,
dostlugumuz boyle basladi.

Solino, Ruhr bolgesinde gegtiginden Andreas’in oturdugu Koln tissimiiz-
dii. Tasarruf yapmak i¢in ve Andreas dostum oldugundan otelde konakla-
mak yerine onda kalmay: yegledim. Filmin maliyeti 15 milyon mark olarak
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hesaplanmusti, ne var ki yeterli finansmanimiz yoktu. Berbat bir durumdu.
Filmi 10 milyon marka, yani 5 milyon avroya da yapabilir miyiz sorusuyla
kars1 karsiyaydik. Biitgeyi denklestirebilmek igin filmi kisaltmamiz gereki-
yordu. Okuldaki gengleri anlatan bir olaylar dizisini biitiiniiyle ¢ikarttik. Bu
benim kararimdy, giinkii bu sahnelerden korkuyordum. iki kardes Alman ¢o-
cuklarla doviisecekti. Cocuklar: kontrol etmek zordur, ben de “eyvah, 20 ¢o-
cuk birbirine girecek!” diye diisiindiim. Sonra nakit akigi sorunu bag goster-
di, siirekli ayni dertten mustariptik: Bankalar desteklerini ¢ekiyor mu, gek-
miyor mu? Giindiizleri ¢alisiyordum, geceleri Andreas harika teknikleriyle
beynimi yikiyordu. Senaryoyu okumustu ve miithis endiselenmisti. Cok faz-
la sayida seyin -falanca yapy, filanca kliseler- derinlemesine diisiiniilmedigi-
ni soylityordu. Soyleyecek cesaretimiz ve kavrayisimiz oldugunda, kendimi-
ze daha fazla zaman taniyoruz...

Andreas neredeyse zihnimin tiim kontroliinii eline gegirecekti. Sonunda
banka finansmani onaylayinca geriye yalnizca karar vermek kalmisti: Filmi
ya simdi yapacaktik ya da asla gergeklestiremeyecektik.

Her seyden 6nce ¢dziilmesi gereken sorun suydu: Bu Italyanlar iizerine bir
filmdi, onu nasil gekmeliydik? Yapimcilarin, hatta Ruth’un yaklagimi soyley-
di: Her seyi Almanca gekelim, Joachim Krol gibi birine de baba roliinii ve-
relim. Bunu istemiyordum. Ralphe “Birakalim Italyanlar italyanca, Alman-
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1964. Amato ailesi
memleketini terk edip,
Duisburg’a yerlesir.
Madenlerde ve gelik
fabrikalarinda is olanaklars
vardir ama Romano is
bulamaz. Bunun iizerine
Amato’lar Ruhr Bolgesi’ndeki
ilk pizza restoranini agarlar.

1974. Anne Rosa yemek
pisirir,baba Romano kadin
miisterileri arzuyla suzer.
Ogullar arasinda rekabet
vardir: Kardesler ayni kiza
asiktir ve Gigi'nin film
yonetmeniolmadusuni
Giancarlo yerle bir eder.

1984. Gigi ve annesi Rosa
italya’daki kdylerine geri
donerler. Burada Gigi
hayatinin askini bulur ve
Ada'yla evlenir.



lar da Almanca konugsunlar” dedim. Ancak boylece 6zgiin bir anlatim olur.
(Kiigiik kizin Gigi'ye Almanca ogrettigi sahneyi 6zellikle anlamli buluyorum.
Bu sahne tizerinden ¢ocuklarin okul disinda nasil 6grendiklerini hissediyo-
ruz.) Bunun iizerine Ralph ve Stefan “O halde X-Finans’1 arayip onlara aklinda
ne oldugunu soyle” dediler. Ben de Anatol Nitschke’ye telefon edip ona “Fil-
min yiizde 50’sinden fazlasinin altyazili olmasi sana uyar mi?” diye sordum.
Nitschke bana “Filmi bana nasil teslim edersen 6yle gosterime sokarim” dedi.
Bu uzlaginin ne denlikisa siireligine oldugunu uygulama asamasinda gordiik.

Filmi Italyanca ¢ekmek istiyordum ama hig italyanca bilmiyordum. Ne
yapacaktim? Once bir dil okulundaki kursa katildim ama ise yaramad, bu-
nun iizerine &zel bir 6gretmen tuttum. Dominik bana italyan filmleri izletti.
Yeni Gergekgilik’le bu yolla tanigtim. Vittorio De Sica’nin Kaldirim Cocuklar:
(Sciuscia, 1946) ve Bisiklet Hirsizlari'mi (Ladri di biciclete, 1948), Visconti’nin
Tutku'sunu (Ossessione, 1943), Rossellini’nin Roma, A¢ik Sehirini (Roma,
citta aperta, 1945) Fellini’nin ilk filmlerini 6zgiin dilinde izledik. Olmazsa ol-
maz filmler. Bugiin hala yénelimim Yeni Gergekgilike dogrudur. Tiirk sine-
masini inceledigimde gergekgiligini nereden aldigini anliyorum: Amatoérler-
le calisarak siradan yagam yakaliyorlar. Tiirkler yalmzca ceza hukukunu de-
gil gorsel dillerini de Italyanlardan almuglar.

= italyan oyunculari nasil buldun? Giancarlo ve Gigi rollerini neden Moritz
Bleibtreu ve Barnaby Metschurat’a verdin?

Felsefem suydu: Go¢men gocuklarinin -benim gibi ikinci kusagin- iyiden iyi-
ye Almanlastigini anlatmak
i¢in iki kardes, 6zellikle de Gi-
gi roliinii bir Almana verdim.
15, 16, 17 yil boyunca Alman
kiiltiiriiniin tizerimizde koke-
nimizden daha fazla etkili ol-
dugunu, nereden geldigimizi,
hatta dilimizi bile unuttugu-
muzu anlatmak istedim.
Zorlu bir oyuncu segimiy-




di. Barnaby'yi segme kararini ben verdim; roliinii iyi oynad: ve
hakkiyla Bavyera Film Odiiliinii kazandi. Moritz baglangigtan
beri o rol igin diisiiniilmiistii, italyanca da biliyordu. Buna kar-
silik Barnaby tek kelime bilmiyordu, daha da 6nemlisi “r’leri yu-
varlayamiyordu. Bu bir ikilemdi. Ozellikle kiigiik Gigi bunu yap-
tig1 icin, Barnaby’nin “r’leri neden yuvarlayamadigim bir bigim-
de anlatmam gerektigini hissediyordum. Bunun iizerine durumu
hatanin tzerine giderek igledim. Senaryoda olmayan bir sahne-
yi filme ekledim: Ada ona “amore” sozciigiinii 6gretir. Catidaki sahne aslinda
Barnaby’nin dili donmedigi igin Gigi'nin basarisizhigiyla bitecekti. Barnaby bir
stredir yalnizca kendisiyle ilgilenen bir diyalog egitmeni tutmustu. Bir sabah
heyecan i¢inde banageldi: “R’leri yuvarlayabiliyorum! ‘R’leri yuvarlayabiliyo-
rum!” Bunun iizerine sahneyi hemen yeniden yazdik. En giizel sahneler ba-

zen giiglitkten doguyor.
m Peki iki kardesin 1960’ yillardaki halini oynayacak ¢ocuklari nasil buldun?

Ufaklik, oyuncu segiminde kesinlikle en iyi olan degildi, ancak hig ¢ekingen
degildi. Nicola’min inanilmaz bir giicii vardi, onu bu yiizden se¢tim. Bu ayni
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zamanda Romadaki oyuncu seg¢iminden sorumlu Beatrice Kruger'in de 6ne-
risiydi: Psikolojik olarak hazirlaman gerekecek birindense, sahip oldugu gii-
cii dizginlemek zorunda kalacagin birini segmen daha dogru olur. Diger ¢o-
cuklarin pek gogu ¢ok ¢ekingendi. S6zii agizlarindan kerpetenle alman gere-
kiyordu. Belki sonug olarak rolii daha iyi canlandirip, daha iyi yonetilebilir-
lerdi. Ama bu gocuk ¢ok sevimli ve ¢ok giigliiydii. Onu gergekten de dizgin-
lemek gerekliydi.

Boylece binden fazla gocugun ara-
sindan bu iki ¢ocugu segtim. Her iki-
si de Barili’ydi. Kardeslerden kiigiik olan
Gigi'yi oynayan Nicolanin babasi hapis-
teydi. Nikola, yiiksek apartmanl getto-
larin bulundugu bir varostan geliyordu.
Oglunun oyuncu segimine katlldlgl giin
babasimin giinlitk ¢ikis izni vardi Rolii
gocugun oynayacag belli olunca babasi
Nino bana “Oglumun eti senin, kemigi
benim. Ona istedigini yapabilirsin. Ister
vur, ister Op, ister dov! Ne istersen yap.
Onu artik sana emanet ediyorum” dedi.
Esi Nina ¢ok geng, deli dolu bir kizdi, og-
lunu dogurdugunda 15 yasindaydi. Onu
tamidigimdaysa 23’tindeydi. Dévmeleri
vardi. Kocasi Arnavutluk’tan Italya’ya biiyiik miktarda kagak sigara sokmus-
tu. Biiyiik kardesi oynayan gocugun babastysa vergi memuruydu. iki gocugun
filmde kardes olmasim basarmak giictii. Aileler baslangigta birbirinden nefret
etti. Daha sonra, gekimler sirasinda, ¢ocuklarimin yaninda Duisburg’a gelen
anneler arkadas bile oldular.

Bir giin, diyalog egitmenim Flaminio ile birlikte kiigiik kardesi yasadi-
g1 gettoda ziyaret ettik. Yamimiza hirsizlara karsi korumalar almigtik. Nite-
kim Bari Limaninda, géziimiiziin 6niinde, Flaminio’nun spor ¢antasi ¢alin-
di. (Durumu Nicola’nin babasina bildirdik. Bir giin sonra ganta igindekile-
re dokunulmamig olarak karsimizda duruyordu.) Cocuklarla gettoda dolas-
tik. Diger ¢ocuklardan birkagt, gergek bir sokak ¢ocugu olan Nicola’yla dalga

99



gegmek istiyordu: “Birader, sen filmde mi oynuyorsun? Top musun nesin?”

Bunlar on iki yaginda bir ¢ocugun sozleriydi, bizim ufakliksa sekiz yaginday-
di. Bizimki diklenip, “Oglum, ben sekiz yasindayim ve filmde oynayarak ai-
leme bakiyorum. Sen ne halt ediyorsun?” dedi. Bunun iizerine oteki siit dok-
mii§ kediye dondii. Bu beni gok etkiledi.

Aym zamanda sondan bir 6nceki ¢ekim olan, gocuklarla yaptigimiz son
¢ekim, ufakliklarin ¢atidan agik hava sinemasindaki filmi izledikleri sah-
neydi. (Bu arada filmdeki film bir DEFA filmiydi.” Bir Italyan filmi aradik,
ben kesinlikle Visconti’nin filmlerinden biri olsun istiyordum, ama hepsi gok
pahaliydi. Bunun iizerine Ralph bu pargay: bulup getirdi. O sahnede kadin
“Mein Mohr” [zencim benim] diyor, ama “Mi amor” [sevgilim benim] gibi
¢inliyordu.) Cocuklardan ayrilirken gézyaslar sel oldu, hem gocuklarda hem
de bende. O andan itibaren hep Nicola gibi bir gocugumun olmasini diledim.
Simdi 6yle bir oglum var.

* Deutsche Film-Aktiengesellschaft (DEFA), ikinci Diinya Savasi'nin hemen ardindan Dogu Almanya'da ku-
rulan devlet film stiidyolanidur. (¢.n.)
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s Film icinde film: italyan duayen Senor Baldi igin model olusturan biri var miydi?

Luchino Visconti, 1969 yilinda Ruhr bélgesinde Lanetliler'i (La caduta deg-
li dei) gekmisti. Sebastiano Toma -senarist Ruth Toma'nin kocasi- heniiz bir
¢ocukken, film ekibi Sebastiano’nun anne babasinin pizza restoranina gelip
yemek yemis. Bir cenaze toreni ¢ekmis olan oyuncular Nazi {iniformalariyla
gelmis. Visconti’nin filmde betimledigi karaktere Andreas siddetle kars: ¢ik-
t1. Biryiik bir Visconti hayraniydi ve her filmini biliyordu. “Liitfen bunu yap-
ma. Bu, Visconti’ye bir hakarettir. Bu pespaye, basmakalip sahne... Bula bula
bu sahneyi mi bulduk? Bundan kurgusal bir yénetmen yaratamaz misiniz?”
dedi. Boylece Viscontiden Senor Baldi karakteri dogdu.

Hazirliklar igin Romada bulundugum sirada, Beatrice Kruger ile birbiri-
mize bu rolii kim oynayabilir diye sorduk. Ayn1 donemde, o zamana dek ki-
sisel olarak tanimadigim Martin Scorsese yine Romada New York Cetelerini
(Gangs of New York, 2002) gekiyordu. Ona sayfalar dolusu -ona ne kadar
onem verdigimi, benim yol gostericim oldugunu anlatan- bir mektup yazip,
Senor Baldi’yi oynamak ister mi diye sordum. Bunun iizerine asistanindan
bir mektup geldi: Martin'in ¢ekim ¢aligmalar yiiziinden bagini kasiyacak za-
mani yokmus, oray: birakip gelmesi

olanaksizmis. Bir de “Oneri igin gok
tesekkiirler” deniyordu. Daha son-
ra ona mektubumu hatirlayip hatir-
lamadigini sordum. “Hatirlamak mu,
onu hi¢ gérmedim ki. Gérsem de o
rolii oynayamazdim” dedi.

Bu ilk basarisiz baglantiydi. Ar-
dindan Coppolaya sorduk, ancak

ondan da yalnizca kibarca bir ha-
yir yanit1 geldi. Beatrice’le Trasteve-
renin sokaklarinda yiiriirken diisiiniip duruyoruz: Bu rolii kim oynayabilir
peki? Derken tesadiifen Romada olan Vincent Schiavelli’yle karsilagiyoruz.
Guguk Kusu'nda (One Flew Over the Cuckoos Nest, 1975), Amadeus (1984),
Hayalet (Ghost, 1990) ve daha birgok klasikte oynamus olan Schiavelli... Ital-
yan asili bir Amerikali olarak artik iilkeme geri donmeliyim diye diisiin-
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digiinden kisa siire 6nce Hollywooddan
Italya’ya tasinmisti. Sicilya'ya gidip yemek
kitaplar1 yazmak istiyordu. Ona daha fazla
israr edemezdik.

= Gigi, Senor Baldi’'ye oykiiniip yonetmen
olmak ister, ancak Giancarlo kariyerini elin-
den alir, geriye iki 16 mm’lik kisa metrajh

film kalir.

Iki kisa film senaryoda “Dat is jetzt wech”
(“Bu artik nanay”) ve “Das ist jetzt fest”
(“Bu artik kesin”) adlaniyla yer aliyordu.
Rainer Klausmann onlar eski bir 16 mm.
Bolex yay kurmali kamerayla ¢ekti. Ozellik-
le ikincisini, sessiz olanini, anlatimsal diiz-
lemde basarili bulurum.

Oniimde hep modellerim oldu. Solino'da
her giinii farkh bir yonetmene adadik, sag-
ma sapan bir seydi iste. Stirekli o giinkii y6-

netmenin tipik 6zelligi olan bir plani ya da
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temay1 deniyorduk. Bir giin Sergio Leone giiniiydii. Kiigiik Gigi, Hermann
Lause’yi ilk kez vitrinden goriiyor, annesi onu yanina ¢agiriyor, o da annesi-
ne kosuyordu. Sahnenin biitiiniinii goriiyorsun, solda binalarin dis cephesi,
sagda binalarin dig cephesi, arka planda bir maden ocag, 6nde anne iki ¢o-
cuguyla. Bu goriintii, Bir Zamanlar Amerika nin (Once Upon a Time in Ame-
rica, 1984) bir afis tasarimu.

m Solino'da ilk kez Rainer Klausmann ile ¢alistiniz. Gorsel dil icin 6zel bir

fikriniz var mydi?

[lk kez igin gorsel béliimiinden memnun oldum, bu aym zamanda ¢ok verim-
li bir ortak ¢aligmanin baslangiciydi. Yaklasimimiz, Solino nun 60’11 yillar1 yan-
sitarak tipki dénemin Italyan filmleri gibi go-
riinmesi, Ozellikle odalar1 70’li yillarda Ye-
ni Hollywood'un yaptig1 gibi gostermesi, yani
kameranin pan yapmasi' ve sigramali kesme-
lerin (jump-cuts) kullanilmasi bigimindeydi.

Klausmann igin bir goériintii her zaman
oykiiniin bir pargasidir, bu ugurda tiim ola-
naklarini da seferber eder. Ornegin, ¢ocuk-
larin annesi Rosa'nin Italya’ya geri dénmek
istedigi sahne. 60’h yillardayiz, Rosa mut-
faktadir, bavulunu yapmak iizere yatak oda-
sina gider. Bir plan: Rosa odaya gelir ve ka-
mera onunla birlikte kapinin esiginden dola-
ba doner; esyalarimi gikararak bavula yone-

lir. Kamerayi kisa siireyle onunla birlikte ha-
reket ettirip, Rosanin geldigi, bu arada koca-
sinin durdugu kapi esiginde goriintiiyii sabit-

* Kameranin yatay diizlemde saga ve sola hareketi. (¢.n.)

** Film kurgusunda, bir devaml ¢ekimin ortasindaki boliimiin
silinip, baslangig ve son bélimlerinin birlestiriimesidir. Bu tek-
nik siireklilik duygusunu ortadan kaldirip, dikkat gekici bir efekt
yaratr. (¢.n.)
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leriz. Simdi goriintiiye Rosa girer ve kame-
ra kocasini gekmeye devam eder. Rosa yi-
ne goriintiiye girer, ardindan kocasi onunla
dolaba dogru yiiriir. Rainer’in ¢ekimindeki
kesinlik ve zamanlama onun bugiine kadar
siiregelen ayirt edici 6zelligidir.

Ug agamali goriintilyii de aym bigim-
de siirdiirityoruz. Boylesi ii¢ par¢ali bir go-
riintityle Solinoda 70’li yillarda babanin sa-
nigina kur yaptigi sirada kargilagiyoruz. Ba-
ba sarisina meze yapmak ister, Rosa kiska-
nir, masaya yaslanir ve ¢aligmayi reddeder.
Gigi arka planda bulagik yikar ve konunun
ne oldugunun farkindadir. Once oglan, ar-
dindan baba ¢ikip gider, Rosa yalmz kalir
ve yumurta girpar. Bu, tipki Duvara Karsida
Sibel'in atardamarim kestigi sahnedeki gi-
bi, darmadagin olmus bir ruh durumudur.

Japon omuz kameralari da o donemde
yeni iiretilmisti. iki kisi birbiriyle konusur,

kamera arkalarindan bakar. Bu, biz izleyi-
cileri dikizcilere doniistiirdiigiinden bir ig-
tenlik yaratir. Japon omuz kameralarini biiyiik kardes Giancarlo kiigiik Jo’ya
¢alint1 sag tokasini sunarken kullandik. Kiigiik kardes Senor Baldi’ye veda et-
mek istediginden gitmek zorundadir, agabeyi onun yerini alir. Onun kiza ba-
kisi sahanedir.

m Bu kez filme birkag sevimsiz elestiri de geldi. “Peruklu ve dil siirgmeli bir
biiyiik film"” dendi Frankfurter Alilgemeine’de.

Dogru, su peruk meselesi: Ikisinin saglar1 uzun degildi. Ya uzun sagh oyun-
cu segilmeli ya da onlara “saglarimzi uzatmak zorundasimz” denmeliydi. Bu
acemiceydi, bunu da Duvara Karsida 6grendik. Birol farkli goriinmek igin
¢ giinlitk sakalini kesip, saglarim arkaya taradiginda ve yikandiginda, ol-
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mus gibiydi. Hapisten 10 kilo vermis olarak
¢iktigindaysa sahici bir goriiniimii vardi. Ya
da Sibel, Tiirk tipi dalgal saglarla baslayip,
gecirdigi doniigiimle saglarini Nena modeli
megli yapiyor, daha sonraysa kisacik kesiyor-
du. Perukla ilgili bir durum yok ortada.

Saglar1 uzatip, filmi kronolojik olarak ¢ek-
mek Yeni Gergekgilik’in ozellikleri. Solinoda
bu tutarlilik s6z konusu degildir.

Moritz’in mutfakta Patrycia’ya “Bir kez ol-
sun benimle ilgilen! Benimle!” dedigi sahne-
yi begenirim. O siralar Moritz ve uzun siire-
dir birlikte oldugu sevgilisi yeni ayrilmislar-
di. Yedi yil birlikte olmuglardi. Moritz yon-
tem oyunculuguna goniilsiiz olsa da bu aci-
st filme yansidi.

Anne babamin bana anlattig birtakim 6y-
kiiler Solinoda kullanildi. Hani annenin Duis-
burgdaki evde tuvalet olmadigini fark ederek

dehset iginde “Almanlarin tuvaleti yok mu?”
diye sorusu. Tipki annemin G6gretmen ola-
na dek uzun yillar boyunca oldugu gibi, Rosa
Amato Almanyada mutsuzdur. Rosa'nin iginde yemek pisirdigi Trattoria’nin
mahzeni de ilk kusagin i¢e kapanikhiginin bir egretilemesidir. Aslinda Alman-
yaumurunda degildir. Yalmizca Almanlarin baskalarindan korkusu degil, ter-
si de s6z konusudur. Ikinci kusagin artik boyle bir sorunu yok.

Solino birgok zayif noktasi bulunan siradan bir film. Gergekgilikle uzak-
tan yakindan ilgisi olmayan, resimsi bir Italya portresi giziyor. Odanin iginde
ucan ve ugursuzluk getiren kus, 6len biiyiikbaba, karisini aldatan baba, do-
landirici olan ogul;bunlarin hepsi son derece folklorik unsurlar. Biz ara sira
Cinema Paradiso tuzagina diistiik.

s Cekimler igin 44 giiniiniiz ve ¢ok az paraniz vard.. italya’ya gegmeden,
Duisburg’da basladiniz.
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Cekimlerin ilk giinii i¢in bir ugurum vardir: Sabah-
lari ekip toplanir. Herkes tek tek birbirine dokun-
mak, baglanmak zorundadir. Sonra Sahte filminde-
ki gibi “Bim Bam” diye bagiririz. Bunu sinema 6g-
rencisiyken Coppola'nin filminde gorerek 6grendim.
Coppola’nin Kiyamet filminin gekimleri iizerine bel-
gesel bir film olan Hearts of Darkness’ta (Karanlgm
Yiirekleri) bu tiim etkileyiciligiyle goriiniir. Ekibi ta-
lihsizliklerden koruyacak olan bu ugurdur.

“11 Eyliil 2001de neredeydin?” diye hep sorulur. Bizim igin o giin ¢ekim-
lerin ilk giiniiydi. Ben Rainer Klausmann’la birlikte bir kamera agis1 hazirlh-
yordum, bir anda tiim ekip ses kayitgis1 vemonitoriiniin gevresinde toplandi.
Biri “Amerikada bir ugak Diinya Ticaret Merkezi nin kulelerinden birine gir-
mis!” diye bagirdi. 15 dakika sonra bir baska ugak ikinci kuleye. Ben yalniz-
ca “Umarim Miislimanlar isin i¢inde degildir” diye diisiiniiyordum. Ciinkii
Miisliimanlarla ilintili bir durumsa, benimle de ilintili bir durum olurdu. Ya-
panlar Miisliimand: ve durum beni de ilgilendiriyordu.

Daha Tiirkiye tatilinde Andreas’la Duvara Karst tizerine konusmustuk,
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o andan itibaren somut bigimde ¢alisip metinleri olusturduk ve miizikleri
topladik. O zamanlar film hala bir yesil-kart 6ykiisitydi. 11 Eyliilden son-
ra artik bir giildiirii olmayacag kesinlesti. Hayir, bu film artik bir giildiiri
olamazdi. Bu gayet sagma da goriiniiyordu: Kisa siire sonra Afganistan’a sal-
dirildig igin igimde biiyiiyen ofke filme gegti. Duvara Karg'nin gekimleri-
nin baglamasina bir hafta kala, Amerikalilar Irak’1iggal etti. Filmin 6fkesi 11
Eyliile dayanur.

Solino’ya dénersek: Bir somiirge giicii gibi italya’ya girdik ve kendi yiye-
cek igeceklerimizi yanimizda getirdik. Bunu bir kez zihnimizde canlandira-
lim: Diinyanin en iyi mutfaklarindan birine sahip bir iilkeye gidiyorsunuz
ve yapim sorumlusu orada herhangi bir kiigiik restoranla anlagmak yerine,
bir yiyecek igecek kamyonuyla Italya’ya gitmenin daha ucuz oldugunu he-
sapliyor. Cekimler sirasinda bir kez olsun ekiple yemek yemedim,
Italyan soforlerin evlerinde yedim. Hepsi o gevrede oturuyordu ve
“Annem senin igin bir seyler pisiriyor. Anneme bir telefon, sonra
bizim evde makarna yiyoruz ve yarim saat sonra sete geri donii-
yorsun” diyorlardi.

Ucuz etin yahnisi yavan olur... Bu noktada Andreas ¢ok farkliy-
du. Bir film yapiminin —gekimler siiresince ve bazen daha da sonra-
sinda- sette galisan insanlar i¢in her zaman sicak bir kaynagsma or-
tami olmasi gerektigini bize ogretti. Bizim arkadaslarimiz oldukla-
rindan degil. Hayir, bu, insanlara adil ve insanca davranmakla ilgi-
li bir durum.

m Andreas Thiel jenerikte “sanat danismani” olarak geciyor.

Andreas bu filme ¢ok vakit ayirdigi i¢in, emeginin karsiligini alsin istedim.
0, Solino’yu kurtaran adamdir. Senaryoyu elestirel bir yaklasimla didik didik
eden tek kisi Andreas’ti. Cekim mekénlari 6nerdi, yillarca tam da o bolgede
yonetmen yardimciligi yapmusti. Sayilarla nasil oynanacagin, tiim film ekibi-
nin departmanlarini, kiminle nasil konusulacagini biliyordu, her seyi tama-
men en alttan baslayarak 6grenmisti.

m Senarist Ruth Toma Solino’yu nasil algiladi, sonucta bu, kocasinin ailesinin
oykiisiiyle ilgiliydi?
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Kismet

Almanya 1998/99. YONETMEN: Andreas
Thiel. SENARYO: Kai Hensel. OYUNCULAR:
Fatih Akin, Steffen Wink, Jule

Ronstedt, Jennifer Moritz, Axel Milberg

A

Hukuk 6grencisi Jan geceleyin parkta

bir kadin cesedi bulur, ancak polisi
aramaya firsat bulamadan, katil
karsisinda dikilir. Geng bir Tiirk olan
Tony'nin yalnizca bir istegi vardir: Jan
oykisini dinleyecektir.

Andreas Thiel
(1957-2006)

Andreas Thiel 1982'de Miinih Sinema
Televizyon Yiiksek Okulu’ndaki
ogrenimini bitirdikten sonra, diger islerin
yani sira film elestirmeni, adliye muhabiri,
film editoru, yonetmen yardimcisiolarak
calistive Bernd Schadewald’le birlikte
yazarlk yapti. Ardindan gesitli televizyon
ve muzik dizilerini (6rnegin “Formel 1”),
“Hurra Deutschland” gibi komedi ve

kukla programlarini yonetti. Sinema filmi
Kismet'te basrollerden birini Fatih Akin’a
verdi. Bu isbirligiyle yakin bir arkadashk
dogdu ve Andreas Thiel, Akin’in en 6nemli
sanat danismani, sonunda ortagi ve
yapimcisi oldu. Andreas Thiel 23 Eyliil
2006 tarihinde, Yasamin Kiyisinda'nin
¢ekimlerinin tamamlanmasindan kisa bir
siire énce, istanbul’da yasama gézlerini
yumdu.

FiLM SEGKiSi

10 AIDS-Spots (Senaryo, yonetmen), Auf
Leben und Tod [Yasam ve Oliim Uzerine)
(6 boliim, yonetmen), Aus Heiterem
Himmel {Bulutsuz Gokytiziinden]

(7 bolim, yonetmen), Parkhotel Stern
[Park Otel Yildizi] (4 bolim, yonetmen),
Ein Fall Fiir Zwei [iki Kisilik Bir Olay]

(3 boliim, yonetmen), Neues Vom
Biilowbogen [Yeni Biilowbogen) (6 bolum,
yonetmen), Die Mdnner Vom K 3: Tod
Eines Festmachers [K 3'ten Adamlar: Bir
Cimacinin Olimii] (Yonetmen), Kismet
(Yonetmen), Solino (Sanat damsmanhg),
Duvara Kargi (Yapimcl), Europdische
Visionen: Die Alten Bésen Lieder [Avrupa
Vizyonlar:: Eski Koticil Sarkilar]
(Yapimai), istanbul Hatirasi (Yapimci),
Takva (Ortak yapimci), Yasamin Kiyisinda
(Yapima).



Bu kisisel bir filmdi ve Sebastianoyla filmi begendiklerinde rahatladim.
Gala partisinde Sebastiano’nun kardesiyle tanigtim. “Beni tam bir asagilik
herif olarak canlandirmigsimz” dedi.

Bu temel bir sorundu. Neden bir kardes kotiidiir de digeriiyi? Buna film-
deyer verince kendimibiraz kétii hissettim. Filmde iki kardesin diikkana gi-
rip kamera galdiklar1 bir sahne vardir. Polis gelir, Giancarlo kagar, Gigi yaka-
lanir. Kardesim Cem, filmin Hamburgdaki ilk gosteriminde sinema salonun-
dayd:: Filmin sonunda iki kardes birbirine sarilinca aglamigti. Belki de Cem
bunun bizim iligkimize bakisim oldugunu diisiindi. Yillarca bu igimde bir
yara olarak kaldi. Soul Kitchenda hata yaptigin bir ana tipki bir zaman maki-
nesindeki gibi geri doniilebiliyordu ve artik o hatay: diizeltme olanagina ka-
vusuyordun. Tamam, ikikardes yasalari gigniyor, polis geliyor ve yine kiigiik
kardes yakalanip agabeyi kagiyor. Ama yalmzca kisa bir siire sonra teslim ol-
mak iizere, ¢iinkili kii¢iik kardesini terk etmiyor. Benim kardesim béyle tepki
verirdi, ben de boyle tepki verirdim.

m Solino da birgok 6diil kazandi, bunlarin arasinda biri pek onurlandinici sayil-
mazd:: Yilin en kotii seslendirilmis filmi odiilii.

Finans sirketiyle iizerinde anlagtigimiz her sey yerine getirilmedi. Birden film
kopyalarin yiizde 10’unda 6zgiin versiyonla, geri kalanlarda yalnizca seslen-
dirmeyle gosterime girecekti. Ayrica ben de seslendirmeyi kendim yapma
gafletine diigtiim. En sevdigim seslerin timiinii kullandim - bu bir diller kar-
magasl, seyirci olarak bir bigimde tanidigimiz bir tiir sesler karigimiyds, deh-
set vericiydi. Bunu yasadiktan sonra 6grendim: Bir daha asla!

Bir aile yabanci bir yere geliyor ve bir sekilde zorluklarin iistesinden gel-
mek zorundalar; bu noktada dil temel 6nemde bir konu ve seslendirme yo-
luyla yok edildi. Duvara Karsi'ya etkisi: Tirkge mi konusuyorlar? O halde
filmde de Tiirkge konusurlar. Bu filmi yalmzca 1 milyon avroya yapabile-
cegim anlamina geliyorsa, o halde filmi tam 1 milyon avroya yaparim, ama
oyuncular Tiirkge konusurlar. Moritz afiste Barnabyden daha biiyiik gériin-
mek istemedigini sdylemisti. Finans sirketinin buna karsilig1 “Elbette ki ha-
yir, Moritz” oldu. Sonra kocaman, sevimlibir ifadeyle bakan bir Moritz’le kii-
¢iik bir Barnaby’nin oldugu afis geldi. Tam bir g6z boyama!
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Afis filme imajini verir. Bunu da bana Andreas ogretti... Pazarlama film
yapmann bir pargasidir. Bunu Stanley Kubrick drnegiyle kavramam sagla-
di. Her bir iilkedeki afisten seslendirmeye Kubrick her seyi onayindan gegir-
mekete 1srar ediyordu. Isi her zaman siki tutmak gerek.

m Solino italya’da nasil algilandi?

Bir televizyon gosterimi oldu, ama sinema agamasi basarili olmadi. Film
Italyada kabul gérmedi, bu da dille ilgili bir durum. Birbirleriyle uyumlu,
¢okiyi oyuncularim var: Anne roliindeki Antonella Attili Roma Lazio’lu. Gi-
gi Savoia Napoliden geliyor. Cocuklar Bari’li. Hepsi farkl bir siveyle konusu-
yor. Babanin Hamburg'lu, annenin Miinih’li, ¢ocuklarin Saksonya’li oldugu
bir aile olusturacak olsan, dogrusu bize inandirici gelmezdi, degil mi?

m 10 yillik aranin ardindan, filmi bugiin nasil degerlendiriyorsun, yasanan
deneyimden ne tiir dersler ¢cikanlabilirdi?
Solino bir denemeydi. Ben hep kendi senaryomu yaziyordum ve bir bagkasinin
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yazdig1 senaryoya inanarak, onu ¢ekip ¢eke-
meyecegimi denemek istiyordum. Yalniz-
ca yonetmen olup olamayacagimi da bilmek
istiyordum. Bunu bugiin hala bilmek istiyo-
rum ama yahn bir ifadeyle sinemaciyim.
Finans sirketinin Solinoda yaptiklar: be-
ni ofkelendirdi. Bugiin filmleri ben pazarh-
yorum. Soylesiler vermek, saga sola gitmek
zorundayim, her sey benim omuzlarima
yiklii. O halde bir seyin nasil pazarlanaca-
gin1 da bir zahmet kendim diizenleyeyim.
Yasanun Kiyisindadan bu yana Pandora
ile galistyoruz, orada pazarlama ve film bir
arada yiiriiyor. Pandora, Yasamin Kiyisinda
gibi zor bir filmi ¢ok dogru bir bigimde pa-
zarlad1 ve sanat filmi kategorisinde yarim

milyon izleyiciye ulasti. Soul Kitchen geng
bir kitleye sunmak istiyorduk, 1 milyon iz-
leyici sinirin1 agmay diisledik ve bunu da
basardik. Ayni finans sirketi ve biz, hep birlikte.

Solino’yla ilgili kisisel diig kirikhigim: Film ashinda bir bagyapit olabilir-
di. 1970’lerden baslayarak kardeslerin yetiskin oldugu uzun ve can sikici bo-
lim filmin ortasinda. Burada film yoldan gikiyor. Go¢menlik iizerine bir Al-
man Oykiisii, bunun yine de olaganiistii destansi bir potansiyeli var. Hig de-
gilse, ¢ocuklarin politize oluslarindan, Kizil Ordu Fraksiyonundan, Kizil
Tugaylardan soz edilebilirdi.

Ancak bazen insanin hosuna gitmeyen filmler her yerde 6vgii toplamis
filmlere oranla kisinin gelisimine katkida bulunabilir.

Bruce Lee “Sana gerekeni al. Gereksiz olani birak. Kendinden bir seyler
ekle” demisti. Ilk olarak bunu égrenmem gerekti. Ralph benim ilk egitme-
nimdi, bana temel teknikleri 6gretti: Destek ayagin ileride, gardini yukarida
tutmak. Andreas beni yenilik¢i bir bigimde déviigmeye cesaretlendirdi: I¢gii-
diilerimi izlemek, biitiiniiyle yeni seyleri denemek, kurallar1 bir kenara birak-
mak. Yaptigim ilk yenilik¢i ve 6diinsiiz film Duvara Karsidir.
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Bicak sirtinda dans:
Duvara Karsi

m Andreas Thiel Duvara Kars’nin yapim dykiisiinii “bicak sirtinda dans” ola-
rak betimledi. Bu biraz abartih degil mi?

Hayir, kesinlikle degil. Aynen 6yleydi.

Solinoda gekim siireci ok giizeldi, bunun sonucunda eli yiizii diizgiin bir
film ortaya ¢ikti. Pek sikinti gekmedim. Burada durum tam tersiydi: Boga-
zimiza kadar sikintiya gomiildiik, duygusal bir deprem bolgesinin ortasinda
kaldik. Birol Unel zor bir kisilikti, Sibel Kekilli'nin denem'e gekimleri pek de
umut verici degildi. Yapimcilar ikisini de iste-
miyorlard.

Zor insanlara karsi her zaman bir zaafim
vardi. Bu film igtenlik ve kendini yok etme
iizerineydi, senaryoyu Birol Unel igin yaz-
migtim. Wiiste Film, filmi kesinlikle onunla
¢ekmek istemiyordu. Birol'un sag: solu belli
olmaz diye adi1 gitkmisti ve halihazirda bir ya-
pim sirketini batirmigti. Ralph ve Stefan ba-
na eger filmde oynarsa yol agacag: her zarar:

karsilamak zorunda olacagimi séylediler. Bi-
rol ya gekimlerin yarisindan sonra bir daha
gelmezse ne yapardim? Sirtimda | milyon avroluk borgla evimin yolunu
mu tutacaktim? Bu nedenle, eger ortak yapimci olursam ve filmin son hali-
ni alirsam, bu riski alacagimi sdyledim. O zamana dek son sozii hep Ralph
Schwingel soylerdi. Cogunlukla yiizde 90’lik boliimde ayni fikirde olsak da,
bazen o yiizde 10’luk béliimde karar o verirdi. Duvara Karst benim filmim
olacakti, son filmim olma pahasina!



KINERR ) nea

m Boylece Duvara Karsi Wiiste Film ve Andreas Thiel’le birlikte kurdugun
yapim sirketi Corazon International’in ortak yapimi oldu. Film 2,5 milyon
avroya mal oldu. Ortak yapimci olarak bir sermaye payi vermek gerekmez
mi?

O zamanlar oran sermayenin yiizde 10’u diizeyindeydi. Corazén da bu yiizde
10’un yaklasik tigte birini karsiladi. Bunu kendi ticretimden aktardim.

Masraflar1 kismak igin kamera aracindan vazgegtik, raylar1 ve steadycam’i
evde biraktik. Robby Miiller’le yapilan bir soyleside Lars von Trier’in Dalga-
lart Asmak’ (Breaking the Waves, 1996) 151k kullanmadan, yalnizca bir par-
laklagtiriciyla nasil gektigini okumustum. Rainer Klausmann da bizim film-
de neredeyse hig 151tk kurmadi. Yalmizca kesinlikle gerektiginde 151k kullan-
di. Kameray1 omzuna ald1. Arabali sahnelerde gerekli hareketliligi saglamak
i¢in doniistiirilmis bir tekerlekli sandalyeyi yaninda getiriyordu. Selim Ses-
ler ve orkestrasinin canl tablo tipi goriintiileri sabit kamerayla gekilen tek
sahnelerdir.

Hemen hig 151k kurmadigimizdan her giin 407a yakin plan gekebiliyor-
duk. Ustelik filmin ii¢ temasindan da gekim yapiyorduk. Gergekten yoru-
cuydu. Ama yalnizca kiigiik bir ekibimiz vard: ve bu bakimdan gayet esnek-
tik. Solinoda sette 70 kisi sagda solda dolaniyordu, orada bir kisi yalnizca fer-
muarlardan, bir baska kisiyse yalnizca ayakkab: bagciklarindan sorumluydu.

WO.UQ'.""R

%

%

"G ;
T

4 3

Lr("a Tofel) .cw—

pastls Jocinn
Sliaank s clos 46[,:“
(oft}: wv‘-d.#m o

Hhowid) Gao bhocuné Aa ot eJk‘ !

Shab W Batd, ?lr;ﬁl’ha- G-WJL ..?J- .‘.: !
'.(- [rivos [ Fibal arhd as{ dium L8 |

LM R YR



Almanya 2003. 120
dakika.

SENARYO, YONETMEN:
Fatih Akin. KAMERA:
Rainer Klausmann.
DEKOR: Tamo Kunz.
KOSTUM: Katrin
Aschendorf. MAKYAJ:
Daniel Schroder,
Nursen Balci. SES:
Kai Lide. KURGU: Andrew Bird.

OYUNCULAR: Birol Unel (Cahit
Tomruk), Sibel Kekilli (Sibel
Guner), Catrin Striebeck
(Maren), Giiven Kirag (Seref),
Meltem Cumbul (Selma),
Hermann Lause (Dr. Schiller),
Cem Akin (Agabey Yilmaz),
Demir Gokgol (Baba Yunus
Giiner), Ayseliscan (Anne Birsen
Guner), Mehmet Kurtulus
(istanbul'daki barmen), Adam
Bousdoukos (Lukas).

YAPIM: Wiiste Filmproduktion

/ Corazon international /

NDR / arte. YAPIMCILAR: Ralph
Schwingel, Stefan Schubert

/ Fatih Akin / Andreas Thiel.
EDITOR: Jeanette Wiirl. iLK
GOSTERIM: 12 Subat 2004,
Uluslararasi Berlin Film Festivali
(Yarisma bolim).

Geng bir kiz olan Sibel, baba

evinin baskisindan kurtulmak
icin 40 yasindaki alkolik Cahit’e
kendisiyle sahte bir evlilik
yapmasini onerir. Cahit razi
olur ve evdeki hesap ¢arsiya
uymus gorunur. Sibel 6zgur
yasamin tadini gikarir: Geceler
boyunca dans eder, farkh
adamlarla yatar. Ge¢misinde bir
intihar girigsimi bulunan Cahit
yasama donmiis gibidir. Cahit
ve Sibel birbirlerine asik olurlar.
Cahit, Sibel’in birlikte oldugu
adamlardan birini kiskanghk
yuziinden olduriince hapse
diiser. Sibel ailesinden kagarak
istanbul’'a gider. Yillar sonra,
hapisten gikan Cahit Sibel'i
bulmak igin istanbul’'un yolunu
tutar.

Duvara Kargr



m Korktugunuz basiniza geldi mi, yoksa Birol’'u zapt etmeyi basarabildin mi?

Cekimlerin ilk haftasinda nasil bir qilginhiga kalkismis oldugumu anladim.
Maceo Parker’in “Fabrika’daki konseri sirasinda ¢ekim yapiyorduk. Ses kont-
roliinii ¢ift kamerayla kaydettik. Konser baslayinca, insanlar evlerine gidin-
ceye dek, ekip halinde beklemeye ¢ekildik. Mehmet Kurtulug aslinda Birol'a
goz kulak olmakla gérevlendirilmisti. Aklindan neler gegti, bilmiyorum, bel-
ki de Birol'u sakinlestirmek istiyordu, her neyse, ikisi birden sarhos olmustu.
Daha sonra, yeniden gekim yapmak istedigimizde, Birol kendisine verilecek
herhangi bir talimati izleyecek durumda degildi. Onunla ve eve giden izleyi-
cilerle bir sahne daha ¢ekmek zorundaydik. Bunlar iicretli figiiranlar degil-
di, buna paramiz yetmiyordu, bu yiizden gergek kisilerle cekmek istedik. An-
cak tekrar ¢ekimii¢in bagsa donmeyi de talep edemezsin, ya simdi gekersin ya
da asla! Birol sabah giydigi tisortii iizerine gegirmeyi reddediyordu, siirekli-
lik falanmig, adam sen de!

Bu arada izleyiciler eve gitmisti. Olaylar hizla akiyordu. Birol'sa kamera
oniine gegmek istemiyordu. Once Birol'u iteledim, sonra o beni iteledi. So-
nunda birbirimize sandalyeler savurup, kavgaya tutustuk. Kameraman Ra-
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iner Klausmann araya girerek mekandaki 1sik altinda Birol'un hangi tisor-

tii giydiginin zaten segilemeyecegini s6yledi. Bunun iizerine ¢ekimi yaptik.

Fanfare Ciocarlia’li ikinci “Fabrika” sahnesi i¢in senaryoda “Cahit konser
sirasinda sahneye ¢ikar” yaziliydi. Grupla bu olayin sekizinci sark: “lag Ba-
ri” galinirken gergeklesmesi tizerine anlasmigtik. Ekiple iletisim ortam ¢ok
guriltili oldugundan olaganiistii zordu, buna karsin biz hazirdik. Ama Bi-
rol ortada yoktu! Tiim bu insanlarin 6niinde sahneye ¢ikma korkusundan,
Temmuzdadaki Branka gibi, kendini karavanina kilitlemisti. Sonra karavani
kirip dékmeye basladi. Gidip yeniden ona girisemezdim, o yiizden oturdum
ve karavani pargalarken sigaram igerek onu izledim.

Bu arada “lag Bari” sarkisi gelip ge¢mis, Birol sahneye ¢ikmamisti. Yone-
time Fanfare sarkiy1 bis yaparken bir kez daha ¢alabilir mi diye sorduk. Bu,
grubun hi¢ hosuna gitmedi: “Bis yaparken konserde daha 6nce ¢aldigimiz
pargalari asla tekrarlamiyoruz!” - “Tamam o zaman, bunun igin ne kadar is-
tiyorsunuz?” Sonunda onlari par¢ay1 yeniden ¢almak igin ikna etmeyi basar-
dim, hemen ardindan da neyse ki Birol ¢ikageldi. Dans ediyor, sahneye ¢iki-
yor, orada da dans edip, kanlar iginde ziplayip duruyordu. Cekimden habe-
ri olmayan izleyiciler sinirlenmisti. Sahnenin 6niinde duran bir Roman gen-
ce Birol'un film geregi siiriilen kani bulasmisti. Romanlar igin birinin kaniy-
la kirlenmek biiyiik bir hakaretti. Bu nedenle akabinde bir bigakla sahnenin
oniinde bekliyor ve Birol'u bigaklamak istiyordu. Aramizdan biri bunu fark
edince, iig kisi gidip geng adam vazgegene dek onunla konusmak zorunda
kaldik. Bu filmde hep bir bigimde korunduk.

m Gekim seriivenine gelmeden énce: Oykiiniin ¢ikis noktasi neydi?

Duvara Kars’'nin birgok esin kaynag vardi. Bir defasinda bir Tiirk kiz arka-
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dagim bana onunla sahte bir evlilik yapar miyim diye sormustu. Bunu yap-
madim, ama bu 6neri bende bir komedi fikri dogurdu ve filmi ¢ok eski bir
taslakta Oyle yazdim.

Kimi 6geler degisiklige ugramadi. Ornegin, Cahit'in Sibel'in anne babasiyla
tanigma sahnesi klasik bir komedi durumudur: iki adam aslinda hi¢ de olma-
diklari kisilerin kiligina girmeye calgirlar. izleyici bunun farkindadir ve film-
deki karakterlere gore daha fazla sey bilmek onu eglendirebilir. Billy Wilder'in
Bazilar1 Sicak Sever (Some like it Hot, 1959) filminin mantigini bu olusturur.

Cabhit roliinii Birol'un oynayacagi belli oldugunda, filmin gergek bir ko-
medi olmayacagi da kesinlesti. Ayrica ben zaman gegtik¢e daha da 6fkeli bi-
rine donigityordum: Solino’ya, 11 Eyliill sonrasindaki doneme ve deli sagmasi
Irak Savagi'na hep 6fke duydum. Ofkemi gayet iyi bir bigimde senaryo galis-




masina yonlendirebiliyordum. Gittikge, komedi unsurlarini senaryodan ¢1-
kardim.

Hamburgda “Bernsteinbar” adli bir gece kuliibii vardi. Kuliibiin ortak-
larindan biri olan Tiirk boksor Metin her pazartesi orada DJ'lik yapiyordu.
Onun ¢aldig1 Tiirk¢e miizikler Duvara Karsrda kullamldi. Orada Almani,
Italyan’, Tiirk’ii, Yunan’, Siyah’i falan bir araya geliyordu. Miizik onlar1 ken-
dinden gegiriyordu. Schanze'li birkag Tiirk kendini kaybedip, dans sirasinda
kollarini jiletliyordu. Bu, yine $ii’lerdeki kendini kirbaglama geleneginden
gelen, bir tiir kendini cezalandirma bigimi olarak arabeskgilerin eylemidir.

Bunu filmde Birol'un “Fabrika’da bardaklar1 paramparga edip sahneye
kostugu goriintiidde yakalamak istedim. Montags Club’'un da Sibel'in Sezen
Aksu miizigi esliginde yemek pisirip, zevkle bigagi yaladig: sahne iizerinde
etkisi vardr.

Sibel'in hazirladig: her seyin bir bigimde cinsellikle ilintili olmasi gereki-
yordu. Filmde biber dolmas: pisiriyordu, ben de bunu hep cinsel iliski eyle-
mi olarak gordiim. Biberleri doldurmak déllemeyle o6rtiisiir. Bu sahnenin ki-
sa siire sonrasinda kisirliktan soz edilir.

Cocukken Riidiger Niichtern’in Kurtlarin Gecesi'ni (Nacht der Walfe,
1984) videoda izlemistim. Filmde Punk-rockgilar bir donercinin sahibiyle

kavgaya tutusuyordu. Igeri giriyor, miizigi aip dans ediyorlar ve lokantay1 ki-
rip dokiiyorlardi. Cocukken bu benim igin bir soktu.
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| 1980’li yillarin basinda, babamla birlikte Bahrenfelder Straf3edeki gevir-
men ve arzuhalci Ali Keskine gitmistik. Oraya bir Tiirk punkgi kiz gelmisti.
Onu olaganiistii gekici bulmustum. Bu gekimin nereden kaynaklandigini hig
bilmiyorum; yasak, tehlike ve merak gibi bir seylerle ilgisi olmali.

m Cahit rolii icin gercek ornekler var miydi?

Schanzen mahallesinde bir zamanlar esrarkes olan biri var. Tiirk ama Tiirkge-
si ok bozuk. Montags-Clubda bir semazen gibi doniip, alev alev yanan goz-
lerle bakiyordu.
Filmde Cahit baslangicta tamamen asimile olmus biri, ama Sibel sayesinde
giderek daha fazla kokenini kesfediyor. Bu kimlik kaymasi benim ilgimi gekti.
| Onun tersine, Sibel karakteri kendisi igin hi¢bir modelin 6ngériilmedigi,
salt bir kesif iriinii. Genellikle karakterleri belli oyuncular igin yazarim, Yasa-
min Kiyisindada Hanna Schygulla igin ya da Soul Kitchenda Adam ve Moritz
i¢in oldugu gibi. Sibel karakteri konusunda biraz gururluyum, ¢iinkii Bayan
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Sander’le yeniden ele alip gelistirdigim kadin imajim burada kullanabildim.

Hamburg sokaklarinda rastlayip, gézlemledigim Tiirk kizlarina kars cin-
sellikten 6te bir merak duyuyordum. Solaryumlarda ¢alisan, resim kadar gii-
zel, ince yapili ve bakimly, birazcik da riikiis kadinlar. Kim bu kizlar, diye sor-
dum kendime. Nereden geliyor, ne yapiyor, hangi miizikleri dinliyorlar, kitap
okuyorlar mi? Okuyorlarsa hangilerini? Bana yabana ve gizemli geliyorlards.
Bernstein-Clubda tanidigim ucubelerden ¢ok daha farkli kadinlardi bunlar.
Bugiin bu tip kizlar: arastirip, onlarla sdylesi yapmak isterdim. O zamanlar bir-
¢oguyla iggiidiisel olarak sdylestim. Kiz olarak dogsaydim nasil olurdum? Boy-
lelikle Sibel karakteri, bir anlamda, benim ruhumun aynadaki goriintiisiidir.

Bu karakteri kim oynayacakti? Patrice Chéreau'nun Mahremiyeti (In-
timacy, 2001) cinselligin bir gorsel diyalog bigimi oldugunu ve kesilmeye,
uzaktan gekimlere ya da karartmaya hi¢bir bigimde yer olmadigini bana
gosterdi. Biz 6diin vermeyen bir film ¢ekmek istiyorduk. Basroldeki kadin
oyuncu, sirf filmde gok Tiirk¢e konusuldugundan degil, kesinlikle Tiirk ol-
maliydi. Bana daha 6nce Alman ve italyan kadin oyuncular énermislerdi,
ama ben bu noktada sahicilikten yana oldum. Giindeme gelen, 6rnegin idil
Uner gibi, kadin oyuncular ¢ok 6nceden kadin olmuglardi. Ben film siire-
cinde bir kadina doniisecek bir geng kiz artyordum. “Yagh adam ve geng
kiz” oykiisiinii inandirici bir bigimde anlatabilmek i¢in, yirmili yaglarinin
basinda biri olmasi gerekiyordu.

Gergi birkag oyuncu vardi ama filmde sevismek soyle dursun, kameranin
oniinde soyunmak bile istemiyorlardi. Aradigimiz gibi bir kadin oyuncunun
olmadig kesinlegince, Birol Unel'in Berlinden arkadasi olan Mai Seck’le an-
lagtim. Benim igin sokaktan oyuncu se¢imi yaptu.

18 ile 22 yaslar1 arasinda bir Tiirk kiz1 araniyordu. Almanca ve Tiirkge ko-
nusmaliydi. Mai, kadin siginma evlerinde, kuliiplerde ya da diipediiz sokak-
ta kadin ve geng kizlarla konustu, aralarindan goguyla séylesiler yapti ve on-
lar1 bu sirada filme aldi. Konustugu 500 kadindan yaklagik 30’'unu segip, on-
larla bulustum. Cogunlugu anne babalarinin evleriyle bagini koparmisti. Ya-
sam Oykiileri benim 6ykiimle 6rtiismityordu. Kizlarin yarisi bana “Bu benim
oykiim!” demisti.

Sibel Kekilli 30 adayin arasindaydi. Mai, onun daha 6nce porno filmler ge-
virdigi notuyla dikkatimi gekti. Bu diigiince aklimi bagimdan ald1. Porno film-
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ler geviren Tiirk kizlar1 da ne menem seylerdi? Mai porno endiistrisinde héla
baskalarinin olup olmadigini sorusturdu. Ama yokmus. Sibel tekmis. Uzatma-
dan birakmist1 ve o donemdeki erkek arkadagiyla Essende bir striptiz bar1 var-
d1. Onunla ilk kez orada bulustum. Nasil bir pis bir mekandi, anlatamam!

m Porno filmlerini biliyor musun?

Onlar1 bugiine dek gormedim. Cekimler sirasinda o goriintiiler kafamda ol-
sun istemedim, daha sonra da beni ilgilendirmedi. O zamanlar YouPorn var
miydr? Fikrim yok. Bu filmleri gérmiis olsaydim, kim bilir oyuncu segimi na-
sil gelisirdi? Neyse, her ne olursa olsun, Sibel ilk 6nce 30 kisiden biriydi. Bu
30 kisiden onunu segmelere ¢agirdim. Besi son listeye kalds, aralarindan iigii
filmde oynad. Cahit “Neden kendi karilarinizi becermiyorsunuz?” diye sor-
dugunda onun iizerine yiiriiyen adamlarin eslerini oynayanlar o kizlardr.
Kocalar1 okey oynarken, kadinlar salonda soylesip, kikirdayarak kocalarinin
yataktaki hiinerleri tizerine konusurlar. Kadinlari goniilden sevdigim icin fil-

me dabhil ettim.




Sibel beni se¢melerde inandirdi: En gergek¢i performansin onunki oldu-
gunu diisiindiim, ne oynayacagim aramasi gerekmiyordu. Bunun disinda,
Birol'a gorsel olarak en iyi uyan kisiydi.

Oyuncu se¢iminin ardindan onu Bochumdaki bir oyuncu egitmenine
gonderdik. Birkag giin sonra arayip, “Liitfen beni buradan alin, beni mah-
vediyorlar. Burada uslu kediyi oynamak durumundayim ve bana gok sert
davraniyorlar” diye yalvardi. Dedigini yaptik ama daha Hamburgda Mira
Armaniden dil dersleri ald1.

Andreas Thiel her zaman ona inandi. “Kamera bir kez galiymaya gorsiin,
bu onun iginde bambagka giigleri agiga ¢ikariyor” diyordu. Hakliyd:.

Baslangigta Sibel’in canlandirdig: karakterin adi baskaydi. Diiriistge soy-
leyeyim, ne oldugunu unuttum. Isim degisikligi bir taktikti, ¢iinkii Kekilli de-
neme ¢ekimleri sirasinda Birol'la bityiik sorunlar yagiyordu. Se¢melerde yi-
ne iyi bir performans ortaya koymustu, ama deneme gekimlerinde oyuncu-
luk olarak yeterli degildi. Sesler, bakislar, stres.. Heniiz hepsinin iistesinden
gelemiyordu. Ikinci ya da iigiincii deneme gekimi haftasinda karakterini Si-
bel olarak adlandirdim, ¢iinkii boylelikle oyunculugunun sahicilige yeniden
kavusmasini umuyordum.

Ise yaradi: Motor dendigi andan gekimin son giiniine dek konsantrasyo-
nunu bir daha hig yitirmedi. Ona yardimc: olmak igin ¢ekimleri kronolojik
olarak yaptik.

Sibel filmin basinda heniiz giivensiz bir gen¢ kiz olsa da, bu her ¢ekim-
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le biraz daha giiven kazanan oyuncunun performansina da uygun diisiiyor.
Tipki filmdeki Sibel karakterinin de basindan gegenler gibi. Ayrica bu giive-
ne Birola direnmek igin de ihtiyaci vardL.

Sibel'le Cahit kedi kopek gibiydiler. Bir istisnayla: Sonunda onlar: ayiran
sevisme sahnesinde. Bu sahneyi gekerken, biitiiniiyle sakin olan Sibel disin-

da hepimiz epey gergindik. Sibel hepimizden daha sakindi. Birola iizerinde-
ki gerginligi hafifletmek i¢in avutucu bir edayla sarild1.

= Bir baska sikinti da Birol Unel'in Tiirkiye'ye giris yasagiydi.

Birol o zaman 40 yasindaydi ve Tiirkiyede 38 yasina kadar askerlik gorevini
yapmamak bir sugtur. Bu durumdaki kisi asker kagagi ilan edilir ve iilkeye gi-
ris yaparken yakalanirsa gozaltina alinir.

Bunu bilmemize karsin, gekime yine de onunla basladik ve onu bir bi-
¢imde gizlice iilkeye sokariz diye diisiindiik. Acil durum igin bir B plani-
miuz vardu: Sibel'li sahneleri istanbulda gekmek, Birol'un ters ag1 gekimlerini
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Sibel: “Yagamak

istiyorum, sevismek
istiyorum! Hem de

istiyorum, dans etmek

yalnizca bir kisiyle degil.”

Hamburgda ya Istanbul’u biraz andirdigindan Lizbonda gergeklestirmek isti-
yorduk. iki kent de Avrupa’nin apayn iki ug noktasinda bulunuyordu.

Almanya bolimii 6nceden ¢ekilmisti. Birol Tiirkiye’ye giremedigi i¢in,
Istanbulda Sibel’le senaryoda éngériildiigiinden gok daha fazla gekim yap-
tik. Bu biraz Coppola’nin Kiyamet’indeki duruma benziyordu. Coppola da
Martin Sheen kalp krizi gegirdiginden, epey uzun siire onu beklemek zorun-
da kalmigti. Coppola gibi, ben de kendime sordum: Bugiin de Birol olmadan
acaba ne ¢ekebilirim?

Bir giin geldi, artik tamamlanabilecek higbir sey kalmadi. Ancak Sibel'in
sokakta bigakl: saldiriya ugrayacag sahneye hazirlandigimiz giin, Tiirk hii-
kiimeti asker kagakligiyla ilgili yasay1 degistirdi.

Biiyiik olasilikla ordunun Irak Savagi igin paraya ihtiyaci vardi, her ne
olursa olsun, o ana dek iilkeye giris yasagi olanlar, 10.000 avro 6derlerse si-
nir1 gegebileceklerdi. Birol yeni yasadan yararlanan ilk kisiydi. Birol'un me-
seleleriyle bizim igin ilgilenen Sermin Langhoff, hemen Berlindeki Tiirk el-
¢iliginin yolunu tutup, oradan Birol'un pasaportu igin gerekli 6zel pulu ald1.
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Birol biz bigaklanma sahnesini gekerken geldi. Her sey harika bir uyum
igindeydi. Ancak ertesi giin Sibel “bigak yaralar1”nin oldugu yerde ok sid-
detli agrilar hissetti. Aslinda onunla ve Birol'la ¢ekim yapmak istiyorduk
ama onu hastaneye gotiirmek zorunda kaldik. Apandisiti iltihaplanmust
ve hemen ameliyata alinmasi gerekiyordu. Bunun iizerine ¢ekime ii¢ haf-
taligina ara verdik. Alman ekip iilkesine déndii. Monique ve ben, siireyi
Antalyada tatil yaparak gegirdik. Bu, her sey iizerine diisiiniip tasginmak igin
bir zamand1.

Cekimlere yeniden basladigimizda ilkbahar gelmisti, ¢linkii aradaki sii-
regte Birol da hasta olmustu. Hemen higbir sey yiyemiyordu ve igki igme-
si yasakti. Cekimler igin yeniden Istanbul'a geldiginde 10 kilo zayiflamg-
t1. Zavallim zaten 6nceden incecikti. Artik hep ayik oldugu igin, filmin son
sahnelerinde de 6ncekine gore bambagka bir goriiniimii vardi. Buna kargihk
Sibel’in yiizii uzun siireli yatak istirahatiyla biraz daha yuvarlak olmustu. Ya-
kin gekimlerde bu goriiniir. Her iki fiziksel degisim de filmdeki zaman sigra-
masini harika destekliyor!

Bu filmi gergeklestirmek igin yola ¢ikanlar, filmin sonunda bagka insan-
lar oldular. Birol yalnizca kahve igip durdu, bu yiizden huysuzdu. Sibel, film-
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de canlandirdig: karaktere ¢ok benzer bigimde, agir bir hastalik gegirip, on-
dan kurtulmanin deneyimini yasamisti.

Ug haftalik araya kargin gekimler ekibe iyice agir geliyordu. Hepimiz be-
densel olarak, 6zellikle de zihinsel olarak gayet yorgunduk. Bu nedenle son
sahneleri kentte degil de otel odasinda gekmeye karar verdik.

Aslinda Sibel ile Cahit, onca yil sonra Istanbulda yeniden gériisiince, eski
hallerine déneceklerdi. Istanbul barlarina takilacak, igecek, sevisecek ve ge-
¢en tiim zaman telafi edeceklerdi. Ama bunu hayata gegirebilmek igin ok
yorgunduk. Neden iki oyuncuyu dogrudan bir otel odasina kapatip, az diya-
logla isi bitirmeyelim? Senaryoda olmayan, bizim o andaki durumdan gikar-
digimiz bir sahne var: Sibel ¢irilgiplak agik pencerenin éniinde durup, disar
bakar. Cahit yatagin iizerinde oturuyor ve ona bakiyordur. Paul Simon “Gra-
celand” pargasinda “Aski yitirmek kalbindeki bir pencere gibidir”" der. Iste
soziinii ettigi durum tam da budur: ikisinin agk1 pencereden ugup, kente, ge-
ceye karigir. Bu bir agkin sonudur. Ama yasamlarinin sonu degildir. Yagam
devam ediyordur. Yagama tutunmuslardir ve bu da az sey degildir.

* Ozgiin sarki sozii: “Loosing love is like a window in your heart”. (¢.n.)
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m Bu filmde miizigin roli nedir?

Andreas’la duygular1 miizikle anlatmakta hemfikirdik. Bu nedenle miizigi
¢ekimlerden 6nce segip, telif haklarini 6dedik. Talk Talk'un “Life is What You
Make it™ sarkisi 6ykiiniin anafikridir ve bu yiizden filmin sonundaki jene-
rikte galar. Duvara Karsrdaki miizik danismanim, Klaus Maeck bana Depec-
he Mode’un solisti David Gahan’in “I Feel You” sarkisim intihara kalkistiktan
sonra yazdigim anlatti. Bu nedenle sarki Cahit’in garesizlik ediminin tema-
sidir. “Fabrika’dan 6nce “Kaiserkeller’de ¢alismistim. Orada Sisters of Mercy
¢ok ¢alardi. Filmde onlarin “Temple of Love” sarkilarinin Ofra Haza yoru-
mu duyulur.

Gorsel dili beni etkileyen bir film daha gérmiistiim: Steven Soderbegh’in
Trafik’i (Traffic, 2000). Oradaki ses bana pek tuhaf geldi. Gorsel efekt sefi
Richard Borowski dinleyince, sesin tek kanal kaydedildigini, yalnizca miizi-
gin 5.1-Surround teknigiyle verildigini ortaya koydu. Bunu biz de 6yle yap-
tik: Malzeme ¢ok karanlik oldugu igin, izleyicinin yogunlagsmis dikkatinin
saga sola degil, 6ne dogru gekilmesi gerekiyordu. Yalnizca miizik anlatim-
sal rol oynadiginda 5.1 teknigine gectik. Ne var ki miizik bizde Trafike gore
anlatima ¢ok sik katiliyor, bu nedenle de bu teknik kulaga daha ¢ok bir ha-
taymus gibi geliyor. Ozellikle de 5.1-Surround sistemi olmayan sinemalarda.

*“Yasam ondan yarattigindir”. (¢.n.)
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m Yalmizca Punk’la etnik-halk miizigini karistirmiyorsun, her seyden énce,
filmi Bogaz kiyisinda, kartpostal giizelliginde bir gériintiiyle, ¢alan
Selim Sesler Orkestrasi’nin eklentileriyle bigimlendiriyorsun. idil Uner de
geleneksel sarkilar soylilyor.

Oykii gergi yeterince basit, ancak benim anlatmak istedigime iig bildik bé-
liim yeterli gelmiyordu. Eklentilerin temelindeki diisiince, filmin orta yerin-
de bakis agilarini ve tempoyu degistirmekti.

Heniiz senaryo agsamasinda Bernd Eichinger’e Gykiiyii anlattigimda, ba-
na klasik yapidan uzaklasan her seyden vazge¢gmemi 6nerdi. Bu 6giidiinii
tutmadim. Sonug olarak Lars von Trier’in ¢ok sevdigim filminden esinlen-
dim: Dalgalar1 Asmak’ta kullanilan gegis resimleri, izerine miizik dosen-
mi§ manzara tablolari, goriilenin sindirilebilmesi i¢in mekan ve zaman ya-
ratiyor.

Duvara Kargi'y1 araya eklenen goriintiiler olmadan da denedik, ama o du-
rumda film etkisini yitiriyordu. O goriintiiler izleyicininzaman sigramasinin
istesinden gelmesine yardimc oluyor.

m Filmi bugiin izlesen, diizeltmek isteyecegin sahneler olur mu?

Birtakim diizenlemelerle ve kurguda birok seyi kurtardik. Sibel'in yatakta otu-
rup bagim oniine egdigi bir sahne vardir. Aslinda o sahne bagka tiirliiydii. Bagi-
ni1 kaldirir ve kocasinin gocuguyla nasil oynadigini duyar. Bunun iizerine kal-
maya karar verir. Kararinigorsel olarak vurgulamak igin, Birdy’yle ben Sibel'in
kafasini egmesinin daha iyi olacag goriisiindeydik. Bunun igin de ileriye dog-
ru gektigimizi yalmzca geriye dogru kopyaladik.

m Filmin yalnizca olusum oykiisii degil, Berlin Film Festivali programina alinisi
da zorluklarla doluydu.

2003 yazinin sonlarinda kaba kurguyu bitirmistik. Bugiin de yaptigim gibi, fil-
mi alip, Tiirkiye'ye gittim, oradaki meslektaglarima -iinlii yénetmenler ve sa-
bahtan aksama kadar film izleyen sinema hastalari-, Istanbul sanat ortamin-
dan insanlar ve Takva'y: (2006) geviren ekibe gosterdim. Duvara Karst onlari
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heyecanlandirdi. Film daha kaba kurgu asamasinda ne denli giiglii oldugunu
belli ediyordu. Bu gergekten giivenimi artirdu.
Filmin Berlin Festivali'nde yarisma béliimiinde gésterilecegine emindim.
Dieter Kosslick’i Kuzey Ren Vestfalya Film Vakfindaki doneminden tani-
yordum; Solino onun orada destek sagladigi son filmlerden biridir. Iyimser-
dim, ama sonra festivalde Gnerisine karsi ¢iktilar. Uzun siire buna inanmak
istemedim. Wieland Speck, Duvara Karst'y1 “Panorama” boliimiine almak
istiyordu ama bu benim igin ¢ok kiigiik bir platformdu. Film Berlin Film
Festivali'ne gitmiyorsa, ben de Cannes’s denerim diyordum. Ne var ki ora-
da kimseyi tanimiyordum. Bir Fransiz gazetesinin Almanya muhabiri olan
tanidik bir kadin bana Cannes Film Festivalinin sanat yonetmeni Thierry
Fremaux’nun cep telefonu numarasini verdi. Normal kosullarda, kendilerin-
den bir seyler talep ettigim insanlarin goniilsiizligii beni inanilmaz sinir-
lendirir. Ancak o kadar ¢aresizdim ki aramadan edemedim. Cannesda ya-
rismaya girmemin gok zor oldugunu, ama filmi ona gondermemin iyi ola- ‘
cagini soyledi. '
Film hosuna gitti, buna karsin bana sansimi1 Berlinde “Panorama’da de-
nememi 6giitledi. Ofke iginde “Hayir, o halde sizin tarafinizdan da redde-
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dilme riskini goze aliyorum ve sansimi daha sonra bir kez daha Venedik’te
deneyecegim” yanitini verdim.

Telefonda ne kadar kibar olduguna sagirmigtim, sonugta birbirimizi hig
tanimiyorduk.

Dostlarim ve arkadaglarim, Cannesdan gelen bir “belki” yanitinin gayet
belirsiz oldugunu sdyleyerek basimun etini yediler. Ben de bunun iizerine ge-
ri adim attim, “Panorama’y: kabul, Cannes’1 reddettik. Bir siire sonra, And-
reas Thiel'le birlikte Soul Kitchen igin Kuzey Ren Vestfalya Film Vakfr'na bag-
vurmak tizere ¢ogalttigimiz senaryolarla vakfin merdivenlerinde duruyor-
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duk ki benim cep telefonum ¢aldi. Arayan Kosslick'ti ve “Héla yarigma boli-
miine girmek istiyor musunuz?” diye soruyordu.

Ancak ¢ok sonralary, ikinci Alman katilimcinin yapimcisinin Kosslick’le
aralarinin agildigini 6grendim: Filmin hangi giin gosterilecegi tizerinde an-
lagamamuglar, bunun iizerine yapimci da filmi geri ¢ekmis. En azindan soy-
lentiler bu yonde.

Yarigmada geg gosterilen filmlerin erken gosterilenlere oranla akilda da-
ha fazla kaldigini, kendi jiiri deneyimimden biliyorum. Ayrica 6gleden son-
ra gosterimleri, jiiri Gyesi igin o giin gordiigii ilk ya da ikinci film oldugun-
dan daha iyidir.

Sansim gergekten de yaver gitmisti. Artik bir bigimde kazanacagiz, di-
ye disiiniiyordum, arabaya atlayip Berline gittim. Orada filmleri izledim,
partilere katildim, s6ylesiler verdim. Biz yarigmaya sonradan girmistik, bize
pek sans verilmiyordu ve bu hos bir duyguydu. Romuald Karmakar’in Gece
Sarkilarimzi Soyliiyor'u (Die Nacht singt ihre Lieder, 2004) elestirilerin he-
defi olmugtu. Benim filmimle saglikl bir iliskim vardi. Kimse beni korkuta-
mazd1. Sonra Duvara Karsi garsamba giinii saat 16da gosterildi. Annem ve
babam da oradaydive filmi ilk kez gérmiislerdi. En gok bu yiizden heyecan-
liydim. Tutucu babam eskiden bir James Bond filminde Bond kizinin cin-

sel gekiciliginin kullanildig1 o zararsiz sahneler ek-

“Fatih Akin bu m“hte§em ask rana geldiginde hep kanal degistirirdi. Simdi karg-

destaniyla Alman romantizmini
diriltti, arindirdi, onun ici

hos cogkularim ayikladi ve
kalbini Dogu'nun sicakhgiyla
tutusturdu. Sinemada
koltuklarimiza gomiiliiyoruz,
tisariya cikip gecenin
ortasinda yiiriiyoruz, a ve
asik diglerimizi gosteriyoruz.
Sdyleyecek soz bulamiyoruz.”

(Feridun Zaimog|u, Der
Tagesspiegel)

sina bu sahneleri ¢ikariyordum. Gosterimin ardin-
dan bir dizi sdylesi vermem gerekiyordu ama hepsi-
ni atlattim. Once onlarin filmi nasil buldugunu 6g-
renmeliydim. Ailece Kreuzbergdeki bir Tiirk resto-
ranina gittik. Babam, “Filmin iyi giizel de, neden bu
kadar cok seks sahnesi var?” dedi. Ben de ona “Ila-
hi, bu da isin bir pargas1” diye kargilik verdim. Her-
kes gok heyecanliydi. Sibel'in annesini canlandiran
Aysel Iscan, profesyonel bir oyuncu degil, anne ba-
bamin arkadagidir. Cok duygulanmist. Duvara Kar-
st birgok bakimdan bir Tiirk filmidir. Kifir ediliyor,
giiliinecek ve ¢ok sayida aglanacak sey var ve bu bir
aile filmi.



a Ailen hosnuttu. Birkac giin sonra, Altin Ay''yr kazand-
gindan, ogullariyla gercekten gurur duyabileceklerdi.
Haber tiim diinyaya yayildi. Sen ne zaman ve nerede al-
din haberi?

Odiil sahiplerinin zamaninda galaya gelebilmeleri igin
bir 6nceki aksam kararlar verilir. Biz filmimizin Fipres-
ci Odiili'nii kazandigini cuma 6gleden sonra égrendik.
O anda “bagardik” diye diigiindiim. Daha fazlasina ihtiya-
cim yok, bu filmi yaptim, film ses getirdi ve yiiziimii ka-
ra gikarmadi. Aksamleyin Ralph Schwingel, Stefan Schu-
bert ve temsilcim Gaby Scheld’le birlikte yemege gittik.
Restoran, Potsdam Meydani’'ndan hayli uzaktayd ve iger-
deki tek miisteri bizdik. Sonra Schubert’in telefonu ¢al-
di, “olamaz!”, “ger¢ekten mi?” deyip duruyordu. Sonra te-
lefonu kapatip, “Altin Ayr” dedi. Sevingten ¢ilgina d6n-
diik ve birbirimize sarildik. Ancak bunu heniiz kimseye
soylemememiz gerekiyordu. O aksam bir de bir kiz arka-
dagimin partisinde miizik yapacaktim. Oradan 6nce ote-
le gidip haberi Moniquee verdim. Buna inanamiyorduk. Bi-

“Duvara Karg), odiinlerle
yapilmis cok sayida

filmin damgasim

vurdugu yarismaya bir
yumruk gibi inen agk
oykiisiinii bir tagkimhk

ve dolambacsizhikla
anlatiyor. Bu, sert, ozlem
dolu, kimi zaman asiri
duygusal doniiglerle
kendini kaybeden film,
jiiriyi duygusuz goriintiiler
coliiniin orta yerindeki
sahici bir sevimli bar
ortami gibi etkilemis
olmal..”

(Katja Nicodemus. Die Zei

ze biitiiniiyle ger¢ekdist bir durummus gibi geliyordu. Giiniin birinde bir Al-
tin Palmiye ya da Oscar kazanirsam, bu zafer anlar1 bir daha hi¢ yaganmayacak.

Sonra o aksam DJ'lik yaptim. O kadar basariiydim ki gegisleri bir doku-
nugla hallediyordum. Andreas, Klaus ve Birdy elbette 6diil aldigimizdan ha-
berdardilar ama daha fazlasini bilmiyorlardi. Sibel ve Birol da 6yle. Ama film
o kadar yank1 uyandirmust ki, o aksam birgok kisi yanima gelip kehanette
bulundu: “Yarin siz kazanacaksiniz!” Bunu biliyordum ama belli edemezdim,

yalnizca “Gyle mi dersin?” diye karsilik veriyordum.

m Ertesi sabah liiri Baskam Frances McDormand sonucu basin toplantisinda

duyurdu.

Kasla g6z arasinda bir kamera ordusu tarafindan gevrelenmistim. O anda ken-
dimi, George Foreman’ yendiktensonraki Muhammed Ali gibi hissettim.
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“Hackeschen Hofenda bir anda parti diizenlendi. Lars Rudolph yanima
gelip, “Iste adalet, dostum!” dedi. Bu boylesi bir ortak duygulanimdi. Herkes,
sanki bir futbol sampiyonluk kupasiymis gibi, ay1 heykelini bir kez havaya
kaldiriyordu. Ertesi giin artik yalnizca eve donmek istiyordum. Déniis yol-
culugu tam bir zafer turuydu. Aksamleyin Ottensendeki “Familien-Eck” ba-
rinda zaferi yine kupa gibi kaldirilan ay1 heykeliyle kutladik. FC St. Pauli Al-
manya sampiyonu olmus gibiydi.

m Pazartesi giinii skandal patladi. Bild gazetesinin manseti “Unlii aktris aslin-
da porno yildizi” bigimindeydi. Zaferden bir giin sonraki bu “agiga ¢ikis” sa-

na soguk terler doktiirdii mii?

Geceleyin Bild'in Sibel iizerine biiyiik bir patirti koparacagini bildiren bir te-
lefon gelmisti. Boylece filmin bazi temalari tuhaf bir bigimde yineleniyordu.
Duvara Karg'da anne baba Sibel'in aileyi kandirmasini gazeteden 6grenir ve
onu evlatliktan reddeder... Inamlmaz bir durum bu: Filmimizle neredeyse
gergegi dnceden yaratmustik.

Tiirkiyede oldukga sert bir tepkiolustu. Bu, filmi reddedisle kendini goster-
medi, tersine filmi bir paparazzi efsanesine doniistiirdii. O tarihten bu yana,
ben orada takip edilen iinlii biri, skandal yénetmenim. Istanbullu gengler igin
filmin &6zel bir 6nemi vardir. insanlar Birol ve Sibel adlarin1 bedenlerine dév-
me yaptirdilar. Birol “Yasayan en seksi Tiirk erkegi” seildi. Duvara Karsi, Tiirk
filmi olarak goriildii. Bunu bir tiir kucaklagma olarak algiliyorum.

Tiirkiyede filmi yaklagik 300.000 kisi izledi. Filmi her seyden once gise ra-
kamlar1 i¢in degil, kendim igin yaptim, gisede de is yapacagim hig diisiinme-
mistim. Film Almanyada tam 800.000 izleyiciyi sinemaya gekti.

m Medyayla iliski ne kadar 6nemli?

Halkla iligkiler ¢aliymasi isin bir pargasi, insanlar elbette sinemaya gitmeli.
Isim tizerine konusmak saglarimi dimdik etmiyor. Yaptigin galigmanin yénet-
menlik yoluyla pazarlandig fark edilince bunu bir iltifat olarak da degerlen-
diriyorsun. Ote yandan, giinde yirmi kez bu filmi neden yaptigimi agiklamak
bana zor geliyor. Bu ¢ok fazla sabir ve zaman gerektiriyor. Bir film bitince in-
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san hemen sonrakini yapmak istiyor. S - f' I SRS
Yildizlar igin, film tizerine konus- IZIn l m I n IZ
mak ve kendini ortaya koymak, mes-

[ ]
legin bir geregi. Spor salonlarinda ¢a- tam hlr

lhisiyorlar, dogru giysiyi giyip, kendi- 11 n

lerine yakisan giines gozligiini ta- ruck n rou.

kiyorlar. Onlarla keyifle ¢alistyorum. AT AR et

Ama bir de Stanley Kubrick’ disiin: [Berlin Film Festllah‘Jlll‘l Ba_;kam :
O da kendi filmlerinin yildiziyd, ok Frances McDormanddan Fatih Akina.)
iyi sOylesiler vermesine karsin, kamu-

oyunun oniine gtkmak i¢in yamp tutusmuyordu. Ben kendimi geri gekip artik
soylesi vermesem, bu benim kibirli olusuma yorulurdu.

m Duvara Kargryla birdenbire uluslararasi sinemacilar ¢evresine girdin.

Kazandigim basarinin ardindan beniilk arayan Thierry Fremaux oldu. Fran-
s1z elestirmenler filmi sevdi, ayrica film Latin Amerika ve Balkanlarda da
anlasildi. ABDde hig degilse saygi uyandirdi. O zamana dek yalnizca sine-
madan taniyip hayran oldugum birgok kisi, beni e-posta gondererek kutlad1.

Tirkiye’yi filmlerimle adim adim fethettim. Daha Duvara Karsidan 6nce
orada birgok sinemaci tanimis ve onlarla yogun bir fikir aligverisine girmis-
tim. Ancak o zamana dek film-
lerimi yalnizca belli bir gevre-
nin insanlar1 biliyordu. Idil
Uner bana Yavuz Turgulun
Muhsin Bey'ini (1987) izleme-
mi salik verdi. Bu, kesinlikle
gordiigiim en iyi Turk filmidir.
Duvara Karsi'ya model olmug-
tur. Cevrilme tarziyla degil
ama karakterlerin degisimini
anlatma bigimiyle. Bu, tagra-
dan Istanbul’a gelerek, tiirkii-

cii olmak isteyen bir adamin
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oykiisudiir. Eski bir miizik yapimcisiyla karsilagir ve kendisine yardimci ol-
mast i¢in adama yalvarir. Yapimci baslangigta goniilsiizdiir, ama sonra heves-
lenir ve sonunda geng adamun plagini yapar. Bu ugurda o kadar ileri gider ki
zimmetine para gegirip hapse diiger. Tiirkiicii bir yildiz olur. Yillar sonra yagh
adam hapisten gikar ve geng tiirkiicii artik onu tanimaz. Bu film, puslar igin-
de sarki soyleyen bir kadin sarkiciyla ona eslik eden miizisyenlerin goriintii-
siiyle baghyor. Ben buradan esinlendim.

m Duvara Karsi, yalnizca senin kariyerinde biiyiik bir dneme sahip bir film
degil, ayni zamanda “Ask, Oliim ve Seytan” adli bir iiclemenin de ilk
boliimii.

Duvara Kars'nin konusu olan agk, Cahit’i yeniden yasama dondiiren, bu-
nunla birlikte yikici da bir giig. Askin aydinlik ve karanlik yanlari vardir. Bu
baglamda film seytanla, arzu iblisiyle deilgiliiyi ve kotiiyii ayirt etmek o ka-

dar da kolay degildir. Iyi olan kétiiye,
kotii olan iyiye doniisiir.

Film bir diis bi¢imidir. Peki 6liim
diiste ne anlama gelir? Yagam kazanil-
mas1. Diiste 6lim degisimi, doniisii-
mii temsil eder. Birol arabayla duvara
kars1 giderken, goriintii kararir, kap-
karanlik olur, ardindan ilk 1sik bekle-
me odasinin tavanindan yayilir ve ol-
dukga parlak bir isiktir. Sahne bir ye-
niden dogusu anlatir, giinkii filmin
basinda Birol bir 6li, bir hayalettir. Si-
bel Istanbulda bigaklandiginda aslin-
da oliir. Bir araba fariyla kargilagtig:
anda yeniden dogumu baslar. Bu, kla-
sik mitolojide de bulunur, Hollywood
bunu yalnizca uyarlamistir. Kahra-
manlar yeniden dogmak iizere 6lmek
zorundadirlar.

Akin Tiirkiye'yi fethediyor

“istanbul. - Fatih Akin’in Berlin Film Festivali'ni
kazanan filmi, Uglinci hafta sonunda hiz
kesmeden Tirkiye'de gosterimde olan filmler
listesinde ikinci siradaki yerini koruyor.

Muhafazakar kesimlerin filmi boykot
tehditlerinden cesitli sag egilimli basin
kaynaklarinda s6z edildi. Fatih Akin ve

Sibel Kekilli’'nin istanbul’daki ilk gésterime
korumalar esliginde gittikleri yazihp cizildi.
Bunlanin tiimiiniin uydurmaca oldugunu
acikhyor filme finans saglayan Alman sirket
Timebandits ve RFilm’deki Tiirk meslektaslar:.
Tersine, film Tiirkiye'de iyi karsilanmis. izleyici
sayilari da bunu dogruluyor: Gosterimdeki
Ugiincl haftanin ardindan, Duvara Kars1143.694
izleyiciyi sinemalara cekti.”

Blickpunkt: Film, 30 Mart 2004.
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GEGEN OIE WAND - A FILM BY FATIH AKIN

TumDiinyad

Head-On, Duvara Kars/'nin uluslararasi platformdaki adi. Film asagidaki tlkelere/bolgelere
satildi: Arjantin, Avustralya, Beneliiks, Bosna, Brezilya, Bulgaristan, Sili, Cin, Kosta Rika,
Danimarka, Estonya, Finlandiya, Fransa, Yunanistan, Biiyiik Britanya, irlanda, izlanda, israil,
italya, Japonya, Kolombiya, Hirvatistan, Letonya, Liechtenstein, Litvanya, Makedonya,
Meksika, Norvec, Avusturya, Panama, Paraguay, Peru, Polonya, Portekiz, Romanya,

Isvec, isvicre, Sirbistan, Singapur, Slovakya, Slovenya, ispanya, Giiney Kore, Tayvan, Gek
Cumhuriyeti, Turkiye, Macaristan, Uruguay, ABD, Venezuela, Kibris.

¢tkisin yansitiyor. Aymi bicimde yakin, duyarh ve  bakisindan 6diin vermeyen bu yabani ve bas
sefkatle iki karakterin gelisiminin izini siiruyar, dondiiricii film, senin solugunu nasil kesecegini
onlan duygulaninmin tum ¢iplakhginda, kuguk biliyor.” Los Angeles Times
disirmeden, gosteriyor.” Focus

“Duvara Karsi, ge¢mis yillarda Almanya'dan
“Kusursuzca yapilmis, ask, cinsellik ve cikan en sasirtici, en canli filmlerden biri.”

uyusturucunun sasirtics gucune yonelik acimasiz =~ News Week






Bir kentin miizikal portresi:
Istanbul Hatirasi - Koprijyii
becmek

m Berlin Film Festivali zaferi ve pesi sira zafer alayinin ardindan kariyerinin
zirvesindeydin, bununla birlikte yapim sirketi Corazén’la heniiz yolun
basindaydin. Biitiin bu giicliiklerin iistesinden nasil geldin?

Bu 6diiliin bir bela da olabileceginin farkindaydim. Ne olursa olsun masum
yillar gegmisti, izerimde sanatsal baski vardi. Soul Kitchen, 6nceden plan-
landig1 gibi, bir sonraki film olamazds; her ne yapacaksam, koydugum g¢ita-
nin altinda kalmamaliydi. Ote yandan, iflas bayragini gekmek iizere oldugu-
muzdan acilen bir film yapmamiz gerekiyordu, borg dag: yiikseldikge yiik-
seliyordu.

Duvara Karsidan kazandigim paranin biiyiik boliimiinii Corazén’un ser-
maye payl1 igin biit¢eye aktarmistim. Olabildigince gabuk, bizi finansal yok-
luktan kurtaracak yeni bir projenin pesine diismeliydik.

Duvara Karsi'nin miiziklerini segmek ¢ok eglenceliydi, bu-
radan hareketle Tiirk miizigi iizerine bel-
gesel bir film diiiiniiyordum.

15. yiizyilda Kralige Isabella’nin kov-
duguYahudilerinOsmanliimparator-
lugu’'na gelirken yanlarinda miizik
aletleri ve kiiltiirlerini de getirdikleri-
ni kim bilebilir? Ya da ailemin bir bo-
limiiniin memleketi olan Trabzonda,
eskiden Keltler yasadigi i¢in, 6rnegin
gaydanin bulundugunu?




Boylece Duvara Karsidan gelen heyecanimiz ve bagimi-
zin Uzerinde sallanan iflas kilicitmizla hemen bir sonraki
projeye yoneldik:

Corazon International ve Intervista Digital Media yapi-
mu Istanbul Hatirast.

m Giiniimiizde film sirketleri Movie, Network gibi adlara sa-
hipya da hi¢ degilse adlarinda séyle son moda, gosterisli
bir X bulunuyor. Sizin sirketin boyle alisiimadik bir adi seg-
mesi nasil oldu?

Aslinda ben adin1 M.i.A. - Made in Altona (Altona Mali)
koymak istiyordum. Ingilizce bir sézciik, Amerikayla ilgi-

"Konfiicyus, bir
yeri ziyaret etmek
ve orada hangi
kiiltiiriin egemen
oldugunu anlamak
istiyorsaniz, orada
yapilan miizigi
dinleyin. 0 yerle
ilgili her seyi
ogreneceksiniz,
der.’

li herhangi bir ey istemiyorduk, o halde ispanyolca olsun dedik. Monique’in

annesi Meksikali, Andreas’in sevgilisi Marta Portekizli'ydi, ve Parampar¢a

Agklar Kopekler'in (Amores Perros, 2000) film miiziginde benim DJ’lik yapar-
ken sik sik galdigim “Corazon” adli bir par¢a vardu. Biz filmlerimizi kalbimiz-




le yapiyoruz. Andreas sirketin adin1 “Peliculas y Mas” (Filmler ve Daha Faz-
las1) olarak tamamladu.

Mehmet Kurtulugun ayrilmasinin ardindan sirketin iigiincii bir kisiye ih-
tiyaci vardi. Freibank Miizik Yayinlari'nin yoneticisi olan ve Musik-Sampler’t
yayimlayan Klaus Maeck, Kisa ve Acisizdan bu yana miizikle ilgili tim so-
runlarimiza yapici bigimde 6neriler getirdi. 80’li yillarda FM Einheit, Chris-
tiane E ve William Burroughs’la Decoder filmini gekti, aym filmde ayrica
Andreas’in kamera asistanligini yaptu.

Duvara Karsinin olumlu ortamina katkida bulundu. Hali¢ kiyisindaki
araya eklenen goriintiiler igin miizigi kaydedecek birini ararken, bize Eins-
tirzende Neubauten grubunun basgis1 Alexander Hacke’yi onerdi. Klaus 10
yil grubun menajerligini yapmisti. Corazén International’in ortag: oldu.

Alexander Hacke ile Selim Sesler’i kayit stiildyosunda gozlemlemek basl
basina bir deneyimdi: Birbirlerinin dillerini bilmediklerinden, miizik aletle-
riyle iletisim kurdular. Cocuklar da birbirleriyle boyle anlasirlar. Miizik ¢ok
eski zamanlardan bu yana képriiler kurabiliyor; Istanbul Hatirasynin koke-

ninde yer alan diisiince buydu.




Istanbul Hatirasi —

becmek

oprijyis

K

Almanya 2004. 90 dakika

SENARYO, YONETMEN: Fatih Akin.

YONETMEN YARDIMCISI: Sermin
Langhoff. KAMERA: Herve Dieu.
SES: Johannes Grehl. KURGU:
Andrew Bird. MUZiK VE SES
DUZENI: Alexander Hacke.
KATKIDA BULUNANLAR:
Alexander Hacke, Baba Zula,
Orient Expressions, Duman,
Replikas, Erkin Koray, Ceza,
Istanbul Style Breakers,
Mercan Dede, Selim Sesler,
Brenna MacCrimmon,
SiyaSiyaBand, Aynur, Orhan
Gencebay, Miizeyyen Senar,
Sezan Aksu.

YAPIM: Corazon International
/ Intervista Digital Media.
YAPIMCILAR: Fatih Akin, Klaus
Maeck, Andreas Thiel / Sandra
Harzer-Kux, Christian Kux.
EDITOR: Jeanette Wiirl. iLk
GOSTERIM: Uluslararasi Cannes
Film Festivali, 12 Mayis 200s.

Film, kentin seslerini yaninda
tasidig ses stiidyosuyla
kaydetmek icin kesif
yolculuguna gikan muzisyen
Alexander Hacke'ye eslik
ediyor. Yolculugun baslangig
noktasi, Beyoglu’'ndaki
muhterem Biiyiik Londra
Oteli. Tiirkiye'nin bu “belki de
en Avrupall” kdsesinden yola
¢ikan ekip, Bogaz'in devasa
kentinin tuhaf, geliskili, coskun
ve bastan ¢ikarici mizik
diinyasina daliyor.




m Miizik belgeselleri cogunlukla sahne arkasi gériintiiler ve soylesilerle
zenginlestirilmis konser filmleridir. istanbul Hatiras?nin temelinde farkh
bir tasarim yatiyor: Alexander Hacke, kentin miizigini kesfetmek icin bir
turist rehberi gibi istanbul sokaklarinda dolamyor.

Istanbul Hatiras:, Batili bir miizisyenin goziinden goriilen Dogulu bir kentin
portresidir. Alexander Hacke tam bir ses manyagi oldugundan -Einstiirzende
Neubauten gevreden dogrudan kaydettigi seslerle ¢alisir—, yaninda tasidig: bir
ses stiidyosuyla, yani tagina-

bilir bir sabit disk ve bir¢ok
mikrofonun bagh oldugu bir

bilgisayarla yola koyuldu.
Ancak ben Istanbul’a tu-
ristik bir bakisin pesinde
degildim. Bir zamanlar go-
riintiilleri miizik pargalari-
nin arasina bir kara film-

deki gibi serpistirmeyi dii-
siniiyordum.  Kahraman

bir tiir 6zel detektiftir, go-
revi kentin miizigini orta-
ya ¢gikarmaktir. Bu ayni za-

manda kahramanin dis ses- Alexander Hacke.

anlatict olarak kullanildig,

Raymond Chandler gibi anlatma denemesiydi. Bu tasarimdan geriye kalan
birtakim izleri 6zellikle filmin sonunda gériiyoruz: Hacke vapurdan iner, tan
agarirken kopeklerin 6niinden gegerek oteline doner ve “Bu kentin bityiisii-
niin anlamini ¢6zemedim. Onun yalmzca yiizeyini kazidim” der.

m istanbul’'un miizigi klasik arabesk miizikten hip-hop ve funk’a, Diva Sezen
Aksu’dan rapgi Ceza'ya dek uzaniyor. Bu secim nasil yapildi? Miizigin goriin-
U‘ 3 tiilerini nasil elde ettin?

Ahe
A

!

Baslangicta, Dogu ve Bati miizigini birlestiren sanatgilara yogunlagmak is-
tiyordum. Orient Expressions, Ceza ya da Mercan Dede gibi fiizyon miizis-
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Ceza.

yenleri, bir koprii kuran insanlar. Onlarla bulusup kimlerden etkilendikleri-
ni sordum. Orhan Gencebay, Sezen Aksu ve Miizeyyen Senar isimlerine bu
yolla ulagmis oldum. Tiim projeye 6nayak olan Selim Sesler de filmde go-
rinmeliydi.

Aynur, Orient Expressions grubunun bir pargasina eslik etmisti; o kadar
soluk kesici ve gizemli goriiniiyordu ki onunla ilgili bilgi topladim. Selim
Sesler’in sahnelerini onun evinde ¢ektikten sonra, Hacke, Herve ve ben he-
men yakindaki 18. yiizyildan kalma bir hamama gittik. igerisi dayanilma-
yacak derecede sicak olmasina kargin hamamin akustigi nedeniyle Aynur’u
orada kaydetme fikrine kapildik. Aynur, hamamda, insanin aklin1 bagindan
alan biiyiicii bir kadin izlenimi uyandiriyor.

Miizisyenlerden filme ¢ekilmek istedikleri bir mekan se¢melerini rica
ettik. Baba Zula onlar igin bir gemi ayarlamamizi diledi. Grup iiyeleri “Biz
ne Avrupada ne de Asyadayiz, ikisinin arasinda bir yerde yiiziiyoruz” de-
diler. Filmde bu nedenle bir o kiyiya, bir digerine yanastik. Buna karsi-
lik, Cezanin hip-hopu semt sevgisinden besleniyor. Son derece kentli bir
miizik yaptigindan mahallesini kaydetmeye ¢alistik: Asagida dovme yapi-
lan, yukarida giysilerin satildig1 kiz arkadasinin ditkkani goriintiiye geli-
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yor, sonra disari gikiliyor ve gengle-
rin tepkileri goriliyor.

Temel anlayisimiz, gozleri ve ku-
laklar1 agik tutmakti. Daha ¢ekimler
baslamadan 6nce, ben aligveris yap-
mis, otele doniiyordum. Alt gegitte
sokak sarkicis1 kizi goriip dinleyin-

ce, hemen kameramanimiz Herve
Dieu’ye haber verdim. Ses kayitc
ve Alexander Hacke orada degiller-
di. Bu yiizden filmde yalnizca kamera sesi duyulur, hem de bir miizik bel-
geselinde!

= Buna sokak kaydi deniyor.
Hacke her an hazir ve nazir olamazdi, biz de yalmzca sesi yakaladik, bunun

disinda kameranin sesini hep galisir durumda biraktik. Boylece karigtirma
iin bir ses kanalimiz daha oldu, bu yalnizca bazi ¢algilarin sesinin yiikselme-
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Brenna MacCrimmon.

Selim Sesler.
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Orhan Gencebay.

sine yol agt1, ¢iinkii kamera ve ona bagh olan yonelimli mikrofonu o ¢algila-
ra odaklanmis oluyordu. Ornegin, Brenna MacCrimmon'in kiipelerinin boy-
nunda gikardig: hafifce sikirt1 duyulur. (Daha sonra Soul Kitchenda Bad Boy
Boogiez galarken bu etkiyi yapay olarak uyguladik: On planda gériilen galgi-
nin sesi her seferinde yiikseliyordu.) Kisa ve Acisizdan bu yana beni filmle-
rimde ses karigtirma yapan Richard Borowski'nin bu sesleri tertemiz filtrele-
mesi insan hayran birakur.

Filmin sonuna dogru yildizlar ortaya gikar. Ne yazik ki, Orhan Gencebay,
modern ve gergekten soguk ofisinden ¢ikmak istemedi. Onu U2’nun “Whe-
re the Streets Have No Name” klibindeki gibi bir evin ¢atisina konumlandira-
bilirdik. Orhan Gencebay yalnizca bir miizisyen degil, ayn:1 zamanda iinlii de
bir oyuncu; sekansin 20 saniyelik girisi igin onunla 20 filmi gézden gegirdik.

m Sezen Aksu Tiirkiye’de yalmzca bir yildiz degildir; 21 albiim ¢ikarip, 40
milyondan fazla kaset satmistir, ayni zamanda bir diva olarak da kabul
edilir. ilk kisa filmin Sensin’i ekerken, onunla baglanti kurmayi bosuna
denedin, sonra da Udo Lindenberg numarasiyla miizigini filminde
kullanabildin. Bu filmdeyse onu kamera karsisina bile gegirmeyi basardin.
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Sezen Aksu.

O, benim i¢in bir yildizdan 6tedir, bir tanrigadir. Duvara Karst'min Tiirki-
yedeki basarisi sayesinde kapisini galabildim. Bunu hi¢ unutmayacagim. Bir
konserinden sonra, sahne arkasindaki bolimde, bes dakikaligina bizi kabul
etti. Bir kanepeye oturmus, viskisini yudumluyordu. Tiim heyecamim ve bo-
zuk Tiirkgemle ona filmi nasil tanitacaktim? Onu gorebilmek igin ¢omeldim
ve miiziginin benim i¢in ne anlama geldigini, eskiden kara sevdaya tutul-
musken walkmande sarkilarini nasil dinledi-
gimi ona anlattim. Ona filmimde yer vermeyi
ok istedigimi soyledim. O da “Ben bu iste va-
rim” diye karsilik verdi.

Bugiin bu tanriganin benim arkadasim ol-
dugunu soyleyebilirim. Sezen, benim igin bir
tir Don Corleonedir. Ciddi bir tavsiyeye ih-
tiyacim oldugunda ona basvurabilirim. Bu,
sanki ona, “Don Corleone, benim bir derdim
var” demem, onun da bana “Merak etme, Lu-
ca Brasi’yi gonderirim simdi” diye karsilik ver-
mesi gibidir.

Sezen Aksu’'nun evinde igeriye inanilmaz
boyutlarda 151k gegiren altin sarisi tiil perdeleri
vard. Eski sarkis1 “Istanbul Hatirasr"n1 Alexan-
der Hacke yeniden diizenlemisti, ancak klav-
yenin tonu ¢ok ¢ok yiiksek oldugundan kayit-
ta sorun yasamyordu. Dogrusu kayitlar teknik
anlamda kullanilacak diizeyde degildi. Yalnizca sekizinci tekrar ¢ekim miizi-
kal agidan ise yarar durumdayds, ancak gérsel agidan diger yedi gekime uy-
muyordu. Aradan gegen zamanda giines gok algalmigtu.

Bu yiizden diger gekimlerden elde ettigimiz gorsel malzemeyi ve sekizin-
ci ¢ekimdeki sesi kullanmak zorunda kaldik, bu arada Ara Giiler’in tarihsel
fotograflar1 gériintiiye gelir, iinkii sarki eski Istanbul’'un anilarindan séz et-
mektedir.

* Luca Brasi (Lenny Monta na), Francis Ford Coppola’nin 6uba’sinda Don Vito Corleone’nin Kirli iglerini yapan
adamdr. (¢.n.)
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Yazar Akdogan Ozkan, ¢oksatar kitabi Tirkiye'de Olmeden

Once Yapmaruz Gereken 101 Sey/de Sezen Aksu'nun bir agik
hava konserini izlemeyi onerir. “Ciinkii onu dinlemek, nefis
bir gece gegirmek demektir” der bir sdylesisinde. ismet
Berkan, bir defasinda Sezen Aksu igin sunlari yazmisti: “Ne
zaman sahneye adimini atsa, hep ayni sey yasaniyor: Tirkler,
Kirtler, sagcilar, solcular, basortili ve basi agik kadinlar hep
bir agizdan Aksu’nun sarkilarini soyliiyorlar. Politikacilar ve
diger giigler durmaksizin iilkemizi bélen konular bulurken,
Sezen Aksu yalnizca sarki soylemeyi surdiirerek bizi bir araya
getiriyor.”

Kaynak: Spiegel Special, Say1 6 / 2008
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“Aynur baglamasi ve kendisine eslik
eden bir muzisyenle, karartiimis bir
mekandaoturup, Tirkiye'de Kurtge
sarki soylenemediginden 1990°’a
dek yasakh olan sarkilarindan birini
sOyliiyor. Burada miizigin saglardan,
yuzlerden ve calgilardan kiiguk 151k
yansimalariyla goriintiilenisi, bu
sarkilarin gizli kalma geleneginin
karanhgin neredeyse asirya kagmis
estetik giizelliginde parlayivermesi,
bu, altyazi metinlerinden ya da
melodilerin kokenine iliskin ciliz
agiklamalardan ¢ok daha fazlasini anlatan bir andir. Burada Akin, baska bir sanati
anlasilir kilmak adina goriintiiye duydugu aska givenen biiyik bir anlaticidir.”

Andreas Platthaus, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 11 Haziran 2005

m Film yalmzca bir kentin miizikal portresi degil, ayni zamanda Tiirkiye'nin
yakin tarihinden de bir seyler anlatiyor. Sirf Aynur’un goriinmesi bile siyasi
bir anlatim: Uzun siire yasak olan Kiirtce bir sarkiyi sdyliiyor.

Biz filmi gekerken iilke daha 6nce hig olmadigi kadar 6zgiirliik¢ii bir donem
yastyordu. Bir ¢igir agildigini, olumlu bir hava estigini hissediyordunuz. Ar-
dindan Tiirkiye bir tiir kimlik krizine girdi; iilkenin Avrupa Birligi ne yakin-
lasmasi milliyet¢i gruplarin hosuna gitmedi, azinliklara da esit haklar veril-
miyordu. Aynur’un albiimii 2004 yilinda yasalds, ancak bir yil sonra, yalnizca
Kiirtce soylediginden dolay1 yeniden yasaklandi. $u anda Kiirtge séylemesi-
ne izin veriliyor, ama Istanbulda son sahne alis1 sirasinda “Tiirkge soyle!” di-
yerek kiikrediler, sahneyi sise ve minder yagmuruna tuttular, Aynur da kon-
seri yarida birakmak zorunda kald1.

SiyaSiyaBand’in miizisyenlerinin son derece politik bir durusu vardir.

Aralarindan biri 90 yillarda hapse diismiis ve iskence gérmiistiir.
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m Miizik, son derece siradan ve 6nemsizmis gibi kulaga gelse de, insanlari bu-
lusturuyor. istanbul iki kitaya yayilmis, Dogu ile Bat’'yi birbirine bagliyor.
Kentin miiziginde birgok kiiltiir birbirine karisiyor. istanbul Hatirasi, halkla-
rin birbirini anlamasina yapilan bir katki gibi de goriilebilir.

Duvara Kargida ilk kez filmin ana fikrini tek satirla 6zetleme cesaretini gos-
terdim: “Life’s what you make of it” (Yagam ondan yarattigindir). Istanbul
Hatiras'nin jeneriginde Madonna'nin bence tek giizel sarkisi olan “Music”
calar. Orada gegen “Miizik insanlar1 birlestirir, kentli ve asi yapar” sozii be-
nim filmle vermek istedigim mesaj: aktariyor.

Bogaz Kopriisii'nden gegerken bir tabelaya rastlarsiniz: “Welcome to Asia”
(Asya’ya hos geldiniz). 11 Eyliil 2001deki ter6r saldirilarinin ardindan Batida
Islam diinyasindan gelen her seye kars: genel anlamda kuskuyla yaklasiliyor.
Film, buna kars: bir durusa sahip, ayn1 zamanda kisisel de bir ifadenin disa-
vurumu: Kopriiler higbir tarafa ait degildir. Ben kendimi de boyle hissediyo-
rum. Geri Donmeyi Unuttuk’ta gogmenlerin gocuklar1 yeni iilkeyle nasil 6z-
deslesiyorsa, ben de eski tilkemi yeni yeni kesfediyorum. Bir kopriiniin tize-
rinde duruyorum ve higbir yere ait degilim.

Almanyada Istanbul Hatiras’'m 100.000 kisi izledi, Istanbulda 20 sinema-
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Erkin Koray.

da gosterime girdi ve filmin miizi-
gi Tiirkiyede listelerde ilk 10 gir-
di. Filme en biiyiik 6vgilyii Istanbul-
lulardan aldim: “Her giin gordiigii-
miiz, ama alistigimiz igin artik hig
farkina varmadigimiz sira dist ola-
nin ve giizelligin filmini yapiyorsun.
Sonra da gelip kentimizi bize goste-
riyorsun.”

m Goriintii ve miiziklerin etkilesimi
bu tarz filmlerde 6zel bir giicliik tiir.
Kuskusuz montajcin Andrew Bird
icin de 6yle olmal.

Pargalarin arasindaki gegisler bi-
zi gok ugrastirdi. 90 saatlik bir mal-
zememiz vardy, ilk ii¢ ay malzeme-
yi gozden gegirmekten bagka bir sey yapmadik diyebilirim. Malzeme kur-
guyu belirledi; sahneleri genellikle son karesine dek degerlendirdik. Istan-
bul Hatirasi'min 6zelligi, ki bu biiyiik oranda Andrew Bird'iin basarisidir, bu
filmde goriintiilerin miizige baskin olusudur ve tersi gegerli degildir. Kamera
ve kurgu, miizigi geri planda tutan ritmi belirlemistir.

Andrew Bird ve ben, birbirimize film yapmay: 6grettik. Film yapim iize-
rine bildiklerimin yarisini kesinlikle onunla birlikte kurgu odasinda 6gren-
dim. Malzeme izleyiciye her zaman senaryoda agik¢a okunabileni anlat-
maz. Boyle durumlarda filmin mimarisini degistirmek gerekir, bu da kur-
guda yapilir.

Neredeyse siirekli kurgu odasindayimdir. Yanina oturup bazen “Sanirim,
burada heniiz ritim oturmamus” tiiriinden sozler sdylerim. Birdy’nin beni ya-
nindan uzaklagtirdig: anlar olur, boyle durumlarda “Suraya simdi birkag ses
eklemem gerek” der. Ben filmi gekerken, Birdy ilk kaba kurguyu gergekles-
tirir. Birbirimizden bagimsiz olarak sahneleri gikarsak yiizde 95 ayni segim-

leri yapariz.
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Miizeyyen Senar.

m Film Cannes Film Festivali sirasindaki ilk gosteriminde, yarisma béliimiin-
de olmamasina karsin, biiyiik bir tartisma ortamiyaratti. Sen ayni zamanda
jurinin de iiyesiydin.

15-16 yaslarinda Scorsese filmleriyle sanatsal sinemay1 kesfettigimden bu ya-
na, Cannes benim i¢in sinemanin Mekkesidir. Daha 6nce Cannes’a bir kez,
1998de, Kisa ve Acisizin Film Pazarindaki bir gosterimi igin bir geceligi-
ne gelmistim. Otelden gosterimin yapilacag: yere giderken kirmizi halinin
oniinden ge¢mek zorunda kaldim. Hizla yoluma devam ettim, ¢iinkii bunun
benimle bir ilgisi yoktu. Ama kendime s6z verdim: Bir giin mutlaka... Thierry
Fremaux beni yarigma jiirisine davet ederek Cannes ailesinin bir iiyesi ol-
mamu sagladi. Jiiri bagkani, kahramanlarimdan biri olan Emir Kusturica’ydi.
Kusturica, Cingeneler Zamaniyla (Dom za vesanje, 1988) Balkanlarda da
diinya sinemasi yapilabilecegini gostermigsti. Jiiride kisa siirede kaynastik ve
Javier Bardem ve Salma Hayek’le birlikte okuldaki gibi bir grup olusturduk.
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“Gorsel kiiltir
gelisimimle ilgili
olduklarindan video
klipler ilgimi ¢eker: Ben,

tirlerinin en 6nemli
isimlerinden Peter
Gabriel ve ozellikle
MichaelJackson’in
klipleriyle biuytidiim.
John Landis, Jackson’in
“Thriller"ina, Martin Scorsese “Bad”e, Spike Lee de “They Don’t
Really Care About Us”a klip gekti.

O zamanlar video-klipler baska bir sanat bigimiydi; bugiin nicedir
artik 80’ler ve go’lardaki gibi bir anlam tasimiyorlar. Bugiin miizik
videolari geksem, miizisyenlerin gogunlugu arkadasim, onlara bu
isin ustasi olan baska yonetmenler aramalanni 6giitliyorum.”
Fatih Akin, su ana dek, Digger Dance’e “Digger is a Dancer”,
Hamburger Hill'e “Whoo Diggie”, Sezen Aksu'ya “Yanmistim Ben”
ve Aynur’a “Rewend” kliplerini gekti.




Jiriyi Istanbul Hatiras'nin gosterimine davet ettim. Bufiuel Salonu'nda
yapilan bir 6gleden sonra gosterimiydi. Jeans giyerek gelip arka kapidan ¢1-
kariz, diye diiglinmiistiim. Ama hayir. Gayet resmi bir bi¢imde kirmizi ha-
linin tizerinde ytiriimemiz gerekiyordu. Monique’le Kusturica ve Salmanin
arasinda oturusumuzu hig unutmayacagim. Sonra Orient Expressions gru-
bunun Amerikali saksofoncusunun oldugu sahneye gelindi. Saksofoncu,
Amerikalilarin duvarin yikilisindan sonraki 10 yil boyunca yeni bir diis-
man aradiklarini ve sonunda bu rol igin Islam’t bulduklarini séyledi. Bu-
nun tzerine, Amerikan kargit1 Kusturica gosterimin ortasinda “Bravo!” di-
ye bagird.

Ik gosterimin ardindan bir kuliipte bir kutlama yapacaktik. Kendi ara-
mizda bir parti olarak diigiiniilmiistii ama Salma, Emir, Javier, hepsi birden
geldiler. Masalarin iizerinde danslar edildi. Selim Sesler galdi, daha sonra
ben de DJ'lik yaptim. Partide finans sirketlerinden insanlar da vardi, ama
gogu Istanbul Hatirasi'n1 hig gormemisti. Partiden sonra filmin de parti ka-
dar iyi olup olmadigini sordular. Filmin diinya haklarindan sorumlu Micha-
el Weber'in dedigi gibi, filmi izlemeden almiglard..

m Goriildiigii kadaniyla festivalleri seviyorsun. Bir sinemaci i¢in festivallerin
onemi nedir?

Benim yaptigim tiirden filmler i¢in ¢ok 6nemliler. 600 kopyayla sinemalara
girmedigimden, arkamda biiyiik bir Amerikan stiidyosu ya da Constantin gi-
bi bir yapim sirketi de olmadigindan, kamuoyunun ilgisini gekmek igin festi-
vallere ihtiyacim var. Bu yiizden yurtdis: festivalleri yapilan isin ulusla-
raras1 boyutunu 6l¢ebilmek agisindan 6neme sahip.
Insanlar senin dilini degil de Japon-
ca, Sirpga, Hirvatga ya da Rusga ko-
nustuklar1 halde gilip aghyorlarsa,
filmin sinir Gtesi etkisine tamk olu-
yorsunuz. Tersi bir durum, konunun
ulusal simirlar iginde kaldigimin bir
gostergesi.

Insan festivallerde diinyanin, sine-




2005 Cannes Film Festivali. Jiiri Gyeleri (soldan saga): Emir Kusturica, John Woo, Fatih Akin,

SalmaHayek, Javier Bardem.

manin ne durumda oldugunu fark ediyor. 30 filmi birden, hem de biiyiik bir
sinema salonunda izlemek harika bir sey, ¢iinkii filmleri DVDde izlemek ay-
n1 etkiyi yapmuryor.

Her festivalle insan biraz daha deneyim kazamyor. Gegtigimiz yillarda Sa-
raybosna, Budapeste ve Belgraddaydim, bunlar gergekten de heyecan verici
festivaller. Cannes ve Berlin festivallerini tam anlamiyla bir is olarak gériiyo-
rum. Elbette partiler de var ama partiler bile ise doniisebiliyor.

® Bu filmle Altin Ayi’nin lanetinden kurtulmak istiyordun. ise yaradi mi bari?

Insan aslinda kariyerini planlayamiyor, ama bu film soluk almak igin yapil-
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mustl. Duvara Kargr'yla kazandigim iinii ¢arqur etmek istemiyordum ama yl-
lar siirecek bir ara vermek niyetinde de degildim. Istanbul Hatiras: 2005’te
gosterime girdi. Film Duvara Karsr'ya yapilan bir ek, ayn1 zamanda Yasamin
Kiyisinda'ya bir gegis olarak diigiiniilebilir. Istanbul Hatirasynin hazirlikla-
r1 igin alti ay Istanbulda, Biiyiik Londra Oteli'nde kaldim. Her giin bir sey-
ler oluyordu: Prova stiidyolarinda dogaglamalar, konserlerde sahne arkala-
r1, herhangi bir DJ’le kuliiplerde miizik yapmak... Siirekli kameramla oradan
oraya kostum ve bu siiregte 20 kilo verdim. Cekimler sirasinda yagamimin en
glizel yazini gegirdim.
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Oliileri, diisiindiikge yasatiriz:
Yasamin Kiyisinda

m Basarilar seni yeni ufuklara agilmaktan alikoymuyor. Duvara Kars/nin
devamini ¢cekecegini bekleyenler sasirdilar. Yasamin Kiyisinda bir dram
olmakla birlikte, anlatimsal a¢idan biitiiniiyle farkli ve daha karmasik bir

yapiya sahip.

Insan bir film igin éviiliip 6diillere bogulabilir, ama bu bir sonraki asamada,
seni sinema iizerine higbir sey bilmedigin gercegine karsi korumaz. Odiiller
pazarlama agamasinda ige yarar, bir de insanin sokakta biraz daha kasilarak
yuriimesini saglar. Daha fazlasi degil. Tersine, insan her zaman ayagini yere
saglam basmali. Sinema, insanin iginde kaybolabilecegi ugsuz bucaksiz bir
evren. Bu Yasamin Kiyisindada neredeyse aynen bagima geldi.
Baslangigtaki istegim, Hanna Schygulla ile bir film yapmakti. Onunla
2004’te Belgrad Film Festivalinde tanisinca hemen dost olduk. Bana Berlin
Film Festivali zaferiyle nasil bas ettigimi sordu, ona
Fassbinder’i hatirlatmisim. Bundan kisa bir siire B
sonra Hamburg’a film festivali i¢in geldi ve kaldi-
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rum, diye diisiindiim. Bir Fassbinder oyun-
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A

Tuncel Kurtiz.

Hanna Schygulla.

filmde oynatma fikri, bana miithis gekici goriindii, boylece zihnimin gark-
lan dénmeye basladi. Schygulla igin, kizi Istanbulda kaybolan bir anney-
le ilgili bir olay orgiisii tasarladim. Anne kizini aramak igin yola ¢ikar. Bu,
Kayp'la Cilgin'in bir karigimiydi. Costa-Gavrasin Kayip’t miithis heyecan-
lidir, Polanski’'nin gerilimiyse son derece etkili 6ykii anlatimina bir 6rnek-
tir. Harrison Ford gibi akh baginda bir kahraman Cilginda yabanc bir kentte
yolunu bulmak zorunda olan birini oynar. Bunu Schygulla i¢in yazdim. Ona
yardimci olan tek kisi, Almanyadan emekli olup gelen bir taksi soforiidiir. Bu
Tuncel Kurtiz olacakti. Daha sonra, filme hep eklemek istedigim unsurlar or-
taya giktigindan bu olay 6rgiisiinii iptal ettim.’

Tiirk meslektaglarimin gevresinde o donemde sik sik Ayten adinda bir
Kiirt aktris bulunuyordu. Ayten, her hafta sonu, bagka bir kentteki hapisha-
nede yatan kiz kardesini gormeye gidiyordu. Hiikiimetin canini sikan siya-
si metinler yaziyordu. Filmdeki Ayten karakteri boyle dogdu. Almanya’ya ge-
lip, Alman bir gence agik olacakti. Ancak bu cinsiyet bagintis1 sonradan bana
ok sikici geldi: Anlayish Alman ve atesli eylemci kiz, bu formiille iyice Hark

* Bkz. “Fatih Akin — Bir Sinema Yolcusunun Giinligii” (2007). Bu bdlimdeki bazi paragraflar Monique
Akin'in belgesel filminden alinmistir. (¢.n.)
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Almanya/Tiirkiye/italya
2006/2007. 120 dakika.

SENARYO/YONETMEN: Fatih Akin.
KAMERA: Rainer Klausmann.
DEKOR: Tamo Kunz, Sirma
Bradley. KOSTUM: Katrin
Aschendorf. MAKYAJ: Daniel
Schroder, Mediha Safak. SES:
Kai Liide. KURGU: Andrew Bird.
mUzik: Shantel.

OYUNCULAR: Baki Davrak (Nejat
Aksu), Nursel Kose (Yeter
Oztiirk), Hanna Schygulla
(Susanne Staub), Tuncel Kurtiz
(AliAksu), Nurgiil Yesilgay
(Ayten Oztiirk), Patrycia
Ziolkowska (Lotte Staub), Yelda
Reynaud (Emine).

YAPIM: Corazon International

/ Ankafilm / Dorje Film / NDR.
YAPIMCILAR: Andreas Thiel, Fatih
Akin, Klaus Maeck. EDITOR:
Jeanette Wiirl. iLk GOSTERIM:

23 Mayis 2007, Cannes,
Uluslararasi Film Festivali.

Almanya ve Turkiye'den alti
kisinin yasamlari kaderin
cilvesiyle kesisir: Bremen’'de
yasayan yash bir Tirk olan
Ali, kizi Ayten’i okutan fahise
Yeter'i evine getirir. Ali
sarhosken bir kizginlik aninda
Yeter'e vurur; Yeter dusip
basini vurur ve 6liir. Ali'nin
Alman dili profesori olan oglu
Nejat, Ayten’i aramak igin
Turkiye'ye gider. Ancak politik
eylemci Ayten Aimanya'ya
kagmis, Hamburg'da iiniversite
ogrencisi Lotte’nin yaninda
saklanmaktadir. Lotte'nin
annesi bu duruma onay
vermez. Ayten Tiirkiye'ye

geri gonderilince, Lotte onun
pesinden istanbul’a gelir

ve orada bir sokak ¢ocugu
tarafindan vurulur. Annesi
istanbul’a gelip Ayten’i
hapishanede ziyaret eder.

Bu arada, Almanya’daki
hapishaneden gikan babasini
bekleyen Nejat'la tamisir.




Bohm'un Yasemin (1988) filminin dogrultusuna girildigini hissettim, bunu
istemiyordum. Formiil ters gevrilse —geng, esmer, giir sagli, Antonio Banderas
tipli bir Tirk Hamburga gelir ve masum bir Alman kiza agik olur- bu da her-
halde “King Kong ve beyaz kadin” gibi bir etki yapardi. Ancak iki kadinla 6y-
kii gekici oldu. Aslinda bu yeni bir sey degil, belki de Schlondorff’un Die Stil-
le Nach Dem Schuss’undan (The Legend of Rita, 2000) kaynaklaniyor. Tam da
Nadja Uhl ile Bibiana Beglau arasindaki o sevgi dolu iliski bilingaltimda epey
yer etti, belki biraz da Margarethe von Trotta’min Kursun Yillar'inin (Die Blei-
erne Zeit, 1981) etkisi vardir. Heniiz elimde bir olay 6rgiisii olmamasina kar-

sin, bunun Duvara Karsidan sonraki dogru konu oldugunu hissediyordum.
Istanbul Hatirasrmin kurgusundan énce Scorsese’nin mitkemmel Dylan bel-
geseli Eve Doniis Yok’u (No Direction Home, 2005) izledim, sonra Dylan’in giin-
liiklerinde (“Chronicles”) ailesinin Trabzonlu oldugunu okudum. Babaannesi
sonra Odesa’ya tasinip, orada bir kusak boyunca yasamis. Ardindan yeniden
Istanbul iizerinden ABD'nin orta

batisina yerlesmis. Ben de bir kez
Trabzon’a giderek babamin ailesi-
nin geldigi yeri incelemeliydim,
diye diisiindiim. Babam ve And-
reas Thielle birlikte Temmuz
2005’te oraya gittik.




Istanbulda kiraladigimiz arabayla yaklagik 1000 kilometrelik Karadeniz sahil
yolunu kat ettik. Babamla yola giktigim igin ok 6zel bir yolculuktu. Yasanun Ki-
yisinda bir baba-ogul 6ykiisii anlatacakt1. Trabzon'a ve 60 kilometre dogusunda-
ki, dedemin dogdugu Camburnu kéyiinii gérdiik. Bu yolculuktan dondiigiim-
de, Yasanun Kiyismda’'nin olay orgiisiiniin ilk gergevesini olusturmustum.

m Filmin adini nasil koydun?

Louis-Ferniand Celin€'in Gecenin Sonuna Yolculuk adli romanindan esinle-
nerek. Kitabin dnsoziinde sunlar yazar: “Yolculuk etmek, ¢ok ise yarar, diis
giiciinii gahstirir. Gerisi yalnizca diig kirikhig: ve yorgunluktan ibarettir. Bi-
zim yolculugumuz ise tiimiiyle diigseldir. Giiciinii buradan alir. Yasamdan
6liime dogru gider. Insanlar, hayvanlar, kentler, nesneler, her sey diiglenmis-
tir. Bu bir romandir, yalnizca diigsel bir 6ykiidiir. Boyle buyurmustur Littre,
o ki asla yanilmaz. Kaldi ki herkes ayni seyi yapabilir. Goziinii yummak ye-
terlidir. Yasamin obiir tarafindadir bu” Bir film adi olarak biraz uzundu, bu
yiizden ben biraz kisalttim.

Filmin sonu aklima gelen ilk goriintii oldu. Alexandre Dumas’nin Mon-
te Kristo Kontunda Edmond Dantes ogullarina yazdigi bir mektupta sunla-
r1 sdyler: “Yasayin ve mutlu olun, benim canim kadar sevdigim ¢ocuklarim
ve asla unutmayin Tanri'nin insana gelecegin ortiisiinii kaldirmayi bahsettigi
giine dek, insanin tiim bilgeligi iki s6zciikten ibarettir: Bek-
lemek ve ummak. Dostunuz Edmond Dantes.”

Daha sonra kitap su sozlerle biter: “Dostum, dedi Valen-
tin, kont bize insanligin tiim bilgeliginin iki sozciikten, bek-
lemek ve ummaktan ibaret oldugunu sdylememis miydi?” Bu
kitab1 her y1l yeniden okuyorum. Bu sozler zihnime kazind1.
Filmin sonundaki goriintii de boyle olustu: Biri deniz kiyisin-
da oturur ve babasini bekler. izleyici de umut eder.

Filmin kahramani tam bir kitap kurdu. Ben de hep oyle
oldum, kitaplar yasamimda bas kosede. Annem 6gretmendi
ve hep gocuklarinin iiniversite 6grenimi gérmesini istedi. Bu,
tipki boksor gibi, igimdeki bir yan.

Istanbuldaki Tiirk-Alman kitabevi gerek bir mekan; ora-
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ya stk sik Tiirkiye tarihi iizerine kendi-
mi gelistirmek igin giderim. Filmdeki
gibi, orada ev arkadagi arayanlarin ya da
ozel ders verenlerin duyurularim birak-
tiklar1 bir pano vardir. Bazen boyle bir
diikkanimin oldugunu diislerim: Igin-
de miizik CD’leri, DVD’ler ve kitaplarin
satildig1 bir kafe. $oyle tozlu bir ikinci
el mekéni. Yasamimin sonbaharini oku-
maya ve film izlemeye yeterince zaman
ayirarak gegirmeyi diliyorum.

m Nejat babasina kesinlikle okumasi
gerektigini belirterek hangi kitabi
armagan ediyor?

Selim Ozdogan'in Demircinin Kizi adli kitabini. Yazarla arkadas oldum ve ki-
tabin mitkemmel oldugunu diigiinityorum. Oglunun babasina, abartili bir etki
uyandirmadan, hangi kitabi armagan edebilecegi lizerine uzun siire tartistik.
Hermann Hesse’nin Siddharta's1 gok kalin olacakti. Demircinin Kizi 4011 yil-
larda Anadoluda gegen bir aile dykiisii ve filmin konusuyla da ilintili.

m Yasamin Kiyisinda onceki filmlerinle karsilastirildiginda en az 6zyasamoéy-
kiisel 6ge iceren film gibi goriiniiyor.

O ogeler yalmzca daha az goriiniir durumda. Filmdeki alti karakterin tiimi
benim i¢imdeki yanlar: temsil ediyor.

Ayten’in anarsistligi, ¢atigmalara kargin tuttugu yoldan ayrilmama ve ne
pahasina olursa olsun haksizliklara karsi savasma tutkusu, benim yagamoy-
kiimiin de bir pargasi. Yeniyetmeligimde Uluslararasi Af Orgiitii'ne iiyeydim.
Orada Lotte gibi olan birgok kiz tanidim. Gayet saf bir bi¢imde iyilik yap-
mak istiyorlards, genellikle iyi aile gocuklariydi. Tuncel Kurtiz’in canlandirdi-
g1 karakter, Viktor Amcama gok benziyor, Siyam Baligrndaki (Rumble Fish,
1983) Dennis Hopper’la onun bir karisimi oldugu soylenebilir. Nejat karakte-
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rine Jan Philipp Reemtsma model olusturdu. Muhammed Ali {izerine yazdi-
g1 Bir Sampiyondan Daha Fazlas: (Mehr als ein Champion) ve kendisinin ka-
cirths ve tutsakhgiyla ilgili Mahzende (Im Keller) kitaplarina hayranim. Re-
emtsma, Hamburgda Alman dili profesorii. Hazirhk asamasinda iiniversite-
ye gidip Goethe’nin Frankfurt'tan Weimar’a gogiiyle ilgili bir dersini dinledim.
Nejat'in amfide 6grencilerine anlattigi metin, internette buldugum bir bilimsel
¢alismadan, Humboldt Dernegi'ndeki “Goethe ve Bazalt Kavgasi” baslikl bir
konferanstan alintidur.

Kafamdaki ilk goriintiilerden biri, Hanna Schygullamin bir anne olarak
yabana bir kentte kizim aramasiydi. Sonugta filmde hemen herkes birini ar1-
yor. Bu karakteri onunla birlikte gelistirdim. Baslangigta adi Marianne’ydi.
Ancak adinin Susanne olmasini istiyordu, o adin daha giizel oldugunu du-
stintiyordu. Staub soyadini da baslangigta begenmedi, ama bana Boll, Grass,
Lessing ve 6zellikle Goethe'yi 6greten ve beni lise bitirme sinavinda kurtaran
ayni adli bir Almanca 6gretmenim vardi. Kadincagiz ¢oktan 6lmiigtii ama
onu biraz olsun onurlandirmak istiyordum.

Karakterlerin gosterdigi tiim gelisimleri yazmak hayli keyifliydi. Donii-
sim gegirmek durumunda olan alt1 karakterim vardi. Anne, baslangigta
dar goriislii, korkak bir yagh kadin. Onu zihnimde savas sonrasinin memur
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Almanyasr’'nin toplumsal bir figii-
rii olarak canlandirdim. Fassbin-
der sinemasina, Yesiller hareketine
taniklik etmis, farkli 6zgiirlesme
agamalarindan gegmis biri. Ancak
bunlarin timii yashhkta unutu-
lup gitmis. Ancak kizinin 6liimiiy-
le yeniden bu durumdan siyrihyor.
Yaptig1 yolculukta bir zamanlar oldugu kisiye doniisityor ve boylece kizina
daha fazla benziyor. Hanna'nin karakterinin Lotte’yi 6liime siiriiklemesine
karsin Ayten’i bagislama biiyiikliigiinii gostermesi dokunakh bir ortam ya-
ratiyor. Burada anne neredeyse bir azizeye doniisiiyor. Duvara Kargidan 6n-
ce bityiik olasilikla bu ince buz tabakasinin iizerinde yiiriiyemezdim. Bu sah-
nenin izleyici tarafindan ne olursa olsun kabul edilebilmesi i¢in dogru vur-
guyu yapmak ince bir ¢izgiydi. Ancak sahneleme agisindan bagigslama olabi-

lecek tek ¢6ziimdyii.
a Hanna Schygulla’yla sette calismak nasildi?

Onceki okuma provalari heniiz ok kolay ve sorunsuzdu. Sette sergiledigi oyun-
culuktan ilk basta rahatsiz oldum. Ancak ilk 6rnegi gordiigiimde ne kadar iyi
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oynadiginin farkina vardim. Fassbin-
der ondaki cevheri gayet iyi biliyordu.
Hanna Schygulla ¢ekimlerde ilkin ken-
dini rahat hissetmiyor, baslangigtaki
edilgen iivey anne durusunu begenmi-
yordu. Ama olaylarin akisi igerisinde o
durustan uzaklasti, bir baskalasim ge-
¢irdi ve onu ast1. Hanna her gegen giin
kendini daha iyi hissetti, ben de karak-
terden giderek daha emin oldum.
Hanna'nin en iyi sahnesi otel oda-

sinda gegirdigi sinir buhranidir. Ora-
da dogaglama yapmusti, ben ona yal-
nizca durumu agiklamistim: Kizin 6ldii ve sen iiziiliiyorsun. Bu sahneyi 24
saat iginde gektik. Bunu, 151k siirekli degismediginden, sahneyi izlediginizde
de anliyorsunuz. Kamera odanin tavanina sabitlenmisti.

Baki'yle otelin lobisindeki ilk karsilasmalar1 da ¢ok hosuma gider. Han-
na ona “Benim kim oldugumu nereden biliyorsunuz?” diye sorar. Baki, “Siz
buradaki en tizgiin kisisiniz” karsihigini verir. Bu gayet ¢arpiciydi ve belki de
o ana dek kurguladigim en iyi sahneydi. Sonra bir kez daha karsilasiyorlar,
yemege gidip, birlikte kadeh kaldiriyorlar. Baki ona “Neye kadeh kaldiriyo-
ruz?” diye soruyor. “Oliime” diye yamthyor Hanna. Orada, iki ya da iig kare-

de Hanna’mn gozlerinin gakmak gakmak oldugu bir an yasaniyor.
m ... Yildiz gozler.

Evet, kesinlikle. Hanna’ya o donemde en iyi kadin oyuncu 6diiliinii verme-
dikleri igin Alman Sinema Akademisine hala kizgimm. Hanna Schygulla
151ks1z ve makyajsiz basariya ulasip, bu performans: ortaya koyma cesareti
gosterdiginden bir ddiille taglandirilmay hak ediyordu. Buna karsilik, Ame-
rikan Ulusal Film Elestirmenleri Dernegi onun performansim es gegmedi.
Amerikalilar filmlerden biz Almanlardan daha iyi anliyorlar.

Patrycia Ziolkowska ile “annesi” Hanna Schygulla arasinda fizyonomik bir
benzerlik gorityorum. Her seyden 6nce, Polonyali olmasina karsin, Patrycia’nin
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o tipik Alman yiiziinii begeniyorum. Be-
nim goziime bir sessiz film yildizi gibi
goriiniiyor. Daha 6nce Solinoda da oyna-
must: Onun ve Moritz Bleibtreu’un oyna-
dig1 sahne, bana gore tiim filmin en sag-
lam yaniydi. Yeter’i oynayan Nursel Kose
gibi, Patrycia Ziolkowska’y1 Buket Ala-
kus kesfetmistir. kisi birlikte Alakusun
Anam (2001) filminde oynamisti. Nur-
sel bana italyan sinemasinin 50’li yillar-
daki divalarini ¢agristiriyor. 40'im askin
birgok Tiirk kadin oyuncunun yazgisini
paylagiyor: Onlar artik ancak bagortiilii
anneleri oynayabilirler, ne var ki Nursel

bunun i¢in fazlasiyla seksi kagiyor. Yaz-
digim rol onun igin bigilmis kaftandi.

Nurgiil Yesilgay ilk kez Atif Yilmaz'in Egreti Gelin'inde (2004) izledim
ve goriiniisiine ¢arpildim. Ayten gibi bir siyasi eylemci i¢in, Andreas Thi-
el onu fazla giizel buluyordu. Baki Davrak’t daha uzun zaman 6nceden ta-
nirim. Kutlug Ataman’in 1999da sinemalarda gosterime giren Lola ve Bili-
dikid filminin oyuncu se¢iminde ii¢ erkek oyuncu vard: Mehmet Kurtulus,
Birol Unel ve Baki Davrak. Birbirimizi yillarca gérmemistik ve baslangigta
onu aramak zorunda kaldik. Baki artik oyuncu olarak aranmadigindan hig-
bir ajansta kayith degildi; sonunda izini bulduk: Bir otoparkta bekgilik ya-
piyordu ve orada Hz. Isa’nin birey olma durumu iizerine bir kitap yazmustu.
Baki'nin tuhaf bir ritmi vardir ama beyazperdede miithis hizlanir. Biraz tuhaf
bir adamdir, oyunculugunu edebi bir yaklagimla sergiler.

Oyuncu kadrosunda acemi ya da yolun heniiz basinda kimse yoktu, herke-
sin film ya da tiyatro deneyimi vardi. Cekimler gayet yogunlasilmis bigimde ve
aksaklik yasanmadan gegti. Birol'la Sibel'in kedi kopek halleriyle uzaktan ya-
kindan ilgisi yoktu. Oyuncular da epey katkida bulundular. Ornegin, Patrycia
“gunliigii’ndeki metni kendi yazdi. Nadiren iki ya da iig gekim tekrarina bag-
vurduk. Baki, yapmamasi gereken tiim olasiliklar1 6nceden denediginden, hep
besinci tekrarda istenen performansa ulagiyordu. Boylesi dayanismali ¢alismay1
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Hanna Schygulla’yr Mart 2004'te Belgrad
Film Festivali sirasinda tanidigimda onun yap-
tig1 calismalan hentiz hig bilmiyordum. Festi-
valde ona bir restrospektif hazirlanmisti, ben
bunu ¢ok daha sonra gérme firsati bulabil-
dim. Bir anlamda, Hanna Schygulla’y: biitu-
niyle yansiz bir bicimde tanima sansina eris-
tim. Ve ona asik oldum. Onun dogal, apagik
algakgoniilliiligiine vuruldum. iginden ge-
len akil dolu sozlere. Ve elbette giizelligine tu-
tuldum. Durum bayle olunca, bir aktrise aba-
y1 yakan bir yonetmen olarak, onunla galisma-
yi ¢ok istedim. Boylece benzersiz yapitini kes-
fedip, diinyanin en iyi yonetmenlerinden ba-
zilaniyla yaptigi ¢aligmalari arastirdim. Burada
yalmizca bazilarini anmak isterim: Ettore Sco-
la, Kenneth Branagh, Volker Schlondorff, Voj-
tech Jasny, Wim Wenders ve elbette Rainer

Werner Fassbinder’le ¢alisti. Fassbinder’e suik- T T
ranlarimizi sunuyoruz, ¢linkii o Schygulla’yi bi- .‘ '\1 " "dé—
zim igin kesfetti. Hanna Schygulla’nin filmle- - .

rinde diinya yildizi olacagina iliskin bir gori- e

su vardi. Almanya’nin diinya yildizi. Bu gori- N

su dogru ¢iktu... \ L“
Onun Ask Oliimden Soguktur (Liebe ist e
kalter als der Tod), Kerhaneci (Katzelmacher),
Maria Braun’un Evliligi (Die Ehe der Maria
Braun), Lili Marlen ve daha bir¢ok filmdeki

oyunculugunu inceledim ve ona ikinci
kez asik oldum. Ona karsi oyle derin bir
sayg! hissediyordum ki neredeyse onunla
¢alismaktan korkar olmustum. Yaptigiisierde Almanya’ya bir yiiz, bir beden, bir
ruh kazandirdi. Aman Tanrim, ben nasil bir ise bulasmigtim?

Ona su sozlerle baslayan bir kutlama mesaji yazdigimi hatirliyorum: “Bu
benimigin bironurolacak.” AncakHanna Schygulla bundan yakind. Kibarca
“onur” sozcligiinii farkh bir yazim kullanarak yazmam gerektigini soyledi.” Bunun

* Burada bituniiyle Almancaya 6zgii bir dil oyunu s6z konusu. “Ehre” Almanca onur anlamina geliyor.
Hanna Schygulla, Fatih Akin’dan “Ehre” sozciigiinii “Ahre” olarak yazmasini rica ediyor. “Ahre”ise Almanca
basak, gicek bagi gibi anlamlara sahip. Schygulla, bigimsel saygiya onem vermedigini gostermek icin ince
bir dil oyununa bagvuruyor. Bu oyunu Tiirk¢eye birebir aktarmak olanaksiz oldugundan, eviride yalnizca
yazim degiikligi onerisinin aktaniimasiyla yetinilmistir. (¢.n.)
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nedenini ancak sonra anladim: Onur uzakhga neden oluyor. Onur yabancilik
duygusu yaratiyor. Onur birlikte esit olarak galimayi olanaksiz kilar ve o bunu
istemiyordu, bunlarin higbirine ihtiyaci yoktu. Ona duydugum derin saygyi
dizginlemeye galigtim, boylece Yasamin Kiyisinda’ki verimli isbirligimizle tuhaf
bir bigimde siki dost olduk. Hanna Schygulla benim yasamimi zenginlestirdi.
Birlikte aci tath giinlerimiz oldu. Onun harika arkadasi, deyis yerindeyse Kiibali
kopyasi, Alicia Bustamante’yle tanistim. Hanna ona, kendi yonettigi nefis bir film
bile adad:: Alicia Bustamante. Dogrusu, Hanna yonetmenligini yaptigi Moi Et
Mon Double ve Berlin’in ortasindaki soykirim amitinin agik labirentinde dolandig!
Hanna Hannah gibi film denemeleriyle beni siirekli sasirtiyor.

Birlikte cahstigimiz cekimlerdeki bir dekor degisimi arasinda bir yatakta
yatmighgimiz da vardir. Evet, ben Hanna Schygulla ile yattim! Bir sekerleme
yapmistik. Ancak bu sekerlemeden sonra birbirimize gordugimuz dusleri
anlatmistik.

Bugiin Berlin Film Festivali’nde Onur Odiili'ne layik gériilen Hanna
Schygulla’nin bugiine kadarki yapitina 6vgii konusmasi yapmaktan, tistiine
basarak soyliyorum, onur duyuyorum. Onun yasam boyu olusturdugu yapitini
taglandiracagimiz bu onur 6diili, higbir bigimde uzaklik ya da yabancitik
duygusu yaratmamali, bir kapanig anlami da tasimamali. Daha gok 6zellikle biz
sinemacilari onun essiz yetenegini degerlendirmek ve filmlerimizi onun varhigiyla
zenginlestirmek icin harekete gecirmeli. Neden soz ettigimin bilincindeyim,
¢linki benim filmime ve yasama duydugum giivene o kadar ¢ok sey katti, bunun

icin sana kocaman bir tesekkir borgluyum.

Hanna, sana bakinca aklima o kadar ¢ok film karakteri ve 6ykii geliyor ki.
Arayan ve verici kahramanlarin oykiileri. Yiice gonulli kahramanlar. Sen bir periyi
de, bir cadalozu da ayni giizellikte canlandirabilirsin. Ya da bir su gibi akan ve
hava kadar hafif olan yolcuyu. Yasamla 6liim arasindaki her seyi, hatta bunun
da otesindekini canlandirabilirsin. Sen her kiliga girebilirsin. Sen gercek ylcelik,
gercek giizelliksin. Gloria Swanson'in Sunset Boulevard'da 6ne siirdiigi gibi,
senin 1s1ga ihtiyacin yok, ¢link i sen iginden isiyorsun.

Bir zamanlar Kerhaneci filminde Rainer Werner Fassbinder'in sdyledigi gibi:

Sen... yildiz gozlii.

(2010 Berlin Film Festivali’nde Onur Odiilii’niin verilmesi sirasinda Hanna
Schygulla’ya 6vgi konugmasi)
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¢ok seviyorum. Bir giin mutlaka onlarla ye-
niden ¢alismak isterim. Yeni insanlar elbet-
te heyecan vericidir ama birini tanimak da
hep zahmetli bir ¢ahsma siireci gerektirir.
Tipki Fassbinder’in yaptig1 gibi, tanidiklar-
la galismanin yararcihg hosuma gidiyor.

m Hamburg ve istanbul Fatih Akin’in sine-
ma evreninin degismez koordinatlari. Bu-
na yeni bir yer ekleniyor: Bremen.

2005 yazinda Istanbul Hatiras: ile sinema
turuna ¢iktigimizda yolumuz Bremene de
disti. Film, Steintor semtindeki “Schau-
burg” adl bir sinemada gosterildi. Goste-
rimden dnce biraz zamanimiz vard, bir lo-
kanta ararken koseyi dondiik ve tizerinde
“Kadinlar giremez” yazil bir tabelanin ol-
dugu bir sokaga rastladik. Sinemanin sahi-
bi bize Helenenstrafle’nin Almanyada ka-
dinlar tarafindan isletilen, yani kadin sa-

ticisinin olmadigr ve 130 yildir varhgim siirdiiren tek randevuevi oldugunu
anlatti. Diinyanin en merakl insan1 olarak, solugu orada aldim. ilkin bina-
larin renkleri aklimi1 bagimdan aldi: Bu kiigiik barakalar mavi, yesil, kirmizy,
rengarenkti. Daha sonra kadinlarin yas1 dikkatimi gekti. Hemen higbiri 40'in
altinda degildi. Estetik ameliyath modeller degil, gormiis gegirmis kisilerdi, bii-
yiileyici yiizleri ve dykiileri olan olgun kadinlardi. Karsilagtigim manzara, tim
kliselerin otesinde, gorsel bir giice ve anlatim degeri olan bir gekicilige sahipti.

Yasini almus fahise, Tiirk sinemasinda sevilen bir karakterdir, bununla bir-
likte hep yiiceltilip romantik bir tarzla ele alinmigstir. Bu karakterler hosuma
gider, ancak ugradiklar1 doniisiim bana hitap etmez; bence eksik olan, bir
parga daha gergekgilik, biraz daha kir pas. Yeter karakteri bu bakimdan be-
nim Tirk sinemasina kisisel bakisimi da yansitir ve Nursel Kése benim go-
ziimde o rolii milkkemmel canlandirmistir.
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® DuvaraKars/nin ilk béliimiinii olusturdugu iicleme “Ask, Oliim ve
Seytan” adini tasiyor. Tarz bakimindan ikinci boliim projenin tersi
gibi bir izlenim uyandiriyor: Duvara Karg/'nin gizgisel bir anlatimi
var, kisiler baski altinda, her sey sikisik, icinde olay 6rgiisiiniin
patladigi bir buhar kazani gibi. Buna karsin, Yasamin Kiyisinda bir
ag gibi ustaca oriilmiis, bircok yazgibirbiriyle kesisiyor, mekanlar
genis, anlatim tarzi yavas, neredeyse biragitritminde. Bu anlatim
bicimini nasil kesfettin?

Cannesdaki jiiri iiyeligi benim igin bir ifade bigimi olarak yavashg:
kesfettigim yogun bir atolye ¢alismasi oldu. Bu baglamda, ozellikle
Hou Hsiao-Hsien’in Three Times (2005) filminden ¢ok etkilendim.
Ayrica Michael Haneke’nin Sakli’s1 (Cache, 2006) son derece sakin
bir anlatima sahip olmakla birlikte izleyicide derin bir huzursuzluk yaratiyor.
Jim Jarmusch bana Yasujiro Ozu’nun her seyi en ince ayrintisina kadar di-
sinmesini ove ove bitirememisti; Cannes’in ardindan Japon ustanin yapiti-
n1 inceledim. Aki Kaurismakiden bir yakin gekimi yalnizca kesinlikle gerek-
li oldugunda kullanmay1 6grendim; olaylarin yavas ama garpici bir bigimde
nasil anlatilabilecegini bana gosterdi. Sonugta Tiirk sinemasinin da buna kat-
kisi oldu, ¢iinkii Dogu'nun arabesk zihniyeti daha agirkanl ve sakin. Kadere
inanilir ve elden bir sey gelmez.

Farklianlatim temposunun miizik pargalar: tizerinde de etkileri oldu. Du-
vara Karg bir punk pargasiyds, film siirekli degisen miizikle yasiyordu. Bu
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kez ¢ok daha az miizik kullanmak istedim, miizi-
gi de bir seyleri yorumlama degil, bosluk birakma
ya da bir ara verme baglaminda degerlendirdim.
Trabzon yolu iizerinde bir internet kafede oturur-
ken, filmde Nejatin benzincide duydugu, Kazim
Koyuncunun “Ben Seni Sevdugumi” pargast gali-
yordu. Onun gibi, ben de benzincinin sahibine gi-
dip, bu giizel miizigi sorusturdum. Kazim Koyun-
cu, bunun éncesinde, bana Istanbul Hatiras: igin
onerilmisti, ancak daha o zaman bile hastaydi ve

bir yil sonra, 30 yasindayken, kanserden 6ldii. Bana o miizik havada bir tiiy
gibi siiziiliiyormus gibi ve mistik geldiginden, sarkiy: Balkan-Pop miizik ya-
pimcist Shantele verdim. Shantel onu artik film miiziginin temelini olustu-
racak bi¢imde en ufak pargasina dek ayristirdi. Bu pargalarin tamami birden
yalnizca olay 6rgiisiinde farkli anlatim katmanlarinin kesisim noktalarina ge-
lindginde duyuluyor. Kavramsal olarak, bu denli gosterigsiz oldugu igin bu
film miiziginin en iyisi oldugunu diisiiniiyorum.

m Nejat’in oldugu benzin istasyonu sahnesi olay orgiisiinde bir tiir parantez
islevi goriiyor. Film bu sahneyle baslayip, bu sahneyle bitiyor. Hatta
ikincisinde farkh bir yorumla olmak iizere, iki kez aymi sarki ¢aliyor.
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Baslanggta ilgisiz goriinen aym diyalog artik farkh bir baglama oturdugun-
dan, sahneyi tiim gekimleriyle bagtan aldik: izleyici artik 6liimiin ne kadar
cabuk gelebileceginin farkinda. Higbir sey dnceki gibi degil. Bu yiizden son
sahne i¢in sarkimin farkl bir versiyonunu segtik. Kazim Koyuncunun ver-
siyonu son derece sade, yalnizca gitar, keman ve Koyuncu'nun sesi. $evval
Sam’in soyledigi ikinci versiyonsa elektronik ortamlar ve vurmali ¢algilarla
daha gii¢lii yorumlanmus bir parga.

flk planin Antonioni filmlerini gagristiran, su Karadenizdeki benzin istas-
yonunun yamndaki giineye 6zgii kiigitk barakanin goériintiisiinii seviyorum.
Kamera barakanin 6niinden benzin istasyonuna dogru agiliyor ve Baki'nin
arabasi, kamera hareketinin tersi yonde, sagdan sola dogru ilerleyerek goriin-
titye giriyor. Yasamin Kiyisinda'nin gorsel dilinde yine Rainer Klausmann'in
imzasi var; buradaki gibi titiz bir 6ykii anlatimi onun uzmanlik alanina giri-
yor. Fazladan tek goriintii yok. Bunu “Iran” tarzi olarak adlandiryor. O, dra-
maturjik baglami diisiinen bir kameraman, asla goriintii olsun diye bir go-
rintiiyti cekmez, tersine her planiyla filmi ve 6ykilyt pekistirir.

Emir Kusturica, sinemanin mekan ile kisinin birlesimi oldugunu soyler.
Mekana filmde yer vermek igin kameray1 daha da uzaklagtirmak gerekir.

= Film keskinlik ve gosterisli bir bicimde kendine giiven izlenimi uyandinyor,
karmasik bir olay orgiisiiniin diigiimiinii beceriyle ¢oziiyor. Ancak bu inan-

diric1 ¢6ziimden 6nce bir kriz yasand.




Evet, bu bize tam anlamiyla bir ders oldu. Alejandro Inarritu'nun 21
Grami'1 (2003) beni gok etkilemisti. Filmin senaristi Guillermo Arriaga’ya Ya-
samin Kiyisindada bana dramaturjik agidan yardimc: olabilir mi diye sor-
dum. Birkag giin Mexico Cityde onun evinde kalip ¢ahistim. Arriaga olay
asamalarin paralel olarak anlatmay: —ii¢ mekén s6z konusuydu: Bremen, [s-
tanbul, Hamburg, olay hepsinde 1 Mayis'ta basliyordu- ve agamalar arasin-
da ileri geri sigramalar yapmay1 dnerdi. Senaryo da buna gore yazildi ve her
yerde 6vgii topladi. Kariyerimde ilk kez, sirf senaryo sayesinde Fransa, italya,
Ispanya'ya yurtdigi satislar: gerceklesti.

Filmi senaryoya gore gektik, kurguda da senaryoya sadik kaldik, an-
cak sonrasinda dramaturjinin basarisiz oldugunu, éykiiniin aktarilamadi-
gin1 saptadik. Biz Yasamin Kiyisinda'nin kurgu odasinda kara kara disi-
niirken, Arriaga’nin yazdig1, Alejandro Inarritu'nun yonettigi Babil (Babel,
2006) gosterime girmisti ve filmde aynisorun yasaniyordu: Ne yapilmama-
s1 gerektigini buradan 6grenebilirdik. Izleyici olarak bir karakterle duygusal
bag kuramiyordum, giinkii her seferinde bir karakter ilgimi gekmeye basla-
diginda, mekan, olay 6rgiisii, karakter degisiyordu. Senaryoda bu yap: saha-
ne islemisti, ancak orada her sahnede okuyucunun tam olarak nerede ve ne

zaman bulundugu belirtilmisti. Filmde elbette her seyi ara gériintiilerle do-




natmam olanaksiz. Ilk kaba kurguyu Adam Bousdoukos’a gésterdigimizde,
higbir sey anlamamis ve “Kim kimdir, ne nedir, neresi neresidir? Isin igin-
den gikamadim ben!” demisti.

Caresizlikten ilk kez igip sarhos oldum. Sahneler iyiydi,ama mimari dog-
ru degildi, filmi bagtan agag kesip kisaltmamiz gerekiyordu. Ne zaman anla-
tim hatt1 degisse, her seferinde diger hattaki, yani goriinmeyen plandaki za-
man yok oluyordu. Bununla birlikte, bizim daha sonra buldugumuz ¢6ziim
gibi, bir hatt: 6tekine ge¢gmeksizin sonuna dek anlattiginizda, bir tiir vurma-
i dramaturiji olusuyor. Siirekli zamanda atlamalar yapiliyor, ancak izleyici de
bu atlamalar yapiyor, dykiilerin igine girip ¢ikiyor. Bu biiyiik bir anlatimsal
anafor yaratti.

Iki y1l sonra Cannesda en iyi senaryo &diiliinii aldik! En iyi senaryo mu?
Aralarinda Nobel Edebiyat Odiilii sahibi Orhan Pamuk’un da bulundugu jii-
ri tiyeleri, senaryonun ne kadar farkh goriindiigiinii ve anlatisal yapiy1 ancak
kurgu odasinda kotardigimiz: bir bilselerdi...

Ancak zaman sigramalarina yalmzca dykiiyii ekonomik agidan kisaltmak
i¢in bagvurmuyorum. Kimi zaman sigramasi daha bagka anlamlar tasiyor.
Hanna filmde soruyor: Bu binaya ne olmus? Neden boyle yikilmaya birakil-
mu§? Baki ona, yolsuzluk ve otopark mafyasi yiiziinden, diye karsilik veri-
yor. Bir zaman sigramasini anlatmak i¢in daha sonra evin 6niinde bir inga-




at iskelesinin durdugu goriiliiyor. Bu
sahneyle umut ilkesini gostermek is-
tedim. Zamanlar diizeliyor.

Filmin hazirhklari i¢in Andreas
Thiel'le birlikte Tiirkiye'ye gittigimiz-
de, orada Kurban Bayramu baglamus-
t. Ona bayramin anlamim agiklar-
ken birden aklima bir fikir geldi: Film
boyle bitiyor. Bu, oglunu kurban et-
mek zorunda olan Hz. ibrahim’in 6y-
kiisii. Hiristiyanlar, Museviler ve Miis-

limanlarda bu 6ykii gegerli. Bu nokta-
da Gotthold Ephraim Lessing’in “Bilge
Nathan™ ve yiizitk meseline geliyoruz. Boylelikle film, her ne kadar Tiirkiye'nin
var olan durumunu irdelese de, yeniden son derece Alman bir kimlik kazani-
yor. Ayrica 70li yillarin Alman sinemastyla da son derece ilintili.

m Yasamin Kiyisinda bir dram ama ayni zamanda 70'li yillarin Alman filmi gibi
politik bir sinema 6rnegi.

Istanbul Hatirasynda miizisyenlerin sanatiyla tanigmakla kalmayip, onla-
rin politik duruslari, gegmisleri ve ofkelerini de 6grendim. O ana dek hep
Tiirkiye’'nin Avrupa Birligine girmesi gerektigini diisiinilyordum. Ancak
Tiirkiyede birgok kisi, bazi yasalarin kendi halkinin iyiligi i¢in degil, yalniz-
ca Avrupa Birligi miizakereleri goz 6niinde bulundurularak degistirildigi iz-
lenimine kapilmist1. Bu beni diisiinmeye sevk etti. Bir siire ben de Ayten gibi
kars1 ciktim. Avrupa Birligi bana bir 6lgiide kiiresellesmis bir bankalar birli-
gi gibi geliyordu. Ayrica gergekten de Nicolas Sarkozy ve Silvio Berlusconi ile
aym ¢at1 altinda olmamiz gart miydi?

Cok sayida siginma davasina bakmis bir yargi¢la konustum. Filmde Ayten’in
siginma talebinin reddedilme gerekgesini bana yazdi: Tiirkiye, Avrupa Birligi
yolunda olan bir iilke, siginma talebinde bulunan kadin hi¢bir bedensel kotii
muamele tehdidi altinda degil, o halde rahatlikla sinir dis1 edilebilir. Bu tiir ka-
rarlar1 veren ayni kisiler, Tiirkiye'nin Avrupa Birligi'nde higbir sey yitirmeyece-
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gini, ¢linkii lilkede insan haklarina aldirilmadigini soyliiyorlar.

Tiirkiyedeki sol, filmle kendini 6zdeslestiremedi. Ayten’in Almanyada sik
sik gittigi Tiirk halkevinin yapisini1 begenmediler. Ayten 100 Euro igin sinir-
leniyor ve bu yiizden oradan atiliyordu. Bu halkevlerinin eskiden sosyalist ya
da komiinist olan yapisinin nicedir bir sug yuvasina déniistiigiinii gostermek

istedim. Siyasi orgiitler kendilerini uyusturucu ticareti ve kumardan gelen
paralarla finanse ediyor, zulme kars: verilen miicadele artik umurlarinda de-
gil. Sol olusumlarartik bagka yerlere gore daha adil degil, Ayten’in filmin bir
yerinde Nike marka giysiler giymek istemedigini soylemesi de romantik sos- .
yalizmden baska bir sey degil.

m Protesto gosterisi neredeyse belgesel gibi canlandiriimis. Peki hapisteki
sahneler ne kadar gercekgi?

Bu konuda aylarca aragtirma yaptim, ayrica bir siire Tiirk hapishanelerinde yat-
mus olan iki danigmanim vardz: Filmin Tiirk yapimcisi Ali Akdeniz ve Takva'nin
(2005) senaristi Onder Gakar. Onder, Lotte’nin gittigi avukati canlandirdi.
Sahneleri bir kadin tutukevinde gektik. Orada bir tiyatro projesi yiiriiten
biri izerinden baglanti kurduk; igeride Kisa ve Acisiz ile Temmuzda’y: gos-
terip, tutuklularla filmler iizerine soylestim. Hapisteki giinliik yagam bir bi-
¢imde akildisi olarak algiladim. Bireyler arasinda bir sogukluk hissetmedim,
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insan orada gorece olarak serbestce hareket edebilir. Hapiste, kocalarim 6l-
diirmiis birgok hamile kadin vardi. Alt1 yagina dek gocuklarin annelerinin
yaninda kalmalarina izin veriliyordu. Bir oyun alani ve hapishane alani ige-
risinde bir kilise bile vardr. Gardiyanlarin tamamu istisnasiz kadindr. Orada
gordiiklerimizi oldugu gibi yansitmaya ¢alistik.

Yilmaz Giiney filmlerini hapisten yapabilmisti. Iceride kendisini savuna-
bilmek igin silahlanmigt1. Hiicreler genellikle siyasi egitim kamplariyd, bir
hiicrede 30-40 kisi kaliyordu. Oradan siyasi eylemler planlaniyordu. Devlet
Avrupa standartlarim Tiirk hapishanelerinde uygulamaya ¢ahiginca, tutuklu-
lar buna direndiler: Bunu istemiyorlardi. Yakin tarihlerde yapilan pek ¢ok ag-
lik grevi, tutuklularin birbirlerinden ayrilacak olmalariyla iligkiliydi.

m Tiirkiye’deki cezaevlerinde iskence yapil-

"Filmde bagislama, digerkamhik, liim
gibi bircok mesaj veriliyor." (Fatih Akm)

digina inaniyor musun?

Bilmiyorum. Tasrada belki yapiliyordur, Is-
tanbul ya da Ankarada boyle bir seyin orta-
ya gikma olasihigi ¢ok yiiksek. Tiirkiye, Avrupa Birligi iiyelik programinda ve
tilkede uluslararas: gézlemciler bulunuyor. Ben bilingli olarak cezaevi diize-
ninin daha insancil bir boyutunu gostermeye karar verdim. Boylesi bir boyut
kurmaca oldugundan degil, tersine, var oldugu igin.

Sinema gergeklikten daha karamsar konumlari izleyiciye sunmamali. In-
san1 rahatlatip soluklandirmali, 6nyargilari onaylamamal.

Filmde politik dogmalarin gerisindeki nedenler ve bir insanin olaylar: bir-
den daha farkli goérdiigii anlar ele aliniyor. Ayten filmin sonunda siddete sirt
cevirince, polisle isbirligi yaptyor ve bu yiizden ait oldugu grup tarafindan
dislaniyor. Ancak politik goriisii yiiziinden sevgilisinin 6liimiine neden olu-
yor ve silahli miicadelenin 6liim ve yikimdan bagka bir seye yol agmadigini
anliyor. Filmin sonunda baska birine doniisiiyor. Bu, Yasanun Kiyisinda’mn
6zii aslinda. Baslangigta baba okumuyor, sonunda okumaya bagliyor. Oglu il-
kin kendini Almanya’ya ait hissediyor, sonunda Tiirkiye’ye. Hanna dar goriis-
lii biri olarak basliyor, yiice goniillii olarak bitiriyor. Birgok boyut s6z konusu
ve olaylara boyle bakmakta da yarar vardi. Bizim bir kimligimiz var ama de-
gisken, ¢linkii yasam siirekli degisim halinde.
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s Cekimleri tamamlamaya ramak kala,
dostun, danismanin ve is ortagin Andreas
Thiel rahatsizlandi. Beyin kanamasi gegirip,
komaya girdi ve birkag giin sonra da dldii.

Andreas hastanede yatarken durumun
umutsuz oldugunu biliyorduk, tiim ekip
kedere boguldu. Sekiz ay sonra, bu filmle
Cannesda elde edilen basari ruhsal bir de-

neyimdi: Andreas’in filmin gosteriminde bizimle birlikte oldugunu hissettim.

Bu filmden 6nce 6liim benim igin soyut bir kavramdi. 30’lu yaslarin ba-

sindaydim, ¢evremdeki her sey yerli yerindeydi, belki bir kez sokakta bir

kaza gormiisliigiim vardi. Birdenbire 6liim kutudan firlayan yayh bir kuk-

"Bu film icin ashinda aydinhik
bir agittan soz edilebilir.
Gelecege doniik ve icinde
hircok kiiciik iitopya
barindiran bir agit. Yasamn
Kiyisinda oziinde umut dolu
bir film. Oliimiin son simie
olmadigini gosterdigi icin.
Ne olursa olsun, hichir
filmde dliiler yasayanlara
yasama yeniden tutunmalari
icin bu kadar giizel bicimde
yardim etmemistir.”

(Katja Nicodemus, Die Zeit.
Z Eyliil 2007)
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la misali karsina gikiyor ve en iyi dostlarin-
dan birini alip gétiiriiyor. Ozellikle de bu
konu iizerinde galisirken. Iste bu beni ray-
dan gikardu.

Andreas o6ldiikten sonra alt1 ay boyun-
ca her gece onu diisiimde gordiim. Boyle
bir durumda insan kendine sorular soruyor.
Oliim soyut bir kavram olmaktan gikiyor.
Sonugta 6lim dogum kadar normal bir olay,
ama gergekten ne kadar normal ve ardindan
yagam nasil siiriiyor acaba? Yagam giiniin bi-
rinde yeniden normale déniiyor mu? Oliile-
ri diisiindiikge yasatiriz. Daha 6nce bu yagam
dersini almamistim. Yagamin Kiyisinda oli-
mil ele aliyor ve Andreas ¢ekimler sirasinda
oldigi icin, film tuhaf bir bigimde gergeklik
kazaniyor.
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Bu filmi Hamburg a borcluyum:
Soul Kitchen

Soul Kitchen’in olusum 6ykiisii 2003’te baglayan biiyiik bir seriivendir. Aslin-
da fikir daha bile eski tarihlidir. Adam’in Ottensendeki tavernas: “Sotiris” bi-
zimigin hep bir restorandan ¢ok daha fazlasi olmustur: Bir yemek yeme, kut-
lama, dans mekani, bir seriiven alani ve siginak, bir memleket.

Duvara Kars'min kurgusuyla ugrasirken, bilgisayarda yeni bir metin
programi denemek istiyordum.
Adam o sirada kiz arkadagindan
ayrilmigty, ben de “Adam ask ac1-
s1 qekmektedir, restoran soyle is
yapar..” diye yazmaya bagladim.
GOz agip kapayincaya dek se-
naryonun 20 sayfasini, bes giin
sonra ilk versiyonunu tamamla-
ywverdim. Ancak Duvara Karst
Altin Ayr'yr alinca, Soul Kitchen

hemen ¢evirmemeye karar ver-
dim; o anda konu bana yeterin-
ce anlamli goriinmiiyordu. Buna karsin, Andreas Thiel ve Klaus Maeck’le
birlikte Texel Adasi'nda ikinci bir versiyonu yazdim. Disk kaymasi nedeniyle
dogru diizgiin oturamiyordum, John Cassavetes’in hep yaptig1 gibi, metni ya-
tarak dikte ettirdim. O siiregte Woody Allen'in bir¢ok filmini izledik.

Soul Kitchen bir ayrilik 6ykiisii, o zamanlar heniiz bir iliski komedisiydi.
Zinos'un restoranina duydugu tutku agkin: yok eder...

Nadine bir iyi aile kiz1 degil, Yugoslav bir basketbolcudur. Kendisine bir
yol ¢izmis olmasini Zinos kiskanir. Istanbul Hatiras'nin ardindan senaryoyu
bir kez daha yeniden yazmaya giristim. Zinos yine restoran sahibi kalacakt,
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Restoran sahibi Zinos'un basi
beladan kurtulmaz: Once
sevgilisi Nadine yeni bir is i¢in
Sanghay’a gider, sonra belinde
diski kayinca acilar icinde kalrr.
Binbir yokluk iginde siradis!

ve Unli ag¢1 Shaynise alinca,
son midavimlerini de yitirir.
Zinos'un hapisten ¢ikig izni
olan kardesi lllias solugu
restoranda alir; vergi dairesi
ses diizenine el koyar, kamu
saghgi yetkilileri dikkani
kapatmakla tehdit eder. Her
yandan baski altindadir:

Zinos “Soul Kitchen”1 agikg6z
bir gayrimenkul tiiccarina
satmaya ¢ok yakindir.



ama Nadine aktris olacakti. Senaryonun bir sonraki versiyonunda kahraman
kendisine bir siire vermis olan bir barmendi: O ana dek bir is bulamamus ol-
sayds, kendini 6ldiirecekti. Bu biitiiniiyle baska bir filmdi.

Giiniin birinde bu senaryodan vazge¢meye karar verdim. Filmin yalmz-
ca yapimciligini istlenmeyi ve baska bir yonetmen bulmay: 6nerdim. Bu
noktada aklimiza ilk gelen Stefan Krohmer oldu. Ludwigsburgdaki Sinema
Yitksekokulu'nu bitirme filmini Adam Bousdoukos’la ¢ekmisti. Barracuda
Dancing, Alman bir gevrede gegen bir Yunan trajedisiydi ve Fassbinder’in Ali:
Korku Ruhu Kemirir'ini (Angst essen Seele auf, 1974) agristiriyordu: Adam,
kendisinden yash bir Alman kadinla iligkisi olan Yunan magoyu canlandi-
riyordu. Krohmer Altonada oturur ve sik stk Adam’in restoramna takildi-
gindan Soula kars bir zaaf1 oldugunu biliyordum. Ama yazik oldu. Yillardir
Krohmer’le bir seyler yapmaya galisiyorum. Neyle karsilasacagimi simdiden
gorebiliyorum: Bir giin bagyapi-
tin1 gekecek ve Corazén'un o is-
te imzas1 olmayacak.

m Oykil tiirlii baskalasimlara
ugramis. Ancak yeniden
Adam Bousdoukos'la bir film
cevirme isteginde herhangi bir
degisiklik s6z konusu degil.

Evet, yalnizca filmin ne olaca-
g bilmiyorduk. O bir kor-
san filmi istiyordu, ben bu-

na hig sicak bakmiyordum. So-
nunda Tirkiye ile Yunanistan
arasinda 1922de gergeklestiri-
len miibadelenin arka planm-
da gegen bir western iizerin-
de anlastik. Adam Anadoludan
Yunanistan’a siiriilen, ama ora-
da da Tiirk damgas: yiyip hos




gorilmeyince ABD’ye giden bir Yunan1 oynayacakti. Bu western aslinda

“Ask, Oliim, Seytan” iiglemesinin son bdliimii olacakt.

Biiyiik bir arastirma gezisine giktik. ilk duragimiz, Joel Coen’le bulustugu-
muz New York’tu. Daha Cannesda [htiyarlara Yer Yok (No Country For Old
Men, 2007) yarigma boliimiinde Yasanun Kiyisinda’yla gekisirken, Coen bize
New Mexicodaki ¢ekimleri heyecanla anlatmisti. Joel Coen, Greenwich Vil-
lagedaki bir kafeye elinde bir haritayla gelip, nerelere gitmemiz ve seriflerin
gugliik gikardigr igin nerelerden kaginmamiz gerektigini bize gosterdi. Gog-
men dykiimiizii anlattigimiz Martin Scorsese de bize ipuglar1 verdi, kitap ve
filmler 6nerdi. New York Ozgiirliik Adasr'ndayken bir Avrupal’min 1920’li y1l-
larda ABD'ye ulagmasinin ne kadar gii¢ oldugunu 6grendik. Ardindan New
Mexico'yu iig hafta boydan boya kat ettik ve dykiiyii adamakilli gelistirdik.

Oykiideki kahraman bir serseri olacaktir. Tipki Terrence Malick’in Cen-
net Giinleri’ndeki (Days of Heaven, 1978) kahramani gibi, trenlerin tepesinde
yolculuk eder. Tecaviiz edilmekten kurtardig: bir yerli kadinla tanigir. Kadin
bir yatili okuldan kagmistir. (O zamanlar yerliler kendilerine ayrilmis arazi-
lerden bu okullara getirilmisti. Bu, Amerikan tarihinin kapkara bir boliimii-
diir.) Kahramanimizin yardimiyla kéyiint bulur, ancak koyi bir baraj ya-
piminin ardindan sular altinda kalir. Burada Tiirkiye'deki Ilisu Baraji'yla bir
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iliski kurmak istiyorduk. Orada Dicle’ye set gekilecek ve Hasankeyf kasaba-
s1 sulara gémiilecek ve 85.000 kisi topraklarini yitirecekti. Bu fikir, sonug ola-
rak, Aynura gektigim Kiirtce “go¢men” anlamina gelen “Rewend” video kli-
binde yerini buldu. $arki, yerinden etme, yani memleketi yitirmekle ilgili.

Yolculugun sonunda biitiin bunlarin ne kadar pahali olacagim diisiin-
diim: Ellis Adasi’nin suretini yapmak zorunda kalacak, gemiler, trenler, tari-
hi dekorlar ve daha birgok seye ihtiyag duyacaktik. Film 20 milyon avrodan
asagiya ¢ikmazdi. Bu yiizden Adam’a “Filmin maliyetini seninle karsilamam
miimkiin degil. Bunun igin Johnny Depp gibi birine ihtiyacim var” demek
zorunda kaldim. ikimiz de tizgiindiik. “Simdi ne yapacagiz?” sorusu karsi-
mizda duruyordu. Bu noktada ona “Gel, Hamburg’a doniip, Soul Kitchen' ge-
kelim” dedim.

m Proje bir¢oklarini sasirtti: Fatih Akin, Duvara Karsi ve Yasamin Kiyisinda gibi
biiyiik, ciddi filmlerle baglantilandiriliyordu, simdi birdenbire varolussal
sorunlarla ilgilenmeyen bir komedi ¢ikti ortaya.

Soul Kitchen bana iizerime vurulan ciddiyet

damgasindan kurtulma olanag: sundu. Bu- Alman ya da Tirk... Kendinizi

nu karsi ¢ok biyiik bir arzu duyuyordum, nasd tammiardiniz?
unkil yasam yalmzca aci ve diisiincelere
cumn yaam ? Hamburglu olarak.
dalmaktan olusmuyor. Ayrica ok ge¢ olma- )

dan Soul Kitchen't yapmak istiyordum: In- Bu bir orta 10| ama

san yaslandik¢a bu yasam duygusu kaybolu-  duruma da uyuyor. Farkh
yor, giiniin birinde artik inandiric1 gelmeye- kiiltiirlerden arkadaglarlmln
bilirdi. ]
olugturdugu bir cevrede
m Hazirliklar sirasinda korku pesimi birakma- yasiyorum, bu tllmllﬂe
di: Bu “sagmalik”la kazandigim uluslararasi g s
yeni hir sey gelistiriyor,
ben bunu Hamburg olarak

adlandiriyorum.”
diye kaygilaniyordum. Ama kendimi su di- )
siinceyle avuttum: Bunun senin umrunda ol- [Fatih Akin, Agustos 2000 deki
mamas gerek. Insan kendine sadik kalmal. hir sdylesiden)

iinii tehlikeye mi atacaktim?

Cabhier du Cinéma filmi yerin dibine sokacak
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“Soul Kitchen Hollywood
tarzi bir romantik
komedi degil. Oykii cok
daha basit, tutkular
cok daha diinyevi,
kisiler daha keskin bir
hicimde mar jinaller.
Akin da oykiisiinii
diyaloglaria degil
daha cok kamerayla
anlatiyor.”

(Joseph Smigelski,
Huffington Post )

m Hep séylendigi iizere, kolay aslinda hayli zordur.

Bu bir meydan okumaydi. Soul Kitchen hizli olmali ve tag
catlasa 90 dakika siirmeliydi. Bildigim en hizli film, tiim
zamanlarin en iyi komedi yazarlarindan biri olan Billy
Wilder'in Bir fki U¢iiydii (One, Two, Three, 1963). Stanley
Tucci ve Campbell Scott'in Biiyiik Gece'si (Big Night, 1996)
de filme model olusturdu; Ben Stiller’in Tropik Firtina'sy
(Tropic Thunder, 2008), Paul Thomas Anderson’in Ates-
li Geceler'i (Boogie Nights, 1997) ve klasikler de ilham
verdi. Cocuklugumdan bu yana Chaplin filmlerini bir
daha izleme firsatim olmamusti, ancak 2008 yazinda,
Aki Kaurismaki'nin Finlandiyadaki Geceyarisi Giinesi
Festivali'nde Altina Hiicum (The Gold Rush, 1925) gosteri-
liyordu. Sabaha karg: dortte, bir sirk ¢adirinda otururken
bir aydinlanma yasadim: Gorsel mizah boyle bir seydi.
Bud Spencer ve Terence Hill'in kaba saba giildiiriile-

rini bile Almanca seslendirmedeki dil sakalar1 nedeniyle izledik. Biri Te-

rence Hille bir bigak firlatir. Hill “Neyin var?” diye sorar. Bud Spencer,

“Solingenden bir kartpostal” diye karsilik verir.
Soul Kitchen Hamburgdan bir kartpostal. Son filmlerim kimlik sorunuy-

la ilgiliydi, rota Tiirkiye’ye, anne babamin memleketine, benim de sosyal bir

sorumluluk hissettigim kokenimdeki iilkeye ¢evrilmisti. Soul Kitchen'la dog-

rudan sinemayla ilgili bir ifadeyi kullanabildim. Benim memleketim yalnizca

Hamburg ve bu kente bir de film borglu oldugumu hissediyordum.

m Fatih Akin denince akla Altona geliyor. Wilhelmsburg semti filme nasil girdi?

Ilk 6nce HafenCity'de gekmek istiyorduk. Ancak orada kéhne bir diitkkan is-
letilemeyeceginin farkindaydik, orada her sey zenginlik iizerine kuruludur.

Kardesim Cem 90’l1 yillarin baginda Wilhelmsburgdaki bir yurttashk giri-

siminde galigiyordu, ara sira oraya ziyaretine gidiyordum. Hala bir sokak ge-

*2001ilkbaharinda temeli atilan ve 2020yilinda tamamlanmasi dngdriilen, Hamburg'un yiizokgiimii bakimindan en
biiyiik kentsel doniigiim projesi olanyasam alani. {¢.n.)
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tesine takildigim donemde, getenin birkag iiyesi Wilhelmsburgdan geliyor-
du, oraya gitmek igin sik sik okulu ekerdik. O donemde Wilhelmsburg benim
i¢in bir tiir harikalar diyariydi. Filmle bu degisti; gekimler ¢ok 6zel bir siireg-
tir, ardindan 6miir boyu siiren baglar olusur.

Soul Kitchen bir memleket filmi, ama bir semt sovenizmi yaratmak iste-
miyordum, bu Altonali ya da St. Pauli’li olmakla ilgili bir sey degil. Filmde
memleket temas! igleniyor ama bu cografi olarak belirlenmemis, daha gok
zihnin ya da gonliin bir durumu bigiminde anlagilabilecek bir kavram.

Hamburg benim memleketim oldugundan ve bir kapali devre olusturmak
istedigimden, kahramanlar bu kez kimlik arayisinda degiller. Bu filmdeki ka-
rakterler memleketlerini savunuyorlar. Wilhelmsburg kentin degisimini, seg-
kinlestirilmesini, yani zenginlerin sanatgilar1 yerlerinden ettigi semtlerde ya-
pilan spekiilasyon islemini temsil ediyor. Atil durumdaki bir fabrika binasi
moda bir mekéna doniisiiyor; is¢i ve gogmenlerin eski sanayi mahallesi gide-
rek yok oluyor. Filmdeki kahraman igyerine gitmek igin nehri gegmek zorun-
da oldugundan da Wilhelmsburg hosuma gidiyordu. Hamburgda Elbe Neh-
ri, Istanbulda Bogaz: Kentin bir

yakasindan digerine gegmek
icin denizi agmak gerekiyor.
Cekim mekanlarini bilingli
olarak artik uzun 6mrii kalma-
yan yerlerden segtik: Daha 6n-
ce “Mojo-Club” olan Reeper-
bahndaki “Mandarin-Casino”
Sternbriickede kopriiniin ona-
rim ¢aligmalar1 kapsaminda y1-
kilan “Astra-Stube”. Ya da Grof3e

Bergstrafiede, Altonadaki es-
ki Karstadt binasindaki “Frap-
pant” adli kuliip. Dekorcum Ta-
mo Kunzdan yikim tehdidi al-
tindaki mekanlar aramasini ri-
ca etmistim. Oglum daha kii-
ciikken, sik sik Caffamacherrei-




hedeki bir bebek magazasina gidiyordum. Tam karsida Gange Mahallesi’ndeki
eski bina dikkatimi gekmisti. Tam da filmde Zinos'un durumunun aynasi gi-
bi: Bir dizi kimliksiz cam binayla gevrili halde bir toplumsal miras: sergiliyor.

m Cekimlerde, gerek kamera dniinde, gerekse kamera arkasinda yine sinema ai-
leni ¢evrene topladin. Yildizlarinla baslayalim: Zinos roliinde Adam Bousdo-
ukos, kardesi lllias roliinde Moritz Bleibtreu, as¢i Shayn roliinde Birol Unel.

Bu iglii benim kariyerimin en 6nemli destekgisidir. Adam, K1sa ve Acisiz'in
ruhuydu, Moritz Temmuzdada ve Solinoda basrol oynayarak filmlerimi
Almanyada biyiik bir izleyici grubuna ulagtirdi, Birol da Duvara Kargi'da
uluslararasi bir boyutta izleyici kitlesinin kapilarini agti. Bu iigliiyii bir film-
de bir araya getirmek istiyordum: Diger tiim oyuncular1 bu iigliiniin gevre-
sine yerlestirmek iizere aradik. 12’nin iizerinde rol birbirine uyumlu olacak,
benzerlik gostermeyecek, hepsi birey olarak dikkat gekecek, ancak uyumlu
bir biitiin olugturacakti, yani ayn1 zamanda digerlerini de golgede birakma-
yacakti. Ug kadinin —~Anna, Nadine ve Lucianin- birbirinden farkli olmas,
bununla birlikte tutku ve arzu kavramlarini sergilemesi 6zellikle 6nemliydi.
Yiizler, insanlar ve oykiilerle ilgili giiglii sezgileri olan esim Monique, bu gru-
bu bir araya getirmem igin beni yiireklendirdi.

Bir restoran filmi igin birgok karakter gerekiyor: As¢i, restoran sahibi, kar-
des, erkek ve kadin servis gorevlileri, miidavimler... Hepsi de genellikle go-
riintiiye bir arada geliyor ve hepsinin belli bir agirliginin olmasi gerekiyor.
Bu karakter karmasasi, siirekli dengede tutulmasi gereken gayet fazla sayida
kisi... Bu, temponun aym zamanda gorsel dili de belirleyecegi anlamina geli-
yordu. Duvara Karst da kamera hep omuzdayds, Yasamin Kiyisindada sakin
planlar agirliktaydi. Soul Kitchen'in plan sekanslari igin raylar dosedik. Ka-
mera siirekli olarak oyunculara dogru gidiyor, onlardan agiliyor ya da onlar-
la ilerliyor. Adam diski kayip yere diisiince, kameranin da mekani bas agag:
gostermek i¢in onunla diigmesi gerekiyor. Lutz’'un yemek servisi yapmak igin
tepsiyi almasi bence filmin en giizel plani. Lutz daha yiiriirken insanlar ye-
mekleri havada kapiyorlar, masaya ulagtiginda tepside higbir sey kalmuyor.
Bu sirada kamera tabagin iizerinde. Kameramanim Rainer Klausmann her

zaman muziplik yapmaya hazirdu.
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Ayrica miizige uygun bir kameramiz olsun istiyorduk, bu nedenle filmde

kullandigimiz miizikleri siirekli sette ¢alarak kamera hareketleriyle ilgili bir

hissiyatimiz olustu ve boylece gesitli denemeler yapabildik.
m Filmin miizikleri filmden 6nce mi hazirlanmisti?

Adam’la sarkilan segip, filmde kullanilacaklar siraya gére dizdik. Oykiiniin
dramaturjik donemegleri ¢ok 6nceden dinlenebiliyor, bu da bizim igin duy-
gusal bir pusula islevi goriiyordu. Tiim film bir DJ kurgusu gibi tasarland: -
bu benim hep diisledigim bir seydi: Bir DJ iyiyse, sarkilar konuklar farkina
varmadan degisir.

Filmin adina kargin kendimizi soul miizikle sinirlandirmadik, baska par-
calarla birlikte, Hamburg sarkilar1 da segtik. Filmde “La Paloma"nin yedi ya
da sekiz versiyonunu kullandik; bu arada benim en sevdigim versiyon Ar-
tie Shaw’un caz yorumuydu. Sarki zaten Hans Albers ve Helmut Kautner’in
Grosse Freiheit Nr. 7’si (The Great Freedom Nr. 7) nedeniyle tam anlamiyla
Hamburg’la 6zdeslesmisti. Bu filmi yeniden gekmeyi, 6ykilyi giiniimiize ta-
simayi ve belki de lunaparkta gegirmeyi isterdim. “Turneye ¢ikacak geng ara-
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myor” tiiriinden ilanlar her zaman aklimi bagimdan almig, imgelemimi mes-
gul etmistir. Cocukken anne babama kizdigimda, onlar1evden kagmak ve lu-
naparkta ¢arpisan arabalar bolimiinde ¢alismakla tehdit ederdim.

m Oyuncu grubunda bir¢ok taninmis isim, Alman sinemasina damga vurmus
aktor ve aktrisler, “Grossstadtrevier” dizisinden Jan Fedder ve Maria
Ketikidou gibi Hamburg'la 6zdeslesmis iinlii kisiler, sinema ailenden
tanidik yiizler géze ¢arpiyor. Baban yeniden kisa siireligine beyazperdede
goriinityor, Cem de filmde oynuyor. Filmi zaten kardesine adadin.

Film bizim konumuzu, kardesler arasindaki iliskiyi ele aliyor. Solinoda kar-
deslerin bir fotograf ditkkamna hirsizlik igin girdikleri bir sahne vards; biri
kagiyor, digerini 6ylece birakiyordu. Bu benim bilip ahisik oldugum bir du-
rum degil. Filmlerim gayet kisisel bir altyap: icerdiginden, vicdanim rahatsiz
olmustu ve bunu boyle birakmak istemiyordum. $imdi, Soul Kitchenda kar-
deslerden biri sug isledikten sonra yakalaniyor, ama kardesi geri déniip, onun

yaninda yerini aliyor.

m Seni Seviyorum New York'ta senin cektigin boliimiin basroliinii oynayan
Ugur Yiicel’i burada kiigiik bir rolde goriiyoruz. Zinos’u siradisi yontemlerle

disk kaymasi acisindan kurtaran “kemikkiran”1 oynuyor.




Bayle bir adam gergekten de Hamburgda yasiyor, o 6zyasamoykiisel bir sah-
ne. Diskim kaydiginda babam beni ona gétirmiistii. Tam da filmde gosterdi-
gimiz teknikle legen kemigimi yerine oturtmustu.

m Lucia’nin evinde bir baska Hamburg ikonunun bilyiik bir resmi asili: Gustaf
Griindgens.

Bir Hamburg filmi yapmaya soyunduysak, kente duydugumuz heyecan: ve
sevgiyi de olabildigince filme katmak istiyorduk. Griindgens’i oldukga ge¢
kesfettim. Once onu oyuncu olarak, Fritz Lang’in filmi M-Bir Sehir Katilini
Ariyordaki (1931) kasa hirsizi rolityle tanidim. Burada yalnizca Griindgens’in
Hamburglu bir iinlii olusuna gonderme yapilmadi. Yillarca seytanla hasir ne-
sir olunca, insan Faust filmini de atlamiyor elbette. Dekorcumuz Tamo Kunz
eve bir Griindgens resmi asmay1 6nerince hemen kabul ettim.

s Hamburg’a saygi durusun arada hafif bir alistirma olarak diisiiniilmiistii.

Soul Kitchen’la gelecege hazirlanmak istiyordum. Bu bir molaydi ama ayni
zamanda adim adim yaklasan yiiksek biitgeli filmler i¢in bir kamp donemi,
bir tiir antrenman karsilagmasiydi.

Aslinda ben disiplinli bir sinemaciyim, ne istedigimi bilirim, sete zama-
ninda gelirim ve biitgeyi agmam. Diger tiim meseleler zamanla ivme kazan-
dy, onlar1 yalnizca izlemek gerekiyordu. Akisa birakip yakalamaya ¢aligma...
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Bu kez farkliydi. Geceleyin senaryoyu yeniden yaziyor, sabah sete gelince
her seyi degistiriyordum. Ilk kez biitgeyi ii¢ ya da dort giinliigiine astim. Billy
Wilder'in komedi deneyimine sahip olmadigimdan bir s6zii gok erken ya da
¢ok ge¢ kullanip kullanmadigimdan bazen emin olamiyordum. Bu yiizden

birgok tekrar ¢ekimde ¢ok sayida ¢esitleme kaydettim.

Oyle ki, iig tane de degil, yedi, 10, kimi zaman daha bi-
—~ le fazla. Siirekli nesnelerin yerlerini degistiriyorduk, es-
ki sahneler baglama uymadigindan, yeni sahneler gek-
mek zorunda kaliyorduk. Her seyin tiirlii ayrintisi vardi
ve son derece zahmetli bir siiregti.

Bunlara teknik giigliikler de eklendi, her seyden 6nce
restoran sahneleri igin birgok figiirana ihtiyag duyuyor-
duk. Yemekten 6nce sofraya oturacaklardi. Yemeklerin
duman tiitmeliydi ama iki plan sonra bu artik miimkiin
olmuyordu. Bunun iizerine 15 dakika ara verip, yeniden
pisiriyorduk. Ustiine istlik yemekler de lezzetli olma-
liydy, ¢iinkii oyuncular gergekten yiyeceklerdi. Solinoda

bir pizza restorani lizerine yemegin yeterince goériilme-
digi bir film gekme yanlhgina diistiim. Bu kez elbette ay-
n1 hatay1 yapamazdim.

Nadine’in “Le Canard’daki vedas: kesinlikle istedigim
etkiyi uyandirmadi. Oturma diizeni, kargilikli konugma-
lar, yemek: Her sey berbatti. Sahneyi yeniden ¢ekmek zo-
rundaydik ama bu biraz zordu: Monica o arada Bettina
Oberli'nin Tannod filminin ¢ekimlerindeydi, yapim so-
rumlusu bu sahne i¢in bagka bir kadin oyuncu oynatma-

y1 6nerdi. Bunu istemiyordum. “Bana Monica’y: getirin,
yoksa bagima bir sey gelene dek solugumu tutarim” de-
dim. Ancak ¢ekimlerin son giiniinde de olsa gelisi ayarlanabildi ve ben bu-
na ¢ok sevindim. Ona Soul Kitchenda yer vermeyi ¢ok istiyordum, ¢iinkii bu
bir aile filmi ve Moritz benim igin bir kardes gibidir. Bu Monica’nin kugkusuz
en 6nemli olmayan son isiydi, ama mutlu bir insandi ve iste bir giiliimsemey-
le veda etti.

* Monica Bleibtreu, Moritz Bleibtreu'un 2009'da dlen annesidir. (¢.n.)
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Muazzam bir zaman baskisi altinda eziliyorduk: Filmin Cannes’a yetisebil-
mesi i¢in, kurgunun 19 Mart'ta tamamlanmasi gerekiyordu. Bu tarihte kur-
guyu bitirmeyi bagarinca filmi miiziklere bir sarkisiyla katkida bulunan ve o
sirada “Wir Kinder vom Bahnhof Soul” albiimii iizerinde ¢alisan Jan Delay’e
gosterdim. Delay ritmi sorunlu buldu. Hakli oldugunu kabul etmeliyim. Ak-
limiz1 bagimiza getiren bu saptamanin ardindan Thierry Fremaux’nun dave-
tini geri gevirdim. Bu karar sonugta biiyiik bir rahatlama yaratti. Soul Kitchen
yakic bir giincel politik igerige sahip degildi, yalmzca kiigiik bir Hamburg
komedisiydi. Film Cannes gibi biiyiik bir sahnede var olmak istiyorsa, kendi
i¢inde biitiiniiyle tutarli olmak zorunda.

m Bunun yerine Soul Kitchen ilk gosterimini Venedik’te gerceklestirdi. Ang
Lee baskanligindaki jiiri, filme 6zel 6diilii layik goérdii.

Ang Lee, Kaplan ve Ejderha (Crouching Tiger, Hidden Dragon, 2000), Eat
Drink Man Woman (1994) ya da Buz Firtinas: (Ice Storm, 1997) gibi film-
leriyle benim igin bir kahramandir. Esnekligine hayranlk duyuyorum: Yal-
nizca bir tarza yogunlasmamustir, doviis sanati filmleri de yapar, western de.
O donemde Ozgiir Woodstock (Taking Woodstock, 2009) ile benimkine ben-
zer bir film ¢ekmisti. Venedik'teki 6diil téreninin ardindan bana, “Seni kis-
kaniyorum. Benim beceremedigim bir seyi basardin” dedi. Bunu bana daha
sonra onun senaristi ve Focus Features’in bagkani, Brokeback Dagi'nin (Bro-
keback Mountain, 2005) ve daha bagka birgok giizel filmin yapimcis: James

-
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Schamus da soyledi. James Schamus ve ortagi John Lyons bize filmi saldirgan
bir politikayla pazarlamamiz: giitledi. Onerdikleri tek diizeltme (Soul Kitc-
hen) mekéaninin baglangigta daha fazla gosterilmesi yoniindeydi. Onlara gore
bu da sonugta karakterlerden biriydi. Bunun tizerine planlar1 uzattik, mekani
daha sik bi¢imde disaridan da gosterdik. Bu son derece degerli bir 6giitti.
Tam isabet kaydetmisti.

Film Torontoda da basarili oldu, Los Angeles Times ve New York Timestan
olumlu elestiriler aldi. Yurtdiginda en ok italyada is yapti. Orada film, diipe-
diiz, kiigiik bir adamin neoliberal giiglere karsi aslanlar gibi direnisini goste-
ren bir sol propaganda olarak algilandi.

m Almanya’da Soul Kitchen bilyiik bir gise basarisiyla kendini kanitladi: Tam
1,5 milyon kisi filmi sinemada izledi. Bugiine kadarki en biiyiik basarin ol-
du bu. Senin icin iyi yemek ne kadar 6nemli? Bircok yonetmen goébeklidir:
Francis Coppola, Sergio Leone, Bernardo Bertolucci, elbette Ugur Yiicel de...

Ugur un Tirkiyede Marlon Brando’ya benzer bir imaji var. Ugur un diisiince
yapisi $0yledir: “Yiyebilecegin kadar ye! Elde edebilecegin her kadinla birlik-
te ol, kaldirabilecegin her igkiyi ig! Her seyi dene! Sonra da filmlerini yap!”
Ciinkii film hep biraz ifade edilmis yasamdir.

Benim film yapma felsefem farkl.. Gergin ve yorucu bir ¢ekimin iistesin-
den gelmek igin spor yaparim. Eskiden bugiine gore ¢ok daha kiloluydum.
Duvara Karsi’dan ve gegirdigim iki disk kaymasindan bu yana bedenime iyi
bakiyorum. Ruhumu korumak i¢in formda olmaliyim.
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a Ya kafan? Zihinsel hazirhgin ne durumda?

Yakin bir zamanda Kiibadaydim ve devrimden gergekten ¢ok etkilendim. Oli

ver Stone'un Son Efsane’sinde (Comandante, 2003) Castro devrimin nasil ya-
pildig1 sorusuna su karsilig1 veriyor: “Gozlem, derin diisiince ve esinlenmeyle.”
Bu, film yapmak igin de gegerli bir formiil, giinkii benim igin her film bir sa-
vastir. Tipki boks gibi: Giicii dengeli kullanmak, taktik, zamanlama. Boks, fut-
bol, basketbol ve tenis gibi oyuncu bir yani olan spor tiirlerinden ayrilir. Boks
bir oyun degil, bir savastir. Bunu daha 6nce Joyce Carol Oates de fark etmigti.

Bu, film yapmak i¢in de gegerlidir. Ben ¢ogunlukla kendimle savas halindeyim.
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Tanri igini $ansa hirakmaz:

seytan hekleyecek!

m Karanhk gangster sarkisi Kisa ve Acisiz't romantik yol filmi Temmuz’da,

giinesli italya’da gecen aile drami Solino’yu tavizsiz ve radikal 6fke pat-

lamasi Duvara Karsi, cokkatmanl felsefi diisiince Yasamin Kiyisinda'y:

samataci memleket filmi Soul Kitchen izliyor. Sonuc olarak, “bir Fatih

Akin filmi”nden s6z edilebilir mi?

Hayur, ben yenilige, deneyimlemeye, meydan okumaya ihtiyag duyuyo-

rum. Tarzlarini bulup kariyerlerinin geri kalaminda bu tarzi tekrarlayip

duran sinemacilari ilgi gekici bulmuyorum.

Ben bir tarz, bir imza yaratmak degil, filmin felsefesine ve soylemi-

ne katkida bulunmak istiyorum. Bruce Lee de kendi savag sanatini boy-

le gelistirmeyi basard1. Gengliginde siirekli Hong Kong sokaklarinda kav-

ga eden bir sokak doviigciisiiydii. Babasi onu gok geng
bir yasta Kung-Fu iistad1 Ip Mana gétiirmiistii, iistat ona
Wing Tsun doviis sanati dersleri verdi. Lee bu sanatin iis-
tad1 oldu. Daha sonra ABD'ye felsefe okumaya gittiginde,
orada bu doviig sanatini da 6gretti. Kung-Fu 60’1 yillarin
baginda ABDde hi¢ bilinmiyordu, Amerikalilar o zamana
dek yalmzca karateyle tanismisti. Lee Cin kokenli olma-
yan Kung-Fu'yu 6grettigi icin o donemde ABDdeki Cin
toplumunun tepkisini gekti. Cin toplumunun dogmala-
rindan rahatsizhk duydu, déviis sanatindaki dogmalari-
na da kuskuyla yaklasti. Bu yiizden, tiim tekniklerden bir
derleme, Esperanto tiirii bir doviig sanati olarak adland:-
rilabilecek kendi tarzini yarattu.

Kendi 6gretisinde de bir dogma, bir tarz olustugunu

Ashinda film yapimi digerleri
gihi bir meslek, ancak
metafizik ve ruhsal yanlari
var. Sonug olarak, hir

tiir paralel evren gibi,
yasam olusturuyorsunuz.
Sorun, anlatilan dykiiniin
bir yasam, bir ruh kazanip
kazanamayacaginda
diigiimleniyor.



goriince onu firlatip att1. Bruce Lee’nin doviig sanati lizerine 6grettiklerini si-
nemaya aktarmaya ¢alistyorum. Film, bir doviis sanat1 bigimidir. Bruce Lee,
“Su bir bardaga ya da siseye dolduruldugunda, o nesnenin bigimini alir” der.

Bu sanati filmlerimde de kullanmayi becermek isterim.

m Kariyerine kisa filmlerle basladin ve onlara sadik kaldin. $u ana dek ii¢
kez ortak bir temanin ¢evresinde dénen kisa filmlerden olusan toplama
filmlere katki verdin. Avrupa Vizyonlari (Visions of Europe) icin Eski,
Kétiiciil Sarkilar’i (Die Alten, Bosen Lieder) cektin, Seni Seviyorum New
York’a Chinatown'la katildin ve Almanya og (Deutschland og) projesi i¢in
AdiMurat Kurnaz'i (Der Name Murat Kurnaz) gerceklestirdin.

Kisa filmlerde birtakim konular1 deneyebiliyorsunuz. Kisa filmlere gelecek-
te siirekli bagvuracagim, ancak belki de daha ¢ok kendi konularimla ilgili k-
sa filmler gekecegim. Bu tiir ortak projelerde her yonetmenin katkisinin bir-
biriyle rekabete girmesi sorun olusturuyor, bunu biraz Eurovision $arki Ya-

rismasrndaki duruma benzetiyorum.

m Avrupa Vizyonlarrmin Almanya’-
dan katilan filmi igin, Heinrich Heine'-
nin Robert Schumann’in besteledigi bir
siirini sectin. idil Uner sarkiy: séyliiyor,
FM Einheit deneysel seslerden olusan
performansiyla ona eslik ediyor.

Almanya bana neyi ¢agristiriyor?
Oncelikle tiyatroyu. Bu nedenle fil-
mi Hamburg Alman Tiyatroevinde
gektik. Daha sonra Fritz Langdan
Wender’in ilk donemine dek siyah-
beyaz filmleri ¢agristiriyor. (Ashnda
bu film bir 151k deneyi. Karsit ve ¢ig
isiklarla siyah-beyaz filmde nasil ¢a-
lisilir?)




Avrupa Vizyonlar

Avrupa Birligi’nin genislemesi vesilesiyle, 2004 yilinda, 25 AB iilkesinden

25 yonetmenden yapimciligini Lars von Trier’in Zentropasi’nin iistlendigi

bir toplama film projesine ¢alismalariyla katkida bulunmalari istendi.

Her yonetmene esit biitce verildi, anlatim araci segiminde herkes 6zgiir
birakilds, filmlerin uzunlugu bes dakikayla sinirlandirildi. Katiimailar arasinda
Finlandiya'dan Aki Kaurismaki, Bilyiik Britanya’dan Peter Greenaway,
Macaristan’dan Béla Tarr, isveg’ten Jan Troell ve Hollanda’dan Theo van Gogh
bulunuyordu.

Eski, Kotiiciil $arkilar'la Heine, ge¢miste goklere ¢ikarilan, bu-
gin artik koca bir tabuta konup gomiilmesi gereken milliyetgili-
ge gonderme yapiyordu. Sanat ve kiiltiir kitay: birlestirip, gegti-
gimiz yiizyilda o kadar kan doktiikten sonra uluslar1 baristirma-
ya yardimci olabilir. Aym zamanda Avrupa topluluguna aralarinda
Tiirkiye'nin de bulundugu daha birgok tilkenin kapilarini ¢aldigin
hatirlatmak istedim. Bu yiizden filmde Tirrk muzigi ve cafcafli renklerden
olusan kisa siireli bir eklenti vardir.

Paris, Seni Seviyorum (Paris, je taime, 2006) projesine katilip katilama-
yacagim sorulmustu ama proje tam da Yagsamin Kiyisinda’nin gekim takvi-
miyle ¢akisiyordu. Ayni soru Seni Seviyorum New York (New York, I Love
You, 2009) i¢in geldiginde heyecanla kabul ettim: Her sinemac: giiniin birin-
de bir kez New York'ta film ¢ekmek ister. Bu kentsel baglamdan diinya kiil-
tiiriiniin sinema, miizik ve edebiyat alanlarinda ortaya ¢ikan isler gercekten
sasirtict. Bu kisa film benim Amerika’ya girisim agisindan da iyi bir firsatt,
sonugta yillardir ABD’yle dirsek temasindayim. Florian Henckel von Don-
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nersmarck gibi oraya gider gitmez An-
gelina Jolie ve Johnny Depp’le 100 mil-
yon dolarlik bir film ¢ekemem. Oraya
adim adim yaklasip, birtakim konula-
r1 denemeyi tercih ederim. Her ne ka-
dar bes dakikaligina ve Hollywood de-
gil de Dogu Yakasrnin diisiik biitgeli
bir projesi olsa da, ilk kez giiglii sen-
dikalarla ¢ahigtim.

Yapimcilar her zaman sinemaci-
larin hosuna giden bir tema 6nerdiler. Bir
agk oykisii olacakti, bunun diginda New York’un bir semti se-
¢ilmek zorundayds, film de o semtin adini tagiyacakti. Nerede gekecektim?
Cin Mahallesi'nde. Filmler semtin adin1 tagiyacaksa, benimki Polanski’nin
filmiyle aym1 ada sahip olmaliydi. Ayrica o dénemde Hamburgun Cin
Mabhallesi'nde gegen bir 6ykii izerine ¢aligmigtim: Hamburgda 1930’1u y1lla-
ra dek Schmuckstraf3ede bir Cin Mahallesi bulunuyordu.

New York'ta, esi olmadigindan Cinden es “getiren” birgok Hong Konglu
yastyor. Bunun bir benzeri Tiirklerde de gériiliiyor. Oyleyse bu noktada bir
baglanti kurulabilirdi: Diinyaiginde bir diinya. Bu nedenle gogmenler tizeri-
ne bir sey yaptim. New York’la ilgili bir 6ykii gekecek olsam, orada beyazla-
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Seni Seviyorum New York

Bu Fransiz-Amerikan ortak yapimi igin, 2008 yilinda, aralarinda Yvan Attal, Mira
Nair, Shekar Kapur ve Natalie Portman’in da bulundugu 11 yonetmen ABD’nin devasa

kentine duydugu aski dile getirdi. Fatih Akin projeye yasl bir ressamin geng bir Cinli
kadina umutsuzca asik oldugu Chinatown ad filmle katildi. Ressam, kadinin her

birinde gozlerinin beyaz alanlar olarak kaldigi portrelerini yapar.

ra iliskin ne anlatacaktim? Benim igin New York, Latin Amerikalilar1, Bang-
lades ya da Pakistanlilar1 temsil ediyor. Diinyanin en yoksul bolgelerinin bi-
rinden gelip, boylesi ticari, kentsel bir canavarin pengesine diigmiis biri i¢in
New York nasil bir yerdir? Bir de orada taksi siirecek olsa? Bunu ilging bulu-
yorum. Belki her giin A noktasindan B noktasina gotiirdiigii zengin bir Ya-
hudi kadina agiktir. Boyle bir iligkinin yiiriimesi miimkiin degil. [liski konu-
suna gelindiginde New Yorklu kadinlar o kadar zorlayiai ki, bir erkegin ek-
siksiz her seye sahip olmasi gerekiyor: Acaba spor salonuna gidiyor mu, sag-
lar1 gogsiine dek iniyor mu vb. Banglades’ten gelen birinin bambagka kaygi-
lar1 oluyor.

Chinatown, yash bir Tiirk’iin geng bir Cinli kadina duydugu imkansiz as-
k1 ve bir sanatginin sanatina olan sevgisini anlatiyor, ¢iinkii adam bir ressam
ve Cinli kadinin resmini yapmak istiyor. Film bes dakika siirmek zorunday-
d1 -benimki alt1 dakika siirityor- ve ¢ekimler igin iki, kurgu i¢in bes giinii-
miiz vardi. Kameramanimiz, Julian Schnabel’in Karanliktan Once'sinde (Be-
fore Night Falls, 2000) galismis olan Meksikali Mauricio Rubinsteind1. Kurgu,
en sevdigim filmlerden biri olan Jim Jarmusch’un Cennetten de Garip’inin
(Stranger Than Paradise, 1984) kurgusunu yapan Melody London tarafindan
gerceklestirildi. Ugur Yiicel igin uzun siire bir proje aramigtim, Shu Qi’yi Hou
Hsiao-Hsien’in Three Times filminde gormiistiim. Onunla film ¢ekmek dii-
simdii. Ev sahibini Roman Polanski’'nin Cin Mahallesi (1974) Chinatown’in-
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daki boynuzlanms koca, Burt Young oynuyor. Onu Rocky’deki rolii nedeniy-
le siirekli olarak Paulie amca olarak adlandirmaya galistim. Ancak elini hayir
anlaminda sallayarak, “Don’t call me like that™ dedi. Tamam, Bay Young. Da-
ha sonra, ¢ekim 6ncesi ve sonrasinda birer kadeh viski yuvarladik.

a Almanya o9 (Deutschland og9) projesine Tom Tykwer araciigiyla mi dahil oldun?

Tykwer filmin yapimcilarindan ve ¢ok saygi duydugum biri. Benim yapa-
madigim her seyi hayranlik uyandirici bulurum. Kamerayla kurdugu iliski,
mekéni ve zaman kullanma bigimi, ayrica oyuncu yonetimi, temponun film-
lerindeki genis uzakliklara baskin ¢ikasi, gorsel inceligin bu bigimi. Benim
nerede yedigim her zaman anlagilir, kirintilar goriilir.

TeamWorx’tan Christian Granderath bana Murat Kurnaz'in Omriimiin 5
Yil1 (5 Jahre meines Lebens) adli kitabini filme ¢ekmemi 6nermigsti. Boyal ba-
sinin “Bremenli Taliban” mangetleriyle verdigi olay: basindan izlemistim. Bu
kara ¢almadan bagka bir sey degil, tipki zamaninda Volker Schléndorff’un
Katharina Blumun Cignenen Onuru'nda (Die verlorene Ehre der Katharina
Blum, 1975) betimledigi gibi. Yasgamoykiisiiniin gayet bilingli ve akici olusu,
beni etkileyip avucunun igine aldi. Oykiiniin bir béliimiiyle kendimi 6zdes-
lestirebilirim. O, Bremenli Tiirk asilli Alman, ben Hamburglu Tiirk asilli Al-
man. Birbirine benzeyen dindar ailelerimiz var, Tiirkiyedeki koklerimiz ya-
kin bir bolgede. Gengligimizde benzer deneyimlerimiz olmus: Ceteler, fedai-

lik, gece yasami. Kurnaz’in bagina gelen, benim de ba-

Kendimi Murat sima gelebilirdi: Ruhsallik arayisindaki geng bir adam
Kurnazia kendini sugsuz yere Guantanamoda buluveriyor.
61d3§|ﬂ§til‘3hi“|‘im Kurnaz olayin1 Almanya 09 igin ¢ekecegim filmin

konusu yapma fikrine boyle kapildim. Boylesi olay-
Ama sanirim aramizda S

. lar halinin altina siipiiriiliip gabucak unutulsa da, bu-
bir fark var: Ben nun zamanin Alman hiikiimetinin sorumlu oldugu bir
Guantanamo da sug oldugunu diigiiniiyorum. Kurnaz’la onunla ilgili fi-
parampara 0||I|'dllm." kir sahibi olmak igin bu?ust.t‘m.l‘; bir sur.edlr sakali yokEu

ve son derece normal bir bilyiik kentli geng olarak go-
(Fatlh nlll) riinityordu.

* ing.“Bana boyle hitap etme.” (¢.n.)
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Soul Kitchen'in gekimleri gayet yorucu ve masrafliydi, Tom Tykwer’in one-
risini geri gevirmek istiyordum. Birdenbire, kisa filmi bir 6gleden sonra ¢ek-
me firsati dogdu. Oliver Das Gupta'nm bir gazete s6ylesisini aldim; bir tiyatro
metni gibi bu metni temel aldik. Denis Moschittonun goriiniisiinii Kurnaz'a
benzetmeye degil, icerigin hakkini vermeye ¢alistik. Adi Murat Kurnaz, her ne
kadar belgesel bir durumla ilgiliyse de, belgesel bir film degil. Gazeteci rolii-
nii Siiddeutsche Zeitung'un Tiirkiye muhabiri Kai Strittmattere verdim. Anla-
tinin merkezinde saf bilginin kalmasi i¢in, konuyu saptirabilecek her seyi ¢i1-
kardik. Sabit bir kamera, mekani, siradan bir otel odasini ve kisileri bir fotog-
raf karesi sadeliginde kaydetti. Kamera hig hareket etmedi —bu hep anlatimsal
bir unsur, bir séylem araci olmustur—, ¢iinkii izleyicileri yonlendirmek istemi-
yordum. Neyazik ki metni biraz soluklandirmak igin yeterli zamanimiz olma-
di. Ashinda Kurnaz gazeteciye daha yasadig gevreyi gosterecekti.

a iki AlImanya’nin birlesmesinden 20 yil sonra, 13 sinemaci Almanya o09'la, alt-
baslikta belirtildigi iizere, “ulusun durumu”na iliskin ¢alismalarini sundu.
Tykwer’in yanisira, Hans Weingartner, Dominik Graf, Romuald Karmakar ve
Dany Levy gibi isimler projeye katildi: Geng yonetmen kusaginin bir zirvesi...

Alman sinemacilarla bir fikir ahgverisini arzuluyorum. Almanyada yasayip,

buraya ¢ok daha fazla yerlesik olmama karsin, Tiirk meslektaslarimla bu pay-

lagimi ¢ok daha yogun olarak yasiyorum.
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Almanya 09

Angela Schanelec, Dani Levy, Fatih Akin, Nicolette Krebitz, Sylke Enders,

09 Dominik Graf, Hans Steinbichler, isabelle Stever, Hans Weingartner, Tom
“\-A METUR Tykwer, Romuald Karmakar, Wolfgang Becker, Christoph Hochhausler.

“"‘Uu'bﬂ“‘"m‘ X Yapim: Herbstfilm/NDR/arte

“Film, glinimiizde yasadigimiz memleket deneyimine —ve bu
tlkede yerimizi nasil belirledigimize, kayboldugumuza, kérdigim
oldugumuza- yonelik bir diizine bireysel, sinematografik bakisi bir

Lk
gﬁ m\TEH

araya getiriyor.” Tom Tykwer

Bu baglamda Iran ug bir érnek olugturuyor. Orada bir baski rejimi egemen
oldugundan sinemacilar birlikte ¢aligmak zorunda, bagina buyruk olanlar bile
bu kurala uyuyor, bagka tiirliisit miimkiin degil. Tiirkiyede de politik durumlar
tzerine birlikte galisihr. 60 ve 70’li yillarda Almanyada da boyleydi. Almanya
09 o donemden bir filmi model almigtir: Aralarinda Rainer Werner Fassbinder,
Volker Schléndorff ve Alexander Kluge gibi sinemacilarin katkilariyla olusan
1978 tarihli Sonbaharda Almanya (Deutschland Im Herbst). Bu, terérizm gibi
bir konusu oldugundan ok daha iyi bir film. Almanya 09 bir igerik birliginden
yoksun olmanin sikintisini yagtyor. Bizden beklenen suydu: Kafana gore takil!
Nitekim film de 6yle oldu. Kolaj.

Almanya 09u izlerken, filmimin gosterilme sirasim goriince dehsete ka-
pildim. Hemen Dani Levy’nin siki giildiiriisiiniin ardindan benim filmim ge-
liyordu. Ad: Murat Kurnaz tek basina gosterildiginde, biitiiniin igindeki bag-

lamina gore daha etkili oluyor.
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m Sen yalnizca yonetmen ve senarist degilsin, aym zamanda yapimcilik da
yapiyorsun. Aslinda Corazén yalmzca senin filmlerini yapmak amaciyla
kuruldu. Bu arada baska sinemacilarin da projelerini gerceklestirmelerini
sagliyorsunuz. Bu nerden kaynaklandi?

Sinema sevgisinden, ama ayni zamanda adil bir durustan. Bir giin durup, “Ta-
nidik sinemacilara projelerini gergeklestirmek igin yardimei olalim!” dedik.

Chiko’nun (2008) yénetmeni Ozgiir Yildirim, Kisa ve Acisizda figiirandu.
O zamanlar 19 yasinda olsa gerekti, daha dncesinde kendisinin yapimciligim
ustlendigi birkag kisa film, korku filmi ve komediyle evimin kapisin: galmis-
t1. Gergekten hayli heyecanlanmigtim. Okulu birakip, benimle ¢alismak isti-
yordu, ama ona kesinlikle liseyi bitirmesi gerektigini soyledim. Sonra birbiri-
mizi bir daha gérmedik. Birkag yil sonra, Hark Bohm tiniversitedeki sinema
dersinde bir seminer vermemi istedi. Ulrike Grote o donemde orada 6gren-
ciydi, ipki Ozgiir gibi. Daha o0 zamanlar bana Chiko'dan soz etmisti.

m Ne tiir bir yapimaisin sen? Oteki yénetmenlere rahatlikla égiitler verebiliyor
musun?

Insanlara diizgiin davranip, ¢ekimler sirasinda sicak bir kaynagma ortami ya-
ratmaya ¢ahisiyoruz. Yonetmenlerin islerine karismiyoruz. Kimseyi bir seyle-
re zorlamak istemem.

Kendi ayaklar: iizerinde durabilmeliler, bu olmazsa olmaz bir kosul. $6yle
bir anlayisimiz var: Her yonetmen hata yapma hakkina sahip.

Kisa ve Acisiz’in senaryosu aslinda Arnavut’un 6liimiiyle son buluyordu.
ZDF’ten Daniel Blum bana, “Filmin daha devam etmesi gerek, bir sonug
boliimiine ihtiyag var. Higbir biiyiik film doruk noktasinda bitmez” dedi.
Ben de aynisini Ozgiire séyledim, ama o bildigi gibi yapt1. Ancak kisiyi ser-
best birakmasin: da gayet iyi bilirim, sonugta bu onun gorisii.

Bununla birlikte Ozgiir'iin de bana yarar1 dokundu, giinkii Denis Mosc-
hitto Chikodan gelen bir isim. Pheline Roggan da bu film sayesinde dikka-
timi gekti. Bu yanar doner kadin beni heyecanlandirmisti. Kimin nesiydi?
Hamburglu muydu? Onunla tamsabilir miydim? Neyse ki Soul Kitchen'da oy-
nadi. Bunlarin hepsi bir aligveris iste.
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Chiko

2007/08 YONETMEN VE SENARYO: Ozgur
Yildirim. OYUNCULAR: Denis Moschitto,
Volkan Ozcan, Moritz Bleibtreu. YAPIM:
Corazon International/NDR

Chiko’nun gozii yukseklerdedir. Zenginlik, gii¢, saygi ve iinlii olma
diisleri kurar. Ahbaplari Tibet ve Curly ile birlikte Hamburg'daki gékdelen
dairesinde uyusturucu aleminin tozunu atmayiisterve gece hayatinin
agirtoplarindan Brownie ile arkadas olur. Ne var ki oyunu piyasanin
kurallarina gére oynamaz ve bu dlemde cezalaracimasizdr.

Ozgiir Yildinm 2009’da Alman Sinema Odiilleri’'nde en iyi senaryo,
kurgucu Sebastian Thiimler de en iyi kurgu édillerini kazands; ayrica
Chiko uzun metraj film kategorisinde en iyi film adayiyd.

Ozgiir bizim manevi evladimiz gibidir. Constantinden yapimci Oliver
Berben Sido’yla ilgili bir film igin bana gelmisti; 6nerisini reddedince bana
projeye uygun bagka bir yonetmen tanyip tanimadigimi sordu. Aklima he-
men Ozgiir geldi. Gengti, gangsterler iizerine bir seyler yapmist1 ve gangster-
rap filmine de dyle uzak sayilmazdi. Ozgiir Blutzbriidaz (Kan Kardegler) fil-
mini aninda kabul etti. Filmin ¢ekimleri yakin zamanda tamamlands, biz de
projenin bagyapimciligini iistlendik. Constantin’le galiymayi, onlardan neler
ogrenebilecegimizi merak ediyordum.

* Asil adi Paul Hartmut Wiirdig olan Alman rapgi. (¢.n.)
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Diinyay) degistirme

m Corazén International adinin hakkini veriyor, ¢iinkii lste§|m|1| -
iki Tiirk filminin ortak yapimciligini iistlendiniz. Sa,malsak/ Pﬂlmk
bir hedefimiz yok.
Yeni Sinemacilar ekibiyle yillara dayanan bir dostlu-
Sanatsal acidan

gum var. 1998 yilinda Antalya Film Festivali'nde ta-
migtik. Ilging yasam éykiileri olan insanlar, 6rnegin se- belki biraz burnumuz
narist ve yapimci Onder Cakar uzun siire hapiste yat- b“,“k ama bunun
mis. Bu“gun '"ljurklye nin en 6nemli ‘sm.em.aalarl ara- d|§|||da algakgﬂn““u
sinda gosteriliyorlar. Aramizda verimli bir paylagim
yasaniyor. Onlar olmadan Duvara Karg asla bildigi- davranmaya

miz gibi bir film olmazdi. Onlara filmi kaba kurgu §a||§|,0ﬂ|1.
asamasinda gosterdim, o donemde benim diizeltmen-

ligimi yaptilar.

Ozer Kiziltan'in Takva’si 6nce dort saat siirityordu ve hayii etkileyiciydi
Sonra Tiirkler filmi 120 dakikaya indirdiler. Bu haliyle film artik etkisini yi-
tirdi. Birdy yaptig1 90 dakikalik kurgusuyla filme bambagka bir ritim kazan-
dird1. Yapimciligini iistlendigimiz tiim filmler igerisinde o6zellikle Takva'yla
gurur duyuyorum. Bu projeye dogru zamanda girdik.

Miraz Bezar, 1995’te Niirnberg Tiirkiye/Almanya Film Festivali’'nin kisa
film kategorisinde benimle birlikte yaristi. Onun kisa filmi Berivan, annesi
evin diizenini saglamak igin birgok is yapmak zorunda olan Berlindeki kii-
¢iik bir kizin dykiisiinii anlatiyor. Filmde her sey yerli yerinde. Onunla kar-
silastirildiginda benim filmim Sensin’in dokiintii oldugunu diisiiniityorum.

Sonrasinda yillarca ilk uzun metrajh filminin tzerine ¢aligti, aradaki sii-
regte yasamini kurguculuk yaparak kazandi. Ortak dostumuz Sermin Lang-
hoff bizi yeniden bir araya getirdi. Ben Gordiim (Min Dit, 2009) annesinin
parasyla gekti, ama ilk kopya i¢in parasi kalmamigti. Filmi tamamlamast i¢in
ona finans destegi saglamaliydik. Sonugta ona 6yle biiyiik bir yardimimiz do-
kunmadi ama bir arkadagimiz ve sikintiya diismiis bir sinemaciyds, bu ne-
denle yardim ettik.

a 2007 yilindan bu yana Diinya Sinema Vakfi’nin (World Cinema Foundation)
Sinemacilar Konseyi’nin iiyesisin.

Martin Scorsese Vakf1 finansal kaynaklari yetersiz olan iigiincii diinya iilke-
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Takva

2006. YONETMEN: Ozer Kiziltan. SENARYO: Onder
Gakar. OYUNCULAR: Erkan Can, Given Kirag, Meray
Ulgen. YAPIM: Yeni Sinemacilar/Corazon International

Sofu bir Miisliiman olan Muharrem, depoculuk
yaparak sade bir yasam stirer. Giiniin birinde, bagh oldugu tarikatin
evlerinin kiralarini toplamakla goérevlendirilir. Bu yenigorevin hos yanlari
inancin temel ilkeleriyle pek de ortiismez. Muharrem sonunda gelir artisi ve
koktencilik arasinda gidip gelen yasaminin geliskileri ve yobazhgi karsisinda
dagilir.

Takva filmi 2007 Berlin Film Festivali'nde Fipresci Odiili’nii kazandi ve
Tirkiye tarafindan Yabanci Film Oscari’'na aday gosterildi. Aym yil, Fatih
Akin da Yasamin Kiyisinda’yla Almanya adina Yabanc Film Oscar’i adaylari
arasindaki yerini ald.

lerinin filmlerini sinema miraslarina uygun bir bi¢imde koruyabilmek ad:-
na onarmak amaciyla kurdu. Wong Kar Wai, Wim Wenders, Walter Salles ve
Alejandro Indrritu projeye katilan sinemacilardan bazilari. Benim gorevim,
eski Tiirk filmlerini bulup ¢ikarmak ve onarilmasini saglamakti.

Altin Ayr'yr kazandigimda Tiirk gazeteleri agiz birligi etmisgesine
“1964’ten sonra nihayet bir Tiirk filmi daha Berlinde 6diil aldi” diye yazdilar.
O donemde Metin Erksan Susuz Yaz'la édiile layik gériilmiistii. “Onciil"um
beni gergekten ¢ok heyecanlandirdi: Deneysel ve saglam bir filmdi, keskin

218



bir gorsellige sahipti ve zamaminin hayli ilerisindeydi. Bu filmi Scorsese’nin
begenecegini diisiindiim ve New York’a gonderdim.

Susuz Yazin Diinya Sinema Vakfi tarafindan onarilmasinin getrefilli ve zor
oldugu ortaya ¢ikt. Telif haklarini ellerinde bulunduranlar birbirleriyle anlas-
mazlik halindeydi. Istanbulda klimali bir banka kasasinda 6zgiin kopyanin izi-
ni bulduk, ancak alt: film bobininden besi kasadayds, biri eksikti. Daha sonra
umulmadik bir bi¢imde Wiesbadendaki Murnau Vakfinda eksiksiz bir versi-
yonu bulduk. Orada bize ilk boliimiin bir kopyasin hazirladilar. Filmin onaril-
masindan Bolognadaki Cineteca sorumluydu. Orada kiigitk ama herkesin can-
la basla ¢alistig1 hos bir laboratuvar var. Filmler onlar tarafindan kare kare te-
mizlenir, cilalanir ve fotograflanir. Film kurtulmustu. Artik Susuz Yaz Diinya Si-
nema Vakfinin internetteki agilis sayfasi iizerinde iicretsiz olarak izlenebiliyor.

Min Di't (Ben Gordiim) - Diyarbakir in Locuklar

2009. YONETMEN VE SENARYO: Miraz Bezar. OYUNCULAR: $enay Orak, Muhammet Al, Hakan
Karsak. YAPIM: Bezar Film/Corazoén International

10 yasindaki Giilistan ile erkek kardesi Firat, Turk askerlerinin Kiirt anne babastni
oldiiriisiine tantk olurlar. Bundan kisa bir siire sonra teyzelerini de kaybedince, ¢ocuklar

kimsesiz kalir ve sokaklarda yasam miicadelesi verirler.

Antalya Film Festivali programina alinan

ilk Kurtge film olan Min Dit, Tiirkiye'de ve
uluslararasi festivallerde ok sayida 6dul
kazands; ayrica senaryosu Alman Sinema
Odiili’'ne aday gésterildi.




Martin Scorsese ve Thierry Frémaux bana sinema klasiklerine duydugum
sevgi ve sorumlulugu asilad1. Bisiklet Hirsizlar1 ya da Kaldirim Cocuklar: gibi
yapitlarin unutulmasi tehlikesiyle kars: karstyayiz. Bu klasiklerin korunma-
styla ilgilenmezsek, benim gocugum bu Yeni Gergekgi filmlere, 60’11 y1llardan
Koreli bir sinemacinin basyapitina ya da Bernhard Wicki'nin Képrii’siine (Die
Briicke, 1959) nasil ulasacak?

m Bu yil aymi dénemden bir baska filmin, Liitfi Omer Akad'in Hudutlarin
Kanunu'nun onarilmasini sagladin.

Tirkiye’de 1980 darbesi sirasinda askerler uygun gérmedikleri tiim filmlerin
kopyalarini toplayip yaktilar. Hudutlarin Kanunu (1966), 60’hh yillarin ger-
ekgilikten uzak sinemasinin yerini alan Tirk “yeni sinema®sinin kilomet-
re tasidir.

Kagakgilik ve bir koy okulunun yapimu iizerine olan film Anadoluda gegi-
yor; 6ykii bir western gibi anlatilip ¢ekilmis. Filmin yildizi, daha 6nce birgok
filmde oynamig ama Liitfi Omer Akad’la yollarinin kesismesi sayesinde ken-
di tarzini1 bulmugs olan Yilmaz Giiney.

Yilmaz Giiney iizerine kesinlikle bir film ¢ekmek istiyorum. Projeye y1l-
lar 6nce esi Fatos dikkatimi gekti; hatta hazir bir senaryo bile vardi, ama iyi
degildi. Sonra Yilmaz Giiney’in kiz1 Elif bana kendi yasam 6ykiisiinii anlat-
t1. Hala babasinin 6ldiigii Paris’te yastyor. Oykiisii babasininkinden neredey-
se daha etkileyiciydi. Elif evlilik dist diinyaya gelmis bir ¢ocuk. Yilmaz Giiney
1958de komiinizm propagandasi yapmakla suglanip bir y1l hapiste yatmust..
Ardindan iki yilhgina tasraya siiriildii, bu, istanbulda oyuncu olarak galisa-
mayacagi anlamina geliyordu. Bu siiregte fedailik yapti ve bir sarkiciyla iliski-
si oldu. 1966da bir kizlar1 oldu: Elif. Giiney, eger ¢ocuk oglan olursa anneyle
evlenecegine s6z vermisti. Bu nedenle Elif, annesi tarafindan da sevilmeyen
bir gocuktu. Giiney maddi olarak hep ona destek oldu, kizini bir yetimhane-
den digerine gonderdi, akrabalarinin da onunla ilgilenmesini sagladi. Daha
sonra Elif'in egi Fatog tarafindan kabul edilip benimsenmesine ¢abaladi. Fa-
tos zengin bir ailenin kiziydi ve Yilmaz Giiney'den bir oglu vardi. Boylece Elif
iivey abla oldu. Giiney Parise kaginca ailesini de yanina ald1. Oliimiiniin ar-
dindan oglu Yilmaz ve Fatos Tiirkiye’ye geri dondiiler, Elif Fransada kald1. Ya-
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sadiklar1 iizerine bir metin yazip, bana génderdi. Harika bir diizyazi 6rnegiy-
di. Yilmaz Giiney metinde sagirtic1 bigimde yeri bir baskasiyla degistirilebilir
konumdaydi. Herhangi bir iinlii baba olabilirdi, belki Bob Dylan. Giiney go-
cuklarini ¢ok sert, hatta neredeyse diktatorce su diisturla yetistirmis: Yasam
¢ok getin, yasam bir kahpe, sen ondan daha sert olmak zorundasin. Cocuk-
lar da elbette tas kesilip kalmislar.

Bu filmi “Ask, Oliim ve $eytan” iiglemesinin son béliimii olarak yapsam mi
diye uzun siire diigiindiim. Sanatina duydugu ask yiiziinden ailesini tamamen
boslamus bir sinemacinin 6ykiisii olurdu. Sanata duyulan agk, benlige duyulan
agktir; narsisizm... Seytan bencillikte, benlikte gizlidir. Kokain de benzer bir
etki yapar: Insan bir noktada yalnizca kendini algiliyor. Sanat da bir uyustu-
rucu olabilir. Bu konuda Monique’le gok konusuyorum. Sinemay: seviyor, be-
ni bir sanatgi olarak her zaman destekledi. Ancak benim igin film yapmaktan
daha 6nemli bir seyin oldugunu biliyor.

Monique filmlerimin olusum ve gelisiminde, 6zellikle bana hep kulak ver-
digi igin, biiyiik paya sahiptir. Sik sik sanatsal sorunlar iizerine tartigiriz, or-
negin karakterlerin motivasyonu iizerine hemfikir degilizdir. Bu durumda

Yilmaz Giiney

“O bir mago, silah diiskiinii, gapkin, Maocu, entelektiiel, sair ve sinemaciydi. Film
¢ekmeyi sevdi. Buayni zamanda onun biiyiik ¢atismasiyd:. Solcular, ondan daha 6gretici
filmler yapmasint istediler, oysa ki onun filmleri zaten bu 6zelligi tasiyordu. Tiirk solu,
sinemaci oldugu i¢in onu ciddiye almadi. Cahiers du Cinéma’nin editorleri onu hapiste
ziyaret ettiklerinde i¢ine kapali bir entelektiielle karsilasmayi bekliyorlardi. Bunun yerine
kargilarinda bu gangster kilikl adami buldular.

Elestirel bir metinyazdigiigin 1960'ta ilk kez hapse girdiginde 22 yagindayd:. Bir ekonomi
ogrencisi olarak geldigi hapiste gangsterlerle hasir nesir oldu: Asla kendini ezdirme, sana
vurulmasinaizin verme! 1970 askeri darbesince aranan asiri solcu 6grencileri evinde
sakladigt icin, 1970-1974 arasinda, ikinci kez hapse atildi. Daha o donemde bile bir yildizd.
Sonra alti ay yeniden disarida kalds, Endise filminin ¢ekimleri sirasinda iizerine bir cinayet
sucu yiiklendi ve 6miir boyu hapse mahkam oldu.



Hudutlarin Kanunu'ndan bir kare.

evde kan govdeyi gotiiriir, sonrasinda ¢ogunlukla onun hakh oldugu orta-

ya gikar.

m Dedenindogdugukdy olan Camburnu’nda cevre ey-

lemcisi olarak miicadele veriyor ve yillardir uzun soluklu

bir belgesel ¢cekiyorsun.

¥

PIF ML ma GARTE B0 i

Yasanun Kiyisinda igin qiktigimiz ilk arastirma gezisi
sirasinda bu harika dag koyiine vuruldum. Benim igin
Camburnu cennet bahgesi gibi bir yer. Yitksek nem, ya-
magtaki ¢ay agaglarimin igine islakligim birakan daimi
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Bunu soyle diisiinmek gerek: Hapishane ona ait bir mekan olup
¢ikmisti. Orada bir ofisi vardi ve verdigi talimatlar uyarinca
meslektaslar tarafindan gekilen, diledigi gibi kurgulaywp,
degistirdigi senaryolar yaziyordu. Aksamlari hazirlanan ¢ekimleri
izliyor ve begenmezse onlari yakiyordu. Yol'u boyle hazirlamists.
Giiney her an hapisten kagabilirdi. Ancak onu dldirmek istiyorlard
ve icerde disariya gore daha giivende olduguna inaniyordu.”

Hanns-Georg Rodek’le soylesisinden, Die Welt, 20 Mayis 201

Yiimaz Giney (1937-1984) oyuncu olarak her yil 20 kadar film
cevirdi ve en sevilen Turk aktor konumuna yikseldi; 1965'ten
baslayarak kendi filmlerini ¢ekti. 1981'de Fransa'ya kagti. 1982’de
Yol'la Cannes’da Altin Palmiye kazand..

B |

sis perdesi yemyesil bir bah¢enin bitkilerini olusturmus.

Dag koyiiniin yukarisindaki eski kiigiik bakir madeni, tiim koyiin yillarca
stiren direnisine karsin, bir ¢op depolama alanina doniistii.

Bolgenin ekolojik dengesini biitiiniiyle yok eden bir ¢evre sugu. Resmi
makamlar son derece modern bir ¢op depolama tesisi olarak yere goge ko-
yamuyor, gelin goriin ki aslinda evlerden hastanelerin atiklarina varincaya
dek her tiirlii ¢opiin toplandigi ilkel bir ¢6p deposu s6z konusu.

Camburnu 10 yildir ¢6p depolama igletmesine karsi savasim veriyor. Esit
olmayan bir savas: Belediye bagkam ve tiim koy halki, devlet bakani, yargig
ve mali ¢ikarlara karsi. Gelecek y1l tamamlamak istedigim belgesel film Cen-
netteki Copliik bunu anlatiyor.
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m Sen aslinda hep ayni zamanda en azindan ii¢ proje
iizerinde ¢alisiyorsun. Basinda adi skandallarla ani-
lan boks organizatorii Ahmet Oner iizerine bir film

planladigin yaziyor.

Ahmet’le ben Istanbul’a giderken ugakta tanigtik. Ba-
na Mike Tyson ve diger boksorlerle ilgili birgok oykii
anlatti. Benimle ilgili pek gok yani oldugundan filmi
cekmek istiyorum. Oner’in boks maglari var, benim
filmlerim. Ikimiz de 6zgiir ve bagimsiz olmak istiyo-
ruz. Islerimize saygi duyulmasini arzuluyoruz.

Film yalmzca Ahmet Oner iizerine degil, kiire-
sellesmeyi de ele aliyor. Onun i¢in doviigen bok-
sorler araciligiyla yasamumi mercek altina almay:
planliyoruz. Oner, Yuriorkis Gamboa ve Odlanier
Solis’i Kiibadan gikarip getirmis, bu yiizden de Fidel

Castro’yu kargisina almisti. Tiim inancini, umudunu
ve parasini Solise yatirmis, ancak Vitali Klitschko onu ilk raundda yere ser-
misti. Ne diis kirikligi ama! Ama bir hafta sonra, Gamboa, Atlantic Cityde ha-
fif sikletteki unvanini korumustu. Siirekli bir inis ¢ikis. Tipki film yapmak gibi.

ABDden diizenli olarak teklifler aliyorum ve giiniin birinde birini kabul
etmek isterim. Acaba bunu becerebilir miyim? Biiyiik bir stiidyo filmi de-
gil ama dogru proje olursa... Bana gonderilen senaryolarin diizeyi iyiye gidi-
yor. Focus Features yakinlarda bana Guillermo Arriaga’nin bir senaryosunu
onerdi: “The Tiger”, deyim yerindeyse Sibirya taygasindaki Jaws!

Ya da bakarsin Yilmaz Giiney filmini ya da yillardir diisiinii kurdugum
western’i gekerim? Insan diislerle yasiyor.

m Louis Armstrong Soul Kitchen’in jeneriginde “The Creator has a Masterplan™”
sarkisim soyliiyor. Filmin afisinde John Lennon’in bir s6zii yazili: “Hayat sen
baska planlar yaparken basina gelenlerdir.”

Peki liclemenin son bdliimii olan “Seytan” ne durumda?

Seytan bekleyecek.

*“Tann isini gansa birakmaz" (¢.n.)
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Sezen Aksu

“Onun gizemi, hepimizin —gogunlukla gergekten ulasamadigi-
miz—amacimiza gore yorumladigi igin gok siklikla ugruna bosu-
na ¢abaladigi bir sozciikte sakli: “Sahicilik”.

Onda sahicilik kuskusuz hi¢ ¢abalamadan, adeta kendiliginden
ortaya ¢ikar. Sanki diinyanin gizeminin bilgisine vakif olarak
dogmus ya da yasaminin ok erken bir evresinde herhangi bir
bigcimde, herhangi bir yerde bu gizemi hatirlamis gibi.

Toplumdaki hemen hemen her insan arada sirada baskalari-
nin goriis ve beklentilerine uygun davranirken, Fatih Akin an-
cak ¢ocuklarda goriildiigii bigimde gayet net, kararli ve yapma-
ciksizdr.

Ya bu noktada diipediiz hepimizden farkli biri ya da bitmek bil-
meyen yaraticilik patlamalari arasinda kigtik iktidar oyunlary-
la ugragsacak zaman bulamad. Bilemiyorum. Bir bigimde o fark-
Ii biri. insan, Fatih’in yaninda kendini hep bir yapay hissediyor.”



Ekler



New York, Seni Seviyorum.

Tesekkiir!

Fatih Akin, tiim aile iiyelerine ve Corazonista’lara, sadakatle ve isine titiz-
likle bagli olarak onun yaninda olan film ekibine tesekkiir eder.

Yayincilar, Nurhan $ekerci, Ann-Kristin Homann, Margret Mackuth, Ka-
ren Rudolph, Klaus Maeck, Philipp Graf, Ralph Schwingel, Stefan Schubert,
Anja Padge, Cecilia Cenciarelli, Delphine Maubert, Gordon Timpen, Rai-
ner Klausmann, Andrew Bird, Ozlem Topgu, Regina Gasper, Frances Har-
vey, Eric Lagesse, Lisa Shectman, Timo Hempel, Emma Tillinger, Lisa Frec-
hette, Oliver Kontny, Volker Schléndorff ve Monique Akin‘a tesekkiir eder.



Lamandizin

m Fatih Akin 25 Agustos 1973’te Hamburg Altonada dogar. Daha ¢ocuk yas-
larda yonetmen olmak istediginden emindir. Hentiz 6grenciyken Kisa ve
Acis1Z1n senaryosunu yazar, televizyon filmlerinde yardima rollerde oy-
nar, yapim sirketi Wiiste Film’le ve yapimca1 Ralph Schwingel’le baglanti
kurar.

m 1994’te liseyi bitirmesinin ardindan, Fatih Akin Hamburg Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu’nda 6grenime baslar, ancak ayni zamanda ilk uzun metraj-
11 filmi Kisa ve Acisiz’1 gergeklestirmenin pesinde kosar. Hazirhk ¢aligmasi
olarak Sensin! ortaya ¢ikar. Film Ekim 1995’te Hofer Film Giinleri’nde ilk
gosterimini yapar, ardindan aralarinda Londra, Antalya ve Ankara’nin da
bulundugu birgok festivalde gosterilir. Hamburg Kisa Film Festivali'nde
izleyici 6diilii, Niirnbergdeki Tiirkiye Film Giinleri’'nde 2. Odiili’ne layik
gorilir.

m Ikinci kisa filmi Sahte (Getiirkt) ilk kez 17 Mart 1997de Liinen Sine-
ma Festivali'nde gosterilir ve birincilik 6diliinii alir. Sahte Chicago Film
Festivali'nde 18 dakikanin altindaki en iyi 6grenci filmi olarak bir Al-
tin Plaket kazanir; Friedrich-Wilhelm-Murnau Vakf1 kisa film 6diiliine
Sahte’yi layik gorir.

m Ekim 1997de Kisa ve Acisiz’in gekimleri Hamburgda baglar, 20 KASIMda
sona erer. Filmin ilk gosterimi 8 Agustos 1998de Uluslararasi Locar-
no Film Festivalinde gergeklestirilir: Basrol oyuncular1 Adam Bousdou-
kos, Aleksandar Jovanovic, Mehmet Kurtulus Bronz Leopar’la 6dillendi-
rilir. Fatih Akin da aralarinda En lyi Geng Kusak Bavyera Film Odiilii ve
Adolf-Grimme Odiili’niin oldugu gesitli ddiiller kazanir. Almanya prémi-
yeri 25 Eylil 1998'de Hamburg Film Festivali'nde yapilan film, sinemalar-
da 15 Ekimde gosterime girer.

m 1 Eyliil 1998de Fatih Akin K6Inde kamera karsisina geger: Andreas Thiel’in
uzun metrajli filmi Kismet’te bagrollerden birini oynar. Film ancak 14 Eyliil
2000de sinemalarda gosterime girer ve daha sonra Black Souls adiyla DVD

olarak piyasaya struliir.



mTemmuzda, tam olarak 20 Temmuz 1999 tari-
hinde Temmuzdanin gekimleri baglar. Cekimler
Hamburg, Miinih, Macaristan ve Tiirkiyede yapilir.
30 Eylulde gekimler son bulur. 24 Agustos 2000de
sinemalarda gosterime girer. Temmuzda festival-
lerde ve kamuoyu anketlerinde “cinema” dergi-
sinin Jupiter Odiilii gibi izleyici 6diilleri kazanur.
Alman Film Odiillerinde Moritz Bleibtreu En lyi
Basrol Oyuncusu olarak bir Lola alma mutlulugu
yasar.

m Temmuzdanin iretim asamasinda, Fatih Akin
“Almanya’yr Disiiniiyorum” (“Denk ich an De-
utschland”) adl televizyon dizisi igin Geri Don-
meyi Unuttuk filmini geker. Film ilk olarak Eyliil

2000de Hamburg Film Festivali'nde gosterilir; ar-
Kisa ve Acisiz'in Tiirkce afisi. dindan 28 Kasim 20014de ilk kez ARD ekraninda
izleyiciyle bulusur.
m Duisburg, 11 Eyliil 2001: Solino'nun ¢ekimlerinin baslangici. Kuzey Ren
Vestfalyadaki gekimlerin ardindan ekip Puglia'ya geger. Cekimler 15
Kasimda son bulur. 23 Eyliil 2002deki ilk gosterim yine Hamburg Film
Festivalinde olur; film 7 Kasimda sinemalarda gosterime girer. Solino Al-
man Film Odiillerinde En Iyi Film Odiilii'ne aday gosterilir ve Alman Film
Birligi Giimiig Odiilii'nii kazanur.
m Fatih Akin 2003’te kendi filmlerinin yapimcisi olur: Andreas Thiel ve Kla-
us Maeck'le birlikte corazén internationalr kurar.
m 10 Mart 2003. Duvara Karsrnin gekimleri Hamburgda bagslar, 2 Mayis’ta
Istanbulda tamamlanir. Filmin 12 Subat 2004’te Berlin Film Festiva-
li'ndeki ilk gosterimi zaferle sonuglanir: 18 yil sonra ilk kez bir Alman
filmi Altin Ay1 kazanir. Ertesi giin, Bild gazetesi birkag giine yayilan bir
kampanyayla Sibel Kekilli’nin porno film oyunculugu ge¢misini “a¢iga ¢1-
karir”; Bild’in yaptig1 haber Alman Basin Konseyi'nden kinama alir. Fil-
min sinemada gosterime girme tarihi 6ne gekilerek 11 Mart 2004 ali-
nir. Duvara Karst Alman Film Odiilleri'nde, aralarinda En iyi Film ve En
Iyi Yonetmen de olmak iizere, bes Lolakazanir ve bir gise bagarisi da elde
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eder: Filmi Alman sinemalarinda Subat 2005e
dek 777.000den fazla izleyici izler.

Mayis 2005: Fatih Akin, Uluslararasi Cannes Film
Festivalinde jiiri iiyesidir, ayn1 zamanda Istan-
bul Hatiras1 - Kopriiyii Gegmek Festival ve Kong-
re Saray1 “La Croisette”te yarisma kategorisi di-
sinda diinya promiyerini yapma cogkusunu yasar.
Film Istanbulda Mayis Sonu'nda izleyiciyle bulu-
sur, Almanyada 9 Haziran 2005’te gosterime gi-
rer. Belcikanin Gent kentindeki Flanders Film
Festivali ve Mexico City Film Festivalinde izleyici
odiillerine layik goriliir.

Ekim 2005: Fatih Akin, 1994-2000 yillar: arasin-
da 6grenim gordiigiic Hamburg Giizel Sanatlar

Yitksekokulu'nda konuk profesor olur.
20 Temmuz 2006, Bremen: Yasanun Kiyisinda'min ~ Soul Kitchen'in Rusca afisi.
ilk gekim giinii. Andreas Thiel, 23 Eyliil 2006da, Is-

tanbuldaki ¢ekimler sirasinda 6liir; Fatih Akin filmi

ona adar - Filmin ilk gosterimi 23 Mayis 2007de Cannesda gergeklestirilir;
jiiri Fatih Akina En lyi Senaryo Odiilii'nii verir. Odiil yagmuru Avrupa Film
Odiilleri ve Antalya, Dubrovnik gibi uluslararasi festivallerde siirer, Briik-
seldeki Avrupa Parlamentosu’nun Lux Odiilii’yle de dinmez. Almanyada viz-
yona giris: 27 Eyliil 2007. 25 Nisan 2008 tarihindeki Alman Film Odiilleri t5-
reninde, Fatih Akin iki Lola (En Iyi Yonetmen ve En lyi Senaryo), Andrew
Bird bir Lola (En lyi Kurgu) alir, ayrica Yasamin Kiyisinda Yilin En Iyi Filmi
segilir.

4 Nisan 2008: Fatih Akin, Aachenda Karl Madalyasi'ni alir; 6diille med-
ya alaninda Avrupa’nin biitiinlesmesine yapilan segkin katkilar 6viiliir.
15 Ekim 2008: Soul Kitchenin gekimleri baslar. Hamburgdaki ¢ekim-
ler 21 Aralikea dek siirer. Filmin iiretim agamasi o kadar gecikir ki filmin
ilk gosterimi ancak 10 Eyliil 2009da Venedik Film Festivalinde gergekles-
tirilir, Soul Kitchen burada Jiiri Ozel Odiili'nii kazanir. 14 giin sonra Al-
manya promiyerini Hamburg Film Festivali'nde yapar ve uluslararas: ji-
rinin Sanat Sinemasi Odiili'yle taglandirilir. 8 Kasim 2009da Liibeck’te-
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ki Kuzey Almanya Film Odiilleri'nde En lyi Senaryo Odiilii'nii alan Fatih
Akin, 6 Kasim 2010da yine Kuzey Almanya Film Odiilleri'nde bu kez Soul
Kitchen'la En lyi Film Odiilii'nii kazanir.

m Aralik 2009: Fatih Akin, minare yasagim protesto ederek, Soul Kitchen'in
Isvigredeki ilk gosterimine katilmay: reddeder. Agik bir mektupta “Bu re-
ferandum sonucu, farkli koken, irk ve dinlerden insanlarin birlikte uyumlu
bir bigimde yasayabilmesi gerektigine dayanan insanlik, hoggorii ve inang
anlayisima ters diisiiyor’, diye yazar.

m Noel, 25 Aralik 2009: Soul Kitchen 232 kopyayla Almanya sinemalarinda
gosterime girer ve ilk haftasonunda 160.000den fazla izleyiciye ulagir. Dort
hafta sonra bu say1 810.000 kisiye ulasir, kisa siire sonra da milyon sinir1
agilir. Ekim 2010'da resmi istatistikler toplam izleyici sayisini tam 1,3 mil-
yon olarak belirler, ancak DVD'nin piyasaya ¢ikisinin ardindan bile Soul
Kitchen bir kiilt film olarak sinemalarda gosterilmeyi siirdiiriiyor.

m 15 Subat 2010: Fransiz kiiltiir bakani Akina “Sanat ve Edebiyat $ovalyesi
Odiilu"nii verir. Eyliil 2010da Uluslararasi Venedik Film Festivali'nde jii-
ri tiyesidir. 4 Ekim 2010: Fatih Akina Almanya Cumhurbagkan: Christian

Wulff tarafindan Alman Ustiin Hizmet Nisani verilir.

m Fatih Akina 1995te ilk kisa filmiyle ilk 6diiliini kazandig: Niirnberg Tiir-
kiye/Almanya Film Festivali'nde, 17 Mart 2011de, Onur Odiilii sunulur.
Ovgii konugmasini Tuncel Kurtiz yapar.
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FATIH AKIN

-

DDGAN
KiTAP

Kisa ve Acisiz, Temmuz'da, Solino,
Duvara Kargi, Yasanun Kiyisinda, Soul
Kitchen gibi filmleriyle uluslararasi
festivallerde genis yanki yaratan
diinyaca iinlii Tiirk-Alman yénetmen
Fatih Akin, baglangictan itibaren
sinema yagaminin dykiisiinii aktariyor
Sinema, Benim Memleketim'de...
Fakat, yalnizca sinemadan s6z etmiyor
elinizdeki kitap. Gurbetci bir ailenin
cocudu olarak Akin'in Hamburg'daki
ilk genglik yillari, iiyesi oldugu ceteler
ve aile iiyeleri hakkinda da ilging

hikayeler anlatiliyor.

Sinema, Benim Memleketim,

sinema tarihinde macera dolu, zevkli
ve 6gretici bir yolculuga gtkmak
isteyenler, yedinci sanattan

vatanlariymis gibi s6z edenler igin...






