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SUNUS

2004 Eyliilinde, Iran sinemasmin gizemini kaynaginda
kesfetme oncelikli Iran yolculugum, kafamda olusmus Bati
orijinli 6n imaji paramparca etmigti. Tahran’'in yoksul giineyi
tahakkiimiin rengine aldirmaksizin paradoksal bicimde ta-
hakkiimnle biitiinlesmis gibiyken, kuzey, baz1 bigimsel formlar
disinda kendi bildigini okuyordu. Kadinlar agisindan bu daha
da belirgindi. Sosyal statii ve egitim durumundaki her arti,
Islami dekor icindeki modern kadin portrelerini cogaltiyordu.

Tahran’in gérece zengin ve daha varlikli semtlerinde ba-
gimsiz konutlan, apartmanlan ve villalar1 cevreleyen Pehlevi
doneminden kalma kalin, yiiksek duvarlar, Humeyni ve son-
rasinda da ‘duvar disi'min tehdit ediciligine karsi bir tiir kale
giivencesi saglarken ‘6zel ve 6zgiir alan'in siirlarim da belir-
liyordu sanki. Fakat saglarim 6zgiirce savurabildigi, dekolte-
lerine kimsenin s6z edemedigi bu alan kadinlara yetmiyordu.
Kadin ¢ogunlugu, bahgedilene degil, duvar disindaki 6zgiirlii-
ge kafayr takmmsti. Bu yiizden makyajimi 6zgiirliigiine goz
dikmislerin géziine sokarcasina abartiyor, saglarina soyle iis-
tiinkorii doladig: fularimi yer yer diisiirdiigii oluyordu. Cadde-
lerdeki ytiriiyiis ve duruslarinda da yiizlerindeki, tebessiime
gizlenmis, dokunani haslayacak belirgin bir kararhilik g6ze

carpiyordu.
% k ok

Iran sinemasinda kadin temsilini, kadin yénetmenlerin ca-
lismalarim esas alarak tartigsmayi ve yansitmayi amaclayan ve
temelde master tezime dayanan bu calismam, belirgin Islami
atmosferiyle Iran’'daki en yakici sorunlarin basinda gelen ka-
din sorunuyla dogrudan iliskilenmis ve bu iligkilenimle elde
ettigi olgu ve bulgulan géz oniine ¢ikarmaya ¢aligmig, olusan



sorulara yamit aramustir. Calismamin bu alanda yapilacak ye-
ni ¢caligmalara katki sunmasi 6ncelikli dilegimdir.

Agustos 2006’da sonlanan tez siirecimin ardindan tiiin
diinyay: sarsan; ama 6zellikle Ortadogu’yu kasip kavuran sa-
vas, isgal ve rutinlesmis 6liimlere tark olduk, oluyoruz. Bolge
iilkelerinden Iran, atesin icinde degilse bile, bu gerilimin oda-
ginda duruyor. Yillardir fran’dan daha cok konusulan iran
sinemasi da bu gerilimden olumsuz etkilenmise benziyor. Bu
stirecte gozlenen sinemasal durulma ve deneysel sinema y6-
nelimi ise yeni bir caligma konusudur.

Tez asamasi dahil, tezden kitaba uzanan siiregte karsiliksiz
katki sunan insanlarin sayica fazlalig), gelecekteki cahgmala-
nm i¢in de yiireklenmeme neden olmugtur. Tahmineh Milani,
Sakli Yart filmiyle bu gahsmanin esin kaynagi olmus, sonra da
yardimlanm esirgememigtir. Onun ve Tahran'da kaldigim
sire icinde smrsiz ilgisi ve tercimanhgiyla Hiiseyin
Laleh'nin sahsinda, Iran'da bana zaman ayiran herkese te-
sekkiir ediyorum.

Calismamin her agamasinda destek, bilgi ve birikimini
esirgemeyen, tezimin kitaplasmasi igin de 1srarci olan da-
nmisman hocam Nejat Ulusay basta olmak iizere, destekle-
yici ve cesaretlendirici tutumlariyla motivasyonumda rol
oynayan tiim boliim hocalarima; kaynakga ve igerik olus-
turmadaki katkilariyla Meltem ve Farsga cevirileriyle di-
ger BM gorevlileri Christine ve Seyda’ya; Simin, Delal,
Bora, Gaye, Birsen, Neslihan ve Zeynep’e; yegenim Em-
rah'a, Ugan Siipiirge ve Ankara Sinema Kiiltiirii Derne-
gi'ne tesekkiir ediyorum. Ayrica emeginden cok yararlan-
digim Sarkin Siiri Iran Sinemast kitabimin yazar1 Cihan
Aktas’a da tesekkiir borcum var. Bu ¢aligma siiresince en
cok kizim Sinem ve bana her bakimdan yardimci olan
esim Sema’nin zamanimi ¢aldim. Oyunlar dahil, hemen
her seyi bensiz kurguladilar, benden ¢ok yoruldular ve
suratsizligima isyan etmediler. Ilgime alisik olan biiyiikle-
rim ve dostlarim da etkilendi bundan. Anlayis ve destekle-
ri icin ne diyebilirim, icten bir tesekkiirden bagka...



ONSOZ
Nejat Ulusay

iran sinemasinin son yirmi yil icindeki yiikselisi, cagdas
diinya sinemasinda yasanan en 6nemli ve en ilging olgular-
dan biridir. Uzun bir zamandir, bagta Cannes, Venedik ve
Berlin olmak iizere, ¢ok sayida uluslararas film festivalinin
gozdesi haline gelen Iran filmleri, elinizdeki kitapta da belir-
tildigi gibi, 1980-2006 arasinda 1500'den fazla festivale ka-
tilmis, bircogundan 6diillerle dénmiigtiir. Bat1 Alman sine-
masinin yetmislerdeki ve Cin sinemasinin seksenlerdeki du-
rumlarina benzetilen iran sinemasinin doksanlardaki pirilt-
s1, Ozellikle Bati'da elestirel tahayyiil ve soylemi yaygin bir
bigimde mesgul etmektedir.! Son yillarda, Ingilizce ya da
Fransizca yayimlanan bircok akademik sinema dergisinde
Abbas Kiyarustemi ve Muhsin Makhmalbaf filmlerini incele-
yen ya da dogrudan yeni Iran sinemasindaki belli temalar-
dan s6z edip bu sinemanin bigimsel 6zelliklerini ele alan
makaleler yer aldi Iran asilh ve Batil elestirmen ve akade-
misyenlerce kaleme alinrms bu metinlerin bir kismi daha
sonra kitaplastirildi.?

! Richard Pefia, “Iranian Cinema at the Festivals”, Cineaste, Yaz 2006,
XXXI (3), s. 40.

2 Birkagim goyle siralayabiliriz: Rose Issa ve Sheila Whitaker (Editorler),
Life and Art: The New Iranian Cinema, Londra: The British Film
Institute, 1999; ya da dilimizde de yayimlanrms olan Hamid Dabasi, fran
Sinemast (Tiirkgesi: Bang Aladag-Begiim Kovulmaz), istanbul: Agora
Kitaplig1, 2004 ve Richard Tapper (Editér), Yeni Iran Sinemasi: Siyaset,
Temsil ve Kimlik (Ceviren: Kemal Sansézen), Istanbul: Kapt yaynlar,
2007.



Iran sinemasi bu basanisiny, iilke icinde az sayida kisinin
izledigi popiiler olmayan, yani klige deyisle ‘sanat filmleri'ne
borglu. Iran'da cekilen filmlerin yaklagik yiizde yirmisini
olusturan bu filmler icin iran disinda kiigiik bir pazar bulu-
nuyor. Ancak Iran’da film yapim maliyetinin son derece dii-
siikk olmasi ve Bati’'da gésterilen birgok filmin bir siiredir Av-
rupa merkezli bagimsiz yapim sirketlerinin destegiyle ger-
ceklestirilmesi, bu tarz bir sinemanin devamimi miimkiin
kihyor. Yiizlerce kisa filmin yaninda her y1l yaklagik 90 fil-
min yapildig1 ve uzun bir filmin maliyetinin yaklasik 150 bin
Avro oldugu Iran sinemasinin popiiler iiriinleri iilke disinda
taninmazken, Batih sinema seyircisine bazen Iran’da hic
duyulmams filmler ulasiyor.’ Buna karsihk, iranh sinema
seyircisi, 2004 yihindan bu yana Amerikan yapim kimi iddia-
l1 filmleri de izleyebiliyor. Fahrenheit 9/11, The Passion of the
Christ (Mel Gibson), Kill Bill I-IT (Quentin Tarantino) ve The
Aviator (Martin Scorsese) gibi filmler, biitiin diinya ile aym
anda Tahran sinemalarinda ve Iran'in diger biiyiik sehirle-
rinde gésterildi.*

Yeni Iran sinemasimnin iilke icinde popiiler olmayan an-
cak ihrag edilebilir 6rnekleri ve bunlarin yonetmenleri, bir-
cok bagka sineinaciya esin kaynagi oldugu gibi, Iranh sine-
macilar teknik becerilerini iilke disina da tasiyorlar. Rahul
Hamid’e gore, Iran sinemasi, hem malzeme hem de sanatsal
destek saglayarak, daha 6nceleri, 6rnegin Fransa'nin
Frankofon diasporada film yapimina sagladig1 destek gibi,
kolonyal giiclerin Ugiincii Diinya’da iistlendigi rolii iistleni-
yor (elbette, burada Iranh sinemacilar agisindan kolonyalist
bir amactan séz etmiyor, Hamid). Boylece Iran, sinemada
Yakin Doguluy, farkli bir tarz ve bilinglilik yaratiyor.> Bu tarz,
Italyan yeni gercekciliginde oldugu gibi, kendisini, kiiciik

3 Massoud Mehrabi, “A Bed and Several Dreams: A Short History of
Iranian Cinema”, Cineaste, Yaz 2006, XXXI (3), s. 47.

‘ak.

5 Rahul Hamid, “Panning Out for a Wider View: Iranian Cinema Beyond
Its Borders”, Cineaste, Yaz 2006, XXX1I (3), s. 50.
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biitcelerle, amator oyuncularla ve gercek mekanlarda cekil-
mis filmlerde belli ediyor. Ornegin, Afganh yénetmen Siddiq
Barmak’in anilan tarza sahip Osama adlh ilk filminin eki-
binde teknik gorevlerdeki bircok kisi Iranl’yd: ve Iranl si-
nemacilar filme mali destek sagladi. Kiyrustemi, Birlesmis
Milletler'in teklifi tizerine 2001'de Uganda’'da cektigi ABC
Afrika adh belgeselde, kamerasini, yakinlar1 AIDS'ten 6len
yetim gocuklara yoneltti. Kiyartistemi'nin kendisinin anlatici
oldugu bu dijital video film, yonetmenin AIDS krizine iligkin
bir dizi izleniminden olusuyor. Hamid, ¢ogu kez Iran’in
diinyaya kapal1 oldugunu diisiinsek bile, iranh sinemacilarin
giderek cok daha genis bir perspektif sunduklarini ve yeni
Iran sinemasina uluslararas: festivallerde gosterilen ilginin,
yonetmenleri de dogrudan Batili seyirciyi hedeflemeleri ko-
nusunda cesaretlendirdigini soyliiyor.® Gergekci bir hiima-
nizm, yogun bir kigisellik ve kurmacanin diinyasinda olup
bitenlerin yaraticilarinin giindelik deneyimlerinin bir parga-
siymis yanilsamasina neden olan bir yaklasim, bu gercevede
belgesel ile kurmaca arasindaki ¢izginin sorgulanmasi, film
yapim siirecinin ve film yénetmenlerinin merkezlerinde yer
aldigs hikayeler aracihigiyla sinemanin kendine bakmasi,
Iran filmlerinin diinyada kazandigi elestirel basarinin ar-
dindaki nedenlerin muhtemelen bir kismini olugturuyor.

Iran sinemasimnin uluslararas: bir bagka vechesi, iran di-
sindaki Iran sinemasidir. Diaspora sinemas: iizerine énemli
calismalar bulunan Hamid Naficy, Avrupa ve Kuzey Ameri-
ka'da yasayan, siirgiin sinemacilarin yam sira miizikle ilgili,
miizik videosu geken, dergicilik yapan, radyo ve televizyon
programlar1 hazirlayan biiyiikce bir Iranh topluluk oldugu-
nu belirtiyor. 1950’lerin sonundan itibaren, Iran disginda en
az 211 y6netmenin 538 film g¢ektigini hesaplamig Naficy. Bu
filmlerden 213"ii ABD'de, 69'u Isveg'te, 54'ii Almanya'da,

Sak.
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45'i Kanada'da ve geri kalan1 Hollanda, Avusturya ve Bri-
tanya gibi iilkelerde gergeklestirilmis.”

Yukarida 6zetlemeye calistigim genel manzaraya ve bu-
nun diinyada yarattig1 olumlu imaja ragmen, Iranh sinema-
cilar icin bu igin kolay bir ugras olmadig anlasiliyor. Sine-
ma iizerindeki siki denetimin, Kiyariistemi'nin 1997 Cannes
Film Festivali'nde Kirazin Fad: adl filmiyle kazandigi Altin
Palmiye Odiilii'nii alirken Catherine Deneuve'un elini 6ptii-
gii icin paylanmasi gibi anlasilmas: son derece zor érnekler-
le iilke disina da tasiyor olmasi, bu sinemacilarin durumunu
daha iyi anlatiyor. Ancak diger yandan, Iran sinemasi il-
ging kilan da, bu kosullara ragmen, giiniimiiziin en sagirtici
cikisim yapan ulusal sinemalardan biri haline gelmis olma-
sidur.

Fatin Kanat'in, yiiksek lisans tezinden kitaplagtirdigs bu
cahismasi, hemen biitiin diinyada hala éncelikli olarak bir
erkek meslegi sayilan sinemaya, Iranh kadnlar tarafindan,
kendilerini ifade edebilmenin 6nemli bir araci olarak nasil
sahip cikildigini gostermesi agisindan daha da 6nem kazani-
yor. Kitapta da belirtildigi gibi, Iran'da kadinlara yasal ola-
rak sinemada var olma hakk: verildigi 1987'de cekilen 27
filmin yalmzca ikisinde kadinlarin basrolde yer almalarimin
hemen ardindan, kadin yénetmenlerin imzasim tasiyan film-
lerin sayisimin hizla artmasi, kadin ve sinema iligkisi acisin-
dah diinyadaki bircok iilke sinemasinda yasanandan daha
carpic bir gelismeye isaret ediyor. Kanat, ilging bir bigimde,
filmlerdeki karakterlerin, kadinin toplumsal gelisiminde rol
oynamaya bagladigini ve yiikselise gecen kadin hareketinin,
bu filmlerden moral destek buldugu gibi bunlarin yapimcila-
ra da yeni projeler icin esin kaynagi oldugunu belirtiyor.
Kanat, Iran’da kadinlarin egitim diizeyinin, calisma ve sos-
yal hayata katiminin devrim oncesiyle kiyaslanamayacak
kadar artmasimn, kadinin kendi problemlerini dile getirme-

7 Hamid Naficy, “Making Filmse with an Accent: Iranian Emigré
Cinema”, Cineaste, Yaz 2006, XXXI (3), s. 42.
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sinde 6nemli bir rol oynadigina igaret ederek bu siirecte si-
nemanin da yerini anlamamiza yardimc oluyor.

Fatin Kanat, festivallerde gormedigimiz ve duymadigimiz
filmleri de ayrintili bicimde ele aldigi bu kapsamh ¢alisma-
sinda, kadin temsilinin sinemadaki karsihigim incelemeyi
yalmizca kadin yonetmenlerin filmleriyle simirh tutmuyor.
“Kadin sorunu”nun erkek yénetmenlerin filmlerinde de tar-
tisilan bir mesele olarak karsimiza nasil getirildiginin de ih-
mal edilmemis olmasi, bu ¢alismay ilgilendigi konu agisin-
dan biitiinciil bir zemine tagiyor. Kanat'in ¢calismasi 6zellik-
le, gerceklestirdigi miildkatlarla daha da zenginlesiyor.
Tahmineh Milani ve Manijeh Hekmat gibi, filmleri uluslara-
rasi iine sahip yonetmenlerin de aralarinda yer aldigi bes
kadinla yapilan bu miildkatlar, ¢alismanin tarihsel-
betimleyici ve filmlerin irdelenmesine adanmg béliimleriyle
birlikte degerlendirildiginde okura Iran sinemasiyla ilgili
genis bir perspektif sunuyor. Giiniimiiziin ilgi cekici tilke
sinemalarindan biri olan Iran sinemasina farkh bir nokta-
dan bakarken, 6zgiin bir ¢calisma olarak da seckinlesen bu
kitap, Cihan Aktas'n Sark'mn Siiri: Iran Sinemast (1998,
2005) adh gahismasindan sonra, bildigimiz kadariyla, komsu
bir iilkenin sinemas: tizerine Tiirkge yazilmug ikinci kitap
olma 6zelligini tasimasi nedeniyle de 6nem kazaniyor.

13






GIRIS

Iran'in geleneksel sosyo-kiiltiirel dokusunda Islarmin ve Is-
lami hanedanliklann belirleyici bir rolii olmasmma ragmen,
megruti devrimle hiz kazanarak yaklagik 150 yilhk bir siireci
kapsayan Batihllagma ve modernlesme etkisi altindaki dénem,
Islami kurallarla bezeli toplumsal yasamda ciddi gedikler
olusturmustur. Ozellikle ikinci Diinya Savasi sonras: giicle-
nen “modern-laik Iran” imajiyla kadin sorunu iliskisi, sifsal
konumlar temelinde farkhliklar gosterse de, bu imajin {iriinii
olan gorece 6zgiir kadin profilinin 1979 Islam Devrimi'nce
alasag edilmesiyle, bambaska bir evreye, politik Islamin, za-
ferini adeta kadinlarin iizerine basarak ilan ettigi evreye d6-
nismisgtiir.

Islami kiiltiiriin kadin olmamin evrensel sorunlarma, 6z-
giin ama derin bir boyut kattif1 gerceginden hareketle, kadin
sorununun Iran 6zelindeki durumuna 151k tutmak ve bu soru-
nun gerek Islam, gerek feminist kuramla iliskilendirilmesin-
den dogan sorulara yamt aramak; ortaya konulan bulgular,
Iran kadininin sinemasal temsiliyle bagdastirarak kadimn bu
temsilde ne 6l¢iide yer buldugunu agiga gikarmak, bu gahs-
marnn ana hedeflerinden biridir.

1979'dan bugiine uzanan siirecin geyrek asr1 gegmis za-
mansal bir karsii vardir. Parlak bir bilezik gibi sunulan o
kadina 6zgii ser’i kelepgelerin, ¢ok zorlu, inamilmas: gii¢ mii-
cadele ve cabalar sonrasi yavas yavas acildigini, hatta kinl-
maya bagladigini;; “toplumumuza uymuyor” acgiklamasiyla
keskin ser’i hiikiimlerin mecburen yumusatildigini, eski mira-
sin1 siddetle reddeden gen¢ Islam Cumhuriyetinin “Iran”
adin1 daha ¢ok vurgular hale geldigini ve bu mirasa daha yu-

15



musak ve sevecen yaklasabildigini, hatta mitolojik mirasim
neredeyse tamamen olumladigim1 gézlemlemek; iran’a dair
bilinenlerin sighgim ortadan kaldumaya ve Iran’a bakisi yeni-
lemeye, Iran’n hizh sosyo-ekonomik déniisiimiine tutulan
mercekten 6zellikle kadin fotograflan almaya yénelik bir ca-
bay1 gerekli kilmistir.Ancak gézlenen bu degisim siirecinin hig
de kolay bir siire¢ olmadigi, toplumsal bir alt- iist olusa denk
diistiigii; Islami iktidann saglamlasmasiyla yukaridan asagiya
yapilan sistemli ideolojik enjeksiyonun toplumsal katmanlarnn
tamamu tizerinde etkili oldugu ve onlan belirler hale geldigi,
6zellikle goz 6niine alinmahdir. Bu etkinin en 6zlii ifadesi,
inlii yonetmen Muhsin Makhmalbaf'in deyimiyle, “evde bas-
ka, disanda bagka davranan toplumsal sizofreni”ye (Dabasi,
2004: 212) d6niigmiis haldir.

Yukarida sézii edilen gaba ve gézlemler 1s1g1nda ilerleyen bu
calismam, Iran sinemasinda kadin ve kadin temsili eksenli,
Tahmineh Milani, Rahsan Bani Etemad, Samira Makhmelbaf
basta olmak iizere, Manijeh Hekmat, Marziyeh Meskini, Puran
Derahgandeh, Meryem Sehriyar gibi kadin yénetmenlerin ca-
hsmalarim kapsarmna almus, onlarin filmleri {izerinden yiirii-
miis ve agir sarsintilara ragmen kadin imzah bu iiriinlerin, na-
sil olup da 1970'lerin baginda, Italyan Yeni-Gercekgiligi ve
Fransiz Yeni Dalga Alarmmn etkisiyle boy veren ¢agdas iran
sinemasinm tamamlayici ve siirdiiriiciileri olabildigini mercek
altina almigtir.

Devrim 6ncesi, birkag film harig, yalmizca kamera 6niinde,
asil olarak niteliksiz bir temsilin nesnesi olan kadinlarin, Dev-
rim sonrasinda, yok sayildiklarn 6-7 yillik dénem goéz 6niine
alinmazsa, kameramin hem énii hem de arkasinda nitelikli bir
temsil ve durus sergilemelerinin ve sinemanin yaratici 6znele-
ri haline gelmelerinin, celisik pek cok etkene ragmen, Islami
bir atmosferde miimkiin olabilmesinin nedenleri iizerinde de
durulmaya calisilmustir.

Yine Devrim oncesi, ustahklan genel kabul gormiis,
Daryus Mehrcui, Mesut Kimyai, Behram Beyzai, Bahman
Farmanara, Abbas Kiyarustemi gibi iinlii erkek yénetmenle-
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rin, Islam Devrimi’yle aralarina katilan Muhsin Makhmalbaf
da dahil, kadin yonetmenleri etkilemis ve olumlu-olumsuz
kadin temsilinde rol oynamug olmalar1 da, dogal olarak, ca-
lismamuz ilgilendiren bir boyut haline gelmistir. Devrim son-
ras1 kusaktan Cafer Penahi ve Rasul Sadr Ameli de dogrudan
kadin karakterlere dayanan filmleri nedeniyle ilgi cekicidir.

Islam, kadin ve sinema sozciiklerinin cagnistirdig1 pek cok
soru, iizerinde sekillenip iliskilendigi cografyayla birlikte ele
ahndiginda zengin karsiliklar bulmaktadir. fran degismekte-
dir. Iran’da Islam ciddi bir degisim siirecindedir. iran’da ka-
din sorunu da aym sekilde bu degisimden payma diiseni al-
maktadir. Ancak bu sancili bir siirectir. Modernlesme adina,
dini yalnizca 6zel alana hapsetmeye ¢alisan Pehlevi Monar-
sizmi'nin baskic1 tarziyla, dini 6zel alan disinda her yerde
egemen kilmaya cahsan Islami yénetimin bunaltic tarz1 ara-
sinda sikisip kalan ve bu zit tarzlanin muhatabi olan farkh ku-
saklarin yasadig kiiltiirel karmasa ve kusaklar arasi olumlu-
olumsuz iletisim, Iran'in gériinen yiiziinden cok daha derin
ve sorunlu bir sosyal yapisi oldugunu ve bu yapmin psisik bo-
yutlarim ¢6ziimlemeye ¢alismamin samldigi kadar kolay ol-
madigin1 gostermektedir. Bu sorunlu yapinin sinemaya yan-
simasi da haliyle sorunlu olmus, yonetmenleri ¢cok yormus;
ama yaraticihklarim da gelistirmistir.

Allah-geytan, cennet-cehennem, helal-haram, mahrem-
namahrem gibi dinsel dualitelerin, toplumsal yasamu organize
eden temel kodlara doniismeleri, Iran 6zelindeki bu bin ylhk
kiiltiirel genetigi yeniden canlandirmis, ancak toplumsal ya-
samuin boylesi bir diialitik yaklagimla agiklanamayan karma-
sik yapis, teorik olarak degilse bile pratik olarak, siireg icinde
baska yaklasimlar gerekli kilmugtir.

Izlenen filmler arasinda, dv kamerayla cekilen ve Mayis
2005’te, 8. Ugan Siipiirge Kadin Filmleri Festivali'nde goste-
rilen, Kiyarustemi'nin Dahk (On, 2002) filminin basrol oyun-
cusu, Mania Akbari'nin ilk yonetmenliginin eseri olan 20
Angosht (20 Parmak, 2004), 6zellikle sansiir carkina girmedigi
ve iki cins arasindaki iliskileri, basta cinsellik olmak iizere,
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cesurca tartigtif1 igin ayn bir baglamda ele alinmistir. Mania
Akbari'nin, kadin ve erkek davramslarim etkileyip belirleyen
yerlesik kiiltiire, s6zel boyutta, adeta savag actig1 bu filmiyle
Iran sinemasindaki feminist durus sinemasal alanda
dolayimsiz bir ifade olanag bulmustur. iran'da gosterimi ya-
saklanan bu filmin, “Islami film” grameriyle catisan ve yerle-
sik kodlan, basértiisiince belirlenen “edepli” bedensel davra-
ms harig, alt-iist eden iceriginin, genc yonetmenin Iran’da
yasamaya devam ettigi goz 6niine alindiginda, ciddi bir cesa-
ret gerektirdigi ve ayn bir vurguyu hak ettigi diisiiniilmiigtiir.

Son yillann ortalamas: dikkate alindiginda, iran sinemasi
diinya festivallerinden en ¢ok davet alan iilke sinemasi olmus,
iistelik bu davetlerden, yine en cok 6diille donen yine iran
sinemas1 olmustur. Festival daveti alan filmler, dogal olarak,
bir derdi olan filmlerdir. Kadin yénetmenlerin neredeyse ta-
mamimn bir problematigi olan film iireticileri grubunda yer
almalan da kayda deger bir olgudur. “Festival filmleri” adi
altinda amilan filmlerin bir kisminin iran’da ilgi gormemesi,
bu kategorinin disindaki ¢ogu filmin yalmzca Iran'm kendi
pazarim hedeflemesi, diinya ¢capinda ses getiren baz filmlerin
hem icerde hem disarda aymi yogun ilgiyle karsilasmas: gibi
olgular, iran sinemasmin diisiiniilenden daha biiyiik bir kap-
samu ve etkisi oldugunu ortaya koymustur. Calisgmamizin ige-
rigi itibaryla, “festival filmleri"yle kadin yonetmenlerin film-
leri arasindaki iligki, iizerinde durulmas: gereken ayn bir ilis-
ki olarak tasarlanrmstir.

Uzunca bir siiredir, sanatsal yaratim formu olarak sine-
manin, fran’da koklii bir gelenegi olan reman ve siirin yerini
almasi, hatta roman ve siiri oldukca geri plana itmesi herkes
tarafindan goriilebilen bir olgu olmakla kalmamus, iilke tami-
timu boyutuyla, iran adina, diinyayla ciddi bir iletisim olanag:
da saglamstir. Ulke icinde cikarilan sayisiz engelin, “aykin”
bir filmin yurtdig1 basarisiyla memnuniyete déniismesi, hatta
Iran Sinema Miizesi'nin “aykin” yénetmenlere en degerli ko-
selerini ayrmasy; “evde bagka, disarida bagka” bigiminde géz-
lenen genel sosyal psisenin, Iran Islam Cumhuriyeti'nin res-
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miyeti s6z konusu oldugunda, bir tiir “iilkede baska, disarnda
baska” bicimine biiriindiigii goriilmektedir. Bu, baskic1 bir
sistemde yasamamn istem disi ‘dogal’ bir hali midir, yoksa
klasik bir sark kurnazhg mi s6z konusudur? Ongoriilen tar-
tigmalardan biri de budur.

Iran sinemasmnin teknik olarak geligmis iilke sinemalariyla
kiyaslandiginda dururnunun iyi olmadigi kimse igin sir degil-
dir. Siurh biitceler, teknik kadronun yetersiz egitimi, film
ekibinin bir biitiin olarak amatérliigii, bilinen belli bash
olumsuzluklardir. Bu yiizden, Iran sinemas: genelinde, film-
lerde ne anlatildigy bicimsel unsurlarin yaninda daha cok
6nemsenmistir. Buna kargin, film iiretim sayisinin biiytikliigii,
belli bir becerinin ve deneyimin gelismesine olanak saglamus,
ustaca yapilmis filmler de cekilebilmistir. Cok daha biiyiik
engellerle bogusan kadin yonetmenlerin, “ustahkli filmler”
tammmunda kiigiimsenemez bir yere sahip olmalari, calisma-
miz1 zenginlestiren 6nemli bir unsur olmustur.

Bu calismada, incelenen filmlerdeki bigimsel ozellikler
(kamera ve 1s1gin kullammu, renkler, kesmeler, gegisler vb.
teknik aynntilar) esas ahnmamus, daha ¢ok filmlerin giinde-
me getirdigi sorunlar ve temalar {izerinde durulmustur. Yine
bu filmlerde ybénetmenlerin kurdugu anlamsal iliskilerin de-
gerlendirilmesi kuskusuz bir 6znellik icerecektir. Secil Bii-
ker'in dedigi gibi, sinemada 6nce yonetmenin, sonra da izle-
yicilerin kurdugu bu anlam iliskileri cakismazlar: “Yénetmen
gercegin pek cok degisik yoniinii gosteriyor. Izleyici gosterge-
ler arasindaki iligkileri diledigince kurabilir ve filmi degisik
bicimlerde okuyabilir” (Biiker, 1991: 5).

Ozcesi bu galigmada, iran gergekliginden yansiyan goriiniimiin,
sistemin ideolojisi ve pratiginin idealize ettigi sanal goriiniimle
siirekli catigir olmasi ve sinemanin gergeklikle dayatilan arasindaki
bu sancili atmosferde kendine 6zgii bir iislup kurabilmesinin, hatta
iilke i¢i bir yana, uluslararasi 6lgekte bir ilgi ve begeni diizeyine
ulagmasinin ve ulasilan bu diizeyde iizerine basilmig kadinlarin ¢ok
6nemli bir yere sahip olabilmelerinin nedenleri, degisik verilerle
irdelenmeye calisilmistir. Bu amagla Eyliil 2004°de iran’a gidil-
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mig, yerinde g6zlemlerle birlikte, kadin yénetmenler bagta olmak
iizere, farkli kesimlerden aydinlarla roportajlar ve olabildigince
okumalar ve taramalar yapilmig, taninmig ydnetmenlerin énemli
filmleri -30 film- izlenmis; ele alinan konularn, ileri siiriilen savla-
rn saglam maddi temellere dayanmasi ve anlagilir olmasina 6zen
gosterilmistir.

Bu calisma iki ana boéliimden olusmaktadir. Birinci bo-
liimde, kisa Iran tarihgesi, islam Devyimi ve sonuglari, Dev-
rim 6ncesi ve sonrasi iran Sinemasi, sansiir ve hicab, iran’da
ve Iran sinemasinda kadin, erkek yénetmenlerin filmlerinde
kadin iizerinde durulmustur. Calismamizin 6énemli bir bolii-
miinii olusturan, kadin yénetmenler ve kadin temsili konusu
ise ikinci boliimde ele alinmstir.
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LBoliim

iRAN VE iSLAM: DEVRIM'IN GOLGESINDEKI
SINEMA VE KADIN

1. Binbir Gece Masallar1’'nin Son Versiyonu

Neredeyse titn Asya'yl, ama 6zellikle Ortadogu ve Bati As-
yay1 etkilemis, halk edebiyatimin seckin 6rneklerinden biri
olan ve Bagdat1 asil mekan secen Binbir Gece Masallarina
tarihi, cografyas: ve 20. yiznlin son ceyregine kadar uzanan
idari yapisiyla en yakin duran iilke Iran olmustur.

Iran sahlarimin saray yasamlar, evlilikleri, asklari, despot-
luklan, y6netim bigimleri ve halkla iligkileri Binbir Gece Ma-
sallar’mn yasayan 6rnekleri olarak dilden dile dolasmus, gev-
re iilkeleri de etkisi altina almstir. Ama higbiri Sah Muham-
med Riza Pehlevi'nin tiim diinyay1 saran gorkemli saltanati
kadar biiyiik bir etkiye sahip olamamstir.

Bir yiiziinde benzersiz bir ihtisam, satafat ve safahat olan;
diger yiiziinde zalim bir despotlugun her halinin gérildiigi
cagdas bir binbir gece masalidir bu. Miitteffik giiclerden Sov-
yetler Birligi anlasma geregi savas icinde isgal ettigi toprak-
lardan ¢ekilirken, Iran modemizminin yaslandig1 Bat1 tarzi-
nin yeni temsilcisi ABD de bu masalin son versiyonunu biiyiik
bir istahla bicimlendirmeye ¢aligmgtir.
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1951'de Riza Sah, biiyiik bir Iranh asiret reisiyle cok zen-
gin bir Alman annenin Bat1 egitimli kiz1 Prenses Siireyya ile
tim masallarin tahayyiil sinirlarim agan bir térenle evlendi.
Savagin harabeye cevirdigi diinyaya, bu masal iyi geldi ve ay-
larca, yillarca konusuldu. Masalin gozlerden uzak arka pla-
ninda, bagimsizhik yanhsi bagbakanin ABD destekli askeri
darbeyle zorla devrilmesi vardi. Baski, zuliim ve kanla
yogurulmus bu sahici masalin! biiyiisii, hangi bedduadandir
bilinmez, prensesin sahmna hi¢ bir zaman ¢ocuk veremeyece-
ginin anlagilmasiyla bozuldu. Bozulan biiyii, yerle bir olacak
saltanatin ¢atirtlarimi da haber verir gibiydi. Boyle olmasi,
belki de fran monarsisinin Bati'yla flortiiniin kacimlmaz so-
nucuydu. Bu flért, Osmanli’da oldugu gibi, 19. yiizyilin ikinci
yansinda baslamigti.

1906’da mesrutiyetin ilaniyla monarsinin degisime ve mo-
dernlesmeye cevrili yiizii bir ileri bir geri bakarak 1941’e ka-
dar uzandi. Kagar Hanedanligi’'ndan 1921’de tahti devralan
ve iilkenin adm 1935'de Iran'a ceviren Baba Sah, Ikinci
Diinya Savagi’'min kargasasi icinde, isgalci giiclerin istegiyle,
1941 yilinda taht1 oglu Muhammed Riza Sah’a birakti. Ogul
Riza Sah, iki yilik Musaddik dénemi (1951-53) hari¢, 1979
Ocak’ina kadar tahtta kald.

1 Prenses Siireyya, gérkemli evliliginden sekiz yil sonra, tahta bir veli-
aht veremedigi ve kumasi Farah Diba'yla aym ortam: paylasmadig icin
saraydan aynlmig, tim masalseverleri biilyiik bir hiizne biiriimiistii.
Londra’da sinema egitimi almus, aktris olmaya can atan, tam bir sinema
tutkunu olan Prenses Siireyya, Dino de Laurentis'in yonettigi Tre Facia
d'uno Donna (Bir Kadvun Ug Yiizii, 1964) adh filmde bagrolii paylagarak
bu diisiinii gerceklestirdi. Ayn1 anda pek ¢ok yerde gésterime giren ve
biiyiik ilgi géren film, haftasim doldurmadan geri gekildi. Séylentiye gé-
re, Sah biitiin kopyalar sawn alrmugti. O sinemarun degil, Giilistan Sara-
y1'nin perisiydi. Sah’a ragmen sonradan sevdigi adam da bir ugak kaza-
sinda yitiren bu “ziimriit gézlii mahzun prenses”in kumasi Farah Diba
da sinemayla yakindan ilgilendi. Kurdugu Sinema Vakfi, pek ¢ok iinlii
yénetmen ve oyuncunun sinema egitimlerine destek oldu (Sabah, 27-28-
29 Ekim 2001, dizi yazi).
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Bagbakan Musaddik'in Iran’da biiyiik destek bulan, petro-
lii ve dogal kaynaklan millilestirme ve Iran’1 her bakimdan
bagimsizlagtirma politikas1 ABD yanlis1 darbeye takildi. Son-
raki 26 yil, Riza Sah'm Ordu-Polis ve Savak iigliisiiyle, bir
yansis1 “Modern-Laik-Giiglii fran” olan kanh saltanatina ta-
nuklik etti.

Ingiliz ve Amerikan cikarlarim siirekli gézeten tutumuyla,
“Ingiliz ve Amerikan ajam” olarak nitelendirilen Sah Riza
Pehlevi'min “modernlesme” séylemi ve ¢abalan da kendisine
ve iksidarma yonelen tepkilerden nasibini aldi ve “biiyiik sey-
tarun? isi” olarak goriiliir oldu.

1979’a evrilen siirecte Sahlik yanhsi ikinci partiye bile ta-
hammiil edemeyen y6netim, protesto eylemlerini bastramaz
hale geldi. Biiyiik bir devrim dalgasi ortalig: sarst1 ve benzer-
siz bir halk hareketiyle neredeyse bir kag ay icinde, tarihler 16
Ocak 1979’u gosterdiginde sahlik masalina son nokta kondu.

2. Islam Devrimi

Iran’daki Devrim pek ¢ok acidan “ilk”leri olan bir Dev-
rim'dir. Kugkusuz en baskin 6zelligi Islami karakteridir. Ger-
ceklestigi dénem, “iki kutuplu diinya’nin heniiz hilkkiim siir-
diigii bir dénemdir. ABD ve Sovyetler Birligi'nin kiiresel diiz-
lemde cekistigi, en kiigiigiinden en biiyiigiine, her problemde
zit tutumlar sergiledigi yillar, Islami hareketin yavas yavas
yiikseligse gectigi yillardur.

Sovyetler'in, 1978’de, KGB isi askeri bir darbeyle, “diinya
halklarina 1 Mayis armagam” diye sundugu, “Afganistan Dev-
rimi”, Islami hareketin yiikselisinde itici bir rol oynar. Ulke ici
dinamiklerden gelismemis, bu disandan dayatilmig gayri
mesru devrimin émrii fazla uzun olmaz. Ardindan, “devrimi
korumak” adina, sira Sovyet isgaline gelir.

Buna karsm ABD'nin “hiir diinyanin degerlerini korumak”
adina gelistirdigi tutum, Sovyet karsiti olan tiim gruplan ha-
rekete gecirmek icin, mesru olup olmadigina bakmaksizin,

2 “Biiyiik Seytan” nitelemesi ABD i¢in kullamilmaktadir.
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her yontemi denemek olur. Afganistan 6zelinde, sarilabilecegi
tek giic Islami gruplardir. Béylece, ABD sonradan kendi ba-
sim da cok agritacak bir siirecin 6niinii agar. CIA aracihgiyla
Islami hareketi kendi kontroliinde tutmaya cahgir. Ozel ola-
rak egitilmis Bin Ladin'ler bir yana, 20. ytiznhn tanik oldugu
en baskici ve tutucu teokratik yonetim olan Taliban iktidan da
bu politikadan destek bulur.

Ancak Iran'da siire¢ farkli gelisir. Sah Riza Pehlevi'nin
damgasim1 vurdugu, Franco Ispanya’s: kadar namh monarsi
ABD yanhsi oldugu icin, gelisen Islami hareket dogal olarak
anti-Amerikan 6zelliklidir. ABD, kendi payandasi olan mo-
narsinin sonunun geldigini anlar anlamaz, kizil bir I-
ran’dansa, yesil bir Iran gérmek icin yogun faaliyetlere kalki-
sir. Devrimin renginin belirlendigi ilk yil, ABD’nin sola kars:
Islamcilarn 6niinii agmak igin ¢aba gosterdigi ve sonug aldig
yil olur. Ozellikle Fransa, bu ¢abalarda Humeyni'ye verdigi
destekle 6nemli bir rol oynar. Sonucta Humeyni ve yandaslan
iktidar savasi kazanirlar, ancak anti-Amerikancibk o kadar
gucliidiir ki yikilan monarsiye ragmen kendini galip sayan
ABD de hiisrana ugrar.

Afganistan’a  miidahale, Islami  hareketin  anti-
Sovyetciligini gelistiren bir faktor olurken, Israil karsithgiyla
terbiyeli anti-Amerikancibk da, 6zellikle Iran deneyiminden
sonra yiikselise gecer ve Islami hareketin mayasinda var olan
Bam karsithgr ve modemnizm diismanhgim percinler. ABD,
tiim cabalanna karsin, Iran'da “shaytan-e bozorg” (biiyiik
seytan) olmaktan kurtulamaz.

Bu iki olayin 1980’lerle birlikte geleneksel Islami degerlere
déniis egilimini koriikledigi, bu yénelimin ¢ogu Ortadogu iil-
ke yo6netimlerince desteklendigi ve giderek, Liibnan, Misir,
Cezayir gibi iilkelerde yogun olarak goriilen radikal Islami
siddetin 6niinii agarak yalmzca Ortadogu, Asya ve Afrika'ya
degil, tiim diinyayi etkiler hale geldigi s6ylenebilir.

1 Nisan 1979'da yapilan referandumla islam Cumhuriyeti
ilan edilir. Humeyni ve yandaglari, devrimci sol ve burjuva
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liberal giiclere karsi daha etkili olmaya baglar. Agustos
1979'da illegal bir kuruin olan “Devrim Muhafizlan1” yan
resmi bir nitelik kazanir. Sah déneminin elebasilari, bir tiir
intikam dalgasiyla, daha 6nce onayladiklar iskence, idam vb.
yontemlere bizzat kendileri maruz kalirlar. Devrim Muhafiz-
lari, Sah Riza'min gizli polis 6rgiitii Savak'in yontemlerini,
yeni ideallerle icsellestirmekte gecikmez ve giderek yalmizca
sah yanhlanna degil, “devrim kendi ¢ocuklarim yer” 6zdeyi-
sini dogrularcasina, sah karsit1 diger miittefik giiclere de ben-
zer bir siddet dalgas: yoneltir. ‘

Islam Cumbhuriyeti'nin bir seriat devleti olacagi, temel ar-
giimanlarim dayandirdigi, 1500 y1l 6ncesinin yasallig ve pra-
tigine gore, yeniden yapilanacag az ¢ok bellidir artik. Ama bu
doniigiim, sanldig ve tasarlandigi kadar kolay gerceklesebilir
bir sey degildir. Iiran islam Cumhuriyeti'nin 30 yilhk yénetim
pratigi, ilk bir ka¢ yilda yogun olarak hissedilen, seriati harfi-
yen uygulama amacindan yavag yavas uzaklasildigi ve
Islamin modernizasyonu ya da Olivier Roy’un deyimiyle
“Islamin sekiilerizasyonu” gibi farkli bir dogrultuya gecildigi-
ni gostermektedir (Khosrokhavar-Roy, 2000:16).

Baya (A’dan Z'ye) ve Gal ve Megal (Soylem) adl dergilerin
editérii, taninmig roman ve Sykiicii Ferhundeh Hacizadeh'in
Devrim sonrasi izlenimleri soyledir:

Devrim'den sonraki yilda kelimenin tam anlamiyla 6zgiirlitk

vardi. Yani biitiin siyasi partiler vard: ve onlarin dergileri ¢i-

kabiliyordu. Zorla bagértiisii yoktu. Mesela ben Devrim’den
once kapali degildim ama Devrim sirasinda kendi istegimle
kapandim. Ciinkii Devrim’in olmasina ve tamamlanmasina
yardimci olmak istedim; ama birinci y1l sonunda kapanmak
zorunlu hale geldi ve kargasalar bagladi. Ben ve benim gibiler
bu zoru anlayamadik. Tekrar basimi actim. Universiteden
uyann gelinceye kadar basimi 6rtmedim (Ferhundeh

Hacizadeh ile kisisel s6ylesi, 22 Eyliil 2004, Tahran).

Kamusal alan iizerinde tartismasiz bir tahakkiim kuran Is-
lami iktidarin pekistirilmesinin ilk basamag, 6zel alan iize-
rinde de kesin bir hakimiyet kwrmaktir. Kadinin zorla bagér-
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titye sokulmasi, erkegin sessiz kalmasiyla ve bir tiir ilan edil-
memis ittifakiyla gerceklesebilir. Fash akademisyen-yazar
Fatima Mernissi, 1980’lerdeki 6rtinme takintisinin yalmzca
Iran ve Afganistan’da degil, petrol zengini pek cok devlet a-
daminda goriildiigiinii ve ¢ogu Arap iilkesinde kadinlar1 hica-
ba davet eden 6zel kampanyalar diizenlendigini belirterek
sOyle devam eder:
(Bu) kampanyalarin birbiri ardindan gelen gesitli ve neredey-
se sihirli etkileri oldu. ilk olarak, niifusun kadin olan yarisin-
dan kendilerini gériinmez kilmalannin istendigi, evlerine geri
donmeleri ve kamu alamina bulagmaktan kaginmalar talimati
verildigi igin, pege giiglii bir demokrasi karsiti saldinnin silahi
olarak iglev gérdii. Kadinlara kamu alaninda isleri olmadig:
hatirlatihrken, niifusun diger yanisma da boyle bir ayncalik
verilmeyecegi acikt.(...) ortiinme takintis1 aslinda kadinlan
hedef alan bir saldin1 degildi. Bu, demokratik siirece ve sivil
toplumun tomurcuklanan umutlarina bir saldinydi. Esas 6n-
celik, siyasi karar alma mekanizmasinda seffafliktan kagin-
makt ve niifusun yiizde 50’sinin, yani kadinlarin értiinmesi,
Mac Luhan’'in séyleyebilecegi gibi, ayru anda hem bir arac,
hem de bir mesajdi: “Kes sesini ve gériinmez kal!’ Siyasi sah-
nede pasif aktér olarak yalmzca birinin kullanilmasina karsin,
mesaj her iki cins i¢indi. (Mernissi, 1998: 9-13)

ABD elciliginin basilmasiyla 52 Amerikalinin rehin ahn-
masl, ardindan bugiin ABD'nin “diismam” olan Saddam’'in
ABD'ce kiskirtilmasiyla patlak veren Iran-Irak savasi, hava-
nin daha da bulanmasina yol agar. Yaklagik bir milyon insa-
nin 6ldiigii bu anlamsiz savas 1988 Agustosu’na kadar devam
eder. Savas havasi, Humeyni yanls1 giiglerin muhalif giicleri
yildirma hareketini daha da kolaylastinr. Bahailer® tutuklamr

3 1800'erde iran'da Mehdi inancinin uzantisi olarak dogan Babilik'in
bagimsiz dine déniigmiis bigimni. Bahai Tarihi, 1844'te Bab'in (Seyyid Ali
Muhammed) yeni bir ¢agin gelmekte oldugunu ve yeni bir Peygamber'in
gelecegini ilan etmesiyle baslar. Bahailigin kurucusu ve peygamberi,
lakab1 Bahaullah olan Mirza Hiiseyin Ali'dir. 21 Nisan 1863'te yeni dini
ve yeni prensipleri Bagdat'ta siirgiinde iken ilan etmistir.
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ve tim mallarina el konur. Devrim sonras;, Mehdi
Bazergan'in bagbakan ve Beni Sadr'in gegici devlet baskam
oldugu, sahlik yanhlar hari¢ herkes icin gegerli olan 8-9 ayhk
Ozgiirlik déneminde hizla kitlesellesen, diinyaya “kizil bir
Iran m, yesil bir Iran m” sorusunu yeniden sorduran ama
yagadig i¢ boliinmeler ve hiziplesmeler yiiziinden sahip oldu-
gu biiyiik potansiyeli harcayan sol hareket de bu siiregte pa-
yina diigeni fazlasiyla alir. Tudeh (iran Komiinist Partisi)* ka-
patilir ve belli bagh sol 6rgiitlerin (Fedain ve Peykar gibi) faa-
liyetleri yasaklamir. Onderleri ve ¢alsanlan tutuklarr
(Behrooz, 2006: 260). Yayin ve kitabevleri, ahlak dis1 edebiyat
eserlerini iilkeye yaydiklan gerekgesiyle yakilirlar. Yazarlar,
gazeteciler hapsedilir; dergiler, gazeteler kapatilir. Rumni ve
Omer Hayyam gibi klasiklesmis sairlerle birlikte tamnmms pek
cok yazarin eserleri ya yasaklamr ya da sansiire ugrar.

% Tudeh'ten s6z agmisken o dénem Iran solunun genel durumuna bir
dipnot yoluyla da olsa deginmekte yarar var. Bugiin Iran sinemasi adina
bilinen ve degerlenen hemen her sey, Muhsin Makhmalbaf diginda, sol
kiiltiirle tamgrms, sol kiiltiirden gelen belli bagh yénetmenlerin eseridir.
Solun biiyiik yenilgisine ragmen iizerinde durmaya deger bir sonugtur
bu. Sah dénemindeki toplumsal muhalefetin en giiglii temsilcilerinden
biri politik Islamsa, digeri degisik giiglerden olusmus sol gruplardi. Dev-
rimin yesil ve kizil rengi kagimlmaz olan iktidar miicadelesine girigtigi
zaman Sovyetler'in kararsizhgyla birlikte uluslararasi konjonktiir de
dahil hemen her sey sol aleyhine gelisti. Ama Maziar Behrooz'un fran’da
solun yenilgisini tartishg1 Nasil Yapilamad: isimli kitaptan ve Azer Nefi-
si'den 6grendigimiz kadariyla solun yenilgisindeki en biiyiik etken solun
kendisiydi. Liberal Bazergan y6netimini Amerika'nin ve Batinin etkisin-
de olmakla suglayan sol giigler, ‘emperyalizme karg1 biiyiik ittifak’ yéne-
limiyle sonradan kendi cellatlan olacak radikal islamcilarla birlikte libe-
ral hiikiimetin 6émriinii kisaltmak igin ellerinden geleni yaptilar. Nefisi,
ilerici giiglerin gosterilerine yénelen siyah giysili, motosikletli zorbalann
siddetine ve ilerici Ayandegan gazetesinin kapatilmasina ragmen, Tudeh
ve Fedain'in biiyiik bir aymazhkla kéktendincileri desteklemeyi siirdiir-
diiklerini belirtir. Devarmuni Humeyni getirir: “dogru diiriist davranan
birkag parti disinda biitiin partileri kapatacagz...hatali davrandik. in-
sanlarla karg karsiya oldugumuzu sandik, olmadigimz anlasildi. Vahsi
hayvanlarla karg1 karsiyayiz ve onlara daha fazla tahammiil etmeyece-
giz” (Nefisi, 2003:118-119). Sonras: biliniyor, kisa bir siire sonra, ‘ta-
harmnmiil edilebilir partiler’ de tahammiil edilir olmaktan giktlar.
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Uluslararas1 Af Orgiiti'niin rakamlarma goére Subat
1979’dan sonra 1600 Iranh’'mn idam edildigi saptanrms, di-
ger yok etme bicimleriyle bu saymin ¢ok daha biiyiik oldugu
ortaya ¢ikmists. Iranh iinlii kadin edebiyatc1 ve akademisyen
Azer Nefisi, o giinlere dair giinliigiine su notlar1 diigmiistiir:

(...) bir siire sonra Devrim de kendi ritmini buldu. Vahset,

idamlar, hi¢ islenmemis suclarin herkesin 6niinde itirafi, so-

gukkanhlikla bir hirsizin elini ya da ayagim kesmekten veya
cezaevlerinde artik yer kalmadig igin politik suclular 6ldiir-
mekten sézeden yargiclar. (...) okula yaklasirken duvarlardaki
sloganlarn sayis1 ve isteklerinin vahseti giderek artiyordu.
Tek bir kez bile idamlar protesto eden bir miting yapilmads;
hep daha fazla kan isteniyordu (Nefisi, 2003: 128).

Roman ve 6ykiicii Ferhundeh Hacizadeh'nin, yukarida a-
Iintiladigimiz dénem izlenimleri ise s6yle devam eder:
Devrim'in ilk yihndaki 6zgiirliikk havasinin dagilmasiyla birlik-
te 6ncelikle Kirman'da terér bagladi. Sonra idamlar, recmet-
me, yani taglayarak 6ldiirme, ¢ok sik goriildii. Kirman, Dev-
rim 6ncesi ¢ok giivenli bir yerdi. Durusma ve dava gériilme-
yen igsiz bir mahkemesi vardi. Hagimi Rafsancani Kirman-
I'yd1 ve iktidar savagi da oradan bagladi. Bir grup meczup,
divane, Kuran'dan bir sayfa aciyor, agilan sayfadaki yoruna
gore kurban ya 6ldiiriilityor ya da bagiglanyordu. Bunun adi
istihare idi. Benim kardegim de Kirman'da, Katlehayi Zinciri
denilen bu kiyim uygulamasinda faili mechul bir bicimde bi-
caklanarak 42 yaginda 6ldiiriildii. Hatemi dénemine kadar
béylesi muhalif insanlar1 hedefleyen 105 kadar politik cinayet
islendi. Resmi agiklama sadece dort kisiyle simrhi kaldi. Bu
planh cinayetlere idamlar ve recmetme seklindeki 6ldiirmeler
dahil degildir. Recmetme, devrimden sonra bir ka¢ yil uygu-
land: ve kaldinldi. Ama idam cezas1 hem kanunen hem de
pratikte uygulanmaktadir. Ancak Iran-Irak savagindan sonra
politik idam uygulanmamugtir. Katlehayi Zinciri'yi agiga cika-
ran avukat Zarefsan ve Hagim Haceri halen tutukludur. On-
larla birlikte tutuklananlarnn ¢ogu, “Biz kullanuldik, pisma-
mz.” diyerek y6netimin af kosulunu kabul ederken, Zarefsan
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ve Haceri hapiste kalmay: yeglemiglerdir (F. Hacizadeh ile ki-

sisel s6ylesi, 22 Eyliil 2004).

Masal degismis gibidir. Ama fonda aym kanh perde asih-
dir. 1983’e gelindiginde Islami radikaller iilkede her alanda
hakimiyeti ele gecirmistir. Fondaki kizillik yerini yavag yavasg
yesile birakir.

3. Devrim Oncesi Iran Sinemasi

Ik uzun kurmaca Iran filmi 1930’da gekilmisti. Iran'in si-
nemayla tamigmasi 1900’lerin basina uzanir. Sinema, yarattig
etki kadar Iran'daki kiiltiirel yapidan ve dinsel tabulardan
beslenen anti-sinema duygulanm da biiyiitiir. “ Ornegin
Erkremi'ye goére, “dinsel otoriteler sinemaya hemen ve ta-
mamen kararh bir tavirla kars: ¢iktilar. Sinemay: Iran’'da ta-
nitma ¢alismalar: insan yiizii ve bedeninin perdede yeniden
yaratilmasi fikrinden nefret eden miisliiman fanatiklerden
biiyiik tepki goérdii” (Cemsid Erkremi'den akt. H. Dabasi,
2004: 4). Seyid Muhammed Kazim Esar'in formiile ederek
belirledigi, gorsel temsile iligkin itirazlar dért noktada top-
lanmaktadr:

Miisliman ilahiyatgilar, gorsel temsilin her bicimine karsi en

az dort tane kayda deger felsefi ve doktiriner itirazda bulun-

muglardir: Bunlardan ilki, her tiirlii yaratic gorsel temsilin,
imgelem yetisinin kisinin mantigma galip gelmesine yol acaca-
g1 varsayimudir. Ikinci itiraz, gercek seylerin gorsel temsilleri
tizerine kafa yormann onlarm temsil ettigi gercekligi incele-
memize engel olacag diisiincesine dayanir. Uciincii itiraz, Is-
lam dininde puta tapmanin yasak oldugu fikrini temel alir. Son
olarak dordiincii itiraz, sadece Allah'a mahsus olan yaraticihk

Ozelliginin ne sekilde olursa olsun taklit edilmesinin giinah sa-

yildig1 diigiincesine dayamir.(Dabasgi, 2004: 4).

Fotografa itiraz, dogal olarak sinemay: da kapsar. Ama yi-
ne de biiyiik sémiirgeci giiglerin kendi amaglar1 dogrultusun-
da kullandiklan ve Kacar Hanedanligi'm da mecbur biraktik-
lar1 modermnlesme projesi, onlarin istemleri diginda sonuglara
da yol agar. Aydinlanma g¢agimin fikirleri, sémiirge Hindis-
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tan’dan Japonya'ya, Cin'e, 1905 Devrimi'yle kéyliilerin 6zgiir-
liige kavustugu Rusya’dan, Osmanli Hanedanhgi'ni sarsan
1908 J6n-Tiirk hareketine kadar tiim Asya’yi etkisi altina alir.

1906’dan 1911’e kadar devam eden Iran'daki Mesruti
Devrim'in dogrudan etkisiyle anti-sémiirgeci bir biling filiz-
lenmeye baslamis, modernlesme projesinin en carpici iiriinii
sinema aygiti ise din ulemalarnin biitiin karsi cikiglarina
ragmen durdugu ve baktigi yere gore, halk arasinda biiyiik bir
ilgi gébrmeye yiiz tutmustu.

Ozellikle 1. Diinya Savasi’'ndaki Rus ve Ingiliz isgalinin ya-
rattig1 tahribata ragmen, sanatcilar 6ncelikle siir ve ardindan
roman dahnda ulusalci bir durus sergiliyor ve ulusal, anti
somiirgeci kurtulugtan s6zediyorlardi. 1930'da Sadik Hedayet
modern Fars romaninun yeni dénemini baslatacaktu.

Iran'da 1930-50 arasi yerli film iiretimi agisindan verimli bir
dénem oldu. Ermeni asilh Ovans Oganyans'in Abi ve Rabi'si
(1930), iran yapmm ilk kurmaca film olmanin yamsira giildiirii
ozelliklerine de sahip ilk filmdi. Hact Aga (1932) Oganyans'in
ikinci filmiydi. Erdesir Irani'nin ¢ektigi Doidita e Lor (Lor Ki-
2,1936) nin gosterime girdigi yil, iran Sah kadmlann carsaf
giymesini yasaklarmst. Somiirgeci giiclerin destegiyle ytinitiilen
zoraki modernlestirme kapsarminda kadinlann pegelerinden
citkmasi filmlerin ana konulanndan biri haline geldi. Dabasi, Is-
lam Devrimi gerceklesene ve sinema aktif bicimde “Islarnilestiri-
lene” kadar filmlerde goriilen kadinlarn rolleri gerektirmedikge
pece kullanmadiklarim belirtir (2004: 11).

Ikinci Diinya Savagi sonrasi ABD etkisi iyiden iyiye hisse-
dildi, ithal filmler ortalig: kaplach ve yerli yapimlann hareket
alani daraldi. Sosyal gercekgi filmlerin, sansiire vb. engellere
takilmasi neredeyse 1970’lerin basindaki “Yeni Dalga” akimi-
na kadar kaliteli yapimlarin ortaya ¢ikisim1 engelledi. Ucuz,
kalitesiz melodramlar, izleyicinin yerli film talebini karsiladi.
Hollywood basta olmak iizere yabanci filmlerin etkisi giderek
arth. Bununla birlikte, yine de 1950’lerde sinema, siir ve ro-
mana goére heniiz yeterince ilgi géremiyordu. Kisa 6ykii, ro-
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man ve siir, kisacasi edebiyat, kurulu saltanatim siirdiiriiyor-
du. Ancak bu “saltanat”, baskici Sah rejiminin kargisinda
modernizmin, ilericiligin, emperyalizm karsithgimin simgesi
olan bir saltanatt1 ve en 6nemli temsilcileri “romanda Sadik
Hedayet, siirde Niyma Yusi¢ ve toplumsal elestiride Celal Ali
Ahmedi’ydi (2004: 16).

1960’da Iran'in Israil'i tanimasi, Arap iilkeleri ve Miislii-
man ¢ogunluk nezdinde bir sarsint1 yarath. Sah'in “Beyaz
Devrim” adim verdigi toprak reformu vb. uygulamalar, Aye-
tullah Humeyni'nin bagim ¢ektigi 1963 isyamum engelleyeme-
di. 1967'de gikanlan “Aile Koruma Yasas1” ortagag Sii kiiltii-
rinden gelen bazi geleneklere sinirlar koysa da, kadinlara
yonelik bu kismi iyilestirmelerin devam gelmedi. “Cahil fil-
mi” denilen diigiik kaliteli ucuz melodramlarin ortalig: kap-
lamasi sahhigin ulusala giiglerin gelisimini 6nleme cabalari-
nin kiiltiirel karsihgiydi adeta. Ancak biitiin bu olumsuzlukla-
ra karsin, 1960'l1 yillarda, sonraki “Yeni Dalga” akimina ruh
veren 6nemli yapimlar da goriildii. Ozellikle daha sonra ay-
rnntilanyla deginecegimiz, Fiirug Feruhzad'n Khaneh
Siah’est (Kara Ev, 1962) filmi, ¢ok sevilen bu biiyiik kadin sai-
rin ilk kadin yonetmen payesi almas1 anlamina da geliyordu.
Aynca Feridun Gaffari'nin Shab-e Gujposht (Kamburun Gece-
si, 1964), Ibrahim Giilistan'in Batlagh va Ayneh (Balcik ve Ay-
na, 1965), Feridun Rahnemamin Siyavesh dar Takht-e
Jamshid (Siyavus Cemgit'in Tahtinda, (1967) ve Mesut
Kimyai'nin Biya Garibeh (Gel Yabanct, 1968) ve Kayser (1969)
adli yapimlar1 da kayda deger filmler olarak Iran sinema ta-
rihine gegctiler. Ama ozellikle Gav (Fnek, 1969), Iran sinema-
sinda yepyeni bir sayfa acti. Bir inek ile sahibi arasindaki ilis-
ki, Daryus Mehrcui'nin yahn anlatisiyla zengin bir analitik
malzeme sunmus, insanla hayvan arasindaki ¢izginin pek de
kalin olmadigini, insanin derinliklerinde tartismasiz hayvansi
bir dogaya sahip oldugunu agiga cikarmusti. Venedik Film
Festivalinden gelen biiyiik 6diil de, bu ¢alismanin olaganiis-
tiliigiinii percinleyen bir bagka faktérdii. Sah'n damadinin
basinda bulundugu Kiiltiir ve Sanat Bakanhg: tarafindan ya-
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saklanan Inek, iki yil sonra jenerigine olayin 50 yil 6nce, yani
Pehlevi rejiminden ¢ok 6nce gectigini gosteren bir ibarenin
eklenmesiyle goésterim izni alabildi. Hikayesi ve senaryosu
psikolog Gulam Huseyin Saidi'ye ait olan, franin giineyinde,
sehre ¢ok uzak koydeki tek inegin sahibi Meshedi Hasan'in
inegine olan biiyiik tutkusunu anlatan film, asin yoksullugun
egemen oldugu bir atmosferde gecer. Hasan'in kdyde olma-
dig1 bir sirada, boynunda ¢ikan bir yara yiiziinden inek fazla
ac1 cekmesin diye koyliler tarafindan éldiiriliip gémiiliir.
Ancak Hasan'1 iizmemek i¢in inegin 6liimii saklanir ve inegin
kacip gittigi s6ylenir. Bunun dogru olmadigim anlayan Hasan
cok tiziilerek ahira kapanir ve giderek inek gibi yasamaya
baslar.

Mehrcui ve Kimyai, Italyan yeni gercekiliginin franl uy-
gulayicillann olarak da amldilar. Emir Naderinin Tangsir
(1973), Sohrab Sehide Sales’in Yek Hadise-ye Sadeh (Basit Bir
Hadise, 1973) ile birlikte Tabeat-e bi Jan (Cansiz Tabiat, 1975)
adh filmleri de sosyal gercekgi, diizen karsit1 6zellikleriyle bii-
yiik ilgi uyandiran filmler oldular. Aym siirecte Behram
Beyzai'nin Garibeh va MehXYabanct ve Sis, 1974) ve Cherikeh
Tara (Tara'min Sarkisi, 1978) filmleri de Iran mitolojisinin im-
geleriyle giiniimiize géndermelerde bulunan yetkin 6rnekler
olarak dikkat gekti (Dabasi, 2004: 38-39).

Islam Devrimi'ne dogru evrilen siire¢, sinemanin Sahlik reji-
minin “Batililasma” ¢abalarnin payandas olarak gériilmesiy-
le anti-sinema eylemlerle de galkalandi. Sinema, tiim dona-
numy, ¢alhisanlar, tiretenleriyle birlikte hedef alindi. 1978'de,
M. Kimyai'nin Gavezn-ha (Geyikler, 1975) adl filminin géste-
rildigi Rex Sinemasi’'ndaki yanginda 300 kisi 6ldii. Bu do6-
nemde toplam 180 sinema salonu yakilip yikildi. “Salonlarin
yakihip ykalmasin iistlenen Islami gruplar Rex Sinemas: yan-
gmini listlenmemis, Sahin provakasyonu oldugunu ileri siir-
miiglerdi” (Aktas, 2005: 33). Devrim sonrasinda, sinema Ba-
t'dan gelen bir giinah olarak degerlendiriliyordu:

“Sinema, diger batiilagma 6rnekleri gibi (tiyatro, dans ve
aym yerde kadin-erkek birlikte yiizme) gencligimizin iwrzina
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gegiyor ve onlann fazilet (erdem, namus) ve kahramanlklan-
m boguyor.” (Naficy, 1995: 59). Bu bakis, Islami kiiltiirin
devrim atesi icinde sinemay1 koydugu yere somut bir 6rnektir.

Sonunda, Ayettullah Humeyni'nin Pehlevi karsiti hareke-
tin Islami 6nderi konumuna gelmesi fazla gecikmeyecek,
1979'da Sah'in Iran'1 terk etmesiyle fran’m ve Iran sinemasi-
nin Islamilestirilmesi siireci baglayacakt.

4. Devrim Sonrasi Sinema

Devrim’den sonra biitiin sinemalarn faaliyeti durduruldu.
Zaten toplam 420 sinemadan neredeyse yans: kullamlamaz
hale gelmisti Fakat yaklagik bir ay sonra Kiiltir Bakanhg:
sinemalarin yeniden agihiginin bir zaruret oldugunu belirterek
salonlarda hangi filmlerin gésterilebilecegini tespit edecek bir
film ve sinema suras1 kuruldugunu ilan etti (Aktas, 2005: 35).

Devrim &ncesi sinemay Bati'nin ideolojik aygiti olarak go-
ren Islam entellektiielleri, sinemamn ehil ellerde olmasi kosu-
luyla Islami amaclara da hizmet edebilecegini dile getirmeye
basladh. Nitekim Humeyni de yillar sonra, Iran'a déner dén-
mez yaptigl, sonradan Beheste Zehra isimli kitabinda yaynla-
nan bir konusmasinda, “Biz sinemaya, radyoya ya da televiz-
yona kars1 degiliz. Sinema modern bir icat olarak insanlarin
egitimi yararmna kullanilmasi gereken bir aragtir. Oysa, bildi-
giniz gibi genglerimizi zehirlemek igin kullamlmgtir. Bizim
karsi oldugumuz budur.” (akt. Naficy, 1995: 59) diyerek si-
nemanin Islamilestirilmesine yesil 151k yakrmus oldu. Islarm
Ogretecek, yayginlastiracak, halkin begeni 6l¢iilerine cevap
verecek, Bat1 kargit1 filmlere ihtiyag vardi. Ancak 1981’e ka-
dar tek bir yerli film bile iiretilemedi. Humeyni'nin bu acik-
lamasina ragmen kundaklamalar da azalmakla birlikte de-
vam etti.

Ithal filmlerin biiyitk cogunluguna ise gosterim izni veril-
medi. Anti-emperyalist filmler g6sterim izni alabiliyordu.
Hamid Naficy'nin belirttigine goére bunlar, Costa Gavras'in Z
(1969) ve State of Siege (Kusatma Hali, 1972); Patricio
Guzman'in Battle of Chile (Silinin Kavgasi,1975), Gillo
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Pontecorvo'nun Battle of Algiers (Cezayir Savast,1966) gibi
filmlerdi ve bunlar yakilmaktan kurtulan salonlarda gésterim
olanag bulabilmigti (Naficy, 1995: 60).> Bir kisim ulema dev-
rimci igerikleri itibartyla bu filmlerin gésterilebilecegini ileri
siirerken, bir kisim da bunlann “devrimci” maske giymis
Hollywood filmleri olduklarim iddia etti.

1983’e kadar 53 yerli film iiretilirken her gecen yil ciddi
iiretim kayiplar yasandu. Yerli ve ithal film kisithligy, eski film-
lerin Islami 6lgiilere gore yeniden derlenip toplanmasi ve ke-
silip bigilmesi, hatta isimlerinin degistirilip “gésterilebilir”
hale getirilmeleriyle asilmaya, sinema salonlarimn hareketli-
ligi saglanmaya cahsildi Sinemay: yozlasmadan ve Islami
terbiyeyle catisan filmlerden temizleme igini iistlenen kurul,
Iran yapim ve yabanci 2000 filmden 200 kadarmm, kimi dii-
zeltmelerin yapilmas: kosuluyla, gésterime uygun buldu
(Naficy, 1995: 61).°

Devrim'in ilk yillarinda Behram Beyzai, Mesut Kimyai ve
Emir Naderi disinda, film yapmaya cesaret eden olmadi pek.
Yapmaya yeltenenler de kadin karaktersiz filmler ¢ekmeye
6zen gosterdiler. Kimyainin Hatt-e Qumuz (Kinmzi Cizgi,
1983), Beyzainin Margh-e Yezdgerd (Yezdgerd'in Oliimii,
1983) gibi, bir kag filmde goriilen hicaba ve Islama uymayan
sorunlu kadin gosterimi, yeniden ¢ekimler ve makaslamalarla
diizeltildi. Humeyni, Islami sinemamn kriterlerini soéyle acik-
hyordu:

flkin o filmde telkin edilen degerler islami olmahdir. islami

degerler nedir, iizerinde konusularak bu degerlerin sahasim

tespit etmek ve aydinlatmak miimkindiir. Elbette namaz kil-
may1 6gretmek bir Islami degerdir. Ama dogruluk, cesaret ve
mukavemet 6gretmek de Islami degerlerdendir. Demek ki bu
degerleri isleyen ve dven her film gercekte Islami icerige sa-
hiptir. Bu, meselenin bir yéniidiir. ikinci husus, o filmde gayri
Islami sahneler yer almamaldir. (akt. Aktas, 2005: 108).

5 Aynica bkz. (Tapper, 2002: 31)
6 Ayrica bkz. Parvaneh Soltan, httpy/www.iran-bulletin.org/women/
PARVAN'.html (02.04.2006)
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Artik, film setlerinin “Islamni ahlaka uygunlugu”nun dog-
rudan denetlendigi, rollerin kategorize edilip tarumlandig,
ozellikle kadinin sinemadaki temsilinin neredeyse imkansiz
hale geldigi, yeni bir “kurallar ve uygulamalar” politikas1 s6z
konusuydu. Oyle ki, saptanms kurallar1 bir bigimde asabilen
filmler i¢in de unutulmus ya da eksik birakilms yeni kurallar,
eskilerine derhal ekleniyordu.

1979°dan 1984’e kadar uzanan bu dénemde “belirsizlik”
iiriinii bazi tereddiitlii filmler tamamlanabildi. 1984’te Farabi
Sinema Enstitiisii’'niin kurulusu ve enstitii himayesinde Fecr
Film Festivaline baslanmasi “Devrim sonrasi Iran sinema-
s1"min gergek anlamda agihisinin ilan edilmesiydi.

5. Kurallarla Oriilii ve Sinirh Bir Sinema: Sansiir ve
Otosansiir

1982’de Islami hiikiimetce yapilan bir diizenlemeyle, nasil
olursa olsun Islami ilkeleri zayiflatan, kiigiik diisiiren biitiin
sinema ve video filmleri yasaklandi. Bu konuda yetkili kilinan
Bakanlk, Kiiltiir ve Islami Rehberlik Bakanlig'ydi (KiRB).
Yasak kapsamina giren gerekgeler kisaca soyledir:

Dogrudan ya da dolayh olarak peygamberlerin, imamlarm,
Velayet-i Fakihi, Islami Sura Meclisi'nin ya da miictehitlerin
asapilanmasi; Islamiyet ya da diger dinlerce kutsal sayilan
degerlere kiifredilmesi. Filmin ahlaksizhig ve fuhusu tegvik
etmesi; kotii aligkanliklan ve yasadisi yollardan para kazan-
may1 6gretmesi ya da tesvik etmesi; renk, ik, dil, emik koken
ve inan¢ bakimlarindan biitiin insanlar arasinda varolan esit-
ligi inkar etrnesi; ayrintih siddet ve iskence sahneleriyle izleyi-
ciyi rahatsiz etmesi; tarihi ve cografi gercekleri carpitmasi;
ekonomik, siyasal ve sosyal acilardan bagimsizhk ve kendine
yeterlilik ile ilgili degerleri inkar etmesi. Bunlarin yarnda ti-
cari amagclar giidiillerek ucuza getirilmis kalitesiz ve sanatsal
degeri olmayan filmler, izleyicinin begenisini olumsuz etkile-
digi gerekgesiyle yasak kapsarmina alinmusti. Tevhit, vahiy,
ahiret inanci, yaratihsta ve yénetimde Allah'in adaleti; ima-
met ilkesi ve Islam nizarm gibi konulann inkarn veya carpit-
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larak sunumu da bir filmin yasaklanmasma neden olabiliyor-

du. (Aktas, 2005: 53).

Yine de biitiin bu uzun yasaklar silsilesinin uygulama 6zeti
tek bir sozciikte, Arapga anlami “perde” olan, hicapta diigiim-
lenir. Humeyni y6netiminin Temmuz 1980’de yiinirliige sok-
tugu, kamu sektoriinde ¢ahisan kadinlara értilnme zorunlulu-
gu getiren “Hicab Yasas1”, kisa zamanda ev diginda, tiun ka-
dinlara yoneltilen bir uygulamaya doéniisiir. Daha filme bas-
lamadan yukarnida saylan kurallar biitiiniinii i¢sellestirmig
olan yonetmenler, Islam Cumhuriyetine muhalif bir film
cekme sanslan olamayacagim bildikleri icin Islamm tartisma
konusu yapmamuislardir. Genellikle, senaryo izni almus ve biti-
rilmis filmlerdeki kadin karakterlerin hicaba uygun davran-
madiklan gerekgesiyle pek cok filme gésterim izni verilme-
mis, problemli sahnelerin yeniden g¢ekimiyle izinler alinabil-
mistir. Omegin, “Behram Beyzai'nin iki filmine kadin oyun-
cularm hicaba riayet etmeyisleri yiiziinden, Kimyainin Kir-
muzt Cizgi (1983) filmine kadin oyuncularin tesettiirlii olma-
yiglan1 yiiziinden izin verilmemis, gerekli diizeltmeler yapil-
diktan sonra filmler gésterilebilmisti” (Aktas, 2005: 54).

Film Elestirmeni Bahman Malsudlu da, 1992’ye kadar si-
yasal bir nedenle gosterimi engellenmis tek bir film bile ol-
madigin, engellenmis film ¢ogunlugunun kadina dair “belir-
lenen islami kriterlere uymamak”tan kaynaklandigin bir s6y-
lesisinde dile getirmektedir ( 2005: 54).

6. Sistemin ve Iran Sinemasinin Basagrisi: Kadin

Iran’'da sinemanin sadece erkekler icin eglence araci oldu-
gu donemlerde, kadinlar sinema salonlarina alinmiyorlardi.
Kadinlar i¢in 1916’da yalnizca bir yil agik kalabilen Hursit
Sinemasi’'ndan bagka, 1928'de kadinlara 6zel Sanati Sinema-
s1 da yangindan dolay1 kapaninca kadinlarin sinemaya erkek-
lerle beraber gidebilmelerinin 6nii 1936’da, Baba Sah Riza
devrinde acilabildi. Sonraki siirecte kadinlar yalmzca salonla-
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ra degil film karelerine de girdiler. ilk kadin oyuncular, Os-
manldaki tiyatrocular gibi, gayri Miislim kadinlard.”

Siireg icinde kadinlar giderek melodramlarin ve biiyiik ask
masallannin vazgegilmez unsurlan haline geldiler. Ancak yi-
ne de, Rahsan Bani Etemad'in dedigi gibi, “ya fahise ya da
erkeklerin bagbelas: idiler” (akt. Dénmez G.Colin, 2006: 63).
Kadinlar kendiliklerinden kétii degillerdi. “Kotii” adamlar
tarafindan yoldan g¢ikanhyor, baslarna tiirlii haller geliyor,
“iyi” adamlar tarafindan kurtarihyorlard:. Kimi zaman ok
zengin bir ailenin kiz1 olarak fakir bir oglani seviyor, kiminde
de fakir bir kizken zengin ¢ocugun kalbini cahyorlardi. Sah
karsii kimi gen¢ yonetmenlerin nitelikli filmlerinde ahsik
olunmadik rollere de biinindiiler, ama o az sayidaki film de
dogal olarak yasaklandi ve birgogu negatifleriyle birlikte yok
edildi.

Iran sinemasimn nitelikli yapitlarmin pek ¢ogu Iran edebi-
yatiyla, Iran siiriyle dogrudan bir iliski icindedir. Gav da dahil
fran sinema tarihinde adi gecen pek cok film ya bir dykiiden,
ya bir romandan uyarlanmugtir. iran Edebiyati ve siirinin kok-
lii bir gegmise sahip olusu ve sinemay1 dogrudan etkilemesi
Iran 6zelinde, sasirtici olmayan bir durumndur.

19. yiizyilda Iran'in somiirgeci sistemin baskisim biitiiniiy-
le hissettigi, mevcut iktidarlarin saltanatlarim siirdiirebilme
ugruna kapitalist modernitenin tepeden inmeci tahakkiimiine
ve yerelligi yok edici tarzina canak tutmalan, degisik direnis
bicimlerini ortaya cikarrms ve bu karst koyma hareketi en
yetkin, en anlamh 6rneklerini kiiltiir alaninda, 6ncelikle siirde

7 1923’teki Cumhuriyet ilamna kadar, Osmanl’daki tiim kadin rollerini
Ermeniler, Rumlar ve Beyaz Ruslar canladirmugti. Tiirkiye'de sinemada
rol alan ilk miisliiman kadin, Halide Edip Adivar'in ayru isimli romanm-
dan uyarlanan Ategten Gémlek (1923) adh filmde bagrol oynayan tiyatro
sanatgisi Bedia Muvahhid idi. Bu rol i¢in kocasindan 6zel izin alinrmugt
(G. Scognamillo, 1998: 69). iran’da ise Abdulhiiseyin Sepenta’min gekti-
gi, ilk sesli ilm olan Dokhtar-e Lor (Lor K121,1936) adh filmde, Golnar
roliinde miisliiman bir kadin, Ruhangiz oynamstir (Dénmez, G. Colin,
2006:xii).
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ve daha sonra romanda, kisacasi edebiyat alaninda goster-
mistir. Niyma Yusi¢, Sohrab Sepehri gibi biiyiik sairlerin ya-
nma Sadik Hedayet (1902-1951) ve Huseng Golsiri gibi bii-
yitk romancilar katilmug ve bunlar sairler- yazarlar kervanina
yol géstermiglerdir.

Iran siiri ve edebiyatinda kadin dendigi zaman akla ilk ge-
len, Kacar Hanedani'na isyan eden Babi hareketinin énciisii
Fatma Begiim Baragani'dir. Baragani (1814-1852) biiyiik bir
sair olmanin yanisira, devrimci bir isyana onderlik etmis, ha-
reketlerini kisitladign icin kocasim terketmekle kalmayip sev-
gilisiyle alenen birlikte olabilmis ve biitiin bu faaliyetleri yii-
zinden 1852’de idam edilmis bir kadindir. Dabasi'ye gére,
“Fars kiiltiirinde Tahhareh (temiz) ve Kurretiilayn (gbznuru)
adiyla da amlan bu kadin, devrimci durusu ve kiiltiiriiyle son-
raki kusak kadinlan etkileyen ¢ok giiglii bir kadin figiirii ol-
mustur” (2004: 221).

Bibi Hanum Esterabadi ve Tacel Sultaney isimli kadnlar,
Kacar Hanedanhigi'min soylu ailelerine mensup olmalarina
ragmen, hanedanhgin disina diismek pahasina toplumsal
elestirilerini dile getiren, kadin haklarim savunan eserler
yazmuglardir. Bibi Haum Esterabadj Bi Akhlagh-haye Mar-
dan (Erkeklerin Ahlaksizliklar:, 1895) adh eserinde ataerkil
sistemle birlikte muktedir erkeklerin ahlaksizhklarim ve za-
valhliklarim agir bir dille elestirmistir. Tacel Sultaney ise
Dastan-e Zandheghi (Hayat Oykiisti, 1914) adh eserinde mev-
cut sistemi ve despotlugu elestirirken gelecek toplum tasari-
minda kadinin 6nemli bir yeri olacagim éngérmiistiir.

“Modernist siirin diizenlenmesini kisisel ifade bicimi ola-
rak kullanan ilk Iranh kadinlardan biri” olan Sewms Kasmayi
(2004: 222) oldukca yetenekli, pek cok dil bilen cesur bir ka-
din olarak Tebriz sokaklarinda basortiisiiz ve carsafsiz dola-
san ilk Iranl kadin olmustur. Onu Pervin Etesami izlemis; Su-
va-Shun (Savusun) adli romamyla Simin Danugvar da bu
o6nemli kadinlar izleginde yerini almstir. Savusur’'da Zari
isimli kadin karakter, iistlendigi biiyiik ve 6énemli rolle kadin
karakterlerin temsilinde énceden goriilmemis bir asamaya,
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yetkin ve etkin disil 6znenin baghbagina var oldugu bir aga-
maya gegisi simgeler.Ancak 1955'te ilk siir 6rneklerinin yaymn-
lanmasiyla, siir diinyasinda boy gésteren Fiirug Feruhzad'in
1967'de zamansiz ve trajik Sliimiiyle kisacik bir zaman dili-
mine sigdirdiklarim bagarabilmis bagka bir kadin yoktur. Sii-
riyle somiirgeci dayatmalara karsi anti-sémiirgeci yeni
yerellligi ve evrenselligi koyan, bagimsiz ve 6zgiir fran kadi-
mnin ve bireyin varolus miicadelesinde énemli bir yeri olan
biiyiikk kadin sair Feruhzad'n aym zamanda ¢agdas Iran si-
nemasun 6niinii acan, 20 dakikahk Kara Ev (1962) filmiyle
siirini sinemaya bulagtiran ilk kadin yénetmen olusu da ¢ok
anlamhdir. Ancak, “ik kadin yénetmen” payesinin, yalmzca
film y6netmis olma anlaminda, Marjan (Mercan, 1956) adh
filmiyle Shahla Riahi'ye ait olduguna dair bagka bir bilgi de
vardir.® Kara Ev, bir ciizzam kolonisi hakkinda cekilmis bir
belgesel olmasimna ragmen, o insanlan ecig biiciig kilan kor-
kung hastahgin esir alamadigi, yok edemedigi giizellikleri
resmeder. Bu anlamda Kara Ev Iran sinemasindaki “Yeni
Dalga’nin da onciisii sayillir. Feruhzad'm zamansiz 6liimii,
fran sinemasm siirin sinemasal bir dile tagindigi, olasi ok
daha yetkin éreklerden mahrum birakmugtir.’

8 Parvaneh Soltan'in makalesinden aldijyrmuz bu bilgiye gére, Maryam
va Mani (Meryem ve Mani, 1978) filmiyle Kubra Sa'idi, Khak sar be Mohr
(Bast Miihiirlii Toprak, 1978) filmiyle Marva Nabili de Devrim &ncesi
kadin yénetmenlerdendir.

9 Belgesel film yapimci ve yonetmeni olan Mehves Seyhiilislami,
Londra Film Okulu'ndan 1975'te mezun olduktan sonra Abbas
Kiarustemi, Bahman Farmanara, Perviz Sayyad ve Nasir Takvai gibi
ybnetmenlere asistanhk yapmug ilk kadindir. 1981'e kadar Radyo-
Televizyon Fakiiltesinde aragtrma gorevlisi, 1988'e kadar Radyo-
Televizyon Kurumu'nda arstirmaci, program yapimcisit ve ydnetmeni
olarak calisan ve Devrim sonrasinda sekiz belgesel filme imza atan
Seyhulislami, kendisiyle yaptigumz séyleside Devrim éncesi 4 film yénet-
tigini, ama Sah'in kiiltiir bakaniyla tartistigs icin filmlerinin yasaklandi-
& ve yokedildigini ileri siirmiigtiir. Bu durumda Devrim oncesi ikinci
kadin yénetmen Seyhulislami'dir diyebiliriz (M.Seyhulislami ile kisisel
soylesi, 18 Eyliil 2004, Tahran).
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Musaddik'm ABD patentli askeri darbeyle devrilisinden
sonraki 26 yillik sahlik saltanati biitiin olumsuzluguna kargin,
zoraki dayatilmig modernitesinden kadinlara hi¢ degilse ba-
gortiisiiz bir yasam sunma gibi bir ayncalikla da amldi. Oyle
ki, rol geregi olmadik¢a hi¢ bir filmde értiinmedi kadinlar.
Ama aslolarak ikincil ve biitiinleyen roller disina da gikamads-
lar. Devrim 6ncesinde, bir ka¢ énemsiz kacis filmine imza
atmms kadinlan saymazsak, iinlii yonetmenlerin asistanhgim
yapan Manijeh Hekmat, Rahsan Bani Etemad, Tahmineh
Erdekani ve Mehves Seyhulislami gibi kadinlarin varhgma
ragmen, Feruhzad disinda bagka bir kadin yénetmen, derdi
ve durusu olan bir film yapamamstir. Aynica, aralarinda
Behram Beyzai'nin Gharibeh va Meh (Yabanct ve Sis, 1974)
ve Cherikeh Tara (Tara'vun Sarkisi, 1978) adh filmlerinin de
oldugu gibi birkag film disinda, genel olarak giiclii kadin ka-
rakterlerin goriilmeyisi de —bagrol ya da yakin bir rolde- alt:
cizilmesi gereken bagka bir olgudur.

7. Mayn Tarlasindan Gegen Kadinlar

franl kadinin tarihsel olarak értiinme icerikli iki bityiik
travmas: vardir. ilkinde, 1936’da Baba Sah Riza kadinlarm
carsaflarim zor kullanip toplatarak bagi agik olmay: modern-
ligin 6nemli gostergelerinden biri saydi, kamusal alanda ba-
sortiisiinii yasakladi. Itiraza yeltenenlere degisik baski bicim-
leri uyguladi. ikincisinde, Ayettulah Humeyni, Islam Devri-
mi'nden bir y1l sonra, Sah Riza'min toplattig1 carsaflarin iade-
sine karar verdi.

Afsaneh Najmabadi, Iran’da kadimin genel durumu iizeri-
ne yazdigy makalede, yukarnnda andigimiz tarihe, Sah yanhla-
nnm ve Islamcilann farkh bakislarla biiyitk énem verdigini
belirtir (Kandiyoti, 1991: 48-49). Pehlevi dénemine olumlu
bakan modernist elestirmenler, 8 Ocak 1936 giiniinii Iran ka-
dininin 6zgiirlesme giinii olarak gériir ve lanse ederler. O ta-
rihten sonra, 6zellikle 1960-70 arasinda atilan yasal adimlar-
la kadinin ekonomik, sosyal alana katiliminin arttigina, egitim
diizeyinin 6nemli olciide ylikseldigine deginerek 1976'da ilk
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kez kadinlardan sorumlu bir bakanhk olusturuldugunu belir-
wrler. Islami cizgideki elestirmenler ise, aym giinii, Iran kadi-
n1 igin utang giinii olarak ilan ederler. Onlara gore, o giin
Iran halki ve kadininin Batiya teslim edildigi esaret giiniiniin
baslangicidir ayn1 zamanda. Bu iki grup disinda monarsinin
sekiiler elestiricileri igin Najmabadi sunlar yazar:
Pehlevilerin sekiiler elestirmenleri, sah dénemindeki reform-
lann simurh karakterine dikkat gekerek kadimn hukuksal, sos-
yal ve ekonomik esitsizliginin devam ettigini, ayrica reformla-
rn 6ze iliskin olmaktan ¢ok bir tiir rejim cilasi oldugunu ileri
stirerler. Pehlevi doneminde gerceklesen sosyo-ekonomik de-
gisimin tamamnin, Gist sif kadin azmhg disginda, Iran'da
kadinin iizerindeki baskiyr daha da arttirdigini belirtirler. Da-
has), Pehlevi Iran'inda kadin cinselliginin metalagmas: ve ka-
dinmn ahlaki ¢linimeye maruz birakilmasi konusunda Islamci
elestirmenlerle ortaklasirlar. (Najmabadi, 1991: 49-50)
Ayetullah Humeyni, 45 yil 6nce nenelerinin gosterdigi car-
saf yanhsi tutumun simdiki kadinlarca da sergilenecegini
umuyordu. Ama tam tersi oldu. Yeni kusak kadinlar bu defa
carsafin dayatilmasina ve zorla 6rtiinmeye siddetli tepki gos-
terdiler. Kadinlan zorla 6ramek hi¢ de kolay olmadi. Sah’a
verilen cevap, onun yaptigim1 kat be kat asrmsti. Ev disinda,
yani kamuya agik her yerde, carsaf ya da uzun pardosii giyip
basoértiisii takma zorunlulugu getiren yasalar 6nce is yerlerin-
de, sonra bagi acik kadinlara hizmet vermesi yasaklanan diik-
kanlarda uygulandi. Para ve hapis cezasi, 75 kirbag, yasalara
uymayanlara uygulanan cezalardi. “Hiikiimet daha sonra,
Toyota otomobilleriyle sokaklarda devriye gezip yasanin uy-
gulanmasim saglayan dort erkekle bir kadindan olusan ve ko-
tiiliikkleriyle iin salan ahlak zabitalarim olusturdu” (Nefisi,
2003: 212). Yukaridaki g6zlemleri aktaran akademisyen-yazar
Azer Nefisi, zoraki értiinmeyi bizzat yasayanlardandu:
(...) Devrim Komitesi'ne ayda bir kag bin tuman kargihginda
sahte nedenlerle garsaf giymeye zorlandigim igin bir 6gret-
men ve kadin olarak serefimle oynadiklanm séyledim. Sorun
carsafin kendinden ¢ok segim hakki ozgiirliigiiydii. Biiyiik
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annem cargafim qkartmaya zorlandigi zaman ii¢ ay evden
cikmamugtl. Ben de kendi itirazimda aymni derecede israrh ola-
caktim. Yakinda, cargaf giymezsem hapse atihp doviilecegim-
den, karg: gelirsem belki de oldiirilecegimden haberim yoktu
(2003: 194). '

8. “Yarim Yaratilmig”'%in Ser’i Haller Hukuku

Ulkesi bir kadin bagbakam, Benazir Butto'yu gormiis olan
Pakistan’in iinlii din adamlarindan Seyyid Ebu’la’la Mevdudi,
Prof. Ali Gencel'in gevirisiyle 1972 yilinda yaymnlanan Hicab
isimli kitabinin ilk sayfasina yorum gerektirmeyen netlikte bir
giris yazar. “Islam séyle diyor” diye baslayan bu giris, kadin-
lara seslenmektedir. Bu oyle bir seslenistir ki, Iranl takipgile-
ri yillar sonra onun séylediklerini kadinlar iizerinde harfiyen
uygulamig, kadinin sinemasal temsilinde bile bu séylevden
“kopya” gekmisglerdir:

Ey kadinlar! En iyi banndiginmz, oturacagimz yer, her seyden

evvel kendi evinizdir. Aile gergevesi diginda kalan meseleler-

den sizi sorumlu tutan yok. Huzur icinde, rahat rahat, size
yakigsan bir vakarla evinizde oturunuz. Evinizin islerini gorii-
niiz ve evinizle ilgileniniz. Fakat zaruret icabi sokaga ¢ikma-
niz gerekiyorsa, bu konuda size izin verilmistir. Fakat iffetini-
zi ve namusunuzu korumalisimz. Herkesin dikkatini cekecek
sekilde giyinmeyiniz. Bagkalanm sizinle mesgul olmaya zor-
lamaymniz.. Goézler aracihgiyla insanlarm géniillerini avlaya-
cak sekilde giizellik gosterilerinde bulunmaymz. Yiirirken
agirbagh olunuz. Ellerinizle isaretler yapmaymniz. Yiiziniizii
gostererek kas-goz isaretlerine bagvurmayimz. Hele kintarak
hi¢ ytirimeyiniz. Yabanci bakiglar1 iizerinize toplayici hare-
ketlerden sakimimz. Miicevherlerinizi, bilezik vesairenizi giz-
leyiniz. Bunlan sangirdatarak seslerini duyanlarn géniillerini
avlamaya kalkmayimz. “Benim de cicilerim var” kabilinden
hareketler yapmayimz. Konusmaniz gerekiyorsa ciddi olunuz.

Fiskos. yapmaymiz. Olgiilii konusunuz. Bu kanun ve prensip-

leri dikkate aldigimz takdirde sokaga ¢ikmamizda herhangi

10 “Naghes-el Khelghe” deyimi, kadinlarin eksikligine vurgu yapan fs-
lami-ataerkil bir deyimdir. Yanm yaratimsg anlarminda da kullamlr.
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bir sakinca yoktur. Thtiyaclanmz1 gérmek icin evden disan

cikabilirsiniz. (Mevdudi, 1972: 2)

Mevdudi'nin bu vaazi, geleneksel Islam'mn kadina yaklasi-
minin 6ziidiir. Zaruri haller disinda eve kapanacak, ev dist
meselelere karisamayacak, értiinecek, kendisine buyurulam
yapacak, giilemeyecek, siislenemeyecek ve en énemlisi konu-
samayacak yarim insan. Bu yaklasimi biraz sola cekerseniz
“cador”a, biraz saga cekerseniz “burka”ya vanirsiniz.

1967 yilinda Muhammed Riza Sah'in g¢ikartmis oldugu
“Kadin ve Aileyi Koruma Yasasi”nin, Devrim $onrast iptal edi-
len ilk yasa olmasi bu yiizden hi¢ de sasirtici degildir. Aym
“tedrisat”m eseridir. Iptal edilen yasa kadinlarm evde ve is-
yerlerindeki baz1 haklarim koruyan ve gozeten ozelliklere sa-
hipti. Iptal edilen yasanin yerine ser'i esaslarmn gecerli olacag
ilan edilmis ve yeni hukukun geriata dayanacagi aciklanmgtu.
Buna gore evlilik yasi dokuza indiriliyor, dokuz yasi bitirmig
kizlarin yetiskin kadinlar gibi hicaba uyma zorunluluklar do-
guyordu.!!

Zina ve fuhus recmle cezalandiriliyor, erkek dért kadinla
birden resmi evlilik yapabiliyordu. Kadinlarin yasalar kargi-
sindaki degeri, erkegin yar1 degerine indirgeniyor, bosanma
hakki ellerinden alimyordu. Islami ser'in bir diger ilging yo-
rumu ve Iran’a 6zgii uygulamasiysa gecici evlilik de denen
mu'tah (sigheh) nikdhiydi.

Buna gore, bir erkegin d6rt resmi kansi ve istedigi kadar ge-

cici kansi olabiliyordu. Bu yasamin ardindaki mantik, karilan

yanlarinda olmadig1 veya onlan tatmin edemedigi zaman ih-
tiyaclari giderebilmeleriydi. Bir erkek boyle bir anlasmay:
on dakika gibi kisa bir siire i¢in de, doksandokuz y1l gibi uzun

bir siire i¢in de yapabilirdi (Nefisi, 2003: 326).

Seriat kurallannin harfiyen uygulanmasi, Iran Islam
Cumhuriyet'i agisindan ilk bir kag yil igin tartisilmaz bir ge-

11 Marziyeh Meskininin Rooz-eke Zan Shoodem (Kadm Oldugum
Giin, 2000) adh taninmus filmi, 9 yagina giren kiz ¢ocugunun hicaba bii-
niniigiinii 6ykiileyen bir episodla baslar.
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reklilikti. Ancak, islam'in peygamber ve halife kurucular: ara-
sinda da ser’i cezalar y6niinden tam bir uygunluk yoktu. Bas-
langicta uygulanan bir ceza kogullar degistikten sonra daha
hafif bir cezaya doniisebiliyordu ya da tam tersi. Dr. Sadik
Kilig, Kur'an’da Giinah Kavranu adl kitabinda bazi suglar ve
cezalarina dair sunlan séyler:

“(...) Hirsizlik sucu: cezasi el kesilmesi (5/38); Allah ve Resu-

lityle savasmak, cezasi ya 6ldiirilmek ya da asilmak (5/33);

Bekar erkekle bekar kizin zina yapmasi, cezasi halkin huzu-

runda yiiz degnek (24/2) ve ilaveten bir yil da siirgiin; Zina

yapan evli erkek ve kadinlarin cezasi ise, iic merhale gésterir.

Islam’in ilk devirlerinde evlerde hapsolunmak suretiyle ceza-

landinlmakta idiler....(ikkinci asama-b) kinamak, azarlamak,

veya hakaret etmek, kinamaksizin kat: ve sert muamelede bu-
lunmak. Son safhada ise, imsam ve eza yoluyla verilen ceza,
recme tebdil edilerek ilk iki hiikiim nesholunmustur. Yani ni-
hai olarak, zina yapan evli erkek ve kadinlarin cezasi recmdir

(Kilig, 1984: 357).

Tahran'da 2004 Eyliil'iinde sinema yonetmenleriyle yapti-
gim réportajlardan farkh olarak, biri edebiyatgi-yayinci, biri
televizyon programcisi, digeri kiitiiphane cahsam bir kadin
memur ve Sanat Akademisi y6neticisi olan bir kadinla da g6-
riisme olanagi bulmustum. Ortak yonleri, devletin ve sistemin
kadinlara yonelik tutumunda, yasalar ve kurallar kapsaminda
cok temel esitsizlikler ve haksizliklar oldugu seklindeydi.

Ferhundeh Hacizadeh, taninmig bir kadin edebiyatg go-
ziiyle kadin ve erkek esitsizliginin yalmzca kotii gelenekler-
den, uygulamalardan kaynaklanmadigini, ser’i bir temeli ol-
dugunu, Islami kurallarin bu esitsizligi besledigini ve bu ku-
rallan sisteminde realize etmeyi amag edinen yeni Iran devle-
tinin de kurallara toplumu zorla uydurmaya cahistigim belirt-
tikten sonra su 6rnekleri vermisti:

Ozellikle yoksul kesimlerde erkekler kadinlara ydnelik dogru-

dan siddete bagvurabildigi gibi, ikinci bir eg alip, “Ben yaptim,

ben d6vdiim” diyebiliyor. En azindan inkara yeltenmiyor.

Mahkemede tamkhk boyutuyla bir erkegin tamkhg: iki kadi-
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nn tarukhgma es tutuluyor. Oregin diye denilen bir uygula-
ma var; diyelim ki bir insan oldiiriiliiyor. Mahkeme 6ldiiriile-
nin ailesine 6denmek iizere bir bedel belirliy(diyet) denilen bu
bedel igin, eger katil bir kadinsa tamarmmn 6denmesi sart ko-
sulurken, erkege yansini 6deme sart1 kosuluyor. Kisas denen,
tayin edilen cezayi 6ldiiriilen, zarar verilen yakim adina bizzat
uygulama 6rneklerinde de farklihklar gériilmektedir. Yine di-
yelim ki bir baba ¢ocugunu oldiiriirse veya (babanin babasi)
dede torununu 6ldiinirse verilecek ceza daha azdir. Yani ¢co-
cugun 6liimiine anne ya da annenin ailesi neden olursa daha
agir bir sekilde cezalandinhr. Bu durum miras paylagiminda
da goriiliir. Islami kurallanin geregi olarak kadma erkege
oranla daha az pay verilir. Béyle bir durum hakimken kadin
nasil hakkim arayabilir ki? (Ferhundeh Hacizadeh'yle kisisel

sdylesi, 22 Eyliil 2004).

Tebriz Radyo ve Televizyon Kururnu'nda yénetmen olarak
calismis olan, aym zamanda fotograf, tiyatro ve miizik alanla-
rinda da cahsmalan olan Fatema Khakzadeh ise Iran’da ka-
din olmay séyle degerlendiriyor:

Kadin birinci derecede bir esya olarak tammyor. Ozellikle ko-

cas! tarafindan bagimsiz bir kisilik olarak kabul edilmiyor.

Hatta kadm bu sinin1 yavas yavag zorlayip kendini var etse bi-

le erkek bunu kabullenemiyor ve esine 6zgiirliigii cok gorme-

ye devam ediyor. Iran'da kocasmn izniyle vardir kadin. Egi-
timi koca iznine tabidir. Yurt digina koca izniyle cikabilir.

Hatta daha yoksul kesimlerde annesinin evine dahi izinsiz gi-

demez. Kadin erkegin yansidir iran’da, daha fazlas: degil. (...)

Halamun bir arkadasim kocasi 6ldiirdii, tartismglard, sevmi-

yorlard: birbirlerini. Iki yaginda bir cocuklan vardi. Adam iki

sene hapiste kald1 ve gimdi digsarida rahat rahat dolamyor.

Ayni seyi kadin yapsaydi idam bile edilebilirdi. Iste kadimn

degeri (Fatema Khakzadeh ile kisisel soylesi, 27 Eyliil 2004,

Tahran).

Bu soylesilerden de anlasilacag: iizere, Iran'da kadin so-
runu Islam’da kadin sorunundan bagimsiz olamayacag: gibi,

islamiyetle dogrudan bir ilgisi olmayan Islam éncesi kiiltiir-
lerle de birlikte ele ahnmal, diigiiniilmelidir. Bu anlamda sag-
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lar 6rten ortiide simgelenen goriintii, aslinda ¢ok daha kokli,
cok daha agir bir temele ve gecmige sahiptir.

9. Devrim Sonrasi Kadin ve Sinema

Islam Devrimi'yle birlikte kara ortiilere (cador) biiriinen
ve evlerine hapsedilen kadinlar film karelerinden de ciktilar.
Déniisleri hi¢c de kolay olmadi. Sinemaya dair temel yasakla-
rin yaninda kadinlara konan yasaklarin bambagka bir yeri
vard1. Asgari 6Olciilerde, siradan bir kadin temsili dahi imkan-
siz hale geldigi icin 1979-1983 arasinda yonetmenlerin ¢ogu
senaryolarinda kadina olabildigince az yer verdiler, hatta ka-
din1 neredeyse yok saydilar. Cogu yénetmen igin kahramanla-
rinun gocuklar oldugu filmlere yénelmek, cocuklarla olusturu-
lan metaforik atmosferden biiyiiklere mesajlar vermek, seci-
lebilecek en zararsiz ve tehlikesiz yol gibiydi. Yine de bu zo-
runluluk, Iranh cocuk sanatcilann olaganiistii performansiyla
oldukga degerli eserlerin kapisini da aralad..

Kadina dair engeller ve kadinin beyaz perdedeki yer alig
bicimi, devrim sonrasi ilk bir kag yilin ve sonrasindaki on y1-
lin gérece daha agir bir sorunu olarak durrmasma ragmen,
Iran sinemasimin hala en temel problemidir. Bu problemin
ideolojik temeli, daha 6nce andigimiz Mevdudi bakisidir. Bu
bakisi, Devrim sonrasi kadinlarin sahneden gikarilisini teorize
eden Hiiccettiilislam Cevat Mohaddesi'de de aynen gérmek
miimkiindiir:

Kadimnlar Kur’an'da bagimh ve gélge figiirler olarak sahislan-

dinbrlar ve kadmlar hi¢ bir zaman bir hikayenin kahramam

olmamg, bagimsiz ve asli olarak tasvir edilmemislerdir. Tiim

Kuran'da kadmlardan sadece isim olarak s6z edilmistir. Ku-

ran'm Ozel usulii kadmnlara hikaye iginde kiiciik ve cinsel rol-

ler verir. Bir kadin bir hikaye ya da oyun icinde tasvir etme-
nin arzuyu tahrik etmek ve filmin gekiciligini arrmak gibi
seytani giicleri provoke etmekten bagka bir amaci olamaz.

(akt. Parvaneh, 1998 )12

12 Parvaneh, 1998, http:/www.iran-bulletin.org/women/ PARVAN'.
html (02.04.2006)
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Kadinin kendisini “tahrik unsuru” saymak, hatta kadim
tasvire niyetlenen bir yénelimin “seytani giigler”i kigkirtmak-
tan bagka bir ise yaramayacagina dair boylesi bir vaazda bu-
lunmak, erkegi her an seytana kanmaya hazir bir varlik dere-
kesine indirgerken; kadini, bedenine seytan gizlenmis yaratik
olarak gérmek anlamma gelmektedir. Alt: farkl iilkede Islami
hareketin gelisimini arastinp detaylandiran Islam arastirma-
cis1 yazar Ayub Nazihi'ye gore, Islami kiiltiirde kadin, bastan
gikaniciigin ve dolayisiyla toplumsal yoldan ¢ikmanin kayna-
g1 olarak goriiliir (Ayubi, 1993: 37-8). Yoldan gikmamak igin

-gare, kadinin kendini gizlemesi, yani 6rtiinmesi ve erkegin
kendini sakinmasidir. Nazihi séyle devam eder:

Arap-islami kiiltiir, seksi, arzulanan ve hayatin mesru zevkle-

rinden biri olarak kabul eder. Fakat burada zorluk sudur ki,

Islami kiiltiirde kadinlarn da cinsel olarak aktif olduklarma,

agresif olmamalan koguluyla, inamlir. Buradaki agresiflik,

femme-fatal benzeri, erkege kontroliinii kaybettiren, tahrik
eden ve onu diizensizlige yonelten (fitne) bir kavramdir.

(1993: 36)

Bu, feminist sinema kuraminca dile getirilen, kadinn, po-
piiler-ticari sinema tarafindan bir arzu nesnesi olarak goriil-
mesi ve gosterilmesi durumundan farkh degildir.!* Kadin gés-
terilmeden de “arzu nesnesi” olabilmektedir. Soltan Parvaneh
de, kadina yaklasim agisindan Devrim oncesi ucuz-ticari si-
nemayla, Devrim sonrasi sinemanin sinirlanni belirleyen zih-
niyet arasinda bir fark olmadig: diisiincesindedir:

Her iki sistem de kadmlara cinsel objeler olarak bakar. Bir ta-

nesi parcalar1 ve bedeni ve sonra da kadinin sinemadaki fizik-

sel varligim ortadan kaldinir. Ciinkii kadin cinsel bir varhktr.

Ticari sinema ise, kadinlara bu sekilde bir baksi, onun bedeni-

nin parcalanni; gégiislerini, kalcalarini, bacaklanm, belini, iz-

leyicileri gekmek igin kullandi. Bu iki yaklagim farkh gériinebi-
lir; ama gercekte aym paramn iki yiiziidiir. Her ikisi de top-
lumdald ataerkil (patemalist) sistern kiiltininiin sonuglandir.

13 Aynnt igin bkz.Laura Mulvey,”"Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1”
Cev.Nilgiin Abisel, 1997, 25. Kare, say: 21: 38-46)
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Her ikisi de kadinlar pasif, parcalanmmg ve kendi gercek varl-
gindan aynlmis olarak sunmaya gahgirlar (Parvaneh, 1998) .!*
Islami rejimin 6zel alan disginda kendini hissettirdigi, varl-
gim tartisgilmaz kildig1 en 6nemli simge, kadimin bagina dola-
nan 6rtidir kugkusuz. Toplumsal hayatin bu 6énemli géster-
gesinin sinemada farkh olmasim beklemek dogal olarak pek
miimkiin degildi. Senaryodan baglayan bu yasaklar, film se-
tinden filmin olusumuna, filmin segici heyete sunulugu ve ka-
buliine kadar bir dizi agamada ve farkh gozler tarafindan tek-
rar tekrar didikleniyor ve bir goziin normal gorebildigini, bir
digeri “Islam’a aykin” bulabiliyordu. Kadimun senaryo kap-
samindaki kabul edilebilir temsili 1996 Sinemacilar Rehbe-
ri'nde soyle tammlanmustir:
Miisliiman kadin mutlaka iffetli, takvali, Tann korkusuna sa-
hip ve cocuklanmin egitiminden sorumlu, yani toplumda
6nemli bir rol almis biri, fedakar es, merhametli anne gibi
gosterilmelidir. Mal ya da cinsel arzulan giderme nesnesi ola-
rak gosterilemez (akt. Naficy, 1995: 64).

Kiiltiir Bakanhg biinyesindeki Senaryo Tasvip Kurulu, se-
naryoyu uygun bulsa da sorun ¢oziilmiiyordu. Film yapim
sirasinda kadin-erkek iligkilerinin ahlaka uygunlugu ya da
uygunsuzlugu dogrudan denetleniyor, kari-koca olmayanlarin
film setinde bir arada olmalan engellenebiliyordu. Filmin ya-
pim asamalarinda kadmlara dair yasaklarn Hiiccettiilislam
Hiiseyin Nagiri syle siraliyor:

Kadimn yabanc erkeklerle bir arada bulunusu ve temas, sesi,

sarki sdylemesi, giiliisii, elbisesi, kogmasi, dans etmesi ve jim-

nastik yapmasi, duygularnim ifade edig bigimi, makyaji, ziyneti,
erkege benzetilmesi, esi roliinde namahrem bir erkegin oy-
namasy; ehli kitaptan tesettiirsiiz kadinlarin sinemada go-
riinmesi (Islam’a aykindir). Filmlerde aile ici iliskilerde de
kadin tesettiirliidiir. Erkek ve kadin oyuncular, filmlerdeki
iligkileri ne seviyede olursa olsun, birbirlerine karsi mesafeyi
korumalidir (akt. Aktas, 2005: 196).

14 http://www.iran-bulletin.org/women/PARVAN".html (02.04.2006)
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Sonug olarak, Kiiltiir ve Islami Rehberlik Bakanhgi'nmn
(KIRB) olusturdugu genel kurallar silsilesinde KiRB film
sinopsislerini incelemekle ise baghyor, iistiinii gizdiklerini dis-
liyor, kalanlarin senaryolarim degerlendiriyordu. Segilen az
sayidaki senaryonun iiretim izni onaylamyor, iiretim asama-
sinda neler yapildig:1 yerinde denetleniyor ve bitirilmis film
izlenip yeni sakincalar saptamyor, bazen saptanan sakincala-
rin ayiklandig filmler gosterim izni alirken bazen de son a-
samada film rafa kaldirihyordu.

1989’dan sonra senaryolar1 6nceden onaylama zorunlulu-
gu kaldirlmus, sansiirlenmis filmlerin ¢ogu gosterim izni ala-
bilmisti. Boylece Islami liberallesme denebilecek bir siirecin
o6nii agilmis ve film konulan daha ok gesitlilik gostermis, pek
cok Iran filmi fran disinda da basariya ulagmstir.

1986’dan itibaren kadinlarin yonetmen, oyuncu, hoca ola-
rak sinemada yer bulmalar1 yeni bir asamaya isaretti. Kadin-
lar biitiin sorunlara ve mayn tarlasim andiran engellere rag-
men sinemaya geri donmiis, yalmzca film karelerine nitelikli
karakterler olarak girmeyi degil, o kareleri olusturmada ve o
karelere renk ve ruh vermede de belirleyici roller iistlenmeye
baslarmuglard:.

1993’e kadar nicel ve nitel anlamda ciddi bir sigrama say:-
labilecek bu gelismeler yasamrken, iran sinemasimin “auteur”
kadinlan kendi yollarini, dillerini, tarzlarim aktardiklar1 pek
cok filme imzalarimi atmaya baglamis, sanata ve sinemaya ilgi
duyan geng kadinlarla birlikte toplumun biitiin kesimlerinden
kadinlara da 6rnek olmuslardir. Ancak uzun siireli bir politik
istikrar yasanamamasi nedeniyle 1993’te bu gelisimin 6nii bir
kez daha kesilmek istenmis, kadinlarin araladigi perdeler ye-
niden siki siki gerilmistir. Bu anlamiyla Devrim sonrasinda,
tarismanin odaginda kadin ve Islam’in oldugu sayisiz gel-
gitler goriilmiistiir.

Kadinin provakatif ytinimelerden kaginmas, yiiziine yakin
cekim yapilmamasi, giilmemesi, kosmamasi, egilip dogrul-
mamas, Islami sinema anlayisina aykin hig bir hal, tutum ve
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davranis icine girmemesiyle 6zetlenebilecek bu yeni yasaklar
dizisi de ¢ok etkili olamadi. Yonetmenler degisik metaforik
anlatilar ve bicemlerle yukarda siralanan yasaklan islevsiz
hale getirebildiler. Omegin, oglunun agir yarah oldugunu du-
yan annenin ya da kocasimn basi belada haline derran olabi-
lecek kadimin kogmasina kimse itiraza yeltenmez. Yine Taam-
e Gilas (Kirazin Tadi, 1996) filminde, tiun film boyunca kur
yapilan gen¢ kizin ifadesiz hali tam bir gerilime déniismek
tizereyken, cifti bir arada olabildigince uzaktan cekmeye zor-
lanan Kiyarustemi, kizin “evet”inin anlasilmasi ve izleyicilerin
bu agka dair kaygilarini gidermek igin, zeytin korulugunun
giizel manzarasinin iistiine aniden neseli bir barok sarki ko-
yar (Parvaneh, 1998). Etemad’in Banoo-e Ordubehesht (Mayts
Kadini, 1998) filminde, evine giren kadinin iistiinii ¢ikarirken
sira bagortiisiine geldiginde film karesinden cikip bagortiisii-
nii gerisin geriye firlatmasi da bir baska 6rnektir (Yaren,
2002: 78). Ancak bu ve benzer filmlerin “ser’i agidan uygun
olmadiklar1 halde zaruret nedeniyle caiz sayildiklan1” dile ge-
tirilmektedir (Aktag, 2005: 199). Ayettullah Hamaney'in su
degerlendirmesi bu tartismalarin diigiim noktas: gibidir:

Eger kadin tiyatro ve sinemaya kendi tabii haliyle, tabii vazi-

yetiyle istirak etmigse bu haram degildir. Elbette namahrem

olan kadin ve erkegin birbirleriyle temas etmemesi kaydiyla.

Bu zaten her yerde haramdir. Kadinlarn tiyatro ve sinemada

sehvet uyandiracak bir sekilde yer almasi ve bu ¢agrisim ya-

pacak konusmalar yapmasi da haramdir. Oyleyse, kadin si-
nema veya tiyatroya normal haliyle istirak etmigse, ahlaki ba-
kimdan biitiin hareketlerine dikkat ediyorsa haram degildir

(2005: 199).

Elbette sorunun 6zii, Islam Devrimi ideologlarinin toplum
tasanmlarindaki ideal kadin tipiydi. Sinema vb. gérsel sanat-
larda, kadina dair kurallar, kadina dair sirlamalar cizilen
ideal kadin tipinin sinemasal temsilinin eksiksiz olmasim
amacliyordu. Ancak bu amag, yapilan filmlerin inandiricilik-
tan uzak, tekdiize filmler olmalarim engelleyemiyordu. Ciinkii
sosyal gerceklik tasanmla uyusmuyordu. Gergek hayatta var
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olmayan kadinlarin sinemada varms gibi kabul edilmeleri bir
seye yararmiyordu. Son derece sinurl bir temsildi bu:

Kiiltiirel ideallegtirme, kadinin sanat alanlarinda islenmesinin

en biiyiik engelidir. Bu ideallegtirme nedeniyle kadin per-

dede olumsuz bir karakter olarak yansitilmasi zorlasiyor. Bu-
nun yaninda kadinin sinemada értiilii olarak yer almas: gere-
gi de filmlerdeki karakter cesitliligi anlaminda bir problem
teskil ediyor. Ortiiye atfedilen anlam kadinin olumsuz bir kisi-

lik olarak gésterilmesine engel oluyor (2005: 202).

Ideal kadin tipinin tarihi ve geleneksel simgesi Hz.
Fatima'dir. Hz. Fatima'min dogum giinii etkinliklerinde sine-
macilar, sinemada kadin tasviri ve temsilini tartigirlar. Imam
Hasan isimli televizyon dizisinin y6netmeni Mehdi
Fehimzade, sinemanm Iranh kadim1 yansitmaktan uzak olu-
suna degindikten sonra séyle der: “Sinemada kadimi yakin
planda veremezsek onun 6fkesini veya agkini nasil yansitabili-
riz, sahsiyetini nasil derinlestirebiliriz? franh kadmnlar normal
yasantilaninda sanat dallarinin, 6zellikle sinemanm yansitti-
gindan ¢ok daha baganhilar” (2005: 203). Aym tartigmada ya-
zar Zehra Rahneverd de sinemada eksik olanin, Devrim son-
rasindaki biiyitkk degisime ragmen, Iranh kadin oldugu dii-
siincesindedir:

Neden 6niimiizde somut érnekler varken tarihe bakisi yegli-

yoruz? Daha ziyade soyut cahisiyoruz, somutla ilgilenmiyoruz.

Bu tarihe bakigla, kadim karar verici bir kisilik gibi degil de

bir tepki unsuru olarak algihyoruz. Her zaman televizyonda

erkegi kitap okur vaziyette, kadimi yemek pisirirken veya seb-
ze ayiklarken goriiyoruz. Niye kadim ille de asg1 ya da duygu-
sal ve kargasa cikartan bir unsur olarak gostermekte 1srar
ediyoruz? Kabul edilebilir sahsiyetlerin gésterimi genel bir

egilim olmaliyken istisnadir (2005: 204).

Sinemaci ve aydin ¢ogunlugu, kadin tasvirinin bu sakat-
lanmus haline yiiksek sesle itirazlarda bulunurken tutucu ke-
simlerden daha farkh itirazlar yiikselmistir. Kafasindaki ortii
disinda hicaba uyar hig bir ézelligi olmayan kadin temsilinin
de dinen caiz olmadigim séylemislerdir (2005: 122-3). Orne-
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gin, Dr. Muhammed Medetpur, seriati bir engel olarak géren-
lere su karsihg vermistir:

Seriat, tarikat ve hakikat olarak iic asamasi olan dini gelis-

menin her asamas, digerine varmak icin bir baslangictir. Bir

insan seriati tarurmyorsa nasil tarikata varabilir? Bizim yo-
netmenlerimize namaz, orug, hicap gibi degerler engel gibi
goriiniiyor. Bu “engeller” hallolursa sanki sinemada sorun
kalmayacalamus gibi davramyorlar. Bu konuda 6yle ileri gitti-

ler ki seriat1 bir dekor gibi kullanmaya basladilar (2005: 119).

Ilging olanin, beklendiginin aksine Ayettullah Humeyni,
Ayettullah Hamaney ve Muhammet Ali Hatemi gibi Islam
Devrimi’'nin 6nderi ve simgesi olmus isimlerin kendi yakin
cevrelerinde koparilan bu daha tutucu giiniltitye karsi, sine-
manin giicii ve iktidarlar igin tagidig hayati 6nemi kavrams
ve sinemaya dair eski kat1 yaklasimlarini1 yurnusatmus olmala?
nyd:. Sinema, Islami yénetim sistemi ve Iran toplumu icin
son derece gerekliydi artik. Ayrica, sinema ve televizyonu teb-
lig araci olarak algilamak da son derece yanls bir tutumdu.
Ayettulah Humeyni, biraz ge¢ de olsa, 1987 yihinda, film ya-
panlara, kadinlarin perdede gosterilmesine ve onlara daha
onemli roller verilmesine izin veren bir fetva yaymlar
(Parvaneh, 1998). Kadini olmayan bir masal gibi, kadinsiz bir
sinema da miimkiin degildir artik.

1987 yilinda bir milletvekili Humeyni'ye yazdig1 mektupta,
radyo ve televizyonda yer alan baz yerli yabanci film ve dizi-
lerden ve yayinlanan miiziklerden, 6zellikle de sehit aileleri ve
gazilerin ¢ok rahatsiz oldugunu, bu tarzin Devrim'in yiiksek
menfaatlerini hice saydigimi ve ser’en yanhs oldugunu belirt-
tikten sonra Humeyni'nin yaymlanmis kimi fetvalarinda be-
lirsizlikler oldugunu ve bu belirsizlik yiiziinden net bir cevap
bulmakta zorlandigin1 yazmis, daha sonra Humeyni'den su
cevabi almusti:

Boyle filmleri ve piyesleri seyretmenin ser’i bir sakincasi yok-

tur. Televizyonda gosterilenlerin ¢ogunlugu egiticidir ve ya-

ymlarinda mahsur yoktur. Aym zamanda, spor programlar
ve musiki parcalan1 da genelde sakincasizdir. iclerinde nadi-
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ren hilafta seyler goriinse de. Bu bakimdan (yaynlarin igeri-

gine) daha fazla dikkat edilmelidir (Aktas, 2005: 88).

Bir yanda daha ¢ok 6zgiirliikk ve demokrasi talepleri olan,
sinema ve sanatsal faaliyetler iizerindeki baski ve sansiir yon-
temlerinin tamarminin kaldirilmasina yénelik bir tutum igin-
deki eski-yeni entellektiiel kesimin istekleri, diger yanda hica-
bin ve tesettiinin ser’i esaslar nedeniyle tartisilamaz ve degis-
tirilemez oldugunu séyleyen tutucu kesimlerin istekleri. Bu iki
ug arasinda Farabi Sinema Vakh gibi bir kururnu yénetmek,
Iran sinemasina yon vermek gibi zor bir ugras edinen vakf
yoneticisi Seyyid Muhammed Behesti, 1993'te Cihan Aktas’la
yaptig1 gériismede tesettiire yaklasimim soyle formiile eder:

Aragtirmalanmiz, ser’i olarak uydugumuz olgiilerin yeterince

dikkatli oldugunu ortaya koydu. imam Humeyni'nin goriisii-

ne gore, bir Miisliiman kadin bile 1srarh bir sekilde tesettiire
riayetten kagimyorsa, ona bakmak duvara bakmaya benzer.

Tabii ki sehvetle bakmamak kaydiyla. Yani tesettiirsiiz kadin

gonintiistine sehvet duymadan bakmak haram degildir. Sehvet-

le bakildig1 dururmda ise problem, bakan insandadir; resimde,
filmde veya filmdeki kadinda degil. Resim konusundada béyle
bir hiikiim vardir. Eger tesettiire riayet eden bir hanim teset-
tiirsiiz (tabii bu ¢iplak olmak anlaminda alnmamali; belki
bagértiilii veya yanim basortiilii) fotograf cektirirse bu harum
giinaha girmez; bu hanimi tanimamasi kaydiyla fotografci, fo-
tografi goren baskalari, sehvetle bakmamalan kaydiyla giina-
ha girmezler. Tabii bu hiikiimler Miisliiman kadin i¢in geger-

li. Miisliman olmayan kadm i¢in bu kadar1 bile s6zkonusu

degil. Film ¢ekilen setteki ekipte erkek yoksa kadinin normal

ev hali goriintiilenebilir. Yani kadinin sag1 goriilebilir (vurgu-

lar eklendi, Aktas, 2005: 206-7).

Neyin “haram”, neyin “helal” oldugunu tamimlayan bu gé-
rece yumusak yaklasim, oldukg¢a “iyimser” kalmus, gercekte,
yoénetmenler ¢ok daha kati uygulamalarla karsilagmistir. Hat-
ta yabanci, dini azinhk mensubu kadin oyuncularin®® rol aldi-

15 Milani'nin Baska Ne Haber (1991) filminin Ermeni asil bagrol o-
yuncusu Mahaya Petrosyan bu érneklerden biridir.
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&1 sahnelere bile tesettiir zorunlulugu dayatilmigtir. Dahas;,
“haram” bakigin sinemada yeri olamayacag formiile edildik-
ten, yani biitiin bakislann “kardesce” olmas1 gerektigi ozel
olarak vurgulandiktan sonra, yonetmenlerin isi iyice zorlas-
mustir. Yine Sah dénemini anlatrnaya niyetlenen senaryolar
da, Sah karsiti tutumlarina ragmen o dénemki gercekligi ve-
rebilmek i¢in kadim bagértiisiiz hale sokmaya gahgtiklarindan
ya reddedilmigler ya da o dénemi temsil eden bas1 acik kadin-
lar da ironik bir bicimde tesettiirlenerek onay gérmiiglerdir.'®

Ancak Islami rejimin kadinlan hedef alan genel tutumu,
toplumsal kadin hognutsuzlugunu giderek biiyiitmiis, degisik
bicimlerde dile gelen tepkilerle, kadinlar, kendilerini zorla
giindemin icine sokmuslardir. “Mevdudi bakis1” olarak for-
miile ettigimiz yaklasimin kadna bic#gi rolii, franh kadinlar
bir kenara firlatip atmiglardir. Devlet de dahil, kadinlann ilig»
kili oldugu her kurum ve kisi, kadina bakisim gézden gecir-
meye baglamistir. Humeyni'nin yukarida séziinii ettigimiz
izin fetvasi, bu anlamda bir liituf degil, bir zorunlulugun so-
nucudur. Kadina yonelen zor ve asagilama, giderek tutarh bir
kadinhk bilincinin olusumuna neden olmustur. Ustelik bu,
Devrim 6ncesi dénemin bigimsel bilinci de degildir. Ama ka-
dinin iistiine ¢cokmiis olan karanlik o kadar agirdir ki yiikselen
bilincin hizh déniisiimlere yol agmasina izin vermez.

Devrim 6ncesiyle kiyaslanmayacak 6l¢iide ve Devrim son-
ras1 kadinlan, sinemanin her alaninda ve asamasinda giderek
artan bir bicimde boy géstermiglerdir. Kadmlarn bu yiikseli-
sini toplumsal degisim ve doniisiimden ayn diigiinmek de
yanls olur. Kadinlara yonelik biitiin yasaklayic1 kurallara ve
baskilara ragmen tiniversitelerdeki kiz 6grenci sayis1 erkek
ogrencileri gecmis, toplumca “saygin” goriilen mesleklerde
calisan kadinlarin sayis1 artmusg ve ister istemez kaderini kendi
eline almaya yonelen ciddi bir kadin potansiyeli olusmustur.

16 Milani’'nin Nl:_meh-ye Penhan (Sakli-Yan, 2001) Alminde, Sah do-
neminde, Tahran Universitesinin bagi acgik sol gériiglii kizlar, sansiir
engelini asabilmek icin tesettiirlii olarak temsil edilmiglerdir.
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Sinema sektérii de, Sah déneminin tersine, saygin meslekler
grubunda bagat bir yer edinmistir. Kadinlar tiim engellere
ragmen bu sayginliga kendi elleri ve becerileriyle erigmisler-
dir. Festivallerden é6diillerle donme siirecinin baslangici olan
1987-88 yillan kadinlarin seslerinin,. renklerinin daha ok
hissedildigi yillarin da baslangici olur. Yine de gézahici kimi
bagarlara karsin sansiir kocaman bir ur gibi olumsuzluk isle-
vini siirdiiriir. Hatemi'nin 1997'de Cumhurbagkani segilmesi,
bu havanin goérece dagilmasina, film iizerindeki dogrudan
denetimlerin azalmasina ve film iwretiminde ciddi bir artiga
yol acar. Senaryo icin 6nceden izin alma zorunlulugunun
kalkmasi, konu segiminde daha cesur ve yaratici 6rmeklerin
goriilmesine neden olur. KIRB Sinema Dairesine bir film y6-
netmeni olan Seyfullah Dad'in atanmasi da sinemasal iire-
timde sansiir yarasinin iyilesme ihtimalini giindeme getirir.
Seyfullah Dad, bir problematigi olan filmlerin engellenmeye
cahisilmasinin  son derece yanhs oldugunu, 6rnegin
Kiyarustemi'nin egitim sistemini elestiren Mashg-e Shab (Ev
Odevi, 1989) adl filminin yillarca yasaklanmis olmasinin an-
lamsizligim belirterek soyle der:

(...) Sinemacilanmz egitim sisternini elegtiremeyecekse hangi

konularda film yapsinlar? Bu zihniyet kargisinda sinemaci ya

film yapamiyor ya da bir film yaptktan sonra gésterime sok-
mak icin iki-li¢ sene ugrasmak zorunda kahyor. Bu dururnda
insanlar {igiincii yolu, kalitesiz ve bir problematigi olmayan

filmler yapmay sectiler (Aktas, 2005: 68-69).

Ancak hemen ardindan 1998'de Kiiltiir ve islami Rehber-
lik Bakam olarak géreve baglayan Ataullah Maheverani ise,
beliren yumusama beklentisinin aksine temel yaklagimlarin
kolay kolay degismeyecegini su s6zleriyle giitndeme tagimigtir:

(...) hicap, toplumumuz ve sinema endiistrisinde kabul gor-

miis bir normdur. Yani hi¢ bir yonetmenin, mutfakta kocasi-

na yemek hazirhyor dahi olsa bir kadim bagortiisiiz goster-
mek gibi bir beklentisi olmamahdir. Hukuki ve dini hiikiimle-
re gore, erkek ve kadimin basit bir el sikisma igin bile birbirle-
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rine dokunmasi yasaklanrmgtir. Ahnan karar budur ve bunu
gérmezden gelemeyiz (2005: 70).

Tabii yine de gorece olumluluklar iceren bu gelisim, I-
ran’in geneli goz 6niine alindiginda énemli olmasina ragmen
nicel olarak rahatlatici gostergelerden hala cok uzaktir. Oyle
ki, sanatsal diizeyi ve 6zellikle kadin sorunu boyutuyla ciddi
bir durusu olan hemen hig bir film yoktur ki didik didik edil-
mesin. Islam Devrimi déneminde ategli bir militan olan, yas:
kiiciitk oldugu icin idamdan kurtulup beg y1l cezaya carptin-
lan, tasarimim yaptig1 ideal toplumun uygulayici adaylan ta-
rafindan hapisten gikarildiktan sonra idealize ettiklerinin aym
adaylarca bir bir yikihisina tanik olan; giderek Islami yénetim
pratigine soguk ve elestirel bakan ve onlarla ortaklagmaktan
kacinan, ardindan tiim enerjisini sinemaya ve gocuklanmn
bizzat egitimine y6nelten, Devrim sonrasi fran sinemasinin
en 6nemli yénetmenlerinden Muhsin Makhmalbaf, Hamit
Dabasi ile yaptigi soyleside kadin sorununa iligkin sunlari soy-
ler:

Cinsiyet ayrmcihiginmn Iran toplumunun bir parcasi oldu-

gundan bahsetmeye gerek bile yok herhalde. Meclisimize bir

bakin. Yiizde kagimi1 kadinlar olusturuyor? Kag tane oy kulla-
nan kadm var? Kag sirkette veya ofiste kadin yonetici var? ik-
tidarin bu konuda iilkeye 6nciilitk etmesi gerekiyor, ama on-
lar da kadimin 6niinii tikamig dururndalar. Riza Sah'in kadin-
lara zorla kazandirdigy 6zgiirliikleri hatirlaymn. Bu degisiklik-
leri yapabilmek icin toplumun kendisine kars: gii¢ kullanmak
zorunda kalmusti. Ciinkii cinsiyet ayrnmciligy Iran'm kiiltiirel
bir 6zelligidir. Pakistan’'da bir kadinin bagbakan olmasi hayal
degildir, oysa Iran'da boyle bir sey hala miimkin degil. Uste-
lik bunun sebebi sadece Islamiyet degil Kadma bakigimiz,

Pakistan ve Hindistan'dan ¢ok Afganistan’a benziyor (Dabasi,

2004: 208).

Sé6zii Muhsin Makhmalbaf’tan agmigken, konumuzun ana
igerigini olugturan kadin temsiline erkek yénetmenlerin nasil
baktigina dair biiyiik bir parantez agmayi, calismarmzin anla-
silr olmasina yardimci olacag diigiincesiyle gerekli buluyo-
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rum. Bunun i¢in, genel deginiler disginda iki yonetmeni, Dev-
rim sonrasi Iran sinemasinin basarili ve bol 6diillii sinemaci-
lanndan Cafer Penahi ile Rasul Sadr Ameli ve galismalarim
esas alacagim.

10. Erkek Géziiyle Kadin

22 Eyliil 2004'te yapugumiz kisisel goriismede, ‘Kadim, 6n-
celikle kadin anlatabilir ve anlayabilir” gériigiinii dile getiren
Tahmineh Milani, G. Colin Dénmezle yaptig1 soyleside de bu
diisiincesini yineleyip sozii tinlii yéonetmen Daryus Mehrcui'nin
filmlerine getirerek Leyla (1996) filminde kisirhig: anlagilan ka-
dimn, kocasinin ikinci es alma hakkin anlayisla kargilar sekil-
de gosterilmesini tipik erkek bakisi olarak yorumlar ve
“Mehrcui, kadinlarin sorunlarin1 anlatrmyor. O, kadinlar iize-
rine film ceken bir erkek, kadinlarn sesi degil” der (akt. D6n-
mez, 2006: 79).

Devrim sonrasinda iinlii erkek yonetmenlerin filmlerinde,
kadin temsili iizerine konan ambargonun geriletilmesi ve et-
kisizlestirilmesine dair ciddi bir cabamun varlhgindan, baz is-
tisnalar disinda, s6zetmek miimkiin degildir. Kadinin belirle-
yici rollerde ya da ana karakter oldugu erkek yénetmen film-
leri parmakla sayilacak kadar azdir. Genelde KIRB kodlarina
ters diismeyecek kadin temsilleri 6ne gikarilmus, daha 6tesine
gereksinim duyulmarmustir. Yine de bu temsilin az gok cesit-
lenmesi, kadin karakterlerin bir nebze derinlik kazanmasi
kadin yonetmenlerin kadina kazandirdiklar: nitelikli temsilin
yayginlasmasindan sonra miimkiin olabilmistir. Kadin soru-
nunun yakic1 bir sorun olmasi ve toplum tarafindan bu soru-
nu ele alan filmlerin yogun ilgi gérmesi, erkek yénetmenlerin
de kadin sorunu ve temsili konusunda daha derinlikli diisiin-
melerinin 6niinii agmustir.

Kadin karakterlerinde Devrim 6ncesi de bir kisilik kaygisi
tastyan ve gorece nitelikli kadin temsilleri sunan Behram
Beyzai, bu konuda Islami yénetimle ters diismiis erkek yo-
netmenlerdendir. Bashu: Gharibeh-ye Kuchek (Kiigiik Yabanci
Bagsu, 1988) adl filmi, savas kargit1 oldugu gerekgesiyle Iran-
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Irak savast bitinceye kadar gosterim izni alamamus,
Beyzai'nin Devrim sonras! nitelikli kadin temsilinin ilk basan-
l1 6rnegidir. Film, savastaki kocasindan hi¢ haber alamayan
kadinin edilgen bir bekleyis yerine evinin tiim sorunlarini ak-
tif bir bigimde sirtlanmasi, cevresindeki sorunlarla ilgilenmesi
ve kimsesiz kalmg yabanci bir ¢ocuga, Basu'ya, cevresinin
itirazlarina ragmen sahiplenmesini anlatir (Aktag, 2005: 229).
Receb Mohammad'in Be Khatereh hameh chiz (Hersey I¢in,
1990) filminde, tiim ana rolleri ve yardimci rollerin ¢cogunu
kadinlar almigtir. Doktor, hastane calisanlan, yonetici ve
kamyonet siiriiciisii kadindir. Ali Zhegan'nin Madian (Kisrak,
1985) flminin ana konusu, kadinlarin seceneklerinin azhig:-
dir. Alireza Raisan'in Reyhaneh (1990) adh filminde, bosan-
mug bir kadinin gogiis gerdigi zorluklar Gykiilenirken, Ibra-
him Mokhtari'nin Zinat (Stis, 1994) filminde, bir hemsirenin
kocasi ve hukukla girigtigi ve sonucta kazandigi kavga anlati-
hr (Parvaneh, 1998).

Kadin temsili noktasinda, en iiretken ve en kararh durug
sergileyen erkek yonetmenin cagdas Iran sinemasmnm c¢igir
agicisy, Daryus Mehrcui olmast da ilgingtir. Mehrcui, uzun bir
sessizligin ardindan, 1990’h yillardan baslayarak, ana karak-
terlerinin kadinlar oldugu bes énemli film y6netmis, gelenek-
lerle modernite arasinda sikisip kalan, kimlik ve kariyer sahi-
bi kadinlan oykiilemistir. Bu filmler, sirasiyla, kocasindan
ayrihp yalnizhigin sikintilarim gevresinde olugturmaya calisti-
g1 kalabaliklarla agmaya cahsan bir kadinin hikayesini anla-
tan Banu (1992); bir siis bebegi gibi yetistirilen bir kadirun,
kocasina yardim etmek igin giristigi cabalarla giderek bagim-
siz bir kisilik edinmesinin anlatildigi Sara (1993); iyi bir dinsel
egitim almig tiniversiteli bir kizin diizensiz okumalan nede-
niyle icine girdigi bunalirm anlatan Pari (1995); kisir bir kadi-
nin dramim sergileyen Leyla (1997) ve ataerkil kiiltiiriin ¢ok
agir yasandig: Ilam yoresindeki geng kadin intiharlarmi konu
alan Bemani'dir (Sag Kal, 2002) (Dénmez, 2006:81).
Milani'nin elegtirilerine ragmen, Mehrcui'nin bu yéneliminin,
tartigthr yanlan olsa da, kadin sorunu baglarminda, iran top-
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lumu agisindan 6nemli bir yénelim oldugu, en azindan erkek-
lerin kadinlarn anlamaya basladiklarina dair bir isaret sayil-
masi gerektigi agiktir.

Kiz1 Samira ve esi Marziyeh'in filmlerinde, konu segimi,
senaryo, celim ve yapim asamalarinda yardimci olan Muhsin
Makhmalbaf, bir yamyla, zaten kadin temsilinin icindedir. M.
Makhmalbaf'in filmlerinde, yalnizca kadinlara verdigi yer ba-
kurundan degil, genel olarak Devrim sonrasi fran sinemasi-
nin gelisim ¢izgisini de gérmek miimkiindiir. Yénetmenin, bu
gelisimde 6nemli bir rolii vardir. Baglangicta kadimin sine-
mada bir rolii olmayacagi kamisindadir. Zamanla bu diisiin-
cesi degisir. Boykot'taki (1985), kadin karakter, zorluklar kar-
sisinda yapici ve tahammiilii bir kisiliktir. Siyasi nedenlerle
hapse diisen kocasina destek olmaktadir. Dastfurush’ta (Sey-
yar Satict, 1985) yoksullugu nedeniyle hasta cocugunu tedavi
olur umuduyla bir zengin evinin 6niine birakan kadin, anne-
lik duygusunun baskin c¢ikmasiyla bu kez ¢ocugunu bulmak
icin kosusturur. Arus-e Khuban (Kutsannus Evlilik, 1989) adh
filminde ana karakter bir kadin fotografcidir. Bu kadin moto-
siklet kullanir, kimi gergeklere ulasmak icin nisanhsiyla birlik-
te geceleri disan cikar. Honarpeshe'deki (Aktér, 1993) kadin,
ataerkil kiiltiiriin kurbani olarak karsimiza cikar. Gabbeh'de
(1995) ise, kilimlere naksedilen dile gelmemis sevdalarin ma-
salimi, ana karakteri kadinin bakisindan anlatir. Gabbeh kimi-
lerine gore, “Iran sinemasmin gorsel gazelidir”(Muhsin Seyf);
kimlerine gére, “kadin ruhunu ve kadin itirazin1 en fazla yan-
sitan filmdir” ( Behram Azimpur ,Aktas, 2005: 226).
Makhmalbaf sonraki filmlerinde de kadin karakterlerin sira-
dan temsillerine yer vermez.

Kiyarustemi ve Kimyai'nin filmlerinde de, 1990’h yillarda
kadin temsilinin cesitlendigine dair 6érnekler vardir. Cafer
Penahi ve onun kendisinden ¢ok soz ettirmis filmi Dayre'ye
(Daire, 2000) gecmeden 6nce, Kiyarustemi'nin dogrudan ka-
din karaktere dayandirdign Dah (On, 2002) filmine de kisaca
deginelim.
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Dabasi'ye gore, Kiyarustemi, Bad Ma ra ba Khod Khada
Bord'la (Riizgar Bizi Siiriikleyecek, 2000) son derece kotii bir
film yaparak iiretici 6zelligini yitirdigini kanitlamgtir (2004:
260-63). On, bu filmden sonra gekilen, orta simif bir kadin gé-
zityle dogrudan kadin sorununun ele alindigi1 minirnalist bir
sinema deneyi olarak 6vgiilerle karsilastig: kadar yergilerle de
karsilasan bir film olmustur. Kimilerine gére, kariyerinin ar-
tik sonuna gelmis olan y6netmen boylesi bir “veda” filmi
cekmistir. Kirazin Tadi (1996) filmiyle Altin Palmiye de dahil,
onlarca 6nemli 6diille kok saldig zirve, ona da acimasiz oyu-
nunu oynamug ve onu hizli bir inig yolculuguna gikarmmstur.

Ancak On’da alisik olunmadik, John Cassavetes’i andiran
minimalist tarz elestirmenlerin kafasim karistinrmisa benze-
mektedir. Baz1 elestirmenlerce bu film, Kiyarustemi'nin yeni
bir ¢ikig yapacagina isarettir. Bazilarinca da her seyi tiiketti-
gini bu filmiyle belgelemistir.'” Dorna Khazeni de, Mania
Akbari ile yaptig), ikinci b6liim sonunda ayrica deginecegimiz
sOylesi girisinde yukarida s6zii edilen izlenimlere ve elestirile-
re deginmistir. Or’da bogsanmus bir kadini oynayan Akbari,
kendi hayatina da 6ykiinmiig gibidir. Gergekte, filmde birlikte
oynadigi ogluyla yasayan dul bir kadindir. Modern kent ya-
saminin yavag yavag dayattigy degisimler igsellesmektedir. Bir
yandan daha 6nceki kisitlanmalarina meydan okuyan bir ka-
dinin kentle, kendisiyle ve cevreyle kurdugu yeni ve samimi
iletisimi, bagimsiz bir kadin olarak, daha 6nce hi¢ géremedigi
yanlarini kesfedisini izleriz. Diger yandan, aym fonda bu kez
bir anne olarak ogluyla girdigi siradis1 diyaloglara tanik olu-
ruz. Ogul ise, babanin temsilcisi olmayla anneye bagimh bir
cocukluk arasinda gidip gelir. Tercihleriyle taraflardan birini
kizdirmasi kagimilmazdur.

10. 1. Cafer Penahi

1960 Miyaneh dogumludur. Film kariyerine ¢ocuk karak-
terlerinin goéziinden toplumsal elestiriler yaparak baslayan

17 httpy//www.newrozfilms.com/under_theskin_ofthe_city.htm
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Penahi, iiciincii filmi Dayre’'de, toplumca diglanrmg kadinlan
ele alarak dogrudan kadin sorununa el atar. Badkonak-e Sefid
(Beyaz Balon, 1995) ve Ayneh (Ayna, 1997) filmleriyle Cannes,
Berlin ve Istanbul festivallerindeki biiyiik odiiller de dahil,
pek cok édiil alan Penahi, Dayre’deki kistirllmig kadinlardan
sonra, Tala-ye Khunin (Kanli Altin, 2006) filmiyle bu kez kisti-
nlms erkekleri anlatir. Daire'nih Iran'da gosterimi yasak-
lanmustir. Penahi'nin son filmine izin verilip verilmeyecegi
heniiz belli degildir. Penahi, Beyaz Balon ve Ayna’dan Dai-
re’ye uzanan filmsel siirecini séyle yorumlar:

Onceki filmlerimde, ¢cok 6nemli oldugunu diisiindiigiim co-
cuklann sorunlarma egildim ve bu filmlerin benim olgunlas-
marm temsil ettigini soyleyebilinim, bir tiir ev 6deviydi onlar.
Ama asil soru su: Ayna ve Beyaz Balon filmlerinde, peslerine
diistiikleri seyi basarmak icin inamlmaz bir ¢aba gésteren o
iki gocuk biiyiidiikleri zaman aym hassasiyetlerini ve incelik-
lerini koruyabilecekler mi? Aslinda, hepimizin gok iyi bildigi
gibi, toplum onlan belirli bir gember iginde tutacak ve eger
bu ¢emberi kinp disar1 gikmak isterlerse bunun igin belirli bir
bedel 6demeleri gerekecek. Gergekte olan bu ve ben bu du-
ruma ofkeyle yaklasmiyorum. Filmlerimde var olan 6fke, bu
durumu anlatis bigcimimden kaynaklanmiyor, durumun ken-
disinde. Toplumda bir 6fke var ve perdeye yansiyan bu; yoksa
ben hig ofkeli degilim (Penabhi ile soylesi, sinema.com, tarih-
siz).'?

Penahi, 2000 yihinda Venedik Film Festivali'nde Altin As-
lan 6diilii kazanmus filmi Daire’de, gesitli nedenlerle suga, fa-
hiselige itilmis, cevrelerinden, evlerinden koparilmis, dislan-
mis yoksul kadinlarin, sistemin yaygin kontroliindeki acima-
siz kent kosullannda var olma miicadelelerini anlatir. Filine
adim veren “daire” tammu, kadinlarin kurtulmaya gahstig
kusatilmighg ifade eder.

Koca kentte, bir basina, kimsesiz kalan kadinlarin birbirle-
rine sarihslar; yasayabilmek icin, fahiselik de dahil, kendile-

18 www.sinema.com/yazi_detay.aspx?ArticleID=414<20.07.2006>
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rince zorluklarin kosulladig1 careleri yaratmaya calismalan
ve her seye karsin hayallerinden vazgegmeyisleri, farkli kadin
karakterlerle yansitilir. Birbirinden ayn gibi duran béliimler,
sanki ayni kadinin degisik hallerini anlatir gibidir.

Ashinda yoksul kadinin degismez halidir bu. Talihsizlik do-
gumlanyla baslar. Filmin iskencehaneyi andirir bir karanhk
ve cighklar esliginde, cezaevi revirindeki dogum sahnesiyle
baslamas bir rastlanti degildir. Hem doguran hem de dogan
acisindan ¢ok daha zorlu bir hayatin baslangic noktasidir bu.
Penabhi, 2002 Rotterdam Film Festivali'nde, G6éniil Dénmez’le
yaptig1 soyleside kendi yasamindan 6émekler verir:

Filmde kalan 86 dakika boyunca kizlarm kargilasacaklar1 di-

ger kisitlamalan anlattim. Aslinda niyetim, filmi, gardiyanlar

hapisten izne ¢ikan ii¢ kizin adlanm okurken baslatmakh.

Ama ¢ekimlerden onbes giin 6nce kafamda bu sahneyle 1lg111

siipheler dogdu. Sonra bir olayr hatirladim: Ogrenciyken te-

zimi sundugum giin egsim dogum yapmusti. Hemen hastaneye
kostum ve bebegin kiz oldugunu 6grendim. Karsilagtigim ilk
kadn annemdi. Bana dedi ki: “Cafer, endise etmne, bunda
utamlacak bir sey yok, bir kizin oldu.” Halihazirda bir oglum
olmasina ragmen annem bile yine bir erkek gocugum olmasi-

m istiyordu. Dogum amn, bir kadinin hayatinda kargilasacag

zorluklarin baglama noktasidir, bunu simgeler (Dénmez,

2006: 105).

Cezaevinden sahinmus
bu garesiz kadinlar, ka-
dinlarin yalmizca kolluk
kuvvetlerinin  baskisi
alinda olmadigini, se-
hirli erkek cogunlugu-
nun da gardiyanlardan
farksiz bir gorilnim
segiledigini, caresiz kos-
turmacalarn  sirasinda
bir kez daha kavrarlar.
Rahatca bir sigara icme 6zgiirliikleri bile yoktur. Sigaraya her

62



sarilislarninda, yambaslarinda erkek olarak kim varsa hemen
gardiyanhga soyundugunu goriirler. Tek baslarna otellerde
de kalamazlar. Bu halde gocuk sahibi olmalar1 bash basina
bela i¢inde olmalar anlarmina gelir. Gidebilecekleri bir ailele-
ri yoktur. Aile, koca siddetiyle aym anlamdadir. Doviilerek
evden atilirlar. Hamile olan kiirtaj igin dért déner ama care
yoktur. Bakilamayan kiz gocugunu terketmek de aym caresiz-
ligin sonucudur. Fuhusta biitiin su¢ fahiseye yazihr. Kontrol
sirasinda yakalanan kadimin miisterisi dikkate bile ahnmaz.
Polis sefi, tutuklamasi yetmiyormus gibi kadimi azarlar. Daha
6nce cezaevinden gikmus olup gegmisini gizleyerek bir doktor-
la evlenen kadin ise, eski arkadaslarnin bu simm davramsla-
nyla ifsa edeceklerinden korkar. Bir digeri, hapisteyken ken-
disinden habersiz evlenip ¢ocuklarimin velayetini alan kocasi-
na ve gocuklarina baktigim diisiindiigii kadina minnet duya-
cak denli sansh sayar kendini.

Savrulmus kadinlan resmederken tek bir karaktere bagh
kalmamamak da Penahi'ye anlatmak istedigini daha giiglii
vurgulama olanag: vermistir. Bir karakterin hikayesinden di-
gerine gecerken hikaye kesintiye ugramarms gibi devam eder.
Bu da rastlanti1 degildir kuskusuz. Savrulmus, 6telenmis ka-
dinlarin hikayesi, yalmzca Tahran'da degil, diinyanin her ye-
rinde ayrmudir. Penahi bunu, bu dururndaki kadinlarin bayrak
yarisina benzetir. Biri kaybederse hepsi kaybedecektir. “Bu
diinyadaki herkesin ekonomik, politik, kiiltiirel ya da toplum-
sal alandaki sorunlarin yarattig: bir tiir cember iginde yasadi-
gim diisiiniiyorum”’® diyen Penahi, ¢emberin capim genis-
letmeye caligmamin gerceklesebilir en anlamh caba olacag:
diisiincesindedir. Iran toplumu ve kadmlar {izerine sorulan
bir soruyu séyle yamtlar:

fran toplumu, biiyiik 6lciide erkek egemen bir toplum. Fil-

mimin erkeklere kars1 olmak ya da feminist bir film olma gibi

bir amaci yok. Daire, her seyden 6nce insanlik iizerine bir
film. Erkekler de kadinlar da bu insanhgmn bir parcas.. Bu

19 www.sinema.corr/yazi_detay.aspx?ArticlelD=414<20.07.2006>
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nedenle filmde erkeklere yoneltilmis bir 6tke yok. Zaten be-
nim hig bir filmimde tamamen kétii gizilmis bir karakter yok-
tur. Herkesin 6ziinde iyi olduguna inaniyorum. En tehlikeli
suglunun bile iginde insanlik oldugunu diisiinityorum. Onu bu
hale getiren kogullar biiyiik clciide toplumsal, tek suclu o de-
gil yani. Bunu onun cezalandinlmamasini diigiindiigiim igin
séylemiyorum. Aksine icinde oldugu ¢cemberin smirlarim ge-
nigletmeye calismadifi igin cezalandirilmalidir. 2°
Filmin bagindan beri icilemeyen sigaranin en sonunda i-
cildigini géniniz. Fuhugtan yakalanan alimh kadmn, sigarasim
ilk yakista, “yasak” uyansina kulak verir. Ama aym yasagin
erkeklerce dikkate alinmadigim anlayinca, bu kez kesin bir
kararhlikla sigarasini yakar. Her seyi goze almistir artik.

10. 2. Rasul Sadr Ameli

1953 Sepahan dogumlu, Liberation gazetesinin Tahran
muhabiri ve meslekten gazeteci olan Ameli'nin film yapim ve
ybnetim seriiveni, yénetmenlerin film c¢ekmek igin yeniden
kollarnm swvadiklarnn 1984 yilinda baglar. Ameli,
Chrysanthemum (1984) ile, yilin en ¢ok izlenen €ilmini yapar.
Sonra sirasiyla, Paisan (Sonbahar Boyunca, 1987), Qorbani
(Kurban, 1991), Samfone-ye Tahran (Tahran Senfonisi, 1993),
Dokhtar-e ba Kafsh-haye Katani (Spor Ayakkabili Kiz, 1999),
Men Taraneh, Panzdah Sal Darem (Ben Taraneh,
Onbegindeyim, 2002), Aida, Dishab Baba to Dedam (Aida, Diin
Gece Baban Goérdiim, 2004) isimli filmlerini yonetir.

Rasul Sadr Ameli, uydu kentleriyle birlikte 18 milyonluk
devasa bir metropol olan Tahran'dan ilging kesitler sundugu
Spor Ayakkabili Kiz, Ben Taraneh, Onbegindeyim ve Aida, Diin
Gece Babarm Gordiim isimli filmlerinde, Tahran gengliginin
sorunlarimi ele alir. Ama bu filmlerin siradan genglik filmle-
rinden ayrilan énemli 6zellikleri vardir. Her ii¢ filmin de ana
karakterleri geng kizlardir. Her iig¢ film de gengligi, dahas
geng kizhig1 merkezine alan sosyal sorunlan esas alir. Ame-
li'nin son filmi, Marjan Shir Muhamedi'nin O Geceden Sonra

20 www.sinema.com/yazi_detay.aspx?ArticleID=414<20.07.2006>
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adh kitabindan uyarlanms, genglerin aileleriyle olan sorunla-
nn ¢ozmek icin kendilerince bir ekip kuran iki gen¢ kizin
hikayesini anlatan ilgiye deger bir filmdir. Asagida, Ameli'ye
hem Iran, hem de iran diginda pek ¢ok diil kazandiran film-
leri, Spor Ayakkahli Kiz ve Ben Taraneh, Onbegindeyim'e
mercek tutmaya calisacagz.

Spor Ayakkabili Kiz, Tahran'in gelismis kesiminde sonba-
hara biiriinmiisg biiyiikge bir parkta baglar. Filmin kahramam
Tedayi'nin spor ayakkabilan bej rengi gocugundan daha be-
lirgindir. Insanlar kadmh erkekli yiiriimekte, spor yapmakta,
oyunlar oynamaktadir. ik bakista bu modern parkta, birbir-
lerine kur yapan Tedayi ile Aydin"1 farkedecek kimse yok gibi-
dir. Iki geng asik, parka hava almak icin gelmedigi belli olan
karakol aminnin miidahalesiyle kendilerine gelirler; ama ar-
tik cok gectir. Hukuken bir arada olamayacaklarin peginden
kosturan yasa, onlar sugiistii yakalamigtir. Anne-babalara
haber verilir. ki aile de gocuklanmn ayartildig: diigiincesin-
dedir. Bu diigiince, o an igin en agir faturay: Tedayi'ye gikar-
tir: Bekaret kontrolii. Aydin'in kontrol edilecek bir durumu
yoktur. Tedayi'nin karst gtkmasi alinmig karar degistirmez.
Sonu¢ “temiz”dir. Aileler, anneyi suglayan baba ve babanin
ilgisizligini yeren anne rahatlar. Oysa bu deneyim, Tedayimnin
evle ve ebeveynleriyle olan bagini tamamiyle kopartacak denli
sarsici1 bir deneyimdir.

Amelinin bu baglangici, genglik iizerindeki etkisini yitir-
meye baslayan topluma ve gengligi hice sayan sisteme bir
uyant gibidir. Tedayi'nin karakol aminnin miidahalesinden
once kahkahalarla giilen sen hali ve mirildanarak da olsa bir
kag kez sarki sdylemesi, kadina giilmeyi yasaklayan Islami
film kriterlerinin iflasim belgeler.

Tedayiler'in, film karelerinde, giilmesini, kogmasin, sark:
soylemesini, dans etmesini ve agklariyla flort etmesini yasak-
layan zihniyet, hemen her alanda onlan1 pranga altina alan
zihniyetle ayn1 yerden beslenmektedir. Ne kadar egitimli o-
lursa olsun, bu zihniyete elestirel bakamayan ebeveynler de
farkinda olmadan kendi gocuklanmn infazcillan dururmnuna
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diismektedirler. Tedayiler i¢in evden kagmak care degildir;
ama bilebildikleri tek yol budur. Oliver Roy ve Farhad
Khosrokhavar, ortaklasa yazdiklan fran: Bir Devrimin Tiike-
nigi adh kitaplarinda, Cemaa-ye Salim (Sagliklt Toplum) der-
gisinin gengler arasinda diizenledigi tartisgma kampanyasin-
dan ilging gériigler aktanrlar. Filmle iligkili olanlann buraya
aliyorum:
Ramin (erkek): Biitiin gece ders calistik. ...bir arkadasla ya da
ailece parka gidiyoruz.
Ansizin komite yakahyor bizi ve karakola gotiiniyor. Gerekge:
‘Nigin sagin gériiniiyor (kizlar igin)?’ ya da ‘nigin sagma yag
stirdiin (erkekler i¢in)?’ Eger genglerin toplumla 6zgiirce kay-
nagmalan isteniyorsa bu tiir davramslar uygun degildir ve
gengler kendilerine giivenlerini yitirirler.  Bir gece kuzinle-
rimden biri geliyor. Benim ser’an (seriata uygun bir bigimde)
kuzinimi evine kadar gétirmem gerekiyor. Diizenin koruyu-
culan soruyor: ‘Kim o? Nereye gidiyorsun? Nigin saglar1 gé-
riiniiyor? Aranizda ne tiir bir iligki var?’
Nazenin (kiz): ...sozgelimi son zamanlarda iiniversitede kiz ve
erkek 6grencileri ayirdilar. Nigin? Peki erkekler ve kizlar bir-
birlerini nasil tamyacaklar bu yaglarda? . lisede aymyorlar,
tiniversitede ayiriyorlar, sokakta da géremiyoruz birbirimizi.
...bu durum bosanmalar1 arttryor ¢iinkii giftler 6nceden ta-
nigmuyorlar.
Solmaz (kiz): Gengler, lise 6grencileri yoneticilerin goziinde
kugkulu kisiler. Liselere nicin casus yerlestiriyorlar? Nigin
cantalanmzi kontrrol ediyorlar? Katil miyiz, kagak¢i miyiz?
Cantarnda kiiciik bir ayna bulundurmam o kadar kétii bir sey
mi? Ayna kusurlarimi géstermez mi bana? Aynaya el koyuyor-
lar, geri vermiyorlar ve hal ve gidis notumuzdan iki puan dii-
siiyorlar.
Alireza (erkek): Bir de sac meselesi var. Once soyle dediler:
“Saglanmz1 4 numara (¢ok kisa) kestirin!” Ciinkii moda uzun
sactl. Simdi moda 4 numara kesilmis sa¢. Sonug? Saglanmiz
4 numara kestirmek yasak bize! (Khosrokhavar-Roy, 2000:
131-32)
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Tedayi'nin evden, uzun
sire doénmemek iizere
ikinci kagisi, Tahran'n
obiir yliziinii gérmemize
~ yol agar. Parktaki kiiciik
satic1 gocugun ailesi, ¢cok
yoksullar, Cingeneler ve
' Afganhlar’la birlikte, der-
me c¢atma kuliibelerde

i yagarlar. Burasi Tah-
ran'm giineyinin giineyi, en alttakxlerm yasadig1 yerdir. Kiigiik
gocugun annesi, gormiis gecirmis bir kadindir; Tedayi'ye sahip
cikar. Ancak mahallenin kadin avcilari, Tedayi'nin korpe cin-
selligini hemen farkeder ve niyetlerini belli ederler. Tedayi ait
olmadig: bu yerden de kagar. Mekam yine parktir. Ancak yeni
“aile”si onu yalmz birakmaz. Evden kagisindan beri Aydin'a
ulagmak i¢in her yola bagvuran Tedayi, siirekli telefonlara ba-
kan anne-baba engeliyle kargilagir.

Tedayinin biitiin cabasma ragmen ulagilamayan sevgili Ay-
dm ise, aym duyarhlkta degildir. Parklarda ne olacag: bilinmez
bir yasamdansa, otoritenin sicakhigim daha giivenli bulur. U-
zun bir aradan sonra Aydin bir giin ¢ikagelir. Tedayi'ye yar-
dimc1 olmusg park sakinlerinin de heyecanla izledikleri bu bu-
lugsma, Aydin''n mesafe koyma cabasi yiiziinden soguk geger.
Aydin’a gore, evlilik agir, biiyikk sorumluluk gerektiren bir istir.
Tedayi ugruna bu kadar seye katlandig1 agkin artik noktalandi-
gmnm farkindadir. Vakarla durumu kabullenir. Geride agkimn
simgesi olarak bir kitap ve bir cicek birakir ve yeniden evinin
yolunu tutar. Penahi'nin deyimiyle, cemberi aralamak icin ola-
ganiistii bir caba géstermis; ama bagaramamustir.

Film boyunca, Tedayinin bakisindan tanudigimuz ya da se-
sini duydugumuz farkh karakterler, toplumun mevcut halin-
den yansumig tiplerdir. Tedayi'nin sorunlarmi dinleyip onu
hakl bulan amca, onun cinselliginden yararlanmaya kalkar.
Tedayi'yi muhtemel bir sarkintiik ya da tecaviizden adamn
kansinin hesap dis1 evde olmasi kurtanr. Yol kenannda yii-
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riirken siiriiciilerin ilgisinin nedeni de yine cinselligidir. Laf
atan erkekler de hig eksik olmaz. Parktaki yagh adam, gazete
saticisy, kiiciik satic1 gocuk ve annesi, Tedayi'yi anlamaya gah-
san kisilerdjr.

Ben Taraneh, Onbegindeyim ise, yukandaki filmin bir bag-
ka versiyonu gibidir. Taraneh, Tedayi'nin tersine yoksul bir
kizdir. Normal bir ailesi de yoktur, biiylikannesiyle birliktedir.
Annesi 6lmiis, babas1 hapistedir. Emir ise annesinden ayn
olan Almanya’'daki babasimnin ¢agrilarina kulak tikamis, var-
likh bir ailenin ogludur. Yine ¢ok geng yasta baglayan bir asgk
hikayesi filme damgasim1 vurur. Taraneh ve Emir engellere
aldirmaz. Ancak yurtdigi egitim de diisiinen Emir’in ailesi, bu
durumdan kurtulmanin bir yolu olarak careyi gegici evlilikte
bulur. Biiyiikannesi olumlu bakmasa da kizimin mutlulugu
icin evlilige niza gosteren hapisteki ogluna kars1 ¢ikmaz. Ge-
gici evlilik sonucunda Taraneh yeni bir yasama baslar. Baba-
sina ziyaretlerini siirdiirmektedir. Ancak bir siire sonra Emir
baska kadinlarla yakalamir. Gerekgesi, Taraneh’den bikmig
olmasidir. Taraneh icin de bu evliligin siirdiinilmesinin bir
anlami kalmamistir. Bosanmak icin bagvuruda bulunur. Bo-
sanma gerceklestikten sonra “Emir Almanya'ya gider.
Taraneh'yi bir siirpriz daha beklemektedir, hamiledir.

Taraneh bu duruma diigiirtilmiis pek ¢cok kizin se¢mek zo-
runda birakildig1 kiirtaji degil, cocugunu dogurmay: tercih
eder. Emir'in annesi ¢ocugun Emir'den olmadigim iddia e-
der. Taraneh bu kez de babalik davasi acar ve uzunca bir a-
radan sonra davayr kazanir. Bebegine kimlik alabilecekir.
Goniil Dénmez, Taraneh filmiyle ilgili diigiincelerini su s6z-
lerle 6zetler:

(...) Islam Devrimi'nden sonraki yillarda sinema icin olustu-

rulan uzun vadeli planin kurallarina uyarak, kendini feda et-

me ve diiriistliigiin, bencillikle ahlaksiz davrams karsisindaki
zaferini kamtlar. Artik fran’in toplumsal sinemasmda bir klise
haline gelen mutlu sonu, ahlaki iyiligin yiiceligine olan tart-
silmaz inanci destekler. Ancak, filmi mesaj1 belirsiz oldugu
icin elestirmeden once, sansiir unsurunu goéz 6niine almak
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sarttir. Resmen evlenmemis bir kiz1 anne olarak géstermesi,

parkta mesleklerini icra eden fahigeleri ya da kiirtajdan yana

olan bir sosyal yardim uzmanim sergilemesi, filmin zaramn-
dan bir adim ileri oldugunun birer kartidir zaten (Dénmez,

2006: 114-15).

Boylece erkeklerin goziiyle kadinlarin nasil ele alindigina
baktigimiz bu béliimii tamamlamis dururndayiz. Erkek y6-
netmenlerin diinyasinda attgumz bu kisa tur, Iran 6zelinde
cok yakici hale gelmis kadin sorununun, aym zamanda bir
demokrasi sorunu oldugunun ve kadina dayatilmig prangala-
rnn ashinda tiim topluma dayatildiginin erkek yonetmenlerce
de fark edildigini kavramamza yol agmigtir. Dayatlms en-
gellerin agilmasi, ancak bir demokrasi ve sivil toplum miica-
delesiyle olasidir. Bu baglamda filmleri ve toplumla girdikleri
iligki bicimleriyle, kadin yénetmenler ¢ok énemli adimlar at-
muslardir. Toplumun yarisim olugturan kadini, kendi kimligiy-
le ayaga kaldirmaya ¢aligmiglardir. Diinyanin bagka yerlerin-
de de oldugu gibi, fran’da da kadin sorununun ¢éziimiinden
yana ve genel olarak mevcut durumun olumsuzlugunu yan-
sittnaya ¢alisan erkek meslektaglannin varligi, kadin yénet-
menlerin kendilerine 6zgii duruglanm ve filmlerindeki 6zgiin
yanlar1 gérmeye engel olmamalidir. Sinemada Kadin Olmak
adh kitabinda S. Ruken Oztiirk, erkek ve kadin sinemacilar
arasindaki yaklagim farkim soyle anlatir:

Sorlin’e gére sinemanm kadin kahramanlan toplumnsal gorii-
niimleriyle cogu zaman ortiigmezler. Kadinlann imgeleri acik
degil, kismen soluktur. Kadin imgeleri ‘soluk’ olmadig1 zaman
da ‘6zel’ alana sikisunlmis ve bastinlmis durumdadir. Ama
kadin y6netmenler belirgin bir bicimde giiglii kadin imgeleri-
ni perdeye tasir. Bir kadin bakisi olmasaydi kuskusuz bu ka-
din yonetmenler sinema tarihine gegemezlerdi.

Kadmn ve erkek y6netmenler arasindaki fark, kadinlan ve er-

kekleri gosterme bigimlerindeki farklardir (Oztiirk, 2000: 93).

Ikinci boliimde, bu cahsmanin énemli bir boyutunu olus-
turan kadin yénetmenler ve onlann filmleri iizerinde durula-
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cak, esas olarak kadin temsili ve islenen sorunlar ele alinacak-
tir.
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I1. Boliim

KADIN YONETMENLER VE KADIN TEMSILI

Iran’da kadin sorunu, Islamiyet, islamiyet éncesi ve sonra-
s1 kiiltiirlerden ayn diisiinillemez. Kadinin sinemasal temsili
ve yaratilan kadin profili de tiim bunlardan bagimsiz ele ab-
namaz. Kuskusuz kadin sorununu en yakici bigimiyle kendi-
lerinin ve yakinlannin yasadiklariyla, sokaktaki kadimin ya-
santisina dair can alici gozlemlerle somutlagtiranlar kadin
yonetmenler oldu. franh kadin sinemacilar, kadimin gevresin-
deki ¢emberin kirthp dagilmasi, kadinn siirekli olarak kendi-
sine neleri yapip neleri yapamayacagim vaaz eden irili ufakh
biitiin erk bigimlerinden kendini kurtarabilmesi, kadinlann
6nceden belirlenmis rollerinin degisebilmesi ve kadinin kendi
ifade bigimlerini giiglii bir bicimde yeniden yaratabilmesi igin
adeta bayrak kaldirdilar. Tahmineh Milani'ye yoneltilen, cezai
yaptirimu idam olan, “Allah’a ve onun emirlerine kars gel-
mek” suglamasi, agilmig bu bayragin siradan bir bayrak ol-
madigini da belgeliyordu. Milani'nin Senaryo Tasvip Kuru-
lu'nda yedi yil bekletilmis filminin adi jki Kadin'd. Iran si-
nemasinda da iki kadin franh kadinlann bayraktarhigim iist-
lenmisti: Tahmineh Milani ve Rahsan Bani Etemad.

Milani ve Etemad, otobiyografileri ve yalmzca kadin ka-
rakterlerin belirleyici oldugu kadin filmlerinden olusan fil-

71



mografileriyle kadinlarin géziinden, kadinlara ve tiim toplu-
ma malolmus sorunlara nester vurdular. Sistemin “ideal ka-
din” 1m “takva’siyla bagbasa biraktilar. Kadinhklarindan 6tii-
rii baglarina gelmedik sey kalmayan gercek kadinlarin pesine
diistiiler. Onlarin agtig1 bu kapiy1 baska kadin yonetmenler de
izledi. Samira Makhmelbaf basta olmak iizere, Marziye Mes-
kini, Puran Derahgsandah, Manijeh Hekmat, Meryem Sehri-
yar, Mania Akbari gibi isimler, yaptiklanyla géze ¢arpan ka-
din yonetmenler oldular. Bu yénetmenleri de kapsarmina alan
bu galigmada, daha once de belirtildigi gibi, Milani ve
Etemad’in sinemalar1 6ne gikarlacak, gen¢ yasina ragmen
ustahgr herkesge kabul géren Samira Makhmalbafa da 6-
nemli bir yer ayrilacaktir.

1. Tahmineh Milani .

1960 Tebriz dogumluy,
evli ve bir kiz annesi
olan Tahmineh
Milani'nin Tahran Uni-
versitesinde  6grenci
oldugu dénemlere,
1979 Subat Devrimi
srrasinda olanlar ve
sonrasina dair gézlem-
lerine dayanan yan
otobiyografik filmi,
Nimeh-ye Penhan (Sakh Yar, 2001), islam Devrimi sonrasi
Iran’da politik nedenlerle yasaklanan ilk film olmustur. Ozel-
likle Devrim sonrasi sorgusuz-yargisiz infazlar, kiyimlar, yo-
gun goézalt1 ve tutuklamalann geri doniislerle aktanlmasi, Is-
lam Cumbhuriyeti'nin gecmisindeki agir hatalarin, dogrudan
olmasa da, rahatsiz edici bir tonda vurgulanmasi, yine geng
Islam devletinin ideolojik olarak mahkum ettigi sol diisiince-
nin yénetmence aklanmaya cahsilmasi, anlati tarz: olarak bir
melodram sayilabilecek bu filmin, ilk politik film olarak kabul
gbérmesine yol agmugtir. Biitiin bu 6zelliklerinden 6tiirii her

e
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asamada 6nemli engellerle karsilasan ve bu engelleri ilgi ce-
kici bir bicimde kayipsiz atlatan, son olarak Islam Devrimi
oncesinde basi acik kadinlann da basortiilii géstermek zorun-
da kalarak izin alan bu film giindemin ilk sirasina oturarak
biiyiik yank: uyandirdi. 27 Agustos 2001 sabali Milani tutuk-
land1 ve “kars1 devrimciler ve onlan desteklemek icin sanati
kétiiye kullanma, Allah’a karg: savasa girmis olanlar1 destek-
leme, seytanla igbirligi yapma” vb. gerekgelerle dort kez idam
cezasina garptirildi.

Islam Devrimi'ne dogru evrilen siiregte ve ardindan gelen
dort yillik olaganiistii baski déneminde yagananlara bir nebze
olsun g1k tutma gayretinin, kimi gergekleri olabildigince yalin
ve 1hmh bir dille anlatma ¢abasinin “idamlik su¢“ kapsamin-
da degerlendirilmesi ve Milani'nin bu yiizden en agir cezaya
carptirilmasi, sistemin olagan igleyisi ile c¢elismiyordu.
Francis Ford Coppola, Spike Lee, Martin Scorsese ve Oliver
Stone gibi iinlii yénetmenlerin bagim gektigi, idamin durdu-
rulmasini ve Milani'nin derhal serbest birakilmasini talep
eden biiyiik uluslararasi kampanya kadar, Cumhurbagkam
Hatemni'nin Milani'nin yaninda saf tutmasi ve “bir sug varsa
bu filmin yapimina ve gosterimine izin verenlerin de sucudur.
Ama ben sug kast1 ve niyeti oldugunu sanmiyorum” diyerek
Devrim Mahkemesi'ni kargisina almasi1 da Milani'nin serbest
kalmasi bir yana, yonetmenligine de aym hizla devam etme-
sinde 6nemli bir rol oynadi.

Milaninin filmlerini iki grupta ele almak miimkiindiir.
Mesut Kimyai'nin asistam olarak 1984’de film setlerine giren
ve baska yonetmenlere de asistanhk yaparak kendi sinema
egitimini alayh tarzda tamamlayan Milani, ilk filni
Farzandan-e Tallak'y (Bosanma Cocuklart) 1988'de cekti.
Samed Behrengi'nin hikayesinden uyarladigx Afsaneh-ye Ah‘1
(Ah Efsanesi, 1990), Dige Ce Khabar (Baska Ne Haber, 1991)
izledi. 1994'te ¢ekwigi Kakadoo ile ilk donem filmleri sona er-
di. Ikinci dénem filmleri ise Do Zan (iki Kadin, 1998),
Vakonesh-e Panjom (Besinci Tepki, 2003), Zan-e Ziyadeh (I's-
tenmeyen Kadin, 2005) iigliisityle birlikte yukanda degindigi-
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miz Nimeh-ye Penhan (Sakli Yari, 2001) ve kari-koca iligkile-
rini hicveden Atashbas’tir (Ategkes, 2006).

Milani'nin filmlerinde genel olarak, temel haklarindan
yoksun Iran kadimmn var olma miicadelesi iizerinde durulur.
Kigkirtici bir iislubu tercih ettigini belirten yénetmen, bunun
konularin daha ¢ok tartisilmasi agisindan iglevi oldugunu s&y-
ler. Milani, savundugu dogrulara katkisim gordiigii takdirde
abartih bir temsil anlayisindan yana oldugunu da kaydeder:

Ben bu konudaki ¢abalanmu arttirarak ve hatta biraz abarta-
rak da olsa siirdiirecegim. Bu “abartma” iistiine birgeyler s6y-
lemek istiyorum. Oregin Marge Yezdgerd (Yezdgerdin Olii-
mti,1983) isimli filmde goérdiiginiiz kadin karakter gergekte
ve tarihte yoktur. Ama bu kadinin filmde yagsiyor olusu, film
yénetmeninin yaraticiligi ve bagarisindan kaynaklanmaktadir.
Oyle ki bu, filmi cazip ve etkileyici hale sokuyor. Bence
abartmanimn iyi bir yam da bu olsa gerek (fran Film Dergisi,
Kasim 2000, sayfa: 91).

Milani, Islam Cumhuriyetinin kimi ciddi yanhglanna
ragmen modern Iran kadminin benligini yeniden kazanma-
sinda da énemli bir rol oynadigim ileri siirer. Devrim éncesi
sinemada kadinin temsili ve tasvirinin son derece kisith oldu-
gunu, bu yiizden Devrim sonrasindaki gelisimin, ne kadar
sancili olursa olsun, deger olarak daha cok sey ifade ettigini
belirtir:

Benim digimdaki 6nemli yonetmenler -ben de 1979'da bir se-

naryo grubunda ¢ahgmigtim- Devrim éncesinde sinema oku-

muglardi zaten. Rahsan Bani Etemad, Puran Derahsandah ve
simdi hayatta olmayan Tahmine Erdekani gibi. Ama o dé-
nemde sinema Ira¢ Qaderi.gibi erkek yonetmenlerin elindey-

di. Bu sebeple kadinlar, 6rnegin Rahsan, Rusariye Abi (Mavi

Yazma, 1998) gibi filmler gekemezdi. Devrimden sonra

Qaderi ve ona benzer yénetmenlerin seks ve korkudan ibaret

sinemalar1 da dogal olarak kapandi. Sah déneminde sinema

egitimi almis dine bagh yénetmenimiz de yoktu pek. Digsardan
yonetmen getirilemeyecegine gére, Devrim éncesinde de si-
nemaci olarak kendini kamitlarmg ve insani degerlerini yitir-
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memig Kimyai, Kiyariistemi gibi ustalarin arasina Rahgan
Bani Etemad, Kiyanus Ayari, Mehmed Bozorgiyan gibi “kii-
ciik”, ileri goriiglii yonetmenler de dahil oldular. Ben de onla-
nn sayesinde ortaya gikabildim. Toplumun ihtiyag duymasiyla
-sinemaya, kadin sorunlanna ilgi gibi- zaten varolan yo6net-
menler daha aktif, daha yaratici hale geldi. Ayrica sinemarmz
topluma giiven veriyordu. Seks-siddet yoktu. Bu da sinemada
kadinin yeri ve rolinii ¢ogaltan, saygin kilan, aym1 zamanda
kizlarin sinema egitimine kathrmum da arttiran 6nemli bir et-
ken oldu (Milani ile kisisel s6ylesi, 24 Eyliil 2004, Tahran).
Yine de bu sayginlik, kadin yénetmenlerin ¢ok cetrefil ve
zorlu engellerle miicadelesine son vermedigi gibi, Islami tonu
daha da belirgin hale gelen geleneksel ataerkil kiiltiiriin idari
ve sosyal egemenligi altinda, erkek yénetmenlere oranla sayi-
ca da azalmalarina yol act1. Milani, kadin iizerindeki kollektif
baskmin gerek Islami retorige, gerekse daha eski kiiltiirlere
dayandinnlmasi nedeniyle bu baskiy1 aralamaya, kadinin nefes
almasi ve film yénetmesini saglamaya yénelik ¢abalarn zor-
lugunun ve bunlann miicadelesiz gergeklesmeyeceginin de
bilincindedir. Bu yiizden kendini feminist olarak tamimlar ve
soyle der: “Isyankar kadmn tipinin gosterilmesi engelleniyor;
oysa toplumda béyle kadinlar da var. Eski rejim doneminde
kadinlarin ¢iplak olmas: isteniyordu. Bugiinkii sinemada ise
hareketsiz bir kiitle olmalar isteniyor” (Aktag, 2005: 234).
Milani'nin filmlerindeki kadinlar az ya da ¢ok isyankardur.
Var olanla, kendilerine sunulanla yetinmezler. Dayatilana
karsi miicadele igcindedirler. Hemcinsleriyle dayamgirlar. Agik
olmaktan korkmaz, sorunlarim yiiksek sesle dile getirmekten
cekinmezler; saf, diiriist ve masumdurlar. Nadiren kétiilitk
yapanlann da haklh sebepleri vardir. Bu ézellikleriyle seyirciyi
can evinden vururlar. Seyirci Milani'nin kadinlarim sever.
Filmlerinin ortalama 2,5-3 milyon kisi tarafindan izlendigi de
hatirlandiginda seyircinin Milani'nin kadinlarim1 sevdigini
soylemek miimkiindiir. Bu kadinlar, erkek egemen kiiltiinin
etkisiyle toplumda yara haline gelmis bir tabuyu, “koca iz-
ni"ni, “devlet izni"ni sorgularlar. Milani, kadinin mirastan

75



hak alamamasin, yénetici yapilmamasini, erkege gosterilen
sabir ve hoggoriiden mahrum birakilmasim elestirir. Bu yiiz-
den filmleri yalnizca uluslararasi festivallerde degil, iilkesinde
de biiyiik ilgi gériir. Milani, feminist durusuna iliskin olarak
$u yorumu yapar:

Mesela Isveg'te feministler cinsel 6zgiirliik icin savagiyorlarsa

ya da Amerika'dakiler “erkekleri sehirden digan atin” diyor-

larsa ki boyle diisiinebilirler, ben bu tiir bir feminist degilim.

Kadin sorunlan iizerinde konugarak, ¢ignenmis ve yok sayl-

mus kadin haklan igin ugragsarak tiim toplumnu esitlige gétiire-

lim, diyenlerdenim. Ben gergekten insana inamyorum (Milani

ile kisisel soylesi, 24 Eyliil 2004).

Bu tamumnda, iran kadiminin kiyaslanan iilkelere oranla ¢ok
daha yakic1 sorunlarla bogusuyor olmasinin etkisi bityiiktiir
kuskusuz. franl kadinin Isvecli hemcinsleri gibi gorece in-
celmis sorunlarla su asamada ugragma liiksii yoktur. Temel
formiilasyon bellidir: “Erkek icin hak olan kadin igin de hak-
tir.” Bu hak, erkegin ve yénetimin keyfiyetine birakilamaz. Bu
formiilasyonun kadin tasviri ve temsiline yansimasi ise dogal
olarak kadimin geleneksel rollerinden siyrilmasi, farkh iislup-
lar bulmasiyla olanakhdir. Milani'ye gére bu iislubu tutturan
kadin yénetmenlerin (Tahmine, Rahsan, Samira, Marziye,
Manijeh, Puran) disinda kalanlar da vardir:

Uc grup kadin yénetinenimiz var. Birinci grup, kadin soru-

nunu ve onlann problemlerini cagdas gozle gérenlerden olu-

suyor. Ikinci grup, kadim yalmzca kendi yaptiklan triinlerde
bir propaganda ogesi olarak degerlendirenlerden, iigiincii

grupsa ‘kadmnin sinemada 6zel bir yeri ve 6nemi yoktur” di-

yenlerden olusuyor (iran Film Dergisi, Kasim 2000, sayfa:

91).

Milani, feminist gériiglerinin Iran’a ézgii tamirmm yapar-
ken, argiimanlarim Islamiyete dayandirmak gibi bir gayret-
keglik icine girmez. Kadim hakir goren, agagilayan tutum ve
davramslann Islam’a dayandinlmasina kars1 cikarken bunu
kadin diismanhigim kutsallagmrma sahtekarhg olarak yorum-
lar:
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Iki Kadin gekebilmek igin tam yedi yil beklemistim. Bizim
bas sansiirciilerden biri,”Tahmineh’nin yazdig1 her seyi 6nce
bana getirin, ben okuyacagim” demisti. fki Kadin'1 okuduktan
sonra beni aradi ve “Sen beni aptal m sauyorsun? Benim e-
simin bu filmi izledikten sonra neler yapabilecegini tahmin
edebiliyor musun? Bu benim egim, okuyup okumayacagina,
evden disan ¢ikip ¢cikamayacagina ben karar veririm” dedi ve
beni Islam hige saymakla sugladi. Filmimin Islami kiigiik dii-
siirme gibi bir amaci olmadig gibi Islam tartismak gibi bir
amaci da yoktu. Erkek egemenligini sorgulayan feminist bir
eserdi ve sorunu insani temellerde tartistyordu. Ama herkes
kendi istedigi seyi algiliyordu filmden; 6zellikle soziinii ettigim
adam gibileri... Ben boylesi diigiincelerle savaginm elbet-
te!(Milani ile kisisel soylesi, 24 Eyliil 2004).
Milani'ye iliskin soylediklerimizi filmografisindeki filmle-
rinin degerlendirilmesi ile siirdiirirken iki énemli filmi, Iki
Kadin ve Sakli Yart'ya 6zel bir yer ayiracagiz.

Milani'nin sinema kariyerinin baslangic1 olan Farzandane
Tallaq (Bosarma Cocuklari, 1989) adl film, boganms egler-
den geriye kalanlarin, ¢ocuklarin problemlerine deginir. Bel-
gesel tiire daha yakin duran Boganma Cocuklari’'nda, filmin
cocuk kahramam Atefeh ile gevresindeki sorunlara karg: du-
yarl sinema 6grencisi Feresteh arasindaki rastlantisal karg-
lasma sicak bir ilgiye ve yakinhga déniisiir. Feresteh',
Atefeh’in sorunlanyla d a ilgilenir.

Kadinin filmlerden diglandig1 dénemde, Iran sinemasinda
cocuk karakterlerin basrollerde oynadigi 6nemli filmler gé-
rillmiistii. Kiz gocuklarin da tartisma konusu yapilabilecegi
diisiincesiyle, oyuncular daha senaryo agamasinda ¢ogunluk-
la erkek gocuklardan segiliyordu. Milani bu konuda da farkh
davranarak cocuk karakterlerini kizlardan secti. Milani'nin
kiigiik kizlan da kadinlan gibi gok tartigildi. Ciinkii bunlar,
hicaba uymayan, iyi terbiye gérmemis kizlardu.

1 Milani flmlerindeki karakterlere sik sik Feresteh adim koyar. fki Ka-
dn, Sakli Yari ve Beginci Tepki filmlerinin bagrollerindeki kadin karak-
terlerin ortak adi da Feresteh'tir.
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Boganma Cocuklar’nn vizyona girmesinden sonra erkek
meslektaglarinin tepkisi de cogunlukla olumsuz olmus, “evine
gidip kocasi ve gocuguyla ilgilenmesi” gerektigini dile getir-
mislerdi (Donmez, 2006: 70). Bu “tavsiye’ye uymayan
Milani'nin en biiyiik destekgisi, tinlii bir mimar ve filmlerinin
de yapimcisi olan kocasi Mohammed Nigbin'di. Nigbin, esi-
nin dogru ve giizel igler yaptigia inamyor ve vanmu yogunu
bu ugurda harcamaktan ¢ekinmiyordu. Milani'ye gore de ko-
casmun “ilgi"ye ihtiyaci yoktu: “Benim kocam kadimin evde bir
hizmetgi olmasindansa bir arkadag olmasim yegleyenlerden-
dir. iki cins arasi esitlik cabarmi samimiyetle desteklemekte-
dir” (Milani ile kisisel s6ylesi, 24 Eyliil 2004).

Ilk donem filmlerinde fantastik ogeler de kullanan
Milani'nin, Samed Behrengimin aym ad ve benzer icerikli
oykiisiinden uyarladigy, fantastik ozelligi 6ne cikan Afsaneh
Ah (Ah Efsanesi, 1990) adl filmi, Iran’da ve uluslararas: festi-
vallerde yogun ilgi gormiis, ancak yonetmenin diger filmleri
kadar tartisilmarmustir.

Behrengi'nin Oykiisiinde de, kisi icten bir “ah” gekip yar-
dim dilerse bilge kihginda bu ¢agriya kosan fantastik bir ka-
rakter, yardimci oldugu kisiye diledigi kisinin yerine gegebil-
me yetenegini de vermektedir. Kocasimi kanserden kaybetmis,
cocuk sahibi olamamig ve arzuladig: basariy1 yakalayamarmsg
zengin ama mutsuz yazar Meryem, “ah” ceker cekmez kendi-
sine goriinen erkegin sagladig: giicle mutlu oldugunu diisiin-
diigii kisiliklere biiriiniir. Ancak sirayla kihgina girdigi kisile-
rin sandig1 kadar mutlu olmadiklarin, kendisi gibi pek cok
sorunla bogustuklarini anlamasiyla hayata dair olumsuz baki-
sim1 degistirir ve intihardan vazgecer. Farkh kisilikler arasi
gezintiyi anlatirken aym kisilerin sosyo-ekonomik durumlari-
na da deginen film, didaktik bir sonuca ulasir: Herkesin ken-
dine 6zgii sorunlan vardir. Sorunlarla basa ¢ikmanin en iyi
yolu, kisinin kendisine giivenerek bunlan altetmeye caligma-
sidir. Bunun igin sorunlardan kagmamalk, tersine iizerlerine
gitmek gerekir.
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Ah Efsanesi, geng yagta 6len kocamn mezar ziyaretiyle
baslar. Kocanin mezartagina iglenmis foto-portresi, kadin igin
cocuksuzlugun ve kalici yalmzhgin gostergesi gibidir. Saray
benzeri evine dondiigiinde kiziyla oynayan hizmetgisinin hu-
zurlu yiiziinii fark eder. Bu ¢ok ¢ocuklu siradan kadinin kis-
kamlacak ozellikleri vardir. Odasina gectikten sonra ayna
karsisinda kendi gegmisini, yazarligim sorgular. Elde edebil-
digi hemen hig bir sey yoktur. Cok gegcmeden, bu yiizlesmenin
varacag yer anlagilir: Intihar. Bir avug dolusu hap: igmeden
once, biricik hayat belirtisi saydig1 hizmetci kadim ve kizim
kap: araligindan son defa izlemek ister. Derin bir “ah” cektigi
andir bu. Sonra, yalmzca kendisinin duyabildigi bir giiriiltity-
le, Hz. Isa’'nin havarilerine benzeyen bir ermisin yanibagina
gelip kuruldugunu farkeder. Ermis, yapabilecegi fazla bir sey
olmadiginy, istemesi halinde, 6zendigi kisilerin kiliklarina gi-
rip onlarin yasadig1 hayatin kapisim aralamada ona yardimci
olabilecegini soyler.

Kap1 agilmig ve Meryem hizmetgi kadinin kiigina girmis-
tir. Cocuklan igin ne kadar paralansa da care bulamadig
yoksulluk, yeni hayatinda da mutsuz olmasina yol agar. Co-
cuklarim iyi yetistirememistir. Dogum yapan biiyiik kizinin
hastane masraflarim 6deyemezken biriktirdigi paray: elinden
zorla alan esrarkes kocasi da ayn bir derttir. Hizmetgi kadin
bu durumda caresiz “ah” geker. Ermisin agtig1 kapidan bu
kez bir Tirkmen kadinin hayatina uzanir. Tirkmen kadin,
Meryem'in cok 6zendigi kéy yasaminin simgesidir. Fakat
mutluluk buradan da uzaktir. Kadinmn bir kaza sonucu sakat
kalan kocasi son derece gecimsiz, bencil ve 6zensiz biridir.
Tek dayanagi ve bu hayata katlanmasinin nedeni olan oglunu,
yine kocasmin 6nayak oldugu bir at yariginda yitirince kadi-
nn direnci kirthr. Oglunun mezarn basinda “ah” ¢ekerken go-
riinen ermis ona dilegini sorar. Kadin pazarda hali satarken
tarugtifi mimarhk 6grencisi’ kizin yerine gegmek istedigini
soyler. Fakat ¢cok mutlu goériinen bu kiz da gergekte mutlu

2 Milani de mimarhk egitimi almstir.
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degildir. Ogrenci kizin ¢ok aktif, yazan, proje iireten biri olma
istegi, degisik engellere takulmaktadir. Kiz 6grencilere y6nelik
olumsuz yargilar nedeniyle derslerinde istedigi basariy1 yaka-
layamaz. C")yki.ileri basarisiz bulunur. Oysa o giizelligiyle degil,
basanlaniyla amlmak istemektedir. Geng kiz “ah” cekerek
ermisi yardima cagir. Bulabildigi tek care erkek olmaktir.
Ancak ermis bu istege giiciiniin yetmeyecegini belirtir. Bu
durumnda, geriye kalan segenek, sevilen iinlii sair Meryem'in
hayatina gegmektir. Sair kadin da maddi sikintilar i¢indedir.
Kendine ait bir hayat kuramarmstir. Ressam kocasi onu terk
etmis ve kiziyla beraber babasina siginmak zorunda kalmistir.
Ama babasimn evinde de rahat degildir. Kadimin sair kimligi
ve iliskileri erkek kardesleri rahatsiz etmektedir. Hig isteme-
digi halde siparis bir kitap iizerine cahsirken kardegleri evden
aynlmasin isterler. Son “ah”, tiiccar karisi zengin yazar kitn-
ligine geri dénmek igindir. Girdigi hayatlarin sorunsuz ol-
mamas! onu bir anlamda huzura erdirir. Hizmet¢i kadinin
dogum masraflarim iistlenerek, yonelimini belirledigi “yeni
yasam”inin ilk adumum atar.

Ancak filmin ilgi gekici noktalarndan biri de yazarin bii-
rilnmeye ¢alistif1 tiplerin hepsinin kadin olmasidir. Farkh ke-
simler ve simflardan olan bu kadinlarin sorunlan, bir anlam-
da icinde bulunduklar1 sosyal katmanlarin sorunlarim da
kapsar. Yazarin farkh kisiliklerle karsilastig1 sorunlardan kur-
tulabilmek adina erkek olmay: dilemesi ve ermisin bu istegi,
kendi giiciinii agtif1 icin olumsuzlamasi, filmin kadinlara,
“kadinhktan vazgegcme sansimz yok, ama kadinhk halinizi iyi
kilmak tamamen sizin elinizdedir” gibi 6nemli bir mesaj ver-
meye cahstigimin belirtisi sayilabilir. Intihardan vazgecen
Meryem'in yepyeni bir enerjiyle yasama yeniden sanlmasimin
anlamsal igerigi budur.

Dige Ce Khabar (Baska Ne Haber,1991) Milani'nin iigiincii
filmidir; ama vazgecemedigi Feresteh karakterine feminist bir
renk ve ruh verdigi ilk filmi sayilabilir. Kendi halinde, gele-
neklerine bagh yoksul bir ailenin iiniversiteli, girisken,
hayalgiicii yiiksek kiz1 olan Feresteh, bir yandan geleneklerle
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ugrasir ve ailesini bu konuda etkilemeye calisirken, bir yan-
dan da okulda sessiz ve her seyi kabullenen bir 6grenci olma-
dig1 icin oniine ¢ikarilan engellerle bogusur. Universiteden
alayc ve dikbash oldugu igin gegici bir siire uzaklagtirilinca
bir yaymevinin santralinde calismaya baglar. Miicadeleci,
amagladigina mutlaka erismek gibi 6zellikleriyle rahat iligki-
ler kurabilen, giilen, tartisan modern kadim da temsil eden
Feresteh'in bu filmdeki rolii de ¢ok tartigilir. Bilgisayar 6gre-
nimi goren kardesi Abbas'la, ailesi ve is arkadaslanyla, okul
arkadaslar1 ve Ogretmenleriyle zaman zaman gatigsa da, gii-
zel, basanh iligkiler kurabilen Feregteh'in 1990’hi yillanin ba-
sina gore “cok fazla” bulunan bu kendi basina buyruk ve soz
dinlemez hali, Milani'nin sistemin “ideal kadin"imin imgesini
sarstigl ilk filmi olmustur. Milani yine tutucu kesimlerin agir
elestirileriyle karsi karsiya kalr; “yikici Bat1 kiiltiininii sirin
gostermek”le suglanir.

Filmin yapim agamasmda maddi destek kosulu olarak ana
karakterin erkek olmasi gibi tuhaf bir teklif ve baskiyla karsi-
lasan Milani, olanaklarim zorlayarak se¢imini bagimsizhktan
yana kullanir ve filmi kendi biitgesiyle tamamlar. Feresteh
roliindeki kadin oyuncunun Ermeni asilh (Mahaya Petrosyan)
olmasi da ilging bir ayrintidir. Miisliiman olmayan kadinlann
Miisliiman kadinlar icin formiile edilmis kurallara uyma zo-
runluluklaninin olmayis1 gibi nedenlerle dinsel azinhk statii-
siindeki kadinlann olasi itirazlar ve tartismalardan uzak kala-
caklan diisiiniilmiistii. Ancak Hristiyan kadinlar i¢in de du-
rurn pratikte farkh olmadu.

Ah Efsanesi kadar olmasa da, Milani'nin dérdiincii filmi
Kakadoo'da(1994) da fantastik 6geler buluruz. Kakadoo geze-
geninde yasayan bir uzayhnin kaza sonucu yeryiiziindeki bir
cisme carparak diismesi sonucu o sirada rastlantisal bir bi-
cimde tek basina orada olan sekiz yasindaki Giilnaz'in yardi-
ma kosmasiyla baslayan tamsiklik ve bir uzayhyla kiigiik bir
kiz tocugu arasinda gelisen dostlugu, fonuna kirletilmis diin-
yanin ¢evre sorunlanm alarak anlatan bu film de ciddi tar-

tismalara yol acti.
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Milani, Giilnaz karakterini oynayan kiz gocugunu bagortii-
siiz gosterdigi icin agir elestiriler aldi. Kizin hicaba uymak
igin heniiz kiigiik oldugunu ileri siirse de sonug degismedi.
Aynca Kur'an’a gore giizel bir yer olmasi gereken diinyanin
filmde 6zellikle cirkin gésterildigi gibi suglamalarla da karg-
last. Film sansiire ugradi. Daha sonra, Milaninin KIRB'ye
sundugu senaryolar neredeyse istisnasiz geri gevrildi. Milani
bu tutumu, Bakanlk biinyesindeki “gesitli suralarin sinema
bilincinden yoksunluguna ve kadinlarla ilgili konulmus kural-
lann tutarsizhigina” baglach (Aktas, 2005: 234).

Milani'nin Bakanlik yetkilileriyle kapismasimin ardindan
‘Sinemada Uyulmas: Gereken Kurallar ve Kullamlacak Yén-
temler’ baslikh bir kitapgik bastirilarak tiim yénetmenlere da-
git1ldi. Milani'nin buna tepkisi de sert oldu. Dénmez, bu tep-
kiyi s6yle aktariyor:

Bu diisiince tarzi, kadinin bir sey soyleyebilecegini, akh olabi-

lecegini, yonetici ya da egitimli bir insan olabilecegini kabul

etmez. Genel olarak tasvir ettikleri kadin, diinyanin en yapa-
yalmz, en pasif ve geride kalmus yaratgidir; bu, kadinin higbir
degerinin olmadig1 anlamina gelir... Kadin kosmamahdir, ya-
kan plan gekimi yapilmamahdir, otururken ya da kalkarken
egilmemelidir. Asla makyaj yapmamaldir... Kadinn roleri de
tammlanmgtir: sadik es, fedakar bakic ve gefkatli anne...

Bunlar1 (bu modeli) yalmzca kadinlar igin tasarhyorlar. Ka-

dinlar, devamh olarak ne yapip ne yapmamalar1 gerektigi

kendilerine bildinlmesi gereken tehlikeli yaratiklar olarak go-
riilmektedir; Boylece, (uyanlmus) toplurn giiven altina alinrmsg

oluyor (2006: 71)

1. 1. “Iki Kadmm"m
Hikayesi

Do Zan (Iki Kadm,
1998), Milani'nin be-
sinci filmi olmasma
ragmen igerigi itibany-
la sansiir nedeniyle
gosterimi yedi y1l engel-
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lenmis, seyirciye ulaghginda da en ¢ok ses getiren iki filminden
biri olmustur. Jki Kadin, gerek gosterim sirasinda, gerekse son-
rasinda yllarca tartisilmstr. Milani, filmin sansiir engelini
asabilmesi icin bakanlik kapisimi defalarca calmis, kiminde ka-
pidan gevrilmis, kiminde masadan kovulmus, kimi zaman teh-
dit edilmis; ama vazgegmemistir.

Iran'daki sisternin tanimuu yaptig1 genel insan tipi sinr-
landirlmus bir tiptir. Kendisini olmasi istenen tarzda gercek-
lestirmesi beklenen tipin model olarak dayandigi en temel
kurum ailedir. Ailenin asli unsurlar: olan anne, baba ve ¢o-
cuklann ayn, ayn modelleri vardir. Iyi ve iistiin olmak, bu
modellere uygun olmakla miimkiindiir. Modellerde goriilebi-
lecek olasi bir problemin, dahasi probleme neden olan kadin
ya da erkegin olumsuzlugunun toplumda ciddi sorunlar yara-
tacagl varsayimiyla aile kurumuna, aile yagamina dair diizen-
lemeler belli bir cerceve temelinde siirekli yenilenmekte, aile
bireylerine siirekli yararlanabilecekleri bir “kilavuz” eslik et-
mektedir. Cizilen ideal modellerin, gergeklikle uyusmamasi
kilavuz hazirlayicilar agisindan ¢ok énemli degildir. Yine de
“ideal erkek” kadina oranla oldukga serbest bir konumdadir-
Aileye dair kararlarin alicisi ve yiiriitiiciisii odur. Kadmin bu
kararlarda dilek ve temenniden bagka hi¢ bir katkisi yoktur.
Kendini evinde bile diigiinceleriyle var etmesi neredeyse ola-
naksizdir. Dolayisiyla kadinin aile iginde gizilen modele uy-
gun genel durumu kelepge takilmarms bir tiir tutsakhiktir.
Ser’i hukuk, bu durumun yasalligini yaratan zemindir.

Sistem kendi ¢izdigi aile modelinin dagilmasindan, geger-
liligini yitirmesinden korkmaktadir. Aile kurumuna iligkin
olumsuzluklar nedeniyle sorumlu tutulan 6ncelikle kadinlar
olmaktadir. Kadinlar aile dirligini bozmaya en yatkin, en bii-
yiik adaylardir. Kadimin denetimi ve zaptu rapt altina alinma-
st olas1 pek ¢ok sorunun daha dogmadan yok olmasi anlami-
na gelecektir. Bu yiizden kadimin hicaba sokulusu ve hicabl
halinin devam ettirilisi can alici 6énemdedir. Bu halin kabul
ettirilmesi, diger denetimlerin ve kosullarin 6niinii agacak ve
uygulanmalanni kolaylastiracaktir.
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Islami Devrim'in oturmasi ve kék salmasiyla oldukga sert
bir baglangi¢ yapan bu tarz, dogal olarak zaman i¢inde aym
sertlikte kalamadi. Ornegin, evlilik yas dokuzdan énce 13'e,
sonra 18’e kadar gikanldi. Devrim'le birlikte iptal edilen bo-
sanma hakki, bazi simirlamalarla yeniden tanindi. Aile huku-
kunda uzmanlasms mahkemeler kuruldu. fran kendine 6zgii
bir modernlesme siirecine girdi. Fariba Adelkah’in ilk basimi
1995'de Fransa'da yapilan kitabinda bu déniisiimiin nedenle-
ri irdelenmektedir:

Hizli kentlesme (niifusun %61’ sehirlerde yagamaktadir. O-

kuma yaama orammn, genellikle kadinlarda (%74), artmass;

iiniversiteye giden 6grencilerin sayisindaki patlama; 1990l

yillarin bagina kadar yogun niifus artisina eslik eden gengles-

me; ardindan dogum oram kayda deger olgiilerde diigiince
gerceklesen “demografik doniigiim” ve hem kayit dis1 ekonot
minin gelismesi, hem de kuskusuz ekonomik bunalim nede-

niyle kadinlarin cahgma hayatina atlmasi (Adelkah, 2001:

14).

Kiiltiirel alanin islamilestirilmesinin doygunluga eristigi
yilar 1980’lerin sonudur. Yukarida 6rneklenen degisimlerle
Iki Kadin'in tam yedi y1l onay bekleyen senaryosunun baslan-
gic yili (1991) ortiismekte ve Milani, 90’ yillan etkisi altna
alacak bu degisimi, filmin senaryosunda éngérmekte ve kadi-
na bu siirecte 6nemli bir misyon yiiklemektedir

Iki Kadin, yakinhklan 6grenciliklerinden baslayan iki ar-
kadagin, Feresteh ve Roya'min hikayesidir. Ogrencilikleri bit-
meden tiniversiteler kapatilinca yollar1 ayriir. Roya anlagabi-
lecggini diisiindiigii bir adamla evlenir ve is yasaminda da
basarih olur. Ogrenciliginden beri bir elinde asit sisesi dige-
rinde bigagiyla pesinde dolanan, delilik derecesindeki tutku-
suyla kendisini hi¢ rahat birakmayan mahalleli agig: yiiziin-
den sehri terkederek kiigiik kasabasina dénen Feresteh ise,
aile baskisiyla yasca biiyiik biriyle evlenir. Baglangicta anla-
yish goriinen koca, iiniversiteler agildiktan sonra Feresteh'e
okuma izni vermez. Roya'yla iligki kurmasma, “bu kadin se-
nin aklin geliyor” diyerek kars: ¢ikar. Kansina fiziksel siddet
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uygulamamakla birlikte, baski ve yasaklan giderek artar. Gé6-
riiniirde evine bagh, kotii alisgkanliklar1 olmayan bu adamla
Feresteh'in gecinemiyor olusu, kadinin gevresindekiler tara-
findan elestinlmesine neden olur. Bosanma istegiyle hakim
kargisina gikmasi ise anlagilmaz bir durumdur. Kocamn ko-
calik goérevlerini yerine getirip getirmemesi ve fiziksel siddet
uygulayip uygulamamasi bir kriterdir. Bu kriterlere gére o-
lumlu bir puan alan kocanin, karisini agagilama gibi soyut bir
suclamayla karg1 kargiya birakilmasi yersizdir. Hakim, bu ge-
rekceyle bosanma talebi olamayacagimm belirtir. G. Colin
Dénmez, Milani'yle Montreal, Kalkiita ve Tahran'da yaptig
sOylesilerde, onun “Feresteh ve Roya aym kadindir” dedigini
belirtir ve filmi s6yle degerlendirir:
Filmin simetrik yapisi, kendini ikili zithklarda da gosterir; or-
negin, ortalama bir yetenege sahip mutlu bir evlilik yapan ka-
din ile sosyo-ekonomik acidan magdur edilen giizel ve akilh
kadin; 6zgiirliigiinii kazanma ile gelenekler; kurban ile fail ve
kadin masumiyeti ile erkek siddeti. (...) kurulu sistemin muha-
fazakar giiglerinin biiyiik bir potansiyele sahip bir kadim sis-
tematik olarak parcalamasi ¢ok 6nemlidir. Feresteh nihayet
zincirlerinden kurtuldugunda, ‘kendimi 6zgiir, ama kanatlan
olmayan bir kug gibi hissediyorum’ der (Dénmez, 2006: 72).
Milani, Holly isimli bir yayin kurulusuyla Amerika’da yap-
tig1 bir roportajda, Iki Kadin'a iliskin sunlan séyler:
(...) Toplum kim oldugunuzu agikga gostermenize izin ver-
miyor ve bu kadinlar agisindan daha kétii bir durumn. Birgok
kadimmizin iki ya da ii¢ boyutu var. Ozellikle devrimden son-
ra bu ahsilageldik bir hal aldi. Kadin ve erkek icin evlerindeki
hayat 6zel ve namahremdir, bu ilk boyutlaridir. Ev digindaki
hayatlarinda ise sosyal kurallara-diizenlemelere uyulmahdir,
bu da hayatlanmin diger boyutudur... Bizim kadinlanmizin
aynca evlerinin iginde de iki yiizleri vardir; eslerinin(veya), es-
lerinin ailesinin sahip olmak istedikleri kadin ve iglerinde ya-
satnklan kadm... ki Kadm bu nedenle insanoglunun kimlik
yoksunluguna deginmektedir. Bence toplumdaki kadinlarn,

85



hatta erkeklerin %901 Feresteh karakterine cok yakmndir

(Holly-Milani séylesisi, 2001).?

Milani aym séyleside, Jki Kadin'in gercek bir hikayeye da-
yandigini, gergekten iyi tamdigi bir kadimin hikayesi oldugunu
da belirtir. Kadinin hikayesinin sinir bozucu ve sasirtici ha-
linden insanlan diisiindiirebilecek, kitlelere seslenebilecek bir
film yapabilecegini diigiiniir:

Iki Kadin ashnda tiim kadinlar1 temsil ediyor. Aralanindaki
giiclii iliskinin 6zelligine ragmen bu iki kadimn yasadiklan ve
iligkileri bagka yerlerde de yasamyor. Bu iki kadimin da kim-
likleri gézarda ediliyor, aile icinde ve toplumda farkh yiizlerini
g6stermeye mecbur ediliyorlar. Boylece konusacaklari ve pay-
lasacaklan birgok ortak konu oluyor.(...) Bu filmde kadinlar
ve erkekler tarafindan fiziksel cezalandirma, iskence veya da-
yak géremezsiniz. Ornegin evin erkegi kétii bir insan degﬂdlr
Sarhos olmaz, evine baghdir. Diger kadinlarla ilgilenmez. Iyi
bir insanmn tiim yiizeysel karakteristiklerine sahiptir. Iyi bir
babadir, evin masraflarim kargilar ve en 6nemlisi karisina
agiktir. (...) Kadin ve erkek mutlulugu bulamadigi zaman, ka-
fada olusan ilk diisiince, “kocas1 bu kadar iyiyken bu kadimin
problemi ne?” sorusudur. Iste bu benim iizerinde onemle
durdugum noktadir; kisilik yoksunlugu., insan kimliginin
gozardi edilmesi (Holly-Milani sdylesisi).*

Milani ilk kez bu filminde istenen ve ¢izilen modelle gati-
san, gergege yakin kadin tipini Feresteh karakteriyle 6ne ¢i-
kanr. Bu kadimn bir kimligi vardir. Kocanin ve toplumun
ondan modele uygun bir kadin gibi davranmak onu son dere-
ce rahatsiz eder. Feresteh'in kendi diisiinceleri, hayalleri,
umutlar1 vardir. Zorla igine sokulmaya gahsildig1 elbise onu
daraltmakta, bogmaktadir. Daha fazla susmasimin, daha fazla
katlanmasinin anlarmu yoktur. Milani'ye gére,

Kadinlar bu konular hakkinda hig yiiksek sesle konusmuyor-

lardi Bu filmi yaparak kadinlara, sessiz kaldiklan siirece

problemlerinin asla ¢ozillemiyecegi, hatta daha da biiyiiyece-

3 http//www.pbs.org/adventuredivas/iran/divas/milani.html
4 http://www.pbs.org/adventuredivas/iran/divas/milani.html
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ginin mesajim verdik. Konus ve bunun bedelini 6de! Ancak

bu bedeli 6dersen hayatim1 degistirebilirsin (Holly-Milani s6y-

lesisi).?

Milani'nin bu cagrisina 6zellikle kadinlar kulak verdi.
Hatemi'nin cumhurbaskam oldugu dénemde cekilen Jki Ka-
dm reklatmmn yapilmas: yasak olmasina ragmen ii¢ milyon-
dan fazla seyirci gekmeyi bagardi (Dénmez, 2006: 72).

fran sinemasinda, devletten baslayip kocada noktalanan
degisik erk bigimlerinin kadina yénelik baskici tutumu, net
bir bicimde ilk kez bu filmde islendi. Iyi egiim alms, calisma
hayatinda bir yer edindikleri igin sosyal statiileri degismis ka-
dinlarin kendilerine dayatilan eski tarzla bangik yasamalar
artik olanaksiz gibidir. Iran-Fars kiiltiiriinde kadinlarin genel
olarak sessiz ve kabullenen varliklar oldugunu diisiinmek de
son derece yaniltici olacaktir. Kadin geri planda olmasina
ragmen genelde edilgen bir gériiniim cizmez. Islam Devri-
mi'nden kaynaklanan uzun bir suskunluk déneminin ardin-
dan seslerini yiikseltiyor olmalar: da sasirtic1 degildir.

Milani'nin ki Kadin ve Sakli Yar: filmleri, ortaya cikmus
bu etkiyi arttirdig: gibi heniiz ¢ikmams olam da tetiklemistir.
Zaman zaman Yyetkililerin kadim1 hicaba uygun davranmaya
davet eden sert aciklamalarimin kadim tekrar eski kaliplara
sokmaya yetmedigi anlagilmaktadir.

1. 2. “Solcu Kizlarin Ma-
sumiyeti” ya da Sakh Yar
“ Cok sayida kizin hapisten
% cikar ¢gtkmaz evlendigini duy-
" mustum, nedense evliligi poli-
. tik eylemlere karsi panzehir
- olarak goren yoneticileri yatis-
trmak veya anne- babalanna
| artik “iyi” kiz olduklarim kamt-
lamak veya yapacak bagka bir
seyleri olmadif igin evlenmislerdi (Nefisi, 2003: 272).

5 hitp://www.pbs.org/adventuredivas/iran/divas/milani.html
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Tahmineh'nin basina en ¢ok is agan Feresteh, Nimeh ye
Penhan (Sakli Yani, 2000) filmindeki Feresteh'tir. Feresteh,
Islam Devrimi déneminde solcu bir kizdir, kadinlardan olu-
san bir orgiit hiicresinde faaliyet gostermektedir. Devrim dal-
gas1 ortahign kaplayip iiniversiteleri de etkisi altina aldig1 za-
man Feresteh'in pek ¢ok arkadagi tutuklanir, bir kismi da 61-
diiriiliir. O biiyilk kargasadan, daha énce 6grenci yiireginde
gizliden gizliye biiyiittiigii, derin bir agkla baglandig iinlii sa-
ir, dergi edit6rii Ruzbeh'in yardimiyla yakalanmadan kurtu-
lur. Ruzbeh de ona ilgi duymaya baslar. Ancak Ruzbeh'e da-
ha da yakinlagtig1 bu siirecte, onun evli ve gocuklu oldugunu
Ogrenir. Ruzbeh'in kansi, Feresteh’e, sairin kendisiyle evlen-
meden o6nceki sevgilisinin fotografim goésterir. Mahmunir,
1950’'lerde Komiinist Partisi'nin énemli militanlarindan bi-
riyken Savak tarafindan katledilmistir. Mahmunir Feresteh'e
cok benzemektedir. Ruzbeh'in ilgisinin nedeni budur. Karisi-
na goére, Mahmunir'e tekrar kavustugunu sanmaktadir.
Ruzbeh'in evliligini ciddi engel sayan Feresteh, agkim yiiregi-
ne gomer. Ruzbeh’ten ayrilir. Devrim dalgasi da yavas yavas
durulmaya yiiz tutrnaktadir. Azer Nefisinin dedigi gibi, “Ya-
pacak bagka bir seyi kalmamugtir.” Giivenli bir limana sigin-
mak ve bagka bir sehirde yasayan ¢ok yoksul ve hasta annesi-
ne yardimc olabilmek igin varlikh biriyle iyi bir evlilik yap-
maktan bagka bir yolu yoktur. Gegmisini saklayarak Khusroh
ile evlenir. Khusroh iist diizey bir yargictir. Yurtdisinda egitim
almus, anlayigh biridir. Kisa zamanda ¢oluk ¢ocuga karisir.
“Iyi bir egtir, “fedakar bir anne”dir. Evliliginde, sistemin ide-
alize ettigi, kendisiyle de pek celismeyen, kadin tipini temsil
eder. Kocasi tekrar iiniversiteye déonme izini verecek kadar
anlayigh bir adamdir. O’'na agik degildir; ama siginmakla da
yanhs yapmadigim diigiinmektedir. Yeni Feresteh, gecmisini
kapkahn bir értityle 6rttiigii Feresteh’le iliskisini dondurmaz.
Eski Feresteh, icinde biitiin agirhgiyla yasamaktadir. Asgki,
oldiiriilen ve hala tutuklu olan arkadaslan, degistirmek igin
can attig1 o koskoca diinya ve ne kadar érterse ortsiin ¢agiltisi

88



dinrmeyen bir irmak gibi akip duran gegmisge dair her sey...
Feresteh'in sakh yarisu...

Kocadan gizlenen bu yar, devletten de gizlenir ashnda.
Filmin baslangicinda “iyi es, fedakar anne” klisesinin “anla-
yish ve sevecen baba” figiiriince tamamlandigimi goriiriiz. Iki
cocuklu, herkesin mutlu gériindiigii, eviyle, cocuklariyla ve
kocasiyla ilgilenmede bir eksigi olmayan 6érnek bir kadimn
cekip cevirdigi, ideal bir aile... Bu goriintii, - Feresteh'in bir
tesadiifle, politik bir mahkum olarak 10 yildir cezaevinde olan
Ferhunde'nin yeniden yargilanma talebi iizerine, onu dinle-
mekle kocasimin goérevlendirilmis oldugunu 6grenmesiyle sar-
sihir. Saklamaya calistigi yan icinden tasacak gibidir, eski
Feresteh'i durduramaz. Oturur, biiyiik bir hizla gegmigini bir
deftere yazar. Arsk bu tagtyamayacagi bir agirliktir. Ruzbeh'e
duydugu dinmeyen agk da biiyiik bir etkendir. Son s6ziinde
aynlip gitmeye hazir oldugunu belirtir ve defteri Ferhunde'yi
dinlemek icin Siraz'a giden kocasinin bavuluna yerlestirir.
Biiyiik bir saskinhk ve merakla otel odasinda defteri okuyan
Khusroh dinlemeye gittigi Ferhunde'nin Feresteh'ten farki
olmadigim anlar. Biri disanida, kendi kansidir, digeri yillardir
zindandadir. Yargigc Khusroh, sarsiimasina ragmen sakh ger-
cegi Ogrenmenin kendisini de rahatlattigim fark ederek
Ferhunde'yi dinlemeye gider.

Milaninin bu filmi, Islam Devrimi éncesi ve sonrasi da
dahil, iran’in son 25 yina bakarak adeta tarihsel bir 6zet
sunmaktadir. Film geri doniiglerle, yalmzca sah dénemine
degil, Mahmunir-Ruzbeh aglarun filizlendigi 1950'li yillara da
pencere acmus ve o donem Iran gencligini etkileyen anti-
emperyalist hareketle birlikte, Musaddik taraftarlanmn da
fran monarsisinin higmna ugradigini yansitrms, bu yénityle
neredeyse Ikinci Diinya Savasi’'ndan giiniimiize uzanan biitiin
bir Iran tarihine deginen bir anlati ortaya ¢ikarmstir.

Ozellikle tabu sayillan 1979-1983 arasi déneme bakmaya
calismasi, muhaliflerin acilarim yansitmasi bir yana, masum-
mazbut goriiniimlii bir kadimin bir zamanlar Islam karsiti
atesli bir militan olabilecegi saviyla ¢ok tartigilmig ve bu du-

89



rum Milani'yi idama mahkum edildikten sonra asilma nokta-
sina kadar gotiirmiistiir. Devrim’'den 25 yil sonra, Islam
Cumbhuriyeti yetkililerini ve tutucu gruplar1 ayaklandiran bu
filmde, onlarin rahatca okuduklan bir karsi manifesto gizli-
dir: Biiyiik yanhslar ve agir hak ihlalleri yaptimz. Bunu artik
gbérmeniz ve degismeniz gerekiyor!

Kendi korkusunu kadinlar iizerinden ifade etmeye ve ka-
dinlara fatura gikarmaya alhisms bir sistemin boylesi bir kars
cikisi bagislamas: diisiiniilemezdi. Dolayisiyla Milani rejimin
goziinde, “sanat™ kétiiye kullanmig ve din diigmanlanm des-
teklemis, Islam Devrimi kargitlarim yiiceltmis ve Allah’a kars:
olanlar1 olumlamisti. Biitiin bunlan yapanin “seytanla igbirli-
gi” icinde olmamasi diigiiniilemezdi. Bu yiizden dért ayn sug-
tan doért kez idam kararn verilmis; ama sonugta, verilen idarm’
cezasl, gerek iilke iginden gerekse iilke disindan yapilan giiglii
itirazlar yiiziinden yerine getirilememis ve Milani serbest bi-
rakilmigt1.

Milani, kendisiyle yaptignmz séyleside, Iran sinemasindaki
en biiyiik sansiirciiniin ashinda kendileri oldugunu belirttikten
sonra, kendisinin de Sakli Yan filminde yer yer bu yontemi
uyguladigim belirtmisti:

Dogal bir kiz, Feresteh gibi mesela, tiniversitedeki arkadagina

bir erkegi gosterip de ne kadar yakisikh oldugunu soyleyebil-

melidir. Dogal olani bu. Agik olmasi gerek, makyaj yapmalh..

Bu filmde oto sansiir yaptim, bahsettigim dogalhg1 gosterme-

dim. Filmi seyreden tutucu insanlarin Feresteh'in goriintiisii-

ne takilip, kalkip gitmelerini istemedim. Feresteh karakterini

seyircinin hoguna gidecek sekilde ¢izdim. Devrim sonrasinda
biitiin solcu kizlarnn kétii ve fesat olduklarina dair bir kam
egemen kilinmsti. Komiinist olduklan igin her koétiliigii ya-
pabilir, herkesle yatabilirdi bu kizlar. Bu yanhs diisiinceyi de-
gistirmek ve onlan etkilemek igin bizim solcu kizi, Feresteh'i
masum, sugsuz, saf gosterdim. Sol goriislii kiz, evli oldugunu

Ogrenince Cavit'i (Ruzbeh) birakip gitti. Film ¢ok biiyiik bir

ilgi gordii ve masum solcu Feresteh genelde olusmug bu yan-

his diisiinceyi kird: (Milani ile kisisel sdylesi, 24 Eyliil 2004).
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Milani’ye gore karakteri sevdirmek birinci etapti. Karakter
sevdirildikten sonra, asil mesajim onun iizerinden anlatmak
cok daha kolay olacakti. Bunun igin segilen kadin tiplerinin
fazla agik ve agir1 makyajli olup olmamasi da ¢cok 6nemli de-
gildi. Onemli olan tartigilan konuydu. Milani, sansiiriin film-
leriyle ilgili tavnimu s6yle agikhiyor:

Bu yiizden bizim sansiirciiler, her ne kadar benim filmlerimle

ugrasmaktan bir tiirlii vazgegmeseler de, filmlerimin ashnda

temiz filmler oldugunu da soylityorlar. Ama onlarn filmin

igerigiyle ilgili sorunlan var. Filmlerimdeki kadin giyimiyle il-

gili bir sikkintilar1 yok. Zaten benim asil derdim de anlatmak

ve tarhigmak istedigim konu (Milani'yle kigisel soylesi, 24 Ey-

il 2004).

Sakli Yar'nin 1979-1983 arasindaki olaganiistii baski yil-
larmny, filmin ¢ogu sahnelerinde hissedilir bir gerilime déniis-
tiiren tarz, ister istemez benzer siirecleri yasayan iilkelerin
insanlanmin bu filmle paralellikler kurmasina yol agmugtir.
Bagortiiler olmasa, film, Tiirkiye'deki 12 Eyliil'ii, 6ricesini ve
sonrasim anlatir gibidir. Milani de katildig: festivallerde boy-
lesi problemler yasams iilke insanlarinin filmine ¢ok ilgi gés-
terdigini anlatir. Omegin Ispanya’da seyircinin Franco do-
nemiyle paralellikler kurdugunu, yasananlarin evrensel bo-
yutlarim sasirarak kavramig oldugunu da ekler.

Filmin Devrim sirasi ve sonrasinda Tahran Universite-
sinde gegen sahnelerinde sol 6rgiitiin kadinlardan olusan
hiicre iiyeleri kadar, sik sik karsilastiklar1 Islamci 6rgiitiin mi-
litanlarimi da taniriz. Islamai 6rgiitiin oldukga atesli bir kadin
onderi vardir. Zehra isimli bu saldirgan karakterde, kadinin,
kendini kélelestiren ser’i tarza nasil kolayca y6neldiginin ibret
verici temsilini goriiriiz. Zehra din kurallarimi zorla uygula-
yan ekibin basindadir. Zahra, Devrim sonrasinda kurulan
“ahlak zabitalar1"n1 andiran yapillanmadaki kadinlardan fark-
hdir; o bir yoneticidir, aktiftir ve acimasiz biridir; tiim yete-
neklerini, ironik bir bicimde kadim koélelestirici pratikte kul-
lanur. Milani, bu durumu séyle agikhiyor:
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Zehra'nin bir benzeriyle hapiste karsilaghm. Zindanda ilk ge-
cemdi. Bir kadin geldi, elimi 6pmeye basladi. “Ne yapiyor-
sun?”, dedim. “Allah beni cezalandirrmg olmali ki senin gar-
diyanin oldum. Ben Jki Kadin'1 en az 10 kere izledim. Senin
diigiincene bayiliyorum, sana hayramm; ama simdi de seni
gozetliyorum.” dedi. Ug giin sonra anladim ki Zehra hakimle-
rin verdigi kararlan uygulamay bir is olarak gérmektedir.

Gergekten de isi budur! Insanlan dovdigii, gozetledigi icin

para almaktadir. Evinde muhtemelen iyi bir annedir. Benim

filmlerimdeki kadmlarla da kendini 6zdeslestiriyor. Ne ironi!..

Bu deneyim, insamin ne kadar karmagik bir yapisi oldugunu

ogretti bana. Beni yargilayan, 6liime mahkum eden yargigla-

ra bile acidim, iiziildiim bu yiizden. Bu karan vermelerine
ragmen igten ice bir catgma, bir rahatsizhk yagadiklanny,
baski altinda olduklarim hissettim (Milani'yle kisisel soylesi,

24 Eyliil 2004).

Biitiin bu 6zellikleriyle Saklt Yarinin Devrim sonras:1 “ilk
politik film” payesini bosuna almadig1 sonucuna varabiliriz.
Milani, kamerasim Feresteh'e, Feresteh'in bakisindan Devrim
siirecindeki kendi kusagina ve bu kusagin yasadig agir sar-
sintilara gevirmis, yasanan gercekligi olabildigince yaln bir
dille perdeye aktarmmgti. Kendisine filmin konusu hakkinda
sorulan bir soruya cevabi soyledir:

Bu birkag¢ dakikada agiklanabilecek bir sey degil, anlatmas

cok zor. Fakat baz1 insanlar i¢in kisaltlmg bir versiyon sayi-

labilir. Bu “baz1 insanlar”a en giizel 6rnek benim. Devrim si-
rasinda 18 yagindaydun ve sokaklarda olenler benim kusa-
gimdandi. Devrim’den hemen sonra patlak veren kiiltiirel
devrim sirasinda iiniversiteler dort yil kapamldi. Benim kusa-
gima ne oldu? Benim gibi olanlardan bazilar sessiz kalmay

yegledi. Bir kismu savasta ya da hapiste 6ldii. Bazilar1 da miil-

teci oldular. iste benim kusagimin bagina gelenler. Sakl: Yar,

konusmasma asla izin verilmeyen ve ne zaman konusmaya
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kalksa sansiirlenen bir toplumun sessiz yanisim temsil ediyor
(Holly-Milani s6ylesisi).®

L 3. Ferestel'in Yeni Hikayeleri

Feresteh, filmlerdeki yolculuguna devam eder. Onu bu kez
Vakonesh Panjom’'da (Beginci Tepki, 2003), kocasim zamansiz
yitiren, mirastan mahrum olmakla kalmayip ¢ocuklan da
elinden ahinmak istenen miicadeleci anne olarak goriiriiz.
“Besinci Tepki, Iki Kadin'mn bittigi yerde baslar. Bu film onun
devamudir” der Milani (Milani'yle s6ylesi, 24 Eyliill 2004).
Milani'nin, Saklt Yan, Iki Kadin ve Besinci Tepki filmleriyle
ticlemesini tamamladigina iliskin genel bir saptama vardir.
Bu gruptan aywrmak zor olsa da, Saklt Yan digerlerinden ayri-
lan 6zellikleriyle bir devam filmi degil, kendine 6zgii bir duru-
su olan politik bir filmdir, diyebiliriz. Ucleme olarak yalmzca
kadin sorunlanm isleyen, kadimn tepkisini ortaya koydugu ii¢
filmi, ki Kadin, Beginci Tepki ve Isternneyen Kadin'1 bir arada
gruplandirmak daha dogru olacaktir. Milani'nin soyledikleri-
ni, Besinci Tepkinin bittigi yerde Isternmmeyen Kadin baslar,
biciminde uzatmamiz bu yiizden yanhs olmaz.

Kadinlardan olusan bir arkadag grubunun sohbet ve dert-
lesme oturumuyla baglayan film, her kadinin goriinen yiizii-
niin ardinda ciddi sorunlarla bogustugunun anlagilmasiyla
farkh bir seyirahr. Mutluluk hepsinden uzaktir;, ama
Feresteh'in sorunu, iizerine kohugtuklar1 en agir, en yakic
olanidir. Ogretmen olan Feresteh kocasim kisa zaman 6nce
kaybetmistir. Cocuklannin elinden- alinacagini, kendisine ve-

6 http://www.pbs.org/adventuredivas/iran/divas/milani.html; Sakl: Yar, 2002
yilinda Ankara'da 5. Ugan Siipiirge Kadin Filmleri Festivalinde de gos-
terildi. Bu filmden 6tiirii bagina gelen onca seyden sonra da, Milani'nin
kararhh@ ve inatgihgimi degigtirmedigini su soézleri belgelemektedir:
“Devrimin iizerinden 23 yil gegti. Ve bu siiregte neyi, nasil yapmarmz
gerektigini bize yavasca ogrettiler. Oto sansiirii icsellestirdik Simdiko-
nusmah ve nefretimizi dagitmahyiz. Olen insanlanmizi mezarlanna
koymah ve geleceklerini kaybettikleri icin onlardamn &ziir dilemeliyiz.
Maalesef, toplumun kiigiik bir kesimi bu fikrime kathyor. Ama bu yal-
nizca bir baglangg, biliyorum ki bu kiigiikk adumin devarm gelecektir”
(Ugan Siipiirge 5. Kadm Filmleri Festival Katalogu, 2002: 106).
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rilmeyecegini diigiinerek iirkmekte, nasil bir yola bagvuraca-
gma karar vermeye cahgmaktadir. Feresteh'in cocuklarn:
kaptirmama kararhligina destek olmak ve Feresteh ile daya-
msmak grubun oncelikli giindemi olur.

Ticaret ve biiyiikk capl nakliyeyle ugrasan kaymnbaba, clen
oglunun ardindan geliniyle higbir bag1 kalmadigim diisiin-
mektedir. Cocuklarina bir 6gretmen maasiyla bakacak du-
rumda olmadig igin de Feresteh'e, torunlarim kendisine bi-
rakip evden ayrilmasi gerektigini sOylemistir. Ciinkii artik
kendisi ve diger oglu, Feresteh'e gére namahrem olmuslardir.
Bu durumda Feresteh igin “durumu kurtaric1” bir diger sece-
nek, daha dogrusu zorunluluk, kaynbiraderiyle evlenmektir.
Kaymbabanm asil istedigi, geliniyle sag kalan oglunun ev-
lenmesidir. Boylece gocuklar annelerinden ayrlmams old-
cak, evdeki “namahrem”lik durum da ¢6ziimlenecektir.

Feresteh'in cevabi dogal olarak olumsuzdur (Ciinki,
Milani'nin filmlerinde tersi bir ihtimal olamaz). Evi terk et-
mesi gerektigi kendisine sertce sdylendikten sonra, arkadagla-
riun da yardimyla gocuklarim kaginr. Gerilim dozu ¢ok yiik-
selmese de tipik kagma-kovalamaca sahnelerinden sonra ka-
ymbaba duruma el koyar. Feresteh gézaltina alinu.

Feresteh'in arkadaslan ve kendi oglunun tavr, kaymbaba-
nin tutumunu sorgulamasina ve giderek yurnusamasina yol
acar. Ogul, “Olen ben olsaydim benim kanma da bunu mu
yapacaktin baba?” diye sorar. Daha 6nce “Kanun benim!”
diyerek giiciinii abartan baba, cepegevre kusatildigim hisset-
mistir artik. Geleneksel kiiltiirden ve Islami Ser’den aldig gii¢
tilkkenmeye baglamustir. Sonugta geri adim atar. Gelininin go-
zalt1 islemlerinin sona erdirilmesi i¢in girisimlerde bulunur-
ken Feresteh'in hiicresine girer ve “Tamam, ¢ocuklannla bir-
likte yamirmuzda kalabilirsin; ama bir sartla!” der. Sarti simge-
leyen parmagin gélgesi Feresteh'in donmus yiiziine yansir.”

7 Milani, Ugan Siipiirge 9. Kadin Filmleri Festivalinde, benim de dahil
oldugum film sonras séyleside, bu sartin ne olduguna iligkin bir soruyu,
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Feresteh’'in degisik filmlerdeki kadin sorunlanm anlatan
gezintisi Zan-e Ziyade (Istenmeyen Kadin, 2005) filmine yan-
simaz. Bu filmde, Feresteh'i Sima temsil eder. Genel olarak
bilinenlerin aksine, Iran'da “kadin izni"ne bagh durumlar da
vardir. Devrim’in o hizh dalgas1 dinip de yavas, yavag durul-
duktan sonra kadim hice sayan uygulamalar ve yasalarda,
zaman icinde ortaya ¢ikan yumusama sonucu baz diizeltme-
ler yapilmistir. Erkegin eve ikinci bir eg getirmesi birinci esin
iznine, daha dogrusu rizasina baglanmustir. Fikrinin hi¢ so-
rulmadig1 dénemlere gore bu durum 6nemli bir adim sayil-
maktadir. Ancak pratikte bu “hak’kin herhangi bir islevi ol-
mayacag1 da ortadadir. Geng ve giizel Saba'yi yeni es olarak
edinmek isteyen Ahmed'in neye niyetlendigi de belli degildir.
Saba'min cazibesinden vazgecememekte, Ogretmen esi Si-
ma’nin varhgiyla da kendini bir tiir giivencede hissetmekte-
dir. Sonugta, bir kontrol noktasinda yanindaki kadinin (Saba)
kimligini kanitlayamayan Ahmed’'in yardimina esi Sima yeti-
sir. Kadinin yegeni oldugunu séyleyerek durumun ahlak zabi-
talarinca ele alinmasina, kocasimin baginin belaya girmesine
engel olur. Kadinin kocasinin sevgilisi oldugunu hissetmesine
ragmen, yine de kocasmin kendisine s6yledigi yalanin gercek
olmasimi dilemektedir. Ciinkii ondan baskasim1 sevmemistir.
Eski bir arabayla birlikte yaptiklar yolculugun, yollarn eroz-
yon sonucu kapanmasiyla noktalanmasi iizerine Sima koca-
sin aym yalam Saba'ya da soyledigini farkeder. Aldatilmigh-
g yarattif1 6fkeyle kizim da almaksizin arabaya biner. O si-
ralarda giindemin ilk siralarina oturmus bir cinayet haberinin
kahramamyla karsilasir. Her yerde aranan bu katilin 6gret-
men kimliginin siirekli vurgulanmas: da ilgingtir. Sima, 6nce
korkar; ama sonra cinayet islemeye mecbur birakildigina
inandig1 6gretmen dostunu, polis noktalarindan giivenli bir
yere sogukkanhlikla gecirmeyi bagsanr. Kansini agigiyla aym
yatakta goérdiigii icin her ikisini de vurdugunu; ama pisman
oldugunu séyleyen 6gretmenle yakinlagmasi sonucunda onun

“erkeklerin hep bir gart1 vardir” diye yamtlar (7 Mayis 2006, Kavaklidere
Sinemasl, Ankara)
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basindan gegenlerle kendi deneyimi arasinda kurdugu para-
lelliklerle bir tiir duygusal desarj yasayan Sima, kocasina, is-
terse bir siirii erkekle beraber olabileceginin dolayll mesajla-
nn keyifle verme firsat1 da bulur. Ogretmenle Ahmed'in ca-
tigmas1 sonunda zaten kendini 6ldiirmek isteyen 6gretmen
hayatim kaybeder. Sima ¢ocugunu alip Ahmed'i orada bira-
kirken Saba'yi da caginr. iki kadin peslerinden bagiran
Ahmed’e aldirmaksizin yollarina devam ederler. Milani ka-
dinhk duygusunun en zayf, en kirilgan halkasina seslenir gi-
bidir: “Erkekler yiiziinden birbirinizi suglamadan once, biraz
diigiiniin.”

Milani’nin bu filmi de tartisma konusu olmustur. Film, y6-
netmenin, inandiric1 yam zayif bulunan bir oykiiyle yol aldig,
gerilim yaratic1 unsurlarin zorlama oldugu, Sima ve Saba'nin
birbirlerini destekleyen tuturnlarinin da gergeklikle uyugma-
dig1 gibi nedenlerle elestirilmistir (bkz, Yaren, Ugan Siipiirge
9. Kadin Filmleri Festival Katalogu, 2006: 51).

Milani'nin, Iran’daki film yetkililerine belki de ilk defa
“Oh!” dedirten bir film sayilabilecek olan son filmi Atashbas
(Ateskes, 2006) ise, kan-koca iligkilerini tath bir dille hicveden,
birbinini seven, kendilerine ait ugraslary, isleri, zevkleri olan
iki insamin gakisan ve gatigan yanlarnim eglendirici tarzda ele
alan ve bu yumusak tarziyla izleyicinin ilgisini toplamayl da
basaran bir filmdir.

Milani bu filminde, 6nceki filmlerin sert mesajlar: yerine,
kan koca iligkilerindeki olasi yanhslann; empati kuramama,
birbirine yardimca1 olamama gibi sorunlu durumlarin ¢oziile-
bilir oldugunu, istemenin ve yapici olmanin bu durumda a-
nahtar iglevi gérdiigiinti anlatir. Béylece tutucu kesimin, her
seyi didikleyen gecimsiz kadin imajim da zedeler.

Aynica yine bu filmde, kadin karakterin, baglarindaki ya-
nm ortii diginda, Islami film kriterlerini neredeyse yok sayan
bir temsille sunulmasi; kadinin kendisini yansitan hemen her
karede cok rahat gériinmesi, kahkahalarla giilmesi, kocasinin
arkadaglan ve bagka “namahrem’lere kargt da rahathgim
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bozmayisy; franlh modern kadinin gercek temsiline yaklasildi-
guun gostergeleri olarak degerlendirilebilir.

Ategkes’le birlikte, Milani filmlerini bitirmis oluyoruz. Film
konularim1 dogrudan aragtirarak senaryolarim yazmakla ige
baslayan Milani, filmlerini yonetmekle de kalmayip ¢ogu za-
man kocasiyla birlikte yapimcisi da olmustur. Iran'da genel
olarak “yonetmen sinemasi’ndan stzedebiliriz. Star olmusg
oyuncular ancak yonetmenleriyle birlikte bir anlam ifade et-
mektedir. “Yénetmen sinemasi1” agisindan Milaninin bir eksi-
gi yoktur. Filmlerinin her asamasinda, hatta sansiir kurulla-
riyla, mahkemelerle tartigirken kendi imzasimi kullanmagtir.
Milani, “ne”yi, “nigin” anlatbgina daha ¢ok énem vermekte-
dir. Onun icin “nasil” anlattig: ikinci plandadir. Bunun da
kendine 6zgii agiklamalan vardir. Tartigilmasini istedigi konu
daha 6nemlidir. Kadin durusu ve bakistyla dikkat gekilmesini
istedigi neyse, ona gore bir 6ykii, ona gore bir kurgu, ona gére
bir cahsma sekillendirmektedir. Milani, filmleriyle iran top-
lumu agisindan bunca énemli sorunu tartistirmay bagarmms,
olumlu-olumsuz tepkilerle tiim toplumu, 6zellikle de yonetimi
ayaga kaldirmis bir kadin yénetmendir. fran sinemasinda ay-
ricalikh bir yere sahiptir.

Milani'yle birlikte Iran sinemasimin en basarnh kadin yo-
netmenlerinden biri de Rahsan Bani Etemad’dir.

2. Rahsan Bani Etemad

1954 dogumlu, yapimci Cihan-
gir Kovsari ile evli olan
Etemad'n kizi Baran Kovsari
de sinema  oyuncusudur.
Etemad, Devrim 06ncesinden
sinema setleriyle tamgiktir. Y6-
netmen yardimcihigi payesini o
zamandan alir. Asil isi televiz-
yon belgeselciligidir. Devrim sonrasinda televizyon ve sinema
sektoriinde cahisan pek ¢ok kadin gibi igsiz kalir. Devrim ategi-
nin yavas yavas kiillenmeye yiiz tuttugu yil, ilk bagimsiz belge-
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selini geker. Farhang-e Masrafi (Tiiketim Toplumu, 1984), tiike-
tim ahskanhldanmn degisiminin toplumu nasil etkiledigi iize-
rinde durur.

Etemad'mn belgeseller dizisi, toplumu kemiren agir sorunla-
nn sirastyla giindeme taginmasmm amagclar gibidir. Estlegal-e
‘Mohajerin Rustay'i dar Sahr (Sehre Go¢ Eden Kéyliilerin Yap-
tiklart Isler, 1985), tanmsal kesimdeki hizh iiretim ve insan
kaybinin sehirlerde yogun goglere yolagmasi ve nitelikli is ola-
naginn giderek yok olmasmu igler. Tadbirhaye Eghtesad-e Jang
(Savasin Ekonomik Planlamast, 1986), yine yoksullugun ve ¢a-
resizligin Iran-Irak savasi fonuyla belgelendigi bir bagka cahs-
madir. Tamarkuz, (Merkezilegme, 1987) ise, yénetim aygitindaki
merkezilesme ve biirokratiklesme iizerinde durur.

Rahsan Bani Etemad kamerasimmi yoksullara, garesmlere,
onlann iginde bulundugu duruma cevirirken tereddiit goster-
mez Belgesellerinde gériilen dolaysiz tavrn onun uzun filmle-
rinde de aynen devam eder. Milani'nin tersine dogrudan mesaj
verme yolunu segmez. Sansiir kurullannin engelleriyle, tadim
cikanrcasina oynar. Filmini izleyen bir denetimci, Rahsan Ba-
ni'nin kagt iizerinde hicbir kural ihlali etmedigine kanaat geti-
rebilir. Ama y6netmenin engellerle dansi o kadar basanlidir ki,
film bittiginde uydugu bir kural da neredeyse pek gosterilemez.

Banoo-e Ordibehesht (Mayis Kadwu, 1998) adh filminde,
Fiirug karakterini canlandiran kadin oyuncunun duvardaki
siyah beyaz portresi, 15181 basanh kullanurmiyla yukanda belir-
tilen durum agisindan 6rnek olusturur. Isk yalmzca kadimn
yiiziine yansir. Almm saran saglan, gézleri, burnu, dudaklar,
cenesi ve 151810 golgeledigi yanaklanyla fotograftan garpici bir
giizellik yansir. Ancak kimse kadinin bagortiilii olup olmadigimu
anlayamaz. Saglarindan baslayan siyahhk ¢enesinin altindan
tiim boynuna yayilir ve gergeveyi tamamlar. Bu gepegevre si-
yahhkta siyah bir bagortiisii gizli midir, anlasiimaz. Colin
Dénmez, aym foto portreyi bir bagka sekilde ele alir. Fotografta
yiiziin yansinin golgede kalmasim anlamh bulur. Iki yiizii olan
modern kadmn, goériinen aydinhk ve gériinmeyen karanhk
yiiziiniin bu bi¢imde temsil edildigini anlatir:
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Kendisiyle yaptigimiz gériismede Beni Etemad, bana goriin-

meyen tarafin bir kisiye duyulan agkla smirh olmadigim, bu ta-

rafin Fiirug'un konusamadig her seyi kapsadigim soylemisti.

Karanlikta yiiziiniin yansi gériinen kadin imgesi, aym zaman-

da fran sinemasmda kadmn Islami Cumhuriyet'in bir cerceve

icine koymaya karar verdigi, duygularla cinselligi reddeden,
kadimi umurni ve 6zel hayatta iki farkh karaktere sahip olmaya

zorlayan kadin imgesini de kapsayabilir (Dénmez, 2006: 69).

Etemad, filmlerinde yoksul kadinlarnn basim ¢ektigi siradan
insan 6ykiilerini, kendine 6zgii siradigi bir usliipla anlatir. Anla-
tisinda onun derin kiiltiirel donamrmmn, iistiin sinema bilgisi
ve bilincinin, zengin pratiginin izlerini yakalamak miimkiin-
diir. Abbas Kiyarusterni, Muhsin Mahmalbaf Iran sinemasinda
nasil kendilerine 6zgii bir tarz olusturmuslarsa, Rahsan Bani
Etemad’in filmleri de kadin karakterleri aracihigiyla, digerle-
rinden ayn usta isi bir sinemadan s6z ettirir.

Etemad sinemasi kugkusuz feminist bir sinemadir. Ama y6-
netmen kendini feminist olarak tammlamaz. Baganh bir kadin
ybnetmen olarak, tercihini kadinlardan, ama 6zellikle yoksul
kadinlardan yana kullamir. Metaforik anlat, Iran gerceginden
yansiyan zorunlu bir tarz oldugu icin pek ¢ok y6netmen gibi
Etemad'in da yaygin olarak kullandig1 bir tarzdir. Onun filmle-
rinde, ylizeye yansiyan goriintiiniin ardinda degisik anlam
katmanlar1 bulmak da olagan bir durumdur. Bu yiizden
Etemad filmlerinin birbirinden farkh okumalanmin goklugu
sagirtic1 bir dururn degildir.

Rahsan Bani'nin ilk uzun film denemesi Kharej az
Mlahdudeh (Swurlann Otesi, 1987) sehir biirokrasisini hicve-
den bir filmdir. Bu filmde ana kadin karakterin evden hig ¢ik-
marmnasl, hatta bakkal ahgverisini bile kocasina yaptirmasi dik-
kat ceker. Onu Zarde Qanart (Kanarya Sarisi, 1988) ve Pul-e
Khareji (Yabanct Para, 1989) izler. Her ti¢ filminde de mizah
basat Ogedir. Fakat bu, kara mizaha yakin bir tslupla sergile-
nir.

Uzun kurmaca filmler yapmay siirdiiriirken belgesellere
ara vermez. Ozellikle, Narges (Nergis, 1991), cok begenilen ve
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cok tartsilan, Etemad'in en ¢ok ilgi géren filmlerinden biri ol-
mustur. Fecr Film Festivali de dahil pek ¢ok yerde édiiller al-
mus olan bu filmi Rusariye Abi (Mavi Yazma, 1994) izler. Mavi
Yazma ilk bakista bir kligse gibi goriilen yagh adam-geng kiz
iligkisine toplumun bakisini tartisir, tabularla dolu kiiltiirel do-
kuyu deseler. Ancak Rahgan Bani Etemad’i tam olarak tatmin
eden filmi Banoo-e Ordibehesht (Mayis Kadu, 1998) olmustur.
Bu filmden 6nce “gormek istedigi ama gergek olmayan karak-
terler yarattigim” bizzat kendisi sdylemistir (Dénmez, 2006:
63).

Mavi Yaana ve Mayis Kadwu filmlerinin alti-yedi yilhk za-
mana yaylan yapim siirecinde belgesellerini de ihmal etmez..
Fatemiye Mahallesi hakkinda bir belgesel iiglemesi yapar, hizh
sehirlesmenin yikicr sonuglanm ve sehir yoksullugunun ser-
semletici durumunu 6rmeklerle agiklar (Dabasi: 230). Bunlar,
Gozaresh-e 71 (1992 Raporu, 1992) Baharta Bahar (Bahardan
Bahara, 1993) ve I'n Film hara bek Ki Neshun Midin? (Bu Film-
leri Kime Gosteriyorsunuz Bakalim?, 1993) adh belgesellerdir.

Bu iicliiden sonra, fran sinemasmm emektar kadin oyuncu-
su Iran Daftan'yi® anlatan Akharin Didar ba Iran Daftari (Iran
Defteri’ye Son Ziyaret, 1995) ve Tahran'da, Islami Devrim’in
merkezinde, yeni gengligin uyusturucuyla iligkisini konu edi-
nen Zire-e Pust-e Shahr (Sehrin Derisinin Altinda, 1996) isimli
belgeselleri yapar. Etemad, daha sonra benzer bir igerik ve ay-
n1 isimle, 2000 yihnda bir uzun film daha ceker. Ruz-e Gare
Ma (Bizim Zamanlarimiz, 2002), en son belgeselidir.

8 Daftari, fran Sinemasimn yiikiinii omuzlamis; ama karsihgim ala-
mamms kadin oyuncularindan biridir. Hollywood filmi fnvincible Six (Ye-
nilmez Alti, 1968) ve Kimyai'nin Gheysar (1969) filmlerindeki yagh ka-
din rolleriyle tamnmustir. R. Bani Etemad onun éliimiinden kisa bir siire
énce bu belgeseli bitirmis ve ona adamugtir. Sheila Whitaker, R. Bani
Etemad’ konu alan makalesinde, Etemad'in bu belgeselde, anne olma-
yanlann neden anne rolii oynamadiklanm sorguladigim belirtir ve onun
eski belgesellerinde, sonraki uzun filmlerinhin izleri oldugunu da sézlerine
ekler (Issa-Whitaker, 1999: 70).
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“Kliseleri kiran yénetrnen” (Aktas, 2005: 238) olarak da ad-
landinlan Etemad, sistemin ¢izdigi tipler ve belirledigi simrlan
ustaca alagag eder. Biitiin bunlan yaparken slogansi yaklagim-
lardan da uzak durur. Segctigi karakterlerin dogal hallerinin
yansidigh farkh anlati bigimlerinden yonetmenin agiga vurul-
marmus niyeti sealebilir.

Siradan insanlann yoksulluk, caresizlik, sug, uyusturucu,
hirsizhk, fahiselik, yalmzhk, kusaklar aras: iletisimsizlik, evlilik
dis1 iligkiler, boganma ve ikinci evlilikler gibi sorunlar1 bulun-
maktadir. Yansi Islami renkle harmanlanms 2000 yilhk 6zgiin
Iran kiiltiintiniin ve bu kiiltiirdeki baskin ataerkilligin izlerini ve
bu izlerle barigik gériinmeyen kadinlann tavirlarim, gevresel-
toplumsal siireclerden yansiyan sancilara karsi savagimlann
goriiriz.

Asagida, Etemadin ii¢ filmini yakin mercek altina alacagz:
Narges, Rusariye Abi ve Banoo-e Ordibehesht. Diger ii¢ uzun
filmi, Baran va Bomi, Zire Pusti Shahr ve Gilaneh’e de ayrica

deginecegiz.
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2. 1. Tahran’da Uclii Ask!

Etemad kendisiyle yapi-
lan bir soyleside, filmlerin-
-deki ana konular ve kadin-
lann rolii soruldugunda, su
karsihg vermektedir:

Hig¢ bir zaman filmlerim er-
: kekler ya da kadnlarla ilgili
olmah diye bir karar vermedim. Film kariyerimde Nergis'ten
énce ve sonra yaptigim filmler arasinda bir ¢izgi gizdim. Bu su
demek; ilk ii¢ 6lmim bir kadinla ya da bir erkekle ugrasmak ye-
rine iginde karakterlerimi gelistirdigim bir toplumsal durum
tasvir ettiler. Ama Nergis'ten sonra karakterleri bir sosyal du-
rumu yansitmasl i¢in kullamyorum.’

Etemad'in belgesel ¢calismalari, onun kurmaca filmlerine

yalmzca zengin bir malzeme sunmakla kalmaz; sokagin nab-

9 (2001), www.cityofwomen <22.07.2006>
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zina da hakim olmasim saglar. Tartigmasiz kadinca bir na-
bizdir bu. Nergis de boyle bir duyarliligin iiriiniidiir. Adil ve
Afak toplumda yer edinemermnis, bir rastlanti sonucu yazgilar
birlesmis, gecimlerini hirsizhiga endekslemis iki adi sugludur.
Adil'den yasca hayli biiyiitk olan Afak, husizlik temelli bu
siradigi iligskide, belirleyen bir konumdadir. Adil'i yillardir
seviektedir; tehlikelere karsi, onu koruyan anag bir yaklasim
da gostermektedir. Ancak bu hava geng Adil'e yetmemekte, o
artik temiz ve namuslu bir hayat istemektedir. “Namuslu ha-
yat”, Afak’a uymaz; onun tek bildigi is hirsizhktir. “Diizgiin
is"in “diizgiin bir es” olmaksizin gergeklesemeyecegi de orta-
dadir. Geng sevgili/ogul'un kayip gitme olasiigi Afak’'in diin-
yasim karartir. Adil’e geng sevgili bulmak ve hep birlikte bir
yasam siirdiirmek, diisiinebildigi tek ¢co6ziimdiir. Adil'in kendi-
sini terk etmemesi sartiyla anasiymus gibi gidip yoksul bir ai-
lenin kiz1 olan Nergis'i, Adil’e ister. Adil igin, Afak’in yash
sevgili/anne formu kabul edilebilir bir formdur. Sonucta
Adil'le Nergis evlenirler.

Nergis ¢cok gecmeden Afak'm anne olmadigini, Adil'in de
temiz bir gecmise sahip olmadigim anlar. Ancak bu aldatil-
mughk, Nergis'in ice kapanmasi sonucunu dogurmaz. Kocasi-
m ve kaymvalide/rakibesini daha temiz bir yasama davet
eder. “Temiz yasam” icin safca bir miicadele icine girer. Ta-
sarlanmug kotiilitkk Afak'in olurken, Adil kurban roliinii iistle-
nir. Devrim sonrasi bu ilk “kétii kadin” portresini Afak temsil
eder. Yine de iyilik-kotilliikk ayrimi ¢ok net degildir. Yoksul
ailesine bakabilmek icin okulunu birakip Adille evlenen Ner-
gis, kargilagtig1 kotiiliiklerle uzlagir. Kuma olmayi kabullenisi
ve gelin girdigi evin bir hirsiz yuvasi oldugunu anlamasina
ragmen evi terk etmeyisi, kendince bir “uzlagma” 6rmegidir.
“Kétii"yle uzlagi igine girmesinin masumiyetini yok etmemesi
de ilgingtir.

Filmdeki “ké6tii"niin tasarimcisi ve temsilcisi Afak’'in da
kendine gore gerekgeleri vardir. Dokuz yasinda “kadin” ol-
mugtur. Kendisinden ¢ok yash biriyle kendi nzasi olmaksizin
evlendinlmis, bebegi kendisinden uzaklastirilmig, evden atil-
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mis ve suca itilmistir. Kendisinden ¢alinan g¢ocuklugunu ve
kadinhigim geri getiremeyecegini bilir; ama kendisi de cal-
maktan geri duraz. Bu, bagka bir care bulamayis1 kadar
toplumdan da 6¢ alma seklidir. Bu yiizden giiglii-kotii kadin
Afak’in, sert ama disiligini koruyan yiiziinde hi¢ yitmeyen bir
masumiyet panlts: okunur. Kiiltiir ve Islami Rehberlik Ba-
kanlhigi'nin ilgili y6netmenligine goére cizilmis kadin tipine
kars1 olduk¢a aykin duran bu temsilin gosterim izni alabilme-
sinin nedeni “iyi kadin” karakterin Nergis'e daha giiglii vurgu-
lanmasinin kogullarim olugturmasidir. Bu arada, seyirci Ner-
gis'i sevdigi kadar Afak’t da benimser; onun koétii yazgisina
tiziiliir. Bu iiglii agk iligkisinin iki arada kalms erkek temsilci-
si Adil de, kabarik su¢ dosyasina ragmen masumdur. Afak’'in
korumasinda ve yonlendirmesinde, daha iyiyi aramaya y6-
nelmis olmasina kargin, Adil’e kalan “sevgili/anne”sine oranla
daha ciliz bir paydir.

Ashnda Islam Devrimi'nden 10-11 yil sonra, yani Islami
rejimin biitiin giiciiyle hiikiim siirdiigii bir dénemde genel
kabul goren tiim degerleri tartigan ve tersine geviren bu fil-
min sansiir engelini asmasi, zorunlu olarak bagvurdugu
otosansiirii bir yana birakirsak, Etemad’in yaratici dehasinin
basarisidir.

Hamit Dabasi, Etemad'm bu filmiyle, Iran sinemasinda
kadinin agin cinsellestirilme ve cinsellikten tamamen arindi-
nlma uglardaki iki haline tek hamlede cevap verdigini ileri
siirmiigtiir. Afak'in kendinden emin, olgun tavniyla “eril cin-
selligin tstiinliigii” anlayismn ilk defa bu filmle parcalanip
tersine cevrildigini ve disil cinselligin 6ne ¢ikarildigin belirt-
migtir. Dabagi, Afak-Adil iligkisinde dolayh bir ensest iligki
ima edildigini, Afak’in geng sevgilisini kaybettnemek igin yiik-
lendigi annelik roliiniin Adil'i “ogul” olmaya zorladigim, béy-
lelikle Etemnad’in Odipal olam 6zellikle parcaladigimi da ekle-
dikten sonra, soyle devam eder:

Bani Etemad, kapitalist modernitenin ve onun psiseyi siddetle

odipallestirmesinin feci sonuglanm yalmzca kutsal ailenin ve-

rimsizliginin parodisini yaparak elde etmez Elinin altnda
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cok daha etkili bir silah vardir.(...) Nergis'in temelinde, disi
olanin ensest imasiyla pargalanmasi da yatar. (...) Bir gocu-
gun yoklugu ve kutsal ailenin (Deleuze ve Guattarinin anne-
baba-bebek iiclemesi) yerine bir iiglii iligkinin gegirilmesi,
psisenin kapitalist iiretim igin faydalh olacak bigimde
odipallestirilmesi iglemini béler; ensest bir iligki imas1 da ge-
kirdek ailenin ahlaki varsayunlarma saldindir. Ilki kapitalist
modernitenin sémiirgeci sonuglarna saldirida ‘bulunurken,
sonraki de onun “sozde” geleneksel ailevi degerlere doniistii-
rillmesine karsi durur. (...) Bani Etemad'in ataerkil paradig-
mayla gorsel catismasi ve bunun eszamanh ¢oziimii, gercek-
ligin metafiziksel siralamasina sinirlan agan imalar aracihgy-
la siddetle meydan okumaz, fakat bunlar1 etkin bir bigimde

yerinden oynatir (Dabagi, 2004: 238-39). .

Dabasgi'nin Etemad”1 yiicelten bu yaklagimumin yaninda,
Etemad’'m bu filminin iyi bir dini sinema érmegi sayilabilece-
gini diisiinenler de vardir. Muhammed Hiiseyin Ahmedi,
1996'da “Sinema Goéziiyle Din Sempozyurnu”nu yénetirken,
Nergis'i Iranh ideal kadim temsil eden, gercek ve basanh bir
karakter olarak tamimlamgtir:

Afak’in kargisinda Nergis'in giicii ve bagansi sadece gengligin-

den ileri gelmiyor. Nergis, bir erkegin yasantisim degistirecek

ve diisiinsel kurtulusunu saglayacak yapici, 6zverili ve feraset
sahibi bir karakter olarak cizilmigtir. Hirsiz oldugunu ve

Afak’in onun annesi olmadigim 6grendigi zaman bile Adil'den

aynlmay diisiinmiiyor. Kahyor ve bir kadinin gevresini kendi

istedigi sekilde degistirebilecegini, hatta kocasim himaye ede-

bilecegini kamithyor (akt. Aktas, 2005: 239).

Nergis'in biitiin olumsuzluklara ve tersliklere ragmen,
“dogru”yu aramasi, kocasmni ve hatta Afak’1 “dogru”ya davet
etmesi, iyi-k6tii ayanmunmn belirgin oldugu “Farsi film” gele-
negini de gagrishnr. Etemad’a gore de Nergis, “ustalikh bir
Farsi filmdir"(2005: 240). Etemad’i bu anlamda usta kilan,
her seyin hakimi olan egemen erkegi iki buyurucu kadinin
arasinda edilgen, zavalli bir bicimde ¢izmesidir. Afak daha
deneyimli, daha giingérmiis gibi goninmesine karsin, her iki
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kadin karakter de etkin, belirleyen ve yonlendiren bir pozis-
yondadir.

Bu yonlendirme daha once goriilmeyen pek cok ilki, iran
sinemas1 agisindan giindeme getirir. Nergis'le evlendikten
sonra daha donarumh bir yuva kurma 6zlemini hirsizhk ya-
parak gerceklestirmeye cahsan Adil'in seciminde, hem Afak
hem de Nergis'ten kaynaklanan net bir kadm etkisi s6z konu-
sudur. Profesyonel hirsizlik, a¢ oldugu igin yiyecek ya da gi-
yecek calmak icin yapilan hirsizlik yaygin olarak islenmesine
ragmen bir yuva kurmak idealiyle yapilan hirsizhik olgusu
fran sinemasinda bir ilktir.

Adil’in hapse diismesi, yalmz kalan iki kadimin kosullu bir-
likteliginde bir doniisiime yol acar. Afak, Nergis'e de kol ka-
nat gerer. Adil i¢in biiriindiigii analik roliinii, rakibesi Nergis
icin adeta rol olmaktan ¢ikanr. Nergis'in kotii yola diijgmeme-
si, kendi yasadig1 hayatin bir benzerini yasamamasi igin gay-
ret sarfeder. iki kadin arasinda siiren cekisme, boylece alttan
alta bir tiir dayamgmaya doniisiir. Ancak hapisten ¢ikan Adil,
bu geleneksel ¢ekismeyi yeniden tutusturur. Afak yeni soygun-
lar talep etmektedir. Buna kargilik iyilik timsali Nergis onun
diiriist bir adam olmasim istemektedir. Adil Nergis'i secer.
Gengligin, giizelligin tercih edilmesi midir bu, yoksa diiriist
yasamanin my, belirsizdir. Sonugcta zafer, “ideal kadin"in, yani
Nergis'in olur. Nergis'le yiiriittiigii savas1 kaybeden Afak’in
kazanabilecegi bagka bir sey yoktur. Yenilgiyi kabullenir. Ye-
nilgi, onun icin aym zamanda 6liimden bagka bir secenegin
olmayisidir.

Etemadn giiclii iki kadin karakter arasinda sikismus,
edilgen erkek cizimiyle ataerkil ve Islami hafizaya meydan
okuyan anlatisinm etkileyiciligi ve tartisilabilirligi bir yana,
filmi olusturan diger unsurlardaki basans1 da 6nemlidir. Ner-
gis kameranm, 151g1n ustalikh kullanimina da iyi bir 6rneksir.
Hirsizlar icin asil hayat gece baslar. Bu yiizden filmin biiyiik
boliimiinde gece cekimleri egemendir. Gerek ev ici gerekse
dis gece cekimlerinde sahnenin durumuna ve diizenlenisine
gore figiirlere yaklagip uzaklasan kamera, kendisine eglik e-
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den belli belirsiz 1g1g1n da yardimyla yapay olam degil, dogal
ortarm goériintiiler gibidir. Uzun gece cekimlerinin izleyeni
rahatsiz etmemesinin nedeni budur. Ayrica sahne diizenleme-
si de oldukc¢a basarihdir. Cergeve iginde alti ¢izilmis, abartil-
mis bir sey olmadig1 gibi, 6zensiz, 6ylesine bir sey de yoktur.
Bu iki filmin jeneriginde gérdiigiimiiz dans eden gelin ve da-
mat biblosu, bize daha bastan sevgi, ask, evlilik gibi kavram-
lar1 hatirlatir. Ama ilerleyen sahnelerde aym bibloyu bir hirsi-
zin, Adil'in, bagucunda goriiniz. Filmde bir motif olarak kar-
simiza gelen biblo, bu kez alhigkin olmadigimiz bir anlatiyla
kargi karsiya kaldigimiz hissini uyandinr.

2. 2. Mavi Yazna'min
Giicii ve Cekiciligi 5
Rusariye Abi (Mavi Yazma, 1995),
Nergis'in yagh-genc agik temasini pay-
lagir. Bu kez yagh olan erkektir. Zen-
gin ve giiclii dul erkek ile yoksul ama
- lisilikli gen¢ kadin arasindaki agk,
Mavi Yazma'mun konusunu belirler.
: g 1 Etemad'in bu cahgmasi, Nergis gi-
P - ¥ bi yalmzca yerlesik kiiltiiriin ve yone-
ticilerin degil, sosyal statii farkina bakigin da yasak sayacag bir
iligkiyi, Resul-Nubar iligkisini olumlar. Ama anlati 6yle kurgu-
lanmus ve karakterler 6yle cizilmistir ki hi¢ kimse bu énemli
noktaya takilmaz.

Kansini orta yaglarda kaybetmis, ti¢ kiz babasi dul Resul de;
uyusturucu bagimlis1 annesine, sik sik polisle bagi derde giren
erkek kardesine ve kiiciikk kiz kardesine salca fabrikasina ait
domates tarlalarinda cahsarak kol-kanat geren geng Nubar da,
Islami ve yerlesik ahlaka aykin bir kisilik sergilemezler. Bu
yiizden, bu iki olumlu karakterin arasinda baslayan askin “ya-
sak” ozelligi pek goze carpmaz. Kugkusuz bu durum,
Milani'nin Sakl: Yari'daki Feresteh karakterini solcu bir kizin
da ahlakh olabilecegine dair bir izlenim vermek igin diisiin-
diigiinden daha farkh cizmesi gibi, Etemad’'in da yasak agka
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itiraz1 ortadan kaldirmak icin hem Re-
sul'i hem de Nubar’i daha farkh tasvir \
ettigini akla getirmektedir. :
Bu yargiy1 giiclendiren bir bagka et- ;
ken de filmdeki karakterlerin adlarinin ;
ve kimi 6nemli motiflerin gerek Islami \ L
kiiltiirle gerekse 6zgiin Fars kiiltiiriiyle B
bansik olmasidir. Merhametlinin elgisi
anlamma gelen (Dabasi, 2004: 240) Resul Rahmani adi
rastgele bir segim degildir. Nobar ise taze meyve demektir.
Dabasi, Resul Rahmaninin, Islamin peygamberi Hazrek
Muhammed'i ¢agristirdigin ileri siirer. Muhammed gibi Re-
sul de dul kalmustir. Resul'un insanlara yaklagimi peygambe-
rinkini andinr. Dabasi'ye gére,
Iki sevgili arasinda haber tagtyan kadinin adi Kabutar'dir ve
“kurnru” anlamina gelir. Kurnru, geleneksel Fars oykiilerinde
sik sik rastlanan bir motiftir. Bani Etemadin adlan, bigimleri,
nesneleri ve renkleri semiyotik bicimde kendi amaglan dog-
rultusunda kullanmas;, filmde cinsellik ya da mahremiyet an-
laninda cinsel imalar kullamildiginda, mitik boyutlar kazarr.
Biitiin bu belirleyici nitelikler, izleyiciyi kiiltiirel agidan tani-
dik olani, gérsel olarak éziimsemeye yéneltmekte kullanilir,
béylece en yikici imalar olusturulup korunabilir (2004: 241).
Etemad’in 20 yillik belgesel ve y6netmen yardimcihig: de-
neyiminin filmlerinde yarattig tiplere biiyiik katki yaptig1 bi-
linmektedir. Tahran sokaklarinda belki yiizlerce kez Nubar’la
ya da benzerleriyle karsilasmistir. Bu kisileri gercekte istedigi
gibi yansitamamasi ciddi bir sorun olmakla birlikte bunlarin
sosyal gerceklige aykin karakter temsilleri oldugu da ileri sii-
riillemez. Yine de Mavi Yazma'min hareket alam Nergis'e oran-
la daha rahat bir alandir. Yagh erkek/geng¢ kadin iligkisi, ne
kadar yadirgamirsa yadirgansin, sonug olarak gerek Islami
kiiltiirde ve gerekse onu igsellestirmis 6zgiin arkaik kiiltiirde
kendine bir él¢iide megruluk yaratabilmis bir iligki bicimidir.
Resul-Nubar iliskisinde gézlenebilen diger bir ayrinti da
cinsellikten uzak, aseksiiel bir agk temsilidir. Etemad'n bu
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anlamda tedbirli davranmasinin anlagilmayacak bir yam yok-
tur; ama boylesine bir tercih filmin anlatisal giiciinii 6nemli
olciide azaltrnaktadir. Resul Rahmani’nin adeta bir ermis ha-
vasina sokulmasi boyle bir sinirlamada etkenlerden biri olabi-
lir. Yine de, Dabasi'nin altiu ¢izdigi gibi adlann, renklerin ve
bigimlerin semiyotik imalar1 aracihigiyla anlatinin mitolojik
bir bicime doéniistiiriilmesi, siradigi bir iligkinin siradan su-
numunu engelleyen bir diisiinceden kaynaklanmug bir tercih
olma olasihigmi da akla getirmektedir.'

Bu yiizden Resul ile Nubar'in evlendiklerinin ima edildigi
gece Resul, Nubar ve -6niindeki ‘se’ ayn okunursa, “iki kat
taze meyve” anlamina gelen- kiigitk kuizkardes Senubarn da
katiirmyla, Nubar ve Resul'un yakinlasabildikleri tek gege
olmustur. Senubar’in, saglarm oksayan Resul'un dizine bagi-
n1 dayayarak uyumasi, Nubarin kendi isminin anlamim -taze
meyve- iceren zengin bir tepsiyi Resul’e ikram etmesi; iki sev-
gili arasinda cinsel engelin kalktg ve duygusal temelli bir
cinselligin o gece yasandiginin metaforik gostergeleri sayilabi-
lir. Senubar kutsal aile tablosunu tamamlayan kiz cocuktur.
Ablanin kiigiik kiz kardegine zaten annelik yapiyor olusu, Re-
sul'un Senubar’a gosterdigi babacan tavirlar, Odipal iicgenin
o gece icin olustugu izlenimini vermektedir. Ama kutsallig1
onaylanmarmug bu Odipal formun émniniin ¢ok kisa olacag:
da bellidir. Nubar'mn ertesi giin giiliimseyen, rahatlarms yiizii
uzun bir geceye sigdirilmis bu kendine 6zgii aile formunu da-
ha ileri tasimaz. Dabasgi, Nergis'teki ensest imasimn Mavi
Yazma'da ters gevrilerek devam ettirildigi diisiincesindedir:

Burada bir agk iligkisi yagayanlar daha yagh sevgili/baba ile

daha geng sevgilikiz cocuktur. Rollerin degismesi ¢cok 6nem-

lidir; Nergis'te Afak daha yagh, daha zengin ve giiclityken,

Adil daha geng, yoksul ve zayiftir. Fakat Mavi Yazma’'da Resul

Rahmani daha yagh, zengin ve giicliidiir. Nubar Kurdani ise

daha geng, fakir ve zayftr. Nergis ve Mavi Yazma (...) birbir-

10 Mitolojik -6zellikle Dogu mitolojisi- bir anlatida seksiiellik, diinyevi
o6zelligi nedeniyle bir siradanhk isaretidir. Dolayisiyla mitolojik olanla
pek uyusmaz.
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lerini tamamlarlar biri anne-ogul arasindaki ensest iligkiyi

ima ederken, digeri baba-kiz arasmdaki enseseti ima eder

(2004: 243).

Annelerinin geride biraktg en kutsal hazineyi, yani baba-
y1, Nubar Kurdani gibi alt kiiltiirden gelen bir kadina birak-
mamaya kararl, ii¢ giiclii ve zengin kadm, babalarim sikis-
tirmaya baglarlar. Resulun kiigiik kiz1 yurtdisgindadir. Ama
telefondaki sesi, diger kardeglerinden daha etkileyici bir tona
sahiptir. Bu telefon konugmalannin sessiz tanig1 hemen yan
taraftaki fotografiyla olmiis annedir. Sanki her an1 denetle-
mektedir. Resul Rabmani'nin o 6zel gece éncesi, 6lmiig kar-
sinin yan gozlerle bakan fotografim ters cevirerek gériinmez
kilmasi artik yeni bir hayat istediginin belirtisidir.

Evli olan iki ablanin da kocalann silik kisiliklerdir.
Etemad’'in Resul Rahmani'nin 6len kansi, kizlari, damatlan
ve torunlarnim tamtirken kullandigi bigim, adeta daha 6nce
kurulmusg ve farkh bi¢imlerde parcalanms eski Odipal form-
larn yeniden ammsatihigidir.

Babalarnyla kiyaslanamayacak olgiide silik kocalan olan
kizlar, anneleriyle girdikleri savagta kaybettikleri, cocukken
sahip olmak icin can attiklar babayi, hele de annenin 6lii-
miinden sonra kaptirmaya hi¢ mi hig niyetli degildirler.

“Taze meyve” Nubar zor bir hayatin iginde gicek agmis bir
guizelliktir. Ailesiyle yasayabildigi tek yer varoslann derme
catma kesimleridir. Soyadi da ilgingtir. Kurdani, Kiirtgiller
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla yalmzca yoksul degil, kiil-
tiirel olarak diglanan bir toplulugun, Kiirtlerin mensubudur.
Tki misli otekidir yani. Nubar, kendilerine dayatilan kiiltiire
ahgsamammus, yoksulluk icinde yaslanabilecekleri eski 6zgiin
kiiltiirel forma da artik sahip olamayan ezgin insanlarn ara-
sinda dimdik durabilen bir kadmdir. Onun dik durusu ve Re-
sul Rahmani'nin inceliginden aldig1 giicle sergiledigi umur-
samaz tavir, kiz kardegleri ¢ildirtir. Onu babasinin mirasina
g6z koymus ahlaksiz bir kadin mertebesine indirirler. Hatta
yanlarina cagirarak bir canta dolusu para teklif ederler. Go-
riisme sonunda ayagna firlatilan banknot desteleri, Nubar'in
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acgilan savasi kaybetse de onurunu koruyacagimn isareti olur.
Bu aym zamanda, sosyal statii boyutuyla Etemad'in da sif-
sal anlammda yaninda durdugu kadinin iist simiflara mensup,
ataerkil kiiltiiriin payandasi konumundaki kadinlara bir tiir
meydan okumasidir. Rahmani'nin bunalip evi terkettigi gece
heniiz sonu¢lanmamis savasin en etkin yiiriitiiciisii olan bii-
yiik abla, ters cevrilmis anne fotografimi diizeltir, tozunu alr.
Anne yeniden bakmaya ve kizlarimi temsilen Rahmani’yi sikis-
tirmaya baglar.

Etemad’in belgesel deneyimli kamerasi, bazen bir doku-
nusla bir sahneye bircok anlam sigdinr. Panaromik bir ce-
kimle, tek bir sekansta, Nubar’in ailesi ve benzer insanlarin
kit kanaat yasadig1 varoslan, o varoglara 6lmeyecek kadar
imkan sunan, minareleri andiran uzun bacalariyla yoksul in-
sanlarin yakanlarim dumana déniismiis bir halde gékyiiziine
gonderen tugla fabrikalarini; neredeyse oraya 6zgii biitiin bir
hayatin 6zetini okuyabiliriz.

Yemyesil bahgeleri, Nubar'in basindaki mavi yazmaya ¢ok
yakisan kirrmzi domateslerle dolu tarlalan ve o tarlalan an
gibi dolduran iscileriyle salca fabrikasi bagka bir hayatin gos-
tergesidir. Carklarin dénmesi igin yoksullann iggiiciine gerek-
sinim duyan zenginlerin hayati buralardan beslenir. Biraz
Otede siislii-piislii konaklar, davetler ve sistemin giiciinii yan-
sitan soguk resmi binalar goze carpar. Bu iki farkh hayatin
tam ortasindan, yoksullarin “Berlin Duvar1” gibi bir iglev iist-
lenen demiryolu geger. Demiryolu, gegit bariyerlerinden
igbiiminde dénmek kaydiyla yalmzca isgiiciiniin gegcmesine
izin veren metaforik bir hat olusturur. Filmin sonunda upu-
zun vagonlar dizisiyle gelip Nubarla Resul’ii iki ayr1 yanda
birakan tren de bu goériiniimii tamamlar. Bu iki hayatin birbi-
rine gecmesi, birlesip yeni bir hayata doniismesi neredeyse
olanaksizdir. Bu hayatin i¢inde yeseren agkin da bu anlamda
pek sans1 yoktur.
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2. 3 Dur Durak Bilmeyen
Yonetmen

Etemad’n kendi yasarmn-
dan ve deneyimlerinden
6nemli izler tasiyan Banoo-e
Ordibehesht (Mayis Kadin,
1998) adh filme gelince, bu
film, daha 6nce degindigimiz
gibi, aym1 zamanda yOnetme-
nin gerceklige ¢ok yakin du-
ran karakterleriyle kendisini de tatmin eden bir filmdir.

Mayis Kadmi'nda, kadin sorunlarina ve o sorunlann gok
yogun yasandigl dar gelirli toplumsal katmanlann genel du-
rumuna duyarh aydin bir kadinin ogluyla, askiyla, isiyle, dis
dinyayla kurdugu iliskiyi ve yasadig1 sorunlar izleriz. Bir bel-
geselci, televizyoncu ve sinemacinin toplumsal hayattaki goz-
lemleriyle kendi yasarm arasindaki celiskileri ve sorunlan tar-
tismasina, edindigi bulgularla kendi yasarmm da sorgulayip
yonlendirmeye cahsmasina tanik oluruz. Birgok yoniiyle y6-
netmenin kendisini ¢agristiran Furiig karakterinin kocasindan
bosanmus, geng ogluyla yalmz yasiyan dul bir kadin olugu, yine
KIRB kodlanm zorlayan bir filmle kars: karstya oldugumuzu
gosterir.

Rahsan Bani Etemad, kendisini olumnlu etkileyen biitiin bir
kiiltiirel siireci Furiig Kiyanin siradigi temsiline aktarmgtir.
Karakter icin tercih ettigi isim ve soyisim siire ve sinemaya
duydugu ilginin, sevginin, saygimn bir kamti gibidir. Devrim
oncesi Iran'n en 6nemli kadin sairi ve ilk kadin yénetmeni
olan Furiig Ferruhzad'n adh ilk isim olmus, Furiig karakteri-
nin goritnmez sevgiliyle kurdugu iliski bigimlerinde siir ve siir-
sel form siirekli hissedilmistir. Ayrica, 6ykiiniilen sair Fiirug
Ferruhzad'm da ogluyla yalmz yasayan, bosanmg bir kadin
olmas ilgingtir. Iran sinemasinin en baganh, en iiretken ys-
netmenlerinden biri olan Abbas Kiyarustemi ise karaktere
soyismini vermistir.
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Son dénemlerde daha yogun olarak sinema ve siirle temsil
edilen Iran’'n edebi-sanatsal formunun bir 6zeti, Fiirug
Kiyanin durusuna, tercihlerine, yénelimlerine can veren tarihi
kiiltiirel bir doku gibi, filmin atmosferine yansimigtir. Orta yas-
L, iyi bir isi, yetecek kadar geliri olan entellektiiel bir kadinm
sevgilisiyle oglu arasindaki sikigmig hali, filmin ana konusudur.
Fiirug'un bu siirecte yogunlastig: is de ilginctir. “Miikernmel
Iran Kadim Nasil Olmalidir?” konulu bir televizyon belgeseli
hazirlamaktadir. Boylesi yogun bir igle ugrasirken bile ev igle-
rine de yetisgmeye ve kabina sigamaz hale gelen ogluna iyi an-
nelik yapmaya calismaktadir. Ama bir yamyla da, yetighin bir
kadin olarak disil yamnu tatmin edecek bir iligkiyi de siirdiir-
mektedir. Geng-yakisikh ogul, babadan bosalan yeri doldur-
mus, cocukluktan beri agkla bakng: anneye, birlikte yalmz ya-
sadiklan icin bir anlamda sahip olmusgtur. Onu bir bagkasiyla
paylasamayacak denli kiskangtir. Fiirug'un oglu Mani, bir yan-
dan geleneksel baba ve erkek roliinii iistlenirken -bu filmde
Nergis ve Mavi Yazma'ya oranla daha belirgin bir ensest imasi
vardir-, bir yandan da modern, Bat1 6zentili, rock dinleyen, ar-
kadag grubuyla 6zel partiler diizenleyen bir konumdadir. An-
neye sahip cikarken cizdigi sert erkek modeli, anne diginda
kurdugu iliskilerdeki homoseksiiellik imasiyla 6rselenir. Anne-
ye asik, onu kiskanan ve kisitlayan sert erkek onun bir yiizii
olurken, kirlganligi ve kadinlarla iligkisi olmamasi onun diger
yliziinii yansitmaktadir.

Fiirug benzeri, belli bir isi ve egitimi olan, dul, cocuklariyla
birlikte ya da yalmz yasayan kadinlar, maddi olanaklan daha
kisith ve daha dar goriiglii cevrelerde yagsamak zorunda kalan
hemcinslerine oranla gérece daha sanshi olmalanna ragmen,
onlar da ataerkil baskidan paylarina diigeni alirlar. Bir erkekle
rahat bir iliski kwrmalar1 ¢ok kolay olmaz Cevre baskilanm
azaltic1 bir bigim bulduklarinda bu kez kargilanna gocuklan
cikar. Kiiltiirel donammlar ne kadar miikemnmel olursa olsun,
binlerce yilhk ataerkil hafiza, cocuklan da etkisi altina alir ve
onlarn boylesi durumlarda iistlendikleri baskici rol gevre bas-
kisinu bile geride birakabilir. Mani'nin annesine yonelik baskici
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tavn, gevrenin baskisindan daha etkilidir. Bu yiizden kadin ne
ogluyla ne de sevgilisiyle dengeli bir iligki kurabilir. Sevgiliyle
rahat iligki kuramamasi orta yagh bir kadin olmasi ve gevre
baskisiyla agiklanabilir. Ama anne olmasi kendi kendisini de
prangalayan en énemli engeldir. Mani'nin zorlastirici tutumu
da annelik duygusunu siirekli kigkirtan temel bir faktordiir.

“Neden annelik armagam beni diger bir armagan olan agk-
tan mahrum birakmali?” Fiirug'un bu sorusu, bir annenin agir
ikilemini ve bir kadin igin her iki tercihin de vazgegilmezligini
gozler oniine serer. Aym zamanda, belgesel ugrasindan yansi-
yan zorlu toplumsal sorunlarla bogusan kadinlann durumu,
kendi 6zelindeki agr ikilemin sancisii gideremeyen aydn ka-
dinm gevresindeki sorunlara da goziinii kapayamaz haliyle,
neredeyse sanci halini siirekli kildigim gésterir. Rahsan Bani
Etemad, Mayis Kadini'na dair yaptug bir degerlendirmede
sunlan séyler:

Filmin yahn &ykiisii, ana karakterleri, farkh kogullar ve rast-
lagmalarca belirlenen inanglar ve insan iligkileri igine yerlegti-
rirken, bunu oyunculann tepkilerinin yakin ¢gekim gériintiileri-
ni sunarak yapar. Bu yakin ¢ekim tepkiler, belgesel béliimlerde
daha da baglantisiz bigimlerde tekrarlanmaktadir. Benim igin,
belgesel imajlan, yumusak dramatik yapiyla birlegtirmek,
uzunca ugrasilmasi gereken bigimsel bir aragt ve May:s Kadin
bu olanag saglad.!!

Belgesel parcgalarla bir arada kurmaca bir anlati olustur-
mak kolay degildir. Belki de Etemad'in bu filminin yar otobi-
yografik 6zelligi, béylesi bir kurgusal-belgesel kirmasi ¢gahsmay
itici olmaktan gikarmus ve film ciddi bir gise basansi elde et-
migtir. Variety Dergisinde sinema elestirmeni, Geoffrey
Cheshire, Mayis Kadini'mu ele alan yazisinda, “Etemad akallar-
dan gikinayan Mayis Kadmi'yla en kisgisel filmini iiretmistir.
Yéntemi Godard, Akerman ve Duras'nin soguk, mesafeli bakis-
larin1 anumsatsa da, aym zamanda organik olarak bu, onun

11 (2001), www.cityofwomen<22.07.2006>
113



toplumsala belgesel gecmisinden kaynaklanmaktadir”? de-
mektedir.

Dokusundaki Islami rengin en belirgin tonunun erkek ol-
masi, belirleyici her biirokratik pratikte hep yo6netici erkeklerin
varhigx gibi nedenler, mevcut teokratik sistemin kadinlara nefes
alma alam olarak hapishane hiicrelerinden farksiz secenekler
sundugunu gostermektedir. Mani'nin Bati 6zentili bir arkadag
partisinden sonra gézaltina ahnmas ve erkek hakim tarafindan
baba otoritesinden, dolaysiyla terbiyeden yoksun kalms ol-
makla suglanmasi, anneyi-kadim yoksayan resmi tuturna bir
ornektir. Mayis Kadui'inda Firug'un gahsmasindan yansiyan
goriintiiler, her ne kadar sistemi sorgulamayip yalnizca “erkek-
lerin kotiiliigii"yle durumlarm agiklamaya ¢ahsan kadinlardan
olusuyorsa da, belgesel dis1 kurguda, erkegin de sosyal bir ger-
gekligin, bir durumun kurbam olabilecegi gésterilmektedir.

Babasiz bir evde biiyiiyen ve genglik sorunlarim agmaya ca-
hsan Mani, erkek kurbanlardan biridir 6rnegin. Goriinmez
sevgili Emir Rehber de, goriitnmezlige mahkum edilen, sairane
yanlarina ragmen sevgilisiyle yakinlasamamak gibi azap verici
bir hal yasayan bir bagka kurbandir.

Etemad’n karakterleri, duyarh ve inatc kisilerdir. Ama sa-
vagmaktansa uzlagsmay yeglerler. Ashnda bu 6zellik de mevcut
toplumsal gercekligin yansimasindan bagka bir sey degildir.
Duruma dikkat ceken, itiraz eden, rahatsizhigim dile getiren
egitimli franh kadin genel olarak daha fazlasina cesaret edecek
giicten yoksundur. Sesini giirlestirecek erk bicimleriyle kargila-
sip tamsmasi ve donanrmnasi zaman alici bir siiregtir dogal ola-
rak. Ama edilgenlik cemberini kirmmis olmalari da asla kiiciim-
senmemelidir. Dabagi, Mayws Kadini’'nda, hem Fiirug ve Mani
acisindan hem de Emir Rehber karakteri acisindan potansiyel
bir cinsel patlamanm varhgindan s6zeder:

(...) Rehber karakterinin sadece Fiirug'un kulag: tarafindan

duyulan s6zelligi, onu hem yok -béylece Mani'nin 6dipal 6nce-

si homerotizii ima edilmig olur-, hem de var kilar, béylece
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Fiirug'un kendi cinselligi de filmin son sahnesine kadar patla-
ma potansiyeli tasir. Bani Etemad da bu cinsel kargillasmay yi-
ne sesler araciigiyla vermistir; mektuplan 6énce Rehber’in se-
sinden duyulur, sonra Fiirugun sesi ona katihr ve boylece
adamun sesi cinsel kargilasmay: basglatrms, kadin da ona kargi-

Lk vermis olur (Dabasi, 2004: 247).

Mays Kadini'inda ve Mavi Yazma'daki karakterlere iligkin
yeni bilgileri Fiirug'un belgesel calismalarindan edinmemiz de
ilging bir ayrintidir. Mavi Yazma'daki araci kadin, Kabutar,
kendi dertlerini anlatirken, bir soru iizerine Nubar’la Rahma-
ni'nin alti ay daha birlikte yasadigini ve sonugta kizlarin Rah-
mani'yi Nubar’'dan ayirmayi basardigim anlatir. Boylece farkh
sosyal statiilerden sinir agmaya calisan istisnai girigimlerin,
kisa siireli basanlar elde etseler de kalic1 bir sonuca varamaya-
caklar bir kez daha vurgulanmus olur.

fran sinemasi, tartismasiz yénetmenlerin sinemasidir. Y6-
netmenler ¢ogu zaman yapim da dahil filmin biitiin siireclerine
damgalarnn vurmuslardir. ilging ve iizerinde durulmas: gere-
ken diger bir aynnti da filmlerde rol alan sanatgilann biiyiik
cogunlugunun yénetmenin yakini ya da arkadagi olmasi, yani
kendi sosyal gevrelerinden ¢ikmalaridir.

Bir y6netmenin oglu-kizi, yegeni olarak oyunculugunu ka-
nitlarmsg kigilerin, bagka yénetmenlerin filmlerinde de rol ala-
bildikleri goriilmiistiir. Ornegin, Baran va Bumi (Baran ile Yer-
11,1999) filmindeki basrolii Rahgsan Bani Etemad’in kiz1 Baran
Kovsari oynar. Baran annesinin daha énceki filmlerinde kiigiik
rollerde oynams, daha sonra yalmzca annesinin degil bagka
yonetmenlerin filmlerinde de 6nemli rollerin altindan basariyla
kalkrmugtir. Etemad, Baran ve Yerli'ye iligkin olarak sunlar séy-
ler:

Kis'de bulunduktan sonra notlanrm tekrar gozden gegirdim ve

baz1 canh gériintiileri diisiindiim: turkuaz mavisi su, altin sarisi

kum, ¢cam agaclan, ama 6zellikle turist kalabahgina alding et-
meksizin gelip gegen yerlilerin kaba ve giines yamg yiizleri.

Kafamda bir fikir parladi: Adadaki bunca olay iginde herhangi

bir sey siiriiyor mu? Giindelik bir karglagmamn amsr? Ya da
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belki bir agk?.. Geng yastaki kizima goyle bir baktim; er ya da

geg agik olacakt. Belki de ilk ask taruyisi boyle bilinmeyen bir

adada, uzak bir riiyada olabilirdi."

Iran Korfezi'ndeki Kis adas1 yerli-yabanci turistlerin akinina
ugrayan, Rahsan Bani Etemad'in da zaman zaman tatil igin
tercih ettigi bir yerdir. Filmnin konusu, kiz1 igin kurguladig diis-
sel bir fantazi midir, yoksa yasananlarin bir béliimiiniin yeni-
den kurgulanmasi mudir, bilinmez Amilardan ve fantazilerden
olusmus olmasi daha biiyiik bir olasihktr.

Annesiyle birlikte Kis adasinda tatil yapan Baran, ada hal-
kindan bir ¢ocukla tarsir. Ergen asgkin biitiin halleri, korkular,
cinsel uyams, bu rastlantisal iliskiye yansir. Cocuk Baran'a
rehberlik yapar, adayr tautir, sonra kiigiik bir kayikla denize
agilirlar. Cocuk inci toplayicisi iyi bir dalgictir. Dibe dalip ¢1-
kar. Topladig istiridyeleri birakar ve tekrar deniz dibine donet.
Baran ¢ocugun doniisiinii heyecan iginde bekler; ama cocuk
bir daha dénmez. Sanki, Baran’a istiridyelerin i¢indeki takisim
—incileri- takip, belirsiz bir zamanda tekrar dénecek bir sualt
prensi gibidir. Dabasi, Baran ile Yerli'yi Etemadin
odipallestirilmis kiiltiirii semiyotik olarak yikma siirecinin son
durag sayar. Ona gére Etemadin kamerasimin biiyiilii islevi
yapacagim yapmigtr:

Baran ile Yerli, artk onlar iizerinde hak iddia edemeyen bir

kiiltiinin yasal evliliginden dogan sembolik Adem ve Hav-

va'dirlar. Baran ile Yerli'nin bu yabanci bagkaldinmin meydan
okudugu kiiltiiniin besigi olan anakaradan uzakta, Kis adasinda
cekilmis olmasi tesadiif degildir. Yerli gocuk, Baran'in rahmi-
nin uzantisi olan okyanusa, onun oturdugu yerin altma dalar-
ken, Baran da gékyiizii ile kara arasinda sikigip kalrms kaykta
oturup bekler. Odipallestirilmekten kurtulmug bir ézgiirliigiin
kargi-kiiltiininiin  baglangici olan Baran ile Yerli Bani

Etemad'in son vasiyetnamesidir (Dabagi, 2004: 248).

Cok bityiikk bir gise basansi elde etmesine ragmen,
Etemad’m bu “son vasiyetname” sonras: filmi, Zir-e Poost-e
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Shahr (Sehrin Derisinin Altinda, 2000), yine Dabasi'ye gore,
kameras: biiyiilii dokunusunu yitiren derinlikten yoksun bir
film olmustur (2004: 248). Akademisyenlik hayatna Ameri-
ka'da devam eden Hamit Dabasi, sik sik basvurdugumuz fran
Sinemast adh kitabindaki kadin konulu boliimlerde Rahsan
Bani Etemad’a hayranhk olgiisiine varan nitelemelerle uzunca
bir yer ayinrken, Tahmineh Milani'den bir tek satirda bile soz
etmez. Yazann Iran'da iizerinde en ¢ok giriltii kopanlmus,
olim cezasina bile garptinlmig ve filmleriyle gise rekorlanm
elinde tutan bu iinlii yénetmene hi¢ deginmemesi ilgingtir. Yi-
ne belgeselciligini ve sinemasim yere goge sigdiramadigi Rah-
san Bani Etemad’in, Tahran'in yiizeysel goriiniimiiniin albnda
ne firtinalar koptugunu, 6zellikle sehirli gencleri bekleyen teh-
likeleri, yh'karmi bagariyla resmettigi Sehrin Derisinin Altinda adh
6lmini kayda deger bulmaysi da bir bagka ilging durumdur.
Sehrin Derisinin Altinda, segimlerin yapilacag: 1997 ynhmn
Tahran'imu ele alir. Secime dair beklentilerin ve kaygilarn yan-
sidigx film, Tuba isimli fabrika iscisi kadinin miicadelesi, umut-
lan ve umutsuzluklan ekseninde bizi Tahran'in diplerine gotii-
riir. Tuba'min kocas), gencliginde katildigx siyasi bir eylemde
doviilerek sakat birakilms ve cahsamayacak durumda biridir.
Tuba iki oglu, iki kiz1 ve kocasiyla birlikte ailesinin ekonomik
ihtiyaglariu kargilamaya ve onlan sehrin gayri mesru hiyerar-
sisinden yansiyan tehlikelerden uzak tutmaya gahsirken bildik
nedenlerle bocalar. Biiyitkk ogul Abbas bu ¢ikmazdan kurtul-
manin, ailesine ve annesine destek olmamn, dahasi sevdigi kiza
erismenin yolu olarak yurtdiginda bir is arayis: icindedir. Ama
bu girisimleri igin parasi yoktur. Sorunsuz bir vize i¢in ailenin
tek dayanagi olan evlerini satar; ama sonug¢ olumsuzdur. An-
nenin sonu bilinmez gelecek kavgasi aymi1 hizda devam eder.
Tahran’i saran perde aralandiginda simfsal farkhliklar, alt
gelir gruplannda yasayanlarin ekonomik caresizlikleri, somii-
rii, ev ici siddet, uyusturucu ticareti ve bagmhhg, komsular
arasi giivensizlik ve gekisme, sokaklarda yasayan erkekler ve
erkek gibi giyinmis kizlar ve dahasi politik siddet, biitiin kar-
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magikhigiyla ve icinden gikilmaz haliyle “6teki” sehir, Tuba'nin
zorlu hikayesiyle értiigiir. *

Tahran'in 6teki yiiziinii sergilerken oldukca basarih olan
Etemad’in kamerasi, biitiin bunlar i¢in herhangi bir “biiyii"ye
ihtiya¢ duymaz. Yalmzca basit bir tercihte bulunur. Kimi, ne
icin ¢ekeceginin bilincinde olan bir tercihtir bu. Yoksullar, ezi-
lenleri, horlananlan, 6zellikle de boylesi agir bir atmosferde
her tiirlii kotii olasiigi yasamaya hazir kadinlar, biiyiik bir is-
tekle goriintiiler. Aym kamera, Tahran'in kuzeyine yénelip ta-
nimlanamaz satafat ve sefahatle kargilaghginda puslanir, hika-
yelerini deselemedigi insanlarin ham gérintiileriyle yetinir.

Tahran, 6zgiin Iran kiiltiirityle harmanlanan Islami kiiltii-
riin egemen oldugu bir Dogu sehridir. Ama 150-200 y\llik Bat:
kiiltiini etkisi de aym harmana karismustir. Etemad'in bu filmi,
“fslam Cumburiyeti” sifath fran’in bagkenti Tahran'n samldig
kadar Dogu'da olmadigin, benzeri manzaralarin herhangi bir
Bati metropoliinde de goriilebilecegini géstermesi agismdan da
kayda degerdir. Savrulan “6teki” yalin gercektir. Savruldukca
“kutsal Dogu”dan uzaklagip “savrulmus Bati"yla kucaklagir.

Rahsan Bani Etemad, bu filminden sonra yine segim atmos-
ferini yansittig, birinci boliimde kiziyla beraber Hatemi'yi des-
tekleyen bir giubu, ikinci bolimde cumhurbagkanligina aday
olup da adayhg: kabul edilmeyen yoksul bir kadimi anlattg
Ruz-e Gar-e Ma (Bizim Zamanlarimuz, 2002) adh belgeselini
ceker.

Etemad’in son filmi Gilaneh (2005), genel olarak savasi, 6-
zelde Iran-Irak savasim anlatir. Bombalanan Tahran'dan
bombalanan Bagdat’a uzanan hikayesiyle insanlik icin evrensel
barisin 6nemini igleyen bu film, Etemadin belgesel alanda uz-
manlagmg bir erkek yonetmenle, Mohsen Abdulvahab’la ortak-
lagsa ¢ektigi ilk uzun filmdir.

14 Filmin ¢ekimi sirasinda Rahgan Bani Etemad ve ekibi, filme kars:
cikanlarca. kigkirtilan bir giiruh tarafindan tartaklanmug, 6liunle tehdit
edilmis ve sehri terketreleri istenmigtir.
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Islam Devrimi’nden hemen sonra baslayip sekiz yil siiren ve
cok agir sonuglara yol agan Iran-Irak savagina, ucuz savas
filmlerinde oldugundan farkhi bir gézle bakmay: basarabilen
Gilaneh, 6rnegi pek gorilmemis bir “savas” filmidir. Oyle ki,
biitiin film boyunca tek bir silah sesi duyulmaz. izleyici savasa,
fel¢ olmus oglu ve kocasi kaybolmus, hamile kizi nedeniyle ol-
dukga agir bir yjkim yagayan Nanny Gilaneh'in gézlerinden,
onun yasadig1 kéyden bakar ve sesi bile duyulmayan bu savasin
biitiin agirhgin, filmin atmosferine sinmis o olgiisiiz vahsgeti,
stirekli hisseder. Rahsan Bani Etemad, bu filmdeki mekan se-
cimine ve alan araghrmasina iligkin sunlan séyler:

Savagin o anki gergeklerinden olabildigince uzak bir yer olma-

sim istedim. Ismail'in yasadig1 koy savasin gerceklerinden ol-

dukca uzakh, savag srasinda bir tek silah sesi bile duyulmu-

yordu. Ancak, tizerinden 15 yil gegmis olsa bile, savagin kdyde-
ki yansimalanm gorebiliyordunuz.(...) Ismailin yalmzhgim
resmedebilecegim, tasvir edebilecegim kusursuz bir mekandi
buras1. Gergek su ki Ismail terkedilmis, geride biralalrmsti. Bu
giizel manzarayl arka plan olarak kullanmak, Ismail'in yasadi-
& izolasyonu daha yogun olarak hissettirecekti. Bir buguk yil
boyunca bu kéydeki insanlarla beraber yagsadim. Boylece ya-
samlanm giin be giin gozlemleyip hangi siireglerden gectikle-
rini, duygulanni, neler yasadiklanm hissedebildim. Aragtrma
yaparken gidip gercekleri aramam. Ciinkii gergekleri ve duru-
mun genel yonlerini zaten biliyorum. Yaptigim sey onlarla bir-
likte yasamak ve onlarla empati kurabilmek, onlann eski ve ye-
ni tecriibelerinden bir seyler Ogrenmektir (JLaurier ve

D:Walsh ile Etemad gériismesi, Toronto, 2006). 13

Ismail savasa gitmezden énce nisanhidir. Bir et yigim olarak
geri dondiigiinde, anasindan baska yiiziine bakacak kimsesi
kalmaz. Taktg nisan iade edilmistir. Kizkardesi de kendi der-
dindedir. Hamiledir. Savasa giden kocas1 kayiptir. Bir yerlerde
yasadigim diigledigi kocasim aramak i¢in Tahran'a gider.

Filmin ikinci b6liimiinde, aym koye 15 yil sonra bu kez bag-
ka bir savasin, ABD'nin Irak’a saldirisinn izleri yansir. Felcli

15 World Socialist Web Site, http:/www.wsws.org/
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oglunun bakimyla gecen yillara ragmen onun bir giin iyilege-
cegine olan inancii hep diri tutan bir annenin, ikinci savag
sonrasl zorunlu gégle kéye gelip kayip kocasim arayan kadim
ogluyla evlendirmeye caligmasi en biiyiik hayalidir. Kadimin
Ismail’'i kocahga kabul etmesi bir hayal olarak kalr.

Etemad ve Abdulvahab, savasin ¢irkin yiziinii, evrensel bir
bakigla sergilerler. Savas1 agir sonuglariyla resmeden bu tablo-
nun, kligelere gereksinim duyulmayan yahn bir 6ykiiyle, belge-
sel-kurgu arasinda Etemadvari bir belirsizlikle yansitlmas: fil-
mi digerlerinden farkh ve basanh kilan en 6nemli 6zelliktir.
Etemad, savaglara nasil baktigim su sézlerle ifade eder:

Filmin ikinci béliimiinde niyetim, tiim toplumdaki hafiza kay-

bim ve Ismail gibi insanlann yalmzhgm gostermekti. ismail di-

saridaki diinyay gelip gegenlerden gézlemliyor ancak o insan-

lar, onu farketmeksizin gelip gegiyorlar. (...) eger Ismail'i kent-
sel bir mekanda gosterseydim, onu savagin evrensel bir kurbam
olarak tasvir edemezdim. fran-Irak arasindaki spesifik savasin
bir kurbam olurdu yalmzca. Fakat koy gibi giizel, dogal bir
mekanda onun daha evrensel bir figiir olabilecegini diisiindiim.

O, savasa giden Amerikah geng bir kurban olabilirdi. Ya da bir

Israil'li asker. Gilaneh, aym nedenle evrensel bir anne figiiri,

Amerikaly, Filistinli ya da Irakh, bir anne olabilirdi. Savastan

nasil nefret ettigimi ve 21. yiizyilda iginden gectigimiz korkung

tecriibenin bana nasil ac1 verdigini géstermek istedim (Laurier-

Walsh ile Etemad goriismesi).'®

Boylece, Iran Sinemasimn iki iinlii kadin yénetmenini, 6-
nemli filmleri ve sinemasal yaklasimlan baglarminda degerlen-
dirdikten sonra, uluslararas: festivallerde adeta édiillere bo-
gulmus, diinyanmn en basanh gen¢ kadin yénetmenlerinden
biri olan Samira Makhmalbaf ve filmlerine gegebiliriz. Bu iig
yénetmen disinda kalan diger kadin yénetmenlerin yalmzca en
onemli bir ya da iki galigmasin ele alarak bu béliimii sonland-

racagiz.

16 World Socialist Web Site, http://www.wsws.org/
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3. Samira Makhmalbaf

Iran Sinemasmin tarhsmasiz en 6nemli yonetmenlerinden ve
Devrim sonrasi entelektiiellerinden biri olan Muhsin
Makhmalbaf'in izin alamadigi i¢in yalmzca yakinlanna egitim
verdigi Makhmalbaf Film Evi'nin'’ {iriin veren ilk mezunu,
kizz Samira Makhmalbaftir. Daha sonra, ablasi Fatima
Meshkini'nin 6liimiiniin ardndan Mubhsin'le evlenen ve ye-
genlerine annelik yapan Marziyeh,
Hanah ve Maysam de y6netmenlige
adim atarlar.

Cocuklanim ve yaknlanm islam
Curmnhuriyeti'nin 6rgiin egitiminden
alip, teorik icerigi ve boyutlanm ken-
di belirledigi, kendi film setlerini pra-
tik egitim alam olarak kullandig: 6zel
bir egitim siirecine sokmasi, Muhsin
Makhmalbaf mn “IslamCI militan” bir cizgiden, Iran Islam
Cumhuriyeti icin “tehlikeli sinemaci” gizgisine uzamsinda
onemli bir asamadir. Ashnda ulastig1 bu ¢izgi, Devrim sonrasi
fran sinemasmin gecirdigi asamalann da ormekler. M.
Makhmalbaf, kendi filmsel siirecini degerlendirirken sunlan
soyler:

(...) Birinci donemimde celanis oldugum filmlerde solcular

hep kotii, dindarlar hep iyidir. ikinci dénem filmlerimde de

bu hata aynen devam eder. Ama bu sefer, yoksullar iyi, zen-
ginler kétiidiir seklinde bir yaklasim s6z konusudur. Ozetle

17 M. Makhmalbaf, 1996 yihnda, Samira sinema egitimi almak icin
okulu biraktifi zaman, 4 ylhk bir sinema egitimi kapsarminda, her yil
100 &grencinin alinacag, sistemli bir okul olarak Makhmalbaf Sinema
Okulu’nu kurmay: tasarlarmig ama “gelgelelim, dénemin Kiilttir Bakanli$
bu talebi reddetmis ve tilkedeki sinemasever kalabaligin sinemact olarak
boy gostermesi durumunda Iran Sinemaswun ‘kontrolden ¢ikacagint,
Malkhmalbaf gibi ‘tehlikeli’ bir sinemacwun kafi gelecegini, yiiz tanesine
daha gerek olmadifini séylemis. Bunun tizerine eg dost efradindan sekiz
kisi bir araya gelerek okulu kendi evlerinde kurmuslar (Gokge, 2001: 26
27). Ayrca bkz.-

<http://www.altyazi.net/no0/vizyon/makhmalbaf.htm>08.06.2006)
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psikoljik derinligi olmayan filmlerdir bunlar. Dogruyu tamm-
lamak i¢in kullandigim kriter birinci dénemde din, ikinci dé-
nemde sosyal adalet olmustur. Ugiincii dsnemimde degisen
yarathgim karakterler oldu. Daha karmagik hale gelen bu ka-
rakterlere balunca yalmz iyiler ve kétiiler gériilmez. Herkes
hem iyi hem de kétiidiir; gri tonlar hakimdir hepsinde.(...) Ay-

rica bu filmlerimde esas bir gerceklik de yoktur (Dabagi- M.

Makhmalbaf séylesisi, 2004: 190)

1990’'dan itibaren “ligiincii dénem” olarak tammladig:
filmlere yénelen; ama Nan Va Goldan'la (Ekmek ve Cigek,
1995) bu yénelimi perginleyen M. Makhmalbaf, sinema egi-
timcisi olmaya da hazirdir arttk. H. Dabasi'yle sohbetlerinden
birinde, “Filmler yapmak yerine yénetmenler yaratmay seg-
tim.” demigtir. Cocuklarinin egitimine ayirdig1 siireg, aym
zamanda kendi sanatsal iiretim ve verimliligini de riske ettigi
bir siirectir. Dabasi bu siireci séyle aktanr:

Onlara Fars diizyazisi ve siiri tizerine genel okumalar yaptin-

yor, resim, fotografcilik, oyunculuk, yonetmenlik, gériintii yo-

netmenligi ve dramaturji dersleri veriyor, diinya sinemasi kla-
siklerinin karekare analizlerini yaptnyordu. fran’m farkh
bolgelerine yaptiklann yolculuklarda yéresel miizik kayitlar
yapuyor, birlikte gelenekleri ve folklorik 6geleri inceliyorlardi

(2004: 273).

Sinemalarin, sistemce belirlenmis sinirlarin 6tesine tagi-
ma c¢abalan ve elestirellikleri, Makhmalbaf’lan bir biitiin ola-
rak muhalif kilar. Yoksul ve siradan insanlara, kadinlar iize-
rindeki sistemli baskilara, kisacas1 “6teki” sayillan hemen her-
kese kameralarim gevirirler. Kan-koca Makhmalbaflar ve
Samira, ayn ayn Taliban sonrasi Afganistan’1 anlatan filmler
yaparlar. Muhsin'in Safar-e Qandahar (Kandahar Seferi,
2001), Marziyeh'nin Sag haye Velgard (Saskin Képekler, 2003),
ve Samira’'min Panj-e Asr (Ogleden Sonra Bes'te, 2003) adh
filmleri aym yerde, aym elin tuttugu; ama farkh yénlere bakan
kameralardan ¢ikmis gibidir.

Bu, “6teki”yi resmetmeye adanmus sinemasal bir c¢ikigin
Makhmalbaf imzal kollektif bir ifadesidir. “Oteki”ye adanan,
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ve onun iizerindeki kiiltiirel tahakkiime meydan okuyan bu
tarzm, M. Makhmalbaf nezdindeki en yetkin 6rnegi
Gabbel'dir. Sistemin diginda kendi kurallarinca yasayan
Bahtiyari asiretinin hikayesi belge-kurgu kangimu garpici bir
gorsellige sahiptir. Film, 6zellikle Iran diginda biiyiik bir ilgi
ve begeni toplar. Marziyeh'nin, daha sonra deginecegimiz,
Ruzeki Zan Shodem (Kadin Oldugum Giin, 2000) adh filmi,
cocuk-genc-yash kadin hallerinin basariyla anlatildig bir bag-
ka “6teki”yi desme ve ayaga kaldirma 6rnegi olur.

Samira’min Taxte Ras (Takht-e Siah, Kara Tahta, 2000) adli

filmi de Iran Kiirdistan'mn Irak simnna yakin boliimiinde,
Saddam Hiiseyin'in kimyasal saldinlarindan kagan Kiirtlerin
dramlarmi anlatan ve 2000 Cannes Film Festivali'nde Biiyiik
Jiiri Odiilii kazanmus “tekilik iizerine bir bagka Makhmalbaf
yapimudir.
Gabbeh'de amca-Ogretmenin ilk
dersi renkler lizerinedir.
“Zandheghi ranghe” (yasam renk-
tir) diye baglar; kzlar, “eshk
ranghe” (agk renktir) diye devam
ederler. Gabbeh, sistemin ve kentin
simurlayicihgina karg, sinirlar: olma-
yan bir yasarmin ve dogamn
haykingidir. Bu haylang en 6zlii
_ ‘ ifadesini, Iran sinemasinda bir
donem kullamml yasaklanmis ¢arpici renklerle yapar.

Makhmalbafin kamerasi, 6zellikle panaromik cekimlerle,
doga vergisi olan renkleri biiyiik bir ustahkla géziimiiziin 6niine
serer. Doga kendini, giines-toprak-su ve riizgar kadar, bu renk-
lerle de ifade eder. Dokuyann simni, agkini tagiyan imlerle do-
gaclama renklendikten sonra suya birakilan ya da taslara serilen
gebbelerin (kilimler) siirler ve sarkilar egliginde, kadmlar, geng
kizlar ve kiz ¢ocuklanndan hgkiran aym gozalici renklerle bu-
lusmas, filmi “bir gérsel sélen”e gevirir. Filmde diyalog yok
denecek kadar azdir. Farsgamn kendine 6zgii armonisi siirlere,
dolayisiyla filme ayn bir hava katar. Ancak filmin en 6nemli
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ozelligi, anlatisim gorsellik iizerine kurmasidir. Kimse bir sey
anlatmadan, “6teki’lerden olan Bahtiyari asiretinin tiim hika-
yesini, gebbeleri ve filmdeki swradisi sevda 6ykiisiini,
Makhmalbaf in hem betimleyici hem de anlatic islevi géren
kamerasi araciligiyla anlanz.

Iran sinemasinda sik goriilen festivallerden 6diillerle
donme gelenegi, Samira 6zelinde, geng yasta édiillere bogul-
mus bir ustalig1 karsimiza gikanr. Ancak kendi iilkesinde aym
ilgi ve begeniyi bulamayan bir ustahktir bu. “Oteki”yle yakm-
lagsmak, seyirciyi avlayacak hile ve tekniklerden kaginmak,
Muhsin'in son dénem filmleri de dahil, Makhmalbaf Film
Evi'nin vazgecemeyecegi bir ilkeye déniismiistiir. Boylesi bir
ilkenin, ekonomik sikintiya diismek ve yardim alamamak gibi,
sinemasal iiretim agisindan pahah bir bedeli de vardir. 1996
yiinda M. Makhmalbafin Ekmek ve Cicek adh filmi icin,ali-
nan borca karsilik, Makhmalbaf Film Evi'nin kalbi olan evle-
rini ipotek altina aldirmus, ancak filmin gésterimine izin ve-
rilmemesi iizerine evlerini satmak zorunda kalmuslard.!® Su
anda da aslolarak yurtdisindan gelen gosterim ve festival pa-
ralanyla Makhmalbaf Film Evi iiretimine devam etmektedir.

Islam Devrimi'yle hayata gozlerini acan, devrim sonrasi
donemin en giiglii kisiliklerinden biri olan baba
Makhmalbaf'in derin himayesi ve ilgisiyle biiyiiyen Samira,
13 yasindayken evlerinin yanmasi sonucunda annesini kay-
beder. Cok sevdigi teyzesi Marziyeh Meshkini'nin!® annesinin
yerini almasmna alismasi1 kolay olmaz. Cocukken babasinin
filmlerinde rol almasi onu tatmin etmez. Filmlerinde asistam
olmasi i¢in babasmna baskida bulunur. Sonugta, daha énce
sOziinii ettigimiz egitim siirecinden gecerek ilk filmlerini

18 Kiilttir Bakanligh yetkilileri, bazi sahnelerin kesilmesi koguluyla fil-
min gosterimine izin verilebilecegini sdylediklerinde, Hanah da dahil,
ailenin tiim iiyeleri, filmin anlarmiru kaybetmesindense, evlerinin satil-
masiru istediklerini, Makhmalbaf Film Evi adinin onlara yetecegini be-
yan etmiglerdi (Gékge, 2001: 26-27)

19 fran’da kadinlar evlendikten sonra da kendi aile isimlerini tasgimaya
devam ederler.
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cekmeye baglar. 13 dakikalik Sahra (Cél, 1997) ve 53 dakika-
ik Sabk Dar Naqqashi (Resimde Uslup, 1997), Sib'dan (Elma,
1998) 6nce gektigi video filmlerdir. Sib’'la 1998 Cannes Film
Festivaline katilan en gen¢ y6netmen sifatim elde eden ve
bagka festivallerden pek ¢ok ddiille dsnen Sarnira, 2000 Can-
nes Film Festivalinde, Taxte Ras'la bu kez Biiyiik Jiiri Odii-
li'nii kazanan en geng¢ y6netmen payesine erisir ve ayakta
alkislamir.?’ 2003 yihnda ise, Panj-¢ Asr ile yine Cannes'da Jiiri
Ozel Odiilii'ne uzanur.

1990’11 yillar fran sinemasinda eski ustalarla birlikte kadn
ustalarn biiyiikk hamlesini izledigimiz yillar olur. 2000'li yillar
ise, kadin- erkek gen¢ ybnetmen sayisimin hizla ¢ogaldig bir
gelisime tamklk eder. Samira bu kusagin énciilerinden biri
olur. O, egemen ve dayatia kiiltiinin tiim bigimlerine ayak
direyen karg kiiltiinin, tarihsel ve ¢agdas, yerel ve evrensel
temsil 6rneklerini kendi kiiltiirel zincirinde birlestirebilmis
gepegeng bir estetik ustasidir artik.

Samiramn film kariyerinin baglangici olan Elma, yas: iler-
lemis, cok yoksul bir babanin 12 yasindaki ikiz kizlarim do-
gumlanndan itibaren dis diinyarun tehdit ve tehlikelerinden
korumak adina kilit altina almasim alegorik bir dille anlatir.
Demir parmakliklar ve kapilarla giivenligi saglanmis bu kii-
ciik hapishanenin bir de kér sakini vardir. Gézleri gérmeyen
anne de ¢ocuklanyla birlikte evde hapistir.

Samira, bu filmi gercekten yasanrmug bir olaydan, bir gaze-
te haberinden uyarlar. Haberdeki babay, anneyi ve ikiz kizla-
r bulur. Onlan gekecegi filmde oynamalan igin ikna eder.
Boylece Iran Sinemasinda kendi gercek hikayelerini oynayan-

20 Aym yil, Cannes'da ili geng iranh yénetmen daha vardir. Afganh
gbé¢menlerin sorunlanm anlattg Jom'eh (Cuma, 2000) adh filmiyle Ha-
san Yektanapah ve simr boylarinda yasayan Kiirtlerin sorunlanm anla-
tan Dema Aspen Sarmxwes (Sarhos Atlar Zamani, 2000) adh filmiyle Kiirt
yoénetmen Bahman Ghobadi. Her iki yénetmen de 2000 Cannes Altin
Kamera Odiilii'yle ortaklasa édiillendirilirler.
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lann sayisim gogaltir.?! Bu filmi neden énemsedigi konusun-
da sorulan bir soruya karsilk, New York Times'a verdigi de-
megte sunlan séyler:

Kizlarin hikayesi benim igin bir metafor halini aldi Onlar

fran'da yagayan biitiin kadinlan temsil ediyorlardi. Onlarla

ayn1 mahallede yasayan diger kadinlanin da pencerelerinde
kahn demir parmakliklar var. Onlar da Cador giyiyorlar. On-
lar da aym hapishanedeler aslnda (27 Mayis 2000 Radikal

Cumartesi, akt-cev. Oztirk, Zarife, Tiirsak Sinema Yilhg,

2000-2001: 192).

Hapishane, Iranli kadinin Devrim sonras halini anlatma-
da ¢ok etkileyici bir metafordur. Evin disan c¢ikabilen tek bi-
reyi olan baba, korkularina hapsoldugu ve o korkularla yaga-
mak zorunda kaldigi anda kendini giivende hisseder. Baba,
gardiyan gorevi de iistlenmis bir tutsaktir ashinda ve bu haliy-
le Iranh erkegin toplumsal konumunu temsil etmektedir.

Filmin acihs sahnesinde kizlardan birinin parmaklhklar-
dan kolunu sarkitarak kenarda duran saks: gigegi suladigim
goriiriiz. Suyun yaris1 digar1 dokiiliir ama ¢igek sulanmustir.
Kilit altinda gicek yetistirme gayreti, 6zgiirliikleri ellerinden
alinmus insanlarin en son kertede dahi tutunacak bir umut
kinntis1 bulabildiklerinin igaretidir.

Babanin eve geldikten sonra kizlar1 evin avlusuna ¢ikar-
masl, havalanduma icin hapishane avlusuna gikarilan mah-
kumlar1 amimsatir. Avly, kizlarin ara sira avlu duvarmna tir-
manan, disaridan giiniltiileri duyulan erkek gocuklarla ileti-
sim kurabildikleri tek yerdir. Kacan bir top, onlar icin bam-
baska bir heyecandir.

Ev hapsi hallerinde, kars: evin ikinci katinda, yine demir
parmaklikli pencereden goérdiikleri kadin, Sosyal Hizmetler
Kurumu'nun miidahalesinden 6nce, kizlarin anlasilmaz ses-

21 Abbas Kiyarusterni’nin, M. Makhmalbaf taklit ederek bagkalarim
“yénetmen” edasiyla kandirmaya gahgan Hiiseyin Sebziyan'dan ilham
alarak cektigi Nima-ye Nazdik (Yakin Cekim, 1990) adh filmde bizzat
Sebziyan'1 oynatmasi bu duruma ilk 6rnektir.
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lerle iletisim kurabildikleri tek varbktir. Pencerede zaman
zaman goriilen kiiciik cocuk da kadinla kurduklan iletigimin
bir ayrintisidir. Bir kedi yavrusundan farklan yoktur. Oniki
yasinda olmalarina ragmen konusamamalar, ¢ok zorda kal-
madikga hi¢ konusamama egilimli siradan bir insanin, 1500
yili asan bu kéhnemis kiiltiirel dokunun yaratimi olan bir ba-
banin eseridir.

Sosyal hizmet gorevlisinin eve gelisi ve babanin kurdugu
giivenlik zirhim yerle bir edisi bu yeniden kurgulanan belgesel
filmi didaktik 6gelere kayan bir tarza biiriindiiniir. Ama so-
nucta, miidahale edilmisligi de bu yasarmn bir bagka gercek-
ligidir.

Kizlarin sosyal hizmet gorevlisinin zoruyla diri diri go-
miildiikleri mezardan gikarnldiklar1 sahne de ¢cok anlamlidir.
Tahta nalinlardan baska ayakkabilarn yoktur. Dogru diiriist
yiirityemezler. Cocuk saticidan sekerleme alirlar; ama parayla
hig isleri olmamugtir. Sokakta “6zgiir” erkek cocuklar, hatta
parklarda dolasan “6zgiir” kizlar vardir. ikizler, diger cocuk-
lann aralarinda ugmayi heniiz 6grenememis, agizlarim aga-
mayan kusglar gibi kalirlar. Ama yine de goézleri 11l 1sildir.
Dabasi, “yasama sevincinin miikemmel bir ifadesi” olarak
tammladig1 Elma filmi icin sunlan soyler:

Elma boylece sadece Iran’da degil, tiim diinyada baski goren

kadinlarn gektigi zuliimleri kmayan yikic1 bir yapiya biirii-

niir. Kuresel duzeyde etkili olan bir alegoridir film. Iran oze-
lindeyse kadinlara karsi uygulanan
adaletsizligim temeli olan, gelenekler-
' le birlikte olusturulmus ve ideolojik
takviyelerle giiclendinlmis reflekslere
meydan olumanin bizzat kendisidir
(Dabasi, 2004: 278).

Filmin simgesel olarak 1979-
1983 arasi doénemi, biitiin Iran
toplumunu etkisi altina alan o
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agir baski yillanm temsil ettigini soylemek yanlis olmayacak-
tir. Samira, bu filmin ardindan Taxte Ras?? (Kara Tahta, 2000)
adh filmini ¢cekmeye nasil karar verdigini su sozlerle agiklar:
“Elma’'min ardindan bana biiyiik enerji verecek bir konu an-
yordum ve filmin senaryosunu yazmamda bana yardimci
olan babamla birlikte Kiirdistan’a seyahat ederken Kara Tah-
ta’y1 yapmak akhma geldi. Konunun gergekiistii olabilecegini
ama aym zamanda ¢ok da dogal, sosyal ve insani anlamlar da
tagiyabilecegini diisiindiim.” (Samira Makhmalbaf ile soylesi,
Jackson Woods, 2000)** ’
Kara Tahta, Saddam donemindeki Halepge katliamindan
sonra da devam eden kimyasal silah kullamumrun yol actigi
bityitkk dramin insanlan yerlerinden yurtlanndan edisini, sa-
vaglari, orantisiz gii¢ kullanabilecek en biiyiik aygit olan dev-
let siddetini, fiziksel-sosyal-ruhsal yikimlar, gogleri ve dagilan
aileleri anlatir. Kimsesiz kalan gocuklar ve dul kadinlar, okul-
suz ve ogrencisiz kalmig ogretmenler, yitik sevdalar, topra-
gindan olmanin onulmaz acisin yiizlerine oturtan yaghlar ve
boylesi agir bir tablodan tiireyebilecek hemen her seyi kap-
samina alan Kara Tahta, Samira'min evrensel duyarlihgina ve
bakisina da tamamen uyar. Savagsin 6ngoriillemeyen kotii
siirprizleri nedeniyle gecici yerlesimlerde yasamlanm siirdii-
ren Kiirt gogmenleri anlatan film, Cannes Film Festiva-
li'ndeki Biiyiik Jiiri Odiilii de dahil, pek ok festivalden 6diil-
lerle donmeyi basarmus, kendisinden Gvgiiyle s6z ettirmigtir.
Sarhos Atlar Zamani ve Kusel ji Diffrin (Kaplumbagalar da
Ucar, 2005) filmlerinin yonetmeni Bahman Ghobadi'nin de
basrollerinden birinde oynadigy Kara Tahta'nin oyuncu kad-
rosu tamamen yerel halktan, uzun siiren ikna ¢algmalanmn
ardindan géniillii katthmlarla olusturulmustur. Samira, ge-
kim 6ncesini, “k6y koy dolasip zorlu ve yorucu olacak gekim-
lerimin gerektirdigi enerjiye sahip dogru kisileri buluncaya
kadar, yerel insanlarla tek tek konusmam gerektiren zorlu ve

22 Filmin orijinal ad1 ve dili Kiirtcedir. Farscas1 Takhte Siah'tir.
23 www.camera.co.uk<22.07.2006>
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acith bir siiregti” diye tammlar (Jackson Woods-S.
Makhmelbaf soylesisi, 2000). Bir anlamda, her giin yasanan
gergeklik bizzat o gergekligi yasayanlarca yansitlmigtr. Bu
yiizden filmin belgesel yam daha agir basar.

Kara Tahta, aym zamanda yasamla 6limiin tehlikeli birkik-
teligine siirekli taniklik eden bir cografyamn iiriiniidiir. Ozel-
likle kargasa anlarinda 6liim dogal kihfm terk eder, nereden
gelecegi bilinmez bir hal alir. Filmin énemli sahnelerinden
birinde, 6gretmen ismini ogretmmek i¢in nihayet bir gocugu
ikna ettiginde, emeginin karsithg olan taze sagilmug siitii icer-
ken, ismini yazmay1 yeni 6grerien gocugun, sevincini ansizin
sonlandiran kér bir kursunla yere yigildigaru gériiriiz. S6z ko-
nusu sahne, bu cografyada yagarmn ne denli anhk, 6liimle
arasindaki ¢izginin ne derece ince oldugunu gosterir.

Sirtlarindaki kara tahtalarla bilgi saticilar1 olarak “miigte-
ri” arayan ogretmenlerin konumu da dikkat gekicidir. Maag
alabilecekleri bir devletleri yoktur. Bilgileri disinda tek ser-
mayeleri, sirtlanndaki kara tahtalar ve bir avug tebegirdir.
Bogaz toklugu, “bilgi"yi aktarmamn ve bilinir kilmanmn tek
kosuludur. Ogretmenlerin hedef kitlesi de perisan haldedir.
Bilgi, bu kosullarda, belki de ihtiyag¢ duyulabilecek en son
seydir. Yine de bilgi almaksizin da yiyeceklerini seyyar 6gret-
menlerle paylasacak denli yiice géniilliidiirler. Bu tarz 6gret-
menligin bir sonucu olmayacagim diisiinen Raiber (Bahman
Ghobadi), kara tahtasim sirtindan indirir. Insanlara yol géste-
ren aydin sifati onun i¢in daha tatmin edicidir. Ozellikle yagh-
lan saran yitiklik duygusuyla ugragsmaya baglar. Yitik toprak,
yitik iilke diye bir sey olmadigini, iizerinde su an yaganilan
topragin da gergek toprak, gercek iilke oldugunu anlatarak
insanlan rahatlatmaya caligir.

Ogretmenlerden bir digeri, Sait, sirindaki tahtaya ragmen
en ¢ok ciddiye alinan yanimn, erkekliginin keyfini siirmenin
hayaline kapilir. Ancak savagin ve ruhsal ykarmn 6rseledigi
bir hayaldir bu. Tek gocuguyla dul kalmg Halele'nin tekrar
evlenebilmesi igin uygun kisi Sait'dir. Bu “uygunluk”, kadimin
yagh akrabasinca onaylanan bir uygunluktur. Sait bu evliligi
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cok 6nemser ama Halele icin marifet biraz gelir getirme po-
tansiyeli olan kara tahtadadir. Derme ¢atma diigiin térenle-
rinde déniip Sait’in yiiziine bakmaz. Bu evlilik kadinin yanin-
dan, nikah kiyan yagh adamin gayretlerine ragmen, bir tiirlii
aynlmayan cocuk yiiziinden gerdege girilememis bir evlilik
olarak kalir. Sonugta aym yash adam, Halele igin hig bir an-
lam tasimayan bu gerceklesememis evliligin sonlanmasina
hiikmeder. Benzer bir “téren”le bosanirlar.

Filmin son sahnesine de bu ayrihik damgasim vurur. Er-
kekligini yasayamayan Sait'in 6gretmenligi de darbe alir.
Kendisinden ¢ok 6nemsenen kara tahtasini, cinselligini hice
sayan eski karisina birakir gider. Kadinsa, ¢cocuguyla birlikte
patikada yiinirken kocasinin tek hatirasi ve onda goérdiigii en
degerli hazineyi, kara tahtay: sirtlamig bir halde gozden kay-
bolur.

3. 1. 11 Eyliil'den Sonra

Fransiz yapimci Alan Brigand, farkh iilkelerden politik du-
ruglartyla dikkat gceken, Samira Makhmalbafin da aralannda
oldugu 11 yénetmenden,?* ABD'yi sarsan 11 Eyliil olay1yla ilgi-
li birer kisa film yapmalanm ister. Konu segiminde 6zgiir ol-
duklanni, 11 Eyliil 2001 tanhini simgeleyen, 11 dakika, 09 sa-
niye ve 01 karelik siirenin tek kisitlama oldugunu belirttir.
ABD, 11 Eyliil sarsintisimin tozu-dumam iginde, Bin Laden’i
destekledigi ve korudugu saviyla, bir zamanlar arkasinda dur-
dugu Taliban Rejimini ve Afganistan’t hedef alan bir hareket
hazirhgina girisirken Afganistan’a ilgisi daha eski olan
Samira’'min aklina, hedefteki insanlarla ilgili bir film yapmak
gelir. Yonetmen bu ilgisini soyle agiklar:

(...) Olaylar (11 Eyliil) 6ncesinde de Afganistan gibi yoksul iil-

kelerle, refah diizeyi yiiksek, gelismis iilkeler arasindaki evren-

sel geliski iizerine bir film yapmay: diiginityordum. 11 Eylii
bana bu kiiresel ikilem iizerinde diisiiniilmesi gerektigini bir
kez daha haurlat. Pek ¢ok insan 11 Eyliil hakkinda konusu-

24 Bu yo6netmenlerden yalmzca ikisi kadindir. Diger kadin yénetren
Hintli Mira Nair’dir.
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yor, ama pek az gelismis ve yoksul iilkeler arasindaki farka de-

ginen boylesi etkinliklere kathyor. Yoksullar kendi yoksullukla-

n iginde boguluyorlar, zenginler de kendi zenginliklerinin icin-

de. Kimse bu farkin, sicak iklimle soguk iklim arasindaki bu

derin farkan, giiglii bir firtna yaratabilecegini diisiinmiiyor.?

Samira, 11°09”°01 (September 11, 11 Eyliil, 2003) adh film-
deki boliimiiyle, Bati'da yikilan devasa kulelerin bir iilkeyi, hal-
ki, koca bir bélgeyi de altina alabildigini ve bu yrkarmin ¢ok da-
ha korkung oldugunu gé¢men Afganli ¢ocuklarin 1siltih gozle-
rine sinmisg masumiyetleri iistiinden tiim diinyaya anlatir.

Panj-e Asr (Ogleden Sonra Bes'te, 2003) ise, boylesi bir ilgi ve
yonelimin devam olan bir filmdir. Kiiresel, siiper bir giiciin
tahripkar egemenligine dikkat cektikten sonra, yine buna ben-
zer bir alt-iist olugun eseri olan yerel diktalann, insana dair
tiim degerleri 6giitiip toza gevirisine gelir sira. Birbirlerini tu-
haf bir bicimde zitlasarak tamamlayan giiclerin ortaklasa yi-
kimidir bu.

Taliban rejimi yakilmstir. Herkes sagkindir. Neredeyse 25
yildir hi¢ durmayan savaglara takhk eden Afganistan’n ha-
rap, bicare hali, insanlara da yansimustir. Taliban rejiminin ka-
hintillan yavag yavas ortadan kalkarken, kadinlarin burkah hal-
lerinde ciddi bir degisim olmamas ilgingtir. Fakat, biiyilk bir
olasilikla ortama duyduklan giivensizlik sonucu, kafalarindaki
burkalan heniiz gikaramayan kadinlar da kendilerini yeniden
ifade etmenin arayigi igindedir. Samira Makhmalbaf’in filmin-
de gordiigiimiiz kadinlar gogunlukla béylesi kadinlardir.

by Filmdeki ana kadin karakter

Nokreh de béyle kadinlardan biridir.
Cok dindar olan babasiyla birlikte
yasar. Taliban rejiminin yikihsindan
sonra, bir tiirlii icine sigamadig ka-
liplan aralar ve burkasini, el cabuk-
’ luguyla saglannin yansim saran
%f “modern” bir “sapka”ya doniigtiiriir.

25 www.ucansupurge.org/sanat/sinema/2002 <22.07.2006>
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Tabloyu makyaj, bakumh saglar, kolyeler, kiipeler ve omuzla-
nna indirdigi semsiye tamamlar. Cantasindaki topuklu ayak-
kabilan gikanr, Afganistan’in toz toprak igindeki sokaklarn-
da Batih bir kadin gibi yiinimeye baslar. Onu kazara goren
erkekler giinaha girmemek igin yiizlerini duvara dénerler.

Nokreh, yagh babasim {izmemek adina Kuran kursuna gi-
dermis gibi yapip yeni agilan modern-laik okulun derslerine
katilr. Bir derste 6gretmenine, hayran oldugu Indra Gandi ve
Benazir Butto gibi bir politikaci olmak istedigini, hatta bagkan-
lik hayali kurdugunu soyler. Ogretrnen bagkanlik yolunun 6n-
celikle siif bagkanhgindan gegtigini belirtir. Simf bagkanhg
kampanyasi onu, kendisine asik geng bir sairle karsilagtinr.

Samira, bu filminde kendisine dayatlms sansiir kodlanm
da dikkate almaz. Yikalrmg sarayin kiigiik bir boliimiinii kendi-
sine mekan tutan Nokreh'nin “ev i¢i” halleri oldukga dogaidur.
“Namahrem seyirci” 6nemsenmez. Nokreh, gecenin mavi ay-
dinhgiyla parlayan saglanm mum iggiyla dansa kaldinr.
Nokreh'nin babasi, burkasindan gikamayan kadinlan goriip
bir nebze rahatlasa da, Kabil'i saran kiiffanin icraatlan kars-
sinda dehgete kapilir. Tek gare, arabasina atlayip, ailesiyle bir-
likte daha ahlakh bir bolgeye taginmasidir.

Panj-e Asr, goriilmek igin 6zel ¢caba harcanan yukanda de-
gindigimiz agir tablonun ironisidir. Filmdeki mizah ve siir, bu
ironinin 6diilleri gibidir. Samira, bundan sonraki filmlerin de
de ana y6nelimini yitirmeyecegini su sézlerle dile getirir:

Kiiresellesme sorununu ne zaman diigiinsem, akhima, iletigim

araglannin gelisimi ve sundugu olanaklar geliyor. Bu, bir giin

tiim iilkelerin aym hayat standardlarinda, adil ve esit bir gekil-
de yasayacaklan anlamina mu geliyor? Degisik iilkelerde bulu-
nup, Afganistan’la geligmis iilkeler arasmndaki farka gordiikge
hayrete diistiim. Coken kuleleri televizyonda izlerken, bunun
kasa bir siireligine de olsa, tiim insanhk icin ¢tkenin kendi evle-
ri oldugunu diisiinebilecekleri ve kendilerini bagkalanmn yeri-
ne koyabilecekleri 6zel bir an oldugunu diisiindiim. (...) Neden
diinya iizerinde kimsenin, yasayanlarnn acilan ve gektiklerini
bilmedikleri Afganistan diye bir devlet var ki? Hala bu koca
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diinya iizerinde, pek ¢ok iilke sanki hig yokmus gibi, duyulma-

dan ve gériilmeden yasiyor’® (Ugan Siipiirge Arsivi, 2002/Sanat

ve Kadinvi 1 Eyliil).

Samira Makhmalbaftan sonra swrasiyla Manijeh Hekmat,
Marziyeh Meshkini, Puran Derakhshandeh ve Maryam
Shahriar'a kisaca deginecek olan bu gahsma, Mania Akbari'ye
agilan, savlanmn daha yogun tartgildifh ve sonuca dair hazr-
higa yardima olacak 6zel pencereyle devam edecektir.

4. Manijeh Hekmat

fran'in' Devrim 6ncesi sinema de-
neyimi olan yonetmenlerinden biri de
Manijeh Hekmat'tir. ismini duyuran
ilk uzun metraj filmi olan Zendani
Zenan'dan (Kadinlar Hapishanesi,
'2002) once pek ¢ok filmde yénetmen
yarduncist ve yapunci olarak gorev
almstr. Kendi ifadesiyle, dokuz
filmde ybnettmen yardimcisi, alt
ﬁlmde yapuncl, beg filmde organizatir olarak galismig, ayrica
kisa filmler ¢cekmis ve on kadar belgesel filme de imza atrms-
tir (Mandjeh Hekmat ile kisisel sdylegi, 16 Eykil 2004).
Manijeh Hekmatlla 16 Eylil 2004’te' Tahran'da yaptgumz
soylegide, kendisini en gok etkileyen sinemacinin Yilmaz Gii-
ney oldugunu séylemigtir. Yilmaz Giiney'in yalmzca kendisini
degil, fran sinemasim da etkiledigi diistincesindedir.?’

Helanat, iran sinemasiain gelisiminde sistemin belirledigi
siirlan reddeden bagimsiz ybnetmenlerin 6nemli ‘bir rolii
olduguna inanmaktadir. Ozellikle 6remli kadin yonetmenle-

26 httpy/eskiucansupuge.org/newhtml/sanat/sinema/1 1eylulkarkasi.
php<20.07.2006>

27 Manijeh'nin, hocam, olarak tarumladig Yilmaz Giiney'le ilgili 6zel
bir arusi vardir: “Fas’ta, Kazablanka Film Festivali jiirisindeydim. Brezil-
ya'dan bir film izledim. Yo!'dan ethilendigi ok agikh ve en iyi film 6dii-
ltnii, “Melekler Kazablanka'nin Ustiinde Ugmuyorlar” adh bu film aldi.
Filmin yapirunda rol oynayanlann hig biri Tiirk degildi ve Yol’a tapiyor-
lardi. Bu ¢ok hoguma gitti” (Hekmat ile kigisel séylesi, 16 Eyliil 2003).
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rin durusuna bu nedenle ¢cok 6nem vermektedir. Ona gére,
Rahsan Bani FEtemad, Tahmineh Milani ve Samira
Makhmalbaf, 6ncii-bagimsiz kadin yénetmenlerdir.

Ancak bir derdi olan, ciddi bir mesaj verme kaygisi tasiyan
yonetmenlerin karsgilastiklar1 en biiyiik giiglitkk 6nemli 6lciide
para yatirdiklar1 filmlerinin bilinmez gelecegidir. Film ya-
puncilannin gosterim izni almasi zor gériinen projelere yati-
nm yapmaktan kaginmasi, yatinlan paray: fazlasiyla geri ve-
recek bir garantide 1srar etmesi, Iran sinemasim kalitesiz film
bolluguyla karsi karsiya birakmgtir. Kaliteli yapimlar, daha
cok yonetmenlerin, ya da kendi cevrelerinin eseridir. Once-
den senaryo i¢in izin almanin kaldinlmasi olumlu gibi goriin-
se de bu, yénetmenler i¢in tam bir cikmaz olmustur. Senaryo
izni alinan filmin asag1 yukar1 gosterime gikacag: belliyken,
izin alinmaksizin ¢ekilen filmlerin son asamaya, yani goste-
rim iznine takilmasi, ¢ok biiyitkk maddi riskleri ve sikintilari
beraberinde getirmistir. Burada devreye giren gizil giig, yine
oncelikle oto sansiir ve metaforlagtirma tarzidir. Manijeh
Hekmat, Kadinlar Hapihanesinin yapimi sirasmda yasadig
sikintilar soyle dile getirir:

ilk etapta film yasaklandi. 18 ay ugrastiktan sonra 10 dakika-

lik bir sansiirle gosterim izni alabildik. iran’da Fecr Film Fes-

tivalinde, programda olmasina ragmen filmin gésterimi en-
gellendi. Sansiirsiiz kopyalarm yurtdisina génderip vizyona
soktuk. Bin bir ugrastan sonra film Tahran ve Isfahan gibi
6nemli sehirlerde gésterime girdi. Tam 41 sehir kendi yasak-
lann1 uygulayarak filmin gosterimine izin vermedi. Cok kisa
bir siire vizyonda kalmasma ragmen film biiyiik bir ilgi gérdii

(Hekmat'la kisisel soylesi, 16 Eyliil 2004).

Tahran'da film yapimcihigi ve yaymnciikla da ugrasan
Manijeh Hekmat, belgeselci yaninin daha agir bastigini s6y-
ler. Sectigi konular1 bizzat kendisi arastinr. Bu arastirmala-
nndan biri de Iran disma gécmiis kadinlarla ilgilidir:

Bu kadnlarin gog¢ etme nedeni sanildig: gibi ekonomik ne-

denlerden degil, 6ncelikle siyasal ve toplumsal 6zgiirliikleri

olmadig igindir. Iran kadim, diger islam iilkelerinden gog
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eden kadinlara oranla daha baganhdir. Torelere degil, gelisi-
me agiktir. Bu, gecmisten gelen koklii bir kiiltiire sahip olu-
sumuzdandir bence (Helamatla kigisel sdylesi, 16 Eyliil 2004).
Cezaevleri gibi duyarl bir konuda film yapmaya cesaret
etmesi, ona Rotterdam’da, Uluslararasi Af Orgiitii' niin Insan
Haklan Odili‘nii kazandinr. Cezaevi deneyimi olan
Tahmineh Milani ise Hekmat'in filmini ¢ok begendigini; ama
filmin gergeklerin yalmzca bir béliimiine deginebildigini, du-
rumun diisiiniilenden daha agir oldugunu, kendisiyle yapti-
gimiz soyleside dile getirmigtir
. Kadwlar Hapishanesi ad-
l filmin yapihs 6ykiisii de en
az filmin kendisi kadar il-
gingtir. Hekmat, ilk yoénet-
menligi oldugu igin Iran
Film Yonetmenleri Demne-
gi'nden almasi gereken izni
bir tiirlii alamaz. Bir sanat
yobnetmeni olan kocasimn
adiyla bu engeli asar. Ikinci engel, finansmandir. Hi¢ kimse
boylesi getrefil bir konuya para yatrmaya yanasmaz. Kendi
olanaklarim1 zorlar. Yapimci bir dostu, Sirius Taslimi'nin de
yardimiyla finansman sorununu gézer. Ancak filmin biitgesi
cok azdir. Set olarak kullanilmasi amaglanan bir cezaevinin
insaasinin yiiksek maliyetinin yaninda sézii bile edilmeyecek
bir bedeldir. Yénetmen, bu engeli nasil astigini soyle anlatr:
Zor ekonomik kosullar (...) nedeniyle gergek bir hapishanede
cahsmak icin yetkilileri ikna etmekten bagka caremiz yoktu.
Yarg: yetkililerine miiracaat ettk ve onlar 6énerimizi hemen
reddettiler. Umudum hi¢ kanlmad ve ii¢ ay iginde yetkililerle
tam 42 farkh gériisme yaptim. En sonunda hapishaneyi elde et-
n-m.zs

28 Alisse Simon (2002),
http://www.senseofcinema.com/contents/02/23/hekmat.html <08.11.2005
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Kadwnlar Hapihanesi, 1984, 1992 .ve 2001 yillannda iig
farkli boliimde, ii¢ farkh tanhsel dénemi esas alan ve ilgili
dénemlerin cezaevi hallerini resmeden, daha énce deginil-
menmis bir konuyu desmesi itibanyla da ilgi goren basanh bir
film olmustur. Film boyunca, bir isyan sonrasi kadinlar ha-
pishanesine miidiir olarak atanan Tahareh ile, tecaviiz kur-
bani, miiebbed hiikiimliisiit Mitramin 20 yilik gekismesine
tamk oluruz. Cadorlu sert miidiir Tahareh, isyam bastirdaktan
sonra cezaevi disiplinini saglamada en biiyiik engel olarak
gordiigii Mitra'yla ugragmaya baglar. Mitra da kolay pes ede-
cek biri degildir.

Ana oykii igine serpistirilmig irili-ufakli yan oykiiler, bize
ele amlan dénemlerle ilgili fikirler verir. Birinci dénem, agir
bask yillanmn egemen oldugu dénemdir. Siyasi tutsaklagnn
ve fahise damgas1 yiyenlerin idam edildigi bu dénemde kadin
tutsaklarin uyusturucu bagimhs: fahise Mahin'in idamina
tepki gosterdikleri sahne igin Manijeh sunlan séyler:

Devrim'in hemen sonrasinda, Tahran'in ‘lacmizi 1gkh bélge-
si” tamamen yikld:. Fahigelerin ¢ogunlugu orada yasiyordu
ve bunlann pek ¢ogu tutuklandi, bazlan idam edildi. Devrim
bu kadinlan kerumahydsy; ama yetkililer idarm tercih ettiler.
fdamlar sabahin gok erken saatlerinde yapildiga icin mah-
kumlar idam edilecek kadinla birlikte uyamk kalyor, nébet
tutuyorlardi.?®

Manijeh Hekmat'in kendi kizs Pegah Ahangar da filmde
rol alir ve her ii¢ boliimde ayn karakterleri canlandinr. Bi-
rinci boliimde, zengin bir adarun kiz, siyasi bir tutsaktir. B6-
lim sonunda gozbagiyla bir bilinmeyene dogru gotiiriiliir.
Ima edilenin idam oldugu agiktir; ama bunun gosterilmesi
kolay degildir. Ikinci boliimde iftiraya ugramus, yoksul, gahs-
kan ve masum bir kizi canlandinr. Ugiincii bélimde Pegah

29 Alisse Simon (2002),
http//www.senseofcinema.com/contents/02/23/ hekmat.html
<08.11.2005>
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adinda kurnaz, igbitirici bir kizdir; hapise diigen geng kusak
kizlann 23 ylhk degisimini ternsil eder.

Filme dair ilging bir aynnti da mahkum kadinlann mah-
rem-namahrem kurallara kargi duyarsizhgidir. Birinci bo-
liimdeki “hicaba uyma” davetine biisbiitiin kars1 ¢ikan siyasi
tutsak roliindeki kizin ortilsiiz temsili, filmin iizerindeki ya-
saklann ana nedenlerinden biri olmugtur. Manijeh Hekmat,
kizim oynath@ bu sahneyi géyle savunmugtur: “Hapishane,
sistem kurallanna uymayanlann yeridir. Gergekte béyle ka-
dinlar vardir ve onlan olduklanndan farkli géstermek gergegi
degistirmeye kalkmak olacaktr” ( Hekmatla kigisel soylesi,
2004).

Kadinlar Hapihanesi, Iran Islam Cumhuriyeti’'nin yalmzca
bilinmeyen bir ytinine, suglu kategorisine aldig1 insanlan ka-
pathfy yere, cezaevlerine bakmammza degil, aym zamanda
gordiiklerimizle Iran toplumu arasinda bir ilishi kurmamiz
da talep etmektedir. Siyasi uyusmazhk, uyusturucu, fuhus,
lursizlik, escinsellik, yozlagma gibi hassas konular, mevcut
toplumdan bagimsiz ele ahanamayacak konulardar.

5. Matziyeh Meshidni

Adini yonetmen olarak Roozeke Zan Shoodem (Kadm Ol-
dugum Giin, 2000) ile duyuran Marziyeh, Makhmalbaf Filin
Evinde aldigy egitimin hakkiru verir diizeyde filmlere imza
atar. Samira’nun hem teyzesi hem annesi almasi, ondan sonra
yonetmenlige soyunmasy, ilk bakigta “Makhmalbaflann hepsi
nasilsa film gekiyor!” gibi bir izlenim uyandirsa da ilk flmi
Kadin Oldugum Giin'le yonetmenlik kariyerinin rastlantisal
olmadigini kamitlar.

Samira'mn Ogleden Sonra Begte adh filmine yardim igin
Afganistan’dayken bir cezaevi ziyaretinde gordiiklerinden et-
kilenir ve yine savag sonras1 Afganistan’i anlatan Sag-haye
Velgard'm (Sagkin Kbpekler, 2003) senaryosunu yazip ¢ekimi-
ni tamarnlar. Kadin Oldugum Giin'de yer yer gergekiistiiciilii-
ge kayan stilini, yeni filminde gercekgilik gizgisine oturtur.
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Saskin Kopekler, uluslararas: film kamuoyunca Vittorio de
Sica'nin Ladri di Biciclette (Bisiklet Hirsizlar,1948) filmine
selam duran film olarak nitelenir. Marziyeh de bu niteleme-
nin yanlhs olmadigim soyle dile getirir:

Ik filmim Kadm Oldugum Giin, gercekiistii bir atmosfere $a-
hipsi. Ikinci filmimde de gergekiistii dgelerin oldugu sahneler
mevcut; ancak genele baktginizda bu daha gercekgi bir film.
Bu secimin nedenleri, savas sonrasi italya ile savas sonrasi
Afganistan’in benzerliklerinde ve yeni gergekgiligin dogus ne-
denlerinde aranmah. 25 yil siiren i¢ savag ve dis giiclere dire-
nisin ardindan Afgan halki, 45-48 aras: Italya'y1 andiran sos-
yal ve ekonomik bir kriz durumnu ile kargilasti. Saskin Kopek-
ler savagin yarattig cehennemi atlahp muazzam bir sikinti ile
kars: karsiya kalan bir halkin 6ykiisii ashnda.®

Aym roportajda sanatcimn evrensel duyarhilig: iizerine de
anlamh seyler séyler Meshkini. “Neden Afganistan?” sorusu-
na su cevabu verir:

Iran'da dogdum ama biitiin diinya benim yurdum. Film yap-

manin insanligin acilanm bir nebze olsun hafifletmenin bir

yolu oldugunu 6grendim. Sanatginin gérevini biraz cephedeki
doktora benzetiyorum. Diinyanin neresinde bir dram yasam-
yorsa orada yasanan aciar beni ilgilendiriyor. Afganistan

franin komsusu ve insanlan ac1 cekiyor. Ilk filmim Kadm Ol-

dugum Giin Iran'da geciyordu ama Dogu kiiltiiriindeki tim

kadinlarin acillanm anlatiyordu. ikinci filmim Afganistan’daki
evsizler haklinda. Ucincii filmimi bagka bir iilkede cekebili-

30http://www.sinema.com/yazi_detay.aspx?ArticlelD=3749<20.07.20
06> Meshkini'nin savag sonrasi Afganistan’la savas sonras: Italya ara-
sinda kurdugu paralellik ve gergekgi tarza bu nedenle duydugu gereksi-
nim bos bir gereksinim degildir. Omegin Selahattin Bagdath, italyan
Yenigergekgiligini temsil edenler arasindaki farklara degindikten sonra,
s6yle diyor: “Hareketi temsil edenlerin belki de tek ortak ézellikleri, savag
sonrasi Italya’sim olanca yalinhg ve agikligiyla dile getirmeleri, bu ko-
nudaki heyecanlan ve savasa kars1 gikmnalandir. Yenigergekgilik hareketi
ftalya’nin somut toplumsal hayatindan dogmustur” (Bagdatli, 2000:17).
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rim. Iran benim anavatamm; ama bu demek degil ki tiim

filmlerimi tilkemde ¢ekecegim.*

Kadwn Oldugum Giin, iran kadinlanmn ¢ocukluktan yagh-
liga genel durumuna deginir. Ug béliimden olusan film, bi-
rinci boliimde kiigiik kiz Hava'min, ikinci béliimde geng kiz
Ahunun, igiincii boliimdeyse
yagh Hura'min hikayesini anlatir.

Film kiiciik Hava'min yagh ha-
li Huramin salina siyah bayrak
cektigi yerden baglar. Bu aym
zamanda filmin son sahnesidir.
Pek ¢ok filme ev sahipligi yapan
Kis adasi, bu filme de mekan
olur. Filme adim, en etkileyici
boliim olan Hava'min hikayesi verir. Kumsalda hig bir seyden
habersiz, siyahi arkadasi Hasan'la oynayan Hava, bir sabah
kalktiginda arkadagi Hasan'in biiyiikannesince engellendigini
farkeder. Hasan 1srarla Hava'yr oyuna ¢agirir. Ama artik Ha-
va i¢in oyun ¢ag1 gegmistir. Annesi Hava'ya onun artik kiigiik
bir kadin oldugunu ve basértiisiiz disar1 ¢ikamayacagim ha-
tirlatir. Anne gadorluk siyah kumas igin manifaturaciya gi-
derken evin hapishane duvarim andiran avlu kapisim kilitler.
Oyundan koparilmasina bir anlam veremeyen Hava yiiksek
avlu duvarina tumanir. Arkadasi Hasan disaridan Hava'nin
bu ilk isyanim yatistirmaya ¢ahisir. Hava'min hicab ahsverigini
tamamlayarak eve donen anne onu duvardan indirir. Ahgveris
sonrasi evde, bir toren edasiyla dokuz yagindaki Hava'mn hi-
caba sokulusu tamamlamr. Kadin oldugu giin bugiindiir.
Olanlara bir anlam veremez. Olcii icin her ¢agrihsinda kendi-
sine oyun kapisim kapatan bu yeni forma itirazim yineler.
Ama gare yoktur, siyah ortii saglartyla birlikte kiigiiciik bede-
nine dolanir. O halde annelerine yalvarir. Digan ¢ikip son bir
kez Hasan'a ve erkek arkadaslarina, “hosgakalin” diyecektir.
Ancak izin gikmaz. Daha sonra gadoruyla kiigiik bir “kadin”

31 http/Aww .sinema.com/yazi_detay.aspx?ArticleID=
3749<20.07.2006>
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olarak disann gikar. Hasan ve diger ¢ocuklarla tekrar oyna-
mak ister; ama arada “yabanci” bir sey, ¢cador vardir. Sonun-
da bir ¢6ziim bulunur. Hava ¢adorunu tutmasi igin Hasan'a
verir. Hasan igin elinde tuttugu bez, derme catma sallarina
yelken olabilecek bir bezdir. Béylece Hava'mn ilk cadosu,
sonraki isyanlan haber verircesine bayrak diregine asilmig
olur. Anne daha sonra ikinci ¢adoru yetistirecektir. Goniil
Dénmez, Hava igin ahnan gargaf olgiisiinii, kefen i¢in alinan.
olciiye benzetir (Dénmez, 2006: 120). Cador, kadimin sagh-
gindaki kefenidir.

ikinci boliimde, baglanna bagladiklan siyah ¢adorlan riiz-
garla sisip dalgalanan bisikletli kadin ordusunu ve bu orduyu
Ahu'nun sahsinda teslim olmaya zorlayan ath erkeklerden
olugsma agiret ordusunu bir arada izleriz. Asiret mensubu ko-
canun once tek bagina durdurmaya gahstgi Ahu, kocasimn
sesini duydugu her an olaganiistii bir giicle pedallara asilir.
Koca, kansimun kendilerini rezil eden bu yangtan vazgegcme-
sini, bisikletten inip kendisiyle birlikte geri donmesini iste-
mektedir. Ancak Ahu igin bu yans, var olma miicadelesinin
bir bi¢imidir. Kocasim1 dinlemez, pedallara daha siki asilir.
Yang boyunca zaman zaman duyulan at kignemeleri gelenek-
sel kiiltinin kadinlar iizerindeki baskisimi sembolize eder.
Durum artik yalnizca kocay degil tim agireti ilgilendsrir bir
hal abr. Asiretin saygin biiyildii, Ahu'ya babacanca yalvanr,
isyaindan vazgecmesini dgiitler. Koca ise bu isin sonunun
kotii olacagini, yanstan cekilmezse onu bogayacajwm daha
sert bir ifadeyle yineler. Boliimiin sonunda, Ahu yangi ka-
zanmak iizereyken, agiretin iki aths: yol keser. Yansta cekigti-
gi kadin hinzirca bir giiliimsemeyle yanindan gecer. Asiret
“namus”unu yarigtan zorla kopanr. Bisiklet bir kenara firlati-
hr. Bu, Ahu icin sonu olmayan bir yanstir; kaldig: yerden de-
vam eder. '
Ugiincia boliimde, sanki Hava’mn ve Ahu'nun yagh hallerini
goriiriiz.. Biitiin bir 6mni yoksulluk ve kadinlara 6zgii sikinti-
lar icinde gegen Hura, zor glinler ve rahat bir 6liim igin birik-
tirdigi parayl, gegmisteki sikintilanndan &¢ alircasmna harca-
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maya baglar. Bu alisveris, ada cocuklan igin de eglenceye donii-
siir. Hura'nin parmaklanna bagh, aldig1 her parca egya igin tek
tek ¢6zdiigii rengarenk ipler, bir 6miir boyunca unutulmayan ve
gergeklesemeyen istekleri simgeler. Serge parmaktaki karrmz ip
harig, iplerin sonuna gelindiginde ahgveris tamarnlanir. Egya-
sim1 koyacak bir evi olmasa da, Hura igin kumsal, simrlan ve
duvarlan olmayan bir evdir zaten. Bu yiizden tiim egyasim,
mahalleli gocuklann da yardimiyla diledigince yerlestirir. Ama
misafir “oda”s1 i¢in bir aga¢ altim seger. Sanki Hura, torunu
yagindaki erkek gocuklarla yanm biraktin oyunlan oynamak-
tadir. Tiim kadinlann yanm birakilmis oyunlan vardur.

Filmin son boliimiinde siirrealist bir iislup 6ne gikar.
Hura'nin yillarca biriktirdigi diigler sanki hep birlikte dansa
kalkar ve filmi saran hiiznii dagitmaya g¢ahgirlar., Boliimiin
sonuna dogru, Ahu ve kadin arkadag, yangm bitmedigini
simgeleyen bisikletleriyle gelip Hura'y1 “ev’inde ziyaret eder-
ler. Adal gocuklarla birlikte tiiin egyalan Hura'min saldan
“saray”mna yerlestirirler. Kiigiik Hava da son yolculuga hazir-
lanan Hura'y1 ugurlamaya gelir. Serge parmaktaki kirmzi ip
hala sir olarak duruyordur. Saldan saraymm siyah® bir bay-
rakla taglandiran Hura nihayet denize agilir. Film boyunca,
duyulmadig: anlarda da bir yerlerde sdyleniyormus hissi ve-
ren lgh agit, Hura'min 70 yilhk yakarigi ve “elveda’s1 gibidir.

Meshkini, Saskin Kopekler
adl ikinci filminde, herhangi
abartiya yer vermeksizin yillar-
ca siiren savag ve kaosun ar-
dindan “kurtanci” gii¢ olarak
gelen iggalcilerin nezaretinde
yagamaya cahsan kayip bir
halkin hikayesini yedi yagindaki
bir kizin gézlerinden anlatir.

32 Burada segilen renk anlamhdir. Cadorun siyah rengi, 6liimle birlik-
te isyam da simgeleyen siyaha déniigmiigtiir.
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Tamamen amatér bir kadroyla kotarlan ve yer yer dogag-
lama c¢ekilmis sahnelerin bulundugu film, simdiki Afganis-
tan’in icler acis1 halini gézler 6niine seren bir belgesel olarak
da degerlendirilebilir. Samiramin filmindeki bir sahne igin
mekan aragtirmasi yaparken Kabil'deki bir cezaevine yapilan
ziyaret, Anneleri mahkum olan ¢ocuklarin drarmm igleyen bu
filme ilham vermistir. Bu sancih siiregten en ¢ok etkilenenle-
rin gocuklar olmasi, Marziyeh'nin bir ¢ocugu bagrol oynat-
masinin da nedeni olmustur. Marziyeh, amatér oyuncularla
caligmanin zorluklan ve avantajlanm géyle agiklar:

Amator bir oyuncu ile calismanin hem zorluklari hem de
avantajlan var. Avantajlar oyuncunun davramglannin dogal-
ligindan kaynaklamyor. Amatér bir oyuncunun performansin
perdede izlerken, bir filmden bagka bir sahneyi hatirlamazsi-
mz. Size Marlon Brando ya da Alain Delon’u ¢agristirmaya-
cak gekilde tarnamen 6zgin bir sekilde giiler, aglar, kizar ya
da sagirirlar. Genelde hikayenin gidisatindan habersidirler.
Bu yiizden bir sonraki sahnede ne olacagim hesaba katmadan
oynarlar. Sagirmalarm istediginizde sasirrlar. Utanmalarim
istediginizde gercekten utamrlar. Utanan birisini oynamazlar.
Bence gergek hayat en iyi oyunculugu veriyor, bu yiizden
amato6r oyuncular gercek hayati en iyi canlandiranlar oluyor-
lar. Gergek hayati1 tim inandiriciigiyla canlandirabilen oyun-
culara saygim sonsuz. Bunu bagarabilenleri oyunculuk mes-
leginin tannlar olarak goriivorum; ama ¢ok nadir béyle 6r-
nekleri bulabiliyoruz. Aynica sunu da gézardi etmemek gere-
kiyor: Afganistan'da yillardir ne sinema ne de tiyatro yapih-
yor. Kendi yeteneklerini yeni yeni kesfetmeye baghyorlar.
Kuskusuz yakinda orada da profesyonel oyuncular olacak.
Omegin Saskin Kopekler'deki 7 yasindaki kiz, gergek hayata
ait tepkiler ve enimikler yaratma konusunda inamlmaz basari-
hyd. Umarim bagka yonetmenler ona yetenegini gelistirmesi
icin firsat verirler.*

33 http://www.sinema.com/yazi_detay.aspx?ArticleID=3749
<20.07.2006>
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Filimde, anne ve babalan hapiste olan Gol-Ghotai ve aga-
beyinin, giindiizleri Kabil sokaklarindaki ¢opliiklerden gerek-
sinimlerini kargilamalar1 ve aksamlan, iyiliksever bir gardi-
yanin goz yummasiyla, cezaevinde anneleriyle birlikte kalma-
lar1 hikaye edilir. Sokaklarda dilenen, ¢6p toplayan sayisiz
cocuk vardir. Iki kardes diger cocuklarn saldirisindan kur-
tardiklar: bir kopekle dostluk kurarlar. Bir giin, geceyi gegir-
mek iizere cezaevine dondiiklerinde, iyiliksever gardiyanin
gittigini ogrenirler. Kurallar1 uygulayan yeni gardiyan, kendi-
lerine iceri girme izni vermez. Kabil aksamlanmn ayazin ilik-
lerinde hisseden ¢ocuklar icin cezaevi sicak, giivenli bir yer-
dir. Tek careleri, cezaevine girmenin yollanm 6grenmektir.

6. Puran Derahgandeh

Puran, Devrim sonrasmin ilk ka-
din yénetmenidir. Ayn1 zamanda on
yil siireyle fiilen film yapmasi yasak-
lanmus tek sinemacidir. Ama neden-
se, Ozellikle 1990'lh yillarda 6nemli
bir sicrama yapan Iran sinemasinda,
yasakli Puran bir kenarda unutul-
mug gibidir. Oysa sinemada kadin
yonetmenlerin 6niinii agan, heniiz
nitelikli filmlerin parmakla sayildig:
bir dénemde, 1986-1987 arasinda iki énemli uzun film yo-
netmis bir sinemacidir.

1951 Kirmansah dogumlu olan Puran, kadin yénetmenle-
rin en yaghsi ve kariyerinde iiniversite hocaligi da olan, yol
gosterici bir abla olarak da goriilmiis ve sevilmig bir yonet-
mendir. Tahran Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinden
televizyon ve sinema egitimi alarak 1973’te mezun olmus ve
Etemad gibi televizyonda cahisarak kisa film ve belgeseller
yapmaya baglamigtr.

Devrim'in hizh 6giiten carki yavaglamaya basladiginda,
Puran, kilicim hep hazir tutan bir savasci gibi, film ¢ekmek
icin sabirsizlamyordu. Basrollerinde iki isitme engellinin oy-
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nadig ilk filmi Rabeteh (Sessiz Temas,1986), suskunluk meta-
foruyla ciddi bir sistem ve toplumn elestirisi olarak dikkat ge-
ker. Derahsandeh, Hintli yénetmen Piroj Wadia'nin filmin
basroliinde neden bir isitme engelli oynattgna iligkin soru-
suna su cevab verir:
Gergek hayata balayorum ve gérdiigiim kadanyla msanlar
birbirlerini ne fark ediyorlar ne de anhyorlar. Sessiz Temas
6lmimi ¢ekmeme bu durum neden oldu. Konugamazsin, du-
yamazsin ve hatta goremezsin; ama neyin iyi oldugunu yine
de bilirsin. Hepimiz bir arada yagiyoruz; ama gergekte birbi-
rimizi anlaimyoruz. ifade etmeye cahsugim sey buydu
(Waida-Derahgandeh soylesisi).>*
ikinci filmi Parandeh-e Kugek Khoshbahteh (Kiigiik Mutlu
Kusg, 1987) ile yalmzca Fecr Film Festivalinden degil, ulusla-
rarasi film festivallerinin cogundan da odiillerle déndii. Ozel-
likle gocuk egitirninin énemine ve karmagikhgna dikkat ge-
ken bu filmde, 6gretmenlik, rehber 6gretmenlik ve psikolog-
luk gibi, sorunlu gocuga yaklagim agisindan hassas meslekleri
olan kadinlann yapici rolleri 6ne gikar. Annesinin havuzda
bogularak éliimiine tamk olan kiigiik Meliha, gegirdigi sok
yiiziinden konugma yetenegini yitiririr ve ruhsal olarak sarsi-
lir. Asabi tavirlan yiiziinden hem okulda hem de mahallede
arkadaglan ve komsulan tarafindan diglanir. Giderek daha da
problemli bir gocuk haline gelen Meliha’'min sansi, okula yeni
gelen geng kadin 6gretmenin olaganiistii ilgisiyle agihr. Ge-
reksinim duydugu ilgi ve sevgiyi gérmesi, hizla iyilesmesine
yol agar. Derakhsandeh, bu filmin ardindan, Ubur Az Ghobar
(Sisten gegmek,1988) ve Zaman Az Dast Rafteh (Kayip Za-
man,1989) adh filmlerini de pes pese gekti. Ancak Puran’in
kisa siirede film ¢ekme hevesi, son filmi yiiziinden kursaginda
kaldi. Kayip Zaman, kisir kadinlanin drarmm ele alir ve bu
kadinlarin kocalan, akrabalan yetmiyormusg gibi tiim toplum
ve devletge de asagilanmalarina ciddi elestiriler getirir. Dogu-
ramayan kadinn toplum digina itilmesi ve erkegin ikinci ka-

34 httpy//www.bollywoodcity.com/blog/?p=460
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din pegine diismesi filmde sert bicimde elestirilir. Puran, bu
filmi hakkinda sunlar soyler:

Olayin temelindeki nokta tiim erkeklerin illa da gocuk isteme-
si ve doguramayan bir kadim 6ziirlii olarak diisiinmeleri. Ev-
lat edinme onlar i¢in bir segenek bile degil. Hiikiimetle aram-
da baz sorunlar vardi ve Kayip Zaman'dan sonra 10 yil film
yapamadim. Ciinkii hiikiimet benim yenilik¢i bakigima ta-
hammiil edemiyordu. Iran'da kadinlar disan cikmak ve, ca-
hsmak istiyorlar. Erkeklerse tam tersi, kadinlann evde kalma-
sim ve cocuk yapmasin istiyorlar (Waida-Derahsandeh soyle-
sisi).»

Yasaklanmig olmasi, Puran’i sinemadan koparmaz. Ame-
rika'ya gider. Bir siire sonra gelen teklifleri degerlendirerek
Azad ve Tahran iiniversitelerinde ders vermeye baglar. Egi-
timci yanu, filmlerinde geng kusaklarin giderek yayginlasan
giincel sorunlanna da deginmesi konferanslara ve séylesilere
katilmasina neden olur. Filmlerindeki kadinlar aktif, savagkan
ve yenilige agiktir.

On yllik cezasim tamamladiktan sonra, Amerika'daki yl-
lanndan esinlendigi Eshgh-e Beduneh Marz (Sinrsiz Agk,
2000) adh filmiyle sinemaya yeniden “Merhaba” diyen
Derahsandeh, Sham-e dar Bad (Riizgardaki Mum, 2004) adh
6lminde giiniimiiz gengliginin sorunlanna deginir. Son dé-
nemlerde Iran’da ézellikle uyusturucu ve hap kullanimmin
gengler arasinda giderek yayginlagmas: tiim toplumu etkile-
meye baglarmigtir. “Filmlerim toplumun aynasidir.” diyen
Derahsandeh, bu sorunu gergek hikayelerle yansitir. Ornegin
Geng Farzin, hayatin anlarmm ararken uyusturucuya esir dii-
ser. Feminist anne de ideallerinin pesinden kogtururken kendi
oglunu ihmal eder.

Derahgandeh eski iiretim hizina yeniden yetigsecek gibidir.
Roya-ye Khis (Islak Riiya, 2006) adh filmi vizyona girme ha-
zirhgindadir. Halen yo6netmen, senarist ve yapimci olarak

35 httpy//www.bollywoodcity.com/blog/?p=460
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birden fazla projeyle hagir nesirdir. Simdi yeniden sinemaya
déniis filmi olan Stnrsiz Agk filmine daha yakindan bakalim.

Eshgh-e Beduneh Marz (Snursiz Ask, 2000), iranl1 doktor
Bijan ve onunla evlenen foto muhabiri Susan'in 6ykiisiinii
anlatir. fran-Irak savasi tiim hiziyla devam etmektedir. @gul-
lar1 Bobby biiyiimiis, askerlik cagina gelmistir.?® Her ikisi de
savagin gidisatindan kaygi duymakta; ama bu kaygi déniip
dolagip daha ¢ok Bobby'nin askere alnma ihtimalinde dii-
giimlenmektedir. Sonucta tek care, Bobby'nin annesiyle bir-
likte Amerika’ya gonderilmesidir. Anne ve ogul Amerika'ya
doner dénmez bagka bir belanin igine diigerler. Savastan ka-
carken Los Angeles ve Kaliforniya sokaklanm sarrms olan
gete savaglanyla burun buruna gelirler. Sokaktaki bir cinaye-
te tanik olurlar. Ama Susan’in bu am fotografladig: cete ele-
manlarinca anlasilinca, Bobby, fotograflann yaymlanmamasi
ve iadesi kosuluyla kagmlir. Susan, Bijan1 ¢aginr. Ikisi birlik-
te, yeni bir tiir savas ortaminda, silah kullanmaksizin geteyi
yola getirmeye calisirlar.

Derakhsandeh, Amerika yillarim bir élciide bu filme yan-
sitmugtir. Ancak “gelismis” iilke kavramimn ne élciide gercegi
ifade ettigini ve insam1 merkezine almayan bir gelismisligi
sorgularken diinyada savagsiz bir yer kalmadigimi da hatir-
latmaktadur.

_ 7. Meryem Sehriyar

it Dokhtaran-e Khorshid (Giinegin
Kizlan, 2000) Sehriyarn ilk uzun
filmidir. Kaliforniya Universitesi
Sinema Béliimiinden mezun olan
ve Roma Universitesinde
egitimine devam eden Sehriyar,
Italyan film endiistrisinde asistan
ve editor olarak calismgtir. Farkh tarihlerde cektigi kisa film-
lerden sonra yénettigi bu ilk uzun filminde, sistemin dayattigi

36 O donemde askerlik cag yas simin, 16’ya kadar indirilmis, 6grenci-
lik askerlige engel sayilmarmsgtir. -
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kodlarin digina gikma gayreti dikkat cekicidir. Grinesin Kizla-
r‘'ndan sonra Mecidinin Baran (2001) filminde ve Afgan y6-
netmen Siddik Bermek'in filmi Osama’da da (2003) yinelenen,
ailenin cahgabilecek baslica isgiiciiniin, geng¢ kizin, erkek kili-
gma girmesi yasanan sosyo-ekonomik drarm gézler éniine ser-
digi kadar, kadina dayatilan hicabin anlamsizhigim da vurgu-
lar.

Filmin baginda Amangiil’iin saglar1 babasi tarafindan kesi-
lir. Sagsiz da olsa bir kadimin -dokuz yasim gegtikten sonra her
kiz kadindir- ortiisiiz/sagsiz temsili yoluyla, hicap kurallanmn
sosyal-gercekgi “hile”lerle hice sayilmasi ilgingtir. Bu anlamda
Sehriyar, bir ilki gerceklestirmistir. Ailenin dirligi icin
Amangiil'iin, tipki Baran ve Osama gibi, calismasindan bagka
care yoktur.

Daha once bir bicimde, herhangi bir konuda sansiir kuru-
lunu alt eden bir film, aym konuda kendisinden sonra ¢ekilen
filmlerin 6niinii de agms olur. Yonetmen politik elestiriden
kacimyor ya da elestirilerini dogrudan filmin merkezine yerles-
tirmiyorsa, sistemn tarafindan 6zel olarak diglanmg biri degilse
kendisinden 6nceki deneyimlerin avantajh yanlarindan yarar-
lanabilir. Mecit Mecidi de, ortiisiiz kadin gésteriminde Sehri-
yar'in agtig1 yoldan yararlanmustir. Baran’'da, Afganh erkek isci
kihgindaki kizin (Baran) bagindaki erkek isi 6rtii, ona agik olan
ana erkek karakterin kiz1 gizlice izledigi sahnede ¢6ziiliir. Kiz,
kendi mahreminde saglarim taramaktadir.

Sehriyar'm  Giinegin

W ﬂ Kizlar filmi, yoksulluk ve
* yoksunluk temasim car-

4 pia bir hikaye egliginde
anlatir. Saclann babasi
tarafindan kesilen, eko-
nomik sikint1 igindeki
ailenin kurtulus umudu
olarak zorla erkek kihgi-
na sokulan Amangiil,
“erkek” olunca ismindeki “giil"ii de kaldinp atar. Yoksul bir
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tagra kizimn bir tasra delikanlisina dénmesi ¢ok zor degildir.
Yasam kosullannin zorlugy, tasra kizam sehirli kizlara has na-
rinlikten azad etmistir..Iyi beslenememis ve egitim gormewmis-
lerin fiziksel benzerligi, cinsiyeti geri plana atar. Tek ayrnnt 6r-
tiiniin kerametindedir.

Kiigiik bir dokuma atélyesinde calismaya baglayan Aman-
giil, becerisiyle kisa zamanda patronun géziine girer. Patronu,
tezgahta oturan kizlann sorumlusu olarak onu goriir. Ancak
boylesi ortamlarda “sorumlu” olmak baga bela almakla esde-
gerdir. Sorun, alenda olanlara yaranamamak ve ters giden her
seyden sorumlu tutulmaktr. Ceza ise, falakaya yatnlmakur.
Dokuma atolyesinin sahibi barbar biridir. Kéyiinden -kopup
geldigi icin kalacak yeri de olmayan Aman-giil, cahstgi yerde
yatip kalkmaya baglar. Her gece kap: iistiine kilitlenir. Cifte
lisiligi altinda ezildikge daha da ice kapanan Aman-giil, kendi-
sine asik olan Belkis'a, onu tizmemek igin evlenme sozii verir.
Ancak bu soziin pahah bir bedeli vardir. Higbir zaman gergek-
lesemeyecegini bildigi bu sézden vazgectigi an, yash bir adamla
evlenmeye zorlanan Belkis ykilir ve kendini asar. Belkis'm
oliimiinden kendini sorumlu tutan Aman-giil, hasta annesinin
olim haberini de alinca iyice bunalir. Bir gece atolyenin her
yerine gaz yag dokerek atolyeyi atese verir. Bu kendisine, Bel-
kis’a ve kendi benzerlerine reva goriilenlere karg: bir 6¢ alma
bigimidir. Atolye yanarken disar1 ¢ikar. Etegini yeniden giymis-
tir. Kadinliga dénmeye karar vermesi, esaretten kurtulusa mu
isarettir yoksa yeniden esarete doniise mi? Bunu Aman-
giillerin kendileri belirleyecektir. Filmde bu soru cevapsiz kabr.

8. Mania Akbari
‘ 1974 dogumlu gen¢ kusak
sinemacilardan olan Akbari,
ismini Kiyarusteminin
minimalist filmi Dak’da (On,
2002) bagrol oynayarak du-
yurur. Bu filmdeki yardimci
oyuncu kendi ogludur. An-




cak aslolarak yazip yoénettigi 20 Anghosht (20 Parmak, 2004)
adh filmiyle tammr ve tartsilir. Akbarinin sinema deneyimi
yalmzca bu filmlerden olusmaz. Goériintii yénetmenligi, yar-
dima1 yénetmenlik ve oyunculuk deneyuminin yaninda, aym
zamanda iyi bir edebiyatgy, iyi bir ressamdir da. Etkilendigi ilk
kisiler, Sohrab Sepehri ve Fiirug Ferruhzad'dir; fizik profesorii
bir baba ve kimya profesérii bir annenin kizidir. Bilime ilgisiz-
ligi ailede diiskankhgma yolagmstir.*”

Kendi filminde de filmin yapimcisi Bijan Danisment’le bir-
likte bagrol oynayan Akbari, 20 Panmnak’da kadin ve erkek iligki-
lerinde, evlilik de dahil, tabu sayilan konulan dogrudan ele ahr.
Tartistifn konunun g¢eperinde dolanmadan, neyi tartisiyorsa
onu tartigir. Tartishg konular yalmzca franh degil, tiim kadin-
larnn aklim cgelecek, kok salmis ataerkil kiiltiirii temelden sarsa-
cak denli 6nemli konulardir. Ustas1 Kiyarustemi'den sinema
hakkinda ¢ok sey 6grendigi bellidir. Ama uluslararasi sayginh-
gm biiyikk 6lciide arthran cesaretini ustasmdan degil,
Tahmineh Milani'den, sanat ve siirde Iran kadimmn 6nciisii
olmus 6nemli kadin figiirlerden alrmg goriinmektedir.

Icerigi itibanyla 20 Panmak'in Iran’'da vizyona girmesi ola-
nakh goriinmemektedir. Ama bu filmsel igerigin, Ucan Siipiir-
ge de dahil, pek ¢ok uluslararasi festivalde boy gostermesinden
sonra, dogal olarak y6énetmenin Iran'daki gelecegi hakkinda
ciddi kaygilar duyulmustur. Iranh yetkililerin, filmin yasak-
lanmasi diginda bir adim atmamalan, sasirmc olsa da, by,
Milani deneyiminden sonra, olumsuz tarhsmalara neden ol-
mak istemeyislerinden kaynaklanmus olsa gerektir. Son dénem
filmlerde, yetkililer sorunlu gérdiikleri filmlerin iran’'da goste-
rimini engellemekten bagka bir yaptinm uygulamarmsglardir.
Cafer Penahi'nin Daire’si de benzer bir bigimde yalmzca iilke
dis1 festivallerde gésterilebilmistir. Yurt disinda serbestce dagi-
tim agisindan bilinen tek formiil, filmin bagka bir ya da iki iil-
kenin ortak yapum olmasidir. Gerek Penahinin, gerekse
Akbari'nin filmi birer uluslararas ortak-yapimdur. iranh yetkili-

37 httpy//www brightlightsfilm.com/47/20fingers.htrn
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lerin, ortak-yapim olmayan filmlerin de yurtdisi gésterimlerine
genelde izin verdikleri saptanmustir. Bunun ilk akla gelen ne-
deni, uluslararasi sanat kamuoyunda Iran'm elestirilmésini
engelleme diisiincesidir. Ama, olumlu ya da olumsuz, Iran'in
filmleriyle giindemde yer bulmasi bagka yollarla yapilamaya-
cak 6lciide Iran'in tamtimina yaramaktadr.

Film festivalleri bu tamtimin en 6énemli ayagidir. Son yillar-
da bagka hic bir iilkenin basaramadigim Iran basarmustir.
Diinyada belli bir diizeyi olan film festivali sayis1 80'i asmakta-
dir. Iran filmleri, hemen her festivale bir ya da bir kag filmle
katilmakta, genelde bir bicimde bu filmler, énemli odiillerin
sahibi de olmaktadir. Iranh yetkililerin, bindikleri boylesine
verimli bir dali kesmeye kalkigmamalar1 anlasihr bir durum-
dur. Tahran'in gérkemli tarihi saraylarindan birinin sinema
miizesine doniistiinilmiis olmasi ve Iran sinemasi adma ne
varsa, modern bir tarzda dizayn edilmis bu miizede buluna-
bilmesi de bunun bir gostergesidir.

Iran'da sinema, her seye kargm, bir tir dokunulmazhk
gemberiyle kusatilmig tek sanatsal formdur. Bagka alanlarda
aktif ya da muhalif olanlar sinemacilar kadar sansh degillerdir.
Ozellikle iletisim alaninda, gazetecilik ve dergicilik basta olmak
lizere, sistemce siurlar belirlenmis diistincelere aykir1 olmak,
gozalt1 ve tutuklanma da dahil, kimi yaptnmlarla karg1 karsiya
kalmak demektir.

Mania Akbari, yasaklanacagim bildigi filmini, dv kamerayla,
dogal ortamda, ¢ok diisiik bir biitceyle, 6zel film setleri kurma-
dan g¢ekmistir. Akbari, filminde Kiyarustemi'nin On filmindeki
tarzina 6ykiinmiistiir. Ama Orn’da Kiyarustemi'nin tercihi olan
minimalist tarz, Mania'min filminde tercihten ¢ok bir zorunlu-
luk haline déniismiis gibidir. Neredeyse tek bir araba icinde, iki
acih bir ¢ekimle baglayip biten O filmine gore 20 Parmak daha
hareketli bir kamera kullammna, daha zengin diizenlenmis
mizansenlere sahiptir. Yedi ayn ciftin hikayesi iizerinden ka-
din-erkek iliskilerinin tiirlii hallerine deginen filmin tartistikla-
nna gegmeden Kiyarustemi'nin Ox filminde, Mania Akbarinin
yalnizca oyuncu olmadigin, filmin olusum asamasinda da be-
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lirleyici rolii bulundugunu belirtelim. Akbari, Dorna
Khazeni'yle yaptiga séyleside Kiyarustemi ve On'a dair sunlan
sOyler:

Abbas Kiarostami'nin son yllardaki konusu kadinlardir. Onu
biliyordun ve onunla birkag kez kadin sorunlan iizerine ko-
nusmustuk. Benim perspektifimi ve ilgi alanlanmdaki dene-
yimlerimi ilging buldu. Ne zaman fakli unsurlar gercekten bir
araya gelirlerse olaylarn ve enerjilerin birlesmesi s6z konusu
olur. Baz1 seylerin farkindasimzdir ve digerlerinin ¢ok da degil-
sinizdir. Sadece birikimler ve olanaklar bir araya geldiler- ve
ileriye dogru bir devinim gergeklesti.*®

Akbarinin 20 Parmak fimi etkileyici bir sekansla baglar:
Adam biiyiik bir heyecanla sevdigi ve evlenmeyi diisiindiigii
kizy arabasina alir. Ona daha 6énce gormedigi yerleri, Tahran'in
daghk boliimlerindeki giizellikleri gosterecektir. Kiz da heye-
canhdir. Sevdigi ve evlenmeyi diisiindiigii erkek, onu mutlu
edecek incelikleri sergilemekte oldukca cémerttir. Adam ara-
basim siirmeye devam eder. Sehir biter, yollar topraga doner.
Araba, zifiri karanlig1 delen farlardan ve arabarun motor ho-
murtusundan bagka hig bir seyin fark edilmedigi bir noktada
durur. Kadmn, buramn sozii edilen giizellikle bir ilgisi bulun-
madigm tirkmiis ve gsagirmig bir bigcimde kafasinda tartarken
adam farlan sondiirtir. Karanhgi, adamin hizlanan solugu an-
lamlandirir. Kadin bu zamansiz ve kendi nzasi ahnmayan se-
visme girisimine itiraz eder. Kadimn itiraz ¢ighklan karanhkta
yankilanur ve bir siire sonra durulur. Tekrar erkegin hizh solu-
mas1 duyulur. Nefesi iyi k6tii normallesen adam, sessizce agla-
digim hissettigimiz kadina yanasip soyle der: “Bakire olup ol-
madigin1 anlamak benim i¢in ¢ok 6nemliydi.”

Bekaret, binlerce yihik kiiltiirel bir agridir. Ataerkil done-
min {iriiniidiir ve biitiin biiyiik dinlerde 6zel 6nem verilen ayr-
calikh bir statiidiir. Ancak kiyimlara, tore cinayetlerine varacak
denli 6nemsenir. Bekaret, kadimn bedeninde tasidig1 en biiyiik
“hazine”dir. Kadim1 bu derece énemli kilan bu hazinenin bir

38 Khazeni, http:/www brightlightsfilm.com/47/20fingers.htm
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bicimde ele gegirilmesi, evlilik gibi genel kabul gormiis bir
formun sonucu da olsa, en énemli degerini yitiren kadimn de-
gersizlesme siirecini de baslatir. Kadin bu degersizlesme siire-
cine kars1 gocuk dogurma yoluyla ise yararhgim kanmitlamaya,
ataerkil diinyada tekrar deger elde etmeye ¢ahsir. Anahk, kadi-
1 yeniden ayaklan iyi, kotii yere basan bir konuma yiikseltir.
Ancak biitiin bu siireglerin deger belirleyicileri erkekler, onla-
nn aileleri ve bu bakigin temellendiricisi erkek egemen sistem-
dir.

Bakirelik o derece kutsanms bir statiidiir ki neredeyse bii-
tiin dinlerde cennet garantisidir. Tipk: bir gocugun 6liimii gibi,
bakirenin oliimiinde de cennet kapisi ardina kadar aralanr.
Iran'da, Islam Devrimi'nin atesli yillarinda bakirelik inanci gok
trajik uygulamalara gerekge olur. Bakire oldugu anlagilan mu-
halif kizlar, éldiiriilmeden énce kendi cellatlanyla evlendirilir-
ler. O donemi yasayan politik bir kadin tutsagin idamlara ve
bakirelere dair amlan soyledir:

(...) en kétiisii, geceyarisi insanlann isimlerini okumalanyd.

(...) veda ederlerdi ve biraz sonra silah seslerini duyardik. Hep

birlikte agilan ateglerden sonra tek tek atilan kursunlann sesini

sayarak o gece kag kisinin 6ldiiriildiigiinii anlamaya ¢ahswrdik.

Orada bir kiz vard; tek giinahi sasilacak denli giizel olmasiyd.

Onu uyduruk bir ahlaksizhik sugundan igeri almiglardi. Bir ay

tuttular ve tekrar tekrar wzina gectiler. Kiz politik suglu bile

degildi; ama politik suglularla yakalanmusty. (...) bakireleri, on-
lar1 daha sonra vuracak olan nobetcilerle evlendiriyorlardi. Bu
davramgm ardindaki mantik, bakire olarak éldiiriiliirlerse cen-

nete gidecekleriydi (akt. Nefisi, 2003: 269).

20 Parmak filminin girigsinde, erkegin kendi yénternine gore
yaptig) testi sistem de kendi yontemince yapar. Cellat, énce
kurbaminin bakire olup olmadigim anlar. Bu, sistem icin gok
6nemlidir. Cennetin anahtanimi bedenine gizlernisg cehennemlik
kadinlann kendi cellatlannca tecaviize ugrarmnalan seriat gere-
gidir. Ancak kriz dénemleri bir yana birakilarak soruna bakil-
diginda bekaretin hem kadin hem de erkek icin agir toplumsal
bir psisik travma dogurdugu, bu nedenle olugan hasann teda-
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visinin de ¢ok zor oldugu agiktir. Mernissi, “bekaret”in bu agir
yiikii altinda ezilen kadinlann kendilerince bir yol bulduklan
diisiincesindedir. Yine Mernissi'ye gére, erkek onuru kacimn
bekaretiyle derin bir iliski kurma egilimindedir:

Patriyarkal masumiyet ve bekaret iffetiyle ilgili geleneksel to-
renlere girigilmeden 6nce geng kadn, kendisini bir kag dakika
icinde Akdeniz erkeginin en degerli hazinelerinden birine dé-
niigtiirecek olan sihirli operasyonu gegeklestirmesi i¢in anlayig-

h bir doktora bagvurmak durumundadir: S6z konusu haaine,

kazhk zan yerinde duran, daha 6nce hig bir erkegin dokunma-

digy, vajinas1 miihiirlenmis bakiredir. Sonra, garip bir sekilde
bekaret, kadinlarin yalmzca sessiz hakem rolii oynadiklan, er-
kekler arasi bir mesele haline gelir. Esitsizlik, kithk ve baz kisi-
lerin digerlerine onur kiric1 tabiyetinin, toplumu biitiiniiyle in-
sanoglunun biricik gercek giicii olan kendine giivenden yoksun
birakhg toplumlarda, seref gibi bakirelik de tamarmyla bir er-
kek takintisimn diga vururnudur. Seref ve bakirelik kavramlan,
erkegin sayginligim bir kadimin bacaklar arasina yerlegtirir.

Bir erkek, sayginhigini dogayr dize getirerek ya da daglari, ne-

hirleri fethederek degil de, kendisiyle kan ya da evlilik bag: olan

kadinlarin hareketlerini kontrol ederek ve bu kadinlara yabanci

erkeklerle gériismeyi yasaklayarak korur (Memnissi, 2003: 61—

62).

Bekaretin bu carpik degeri, dogal olarak yansimasini me-
lodramlarda ve edebiyatta da bulur. Hatta, bir masal klasigi
olah ve Islam Pevrimi'nden bir siire sonra zararh bulunarak,
yasaklanmus ofan Binbir Gece Masallarinda da bekaretin 6-
nemli bir yeri vardir. Masalda, ana kadin karakter Sehrazad’la
birlikte, temsil edilen kadin tiplerini Nefisi s6yle yorumnlar:

Temel 6ykiide benim dikkatimi geken en énemli konu, hepsi de
kralin anlamsiz yénetiminin kurbamu olan ii¢ kadmn tipiydi.
Sehrazad sahneye gikrmnadan énce, dykiideki kadinlar ikiye bs-
litntiyorlardy; birincisi ihanet edip 6ldiirtilenler (kralige), ikinci-
si ihanet etme firsatt bulamadan 6ldiiriilenler (bakireler).
Sehrazad'm tersine dykiide belirli pay1 olmayan bakireleri eles-
tirmenler gézardi ederler. Oysa onlann sessizligi anlamhdr.
Onlar bekaretlerini ve hayatlanm kargi koymadan veya kars:
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gikmadan teslim ederler. Bilinmeden ve arkada bir iz birak-

madan oldiikleri igin de tam olarak varolduklan sSylenemez.

(..) her iki grup kadin —kralige ile bakireler-, hiikiim siirdiigii

bolgede kralm keyfi yasalarma boyun egerek onun kamusal

yetkisini sessizce kabul ederler. Sehrazad ise, farkli bir oyalama
yolu benimseyerek siddet zincirini kirar. O, evrenini kral gibi
fiziksel giicle degil, hayal giicii ve diisiinceyle olugturur. Bu,

ona hayatim tehlikeye atacak cesareti verir ve onu dykiideki di-

ger karakterlerden ayirr (Nefisi, 2003: 24-25).

Filme adim veren “20 parmak” deyimi, “20 erkekten fazla-
siyla yatan kadin fahisedir” anlamina gelmektedir. Filmde yagh
bir kadimun, kadina el ve ayak parmaklan kadar erkekle bera-
ber olabilme “hak”ki tanityan mitolojik bir séylenceden aktards-
g1 bu deyim, kadinlar arasinda, kadin-erkek ilighilerine dair
ciddi konugmalarda, ortarm rahatlatici espirilere konu olur.
Ay zamanda, yerlesik kiilttiriin ne kadar eskilere uzanabildi-
gini gostermesi bakimindan da film adi anlamhdir.

Film aym zamanda, gelisen, degisen toplumsal degerlerin
eski kiiltiirle catismal durumuna de deginmekte ve bunun ka-
dinla erkegin gerek birbirleriyle gerek kendileriyle yaptklan
tarismalara yansimasim ele almaktadir. Bu yamyla Akbari,
giftler arasinda bir oyun gibi algilanan iligkileri oyun olmaktan
cikanr, ciftlerle birlikte iliskiyi de masaya yatinr. Ciftlerin oyun
oynama istegi arttikca, gergegin i¢ burkucu halini bir tablo gibi
onlerine koyar. Dorna Khazeni, filmi séyle degerlendirir:

Filmin biiyiik boliimiinde gerceve kapal ve gergin, ve gerceve-

nin digindaki cesitli seslerle birlikte (ki bu, bizim daha biiyiik

bir dinyarun varhgim, bu ¢iftin mahrem yasamimn ¢oziildiigii
kamusal baglarm gormemizi saghyor) sadece ses kaydi duyul-
maktadir. Birkag tane daha genig resim vardir. Bunlarda da
klastrofobik catisma hissi gozle gériniirdiir. (...) Filmin giici,
onun ebeveyinlikle ilgili bir konusmamn gidisatinda iligkilerin
icini disa dokebilme becerisidir. 20 Parmak, karakterlerini had
safhada mahrem olan anlarda tiim maskelerinden ve savunma
araglanndan soyarak sunar. Buradaki resim kompleks ve endi-

154



se vericidir; giftlerin hakimiyet savas: Iranh ortam ve karakter-

ler diginda evrenseldir de.*

Filmdeki “farkl” ciftler, toplumsal-kiiltiirel genetigin tagidi-
g1 tabulan kliselerden annrmg bir bigimde, Akbarinin tarzina
6zgii bir dogalhkla degerler. Kugkusuz kadmn icin yagarm ¢ok
daha ¢ekilmez kilan bu tabular ashinda erkegi de esir alr. Ken-
dini sorgulayabilen egitimli modern erkek, iistlendigi rolle nasil
bir ¢tkmaza siiriiklendigini, kendine ve esine yalan s6ylemeksi-
zin biiriindiigii roliin darmadagin olacagim anlamakta giicliik
cekmez.

Filmin ilgi ¢ekici sahnelerinden birinde, karisi ve gocugunu
motosikletine almis adarmin Tahran'in bag déndiinicii trafigin-
de yol alirken kansiyla giristigi hararetli tarismay izleriz. Tar-
tistlan konu, yalnizca fran'in degil tiim diinyann basini agntan
bir konudur: kiirtaj. Kadin ikinci gocugu istememekte, adamsa
wsrar etmektedir. Evlilik formu altinda istenmeyen gebeliklerin
¢oziimii gorece daha kolaydir. Ama evlilik 6ncesi iligkilerde
yasal kiirtajin dar cercevesi ve ¢ogu iilkede yasak olrnasi yii-
ziinden kadimnlar i¢in tam bir felakete doniigmektedir.

Filmi bastan basa saran bu ictenlikli tarz diger catismalarda
da goriiliir. Evli, sevecen, modern kocanin yaptigi is geregi ka-
din arkadaglan da vardir. Bunlarla karisi olmaksizin davet ya
da yemeklerde beraber olmakta bir sakinca gérmez. Ta ki bir
gin karisi, “Bugiin erkek arkadaglanmla beraber olacagim”
diyene kadar. Evli bir adarmn kansi bagka erkeklerle birlikte
olamaz.

Aym cifte 6l¢ii, aldatma gibi zor bir konuda da gegerlidir.
Erkek icin neredeyse bir “hak” diizeyinde algilanan bu durum,
kadin icin genellikle bir felaketin habercisidir. Filmde, bu ko-
nudaki egemen erkek bakigini teorik bazda sorgulayan ve aym
seyi kadinin yapmasi durumunu varsayimsal olarak tartisan
kadin agir hakaretlere ugrar. Sorgulanan, erkek icin hak ola-
nin neden kadin icin de hak olmadigidur.

39 http://www brightlightsfilm.com/47/20fingers.htm
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Cesitli festivaller nedeniyle film gosterimlerinden sonra yap-
tif1 soylesilerde benzer hakaretler 6zellikle Iranh izleyiciler ta-
rafindan Mania Akbari'ye de yoneltilir. Akbari'yle birlikte filthi
de asagilamr. Genellikle, iran'in ilgili iilkelerdeki temsilcilikleri
tarafindan organize edilen tepkilerin s6yle bir gerekgesi bu-
lunmaktadir: Aile gibi iilke de mahremdir. Ailenin mahremiye-
tini sorgulamakla iilkenin mahremiyetini de tarismaya agmg
olursunuz. “Bu filmde dramatik ana gotiiren yan anlan gok
daha ilging kilan bagka filmlerde goremedigimiz, ok mahrem
ve igsel bir alana sizilms gibi bir hissiyat var.” diyen
Khazeni'ye karsilik olarak Akbarimin filmine iliskin gériisleri
soyledir:

Bu, sanlé komgunun evinin carmm agrmgsin da gizlice onlarin

iligkilerini seyrediyor ve dinliyormugsun gibi bir sey. Ben bu

uzam “sinema terapisi” olarak adlandiriyorum. Sinemanmn bir
eglence araci olarak kullamlmasina bir itirazzm yok; heyecamun,
eylemin ya da korkunun... Bu da sinemadir. Ama bana gére
sanat ayna tutabilen, biiyiiyiip degigsmene yardm edebilen, ka-
fanda stirekli bir sekilde diigiinme igini yaratan bir seydir. Ken-
dini gérmeni, olan seyleri sorgulamaru saglar. O bir soru isare-
tidir. Bir soru, olanlar arasinda en iyisidir. Filmin bir yerinde
sOyle bir soru vardir: “Bir insan iki kisiyi gercekten sevebilir
mi?” Askin ne oldugu ve nerede kullamldig, birinin gergekten
kafasinda iki farkh insaru biiyiitiip besleyebilme imkaninun olup
olmadig sorusu. Bunu yapmali midir, yapmarmah midir? Tiim
bunlar tartigmaya gétiiriir. Ya da bir kadin, “ben bir kadinla
yatm ve bu benim kendimi daha giiglii hissetmemi sagladi”,
dediginde. “Bunca yl teslim olmay1 oynadiktan ve oyunda giig
kazandiktan sonra bundan yoruldum.” Tiim film ne kadar gok
oyun iligkisi oldugu ve insanlann kendi gikarlari ugruna, kendi
giivenlik duygulan ve tatminleri igin, sadece birgeyleri -
gercekten korkutucu bir seyleri- korumak igin kendilerine ya-
lan sdylemeye ne kadar istekli olduklar1 haklandadir. Nerede
oldugumuzu biraz gérebilmek igin bugiin birgeyleri derinleme-
sine araghrmahyiz. Disandaki her sey yiiksek bir hizla haraket
ediyor. Belki yalanda en kolay ve siradan gezi aya yapilan gezi
olacak. Kim bilir? Ama, “Eee ne yani?” igerideki ne olacak? Bu
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kafa yapisiyla iceri dogru giden insan nerededir? Digaridals her

sey degisirken o icinde neler deneyimliyor? icine déniik insan-

lar hala aym eski insanlardir, yipranmis, yash ve aym eski
inang ve geleneklere bagh insanlar. Bugiin iliskilerimize kar-
masa hakim.*° '

Sonug boliimiine gegmeden 6nce, Tebriz Radyo Televizyon
Kurumu'nun eski yénetmenlerinden Fateme Khakzadeh'nin,
Iran sinemasi ve kadin temsiline iliskin yaklasimina da degin-
mek istiyorum. Khakzadeh, kendisiyle yaptigimz kisisel séyle-
side, “Iran sinemasim ve bu sinemadaki kadin temsilini nasil
buluyorsunuz” sorusunu géyle yanitlarmgti:

Maalesef baganh bulmuyorum. Siyasal ézgiirliigiin olmadig

bir ortamda, sinema nasil baganh olsun. Siirh temsilin bagar-

s1 degil soziinii ettigim sey. iran’da yetkililerin izni olmadan bir
is i¢in bir bardak su bile igemezsin aslinda. Ama bir bakiyorsu-
nuz normalde vizyona giremeyecek filmler de vizyona giriyor.

Bunu o y6netmenlerin arkasindaki siyasi giic ya da destekle

agikhyorum. (...) Kadm 6zgiir degilse, gercek bir temsil soz ko-

nusu olamaz. Bugiinkii kadin temsili bu anlamda oldukga si-
nwrh bir temsildir (Fatima Khakzadeh ile kigisel soylesi, 27 Ey-

liil 2004).

Bu béliimii sonlarken, Iran sinemasinda, bu ¢calisma kap-
samuna ahnamayan, ézellikle bazi 6nemli kisa ve uzun filmlere
imza atrmug gok sayida geng¢ kadin yonetmenin var oldugu, bu
yénetmenlere 6rmek olarak Mania Akbari ve Meryem Sehri-
yar'n segilmesinin digerlerini gormezden gelme anlamina
gelmedigi ammsatlmalidir. Ayrica bu calismada iirettikleriyle
paralel bir hacimde ele alinamayan Puran Derakhshandeh ile
ilgili olarak tiim cabalara kargin yeterli veriye ulagilamamustir.

SONUC

Islam Devrimi'yle birlikte, Iran’dan yansiyan sankh
ayetullah ve ¢adorlu kadin imaji olduk¢a geride kalmasina
ragmen, iilkenin sosyo-ekonomik yapisinda gézlenen ciddi
gelisim ve déniigiim, hala ayn1 imajin parcali gélgesinde yol

40 http://www brightlightsfilm.com/47/20fingers.htm
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almaktadir. Bu imajin gérece parcalanmasinda ve iran’a dair
bilinenlerin gogalmasinda Iran sinemas belirleyici bir rol oy-
namustir. Festivaller bu anlamda Iran sinemasinm, dolayi3iyla
Iran'm disariyla bagim olusturan, elgiliklere gore gok daha
etkin merkezler olmustur. Abbas Kiyarustemi, 1990’lann ba-
sinda, donemin Iran sinemasm degerlendirmesini isteyen
Fransiz bir gazeteciye, “Ben Iran sinemasim iilkenin temel
ihracatlarindan biri olarak diigiiniiyorum: Sam fistiklarinin,
halilarin, petroliin yaninda sinema var simdi.” demistir (akt.
Naficy, Hamid, tarihsiz).!

fran sinemas1 1980-2006 arasinda, kimi kaynaklara gore
en az 1500, kimilerine gére cok daha fazla festivale katilmus,
bunlann ¢ogundan &diillerle doéniilmiistiir. Yalmzca Muhsin
Makhmalbaf 90'dan fazla film gekmistir. Dolayisiyla daha
bastan, bu calismanin ¢ok simirh kaldigimi, fran sinemasimin
sundugu malzemenin tahayyiil edilenden ¢ok daha zengin
oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Sinema, Islami kiiltiirle catisan bir konumda Fars kiiltii-
rinii temsil eden bir 6zellik kazanmus, siir ve edebiyatin gor-
kemli gecmisini golgede birakmustir. Iran sinemasmn biitiin
bunlan seriat kodlaryla 6nemli 6l¢iide sinirlanmg bir temsil
ve sinema pratigiyle gerceklestirmis olmasi, saygmligim art-
tirdig gibi, kendisine yonelen ilgiyi de cogaltmustir.

1980°li yillann sonundan itibaren yiikselise gecen kadmn
ybnetmen imzasi tagiyan filmler, yukarida sozii edilen sinema
pratiginde azimsanmayacak bir iiretim ve basar1 diizeyi yaka-
lamugtir. Ama daha 6nemlisi, temsilde eksik kalan kadimi aya-
ga kaldirarak Iran sinemasinda ciddi bir kadin bakisi olus-
turmustur. Oyle ki, temsil edilen karakterler, kadinin toplum-
sal gelisiminde rol oynamaya baglamus, yiikselise gecen kadin
hareketi, bu filmlerden moral destek buldugu gibi yapimcila-
ra da yeni projeler icin esin kaynagi olmustur. Zenan basta

41
http:www.iranchamber.com/cinema/articles/veiled_voice_vision_iranian
_cinamal.php <03.07.2006>
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olmak tizere, ciddi bir kadin dergiciligi ve yazini, kadin hare-
ketinin diisiinsel-edebi platformu olma islevi gormekte, iran
sinemasinda kadinin yeri konusu dergideki tartigmalara sik
stk konu olmaktadir.

Islam Devrimi'nin kadim sosyal bir varlik olmaktan cika-
ran ana yonelimine ragmen, siire¢ igcinde kadinlarin egitim
diizeyinin, cahsma ve sosyal hayata katliminin Devrim 6nce-
siyle kiyaslanamayacak denli artmasi, fran’a ozgii celiskili
durumun iiriinidiir. So6zii edilen bu gelisim, kadinin kendi
problemlerini dile getirmesinde, giderek sistemi sorgulama-
sinda ve muhalif bir durus sergilemesinde énemli bir rol oy-
nar. Kadinlar, kamusal alam belirleyen diizenlemelerde geri
plana atilmalanna, erkekler ve sistem nezdinde silik konum-
larna son yillarda artan bir bigimde itiraz etmislerdir.

Iran Islam Cumhuriyetinin kurulus asamasindaki ideolog-
lan ve onlarin takipgileri, yalmzca kadinin hicabiyla ugras-
marmsg, sinemanin dini bir sinema olmasi geregine de siirekli
vurgu yapmuglardir. Ancak bu ve benzeri yaklasgimlar, belli bir
diizey tutturmus film iceriklerinin genelde elestirel olmasim
engelleyememistir. Iran'da sinema yapan-yéneten 6ncii ku-
sak, Islam Devrimi'yle bangk olmayan bir kusaktir. Kadin
yonetmenler agisindan da aymi durum gecerlidir. Onemli ka-
din y6énetmenler, o siiregte 20-30 yas arasindaydilar. Bu yiiz-
den diinya 6lgiisiinde ilgi géren Iran sinemasmn mubhalif-
elestirel 6zelligi bir rastlant degildir. Sinemay: Islami rejim
icin bir propaganda araci olarak diisiinenler, seyircinin 1s-
marlama yaptirilan bu tiirden filmler yerine “garbzede” yo-
netmenlerin filmlerine ilgi gostermesinin nedenlerini anla-
makta zorlanmuglardir.

Iran sinemasinda kadin figiiriiniin birkag istisna disinda,
erkegin aksesuar1 olmaktan 6te bir anlam tasimadigina Birin-
ci Bolim'de ayrmntilaniyla deginilmistir. Bu ¢alisma kapsa-
minda asil ilgilenilen konu, Devrim’'den sonra kadinmn ve ka-
din temsilinin durumu olmustur. Bu konuda islam Devri-
minin baglangicmdan bugiine farkli asamalar gecirilmistir.
Birinci asama 6ncelikle sinemanin ve dolayisiyla kadinin da
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yok sayildigi asamadir. Kugkusuz “Islami film kriterleri” ola-
rak adlandinlan 6lgiisiiz sansiir, yeniden sinema yapmaya
baglayan yonetmenleri dogrudan etkilemis, kadinsiz senargo-
lar tercih edilmistir. Bu agamadan yavas yavas cikildigi yil
1985°tir. Aym yil 27 film iiretilmis, bunlardan yalmzca ikisin-
de kadinlar bagrolii paylagmiglardur.

Ikinci asamada kadinsiz bir sinemanin olamayacag anla-
silmaya baglanmis, Humeyni'nin 1987 fetvasiyla, kadinlar
yasal olarak da sinemada var olabilme hakki elde etmislerdir.
Ozellikle bu tarihten sonra, kendi bagimsiz filmlerini yapmak
isteyen kadinlar, sinemada kadim, kadin géziiyle temsil et-
menin yolunu agmiglardir. Gerek Devrim 6éncesinin deneyimli
kadn yonetmenlerinin cabalan, gerekse saygnhigh artan si-
nemaya geng¢ kadinlann mesleki ilgi duymasi, sinema sekto-
rinde galisan kadin sayisini gogaltmstir. Bu dénemde kadin
y6netmenlerin filmleri ve kadin temsilinde agir simirlamalar
devam etmistir.

Uciincii asama ise, kadinlar iizerindeki kisitlamanimn teori-
de degilse bile pratikte azaldign dénemdir. 1989’dan itibaren
kadin yonetmenlerin filmlerinde kadin, ana karakter olarak
bagimsiz, aktif, iiretken ve giiglii kisilikler bigiminde gésteril-
meye baslanmigtir. Ancak bu dénemler arasinda basit ayrin
cizgileri olmadig gibi, politik ortarmin yumusamasi ya da sert-
lesmesine bagh olarak film konularn gesitlenmis, filmler viz-
yonda gériiniir olmus ya da gosterimleri iptal edilmistir. Yedi
yil bekletilen senaryolar, on yil yasaklanan yonetmenler bu
agsamanin eseridir.

Olaganiistii engellere ragmen, kadinin gercek temsili yo-
lunda ciddi bir miicadele ve ugras icine giren kadin yonet-
menlerin bu amaglanna eristiklerini soéylemek olas1 degildir.
Soyle bir soru, Iran sinemasina ilgi duyanlann aklina sik
gelmistir: Acaba s6z konusu engeller ve yaptinmlar olmasayd:
fran sinemas1 nerede olurdu? Bu soruyu, “Daha iyi bir yerde
olurdu.” diye yamitlamak miimkiin degildir. iran sinemasimn
asil tilsim belki de bu sancih atmosferdir. Engelleri agmak
icin zorlanan hayal giicii, yaraticihg da gelistirmektedir. Agir
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stirecler, agir bunalimlar yasayan toplumlarda 6ykii sikintisi
cekilmez. Iran sinemasinmn zenginliklerinden biri de anlatila-
cak yeni 6ykii bollugudur. Bu &ykiilerin 6zellikle Bati'da ilgi
gormesi de anlagilir bir olgudur. Yénetsel anlamda, hem teo-
rik hem de pratik agidan, yogun ya da yogunlugu azalmg bir
bicimde, siirekli bir kaosun, kafa karigikhginin ve uygulama
bollugunun goriildiigii bir iilkede sinema’ yapiyor olmak, fes-
tivallerden basariyla donmek, ¢ok seyirci toplamak, kadin
temsilinde ne kadar ilerleme saglarrsa saglansin, bu alanda
sorunlu temsilin ortadan kalktif1 anlamina gelmemektedir.

Filmlerde merkezi rollerde oynayan kadinlarn, en temel
kadinsi, ana¢ duygularim géstermekten kacinmak zorunda
olmalar1 ve yetkili kurullarca saptanrmg davramg kriterleri,
kadin temsilinin arizali bigimlerinin siirdiinilmesine yol ag-
mstir. Ote yandan kadin, toplum iginde de kendi gercekligini
temsilden uzaktir. Toplumda kendini var edemeyen gercekli-
gin -sinemada kendini var etmesi diisiiniilemez. Iran Islam
Cumbhuriyeti'nin tasanmindaki kadin, cinsel, bedensel ve
duygusal olarak 6ziirlii bir kadindir. Gergekte kadinlar bu
tasanmun sinirlan disina, simgesel 6nemini koruyan ortii di-
sinda, coktan ¢ikmuslardir. Tasanrmmun etkili bir bicimde uygu-
lanabildigi tek alan sinema ve tiyatrodur. Ortiinme yalmzca
giyim kusamla da siirh degildir. Davrams da, ses de “6rtiilii”
olmak zorundadir. Kadinlar, tam 26 yildir ne sinemada ne de
televizyonda sarki soyleyebilmektedir. Kadimin sinemasal
temsilindeki bu hasar, erkegi de olumsuz etkilemektedir.

Her seye ragmen, sanatin yaratici giicii, var olma miicade-
lesindeki kadin yonetmenlerin zekalariyla engelleri agsma be-
ceri ve bagarilarini devam ettirecektir. iran’daki en yakici so-
runlardan biri olan kadmm sorununda erkek yonetmenlerin de
filmleriyle kadin hareketine destek olmalan, gelecege dair
umutlarin tazelenmesi anlarmina gelmektedir.
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III. Boliim Réportajlar

TAHMINEH MILANi

Fatin Kanat: Iran sinemast tizeri-
| ne caligma ve tez yapmaya Nimeh-ye
| Penhan (Sakl Yary) isimli filmininizi
izledikten sonra karar verdim. Sakli
Yari'run hikayesi bir bakuna, 12 Eyliil
oncesi ve sonrasiyla Tiirkiye'nin de
hikayesi gibiydi. Feresteh'i Tiirkiye'de
bir devrimci grubun icindeymis gibi
diistindiim. Pek bir fark yoktu savki.
Belki bu hikaye, Arjantin’de, Sili'de,
albaylar cuntast donemindeki Yuna-
nistan'da da benzer bigimlerde ya-
sannugti. Baski altindaki insarun evrensel hikayesi yani.
Tahmineh Milani: Ben bu filmi farkh yerlerde gésterdim.
Ispanya’da, Amerika'da mesela. Seyirci, Franko doénemi ve
sonrasi Ispanya, Watergate donemi ve sonrasi Amerika'yla fil-
mim arasinda paralellikler kurdu. Filmin hikayesi, onlara ken-
di yasadiklanru hatirlatmigt. Bu olay diinyamn her yerinde
aym sekilde ortaya gikrmis. Bu filmi gésterdikten sonra anladim
ki bu tiir tecriibeler dinyamn her yerinde safligin, gengligin
simgesidir. Yani aym bakig acisi.
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Kanat: Cagdas Iran si-
nemasvun  olusumunda
onemli roller oynanus yo-
netmenler kimlerdir? Siz
kimlerden etkilendiniz?

Milani: Ben Mesud
Kimyai'nin etkisi altinday-
dim. Tam yedi y1l asistanli-
gamu yaptm. Ozellikle be-
nimle aymu yagta olan insan-
larm ¢ok etkilendigi bir
isim. Oncelikle bunu soyle-
" yeyim ben Iran inkilabinda
18 yasindaydim. Universi-
tede 1. simftaydun. Mesud
Kimyayr'mn filmleri “Khak (Toprak, 1973), Gaveznha (Geyik-
ler, 1975); siyasi bir goriige sahip oldugundan 6zellikle
“gaveznha” mesela, banka soyan birinin hikayesidir. Ben daha
sosyal bir insandim. Hatta benim bakis agim daha iyiydi diyebi-
lirdim. Ben mesela Nasser Takvai'nin de asistanhgim yaptm
ve etkisi alindaydun. Cok sosyal ve giincel olaylan elestirdigi
i¢in. Daryus Mehrcui de beni etkiledi. Gav (inek, 1969) filmiyle
mesela; ama Mesud Kimyai kadar degil tabii ki. Perviz Kimyai
ve Bahman Fermanara gibi yonetmenleri de belirtmem gerek.
Ama daha fazla Fred Zimmerman'dan etkilendim dersem sa-
sirmayin. Hamlet karakteri mesela beni ¢ok etkiledi.

Kanat:Peki Devrim’den sonra?

Milani: Devrim’den sonra 6zel olarak kimseden etkilenme-
dim. Ama sayg1 duydugum ve filmlerini izledigim insanlar var.
Mesela Abbas Kiyarustemi'den Khaneye Dust Kojast (Arkada-
simn Evi Nerede, 1987) ¢ok sevdigim bir film. Kiyanus
Ayyari'den Ansu-ye Atash (Atesin Otesi, 1988), Rahsan Bani
Etemad'in Banu-ye Ordibehesht (Mayis Kadim, 1998).

Genel olarak, bence Devrim'den sonra filmler daha iyi oldu;
ama Mesud Kimyai devrimden sonra baganh degildi. Ama ben

164



zaten yeteri kadar etkilenmistim! Ben Mesud Kimyai'nin etkisi
albindaydim, o da Hover Hard'm etkisi alindaydi. Hatta tapa-
cak derecede. Bundan dolay1 ben de dogal olarak Western si-
nemasindan da etkilenmeye bagladim, yasim cok kiigiiktii
Fred Zimmerman'dan da etkilendim. Politkk yanlan1 agir basti-
g1 icin. Ya da topluindaki problemleri anlatan Sebeke gibi film-
ler. Romantik ya da komedi tiirii filmler ¢cok hogurna gitmiyor-
du. Sosyal- gercekgi, elestirel filmler dikkatimi cekti.

Kanat:Iran sinemast son yillarda adindan cok séz ettinmeye
bagladi. Ozellikle Bat: tilkelerinde bu kadar ilgi gérmesinin ne-
denleri ne olabilir?

Milani: Bence yabancilar en ¢ok etkileyen sey bizim filmle-
rin konusudur. Teknik acidan Amerika ve Avrupa sinemasina
kars: gelecek kadar iyi degil Iran sinemasi. Ben Iran sinemasi-
n ikiye bolityorum: ya ¢ok i¢ olaylan, tekrar konulan yansitan
filmler ve ticari filmlerdir ya da festival filmleridir. Ama Mecit
Mecidi’nin baglattig: bir tigiincii tiir geliyor ki bir tarihten son-
ra, hem yurtdisinda ve hem de Iran'da basanh olabiliyor. Me-
sela Mecidinin Rang<e Khoda (Allah'in Rengi,1999),
(Tahmineh'nin kendi Filmleri) Do Zan (iki Kadin,1998) ya da
Vakonesh Panjom (Besinci Tepki,2003) gibi. Beginci Tepki 1-
ran'da ¢ok basanhyd: ve simdiye kadar da 8 uluslararas: odiil
aldi. Film ashnda Iki Kadinin devarm sayilr. Bir kadin, kocasi
olityor ve iki gocuguyla yalmz kalhyor. Simdi anayasa ve top-
lum bu kadinla ne yapacak. Yani /i Kadm'in bittigi yerde Be-
sinci Tepki bashyor. Kiyarustemi'nin filmleri diinyada ¢ok ba-
sanl; ama Iran'da bir milyon bile satmyor. Samira
Makhmalbaf da 6yle. Bence bizim milli sinemarmzin iilke igin-
de de basarih olmasi gerekiyor. Yani 6nce toplumda bir degis-
meye yol acsin sonra diinyada &diil alsmn. Iran insammmn kiiltii-
riinii arttrsin. Ilgingtir, fki Kadin, Sakli Yan ve Beginci Tepki
festivallerde gosterildiginde (yurt disinda), insanlar bu filmlerin
Iran devleti tarafindan yaptinhp yaptinlmadigimu sordular.
Filmlerimin siparis tizerine yapims oldugunu ileri siirenler
oldu. Benim yaptigimi ve bagimsiz oldugumu kabul etmekte
zorlandilar. “Iran’da kiz 6grenci mi var”, “Iran’da kadin siirii-

165



cii mii var, Iran'da ¢ahsan kadin mi var” gibi tepkiler aldim.Bu
bizim hayahmiz, dedim. Kafalannda, izledikleri filmlerden 6n-
ce, farkh bir Iran gercegi vardu.

Hiiseyin Laleh ( A. U. ILEF-RTS boliimii, Iranly doktora 6g-
rencisi ve rdportaj cevirmeni): Kadin sinemadan cekildi bir dg-
nemligine. Sonra tekrar gelince yavas yavag geldi, mesela énce
anne olarak, sonra gercek bir kadn olarak geldi. Yani kadmn Iran
sinemaswnda nereye gidiyor?

Milani: Cok genis bir konu. Ama 6zet olarak soyleyebilinm.
Onemli ve diinyada dikkat ceken (iran sinemasiyla ilgili) birin-
ci nokta; fran'da ¢ok fazla kadin yénetmenin olmasidir. Ve
herkes bunlarin Iran islam Cumhuriyeti'nden sonra var olduk-
lanm diigiiniiyor. Ama gergek su ki Benim diggmdaki 6nemli
yonetmenler -ben mimari okumugtum; ama 1979'da bir senar-
yo grubunda da cahgmstim- devrim Oncesinde sinema oku-
muslard: zaten. Rahsan Bani Etemad, Puran Derahsandah ve
simdi hayatta olmayan Tahmine Erdekani gibi. Ama o donem-
de sinema Ira¢ Qaderi gibi erkek yénetmenlerin elindeydi. Bu
sebeple kadinlar, 6rnegin Rahsan, Rusariye Abi (Mavi Yaz-
ma,1998) gibi filmler cekemezdi. Devrimden sonra Qaderi ve
ona benzer yonetmenlerin seks ve korkudan ibaret sinemalan
da dogal olarak kapandi. Sah déneminde sinema egitimi almg
dine bagh yonetmenimiz de yoktu pek. Digardan yonetmen ge-
tirilemeyecegine gére, devrim 6ncesinde de sinemaci olarak
kendini kanitlamig ve insani degerlerini yitirmemis Kimyai,
Kiariistemni gibi ustalarin arasma Rahsan Bani Etemad,
Kiyanus Ayari, Mehmed Bozorgiyan gibi “kiigiik” ileri goriiglii
y6netmenler de dahil oldular. Ben de onlann sayesinde ortaya
cikabildim. Toplumun ihtiyag duymasiyla -sinemaya, kadin
sorunlanna ilgi gibi- zaten var olan yonetmenler daha aktif,
daha yaratic1 hale geldi. Ayrica sinemarmz topluma giiven ve-
riyordu. Seks-siddet yoktu. Bu da sinemada kadinin yeri ve ro-
liinii ¢ogaltan, saygin kilan, aymi1 zamanda kizlarin sinema egi-
timine kathrmim da arttiran énemli bir etken oldu. Simdi kadin
konusuna gecelim: Bu kadin y6énetmenlerin ortaya ¢ikmasmna
sebep bence toplumun istegi yani gerek duymasi ve bunlarn
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yonetmenlerin zaten var olmalanydi. Simdi burada bir dura-
lm. islam Cumhuriyeti'nde her ne kadar yanls seyler varsa da
kadinlar icin baz yoénleriyle iyiydi aslnda. Ornegin Sah zama-
nindaki tutucu aileler, kiz ¢ocuklanm iiniversiteye hatta liseye
gondermezlerdi, mini giyerler, erkek arkadaglar olur diye. Ay-
n aileler, Devrim’den sonra ortarmn artik iyi olduguna inanip
kazlanm okullara génderdiler. Ben sanshydim, o déneme gore
ailem fazla tutucu degildi

Kanat: Sakli Yari'da cok etkilendigim, Islamct militan roliin-
de bir kadmn karakter vard:. Islam Devrimi’yle kadwun konumu
¢ok geriledi. Kadwu gerileten bu pratik icin, bu karakterin bu de-
rece istekli olmast bana ¢ok ilging geldi. Bu karakterin temsil et-
tigi kadwmlar simdi ne diigiiiyor acaba?

Milani: Zehra'dan s6z ediyorsunuz. Zehra'mn bir benzeriyle
hapiste karsilastim. Zindanda ilk gecemndi. Bir kadin geldi, eli-
mi 6pmeye bagladi. “Ne yapiyorsun?”, dedim. “Allah beni ceza-
landirtmus olmah ki senin gardiyanm oldum. Ben Jki Kadin'1 en
az 10 kere izledim. ‘Beni diisiinen biri var.” dedim, sana hayra-
mm ama simdi de seni gézetliyorumn” dedi. Ug giin sonra genel
kogusa gétirnildiigiimde anladim ki Zehra hakimlerin verdigi
kararlan uygulamay: bir is olarak gérmektedir. Kirbag cezala-
nm mesela. Gergekten de isi budur! Insanlan dévdiigii, gozet-
ledigi i¢in para almaktadir. Evinde muhtemelen iyi bir annedir.
Benim filmlerimdeki kadinlarla da kendini 6zdeslestiriyor. Ne
ironi!.. Bu deneyim, insanin ne kadar karmasik bir yapisi oldu-
gunu ogretti bana. Mesela bu kadin inanglan icin bagka bir ka-
dim dé6vebilir; ama aynmi1 zamanda iyi bir anne de olabilir. Hem
de beni -ona inang olarak ters olmama ragmen- sevebilir. Bu
amiya dayanarak Zehra karakterinde insanlarn ¢ok baski al-
tinda olduklanm sdyleyebilirim. Hem de kendi inanglanmn
elinde kalmustir. Inanmayacaksimz ama beni yargilayan, olii-
me mahkum eden yargiclara bile acidim, iiziildiim bu yiizden.
Bu karan vermelerine ragmen icten ice bir catistna, bir rahat-
sizhk yasadiklanm, baski altinda olduklannm hissettim. Yani
ben insanlara kars: hi¢ nefret beslemiyorum igcimde. Ben insan-
lan ¢ok iyi anlayabiliyorum. Eger sorunuzu dogru anladiysam,
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Zehra karakterindeki insanlar genelde para igin devlet dairele-
rine giriyorlardi. Ve kimi dévdiikleri ¢ok da énemli degildi on-
lar igin. Yani buna, benim gibi insanlann suglu olduguna ve
cezalandinlmalan gerektigine inamyorlardi ve bunu yapiyor-
lardi Ama simdi onlar da artitk ¢ok umutsuzlar. Yani bagka bir
deyisle kizlar artik hig bir sey bilmeyen ev kizlan degiller. Dev-
rimden once ev isleriyle ugrasan kadinlar disan ¢ikip Saha
kars1 sloganlar attilar ve sonra da eve doniip oturmak istemedi-
ler. Biz de Devrim yaptk hakkimiz isteriz, dediler; ama ka-
nunlann kendilerine karsi oldugunu farkettiler. Yine bu son
giinlerde ¢ok inangh bir kadinla arkadas oldum. Mecliste er-
keklerin ¢ok esliliginin yasallagstnlmasindan séz edildiginde
cok iiziilmiistii. “Bunlar dini yanhs yorumluyorlar, islam’in
felsefesini anlamamuglar. Hz. Muhammed 6zel bir zaman igin
erkek dort eg alabilir demisti, bunlar konuyu saptirnyorlar” di-
yordu. Sonugta kadin kadindir. Nerede galistigi énemli degil,
ileri goriglii bir kadin ya da camide gahsan bir kadin.

Kanat: Hapiste ne kadar kaldwuz, davaniz sonuglands mi?

Milani: Fazla degil. Ayettullah Hamaney beni zindandan ¢1-
kartth, ama bagbakanin tavsiyesi iizerine. Bu yapilanlarm bir
anlamu da yoktu zaten, ben mahkum degil, feminist bir kadi-
mm.

Kanat: Feminizm?

Milani: Diinyadaki biitiin “izm”ler yoruma agiklardir. Farkh
yorumlanabilirler. Mesela Isveg’te feministler cinsel 6zgiirlik
icin savagiyorlarsa ya da Amerika’dakiler“Erkekleri sehirden
disan atin” diyorlarsa, ki boyle diisiinebilirler, ben bu tiir bir
feminist degilim. Kadin sorunlan iizerinde konusarak, ¢ig-
nenmis ve yok saylrmgs kadin haklan i¢in ugrasarak tiim top-
lumu esitlige gotiirelim, diyenlerdenim. Ben gercekten insana
inaniyorum. Ve benim kocam evde bir hizmetgidense bir arka-
das1 varsa daha mutlu ve bahtiyardir. Benim de ¢abam iki cins
arasi bir esitlige varmak igindir. Ve kocam bu ¢gabami samimi-
yetle desteklemektedir. Iki insan olarak kadimin kocasindan
gizli bir seyler yapmasim istemiyorum. Onun parasi ¢almasi-
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n1 istemiyorum. Buna gore benim inandigim sey ki hep top-
lumunda icinde yiiksek sesle séylemisimdir- Islamcilar ve dini
inanglar1 olanlan rahatsiz eimemelidir. Ciinkii benim konusgtu-
gum sey, kotii ¢irkin bir sey degil. Ben birey olarak bunu diisii-
niiyor olabilirim ki eger bir kadin ¢ocuk sahibi olmak istemi-
yorsa, buna zorlanmamalidir mesela.

Kanat:Sansiir?

Milani: Ben Iki Kadin'1 yazdigimda bana film yapma izni
vermediler. Senaryoyu 1991'de yazdim ve 1998 de filmi ¢ek-
tim. Tam yedi yil! Yani ki Kadin'1 gcekebilmek icin tam yedi yil
beklemistim. Bizim bas sansiirciilerden biri,"Tahmineh’nin
yazdig: her seyi 6nce bana getirin, ben okuyacagim.” demisti.
Iki Kadin'1 okuduktan sonra beni aradi ve “Sen beni aptal mu
sanuyorsun? Benim egimin bu filmi izledikten sonra neler ya-
pabilecegini tahmin edebiliyor musun? Bu benim egim, okuyup
okumayacagina, evden disann gikip gikkamayacagina ben karar
verinim.” dedi ve beni Islami hige saymakla sugladi. Filmirnin
Islarm kiigiik diisiirme gibi bir amaci olmadig gibi Islarm tar-
tismak gibi bir amaci da yoktu. Bir gelenegi anlatiyordu. Erkek
egemenligini sorgulayan feminist bir eserdi ve sorunu insani
temellerde tartigiyordu. Ama herkes kendi istedigi seyi algili-
yordu filmden; ozellikle soziinii ettigim adam gibileri... Ben
boylesi diisiincelerle savasinm elbette! Anlattiklanma bakarsak
ben su an, Fatin'in diisiindiigii ferninistlerden degilim. Benim
kendi yorumum var feminizme dair. Mesela “liberalizm” s6z-
ciigiiniin diinyada ¢ok giizel bir anlami var. Liberal, 6zgiirlitk
isteyen insandir, ama Iran'da “fasist adam” anlarmina geliyor,
Islamu yok etmeye calisan insan. Komiinizm mesela. Cinliler,
Ruslar, Ispanyollar, herkes kendi yorumuna gore ben komiinis-
tim diyor. Ya da Taliban “Ben Miisliimamm.” diyor, Hatemni de
“Miislimanm.” diyor. Farkhidir. Niyetim erkegi ikinci plana
diisiirmek degil. Hayir. Ben diyorum ki, sen bile bir erkek ola-
rak benim feminist diisiincelerimi yaymahsin ¢iinkii bunlar
senin de lehine. Ben Iran’'daki aile iligkilerinin %99 sagliksiz
oldugundan eminim. Yani kadinlar erkeklerden korkuyorlar.
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Laleh: Eger kadin Ozgiir degilse erkek de felctir.

Milani: Hayir aslinda erkek mutlu degil. Ornegin benim ko-
camla iliskim ¢ok samimidir. Yani en iyi arkadagim kocamdir.

Laleh: Size bence Iran sinemasimn en iyi eg odiiliinii vermeli-
ler! -

Milani: Estagfurullah; ama bu bir gergek.

Kanat: Sakli Yar'daki ana karakter, Feresteh, kocasindan
sakladigini devletten de saklyyor. Kimdir Feresteh, neyi temsil
ediyor?

Milani: Size ilging gelebilir. Ben Jki Kadin'm senaryosunu
yazdigimda Feregteh'nin karakteri bence kesinlikle tamam-
lanmig degildi. Hatta bence karakter olarak Feresteh ya da
bagkasi, fark etmez, “sakh yan” hastahk ifadesidir. Dogal bir
kiz, Feregteh gibi mesela, iiniversitedeki arkadagina bir erkegi
gosterip de ne kadar yakigikh oldugunu séyleyebilmelidir. Do-
gal olam bu. Agik olmasi gerek, makyaj yapmali, rij stumeli.
Bu filmde oto sansiir yaptim, bahsettigim dogalligi gosterme-
dim. Filmi seyreden tutucu insanlann Feresteh'nin goriintiisii-
ne takihp, kalkip gitmelerini istemedim. Feresteh karakterini
seyircinin hoguna gidecek sekilde ¢izdim. Masum, sugsuz. Se-
yirci kizin karakterini begendiginde o zaman istedigim seyi
gosterecegim. Ve Feresteh'ye yapilan haksizliga kargi gelecek
seyirci. Bunu géstermenin yolu boyledir fran sinemasinda. Ya-
ni oto-sansiir bence tamamen bizim kiilhinimiize baghdur.
Devletle falan bir ilgisi yok. Oto-sansiirii toplumdaki insanin
kalbine girebilmek icin kullaniyoruz. Tam da yag noktaya bas-
mamak icin. Ciinkii hala Iran'da kizin erkek arkadags varsa
kotin gozle bakanlar oluyor. Ki bana gore boyle degil. Ama be-
nim anlatmak istedigim sey o kadar énemli ki ben onlann iste-
digi gibi yapiyorum. Bu da oto-sansiirdiir. Devrim sonrasinda
biitiin solcu kizlarin kétii ve fesat olduklanna dair bir kam
egemen kilinmgt. Komiinist olduklan igin her kétiiliigii yapa-
bilir, herkesle yatabilirdi bu kizlar. Bu yanls diisiinceyi degis-
tirmek ve onlan etkilemek igin bizim solcu kizi, Feresteh'i ma-
sum, sugsuz, saf gosterdim. Ormegin, sol goriislii kiz, evli oldu-
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gunu 6grenince Cavit'i (Ruzbeh) birakip gitti. Film cok biiyiik
bir ilgi gordii ve masumn solcu Feresteh genelde olusmus bu
yanhs diisiinceyi kirdi. Solcularin normal insan iizerinde ¢ok
kétii bir imaji vardi. Devlet boyle istiyordu ¢iinkii. Eger toplumn
bilingli clursa kétii diigiinceler yavas yavas kendiliginden sili-
necektir. Ben de bunu yaptim. Bu yiizden bizim sansiirciiler,
her ne kadar benim filmlerimle ugrasmaktan bir tiirlii vazgec-
meseler de, filmlerimin aslinda temniz filmler oldugunu da séy-
lityorlar. Ama onlarin filmin igerigiyle ilgili sorunlan var. Film-
lerimdeki kadin giyimiyle ilgili bir sikintilar1 yok. Zaten benim
asil derdim de anlatmak, tartigmak istedigim sey konu. Ben
onlarmn istedigi kadin imajim gosteriyorum. Sag1 ¢ok acik ol-
mayan ¢ok abartili makyaji olmayan bir kadin ¢iziyorum.

Kanat: Film yapmak icin onceden izin alma kurali devam
ediyor mu?

Milani: Tabi ki devam ediyor izin meselesi hala. Cok ilging
bir nokta var bu filmle ilgili. Benim suglandigim konulardan
biri de Feresteh'nin kocasina mektup yazip gercegi yani bagka-
sina agik oldugunu séylemesiydi. Biz kadimi nasil zapt edebili-
riz artik, diyorlardi. Herkes eline bir kagit alip mektup mu ya-
zacak kocasina. Bu ne demektir “Bagkasma agik olmak!!!” Ka-
dinlara ¢ok yiiz veriyorsun. Gergi, farkl seyler icin de ugrasti-
lar benimle. Omegin yurtdigina ciktiktan sonra hemen dén-
mem gerekmisti. Simirda beni sugladilar niye bir giin kaldm bir
hafta kalacagina. Ben ¢cocuguin igin geri dsnmiigtiim.

Laleh: Yani eskiden insanlar goriiniiglerine bagh olarak bir-
birlerine diismanlardr mesela sakalli sakalsiza. Ama artik herkes
birlesti. Ciinkai herkes vaad edilmemis bir savaga hazirlarayor
gibi!

Milani: Katihyorum. Ben hapisten cikhgimda, bir mektup
yazdim hapishaneler genel miidiiriine. Ve oradaki igren¢ du-
rumu anlattim. Uyusturucunun nasil girdigini, nasil davrandik-
larim, her seyi anlathm. Bilmesi gerekiyordu ve bu benim in-
sanhk gérevimdi. Sonra aradilar ve tesekkiir ettiler. Ve sonra
bir degisiklikler. oldu zindanlarda pozitif yonde. Sonra 9 tane
kadim kurtardik. Zengin arkadaslara séyledim ve satin aldik.
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(bedellerini 6dedik, ax}lannnda, fk) Bence entellektiieller énce-
likle insan olacaklar. Iran’dakiler hepsi sahteler, sadece kiz pe-
sinde, uyusturucu ve alkol pesindeler.
Kanat: Filmlerinizi nasu finanse ediyorsunuz, yardum alyor
musunuz? .
Milani: Ben kimseden bir yardim ya da destek gérmedim.
Paray1 ben ve esim koyuyoruz. Kredi aliyoruz. %20 falan.
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FERHUNDEH HACIZADEH

anat: Sizi bu yi, Ankara’da yapilan

Tiirkiye Edebiyat Etkinligi'nde dinleme olanagim olmugtu. Bize
biraz kendinizden soz eder misiniz, Ferhundeh Hacizadeh kim-
dir?

Hacizadeh: Sair, oOykiicii, romanci, yaymnci ve dergi yo-
netmeniyim. Sekiz kitabim, yénetimini ve editorliigiinii iist-
lendigim iki de dergim var. Evliyim, iki cocugum var. Kitap-
larimun ikisi 6ykii, ikisi romandir. Diger dort kitabim farkh
alanlardadir. Biri edebiyat elestirisidir, biri edebiyat polemik-
leri iizerinedir. Mitoloji ve din iizerine bir aragtima kitabim
vardir, ayrica olay ve gozlemlerden oSykiileme iizerine bir ki-
tabim daha vardir. Ozellikle bu ilgingtir, mesela yasanmus bir
olay var ve sen bu olaymn raporunu vermek istiyorsun ama
cok da ciddi bir hava vermek istemiyorsun o zaman hikaye
seklinde cikartiyorsun ki, Iran’da ilk kez ben bu sekilde yak-
lagtim. Ayrica yaymlanmak icin izin bekleyen iki kitabim daha
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var. Biri siir kitabi biri de roman. Vistar Yaymevi'nin
edidériiyiim. Yayinevi olarak, Amerikan Pen'den 2001 yihnda
Ozgiirlitk Odiilii aldik. Dergilerimden biri Baya (Zaruret), biri
de Gal o Megal (Diyalog). Baya, besmele’nin bas harfi “ba” ve
alfabenin son harfi “ya”dan olugur (A’dan Z'ye gibi). .

Kanat: Iran'da kazandigiuz 6diil var wudur, Iran edebiyati-
na dair neler séyleyebilirsiniz, bu edebiyatta kadwun yeri nedir?
Bunu sinemayla da iligkilendirir misiniz?

Hacizadeh: Iran 6diil vermiyor. Edebiyatin mafyas: da di-
ger mafyalardan (siyasi) daha arka planda degil. Bence dev-
rim sonrasinda var olan biitiin problemlere ragmen Iran ede-
biyat1 en parlak dénemini gegiriyor. Devrimden 6nce, kadin
genelde erkeklerin bakig agisindan anlatihiyordu. Tabi ki istis-
nalar kaideyi bozmaz. Ornegin “Simin Danesvar, Fateme
Seyyar... Simin Danesvar Iran dykiilerinin annesi sayilir. Ama
bu, onun biitiin yazdiklarim begendigimiz anlarmimna gelme-
melidir. Devrim sonrasinda ise, kadinlar hem var olduklarim
kamtladilar hem de kendilerini gésterdiler, senarist, sair, ya-
zar, oyuncu vb. olarak. Ayrica erkekler de bir sekilde kadinsi
karakterleri 6ykiilerine soktular. Devrim 6ncesindeki kadin ya
kétii kadindir (fahise) ya da temiz kalmaya galigan masum
kadindir. Yani Iran'daki gercek kadin degil Kadimn Devrim
oncesindeki sinemada da gercek bir yeri yoktu. Devrim son-
rasinda erkekler bu yiizden kadimn gercek karakterini ykii-
lerine sokmaya caligtilar. Ama bu cabaya ragmen kadin hala
erkegin baskisiun altinda, yani erkekler kadina deger verme-
ye calistyor; ama sonu¢ pek degismiyor, ciinkii dogasinda
yok. Kadin yonetmenler de erkekleri ezmeye bagladi, yani
Devrim sonrasinda kétii gostermeye bagladilar ama ben bu
tarz1 ¢ok saghkhh bulmuyorum. Ciinkii o erkek benim esim,
agabeyim ya da ¢ocugum olabilir. Insana dair 6ykiiler kiigiik
diinyalardir. Kadin ve erkegin bu 6ykiilerde birlikte yeri var.
Bu ikisinin dengeli olmasi lazim. Yani yazar ya da yonetmen
taraf tutamaz.
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Kanat: Iran’da kadwun mevcut durumu nasildir sizce?

Hacizadeh: Iyi degil tabi ki. Ozellikle yoksul kesimlerde
erkekler kadinlara yoénelik dogrudan siddete bagvurabildigi
gibi, ikinci bir eg alip, “Ben yaptun, ben dévdiim.” diyebiliyor.
En azindan inkara yeltenmiyor. Mahkemede tamkhk boyutuy-
la bir erkegin tamkhg iki kadinin tarukhigina es tutuluyor.
Ornegin diye (diyet) denen bir uygulama var; diyelim ki bir
insan oldiiriililyor. Mahkeme o6ldiiriilenin ailesine 6denmek
tizere bir bedel belirliyor. Diye denen bu bedel igin, eger katil
bir kadinsa tamarmmn 6denmesi sart kosulurken, erkege ya-
nsim 6deme sart1 kosuluyor. Kisas denen, tayin edilen cezay:
oldiiriilen, zarar verilen yakini adina bizzat uygulama 6rnek-
lerinde de farkliliklar gériilmektedir. Yine diyelim ki bir baba
gocugunu Oldiiriirse veya (babanin babasi)) dede torununu
oldiiriirse verilecek ceza daha azdir. Yani gocugun oliimiine
anne ya da annenin ailesi neden olursa daha agir bir sekilde
cezalandirihir. Bu durum miras paylasiminda da goriiliir. Is-
lami kurallarin geregi olarak kadina erkege oranla daha az
pay verilir. Boyle bir durum hakimken kadin nasil hakkim
arayabilir ki? Kadinlar bunlan diisiinerek kendilerinin bir
seyler yapmalan gerektigine inandilar ve aktiflestiler. Savasta
bile kadmin iyi bir rolii var. Biraz gegmise bakarsak, 6rnegin,
Devrim'den sonraki yilda kelimenin tam anlamyla 6zgiirliikk
vardi. Yani biitiin siyasi partiler vardi ve onlarin dergileri ¢i-
kabiliyordu. Zorla bagértiisii yoktu. Mesela ben Devrim’den
once kapali degildim ama Devrim sirasinda kendi istegimle
kapandim. Ciinkii Devrim'in olmasina ve tamamlanmasina
yardimc1 olmak istedim. Ama birinci yil sonunda kapanmak
zorunlu hale geldi ve kargasalar bagladi. Ben ve benim gibiler
bu zoru anlayamadik. Tekrar basgimi actim. Universiteden
uyan gelinceye kadar basum 6rtmedim Bu nedenden dolay:
da kisisel olarak ¢ok sikinti yasadim. Devrimden sonra bize
dinin siyasetten ayn oldugunu séylediler. Ama béyle olmadi
ve bu ikisi birlesti. Ve ben bu ikisinin bir arada olmasina an-
lam veremedim. Yani bu hiikiimetin Islam’a en biiyikk zaran
da buydu. Devrimin ilk yilindaki 6zgiirliikk havasimin dagilma-
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styla birlikte 6ncelikle Kirman'da terér basladi. Sonra idam-
lar, recmetme, yani taslayarak o6ldiirme, ¢ok sik goriildii
Kirman, Devrim 6ncesi ¢ok giivenli bir yerdi. Durusma ve
dava goriilmeyen igsiz bir mahkemesi vardi. Hagimi
Rafsancani Kirmanh'yd: ve iktidar savas1 da oradan basladi.
Bir grup meczup, divane, Kuran'dan bir sayfa aciyor, acilan
sayfadaki yoruma gore kurban ya oéldiiriilityor ya da bagisla-
myordu. Bunun adi istihare idi Benim kardesim de Kir-
man’da, Katlehayi Zinciri' denilen bu kiyim uygulamasinda
faili mechul bir bicimde bigaklanarak 42 yasinda éldiiriildii.
Hatemi dénemine kadar boylesi muhalif insanlar1 hedefleyen
105 kadar politik cinayet iglendi. Resmi agiklama sadece dort
kisiyle sinirli kaldi. Bu planh cinayetlere idamlar ve recmetme
seklindeki 6ldiirmeler dahil degildir. Recmetme, devrimden
sonra bir kag¢ yil uygulandi ve kaldinldi. Ama idam cezas
hem kanunen hem de pratikte uygulanmaktadir. Ancak Iran-
Irak savasindan sonra politk idam uygulanmamistir.
Katlehayi Zinciri'yi agiga ¢ikaran avukat Zarefsan ve Hasim
Haceri halen tutukludur. Onlarla birlikte tutuklananlarin go-
gu, “biz kullanuldik, pismamz” diyerek yonetimin af kosulunu
kabul ederken, Zarefsan ve Haceri hapiste kalmay: yeglemis-
lerdir. Bakin Iran’da ben bir postmodern yazar olarak tamm-
yorum. Ama ben buna takilip kalmiyorum. Benim i¢in dikkat-
le yazilmis olmasi 6nemlidir hikayenin. Ben en bagindan su
hikayeyi yazacagim diye kendimi sartlandirmiyorum. Koltuga
oturdugumda sadece bir yazi yazacagim diye oturuyorum.
Yani postmodern ya da modern olacagina ben karar vermiyo-
rum yaz nereye giderse gidiyor.

Kanat: Peki bu olay diinya edebiyatiyla nasil bagdagtirirsi-
mz?

Hacizadeh: Hemgehri Dergisindeki bir réportajda bana “Az
Cesmhayash Mitarsem (Gozlerinden Korkuyorum) ve Buf-e

1 Bu uygulamanin baglamasinda, Tahran'da, Islamc1 hareketin ileri
gelenlerinden 80 higinin 6ldiigi, Islamci Parti merkezinin bombalanmasi
olay1 etkili olmugtu.
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Kur'dan (K6r Baykug) -Sadik Hedayet'in romani- etkilendigim
sOylendi.. Ben de, hem o romandan hem de biitiin fran’daki
yazarlarmn etkisi altmdayun hatta Fehime Rehimi'den bile et-
kileniyorum, dedim. —Fehime Rehimi sadece ticari degeri
olan basit agk hikayeleri yazandir.- Bazen hatta bir rengin
bile etkisinde kalabiliyorum. Ama maalesef hem Iran’da hem
Tiirkiye'de ve biitiin iilkelerde yazarlarn bakigi Batiya dogru-
dur. Amerika'ya Avrupa’ya dogrudur.

Kanat: Siz farkls mu bakiyorsunuz?

Hacizadeh: Evet ben farkliyim, bunu da séylemis olayim.
Ve boylece de birbirimizi géremiyoruz. Ben bu olaya tepkimi
gostermek icin yeni gikardigimiz sayida, -Gal o Megal- en bag-
ta fran edebiyatina sonra Ortadogu ve en son Avrupa edebiya-
tina yer verecegim. Tabii ki bu bizim Avrupa’daki ya da Ame-
rika'daki gen¢ beyinlere 6nem vermedigimiz anlarmna gel-
memelidir.

Kanat: Sinemaya gegersek...

Hacizadeh: Evet, bence Iran'da sinema, edebiyattan daha
giicliiddiir ve aslinda her ikisi de Devrim'den sonra cok biiyiik
gelismeler gosterdiler. Ve biz bunu gérmezden gelemeyiz.
Genelde yabanci sinemacilar Iran’'daki sansiirii bir problem
gibi goriiyorlar. Evet sansiir aslinda bir problemdir; ama ben-
ce Iran edebiyatinda ve sinemasinda sansiiriin olmasi yeni bir
teknik olugturrnustur. Ama bu sansiirii onayladigim anlarmna
gelmemelidir. Hatta bence kalem de bir sansiircii olabilir.
Giinkii akhrmzdan gegenleri yazdigimizda sansiir ederek ya-
zyoruz. Ben sansiire karsiyim. Devrim’'den 6nce sinemada
cok gereksiz sahnelerden dolayr kadinlar rahatca ben aktris
olmak istiyorum, diyemiyorlardi. Mesela kéydeki bir kiz1 dii-
siiniin. Kéylii kizin ailesini diisiiniin. Sinemadaki kadin ve
erkek iligkisini anlayarmyor. Niye yemek masasinda konusabi-
lecek bir konuyu illaki banyoda konusuyorlar, ya da abartih
sekse, anlam veremiyor. Ama giiniimiizdeki sinemada san-
siirden dolay1 daha derin konulara yer verilmistir. Masela
Behram Beyzai'nin Bashu: Garibeh-ye Kugek (Basu, Kiictik
Yabanci, 1987) filmindeki kadinin ruh hali.
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Kanat: Yonetmen olarak kimleri begeniyorsunuz?

Hacizadeh: Ben 6yle bir ayrim yapamayacagim. Yani en
iyisi budur en kétiisit sudur diyemeyecegim. Ama mesela
Beyzai ¢ok basarili bir yénetmendir. Ama son filmi Sagkoshi’
de (Kopek Oldiirme, 2001) bence ¢ok biiyiik bir abarti var. Ya-
ni kadin ¢ok fazla iyi ve giiglitydii, erkek de gok fazla kétiiydii.
Yani bence gergek sorunlar dururken boyle abartlara yer
yok.

Kanat: Milani’'nin Nimeh-ye Penhan (Sakli Yan, 2001) fil-
mini izlediniz mi?

Hacizadeh: Hayir, Sakli Yari'y1 izlemedim. Ben kapal o-
lan bir kadinin ve sakalli olan bir erkegin kétii olduguna
inanmiyorum. Boyle bir genellemeye yer yok. Yani artik her-
kes bir seyi 6grendi. O da kimse kimseye karigmamalidir. Ya-
ni herkes birbirine sayg:1 gostermeyi 6grendi. Mesela ben ag-
ladigimda g6ziimiin iistii morariyor. Makyaj yapmigim gibi.
Ve zorla bana sildiriyorlard: ve gegmedigini gériince ¢ok uta-
niyorlardi ama artik dyle bir sey kalmad.

Kanat: Iran filmlerinin basanisuu neye baghyorsunuz?

Hacizadeh: Bence Tiirkiye ve Iran gibi iilkelerin filmleri-
nin bagarisinun yarisi siyasi nedenlerden dolayidir yarsi da
gercekten sanatsalhigindan dolayidir.
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MANIJEH HEKMAT

Kanat: Buraya gelme-
den Zendan-e Zanan
haklanda ¢ok sey duy-
dum. Bize kendinizden
ve filminizden s6z eder
misiniz?

Hekmat: Ben hapisha-
neyi anlatan bu fil-
miZendan-e Zanan’
(Kadwlar Hapishanesi,
2002) biiyiik zorluk-
larla cektim. Ilk etap-
ta film yasaklandi. 18 ay ugrastktan sonra 10 dakikahk bir
sansiirle gosterim izni alabildik. fran'da Fecr Film Festiva-
linde, programda olmasmna ragmen filmin gésterimi engel-
lendi. Sansiirsiiz kopyalanm yurtdigina gonderip vizyona sok-
tuk. Film 80 kadar festivale katildi, 10 tane 6diil aldi. Gste-
rildigi yerlerde ayakta alkisland1. Ozellikle insan haklan kuru-
luslar1 tarafindan ayrica takdir edildi. Bin bir ugrastan sonra
film Tahran ve Isfahan gibi 6nemli sehirlerde gésterime girdi.
Tam 41 sehir kendi yasaklarim uygulayarak filmin gésterimi-
ne izin vermedi. Cok kisa bir siire (25giin) vizyonda kalmasi-
na ragmen film biiyiik bir ilgi gordii. Ben 1359’dan (1980)
itibaren sinemayla ilgileniyorum. beg filmde program diizen-
leyicisi, dokuz filmde yénetmen asistam, alti filmde yapimci
idim. On tane de belgesel film ¢ektim.

Kanat: Zendan-e Zanan'w senaryosunu da mu siz yazdmiz?

Hekmat: Ben ve bagka bir arkadagim birlikte yazdik, ama
iki yilhk aragtirmasimni ben yaptim. Film, Devrim'in ilk yilin-
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dan dért sene 6nceye kadar olan siirecte geciyor. Yani
1980’den 2000’e kadar uzanan bir zaman dilimini kapsiyor.
Filmin gosterim izni icin o kadar ¢ok ugrastik ki. Ama degdi.

Kanat: En ¢ok tizerinde durulan gerekge neydi, Neden rahat-
s1z olmuglardi?

Hekmat: Bircok seyden. Ama en ¢ok kadimin ortiisiiz tem-
sili onlann ¢ldirtrmsti. Onlara sunu séylemigtim: Hapishane,
sistem kurallarina uymayanlarn yeridir. Gergekte béyle ka-
dinlar vardir ve onlar1 olduklarindan farkh géstermek gercegi
degistirmeye kalkmak olacaktir

Laleh: Filmde iki tip var. Birisi gardiyan, birisi tutuklu ama
filmde her iki karakter icin de tiziiliiyorsun. Birisi devrimci (Is-
lam Devrimi'nden yana) digeri kars devrimci.

Hekmat: Evet. Bu siyasal ve toplumsal gegcmisten ayr1 ele
alinamaz.. Devrimin ilk yillann sadakat devriydi. Biitiin kadin-
lar gercekten de erkege anne ve kardesti. Safhk ve duruluk
devri. Topluma baghdir. Yani bir toplumda yalan, ikiyiizliiliik
ve fakirlik yayildikca sadakat kayboluyor. Kiiltiir yukaridan
asagiya yayilir. Yalan ve ikiyiizliiliik yonetimden halka gecer.
Sinema toplumun aynasidir. Ozellikle de Irann bagimsiz
sinemasi. Kadin yonetmenler genelde bagimsiz sinemada boy
gosterirler.

Kanat: Kimlerdir bu bagimsiz kadin yonetmenler?

Hekmat: Rahsan, Tahmineh, Puran, Marziyeh. Samira da
bagimsiz. Olmiis olan Tahmineh Ardekani de.

Kanat: Kadwun genel durumu nasildw?

Hekmat: Ulke gelisme siirecindedir ve hiikiimetin bize ba-
kis1 iyi degil. Yani bizce yeterli degil. Problemler ortaya giki-
yor. Mesela iiniversite sinavlarina bagvuranlarin %601 kadin-
dir. Kadina bakig genel olarak iyi degil Kadinin ikincil ko-
numu aynen devam ediyor. Ama biz hakkimizi anyoruz ve
oniimiizde ¢ok oriilii duvarlar var ama; biz en kiigiik 15181 kul-
lanmp yolumuza devam edecegiz.. Dokuz ay 6nce senaryoyu
verdim kuruma. Konusu yiiziincii yithndaki iran Parlamento-
su. Taninms olmama ragmen daha izin almadim. Ben de ya-
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vag yavag ilerleyecegim bu yolda, ta ki uluslararasi haklarm
buluncaya kadar yasal yollar1 deneyecegim.

Kanat: Feminizm? Islam, kadin ve sinema iliskisi?

Hekmat: Aslinda Iran'da feminizmin tanurm yoktur. Ama
baz1 aktif 6rgiitler var. Biz bes bin yilhk bir uygarhga ve 25
yillik bir Islami devlete sahibiz. Gegmis kiiltiirden kadmin ko-
numuna pek ¢ok olumluluk yansimigtir. 25 yilda kaybolacak
bir sey degildir. Kadimn giiclii bir kiiltiirii vardir. Ben gog-
men kadinlarla ilgili bir aragtirma yaptim. Bu kadinlann gog
etme nedeni samldig1 gibi ekonomik nedenlerden degil, 6nce-
likle siyasal ve toplumsal &zgiirliikleri olmadig igindir. iran
kadini, diger Islam iilkelerinden go¢ eden kadinlara oranla
daha basarihdir. Torelere degil, gelisime agiktir. Bu, gegmis-
ten gelen koklii bir kiiltiire sahip olusumuzdandir bence. Bu
Iran Islam Cumhuriyeti'nin diger Islami iilkelerden farkidir.
Ama bu, Iran Islam Cumhuriyeti'nin sinemay: ve tiyatroyu
sevdigi anlamina gelmiyor. Kadin sinemasina zorunlu destegi
bizim miicadelemiz saghyor. Bence gen¢ kadin sinemacilar
geliyorlar. Daha da énemlisi bunlar Devrim’de yetisen nesil-
dir ve her seyi biliyorlar: Biz sinemay: s6yle tanimhiyoruz: Si-
nema perdesi seyirciyle tam bir bag kurmahdir. iran’da bazi
engellerden dolay: seyirciyle sinema perdesi arasinda biiyiik
duvarlar var.

Kanat: Iran sinemasimin seyrettigim émeklerinde bir yalin-
lik goriiyorum. Zendan-e Zanan'r gérmedim; ama sanstir enge-
lini asmak i¢in kullamlan farkl ifade bigimleri, metaforlar sik
kullaraliyor. Iran sinemaswun Avrupa sanat sinemasiyla,
Italyan Yeni Gercekciligi, Fransiz Yeni Dalga Akinu- etkilesimi
nasidw?

Hekmat: Onlardan 6nce Yilmaz Giiney bize 6rnek oldu. O
benim de hocam. Biz Italya'dan da etkilendik, Fransa'dan,
Amerika'dan da etkilendik; ama herkes kendi tarzina uygun
olam secti. Kazablanka Festivali'nde jiirideydim. Marakeg de
(Fas) Brezilya'dan bir film izledim, Yol’dan etkilendigi ¢ok
agikti. Ve en iyi film édiiliinii aldi. Biz diinyada birbirimizden
ders almaktayiz filmlerimizle. Filmin ismi, Melekler
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Kazablanka'mun Ustiinde Ugarnuyorlar. Higbiri Tirk degildi ve
tapiyorlard: Yol’a. Hoguma gitti. Baska tilkelerde de Yol hep
hatirlanir. v

Kanat: Son olarak, son filminizin konusu da kadinlarla nu
ilgili?

Hekmat: Yok sadece kadinlar degil herkes. Ortadogu'daki
en biiyiik akil hastanesi Tahran'da. Oradakiler dzgiirliik icin
deli oldular; ama artik ona sahipler. Bu filmin yénetmenligini
onlarla beraber yapacagim. Ankara'ya davet ediyorsunuz,
Yeni filmimle gelecegim. izin almak icin daha fazla da bek-
lemeyecegim. Filmirmni ¢cekmeye baglayacagim.
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MEHVES SEYHULESLAMI

<

fﬁ"m
3

Kanat: Tanwwms bir belgesel film yonetmeni oldugunuzu
duymustum, hatta kisa filmlerinizden biri, (Pershang) 5. Ucan
Stipiirge Film Festivalinde de gosterilmisti. Bize Kendinizden
50z eder misiniz?

Mehves Seyhiileslami: Londra’daki Film Okulu'ndan me-
zunum. Iran’a déndiigiumde 4-5 belgesel film cektim, Dev-
rim’den 6nce. Bir ilk olarak, benden yardimci yénetmen ol-
mamu istediler, ben de kabul ettim. Sonra Devrim oldu. O si-
rada Universitede hocaydim. Bir buguk y1l yapimcibk yaptim.
Sonra bir kag yi1l 6nce, yeniden yonetmenlik yapmaya karar
verdim. Simdiye kadar dokuz tane film yonetip ¢ektim. Bun-
lar kisa filmler, belgeseller ve uzun filmlerden oluguyor. Bir
kag¢ tane de 6nemli TV dizilerinde yardimcilik yaptm. Ali
Hatemi'nin dizileri... Sonra Abbas Kiyarustemi'yle calishm
devrimden 6nceki filmi Gozares'da (Rapor,1978) ¢ok fazla ak-
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tiftim ve ¢ok yoruldum. Kendi filmlerim 1377'den (1998) iti-
baren baglar. Birinci film, Destha isminde bir belgeseldi. Isfa-
han’da bir kadin el isi yapiyor ve bu isi yapan son kisidir.
Sonra yine Isfahan’da Sefid Camegan (Beyaz Elbiseliler) diye
bir film gektim. Oradaki biitiin kadinlar beyaz gcador (garsaf)
giyiyorlardi ve bu cok ilgingti. Iran'da genelde siyah gador
kullanilir. Hayalet gibi goriiniiyorlardi. Her Persembe 6gle-
den sonra biitiin kadinlar bir mezarlkta bulusuyorlard: ve
ellerindeki en giizel desenli ortiileri mezarhklara serip iistiin-
de oturup getirdikleri kurabiyeleri yiyorlardi, konusuyorlardi.
Cok ilging bir sahneydi. Yukaridan baktiginda beyaz giiver-
cinler gibiydiler mezarlik iistiinde... O kiiciik sehirdeki kizlar
beyaz carsaf giymeyi istemiyorlar artik; ama bu bir gelenek ve
yasanmas! gerekiyor. Bu sehrin ismi “Verze” dir. Evler cok
ilgingti. Her evde her kiz icin bir hali makinesi vardi. Yani o
yoldan para kazamyorlar ve bu yiizden de kizlan okutmuyor-
lar. Filmimde de zaten hali dokuma sesi ¢ok fazla. Miizik ola-
rak kullandim. Bir cami vardi ¢ok eskiydi. Kadinlar beyaz
carsaflan ile cumaya gidiyorlardi. Ben o sesi orda da kullan-
din ve kadinlann ayaklanmak istediklerini gésterdim bu ada-
letsizlige kars1. Her oturup kalktklarinda ses yiikseliyordu.

Uciincii filmim olarak Yiifek filmini cektimn. Tiirkmenis-
tan'da ipek anlarmna geliyor. Onlar da Tiirkge konusuyor;
ama farkli. Cok geng bir kizin hikayesi. Hamile bir kiz. 9 ay-
lik. Suyla ¢cok oynadim bu filmde ¢iinkii rahatlatic bir 6zelligi
olduguna inamyorum. Ben ¢ok iizgiin oldugumda dus alirnim.
Hem de su Iran edebiyatinda zamanin akip gitmesini temsil
etmigtir. Aynica filmin gectigi kéyde ipek yetigtiriyorlar. Bu
kadin her giin bir uzun caddeden yiirityiip bir suya variyor.
Hep beklemektedir. Kocasim bekliyor. Karmindaki gocugu
bekliyor ve ipegi yetistirecek olan kurtcuklar bekliyor. Filmin
sonunda koca gelmiyor. Kadin dogurmak iizere bir odaya gi-
diyor. Odada bir siirii ipek bocegi var ve koza yapiyorlar kul-
landigim lensden dolay1 kozanin igi géziikiiyor ve onun igin-
deki kipirt: ve hayat goziikiiyor. Ve sanki kadinin rahmi gibi
ve ceninin kipirtis1 gibi. Kadin ac1 gekiyor. Bagka bir odaya
geciyor yalmz. Kap1 kapaniyor ve birazdan bir bebegin giilme
sesi geliyor.
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Ben 9. simifa kadar musiki lisesinde okudum. Sonrasinda
resim lisesinde okudum. Liseden sonra Londra'’ya gittim.

fran'da, Ingiltere’de ve daha birkag iilkede odiil aldim.
1997’den sonra tekrar Tiirkmenistan'da dérdiincii filmimi
cektim. Bu film daglarda gegiyor.

 Kaz evlenmeden 6nce yani kocasimin evine gitmeden énce
kiz arkadaslanyla gezmeye cikar. Bir siirii kiz renkli kiyafet-
lerle. Sonra geziden hemen sonra koca evine gider. Ben bu
olay1 Yiifek’in bagina ekledim. Cok hiiziinlii. Ama artik boyle
bir gelenek kalmadi. Sanirun Ingilizlerin de boyle bir adeti
var...

Kanat: Iran sinemasma dair neler séyleyebilirsiniz? Dev-
rim’den énce neydi, Devrim’den sonra ne oldu?

Seyhulislami: Bence Devrim’'den sonra farkl bir yon ald.
Bakis acgis1 degisti. Bizim kendi icimizdeki gergek ve derin
problemleri gosterdiler. Daha bir insana yonelikti. Yani film-
ler artik sadece eglendirmek igin degil. Konusu var ve toplu-
mun derdini konu edindi. Ashnda bizim iki gesit sinemarmz
vardi. Birincisi entellektiiel sinemacilardi —devrimden &6nce
yani- ki yollanna devam ettiler. Kiyarustemi gibi. Ya da Naser
Tekvai gibi. Yani ayni gekilde diisiiniiyorlar. Degigsmediler. Ve
“Film Farsi” dedigimiz filmler bunlar da normal orta seviye
diisiinceye sahip olan insanlara y6nelikti, sadece eglendiriciy-
di.

Birinci grup yénetmenlerin filmleri yani kiiltiirel konulan
mevzu eden filmler, ¢ok vizyonda kalmuyorlar ve cok izleyici
kitlesine sahip degiller. Bu tarz filmler sadece festivallerde
begeniliyorlar. Ben buna iiziiliiyorum. Bence insanlarin ve
toplumun zevkini degistirmek gerekiyor.

Laleh: Siz bugiivkii yani devrim sonrast eglence sinemasint
begeniyor musunuz? Gereksiz mi buluyorsunuz?

Seyhulislami: Bence bu tiir bir sinema da gereklidir. Bakin
biz bir devrim yaptik ve bir siirii degisik olay yasadik. Bizim
gecis doneminde olan bir toplumumuz var. Bu durumda ol-
mak c¢ok degisik sorunlar yaratti. Diinyanun her tarafinda da
devrim gegiren iilkelerde boyledir. Mesela savag sonrasi prob-
lemlerimiz var. Bu sorunlan her iki grup yonetmenler de géz
6niine gikartmaya cgahsiyor. O yiizden de ticari sinemaya da
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ihtiyacirmz var, diinyanin her tarafinda oldugu gibi. Biz isi-
mizi yapiyoruz. Yani her sabah kalktijimizda bir siirii yeni
durumla kars: karsiyayrz. Kiiltiirel, siyasi, giincel. Ve sanatgi
da ne goriirse onu rapor etinek zorundadir. Yani bir sinemaci
icin ¢ok da sessiz ve durgun bir ortama gerek yok. Bence su
an Iran’da o kadar ¢ok olay var ki yani zeki ve olaganiistii yo-
netmenler icin en giizel zaman. Avrupa’da soruyorlar niye bu
kadar dertlidir sizin sinemamz? Ben de soruyorum niye bu
kadar bostur sizin sinemaniz. Yani Finlandiya'da bakiyorum
o kadar ¢ok huzur var ki yani devlet her seyi ayaklarina ge-
tirmis, yani bir doyumn var. Ve bu doyum da bosluga yol aci-
yor. Iran'daki herkes, 6zellikle kadin, hayalindeki 6zgiirliige
daha kavusamadi ve ona erebilmek icin ¢ok cabahiyor ve bu
beni sevindiriyor. Ben kadim ¢ok saygideger goriiyorum. Cok
caba gosterdigini goriiyorum. Insanlann da buna saygih ol-
dugunu gérityorum. Gergekten ¢ok saygi degerler.

Laleh: Devrim'in ilk yillannda sinemadaki kadin, genelde
hep anne ve kiz kardes karakteriydi; ama bu son yillarda hapso-
lacak kadwlar da goriiyoruz filmlerde, bunu nasu degerlendiri-
yorsunuz?

Seyhulislami: Biraz 6nce de séyledim bir gecis halinde o-
lan bir toplumuz ve bir siirii degisimler var. Bu seviye farki
biraz da aileye ve yetisme tarzina baghdir. Devrim'den 6nce
kadinlar aktif degillerdi. Aile izin vermiyordu. Ciinkii ¢ok din-
ci ve tutuculardi. Ama Devrim sonrasi, hatta bu tiir aileler de
kadinlar: serbest birakti. Yani kadinlar gelisti, siyaseti anhyor.
Gazete okuyor. Yani artik fran kadimm evde tutamazsiniz.
Erkek egemenligi altina girmez. Duyduguma gore Tiirkiye'de
bosanma hakkim kadindan ahyorlar. BBC'den duydum. Ki
Avrupa Birligi de buna karsi. Her neyse. biitiin problemlere
karg1 Iran toplumu ¢ok gelisti. fran kadim gergekten &zgiir.
Carsafla da olsa bile ¢ikiyor disar1 ve hakkim ariyor.

Kanat: Feminizm hakkinda?

Seyhulislami: Zor soru! Genel olarak feminizm egitliktir.
Yani erkege verilen biitiin haklar kadina da verilmelidir. Ben
sinemay1 sevmiyorum. Ben belgeseli tercih ederim. Bir kag
yonetmen diginda haz almiyorum. Yani bir yénetmenin haya-
lini izlemek bana gore degil.
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FATEME KHAKZADEH

Khakzadeh: Lise mezunuyum. Tebriz Radyo ve Tv kuru-
munda cahsiyordum. Simdi ¢alismuyorum. Fotograf, tiyatro
ve miizik dallannda az ¢ok ¢alistim. Evliyim, bir kizim var.

Kanat: Gordiigiim kadariyla, yalmzca diigiinsel olarak degil,
goningim olarak da modem Iran kadimm temsil ediyorsunuz.
Bir biitiin olarak kadin sorununa dair neler séyleyebilirsiniz?

Khakzadeh: Kadin problemlerini sordunuz.: Kadin birinci
derecede bir esya olarak tammyor. Ozellikle kacasi tarafindan
bagimsiz bir kisilik olarak kabul edilmiyor. Hatta kadin bu
simun yavas yavas zorlayip kendini var etse bile erkek bunu
kabullenemiyor ve esine 6zgiirliigii cok gérmeye devam edi-
yor. Iran’da kocasmin izniyle vardir kadin. Egitimi koca izni-
ne tabidir. Yurt disina koca izniyle gikabilir. Hatta daha yok-
sul kesimlerde annesinin evine dahi izinsiz gidemez. Kadin
erkegin yanisidir iran'da, daha fazlasi degil. Ben cahstigum
yillarda radyo ve televizyonda, kukla boliimiindeydim. Biz
kendi cevremizde arkadaslarla ¢ok rahathk. Ama hep bir
kontrol vard: iizerimizde. Mesela en ufak giiriiltiide hemen
uyan1 alirdik. Kadin oldugumuz igin. Cok siurlandirlmgtik
ve rahatca konusarmyorduk erkeklerle. Sanki kadin hep asa-
gilamiyor. kadinin yapisinda yasalara bir saygi vardir. Tah-
ran’da bir kadin araba kullanirken kurallara dikkat ediyorsa,
korkak goziiyle bakiliyor ona. Araba kullanmasim bilmiyor
deniyor.

Kanat: Siz bu geligiminizi, bu rahatligvuzt neye borglusu-
nuz?

Khakzadeh: Anneme borgluyum. Cok aydin bir kadindir.

Agabeylerimin beni zorlamasina izin vermedi. Evlendigimde
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de ben kocama s6yledim, isimden dolay: erkeklerle ¢ok yakin
oldugumu. Beni simirlayacaksan, bana sart kosacaksan hig
evlenmeyelim demistim. Kocam ¢ok anlayish, aydin bir in-
sandir. Bu yiizden kocama da borgluyum.

Kanat: Son yillarda Iran sinemast ve bu sinemann kadin
yonetmenleri ciddi bir ataga gegtiler. Cok biiyiik engellere rag-
men Onemli isler yaptilar. Siz sinemadaki bu gelisime nasil ba-
kiyorsunuz?

Khakzadeh: Bence Iran sinemasinda veya herhangi bir
bransta basarih olanlarin arkasinda siyasi bir gii¢ gizlidir.
fran'da devlet sana izin vermiyorsa bir is icin bir bardak su
bile icemezsin! Iran sinemas: da boéyle, mesela Marnnulek
(Ktigtik Yilan) filmi bence kesin bir torpili var ki meclisten ve
baska yerlerden vizyona girebilmek igin izin alabilmistir. iran
kadin eger basariliysa ki ben ¢ok da biiyiik bir bagar1 géremi-
yorum, diger iilkelerin kadinlarina kiyasla, siyasi bir nedeni
vardir. Artik Iran toplumunun insam dayanamiyor baskiya.
Bence devletin biraz alttan almasi gerekiyor artik. Son yillar-
da uydu da cikt1 fran’'da. Yabanci filmlere ¢ok rahat ulasabili-
yor geng kitle. Buna karsilik olarak iran sinemasinda da giizel
gozlii kadinlan kullanarak ¢ok makyajli ve gekicl kadim kul-
lanarak filmleri satis rekoruna ulastinmak istiyorlar. Yabanci
filmlerde genelde senaryonun iizerinde durmuyor yénetmen
ve gorsel efektlerle cok heyecanlandiriyor geng kitleyi; ama
fran'da senaryo iizerinde cok ugrasiyorlar. Senaryoda ¢ok
siur var. Seks olamaz. Ya da komedi bir sey varsa siyasete ya
da mesela devlet adamlarma dokunamaz. Kadin sinemasi da
boyledir. Bence kadinin hakkidir. Baska seyler yapabiliyorsa
sinemada da olmalidir. Ama bence Iran kadin sinemas: hig
bir zaman ve asla basarih olamaz, ¢iinkii normal yasam hak-
kim kadindan almuslar. Halamin bir arkadasim kocasi éldiir-
dii, tartismuslardi, sevmiyorlard: birbirlerini. iki yasinda bir
gocuklan vardi. Adam iki sene hapiste kald: ve simdi disannda
rahat rahat dolaniyor. Aym seyi kadin yapsaydi idam bile edi-
lebilirdi. iste kadinin degeri.
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Kanat: Iran sinemast baganli wudwr, kadinlann konumunu
ve kadin temsilini nasil buluyorsunuz?

Khakzadeh: Maalesef bagsarili bulmuyorum. Siyasal 6zgiir-
liigiin olmadig1 bir ortamda, sinema nasil bagarih olsun? Si-
nirh temsilin basans: degil soziinii ettigim sey. Iran’da bir is
icin yetkililerin izni olmadan bir bardak su bile icemezsin as-
Iinda. Ama bir bakiyorsunuz normalde vizyona giremeyecek
filmler de vizyona giriyor. Bunu o yénetmenlerin arkasmndaki
siyasi gii¢ ya da destekle agikhiyorum. fran’daki kadin dogal,
normal ve kesin yasama hakkinu almadig siirece, kadin yazi-
s1, tiyatrosu, sinemasi ne kadar basarh olabilir ki? Biz mesela
bir film yaparken kendi kendimiz sansiire bashyoruz. Kadin
Ozgiir degilse, gercek bir temsil s6z konusu olamaz. Bugiinkii
kadin temsili bu anlamda oldukga simirh bir temsildir.

Kanat: Iran'da kadmlarnn ortiinmeye ¢ok hevesli olmadikla-
r godedim. Ontiniin etkili oldugu kesimler yoksul kesimler
daha ¢ok. Kadinlar icin basortiisii ne anlam ifade ediyor?

Khakzadeh: Bagortiisiiniin ¢ok da iyi bir sey olduguna i-
nanmuyorum. Yani yiiregi saf ve temiz olsun insanin. Bunu
devlet sanki yavag yavag anlamaya basladi ya da en azindan
toplum kabulleniyor. Fransa’'daki durumun tam tersi. Yani
bazilart basértiisiine inanarak kapanirlar, hep kapal olacak-
lardir. Ama %70 kadinlar zor oldugu icin kullaniyor.
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[RAN SINEMASINDA KADIN

Iran sinemasinin son yirmi yil icindeki yiikselisi, cagdag diinya
sinemasinda yasanan en 6nemli ve en ilging olgulardan biridir. Uzun bir
zamandir, basta Cannes, Venedik ve Berlin olmak {izere, cok sayida
uluslararasi film festivalinin gézdesi haline gelen fran filmleri, elinizdeki
kitapta da belirtildigi gibi, 1980-2006 arasinda 1500’den fazla festivale
katilmug, bircogundan édiillerle donmistir. ...

Bu calisma, hemen biitiin diinyada hala 6ncelikli olarak bir erkek meslegi
sayilan sinemaya, [ranh kadinlar tarafindan, kendilerini ifade edebilmenin
6nemli bir araci olarak nasil sahip cikildigini géstermesi acisindan daha da
onem kazantyor. Kitapta da belirtildigi gibi, [ran’da kadinlara yasal olarak
sinemada var olma hakki verildigi 1987'de cekilen 27 filmin yalnizca ikisinde
kadinlarin basrolde yer almalarinin hemen ardindan, kadin yénetmenlerin
imzasii tastyan filmlerin sayisinin hizla artmasi, kadin ve sinema iligkisi

acisindan diinyadaki bircok iilke sinemasinda yaganandan daha carpici bir

gelismeye isaret ediyor.

Kanat, [ran’da kadinlarin egitim diizeyinin, ¢alisma ve sosyal hayata
katiliminin devrim 6ncesiyle kiyaslanamayacak kadar artmasimin, kadmin
kendi problemlerini dile getirmesinde 6nemli bir rol oynadigina isarct
ederek bu siirecte sinemanin da yerini anlamamiza yardimei oluyor.

Tahmineh Milani ve Manijeh Hekmat gibi, filmleri uluslararas: iine
sahip yonetmenlerin de aralarinda yer aldigr bes kadinla yapilan (ve bu
kitap sonuna cklenen) miildkatlar, calismanin tarihsel-betimleyici ve

filmlerin irdelenmesine ada liginde

okura Iran sinemasiyla ilgi
Ulusay
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