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edilmis ve savasin sonlarina dek burada kalmistir. La Méditerranée et
le monde méditerranéen a I'époque de Philippe Il (Il. Felipe Dénemin-
de Akdeniz ve Akdeniz Diinyasi) adll doktora galigmasini kamptayken
kaleme almistir; bu sirada kitaplariyla notlarina erisme sansi olmayan
Braudel godunlukla hafizasina bel baglamak zorunda kalmistir. Anna-
les’in ikinci kusak tarihgilerine dnculiik etmis olan Braudel’in Turkge-
ye gevrilmis kimi kitaplar sunlardir: Akdeniz Mekan ve Tarih (1990);
Tarih Uzerine Yazilar (1992); Bellek ve Akdeniz (2007); Akdeniz ve
Akdeniz Danyasi I, Il, Ill (2017, 2018); Uygarliklann Grameri (2024);
Fransa’nin Kimligi (Alfa, 2024).
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Saint-Joseph Fransiz Erkek Lisesini ve Grenoble Universitesi iktisat
ve Siyasal Bilimler Fakiiltelerini bitirdi. “Turkiye'nin Uluslararasi is
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ONsOz

1450 ile 1650 yillar1 arasindaki olaganiistii calkantili iki
ylizy1l boyunca bir iilke -g6z kamasgtirici, ¢ok renkli ital-
ya- sinirlar1 6tesine 1g1k sact1 ve bu 1g1k diinyanin dort
bir yanina yayildi. Bu 1s1ma, kiiltiir {iriinlerinin Italya'dan
bu yayimnimi olaganiistii bir yazginin isareti oldugu kadar,
ayrintilar ¢ok gesitli oldugundan, italya icinden bakildi-
ginda kolayca kavranmayan ¢ok boyutlu bir tarihe de 151k
tutacak yogunlukta bir taniklik olarak ortaya ¢ikmakta-
dir. Italya'ya, gesitli Italya’lara uzaktan bakmak c¢ok sa-
yida 6yki, ¢cok sayida devlet ve kent devleti arasinda bé-
linmiis bir tarihi tek bir anlatida birlegtirmektir. Sonugta
bu bir cesit hakikat arayisi olan aligilmigin diginda bir
bilango diizenlemek, her durumda da Italya'nin biiyiiklii-
gini farkl bir bicimde anlamak ve ona hakkini daha iyi
teslim etmek anlamina gelmektedir.

Ulusal sahnenin tamamen diginda bir tanik oldugum
icin Italya'nmin biiyiikligiinii gérme konusunda elimden
geldigince acik fikirli olabilecegimi diisiinsem de iler-
leyen sayfalarda Michelet'den itibaren, hatta ondan 6n-
ceki Fransiz tarih¢ilerinin hepsinin italya’ya kars: acik
sempati duygularini o6rtbas etmeye calismayacagim.
Tim gliciimle hedefledigim nesnellik ve tarafsizlik her
tarih¢inin, 6nceden sahip oldugunu asla iddia etmeden,
ardindan kogmasi1 gereken erdemlerdir. Ben Italya ta-
rihinin bu oldukg¢a uzun béliimiinii anlatirken -belirli
bir mesafeden ve bu tarihin yalnizca belirli bir yoniini
gorme arzusuyla- sadece 6nemli buldugum sorunlarin
tizerinde duracagim ve her seferinde hi¢ cekinmeden
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diisiincemi sonuna kadar izleyecegim. Benden beklenen
zaten bu degil midir?

Ama her temel sorun bagka bir sorunu, bu sorun da
bir bagkasim1 dogurdugu i¢in italya tarihinin bu iki yiiz-
yilinin ortaya ¢ikardig: tiim sorunlar: yeniden ele almak
zorunda kalacagim.



Giris

ITALYA'NIN BUYUKLUK DONEMLERI

Italya tarihinde tartigilmaz bigimde agik ii¢ gorkemli ¢ag
yasandi: Antik Roma c¢agi, XII. ylizyilin bagindan XIV.
ylizyilin ortasina kadar siiren ve Armando Sapori'nin ger-
cek Ronesans diye adlandirdigl Erken Ronesans donemi
ve son olarak XV. ylizyil ortasindan XVII. yilizyil basina
ya da en iyi olasilikla ortasina kadar serpilmis, sézciigiin
alisilmis ve genis anlamiyla Ge¢ Rénesans dénemi. Ama
son iki dénemi belki de XII. ylizy1ldan XVILI. yiizyila kadar
kesintisiz siiren tek bir hareket olarak gormek gerekir.
Italya daha sonra, XIX ve XX. yiizyillarda, biiyiik tari-
hin yapay hengéamesi i¢inde fazla dikkat cekmese de gok
biiylik bir insan kaybi, Yarimada'ya pek yararh etkileri
olmayan bir deniz asir1 gé¢ yasadi. Bu gé¢ XIX. ylizyilin
son yillarindan itibaren gesitli Amerikalarin —Portekizce,
Ispanyolca ve Ingilizce konugulan Amerikalar- insan kay-
naklarini yenileyerek atilimlarini baglatmalarina azimsa-
namaz bir katkida bulundu. Bu sadece bir geyin baglan-
gic1 miyd1? Soru tartigmaya agiktir. Ben giintimiiz tal-
ya'sinin canliligindan, edebiyatta oldugu kadar sanatta
da yaptig1 atilimdan ve harika sinemasindan etkilenen-
lerden biriyim ama bu siirecin uzun vadeli bir degerlen-
dirmesini yapmak i¢in heniiz ¢ok erken. Ve unutmayalim
ki buyiikliik her durumda ne giiniimiiz italya’sina ne de
Fransa'sina uygun diisen ¢ok 6zel bir 6l¢iittiir. Belki bir-
lesmis bir Avrupa bu 6l¢iite uyabilir ¢linkii biiytiklik sa-
dece bagkalarina karsi bir tistiinliige sahip oldugunuzda,
onlar1 etkiniz altinda tutabildiginizde ortaya cikabilir.
Burada asikar ve zorunlu bir gérecelik s6z konusudur.
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Bununla birlikte Italya'nin 1450-1650 arasindaki bii-
yiikliigli tizerine bir ¢aligmanin, zaman agisindan birbir-
lerinden her ne kadar farklh ve uzak olurlarsa olsun}ar,
caglar boyu siiren bir tarih boyunca gerceklesen baska
deneyimlerle ciddi bir karsilagtirmasi yapilarak aydin-
liga kavusacagina dair kusku yoktur. Aslinda italya'dan
yola c¢ikarak degerlendirmek istedigimiz bizatihi biiyiik-
liik kavramidar; su ¢ok yonlii, gesitli ve elimizdeki bunca
cagdas 6rnege karsin —XVI. yiizyil ispanya’si, XVII. yiizyil
Hollanda's1, XVIII. yiizyilda Fransa ile Ingiltere ve her-
kesin bildigi son 6rnekler- ilk bakigta goriindiigiinden
daha gizemli ve karmasik olan biiyiikliik... Bu biyiiklik
orneklerinde giig ile akil ve egemenlik ile kiiltiir ne neden-
leriyle ne de sonuglariyla asla ayni olmayan, ama yine de
kargilagtirilabilir karigimlarla birlegsmektedir. Bir toplu-
mun, bir ekonominin, bir uygarligin, bir devletin yagsam
enerjisi bu gibi dénemlerde hem yogunlagmakta hem de
giderek tiikenmektedir. Clinki{i zaman dilimi degisken de
olsa hikayenin sonu kag¢inilmaz olarak “¢ékiis” ~kullanis-
11 oldugu kadar da karmasik bir s6zciik- ile bitmektedir.
Boylece biiyiiklik dénemi kesinlikle sona ermis goériin-
mektedir ama tarihin ¢gemberinin dénmeye devam ettigi-
ni biliyoruz. Glinliimiizde kim Gobineau'nun séyledigini
tekrarlama cesaretini bulacaktir: “Tiim insan toplumlar:
geriler ve ¢oker, istisnasiz hepsi diyorum.” Bu dogru ama
ronesanslar her zaman miimkiindir.

DISSAL iLE iCSELIN DiYALEKTIGI

Bu ¢ok genis bakis agilarini bir yana birakalim. Ozel ilgi
alanimiza, 1450-1650 donemine daha dogru bir acidan
bakmamiz i¢in onlardan séz etmis olmamiz yeterlidir. By-

! Essai surl'inégalité des races humaines, 5. basim, I, s. 2.
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lece daha baglangigta —ki bu 6nemlidir- bahsedilen bliytik-
ligiin tek bir déneme 6zgii olmadigini belirtmis olduk.
Inceledigimiz dénemde Antik Roma zamaninda oldu-
gu gibi bir gili¢ yayillmasi, Akdeniz'in, Mare Internum,
deniz yolculuklariyla, diizenli bir ticaret agiyla ve sapa-
saglam kok salmig kontuarlariyla epeydir etkin bir gesit
kapitalizm tarafindan etkili bir bigimde “ele gegirilmesi”
s6z konusuydu. Hatta “Fenike tipi”? bir Ceneviz Impa-
ratorlugu ile bir Venedik Imparatorlugu ortaya ¢ikmis-
t1. Venedik Imparatorlugunun émrii daha uzun olurken
(Kibris 1571'den, Kandiye 1669'dan once diigsmemigtir)
Ceneviz Imparatorlugu daha erken tarihe karigir: Kefe
(bazilarinin séylemeye cesaret ettigi gibi, su ikinci Kons-
tantinopolis) 1475'te, Sakiz Adas1 1566'da kaybedildi. Bu
dénemde Italyan kentleri ile tiiccarlarinin Bizans ve Is-
lam tlizerinde ve daha da belirgin bir bigimde Bat1 Avrupa
tizerinde uzun siireli bir tistlinliik kurdugunu gériiyoruz.
Aym zamanda Italya’dan kesintisiz bir gé¢ dalgas1 da
gozlemlenmektedir. Ancak bu gégler birkag istisna di-
sinda (burada sik¢a katkilarindan yararlanilan, 6rnegin
1547'de Miihlberg'de Alba Diikiiniin sancag1 altinda ya
da 1571'de Inebahtida Avusturyali Don Juanin buyru-
gunda savasan; Algak Ulkeler'de Allessandro Farnese'nin
savaggl ordusunun gekirdegini olusturan ve daha sonra
XVII. yiizyilda italya'dan insan, erzak ve kredi elde etme
amaciyla Sicilya, Napoli ve Milano bolgesini utanmadan
somiirmeye her zaman hazir Ispanya kralimin hizmetin-
de sik sik savagacak olan askerleri diiglinliyorum) genel-
likle kitlesel gocler degildi. Bu gbcler daha ziyade hemen
hepsi nitelikli kigiler olan bir avug insandan olusuyordu:
miihendisler, yliksek diizeydeki tekniklerin sirrini yanla-

2 Bkz.Armando Sapori, Studi di Storia economica (b6l. XIII-XIV-XV), 3.
bas., 2.c.,5.933,not 2.
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rinda gotliren uzman zanaatgilar, ¢ok sayida tiiccar, din
adamlari, (bu erken dénemde dahi) Concini‘den Mazarin
ve Alberoni'ye kadar siyaset “teknokratlari,” bazilari iini-
versitede ders veren hiimanistler ve son olarak sanatg¢i-
lar; mizisyenler, mimarlar, heykeltiraglar, kuyumcular,
tiyatro topluluklari, sahne yénetmenleri, dans 6gretmen-
leri, astrologlar vb. Tabiri caizse liiks meslek ihracati diye
niteleyecegimiz bu gé¢ akimlari (gerek duyulmasi duru-
munda) {talya’nin uzun siireli {istiinliigiiniin tek bagina
kanitidir.

Kisacas1 burada karsimizda bilegsenleri maceraperest-
lik, kiiltliriin her ¢esidi ve para cambazlig1 olan karmagik
bir Yarimada disina yayilma bulunmaktadir. italya erken
modern ¢agin bu iki yiizyilinda hem biraz diintin Fran-
sa’sini hem de gliniimiiz ABD'sini andiriyordu.

Maddi zenginlikten dogan ihtisam uzun siire etkili bir
bi¢imde Floransa'nin ya da Venedik, Milano ve Cenova’'nin
glgclerinin gostergesi oldu; Cenova belki de aralarinda en
ilgincidir. Cenevizlilerin XVI. ylizyilin ikinci yarisinda
baglayan gecikmis ama olaganiistii finans becerisi gii-
niimiizde en azindan uzman tarihgiler tarafindan kabul
gérmeye bagladi. Grosso modo 1550-1650 yillar1 arasin-
da “Fuggerler ¢ag1” kadar parlak bir, “Cenevizli bankerler
cagi’ndan s6z edilmekte. Bu bankerler uzun siire kural-
larim1 Avrupa’nin zenginligine ve dolayisiyla Avrupa’nin
Otesinde diinyanin geri kalaninin zenginligine dayatmay:
bagarmisti.

Zihnin goérkemi bizleri paranin yarattigi gérkemden
daha ¢ok cezbetmektedir. italya yiizyillar boyunca, yasa-
m1 lizerinden bizlere entelektiiel bagarilarinin, hiinerleri-
nin, yeniliklerinin, —-6zgiirliigi diizenin, ilerlemeyi gerile-
menin, aydinlig: alacakaranligin izledigi- sonsuz cgeligkili
kiiltiirel devrimlerinin canl bir 6rnegini sundu. Bu biiyiik
sahnede aydinlatma siirekli degisiyor, 151k renkten renge

12
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geciyordu: Ronesans, Maniyerizm, Barok; kisacasi diinya
diinya oldugundan bu yana en parlak zeka gosterisi silsi-
lelerinden biri.

Yaratici cosku gergekte bir kentten digerine ge¢mistir:
Her birinin kendi gérkemli zamani oldu ve her sey Flo-
ransa’nin “dengeleyici” Ustlinliigiiyle bagladi. Ardindan
hareket kisa bir siire II. Julius ile X. Leo’nun Roma'sinda
serpildi ve epey sonra Venedik ile Bolonya'nin sanl giin-
leri geldi. Terazi sonunda yeniden doyumsuz ve despot bir
kalp gibi Italya'nin kan damarlarim ve tiim diinyanin dik-
katini kendisine ¢ceken Roma'ya dogru egilecektir. Trento
Konsilinden sonra Roma’nin giindemi muzaffer Katolik-
ligin ivmesiyle geleneksel uygarligi yeniden inga etmek,
tutumunu ve séylem bigimlerini degigtirerek onu yeniden
rekabetci ve egemen duruma getirmekti. Ve bu uygarlik
¢ok kisa siirede Katolik Avrupa oldugu kadar dolayl yol-
dan Protestan Avrupa'yl kapsayacak bigcimde hemen he-
men tiim Avrupa'ya yayildi. Kendisine karsi béliinmiis bir
diinyanin -belki de asilsiz olarak- birliginin tuhaf kaniti.
Uygarlik agisindan tartigma konusu yapacagimiz italya
boylece Rénesansin baglangicindan Barogun zaferine ka-
dar gitmektedir. Burada en az iki ii¢ yayi1lma modeli ama
belki de tek bir tistlinliik girigimi s6z konusudur.

Akil yiiriitmemizin daha iyileri olmadigindan bagvur-
dugu imgeler ve sézciikler ne olursa olsun (etki, kiiltiirel
yayllma, model, 6gretim, aydinlanma) yukarida degindik-
lerim tek bir soruna indirgenmektedir. Bu oldukga agikar-
dir ama ¢6ziimleme baglar baglamaz sorun karmagiklasir.
Cok fazla ve ¢ogu kirilgan igaret noktasi vardir; yeterince
acik, glivenilir, yadsinamaz sonug azdir. Her olgu, her olay
coskulu tarihg¢i kugaklar: tarafindan titizlikle irdelenmis-
tir ama her biri Italya’nin istisnai yazgisinin i¢inde yer
aldig ve serpildigi sahnenin, devasa sistemin sadece bir
pargasini aydinlatmaktadir.

13
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Bu yazg1 gercekte uzun vadede biiyiik 6l¢iide doniis-
se de yavas degisen bir gesit dis yapinin tutsagidir. Hig
durmadan ayrintidan genel resme ge¢mek, daha dogru
bir ifadeyle i¢ ve dig etkenlerin diyalektigine meydan
okumak, tek bir birlestirici gerceklik aramak gerekmek-
tedir. Italyan yagsaminin yansidigi bu dis sahnenin Ital-
ya'nin iginde, sistemin kalbinde her an olup bitenlerle
kosutlugu aranmadig: siirece aslinda higbir anlami yok-
tur. Kimileri periferiden yola ¢ikarak yapilan agiklama-
larin en iyileri, karmasik bir biitlinii kavramanin en iyi
yolunun aragtirmaya biitiiniin sininndan baglamak ol-
dugunu séylemektedir. Bu dogru olabilir ama sonugta iki
geometriyi, iki gercekligi -merkez ile periferi- ele almak
ve birbiriyle yiizlestirmek zorundayiz. Karsitliklari, uz-
lagmalar1 ve daha da 6nemlisi zaman i¢inde birbiriyle
cakigmamalar: yliriitmek istedigimiz tartigmanin raison
d’étre idir [var olma nedenidir]. Ama bu ¢ifte ¢éztimleme-
ye sunulan devasa tarih yigininda ne de ¢ok gii¢liik ne
de c¢ok ikilem vardir! italya’nin Bizans ve Islam iilkeleri
ve kiyilariyla iligkisi her zaman giilliik giilistanlik olma-
migtir. italya’nin bagat bir rol oynadig1 Bati Avrupa’nin
ayricalikli béliimiine gelince, orasi teritoryal devletlerin
yiikseligiyle pargalara boliinmiis bir diinyaydi. Bu din-
ya canli ve kargitliklan belirgin, gii¢lii 6zgiinliiklere sa-
hip pargalardan olusuyordu. Bu 6zelliklerden yola ¢ikan
milliyetci tarihg¢iler bugiin bile kendi iilkelerinin hakla-
rin1 italya'nin genellikle kabul edilen istiinliigiine karg:
savunma gayreti i¢cindedir. Biiylik sanat tarihg¢isi Louis
Courajod (1841-1896) Rénesansin gercek baslangi¢c meka-
ninin Fransa oldugunu dahi 6ne siirmiistii!® Tarih¢iler

#  Franco Simone, Il Rinascimento francese. Studi e ricerche, 1965, s. 7;
Louis Courajod, Legons professées a I'Ecole du Louvre; 11, Origines de
la Renaissance, Paris, 1901, s. 25-28. Louis Hautecoeur, Histoire de l'ar-
chitecture classique en France; 1, La Renaissance, Paris, 1943, s. 77 vd.
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arasinda bir tarihyazimi savasi olan bu kalem kavgasi
neyse ki glinimiizde yatigmaya basglada.

AYRINTILARIN OTESINE GECMEK

Bu biiytik bilgi ve akademik ¢aligma y181n1 sonug itibary-
la tedirgin edicidir. Karsimiza gereginden fazla tartmalk,
asmak ve eger varsa gercek anlamini ¢6zmek gereken si-
radan ya da 6nemli ayrint1 yani olay, bazilari1 6rnek gos-
terilebilecek yagaméykiisii citkmaktadir. Clinkii akademik
diinyanin bize sagladig: bilgiler béliik pérciiktiir. Her ay-
rint1 kesin ve dogru bigcimde kavramamiz gereken bir za-
mani ve mekani sadece bir an i¢in aydinlatmaktadir.
Ornegin Languedoc’a ilk yerlegen Italyan tiiccarlar
lizerine bir arastirma yapmak istedigimizde Hagli Sefer-
lerinin baglangicina kadar geri gitmemiz gerekmektedir.
Cicero ve Vergilius ile sanki etten ve kemikten muhatap-
laniymig gibi konugsan Petrarca’nin Avignon'u ilk ziyaret
tarihi (1326) Fransiz hiimanizmini déniigtiirmese de en
azindan pekistirecek bir etkinin baglangicina igaret et-
mektedir. VIII. Charles'in Napoli'ye kadar uzanan hizli
seferinden yaninda getirdigi italyanlar1 hesaba katmak
bizi 1495'e goétiiriir. Ancak aralarinda muhtemelen hey-
keltirag ve mimar gibi gercek sanatg¢ilardan ziyade Car-
rarali mermer ustalari ve Cenevizli perakendeci saticilar
bulunuyordu.“italya yoleulugu”nun harikalari belki biraz
fazla abartilmigtir. Bagka ayrintilar: da ele alalim: Vene-
dikli Jacopo dei Barberi, Albrecht Diirer ile karsilastigin-
da y1l muhtemelen 1490d1; 8 Nisan 1500'de I. Maximilian
tarafindan imparatorluk ressami olarak atanir; daha son-
ra Brandenburg Elektorii Saksonya Diikii'nlin hizmetine
girmek i¢in Frankfurt-an-der-Oder’e tasinir ve sonunda
1510'da Algak Ulkeler'e, Margarita de Austria'nin (Avus-

15
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turyal1 Margaret) yanina gider.* Bu giizergdh géziimiizde
italyan Rénesansinin bir ekseninin Avrupa'nin diger kut-
buna, Ghentli Charles'in (gelecegin V. Carlos’u, $arlken)
biiyiidiigii Alcak Ulkeler'e ulasirken kullandigi giizer-
gahtir. Leonardo da Vinci I Frangois'nin davetini kabul
edip yaninda getirdigi Mona Lisa, Saint-Jean Baptiste ve
Sainte-Anne ile Cloux Satosuna yerlestigi zaman y1l 1516
idi ve Fransa Italyan etkisi altina girmenin egigindeydi.
Tim bunlar iyi bilinmekte, kolayca belgelenmektedir.
Ama Machiavelli ve Titus Livius'un flk On Cildi Uzerine
Sdylevler'inin giiclii etkisini zaman ve mekan igine yerles-
tirmek pek de kolay degildir.® Yapit1 1540'tan sonra (61imi
1527) genis bir okur ve takipgi kitlesi tarafindan okun-
musg, yeniden okunmus ve yorumlanmigtir. Tedirgin edici
Floransalinin onlara sagladig: bir arag, bir davrams bi-
¢imi, belirli bir “virtu” idi; su her tiirli iktidara ulagmak
icin gerekli kudret... Ispanyol Ginés de Sepulveda virtu'yu
“tasarlanmig herhangi bir amaca ulagmaya olanak sagla-
yan kudret ya da yeti” olarak tanimhiyordu (Vis enim seu
facultas insita ad finem qualemcumque perveniendi,
virtus solet appellari).f® Hiikkimdarin ¢ikarindan bagka
hicbir seyin 6nemsenmedigi bu davranis bi¢imini “raison
d’état” [hikmet-i hiikiimet] diye adlandiriyoruz. Cok basa-
ril1 bir kariyere sahip olacak olan bu deyim aslinda Ma-
chiavelli tarafindan icat edilmemis, ilk kez 1547'de bagka
bir Italyan tarafindan, Giovanni della Casa,V. Carlos’a bir
soylevinde kullanilmigtir.” Her durumda, sadece italya ge-

4 Emilio Lavagnino, Gli artisti italiani in Germania, L'Opera delgenio
italiano all’estero iginde, III, Roma, 1943, s. 13 vd.

S Guiliano Procacci, Studi sulla fortuna del Machiavelli, Roma, 1965.

6  Aktaran José A. Maravall, “Fragmento sobre Maquiavelo y el estado
moderno,” Boletin informativo de Ciencia Politica, n°2, 1969, s. 5.

7 Giovanni della Casa, Oratione a Carlo Quinto imperatore intorno alla
restitutione della cittd di Piacenza, Floransa, 1561, f 60 v°. Bkz. F. Mei-
necke, DieIdee der Staatsrdson in der neueren Geschichte, Miinih, 1924.
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sitli ve son derece gelismis siyasi yapilariyla, olay zen-
ginligi ve tarihinden ¢ikardig: derslerle diinyanin bu ilk
modern ¢aginin esiginde bu derece sofistike bir siyasi dii-
silinceye y6nelebilirdi. Ve bu siyasi olgunluk hi¢ kugku yok
ki ¢ok sayida iinlii italyan’in siyaset sahnesindeki diizenli
basarilarin1 agiklamaktadir. Yoksa bagka tilkelerde ikti-
dar merdivenlerini bunca kez tirmanmis olmalarini na-
s1l agiklariz? Bir anligina da olsa Ancre Markisi Maregal
Concini'nin —gu dikis tutturamamig Mazarin- kisa kariye-
ri lizerinde durmak yerinde olur: Kralin emriyle 61diiril-
digi giin takvimler 26 Nisan 1617'yi gosteriyordu. Ayni
sekilde Mazarin'in g6z kamastirici, inanilmaz ve hatta
skandallarla dolu bagarisinin tarihleri de ihmal edilme-
mesi gereken yon bulma igaretleridir. 1661'de 6ldiigiinde
canlar sadece onun igin degil, italyan ticaret kolonileri
icin de ¢alacaktir. Oliimii “Fransiz Toskana'sinin” sonu ol-
mustur.® Ama ¢ok gegmeden bagka bir tilkede aym dere-
cede sasirtic1 bir siyasi kariyer, V. Felipe ile vesveseli ve
tedirgin edici Isabel de Farnesio'nun (Elisabetta Farnese)
Ispanya’sin1 yoénetecek olan Parmal siradan bir bahgiva-
nin oglu Alberoni (1664-1752) ile baslayacaktir. Bu —eger
kanit gerekiyorsa— Iber Yarimadasi'nin XVIIL yiizyilin ba-
sinda goériiniige ragmen Italyan etkisine ve seriivencileri-
ne agik oldugunun kanitidir.

Ayrica elbette Avrupa kiiltiiriniin su degismez 6gesi
Italyan dilinin de yay1lmasinin izini siirmek ve haritasim
cikarmak gerekir. Ama kimin binlerce kii¢iik notu, bunca
hizli ama anlamli imgeyi bir araya toplama sabr1 olacak-
tir? Fransa Krali I. Francois 1536'min bir ilkbahar giini
Venedik elgileriyle gayet dogallikla Italyanca soylesir, on-
lar1 géormekten duydugu hognutluktan ve “Caesar”a karsgi

8  Jean-Baptiste I'Hermite de Soliers (nami diger Tristan), La Toscane
frangoise, Paris, 1661.
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durmadan yenilenen endise ve kizginliklarindan bahse-
der. Edebiyat diigkiinii III. Henri de italyanca anlhiyor ol-
maliyds ¢iinkii barig iginde gegtigini diistindiigii 1576 'nin
sonunda sofrasindaki siyasi tartismalardan kafas: gisti-
gi zaman s6zii seve seve ana kraligenin italyan doktoru
Filippo Cavriana'ya verir. ok bilgili bir insan olan doktor
diisiincesini kendi dilinde ifade edecektir.® DahasiViyana,
Londra ya da Paris'te izleyicilerin Italyan tiyatro toplu-
luklarinin dogaglama oynadigl commedia dell’arte'den
bir geyler anlayabilmesi gerekiyordu. Bu Italyan gésteri-
lerine ancak 1668'den sonra birkag¢ Fransizca sahne ekle-
necektir. Oyunlar ytizyil sonunda hala iki dilde sahneleni-
yordu.!® Kuskusuz roller hep aynm ve basmakalipti, viicut
dili izleyicilerin hikdyeyi anlamalarina yardim ediyordu
ama arada bir de olsa sOyleneni anlamak gerekiyordu.
Son bir ayrinti: Mme de Sévigné Grignan'a giderken 16
Temmuz 1672'de gece molasi verdigi Auxerre’'de Aeneid'i
Annibale Caro'nun manzum italyanca gevirisinden oku-
yarak vakit gegirmigti...!!

Yabana iilkelerde yerlegik Italyan tiiccarla ilgili sis-
temli bir aragtirmaya girisilseydi (ki bu ¢ok yararh olurdu)
bu gérevin altindan kalkabilmek i¢in diinyanin tiim bilgin-
lerini ve tarihgilerini seferber etmek gerekirdi. Cilinkii her-
hangi bir okumada ya da argiv aragtirmasinda bu ilging,
kararli, cogu zaman nefret edilen ve her zaman kusku du-
yulan ama vazgecilmez zeki kisi slirekli karsimiza ¢ikmak-

®  Ulusal Kiitiiphane, Paris, italyan koleksiyonu, 1714, I. Frangois ve
II1. Henri i¢in, Armand Baschet, Les Comédiens italiens a la Cour de
France sous Charles IX, Henri IIl, Henri IV et Louis XIII, Paris, 1882,
s.66-67,not 1.

10 Gustave Attinger, L'Esprit de la commedia dell’arte dans le thédtre
francgais, 1969, s. 184.

' Henri Baudin, “L'italianisme dans les lettres de M™¢ de Sévigné,” L'T-
talianisme en France au XVIF siécle iginde, Studi Francesi'nin 35.
sayisinin (Mayis-Agustos 1968) eki, s. 184.
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tadir. Diinyanin en giizel seyleri onun diikkdninda degil
miydi? Elinin altinda gizemli araglar yok muydu? Sadece
bir kagit parcgasi ve bir kalemle uzaklara para génderiyor
ve mucize eseri bu paranin kendisine ya da makul bir iic-
ret karsiliginda hizmetlerine bagvuranlara geri donmesini
saglhiyordu.!? Evet, bu akillara ziyan kigi teknik becerileri
sayesinde XVI. yilizy1lin ¢ok 6tesine kadar ayricalikli olarak
kalacaktir. 1650'den sonra bile egemenligi sona ermeyecek,
dogu ve orta Avrupa'daki tstiinliigiinii siirdiirecektir: Bu
igini bilir tiiccarla 6rnegin Polonya'da etkin bir bi¢imde
fuarlara katilirken, inanilmaz miktarda Lucca, Floransa,
Milano ve hatta Venedik kumasi satarken karsilasiyoruz;!?
sanayinin bu iinli kentlerde hala basariyla déndiigiiniin
ve Italyan ticaretinin dogu ve orta Avrupa'min bu geri kal-
mis kesiminde yasamayr bagardiginin kaniti... Bu ticari
yayllmaya sanatin da eslik ettigini, XVII ve XVIIL ylizyilla-
rin Dogu Avrupa’sina ¢ok sayida Italyan mimar, sanatgi ve
yazarn akin ettigini de ekleyelim. 1730'da Viyana Sarayina
davet edilen Pietro Metastasio (1698-1782) 6liimiine kadar
sarayin resmi gairi olacaktir. Italyanlar i¢in Avrupa'min
kuzey-kuzeydogu boliimili uzun zaman boyunca yolculuga
deger bir bolge olarak kalmigtir. Bununla birlikte bu geg
tarihte genel tarih kitaplarina gére Italya yasamayi, en
azindan dig diinyayla ilgilenmeyi birakmisgti.

Bu binlerce ayrintidan, gidis ve doniiste ses dalgalari-
nin birbirine karigtigy, i¢ ice girdigi bu “rezonans” olgula-

12 “Bahsedilen kambiyo tekniklerine uzun zamandir agina olan yabanci
tiiccar ve bankerler [...] biiyiik tutarlarda para topladilar. Geldikleri
tilkelere yanlarinda biraz kredi, kalem ve kagit disinda bagka bir gey
getirmediler ... ve bahsedilen kambiyo senetlerini ... bin bir karmagik
iglemle bir {ilkeden digerine génderme becerisine sahiptiler,” Ulusal
Kiitiiphane, Paris, Fransiz koleksiyonu, 2086, f>* 60v° ve r°61.

13 Krakow Arsivleri, Ital., 382. Bkz. Fernand Braudel, La Méditerranée
et le monde méditerranéen a l'époque de PhilippeIl, 2. bas., 1966, s.
183, not 9.

19



ITALYAN MODELI

rindan nasil tutarh bir tablo ortaya konabilir? Ve 6zellik-
le de onlardan yola gikarak bir genel tani koyma riskine
girilebilir mi? Bazilar1 sadece ayna yansimalar: olan bu
kisa 6miirli goriintii silsilesinden anlamli bir tarih orta-
ya ¢ikarmak ne derece miimkiindiir?

BUTUNU ACIKLAMAK ICiN ARDISIK ZAMAN
KESITLERIYLE ILERLEMEK

Italya'nin yabanci iilkelerdeki etkisinin kapsamini, mahi-
yetini, gliclinii ve siiresini kavramay1 denemek i¢in muh-
temelen en iyi yol 1450-1650 yillar1 arasinda birbirinden
yeterince uzak tarihlerdeki zaman kesitlerini inceleyerek
ilerlemektir. Dis italya’nin bu ardigik haritalar: karsilag-
tirildiginda Yarimada'dan ¢ok daha biiyiik bir alani kap-
layan italya disindaki Italya’nin hikayesini olustururlar.
italya diinya capinda biiyiiktii; bunu séylemek, hatta tek-
rarlamak 6nemlidir.

Daha sonra, bu ardigik biiyiikliik evrelerini ¢éziimle-
mek, pargalara ayristirip incelemek gerekecektir. Bunlar
belirli i¢ dinamiklerden mi kaynaklanmigt1? Mantikli bir
silsile olugturuyorlar miydi? Gig ile kiiltiirin her zaman
esit oranlarda birbirine karigmadigini, zorunlu olarak
birlikte var olmadigini ve Italya’'nin etkisinin bastan sona
sadece basit bir degerli liriin yayilmasina bagh olmadi-
gin1 gorecegiz. Ve bu gergcek hem erken modern ¢agin bu
ilk yiizyillarindaki Italya'nin olagandisi yazgisina hem de
benzer diizeydeki bliyiikliik dénemlerini bildigimiz bagka
orneklere 151k tutmaktadar.
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BiR DiZi TOPLU BAKIS

Toplum bilimleri uzmanlarinin genel kanisinin aksine,
uslamlama gerektirdigi an ortaya ¢ikmaya hazir, kolay
anlasilir eszamanli kesitler yoktur. Belirli bir kronolojik
derinlikten yoksun zaman dis1 anlik bir gériintii canlh
olmay1 siirdiiremeyecek, dolayisiyla kullanilamayacak-
tir. Eger yapacagimiz gibi gbzlemimizi 1400, 1450, 1500,
1550, 1600 ve 1650 gibi tarihlere yogunlastiriyorsak
bunun nedeni bu zaman kesitlerinde aninda sezilebilir
“durumun” kesin bir resmini olusturmay:r umdugumuz
icin degildir. Bu tarihler daha ziyade gézlerimize gori-
nilir olan manzara ve gergeklikleri zamanin akigina gére
ileriye ve geriye dogru inceleyecegimiz kullanigli gézlem
noktalaridir.

Gegip giden yagsami gergeklesmekte olan zamanin sug
ortakligindan yararlanmadan degerlendirmek ya da kav-
ramak miimkiin miidiir?

1450 YILINDA DUNYA BiR iTALYANA
NASIL GORUNUYORDU?

1450 yilin1 baglangi¢ noktamiz olarak almak elbette yak-
lagik bir se¢im yapmaktir. Daha biiyiik bir kesinlik igin
(ama bu kesinlik de yaniltici olabilir) ya Konstantinopo-
lis'in diigiigiinii (29 Mayis 1453) ya da Italya'da uzun bir
barig donemini baglatan Lodi Barig Antlagmasini (9 Nisan
1454) se¢mek gerekirdi. Bu barig dénemi her ne kadar si-
kintil1 ve istikrarsiz bir dénem olmusgsa da asadi yukar
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Eylil 1494'teki Fransiz istilasina kadar siirmiisgtiir. Bu
Lodi Baris1 daha sonra Avrupa gii¢ dengesinin bir yansa-
mas1 ve geniglemesi olacag Italya igindeki gii¢ dengesine
damgasina vurmustur.

Béliimiin basliinda bahsedilen “italyan” gézlemcinin
bir anakronizm, didaktik bir kolayliktan bagka bir gey
olmadigini séylememe gerek yok. XV. yiizyil Italyanlar:
kendilerini diger Hristiyan halklardan farkli hissediyor
olsalar da bir dizi kiigliciik devlet, birbirine benzemez
italyalar, canli, 6diin vermez ve firsat diigtiigiinde sade-
ce onlara ¢ok yakindan bakan miyoplarin géziinde “bii-
yik” olan diiniin Avrupa uluslar gibi siddet kullanmaya
egilimli yurtlar arasinda béliinmiislerdi. Giinkii simdiki
zamana hem uzak hem de yakin olan bu modern ¢agdaki
béliinmiig Italya aym zamanda biz Avrupalilarin yasadi-
gimiz -ve yasamayl siirdiirdiigiimiiz— yakin tarihin bir
goriintiisiinii sunmaktadir. Dolayisiyla Italya, 6zellikle de
Italyan insam gibi tekil sézciikler kullanmak tehlikelerle
doludur. Kolayca unutulan bu beylik uyariy1 en azindan
bir kez dile getirmek gerekiyordu.

BOYUN EGDIiRiLMiS UC UYGARLIK

Yaklagik 1450'de Italya'nin verdigi derslerin, ekonomile-
rinin ve entelektiiellerinin etkisindeki diinya genis an-
lamda Avrupa ile Hristiyan olmayan iilkelerde ¢ogu za-
man art iilkelerinden kopuk kiy1 geritlerine indirgenmis
Akdeniz idi. Ancak tiim i¢ Deniz, engin sivi alanlariyla,
sanki cografya dogrudan dogruya biiyiikligiiniin hizme-
tindeymis gibi, ona daha iyi egemen olmak i¢in onu ikiye
bélen dar Italyan Yarimadasi'na bagimliydi.

Kisacasi biitlin ¢ok biiylik bir rezonans, yayilma ve
niifuz alani, bir egemenligin —ayricalikli bir “asimetri”
de diyebiliriz— mekéansal kanit1 olarak gériilebilir. Ve bu
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egemenlik 1450'den ¢ok 6nce emek, 1srarli ¢gabalar, sabir
ve belirleyici basarilarla dolu uzun bir ge¢mis boyunca
elde edilmisti. Bu gegmisten birkag sézciikle de olsa bah-
setmemiz gerekiyor ¢linki “simdiki zaman” -1450- basg-
ka tiirlii agiklanamaz. Italya, daha dogrusu birkag italyan
kenti, netice itibariyla bir avug insan, nasil oldu da giiniin
birinde ve uzun bir zaman boyunca Bizans'a, islam diin-
yasina ve Bat1 Avrupa’ya kurallarin1 dayatmay:1 bagardi?
Bat1 Avrupa’nin gelisimi yavag olmustu ama diger iki ha-
sim uzun siire ihtisam ve lstiinliik diinyalariydi. Sade-
ce olaganiistii bir “atilim” onlarin hakkindan gelebi'lird'i.
Uzun siire dengede siiren bu miicadelelerin ayrintilarina
girmeyecek, onlar1 sadece bagarinin kapilar1 agildiktan
sonra gozlemleyecegiz.

BiZANS: ASIRI DERECEDE YIPRANMIS
BiR UYGARLIK

Bizans'a karsi belirleyici darbe 1204'te, IV. Hagl1 Seferi-
nin yén degistirmesiyle Konstantinopolis'in diismesine
gotiiren, kentin diismesinden sonra da yogun bi¢imde de-
vam eden “kapitalizmin sefahat alemi”! sirasinda indiril-
di. Biiyiik kent 1261’e kadar bir Latin imparatorlugunun
basgkenti olacaktir. “Hisar”"in 1261'de Nikaial1 Paleologlar
tarafindan geri alinmasi Bizans'in yazgisini degistirme-
di: Asya'nin hazinelerinin ve onlar: elde etmek i¢in karsi-
liginda verilen mallarin yollar1 lizerinde daha uzun siire
kalacagicin 1453’e kadar yavas bir gerileme siirecine gir-
di. Boylece zenginligini bir dereceye kadar korudu ama bu
zenginlik gercekte basta Cenevizliler ile Venedikliler ol-
mak tizere Italyan tiiccarlar tarafindan ele gegiriliyordu.
Pera'daki Ceneviz giimriigiiniin 1348'deki geliri 200.000

! ifade Lujo Brentano'ya aittir.
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altin solidus iken Konstantinopolis'in imparatorluk giim-
riiklerinin geliri sadece 30.000 altin solidus idi!?

Konstantinopolis XIII. yiizy1l Italyanlar: i¢in Sanghay
XIX ve XX. ylzyillarda Avrupalilar i¢in neyse oydu. Her
sey giderek aggoézlii yabancilarin eline gegiyordu. Cene-
vizliler 1290’a dogru Kefe'ye, uzun bir zaman sonra da
bu kez Venediklilerle birlikte Don Irmag: deltasinin Azak
Denizine agilan bir kolunda kurulmusg olan Tanais'e ve
hemen hemen ayni dénemde Tebriz ve Iran yolu iizerin-
deki Trabzon'a yerlesirler. Bu uzak pazarlardaki kazang
beklentisi o kadar yiiksekti ki Venedikliler ile Cenevizliler
sik sik birbirlerine giriyordu. Ancak Timurlenk'in yiki-
c1 istilasiyla 1395'ten sonra Karadeniz'in Asya'ya agilan
kapilar1 uzun mesafeli ticaret i¢cin 6nemini biiytik 6l¢iide
yitirir. Bagta karabiber ve baharat ticareti olmak t{izere
Asya'ya giden ana ticaret yollarinin giineye, Suriye ve Mi-
sir'a dogru kaymasi Bizansin gerilemesinin agamalarin-
dan, nedenlerinden biri olacaktir. Karadeniz artik ticarete
sadece kendi iiriinlerini sunacaktir: tahil, agag kiitiikleri,
Kafkasyali koleler, kurutulmus balik, havyar vb.

Fakat bu ticaret hi¢c de 6nemsiz degildi ve hatta Cene-
vizlilerin Kefe'deki, Venediklilerin de Tanais'teki ileri ka-
rakollarina simsiki sarilmalar igin kesinlikle yeterli dii-
zeydeydi. Iki cumhuriyet de diinyanin bu 6biir ucundaki
kolonilerini biliytik bir kararlilhikla koruyor, kolluyordu.
Venedik'teki askeri tersane yetkilileri Tanais'in savunmasi
icin gerekli kalaslar, demir kancalar, ¢iviler, oklar, arbalet
ve yaylar génderiyordu?® ¢linkii batakliklarla gevrili kii¢iik
kent hi¢ durmadan atlari, koyunlari, sigirlari, listii agik ya
da kapal1 ylik arabalariyla siirekli hareket halindeki halk-

2 D. A. Zakytinos, Crise monétaire et crise économique a Byzance, du
XIIFF au XV® siécle, Atina, 1948, s. 40.

3 Elena C. Skrzinskaja, “Storia della Tana,” Studi Veneziani, X, 1968, s.
2 iginde.
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lann, savag diizenindeki Tatarlarin saldirilarina kars: te-
yakkuzdaydi. Tanais sakinleri giin boyu surlarin iistiinden
erkekler, kadinlar, ¢ocuklar, hayvanlar ve yiik arabalari-
nin diizensiz ve giiriiltiilii manzarasindan biiyiilenmis bir
sekilde diigmani goézetliyordu. Bir tanigin yazdigina gore:
“La sera, eravamo stracchi di guardar” (aksam, bakmak-
tan takatimiz kalmiyordu).* Tarih¢iler 1475te Gine Korfe-
zinin kiyisinda Portekizliler tarafindan inga edilen, tiim
taglarinin Lizbon'dan kesilmig ve numaralanmig olarak
Afrika'ya tasindigr Sdo Jorge da Mina Kalesi konusunda
hakl1 olarak hayranliklarini dile getirmiglerdir. Ama he-
men hemen ayn1 sey daha 6nce Tanais i¢in Venedik ve kili
kirk yaran tersanesi tarafindan yapilmamig miydi?
Demek ki 1395'ten itibaren yabanci tiiccarlar tarafin-
dan somiiriilen Konstantinopolis artik Dogu'ya ulagan
ticaret yollarinin iizerinde degildi. Her sey ge¢cmise goére
daha hizli bir ¢6kiis evresine girmigti. Kent 1ssi1zlagmisg,
sakinleri yoksullagmigti; yapilar harap durumdaydi. Ve
para siirekli deger kaybediyordu ciinkii italyan altin sik-
keleri hyperpyron'dan (etimolojiye gére Bizans'in “saftan
da saf paras1”) daha ¢ok araniyordu. Dahasi Cenevizliler-
le Venedikliler sahte para basiyor —Pera, Girit ve Egriboz
hyperpyron'lari-, devlete ait gelirlere el koyuyor, bugday
ve altin piyasalarimi denetliyorlardi. Makedonya altin
madenleri artik elinde degilken imparator nasil saglam
sikke bastirabilirdi? 1438'de Konstantinopolis sokakla-
rinda dolagan bir gezgihin izlenimlerine gére mahalleler
yari 1ss1z, halk “koti giyimli, kederli ve yoksuldu.”® Artik
ne ticaret ne de sanayi vardi. Dut agaci ve ipek boceginin
italya’da iklime uyum saglamasindan sonra dogan de-
gerli tekstil sanayi Bizans'in zenginligini saglamig eski

4 Archivio di Stato [Devlet arsivleri], Venedik, Senato Mar, 4.
5 D.A.Zakytinos, a.g.e., s. 37.
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ve karh ipek sanayiine bir daha altindan kalkamayacag
agir bir darbe vurmustu. Bizans'in gerilemesi zaten epey
erkenden “Latin modas1 sapkalar ve Fars ya da Tiirk kiya-
fetleri giyen,” hala goésteris diigkiinii bir genc¢ligin giyim
kugsaminda simgesel de olsa gdze carpmiyor muydu?®

Uzaktan ve yakindan darbe iistiine darbe yiyen Bi-
zans Imparatorlugu giderek kendi igine kapanacaktir.
Basileus'un artik iki kentten bagka yerde sézi pek geg-
miyordu: Kendisine artik bol gelen kocaman surlarnyla
Konstantinopolis ve kentin Altin Kapi's1® 6niinde kuru-
lan gosterigli Aya Dimitri fuarlarinin artik séziiniin dahi
edilmedigi Thessaloniki [Selanik].” Venediklilerin 1423'te
hayasizca el koyacaklari, ama yedi yil sonra 1430°da Tiirk-
lere terk etmek zorunda kalacaklari kent neredeyse 6li
bir kentti. Bizans o tarihte artik sadece uzun zaman énce
6lmiis kocaman bir bedenin mucizevi sekilde canli kalmig
kalbi olan tek bir kentten oluguyordu.

Italyanlarin baglangigta yararlarina da olsa kisa vade-
de kendi ¢okiiglerine de yol agacak olan bu yikima duyar-
s1z kalmig olmalar: tuhaftir. Ama unutmayalim ki tarih
tuhaf olgularla doludur. Karadeniz'in, Balkan Yarimada-
s1'nin, Kii¢clik Asya'nin ya da Ege adalarinin i¢ginde bulun-
duklar siyasi ve ekonomik kargaga ne olursa olsun ital-
yan tiiccar i¢in 6nemli olan “gelecekte olabilecekler” degil,
simdiki zamanda, elinde tuttuklariydi: ticari iligkiler, pa-
zarlar, anahtar yollarin denetimi... Birbirinden asla ay-
rilmaz diisman kardegler Cenova ile Venedik Karadeniz'de
egemenliklerini siirdiirmelerinin yam sira Ege adalarina
da yerlesmiglerdi: Venedik Venedikli “yerlesimcilerin” ta-
hilihrag ettigi Egriboz Adasi ile Girit Adasin elinde tutu-
yordu ve ¢ok gegmeden 1479'da Cenevizli is adamlariyla

& Age., s 38.
Hrisi Pili: Osmanlilarda Vardar Kapis1 —¢n.
7 Age., s. 4.
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kismen anlagarak Kibris'i da eline gegirecekti. Cenova ise
Levant'taki Bat1 kolonilerinin en ilginci olan Sakiz Adasi-
na sahipti.

Bizans Imparatorlugu’nun bu uzun soluklu ve olaga-
niistli gerilemesi, sonunda Kiigiik Asya'y1 ellerinde tutan
Tirklerin Canakkale Bogazini agmalarina olanak sagladi
(1356). Edirne’ye yerlestikten sonra iistiinliiklerini Bal-
kanlarda kabul ettirdiler ve bir yilizyil sonra 29 Mayis
1453'te Konstantinopolis'i ele gegirdiler. Bu olay ¢ok sa-
yida tarihgi tarafindan hafife alinmigsa da Osmanlh Im-
paratorlugu'nun gelecek yiizyillardaki devasa giicliniin
baslangi¢ noktas1 sayilacaktir ve italya da ¢ok gegmeden
bu giiciin kurbanlarindan biri olacaktir. Gelgelelim Ital-
yanlarin o sirada Tiirklerin giiclenmesinin ileride ne denli
aleyhlerine olabilecegini sezdikleri s6ylenemez.

O ddénemde savas gemileri ve kadirgalar tasidiklan
askerlerin sayis1 ve niteligi (sapancilar ya da okgular)
ile miirettebatin ustaligina gére degerlendiriliyordu. 29
Mayis 1416'da Piero Loredano komutasindaki Venedik
donanmas1 Gelibolu 6niinde Tirk gemilerine kars:i ezici
bir zafer kazanmist1. Bu zaferden yola ¢ikarak diismam
kiicimsemeye bir adim kalmigti. Ama deniz savaginin ko-
sullar1 gemilerin bordalarina toplarin yerlestirilmesiyle
yakinda degisecekti. Ve deniz tarafindan sekillendiren
bir kent olan Konstantinopolis, Venedik'in Tiirklere karsi
aleyhine dénecek ilk savasta (1463-1479) farkina varacagi
gibi, Tirklerin denizde gliglenmelerinin yolunu agacaktir.

Durum 1453'te heniiz bu asamada degildi. “Gizli ser-
visleri” tarafindan bilgilendirilen Venedik'in Konstanti-
nopolis’e kars: Tiirk tehdidinden 6énceden haberi olmus-
tu.Daha gsubat ayinda, senato tutanaklarina gore “devleti-
mize ait oldugu sdéylenebilecek”® Bizans, bagkentini koru-

8  Archivio di Stato, Venedik, Senato Mar, 4.
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mak icin daha sonra genigletilecek bazi 6nlemler almigti.
Gelgelelim Venedik savas gemileri Modon'un, kadirgalar1
da Egriboz Adasinin 6tesine ge¢medi ¢ilinkii Tirk zafe-
rinin ¢gabuklugu her tiirli miidahaleyi beyhude kilmisti.
Geriye sadece anlagmak kaliyordu: Konstantinopolis'e
gonderilen bir “hatip,” Bartolomeo Marcello, bazilar: ken-
tin kahramanca savunmasina katilmig hepsi tiiccar 117
Venediklinin (47'si soylu) serbest birakilmasini saglaya-
cag1 gibi 7.000 duka altini1 karsiliginda da mallarini geri
alacaktir.® Demek ki imansiz galiple, korkun¢ diigmanla
yasanabiliyor, onunla yagsamay1 denemeye degiyordu. Za-
ten Tirkler olmadan, onlarn diigiik fiyath hammaddeleri
ve genis pazarlari olmadan varligini nasil siirdiirebilirdi?
Nisan 1454'te Signoria sultanla anlasacaktir. Venedik el-
¢isine verilen talimat ¢ok agikt1: “Et disposita nostra est
habere bonam pacem et amicitiam cum domino Impera-
tore Turcorum” (Ve niyetimiz Tiirklerin Imparatoru Senyér
ile iyi bir barig ve dostluga sahip olmaktir).!°

ISLAMIN KIYI SERITLERINDE iTALYAN
KOPRUBASILARI VE FIRSAT DOGDUGUNDA
IC KISIMLARA DOGRU GIRISIMLER

Gériinen o ki Hagli Seferleri Bati'nin, dolayisiyla Ital-
ya'nin yenilgisiyle sona erdi. Aziz Louis 1245'te Misir'da
tutsak edildi ve 1270'te Tunus kenti 6niinde 6ldi. Kons-
tantinopolis 1261'de yeniden bir Hellen kenti oldu ve
Hristiyanhk Akra'nmin diigiisiiyle (1291) Asya anakarasin-
daki son 6nemli kalesini kaybetti. Ne var ki Akdeniz sula-
r1 neredeyse biitiiniiyle, 6zellikle dogu alanlarinda Hristi-
yan denizci ve tliccarlarin elinde kaldi. Ve bu zafer diger
her seyi gélgede birakiyordu.

¢ Ag.e.
10 Ag.e.
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Ekonomik alanda eski ayricaliklar, basta italyan de-
nizciligi ve ticaretininkiler olmak tizere, degismeden ka-
lacaktir. italyanlar XIV. yiizyiin sonunda biiyiik Levant
ticaretinin I¢ Deniz’e ve Bat1 pazarlarina baslica ¢ikis nok-
talarn olan Suriye ile Misir limanlari ve pazarlarinda hala
istedikleri gibi at oynatiyorlardi: Trablussam, Halep, Bey-
rut, Sam, iskenderiye ve daha sonra Kahire. Gerek deniz
kiyisindaki gerekse i¢ bélgelerdeki yakin kervan merkez-
lerinde italyanlar kurallarin1 olmasa da en azindan mev-
cudiyetlerini dayatmiglardi. Tekelleri deniz kiyisinda ya da
denize belirli bir mesafede sona eren dogulu tiiccarlardan
mallarini satin aliyorlar ve boylece ecza maddeleri, boya-
cilik driinleri, karabiber ve baharat, pamuk ipligi ve pa-
muklu kumas, ipek, piring, baklagiller vb mallar ellerine
geciriyorlardi. Bu mallarin en degerlileri olan karabiber
ve baharatin kaynagi konusundaki merak ve ilgi ¢ok er-
kenden dogmus oldugu i¢in Cenova'dan yola ¢ikan Vivaldi
kardeslerin Cebelitarik Bogazinin 6tesine gegip atildiklar:
Atlantik seriiveni Afrika kiyilarinda nedenini bilmedigimiz
bir gekilde can ve mal kayiplanyla sona ermisti. Girigim-
leri Akra'nin distiigi 1291 yilinda olmustu. Vasco de Ga-
ma'nin iki ylizyil sonra kegfedecegi yolu mu ariyorlardi?

Kuzey Afrika'daki Italyan varlifi benzer 6zellikler
gostermistir. Tim liman kentlerine ulasilmisti: Trablus
(Libya), Tunus, Annaba, Bejaia, Cezayir ve Sebte. Italyan
tliccarlar i¢ kisimlarda, 6rnegin Tlemcen gibi biiylik bir
merkezde, Katalanlar ve Marsilyalilarin yaninda faaliyet
gosteriyorlardi. Tim bu yerlerde etkin ticaret kolonileri
bulunuyordu. Cenova'da Oran ya da Tunus’ta 6denebilir
kambiyo senetleri satin almak ¢ocuk oyuncagiydi.!! Kuzey
Afrika hi¢ durmadan deriler, balmumu, tahil gibi kendi
trinlerinin yani sira Sahra ticaretinin sagladiklarin1 da

1 F.Braudel, a.g.e., I, s. 425 ve 426, not 1.
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teslim ediyordu: siyah kéleler, hurmalar, fil digleri, deve-
kusu tlyleri, Sudanin altin tozu. Venedikli tiiccarlarin
altin tozlar1 giivenlik nedeniyle Signoria'nin'? kadirga-
lanyla Tunus limanindan Korfu'ya taginiyordu. 1385'te
ele gecirilen Korfu Adasi Venedik'in Adriyatik'in girigini
denetledigi ve Akdeniz'in dogu ile bat1 havzalarinin nere-
deyse birlestigi bir noktadan engin denizi gézledigi haya-
ti 6neme sahip bir miistahkem mevkiydi.

Demek ki Islam diinyas1 kendi topraklarinda egemen
olsa da birkag istisna diginda sadece Hristiyan gemile-
rinin yelken agti1g1 sinsi deniz sayesinde yabanci etkilere
acikt1. Ve Yakin Dogu ile Uzak Dogu'da yerlesmis modelin
Kuzey Afrika ve Sahra'da iyi k6tii yeniden iiretilmesi i¢in
bir Cenevizli, Antonio Malfante 1447'de Sudan altininin
kaynagina ulagmak icin Tuat Vahasina kadar ilerledi.®
Aynm1 dénemde Portekiz karavelalar: Atlantik kiyisini Gine
Korfezine kadar inmislerdi bile. Kimler kazanacakti, deniz-
yoluyla Portekizliler mi yoksa karayoluyla Cenevizliler mi?

Karadan yapilan yolculuklara ¢ok kisaca degindikten
sonra kumlarin, daglarin ve ¢éllerin arasindan Afrika’nin
derinliklerine yapilan birgok yolculuk konusunda tama-
men bilgisiz oldugumuzu da unutmayalim. Malfante'nin
yolculugunun ayrintilar1 giiniimiize giizel bir rastlanti
sonucu ulagmistir. Islam diinyas1 kugkusuz bir ucundan
digerine batili gezginler tarafindan sik sik katedilmistir.
Marco Polo'ya kadar gerilere gitmeden sadece bir 6rnek
vermek gerekirse Venedik Dogeligindeki Chioggia'da do-
gan Niccolo Conti 1415 ile 1439 yillar1 arasinda Hint Yari-
madasi1 ve Dogu Hint Adalarina uzun yolculuklar yapmisg-
t1.1* Dolayisiyla Vasco de Gama Hindistan'i “kesfetmemis,”

12 Ag.e.,I1,s.428,not3.

13 R. Hennig, Terrae incognitae, a.g.e., IV, s. 112.

14 A.g.e.,s.33 vdve Niccolo de’Conti, Girolamo Adorno ve Girolamo da
Santo Stefano, Viaggi in Persia, India e Giava.
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oraya tamamen denizden ulagan bir giizergah bulmustur.
Ayrica Sanudo’ya gore oraya vardiginda yerlesik Venedikli
tiiccarlarla karsilagmisti. Asagidaki anekdot hosuma gi-
diyor: Vasco de Gama'nin filosu Kalkiita Koyunda demir-
liyken Katalanca ve Cenevizce konugan Tunuslu iki Mag-
ripli temsilcileriyle gériismeye gelir. “Hangi seytan sizleri
buraya getirdi?” diye saskinliklarini belirtirler. Portekizli-
lerin yamit1 hostur: “Vimos buscar christaos e especiaria”
(Hristiyan insanlar ve baharat aramaya geldik).!s

italyan tiiccarlarin Vasco de Gama'dan 6nceki yolculuk
ve girisimlerinden itibaren islami zayiflatmaya katkida
bulundugunu diisiinmek hem asiriya kagmak hem de ya-
niltic1 olacaktir. Bu tiiccarlar gergekte Islamin Dogu ile
Bat1 arasindaki araci roliine sayg1 gosteriyordu. Ayrica
Tiirkler 1516 ve 1517'de Suriye ile Misir'a yerlestiklerin-
de bu gecis yerlerini Hristiyan tiiccarlara yasaklamadailar.
1518'de (Cezayir), 1551'de (Trablus) ve 1574'te (Tunus) asa-
mal1 olarak Magrip'e yerlesmeleri Italyan tiiccarlarin ola-
siliktan uzak zararl faaliyetlerinden ¢ok ispanyol “hag-
I1 seferinin” bagarilarina ve zorbaliklarina bir yanitti.:®
Aslina bakilirsa “Italyan Kuzey Afrika’s1” —tabiri caizse-
Tirk istilasindan 6nce gligliiklerle bogusuyordu. Pedro
Navarro'nun yénetimindeki Ispanyol ilerlemesinin (1509-
1511) hemen ardindan 6nemini yitirmeye baglamisti.

BATI, ITALYA’'NIN TUKENMEZ SANSI

“Geri kalmig” bir Bat1 Avrupa’'nin giiphesiz taklit edile-
bilir ama muntazaman {istiin bir italya'nin siirekli haki-
miyetinde oldugunu 6ne siirmek biraz aceleci bir deger-
lendirme olacaktir. Bat1 Avrupa'y1l ¢ok vasat ya da oldu-

5 Diario da Viagem de Vasco da Gama, Porto, I, 1945, s. 58 ve 59.
6 Fernand Braudel, “Les Espagnols et I'Afrique du Nord,” Revue Afri-
caine iginde, 1928.
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gundan daha tasrali gérmeyelim. Ayrica Italya'nin biiyiik
talihinin altinda yatan neden yiikselen ve disa agik bir
ekonomi ile uygarhig: temsil etmesi ve bunun iizerinden
kazangh bir tistiinliik kurmasinin miimkiin olmasiyda.

Italya ile Avrupa'y1 Rénesans zamaninda 15181n tek bir
kigi lizerinde —Italya— yogunlagtig1, resmin gerisinin —Av-
rupa- ise gélgede kaldigi bir Georges de la Tour tablosu
gibi diigiinmemek gerekir. Her gey paylagiliyordu. ital-
ya'nin elverigli genel kosullarin yardimiyla yaptig1 her
atilimda Avrupa'nin geri kalani onu izliyor ve hatta bazen
one geciyordu. Etkinin tek yonlii gibi goriindiigi hassas
sanat alaninda bile etkilegim kuraldi. Portreler Italya ve
Alcak Ulkeler'de aymi anda 6zdes bir moda olarak orta-
ya cikti. Bir biitiin olarak ele alindiginda Batida belir-
gin bir “iki kutupluluk” vardi: Giiney kutup Italya, kuzey
kutup Flandre idi. Kugkusuz Italya'nin “komple sanatin
iistad1” olarak kabul edilecegi an ge¢ de olsa gelecektir."”
Bu an 1434'te Luccali tiiccar Arnolfini'nin Bruges'de Jan
Van Eyck’e kendisinin ve esinin portresini yaptirdiginda
heniiz gelmemigti. Ve etkileme siireci XV. ytizyilin ikinci
yarisinda gergekten bagladiginda her zaman iki yénde ge-
ligecektir. Flaman resim sanati, 6zellikle portre ve manza-
ra resimlerinde g6ézlemlenen giiglii gergekgiligiyle Italyan
ressamlar1 diigliniildigiinden daha ¢ok etkilemistir. O
derece ki daha sonra Michelangelo’'nun bu Flaman resim
sanatindan cani sikkin bir bigimde s6z ettigi séylenmis-
tir: Flaman resmi sadece, “Eski piiskii giysiler, derme ¢at-
ma evler, yesil tarlalar, agag golgeleri, kopriiler ve dereler
ile 6tede beride ¢ok sayida insan figiiriinden ibarettir...
Nedensizdir ve sanatla ilgisi yoktur; ne simetrisi ne de
orantilar1 vardir.”!8

17 S6z André Chastel’indir.
18 André Chastel, La Crise de la Renaissance (1520-1600), 1968, s. 67.
Alint1 Portekizli Francisco da Hollanda'dan yapilmistir.
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Fakat iki kutupluluk ve diyalog gibi sézciikler Avru-
pa'nin cgesitliligini, birbirlerine benzemez yeteneklerini,
hazirladigl ve tarihi boyunca birdenbire ortaya g¢ikan
slirprizleri anlatmak icin ne derece yeterlidir? Portekiz
karavelay1 ve agik deniz gemiciligini —-bagka bir deyis-
le diinyanin anahtarini- icat etti. Flandre, Jan Van Eyck
(1400-1441) ile yaghboya resim teknigini yetkinlestirdi
ve daha 6énce degilse de Italyanlarla ayni zamanda ¢iz-
gisel perspektifi kegfetti. Almanya top barutunu yeniden
kesfetmenin yani sira yiiksek firin ile matbaay: icat etti:
Italya’'min ilk matbaacilar1 Almanlardi. Isvigre kanton-
lar1 Burgonya Diikii Cesur Charles’a karsi miicadeleleri
sirasinda gelecekte savag meydanlarinin krallar1 olacak
yaya askerleri, piyadeleri yeniden devreye soktu. Ispan-
ya fetihleri sirasinda kendisine en azindan 1643’e kadar
(Rocroix Muharebesi) savag meydanlarinda (ve dolayisiy-
la Italya’da) iistiinliik saglayacak tercio'yu, nizami piya-
de alayini gelistirdi. Capetlerin Fransa'si XIII. yiizyilda
Champagne fuarlarinin giderek artan 6nemi, romanesk
mimari gibi baglangigta bir “Fransiz mimarisi” olan gotik
mimarinin yayilmasi, Paris Universitesinin {inii ve mo-
narginin bagarisi sayesinde o derece sayginlik kazanmigt1
ki bir Italyan tarihgi, Giuseppe Toffanin, Avrupa diigiince-
'sinin o sirada Fransa ve bagkentinde yogunlastigini dii-
stinmektedir. XIII yiizy1l onun i¢in “il secolo senza Roma”
[Roma’siz yiizyil] idi; hayranlik verici kitaplarindan biri-
nin baglig... Demek ki Avrupa saygi gosterilen bir 6gret-
menin dizinin dibinde oturup sadece 6grenmekle yetinen
uysal bir 6grenci degildi. Italya'nin tarihi sonugta iligki-
lerinin, miraslarinin ve edinimlerinin biitiini i¢inde de-
gerlendirilmesi gereken tiim Bati Avrupa'nin tarihi, her-
kesin katkida bulundugu kadar da yararlandig: ortak bir
zenginlige katilimin tarihidir. Tarih tutkunu toplumbi-
limci Alexander Riistow bu ortak zenginlik olmadan, “Bir-
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¢ok ulusal birime béliinmiig ve aralarinda Italya'nin degil
ama Fransa ve Burgonya'nin [Algak Ulkeler diye anlayin]
[uzun zaman] bag rolde oldugu ortagagin kent kiiltiiriiniin
ortak gelismesi olmadan Ronesans miimkiin olamazdi,"®
diye hakl olarak 6ne siirmektedir.

Bu gorilige gére Ronesans Bati'nin kolektif bir meyve-
si, bagarisidir. Ancak XIV. ylizyilda gesitlenmeye basla-
yan bir Avrupa'nin sadece bir pargasi olan Italya giderek
on plana cikacak ve iistiinliigliinii kanitlayacaktir. Ciinkil
italya'nin iistiinliigii olmadan Rénesans tasavvur edile-
mez; italya'nin 6n plana ¢gikmasi1 Rénesans igin belirleyici
olmustur.

KUSATILMIS BATI

S0z konusu olan sadece entelektiiel tistiinliik, kiltiirel hii-
nerler degildi. Italya’nin 6n plana gikmasinin altinda eko-
nomik istiinliiklerin yattig1 ¢ok erken ortaya g¢ikmistir.
Onlar1 ihmal etmek kendisini belirleyici bir siireci anla-
mamaya mahkim etmektir. Champagne fuarlarinin altin
caginin “Roma’siz yiizyila” denk diistiigii dogrudur ama
bu fuarlar bagsindan sonuna kadar italyan tiiccar, sarraf
ve nakliyecilerinin egemenligi altindayda.

Ayni gekilde italyan ekonomisi Yiiz Y1l Savaginin Ba-
t1'y1 altiist eden uzun siyasi, ekonomik ve sosyal krizler
dizisinden 6nce Avrupa’ya sizmayi, onu kusatmayi eni-
konu bagarmisti. Cenova daha 1297'de Akdeniz ile Ku-
zey Denizi arasinda dogrudan ve diizenli bir deniz [ta-
simacilil] baglantis1 kurmustu. Gemileri Ispanya'daki
Finisterre Burnundan Mans'in girigine kadar hi¢ demir
atmadan, yani Fransiz limanlarina ugramadan yol ali-

19 Alexander Riistow, Weg der Freiheit. Ortsbestimmung der Ge-
genwart, 1952, 11, s. 248-249.
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yordu.?? 1317'de Venedik de aym yenilik¢i bagariya imza
atacak ve ¢ok gegcmeden belirli bir tonilatonun {istiindeki
tliim Akdeniz gemileri Ingiliz limanlar1 ve Bruges'e ulaga-
caktir. Béylece uzun mesafeli ticaretin (Italyanlarin dedi-
gi gibi di largo respiro) en 6nemli bagarilarindan biri ger-
ceklesir: italyan tiiccar sayesinde ideal olarak birbirlerini
tamamlayan mallarin dogrudan kars: karsiya getirilmesi,
yani Algak Ulkeler'in yiinlii kumaglar: ile Yakin ve Uzak
Dogu'nun karabiber, baharat, gseker, 1triyat, ipek kumag-
lar, kumas boyamada kullanilan pekistirici maddeler ve
boyacilikta kullanilan bitkiler gibi degerli iirtinleri. Boy-
lelikle Bruges ile Misir ve Suriye arasinda uzun bir peri-
ferik dolasim bagladi. Batiya dogru biiyilik ugrak limanla-
r1 Aigues-Mortes, Barselona ve 6zellikle Valencia, Sevilla
ve gemilerin bagka higbir limana ugramadan dogrudan
Ingiltere'ye (Southampton ve daha sonra Londra) ulagtig:
Lizbon'du. Gemiler Londra’dan sonra Baltik ve Kuzey de-
nizleri kaynakli Hansa ticaretinin Akdeniz ¢ikigh ticaret-
le bulustugu Bruges'e gegiyordu.?

Ayni donemde hizl1 bir arabaci ve tasimaci trafigi
Algak Ulkeleri biiyiik Alp gegitlerinden —Brenner ile Sa-
int-Gothard- italya’ya baghyor ve doguda Fransa'nin he-
men digindaki bir dizi epeydir miireffeh kente hareket ge-
tiriyordu: Kéln, Niirnberg, Basel ve ¢ok gegmeden maden
girigimcilerinin glimligiin merkezi yapacaklar:1 Augsburg.
Kisacas1 daha 6nce goriilmemis bir mal dolagimi Bati Av-
rupa’nmin etrafini kusatirken o dénemde az erigilir olan
kalbini, derin kitlesini ihmal ediyor ama iletigime soktugu
bolgelere kazang saglhiyordu: Italya'nin kentleri, Flandre

20 Renée Doehaerd, “Les galéres génoises dans la Manche et la mer du
Nord a la fin du XIII® siécle et au début du XIV®,"” Bulletin de l'Insti-
tut historique belge de Rome iginde, 1938.

2 Federigo Melis, “Firenze,” Saggi in memoria di Gino Luzzatto rac-
colti da A. Fanfan iginde, s. 139 vd.
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ve Ingiltere'nin kentleri, Almanya’nin “6zgiir” kentleriyle
glineydeki nihai uzantilar1 Venedik'te Rialto Koépriisiiniin
yakinindaki neredeyse kiigiik bir kent olan Fondaco dei
Tedeschi [Alman Tiiccarlarin Antreposul].

Demek ki kullanigli, ama yaniltici bir sézciikle Yiiz Yil
Savasi diye adlandirdigimiz ¢ok boyutlu krizden 6nce bile
Avrupa acikcga Italya'nin lehine “isleyen” dengesiz bir sis-
temin aglari icindeydi. italya béylece XV. yiizyilin basin-
da faaliyete ge¢mesine yardim ettigi Cenevre fuarlarim
diledigi gibi “manipiile ediyordu;” bu fuarlardaki Avrupa
tilkeleri arasindaki ticari miibadelelerden dogan ticaret
aciklar siirekli kendi lehine sonuclaniyordu. italyanlar
daha blaglanglgta bu fuarlarin denetimini ellerine gegir-
mek i¢in gerekli —ve ¢ok biiylik— ¢cabay1 gostermiglerdi ve
Cenevre fuarlar sonugta ¢ok basarili olmugtu.??

VENEDIK'IN YOK KADIRGALARI:
GALERE DA MERCATO

Yarimada digindaki Italya'ya bu uzun mesafeden genel ba-
kis igerideki 6nemli sorunlari ele almadan 6nce bir sonug
gerektirmekte. Fakat anlaml bir grafik bize uzun bir yo-
rumdan daha yardimci olabilir. S6z konusu olan Alberto
Tenenti ile Corrado Viventi'nin (1961) 1332 ile 1534 arasin-
daki yillar i¢in diizenledigi bir dizi haritanin ortaya gikar-
dig1 galera de mercato’larin yolculuklarinin “filmidir."2
Venedik elbette tiiccar Italyamin egemen oldugu
mekanlarin tek efendisi degildi ama bagkalarinin aley-

2 A.g.e.,s. 143 ve Jean-Frangois Bergier, Les Foires de Genéve et l'éco-
nomie internationale de la Renaissance, Paris, 1963, s. 279 vd.

#  Alberto Tenenti ve Corrado Vivanti, “Le film d'un grand systéme de
navigation: les galéres marchandes vénitiennes, XIV® - XVI* siécles,”

Annales. Economies. Sociétés. Civilisations, 1961, n° 1, s. 83-86 ve

harita.
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hine yaratilan zenginligin merkezindeydi ve bu nedenle
6nemli bir érnek olusturur. Signoria daha XIV. yiizyilda
kamu parasiyla inga edilen gemileri hem ticaretin anah-
tarlarini1 hem de hiikiimetin dizginlerini ellerinde tutan
patrisyenlerinin kullanimina sunmusgtu. Baglangigta yak-
lasik 100 ton olup daha sonra 200-250 tona ulasacak bu
kadirgalar (tasarim olarak kadirga ama kiirekler sadece
limanlara girip ¢ikmak ig¢in kullaniliyordu; yelkenlerle
yol alimiyordu) her yil agik artirmayla en yiiksek teklifi
verenlere kiralaniyordu ve ihaleleri kazananlar taginacak
yiki olusturmak igin diger tiiccarlarla anlagiyordu. Nav-
lun oranlar ile yolculuk takvimi kent yetkilileri tarafin-
dan kararlagtiriliyordu.

Ama bizi su an i¢in ne bu islemlerin ayrintilar1 ne de
Venedik'in ticari baglantilarina ayricalik tanimak ve ka-
dirgalarini rekabetten korumak igin kullandig1 yéntemler
(bunlardan biri devletin 6zel kisileri siibvanse ederek sag-
ladig1 bir gesit uzun siireli dumping idi) ilgilendiriyor. Sis-
temin yerlesmesindeki 6nemli tarih belki de “Flandre ka-
dirgalar1” denilen kadirgalardan ilk kez s6z edildigini sap-
tadigimiz 1346 yilidir (Crécy Savasi ile ayni yil). Bu kadir-
galar daha 6nce de isaret ettigimiz gibi italyan ekonomisi
ile Algak Ulkeler'in yiinlii kumaglar: ve Ingiltere'nin yiini,
kursunu ve kalay1 arasindaki ana baglantiy1 sagliyordu.?*

1450'de tim glizergdhlar egszamanli kullaniliyordu:
Tanais ve Trabzon'a kadar giden Romanya kadirgalary;
Suriye kadirgalar:; Iskenderiye kadirgalari; Aigues-Mor-
tes kadirgalar1 ve 1436'dan itibaren Magrip kadirgalar:
(1442'den itibaren Magrip kiyilarinda limandan limana
yaptiklar: kabotajla Misir'a ulasacaklardi). iki ila bes ka-
dirgadan olusan bu gemi konvoylar: birbirlerine siparis
veriyordu: Dogana da Mar [Deniz Giimriigii] antrepo-

24 A.ge.,s.85.
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larina bosaltilan mallar agag1 yukari diizenli tarihlerde
bagka kadirga konvoylarina yiikleniyordu. Venedik gemi
tagimaciligi béylece tiim pargalarinin birbirine bagh ol-
dugu canli bir sistem olusturuyordu. Galere da mercato
0zel sahislara ait ve en 6nemlileri hacimli pamuk balyala-
r1ytikleyen Suriye muda'larinin [konvoylarinin] kocaman
yuvarlak gemilerini elbette diglamiyordu. Bu muda’larin
gidis doniigii (yaklasik 6 aylik bir yolculuk) iglem para
gondermek ve pamugu yeniden satmaktan ibaret oldugu
icin ticari sermayenin rotasyonu igin en hizli ¢evrimdi.
Cok zengin olmayan ya da fazla risk almay1 sevmeyen tiic-
carlar varliklarini ¢ok uzun siire bloke etmeyen bu hizl
ticareti yegliyordu.?

1450'de sadece devlet kadirgalarinin, yani resmi seya-
hat giizergdhlarinin, haritada ¢izimi kollar1 ve dokunac-
lariyla italya'nin yarimada disinda ulastig: tiim mekéanla-
ra erigen bir ahtapota olduk¢a benzemektedir. Venedik ve
onun érnegini izleyen bagka Italyan kentleri béylece uzak
limanlara, karsiliginda daha biiyiik zenginlikler elde et-
mek i¢in mallarinmi ve paralarini génderiyordu. Higbir sey
Venedik gemilerinin yolculuklarinin bu haritas1 kadar bu
esgliidiimlii caligmayi, bu mekana planlh sizmay: ve Ital-
ya'nin beslendigi ve uzun zaman ge¢im kaynagini olustu-
racak belirleyici deniz tasimaciligindaki bu iistiinliigiini
daha iyi ortaya koyamaz.

ITALYA'DA KENT DEVLETLERININ
YENIDEN YUKSELiSi

Ve simdi biitiiniin kalbine yeniden dénelim. Kendi ¢ikari-
na diizenlenmis bu sistemin merkezindeki Italya gok sa-
kin bir mekan degildi. Tam tersine.

% Frederic C. Lane, Andrea Barbarigo, Merchant of Venice, 1418-1449,
Baltimore, 1944.
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Donem tiim Avrupa‘da degisik hizlarda bir genel biiyii-
meye tanik olunan dénemdi. ftalya'nin diginda, belirli bir
gecikmeyle de olsa, ylizyilin ikinci yarisinda modern teri-
toryal devletler ortaya g¢ikar: XI. Louis'nin (1461-1483)
Fransa'si, Katolik Krallarin (Isabel, 1474-1509; Ferdinan-
do, 1479-1516) ispanya’si, VII. Henry'nin (1485-1509) in-
giltere'si. Gorlinlis bir yana bu devletlerin sadece gercek-
ten kalburiisti kigilerin eserleri olduguna inanmayalim.
Para ekonomisine dncelik veren genel bir gelisme iligkile-
ri hizlandirmis, ticari miibadeleleri ¢ogaltmig, asir1 kii-
¢iik siyasi olugumlari dagilmaya iterken bagaridan baga-
riya kosacak “evrensel 6riimcekler” yaratmigtir.

Ote yandan Avrupa tarihi epey zamandir bir yarig-
t1: devlete kars: kent, tabiri caizse kaplumbagaya kars:
tavsan. Yarigl 6nce daha gevik olan tavsan, yani kent ka-
zandi ve bu mantikliydi. Ancak XV. yiizyil Batida yavas
kaplumbagalarin yiikselisine ve hedeflerine variglarina
tanik oldu. Teritoryal devletin Avrupa’'nin en batisinda
heniiz kendi zenginligini saglamamig bir okyanusun, At-
lantik'in, kiyilarinda zafere ulastigina dikkati ¢ekelim:
Cristoforo Colombo'nun okyanusa ancak ytiizyilin sonun-
da, 1492'de agildigin1 da hatirlatalim. Teritoryal devlet
tavsanin, yani kentlerin yarig1 ¢oktan kazandig: bolgele-
rin digsinda kurulmustur. Kargisinda neredeyse hig¢ gercek
kent ya da ¢ok gii¢li kent yoktu, gérece gii¢clii olanlar da
¢ogu zaman dig diinyadan kopuktu. Biiylik siyasi olugsum-
larin “yatay” gelisimini tesvik eden “devlet aygitlarinin”
kargisinda higbir ciddi kentsel engelin bulunmamasi
modern monargilerin sansi olmustur. Lato sensu [genig
anlamdal, “Almanya” ve 6zellikle de italya birliklerini na-
s1l gerceklesgtirebilirlerdi? ikisi de bagtan agag: kentlerle

22 yillik hiikiimdarliginda hasimlarini, bilhassa Dazlak Charles’,
diplomatik entrikalarla oériillmiis aglarina distirdigi i¢in XI. Lou-
is'ye Evrensel Oriimcek lakabi takilmigtir —ed.n.
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kapliydi. Bagka yerlerde izole kent modern devlet karsi-
sinda teslim bayragini ¢cekecekti: Barselona 1460'ta, Gra-
nada 1492'de ve hatta daha 6nce 1453'te Konstantinapolis
¢linkii Tiirk Imparatorlugu Atlantik kiyis1 monarsileriyle
ayni nedenlerden dolay1 ekonomik agidan geri kalmig bir
bélgede bliytimiigti. Aym1 sey Moskova Knezligi ve 6zel-
likle Polonya i¢in de gegerliydi.

Bununla birlikte italya da giddetli bir siyasi krizin
pencesine diigmiigtii. Bati’'nin kaplumbagalar: atilimlari-
na gercek anlamda baglamadan 6nce, yaklasik 1400'den
itibaren, yani onlardan yarim yiizyil 6nce siyasi yapi-
larinda derin bir déniisiim siirecine girmigti. Teritoryal
devletleri -Piemonte, Savoia, Papalik Devleti ve Aragon
Kral1 V. Alfonso'nun 1442'de ele ge¢irip Sicilya'yla birleg-
tirdigi Napoli Kralligi— olaganiistii altiist oluglar yasa-
madan durumlarini pekistirdiler. Esasinda bu devletler
arkaik, feodal ve “az gelismis” Italya'y1 temsil ediyordu.
Buna karsilik en etkin ve en zengin kentlerde biiyiik bir
déniisiim gergeklegiyordu. Bu kentler bazilari kolay, hat-
ta askeri gosteriden bagka bir sey olmayan, bazilar da
yikic1 savaglar sonucunda ele gecirdikleri daha kiigiik
kentlere boyun egdirdiler. Venedik Padova, Vicenza, Vero-
na, Brescia, Bergamo ve Udine'yi ele gegirip topraklarini
biinyesine kattl; Cenova Savona'y1 yikima ugratt;;, Mila-
no topraklarini genigletip Milano boélgesi haline geldi;
Floransa 1406'da Pisa'y1 vahsi bir sevingle yerle bir etti.
Olayla ilgili ezeli diigmana karsi bu zaferin mimarlarin-
dan biri ve kentin limaninin ilk Floransal1 yoneticisi olan
Gino di Nero Capponi'nin duygusuz, hatta agagilayici an-
latisina bir gz atiniz.?

% Gino di Neri Capponi, Commentari dell'acquisto di Pisa e tumulto
dei Ciompi, Cronachette antiche di vari autori... iginde yayimlayan
D. M. Manni, Milano, 1844.
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Boylece yeni bir harita ¢izildi, artik gercek kent dev-
letlere déniigen kentlerin Italya’nin olaganiistii ekonomik
basarisinda birlikte s6z sahibi olduklar: yeni bir siyasi
doku olustu. Almanya'da oldugu gibi surlarla korunan
kentlerin etrafini geviren, onlara nefes aldirmayan, her
durumda kiskangga gozetleyen teritoryal devletlerin ara-
larina sokulmalarina izin vermediler. italyan kentleri
prensliklere déniistiiklerinde bile kent olarak, 6zel bir tiir
olugum olarak kaldilar. Milano bolgesi hala Milano'ydu;
Toskana 1434'ten sonra bile hala Floransa'ydi. Kalabalik,
en azindan goérece kalabalik ordulara sahip biiyiik devlet-
lerin endige verici egemenligi baglarken hem kent hem de
devlet olduklarindan giiglerini (ekonomik dinamizmleri-
ni) ve zaaflarini bu karma nitelikten tiiretiyorlardi.

ITALYA 1450'DE SANAYI DEVRIMININ
ESIGINDE MiYDi?

Italyan kent devletlerini doguran bu krizi ne ayrintilariyla
anlatacak ne de bu krize eslik eden kardes kavgalarini ve
zincirleme déniigiimleri inceleyecegiz. Kesin olan sey Ital-
ya'min her durumda XIV. ylizyilin ortasinda ulastig: gor-
kemden epey uzak olsa da XV. yiizyilin ilk yarisinda san-
sasyonel bir ekonomik gerilemeye tanik olmadigidir. Ama
asil sorun Italya'nin geldigi bu noktada Avrupa devletle-
ri arasindaki egitsiz rekabette 6n planda kalmaya devam
edip etmedigini ki bu konuda ekonomistler arasinda bile
hi¢ kugku yoktur- ve bir biitlin olarak ilerlemeyi siirdi-
riip slirdiirmedigini —ki bu g¢ok olas1 gériinmektedir- bil-
mektir. Bu tiir ¢atigmalar, bu doniigiimler esasinda aym
kimyasal reaksiyonlarda oldugu gibi sadece belirli bir 1s1
ve enerji sarfiyatiyla miimkiindiir. Ve kesin kanitlarin hep-
si elimizde olmasa da siire¢ bdyle iglemis olmalidir. S6z
konusu olan hi¢ kugku yok ki evin yeniden bir diizene so-
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kulmasi, dénemin standartlarina gére ¢ok biiyiik kentlerin
-Floransa, Cenova, Venedik, Milano- olugturdugu biiyiime
“kutuplarinin” giiglendirilmesiydi. Bu kentlerin savaglari
kugkusuz her zaman gélge oyunlariyla ya da sézel haka-
retlerle sinirh degildi ama atesli silahlar heniiz ortaya ¢ik-
mamigtl. Bir kent ya savunucularini ag¢liktan kiran uzun
bir kusatma ya da kurnazlik veya ihanetle ele gegiriliyor-
du: Kapilarindan birinin zorlanmasi ya da igeriden agil-
masl yeterliydi. Condottiere’ler kanin nadiren dokildigi
yaraticl savaglarin uzmanlanydi: Birkag atlinin kagtig: ya
da hizla kagan diigmam takip ettigi manevralar, yakilan
ya da yakilmakla tehdit edilen kdyler vb. Gian Galeazzo
Visconti XIV. yiizyilin ikinci yarisinin atesli polemikgisi,
hiimanist ve Floransa $ansdélyesi “Coluccio Salutati'nin
kaleminin kendisine otuz Floransa siivari boéliigiinden
daha fazla zarar verdiginden” yakiniyordu (ama ne derece
samimiydi?).?” Netice itibariyla geriye déniip bakildiginda
cereyan etme sekillerine sevinilen “tuhaf savasglar...”
Ayrica bu Italya’nin siirekli gelistigi ya da yeniden can-
landig1, buytkligi i¢in gerekli atilimi yaptig tarihgilerin
aragtirmalarindan kugku goétiirmez bir sekilde anlasil-
maktadir. Hatta Renato Zangheri, italya’nin 1400 ile 1450
yillar1 arasinda Sanayi Devriminin egiginde oldugunu ya
da her durumda ona dogru yol aldigini 6ne siirmiigtiir.?®
Gergekten de basta Lombardiya’da olmak {izere yem bit-
kilerinin gelistirilmesi, otlaklarin sulanmasi, yeni iiriinle-
rin (geltik, dut agaci) devreye sokulmasi ve hayvanciligin
belirgin atilimiyla bir tarim devrimi gergeklesmigtir. Mi-
lano'da ve bagta Floransa olmak iizere bagka yerlerde de
dénem i¢in ¢ok biiylik zanaatgi kitleleriyle karsilasiyoruz.

27 André Chastel, Le Mythe de la Renaissance. 1420-1520, Cenevre,
1969, s. 30. ]

2 R.Zangheri, “Agricoltura e sviluppo del capitalismo. Problemi stori-
co-grafici,” Studi storici, IX, 1968, s. 561-563.
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Milano ve Lombardiya 1300 ile 1500 yillar1 arasinda Av-
rupa’nin bagka bolgelerini etkileyen resesyonlardan uzak
rahat bir yasam izlenimi, “yaratici ve yenilik¢i yogun bir
faaliyet izlenimi” veriyordu.?® Ote yandan Portekiz'in de-
niz seriiveninin ve Denizci Henrique'nin [Dom Henrique]
biiyiik basarilarinin bagladigi bu ayni dénemde yogun bir
Italyan gemi trafigi diizenli giizergdhlarim ¢ogaltiyordu.
Bu 6nemli gelismeyi olaganiistii zenginligi bilinen Datini
argivlerinden 6greniyoruz.®® Ornegin Polo Italiano gemisi
1394 ile 1407 arasinda Cenova’dan Bruges'e on bes kez
gidip gelirken Akdeniz'de aralarindan birinin Sakiz Ada-
sina vardiktan sonra dogrudan Bruges'e yelken agtig1 beg
sefer yapmisty; bu onlarcasi arasindan bir 6rnektir. Bu ti-
cari yolculuklar giderek siklagmisg, diizenli hale gelmis ve
daha genis bir mal yelpazesine kapiy1 agmistir: Navlunun
mallarin degerine goére 6denmesi tahil, tuz, odun, yiin,
deriler vb en hacimli ve gérece en ucuz mallarin uzun
mesafelere taginmasini miimkiin kilmistir. Bu Federigo
Melis'in igaret ettigi “tagimacilik devrimi” idi.*' italya bu
asamada denizleri ylizen devasa cisimlerle dolduracak-
tir. Ceneviz karaklarinin agirlig 1200 ila 1500 tona ulasi-
yordu; bu muhtemelen ahgap yelkenliler i¢in iist sinirdi:
XVIIL yiizyilda Gin'e kadar giden Ingiliz yiik gemileri (In-
diamen) XV. ylizy1lda devasa goériinen bu yiik kapasitele-
rini nadiren asiyordu. 1495'in Aziz Martinus yortusunda
[11 Kasim] Fransizlar hiiylik kenti aceleyle bogaltirken
evler kadar yiiksek Ceneviz yiik gemilerinden ikisi Napoli
yakinindaki Baia'da demir atmigti. Commynes’e gére mii-

29 Carlo M. Cipolla, “L'economia milanese alla meta del secolo XIV.I mo-
vimenti generali (1350-1500),” Storia di Milano iginde, 8. cilt, s. 347.

% F. Melis, Aspetti della vita economica medievale. Studi nell’Archivio
Datini, Siena, 1962.

31 F.Melis, “Werner Sombart e i problemi della navigazione del Medio
Evo,"” L'Opera di Werner Sombart nel centenario della nascita igin-
de, Milano, 1964.
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rettebatlarini karaya ¢ikararak durumu tek baslarina ter-
sine gevirebilirlerdi, “¢clinkili bu iki gemi o sirada Napoli
kentini yeniden ele ge¢irmek i¢in yeterliydi.”3? Fransizlar
dertlerine yansinlar: Cenevizliler bu riske girmediler.

Gelgelelim Sanayi Devrimi XV. ylizyilin bu erken ge-
ligmig Italya’sinda cereyan etmedi. Bunun nedeni sadece
niifusun yeterli biiylikliikte olmamasi1 miyd: ya da ki-
milerinin diglindiigi gibi bir “ulusal pazar”in eksikligi
miydi? Dahasi béyle bir devrim yarimadanin birligini de
gerektiriyordu. Bu birlik, mesela Filippo Maria Visconti
(1392-1447) Orta italya'ya biiyiik saldirisinda bagaril ol-
saydi, Milano 6nderliginde gercgeklegebilirdi. Geriye dé-
niip baktigimizda Floransa'nin cumhuriyetgi ve liberal
direnisini, tarihg¢ilerin genellikle sempatik buldugu bu
tepkiyi ekonomi adina kinamak pekald miimkiindiir. Fa-
kat italya’nin birligini kurmus ve hatta komgular1 olan
siyasi devlere direnme yetenegine sahip oldugunu var-
saysak bile acaba Ingiltere'den yiizyillar énce bir sanayi
devrimi i¢in gerekli yeni yapilar1 geligtirmeyi bagarabi-
lecek giligte olabilir miydi?

Sanayi devriminin mahiyeti meselesini ortaya atan bu
tir temel sorularn kisaca yanitlamak giigtiir. Bu devrimin
Italya’da mevcut olmayan bir dizi kosul gerektirdigine
inaniyorum. Ama bdyle bir olasiliktan s6z edilebilmig
olmas1 Italya'nin erken geligsmis kudretinin ve XV. yiiz-
yilin ilk yaris1 boyunca yasadig: krizin derinliginin kani-
tidir. Bu krizle birlikte Italya'nin hemen her yerinde, her
seye ragmen belirli bir 6zgirliik, kiigiik yarigapli belirli
bir yagam bigimi ve Arte'lerin [loncalar] serbestge orgiit-
lenmesini de igceren bir uygarlik temelinde gelismig bir
senyorliik sistemi yavas yavas tarihe karigsacaktir. Kadim

32 Mémoires de Messire Philippe de Comines, yay. Nicolas Lenglet de
Fresnay, 1747,1V, s. 103.
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bir halk kiiltiiriinden s6z etmek belki fazla ileri gitmek
olacaktir. Ancak yerini alacak sistem eski baglamindan
koparilmig, tamamen hiikiimdarin ve aristokrasinin so-
zinlin gectigi bir sistem olacaktir. Uygarlik bir dalgicin
su ytizeyine yiikseldigi gibi yavag yavas toplumun tepesi-
ne ylikselecektir.

TUCCARLAR: ITALYA'NIN YURTDISI ELGILERI

Italya Quattrocento'nun [XV. yiizyil] ilk yarisinda Ba-
t1'ya, sadece ama sadece Bati'ya 1s1k sagiyordu. Bizans
ve Islam uygarliklarinin kapilari ona kapaliydi. Karsilik-
lh anlayigsizliktan, diyorlar ki bu dogru. Bununla birlikte
italya XI. yiizyildan itibaren (daha da geriye gidilebilir)
kendisinden daha zengin uygarliklar: temsil eden Bizans
ile Islam kentlerini ziyaret ediyordu. italya bu asamada
dinleyen ve taklit eden 6grenciydi. Salerno'daki tinli tip
okulu Arap tibbinin 6gretimini kendisine mal edecektir.
Edebiyat elestirmenleri, Dante ile ¢agdaslarinin bilimsel
ve felsefi listiinliiklerinden dolay1 kendilerine rol modeli
aldiklar1 Arap yazarlardan yaptiklar: alintilardan g¢ok sik
soz ettikleri i¢cin bu konuyu yeniden kurcalama zahmetine
degmez. Dolayisiyla Italya'nin kendisinden daha zengin ve
parlak olanlara “ders vermeye” ¢aligmasi asla s6z konusu
olmamistir. Tam tersine XV. ylizyilin sonundan itibaren
Yunan bilim insanlari1 Venedik ve hatta Floransa'da biiyiik
bir saygiyla aglrlanlyordﬁ. 1453'te Konstantinopolis diig-
tiiglinde Bizanslh entelektiiellerin Italya'ya kacisi, her ne
kadar daha sonra bu siginmacilarin bazilarinin ne den-
li hoggoriisiiz oldugu ortaya ¢iksa da ¢ok biiyiik bir bilgi
aktarimina yol agmigtir. Sanki Aineias “Troya tanrilari-
n1” bir kez daha Italya'ya getirmisti. Kardinal Bessarion
(1403-1472) bu siginmacilarin en iinliisliydi. Venedik'te
“Kiitliphanesi San Marco Bazilikasinin iinli kiitiiphanesi
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oldu”ve o olmasaydi “Aldo ailesi ilk biiyiik baskilarini ya-
yinlayamazdi.”3® O sirada iletigim dili Yunanca olan ikinci
bir hiimanizm dalgasi bagladi. Bu hiimanizmin mimarlan
sayica fazlaydi ve onlardan biri Konstantinopolis diigtiik-
ten sonra Venedik'e degil, Floransa'ya siginan ve Studium
Generale'de’ Aristoteles’in doga felsefesi iizerine dersler
verecek Ioannis Argyropoulos idi. Ad1 Leonardo da Vin-
ci'nin not defterlerinde zikredilmektedir ama ressamin
onun derslerini izleyip izlemedigini bilmiyoruz.

Almak ayr1, vermek ayr1. italya'nin etkisi sadece Bat1 Av-
rupa‘da, kendisininkine akraba bir uygarlikta uzun siireli
olmustur. Bununla birlikte bu belirleyici yénde bile italyan
tstlinliigiiniin uzun zaman sadece maddji, ticari ve mali bi-
cimler aldig1 gériinmektedir. Bat1 Avrupa’'nin dért bir ya-
nina dagilmig Italyanlar ya tiiccar ya da agirlikhi olarak
mukrizdi. Nereye goéz atarsak atalim, Barselona, Valencia,
Sevilla, Londra, Bruges, Bordeaux, La Rochelle, Paris, Rou-
en ve Marsilya'da italyan tiiccar kolonileriyle karsilagiyo-
ruz. Olaganiisti argivleri giiniimiize ulagmig olan Pratolu
tiiccar Francesco di Marco Datini'nin génderdigi ve aldig:
mektuplarin igerdigi muazzam bilgi mallarin oldugu kadar
kambiyo senetlerinin de yolculuklarini géstermektedir.3
Ekonomik yagsamin gercek “listyapisini” olugturan son de-
rece sofistike bir kredi sistemi ¢oktan yerlesmisti. Tabiri
caizse bir gegit havayolu dolagimi hi¢ durmadan Bruges'i
Cenova'ya, Floransa'y1 Montpellier, Paris ve Londra'ya,
Barselona'yr Venedik'e bagliyordu. Bu arada mallarn fi-
ziksel dolasimi herkesin g6zii 6niinde cereyan ediyordu.
En olaganiistii manzaralar kesinlikle Venedik'in galera de
mercato’larinin (galere di Fiandra), Ceneviz karaklarinin

33 HenriVast, Le Cardinal Bessarion (1403-1472). Etude sur la chrétienté
et la Renaissance vers le milieu du XV® siécle, Paris, 1878, s. VIII.
Universiteye o dénemde verilen Latince ad —¢n.

34 F. Melis, Aspetti...,a.g.e.
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ve bir slire sonra da Katalan yuvarlak gemilerinin ticaretin
merkez lissii Bruges'’e variglar: olmaliydi. Gemi konvoyla-
rinin her gelisinde Bruges gergek bir pazar yerine déntigii-
yordu. Biraz, daha sonra XVII ve XVIIIL ylizyillarda biiylik
Hint kumpanyalarinin kendilerinin segtigi tarihlerde am-
barlarini halka satig icin acarak yapacag: gibi.

Demek ki yabanc iilkelerdeki Italyanlar arasinda tiic-
carlar 6n plana ¢ikiyordu. Onlara o zamanlarda bile as-
kerler, denizciler, seriivenciler, entelektiieller ve hatta sa-
natgilar eglik ediyordu. Ama bu sonuncular az sayidaydi
ve kuskusuz gittikleri yerlerde saygin ve tartisilmaz usta-
lar olarak kargilanmamiglardi. Ornegin ¢ok erken tarih-
lerde yerlestikleri Avignon'a teker teker sizmiglardi. Kent-
teki Italyan kuyumcular baslangicta sanat¢1 ya da kendi
driinlerini satan zanaatgi olmaktan ziyade satig temsil-
cisi, tliccard1.® italyan ressamlar 1328'den itibaren Fran-
s1z ressamlarin atdlyelerinde is bulmaya basladilar ama
ast konumlarda galigiyorlardi. Nerede olurlarsa olsunlar
yepyeni bir sanatin yaraticilar1 olmak séyle dursun yeni
bir diinya vizyonuna bile sahip degildiler. O giinler heniiz
gelmemisti. Daha sonra Dalmagya asilli, ama italya'da
egitim gormiis ve Napoli ile Sicilya’da galigmig biiyiik
heykeltirag Francesco Laurana 1461 ile 1466 ve 1475 ile
1502 yillan arasinda uzun siire Kral René'nin sarayinda
ve Provence'ta ¢aligtigl zaman bile o giinler heniiz gelme-
migti. Yapitlar1 arasinda Marsilya'daki Major Katedralin-
deki Saint-Lazare altarini, Saint-Didier Kilisesinin mih-
rap arkaligini; Tarascon'daki Sainte-Marthe Kilisesindeki
Giovanni Cossa’nin lahdini ve biiyilik olasilikla Reims Ka-
tedrali i¢in tasarlanan Anjou Diikii IV. Charles’in lahdini
sayabiliriz.*® Ancak sanatinin olgunluguna ragmen Fran-

% F.Simone, Il Rinascimento francese, a.g.e., s.10.
% L. Hautecoeur, a.g.e., s. 77.
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s1z heykelciliginde gergek bir ¢igir agamadi. O dénemde
Italyan sanat1 Alpler'in 6tesinde heniiz ne sayginliga ne
de dikkate deger bir etkiye sahipti.

Petrarca gibi miistesna bir hiimanist bile Fransa'ya
geldiginde o sirada gii¢ kazanmaya baslayan eski ve
benzer bir hareketi desteklemekle yetinmistir. Italya’nin
genis ¢apli bir kiltirel etkinin merkezi olabilmesi igin
tliccarlarinin zamanla daha da diizeyli duruma gelme-
si; Italya’'min Bati1 Avrupa’'min diger iilkelerinden daha
¢ok farklilagmasi; soylularinin diger Avrupa ilkelerinin
soylularindan daha 6nce kentlere yerlesmesi ve evlerini,
saraylarim1 bu kentlerde inga etmesi; Italyan kentlerinin
geniglemesi, kendilerini yenilemesi ve gantiyelerle kap-
lanmas1; Rénesansin tartigilmaz bigimde serpilip yerleg-
mis olmasy; halk senliklerinin daha énce goériilmemis bir
o6nem kazanmasi; burjuvazinin giiciiniin artmasi; kisacasi
daha ¢ok zamanin ge¢mesi gerekecektir.

Fakat bu zaman araliginda diger Avrupa iilkeleri kendi
kisiliklerini savunacak duruma geleceklerdi. Giinii geldi-
ginde Italyan kiiltiiriine sunacaklarn i¢ten agirlama her
seferinde —ve farkl bigcimlerde- saglamca yerlesmis ve
davetsiz misafir karsisinda kolayca geri adim atmayacak
ulusal kiiltiirler tarafindan biiyiik 6l¢iide engellenecektir.
Italya miicadele etmeden kazanmadi ve bu miicadele asli-
na bakilirsa biiyiikliigiine katkida bulunmustur.

ITALYAN HUMANizZMi XV. YOZYILIN
ORTASINA KADAR ATILIM YAPMIS
GORUNMEMEKTEDIR

1859'da Georg Voight tarafindan yaratilan hiimanizm
sOzciligi o giinden bu yana ¢ok bagarili bir kariyere sahip
olmustur. Biraz elinden tutulsaydi giiniimiiz siyasi fel-
sefesinin bir slogani haline gelmeyi basarabilirdi: “Yeni
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hiimanizm”ya da“liglincii hiimanizm”den sik sik s6z edil-
digini duymuyor muyuz? Insan dogasiyla ilgili herhangi
bir tartigma onun alanina girmektedir ve bir¢ok sey onun
degirmeninde 6giitlilmektedir.

Bu sézciik ilerleyen sayfalarda elbette bu yeni ve dik-
kat dagitici1 anlama sahip olmayacag1 gibi humanitas ve
humanae litterae sézciiklerinden tiiretilmis ve yakin za-
mana kadar kullanilagelen antik kiiltiir anlaminda da pek
kullanilmayacaktir. Glinlimiiz tarihg¢ilerinin bu esin verici
kelimeyle kastettigi sadece Bat1 diigiincesinin temel bir
ozelligi olarak kalmay: siirdiiren belirli bir antik ¢aga
geri déniis degil, ayn1 zamanda bizzat muglak bir s6zciik
olan Ronesansin belirttigi biitiin gibi daha karmasik ve
biraz “mitik” bir kiltirel bitiindir. 1935'te bir tarihgi,
“Himanizm ortagag uygarligi ve onunla birlikte ona 6zgii
ekonomik ve toplumsal anlayiglar 61diigii zaman basla-
maktadir,” diye yaziyordu.®” Ancak bu 6liimiin gergekles-
mesi bilindigi gibi bir hayli uzun zaman almigtir.

Dahas1 Michelet ve Burchardt tarafindan lanse edilen
Renaissance sozciigi ¢ogu zaman hiimanizm kavramiyla
kansgtirilmaktadir; hiimanizmin ¢ok genel Rénesans s6z-
cigiiyle adlandirilan bu toplu doniigiimiin (bu yikim ve
yeniden inganin) en eski mimari, sorumlusu, itici giicii ve
sahneye koyucusu olarak daha erken ortaya ¢ikmig olma-
s1 disinda. Himanizm konaklama yerini hazirlayan leva-
zim ¢avusudur. Tabiri caizse Rénesans ortaya ¢ikmadan
o6nceki Ro6nesanstir. Himanizmi Hristiyanlik ile bir arada
yasamasinin yol agtig1 kafa karigikliklarina ragmen antik
Roma'nin anilarinin zorla sizdig1 melez ortagag diiglin-
cesinde her zaman var olan ¢ok eski bir gerceklik olarak
gormek isteyen bircok tarih¢i bu goriisii seve seve kabul

% Léon Cohen, “Hiimanizm” s6zciigii lizerine yayimlanmamig tartigma,
Centre international de Syntheése, 13 Ocak 1935.

49



ITALYAN MODELI

etmektedir. Uzun lafin kisasi hiimanizm tiim anlam yel-
pazesini ilk agiklamig olan Francesco Petrarca'dan (1304-
1374) cok daha 6nce ortaya g¢ikmistir. Augustin Renaudet
kitaplarindan birine Dante humaniste [Hiimanist Dante]
(1952) bashigini koymamis miydi?

Uzun zamandir var olan hiimanizm yeni bir gii¢ kaza-
nacak ve XVI. ylizyil sonu ile XVII. ylizyilin bagina denk
diisen belirleyici yillarda aymi bilimin yayildig1 gibi Ba-
t1'nin her yerine yayilacaktir. Avrupa’nin doért bir yaninda
“{i¢ dilde” egitilmis (Latince, Yunanca ve Ibranice), kendile-
rinden emin ve agir1 ikbal avcis1 muhteris insanlar ortaya
cikar. Bazilan tiniversitelere kapagi atip 6gretim yoéntem-
lerini dayatmay: basarsa da tiniversitelerin kapilarn ¢ogu
zaman onlara kapaliydi ve humanae litterae ister istemez
bu seckin ve itici liniversite diinyas1 diginda serpilmek zo-
runda kalir.®® Hiimanistler gsansolyeliklere daha kolay s1z1-
yor, kilisenin miitevaz1 beneficium’larindan yararlaniyor,
hiikiimdar saraylarinda servet yapiyor (ama bu tehlikeler-
le doluydu), fikir dernekleri, akademiler kuruyor ve geri
kafali insanlara (Tanr: biliyor ki ¢ok sayidaydilar) aman
vermiyorlardi. Aralarinda hayasizca kavga ediyorlards;
kiistah, ¢ekilmez ve kendi diislincelerine gore vazgegil-
mezdiler. Himanizm tiim Avrupa'da bir gesit salgin hasta-
Iikt1 ama tiim insan 1rkina saldiran vebadan farklh olarak
kiigiik gruplarn etkilemigtir. Latince konugmak ister iste-
mez halk kitlelerinden soyutlanmak anlamina geliyordu.

Himanizmin arkasindaki itici gii¢ hi¢ kusku yok ki
epey yaygin genel bir krizdi. XV. ylizyilda Hristiyanligin
kaleleri imparatorluk ve papaliginin ikisinin de ¢ékiisgii-
niin yani sira zincirleme savaglar, uzun siiren ekonomik
depresyonlar ve aman vermeyen salgin hastaliklar bir

3  Ruggiero Romano ve Alberto Tenenti, “L'intellectuel dans la société
italienne des XV® et XVI¢siecles,” Niveaux de culture et groupes so-
ciaux iginde, Paris, 1967, s. 56.
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)

“zamane hastalig1” yaratmis, yayginlastirmis ve kulucka
agsamasindaki bir kiiltlir devrimini kolaylagtirmistir. Hii-
manizm ayrica ¢okme siirecinde hala bir engel, bir ayak
bag1 olarak kalan geyleri de bir yok etme bi¢gimiydi. Ken-
dini arayan, siirekli degistigi i¢in tanimlamasi gii¢ ya da
olanaksiz bir “ideolojiydi.” Belki de kendine uzun soluklu
bir ideoloji bulmak isteyen Bati'min ilk girigimiydi; me-
gerki bu islevi J. A. Maravallin diisiindiigii gibi ilk sko-
lastik felsefe tistlenmis olsun.

ideoloji, yani her zaman kusursuz bir mantikla olmasa
da belirli bir mantikla birbirlerine bagl fikirler, inanclar,
olumlamalar ve pesin yargilardan olusan karmasik bir
sistem... Ve her seyi kusatmayan ideoloji yoktur: Ozelligi
bireyi ele gegirmek ve onu bir kisitlamaya tabi kilmak-
tir ve birey bu kisitlamay: cani géniilden kabul edecek-
tir. Kisacasi bir ideoloji yetersiz ya da yipranmis mevcut
uygarhigin gediklerini onarmak, bosluklarini doldurmak
icin tasarlanmis bir cesit ikame uygarliktir. Mantiken
cogku, inang, hakli olduguna kesinlikle inanma ve basa-
rinin cazibesini gerektirir. Her geyden bir parc¢a icermesi
de mantiklidir: Duvarin c¢atlaklarini kapatan algi diger
pargalariyla birlesir.

Ronesans mimarisi sadece Vitruvius'un yeniden di-
riltilmesi olmadig1 gibi hiimanizm de sadece antik ¢aga
geri doniis degildi. Antikite Cicero ya da Seneca’nin diin-
yas1 olmas1 miimkiin olmayan ¢agdas diinyadan kagmak
icin bir bahane, yagsanmasi gereken bir diigtii. Himanizm
“ilerleme ve ge¢mise geri déniisii” —ki bu sézciikler birbi-
riyle gelismektedir- saglamak ve “Doga, erdem, giizellik,
akil, antik cag ve Hristiyan dinini tek bir 6nsezide” birleg-
tirmek iddiasindaydi.?® Naif ama devrimci bir program.

3 André Chastel ve Robert Klein, L'Europe de la Renaissance. L'dge de
U'humanisme, Paris, 1963, s. 17.
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Filoloji 6zilinde kiigiik bir sey olabilir ama gerektirdigi zi-
hin 6zgiirliigii ve rasyonel elestiri ileriye dogru atilmig ne
biiyiik bir adimdi!

Hiimanizmin bu tertium regnum’u, bu “i¢linci giig,”
Avrupa’nin her yerinde kendisini dayatacak ve bir yazis-
ma ag1 sayesinde yavas yavas bir “Avrupa mektup cum-
huriyeti,” apayr bir diinya, bir siire sonra da tiim Hristi-
yanliga yayilacak, olaylara asir1 duyarh bir sinir sistemi
haline gelecektir.

Bu diinyada yaklasik 1400'de Paris, Floransa ya da
Roma'nin; Strasbourg ya da Basel Padova'nin gerisinde
degildi. Hatta bir uzman Paris'ten s6z ederken sunla-
r1 yazabiliyordu: “Yakin zamanlara kadar kesin bir olgu
olarak kabul edilen Avrupa hiimanizmiyle italyan hiima-
nizmi arasindaki zaman farki giinliimiizde kdh O6nemsiz
kah yok goriinmektedir. Hatta baz1 durumlarda Fransiz
hiimanistlerin Italyanlara yol gosterip gostermedigi-
ni bile kendinize sormaniz miimkiindiir."*® Aym seyi iki
kentinde toplanan konsiller -Konstanz (1414-1418), Ba-
sel (1431-1449)- tarafindan derinden etkilenen Almanya
icin de soylemek miimkiindiir. Himanizm bu uluslararasi
toplantilar ve bu toplantilara katilan Nikolaus von Cusa
ve Enea Silvio Piccolomini (gelecegin papasiII. Pius) gibi
insanlar sayesinde kugkusuz yeni bir ivme kazanmigsa da
o dénemde yeni diisiinme bi¢iminin ilk tohumlar1 Alman-
ya'da ¢oktan filizlenmisti.

Bat1 Avrupa’da hiimanizm ile karsisindaki kiiltiirler
arasinda uzun zaman bir denge vardi, baska bir deyisle
iligkiler belirli bir egitlik temelinde yiiriitiiliiyordu. Ital-
yan hiimanizminin yiikselisini saglayacak dengesizlik en
erken XV. yiizyilin ikinci yarisinda apagik ortaya ¢ikacak-

% G. Ouy, “Paris, l'un des principaux foyers de 'humanisme en Europe
au début du XV® siécle,” Bulletin de la Société de l'histoire de Paris
et de l'lle-de-France, 1967-1968, s. 71-98.
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tir. Avrupa'nin merkezindeki Fransa yikima ugramig, buna
karsilik italya belalardan uzak yagamisti ve bu énemliydi:
Hiimanist kusaklarin kesintisiz olarak birbirini izlemesi
—“Petrarca’dan Salutati tizerinden Bruni'ye kadar”- belir-
li bir ilerlemeyi, bir bilgi birikimini kolaylastirdi ve Ital-
yan hiimanizmi kazandig1 bu ivmeyle daha sonra Angelo
Poliziano, Ermelao Barbaro, Marsilio Ficino ve Pico della
Mirandola’yla doruk noktasina ulagti. Dénem Yunanca ve
ibranice 6greniminin gelistigi dénem oldugu kadar mat-
baacilifin da dénemiydi: italya’da ilk matbaacidan —bir
Alman- 1467'de s6z edilmektedir. Bu 6n kosullarin ger-
ceklesmesi Italyan atiimim agiklamak icin yeterli midir?
Onemli bir érnek olarak goésterilen Paris’te hiimanizm cos-
kusu Italyanlar tarafindan yeniden canlandirilmig gériin-
mektedir. Roma dogumlu Gregorio Tiferna 1456 ile 1458
arasinda Paris Universitesinde ders veriyordu. Dinleyici-
leri arasinda iki kalburiistli 6grenci vardi: Robert Gauguin
ile Guillaume Fichet. Yaklagik yirmi yil sonra Yagh Filippo
Beroaldo ve ardindan kavgac: ardillar1 Fausto Andrellini,
Girolamo Balbo ve Cornelius Vitelli sahnenin éniindeydi-
ler. Daha sonraki yillarin biiyiik ustalar: arasindaysa ital-
yanlagmis bir Yunan olan Ioannis Laskaris ile Girolamo
Aleandro’yu sayabiliriz. Bu sonuncunun son siirat okudu-
gu acilis dersi (1508) iintine golge diigiirmeden iki buguk
saat slirmiigtli; iinli hicbir seyden etkilenmeyecek kadar
biiytktii!* Fransiz hiimanizmi bu dénemde yeniden can-
landirilmig, ayaga kaldirilmig gériinmektedir. “Guillaume
Budé bir Fransiz Poliziano, Lefévre d'Etaples bir Fransiz
Pico della Mirandola'yd1."#? Daha iyi nasil séylenir?

Ama “yeniden canlandirilmis,” “ayaga kaldirilmig” gibi
sozciikler (ki onlar1 ben icat etmedim) kullanilmas1 uygun

41 Roberto Weiss, “Italian Humanism in Western Europe. 1460-1520,"
Italian Renaissance Studies iginde, yay haz. E. F. Jacob, 1960, s. 77.
2 Ag.e.,s.78.

53



ITALYAN MODELI

sOzciikler midir? Sorun biitiin ayrintilariyla yeniden goéz-
den gegirilebilir ama kesin bir ¢éziime varilacagi konu-
sunda kugkuluyum. Kismen diger iilkeler i¢in de gecerli
olan Fransa orneginde kalirsak Fransa'nin gegirdigi fela-
ketlerle dolu bu zor dénemde 6nemli bir ekonomik geri-
leme yasamis olmasi gerekir. Ezio Ornato'nun parlak bir
calismasina gore (1969) bu gerileme 1418'den 6nce cereyan
etmemisti. Bu konuda sanmirim herkes hem fikirdir. Ama
sunu da eklemektedir: “Ama ya 1418'den sonra? Bu tarih-
ten sonraki bir gerilemenin varligini kanitlamak icin sa-
dece i¢ savasa kurban giden en taninmig hiimanistlerin
aniden ortadan kaybolmasini vurgulamak yeterli degildir;
ayn1 zamanda Fransa'da basta iliniversiteler ve sansolye-
likler olmak iizere yeni kiiltlirii aktarmasi gereken gevre-
lerin o sirada nébeti devralacak yetenekte bir aydin kusa-
gin1 yetistirecek durumda olmadigini da kanitlayabilmek
gerekir. Yakinda bunun tersini kanitlamaya katkida bulun-
may1 umuyoruz.”? Kime inanmaliy1z? italya'nin 6zel ilgi
alanimiz oldugu bu tartigmada uzlagma sagduyulu bir tu-
tum gibi gériinmektedir. Sonugta her tiirlii himanizm bag-
langicta ulusal, daha sonra da Avrupa kokenli olmak tize-
re iki bilesenden olugmaktadir. Pico della Mirandola 1485
ile 1488 arasindaki yillar1 Fransa'da gegirmigtir; Lefevre
d’Etaples 1488-1489 ve 1500'de Floransa, Padova, Roma
ve Venedik'i ziyaret etmigtir. Oyleyse saglikli bir Fransiz
hlimanizmiyle karsisinda bulunan ve onunla dogal iligki-
ler siirdiiren miikemmel derecede saghkl bir italyan hii-
manizmini uzlagtirmak imkansiz midir? Béyle bir durum
hiimanizm igin Italya'da, Fransa'da ve muhtemelen bagka
yerlerde ayni genel kosullarin, aym konjonktiir'in gecerli
olmasi gerektigini kabul etmek anlamina gelmektedir.

4 Ezio Ornato, Jean Muret et ses amis, Nicolas de Clamanges et Jean
de Montreuil, Cenevre, 1969, s. 192.
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Aynm1 konjonktiir, evet biiylik olasilikla. Ayrica aym
yapi, demek istedigim aymni temel gergeklik: Bu alanlarda
uzman olmayan tarihgiler daha basit ve hatta ¢iiriitiilemez
oldugunu diigtindiikleri bir goriig 6ne siirecektir. Onlara
gore hiimanizm burjuvazilerin yiikselisiyle iligkilendiril-
mesi gereken kentsel bir olguydu. Dolayisiyla italya'nin a
priori dogal bir Uistiinliigii vardi: Avrupa’nin neresinde bu
denli goérkemli kentler, bu denli rahat¢a borusunu 6ttiiren
burjuvaziler vardi? Nitelik konusu her zaman tartigmaya
agiktir ama nicelik agisindan italya’nin muazzam iistiin-
ligi agikardir. Pierre Chaunu gibi konusursak eger “ciddi
bir kitle” ariyorsak onu bulacagimiz yer italya'dir.

Bu degerlendirmeleri yaptiktan sonra Alberto Tenen-
ti'nin genis anlamda hiimanizmden sadece 1440 sonrasi
icin s6z etmek istemesini anliyoruz.** Goriigiine gore bu-
nun nedeni hiimanizmin italyan etkisinin kendisini his-
settirmesinden 6nce var olmamasi degil, sadece bu tarih-
ten sonra yayilmis, Avrupa boyutlarina ulagmis, saglam
temellere oturmus ve yilizyil sonunda, 6zellikle de erte-
si ylizyilda patlayacak biiyiik din savaglarina —6nceden
ongoériilebilir olmasalar da— gogiis germeye hazirlanmig
olmasiydi. Hiimanizm Italya savaglarinin sona ermesiy-
le birlikte kendini —gliniimiizde bilim gibi— beklenmedik
sorumluluklarla karsi kargiya bulacaktir. Diigsiincede dev-
rimci olan bu akimin sonu Reform diye adlandirdigimiz
fiili devrime -hakiki bir tsunami- varacaktir.

#  Ruggiero Romano ve Alberto Tenenti, Alle origini del mondo moder-
no, 1350-1550, Milano, 1967, s. 144-145.
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1450 ile 1650 arasinda tamamen farkl siyasi ve ekono-
mik iklim ve kogullara sahip ii¢ ardigik italya giplak gézle
secilmektedir. Bu italyalar savas ve barisin biiyiik kiril-
ma noktalarimi olusturdugu geleneksel tarihlendirmelere
denk diismektedir ama gorecegimiz gibi savag ve barig
¢ogu zaman agiklamalarimizda sik¢a bahsedilecek eko-
nomik konjonktiiriin yavag atan nabzini yansitmaktadir
(yukselig, 1460-1483; dists, 1483-1509, yiikselig, 1509-
1529; diisiis, 1529-1539; ylikselig 1539-1559; diisiis, 1559-
1575; yiikselig, 1575-1595; diisiis, 1595-1621, ylikselig
1621-1650. Bu tarihler yaklasik tarihlerdir).

Birbirini izleyen ii¢ Italya sunlardir:

- Karmasik ve zorlu Lodi Barig Antlagmasindan (9 Ni-
san 1454) sonra barigim1 bizzat kendi yaratmig bariggil
bir italya. Bu italya 1454'ten 1494'e kadar neredeyse ya-
rim yiizyil boyunca Avrupa’nin geri kalani silahlarin gol-
gesi altindayken barigin tadini ¢ikarmayi ve onu mucize-
vi bir sekilde korumay: bilecektir.

- 1494 ile 1559 arasinda bagkalar: tarafindan dayatil-
mis ve Italyanlarin yagamak icin aligmalan gerektigi, ara-
liklarla kesilse de yeniden alevlenip kolayca ciddilesen
ithal bir savag tarafindan yikima ugratilmig bir Italya.
Bu savas istenmeyen bir gé¢men akinina yol agmigtir: Eh-
likeyif ve arkadas canlisi olduklar1 sdylenen Fransizlar;
hasir tabanlh ayakkabilariyla gelen ama servet yaptiktan
sonra kibirlerinden gec¢ilmeyen Ispanyollar; bagtan ¢ika-
ric1 derecede zengin Milano bélgesinin iistiine ¢ullanan
isvigreliler; énlerinde bir at, bir inek ve hayvan kogulmus
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bir ylik arabasini iterek birliklere eslik eden fahigeler ve
ciliz ganimetleriyle Brenner Gegidinden iilkelerine dénen
Almanlar. Italya Savaslar diye adlandirilan bu savaslar
aslinda Italya'y1 ele gecirmek, Yarimada'y: fethetmek ve
iggal etmek i¢in yapilan savaglardi.

- Son olarak, basit bir olayi, birgok bagka barig antlag-
mas1 gibi sadece kagit tizerinde kalacag: beklenen Catea-
u-Cambresis Antlagmasini (1-3 Nisan 1559) izleyen bek-
lenmedik bir italya. Ama bu kez adeta bir gesit barig¢il ha-
pishaneye kapatildig: i¢in savag alaninin diginda kalmaya
mahkim edilmis Italya uzun, ok uzun bir baris dénemine
atilacaktir. Giinkii tiim Italyan yagamina pekmez gibi ya-
yilan bu her an bozulabilecek barig da digsaridan gelmig-
ti, bircok rastlant1 ve ¢ok uzun siire yarimadanin kent ve
kirlarinda savagtiklar1 ve onlar1 bagka yerlerde daha acil
igler bekledigi i¢in artik savasi siirdiirmeyi géze almaya-
cak yabanci gii¢lerin bezginligi, kayitsizlig1 tarafindan da-
yatilmigt1. Vahsi ve yikic1 Otuz Yil Savasindan italya'nin
payina birkag “yara bereden” fazlas1 diigmeyecektir.

Demek ki ii¢ Italya arasindan ilki tam bir eylem 6zgiir-
ligline sahipti; ikincisi yabanci gii¢lerin boyundurugu al-
tindaydy; tiglincii Italya ise bariga yeniden dénmiistii ve
eger Ispanyollar yarimadada garnizonlar bulundurup bas-
rollere soyunmay: siirdiirmeselerdi istedigi gibi 6zgiirce
yasayabilirdi. Ancak Ispanyol varhig: italya'ya gercekten
egemen olan toplumsal gruplara bir mazeret, bir gerekge,
bir giivence ve bir vicdan rahatligr sundugu i¢in aslinda
bir kilif degil miydi? Federico Chabod, Usi e abusi nell’am-
ministrazione dello Stato di Milano a mezzo il Cinquecen-
to [On Altinc Yiizyd Ortalarninda Milano Devleti Yoneti-
minde Teamidiller ve Suistimaller] (1958) lizerinde ¢aligir-
ken bunu géstermistir. Ona gére ince Ispanyol vernigi pul
pul dékiilmeye baglar baglamaz altindan dizginleri elinde
tutan Italyanin yiiksek statiilii ziimreleri ¢ikiyordu. Bu ger-
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cek sadece Milano i¢in degil, bagka yerler i¢in de ve XVI.
yiizyilin ortasindan ¢ok sonraya kadar gegerliydi. Burjuva-
ziler ya da daha dogrusu patrisyenler [patrici], senyorler
ya da daha dogrusu feodal beyler Lucca diginda (muhte-
melen orada fazla efendilik taslamadiklan igin) hic¢bir yer-
de sevilmeyen Ispanyollarla uzlagsma yolunu se¢mislerdi.

Fakat XVI. yluzyildaki iggalciler ile iggal edilenler ara-
sindaki iligkilere belki de yakin ge¢misteki yabanci iggal-
lerden fazla esinlenen fikirlerle (“direniggiler,” “igbirlikei-
ler”) yaklagiyoruz. Ornegin 1538 ile 1559 yillar1 arasinda
Piemonte'yi isgal eden Fransizlarin -sahada Ispanyol-
lardan daha etkili ¢aligmalarina ragmen— Piemonte'ye
gercekten hakim olduklarindan kuskuluyum. Ote yandan
Venedik terra firma'sinin kentlerine kurumlarini ve hatta
Padova'nin durumunda oldugu gibi kendisine kars1 bazi
ayrimcl hiikiimler iceren eski glimriik diizenlemelerini
korumalarina izin vermigti. Hiikiim siirmeden egemen
olmak tarihte sik sik ortaya ¢ikmis ve nadiren layikiyla
¢Oziilmiis bir sorundur.

Ispanyol mevcudiyetini Napoli Kralligi'min dogu kiyi-
larindan tim Sicilya'ya kadar Tiirklerle miicadele etme
zorunluluguyla agiklama egilimine de pek girmeyelim.
Tiirklerin italyan Yarimadasi'ni 1480'den itibaren (Otran-
to'nun ele gegirilip yagmalanmasi; aslinda Italya Savag-
lar1 denilen savaslarin ilk perdesi) uzun araliklarla da
olsa bir yiizyil boyunca ciddi anlamda tehdit ettigi dog-
rudur. Ancak bu tehdit 1574'ten sonra ortadan kalkmisgti.
Ayrica unutmayalim ki ispanya italyan Yarimadasi'nda
elinde tuttugu boélgelere kii¢iik garnizonlar yollama egi-
limindeydi; 6rnegin genis Napoli Kralligi'nda sadece ii¢
dért bin asker konuslandiriyordu. Eger italyan askerle-
riyle kiyilarda devriye gezen Italyan siivari birlikleri yar-
dim elini uzatmasayd: Ispanyol egemenligi kumdan bir
sato gibi ¢okerdi.
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Demek ki boyun egdirilen toplum “zorba” ile belirli bir
sug ortakligina giriyor, ona kars1 bazen iyi niyet gosteri-
sinde bulunuyordu. Evet, Corrado Barbagallo'nun aktar-
dig1 asagidaki dizelerin gésterdigi gibi Ispanyollara verip
verigtiriliyor, hakaret ediliyor, onlar hakkinda ¢ok kéti
seyler sdyleniyordu:

Io quando sento dire — Egli é spagnolo -
Facio la conseguanza, id est un tristo,
Un sodomita, un furbo, un mariolo,

Un luterano, che non crede in Christo.!

(Bana bir Ispanyol'dan séz edildiginde

Aklima hemen onun kéti bir insan,

Bir oglanc, bir diizenbaz, bir hirsiz

Ve Isa’ya inanmayan bir Lutherci oldugu geliyor.)

Ne var ki edebi diizeyde béyle i¢ini dokiip rahatlama di-
sinda gercek hayatta biiyliklik taslayan efendiye kars:
higbir 6rgiitli direnig yoktu.

Ispanyol isgalinin askeri ayrintilariyla ilgilenen okur
cok sik sagkinliga diisecek, 6rnegin neredeyse gocuk yas-
ta olmasina ragmen kahramanlik taslayan ama iyi bir
gozlemci ve miikemmel bir éykiicii olan Ispanyol asker
Miguel de Castro’'nun anilarimi okudugunda akli kari-
sacaktir.?2 Amalfi'nin arkasinda kii¢lik bir dag kéyii olan
Paraiano’ya geldiginde lime lime olmusg {iniformasinin
yirtiklar: arasindan i¢ gémlegi géziiken bu bisofio’ya, bu
acemi ere yoksul koyliiler tarafindan yapilan duygulan-
dirici karsilamay1 anlatan béliim uydurma olamayacak
kadar ictendir. Aym gekilde, 1608 yilinin sonunda No-
el'den sonra boligilintin Calabria’nin bir ucundan di-

! Corado Barbagallo, Storia universale, IV, 1938, s. 232.
2 Autobiografia de Miguel de Castro, Biblioteca de autores esparioles
iginde, cilt XC, 1956, s. 489 vd.
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gerine, firtinadan kudurmus denize kars1 Nicastro'dan
Tropea'ya yaptig1 yiriiylisii anlattig: satirlar1 defalarca
okumaktan bikmiyorum. Erken ¢O6ken karanlikta atlar
yiikleriyle birlikte su dolu gukurlara kaymakta, soguktan
titreyen ve yagmurun iliklerine kadar igledigi askerler
diz boyu suda ilerlemeye ¢aligmaktadir. Bu bir avug in-
san bu derece gergek dis1 ve acimasiz yérede savagmak
zorunda kalsaydi ne yapabilirdi?

1454-1494: HER SEY APAGIK ORTADA
AMA iZAHI EPEY GUC

XV. yiizyilin ikinci yarisi siiresince boy gosteren ilk italya
Ozgiirdi, bars i¢cindeydi ve mutlu oldugu da séylenebilir.
Uzun g¢abalarin eseri olan Lodi Barig Antlagmasindan (9
Nisan 1454) —tuhaf ama uzun 6miirlii olacagi i¢cin énemli
bir barig- sonra savas topraklarindan hemen hemen ta-
mamen ortadan kaybolmustu.

Bu baristan egemen toplumsal gruplar yararlanda.
Kuskusuz 6rnegin Calabria'da oldugu gibi baz1 bolgeler-
de ¢alkantilar, kipirdanmalar vardi ama toplumsal diizen
hicbir yerde tehlikede degildi. Zenginler ve muktedirler
ayricaliklarinin ve satafatli uygarliklarinin tadim suglu-
luk duymadan rahatca gikarabiliyordu. Aragtirmalar Bat1
Avrupa'nin dort bir yaninda sona ermekte olan ortagagin
“sonbahar depresyonunu,” 1470'ten (inceledigimiz déne-
min digina tagsan) 1509'a kadar kirk yil siliren uzun so-
luklu bir gerilemeyi meydana ¢ikarmasaydi her sey daha
da iyiye gidebilirdi ve tarihg¢ilerin ek sorular sormalari-
na gerek kalmazdi. Haliyle Italya da diger iilkeler gibi bu
ekonomik iklim degisikliginden etkilenmisgti.

Oyleyse bu bariz geligkiyi nasil agiklayacagiz? Kiiltiirel
bir patlama a priori iyi bir kolektif saglik isareti gibi gorii-
niirken bir ekonomik depresyon bu tiir bagarilari a priori
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dighyor goriinmektedir. Oysa bagarilar giin gibi ortadadar.
Bu goriiniisteki celigkinin listesinden nasil gelecegiz?

Muhtemelen bir imgelem ¢abasiyla ve de sorunun 6ge-
lerini tek tek ele alip sistemli bir bigimde tartigarak. Fakat
sonunda R. S. Lopez ile H. A. Miskimin'in klasikler arasi-
na girmis “The economic depression of the Renaissance
[Rénesansta Ekonomik Depresyon]”® adli makalelerinde
bu konu iizerine séylediklerinden daha fazlasini séyle-
meyecegiz. Gln 1s181na gikarilan belgeler biiyiik sorun-
lan saptamak icin yeterli olsa da agiklamak i¢in yeterli
degildir. Kurama ve ekonomi tarihg¢ilerinin kavramlarina
asir giivenmek tehlikelidir. Aksi taktirde biiyliciiniin ¢1-
rag1 gibi kendi tuzagimiza diismemiz miimkiindiir. Bana
gore tek ciddi argiiman 1470-1473 ile 1500-1509 yillar:
arasinda fiyatlarin gerilemesidir. Bu tarihler ¢ok yaklasik
olsa da genel anlamda gegerli tarihlerdir. Ayrica ytizyilin
ciddi bir depresyonla bittigi kusku gotiirmez ve bu eko-
nomik durgunlugun Lorenzo de’ Medici'nin son yillarinin
(61. 1492) kasvetine katkida bulundugu séylenebilir. An-
cak dikkatimizi ekonomik konjonktiire yogunlagtirirsak,
s0z konusu dongiisel gerilemenin 6ncesinde ve devamin-
da yiikseligler oldugunu unutmamak gerekir; dolayisiyla
telafi hareketleri olmugtur. Bizim i¢in 6nemli olan Flo-
ransa tarihinin yaklasik 1470'te ve yaklagik 1509'da 6nce
agagl, sonra da ters yone dogru goézlemlenebilir déniim
noktalarina sahne olup olmadigini bilmektir. Ama dénem
her durumda genel bir ekonomik gerileme dénemiydi.

Bu kosullarda bu tiir bir resesyon, 6zellikle odak nok-
tamizdaki Floransa'da, ne anlama gelmis olabilir? Bu re-
sesyonla ilgili ekonomik géstergelerin Floransa igin he-
saplanmamig olmasi (E. J. Hamilton'a gore belgeler mev-
cuttu ama onlardan yararlanilmamaigtil) uslamlamamaizi

8 The Economic History Review iginde, ikinci seri, cilt 14, n° 3, 1962.
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pek etkilemeyecektir. O sirada Avrupa’nmin her yerinin
kot havalarin etkisinde olduguna dair herhangi bir kus-
ku yoktur. Venedik, Siena ya da Valencia'da olup bitenler
bagka yerlerdeki gelismeleri 6nceden kestirmemize gros-
so modo olanak vermektedir.

Sonugta bilmemiz gereken bu ekonomik konjonktiiriin
hangi gerceklikleri, hangi toplumsal farklilagmalar iire-
tebildigi ve liretmis oldugudur. Bu cezirden en ¢ok hangi
toplumsal tabakalar etkilenmig, hangileri etkilenmemig-
tir? Kuramsal olarak ¢ok iyi ig olanaklar1 azaldig:1 i¢in
zenginlerin birikmis parasinin karli yatirimlara doniis-
mesi giiglegir. Bununla birlikte zenginler paralarim liiks,
gosteris ve sanat i¢in seve seve savurganca harcayacak
midir? Toplum diizeni boyle bir savurganligi, boyle bir
“oyalanmay1” tegvik ediyordu. Islerin cogskusu ve getirdi-
gi kazang azaldiginda zengin tiiccar soylular gibi sanat¢1
hamiligine mi soyunmustur? Bu durumda bir karsilagtir-
ma fikir verici olabilir. XVI. ylizyilin sonu (1595 sonrasi)
ile XVII. ylizyilin bagina bir g6z attigimizda yeniden aym
fiyat gerilemesi, mali savurganlik ve kiiltiirel gérkem bi-
lesimiyle karsilagiyoruz. Ispanyol altin ¢agi, Stuartlarin
parlak Ingiltere'si, arsidiiklerle Rubens'in Algak Ulkeler'i,
filizlenme siirecindeki Hollanda ve ¢ogu zaman (yanlig
bir gekilde) XIII. Louis iislubu diye adlandirilan IV. Henri
tislubunun Fransa’s1 kargimiza bu ¢ehreyle ¢cikmaktadir.

Ancak son tahlilde belki de sahte bir sorunla bogus-
maya siliriiklenmis olabiliriz. Tarih¢iler kendi ¢oziimle-
melerinin ve kullandiklar1 araglarin bagarisinin kurbani
olabilmektedir. Onlar sayesinde insanlarin ge¢misi basta
fiyat ve licret dalgalanmalari olmak tizere ekonomik kon-
jonktiliriin esnek, oynak cercevesi iginde sikigip kalmigtir.
Oysa bu gergeve belki de tam olarak gegerli degildir. Ik-
tisadi aragtirma bizlere ulusal gelirin, yani bireysel ge-
lirlerin toplaminin fiyatlarin konjonktiirel dalgalanmala-
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rindan bagimsiz arttigini ya da azaldigini 6gretmektedir
(tabii XIX. ytlizyil Avrupa’s1 giivenilir bir 6rnekse). Ama
ekonomi ile kiiltiir arasindaki baglanti konjonktiir kadar,
belki de daha ¢ok biiylime araciligiyla yapilmaktadir. Ve
biiylimenin kendi ritimleri vardir. Konjonktiir ikincil bir
hareket olarak kalirken biiylimenin belirli bir kiiltiirel
serpilmenin agirligini kendi hareketiyle tasiyabilmesi a
priori miimkindiir. Talihsizlik 6l¢timlerin ¢ok yaklasik ve
gli¢ oldugu bu ylizyillarda biliylimenin sadece nitel kri-
terlerle algilanabilmesidir. Birkag “isaret” bize giiven ver-
mek icin ne derece yeterlidir? Iyi yanmayan bir fenerle
—ellerindeki sinirh sayida belgeyle sorun ¢6zmeye aligkin
ortagag uzmanlarinin ihtiyat ve gozi pekligini kendimize
siar edinsek bile- ¢cok uzaga gitmek miimkiin degildir.
Kismi argiimanlar kuskusuz eksik degildir. Okur bun-
lar1 kolayca gorebilir: Kentler her yerde gelisiyor, insan-
larla doluyordu; 6zellikle Floransa ama ayni zamanda da
Venedik ile Milano. Dogelerin kentinde kanallar tizerin-
deki ahsap kopriilerin yerini tag kopriiler almigtiy; San
Marco Meydani siirekli santiye halindeydi. Sanutto’'nun
yaklasik 1499'da yazilmis Cronachetta’sina [Vakayina-
me] gore biiyiik kent egsiz bir gériiniime sahipti ve limani
¢ok islekti; Dogana da Mar'in [Deniz Glimriigii] kocaman
ambarlar: tika basa malla doluydu, yasam maliyeti di-
siiktii; pazar yerleri gida maddeleri kayniyordu. Tim bu
ihtigamin sebebi neydi? “Questo é per esser tutti danaro-
si” (clinkl herkesin parasi vardi).* Venedik ayrica 1463'ten
1479'a kadar Tiirklere kars: tek basina uzun ve higbir ge-
kilde g6éstermelik olmayan bir savag silirdiirmemis miy-
di? Kisa Ferrara Savasi boyunca da tiim Italya'ya kafa
tutmustu. Diigmanlar1 “Tu presumi la monarchia voler

4 Gino Kuzzatto, Storia economica di Venezia dal XI al XVI secolo, Ve-
nedik, 1961, s. 189.
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far d'Italia bella” (Giizel italya'y1 kralligin yapmaya kal-
kisiyorsun) diyordu ama gergekte sadece zengin ama dar
Polesine ve Rovigo geridini ele gecirmeyi basaracakti.®
Venedik'in ne de garip bir yazgisi vardi! Sirtin1 déndigi
Italya'yla ayrilmadan birlikte yasiyordu; miicadele etti-
gi devasa Tiirk Imparatorlugu’'yla anlagmak zorunday-
di. Ne Venedik Tiirklersiz ne de Osmanli imparatorlugu
Venediksiz yasayabilirdi ¢linkii Osmanli'nin top ve gemi
tasarimlari, nitelikli igciler ve yasamak icin gereksinim
duydugu beyaz maden Bati'dan Venedik araciligiyla geli-
yordu. Venedik ile Tiirk Imparatorlugu tarihin akil almaz
ve uzun 6mirli birlikteligini kollamaktan hoglandig: bir-
birini tamamlayan diisman ¢iftlerden biriydi.

Ama bizi su an sadece Venedik'in ve dolayisiyla Ital-
ya'nin ekonomik sagligi ilgilendiriyor. Gino Luzzatto, “Ve-
nedik XV. ylizyilin ikinci yarisinda, en azindan kent sinir-
lan i¢inde, refahinin dorugunda tanidigindan kesinlikte
daha asag1 olmayan bir zenginligin tadini1 ¢ikardi,”® diye
yazarken hakliydi. Bu degerlendirme muhtemelen tiim
Italyan Yarimadasi i¢in gegerlidir.

Eger Oyleyse bunun nedeni Akdeniz'in hala 6ncelikli
olarak Italyan ticari faaliyetlerine agik olmasiydi. Bati'ya
karg:i genellikle uzlagmaci bir tavir sergileyen Memlikler
ile Sudan'in yonetimi altindaki Suriye 1516'ya, Misir da
1517'ye kadar Tirklerden bagimsizdi. Hatta Karadeniz
bile 1475'ten sonra ve muhtemelen 1550'lere kadar Italyan
gemilerinin menzili i¢cindeydi. Ayrica giimiis madenleri-
nin yeniden devreye sokulmasinin canlandirdigi Almanya
italyan pazarlarnyla ¢ok yakin iligkiler icindeydi. Fransa
genellikle giimriik duvarlariyla korumaci politikalar giitse
de Floransalilarla Luccalilarin bagarilarina sahne olacak

5 Heinrich Kretschmayr, Geschichte von Venedig, Gotha, 1920, II, s. 385.
6  G.Luzzato, a.g.e., s. 230.

64



1450-1650: iKi YUZYIL VE UG ITALYA

Lyon fuarlarinin kapilarini agik birakmigti. Ticarete son
derece agik olan Ispanya, Portekiz, Ingiltere ve Algak Ulke-
ler'in yazgilan italya'daki gelismelere baglhiydi. Sevilla ve
Lizbon kisa siire sonra cereyan edecek ve herkesin bildigi
sansasyonel olaylardan énce Italyan kapitalizminin (Ce-
nova ve Floransa kapitalizmleri) ticaret iisleriydi.

Kisacasi Italya ortacagin sonbaharinda dengesini, gé-
riiniise gére mutlu yasamina yarari dokunan su barig1 ku-
rarken yalniz degildi. O sirada etrafim geviren tiim biiylik
Avrupa iilkeleri kendi mekanlariyla sinirly, ihra¢ etmeleri
mimkiin olmayan ve muhtemelen Bat1'y1 avucunun igine
alan bliylik durgunluktan kaynaklanan i¢ savas deneyim-
leri yasiyordu: Ingiltere'de Giiller Savagi (1455-1485); XL
Louis ile (Burgonya Diikii) Cesur Charles arasindaki i¢ sa-
vag (1467-1477); Iber Yarimadasi'ndaki i¢ ¢atigmalar (Kas-
tilya'nin 6nce Portekiz'e ardindan Granada'ya kars1 stirdiir-
diigii savaglar). Italya'da ise tam tersine barig diplomatik
pazarliklar ve anlagmalar sayesinde 6zenle korunmustu.

Baris icinde bir arada yasamay1 6grenen bu Italya'da
Floransa gerekli yeni dengelerin araciydi: Pusuda bekle-
yen hasimlarin arasindaki Zambaklar Kenti'nin cografi
konumu onu Yarimada'nin bir gegit gayri resmi bagken-
ti yapiyordu. Her tiirli dolagimin kavsak noktasindaydi.
Cesitli siyasi béliinmelere ragmen; direnislere, ataletlere
ve kokii kazinamaz yerel renklere ragmen yeni bir Ital-
ya sekilleniyordu. Bu arada ¢ok sayida Floransali sanatgi
her yerde revagtayda: Rossellini Roma'daki Palazzo Vene-
zia'y1 [Venedik Sarayi]; Guiliano da Maiano Napoli'deki
Porta Capuana'yl [Capuana Kapisi); Filarete (diye bilinen
Antonio di Pietro Averlino) Milano'daki Ospadale Maggi-
ore'yi [Biiyiik Hastane] inga ediyordu vb. Floransa ital-
ya'nin dengesini yeniden kuruyor, temposunu ayarliyor-
du. Kisacas1 Floransa Italya icin neyse Italya da ileride
Avrupa i¢in aynisi olacaktir.
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TOPLUMSAL HiYERARSININ TEPESi

Birikmis muazzam bilgi yi1ginina ragmen Italya'min bu
merkeziyle ilgili net bir tablo olusturmak kolay degildir.
Oysa birgok sey Floransa'dan baglayarak kavranabilir
ve dogru konumlandirilabilir. Her uygarlik bir topluma
dayanir, bu toplumun gereksinimlerini, arzularnni dile
getirir ve hiyerarsilerini yansitir. Petrarca ile Boccaci-
o'nun genclik ¢aglarindan olgunluklarina kadar uzanan
yillarda ve izleyecek yiizy1l boyunca Floransa'da kiiltiirel
acidan sozii gegen ve hareketi 6rgiitleyen, yénlendiren
toplum kesimi hangisiydi? Bu sorunun yanitini bilsey-
dik Bat1 Avrupa'da ortagagin sonunu getiren su kasvetli
“sonbahar depresyonu” da dahil bir¢cok sorun aydinliga
kavugabilirdi.

Frederick Antal'in 6diin vermez miikemmel kitab1
(1947) soruyu ortaya atmakta ve bir yanit 6nermektedir.’
Ona gore sanatg ile miisteri arasindaki otoriter diyalek-
tik sonuncunun lehine ¢éztimlenmisti. Siparisi veren, ese-
ri segen ya da kendi zevkini dayatan miisteriydi; misteri,
yani toplumun iist tabakalarindan birine ait bir kigi: gii-
clinii biiytk 6l¢lide yitirmig olsa da hala sik sik giinde-
mi belirleyebilen, imrenilen ve baz1 durumlarda goésteris
budalas1 bir aristokrasi; dénemin standartlarina gore
inanilmaz derecede zengin, devasa kentsel girigimin kal-
bini olugturan ticari girketlerin i¢inden ¢ikilamaz “polip
6begine” bulagmis yedi biiylik loncada [arti maggiori] s6z
sahibi etkin bir “biiyiik burjuvazi;” ve arkalarindan gelen
on dort orta boy ve kiigiik loncada [arti mediani e arti
minori] 6rgiitlenmis bir “orta burjuvazi.” Nifusun geri
kalani, il popolo, oyunun digsindaydi. “Floransa'da gele-

7 Frederick Antal, Florentine Painting and its Social Background. The
Bourgeois Republic before Cosimo de’ Medici’s advent to power:
XIVth and early XVth centuries, Londra, 1947.
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neksel olarak herkes her seye karistig: icin” bu siradan
insanlar ¢ene galiyor, aralarinda kavga ediyor ve tercihle-
rini dile getiriyordu; ama arkalarinda higbir iz birakma-
dan... S6z konusu kentin ortasindaki Vaftizhanenin ya da
Santa Maria del Fiore Kilisesinin kubbesinin tamamlan-
mas1 oldugunda gorebildikleri ve hatta gerektiginde lize-
rinde fikir yiriitebildikleri (digaridan), ama s6z konusu
o6rnegin Platon ve Kabala ile ilgili yeni tartigmalar ya da
Brunelleschi'nin Pazzi $apelinde agir basan antik ¢agdan
esinlendigi séylenen mimari kurallar oldugunda algila-
yamadiklari, daha dogrusu anlamadiklari bir uygarhktan
dislanmiglarda.

Iste tam da bu dénemde, Masaccio ile Donatello dé-
neminde, hatta belki daha Giotto zamaninda (ama Giot-
to'nun hayattayken herkesin onu hayranlik derecesinde
begendigini biliyoruz) Floransa toplumunda rafine bir
kiltirin tadim c¢ikaran ¢ok kiigiik bir grup ile izleyici
saflarina itilmisg ve fikirleri nadiren sorulan toplumun
biiylik ¢ogunlugu arasinda derin bir ugurum olustu. Bu
insanlarin kugkusuz gérmek icin gozleri, igitmek i¢in ku-
laklar vard (hi¢ olmazsa kilise vaazlarin ve poeti di pi-
azza'min [sokak ozanlarinin] farslarini ve ince alaylarini
anlamak ic¢in) ama aralarindan kag kisi 6rnegin anlasil-
mas1 gii¢, karmagik niiktelerini bugiin bile anlamakta
zorlandigimiz bir Burchiello’'nun hiimanizm karsiti pata-
vatsizca dizelerini anlayabiliyordu (ve kag kisinin anladi-
gin1 aragtirma zahmetine kag kisi katlanmisgtir). Peginde
oldugumuz bu siradan kent insanlar1 halk senliklerinde
bile gézlimiize nadiren iligmektedir. Ne denli kiil yutmaz
ve hazircevap olurlarsa olsunlar okuma yazma bilmeyen
bu insanlar muhtemelen Ilahi Komedya'dan kendilerine
okunan se¢me parcgalara, eski gévalyelik romanlarindan
alinmig kii¢iik dykiilere kars:1 duyarl olabiliyor, hicivli
bir sarkidan, duygusal bir lamento’dan [agit] ya da Go-
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nella’'nin soytariliklarindan etkileniyordu. Ama ne yazik
ki onlar hakkinda ¢ok az gsey biliyoruz. Bu popiiler kiiltiir
nadiren su yiliziine giktigindan onu en fazla kafamizda
canlandirmayi deneyebiliriz. XVI. yiizyil italya'smdai bii-
yuciligin karanlik faaliyetlerini saptayan bir tarihgi®
kentler ig gliglerini kara biiyiiniin hafife alinmamas ge-
reken bir gii¢ oldugu kirsal bélgelerden sagladig: igin,
biiyticiiliigiin Floransa halk cevrelerinde bir ylizyil ve
hatta daha 6nce bile yaygin oldugunu diisiinmektedir.
Dallanip budaklanmig biiyiiciilik muhtemelen zamanin
derinliklerinden gelen bu karsi-uygarligin tekeline sahip
olmayan yoksullarin diinyasinin digina da tagmigtl. Ama
biiyl her zaman ve her yerde var olmugtur ve giiniimiiz-
de sanayilegmis toplumlarda varligini hala stirdiirmek-
tedir. Onemli olan belirli bir toplumdaki gercek etkisini
bilmektir ama bu konuda basarisiz oldugumuz agikga
ortadadir.

Her durumda hiimanizmin son derece entelektiiel hale
getirilmis uygarligindan dislanmis, sessizlige mahkim
edilmig insanlar vardi. Bir tarih¢i gecenlerde, “Savona-
role’nin bagarisinin nedenlerinden biri belki de siradan
Floransalilarin Medicilerin ¢evresindeki hiimanistlerin
herkese agik olmayan, agin aristokratik kiiltiiriine kars:
duyduklari hingt1,” diye yaziyordu;® muhtemelen hakliyda.

Demek ki Floransa'da sanat ve diisiince toplumsal hi-
yerarsilerin tepesinde belirleniyor ve yonlendiriliyordu.
Eger varlikli burjuvazi karar mekanizmasinda tek bagina
s6z sahibi olabilseydi her sey daha rasyonel hale gelebi-
lirdi. Kii¢iik ve orta burjuvaziye gelince, onlar duygularin
yonettigi diinyada bulunmaktan hoglaniyorlardi. 1401'de
“Vaftizhanenin kapilarinin bezemeleri i¢in duygulara

8  Viviana Paques, Les Sciences occultes d’apreés les documents littéra-
ires italiens du XVI siécle, Paris, 1971.
% A.Chastel ve R.Klein, L'Europe d e la Renaissance, a.g.e., s. 92.
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hitap eden ve gotik Ghiberti bilimsel ve ‘klasik’ Brunel-
leschi'ye tercih edilmigti.”!® Lakin Medicilerin iktidara
gelmesiyle sanat ve diisiince diinyasindaki 6nemli kigile-
rin sayis1 daha da azalacaktir. 1434'ten sonra kentin tiim
mimari, resimsel ve edebi yapitlar1 ¢ok dar bir grubun
zevklerini yansitacaktir; hiikiimdar ve maiyeti diyebili-
riz. Eger Cosimo de’ Medici comertliklerini kesseydi ya
da Dominikenler i¢in San Marco Manastirini yeniden inga
etme projesinden (1436) aniden vazgeg¢seydi Fra Angelico
hiicre-odalarin duvarlarini fresklerle donatmay: durdur-
mak zorunda kalacakti.

Ve iste bu bizi, yanilmiyorsam, Roberto Lopez'in ikile-
mine gotlirmekte. Ekonomiden —konjonktiir ya da biiyi-
me- bahsetsek de kiiltiirden —entelektiiel konjonktiir ya
da biiyime (neden olmasin)- bahsetsek de er ya da geg
toplumdaki geligsmeleri goz 6niinde bulundurmak zorun-
dayiz. Eger bir kriz déneminde zenginler zengin kalmay:
stirdiiriirken yoksullar daha da yoksullasiyorsa, eger is
glciiniin fiyat1 géreceli olarak algak bir diizeye diisiiyorsa
iste 0 zaman sorunumuz ¢oziilmese de en azindan ¢6ziim
yolundadir. Rénesansin devasa yapilar1 sadece zenginle-
rin serveti ile yoksullarin sefaleti arasindaki muazzam
farkla agiklanabilir.

Burada 6nemli olan Floransa'nin ekonomik konjonktii-
riinden ziyade (elbette Floransa'daki genel durumdan ba-
g1msiz olmayan) Medicilerin kigisel konjonktiir'i, kigisel
durumuydu. Hizmetlerinde bir 6énceki yiizyi1ldaki Perruz-
zilerden daha az insan galigtirmis ve daha az sermayeye
sahip olmalar bizi pek ilgilendirmemektedir: Bizim igin
o6nemli olan bu kez ge¢mis ile simdiki zaman degil, yakin
gecmis ile simdiki zamandir. Ve bu bizi sonunda Rober-
to Lopez'den daha iyimser olmaya itmektedir. Eger fiyat

1 yves Renouard, Etudes d’histoire médiévale, Paris, 1968, s. 118.
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gostergeleri ve biiyiikliik mertebelerine iyi kétii giivenir-
sek bir ekonomik depresyon kesinlikle cereyan etmistir.
Ama bu krizin Floransa yagsamini nasil etkiledigini dogru
diiriist bilmiyoruz. Beni her seyden daha ¢ok iyimseflige
sevk eden gelisme XV. ylizyilin 50°li ve 70'li yillar1 ara-
sinda kuzeyden gelen gemilerin goézle goriiliir bigimde
Akdeniz'i istila etmesidir. Bu gelisme kanimca (Akdeniz
hakkindaki kitabimin ikinci baskisinda uzun uzadiya
agikladigim gibi) Italyan ekonomisi i¢in olumlu bir iga-
retti.!! Her durumda Akdeniz'de gemicilik kot gitmedigi
siirece Italya Savaglari esigindeki Yarimada'nin ekonomik
sagligi muhtemelen fazla kayg verici degildi.

1494-1559: iITALYA SAVASLARININ
GERGEK MALIYETI

Italya Savaglari denilen savaglar incelemek igin Edouard
Fueter'in giintimiizde hala gegerli degerlendirmesinden!?
(1919) yola ¢cikmak iyi bir baglangi¢ noktasidir: Ona gore
Yarimada'y: kirip gegiren bir siklon tiim Avrupa’nin siya-
si havasini, en azindan XVI. ylizyilin ortasina kadar, be-
lirlemisti. Bu giddetli firtinanin nedeni hi¢ kugku yok ki
Yarimada'nin béliinmiigliigii, siyasi zayifligiydi. Italya,
birligini gerceklestiremedigi i¢in kolay hedef olarak gé-
riliiyordu. Biiyiik devletler bolgedeki kiigiik devletleri
yutmaya hazirlamyor, herkes zengin Italya'ya akin edi-
yordu: Fransizlar, ispanyollar, Imparatorluk ordular.
Sancaklan altinda Isvigre kantonlarinin, Wiirttemberg'in,
Gaskonya'nin, Dauphiné Alpler’inin ve Ispanya’nin daghk
bélgelerinin parali askerleri ilerliyordu. Savas bir bakima
yoksullarin zenginlerden 6¢ almasiydi. Daha Colleoni

I F. Braudel, La Méditerranée..., a.g.e., 1,s.557 vd.
2 Eduard Fueter, Geschichte des europdischen Staatensystems, Mi-
nih, 1919.
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(1400-1475) zamaninda condottiero’lar’ adamlarim Ital-
yan daglarinin sefil yorelerinden devsiriyordu.

Ancak 1494'ten sonra savag bir zamanlarin yaratici ve
biraz tiyatrovari oyunu olmay: silirdiirmeyecektir. Topgu
birligi Yarimada'da daha 6nce bilinse de gergek gévde
gosterisini VIIL. Charles'in ordusuyla yapti. Avrupa ital-
ya'y1 savagin vahgetiyle yeniden tanigtirdi: Brescia'nin
Fransizlar tarafindan yagmalanmasi (1511); Roma'nin
Bourbon Diikii'niin (connétable de Bourbon) karma bir-
likleri tarafindan ele gegirilip yagmalanmasi (1527); Su-
bat 1525 yenilgisinin 6ciinii almak igin Fransizlar tara-
findan iggal edilen Pavia’'nin talan edilmesi (1528); Ce-
nova'nin 1532'de Ispanyollar tarafindan yagmalanmasi
(sadece tiiccarlardan ele gecirdikleri kambiyo senetlerine
zarar vermeyeceklerdi). Bu yikimlar tek baglarina yeni
zamanlarin acimasizligini ilan ediyordu. Ama bdéylesi
dehget manzaralarinin siirekli oldugunu diigiinmeyelim.
Daha o6nce belirttigimiz gibi savag belli araliklarla siir-
miistiir. Ayrica suya sabuna pek fazla dokunmayan birlik
hareketleri de olmusgtur: Bazi birlikler yagmalara katilir-
ken bazilar da perhiz giinleri tanimigtir. italya Savaglari-
nin Yarimada'nin ekonomik sagligini asir1 derecede sars-
madigim1 séylemek cesaretinde bulunalim. italya elbette
aci ¢ekti ama bu acilar oldukga uzun bir zaman dilimine
(1494-1559) yayi1lmigt1. Donemlere gore bazi bolgeler yiki-
ma ugratilirken bagka bélgeler giivendeydi. Ve son olarak
savasan taraflarin ordular1 kalabalik degildi: iki tarafin
da savas alaninda en fazla on bin askeri bulunuyordu ve
onlar savasirken hayat devam ediyordu.

II. Julius (1503-1513) ile X. Leo'nun (1513-1521) papalik
doénemlerinde Roma’da yeni yapilar her durumda mantar
gibi bitmeyi siirdiirdii. Her gsey Oliimsiiz Kent'in zenginli-

Parali askerlerin 6nderleri, condottieri —¢n.
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gine katkida bulunuyordu. En bagta antik harabelerin ¢cok
sey anlatan 6rnegi; daha sonra papalik politikasinin sa-
birli ve etkili devamliligi: Devletin gelirleri 1492 ile 1525
yillar1 arasinda ikiye katlanir; Perugia ve Bolonya gibi
kentler hizaya sokulur; ¢cok ge¢meden papalik maliyesi
kredilere bagvurur. Ayrica hacilar ordusu kenti siirekli
isgal ediyor ve zenginlestiriyordu: 1500 yilim1 kutlama
torenlerinde San Pietro Meydaninda 200.000 haci toplan-
migt1. Sanategilar, yazarlar ve hiimanistler arasinda sézi
gecenlerin hepsi haliyle Roma'ya akin ediyordu, 6zellikle
Lorenzo de’ Medici 1513'te X. Leo adiyla papa secildik-
ten sonra. Bilim ve sanat1 kanatlar: altina alan hoggériili,
barigsever ve mesen X. Leo'nun “¢ag1” —-Voltaire'den alint1
yaparsak- sadece birkag yil siirdii ama bu yillar ne ka-
dar da gorkemliydi! Papalik gérevine sonunda i¢inden
hicbir sey ¢cikmamis olsa da yilizyilin gosterisi ve umu-
du olan V. Laterano Konsili (1512-1517) ile hemen hemen
ayni zamanda baglayan X. Leo'nun sansi selefinin proje
ve girigsimlerinin mirasina konmug ve onlar1 kendisine
mal etmis olmasiydi: Yapimina 1500'de baglanan yeni San
Pietro Kilisesi; Raffaello Sanzio'nun resimlerle donatma-
ya 1508'de bagladig1 Vatikan'in agirlama odalari (Stanze
di Raffaello); Michelangelo'nun 1512'de siislemeye bagla-
dig1 Capella Sistina’nin (Sistina Sapeli) tavani. X. Leo'dan
once baslatilan bu projelerin énemini géz éniinde tutan
baz tarihgiler bu yillardan pek de mantiksiz olmayan bir
sekilde II. Julius'un “gag1l” diye s6z etmektedir.

Demek ki Roma XVI. yiizyi1lin baginda kiiltiirel agidan
baskin bir kentti ama tek baskin kent degildi. Doganin
mucizesi ve insanlarin yaraticilig1 sayesinde saldirilara
kars: giivende olan Venedik savagarak zenginlesmis, gii-
zellesmisg, gérkemli yapilar dikmis ve firsat diistiigiinde
bagka kentlerin talihsizliklerinden yararlanmigti. Sanso-
vino diye bilinen Toskanal1 Jacopo Totti kent i¢in Diikler
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Sarayinin [Palazzo Ducale] soylular i¢in ayrilmig zarif
merdivenini, Scala d’oro [Altin Merdiven], tasarlayacak
(1559) ve Scala dei Giganti'ye [Devier Merdiveni] adinm
verecek iki devasa heykel yontacaktir. Tiziano o sirada
saygin kariyerine yeni baglamigti. Ayn1 dénemde baska
yerlerde bagarili askerlerin kurdugu olduke¢a canl birkag
prenslik vardi: Mantova'da gii¢lii atlar, avcl kuslar, saf-
kan kopekler meraklisi, resim koleksiyoncusu ve Giulio
Romano’'nun eseri olan Té Sarayini inga ettiren Gonzaga-
lar; Urbino'da Montefeltriler; Ferrara'da Esteler. Baldas-
sare Castiglione miikemmel gévalyeye hitap eden goérgi
kurallari kilavuzunu, Il Cortigiano [Nedim], Urbino saray
erkdm i¢in yazmigt1; Ariosto Ferrara'da yagamigti.

ELVERISLI BIR EKONOMIiK KONJONKTUR

1509'dan —Agnadello Savasinin yili- sonra genel ekonomik
hava yeniden diizelecek ve elverigli havalar 1529'a kadar,
Valois ile Habsburg hanedanlar1 arasindaki ilk biiyiik re-
kabetin sonuna damgasini vurup italya Savaglarimin bi-
rinci ve belirleyici evresini sonlandiran Cambrai Baris:
ya da kimilerinin dedigi gibi Kadinlar Barisina kadar sii-
recektir. Bu yillar, mantiga uygun olarak, islerin yeniden
canlanmasina, daha hizli bir mal dolagimina tanik oldu;
ylizy1lin 6teki ucunda Din Savaglari1 Fransa'sinin (1562-
1598) iginde bulunacagi durumun tipatip aynisi. Gergek-
ten de 1575'ten sonra iktisadi yasam tiim Avrupa’da hizla
iyilesecek ve bu kardes savasina yeni bir ivme kazandi-
racaktir. Benzer bir gelisme Agnadello [1509], Ravenna
[1512], Bicocca [1522], Pavia [1525] savaglariyla Roma'nin
yagmalanmasi [1527] ve Lautrec’'in seferine [1527] tanik
olmus zaman dilimi i¢in de sezilebilir.

Ekonominin, dogru zamanlarda, sadece siyaseti degil,
ayn1 zamanda kiiltiirii de belirledigini diisiinen tarihgi-
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nin hosuna giden bu fazla kesin rastlantilara kugkusuz
cogu zaman temkinli yaklagmak gerekir. Bununla birlikte
inceledigimiz dénemde 1529 ekonomik darbogaz1 hem si-
yasi agidan daha kétiiye gidisi hem de —aklimizda tuta-
lim- heniiz ¢ok yoksul Atlantik kiyilarindan gelen ve her
igin altindan kalkan kiigiik gemilerin Akdeniz'deki faali-
yetlerinin neredeyse durma noktasina geligini acikliyor
gériinmektedir. Ingilizler yilizy1l bagindan, hatta daha er-
ken tarihlerden itibaren i¢ Deniz'de tasimacilik yapiyor-
du. Uzun zamandir bir konsolos bulundurduklar: Kibris'a
kadar sik sik yelken agiyorlar ve oradan gemilerine beyaz
ya da kirmizi Malvasia sarabi ve uve passe [kuru tiziim]
yiikliiyorlardi. Ancak 1534'ten sonra bu yolculuklarin ar-
tik zahmete degmedigini gérecek ve kisa siire sonra Akde-
niz'de goériinmez olacaklardir. Bu kii¢iik yiik gemilerinin
Mare Internum’da yelken agmasi her zaman elverigli bir
ekonomik konjonktiiriin, “iyi havalarin” igsareti olmustur:
Sonugta Akdeniz'e i bulma umutlar: oldugu, mal yiikle-
yebildikleri zaman geliyorlardi. Bu trafigin yeniden can-
lanmasi ekonomik ortamin diizelmesiyle 1575’e dogru bir
kez daha gergeklesecektir. Bu “gésterge”nin epey giiveni-
lir oldugunu séylemek miimkiindiir.!?

Fakat bagka gostergeler daha giivenilir ve niianslidir.
Tiiccarlar arasindaki ¢ok sayida yazigmanin hemen hepsi
yiiriitiilen iglerin yelpazesi ve sayisiyla, kullanilan ig bag-
lantilariyla ekonomik faaliyet aglarinin ¢ok biiyiik 6l¢iide
ayakta kaldigimi ve Italya lehine igledigini géstermekte-
dir. Kriz vard1 ama Italyan iistiinliigiinii etkilememigti.
Anversli Capponilerin, Pisali Guicciardinilerin, Vallalo-
id ve Lyonlu Martellilerin ve muhtemelen birgok bagka
tiiccarin da aralarindaki yazigmalar degerlendirilirse bu
konuda heniiz higbir seyin degismedigi izlenimini edini-

13 F.Braudel, La Méditerranée..., a.g.e., 1, s. 560.
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yoruz. Ekonomik konjonktiir bu genel izlenimi dogrula-
maktadir. italyan ekonomisi gercekten de 1529-1539 krizi
ve depresyonuna direnmisg; 1539 ile 1559 arasindaki ha-
fif diizeltmeden yararlanmay1 bilmigtir. italya icin ciddi
sorunlar sadece 1559'da baglayip 1575'e kadar siirecek
genel ekonomik depresyonla ortaya g¢ikacaktir. Barigin
1559'da yeniden gelmesi bu durumu degistirmeyecektir.
Boylece Yarimada'nin ticari ekonomisine yarim yiizyillik
goreceli bir refah dénemi eklemis oluyoruz; elbette bu
alanda kural olan ihtiyat kaydiyla.

Federigo Melis bizden daha da ileri gitmektedir.!*
Strozzi Sarayinin ingasini1 Benedetto da Maiano’'ya ema-
net etmis olan Filippo il Vechhio'nun [Yagh Filippo] oglu
Filippo Strozzi'nin olaganiistii kigiliginden biytlendigi
sirada Archivio di Stato di Firenze'de [Floransa Devlet
Arsivleri] muhafaza edilen Carte Strozziane'nin [Strozzi
Kagitlar] zengin belgelerini okuduktan sonra yazdigini
da ekleyelim. Filippo Strozzi 1538'de uzun siire uzak dur-
dugu Floransa siyasi arenasindaki ugursuz calkantilar
sirasinda hayatim1 kaybedecek olan ¢ok yonlii ve ulusla-
rarasi ¢apta bir ig insaniydi. Carte Strozziane arasinda
1533-1537 yillar1 arasinda Cadiz ile Sevilla'da faaliyet
gostermis ve kendisi de Floransali olan Francesco La-
pi'nin yonetimindeki bir Floransa “kumpanyasinin” bel-
geleri de vardi. Bu belgeler bize birbirlerine ¢ok sayida
yatay ve dikey iligkilerle baghh ve baglica amaglar1 bir
yandan sube agtiklari ulusal ekonomilere 6zgii gligliikler-
den, diger yandan da tiim yapiy1 ¢okertme riski tasiyan
Floransa'daki siyasi depremlerden kaginmak olan ticari
sirketlerden olusan su konglomeraya, Floransa'nin tiic-

4 F Melis, “Il commercia transatlantico di una compagnia fiorentina
stabilita a Siviglia a pochi anni dalle imprese di Cortes e Pizarro,” V
Congresso de historia de la Corona da Aragon iginde, 1954, Zarago-
za, s. 131-206.
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car toplumunun olaganiistii dokusuna bir géz atma fir-
sat1 sunmaktadir. Sirket yoneticilerine, en yiliksek mev-
kilerdeki maggiore’'lere, gerekli 6nlemleri almak, aniden
gereksinim duyulabilecek gerekgeleri ve golge-girketleri
o6nceden yaratmak gérevi diisiiyordu.

O dénemde Floransalilar her yerde postu saglam bi-
¢imde sermiglerdi ve Quattrocento atasézii hala gegerliy-
di: “Passeri e Fiorentini sono per tutto il mondo” (Diin-
yanmin her yerinde sergeler ve Floransalilar vardir). Ve
bulunduklan her yerde amaglar1 yénetmek, denetlemek
ve zenginlesmekti. Bu ama¢ dogrultusunda Ispanya’nin
Yeni Diinya ile yavag ama kazangl ticari baglantilarini
bile kullaniyorlardi. Federigo Melis, “Floransa XV. yiiz-
yilin sonunda ve XVI. ylizyilin ilk yaris1 boyunca artik,
pazar agisindan olmasa da, girisim agisindan hala diinya
o6nderligini elinde tutuyordu,” diye 6ne siirerken hakl ol-
dugunu diigiiniiyordu.!® Bu yetersiz bir degerlendirmedir
¢inki gelismeler goriindiigii gibi basit degildi. Floransa
diinya pazarlarinin merkezi, agir ve degerli mallarin do-
lastig1 besleyici giizergahlarin kavsak noktasi degildi (hig
olmus muydu?). Kendini sanayisi, finans oyunlari, akillica
yapilan yatirimlar ve azienda'larinin [girket] iistiin orga-
nizasyonu sayesinde yukaridan dayatmigti. Bu ticari ku-
rulusglar ihtiya¢ durumunda ortaklasa ya da kendileri i¢in
daha avantajl1 oldugunda ayr1 ayr ¢aligiyordu: Ya birbir-
lerine destek oluyor ya da tehlike durumunda zincirleme
¢okiigleri 6nlemek igin aralarindaki baglantiy1 kesiyor-
lardi. Kisacasi Floransa teknik bir listiinliige sahipti ve
bu konuya sonug béliimiinde dénmemiz gerekecek.

Ayni yazardan aldigim son bir gézlem: Floransa bu ba-
sat roli sadece Lyon fuarlari Avrupa ekonomisinin sarsil-
maz temel diregi oldugu siire boyunca oynayacaktir, yani

5 A.g.e.,s. 185-186.
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(Richard Gascon'a gore) XVI ylizyilin ortasina kadar.!®
Daha sonra iistiinliigi bir kez daha zamanin ekonomik
kogullarinin miimkiin kildig: en iist diizeyde Cenevizliler
devralmigtir. Kisacasi diinyanin zenginliginin diizenleyi-
ci merkezini Kuzey Denizi —gu Kuzey Avrupa'nin algak ve
kumlu topraklar: arasindaki kiigiik Akdeniz- yapmasi ol-
dukca uzun zaman almigtar.

ITALYAN TUCCARLAR ATLANTIK'TE

Atlantik Okyanusunun daha baslangigta, biiylik cografi
kesifler zamaninda, italyanlarin egemenligi altinda ol-
dugunu sdylemek apacik bir paradoks gibi goériilebilir.
Oysa kanitlar ortada. Gegmigte tarihgiler tartigmayi fazla
basite indirgeme egilimindeydi. Séylediklerine inanilirsa
Cristoforo Colombo'nun 1492'de Atlantik’e yelken a¢gma-
sinin ve Vasco de Gama'nin 1498'deki yolculugunun -ki
bu olayin heyecan verici etkileri olmustur- hemen ardin-
dan biiyiik ticaret yollar1 giizergdh degistirmis ve Akde-
niz ticari 6nemini biiyiik 6l¢lide yitirmigti. Sonucta Atlan-
tik yollarinin devreye girmesi italya'nin iistiinliigiine son
vermisti.

Ama gercekte boyle olmadi. Biiyiik ticaret yollarinin
giizergah degistirmesinin kaginilmaz sonuglan yavag ya-
vag hissedildi. Binlerce yildir Akdeniz olan “Bati'nin 6n
cephesi” bir glinde Atlantik olmadi. “90 derecelik bir ro-
tasyon”!” olmustu olmasina ama hareket o kadar yavagti
ki cagdaslar gercgeklestigini hemen anlamadilar. Vene-
dik’te XVI. yiizyi1lin basinda siddetli bir gekilde hissedilen
karabiber ve baharat krizine (ama bu ticaret 1540-1550
dolaylarinda yeniden canlanacaktir) ragmen ne Akdeniz

6 Richard Gascon, Grand Commerce et vie urbaine au XVF siécle:
Lyon et ses marchands, Paris, S.E.V.P.E.N., 1971.
17 G. Gusdorf'nun ifadesi, La Révolution galiléenne, Paris, 1969,1, s. 22.
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ne de a fortiori italya hemen kalbinden vuruldu. Tarih-
cilerin bu tiir evrimlerin yavasgligini, aligkanliklarin yol
actig1 ataleti, yerlesmis ticari baglantilarin agirligini ve
basta Italyan kentleri olmak iizere diinyanin birkag sicak
noktasinda yerlesmis kapitalizmin epeydir ulagtig1 usta-
lik diizeyini a priori diigiinmiis olmalar1 gerekmiyor muy-
du? Sermaye, kredi, etkili ve sitnanms ticari yéntemler ve
uzun bir gegmisge sahip avantajlarla donanmig bu kentler
biiylik cografi kesiflerin yolunu agtig1 riskli ama kazanglh
girigsimlerdeki olas1 paylarini savunmayacaklar miydi?

Ustelik bu girigimler ne Cristoforo Colombo ne de Vas-
co de Gama ile baglamig ve sonuglanmisgtir. italyanlar bu
girisimlerde epeydir séz sahibiydi. Bandello 1515'te, “In-
sanlar giin boyu Ispanyollarla Portekizlilerin Yeni Diin-
ya'y1 kesfettiklerini tekrarhiyor,” diye yaziyordu, “halbuki
onlara bu yolu ilk biz italyanlar agtik.”*® Bu itirazda bii-
yik bir gergek pay1 vardir ve Cristoforo Colombo, Ameri-
go Vespucci, Ca'da Mosto ve Verrazzano'nun adlarini bil-
meyen yoktur. Ancak lizerinde durulmasi gereken gercek
tartisma konusu bu degildir.

Biiyiik cografi kesifler aslinda XIII. ylizyilin sonu gibi
erken bir tarihte Atlantik’in “uyanmas1” anlamina gelen
Akdeniz'in deniz yoluyla dogrudan ve diizenli olarak Ku-
zey Denizi'ne baglanmasiyla bagladi. Bu denizyollar ka-
rayollarinin kavusma noktasi ve zaferi olan Champagne
fuarlarinin hemen gerilemesine yol agmasa da kaderi-
ni belirlemistir. Bu uzun deniz yolculuklarinda gemile-
rin demir attig1 limanlar modern bir deniz uygarliginin
tisleri haline gelmistir; tarihg¢iler bu olguya en azindan
1930'lardan itibaren isaret etmistir.!® 1376 “burjuva” dev-

'8 M. Bandello, Novelle, Londra, 1791-1793, 11, s. 208.

' Ornegin kiigiik bir viilgarizasyon kitabinda: Gonzalo de Reparaz
(ogul), La Epoca de los grandes descubrimientos, Editorial Labor,
1930, s. 90.
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riminin iktidara getirdigi Aviz Hanedaninin Lizbon'u
tipik bir érnektir. italya’ya éykiinme kenti denizcilige
yonelmeye tegvik etmigtir. XIV. yiizyil gibi erken bir ta-
rihte ilk Portekizli vakaniivis Ferndo Lopez Lizbon'daki
“Cenova, Lombardiya, Milano ve Korsika” kokenli ticaret
kolonilerine isaret ediyordu.?’ Demek ki italyan tiiccarlar
Avrupa acikca Atlantik’e yonelmeden énce anahtar mev-
kileri ellerine gegirmiglerdi. Yeni ticaret yollarinda kendi-
lerine bir pay edinmek i¢in yapmalar1 gereken tek sey bu
konumlarindan yararlanmakti. Goérligtime goére bu tarih-
sel aragtirmanin en 6nemli gézlemlerinden biridir. Ve bu
goriisiimili destekleyen 6rnekler tartismaya yer birakma-
yacak kadar kesin kanitlar sunmaktadir.

XV. ylizy1l sona ererken Italyan tiiccarlar Lizbon'da
tim onde gelen iiyelerinin adlarimi bildigimiz miireffeh
bir ticaret kolonisi kurdular. Christoforo Colombo’'nun
Cenevizli tiiccarlar Centurione, Spinola ve di Negro'nun
sirketlerinde g¢aligmak i¢in Portekiz'e geldigini de biliyo-
ruz. Bu tiliccarlarin en zenginleri Madeira seker endiistri-
sinin kuruluguna 6nemli katkilarda bulunurken Vanniler,
Gridettiler ve 6zellikle Marchioneler gibi bazilar1 da Al-
varez Cabral'in yolculugu (1501-1503) icin bircok gemiyi
bagtan agag1 donatacakti. Bu tiiccarlardan bazilar1 daha
sonra kendilerini Atlantik'in 6teki yaninda, ¢oluk ¢ocuga
karigacaklar: Brezilya'da bulacaktir.

Endiiliis 6rnegi de ikna edici bir érnektir. Italyan tiic-
carlar Hristiyan reconquista’sinin [yeniden fetih] hemen
ardindan boélgeye gelmisti. Cenevizliler bagtan itibaren
hem Hristiyanlarin elindeki topraklarda hem de Miislii-

2 A.g.e., s. 90. Bkz. P. Peragallo'nun klasik kitabi, Cenni intorno alla
colonia italiana in Portogallo nei secoli XIV, XV et XVI, 1907; Charles
Verlinden, “La colonie italienne de Lisbonne et le développement de
l’'économie métropolitaine et coloniale portugaise,” Studi in onore
di Armando Sapori iginde, Milano, 1957, 1, s. 615 vd.
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manlarin elindeki Fas kiyilarinda baskindi. Floransalilar
da firsattan yararlanmigti. Bu iki kentin tiiccarlar1 her
¢esit yararli malin pegindeydi: seker, tahillar, deriler, yln,
bakir, civa, kursun ve son olarak “siyahlarin iilkesi” Su-
dan'dan Sahra yollariyla Magrip’e, oradan da Ispanya'ya
gelen altin. Ispanya XIV. yiizyilda El Dorado'ydu. 1340'ta
doblon denilen sikkeler neredeyse kiilge biiyilikligiindey-
di ve her biri “100 Fas déblonu” agirligindaydi. II. Juan'in
hiikiimdarlik déneminde (1406-1454) dolasimda agirlig:
235 grami bulan devasa altin sikkeler vardi. Kuzey Afrika
gibi altinin ¢ok bol oldugu bir iilke olan Ispanya altin-gii-
miig rasyosu bagka yerde 1’e 10, hatta daha fazla oldu-
gu sirada sar1 madenin agirliginin alt1 kat1 beyaz maden
karsihiginda ucuza satilmasina géz yumuyordu. Gemiler
Ispanya’dan Cenova'ya altin sikkeler tagiyordu: 1377'de
tahmini 200 kg; dénem igin ¢ok biiyiik bir miktar. Ve al-
tin tedariki kesintisiz slirmiis goriinmektedir: 1440ta
Danzig'de 6len bir tiiccar miras olarak “140 duplas auri
hispanas aut barbaricas” (140 Ispanya ya da Magrip altin
déblonu) birakmigti.?! Ayni dénemde Floransa kadirgalar
da auro tiberi [al-tibr], yani Sudan irmaklarinin aliivyon-
larindan g¢ikarilan altin tozu tasiyordu. Venedik'te altin
aski Kuzey Afrika ve Ispanya'ya yelken acan galere di Bar-
baria seferlerinin baglatilmasina yol agmist1 (1436).
Fakat biz tarihgiler icin mesele her seyin bir flow of
gold laltin akigi] ile agiklanabilecegi bir gold-flow ku-
rami'na varmak degildir.?2 Dolagimda her zaman iki de-
gerli maden, altin ve giimiis, vardi. S6z konusu edilmesi
gereken aralarindaki degisken iligkidir. 1506 gibi ge¢ bir

2 Jacques Heers, “Les hommes d'affaires italiens en Espagne au Mo-
yen Age: le marché monétaire,” Fremde Kaufleute auf der Iberischen
Halbinsel iginde, yay. haz. Hermann Kellenbenz, 1970, s. 74-83.

22 Henry L. Misbach, “Genoese commerce and the alleged flow of gold
to the East,” Revue internationale de la banque, 3, 1970, s. 67-87.
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tarihte Venedikli patrisyen ve zengin tiiccar Michiel de
Leze, Kuzey Afrika kadirgalariyla yola ¢ikmak tizere olan
ogluna Kuzey Afrika'da 3000 giimiis mocenigo'yu “tanti
boni ori” [cok miktarda iyi altin] ile takas etmesi talima-
ti1 verir; daha sonra gerek duyarsa bu altim1 Valencia
darphanesinde erittirip sikke kestirecekti.??

Tim bunlar ilging, dikkat ¢ekicidir ama yakin gelecek-
te olacaklar daha da anlamliydi. Yorulmaz aragtirmaci
André E. Saydus’un epey zaman 6nce kanitladigi gibi,?*
XVL ylizyilin ilk yillarinda Amerika ile ilk diizenli deniz
ticareti kopriisiinti diizenleyenler Cenevizlilerdi. Bu de-
niz kopriisii tagsimacilara ve tiiccarlara sadece onlarin
sunmaya muktedir oldugu uzun vadeli krediler olmadan
diigiiniilemezdi. i3 hayatindaki inanilmaz bagarilarinin
altinda bu olgu yatiyordu. Bu basar1 Cenevizlilere Iber
Yarimadasi'nin iktisadi yagaminda ilk bakigta sasirtici
goriinen 6zel bir yer saglayarak etkilerini uzun zaman
hissettirecektir. Cenova’'nin biiyiik tiiccar ailelerinin hep-
sinin adlar1 Sevilla noter argivlerinin (Archivo de Pro-
tocoles) belgeleri arasinda yer almaktadir: Grimaldiler,
Cattaneolar, Calviler, Centurioneler, Spinolalar, Rivarolo-
lar, Lomellinolar, Garibaldolar, Pallaviciniler, Adornolar,
Salvagolar vb gibi Guadalquivir Irmag [Sevilla] kentine
yerlesmis ya da yiizyilin ilk yillarinda Amerika’ya yelken
acmis Cenevizliler: rnegin Geronimo Grimaldi, Raffaello
Cattaneo, Bartolomeo Grimaldi ve digerleri.

Sevilla tekrarlayip duran bir siirecin 6rneklerinden
sadece biriydi. Aynm1 geye Bruges'de tanik oldugumuz gibi
daha sonra zenginligini biiyiik 6l¢lide kuzey iilkelerine

23 Archivio di Stato, Venedik, Lettere Commerciali, XV, 9 ve F. Braudel,
La Méditerranée..., a.g.e., 1, s. 428.

24 André Sayous, “Le role des Génois lors des premiers mouvements ré-
guliers d'affaires entre 'Espagne et le Nouveau Monde, 1505-1521,"
Publicaciones de la Sociedad Geogrdfica Nacional iginde, 1932.
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borglu olan (Ingiliz kumaglari, Alman tiiccarlar ve Bal-
tik ticareti) ama atilimina sadece Lizbon'un ani ve giig-
li yiikseligiyle baglayacak Anvers'de de tanik olacagiz.
Giiniimiizde klasikler arasinda kabul edilen bir kitap
bastan sona Anvers‘deki giineyli tiiccar kolonilerinden
bahsetmektedir.?® Benzer bir siire¢ Lyon fuarlarinin bas-
langi¢larinda ve benzersiz kariyeri boyunca saptanabi-
lir. Her sey Lyon'un lehineydi: XI. Louis'nin liituflan, gi-
derek zenginligini eline gegirecegi Cenevre'nin yakinligi,
iki hatta i¢ su yolunun mevcudiyeti: Rhone, Sadne ve
Roanne'da kolayca erigilen Loire. Avrupa Yarimadasi'ni
ikiye bolen genig kuzey-giiney karayolu Lyon'un i¢inden
geciyordu ve kentte yerlesik tiiccarlar iktidarini giderek
pekistiren Fransa kraliyla dogrudan dogruya gériigme-
ler yapabilecek konumdaydi. Tiim bunlar tamamen dog-
ru oldugu gibi Lyon ayrica Italyan tiiccarlar i¢in Flo-
ransa’'nin yunlileri, Lucca’nin ipeklileri ve Cenova'nin
kadifeleri gibi liikks kumaglarin yeniden dagitildiglr mii-
kemmel bir merkezdi. Fakat Lyon hizl1 ve kalici yiikse-
ligini 1464'te kente fuar diizenleme ayricaligi bahge-
den XI. Louis'den ziyade Italyan tiiccarlara borgluydu.
“Lyon'un gelismesinin gergek baslangi¢ noktasi 1464 ile
1466 yillar1 arasina yerlestirilebilir. O sirada Mediciler
Cenevre subelerini Lyon‘a aktarmiglardi. En gii¢lii ban-
ker ailelerinden biri bu se¢imle Lyon'un degeri ve biiyiik
bir ticaret merkezi durumuna gelme sansi konusunda-
ki inancin1 gésteriyordu.”?® Federigo Melis'in 6nsezileri
boylece dogrulanmaktadir: italyan kapitalizmi, 6zellikle
Floransa kapitalizmi her zaman biiyilik ¢capta kaynak ak-
tarimiyla etkinlik gdstermistir.

% J. A. Goris, Etude sur les colonies marchandes méridionales a An-

vers de 1488 a 1567, Louvain, 1925.
% R. Gascon, Grand commerce et vie urbaine au XVF siecle: Lyon et

ses marchands, a.g.e., s. 49.

82



1450-1650: IKi YOZYIL VE UG ITALYA

Dolayisiyla “Barbarlar” kiigiik, saldirgan ve korku sa-
¢an gruplar halinde Italya’nin kent ve kir agina si1zdig1 ve
Avrupa ilk ve sansasyonel diinya fethine bagladig: sirada
italya’min sans1 6nemli kumanda mevkilerini bu gelisme-
lerden 6nce ele gegirmis olmasiydi. Her zaman elinde tut-
tuklarimi korumasini ve yenilerini yaratmay: bilecektir.
XVI. ylizyilin bu ilk yarisinda lizerine kara bulutlar ¢ok-
meye baglayan Yarimada Italya’sindan ziyade disaridaki
Italya yazgisini gozler éniine serecektir. Heniiz hi¢bir sey
kirilmamist1. Rénesans Italya’s1 hdla ayaktaydi ve yasa-
may1 stirdiiriiyordu.

RONESANS: TANIMLAMASI GUC BiR SOZCUK

Ronesans s6zcligii bir kez daha karsimizda. Saygin, kul-
lanigh ve kugkusuz “mitik” bir sozciik; basitlestirmekte,
yanlig yollara sevk etmekte ve tartigmalara yol agmak-
tadir. Gliniimiizde higbir tarih¢i tartismaya baglarken
Ronesansin sanat tarihi ve yenilik¢i diiglincenin yegane
bahgesi oldugunu kabul etmeyecektir. Sanat ve edebiyat
onlar1 onaylayarak ya da onaylamayarak konusan, dinle-
yen ve gerektiginde degistiren toplum icin sadece birer
ifade bi¢cimidir. Rénesans zorunlu olarak komple zaman,
komple mekan ile tarihin genel anlami igine yerlegtiril-
melidir.

Sagduyu bize genellikle farklh agsamalar ayirt etme-
yi égiitler: On-Rénesans, Erken Rénesans (Floransa) ve
Ge¢ Ronesans (Roma). Siire¢ en erken Raphael'in 6limi
(1520) ve kati kurallarin Michelangelo’'nun Maniera'siyla
delinmesiyle doruk noktasina varmaigtir. Bunlar aligilmig
ve kuskusuz makul -belki biraz fazla makul- sinirlardir.
Dolayisiyla “hakiki” Ronesans’1 XII. yiizyi1lda baslatan Ar-
mando Sapori'nin cesareti hosuma gidiyor. Hatta sinir1
1000 yilina kadar geri gekebiliriz ve boylece her sey daha
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acik olurdu. Ayn1 sekilde Ronesans dénemini bir ¢irpida
XVIIIL. yilizyila kadar uzatan Georges Lefebvre'in sakayla
karisik agiklamasi da hosuma gidiyor. Bu ayn1 zamanda
Huizinga'nin da goriigliydii: Ona gére Avrupa'nin kiiltii-
rel yazgisinin yeniden degismesi i¢in Aydinlanma Gagim
beklemek gerekmisgti.

Ronesans ne ortagag koklerini (bir ortacag hiimaniz-
minin varligini1 géz ardi etmeyelim) ne de modern uzan-
tilarim1 digarida birakmamamiz gereken ¢ok uzun bir
zaman dilimine yayildig: i¢in {i¢ yazarimiz da kuskusuz
haklidir. Rénesans ana ¢izgileriyle Bati1 uygarligini orta-
cagin geleneksel bicimlerinden giinliimiizde i¢cinde yasa-
digimiz ayni Bat1 uygarliginda hala canl ve eski gelig-
kilerinden kurtulur kurtulmaz yenilerini yaratan erken
modern c¢agin yeni, cagdas bicimlerine geciren yavasg
déniisiimdiir. Bu yilizyillar boyunca giintimiizde ekono-.
mistlerin “nétr olmayan bir gelisme” diye tanimlayacag:
¢ok yavas bir imha s6z konusudur: Eski kisitlamalardan
giderek bir kopus, baz1 molalara ragmen neredeyse ke-
sintisiz bir kutsalliktan arinma; kisacas1 insanligin ter-
fii: Insan kendini diinyanin merkezinde gériiyordu artik.
Bu goéris dogruysa Rénesansin tiim “modern” edimlerini,
her ne kadar yeni goriinseler ya da o dénemde goériinmiig
olsalar da uzun vadeli perspektiflerin veya André Chas-
tel'in dedigi gibi “yiizlerce yillik géreneklerin” igine yeni-
den yerlestirmek gerekir.

Bagka bir deyisle tarihgilere her seye ragmen kar-
magik ROnesans sOzciigliinii kullanmay1 6nerecegiz ama
kiigiik Avrupa anakarasi uygarliginin sonunda nasil ve
ni¢in doéntigerek uzun siire iradesine boyun egdirece-
gi diger uygarliklar1 gélgede biraktigini kendilerine ve
bizlere agiklayabilecekleri gerekli kronolojik alan1 uygun
bir gekilde ortaya koymalar: i¢in. Oniimiizde sergilenen
tarih, her seyden 6nce Italya'nin tarihi olsa da, ayni za-
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manda Avrupa'nin da tarihidir: Algak Ulkeler, Almanya,
Ingiltere, Fransa ve (Ispanya dahil olmak iizere) iber Ya-
rimadasi'nin da tarihidir. Yakin ge¢miste Ispanya'nin
“Ronesans yagamamig,” bagka bir ifadeyle modernlesme-
misg bir iilke oldugunu 6ne siirenler vardi. Bu tamamen
yanlig bir gériigtir.

Bununla birlikte Rénesansa bu uzun bakis acisi fark-
I ve zaman i¢inde simirhh bagka bakis acilarin1 géz ardi
etmemelidir. Ornegin gergek, tek Ronesansin (gerekirse
adin1 degistirerek) bir dizi kétiimser yiizyilin ortasinda
mutlulugun gegici ve olagandis1 etkisiyle parlayan su
kisa dénem, Bati'nin tarihinin su kisa ani1 oldugunu sa-
vunmak tamamen miimkiindiir. Bu gekici tanim Erasmus
basta olmak iizere bir altin ¢agin mutlulugu i¢inde yasa-
diklarinin bilincinde olan tiim bir kusak hiimanistin ad
ve demeglerini ¢agrigtirmaktadir.

Buna karsilik gézlemin kronolojik alanini 6l¢iisiiz bi-
cimde geniglettigimizde tiim Avrupa mekani ve ayni za-
manda gesitli toplumsal tabakalar1 arasindaki, paranin
dolasima yeni yeni girdigi ekonomilerle kapitalizmin ¢ok-
tan yerlestigi ayricalikl1 bélgeler arasindaki; Atlantik ile
Akdeniz ve son olarak her biri tilkeleri, kaderleri ve dav-
raniglar1 bir araya toplayan Kuzey ile Giiney arasindaki
karsitliklar ve gekismeler devreye girmektedir. Elbette
akimlar ile karsi-akimlar, metler ile cezirler birbirine ka-
rigiyordu. Kiltiirel yayillma dogasi geregi cok-anlamliyd:
ve Italya, daima olmasa da, ¢ogu zaman giizellik ile bil-
gelik dahil her seyin aktig1 sarni¢ degildi. Aslinda teknik
gelismeler alaninda ne top barutu, ne yiiksek firin, ne
matbaa ne de agik deniz gemiciligi; hani su anahtar ke-
sifler Italya kokenlidir. Ne de Avrupa’nin kaderini altiist
edip birbirine yabanci iki kitleye bélen su siddetli firtina
Reform; XV. yiizyilda tiim Hristiyan diinyasinin ayricaligi
ve belirtisi olmug dini tutkularin yeniden canlanmasi...
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Boylece uyarildik: Avrupa’nin tarihi biitiiniiyle ital-
ya'dan, hosluklarindan, dolce vita'sindan ve diigiinsel
nimetlerinden etkilenmemisgtir. Ancak italya’nin kiiltiirel
tstlinliigli giin gibi ortada oldugu i¢in bu kisitlamalar
bir yana birakip sadece ona yogunlagalim.

AVRUPA ITALYAN RONESANSININ ETKiSi
ALTINDA: 1520-1530 ONCESi VE SONRASI

italyan uygarliginin ve belirli bir Rénesansin —en alasi-
nin- Alpler'in 6tesine yayilmasinin nedenleri tizerine her
sey sOylenmigtir; hem de oldukga iyi bir bigimde. Aym
sekilde zamanin Avrupa uygarliginin canli ve siirekli de-
gisen tarihi ve bu uygarligin gesitli varyantlari, giicii ve
kararliligi, nelere kucak agtig1 ve neleri reddettigi hak-
kinda da her sey s6ylenmistir. Sorun bu iki tabloyu bir-
lestirmek, daha dar olam1 -italya— digeriyle, daha genis
olanla —Avrupa- agiklamaktir ve vice versa.

Sikint1 Italya’dan yayilan kiiltiirel iiriinlerin tam bir
tarihinin, bir yandan armagan ve aktarmalari diger yan-
dan da onamalari, benimsemeleri, uyarlamalari ve retle-
ri aydinliga kavusturacak bir tarihin heniiz yazilmamais,
hatta yazilmasi i¢in herhangi bir girisimde bulunulma-
mis olmasidir. Béyle bir caligma glinlimiizde bile ¢ok cid-
di arastirmalar gerektirmektedir. Bu aragtirmalar ig¢in
s0z konusu kiiltiir tirtinleri transferlerinin bir grameri-
ne, bir sézliigiine ve bir haritasina ihtiya¢ vardir ve bu
drtnlerin her biri daha ileri bir agsamaya gecmeden 6nce
en ince unsurlarina kadar incelenmelidir. Ornegin Pado-
va ve Venedik'teki tung¢ dokiim igliklerinin tirtinleriyle is-
lenmemis bloklar halinde ya da genellikle miitevazi tag
kesiciler olan mermer ocag iscilerinin firsat diistiigiin-
de “kiiliingli yontma kalemiyle degistirerek” yarattiklari
basit sanat eserleri bigiminde erken tarihlerden itibaren
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ihrag edilen Carrara mermeri hakkinda bilgi sahibi ol-
mak gerekir. Bu mermer ticareti Italya’nin her yanindan
gelen zanaatgilarin istihdam edilmesine bagliydi ve tica-
ribir sisteme gore 6rgiitlendigi Cenova'da yogunlagmaisgti:
XIIIL Louis'nin buradaki temsilcisi Spinola di Serravalle
siparis ve 6demelerden oldugu kadar mermer iriinleri-
nin Fransa'ya gemiyle ulagtirilmasindan da sorumluydu.
Bretonya Diikii IT. Frangois'nin anitkabri i¢in Cenova'dan
yiiklenen Carrara mermeri Rhéne'u yukari ¢iktiktan son-
ra karayoluyla Roanne’a taginip Loire yoluyla Nantes'a
ulagtirilmigt1.?’ Aym1 zamanda faal tiliccarlar olan bu
temsilciler mahallinde ige aldiklar1 sanatgilar1 da gon-
deriyordu haliyle. Liguria ytizyilin ilk yillarinda Milano
ve Como Goliinden gelen (G6l Okulu diye bilinen) mermer
isleyicileri tarafindan istila edilmisti. Ise alinma vaadi
ve iyi bir kazang beklentisiyle mermer yiikleriyle birlik-
te gemilerle yola gikiyorlardi. Kisacasi Fransa'ya ya da
bagka yerlere “ihrag edilen” yeni sanatin ilk versiyonunu
¢ogu zaman Italyan kiiltiiriiniin miitevazi bir bi¢imi tem-
sil etmigtir.

Bu birkag bilginin oldukga iyi gosterdigi iizere sadece
aktarilan iriinleri degil, bu iiriinlerin onlar olmadan yer
degistiremeyecegi her tiirlii sanatg1 kadar tiiccarlar1 ya
da siradan gezginleri de dikkate almak gerekmektedir. Bu
“temsilciler” kimlerdi? Nasil ve nerede hareket ediyorlar-
d1? Sikca sorulan bu sorulara verilen yanitlar tam olarak
tatmin edici degildir. Sadece kolektif bir aragtirma bu ¢ok
sayidaki glicliigiin istesinden gelebilir. Béyle bir aragtir-
ma belki de asagidaki taslag1 dogrulayabilir: ilk isaretle-
ri 1480'lere —yani VIII. Charles'in italya seferi éncesine-
kadar uzanan italyan kiiltiirel yayilmas1 1520’lere kadar

27 L. Courajod, Legons professées a l'Ecole du Louvre, 11, Origines de la
Renaissance, a.g.e., s. 26 ve 647-655.
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detaylarla ilgiliydi. Yeni sanatin taginabilir 6geleri tabiri
caizse yedek parga olarak ihrag¢ ediliyor ve onilinde hala
uzun bir kariyer olan flamboyant islubun’ i¢ine iyi koti
s1ziyordu. Avrupa sanati1 Italya'nin sihirli demeginin bir
dokunusuyla bir gecede deri degistirmedi. Ronesans sa-
nat1 tutarl bir biitiin olarak otantik yiiziinii italya disin-
da sadece 1520'lerden sonra —yerine gore biraz daha 6nce
ya da biraz daha sonra— gdstermis ve diinyanin birgok
yerinde basarilara imza atmigtir. Ama bu basgarilar heniiz
cok sayida degildi.

RONESANS DEKORASYON OGELERININ
GELIiSIGUZEL AVRUPA CIKARMASI

Bu kiiciik 6lgekli ticari iligkiler, ufak tefek hizmetler ve
miitevazl sanat eseri aktarimlar1 XV. yiizyilin sonunda
baslamadz: Italyan zevki Avrupa'ya oldukca erken tarih-
lerde s1zmigt1. Fransa'da tek bir inlii 6rnek alirsak, Jean
Fouquet 1443-1447 yillan1 arasinda Italyada yolculuk
yapmis ve ¢aligsmigty; Capri'de La Minerva Otelinde kar-
silagtig1 Fra Angelico'dan, “Gémme siitunlar, yaprak ya da
cicek bezeli kirlentler, zirhlar ve tolgalar gibi dekoratif
motifler alip kendisine mal etti (...) bu motiflerin tasa-
rimlar kendisine Fra Angelico'nun dostu Michelozzo ta-
rafindan saglandi.”?

Helezoni kivrimlar, arabesk ya da grotesk bezeme-
ler gibi Italyan siisleme 6gelerini gergekte ilk ressamlar
benimsedi. Thrag¢ edilen birgok italyan kitabi bu alanda
oncti bir rol oynadi ve ¢ok sayida bezeme motifine pazar-
da yer acti: “¢capalara tiinemis sirenler, yunus baliklari,
el ele tutusmus ve helezoni kivrimlarla biten bacaklar:
birbirine dolanmig doga iistli yaratiklar, kollu samdanlar,

Fransiz gotiginin son evresi —¢n.
% L. Hautecoeur, a.g.e., I, s. 77.
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okiiz baslari, ii¢ basli disi hermesler, fallik sekiller, 151k
bacalari, kanath tolgalar."?®* Ama mimarinin Italyan mo-
tiflerini taklit etmesi uzun zaman alda.

Aslinda Louis Hautecceur'iin dedigi gibi, “italyan siis
motiflerinin Fransiz duvarlarini fethetmesi”® i¢in VIII.
Charles’in Italya seferini izleyen yillar1 beklemek gereke-
cekti; duvarlarin kendileri heniiz italyan duvarlarini an-
dirmasa da.

Ronesans bezeme sanat1 Fransiz mimarisine baglan-
gicta gizli sakli si1zdi. Ornegin yapimina 1498'te bagla-
nan XII. Louis'nin Blois Satosunda her sey tamamen go-
tik tisluptadir. Ama dis cephesinde dogrudan Italya'dan
getirtilen arabeskler, deniz kabuklari, yunuslar ve Pose-
idon'un ii¢ u¢lu mizraklar: gibi beklenmedik detaylarla
karsilagiyoruz. Kardinal Georges d'Ambroise’in 1504'ten
sonra Cenova'dan bir fiskiye, yuvarlak cergeveli kabart-
malar, algak kabartmalar ve heykeller getirttigi Gaillon
Satosundaysa Italyan iislubu hurma dallariyla siislii
frizler, deniz kabuklariyla siislenmis 6n cephe alinlik-
lar1 ve kompozit baghkl yivli siitunlarla kendisini daha
1srarli bir bicimde hissettirmektedir. Ve elbette toplu-
mun tepesinde ragbet géren bu 6rnekler ¢ok kisa siire-
de taklit edilecektir: Semblancay, Robertet ve (1513'te
Chenonceau Satosunu satin alan) Thomas Bohier gibi
maliyeciler ya da zengin toptanci tiiccarlarin o dénem-
de insa ettirdikleri evlerde yeni lislup bezemeler goze
carpmaktadir. Moda zengin evlerden daha miitevazi ev-
lere bulagir: Blois'da “Foulerie Sokagi1 54 numarada yu-
nuslar, Puits-Chatel Sokag1 5 ile 7 numaralarda arabesk
bezemeli kose stitunlar: peyda oldu.” Her yerde mimari
detaylar —-burma dal bigiminde bezekler, frizler, pence-

2 A.g.e.,s.83.
% A.g.e.,s.84-91.
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re eteklikleri, duvar konsollari, sagakliklar ve kornisgler,
sivri tepelikler, merdiven korkuluklari- mimari tasarim
tamamen altiist olmadig1 siirece giiniin modasiny izli-
yordu. Sonugta gotik mimarinin tas konsollar yer1'e§tir—
digi yerlere duvar konsollar1 koymak miimkiindi. Buna
karsilik siitun baghiklari, duvar ayaklar: ve stitunlardaki
antik diizenlerin gevreye uyum saglamasi i¢in yirmi yil
daha ge¢cmesi gerekecektir.®

Fransa'ya ilk Rénesans bezemelerinin Kuzey Ital-
ya'dan, kendi de Fransa gibi gotik mimariye hala sadik ve
onu sik sik yeni sanatla uyusturmak zorunda kalan ve-
rimli Lombard mimarisinden gelmesinin nedenleri cog-
rafi yakinlik kadar Milano'yu Fransa'ya baglayan siyase-
tin rastlantilar gibi gériinmektedir. Floransa modellerini
daha sonra sunacaktir.

Bu ilk mimari 6gelerin 6ncelikle Loire kent ve gatola-
rinda ortaya ¢ikip daha sonra tiim Fransa'ya yayilmasi
akilda tutulmasi gereken anlaml bir olgudur ¢iinkii o s1-
rada Fransa'nin kalbinin Orléans, Blois ve Tours arasin-
daki bolgede attigin1 gostermektedir.

Louis Hautecceur’e sabirli ve neticede ¢ok aydinlatici
c¢aligmasi i¢in minnettar olmaliyiz. Kitabini okuduktan
sonra erken devreye girmis ama tohumlar1 sanki havaya
savrularak atilmig gibi oraya buraya serpistirilmis bu ilk
Italyan dekorasyon 6gelerinin yayilma tarzina sagirma-
yacagiz. Bu mimari detay modasindan béylesine etkilen-
mis tek tilke Fransa degil gibi gériinmektedir.

Roénesans Macaristan'da Tiirk fethi (1526-1541) nere-
deyse her seyi silip siiptirdiigi i¢in anitsal izler birak-
mad1. Bununla birlikte Buda yakinindaki Visegrad'daki
Hunyadi Sarayinda yapilan kazilar Macaristan'in 1484 ci-
varinda Ronesans sanat1 “tomurcuklar1” tanidigini ortaya

31 Age.,s.115.
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¢ikardi: kirmizi mermerden bir fiskiye, ¢capraz kemerler
lizerinde Ronesans iislubu bir merdiven korkulugu.3?

Bu anlasilabilir bir olgudur: Yabanci bir iisluba sadece
dekoratif 6geler kolayca eklenebilir.

Oysa Italya disindaki Avrupa —ve hatta Italya'nin hati-
r1 sayilir b6liimii- XV. yilizyilin sonu ile XVI. ylizyilin ba-
sinda hala ¢ok geleneksel bir mimarinin etkisi altindaydi.
1509'da Biiyiik Kanal kiyisindaki Vendramin Sarayinin
—Santa Maria dei Miracoli Kilisesi (1481-1489) ve Dario
Saray1 (1487) ile birlikte Venedik Roénesansinin otantik
bir 6rnegi- son taglar1 konulurken Venedik agirlikli ola-
rak hala gotik tisluba sadikt1. 1515'te I. Frangois XII. Lou-
is'nin yerine gectiginde Paris sadece gotik anitlara sahip-
ti. Fransiz bagkentinin yeni sanatsal begenilere kendisini
kaptirmaya baglamasi i¢in 1528, hatta 1533 yilin1 bekle-
mek gerekecektir. Bu arada gotik mimari kendiliginden
serpilmeye devam ediyordu: Chartres Katedralinin kuzey
sivri kulesi 1501-1512 yillar1 arasinda tamamlands; Sala-
manca'da 1513'te yapimina basglanan Yeni Katedral sivri
kemerler {izerinde yiikseliyordu (ama yapimi XVIII. yiiz-
yila kadar bitirilemedigi i¢in sonunda ardisik iisluplarin
bir karisimi olacaktir); Segovia'da comuneros [komiin-
ciiler] zamaninda yikilan katedralin harabeleri {izerine
yeniden inga edilen katedral tamamen gotik kurallardan
esinlenmigti; sadece climle kapis1 daha sonra Escorial
tarzinda insa edilecektir. 1508 ila 1521'de inga edilen Ba-
sel Belediye Saray1 da gotik iisluptaydi. Ingiltere'de “dikey
gotik [kariyerini] uzun zaman siirdiirdi.” Almanya'da sa-
dece prensler, bazen de para prensleri, giigliikle de olsa,
mimari yenilikleri dayatabiliyordu. Ornegin Augsburg'da
Sankt Anna Kilisesindeki Fugger Sapelinin tasarimiyla

32 G. Entz, “Nouveaux résultats des recherches poursuivies en Hongrie
sur le gothique tardif et la Renaissance,” Studia historica Academi-
ae Scientiarum Hungaricae i¢inde, 53, 1963, s. 467-491.
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Venedik ekoliinde egitilmis Peter Flottner gérevlendiril-
migti ama sapelin gliniin modasina uygun bezemeleri go-
tik sanatin son evresinin flamboyant denilen iislubuyla
inga edilmis bir tonoz altinda sergileniyordu. '

Bu ¢ok sayida karma 6rnegi gelismenin isareti mi yok-
sa gelismeye kars: direnig olarak mi gérmeliyiz? Lucien
Febvre uzun zaman gotik ve Ronesans iisluplarinin birbi-
rine karigmasayla ilgili bir ¢aligma (ya da Rouen'da bu ko-
nuda ¢aligacak bir aragtirma ekibi kurma) projesi lizerine
kafa yormustu. Bu ¢aligma sec¢imin kolay olmadigini ve
tartigmanin ¢6ziime kavugmasinin uzun zaman aldigini,
hatta bazen ¢6ziilmedigini ya da beklenmedik bir gekilde
¢oziildiigiinii gosterecekti: Italyan Rénesansindan yapi-
lan alintilar bu &gelerle ¢cogu zaman olduke¢a iyi uzlasan
eski yerel isluplar iginde eriyor, yitip gidiyordu. Biraz ile-
ride inceleyecegimiz Bohemya 6rneginde oldugu gibi.

1529 KRiZINiN OYNADIGI ROL

1529 fiyatlarin uzun vadeli hareketinde bir tepe noktasi,
kelimenin tam anlamiyla bir kriz yilidir. 1509'dan itiba-
ren yiikselen fiyatlarin canliligl daha 6nce séyledigimiz
gibi Italya Savaglarinin yiikiiniin bir béliimiinii Kadinlar
Barigina (1529) kadar tasimigti. Tarihlerin ¢akigmasi en
azindan ilgingtir ama genel kural olarak her siddetli kriz
savagan taraflar1 miizakere masasina oturmaya zorlar (az
daha “akillarina baglarina toplamaya” zorlar diyecektim).
1559, 1598, 1604 ve 1609 (Ingiltere ile Ispanya arasinda 12
yillik bir ategkes donemi baglatan Vervins Barig Antlas-
masi) yillarinda oldugu gibi.

Bu kural 1529'da da iglemis olabilir. Oyleyse Italya'nin
yarimada digindaki kiiltiirel etkisi bir kez daha sikintili
bir ekonomik dénemle g¢akigmig olabilir. Muhtegsem Lo-
renzo (Lorenzo de’ Medici) dénemindeki Floransa igin ol-
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dugu gibi neler olup bittigini tasavvur etmemiz gerekir.
italya gibi daha ileri ve epeydir kapitalizmin etkisi altin-
da bulunan bir iilkede ekonomik gerileme bir hayli sarsici
dlmugtur. Daha 6nce Italyan ekonomisinin tiim énemli i¢
ve dig mevzilerini XVI. yiizy1lin ortasina kadar korumayi
bildigini s6éylemigtik. Fakat yagsaminin degisik asamala-
rindaki gerginlikler, kayiplar, sikintilar ve hatta felaketler
bu olgunun disinda kalmaz. Kriz biiyiik 6l¢iide tarimsal
liretime dayanan ve bu nedenle uyuklayan, hatta ilkel ve
kugkusuz oldukga istikrarli Avrupa iilkelerinde muhte-
melen daha az sarsici olmustur: Bu iilkelerde hiikiimdar
saraylarinin ve senyérlerin gelirleri krizden biiytiik 6l¢ilide
etkilenmemistir. Oyleyse Italyan sanat1 ve diisiincesinin
Yarimada disina yayilmasi acaba hem Floransa hem de
Roma'da giddetle hissedilmis olan krizin sonucu muydu?
Ustelik bu iki kent bilindigi gibi 1527 ve 1530 yillarinda
korkung yikimlara sahne olmugtu.

Ote yandan italya'nin kiiltiirel etkisinin biiyiik 6l¢ii-
de sanatgilar, 6gretmenler ve diigliniirlerden olusan bir
diasporanin eseri oldugunu da vurgulamak yerinde olur.
Her tiirli neden onlar yolculuga itebiliyordu. Ama evde
igler kot gittiginde yiliksek ticretler ve parlak o6diiller
daha da bastan gikariciydi. Giiniimiizde Avrupali bilim
insanlari, miihendisler, doktorlar, akademisyenler ve res-
samlar ABD yolculugunun ¢ekiciligine kendilerini kaptir-
miyorlar m1? 1929 Biiylik Krizinden sonra Giliney Atlan-
tik'i kateden gemiler Avrupa limanlarindan Giiney Ame-
rika pazarlarinda sansini denemek icin yola ¢ikan mal
sahipleri ve ustabasilarla birlikte endiistriyel ekipmanlar
tagiyordu. Daha sonra bu pazarlar onlar:1 fazla hayal ki-
rikligina ugratmayacaktir.

Go¢ etmenin kuskusuz her zaman belirli tehlikeleri,
riskleri olmusgtur. Yabanci patronlar sikca fazla talepkar
olmalarinin yani sira 6demeleri de aksatabiliyorlarda.
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italyan hiimanistleri Almanya prenslerinin hizmetinde-
ki Latince ve Yunanca uzmanlarinin olagan gérevlerinin
yan1 sira atlar1 da timar ettiklerinin farkina saskinlik
ve hosnutsuzluk i¢inde vardilar. Ayrica rakip yabancilar
arasinda acik ya da gizli bir husumet vardi: Fransa'da
eski Yunan dili ve uygarlifina asir1 hayranhk italya'ya
kars: bir cgegit listii kapal1 antipati bigimiydi. Béyle ol-
makla birlikte bizzat Italyanlar da aralarina siginmig Bi-
zanslilara kars1 miiphem duygular beslememigler miydi?

Iste bunlar savunulabilir diigiincelerdir. Ama ekono-
mi ile sanat tarihinin birlikteligi sadece soyut olarak dii-
sliniilemez. Bu iligkide eksikligini en ¢ok c¢ektigimiz gey
somut, kesin ayrintilardir. Ve sadece kiiltiir ihracatcisi
italyanlarin yagaméykiileri ve yapitlariyla ilgili ayrintilar
degil, ayni zamanda onlar1 davet eden yabanci gevrelerle
ilgili olanlar da. Clinkii yolculuklar: sadece bir gidis de-
gil, ayn1 zamanda da bir varigt1 ve her biri digerini zo-
runlu kiliyordu. Bu maceralar ve siirgiinlerin nedenlerini
italya diginda da aramak gerekir.

KARSILAMA KURUMLARI

XVI. ytzyilin ilk on yillarinda aristokratik ve sasaali
italyan uygarlig1 uzaklara yayilir. Augsburg, Niirnberg,
Londra, Anvers ve bagka yerlerdeki daha 6énce hiimaniz-
me olumlu yaklagmig aristokratik gevrelerin kimsenin
inceligini yadsimadig1 bir sanat ile bir yagsam tarzim
sicak karsiladigini a priori diisiinebiliriz. Nitekim ¢ogu
zaman Oyle olmustur. Kentler zenginlikleri kadar kibirle-
ri nedeniyle de kaginilmaz olarak karsilama merkezleri
olmustur.

Ama yeni fikirlere en ¢ok agik olanlar hiikiimdar sa-
raylariyd: ve sonug ddeta saray erkaninin biytklagiyle
dogru orantiliydi. “Rénesans déneminin en biiylik me-
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senleri muhterisler ve savaggilardi,”®® bagka bir ifadeyle
sOhret kaygisinin ve bu gohret sayesinde 6liimliilerin or-
tak yazgisindan kurtulma, gelecek kusaklarda yasamayi
siirdiirme, biiyiik yazarlarin, vakaniivislerin ve en tanin-
mis sanatgilarin {inlerine ortak olma arzusunun iglerini
kemirdigi hiikiimdarlar. Bu diinyadan gogtiikten sonra
sOhret borazanlarinin hala onurlarina ¢almay: siirdiire-
cegine emin olmalar1 gerekiyordu. Buna inanmak ayrica
yalanci kahramanliga soyunma egilimine kolayca kapi-
lan yazarlara ve sanatgilara bizzat kendilerinin de sahip
olduklarina inandiklar1 dogaiistii bir gii¢ isnat etmekti.
Corneille yasglilik giinlerinde Stances a la Marquise'de
[Markiz'e Dértliikler] bu giigle bébiirleniyordu:

Ve bin yul sonra insanlara hakkinizda
Canimun istedigini inandiracagim.
Giizel oldugunuzu distiinecekler
Sadece dyle s6ylemis oldugum igin.

Amayizelli yil daha 6nce Ariosto sahip oldugunu diisiin-
digu giicten daha da emindi. Ona goére biiyiik insanlarin
linlini yaratan biiylik yazarlarin tevecciihiiydii:

Ne Aineias sdylendigi kadar dindar

Ne Akhilleus séylendigi kadar kuvvetli

Ne de Hektor séylendigi kadar yigitti.

Ve onlarla kolayca karguagtirilabilir

Binlerce ve binlerce ve binlerce insan varda.

Ama soylarindan gelenlerin armaganlan, saraylar
ve gatolar,

Bu liituflara bogulmusg biiytik yazarlarin dizeleri
sayesinde

Onlara bu yiice onurlar: atfettirdi.

33 A, Chastel ve R. Klein, a.g.e., s. 25-26.
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Augustus Vergilius'un borazammin ilan ettigi kadar
Erdemli ve ytice gonltillii degildi.

Ama giizel siiri sevdigi icin

Kendini haksiz stirgtinden affettirdi.

Ronesans uygarligl sadece XVI. yiizyilda hemen her yerde
mantar gibi biten hiikiimdar saraylarinin gatafati iginde
yerini saglamlagtirabilirdi ¢iinkii bizzat kendisi bir ki-
bir uygarligiydi. Giovanni Rucellai daha 1457'de giince-
sine sunlari1 yaziyordu: “1400'den itibaren zamanimizin
Floransa kuruldugundan bu yana higbir dénem sahip
olmadig1 kadar ¢ok hosnutluk nedenlerine sahip oldugu
digiiniliyor ... [Glintimiizde] Ciambue ile Giotto'nun ¢1-
rak olarak bile ige yarayacaklari kugkuludur.”3* Rabelais,
“Glinlimiz haydutlarini, cellatlarini, dolandiricilarini ve
seyislerini benim zamaninin hekimlerinden ve hatiple-
rinden daha bilgili gériiyorum,” diye yazacaktir.®> Eras-
mus ile Ulrich von Hutten altin ¢agda yasadiklarina ina-
miyorlardi. Tanri’'nin yaratigl insan sayginliginin doruk
noktasina varmis, insanlik durumunu agmigti. Leonardo
da Vinci otoportresinde kendini Tanri'ya atfedilen 6zellik-
lerle gostermisg, Albrecht Diirer de kendini geng Isa olarak
resmetmigti.

Ve donem sadece kibirli insanlarin dénemi degildi.
Gecmigin ziimreli toplumlarn sadece siirekli herkesin
gozii 6niinde sergilenen araliksiz yenilenen bir liiks saye-
sinde, dolayisiyla gz kamastirmak, biiylilemek ve boyun
egdirmek icin tasarlanmig araliksiz bir gosteris sayesin-
de hiikiimdarlar ve sayilar1 ¢ok az olan ayricalikli sinif-
lar tarafindan denetim altinda tutuluyordu. Tim bunlar
diinya kadar eskiydi ve sadece italya'ya 6zgii degildi. Bu
alanda Jan van Eyck'in 1425'ten itibaren Bruges'de hiz-

3% A.g.e.,s. 30.
% Ag.e.,s.30.
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metinde oldugu Burgonya Diikii Iyi Philippe, Muhtesem
Lorenzo'nun yillarca éniindeydi. Burgonya Sarayinin o
denli 6viilen debdebesi daha sonra ¢ok biiyiik boyutlara
ulagacak bir geyin énciilleri, ilk dumanlariydi. Ama Ital-
yan Ronesansi bu gosterige her seyden once yeni bir tarz,
klasik ve oturakli bir gériiniim sunacaktir.

Dénem hiikiimdarlarin onlar1 genliklerle karsilayan
kentlere zafer torenleriyle giriglerinin ¢ogaldig1 dénemdi.
(O dénemde var olsaydi basin i¢in harika mansetlik ha-
berler!) V. Carlos'un 1535'te Tunus kentini ele gecirdikten
sonra Italya'nin bir ucundan digerine yaptig1 yolculugun
her etabina damgasini vuran senlikler dizisini kafamiz-
da canlandiralim. Messina, Napoli, Roma, Siena ve Flo-
ransa'da tdrenlerle karsilandi. Sanki dogaglama olarak
aceleyle hazirlanmis dekorlar tiyatro perdeleri gibi bir
yerden digerine tasimiyormus, giiriiltiili karnaval genlik-
lerinden 6diing alinmig ayn1 gérkemli alaylar, ayn1 giiriil-
tiilii savag arabasi gegit torenleri sonsuza dek birbirlerini
izliyormus gibi her yerde ayn1 manzaralar sergileniyordu.
italyan Rénesansi bagkalarini in aeternum biiyiilemeye
mahkim hiikiimdarlarda olagan kabul edilen bu resmi
yasamin gatafatini tabiri caizse birkag¢ oktav yilikselten
stirekli ve bulagici bir genlikti. Cenaze torenleri bile bii-
yiuk gosterilere sahne oluyordu. V. Carlos'un 1540'taki
yolculugu sirasinda Fransa'da heniiz miitevaz1 boyutlar-
da olan kentlere zafer torenleriyle girigler II. Henri'nin
hiiziinlii hitkiimdarlik déneminde alabildigine ¢ogalmis-
tir. Siyasi agidan g¢ok 6nemli olan sokagin liiksi igin ol-
sun ya da konutlarin dig cephe kadar i¢ dekorasyonunun
likksii i¢in olsun Avrupali hiikiimdarlarin italyan moda-
sim secmeleri Italya’min sayginliginin acgik bir kanitidar.
italya bu insan yéneticilerini biiyiiliiyordu.

Kimi sanat tarihi uzmanlari, en azindan Fransa ko-
nusunda, saglam bir ulusal gelenekten kismi bir kopus
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anlamina gelen yabanci tlisluplarin benimsenmesine ha-
yiflanmistir. Ama yenilik bagli basina liiksiin belirleyici
ve degismez bir 6gesiydi. Déja vu ile yetinmemek, yeni-
liklerle sasirtmak kamuoyunu daha iyi ele gegirmekti. Ve
bu durumda italya’dan gelen modalar her gseyden énce
soylu bir yagam tarzi izlenimi birakma gibi ek bir iistiin-
liige sahipti.

Sirasiyla 1515 ve 1517’ de 6len XII. Louis ile Imparator
Maximilian bu parlak gosteride fazla yer almamiglarsa
bunun nedeni motivasyon eksikligi degildi: Maximilian
stirekli para sikintisi i¢indeydi; Louis’'ninse rahatga yo-
netecek zamani pek olmadi. Ikisi de Italyan kiiltiiriiniin
biiylik yayilma déneminin habercisi olmustur. I. Frangois
ile V. Carlos’a gelince, gégebe yagsamlarinin onlari gétiir-
diigii her yerde (¢iinkii ikisi de siirekli seyahat ediyordu:
Ilki Fransa'nin dért bir yaninda, digeri Avrupa’nin kara-
lar ve denizlerinde) etraflarinda israrla bir Iitalya dekoru
yaratmaya caligtilar. imparator 1526'da Portekiz Prense-
si Isabel ile evliliginin ardindan yagaminin en mutlu, hi¢
unutamadig giinlerini gegirdigi Granada'daki Alhambra
Sarayina yerlestikten bir yil sonra, 1527'de, Ispanya’nin
ilk Ronesans sarayinin ingaatini baglatti. I. Frangois mi-
marlarini 6nce kralligin su digar: biraz kapal kalbi Loire
Vadisinde galigtirdi: XII. Louis'den sonra Blois Satosu-
na bir bagka kanat ekledi ve mimari planini biiyiik bir
olasilikla Dominique de Cortone’un tasarlamis oldugu
ve 6ldigiinde (1547) heniiz tamamlanmamis Chambord
Satosunun ingaatini baglatti. Miisrif kral 1528'den sonra
cabalarin1 Paris civarindaki gatolara yogunlagtiracaktir:
Madrid Satosu, Saint-Germain-en-Laye Satosu ve yeni
tislubun agirlikli olarak i¢ dekorasyonda boy gosterecegi
Fontainebleau Satosu. Ama Fontainebleau Okulu (Rosso,
Andrea del Sarto, Primaticcio ve Serlio) ile ilk zamanlarin
“endiistriyel” bezemecilerinin Rénesansinin yerini artik
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“okul kurucularinin” Rénesansi alacak ve gergek Rone-
sans Fransa'ya yerlesecektir. Bu, Fransiz sanat yasamin-
da bir dénim noktasiydi. Edebiyat yagaminin sanat ya-
samindan geride kaldig1 Joachim de Bellay'nin Défense
et illustration de la langue francgaise [Fransiz Dilinin Sa-
vunmasi ve Agiklamasi] baghkl kitabinin ancak 1549'da,
I. Frangois'nin 6liimiinden iki y1l sonra, yayimlanmasin-
dan anlagilmaktadir. Ama bu ¢aligmanin hatir1 sayilir bir
boliimiiniin yedi y1l daha énce 1542'de yayinlanan Spero-
ne Speroni'nin Dialogo delle lingue'sinden [Dillerin Diya-
logu] baz1 degisikliklerle kopya edildigini biliyor muydu-
nuz? Italya'nin ya da daha dogrusu Toskana'nin milliyet-
ciligi Pléiade ozanlarnin milliyetgiligine yansimigtir.

ULUSAL TEPKILER

"

italyan sanat ve kiiltiiriiniin Avrupa iilkelerine “s1zmas1”
kacginilmaz olarak tepkilere yol agti. Yarimada'dan gelen
sanatgilar her seye ragmen ¢ok sayida degildi. Isliklerini
kurduklar: her yerde yerel sanatgilarla dirsek temasin-
daydilar. iki grup arasinda degis tokuslar ve ¢cogu zaman
uzlagmayla sonuglanan iligkiler vardi. Daha yeni gekillen-
mis ama epeydir canl gesgitli Avrupa uluslarinin olugma
slireclerinde heniiz higbir ideolojinin destegi olmamigsa
da bu uluslar yine de begenilerini, yeteneklerini, antipa-
tilerini dile getiriyor ve en 6nemlisi kendilerini edinilmig
aligkanliklarinin giicline kaptiriyorlardi.
Bu tepkiler goriiniige goére her seyi istila edecek Ba-
‘rok firtinasindan 6nce kisa bir dénem boyunca goézlem-
lenmektedir. ispanya’da (Plateresco iislubunu sadece Ré-
nesans 6gelerinin yiizeysel bir uygulamasi olarak diisii-
niirsek) tepki perde agilir agcilmaz bagladi: II. Felipe ile
miihendisi Herrera Vallaloid'deki yeni katedral ve El Es-
corial i¢in tiim gereksiz bezemelerden arinmig bir mimari
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yeglediler. Fransa'da Klasik italyan Rénesansi en azindan
mimaride highir Avrupa iilkesinde olmadig1 kadar benim-
sendi ama ulusal sanatgilar tarafindan ulusal bir iislup
haline déniistiiriildii. Heniiz kesin bigimini almamis bir
klasisizmden ¢ok sayida isaret, birgcok kuraldigi 6rnek
vardir: Jean Goujon Masumlar Cesmesinde antik Yunanin
ar1 sanatindan dogrudan esinlenip yeniden iliretmigti. Al-
manya'da bu tiir gelismeler olmadi. Rénesans hiikiimdar
saraylar1 disinda Alman sanatini pek etkilemedi ama XV.
ylizyilda hala canli olan bu yerel sanat giderek giicinii
yitirecek ve tarihe karisacaktir. R6nesansin Almanya igin
zehirli bir armagan oldugu séylenmistir. Aslinda Alman-
ya'nin eksikligini cektigi sey giiclii kentlerden ziyade —ki
¢ok sayidaydilar- gii¢lii devletlerdi: Cilinkii devlet ve sa-
ray bu dénemde git gide siyasi yagamin ve kiiltiirel gérke-
min vazgecilmez arenasi haline geliyordu.

Bir biiyiik kentin, Prag ve Pilsen gibi bircok hiinerli
kentin, etkin bir burjuvazinin, genis arazilere sahip bir
soylular sinifinin ve 6zellikle de bir krallik sarayinin bu-
lundugu Bohemya'da siireci kavramak daha kolaydir.?¢ XV.
ylizy1in sonundan itibaren Como bolgesi yap: ustalar —
Comacini- tarafindan getirilen Rénesansin éncii 6geleri
bu tlkeye epey erken girmistir. Comacini sadece Como ve
civarindan gelenler i¢in degil, ayn1 zamanda Lugano'dan,
Alpler'in giineyindeki vadilerden, Lombardiya'dan, hatta
Cenova civarindaki bolgelerden ve Orta italya'dan gelen
zanaatcilar i¢in kullanilan genel bir addi. Ama hiikiimda-
rin, biiylik soylularin ve biiyilik kentlerin hizmetinde ¢a-
ligan bu gogmenler 1540-1550 yillarina kadar pek kayda
deger sayida degildi. Sadece daha sonra Prag'in Eski Ken-
tindeki Karlgasse'ye [Karlova Ulice] ya da Kii¢iik Kentteki

% fzleyen paragraf icin bkz. Zdenek Wirth, “Die béhmische Renaissan-
ce,” Historica, 111, Prag, 1961.
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Welchgasse'ye yerleseceklerdi. Buralarda kendi hastanele-
ri ve Cizvitlerin onlar i¢in italyanca vaaz vermeyi aligkan-
lik haline getirdigi sapelleriyle gercek koloniler olugtur-
dular. Bu Italyan yap1 ustalarn 1550'den énce Bohemya'da
genellikle sadece ingaat mevsiminde kaliyor, daha sonra
Alpler'in giineyine déniiyordu. Ama bu tarihten sonra ka-
lic1 olarak yerlesmisler, yerli kadinlarla evlenmigler ve bir
slire sonra da kentsoylu olma hakkini elde etmiglerdir. Bo-
hemya yagamiyla biitiinlegtikleri séylenebilir mi?
Benimsedikleri iilkeye farkli bicimlerde katkida bu-
lundular ¢iinkii sanat anlayiglarinin kékeninde italya'nin
farkh boélgeleri (6zellikle kuzey boélgeleri) vardi ve genel-
likle zamanla basmakaliplagmis eski modellere bagh ¢a-
lisiyorlardi. Yanlarinda galigma yontemlerini (cogu kez
bagtan savma ve miigteriye pahaliya faturalayacaklar:
en cabuk ¢oziimi bulmaya yo6nelik) ve o zamana kadar
Bohemya yapilarinda bagat olarak kullanilan ahsap un-
surlara yegledikleri yeni malzemelerin -kesme tas, tug-
la, kiremit- kullanimini getirdiler. Duvarcilar, ressamlar,
heykeltiraglar ve ustukacilarin kendilerine 6zgii ¢6zim-
leri vardi. Bunlardan bazilar1 -basamakl ve disli kalkan
duvarlari, gegme tonozlar, kornigler, dam korkuluklar,
stitunlar, kemerler ve sira kemerler, cephe bezemeleri,
simetri arayi1g1- Bohemya'da epey iyi kargilandi. Gelgele-
lim Bohemya ge¢ gotik mimariye, geleneksel kent evleri-
ne sadik kaldi; ayrica ylizyil sonunda Almanya ve Algak
Ulkeler'den gelen duvarcilara ve zanaatgilara kucak acti.
Daha sonra uzlagmalar, karisimlar ve uyarlamalarla geli-
siglizel bir bilesimden olugan ve sonug¢ta Ronesansa Bo-
hemya'da yerel bir renk verecek karma bir iislup ortaya
cikt1. Hiikkiimdar saraylari, zamanin zevkine uygun kent
evleri, bazilika planl kiliseler, kralin ve biiyiik soylula-
rin ikamet ettigi satolar ¢ogu kez “Bohemya Ronesans1”
diye adlandirilan (yani yillar boyunca onu yeniden yara-
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tan Bohemya'ya 6zgii) bu karma tislupta inga edilecektir.
Ama kisa siliren bu tislup bilim ile yeni sanati ilging bir
bicimde harmanlayacak olan II. Rudolf'un (1575-1611)
sarayinin olagandisi ve olaganiistii “aydinlanmaciliginin”
ardindan fazla yasamada.

Bununla birlikte, higbir gey asla basit olmadig: igin,
italyan Rénesansinin en erken ve en halis yansimasim
Dogu Avrupa'da buluyoruz. Ama kisa bir dénem s6z ko-
nusuydu. Bu dénemde bu kez ¢ogu Floransali olan Ital-
yan sanat¢l ve mimarlar Macaristan'da Matyas Hunyadi
(1458-1490) ya da Polonya'da Bona Sforza'nin esi I Zyg-
munt [Biiyiik Sigismund, 1506-1548] gibi seckin hiimanist
hiikiimdarlarin davetlerine icabet ettiler. D6nem Buda
ve Krakéw satolarinin inga edildigi ya da yeniden inga
edildigi donemdi. Ama yeni mimari hiikimdar saraylari-
nin dar gevresini astiktan, kamuoyunu gercekten fethet-
tikten sonra hizla rotasindan sapti. Bu mimari 6zellikle
Polonya'da canli kalmig gotik geleneklerin, seckinlerin
daha 6nce iilkeye soktugu italyan modelinin ve kendisi
de melez bir kuzey iislubunun (Baltik iilkelerinde yaygin,
Italyan formlarindan esinlenen ama onlar: kural dis1 bir
bezeme agiriligiyla tamamen donitigtiiren bir islup) har-
manlanmasindan olugan olaganiistii bir karigimla sonuc-
lanacaktir. Polonya béylece XVII. yilizyilin basinda barok
islup etkisini gergek anlamda gdstermeden 6nce 6zgiin,
yerel ve popiiler bir mimari tanimagtir.

Ingiltere'de bu denli zengin ve anlaml 6rnekler yoktur.
Birkag¢ soylunun konag1 yeni mimariye boyun egmigse de
Oxford'daki Christ Church ile Corpus Christi [Universite-
si] kalic1 bir gotik tarzda inga edilecektir. italyan mimari-
si uzak Portekiz’e gotik dgeler ve siiriip giden bir Flaman
etkisinin yaninda 6zgiin bir ulusal mimariyle biitiinlese-
rek dolambagli yoldan sizdi. Kuzey Avrupa'daysa sadece
Roma'ya sadik kalan Algak Ulkeler Italyan modelleri-
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ni gercekten benimseyecektir. Buna karsilik daha sonra
Baltik lilkelerine yayilacak 6zgiin bir mimariyi siirdiiren
Birlegik Eyaletler'de italyan etkisi zayifti Ve ileride qigir
acacak Hollanda resim sanati kesinlikle kigisel bir tislup
izleyerek gelisecektir.

Kisacasi Italyan Rénesansinin etkisi, giiciiniin dogur-
dugu sayginlik Avrupa’nin doért bir yaninda yogun bir ge-
kilde hissedilmig bir gerceklik olmus olsa da Avrupa'nin
cesitli kiiltiirlerinden her biri onu farkh bir bigimde kabul
etmis, degisiklige ugratmig ya da reddetmigtir. Ama ka-
bul etmek gerekir ki italyan Rénesans1 Avrupa yagaminin
tim sektdrlerini bir miknatis gibi kendisine ¢gekmisgtir.

1550'DEN SONRA

1550'den ya da daha dogrusu 1559'dan sonra Italya’nin
yazgisi ilk bakista agiklamasi zor ve bir zamanlar diisi-
niildiginden kesinlikle daha karmasik bir yol izledi.

Bu déneme damgasini vuran en 6nemli 6zellik tabiri
caizse Yarimada'nin devletleri ve ekonomileri arasina si-
zan ve kesintisiz siiren barigti. Birka¢ 6nemsiz ¢atigsma
disinda sadece i¢ dinamiklerden kaynaklanan toplumsal
karisikliklar meydana gelecektir ve Masaniello ile ugar:
Guise Diikii zamanindaki bizzat kentteki halk ayaklan-
masindan (1647) daha olaganiistii ve Napoli Kralligi'ni
kasip kavuran biiyiik kéylii ayaklanmasindan énce degil.
Aslinda bu olaylara kadar siyasi ¢ekigsme Italya'da, dini
cekismenin Cateau-Cambrésis Antlagsmasindan doért yil
o6nce imzalanmisg Augsburg Barig1 ile Almanya'da ya da
Nantes Fermanindan (1598) sonra Fransa'da dondurul-
dugu gibi, dondurulmus goériinmektedir. Fransa'da din
savaglarinin XIII. Louis déneminde yeniden baglayacagi,
Almanya’da dini tutkunun 1628'de Otuz Y1l Savasi ile ye-
niden zincirinden boganacagi dogrudur. Ama higbir sey
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Italya'y1 1559'dan sonra kogullarin i¢ine kapattig1 barig¢i
hapishaneden ¢ikartamayacaktir. Bunda, ne kadar énemli
olursa olsun, sadece bir pax hispanica'nin [spanyol ba-
rigy yararini gérmek tamamen yetersiz bir yaklaglm‘dlr.

Italya'nin kendi huzuru agisindan dini birliginden ve
Roma'ya sadakatinden 6nemli yararlar sagladign kusku
gotiirmez. Alpler'in kuzeyinde ortaya ¢ikan Reform hare-
ketine, arastirilmasinin heniiz tamamlandig: cesitli ne-
denlerden dolayi, hayir dedigi bilinen bir olgudur. Alp-
ler'in —su biiyiliniin ve sapkinliklarin daglari- yeni dine
kars: etkili bir siper olusturdugunu diistinmek kesinlikle
isin kolayina kagmaktir. italya 1525'te Tirol kéyliilerinin
ayaklanmasiyla hem toplumsal hem de dini bir isyana ta-
nik olmustu. Ama bu ¢ifte yangin Veneto sinirlarinda ya-
yilma, alanini ve hasarlarini genigletme firsati bulamada.
italya’nin toplumsal ve dini gatismalara karsi bir sekilde
bagisiklig1 m1 vardi?

Hayal giiciiyle ge¢misi yeniden olusturmaya dayanan
ve tarihcilige soyunmus bazi ekonomistlere yabanci ol-
mayan bir hastalik olan “uchronia” giiniimiizde I. Frango-
is ile Marguerite de Navarre'in Fransa'sinin Reform ha-
reketine katilmig ve bagkentini diinya zenginliklerinin
gelecekteki dagiticisi okyanusun kiyisindaki La Rochel-
le'e tasidigini (neden olmasin?) fazla giigliik cekmeden ta-
savvur etmemize olanak saglamaktadir. Ama hayal giicii
en genis “uchronist” bile italya'y1 kafasinda aym seyi ya-
parken canlandiramaz. Kuskusuz tarih ve Roma'ya déniik
uzun bir ge¢gmisin birikmis ytizyillar1 bu gelismede ¢ok
biiyiik bir rol oynamagtir. Ayrica Luther, Zwingli ve Calvin
gibi basrol oyuncularini bir kez olsun bir kenara birakir-
sak dini ¢alkantinin yiizyillar énce eski Roma limes'inin
biiyiik 6l¢ciide disinda, Bohemya'da, Almanya’da ve Isvigre
kantonlarinda basladigini goriiyoruz.
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italya'da birka¢ yerde —Venedik, Piemonte, Lucca ve
hatta Napoli- gozlemlenen Reformcu goriigler her du-
rumda sadece bireysel kars1 ¢ikiglardi. Cogunlugun ku-
ral1 dini baski unsuruydu ve farkh goriisgleri, 6zgiirliikle-
ri, sapkinliklar1 ve ihanetleri saf dis1 birakmisgtir. Sienali
Ochino, Calabriali iitopyac1 Campanella ve bizzat kendi-
sinin de agik¢a kavramadig: bircok seyin habercisi Gior-
dano Bruno gecenin karanliginda parladiklar: i¢in daha
¢ok goze carpan kayan yildizlardi. Ama bu torel diizenin
diiglinsel ve tinsel agilardan bedeli ne kadar agir olursa
olsun bazi avantajlar1 vardi: italya kendine kars1 dini ola-
rak bélinmeyerek Avrupa'y1 1648'e kadar kasip kavuran
mezhep savaglarinin firtinalarini atlatmisg, igeriden par-
calanmamigtir. Séndiirmesi en gii¢ yanginlar yerel kogul-
larin ategledigi ve onlar tarafindan beslenen yanginlar
degil midir?

Tiim bu nedenler Italya'da bariga —tarihin Yarimada'ya
sundugu gu hafif tertip zehirli armagan- katkida bulun-
du. Bu konuda tam bir kaniya varmak ve gecerli bir bi-
langoya ulagmak i¢in Italya'nin etrafini belirli bir mesa-
feden déonmemiz gerekecektir.

TURKLER AKDENiZ’'i YENIDEN KAYBEDiYOR
(1571-1574)

11k yolculugumuz bizi Akdeniz'e gétiiriiyor ve devasa Tiirk
Imparatorlugu ile yeniden karsilagiyoruz. Tiirklerin giicii
a priori sonu olmayan bir savas vadediyordu. Oysa savasg
kisa siirdii ama olaylarin bu gekilde gelismesinin gergek
sorumlular: ne ispanyol imparatorlugu ne de italya idi.
Olaylar ana hatlariyla basittir: 1538'te Prens Andrea
Doria komutasindaki Kutsal Ittifakin —Ispanya, Papalik
Devleti, Venedik ve V. Carlos’un Italyan miittefikleri— ka-
dirgalar1 Narda Korfezi yakinindaki Preveze savas mey-
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danim savagsmadan Barbaros’a terk eder. Bu sahte savag
sahte bir yenilgi olmamig, Akdeniz'i sultanin ve Magripli
korsanlarn birlesik filolarina teslim etmistir. Otuz iig yil
sonra, 7 Ekim 1571'de kanli inebaht1 zaferi Tiirk donan-
masini bir ¢irpida darmadagin eder. Ama donanma ertesi
yildan itibaren kiillerinden yeniden dogar, modernlesir,
ikinci Kutsal Ittifakin muzaffer filolarini gii¢ durumlara
diigiiriir ve 1574'te, 1535 yilindan itibaren Ispanyol ege-
menliginde bir “presidio™ olan La Goletta ile Don Juan'in
bir yil 6nce, 1573'te fethettigi Tunus kentini eline gegirir.
Dolayisiyla savag herhangi bir tarafin belirli bir Gistiinlii-
gii olmadan siiriiyor gibidir. Ikinci Kutsal ittifak aym bi-
rincisi gibi Venedik ile Ispanya arasindaki temel goériig
ayrilig1 nedeniyle dagilacaktir. italyan 6zgiirliigiiniin son
kalesi Venedik'in gozii Dogu'daydi ve hatta Canakkale Bo-
gazini ablukaya almanin miimkiin olabilecegini diiglii-
yordu; Ispanya ise sadece Iber Yarimadasi'nin Cebelitarik
Bogazinin 6tesindeki devami, dogal uzantisi olan Mag-
rip’e karg1 bir hagli seferinin diisiiniilebilir, ¢ekici ve
mimkiin oldugunu disiinliyordu: Kapisinin éniinde bo-
yunduruktan kurtaracagi bir kutsal toprak bulunuyordu.
Kisacasi aralarinda uzlagiyla sonug¢lanmasi imkansiz bir
goriis ayrilig1 vardi. Oysa Akdeniz Hristiyanlig1 Venedik
olmadan muharebeyi kazanmak séyle dursun Inebahti'da
toplanamazdi bile. B6liinmiis Hristiyanlik inangsiza kar-
g1 giigsiizdii. Ustelik Venedik 1573'te Tiirklerle bir kez
daha uzlagmaya varacak ve Ispanya da 1577'den itibaren
her ii¢ yilda bir gizlice yenilenen (ama tiim diinyanin ha-
berdar oldugu) ateskeslerle ayni seyi yapacaktir.

Bu kosullarda Tiirklerin mantiken iistiin gelmesi bek-
lenirdi. Ama hig de 6yle olmadi. Bu uzun ¢ekismede gercek
belirleyici etken ilging bir gekilde bizzat ekonomik kon-

Garnizonlu kiigiik kale —¢gn.
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jonktiir —-iki hasma da aym tempoyu dayatan su orkestra
sefi- oldu ¢iinkii Tiirk ekonomisi Avrupa ekonomisine ba-
gimliydi. Konjonktiir egrisi agagiya dogru indigi zaman
-1559 ile 1575 arasinda oldugu gibi- iki hasim 6fkesini
birbirinden gikariyordu: Hacgl seferi ile cihadin isleri yo-
lunda gidiyordu. Ama 1575 ile 1595 arasinda oldugu gibi
genel ekonomik kosullar diizeldiginde hasimlar birbirine
sirtin1 doniiyor ve her biri enerjisini kendi evinde savas-
maya harciyordu: Zaman kardes savaglarinin zamaniydi,
Tirkler Perslere, Hristiyanlar Hristiyanlara kars: savasi-
yordu. Inebahti'dan birkag yil, Sinan Pagsa'nin Tunus ken-
ti 6niindeki zaferinden ¢ok kisa siire sonra biiyiik giigler
arasindaki savas, goriiniiste acgiklanamaz bir bigimde,
Akdeniz sularinda sirra kadem basacak ve ¢cok gegmeden
doguda oldugu gibi batida ve kuzeyde de kardesi karde-
se vurduran savaglar baslayacaktir. Akdeniz'de etkin ola-
rak artik sadece iki tarafin korsan gemileri kalacaktir:
Bir yanda Kuzey Afrika'nin korsan gemileri (bliytik 6diil
onlara aittir ¢linkii korsanlik en zenginin aleyhine bes-
lenir), diger yanda Malta, Sicilya kanyonlari, Napoli'nin
yasa dis1 korsanlar1 ve Pisa'da {islenmig Santo Stefano
Sovalyeleri. Giiglendirilmis kadirgalarin (bir yarig araba-
sinin motorunun beygir giicii eklenerek gili¢lendirilmesi
gibi forsalarin sayisinin ¢ogaltilmasiyla giiglendirilen) ve
6zellikle korsanlarin yelkenlilerinin mevsimlere, hakim
riizgarlara ve firsatlara tébi olarak Akdeniz'in iki kiyisi
arasinda hizla gidip gelmeleri bizi pek ilgilendirmiyor
¢linkii gergek savag sona ermigti. Stirekli ve hayasizca bir
taraftan digerine gegen, firsat diigtiigiinde aralarinda an-
lagan, birbirlerine destek ¢ikan hirsizlarla jandarmalarin
savag oyunu neredeyse diizenli bir kagak ticaretten besle-
niyordu. Tiim bunlar, tarih kitaplarindaki geleneksel agik-
lamalara ters diigse de giiniimiizde ¢ok iyi bilinmektedir.
Carmelo Trasselli bize Tunus kentinin zamanin $anghayi,
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yasa disi ticaretin ana iissii oldugunu séylemektedir. Ama
Livorno, Malta, Pisa ve Cezayir [kenti] de ayn1 kara listede
yer almay1 hak ediyorlardi. :

Sultanin donanmasi aslinda bu baris sirasinda, biiyiik
armadalarin bu eylemsizlik zamaninda dagilmistir. At-
lantik'teki savasglar Bat1'nin hi¢ olmazsa Atlantik’e ¢ikan
filolarin1 savasacak durumda tutarken hareketsizlik onu
6ldiirmisgtiir. 1595 civarinda konjonktiir egrisi agag: dog-
ru déndiigiinde Tirk donanmasi yerinden zar zor kimildi-
yordu ve Hristiyan alemi herhangi bir adim atmadan sa-
dece konusmak ve bir hagl seferi diiglemekle yetiniyordu.
Cok gecmeden bizzat Tirkiye'de “Allah karay1 Miisliman-
lara ve denizi kafirlere verdi” deyisi yayginlasir. Bununla
birlikte bu kéafirler arasinda bir ayrim yapmak gerekir.
Deniz uzun zamandir Akdeniz Hristiyanlarina, yani her
seyden 6nce Italyan denizcilere aitti. Ama XVII. yiizyilla
birlikte 6nemli ve gelecegi hazirlayan deniz savaglari (Ak-
deniz'deki birka¢ 6nemsiz gatigma diginda) artik Atlan-
tik'te stirdiiriiliyordu. Ve okyanus gemileri genel ve uzun
siiren barig nedeniyle aym Italya gibi gézden diigmeye
mahkim I¢ Deniz'de yelken agmaya bagliyordu. Deniz
akinciligr devrede olmasaydi Akdeniz'de Cebelitarik Bo-
gazindan Ganakkale Bogazina kadar ¢ogu zaman yaprak
bile kipirdamayacakti. Diinyanin agirlik merkezi kadim
Mare Internum’u terk etmisti.

Ama bu gelisme Akdeniz'in genel bir ekonomik geri-
lemeye sahne oldugu anlamina gelmiyordu, tam tersine.
1570 yillaniyla birlikte, daha dogrusu yaklasik 1573'ten
itibaren mekanina sizan ve her seyi donigtiiren yeni bir
kuzeyli gemi istilasina tanik olacaktir. Sonugta Akdeniz
yavag yavas kendi ticaret filolarimi kaybederken (bagarili
Marsilyal: yiikleyicilerin gemileri diginda), Kuzey'in gemi-

Devletlerin g6z yumdugu resmi diyebilecegimiz korsanlik —¢n.
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leri —Ingiliz, Hollanda, Hansa Birligi ve hatta Breton ge-
mileri- onlarin yerini alacaktir. Daha iyi denizciler, daha
az talepkar miirettebatlar, daha etkili korunma geregleri,
daha uygun navlun fiyatlary;; her sey yeni gelenlerin le-
hineydi. Ragusalilar bile biiyilik yik yelkenlileriyle ka-
cakciliga bulagmaktan kosullar elverdiginde deniz akin-
ciligina ve hatta korsanliga kadar gidebilen bu ¢ilgin ve
¢ogu kez hir¢in rekabetle bas edemeyecektir. Bretonya ve
Marsilya'nin gemilerini hari¢ tutarsak I¢ Deniz'i Protes-
tan gliclerin gemileri istila etmigti ve aralarinda pek fark
gbzetmeden Hristiyan ve Islam kiyilarina yelken agiyor-
lard1. Cezayir'i ara istasyon olarak kullanan Ingilizler ile
Hollandalilar istanbul’a geldiginde Fransiz elgisi ile Vene-
dik baylosu onlarin kente elgiler ve konsoloslar atamasi-
nm hosnutsuzlukla karsilayacaklardi. Dahasi daha 6nceki
kuzeyli gemi istilalar1 Akdeniz'in kapilarini onlara dénii-
slimlii agan ya da kapayan ekonomik konjonktiire bagliyda.
Oysa 1595'te konjonktiir egrisinin sertge agag1 doéniisii bile
faaliyetlerini etkilemedi. italyan ve Ispanyol kadirga filo-
lan yaz geldiginde artik kiy1 geritlerinde gériinmiiyordu
ama kuzeyin gemileri Akdeniz sularinin her yerindeydi.
Ancak kuzeyden gelen gemilerin yiizyil sonuyla birlik-
te iyice ortaya ¢ikan bu ezici mevcudiyeti zengin bir ticari
etkinligin igaretiydi. Tim limanlar bu ticaretten yararlan-
migtir. Napoli yoksullarini beslemek i¢in (ve sadece yok-
sullarini degil) kuzey denizlerinin tuzlu baligini, Venedik
de Hollanda gemileriyle gelen ve arte della lana's: [ytin
loncasi) igin vazgegilmez olan Ispanyol yiiniinii bagrina
basmigtir. Venedik 1600’e dogru kendi ticaret filosunun
¢Okiisiine ragmen muhtemelen hala Akdeniz'in en islek li-
man1yd1.®’ Ve Venedik birgok 6rnekten sadece biridir.

37 Jean Georgelin'e gore, Venise au XVIIF siécle, Paris, 1978.
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DORT BASI MAMUR BiR iTALYA

Miireffeh bir Akdeniz miireffeh bir Italya anlamina ge-
liyordu. Italya ayrica yiizyil sonunun ¢ilgin diinyaginda
tarafsiz olmanin tiim avantajlarina sahipti. Otekiler sava-
siyor, o calisiyordu. Algak Ulkeler'in sanayisi giigliiklerle
karsilagtiginda bundan italya yararlaniyordu. Venedik'in
yinli kumas isliklerinin tiretimi hi¢ goériilmedigi kadar
artmigti.

Ustelik Ispanya’nin sorunlari, sikintilar vardi. ispan-
ya'nin kuzey kiyisindan Kuzey Denizine higbir limana
ugramadan giden ve Anvers'in sayesinde biiyliylip ayak-
ta kaldig1 denizyolu Ingiliz korsanlarin saldirilar1 nede-
niyle yaklasik 1568'den itibaren sekteye ugramisti. Ve bu
durum uzun siirecektir. Loredo, Santander ve Bilbao'dan
Anvers'’e giden bu denizyolu sadece Kastilya'nin degerli
yiinlerini Kuzey Denizi limanlarina tagiyan giizergah de-
gil, aym zamanda Ispanya’nin hegemonya politikasinin
dogurdugu masraflar1 kargilamak i¢in Anvers’ e génder-
mek zorunda oldugu Giiney Amerika giimiigiiniin de izle-
digi yoldu. Giinkii Ispanya Algak Ulkeler'de herhangi bir
emperyalist gii¢ icin diizenli ayak bag1 olan su uzaktan
kumandali ve sonucu belirsiz oldugu kadar pahali savag-
lardan biriyle bogusuyordu.

1571'de, deniz dilencilerinin isyani ve Brielle'de konusg-
lanmasiyla (20 Nisan) Ispanya ile Alcak Ulkeler arasindaki
dogrudan deniz baglantisi kesinkes devre dis1 kaldi. Ingi-
lizlerle anlagmak artik higbir seyi ¢ozmeyecekti. Fransa'y:
kateden karayollarini kullanmak miimkiindii ama bu yol-
lar sorunluydu. En iyisi Alpler'i agip Almanya'nin giineyi-
ne giden yollar1 kullanmakti. Alba Diikii ve ordusu 1567'de
bu yollar1 izleyerek onlar1 kullanima agmig gériinmekte-
dir. Daha sonra hi¢ durmadan Algak Ulkeler'e sevk edilen
Ispanyol birlikleri i¢in Cenova'dan Briiksel’e, Cenova'daki
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hasta Ispanyol askerlerinin tedavi edildigi San Matonne
Hastanesinden kuzeydeki her daim paraya ve insanlara ag
savas meydanlarina kadar uzanan bu giizergdhta uzun za-
man konaklama istasyonlarn olacaktir.

Bu giizergah degisikligi Cenevizli tiiccarlarin (coktan-
dir hatir sayilir diizeyde olan) servetlerine servet katmisg-
tir.38 Bu tiiccarlar uzun zamandir Kastilya'da yerlesikti. IT.
Felipe'nin ilk iflas1 (1557) basta Fuggerler olmak {izere
Giliney Almanya'daki para tedarikgilerine agir bir darbe
indirerek onlar igin gerekli zemini hazirlamigtir: Is insan-
larinin, hombres de negocios, lilke disinda yapilan dde-
meleri giivence altina almak ve bir diizene sokmak igin
hiikimetle imzaladig1 asientos diye bilinen s6zlegmeleri
giderek daha ¢ok iistleneceklerdir. Mukrizler (asentistas)
geri 6deme vaatleri (genellikle Yeni Diinya'dan gelecek gii-
miigle) karsiliginda aralarinda en 6nemlisinin uzak ara
Anvers oldugu 6nceden belirlenmis para piyasalarinda
diizenli araliklarla 6deme yapmay: taahhiit ediyordu.
Avanslar ve geri 6demelerin vadeleri doldugunda kuram-
sal olarak bir bilango (finiquito) ile hesabin kapatilma-
s1 gerekiyordu. Gergekte ise hesap kapama ¢ogu zaman
yildan yila erteleniyor ve birbirlerine eklenen asiento’lar
devasa kagit yiginlari olusturuyordu.

Cenevizliler ayrica 1568'e kadar bagta daha 6nce s6y-
ledigimiz gibi Sevilla olmak iizere Ispanya'nin ticari ha-
yatinda ve Yarimada'nin biiyiik hammadde pazarlarinda
—Segovia'nin yiinii, Valencia Kralligi'ndaki Mazaron'un
sap1, Granada'nin ipegi- 6nemli bir paya sahipti. Aslinda
bu ticaret karlarinin dogrudan Ispanya digina ihrag edi-
lemedigi finansal faaliyetlerinin bir koguluydu. Glimiisii
Ispanya digina gikarmak giigtii (kuramsal olarak yasakti).

3 Izleyen sayfalar igin Felipe Ruiz Martin'in kitabina bkz. El Siglo de
los Genoveses. A.g.y., "Los hombres de negocios genoveses,” Fremde
Kauflete iginde, yay. haz. H. Kellenbenz, a.g.e., s. 84-99.
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Cenevizliler bu zorlugun listesinden 6demelerinin kendi-
lerine Italya, Anvers ya da bagka yerlerde yapildig: geti-
risi yliksek mallar satin alip ihra¢ ederek geliyordu. Bu
onlara ayrica ticari aglarinin yararli noktalarinda: iste-
dikleri kadar sermaye ve nakit para bulundurma olanag:
da saghyordu.

Ama 1568den sonra Sevilla'min anahtar konumuy-
la okyanus ticareti i¢in uzun vadeli avans tedarikleri de
dahil Iber Yarimadasi kralliklarindaki ticari faaliyetleri-
ni terk ettiler. Bu faaliyetlere artik gereksinimleri yoktu.
Cinkli muazzam miktarda paraya ihtiyaci olan II. Feli-
pe’nin hiikiimeti Cenevizli hombres de negocios’a comert-
¢e saca’lar (glimiis ihracat ruhsatlari) bahgederek avans-
lar ve 6diinleri gogaltmigti. Hiikiimet bdylece bilingli bir
sekilde olmasa da Cenevizlilerin igini kolaylagtirmigtir.
Cenevizliler bundan béyle “full time” finansérlere donii-
secek ve sadece kralligin borglanma kagitlan ve Giiney
Amerika'nin beyaz madeniyle ugrasacaktir. Ticareti bas-
kalarina birakmiglardi!

Sistem zekice kullanilan ve vazgecilmez Italyan para
piyasalari dahil tiim Avrupa’y1 kaplayan ve biiyiik él¢iide
Anvers’e baglh bir iligkiler ag1 sayesinde ¢ok gegmeden
oturmustur. Ispanya’nin 1567'den sonra Algak Ulkeler'de
“asir1 donaniml1” bir ordu besleme zorunlulugu karma-
sik ama etkili bir 6demeler sisteminin yerlesmesini ve
isleyisini hizlandirir. Mukriz gériiniiste diisiik faiz oran-
lariyla yetiniyordu ama bu kiigiik oranlar birbirine ek-
leniyor ve milyonlarca ekiiye, yani dénem i¢in muazzam
tutarlara, ulagabiliyordu. Cenevizli bankerler bu sekilde
Ispanya kralinin siyasi parasini ellerine gegirmis ve bu
fonlar igleterek bir siire sonra Italya da dahil Bati'nin
tiim hareketli zenginligini kendilerine ¢ekmistir. Ispan-
ya'da oldugu gibi italya Yarimadasi'nda da tasarruf sa-
hiplerinin paralar1 yavas yavas kasalarina akmigtir. Bir
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is insam igin ideal olan bagkalarinin parasini riske at-
mak degil midir?

Cenevizlilerin bu muazzam bagaris1 6zellikle ispan-
ya'da rigvetlerin, almadahas, ne yerel tiiccarlarin -bir
Malvenda ya da bir Simén Ruiz- 6fkesini, ne de hepsi
yozlagmis ya da yozlagmak lizere olan, satin alinmig ya
da satin alinabilir ama kullanilan yéntemler, gergek faiz
oranlar1 ve ticaretin hileleri gibi konularda herkesten
daha g¢ok bilgi sahibi olan kralin mali danigmanlarinin
igtahin1 yatigtirdig1 vahgi bir rekabet ile kiskangliga yol
act1. 1575 iflas1 (“ihtiyath kral"in hiikimdarlik dénemin-
deki lgiinci iflas) gercekte Cenevizlilere kars: diizenlen-
mis bir Ispanyol entrikasiydi. Aym1 anda bizzat Cenova
kenti ¢ok zengin Nobile Vecchio'larmma [eski soylular] -
yani asentista’lar ve aileleri- kars1 ayaklaniyordu. Ama
Cenoval1 bankerler beklenmedik olaylarla dolu uzun bir
catigmanin sonunda 6fkeli kent halkina ve isyanci 6nder-
lerine —Nobili Novi [yeni soylular] - boyun egdirdiler. Ve
sonunda Besang¢on fuarlari diye adlandirilan (béyle ad-
landirilmalarinin nedeni sadece otuz yil boyunca diizen-
lendikleri eski imparatorluk kenti Besangon'da 1534'te
faaliyete gecmis olmalariydi) fuarlar1 1579'da Piacenza'ya
aktararak bankerlik etkinlerini pekistirdiler.

Emtia ticareti konusunun diginda olup sadece kambi-
yo iglemlerinin yliriitiildiigli Piacenza fuarlar1 zamanla
Cenevizlilerin yonetiminde ve onlarin yararina Avrupa igi
borg¢lar i¢in bir clearing [takas] kurumuna déniisecektir.
Scontro [ytlizlegsme] bor¢lann birbirlerini gegersiz kilma-
sina, glineste kar gibi eritmesine olanak saghyor ve ge-
reksiz nakit para hareketlerini énliiyordu. Milyonlarca
ekii degerindeki kambiyo senetlerinin sadece 6nemsiz bir
nakit para katkisiyla birbirlerini dengelemesini gérmek
bir mucizeydi. Ustelik kapanmayan borglar ii¢ ay sonra-
ya, bir sonraki fuara ertelemek (genellikle %2,5'lik bir faiz
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oraniyla) ya da karsiliginda uygun para piyasalarina fuar
yetkililerinin saptadig1 bir faiz oraniyla (bu faiz oranina
conto deniyordu) hesaplanmig kambiyo senetleri génder-
mek her zaman miimkiindii. Takas islemlerinde uzman
olan Cenevizliler hi¢ kugku yok ki sorunlarin iistesinden
herkesten daha iyi, tabiri caizse kil ¢geker gibi geliyorlarda.
Cenevizlilerin becerisi gercekte gériindiigiinden daha
da karmasik ve ¢ok yonliiydii: Bir dizi incelik, kurnazlik ve
gizli bilgi gerektiriyordu. 1553 gibi erken bir tarihte beyaz
maden yerine altina oynamak gerektigini bilmek biiyiik
basarilara yol acacak bir 6nsezi mucizesiydi. 1575'ten
once bile Grimaldo, Lomellino, Spinola ve Pinelli gibi tiic-
carlarin neredeyse Ispanya'ya gelir gelmez denetledikle-
ri beyaz maden onlarin talimatlariyla yiik hayvanlariyla
Sevilla'dan Barselona'ya yol aliyordu; Barselona'dan Ce-
nova'ya sandik dolusu reales de a ocho sikkeleri [sekizlik
realler] ve bazen de maden ¢gubuklar silahlandirilmis ka-
dirgalar tarafindan taginiyordu; daha sonra Cenova gii-
miigli igsine gelen her yere yeniden satiyor ve dagitiyordu.
Cenevizlilerin Ispanya krali.adina yaptig1 édemelerin
hemen hepsi Anvers'de ve genellikle altinla yapiliyordu.
Dolayisiyla bir maden ile digeri arasindaki stirekli déni-
sliimii bagsarmak icin altin piyasasini da denetim altina
almalar gerekiyordu. O sirada esit agirhiktaki glimiisten
on iki kat daha degerli olan altin1 nakletmek daha kolayd:
ama sar1 sikkeler sadece acil durumlarda kuryelerle ve
kiiciik miktarlarda (adam bag1 5000 ekii) Algak Ulkeler'e
ulagtirihiyordu. Islem genellikle kambiyo senetleriyle ya-
piliyordu ve bu ideal ¢oziimdii ¢linkii kambiyo senetleri-
nin kuramsal olarak altinla 6denmesi gerekiyordu.
Glimisiin altina doénistiriilmesi neden gerekiyor-
du ve bu doénilisiim nasil gerceklestiriliyordu? Genellikle
one siirtilen ilk neden o dénemde giimiis degerini yitir-
me egiliminde oldugu igin Algak Ulkeler'deki askerlerin
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6demelerinin altinla yapilmasini istemeleriydi. Askerle-
rin altin talep ettigi dogrudur ama 1600'den sonra Gde-
melerinin giimiig sikkelerle yapilmasini ses ¢ikarmadan
kabul edeceklerdi. Oyleyse Algak Ulkeler'de altinla, ital-
yada giimiigle yapilan bu ¢ifte iglemin Cenevizlilere ek
kazanglar saglamis olabilecegini géz ardi etmemek gere-
kir. Savurgan askerlere verilen altin sikkeler hizla yeni-
den dolagima giriyor ve kolayca yeniden ele geciriliyordu.
Cenevizliler Anvers’e yolladiklar1 kambiyo senetlerinin
kendilerine altinla 6denmesinde hi¢ kusku yok ki sorun
yagsamiyorlardi. Buna karsilik daha degerli oldugu Do-
gu'ya gonderilen glimiis Venedik, Livorno ve Napoli para
piyasalarinda revagtaydi. Cenevizliler belirli bir stire bu
durumdan yararlanabilmigler miydi? Bu konuda ayagi-
miz1 yere saglam basmak i¢in yazigmalarini ve muhasebe
defterlerini dikkatlice incelemek gerekir ama bu belgeler
cesitli nedenlerden dolay: ya kaybolmus ya da tarihg¢iler
icin hemen hemen erigilmezdir. Dolayisiyla bu konuda
dogru diiriist bir fikre sahip degiliz.

Kambiyo senetleri vasitasiyla altin 6demeleri de her
durumda bir kogula bagliydi: Kuzey Avrupa‘da, tercihen
Anvers'de ya da nakit paranin kolayca varig yerine ula-
sabilecegi bir Alman ya Fransiz para piyasasinda édene-
bilir “kagitlar” temin etmek. Cenevizlilerin bu kégitlar,
bu kambiyo senetlerini bagta Venedik ile Floransa olmak
lizere Italyan para piyasalarindan satin aldigim biliyo-
ruz. Venedik'te Cinque Savii alla Mercanzia® 1605'te Ce-
nevizlilerin hala Rialto piyasasindaki kambiyo iglemleri-
ni denetlediklerini ve istedikleri gibi manipiile ettiklerini
acikliyordu.’®* Mekanizmanin diizenli isleyebilmesi icin
bir kogul daha gerekiyordu: Venedik'in ya da Floransa'nin

Bes yargigtan olusan ve ticareti denetleyen bir kurul -¢n.
3 Archivio di Stato, Venedik, Cinque Savii, risposte 1602-1606.
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Kuzey Avrupa (lato sensu) ile yani Anvers, Lyon, Frank-
furt, Niirnberg, Augsburg, Viyana, Danzig gibi bir dizi
ticaret merkeziyle iligkilerinde cari islemler dengesinin
lehlerinde olmasi. Bu da gerekirse Italya'nin XVI. yiizyilin
ikinci yaris1 boyunca kesintisiz siiren ekonomik giiciiniin
bir bagka kanitidir.

Cenevizlilerin yaptig1 gibi ticari ¢evrimlere “baglana-
bilmek,” onlar1 (J. Schumpeter’in deyisiyle) istedikleri gibi
“devre dis1 birakabilmek” ve altin, giimiis ve kg1t para pi-
yasalarina egemen olabilmek, bunlar hig¢ de kii¢iik bagari-
lar degildi. Fuggerlerin ispanya’daki aracisi1 daha 1577'de
Cenevizlileri nakit paradan ziyade kagida, “mehr Papier
als Baargeld,” sahip olmakla sugluyordu!*® Bizi giiliimse-
ten bir su¢glama: Cenevizli bankerlerin ¢agi, “Cenevizliler
Yiizyil1,” sonugta kdgit paranin, olaganiistii dénliglimler
gecirecek mucizevi kagit parcalarinin ylizyilindan bagka
neydi ki? Basta kolayca gizledigi faizle bor¢ para verme
olmak tlizere birgok yasaklanmis seyi miimkiin kilan bu
“kagit” cok biiylik servetler, saglam ittifaklar ve bir grup
acikgdz ve amansiz i insanini birbirlerine baglayan mii-
kemmel bir haberlegsme ag1 gerektiriyordu. Kagit parayla
yapilan karmasik iglemlere kafasi basmayanlar elbette
sadece Fuggerler degildi. Venedik'te bile, XVII. yiizyilin
ilk yillarinda kambiyo senetleriyle yapilan para oyunla-
rin1 elestiren ¢ok sayida ig insani vardi: “un pernicioso
et perpetuo ziro tra mercante e mercante, godendo qua-
li banchieri particolari le facolta de infiniti negozianti”
(tiiccar ile tliccar arasinda tehlikeli ve siirekli bir kagit gi-
dis gelisi ... bu bagkalarina benzemeyen bankerler sayisiz
toptanc tiiccarin kaynaklarina sahipti).*

40 Richard Ehrenberg, Das Zeitalter der Fugger. Geldkapital und Cre-
dit-Verkehr im 16. Jahr., Frankfurt, 3. bas., 1922, I, s. 350.
41 Correr Miizesi, Venedik, Dona delle Rose koleksiyonu, 26.
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1575'te hem diigmanlarina hem de bizzat onlardan
vazgecemeyen Ispanya kralina kargi galebe g¢alan Cene-
vizliler izleyen 1595, 1607, 1627 ve 1647 iflaslarinda da
ayakta kalmay1 bagardilar. ispanyol devleti ayrica kim-
seden gizlisi saklis1 olmadan, hatta bu iflaslardan gé-
rindiigli kadar para kaybetmeyen mukriz bankerlerin
kayitsizligiyla iflas etme aligkanligindaydi. Ve bu karigik
dbénemleri en az zararla atlatmanin her zaman bir yolunu
buluyordu: Miiflis kral yeni avanslar karsiliginda basta
juro'lar, yani kralligin vergi gelirlerine bagl olan orta
ve uzun vadeli tahviller, olmak iizere yeni vaatlerle 6de-
me yapiyordu. “Maymun parasiyla” 6deme yaptigini soy-
lemek biraz ileri gitmek olsa da bu tahviller son derece
hizl1 deger kaybediyordu. Bununla birlikte bankerin ken-
disine 6denen bu nefret edilen parayla kendi alacaklilari-
na 6deme yapma hakki vardi ve elbette bundan geri kal-
mayordu. Bu onun i¢in kayiplarini kismen telafi etmenin,
gigliiklerin listesinden ¢ok fazla zarar etmeden gelmenin
bir yoluydu. Oyleyse bu iflaslarin ceremesini ¢ogu zaman
Cenova'da yerlesik Cenevizli tiiccarlarin ya da kambiyo
senetleri ¢cevrimlerine bulagmis diger italyan kentlerinin
tliccarlar: ve yatirimcilarinin ¢ektigi sonucuna varabili-
riz: Ornegin 1595 iflas1 Venedik'te muazzam kayiplara yol
acmistl. Bagka kurbanlar Cenova’daki ama ayni zamanda
da Milano, Venedik ve Floransa'daki bazilar1 ¢ok kiigiik
tasarruf sahipleri olan ve “Besangon kambiyo iglemleri
piyasasinda” oynayan ya da oynatilan yatirimcilardi. Car-
lo M. Cippola’nin inceledigi Cenova Cumhuriyeti devlet
tahvillerinin faiz oranlan goéz éniine alinirsa bu insanlar
olduk¢a diigiik kazancglarla yetiniyordu:*? 1520'lerde %5
olan bu faiz orani, baz inig ve ¢ikiglarla birlikte, ytlizyil

42 Carlo M. Cipolla, “Note sulla storia del saggio d'interesse. Corso, di-
videndi e sconto dei dividendi del Banco di S. Giorgio nel sec. XVL,"
Economia internazionale, cilt 5, n°2, 1962.
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boyunca azalmay: siirdiirmiis ve sonunda, “Su ya da bu
nedenle XVII. yiizyilin baginda Cenova’'da sermaye diizen-
li olarak %1,2'lik faiz oraniyla 6diing veriliyordu.” Ne ina-
nilmaz mucize! '

Bu arada San Giorgio'nun kentinde ¢ok biiyiik -bas-
kalarinin servetleriyle elde edilen kazanglar birkag elde
yogunlastig1 6l¢iide devasa- servetler birikiyordu. Avrupa
ve diinya kapitalizminin ortaya ¢ikmasindan énce sliper
kapitalist bir kent var olduysa o da zenginlik i¢ginde yi-
zen cgikarci Cenova'ydi. Cenevizlilerin Napoli Kralligi'n-
da satin aldig1 senyorliik topraklariyla krallik tahvilleri-
nin bir dékiimi yapilsayd: (bu miimkiindiir ve de sadece
Sommaria'nin belgeleri sayesinde degil) bu ne pahasina
olursa olsun ele gegirilmig servetin kismi ama ¢arpici bir
goriintiisii elimizde olurdu. Ama elimizde daha iyi bir gé-
rinti, bellege kazinmasi gereken bir goriintii var. 1608'de
Pieter Paul Rubens manastir ve kiliselerde ¢aligsacag: ve
portreler yapacag1 Cenova'ya gelir. Iglerinin arasinda Ce-
nova'nin antik ve modern saraylarinin, su mekan darl-
81 nedeniyle yukar1 dogru biiyiiyen yliksek ve biiyiileyici
aristokrat evlerinin eskizlerini yapacak vakit bulacaktir.
Daha sonra, 1622'de Anvers'de bu genglik ¢izimlerinin bir
derlemesini yayimlamigtir. Bu ¢izimler aristokratik ken-
tin glizelliginin, kibirli zarafetinin kendiliginden konu-
san etkileyici taniklaridir.

Bununla birlikte bu istisnai durum uzun vadede ger-
ginlige ve yipranmaya maruz kalacaktir. Her sey sadece
bor¢ para verenlere, onlarin hesaplamalarina, ihtiyath
davraniglarina ve becerilerine bagh degildi. Hiinerleri
bir dis kosul gerektiriyordu: Amerikan hazinelerinin Av-
rupa’ya akininin siirmesi. Bu hazineler XVII. yiizyilin ilk
on yilinda azalmaya bagladiginda ya da azalmaya baglar
gibi goériindiigiinde bir dizi 6nlem almak, baz1 diizenle-
meler yapmak gerekti: Anvers'deki askeri birliklerin {ic-
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retlerini kismen nakit kismen de ayni (6rnegin yilinli ku-
masla) 6demek ya da sermaye girisini azaltmak, mukriz-
ler arasindaki dayanigmay:1 daha da artirmak vb. Bu tiir
diizenlemeler 1600 ile 1610 arasinda oldukga gizli saklh
yapiliyordu. Fakat 1627'den sonra durum ciddi bigimde
kotiilesir; dikkatinizi ¢ekerim Ruggero Romero'nun yapi-
sal olarak niteledigi su ani ve (kili¢ darbesi kadar) sid-
detli 1619-1622 krizinden epey sonra.*® Bu krizin Piacen-
za fuarlarinin 1621'deki karisik dénemine denk diistigi
dogrudur ama igler Cenevizliler i¢in gercekten bozulmaya
1627'de, Kont-Diik Olivares'in ispanya kralina para temin
etmeleri i¢in Portekizli Marrano’lara —daha sonra Ispan-
yol engizisyonunun insafsizca eziyet edecegi ve ¢ogu kez
Alcak Ulkeler'in filizlenen kapitalizminin paravan-tem-
silcilerinden bagka bir sey olmayan gu yeni Hristiyanlar—
bagvurdugu giin baglayacaktir. Bu, kugkusuz, diigmanla-
rin kendilerinin diigmanina bor¢ para verdigi tuhaf bir
durumdu: Borg alan Ispanya krali, borg verenler Birlegik
Eyaletler'in Protestanlariydi!

Tim gelismeyi miikemmelen inceleyen Felipe Ruiz
Martin‘e gore “Cenevizliler Cagi"mi 1627'de kesinlikle
sonlandiran igte bu gizli anlagma olmugtu. Ve IV. Feli-
pe'nin ya da daha dogrusu her seye kadir valido'su [g6z-
desi] Kont-Diik Olivares’in bu tuhaf ¢ark edigini bir bi-
tis noktas1 gibi gérmekte hakli olabilir. Ama ben, kendi
adima, 1648'e kadar, Ispanya’nin 30 Ocakta Miinster'de
Birlesik Eyaletler ile Fransa'dan ayr1 imzaladig1 ve Maza-
rin'in biiylik sagkinligina ve yerinde 6fkesine neden olan
baris antlagmasina kadar gitmeyi yegleyecegim. Bu belir-
leyici anda degisim tamamlanmigt: ya da tamamlanmak
lizereydi; herhangi bir geriye doniis artik s6z konusu de-

4 R. Romano, “Una crisi economica: 1619-1622,” Rivista storica italia-
na iginde, 1962, s. 480-532.
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gildi. Ayrica Miinster'den bir y1l dnce, 1647'de Amerikan
hazineleri onlar1 tasiyan Hollanda ve Zelanda gemileri
sayesinde yeniden okyanusu katetmeye, Mans ve Kuzey
denizlerinde gériilmeye baslamigti. Hesaplari altiist eden
bu gelismeye ragmen Ispanya’nin siyasi sorunu ge¢mis-
tekiyle ayniydi: askeri birlikler bulundurmak, biiyiik bir
gii¢ olarak konumunu korumak igin Algcak Ulkeler'e her-
hangi bir gekilde para ulastirmak ve artik Birlesik Eya-
letler ile diismanlig1 sona erdigi i¢in Fransa kraliyla ki-
yaslya savagmak.

Bununla birlikte Ispanya tarafindan yeniden dagitilan
Amerika giimiigiiniin tarihinin artik Akdeniz'i ilgilendir-
medigini ve Italya’nin bir zamanlar olaganiistii miktar-
larda geldikleri i¢in Cenova rihtimlarinda sayilmak yeri-
ne tartilan real kasalarindan sonsuza dek yoksun kaldi-
g1m sanmayalim. Aslinda degerli madenlerin tarihi kadar
degisken ve siirprizlerle dolu tarih yoktur. XVII. ylizyilin
sonlarinda bile Ingiliz, Hollanda ve hatta Saint-Malo yel-
kenlileri Cenova'ya ¢ok biliyiik miktarlarda beyaz maden
tagiyordu.** Cenova'nin yeniden canlanmasi, 1670 yil-
lariyla birlikte yeni bir atilim dénemine girmesi mi s6z
konusuydu? Béyle bir durumda yeniden canlanma olaga-
niistii olurdu. Biz sadece, XVIIL yiizyilda bile ispanya’'da
basta Cadiz'de olmak iizere ¢ok sayida italyan tiiccar ko-
lonisinin, 6zellikle Ceneviz kolonilerinin, zenginlesmeyi
siirdiirdiigiine dikkati ¢ekelim. Demek ki Cenova pencesi-
ni gevsetmemisti. Kent 6nemli bir giimiis piyasasi olarak
kalmay: silirdiirdii. Fransiz belgelerine gore XVIII. yiiz-
yilda Marsilya’nin Levant'taki parlak ticaretinin biyiik
bir b6éliimiinii Cenova finanse ediyordu. Ve Cenevre gibi,
Amsterdam gibi Cenova da her zaman para kithig1 ¢eken

#  Ulusal Arsivler, Paris, A.E., B.I1., 511, Fransiz Konsolos Compans'in
1670'ten itibaren yazigmalar.
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Avrupa devletlerine bor¢ para veren bir banker olmayi
siirdiirdii. Bir para piyasasi her zaman ayakta kalmay:
bagarmaktadir.

KARABIBER VE BAHARATIN AKDENiZ'E
DONUSU

Bizi ilgilendiren dénemde Italya'min gansinin yaver git-
mesinin bir bagka igareti de 1550'den sonra karabiber ve
baharatin Akdeniz'de, dolayisiyla italya'da, yeniden boy
gostermesidir. Bu tuhaf, beklenmedik, hatta cliretkar ve
tiim tahminleri altiist eden bir doniigtii. Ama yadsinamaz
bir gelisme s6z konusuydu ve F. C. Kane, V. Magalhées ile
Herman Kennbenz'in 6ncii galigmalar: sayesinde nasil ce-
reyan ettigini apacik gérebiliyoruz

Karabiber, baharat ve ecza maddeleri ticareti yiizyillar
boyunca olaganiistii bir 6neme sahip olmustur. Dogu'dan
gelen uzun deniz ve kervan yollariyla Misir ve Suriye'ye
ulagan bu iiriinler $am, Halep ve Kahire (6zellikle son iki-
si) gibi biiylik dagitim merkezlerinden Akdeniz'in yolunu
tutuyordu. Bu ticaret kuskusuz Avrupa'dan $am, Halep ve
Kahire'ye giimiis ve g¢esitli ylinli kumasglar getiren ters
yonde bir ticari hareket var oldugu siirece canliligini ko-
ruyordu. Hristiyan tiliccarlar nakit 6demeleri miimkiin
mertebe kismak icin giimilisten ziyade yinlii kumaslar
ya da bagka mamul mallarla 6deme yapmay1 yegliyordu.
Bu nedenle Venedikliler karabiber, baharat ve diger Dogu
Uritinlerini a baratto [takasla]l satin almak icin ezelden
beri caba goésteriyorlardi. Bu ¢ok eski sistem Vasco de
Gama'nin yolculuguyla tehlikeye diigtii. Bununla birlikte
Akdeniz'in dogu iiriinleri antrepolar: bir giinden digerine
baharat ve ecza maddeleri tedarikinden tamamen yoksun
kalmadi ama tedarik miktar olarak azaldi; dahasi Akde-
niz gereksinimini Sumatra, Maluku Adalar1 ya da Malibar
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kiyisinda yiiklenen Arap tekneleri sayesinde (Portekizliler
tarafindan her zaman iyi denetlenmeyen) Hint Okyanusu
lizerinden “gizlice” sagladig: i¢in bu tedarik epey c%iizen—
sizdi. Bu ps6do-kagakgilik (sadece Portekizliler tarafin-
dan 6yle kabul edilen) yiiklerini Basra Koérfezine ya da
daha siklikla Kizildeniz’e kadar getiriyordu. Geleneksel
Levant ticaretinin 1550'lerde eski yogunlugunda yeniden
canlanmasi parayla kolayca bagtan ¢ikarilabilen Porte-
kizli gdrevlilerin kasti yetersiz denetimi kadar Avrupa'da
karabiber ve baharat tiiketiminin artmasi ve son olarak
da Italya'daki giimiig birikimiyle agciklanmaktadar.

Bu yeniden canlanma 1550°'lerde bagladi. Kesin bir ta-
rih vermek gerekseydi, biraz keyfi bir sekilde, o zamana
kadar Iskenderiye sinirlar i¢inde tutulan Venediklilerin
Kahire'ye yerlesme hakki elde ettikleri, yani Uzak Dogu ti-
caretinin kalbine si1zdiklar1 1552'yi segerdim. Bu tarihten
6nce kentin Portekiz kokenli Yahudi tiiccarlamn ticaretin
tiimiinii denetim altinda tutuyordu. Venedikliler i¢in ken-
te yerlesmek bu disli rakipleri gozetlemek, ayricaliklari-
n1 paylagmak ve onlara kars: Tiirk yetkililere bagvurma
olanagina sahip olmak anlamina geliyordu. Her durumda
1554'ten itibaren Akdeniz miktar olarak Lizbon kadar ka-
rabiber teslim aliyordu: en yiliksek miktar1 alirsak 40 bin
kental (bir kental giiniimiiz 50 kilogrami). Ve karabiber
bu ¢ok eski ticaret gevrimine dénerken haliyle diger Uzak
Dogu iiriinlerini de pesinden Akdeniz’e ¢ekiyordu.

Bu durum karsisinda Lizbon'da bir karabiber krizi ya-
sanmagtir. Fransa kralinin Portekiz'deki elgisi Jean Nicot
bu krize 6lgiisiizce sevinecektir: 12 Nisan 1561'de, “K1z1l-
deniz yoluyla gelen bu mal akisi siirerse Portekiz kralinin
ambari iyice sikintiya girecektir; bu onun en ¢ok ¢ekindigi
ve Onlemek i¢in askeri birliklerinin uzun zamandir miica-
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dele ettigi seydir,” diye yaziyordu.® Karabiber ve baharat
ticaretinin uzun siirecek bu iki bashligiyla ilgili elimiz-
de ne yazik ki sadece yetersiz ve her zaman ortiismeyen
sayisal veriler bulunmaktadir. Bu iki glizergdhta taginan
yukler kuskusuz yillara gére bazen bir tarafin bazen de
diger tarafin lehine degisiklikler géstermistir ama bizim
icin 6nemli olan Kizildeniz yoluyla tedarikin XVI. ylizyil-
da kesilmemis olmasidir.

Bu devamliligin kugkusuz ¢ok cesitli nedenleri vard.
Ilkin, tekrarlayalim, Italya giimiis kaymiyordu ve beyaz
maden Uzak Dogu ticareti icin her zaman en iyi yemdi.
ikinci olarak, yetersiz Portekiz sistemi Asya pazarlarinda
bagarisizliklar ve yipranmalar yagiyordu. Ayrica 1530'lar-
dan itibaren Ispanya'da ve dolayisiyla Portekiz'de boy
goOsteren ani ve beklenmedik deflasyon karabiber satig-
larinda ¢bkiigse neden olmustu. Dahasi Afrika’nin etrafi-
n1 dolagmaktan daha kisa olan eski Levant yoluyla gelen
karabiber ve baharatin niteliklerini ve aromalarini daha
iyi muhafaza ettigi yoniinde yaygin bir goriis vardi ve bu
goriig sadece Venedik'in etkili bir ticari propagandasin-
dan kaynaklanmiyordu: Firtinalarin hirpaladig: Portekiz
gemilerinin nemli ambarlari bu tiir tirtinleri tagimak i¢in
pek tavsiye edilmiyordu. Son olarak, Atlantik yollar1 Avru-
pa yakinlarinda daha az giivenli hale gelmeye baglamig-
t1. Din Savaglar1 denilen savaglar sirasinda muharebeler
Algak Ulkeler ya da Fransa topraklarinda oldugu kadar
okyanusta da cereyan ediyordu. Karabiber ve baharatin
miisterileri ezici bir ¢ogunlukla kuzeyliler oldugu igin
Italya’da baglayip Alpler’i agarak Kuzey Avrupa'ya ulagan
tedarik yollar yeniden 6nem kazanmagtar.

4% Jean Nicot, ambassadeur de France au Portugal au XV siécle. Sa
correspondance inédite, yay. haz. E. Falgairolle, Paris, 1897, s. 127.
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Dolayisiyla II. Felipe 1585'in sonunda Venedik’e Porte-
kiz karabiberinin yeniden satig sd6zlesmesini devretmeyi
6nerdiginde bu ne beklenmedik bir olay ne de ciddiyet-
ten uzak bir teklifti.*¢ Ve ihtiyatlh Cumhuriyet tim ay-
rintilarini bildigimiz bir tartigsmadan sonra anlagmay:
reddettiyse bunun nedeni ne basiretsizlik ne de tutkulu
bir diismanlikt1 (Venedik icin business was business); tek-
lifi kabul etseydi kendisini daha &nce gordiigiimiiz gibi
mecburen bagh oldugu Tiirk Imparatorlugu'ndan kopa-
racaktl. Hem sonra, karabiber Akdeniz'e donmiis ve igler
yolunda giderken bu ek tiriine nigin ihtiyaci olacakti ki?
Boylece ylizyil sonuna kadar iki karabiber piyasasi -Liz-
bon ile Venedik- ama gercekte tek bir Avrupa pazari var
olacaktir ¢iinkii bu iki piyasa birbirini etkiliyordu. Orne-
gin 1591'de naos de Yndiasin [Hint gemileri] Lizbon'a
gelisinin gecikmesi italya'da birtakim baharatin fiyatim
yiikseltmisti. Floransa'da yerlesik bir ispanyol tiiccarin
yazdigina gore, “Sadece karabiberin fiyati1 degismedi ¢iin-
ki Levant'tan Venedik'e bol miktarda gelmisti.”” Son bir
ayrinty: Yiizyilin son yillarinda karabiber ticaretiyle ug-
rasan bazi Portekizli tiiccarlar italya'ya —Pisa, Floransa
ve Venedik'e- yerlesirler. italya'ya biiyiik bir olasilikla o
dénemde Yahudi tiiccarlar tarafindan Akdeniz'in dért bir
yanini kateden ticaret aginin bir pargasi olmak i¢in gel-
miglerdi; bununla birlikte kararlarinda Italyan karabiber
ticareti kuskusuz 6nemli bir etken olmusgtur.

Ama her seyin bir sonu var. Vasco de Gama'dan bir
ylizyil sonra, 1596'da Cornelis de Houtman Umut Burnu-
nu asip Dogu Hint Adalari’na ulasiyordu. Amsterdam’a
doéniist karabiber, baharat, ecza maddeleri ve diger Uzak
Dogu irinlerinin tarihinde oldugu kadar Akdeniz'deki

46 F. Braudel, La Méditerranée..., a.g.e., 1, s. 506 vd.
47 Ruiz Arsivi, Valladolid, 1591.
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Avrupa ticaretinde de yeni bir sayfa agacaktir. Bununla
birlikte sayfanin agilmasi biraz zaman almigtir. Kizilde-
niz 1620'lere kadar abluka altina alinmig, daha dogrusu
Hollanda engellemesiyle degerli yiiklerinden temizlenmis
goriinmemektedir.

Bununla birlikte Akdeniz uzun bir erteleme siiresi elde
etmigti. Italya bu ertelemeden daha da zenginlesmek ve
oteki uygarlik Islamin kiyilar1 dahil tiim Akdeniz'de nii-
fuzunu artirmak icin yararlandi. 1585'te Venedik'in Por-
tekiz karabiberinin dagitimini iistlenmesi s6z konusu
oldugu sirada bir belge Venedik ile Hiirmiiz Bogaz1 ara-
sindaki Islam topraklar: ve kentlerinde dért bin Venedikli
ailenin yasadig1 konusunda bizleri bilgilendirmektedir.*®
Bu say1 ilk bakista asir1 goriinmektedir ama San Mar-
co'nun kentinin Hint Okyanusuna kadar uzanan bélgede
yadsinamaz bir mevcudiyeti vardi. Bu cografyanin bagta
Istanbul olmak iizere belirli yerlerinde Italyan sanati ve
zevki koklegecek kadar etkiliydi. Daha kisa mesafede, Ya-
kin Afrika'da Tripoli'den Fasin Souss bdlgesine kadar da
bir italyan etkisi vardi. Burada sézii gegenler her zaman
pusuda bekleyen yakin Sicilya ile 6zellikle Livorno'ydu.
Livorno ekonomik 6zgiirliik ortaminda biiylimiis ve Yahu-
di tliccarlarinmin araciligiyla suklara [kapali ¢arsilara] ve
ceza kolonilerine giden tiim mal akigiyla korsanlik faa-
liyetlerinden elde edilen kazanglar1 denetleyen oldukga
tuhaf yeni bir kentti. Fakat Livorno'nun gercek tarihi bir
giin yazilacak mi? Italyan iggiiciiyle (muhtemelen tut-
saklarin) Yarimada'nin mermerlerinin bilesimi Cezayir
kentinin anitlarinda ve Sahel yamaglarindaki portakal
agaclar1 arasindaki, Portekizli bir tutsagin sdyledigine

4 H. Kreschmayr, a.g.e., III, s. 179 ve Ugo Tucci, “Mercanti veneziani
in India alla fine del sec. XVI,” Studi in onore di Armando Sapori
icinde, 1957,11, s. 1091-1111.
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gére diinyanin en giizel manzaralarinin birinin iginde,
rais’lerin villalarinda giinlimiizde hala géze carpan izler
birakmigtir.*®

ZiIRVEDE ITALYA

Demek ki XVI. ytizyil biter ve XVII. yiizyil baglarken kar-
simizda mireffeh, her durumda genel ekonomik saglig:
yerinde ve tartigmasiz zengin bir Italya vardi. Dolayisiyla
Erken Barok dénemle gakigan “Cenevizliler Gagi"nmin Ital-
yan uygarliginin sayginliginin doruguna tekabiil etmesi
sasirtici degildir. Aslindaiki pargadan olugan (1550-1600,
1600-1650) bu olagandisi yiizyil, bu sayginligin neredeyse
fiziken 6lgiilebilir giiciinii kistas alirsak italya'nin en bii-
yik cagiydi. Muhtesem Lorenzo ya da Michelangelo'nun
zamanindaki Italyan sanatinin gérkemi hangi metafor-
larla betimlenebilir? Avrupa tizerine serpilen saf su dam-
lalari, caylar... Irmaklar demek agiriya kagmak olacaktir.
Aslinda italya’nin 1550 ile 1650 arasindaki bu biiyiik yiiz-
yil1 boyunca benzetmelerimizi sonsuz denize bagvurarak
yapmamiz gerekir.

Bakis acim1 belki daha acik ifade etmeliyim. 1550-
1650 arasindaki zaman diliminden Italya'nin en biiyiik
¢ag1 olarak s6z etmek onu zihnimizde bir deger yargisiy-
la 6zlinde ondan daha az biliylik olabilecek bir Rénesans
ylizyiliyla karsilagtirmak degildir. Karsilagtirma miim-
kiin olsa da ne Galileo'nun Leonardo da Vinci‘'den iistiin
oldugunu veya Tiziano'nun bir 6nceki kusagin tiim res-
samlarin1 agtigin1 6ne siirmek ne de hatta Giovanni Bo-
tero'yu —su ayaklar1 yere saglam basan siyasi diigliniir—-
inli onceli Macchiavelli ile karsilagtirmak anlamina

4 Soz konusu kigi 1627'de Cezayir'de tutsak olan Jodo Carvalho Mas-
carenhas idir. Bkz. Bernardo Gomes de Brito, Historia tragico-mari-
tima, Lizbon, VIII, 1905, s. 74.
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geliyor. Herkesin biiyiik bir yakinlik duydugu Roénesans
italya’s1 ile Erken Barok dénemin cogkulu italya’sinin ex
aequo olup olmadigini bilmek i¢in énlimiizde yénetmelik-
lerin bizi not vermeye zorlayabilecegi 6grenciler yok. Esas
mesele iki 6grenciden hangisinin Italya disinda daha gok
girilti kopardigini —giiriiltiiniin kalitesinden bagimsiz
olarak- bilmektir.

Herhangi bir kargilagtirma ya da siniflandirma fikrini
bir kenara biraktiktan sonra kim bu giiz sonu Italya’si-
nin giiclinii ve 6zgiinliigiinii yadsiyacaktir? Geleneksel ta-
rih bu Italya'y: tiikkenmis, 6nemsiz, gézden diigmiis ya da
uyusmus, her durumda hatirlamaya deger savasggi girigim-
lerin diginda sunmaktadir: italya topraginda artik bagka
bir Pavia Savas1 olmayacak, asagidaki gibi maglup Fran-
sizlarla alay eden bobiirlenme garkilar igitilmeyecektir:

Fransizlar acinacak halde:
Ah Hanimaum Meryem, ah yiice Isa,
Simdi hepimiz mahvolduk.*

ikinci bir Inebaht1 Muharebesi ve biiyiik askeri énderler
de olmayacaktir. Zamaninin ve tiim zamanlarin en iyi as-
kerlerinden biri olan Montecuccoli (1609-1681) meslegini
sonunda Imparatorluk ordularinda icra etmek zorunda
kalacaktir.

Evet, bunlar dogru ama bu Italya yeni bir gusto ve kiil-
tir bigimi, tim Avrupa'y: derinden etkileyecek bir “uygar-
lik” olan Barogu yaratmistir. Kugkusuz ayni zamanda sal-
dirgan bir Katoliklik yaratmis olmakla da su¢lanmistir
ama bu saldirganlik Reformun saldirisina bir yanit, bir
savunma mekanizmasi, bir kars: ¢ikigti. Karsi-Reformun
Italya'ya entelektiiel iistiinliigiine mal oldugu yazarlarin

50  Fernando Liuzzi, I Musicisti in Francia, L'Opera del genio Italiano
all estero'un ilk cildi, Roma, 1946, s. 94.
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ezici bir ¢ogunlugu tarafindan, 6zellikle Georges Gus-
dorff'un 1968'de yayimladig1 (ve ileride ele alacagimiz)
coskulu ve parlak bir kitapta —La Révolution Galiléenne
[Galileo Devrimil- 6ne siiriildii. Ama vardig) sonuglarla
tamamen hem fikir degilim. Bir kiiltiir birbirlerini ta-
mamlayan 6gelerden olusan bir biitiindiir. Bu biitiinden
herhangi bir 6geyi secip ayirmak keyfi karar vermektir.
Az11 bir materyalist gibi gériinmek pahasina da olsa ta-
rihin sadece tinsel yagsamin terazilerinde degerlendirile-
meyecegini bir kez daha tekrarlayacagim.

Kisacasi, hosa gitsin ya da gitmesin, Barok denilen bu
uzun 6miirli moda icat ettigi dini ya da sanatsal bigim-
lerin ¢ok 6tesine giden bir dizi modern yaratimdan so-
rumluydu. Modern tiyatroyu ve operay: yaratmig, deney-
sel bilim aragtirmalarinin baglangicina taniklik etmis ve
modern bilimin temellerini atmigtir; Avrupa tarihinin en
biiyiik ¢aglarindan biriydi. Bu dénemde italya olaganiis-
tl bir dinamizm igindeydi. XVI. ylizyilin ortasiyla birlikte
kiiltiir is hayatina damgasini vurmus, biiyiik bir sanayi
haline gelmisti. B6lgesel uzmanliklar, bir gesit kiiltiirel ig
bolimi ortaya g¢ikmigsti: Alplerin giiney aklam ihracata
ustabasilar, duvar ustalari, ustukacilar ve heykeltiraglar
sagliyordu; Milano bagta kemancilar olmak miizisyenleri
ige aliyordu; Mantova tiyatro topluluklar: egitiminde uz-
manlagmigt;; Cremona lavtalar ve kemanlarin imal edil-
digi merkezdi. Bu gelismede en ¢ok gbze carpan 6zellik
giderek artan sayida italyanin bu etkin girigimlere kati-
limiyda.

Italya’da o zamana dek hi¢ gérmedigi kadar ¢ok ingaat
santiyesi, ressam, yazar, entelektiiel cogku vardi. Ve her
zamankinden daha genig aydin g¢evreler.

Ayrica tarihgi kulak kabartir kabartmaz bitmez tiiken-
mez hararetli tartigmalarin yankisi ona kadar ulagiyordu,
hem de her zaman etten piiften olmayan konularda. Pao-
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lo Sarpi V. Paulus'un yasagina karsi Venedik'i savundugu
ve bdylece Venedik tarafindan temsil edilen devlet ile ye-
rinden oynatilmaz gériinen Papalik teokrasisi arasindaki
1605te hala yatismamis muazzam tartigmay: baslattig:
zaman onu dinlemekten kim geri dururdu ki?

Bir tarih¢i® 1942'de dénemin Italya’sinin aym Mac-
hiavelli zamaninda oldugu gibi devlet-adamlar i¢in bir
¢esit tuhaf laboratuvar oldugunu 6ne slirmiistii ve bu
dogrudur: Tim halk siyaset tartigiyor, pazar meydanla-
r1 ya da liman rihtimlarindaki hamaldan, diikkdnindaki
berberden ya da tavernalardaki zanaatgilardan tutun da
kiltiirli insanlara kadar herkes kendi gikar ve tutkular:
dogrultusunda siyasete karigiyordu. Paruta (1540-1598),
Ammirato (1532-1601) ve 6zellikle takdire sayan Giovanni
Botero (1540-1617) bu ¢etin alanlarda hi¢ de goéz ardi edi-
lebilir disiiniirler degildir.

Ne var ki siyaset ve tarih her gey degildi. insanlar aym
zamanda sanat, mimari, edebiyat, deneysel ve kuramsal
bilim de tartigiyordu. Ve kiiltiiriin 6nceligi hi¢gbir zaman
bu kadar resmen kabul edilmemigti. Tiziano kugkusuz
meslegi sayesinde hiikiimdarlar gibi yasayan ilk ressam
degildi ama istisnai durumu Venedik sinirlarini agmisti.
Cagdaglarinin agir1 hayranligini ne de kuskusuz yakin
gecmigin uzmanlarinin kiigiimseyici elestirilerini tama-
men hak eden “Cavaliere” Marino [Giambattista Marino]
zamaninin tagli baglariyla esit kogullarda yasiyordu.
1623'te Paris'ten déndiigiinde yolculugu bir hac yolcu-
luguna dontigecektir: Torino, Roma ve 6zellikle elli dort
yil 6nce dogdugu Napoli'de biiyiik coskuyla karsilanir. Ve
“Mantova dogumlu ... gozii pek, cok miistehzi, iyi hatip”
ve 1660'de Lyon'da Maria de’ Medici ile evliligi vesilesiyle
Fransa kralinin 6niinde Arlecchino roliinii iistlenen Tris-

51 M. Seidlmayer, Geschichte Italiens, Leipzig, 1942, s.
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tano Martinelli'nin olaganiistii kariyerini anlatmak iste-
seydik, onu Italya ve Italya disinda bagaridan basariya
kosarken izleseydik bunun i¢in bir kitap gerekirdi; ki bu
kitap 1882'de Armand Baschet tarafindan biiyiik bif mi-
zah anlayis1 ve incelikle yazilmigtir.52 Tristano Martinelli
ilk Arlecchino yorumcusu degildi ama roliinii yiiceltiyor-
du. Ve Arlecchino’yu otuz yildan daha uzun bir zaman
canlandirdiktan sonra artik kendi degil, Arlecchino’'nun
canli 6rnegi, hatta kibrin ve giginmenin yardimiyla Do-
minus Arlechinorum [Arlecchinolarin Efendisi] olacak-
tir; kendine bu unvani yakigtirmisti. Arlecchinolarin kral
Agustos 1613'te oyuncu topluluguyla birlikte Fransa'ya
giderken kimseden habersiz Torino'dan gecip Cenis Da-
gina dogru ilerlerken, gecisinden haberdar edilen Savoia
diikkii hemen arkalarindan génderdigi adamlariyla ko-
medyenlere kente dénme talimatini iletecek ve onlar: yedi
gin boyunca kendisini zevkten dort kége yapacak, onlara
da biliylik kazang saglayacak komediler oynamaya zorla-
yacaktir.%?

Tim Italya’da bir taskinlik, hayat1 dolu dolu yasama
cogkusu, entelektiiel etkinliklerin bollugu agikca gézlem-
leniyordu. Halk beslemek gereken a¢ bir canavara dontis-
miigtli. Germain Bazin, “Bu dénemde [Erken Barok] belki
de ¢ogu zaman yasam sanati degil, sanat yagami yonlen-
dirdi,” diye yazmaktadir.>* Yerinde, ama eksik bir yorum
cilinkii italya konusunda onun yazgisim etkileyen, bicim-
lendiren, ona bu son gansi1 sunan sadece sanat degil, tim
zihinsel etkinliklerdi ve bu etkinlikler her durumda ona
tiim Avrupa sanatini (oysa Ronesans hiimanizm gibi daha
¢ok secgkinlere hitap ediyordu), tiim Avrupa diisiincesini -

52 Armand Baschet, Les Comédiens italiens a la cour de France, 1882,
s. 105 vd.

$3 A.g.e.,s. 232-233.

%  Germain Bazin, Destins du baroque, Paris, 1968, s. 8.
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bilimsel ve edebi- (Galileo sonugta temel aragtirma tarihi-
nin ana halkasiydi) ve 1giklar1 Shakespeare ve Moliére'de
yansiyacak cesitli ve parlak tiyatro bicimlerinin gelisti-
rilmesiyle tim bir yagam tarzini altiist etme olanag1 ve-
recektir. Altin yaldizli kaplamalar1 ve agir1 siislemeleriyle
Bir Toskana kilisesinin giizelligine gblge diislirdiigiinde ya
da Romanesk iislupta bir mimari eserin diizgiin hatlarim
bozdugunda bizi ¢ogu zaman rahatsiz eden bu Barok ger-
cekte her yerde karsimiza ¢ikan ve ¢ok-bigimli bir akimda.
Genel tarih ¢ogu kez yapmis oldugu gibi onu nasil hor gé-
rebilirdi ki? Kabul etmek gerekir, gliniimiizde biraz agin
bir bicimde olsa da sayginligini yeniden kazanmaigtir.

BAROGU NASIL GORMELiYiz?

Bu Italya'y1 agan Italya'yi canli gesitliligi icinde nasil
tasavvur edebilir ve betimleyebiliriz? Kékeni karanlik,
Charles de Brosses (1739), Rousseau (1752) ve Wo6lfflin
tarafindan (1788) 6n plana ¢ikarilan®® ve giiniimiizde he-
men herkes tarafindan benimsenmis Barok sézciigii so-
nugta epey kullanighi bir sézciiktiir: Caligmamizin {ist
sinirini (1650) ve bu devasa biitlinlin uzak ara en 6nemli
pargasi olmasina ragmen Italya’'y1 da asan bir biitiinii
belirtmek i¢in kullanilmaktadir. Avrupa sahnesinin mer-
kezinden c¢ok uzakta kalan Ispanya Baroktan esinlenen
sanatim1 ihra¢ etmekte giigliik c¢ekmigstir. Ispanya’nin
diinyada sadece romanlari, éykiileri, tiyatro oyunlar ve
giyim modalar: ragbet goériiyordu. II. Felipe'nin erkek gi-
yiminde bir moda baslatacagini -bedene oturan ve ka-
barik yakali, asgari diizeyde beyaz dantelle siisli siyah
sade yelek- kim diiglinebilirdi ki? Ve giyim modasinda
XV. ylizyilin ortasindan itibaren artik tek bagina s6z sa-

% Tarihler Franco Simone'dan alindi, Umanesimo, Rinascimento, Ba-
rocco in Francia, Milano, 1968.
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hibi olmayan Italya bile Tiziano, Bronzino ya da Barocci-
o'nun portrelerinde ilk bakigta géze ¢arpan bu Ispanyol
modasina boyun egmigtir.

Bu 6nemli istisnalar diginda Italya'nin XVL yu’zylhn
ortasindan itibaren kendi digina tagmasinin o sirada he-
men hemen tamamen ortaya ¢ikan Barok ile esanlaml
oldugunu sdylemek pek yanlig olmayacaktir. Dolayisiyla
Italya’'nin Rénesanstan Baroga kaymasini mercek altina
almak gerekir ama bu gecis donemi ¢ok yonlii ve oldukca
karanliktir. Ronesansin 6ziinde insana yeniden diinyevi-
lestirilmis bir yasamin merkezine, nimetleri, sorumlu-
luklar: ve acilariyla birlikte gururla yerlesmesine olanak
sagladig1 sbylenmistir. Bu diizeyde bir basitlestirmeyi
Barok i¢in 6ne siirmek pek kolay degildir. Her seyden 6nce
Pierre Francastel'in ihtiyat 6gtidiinti dikkate almamak ge-
rekir: “Ne Klasisizm ne de Barok bizatihi varliktir;"%¢ bu
acikca asiriya kagmaktir. Bununla birlikte bir gerceklik
olarak Barok ne basit, ne tekrenkli ne de homojen idi. Ba-
rokugsuz bucaksiz bir durgun su diizeyinden ziyade firti-
nalar: ¢agristirmaktadir. Kisacas1 matematiksel anlamda
bir “kiime"dir. Igerdigi kural dig1 6geleri segip ayirmak
gorevi ge¢cmisi siizen gézlemciye aittir. Onu tanimlamaya
gelince, bu bagka bir meseledir.

Sanat tarihi uzmanlarinin ¢ok sayidaki tartigmasi bu
konuda fazla yardimci olmayacaktir ¢iinkii tanimlamasi
gii¢c olan sanat ne kadar saygin olursa olsun Barok gibi
bir uygarligin ugsuz bucaksiz okyanusu i¢inde sadece bir
0gedir. Bu uzmanlara gére R6nesans sanatginin ilkelerini
kegfetmesi ya da 6nceden sezmesi gerektigi yasadigimiz
diinyanin giizelligi igindeki s6zle anlatilamaz olanin, har-
monilerin, dogaiistiiniin, tanrisal olanin arayisidir. Barok

% Kitabinin 6nso6ziinde aktaran Pierre Charpentrat, Baroque, Italie et
Europe centrale, Fribourg, 1964.
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ise birbirleriyle geligsen yorumlara gore ideal gilizelligi
reddedip giindelik hayatin duygusalligina doénis; “6zne-
den nesneye yonelme;” gergek zamandan diis ve beyhu-
deliklerine kacis ve bazen gercgekligin kararli bir yadsi-
masl; insanin kendisini ¢epegevre saran hareketin iginde
yitip gitmesi ya da “bir 151k patlamasinda buharlagmasi”
gibi goriilmektedir. Barok gercekten de insanlari kendi-
sinden “barok diliyle” bahsetmeleri i¢in kigkirtir: Onunla
ilgili betimlemenin duygulandirici olmasi gerekmektedir.
Ona dogal gelen iislup Rubens'in iislubudur, yani olgun
bedenlerin ¢ilginligi, bol bol gergekdisi ¢iplaklik, pek sik
dalgalanan giysi kivrimlari, alisilmamis renklerle resme-
dilmis agaclar: “Rubens, unutkanlik irmagi, tembelligin
bahgesi” (Baudelaire).

Bu tiir ifadelerde her zaman aydinlatici bir sey vardir.
Ama yukaridaki s6zciikler tanimlanacak alani sinirlamak
bir yana bu alani hizli oklar gibi katetmektedir. Hem ya-
sanmis zamani hem de topyekiin zamani (sanatin ama
ayn zamanda da tiim insan yasaminin zamani) sabirla
6lcen tarih¢i her durumda Barogun hangi yaklasik tarihte
dogdugunu séylemekte aciz kalmaktadir. Bu belki de Ba-
rogun bagkalarindan daha garpici bir eylemin ardindan
belirli bir yerde degil, bir¢cok kez dogmus olduguna igaret
etmektedir. Bir irmak kendisine ulagan kii¢iik su akintila-
rindan dogar ama Barok bir irmak degildir; bu ¢ok basit
bir benzetme olacaktir. Barok heniiz yasamadan, mutlak
bicimde var olmadan terribilita’sinda goktan bir mesafe
ya da bir kopus yansitan Michelangelo'nun bazi duygula-
ra hitap eden yapitlarinda; Raphael'in Borgo‘da Yangin'i-
nin karmasik hareketlerinde; Correggio'nun fresklerinde
ya da Veronese'nin (1528-1588) kaotik resimlerinde oldu-
gu kadar Tintoretto'nun Venedik Biiyiik Konseyinin salo-
nunda 1589-1590 yillarinda resmettigi devasa Cennet'te
—-insanlarin cehennemsi yagsaminin istiindeki bir cesit
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goksel yanilsama- u¢ vermistir. Ama bu filizlenmenin on
bes yil daha 6nce Roma'da farkli boyut ve gesitli degisik-
lerle de olsa birgok bagka kilise icin model tegkil edecek
Cizvit kilisesi Chiesa del Gesu'nun ingaatinin ba§lafd1g1
1575'te ya da Urbinolu Federigo Baroccio'nun gliniimiizde
Galleria degli Uffizi'de sergilenen bas yapit1 Halkin Mer-
yem'i adl1 dokunakli tabloda ya da daha iyisi dénemin
resim sanatina beklenmedik ve belirleyici degisiklikler
getiren Annibale Carracci ile Caravaggio’nun bir dizi dev-
rimci yapitinda sezildigini de séyleyebiliriz.

Carracci'nin bir dizi Agkin Giicii temal tablo resmet-
tigi Farnese Sarayinin sanat galerisinde yeni bir diinya
yasamaya baslar. Apollon Marsyas'in Derisini Yiizerken
adl1 ¢ok iinli tondo’ izerinde biraz duralim: Kadim ef-
sanenin galgicisi, Hellen lirine karsi Asya fliitiiniin sa-
vunucusu olan Marsyas haddini agan miicadelesini kay-
betmistir. Apollon bir agaca bagladig1 maglup rakibinin
derisini diri diri yiizmektedir. Bu acaba doganin insan
tarafindan (ya da insana hizmet eden tanri tarafindan)
sOmiiriilmesini mi simgelemektedir? Tablonun konusu
doganin derisi yiiziilerek gercek bigimine mi indirgen-
mesidir?®’ Her durumda Barogun, Seine Irmaginin Cote
d’'Or'da Saint-Germain-la-Feuille yakinindaki belirsiz
kaynak sularindan dogmasi gibi, XVII. ylizyilin ¢alkan-
til1 ilk yillarinda orada, Farnese Sarayinda ve o dakikada
basladigini kim séyleyebilir ki?

Sanat tarihi uzmanlar arasindaki ¢ekismelerde taraf
olmadig: i¢cin bu alanda 6n yargisiz olan tarih¢i katetti-
gi ve gercekten gormekten cok tahmin ettigi manzaranin
tiimii olmasa da yolunu aydinlatacak iki li¢ saptamay1 her
seye ragmen sasirticl bulacaktir. Uzmanlar bize ¢ogu za-

Yuvarlak bigimli tablo —¢n.
57 Yves Bonnefoy, Rome 1630, Paris, 1970, s. 8.
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-man Barok ile romantizmi kargilagtirmanin en hafif deyi-

miyle aldatici oldugunu sdéylemektedir. Romantizm ger-
cekligi ve koklerinin derinlikleri iginde kavranan Ben'e
inanirken Barok bir aynalar oyunu i¢inde bireyin yolunu
sasirtmakta, kisiligini yok etmekte ve onunla alay etmek-
tedir. Bunlar dogru olabilir ama Barogun onu romantiz-
me yaklastiran bagka 6zellikleri de vardir; bu 6zellikleri
gormek icin adi bir ara Barok ile anilan Corneille’e bas-
vurmaya ve “Size ne kaldi1?” sorusuna, romantizm daha
ortaya ¢ikmadan, “Kendim, diyorum ve bu yeterlidir,” diye
yanit veren kadin kahramanindan alint1 yapmaya bile ih-
tiyag yoktur.

Barok ve romantizmde 6ziinde ayni olan sey tiim duy-
gular1 harekete gegiren muazzam bir tedirginliktir: Insan
acl gcekmektedir, icinde bulundugu durum karsgisinda ¢a-
resizdir, duvarlarina garptig1 ve 6liimciil sogugunu his-
settigi bir zindana kapatilmigtir. Ugurumun kenarinda te-
fekkiire dalmak ya da onu gérmiiyormus gibi davranmak
zorundadir. Bu tedirginlik kuskusuz bir ¢cagdan digerine
nitelik degigtirmekte, umutsuzlugun sorgulamasi baska
tiirld dile getirilmekte ve duygular: ayni nesneler hareke-
te gecirmemektedir ama ruh hali benzerdir. Keza Devrim
ile Imparatorluk dénemi savaglari biiyiik macerasi nokta-
s1 noktasina olmasa da Fransa'nin, belirli bir Fransa'nin,
1559'dan sonra ¢ok 6zlemini ¢ekecegi su diger macera
italya Savaglarini andirmaktadir. Benim i¢in Stendhal’in
Kirmazi ve Siyah'1 ve 6zellikle Parma Manastirt Baroktan
esinlenmisg kitaplardir.

Bu diisiinceler bizi Eugenio d'Ors®8 ve taklitgilerinin eski
tezine (fazla giizel, fazla basit ama 6nemi yok!) gétiirmek-
tedir: Onlar icin edebi ve sanatsal duyarlik —uygarlik gibi
iddial1 bir sozciikten kaginmak i¢in- kisa ya da uzun ara-

%8 Eugenio d'Ors, Du baroque, 1935.
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liklarla birbirlerinin yerini alan ve degisik siddetlerde geli-
sen ardigik gelgitlere tabi olarak salinmaktadir: bir yanda
romantizm, yani hayal giicti (“siren sesleri”), tikel oI:anm,
anin, bir daha asla yeniden yakalanmayacak kisa zamanin
arayisl (bunlar romantizmin oldugu kadar barok akimin
da ozellikleridir); 6te yanda klasisizm, yani anlagilirlik,
tutkulara kendini kaptirmama, derin degerlerin g¢ekiciligi,
sonsuz zamana (zaman digindaki zaman) ve uzun siireli de-
gerlerine, tarih igcinde oldugu gibi disinda da insan kalan
insana 6zlem. Bu almasiklik elbette kusursuz degildir, met
ile cezir birbirine karigabilmekte, sularin son derece dur-
gun oldugu anlar kadar tuhaf girdaplar da olugabilmek-
tedir. Ama en 6nemlisi 6nce bir yone ardindan diger yéne
itilen sular aym sulardir. Nicolas Poussin ger¢ek anlamda
bir “klasik”ti ama 1srarla barok Roma'da yasamay: se¢mis,
yitip gidecegi ve 6lecegi Roma'ya dénmiistii. Germain Ba-
zin konuyla ilgili yiliksek nitelikli bir ¢aligmada barok sa-
natta, daha dogrusu Barok ile ¢cagdas olan sanatta en az
sekiz degisik bigem —¢iinkii barok sanat digerlerini gélge-
de biraksa da tek akim degildi- ayirt etmemis miydi? Yan
yana var olan, birbirleriyle iletigsime giren ve kendilerine
ozgii 6zelliklere sahip sekiz {islup.*® Bu ¢ogulculuk ihtiyat
ve gergeklik kaygis1 tarafindan dayatilmig gériinmektedir
ama her geyi agiklayabilir mi? Elbette hayir.

Gergekten de genel bir egilim sezilmektedir ve iste bu-
rada topyekln zamanin tarihg¢isi ya sorunlar aydinlata-
cak ya da onlar1 ¢arpitma riskiyle karsi karsiya kalacak-
tir. Barok icin Onerilen gesitli dogum tarihleri Tintoretto
ile Carracci arasindaki XVI ile XVII. yiizyili birlestiren
yillarin 6nemini géstermektedir. Bu yillar gercekten de
anlamh yillardir: 1595 civarinda tarihin yiizlercesini ta-
nimis oldugu siradan bir resesyon degil, derin bir kirilma

5 G. Bazin, Destins du baroque, a.g.e., s. 15.
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meydana geldi. Yiizyillik trend darmadagin oldu. Bir ze-
minin ya da bir evin {izerine inga edildigi temelin ¢oktii-
gini zihninizde canlandirin. 1595'ten kisa ama giddetli
1619-1621 krizine kadar siiren bu ciddi ve uzun depres-
yon dénemini yeterince saglam bir yeniden canlanma doé-
nemi izlemedi. Toparlanma yetersiz olmustu. Benzer bir
gelisme XIX. ylizyila da damgasini vurmustur: Uzun sii-
ren Devrim ve Imparatorluk krizinden sonra, romantiz-
min esiginde, 1817 civarinda (Yeni Diinyai¢in 1812) diinya
ekonomisinin muazzam altiist olugu sirasinda. Konjonk-
tiirel determinizm bize bir kez daha g6z kirpmaktadar.

Bu kez dikkatimizi baglayan ve yikici etkilerinin biri-
kip o zamana kadar biraz daha rahat nefes almig bir top-
lumun altini oydugu i¢ karartici yillar dizisine vermemiz
gerekmektedir. Bu yillarda ¢okdegerlikli bir tedirginlik,
siddetli bir yagsama arzusu, insanlarin diiglere, kelime-
lerin biiyiisline, miizige, tiyatronun yanilsamalarina —su
Italyanlarin icat ettigi biiyiilii sahne- siginma ihtiya-
c1 giderek yayginlasir. Yves Bonnefoy'a gére®® Barok bir
“yara”dan, dig diinyanin bizi gizleri araciligiyla Tanri'ya
gotiirmedigi (o sirada yeni kesfedilen) kesinliginden dog-
mustu ve bu yara kanamakta, bedenleri yagsama giiciin-
den bosaltmakta, asina olunduk¢a giderek korkunglugu-
nu yitiren 6limiin gehresini ¢agrigtirmaktadir. Sonugta
ona Eugenio d'Ors gibi romantik bir baglilik duymadan
Barogu anlamak imkansizdir.

GOZLER Mi KULAKLAR MI?

Insanin ve sirtinda tagidig: uygarhigin tarihin degisik d6-
nemlerinde goézlere mi yoksa kulaklara mi1 daha ¢ok gii-
vendigini, ekonomistlerin altin ve glimiisii gibi diigman

50 Y. Bonnefoy, Rome 1630, a.g.e., s. 8.
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kardesgler olan gérme ve igitme duyularindan hangisine
daha ¢ok 6nem verdigini kendine ilk soran muhtemelen
Lucien Lefebvre olmugtur.®’ Ona gére XVI. yiizyilda kulak
iistiin gelmisti. Sorunu yeniden ele alan André Chastél'in
yanitiysa tam tersiydi: Onceligi géze veriyordu.®? Ama Ba-
rogun ortaya ¢ikigiyla kulagin zaferini kim yadsiyabilir.
Hatta Eugenio d'Ors, “Tiim miizik, tim zamanlarin ve tim
donemlerin miizigi barok degil midir,"'* diye kendi ken-
dine sormaktadir.®

Bu tartigmalar nafile degil. “Ne ekersen onu bigersin,’
atasOzii dogrudur. Miizik barok déneme hiikmetmigtir
clinkii diinyay1 fethetmeden énce Italya’ya hiikkmetmistir.
Italyan dehasini en iyi taniyanlardan biri olan Leonar-
do Olschki, “Genellikle yapildig: gibi Italyan Barogunun
tarihini yazarken [miizigi gérmezden gelmek] onu temel
6gesinden yoksun birakmak ve en agikar 6zelliklerini an-
lamaktan vazgegmektir,"®* diye yazarken haklidir. Ama ya-
kinda Italya'ya dayatilacak kisitlamalarla, “Miizik italyan
halkinin sanatsal yagaminin tek 6zgiir ve 6zerk tezahiiri
haline gelecektir,” diye eklerken ne derece haklidir? ital-
yan 6zgiirliigiiniin bu vahim sorununa ileride deginecegiz.
Miizigin biiyiileyici ve gegitli tarihinde su an i¢in en ¢ok
goze carpan bir ¢esit saglam altyapi olan halk miiziginin
siirekliligidir. Bu miizik karnaval sarkilariyla danslari,
cok sesli frottolalar ve strombottolar” igin bestelenmis
halk ya da kir siirlerine eglik etmek ig¢in vazgegilmezdi
ve genliklerle kamusal térenlerde g¢alan yerel orkestra-
lar tarafindan icra ediliyordu.®® “Sec¢kin” miizige gelince,

"

81 Lucien Febvre, Le Probleme de l'incroyance au XVI° siecle. La religi-
on de Rabelais, 1942, s. 461 vd.
62 A. Chastel, La Crise de la Renaissance, a.g.e., s. 34 vd.

8 E. d'Ors,a.g.e.,s.8.
8¢  Leonardo Olschki, L'Italia e il suo genio, 1953,11,s. 211.

Sarkili koyli danslar: —¢n.
& A.g.e.,s. 203 ve 207.
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hiikkiimdar saraylarina ve aristokratik cevrelere hitap
ediyordu ama cari modalara ¢ok duyarli ve ¢gogu zaman
hemen her seyi bagka tilkelerden ithal eden bu 6zentili
miizik dénemlere gore yiiceliyor ya da golgede kaliyordu.

Hiimanizmin parlak dénemi boyunca italya'da siirsel
s6z boylece uzun zamandir tek viicut oldugu miizikten
kopma egilimine girer. Bu dénemde géz haklarini savu-
nur ve figiiratif sanatlar1 6én plana g¢ikararak kendine
gorsel bir g6len sunar. Siir sadece ikinci derecedeki lirik
formlar i¢in uygun oldugunu diisiindiigi her tiirli mi-
zigin egliginden giderek bagimsizlagir. “Biiylik miizik”
Italya'da eski statiisiine ancak 1530 civarinda —yine ayni
tarih- yeniden kavusacaktir. O zamana kadar kontrpuan
ve ¢ok sesliligin savunucular: ve ustalar: olan Fransiz,
Flaman ve Ingiliz miizisyenlerinin gélgesinde kalmigtu.
Bu yabancilar italyan saray ve kentlerinde —Mantova,
Ferrara, Rimini, Floransa, Napoli, Venedik ve Roma'da—
bagaridan bagariya kogmustur ve hatta Italyan halk mii-
zigi gelenegiyle baglantiy1 yeniden kuran ¢ogu kez onlar
olmugtur. XV. yiizyilin baginda Italya’nin en iinlii beste-
cilerinden biri olan Padova Piskoposluk Kurulu Uyesi Gi-
ovanni Cicogna Liége dogumluydu. Yiizyil sona ererken
Floransa'da bizzat Lorenzo de’ Medici “Halk sanatinin
otantik kaynaklarindan beslenen bu [dansli ve sarkili]
eglenceler i¢in negeli ve agik sagik dizeler besteledigi si-
rada” bir Flaman, Heinrich Isaac, “Karnaval sarkilari ve
mayl1s danslarinin eski ezgilerine sanatsal bir bi¢cim ver-
mekle gorevlendirilmigti."”s®

Bir siire i¢in bagkalarinin s6ziinii dinlemek zorunda
kalmis ve hatta hor goérdiigii kendi halk miiziginin zen-
ginliklerini gézlerinin 6niine yabancilarin sermesine izin

8 Nino Pirotta, “L'ars nova italienne,” Histoire de la musique, Encyc-
lopédie de la Pléiade iginde, s. 799-800 ve Nanie Bridgman, “La frot-
tola et le madrigal en Italie,” a.g.e., s. 1087-1088.
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vermig olan kiiltiirlii italya demek ki epey uzun siiren bir
“asagilanma” yagsamistir. Bu ¢iraklik donemi soylendigi
gibi 1530'dan sonra giiglii bir yeniden canlanmaya: yol
agt1 m1? Her durumda bu yeniden canlanma agikga iZlen-
mekte ve kolayca agiklanmaktadir. Italyan miizik sanatgi-
larmin Italya digindaki mevcudiyet ve etkinlikleri hicbir
engelle kargilagmamagtir. Avrupa’nin her yerindeydiler ve
yerel miizisyenleri egitiyorlardi.

Elbette bu alanda da baz1 kesimler direnmigtir. Sag-
lam bir gelenekten gelen Fransiz sansonu XVI. ylizyilda
Paris ve tagradaki bircok okuluyla ¢ok canli bir kaleydi.
Jean Antoine de Baif ve 1571'de kurdugu Académie de
musique et de poésie'nin [Miizik ve Siir Akademisi] et-
rafinda gelisen ve amaglar1 uzun ve kisa heceler kullan-
diklari vezinlerle “Antik sairlerin garkili sirini Fransiz
dilinde yeniden canlandirmak” olan bir grup miizisyenin
aragtirmalar1 bir bakima Floransa'daki bazi girigimleri
andirmaktadir. Ama bu aragtirmalar italya’dan bagimsiz
gelismis ve yeni miizik okullarinin ortaya ¢ikmasina vesi-
le olmustur. Ornegin Tours Katedralinde koro yoneticili-
gi yapmis ve daha sonra Lorraine Dukaliginin hizmetine
girmis Gaeta dogumlu Fabrizio Marino Fransiz giirlerine
miizikle eslik etmek icin Baif grubunun kurallarin1 uy-
guluyordu.5’ 1578'de Paris’te yayimladigl ve Antoine de
Baif ile Pierre Ronsard’in giirlerini de igeren Airs mis en
musique a quatre parties'nin girig b6liimiinde kendisini
“MM. de Courville ve Beaulieu'nlin okulunun” 6grencisi
olarak tanitiyordu. Ama o zaten Fransiz kiiltiiriiyle tama-
men biitiinlesmis biriydi.

Sonugta yiizy1l daha sona ermeden Italyan miiziginin
zaferi agikar, tartigilmaz hale gelecektir: Sayginligimi ye-

87 Marinolizerine bkz. F. Liuzzi, I Musicisti italiani in Francia, a.g.e., s.
104 vd.
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niden kazanmaisti, artik bagkalarina gereksinimi yoktu,
glicli ve devrimci bir bigcimde degigmisti. Bu degisim sii-
recinde tiyatronun gérdiigii olaganiistii ragbetten yarar-
landi. Ama bunun tersi de dogruydu. Miizik ile tiyatro so-
nunda operada el ele basaridan bagariya kosacaktir ama
—bunu not edelim- yavas bir evrimden sonra. Cilinkii daha
once Italya’nin modern tiyatroyu icat etmesi gerekmistir.

COMMEDIA DELL'ARTE

Kulaklar ve hatta gézler i¢in her haz Italya'nin icat ettigi
biiyiili kutudan dogmamaigtir: Biiyiili kutudan anladig:-
m1z bugiin hala bi¢cimini koruyan modern sahne, izleyici-
nin i¢ini daha rahat gérmesi i¢in duvarlarindan birinin
kaldirildig: sofistike evdir. Daha sonra érnegin Lesage’in
Le Diable boiteux'sti [Topal Seytan] (1707) ile Luiz Vélez de
Guevara'nin El Diablo cojuelo’sunda [Topal Seytan] (1641)
daha iyi bir goriis acgis1 saglamak i¢in evin ¢atisi1 da kal-
dirilacaktir.

italyan tiyatro sahnesinin karmasik incelikleri —arka
plan dekorlar: (evler, pencereler, bir sokak vb), diizenek-
leri, sahneyi aydinlik ya da karanlik kilma olanagi, ken-
di ekseni etrafinda dénen ya da kayan dekorlar, perde
(Fransa'da ancak 1640 civarinda ortaya gikacaktir), basa-
ril1 yangin ya da bina ¢6kmesi gibi simiilasyonlar- yavag
yavag Italya digina da yayildi. Oturma siralar1 sahneden
uzaklastikc¢a yilikselen yarim ¢ember bigimindeki tiyatro
salonlarinin taklit edilmesi daha da yavas gerceklesti. Pa-
ris'in ilk yarim daire tiyatro salonunu Richelieu’'niin vak-
tiyle ikamet ettigi ve gliniimiizdeki Palais Royalin yerin-
de bulunan Kardinal Sarayinda insa ettiren bir italyanda:
Kardinal Mazarin. O sirada baskentin diger tiyatro salon-
lar1 merkezinde insanlarin gosterileri ayakta izledigi bir
parterin bulundugu bir dikdértgen bigimindeydi ve dik-

141



iTALYAN MODELI

doértgenin iki uzun kenarindaki localardan sahne goériisi
oldukca kétiydi.

Kugkusuz her gey bu biiyiili kutudan ¢ikmadi. O ti-
yatronun yeni atiliminin nedeni degil, igareti, arac1, ve-
silesiydi. Cergeve goriintli degildir. Ve bu ge¢mige ait bii-
yili sahnede ilk ortaya ¢ikan gériintii uzun uzadiya s6z
edecegim Commedia dell’arte’'nin canli, kabina sigmaz
goriintiisiiydii: Avrupa’nin dért bir yaninda ses getiren
ve sevimli bir basariya imza atan Commedia dell’arte.
Glintimiizde bizleri hala eglendirmekte ve ilk bakigta an-
lagilmasi gii¢, karmasik bir dénemin duyarlhilig1 ve ger-
¢ekligi lizerine siradigi bir taniklik sunmaktadir. Dahasi
koékenleri oldukga derinlere iniyordu ve 6niinde uzun bir
gelecek vardi. 1570 yillarindan sonra kabina sigmamaig ve
Italya dis1 yolculuklarina baglamigtir. Ulagsmadig1 hemen
highir yer yoktu. Zaman ve mekan onun emrindeydi.

Esin kaynag1 halk tabakalar1 olan Commedia dell’ar-
te'nin kokenleri biiyiik olasilikla ytiizyillar 6ncesine, antik
Campania'nin diyalog, dans ve miizigi harmanlayan ve
oyuncularin diizenli maske taktig1 Fabula atellana’lari-
na kadar gitmektedir. Bu usa yatkin soy zinciri dogruysa
zengin ve ¢esitli halk genliklerinin tarihi boyunca kugku-
suz 6nemli bicim degisgikliklerine ugramis ve defalarca
yeniden yaratilmig olmalidir. Karnaval genlikleri ona ke-
sinlikle yeni 6geler, modeller, baz1 kostiimler -belki Ar-
lecchino’'nunki- ve bol bol maskeli karakter saglamigtir.
Halk geleneginden alinan bu 6geler sonugta kaginilmaz
degil midir? Her cins edebi tiir onun igin elveriglidir ve
Diinya'ya ayak bastik¢a canlanan, gii¢ kazanan efsane-
vi Antaeus gibi zaman zaman ona dénmektedir. Ortagag
farslarini, kisa ve kosuklu halk éykiilerini ya da bizi il-
gilendiren dénemdeki sadece Lazarillo de Tormes ya da
Guzmdn de Alfarache ile sinirli kalmayan pikaresk ro-
man modasini diigiiniin. Ortega y Gasset XVIII. yiizyil
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Aydinlanma Ispanya’sinin tiyatrosunu halk oyunlarindan
yola cikarak yeniden yarattigini 6ne siirmemis miydi?
Ona gore zarzuela bu sekilde dogmustu.

Bagka kaynaklarin da isin iginde olduguna dair hig
kusku yoktur. Commedia dell’arte kendisi de biiyiik 61-
clide antik yazarlardan esinlenen ve oyuncularin giini-
miizde kural oldugu gibi rollerini ezbere 6grendigi hiima-
nistlerin klasik komedisiyle ¢ok yakin iligkiler igindeydi.
Ama bu Commedia erudita’'nin asir1 “ciddi” bir komedi
tiirt oldugunu diisinmeyelim: Gergekte Aretino'nun Ma-
rescaldo’'sundaki (1533) “harika soytariliklar” gibi ya da
daha erken bir tarihteki (yaklagik 1520) Macchiavelli'nin
Hiikiimdar'dan daha az taninmis ama oldukg¢a sevim-
li piyesi Mandragola’da oldugu gibi kaba mizah ve gak-
labanliklarla doluydu.® Bu kosullarda yeni komedi eski
komedinin birgok 6gesini haliyle bilinyesine katmigtir.
Ayrica “tam zamanli” profesyonel oyuncu topluluklarinin
kurulmasi da gelismesine katkida bulunmusgtur: is bulma
sorunlariyla bogusan ama tiyatronun gelismesinin yarat-
t181 cogkuyla sonu gelmez turnelerle kentten kente gezip
bir izleyici kitlesi pesinde kogsarken sahne dekorlar: gibi
repertuvarlarini da sik sik degistirmek zorunda kalan ti-
yatro topluluklar.

Muhtemelen bu gesitlilik ve genig repertuvar ihtiyaci
nedeniylé Commedia dell’arte'nin gercek yeniligi aktor-
lere oldukga basit bir olay, kisa bir senaryo gercevesinde
dogaglama oynama 6zgiirliigli tanimasidir. Bu senaryo-
lardan onlarcasi giintimiize ulagmigtir. Commedia all’im-
proviso'nun dolambagsiz tislubu izleyicileri etkiliyordu;
konferans veren birinin bir metin okumak yerine dogag-
lama konugmasinin dinleyiciler tizerindeki etkisinin ne

5  Gustave Attinger, LEsprit de la commedia dell'arte dans le thédtre
frangais, 1969, s. 14-15.
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kadar farkli oldugunu diisiiniin. Ve bu iislup yeni kome-
dinin en 6nemli degilse bile en ¢arpici 6zelligiydi; bir di-
ger temel 6zelligi de adlar, kigilikleri ve hatta kostlimleri
hemen hemen hi¢ degismeyen on, en fazla on bes tipik,
basmakalip kiginin siirekli sahnede yer almasiydi. Cizgi
filmlerdeki ya da Don Camillo ile Peppone hakkindaki
dizi filmlerdeki gibi karsimiza hep muzip bir halk gele-
neginden gelen ve sergiledikleri toplumsal tiplemelerin
neredeyse hi¢ degismedigi ayni kisiler ¢ikiyordu. Karsi-
mizda adeta sinirli sayida insan figiirii iceren bir deste
iskambil kagidi vardi.

Agiklar disindaki oyuncular genellikle maskeliydi.
Maskeli oyunun ilkin Venedik'te usak Zanni ile il mag-
nifico, Pantalone, arasindaki bitmez tiikenmez diyalogla
gelistirilmis olmasi1 akla yatkindir. Pantalone, Comme-
dia dell’arte geleneginde giizel ama tahmin edilecegi gibi
s6z dinlemez kizlarin babasi Venedikli yasli ve cimri bir
tliccar1 temsil eden demirbag bir tipleme olarak kalacak-
tir. Siirekli 6n plana gikarilan bu efendi-usak iligkisinin
senyor ile koyliniin iligkilerini kentsel yagam baglamina
aktaran zlimreli bir toplumun karakteristik bir 6zelligi
oldugunu vurgulamakta yarar gériiyorum: Usak gercekte
efendisine tiim yagami boyunca de jure [hukuken] olma-
sa da de facto [fiilen] bagh bir gesit ev kolesidir. En iinli
Zanni bir entrika diizenlemek ya da ¢ézmekte becerikli
ama diger usaklar gibi oldukca sinsi, a¢ gozli ve vefasiz
Bergamolu kurnaz ve kivrak zekali Arlecchino idi. Kisa
slirede bir siirti kardesi olacaktir, daha dogrusu bélgesel
maskelere biiriinecektir: Pedrolino, Brighella, ya da siray-
la bir psédo-prensi, sahte bir doktoru ve soylu bir ispan-
yol kadinini canlandiran kanca burunlu kilik degistirme
uzman Pulcinella. Daha ge¢ bir tarihte, IV. Henri done-
minde ortaya ¢ikan Pulcinella'nin Fransiz versiyonu Po-
lichinelle sadece Fronde zamaninda gergekten popiilerdi:
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Dig goriinimii degismisti; kanca burnunu korumus ama
iki kambur edinmis ve baslangigta Pierrot'nunki (Pedro-
lino) gibi beyaz olan kostiimiinii terk etmisti. Bu tir ti-
yatroda ve 0zellikle kilik ve maske kullaniminda (ya da
degisikliginde) belirli bir toplumsal gercgekgilik kendisini
dayatiyordu; tiyatro giindelik yagsamdan herkesin bildigi
karakterleri sunmak, onlara bagvurmak zorundaydi. Gok
saylda usagin ve zengin tiiccar Pantalone'nin yaninda
iste konugsmasinin arasina giiliing Latince sézler sikigti-
ran (Moliére'in doktorunun nereden geldigini gériiyoruz)
alabildigine bilgi¢ ya da yola gelmez bir sarlatan olan ve
tercihen Bolonyali Dottore; ya da palavrac: asker Capita-
no: Sevgilisine, daha dogrusu sevgililerine sadik, alabil-
digine 6viingen, kabadayilik taslayan ama giiliing derece-
de 6dlek ve ¢ogu zaman Napolili ya da Ispanyol (révansa
bakin!), bazen de Alman ve bu durumda haliyle hanci ve
ayyas Spavento. Tabloya erkek asiklar Oratio ile Flavio'yu,
kadin asiklar Isabella, Flaminia ya da Colombina'yi ve ol-
mazsa olmaz muhabbet tellalini, kibar fahigeyi ve tefeciyi
de eklersek tiyatro kumpanyasi tamamlanmis olacaktir.
Tiyatro topluluklar1 arasindaki birka¢ farklihik digin-
da hep ayn1 taninmis, degigsmez sosyal statii ve yagtaki ki-
siler sadece kendilerine atfedilen tutkular: dile getiriyor-
du. Kisacasi higbir siirprize yer birakmayan, ilk duyusta
kolayca anlasilan, Barogun ruhu oldugu varsayilan anlik
olaya, tikele ve 6zgiin olana kesinlikle bagli olmayan bir
tiyatro dili s6z konusuydu. Ama zaten Commedia dell’ar-
te XVI. ylizyi1lin ortasinda tiyatro sahnelerini iggal etme-
ye bagladiginda kurallarini ve tercihlerini adim adim da-
yatacak Barok modasindan ¢ok daha eski bir yaratiydi.
Daha 6nceki yillarin, hatta yiizyillarin bir armaganiydi.
Ve izleyici kitlesinin ilgisini ¢ekebilmek icin bu kitleyi
kendi oyunu, kendi dili ve kendi yanilsamalarinin igine
zorla katmasi gerekiyordu. Ne kandirabilen ne de sagir-
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tabilen bu 6nceden yaratilmis kisiler sadece cafcafli bir
diyalogun, siirekli canli tutulan bir entrikanin dizginsiz
hareketi igcine atilmalar1 koguluyla hayata gegiriliyordu.
Gosteri sahneyi aydinlatan ya da karanliga bogan féner-
ler sayesinde planlanmis karsitliklarla ikide bir kesili-
yordu: Siddetli kavga sahnelerini, saklabanliklari, neden-
siz cambazliklar erkegin sokakta, kadinin evinin pence-
resinde bulundugu aksiyonun yavasladig1 ask sahneleri
izliyordu. Asiklar aralarinda anlasiyorlarsa karsimizda
amore corrisposto'nun, kargilikli agkin, “biiytik diyalogu”
vardy; yok eger aralari agiksa, ayriliyorlar ya da ayrila-
caklarsa s6z konusu olan amore disperato ya da contra
fortuna, umutsuz agk ya da kaderin kurbani agkti.

Ama toplumbilimcinin (ya da sorunla ilgilenmek is-
tiyorsa psikanalistin) en ¢ok kafasini karigtiracak gey
oyuncularin siirekli maske takma zorunlulugudur. Bu
durum artik yilizii olmayan aktérii her seyi gestuel (bu
sOzciligli Barogun her gseyden 6nce bir igaret dili oldugu-
nu digiinen Marcel Brion'dan 6diing aliyorum), yani vi-
cut hareketleriyle ifade etmeye mahktm ediyordu. Yiz
mimikleriyle ifade edemedigini viicut diliyle anlatmak
zorundaydi. Commedia dell’arte her gseyden 6nce hare-
kettir: kosusturmalar, ayak oyunlari, belirli kurallara
uyan el, kol ve bas hareketleri. Ornegin senaryolara ekli
talimatlara gore asiklar ellerini g6z hizasinin iistiine kal-
dirmamak zorundaydi; diger tiim aktorlere ise perende
atmak dahil her tiirlii hareket serbestti, hatta tesvik edi-
liyordu. Bedensel geviklik her geyin iistiindeydi ve entri-
kanin pek mantikli olmas1 gerekmiyordu, akip gidiyor ve
Feydeau'nun bir komedisi gibi sadece giildiirmeyi amag-
liyordu; ama bu sonuncu karsilastirma yapildiginda zayif
ve klasik kalmaktadir.

Maskelerin bize séyleyecegi bagka seyler de vardir. An-
tik maskeler gibi persona’nin [biiriiniilen kisiligin] isare-
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ti olan bir yliz ifadesini sabitlegtirmiyor, tam tersine onu
gizliyorlardi. Aktor bu siperin arkasina saklaniyordu. Bu
acaba ylizyil ilerledikce kendini daha siki dayatacak bir
toplumsal ya da térel diizeni daha iyi elegtirmek i¢in miy-
di? Aktorler kimden gizleniyordu? Bu spontane tiyatronun
muhtemelen en iyi uzmani olan Vito Pandolfi diiglincesi-
nin sonuna kadar gitmese de sunlar1 yazmaktadir: “ifa-
de 6zgiirliigli bastirildig: i¢in ... halkimizin yagamini ve
mizacini dile getirme tarihi rolii maskelerin icadina diis-
miistiir."®® Bununla birlikte Commedia dell’arte’de bilingli
bir devrimci toplumsal protesto var olmug gériinmemek-
tedir ama giinliik hayatta kullanilan dolambagsiz bir dilin
(Commedia dell’arte tereddiit etmeden yerel diyalektler
—Venedik, Napoli, Bergamo diyalektleri vb- ile “argo"nun
niiktelerine bagvuruyordu) hicivli imgelem giicii ve ger-
cekeiligine eklenen dogaglama 6zgiirligliniin (anin eseri
oldugu i¢in iz birakmayan) Commedia dell’ arte'ye giincel
gercekliklerden sbz ettigi zaman herhangi bir sarkinin
alabilecegi imal1 giicli vermedigini nasil diigtinebiliriz?
Ustelik XVI ve XVIL yiizyillarda Commedia'nin aktérleri-
nin orta burjuvazinin ya da miitevazi entelektiiellerin saf-
larindan devsirildigini ve hepsinin egitimli insanlar oldu-
gunu biliyorsak. Kahkahalarla, agik sagik niiktelerle her
seyle alay edildigi, saklabanlik, soytarilik kural oldugu za-
man toplumsal taglama bilingsiz de olsa asla ¢ok uzakta
degildir. Bu toplumsal hiciv bazen sert olabiliyordu ¢linkii
gliniimiiz gece kuliibii ve miizikhol eglencelerini —ve Jacob
Lévy Moreno tipi sosyodramalari- andirdigini diigiine-
bilecegimiz bu 6zgiir komedide neredeyse her sey mesru
hale geliyordu. Hem sonra, ¢iplak gercegi gostermek ba-
zen tek basina bir taglama degil midir? Ornegin Pulcinella
bicare, adam yerine konulmayan ve siirekli a¢ gezdigi icin

6 Vito Pandolfi, La Commedia dell’arte, Floransa, 1957, 1, s. 16.
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herhangi bir kisi tarafindan bir tabak makarnaya satin
alinabilir Napolili zavall1 bir sefildir. “Sézsel icatlarin ve
mimiklerin giddeti altinda XVII. yiizy1l Napoli plebinin di-
savurumu olan bir 1stirap yogunlagmasi [tasavvur etmek
gerekir];” yani bir gegit toplumsal protesto. Bu ciimleyi
Guiseppe Galazzo'nun bir yorumundan aldim.”® Giordano
Bruno 16Q0’'de Campo dei Fiori'de yakildiginda maskeli ak-
torler yaklasik elli yildir sahnede dogaglama oynuyordu.
Bu sadece rastlanti midir?

Uslubu ve oyuncu topluluklariyla 1545 civarinda ital-
ya'da saglamca yerlesmis olan Commedia dell’arte yirmi
bes yil sonra Avrupa’ya yayllmadan 6nce tiim énemli 6ge-
lerini geligtirme zamani bulacaktir. Gergekte Commedia
erudita ile aym topluluklar tarafindan sahnelendigi i¢cin
onun egliginde ya da daha dogrusu onun ardindan Ital-
ya disina ¢ikacaktir ¢iinkii 6nceden 6grenilmis ve ezbere
icra edilen rolleri ve antik yazarlar1 6zgiirce yorumlayan
repertuvariyla Commedia erudita Avrupa'ya agilan ilk ti-
yatro tiiriiydii. Ornegin italyan etkisine diger kentlerden
daha agik olan Lyon'da 1548'de “Floransa toplumu” ile
kentin Luccali1 ve Milanolu tiiccarlar II. Henri ve Cateri-
na de’ Medici'yi kente zafer toreniyle girisleri vesilesiyle
agirladiklarinda Lyon Diikii ve Piskoposu Ferrara Kardi-
nali Ippolito d’Este’nin bahgesinde Compagnia della Ca-
suela tarafindan sahnelenen komedi nesgeli Calandra idi.
Perde aralarinda gérkemli intermezzo'lar icra edilmigti.”
Daha sonra Commedia dell’arte zafere ulastiginda bile
bu klasik komedi tiirii tamamen ortadan kalkmayacak,
tiyatro topluluklarinin repertuvarlarinda yer almay siir-
diirecektir. Ayrica erudita sifatinin esindirebilecegi gibi
bu iki komedi tiirii (eglendirici ve ciddi) arasinda tam

0 Giuseppe Galazzo, Storia di Napoli iginde, VI, s. 320.
7t F.Liuzzi, a.g.e., s. 111.
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bir karsitlik oldugunu sanmayalim. Klasik komedinin
kendisine en g¢ok 6rnek aldigi Plautus hicivli diyaloglar
ve agik sacgik bir dil kullaniyordu. 1613'ln eylil ayinda
Malherbe “kraligenin kesin buyruguyla” ya Louvre’ da ya
da kralligin genellikle resmi genliklere ayrilmig genis sa-
lonlarini gegici bir siire i¢cin komedyenlere 6diing verdigi
Hotel de Bourgogne’ da [Bourgogne Konagi] bir temsile
katilir. Italyan trupunun lazzo ya da scherzo'lar keyfi-
ni kagirir. “Plautus’'un Menaechmi'si olan ve Dui Smili
diye adlandirdiklar: komediyi oynadilar... Oradan bagka
hicbir zevk almadan ciktim,””? diye yazacaktir. Mizmiz
Malherbe hakli miydi? Onda ¢ok yogun oldugunu bildi-
gimiz bir c¢egit milliyet¢ilige mi kendisini kaptirmigt1? Ya
da komedyenler Plautus'un zaten agik sagik olan dilinin
de yardimiyla piyesi Italyan tiirii bir farsa mi1 doéniigtiir-
miislerdi? Commedia dell’arte birbirine iki su damlasi
gibi benzeyen c¢iftler temasini sik sik sahiplenmigtir ve
ezberden dogaglamaya, klasikten klasik olmayana giden
yol pek de uzun degildi.

Fransa ve Avrupa’nin diger lilkelerinde klasik olmayan
tiyatronun benimsenmesi klasik tiyatrodan daha uzun
siirmiistiir. Commedia dell’arte'nin Fransa'daki ilk gos-
terisi muhtemelen Subat 1571'de yar Italyan olan Nevers
Diikii'niin konaginda gergeklesti. Ayn1 yilin 1 Mayisinda
‘Chartres yakinindaki Nogent-le-Roi'da bizzat kralin hu-
zurunda bir dogac¢lama komedi sahnelendi. O giin sah-
nede olan tiyatro toplulligu daha sonra Fransa'da sik
sik gériilecek ve iinlenecek Gelosi topluluguydu. italyan
farsinin ispanya’da ilk gosterisi 1574'te, Ingiltere'deyse
1578'de gergeklesmis goriinmektedir. Her durumda sim-
diye kadar kayitlara ge¢mis en ilging Avrupa “prémiyer”i
1568'de Bavyera Diikii V. Wilhelm'in diigiini vesilesiyle

72 A. Baschet, a.g.e., s. 243-244.
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Miinih'te sahnelenmis dogag¢lama komedidir. Bavyera'da-
ki Landshut kentindeki Trausnitz Satosunun on yil son-
ra boyanmig (ve 1961'de bir yanginda kismen yok ‘olan)
freskleri acaba bu keyifli olaymn anisini1 mi kutluyordu?
Bu miimkiin, hatta olasidir ¢iinkii bu fresklerde Panta-
lone ile Zanni'yi (Arlecchino), kibar fahiseleri, muhabbet
tellali kadinlari ve gesitli “serenat ve kovalamaca” sahne-
lerini tanignak miimkiindi.

Italyan tiyatro topluluklarinin Yarimada disindaki
turnelerini izlemeyecegiz. Bu miimkiin olsa bile pek ge-
rekli degildir. Onemli olan sey, tekrarliyorum, italya ve
Italya digindaki bu gagirtic1 kiiltiirel yayillmanin ne anla-
ma geldigidir. Commedia gesitli kiiltiirel tirtinleri insan-
larin goziine sokan bir biitiin sunuyordu. Ama nasil oldu
da Avrupa maskeleri, basmakalip tiplemeleri, cambazlik-
lan ve tiirlerin karigimini kabul etti? S6z konusu Avrupa
sadece halk tabakalarinin ya da orta siniflarin Avrupa’si
olsayd1 bunu anlamak daha kolay olurdu. Ama gergekte
kendi sosyal diizeylerinden ¢ok daha agsagida yaratilmig
bu komedi tiiriinii Malherbe gibi kiigimsemek yerine
bagirlarina basan, ona kendilerini kaptiranlar prensler,
aristokratlar, biiylik seny6rler olmustur.

Elbette bircok yanit ve varsayim one siiriildii. Ortada
fiilen ortaya c¢ikmig yeni bir tiyatro sanat:, ilging dekor-
lar ve yeni bir komedi tarzinin yarattig1 saskinlik varda.
Dolambagsiz bir dilin gekiciligi, kurulu diizene meydan
okuyan kiistah ama sahneyle sinirh oldugu i¢in suya sa-
buna dokunmayan (her ne kadar Fransa'da hiciv sertlege-
cek olsa da) bir elegtiri s6z konusuydu. Ayrica sahnelerin
arasinda burlesk ve ¢arpici parodiler sergileniyordu. Bu
intermezzo'lar gliniimiizde miizikhol, sirk ya da varyete
gosterileri diye adlandirdigimiz performanslari andiriyor
ve izleyicilerin ilgisini bizzat piyesten daha ¢ok g¢ekiyor-
du. Tim bunlar izleyicileri etkiliyor, eglendiriyor, costu-
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ruyor ve kendilerinden gegiriyordu. Ve nihayet Avrupa sa-
ray erkani ve aristokrasisi sanildig1 kadar rafine miydi?
Fransiz yliksek sosyetesi heniiz Mme de Rambouillet'nin
konaginda “uygarlagtirilmamaigti.” Dahasi bu barok ve pi-
karesk dénemde tiim Avrupa'da yiiksek siniflarin kenar
mahallelerde gezinmek, yoksul insanlarla diisiip kalkmak
gibi ¢ok belirgin bir egilimi yok muydu? Ispanya'da bu
herkesin bildigi bir olguydu. Bizzat II. Felipe geng¢ bir
kralken geceleri maskeyle sokak yagsamina karigmasiyla
linlenmigti.

Son olarak Commedia dell’arte uzun vadede Bati ti-
yatrosunun kendini tanimasini saglamigtir; tiyatro, su
gerceklikten, gilinlik yasamin stresinden, sikintilarin-
dan kacgisg, izleyicinin iginde kendisini gercek hayatta
oldugundan daha bagarili oldugunu, degerinin daha iyi
anlasildigini ve hatta bagkalarindan 6¢ aldigini gordii-
gl (ya da gordiigiinii sandig1 ya da gérmek istedigi) su
ayna. Kahrolsun Pantalone! Gustave Attinger’® gibi ben
de Commedia dell'improviso'nun iglevinin modern ti-
yatroya 6zgii tamamen insan yapimi su yapay diinyayl
ortaya ¢ikarmak ve 6zellikle de oyuncularin dizginlerini
serbest birakarak yapaylig: sayesinde adeta gergek haya-
tin daha sadik bir imgesini sergileyen bir tiyatro dilinin,
bir tiyatro diinyasinin ne olabilecegini géstermek oldu-
gunu diisiinliyorum. italyan komedisinin “tinlagimlar1”
caglar1 agsarak Shakespeare, Moliére, hatta Marivaux'ya
kadar ulasti; gelisimini onu iyi anlayan Eski Rejim'in
sonuna kadar siirdiirdii. Kisacasi uzun yillar bagaridan
basariya kostu. Ekim 1675'te Londra’'ya Fransa'dan gelen
bir commichi italiani toplulugu Kral II. Charles ve saray
erkdninin huzurunda birka¢ Scaramouche farsi sahneler.
Isveg biiyiikelgisi kraldan toplulugun kenti terk etmek

7 G. Attinger, a.g.e., s. 432-436.
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tizere oldugunu 6grendiginde komedyenlerin birkag¢ hafta
daha kentte kalmasini saglamak i¢in ¢almadik kapi bi-
rakmaz.™ XVIII. yiizyl baginda Gilles (Pierrot) ile Italyan
Komedisi Watteau'nun firgas1 altinda hald parhyerdu.
Gozden diisme daha sonra gelecektir. Commedia o zaman
gezici panayirlarda, gocuklarimizin kukla tiyatrolarinda
boy gosterecektir. Bu onun bizlere canh bir an1 aktarmak
icin aldig1 son bi¢imdir ve orada kiil altindaki korlar gibi
hala i¢in icip yanmaktadar.

Ancak bize gore basrolii oynadig1 yiizyil (1550-1650)
boyunca temel olgu genel izleyici kitlesinin begenisini,
hayranligini kazanmasidir. Bu yiizyilin basindan sonu-
na, hatta sonrasina kadar zihnimizde canlandirmakta
zorlanacagimiz derecede bir tiyatro cilginligi vardi: bir
devrim gibi bir gey.... Barok bu biiyiili fener arasindan
goriinen yasamdan bagka neydi ki: nedensiz karigiklik-
lar, g6z boyamacalar, gergek disi bedenler, dogal olmayan
el, kol ya da bas hareketleri, giildiirme amagh kavgalar,
abartili duygular, zincirleme beklenmedik olaylar. Tiyatro
¢ok seyi agiklayabilir ve aklayabilir.

BALE VE OPERA

Tiyatro birgok seyi, 6zellikle operanin doruk noktas: ol-
dugu miizigin zaferini, atilimini agiklar.”® Hayli karmasik
bu atilim elbette tiyatro gésterilerinin gelismesine, dola-
yisiyla da bu gelismeyi miimkiin kilan ve tesvik eden top-

7 Archivio di Stato, Cenova, Lettere Consoli, 1/2628, Londra, Ekim
1675, Cenova'nin Londra konsolosu Carlo Ottone'nin mektubu.

75 Miizik hakkindaki bu béliim i¢in (F. Liuzzi'nin kitab1 disinda) bagvu-
rulan galigmalar: Jacques Chailley, Cours d’histoire de la musique,
Paris, 1967, c. 1: Histoire de la musique des origines a Jean-Sébas-
tien Bach, yay. haz. Roland Manuel; Encyclopédie de la Pléiade, Gal-
limard; L. Olschki, a.g.e.; Maurice Roche, Monteverdi, Paris, 1960; M.
T. Jones-Davis, Inigo Jones, Ben Jonson et le masque, Paris, 1967.
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luma bagliydi ama ayn1 zamanda miizikli gésterinin be-
lirli bir gelismesinden de kaynaklaniyordu. Son olarak da
bu geligsmelere eklenen miizigin i¢ evriminin bir iriniiy-
di. Miizigin gesitli gbsteri bigimlerine uyum saglamasi
gerekiyordu. Ama degisikliklere ugrarken oynadigi rol de
degisecektir. Hasil1 1600 yillar: civarinda miizikte ¢cagda-
s1 bilimsel Rénesanstan daha az karmasik olmayan bir
“Ronesans” ortaya ¢ikti. Miizik ile bilim at bag1 gidebilir
miydi? Her durumda ikisi i¢in de gecikmeli bir Ronesans
s6z konusuydu.

Miizik XVI. ylizyilin son yillarina kadar gelenegi fazla
altiist etmeden degisti. Ama yenilikgilerle devrimciler ya-
vag yavag ¢ogaliyordu. Antik miizikle ilgili hummali arasg-
tirmalar —bu miizigin XVI. ylizy1l sonu miiziginden usul-
leri agisindan yapisal olarak farkli, daha kolay anlasilir
ve duygulara daha fazla hitap ettigi diigiintiliiyordu- her
yerde hissedilen yenilik ihtiyacina eklenir ve yiizyil sonu-
na dogru eski inovasyonlar yeniden diriltilir, neredeyse
yeniden kesfedilir: Giuseppe Zarlino'nun (1517-1580) tam
ton 6lgegi ya da sadece 1580'den sonra yani yaraticilari-
nin 6limlerinden sonra yayginlagsacak Niccolo Vicentino
(1521-1571) ile Cypriano de Rore'nin (1516-1565) kroma-
tizm [yarim tonlardan olusan 6lgek] deneyleri gibi. Aym
sey geleneksel ¢ok sesliligi déniistiiriip yok edecek basso
continuo [siirekli bas] i¢in de gegerliydi.

Tim bu ¢abalarla amaglanan hep aym ve gorece basit
sorunlari ¢6zmekti: dansi miizikle bir araya getirmek, siir
dizelerini miizikle birlestirmek, degisik enstriimanlari
kendi aralarinda bagdastirmak ve revagta olan gésteri-
leri miizige tabi kilmak. Bu sorunlarin nasil ¢oziilecegi
konusundaki kuramsal tartigmalar miizigin gelisimini
yavaslatiyor ve karmasiklagtiriyordu. Kugskusuz her adi-
mi1n bir sonrakini belirledigi ¢izgisel ve mantikli bir ev-
rim diigiinmemek gerekir. Aksine her sey sanki miizik Sa-
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tirn gibi cocuklarini yutmaya hazirlaniyor ya en azindan
bir silire sonra onlar1 yeniden yanina ¢agirma pahasina
reddediyor ya da kovuyor gibi gelisiyordu. Dahasi ’tlari—
hin kosullari, hiikiimdarlarla aristokratik ve hatta bur-
juva toplumlarin kisitlamalar: rakip ve kirilgan gosteri
bicimlerinin diinyas1 lizerinde agirligini siirdiiriiyordu:
bale, pastoral, madrigal, kantat, oratoryo, opera, vb. Bu
formlar birbirleriyle ¢ok yakin iligkiler iginde gelisecek-
tir: Bale ile,pastoral operaya gotiiriirken Monteverdi'nin
sagliginda opera tarafindan yutulmus olan madrigal mii-
ziksel lislubun yenilenmesini saglayan en iyi deney alan-
larindan biri, muhtemelen en verimlisiydi.

Bale -balletto- Fransa'ya Valois Hanedani zamanin-
da italyan dans ustalan tarafindan sokuldu. Fransizlar
o sirada (klgiiltme ekiyle bal -balo- sézciigiinden tiire-
tilen) bu sézciikle kurallara bagli ve sabit bi¢gimli dans-
larin tersine dansgilarin ayak figiirlerini dogaglama icra
ettigi danslar belirtiyordu. Sézciik genellikle bal, danse,
entrées, entremets (=intermezzo), carrousel vb sézciikler-
le birlikte kullaniliyordu. Ama ¢ok ge¢meden aslinda bu
anlamindan 6nce ortaya ¢ikmis gosterigli saray eglence-
lerinin tiimiini belirtmek i¢in kullanilacaktir ¢linkii bu
tir gosteriler aslinda Burgonya diikiiniin sarayinda epey-
dir sahneleniyordu.

Dolayisiyla baleyi Fransa'da beklenmedik ve verim-
li gelismelere ugramis ve son tahlilde Fransiz sarayinin
zenginliginin bir 6l¢iisii olan bir italyan girisimi olarak
diiglinelim. Bale monargide her gsey yolunda giderken ba-
saridan basariya kosacak ama sorunlar ortaya g¢ikinca
golgede kalacaktir. Saray balesi diye de bilinen bu Fran-
s1z balesi ayrica lilke disina da yayilacaktir: I. James ve
I. Charles dénemlerinde ingiliz sarayinin, biiyiilii bir ge-
cenin gecici giizelliklerinin Inigo Jones gibi yetenekli bir
mimar1 ya da ya da Ben Johnson gibi bir gairi cogkulan-
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dirdig1 maskeli balolari ona dykiinecektir. Ve hatta Fran-
sa'dan gecisi sirasinda déniigen bale italya'ya déndiigiin-
de yeni bir moda gibi benimsenecek ve ondan sanki Fran-
s1z monarsisinin bir icadiymig gibi balletto alla francesa
diye s6z edilecektir (Monteverdi dahil); bu aslinda pek de
yanlig degildir.

Bu Fransiz balesinin heniiz degigsmez bir bi¢ime sahip
olmadigr da dogrudur. Bir gosteriden digerine neredey-
se taninamaz bicimlere biirlinerek XVII. yiizyilin orta-
sina kadar stirekli evrilecektir. Bale inanilmaz derecede
pahali ve her zaman belirli bir olay i¢in sahnelenen bir
gosteri oldugu i¢in bu masrafli eglenceler arasinda uzun
araliklar oluyordu. Sonugcta baleler ne tekrarlaniyor ne de
birbirine benziyordu. Bilinen ilk 6rnek olan Le Paradis
d’‘amour [Ask Cenneti] Henri de Navarre ile Marguerite
de Valois'nin evlilik téreni vesilesiyle Aziz Bartholomeos
Yortusu kiyimindan dért giin 6nce, 20 Agustos 1572'de
sahnelendi. Ama en iinl{i, en yenilik¢i bale Piemonteli
Baldassarino di Belgioioso'nun (Fransa'da Balthasar de
Beaujoyeulx adiyla taniniyordu) III. Henri'nin aliml esi
Louise de Lorraine’in istegiyle 1581'de Joyeuse diikiiniin
ana kralicenin kiz kardesi Mademoiselle de Vaudémont
ile evliligi onuruna diizenledigi ve Kirke diye de bilinen
Ballet comique de la reine (komik sifatini1 burada komedi
bi¢ciminde diye anlayin) adl1 baleydi. Cana yakin bir kisi,
1567'den itibaren “miizik yo6neticisi” ve ana kraligenin
kisisel hizmetkar: ve Brantdme'un dedigine gore “Hris-
tiyanligin en iyi kemancis1” olan Balthasar o dénemde
Milano bolgesi ve Piemonte'den gé¢ eden ¢ok sayida mii-
zisyenden biriydi.

Kirke'nin yeniligi kesintisiz ve tutarli bir olay 6rgii-
stiniin tek bir tema etrafinda déndiigi dialoglu ve sarkil
gercek bir piyes (ozan Pierre de la Chesnaye tarafindan
yazilmig) olmasiydi: Insanlar1 domuza doniistiiren ve
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ikinci derecedeki tanrilar1 hareketsiz hale getiren ve tas-
lagtiran vahsgi biiyiicii kadin Kirke. Bu tema tiim sahneleri
katediyor, onlar1 birbirlerine bagliyordu. Diyaloglar ol-
masaydi, tim piyes sarki bi¢giminde icra edilseydi k';arg,l-
mizda bir gegit kesin bi¢imini almamig bir opera olacak-
t1. Bu noktaya neredeyse bir adim kalmigti. Balthasarin
soyledigine (ya da ona soyletildigine) gore meziyeti far
parlare il balletto et usar canto et suono alla commedia
olmustu. Sunlar1 da Fransizca yazmigt1: “Baleye canlilik
kazandirdm ve onu konugturdum, komediye sark: séy-
lettim ve miizik kattim; ona nadir ve zengin siis notalar1
ekleyerek goz, kulak ve anligi iyi bir oranti iginde tatmin
ettigimi séyleyebilirim."7®

Bu kuskusuz miizikli gésteriye dogru atilmis énemli
bir adimdi. Ama teamiile gére bircok besteci arasinda
paylastirilan partisyon devrimci degildi. Bu aslinda so-
liste eglik eden ¢ok sesli koronun bir mirasiydi. Seconda
pratica'ya gétiirecek iislup arayislarinin ipug¢larini bura-
da aramamak gerekir. Bununla birlikte miizigin tamamen
metne tabi olmasi “bir dramatik gergeklik, s6zleri 6n pla-
na gikaran canli bir melodi arayisini beraberinde getiri-
yordu.””” Fransiz saray balesi bu nedenle miizik ve mo-
nodi aragtirmalariyla yakindan ilgilenen Floransal ca-
merata grubu tarafindan, 6zellikle de ozan Jacopo Corsi,
besteci ve emprezaryo Emilio Cavalieri, sarkici ve besteci
Jacopo Peri'nin gevresinde titizlikle ve etraflica mercek
altina alinmigtir. Ama bu grup operaya gotiirecek belirle-
yici girigsimlerini pastoralden yola ¢ikarak siirdiirecektir.

Pastoralin edebi kokenleri XV. yiizyil ve onun 6tesinde
antik caga kadar uzanmaktadir. XVI. yiizyi1lda bilinyesi-
ne epey hizli gsekilde miizikli intermezzolar katan bu tiir

76 André Verchaly, “Air de cour, ballet de cour,” Encyclopédie de la Pléi-
ade iginde, a.g.e., s. 1548-1549.
7 M. Roche, Monteverdi, a.g.e., s. 42.
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1573'te perde aralarinda korolarla Pesaro'da sahnelenen
Tasso'nun Aminta'sinin basarisindan sonra ¢ok biiylik
bir atilim yapmigtir. Gosterinin “promiyeri” bir yil énce
Ferrara'da yapilmist: ama miizik igermiyordu. 1590 ile
1600 yillar1 arasinda Floransa'da Cavalieri ile Peri, Man-
tova'da da Guarini miizigin sadece perde aralariyla sinir-
I kalmadig1 ama artik bastan sona sarkilarla icra edilen
piyesin tiim olay Orgiisiinii istila edecegi bir dizi pastoral
sahneye koydular. “Dramatik bir olay orgiisiine miizikle
eslik etme ve onu yorumlama sanat1” kesinlikle yerlesmis-
ti.“Sarkida metne uygun ses tonu degisiklikleri ve harmo-
nik basin tekdiizeliginden kismen kurtulmusg 6l¢ili bir
melodiyle” sahneye yonelik resitatif islup dogmusgtu.”

Bilingli yapilan tiim bu deneysel aragtirmalar Maria
de’ Medici ile IV. Henri'nin diigiin toreni vesilesiyle 6
Ekim 1600'de Pitti Sarayinda gorkemli bir bigimde sahne-
lenen Jacopo Peri'nin libretto’su Rinucini'ye ait Euridi-
ce'i ile doruk noktasina ulagir. Bu gosteri genel anlamda
ilk opera olarak kabul edilmektedir. Yapit bagtan agagi
yeni resitatif islupla yazilmigti. Bu tisluba rappresenta-
tivo da deniyordu (miizigin konusma dilindeki ses tonu
degisiklikleri ve duygular yansitmakla, kopya etmesiyle
yetinip sézleri 6n plana ¢ikarmasi anlaminda). Bu secon-
da pratica idi: Stile antico'nun [antik tslup], eski kontr-
puanin, yani tiim seslerin metnin anlaminin pek énemli
olmadig1 homojen bir biitiin icinde kaynastig1 ¢ok sesli
[polifonik] tislubun karsisina gikarilan modern islup.
Bu iislup Fransa'da “style concertant” [kongertant ilislup]
adiyla da biliniyordu.

1590'dan itibaren Mantova diikiinlin hizmetinde olan
Claudio Monteverdi Euridice’in temsilinde hazir bulun-

78 Federico Ghisi, “La reforme mélodramatique,” Encyclopédie de la
Pléiade iginde, a.g.e., s. 1429 ve 1434.
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mugtu. Eserin 6zgiinliigli onu tamamen tatmin etmeye-
cekti. Recitativo secco’ ile gu “altro modo di cantare che
I'ordinario”yu' oldukga tekdiize bulur.” O sirada otuz g
yasindayd: ve ardinda oldukg¢a uzun ama Floransa éru—
bundan tamamen farkh bir amaca yénelmis bir miizik ka-
riyeri vardi. U¢ madrigal kitab1 yayimlamist1 (1586, 1590
ve 1592'de) ve iki kitap daha yayimlamaya hazirlaniyordu.
Madrigal zamanin miizik formlar1 arasinda kurallara en
az bagh olaniydi ve Rénesans dénemi miizigindeki teknik
gelismelerin, baglica unsuru olacaktir. Agk temal ve eleji
tarzindaki Fransiz-Flaman ¢ok sesli sansonunun Italyan
versiyonu olan madrigal bes ses i¢in hazirlanmig kisa bir
parcaydi ve ayrim gozetmeden “ya ¢ok basit es sesli ve he-
cesel kontrpuan bi¢iminde ya da daha ayrintili ¢ok sesli
bir tislupta biiyiik bir yaz1 6zgirliigi [ile] icra ediliyordu:
Bagka tiirlerde ciddi kusurlar olarak kabul edilen besli
araliklar, oktavlar, diskordanslar vb madrigalde anlatimi
pekistirmeye elverigli 6geler olarak goriliiyordu.”s® Magri-
gal stravaganza dahil her tiirlii fanteziye olanak sagliyor-
du. Hatta Floransa'da Bardi'nin camerata grubunda “mo-
nodik reform” denemelerinde bile kullanilmigtir.®
Monteverdi'nin sirr1 bu degisik formlar: dikkate almig
ve hicbirini ihmal etmeden giderek artan bir cesaretle
uygulamis olmasiydi. Kuramsal yaklagimlarla ilgilen-
miyor, sadece kendi lirizminin dogru ifade bi¢imini ari-
yordu. Kisacasi her tiirlii ara¢ onun i¢in mubahti ve deha
sahibiydi. Euridice'in sahneye konulmasindan birkag ay
o6nce miizik kurallarinda asiri tutucu Bolonyali bir pis-
koposluk kurulu iiyesi, Giovanni Maria Artusi tarafindan

Esliksiz ya da yalmzca siirekli basin eglik ettigi resitatif —¢n.
' Olagandan bagka tarzda sark: sdyleme —¢n.
M. Roche, Monteverdi, a.g.e., s. 47 ve 71.
8 Ag.e.,s.8.
81 J.Chailley, a.g.e., s. 88-89.
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bir yergi yazisinda siddetle elegtirilmisti: “Yeni ses efekt-
leri bulmak igin gece giindiiz enstriimanlariyla bogusan
su yenilik pesindeki besteciler ... modern miizigi kulag:
tirmalayan bir hale [sokuyorlar]. Ahenksiz bir miizik, bir
ses kargasasi ve duygulari rahatsiz eden bir harmoni
ugultusu isitiliyor... Her gsey sarki bi¢ciminde sdyleniyor,
zihin bu ifade kasirgasi icinde nerede oldugunu nasil kes-
tirsin?” Monteverdi bu elestiriye sadece birkag yil sonra
kendine 6zgii bir bi¢cimde yanit verecektir: “Konsonans ve
disonanslar konusunda” onun i¢in énemli olan tek bakis
agisinin “igitme duyusuna ve usa doyum saglamak”®? ol-
dugunu sdyleyecek, bagka bir yerde de tek amacinin “duy-
gu tiretmek” oldugunu ekleyecektir.

Monteverdi'nin 1607 karnavalinda Mantova'da sah-
nelenen Orfeo'sunun nigin ¢ogu zaman ilk “gercek” opera
olarak kabul edildigini anlamak zor degildir. Kuramsal
olarak Onceligi metne veren seconda pratica'ya sadik
olsa da Monteverdi gergekte miizigi siire feda etmeyecek
derecede miizisyendi. “Orfeo’sunda Floransa'nin Euridice
operalarina sanki meydan okuyormus gibi kah konusma-
I kah melodik gelistirdigi hayranlik verici resitatifin ya-
ninda olaganiistii bir form gesitliligindeki ezgiler, korolar
ve danslar art arda diziliyordu.”®® Zengin orkestra garki-
ya eslik etmekle yetinmiyordu, kendi dramatik iglevine
sahipti: Belirli enstriiman sesleriyle oyuncular: tek tek
1raliyordu ve bu orkestra miiziginde leitmotiv tekniginin
dogusuydu. Aslinda gelecegin operasinin tiim formlar: ve
olanaklar1 simdiden sahnede sergileniyordu.

Eksik olan tek sey gercgek adi, kullanimi baglamig an-
cak epey sonra XVII. yiizyilin ikinci yarisinda biyiik 61-
¢iide benimsenecek opera adiydi. Monteverdi'nin operasi

82 M. Roche, a.g.e., s. 40 ve 52.
8 Federico Mompelio, “Monteverdi,” Encyclopédie de la Pléiade iginde,
a.g.e., s. 1446-1448.
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heniiz sadece bir “favola” idi. Opera adina kavustugunda
arkasinda goktan uzun bir tarih vardi. italya'da ii¢ ana
yurdu vard:: Yaklagik 1627'ye kadar Floransa, yaklagik
1660'a kadar Roma ve sonunda, kugkusuz onu tekbline
almasa da operanin bagkenti durumuna gelecek Venedik.
Bu parlak dénem ge¢ gelmis ve Monteverdi'nin sanl ya-
saminin son yillarina denk diigmiigtiir: 1643 teki 6limiin-
den kisa siire 6nce Orfeo’dan ¢ok farkl iki opera yazacak-
tir ¢linkii gecen yillarla birlikte izleyicilerin zevki degis-
misti: Il Rigorno d'Ulisse in Patria ([Odysseus'un Vatana
Déniisti] 1641) ve l'Incoronazione di Poppea (([Poppea’nin
Ta¢ Giymesi] 1642).

Ik opera binasi olan San Cassiano tiyatrosu 1637'de
Venedik'te inga edildi. Izleyen iki y1l iginde ikincisi ~Santi
Giovanni e Paolo- ve liglincilisii —-San Moisé- ortaya ¢ik-
t1. 1641'de de dordiincii opera binasi1 —~Nuovissimo- ka-
pilarimi agiyordu. San Marco Cumhuriyeti bir 6nceki yil
Kandiye'yi elinde tutmak i¢in otuz yil siirecek (1640-1669)
bir savasa girismisti. Yenilgisiyle sonu¢lanan bu kolon-
yal savas1 neredeyse tek bagina ve bagari, kararlihik ve
zenginligini kanitlayan aracglarla siirdiiriir: Kuzey Avru-
pa‘'dan gemiler satin alacak ve hatta gerektiginde uzak Is-
kogya'dan askerler getirtecektir. Venedik operasi yoksul,
glciinii yitirmis ya da hiiziinli bir kentin eseri degil, ha-
yatin pahali, ticretlerin goéreceli yiiksek oldugu ve loca-
larin zengin miigterileriyle parteri dolduran kalabalik ve
miitevazi halk kitleleri sayesinde tiyatrolarimi yasatacak
olanaklara sahip ve gezginlerin gozlerini kamastiran ga-
tafath bir kentteki masrafli bir zevkin zaferiydi. O zama-
na kadar masraflar1 Signoria ya da zengin bir patrisyen
tarafindan karsilandigi i¢in bedava dinlenen miizik artik
parali olmustu. San Cassiano tiyatrosunun sahibi tinli
Tron ailesi para tahsil edilen giseleri devreye sokacak
ama bu girigimin sonuglar1 olacaktir: Halk kitleleri yeni
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gelenleri tatmin etmeyen Monteverdi'nin rafine operasini
sona erdirecektir. Perde aralarinda palyagolar, cambazlar
ve Commedia dell’arte’'nin komedyenleri loca ve parter
seyircilerini giildiirmek i¢in hizmetlerini sunmaya baglar.
Donem Monteverdi'nin bir 6grencisinin, agiriliga kagma-
y1 benimseyen Pier Francesco Cavalli'nin s6ziiniin gegtigi
canli ve samatali1 dénemdi.

Ayn1 donemde opera her yerde saygi, cogku ve min-
nettarlikla karsilandigi Avrupa'da yayilmaya baglamig-
t1. Napoliden Venedik'e kadar miizige “bogulmus” italya
simdi bu miizikle uzak ingiltere’ye kadar Avrupa'yi istila
ediyordu. Operanin Yarimada disindaki basarisini higbir
sey yayllmasinin sonunda kazandig: popiilariteden daha
iyi gostermez. 1600 civarinda “Onlarca bagibog miizisyen
heybeleri kendilerinin eseri iki porte lizerine yazilmig ve
dahasi sarkicilarin ... gelistirmeyi {istlenecegi ya da hat-
ta tamamen degistirecegi basit taslaklar halindeki Orfeo-
lar ve Artakserksesler ile dolu” Roma ve Venedik'ten yola
cikiyordu. “Opera artik bir sanat degildi, bir sanayiydi.”®*

Fransa'da operanin biiyiik prémiyeri 1647'de Paris’e bir
Italyan tiyatro toplulugu getirten Mazarin'in sayesinde
sahnelenen yeni bir Orfeo (libretto Buti, miizik Luigi Ros-
si) olmustur. “Sarki ve saray balesi geleneginden” beslenen
Fransiz miizigi XIII. Louis'nin éliimiiyle aniden “italyan-
lagir” ama Mazarin'in 1661'deki 6liimiinden sonra italyan
etkisinden kurtulmasi da istemli ve hizli olacaktir.

Bu ¢ark etme Fransa'nin tarihi boyunca bizi aligtirdik-
lan gibi dogal bir refleks miydi? Her durumda ¢ok derin
ve uzun 6mirli oldugu igin tesadiifi bir aciklamayla ye-
tinmesek de Giambattista Lulli'nin ya da Jean-Baptiste
Lully'nin (1632-1687) —su Fransiz olmayi yegleyen italyan—
bu siiregte oynadig1 6nemli rolii géz ard1 etmemek gerekir.

8 J. Chailley, a.g.e., s. 109.
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Floransali siradan bir degirmencinin oglu olan bu
dahi ¢ocugu goriiniigse gére Napoli ayaklanmasinin ar-
kasindaki adam olan ugar1 Guise Diikii birka¢ yil daha
o6nce, 1643'te kesfetmis ve Fransa'ya “Mademoiselte de
Montpensier ile [italyan] dilinde ¢ene g¢almas1” i¢in go-
tirmiigtii. Dolayisiyla kiigiik gocuk bazi1 dedikoducularin
ileride One stirecegi gibi miizik egitimini tamamlayacag1
Grande Demoiselle’in evinde hi¢bir zaman as¢1 yamaklig:
yapmamigtir. 1652'de kralin hizmetine girer. Bu “epey itici
bir dig goriiniige” ve tuhaf bir yiliz ifadesine sahip ama
kabina 81§}naz ve ¢ok yetenekli Floransalinin geng¢ XIV.
Louis'nin (dogumu 1632) sevgisini nasil kazandigi ve kra-
Iin onu nasil onurlara bogdugu uzun bir hikdyenin konu-
su, neredeyse bir romandir. Dahi miizisyenin cetin ceviz,
¢ikarci, kendini begenmis ve son derece hirgin bir insan
oldugu ortaya gikacaktir. Akil almaz derecedeki uyum ye-
tenegi onun inatgi, kavgaci ve kararlh bir kigilige sahip
olmasi 6niinde bir engel degildi. 1661 yilinin bagindan
sonuna tamamen degigmesi, resitatif uzman bir italyan
miizisyeni olmaktan vazgecip bir Fransiz miizisyenine
doéniigmesi ya da dénilismeye karar vermesi sadece déne-
min “saldirgan” italyan etkisinden kurtulma politikasinin
bir sonucuydu. Cezir onu beraberinde siiriiklemis, o da
buna riza géstermigtir. Ama bu cark ediste dizginsiz bir
hirsin yani sira kigisel inanci da rol oynamigtir. Ve bunun
bedelini 6deyecektir.

italyan resitatifi giiclii bir “kelime-vurgulu” dile uyar-
lanmiyorduy; Italyanca ve Almanca’'nin tersine Fransizca
“ctimle-vurgulu” bir dil oldugu i¢in Alpler 6tesinden ge-
len yaklasima yapisal olarak direncgliydi. Lully italyan ve
Fransiz stilleri arasinda “resitatiften sarkiya gegisi” sag-
layan gerekli uzlagma igin air de cour'dan [saray sarkisi]
esinlendi. Ne kadar basarili oldugu konusundaki deger-
lendirmeyi bu konuya kafa yoran uzmanlara birakalim.
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Ama c¢abalari1 her durumda onu 6niindeki ¢etin ama gan-
1 kariyere hazirlamigtir: XIV. Louis'nin resmi miizisye-
ni ve miizik yoneticisine bahsettigi “miizikli tiyatro"nun
tekeli Lully'ye rakibi Marc-Antoine Charpentier'yi saf
dis1 birakma ve 6liimiine (1687) kadar Paris operalarinin
tek bestecisi olarak kalma olanag1 saglamistir. Bu ope-
ralardan ilki olan Cadmus ile Hermione (1673) ertesi yil
o zamana kadar Moliére ve tiyatro trupunun kullandig:
(Moliére yeni 6lmiigtii) Palais Royal'daki tiyatro salonu-
nun ona verilmesini saglayacak derecede biiyiik bir basa-
r1 kazanir. 1674'te ikinci bir opera, Alceste sahneye koyar.
Mademoiselle de Sévigné cosku icindedir: “Bu gimdiye
kadar dinlediklerimizin hepsini asan bir gey... Opera bir
giizellik harikasidir.” Ne denli “Fransiz” olmak istese ve
olsa da opera artik Paris’i fethetmigti. Bundan sonra Lul-
ly, dekor tasarimcisi Vigaretti ve librettosu Quinault ile
birlikte her yil yeni bir piyes yaratacaktir. “Fransiz” ope-
rasi igsiz kalmayacaktir.

Ve ayn1 sekilde, son bir 6érnek verirsek, Alman opera-
s1 da. Daha dogrusu Almanya’daki italyan operasi. Giinkii
Almanya opera konusunda daha tirkek ya da daha miite-
vaz1 olacaktir. Miizik gelenegi tiyatroya yabanciydi. Da-
hasi, miizik(sel) yasamini degilse de en azindan biiyiik
saray gosterilerini sekteye ugratan Otuz Yil Savaginin
yaralarini yeni yeni sariyordu. Dolayisiyla XVII. yiizyilin
ortasinda Viyana ve Miinih'te ilk opera binalar1 kuruldu-
gunda Italya Almanya'da fartlgma31z bigcimde borusunu
ottiiriiyordu. Bestecilerin hepsi Italyan'd:: Viyana'da Ber-
tali, Cesti ve Draghi; Miinih'te Porro ve Stefani; bestele-
ri Italyanca, miizikleri Italyan miizigiydi; sarkicilarin da
cogu Italyan'di. Bu kentleri ¢ok gezmeden izleyecek Dres-
den'in operasini ise Carlo Pallavicino ile Giovanni Andrea
Bontempi canlandiracaktir. 1671'de burada Almanya'da
ilk kez Bontempi'nin Dafne’si “Almanca bir giifte, Alman
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izleyicilere yabanci olmayan karakterler ve Lied bi¢gimin-
de intermezzolarla” sahnelendi. Bu heniiz miinferit de
olsa tamamen yabanc: bir tiire ulusal bir bi¢gim vermek
icin yapilan ilk girigimdi. !

italyan okulunda egitilseler de yapitlarinda lied'ler-
den biiyiik él¢iide esinlenen, Italyan resitatifinin bigimini
oldukca sik degistiren ve konulari gegitlendirme pegin-
de kosan Alman bestecilerin basrolii oynadig1 ve “barok
Alman operas1” diye adlandiran bu melez tiir 6zellik-
le 1678'de bir Alman opera binasinin kuruldugu Ham-
burg'da galisti. Bir 6rnegi gen¢ Haendel'in Hamburg'ta
sahnelenen Almira’si olan bu tiirtin solugu ¢abuk kesildi
¢liinkil kendi kusaginin miizisyenlerin ¢ogu gibi Haendel
de Alman operasina kararlilikla sirtini déniip italyanla-
rin safina gegecekti. XVIII. yiizy1l basinda Alman opera
salonlan birbiri ardina Italyan operalar1 sahnelemeye
mahk{im olmustur.

Alman miizigini XVIIL yiizyilda hangi gelecegin bek-
ledigi herkesge malumdur. Bununla birlikte bu miithig
gelismede basrolii opera degil, italyan oda miizigi ve kon-
gerto oynayacaktir.

SiiR VE BAROK

Miizik ve genig komedi yelpazesiyle Barogun biiyiili kral-
liginin kalbine sizdik. Oraya varmanin bir bagka yolu da
barok siirin yapay, asir1 6zentili ve karmagik dilidir. D6-
nem siirin tarihinde Iskenderiye sairlerinden ya da antik
Roma'nin neoteros'larindan [yeni sairler] Dada ve fiti-
rizm akimlarina kadar belirli araliklarla sik sik 6nemli
bir yer tutan s6zsel arayiglara sairlerin kendilerini zevkle
kaptirdig1 dénemdi. Bu gibi dénemlerde 6nemli olan te-
madan ziyade sdzciikler, anlatimin 6zgiinliigii, tuhaflig:
ya da anlasilmazliginin higbir kurala uymayan biiyiisii-
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diir: Siir bir sodzciik, ses, aliterasyon, yansima bilesimin-
den olusan ve hatta bazen grafik bir oyundur; XVII. yiiz-
y1l siirde kaligrami da uygulamigtir. Bu tiir deneyler lirik
yeniliklere gotiirebildigi kadar iddiali sagmaliklar da ola-
biliyordu. Sonugta Barok kendisini yapmacikliga ¢ok sik
kaptirmigtir.

Barogun edebi diinyasinin italya kékenli oldugu ve
Ispanya’'nin etkisinin her ne kadar italya gibi sinirlar
disina tagmigsa da ikincil oldugu ¢ok iyi bilinmektedir.
Bir dereceye kadar Italyan etkisinde olan bu ispanya aym
Italya gibi, sanki her iilke digina yayilan kiiltiir 15181n1n
kaynagin tiiketiyormus gibi o sirada gérkemli dénemini
geride birakmak {lizereydi.

Tim Avrupa yiizeyine yayilmig bu balkimalarin orta-
sinda yolunu gasirmak kolaydir, hele karmasik ve ¢apraz
bir etki biitiiniinden otantik Italyan etkisini ayirmak is-
tersek. Boyle bir durumda uzun uzadiya inceleyecegimiz
tek bir tanik belki yeterli olacak ve digerleri adina ko-
nusgacaktir. Bu onuru sagliginda asiri 6viilen ve 61diikten
sonra muhtemelen iinii yetenegini ¢ok astig1 icin yerden
yere vurulan cavaliere lakapli Marino'ya verelim. Amaci-
miz i¢in miikemmel, olaganiistii bir taniktir. (Kargilagtir-
ma yavan olsa da Anatole France'lr XX. yiizyilin basinda
Buenos Aires’te diisiiniin.) Fransa'ya geldiginde kesinlikle
amacina ulagmak i¢in can atan herhangi bir yolcu degil-
di. 1604 ile 1614 arasinda basta La Lira olmak iizere bir-
¢ok siir kitab1 yazmigti ve o zamandan beri zamaninin
sairlerinin prensi, bir 6énceki dénemin (yani Ronesans)
edebiyatiyla tiim baglarin1 koparmis avangart protesto-
cularin 6nderi olarak kabul ediliyordu.

1569'da Napolide dogan Giambattista Marino Napo-
li'de oldugu kadar kacip s1gindig1 ve basinin hemen der-
de girdigi, hatta hapse girip ¢iktig1 Torino'da da oldukga
hareketli bir yagsam siirdiirdii. Sonunda 1615'te basari-
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dan bagariya kogacag Paris’e gidecek ve Napoli'ye ancak
1623'te donecektir. Fransa bu kendisini degerli kilmay:
cok iyi beceren, igini bilir, maymun istahli, hirsh ve:ha-
zir cevap Napoliliyi, bu karmasik ve parlak sairi ylllafdan
beri coskuyla agirlamaya hazirdi. Bu girigken insandan
hoslanmayan Philaréte Chasles onu karalamak i¢in aym
XVIL yiizyi1lin basindaki Napoli gibi italya ile Ispanya’nin
tiim kusurlarini ve k6t aligkanliklarini tizerinde topladi-
g1n1 6ne siirmiistii.® Her ne olursa olsun (Paris'te dendigi
gibi) “Cavalier Marin” zeki, duyarli ve esprili bir insandi.
Para kazanmaya doymamasi, Posillipo Tepesinde bir sa-
ray ve bir sanat galerisi inga ettirdigi Napoli'ye ¢ok biiyiik
tutarlarda para yollayabilmesi bu gercegi degistirmez.
Fransa'daki hamisi Ancre Markisi Maregal Concini Mari-
no'nun dinleyicilerle ilk bulugmasinda ona “Bes yiiz ekii
alacaksiniz” —gok comert bir armagan- der ama sairimiz
paray1 eline sayan veznedardan 1000 ekii talep eder! Bunu
6grenen Concini, “Siz gercek bir Napolilisiniz!” diye 6fkey-
le s6ylenir. Marino'nun yaniti, “Fransizcayl anlamiyorum.
$imdi makul olun ve bana tesekkiir edin; 1000 degil, 3000
ekii diye de anlayabilirdim,”® olacaktir. Bu anekdotun sa-
ray erkaninin ¢ok hoguna gittigi séylenmistir.

Marino her durumda yetenekten yoksun degildi. Kim
en azindan mektuplarinin tislubunu, en tumturakli olan-
lar, yani “burlesk” denilen mektuplar dahil, begenmeye-
cektir? Mayis 1615'te hapse atilmasina mal olan anlas-
mazliklar1 arkasinda birakarak Cenis Dagini asip Fran-
sa'ya giderken gériiyoruz onu. Perigan haldeki kiralik bir
at onu tasiyordu ya da daha dogrusu yiiksek dag gegit-
lerinin sogugu ve karina ulastiklarinda artik tasimakta

8  Philaréte Chasles, La France, l'Espagne et l'Italie au XVIF siecle, Pa-
ris, 1877, s. 247.

8 F. Ferrari, “Vita del Cavalier Marino,” G.B. MARINO, Lettere iginde,
yay. haz. M. Guglielminetti, 1966, s. 631.
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zorlaniyordu: “Le balze del monte erano si canute, che
parevano cariche di latte rappreso, ed il verno, divenuto
anch’egli academico imbiancatore, le aveva tutte quante
ingessate e sparse di biacca. Que’ pochi alberi, che non
erano del tutto sepolti sotto la neve, si vedevano pur si
bianchi, che ciascuno avrebbe detto essersi dispogliati
in camicia et che percio tremassero piu del freddo che
del vento."®” ["“Dagin yamaclari o denli beyazdi ki kesilmig
stitle kaplanmig gibi gériiniiyordu ve bizzat gelenekg¢i ba-
danaciya doniligsmiig ki tiim yamaglar algiyla sivamis ve
Ustilibegle 6rtmiigtii. Kara tamamen gémiilmemis birkag
agac da o kadar beyaz goriiniiyordu ki sadece i¢ gémlegi
giydikleri i¢in riizgadrdan ¢ok soguk nedeniyle titredikleri
sOylenebilirdi.”]

Ayni anda hem somut hem de anlasilmasi ¢ok gii¢ olan
bu iislup mesajinin artik ¢ogu zaman kulagimizi tirmala-
dig1 ya da her durumda XVII. yiizy1lda uyandirdig: cos-
kuyu pek esindirmedigi bir siir sanatinin -Marino ve tak-
litgilerinin siiri- temelinde ne gesit bir entelektiiel oyun
yattiginl muhtemelen gostermektedir. Bu siirin amaci
duygulara hitap etmek degil; sasirtmak, carpici bir etki
birakmakt1. Bizzat Marino'nun sdyledigi gibi:

Edel poeta il fin la maraviglia
Parlo dell’excellente et non del goffo.
Chi non fa stupir vada a la striglia.

Sairin amaci hayrete diigirmektir
Miikemmel sairden sz ediyorum, yeteneksizden degil.
Eger afallatamiyorsa birakin hirpalasinlar...

Nasil gasirtacagini kesinlikle biliyordu. Ana kraligenin
bedenini ayrintilariyla betimleyen uzun bir giirden asa-
gi1daki alintiya bir g6z atalim:

87 A.g.e.,s.546.
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Sentieri lattei onde van l'alme al cielo;

Valli di gigli, ove passeggia aprile;

Canal d'argento, che distilla odori, !
Solco di neve, che sfavilla ardori.

Ruhlarin cennete gittigi slitiimsi patika,
Nisanin gezindigi zambak vadileri,
Glizel kokular damitan giimiis kanal,
Diriligiyle g6z kamastiran kar olugu.

Marino'nun sarigin Maria de’ Medici'nin memelerini béy-
le betimlemesinin courtisanerie [saray dalkavuklugul
geregi oldugu diisliniilse de elimizde daha ikna edici basg-
ka 6rnekler bulunmaktadir.

Bununla birlikte bu dizelerin bir garlatani ait oldugu
sonucuna varmayalim. Daha yukarida alintiladigimiz ve
Marino'nun Ars poetica’sini1 Ozetleyen li¢ dize donemin
Fransiz siirindeki bir akimi miikemmelen tanimlamakta-
dir.Ve Marino aslinda onu tiiketen meslegini ¢ok ciddiye
aliyordu: Paris’teki ikameti sirasinda tamamladigi 40.000
dizelik Adone egsiz bir ¢abanin iriinliydii. Yazigmalar:
onu basimcilariyla aras1 bozuk géstermektedir: Yapitina
golge diistiren tipografik hatalar ona sagini bagini yol-
durtuyordu; bu 6zelligiyle hi¢ kuskusuz gercek bir edebi-
yat insaniyda.

Giambattista Marino naminin (“modern siirin pren-
si”) kendisinden 6nce ulagtig1 Paris’te biiyiik bir bagar:
elde ettiyse bunun nedeni elbette sadece yetenegi ya da
ona isnat edilen yetenek degildi. Geng Kral XIII. Louis'nin
buyruguyla 24 Nisan 1617'de katledilen hamisi Conci-
ni'nin bu 6limle sona eren gézden diigmesinden sonra
ayakta kalmasini saglayacak olan saray erkdninin ziippe-
ligi kadar Napolilinin gelistirmeyi bagardig: yararh dost-
luk iligkilerini de hesaba katmak gerekir. Biiyiik soylular
mesenlige soyunmayi seve seve listleniyor, sanatgilara ve
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sanatsal etkinliklere maddi desteklerini genellikle esir-
gemiyordu. Ornegin Napoli'de tanidi1g1 Manso markisi Pa-
ris'e ugradiginda onu Seine Nehrine iki adim mesafedeki
(cok siikiir ki giinltimtizde hala var olan) dar ve yilankavi
Huguette Sokagindaki evinde gatafath bir bigimde agir-
liyordu. Marino haliyle —tersi sasirtici olurdu- kendisi
de italyan asilli olan Mme de Rambouillet’in Saint-Tho-
mas-du-Louvre Sokagindaki konagini —Italyan hiikiimdar
saraylarinin edebiyat salonlarim1 amimsatan su kii¢iik
edebiyat salonu- sik sik ziyaret ediyordu. Fransiz aristok-
ratlar, edebiyatgilar ve aydinlar bu salonda gorgi, kibar-
lik, kadinlara kars: nezaket ve giizel konugma sanatinin
inceliklerini égreniyorlardi. Bu égrenim siirecinde ital-
yan zarifligi 6n plana ¢ikariliyor ve Ariosto ile Tasso'nun
diigiincelerinden esinleniliyordu.

Aydinliga kavugturulmasi gereken sey Italyan etkisi-
nin o sirada Fransa'da giinliik yagsama ne diizeyde bulag-
tigidir. Louis Courajod karsi oldugu bu “istila”y1 herkes-
ten daha iyi gézlemlemis ve betimlemistir. Bu yilizden onu
yeniden okumak eglendiricidir. Ona gére geng soylularin
diinyevi egitimi, “Akademi, yani high life bilimi” italyanla-
rin elindeydi. Seyisler, eskrim 6gretmenleri, miizisyenler,
dans ustalar Italyan'di. “Hatta ‘baigneur’ler [kokulu su
—dénemin Jean-Marie Farina'lari- ve incik boncuk satici-
lar1 diye anlayin] gibi o zamanin zingaro’lar: da [¢gingene-
leri] Bohemyali ya da Ispanyol'dan ¢ok Italyan'di.” italyan
mimar ve miihendislerin Avrupa’da kendilerini “diinya va-
tandaglar1” olarak hissettiklerini ekleyelim ama bu goériis
Louis Courajot'ya ait degildir.

Fransa ya da daha dogrusu giderek kralligin entelek-
tiiel yasaminin merkezi durumuna gelen Paris Barok et-
kisindeki dénemini XVII. yiizyilin bagindan 1660 civarina
kadar yasadi. Bu yaklasik tarihlerin fazla genis bir déne-
mi sinirladig: séylenebilir ve istenirse donemi 1620-1635
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yullariyla sinirlamak miimkiindiir. Fransa Otuz Y1l Sava-
sina 1635'te girmisti. Ama klasisizm her durumda sadece
1660'a dogru Mazarin'in 6liimii ve Kral XIV. Louis'nin ki-
sisel yénetiminin arifesinde gergekten sahneye gikmigtir.

Heniiz klasisizm ile tanigmamis ve en canli dénemi
XIV. Louis'nin hiikiimdarlik dénemine denk diisen ve
Alpler ile Pireneler 6tesinden gelen etkilere agik olan bu
Fransa aslinda edebiyat elestirmenlerinin epey yakin za-
mandaki bir “kesfidir.”® Aragtirmalar Jean de Lingendes
(1580-1616) ve Honorat de Racan (1589-1670) gibi tanin-
mamis ya,da az taninmis veya Les Tragiques'in (1616)
sairi Agrippa D'Aubigné (1552-1630) —Thiery Maunier'ye
gore “bizim Hugo'muz"-, Claude Garnier ve Saint-Amant
(1594-1661) gibi gercek degerleri anlasilmamis bir dizi
yazari yeniden on plana ¢ikardi. Bu yazarlarin timi Mat-
hurin Régnier'nin (1573-1613) erken bir tarihte agikladig:
temel kurala genellikle uyuyordu: “Birakiniz kalem imge-
lem giicliniin onu siiriikledigi yere gitsin;"” ya da daha iyisi
Théophile de Viau'nun séyledigi gibi: “Kurallardan hos-
lanmiyorum, karmakarigik yaziyorum. Akl1 basinda biri
higbir geyi ¢aba sarf etmeden yapmaz."®

Yillar gectikce Barok Fransa'da her seyi ilhama bagla-
yarak, tiim tiirleri birbirine karigtirarak, asir1 6zentili bir
anlatima kendisini kaptirarak (ger¢i bu moda kisa siir-
miistiir), bir sliri komik kahramanlk siiri, traji-komedi,
Cyrano de Bergerac'inkiler (1620-1655) gibi ¢1lginca iitop-
yalar lreterek ve ¢ok gegcmeden tehlikeli burlesk modasi-
na boyun egerek (6rnegin Scarron’un Kilik Dedistirmis Ver-

8 F. Simone, Umanesimo, Rinascimento, Barocco in Francia, a.g.e., s.
298 vd. Bkz. L'Ttalianisme en France au XVII® siéecle: Société franca-
ise de littérature comparée'nin VIIIL kongresinin tutanaklari, Studi
francesi'nin eki, 1968 ve A. Adam, Histoire de la littérature frangaise
au XVIE siecle, 5 cilt, 1948.

89 Marc Venard, Les Débuts du monde moderne,VI, 1967, s. 128.
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gilius'u, 1648) kendiliginden yipranmig gériinmektedir. Bu
Fransiz Barogu yakin ge¢cmiste yurttaslik belgelerini elde
etmigse de Fransiz edebi elestirisinin onu dogru diiriist
tanimlamakta, 6zgiinliiglinii ortaya cikarmakta, gergek
Avrupa boyutlarim1 aydinlatmakta ve 6zellikle de onu ital-
ya'nin belirleyici etkisine baglamakta hala zorlandig: dog-
rudur. Alpler'in iki yaninda ayni nedenlerin ayni sonuglari
liretmesi miimkiinse de agirmalar kesin ve 6nemliydi.

Ama Fransa'da erken biten Barok seriiveni daha ylizyil
ortasinda canliligini yitirmeye baglamigti. Kimilerinin bir
on-klasisizm ya da hatta bir Fransiz kargi-kiiltlirii ola-
rak gérmek istedigi Barok yerini klasisizme nasil birakt1?
Bu heniiz agiga kavugsturulmamis bir sorundur. Dénemin
yapitlarin1 defalarca okumak, birgok ince noktayr ¢oz-
mek gerekmektedir: Malherbe'i barok olarak nitelemek
miimkiin miidiir? Corneille’in ilk yillar1 ya da Chapelain
ile Boileau arasindaki yazarlar i¢in ne demeli? Konularin
daha belirgin oldugu roman alaninda Barok yadsinamaz
bi¢cimde Honoré d'Urfé'nin Astrée'sinden (1620-1627) Ma-
demoiselle de Scudéry'nin Grand Cyrus'line [Biyiik Ki-
ros] (1650) kadar uzanmaktadir.

Demek ki Cavaliere Marino hizla déniisiip karmagik
hale gelen ve yeni fikirlere agilan Paris'e en uygun za-
manda ayak basmigti. Okuryazar Fransa ¢ok uzun yillar-
dir kucak agtig1 italya’nin biiyiik yapitlarini ya 6zgiin me-
tinleri ya da olduke¢a erken tarihlerde yapilmis cevirileri
sayesinde tamiyordu: Ornegin Boccacio'nun Decameron'u
1545'te, Cilgin Orlando'nun ilk on bes sarkis1 1555'te,
Bandello'nun Trajik Hikdyeler'i 1564'te Fransizcaya gev-
rildi. Fransiz edebiyatinin Soneler'i ve Utku Siirleri sik
sik Fransizca basilmig Petrarca'dan yaptig1 sayisiz alin-
tinin dokiimiini ¢ikarmak imkansizdir.

Marino (her ne kadar onlar1 yadsimakla ugragmigsa
da) Fransa'da gecirdigi on yil boyunca elde ettigi zaferi
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bu eski fetihlere bor¢luydu. Zafer bu biiylik basariy: nite-
lemek i¢in kullanilabilecek tek sézciliktiir: Kralice onunla
sohbet etmek icin faytonunu durduracaktir. Rambouillet
Konaginin ucar1 ve gorkemli diinyasinin kraliydi. Arthé-
nice’in’ salonu ayaklarinin altindaydi. Dante ile Tasso
go6lgede kalmigti, Petrarca modas: ge¢gmis kabul ediliyor-
du. Torino'daki ikametinin daha baginda (1610) “sadece
eski olanla bir geyler liretebilen yeteneksiz sairler” (“poeti
tisicuzzi, i quali non sanno fabricare se non sopra il vec-
chio")®° ile alay eden Marino ge¢misle iligkisini koparma
arzusunu ’aglkga beyan edecektir. Bu noktada etkisi be-
lirleyici, kaderin Caterina de’ Medici'nin konaginda bir
yOnetici olmaya ittigi ve Ars poetica’sinin basta Joachim
de Bellay olmak iizere Pléiade grubunun tiim sairleri ta-
rafindan yagmalanacag: biiyiik Luigi Alamanni'nin etki-
sinden kesinlikle daha giiclii olacaktir.

Marino'nun parlak basarisi zamanlarin bir igareti, Ba-
rogun etki giiciiniin bir él¢iisiiydii. italya I. Francois ile II.
Henri'nin hiikkimdarlik dénemlerinde Fransiz kiiltiiriini
sadece etkilemigken XIII. Louis déneminde bir istila s6z
konusuydu. Bu kiiltiirel bombardimanin baglica hedefi
olan Fransa iste bu nedenle sonunda bagka iilkelerden
daha hizli ve daha ¢ok tepki gbstermis, tamamen 6ziim-
ledigi kiiltiirel alintilar1 kendi mali yapmigtir: Italyan
operasindan Fransiz operasi, Ronesans ve Baroktan kla-
sisizm diye adlandirdigimiz sey yaratilmistir. Gelenekgi-
lerle yenilikgilerin kavgas1 sonunda meyve vermigti.

Gelgelelim ona neredeyse korii kériine bagh hayran-
larla gevrili Cavaliere gbzlerinin 6niindeki toplumun yuk-
selen gliclinii anlamamigtir. Dostlariyla yazigmalarinda
bu olgudan hi¢ s6z etmemektedir.

Mme de Rambouillet’nin ilk ad1 Cathérine’in anagrami —¢n.
%0  G.B. Marino, Lettere, a.g.e., s. 607.
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Ama Napolilinin 1615'te dostu Lorenzo Scoto'ya gén-
derdigi son derece renkli, burlesk ve ¢ok sayida somut
ayrintisi gercege uygun essiz Paris betimlemesini okuya-
Iim ve kahkahay1 basalim. Yaziya doéktiigii 6l¢lip bicilmig
digtinceler degil, yeni gelmis ve hala kiiltiir gokunun et-
kisindeki bir insanin izlenimleridir:

Vi do aviso che son in Parigi... Circa el paese, che
debbo io dirvi? Vi diro ch'egli e un mondo. Un
mondo, dico, non tanto per la grandezza, per la
gente e per la varieta, quanto perch’egli & mirabile
per le sue stravaganze. Le stravaganze fanno
bello il mondo; percioché, essendo composto di
contrari, questa contrarieta constituisce una
lega che lo mantiene. Né piu né meno la Francia
e tutta piena di ripugnanze e di sproporzioni, le
quali pero formano una discordia concorde che la
conserva. Costumi bizarri, furie terribili, mutazioni
continue, guerre civili perpetue, disordini senza
regola, estremi senza messo, scompigli, garbugli,
disconcerti e confusioni: cose, insomma, che la
doverebbono distruggere, per miracolo la tengono
in piedi. Un mondo veramente, anzi un mondaccio
piu stravagante del mondo istesso... Qui gli uomini
son donne e le donne son uomini... Voglio dire che
quelle hanno cura del governo della casa, e questi si
usurpano tutti i lor ricami e tutte le lor pompe. Le
dame... per esser tenute pit belle,... si spruzzano le
chiome di certa polvere di Zanni, che le fa diventar
canute, talché da principio io stimava che tutte
fossero vecchie... Gli uomini in su le freddure
maggiori del verno vanno in camicia. Ma... alcuni
sotto la camicia portano il farsetto: guardate che
nuova foggia d'ipocrisia cortigiana...Hanno per
costume d’andar sempre stivalati e speronati; e
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questa e pure una delle stravaganza notabili, perché
tal vi é che non... cavalco in sua vita, e tuttavia
va in armese de cavallerizzo. Né per altra cagione
penso io che costoro sian chiamati “galli”, se non
perché appunto come tanti galletti hanno a tutte
l'ore gli sproni a’ piedi... Ma in quanto a me piu
tosto che “galli” doverebbono esser detti “papagalli”,
poiché se ben la maggior parte, quanto alla cappa
ed alle calze vestone di scarlatto, si che paiano
tanti cardinali, il resto poi é di pit colori che non
son le tavolozze de’ depintori. Penacchiere lunghe
céme’code di volpi; esoprala testa tengono un’altra
testa posticcia con capelli contrafatti, et si chiama
“parucca”... Anch’io per non uscir dall'usanza sono
stato constretto a pigliare i medesimi abiti. O Dio,
se voi mi vedeste impacciato tra queste spoglie de
mamalucco, so che vi darei da ridere per un pezzo...
Infine tutte le cose qui hanno dell’appontuto, i
capelli, i giubboni, le scarpe, le barbe, i cervelli,
infino i tetti delle case. Si possono immaginare
stravaganze maggiori? Vanno i cavalieri tutto il
giorno et la notte “permanandosi” (cosi si dice qui
l'andare a spasso), e per ogni mosca che passa, le
disfide ed i duelli volano. Quel ch’e peggio, usan
di chiamar per secondi ezidandio coloro che non
conoscono (eccovi un’ altra stravaganza), et chi non
vi va e svergognato per poltrone; onde io tutto mi
caco di non avere un giorno ad entrare in steccato
per onore e morirmi per minchioneria. Le cerimonie
ordinarie tra gli amici son tante ed i complimenti
son tali, che per arrivare a saper fare una riverenza,
bisogna andare alla scuola della danza ad imparar
le capriole, perché ci va un balletto prima che
s‘incominci a parlare...
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Circa il resto, per tutto non si vede che giuocchi,
conviti, festini, et con balletti e con banchetti
continovi si fa gozzoviglia e, como dicono essi,
“buona cera.” Si fa gran guasto di vino, e per tutti
i cantoni ad ogni momento si vede trafficar la
bottiglia.

La nobilta é splendida, ma la plebe e tinta in
berettino;, bisogna sopra tutto guardasi dalla
furia de’' signori lacché, creature anch’esse
stravagantissime ed insolenti di sette cotte. Io ho
opinione che costoro siano una specie di gente
differente dagli altri uomini, verbigrazia come
i satiri ed i fauni... Tutto questo é nulla rispetto
alla stravaganze del clima, che, conformandosi
all'umore degli abitanti, non ha giamai fermezza
né stabilita. Le quatro stagioni quattro volte al
giormo scambiano vicende, e percio fa mestieri che
ciascuno sia fornito di quatro mantelli per potergli
mutare a ciascun’ora... Volete voi altro? Infino
il parlar e pieno di stravaganze. L'oro s’appella
“argento.” Il far colazione si dice “digiunare.” Le
citta son dette “ville.” I medici “medicini.” I vescovi
“vecchi.” Le puttane “garze.”I ruffiani “maccheroni
”... Eccovi fatto un sommario delle qualita
della terra e delle uzanse di questa nazione...
Apparecchiatemi dunque costi in Turino nel mio
ritorno un bel gabbione da pormici dentro; perché,
se non vorrete ch’io vi scusi beffana alla festa
di san Giovanni nella Balloria, vi potro almeno
servire alla finestra per parrochetto, overo saro
buono per essere messo in piazza il giovedi grasso
per passatempo de’putti.!

91

A.g.e., s. 5563-557.
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“Haberiniz olsun Paris'teyim... Bu iilke hakkinda size ne
sOyleyebilirim? Burasinin bir diinya oldugunu séyleyece-
gim. Bir diinya dememin nedeni biiyiikligi, halk: ve ce-
sitliliginden ziyade asiriliklariyla takdire sayan olmasi-
dir. Asiriliklar diinyanin giizelligini saglamakta ciinkii
karsitliklardan olustugu i¢in bu karsitliklarin bilegimi
onu idame ettirmekte. Aym sekilde Fransa geligkiler ve
orantisizliklarla dolu olsa da bunlarin olugturdugu
uyumlu bir diizensizlik onun siiriip gitmesini saglamak-
ta. Tuhaf gelenek ve gorenekler, korkung 6fkeler, araliksiz
déniisiimler, sonu gelmez i¢ savaglar, kuralsiz karigiklik-
lar, uzla§maz asir1 uglar, kargasalar, kavgalar, anlasmaz-
liklar ve kafa karisiklari: Tim bunlarin sonugta Fransa'y:
yok etmesi gerekirdi ama tam tersine onu mucizevi bir
bi¢cimde ayakta tutuyor. Burasi gercekten bir diinya, hatta
bizzat Diinya'dan bile daha ¢ilgin katlanilmaz bir diinya.
Burada kadinlar erkek, erkekler kadindir... Demek istedi-
gim kadinlarin evi gekip ¢evirme yiikiimliliigi altinda
olmasi erkeklerin de onlarin tiim dantellerini ve siis egya-
larin1 kullanmasidir. Kadinlar ... daha giizel gériinmek
icin saglarina bir Zanni (ftalyan komedisin burlesk bir
karakteri) pudrasi serpiyor ve bu pudrayla saglar1 bem-
beyaz oluyor; bu yiizden basglangi¢ta hepsini yash kadin-
lar samiyordum. Erkekler kisin en soguk zamanlarinda
bile gomlekle dolagiyor... Ama bazilar1 gémleklerinin al-
tina bir yelek giymekte; goriin iste ne tiir bir yeni saray iki
yiizliiligi! Her zaman mahmuzlu ¢izmeler giyme aligkan-
ligina sahipler. Ve bu en 6nemli sagmaliklarindan biri
clinkii aralarindan bazilar1 yagamlari boyunca hi¢ ata
binmemis olsalar da gittikleri her yerde kasila kasila bir
slivari kili1g1 sergilemekte. Hatta saniyorum ki onlara ‘gal-
li" denmesinin tek nedeni bu ¢linkii ayn1 ‘galetto’lar [geng
horozlar] gibi ayaklarinda her zaman mahmuzlar: var.

Italyanca hem Galyalilar hem de horozlar anlamina gelen sézciik —¢n.
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Ama goériigime gore onlar:1 ‘galli’ diye degil, ‘papagalli’
[papaganlar] diye adlandirmak daha dogru ¢iinkii arala-
rindan bir¢ogu lal renginde pelerin ve kisa pantolon giyi-
yor ve boylece kardinallere benziyorsa da kiyafetlerinin
gerisi i¢in ressamlarin paletlerinde bulunandan daha ¢ok
renk kullaniyor. Sapkalarina taktiklar: siislii tiiyler tilki
kuyrugu kadar uzun ve baglarinin iistiinde ‘perucca’ [pe-
ruk] adini1 verdikleri takma saglardan olusan ikinci bir
yapay bas var. Ve ben de ddette kusur etmemek i¢gin aym
giyim kusami benimsemek zorunda kaldim. Tanrim! Beni
bu Memliik postekileri igine gémiilmiis gorseydiniz emi-
nim ki size kahkahalara bogulmaniz i¢in iyi bir firsat ver-
mis olurdum... Ayrica burada her gey sivri uglu: sapkalar,
yelekler, ayakkabailar, sakallar, beyinler ve son olarak ev-
lerin catilari. Daha biiyiik sagmalik diigiiniilebilir mi?
Soylu erkekler gece giindiiz ‘gezip tozuyor' (andare a
spasso'ya burada boyle deniyor) ve en ufak bir tartismada
meydan okumalar ve diiellolar havada ugusuyor. Daha ké-
tlisii tanimadiklar: insanlar bile diielloya tanik olarak
cagirma gibi bir aligkanliklar var (bir sagmalik daha) ve
cagriy1 reddedenler korkak damgasi yiyerek sayginlikla-
rin yitirmekte. Bu ylizden giiniin birinde onurigin tartig-
maya girmek ve budalaca 6lmek diigiincesiyle korkudan
altima kagiriyorum. Dostlar arasindaki olagan nezaket
gosterileri ve iltifatlar o derece abartili ki reverans yap-
may1 bagarmak i¢in bir dans okuluna gitmek ve orada
antrsa’ 6grenmek gerekiyor ¢iinkii konugmaya baglama-
dan 6nce tam bir bale gésterisi s6z konusu.

Bunun diginda her yerde sadece oyunlar, davetler, eg-
lenceler ve zaman zaman baleler ve ard: arkasi kesilme-
yen gélenler goriilmekte. “Buena cera” dedikleri [kelime
oyunu: bonne cheére yerine saglikli gériinim anlamina

Ayaklar birbirine vurarak sigrama -g¢n.

177



ITALYAN MODELI

gelen buena cera] ziyafetlerde bol bol yemek yenip igki
iciliyor. Sarap su gibi akmakta, her kdgsede ve her an birini
siseden tadarken goérebilirsiniz. {

Soylular g6z kamastirici ama ayak takimi g¢ok stkicl.
Ozellikle son derece 6lgiisiiz ve alabildigine kiistah ya-
ratiklar olan usaklarin 6fkesinden sakinmaniz gerekiyor.
Onlar bana diger insanlardan farkli, satirler ve faunla-
r1 andiran bambagka bir insan cinsi gibi geliyor... Tim
bu anlattiklarim sakinlerinin mizaci1 gibi ne kesinligi ne
de istikrari olan iklimin dengesizlikleriyle karsilagtiril-
diginda devede kulak kalir. D6rt mevsim giinde dort kez
sirayla birbirinin yerini almakta. Bu ytizden herkesin eli-
nin altinda saat bas1 degistirebilmesi i¢in dért pelerin
bulunmasi gerekiyor... Devam etmemi ister misiniz? Dil
bile sa¢gmaliklarla dolu. Burada altina “giimiis”" deniyor.
Yemek yemeye “digiunare” [déjeuner; Italyancada orug
tutmak] diyorlar. Kentlere “ville” [italyancada kir evleri,
villas]... Fahigelere “garze” [garce; kelime oyunu: garze=-
gaze=tiil], muhabbet tellallarina “maccheroni” [maquere-
aux kastediliyor] deniyor. iste size iilkenin 6zellikleri ve
bu ulusun adetleri hakkinda bir 6zet. Torino’'ya déndii-
gimde San Giovanni Yortusu i¢in Balloria'da Beffana'niz
olmami istemiyorsaniz® beni igine koyacaginiz giizel bir
biiyiik kafes hazirlayin. Béylece en azindan pencerenizde
bir papagan olarak isinize yarayabilirim ya da karnaval
persembesi ¢ocuklar1 eglendirmek ig¢in beni meydanda
sergileyebilirsiniz.”

(Fr.) Argent: para ya da giimiis —¢n.

9  Befana italya'da Epifani yortusunda gocuklara (Noel Baba gibi) ar-
maganlar getiren yasli periye verilen add: ama s6zciik ayn1 zamanda
eski piiskii giysiler igindeki temsili kuklasinin gsenliklerde sokaklar-
da gezdirildigi ya da pencerelere asildig1 cadiy1 andiran yash bir
kadini belirtmek i¢in de kullaniliyordu. Balloria: Bu senliklerde icra
edilen dansa m1 yoksa dans edilen salona verilen ad miydi? Bu ko-
nuda kesin bir gsey sdyleyemiyoruz.
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Beyaz ve pudrali peruklardan dantellere ve erkek giy-
silerinin parlak renklerine kadar tiim bu izlenimleri kabul
edelim. Marino’ya bu modanin éniinde uzun bir gelecek
oldugu, italya'da ¢igir acacag1 ve Fransiz biiyiikliigiiniin
degilse de etkisinin baglangi¢larina damgasini vuracagi
sOylenmis olsaydi felegini sagirmaz miydi?

ROMA VE BAROK

Agin iiretken bir italya tarafindan genis bir alana da-
gitilan bu kiiltiir driinleri arasinda bas:i ¢ekenler resim,
heykel ve mimarlikla ilgili olanlardi. Bu iiriinler éncelikle
emperyal bir etkiye sahip bliyiik bir merkezden, Roma'dan
bol keseden dagitiliyordu. Bu dénemde Roma sanattaki
oénciiliigii ve miicadelesiyle Paris’in izlenimcilerden itiba-
ren (ya da biraz daha 6nceden) diinya ¢apinda oynadig:
roliin mutatis mutantis benzerini oynuyordu. Roma'nin
etkisi genellikle Avrupa ile sinirli kalsa da bazi 6érnekleri
kolonyal bir barok iislubun gii¢lii kékler salip serpilecegi
Amerika'ya kadar ihra¢ edilmigtir.

Roma'nin bu merkezi rolii agikar bir 6neme sahipti.
Roma Katolikligin merkezi, Reforma kars: yliriitiilen gid-
detli bir miicadelenin ki ilk yaylim atesi bu sonuncudan
gelmisti- kalkig noktasiydi. Dolayisiyla Barogun arkasin-
da bir modadan, belirli bir duyarliktan, belirli bir diinya
ve yagam vizyonundan daha baska bir sey daha vardi: Of-
keyle seferber olan ve elinin altindaki tiim olanaklardan
yararlanan bir uygarlik, ¢linkii dini yagsam diismana karsi
miicadelesinde kiiltlirel yagami biitiiniiyle kendi saflari-
na ceker.

Tiim sanatgilar Roma'ya gidiyordu. Italya’nin cesit-
li bolgelerinden gelen sanatgilar Roma'da Fransiz, Hol-
landali, Flaman, Ispanyol (gerci onlar daha gok Napoli'ye
gitmeyi yegliyordu) ve Alman sanatgilarla bulugsuyordu.
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Cok sayidaki yabanci arasinda Rubens, Valentin, Poussin
ve Roma'ya ilk ziyaretini dantel tiiccar1 bir akrabasiyla
birlikte yapan Claude Lorraine’i (1600-1682) sayabiliriz.
italya'da onlara ¢ogu zaman takma adlar veriliydrdu.
Lorraineli heykeltirag Nicolas Cordier Il Franciosino diye
adlandirilirken Hollandali ressam Gerrit van Honthorst'a
golge ile 151k arasinda sert kontrastlar sergileyen gece
tablolar1 nedeniyle Gheraldo delle Notti [gecelerin Ghe-
raldo’su] lakab1 uygun goériilmiistii. Joachim von Sand-
rart, Teutsche Akademie'sinde kalabalik Alman ressam-
lan kolgnisinin edim ve davraniglarindan uzun uzadiya
bahsetmektedir. Bu yabancilarin bir¢ogu “ne italyan ne
de (artik) bagka bir ulusun yurttasi oldugu i¢in burada
yalnizlik i¢cinde yaslanma pahasina antik kentin biiyii-
siine kendilerine kaptirmay: yeglediler”® ¢ilinkii bu yol-
culuklar sanat¢i i¢in vataninin galigtigl ya da yasamay
sevdigi yer oldugu bir dénemde cereyan ediyordu.

Bu biiyiillenme sanatgilar arasinda kurulan dostluk
iligkileri ve ig bulmanin kolaylig1 kadar cogkulu atmosferi
Utrillo zamanindaki Monmartre ya da Modigliani zama-
nindaki Montparnasse’l ¢gagrigtiran bir gevrenin zevkleri
ve aligkanhiklarindan da kaynaklaniyordu. Tuhaf ve her
zaman mutluluk getirmeyen bir diinya! Bernini'nin ra-
kibi Borromini yagsamina son verir (1667); Coulommiers
dogumlu Valentin (1591-1634) kendisini igkiyle 6ldiiriir;
Luccal Pietro Testa (1607 ya da 1611-1650) Tiber Nehrin-
de bogulur. {lging bir bohem yagam tarzi hem yerel hem de
yabanci sanatgilar igin kural olmusg ve hatta iyi kéti yan-
kilar1 olacak 6zgiin bir resim akimi yaratmigtir. 1625'te
Haarlem atélyelerinde ressamlik yapan Peter van Laer Ro-
ma'ya gelir, akademik ve “ciddi” ressam gevrelerinin digin-
da neseli bir yagam siiren bir grup kuzeyli ressama katilir.

% Y. Bonnefoy, Rome 1630, a.g.e., s. 6.
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Yeni dostlar1 arasinda muhtemelen belirli bir agirlig: var-
di1 ki lakabi Il Bamboccio tim grubun vaftiz ad1 olarak kul-
lanilacaktir. Geliginden kisa siire sonra grup tiiyeleri (Bam-
bochianti) diikkanlarda ve hatta fuarlarda kendi tirtinleri
kiiclik tablolar satmaya baglayacaktir. Bu quadro a passo
ridotto'larda [kiigiik boyutlu tablolar] bir kilisenin kapi-
sinda bekleyen dilenciler, sokak ya da pazar yeri sahneleri,
kirsal caligmalar: sirasinda koyliiler gibi giinliik hayattan
tanidik sahneler Hollanda tarzinda betimleniyordu. Her-
mann van Swanewelt o sirada eski forumda kurulan bii-
yik hayvan panayirini tasvir eden Campo vaccino’'sunu
bu anlayig dogrultusunda resmetmigtir.

Halka 6zgii bir gercekciligi yegleyen bu akim dénemin
“biliyiik” italyan resim sanatiyla tamamen geligiyordu ve
temsilcileri bu “amiyane” sanattan sarakalarini ve hor
gorilerini esirgemiyordu. Ressamlarin hayat hikayeleri-
ni yazan ve kendisi de bir ressam olan Giovanni Battista
Passeri'ye (1610-1679) gore bu resim akimi Giizellige ya-
banci en siradan yasama agik bir pencereden (“finestra
aperta”) bagka bir gey degildi. Bununla birlikte Roma'daki
Ispanyol gevrelerinde ve hatta Katolik Kral'in elgiliginde
¢ok begenilen bu resim sanat1 1630’'da Roma'ya ugradigin-
da ona hayran kalan Velasquez'i ve yaklagik ayni zamanda
muhtemelen Le Nain'i etkilemis goriinmektedir. Ve ital-
ya'da manzara resminin gelismesine kesinlikle belirli bir
katkida bulunmustur; daha da kesinlikle biliyoruz ki Yari-
mada’da sadik bir miisteri kitlesi bulmustur ¢iinkii yirmi
y1l sonra, XVIL ylizyilin tam ortasinda Andrea Sacchi ve
Albani gergekeiligin dogurdugu bu resim akiminin geri-
lemesinden tiiziintiiyle soz ediyorlardi.® Demek ki Roma
resim akademilerinin tartigilmaz bir sayginliga sahip
oldugu zaman diliminde bile Avrupa sanatinin “bipola-

% A.g.e. s.157.
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rizasyonu,” Kuzey ile Giiney'in ¢ifte etkisi italyan Barok
sanatinin bu se¢kin merkezinde kendine yer agabilmis ve
tutunabilmigti. {

Ancak bu gergin ve tutkulu diinyada oyunu yo6hlen-
diren ve degistiren italyanlardi. Talep ve sipariglerden
bunalmig bir iggilicliniin biliylik ¢ogunlugunu olusturan
bu italyan sanatgilar artik istisnai olarak Floransa'dan
geliyordu. “Bir resim ekolii olduklari1 kadar da bir hem-
seri mafyas1”® olan Carracciler gibi Domenichino, Al-
bani, Guido Reni de Bolonya'dan gelmislerdi; Francesco
Borromini ve daha sonra Carlo Fontana Lombardiyaliydy;
Caravaggio Bergamo yakinindaki dogdugu kéyiin adim
tagiyordu; Barberini ailesinin ve San Pietro Bazilikasi-
nin mimar1 Bernini Napoliliydi; Carlo Maderno Isvigre'de
dogmustu. Oyleyse o sirada Roma'da ¢aligan ender Tos-
kanalilardan biri olan (Carrarali1 Andrea Bolgi ile birlik-
te) Pietro da Cortona’nin Yves Bonnefoy gibi bir tarih¢iye
cok “az Floransal1” gibi gériinmesine sasirmamak gerekir.
Italya'nin gesitli bélgelerinden gelen ve hatta kozmopo-
lit olarak nitelendirilebilecek (aralarinda iinlii yabancilar
vardi) daha az bilgili, daha az entelektiiel, daha az ras-
yonel ama giindelik yagamin gerceklerine daha yakin bir
sanat¢l kusaginin ortaya ¢ikmasimi Floransa'min sanat
diinyasindaki iistiinligiiniin sona ermesinin agiklamasi
olarak mi1 gérmek gerekir? Bu miimkiindiir. Ama sanat be-
dava yapilmiyordu, sanatgilar isin oldugu yere gidiyordu.
Sanatg1 ile ona siparis veren mesen arasindaki diyalog
meslegin alfa ve omega’siydi.

Bundan béyle Katolik Kilisesi zengin aristokratlardan
ve hatta bazen hiikiimdarlardan da daha ¢ok igverenlige
soyunacaktir. Trento Konsilinden itibaren azimle saldiri-
ya gecmisti; zaferden sonra da kazanimlarini korumasi

9% jfade M. Venard'a aittir.

182



1450-1650: IKi YUZYIL VE UG ITALYA

gerekiyordu. O dénemde eski bazilikalar érnek alinarak
insa edilen dikdértgen planl kiliseler bu zorlu miicadele-
de kullanilan araglardi. Bu kiliseler tiim miiminlerin ana
altari1 gérmesine, vaizin sesini duymasina (vaizin kiirsiisii
bu nedenle uzun kenarlardan birinin ortasina yerlestiri-
yordu) ve ayini izlerken dua kitaplarini okumasina olanak
sagliyordu ¢linkii bu vitraysiz kiliseler 6zellikle kubbenin
yiiksek pencereleri sayesinde beyaz 1g1k tarafindan isti-
la edilmisti. Bu kiliseler aym1 zamanda miizik tarafindan
da istila edilmigti ama miizisyenler ve koro miiminlerin
dikkatini dagitmamak igin galerilerde gézlerden gizleni-
yordu. Sadece nihai bi¢imini 1580 ile 1640 arasinda alan
org kocaman kasasi ve uzun borulariyla goézler 6niindey-
di. Duvarlar ve tonozlarda iislubu duyarliliklara hitap
etme amac1 giiden freskler azizler kiiltiinii, Bakire Mer-
yem'in zaferini ve cennetin giizelliklerini vurguluyordu.
Her sey hesaplanmisti. Bu kiliseler didaktik bir amaci
olan tiyatrolar gibiydi. Muhtesem yapilardi —sonugta hig-
bir gseyin O'nun i¢in yeterli derecede giizel olamayacag:
Tanri'nmin ikametgahlariydi- ama aynm1 zamanda da Gii-
ney'in Kuzey'in dar goériislii yoksullugu kargisindaki ihti-
samin1 vurguluyorlardi. Bu sayisiz kilisenin kubbeler ve
simetrik cephelerinin yiikseldigini gérdiigiimiiz her yerde
bize séylenmesine gerek kalmadan biliyoruz ki kilise ya
da hiikiimdar ya da bazen ikisi birlikte buralarda hiikiim
sirmigtur.

Barogun tabiri caizse deprem merkezi olan Roma'daki
gorkemli yillar1 6zellikle VIII. Urbanus (1623-1644) —“bii-
yik papalarin sonuncusu”-, X. Innocentus (1644-1655)
ve VII. Alexander'in (1655-1667) birbirini izleyen papalik
dénemlerine denk diigsmektedir. Sarsintilar1 tiim Avru-
pa’ya yayilan deprem esasen ¢ogu amansiz rakipler —-su
diisman kardesler- Bernini (1598-1680) ile Borromini'nin
(1599-1677) eserleri olan San Pietro ile sayisiz bagka ki-
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lisenin inga dénemine denk diigmiigtiir. Tarihg¢ilerin agik-
lamalarinda sik sik bahsedilen bu verimli diiellonun
ayrintilarina girmemiz gerekmiyor. Bizi ilgilendiren gey
Roma'nin, aym Lope de Vega'min Madrid'inin Siglo de
Oro'nun [Ispanya’nin altin ¢agy; 1492-1681] tiim d4hileri-
ni kendisine ¢ekerek lizerinde giinesin hi¢ batmadig: bir
imparatorlugun baskenti oldugu gibi, devasa bir ruhani
imparatorlugun bagkentine déniismiis olmasidir. Barok
imparatorluklarda kendini begikten itibaren evinde his-
setmigtir.

BERNINI PARIS’E COK GEG AYAK BASIYOR

Ama aciklamalarimizin bu noktasinda bizi daha da ¢ok
ilgilendiren sey Barogun her seferinde kendine 6zgii za-
man dilimleri ve yerel 6zgiinliikleriyle farkh bir tarihle
kars: karsiya kaldigi Avrupa’nin degisik bélgelerine na-
s1l ulastigidir. Intra muros Italyan Baroguyla bu cesitli
extra muros Baroklar arasinda agikca goze ¢arpan kro-
nolojik farkliliklar vardir. Aynm1 nedenlerin ayn1 sonuglari
dogurabilecegi daha 6nce de sdyledigim gibi dogrudur
ve dolayisiyla bu uzak topraklarda serpilen extra muros
Baroklarin kendiliginden dogmus olmalar1 miimkiindr.
Ama yansittiklar goriintiide italya'nin kendisini tani-
ma, daha dogrusu bazen kendi mimarisini, bazen kendi
edebi diigiincesini ve de 6zellikle Caravaggio'nun belir-
gin damgasini tasiyan kendi resim sanatini tamima hak-
ki1 vardi. Caravaggioculuk mutat 6zellikleriyle Avrupa'yi
fethetmigti: siddet sahneleri, duygular: harekete gegiren
natiiralizm, glindiiz ile gece, Tann ile seytan karsitligini
vurgulayan chiaroscuro (gblge-1s1k) teknigi. Avrupa sana-
tinin (Protestan Birlegik Eyaletler dahil) o derece yapisal
bir unsuru olacakt:1 ki uzun zamandir lehinde olan bir
ortamin da yardimiyla uygun bir zamanda kendiliginden
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dogan “Caravaggio’suz bir Caravaggioculuk tasavvur et-
mek” miimkiindii.%

Bununla birlikte taklitler kaynagina kadar izlenebil-
mektedir ve bu uzak aynalarin —Fransa, Ispanya, Orta
Avrupa- her biri Italya'ya yabanci olmayan goriintii ve
modelleri yansitiyordu. Yansiyan gériintiilerin konturla-
rive renkleri degistigi zaman bile ortada bir benzerlik-
ler ag1 varda.

Ispanya, kugkusuz, isteseydi bile kendisini dis etkilere
fazla kaptirmayacak derecede gii¢lii ve bagimsiz bir gele-
nege sahipti. II. Felipe ile mimari Juan de Herrera (1530-
1597) tarafindan inga edilen Escorial [Manastiri] bilingli
sadeligi icinde klasik bir yapiydi. Herrera, takipgileri ol-
dugu i¢in Pierre Lavadan'in yazdig: gibi sembol yapila-
r1 —ikisi de Juan Gomez de Mora'nin eseri— Madrid'deki
Iglesia de la Encarnacion (1611-1616) ile Salamanca'da
Cizvitler Okulu (1617'den sonra) olan bir gesit “kefaret”®’
dayatacaktir. Roma kokenli Barok Madrid’e ancak 1617'de
italyan Crescenzi'nin gelisiyle ulagsacaktir. 1622 ile 1626
arasinda Cizvit Peder Marcien F. Batuista Roma'daki
Gesu'yu o6rnek aldign Madrid Cizvitlerinin kilisesinin —
San Isidro el Real Katedrali- ingaatini baglatmigtir.

Yiizyil sonuna dogru ilerleyip ti¢ Churriguera kardes-
ten en Unlist, hayran1 Eugenio d'Ors’a gore “ayn1 anda
hem bir Greco hem de bir Géngora” olan José (1665-1725)
ile karsilagtigimizda barok iislubu agan bir ulusal ge-
lismeye tanik oluyoruz. Churrigueracilik halka 6zgii te-
malarla beslenmis ve kendi basarisiyla sarhos olmustur.
Ayni sekilde Altin Cagin Ispanyol tiyatrosunun Comme-
dia dell’arte ile higbir ortak noktasi kalmayacaktir. Cegit-
li etkilerin kavsagindaki Cervantes’i nasil siniflandirabi-

% Frangois-Georges Pariset, Georges de la Tour, 1948, s. 104.
97 Pierre Lavedan, Histoire de l'art, II, 1944, s. 375-377.
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liriz? O siniflandirilamaz. Keza Italya'ya ilk yolculugun-
dan (1629-1631) 6nce sonrasinda oldugundan daha ¢ok
italyan resim sanatinin etkisinde olan Velasquez'i (1599-
1660) nasil siniflandiracagiz? José Ribera (1588-1656) ile
Italyan etkisi doruk noktasina varmigti ama Lo Spagna-
letto [kii¢iik ispanyol] lakapli ressamimiz italya‘y: ikinci
yurdu olarak benimsemigti. Parma’da Correggio'nun re-
simlerini yakindan incelemig, Caravaggio'nun 1sik efekt-
lerine kendisini bir giizel kaptirmis ve émriiniin biyiik
boliimiinii 6lecegi Napoli'de gegirmisti. Oyleyse en iyi or-
nek belki Francesco de Zurbaran (1598-1664) 6rnegidir:
Ispanya"yl hi¢ terk etmemisti ama Sevilla'daki giraklik
ginlerinde (1613-1616) Sevilla “tenebrismo”su [151k-gol-
ge kontrasti] ile hagir negir olmustu. XVIIL yiizyilda “is-
panyol Caravaggio” diye adlandiriliyordu. Gelgelelim bu
giiclii 6zdeslestirme kendisi de ¢ok degisken bir yagsam
boyunca degismis yapitinin tamama i¢in gecerli degildir.

Muglak Ispanya'dan Fransa'ya ve hepsi ¢oziilmiig de-
gilse de daha kolay anlasilir sorunlarina gegtigimizde Av-
rupa’dan gelen her tiirli etkiye acik ve edebiyat alaninda
hem Italya hem de Ispanya kékenli Barok dalgasina ku-
cak agmig bu Fransa'nin Barogun mimari tezahiirlerine de
fazla direnemedigini gériiyoruz. XIII. Louis zamaninda Pa-
ris'i ziyaret eden bir gezgin her yeri istila eden, her yerde
kendisini hissettiren bir Barok modasi izlenimi edinmis
olmalidir. “Glinkii belirli olaylar i¢in tasarlanmis ve gegi-
ci olan her gey, senlikler, ayin alaylari ve cenaze térenleri
icin dekorlar ... zamanin graviirlerinden gérebilecegimiz
gibi su gétiirmez bigimde baroktu: Bunlar zafer taklari iis-
tiindeki simge yiginlar1 ya da yasayanlar: etkilemek amaci
giiden abartili katafalklardan bagka bir gey degildi. Kilise,
litiirjileri, ayin torenleri ve ibadetlerinde sonunda altar
arkaliklarinda 6liimsiizlesecek bu gibi goze ¢arpan 6gele-
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re seve seve bagvuruyordu.”® Ama tarihin riizgan tiim bu
gelip gegici seyleri silip siipiirmiistiir ve giintimiizde ayak-
ta kalan doénemin baslica anitsal yapilar1 -Liiksemburg
Sarayl, Sorbonne Universitesi, Val de Grace Kilisesi—klasi-
sizmin sinirinda, Ronesans 6geleri iceren epey ilimli bir
barok lislupla inga edilmigti. IV. Henri déneminin diizenli
ve sakin Place Royal'i taglari, tuglalar1 ve arduazlariyla
daha o zaman bile bagka bir lisanda konuguyordu: Fland-
re etkisindeki bir cesit klasisizm. Ama meydani ¢evreleyen
revaklar Italya'y1 cagrigtiriyordu.

Bu bilgi bir terminus a quo [baglangi¢ tarihi] belir-
lemek i¢in yeterli midir? IV. Henri'nin 6limii? Boyle bir
durumda barok iislup mimarlikta 1610'dan 6nce bagla-
mami1s demektir ve edebiyatta oldugu gibi mimarlikta da
gercek Fransiz Barogunun siiresini daraltma yoluna giri-
yoruz. 1613'te Paris'te Karmelitlerin dikdértgen planh ki-
lisesi inga edilir; daha sonraki g6z alic1 yapilarin da tiimii
Paris’'tedir: Oratoire (1621), Cizvitlerin kilisesi Saint-Pa-
ul-Saint-Louis (1627), Notre-Dame-des-Victoires Bazi-
likas1 (1629). Terminus ad quem [bitis tarihi] ise en iyi
olasilikla acgikca Italyan etkisindeki “ikinci” Versailles'in
Le Vau tarafindan inga edildigi 1668-1678 yillar1 olarak
kabul edilebilir. Tim bunlar tartigmalidir: Baz iyi goz-
lemciler®” daha 1635'ten itibaren bir déniisiim, bir iislup
degisikligi oldugunu diisiinmektedir ve bu tarih edebiyat
uzmanlarinin kendi alanlarn igin igaret ettikleri tarihle
cakigmaktadir. Onlara gére bu tarihten itibaren Fransa'da
“su 6zentiden uzak durma arzusu, su ne quid nimis [asi-
riya kagmamal kurali, yani anlatimda 6l¢iililik” galebe
calacaktir; baska bir deyisle Fransiz tarihgilerin 6ve 6ve
bitiremedigi klasisizm. Ama kimse bize 6n plana ¢ikis1

% M. Venard, a.g.e., s. 137.
% L. Hautecoeur, a.g.e., I, s. 839.
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yavasg ve bulanik olan klasik tislubun bu zaferinin altinda
yatan derin nedenlerden s6z etmemektedir. Barok mimari
ne de olsa bir giinden digerine sirra kadem basmamistur.

Kararsizliktan kurtulmak icin resim sanatina ba§vur-
dugumuzda sonucun ayn derecede diis kiric1 olmasi ve
(genellikle milliyet¢i olma egilimindeki uzmanlar hak-
liysa) bizi 6ncekilere benzer bir kronolojik daralmaya
gotiirme olasilig: yiiksektir. Pek de keyfi bir se¢im olma-
yan ilk tanik Georges de la Tour'dur (1593-1652): Birgok
bagka ressam gibi Italya'ya gittiginde muhtemelen yirmi
yasindaydi; orada birkag yil énce (1610) trajik bir bigimde
6len Caravaggio'nun tablolarini incelemis ve tekniklerini
muhtemelen Guido araciligiyla 6grenmigti. Ama bu onun
Kuzey'in tenebroso'larina, dogrudan Roma g¢ikigli Hont-
horst okuluna katilmasina engel olmayacaktir. Dolayi-
siyla bu Lorraineli ressam hem dolaysiz hem de dolayl
olarak Italyan resim sanatinin etkisindeydi. Bagkalarinin
chiaroscuro'sunu yeniden yorumlamigtir. Bu ilk taniga Le
Nain kardegleri de ekleyebiliriz. Son tanigimizsa, her ne
kadar bu se¢im tartigmaya son derece agik da olsa, Phi-
lippe de Champaigne (1602-1674) olabilir: “Baslangicta
Rubens’in biiyiisiine kapilmig” ve on dokuz yasinda Liik-
semburg Saraymnin dekorasyon g¢aligsmalarina katilmasi
icin Paris’e ¢agrilan su Briikselli ressam. “Fransiz basg-
kentinin onu barok {isluptan soguttugu” séylenmigtir.'®
Ancak her sey bu kadar basit degil. Philippe de Champa-
igne'in “klasisizm”i yeniden tartigmaya agilmistir. Ressa-
mimiz kirk yaglarindayken, 1643 ile 1648 yillar1 arasinda
Port-Royal Resim Akademisiyle iligki igindeydi. Tuvalle-
rinin hareketsiz 1s1klar1 ve sessiz ¢ehrelerinin arkasinda
i¢sel bir dram yatiyordu.!® Louis Marin'in ¢aligmalarin-

100 p Lavedan, a.g.e., I, s. 412.
101 Touis Marin, “Signe et représentation: Philippe de Champaigne et
Port-Royal,” Annales. E, S, C. iginde, I, 1970, s. 28.
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dan (1970) 6nce yazan ve aym onun gibi ressamin “Klasi-
sizme meydan okudugunu” sezen Andreina Griseri her za-
manki goris keskinligiyle sunlar1 yazmaktadir: “Philippe
de Champaigne'in tablolarinda hissedilen ve tamamen ig-
sel olmay1 amaglayan bir kesinligin yiiceltilmesi olan su
gerginlik de baroktur.”%2 Bu anlamda onunla hemfikirim.
Ama o zaman Racine'i de Barok akimina katmak gerek-
mez mi? Kesin olan sey bu Barok ile —eger 6yleyse- aym
dénemin Roma Italyan okulunun Barogu arasinda temel
bir fark oldugudur. Belirli bir klasisizm —ona verilen isim
ne olursa olsun- Roma’'da yagayanlar dahil Fransiz res-
samlara erkenden pusu kurmus goériinmektedir. Poussin
onu yeni sanatin Romali yandaglar1 arasina sokan ve
Bernini'yi hayran birakan birkag eserden (6zellikle Azize
Suzanna’'min Sehadeti) sonra tamamen 06zgiir olarak ki-
sisel bir arayis pesinde inzivaya ¢ekildiginde sadece otuz
alt1 yagindaydi. Hamisi Cassiano del Pozzo'nun sagladig:
maddi bagimsizliga bor¢lu oldugu bu 6zgiirliik Poussin’in
belirli bir {islup ve ussallik se¢gmesine, Barogun dizginsiz
hareketini terk etmesine ve anlatimda asirilig1 reddetme-
sine katkida bulunmustur. Ya da daha dogrusu anlatim
nesnesini degistirmistir. Poussin, Descartes'in Ruhun
Tutkular: (1649) ile ayn1 dogrultuda “konu kendinsin” diye
yazmistl. Roma sanat gevrelerinden kendini soyutlamig
bagka bir Fransiz ressam, Claude Lorraine Roma kirsa-
linda giinler boyu tan vaktinden giineg batana kadar ge-
zine gezine saplantili bir i§1k avcisina doniigmiistii. Onu
nasil siniflandiracagiz?

Bu sonugsuz kronolojik sinirlar belirleme girigimini
herkesce bilinen bir olayla sonlandirmak i¢in Bernini‘nin
Fransa yolcugunu hatirlatalim. Mayis 1665te Louvre
Saraymin dogu cephesi i¢in bir proje sunmasi igin XIV.

102 Andreina Griseri, Le Metamorfosi del Barocco, Torino, 1967, s. 122-3.
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"

Louis tarafindan davet edilen “mimarinin hiikiimdarn"
“dosdogru istisnai olani1 hedefleyen” bir proje énermeyi
kafasina koymus halde Paris’e varir. XIV. Louis ile daha
ilk goriigmesinde krala, “Bana kiigiik olan higbir sefden
s6z edilmesin!” agiklamasinda bulunacaktir. Ama yash
adam (o sirada 67 yasindaydi) ¢ok ge¢ kalmig, Fransa'nin
6zel bir dénemine rastlamigti. Her zaman hayalini kurdu-
gu saraylarin en barogunu insa edemeyecektir. Klasik bir
¢6zlim onunkine yeglenecektir.!%®

VENEDIiK BAROGU

-

Italya'nin etkisi Avrupa’nin kuzey-kuzeydogu kisminda
bagka her yerden daha kuvvetli ve daha uzun siireli his-
sedildi. Venedik en az Roma kadar ve hatta ondan daha
cok bu etki dalgasinin kaynagiydi. Venedik Barogunun
ornek alinacak ve 6zgiin yaraticis1 Baldassare Longhena
(1598-1622) Bernini ile Borromini’'nin ¢gagdasiydi ama San
Marco'nun kentine yagami boyunca sadik kaldi. Scamoz-
zi'nin 6grencisi olan Longhena Procuratie Nuove ingaa-
tinda onun yaninda galigt1 ve ustasinin 6liimiinden sonra
yapilari tamamladi. Bagyapit1 1629 veba salginindan kisa
slire sonra, 1632'de yapimina bagladig1 Santa Maria del-
la Salute Bazilikasiydi. Bu hayranlik uyandirici yap: Ro-
ma'daki San Pietro Bazilikas1 gibi kendi tarzinda isilda-
yacaktir. Ama tarihleri not edin: Yaklasik bir yilizyil sonra
Johann Bernhard Fischer von Erlach'in 1716 ile 1723 ara-
sinda Viyana'da insa edecegi St. Karl Borroméus Adak Ki-
lisesi Roma mimarisinin iirtini bir kiliseden ziyade Salu-
te'yi andirmaktadir. Yeni mimari islubun evlerin cephe-
lerine yerlestigi, yukar: kentten goriilen kiremitli ¢atilar:
kag bigiminde siisledigi barok mimarinin harikalar hari-

103y, L. Tapié, Baroque et classicisme, 1957, s. 198-200.
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kasi kenti Prag'da ilk agsama ¢ok sayida mimar, heykelti-
rag, ressam ve duvar ustasinin {talya’dan geligiydi. Mala
Strana'nin sonundaki gérkemli Wallenstein Saray1 1625
ile 1629 yillan arasinda inga edildi: Wallerstein'in 6li-
miinden sonra neredeyse tamamlanir tamamlanmaz terk
edilecek genig ve tuhaf bir saray... Tuhaf, ¢iinkii sarayin i¢
dekorasyonu, devasa solen salonu, freskler, gegme tonoz-
lar, yalanci mermerler, deniz kabugu biciminde nisler vb
tartigilmaz bi¢cimde yeni italyan {islubundan esinlenmis-
se de sarayin dig cephesi hiala Rénesans mimarisinden
izler tasiyordu. Ama en belirgin érnek Cernin kontunun
1669 ile 1687 yillar1 arasinda Hradcany'de inga ettirdigi
daha da gérkemli ve daha otantik bir bigimde barok olan
saraydi. Demek ki kronoloji bizi inatla XVII. ylizyilin son
ceyregine, hatta Alpler’i i¢ine alan genig bir hilal ¢izerek
Roma'dan Litvanya'da Vilnius'a kadar uzanan Avrupa‘'nin
su digerlerine benzemeyen bélgesinde XVIII. yiizyila gon-
dermektedir.!® Bu bolge sadece barok mimarinin etkisi-
nin en yaygin oldugu bélge degil, aym zamanda Italya'nin
kendi yagam tarzini en iyi yansittig1 bélgeydi.

Asag1 yukar igaret ettigimiz ve 1660-1670 yillar ci-
varina denk diigsen bu tarihlerin bizatihi bir anlami var
midir? Okur bu dolambagli yolla diizenli bir sekilde
birbirini izleyen ve daima bir agiklama 6nermeye hazir
konjonktiir dalgalanmalarina -su “inisli ¢ikigli lunapark
trenleri”- déndiigiimiizii tahmin etmistir. Ilk davrams —
ve muhtemelen dogru olan- onlara fazla gliivenmemektir.
Ama olgular ortada: XVII. yilizyilin ortasindan itibaren
ufukta yeni bir depresyon belirecek ve etkilerini daha
onceki kasvetli yillarinkilere ekleyecektir. Sonug, barisa
bir kez daha doéniistiir: 1648 ve 1659'da biiyiik savaslar
sona erecek ve Ausburg Birliginin giddetli ¢catismasina

194 pierre Charpentrat, Baroque, Fribourg, 1964, s. 47.
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(1684-1697) kadar yeniden boy géstermeyecektir. Oyleyse
birkez daha mutat geligkiyle karsi karsiyayiz: Savas sona
erer, ekonomik hava bozulur ama kiltiir ve barig¢il har-
cama yeniden bir genigleme evresine girer. G6zlemimizin
basindan sonuna bize eslik eden argiiman burada da ise
yariyor goriinmektedir.

Ama buna nasil kesinlikle emin olabiliriz? Diigiincele-
rini gelecegin tarihgilerine yol géstermek i¢cin kaydetme
geregini duymamig insanlara bazi diigiinceler isnat et-
mek ¢ok kolaydir. Fakat sonugta bu tamamen gayri mesru
degildir, olmamalidir. 1660'ta Barelli Miinih'te Theatinle-
rin kiliSesini inga etmeye baglar; 1663'te Ticinolu Carlo
Carloni Viyana'daki am Hoff Kilisesinin yapimina girisir;
1701-1703 yillarinda Frer Andrea Pozza Viyana Universi-
tesi kilisesinin ingaatini iistlenir. Iste size italya disinda-
ki 6nemli ingaat projelerinden sorumlu ii¢ italyan. Onlara
Italya'min Fgesitli italya’larinin- énlenemez bir gerileme
evresine girdigi soylenseydi sagirmazlar miydi? Elbette,
ama 1935'te Brezilya'da Bolonya Universitesinden ma-
tematikei Luigi Fantappié, ozan Ungaretti ve Claude Lé-
vi-Strauss ile birlikte Sdo Paolo Universitesinde ders ver-
digim sirada bize Avrupa ya da Fransa'nin gerilemesiyle
ilgili bir soru sorulsaydi biyik altindan giilmez miydik?

BiLiM, YETERSiZ BiR OLCUT

XVLI yilizy1ldan XVII. yiizyila ge¢is tiim Avrupa'da bir doé-
niim noktasiydi. Bu belirleyici yillarda Avrupa kimilerine
gore “modern bilimin dogusu”na, kimilerine gére de “bi-
limsel Ronesans”a tanik oldu. Bu sonuncu ifade tartigmali
ve kafa karigtiricidir ama gergekten de bir “rénesans” s6z
konusuydu ¢iinkii matbaa Arkhimedes ile Rhodoslu Apol-
lonios'un (koniler lizerine) yenilikc¢i diisiincelerini gecik-
meli de olsa etkili bir gekilde yaymis ve bu katki belirle-
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yici olmugtur. Leonardo Vinci'nin ka¢ kez Arkhimedes’in
filanca el yazmasini bos yere aradigini bir diigiiniin! Bu
yayinlar temel bilimin atilimini kolaylagtirmigtir.

Modern bilimin uzun kariyerinin bagladigi bu yillarda
temel bilim ile uygulamali bilim, bagka bir deyigle bilim
ile teknik arasinda bir ayrim yapmak kugkusuz pek dogru
olmaz. Bilim ile teknik arasindaki mucizevi bulugma epey
sonra gergeklesecektir ¢iinkii “zanaatg¢ilarin uygulamal
bilgisi” bilginlerin soyut diiglincesiyle ¢ok yavas adim-
larla birlegecekti; bizlerin dénemin teknisyenleri diye ta-
nimlamamizin uygun olacagi bu insanlar bilginleri bazen
“mantik¢ilar” diye adlandiriyordu (6rnegin eski gemici ve
pusula imalatgisi Ingiliz Robert Norman The New Attra-
ctive [Yeni Yercekimi] baglikli kitabinda [1581]). Modern
bilim bu iki temel kutup arasinda bir yol izleyecektir.

Oncii diigiiniir Francis Bacon'un (1561-1626) —“felsefe-
nin Cristoforo Colombo’su”- goriisii de bu yéndeydi; onun
icin felsefe bilim ya da doga felsefesi anlamina geliyordu.
Bacon, De dignitate et augmentis scientiarum [Bilimin
Itibari ve Ilerlemesi Uzerine) (1605) ve Instauratio magna
[Biiytik Yeni Diizen] ya da Novum organum [Yeni Orga-
non] (1620) adlx yapitlarinda her tiirlii mantiksal yorum
girisiminden 6nce deneyi ve gézlemi salik veriyordu. “Mo-
dern bilimin statiisiinii ¢ok agik¢a kavramisti. S6z konusu
olan somut olani ele almak ve ona dogru kuramlari uygu-
lamakti.”1%

Tim bu alanlarda -temel bilim, teknik, deneysel bi-
lim- ftalya kesinlikle Avrupa'nmin geri kalanindan daha
asag1 diizeyde degildi. Bilime “pek saglam olmayan bir
zeminde ilerlemeye cesaret eden ve kendi sezgisine sinir-
s1z bir giiveni olan gézii pek bir énciliniin gerektigi”'® bu

105 R. Lenoble, La Science moderne iginde, yay. haz. René Taton, II, s.
189 ve 193.
196 Wilma Fritsch, Galilée ou l’Avenir de la science, Paris, 1971, s. 8.
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anahtar dénemde italya'da Galileo'nun akil almaz yapit1
ortaya cikacaktir. Bu konularda bir terazi var olsaydi, o
sirada kesinlikle Italya tarafina egilirdi. f

Alexandre Koyré'ye gére “modern bilim Galileo Géalilei
ve onun yapitlariyla dogdu ve Albert Einstein'in yapitla-
riyla tamamlandi.”’%” Galileo'nun diigiincesi ve yapitlar
gicli bir gekilde gelecegi 6ngérmeye yonelikti: “Galileo
olmadan Newton var olamazdi ve Newton olmadan Ga-
lileo var olamazdi demek de pek paradoksal degildir.”!%8
Galileo'nun gorelilik ilkesi daha sonra Einstein tarafin-
dan katedilecek yoldaki ilk adim degil miydi? Einstein
bunun Bilincindeydi: Galileo'nun Iki Biiyiik Diinya Siste-
mi Hakkinda Diyalog'una yazdig1 6ns6zde cogkusu belir-
gindi ve bizzat dedigine gére Galileo onu o derece biiyii-
liiyordu ki kendisini duygularina kaptirip kahramaniyla
ilgili “dlgiistiz bir degerlendirme yapmak” iizereydi.'®®
Tam anlamiyla gelecege doniik Galileo izleyecek kesifle-
ri teget gecmigtir. Umberto Forti'!? ile birlikte (Alexandre
Koyré'ye karsi) eylemsizlik ilkesini kusursuzca formiile
etmemigse de anlamig ve sinirlandirmis, evren agikla-
masin1 tamamlayacak evrensel kiitle cekimini ve sonsuz
kiiclikler hesabini kesfetmeye ¢ok yaklagmis oldugunu
diislinme egilimindeyim.

Tarihgiler eserini “konumlandirmak” i¢in 6teki yone,
gecmigse dogru da baktilar; zamani geriye sarip yakin,
uzak ve hatta ¢gok uzak ge¢misteki diigiiniirlere olan borg-
larim1 ortaya ¢ikarmak i¢in ¢aba sarf ettiler. Galileo'nun
diigsliincesi sonugta temkinli ilerlemesini 6nceki agiklama-

17 Alexandre Koyré, Etudes d’histoire de la pensée scientifique, 1966, s.
177.

198 Alfred North Whitehead, aktaran W. Fritsch, a.g.e., s. 9.

109 W, Fritsch, a.g.e., s. 6.

10 Umberto Forti, Storia della scienza neisuoi rapporti con la filosofia,
le religioni, la societa, 111, 1969, s. 143-147.
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lar, yanhiglar ve varsayimlardan yola ¢ikarak siirdiirmiis-
ti ¢linkii Galileo son gilinlerine kadar kendi dehasinin
ardindan siriiklenmis goriinmektedir. Kepler'in yapitinmi
dogru diiriist degerlendiremedigi dogrudur; buna karsi-
ik cok erkenden, Aristoteles ve Ptolemaios'un diigiincele-
rini 6grettigi sirada, hatta 1597'de Kepler'e yazdig: iinlii
mektuptan bile 6nce Kopernik'in giines merkezli evren
kuramini benimsemigti. Bir varsayim olarak kabul ettigi
bu kuramin ¢ok sayida sonuglarini sabirla 6ngérmeye ga-
ligacaktir. Ayrica “hareketin zamansal ve uzaysal 6zellik-
lerini aydinlatmak i¢in XIV. ylizyi1ldan itibaren [Oxford ve
aralarinda biiyiik Nicolas Oresme’in de bulundugu Paris
felsefecileri tarafindan] tasarlanmig yontemlerin hepsin-
den yararlanir.”!'! Hatta zamanda Arkhimedes’in mate-
matigine ve hidrostatigine kadar geri gitmigtir. Ve Aristo-

" teles'i liste dig1 birakmak hi¢ dogru olmayacaktir: Galileo
Aristoteles’in evren agiklamasini gliritmiigtiir ve bunun
icin 6ne slirdiigli 6zenli agiklamalar yapitinin énemli ve
belirleyici bir parg¢asidir.

Galileo i¢in temel problem yerkiireyi evrenin merke-
zinde hareketsiz bir cisim olarak degil, etrafini geviren
goksel diinya icinde hareket eden bir kiitle olarak tartig-
ma gotliirmez bir bigimde tanimlamakti. Aristoteles’in
ayirt ettigi iki evreni -biri kusurlu, “yozlasma mekani”
diinyamiz, digeri miikemmel, tanrisal gékytlizii- tek bir
evrene indirgemek s6z konusuydu. Kepler'in (1571-1630)
Pythagorasgi ve gizemli diislincesine antipati duymasay-
di, ¢caligmalari ona yardimci olabilir, belki de zamanin en
biiytik bilgini olan ¢agdasinin inanilmaz miktardaki ya-
zisindan sasirticl sonuglar ¢ikarabilirdi. Galileo Alman
gok bilimcinin eliptik yoriingeler kurami ile kendisinin-

"1 Maurice Clavelin, La Philosophie naturelle de Galilée, Paris, 1968, s.
462.
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kinden ¢ok daha iistilin gelgitler kuramini ihmal etmek-
le ¢ok sey kaybetmigtir. Onun lehine hafifletici sebepler
one siiren Einstein, “Yaratici birey [kugkusuz] ¢ogu zaman
yeni fikirleri ¢abuk kavrama eksikligi ¢cekmektedir,” diye
yazmistl. Ote yandan Kepler Galileo'nun kafasim kurca-
layip duran soruna —evrenin birligi sorunu- tatmin edici
bir ¢6ziim getirememisti. Physica coelestis'inde [Gékytizi
Fizigi] gokytiziinii kuramsal olarak Diinya'nin fizik yasa-
larina indirgemigti; ama sadece kuramsal olarak. Devi-
nim ile devinimsizligin birbirine “151k ile koyu karanlik
gibi” kargit ve hatta “devinimsizligin ontolojik olarak de-
vinimdén daha yiiksek bir diizeyde” olduguna inanmay1
sirdirmiigti. “Ubi materia, ibi geometria” [nerede madde
orada geometri] diye yazmis, inertia sé6zcligiiniin bilim-
sel anlamini kesfetmis ama yine de kozmosu agiklarken
eski terimleri zihninden kovmay1 basaramamis olaga-
nisti bir insanin tuhaf kararsizliklar:: “Ortagag diinyasi
hala 6lmeyi reddediyor;”'!? bu diinyay:1 yadsimak kusku-
suz atilmasa gii¢ bir adimdi. Ama bu meydani daha 6zgiir
diisiinceli bir insana birakmakti. Galileo'nun Yildizlar-
dan Gelen Haberler'inin (1610) yayimlanmasindan sonra
Floransal1 tarafindan kesfedilmis Jiipiter'in uydularinin
gergekligini dogrulayacak olan Kepler “Vicisti Galilee!”
[Kazandin Galileo!] diye haykiracakt.

Evrenin bu devrimci agiklamasi Galileo'nun bagina
igler agacaktir. Igindeki her hareketin kargisina bir en-
gel cikmadikg¢a sonsuzluga dek siirdiigii, geometrik ve
sinirsiz bir evren dine, dini degerlere kiifiir anlamina
geliyordu. Galileo'nun en sadik yandaglarindan biri olan
Benedetto Castelli (1577-1644) endiseye kapilir: “[...] Con-
siosiaché se fusse vero che il moto fusse eterno, io potrei

12 Raymond Zouckermann, Galilée, penseur libre, Paris, 1968. s. 1.
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diventar ateista; e dire che di Dio non avevo bisogno"'*3
(Hareketin sonsuz oldugu dogru olsaydi bir ateist olabilir
ve Tanr1'ya ihtiyacim olmadigini séyleyebilirdim).

Galieo'nun acgiklamasi bir kani m1 yoksa bir kanitla-
ma miyd1? Daha ¢ok bir kaniydi. Kimse bu agiklamanin,
baslangi¢larinda 6nsezi ve imgeleme ne kadar borglu ol-
dugunu Peder Lenoble’dan daha iyi s6ylememigtir. Gali-
leo son derece riskli bir kumar oynamaya cesaret etmig-
ti. 1623'te, “Doga matematik diliyle yazilmigstir,” diye éne
slirdiigiinde heniiz diigsen cisimlerle ilgili g6zlemlerini ta-
mamlamamigti. “Tatmin edici formiiller” sadece 1632'deki
Iki Biiytik Diinya Sistemi Hakkinda Diyalog'da ortaya ¢ik-
migtir. Ama yine de gériigliniin arkasinda israrla durmus-
tu. “Clinkii Galileo Galilei'in ‘yeni bilim'inin temelinde de-
ney ve duyularla algilama degil; diislince, saf ve katiksiz
diislince yatmaktadir."''* Bizzat kendisi Diyalog'da ona,
“Bir deney yaptiniz mi1?” diye soran Aristoteles¢i hasmini,
“Hayir ve yapmaya ihtiyacim yok. Hi¢bir deney yapmadan
bunun béyle oldugunu 6ne siirebilirim ¢linkii bagka tiirli
olamaz,” diye yanitlamaktadar.

Yasaminin sonuna dogru bir aksam Galileo Arcetri‘de-
dir ve evde géz hapsinde oldugu i¢in kederlidir. Yaninda
heniiz on alt1 yagina basmamig Vincenzo Viviani (1622-
1703) vardir. Galileo ona ivmeli hareketin yasalarim agik-
larken cocuk, “Evet ama bunu matematiksel olarak ka-
nitlamadiniz,” deyiverir. itiraz onu can evinden vurmus
olmalidir. Yagh adam biitiin gece uyumaz ama ertesi sa-
bah en son ve en iyi eseri Iki Yeni Bilim Uzerine Diyalog-
lar'in (1638) sonraki baskilarinda yer alacak kanitlamay:
bulacaktir. Vincenzo Viviani Galileo'nun 6liimiinden ¢ok
sonra, 20 Agustos 1659'da Prens Leopoldo de’ Medici'ye

113 U.Forti, a.g.e., s. 145.
14 R. Lenoble, La Science moderne iginde, a.g.e., s. 191 vd.
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mektup yazip geng¢ Galileo ile ilgili iinli bir anekdotu
anlatirken muhtemelen bu olay1 diigiiniyordu. Anlattig:
anekdota gelince: Galileo 1583'te heniiz yirmi yasinda
bile degilken Pisa Katedralindeki bir ayakh fenerin'sa-
linimlarin bir gesit deneysel sarka¢gmis gibi izliyordu.
Viviani, hareketten bir kez daha s6z ederken, “Bliylik Ga-
lileo'muz hareketi ilahi geometrinin ¢ok kesin yasalarina
tabi kilmay1 bagaran ilk kisidir” (seppe il primo sottoporlo
alle stressime leggi della divine geometria...) diye ekle-
yecektir.’s flahi geometri sézciiklerinin altini ¢iziyorum.
Ve geometriklestirme {izerinde bu kadar israr etmemin
nedeni tartigmanin kalbinde yatmasidir. “Fiziksel prob-
lemlerin matematiksel problemlere déniigtiiriilmesi ...
doga felsefesinin gergek gérevidir; bu belirli sayida kosul
gerektirmektedir” ve en azindan da su: “Doga olaylarini,
Ozlerini degistirmeden matematiksel akla tiirdes kilmay1
saglayacak yeterli bir kavramsallagtirma.” Ama bu mate-
matiksel akil bir dizi ara¢ gerektirmektedir; onlar elini-
zin altindadir ya da degildir. Bizzat Galileo bir seferinde
elinde dogru bir merkezka¢ kuvveti kurami olmadiga, bir
bagka sefer de Bernouilli'nin sadece 1696'da formiile ede-
cegi teoremden yoksun oldugu icin aragtirmasini yarida
kesmek zorunda kalmigti.!!6

Fakat amacimiz eski diinya anlayigini1 allak bullak
eden bu olaganiistii diislince lizerinde daha fazla vakit
gecirmek degil. Sorunumuz, onun diigiincenin tarihindeki
yerini belirlemektir. Descartes ve Newton'u éncelemekte-
dir. Hem gokyliziinii hem de Diinya'y1 igeren sonsuz bir
geometrik evrenin kesfi onun eseridir. Otekiler, ne kadar
biiyiik olurlarsa olsunlar, sadece onun agtig1 yolu izle-

115 “pell’oriuolo a pendolo,” Antologia della prosa scientifica italiana
del Seicento, yay. haz. Enrico Falqui, Floransa, 1943, II, s. 589.

116 M. Clavelin, La Philosophie naturelle de Galilée, a.g.e., s. 416 ve not
72.
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miglerdir. Ama hakki sadece kisa bir zaman 6nce teslim
edilmigtir. Louis Rougier, “Modern diisiincenin piri Ang-
losaksonlar i¢in Sansélye Francis Bacon, Fransizlar i¢in
René Descartes'tir,” diye yazmaktadir. “Oysa Galileo on-
lar1 6ncelemis, tamamlamig ve agmigtir. Bacon bilimsel
prosediirde sadece deneyin roliinii vurgularken Descartes
matematiksel tlimdengelimi 6n plana ¢ikarmistir. Galileo
yenilik¢i diigliniirlerin niceliksel bilimini kurmak igin
matematik ile deneyi bagdastirmay: bilmistir. Bununla
birlikte Baconcu 6n yarg: ile kartezyen 6n yargi o derece
yaygindir ki Peder Mersenne tarafindan gevrilen Meka-
nik disinda Galileo'nun temel eserlerinin hi¢birinin Fran-
sizca basimi yoktur ve bu tam anlamiyla utang verici bir
durumdur... Gériinen o ki 1633'teki mahktmiyet uygarli-
g1mizin onsuz simdiki gibi olamayacag) insan tizerindeki
vetosunu giinlimiize kadar slirdiirmiigtiir.”!!?

Kuramsal aragtirma alaninda énde gelen bir diigliniir
olan Galileo deneysel bilimdeki gelismeleri de yakindan
takip ediyordu. Venedik'te bir Hollandalinin “onunla ci-
simlerin ¢ok yakin goériindiigii” bir diirbiin kegfettigini
ogrendikten sonra Yildizlardan Gelen Haberler (1610) ve
ardindan Il Saggiatore'de [Ayarci] (1623) neler anlattig-
na bir bakalim: “Ertesi giin araci imal ettim ve Venedik'te
bu konuda agiklamalarda bulundum... Daha sonra 6zenle
daha kusursuz bir bagka diirbiin yaptim.” Ve bu diirbiinii
dostlar ve ziyaretgileri i¢in bir ay boyunca sergileyecektir.

Ama 6énemli olan giiniimiizde hala Galileo teleskopu
diye adlandirilan bu diirbiinii hangi amagla kullandigidir
(ki bunu herkes bilmektedir). Ay lizerinde daglar, Gilineg
lizerinde lekeler kesfetmek bazi mitoslar: yikmak anla-
mina geliyordu: Demek ki gokyiizii (cisimlerinin) diinyasi

17 Louis Rougier, “La lettre de Galilée a la grande-duchesse de Tosca-
ne,” La Nouvelle Revue frangaise, Kasim 1957, s. 1000.
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bizim diinyamizdan daha miikemmel degildi! Ozellikle
Glineg'in tizerinde lekeler bulundugu fikri kutsallia say-
gisizlik olarak goriildi. Aristotelesgi biri igin ”Tanrlf:’mn
evrenin mesalesi olmasi i¢in yarattigl Diinya'nin goziine
pislik dayatan bu goriisten daha yanlig bir goriis olabilir
miydi?”"*® Oyle ki Galileo'nun Padova Universitesindeki
meslektag1 Cesare Cremonini (1550-1631) 6zgiir diigiin-
celi bir insan olmasina ragmen iyi bir Aristoteles¢i ola-
rak lanetli teleskobun goéz yuvasina bakmay1 reddetmig-
ti. Gegmiste olanlara o6fkelenmek yerine giiliimseyelim:
Gﬁnﬁn‘l’ﬁzde “yeni” ile “eski” matematigin yandaglar1 ara-
sinda oldugu kadar “eski” ile “yeni” okullarin tarihgileri
arasinda da aym derecede siddetli bir ¢ekigsmeye tanik
olmuyor muyuz?

Ama bu tartigmalar iginde kaybolmayalim. Burada
sadece deneylerin ve teknigin Galileo'nun yasamindaki
Onemine igaret etmek ve bu 6nemli alandaki ¢aligmala-
rina dikkati ¢ekmek istiyorum. Basar1 hanesine ekleye-
ceklerim: suyu yiliksege tasiyan bir makine igin bir pa-
tent (1593), makine 1604'te denenmigtir; termometrenin
atas1 bir termoskop, yapimi (1606); 1609'da top mermi-
lerinin yoriingesi lizerine bir caligma (Venedik'te sik sik
askeri tersaneye gittigini unutmayalim); tek mercekli bir
mikroskop yardimiyla gézlemler (1614); gelgitler izerine
bir caligma (1614). Floransa'da 1610'dan itibaren, miithen-
disleri ne zaman gii¢liiklerle karsilagsa, grandiike danis-
manlik yaptigini da ekleyelim.

Son olarak eserine 6grencilerinin XVII. yiizyil Ital-
ya'sinin 1633'teki dava ve mahkGmiyetten ve 6zellikle de
yorgun savag¢inin 6liimiinden (1642) sonra i¢gine gémiil-
diigi diisiiniilen karanlik gecede 151k sacgan izler birakan
eserlerini eklememek kesinlikle dogru olmaz.

118 G. Gusdorf, La Révolution galiléenne, Paris, 1969, I. s. 92.
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Ogrenci ve dostlarinin arasinda belki de en saygini
Italya'da trigonometri ve logaritma hesabinin ilkelerini
yayan ve asal sayilar kuramiyla sonsuz kiigiikler hesabi-
nin mucizevi alaninin esigine kadar gelen Cizvit Frances-
co Buonaventura Cavalieri'ydi (1598-1647). En taninmig
o0grencisiyse ¢ok kisa 6mriinde Arno Irmaginin kabar-
masindan tutun da Floransa g¢esme yapimcilarinin so-
runlarina kadar (bu nedenle atmosferik basing 6l¢timleri
yapmigtir), top mermilerinin parabolik yoériingesinden
bir ara bilim diinyasinin aragtirma ve kavgalarinin oda-
ginda olan sikloid egrisinin 6zelliklerine kadar her tiirli
konuyla ugrasan Evangelista Torricelli'ydi (1608-1647).
Ve Galileo'nun 6grencileri arasinda en ilginci uzun 6m-
riiniin (1622-1703) bir kismi1 arastirma bir kismi da viil-
garizasyon (0zellikle koniler iizerine) olan ¢ok sayida ¢a-
lismanin altindan basariyla kalkmasina olanak sagladig:
Vicenzo Viviani'ydi. Viviani, Académie des Sciences'in
[Bilimler Akademisi] kurulugundan bir yi1l sonra, 1667'de
Rasathane inga halindeyken diinyanin en iyi goékbilim-
cileri ve bilginlerini Paris’e ¢ekmek i¢in gabalayan Col-
bert tarafindan Paris’e davet edilir. Hem Galileo hem de
Torricelli'nin 6grencisi olma gibi bir sayginliga sahip ve
Accademia del Cimento'nun [Deney Akademisi] en linli
liyesi olan Viviani Paris’e Huygens, Leibniz ve Newton ile
aym zamanda ¢agrilmisti. Bu onur italya'nin Avrupa’nin
bilimsel cevrelerindeki etkisinin her geye ragmen siiriip
gittiginin bir isaretidir.

Ote yandan Viviani Fransiz davetini reddedecegi icin
yerine bagka bir italyan, 1625 Nice dogumlu Gian Dome-
nico Cassini davet edilecektir. Bolonya Universitesinde
astronomi profesérii olan Cassini daveti kabul edecek
ama Once Viviani'yi ziyaret etmek ve Accademia del Ci-
mento'nun bir toplantisina katilmak igcin Floransa'ya
ugrayacaktir. 4 Nisan 1669'da Paris'tedir. 6 Nisan'da XIV.
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Louis'ye takdim edilir. Ve ayaginin tozuyla Rasathane
planlarini biiyiik 6l¢lide degistirecektir.

Tiim bu anlattiklarimda Italya'nin gerilemesiyle ilgili
herhangi bir isaret var m1? Yaklasik yirmi y1l énce Peder
Mersenne'in belirleyici taniklig1 sirasinda bir gerileme-
den nasil s6z edilemezse simdi de s6z edilemez. Peder
Mersenne 1644'te Galileo'yu 6vmek i¢in yazdigy Magni
Galilei et nostrotum geometrarum Elogium utile'de [Bii-
yiik Galileo ve Geometri Uzmanlarimiza Faydali bir Ov gii)
sadece Galileo'nun 6nemi ve ¢aligmalarindan s6z etmi-
yordu: “Taceo etiam subtilem Bonaventurae Cavallieri
Geometriam per indivisibilia; praeclarosque tractatus ab
acutissimo Tauricello Galilaei succesore brevi speramus”
(“Buonaventura Cavalieri'nin asal sayilarla ilgili geligtir-
digi usta isi geometriden s6z etmeyecegim; Galileo'nun
keskin zekali ardil1 Torricelli'nin ¢ok degerli kitaplarini
kisa zamanda bekliyoruz”). Béylece iki 6grenci ile hoca-
lan arasindaki baglanti vurgulaniyordu. Avrupa’nin doért
bir yanindaki bilim insanlari arasinda ideal bir arabulu-
cu olan bu gasirtici Peder Mersenne'in Galileo ve astrono-
mik kegiflerinden bahsettigi Galileo’ya Ovgii’siiniin her
satirini akilda tutmak gerekir. Ben 6zellikle Rimbaud'yu
¢agristiran renkli imgelerini seviyorum: “kizil sar1 ya da
kula rengi Jiipiter, Diinya gibi siyah Mars, kirmizimsi Ay,
¢ok beyaz Veniis, mavimsi Merkiir.” Gezegenlerin yaninda
“Glines kursu ... glimiis rengine ¢alan bir 1g1kla merkezin-
de ¢ok parlaktir, dig kenariysa kirmiziya ya da daha ¢ok
ates rengine déniigsen bir 1sikla daha az parlaktir ve yar1
¢apimn doértte biri genigliginde bir ayla ile gevrilidir."'!®
Galileo teleskopuyla gokyiiziinlii bu renklere biiriinmiig
halde gérmiis olabilir mi?

15 Pjerre Costabel ve Pierre Piveteau,“Un hommage de Mersenne a Ga-
lilée,” Galilée, aspects de sa vie et de son ceuvre iginde, Paris, 1968,
s. 360-365.
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Kisacasi, ileride yeniden tlizerinde duracagim 1633 da-
vasinin bilim i¢in olugturacagi biiyiik trajediyi hafife al-
masam da Italyan bilim ve tekniginin hemen karanliga
goémiildiigiine inanmay1 reddediyorum. Kisa vadede bu
kesinlikle dogru degildir. Ne bilim ne de teknik g6z agip
kapayincaya kadar séniip gider. italya olmazsa olmaz tek-
nik alaninda zamanin muhtemelen en iyileri olan miihen-
dislerini Avrupa'ya ihra¢ etmeyi slirdiirmiigtiir. Onlar
1585'teki devasa Anvers kusatmasi sirasinda Alessandro
Farnese'nin buyruklar1 altinda caligirken gérdiigiimiiz
gibi 1628'deki aym1 derecede biiylik gapli Richelieu'niin
La Rochelle kusatmasinda da ve hatta Vauban zamanin-
da bile is baginda goériiyoruz.'?° Dahas1 makineler lizerine
yazilmig Italyan kitaplar1 diinyanin en iyileri arasinday-
d1 ve ¢ogu XVIIL yiizyila kadar kullanilmigtir: Ornegin
Agostino Ramelli'nin 1588'de Paris’te yayimlanmig kitabi
ya da Fausto Veranzio'nun (1617), Vittorio Zonca'nin (Novo
Teatro di machine et edificii, Padova, 1624) ve Benedetto
Castelli'nin (Della misura dell’ Acque correnti [Sebeke Su-
larimin Olgtiimii Uzerine), 1628) kitaplar gibi.

Bilim ve teknigin tarihinin ¢ok taninmig uzmani Um-
berto Forti gegenlerde Fausto Veranzio'nun Nuove Macc-
hine'sini [Yeni Makineler] yeniden yayimladi.'?! Veranzio
otomatik degirmencilik, gesitli bigimlerde degirmenler
—yel, su degirmenleri ve hatta gelgitlerin giiclinii kulla-
nilan degirmenler- gibi mekanik problemlere kendisini
adamig, her konuda kalem oynatmig, hiimanist ve iistiine
tistliik ¢ok zeki bir insandi. Yazarin bu mekanik harikalar

120 Colbert 13 Aralik 1650'de Rethel Ordugahinda Le Tellier'ye kale sa-
vunmalari ile iinli ftalyan delli Ponti'den, bahsetmigti. P. Clément,
Instructions et Mémoires de Colbert iginde, Paris, 1861, 1, s. 61.

121 Edizioni Ferro, 1968. Bkz. Umberto FORTI'nin III. Prato Konferan-
sinda (Nisan 1971) sundugu bildiri.
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diyarinda 6nerdigi yaratici yontem ve ¢oziimleri izleme-
nin oldukga zevkli oldugunu séylemeden gegmeyelim.

Son olarak 1651'de olusturulan ama ancak 1657'de
resmen kurulan Accademia del Cimento'nun éncii calis-
malarina igaret etmemiz gerekir. Grandiik II. Ferdinando
ile kardesi Leopoldo'nun bilim insanlar i¢in inga ettir-
dikleri bu aragtirma laboratuvarinda galigsanlar arasin-
da anatomi bilgini Borelli, embriyolog Redi, anatomi
uzmani ve maden bilimci Steno ve gék bilimci Domeni-
co Cassini'yi sayabiliriz. Accademia tarafindan yuriiti-
len deneyler biiyiik 6l¢iide 1s1 ve atmosferik basing 61-
¢limleri,<balistik, ses ve 15181n hizi, akigkanlar ve suyun
donma derecesiyle ilgiliydi. Ama Accademia’nin 6mri
kisa siirecek, 1667'de feshedilecektir. Bu karar grandii-
kiin kardesi Leopoldo'nun kardinallige yiikseltilmesiyle
ayni zamana rastladig: i¢cin Accademia’'nin tasfiyesinin
kardinal sapkasinin bedeli oldugu sdéylentileri ayyuka
cikmigti. Bu dogru olabilir. Her ne olursa olsun kapati-
lan akademinin iiyelerinden biri olan Antonio Oliva En-
gizisyon tarafindan Roma'da tutuklanmis ve iskenceden
kurtulmak i¢in hapishanesinin yiiksek bir penceresinden
atlayarak yasamina son vermistir. Galileo'nun 1633'teki
mahkimiyetinden sonra yeni bir ugursuz olay... Ama bu
karanlik olaylar1 bir kenara birakalim. Floransa'daki bu
gercek “Bilimler Akademisi"nin bilimsel degerinin kanit1
Magalotti'nin 1667'de yayimladig1 Saggi di naturali es-
periense fatte nell’Accademia del Cimento'nun [Deney
Akademisinde Yapilan Dogal Deneylerin Raporlari] elde
ettigi basaridir. Bu bilimsel raporlar Ingilizceye (1684)
ve Hollandali1 okurlar i¢in Latinceye (1711) g¢evrilmistir.
Fransizca baskis1 da 1755'te yayimlanacaktir. Bu acaba
Georges Gusdorf'un séyledigi gibi, “Iitalyan biliminin son
biiyiik yapit1”'?22 miydi?

122 G, Gusdorf, a.g.e., I, s. 18.
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Belki. Daha 6nce de séyledigim gibi bir toplumun ya-
saminda her gey birbirine baghdir. Bununla birlikte —ve
bu bélim baghigini agiklamaktadir- gegmigin toplumla-
rin1 bilimsel acidan giiniimiiz toplumunun o6l¢iitleriyle
degerlendiremeyiz. Bilim, bilimsel aragtirma giiniimiizde
gelisme diizeyinin temel “gdstergeleri” haline gelmistir.
Her ulusal gii¢ bu alanlarda miikemmele ulagsmak zorun-
dadir. Galileo'nun zamaninda bilimin 6nemi bu yogunlu-
ga ulagmamaisti. Bir gergeklik 6l¢iitli olamazdi; sadece di-
gerleri arasinda bir géstergeydi. Ve gordiigiimiiz gibi ital-
ya konusunda kesinlikle olumsuz olmayan bir gésterge.
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IKINCI BOLUM

1633 YA DA 1650°'DEKi BILANCO

Buraya kadar sistematik bir bigimde ve belirli bir géniil
hosluguyla Italya'nin 1450 ile 1650 yillar1 arasindaki di-
rimselliginin kanitlarin1 aradik. Sira tablodaki karanlik
noktalari ele almaya geldi. Bu karanlik noktalarin varlig:
her ne kadar yadsinamaz olsa da goriigiime gére 1633 ya
da 1650'de heniiz tabloyu gece karanligina déntistiirecek
diizeyde goériinmemektedir. Bu konuda tarihgilerin nere-
deyse tliimiiniin ortak goériigiiyle ¢elisiyorum. Ama tarih
¢ogu kez olaydan sonra yeniden yazilir. Giinkii gerileme-
nin saplant1 boyutundaki goriintiisii glinlimiiz gézlemci-
si ile XVII. ylizyilin gerceklikleri arasina sis perdelerini,
sahte sorunlarini sokmaktadir. Bu bulanik tartigma orta-
m1 arasindan ylziimiiziin akiyla ¢ikacak bir yol bulma-
miz gerekmektedir.

ftalya’'nin gerilemesi gercekten Benedetto Croce'nin
fazla inanmadan tekrarladig: gibi bir “ahlaki ¢okiis, za-
yiflik, bencillik ve yanilg1” miydi?' Bu kétliimser goriis ona
gore kismen ilkenin birliginden 6nceki siyasi béliinme
ve gligsiizliik ylizyillarini kiigimseme ve kasten karartma
egilimindeki Risorgimento’nun Italyan tarihg¢ilerine atfe-
dilmeliydi. Fakat inlii rehberimizin bagka bir ciimlesini
aktarirsak bu Italya’min “6lmesi gerekirdi, ama élmedi”
(sarebbe morta, ed ella non mori).? Ustelik “1670 civarin-
da” yeniden yasamaya, yokusu yeniden ¢ikmaya basglada.

! Benedotte Croce, Storia della Eta barocca in Italia, 2. bas., 1946, s.
41 ve 43.
2 Ag.e.,s 5l
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Daha o zaman bile gergek Risorgimento'nun 6n belirti-
leri iki ytlizyil 6nceden ortaya g¢ikmaya baglamigti. Fakat
acele etmeyelim. italya'nin belirgin gerilemesini birkag
sikintili on yila indirgemeyi ileri siirmek her seye ragmen
mantiga aykir1 olacaktir. Stire¢ cok daha uzun bir zaman
dilimine yayilmigti. XVIII. yiizyilda tiim Avrupa'y1 ardin-
dan siiriikleyecek genel gelisme hareketinin geride kalmig
Italya tizerindeki etkisi ¢ok daha diisiik diizeyde olacak-
tir. Ve gercek sorun muhtemelen budur.

GEORGES GUSDORF HAKLI MI?

Georges Gusdorf'un hos ve 6diin vermez kitabinda var-
dig1 sonuclarin kabul edilemez oldugunu diisiinliyorum.
Oysa ilk ve hatta ikinci okumada ikna edici bir kitaptir
ve diiriist olmak gerekirse halklarin yazgisinin sadece
ekonomik sebeplere bagh olmadigini, kiiltiirel etkenlerin
de bu yazgida s6z sahibi oldugunu 6ne siirdiigiinde kim
onunla aym fikirde olmayacaktir? Gusdorf, “Giinlimiiz-
de tarihsel gelismenin belirleyici etkenlerinin ekonomik
ve toplumsal mahiyette olduguna o denli inandirildik ki
kiiltiirel siireglerin kiiltiirel nedenleri olabilecegini kabul
etmekte tereddiit ediyoruz,” diye yazmaktadir. Ciimle “...
kiiltiirel nedenleri de olabilecegini...” diye bitseydi ¢ekin-
meden altina imzami atardim.

Cilinkii suya sabuna ddkunmuyor ve sagduyunun dam-
gasin tagiyor gibi goriinen bu ciimle kitabin igeriginin
hemen igaret ettigi gibi kéktenci bir yaklagimin dile ge-
tirilmesidir: Georges Gusforf i¢in Italya'nin “gerilemesi”
semptomlar: kadar nedenleri de kesinlikle kiiltiirel olan
neredeyse tamamen kiiltiirel bir siiregtir: Trento Konsi-
li (1545-1563); IV. Paulus'un 1557'de uygulamaya soktu-

? G.Gusdorf, a.g.e. I, s. 24.
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gu Index; Kopernik'in 6limiinden sonra yargilanma-
s1 (1616); 1633'te Galileo'nun yargilanmasi ve mahkim
edilmesi (Medicilerin korumasi1 altinda olmasayd: aldi-
g1 ceza kuskusuz daha agir olurdu). Gusdorf’a gore dini
hoggoriisiizliik bilimsel diigiinceyi —ve her tiirlii diigiince
bicimini- giderek boguyordu. Kars1 Reform hareketinin
merkezindeki italya Avrupa'yi yeniden Katoliklestirme
girisiminde, Roma’nin bir kez daha Ren ve Tuna limes'le-
rine [sinir savunma hatlari] ulastigl bu yeniden fetihte,
Ispanya'nin yardimiyla elde ettigi ¢ok biiyiik basarilarin
bedelini karsilastig1 biiyiik tepki nedeniyle 6diiyordu. Bu
siddetli ideolojik miicadelede Roma ve onunla birlikte
tiim Italya giderek daha uzlagmaz bir tutum sergileyecek-
tir. Kisacasi, “Reform hareketi Roma'y1 savunma konumu-
na iterek, onu her ne pahasina olursa olsun korumasi ge-
rektigi goriislerini sertlegtirerek italya'nin gerilemesine
giden yolu agt1.”

Elbette bir an ig¢in bile Engizisyonun 6diin vermez
uzlagmazliginin ~hem de miiminlerin kaygisiyla (her za-
man ko6tli bir danigman olan) tam bir uyum iginde- tiim
italya'ya yaydigi su bagnazlik dalgasini yadsimiyorum.
Giordano Bruno her gey bir yana italya’nin en 6zgiir dii-
siinceli kenti Venedik'te Engizisyona dostlarindan biri
tarafindan teslim edilmemis miydi? Ve Benedetto Cro-
ce'nin hakl olarak tahammiilfersa bir dénemin taniklari
olarak gordiigii ¢cok sayida umutsuz insanin yabanci ve
Protestan iilkelere kagmasini, go¢linii unutmak miimkiin
miidiir? Yasaklanmig kitaplarin yakildigi odun yiginlarini

"da unutmayalim. ilk kitap yakma eylemi Venedik'te Aziz
Petrus ve Aziz Pavlus yortusunda gerceklestirildi ve iz-
leyen kitap yakma eylemleri sagmaz bir aligkanlikla her

Yasakl kitaplar listesi —¢n.
4+ Ag.e.,l,s 23.
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yil aym giin Rialto Kopriisii lizerinde yapilacaktir.’ Basg-
ka kentlerin de taklit edecegi bu kitap yakma ritieli yiiz-
yil sonuna, hatta bazi yerlerde sonrasina kadar siirdi.
1600'de Ferrara’da Fransiz Diiges Renée de Ferrara'min
kiitiphanesindeki sapkin [kabul edilen] kitaplar yakildi.
Fakat bir ayrint1 digerlerinin neredeyse hepsinin éniine
gecmektedir: Benedikten oldugu bilinen sofu Benedetto
Castelli “onu iyi bir Hristiyan gibi 6liime hazirlamak” gibi
miikemmel bir gerekceyle, hasta ve 61iim désegindeki yas-
11 hocas1 Galileo’yu ziyaret etmek istediginde gerekli izni
elde edecek ama goriisme bir Engizisyon frerinin goézii
o6niinde yapilacakti.®

Georges Gusdorf bu olaylari israrla hatirlattiktan son-
ra gsoyle devam etmektedir: “Katolik Giiney (italya ile Is-
panya diye anlayin) hi¢ kusku yok ki bir cesit telafi me-
kanizmas1 nedeniyle Barogun gii¢lii estetik serpilmesini
doguracaktir. Kars1 Reformun baskici disipliniyle engel-
lenen o6zgiirliik talebi plastik sanatlarin yiiceltilmesiyle
yetinmek zorunda kalmigtir. Barok imgelem diinyay: bi-
limle denetim altinda tutamadigi ve teknikle doniigtii-
remedigi i¢in gergekligin bi¢gim ve boyutlariyla oynaya-
rak cosup kendinden ge¢mistir. Yagam sadece bir diis ve
manzara Tanr1 ya da hiikiimdarlar onuruna diizenlenen
bir senlikte kurulmus bir opera dekorudur.”’

Garpic1 bir imge. Ancak yazarin ifadelerinden birini
ona kars: kullanarak “higbhir sey agiklamayan bir agikla-
ma" ile ikna olacak m1y1z? Karsi1 Reform bir neden oldugu
kadar da bir sonugtu. Nereden gelmigti? Eger tanri bi-

5 Carlo de Frede, “Roghi di libri ereticali nell'Italia del Cinquecento,”
Ricerche storiche ed economiche in memoria di Corrado Barbagallo
icinde, yay. haz. Luigi di Rosa, Napoli, 1970, II, s. 317-328.

8 U.Forti, Storia della scienza...,a.g.e., 111, s. 158.

7  G.Gusdorf, a.g.e., I, s. 30.
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limciler Ingiltere'ye go¢miis seckin bir italyan’in® onlar:
hakl olarak sugladig: gibi bagkalarinin topraklarina te-
caviiz etmislerse bu sadece kendi inisiyatifleri ve 6zgiir
iradeleriyle aldiklar: bir karar sonucunda olmamaigtir. Bu
gelismede onlarin parmag: oldugu kadar bagka etkenler
de rol oynamastir.

Daha acgik s6ylemek gerekirse insan yasaminda her
seyin digariya kapali olarak cereyan ettigi herhangi bir
sektér yoktur, olamaz. Alexandre Koyré'ye duydugum bii-
yiik saygiya karsin bir bilimler tarihinin bagimsiz var ol-
duguna inanmiyorum; ne de sanat tarihgilerinin biiytik
cogunluguna kars: sanatin gercekte kéklerini saldig: top-
lumsal olumsalliklarin diginda yapildigina; keza ekono-
minin insan yagaminin kendi tarihini yaratan bir b6limii
olduguna da inanmiyorum, vb. Tarih ayni anda yiizlerce
korelasyondan olugur ve biz bunlarn tas gcatlasa sadece
birkacini algiliyoruz. Dolayisiyla ¢ok basit 6nciillerden
yola gikarak hizli sonuglara varmayalim.

1633 ile 1670 arasindaki (bir yanda Galileo'nun yargi-
lanma tarihi diger yanda da Benedetto Croce'nin deger-
lendirmesine gore her seyin yeniden canlanmaya bagla-
dig1 tarih) muazzam Italyan gerilemesi sorunu kargisinda
bu déniim noktasinin italya'nin tiim tarihiyle ya da en
azindan Roénesans ile Risorgimento arasindaki tarihiyle
yakin iligkisi oldugunu diigiinmemek miimkiin miidir?
Kiltiirin yaninda toplumun, ekonominin ve 6zellikle ge-
nel tarihin bu siiregte herhangi bir rol oynamadigini dii-
sinmek mimkiin midir?

8  Uluslararasi hukukun kurucularindan biri olup Oxford'da profesor-
lige kadar yiikselen Alberico Gentili (1552-1608) Ingiltere’'ye dini
nedenlerden dolay1 go¢miistii ve daha 1588'de “Silete theologi in
munero alieno” (Tannbilimciler kendi yetki alanlar1 disinda kalan
konularda sussunlar ya da daha serbest bir geviriyle: Tanribilim-
ciler kendilerini ilgilendirmeyen konulara burunlarini sokmasinlar)
diye yazmigti. Bkz. Gusdorf, a.g.e., I, s. 19.
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KUZEY ULKELERININ YUKSELIiSi

Italya’'nin gerilemesi —bircok bakimdan géreceli bir ger-
¢eklik— sadece Kuzey Avrupa’nin yeni ve ¢ok yonli ﬁstl';{n-
liigiiyle karsilastirildiginda kavranabilir. Ozellikle altin
¢ag1 baglamig Birlesik Eyaletler ve daha az oranda Ma-
zarin ile XIV. Louis'nin Fransa’'s1 ya da i¢ savagtan yeni
cikmig Ingiltere ile.

Oysa daha 6nce soyledigimiz gibi ¢carpici ama minna-
cik Birlesik Eyaletler istisnasi diginda bu Kuzey Avrupa,
Fransa gibi daha sonra ondan az ¢ok hizli bir gekilde
kurtulma ya da Ingiltere gibi ondan sadece belirli 6geleri
se¢cme pahasina, Gliney'in barok sanatina kucak agmist.
Dolayisiyla Barogun temelinde yatan her sey —-ruhun de-
rinliklerine isleyen su kayg, gercek diinyanin fethi miim-
kiin olmadigindan onu ikame edecek sanal diinyanin fet-
hi- Avrupa’nin yeni yazgisinin bigimlenecegi alanda ¢ok-
tan mevcuttu. Bu alanin bir bolimiinde Reformun ege-
men olmasi bizi birazdan bahsedecegimiz Wax Weber'in
kuramina yonlendirmektedir. Fakat Georges Gusdorf tam
olarak bu yolu izlemez. Dokunakli su¢glamasinda geriye
déniik savundugu sey goklere gikardigi 6zgiirliik ve hog-
goridiir. Ona gore 6zglirliikk ve hosgorii olmadan bilim ve
tiretken diigsiince olamazdi. Ama eger Oyleyse Galileo'nun
yargilanmasi XVII. yiizyilin tek ugursuz olay1 degildir:
1621'de Arminiusgularin Birlegik Eyaletler'den sinir digi
edilmesi, Ingiliz I¢ Savagi (1642-1649) ve Nantes Fermani-
nin yirirliikten kaldirilmasi hi¢ de 6nemsiz olaylar degil-
dir.Ve bagka olaylar da vardi. Hogg6rii ruhunun her yerde
orselendigini kabul edelim. Bir 6nceki yiizyi1lda Calvin hig
kusku yok ki bu ruhun iyi bir temsilcisi degildi: Miguel
Servetus'un davasi Giordano Bruno’'nunkini aratmayacak
igrenclikteydi. Ve Luther i¢in Kopernik bir deliden bagka
bir sey degildi! Kuzey Avrupa’nin bilimsel yagamindaki
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olaganiistii gelismeler ve yiikselen ekonomisi bu ac1 olay-
larla birlikte yasamay1 kabullenmek zorunda kalmaigtar.

Ancak hoggoriisiiz italya'nin elinden kacan sadece
bilim degil, aym1 zamanda ekonomik {istiinliiktii. Bedeni
zihni kadar ac1 ¢ekiyordu. Oyleyse Kapitalizmin Protes-
tan kokenleri iizerine diigiincelerini herkesin bildigi Wax
Weber'e tereddiitsiiz inanacak miy1z? Goriigiine gére Re-
form diinya egemenligi i¢in yarista sui generis bir avan-
taja sahipti: Kapitalizmi icat etmigti. Sanki o sirada ku-
zeyde yeniden canlanan kapitalizm daha 6nce Akdeniz'de
kok salmamig, serpilmemis gibi!

Ekonomik egemenlik o dénemde bir ticari iistiinliige,
yani giiniimiiz diinyas1 ¢apinda devede kulak kalsa da
dénem icin 6nemli ticaret hareketlerine bagliydi. Dolay:i-
s1yla ticaretin uzun kirilgan zincirlerinin giiniin birinde
eski baglama noktalarindan sékiiliip bir yiizyil boyunca
Amsterdam’a baglandigini1 gérmek hi¢ sasirtica degildir.
Diinya egemenligi tagimacilikta ve kredide bir kivrakligin
(bagka bir deyisle paranin zaman ve mekén i¢cinde rasyo-
nel kullanimi) 6diliydi. Ama bu kivraklik, altini ¢izelim,
illaki belirleyici yeniliklerin, iistiin bir yaratici anlayisin,
daha biiyiik bir diisiince 6zgiirliigliniin ya da s6zde yara-
tic1 bir piiritanizmin eseri degildi.

Amsterdam'in kapitalizmi gercekte yerini alacagi Ka-
tolik iilkelerin kapitalizminden daha ileri degildi. Kam-
biyo senedi, bankalar, ticari sirketler, pay satiglari, faiz-
le borglanma vb ara¢ ve uygulamalar daha 6nce Cenova
ve Venedik'te biliniyordu. Amsterdamsche Wisselbank'in
prototipi 1587'de kurulan Banco di Rialto idi ve Venedik
piyasada dolasan tiim gercek paralardan daha gok ara-
nilan “banka parasinin” inceliklerini kendisi igin kesfet-
misti. Oysa Banco di Rialto bile banka kurumunun ilk
ornegi degildi. Gliney kapitalizminden kuzey kapitaliz-
mine geciste kopus ve yeniden kesif degil aktarma, taklit
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ve devamhilik vardi. Onemli kigilerinin portrelerinin Ams-
terdam, Leyden ve Rotterdam miizelerinde sergilendigi
kuzey burjuvazilerine Katolik Augsburg'un aym derecede
ozglivenli tiiccarlari ile Alpler’in giineyinde temsilcileriy—
le Venedik, Floransa ve Cenova'da karsilasacagimiz patri-
cius statiilerinin arkasina gizlenen burjuvaziler tekabiil
ediyordu. Onlarin temsilcileri de bizleri miize duvarla-
rinda beklemektedir. Bu giineyli patrisyenler soylulugun
ayricaliklarina sahipti ama statiilerine higbir gekilde
halel gelmeden karlh ticaret ve bankerlik etkinliklerinde
yer aliyorlardi. Bu olguyu Floransa'daki ispanyol dostla-
rindan biri“Simon Ruiz'e, Floransa'da yerlesik bagka bir
Kastilyalinin, Balthasar Sudrez, Toskana grandiikiiniin
baldiziyla kendisini hayrete diisiiren evliligi vesilesiyle
sOyle aciklamaktadir: “Bu kentte tiiccarlar1 el iistiinde
tutmak ¢ok eski bir gelenektir; prensler ve soylularin biz-
zat kendileri ig insanidir ve Toskana prensleriyle egleri-
nin ailelerindeki herkes ticaretle ugragmaktadir.”® Sadece
burjuva degil, kapitalist burjuva olduklarini da séylemeye
cesaret edelim.

Ancak onlar1 diinya sahnesinden silip siipiliren tarih
aslinda ¢ok eski bir tarihtir. Diinyanin bagat mekani hali-
ne gelecek olan Protestan Kuzey Avrupa ¢ok uzun zaman
ortacag Roma’sinin azarladigy, egittigi ve sémiirdigi bir
cesit kolonyal Avrupa'ydi. Buradaki ruhani liderler tara-
findan yonetilen prenslikler daha sonra Cizvitlerin Ame-
rika'daki rezervleri gibi devlet icinde devletti. Somiirileri
dini ve kiiltiirel oldugu kadar da maddiydi. Ingiltere'de
Perruzziler ve Bardiler tilkenin tiim mali kaynaklarina ve
ihracata uygun tiim mallarina el koymay: denediler. Ve

® Antonio de Montalvo'dan Simén Ruiz'e, Floransa, 23 Eylil 1572,
Ruiz arsivleri 17, f* 235. Yay. haz. Felipe Ruiz Martin, Lettres marc-
handes échangées entre Florence et Medina del Campo, Paris, 1965,
s. LXXV.
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Giliney Avrupa'nin tiiccarlari ve tagimacilar1 Kuzey Deni-
zinde Hansa ticaretinin varig noktalari olan Bruges ya da
Londra gibi merkezlerde borularini rahatga 6ttiiriiyorlar-
d1. Protestan(larin) révanginin ticarete yeni agilan Atlan-
tik sularinda karada oldugundan daha da siddetli olmas;,
diismanin ordular1 kadar ticari zenginligine de saldinl-
mis olmas1 sadece bir rastlanti miydi? Keza bu askeri
¢abaya 1530'larda Ispanya ile tagimacilik baglantilarini
denetimine alan ve 1570 yillariyla birlikte Akdeniz'i isti-
la eden diigiik maliyetli, caligkan ve giigliiklerden yilma-
yan bir ticaret filosunun giderek ses getiren fetihlerinin
eslik etmesi? Sonunda yoksul, muhta¢ kuzeyli kazanda.
XVI ylzyll sonunun ¢ok zengin Akdeniz'i ve merkezin-
deki Italya tiim diinyaya yayilan kazanch ticaret yollarini
eline gecirmeyi bagaran bu kararli rekabete karsi koya-
madi. Ciinki, tekrar edelim, bu ticaret yollar1 uzun, getin
ve kirilganda...

Rekabet giicii yiiksek gemileri, sanayisi ve fazla ta-
lepkar olmayan iggiicli sayesinde rakibine iistiinliik sag-
layan Kuzey Avrupa’nin zaferi ayni bir zamanlarin etkin,
savasggl ve satafata kendini fazla kaptirmayan Italya’sinin
Islam ve Bizans'a karg1 kazandig: zafer gibi proleterle-
rin zaferiydi. Bu ¢cagdaslarin —-hem zaferlerinin bilincinde
olmayan galipler hem de ufuktaki yenilgiyi 6ngéremeyen
magluplar- agik¢a algilayamadigi normal bir olguydu.

Amsterdam’in biiylik atiliminin 1595-1600 yillar ara-
sinda, konjonktiiriin tersine dondiigii sirada, bir ekono-
mik resesyon ortaminda cereyan ettigi gézlemlenecektir.
Bunun nedeni ekonomi tarihgilerinin biraz aceleyle soy-
ledigi gibi ekonomik ortamin kuzeyde daha ge¢ bozulma-
s1 mi1yd1? Ben daha ¢ok ekonomik konjonktiiriin giiney
ile kuzey Avrupa'y: -bir yanda zenginler ve ¢ok zengin-
ler, diger yanda yoksullar ve proleterler— farkl bigimler-
de etkiledigini diiglinme egilimindeyim. Giiney, Amerika
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kokenli degerli maden akiginin yavaglamasiyla tokezle-
mistir ¢iinkii basta Italya'minki olmak {izere ekonomisi
sofistike ve talepkar bir iistyapiya bagliydi. Bir giinden
digerine olmasa da Cenova’'nin ustaca insa ettigi yap is-
kelesi ¢okecektir. Kuzey Avrupa’nin ya da daha dogrusu
Lizbon'dan Amsterdam ve Hamburg'a kadar uzanan At-
lantik kiyisindaki olanaklari kit iilkelerin ekonomileri
daha sade ve saglikliydi. Tiiccar para cambazina karsi
zaferini iste bu uzun kiy1 seridi boyunca kazandi. Bu savi
uzun zaman 6nce Kurt Samuelsson'un benzer goriiglere
sahip oldugunu bilmeden 6ne slirmiigtiim.!° Bu konuda
aym diisiinceleri savundugumuzu kesfetmek benim i¢in
hos bir siirpriz oldu. Hizlica ama umuyorum ki anlagi-
Iir bir bigimde vurguladigim bu degerlendirmeler XVII.
yiizyil ortasinda tarihinin bu algak noktasindaki italyan
yasaminin gercgekliklerine bagka bir gozle yaklagmamizi
saglayacaktir.

XVIL. YUZYIL ORTASINDA iTALYA'NIN
“OTANTIK” BiR TARIiHI

1650 civarinda gézlemledigimiz italya, kuskusuz, ¢ok sa-
yida tstiinlik ve ayricaligindan yoksun birakilmig bir
Italya'ydi. Kasvetli —trajik dememek i¢in- XVIIL yiizyila
uyum saglamaya ¢aligiyordu. Zihnin bahcelerinde ¢icek-
lerin kolayca agmasi i¢in vazgecilmez olan ifade 6zgiirlii-
gineartik sahip degildi. Ticaret aglari ortadan kaybolma-
migt1 ama artik ne eski 6nemini kaybetmis Akdeniz’e ne
de Avrupa ticaretinin ulagtig1 ve ekonomik agidan her ge-
cen giin 6nem kazanan diinyanin geri kalanina egemendi.
Limanlar1 hala islek olsa da ugrayan gemilerin ¢ogu ya-
banci bandiraliydi. Olagandis: bir zenginlige sahne olan

10 F. Braudel, Le Monde actuel, Paris, 1963 ve La Méditerranée et ke
monde méditerranéen, a.g.e., s. 286 ve 555-562.
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tek liman kenti Toskana grandiiklerinin a¢g6zliliigiiniin
yarattig1 ve Yahudi tiiccarlarin uzak ama kiilyutmaz Hol-
landa kapitalizmin hizmetinde oldugu tuhafkent Livorno
idi. Ama bu bir canlilik kanit1 degil, gegmisteki durumun
tam tersine dondiigiinli gésteren bir esaret igaretiydi.
Ayni sekilde Napoli'de gliniimiizdeki Dante Meydani yaki-
nindaki devasa yag kiipleri de Hollandal1 tiiccar ve tagi-
yicilarin gézle goriiliir zaferinin igaretiydi. Daha diin yag
Apulia‘da yerlesik ve Venedik i¢in ¢aligsan Bergamolu tiic-
carlar tarafindan dagitiliyordu. Keza Italyan bankaciligi
sayginligini yitirmigti: Goriiniise gére Cenova’'nin parasi
Cenova'da kaliyordu ve Venedik'in artik 6nemli bir para
piyasasi olarak degil, sadece girak bankerlerin egitildigi
bir kent olarak degeri vardi. Padova Universitesi artik Av-
rupa aydinlarinin bulugma yeri degildi. Son olarak, canl
renkler sergileyen erkek kiyafetleri, beyaz pudrali peruk-
lar ve Paris’'ten gonderilen cansiz mankenler tarafindan
tanitimi yapilan kadin modalar italyanlarin begenisine
kendilerini dayatmisti. Bu tiir énciiliigiin daha énce Is-
panyol kiyafetlerinin yayilmasinin gésterdigi gibi siyasi
bagarilarin habercisi oldugunu biliyoruz. Giiniimiizde
kitle kiiltiiri, modanin toplumun tiim tabakalarina yay-
ginlastirilmasi ve bir ililkeden digerine hizla yayilmasi
bu olguyu tamamen ortadan kaldirmamigsa da etkisini
azaltmistir. Diin burnu biraz havada “rafine” biri Lond-
ra'dan giyiniyordu; bugiin daha ziyade New York modasi-
na gore giyinecektir.

Italya’nin kayiplan listesine son olarak —ve siyah harf-
lerle- Venedik (1629), Milano ile Verano (1630), Floransa
(1630-1631), Cenova ve Napoli (1656) veba salginlarinin
yol acgtigl inanilmaz niifus kayiplarini ekleyelim. Kara
Vebadan sonra hi¢ bu kadar insan kaybi yaganmamigtir.
Ama sonugta Avrupa’nin geri kalani da veba belasindan
yakasini siyiramamisti ve afetlerin 6nii alindiktan sonra
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italya her seye ragmen Avrupa’nin niifus yogunlugu en
yiiksek iilkesi olmay: siirdiirmiigtiir. insan sayisi, niifus
yogunlugu her seyi ¢ozseydi Italya daha iyi bir durumda
olurdu. '
Kaybettigi ayricaliklarin ¢ogu Yarimada disindaki is-
tinligiyle ilgiliydi. Bir an igin 1575-1595 yillarinin hala
151l 1511 parildayan Italya’sinin onu bilim sanat alaninda
listlin ve diinya ¢apinda énemli yapan her seyden yoksun
birakildigini diigiiniin... Iste kargimizda 1650'nin Ital-
ya'sim1 bulacaksiniz. Bu iki italya arasinda bazi farkli-
Liklar dikkat ¢cekse de gergeklikler ana hatlariyla ayniydi.
Bu arada ni$peten az seyin (goriigiimiize gore) Italya'nin
elinden alindigini fark edecegiz: Diger bir deyisle biiyiik
olmak ile olmamak arasindaki mesafe sonugta azdu. ital-
ya'nin istlinliigl yitip gitmisti ama sayica epey sinirh
birkag¢ patrisyen grubu ile belirli zanaat¢1 kategorilerini
bir kenara birakirsak italyan yasami pek degismemisti.
Ornegin ezelden beri yabancilar tarafindan sémiiriilmiig
—once bir siire Katalan fiefi olarak, daha sonra Cenevizli
tiiccar ve diikkdncilar tarafindan- ve Italya'nin Avrupa'y1
sOmiirmesine higbir zaman katilmamis Sicilya'da yliz-
yillar boyunca neredeyse hicbir sey degismemistir. Ada
lizerine mevcut tiim sayisal verileri bir araya getiren bir
tarih¢inin vardigi sonuglar tartismaya yer agmayacak de-
recede kesindir: Sicilya tahil, ipek ya da sekerin hangisine
bel baglamig olursa olsun onu hapseden dar bir ekono-
mik cerceve icinde kalmisti. Yerinden kimildamamas, iler-
lememisti. Ne kimildayabiliyor ne de ilerleyebiliyordu.!
1650'lerdeki gerilemenin meydana ¢ikardig: sey tarnm
ve zanaat liretimini her zaman oldugu gibi elinden geldi-
gince artirmay siirdiiren bir italya'dir. Bu italya Guicci-

11 Maurice Aymard, XV ve XVIII ylizyillar arasindaki Sicilya tizerine de-
vam eden ¢aligma. Bkz. Ugiincii Prato Konferansinda sundugu bildiri.
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ardini'nin Storia dTtalia’nin girig b6éliimiinde “daglarinin
tepesine kadar ekilmis” oldugunu séyledigi, Montaigne'in
1580'de Italya Yolculugu'nda Lucca civarindaki ¢ok usta-
ca degerlendirilmis yliksek tepeleri betimlerken kendin-
den gegtigi Italya'dir. Keza Emilio Sereni 6ncii kitabinda o
sirada Italya'nin tarimsal manzarasinda higbir belirleyici
kopus yasanmadigina dikkat gekmektedir.'? Gergekten de
tarima agilabilir algak topraklarda sitmanin ortalig: ka-
s1p kavurdugu durgun su alanlarina karsi getin miicadele
uzun zaman 6nce baglamisti. Bu topragi i1slah etme ¢aba-
lar1 Veneto'da, Milano ve civarinda, Piemonte'de ve bagka
yerlerde yavas da olsa meyvelerini vermistir. Bu gelisme-
nin garpici sonucu -sonucu oldugu kadar da nedeni- var-
Ikl simiflarin biiyiik 6l¢lide topraga ve onu iglemeye geri
déniisii olmustur. italyan varlikli siniflarin kirsal bolgele-
re geri doniigiine yeniden feodallesme ad1 yakigtirilmigtar.
Terim hoguma gitmiyor ama bir toplumun tek basina ol-
masa da yeniden baskin olan bir tarimsal iiretim sistemi-
ne bu geri doniigiini bagka tiirli nasil adlandirabiliriz?
Zenginlerin kir yasamina doniigii hi¢cbir harcamadan
kacinmayarak, biiyiik servetlerin altta yatan destegiyle
ve bir yagam coskusuyla gercgeklesti. Cok gecmeden Vene-
dik’te Biiyiik Kanal kenarinda kocaman bir saraya sahip
olmak bir gezginin daha 1591'de Brenta Irmag1 kiyisin-
da saskinlikla kesfettigi (ne kadar da giizeldiler!) liiks kir
malikanelerinden birine sahip olmaktan daha az 6nem
tagiyacaktir. Kirsal bolgelere yatirim yapanlar sadece ya-
sam tarzi degil, neredeyse yurt da degistirmisti.
" Vincenzo Tanaramin (1644'te yayimlanan) kitabini'®
okuyarak kendimizi o zamanin bir toprak sahibinin ye-
rine koyabiliriz. Tanara kir malikanesi meraklilarina akla

2. Emilio Sereni, Storia del paesaggio agrario italiano, 1961.
13 Vicenzo Tanara, LEconomia del cittadino in villa, Bolonya, 1644.
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yatkin 6giitler vermektedir: Buraya efendinin evini inga
etmek gerekir, surada bir gélet efendi ve hizmetkarlar
i¢in bir tath su balig1 kaynag: olabilir vb. Bu betingsel
bilgileri birkag nicel veriyle (yeni yeni ortaya gikiyorlar)
tamamlamak isterdik: S6z konusu veriler XV. yiizyilda
Ronesansin gurur kaynagl yapilariyla baglamis ve daha
sonra ivme kazanmis bu uzun tarihin kapsami ve gergek
doéniim noktalar1 hakkinda bize bazi bilgiler saglayabi-
lirdi. Venedik'te biiylik déniim noktas1 1550 civarindaydi
ve muhtemelen Italya'daki en olaganiistii déniigiimii bag-
latmigtir. Sadece tas ve sudan olusan bir ticaret kenti bir
sabah kirsal uzantilar1 olan bir kent olarak uyanmaigtir.
Bu kirsal bélgelerin “kapitalist” bicimde isletilecegi dog-
rudur; kapitalist sézciigli burada uygun diisiiyor ¢iinkii
sermayeyi glintimiizde “ikinci konutlar” diye adlandiraca-
g1miz masrafl kir malikanelerinde “taga ve harca gémme”
gibi goériinen sey aslinda tliretken bir tarima yapilan ze-
kice yatirimlardi. Venedik tarim igletmelerinin kapitalist
niteligi XVIII. yiizyilda tartigmaya mahal birakmayacak
derecede belirgin olacaktir ve Jean Georgelin gentlemen
farmers [beyzade ciftciler] tarafindan gerceklestirilmig
olaganiistii kazanglar1 gozler 6niine sermigtir.'*

Var giigle siirdiiriilen bu tarimsal yagsam, gercgek etki-
sinin belki de en iyi bir kargilagtirmayla kavranacag: bir
ayricalikti. Italya gibi Ispanya da (ve agag1 yukar1 aym
doénemde) zor yillar gegirmistir: 1640, Katalonya ayak-
lanmas1 ve Portekiz'in kralliktan ayrilmasi; 1643, Rocro-
ix Muharebesi; 1647, Napoli ve Sicilya devrimleri; 1648,
Westphalia Barig Antlagmasi; 1659 Pireneler Barisi. Si-
yasetin ¢ok acimasizca kayda gegirdigi sey Amerika'dan
gimis akisinin giderek azalmasiydi. Gok biiyiik bir kriz
aym Italya’da oldugu gibi Ispanya’'nin da dig yapilari-

4 J. Georgelin, Venise au siécle des Lumiéres, a.g.e., 1978.
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n1 vuracak ve onu biiylik tarihinin bahsettigi gosterisli
stislerden yoksun birakacaktir. Ancak Felipe Ruiz Mar-
tin'in acikga gosterdigi (1971) gibi Ispanya’nin gerileme-
si Amerika’dan kaynaklansa da iflasinin nedeni bizzat
kendisiydi. Grosso Modo 1550'den itibaren zengin yati-
rimcilar tarafindan terk edilen Kastilya tarimi kendi tize-
rine ¢6kmiistiir. Bu Ispanya i¢in Italya’nin ~bu noktanin
altin1 1srarla gizelim- hi¢bir zaman tanimadig: 6liimciil
bir yaraydi. italya, tam tersine, birkag¢ ¢ok kétii hasat yili
ve istikrarsiz (Cenova, Livorno ve hatta Roma gibi) ya da
asir1 niifuslu (Napoli gibi) kentler diginda XVII. ylizyilda
kendi emegiyle iyi kotii gecinebiliyor, kendi ekmegini yi-
yordu. Ne muazzam iistiinliik! Kim ne derse desin, italya
nagiz bir duruma diigsmedi. Ve Benedetto Croce'nin agik-
lamasina goére eger inatla yasamayi siirdiirdiiyse bunun
nedeni saghkli kalmig bir tarimin yam sira kent aginin,
her ne kadar kii¢lilme egilimine girse de dagilmamasiyda:
Dolayisiyla halad sermaye birikimi, yani yeniden canlan-
ma olanag1 vardi ve XVIII. ylizyi1lda denecegi gibi sadece
“edilgen” olmayan bir ticaretin yani sira bazi sanayiler
de —ipek ve Napoli mamulleri bagta olmak {izere- ayakta
kalmist1. Kisacas: Italya genellikle éne siiriildiigii kadar
vasat olamayacak bir dengeyi korumustu.

NAPOLi ORNEGI

Bir siire i¢in devasa Napoli Kralliginin ~zamanin Italyan
devletlerinin boyutlariyla karsilagtirildiginda devasa-
tizerinde durursak arglimanlarimiz izahtan vareste go-
riinmemektedir. Onlara agiklik getirmek ya da daha ciddi-
si onlar diizeltmek gerekmektedir. Ama bu ise Giuseppe
Coniglio, Rosario Villari, Ruggiero Romano Pasquale Vi-
lani ve Antonio di Vittorio'nun ¢aligmalarinin yardimiyla
soyunursak sonucun olumlu olma ihtimali yiliksektir.
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Napoli'nin XVIII yiizyi1lda Bat1 Avrupa‘daki en belirgin
yeniden feodallesme 6rnegi oldugu bana gore tartigilmaz
bir olgudur. Yeniden feodallesme burada kabaca iki yliz
yildan daha 6nceki, XV. yilizyilin bagindaki toplumsal du-
ruma geri doniig anlamina gelmektedir.

Feodalizmin ya da yeniden feodallesmenin sadece
daha 6nce mevcut bir devletin ¢oktiigli yerlerde oluga-
bilecegini hatirlarsak sorunu belki daha iyi bir gergeve-
ye oturtabiliriz. Bir feodal toplum genellikle bu ¢okiisiin
serbest biraktig1 6gelerden olugur. Napoli Kralligi acik
artirmaya ¢ikarilan bir devletin ¢ékiigliniin kesinlikle iyi
bir 6rnegidir. Bu biiyiik doniigiimii yazgisini yénlendiren
dis kosullara borg¢luydu. ispanya XVI ve XVII. yiizyillar-
da kendini Algak Ulkeler'den saldirarak savundu. Bu dig
ve uzak noktada tehdit altindaydi ama stratejik konumu
sayesinde o da diger iilkeleri tehdit ediyordu: Ingilte-
re, Almanya, bizzat Alcak Ulkeler ve 6zellikle 1543, 1596
ve 1636 saldirilariyla kalbi Paris’i hedef aldig1 Fransa.
1569'dan itibaren Ispanya Katolik Kralin ulagimi giig
Alcak Ulkeler'deki politikasini Italya'y1 ve Avrupa'y: eni-
ne kateden karayollarimi kullanarak etkili bir bicimde
siirdiirdii. 1618'de sonradan Otuz Y1l Savas1 diye adlan-
dirilacak savagin patlamasindan sonra, 1621'de Birlesik
Eyaletler'e karg1 savagin yeniden baglamasindan sonra
ve 1635'teki Fransiz miidahalesinden sonra Italya Iispan-
ya'nin tiim eylemleri i¢in giderek her zamankinden gok
bir kalkis tissii olacaktir. Dahasi s6z konusu olan artik
sadece (Algak Ulkeler’e ulagmak igin) giivenli bir yolu kul-
lanmak degil, savas1 siirdiirmek i¢in gerekli kaynaklar1
mahallinde, Napoli, Sicilya ve Milano’da bulmakti, yani
piyade ve siivari birlikleri devsirmek, erzak tedarik etmek
ve gerekli 6demeler i¢in para bulmak.

Bu sonuncu gereksinim tamamen Napoli'nin sirtina
yiiklenmisti. Savag ¢abas1 Avrupa’nin her yerinde mevcut
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vergilerin artirilmasi ve yeni vergiler konulmasina yol
aciyordu. Richelieu déneminde krallik hazinesi gelirleri-
ni iki yahut tige katlamigti. Dolayisiyla Napoli‘de kral na-
ibi ve yardimcilarinin Sommaria’'nin onay1 olsun (ya da)
olmasin siirekli yeni vergiler, daha etkili vergi toplama
yontemleri, ek kaynaklar ve olagandisi harcglar pesinde
kosmalar: hi¢ de gsagirtic: degildir. Ekonomik havanin gi-
derek bozulmaya basladigi1 XVII. yiizyilin bu ilk yarisinda
Napoli'de devlet Bat1 Avrupa'nin her yerinde oldugu gibi
igleri hala yolunda giden tek “sanayi” ya da girketti. Bag-
ka her sey durgunluk i¢cindeyken ya da bu izlenimi verir-
ken sadece devlet zenginlesiyordu. Fransa'da siyasi yetke
parcalar halinde “devlet memurlarina” satiliyordu, resmi
goérevlerin satilmasi uygulamasi yerlesmisti. Bu yéntemi
Martin Go6hring'in 6ne siirdiigii gibi!® kralin zenginlere
para odetmek i¢in buldugu bir ¢are olarak mi diigiinmek
gerekir? Ancak bu yéntem ne toplumsal sonuglar: ne de
ekonomi iizerinde yan etkileri olmadan uygulanabilirdi.
Devletin topladig1 para yararli ticaret kanallarimi terk
ediyordu. Ve dolagimdaki para kithig: yikici sonuglariyla
Napoli'yi de vuracaktir.

Aslinda Madrid'in buyruguyla kral naibi tarafindan
acik artirmayla satilan devletin geliri degil, sermayesi
diye adlandirilabilecek seylerdi: birgok vergi kalemini
toplama hakki, bazi1 yargi organlarinin miilkiyeti, kral-
ligin oldukg¢a budanmis intifa haklari, giimriik vergileri,
ipek vergisi, soyluluk unvanlar1 ve son olarak koyliiler,
yani krallik arazilerindeki kéyler. Bu satis ve temlikler sa-
yesinde Ispanya bagta hasmi tarafindan tehdit edildigini,
hatta istila edilmek iizere oldugunu diisiinen saldirgan
ve uzlagmaz diigmani Fransa olmak iizere tiim diigman-
larina kars: direnmeyi bagaracaktir. Fransa her durumda

5 Martin Géhring, Die Amterkdu flichkeit im Ancien Régime, 1938.
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Italya’nin Savoia ve Piemonte'nin 6tesindeki gercek kapi-
larim1 zorlamay1 bagaramamigtir. Mazarin 1647'de bunu
bagarabilseydi Ispanyol direniginin baglica savunma dii-
zeneklerinden biri ¢okerdi. f

Elbette bu mali sémiiriiniin tamamen etkili olduguna
inanmak pek mantikli degildir. Elde edilen ek kaynakla-
rin bir kismi biiyiik olasilikla Napoli'de kalmigtir: Biitge-
leri, hesaplar1 denetlemenin gii¢liigii kadar Napolililerin
aligkanliklari ve hinlikleri de Napoli'den ¢ikmig goriinen
paranin bir bélimiiniin aslinda ¢ikmadigimi diisiindiir-
mektedir.

Ama bu ;Iolsuzlugun ne derece basarili oldugu ispan-
yol devletinden ziyade muhataplariyla ilgili olan agikla-
mamiz i¢in pek 6nemli degildir. Devlet bir gey satiyorsa
ona alicilar gerekliydi. Onlar1 bu kokusmus durumdan
asalaklar gibi yararlanma pesinde kogsan bankerler ara-
sinda; hammadde, dogal kaynak ve insan agisindan zen-
gin bu krallikta hala mevcut olan tiiccarlar arasinda ve
ozellikle eski ya da yeni soybagli senyorler —feodaller di-
yelim- arasinda bulmustur. Ve sonunda operasyon mas-
raflarinin en 6nemli kismini1 édeyen tahil, yiin, et, sarap,
yag ve ipek iireticisi ve balikgilarla diger kiiciik saticilar
gibi trinlerini Salerno fuarlarina ya da bagka yerlere
goétiiren ova ve dag kéyliileri olmugtur. islem hacminin
daima ¢ok yiliksek oldugu bu fuarlar alici ve satic1 kay-
nmiyordu. Demek ki k6éyliiniin ticaret kanallarina sokabi-
lecegi bir iriin fazlasina sahip olmasi, kendine yeterlik
diizeninde yagamamasi gerekiyordu; ayrica fieflerin yeni
sahipleri i¢in girigimlerinin astarinin yiliziinden daha
pahali olmamasi igin topraklarinin, yiliksek fiyatla satin
alinmis olsalar dahi, onlara tatmin edici bir gelir getir-
mesi gerekiyordu. Tim bunlar bizi ekonominin belirli bir
canlilikta oldugunu diiglinmeye sevk etmektedir.
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Bununla birlikte makine 1647'de igeriden ¢atirdamaya
baglayacaktir: Napoli kentinde patlayan isyan tiim kralli-
ga yayilir ve ¢ok biiyiik bir kéylii ayaklanmasini tetikler.
Bu ortam sadece Napoli Kralligina 6zgii degildi: 1649'da
Paris de ayaklanacakti. Ve bu devrim Bat1 Avrupa’da daha
once 1640'ta Katalonya ile Portekiz'de ve 1642'de Ingilte-
re'de patlamis (ve dogrudan dogruya Amerikan giimiisii,
Atlantik ve Ispanya’nin hegemonya iddialariyla baglan-
t1l1) bir dizi devrimi izlemisti. Ne var ki bu devrimlerin
biri hari¢ hepsi birbiri ardina bagarisizliga ugradi: Ara-
larinda en uzun émiirliisii olan ingiliz devrimi 1660'ta II.
Charles'in monarsiyi yeniden kurmasina kadar siirdi;
Fronde 1653'te Mazarin ile intendant’larin doniigiiyle ve
XIV.Louis'nin heniiz tek bagina iktidar olmasindan (1661)
once yerlesecek mutlakiyetgilik diizeni tarafindan yenil-
giye ugratildi. Katalonya da birkag¢ direnis cebi disinda
sonunda boyun egdi. Ayaklanma Napoli ve Sicilya'da sa-
man alevi kadar kisa siirdii. Sadece Portekiz miicadelesini
kazanacaktir ama diplomatik bir kararin (1664) bu basa-
r1y1 onaylamasi i¢in yirmi dért y1l beklemesi gerekecektir.

Napoli ve Sicilya'da ortaligin yatigsmasiyla birlikte
yerlesik aristokrasiler Ispanya'nin hala barigsin ve kendi
yararlarina olan bir toplumsal diizenin giivencesi oldu-
gunu kesfetti. Napoli kéyliilerinin miicadeleyi kaybedip
sonuclarina katlanmalari neticede siradan bir gelismeydi
¢linkii Avrupa’nin ge¢gmigindeki ¢ok sayidaki koyli ayak-
lanmasinin hepsinin ortak Yazglslydl. Isyanci her zaman
hizaya sokulmustur.
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UCUNCU BOLUM

ITALYA'NIN GERILEMESI SEZILEBILIR BIR
GELISME MiYDi?

Metnin muhtemelen en tartigma gotiiriir boliimiini olus-
turan izleyen satirlar daha once ele aldigimiz baslica
sorunlar1 bir gerceveye oturtmayi ve onlar1 XV ile XVIL
ylizyillar arasindaki Italyan biiyiikliigiinii ve gerilemesi-
ni acgiklayacak gegerli bir modelle biitiinlestirmeyi dene-
mektedir. Bu model bizlere elbette 1450'nin gerisine git-
meyi ve 1650'nin 6tesine gegmeyi —ve hatta Italya disinda
gerekli karsilagtirmalar1 aramayi— dayatacaktir. En bii-
yik sorunumuz daha énce 6ne siirdiigiimiiz argiimanlari,
ne kadar 6nemli olurlarsa olsunlar, fazla tekrarlamamaya
calismak olacaktir.

SANAL EGRILER

Giinlimiiz tarihgileri egrilerle ¢alismaya aligiktir. Ama
programcinin becerisi ne olursa olsun higbir egri elimiz-
deki nicel ve nitel verilerin sistematik bir sekilde deger-
lendirilmesi sonucu inga edilmez. Ayrica matematiksel
¢bzlimlemeler i¢in son derece miiphem sézciikler olan
“bluyliklik” ya da “bliyiik olmamak”1t 6l¢mek igin han-
gi “gostergeler” kullanilabilir ki? Geriye béyle bir egriyi
tasavvur etmek kaliyor. Bu yaklasim en iyi olasilikla bir
gercekligi andiran bir dil ve bir mantik ardindan kos-
manin yollarindan sadece biri oldugunu gérmemiz kosu-
luyla yararl olabilir. Bununla birlikte bu yaklagim aym
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derecede “temelsiz” birka¢ bagka yaklasimi gélgede bira-
kabildigi 6l¢tide bir zaman kayb1 olmayacaktir.

Cizmesi imkénsiz olsa da ¢izildigini varsaydigimiz
egri 1100 civarinda baslayacak ve 1650 civarinda sona
erecektir. Bu iki tarih arasinda bir degil, (en az) iki zirve
diisiinmeliyiz. Sahsen 1350 ile 1595 yillarini éneriyorum.
Tarihler tartigilabilir ama egrimiz kesinlikle simetrik bir
Gauss egrisi gibi tek zirveli basit bir egri olamaz. 1350
ile 1595 arasindaki algak nokta 1450 ya da bir olasilik-
la 1500 civarindadir. Bagka bir deyisle Avrupa'nin doért
bir késesinde ortalig1 kirip geciren salginlara (Kara Veba)
ve savaglara uzun ekonomik resesyon dénemleri ekleyen
siddetli, feci ve uzun siiren bir krizin cereyan ettigi aym
yiizyi1lda (1350-1450) italya’da da uzun siireli bir krize ta-
nik oluyoruz. italya bu cezirden yakasini siyiramamigtir.
Decameron'da Boccaccio ve dostlar1 kentteki vebadan
kagmak i¢in Floransa kirsalindaki bir malikadneye sig1-
nirlar. Ama Italya zenginligi, birikmis teknik becerileri ve
XI1 ile XIII. yiizyillarda feodalizmden biiyiik 6l¢iide arin-
mas1 sayesinde bu felaketler dizisine Avrupa'nin gerisin-
den daha iyi direndi.! Dolayisiyla géreceli iistiinligiini
kaybetmedi ve 6nemli olan da budur.

iki tepe noktasin belirledikten hemen sonra kargimi-
za solugumuz kesilinceye kadar stirdiirebilecegimiz bir
tartisma cikmakta: Sectigimiz tarihlerin dogru oldugunu
varsayarsak 1350 zirvesi 1595 zirvesine goére daha yiiksek
ya da daha algak bir diizeyde mi yoksa yaklasik ayni dii-
zeyde mi yer aliyordu? Bagta Pierre Chaunu olmak tizere
baz tarihgiler “uzun” XVI. ylizyilin (1450-1650) bir gelis-
me donemi oldugu kadar toparlanma dénemi oldugunu
da 6ne siirmektedir. Belki haklilar ama niifus tarihindeki

! R.Romano ve A. Tenenti, “L'intellectuel dans la société italienne...,”
a.g.m., s. 52.
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gelismelerin bizlere sagladig: oldukg¢a giivenilir sayisal
verilerin kafalarini1 karigtirdigini diigliniiyorum. Avru-
pa’min niifus verileri goéz 6niline alimirsa 1350 yil1 muh-
temelen 1550 ya da 1575 ile aym diizeydedir. Ve aym sey
Italya icin de gegerli olmalidir. Ama demografi her sey
degildir. Diinya egemenligi 6énce Hollanda, ardindan in-
giltere olmak iizere az niifuslu ililkelere ge¢mistir: 1600
civarinda Hollanda'nin niifusu iki milyon, Ingiltere'ninki
alt1 milyondu.

Bliytikliik esasen goéz kamastiric1 mevcudiyetini ital-
ya'da ¢ok uzun siire gérdiigiimiiz giinlilkk yagsama, temel
ekonomiye eklenen su zenginlik fazlasidir. S6z konusu
olan, 1srarla tekrarliyorum, olaganiistii bir mal birikimi
degil, Levant ya da Dogu Hint Adalar1’'ndan degerli yiik-
leriyle (karabiber, baharat, ipek) dénen gemiler, liks mal
ireten sanayiler, altin ve glimiis tedarikiydi. Resmi ka-
yitlara goére 1500 ile 1650 yillar1 arasinda 160 ton altin
ile 18.000 ton giimiiy Amerika maden ocaklarindan Is-
panya’ya ulagmis ve oradan tiim Avrupa'ya dagitilmigtir.
Bununla birlikte bu degerli maden akiginin etkileri iyi
bilinmektedir.

Bu kosullarda, iiretimdeki hizl artig, dolasimdaki ¢ok
biiyiik miktardaki yeni madeni para ve bilinen diinyanin
genislemesi diigiiniilirse kim 1595'teki ekonomik diize-
yin 1350'nin iistiinde olmadigini 6ne siirebilir? Ve bu iis-
tiinliige ticaret hacminin anormal artisi, devletin giderek
giclenmesi ve gok gegmedén ilk doniigiimiinii taniyacak
bilimdeki ivme eslik etmigtir.

Gerilemenin baglangi¢ diizeyine bir c¢egit déniis oldu-
gunu diisiinmek her durumda bir yanmilgidir. 1650'nin Ital-
ya’'s1 Venedik ile Amalfi'nin ilk bagarilarinin tadini gikar-
diklar italya degildi. Bu italya'y1 XIV. yiizy1l italya’sindan
-ne kadar parlak olmug olursa olsun- illaki daha asag:
diizeyde gormiiyorum. Herkes Giines Kralin Fransa'sinin
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General de Gaulle'un Fransa’sindan daha “biiyiik” oldugu-
nu diigiinecektir ama 1960’larin Fransa's1 XIV. Louis'nin
Fransa'sindan iki ii¢ kat daha kalabalik ve ¢cok daha zexn-
gindi. Biz tarihgilerin sézcligii agiklamalarimizda kul-
landigimiz anlamdaki biiytlikliik her zaman baskalarinin
biiytikliikleriyle 6l¢iiliir. Biiyiiklik 6tekine iistiinliik kur-
dugunuz zaman biiyiikliiktiir. Gliniimiiz Ingiltere'si Krali-
ge Victoria'nmin Ingiltere’sinden daha giizel (bu pek de giig
degildir), daha esitlik¢i olsa da daha biiytik degildir. Hazi-
ran 1940ta diinyay1 kurtarmigsa da daha biiyiik degildir.
Daha biiyiik degildir ¢ilinkii II. Diinya Savasi iri kiyim dev-
letlerin, ABDe SSCB, siiper gii¢ statiilerini per¢inlemigtir
ve Cin'in kaginilmaz yiikseligi de yakindir.

Dolayisiyla Italya'nin egrisinin yam sira islamin, Bi-
zans'in ve Bat1 diinyasinin egrilerini de tasavvur etmek
gerekiyor. Italya digerleri arasindan sivrilmig, biiytiklii-
glini vurgulamigsa bunun nedeni onu besleyecek insan-
larin giderek azaldig1 bir bagkentten ibaret olan Bizans'in
cokmesi ve Islamin neredeyse tiim Akdeniz'i yitirmesiy-
di.? italya gerilemigse bunun nedeni Yarimada disindaki
batili gii¢lerin egrilerinin giderek yiikselmesiydi. italya
harekete ayak uydursa da artik onu yakalamaktan, dene-
timi altinda tutmaktan acizdi. italya Hollanda yiikseldigi
icin gerilemistir. Kisacas1 biiyiikliigiin belirtileri tama-
men olmasa da biiyiik dlgiide digsaldir. Biyilikligiimiize
bagkalar1 katlanmakta, onu kabul etmekte ya da yikmak-
tadir. Oyleyse hatamiz, eger hata varsa, paylagilmaktadar.

2 ibn Haldun'a gére Mare Internum XI. yiizyilda halad Hristiyanlarin
tzerinde “bir tahta pargas: bile yiizdiiremedigi” bir Miisliman go-
liydi. Ama yiizyil sona ererken durum tersine dénecektir. Sicilyal
bir Miisliiman ozan davet edildigi Sevilla'ya gitmeyi reddetmesinin
nedenlerini, “Deniz Rimlara aittir,” ve risk gok biiyiiktiir diye agikli-
yordu. Bkz. Henri Péres, La Poésie andalouse en arabe au XFsiécle,

ses aspects généraux et sa valeur documentaire, Paris, 1937, s. 216.

230



ITALYA'NIN GERILEMESI SEZILEBILIR BiR GELISME MiYDIi?

BUYUKLUGE ERISMENIN ARACLARI

Biiytikliik dis diinyaya agilmayi gerektirir. Bu agilim azal-
diginda biiyiikliik yitip gider ya da en azindan solar; art-
tigindaysa giderek daha ¢ok kendini gosterir. Bu ¢ifte so-
runun bizi 6yle ya da boyle bir egemenligin sayelerinde
yaratildig, ifade edildigi ve siirdiiriildiigii araglarin in-
celenmesine gotiirdiigi agiktir. Sanayi Devriminden (her
tirli egemenligin orantilarini degistirecek olan) &nceki
akla yatkin karsilagtirmalara bagvurursak Ispanya, Hol-
landa, Ingiltere ve Fransa'min “modern” biiyiikliiklerinin
hepsi tek bir basit geyi gostermektedir: Belirli bir eko-
nomik biitiinde (Akdeniz art1 Avrupa ya da ilk modern
cagdaki tiim diinya) her zaman adil ya da adaletsiz bir
hiyerarsi vardir. Biiyiikliik, 6ziinde, partnerlerden birinin
etkisinin yayildig1 ve onu kisa ya da uzun vadede ayri-
calikli kilan ekonomik alanda kendi lehine yaratilmig bir
asimetridir. Bu “egilimsel” kural yalnizca Avrupa ve Ak-
deniz tarihi i¢in degil, insanlarin diinyasinin her yerinde
gecerlidir: Islam diinyasi, Hindistan ve Cin biiyiikliikleri-
nin tadini ayni temeller tizerinde ¢gikarmiglardar.

Gergek biiyiikliikler haliyle uzun siirmektedir, zaman
—su degerli cevher- onlarin yanindadir. Bununla birlikte
gecici biiyiikliikler bizlere bazen uzun 6miirlii olanlardan
daha cok sey dgretmekte, siirecin nasil igledigini daha
acikca gozler oniine sermektedir. Bu konuda Fransa iyi bir
ornektir. Tarih¢ilerine gore Fransa defalarca olip kiillerin-
den yeniden dogmus, siirekli elinden kagirdig1 ve onu yara-
layip hirginlagtiran bir biiyiikliigiin pesinden kogmustur.
Sabirsizlikla yolunu gézledigi firsat defalarca eline gegmis
ve her seferinde seriiven yeniden baglamistir. Bir dizi kar-
silagtirilabilir ve birbirlerini agiklayan eylem...

Egemenlikler uzun siirerse, mutlak olmasa da, belir-
li bir miikemmellige ulagir. Eger soyut planda, tarihin
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yasanmis zamaninin diginda, egemenligin hizmetindeki
zihnimizde canlandirmamiz miimkiin olan tiim aragla-
n bir araya toplar ve sanal bir siyasi giicii bu aragle{r-
la donatirsak hi¢ kusku yok ki tarihin uzaktan bile asla
tanimamis oldugu bir canavar yaratirdik. Higbir biiyiik
gic her seye ayn1 anda sahip olmamigtir: Hepsinde ak-
sayan bir gey, hepsinin zaaflari, asil tendonlar: vardir. Ve
bu na-miikemmel biiyiikliikler bizi sorunumuzun kalbine
gotirmektedir. Giinkii her egemenlik basarisinin yapisin-
dan dolay1 daha baglangi¢cta na-miikemmel ise tarihinin
nicin durmaksizin sikintilar, kaygilar, bagarisizliklar ve
kar1§1khklaf tarafindan katedildigini kendimize acikla-
mak daha kolay olacaktir. Bu na-miikemmeliyet her za-
man kacinilmaz olarak tekrarlanan beklenmedik aksi-
liklerin gizini ¢c6zmemize yardim etmektedir. Dolayisiyla
Ronesans Italya’sinin naif hayranlarinin diisiindiigii gibi
tamamen bulutsuz bir gokyiizii sunmamasindan daha do-
gal bir sey olamaz. Biiylik birer gli¢ olmalarina ragmen
yakin gecmiste Ingiltere ve giiniimiizde géziimiiziin 6niin-
de A.B.D.'nin alarm gerektiren durumlar, yikimlar ve kriz-
ler yagsadigini kim yadsiyabilir?

SEA POWER

Karsilagtirma i¢in Avrupa'dan segtigimiz beg biiytlikliik 6r-
neginin Amiral Mahon'un sea power kavraminin bir yoru-
mundan bagka bir sey sunmamas1 pek sasirtici degildir.
Bu biiyiik giiglerin hepsi deniz giiciine dayaniyordu. Bu ko-
nuda yar1 bagarili olmasi Fransa'nin degigsmez zayifligiyd.
Fransa paraya, insanlara, aristokrasisinin savag¢i komu-
tanlarina, askerlere, siyasi iradeye, 6nemli dogal kaynak-
lara, erken ve nispeten iyi olusturulmus bir devlete sahipti
ve enerjik, becerikli, en az diger iilkelerinki kadar iki yiizli
bir siyaset izliyordu. Tiim bunlara kargin XVI. yiizyilda ¢ok
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uzun yillar diigledigi Italya'y1 kaybetti. Ama kimilerinin
one siirdiigii gibi 1525'te Pavia savas meydaninda degil,
li¢ y1l sonra 1528'de Andrea Doria Napoli ablukasini kaldi-
rip kadirgalariyla birlikte imparatorluk saflarina katildi-
g1 zaman. Fransa kralinin Cenova donanmasi olmadan ne
Italya’da ne de Akdeniz'de borusunu 6ttiirmesi miimkiin-
dii ve dolayisiyla emperyal biiyiiklik, “evrensel egemenlik”
s6z konusu degildi. Fransa daha sonra, XVII yiizyilda XIV.
Louis haber kendisine ulagir ulagmaz, “Gemilerimden kirk
dordii doksan diisman gemisini yendi,” demesine ragmen
La Hougue Deniz Muharebesinin (26 Mayis 1692) kaybe-
deni olacaktir. Kralin séyledigi dogruydu ama Fransiz do-
nanmasi gercekte bir bozgun olan bu s6zlim ona zaferden
sonra belini dogrultamayacaktir. Ve son olarak Devrim ve
Imparatorluk savaglarinin biiyiik destani1 -su devasa bir
sermayenin bogsa harcanmasi- 21 Kasim 1805'te sabah
saat ikide baglayip aksam begte sona eren Trafalgar Deniz
Muharebesinde hiisranla sonuglanacaktir. Fransa béyle-
ce en az li¢ kez sezilmemesi miimkiin olmayacak derecede
acik sebepler yiiziinden erimi icindeki biiyiikligi elinden
kagirmigtir. Emile Bourgeois epey zaman 6nce yazdig sii-
riikleyici kitabinda Fransa'nin deniz giicii ile kara giicii
arasindaki cok siddetli gekismeye dikkati cekmisti. Fransa
Avrupa’nin 6nemli bir kavsaginda ihmal etmemesi gereken
denizler ve karalarla gevrilidir. Dolayisiyla ¢abalarini bol-
mek zorundaydi. Ingiltere'ninse bir kara giicii bulundur-
masina gerek yoktu.

Ispanya i¢in sinav farkl1 ama ayni1 derecede 6greticiy-
di. Tam olarak dogru olmasa da bir an i¢in Ispanyanin
“Amerika’y1 piyangoda kazandigini” kabul edelim. Her
durumda eline gegen sansi iyi degerlendirmistir. Kastil-
ya “Ispanyol Hint Adalar1” ile Pierre Chaunu'nun inatla
“Sevilla'nin Atlantik'i” diye adlandirdig: okyanusu ¢apraz
gecis glizergahlarini diizenledi. Okyanusun bu ¢ok 6nem-
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li ticaret alaninda binlerce gemiyi dolasima soktugunu
biliyoruz. ispanya’nin biiyiik hatas1 acaba ayni zamanda
Italya ile Akdeniz'e gereginden fazla 6nem vermesi miy-
di? Muhtemelen, ¢linkii kazanmanin tali oldugu yerde
-1571'de Inebahti'da- zafer kazanmig ve esas miicadelenin
stirdiigi Atlantik'te ya da daha dogrusu cifte fare kapa-
n1 Mang Denizi ile glivenilmez Kuzey Denizinde 1588'deki
Yenilmez Armada'nin yenilgisiyle kaybetmis ya da kay-
betmeye baglamigtir. Kaybetmeye baglamigtir diyorum
ciinkii Ispanya Kuzey'e 1597 ve 1601 yillarinda éngériile-
mez kuzey firtinalarinin dagittig1 iki donanma daha yol-
lamay1 bagaxracaktir. Oldiiriicii darbe ancak 1628'de Piet
Heyn'in Hollanda filosu tarafindan Havana limani giki-
sinda, Matanzas'ta, tuzaga diigiirilliip ele gegirilen Car-
rera de Indias'in filosuna vurulmustur. Bununla birlikte
Kastilya ytizyildan daha uzun siire boyunca (1492-1628)
Viscaya -muhtemelen diinyanin en iyileri- ve Endiiliis
gemilerinin yani sira Flandre ve Hansa Birliginin iri ve
hantal gemileriyle de Orta Atlantik'i egemenligi altinda
tutmustur. “Kastilya’nin Hint Adalar1"nin kapilar1 daha
baslangigta Yarimada'nin tiim etkin limanlarina agilmig
olsaydi bu egemenlik daha etkili olabilirdi. Bu limanlara
Ispanyol Amerika’siyla ticaret yapma izni ¢ok geg tarihte
(is isten gectikten sonra), ancak 1784'te gikti.

italya'nin denizle iliskisi hemen hemen aymdir; siirek-
li tekrarlanan ayni garki... italyan deniz filolarinin iistiin-
ligh XII. yiizyi1ldan en az 1550 civarina, bir olasilikla da
1570'e kadar siirdii. Kesin tarih belirsizdir ¢iinkii Italyan
deniz giicii Fransa ve Ispanya’daki durumun tersine genel
tarihin usuliine uygun bigimde tarihlendirip kayda ge¢ir-
digi biiylik yankilar uyandirmig bir bozgunun ardindan
¢6kmedi. Italya bir La Hougue, bir Trafalgar yagamamig-
tir. Bununla birlikte Italya'nin denizdeki istiinligiiniin
en gec 1570'te sona erdigi konusunda pek kugku yoktur.
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Daha 6nce gordiiglimiiz gibi Atlantik gemileri 1530
civarinda uzun yillardir agina olduklar1 Akdeniz seferle-
rinden vazge¢misti. Ama 1570-1575 yillarinin ekonomik
canlanmasiyla geri déneceklerdi. Ve bu kez kendilerinden
onceki her geyi altlist etmeseler de eski diizeni tartigma
gotiirmeyecek bicimde bozdular.

Bunun nedeni o sirada egemen olan bir ekonomi tara-
findan desteklenmeleri degildi. Gemicilik esasen yoksul
insanlarin icra ettigi bir meslekti. Zenginler denizcilik
faaliyetleri i¢cin bagkalarini kullanmak, yabanci miirette-
batlar devsirmek egilimindeydi: Venedik tayfalarini ¢ok
erken tarihten itibaren Dalmagya’da ya da Yunan Ada-
lar1’'nda arayip bulmustu; Cenova baglangigtan itibaren
biiylik Ragusa yelkenli gemilerinin baglica miisterisiydi:
Bu gemilerin yolculuklarini finanse ederek yiiklerinin ka-
zanglarina ortak oluyor ve seferleri diledigi gibi yonlen-
diriyordu. Ragusa yelkenlilerinin altin ¢aginin Kuzey'in
gemilerinin Akdeniz’e yelken agmadigi 1530-1575 yillari-
na denk diigsmesi bir rastlanti degildir.

Sonuglar tahmin edilebilir: Yiizyilin ikinci yarisinda
Venedik'in limanindaki gemi trafigi degilse de kendi tica-
ri filosunun tonajinin diizenli olarak diistiigiini goériiyo-
ruz. Gemilerinin ve miirettebatlarinin yerini yeni gelenler
almisti. Bu anlaml bir érnektir. Kuzeyliler daha iyi inga
edilmig, maliyeti daha diigiik, daha dayanikli, daha iyi bir
seyir hizina sahip ve saldir1 durumunda daha giivenilir
savunma diizenekleriyle donatilmis gemiler kullaniyor-
du. Firsat diistiigiinde de korsanlik yapiyorlardi. Deni-
zin bu proleterler tarafindan fethine Marsilyalilarin yani
sira az saylda Katalan da katildi. Cezayirli korsanlar bile
kuzeylilerin filolarini kullanmiyordu.

Hollanda'nin biiylikligiinin tarihi tamamen aym
modeli izlemektedir ve bundan daha énce bahsettik. Ik
bagar1 Baltik Denizinden iber Yarimadasi'na, Lizbon ile
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Sevilla'ya kadar uzanan deniz yolunun fethiydi. Bu fe-
tih 1530'da Cornelius Houtman'in seferinden altmis yil,
Matanzas g¢arpigmasindan yiiz yil 6nce tamamland. Hol-
landa’nin atilimi baglangiglarinda XI. ylizyilda Ttalya’nfn
gemilerinin, denizcilerinin ve savaggi kentlerinin ¢ok ya-
vag ama diizenli gelismesine her bakimdan benziyordu.
Italya'min bagarilarinin kékeninde daha kolay manevra
yapan, daha etkili gemilerle bagkalarindan daha yoksul
miirettebatin benzer gabasi yatiyordu. Ayrica X ve XI.
yiizyillarin Akdeniz’i oldukea ilkel ve herkese agik bir de-
nizdi. Hesiodos'un zamaninda oldugu gibi hemen herkes
bir giinden digerine bu denizde maceraya atilabiliyordu:
Kurtuba'nin bir varosundan yola ¢ikip —yani karalarin
icinden—- Akdeniz'in 6teki ucuna kadar yelken acarak Gi-
rit'i ellerine geciren gu bir grup Miisliman gibi. Aday:
geri almak i¢in Bizans'in gébegi ¢atlamigt!

Bu uzak zamanlardaki Italyan denizcileri de durum
elverdiginde macera pesinde kosuyordu. Uzun seferle-
ri bana XVIIIL yiizyilin zipkinla balina avlayan ya da un,
odun veya rom ticareti yapan, derme ¢atma tekneleriyle
Pasifik’in kuzeyine ya da Gin'e kadar giden, sik sik rom
sarhosu, insanlan trkiitecek kadar pis ve pusulasiz yol
alan (bu geg tarihte boyle “ilkel” bir gemicilik bizleri de-
nizcilik tarihinin ¢ok basit ve geleneksel agiklamalarini
revize etmek zorunda birakmaktadir) su kaba saba “Ame-
rikal1” denizcilerin yolculuklarini hatirlatmaktadir. Ama
XVIII ile XIX. yiizyilin ilk yarisindaki bu Amerikan mace-
rasi ¢ok uzun siirmeyecektir. Buharh gemiler sonunu ge-
tirecek ve 1840'tan itibaren ingiliz steamer’lar1 Atlantik'i
yeniden fethedecektir; genel tarihin oldukcga az bahsettigi
sessiz bir zafer...

Kisacasi denizcilik atilimlarinin baslangiglarinda ge-
nel kural olarak proleterlerin bag rolii oynadig: bir evre
var olmug gériinmektedir. Daha sonra zenginlik dénemi
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gelmektedir ve Venedik bu dénem i¢in agagidaki deyisi
icat etmistir: “Balik gibi denizci de suyun disinda bastan
kokar.” O zaman yerini kendisinden daha yoksul birine bi-
rakacaktir.

MEKAN VE BUYUKLUK

Her biiyiikliik kendisine ait ayricalikli mekdndan (igeri-
si) daha genis bir egemenlik altina aldig1 mekan (digarisi)
gerektirir. Kisacas1 her biiytikliik bir mekan fazlas: gerek-
tirir. Ispanya i¢in bu ek mekan, biraz basitlestirerek, Orta
Atlantik ile Amerika’ydi, yani ¢ok gecmeden denetlemekte
zorlanacagl okyanusa ilaveten kéyli bir halkin azmiyle
ele gecirilmis olan Amerika kitas1 ve okyanus adalaru. Is-
panya kara somiirgelerinden sokiiliip atilamamigtir.

Aym sekilde Cenova ile Venedik de biyiikliikleri i¢in
gerekli Akdeniz mekanlarini ya cebren ya da tiiccar kolo-
nileri dolambagl yoluyla egemenlikleri altinda tutmus-
lardir. Bu mekanlar sadece 1453'ten itibaren Tiirk ilerle-
mesiyle peyderpey ellerinden ¢ikacaktir. Bununla birlikte
Yeni Diinya ve Uzak Dogu'ya kadar ulasan ticaret akim-
lan sayesinde Bati'daki ticaret kolonilerinin giliglenmesi
Levant'ta ugranilan korkung kayiplan telafi etmistir; yi-
tirilen topraklarin degil, para kaybinin telafisi.

Elbette burada diinya ticaret yollarinin degismesiyle
ilgili eski cografi agiklama bir kez daha karsimiza ¢ik-
makta. Bu agiklamay1 sadece XVI. yiizyil icin kenara bi-
rakmigtik. XVII. yilizyilda diinyanin aldigi yeni big¢imin
Italya’y1 gevreleyen Akdeniz mekadnina ¢ok biiyiik zarar-
lar verdigi, hatta 6liimciil bir darbe indirdigi konusunda
kusku yoktur. Ama bir mekanin bir digerine etkisinin sa-
dece fiziksel bir fenomen oldugunu diisiinmek kesinlikle
yanligtir. Mekan sadece insanlarin miidahalesiyle etkin-
lestirilebilir. Akdeniz'i yikima ugratan ya da en azindan
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ikincil bir konuma iten “Atlantik’in yiikseligi” degil, bir
diinya ekonomisi olanaklarina Birlesik Eyaletler tarafin-
dan el konulmus olmasiyds; yani begeri bir girisim. insan
Kuzey'de bagardigini Giiney'de bagsaramaz miydi? Cenle-
vizliler kendi yéntemleriyle Ispanya’nin Atlantik ticare-
tinde bir siire i¢in de olsa s6z sahibi olmamiglar miydi?

Werner Sombart bu degisikliginin nedeninin Yahudi
tiiccar aglarinin yer degistirmesi oldugunu varsaydig: Les
Juifs et la vie économique [Yahudiler ve Iktisadi Hayat]
adl1 kitabinda bu sorunu sezmisti. Ama Amsterdam’in
bagarisinin Yahudi tiiccarlar1 kendine ¢ektigi daha dogru
degil midir? Bununla birlikte Werner Sombart Cenova’'nin
XVIIL ylizyi1lda giderek ortaya ¢ikan yeni diinya ekonomi-
sinin nimetlerinden yararlanmak i¢in haritada Hamburg,
Londra, Anvers ya da Amsterdam kadar iyi bir cografi ko-
numda oldugunu soéylediginde hakliydi. Ucak cagindan
once Giliney Amerika'ya giden yolcular gemiye Hamburg,
Le Havre ya da hatta Bordeaux'dan ¢ok Cenova ya da Mar-
silya’da binmeyi yegliyordu. Dogru, ama diinyaya agilan
bu deniz yollarini elde tutmay: istemek, elde tutabilmek
gerekiyordu.

Bu diizeydeki bir eylem i¢in en etkili cografi konum
genellikle uzun yarigapl bir ticari alanla kisa yarigaplh
bir ticari alanin kesisme noktasidir. Amsterdam’in degeri
onu Baltik iilkeleri, Ingiltere, Almanya, Polonya, Mosko-
va Knezligi, Fransa, Portekiz ve Ispanya’ya baglayan kisa
mesafeli ticari hareketlerde yatiyordu. Mallar ambarla-
rina yeniden satilmak i¢in geliyordu. Cenova’'nin etrafin-
daki alan Cebelitarik ile Kronstadt arasindaki bu deniz
yayiyla rekabet edebilirmiydi? italya Cadiz {izerinden is-
panya'ya ve 6tesinde Amerika’ya saglamca “palamarlan-
mig” olsa da buna ihtimal vermiyorum.

Yakin bir alanla ilintili bir bagka biiyiiklik bicimi de
miimkiindiir. Ornegin XVIL yiizy1l Fransa's1 o dénemde
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hala ¢ok genis bir alan kapliyordu. Onu biitiiniiyle isgal
etmeyen her seyi bilinyesinde barindirabiliyordu. Ne Yiiz
Y1l Savasi ne de Din Savaglari Fransa'y:1 bir hamlede istila
etmigtir. Ve dig savaglar tilkenin “periferi”sinde stirdiiriil-
miigtlir. Dlisman Marsilya (1536), Meaux (1544), Amiens
(1596), Corbie ile Saint-Jean-de-Losne (1636) ve Cambrai
ile Douai'ye (1711) ulagtig1 zamanlarda bile iilkede sade-
ce gedikler agmigtir. Din Savaglari zamanindaki Fransa'y1
hep 1930°'lardaki generallerin Cin'i gibi zihnimde canlan-
dirdim: ulaklarin, gezginlerin ve hatta askeri birliklerin
icinde kayboldugu bir ug¢suz bucaksizlik... XIV. Louis za-
maninda Paris'ten Marsilya'ya gitmek 10 ila 15 giin siirii-
yordu. italya da genis bir iilkeydi ama belirli bir kolay-
likla katediliyordu ve Italya Savaglarindan ¢ok énce bile
dis diinyaya agikti. Italya'ya girmek bir dizi kapiy1 pesi
sira agmak anlamina geliyordu. Dolayisiyla istila ordula-
r1nispeten daha az gii¢liik ¢ekiyordu. Ayrica Yarimada bu
ziyaretlere aligikti: Barbarossa (Friedrich), II. Friedrich,
Angevin Imparatorlugu ve Aragon Kralligi zamanlarinda
da “Italya Savaglar1” olmustu. Ama emsallerinin diinyada
bulunmadigini sanan egemen kentler surlarinin arkasin-
da kendilerini uzun zaman giivende hissetmisti, ta ki top-
lar kapilarini yikacak yetkinlige ulagana kadar.

Birlesik Eyaletler daha da kiigiiktii diyeceksiniz. Ama
1672'de bentler zamaninda agilmasaydi Amsterdam etkili
bir Fransiz ordusunun ellerinde ne hale gelirdi? Mucize
kaideyi bozmayan bir istishadir. Ingiltere’ye gelince, kii-
¢iik boyutu etrafindaki alani genigleten, sayesinde nefes

"aldig1 ve onu savunan deniz tarafindan telafi ediliyor-
du. Bununla birlikte iri kiyim tilkelerin ge¢gmige gére ¢ok
daha fazla prim yaptig1 giiniimiiz diinyasinda kiigiik bo-
yutu bir dezavantajdir.
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KAPITALiZM VE EKONOMININ SEKTORLERI

Her biiyiikliik bir eylem ve denetim sistemiyle bagka bir
ifadeyle bir ekonomik sistem ve bir siyasi sistemle keil-
dini gosterir. Bu sistemlerin etkili olmalan i¢in birbiri'y-
le ilintili ve egglidiimlii olmasi; liretim araglarinin, karar
mercilerinin, aracilarin, kurumlarin ve pesinden kogulan
oncelikli amaglarin tutarl bir biitiin olugturmasi ve in-
celedigimiz yiizyillarda etkili bir kapitalist diizenin var
olmus olmasi gerekir. Kapitalist ve kapitalizm s6zciikleri,
ozellikle ikincisi, herkesin anakronik olduklarimi bildigi
ama tarihgi i¢in tartigmalara aninda son noktay1 koyan
kullanigli araglardir. O kadar vazgegilmezdirler ki miip-
hemliklerini giddetle elegtirdikleri bilinen tarihgilerin
yazilarinda bile karsimiza ¢ikarlar. Ama yine herkesin
bildigi gibi Sanayi Devriminden bu yana gesit cesit kapi-
talizm ortaya ¢iktigina gore nigin bu sézciikleri agik¢a ka-
bul edip kullanmayalim? Bence modern zamanlarda ege-
menlige her yiikselisin oldugu kadar, kacinilmaz olarak,
her ¢okiig slirecinin de merkezinde belirli bir kapitalizm
bulunuyordu.

Cokiig siirecini ele alirsak gerileme bagladiginda ve
hatta daha oénce Italya’da ne tiir bir sistem vardi ve bu
sistem nasul igliyordu?

Gilinlimiize ulagan kaynaklarin bizlere oldukga giive-
nilir bilgiler sagladigi Venedik'te ticaret hayati1 1605 civa-
rinda sirket sahibi Floransalilar ile kambiyo piyasasi, gii-
miis ticareti ve denizcilik sigortalarini denetleyen Cene-
vizlilerin egemenligi altindaydi. Floransalilarin séziiniin
kentte Cenevizlilerden daha ¢ok gectigi goériinmektedir.
Ayrica Piacenza fuarlarinin 1621'de faaliyetlerini durdur-
masinin Venedik'te yol agacagi agir kayiplar nedeniyle
Cenevizlilere kars1 bir tepki olusacaktir. Her durumda
burada kargimiza farkl aktif italyan gruplar arasindaki
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kapitalist manevralarin net bir gériintlisii ¢ikmaktadar:
Birileri kazanirken digerleri kaybediyordu. Ama oyunun
kurallarini tam olarak bilmiyoruz. Baglangi¢ noktasi i¢in
Yahudi mukrizlerin zemin katta giinliik islerle ugrasti-
giny; Floransalilarin orta diizeyde islerin, yani ihtiyath
ekonominin katinda, Cenevizlilerinse en iist katta en dar
ve tehlikeli kapitalist platformda yer aldig1 séylenebilir.
Bu yorum dogruysa Venedik patrisyenleri ticaret karlar:
azalmaya bagladiginda bir telafi pesinde kosarken diger
iglerle bagkalar1 ugrastig1 i¢in topraga yatirim yapmak
zorunda kaldilar. Ama bu yoénde fazla itilmeye belki de
ihtiyaclar: yoktu.

Italya'nin gerilemesiyle ilgileniyorsak yabanci serma-
yenin iilkeye yerlesmesiyle, Yarimada’'nin egemen sistem-
lerinin Hollanda ya da Ingiliz sermayesi tarafindan yavas
yavag tahtan indirilmesiyle ilgili her tiirli aydinlatici bil-
gi bizim i¢in haliyle énemlidir. Hollandalilarin Venedik,
Napoli ve 6zellikle tiiccarlarinin, bir uzmana goére, 1720'de
bile sadece “komisyonculuk” yaptig1 Livorno‘da epey er-
ken sbz sahibi olduklar1 gériinmektedir. Ingiliz yatirim-
cillarininsa ilk Ingiliz girketlerinin 1640'larda yerlestigi
Cenova'y1 yegledigi konusunda kugku yoktur. Hatta Felipe
Ruiz Martin'in Cenova’nin 1627'den sonra Katolik Kral'a
bor¢ vermeyi siirdiirdiigii paranin kamufle edilmig Ingiliz
parasi olduguna dair kugkular: vardi. Ama bu gizli finans
oyunlar1 konusunda kugkudan 6teye gegemiyoruz. Ve bu
yabanci para iilkeye hangi yolla s1zmigt1?

Her durumda bu sizma baslangicta bankacilik ve kredi
sistemi vasitasiyla gerceklesmedi. Ingilizler ile Hollanda-
lilar italyan sistemine nakliyecileri, tiiccarlari, sinai ma-
mulleri ve Cornwall'in kalayi, kurgun, Rus derileri, ringa
balig1 varilleri gibi vazge¢ilmez hammadde ve iirtinleriy-
le temelinden saldirdilar. Bu saldirilar —ya da kimilerine
gére hizmetler- ¢ogu kez, Ingiltere ya da Amsterdam’a
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yerlesmis, ticaretle ugragsan ve bir kismi Protestan, Ital-
yan go¢menlerin eseriydi. izlerini argivlerdeki ticari ya-
zigmalar sayesinde siirmek miimkiindiir. ;
italyan kentlerinin ekonomik sistemi yavag yavas al-
tist oldu. Eklem yerlerinden parcalandi demek belki
daha yerinde olacaktir. Bir ekonomi pazar yerlerindeki en
basit iglemlerden, en miitevaz1 faaliyetlerden Besangon
Kambiyo Fuarindaki uzmanlarin en riskli spekiilasyon-
larina kadar bir biitiindir. Her sey birbiriyle ilintilidir.
Filanca sektoérdeki bir zayiflik ya da bir ivmenin olumlu
ya da olumsuz etkisi tiim sisteme yansir. ispanya’da bur-
juvalarin ve soylularin yatirim yapmaktan vazgectigi ta-
rimdaki geril?:me ulusal pazar1 ithal tahila, Amsterdam’in
denetimindeki (ironinin dorugu!) Baltik tahilina agmaigtar.
italya'daysa tersi yasanacaktir: Ticaretle ugrasan patris-
yenler karlar azalinca Venedik, Floransa ve daha 6ngo-
riilebilir bigimde Napoli'de topraga yatirim yapmigtir. Bu
gelismeyi toplumsal gerginlikler izlemis ve kéylii diinyasi
zapturapt altina alinmigtir. Ama lretim ve verimlilik ar-
tacak ve Italya artik kendi ekmegini yemege baglayacak-
tir. Bunedenle mamul {iriinlerini ya da nakit parasini aci-
len ihrag etme zorunlulugundan da kurtulacaktir. Bu iyi
bir sey miydi? Yagam kalitesi agisindan muhtemelen. Ben
IV. Felipe'nin ispanya’sindan ya da hatta XIV. Louis’'nin
Fransa'sindan ziyade Toskana'da yasamay: yeglerdim.
Buna kargilik italya'nin deniz ticaret filolar1 giderek
derinlegen bir krizle kars: kargiya kalmigtir. italya nav-
lun kazanglarinin bir béliimiinii kaybedecek ve su ya da
bu bigimde yabanci tagimacilara 6deme yapmak zorunda
kalacaktir. Bu sonuncular oldukga basit bir strateji izli-
yordu: Nakit para karsiliginda tuzlu ringa balig: varilleri,
kursun ya da kalay kiilgeleri satacaklar1 Cenova, Napoli
ya da Livorno'yu giizergahlarina dahil etmeye g¢aligsmak
ve bu limanlardan yiikleyecekleri sikkelerle Levant ada-
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larina gidip uve passe ve Malvasia [garabi] ficilan yiik-
lemek ya da daha iyisi Suriye ya da Misir'a kadar yelken
aclp oradan ipek, baharat, ecza maddeleri ve pamukla
dénmek.

Bu ticaret, hacmi her ne kadar giderek azalsa da
1620'den sonra kari yiliksek bir ticaret olarak siiriip git-
migtir. Yiikler Bat1'ya yaklagtikga fiyatlarinin stirekli yiik-
seldigini hesaba katmak gerekir. Ters yéndeyse mamul
iiriinler haliyle sistemin énemli bir bilegeniydi: Ingiliz
yiinlii kumaglarin (italyan belgelerinde carisee) XVI. yiiz-
yildan 6nce bile Akdeniz'de bulmak miimkiindii. Sadece
italya’da dagitilmiyor, Balkanlara ve Asya'ya da yeniden
ihra¢ ediliyordu. Hollanda ve Hamburg'dan ya Alman-
ya'nin iyi diizenlenmis yollariyla ve hatta Fransa iizerin-
den ya da denizyollariyla daha kolayca gelip Akdeniz'i
istila etmiglerdi.

Kuzeyli tagimacilar béylece Akdeniz'de italyan tagima-
cilarin yerini ald1. Tiiccar Italya aslinda Champagne fuar-
larindan itibaren hep bir eliyle satin aldigini diger eliyle
satiyordu. Bu olgu aktif italyan kentlerinin (Cenova, Mila-
no, Venedik, Floransa) Akdeniz'de sanayi tiriinleri i¢in pa-
zarlar arayigindaki Almanya ile erken ortakligini da agik-
lamaktadir. Venedik'in Ravensburg, Ulm, Revensburg ve
Augsburg ile genis bir alani kapsayan iligkileri tiiccar ile
zanaatginin klasik ortakligindan bagka bir sey degildi.
Sanayi Italyan kentlerine molalar ve gerilemelerle kesilen
ardigik atilimlarla yerle§ébilmi§tir. Ornegin Venedik'te
Arte della Seta ve Arte della Lana’ zaman zaman sikintil
dénemler gecirmistir. Yiin loncasi 1580 ile 1610 arasinda
bir pastirma yaz1 yagamigsa da bu yenilen canlanma dé-
nemini agir bir kriz izlemigtir. Bu 6rnek sanayinin kosul-
lara bagh olarak siirekli yer degistirdigi kuralini sadece

Ipek ve yiin loncalar: —¢n.
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dogrulamaktadir. 1650 civarinda ipek sanayii neredeyse
biitiiniiyle italya’nin giineyini aniden terk edip kuzeye ta-
sinmigtir. XVII. yiizyilda diger Italyan sanayilerinin hg‘é—
men hepsi fiyatlarla ticretlerin yiikselmesinin etkisiyle br
ya da ge¢ uykuya dalacaktir. Zanaatgilar artik kentlerde
gecinemiyordu. Loncalarin iicretleri yliksek tutmasi za-
naat¢iligin Yarimada disiyla rekabet etmesinin 6niindeki
en biiylik engellerden biriydi. Ve zanaatgilarin kirsal bél-
gelerde yogunlagmasi bu bélgelerde Fransa ya da Ingilte-
re'de oldugu gibi bir sinai atilima yol agmayacaktir. Dola-
yisiyla dokuma tezgahlarn sessizlige biiriinecektir.

Bu durgunluk ve ¢ékiiglerin bilangosu sik sik incelen-
mistir. Daha fazla ayrintiyla daha iyisi yapilabilirdi ama
genel sonug apacik ortadadir: italya'da art arda uzun ve
feci bir tagimacilik krizi ile uzun ve feci bir sanayi krizi
meydana gelmisgtir.

Geriye imrenilecek kredi sistemi kaliyordu. XVI. yiizy1-
Iin sonunda hem kent bankalar1 gogalacak hem de azim-
sanmayacak sayida 6zel kredi girketi faaliyete gegecektir.
Ve genel resesyon boyunca kredi musluklar: pek kesilme-
yecek, finans ve banka kapitalizmi ayakta kalmay: stirdii-
recektir. Cenova’'da kredi ve bankacilik sistemi en azindan
1627'ye kadar iyi kot saglikli bir bicimde iglemigtir. Ama
bu geligsme Italya'nin lehine miydi? Yarimada'nin normal
iktisadi yagamiyla baglantisi kesilen bu kredi 6ncelikle
Ispanya Kralinin parasini manipiile etmek i¢in kullani-
liyor ama ayn1 zamanda da sunulan cazip faiz oranlan
nedeniyle Cenevizli borsa yatirimcilarinin, rantiyelerin
ve aristokratlarin parasini da haliyle kendisine gekiyor-
du. Bu faiz orani bir kambiyo fuarindan digerine erteleme
faizleri (ii¢ ayda bir %2 ila %2,5) hesaba katildiginda yillik
%8 ile %10 arasindaydi. Burada olup biten III. Cumhuriyet
déneminde Fransiz tasarrufgularin parasinin akibetiyle
ayniydi Para o dénemde ulusal kanallar: terk etmis, Rus
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hiikiimetininkiler dahil olmak {izere cazip faizler sunan
yabanci hiikiimetlerin tahvillerine yatirilmigti. Aym sey
mutatis mutantis XVIII. yluzyll Hollanda'sinda da cere-
yan etmigtir. O sirada Amsterdam para piyasas1 borg-
lanma senetlerinin merkezi, yabanci devlet tahvillerinin
“Borsa”s1ydi. Hollandalilar Ingiliz hiikiimetinin borglan-
ma senetlerinin besgte biri ila tigte birini ellerinde tutu-
yordu. II. Katerina ile XVI. Louis'den tutun da Polonya
krali olmak isteyen Saksonya elektdriine kadar tiim hiikii-
metlere bor¢ para vermislerdi.

Bunu séyledikten sonra Italya’nin partiyi heniiz kay-
betmedigi 1600 yilinda bir mucize eseri bir gliniimiiz
ekonomistinin (tarih bilgisi kuvvetli) 6giitlerinden yarar-
lanabildigini ve bu sonuncunun bazi ¢éziimler, hatta bir
“plan” 6nermesi gerektigini varsayalim. Hi¢ kugku yok ki
isin icinden gikamayacaktir. Uyarilari, talepleri ve 6giit-
leri ile kendilerini makul insanlar sanan dénemin so-
rumlularinin o sirada gordiigi durum arasindaki mesafe
¢ok biiyiik, agilamaz olacaktir. Doktor herhangi bir saglik
sorunu oldugunu kesinlikle kabul etmeyen hastay1 kah-
kahalara bogacaktir. Gergekten de hangi otoriter politika
Venedikli patrisyenleri Suriye ya da Misir'a yelken agan
gemileri %10 ila %15 kar oraniyla (riskler hari¢) donatmak
yerine tarim igletmelerinden %100 kazanirken denizcilige
yeniden yatirim yapmaya ikna edebilirdi? Cenova'da la-
netli asiento’lar yumagini “koparmak” beyaz madenden
yoksun kalmak, dolayisiyla ¢ok biiyiik para kayiplarina
ugramak anlamina geliyordu ¢linkii bir asiento nadiren
bir finiquito ile sonuglanan bir silsile iginde genellikle
baska bir asiento ile 6deniyordu. Boyle bir éneri bu ¢ok
zengin kigileri iflasa davet etmekle ayni kapiya ¢ikiyordu.
Ve kim Italya'nin prensleri ve cumhuriyetlerine oldugu
kadar Ispanyollara da Yarimada'nin ¢ikarlan adina ital-
ya'nin siyasi birligi i¢in, bir “ortak pazar” i¢in ¢aligmalar:
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gerektigini agiklayabilirdi? Uzun vadeli sagduyu politi-
kacilara 6zgii bir nitelik degil pek - hele ig insanlarinda

daha da nadir bulunur... {
f

BUYUKLUK VE KULTUR

Ve en 6nemli sey heniiz s6ylenmedi. Fransiz Devrimi ta-
rihgisi Georges Lefebvre ile 1945te yaptigim hiiziinli
bir sohbeti animsiyorum. Bana 6zetle sunlari séylemisti:
“Glig ile kiiltlirtin, daha dogrusu kiltiirel etkinin [Fran-
sa’nin olasi kiiltiirel etkisinden s6z ediyorduk] her zaman
birbirinden hagimsiz olgular oldugu éne siiriilmiigtiir. Al-
manya’nin XIX. ylizyil baginda énemli bir kiiltiirel etkiye
sahip oldugu sdéylenmektedir ama b6liinmiig, Fransiz as-
kerleri tarafindan istila edilmig ve daha sonra Metterni-
ch'in denetimine girmistir. Gii¢ ve ktiltiirel etki gercekte
ayni madalyonun iki ytiziudir."

O giin Sorbonne'un bir koridorunda ayak iistii dereden
tepeden konustugum iinlii muhatabim kadar emin degi-
lim bundan. Siglo de Oro Ispanya’sinin durumunda kiiltii-
rel etki bir giiz sonu olgusuydu. Aym1 sey Secolo senza Ro-
ma'ya kadar gerilere gitmeden Fransa i¢in de sdylenemez
mi? Fransa'nin kiiltiirel Gistinliigli hep siyasetteki bagari-
sizliklar izlemis goériinmektedir: Marignano Muharebe-
sinden sadece 14 yil sonra, 1529'da’ I. Frangois'nin yanlig-
lar1 ve Habsburglarin inanilmaz sansi nedeniyle Fransiz
geniglemesi sona erdi ama Fransiz R6nesansi igte o sira-
da ortaya gikt1 ¢linkii bir Fransiz Ronesansi var olmusgtur.
XIV. Louis'nin biiyiik savaglarindan -bir bagka dillere
destan basarisizlik dizisi- sonra Aydinlanma Cag1 Fran-
sa’st gelmektedir. Michelet'nin deyisiyle, “Bliyilik yiizyil,
elbette XVIII. ylizy1l demek istiyorum.” 1815'ten sonra ro-

Cambrai Antlagmasi —¢n.
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mantizm akimi ortaya ¢ikmistir. 1919'da Fransa'y1 tatmin
etmeyen bir barigtan sonra, “zafer”in tamamen tiikettigi
Fransa'dan sonra uzun zamandir gérmedigimiz bir edebi,
sanatsal ve bilimsel gelismeye tanik oluyoruz. Léon
Brunschwig antik Yunan'dan, Atina'nin ve siyasi niifuzu-
nun simgesi baykustan s6z ederken, “Athena’nin kusu ne
yazik ki gece ¢oktiikten sonra u¢gmaktadir,” demeyi sevi-
yordu. Dogru ya da yanlig ama bana 06yle geliyor ki her
kiiltiirel biiytkligi belirli bir karanligin ¢ékmesi 6ncele-
mekte ve belirlemektedir. Kiiltiirel basarilar tetikleyen
siyasi bagarisizliklardir. Bu bakig agisindan Fransa ayri-
calikliydi. Ve bu anlamda, gece, belirli bir gece, italya iize-
rine en az iki kez ¢6kmiistiir: 1450 civarinda ve 1600 civa-
rinda. Ve gecenin ¢Okiigliyle tiim Avrupa’'nin semasi ay-
dinlanmigtir.
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1450-1650 yillari arasinda italya tum Avrupa ve
Akdeniz tizerinde muazzam bir etkiye sahipti.
Kurdugu kilturel, ekonomik ve politik hakimiyet
donemin sanat anlayisini, yonetim sistemini ve
toplumsal yapilarini etkiledi. Bu iki yuzyil
boyunca Italya, sanat tarihindeki ig buyuk akima
onculik etti: Ronesans, Maniyerizm ve Barok.
Dunya tarihinde tamamen sagirtici ve benzersiz
olan bu “altin ¢agi” bugtiniin merceginden
incelemek; pargalanmis, ¢ok yonli ve ilk bakista
celigkili bir tarihi, belirli bir tarihsel doneme
oldugu kadar mevcut gercekligimize de hitap
eden tek bir birlestirici anlatida toplamamizi
saglar. Fernand Braudel’in italyan Modeli’nde
basardigi sey budur. Braudel, ita|ya’n|n
olaganustu kiiltiirel gelisimi sirasinda sanat,
bilim, politika ve ticaret arasindaki karmasik
etkilesimi inceliyor; italyan toplumlarinin siyasal
karmagikhigi ve yasanan muazzam kapitalist
yayilmanin mantigi icinde, bu siirecin nianslarini
titiz ve ozgun bir yontemle aktararak, sanat
tarihindeki biyuk anlarin nasil ortaya ¢iktigini,
yayildigini ve kayboldugunu anlamaya caligiyor.
italyan Modeli, italya’nm 1450’den 1650’ye

kadar suregelen ihtisamini ve ¢okistni gozler

online seriyor.
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