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Paladin Edition’a Onsoz

60’11 yillarin baslarinda filmlerimi tanitmak {lizere Ameri-
ka'ya gidip gelmeye basladigimda Fransa'da yillardir bi-
yik bir begeniyle izledigimiz Alfred Hitchcockun filmleri-
ne karsi Amerikali elestirmenlerin takindiklarn kigimser
eday1 gormek beni ¢ok sasirtmis, adeta incitmisti. Gizli Tes-
kilat’a verilmesinin daha dogru olacagini disiindiigliim 1960
yil1 New York Film Elestirmenleri En iyi Film Odila, William
Wylerin Ben Hur’'una gitmisti. Daha c¢arpici bir oOrnek
vermek gerekirse: 1963 yili1 En iyi Ozel Efekt Oscar’ina Kleo-
patra filmi layik goériilmiisti, o da Sezar'in o6ldirtlis sah-
nesi belli belirsiz iki li¢ cekim boyunca Elizabeth Taylor'in
yiziine bindirildi diye. Oysa o yi1l Kuslarin cekildigi yil-
di! O gilinlerde Amerikali bir elestirmen de bana sunlari
sOylemisti: «<Arka Pencere’yi sevmenizin tek nedeni Green-
wich Koylinli bilmemeniz!»> Ben de ona su cevabi vermis-
tim: «<Arka Pencere o koyle ilgili bir film degildir, sinemay-
la ilgili bir filmdir ve ben, sinemayi bilirim.»

Aslinda kendi reklamini yapma becerisi ancak Salva-
dor Dalininkiyle es tutulabilen Alfred Hitchcock'un verdi-
gi roportajlarinda sakaciligindan bir tirli vazge¢gmemekle,
yapilan her konusmay:1 bir komediye cevirmekle Amerika’
da kendine biyilik bir kotilik ettigini, iste ben bilitin bun-
lar tlizerine farkettim. Bir kere olsun sanat anlayis1 ve yon-
temleri hakkinda sorulacak gercekten anlasilir sorulara
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dogru diiriist cevaplar vermeyi kabul etse, ortaya cikacak
konusmayla Amerikali entellektiiellerin géziindeki imajini
olumlu yonde degistirebilecegini hissettim.

Iste bu kitap, bu nedenle yazildi

Bu projenin en basindan itibaren benimle isbirligi ya-
pan Helen Scott tarafindan hizla gevrilerek Amerika'da ya-
yinlandi. Kitabin amacina ulastigini sdyleyebilirim. Ame-
rikal1 elestirmenler Hitchcock’'un filmlerine daha dikkatle
egilmeye basladilar —Sapik gibi bir film bugin klasikler
arasinda sayillmaktadir— genc¢ sinemacilar da Hitchcock'un
en basarili Hollywood yapimcisi olmakla kalmayip son on
yilin en biiyilk televizyon yildizlarindan biri sayildigini goz
ardi etmeden onu bir yonetmen olarak benimsediler.

Bu upuzun konusmanin ardindan hemen her yil Hitch-
cock’la goriisme firsatim oldu ve sohbetimizi surdurdiik, ta-
bii teypsiz.

Bir keresinde Hitchcock’a Grace Kelly, Cary Grant ve
James Stewart gibi yildizlarin yerine giniimiiz aktorlerin-
den kimleri segecegini sordum. Onlarin yerlerinin dolduru-
lamayacagini belirtti hiizlinle. «Yildizlar geldi gecti» dedi.
«Bugiin filmin kendisi bir yildiz... tabii eger iyiyse.»

Hitchcock, sinemaciliginin 6gretilebilecegi goriisiine de
hala karsi. Tek istisna, «6grencilerin sessiz filmler yapma-
v1 6grenmek zorunda birakilmalar» olabilir, diyor Hitch-
cock, «¢linkii bundan daha iyi bir alistirma olamaz. Ses-
li filmler adeta tiyatroyu sinemaya tasidilar. Bugin gencle-
rin ¢ogu bir set ¢izimini ya da bizzat kurguyu denetleme-
vi beceremeseler de yonetmen olabileceklerini saniyorlar.»

1968 yilinda Hitchcock igin isler iyi gitmiyordu. Aslinda
Hollywood i¢in isler iyi gitmiyordu. Hemen hemen her Ame-
rikan filmi zarar etmisti —Hitchcock da Esrar Perdesi'nin
hasilatinda umdugunu bulamamisti— ve belli bashh film
sirketleri masraflar: kismak amaciyla dis ulkelerdeki tem-
silciklerini birlestirmeye basladilar. Paramount, Universal-
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le; Warner, Columbia ile birlesti, MGM ise film yapimini
durdurdu. Hollywood hastaydi.

Hitchcock, zayif buldugu film tekliflerine karsi direnme
cesaretine her zaman sahip olmustu, 06zellikle Selznick’e
bagli oldugu yillarda (1940'dan 1947'ye kadar). Ama bu
durum karsisinda o da israrindan vazgeciyor ve tek 0Ozel-
ligi gercek bir olaydan kaynaklanmasi1 (General de Gaulle’'-
iin yakin gevresinde bir komiinist ajan) ve en ¢ok satilan
kitaplar arasmnda yer almasi olan Leon Uris'in Topaz adli
casusluk romanini filme gekmeyi kabul ediyordu. Ne yazik
ki olay ¢ok fazla yerde ve gereginden cok insan arasinda
geciyordu; roman cansikici ve agirdi, Ustiine ustlik yapi-
lan mukavele, kitabin yazarina senaryoyu yazma hakkini
veriyordu.

Topaz'in Paris'te yapilan ¢ekimleri sirasinda basina yap-
t181 baz1 yorumlarda Hitchcock kuskularini ve endiselerini
acgiga vurdu. «Bana gore» diyordu Hitchcock, «bir filmin
yizde doksandokuzu yazildig1 zaman bitmistir», «<bazen onu
¢ekmek zorunda olmamay: yeglerim. Filmi aklinizda kuru-
yorsunuz, ama ortaya bambaska bir sey cikiyor. Oynatma-
y1 disindiigliniiz oyuncular: alamiyorsunuz, dogru diiriist
dagitim yapamiyorsunuz. Isterdim ki bir IBM’'im olsun, bir
taraftan senaryoyu sokalim, ote taraftan film ¢iksin hem
de bitmis ve renkli olarak.»

Hitchcock, filmlerinde politik gorisler belirtmekten her
zaman kacinmistir, ama Topaz acgik¢a anti-komiinist bir
filmdi ve Fidel Castronun yandaslarina yonelik son derece
alayci birgok sahnesi vardi Hatta Kiba polisini, halkin
Castro’'ya karsi olan kesimine iskence yaparken gosteren
sahnelere bile rastlaniyordu. L’Express ona <«liberal oldugu-
nuzu soyleyebilir misiniz?» diye sordugunda Hitchcock «sa-
nirim, buna her anlamda evet diyebilirim» diye yanit ver-
misti. «Gecenlerde biri bana demokrat mi yoksa cumhuri-
yet¢gi mi oldugumu sormustu, ben de demokratim demis-
tim, ancak isin igine para girince cumhuriyetci oluyorum.
1ki yiizld degilim.»
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Baz1 tek tik izlere karsin Topaz bir Hitchcock lruni
degildir, ama gecen yil ¢ektigim Domicile Conjugal'de Je-
an-Pierre Léaud'un yaninda ilk roliini lstlenen gen¢ oyun-
cu Claude Jade’yi bu kez Topaz'da, istelik Ingilizce konu-
surken izlemek beni sahsen ¢ok mutlu etmisti.

Bu filmden sonra Hitchcock, kendine daha uygun bir
seyler yapmak gereksinimi icindeydi. Bu ylzden konu bul-
mak icin hayli arastirdi ve sonunda Arthur La Bern’in
Hoscakal Picadilly, Elveda Leicester Meydani (Goodbye
Picadilly, Farewell Leicester Square) adli romaninda ka-
rar kildi. Kitabin adini degistirerek Cinnet yapti, konuyu
da sadelestirdi.

Glinimiiz Londrasi'nda gecen bu film, kadinlar:1 boyun-
bagi kullanarak bogan bir seks manyagini anlatir. Hitch-
cock, ilk onbes dakikanin sonunda filmin hemen ikinci sah-
nesinde tanittigi kisinin katil oldugunu agiklar. Halbuki ci-
nayetle suglanan, Oykisini izledigimiz ikinci bir. kisidir.
Bu adam teshis edilir, kovalanir, tutuklanir ve mahkum
edilir. Tam bir buguk saat boyunca biz, onun 6rimcek agi-
na diismiis bir sinek gibi yasama kavgasi verisine tamk
oluruz.

Cinnet, iki tir filmin bir karistmidir: Hitchcock'un bizi
bir katilin pesinden gitmeye davet ettigi filmlerle —Sup-
henin Gédélgesi, Sahne Korkusu, Cinayet Var, Sapik— ko-
valanan masum insanin c¢ektigi acilar1 anlattig1 filmler
— 39. Basamak, Itiraf Ediyorum, Lekeli Adam, Gizli Tes-
kilat Cinnet'te tim kisilerinin —katil, masum adam, kur-
ban, taniklar— birbirini tanidig1 o kapali, karabasan ben-
zeri diinyay1 bir kez daha karsimizda buluruz. Bu 6yle bir
dinyadir ki, bir diikkanda ya da kahvede kulagimiza cali-
nan her sohbetin tek konusu katilin kimligidir; birbirini
hem yatay hem de dikey olarak kesen 06zenle hazirlanmis
rastlantilarla doludur. Gercekten de Cinnet, cinayet tema-
s1 lzerine hazirlanmis bir bulmaca gibidir.
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Mayis 1972'de Hitchcock’la Cinnet'in gosterilecegi Cannes
Festivaline gitmeden o6nce yeniden karsilastim. Bana ¢ok
yorgun ve sinirli gériundi, c¢lnki yeni bir filmi gdsterime
girene dek hala sinava hazirlanan bir geng¢ gibi heyecan-
laniyordu. Fransiz televizyonu, benden bu vesileyle bir go-
risme yapmami istemisti, boylece kitabli da tamamlamis
olacaktik. Sordugum sorulara Hitchcock su cevaplar1 ver-
di:

F.T.: Yaptigmiz filmler her zaman stilize edilmislerdir. Si-
yah-beyaz film devrinin kapanmasina uzulliyor musu-
nuz?

AH.: Haywr, renk severim. Siyah-beyaz c¢ektigim dogru,
ama burada amacim, Janet Leigh'nin dus alirken 61-
durildigi sahnede kirmizi kan gostermemekti. Ote
yandan, renkli filmler yapilmaya baslanali beri setler-
de zorlu bir sorunla karsilastik. Keskin zitliklar, érme-
gin liks hayat ile sefalet arasindaki korkun¢ ugurum
son derece agik ve net bir bicimde perdeye yansitilabi-
liyor. Buna karsilik, insan siradan bir apartman daire-
sini gostermek istediginde uygun ve inandirici bir set
hazirlamak c¢ok gugclesti- listinkori, belirsiz bir seyle
karsilasmaniz her zaman sézkonusu.

F.T.: Birka¢c y1l 6nce Avrupa sinemas1 ciretkar erotizm,
siddet ve politika salrineleriyle on plana cikmisti. Bu-
guin ise Amerikan sinemas:1 ciiret ve ifade 6zgurligu
konusunda Avrupa'yi hayli asmis durumda. Bu konu-
da ne diistinliiyorsunuz?

A H.: Ben bunu, Birlesik Devletler’de hiikiim siliren yasam
bicimi ve ahlak anlayisinin bir sonucu olarak goriiyo-
rum. Ayrica hem sinemacilar1 hem de izleyicileri degis-
meye zorlayan olaylarin bir sonucu. Ne var ki Ameri-
kan sinemasinin toplumsal ve siyasal konulara egilme-
si ¢cok eskilere dayanir, tabii siradan izleyicinin ilgisini
pek cekemez, o baska.
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F.T.: Birkac yil once ginlik yasam cok siradandi, sinema-
da ise olaganiisti seyler gosteriliyordu. Buglinse ola-
ganistli seyler gercek hayatta da gerceklesiyor- rehin
almalar, ucak kagirmalar, skandallar, siyasi liderlere ya-
pilan suikastler... Gerilim ve casusluk filmleri uzmani
bir y6netmen 1972 yilin glnlik yasamiyla nasil bas-
edebilir?

A.H.: Bir olayin gazetede anlatilmasiyla hicbir zaman film-
.de yaratacag1 etkiye ulasilamaz. Felaketler yalnizca bas-
kalarinin basina gelir, bizim tanimadigimiz baskalari-
nin. Sinema ise karsiniza katili ve kurbanini dogrudan
cikartir. Kurban adina endiseye kapilirsiniz, ¢inki o ar-
tik sizin tanidiginiz bir kimsedir. Her gin binlerce tra-
fik kazasi olur, ama ancak kardesinizin gecirdigi kaza
sizin gercekten ilginizi ceker. Film dogru diriist yapil-
missa kahramani adeta sizin kardesiniz olmali ya da
diismaniniz.

F.T.: Cinnet, sizin yirmi yil aradan sonra Avrupa’da cekti-
giniz ilk film. Hollywood’'da c¢alismakla Ingiltere'de ca-
lismak arasinda sizce ne gibi farklar var?

A.H.: Bir kere stiidyoya girdikten ve agir kapilar ardim-
dan kapandiktan sonra Hollywood olmus, Londra ol-
mus, hi¢ farketmez. Kémiir madeni her yerde komiir
madenidir.

iki hafta sonra Hitchcock'u Cannes déniisi yeniden
goérdim. Sanki onbes yas birden genclesmisti. Cinnet, fes-
tivalde gorkemli bir kabul gérmisti ve Hitchcock o siralar
ne kadar endiseli oldugunu kabul etmeye artik hazirdi. Yak-
lasik iki milyon dolara malolan bu <kuglik» filminin kar
edecegini ve istemeyerek c¢ektigi Topaz’in maddi ve mane-
vi zararini silip stipiirecegini artik biliyordu.

Cinnet'te Hitchcock, Grace Kelly'nin tipinde o6limsiiz-
lesen piriltili, kiltirlid kadin kahramanlarindan ilk kez vaz-
gecerek giunlik yasamin icinden cekip cikartilmis gibi du-
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ran kadinlara yoénelmistir. Barbara Leigh-Hunt, Anna
Massey, Vivien Merchant ve Billie Whitelaw’dan olusan bu
olaganiisti kadro temel konunun benzerligini arttirarak ve
sinemanin usta sihirbazinin elinden ¢ikma bu yeni tlrper-
tici peri masalina inanirhik, akla yakinlik ve ayni zamanda
merhamet boyutu ekleyerek Hitchcock’'un filmine yeni bir
gercekcilik getirdiler.

Hitchcock’'un sik sik tekrarladigi bir soz vardir: <Bazi
yonetmenlerin yaptig1 yasamdan dilimler gcekmektir, bense
pastadan dilimler gekerim.» iste Cinnet, bir kez daha tipk:
eski Londra gilinlerinde oldugu gibi «gen¢ bir yonetmen-e
doénilisen yetmis yasindaki bu gastronomun mutfaginda pis-
mig bu tir bir pastaya benzer.

Uc ay sonra Hitchcock, Victor Canning’in son romani The
Rainbird Pattern’in haklarmi satin aldi. Olay yerini Los
Angeles'ten San Francisco'ya aktardigl bu kitabin senaryo-
su uzerinde Ernest Lehmann ile birlikte calisirken —bu fil-
min adi Aile Oyunu olacaktir— Hitchcock bir kalp ameli-
yat1 gecirir ve bir pacemaker’le donatilir. Buna burada de-
ginmekle hicbir sir ifsa etmis olmuyorum, zira son dért yil
icinde Hitchcockun ziyaretine giden arkadaslarindan ve ga-
zetecilerden ¢ok azi onun gdémleginin onilini agarak gogsi-
niun derisi altina yerlestirilmis bu klcik dortkése cihazi
gostermesinden mahrum kaldi

Bilindigi gibi pacemaker aleti kalp atislarini diizenle--
meye yafar. Pille calisan bu cihaz kalp atislarinin dakikada
70 vurus dolayinda kalmasini saglar ve her ay kontrolden
gecer — telefon araciligiyla. Yapilmasi gereken tek is,
Seattle’daki (ya da Hitchcock icin Chicago’daki) tip merke-
zinin telefon numarasini gevirmek ve aliciy1 her seyin yo-
lunda gittigini gostermek igcin godgsilin lizerine yerlestirmek-
tir.

Aile Oyunu'nun hazirliklar1 sirasinda Hitchcock'un zi-
yaretine giden biri onun en sevdigi eglencesi olan, filmi
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sahne sahne anlatma aliskanligina katlanmak zorundaydi.
Sanki Hitchcock kendine filmin ¢ok saglam temeller lzeri-
ne oturtuldugunu ve tiim oOrgilyi kafasinda olusturdugunu
ispatlamak istiyordu.

Aile Oyunu'nda Hitchcock’a en ilging gelen yan bir
geometrik figirden digerine gecislerdi. Baslangigta birbiri-
ne paralel yluriyen iki ayn oykiu tanitiliyor, filmin sonun-
da tek bir noktada birlesmek tlizere bu iki 6yki giderek bir-
hirine yaklasip icice geciyordu.

Film, iki ayr1 diinyalara mensup iki c¢iftle agilir. Bir yan-
da sahte bir medyumla (Barbara Harris) sug¢ ortagi bir tak-
si soféri (Bruce Dern) var. Soforiin cevreden farkettirme-
den topladig1 bilgileri kadin tahmin etmis gibi satmakta-
dir. Ote yanda ise sik bir kuyumcu (William Devane) ve
kiz arkadasi (Karen Black) var. Onlarin en biiyik eglence-
si de 6nemli kisileri kacirmak ve fidye olarak elmas iste-
mek, bu muhtesem elmaslari da oturma odasindaki avize-
ye asmak.

Mirasini birakmak ilizere oglunu bulmak isteyen yasgh
bir kadin adina eirafta sorusturma yapan sahte medyumun
aradigi picle adam kagiran kuyumcunun ayni kisi oldugunu
izleyicinin anlamasiyla konu berraklasiyor.

Ne var ki bu dort ana karakterin gercekten karsi kar-
s1ya geldigini gérmesi igin izleyicinin son makaraya kadar
beklemesi gerek.

1976 yazinda ayni anda hem Avrupa’da hem de Ame-
rika'da goésterime giren Aile Oyunu izleyicilerden ve basin-
dan olumlu tepkiler aldi. Yilizde yliz Amerikan olan bu fil-
minde Hitchcock, 2. Diinya Savasi éncesi Iingilteresinde yap-
tig1 filmlerde basariyla kullandig1 dramatik adam kacirma
eylemiyle mizahi birbirine karistirma formiiliine geri don-
miistli. Baz1 elestirmenler bu filmi Cinnet'ten daha zayif
bulurken bazilar1 da ove 6ve goklere cikardilar. Ancak
Bruce Dern ve William Devane’in miikemmel oyunlarnnin
yanisira Barbara Harris'in medyum Blanche Tyler roliine
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sasilacak derecede yaratict ve mizahi bir yorum getirdigi
konusunda herkes birlesiyordu.

Hitchcock, asla uzun sire hareketsiz kalamaz. L’Homme
Qui aimait les Femmes1 (Kadinlan Seven Adam) cgektigim
Montpellier'ye yazdig bir mektubunda sdyle diyordu: «Su
siralar konu bulacagim diye caresizlik iginde kivraniyorum.
Senin de farkina vardigin gibi, sen istedigini yapmakta 6z-
gur bir insansin. Bana gelince ben, ancak benden beklene-
ni yapabilirim, yani bir korku ya da gerilim &6ykiisi, bu da
bana ¢ok agir geliyor. Su swralar yazilan tiim éykiilerin ko-
nusu sanki neo-Naziler, Israil’e kars: savasan Filistinliler ve
buna benzer seylerle ilgili. Higbirinde insancil bir catigma-
nin izi yok. Komedi Arab1 nerden bulacaksin? Imkansiz.
Ya da neseli bir Israilli? Bunlar anlatiyorum, ciinkii su s1-
ralar tizerinde diisinmem icin masama getirilenler bunlar.
Bazen en iyi komedinin ya da dramanin hemen suracikta,
ofisimde, Peggy, Sue ve Alpha ile cekilebilecegthi diisiin-
meden edemiyorum. Bu isin en zor yan iclerinden birinin
6ldurilmek zorunda olmasi, ben de buna dayanamam.»

Hitchcock'u 1976 Noel'inde 20 yildir igcinde bulundugu Uni-
versal Stidyolarindaki Alfred Hitchcock Productions'da zi-
yaret ettigimde Sapikl1 ilk gérdigiimden bu yana aklim
kurcalaylp duran bir soruyu sormadan edemedim. Janet
Leigh'nin dus alirken o6ldurildigit sahnede  elinde bigak,
banyoya giren adam kimdi? Peruk takmis Anthony Perkins
mi? Bir kadin m1? Bir figliran m1? Bir dansgt m1? Katilin
1512a karst cekildigi, yani yalmzca silGetinin géralduga
anmmmsanacak olursa bu seceneklerden her biri dogru ola-
bilirdi. Hitchcock, o kisinin aslinda peruk takmis bir kadin
oldugunu, ancak bu sahneyi iki kez gcekmek zorunda kal-
diklarim anlatti, zira tek 151k kaynag: arkasindan gelmekle
birlikte ilk gekimlerde kadinin yilzii tim hatlanyla acikca
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ortaya ¢ikmistl, banyonun beyaz duvarlari 15181 fazla yan-
sitmislardil. Bu ylzden yaptiklar: ikinci ¢cekimde kizin yi-
zlinl siyaha boyamislar boylece karanlik, kolayca taninma-
yacak bir silliet olarak perdeye yansimasini saglamislardi.

Sonra Hitchcock, bliylik bir memnuniyet iginde 54. fil-
minin konusunu sectigini agiklamisti. Eski projelerinden bi-
rini yeniden ele alarak casus George Blake'in gercek ya-
sam Oykisiline dayanarak Ronald Kirbridgein yazdig1 Ki-
sa Gece adl romani filme gekecekti. Cift tarafli ajan olan
Blake, SSCB adina casusluk yaptig1 gerekgesiyle Old Bailey'-
de 42 y1l hapis cezasina mahkum edilmisti. 1956 Ekimi'n-
de yalnizca mahkum arkadaslarinin degil KGB tarafindan
orgitlenen Londramnin yeralti dinyasinin bazi uyelerinin
de yardimiyla Wormwood Scrubs’dan kacti.

Blake'in hiicre arkadas: Sean Bourke adli bir irlanda-
liyd1 ve ikisi birlikte kacmislardi. Sovyet Gizli Servisi ge-
lip alana kadar Londra sokaklarinda gezinip durmuslardi.
Sonra Moskova'ya gotlruldiiler.

Ne var ki vatan hasreti ceken Bourke bir yil sonra irlan-
da'yva dénmiis ve anilarini yazmaya baslamisti. Kirbridge'in
roman iste bu anilara dayanmaktadir. Ingiliz hiikiimeti
Bourke'un sinir disi edilmesini istemis, ancak bu istek red-
dedilmistir.

Bu arada Blake, Dogu Avrupa'da gezmekte ve annesi-
ne mektuplar yazmaktadir. Gorevinden c¢ekilmesinde bazi
duygusal sorunlarin yattigi bellidir. Evliligi ¢ikmaza gir-
mis, karisi o kacar kagmaz bosanarak yeniden evlenmistir.

Hitchcock'un 6teki filmlerinden farkli olarak, daha dog-
rusuy, insanin onun filmleri hakkinda dogru ya da yanlis
edindigi kanaatten farkli olarak Kisa Gece'de karakterler
eylemden o6nde gelirler.

Kisa Gece ask Oykisi de igeren bir gerilim filmi olmak
yerine icinde gerilim oOgeleri tasiyan ask tlizerine bir film
olacaktir. Aslinda butlin bu yillar icinde Hitchcock'un en
iyi siyah-beyaz filmi olan Asktan da Ustiin’i de benzer bir
bicimde tanimlamak muiumkiindir.
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29 Nisan 1974'de New York Film Derneginin yilhk galasini
inli dostumuza ithaf etmesiyle yasamimin en gtizel <Hitch-
cock» gecesini gecirdim.

Bir gecede filmlerinden secilmis yliz kadar <«clips» iz-
ledik, bunlar farkh basliklar altinda toplanmis en gtizel sah-
nelerden biraraya toplanmist:: Hitchcock'un sahsen perde-
de gorunduglu yerler, kovalamacalar, kéti adamlar, katil-
ler, agk sahneleri ve iki sahnenin tamami: Gizli Tegkilat'ta-
ki ucagin Cary Grant'a saldirdigr sahne ve Tehlikeli Adam’
da zillerin calindig sahne.

Her bir béliimden 6énce Grace Kelly, Joan Fontaine, Te-
resa Wright, Janet Leigh gibi Hitchcock’un en giizel kadin
yildizlar1 kisa bir aciklama yapmislardi. Ben, onursal bas-
kan secilmek gibi bir liitfa erismistim ve ilk kez Ingilizce
konusma yapacaktim- hic o ginku kadar sahne korkusu
yasamadim.

O gece her birini ezbere bildigim, ancak bir an icin
kendi baglamlarindan koparilmis-olan tiim o film <«clips»
lerini yeniden seyrederken dikkatimi en cok c¢eken sey
Hitchcock’un yapitlarinin aym anda hem icten hem de vah-
si olmalanydl. Tim agk sahnelerinin bir cinayet sahnesi
gibi, tim cinayet sahnelerinin ise bir ask sahnesi gibi du-
zenlendiklerini farkettim. Hitchcock'un tiim filmlerini iyi
bilirim, dahasi1 ¢ok iyi bildigimi diisiiniirdim hep, ancak
goérdiklerim beni yildirinm carpmisa déndirmistii. Perde
ardarda sigrayan sular ve havai fiseklerle, sevin¢ ¢ighkla-
n, ic cekmeler, 6lim tikirtilarl, haykinslar, akan kanlar,
goéz yaslar1 ve biikilen kollarla kaplamiyordu ve bana oyle
geldi ki Hitchcock'un sinemasinda ask yapmakla 6lmek ay-
n1 seydi.

Gecenin sonunda alkislar adeta goklere yukseldi, simdi
sira Hitchcock'un birkag sey sdylemesi i¢in sahneye cikma-
sina gelmisti. Ama herkesin saskin bakislar: altinda isiklar
yeniden séndi ve Hitchcock gériindii —ama perdede! Ka-
panis konusmasin1 birka¢ giin 6ncesinden Universal Stiud-
yolarinin dekorlar: éniinde filme cekmisti. Hitchcock bir kez
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daha tim yasamina ve kariyerine damgasimi vuran durti-
lerine teslim olmustu : Her zaman duruma hakim olma diir-
tiisu. ..

Isiklar yeniden yandr ve spotlardan biri Hitchcock'un
kanisiyla birlikte oturdugu locaya yoneldi: Bir seyler soy-
lemesi gerekiyordu, tek bir ciimleyle yetindi: «Perdede de
gordiugiuniz gibi en iyisi makastir.» Bu, Hitchcock’un her
zaman kullandig) ¢ift anlamlh sézlerden biriydi. Bir yandan
Cinayet Var’daki (Grace Kelly'nin sarki sdyleyen 6gretme-
nin sirtinin ortasina makasi sapladigl sahne) cinayet sah-
nesinin en iyisi oldugu anlamina geliyordu; 6te yandan muh-
temelen kurgu odasinda makas aracihigiyla gergeklestirilen
montaj calismasina yapilan bir géndermeydi.

Bugiin, 1977'de, Hitchcock'un cgalismalarimi 6rnek alan
cok sayida insan var. Bu ¢ok dogal, ¢iinkii o bir usta. An-
cak her zaman oldugu gibi onlar ancak taklit edilebileni
taklit ederler —konunun. se¢imini, hatta belki isleme bici-
mini de— ancak asla o ruha, filmlerin igine 1slenen o kisili-
ge asla erisemezler.

En urkitict oykiileri kendi korkulan yiziinden anla-
tan bu adam, elli yil 6nce evlendiginde bakir olan ve o
gunden bu yana kendi kansindan baska hicbir kadina yak-
lasmamis olan bu adam, evet yalnizca bu adam cinayeti ve
zinay1 bir skandal olarak gosterebilir, yalmzca o, béyle bir
seyin nasil yapilabilecegini bilebilirdi. Ustelik bence yal-
nizca onun bdyle bir sey yapmaya hakki var...

Iste bu nedenle, onun taklitcileri bir eser hirsizindan
baska bir sey olamadilar.

Hitchcock'un filmleri herhangi bir baska ydnetmeninkilere
oranla ¢ok daha kalic1 olacaktir, cinkt her bir filmi o ka-
dar bluyuk bir titizlik ve beceriyle islenmistir ki sinemada
olsun televizyonda olsun yeni yapmmlarnn cogunun cekici-
ligiyle kolayhkla boy o6lglisebilir.

Hitchcock, filmlerinin ne gibi bir mesaj ilettigi soru-
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suyla hicbir zaman pek ilgilenmedi - hele bagkalar i¢in ne
anlam tasidigiyla hi¢ ilgilenmedi. Ancak higbir sinemac
Helen Scott ve benim sordugumuz sorulara verdigi cevap-
larda onun kadar duriist davranamaz. Hi¢c kimse izleyici-
ye oldugu kadar kendisine de anlattign 6ykulerindeki kar-
masik mekanizmayr onun gibi betimleyemez.

Bu kitabi ilk tasarladigim gilinlerde, elestirmenlik giin-
lerimin anis1 hala canliydi ve hala okuyucuyu ikna etme
arzusuyla doluydum. Bugilin daha farklh bir yaklasimim var,
ancak bu beni Kisa Gece’yi yirmi yi1l 6nce Sapik i¢cin duydu-
gum heyecan benzeri bir sabirsizlikla beklemekten alikoy-
muyor. Ama tabii Hitchcock sézkonusu olunca artik ikna
edilmesi gereken insan da kalmadi. Tipki Fellini, Bergman
ve Bunuel gibi Hitchcock da artik bir okuldur. Zaman ona
arka cikmis ve en dikkafali elestirmenlerini bile yipratmis-
tir. Son tahlilde kazanan Hitchcock olmustur.

Francois Truffaut
(1977)
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Bolim : 1

Cocukluk

Hapishane parmaklikiari arkasinda
«Safak Sokerken».

Michael Balcon

Kadin Kadina (Woman to Woman)

13 Numara (Number Thirteen)
Gelecegin Bayan Hitchcock’unu tanltlm
Melodramatik bir ¢cekim :

Zevk Bahcesi (The Pleasure Garden)
Dag Kartali (The Mountain Eagle)



Truffaut : Bay Hitchcock, 13 Agustos 1399'da Londra'da dog-
dunuz. Cocukluk yillarmizla ilgili tek bildigim sey, polis ka-
rakolunda gecen bir olay... Bu 6ykii gercek mi?

Hitchcock : Evet dogru, bes alt1 yaslarindaydim saniyorum.
Babam elime kisa bir not tutusturarak beni karakola gén-
dermisti. Polis sefi kagdi okuyunca, «biz kétli cocuklara
boéyle yaparizs diyerek beni bes-on dakikaligina bir hiicre-
ye kapatmisti.

T : Neden cezalandirilmistiniz?

H : Su anda pek animsayamiyorum, ama isin gergegi, ba-
bam bana her zaman «sik sagmayan kiicik lambam~» der-
di. Ama o giin ne yaptigimi gercgekten gikaramiyorum,

T : Babamizin ¢ok kati biri oldugunu duymustum.

H: Sadece sinirli bir kisiydi diyelim. Baska ne sdyleyebili-
rim ki? Ailem tiyatroyu pek severdi. Geriye déniip de soOy-
le bir distince, son derece eksantrik bir aile oldugumuzu
distiniyorum. Hani «uslu» gocuklar vardir ya, iste ben on-
lardan biriydim. Aile toplantilarinda bir kdseye c¢ekilir, sa-
atlerce uslu uslu otururdum. Olup bitenleri izlerdim. Bu sa-
yede iyi bir gézlemci oldum. Her zaman 6yleydim, halen de
oyleyim. Hayal gilici genis, ama ¢ok yalniz bir ¢ocuktum.
Oyun oynamak icin tek bir arkadas bile bulamadigimi anim-
siyorum. Ben de kendi oyunlarimi kesfederek tek basima
oynardim.

Beni okula cok kuigiik yasta verdiler. Londra’daki St.
Ignatius Kolejine... Burasi, Cizvit mezhebine bagli bir okul-
du. Ailem, koyu Katolikti. Sadece bu 6zellik bile, Ingiltere
gibi Protestan bir tilkede siradisi (eksantrik) olmak icin
yeterlidir. Muhtemelen bu Cizvitlerin yaninda kaldigim bu
dénemde bende bir tiir korku kéklesti, glinah olan bir seyi
yapma endisesi seklinde ortaya cikan ahlaksal kékenli bir ,
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korku gelisti. Her zaman da bundan kaginmaya ¢aba gos-
terdim. Neden? Belki de fiziksel korku nedeniyle... Fiziksel
cezadan hep korkmusumdur. O giinlerde Cizvitler cok sert
lastikten yapilmis bir sopa kullanirlardi. Samiyorum bugin
de kullamiyorlar. Ceza 6yle olur olmaz uygulanmazdi, ceza-
nin infaz edilis sekli 6nemliydi... Dersten sonra basrahibi
gérmeye ¢ikmamiz séylenirdi. O da ciddi bir yiz ifadesiyle
isminizi, carptirildigimiz cezanin niteligiyle birlikte deftere
yazardl. Ondan sonra. koca bir giin, cezanin infaz edilmesi-
ni beklemekle gecerdi.
T : Bir yerde, ortalamanin iizerinde bir 6grenci oldugunuzu,
en kuvvetli dersinizin de cografya oldugunu okumustum.
H: Daima simifin en yiksek notlar1 alan dért-bes 6grenci-
sinden biriydim. Birinci hi¢ olamadim, ikinciligi bir ya da
iki kez elde ettim, genelde doérdiinclii ya da besinciy dim. Be-
ni fazlasiyla dalgin bulurlardi.
T : Miihendis olmak, o yillarda istekleriniz arasinda miydi?
H: Kigciik cocuklara biiyiiyiince ne olmak istedikleri hep
sorulmustur. Bu arada polis olmay: hi¢ istemedigimi gurur-
la sodyleyebilirim. Mihendis olmak istedigimi sdyledigimde,
ailem beni ciddiye aldi ve bu konuda uzmanlasmis bir oku-
la gonderdi. Miuhendislik ve Navigasyon okulunda mekanik,
elektrik, akustik ve navigasyon tlzerine egitim gdérdim.
T : Oyleyse bilimsel konulara kars: da egiliminiz vardi1?
H: Belki. Miihendislik bilgisi, gtic ve hareketin, elektrigin
temel kanunlar tlizerine hem uygulamali hem de teorik bil-
gi edindim. Okul bittigi zaman galismam gerekiyordu. Hen-
ley Telgraf Sirketinde calismaya basladim. Aym zamanda,
Londra Universitesinde de sanat derslerine giriyordum.
Henley’'de calisirken elektrik kablolarn konusunda uz-
manlastim. 19 yasima geldigimde sirketin teknik danisma-
n1 olmustum.
T : Sinemayla o yillarda da ilgilendiniz mi?
H: Yillardan beri ilgileniyordum. Sinemaya ve sahneye
karsi miuthis bir istegim vardi. Sik sik tek basima gala ge-
celerine giderdim. 16 yasindan itibaren sinema dergileri
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okumaya basladim. Ama magazinlerden ¢ok profesyonel
ve ticari yam agir basan gazeteleri ckuyordum. Londra Uni-
versitesinde sanat derslerine devam etmeye baslayinca, Hen-
ley Sirketi beni reklam béliimiine transfer etti. Iste orada,
cizmek icin de firsat dogdu bana...

T : Ne tir cizgiler?

H : Elektrik kablosu reklamlan icin cesitli dizaynlar. Iste bu
calismalarim, sinemaya dogru ilk adimlarim olarak, bu ala-
na kaymamda biuyik yardim sagladi.

T : O donemde sizi etkileyen, 6zellikle hatirladiginmiz filmler
var m1? ' "

H: Tiyatroya da sik sik gitmeme karsin sinemay: yegler-
dim. Amerikan filmleri, Ingiliz filmlerine oranla daha ce-
kici geliyordu. UFA’'ya onculiik eden Decla-Bioscop Sirke-
tinin yaptig1 Alman filmlerinin yanisira Paramount Famous
Players Sirketinin tim filmlerini, Chaplin'in, Griffith’in,
Buster Keatonin, Douglas Fairbanks’in, Mary Pickford'un
filmlerini gérdiim. Murnau da bu sirkette calisiyordu.

T : Sizde ¢ok 6zel bir etki birakan tek bir film ad1 verebilir
misiniz?

H : Delta-Bioscop’un cok iinli filmlerinden biri... Ismi: Der
miide Tod (Ug Isik).

T : Fritz Lang'in yonettigi film degil miydi bu? ingilizce is-
mi samiyorum Destiny (Kader) idi. ‘

H: Olabilir, animsadigim kadariyla basrolinde Bernhard
‘Goetzke vardi.

T : Murnau'nun filmlerini sever miydiniz?

H: Evet ama, onlar daha sonra gelir. 1923 veya 24'te...

T : 1920 yilinda hangi filmler gosterime girmisti?

H : Monsieur Prince filmini amimsiyorum. ingiltere’de Whiff-
les adiyla gosterilmisti.

‘T : Sik sik soylediginiz bir s6z var: «Tiim yonetmenler gi-
bi ben de Griffith’den etkilendim.»

H : Onun o6zellikle Intolerance (Hosgoériistizlik) ve The
Birth of a Nation (Bir Ulus Doguyor) filmlerini ¢ok iyi anim-
siyorum,
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T : Henley'den cikip bir film sirketine girmeniz nasil oldu?
H: Bir Amerikan sirketi olan Paramount Famous Players-
Lasky’'nin Londra’nin Islington bélgesinde bir sube acacag-
m gazetede okumustum. Burada biiyiik bir stiidyo insa ede-
ceklerdi, bir de iiretim plan1 yayinlamislardi. Ilanda, bir ki-
taptan alinan bir de resim gérdum. Ismini simdi animsami-
yorum. O kitabi, Henley'de galisirken okudum ve filmlerin
ara-yazilarinda kullanmlabilecek illistrasyonlar igin c¢esitli
cizimler yaptim.

T : «<Ara-yaz1» derken, sessiz filmlerdeki diyaloglar: belir-
ten yazilar: kastediyorsunuz, degil mi?

H: Evet, o yillarda yazilar resimlendirilerek verilirdi. Her
kartta, 6ykliyl anlatan kisa bir yazi, diyalog ve. kligiik bir
¢izim vardi. O ginlerin en tnli 6ykt anlatim yazilan «Sa-
fak sokiince..» ya da «Ertesi sabah..» gibi bashklardi. Or-
negin, eger metinde «George, son derece hizli bir yagsam si-
ruyordu», yaziyorsa, ben de tam ciimlenin altina iki ucun-
da da alev olan bir mum c¢izerdim. Ne kadar cocukga, de-
gil mi?

T : Yani siz inisiyatifi ele aldimiz ve sonra hazirliklarinizi
Famous Players’e gosterdiniz?

H: Evet, onlara cizimlerimi goésterdim. Benimle bir kez da-
ha goriusmek istediler. Daha sonra bashklar boéliminin
baskani oldum. Ardindan da stﬁdydnun yazarlar bélimiin-
de galismaya basladim. Béliim baskaninin emrinde iki Ame-
rikall yazar vardi. Bir film tamamlandiginda, yazarlar bé-
liminin baskan ya bashiklar: belirliyor ya da orijinal se-
naryoda bulunan basliklar: oturup yeniden yaziyordu. O yil-
larda 6yki ve diyalog basliklarimi kullanmak suretiyle, bir
senaryonun anlamini tiimiiyle degistirmek mumkindii.

T : Bu nasil yapiliyordu?

H: Perdedeki aktdér konusmaya baslayip diyalog ekranda
belirince, yazilar1 hazirlayanlar aktére ne isterlerse onu
sbyletebiliyorlardi. Pek cok koétii film bu sayede <kurtulmus»
tur. Ornegin, bir dramin filme alimis1 zayif kacmis ya da
ortaya komik bir sey cikmigsa filmin tamamina bir komedi

27



filmiymis gibi yazilar yazilabiliyor ve film de o haliyle bir
«hit» olabiliyordu. Yani bir cgesit <hiciv» diyebiliriz. Kisaca-
s1, istedikten sonra yapilamayacak sey yoktu. Buna bir fil-
min sonunu alip en basina koymak da dahil...

T : Ve tim bunlar, size film yapiminin i¢cyuziinii gérme san-
sin1 verdi...

H: Evet, o gilinlerde ¢cok sayida Amerikal yazarla tanigip
senaryo yazma teknigini 6grendim. Bazen fazladan bir sah-
neye ihtiya¢c duyuldugunda benim yazmama izin veriyor-
lardi. Bununla birlikte Famousn Ingiltere’de yaptigi film-
ler Amerika’da pek tutulmuyordu. Bu nedenle stidyo, za-
manla Ingiliz yapimcilara kiralanmaya basland1

Bu arada bir dergide okudugum bir romani, sirf dene-
me olsun diye senaryo haline getirdim. Bir Amerikan sir-
ketinin, bu romanin telif haklarim elinde tuttugunu biliyor-
dum ama, dedigim gibi sadece bir denemeydi.

Ingiliz yapimcilarinin Islington Stiidyolarini devralma-
lar1 lzerine is icin onlara basvurdum. Boylece y6netmen
yardimcis: olarak calismaya basladim.

T : Michael Balconla m1?

H: Hayir, o daha sonra... Ondan once Londrali tinli oyun-
cu Seymour Hicks’in oynadig1 Always Tell Your Wife (Mut-
laka Karmma Anlat) filminde calistim. Bir gin filmin yoénet-
meniyle kavga edince, bana gelip «gel bu filmi birlikte bi-
tirelim» dedi. Ona yardim ettim ve filmi tamamladik.

Bu arada, Michael Balcon tarafindan olusturulan sir-
ket, stiidyoyu kiralamistl. Ben de maceraya atilarak, bu sir-
kette yonetmen yardimcisi oldum. Balcon'in, Victor Savil-
la ve John Freedman’le birlikte kurdugu bir sirketti. Wo-
man to Woman (Kadin Kadina) adli bir oyunun film hak-
larini satin almislardi iste o giinlerde, «bize simdi bir se-
naryo gerekli» dediklerini duyunca, «<ben yapabilirim» diye
atildim .Sasirarak, «siz mi? Simdiye kadar hi¢ senaryo yaz-
diniz mi1?» diye sordular. Ben de deneme olarak yazdigim
senaryoyu gosterdim. Cok begendiler, boylece isi aldim.
Y1l, 1922’ydi...
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T : Anhyorum, o zaman 23 yasindaydmiz. Ama sormak is-
tedigim bir sey var. Daha énceleri Number Thirteen (13 Nu-
mara) adh bir film yonetmemis miydiniz?
H : Su iki bobinlik film... Onu hicbir zaman bitiremedim.
T : Belgeseldi, degil mi?
H: Hayir. Stidyoda daha once Chaplin'le ¢calismis bir ka- .
din vardi. O yillarda Chaplin’le calisanlar, kim olursa ol-
sun zirvede sayihiyordu. Iste o kadin bir 6yki yazmisti, bi-
raz da para bulduk. Gergekten iyi bir sey degildi. Zaten
tam o siralarda da Amerikahlar stiidyolarini kapattilar.
T : Ben Woman to Woman" giérmedim. Dogrusu, oykiisii-
nii de bilmiyorum. :
H: Az 6nce de sdyledigzim gibi o giinlerde 23 yasindaydim
ve tek bir kizla bile citkmamistim. Hatta icki bile igmezdim.
Oykiisti, Londra’da «hit» olan bir oyundan alinmisti. Birin-
ci Diinya Savasina katilan bir Ingiliz subayimm anlatiyordu.
Paris’e gidiyor, orada bir dans¢i kadinla iliskiye giriyor,
sonra cepheye geri déoniiyor. Savas sirasinda hafizasini kay-
bedince, Ingiltere’ye déniiyor ve orada sosyeteden bir ka-
dinla evleniyor. Filmin sonlarinda dans¢i kadin kucaginda
cocuguyla cika geliyor. Buhran.. Oyki, dansci kadinin
ollimiyle bitiyor.
T : Bu filmi Graham Cutts yonetmisti. Siz de uyarlamay:
ve diyaloglar1 yazdiniz. Ayn1 zamanda da yonetmen yar-
dimcisiydiniz, degil mi?
H: Daha da fazlas.. Filmde sanat yénetmenligini iistlenen
arkadasim calisamayacaginl sOylemisti. Sanat yonetmenli-
£i i¢in goéniilli oldugumu belirttim. Sonucta, sanat yonet-
menligini aldigim gibi, yapim calismalarina da yardimci ol-
dum. Alma Reville de, filmin hem kurgucusu hem de script-
girl'lliydi. Biliyorsunuz, Alma daha sonra esim oldu. O yil-
larda kurguyu yapanla script-girl genelde ayni kisiler olur-
lardi. Buglin script-girl pek ¢ok defter tutmak zorunda. As-
linda gercek bir muhasebeci olmak zorunda. Iste es,mle de
o filmde calisirken tanistim.

Daha sonra degisik filmlerde gesitli gérevler istlenme-
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yi siirdiirdim. Ikinci filmim, The White Shadow (Beyaz
Goélge), tgclinciisii The Passionate Adventure (fhtirash Se-
riven), dordiincisi The Blackguard’di (Siyvah Muhafiz).
Ardindan besinci filmim, The Prude’s Fall (iffetin Diisiigii)
geldi.

T : Simdi tiim bu filmleri animsarken hepsini aym kefeye:
mi koyuyorsunuz, yoksa bir dncelik siralamaniz var mi?

H : Bence Woman to Woman aralarinda en iyi ve en basa-
rnl olanmiydi. Bu dizinin sonuncusu olan The Prude’s Fallr
cekerken yonetmen, kiz arkadasini da yanina almis ve hep
birlikte Venedik'e gitmistik. Cok masrafli bir yolculuk ol-
du. Yoénetmenin kiz arkadasi, filmin cekilecegi mekanlar:
bir tirli begenmiyordu. Sonunda tek bir sahne bile geke--
meden stidyoya dénmek zorunda kaldik. Film bittiginde
yénetmen, yapimciya beni bir daha gdérmek istemedigini
sOylemis. CalistiZim birimde, birinin «politik» davranmis
oldugundan hep kuskulanmisimdair.

T : Tiim bu filmlerin ¢ekimi ne kadar zaman almist1?

H: Her biri alt1 hafta kadar stirmiusti.

T : Samiyorum o yillarda, bir sanatcinin film yapma yete-
negi, en az yaziya ihtiyag¢ gosteren filmleri yapmasiyla 6l-
ciuliiyordu, degil mi?

H: Kesinlikle oyle...

T : Ama tiyatro oyunlarindan uyarlanmis pek ¢ok senaryo
da yok muydu?

H: The Farmer’s Wife (Ciftcinin Karis1) adli1 bir sessiz film
yapmistim. Ash tamamen diyaloga dayali bir oyundu. Ama
biz yaz1 kullanmaktan olabildigince kaginarak goriintiile-
ri konusturmaya 'calistik. Tek bir ara-yazisi bile olmayan
film ise, saniyorum Emil Jannings'in The Last Laugh (Son
Kahkaha) filmiydi.

T : Murnau'nun en iyi filmlerinden biri. Harikaydu...

H : Ben UFA'da calisirken, onlar bu filmi ¢ekiyorlardi. Mur-
nau, bu filmde Esperantonun bir tlirini kullanarak ulus-
lararasi bir dil olusturmaya bile galismist1. Biitiin sokak isa-_
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retleri, afisler, dikkan tabelalar1 hep bu yapay dilde ya-
z1lmisti.

T : Evet, Emil Jannings'in evindeki yaz1 ve isaretlerin gogu
Almanca’ydi. Ama Grand Hotel'dekiler Esperanto dilindey-
di. Samiyorum o tarihten sonra, egitimini de aldigimiz konu
olan film yapiminin teknik yoniiyle gittikce artan bir agir-
hikta ilgilenmeye basladiniz.

H: Amerikan filmlerindeki goriintiilerin, Ingiliz filmlerine
oranla listinliglinin farkindaydim. 18 yasindayken bir ho-
bi olarak fotografcilikla ugrasmistim. Ornegin, Amerikal-
larin 6ndeki goéruntiileri, geriden aydinlatmayla arka plan-
dan ayirmaya 6zen gosterdiklerini farketmistim. Ingiliz film-
lerinde ise, 6ndeki gorintiiler, arka planin onilinde adeta.
eriyordu. Hi¢bir ayrilma ya da boyut duygusu vermiyordu.
T : Béylece 1925 yilina geldik. The Prude’s Fallln ¢ekimin-
den sonra yonetmen, sizi yardimcisi olarak gérmek isteme-
digini soylemisti. Michael Balcon'in yonetmenlik teklifi de
ayni tarihlere mi rasthyor?

H: Balcon, «film yénetmeye ne dersin?» diye sormustu. Ben
de, «bu konuda hi¢ diisinmedim» demistim. Isin dogrusu,
gercekten de disiinmemistim. Senaryo yazip sanat yonet-
menligi yapmaktan memnundum. Kendimi bir yénetmen
olarak hi¢ dislinmemistim. '

Neyse, Balcon bana, bir ingiliz-Alman ortak yapim tek-
lifi aldigin1 soyledi. Senaryoyu yazmakla baska bir yazar
gorevlendirildi ve ben de Miinih’e gittim. Karim Almada
bu filmde asistanimdi. O gilinlerde heniiz evli degildik. Hig-
bir giinaha sapmamis temiz bir askimiz varda.

T : Bu film, Oliver Sandys’in bir romanindan alinan The
Pleasure Garden(Zevk Bahgesi) filmiydi. Animsadigim ka-
dariyla hareketli bir filmdi.*

* Patsy, Plaasure Garden tiyatrosunun korosunda g¢alismakta-.

dir. Kiz arkadas:1 Jill’e is bulur. Jill, kolonilerden birinde yer-.
lesmis Hugh adli biriyle nisanhdair.
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H: Bir melodramdi. Ama icinde c¢ok ilging¢ sahneler vard.
Cekimi hakkinda sdylemek istedigim bir sey var. Bu film,
benim ilk yonetmenlik deneyimim oldugu icgin, biraz dram
merakina kapilmam bana c¢ok dogal geliyor.

Neyse, cumartesi aksami 19.40’da Miinih Istasyonunda-
yim. Italya’da yapilacak cekimlere gitmek icin hazirim. Is-
tasyonda trenin kalkmasini beklerken kendi kendime «bu
senin ilk filmin». diyorum. Giiniimiizde ¢ekim yerine gii-
mek lzere yola ¢iktigimda yanimda en az 140 kisilik bir ekip
olur, ama o gin yanimda sadece basrol oyuncusu Miles
Mander, kameraman Baron Vintimiglia ve filmde, bogu-
lan yerli kadini1 oynayacak olan geng¢ bir kiz vardi. Ceno-
va'da bir geminin limandan hareketi sahnesini gekecegi-
miz icin, bir de haber filmi kameramani vardi Geminin
kalkisini, biri glivertede, biri de kiyida olmak uzere iki ay-
r1 kamerayla cekecektik. Daha sonra da gemi, oyunculari
ve haber filmi kameramanini Kiyiya geri gétirmemiz icin
limanin disinda duracakti. Limana doéniince, ugurladiklari
yolculara el sallayanlar1 gorilntileyecektik.

Daha sonraki sahne San Remo’daydi. Bu sahnede, geng
kiz intihar etmek amaciyla denizde acrklara dogru yurir-

Patsy, Hugh’'un meslektas1 olan Levettle evlenir. Como
golindeki bir balaymmin ardindan Levett, koloniye gitmek
Uzere yola ¢ikar. Londra’da hayatin1 yasayan ve diger erkek-
lerin dikkatlerini lizerine gekmekten zevk duyan Jill, nisan-
lisinin onu bekledigi adaya gitmeyi surekli olarak ertelemek-
tedir. )

Ama Patsy, kocasiyla bulusmak icin Londra’dan ayrilir.
Kocasmi bir yerli kizin kollar1 arasinda bulunca tim din-
yas1 yikilir. Kocasini terketmeye karar verdigini sOyleyince
panige kapilan Levett, yerli kizi bogar ve o6limine bir in-
tihar susi vermeye kalkisir. Sonra da Patsy’e diisman kesi-
lir. Tam onu o6ldurmek uzereyken, bir doktor tarafindan vu-
rulur. Jill'in terkettigi Hugh ise Patsy’e asik olur ve ikisi, ye-
ni bir hayata baslarlar.
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ken, oykilideki kotii adam da pesinnden kosar ve kizin basi-
n1 suyun igine iyice bastirarak oldiiridr. Daha sonra da ki-
zin cesedini kiyiya getirerek «onu kurtarmak icin elimden
geleni yaptim» der.

Daha sonraki sahneler Como Gﬁh’inde, Villa d’Este Ote-
li'nde yapilacakti. Balayi, golde ask sahneleri, harika bir ro-
mantizm, vesaire...

Gelecekteki esim de o gece Miinih'te istasyonda. Iki-
miz sohbet ediyoruz. Bizimle birlikte gelmiyor —o zaman-
lar 24 yasinda, su kadarcik bir seydi— goérevi, Hollywood'-
dan gelecek olan kadin basrol oyuncusu Virginia Valli'yi
karsilamak lizere Cherbourg’a gitmekti. Virginia Valli, do-
neminin en buylk yildizlarindan biriydi. Universal'in ise
en biiyik yildiziydi. Filmde Patsy roliinii oynuyordu. Nisan-
Imm, onu Cherbourg’da Aquitania’dan alip Paris’e gotiire-
cek, giysilerini alacak, daha sonra da Villa d’Este’de bi-
zimle bulusacakti.

Tarifeye goére trenin saat 20'de kalkmasi gerekiyor. Ha-
rekete iki dakika kalmisti ki, filmin aktori Miles Mander,
birden «Tanrim! Makyaj cantami takside unuttum!» diye
bagirarak trenden-firliyor.

Ben de arkasindan «Cenova’da Bristol Otelindeyiz. Ya-
rin aksamki trenle gel. Cekime sali glini baslayacagiz» di-
ye sesleniyorum. O giliniin cumartesi oldugunu ve ¢ekimlere
hazirlanmak icin pazar sabahi Cenova'da olmamiz gerekti-
gini tekrar animsatmak isterim.

Saat sekiz olmus, ama tren hala kalkmiyor. Birkag da-
kika daha geciyor. Saat 20.10 oluyor. Derken tren agir agir
hareket etmeye basliyor. Birden disarda garip sesler. Bak-
tim, Miles Mander kapidaki engeli asmis pesinde li¢ istas-
yon memuru platform boyunca kosturuyor. Makyaj canta-
smi bulmustu ve son anda son vagonu yakalamay: basardi.

Film, bir dramla bagslamisti ama bu sadece bir baslan-
gictL. .

Tren artik yola citkmig. Hesaplar: tutacak kimse olmadi-
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&1 ‘cin bu isi benim lstlenmem gerekiyor. Hesaplar, y6net-
menlikten daha onemlidir. Para konusunda c¢ok ince eleyip
sik dokumak zorundayim. Yatakli vagonlardayiz. Avustur-
ya-italya sinirina vardigimizda Vintigmilie, «cok dikkatli ol,
kameray1 deklare etmeyecegiz. Yoksa her mercek icin giim-
rik alirlar» diyor.

«Bu da ne demek?» diye soruyorum. «Alman sirketi, ka-
merayl saklamamiz1 sdyledi» karsiligini veriyor. Kamerayl
nereye sakladigini sorunca da «yataginin altinda» cevabini
aliyorum. Bilirsiniz, polisten her zaman korkmusumdur.
Soguk soguk terler dokmeye basliyorum. Sonra, kameranin
yamsira 10 bin feet uzunlugundaki gekilmemis filmin de
deklare edilmemesi gerektigini 6greniyorum.

Gumriik gorevlileri, kompartmanimiza giriyorlar. Bii-
yik bir gerilim icindeyim. Kamerayi1 bulamiyorlar ama fil-
mi kesfediyorlar ve deklare etmedigimiz. icin de el koyuyor-
lar.

Boylece ertesi giin Cenova'ya iniyoruz, ama elimizde tek
metre bile film yok. Tim giinli de film bulabilmek i¢cin do-
lasmakla gecirivoruz. Pazartesi sabahi portatif kameray:
kullanan kameramani, Kodak marka ham film almas: igin
Milano’ya gondermeye karar veriyorum. Bir yandan da ha-
14 hesap yapmakla mesgulim: Liret'i mark’a; marka liret’e
¢evirip duruyorum. Tim bunlar aklimi karmakarisik edi-
yor. Kameraman 0gle saatlerinde geri dondiiglinde yanin-
da 20 pound’luk film var. O sirada, sinirda el konulan 10
bin feet uzunlugundaki filmin geldigi, gimrigini hemen
6dememiz gerektigi haber veriliyor. Durup dururken 20
pound’'u bos yere harcamistim. Kiciuk bir bilitce igcinde ol-
dukga 6nemli bir miktar. Oradaki sahneleri ¢ekebilmemiz
icin artik elimizde ¢ok az bir para var.

Sali glinili, gemi limandan 6gle saatinde ayrilacak. Gi-
ney Amerika'ya gidecek <«Lloyd Prestino» adli buyilk bir
gemiydi. Limanin disina ¢ikmak icin bir rémork kiralama-
miz gerekiyor. Bir 10 pound da bu ise gidiyor. Sonunda her
sey hazir. Ama saat 10.30'da rémorkguya bahsisini vermek
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icin cltizdanimi ¢ikardigimda bos oldugunu goériiyorum. Me-
telik bile yok! ‘

10 bin liret yokolmus. Kosa kosa otele gidip yvatagin
altina, her yere bakiyorum. Paranin izi bile yok. Hemen po-
lise giderek ben uyurken odama birisinin girmis olabilece-
gini anlatiyorum. Iyi ki uyuyormusum, yoksa adam be-
ni bigaklayabilirdi, diye distinliyorum. Caresizim ama ca-
lismaya devam etmeli. Boylece ilk yonetmenligimin verdi-
gi heyecan icginde paramn kaybolmasini da unutuyorum.

Ama cekim tamamlandiginda yeniden bunalmaya bas-
liyorum. Kameramandan 10, aktérden 15 pound borg¢ aliyo-
rum. Bunlar da ihtiyacglarimizi karsilamadig:1 i¢in, Londra’
ya bir mektup yazarak licretimden bir miktar avans istiyo-
rum. Ayni1 anda Miunih'teki sirkete de <«biraz paraya ihtiya-
cim olabilir» diyerek bir mektup hazirhiyorum. Ama bu mek-
tubu géndermeye bile cesaretim yok. «Bu kadar erken pa-
raya ihtiyacin olacagini nasil bilebilirsin?» diyebilirler. Boy-
lece sadece Londra'ya mektup génderiyorum.

Sonra, San Remo’daki seti kurmadan énce 6gle yeme-
gini yemek icin Bristol Oteline dontliyoruz. Yemekten sonra
sokaga cikiyorum. Yanimda kameraman Vintimiglia'yla,
filmde kendisini denize atacak olan yerli kiz1 oynayacak olan
Alman kiz var. Onlarla birlikte bir de, isini tamamladig
icin Miinih'e dénmeye hazirlanan haber kamerasi operato-
ri var. Ucii kafa kafaya vermis, kendi aralarinda ciddi cid-
di bir seyler konusuyorlar. Yanlarina gidip «bir sorun mu
var?» diye soruyorum.

«Evet» diyorlar. «Kizin denize girmesi mimkiin degil.»

«Ne demek bu? Neden giremiyormus?» diye soruyorum.

Israr ediyorlar. «<Evet dogru denize giremez. Herhalde
anliyorsunuz...»

Hayret icinde <«hayiwr» diyorum, «ne demek istiyorsu-
nuz?» :

Ve orada, kaldirimin ustiinde, énumiizden ve arkamiz-
dan insanlar gecerken iki kameraman bana, kadinlarin ay-
bas1 halinden s6zediyorlar. Boyle bir seyi hayatimda duy-
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mamistim! Ayrintilara inerek devam ediyorlar. Ben de ne-
yvi anlatmak istediklerini kavramaya calisarak dikkatle din-
liyorum. Aciklamalarini bitirdiklerinde hala anlamiyorum.
Tek dislinebildigim sey, bu kiz1 buraya kadar getirebilmek
icin bosuna ziyan ettigim mark ve liret’ler... C')fkéyle, «bu-
nu bize U¢ gin 6nce Miinih'teyken neden anlatmadi?» di-
ye homurdaniyorum.

Neyse, onu kameramanla birlikte géonderiyoruz ve Alas-
sio'ya geciyoruz. Bagka bir kiz bulmay: basariyoruz. Ama
bu yeni kiz, eskisini aratacak kadar sisman. Basroldeki er-
kegin onu kaldirmasi mimkiin degil. Onu sulardan her
kaldinp cikartma tesebbiisiinde diuisiriiyor. Cekimi izle-
yen yluzlerce kisi, kahkahalarla gililiyor. Tam kaldirmayi
basardiginda da, kameraya giren gorilintiniin sag kdsesin-
de, deniz kabugu toplamakla mesgul olan kisa boylu yash
bir kadin dimdik kameraya bakiyor!

Sonra Villa d’Este yolu lizerinde trendeyiz. Ve ben
c¢ok sinirliyvim. Clinki Hollywoodlu yildiz Virginia Valli gel-
mis. Bunun ilk filmim oldugunu anlamasini istemiyorum.
Nisanlima ilk soéyledigim sey su: «Paran var mi?»

«Hayir!» diyor.

«Ama yaninda yeteri kadar vardi.»

«Evet, ama yaninda Carmelita Geraghty diye bir baska
-sanatcilyl1 daha getirdi. Onlar1 Westminster Oteline gotir-
meye calistim, ama Claridge Otelinde kalmakta israr etti-
ler.»

Nisanlima tiim dertlerimi dékiyorum. O sirada ¢ekim-
lere de basliyoruz. Her sey yolunda gidiyor. Tabii o gtinler-
de gece sahnelerini giines altinda cekiyoruz, sonradan da
filmi mavi boyaya batiriyoruz. Her ¢ekimden sonra nisan-
lima dénerek «oldu mu?» diye soruyorum.

Artik Minih'e telgraf cekerek biraz paraya ihtiyacimiz
oldugunu sodylemeye cesaretim var. Bu arada Londra’dan
istedigim avans da geliyor. Ama aktor, tim cimriligini gos-
tererek parasini geri istiyor. Nedenini sorunca da, terzisi-
nin kendisinden para istedigini soyliyor. Tabii ki yalan!
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Bu arada heyecan suriip gidiyor. Miinih'ten bir mik-
tar para geliyor, ama otel faturasini, romorkin kirasini ve
oteki ufak tefek masraflar1 diistindikcge icim igimi yiyor.
Miinih'e gitmeden bir gece 6énce miithis sinirliyim. Bildigi-
niz gibi, ne film yildizi bunun ilk filmim oldugunu anlasm
istiyorum ne de paramizin olmadigini.. Artik iyice fakirles-
tik. Ben de cimrinin biri olup ¢iktim. Olgularin yéninu de-
gistirip, o ikinci kiz1 getirdigi icin nisanlimi suglamaya ¢a-
listyorum. «Madem getirdim» diydrum, «git yildizindan
200 dolar borg al.»

Virginia'ya bir hikaye uyduruyor ve parayla geri ge-
liyor. Bu para otel faturasini 6dememi ve yatakli vagon bi-
letlerini almami saghyor. Ertesi giin Minih'te olmak igin
Zirih'te aktarma yapmamiz gerekiyor. Istasyonda iki
Amerikal1 kizin fazla bagajlarinin lcretini de bana odeti-
yorlar. Artik tamamen parasiz kalmak lizereyiz.

Yeniden plan yapmaya baslamaliyim. Su lanet olasi
hesaplar! Bildiginiz gibi, kirli islerimi hep nisanlima yap-
tirnyorum. Gidip iki Amerikaliya, yemege cikmay: isteyip
istemediklerini sormasini istiyorum. Sansimzi var ki, yaban-
c1 trenlerde yemek yemeyeceklerini, yanlarinda sandvic ge-
tirdiklerini soyliiyorlar. Bu da, biz yemek yiyebilecegiz de-
mektir. Yeniden hesaplarimin basina déniiyor vé liret'i, Is-
vicre frank'ina cevirmekle, birka¢ peni kaybimiz olacagini
farkediyorum. Tren gecikiyor ve Zirih'te aktarma yapma-
liy1z. Saat 9.00'da istasyondan cikan bir tren goriyoruz:
Bizim trenimiz! Geceyi Ziirih’'te gecirmemiz gerekecek. Ama
o kadar az paramiz var ki! Sonunda trenimiz: duruyor. Ge-
rilim had safhaya ulasiyor. O sirada hamallar kosa kosa
geliyorlar, ben de el hareketleriyle gitmelerini séyliiyorum
—cok pahali— cantalar1 kendim tasimaya bashiyorum. Bi-
lirsiniz, Isvicre trenlerinde pencerelerin cercevesi yoktur.
Valizlerden birinin alt tarafi cama c¢arpiyor ve 6mrim bo-
yunca hep kulaklarimda c¢inlayan mithis bir sangirti du-
yuyorum.

Bir demiryolu goérevlisi hemen yanima gelérek «Mosyo,
litfen bu taraftans diyor. ‘
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Gar midirinilin odasina aliniyorum. Orada kirilan ca-
min bana 35 Isvicre frank’'ina malolacag1 bildiriliyor. Onu
da 6dedikten sonra Miinih’e cebimde 1 fenikle iniyorum. Is-
te benim ilk dis gekimim...

T : Tam bir roman gibi, dogrusu senaryonun kendisinden
daha heyecanlhh. Ama dikkatimi ¢ceken bir nokta var. O yil-
larda cinsel konularda bilgisiz ve tiimiiyle bakir oldugunu-
zu one siirdiiniiz. Ama Zevk Bahgesi'nde Patsy ve Jill, birisi
pijama, Oteki gecelik giymis olarak gercekten bir cift izle-
mini veriyorlar. Kiraci’da (The Lodger) ise buna benzer bir
anlam, locada erkeksi goriiniimlii bir esmer kadinin kuca-
ginda oturan kiiciik sarisinla daha belirgin olarak ortéya
cikiyor. Baska bir deyisle, ilk filmlerinizden itibaren, anor-
mal olana bir merakiniz varmis gibi bir izlenim yaratiyor-
sunuz.
_H: Dediginiz gercek olabilir ama ¢ok derinlemesine degil,
daha cok ylizeysel. O yillarda oldukca saftim. Zevk Bahcge-
si'ndeki iki kizin davranisi, 1924 yilinda Berlin'de yonetmen
yardimcisiyken yasadigim bir olaydan esinlenmeydi. Son
derece saygideger bir Ingiliz ailesi, beni ve yénetmeni ye-
mege davet etmisti. Ailenin yaninda kalan geng kiz, UFA’
daki patronlardan birinin kiziydi. Ben tek kelime Almanca
anlamiyordum. Aksam yemeginden sonra, erkeklerin bir-
birleriyle dans ettikleri bir gece kuliibiine gittik. Ayrica ka-
din cgiftler de vardi. Daha sonra, biri 19 6teki 30 yaslarinda
olan iki Alman kiz1 bizi eve gétiirmeyi teklif ettiler. Araba
bir otelin 6niinde durdu. Igeri girmemiz icin israr ettiler.
Otel odasinda, «nein, nein» diye karsilik verdigim bazi tek-
lifler de bulundular. Sonra epeyce konyak ictik, arkasindan
da iki kiz yataga girdiler. Gergekten «gemiitlich» bir Alman
aile suaresiydi.
T : Anhyorum. Zevk Bahgesi'nin stiidyo calismalar1 tama
men Almanya’da m1 yapildi?
H: Evet, Minih'te. Tamamlanmis halini, filmi izlemek icin
Londra’dan gelen Michael Balcon’a gosterdik.

Filmin sonunda Levett'in vahsilestigi ve Patsy’yi enli bir
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kilicla 6ldirmekle tehdit ettigi bir sahne vardi. Doktor elin-
de tifekle gelir. O sahnede yaptigim sey, patlayan tiifegi
on plana, ¢cilgin adamla kadin kahramani da arka plana yer-
lestirmekti. Doktor, belirli bir uzakliktan ates ediyor ve
mermi, ¢llgin adama saplaniyor. Sok bir an icin adamin ak-
lin1 basina getiriyor. Doktora dogru dénilp son derece nor-
mal bir ifadeyle «merhaba doktor» derken yuzindeki vah-
si bakislar yokoluyor. Sonra yaralandigini farkediyor, yere
yigiliyor ve Oliyor.

Bu boliimin gosterilmesi sirasinda, ¢ok énemli bir kisi
olan Alman yapimcilardan biri ayaga kalkti ve «<imkansiz»
diye bagirdi. «Boyle bir sey goOsteremezsiniz. Hem inanil-
maz hem de ¢cok vahsice.»

Film gosteriminin sonunda Michael Balcon da: «Bu film-
de en sasirtici sey, teknik yonden Kita Avrupasi filmlerine
benzememesi. Daha ¢ok bir Amerikan filmine benziyor» de-
misti.

Her neyse, film basindan iyi elestiriler aldi. Londra’'da
yayinlanan «<Daily Express» beni «geng¢ bir usta» olarak ta-
nimlamisti.

T : Ertesi y1l, Dag Kartali (The Mountain Eagle) adh ikin-
ci bir film yaptimz. Bir kism stiidyoda, bir kissmu da Tirol
bolgesinde filme alinmisti.

H: Cok kéti bir filmdi. Yapimcilar Amerikan pazarina gir-
mek istedikleri i¢in, Amerika’dan bagka bir film yildiz: is-
tediler. Boylece koy 6gretmeni roli icin bana, Theda Bara’
nin rakibi Nita Naldi'yi génderdiler. Upuzun tirnaklari var-
di Igrenc!

T : Senaryo su anda 6niimde. Geng ve saf bir 6gretmenin
pesine diisen bir magaza yoneticisini anlatiyor. Kiz scnun-
da daglara kaciyor, orada inzivaya c¢ekilmis birinin yanina
sigmiyor, sonra da onunla evleniyor. Dogru mu?

H: Korkarim dogru!
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Bolim : 2

ilk gercek Hitchcock filmi :

Kiraci (The Lodger)

Salt gorsel bir bicim olusturmak
Cam doseme

Kelepce ve cinsellik

Hitchcock filmlerinde nig¢in gorindir?
Yokus Asag (Downhill)

Kolay Meziyet (Esay Virtue)

Ring ve Tek-Raund Jack

(The Ring and One-Round Jack)
Ciftcinin Karnisi (The Farmer’'s Wife)
Griffith’in -etkisi

Sampanya (Champagne)

Son sessiz film :

Manx’li Adam (The Manxman)



FRANCOIS TRUFFAUT : Saniyorum Kiraci (The Lodger) si-
zin sinemada attigimiz ilk 6nemli adimdi.

ALFRED HITCHCOCK: O da ayri bir 6yki. Kirac ilk ger-
gek «Hithcock filmi» idi. Belloc Lowndes’in Kirac1 adl1 ro-
manindan alinan Kim Bu Kadin? (Who Is She?) adli bir
oyun izlemistim. Olaylar cesitli kiracilarin birarada yasa-
dig1 bir evde geciyordu. Ev sahibi olan hanim, yeni kira-
cisinin «Jack the Ripper» olup olmadigini merak eder. Ko-
nuya, yazarin bakis agisindan ve son derece basit ve 6zglin
bir bicimde yaklasmaya calistim. Iki ya da li¢ ekleme ya-
pilmisti ama bunlar 6zenli eklerdi. -

T : Konuya gore, kahraman masumdu, «Jack the Ripper»
degildi. . )

H : Iste giicliik buradaydi. Basrolde oynayan Ivor Novello,
Ingiltere’de halkin gézdesiydi. O yillarda biiyik bir yildiz-
di. Bunlar, star sisteminin yarattig1 sorunlardir. Starlar yi-
zlinden Oykiinilin gelisme ¢izgisi bile sik sik tehlikeye girer.
Cunki bir star, asla alcagin biri olamaz.

T : Bundan, aslinda kahramani «Jack the Ripper»e cevir-
meyi tercih edebileceginiz sonucunu cikarabilir miyim?

H : Pek degil. Ancak bu tir bir 6éykide, onun bir gece ¢ikip
gitmesini ve gercgegin bilinememesini isterdim. Ama filmin
kahramani bilyik bir yildiz tarafindan oynaninca bunu ya-
pamazsiniz. Agikca ve biyik harflerle «masumdur» diye
vurgulamaniz gerekir.

T : izleyicilerin sorularina cevap getirmeyen bir sonu ter-
cih mi ederdiniz, yani?

H: Bu durumda eger sizin kararsizliginiz «o, ‘Jack the Rip-
per’ mi, degil mi?» sorusuyla ilgiliyse ve siz, «evet, Jack the
Ripper'dir» diye yanitliyorsaniz ancak bir kuskuyu dogru-
luyorsunuzdur. Bence bu, dramatik degildir. Ama burada
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biz baska bir yone giderek onun «Jack the Ripper» olma
digimi1 gosterdik.

Benzeri bir sorunu tam 16 yil sonra Cary Grant’la Siip-
he'yi (Suspicion) cekerken yasadim. Cary Grant bir katil
olamazda.

T : Béyle bir seye yanasmaz miydi?

H: O, yanasirdi yanasmasina da yapimcilar kesinlikle red-
dederlerdi. Kiraci, benim Almanya’daki déneminden etki-
lenen ilk filmim. Bu filme tiim yaklasimim igglidiisel oldu.
Stilimi denedigim ilk filmimdi. Aslinda Kiraci’nin ilk fil-
mim oldugunu her zaman sodyleyebilirsiniz.

T : icinde biiyiik gorsel buluslar olan c¢ok iyi bir film. Ger-
cekten cok hoslanmistim.

H: Isin dogrusu, bir anlatim bicimi buldum ve ilk kez ola-

rak fikirleri gorsel olgularla sundum. Londra’daki bir kis

o6gle sonrasinin yaklasik 5'i 20 gece baslayan 15 dakikalik
filmini c¢ektik. Filmi ¢iglik atan sarisin bir kizin kafasinin
goriuntisiliyle basglattik. Bunu nasil gériintiiledigimi animsi-
yorum. Bir cam parcasi alarak, kizin basini camin {izerine

yerlestirdim ve saclarini da gergevenin her yanini doldura-
cak sekilde cama yaydim. Sonra izleyeni saclarin parlak- -
ligiyla etkilemek igcin camin arka yiliziinde bir ates yaktik.

Ardindan, Bu Gece, Altin Bukleler (Tonight, Golden Curles)

adl1 mizikal oyunu tanitan elektrikli isareti géstermek lze-
re kesme yaptik, bu adin sudaki yansimasini gosterdik. Kiz
suda bogulmustur. Suyun i¢inden cikarilarak kiyiya uzatili-
yor. Cevresine toplananlarin ylizlerindeki dehset bir cina-
yetin islendigini gosteriyor. Sahneye 6nce polis giriyor, son-

ra da gazeteciler... Kamera, muhabirlerden birini telefona

dogru giderken izliyor. Bélge muhabiri degil, haber ajan-

sinda c¢alisan biri. Bilrosunu ariyor. Sonra ben, haber her
yere yayilirken, olanlar1 gdstermeye basliyorum.

Once metin bir haber makinesinde yaziliyor. Boylece
birkag¢ climle okuyabiliyoruz. Sonra teleksle geciliyor. Ku-
liplerdeki insanlar haberi 6greniyor. Sonra radyoda anons
vapiliyor. Insanlar yaymi dikkatle dinliyorlar. En sonunda
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elektrikli haber tabelalarinda —bilirsiniz Times Meydanin-
daki gibi— flas gibi patliyor. Ve her ek bilgi verisimizde
cinayet hakkinda daha cok sey 6greniyorsunuz. Erkek, sa-
dece kadinlar1 éldiiriyor. Daima sarisinlari... Hi¢ degisme-
yen bir sekilde sadece sali giinleri 6ldiiriiyor. Bugiine ka-
dar kacg kisiyi 6ldirdii? Cinayet isleme nedenleri hakkin-
da varsayimlar. Siyah bir paltoyla geziyor ve siyah canta
tasiyor. Cantasinda ne var?

Bitlin bu iletisim kanallariyla bilgiler yayilmaya bas-
lhiyor. Sonunda aksam gazeteleri satisa ¢ikiyor. Simdi degi-
sik insanlardaki etkisini gdsteriyoruz. Sarisin kizlar dehse-
te duslyor. Esmerler ise kahkahalarla giliiyor. Giizellik
salonlarndaki veya evlerine giden insanlardaki tepkiler. Ba-
z1 sarisinlar, sapkalarinin altina koyu renk bukleler yerles-
tiriyor.

Bir dakika kaleminizi verin. Bir cekimi gostermek is-
tivorum. Bunu tam olarak hicbir zaman yapamadik. Ba-
kin, Londra’daki kiiciik gazete arabalarinin arka kismi-
n1 gosteriyorum. Arka pencereler ovaldir. Onde oturan iki
kisi vardir. Arabanin sofori ve arkadasi... Onlar: arka pen-
cereden goriliyorsunuz — ama sadece baslarinin tlist kismini.
Araba iki yana sallandikga, iki g6zl olan bir yiz varmis ve
gozbebekleri hareket ediyormus duygusuna kapiliyorsunuz.
Ne yazik ki ¢ekemedik bunu.

a8 n
G | S
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Simdi evdeki bir kizi izliyoruz. Yaninda ailesi ve Scot-
land Yard dedektiflerinden erkek arkadasi var. Hepsi de-
dektife «Jack the Ripper’i nicin tutuklamiyorsunuz?» diye-
rek takiliyor. Bir slire, takilarak ve gililerek devam ediyor-
lar. Ama 1siklarin-zayiflamasiyla odadaki atmosfer degisi-
yor. Anne, ansizin kocasina donerek: «Gaz bitecek. Liitfen
doldurur musun?» diyor. Simdi her yer kararmistir. Tam o
anda kapi vuruluyor. Anne agmak icin gidiyor. Burada lam-
banin sisesine gaz doldurulusunu gosteren kisa bir kesme
var. Yeniden annenin kapiyl acgisina doéniliyoruz, o anda
lamba -yanmiyor. Kapida siyah paltolu bir adam var. Yaziy:
gostererek, «kiralik oda var mi1?» diye soruyor.

Basrol oyuncusunu filmin ilk 15. dakikasinda goériinti-
ye getirmemistim. Ona odasini gosteriyorlar. O sirada ba-
ba, gurultili bir cgatirtiyla sandalyesinden kalkiyor. Yeni
kiracy, giriltiiye hi¢ aldirmiyor. Bu da onun, digerlerine
kuskulu gelmesine neden oluyor. Adam odasinda ileri ge-
ri dolasiyor. O gilinlerde filmlerde ses olmadigini unut-
mayin. Bu nedenle camdan désemesi olan bir plato kullan-
dim. Boylece odadaki avizenin de onunla birlikte hareket
etmesine neden olan, kiracinin ileri-geri hareketlerini go-
rebiliyordunuz.

Dogal olarak, bu tir gorsel araclarin cogu bugin ge-
reksiz kacar. Cinki artik bunlarin yerine ses efektlerini
kullaniyoruz. Adim sesleri gibi...

T : Bugiinkii filmlerinizde, cok daha az sayida o6zel efekie
rastlaniyor. Geg¢miste sadece eglencesine koyar gibi bir
haliniz oldugu halde bugiin bir efekti ancak duygusal or-
tam olusturmak gerektiginde kullaniyorsunuz. Artik, bir
insani1 cam dosemenin iizerinde gosterebileceginizi diisiine-
miyorum bile. \
H : Bu bir stil degisimi. Bugilin olsa sallanan bir avizeyi
gosterirdim.

T : Bazilari, filmlerinizin sebepli sebepsiz efektler icerdigi-
ni iddia ettikleri icin bu konuya degindim. Onlarin aksine
ben, artik sizin kamera hareketinizin neredeyse farkedilemez
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bir hal aldigina inaniyorum. Bircok filmde yonetmenler,
Hitchcock etkisini kameray1 beklenmeyen bir yere yerlesti-
rerek saglamaya kallayorlar. Su anda aklima gelen, drne-
gin Ingiliz yéonetmen Lee Thompson var. Onun Hitccock
benzeri denilen filmlerinden birinde filmin yildizi, buzdo-
labindan bir sey almaya gidiyor. Kamera arka taraftan
buzdolabinin icine yerlestirilmis. Siz bu yontemi kullanir
miydiniz?

H : Kesinlikle hayir. Bu, ‘alevlerin arkasindan yanginin ol-
dugu yeri cekmeye benziyor.

T : Kirac’nin finalinde kahramanin kelepceye vuruimasi
bir ling¢ olayini dnerir gibi geliyor.

H: Evet. Parmakliklara tirmanmaya calisti1 zaman. Psi-
kolojik olarak, kelepce disiincesi cok derin cagrisimlar do-
gurur. Bir seye bagh olmak... Fetisizm alaninda bir yeri
vardir, degil mi?

T : Bilemiyorum. Ama kelepgelerin filmlerinizde sik sik or-
taya ciktigimi farkettim.

H: Dogru, ama gazetelerin, insanlarin kelepgeye vurularak
hapisaneye gotirilmelerine gosterdikleri ilgiye de bir bak-
saniza.

T : Dogru. Bazen kelepceyi beyaz bir cizgiyle daire icine
bile aliyorlar.

H: New York Borsas1 Baskaninin mahkemesinin gosterili-
sini animsiyorum. Bir zenciye kelepgelenmisti. Daha sonra
bunu 39. Basamak (The Thirt-Nine Steps) filminde kul-
landim.

T : Evet, erkek ve kadin birbirine baglanirlar. Su kesin ki,
kelepce, kaybedilen 6zgiirliigiin en somut —en dolaysiz—
semboliidiir.

H: Sanirim ayni zamanda cinsel bir yani da var. Paris’te
Su¢ Mizesine gittigimde, kisitlamalarla ilgili cinsel anor-
malliklerin cesitli gostergelerini farkettim. Oraya bir ara
mutlaka gidin. Kuskusuz bigaklar, giyotinler ve bu konu-
da her cesit bilgi de var. Neyse Kiracrdaki kelepcelere do-
nersek, bu filmde Almanca bir kitaptan esinlendim saniyo-
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rum. Bu kitapta, tim ginilini kelepgeye vurularak geciren
ve o0 glin yasadigl tiim sorunlar1 anlatan bir adam vardi.
T : Bu, Leon Perutz'un Dokuzdan Dokuza (From Nine To
Nine) kitab1 degil mi? Sanirim, Murnau 1927 yilinda onu
beyaz perdeye aktarmak istemisti.

H: Evet, o olabilir.

T : Kelepceli adamin parmaklikta asii kalma sahnesiyle
carmiha gerili Isa’y1 cagristirmak istediginizi ileri siirsem
¢ok mu yanilmis olurum?

H: Halk onu kaldirmaya calisirken ve kollar1 baghiyken mi?
Tabii ki 6yle dustindim.

T : Tiim bunlar biraraya gelince Kiracrnin ilk Hithcock
filmi oldugu ve su temanin daha sonraki calismalarimizin
hemen hepsinde tekrarlandig: olgusu ortaya ¢ikiyor: Masum
oldugu halde suc¢lanan bir insan...

H: Saniyorum, bunun nedeni, masum bir insanin sug¢lan-
mas1 temasinin, izleyicinin daha bilyik bir tehlike hissine
kapilmasina yol agmasidir. Onlar icin, bdyle bir kisiyle 6z-
deslesmek, suclu bir insanla 6zdeslesmekten daha kolaydir.
Ben izleyiciyi daima hesaba katarim:

T : Baska bir deyisle, hem izleyicinin gizli kalmis duygula-
rin1 tatmin eden hem de karakterle 6zdeslesmeyi saglayan
bir tema. Calismalarinizin ¢ogu, olagandis1 durumlarla yiiz-
yuze kalan siradan insanlarla ilgili.

T : Kiraci, perdede ilk goriindiigiiniiz film miydi?

H: Evet dogru. Haber Merkezinde oturuyordum.*

T : Bir «gag» olarak m1 diigiinmiistiiniiz? “Yoksa bir batil
itikat miyd1? Yoksa esas neden o an elinizde bir figuranin
bulunmayis1 miydi?

H: Tamamen yararcilik zihniyetiyle yapilmisti, perdeyi dol-

* Alfred Hitchcock ayrica filmin daha sonraki bir sekansin-
da, basina bir kep giymis ve parmakliga yaslanmis olarak
gorulur. Ivor Nouello'yu polisin tutuklamasini izleyenler ara-
sindadir.,
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durmak zorundaydik. Sonradan bir batil itikata, hatta bir
«gag»e donilsti. Ama artik oldukg¢a sikintili bir «gag»e do-
nistd, ben de ilk bes dakikada goriinmeye dikkat eder ol-
dum, izleyici filmin gerisini rahat rahat izleyebilsin diye.
T : Kiraci biiyiik bjr <hit» oldu, degil mi?
H: Ik olarak dagitim sirketinin yoneticilerine ve tanitim
béliminilin baskanina gosterilmisti. Filmi goérdiikten son-
ra patrona su raporu verdiler: «Bu filmi géstermek imkan-
s1z. Cok kotii, berbat bir film.» Iki giin sonra biiyiik patron
filmi izlemeye stiidyoya geldi. Geldiginde saat 14.30'du. Esi-
min ve benim, sonucu beklemeye dayanacak glicimiiz bile
yoktu. 1,5 saat Londra sokaklarinda dolastik durduk. Sonun-
da bir taksi tutarak geriye dondiik. Gezintimizin mutlu so-
na varacagini ve stiudyodaki herkesin sevingten gozlerinin
parlayacagini umuyorduk. Soéyledikleri suydu: «Patron, fil-
‘min berbat oldugunu soyliiyor.» Boylece, Novello'nun int
temel alinarak yapilan tim soézlesmeleri iptal ederek fil-
mi rafa kaldirdilar. Birka¢ ay sonra, filme /yeniden bakma-
ya ve bazi degisiklikler yapmaya karar verdiler. ki degi-
siklik yapmakta anlastim. Film gbsterime girdigi zaman ise
o tarihe kadar yapilan en biiyiik ingiliz filmi olarak biyik
takdir topladi. '

‘T : Dagitimcilarin itirazlarinin neden kaynaklandigini anim-
slyor musunuz?

H: Hayir, beni yardimcis1 olarak istemeyen yonetmenin,
hala bana karsi «6nyargili» davrandigindan kuskulaniyo-
rum. Birisine, «onun neyi cekmeye calistigini hi¢ anlamiyo-
rum. Tepeden tirnaga yanlis» dedigini ¢ok iyi biliyorum.

T : Daha sonraki filminiz Yokus Asagi (Downhill), oku-
lunda hirsizlikla suclanan bir ¢ocugun oykiisii. Okul yone-
ticileri, cocugu okuldan kovuyorlar, babas1 da onu istemi-
yor. Animsadigim kadariyla, daha sonra bir aktristle ilis-
kiye giriyor ve Paris'te profesyonel bir dansc1 oluyor. Son-
ra, onu Marsilya’da somiirgelere gitmeyi diisiiniirken bulu-
yoruz. Ama bunun yerine Londra’ya doniiyor. Ailesi artik .
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cnun masum oldugunu anladig: icin kollarimi acarak sev-
siyle karsiliyor.

Olay, farkli farkli yerlerde geciyor, ingiliz kolejinde
baslayarak, once Paris’te, sonra da Marsilya'da...
H : Orijinal oyun da bu sirayla yazilmist.
T : Bu cok garip iste. Bir oyun oldugu icin tiim olaylarin
tek mekanda, kolejde gececegini diisiinmiistiim.
H: Hayir, hayir... Bir dizi skecten yapilmisti. Aslinda ol-
dukca zayif bir oyundu. Yazari da, rastlanti bu ya, Ivor No-
vello'ydu.
T: Anlmsadlglm kadariyla, okulun atmosferi son derece
titiz ve 6zenli bir yontemle yeniden olusturulmustu.
H: Evet ama, spotlardaki diyaloglar olduk¢a kuruydu. Sef:
faf tavan gibi, buglin olsa yapmayacagim gillin¢g ekleme-
ler vardi. Ozellikle gocugun babasi tarafindan evden ko-
vuldugu sahne... Asagiya dogru yolculugun baslangicini gos-
termek icin, cocugu asagl inen bir asansére koymustum.
T : Paris’teki kabarede gecen cok iyi bir sahne vardi.
H: Evet, orada birtakim deneyler yaptim. Kendinden c¢ok
geng bir adami bastan cikaran bir kadimi gdsterdim. Kadin
biraz yaslica ama hala zarif. Geng, onu sabah oluncaya dek
c¢ok cekici buluyor, sonra giin doguyor, oglan perdeyi agiyor
ve giines, kadinin yiiziinii aydinlatarak iceri doluyor. Iste
o anda kadin ¢ok korkung¢ goriniliyor. Pencereden de bir
tabut tasiyarak gecen insanlari goériliyoruz.
T : Ayrica bazi riiya sahneleri de vardi.
H : Bu sahnelerle birtakim seyler denemek icin elime bir
firsat gegmisti. Bir yerde gen¢ adamin sanrilar gérdigini
gostermek istedim. Onu kiiglik bir gemiye bindirdim. Tay-
falarin uyumakta oldugu bas kamaraya indirdim. Kabusu-
nun baglangicinda bir dans salonundaydi Zincirlemeyle de-
gil, dogrudan <kesme»yle gectim. Yandaki duvara dogru
yliridi ve ranzalardan birine tirmandi O gilinlerde riya-
lar daima «zincirleme»yle ve bulanik olarak verilirdi. Cok
gli¢ oldugu halde, riiyay1 gercekligin icinde kati ve bula-
sk olmayan gorintiilerle vermeye calistim.
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T : Animsadigim kadar, bu film pek basarihh olamamisti
Ondan sonra gevirdiginiz Kolay Meziyet'i (Easy Virtuel
hi¢ géormedim. Elimdeki notlara goére; kendisine asik olan
‘oyuncunun intihar etmesi tizerine ad1 kétiiye cikan, bu ara-
da alkolik olan kocasindan bosanan Laurita adinda bir ka-
dinin 6ykiisii... Daha sonra saygin bir aileden gelen John
adli bir gencle evleniyor. Ancak John, onun gecmisi hak-
kinda hicbir sey bilmiyor. Anne, Laurita’'nmin 6nceki yasa-
min1 6grenince, oglunu ondan bosanmasi icin zorluyor ve
film, Laurita’'nin mezbelelikteki yasamiyla son buluyor.

H: Noel Coward’in bir oyunundan alinmisti. Bu film, yaz-
digim en koti ara-yaziyi igeriyordu. Anlatmaya bile utan:-
yorum, ama yine de anlatacagim. Filmin basinda Laurita,
bosanma davasi sirasinda goriliiyor. Cok iyi taninan biri.
Oykiisiinii mahkeme heyetine anlatiyor. iyi bir aileden ge-
len bir gencle nasil evlendigini ve Otesini... Bosanmasi ka-
bul ediliyor ve onaylaniyor. Bu arada tnli Laurita'nm mah-
kemede oldugu haberi hizla yayiliyor. Fotografcilar disari-
da birikmisler. Sonunda Laurita, mahkeme binasinin merdi-
venlerinde goéruniiyor, kollarini agiyor ve sunlari soyliyor:
«Vur, artik oldiirtilecek yer kalmadi!»

Bu filmde ilgin¢ bir sahne de, John’'un Laurita'ya ev-
me teklif etme sahnesiydi. Laurita, hemen yaniilamak ye-
rine, «geceyarisi seni evimden telefonla arayacagims di-
yordu. Sonra, geceyarisim belirten kiiglik bir saat gosteri-
yoruz. Bu, kitap okumakta olan santralci kizin kol saati...
Oniindeki tabloda kiiciik bir 1s1k yamyor. Fisi sokup bag-
lantiy1 kurduktan sonra kitabina dénmek iizereyken oto-
matik bir hareketle kulakhigi alip dinliyor. Telefon konus-
masindan ¢ok etkilendigini belli eden bir yiz ifadesiyle ki-
tabr masaya birakiyor. Bir baska deyisle birbirleriyle ko-
nusan iki kisiyi gdstermemistim. Neler olup bittigini sant-
raldeki kiz1 izleyerek anliyordunuz.

T : Ondan sonra cektiginiz Ring (The Ring) filmini birkag
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kez izledim. Bir gerilim filmi olmadig1 gibi, icinde de sug-
la ilgili herhangi bir sey de yoktu. Ayni1 kadina asik olan
iki boksorin Oykiisiitydii. Bu filmi ¢ok severim.

H : Evet, gercekten ilgin¢g bir filmdi. Ring’in, Kiracrdan
sonra ikinci Hitchcock filmi oldugunu séyleyebilirsiniz. i¢in-
de cok sayida yenilik vardi Oncelikle, 6zenle yapilar mon-
tajinin biliylik 6vgi aldigini animsiyorum. Boyle bir sey, be-
nim i¢in ilk kez oluyordu.

Bu filmde, bugiin olsa yapmayacagimiz bircok sey var-
dir. Oregin, bir boks mac1 sonrasi verilen kii¢lik bir parti
vardi. Sampanya pathyor ve ortalig1 képiikler kapliyor. Ka-
din kahramanin serefine hep birlikte kadeh kaldiriyorlar.
Sonra kadinin yanlarinda olmadigini farkediyorlar. Disari-
da baska bir erkekle birlikte... Sampanyasinin birden kopi-
gu kesiliyor. O gilinlerde, boyle kiiclik gérsel oyunlara me-
rakimiz ¢oktu. Bazen bunlar o denli ince yapiliyordu ki, iz-
leyiciler tarafindan farkedilemiyordu bile... Filmin bir pa-
nayir yerinde basladigini animsarsiniz. Carl Brisson’un oy-
nadig1 canlandirilan bir boksér vardi. Tek Raund Jack ola-
rak tanimiyordu.

T : Rakiplerini ilk raundda nakavt ettigi icin mi?

H: Evet dogru. Kalabaligin icinde, Ian Hunter'in canlan-
dirdig1 bir Avustralyali vardi. Kapinin 6nilindeki ¢igirtkan,
cadirin 6niinde toplananlar: iceri girmeleri icin ikna etme-
yve calisirken ara sira arkasini déniip macgin nasil gittigine
bakiyordu. Sonra, disarida biriken kalabaliga raund sayi-
sin1 belirten bir levha tutuyordu. Dovismek icin gonulli
olanlarin 6énce c¢adira girisini, sonra da cenelerini tutarak
cikislarimi goésterdik. Bu gorintiiler, Ian Hunter igeriye gi-
rene kadar siurdi. Herkes ona bakip guliiyordu. Hatta tek
raunddan fazla dayanamayacagini disiinerek, paltosunu
bile askiya asmayip ellerinde tutuyorlardi. Mac¢ baslayinca
ben figiranlarin degisen yiiz ifadelerini goésterdim. Sonra
da, cigirtkanin disaridan maca bakisim verdim. Nk raun-
dun sonunda ¢igirtkan, énce eskimis ve yipranmis ilk raund
kartini havaya kaldirdi. Sonra ikinci karta uzandi Yepye-
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ni bir kartt1 bu! Tek Raund Jack, o kadar iyiydi ki, bu ikin-
ci karti daha 6nce hi¢ kullanmak zorunda kalmamislardi.
Saniyorum, bu durum, izleyici tarafindan pek farkedilmedi.
T : Cok guizel bir yontem... Filmde cok sayida degisik gor-
sel yenilikler vardi. Oykii, ilk giinaha sik sik basvuran bir
ask iicgeni etrafinda doniiyordu. Ayrica sizin yilana benzer
bir bilezigide bir simge olarak pek cok degisik sekillerde
kullandiginizi hala animsiyorum.*

H: Tim bunlar elestirmenler tarafindan farkedildigi i¢in
film basarili olarak nitelendi ama ticari bir basari elde ede-
medi. Ayrica bu film, sonradan genis ¢capta uygulanan bir-
kac yeniligin tamitildign ilk filmdi. Ornegin, bir boksérin
kariyerindeki gelismeyi vermek icin, sokaklara yapistiril-
mis blyik posterler gosterdik. Altinda boksériin ismi yazi-

* Sampiyon olduktan sonra kadin kahramana goénluni kaptr

ran Avustralya'll, ona yilan bigiminde bir bilezik armagan
eder. Birbirlerine sarildiklarinda kiz bilezigi kolu uzerinde
yukaniya dirsegine dogru hareket ettirir. Nisanhs1 Jack oda
yva girince kiz aceleyle bilezigi oteki eliyle gizleyerek bile-
gine dogru indirir. Jack'in 6nunde kizi sikintiya sokmak is-
teyen Avustralya’l, <hosgakal» demek igin kasten elini uza-
tir. Bilezigi gizlemeye c¢alisan kiz, bu harekete karsihk ver-
meyince, Jack bir reddin ifadesi sandign bu tawvirla, kizin
kendisine olan sadakatini ispatladigini dusuntur.

Baska bir sahnede kizla Jack bir irmak kiyisinda oturur-
larken kiz bilezigi kazayla suya disurur. Jack, bilezigi su-
dan gikardiktan sonra bir agiklama ister. Kiz da agklama-
sinda, Avustralyalinin bu bilezigi, rakibiyle yaptign dovus-
ten kazandigy parayr harcamak istemedigi icin kendisine ver-
digini anlatir. Bunun 1uzerine, Jack bilezigi kizdan ahr ve
kizin parmagmnin gevresinde tipki bir evlilik yuzigu gibi
dolastirarak: «Oyleyse bu bilezik, ashnda benim.y der.

Bu ve birgok baska bigimlerde, giinah dolu bilezik, film
boyunca bir yilan gibi kivrila kivrila ilerler. Filmin ismi olan
The Ring, hem boks maglarinin yapildigr yer, hem de evli-
lik halkas1 olarak ikili boyutuyla alnabilir. (The Ring, soz-
ciigl, Ingilizce’de hem ring, hem de yiizilkk anlamina gelir.)
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liydi. Yaz, sonbahar, kis gibi degisik mevsimleri goriintiile-
dik. Isim her posterde gittikge daha biiyiik harflerle yazi-
liyordu. Degisen mevsimleri vermek ig¢in biyik 6zen gos-
terdim. flkbahar icin ¢icek acan agaclar, kis icin kar goérin-
tileri gibi seyler...

T : Daha sonraki filminiz Ciftcinin Karis1i (The Farmer's
Wife) ciftliginde kahya kadinla oturan ve koéylerde yeni bir
es bulmaya calisan dul bir erkegi anlatan bir oyundan uyar-
lanmisti. Uc¢ ayn evlilik girisimindeki hayal kirikhg:ndan
sonra evindeki kahya kadinin kendisini gizliden gizliye sev-
digini anhiyor, ideal bir secim oldugu kanisina vararak ev-
leniyordu. '

H: Evet, Londra sahnelerinde yaklasik 1400 kez oynayan
bir komediydi. Cok fazla diyalog oldugu icin, biliyik oran-
da ara-yazilara dayali bir filmdi.

T : Dogrusunu sdylemek gerekirse; en iyi sahneler, orijinal
oyuna yapilan bazi eklemeler sonucu ortaya cikmisti. En
giizel boliimlerden biri de, bir davette konuklar icin hazir-
lanan yiyecekleri hizmetcilerin mutfakta tika basa yedikle-
ri sahneydi. Gordon Harker, yash ciftlik iscisi olarak Ozel-
likle ¢ok giiliingtii. Film setinin, Murnau filmlerini animsat-
tigin1 eklemeliyim. Filmin goriintiileri de Alman etkisini yan-
sitiyordu.

H: Mimkiindir. Baskameraman hastalaninca, kameray:
kendim yiiklendim. Isiklandirmay: diizenledim ama ken-
dimden fazla emin olmadigim igin laboratuvara bir test fil-
mi gonderdim. Sonuglar: beklerken sahnelerin provasini ye-
niden yaptik. Elimden geleni yaptim ama gercekten sine-
maya uygun bir sey cikamadi ortaya.

T : Aym1 sekilde, sahne oyunlarindan sinemaya ﬁyarlama
yaparken izlediginiz yontem, 6zgin bir sinema dili yarat-
mak icin harcadigmiz son derece inatci bir cabay1 yansiti-
yor. Ornegin kamera, cekimlerin sahneden yapildizin izleyi-
cinin hisestmemesini saglayacak bicimde yerlestirilmek yeri-
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ne tam tersine sahnenin yanlarina yerlestiriliyor. Oyuncu-
lar asla kenarlara dogru yiirimiiyorlar. Yanlara konulan
kameralarin iizerine dogru geliyorlar. Hem de oteki filimle-
rinize oranla c¢ok daha sistemli bir bicimde. Tam bir geri-
lLim filmi olarak yapmissiniz.

H: Burada kastettiginiz, kameranin da eylemin icinde ol-
masl. Evet, eylemlerin ve Oykiinin gorintiileme disiincesi
sinemaya uygun tekniklerinin gelismesiyle ortaya ¢ikti. Bu-
nun en belirgin oérnegi, D. W. Griffith’'in kameray1 sahne
kenarinin disina cikartarak kendinden o&ncekilerin, aksine
aktorlere olabildigince yaklastirmasiydi Asil biliyiik adim
ise Griffith'in, Iingiliz G.A. Smith’in ve Amerikali Edwin S.
Porter’in daha o6nceki cabalarini gelistirerek, film seritleri-
ni sekanslar icinde toplamasiyd:. Iste bu da, kurgulama yo-
luyla sinemasal bir ritm yaratmanin baslangici oldu.

Ciftcinin Karis1 hakkinda pek fazla sey animsamiyo-
rum, ama bu oyunu filme gekerken kendimi salt sinemaya
~6zgl yollarla ifade etme arzusunun 6n plana c¢iktigini bili-
yorum.

Ciftcinin Kars’’'ndan sonra hangisi geliyor?
T : Ondan sonraki filminiz Sampanya (The Champagne)...
H : Iste bu film yaptiklarimin en zayifidir.

T : Hic¢ de degil, ben sevmistim. Sahnelerin bazilar1 Griffith
komedilerinin canhhgma sahipti.

Birkag sozciikle 6zetlenebilir. Milyoner bir baba, kizi-
nin asik oldugu genci istemeyince, kiz evi terkederek ge-
miyle Fransa'ya gidiyor. Baba ona ders vermek istedigi icin
kizinin iflas ettigini sanmasini saghiyor. Artik kiz, kendi ha-
yatin1 yasamak zorundadir. Kahramanimiz bir kabarede ca-
hsmaya bashiyor. Gorevlerinden biri de miisterileri ailenin
servetini borc¢lu oldugu sampanyay: icmesi icin cesaretlen-
dirmek... Bu sirada baba, bir dedektif tutarak onun tiim dav-
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ranislarmm izliyor. Sonunda, fazla ileri gittigini anlayarak
sevdigi adamla evienmesini kabul ediyor. Oykii béyle...
H: Iste konu da bu ya. Ortada 6yki falan yok!

T : Anladigim kadariyla Sampanya hakkinda konusmak
pek hosunuza gitmiyor. Sadece bir tek soruyu yanitlayabi-
lir misiniz? Bu film, calistigimiz sirketin 6ngordiigii bir film
miydi yoksa kendi fikriniz miydi?

H: Saniyorum, ne olduysa birinin «Sampanya isimli bir
film yapalim,» demesiyle oldu. Baslangi¢cta bu filmi, biraz
eski moda bir yontemle, Griffith’'in ¢ok eski filmlerinden
Way Down East’e biraz benzeyecek sekilde yapmay1 diislin-
Iﬁﬁstﬁm. Biliylik kente giden gencg kizin 6ykisi...

Benim diisiincem, Reims’ta calisan ve gorevi sampanya
sandiklarini civilemek olan genc¢ bir kiz1 gostermekti. Her
zaman oldugu gibi sampanya kolileri, trenle tasiniyor. Kiz
hicbir zaman sampanya igmemis, sadece bakiyor. Ama bir
anda, sampanyalarin izledigi yoldan kendisi de kente, ge-
ce kuliliplerine ve partilere gitmek istiyor. Kente gidince,
dogal olarak iciyor da... Sonuc¢ta akli basina geliyor ve
Reims’taki eski isine donuyor. Artik sampanyadan nefret et-
mektedir. Ama sonradan bu tasaridan vazgectim, belki de
fazla ahlaksal bir ders icerdiginden.

T : Filmde gordiigiim baz kiiciik «<gagsler vardi.

H: Saniyorum en hos olani, gemi sakin bir bicimde yolu-
na devam ederken sarhosun koridorda yalpalayarak ve sa-
ga sola sendeleyerek yiliriimesi; buna karsilik gemi sallan-
maya basladiginda, herkes dengesini saglamakta gli¢lik ce-
kerken onun diuz bir hat lzerinde mikemmel yuriimesiydi.
T : Ben de karmakarisik bir mutfaktan cikan ve herkesin
kirli ellerini soktugu bir tabagi animsiyorum. Yemek salo-
nuna dogru goturiirlerken herkes bir seyler yaparak taba-
gin goriintisiinii dizeltir. Ve mutfakta igreng¢ goriiniimlii
bir kansiklik olarak yola cikartilan tabak sonunda miiste-
riye ulastiginda son derece seckin ve muhtesem bir gori-
nim arzeder. Film bu tiir giildiirii 6geleriyle doluydu. Buna
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karsihk Manx'li Adam (The Manxman) ise Sampanya'nin
aksine cok ciddi bir filmdi.*

H :Bu filmin tek ilgin¢ yani, benim son sessiz filmim olma-
s1ydl.

T : Bence baska bir ilgin¢ nokta, sesli filmlere cok yakin
sahnelerin olmasi. Kadin kahramanin bir ara <bebek bekli-
yorum» dedigi sahneyi animsiyorum. Ciimleyi o derece acik-
ca ve tane tane soyliiyor ki, dudaklarindan okunabiliyor. As-
linda siz de ara-yazi kullanmaya gerek gérmeden vermisti-
niz o sahneyi...

H: Evet dogru, ama bence cok ilkel bir filmdi.

T : Evet, giilmeceden yoksundu. Ancak oykiu bircok bakim-
dan Kapri Yildiz1 (Under Capricorn) ve Itiraf Ediyorum
Confess) filmlerine benziyordu. Aslinda bu filme c¢ok inan-
digimiz hissediliyor.

H: Bu bir inang sorunu degil. Film, Sir Hall Caine'in yaz-
dig1 cok taninmis bir kitabin uyarlamasiydi. Roman belli
bir in kazanmistl, ayrica bir gelenegin de parcasiydi Bi-
zim de o line ve o gelenege saygili olmamiz gerekiyordu.

*

Olaylar Man Adasinda gecer. Entrika, u¢ karakter cgevre-
sinde doner. Yoksul balikgi Peter, Avukat Philip ve ikisinin
birden asik oldugu Kate. Kiza yaptig1 evlenme teklifi, onu
gecindiremeyecegi gerekgesiyle kizin babasi tarafindan red-
dedildigi igcin gen¢ babkgr talihi acildiktan sonra geri done-
cegini soyleyerek aday:1 terkeder. Peter’in oldugu seklinde bir
haber gelince, Kate Avukat Philip’'in kendisini sevdigini, ken-
disinin de ona kars: bazi duygular besledigini kesfeder. Ama
gunin birinde Peter beklenmedik bir anda cikip gelince, s6-
zine sadik kalan Kate onunla evlenir. Philip'in ¢gocugunu do-
gurunca, artik Peter’le birlikte yasamaya devam edemeyece-
gini anlar ve Philip'ten birlikte kagmalarmi ister. Philip red-
dedince, Kate intihara kalkisir. Intihar, adada bir sug olarak
kabul edildigi icin mahkemeye cikarilmadan o6nre Philip'le
birlikte halk éniinde giinah cikarmas: istenir. Oyki, Kate ile
Philip’in gocuklariyla birlikte aday:1 terketmesiyle biter.
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Manx’h Adam bir Hitchcock filmi degildi, buna karsin San.
taj... .

T : ilk sesli filminiz olan Santaj’'a (Blackmail) ge¢cmeden
once sessiz filmler hakkinda genel bir gorisiniizii almak
isterdim.

H : Bence sessiz filmler sinemanin en saf bicimiydi, tek
noksanlari, insan sesleriyle diger seslerdi. Ama bu kiicik
eksiklikler, sesle birlikte gelen tim o koékli degisiklikleri
gerektirmezdi. Baska bir deyisle, sessiz filmlerde elde edile-
meyen tek sey, dogal sesler olduguna gore, bu sefer de bir
baska asir1 uca gidip sesli sinemayla birlikte saf sinemanin
tekniklerinden timiiyle vazge¢cmek gerekmezdi.

T : Size katiliyorum. Sessiz filmlerin son déoneminde biiyiik
film yonetmenleri, —hatta hemen hemen tiim yapimlar—
miikemmele yakin bir noktaya erismislerdi. Sesin gelmis
olmasi, bir bakima bu miikemmelligi bozdu. Demek istedi-
gim, sessiz filmin son giinlerinde yiiksek bir standart tut-
turmus cok sayida yetenekli yonetmen ortaya cikarak ote-
kilerin acinasi yetersizligini daha da belirginlestirmisti. Da-
ha az yetenekli olan yodnetmenler bu alandan cekilmeye
zorlaniyorlardi. Sesle birlikte vasatin yeniden geri geldigi
soylenebilir.

H: Kesinlikle ayni dislincedeyim. Benim gorisime gore,
bu olgu bugiin bile gecerli. Glinlimiizde yapilan filmlerin
cogunda, ¢ok az sinema var. Bunlara <konusan insanlarin
fotograflari» diyebilirim. Sinemada bir 6ykiyl anlatirken
ancak basvurulacak baska bir yol kalmadiginda diyalog
kullanilmalidir. Ben daima bir 6ykiyl oncelikle sinemaya
6zgu bir yontemle anlatmaya calisiyorum.

Sesli filmlerin ortaya cikmasiyla ne yazik ki, bir anda
tiyatroya benzer bir bicim agirligini koydu. Kameranin ha-
reket edebilir olmasi, bu olguyu degistirmez. Hatta kamera,
raylar lizerinde ilerleyebilse de yapilan sey, sinema degil
hala tiyatrodur. Bunun bir sonucu, sinemaya 6zgl stilin
kaybidir, digeri ise fantezinin kaybi.

Cekim senaryosunu yazarken diyaloglar:1 gorsel birim-
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ierden acikca ayirmak cok onemlidir. Ayrica mimkiin olan
her yerde, diyalogdan cok gorsel olgulara dayanmak gere-
kir. Olay1 sahnelemek icin hangi yoéntemi secerseniz secin;
asll ilginiz, izleyicinin tim dikkatini tutmak olmalidir.

Ozetlersek, perdenin her yaninin duygu ve heyecan yii-
ki olmas1 gereklidir.



Bolim : 3

‘Hitchcock'un ilk sesli filmi :

-Santaj (The Blackmail)

Shuftan yontemi

Juna ve Paycock (Juno and Paycock)
Hitchcock, Su¢ ve Ceza’yr (Crime and
Punishment) nicin asla ¢ekmeyecektir?
Gerilim nedir?

Cinayet (Murder)

Cilt Oyunu (The Skin Game)

Zengin ve Garip (Rich and Strange)
Paris’te iki masum

17 Numara (Number Seventeen)

Her yerde kediler kediler...

Viyana’dan Valsler (Waltzes From Vienna)
En dusuk duzey ve yeniden parlama



FRANCOIS TRUFFAUT : Boylece 1928 yilinin sonuna, ilk ses-
li filminiz Santaj'a (The Blackmail)l basladiginiz déneme
geliyoruz. Bu filmden memnun musunuz?

ALFRED HITCHCOCK: Oldukc¢a basit bir dykiuydi ama bu
filmi bir turli tam istedigim gibi yapamadim. Kiraci'daki-
ne benzer cekimler kullanmistik. 11k makarada bir tutuk-
lama olaymin gelisimini gosterdim: Dedektifler sabah ci-
kiyorlar; bir adami yakaliyorlar; adamin silahi var, silahim
elinden aliyorlar ve kelepceye vuruyorlar. Adam karakola
getiriliyor, kaydi yapiliyor, parmak izi alinip sorguya ce-
kiliyor... Uzun bir sorgudan sonra adami hiicreye kilitliyor-
lar. Daha sonra iki dedektifi, erkekler tuvaletine girmis,
ellerini yikarken goériiyoruz. Tipki iki resmi memur gihiler.
Onlar icin, ginlik calismanin sonudur artik. Dedektifler-
den genc¢ olaninin kiz arkadasi disarida bekliyor, bir kafe-
teryaya giriyorlar, kavga ediyorlar ve herkes kendi yolun-
dan gidiyor. Sonra kiz bir sanatciyla bulusuyor. Sanatci, ki-
z1 evine gotlirlip ona tecaviiz etmeye calisiyor. Kiz, adami
olduriiyor. Rastlant1 bu ya is, bizim genc dedektife verili-
yor. Dedektif bir ipucu buluyor. Ama sevdigi kizin bu ipu-
cuyla ilgili oldugunu farkedince, amirlerinden gizliyor. Son-
ra sahneye santajci ¢ikiyor. Santajciyla kiz arasinda bir ¢a-
tisma vardir. Geng¢ dedektif ise ikisinin arasinda kalmistir.
Dedektif, santajcinin blofinl goéruyor, santajci bir sure da-
ha oyununa devam ediyor ama sonunda dengesini kaybedi-
yor. British Museum’un catisinda bir kovalamaca sahnesi.
Ardindan santajc1 asagiya disip o6luyor. Kiz, erkek arka-
dasinin tavsiyesine karsi cikarak, Scotland Yard'a gidip
her seyi anlatmakta israr ediyor. Ama oraya gittiginde ev-
rak memuru, kizi1 yeniden gen¢ adama goénderiyor ve adam
kiz1 evine gotliriyor.

Aslinda benim istedigim son, daha farikhydi Santajci-
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nin 6liimiyle sonuglanan kovalamacadan sonra kiz tutukla-
nir ve geng adam ona, baslangicta gérdiigiimiiz seylerin ay-
nisinl uygular, yani kelepcgeler, sabika dosyasina kayit ve
bunun gibi seyler... Sonra, yine erkekler tuvaletine gider,
olaylardan haberi olmayan eski arkadasi ona: «Bu gece, kiz
arkadasinla ¢ikiyor musun?» diye sorar. Geng adam bu so-
ruyu, <hayir, dogru eve gidiyorum» diyerek yanitlar ve film
de biter. Ama yapimcilar, boyle bir sonun ¢ok kasvetli ola-
cagimi iddia etmislerdi.

T : Sinemateklerde Santaj’in biri sesli, oteki sessiz olmak
tizere iki ayr1 versiyonu var.

H : Bir siire kararsizliktan sonra yapimcilar, filmin son
makarasi harig, gerisinin sessiz olmasina karar vermisler-
di. O gilinlerde bu filmi «yari-sesli film» diye tanitacaklardi.
Ama yapumcilarin fikirlerini degistirebileceklerinden ve
«tam-sesli film» isteyebileceklerinden kuskulandigim igin
bu yoéntemle calistim.

Ses kullanmadan sesli film tekniklerinden yararlandik...
Film tamamlandiginda, yari-sesli versiyona itiraz ettim, boy-
lece bazi sahneleri yeniden ¢cekmem icin acik kart verdi-
ler: Filmin yildizi Alman asilli oyuncu Anny Ondra, dogal
olarak pek Ingilizce bilmiyordu. O giinlerde, simdi oldugu
gibi dublaj yapamiyorduk. Ben de Ingiliz oyuncu Joan
Barry'i cagirarak bu zorlugu asmaya calistim. Miss Ondra
sozciikleri pandomimdeki gibi, s6yler gibi yaparken, Joan
Barry kamera cgercevesinin disinda durarak kendi mikro-
fonuyla diyaloglari konusuyordu. ’

T : Saniyorum bu filmde Kiraci’da tanitmis oldugunuz gor-
sel fikirlere uygun, sesle ilgili yenilikler ariyordunuz.

H: Denedim. Kiz ressami oldirdiikten sonra, bir kahvalt:
sahnesi var. Kiz bu sahnede, masada ailesiyle birlikte otu-
ruyor. Komsulardan biri, s6zi cinayete getiriyor. «Bir adami
sirtindan bigaklayarak oldirmek ne koti bir sey. Eger ben
6ldirseydim, kafasina bir tuglayla vururdum, bigak kullan-
mazdim» diyor.

Konusmalar, daha sonra kizin artik dinlemedigi hayal-
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meyal sesler karmasasi halinde striip gidiyor. Kiz sadece,
siirekli tekrar edilen ama giderek fisiltiya dénilisen «bigcaks
s@zcliglinli duyuyor. Sonra, babasinin aniden normal ve yik-
sek bir sesle «Alice, ekmek bicagini liitfen verir misin?» de-
digini isitiyor. Ve Alice, 6tekiler cinayet hakkinda sohbet
ederken suc aletine tipatip benzeyen bir blcagl eline almak
zorunda kaliyor.

T : Filmde cok iyi cekim hileleri kullanmlstmlz Ornegm,
British Museum'daki kovalamaca sahnesi...

" H : Evet dogru. Miize icinde c¢ekim yapmaya yeterli 1s1k
olmadigindan «Shuftan VYontemirne bagvurmustuk. 45 de-
recelik bir aciyla aynayi yerlestiriyorsunuz ve ayna uzeri-
ne British Museum'un tam bir gorintisini yansitiyorsu-
nuz. Bu resimler 30 dakikalik isiklanmayla (exposure) alin-
mistl. Bu sekilde cesitli odalar1 gésteren 9 ayri gériintimiiz
vardl ve daha sonra onlari saydam gorilintiiliik haline ge-
tirdik ki, geriden aydinlatma yapabilelim.

Sonra da sette insa ettigimiz dekora denk gelen belirli
yerlerindeki glimiisleri kazidik. Ornegin, oyunculardan bi-
rinin iceriye girdigi bir kapi1 cercevesi yaptik.

Yapimcilar «Shuftan Yéntemi» konusunda bir sey bil-
medikleri icin karsi cikabilirlerdi. Bu nedenle ben de, her
seyi onlara haber vermeden yapmayl tercih ettim.

T : Bu filmde, daha sonra cesitli Amerikal1 yonetmenlerce
de sik sik kullanilan bir sahne var. Ressamin kizi kandira-
rak ona tecaviiz etme niyetiyle evine gotiirmesi, sonra da
olduriilmesi.

H : Elbette. Ben bu sahnede eglenceli bir sey yaptim. Ses-
siz filmlere veda gibi bir sey... Sessiz filmlerde kotii adam-
lar genellikle biyikl1 olurdu. Oysa benim koéti adamim, si-
nekkaydi tragshydi. Ama ressamin stiidyosundaki demirden
yapillmis avize, ressamin tam list dudaginin lizerinde bir
golge olusturuyordu. Tipki azgin ve kot niyetli bir biyik
gibi!

T : Sonra, 1930 yilinda Elstre Calling adl ilk Ingiliz miizi-
kal komedisinin bir iki sahnesini yonetme teklifi aldiniz.
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H : Bu teklif lizerinde diistinmedim bile.
T : Oyleyse, Sean O’Casey’in oyunundan alinan Juno ve
Paycock (Juno and teh Paycock) ile devam edelim.*

H: Juno ve Paycock Irlandali oyuncularla yapilmisti. Ko-
nusunu tekrar tekrar okudugum halde, bu konuyu sinema-.
ya uygun bicimde canlandirmak icin hicbir yéntem bula-
madigimdan filmi ¢ekerken pek hoslanmadigimi sdyleme-
liyim. Halbuki miikemmel bir oyundu. Oykiiyid, duygu yi-
kiunit, karakterleri ve oyundaki mizah ve trajedi karisimini
sevmistim. Isin dogrusu Kuslar'da (The Birds) bir kafeter-
yvada diinyanin sonunun geldigini bildiren sarhosu goste-
rirken, O’'Casey aklima gelmisti. Juno ve Paycock’u olabil--
digince diis glcimi kullanarak goriintiiledim ama yarati-
cilik yonilinden, pek hos bir tecriibe olmada.

Film ilgiyle karsilandi, ama ben pek utanmistim, ¢lin-

ki sinemaya benzer yani yoktu. Elestirmenler filmi nere-
deyse goklere cikardi ve sanki diirist degilmisim ya da bir
sey calmisim gibi bir duyguya kapildim.
T : Su anda oniimde 1930 yil1 Mart ayinda yayinlanan «The
Tatler» dergisinde James Agate’in yazdig1 bir elestiri var.
Soyle diyor: «Juno ve Paycock, bence bir basyapit. Bravo
Bay Hitchcock! Bravo irlandali oyuncular ve bravo Edward
Chapman! Miikemmel bir Ingiliz filmi.»

Ama, elestirmenler genellikle filmlerin sinemasal yo-
niinden c¢ok, edebi kalitesini temel alma egiliminde olduk-
lar icin tepkinizi ¢ok iyi anliyorum,

o

Oyki, tam olarak ozetlenemeyecek kadar uzundur. Dublin
ayaklanmalar1 sirasinda geger ve mirasa konmak tuzere olan.
fakir bir ailenin basma gelen egzantrik (garip) olaylar:1 an-
latir. Miras ihtimali ailenin kendine «Kaptan» adini takmis
reisi Boyle'un (the Paycock) dengesini bozarken sisman ka-
ris1 Juno saglamligini korur. Sonunda, miras olmadig) ortaya,
cikar, gayrimegru gocuk bekleyen kizlar1 ve ogullarinin ca-
sus diye oldurilmesi nedeniyle aile rezil olur,
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O'Casey’le ilgili vicdan azabimiz, kuskusuz biyiik ede-
bi calismalar1 beyazperdeye uyarlamadaki isteksizliginiz-
den kaynaklaniyor. Kendi calismalariniz, cok sayida uyar-
lamayi icermekle birlikte, bunlarin cogu popiiler ya da ha-
fif eglenceli romanlar... Bunlari, kendi tarzinizda 6zgiirce o
denli yeniden bicimlendiriyorsunuz ki sonunda ortaya bi-
rer Hitchcock kreasyonu cikiyor. Buna karsilik hayranlarini-
z1n ¢ogu, ornegin Dostoyevski'nin Suc¢ ve Ceza’s1 (Crime and
Punishment) gibi dev bir klasiginin beyaz perde versiyo-
nu yiiklenmenizi isterlerdi saniyorum.

H: Bunu asla yapmayacagim, ¢cinki Suc¢ ve Ceza bir baska-
sinin basarisidir. Hollywood yonetmenlerinin, edebiyat bas-
yapitlarini nasil mahvettiklerine dair ¢ok sey sdylenmistir.
Benim, buna asla bir katkim olmayacak! Benim yaptigim,
bir 6ykiiyli sadece bir kez okumak ve ana fikrini begenir-
sem, kitab1 unutarak, sinema yaratmaya baslamak... Bugin
size Daphne du Maurier'in Kuslar kitabinin éykisini an-
latamam. Bu kitab1 sadece bir kez ve siiratle okudum. Bir
yazar, iyi bir roman yazabilmek i¢in 6mrinun ug-dort yili-
m verir, bu onun tiim yasamidir. Sonra baska insanlar, ti-
miini Ustine alir. Sanatcgilar ve teknisyenler, cesitli yanla-
rin1 kurcalar ve sonunda yazar tiimuyle unutulurken, bi-
risi cikip ‘Oscar’a aday gosterilir. Ben bodyle bir seye gele-
mem. )

T : Bu soézlerinizden Suc¢ ve Ceza'yl asla perdeye getirme-
yeceginiz sonucunu cikariyorum.

H: Yapmis olsam bile, iyi bir sey olmayacakti.

T : Nicin?

H: Dostoyevskinin romaninda, her birinin bir islevi olan
cok, cok fazla sozcik var.

T : Evet dogru. Teorik olarak bir basyapit bicimde miikem-
melige erismis, nihai bicimini elde etmis bir yapittir.

H: Kesinlikle 6yle. Bunlari sinema yontemleriyle gercgek-
ten ifade edebilmek ve yazili1 sozcliklerin yerine kamera
dilini koyabilmek icin 6 ya da 10 saatlik bir film yapmak
gerekir. Yoksa, iyi bir sey olmaz.
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T : Size katihyorum. Dahasi, sizin ozel stiliniz ve gerilim
ogesinin kendine 6zgii dogasi, zamanin akisi icinde siirekli
bir oyuna ihtiyac¢ gosterir. Bu da kimi zaman gerilim yara-
tilarak, kimi zaman da rahatlama saglayarak yapilir. Uyar-
lamalara sizin yaklasiminiz, cogu yoénetmenlerden tiimiy-
le farkl.

H : Zamani daraltma ve genisletme yetenegine, film yapi-
minda oncelikle ihtiya¢ duyulur. Bildiginiz gibi, gergek za-
manla filmsel zaman arasinda bir iliski yoktur, ikisi ayri
ayr1 seylerdir.

T : Bu olgu bir yonetmenin-ilk filminde 6grenecegi temel
kurallardan biri. Ornegin hizl1 bir hareketi yavaslatmak
veya siiresini uzatmak gereklidir, aksi takdirde izleyici ta-
rafindan kesinlikle algilanamaz. Zamanin akisina tam ola-
rak hakim olmak, biiyiik tecriibe ve ustalik gerektirir.

H: Bir roman yazarinin kendi kitabini sahne icin uyarla-
masimmin hata oldugunu diisiinmemin de nedeni bu. Ote yan-
dan bir tiyatro yazari, kendi oyununu uyarlamakta daha
etkili olabilir. Ama boéyle olsa bile, baz1 glicliiklere katlan-
masl gerekir. Tiyatro icin calisirken izleyicinin ilgisini tli¢
perde sliresince ayakta tutmak gerekir. Bu li¢ perde, iz-
leyicilerin dinlenebilecegi iki arayla boéliniir. Ama bir film,
iki saat boyunca ya da daha uzun silireyle hi¢ bélliinmeden
izleyiciyi kendisine baglamalidir.

Gene de bir tiyatro yazari pespese gerilim noktalan ya-
ratmaya alisik oldugundan bir roman yazarindan daha iyi
senaryolar yazacaktir. -

Filmlerde sekanslar, asla sakin ve durgun olamaz. Se-
kanslarin, teleferiklerin yiiksege tirmanmalarini saglayan
disli ¢carklar gibi, hareketleri ileriye dogru tasimalari gerek-
lidir. Bir film, bir tiyatro oyunu ya da romanla kiyaslana-
maz. Kisa oykiilere daha yakindir, ¢linki kisa oyki bir ku-
ral olarak, eylemin dramatik gerilimin en yliksek noktasi-
na ulastig1 anda ¢oziilen tek bir disilinceyi igerir.

Bildiginiz gibi, kisa 6yki ¢ok nadir olarak ortasindan
baglar ve iste bu yaniyla da bir filme benzer. Bu 6zelligi ne-
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deniyle, sunulmasi gereken entrikada ve izleyiciyi siki si-
kiya kendisine ¢eken durumlarin yaratilmasinda, sirekli bir
6gesine, yani izleyicinin dikkatini canli tutmak igin gerekli
en kuvvetli 6geye getiriyor. Bu, durumun kendisinden kay-
naklanan bir gerilim olabilecegi gibi, izleyicinin kendi ken-
dine «biraz sonra ne olacak?» sorusunu sormasina yol agan
bir gerilim de olabilir.

T : «Gerilim» sozcugii cesitli bicimlerde tanimlanabilir. Si-
zinle yapilan goriismelerde sik sik, «gerilim» ile «sasirtma-
ca» arasimndaki farka isaret ediyorsunuz. Ama bircok kisi,
gerilimin korkuyla iliskili oldugunu savunuyor.

H : Boyle bir iliski yok. Kolay Meziyet'teki santralci kiza do-
nelim. O kisi, gen¢ bir adamla bir kadinin evlilik konusu-
nu tartistiklary, perdede gosterilmeyen bir konusmaya ku-
lak misafiri oluyor. Santralci kiz gerilim igindedir, adeta
gerilimin esiridir. Telefon hattinin 6teki ucundaki kadin,
telefon ettigi adamla evlenecek mi? Kadin, sonunda evlen-
meyi kabul edince kiz oldukc¢a rahatlar, gerilimi yokolmus-
tur. Iste, korkuyla iliskisi olmayan gerilim unsuruna bir 6r-
nek.

T : Santralc kiz, kadinin evlenmeyi reddedeceginden kor-
kuyordu ama bu tiir bir korkuda herhangi bir ac1 veya ke-
der sézkonusu degil. Ben, gerilimi, olacagl umulan bir ge-
yin verdigi bir endise olarak goériiyorum.
H: Gerilim yaratmanin her zaman kullanilan biciminde, iz-
leyicinin olan bitenin son derece mikemmel bicimde far-
kinda olmasi1 gereklidir. Aksi takdirde, gerilim olusmaz.
T : Siiphesiz, ama gerilim unsurunu, gizlenen bir tehlikey-
le baglantili olarak vermek miimkiin degil midir?
H: Benim dﬁsﬁncéme gore, esrarengiz seyler, pek gerilim
yaratmazlar. Ornegin, <kim yapti» (Whodunit) adi verilen
tir filmlerde, gerilim unsuru degil, entellektiiel bir bilme-
ce vardir. Bunlar, duygusalliktan uzak bir tir merak o6ge-
si igerirler. Halbuki, duygular, gerilimin temel dayanagidir-
lar.

Kolay Meziyet'teki santralci kiz olayinda duygusallik
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6gesi, gen¢ adamin kadin tarafindan kabuliini isteyen ki-
zin arzusundaydi. Klasik bir bombalama olayinda bir insa-
nin givenliginden endise duyulur. Ve bu endise, kamuoyu-
nun tehlikede olan insanla 6zdeslesmesinin yogunluguna
baglhidir. '

Burada daha ileri gidersek, bombalamanin dogru di-
rist sunuldugu eski bombalama olaylarinda bir masanin
cevresinde oturan bir grup gangster vardir ya da kotu
adamlar...

T : Hitler'e yapilan, 20 Temmuz suikastindeki evrak canta-
sma gizlenen bomba olaymmda oldugu gibi.

H : Evet, bu durumda bile, izleyenlerin «¢ok iyi, parca par-
ca olacaklar» demek yerine «bak, bir bomba var!» diye di-
sineceklerini saniyorum. Bunun anlami, bombanin verdigi
korkunun, ilgili karakterlere duyulan sempati ya da nef-
ret duygularindan daha kuvvetli olmasidir. Bunun, bom-
banin 6zellikle korkutucu bir nesne oldugu olgusuna bagl
bulundugunu diisiinmekle hataya diismiis olursunuz. Bas-
ka bir ornek ele alalim. Merakl bir insan, bir baskasinin
odasina giriyor ve gekmeceleri aramaya bashiyor. Simdi, o
evde yasayan kisinin merdivenleri ¢cikarak evine geldigini
gosteriyorsunuz. Sonra, aramakta olan kisiyi tekrar goste-
riyorsunuz, izleyicilerde «dikkatli ol- merdivenlerde birisi
var» diye onu uyarmak ihtiyaci1 doguyor. Bu yiizden o kisi,
hoslanilabilecek birisi olmadig1 halde, izleyiciler onun adi-
na endise duymayi slirdiirebilirler. Hele o karakter Arka
Pencere'deki (Rear Window) Grace Kelly gibi ¢ekici bir in--
sansa izleyicinin duygular: daha da yogunlasir.

T : Evet ¢ok giizel bir 6rnek oldu...

H: Arka Pencere’nin galasinda Joseph Cotton’in karisinin
yaninda oturuyordum. Grace Kelly'nin, katilin odasina gir-
digi ve adamin koridorun sonunda belirdigi sahnede o ka-
dar heyecanland: ki, kocasina donerek «bir seyler yap, bir
seyler yap!» diye fisildadi.

T : «Gerilim» ve «sasirtmaca» arasindaki farki tanimlar mi-
smiz?
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H : <Gerilim» ile «gsagirtmaca» arasinda kesin bir fark ol-
dugu halde hala bircok filmde bu ikisi, stirekli olarak karis-
tirihyor. Ne demek istedigimi agiklayayim:

Su anda ikimiz son .derece masum bir sohbet yapiyo-
ruz. Simdi, aramizdaki su masanin altinda bir bomba oldu-
gunu varsayalim. Ortada hi¢gbir sey yokken ansizin
«<booom!» ve bir patlama... izleyici sasiriyor. Biz bu sasirtma-
canin oOncesinde, izleyiciye son derece siradan, higbir 6zel-
ligi olmayan bir sahne gosterdik. Simdi bir gerilim duru-
munu olusturalimn. Masanin altina bir bomba konmus ve
izleyici bunu biliyor. Belki de anarsistin onu yerlestirdigini
gordii. Izleyici, bombanin saat 1'de patlayacagim da 6gren-
mis; su anda saat bire geyrek var- dekorda bir duvar saati
yeraliyor. Boyle durumlarda, ayni siradan konusma birden-
bire ilging¢lik kazanir, ¢linki izleyicinin olaya katilimi var-
dir. izleyiciler, perdedeki oyuncular: uyarma 6zlemindedir-
ler: «Boyle. 6nemsiz konular1 tartismay: birakin. Altinizda
bomba var. Patlamak tlizere!»

Birinci durumda izleyiciye patlama aninda 15 saniyelik
bir sasirtmaca yasattik. ikinci durumdaysa 15 dakika bo-
yunca bir gerilim yasar. Buradan varacagimiz sonug izleyi-
ciyi her seferinde durum hakkinda olabildigince bilgilendir-
mek gerektigidir. Burada tek istisna isin pilif noktasinin sa-
sirtmacaya dayandigi, yani bizzat beklenmeyen sonun 0y-
kinin doruk noktasini olusturdugu durumdur.

T : Bunu izleyen filminiz Cinayét (Murder) Clemence
Dane’in tiyatro hakkinda yazdig1 bir romandan alinmistir.
H: Ilgin¢ bir filmdi. izlediniz mi? :

T : Evet izledim. Arkadaslarindan birini éldiirmekle sucla-
nan gen¢ bir kadin oyuncuyu anlatiyordu. Mahkeme so-
nucunda oéliime mahkum ediliyor. Herbert Marshall, kadi-
nin sugsuz olduguna inanan jiiri iiyesini oynamisti. Mahke-
meden sonra, kendi basina bir arastirma yapiyor ve suclu-
nun, dava edilen kisinin nisanlis1 oldugunu anhyor.

H: Cok nadir olarak yaptigim <kim yapti» (Whodunit)
filmlerinden biriydi. Genellikle bu tir filmlerden kaginirim. .
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Cinki bir kural olarak, tim ilgi, filmin sonunda yogunla-
slyor.
T : Ornegin, Agatha Christie romanlarinin ¢ogunda oldu-
gu gibi. Bir dizi sorgulamay: izleyen yorucu ve zahmetli bir
arastirma vardir.
H: Evet dogru. «kim yapti»ya dayanan filmler, parcalari
birlestirilen puzzle’lara ya da bilmecelere benzedikleri icin,
bu tir yapimlar: gercekten onaylamiyorum. Duygu yok...
Hep cinayeti kimin isledigini bulmak i¢in bekliyorsunuz.
Bu, bana televizyonun, emekleme devrinde oldugu za-
manlarda iki rakip kanal arasinda meydana gelen bir ola-
y1 animsatiyor. Kanallardan biri, bir «<kim yapti» progra-
m1 yaynlayacagini bildirmisti. O film yayinlanmadan az
once rakip kanaldaki spiker, izleyiciye sunlari sdylemisti:
«Oteki kanalda bu gece gosterilecek oyun var ya, iddiaya
gireriz, katil usaktir!»
T : Cinayet, <kim yapti» tiiriinden bir film oldugu halde,
filmi yapmay1 ozellikle istediginizi saniyorum.
H : Evet, bunun nedeni, daha 6nce yapilmayan bircok seyi
yapmis olmamiz. Herbert Marshall'in ilk sesli filmiydi, rol
de tam ona goreydi. Ortalama bir ses diizeyinde miikemmel
konustu. Bu arada onun igsel dusincelerini de yansitma-
miz gerekiyordu. Bir 6ykide gereksiz karakterleri sunmak-
tan nefret ettigim igin biling akis1 yontemini kullandim.
Shakespeare’den baslayarak tiyatroda asirlardan beri ya-
pildig1 halde, bizim bu yaptigimiz o yillarda biyik bir ye-
nilik olarak nitelendirildi. Ama bizim tek yaptigimiz, bu fik-
ri, ses teknigine uyarlamakt.
Herbest Marshalliln tras olurken radyo dinledigi bir
sahne vardi. Radyodan miizik dinliyordu...
T : Tristan'in Prelude’ii calimyordu. En iyi sahnelerden bi-
riydi.
H: Banyo setinin arkasinda, stiidyoda 30 kisilik bir orkest-
ramiz vardi Bildiginiz gibi, o glinlerde sonradan ses ekle-
mek olanaksizdi. Bu nedenle miizigin de ayni1 anda sahnede
kaydedilmesi gerekiyordu.
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Ayrnica, sesleri yonetirken hazirliksiz konusma deneme-
leri yaptim. Aktérlere sahnenin anlamini acikliyor ve di-
yvaloglarini yaratmalarini soyliiyordum. Sonuc¢ iyi degildi,
bir y1gin bocalama, tereddiit ve kekeleme... Ne soyle-
meleri gerektigini dikkatle disindiikleri icin, istedigim
sesleri aninda alamiyordum. Zamanlama yanlhs oldugu
gibi, ritm de yoktu. Sizin bu tir onceden haziriik yapiima-
van konusma sahnelerini sevdiginizi biliyorum. Bu konuda
ne gibi deneyleriniz oldu?

T : Dediginiz gibi, kekeleyenlere ses vermek gibi bir tehli-
ke hep var. Ayrica insanlar, kullanacaklar: sézciikleri arar-
ken, sahnenin olmasi gerekenden iki kat uzun siirmesi ris-
ki sézkonusu. Bu nedenle ortalama bir formiil denerim.
Anahtar bir sahneyle ilgilenirken 6nce oynayacak olanlari
toplar ve onlara olay: anlatirim. Sonra da onlarin kullandik-
lar1 sozciiklere dayanarak konusmalari yazarim.

H: Bu c¢ok ilging, ama pek ekonomik sayilmaz, degil mi?
T : Para ve zaman acilarindan boyle bir calisma ekonomik
degil. Yeniden Cinayet’e donelim simdi. Konunun o6ziinde
hafifce gizlenmis bir escinsellik vardi. Sirkteki final sahne-
sinde katil, kendisi hakkindaki bildigi her seyi nisanlisina
anlatacagindan korktugu icin kurbanini oldiirdiginii iti-
raf ederken bir travesti kihigindaydi. Boyle bir sey, o do-
nemler icin riskli degil miydi?

H : Evet, bu boyutuyla cesur bir girisimdi. Ayrica, oyun icin-
de oyun kullandigimiz i¢cin Hamlet'e de baz1 deginmeler var-
di. Katil oldugu sanilan kisiden, bir oyunun elle yazilm:s
misvettesini okumasi istenmisti. Senaryo, bir 6ldiirme ola-
ymi1 anlattigl igin, bu onu kandirma yontemlerinden biriy-
di. Adam yiliksek sesle okurken, digerleri de adami izlemis,
tipki Hamlet'teki kral gibi, bir sug¢luluk belirtisi gdsterip
géstermeyecegini gérmeye calismislardi. Film, biitiiniyle
tiyatro hakkindaydi Cinayet'in bir baska ozelligi, iki dilde
yaptigim ilk deneyim olmasiydi Ingilizce ve Almanca ver-
siyonlarini ayni anda yapmistik. Almanya’da calismistim
ve kendimi idare edecek kadar Almanca konusabiliyordum.
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Sadece kendimi idare edecek kadar... Ingilizce versiyonun-
da basoyuncumuz, Herbert Marshall’di. Almanca versiyo-
nunda ise ¢ok taninmis bir baska aktoéru, Alfred Abel'i kul-
landik. Cekimden o6nce, senaryo lizerinde konusmak tlizere
Berlin’e gittigimde oradakiler bana bazi degisilslikler éner-
diler ama hepsini reddettim. Aslinda hata etmistim. Red-
detmistim, ciinkii Ingilizce versiyondan tatmin olmustum.
Ayrica, ekonomik nedenlerden dolayi, birbirinden ¢ok fark-
11 olarak iki versiyon cekmek de istememistik.

Her neyse, senaryoyu degistirmeden Londra'ya don-
dim. Ama daha ¢ekime basladigimiz anda, bende Almanca
kulag: olmadigim farkettim. Ingilizce versiyonunda olduk-
ca komik olan sahneler, Almanca olaninda hi¢ de eglendi-
rici olmamisti. Ornegin, sayginligl yitirmenin veya ziippe-
ligin ironik boyutlarini verememistik. Alman aktér, kolay-
ca basarisizliga diistiigli gibi, ben de Almanca deyimler hak-
kinda yeteri kadar bilgim olmadiginin farkina varmistim.

Cesaretinizi kirmak istemem ama bu, Clair, Duvivier ve
Renoir'in Amerika’da neden giicliiklerle karsilastigini1 anla-
maniza yardim edebilir. Amerikan dili ve deyimlerine ye-
terli yakinlikta degiller. Garip gelecek belki ama, Lubitsch
ve Billy Wilder gibi birka¢ Alman ve Avusturyali, kendile-
rini yerel iklime uydurmay:1 basardilar. Aym sekilde bazi
Macar yonetmenler de burada basarili oldular. Cok seyrek
rastlanan bir durum... Kendi tecriibelerim, ydnetmen
Michael Curtiz’le yapimci Joe Pasternak’in Kaliforniya'ya
varisinda nelerle karsilastigini anlamama yardimci oluyor.

T : Bununla birlikte bana 6yle geliyor ki, Avrupal1 yonet-
menler, Amerikan filmlerine Hollywoodlu meslektaslarinin
saglamakta basarisiz kaldiklar:1 bir seyi, Amerika'ya berrak,
bazen de elestirel bir bakis1 getirdiler. Bu da Avrupal: yo-
netmenlerin filmlerinin cogunun 6zel bir iigiyle izlenmesine
yolacti. Lubitsch, Billy Wilder, Fritz Lang ve sizin filmleri-
nizinh bircogu, Amerikan tarzi yasama saglam bir perspek-
tiften bakarken, bu yaklasimi Hawks'in ya da McCarey’'nin
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(:allsmalarlnda bulamazsimiz. Ayrica Avrupali yonetmenler
kendi yerel folklorlarini1 da birlikte getirdiler.

H : Giilmece diizeyinde bu, kismen béyle. Ornegin, Harry
ile Derdimiz (The Trouble with Harry), Ingiliz tarzina, yani
lUrpertici bir duruma gililmeceyle yaklasma denemesidir.
Ben bu filmi, Amerikan halkinin Ingiliz giilmecesini anla-
yabilecegini ispatlamak icin yapmistim. Izleyicive ulastig:
her yerde film, ¢ok iyi is yaptL

Ingiltere’de bazilari, émrinde bu ilkeye hi¢ ayak bas-
mamis olmalarina karsin Amerika diismanidir. Ben onlara
her zaman, «Amerikali diye bir sey yok. Amerika yabanci-
larla dolu bir tilke» diye soylerim. Ornek olarak benim evi-
mi ele alallim. Kahya kadin Almanyanin Pomeranya bol-
gesinden. Kirdaki evimizin kahyas: ise Italyan... Cok az In-
gilizce biliyor, ama Amerikan vatandasi, kulibesinin ize-
rinde de biiylik bir Amerikan bayrag: dalgalaniyor.

Bahcevanimiz Meksikali. Aslinda Hollywood'daki bah--
cevanlarin ¢cogu Japondur. Stidyolara girdiginizde cevre-
nizde her tlrli aksani duyabilirsiniz.

Her neyse Cinayet’e donersek, ¢ok iyi bir filmdi ve Lon-
dra’da kaydadeger bir basar1 kazandi. Ama tasraya fazla
entellektiiel geldi.

T : Bunu izleyen Cilt Oyunu (The Skin Game) da saniyo-
rum bir sahne oyununu temel aliyordu. Bir toprak sahibiy-
le parasini is diinyasindan kazanan komsusu arasindaki
siddetli rekabetin 6ykiisii... En 6nemli sahnesi, ikisini bir
acik arttirma satis1 sirasinda cekisirlerken gosteriyordu.
H: John Galsworthy’nin bir oyunundan alinmisti. Filmin
yildiz1 da, o glnlerde Londra’da c¢ok tinli olan Edmund
Gween’di. Kendi istegimle yapmadigim icin bu konuda séy-
lenecek fazla bir sey yok.

T : Ses caginin gelmesiyle yiikselen biitcelerin, bazi yeni so-
runlar getirdigini tahmin ediyorum.

H: Cok dogru. Her seyden 6nce filmi yapmak daha uzun
zaman aldig1 gibi uluslararasi izleyiciye ulasmak amaciy-
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la birkac¢ versiyonun birden yapilmasi da gerekiyordu. Bu
ylizden her film hayli pahaliya maloluyordu.

T : O zamanlar dublaj yok muydu?

H: Heniiz yoktu. Sesi, kesip bélemedigimiz i¢gin dért kame-
ra ve tek bir «sound-track» ile cekim yapiyorduk. Bu neden-
le bana, televizyon canli yayinlarinda birden fazla kamera
kullanildigini sdylediklerinde ben de «ne var yani» demis-
tim. «Biz bunu 1928 yilinda yapiyorduk.»

T : Sonraki filminiz 1931 yilh yapimi Zengin ve Garip (Rich
and Strangey). Onu cok sevmistim.

H : Evet, c¢esitli diistiinceler igeriyordu. Bir yerlerden elle-
rine g¢okga para gecince, diinya turu yapmaya karar veren
geng bir ¢ifti anlatiyordu. Filmi gekmeden 6nce Bayan Hitch-
cock ve ben yola ¢ikip konuyu ilk elden arastirdik. Bildigi-
niz gibi, senaryoyu o yaziyordu. Filmde, genc ¢ifti Paris’'te
«Folies Bergére»e giderken gostermeyi planlamistim. Ara
verildiginde de gidip gébek dans1 (belly dancing) izleyecek-
lerdi. Bu nedenle «Folies Bergére»e gittik. Verilen ara esna-
sinda smokinli bir adama dénerek gdbek dansi icin nereye
gidebilecegimizi sordum.

Adam, «bu taraftan, beni izleyin, litfen,» dedi.

Adam bizi sokaga cikardi. Benim sasirmis oldugumu
gorlince de «gobek dansi ek binadadir» diye aciklama ya-
parak bizi bir taksiye bindirdi.

Yanlis bir seyler oldugundan emindim. Sonunda tak-
si, bir kapinin 6nilinde durunca karima «bizi bir geneleve
getirdigine yemin ederim» diyerek iceriye girmeyi isteyip
istemedigini sordum. Omriimiizde buna benzer bir yere git-
medigimiz halde <«istiyorum» dedi.

Kizlar geldiler, onlara sampanya teklif ettik. Madam,
karimin 6éniinde gen¢ kizlardan birini isteyip istemedigimi
sordu. Bugline kadar, bu tir kadinlarla hi¢ birlikte ol-
madim! Neyse, oradan cikarak yeniden tiyatroya doéndik.
Iste ancak o zaman daha 6nce «Folies Bergére» yerine «Ca-
sino de Paris»ye gitmis oldugumuzu anladik. Tipk: kitapta-
ki cift gibi davranmistik — yurt disinda iki masum!
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T : Gobek dansini filmde nasil kullanmayr tasarlamistiniz?
H: Goébek dansiyla ilgilenmemin nedeni, filmin kadin kah-
ramaninl, kendi gevresinde siirekli dénen ve sonunda spi-
ral benzeri bir bikiilme hareketiyle kaybolan bir gobege
bakarken godstermekti.

T : Olim Korkusu'nun (Vertigo) ana fikri gibi mi?

H: Evet tamamen 6yle. Zengin ve Garip'te gen¢ adamin bir
kizla birlikte ylzdigia bir sahne vardi Sahnede kiz, bacak-
larini araliyor ve «bahse girerim, bacaklarimin arasindan
ylzerek gecemezsin» diyor.

Bunu bir havuzda cektim. Adam daliyor, tam kizin ba-
caklarinin arasindan gecmek lizereyken, kiz ansizin ba-
caklarin kilitleyip adamin kafasini sikistiriyor. Adamin ag-
zindan gelen hava kabarciklarini goériiyorsunuz. Sonunda
kiz bacaklarini agcarak adami serbest birakiyor. Adam, su
yuzine cikarak nefes nefese, «neredeyse beni o6ldiirilyor-
dun» deyince kiz, «glizel bir 6lim olmaz miydi?» diyor.

Bu sahneyi bugiin, sansiir nedeniyle goésterebilecegimi-
. zi sanmiyorum.

T : Bu filmin iki ayr1 kopyasini izledim, ikisinde de o sah-
ne yoktu. Buna karsilik bir Cin teknesinin giivertesinde ge-
cen cok eglenceli bir olay animsiyorum.

H: Oh evet! Geng ¢ift, Uzak Dogu’dadir ve yolculuk yaptik-
lar1 gemi, kazaya ugrar. Gemiden ¢ikmay1 basarirlar, yan-
larinda bir sise créme de menthe ve geminin siyah kedisi
vardir. Bir Cin teknesi onlari kurtarir. Hepsi teknenin 6n
kisminda toplanirlar. Biraz sonra Cinli onlara biraz yemek
ve Cin cubuklarindan getirir. Yemek c¢ok lezzetlidir, hatta
tattiklar: en glizel yemektir. Bitirdikten sonra, teknenin ar-
ka kismina dogru ylirirler ve kedinin derisinin kurutulmak
icin asilmis oldugunu goériirler. Mideleri altiist olur ve ye-
diklerini cikarirlar.

T : Oldukca iyi bir filmdi ama elestirmenlerin Zengin ve
Garip’e fazla sempati gostermediklerine inaniyorum.

H : Yaratilan karakterlerin yeterince ikna edici olmadigini
sOylemislerdi. Aktorler ¢ok iyiydi, ancak daha gucli kuv-
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vetli bir kadro kurmamiz gerekirdi — hasilat agisindan. Ben
filmi sevdim, biraz daha basar1 saglayabilirdi.

T : 17 Numara'yr (Number Seventeen) 1932 yilinda yaptiniz.
Filmi, Sinematek’te gormiistiim. Oldukca hostu ama o6ykii-
sii de bir hayli karmasikti.

H: Bir facia! Ama cekim sirasinda c¢ok neseli bir olay mey-
dana geldi. Filmin bir bélumt, gangsterlerin gizlendigi bos
bir evde geciyordu. Ayrica ¢cok sayida silahli miicadele var-
di. Aklima, bu evi ayn1 zamanda c¢evrenin basibos kedileri
icin bir siginak olarak kullanmak gibi son derece ilging bir
fikir geldi. Her silah patlayisinda, ylizlerce kedi merdiven-
lerde bir asag1 bir yukar: kosusacakti. Bu c¢ekimleri, kurgu
asamasinda kolaylik olsun diye ana olaydan ayirmak gerek-
ti.

Kamera, merdivenin altina yerlestirildi. Sabahleyin, ke-
dilerin cekimini yapmak igin tiim seti kurmustuk. Stiidyo-
yva geldigimde biliylik bir kalabalikla karsilastim. Bu kala-
baligin nereden ciktigin1 sordugumda, kedilerin sahipleri
olduklarini 6grendim.

Merdiven altinin tiim c¢evresine paneller yerlestirdik.
Kedi sahipleri teker teker 6ne cikarak kedilerini yerlerine
yerlestirdiler. Artik ¢cekim icin hazirdik. Kameraman moto-
ru calistirinca silah ateslendi. Kedilerin hepsi engelleri asa-
rak kosmaya basladilar. Hicbiri de merdivene tirmanma-
mistl. Stiidyonun her yani kedi doluydu. Ondan sonraki sa-
atlerde, kedi sahiplerinin «pisi, pisi, pisi» diyen seslerini
her yanda duyabilirdiniz.

«Bu kedi benim!»

«Hayir, benim!»

Sonunda hepsini yeniden biraraya topladik. Bu kez, ka-
camamalan icin gevreye tel orgi ¢cekmistik. Her sey hazir-
di. Kamera! Bang! Bu kez sadece li¢ kedi merdivene firladi
Digerleri geriye kosarak caresizlik icinde tel o6rgiye takil-
dilar. Baktim olacak gibi degil, vazgectim.

T : Film, ayn1 zamanda bir sahne oyunu da olan bir roma-
na dayaliydi. Oykiiyii siz mi se¢mistiniz?
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H: Hayir, stiidyo tarafindan satin alinmist1. Ben de filme
cekmekle gorevlendirildim.

T : Bu filminiz bir hayli kisa. 1 saat siiriiyordu. i1k béliim,
yani evin i¢i herhalde oyundan alinmisti. Ikinci yar ise,
anmmsadigim kadariyla daha iyiydi. Araba ve tren model-
leriyle yapilan uzun bir kovalamaca sahnesi vardi.

Bu filmden sonra, Santaj'daki diyaloglarin yazari olan
Benn W. Levy'nin sizin adiniza yonettigi Lord Camber’in
Hanimlarr’'nin (Camber’s Ladies) yapimciligin iistlendiniz.
H: Amerikan sirketleri piyasaya ytizde yiiz Ingiliz olacak
filmler c¢ikaracaklarina dair anlasma imzalamislardi. Bun-
lara <kota filmleri» deniyor ve son derece ucuza maledili-
yorlardi. British International Pictures, bu filmlerin bazila-
rin1 Elstree Stiidyolarinda ¢ektigi zaman, bir iki filmin ya-
pimciligim tlstlenmeyi kabul ettim. Diisincem yodnetmenli-
gi hem iyi bir arkadas hem de iyi taninan bir oyun yazari
olan Levy'ye birakmakti. Cok iyi bir kadromuz vardi. Zama-
ninin biyik yildiz1 Gertrude Lawrence; o siralar Londra’da.
linlli olan, kanimca o gilinlerin en biliylk aktéri Gerald du
Maurier varda.

Gergeklestirmeyi istedigim iki projem daha vardi Bun-
lardan birini, ¢cok sayida iki kisilik oyun yazmis, basarili
oyun yazari John Van Druten’e vermek istiyordum. Ona,
Londra sokaklarinda kiiglik bir ekiple ¢ekimler yapma ola-
nagim sundum. Herkese bir yil boyunca para édenecekti.
Yagmur yagarsa stiidyoda calisabilecekti, eger isterse tim
projeyi bir yana birakip hazir oldugu zaman yeniden bas-
layacakti Ayrica, 1 yilligina s6zlesme imzalayacak gencg ve
basarili iki aktor onerildi. Daktilosunun yerine ona bir ka-
mera teklif ediyordum. Bana hi¢gbir zaman onerilmeyen tiim
bu olanaklara karsin, Van Druten bizi geri cgevirdi. Nede-
nini ise higbir zaman 6grenemedim.

Ayrica o siralar bir de Kontes Russell'n yazdig: bir oy-
ki tizerinde disiiniiyordum. Oykii, saraydan kacan ve halk-
tan bir kisiyle nese ve seriven dolu iki hafta yasayan bir
prenses hakkindaydi. Bu oykil size tanidik geliyor mu?
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T : Suiphesiz, Roma Tatili'nin (Roman Holiday) o6ykiisii.
H : Evet, ama bu filmi ¢ekmedik. Sonra, iki yazarla birlikte
bir Bulldog Drummond &ykiisiine bagladim. Senaryo c¢ok
iyiydi, yapimcis1 John Maxwell ise...

T : Maxwell, 1927'deki Ring'den beri tiim filmlerinizin ya-
pimciligim alan kisi degil mi?

H : Evet. Maxwell bana godnderdigi mektubunda soyle di-
yordu: «Zekice yazilmis, piril piril bir senaryo. Ama ben
yapmak istemiyorum.» Yanimda stiidyoya getirdigim ve
yvazar olarak onerdigim bir elestirmenin benim ve filmin
aleyhinde entrikalar cevirdigine dair kuskularim var. Bu
film de higbir zaman yapilamadi. Bu da British Internatio-
nal Pictures’daki dénemimin sonu oldu.

T : Boylece 1933 yilina geliyoruz. O giinlerde sizin aciniz-
dan isler iyi gitmiyordu. Viyana'’dan Valsler'in (Waltzes
From Vienna) kendi seciminiz olduguna inanamiyorum.
H: Miiziksiz bir mizikaldi ve ¢ok ucuza maledilmisti. Her
zamanki calismamla hic¢ ilgisi yoktu. Dogrusu, o gilinlerde
sOhretim pek iyi degildi ama, neyse ki bunun farkinda de-
gildim. Kibirlenmek gibi olmasin ama, i¢cglidiisel olarak ken-
dimi bir yonetmen addediyordum. «Artik bittin, kariyerin
sona erdi» dedigimi hi¢ animsamiyorum. Ama basgkalarinin
boyle diisiindiikleri de kesin.

Zengin ve Garip bir hayal kirikligiydi, 17 Numara ise
calismalarima 0Ozensiz bir yaklasimi yansitiyordu. Ortada
neler yapmaya calistigimi aciklayabilecek bir tahlil yoktu.
Kendimi elestirmeyi, geri adim atmay: ve ikinci kez bak-
mayi o giinlerde 6grendim. Ogrendigim bir diger sey de or-
taya iyi bir seyler cikacagl inancinmi tasimadan hicbir pro-
jede israr etmemek gerektigiydi. Bu is tipki bir binanin ya-
pimina benzer. Oncelikle celik yapiy1 gérmeniz gerekir. QOy-
kinin yapisindan degil, filmin bir biitiin olarak tasarlan-
masindan so6zediyorum. Eger temel diislince saglamsa, is-
ler yolunda gidecektir. Filmdeki diger 6geler de siliphesiz
cesitli derecelerde Onemlidirler, ancak temel disincenin
saglamligl konusunda hic¢bir kusku kalmamali. Zengin ve
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Garip'teki hatam basroldeki iki oyuncunun elestirmenlere
ve izleyicilere ayni oranda c¢ekici gelmelerini saglayama-
maktl. Bu kadar giizel bir 6ykide ilgisiz bir oyunculuga
izin vermemeliydim. Viyana'dan Valsleri c¢ektigimiz giin-
lerde, yani kariyerimin bu alt basamaklarinda Michael
Balcon, stlidyoya calismalarimi izlemeye geldi. Yonetmen ol-
mam icgin ilk sans1 veren kKisiydi. «<Bu filmden sonra ne ya-
piyorsun?» diye sordu. )

«Bir slire 6nce yazilan bir senaryo var. Cekmecelerden
birinde herhalde» dedim. Senaryoyu ona getirdim, begendi
ve satin almayi teklif etti. Ben de eski yapimcim Tohn Max
well’e giderek senaryoyu ondan 250 pound’a satin aldim ve
ve Balcon’in baskanligini yaptigl yeni Gaumont-British sir-
ketine 500 pound’a sattim. Ama elde ettigim ytlizde ylz kar-
dan oOyle utanmistim ki, heykeltiras Jacob Epstein’e gide-
rek Balconin bir bilstiinii yaptirdim. Sonra da bu biusti
Balcon’a takdim ettim.

T : Soziinii ettiginiz, Tehlikeli Adam'in (The Man Whe
Knew Too Much) senaryosuydu.*

H: Evet dogru. «Sapper» tarafindan yazilan orijinal bir
Bulldog Drummond 6ykiisiinden alinmis ve Charles Bennett
tarafindan uyarlanmaisti. Diyaloglar: ise bir gazetede koése
yazar1 olan D.B. Wyndham yazmisti. Bdylece, beni yoénet-
menlige baslatan Michael Balcon, yillar sonra bana ikinci
bir sans vermis oluyordu. Tabii, bana biraz fazla sahip ¢ik-
mistl. Bu nedenle de daha sonra Hollywood’a gittigimde ba-
na ¢ok kizmisti. Tehlikeli Adam hakkinda konusmadan &n-
ce, bir noktay:1 belirtmek istiyorum. Kariyerinize ne olur-
sa olsun, yeteneginiz higbir zaman kaybolmaz. Cok koti bir
film olan Viyana'dan Valsler’le 1933 yilinda yaraticihgim

* Orjinal Ingiliz versiyonu 1934'de yapildl’ Hitchcock 22 yil son-
ra 1956’da basrollerinde James Stewart’la Doris Day’in oyna-
digr ikinci gevrimini de yonetti.
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inise gecmis gibi gorintlyordu. Yaraticilik prestijimi. diizel-
ten Tehlikeli Adam gibi bir projeyi dislinebildigime goére,
demek ki yetenegim beni terketmemis.

Neyse, 1934 yilina donelim. Oncelikle tam anlamiyla bir
kendimi sinama olayl var. Tamam, Tehlikeli Adam tuzerin-
de konusmaya artik hazirim.
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Bélim : 4

Tehlikeli Adam (The Man Who Knew Too Much)
Churchill icisleri Bakaniyken

«Tek Notaltk Adam»dan olduricu zillere
Aciklastirma ve basitlestirme

39. Basamak (The Thirthy - Nine Steps)

John Buchan’in etkisi

Dolayli ifade

Eski ve mustehcen bir oyku

Bay Hafiza

Yasamdan bir dilim kekten bir dilim.



FRANCOIS TRUFFAUT: Tehlikeli Adam, Ingiltere'de yap-
t1igimiz en basarili filmdi. Saniyorum Amerika'da da biiyiik
<hit» olmustu.

Orijinal versiyonunda 6ykii, kizlariyla birlikte Isvicre™
ye yolculuk eden bir Ingiliz turist c¢iftini anlatiyordu. Bir.
Fransizin dldiiriilmesine tanik olurlar. Adam oéldiiriilmeden
once onlara, Londra'daki yabanci bir diplomatin oldiiriile-
cegi haberini soyler. Ciftin konusmamasini saglamak iste-
yen casuslar, kiiciik ki1z1 rehin alirlar. Kan-koca, ¢cocugu ka-
ciranlarin izini siirerek Londra’ya donerler. Londra’da an-
ne, Albert Hall'deki bir konser sirasinda tam oélduriilecekken.
elcinin hayatini kurtarmay1 basarir. Film, polislerin casus-
lar1 gizlendikleri yerden cikarmalar: ve kiiciik k1z1 kurtar-.
malariyla sona erer.

Bunun gercek bir yasam oykiisiinden, Churchill'in j¢-
isleri Bakani oldugu giinlerde karistig1 bir olaydan esinle-.
nildigini bir yerde okumustum. _

ALFRED HITCHCOCK : Soylemek istediginiz filmin gercek:
yasama dayali bir sonla noktalandig1 olsa gerek. Dogru...
Olay, 1910 yilinda meydana gelmisti ve saniriin Sidney Cad-.
desi Kusatmasi adiyla bilinir. Baz1 Rus anarsistleri bir eve.
gizlenerek kendilerini oradan cikarmaya calisan polislere.
ates agmislardi. Cok zor bir operasyon oldugu i¢in asker de.
cagrilmistl. Churchill de operasyonu denetlemek lizere gel-
misti. Bu olay, sansilirle basimin hayli derde girmesine yol
actl. Nedenini aciklayayim. Bilirsiniz, Ingiliz polisi atesli si-
lah tastmaz. Bu kusatma sirasinda, bu yuzden az 6nce de
sOyledigim ’"gibi, ordu yardima c¢agrilmisti. Ev alev alip.
anarsistler disar1 ¢iktiginda, neredeyse topgulari bile cagi-
racak hale gelmislerdi. Yillar sonra filmi ¢ekmeye basladi-
gimda sansiirciiler, olayin Ingiliz polisinin tarihinde bir le-.
ke oldugu goriisiinid ileri sirdiiler. Buna ragmen, polisleri;
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silah tasirken goOstermemize izin vermiyorlardi. Casuslari
nasil disanya cikarabilecegimizi sordugumda sansiirciiler,
su hortumlar:1 kullanmamizi énerdiler. Bir arastirma ya-
pinca, Winston Churchill'in de bdyle bir teklif yapmis ol-
dugunu kesfettim. Sonunda, polislerin silahla ates a¢gmasi-
na izin vermeyi kararlastirdilar. Yalniz, polislerin silahlari
antika silah satan bir magazadan aldigini géstermem sar-
tiyla... Bu sahne, polisin atesli silah kullanmadigini acgikca
ve mikemmel bir sekilde gosterirdi. Her sey o kadar gi-
lingti ki, aldirmadim bile... Bunun yerine, bir kamyonun
gelisini ve silahlarin polislere dagitilisini1 gésterdim.

T : 1956’'daki Amerikan versiyonunda filmin, Marakes'te
baslamasina karsin orijinal versiyon Isvicre’de acilir.

H : Film, Isvicre’de St. Mortiz’de bir sahneyle aciliyor. Ciin-
kii orada esimle birlikte balayimi gecirmistim. Pencere-
mizden buz pateni alanini seyretmistim. Aklima bu filmi,
sekiz - alt1 - sifir - iki - numaralarini ¢izen bir buzpatencisini
gostererek baslatabilecegimiz geldi. Bir casusluk kodu...
Ama bu fikirden vazgectim.

T : Sahneyi ¢cekemediginiz icin mi?

H: Hayir. Oykiide yeri yoktu. Ama benim anlatmaya ca-
listigim sey su: En basindan itibaren, Alplerin karlariyla
Londramin kalabalik caddeleri arasindaki zithk tayin edi-
ci bir rol oynuyordu. Bu gorsel diisiince, filmin icinde bir
bitiin halinde toplanmaliydi.

T : Pierre Fresnay" orijinalinde, Daniel Gelin'i ise ikinci ver-
siyonda kullandiniz. Bu rol icin neden bir Fransiz aktor is-
tediniz?

H: Ozellikle Fransiz istemedim. Yapimcilar israr etmis ol-
mali. Ama ben de Peter Lorre’'un oynamasinda ¢ok israr
etmistim. Lorre, Fritz Lang’in M adli filminde oynamisti, bu
onun Ingiltere’de oynadig: ilk roldi. Cok keskin bir mizah
duygusuna sahipti. Genellikle bacaklarina kadar inen uzun
bir palto giydigi icin «yilriyen palto» namiyla aniliyordu.
T : M'yi gordiiniiz mii?
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H: Evet, ama c¢ok iyi animsayamiyorum. Islik calan bir
adam yok muydu?

T : Evet, iste o, Peter Lorre’du! O donemde cekilen &6teki
Fritz Lang filmlerini, Casus'u (The Spy) ve Dr Mabuse'in
Vasiyeti'ni (The Testament of Dr Mabuse) goérmissiiniiz-
diir herhalde.

H : Mabuse... Cok uzun zaman oldu. Tehlikeli Adam’da dis-
¢i muayenehanesindeki sahneyi animsiyor musunuz? Bunu
baslangicta adamlarin yilizlerini maskeleyen sicak havlu-
larla, bir berber diikkaninda ¢cekmeyi planlamistim. Ama
cekimden once, Mervyn Le Roy'un I'm a Fugitive from a
Chain Gang filmini g6érdiim, Paul Muni oynuyordu. Buna
benzer bir sahne vardi. Ben de sahneyi dis¢ci muayenehane-
sine kaydirdim, kaydirirken de hosuma gitmeyen diger bazi
seyleri degistirdim. Ornegin, filmin acilisinda, kadin kahra-
man1 —kagcirilan kiiciik kizin annesi— ilk degerdeki ceki-
me yerlestirdik. Bu ylizden koéti adamlar, kadini kigilik bir
kilisede hipnotize edeceklerdi. Kadin transa girince, onu
Albert Hall’e gotiirersk orada elgiyi, 6ldiirmesini saglaya-
caklardl. Hipnotik transtayken, saglikli nisan alinamaya-
cagini hissettim. Bu nedenle bu fikirden vazgectim.

T : Fikri tiimiiyle tersine cevirmeniz son derece ilgin¢. Ka-
din, elciye ates etmek yerine, tam zamaninda bagirarak onun
hayatim1 kurtariyor.

- Animsadigim kadariyla 6nemli bir yabaneci devlet ada-
mmni Oldirmeyi planlayan bir casus grubu var. Yaptiklar:
plana gore, Albert Hall'deki konserde, bir kantatin calinma-
s1 sirasinda cinayeti isleyecekler. Katil, sira zillerin calina-
cagl tek notaya geldiginde ates edecek. Zamanlamada hata
yapmamak icin, cinayet provasimi kantatin ses kayitlarimm
dinleyerek yapiyorlar.

Sonunda konser bashiyor. Tiim karakterler yerlerini al-
mis. Ve biz, gittikce yiikselen bir gerilim icinde zillerin ca-
linacag1 an1 bekliyoruz.

H: Zil fikrinde bir c¢izgi romandan esinlenmistim. Daha
dogrusu Punch dergisi tiiriinde hiciv yapan bir magazinde -
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yayinlanan bir ¢izgi diziden... Cizgiler, sabahleyin uyanan,
yatagindan c¢ikan, banyoya giden, agzini1 yikayan, tras olan,
dus yapan, giyinen ve kahvaltisini yapan bir adami gos-
teriyordu. Sonra sapkasiyla paltosunu giyiyor, eline deri-
den yapilmis kiiglik bir enstriiman cgantasi aliyor ve disari
cikiyor. Sokakta Londra’ya giden bir otobiise biniyor ve Al-
bert Hall'in o6nilinde iniyor. Miizisyenlerin giris kapisindan
giriyor. Sapkasiyla paltosunu cikariyor, cantayi alip kiliclik
bir fluti cikariyor. Sonra Oteki miizisyenlerle birlikte pod-
yuma cikarak yerine oturuyor. O sirada orkestra sefi ice-
riye giriyor, isareti veriyor ve senfoni bashyor. Kiiciik ada-
mimiz yerinde oturmus, sayfalari gevirerek sirasimi bekli-
yor. Sonunda sef, elindeki degnegini onun bulundugu yo-
ne dogru salliyor ve kiiciik adam <«bloop!» diye tek bir no-
ta Ufliuyor. Bitirince, flitl yeniden cantasina koyuyor, ayak
uclarina basarak cikiyor, sapkasini ve paltosunu giyip gi-
diyor. Artik cadde karanliktir. Otobilise binip evine vari-
yor. Aksam yemegi hazir. Yiyor, odasina cikiyor, giysileri-
ni ¢ikariyor, banyoya giriyor, agzimi temizliyor, pijamalari-
n1 giyiyor, yatagina giriyor ve isiklar sondiiriiyor.

T : O kadar iyi ki, bu fikrin cesitli bicimlerini cizgi film-
lerde de kullandilar.

H: Mimkiindir. O adama «Tek Notalik Adam» (The One-
Note Man) ismini taktilar. Iste tek notasim1 ¢almak igin
sirasinl bekleyen bu kiliciik adam, bana, zillerden gerilim
efekti cikarma fikrini verdi.

T : Ingiliz versiyonunda bu isi nasil yaptigimizi animsami-
yorum, ama Amerikan versiyonunda, izleyicinin dikkatini
su zillerin tizerinde yogunlastirabilmek icin buyiik gayret-
ler sarfetmistiniz. Jenerigin gosterimi biter bitmez miizis-
yen zillerini sallarken gosteriliyor, hemen sonra da zil ses-
lerinin Amerikan ailesinin yasam tarzini degistirebilecegini
ya da bunun gibi etkiler yapabilecegini belirten bashklar
var. Daha sonrasinda kotii adamlar, konser salonuna git-
meden once kantat: plaktan dinliyorlar. O béliimii onlara
iki kez dinletiyorsunuz. Oldukca titiz ve onemli.
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H: Izleyicinin tam olarak olaya katilabilmesi i¢cin bunu yap-
mahiydik. Izleyiciler arasinda muhtemelen zillerin ne oldu-
gunu bile bilmeyen pek cok kisi vardir. Bu nedenle bu aleti
sadece gostermekle kalmayip sozcliigli de hecelemek gerek-
liydi. Ayrica, izleyicinin zillerin sesini yalnizca tanimasi da
yeterli degildir. Sesi aklinda tutmasi gerekir. Neyi bekledi-
gini bilerek olayin gerceklesmesini bekler. Gerilimin insa
edilmesinde izleyicinin kosullandirilmasi ¢ok ¢nemlidir.

Kantat kaydinin iki kez ¢calinmasinin sebebi ise, ardin-
dan gelecek olaylar hakkinda izleyicinin aklindaki herhan-
gi bir kansiklig1 6nlemekti. Hareket yeteri kadar acik ol-
madig icin, ¢ok sayida gerilim 6gesinin zayif kaldigini sik
stk gbérmisimdir. Omegin, iki aktor benzer giysiler giy-
mislerse, izleyici onlar1 birbirinden ayiramaz; eger mekan
acikca belirlenmezse izleyici olayin nerede gectigini me-
rak edebilir. O bitin bunlar kafasinda bulmaya calisir-
ken cok 6énemli bir olay meydana gelirse, duygusal carpici-
ik saglanamaz. Bu nedenle agiklamak, her seyi siirekli ber-
raklastirmak onemlidir.

T : Saniyorum en az berraklik kadar, basitlestirmeye de
ihtiya¢ var. Bir film yonetmeni, basitlestirme yetenegine sa-
hip olmahdir. Bana o6yle geliyor ki, birisi basitlestirici, di-
geri de karistirici olarak tammmlanabilecek iki tiir yaratici
sanatc1 var. Iyi ressamlarin ve yazarlarin ¢ogu, ikinci tiire
girer. Ama gosteri sanatlariyla ilgili birinin basaril1 olabil-
mesi icin, <basitlestirici» olmasi gerekir. Buna katiliyor mu-
sunuz?

H : Evet, kesinlikle. Bir duyguyu kendiniz hissetmedikce
halka yansitamayacaginiz icin ¢ok énemli. Ornegin, en azin-
dan zaman unsurunu denetleyebilmek icin basitlestirmeyi
bilmek gerekir. Denetimi elinden kacgiran ydnetmenler, so-
yut seylere dalarlar ve bu muglak ugraslar yliziinden 6zgiil
sorunlar lizerinde yogunlasamazlar. Kendisine asir1 giliven-
digi icin kafasini toplayamayan zavalli spikerlere benzerler.

Tehlikeli Adam’in iki versiyonu arasinda o6nemli bir
fark vardir. Ingiliz versiyonunda, koca kilit altinda kalir;
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boylece, olaylar1 Albert Hall’'de ve filmin sonuna kadar sii-
riikleme goérevi karisina diser.

T : Ikinci versiyon daha iyiydi. Ciinkii kantatin séylenmesi
sirasinda kocanin sahneye girisi, gerilimin artmasini sagh-
yordu. Karisini, uzak bir mesafeden goriiyor ve karis1 ona
isaretlerle once katili, sonra da onun kurbani olacak diplo-
mat1 gostererek durumu acikhiyor. Stewart'in harekete gec-
mesi gerekli. El¢cinin locasina dogru yiiriimeye bashyor. Ko-
ridor boyunca yirimesi, oradaki polislere olacaklar: anlat-
maya calismasi, polislerin onu seflerine havale ederek oya-
lamalar1 hep bir pandomim seklinde oynamiyor. Bu pando-
mim hem gerilim unsurunu giclendiriyor hem de tiim du-
rumun giiliincliigiini vurguluyor. Giilmece unsuru burada,
Ingiliz versiyonundan daha ince ve farkedilmez bicimdedir.
Bir baska avantaji ise giilmece unsurunun sekansin atmos-
ferini bolmekten cok dramay: arttirmasidir.

H : Evet dogru. Ama bu farki bir yana birakirsak, Albert
Hall'deki sahne, iki versiyonda da oldukca birbirine benzer.
Ayni fikirde misiniz? Kantat aynidir...

T: Ama Bernard Hermann'in yaptig1 ikinci orkestrasyon
cok daha iyidi. Ayrica ikinci versiyonda bu sahne daha
uzun, Oyle degil mi? Hem filmin hemen hemen 300 metre-
lik seridi tiimiiyle miizikle kapli. Diyalog hi¢ yok. Hepsi sta-
tik cekimler. Orijinal versiyonunda kameralar daha hare-
ketliydi. Cok sayida cevrinme vardi. Ornegin kameranin, ka-
tilin yiiziinden, kahramanin yiiziine, oradan da elcinin yii-
ziine hareket etmesi.. Ayrintilara gosterilen asin dikkat
kadar yapisal yonden de ikinci yapim, orijinalinden cok iis-
tin diizeyde...

H: Ilk versivonunun yetenekli bir amatériin calismasi, ikin-
cisinin ise bir profesyonelin yapimi oldugunu soyleyelim.
T : Tehlikeli Adam’in basarisi sonucunda, saniyorum, oyki
seciminde serbest kaldimiz. Sectiginiz 39. Basamak (Thirthy-
Nine Steps) Londra’y: terkeden geng bir Kanadaliy1 anlati-
yor. Adam kendi evinde bir kadim1 bicaklayan bir casus ce-
tesini izlemek amaciyla Iskogya'ya gidiyor. Polis, cinayeti
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onun isledigini diisiniiyor ve pesine diisiiyor. Nereye gider-
se gitsin tuzaklar var. Bir dizi kalabalik kagis sahnelerinden
sonra film, mutlu sonla bitiyor. Senaryosu, John Buchan'in
bir romanina dayaliydi. Buchan, her zaman takdir ettigi-
niz bir yazardir santryorum.

H: Dogrusu, daha 39. Basamak’ ele almadan ¢ok 6nce be-
ni etkilemis, bu etkinin bir kismi, Tehlikeli Adam’a da yan-
simistir. Greenmantle adli, muhtemelen Lawrence'in garip
kisiliginden esinlenen bir roman yazmistl. Korda, bu roma-
n1 satin aldi ama film yapmadi Baslangicta bu kitab1 de-
gerlendirmeyi disiindiim, ama sonra, daha zayif bir konu-
su olan 39. Basamak sectim. Belki de Dostoyevski'den soz-
ederken soyledigim nedenden, yani edebiyat basyapitlarina
olan saygimdan dolayau...

Buchan’in calismalarinda ¢ok o6nemli buldugum sey.
yuksek dramatik diistinceleri dolayli yoldan ifade etmesi-
dir.

T : Harry ile Derdimiz’de (The Trouble with Harry) ayn:
tirde dolayli bir anlatim var.

H: Evet dogru, bu olgu benim icin énemlidir. Neyse, senar-
yo'yu Charles Bennett ile birlikte gelistirdik. O gtlinlerde
kullandigim yoéntem, diyaloglar harig, en ince ayrintiy1 da-
hi kapsayan bir tretman hazirlamakti. Bunu epizodlar zin-
cirinden olusan bir film olarak gérdim. Ve bu kez ¢cok dik-
katliydim. Bir epizodu bitirir bitirmez «burada iyi bir kisa
oykiliye gerek var» dedigimi animsiyorum. Her sahnenin
iceriginin son derece salgam olmasina 6zen goésterdim. Boy-
lece her parcgas1 kendi basina kigilk bir film olacakti.

Her neyse, John Buchan’ takdir etmeme karsm, fil-
min iginde kitapta olmayan gesitli béliimler vardi. Ornegin,
Robert Donat’in geceyi kigcik bir ¢iftlik sahibi ve karisiy-
la gecirdigi sahnede, eski bir Giliney Afrika Oykiisiinden
esinlenilmisti. Son derece sert mizaglh siyah sakalli adam-
la, cok genc¢ ve cinsel aclik gceken gencg karisinin éykiisiy-
di. Adamin yasgiliniinde karis1 bir pili¢ keserek firinda ta-
vuklu bérek yapiyor. Firtinali bir gece... Yaptigi slirprizden

88



kocasinin hoslanacagini umuyor. Tim ugrasina karsin el-
de ettigi tek sey, pilici kendisinden izin almadan kestigi i¢in
bagirip cagiran 6fkeli bir koca... Kisacasi, hi¢ de neseli ol-
mayan bir yasgilini kutlamasi... Ansizin kap: ¢aliniyor. Ka-
pida, yolunu kaybeden ve bir geceligine konuklar1 olmak
isteyen yakisikl1 bir yabanci var. Kadin onu igeri alip ye-
mege buyur ediyor. Ama cift¢ci, adamin ¢ok yedigine ka-
naat getirerek «yeter artik. Hafta sonuna kadar bize yet-
mesi gerek» diyor.

Kadin, a¢ gozlerle yabanciy: izleyerek onunla birlikte
yataga girmenin carelerini ariyor. Kocasi, adami disarida
ahirda yatirmaya kalkinca kadin karsi cikiyor. Sonund:s:
ciftci ortada olmak lizere, licl birden yataga giriyorlar. Ka-
din, kocasini yataktan cikarmanin bir yolunu bulmaya ca-
lisiyor. Sonunda bir gurilti duyunca, onu uyandirip «disa-
rida birisi piligleri ¢caliyor herhalde» diyor.

Kocasi1 aceleyle avluya cikinca kadin, bu yabanciy: sar-
sarak uyandiriyor ve «haydi» diyor, «elimize gecen bu fir-
sat1 degerlendirelim». Yabanci yataktan c¢ikiyor ve aceley-
le tavuklu boregin kalan kismini1 midesine indiriyor.*

T : Oykii cok iyi ama filmdeki epizod, daha da iyi. Atmos-
feri, belki de yuzler topraga ve dine baghlhig1 temsil eden
karakterler nedeniyle Murnau filmlerini animsatiyor. Sah-
ne cok kisa oldugu halde, kisilikler carpici ve giiclii. Dua se-
kans1 da gercekten kaydadeger.. Koca, Tanriya tesekkiir
ederken Robert Donat masanin iizerinde, duran gazetede
kendi resmini farkediyor. Donilip kadina bakiyor. Kadin da
o anda resme bakmaktadir, basim1 kaldirip Donat’a bakiyor.
Gozleri karsilastiginda, kadin artik gen¢ adamin aranan
birisi oldugunun farkindadir. Kadinin giilimsemeyen, ko-
nusmadan soru soran bakislarina karsilik adamin bakislar:
cok manalidir. Bu karsilikli bakismay: yakalayan ciftei, iki-

*  Ayni oyki 1951 yihinda Yedi Oldiiriicii Giinah filmindeki obur-
luk sahnesi olarak Carla Rem tarafindan filme ahndu.
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sinin arasinda romantik bir anlasma oldugundan kuskula-
niyor. Pencereden gozetlemek lizere disariya cikiyor.

Tim sahne, sessiz film cekimin giizel bir illiistrasyonu
gibi. Ayrica karakterler. évgiiyedeger bir bicimde iyi cizil-
mis. Ornegin koca, acikca fanatik, tahakkiim edici, kiskang
ve mutaassip bir kisi. Karakterin bu ozelligi, daha sonraki
gelismeleri doguruyor. Kadin, Donat’a ciftcinin paltosunu
veriyor. Daha sonra adama ates acildiginda mermi ciftcinin
daima paltosunun cebinde tasidigr incil'e carptig: icin ada-
mimn hayat1 kurtuluyor.*

H : Evet cok glizel bir sahneydi. Filmde ayrica Bay Hafiza
(Mr. Memory) adli ilgin¢ bir karakter daha vardi. Bu ka-
rakter, miizikhollerde calisarak hayatini kazanan «Veri»
(Datas) isimli kisinin gercek Oykiisiinden alinmisti. izleyi-
ciler, ona bazi onemli olaylar hakkinda sorular soruyor-
lardi. Ornegin, «Titanik ne zaman batti?» gibi. O da ann-
da dogru yaniti veriyordu. Ayrica yaniltici sorular da var-
di Bir tanesi <Kutsal Cuma, ne zaman Sali’ya rastlar?» diye
sordugundan yanit1 hazirdi: «Kutsal Cuma, Wolverhampton
yarislarinda kosan bir atti Ilk birinciligi, 21 Haziran 1864
Sal1 giniline rastlamisti»

T : Bay Hafiza, harika bir karakterdi. Ozellikle, onu pro-
fesyonel yeteneginin kurban yaparak oldukca gercekci bi-
.¢cimde o6ldiiriisiiniize hayran kalmistim. Miizikholde Robert
Donat, ona 39. basamagin ne oldugunu sordugunda, elinde
olmadan casus cetesi hakkindaki tiim gercegi soyleyiveri-
yor. Izleyicilerin arasindaki cete sefi de onu vuruyor.

Bu tiir yontemler, filmlerinizin ¢oguna insan zihnini
tatmin eden olaganiistii bir kalite veriyor: Kisiler, son simi-
ra, 6lime kadar varan bir mitkemmellikte gelistirilmis. Res-
mi yapilacak kadar giizel olandan acikl1 olana kadar uza-

*

Fritz Lang’in 1928'de yaptigi1 Casus (The Spy) adl filmde de,
mermiyi etkisiz kilan bir kitap vardi, ama Lang’in filminde
hayat kurtaran kitap Incil degildi.
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nan bir durum cercevesinde, olaylar araliksiz ve amansiz
bir mantikla veriliyor, 6yle ki 6liim bile ironik, ama ironik
oldugu kadar da muhtesem, hatta neredeyse kahramansi.
H: Burada ana fikir, adamin gorev duygusunun kurbani
olmasaydi. Bay Hafiza, 39. basamagin ne oldugunu biliyor,
soruldugu zaman ise cevabl vermeye kendisini zorunlu his-
sediyor. Kuslar'dakl (The Birds), okul 6gretmeni de aym
nedenden dolay:1 6liyordu.

T : Gegenlerde 39. Basamak’it Briiksel'de izledim. Birkacg
giin sonra da Paris’te, Ralph Thomas'in Kenneth More'u
oynattigl ikinci cevrimini izlemeye gittim. Bu ikinci cevrim,
zayif bir bicimde yonetilmisti, dahasi giiliinctii. Ama 6yki
o0 denli etkileyiciydi ki, izleyiciler yine de ilgiyle izlediler.
Zaman zaman sizinkini yakindan izliyordu, ama bu boé-
liimler bile o kadar iyi degildi. Ve yapilan hemen her de-
gisiklik hataliydi. Ornegin, filmin baslangicinda Robert Do-
nat, bicaklanmis bir kadinla birlikte bir apartman dairesin-
de kilitli kaldiginda, pencereden bakinca iki casusun asagi-
da sokakta bir ileri bir geri dolastigini farkeder. Siz, bu ca-
suslar1 onun bakis acisindan gostermistiniz. Kamera oda-
dayd1 ve casuslar disarida kaldirimdaydi. Belirli bir uzak-
liktan goriiniiyorlardi. Ama Ralph Thomas'in yeni yapimin-
da, sokaktaki casuslar1 gosteren iki ii¢ yakin cekim var. is-
te bu nedenle, sahne tiim etkisini yitiriyor. Casuslar artik
acayip ve ugursuz gibi gelmiyorlar ve kahramanin adina,
onlardan korkmak icin hicbir neden kalmiyor.
H: Gergekten c¢ok koti, tiim espiriyi kagirmislar. Bir duru-
mun tam ortasinda bakig acisinin degistirilmeyecegi gun
gibi ortada...

T : Bir rastlant1 sonucu, sizin yapmis oldugunuz 39. Basa-
mak’1 bir kez daha izlerken, yaklasik o giinlerde senaryo ko-
nusunda daha serbest davranmaya basladiginizi, yani en-
trikanin inanilabilirliginin 6nemine daha az bagh kaldigini-
z1 ya da bir baska deyisle gerektiginde akla yakinlig1 katik-
s1z duygulara feda ettiginizi farkettim.

H: Evet dogru!
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T : Ornegin, Robert Donat, trenle Londra’dan ayrihrken bir
dizi rahatsiz edici olayla karsi karsiya kalir. Daha dogrusu
o, her gordigiunii 6yle yorumluyor. Kompartmanda tam
karsisinda oturan iki adamin, gazetelerinin arkasindan ken-
disini gozetledigini saniyor. Ve tren istasyonda durunca pen-
cerenin disinda dikkatie bakan ve dimdik kameray1 siizen
bir polis goriiyoruz. Her yerde tehlike belirtileri var, her
sey tehdit dolu gibi goriiniiyor. Kasten yaratilan bu hava,
Amerikan tarzi yonetime bir adim olmustu.

H: Evet, gecmise oranla, ayrintiya daha biuyiik dikkatin
gosterildigi donemdi. Ne zaman yeni bir epizoda baslasam
kendi kedime «0rgi buraya yerlestirilmeli» veya «b6rguyu
burada doldurmaliyiz» diyordum.

39. Basamak'ta en ¢cok hosuma giden sey, hizl1 gecisler-
dir. Robert Donat, parmaksiz adamin kendisini 6ldliirmeye
kalktiginy, Incil'in hayatin1 nasil kurtardigini anlatmak igin
polise gidiyor. Ama polisler ona inanmadiklar1 gibi bir an-
da kendisini kelepgeye vurulmus olarak buluyor. Onlardan
nasil kurtulacak? Kamera cadde boyunca dolasiyor. Pence-
reden Donat’l gériiyoruz, elleri hala kelepgeli. O anda pen-
cere ansizin paramparca oluyor. Kisa bir an sonra, «Salva-
tion Army» konvoyu arasina dalip onlarla birlikte yuri-
meye baglhiyor. Sonra, kendisini dogruca konferans salonu-
na goétiren dar bir yola giriyor. Birisi, «Tanrr'ya sikirler
olsun, konusmacimiz sonunda gelebildi» diyor ve yaka paga
kirsiliye cikarilan adam, o anda alelusul bir se¢cim konusma-
s1 yapmak zorunda kaliyor.

Sonra bir de kiz var. Hani adam trende 6pmeye kal-
kistig1 icin ondan hi¢ hoslanmayan kiz... Iste bu kiz, ya-
ninda iki adamla geliyor. Adami polis karakoluna gotlire-
cekleri saniliyor ama gercekte, sizin de animsayacaginiz
gibi, adamlar casustur. Kiza kelepgelenen Donat, bir koyun
slirusl nedeniyle kilitlenen trafikten yararlanarak kizla bir-
likte kacmay1 basariyor. Hala birbirlerine kelepcelenmis
olarak geceyi birlikte otelde geciriyorlar ve film. boyle de-
vam ediyor.
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Bu gecislerin siirekliligi, heyecan1 yiikseltiyor. Bu tir
bir etkiye ulasmak cok caba gerektirir, ama harcanan ca-
baya degiyor dogrusu. Fikirleri birbirinin ardindan kulla-
niyor ve hizli gelismeyi engelleyen her seyi kaldiriyorsu-
nuz.

T : Adeta faydaci olan her seyi atmaya egilim gosteren bir
stil, sanki yalmizca cekilmesi ve izlenmesi eglenceli sahne-
lerin kalmas1 isteniyormus gibi. Biiyiik oranda izleyenleri
tatmin eden, ama elestirmenleri rahatsiz eden tiirden bir
sinema... Filmi izlerken veya gordiikten sonra, siiphesiz
mantiksal bir analize kafa tutamayan senaryoyu ellerine
alip inceleyecekler. Sonra da bir filmde ¢cok énemli olan 6ge-
lerden sadece bir tanesini, ornegin akla yakinlik 6gesine
dikkatsiz yaklasimi, zayiflik olarak secip alacaklar.

H: Akla yakinlik 6gesi beni hig ilgilendirmiyor. Akla yakin-
g1 saglamak, isin en kolay yani, o halde neden canimi si-
kayim? Kuslar filmindeki, insanlarin kuslar hakkinda ko-
nustugu o upuzun sahneyi animsiyor musunuz? O grupta
kuslar konusunda uzman bir kadin da vardir. Bir ornitolo-
jist! Orada bulunmasinin nedeni tamamen rastlantidir. Do-
gal olarak, kadinin orda bulunmasinin akla yakin nedenle-
rini i¢ sahne ekleyerek goésterebilirdim. Ama bunlarin hic-
biri yeterince ilgin¢ olmayacakti.

T : Izleyici icin de zaman kaybu...

H : Zaman kayhb1 bir yana, film de bu, zayifliklara ve bos-
luklara yol agardi. Mantikli olalim: Eger her seyi akla va-
kinlik ve inanirlik terimleriyle tahlil edecekseniz, kurmaca
hicbir senaryo bu yaklasimla basa ¢ikamaz, ancak belgesel
yapabilirsiniz.

T : Tam inanilirhgin, ancak belgesellerde bulunabilecegine
katiliyorum. Dogrusunu soylemek gerekirse, tiim elestirmen-
lerin istisnasiz onayladigi filmler bir kural olarak Ada (The
Island) gibi belgesellerdir. Yani sanatsal hiinere ihtiyac
gisteren, ama hayal giiciine yer vermeyen filmler."

H : Oykuyu anlatan kisinin, olguya bagh kalmasinda israr
etmek, betimleyici ressamdan, objeleri tam olarak goster-
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mesini talep etmek kadar gillinctlir. Betimleyici resimde
yapilacak en son sey nedir? Renkli fotograf, éyle degil mi?

Gorlyorsunuz, bir film yaratmakla belgesel yapmak
arasinda oldukca fark vardir. Belgeseldeki temel malzeme,
Tanr1 tarafindan yaratilmistir. Oysa bir filmde, yonetmen
Tanrrdir. Yasami yaratmalidir. Bu yaratma siirecinde duy-
gular, ifade bicimleri ve bakis acilar1 vardir. Istedigimizi
yapmakta tam 6zgir olmaliyiz ki, sikici olmasin. Bana, akla
yakinhktan s6zeden elestirmen sikici adamin biridir.
T : Bazen bir elestirmenin, isinin dogas1 geregi, hayal gii-
ciinden yoksun olmasi gerektigi soylenir, bir anlamda da
dogrusu bu. Hayal giicii, elestirmenlerin objektifligini énler.
Hayal giicii eksikligi gercek yasama yakin olan filmlere da-
ha yatkin olmay1 getiriyor. Ornegin bir elestirmen Bisiklet.
Hirsizi’ni (Bicycle Thieves) goriince, bu filmin tam kendisi-
nin yazabilecegi tiirden bir sey oldugunu diisiinmesi miim-
kiindiir. Ama Gizli Teskilat s6zkonusu olunca boéyle bir dii-
siince asla aklina gelmez. Biéyle olunca, Gizli Teskilat’'a hic
deger vermezken Bisiklet Hirsizi’'na her tiirlii degeri verme-~
ye hazir olur.
H: Madem degindiniz, The New Yorker'in bir elestirmeni
bu filmi «giliing yanlarn hissedilmeyen bir film» diye nite-
lendirmisti. Halbuki ben, Gizli Teskilat’n kahkahalarimi zor
tutarak ¢ekmistim, benim i¢in blyilk bir sakaydi. Cary
Grant Rushmore Tepesine ¢iktiginda onu Lincoln'un burun
delikleri icine yerlestirmeyi ve hapsirnga karismasini ne ¢ok
isterdim.

Bu arada elestirmenleri bu kadar elestirdiginize gore
ilk karsilastigimizda ne is yapiyordunuz?
T : Film elestirmeniydim. Neden?
H: Tahmin etmistim. Goériyorsunuz, bir yénetmen, elesti-
rilerden hayal kirikligina ugrayinca, filmlerinin ¢ok ha-
fif oldugu soylenince, basvuracag: tek yer, halkin onayidir.
Tabii, bir film yo6netmeni, sadece gise rakamlarini diisi-
nirse ve hep rutin seyler yaparsa, kuskusuz bu da koti-
dir. Bana 6yle geliyor ki, bu davranislardan elestirmenler
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de sorumludur. Insani, sadece <halkin kabul edebilecegi
filmler» denen filmler yapmaya itiyorlar. Cinki insan ken-
di kendisine sOyle diyebilir: «Elestirmenlere zerre kadar al-
dirmam, filmlerim is yapiyor.» Burada Hollywood'da tnli
bir deyis vardir: «Gortsleri, bankaya yatiramazsiniz!» Ba-
21 dergiler, filmlere hi¢ aldirmayan ama konuyu okuyucuyu
eglendirecek bir bicimde ele almasini bilen elestirmenleri
segmeye calisirlar. Bir sey iyi olmadig1 zaman sdylenen bir
Amerikan deyimi vardir: «Kuslar icin» denir. Bu nedenle:
Kuslar oynadiginda neyi umacagimi ¢ok iyi biliyordum.
T: Napolyon, en iyi savunmanin saldir1 oldugunu sdylemis-
ti. Tanitim sirasinda bazi sloganlar yoluyla onlarin giiriiltii-
siinii durdurmak miimkiin olmaz miydi?

H: Ugrasmaya degmez ki.. Tkinci Diinya Savasi sirasinda,
John Van Druten’in bir filmi godsterime girdiginde ben de
Londra’daydim. Ismi Eski Asinalik’ti (Old Acquaintance)
ve Bette Davis ve Claude Rains basroli paylasiyorlard
Londra’da c¢ikan iki Pazar gazetesinin her iki elestirmeni de,
film hakkindaki gorisglerini ayni climleyle noktalamislards.
Ne olabilir dersiniz? <«Auld Acquaentes filmi maziye go6-
miilmeli.» * Bagka bir deyimle, film iyi oldugu halde, bu bas-
liga dayanamamsilar ve «old» s6zuniu «auld» haline getir-
mislerdi.

T : Evet Fransa'da da ne zaman ismi «nuit» (gece) soézcii-
gliyle biten bir filln olsa ayni1 seyi yaparlar. Les Portes de la.
Nuit otomatikman Les Portes de L’Ennui olarak etiketlenir-
ken Marguerite de la Nuit ise Marguerite de L'Ennui'ye ¢ev-
rilir. Film cok etkileyici de olsa «nuit» sozciigii cevresinde:
bazi sézciik oyunlar: yapma egilimi hep vardir.

* Ashnda bu noktada ben yanihyordum. Filmin sonunda vuru-
lan filmin kahramam degil, onun arkadasini oynayan Peter
Lorre’du. Alfred Hitchcock’'un, bu filmin geleneksel bigimde
sonuglandigimi unuttugu belliydi. Mutlu sonla biten filmlerle
ilgili ilging goruslerinin 15181nda, konusmamizin bu bélumu-
nin kalmasini istedim. (F.T.)
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Sozciik oyunlariyla ilgili, sizin ¢ok sevdigim bir soziiniiz

var: «Baz1 filmler yasamdan bir dilimdir. Benimkiler kek-
ten bir dilim.»
H: «Yasamdan bir dilim» filmi yapmak istemiyorum. Ciin-
ki insanlar bunu evde, caddede, hatta sinema binasinin
ontlinde bulabilirler. Yasamdan bir dilim gérmek icin para
odemeleri gerekmez. Ayrica, asirt fantezilerden de ka-
cmirnim. Insanlarin karakterlerle 6zdeslesebilmesi gerekli-
dir. Bir film yapmak, her seyden Once bir 6yki anlatmak
anlamina gelir. Oykii, gerceklesmesi mimkiin olmayan bir
sey olabilir, ama asla ilkel olmamalidir. Dramatik ve insan-
cil olmahdir. Zaten drama da sikici kisimlan atilmis ya-
samdan baska nedir ki! Bundan somnraki etmen, film yapi-
mi1 teknigidir ve bu baglamda ben teknikte salt miikemmel-
lige karsiyim. Teknik, eylemi zenginlestirmelidir. Hi¢ kimse,
sirf kameraman hoslaniyor diye kameray: belli bir aciya
yerlestirmez. Burada 6nemli olan, belli bir aciya yerlestiril-
mis kameranin o sahneyi en iyi bigcimde vurgulayip vurgu-
lamadigidir. Gorintilerin ve hareketin, ritmin ve efektle-
rin gtizelligi, her sey esas amaca tabi olmalidir.

96



Bolim : 5

Gizli Ajan (The Secret Agent)

Her zaman «Mutlu Son» gerekli degildir.
isvicre’'de ne yapiyorlardi?

Sabotaj (Sabotage)

Cocuk ve bomba

Gerilim unsurunun bir 6rnegi

Kaybolan Kadin (The Lady Vanishes)
Akia Yakinlk

David O. Selznick’ten bir telgraf
ingiltere’deki son film :

Jamaika Oteli (Jamaica Inn)
ingiltere’deki ddnem hakkinda bazi sonuclar



FRANCOIS TRUFFAUT: 1936 yilinda Gizli Ajant ([Secret
Agent) yaptimiz. John Gielgud, Isvicre'ye bir casusu éldiir-
mek iizere gonderilen ve yanliklisla o casusun yerine gii-
nahsiz bir turisti 6ldiiren ajan Ashenden roliinde oynamis-
t1. Robert Young, filmin sonunda trendeki bir patlama so-
nucu kazayla olen gercek casus roliindeydi. Filmi yalmzca
bir kez gordugiim icin cok acik olarak animsayamiyorum.
Somerset Maugham'in bir romanindan alinmisti, degil mi?

ALFRED HITCHCOCK : Maugham'in yazdig: iki ayrn Ashen-
den seriliven kitabindan ve Campbell Dixon'un bu dizileri
temel alarak yazdig1 oyundan alinmistl. Casusluk kismi, Va-
tan Haini (The Traitor) ile Sac¢siz Meksikalr'nin (Hairless
Mexican) bir karisimiydi. Ask éykiisiini ise oyundan almais-
tik. Filmde cok sayida fikir vardi ama gene de pek basarili
olamadi. Nedenini sanirim biliyorum. Serilivene dayal1 bir
dramada, baskisinin bir amaci olmalidir. Bu, filmin geli-
simi i¢in hayati 6énem tasidig1 gibi, izleyicinin katilmasin:
saglamada da anahtar rolii oynar. Halk, karakterle 6zlesme-
lidir, onun hedefine ulasmasinda neredeyse yardimci olma-
ya kalkmalidir. Gizli Ajan'in kahramani John Gielgud'un
bir gorevi vardi, ama bu pek hos bir goérev degildi, o da
yvapmakta pek istekli degildi.

T : Bir insan o6ldiirmek gorevini kastediyorsunuz.

H : Evet dogru. Bu yiizden, olumsuz bir amag¢ sézkonusu ol-
dugu ig¢in, film durgun kaldy, bir tiirlii de hareketlenemedi.
Filmde yanlis olan bir baska sey de, cok fazla ironiye ve
kaderin cilvelerine yer vermesiydi. Animsayacaginiz gibi,
kahraman sonunda 6ldiirmeyi kabul ediyor ama yanlis ada-
m 6ldiirerek isi altiist ediyor. Izleyici acisindan bu, ¢ok
kotuydi.
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T : Animsiyorum. Sonra da kétii adam kaza sonucu éiii-
yor. Ama d6lmeden 6nce kahramana ates ediyor. Bu film-
de «mutlu son»a ulasmayan bir Hitchcock filmiyle kars1 kar-
slyayiz.*
H : Baz1 durumlarda mutlu son gerekmez. izleyici simsiki
kavramayi basarirsaniz, sizin yurattiguniz mantigin pe-
sinden gelecektir. Filmin bilitinilinde yeterince eglendirici
olabilmisseniz insanlar «mutsuz son-u kabu! edeccklerdir.
Filmin ilgin¢ yonlerinden biri, olaylarin Isvigre’de geg-
mesi. Kendi kendime sormustum, «isvigrelilerin neleri var?-
diye. Sitlu cgikolatalari, Alpleri, koy danslari ve golleri...
Tim bu ulusal unsurlar filmin icine 6rilmiusti.

T : Casuslarin karargahlarimi bir cikolata fabrikasina kur-
malarmin nedeni bu demek! Ayni ilkeye Kelepgeli Asik (To
Catch A Thief) filminde de basvuruyorsunuz. Olaylar, Can-
nes’da Carlton Oteli ,Nice’de cicek pazari cevresinde donii-
yor, kovalamaca sahneleri de Grande Corniche’'de c¢ekilmis.
H : Bu yaklasimi mimkiin olan her zaman uygularim. Her
zaman da sirf dekor olarak kalmazlar. Bolgesel topografik
bir yapl, dramatik bir 6ge olarak gayet iyi bir bigcimde kul-
lanmilabilir. Goélleri, suda bogulma sahneleri, Alpleri de ka-
rakterlerin ucurumlardan diisme sahneleri icin kullanirim.

T : Kahramanlarimizin mesleklerinden dramatik bir o6ge
olarak yararlanma yonteminizi de her zaman begenmisim-
dir. Tehlikeli Adam’da James Stewart bir doktoru oynuyor
ve tium film boyunca da tam bir doktor gibi davraniyordu.
Mesleginin aliskanliklar: olaylarin icine rastgele karistiril-
mistl. Ornegin, Doris Day’e cocugunun kacirildigim haber

Ed

Aslinda bu noktada ben yaniliyordum. Filmin sonunda vuru-
lan fiimin kahramani degil, onun arkadasini oynayan Peter
Lorre’du. Alfred Hitchcock'un, bu filmin geleneksel bigimde
sonucglandigim1 unuttugu belliydi. Mutlu sonla biten filmlerle
ilgili ilging goruslerinin 15181nda, konusmamizin bu bélimu-
nin kalmasim istedim. (F.T.)
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vermeden once yatistirici ila¢ veriyor. Cok giizel bir ayrin-
ti. Ama simdi biz yine Gizli Ajan’a donelim.

Hakkinizda yazdiklar1 kitapta Clauda Chabrol ve Eric

Rohmer, bu filmdeki bir 6zellige isaret ediyorlar. Daha son-
raki calismalarimizda da zaman zaman ortaya cikan bu
ozellik, kotii adamin c¢ekici, ayirdedilebilir, iyi aliskanlikla -
ra sahip birisi olmasi. Ayni1 zamanda cezbedici bir kisi...
H: Kesinlikle oyle. Koti adamin tanitimi her zaman bir
Olclide sorun olmustur. Ve bu durum ozellikle melodram-
larda gecerlidir. Clinki tarif edilmis bile olsa melodramlar
degiskendir ve giine uydurulmalari gerekir. Bu nedenle, Giz-
li Teskilat’ta kétii adam James Mason'un, Eva Marie Saint'i
etkilemek i¢in Cary Grant’la yaristig1 yerlerde, onun tath
ve ayirdedilebilir birisi olmasini istedim. Asil zorluk, onun
nasil ayni zamanda korku verici biri gibi gosterilebilecegiy-
di. Sonunda bu kéti karakteri li¢ ayr1 insana bollistlirmeye
karar verdik : Cekici ve nazik James Mason, ugursuz bakis-
11 sekreteri ve kaba ve zalim olan Ug¢inci casus.
T : Hepsi de, Mason ve Grant arasindaki romantik rekabeti
vurgulayan son derece hiinerli yaklasimlar. Ayrica, Eva
Marie Saint’i acikca kiskanan erkek sekreter de ise escin-
sel rekabet boyutunu ekliyor.

Gizli Ajan’dan sonra ayni yil, Sabotaj’1 yaptiniz. Joseph
Conrad’in Gizli Ajan —ne rastlanti— adli1 romanindan alin-
mistl. Bu rastlant;, sik sik filmografinizde karisikliga yol
acar.

H: Evet, Amerika'da Yalmz Kadin (The Woman Alone)
adiyla g(’jsterilmi.sti. Bu filmi gérmis miiydiiniz?

T : Bir siire 6nce izlemistim. Diiriistce soylemek gerekirse,
oldukc¢a hayal kirikhigina ugramistim .

Bununla birlikte, sunulusu birinci smif. Once, <Sabo-
taj» sozciigiinii gosteren bir sozligiin yakin c¢ekimi. Sonra
bir elektrik ampuliiniin yakin cekimi. Ardindan piril piril
151kl1 bir caddenin vzun bir cekimi geliyor. Yeniden ansizin
sonen elektrik ampuliine dénuyoruz. Karanhklar icindeki
elektrik santralinde birisi kum izlerini kesfederek «sabotaj» .
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diye bagiriyor. Yeniden caddeye doniiyoruz. Bir adam gorii-
yoruz. iki rahibe yoldan geciyor ve o an c¢ilgmn ve seytansi
bir kahkaha duyuluyor. $imdi, Oscar Homolka'y1 tanitiyor-
sunuz. Evine gidiyor. Evine varinca lavabonun basimma gide-
rek ellerini yixiyor.* Ellerini ogustururken, lavabonun dip
kisminda kiiciik kum taneleri goriinuyor. Filmdeki temel
yanlis, dedektifin karakterinin islenis bicimi.
H : Evet, dedektifi, Robert Donat’in oynamas: dlsintlmiis-
tli, ama Alexander Korda, onu vermeyi reddetii. Aldigimiz
akior uygun olmadigl icin, cekimler sirasinda diyaloglar:
yeniden yazmak zorunda kaldim. Ama bunlar bir yana, ki-
c¢ik bir cocuga bomba tasitmakla da ciddi bir hata yapmais-
tim. Bombayi, ne oldugunu bilmeden sanki siradan bir pa-
ketmiscesine tasitmakla. Izleyicide gerilimi distrdik.
Cocuk bu durumda izleyicinin kesin sempatisini kazan-
mist1, 0yle ki bomba patlayip ¢ocuk 6ldiiginde halk bir an-
da kiskiinlige kapildi

Burada izlenecek yoéntem Homalkanin cgocugu bir bi-
¢imde oOldurmesi, ancak bu sahnenin ekranda gosterilme-
mesi ve gen¢ kadinin gencg kardesinin intikamini almak icin
Homolka'y1 6ldurmesiydi.

T : Bu tiir bir ¢éziim bile, saniyorum izleyiciyi kiistiirebile-
cekti. Filmde bir cocugu dldiurmek oldukcga nazik bir sorun-

* QOscar Homolka, sabotér Verlocu oynuyor. Verloc, kiigik bir
sinema salonunun dost canlisi mudiriidir. Geng¢ karis1 Sylvia
ve karisitnin kucuk kardesi ile birlikte yasar. John Loder, si-
nemsda Bayan Verlocu geézalt:nda tutmakia gorevlendirilen
yvakisiklh dedektifi oynar. Gozaltinda tutuldugundan kuskula-
nan Verloc, bir gin oglana bir paket vererek onu kentin 6te-
ki ucuna goéturmesini ister. Bu bir saatli bombadir. Cocuk
yolda oyalaninca bomba otobiiste patlar ve ¢ocuk oliur. Ger-
cegi Ogrenen kadm, Verlocu bigaklayarak kardesinin inti-
kammi alir. Sinema binasinin tam zamanda patlayarak hava-
ya ucmaslyla isledigi cinayet kesfedilmeden kalr. Film, ka-
dinin dedektifte teselli bulmasiyla son bulur.
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dur. Neredeyse sinemanin kuvvetini kétiiye kullanmak an-
lamina gelir.

H: Soylediginize katiliyorum. Bence de g¢ok bliylik bir hata
oldu.

T : Filmin baslangicinda, bir cocugun yalmiz basinayken
nreler yaptiginl gosteriyorsunuz. Normal olarak yasaklan-
my; olan her seyi yapiyor. Merakla yemeklerin tadina baki-
yor, kazayla bir tabak kirinca, parcalarini cekmeceye sak-
Liyor. Genci hos goren dramatik yasalarin fazileti sayesin-
de, biitiin bunlar cocugu bize sevdiriyor. Ayn1 sey, Verloc
kisiligi icin de gecerli. Ancak baska bir nedenle... Belki de
Oscar Homolka'nin sisman olmasi nedeniyle. Genellikle
tombul kisiler sefkatli, hatta sempatik insanlar olarak go-
ruliirler. Ve bir de dedektif, Verloc’'un karisiyla flort etme-
ye baslayinca durum daha da tatsizlasir. izleyici Verloc’'un
yaninda, dedektifin karsisindadir!

H : Size katiliyorum ama bu, gercekten yanlis oyuncu segi-
minin bir sonucuydu. Dedektifi canlandiran John Lodar,
tek kelimeyle roliintin adami degildi.

T : Belki de, ama bu filmde ve diger bazi filmlerinizde kar-
s1 ciktigim bir sey daha var. Ne zaman kadin kahramanla
bir polis arasinda romantik bir iliski olusturursaniz, ger-
cekten zor yenilir yutulur bir sey cikiyor ortaya. Bana oyle
geliyor ki, bir tiir aksakliga yol acan, sizin polisi pek sev-
memeniz.

H: Polise kars1 degilim; sadece polisten korkarim.

T : Hepimiz korkmaz m1y1z? Her neyse, filmlerinizde polis-
lerin daima olay olup bittikten sonra geldikleri, hicbir seyi
diizgiin yapmadiklar: ve kotii adamin ya da kahramanin
daima onlardan ileride olduklar1 bir gercek. Hatta, polis,
filmin «iyi kisisi», dahas1 «romantik kahramani» olsa bile,
olmasi1 gerektigi kadar ikna edici olamiyor. Belki de sizin
géniilsiiz yaklasiminiz nedeniyle.

Buna bir 6rnek, Stuphenin Golgesi (Shadow of a Doubt)
filmindeki polis. Ger¢i senaryo onun Charlie Amca ile re-
kabet etmesini ongoriiyor, ama 0 kadar siradan bir adam
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gibi goruniiyor ki bu durum benim agimdan filmin sonunu
adeta berbat ediyor.

H : Dediginizi anliyorum, ama emin olun bu da yanlis bir
oyuncu se¢imi. Bu, Siiphenin Gélgesi icin oldugu kadar
Sabotaj icin de dogrudur. iki filmde de, dedektif rolleri
énemli aktorleri gekecek kadar etkileyici degildi. Asil so-
1run, bu filmlerin jeneriginde bu rolleri oynayan aktdr isim-
lerinin filmin isminden sonra siralanmasinda.

T : Burada sdylemek istediginiz, rolleri, basroldekilere go-
re cok daha fazla oyunculuk hiineri gerektirdigi icin ikinci
derecedeki karakterlere uygun kisilerin daha zor bulun-
masl

H : Kesinlikle.

T : Sabotaj’daki en iyi sahne, filmin sonlarina dogru, kar-
desinin 6liimiiniin ardindan Sylvia Sidney’in, Oscar Homol-
ka’y1 6ldiirmeye karar verdigi yemek sahnesi. Bundan 6n-
ce, cocugun Oliimiinii hatirlatan cok sayida gorsel bindirme-
ler verilmis. Sonra kocasini bicaklarken kadin kiicgiik bir
ac1 cighg1 atiyor. Bu yiizden sahne bir cinayetten cok bir
intikar1 cagristiriyor. Sanki Homolka, Sylvia Sidney'e 6l-
diirmesi icin kendini sunuyormus gibi. Prosper Mérimeé de
Carmen’in 6lumiinii, ayni1 dramatik ilkeye dayanarak ver-
misti; kurbanin viicudu katilin oldiricii hancerini karsila-
mak ilizere hamle yapar.

H: Burada bir sorunla karsilastik. Izleyicinin Sylvia Sid-
ney’e duydugu sempatinin siirmesi i¢in, kocasi bir kazaya
kurban gitmeliydi. Bunu basarmak icin de, izleyicinin ken-
disini kesinlikle Sylvia Sidney’le 6zdeslestirmesi gerekliydi.
Burada herhangi bir kimseyi korkutmak gibi bir amacimiz
yoktu. Izleyicinin kendisi bir adam 6ldiiriiyormus hissine
kapilmaliydi, bu da ¢ok daha zordu.

Soyle bir yontem uyguladim. Sylvia Sidney, masaya
sebze tabagini getirdigi zaman, bigcak adeta bir miknatis
rolii oynar. Kadinin eli, sanki bicag1 kendi isteginin disinda
kavramak zorunda gibidir. Kamera, 6nce elini, sonra goz-
lerini gerceveleyerek ikisinin arasindan ileri geri gider ge-
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lir, ta ki kadinin goézleri, bigagin potansiyel anlammnin far-
kina vardigini belli edene dek. O anda, kamera her zaman-
ki gibi yemegini ¢ignemekte olan Verloca c;evrlhr Sonra
da yeniden ele ve bicaga doéneriz.

Bu sahnede kullanilabilecek en yanlis yontem, kadinin
aklindan gecen diislinceleri izleyiciye ylz ifadeleriyle ilet-
mesi olurdu. Bu yonteme karsiyim. Gergek yasamda insan-
larin yuzleri, ne diisiindiiklerini ya da ne hissettiklerini yan-
sitmaz. Bir film yonetmeni olarak ben, kadinin o anki du-
rumunu, izleyiciye sinemasal yontemlerle aktarmaya calis-
maliyim.

Kamera, Verloc'un tlizerinden bigcaga kayar, sonra da
yeniden onun yliziine déner. Bigagl gérmiis ve ne anlama
geldiginin farkina varmistir. Simdi oyunun iki kahramani
arasindaki gerilim olusmustur. Bigak orada ikisinin arasin-
da yatmaktadir.

Bu kamera oyunu sayesinde, izleyiciler artik sahnenin

icindedir. Eger o kamera ansizin olaydan uzaklasip taraf-
si1zlagsa, olusan gerilim bir anda yok olurdu. Verloc ayaga
kalkar, masanin cevresinden dolanip dosdogru kameranin
lizerine yirir, 6yle ki salonda koltugunda oturan izleyici,
ona yol vermek icin geriye cekilme istegine kapilir. Izleyi-
ci, Verlocun oradan gecmesine izin vermek amaciyla gay-
riihtiyari koltugunda geriye kayacaktir. Daha sonra ka-
mera yeniden Sylvia'ya kayar ve ardindan bir kez daha
asll obje’de bigcakta odaklanir. Ve sahne, bildiginiz gibi
oéldirme olayiyla en son noktasina varir.
T : Sahnenin timii son derece ikna edici! Bir baskasi oi-
saydi, Verloc ayaga kalktiglr zaman acilar: degistirerek ve
yvakin .cekime donmeden 6nce oday:1 genel cekimde goster-
mek icin kamerayl odanin arka tarafina yerlestirerek her
seyi mahvedebilirdi. Yapilacak en kiiciik hata, 6rnegin ka-
meray1 sertce geriye cekmek, gerilimi bir anda yok ederdi.
H: Boyle bir sey, sahnenin tamamini mahveder. i1k gorevi-
miz, bir heyecan yaratmak, ikinci goérevimiz ise bu heye-
cani ayakta tutmaktir.
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Bir film tam ve dogru olarak sahnelenirse, gerilim ve
dramatik etki yaratmak icin oyuncunun ustaligina ya da
kisiligine dayanmaya pek gerek kalmaz. Benim goriisiime
gore, bir aktorde gerekli olan bas unsur, higcbir sey yapma-
may1 becerebilecek yetenekte olmasidir. Ancak bunu yapa-
bilmek goériindiigli kadar kolay degildir. Yonetmen ve ka-
mera tarafindan kullanilmaya ve oynadigi filmin iginde
eritilmeye razi olmalidir. Kameranin dogru vurguyu ve en
etkili dramatik noktalari belirlemesine izin vermelidir.

T : Aktorlerinizden bu tiir bir tarafsizlik beklemeniz ilging.
Arka Pencere (Rear Window) ve Oliim Korkusu gibi daha
yeni filmlerinizde bu nokta acik¢a vurgulanmis. Her iki
filmde de James Stewart’tan bir sey yapmasi istenmiyor.
Sadece bakiyor, hem de 300-400 kez bakiyor ve sonra siz, iz-
leyiciye onun nereye baktigini goisteriyorsunuz. Hepsi bu,
Bu arada, Sylvia Sidney'in oyunu sizi tatmin etmis miydi? -
H: Tumiuyle degil. Az 6nce size perdede oyuncunun hare-
ket ettirilmemesi gerektigini sdylemis olmama karsin,
Sylvia Sidney'in yiiziine herhangi bir goélge vermek icin
oldukca zorlandigimi itiraf etmeliyim. Ote yandan, dolayh
ifadesi fena degildi.

T : Saniyorum oldukca giizel bir kadin. Hatta, bir kadin
icin stdylenecek tiirden bir s6z degil ama, belki de gozleri
nedeniyle biraz Peter Lorre’a benziyor. Sabotajin tiimii
hakkindaki duygulariniz nasil?

H : Onun bir ol¢iide sabote edildigini sdyleyecegim. Su an-
da konustuklarimiz da dahil birka¢ sahne disinda, hayli
karmasiktl. Belirgin bir c¢izgisi yoktu. Ondan sonra Kiz
Gengti (Girl Was Young) adli filmi yaptim.

T : Geng ve Masum (Young And Innocent) demek istiyor-
sunuz?

H: Amerika'da Kiz Gengti adiyla gosterilmisti. Cok genc
insanlarin karistigl bir takip Oykiisi yapma girisimiydi.
Bakis acisy, bir cinayete karisan kiigik bir kizin saskinlig:
ve daha sonraki olaylard:. Bu filmde gencligi kullanma yo6n-
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temlerimizden biri de, bir gocuk partisi cevresinde donen
gerilimli bir epizod olusturmakti.

Burada yine, gen¢ kahraman islemedigi bir sugtan do-
lay1 suglaniyor. Geng kaciyor ve saklaniyor, kiigiik kiz da
ona yardim ediyor. Kiz ona, halasina telefon edecegine sz
verdigini sOéyliiyor ve onu, halasinin evine gotiiriyor. Evde
bir cocuk partisi verilmektedir. Cocuklar kérebe oynu-
yorlar. Gen¢ adam ve kiz, hala ebeyken kagcmaya calisiyor-
lar. Clunki ikisinden biri yakalanirsa, orada kalmalar1 ge-
rekecek. Cok sayida gerilim unsuru var. Hala, onlar1 nere-
deyse yakalayacak gibi oluyor ama kagmay1 basariyorlar.

Film bu illkede go6sterime girmeden 6nce bu sahneyi
kestiler. Abslird bir seydi; filmin 6zii buydu.

‘Bu arada, Gen¢ ve Masum, izleyicinin filmdeki karak-
terlerin bilmedikleri ayrintilarla beslenmesi seklindeki ge-
rilim kuralinin bir 6rnegini de olusturmaktadir. Bu bilgi
nedeniyle, izleyici biraz sonra ne olacagini bulmaya c¢ali-
sirken gerilim artiyor.

Filmin sonlarina dogru gencg kiz, katili ararken, katili
gormiis olan ve onu tanimlayabilecegini ileri siiren yash bir
serseriyle karsilasiyor. Adamin verdigi tek ipucu, katilin
gozlerinde sinirli bir tik olmasi.

Boylece kiz, yasli serseriye iyi bir elbise giydiriyor ve
onu ¢ay partisinin verildigi blyilk bir otele gétiriyor. Otel-
de bircok insan var. Serseri: «<Bu kadar kalabalik icinde bir
cift tikli g6zl bulmaya calismak komik degil mi?» diyor.

Tam bu diyalog lizerine kameray:1 en yliksek konuma,
otel salonunun yukarisina, tavana yakin bir yere yerlesti-
riyorum; sonra kamera lobiyi gecip dogru biyik balo sa-
lonuna cevriliyor. Dans edenleri, orkestra sefini, miizisyen-
leri geciyor ve davulcunun yakin ¢ekiminde duruyor. Mi-
zisyenlerin yuzleri siyaha boyall. Gozleri tiimiyle ekrani
dolduruncaya kadar davulcunun yuziinde kaliyoruz. Sonra
goziinde tik basliyor. Her sey tek bir cekimde yapilmisti.

T : Bu sizin kurallarimizdan biri: En uzaktan en yakina, en
kiiciikten en biiyiige...
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H : Evet. Tam o anda yeniden yasli adamla kiza kesme ya-
piyorum. Hala salonun 6teki ucunda oturuyorlar. Simdi iz-
leyici, bilgi sahibidir ve soru sudur: Kizla yasl serseri o ada-
mi1 nasil belirleyecekler? Disaridaki bir polis memuru, se-
finin kiz1 oldugunu bildigi kiz1 gériiyor ve telefona gidiyor.
Bu arada orkestra calmaya ara veriyor. Davulcu, disarida
bahgede sigara icerken, birkac polisin aceleyle otelin giris
kapisina dogru kostugunu goériiyor. Suglu oldugu icin, hiz-
la igeriye, orkestranin oldugu yere déniyor.

Simdi davulcu, polisin balo salonunun 6teki ucunda
serseri ve kizla konustugunu goériiyor. Kendisini aradikla-
rim1 duslindiigi i¢in sinirliligi davulun vuruslarina yansi-
yor ve orkestranin 6teki liyeleriyle uyumu bozuluyor. Ritm
gittikce kotllesiyor. Bu arada, serseri, kiz ve polisler, or-
Kestranin bulundugu yere yakin bir ¢ikis kapisini kullana-
rak disar1 ¢ikmaya hazirlamiyorlar. Aslinda davulcu teh-
likede degil, ama bunu bilmiyor. Tim goérebildigi, onun yo6-
nine dogru gelen Uniformallar... Sinirle kirpilan gozleri
panik icinde oldugunu gésteriyor. Sonunda vuruslari oyle-
sine ritmi bozuyor ki, orkestra ¢almayi, danscilar da dans
etmeyi birakiyorlar. Ve tam grup, kapidan cikmak lizerey-
ken, biliylik bir glriltiyle davulunun tizerine dustliyor.

Karisikhigin sebebini anlamak i¢in duruyorlar. Kizla
serseri, baygin adama dogru yiiriiyorlar. Oykiiniin baslan-
gicinda kadin kahramanin bir kiz izci oldugunu ve ilk yar-
dim konusunda bilgili oldugunu vermistik. Ashnda kizin
erkek kahramanla ilk tanmismasi da adam polis karakolun-
da bayildiginda onun yardimina kosmasiyla olmustu. Sim-
di, yardim etmek icin goéniilli olarak davulcuya dogru yi-
riyor ve lzerine egildiginde gozlerindeki tiki farkediyor.
Ayni1 anda serseriye, yanina yaklasmasini isaret ederek ha-
fif bir sesle «<adamin yilizini silmek icin bana birisi 1slak
bez verebilecek mi?» diyor. Garsonlardan biri havlu ve-
riyor. K1z, adamin ytuziindeki siyah boyay: siliyor ve basi-
n1 kaldirip yash serseriye bakiyor. Serseri basiyla onayla-
yarak «evet bu adamdi» diyor.
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T : Bu filmi ¢cok uzun bir siire 6nce Sinematekte gormiis-
tiim ve bu sahne beni dyle etkilemisti ki, su anda acikca
animsayabildigim tek sahne o. Filmi izleyen herkes, balo
salonundaki cekimin gercekten kayda deger oldugunu dii-
siinmiistii.

H: Tek ¢gekimi yapmamiz iki glinimiizi almisti.

T : Benzer bir cekimi de Asktan da Ustiin (Notorious) fil-
minde kullanmistimiz. Yiiksege, biiyiik bir avizenin yukari-
sina yerlestirilen kamera oradan baslayarak o6nce salonun
tamamini gistermis, sonra da Ingrid Bregman’in elindeki
anahtara dogru hizla yaklasmisti.

H: Bir kez daha kameranin dilini, diyalogun yerine koy-
mustuk. Asktan da Ustiin’de kameranin tarama hareketi bir
saptama yapiyor. Soyledigi sey su: «Bu evde buyilk bir da-
vet veriliyor. Ama burada hi¢ kimsenin farkinda olmadig:
bir dram yasaniyor. Ve bu dramin en 6nemli 6gesi su kii-
clicik nesne, yani su anahtar.»

T : Simdi Kaybolan Kadin'dan (The Lady Vanishes) soze-
delim. Bu film Paris’te sik sik gosterilir. Bazen haftada iki
kez izlerim. Filmi artik ezbere bildigim icin, her defasinda
konuyu bir yana birakip trenin gercekten hareket edip et-
medigine bakmaya ya da fotograflari tespit etmeye ya da
kompartimanin icindeki kamera hareketlerini tahlil etme-
ye karar veririm. Ama her defasinda karakterler ve Oykii
beni dylesine esir alirlar ki, bu filmin mekanik yapisin1 an-
latmadan 6nce diisinmem lazim.*

* Balkanlar'a yaptigl yolculuktan iilkesine doénen geng bir In-
giliz kiz1 olan Iris (Margaret Lockwood) trende tatli bir yagh
hanimla, Bayan Froy’la (Dame May Whitty) tanisir. Yolcu-
luk sirasinda yasgli kadin . esrarengiz bicimde ortadan kaybo-
lunca, Iris onu bulmaya calisir. Ancak tim yolcular kaybolan
kadini1 gorduklerini inkar edince saskinliga ugrar.
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H : O film 1938 yilinda kiigik Islington Stiidyolarinda, 90
feet uzunlugundaki bir sette yapilmisti. Sadece bir tek va-
gon kullandik, gerisi fotograflardan ve kiligiik maketlerden
‘olusuyordu. Filmde cok sayida ilging teknik kullandik. Or-
negin geleneksel kisiyi ickiyle sersemletme sahnesi vardir.
Bir kural olarak, bu tir bir sahne su diyaloglardan olusur:

«Buyrun, bunu i¢in.»

«Hayir, tesekkurler.»

«Igseniz iyi olur. Kendinizi daha iyi hissedeceksiniz.»

«Simdi degil, biraz sonra... Cok naziksiniz...»

Oyuncu kadehi eline alir, dudagina gotirir, masanin
lizerine geri koyar, sonra yeniden kaldirir ve tam igecek-
ken vazgecip yeniden konusmaya baslar. Ben, «<bu yodnte-
mi kullanmayalim» dedim. «Baska bir sey deneyelim.»

iki tane biiyiik boy kadeh yaptirdim. Bu sahnenin bir
bélimiini, kadehlerin arkasindan goriintiiledim. Boylece iz-
leyici, sahnenin sonuna kadar ickilerine dokunmadiklari
halde, cifti gorebiliyordu. Artik bilyiutlilmiis donanimlar:
bircok filmimde kullaniyorum. iyi bir «gimmick» degil mi?
Oldiiren Hatiralar'daki (Spellbound) dev el de boyleydi,
ornegin.

T : Filmin sonunda doktorun elinin Ingrid Bergman’in si-
liieti icinde silah tuttugu sahne mi?

Bunlar olurken, aslinda konustugu kisiler bir casus cgete-
sinin uyeleri olup, Bayan Froy'da karsi-casusluk ajanidir. Kiz
aldatilarak, gangsterier onun aklini kaybetmekte oldugu izle-
nimini vermek igin herseyi yaparlar. Bir sans eseri gen¢ bir
muzisyen (Michael Redgrave) onun anlattiklarina inanir ve
aramalarinda yardim eder. Tren yan yola saplp, casus cete-
sinin bolge ajanlar1 tarafindan sarilinca, kompartmanlardan
birinde baglanmis ve agz1 tikanmis olan Bayan Froy, kacma-
dan oénce geng¢ ciftle baglanti kurmay:r basarir. Ucgii birden
givenlige kavusup, Scotland Yard'a giderler. Orada Bayan
Froy, hepsinin yasamini tehlikeye sokan gizli mesaj aciklar.
Mesaj, populer bir folk sarkisinin birkag¢ notasidir.
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H: Evet. Bunu yapmanin daha basit yolu vardir. Sete ¢ok
miktarda 1sik Verilerek mercekler kiicliltiilebilir. O filmde,
ayni1 zamanda Rebecca'da c¢alismis, ¢ok linli bir kamera-
man olan George Barnes'i gorevlendirmistik. Cekim sira-
sinda 15181 kisamayacagini, bunun Ingrid'in yizi icin koéta
olacagini soylemisti. Yapamamasinin gercek nedeni ise,
Hollywood-kadini kameramani olmasiydi.

Konuyu dagitiyorum ama, bunu belirtmeden gegeme-
yecegim. Bliyik kadin yildizlar devrinin en saasali gilinle-
rinde yildizin yilzinde yaslilik gizgileri olusmaya basladigl
zaman genel uygulama, mercegin 6niine tiil perde takmak-
t1. Sonradan bu sistemin yuzi glizel gdstermek acisindan
olumlu sonuglar vermekle birlikte ifadeyi bozdugu anlasil-
di. Buna ¢6zlim olarak kameraman, eline bir sigara alip
til perdede gozler icin iki delik yakardi. Bunun sonucu bi-
raz puslu, ama giizel bir yiz ve piril piril gozlerdi. Ne var
ki aktristin basini hi¢ oynatamamasi gerekiyordu. Sonra,
til perdeden yumusak odakli lenslere gecildi. Ama bu da
kameramanlari baska bir sorunla karsi karsiya getirdi. Yil-
dizlardan biri kameramana sunlari soyleyebilirdi. <Arkadas-
larim yumusak odakli lensler kullanman yiliziinden benim
yasglandigimi soyliyorlar. Kullandigin da yakin plan ¢gekim-
lerimdeki kesmelerden belli oluyor.» Kameraman buna soy-
le cevap verirdi: «<Hallederim.» Cok basitti. Tiim yaptig1 ya-
yinim islemini filmin 6teki kisimlarma uygulamakti, boy-
lece yakin cekimlere kesme yapildig1 hic belli olmazdi.

Neyse, Oldiiren Hatiralar'da silahin gekimini alirken,
Ingrid Bergman’i perdeye koyup doktorun elini perdeye ya-
kin olarak odaklastirmayi denedim, ama hayal meyal go-
rintliyordu. Bu nedenle yeniden dev el gérintisini kulla-
narak sahneyi cektim. Silah ise dogal boyundan doért kat
biyukti.

T : Evet dogru. Doktorun silahin1 Ingrid Bergman'a dog-
rulttugunu goriiyoruz. Bergman korktugu halde, cesur bir
hareketle kapiya dogru yiiriiytip odadan cikiyor. Simdi ka-
mera yine doktorun oldugu yerde... Onu silahi1 kafasima
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dogru cevirmeden o6nce, kamera mercegine dogru tutarak
tetigi ayarlarken goriiyoruz. Sanki izleyiciye ates edecek-
mis gibi.

Kaybolan Kadin filminden biraz uzaklastik gibi geli-
yor bana. Bu film sahneleme yoniinden birinci simifti.
H: Evet, sahnelemesini Gilliat ve Launder yapmistl. Ama
yine bizim eski arkadasimiza, =akla yakmlhiga» donelim. Bu
arkadasimiz, bir mesajin tasinmasinda neden herkesin ko-
layca altedebilecegi yash bir kadina gilvenildigini sorabilir.
Ayni sekilde, neden karsi casuslar bu mesaji bir glivercinle
gondermediler ve neden o yasli bayani trende yakalamak,
bu is icin de onun kiyafetlerine burilinecek baska bir ka-
din bulundurmak gibi bunca zahmete girdiler, hele treni
cldugu gibi ormanda havaya ucurup isi bitirmediler, diye
sorabilir.
T : Dogru. Dahasi1 mesajin, kadinin animsayabilecegi kii-
ciik bir sarkinmin birka¢ notanin icinde olmasi... Son derece
sacma, ama ¢ok da zevkli!
H: Fantezi bu iste, katiksiz bir fantezi!‘ Ayni 6ykiiniin dort-
bes kez filme gekildigini biliyor muydunuz?
T : Baska versiyonlari oldugunu mu séyliiyorsunuz?
H : Hayir, versiyon degil ama temelindeki ana Oykinin,
degisik bicimlerde islenmesini kastediyorum. Her sey, 1883
vilinda kiziyla birlikte Paris’e yolculuk yapmakta olan yas-
11 bir kadin hakkindaki eski bir oykuyle basladi Otele yer-
lesiyorlar, orada anne hastalaniyor. Doktor ¢agiriyorlar, an-
neye baktiktan sonra doktor, otel midiriiyle 6zel bir go-
risme yapiyor. Sonra doktor, kiza annesinin belirli bir ila-
ca ihtiyaci oldugunu soyleyerek onu bir faytona bindirip
Paris’in oteki ucuna gonderiyor. DOrt saat sonra kiz ote-
le dondiiglinde <«annem nasil?» diye sordugunda mudir :
«Ne annesi? Sizi tanimiyorum. Kimsiniz?» diyor.

Kiz, <annem su numarali odadaydi» diyor.

Onu odaya cikariyorlar, baskalar:1 yerlesmis, her sey
- farkli. Hatta mobilyalar ve duvar kagitlar: bile...
Bu konuda yarim saatlik bir televizyon sovu yapmis-
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tum. Sonra Rank sirketi, So Long at the Fair adiyla film ha-
line getirdi. Jean Simmons oynamistl. Gergek bir 6yku ol-
dugu sOyleniyor ve bilmecenin anahtari da olayin Eyfel
Kulesinin tamamlandig: ‘'yilda diizenlenen biyik Paris Fu-
arn sirasinda yasanmis olmasl. Her neyse, kadin Hindistan’
dan gelmisti ve doktor, anneye veba teshisi koymustu. Dok-
tor, bu haberin yayilmasi halinde, Fuar icin gelmis olan ka-
labaligin Paris'ten kacacagimi distinmiistii. Oykiiniin ana
fikri iste bu.

T : Bu tiir o6ykiiler genellikle son derece heyecanli bir bi-
cimde baslar ama bir kural olarak da ilerledikce zayiflar.
Aciklama sahnesine gelindiginde ortalik karmakarisiktir.
Ama Kaybolan Kadin'da gerilim hic eksilmedigi gibi, fil-
min yapilandirilmasi da acik ve netti.

H : Ik senaryo, Ethel Lina White'in The Wheel Spins kitab:
temel alinarak, ¢ok iyi bir ikili olan Sidney Gilliat ve Frank
Launder tarafindan yazilmisti. Ben bam degisiklikler yapa-
rak sonraki olaylar1 ekledim.

Elestirmenler bu filmi bir Hitchcock filmi olarak nite-

leyince, Launder’le Gilliat bundan bdyle kendi filmlerinin
yapimciliginl ve yénetmenligini lstlenmeye karar verdiler.
Onlarin filmlerini hi¢ gérdintiz mu?
T : Bir tane vardi. Green For Danger, (Tehlike I¢in : Yesil),
pek basarihh sayilmazdi. I See a Dark Stranger’i (Koyu Bir
Yabanci Goriiyorum) de gordiim. Bu daha ilgincti. Ama
en iyisi bir gerilim filmi olmayaniydi. Rex Harrison'in oyna-
dig1 The Rake's Progress (Rake'in flerlemesi).

Kaybolan Kadin, sizin ingiltere‘de yaptiginiz sondan bir
o6nceki filmdi. Saniyorum o giinlerde Hollywood'la baglan-
t1 kurmustunuz. Tehlikeli Adam'in Amerika'da kazandigl
basaridan sonra, orada film yapmaniz icin kontrat teklifle-
ri gelmis olmali.

H: Biz, Kaybolan Kadin1 cekerken Selznick’den telgraf al-
dim. Hollywood’a giderek Titanik’in batisiyla ilgili bir filmi
yonetmemi istiyordu. Kaybolan Kadin’i bitirir bitirmez, ém-
riimde ilk kez olarak Amerika'ya gittim ve on giin kaldim.
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1937 yilinin Agustosu’ydu. Titanik hakkindaki filmi yapmak
icin anlasmaya varmistim ama Selznick’le olan kontra 1939
Nisanrndan énce baslamayacag icin, bir Ingiliz filmi daha
yvapmaya zamanim vardl. Bu da Jamaika Oteli (Jamaica
Inn) oldu.

T : Yapimcisi Charles Laughton muydu?

H: Laughton ve Erich Pommer, bul filmin yapiminda isbir-
ligi yapmislardi. Roman, bildiginiz gibi Daphne du Maurier’
in. Ik senaryo, énemli bir oyun yazar: olan Clemence Lane
tarafindan yazilmisti. Sonra Sidney Gilliat isin igine gir-
di ve birlikte senaryoyu hazirladik. Charles Laughton,
kendi roliiniin genisletilmesini istedigi i¢cin J.B. Priestley ek
diyaloglar yazmakla gorevlendirildi. Erich Pommer’le ilk
kez 1924 yilinda, Almanya’da Siyah Muhafi1z'in sanat yo-
netmenligini yaparken tanismistim. O filmin yapimciligini
Michael Balcon’la ortak olarak lstlenmisti. O glinden be-
ri de gérmemistim.

Jamaika Oteli, glling bir sey oldu. Eger 6ykiiyi inceler-
seniz, aslinda bir «kim yapti» (Whodunit) 6ykiisii oldugunu
goéreceksiniz. 18. yluzyilin sonunda geng¢ bir Irlandali kiz,
Mary, halas1 Patience’le birlikte yasamak tlizere Cornwall’a
gelir. Halasinin kocas1 Joss'un bir meyhanesi vardir. Bura-
da her tiirli olay meydana gelir, ama barindirdig: serseri-
ler ve gemi hirsizlar bir tiir dokunulmazlik altindadir. Ay-
rica bolgedeki her gemiden de haberdardirlar. Neden? Ciin-
ki bu amansiz haydut ¢etesinin basi, tiim operasyonlarinin
beyni, son derece saygideger birisidir. Bir sulh hakimi...

Tumiyle gilinctl, ¢linki mantiken hakimin seriivenin
sonundan 6nce sahneye cikmamasi gerekirdi. O yere git-
mekten dikkatle sakinmasi, tavernada goriinmemeye Ozen
gostermesi gerekliydi. Bu ytlizden, sulh hakimi gibi bir rol-
de Charles Laughton’u oynatmanin higbir anlami yoktu.
isin ne kadar sagma oldugunun farkina varinca gercekten
cesaretim Kkirilmisti. Ama kontrat imzalanmisti1 bir kez...
Sonunda filmi tamamladim. Gise rekoru kirmasina karsin
bu film hala beni tlizer.
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T : Ama yapimcilar da sagmaligin farkinda degiller miydi?
H: Erich Pommer mi? Onun Ingilizce deyimlerden anladi-
gindan pek emin degilim. Charles Laughton’a gelince... Evet!
Filme basladigimizda, ytliriylsiindeki dilizeni saglayamadi-
&1 icin kendisini sadece yakin cekimlerde gdstermemi iste-
misti. On gin sonra <artik basardim» diyerek cikip geldi.
Adimlar: sanki Alman valsinin ritminden esinlenilmis gi-
biydi. Odanin icinde paytak paytak ytlrirken islikla da bu
valsi caliyordu. Nasil yaptigin1 hala animsiyorum. Bakin si-
ze goOstereyim...

T : Miithis!

H: Olabilir, ama ciddi degildi ve ben bu yontemle g¢alisma-
y1 sevmem. Gercek anlamda profesyonel bir sinemaci degil-
di.

T : Kariyerinizin Amerika’'daki donemine gecmeden Once,
tipki1 sessiz filmleri konusurken yaptigimiz gibi, Ingiltere’
deki basarilarimiz hakkinda birka¢ sonu¢ cikarmamizi ve
Ingiliz sinemasinin genel durumu hakkinda konusmamizi
onermek istiyvorum. Zaman icinde sizin tiim kariyerinizi iz-
leyen bizler, ancak Amerika'ya yerlesmenizden sonra yarati-
cihikta zirveye ulastifimz diistiincesindeyiz. Hatta sanlki
Hollywood'da calismak kaderinizde varmis gibi geliyor. Bu
diisiinceye katiliyor musunuz?

H: Soyle diyelim: Ingiltere’de calismak, dogal icgidiileri-
mi gelistirmemi sagladi, sonra da yeni, ¢izgi-dis: fikirler uy-
gulamama yardimci oldu. Ama samiyorum, teknik «lknow-
how» bilgimin koki, Kiracr’'daki calismama kadar uzanir.
Isin dogrusu, o zamanlarda égrendigim teknikler ve kame-
ra kurallari, daha sonra da bana hizmet etmeye devam et-
) tiler.

Daha iyi deyimlerle ifade etmek gerekirse; ilk dénemin,
sinemanin hissedilmesi; ikinci donemin ise, fikirlerin gelis-
tirilmesi dénemi oldugunu sdyleyebiliriz.

T : Boyle olsa bile, ingiltere’deyken Amerikan filmleri yap-
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ma o6zlemi icinde olmaniza karsin Hollywood’a gittikten
sonra Ingiliz filmlerini 6rnek almaya hi¢ kalkismadimz. De-
mek istedigim —bu konuda hakli olup olmadigimdan emin
degilim, ayrica ne oldugunu tanimlamak ¢ok zor— Ingilte-
re’de sinemaya aykir1 bir seylerin varoldugu soéylenebilir
mi?

H : Nereye varmak istediginizi pek anlayamadim. Bununla
neyi kastediyorsunuz?

T : Evet, daha acik ifade etmek gerekirse : «Sinema» ve «In-
giltere» sozciikleri arasinda belirli bir zithgin varoldugu
ileri siiriilemez mi? Biraz abartil1 gelebilir ama, bana 6yle
geliyor ki, bir anlamda dramaya uymayan bazi ulusal 6zel-
likler var, 6rnegin Ingiliz kirsal kesimi, sakin ve donuk ya-
sam tarzi, heyecansiz gelenekler... Baslhibasina iklim bi-
le sinemaya aykiri. Hatta, cok sayida iyi cinayet kome-
disinin esas nokta aldigi, «bir seyi dolaylh anlatma~» sek-
linde tamimlanabilecek Ingiliz mizahi bile bir élciide de ol-
sa, kuvvetli heyecan olusturmaya engel goriiniiyor. Tiim bu
larla renklendirmeye dayali 6zel anlatim stilinize karsi ol-
dugunu hissediyorum. Ne kadar alaylh ve canli olursa ol-
sun, ikna edici olmali. Tiim bunlardan baska, bana dyle ge-
liyor ki, bu ulusal 6zellikler, plastik bicimlendirmeyle, hat-
ta aktorlerin bicimlendirilmesiyle tam bir catisma olusturu-
yor.

ingiltere'deki yiksek entellektiiel diizey goézoniine alin-
diginda ve onlarin biiylik yazar ve sairlerinin evrensel ko-
numunun 15181 altinda, sinemanin ortaya c¢ikisindan bu yana
gecen 70 y1l icinde sadece iki ingiliz sinema adaminin, Char-
lie Chaplin ve Alfred Hitchcock’'un zaman denilen sinav
karsisinda ayakta kalabilmis olmalar: garip degil mi?

Su anda tarihsel baglam icinde konusuyoruz, yani film
yapiminin uluslararasi evrimi acisindan. Kuralin istisnala-
r1 oldugunu séylemeye bile gerek yok, ayrica su siralarda
ingiliz sinemasinda pek cok seyin yenilendigini de hepimiz
biliyoruz.

H: Eger sinema tarihini gézden gecirirseniz, film yapiminin
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entellektieller tarafindan ¢ogu zaman kili¢climsenmis oldu-
gunu goéreceksiniz. Bu, Fransa i¢cin de dogru olabilir, ama
Ingiltere icin daha da dogrudur. Iyi egitilmis Ingilizlerin
hicbiri, sinemaya giderken gorilmek istemezdi. Zaten git-
mezdi de. Biliyorsunuz Ingiltere’de kuvvetli bir sinif bilin-
ci vardir. Paramount, Londra'da Plaza Sinema Salonunu
agtiginda tst siniflardan birkag kisi sinemaya gitmeye basg-
lad:i. Sinema yoneticileri, 6nden doért sira koltugu ayirarak
fiyatimi gok yilksek tutmus ve bu boliime «milyonerler si-
rasl» admi vermisti.

1925 yilindan 6nce Ingiliz filmleri cok vasat diizeydey-
di. Cogunlukla i¢ tiketim icin ve burjuvalar tarafindan ya-
piliyordu. Sonra 1925-26 yillarinda, cogunlukla Cambridge’
den olmak tlizere, bazi geng liniversite 6grencileri sinemaya
ilgi duymaya basladilar. Ozellikle Rus filmleriyle ve René
Clair’in Italian Straw Hat (italyan Sapkasi) filmi gibi Av-
rupa yapimlariyla ilgileniyorlardi. Bu ilgi, pazar glinleri
entellektliellere yonelik 6zel gosteriler diizenleyen Londra
Film Dernegi'nin kurulmasiyla sonug¢landi. Bu genglerin cos-
kusu, gerci yaratici faaliyete dalmalarina yol acmadi ama
yabanci filmlere saygi duyan sinema hayranlari oldular.

Buglin bile Avrupa filmleri pazar gazetelerinin bas ko-
selerini isgal ederken Hollywood yapimlar: sayfalarin alt
kistmlarina itilirler. Ayrica Ingiliz entellektiiellerin, tatil-
lerini geleneksel bicimde Avrupa kitasinda gecirdigini unut-
maym. Ac¢ ¢ocuklarin fotograflarini gcekmek icin Napoli'nin
banliydlerine giderler. Kira evlerinde oturanlarin disariya
astiklar1 camasirlara, arnavut kaldirimli caddelerdeki esek-
lere bakmaya bayilirlar. Hepsi resmi yapilacak kadar gu-
zel! !

Gunimizde genc Ingiliz sinemacilari, filmlerinde bu
tir seyler gostermeye basladilar. Sosyal bakis cok moda.
Ingiltere’de yasarken bunlari hi¢ diiglinmemistim ama, Ame-
rika'da bir siire kaldiktan sonra yeniden ingiltere’'ye dondii-
gimde biitiin bu farklihklar:1 gérdiim ve Ingiltere’de genel
tavrin darkafalihk oldugunu anladim. Ingiltere disinda,
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insanlarla konusarak, hatta bu insanlarin 6ykiyu anlatir-
ken ki tavirlarina bakarak yasam hakkinda cok daha ev-
rensel bir goris elde etmek mimkindir.

Ingiliz mizah1 oldukca yiizeysel, dahasi simirhdir. in-
giliz basini, Sapik’a siddetle karsi ¢ikty; filmle biraz olsun
alay edebilen tek bir elestirmen dahi ¢cikmada.

Her neyse, bir noktada haklisiniz. Ben, kesinlikle Ame-
rikan sinemasinin hayranlarindandim. Bu, daha 16 yasina,
film dergilerini okudugum gilinlere kadar gider. Bu dergi-
ler, Amerikan filmleriyle ilgili malzemelerle doluydu. Ingi-
liz ve Amerikan filmlerinin goérintiilerini birbirleriyle ki-
yaslardim. ikisinin ortasinda bir noktada calismak istiyor-
dum ve 18 yasima geldigimde bu amacima ulastim. Miithen-
dislik okulunda 6grenciyken 6nce desinatérliige, sonra da
fotografciliga yoneldim. Bir Ingiliz sirketinin stidyo aca-
cagimi okuyuncaya kadar, bir Ingiliz sirketine gidip tek-
lif gotirmek hic aklima gelmemisti. Ilan1 gérdigim gin
kendi kendime «onlarin ara yazilarini yapmak istiyorums-
demistim. Bdylece orada calismaya basladim. Amerikali ak-
torler ve yazarlar geliyorlardi. Onlardan ¢ok sey 6grendim.
Amerikan egitimi aldigimi sOyleyebilirsiniz. Ancak bu, her
seylerine bagli oldugum anlamina gelmez. Ama gercekten
bir profesyonel gibi film yapislarina ve oteki llkelerden
cok 6nde oluslarina saygi duydum. Isin gercegi 1921 yilinda
Londra’da acilan bir Amerikan Stiidyosuna girdim ve 1927’-
ye kadar hicbir Ingiliz stiidyosuna ayak basmadim. Bu vil-
lar arasinda tek istisna Alman sinemasidir. Ama Ingilizler,
Islington’a gelip stiidyolari devraldiklarinda bile, kullandi-
gimiz kameralar Amerikan, 1siklar Amerikan ve kullandi-
gmiz filmler Kodak't1.

Daha sonra, 1937'ye kadar neden Amerika'ya hi¢ git-
medigimi hep merak ettim. Hala da merak ederim. Her an
Amerikalilarla karsilasiyordum, New York haritasini ti-
miyle ezberlemistim. Tren tarifelerini bile bilirdim. Bu be-
nim hobimdi. Buraya gelmeden yillar 6nce tiyatrolarin ve
magazalarin nerede olduklarini anlatarak New York'u ta-
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nimlayabilirdim. Amerikalilarla konustugum zamanlar ba-
na «en son ne zaman gittiniz?» diye sorarlardi. Benim yani-
tim ise hep «simdiye kadar hi¢ gitmedim» olurdu. Tuhaf
degil mi?

T : Hem tuhaf hem degil. Sevgiyle gururun bir karisi-
m1 da denilebilir. Buraya bir turist olarak degil, film yo6-
netmeni olarak gelmek istediniz. Burada film yapmay:1 de-
nemek gibi bir niyetiniz yoktu; sizden buraya gelip film
yapmanizi talep etmelerini istediniz. Hollywood ya da hig!
H: Evet dogru. Ama Hollywood’la, bir kent olarak biraz
olsun ilgilenmemistim. Onem verdigim tek sey, calismak
icin bir stidyoya girmekti.
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Boélim: 6

Rebecca : Cinderalla’ya benzer bir dyku.
«Hi¢c Oscar almadim.»

Yabanci Muhabir (Foreign Correspondent)
Gary Cooper’'in hatasi

Hollanda’daki veldegirmenleri ve yagmur
Kirmiziya boyanmis lale.

39. Basamak’a geriye acilim (Flashback)
Bay ve Bayan Smith (Mr. and Mrs. Smith)
«TGm aktérier sigirdir.»

Siphe (Suspicion)

Bardaktaki 1sik ‘sacan sut



FRANCOIS TRUFFAUT: Bay Hitchcock, Hollywood’a Tita-
nik hakkinda bir film yapmay1 umarak geldiniz, ama onun
yerine Rebecca’yr yaptiniz. Bu nasil olsu?

ALFRED HITCHCOCK: David O. Selznick, fikrini degistir-
digini ve Rebecca’nin haklarini aldigini bildirmisti. Ben de
«pekala, degistirelim.» dedim.

T : Bu degisiklikle sizin de bir ilginiz oldugunu diisiiniiyor-
dum. Buraya gelmeden 6nce Rebecca’y1 filme almayi hig
aklimizdan gecirmemis miydiniz?

H: Evet ve hayir. Kaybolan Kadin1 ¢cektigim siralarda, hak-
larini satin alma firsati elime ge¢misti, ama fiyat ¢cok yuk-
sekti.

T : Joan Harrison ismi, Rebecca’da ve Ingiltere’de yaptigi-
niz bircok filminizde goriiniiyor. Gercekten senaryo iize-
rinde fiilen calist1 m1 yoksa jenerikte sizi temsil ediyordu?
H: Joan bir zamanlar sekreterdi. Ben, 6rnegin Charles Ben-
nett’le birlikte bir senaryo lizerinde galisirken o, not tutar-
di. Zamanla isi iyice 6grendi, yeteneklerini gelistirdi ve
yazmaya basladi.

T : Rebecca’ylr begenmis miydiniz?

H: Bir Hitchcock filmi sayilmaz; gercekte bir uzun Oyki.
Modas1 gecmis bir 6ykisi var. O donemde kadin edebiya-
t1 cok gozdeydi ve buna karsi olmamakla birlikte, 6ykiniin
mizah yoni eksikti.

T : Olabilir tabii, ama filmde son derece degerli bir sadelik
vardi. Joan Fontaine, Laurence Olivier ve Judith Anderson
ilgin¢ bir ticli olusturmuslar: Hanimefendinin geng ve ce-
kingen kiz arkadasi, Manderley’in yakisikh sahibiyle evle-
niyor.. Adamin ilk karis1 Rebecca, esrarengiz bir bicimde
olmiistir. Biiyiik aile malikanesine gittikleri zaman, geng
gelin yeni durumuna uyum saglamakta kendisini yetersiz
hisseder. Kendisine giivenini azaltan, adeta eve hakim gibi
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goriinen Bayan Danvers'tir. Kadinin Rebecca’ya olan asir:
bagimhiligl, yeni hanimina aciktan aciga diismanca dav-
ranmasina neden olur. Sonra, Rebecca’nin oliimiiyle ilgili
oclarak, acilan yeni tahkikatin ortaya cikardig1 hos olmayan
olaylar, Bayan Danvers'in evi atese vermesine ve intihara
tesebbiis etmesine yol acar. Manderley’in yok olmasi ve ken-
disine ac1 veren kisinin oliimiiyle, kadin kahramanin aci-
lar1 yokolur.

Her neyse, bu sizin Amerika’daki ilk projeniz olmustu.
Bu filmi ¢cekme fikrinden biraz da olsa korku duydugunuzu
saniyorum.
H: Pek degil. Nedeni de aslinda tiimiiyle Ingiliz filmi olma-
s1. Oyki, aktorler ve yénetmen, hepsi Ingiliz. Bazen, bu film
ayni kadroyla Ingiltere’de yapilsaydi, nasil bir sey ortaya
cikardi diye merak ederim. Ayni yontemle ele alacagimdan
pek emin degilim. Filmdeki Amerikan etkisi son derece be-
lirgin. Oncelikle yapimcis: Selznick’ti. Sonra senaryoyu ya-
zan da oyun yazarl Robert Sherwood’du. Getirdigi bakis
acisl, Ingiltere’de olabileceginden cok daha genisti.
T : Cok romantik bir konu.
H: Evet romantik. Tabii filmde korkuncg bir hata var, ama
ne yazik ki dostumuz «akla yakinlik» hi¢gbir zaman kesfede-
medi. Rebecca’nin iginde oldugu kayigin bulundugu gece,
gerceklesmesi oldukga imkansiz bir raslanti meydana ge-
liyor: Onun boguldugu sanilan gecenin erken saatlerinde,
plajin iki mil asagisinda baska bir kadinin cesedi bulunu-
yor. Bu da, kahramanimizin ikinci cesedi karisininki san-
masina neden oluyor. Bilinmeyen kadinin cesedi bulundu-
£u zaman neden herhangi bir sorusturma yapilmiyor?
T : Evet bir rastlanti ama, tim oOykiide psikolojik etmenler
o kadar agirlhikta ki, hic kimse aciklamalara dikkat edemi-
yor, Ozellikle bu aciklamalarin temel durumu pek de etki-
lemedikleri g6zoniine alinirsa. Dogrusu, finaldeki aciklama-
y1 ben hicbir zaman tam olarak anlamadim.
H: Rebecca kocasi tarafindan oldirilmemisti, kanser oldu-
gu icin intihar etmisti.
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‘T : Sey, bunu anladim, ciinkii belirgin olarak vurgulanmis,
.ama acik olarak anlayamadigim sey, kocasinin kendisini
suc¢lu hissedip hissetmedigi...

H: Hayir hissetmiyor.

T : Anhiyorum. Uyarlama, romanin ashna sadik kaldi mi?
H : Evet, son derece sadik olarak romam izliyor, c¢lnki
Selznick tam o gilinlerde Riizgar Gibi Gegti'yi (Gone with
the Wind) tamamlamistl. Selznick’in kuramina gore, ro-
manl okuyan Kisilerin, eger bu roman perdede degistirilmis-
se keyifleri kaciyordu. Bu teorisinin Rebecca'da uygulan-
masl gerektigini sdyledi. Belki su iki kec¢inin 6ykilsini bi-
lirsiniz. Hani su, best-seller kitaptan uyarlanmis filmi ku-
tusuyla birlikte yiyen kecileri. Biri 6tekine «sahsen, ben ki-
tabl tercih ederim» der.

‘T : Bu 6ykiiniin cok cesitli versiyonlari var. Yapilisindan 26
y1l sonra bugiin bile Rebecca’nin hala cok modern ve sag-
lam oldugunu séylemeliyim.

H: Evet. Yillara iyi dayandi. Nedenini bilmiyorum.

T : Bu filmi yapmak saniyorum bir tiir meydan okumaydi.
Her sey bir yana romanin kendisi sizin icin uygun degil-
di, bir «thriller» olmadig: gibi gerilim unsuru da tasimiyor-
du. Ik kez gerilim unsurunu, kisiliklerin catismalar: icine
rastgele serpistirerek verdiginiz psikolojik bir 6ykiiydi. Sa-
niyorum bu deneyiminiz, daha sonra yaptigimiz filmlerinize
de yansidi. Filmlerinizin ¢ogunu, ilk kez Daphne du Mauri-
er'in romaninda kesfettiginiz psikolojik katkilarla zengin-
lestirdiginiz dogru degil mi?

H: Evet dogru. »

T : Ornegin kadin kahramann iliskisi... Ad1 neydi onun?

H: Hic¢ ismi olmada.

T : Her neyse, kahya kadin Bayan Danvers’le olan iliskisi,
calismalariniza getirdiginiz bir yenilikti. Ve bu yenilikle
daha sonra oteki filmlerinizden bazilarinda da sik sik kar-
sillasihiyor, hem de yalniz senaryolarda degil, gorsel olarak
da: Iki yiiz, biri oliiymiis gibi donuk, sanki étekinin korku-
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suyla besleniyormus gibi; kurban ve iskenceci ayn1 goérin-
tiide cercevelenmis...

H : Kesinlikle 6yle. Rebecca’da bunu son derece temkinli
yapmistim. Bayan Danvers’i ylurilirken gérmek hemen he-
men miimkin degil, hareket halindeyken de ¢ok naduir gos-
terilmisti. Eger, kadin kahramanin oldugu odaya giriyorsa,
olay1l kadinin ansizin bir ses duymasi ve Bayan Danvers’i
bir anda yaninda ayakta duruyor gérmesi seklinde veriyor-
duk. Bu yoéntemle tim durum, kadin kahramanin bakis
acisindan yansitiliyordy; kadin Bayan Danvers’in ne zaman
ortaya cikiverecegini hi¢ bilemiyordu ve bizatihi bu, kor-
kutucu bir durum olusturuycrdu. Bayan Danvers'i yiurir-
ken gdstermek onu insancillastirmak olacaktl.

T : Bazen cizgi filmlerde de kullanilan ilging¢ bir yaklasim.
Bir ara filmin mizah yoéniinden zayif oldugunu soylemisti-
niz. Ama tahminime gore, senaryo sakarhk iistiine sakarhk
ik yapan bir gen¢ kizin oykiisiinii icerdigi icin, cok neseli
bir caligsma icerisinde yapmis olmalisiniz. Son giinlerde filmi
yeniden goérdugimde elimde olmadan, senaryo yazariyla
aramizdaki calisma oturumlarimizi hayal ettim: «Simdi su
yvemek sahnesi... Bu sefer catali m1 diisiirsiin yoksa barda-
&1 m1 devirsin?.. Pekala, tabagi: kirsin bakalim..» Neyse,
edindigim izlenim bu.

H: Oldukca gercege yakin. Buna benzer seyler olmus ve
oldukc¢a eglenmistik.

T : Kizin kisilik tanimlanmasi akla Sabotaj'daki kuciik co-
cugu getiriyor. Kadin, kiiciik bir heykelcigi kirinca, parca-
larim1 gizlice bir cekmeceye sakliyor. Hem de evin hanim-
efendisi oldugu halde. Bir sey daha : Ne zaman evden soze-
dilse, Manderley’in malikanesi gibidir. Ne zaman gosteril-
se gizemli bir hava géze carpar, sislerle kaphdir. Ayrica mii-
zikal yap1 da, bu akildan cikmayan izlenimi giiclendiriyor.
H: Evet dogru, nedeni de bir anlamda bir evin Oykisiini
anlatmasi. Ev, filmdeki lGi¢ anahtar karakterden bir tanesi.
T : Bir peri masalinl1 andiran filmlerinizden ilki.

H: Oyledir. Tiimiiyle o dénemden bir parca.
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T : Bu masals1 havaya parmak basiyorum, zira daha son-
raki calismalarimizin ¢ogunda sik sik ortaya cikiyor. Evin
anahtarlarinin vurgulanmasi, hi¢ kimsenin agcma hakkina
sahip olmadig:1 kiiciik bir oda ve miihiirlenmis bir kapi1 bu
fikri veriyor.

H: Evet, Rebecca’y1l hazirlarken isin bu yonlnin farkin-
daydik. Cocuklarin peri-masallarinin korkutucu oldugu bir
hayli dogru. Ornegin, Grimm’in «<Hansel ve Gretel» masali-
m alalim. Tki ¢ocuk yash bir kadini firina sokarlar. Ama
oteki filmlerimden herhangi birinin peri-masalini andirdi-
ginin farkinda degilim.

T : Bu tiir 6zelliklere sahip olan birgok filminizde korkuyla
ilgilenmeniz olsa gerek. Korkuyla ilgili seyler, bizi cocuk-
lugumuza geri gotiiriir. Tim cocuk edebiyat1 sansasyon ve
ozellikle korkuyla baglantilidir.

H : Hakl olabilirsiniz. Hatirlarsaniz evin bulundugu bdlge
cografi anlamda tanimlanmaz; timiiyle tecrit olmus bir
yerdedir. Bu, ayrica Kuslar i¢in de dogrudur. Evin, icinde
yasayanlarin kimseden yardim istemeyecekleri kadar issiz
bir yerde olmasinin, korkuyu daha da artiracagini hisset-
mistim. '

Rebecca’da konak her seyden o kadar uzakta ki, yaki-
ninda hangi kasabanin oldugunu bile bilmiyorsunuz. Sizin
Amerikan stili olarak betimlediginiz bu soyutlamanin,

- kismen rastlantisal olmasi, bir 6lglide de filmin Amerika’
da cekilmis olmasi olgusundan kaynaklanmasi muhtemel-
dir. Simdi Rebecca’y1 Ingiltere’de yapmis oldugumuzu far-
zedelim. Dayanamayip eve giden yollari ve gevresindeki kir-
sal bolgeyi gostermeye kalkisacagimiz icin ev bu derece ya-
Iitilmis olmayacakti. Ama eger sahne daha gercgekci olsayd:
ve evin konumu cografi olarak belirtilseydi, bu kez de ya-
Iitilmishik boyutunu kaybedecektik.

T : Ingilizler, Rebecca’nin bu kadar Amerikan olmasini eles-
tirmisler miydi?
H: Hayir, filmi bir hayli begendiler.
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T : Evin disaridan goériiniimiine ne dersiniz? Gergek bir ev
miydi yoksa maket miydi? ‘
H: Maket yapmistik. Hatta eve giden yollar da maketti.
T : Sanat yoniinden ele alirsak, eski tahta evleri andiran
maketlerin kullanimi, filmi daha da idealize etmis, dahasi
peri-masali o6zelligini saglamlastirmisti. Rebecca’nin oykii-
sii «Cinderella»ya oldukca yakin.

H : Kadin kahraman, Cinderalla’dir zaten, Bayan Danvers
de onun cirkin kizkardeslerinden biri. Ama bu film, Pine-
ro'nun His House in Order'ina daha yakin. K6ti kisinin, evin
kahyasi degil, ev sahibinin kizkardesi oldugu bir oyun. Basg-
ka bir deyisle, kot kisi Cinderallanin gérimcesi...

T : Rebecca’nin isleyisi hayli kaydadeger... Ugursuz olay-
lar, yalnizca hic¢ gériinmeyen 6lmiis bir kadina deginmeler
yoluyla olusturuluyor. Film, bir de Oscar aldi, degil mi?

H : Evet, Akademi, onu yilin en iyi filmi secti.

T : Kazandigimmiz tek Oscar buydu saniyorum.

H: Ben hi¢ Oscar almadim.

T : Ama biraz énce Rebeccanin...

H: Odil yapimciya, yani Selznick'e gitti. O yihin en iyi yé-
netmen 6diili Gazap Uziimleri (The Grapes Of Wrath) fil-
miyle Jolin Ford'a verilmisti.

T : Yeniden Amerikan sinema diinyasina donelim. Holly-
wood'un en sanssiz yonlerinden biri, film yapiminin keyfi
bir bicimde kesin siniflandirmalara ayrilmis olmasidir. Yap-
tig1 filmler «A» filmi olarak degerlendirilen yoénetmenler
vardir. Otekiler «<B» ve «C» filmi yaparlar. Bir kategoriden
digerine gecmek cok zordur.

H: Evet dogru. Onlar daima ayni ¢izgi lizerinde kalirlar.

T : Varmak istediim nokta su: Rebecca gibi kalburiisti ve
basarih bir filmden sonra Yabanci Muhabir’i (Foreign Cor-
respondent) yapmaniza oldukca hayret etmistir. Filmi tak-
dir etmiyor degilim, ama kesinlikle «B» kategorisine ait bir
film...

H: Bunu kolaylikla aciklayabilirim. Bir kez daha sorun,
kadro sorunuydu. Bildiginiz gibi seriiven Oykiileri ve geri-

125



lim filmleri Avrupa’da kiliciik goriilmez. Bu tiir konular
Amerika'da ikinci-smif edebiyat olarak degerlendirilir-
ken Ingiltere’de yiiksek itibar goriir. Esrarengizlik tiirtine
her iki llkede yaklasim bambaskadir. Yabanci Muhabir'in .
senaryosunu tamamlad:gim zaman Gary Cooper’a gotir-
dim. Ama gerilim filmi oldugu i¢in geri ¢evirdi. Hollywood’
da calismaya basladigim siralarda bu davranis o denli yay-
gindi ki, sonunda hep ikinci en iyiyle yetinmek zorunda ka-
liyordum —bu durumda Joel McCrea’yla. Yillar sonra Gary
Cooper bana <yaptigim bir hataydi, o filmde oynamam ge-
rekirdi» dedi. ‘
T : Filmin yapimcisi Walter Wagner'di. Oykiiyii o0 mu seg-
misti?

H: Evet. Her zaman dis politikayla ilgilenirdi. Cok tunli bir
yabanci muhabir olan Vincent Sheean’in Personal History
(Kisisel Tarih) adli bir kitabi vard: elinde.

Ama kitap tam anlamiyla otobiyografiydi. Ne o0yki ne
seriven vardi Gorsel olarak kullanabilecegimiz hicbir sey
yoktu. Bu nedenle Charles Bennett ve benim 6zgiin senar-
yom sayilabilir.

T : Animsadigim kadariyla Ooykii, soyle bir sey: Amerikalr
bir gazeteci olan Joel McCrea, 1939 yil1 basinda Avrupa'da
gorevlendirilir. Gorevi, diinya savasinin patlamasi tehdidi-
ni arastirmaktir. Londra’da Miittefiklerin gizli anlasmasini
iilkesine gotiirmekte olan yashica bir Hollandali diplomatla
tanisir. Naziler, Hollandali diplomati1 kacirinca kahramani-
miz onu bulmak i¢in Hollanda'ya gider. Laraine Day, ona
kurtarma goérevinde yardim eden genc¢ ingiliz kizim1 oynu-
yordu. Herbert Marshall ise, yukar1 tabakaya mensup ba-
bayi.’ Adam Uluslararas1 Barisseverler Orgiitiiniin baskam
kisvesi altinda ashinda Nazi ajanidir.

Savas ilan edildiginde, kizin babasi kimliginin aciga ¢i-
kacagin1 farkedince Amerika'ya giden bir ucaga binmeyi
basariyor. Bu arada Joel McCrea ve Laraine Day de gorev-
lerini bitirmis, ayn1 ucaktadirlar. Almanlarin saldiris1 tize-
rine ucak denize diisiiyor ve baba, kizin1 kurtarmak icin
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kendisini feda ediyor. Genc¢ c¢ift Londra’ya dogru yollarina
devam ediyorlar. Kahramanimiz, Londra’da yarmm kalan
gorevine devam ederek savasin basladigini Amerika'ya dra-
matik bir yayinla bildiriyor. Oykiiyii bu kadar anlatmak
yeterli.

H: Gérdiigiiniz gibi, eski filmlerimle aym cizgide. Isteme-
den basi belaya giren sugsuz kisinin eski oykisn...

T : Saniyorum, kadin yildizin Laraine Day olmasindan pek
hosnut degildiniz.

H : Daha biylk bir yildiz isminin olmasini isterdim.

T : Ama Joel McCrea, roliine uygundu.

H: Evet, ama biraz fazla uyumlu olmasi harig. Ayrica bu
filmde ¢ok sayida fikir de vardi

T : Kesinlikle vardi. Bunlardan biri yeldegirmeni sahnesiy-
di. Anladigim kadariyla tiim film icin hareket noktaniz bu
degirmen olmustu. Sizin fikriniz, riizgar yoniine ters yon-
de donen kanatlarin, yukaridaki bir ucaga gizli bir mesaji
iletmekte kullanilabilecegini gostermekti.

H :Evet yeldegirmeni sekansi ve katilin kimildamayan sem-
siveler arasindan kacgisi sahnesiyle basladik. Hollanda'day-
dik ve bu nedenle yeldegirmenlerini ve yagmuru kullanmis-
tik.

Film renkli yapilacag: icin, her zaman hayal ettigim
bir ¢cekim tizerinde calisabilecektim: Lale bahgesinde bir-
cinayet. Iki karakter: Jack-the-Ripper tipinde bir katil, kur-
ban1 olan kizin arkasinda. Golgesi lizerine diisiince kiz dé-
niyor ve ¢iglik atiyor. O anda kamerayla, lale bahcesinde
miicadele eden ayaklarin cekimine geciyoruz. Daha sonra
kameray1l sag yukariya, lalelerden birinin igine déndiri-
yoruz. Arka planda miicadele sesleri siliriyor. Perdeyi bir
yaprak dolduruyor ve ansizin lizerine bir damla kan sigri-
yor. Bu 6ldirme olayinin sonu oluyor.

Yabanci Muhabir'de, 6yle alisiilmamis ve sasirtici bir ge-
kim vardi ki, teknisyenlerin nasil yapildig: sorusunun lize-
rinde pek durmamalarina hep sasirmisimdir. Bu, motorlar:
bozulan ucagin denize dogru algalma sahnesiydi. Kamera.
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pilot kabininin igindeydi ve ugag1 dismekten kurtarmaya
cabalayan iki pilotun omuzlarinin tlizerinden c¢ekim yapil-
mistl. Onlarin arasindan, cam kabin penceresinden okya-
nusun gittikgce yaklastigini gorebiliyoruz. Ve sonra kesme
vapllmadan ucak okyanusa carpiyor ve sular igceri hilicum
edip iki adami boguyor. Her sey, kesme yapilmaksizin tek
bir planda yapilmisti!

T : Saniyorum kullandiginiz yéntem, gercek su akimiyla
slaytlar1 karistirmakti.

H: Kagittan bir saydam goriintiliik yaptirmistim. Bu per-
denin arkasinda bir su tanki vardi Ucagin denize carpip
sulara gomiilmesi gerektigi anda diigmeye bastim ve sular
perdeyi yirtarak iceriye dogru patladi. Volim o kadar iyiy-
di ki, perdeyi hi¢ gérmiiyordunuz.

Daha sonra baska bir ¢ekim hilesi vardi. Ugak batma-
dan o6nce, lizerinde insanlar olan kanatlardan birinin, uca-
gin géi/desinden kopusunu gostermek istedik. Biytiik su tan-
kinin altina ray déseyerek ucagli bu raylar lizerine koyduk.
Ayrica tipki demiryollarinda oldugu gibi bir de yan rayi-
miz vardil. Boylece kanat koparak ayrilirken, bu yan ray-
da ilerledi. Hepsi ¢ok dikkatle ve 6zenle yapilmisti. Ama ¢ok
da eglendik.

T : Cok heyecanhydi.

H: Bu filmin ¢ok sayida malzemesi, Londra’da ve Amster-
dam’da bulunan ikinci lnitelerde c¢ekilmisti. Y1l 1940’d1 ve
bildiginiz gibi kameramanin bindigi gemi Londra’dan Ams-
terdam’a ilk yolculugunu yaparken torpidoyla vurulmus
ve kameraman tiim donanimimi kaybetmisti. Tkinci kez git-
mesi gerekti.

T : Dr. Goebbels’in Yabanci Muhabir’i ¢ok sevdigi soylenir.
H: Evet bunu ben de duydum. Filmin bir kopyasim Isvig-
re’den bulmus olabilir. Film, salt bir fanteziydi ve bildiginiz
gibi benim fantezilerimde akla yakinliga cirkin kafasini
kaldirma izni verilmez. Yabanci Muhabir’de, Kaybolan Ka-
din’daki yash kadinin erkek karsiti vardir. Burada sirlar,
yaslica bir adamin lizerindedir.
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T : Meshur gizli ciimleyi bilen Bay Van Meer’i mi kastedi-
yorsunuz?

H: Gizli ciimle, su bizim «MacGuffin»di. Ne anlama geldi-
gini size anlatmaliyim.

T : MacGuffin, entrika icin bir vesile degil miydi?

H: Bu bir cihaz, bir «gimmick» ya da casuslarin pesinde
kostugu bir kagit. Size anlatacagim. Bildiginiz gibi Kipling’
in oykilerinin cogu Hindistan'da gecerdi ve Afganistan si-
nirinda yerlilerle Ingiliz kuvvetlerinin catismalanyla ilgi-
liydi. Cogu casus oykisi olup iyi korunmus bir yerden giz-
li planlarin calinmasi ¢cabalariyla ilgiliydi. Gizli belgelerin
hirsizi, orijinal MacGuffin’di. Boylece «MacGuffin», planla-
r1 ya da belgeleri calmak veya bir sirr1 kesfetmek gibi sey-
leri belirtmek i¢in kullandigimiz bir terim oldu. Bunlarin ne
oldugu 6nemli degil. Bu nedenle mantik yanllarinin Mac-
Guffin’in ardindaki gercegi bulmaya calismalari yanlis,
clinki amag¢ bu degil. Bizi ilgilendiren tek sey, plan, belge
veya sir gibi malzemelerin filmdeki karakterlere hayati
6nemde gorunmesi gerektigidir. Benim igin, yani o6ykiyu
nakleden kisi icin bunlarin hi¢ énemi yoktur.

Bu terimin nereden kaynaklandigini merak ediyor ola-
bilirsiniz. Trendeki iki adami anlatan bir éykiiden alinmis
bir iskoc ismi olabilir. Adamlardan biri soyle der: «Su yu-
karidaki pakette ne var?»

Oteki yanitlar: <Ah, o mu? Bir MacGuffin.» ilki anla-
maz: «<MacGuffin de ne?»

Oteki aciklar: «iskogcyanin yaylalarindaki aslanlari tu-
zaga disirmek icin yem.»

Ilk adam «iyi ama, Iskocya yaylalarinda hi¢ aslan yok-
tur ki» deyince ikincisi su cevabi verir: «Iyi dyleyse. O za-
man o da bir MacGuffin degildir» Gordiuginiz gibi Mac-
Guffin aslinda hic¢bir sey degil.

T : Cok eglenceli. Biiyileyici bir fikir.

H: Baska giilliing bir sey ise, ne zaman daha 6nce bir Hitch-
cock projesinde gérev almamis bir yazarla caligsam, Mac-
Guffin’i sabit fikir haline getirmesi ve hi¢ aklindan cikara-
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mamasidir. Bunun énemli olmadigini ne kadar agiklasam
da, en dikkatle hazirlanmis planlari bile anlayamaz. Orne-
gin, 39. Basamak’ta casuslar neyin pesinde? Parmaksiz ada-
min mi1? Ya filmin baslangicindaki o kadin, biytlik bir sir-
rin pesinde miydi? Gergege yaklastig1l icin mi sirtindan bi-
caklanmasi gerekmisti?

Film izerinde c¢alismalara basgladigimizda isin iginde:"
yasam ve Olim varoldugundan, filmdeki vesilenin c¢ok
6nemli olmasi1 gerektigini diistinliyorduk ve tabii ¢ok yani-
liyorduk. ilk taslagimizda, Robert Donat iskogya’ya vardi-
ginda muhtemelen casusun pesinde onun evine dogru iler-
lerken bazi ek bilgiler elde ediyor. Tepeye tirmanip asagi-
- ya bakinca, dagin yamacina yeraltl1 ugak hangarlarinin
oyulmus oldugunu goriyor. Bu gizli hangarlar ucaklar:
bombardimanlardan korumak icin yapilmustir. ilk diisiince-
miz MacGuffin’in blyilik ve gorsel ¢arpicilig1 olan bir sey
olmasiydi. Ama sonra dilisinmeye basladik: Bu gizli han-
garlari kesfeden Donat ne yapacakti? Yerlerini bildiren bir
mesaj mi1 gonderecekti? Bu durumda casuslarin karsi-adim-
lar1 neler olacakti?

T : Senaryoda bunu goéstermenin tek yolu casuslara han-
garlar1 havaya ucgurtmakti )

H : Bunu biz de dustindik. Ama koca bir dagi1 nasil hava-
ya ucguracaklardi? Her neyse, ne zaman bir yontemle asiri
sekilde ilgilenmekte oldugumuzu gorsek bu fikirden vaz-
gecip daha basit bir gey buluruz.

T : Baska bir deyisle, MacGuffin'in 6nemli ya da ciddi ol-
masima gerek olmadigl gibi, Kaybolan Kadin'daki kiiciik
melodi gibi 6nemsiz, giiliin¢ ve sacma bir seye bile doniise-
bilir.

H: Kesinlikle. MacGuffin, 39. Basamak’ta u¢cak motorunun
yapillmas1 i¢in gereken mekanik bir formiile dénilismiisti.
Casuslar, bu formiilii tilke disina kacirmak icin kagit ye-
rine Mr. Memory’'nin beynini kullanmislardi.

T : Eger dediklerinizi tam olarak anladiysam, bir insanin
yasaml sézkonusu oldugu zaman, genel dramatik kurala
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gore onun sag kalmasi iizerinde Oylesine yogunlasilir ki,
film ilerledikge MacGuffin bir hayli unutulur gider. Ama
bana oyle geliyor ki, bu yaklasim belirli bir riski de i¢cinde
barmndirir, degil mi? Izleyiciler, birgok filmde MacGuffin
denilen seyin agiklandiga final sahnesinde bu acgiklamayi
alaya alabilir, hatta ishklayabilir. Ama sizin hilelerinizden
birinin, MacGuffin'i filmin sonunda degil, 6ykiiniin ortala-
rinda bir noktada agiklamak oldugunu farkettim. Boylece
tim agiklamay: finalde yogunlastirmaya gerek kalmiyor.
H: Genel de dogru, ama yillar boyunca 6grendigim asil sey,
MacGuffin'in hicbir sey olmadigidir. Buna kesinlikle inani-
yorum, ama Otekilere kanitlamak cok zor geliyor.

Benim en iyi MacGuffin’im —bunu soylerken en bos,
en gllliing ve en anlamsiz olan1 demek istiyorum— Gizli
Teskilat filminde kullandigimizdir. Film bir casusluk oyku-
si. Filmde 6n plana c¢ikan tek soru, casuslarin neyin pesin-
de oldugunu bulmak. Chicago Havaalanindaki sahnede CIA
ajani, tim durumu Cary Grant’a agiklar. Grant, James Ma-
'son karakterini kastederek «0 ne is yapar?» diye sorar.

Oteki ajan soruyu soyle yanitlar: «ithalat ve ihracat
yaptigmi soyleyelim.»

«Tamam ama ne satiyor?»

«Hiikiimet sirlarmn falan.»

Gordiiglniliz gibi burada MacGuffin, en saf ifadesini
bulmustur: Hicbir sey! ,

T : Evet dogru, kayda degecek higbir sey degil. Neyse, tiim
bunlar sizin her zaman neyin pesinde oldugunuzun tama-
miyle bilincinde oldugunuzu ve yaptigimiz her seyi dikkat-
le diisiinerek yaptigimizi agikg¢a gosteriyor. Ne var ki, 6zel-
likle bir MacGuffin c¢evresinde doénen filmleriniz, elestir-
menlerin «Hitchcock’un soyleyecek seyi yok» iddiasiyla kar-
silasti. Bunlara, verilebilecek tek yanit, bir sinema yonet-
meninin bir seyler sodylemesinin gerekmedigi, gorevinin
gostermek oldugudur.

H : Kesinlikle.

T : Yabanci Muhabir'den hemen sonra, 1941 yilinda, sizin
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tek Amerikan komediniz oldugu icin, 6teki calismalariniz-
daki cizginin oldukc¢a disinda kabul edilen bir fiim yapti-
niz. Bay ve Bayan Smith (Mr. and Mrs. Smith), ayrilislarin-
dan sonra belli bir rekabet sonucu durmadan birbirleriyle
karsilasan, bosanmis bir ciftin klasik oykiisii. Yeniden bir-
lesmeleriyle sonuclaniyor.

H: O film, Carole Lombard'in hatir1 icin yapilmistr. O giin-
lerde Clark Gable’la evliydi ve kendisi icin bir film yapip
yvapamayacagimi sormustu. Zayif bir animda kabul ettim
ve esas olarak Norman Krasna'nin yazdigi senaryoyu uy-
guladim. Filmde portresi ¢izilen tiirdeki insanlari gercek-
ten anlayamadigim icin de tiim yaptigim, yazilan sahnele-
ri gorintiilemek oldu.

Bu filmle ilgili gok hos kilcik bir anim vardir. Holly-
wood’a gelmeden birka¢ yil 6ncesinde benim, tim aktorle-
rin birer sigir olduklarini soyledigim soylentisi yayilmisti.
Hangi amagla bdyle bir degerlendirme yapmis olabilece-
gimden emin degilim. Ingiltere’de sesli filmlerin ilk zaman-
larinda soylenmis bir s6z olabilir. O giinlerde, tiyatro sah-
nelerinde rol alan aktorleri kullaniyorduk. Matineleri ol-
dugu zaman seti terkediyorlardi, bana kalirsa vaktinden
cok once terkediyorlardi ve ben, keyifli bir 6gle yemegi icin
kendilerine ¢ok zaman biraktiklarindan kuskulaniyordum.
Ve bu davranislary yluziinden biz, aktoérlerin zamaninda c¢i-
kabilmesi icin, ¢ok tehlikeli bir hizla ¢ekim yapmak zorun-
da kaliyorduk. Elimde olmadan, vicdanli insanlar olsalard:
tiyatroya giderken yolda taksinin iginde sandviglerini yiye-
bilir ve makyajlarini1 yapmak, sahneye cikmak igin tiyat-
roya zamaninda varabilirlerdi, diye diistiniiyordum.

Bu tir aktorlere alisamamistim. Kiiskiinliiglin bir basg-
ka nedeni de, bir restaurantta iki kadin oyuncunun kendi
aralarindaki bir konusmayl duymus olmamdi. Bir tanesi
otekine «simdi neler yapiyorsun canim?» diye sorunca oéte-
ki «film geviriyorum» demisti, ama bunu 6yle bir ses to-
nuyla soylemisti ki sanki «diiskiinlere hayir yapiyorum-
der gibiydi. Ve bu durum, bizim endiistrimize tiyatro yo-
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luyla ya da yazar olarak sadece para icin gelenlere kars:
bende bir tepki olusturdu. Sanmiyorum en biliylik suclular
da, o6zellikle buradaki, Hollywood’'daki yazarlar.. Bunlar
New York'tan geliyor, ellerinde 6zel hicbir sey olmadan
M-G-M’'le s6zlesme imzaliyor ve sonra «benden ne yazmami
istersiniz?» diyorlar. Baz1 yvazarlar, sadece kis aylarini Ka-
liforniya’da gecirmek amacini giliderek li¢ aylik kontratlar
imzaliyorlar. Bu arada, bu konuya biz nereden girmistik?

T : Sizin «aktorler sigirdir» soziniiz uzerinde konusuyor-
duk.

H: Oh evet. Demek istedigim, ¢ekimin ilk glniinde sete
gittigimde baktim Carole Lombard bir ahir yapﬁrmls. Uc
bélmeliydi, her birinde kli¢ciik ve canlhh birer dana vard.
Hepsinin boyunlarina ucunda birer serit olan beyaz renk-
li halkalar takilmisti. Uc isim vardi bu halkalarda: Carole
Lombard, Robert Montgomery ve filmin tl¢linci kisisi Ge-
ne Raymond...

Yaptigim yorumun bir genelleme oldugunu eklemeliyim
ve Carole Lombard bu gosteriyle benimle dalga gecmek is-
temisti. Muhtemelen benimle ayni fikirdeydi.

T : Boylece Siphe'ye (Suspicion) geliyoruz. Atladigimiz
bir nokta varsa sdyleyebilirsiniz.- Rebecca iizerine konusur-
ken Joan Fontaine hakkindaki goériisiiniizii sormay1 unut-
tum. Sizin icin 6nemli bir oyuncu olduguna inanmiyorum.
H: Rebeccanin hazirhik asamalarinda Selznick, filmdeki
basrol icin kentteki taninan taninmayan her kadini dene-
memiz igin 1srar etmisti. Sanirim Scarlett O’'Hara'y1 butl-
mak icin harekete gecirdigi mekanizmalari bu sefer de kul-
lanmak istiyordu.

Kentteki tiim blylik yildizlarla Rebecca icin deneme
filmi cektirmeleri-icin konusmustu. Bu rol igin uygun ol-
madigini daha 6nceden bildigim kadinlari denemeyi biraz
sikict buldum. Ayrica Joan Fontaine’in ilk testlerinden, ka-
din kahraman icin en yakin kisi .olduguna ikna olmustum.
Cekimlerin basladig: ilk ginlerde Joan Fontaine’in kendi-
ne glveninin biraz az oldugunu hissetmistim ama olgilia
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bir oyun icin yeterliydi ve roliini biraz utangac¢ ve sessiz
bir tarzda oynayabilecegini hissediyordum.

T : Fiziksel celimsizligi acisindan bakilacak olursa Ingrid
Bergman’a ve Grace Kelly'ye pek benzemiyor.

H : Bence de oyle. Siiphe’'nin Amerika’da yaptigim ikinci
Ingiliz filmi oldugunu soyleyebilirsiniz. Aktérler, genel or-
tam ve temel alinan roman hep Ingilizdi. Senaryoyu ya-
zan da Ernst Lubitsch’in ilk sesli filmlerinde g¢alismis olan
Samson Raphaelson’du.

T : Onunla birlikte, ailece giivenilen beyinler Alma Reville
ve Joan Harrison.

H : Orijinal romanin ismi, Olaydan Once (Before The Fact)
ve yazarl Francis Iles’in gercek ismi de A.B. Cox’tu. Bazen
. Anthony Berkeley takma ismiyle yazdigi da olurdu. Onun
ilk romani Planlayarak (Malice Of Aforethought) filme
almay1 hep istemisimdir. Kitap, su cimleyle aciliyor: «Ka-
risini 6ldirme kararini gercgeklestirmek lizere harekete gec-
mesi i¢cin Dr. Bickleigh haftalarca bekledi» Yapmayisimin
nedeni, bu rolin olgun bir adama ihtiya¢ gostermesiydi.
Tam uygun aktoria bulmak cok zor. Belki Alec Guinness...

T : James Stewart’la yapamaz miydiniz?

H: James Stewart bir katili asla oynayamazdi.

T : Olaydan Once’yi daha 6énceden okumus olan elestir-
menler, sizi her seyi degistirmekle sucladilar. Roman, bir
katille evlenmis oldugunu sonradan anlayan bir kadinin 6y-
kiisii. Ancak adama 0 kadar asik ki, onun tarafindan o6l-
diiriilmeye bile izin veriyor. Oysa sizin filminiz, kocasinin
kayitsiz, yalanci ve mirasyedinin biri oldugunu kesfeden ve
onun katil oldugunu diisiinmeye baslayan, kendisini de 6l1-
diirmek isteyeceginden kuskulanan —daha sonraki olay-
lar hatali oldugunu goésterdigi halde— bir kadin1 anlati-
yor.

Kiraci filmi iizerine tartisirken Siliphe'ye deginerek, ya-
pimcilarin Cary Grant'in katil olmasini reddedecegini soy-
lemistiniz. Eger sizi dogru anladiysam, onun suclu biri ol-
masini tercih ederdiniz.
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H : Evet, Siiphe’nin sonundan pek hoslanmam. Aklimda
baska sey vardi Istedigim ama cekemedigim sahne sdyley-
di: Joan Fontaine, annesine mektup yazmay: bitirdigi sira-
da Cary Grant, ona icinde zehirli slit bulunan bardak geti-
recekti. Joan Fontaine'in mektubunda su climleler olacakti :
«Sevgili annecigim, onu delicesine seviyorum ama yasamak
istemiyorum. Ciinkii o bir katil. Bunu stylemektense élme-
yi tercih ederim ama sanirim, toplumu ondan kurtarmak
gerekir.» Sonra Cary Grant igeriye bardakla giriyor ve ka-
din soyle diyor: «Bu mektubu yarin postaya verir misin, sev-
gilim?» Sitl iciyor ve oluyor. Burada gorinti karariyor,
sonra kisa bir gekime geciliyor: Cary Grant nese igcinde 1s-
lik galarak posta kutusuna gidiyor ve mektubu birakiyor.
T : Cok biiyiik bir sey olurdu. Ben de kitab1 okudum e be-
gendim. Ama senaryosu da c¢ok iyi. Film ikisinin ortas1 de-
gil, aslinda farkh bir 6ykii. Kocasinin katil olduguna ina-
nan kadim gésteren film versiyonu, katil oldugunu kabul
eden kadin1 anlatan romana gére daha az zorlamalara sa-
hip. Bana 6yle geliyor ki, psikolojik degerler acisindan ro-
mandan daha diizeyli. Ciinkii, karakterleri olusturmada
cok daha ince niianslara olanak saghyor.

Hatta, melodramatik unsurlar1 biiyiitme egilimini gos-
teren alisilmis uyarlamalarla karsilastirdigimizda Holly-
wood'un yazisiz kanunlarmin ve yasaklarinin Stliphe'yi asi-
rn dramatize etmelerden kurtararak arinmasinda katkida
bulunduklarm bile sbyleyebiliriz. Filmin romana goére iis-
tiin oldugunu sdéylemiyorum ama sizin senaryonuzdaki sah-
neleme cizginizi izleyen bir romanimn, Olaydan Once'den
daha iyi bir kitap olacagini hissediyorum.

H: Olabilir ya da olmayabilir, bir sey sdyleyemem ama bu
filmde cok sayida gugcliiklerle ¢arpistigimizi biliyorum. Fil-
mi bitirdikten sonra iki haftaligina New York'a gittim. Ge-
ri déndigiimde adeta sok oldum. RKO'nun yapimcilarindan
biri filmi izlemis ve sahnelerin cogunun Cary Grantin ka-
til oldugu izlenimini verdigini disinmisti. Boylece daha
da ileri giderek tiim bu belirtilerin ¢ikarilmasini emretmis-
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ti. Filmin kesilmis hali sadece 55 dakika siiriiyordu. Sansi-
ma RKO'nun baskani, sonucun giiling oldugunu anlamis-
t1 da kesilen sahneleri filme yeniden koymama izin vermis-
ti.

T : Bunlar bir yana, Siphe’den tatmin olmus muydunuz?
H: Bir noktaya kadar. Zarif oturma odalari, biiylik merdi-
ven, masrafll yatak odalar1 gibi seyler, benim hosuma git-
meyen seylerdi. Benzeri bir sorunla Rebecca’y1 cekerken
karsilasmistik. Bu tir oykilerde, otantik yerel ¢cekimler is-
temistim. Baska bir zayiflig1 da goriintiilerin ¢ok fazla par-
lak olmasiydi. Bu arada, silit bardagiyla ilgili sahneyi sev-
mis miydiniz?

T : Cary Grant'in merdivenleri ciktigr sahne mi? Evet cok
iyiydi.

H: Siite bir 151tk koymustum.

T : Bardaga spot 15181 yoneltmenizi mi kastediyorsunuz?
H : Hayir, 15181 bardagin tam icine koymustum, ¢inki 151k
sacmasinl istiyordum. Cary Grant, merdivenleri cikarken
herkesin dikkatlerinin bu bardakta yogunlasmasi gerek-
liydi.

T : Basariya ulasan bir calisma olmus. Son derece etkileyi-
ciydi.
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Bolim : 7

Sabotaj, Sabotodr'e karsi

Fikirler yigini bir filmi darmadaginik seylerle
doldurur.

Suphenin Golgesi (Shadow of a Doubt)
Thornton Wilder’a hiirmet

Sen Dul (The Merry Widow)

idealist bir katil

Yasamak istiyoruz (Lifeboat)

Savasin mikrokozmu Dunyast

Kopek slrisu qibi

L.ondra’ya doénis

Savasa miitevazi bir katki

lyi Yolculuklar (Bon Vovage) ve
Malgache Maceras: (Aventure Malgache),



FRANCOIS TRUFFAUT: Sabotér (Saboteur), alti yi1l énce
Ingiltere’de yaptigimz Sabotaj'la (Sabotage) sik sik karis-
tirilldig1 icin, Sabotorin 1942 yilinda Hollywood ve New
York’ta filme alindigimi belirtelim.

Askeri mithimmat fabrikasinda calisan geng¢ bir isci,
yalishikla sabotaj yapmakla suclaninca kacar ve onu once
polise teslim etmek istedigi halde sonra yardim etmeye ka-
rar veren bir kizla tamsir. Oykii tiimiiyle daha énceki in-
san avi Oykiilerinizden pek farklh degil, bu yiizden bu fil-
mi ammmsatmanin en iyi yolu, Ozgiirliik Amitinin iizerinde
gecen final sahnesine deginmek olacak.

ALFRED HITCHCOCK : Cesitli yonleriyle Sabotor filmi, 39.
Basamak, Yabanci Muhabir ve Gizli Teskilat tiiriinden film-
lere girer. Burada bir kez daha MacGuffin, kelepgeler ve
bircok bodlgeyi ve yeri igeren bir oykud var. Bu tiir filmler-
de asil sorun, basroli oynayacak konumdaki aktoéri bul-
maktir. Tecriibelerimden 6grendim ki, kahraman tipi bir
star tarafindan c¢izilmedigi zaman tim film bundan olum-
suz yonde etkileniyor. Biliyorsunuz izleyiciler, tanimadikla-
r1 birisi tarafindan oynanan karakterin icine diistiigi zor-
luklarla daha az ilgileniyorlar.

Sabotor’in baskisisini Robert Cummings oynamisti. Ye-
tenekli bir oyuncuydu, ama hafif komedi sinifindan bir ak-
tor sayiliyordu. Bunun yanisira, komik bir ylze sahip ol-
dugu icin, en c¢aresiz durumlara dlistligli zaman bile, ylz
hatlar1 herhangi bir aciy1 veya kederi iletmiyordu.

Bu filmde baska bir sorunla daha karsilastim. Selznick
tarafindan, Universal aracihigiyla dagitim yapan bagimsiz
bir yapimciya «6dilings verilmistim. Bunlar basroldeki ka-
din oyuncuyu bana hi¢ danismadan oldu bittiye getirip
karsima: cikartmislardi. Kadin bir Hollywood filmi igin hig
de uygun bir tip degildi.
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T : Priscilla Lane’in gormiis gecirmis kadin tipi olmadigina
kusku yok. Fazla tanidik bir yiiz, gercekten.

H : Bu konuda iki kez aldatilmistim. Bu filmle ilgili olarak
lUclinci dis kirikhigim koti adam roliiydi. 1941 yilindaydik
ve kendilerini Amerika Onciileri (America Firsters) olarak
tanimlayan, ama aslinda Amerikan fasistleri olan Alman
taraftar: birimler vardi. Senaryoyu yazarken aklimda olan
grup bunlardi. Rol ic¢in, kovboy filmlerinde genellikle iyi
adami oynayan cok taninmis bir aktori, Harry Carey’i di-
stinmustim.

Ona teklif ettigim zaman, karisi1 fena halde burun ki-
virdi: «Kocama boyle bir roli teklif etmeye cliret etmeniz-
den sok oldum. Her sey bir yana, Will Rogers'in élimin-
den beri, Amerikan gengligi hep kocama saygi goéstermis-
tir.» dedi.

Boylece koti adami da secememem, baska bir hayal ki-
rikligina yol agmisti. Sonunda alisilageldik bir <koti» adam-
la isi bitirdik.

T : Ozgiirlik Amtindan diisen 6teki kotii adam oldukga
iyiydi. Onu daha sonra Sahne Isiklar’'nda yeniden gérmiis-
tiim. :

H: Evet, Norman LloYd cok iyi bir aktor.
T : Filmin yapimcilar: J. Skirball ve F. Lloyd’du. Bu Frank
Lloyd, film yénetmeni olan Lloyd mu?

H: Evet, 0. Senaryonun yaziminda Dorothy Parker ile is-
birligi yapilmisti. Korkarim onun katkilarindan bazilari yan-
lis anlasildi. Fazla ince katkilardi. Ciftin trende sirk goste-
rileri icin kullanilan bir vagona bindikleri bir sahne vardai.
Bir clice kapiy1 aciyor. Cift 6nce kimseyi géremiyor, ancak
asagiya baktiklarinda cliceyi gorebiliyorlar. Seanra sakalli
bir kadin var. Sakalini1 yatmadan 6nce bugidilere sarmis-
t1. Sonra zayif adamla clice arasinda ise «Sef» denilen adam
vardi. Birbirleriyle kiis olan Siyam ikizlerinin lglinci bir
kiginin araciigiyla konusmalari da hos bir seydi. Bir ta-
nesi soyle diyordu: «Ona uykusuzluguna karsi bir seyler
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yapmasinl sdylemenizi istiyorum. Biitlin gece sigrayip don- -
mekten baska bir sey yapmadim.»

T : Tim bunlar ¢ok iyi yapilmisti. Sahne boyunca izleyici-
lerin kahkahalarla giildiigiinii animsiyorum.

H: Ilging bir sey daha: Ozgiirliik Amitina dogru bir taksiy-
le giden gercek sabotor Fry, pencereden saga dogru ba-
kiyor. Tam o anda New York Limanindaki yangindan son-
ra bir késede durmakta olan Normandiya gemisinin iske-
letine kesme yapiyorum. Daha sonra, gemi enkazina bir sii-
re baktiktan sonra, yliziinde halinden memnun bir gilim-
semeyle basini yeniden oniline geviren Fry’a kesme yapip ya-
kin planda onu gosteriyorum. Donanma, bu U¢ ¢ekim ne-
deniyle Universal’a ates puskiirmiistii. Cinkil, Normandi-
ya’nin sabotaja ugradig1 izlenimini yaratmistim, bu da on-
larin gemiyi korumadaki dikkatsizliklerine gondermede bu-
lunmak demek oluyordu.

T : Gemi iskeletini farketmistim ama Normandiya oldugu-
nu anlamamistim. Sahnedeki bir baska ilgin¢g yontem Oz-
gurliik Anitinin tepesindeki kavga sirasinda koétii adamin
boslukta asili kalmasi. Burada, omuz cizgisinden ayrilarak
yirtilan elbise kolunu yakin cekimde veriyorsunuz. Bu sah-
neyle anlatilmak istenen Ozgiirliik Anitinmn heybetli arka
plan goriiniimii karsisinda bir insan hayatinin pamuk ip-
ligine bagh oldugu. Bir kez daha, kiiciikten en biiyiige ve
onemsizden cok o6nemliye giden yonteminizdeki dramatik
gii¢ ortaya cikiyor.

H: Evet, bu yapida calismay1 ¢ok severim. Ama bu sahne-
de cok ciddi bir hata var. Eger bu sahnede kétii adam ye-
rine kahramani havada asili olarak kullansaydik, izleyici-
nin endisesi ¢cok daha biliylik olacakti.

T : Belki, ama sahne o kadar kuvvetli ki, izleyicinin ayni
sekilde korkmamasi elinde degil. Ayrica, daha sonra kah-
raman da tehlikeye giriyor. Bu sahnenin sonunda Priscilla
Lane, onu parmakhiga cekmek icin koluna yapistigl zaman.
Bu cekim, Gizli Teskilat'in final sahnelerinin oncilii gibi.
Ama o filmde asili kalma fikri, ¢cekilen ellerin Rushmore Da-
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gindan dogrudan tren kompartimanina atlayan bir kesmey-
le verilmesiyle daha da zenginlestirilmis ve tamamlanmis.
H : Evet, Gizli Teskilat'da ¢ok daha iyiydi. Ayrica bu sah-
neyi izleyen yatakli vagondaki final ¢gekimi muhtemelen
bugiine kadar yaptigZim en acik sacik cekimdir.

T : Trenin tiinele girmesini gosteren cekim mi?

H: Evet, bir phallus simgesi...

T : Sapik’'dan farkh olarak Gizli Teskilatin ailelerin ¢o-
cuklariyla birlikte gidebilecekleri bir film oldugu da dii-
siiniilecek olursa gercekten de fazla acik sacik. Baz1 yoénler-
den Gizli Teskilat, Sabotor'iin ikinci cevrimi olarak gorii-
lebilir. .

H : Iki filmde birden yeralan yaklasim, tipk: 39. Basamak'ta
Ingiltere’den iskocgya’'ya yapilan yolculuktakine benzer yon-
temle, Amerikanin cesitli bolgelerini ele alma arzusuydu.
Ama Gizli Teskilat filminde daha biytk bir basrol oyuncu-
su vardi Ayrica yillardan beri yapmak istedigim bir seyi
yaparak Rushmore Daginin tamamini eylemin parcasi ha-
line getirmeyi de basardim.

T : Bir deyisle, 39. Basamak, nasil Ingiltere’deki tiim cals-
malarinizin bir sentezi olarak nitelendiriliyorsa, Gizli Tes-
kilat da Amerika'daki ¢calismalarimizin bir birlesimi olarak
goriilebilir.

H : Dogrudur. Her neyse, Sabotor’e geri donersek, bu fil-
min c¢ok cgesitli fikirlerle dolduruldugunu hissetmistim. Bir
kopriden asagiya atlayan kelepgeli bir kahraman, evdeki
yasli kor adam sahnesi, terkedilmis atolyeleriyle hayalet
kasaba ve Boulder Barajinin uzun bir ¢ekimi... Saniyorum
cok fazla seyi birden gostermek istemisiz.

T : Hatali bir sey gormedim. Bir insanin tehlikede olmasiy-
la ilgili bu tiir senaryolarda asil giicliik, kizin nasil sunu-
lacagl, yeniden birlestirmeden 6nce kahramandan nasil ay-
r1 diisiiriilecegidir.

H: Oldukcga haklisiniz, bu konu biyik bir zorluk yaratir.
T : Bu da Sabotajcr'nin.son yarisinin tiimii boyunca akip
giden bir tiir paralel montaj teknigini agikhyor. Adam ve

141



kiz ayr1 ayn yerlere kilitleniyorlar, her biri ayr1 ayn kacis
yolu buluyor ve adamdan kiza degise degise birbirini izle-
Gergcekte, en kuvvetli sahneler, biiyiik balo salonu 6rnegin-
de oldugu gibi ciftin birlikteyken tehlikede oldugu sahneler.
H: insanlarin toplu olarak bulunduklari bir yerde, bir
adamla bir kizin tam anlamiyla tuzaga diismesini en etkili
bir bigimde nasil yaratabilecegimi kendi kendime sordugu-
mu animsiyorum. Boyle bir duruma diisen herhangi bir
insan, baska birine gidip de «bakin, ben burada hapis kal-
dim» derse yanit «gildirmig olmalisiniz» olacaktir. Oysa,
hangi kapiya ya da pencereye gitseler, kotii adamlar onlari
beklemektedir. Ortalama bir insana goére, boyle bir durum
inanilmayacak kadar fantastiktir. Bu durumu, vermenin
yontemini bulmak ¢ok zor olmustu.

T : Boylesine bir insan kalabalig1 arasinda bir insanin is-
s1z bir noktada olacagindan daha fazla yalmiz kalmas:i dii-
siincesi filmlerinizde tekrar tekrar isleniyor. Kahramanla-
rmz sik sik sinema salonlarinda, miizikhollerde, politik
gosterilerde, acik arttirma ve balo salonlarinda tuzaga dii-
siiyorlar. Boyle bir durum, o6zellikle kahraman az ¢cok ken-
di basma ya da tecrit edilmis bir ortamda faaliyete gecti-
ginde senaryonun kendi icinde bir kontrast olusturuyor.
Saniyorum bu tiir kalabalikla dolu sahneler ayn1 zamanda
<ama her sey ahmakca. Neden polise telefon etmiyor ya da
caddede birisine gidip yardim istemiyor?» tiiriinden itiraz-
lar1 yok ediyor.

H: Kesinlikle. Tehlikeli Adam’da James Stewart, Albert
Hall'de elginin o6ldiirilmek lizere oldugunu soyleyip uyar-
mak icin polise gittiginde neler oldugunu gorebiliyorsunuz.
Polis ona sadece deli goziiyle bakiyor.

Ama Sabotajci’ya dontlip baktigimda senaryonun disip-
lin yonilinden zayif oldugunu sdyleyecegim. Sahne senar-
yosunun orijinal yapisi lizerine agik ve kesin bir yaklasimla
egildigimi sanmiyorum. Cok sayida fikir vardi, ama diiz-
gin bir siraya sokulmadiklarn gibi 6zenle de secilmemisler-
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di. Cekimlere baslamadan once bir sliri seyin ayiklanmasi,
daha ciddi bir kurgulama hazirlign yapilmasi gerekirdi.
Karmagik fikirler ne kadar iyi olurlarsa olsunlar, basarili
bir film yaratmak icin yeterli degildir, bu acgikca ortada.
Bunlar, filmin timiini gézden kagirmadan o6zenle sunul-
malidir. Ve iste bu da ortaya Amerikan sinemaciliginin en
biiylik sorununu giindeme getiriyor: Oykiintin fantezisini
yvapillandirma ve gelistirmede yeterli sorumluluk sahibi bir
yazar bulmak sorun oluyor.

T : Yaptiginiz filmler icinde en c¢ok Siphenin Goélgesi'ni
yeglediginizi diisiiniiyorum. Ne var ki bu film, Hitchcock
tarzir hakkinda oldukga tahrif edici bir fikir sunuyor. Ben-
ce stilinizin oldugu kadar, ¢calismanizin 6zii hakkinda en
dogru gériiniimii saglayan filminiz Asktan da Ustiin’dii
(Notorious).

H: Siiphenin Golgesi’'nin en sevdigim filmim oldugunu soy-
leyemem. Eger bu izlenimi verdiysem nedeni, belki de su
mantik ve akla yakinlik adlarindaki dostlarimizin bu film-
de sikayet edecek bir sey bulamamalari olabilir.

T : Ya psikologlar?

H: Evet dogru, psikologlar da! Ashinda bu, bir zayiflig: or-
taya cikariyor. Bir yandan akla yakinligl savunanlara al-
dirmadigimi iddia ediyorum, 6te yandan onlar yiziinden
canimi sikiyorum. Ne yapalim, ban sadece bir insanim! Ama
bu izlenim, filmin lizerinde Thornton Wilder’la yaptigim ca-
lismanin ¢ok zevkli anilarindan da kaynaklanabilir. ingil-
tere’deyken daima zirvedeki starlarla ve en iyi yazarlarla
isbirligi yapmistim. Amerika’da ise her sey oldukg¢a fark-
liydi. Calisma tarzima tepeden bakan ve burun kiviran bir
cok star ve yazar tarafindan geri cevrilmistim. Bu neden-
-le, Amerikanin en (inli oyun yazarlarindan birinin benim-
le gcalismay1 kabul ettigini gérmek beni ¢ok mutlu etmisti.
Gercekten de, her seyi tam anlamiyla ciddiye aliyordu.

T : Thornton Wilder1 siz mi se¢tiniz yoksa baskasi1 m1 size
tavsiye etti?

H: Ben istemistim. Simdi bu filmin tarihine biraz geri do-
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nelim. Selznick’in depo bélimiiniin baskani Margaret Mac-
Donell'in kocasi bir roman yazariydi. Bir gin kadin bana,
kocasinin yeni bir 6ykl yazmak icin gilizel bir konusu ol-
dugunu, ama heniiz yazmadigini sdylemisti. Birlikte Brown
Derby’de yemege ciktik. Orada bana 6ykiliyl anlattilar. Bir
yandan yemek yerken bir yandan da éykiyi gelistirdik.
Olusturdugumuz dokuz sayfalik iskeleti Thornton Wil-
der’a génderdik. Wilder tlizerinde calismak icin su anda
icinde bulundugumuz stiidyoya gelip gitmeye basladi. Sa-
bahlar: birlikte calisiyorduk, 6gleden sonralari ise Wilder
kendi basina calisiyordu. Her seyi, bir okul defterine el ya-
zisiyla yaziyordu. O anda aklina geldigi gibi, bir sahne-
den digerine atladig1 icin sahneleri ardarda siralamiyordu.
Ayrica, Wilder1 isteyisimin bir nedeni de Bizim Kentimiz
(Our Town) gibi harika bir oyunun yazari olmasiydi.
‘T : Bu oyunun Sam Wood tarafindan yapilan sinema ver-
siyonunu izlemistim.
H: Senaryo bittiginde Wilder, ABD ordusunun psikolojik
savag subesinde goniilli olarak askere yazildi. Ama hala
bazi eksiklikler oldugunu hissediyordum, bu nedenle oyun-
daki dram unsuruna karsitlik olusturacak birka¢ komedi
unsurunun eklenmesini istiyordum. Thornton Wilder, MGM
yazarlarindan Robert Audrey’i tavsiye etmisti, ama o bana
ciddi dramalara daha yatkinmis gibi geldi. Aramiza boyle-
ce Sally Benson katildi*

-+

Siiphenin Gélgesi'nin, Charlie Cokley (Joseph Cotten) uzerin-
de odaklasan konusu, onun ailesini ziyaret igin Santa Rosa'ya
varmasiyla baslar. Gergek amaci, pesindeki iki mifettisi at-
latmaktir. Bunamaya baslayan yash ablasi, kocasi ve amca-
sinin adini tasiyan yegeni (Teresa Wright), onu ictenlikle
karsilarlar. Ancak, gen¢ kiz zaman gectikge taparcasina sev-
digi amcasinin, birgok dul kadini 6ldirme sugundan dolayi
polis tarafindan aranan esrarengiz kisi oldugundan kusku-
lanmaya baglar.

Onun kuskulari, eve kamuoyu yoklamas: arastirmacisi
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Yazmadan 6nce Wilder’la birlikte kent, insanlar ve de-
kor gibi konularda daha gercgekg¢i olabilmek icin biliyik san-
cilar cektik. Bir kasaba secerek uygun bir ev bulmak icin
oraya gittik. Buldugumuz bir evi Wilder, bir banka memu-
ru icin ¢ok biytlik oldugunu séyleyerek kabul etmedi. Aras-
tirmalarimiz sonucu, o evde bizim karakterimizle hemen
hemen ayni mali diizeyde birinin yasadigini 6grenince Wil-
der sonunda bu evi onayladi. Ancak ¢ekimden iki hafta én-
ce yeniden oraya gittigimizde hayretler icinde kalmistik.
Evinin bir filmde goériinecek olmasindan ¢gok hoslanan adam,
evi bastan asagi boyatmistli. Bu nedenle adamdan izin ala-
rak evi yeniden kirli renklere boyamamiz gerekti. Tabii isi-
miz bittikten sonra evi bastan asagl parlak ve yeni renkle-
re boyamistik. '

T : Stiphenin Goélgesi’'nin jeneriginde Thornton Wiledr'a
tesekkiir edilmesi oldukca alisilmamis bir olay.

H : Duygusal bir davranisti. Onun 6zelliklerinden cok etki-
lenmistim. :

‘T : Oyleyse, daha sonraki senaryolarda nicin onunla birlik-
te calismadiniz?

H: Savasa gitmisti. Ondan sonra da bir daha yillarca onu
£goérmedim.

kihiginda giren gen¢ dedektif (MacDonald Carey) tarafindan
da paylasilir. Bu arada Doguda baska bir zanli, tam polis ta-
rafindan tutuklanmak Uzereyken olmius ve tahkikat resmi
olarak kapanmistir.

Yegeninin kuskularmmin farkina varan Charlie Amca, ev-
de onu oldirmek amaciyla basarisiz iki girisimde bulunur.
Kendisini New York'a goturecek treni beklerken de yegenini
platformdan raylara dogru iter. Ancak kucgik bir bogusma
sonucunda kendisi duser ve gegen bir trenin altinda parca-
lanir.

Cenaze toreninde Santa Rosa kasabasinin halkiy, élen am-
ca icin son gorevlerini yaparlar. Amcanin gercek sugu bun-
dan sonra genc¢ yegeni ile dedektif arkadasi arasinda bir sir
olarak kalacaktir.
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T : «Sen Dul>un melodisini, danseden bir ciftle siisleme fik-
rinin nereden akliniza geldigini hep merak etmisimdir. Da-
ha sonra da birkac¢ kez ortaya cikan bir goriintiiydii...

H: Onu jenerikte fon olarak bile kullanmistim.

T : Stok bir cekim miydi?

H: Hayir. Ozellikle bu film icin yapmigtim. «Sen Dul-dan
birkac nagmeyi islikla séyleyenin Charlie Amca mi1 yoksa
kiz m1 oldugunu su anda animsayamiyorum.

T : ilk 6nce, dans eden ciftleri ve bu melodiyi ¢alan orkest-
rayl gostermistiniz. Sonra anne, acilis nagmelerini mirilda--
nmiyor ve masadaki herkes sarkinin ismini animsamaya ca-
lisiyor. Joseph Cotten, biraz rahatsiz olmus bir tavirla <Ma-
vi Tuna» oldugunu soyliiyor. Yegeni «evet dogru... Oh ha-
yir, Sen...» derken Cotten, konuyu dagitmak amaciyla bar-
dagini kiriyor.

H: Evet, cunkl bu sahne gercege ¢cok yakin. Ayrica Char-
lie Amca ile yegeni arasindaki telepatinin bir baska gos-
tergesi.

T : Sapik, kotii adamin basrolde oldugu tek filminiz. Hat-
ta, dullar: éldiiriirken hi¢ goéstermediginiz icin Siliphe’nin
Golgesi'ndeki karakter bile halkin sempatisini kazamyor.
H: Bu, nedenlerden biri olabilir. Ama bundan ayrn olarak;
adam ideali olan bir katil. Yok etmenin kendisi i¢cin bir go-
rev oldugunu‘hisseden bir katil. Bu dullarin, baslarina ge-
lenleri hak etmis olmalar1 miumkiindiir, ama yargilamak
kesinlikle ona diusmez. Filmde ahlaksal bir yargilama var.
Sonunda kendisi de yok ediliyor, degil mi? Yegeni, amcasini,
kaza sonucu oldiriiyor. Koétii adamlar timiiyle kapkara,
kahramanlar da bembeyaz olacak diye bir sey yok. Her yer-
de griler de var. Charlie Amca, yegenini seviyordu ama,
onun sevdigi kadar degil. Ve onu yokeden de bu yegeni ol-
mak zorunda. Oscar Wilden'in dedigi gibi: «Siz, sevdiginiz
seyi yokedersiniz.»

T : Filmdeki bir ayrintiy1 hi¢ cozemedim. Istasyondaki ilk
sahnede, Charlie Amca’y1 getiren tren istasyona girerken
motorun bacasindan c¢ikan siyah ve yogun bir duman kii-
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mesi olusuyor ve tren istasyona yaklastikca, tiim istasyonu
karartiyor. Bunun kasten yapildigini hissediyorum, ciinkii
filmin sonunda tren istasyonu terkederken sadece hafif bir
‘duman bulutu saliyor.

H: Evet dogru, ilk sahne igin siyah duman istemistim. Bir
an gelip ge¢mesine ve ¢ok az kimse tarafindan farkedilme-
sine kargin bizi epey ugrastiran fikirlerden biriydi. Ama
burada biraz da sanshiydik. O anki glinesin durumu istas-
yonun uzerinde muhtesem bir gélge olusturmustu.

T : Siyah duman, seytanin kasabaya geldigini ima ediyor.

H: Elbette. Kuslar'da da benzeri bir ayrint1 var. Cift¢inin
cesedini bulunca sok geciren Jessica Tandy, arabasiyla ka-
car. Bu duyguyu saglamlastirmak icin, kamyonun egzosun-
dan dumanlar cikarttik, ayrica yolu da toza buladik. Bu
durum ayrica, ciftlige giriste kizin karsilastigr huzur dolu
crtamla bir karsithk olusturmaya yardimci oluyordu. O
sahne icin yolu hafifce i1slatmistik. Kamyondan da hi¢ du-
man gelmiyordu.

T : Dedektif harig, filmin kadrosu miikemmeldi. Saniyo-
rum, Joseph Cotten’le Teresa Wright'in performanslarnn-
dan memnun kaldiniz. Teresa Wright'in gen¢ Amerikan ki-
z1 portresini cizisi olaganiistiiydii. Ayrica, sevimli bir yiizi,
bicimli viicudu, 6zellikle de ¢ok zarif bir yiiruyiisii vard.

H: Teresa Wright, aslinda Goldwyn’a kontratla baglyds,
bu film igin onu «6diing» almistik. Filmin havasindaki tim
ironi, kaynagini onun amcasina duydugu derin asktan ali-
yordu.

T : Finzl sahnesinde kiz ve iyi yiirekli dedektif sevgilisi ki-
lisenin 6niinde duruyorlar. Arka plandan rahibin Charlie
Amca hakkinda soyledigi sézleri isitiyoruz. Onun ne kadar
esine az rastlanir bir insan oldugunu soyliiyor. Bu arada
kiz ve dedektif geleceklerini planliyorlar. Kiz, gercegi yal-
nizca ikisinin bildikleri etkisini veren degisik anlamlara ce-
kilebilecek bir aciklama yapiyor.

H . Sozleri tam olarak animsayamyorum ama genel olarak
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anlami soyle: Kiz, é6mrinilin sonuna kadar amcasira asik
kalacak.

T : Yasamak Istiyoruz (Lifeboat) ile bir meydan okuyusun
temsil eden filmlerinize geliyoruz. Tiim bir filmin cekimini
bir kayik icinde yapmay1 listlenmek cesaret isteyen bir sey
degil miydi?*

H: Dogrudur, bir meydan okumaydi, ama ayni zamanda
da bir teoriyi ispatlamak istemistim. Psikoloji'k filmleri tah-
lil ettigimizde, gérsel yénden ylizde 80'inin yakin g¢ekimler-

*

Rollerini Tallulah Bankhead, John Hodiak, William Bendix,
Walter Slezak, Mary Anderson, Henry Hull, Heather Angel,
Hume Cronyn ve Canada Leenin paylastiklar1 Yasamak Is-
tivoruz'un konusu, lkinci Diinya Savasinda gecer. Bir deniz-
alt1 tarafindan torpillenen yolcu tasiyan bir silepten kurtulan
bir grup kazazede, bir cankurtaran kayigina c¢ikmay: basa-
rirlar. Aralarinda, bir moda yazariy sol goruslu bir tayfa,
geng bir askeri hemsire, bir milyoner, zenci kamarot, geminin
telsizcisi, 6li ¢ocugunu tagiyan bir Ingiliz kadin ve bacakla-
r1 ¢ok kotu yaralanmis bir denizci vardir.

Carpismanin etkisiyle Alman denizaltisi da batmaktadir.
Geminin enkazindan kurtulan bir Alman, cankurtaran kayi-
gma dogru yiuzer. Onu kayiga alip almamay1 bir sure tarti-
sirlar, ama Almanin becerileri kayig1 alabora olmaktan kur-
tarinca, Alman kayiga komuta etmeyi uzerine alir. Gunler
gectikge acglik ve susuzluk etkili olmaya baslar ve grubun
uyeleri arasindaki gerilim artar. Sadece dumendeki kisi, ken-
disine tumuyle hakimdir. Aslinda bir Nazi deniz subayidir ve
kayig1 kasten Alman destek gemisinin oldugu yere dogru
yuzdirmektedir. Ancak yarall denizci onun sirrin: kesfedin-
ce, Nazi onu kayiktan asagiya atar. Ertesi sabah da digerle-
rine denizcinin intihar ettigini séyler. Ancak gergegi tahmin
eden digerleri uzerine yuriyerek Naziyi dove doéve oldu-
rurler.

Tam Alman destek gemisine yaklasmisken, gemi Miitte-
fikler tarafindan batiriir. Kazazedeler, hemen hemen inana-
maz hir bigimde, yasadiklari getin gunlerin sonunu garanti-
leyen kurtarma teknesinin gelisini izlerler.
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den ya da orta-yakmm cekimlerden olustugunu gorebiriz.
Muhtemelen yoénetmenlerin ¢ogu bunu bilingli olarak de-
gil, olaya daha yakin olma ihtiyacinin verdigi icten gelen
bir dirtiyle yapiyorlardi.

T : Bu ilging bir goriis. Aslinda siz yer, zaman ve olay bir-
ligiyle oynamaktan her zaman hoslanmissinizdir. Yasamak
Istiyoruz'un baska bir ilging yonii, gerilim filmlerine tam
tezat olusturmasi. Bir karekter calismasi filmi bu. Siphe-
nin Goélgesi'nin kazandig1 basarinin, bu konunun se¢ciminde
herhangi bir etkisi oldu mu?

H: Hayir, Siiphenin Géolgesi, tiimiiyle savasla iliskili olan
Yasamak Istiyoruz'la kiyaslanamaz. Yasamak istiyoruz, sa-
vasin kiciuk bir 6rnegi gibidir.

T : Bir zamanlar, Yasamak Istiyoruz’un, herkesin suclu ol-
dugu, her birimizin utanilacak bir yanimiz oldugu ve
sizin vardigimiz bu sonuca gore hi¢c kimsenin baskalarini
yargilama hakkina sahip olmadig1 anlamina geldigini gos-
terme amacim tasidigl izlenimini edinmistim. Ama artik
bu tiir bir aciklamada hatali olduguma inaniyorum.

H: Gercektent hataliymissiniz. Filmin mesaji oldukg¢a fark-
Iidir. O anda, birbirleriyle karsi karsiya gelen iki biuytlik
dinya gilcli oldugunu gostermek istemistik: Demokratlar
ve Naziler. Demokratlarin tam anlamiyla orgutsiiz olmalari-
na karsin tim Almanlar ayn1 kafada hareket ediyorlardi.
Burada demokrasi yanlilarnna, aralarindaki farklhihiklan ge-
cici olarak bir yana birakmalarini ve tiim gugclerini, kuv-
vetini birlik ruhundan ve kararlilhiktan olan ortak dismana
yoneltmelerini anlatmak istemistik.

T : Son derece ikna edici.

H: John Hodiak tarafindan oynanan denizci, aslinda bir
komiinist. Oteki ucta az cok fasist egilimleri olan bir isa-
dami var. En biuyuk kararsizlik anlarinda hi¢ kimse, hat-
ta komiinist bile ne yapacagini bilemiyor. Film, ¢cok sayida
elestiri aldi. Meshur koése yazan Dorothy Thompson, filmin
kentten defolup gitmesi icin on gilin siire vermisti!

T : Film yalmiz psikolojik degil, ayni1 zamanda pek ¢ok ah-
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laksal degerler de tasiyor. Ornegin sonlara dogru, kayikta-
ki insanlarin Almani ling etmek istedikleri sahnede, onla-
r1 uzaktan sirt sirta vermis, adeta bir siirii halinde gdsteri-
yorsunuz. Amaciniz onlarin igrencligini mi vurgulamakti?
H: Evet, bir kopek silritisline benziyorlar.
T : Bu film psikolojik catismalarin yanisira ahlaksal bir
ders de iceriyor, demek ki. Iki unsur, dramatik érgii icinde
oylesine iyi karistirilmis ki, ortaya hicbir uyusmazhk ¢ikmi-
yor.
H: Senaryoyu yazmas: igcin John Steinbeck’i gorevlendir-
mistim, ama onun tretmani eksikti, bu ylzden, film tlizerin-
de iki hafta calisan MacKinlay Kantor'u devreye soktuin.
Ne yazmis oldugu umurumda degildi. «<Elimden gelenin en
iyisi bu» dedi, ona c¢abalar: icin tesekkiir ettim ve baska
bir yazar kiraladim: Jo Swerling. Daha 6nce Frank Capra’
nin pek cok filminde de ¢alismisti. Senaryo tamamlanip ce-
kime hazir oldugumuz sirada, 6ykinin anlatilisinin olduk-
ca sekilsiz oldugunu kesfettim. Boylece senaryoyu yeniden
gozden gecirip sekanslarin her birine dramatik bir bigim
vermeye calistim.
T : Ve Tallulah Bankhead’in daktilosu, miicevherleri gibi
cansiz nesneleri vurgulamak suretiyle bu isin iistesinden
geldiniz, degil mi?
H : Evet. Amerikali elestirmenlerin yaylim atesine yol acan
sahnelerden biri de, Alman1 diger karakterlerden daha ts-
tin gibi gostermemdi. Ama o glnlerde, yani 1940-41 yilla-
rinda Fransizlar yenilmisti, Mittefiklerin durumu da
pek icacgici degildi. Dahasi, baslangicta basit bir denizci
oldugunu soyleyen Alman aslinda bir denizalt1 komando-
suydu. Yani otekilerden daha nitelikli olmasi ve kayigin
komutasini lstlenmesi icin her nedeni vardi Ama elestir-
menler, igreng¢ bir Nazinin iyi bir denizci olamayacagini du-
suiniyor olmaliydilar.

Her neyse, highbir yerde ticari acidan bir basari olama-
dig1 halde, film New York’ta iyi is yapti. Belki de tekniginin
olaganiistii olusundan. Kameranin kayigin disina ¢ikmasi-
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na hi¢ izin vermedigim gibi miizik de kullanmadim. Hig¢
stiphesiz Tallulah Bankhead tarafindan yaratilan karakter,
filmin timini hakimiyeti altina ald.

‘T : Bir anlamda Tallulah Bankhead, Kuslar’daki kadin kah-
ramanin cizgisini izliyor. Artik bitmis bir gérmiis gecirmis-
lik tavriyla bashyor ve fiziksel yéonden yasadigl zor deney
icinde daha dogal ve insancil bir kimlige biiriiniiyor. Ahlak-
sal yolculugu, kendisine ait salt maddi nesneleri yoketme-
siyle noktalanmiyor. Daktiloyu denize atmasiyla baslayan
bu eylemleri, kazazedeler acikinca altin bilezigini balik tut-
mak icin yem olarak kullanmasiyla devam ediyor.

Bu arada, s6z nesnelerden acilmisken, sizin kendi film-
lerinizde boy gosterme geleneginizi bu kez eski bir gazete
araciligiyla gerceklestirdiginizi farkettim.*

«Perdeyi doldurmaky i¢in ufak bir rolde oynadigi Kiraci’dan
beri Alfred Hitchcock, tim filmlerinde perdede gorinmustir.
Kirac'da, iki kez goriunur. Ilkinde haber odasindaki bir ma-
sada otururken, ikincisinde ise bir tutuklamay1 izleyen kala-
baligin arasinda.. Santaj'da, yaninda mizmiz bir gocuk metroda
gazete okumaktadir. Cinayet'te ve 39. Basamak’ta yoldan geg-
mekte olan birisidir. Gen¢ ve Masum’da mahkeme salonunun
disindaki beceriksiz fotografcgidir. Kaybolan Kadin'da, istas-
yonda bir an goériniip kaybolur.Rebecca’'da telefon kullibesi-
nin yanindan yuriyerek geger. Siiphenin Goélgesi'nide trendeki
bri¢ oyuncularindan biri, Oldiiren Hatiralar'da kalabalik
asansorden cikan bir adam, Asktan da Ustiin'de partide sam-
panya icen konuklardan biridir. Celse Aciliyor’da bir viyolon-
sel kutusu tagir, Oliim Kararr'nda jenerikten hemen sonra cad-
dede karsidan karsiya gecger. Kapri Yildizi'nda bir konusmaywy
dinler, Sahne Korkusu'nda yolda kendi kendine konusarak
yuriyen Jane Wyman'a geri donip bakar. Trendeki Yaban-
crda cift-bass tasiyarak trene biner, itiraf Ediyorum’da bir
merdivenin Ustiinde perdeyi boydan boya geger. Cinayet Var'da
goruntlisi, kolej yillarina ait bir albiimde gorinir. Arka Pen-
cere’de saati kurmaktadir. Kelepcgeli Asik’ta otoblste Cary
Grantin yaninda oturur, Tehlikeli Adam’da Arap akrobatlari
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H: En sevdigim rollimdiir. Bunu distiniirken ¢ok kéti an-
lar yasadigimi itiraf etmeliyim.

Genellikle olay yerinden gecen birini oynarim ama, ok-
yanusun ortasinda oradan gecen birisi olamaz. Kayigin ya-
nindan gegen bir cesedi dliisiindiim ama batacagimdan kork-
tum. Dokuz kazazededen birini de oynayamazdim, c¢inki
her biri yetkin bir oyuncu tarafindan canlandirilmaliydi.
Sonunda aklima iyi bir fikir geldi. Bir zamanlar son dere-
ce zorlu bir diyete girerek, acilar igcinde 300 pound'dan 200
pound’a dlismistim (150 kilodan 100 kiloya).

Sonunda kilo kaybimi 6limslizlestirmeye ve kugik ro-
limi «6nce» ve «sonra» resimleriyle gerceklestirmeye ka-
rar verdim. Bu fotograflar, Reduco adli hayali bir ilacin ga-
zete reklaminda kullanilmis olacakti. Izleyiciler de, Willi-
am Bendix, kayiga koymus oldugumuz gazeteyi ac¢tiginda
o fotograflari —dolayisiyla beni— gérmiis olacaklardi. Bu
rol biyiik bir basar: oldu. Reduco'yu nerede ve nasil bula-
bileceklerini bilmek isteyen sisman kisilerden gelen mek-
tuplar arasinda adeta bogulmustum.

T : Elestirmenlerin Yasamak Istiyoruz'a yonelttigi sert eles-
tirilerin, 1944 y:inda Ingiltere Enformasyon Bakanhg: adi-
na iki propaganda filmi yénetme karar1 almanizda bir etki-
si oldu mu?

H: Hic¢ de degil! Savasta benim de kii¢ik bir katkim olma-
s1 gerektigini hissediyordum. Ancak askerlik hizmeti icin
hem c¢ok sisman hem de ¢ok yasliydim. Eger hicbir sey yap-
mazsam, hayatim boyunca pismanlik duyacagimi biliyor-
dum. Bir seyler yapmak benim i¢in énemliydi. Ayn1 zaman-
da savasin atmosferini de tam olarak koklamis olacaktim.
Ondan once, Selznick adina yapacagim gelecek filmimi go-

izleyenler arasinda sirtindan gorinir. Olim Korkusu ve Gizli
Teskilat'ta caddeden geger, Sapik'ta basinda bir Meksika sap-
kas! giymis olarak kaldirimda ayakta durur. Kuslar'da iki ku-
cik kopegi gezdiren adamdir. Hirsiz Kiz'da ise otel koridorun-
da gezinirken goérunur.
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rusmustim. Dr. Edwardes’in Evi (The House of Dr. Edwar-
des) adh bir Ingiliz romanindan alinacakti. Sonra Iingiltere’
ye hareket ettim, ama o gilinlerde ingiltere'ye varmak kolay
degildi. Bir bombardiman uc¢agiyla ugcuyordum. Hem de yer-
de oturarak... Daha Atlantik’in yari yoluna gelmeden ugak
geri déonmek zorunda kald: iki giin daha geciktim. Arkada-
sim Sidney Bernstein, Londra’da Ingiliz Enformasyon Ba-
kanhginin film subesi baskaniydi. Fransizlarin direnisini
ovecek iki kiiglik filmi lstlenmem onun istegiydi.

T : Saniyorum bir tanesini 1944 yili sonlarina dogru Paris’
te gormiistiim.

H: Mumkindir, ¢inki filmin amaci, Almanlarin geri pis-
kurtuldikleri Fransiz bolgelerinde filmi gostererek Fransiz
halkinin Direniscileri desteklemesine yardimci olmakti ilk
filmin adi Iyi Yolculuklar’di (Bon Voyage). Direnisciler ka-
naliyla koruma altinda Fransa disina ¢ikarilan bir RAF go-
revlisini anlatan kisa bir 6ykuydu. Eslik eden kisi Polonya-
I1 bir subaydi Londra'ya vardigi zaman RAF gérevlisi Oz-
giur Fransiz Kuvvetlerinin goérevlisi tarafindan sorguya ce-
kiliyor ve goérevli ona, Londra’ya kadar kendisine eslik eden
Polonyalinin aslinda bir Gestapo oldugunu bildiriyor. Bu
hayret verici ifsaat lizerine bir kez daha yolculugu tekrar-
liyoruz, ama bu kez RAF gorevlisinin baslangicta farketme-
digi ,Polonyalinin Gestapo ile isbirligini gosterir ayrintilari
gosteriyoruz. Oykiiniin sonunda Polonyali subayin nasil tu-
zaga dusiridldigi anlatibyor. Ayni anda RAF gorevlisi,
kendisine yardim eden ve Polonyaliyla casus diye alay eden
geng Fransiz kizin, Polonyali tarafindan 6ldirildigini 6g-
reniyor.

T : Evet, gordiigiim film buydu.

H: Dért bobinlik bu filmde Ozgiir Fransiz Kuvvetleri, beni
teknik yardimlariyla desteklemislerdi. Ornegin Claude
Dauphin, diyaloglarda yardimci olmustu. Claridge’lerdeki
odamda senaryo lizerinde calismalar yaptik. Digerlerinin
onerdikleri hicbir seyi kabul etmeyen komutan ya da Yar-
bay Forestier adinda biri de dahil tim Fransiz subaylar ora-
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daydi Ozgiir Fransizlarin aralarinda c¢ok bélinmiis oldu-
"gunu anladik ve iste bu i¢ catismalar, bir sonraki film olan
Malgache Seriiveni'nin (Aventure Malgache) konusunu
olusturdu.

Aralarinda direnisgi ismi Clarousse olan, hem aktor
hem de avukat bir adam vardi Altmisini geckin oldugu hal-
de enerji doluydu. Ozgir Fransiz Kuvvetlerinden calisma
arkadaslarina sirekli ters disiyordu. Sonunda onu Tana-
rive’de hapse attilar. Gergek bir 6ykiydu, Clarousse ken-
disi anlatmisti. Ama film bittiginde bu konuda anlasmazlik
¢ikt1 ve samiyorum bu anlasmazlik sonucu gosterime sok-
mamaya karar verdiler.
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Boium : 8

Amerika’ya Donus

Oldiren Hatiralar (Spellbound)
Salvador Dali’'vie isbirligi

Asktan da Ustln (Notorious)
Flama’nin Sarkisi

MacGuffin uranyum

FBI tarafindan gdzaitina aiinis
Sinema hakkinda bir film

Celse Aciliyor (The Paradine Case)
Greqgory Peck bir ingiliz avukatt oynayabilir mi?
Karmasik bir ¢cekim

iNasirl eller, seytan qibi!



FRANCOIS TRUFFAUT: 1944 yilinda Oldiuren Hatiralar
{Spellbound)* yapmak iizere yeniden Amerika'ya dondii-
niiz. Jenerikte Angus MacPhail'in adin1 farkettim. Saniyo-
rum Iyi Yolcuiuklar'da da sizinle ¢cahismist.

ALFRED HITCHCOCK : Angus MacPhail, Gaumont-British’
in senaryo bolimunin baskaniydi. Daha ilk gilnlerde si-
nemayla yakindan ilgilenery'su Cambridge entellektiiellerin-
dendi. Onunla ilk kez olarak Kirac’min setinde, ikimiz de
Gaumont-British’de calisirken tanismistim. Daha sonra ki-
sa filmleri cekmek icin Londra'ya gittigimde bir kez daha
karsilastik ve Oldiiren Hatiralar'im ilk taslagini olusturduk.
Ama senaryo yeteri kadar saglam olmadig: gibi boslukta

* Constance (Ingrid Bergman), akil hastanesinde gérev vapan
bir doktordur. Hastane yoneticisi Dr. Murchison (Leo G. Ca-
roll) emekliye ayrilmak uzere oldugu igin, hastanenin yone-
tim kurulu, onun yerine gelecek olan Dr. Edwardes’in (Gre-
gory Peck) gelisini beklemektedir. Constance, yeni sefine asik
olur, ama bir sure sonra onun, Dr. Edwardes’in kiligina girmis
akil hastalarmdan biri oldugunun farkina varir. Adam, hafi-
zasin1 kaybetmis oldugunu anlayinca gercek doktoru oldir-
mug oldugunu sanir ve klinikten kagar. Constance onun izini
bulmay: basarwr. Adam polis tarafindan arandig: igin, onu es-
ki profeséraniin (Michael Chekhov) evine gizler. Profesor, has-
ta adamin rayalarmi ve sugluluk kompleksinin nedenlerini
cozuimlemeye cgalisacaktir. Profesor, sahte Edwardes'in kiigik
kardesinin kaza sonucu 6limunden kendini sorumlu hissetti-
gini ve Dr. Edwardes’in de benzer bir sekilde ¢éliimiine tanik
olmaktan dolay:r soka girdigini kesfeder. Gergek Dr. Edwar-
des’'in 6lumiinun kaza olmadig: ve Dr. Murchison’'un pozisyo-
nunu korumak igin kasten cinayet islemis oldugu ortaya cikar.
Film, sug¢lunun ortaya ¢ikarilip asiklarin birlikte mutlu bir ya-
sama kucak a¢gmak uzere 6zgur kalmalariyla son bulur,
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kalmisti. Bu nedenie Hollywood’a déndiigiim zaman, Ben
Hecht bu goreve tayin edildi. Hecht, psikanalize cok merak-
11 oldugundan, onun getirilmesi sansli bir se¢cim olmustu.
T : Eric Rohmer ve Claude Chabrol, sizin hakkimizda yaz-
diklar1 kitapta, Oldiren Hatiralari vahsi ve ¢ok masrafh
bir film yapmay1 disiindiigiiniizii anlatirlar. Ornegin kli-
rik yoneticisi, ayak tabanina Isa’min Ha¢'im1 dévme yaptir-
mis, her adim atisinda onu cignemis oluyor. Ayn: zamanda
kara biiyiiniin cgesitli tirleriyle de yakindan ilgili.

H: Orijinal roman Dr. Edwardes’in Evi, akil hastanesinde
yoneticilige atanan bir akil hastasiyla ilgiliydi. Melodrama-
tik, oldukca esrarengiz ve korkutucuydu. Kitapta hastaba-
kicilar bile akil hastasiydi ve garip seyler yapiyorlardi. Ama
ben daha farklh bir sey yapmak, bunu psikanalizle ilgili ilk
filmime doniistiirmek istedim. Bu nedenle siirekli olarak
unli psikanalistlerle iliskide olan Ben Hechtle ¢alistim.

Riya sekanslarinin filmlerde bulanik ve sisli verilmesi
seklindeki geleneksel yontemi de kirmaya kesin kararhy-
dim. Selznick’e, Dali’'nin de birlikte calisip calisamayacagi-
n1 sordum. Kabul etti ama saniyorum Dali'yi isteyisimin ne-
denlerini tam olarak anlayamadi. Tahminime goére Dali'yi
reklam amaciyla kullanmak istedigimi diisindi. Asil ne-
den ise, riyalar: biyik gorsel keskinlik ve agiklikla iletme
isteéimdi. Hem de filmin kendisinden daha net bigimde.
Dali'yi calismalarindaki mimari keskinlik nedeniyle iste-
mistim. Biliyorsunuz Chirico da aynmi niteliklere sahipti.
Uzun golgeler, mesafelerin sonsuzlugu ve perspektifin av-
m noktaya yaklasim cizgileri...

Ama Dali'nin bazi tuhaf fikirleri vardi Ornegin, bir
heykelin deniz kabugu gibi ortasindan ikiye ayrilmasin,
lizerinde binlerce karincanin yiiriimesini ve heykelin altin-
da yatan Ingrid Bergman'in karincalarla kaplanmasini is-
tedi. Boyle bir seyi yapmak miimkin degildi.

~Benim fikrim, Dali'ye ait riiya sahnelerini, acik havada
cekmekti. Boylece her sey gercek gilin 15181 altinda gorin-
tilenmis olacak ve muthis keskinlesecekti. Bu fikri gercek-
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lestirmeyi cok istiyordum ama yapimcilar, isin masraf yo-
niiyle ilgiliydiler. Bu nedenle riyalar stidyoda cektik.

T : Filmin sonunda dort ayr1 parcaya boéliinmis tek bir ri-
va vardi. Gegenlerde Oldiiren Hatiralarit bir kez daha iz-
ledim, ama ne yalan siyleyeyim senaryoya fazla dikkat et-
medim.

H: S6zde-psikanalizlerle sarmalanmis bir bagska insan avi
oykusudur.

T : Asil garip olan sey, bazi filmleriniz— bunlarin arasin-
da Asktan da Ustiin (Notorious) ve Olim Korkusu da (Ver-
tigo) var— filme alinmis riiyalara benziyorlar. Bu neden-
le insan, psikanaliz konusundaki bir Hitchcock filminde
cilginca bir diis seli bekliyor. Halbuki bu film, fazlasiyla di-
yaloga dayali duygusal bir film olmus, belki de en duygu-
sal filmlerinizden biri haline gelmis. Bence Oldiiren Hati-
ralar, oteki calismalarinizin isiginda degerlendirildiginde-
fanteziler yoniinden oldukca zayif kaliyor.

H: isin icinde psikanaliz oldugu icin, fantezilere kars: bir
isteksizlik ve cekingenlik vardi insanin seriivenine mantik-
sal bir yaklasimla egilmeye caba gosterdik.

T : Anhyorum. Her neyse, filmde giizel sahne ¢oktu. Orne-
gin opiismeden sonra yedi kapinin agilmasi ve Gregory Peck
ile Ingrid Bergman'in ilk karsilasmalari, ilk goriste ask
acikca belli oluyordu.

H : Ne yazik ki, tam o anda kemanlar calmaya basladi. Ber-
batty!

T : Ayrica Gregory Peck’in tutuklanmasini izleyen cekim-
ler silsilesini ve aglamaya baslamadan once Ingrid Berg-
man'in yakin plan goriintiisiinii cok begenmistim. Ote yan-
dan, yaslica profesorle birlikte kacislarini gisteren sekans
pek o kadar ilging degildi. Umarim giicenmezsiniz ama fil-
min beni bir hayli hayal kirikhigima ugrattigimi soylemeli-
yim. ‘

H: Onemli degil, her sey o denli karmasikt1 ki... Sonlara
dogru olan agiklamalar: da ¢ok kafakaristirici buldum.

T : Bu filmin baska bir zayifligi —Celse Aciliyor (The Pa-
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radine Case) icin de s6zkonusu— Gregory Peck’in varlhg.
Ingrid Bergman, sizin stilinize olaganiistii uygun diisen mii-
kemmel bir oyuncu oldugu halde, Gregory Peck bir Hitch-
cock aktoru degil. Bir hayli yuizeysel kaliyor ama asil sorun.
gozlerindeki ifade eksikligi. Boyle olsa bile Celse Aciliyor'u
Oldiiren Hatiralar'a tercih ederim. Ya siz?

H: Bilemiyorum. O filmde de cesitli hatalar vardi.

T : Asktan da Ustiin’e (Notorious) gelmek icin sabirsizlani-
yorum. Ciinkii bu, benim en sevdigim filminiz. Hatta siyah-
beyaz filmleriniz icinde en begendigim film. Bence, Asktan
da Ustiin Hitchcock’un 6ziiniin 6zii...

H : Asktan da Ustiin’iin senaryosu i¢in Ben Hecht’le birlikte
calismaya basladigimda bir MacGuffin ariyorduk. Her za-
manki gibi deneme-yanilma yoluna basvurduk, sonunda
fazla karmasik oldugu anlasilan cesitli yénlere saptik. Oy-
kiinilin ana konusu elimizdeydi. Ingrid Bergman, kadin kah-
ramani oynayacaktl. Cary Grant ise, Nazi casuslarinin ne-
ler yaptigin1 bulmak icin onlarin yuvalarina sizmak ama-
ciyla Latin Amerika’ya giden kadin kahramana eslik eden
FBI gorevlisinin portresini c¢izecekti. 11k diisiincemiz 6ykii-
ye devlet gorevlilerini ve polis ajanlarini sokmak ve diis-
man bir ordu kurmak amaciyla Gliney Amerika'daki gizli
kamplarda egitim yapan Alman miilteci gruplarini goster-
mekti. Ama, bunlarin orduyu orgilitledikten sonra neler
yapabileceklerini belirleyemedik. Boylece, daha basit ama
elle tutulur ve gorilebilir bir MacGuffin ugruna bu fikir-
den vazgectik : Bir sarap sisesi icine gizlenen bir uranyum
ornegi.

- Baslangicta yapimci bana, The Saturday Evening Post’
da yaymmlanmis olan «<The Song of the Flame- adl1 eski mo-
da bir 6yki vermisti. New York sosyetesinden bir kadinin
ogluna asik olan gen¢ bir kadinin 6ykiisiiydi. Kizin gecg-
misiyle ilgili bir sirrindan dolay: sorunlar:1 vardi. Eger geng
adam ya da annesi bu sirr1 kesfederse biliyik askinin pa-
ramparca olacagini disiliniyordu. Bu sir neydi? Savas si-
rasinda hiikiimetin karsi-casusluk servisi, bir tiyatro mene-
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jerine basvurarak, ajan roliini ustlenecek genc¢ bir kadin
oyuncu bulmasini istemisti. Kizin gérevi, baz1 degerli bil-
gileri elde etmek amaciyla belli bir casusla yatmak olacak-
t1. Menejer bu kiz1 tavsiye etmis, kiz da gorevi kabul etmis-
ti Simdi kiz biitiin bu olaydan endise duyarak bu meneje-
re gidiyor ve ona tim sorunlarini anlatiyor. Menejer ise
karsihik olarak gen¢ adamin annesine her seyi anlatiyor.
Oyki, aristokratik annenin su sozleriyle siiriiyor: «Daima
oglumun dogru bir kiz bulacagini ummustum, ama bu ka-
dar hos bir kizla evlenecegini hi¢ beklememistim!»

Iste, Ingrid Bergman ile Cary Grantin basrollerini pay-
lasacagi ve Alfred Hitchcock'un yonetecegi film i¢in bir ko-
nu. Ben Hecht'le konustuktan sonra, bu 6ykiliden alacagi-
muz fikrin kizin baz gizli bilgiler elde etmek amaciyla bir
casusla yatmas1 olmasina karar veriyoruz. Yavas yavas 0y-
kiyi gelistiriyoruz ve sonunda MacGuffin'i sunuyorum: Sa-
rap siseleri iginde gizlenmis olan doért-bes uranyum Ornegi.

Yapimcr: «Tanri askina nedir bu?- diyor.

Ben yanithiyorum: «Bu, uranyumdur. Atom bombasini
bununla yapacaklar.»

Yine soruyor: «Ne atom bombasi?»

1944 yal1 oldugunu ve Hirosima’dan bir yil 6ncesi oldu-
gunu animsamalisiniz. Elimde tek bir ipucu vardi Yazar
arkadaslarimdan biri, bilim adamlarinin New Mexico'da
gizli bir proje lizerinde cahstiklarini séylemisti. Oylesine
gizliydi ki, bilim adamlar1 o bolgeye gittikten sonra bir da-
ha hi¢ cckmamaslardi. Ayrica Almanlarin da Norveg'de bir-
takim deneyler yaptiklarinin farkindaydim. Boylece bu ipug-
lar1 beni uranyumlu MacGuffin'e getirdi. Yapimci hayli
kuskucu biri oldugu icin, atom bombasinin 6ykiimiizde te-
mel olmas: fikrini kullanmay1 giliing buluyordu. Oykiinin
temelinin atom bombas1 olmadigini, bunun sadece bir Mac-
Guffin oldugunu ona anlatarak bu konuya ¢ok fazla ¢nem
verilmesine gerek olmadigini séyledim.

Sonunda <bakin, eger uranyumdan hoslanmiyorsaniz,
Almanlarin aletlerini kesmek icin ihtiya¢ duyduklar: sana-
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yi elmasini kullanalim» dedim. Ayrica eger savas dénemi 6y-
kisl olmasaydi, entrikamizi elmas hirsizlig: lizerine de ku-
rabilecegimizi, «gimmick»in 6énemsiz oldugunu belirttim.

Evet, yapimcilar: ikna etmekte basarili olamadim ve
birkag hafta sonra tiim proje RKO’ya satildi. Bir baska de-
yisle Ingrid Bergman, Cary Grant, senaryo, Ben Hecht ve
ben bir paket gibi hep birlikte satilmistik.

Bu uranyumlu MacGuffin hakkinda size anlatmam ge-
reken bir sey daha var. Asktan da Ustiin'in gésterime gir-
mesinden doért yil sonra oldu. Queen Elizabeth gemisinde
yolculuk yaparken yapimci Hal Wallis'in yardimcisi olan
Joseph Mazen adinda biriyle tanistim. Bana, «Hirosima’dan
bir y1l 6nce atom bombas1 diisiincesini nereden elde ettigi-
nizi hep bilmek istemisimdir. Asktan da Ustiiniin senaryo-
sunu bize teklif ettiklerinde geri gevirmistik. Clinki atom
bombasinin bir filme temel alinamayacak kadar aptalca
bir konu oldugunu diisiinmiistiik» demisti.

Asktan da Ustiin’iin ¢ekimlerinden énce meydana ge-
len bagka bir olay daha vardi. Ben Hecht'le birlikte, Dr. Mil-
likan’la tanismak icin Pasadena’daki Kaliforniya Teknolo-
ji Enstitisiine gitmistik. Amerika’nin 6nde gelen bilim
adamlarindan biriydi. Bize calisma odasini goésterdiler, bir
kosede Einstein’in bir biistii vardi. Hi¢ unutamam. Ona sor-
dugumuz ilk soru soyleydi: «Dr. Millikan, atom bombasinin
buyikligi ne kadar olacak?»

Bize soyle bir bakmis ve sunlar1 séylemisti: «Tutuklan-
may1 ve benim de sizinle birlikte tutuklanmami mi istiyor-
sunuz?» Sonra bize disincemizin ne kadar imkansiz oldu-
gunu anlatarak hidrojeni uretmek mimkin olsaydi, an-
cak o zaman bir seyler olabilecegini soyleyerek s6zlerini bi-
tirmisti. Yanlhs ipucu tlzerinde gezindigimize bizi ikna et-
meyi basardigini sanmisti1 ama daha sonra FBI''n beni li¢
ay gozetim altina aldigini 6grendim.

Gemideki Mr. Mazen'e donersek, o zamanlar bizim
~gimmick»imizi ne kadar aptalca buldugunu séyleyince s6y-
le demistim: «Tuim bunlar, sizin MacGuffin'e fazla deger
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bicmekle ne kadar hatali davrandiginizi bir kere daha gos-
terir. Asktan da Ustiin, gérevi ugruna baska bir adamla ya-
taga giren, hatta onunla evlenen bir kiza asik olan bir ada-
min oykisidir. Tum 6yki bu. Bu hataniz size cok pahaliya
maloldu. Cinki film 2 milyon dolara cikti, yapimcilarina
ise 8 milyon dolar kazandirdi.»

T : Biiyiikk bir basar1 kazandi demek ki. Sozii acilmisken
Oldiiren Hatiralarn dolar ve sent yoéniinden durumu ney-
di? _

H: Oldiiren Hatiralar, daha masrafsizdi. 1,5 milyona mal-
olmus, yapimcisina da 7 milyon getirmisti.

T : Asktan da Ustin'iin tiim diinyada zaman zaman yeni-
den gosterime girmesi beni cok memnun ediyor. Aradan
yirmi y1l gegmesine karsin, birka¢ sahnesi ve son derece
ucan oOykii cizgisiyle hala modern bir film. En az sayida
unsurla en biiyiik etki saglayan boyutuyla, gercekten bir
senaryo yapillandirma modeli.* Gerilim unsurunu yaratan

* Amerika'da savastan sonra bir Nazi ajani hapse atilir. Aja-
nin faaliyetleriyle hicgbir ilgisi olmayan kiz1 Alicia (Ingrid
Bergman), hizli bir yasam sirmektedir. Gunin birinde Dev-
lin adinda bir hikumet ajani (Cary Grant) ona, gizli bir gérev
onerir. Kiz kabul edince birlikte Rio’ya giderler. Orada birbir-
lerine asik olurlar, ama Devlin, bu hafif mesrepligiyle unli
kiza kars: ihtiyatlh davranarak aralarinda belirli bir mesafa
birakmaktadir. Alicia’'nin goérevi, babasinin eski meslektasla-
rindan biri olan ve Brezilya'daki evinde Nazi multecilerinden
olusan bir grubu barindiran Sebastian ile (Claude Rains)
baglanti kurmaktir. Bu baglantiy1 kurmay1 basaran Alicia,
Sebastian’in evine konuk olmaya basglar. Sebastian ona asik
olarak evlenme teklif eder. Kiz, Devlin'in bunu kabul etmeye-
cegini umarak durumu ona agtig1 halde, itiraz etmedigini go-
rince Sebastian’in teklifini kabul eder.

Kayinvalidesinin oldukga, korkutucu ve dismanca tu-
tumuna ragmen Alicia, artik Nazi evinin yeni hanimefendi-
sidir. Amirleri ona, Sebastian’in surekli yaninda tasidigi kiler
anahtarmi ele gegirmesi talimatini verirler. Biyik bir davet
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sahnelerin hepsi, iki nesne iizerinde doniiyor: Anahtar ve
sahte sarap sisesi. Filmin duygusal boyutu da diinyanin
en basit olay:: Ayni kadina asik olan iki erkek. Bana oyle
geliyor ki, tiim filmleriniz icinde en ¢ok bu filmde insan,
amacladiklarinizla perdede goriinenler arasinda saglad:gi-
nmiz miikemmel uyumu hissedebiliyor. Her ¢cekimin ayrintili
taslagini cizip cizmediginizi bilemiyorum, ama goze gorii-
nen olay, herbirinin bir cizgi film gibi kesin ve titiz olma-
s1. Kalitesinin disinda Asktan da Ustin'iin en olaganiistii
yani, sizin ayn1 anda hem bicemde hem de basitlikte elde
ettiginiz miikemmelliktir.

H: Buna deginmenize ¢cok memnun oldum, ¢inki basitligi
saglamak icin ¢ok ¢alismistik. Bir kural olarak casuslukla il-
gili filmlerde bol miktarda siddet unsuru bulunur. Burada
biz bundan kacinmaya calistik. Oldukca basit bir cinayet
yontemi kullandik; gazetelerde her gin okudugumuz tir-
den, gercek yasamda yaygin olarak rastlanan bir cinayet
sekliydi. Claude Rains’le annesi, Ingrid Bergman’1 arsenik-
le yavas yavas zehirleyerek o6ldirmek istiyorlar. Yakalan-

sirasinda Alicia'yla Devlin, kilerin yerini bulurlar ve sahte
sara.p' siseleri icine gizlenmis uranyumu kesfederler.

Ertesi sabah Sebastian, eve gelen gelinin bir Amerikan
ajani oldugunun farkina vararak annesinin de yardimiyla Ali-
cia'y1 zehirlemeye baslar. Amaclar:y, o6limi dogal nedenler-
den gorinecek bigimde dizenlemek ve yaptiklari hatay: Na-
zilerden gizlemektir.

O sirada Alicia’'dan gelen haberlerin azalmasmdan kus-
kulanan Devlin, Sebastian’in evine gizlice girmenin yolunu
bulur ve Alicia'nin agir hasta bir halde oldugunu goérur.

Onu sevdigini soyledikten sonra yataktan kaldirir, mer-
divenlerden asagi tasir, koridordan gecer ve arabasina gbtii-
rir. Bu sirada Sebastian alarma bile dokunamadan g¢aresiz
bir halde onlar:1 seyretmektedir. Araba hareket edince, Sebas-
tian kendisine dort bir yandan tehditkar bicimde yaklasan
yandaglarina korku dolu bir yuzle déner.
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madan bir insani1 yoketmenin en uygun yéntemi bu degil
midir?

Genellikle filmlerdeki casuslar birisinden kurtulmak is-
tediklerinde, pek oOyle biliylik 6nlemler almazlar. Adami vu-
rurlar ya da 1ssiz bir yere gotliriip arabasini ytliksek bir te-
peden yuvarlayarak olimine kaza silisii verirler. Burada,
casuslarin daha akilci kétulikler yapmalarini saglama gi-
risimi vardi.

T : Bu ¢ok dogru. Kotii adamlar da insan, hatta savunma-
s1z. Herkesi korkutuyorlar, ama biz onlarin da korktukla-
rin1 hissediyoruz.

H : Film boyunca yaklasim bu oldu. Ingrid Bergman’in,
Claude Rains’le arkadas olma talimatini yerine getirdikten
sonra rapor vermek lizere Cary Grant'la bulustugu sahneyi
hatirliyor musunuz? Claude Rains’den st6zederken «benim»
le evlenmek istiyor» diyor. Simdi bu, basit bir agiklama, di-
yalog da oldukc¢a siradan bir diyalog, ama bu sahne, basit-
ligi yalanlayan bir yéntemle goérintiilendi.

Cercgevenin icinde sadece iki kisi var: Cary Grant ve In-
grid Bergman. Tim sahne su cimleye bagli: «Benimle ev-
lenmek istiyor.» Ilk izlenim, Claude Rains’le evlenmeye ya-
nasip yanasmayacagl konusunda bir tir duygusal gerilim
yaratilmak mi istendigi. Ama biz bunu yapmadik, ¢cinki bu
sorunun yanitl amacin disinda kaliyor. Bu sahneyle higbir
ilgisi yok. Halk, evliligin gerceklesecegini varsayabilir.
Onemli duygusal etkenler gibi goziiken bir seyi kasten bir
yana attim. Asil sorun, Ingrid Bergmanin Claude Rains’le
evlenip evlenmeyecegi degil. Gergcekten 6énemli olan konu
tim beklentilerin aksine, kadinin casusluk amaciyla yanas-
tig1 Claude Rains’in kadindan kendisiyle evlenmesini iste-
mesi.

T : Eger soylediklerinizi dogru anliyorsam bu sahnede
onemli olan, Ingrid Bergman'in teklife verecegi yanit degil,
boyle bir teklifin yapilmis olmasi.

H: Evet, oyle.

T : Teklifin bir bomba gibi gelmesi de ayrica ilging. Insan,

164



casuslari anlatan bir 6ykiide evlilik konusunun birdenbire
ortaya cikmasini hi¢c beklemiyor.

Beni etkileyen bir baska sey de —siz bu konuya Kap-

ri Yildiz1 (Under Capricorn) filminde de egildiniz— ickiden
gercek zehire kadar uzanan zehirlenme cesitleri arasinda
kolay sezilemeyen gegislerdi. Cary Grant'la Ingrid Berg-
man’'in bir bankta birlikte oturduklar1 sahnede Bergman,
arsenikin etkisini hissetmeye bashyor, ama Cary Grant,
onun yeniden icki igecegini sanarak oldukca utan¢ duyu-
yor. Bu anlasmazlikta gercek bir dramatik etki var.
H: Zehirleme olayinin mimkiin oldugu kadar normal bi-
cimde parcalara bollinerek verilmesi bana onemli gelmisti.
Vahsice ya da melodramatik gériinmesini istemedim. Bir
bakima duygularin nakledilmesi gibi bir sey.

Asktan da Ustun’in oykust ask ve gorev arasimndaki es-
ki catismalardir. Cary Grant’in gorevi, —oldukca ironik bir
durum— Ingrid Bergman1 Claude Rains’in yatagina itmek.
Hem giiveninin kotiiye kullanilmasi hem de Ingrid Berg-
man’a duydugu askin Cary Grantinkinden daha derin ol-'
" mas1 gibi iki ayr1 nedenden dolay1 Claude Rains izleyicinin
goziinde daha cezbedici bir gériiniime sahipken, hi¢ kimse
Cary Grant1 oyku boyunca fazla sert goérunmesinden do-
lay: suglayamaz. Psikolojik dramanin tiim bu unsurlan ca-
sus Oykiisuniin igcine orilmustir.

T : Ted Tetzlaff'in goruntiilleri miikkemmeldi.

H: Filmin ilk giinlerinde Ingrid Bergman'in yaninda Cary
Grant’la birlikte oldukga ickili ve hizl1 araba kullandig1 sah-
neyi gekiyorduk. Stiidyoda, saydam perdelerle calisiyorduk.
Arkadaki saydam perdede motosikletli bir polis gosterdik.
Arabaya gittikce 'yaklast1 ve tam arkadaki perdenin cerce-
vesinden, sagdan cikarken, capraz agiyla kesme yaparak
bu kez motosikletli polisi stiidyonun icindeyken ve onlara
arabayl durdurmalar: icin isaret ederken gostererek ceki-
me devam ettik.

Tetzlaff gekim icin her seyin hazir oldugunu anons et-
tigi zaman soyle dedim: «Saydam perdede daha ¢nce gori-
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nen motosikletin farim temsilen baslarinin arkasini yalaya-
rak gececek kiigclik bir 1s1tk koymak sence nasil olur?»

Boyle bir seyi hi¢ yapmamisti, dikkatini bunun tlizerine
¢ekmem de pek hosuna gitmemisti. «<Biraz fazla teknige dal-
madin mi, Baba?» dedi.

Filmi yaparken oldukcga tlzilicli bir de olay yasamisiim.
Rio’daki biuyik bir casus evinin dis cephesini temsilen
Beverly Hills'de bir evi kullanmamiz gerekiyordu. Dis ce-
kimler bélimi baskani, sectikleri evi go6stermesi icin
onemsiz adamlarindan birini géndermisti. Kisa boylu ses-
siz bir adamdi. Bana «Bay Hitchcock, bu ev ise yarar
mi1?» diye sordu. Bu kiligiik adam, 1920.y1linda Famous Pla-
yers-Lasky'de calismaya basladigim zaman basliklarimi sun-
dugum kisiydi. )

T : Miithis bir sey!

H: Evet onun kim oldugunu ¢ikartmam biraz zaman aldi.
Tanidigim zamansa kendimi ¢ok kot hissettim.

T : Onun kim oldugunu bildiginizi ona gisterdiniz mi?
H: Hayir yapmadim. Bu durum, bu endiistrinin mesleki tra-
jedilerinden biridir. 39. Basamakn cekerken yapilmasi ge-
reken birtakim tuhaf ve ekstra gekimler vardi Yapimi hiz-
landirmak amaciyla yapimci, o sahneleri gekmek icin biri-
sini almami teklif etti. Aklinda kimin oldugunu sordugum-
da yaniti suydu: «Graham Cutts.»

«Hayir, olmaz.» Ben onun yaninda calismis ve Kadin
Kadina'y1 onun icin yazmistim. Simdi onu asistanim olarak
yanima nasll alabilirim?» dedim.

Yanit1 soyle oldu: «Peki, eger onu istemezsen, onu ise
almamis olacaksin. Su anda gercekten paraya ihtiyaci var.»

Sonunda kabul ettim, ama ¢ok koéti bir olay, sizce de
oyle degil mi?

T : Evet gercekten kotii. Ama Asktan da Ustiin'e geri do-
nersek, filmin basarisinda en onemli etmenin miikemmel
kadrosu oldugunu séylemek isterdim: Cary Grant, Ingrid
Bergman, Claude Rains ve Leopoldine Konstantin, Robert
Walker ve Joseph Cotten’'den sonra Claude Rains de hig
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kuskusuz en iyi kotii adaminiz. Tam anlamiyla bir insandi.
Oldukca da dokunakli: Uzun boylu kadina asik olan kisa
adam.

H: Evet, Claude Rains ve Ingrid Bergman iyi bir ¢ift olus-
turmuslardi, ama yakin gekimlerde aralarindaki fark o den-
1li belirgin oluyordu ki, eggr ikisini ayni gercgeve icinde gos-
termek istersem Claude Rains’i bir kutu lizerine ¢ikarmam
gerekiyordu. Bir keresinde, ikisini uzak bir mesafeden ge-
lirken gostermek istedik. Yere kutu koyamazdik. Care ola-
rak Claude Rains kameraya dogru yilrirken yavas yavas
yukarya kalkan bir kalas kullanmistik.

T : Calisirken cikan bu engelleri asmak bazen son derece
komik olaylara yolacabiliyor. Ozellikle sinemaskop cekim-
lerde. Cunkii sinemaskop tekniginde her ayr1 cekim icin
avizeleri, duvardaki resimleri ve duvardaki diger tiim te-
sisat1 asagl cekerken aymi1 zamanda yataklari, masalari,
sandalyeleri ve yer ilizerinde meydana gelen diger her se-
yi yukariya kaldirmaniz gerekir. Sete rastlantiyla girip do-
lasan bir ziyaretci icin, bunlar gercekten giiliing bir gorii-
niimdiir. Film yapimin1 anlatan birinci-sinif bir komedi ya-
pilabilecegini sik sik diisinirim.

H: Cok hos bir fikir. Kullanacagim yéntem ise her seyi bir
film stidyosu icinde gostermek olurdu. Ama gercek olay
kameranin 6niinde degil, setin disinda verilen aralarda ce-
reyan ederdi. Filmdeki starlarin rolleri kili¢ik olurken, ger-
cek kahramanlari figuranlar arasina yerlestirirdim. Bu y6n-
temle, filme alinan siradan 6ykiiyle, sahne disinda yer alan
gercek drama arasinda harika bir karsithik elde ederdik.
Kameramanla elektrik¢ilerden biri arasinda biiytlik bir kav-
ga cikartabilirdik, 6érnegin. Kameraman, asag yukari ha-
reket edebilen sandalyesine oturdugunda, tavana kadar yuk-
seliverir. Bunun tlizerine iki adam dakikalar boyu birbirle-
rini hakaret yagmuruna tutarlar. Tabii arka planda hiciv
unsurlarimi da unutmamak gerekir.

T : Bu cizgileri iceren bir film Fransa'da yapildi. Jacdues
Prévert’in Les Amants de Veérone’'si; André Cayatte yonet-
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misti. Ama dyle goriiniiyor ki, perde arkasi dykiilerinin pek
gise basaris1 saglayamayacagl seklinde genel bir izlenim
var. g

H: Yapilisina bagli. Burada Hollywood’'un Degeri Ne?
(What Price Hollywood?) adli bir film yapmislardi. Cok
basarili oldu. Bir Yildiz Doguyor (A Star Is Born) da ¢ok
iyiydi.

T : Cok dogru. Ayrica, sesli filmlerin ilk giinleriyle ilgili
cok giizel gag’ler iceren Yagmurda Sark: Soyle'yi (Singin
in the Rain) de unutmamak gerekir.

T : Celse Aciliyor'un (The Paradine Case) senaryosu* Selz-
nick adina Robert Hichens'in bir romanindan Bayan Hitch-
cock’un —Alma Reville— uyarlamasiyla yapilmisti

H: Robert Hichens ayrica Allah’in Bahgesi (The Garden of

* Karanlk bir ge¢misi olan Bayan Paradine (Alida Valli), kor
kocasini oldirmekten dolay:1 suglanan guzel bir kadindir. Gu-
zel bir kadin olan Gay’le (Ann Todd) evli olan savunma avu-
kat1 Keane (Gregory Peck), miisterisine asik olur ve onun
sugsuzluguna inanir. Mahkeme baslamadan ¢nce Bayan Pa-
radine’in seyis bir sevgilisi oldugunu ogrenir.

Mahkeme baslar. Yargic Horfield (Charles Laughton), Gay
Keane'in sevgilisi olmak igin daha o6nce basarisiz girisimler-
de bulundugu igin kizgindir ve savunma avukatina aciktan
acglga dusmanca davranir.

Tanmik kursisune seyis gelir. Keane'in insafsizca sorgu-
lamas1 altinda cinayeti haniminin isledigini soyler ve daha
sonra intihar eder. Halka acik mahkemede lzgin gérunimlu
Bayan Paradine, birden avukatinin kendisine asik oldugunu
aciklar ve ardindan da sugunu kabul ettigini soyler.

Bir anda donakalan Keane, mahkeme salonundan yuru-
yerek disar1 c¢ikar. Kariyeri mahvolmus, ama karisinin sar-
silmaz baglligi, gene de oniunde umut dolu bhir gelecek ag-
maktadir.
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Allah), Giizel Kadin (Bella Donna) ve bircok baska roman
yazmistl, yluzyillimizin ilk yarisinda cok unliydu. Selznick”
in bilitgeyi belirlemek amaciyla istedigi orijinal senaryoyu
Bayan Hitchcockla birlikte yazmistik. Sonra Ingiltere'de
de cok iinli olan Iskogcyali oyun yazar: James Bridle'yi éner-
dim. Altmis yaglarinda ve son derece bagimsiz ruhlu bir
kisiydi. Selznick onu New York'a getirtmisti, ama havaala-
ninda karsilanmayinca ilk ucakla Londra'ya geri dénmis-
tli. Senaryo iizerinde Ingiltere’de calismis. sonra da bize
géndermisti, diizenlemesi pek basarili degildi. Selznick, uyar-
lamay1 kendisi yapmak istedi, o ginlerde béyle seyler ya-
pardl. Bir sahneyi yazacak ve sete her iki glinde bir goén-
derecekti— son derece verimsiz bir calisma yéntemi.

Bu filmin gézle goriinen kusurlarina gelelim. Her sey-
den énce Gregory Peck'in bir Ingiliz avukat: tam anlamiy--
la oynayabildigini sanmiyorum.

T : Siz kimi secerdiniz?

H: Laurence Olivier’i. Bu rol i¢in ayrica Ronald Colman’1
da distinmiistim. Bir siire, Greta Garbo'yu da avukatin ka--
ris1 roliyle sinemaya donmeye ikna edebilecegimizi um--
mustuk. Ama kadrodaki en kotli unsur, seyis roli icin Louis:
Jordan’in secilmesiydi. Ne de olsa Celse Acihiyor, katil
olmakla kalmayip ayn1 zamanda nemfomanyak.da olan
miisterisine asik olan bir centilmenin serefsizlige siirikle-
nisinin 6ykustdir. Ve bu serefsizlik, kadin kahramani asik-
larindan biri olan bir seyisle ylzlestirmesiyle en ylksek:
noktasina ulasir. Ancak bu seyisin, Ustii basi gubreli, yani
ahir kokan bir kisi olmasi gerekirdi.

Ne yazik ki Selznick, Alida Valli —onun yeni bir Ingr1d
Bergman olacagini disiinmiistii— ve Louis Jordan’la kont-
rat imzalamistl. Bu nedenle onlarla calismam gerekiyordu.
Iste bu kadro yetersizligi, 6ykiiye cok zarar verdi.

Bunlar bir yana, sahsen ben cinayetin nasil islendigi ko-
nusunda ¢ok net bir kavrayis elde edememistim. Clinki ci-
nayet olayl, odadan odaya kosan, koridorlarda bir asag: bir
yukar: giden insanlar nedeniyle karmakarisik olmustu. O
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evin planini ve kadinin cinayeti nasil becerdigini gercekten
hi¢ anlayamadim. Bu filmde beni ilgilendiren sey, Bayan
Paradine gibi bir kisiyi ele alip, polislerin eline vermek, ya-
pacaklar: formalitelere teslim etmek ve iki miifettisin ara-
sinda evden ayrilirken hizmetgisine «<bu aksam yemege ge-
lebilecegimi sanmiyorum» dedirtmekti. Sonra da onu ashn-
da bir daha hic citkmayacag hiicrede gecirdigi ilk geceyi
gostermekti. Bu durumun bir benzeri de Lekeli Adam’da
(The Wrong Man) vardir.

Belki kendi korkumun bir ifadesi olabilir, ama normal

bir insanin 6zgirligliniin ansizin elinden alinip sabikalilar-
la birlikte hapsedilmesindeki drami hep hissetmisimdir. Ya-
salar1 tanimamay1 aliskanhk haline getirmis bir kisinin, or-
negin bir sarhosun karistig1 olay 6énemli degildir, ama boy-
le bir sey belli bir sosyal konumu olan bir kisinin basina
geldigi zaman ortaya c¢ikan zithik beni hep ¢ekmistir.
T : Kadinin hapishaneye getirilisi sirasinda meydana gelen
kiiciik bir olay, bu zithga cok iyi isaret ediyor. Hapishane
gorevlisi kadinlardan biri, herhangi bir sey gizlemedigin-
den emin olmak icin parmaklarimi saclarinin arasinda do-
lastiriyor. Bana oyle geliyor ki, avukatin karis1 roliindeki
Ann Todd da sanssiz bir secimdi.

H: Sanirim ¢ok soguk bir insan olarak ¢izilmisti.

T : Ashinda filmde en iyi karakterler, ikinci derecede olan-
lar. Hakimi oynayan Charles Laughton’la, hakimin karis1
roliindeki Ethel Barrymore'dan sézediyorum. Filmin sonla-
rma dogru, Charles Laughton’'un hi¢ yumusamaya yanas-
mazken Ethel Barrymore’'un Alida Valli'ye acidigin1 belirt-
tigi sahnede olaganiistii bir oyun cikartmislar.

Filmdeki bir baska nokta da, Charles Loughton’la Ann
Todd arasinda gecen ve adamin sehvetdolu kisiligini aciga
cikaran bir sahne var. Once gozlerini kamerayla birlikte
Ann Todd'un ciplak omuzlarinda gezdiriyor. Sonra, Ann
Todd'un kocasinin ve kendi karisinin 6niinde sémineye dog-
ru yiiriiyor, kadinin yanina oturup sogukkanli bir sekilde
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ellerini, onun ellerinin iizerine koyuyor. Bu kii¢iik olay ger-
ci cok iuistii kapali verilmis, ama olaganiistii carpici.

H: Hem de c¢ok. Durusmalarin heyecanli bir sekilde bas-
lamas1 amaciyla ¢atismanin tiim unsurlar, filmin ilk yari-
sinda sunulmustu.

Louis Jordanin ifade vermek tlzere igeri cagrildigy,
mahkeme salonu sahnesinde ilging¢ bir ¢cekim vardir. Adam,
mahkeme salonuna giriyor ve Alida Valli'nin arkasindan
gecmesi gerekiyor. Kadinin sirt1 ona doéniik, ama adami ar-
kasinda hissettigi, sanki kokusunu aliyormuscasina tim
duygulariyla onun varlhigimi algiladign —orada oldugunu
tahmin ettigi degil— etkisini vermek istiyorduk. Bunu ftst-
uste iki cekimde gerceklestirmemiz gerekti. Kamera Alida
Valli'nin yuzilne gevrilmisken arkada Louis Jordan tanik
yerine gelirken goriiyorsunuz. Once sahneyi kadinsiz cek-
tim. Kamera adami 200 derecelik bir aciyla yere paralel
kayma yaparak, kapidan baslayip tanik yerine gidene ka-
dar aldi. Sonra 6n planda oturan kadini goérintiledim. Ka-
dini perdenin 6niline, déner bir sandalyeye oturttuk. Boy-
lece donen bir etki yaratabilecektik. Kamera, Louis Jordon’a
geri donmek tlzere kadindan ayrildiginda, kadin ekranin
disina ¢ikmis oldu. Oldukca karmasikti, ama calisma yo6-
ninden ilgingti.

T : Kuskusuz, durusmanin en giizel sahnesi, miivekkilinin
savunmasini iizerine almaktan vazgecen Gregory Peck mah-
keme salonunu terkederken yapilan cok yiksek cekimdi.
Laurence Olivier'in bu rol icin daha uygun oldugu konu-
sundaki goriisiiniize katillyorum. Louis Jordan'in canlandir-
dig1 karakter icin aklinizda kim vardi?

H: Robert Newton.

T : Ne demek istediginizi anliyorum. Sert bir karakter icin
miikemmel olacakti.

H : Nasirh elleriyle, seytan gibi!
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Boélom: 9

Oiim Karari (The Rope) : 7.30'dan 9.15’e kadar
kesintisiz ¢cekimler

Cam elyafindan bulutlar

Renkler ve goblgeler

Uzakta kaybolan duvarlar

Filmlerde kesme yapiimalidir

Sokaktan yukselen qurultiler nasil yapilir

Kapri Yildizi (Under Capricorn)

Cocuksuluk ve yargilamadaki diger hatalar
«Ingrid, bu sadece bir film!»

Sahne Korkusu (Stage Fright)

Yalan sovyleyen geriye ac¢ilim (flashback)

Kotu adam ne kadar iyi olursa film de o kadar iyi
olur



FRANCOIS TRUFFAUT: Olim Karar: (Rope), 1948 yilinda
yapildi. Bu film, cgesitli acilardan kariyerinizdeki doniim nok-
talarindan biridir. Birincisi, yapimciligim iistlendiniz; ikin-
cisi ilk renkli filminizdi, son olarak da biiyiik bir teknik
meydan okumay1 temsil ediyordu. Senaryo, Patrick Hamil-
ton’'un yazdig: tiyatro oyunundan c¢ok farkhh miydi?*
ALFRED HITCHCOCK: Hayir pek degil. Senaryoyu Arthur
Laurents yazmistl. Hume Cronyn de uyarlamada benimle
birlikte ¢calismisti. Diyaloglar kismen orijinal oyundan, kis-
men de Laurents’den alinmaisti,

Olim Kararrn: bir hiiner gosterisi olarak yapmigtim,
bu filmi betimleyebilmenin tek yolu bu. Nasil razi oldugu-
mu gercgekten bilmiyorum.

Tiyatro oyunu, 6ykinin gectigi gercek zaman icinde oy-
nanip bitiyordu, olaylar perdenin kalktig1 andan yeniden
kapanincaya kadar kesintisiz sturiyordu. Ayni yéntemi kul-
lanarak filme almanin teknik yénden mimkiin olup olma-
digini kendi kendime sordum. Bunu gerceklestirmenin tek

_* Alfred Hitchcock, daha ¢ok Oliim Karar’'nin teknik yénleriy-
le ilgilendigi icin, konunun kisa bir acgiklamasi amacimiz ba-
kimindan yeterlidir. Tum olaylar zinciri, bir yaz aksaminda
New York'taki bir apartman dairesinde gecer. 1ki geng es-
cinsel arkadas (John Dall ve Farley Granger), kolej arkadas-
larmi sirf zevk igin bogarak oldirup cesedini odadaki sandi-
gin igine gizlerler. Ayni odada onun ailesi ve nisanlisi igin
bir kokteyl parti verirler. Konuklar arasinda kolejdeki eski
profesorleri de (James Stewart) vardir. Parti ilerledikge, akil
hocalarmmin dikkatini gekerek-etkileme gabalari, gergegin bazi
bolumlerinin agiga ¢ikmasina yolagar. Profesor de, butin par-
calar1 birlestirmektedir. Gece bitmeden once cesedi kesfedecek
ve iki genci  polise teslim edecektir.
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yolu da, 7.30'da baslayip 9.15'de biten 6ykiiniin anlatilma-
sinda hi¢ ara vermeden, ayni «silirekli eylem» yodntemiyle
¢ekimi yapmakti. Ve sonra bunu, kesintisiz bir ¢ekimde ger-
ceklestirmek gibi ¢ilgin bir fikre vardim.*

Doéniip de 'geriye baktigim zaman, yaptigimin oldukga
sacma oldugunu anliyorum. Ciunki 6ykiniln gorsel anla-
timinda kesmenin ve montajin énemi konusundalki kendi
teorilerimi yoketmistim. Ote yandan film bir anlamda én-
ceden-kesmeliydi (pre-cut). Kameranin ve oyuncularin ha-
reketleri, benim her zamanki kesme nuygulamami yakindan
izliyordu. Baska bir deyimle, bir epizod icinde heyecan du-
rumunun 6nemiyle iligkili olarak gérintliniin boyutunu ge-
sitlendirme kurahni korudum.

Bu amacimiz ugruna dogal olarak birgok dertle bogus-
tuk, kamera yiziinden ortaya ¢ikan sorunlarsa, cok daha
ileri boyutlara vardi. Olaylar gin 1s1Zinda baslayip gece
olunca bittigi i¢in, 7.30 ile 9.15 arasindaki 1s1k akisini degis-
tirme yoluyla arka planin gittikce kararmasini saglama-
miz gerekiyordu. Herhangi bir gorinti erimesi ya da za-
man hatas1 olmadan sirekliligi saglamak icin ¢ok sayida
teknik engelin listesinden gelmek gerekliydi. Bunlardan bi-
ri de, sahneyi bélmeksizin her bobinin sonunda kameraya

*  Alfred Hitchcock’un ~Oliilm Kararrni hiner gosterisi olarak
tanimlamasi, ¢ekim tekniklerine asina olmayan okurlar igin
bir agiklama gerektiriyor. Kural olarak bir film sekansi, her
birinin sureleri 5 ile 15 saniye arasinda degisen cekimlerden
olusur. 1 ya da 1,5 saat siiren bir film ise yaklasik 600 ¢ekim-
den meydana gelir. Ancak bazen —ki bu 6nceden montajh
Hitchcock filmleri igin btiyuk oranda  o¢zellikle dogrudur—
1000e yakin gekim olabilir. Kuslar'da ise 1360 g¢ekim vardi

Olim Kararr'nda her cekim, 10 dakika siirer. Bu da, ka-
meranin film koyma yuvasindaki tum filin seridinin uzunlu-
gudur. Bu film, sinema tarihinde farkh kamera yerlestirme-
leri igin higbir ara verilmeksizin, kesintisiz bir filmin gekil-
digi tek omektir.
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yeni filmin nasil yiliklenecegiydi. Bu zorlugu, bir kamera-
nin yerine digerini gecirdigimiz sirada kameranin énilinden
bir siire igin olay1 karartacak sekilde gecen kisiler kullana-
rak yendik. Bu yontemle birisinin ceketinin yakin cekimiy-
le bitirirken daha sonraki bobini ayni kisihin ayni yakin
cekimiyle agiyorduk.

T : Tim bunlar bir yana, renk unsurunu ilk kez kullani-
yor olmaniz da, saniyorum giicliiklerinize yenilerini ekledi.
H: Evet. Cinki rengi en aza indirmeye kesin kararhydim.
Oturma odasi, koridor ve mutfagin bir bélimiinden olu-
san bir apartman dairesi seti yapmistik. Filmde New York
gbkdelenleri tepeden goriliniiyordu. Arka plani, kameranin
odanin gevresindeki tekerlekler lizerinde donebilecegi sekil-
de yarim daire biciminde yapmistik. Bunu dogru perspek-
tif icinde gostermek icin arka plan, apartman dairesindeki
dekor malzemelerinin ug¢ kati bliytkliglindeydi. Ayrica film
setiyle gokdelenler arasinda cam elyafindan yapilmis bu-
lut kiimeleri vardi. Her bulut ayr1 ayri ve hareketliydi, ba-
zilar1 gériunmez tellerle asilmislardi, bazilar: sopalara takil-
mistl. Bulutlar da, yarim daire planina goére yerlestirilmis-
ti. Bulutlar icin 6zel olarak diizenlenen bir hareket progra-
mimiz vardl. Bobin degistirirken bulutlar da soldan saga
dogru ilerletiliyordu. Aslinda hicbir zaman perdede hareket
halindeyken gosterilmediler ama, kameranin her zaman
pencereyi gorintiilemedigini unutmayin. Bu nedenle bobin-
leri her degistirmemizde set iscileri, tiim bulutlar1 hareket
planimizda belirtilen durumlarina getiriyordu. Bir bulut,
ufuk cizgisine ulasir ulasmaz hemen disari alimyor ve bas-
ka bir tanesi pencerenin 6teki yaninda gorunuyordu

T : Ya renkle ilgili sorunlar?

H: Son dort ya da bes bobine dogru, yani baska bir deyim-
le glin batimi sirasinda, giinesteki portakal renginin asiri
-derecede kuvvetli oldugunu farketmistim. Bu nedenle son
"bes bobinin ¢ekimini yeniden yaptik. Simdi konudan ayri-
lip, biraz renk‘ﬁzerinde konussak iyi olacak.

Ortalama bir kameraman c¢ok iyi bir teknisyendir. Bir
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kadini gtlizel gosterebjlir, asiriya kagmaksizin etkili bir do-
gal 1siklandirma yaratabilir. Ama sik sik salt kameramanin
sanatsal zevkinden kaynaklanan bir sorun ortaya cikar.
Renk duyumuna sahip midir, degil midir? Renk se¢iminde
zevkli midir? Evet, Oliim Kararr'nin 1siklandirmasini yuri-
ten kameraman kendi kendine o¢zetle soyle demis olmali:
«Pekala, iste bir glinbatimi daha.» Hi¢ kusku yok ki, bir giin
batimina daha 6nce uzun silire hi¢ bakmamisty; yoksa boy-
le berbat kartpostallara benzeyen, tiimiyle kabul edilemez
bir gorintli ortaya cikarmazdi.

Oliim Kararrni gorintiileyen Joseph Valentine, daha
oénce Sitphenin Gélgesinde calismisti. 11k gekimleri gordii-
gumde, ilk diistincem, nesnelerin siyah-beyaza oranla renk-
lide daha ¢ok goéze carptigiydi. Sonra genel uygulamanin
renkli filmlerde siyah-beyaz filmlerle aynm 1siklandirmay:
kullanmak oldugunu kesfettim. Size daha 6nce de soyledi-
g&im gibi, 1920 yilinda Amerikalilarin kullandig: isiklandir-
ma yontemini ¢ok takdir etmisimdir. Cinkid ‘liners’ adini
verdikleri geriden aydinlatma y6ntemiyle aktori arka plan-
dan ayirarak gorintiiniin iki-boyutlu yapisinin listesinden
geliyorlard..

Renklide ise aktor arka plan ile aym1 renkte elbise giy-
medigi slirece buna gerek yok, ama miimkiin degil. Cok te-
mel bir sey gibi geliyor, degil mi? Ancak yontem gelenek-
lesmis ve kolay kolay vazgecilemiyor. Artik renkli calisti-
gimiza gore, stiidyo i1siklandirmasinin kaynaginin farkina
varmamamiz gerekir. Ama hala baz filmlerde bir tiyatro-
nun soyunma odalariyla sahne arasinda bulunan sézde ka-
ranlik koridorlarinda yilriyen insanlar goérirsintiz. Ancak
cekim sirasinda stiidyo ark lambalariyla aydinlatildig: igin,
insanlarin duvara vuran golgeleri simsiyahtir. Bu 1siklarin
nereden gelmekte olduklarini merak etmemek elinizde de-
gildir.

Renkli filmlerdeki isiklandirma sorununun heniliz ¢6-
zimlenmedigine igtenlikle inaniyorum. Renk isiklandirmas:
stilini ilk kez Esrar Perdesi'nde (Torm Curtain) degistirme-
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yi denedim. Kameraman, Rebecca ve Oldiiren Hatiralarda
benimle birlikte calisan Jack Warren’di.

Temel olarak renk diye bir seyin olmadigimi aklimiz-
dan cikarmamaliyiz. Hatta insan yiuzi diye bir sey yoktur,
Cunkl insan yuzi, lzerine 151k ¢arpincaya kadar mevcut
degildir. Her sey bir yana, Sanat Okulunda 6grendigim ilk
seylerden biri de, ¢izgi diye bir seyin olmadigi, sadece 1s1k
ve golge diye bir seyin mevcut olduguydu. Okuldaki ilk gi-
nimde bir ¢izim yapmistim, oldukg¢a iyi bir c¢izimdi. Ama
cizgi kullanarak cizdigim ic¢in tiimiiyle yanlhsti ve bu hatam
hemen belirtildi.

Yeniden Oliim Kararima doénersek, bu filmde kicik
bir yan 6ykil var. Dort-bes glin sonra kameraman <hasta-
lanmisti». Bdylece bir <«tecnicolor» danismaniyla isbirligi
yaptim. Danisman, elektrik sefiyle birlikte isi tamamladi,
T : Hareketli kameranin getirdigi sorunlar nelerdi?

H: Kamera hareketlerinin teknigi, daha 6nceden en ince,
ayrintilarina kadar hesaplanmisti. Tim calisma dilizenimi-.
zi déseme lizerine kiligcik rakamlar koyarak planladik. Bu
numaralar rehber gorevi gordi. Tim kameramanlar, di-
yaloglarin verdigi ipuc¢larina gore kameralarimi 1 Numa-
raya ya da 2 Numaraya aliyor, sonra da bir sonraki numa-
raya geciyorlardl. Bir odadan digerine gectigimiz zaman,
koridorun ya da oturma odasinin duvari, dekorlari, sessiz
raylar lizerinde hareket ettiriliyordu. Mobilyalar da teker-
lekler tlizerine monte edildigi i¢in, kamera gecerken bir ya-
na cgekilebiliyorlardi. Boyle bir c¢ekimi yapilirken gormek
son derece heyecan vericiydi.

T : Tiim bunlarda gercekten kaydadeger olan bir diger sey
de biitiin bunlarin dogrudan «sesli» cekilecek kadar sessiz
yapilmasi. Bu, ozellikle Roma’da ya da Paris’te calisan bir-
Avrupali icin hayal bile edilemeyecek bir durum.

H: Aslinda Hollywood'da da hig¢ yapilmadi! Bunu gergekles-
tirebilmek icin 6zel bir doseme yaptirdik. Animsayacaginiz
gibi acilis sahnesinde iki kisinin bir adami bogarak bir san-.
diga yerlestirmeleri gosterilir. Bir miktar diyalog da var.
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Daha sonra yemek odasina ve mutfaga giderlerken birkac
diyalog daha duyuluyor. Duvarlar hareket ettiriliyor,
1siklar da kaldirilip indiriliyor. Hatalar olabileceginden o
denli endiseliydim ki, ilk zamanlar bakamadim bile. Bir-
birini izleyen ¢ekimlerin ilk sekiz dakikasinda her sey du-
zenliydi. Sonra kamera, sandiga dogru yiriyen iki katile
dogru cgevrinme yaparken ansizin kameranin goris alanin-
da pencere yaninda dikilen bir elektrik¢i... Boylece ilk ce-
kim berbat olmustu.

T : Merak ettigim bir noktaya isaret ettiniz. Tamamlanan
her bobin icin ka¢ cekim yaptiniz? Baska bir deyisle, kag
tane cekim boélindii, kag tanesi tamamlangh?

H: Kameralar, aktérler ve 1sikgilarla on gilin prova yapil-
di. Sonra da daha 6nce soziini ettigim portakal renkli giin-
batimi nedeniyle tekrarlanan gekimler de dahil 18 giin ce-
kim yaptik. Bu tekrar ¢ekimler 9 gilin slirmiisti.

T : 18 giinliik ¢cekim... Bu, alt1 giinliik ¢cekimin tiimiiyle bo-
sa gittigi anlamina gelir. iki ayr1 bobini, tek bir giinde bi-
tirdiginiz oldu mu?

H: Hayir sanmiyorum.

T : Her neyse ben, Olim Karari'min akilsizca bir deneyim
olarak bir kenara atilmasina taraftar degilim. Ozellikle tiim
kariyerinizin baglami icinde ele alirsaniz: Bir yonetmen,
bir filmin herbir parcasini tek ve siirekli bir akis icinde
verme diisiine kapiliyor. Bu anlamda, bu film gelismeniz-
de olumlu bir adimdir,

Bununla birlikte, lehinde ve aleyhinde olan noktalari
gozoniine alinca, D.W. Griffith’e kadar uzanan klasik kur-
gu tekniklerinin, zaman sinavi karsisinda ayakta kaldikla-
r1 ve bugiin hala hiikiim siirdiikleri de bir gercektir. Kati-
lIhyor musunuz?

H: Stphesiz, evet; filmler kurgulanmalidir. Bir deneyim
olarak Oliim Karar1 belki affedilebilir, ama aym teknigi
Kapri Yildizi'nda uygulamakta israr edisim buyuk bir ha-
tayd. .

T : Olim Karan ile ilgili tartismamizi kapatmadan once,
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bu filmin kaydadeger diger bir yoéniiniin de gercekciligi
saglamak icin yapilan titiz ve 6zenli arastirma oldugunu
soylemeliyim. Filmin ses diizeni olaganiistii gercekciydi.
Ozellikle de sonlara dogru James Stewart, gecenin karan-
Iigima dogru ates etmek icin pencereyi actiginda caddeden
yiikselen sesler duyulabiliyordu.

H: Caddeden yilikselen seslere deginmekle olaya dogru aci-
dan yaklastiniz. Dogrusunu séylemek gerekirse, bu efektle-
ri almak i¢cin mikrofonu caddeden alt1 kat yukariya koy-
durtmus ve kaldirima silah sesi hakkinda konusacak bir
grup insan toplamistim. Sira polis sirenine gelince, ses ar-
sivinde polis sireni oldugunu soylediler. «Uzaklik etkisini
nasil vereceksiniz?» diye sorunca «6nce hafif sesle baslayip
yavas yavag sesi arttiracagiz» dediler. Ama bu yéntemle ya-
pilmasini istemedim. Sirenli bir ambulans bulmalarini is-
tedim. Mikrofonu stiidyonun kapisina yerlestirerek ambu-
lans1 iki mil uzaga gonderdik. Ses diizeninde kullandigim
yontem buydu.

T : Olim Karar1 yapimcihigim iistlendiginiz ilk filmdi. Ma-
li yonden tatmin edici oldu mu?

H: Evet, isin bu yoni c¢ok iyiydi ve iyi elestiriler de aldi.
Bircok sey ilk kez olarak yapildig1 icin 1,5 milyon dolara
malolmustu. James Stewart’a da 300 bin dolar édenmisti.
MGM, filmin haklarini satin alarak kisa bir silire 6nce ye-
niden piyasaya stlirdu.

T : Olim Karari’'ndan sonra bagimsiz yapima olarak ikin-
ci filminizi yaptimiz. Bu filmin ismi Kapri Yildizr'yd: (Un-
der Capricorn). Fransa’'da bu film ¢ok saskinlik yaratti, ha-
len de yaratiyor. Maddi yonden tam anlamiyla bir facia ol-
dugu gibi sizin de boéyle bir filmi iistlenmekten pismanlik
duydugunuz sbéylendi. Ote yandan pek c¢ok hayranimz bu
filmi en iyi filmlerinizden biri addediyor. Begendiginiz bir
ingiliz romanindan alinmisti, degil mi?

H: Bu romana karsi 6zel bir hayranligim yoktu. Eger Ing-
rid Bergman’a gore olmasaydi bu filmi yapmazdim saniyo-
rum. Ingrid Bergman, o dénemde Amerikanin en blyik
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yildiziydy, tiim yapimcilar onu filmlerine alabilmek igin ya-
risiyorlardl Ingrid Bergmant almakla biyik bir zafer ka-
zanacagimi disiinmekle hata yapmisim; bu, sinema endist-
risinin geri kalan kismi lizerinde kazanilmis bir zaferdi, an-
hyorsunuz, degil mi? Yanlis bir akil ylritmeydi, ayrica
davranisim da cocukgaydl. Clnki her ne kadar Ingrid Berg-
man’in varligl ticari bir unsur olsa da, her seyin maliyetini
o kadar arttiriyordu ki, bir anlami kalmiyordu. Her seyi
ticari acidan daha iyi degerlendirmis olsaydim bu film icgin
2,5 milyon dolar harcamazdim. Tahmin edersiniz ki o za-
man icin bu, blylik bir paraydi.

1949 yilinda gerilim ve korku filmleri uzmani olarak
goriliyordum. Ama Kapri Yildizi, iki tlirin hicgbirine uy-
muyordu. «<Hollywood Reporter> dergisi, «filmin ilk korku-
sunu yasamaniz icin 105 dakika beklemeniz gerekiyor» di-
ye yazarak buna deginmisti.*

*

Kapri Yildizrnin olaylar: 1830 yilinda Avustralyanin Syndeey
kentinde geger. Valinin, Ingiltere’den yeni gelen yegeni Char-
les Adare (Michael Wilding), Sam Flusky (Joseph Cotten) ta-
rafindan aksam yemegine davet edilir. Flusky, Charles'n ku-
zeni Henrietta ile (Ingrid Bergman) evlenerek zengin olan es-
ki bir kiurek mahkumudur.

Adare, orada kendisini garip bir ev dizeni iginde bulur.
Henrietta alkolik olmustur. Efendisine gizliden gizliye asik
olan hir¢in hizmetgi kadin Milly (Margaret Leighton) geng
kadin lzerinde tertr estirmektedir. Charles, kuzeninin ken-
disine olan guvenini yeniden saglamaya cgalisirken bu arada
ona asik olur.

Hizmetginin «lago» benzeri entrikalarindan etkilenen kis:
kang¢ koca, bir baloda zekice duzenlenmis bir oyun sonun-
da Adarenin yaralanmasmi saglar. Daha sonra Henrietta ku-
zenine kocasinin isledigi bir sucgta kendisinin de pay: oldugu-
nu anlatir.

Bu itiraf Adare’nin askindan vazgegmesine yolagar. Ama
ulkeyi terketmeden o6nce, Milly'nin hanimini yavas yavas ze-
hirledigini kesfeder ve onu teshir etmeyi basarir.
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Her neyse, Bergman’a oviiniilecek bir sey olarak baki-
yordum. Filmi kendi yapim sirketimin hesabina yapiyordum
ve tek diisiinebildigim suydu: «Iste ben, Hitchcock! Bir za-
manlann Ingiliz yénetmeni. Giiniin en buyik yildiziyla bir-
likte Londra’ya geri doniliyor.» Londra Havaalaninda kame-
ralarin ve patlayan flaslarin Bergman’'in ve benim ylzim-
de nasil patlayacag1 dislincesi bile beni tam anlamiyla sar-
hos ediyordu. Tiim bu dis gériintililer bana son derece énem-
li gorintyordu. Simdi ise aptalhk ve genglik hirsi oldugu-
nu soyleyebilirim.

ikinci hatam, arkadasim Hume Cronyn’den senaryo tas-
lagini benimle birlikte yazmasini istememdi. Diislincelerini
nasil seslendirecegini bilen yaratici bir kisi oldugu i¢in onu
istemistim. Ama senaryo yazari olarak gercekten yeterli
deneyimi yoktu.

Baska bir yanlis da, James Bridie'yi senaryo icin yar-
dima cagirmakti. Yar1 entellektiiel bir oyun yazariydi, be-
nim goérilisime gore sanatgl degildi. Bu konuda daha sonra
yeniden disinilirken, onun ilk ve ikinci perdelerde cok iyi
oldugunu, ama oyunu bitirmekte hi¢gbir zaman basarili ola-
madigini farkettim. Senaryo taslag1 lzerindeki ¢alisma otu-
rumlarimizdan birini hald animsiyorum. Bir dizi miithis
kavga sonucu adamla karis: ayrilmistl. Ben Bridie'ye: «On-
lar1 yeniden biraraya nasil getirecegiz?» diye sordum. Ya-
nity soyle oldu: «Birbirlerinden 6ziir diletiriz ve ‘“lizglinim
hataliydim’ dedirtiriz.»

T : Cok doegru, filmi ¢ok takdir edenler bile, son 15 dakika-
nin oldukca zayif oldugunu soyliyorlar...

H: Benim de kastettigim bu. O dénemdeki saskinligimin ve
ne kadar hatali oldugumun agik bir tablosunu ¢izmeye ca-
lisiyorum. Bir yonetmen igin, su konu izerinde higbir soru
olmamas1 gerekir: Yazarla ilgili olsun, konuyla ya da her-
hangi bir baska seyle ilgili olsun kendinizi ne zaman kus-
ku ve belirsizlik dolu bir alana girmis hissederseniz, hemen
bu ag1g1 kapatmaya calismalisiniz. Dagildiginiz1 hissediyor-
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saniz hemen denenmis ve dogrulanmis yéntemlere el atma-
lisimiz.

T : «Denenmis ve dogrulanmis»in arkasindan «agig1 kapat-
maya» kosmakla neyi kastediyorsunuz? Bir sey hakkinda
kuskunuz oldugu zaman, daha Once sinanmis unsurlara
basvurmanin en iyisi oldugunu mu sdylemek istiyorsunuz?
H : Kesinlikle emin oldugunuz bir yaklasimi kullanmaniz
gerekir. Demek istedigim su: Ne zaman akliniz karigssa ya
da kuskulansa, yapacaginiz ilk sey, birikimlerinizi degerlen-
dirmektir. Herhangi bir rehber ya da arastirici bunu size
anlatacaktir. Kaybolduklarini ya da yanlhs yolda oldukla-
rin1 farkettikleri zaman, ormanin icinde en kisa yoldan git-
meyecekleri gibi, dogru yolu bulmak igin iggiidiilerine de
dayanmayacaklardir. Yaptiklar: sey, baslangi¢c noktasini ya
da yanlis yone doéndiikleri noktayir buluncaya kadar ayni
yolu yeniden geri donmektir.

T : Peki, bu Kapri Yildiz1 i¢cin dogru degil mi? Hiikkmetme-
ye merakli bir kahya kadin, yavas yavas zehirleme, odadaki
iskelet, sugun itirafi... Tiim bu unsurlar daha once Rebec-
ca’da ve Asktan da Ustiin'de kullamlmisti.

H: Evet, dogru, ama eger senaryoyu yazabilecek Ben Hecht
gibi iyi bir profesyonel bulabilseydim, bu unsurlar filmde
agirhiklarini koyarlarda.

T : Anhyorum. Filmde cok fazla konusma oldugunu kabul
ediyorum ama boyle olsa bile, bu diyaloglar oldukca siirsel-
di. Kapri Yildiz, iyi bir film olmasa bile, kesinlikle giizel bir
filmdi.

H: Ticari degerlendirmeler disinda bile basarili olmus ol-
sayd1 ¢ok sevinecektim. Bu filmi yaparken duydugumuz bi-
yik coskuyu gozonine alirsak, hicbir seye yaramamis ol-
mas1 utang¢ verici. Ayrica Ingrid Bergman’la benim —yo6-
netmen ve yapimci olarak— boylesine biuyilk tucretler al-
digimiz igin de utaniyorum. Belki hicbir sey almamam ge-
rekirdi, ama Bergman bdyle ¢ok para alirken, benim para-
s1z calismam o zaman bana hi¢ de akla yakin gelmemisti.

T : Film cok para kaybetti mi?
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H : Evet kaybetti. Filmi finanse eden banka filmi geri cek-
ti. Ama simdi tim diinyada ve ayrica Amerikan televizyo-
nunda yeniden goésterime girecek.

T : Film boylesine romantik oldugu halde, ticari basar:1 sag-
layamamasi sasirtici. Tabii, film oldukca kasvetliydi, biitiin
o siirekli bir seylerden dolay1 sucluluk duyan kisileri, adeta
bir kabus perdesi altinda gelisen eylemler... Buna karsin
filmin en belirgin 6zelligi, daha onceki calismalarimizda kul-
landiginiz unsurlarin ¢ogunu miikemmellestirerek tamam-
lamasi. Ornegin, Kapri Yildizi'nin despot kahyasi, Rebecca’
daki hiikmedici Bayan Danvers'in kiz1 olabilirdi. Ancak,
Milly cok daha irkiiticii..

H: Ben de bodyle diisiinmiistiim, ama Ingiliz elestirmenler,
Margaret Leighton gibi sevimli bir oyuncunun sempatik ol-
mayan bir karaktere dénistirilmesinin ¢ok koti oldugunu
soylemislerdi. Ayrica bir basin toplantisinda Londrali bir
gazeteci soyle demisti: «<Kieron Moore gibi iyi bir Ingiliz
aktor varken, Amerika’dan Joseph Cottenh neden getirdi-
ginizi anlayamiyorum.»

T : Oh hayir! Oyuncu kadrosu miikemmeldi. Roller de bi-
rinci simifti

H: Ben o kadar emin degilim. Unutmayin, Kapri Yildiz1
bir baska hanimefendi seyis Oyklisliydii. Henrietta seyise
asik olmustu, Joseph Cotten Avustralya’ya kiirek mahkumu
olarak gonderildiginde, o da pesinden gitmisti. Burada te-
mel 6ge, kadinin aski ugruna daha asagi bir sinifa diisme-
siydi. Cotten bu rol i¢cin dogru tip degildi, Burt Lancaster
daha iyi olabilecekti.

T : Tipk1 Celse Aciliyor'da oldugu gibi burada da kontras
sorunuyla karsilasmistiniz. Her neyse, bu film basarisiz bi-
le olsa, Jamaica Oteli'yle ayni sinifa konulamaz. Kapri Yil-
dizr'ni goéren herhangi bir kisi icin, tipki1 Oliim Korkusu’na
(Vertigo) inandiginiz gibi bu filme de inandiginiz ve ko-
nuyu sevdiginiz son derece acik.

H: Evet, konuyu begendigim dogru, ama Oliim Korkusu
kadar degil. Soyledigim gibi Kapri Yildiz1 Ingrid Bergman
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icin yapilmisti, bunun bir kadin igin yazilmis 6yki oldugu-
nu distinmiistim. Ama daha sakin bir kafayla disunmius
olsaydim asla kostiimli bir film ¢ekmeye kalkismazdim. O
gin bugiindiir boyle bir seye elimi siirmedigimi farketmis-
sinizdir herhalde. Ustelik bu filmde yeteri kadar mizah un-
suru da yoktu. Eger bugilin Avustralya’da bir film yapsay-
dim, bir polisi kangurunun cebine sigratip «su arabayi iz-
le» dedirtirdim.
T : Kapri Yildiz'min diger ilging yoni teknigidir. Olim
Kararrndaki gibi alt1 ve sekiz dakika arasinda degisen uzun-
lukta cesitli cekimler var. Yalniz, yer dosemesinden tavana
degistikleri icin bu cekimler daha karmasik.
H: Evet bu filmde c¢ok fazla sorun yasamadik, ama kame-
ranin akiciligl belki de bir hataydi Cilnki kolay bir akis,
filmin bir korku filmi olmadig1 olgusunu vurguluyordu. Bu
uzun c¢ekimler nedeniyle Ingrid Bergman, bir aksam bana
kizmistl. Sogukkanlhlhigimi hi¢c kaybetmedigim ve tartismak-
tan da nefret ettigim igin, onun bana sirtin1 dénmesini fir-
sat bilip odadan ¢iktim, dogru evime gittim. Daha sonra bir
arkadasim, Ingrid Bergman’in benim odadan c¢ikisimi far-
ketmeyerek 20 dakika yakinmaya devam ettigini anlatmis-
t1
T : Daha sonra Paris'te onunla konustugumu animsiyorum.
O uzun c¢ekimler sirasinda buyiik dekor parcalarinin, ha-
vaya karisip yokolma sekliyle ilgili yiirek parcalayici ani-
lar1 vardi.
H: Evet dogrudur. Calisma yénteminden hoglanmamist
Ben de tartismalara hi¢ dayanamadigim igin «Ingrid, bu sa-
dece bir film!» demistim. Goriyorsunuz, sadece basyapit-
larda goriinmek istiyordu. Oysa bir filmin basyapit olup
olamayacagini kim bilebilir ki? Yeni bitirdigi bir film ho-
suna gittigi zaman ise <bundan sonra ne yapabilirim?» di-
ye dustnirdu. Jan Dark olmak harig, onun ic¢in hicbir sey
yeterince buyuk degildi. Ne akilsizlik!

Biylik bir sey yapma arzusu duyan, o iste basarili ol-
duktan sonra ise daha da biliylik olanim1 arzulayan bir in-
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<an balon ifleyen kiicik bir gocuga benzer. Ansizin ba-
lon patlar! Hem de yiiziline dogru. Bu yontemi hig¢ akilci bul-
mam. Kendi kendime soyle derim : «<Sapik yapilmasi hos kii-
cik bir film olacak» Asla «15 milyon dolar getirecek bir
film c¢ekecegim» diye diisiinmem. Boyle bir diistince akli-
ma bile gelmez. O gilinlerde Bergman’a, «git ve bir sekre-
teri oyna. Bakarsin, kugiik bir sekreter hakkinda buyik bir
film olur» derdim. Ama hayir! Ingrid Bergman, tarihteki
en biliyik kadini, Jan Dark’t oynamali.

Bugiin bile bunlari tartisip duruyoruz. Giizelligine kar-
sin, 45'ini gectigi icin anne rolleri oynamak istiyor. 82 ya-
sinda oldugu zaman neyi oynayacak?

T : Sanirim, buyiikanneleri!

‘T : Kapri Yildizi filmi, sizin acinizdan son derece mantikli
bir film gibi goriindiigii halde, bana oyle geliyor ki, daha
sonra Londra’da yaptigimiz Sahne Korkusu (Stage Fright),
sizin prestijinize hicbir katkida bulunmadi. Agatha Christie
geleneginde, siradan ingiliz cinayet filmlerinden bir tane-
siydi sadece... Bu arada, <«kim yapti» tiriinden filmleri
onaylamadiginizi belirtmistiniz.

H: Evet dogru, ama bunun beni ¢geken yoént, tiyatroyu an-
latan bir 6yki olmasiydi. Beni 6zellikle ceken sey, sanatci
olmay1 hayal eden kizin, zorunluluklar sonucu, bir caniyi
kacirmak amaciyla bir baskasi gibi davranarak gercek-ya-
sam rolii oynamaya siiriklenmesi diisiincesiydi. Ozellikle
bu Oykiiyl nicin sectigimi merak ediyor musunuz? Peki, ki-
tap piyasaya ciktiginda kitap elestirmenleri, iyi bir Hitch-
cock filmi olabilecegini belirtmislerdi. Ve ben bir aptal gi-
bi, onlara inandim!

Bu filmde hi¢ yapmamam gereken bir seyi yaptim. Ya-
lan bir geri doniis (flashback) yerlestirdim.
T : Evet, Fransiz elestirmenler o6zellikle bunu elestirmis-
lerdi.
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H: Belki garip ama, filmlerde eger bir insan yalan soyler-
ken gosterilirse insanlar hi¢ kizmazlar. Aym sekilde bir
karakter gecmisi hakkinda bir éyku anlatirken, geriye do-
nisi sanki simdi oluyormus gibi gosterse de kizilmaz. Pe-
ki, flashback yoluyla biz neden yalan séylemeyelim?

T : Bu filmde, bu 0 kadar basit degil. Polisten kacmakta
olan Richard Todd, Jane Wyman’in arabasina biniyor, son
siirat kaqiyorlar. Sonra kiz ona soruyor: <Izimizi kaybettir-
digimize gore, soyle bakalim, polis neden pesinde?» Todd
da aciklamaya bashyor. Anlattig1 6ykii geriye doniisii olus-
turuyor; Todd; Marlene Dietrich’in tizerinde kan lekesi olan
elbiseyle evine nasil dondiigiinii ve adeta histerinin esigin-
de nasil yardim istedigini anlatiyor. Animsarsimiz, perdede
bize gosterilenler budur. Simdi Todd, Marlene Dietrich’in
kendisine anlattig1 farzedilen seyler hakkinda konustugu
icin, anlat1 daha da dolayli. Her neyse, Jane Wyman’a
Todd tarafindan anlatildigina gore, Marlene Dietrich koca-
simm 6ldirmiis ve Todd'dan cinayeti ortaya cikarabilecek
kanitlar1 imha etme konusunda yardim etmesini istemistir.
Todd, aciklamalarina devam ederek, simdi kendisinden kus-
kulanilmasinin nedeninin, kanitlar1 yoketmek icin gittigi
cinayet yerinde goriilmesi oldugunu anlatiyor. Sonra, fil-
min sonunda Todd'un, Jane Wyman'a, Marlene Dietrich’e
ve polise yalan soyledigini ve gercek katil oldugunu o6gre-
niyoruz. Bu arada geriye doniis ii¢ boliime ayrildig: icin, iig¢
kez yalan soyliiyor gibi goriiniiyor.

H: Her seyin son derece dolaylh anlatildigina katiliyorum.
T : Neyse, ilk ii¢ bobin filmin en iyi boliimuydii.

H: Belki, ama tiyatro onuruna verilen garden-partiyi ¢geker-
ken cok eglenmistim.

T : Evet ,cok komikti, ama Jane Wymanin renkli kisiligi
olan babasi roliinde Alastair Sim'i pek tutmamistim. En az
canlandirdig1 karakter kadar aktorii de kabul etmemistim.
H: Ingiltere’de film cekerken karsilasilan sorunlardan bi-
ri daha. Herkes size, «en iyi aktorlerimizden biri, filminizde
mutlaka yer vermelisiniz» der. Su bdlgesel ya da ulusal duy-
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gular, Ada’lhi kafa yapisi... Bunlar bir yana, Jane Wyman’
la da birgok sorunum olmustu.

T : Bana oyle geliyor ki, onu kizimiz Patricia Hitchcock’a
olan benzerligi nedeniyle sectiniz. Dogrusunu séylemek ge-
rekirse tiim filmin, bir olciide aile filmi oldugu izlenimine
kapildim.

H : Tam olarak degil! Janelle biiyik sorunlar ¢iktl. Bir ha-
nimefendinin hizmetcisi olarak, kiyafetinin daha miitevazi
olmasi gerekiyordu, ne de olsa, ¢cekici olmayan bir hizmetci
kiz roli oynayacaktl. Ama ne zaman Marlene Dietrich ya-
ninda nasil goériindiiglinii gérse, gézyaslarina boguluyordu.
Marlene Dietrich boylesine g¢ekici gorinilirken, kendi ylizu-
nin bakimsiz olmasi fikrini bir tirld kabul edememisti. Bu
nedenle gorinimini her gun diizeltmeye calisiyordu. Rolu
yerine getirmekteki basarisizliginin nedeni buydu.

T : Birkag¢ giin 6nce verdiginiz ipuclarina basvurunca, ba-
na Oyle geliyor ki, bu éykiiniin ilging olmamasinin nedeni,
icindeki kisilerin hicbirinin gercek bir tehlike icinde olma-
masl.

H : Cekimler bitirilmeden o6nce de bunun farkindaydim,
. ama bir seyler yapmak icin artik ¢ok ge¢ olmustu. Ne-
den karakterlerin higbiri gercek bir tehlikeyle kars: karsi-
ya degil? Cinkiu koti adamlarin da korku iginde olduklari
bir 6yki anlatiyoruz. Filmin en biiylik zayiflig, yazili ol-
mayan bir kurali yikmasindan geliyor: Kotii adam ne ka-
dar basariliysa film de o kadar basarihidir. Bu en 6nemli
kuraldir ve bu filmde ko6ti adam bir fiyaskoydu.

T : Daha iyi oynayan bir kotii adam, daha iyi bir film...
Miikemmel bir formiil! Claude Rains, Joseph Cotten ve
Robert Walker sizin en iyi ili¢ koétii adaminiz oldugu icgin
Asktan da Ustiin (Notorious), Siiphenin Golgesi (Shadow
of a Doubt) ve Trendeki Yabancir’'nin (Strangers on a Train)
bu kadar biiyiik filmler olduklar: ¢ok dogru.
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Bolim: 10

Trendeki Yabanci (Strangers on a Train) ile
gosterisli bir geri donus

Gerilim filmleri turunde tekel
Yerlerde siUrunen ku¢uk adam
Fahise gibi es

itiraf Ediyorum (I Confess)
«Barbarca bir gormus-gecirmislik»
itirafin mukaddes!igi

Sadece tecriibe yeterli degildir
Polis korkusu

Bir «<Ménage a trois» dykusu



FRANCOIS TRUFFAUT: Boylece 1950 yilina geliyoruz. Du-
rumunuzun tam anlamiyla parlak oldugu déneme. Tipki
Viyana’dan Valsler filminden hemen sonra cektiginiz Teh-
likeli Adam’la yeniden prestij kazandigimmiz 1933 yili gibi.
Simdi de Kapri Yildizi ve Sahne Korkusu'yla gelen ustiiste
basansizliklari, Trendeki Yabanci ile (Strangers on a Train)
gosterisli bir geri doniis izliyor.

ALFRED HITCHCOCK: Yeniden su eski «agig1 kapatmaya
calis» kuralina bagsvurdugumu sodyleyebilirsiniz. Bilginiz i¢in
sOyleyeyim, Trendeki Yabanci, yapmam istenilen degil, ken-
di sectigim bir romandi. Calismak icin en dogru malzeme
oldugunu hissetmistim.

T : Kitab1 okumustum, c¢ok iyi bir romandi, ama perdeye
uyarlama konusunda bazi sorunlar ¢ikmis olmali.

H: Oldu tabii, bu da baska bir noktay1 gliindeme getirdi.
Ne zaman kendim gibi, esrarengizlik, heyecan ya da geri-
lim konularinda uzmanlasmis bir yazarla isbirligi yapsam,
isler pek iyi gitmiyor.

T : Raymond Chandler’t mi1 kastediyorsunuz?

H: Dogru, isbirligimiz hi¢ ylrimemisti. Karsilikli oturuyor-
duk, ben «bu yéntemle neden olmasin?» deyince yanit1 «pe-
kala, eger kendiniz bulmacay1 ¢ozebiliyorsaniz, bana ne ih-
tiyvacimiz var?» oluyordu. Yaptig: is de iyi olmadig icin fil-
mi Czenzi Ormonde’yle tamamladim. Ben Hecht’'in asistan-
larindan bir kadin yazar. Islemleri bitirdigim zaman War-
ners’in baskani, diyaloglar: yazacak birini bulmaya calis-
t1, ama ¢ok az yazar gonilli ¢ikti Higbiri 6ykiyu iyi bul-
muyordu.

T : Beni pek sasirtmadi. Ben de Oykiiyi okusaydim pek be-
genmezdim. Iste filmi gercekten gérme gerekliligini vurgu-
layan bir durum. Dogrusunu séoylemek gerekirse ayni 6y-
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kii* baska biri tarafindan yapilmis olsayd: ortaya iyi bir
sey cikmazdi Ozellikle Hitchcock taklitcilerinin, korku fil-
mi yapmaya kalktiklarinda ne kadar kétii duruma distiik-
lerini de gozoniine alacak olursak.

H : Bu tiirde bir tir tekel kurmus olmak benim sansim. Oy-
le goruniyor ki, hi¢c kimse bu tiir filmlerin kurallariyla faz-
la ilgilenmiyor.

Ll
1

*

: Hangi kurallar?

Bir trende, tenis sampiyonu Guy (Farley Granger), hayran-
larindan Bruno (Robert Walker) adh biriyle tanisir. Guy’in
6zel yasamini iyi bildigi belli olan Bruno, ona birbirleri igin
cinayet islemeyi onerir. Bu teklife gore, Bruno, yeniden ev-
lenmek isteyen, ama bir tirlu kansindan bosanamayan
Guy'im karismi oldirecektir. Buna karsiik Guy da, Brunonun
son derece kati bir adam olan babasmi oldurecektir. Guy, bu
zalimce teklifi hakli olarak kabul etmez, ama teklifinin geri
cevrilmesine aldirmayan Bruno, planin kendi payina dusen
kismini gergeklestirerek Guy’'in karisini bir panayir yerinde
bogarak dldurur.

Polis, Guy1 sorguya cekerken, baska bir yerde oldugunu
kanitlayamaz. Hem unlu oldugu hem de bir senatdorun kiziy-
la olan iliskisi nedeniyle polisler onu goézetim altinda tutma-
va karar verirler.

Guy’la baglanti kuran Bruno, ondan pazarhklarinin ona.
dusen paymni yerine getirmesini istemektedir. Guy, kacamak
cevaplar verir, ama katilin kimligini bilmesinin verdigi sug-
luluk yuzinden, polis giderek onun davranislarindan daha gok
kuskulanmaktadir.

Bu durumu, kontratlarinin uygulanmasinda bir basarisiz-
ik olarak yorumlayan Bruno, cinayetin islendigi yer Guy'in
cakmagini koyarak onu zorlamaya karar verir. O gin ¢ok
onemli bir magi olan Guy, Bruno'nun tehdidini yerine getir-
mesine firsat vermeden onu yakalamak igin zamana kars: ya-
rismak zorunda kalr.

Film, Brunonun yerinden kopan athkarincanin altinda
parcalanarak o¢6lmesi ve Guy'in sugsuzlugunu agikca ortaya

v koyan kanitlarin bulunmasiyla son bulur.
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H: Gerilim filmlerinin kurallarindan sézediyorum. Bu ala-
na az ya da cok bir tek benim sahip olmamin nedeni bu.
Selznick, timiiyle giivenebilecegi tek ytnetmenin ben ol-
dugumu iddia ediyordu, ama ne zaman onun adina calis-
sam, «su lanet olasi1 makineli testere gibi kesmeler-» diye
adlandirdig1 yontemimden yakiniyordu. Filmlerin parcalari-
n1 6yle bir yoéntemle cekerdim ki, hic kimse bu parcalar:
tam ve dogru olarak siraya koyamazdi Tek yapabilecekleri
sey, cekimlerin yapilmas1 asamasinda beynimin icinde olan-
lar: izlemekti. Selznick, montaj-odasinda lzerinde oynaya-
bilecegi bol miktarda film bulundurmaktan hoslanan sine-
macilar okulundan gelir. Benim yontemimle calisinca, stid-
yoda hi¢ kimsenin filminizi eline alip mahvedemeyecegin-
den emin olursunuz. Siiphe filmi tlizerindeki tartismay: ka-
zanmamin nedeni de bu...

T : Filmlerinizdeki bu kontrol unsuru sezilebiliyor. Her ce-
kimin belirli bir yontemle, belirli acidan yapildig1 ve belir-
li bir zaman arahgin kapsadig1 acikca belli oluyor. Bunun
tek istisnasi, mahkeme salonu sahneleri ve kalabaliga ge-
reksinme gisteren sahneler.

H: Bundan kacinilamaz, elimde degil. Trendeki Yabancr’
daki tenis mac¢1 sahnesinde olanlar, gereginden fazla cgekil-
mis malzemenin riskini goésteriyor. Kendi kendinize tasnif
edebileceginizden ¢ok daha fazla malzeme var. Filmi mon-
tajciya ayiklamasi icin veriyorsunuz ama geride ne kada-
rinin kullanilmamis olarak kaldigini bilemiyorsunuz. Iste
risk. N

T : Trendeki Yabancir'daki en iyi seylerden biri, 6nce bir
istikamete giden ayaklar sonra digerini goésteren zincirleme
ayak cekimleridir. Ayrica birbirine capraz kesen raylar da
var: Birbirleriyle karsilasma ve yeniden ayrilma bicimlerin-
de bir tiir simgesellik goze carpiyor. Bu durum, itiraf Edi-
yorum’daki (I Confess) yon gosteren oklar icin de gecerli.
Filmlerinizi sik sik simgesel olgularla aciyorsunuz.
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H: Yén gosteren oklari, Quebec'de gorebilirsiniz. Quebec-
liler, tek yonli caddeleri belirtmek icin bu oklari kullanir-
lar. Trendeki Yabanci'daki ray cekimleri ise, ayak motifi-
nin mantiksal bir uzantisidir. Pratik acidan baska bir sey
yapamazdim.

T : Neden yapamadiniz?

H: Kameray: yukar1 kaldirmak mimkiin olmadig: igin is-
ter istemez raylara cevrili kalmistli. Farley Granger’la Ro-
bert Walker'in ayaklarnn kompartimanda c¢arpisincaya ka-
dar, daha yukariya ¢ikmak istememistim de.

T: Benim de sdylemek istedigim bu. iki adamin ayaginin
kazayla carpismasi, ikisinin tiim iliskisinin baslangi¢ nok-
tasl. Bu goriis, iki adamin da yiizini o ana kadar goster-
mekten kacinmanizla kuvvet kazaniyor. Ayn1 bicimde ayri-
lan raylar da, farkli yonleri, iki degisik yasam bicimini be-
lirtiyor.

H: Tabii, hemen hemen 6yle. Biyiileyici bir bicim degil
mi? Sonsuza kadar tlizerinde galisilabilir.

T . Filmlerinizin cogunda, bir sasirtmay1 ek bir hileyle giic-
lendirdiginizi farkettim. Baska bir deyimle —disundigiim
sadece Sapik degil— dikkatleri baska yone cekecek hafif
bir gerilim yaratmak icin birazcik hileye basvuruyorsunuz.
Oyle ki bunun hemen ardindan gelen sasirtmaca daha car-
pic1 oluyor.

H: Aklinizda hangisi var?

T : Trendeki Yabanci'da Farley Granger, Robert Walker’in
babasini1 oOldiirmeyi kabul ediyor. Buna karsin aslinda ni-
yeti, yaslhh adami ogluna karsi uyarmak. Granger, geceleyin
eve giriyor, babanin odasi ist katta. Simdi, eger Granger
parmak uclarina basarak sessizce merdivenleri c¢iksaydi,
izleyiciler biraz sonra neler olacagini bulmaya calisacaklar
ve belki de Granger’in, baba yerine yatakta Bruno'yu bula-
cagini bile tahmin edeceklerdi. Ama siz, tam merdivenin or-
ta yerinde biiyiik bir kopegi gostermek suretiyle bu beklen-
tiyi yok ediyorsunuz. Bu yéntemle soru soéyle oluyor: Far-
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ley Granger, kiopek tarafindan isirillmadan odaya girebile-
cek mi? Degru mu?

H : Evet, bu sahnede gerilim etkisini 6nce korkutucu bir
kipekie veriyoruz. Daha sonra da, odaya girip yasli baba
yerine Robert Walker’la karsilastiginda ise sasirtmaca et-
kisi ortaya c¢ikiyor. Képegin Farley Granger’in elini yalama-
sinl saglamaya c¢alisirken bir yigin sorunla karsilastigimi-
z1 unutamam.

T : Orada hileli bir cekim kullandiginizi saniyorum. Go-
rinti, agir cekim de verilmemis miydi?

H: Evet, saniyorum oyleydi.

T : Filmin en kayda deger yanlarindan biri de, zamanla
yapilan cesur oynamalar, zamanin kah uzatilmasi, kah la-
saltilmasi. Once, Farley Granger'in tenis magini bir an on-
ce kazanmak icin gosterdigi siirat. Sonra da Robert Wal-
ker'in, Granger’'in cakmagini kazayla lagima dusurdiigii
zaman kapildig1 panik. Bu iki sahnede de zaman iyice si-
kistirllmig- tipki bir limon gibi. Ardindan Walker adaya
cikt;ktan sonra ipin ucuny birakiyorsunuz. Ciunkiu gece
olmadan Granger’e karsi kurdugu plani uygulamasi miirn-
kiin degil. Panayir yerindekilerden birine, <burada hava
ne zaman karanr» diye sordugunda, zamandaki sikisikhk
ortadan kalkiyor.- Havanin kararmasini beklerken gercek
zaman araligl uzuyor. Zaman unsuruyla bu dramatik yon-
den oynayisiniz gercekten son derece carpicl.

Ote yandan, filmin final sahnesinde atlikarinca ola-
yinda nedenini anlamakla birlikte kabul edemedigim bazi
noktalar var. Saniyorum siddete dayali bir sahneye ihtiyac
duydunuz, 6yle degil mi? )

H: Evet dogru. Onca renkli sahneden sonra, miizisyenlerin
kars: stirim diye adlandirdiklar: bir sey koymazsak, filmin
zayiflayacagini diisinmiistim. Ama o sahneyi disindik-
¢e bugtiin bile halad avuglarim terliyor. Bildiginiz gibi kisa
boylu adam gercekten de donen atlikarincanin altindan si-
runerek ilerliyvordu. Kafasini birka¢ santim bile kaldirsa,
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olirdi. boyle bir sahneyi bir daha asla yapmayacagim.

T: Ama athkarinca parcalanirken...

H: Buy, blylik perdede minyatiir bir par¢calanmaydi. Bu sah-
nedeki en biylk zorluk, sahnenin her ¢ekimde farkh aci-
lardan alinmasiydi. Atlikarinca cekimlerinin ¢ogu algaga
yerlestirilmis kamera ile yapildigindan acinin her degisi-
minde projektérleri de yerinden oynatmamiz gerekiyordu.
Perdeyi kamera mercekleriyle ayni ¢izgi lizerine yerlestir-
meye ¢ok zaman harcadik. Her neyse, atlikarincanin par-
calanmasini biiylik perdede minyatiir parcalamayla verir-
ken, insanlar1 da perdenin 6niine yerlestirmistik.

T : Trendeki Yabanci ile Gilineste Bir Yer'in (A Place In
The Sun) kahramanlarinin durumlar: arasinda belirgin bir
benzerlik var. Patricia Highsmith’'in romaninin Theodore
Dreiser’in Bir Amerikan Trajedisinden (An American Tra-
gedy) esinlenip esinlenmedigini inerak etmemek elde degil.
H : Olabilir. Gordigim kadariyla Trendeki Yabancrnin
eksik yonleri, iki basrol aktérinilin etkili olamamasi ve se-
naryonun finalindeki zayiflik. Eger diyaloglarin yazimi da-
ha iyi yapilmis olsaydi, biz de karakterleri daha kuvvetli
cizebilirdik. Gordugliniiz gibi, bu tir filmlerde en biylik
sorun, ana karakterlerin sig figirlere doénitlisebilmesidir.

T : Cebirle ilgili figiirler mi? Tiim yonetmenler icin gecer-
1i olduguna inandigim bir ikilemi dile getirdiniz: Donuk ak-
torlerle giiclii' bir filmsel durum mu yoksa karakterlerin iyi
cizildigi, ama gezindikleri ortamin durgun oldugu bir ce-
kim mi... Saniyorum tiim filmleriniz, kuvvetli durumlar1
temel aliyor. Trendeki Yabanci da bir diyagram gibi dik-
katle cizilmis. Bu derece iistiin bir bicemcilik hem akla hem
de gozlere heyecan verdigi gibi, izleyici kitleler icin de bii-
yiileyici olabiliyor.

H: Filmin timinden ve ikinci derecedeki karakterlerden
oldukca memnun kalmistim. Oldiiriilen kadini1 ézellikle be-
genmistim. Hatirlarsiniz, plak diikkaninda calisan fahiseye
benzer kadin. Bruno’nun annesi de iyiydi. En az oglu ka-
dar cilgindi
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T : Su anda aklima gelen tek kusur, filmin kadin basrol
oyuncusu Ruth Roman.

H : Evet, Warner Brothers'in basta gelen oyuncularindan
biriydi. Bu sirketten bagka aktér almadigim i¢cin onu almam
gerekiyordu. Ancak Farley Granger'den de fazla memnun
kalmadigimi soylemem gerek. Iyi bir aktdérdii ama o rolde
William Holden oynasin isterdim, daha kuvvetliydi. Bu tir
oykiilerde kahraman ne kadar kuvvetli olursa, durum da o
denli etkileyici olur. )

T : Granger'in, Olim Kararr’'nda cekici olmasina karsin
Trendeki Yabanci'da pek 6yle cekici olmamasindan cikart-
tigim sonug, bunu bilerek yaptigimiz; onu firsatci bir play-
boy olarak gostermek istediniz. Tam tersine Robert Walker
ise oldukca siirsel bir portre ciziyor. daha cekici oldugu kus-
kusuz. Ko6ti adami yeglediginiz biciminde bir kani uyani-
yor.

H : Tabii, buna hi¢ kusku yok.

T : Trendeki Yabanci da dahil olmak iizere filmlerinizin co-
gunda. rastlantilar ve akla uymayan olaylar bir yana, keyfi
ve haksiz olan bir¢cok unsur var. Ama tam anlamiyla ken-
dinize 6zgii ve kisisel olan sinema mantiginizin isiginda bun-
lar1 6ylesine bir yontemle empoze ediyorsunuz ki, perdede
gorindiikleri anda filmin en kuvvetli noktasini olusturuyor-
lar.

H : Sinemasal mantik, gerilim unsurunun kurallarini izle-
melidir. Burada, otomatikman su eski sikayeti giindeme ge-
tiren hadiselerden biriyle karsilagiyoruz: <Ama neden po-
lise gidip her seyi anlatmiyor?» Polise gidememesinin ne-
denlerini acik¢a olusturdugunuzu unutmayalm.

T : Bu konuda tartisma yapilamaz. Bu film, tipki Stiphenin
Golgesi gibi sistemli bir bicimde «iki» figiiri cevresinde ya-
pilandirilmis. Burada da karakterlerin ikisi ayni ismi bile
tasiyabilirlerdi. Ister Guy, ister Bruno olsun, iki kisi icinde
tek bir kisinin ruhu oldugu meydanda.

H : Evet dogru. Guyin karisimi éldiiren Bruno, ama Guy
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sanki cinayeti kendisi islemis gibi. Bruno'ya gelince, o agik-
c¢a bir psikopat.

T : Daha sonraki filminiz itiraf Ediyorum’u (I Confess) sev-
memenizi anliyorum. Senaryosu, Trendeki Yabanci’nin sini-
findan. Dogrusu filmleriniz, karakterierden biri cinayeti is-
lerken otekinin de ayni sekilde suclu sayilabilecegi, karsi-
liklh degisebilir cinayetler cevresinde odaklaniyor. 1953 y1-
linda Fransiz elestirmenler, filmlerinizin hemen hemen hep-
sinin aym oykuyii anlattigim1 belirttikleri zaman oldukca
sasirdigimizi biliyorum. itiraf Ediyorum, aymi motifin bir
baska cesitlemesi. 1902 yilinda Paul Anthelme’in yazdig
iki Vicdanimiz (Nos Deux Consciences) adli bu vasat oyu-
nun orijinalinin elinize nasil gectigini merak ediyorum.
H : Louis Verneuil bana satmisti.

T : Satmadan once oykiuyii size anlattigin1 saniyorum.

H : Evet anlatti

T : Size uygun olacagini disindigu icin anlatti, 6yle degil
mi?

H : Saniyorum 0&yle.

T : Louis Verneuil, kendi oyunlarindan birini size tanitma-
ya calisabilirdi ya da bildigi cok sayida oyundan bir tane-
sini anlatabilirdi. Burada sozii getirmek istedigim nokta,
oteki filmlerinizi cok yakindan animsatan bir oykuyii size
getirmis olmasi.

H : Bana sadece «aklimda sizin ilginizi gekecek bir oykii
var» demisti. Bana sunulan malzemeler genellikle benim
icin yanlis olur. Bir ajans «sizin icin ideal bir malim var»
der ve genellikle verdigi ya bir gangster 6ykiisi ya profes-
yonel cinayetleri anlatan bir sey ya da bir <kim yapti» 0y-
ksl olur, yani higchir zaman elimi siirmeyecegim malzeme-
ler. Her neyse, Verneuil bu oyunla bana geldi ve ben de
satin aldigima gore cok iyi bir satis islemini gerceklestirmis
oldu. Simdi, sunu séyleyeyim, benim bir 6ykiytu satin al-
mam demek, temasini da aliyorum anlamina gelmez. Bir
oyki anlatirlar, eger konu uygun, icerdigi durumlar da is-
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teklerime g#re gelistirilmeye yatkinsa mesele yok, filmin
ternasi nasil olsa sonradan ortaya cikarilir.

T : Oldukca garip ve kendinize 6zgi bir yaklasim, ama yi-
rudiigii siirece saniyorum mantikli. Sahne senaryosunun
yazim sirasinda cinayetle ilgili unsurlarla dinsel unsurlar
arasinda uyum saglamada bazi nazik sorunlarla karsilasti-
mz1 tahmin ediyorum.*

H : Dogrusunu sdylemek gerekirse, ¢cok giig oldugu gibi, el-
de edilen sonuc¢ da oldukc¢a beceriksizce oldu. Tretman, mi-
zahtan ve incelikten yoksundu. Filmin kendisinin mizah
dolu clmasini kastetmiyvorum. Benim kendi yaklasimim da-
ha ironik olmaliydi. Tipki Sapik’da oldugu gibi. Ciddiyetten
uzak anlatilan ciddi bir 6yki...

T : Elestirmenler tarafindan genellikle anlasilamayan ilging
bir ayrim. Eger bir filmin icerigi giiliingse, elestirmenler de

*

Hirsizlik yaparken yakalanan Quebec'deki bir kilise mezar-
cis1 olan Alman miultecisi Otto Keller (Otto E. Hasse), avukat
Vilette'yi oldirir. Daha sonra sugunu Rahip Michael'e (Mont-
gomery Clift) gunah c¢ikararak itiraf eder.

Buna karsilik Rahip Michael’a da, rahiplige kabul edilme-
den onceki gunlere ait bir ask iliskisi nedeniyle, 6limunden
once Vilette tarafindan santaj yapilmaktadir. Keller de cina-
yet sirasinda rahip cubbesi giymistir. Rahip Michael'ln cina-
yet gecesi baska bir yerde oldugunu kanitlayamamis olmasi
olgusuyla birlikte, tim bu rastlantilar, onun etrafina olumsuz
kosullarla ag gibi sarilmasina yol acar,

Polisin kuskular:i sonucu mahkemeye verilen Rahip Mic-
hael, ginah gikarma sirasinda yapilan itiraflarin gizli tutu-
lacag1 yolundaki kutsal yeminine sadik kalarak kendisini te-
mize ¢ikarmasi mumkin oldugu halde .hi¢bir sey sodylemez.
Opysa akla yakin bir kuskunun dogrulanmasi sayesinde beraat
edecektir. Mahkeme salonunda toplanan izleyeciler de ona
hakaret yagdirmaktadir. Keller'in karisi, kocasina karsi ci-
kinca gergek aciga cikar. Keller tam kagmaya kalkisirken po-
lisler tarafindan vurulur ve ¢lmeden 6nce son itirafini Rahip
Michael’'a yapar.
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sizden yana cikacaklardir, ama ciddi bir konuya mizahla
yaklasirsaniz nereye varmak istediginizi her zaman anla-
yamiyorlar. Kuslarda da bu durum sézkonusuydu: Eliniz-
deki malzeme ciddiydi ama sizin yaklagimimiz oldukca iro-
nikti.

H : Dogrusunu soylemek gerekirse, ne zaman bir senaryo
yazsak «onu bu sekilde oldiiriirsek ¢ok eglenceli olur» diye
aramizda konusuruz.

T : Filmlerinizde gii¢ unsurlarin ne agirbaslhh ne de saldir-
gan olmasinin nedeni bu. Kuskusuz korkutucu filmler yap-
maktan hoslanmak bir tiir fikri planda kalmis sadizmi oner-
meye baghdir, ama gene de ayni zamanda oldukc¢a saglikli
olabilir.*

H : Ben de bdyle diisiinliyorum. Bazen bir anne de bebe-
gine duydugu sevgiyi «b6o, birr...» gibi sesler el kol hare-
ketleriyle korkutma oyunu oynayarak gosterebilir. Bebek
belki korkabilir, ama ayni1 zamanda giliip elini kolunu oy-
natir. Konusmaya baslar baslamaz da daha fazlasim iste-
yecektir. Bir Ingiliz kadin yazar, Sapik’in <barbarca bir gér-
mis gecirmislik» filmi oldugunu sodylemisti. Kimbilir belki
de hakhyd1

T : Ne olursa olsun, ilgin¢ bir tanimlama.

H : Ve belki de dogru. Eger Sapik ciddi bir film olma ama-
cini tasisaydi, esrarengizlik ve gerilim unsurlar: tasimayan
klinik bir vaka olarak gosterilirdi. Eldeki malzeme, bir has-
taligin belgelerle anlatilmasinda kullanilirdi. Tam bir akla
vakinhigin ve 6zgunligiin belgesellere has bir sey oldugu-

* 1247 yihnda Hollywood'daki bir basin toplantisi sirasinda
Hitchcock sunlar1 sdylemisti: «Benim amacim, halk: saghga
yararh soklara ugratmaktir. Uygarhk giunimuzde o denli ko-
ruyucu bir hal almistir ki, artik korkularimizdan iggudiisel
olarak kurtulma olanagimiz kalmamistir. Uyusuklugumuzu
gidermek ve ahlaksal dengemizi canlandirmak igin tek yol, sok .
yaratacak yapay araglara basvurmaktir. Buna ulasmak, bana
Oyle geliyor ki, ancak sinema yoluyla olabilir.»
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na daha onceden deginmistik. Esrarengizlik ve gerilim tur-
lerinde ise ciddi olmayan bir yaklasim son derece gerekli-
dir. Hem itiraf Ediyorum’da hem de Lekeli Adam’da mizah
eksikligi bu filmlere ¢ok zarar verdi. Demek ki burada so-
run su: Ciddi bir konuyu islerken insan her zaman alayci
bir yaklasim gostermeli midir, gostermemeli midir. Bana 6y-
le geliyor ki, Ingiltere’de yaptigim bazi filmlerim ¢ok hafif
kacti, Amerika’da yaptiklarimin bazilar1 ise ¢ok beceriksiz-
ceydi. Ancak her seyi tam kivaminda yapmak diinyanin en
zor isidir. Ancak film bittikten sonra insan tam olarak yar-
gilayabiliyor. Cizvitlerden aldigim egitimle itiraf Ediyorum’-
daki beceriksizligim arasinda bir iliski kurabildiniz mi?

T : Pek degil. Ben bu durumu, Otto Keller ve karisindan
kaynaklanan Almanlara 6zgii agirbaslilikla daha cok han-
tallasan Kanada ikliminin sertligine yormustum.

H : Evet orada bir miktar dengesizlik var. Oykii ne zaman
karisik etnik topluluklarin yasadig1 yerlerde gegse ayni so-
runla karsilasiyoruz: Amerikallarla Ingilizler ya da Fran-
s1z asilli Kanadalilarla Amerikalilar... Bu durum, yabanci
iilkelerde cekilmekle birlikte tiim karakterlerin Ingilizce ko-
nustugu filmler icin de sdzkonusu. Buna bir tirli alisama-
dim.

Bunlar bir yana, kadin bagrol oyuncusu olarak Anne
Baxter'in oynamasini istememistim. Daha énce Miss Julie’-
vi oynayan Anita Bjork'u istiyordum. Buna karsilik, War-
ner Brothers ona karsiydi, bdylece Anita Bjork, lilkesinin
fiyordlarina geri gonderilirken filme Anne Baxter’in alin-
dig1 bana telefonla bildirildi. Onunla ilk kez, ¢gekimlerden
bir hafta 6nce Quebec’deki Hotel Chateau Frantenac’in ye-
mek salonunda karsilastim. Anne Baxter’le Anita Bjorku
kiyaslayinca bunun ¢ok koti bir degis tokus olmadigini soy-
leyebilir misiniz?

T : Evet, bu konuda sizinle ayni1 fikirdeyim, ama Montgo-
mery Clift'in oyunu gercekten dikkat cekiciydi. Tim film
boyunca davranmslariyla ifadeleri son derece tutarli. Her za-
man son derece soylu bir havas1 var. Basina gelenlerden
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duydugu saskinhg ise, sadece gozleri araciligiyla sezebili-
yoruz.

~ Film bir kez daha sugun aktarimi temas iizerine kurul-
mus. Yalmz burada bu 6ge, din ve giinah gikartma lizerine
kurulmus. Montgomery Clift, Otto Keller’in sucu isledigi iti-
rafim dinledigi andan itibaren sanki bir taraf olmus gibi
bir tavir takimyor. Keller de zaten olay:1 dyle goriiyor.
¥ : Samiyorum temel olgu bu. Bir katilin giinah cikarma-
smu dinleyen herhangi bir vahip dv bu olaydan sonra bir
taraf haline gelir.
T : Kesinlikle 6yle, ama burada sorun, toplumun bunun
farkina varmamasit. Izleyiciler filmi sevdiler, adeta filmle.
bitiinlestiler, ama Clift'in konusacagl umudunu sonuna ka-
dar korudular, bu ise olayimn yanlis anlasildigini1 gisterir..
Sizin bu tiir bir tepkiyi hic ummadiginizdan eminim.
H : Ayni fikirdeyim. Dahasi, izleyiciler bir yana, bazi eles-.
tirmenler bir rahibin kendi yasamini riske sokmak paha-
sina bir sirrin bekgciligini yapmasinin giliing oldugunu du-
slindiiler.
T : Baslangictaki olaganiistii rastlant1 disinda hicbir seyin-
onlar1 soka ugrattigini sanmiyorum.
H : Katilin, rahip giysisini giydigi an1 m1 kastediyorsunuz? -
T : Hayir, bunu yapmak zorunluydu. Su anda aklimda olan-
rastlanti, kurban Willet'le ilgili. Katilin, soymak amaciyla
adami oOldurdiikten sonra giinah cikarmak icin maktulin
santaj yaptig1 rahibe gitmesi gorkemli bir rastlanti degil
mi?

H : Evet, saniyorum o0yle.
T : Sanirim, dostumuz akla yakinlig1 oldukca rahatsiz eden
rastlant: buydu. Yalmzca gerceklesmesi miimkiin olmayan
bir durum degil, ayn1 zamanda istisnai bir durumdu. Dog-
rusu, istisnalarin zirvesi.
H : Eski moda bir entrika baslig1 altina girer, evet. Ayri-
ca, hazir konu acilmisken, size bir soru sormak istiyorum.
Bir 6ykiu anlatmak, entrikadan yararlanmak neden artik
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eski moda sayiliyor? Gimnimiizde Fransiz filmlerinde de pek
entrikaya rastlanmiyor sanirim.

T : Evet, ama bu sistemli bir sey degil. Toplumun gecirdigi
degisimi, televizyonun etkisini ve eglence alaninda belge-
sellerin ve basin malzemesinin giderek yayginlasan kulla-
nimini yansitan bir egilim, o kadar. Tim bu etmenler, kur-
macaya karsi tavr1 belirlivor. Oyle goriiniiyor ki insanlar
artik eski sablonlara bir hayli yan gozle bakarak, bu tiir
filmlerden uzaklasma egilimi gosteriyorlar.

H : Bagska bir deyimle, entrikadan kacis, iletisimin gelis-
mesinden mi kaynaklaniyor? Evet, miimkiindiir. Ben de
bunlar1 hissediyorum. Bugiinlerde entrikadan ¢ok herhangi
bir durum cevresinde gelisen bir film yapmay1 tercih eder-
dim.

T : itiraf Ediyorum iizerinde konusuyorduk, yeniden bu
filme donersek iyi olur. Izleyicilerin, rahibin konusacagin:
umduklar1 icin filmdeki entrika unsurundan rahatsiz ol-
duklarinda anlasmistik. Bu durumun senaryodaki bir za-
yiflik oldugunu diisiniivor muydunuz?

H : Kesinlikle bir dezavantajdi. Eger anafikir halka uygun
degilse, bu durum filmin timiine yarisir. Bu da bizi bagka
bir genellemeye gotirir : Herhangi bir durumu bir filme
salt 0zglinliglini onayladiginiz icin veya kendiniz denedi-
giniz icin ya da birisinden duydugunuz i¢in koymakla ille
de ortaya iyi bir sey ¢ikmaz. Daima «bu dogrudur, ben gor-
duim» diyerek istediginiz kadar kendinizden emin olabilir-
siniz. Istediginiz kadar tartisabilirsiniz, gene de bu halkin
" ya da elestirmenlerin onayiyla karsilasacaksimiz demek de-
gildir. Bu durumda, gercgegin, kurmacadan daha garip ol-
dugu fikrinden s6z etmek zorundayiz. Bir an Collier
kardeslerden biri gibi sefil ve inzivaya cekilmis birilerini
bir filminizde sundugunuzu farzedin. Ne de olsa onlar ger-
cekten vardi, boyle birisini taniyordum, ama béyle karak-
terlerin varligina dair ne kadar israr edersem edeyim ge-
ne de conlar1 filme koyamazdim, ¢linkl halk onlar:1 tanima-
dig1 icin kuskular: devam edecekti.
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T : Baska bir deyimle, alisilmamis seylerdeki deneyiminiz
ve bilginiz sadece filmde islendiginde kabul edilebilir .

H : itiraf Edivorum’da da sorun buydu. Biz Katolikler, bir
rahibin kendisine glinah ¢ikarma sirasinda sodylenen sirlari
acglga vuramayacaginl biliriz, oysa Protestanlar, ateistler ve
‘agnostistler (Tanrinin gercgekliginin bilinemeyecegine ina-
nanlar) «gok sagma, hi¢c kimse bdyle bir sey icin sessiz ka-
lip yasamini tehlikeye atmaz,» dediler.

T : Bu durumda filmin temel fikrinin yanlis oldugunu mu
soyliiyorsunuz?

H : Evet, bu filmi hig yapmamahyd1k

T : Filmin icinde ¢ok sayida iyi seyler de var. Bunlardan
biri Montgomery Clift'in daima yuriirken gosterilmesi. Bu
ozellik filmin tiimiini bicimleyen ileri bir hareket. Boylece
Clift'in biitiinligi olgusu da elle tutulur hale geliyor. Kah-
valt1 masasindaki sahne de 6zellikle Hitchcock sahnesi. Ra-
hiplere kahve servisi yapan Otto Keller’in karisi, durmadan
Montgomery Clift'in arkasindan gidip geliyor. Bu arada
Montgomery Clift'in ne yapmay1 planladigin1 anlamaya ca-
lisiyor. Rahipler arasindaki diyaloglar da tiimiiyle 6nemsiz.
Sadece goriintiiler yoluyla insan, sahnenin esas olarak ka-
dinla Montgomery Clitf arasinda dondiiginii anliyor. Bu
mesaji1 bu denli basariyla verebilcek ya da en azindan de-
neyecek baska bir yénetmen tanimiyorum.

H : Yani ses dilizeni bir sey soylerken, goriintiiler baska bir
sey sOylliyor, bunu mu kastediyorsunuz? Film ytnetmenin
temellerinden biri de budur. Gergcek yasamda da hemen
hemen béyle degil mi? Insanlar, iclerindeki diisiincelerini
baskalarina her zaman agiklamazlar. Konusma oldukga
o6nemsiz olabilirken gézler, bir insanin gercekten ne distiin-
digini ya da hissettigini iletecektir.

T : Evet, bu anlamda filmleriniz kesinlikle gercekgci.

Bu arada Otto Keller'in davranisindaki doniim noktasi,
karisina kan lekeli ciippeyi yikamamasini emrettigi zaman
bashyor. Saf ve tam anlamiyla dindar bir kisi olma yolun-
daki iddialarindan vazgectigi anda, kétii ve seytans: bir ki-
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si olup cikiyor ve kendisine giinah cikarmak icin gelmis ki-
siyi bilerek yok etmeye kalkisiyor.

H : Filmin duslincesi boéyle. Bu noktaya kadar imanina
bagli bir insan gibi davranmistl

T : Savcl roliindeki Brian Aherne’in tiplemesi oldukga il-
ging. Onu ilk olarak elindeki bigcakla catali bir bardagin
uizerinde dengede tutmaya cahsirken goriiyoruz. ikinci go-
risimiizdeyse yere sirtiistii uzanmis, ici su dolu bardagl
alninin tlizerinde dengede tutmaya calisiyor. Bu iki olayin
denge diisiincesiyle bagintili oldugu hissine kapildim, sanki
ikisi de, adamin degerler sisteminde, adaletin aile toplanti-
larinda  oynanan eglenceli bir oyun olmaktan farksiz bir
yerde durdugunu ispatlamak icin konulmus.

H : Evet, genel olarak dogru. Cinayet'te de (Murder) sa-
vunma avukatiyla savciyl, mahkemeye ara verildigi zaman
birlikte yemek yerken gostermistim. Celse Aciliyor’da ise
Alida Valli'yi asilarak idama mahkum eden yargic, evde:
karisiyla birlikte sessizce yemek yiyordu. Insanin icinden
yargica «sOyle bana, bir kadini 6lime mahkum ettikten
sonra eve geldiginde ne diislinliyorsun?» diye sormak geli-
yor. Buna karsilik Charles Laughton’'un soguk ve kili kipir-
damayan tavri, bdyle bir soruya verecegi yanitin sdyle ola-
cagim akla getiriyordu : «<Hi¢ diisinmiyorum!» Ayni disin-
cenin bir baska canlandirimi ise Santaj'da vardi Mahku-
mu hiicresine kilitleyen iki mifettis, herhangi iki biliro me-
muru gibi erkekler tuvaletine gidiyor ve ellerini yikiyorlar-
di. Aslina bakarsaniz, ben de ayni seyi yaparim. Sapik’in
yva da Kuslarin korkuncg bir sahnesini ¢ektikten sonra eve
gittigimde bitiin gece kabuslarla bogusmam. Yaptiklarim
ginlik calismanin bir parcasidir. Elimden gelenin en iyi-
sini yaparim ve is orada kalir. Dogrusu, ¢ekimler sirasinda
¢ok ciddi oldugum halde, olan bitenlere daha sonra giilebi-
lirim. Ancak canimi sikan bir sey var. Kurbanin yerinde
olmanin nasil bir duygu olabilecegini elimde olmadan di-
sunldrum. Yine polise karsi olan ebedi korkuma geliyoruz.
Tutuklandiktan sonra bir polis aracinda karakola gotiru-
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lirken, arabanin demir parmakliklar: ardindan caddede ti-
yatroya giden, barlardan c¢ikan, gilindelik yasamin keyfinin
tadini ¢ikaran diger insanlara bakan bir kisinin duygula-
rinin neler olabilecegini daima hissetmeye c¢alismisimdir.
Hatta araba siiricilisiiniin polis arkadasiyla sakalasmasi-
nin bile goriintlisiinii ¢izebilirim. Bundan da miithis bir
korku hissederim. '

T : Evet ama bu iki denge 6rneginin bende uyandirdig:
cagrisimlar nedeniyle adalet terazisi goriisiine deginmistim.
Ayrica filmleriniz ¢cok 6zenli oldugundan...

H : Dolambacl bir yénden 6zenlidirler.

T : O denli ozenle ve dikkatle yapilmislar ki, : biitiin bu
olaylarin yalmzca filmlerinizde gecmis olabilecegine inan-
mak giic. Eger 6yleyse bunu kuvvetli sinemasal icgiidiilere
borclu oildugumuzu diisiinmemiz gerekir. Ne demek istedi-
gime bir ornek daha vereyim. Montgomery Clift, mahkeme
salonundan ayrilirken ling etmeye hazir diismanca bir ka-
labalik etrafini sariyor. Bu sirada Clift'in tam arkasinda,
c¢ok ilizgiin goriinen Otto Keller'in sevimli karisinin yanin-
da elma yiyen ve kin dolu bir ifadeyle bakan igrenc ve sis-
man bir kadin goriiyoruz.

H : Kesinlikle dogru. O kadimi orada o0zellikle bulundur-
dum. Hatta elmay1 nasil yemesi gerektigini bile gosterdim.
T : Evet, benim de séylemeye calistigim sey, tiim dikkatler
perdedeki ana karakterler ilizerinde yogunlastig: icin bu tiir
ozenli ayrintilarin genellikle halk tarafindan farkedileme-
mesi. Siz biitiin bu ayrintilari, kendi kisisel tatmininiz icin
ve tabii filmi zenginlestirmek adina koyuyorsunuz.

H : Boyle seyleri yapmamiz gerek, filmin tim Orgisini
bir kanavige gibi doldurmaliyiz. Insanlar bu nedenle, tim
ayrintilar: farkedebilmek icin filmi tekrar tekrar izleme ih-
tiyacinl hissederler. Bazilar1 bosa harcanan caba gibi go-
riinse de aslinda filmi saglamlastirirlar. iste bu nedenle bu
filmler yillar sonra yeniden gésterime giriyor, zamana kar-
s1 ayakta kaliyor ve modasi gegmiyor.

T : Montgomery Clift, itiraf Ediyorum’da mahkemenin ken-
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disine yonelttizi suclamadan aklamiyor. Aralarinda Olim
Korkusu'nun da yer aldig1 birgok filmde oldugu gibi bu film-
de de, sanik yasal yonden aklandig: halde, mahkeme iiye-
lerinden birisinin verilen hiitkmii onaylamamasi nedeniyle
bir tohmet alt:nda kaliyor.

H : Kanitlar, tam bir kanaat olusturmada yetersiz kaldig
icin bu duruma davalarda sik sik rastlanir. iskogcya mah-
kemelerinde ek bir hikiim daha vardir: Sucu ispatlanama-
mistir.

T : Fransa'da séyle ifade edilir: Kusku nedeniyle sanik le-
hine beraat karari.

H : 1890 yilinda vapilan ¢ok lnli bir mahkeme vardi Bu
mahkemeyle ilgili iyi bir film yapilip yapilamayacagini sik
sik dustinmusiumdir ama Jules ve Jim'den bu yana bu di-
siinceden vazgecmeye karar verdim. Gordiglniz gibi ayri-
ca ménage a trois'y1 da iceriyor. Gergek bir oyki. Yas-
lica bir adamla genc¢ karisi, Bay ve Bayan Bartlett, kasa-
banin papazi Reverend Dyson’la ayni evde yasamaya ka-
rar vermislerdi. Papazin elbisesi ve terlikleri de evin bir
parcasi gibidir. Yasli koca ise gitmek i¢cin evden ayrildigin-
da, papaz genc¢ kadinin basini kucagina alarak siirler okur.
Bu bende komik bir ¢agrisim yaratmaisti ve yasli koca sal-
lanan sandalyesinde oturmus piposunu igerken, papazin
genc¢ kadinla ask yapmasini izledigi bir sahne ¢ekmek is-
terdim. Onu halinden memnun olarak pipo icerken ve za-
man zaman da piposunu c¢ekerek Opiiclige benzer kuctik
sesler cikarirken gostermek isterdim. Her neyse, 6ykiniin
devamini anlatayim.

Bir giin papaz disardayken, yasli koca karisina zevkle-
rini paylasmak istedigini sdyler. Kadinin yaniti sdyledir :
«Hicbir sey yapamam. Onu bana sen verdin, simdi sana
geri donemem.» Her neyse, o glinlerde Bay Bartlett, kloro-
form zehirlenmesinden 6llince Bayan Bartlett ve Reverand
Dyson, cinayet sugundan tutuklandilar.

Dyson, polise bu gen¢ ve gilizel kadinin kendisinden iki
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sise kloroform almasini istedigini anlatmaisti; bos siseler bu-
lunmustu. Yapilan otopside Bay Bartlett'in sirtlisti yatip
uzandig bir sirada 6ldigi ve midesinin bu pozisyonda ya-
tarken yandig1 anlasilmisti. Bu da, onun ayaktayken klo-
roformu i¢ine ¢ekemeyecegi anlamina geliyordu. Zaten or-
taya cikarabildikleri tek nokta da buydu.

Tim dava bu noktaya baglanmisti ve tip uzmanlari,
kurbanin 6limi hakkinda bir siirii varsayim o6ne sliriyor
ama kesin bir sonuca varamiyorlardi. Yutma eylemi istege
bagli bir eylem oldugu icin, Bayan Bartlett’le papazin, adam
uykudayken bogazindan asag1 kloroform doékmeleri miim-
kiin degildi. Ayrica adam uykudayken kloroformu dékmeyi
basarmis olsalardi dahi kloroform nefes borusuna giderdi
ve cigerler de temiz olurdu. Bununla birlikte adamin inti-
har etmedigine dair de elde acik kanit vard: itiraf Ediyo-
rum’daki jiri kararinda iste bu karardan esinlenilmisti. Ba-
yan Bartlett’e karsi kuvvetli kugkular oldugu halde, kloro-
formun nasil alindigina dair higbir kanit olmamasi nede-
niyle juri onun «suglu olmadigini» ilan etmisti.

Mahkeme salonundaki izleyiciler arasinda saniga kars:
oldukca biyilik bir sempati uyanmis olmali ki, mahkeme ka-
ran alkislarla karsilanmisti. O gece Bayan Bartlett avuka-
tiyla birlikte tiyatroya gittiginde, daha iceri girdikleri an-
da herkes onlar1 ayakta alkislamisti.

Davanin ilging¢ bir yani daha var. Bu konuda cok sa-
vida kitap yazildi. Ayrica meshur bir ingiliz patoloji uzman:
yazdig1 makalesinde bu konuyla ilgili olarak soyle demisti :
«Artik Bayan Bartlett 6zgirligiline kavustuguna gore, ken-
disinden bilim adina bu isi nasil yaptigin1 anlatmasini rica
ederiz.»

T : Juri uyelerinin ve halkin Bayan Bartlett’'e olan sempa-
tisini nasil yorumluyorsunuz? :

H : Oyle goéruniyor ki, kocasiyla olan evliligi ask evliligi
degildi, zorla evlendirilmisti. Onemli ingiliz devlet adamla-
rindan birinin gayrimesru kizi olduguna, 15 - 16 yasglarinda
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evlendirildigine ve nikahtan sonra gemiye bindirip 6greni-
mini tamamlamas1 i¢in godnderildigine inaniliyordu. Her
neyse, filmle ilgili olarak, bu duslinceyi olusturan tek ne-
denin, size betimledigim sahne oldugunu kabul etmeliyim :
Halinden memnun bir halde piposunu iifleyen koca!
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Bolim : 11

Cinayet Var (Dial M For Murder)

Uc¢ boyutlu (3-D) film

Tiyatro, eylemi kisitlar

Arka Pencere (Rear Window)

Kuleshov deneyimi

Hepimiz réntgenciyiz

Kucluk bir kdpegin 6limu

Goruntu boyutlarinin dramatik amaci vardir
Sasirtma Oplcugu gerilim 6pucuglne karsi
Patrick Mahon ve Dr. Crippen davalari
Kelepceli Asik (To Catch A Thief)

Perdede seks

Harry ile Derdimiz (The Trouble With Harry)
Dolayh ifadenin yarattigi mizah

Tehlikeli Adam (The Man Who Knew Too Much)
Sirttaki bicak

Zillerin ¢arpismasi



FRANCOIS TRUFFAUT. Simdi, Cinayet Varh (Dial M For
Murder) yaptigmmz 1953 yilina geciyoruz.

ALFRED HITCHCOCK. Bu film icin konusabilecegimiz pek
fazla sey yok, degil mi?

T : Ben pek emin degilim. Bu filmin yapilmas: gerektigi
icin yapildigini soyleyebilecek misiniz?

H : Yine para kazanmak icin yapmistim. O gilinlerde War-
ners’'e kontratla bagliydim. Aslinda The Bramble Bush adli
bir senaryo lzerinde calissyordum. Oldiiriilmek istenen bir
kisinin pasaportunu bilmeden calan birinin oykistydii. Se-
naryo lzerinde uzun siire ¢alistim, ama pek iyi degildi. O
siralarda, Broadway sahnelerinde basarili olmus Cinayet
Var'in haklarinin Warners tarafindan satin alindigini duy-
dum. Hemen yapacagimi soyledim, saglam isti.*

* Bes parasiz bir tenis oyuncusu (Ray Milland), zengin kari-

sinin (Grace Kelly) bir roman yazarina duydugu ilgiden hig¢
hoslanmamaktadir. Karisin1 oldirmeye ve kalin bir sabika
dosyasi bulunan serivenci bir kisiyi (Anthony Dawson) san-
taj yoluyla bu cinayete alet etmeye karar verir. En ince ay-
rintisina kadar dusinilmis bu plana gére Dawson, evde ka-
din1 bogarak oldirirken Milland da cinayet sirasinda bir ku-
lipte gorunmek suretiyle baska yerde oldugunu kanitlaya-
caktir.

Ama gen¢ kadin, beklenmedik bigimde saldirganin elin-
den kurtulmay: basarinca her sey ters gider. Bogusma sonu-
cu kadin, saldirgani o¢ldurur. Kocasi, ugradigi hayal kirikli-
gm gizleyerek yeni durum karsisinda elinden gelenin en iyi-
sini yaparak karisini sakinlestirir. Ama onun asir1 derecede
isbirligine yatkin davranislari, polis mifettisinde kusku uyan-
dirir ve mifettis, kadinin roman yazari1 arkadasin da yar-
dimlariyla bir tuzak kurar. Plan isler ve film, tenis hocas: ko-
canin, bu neredeyse cinayetin «yazari» oldugunun ortaya cik-
masiyla son bulur.
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T : Siiratle filme alindi, degil mi?

H : 36 glinde...

T : Bu filmin ilging bir yonii, baz1 béliimlerinin ii¢ boyutlu
‘cekilmesi. Ancak ne yazik ki filmi Fransa'da diiz versiyo-
nuyla izledik. Sinema yoéneticileri, filini izleyebilmek icin
gereken Polaroid gozliikleri izleyicive dagitmakta tembellik
etmislerdi. .

H : Filmdeki boyut izlenimi, 6zellikle algak - acili ¢ekimler-
de vardi. Kameranin yer désemesiyle ayni hizada olabilme-
si icin, désemede kameranin girebilecegi ve ilerleyebilecegi
bir kanal actirdim. Bunlar disinda, dogrudan boyut etkisi
veren ¢ok az sayida efekt vardi. ‘
T : Derinligine verilmesi ongoriilen nesneler arasinda bir
lamba, bir cicek vazosu ve o6zellikle makas yer aliyordu.
H : Evet, Grace Kelly kendisini savunmak igin tabancayi
ararken. Ayrica bir de anahtar deliginden yapilan g¢ekim
vardi. Hepsi bu kadar.

T : Filmde oyunun kendisine sadik kaldiniz mi?

H : Evet. Tiyatro oyunlarmndan film yaparken kullanilan
yontemlerle ilgili bir teorim var, bunu sessiz film c¢aginda
da yapiyorlardi. Sinemacilarin ¢ogu, bir piyesi eline alip,
«<ben bunu film haline getirecegim» diyor. Sonra da <acip
genisletmeye» bashiyor. Tiyatroda her sey sahne sinirlari ici-
ne adeta hapsoldugu icin, yapmak istedikleri sey olayi si-
nirlar1 belli sahne setinin disina tasiracak bir seyler yap-
maktir.

T : Biz buna Fransa'’da «oyunu serbestce ifade etme» adim
veriyoruz.

H : Tim islemler en kisa sekilde 6zetlenir. Karakterlerden
birinin piyeste taksiyle geldigini diisiinelim. Filmde taksi-
nin gelisi, insanlarin taksiden ¢ikmasi, parayi1 édemesi, mer-
divenleri cikmasi, kapiy1 calmasi ve odaya girmesi gosteri-
lir. Tim bunlar, oda iginde gececek uzun sahnenin tanitil-
masina hizmet eder. Eger sahnede yer alan karakterlerden
birisi, daha 6énceden yaptig1 bir yolculuktan stzederse, film-
de bu yolculuk «flashback» (geri-donilis) yontemiyle goste-
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rilir. Iste bu teknik, temel niteligi sinirli bir sahne iginde
olaylar1 vermek olan piyeslere karsi sinemanin sagladigi
bir ustunliktir.

T : isin dogrusu, tiyatroda sahneye koyarken béyle bir yo-
gunlugu sagiamak cok giictiir. Ustelik bir oyunun drama-
tik etkisi perdeye aktarilma asamasinda tamamen ortadan
kaybolabilir.

H : Sinemacilarin sik sik yanilgiya dustikleri nokta bu-
dur. Oyuna ekledikleri seylerle bos ve anlamsiz yapaylik-
lar yaratirlar. Cinayet Var'da: dis c¢ekimlerden kacinmak
icin elimden geleni yaptim. Miifettisin arastirma yaptigl
sahnelerde, o da ¢ok kisa olmak lzere iki li¢ dis ¢cekim var-
d1. Hatta gercek ayak seslerini alabilmek amaciyla déseme-
yi bile mermerle kaplattirdim. Baska bir deyimle, yaptigim
her sey, oyunun tiyatroda sagladig: etkiyi vurgulamak ama-
cini tasiyordu.

T : Sahne gercekligini saglama cabasi, ses diizeninde de be-
lirgindi. Bu acilardan bakinca, bu film .Juno ve Paycock’tan
ve Olim Karari'ndan c¢ok daha iistiindii.

H : Kesinlikle...

T : Bu sozierinizle, mahkeme salonunun tamamini goster-
mektense mahkeme olayini dogal bir arka plan icinde ve
doniip duran renkli 1siklar altinda Grace Kelly'nin yiiziine
yapillan yakin cekimlerle gostermenizin nedeni kendiligin-
den aciklamiyor. :

H : Bu yo6ntem, daha bir samimiyet yaratiyordu, bu yolla
duygularin birligi saglanmis oluyordu. Eger mahkeme bi-
nasinin tamamini godstermis olsaydim, izleyiciler «simdi
ikinci filme bashiyorlar» diye diisiinerek sabirsizlikla &k-
sirmeye baslayacaklardi.

Grace Kelly'nin giysilerinde de ilging bir renk deneme-
si yapmistik. Filmin baglangicinda daha parlak renkli giy-
siler giyerken, entrika gelistikce bunlar koyulasmaya bas-
lamuisti. :

T : Cinayet Var1 bir yana birakmadan énce ve bu filmi ¢cok
az tartistigimiza gore, bu filmin, tekrar tekrar gordiigiim
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filmlerinizden biri olduguna deginmem gerekiyor. Her go-
risimde daha cok sevmistim. I

) Temelde diyaloglara dayal bir film oldugu halde, kes-
meleri, ritmi ve oyuncularin yonetimi o denli parlakt: ki,
insan her ciimleyi husu icinde dinliyor. izleyicinin dikkatini
bir diyalog iizerinde dagitmadan tutabilmek o kadar kolay
degildir. Buradaki asil basarinin, altinda biiyiik cabalar ya-
tan bir seyi son derece basit bir ismis gibi giéstermekten
kaynaklandigini saniyorum.

Ve sadelikten stz acilmisken elestiriye cevap vermenin
ovgiiye cevap vermekten daha kolay oldugunu biliyorum
ama, gene de bu konuda cevap verirseniz ¢cok sevinecegim.
H : Benim yaptigim, bir sahne oyunundan alinan bir o6y-
kiyu anlatmak icin sinemasal deyimler kullanmakti. Cina-
yet Var'da tim olaylar, bir oturma odasinda geciyor, ama
bunun hi¢ 6nemi yok. Bir filmin tiim sahnelerinin ¢eki-
mini, telefon kuliibesinin icinde de yapabilirdim. Bu kulu-
benin iginde bir ¢iftin oldugunu varsayalim. Once elleri bir-
lesiyor, sonra dudaklary. Tam o sirada telefon ahizesine yas-
laninca, ahize kancasindan diisiiyor. Onlar farkinda bile
degil ama, artik santraldaki kisi onlarin tiim 6zel konus-
malarini dinleyebiliyor. Burada drama, bir adim daha iler-
lemistir. izleyici icin, goruntiilere bakmakla bir romanin
acilis paragraflarini okumanin ya da piyesin aciklama di-
yaloglarini dinlemenin ayni sey olmasi gerekir. Tipki ro-
man yazarinin bos kagitlarini1 malzeme olarak kullanmasi
gibi, bir sinemacinin da basit bir telefon kuliibesini ayni
amacla kullanabilecegi séylenebilir.

T : Benim en c¢ok sevdigim iki Hitchcock filminden biri
Asktan da Ustiin (Notorious), digeri ise simdi iizerinde ko-
nusacagmmiz Arka Pencere'dir (Rear Window). Arka Pen-
cere’'nin konusunun Cornell Woolrich’in bir kisa oykiisun-
den alindigini biliyorum, ama bu oéykiiyii hic okumadim.

H : Odasina kapanip kalmis bir hastayla ilgiliydi. Saniyo-
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rum, onun bakimini yapan bir kisi var, ama olaylar sira-
sinda hi¢ gérinmiyordu. Oykii, hasta bir kisinin pencere-
sinden gordiiglu seyleri betimliyor ve yasaminin birden na-
s1l tehlikeye girdigini anlatiyordu. Eger yanlis hatirlami-
yorsam, Oykiideki olaylar, katilin avlunun 6teki yanindan
hasta adama nisan almasi ve hasta adam Beethoven’'in bis-
tliinli kavrayip pencerenin 6niine atinca, kursunun Beetho-
ven'e saplanmasiyla zirveye ulasiyor.

T : Oykiiniin size cekici gelen yaninin, teknik bir meydan
okuma unsuru tasimasi oldugunu saniyorum: Filmin ta-
mam1 bir adamin bakis acisindan verildigi gibi, biiyiik ve
tek bir sette geciyor.*

H : Kesinlikle. Tam anlamiyla 6zgiin bir sinema filmi yap-
mak icin bir firsatti. Elinizde yerinden kipirdayamayan ve
disariy: izleyen bir adam var. Bu filmin bir parcasi. fkinci
parcasi ise, onun tepkilerini gosteriyor. Bu, aslinda sinema-
sal dislincenin en 6zglin anlatimidir.

Biliyorsunuz Pudovkin de bu konuyla ilgilenmisti. Mon-
taj sanat1 lizerine yazdigi kitaplarindan birinde, 6gretmeni
Kulesov'un bir deneyimini anlatiyor. Rus aktér Ivan
Mosjoukine’in bir yakin-gekimini goriyorsunuz. Hemen ar-
dindan 6lmiis bir bebegin cekimi geliyor. Kamera yeniden

¥ Kirik bacag: nedeniyle tekerlekli sandalyeye mahkum bir
gazete fotografcis1 (James Stewart), Greenwich Village'deki
apartman dairesinin penceresinden avlunun karsi tarafin-
daki blokta oturan komsularimin davranislarini tembel tem-
bel izlemektedir. Gozlemleri, komsularindan birinin (Raymond
Burr), karisini oldiurdigunden kuskulanmasina yol agar. An-
cak bu konuda ne nisanlisin1 (Grace Kelly) ne de dedektif
arkadasimmi (Wendell Corey) ikna edebilir. Stewartn nisan-
Iis1, cinayetle ilgili kanitlar1 bulunca onun kuskularinin dog-
rulugu ortaya cikar, ama bu arada katil de gozetlendigini
kesfederek fotegrafciyr oldirmeye kalkisir. Rontgencimiz tam
zamaninda kurtarilir, ama bu kurtarma operasyonu sirasin-
da oteki bacagi da kirilir.
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Mosjoukine'nin yudziune dénilince, onun yilziinde acima ve
merhamet duygularini okuyorsunuz. Ardindan oli bebegi
bir yana birakip bir tabak dolusu corba gosteriliyor. Tek-
rar Mosjoukine’'e doniince, yiiz ifadesi sanki a¢ bir insan
izlenimi veriyor. Her ikisinde de ayni ¢ekim kullanildig ve
viz hatlar1 ayni oldugu halde, verdigi anlam farkl:.

Ayni bicimde, pencereden disar1 bakinca sepet igindeki
kigiik kopegi goren Stewartin yakin cekimini ele alalim.
Yizinde sefkat dolu bir ifade var. Ama eger kic¢ik kdépe-
gin yerine, agik pencere 6niinde cimnastik yapan yari-gip-
lak bir kiz gosterirseniz ve hemen ardindan gililimseyen
Stewart’a kesme yaparsaniz, bu kez pis ve yash bir ¢capkin
izlenimi verecektir.

T : Stewart'in sadece merakli adamin biri oldugunu soyle-
yebilir misiniz?

H : Gergek bir gozetleyicidir. Aslinda, «Observer» gazetesi
elestirmenlerinden Bayan Lejeune, filmin kahramani tim
vaktini pencereden disarisini gozetleyerek geciren bir kisi
oldugu icin Arka Pencere’nin igrencg bir film izlenimi ver-
digini yazmisti. Bunun neresi igren¢? Evet, adam réntgen-
ci. Hepimiz biraz boyle degil miyiz?

T : Yalmiz biraz mahrem bir filmi izlerken bile olsa hepi-
miz birazcik rontgenciyiz. James Stewart da burada he-
men hemen film izleyen bir seyirci konumunda.

H : Bahse girerim ki, her 10 insandan dokuzu, yataga gir-
mek lizere soyunan ciplak bir kadin goérse, hatta odasinda
dolasan c¢iplak bir erkek gorse, bir an duracak ve bakacak-
tir. Hi¢ kimse basini gevirip de «beni ilgilendirmez». demez.
Isteseler jaluzilerini indirebilirler, ama hi¢ yapmazlar; pen-
cerenin 6niinde durup O6ylece bakarlar.

T : Tahminime gore, baslangicta sizi ¢ceken sey, filmin 6z-
gin teknik yapis1 oldugu halde, senaryo lizerinde calisirken
oykiniin kendisine daha biiyiik 6nem vermeye basladiniz.
Ister bilerek yapilmis olsun, ister rastlanti olsun, filmdeki
avlu, kiiciik bir diinyaymis imajini veriyor.

H : Her turlu insan davranisini gosteriyor, gercek bir bi-
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reysel davranislar endeksi. Eger bunu basaramasaydik, film
son derece bos ve anlamsiz kalacaktl. Filmde goriilenler
belki kicik bir dykiiler dizisi, ama sizin de dediginiz gibi,
aslinda i¢inde yasadigimiz evrenin kiicik bir aynasl

T : Bir o6lciide askla ilgili olduklar: icin, tiim dykiilerin or-
tak bir cikis noktas1 vardir. James Stewartin sorunu, Grace
Kelly ile evlenmek istememesi. Buna karsihk pencereden
gordiigii her sey ask ve evlilik unsurlarinin biinyesinde ba-
rindiriyor. Hic¢ seveni olmayan yapayalniz bir kadin, giiniin
her saati yorulmak bilmeden sevisen gencg evli cift, kendini
ickive vermis bekar mizisyen, erkekleri pesinden kosturan
kiiciik dansc1 kiz, kendilerini kiiciik képeklerine adamis co-
cuksuz cift ve tabii kadinin esrarengiz sekilde ortadan kay-
bolusuna kadar siirekli olarak birbirinin bogazina sarilan
evli cift...

H : Filmin simetrik yapis: Siiphenin Golgesi'ndeki yapiyla
aynidir. Avlunun bir yaninda Stewart - Kelly ¢ifti var. Er-
kek bacag1 sakat oldugu icin yiiriiyemezken, kadin 6zgiir-
ce gezebiliyor. Avlunun 6te yaninda ise yatagina baglanip
kalmis bir kadin var. Onun da kocasi rahatca eve girip ¢i-
kiyor.

Filmde hosuma gitmeyen yanlardan biri de miizigiydi.
Fransiz Waxman’ taniyor musunuz?
T : Humphrey Bogart'lh birka¢ filmin miizigini yapmisti
H : Evet, benim icin de Rebecca’nin miiziklerini yapmaisti.
Avludaki karakterlerden birinin de miizisyen oldugunu
animsarsiniz. Popiiler bir sarkinin beste asamalarini ver-
mek istemistim. Filmdeki olaylarla birlikte sarki da geli-
secek, filmin final sahnesinde tiin orkestra aletlerinin es-
liginde banttan ¢calinmaya hazir hale gelecekti. Ancak iste-
digim gibi yirimedi, bu nedenle de hayal kirikligina ugra-
dim.
T : Aslinda, filmin sonunda miizisyenin artik bitirdigi sar-
kiy1 caldig1 anda, intihar etmeyi diistinen yash hizmetci ka-
dinin intihardan vazgecmesiyle bu fikir iletiliyor. Zaten ay-
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m siralarda, bitmis sarkiy1 dinleyen James Stewart da
Grace Kelly'e asik oldugunun farkima varmiyor mu?
Baska bir dokunakli sahne de, cocuksuz ciftin kopekle-

" rinin oliimiinui 6grendikleri sahne. Buradaki en iyi yan, cif-
tin tepkilerinin kasten oOlgii kacirilarak verilmesi. Telash
bagrislar ve ciglhiklar var. Bu olay, 6len sanki bir cocukmus
gibi verilmis.

H : Oyle tabii, kiiciik képekleri aslinda onlarin tek cocuk-
lar1 gibiydi. Bu sahnenin sonunda, karanlikta sigara icen
katil harig, herkesin pencerelere ¢ikip avluya baktigini far-
kediyorsunuz. '

T : Bu sahne, fillmdeki bakis acisinin degistigi tek an. Ka-
merayl bir an icin Stewart'in dairesinin disina almakla,
sahne timiuyle objektif hale gelmis oluyor.

H : Evet dogru, bakis acgisinin degistigi tek sahneydi.

T : Bir kuralimiz var. Bir sahne dramatik yonden zirveye
ulasincaya kadar mekanin kusbakisi goriniminii vermi-
yorsunuz. Bu cekim de, kuralinizin yerine getirilmesi degil
mi? Ornegin, Celse Aciliyorda mahkeme salonunda 50 da-
kika siiren olaylar dizisi, kiiciik diisen Gregory Peck’in di-
sar1 cikmak iizere yiiriimesiyle zirveye ulasiyor. iste o an-
da, Peck’in yiiriiyiisunii uzak bir acidan goéstererek, salonun
tam bir goriuntiisiinii veriyorsunuz. Yine Arka Pencere’de,
avlunun timini ilk gosterisiniz, kopegin o6liimii ilizerine
kadinin ¢ighk atmaya basladigl ve komsularin da neler ol-
dugunu anlamak icin pencerelere kostugu ana rasthyor.
H : Kesinlikle. Goruntiilerin boyutlari, dramatik amacla
kullanilir, sadece arka plan olusturmak icin degil...

Gecgenlerde yaptigim bir televizyon sovunda, teslim ol-
mak amaciyla polis karakoluna giden bir kisiyi gosteren
sahne vardi Adamin iceriye girisini ve kapinin ardindan
kapanisini yakin - cekimle verdim. Sonra adam, polislerden
birinin masasinin 6éniine geliyordu. Mekanin tiimiini hig
gostermemistim. Bana sOyle sordular: «Orasinin polis ka-
rakolu oldugunu izleyicinin bilmesi i¢in genel ¢ekim gerek-
mez mi?» '
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Ben de su karsiligi verdim : «Neden gostereyim ki? Po-
1lis sefinin kolunda tli¢ serit var, kameranin hemen de 6niin-
de... Yalniz bu bile bir fikir edinmek ig¢in yeterli. Dramatik
anlarda cok isime yarayacak uzun bir ¢ekimi neden burada
harcayayim?»

T : Goruntileri, daha sonraki kullanimlar icin ayirarak zi-
yan etmeme goriisi cok ilginc. Baska bir sey daha: Arka
Pencere’nin sonlarina dogru, katil Stewartin odasina girdi-
ginde soyle diyor: «Benden ne istiyorsunuz?» Ve Stewart,
yaptigl her seyi merak yiiziinden yaptigindan ve davrani-
simnin haksiz oldugunu bildiginden séyleyecek s6z bulami-
yor.

H : Evet dogru, bir bakima basina gelenleri hak ediyor!
T : Yine de, flas1 patlatip katilin géziinii kamastirarak ken-
disini savunuyor.

H : Bu flas patlatmasi, bizi Gizli Ajan’daki mekanizmaya
geri gotiiriyor. Animsarsiniz, Isvigre'nin gélleri, Alpleri ve
Gikolatalari inlidir. Arka Pencere'de ise, meslegi geregi
sahip oldugu kamera donanimini gevreyi goézetlemek igin
kullanan bir fotograf¢i var. Kendisini savunmasi gerekince
de, yine kamera donanimindan bir parcayi, flag lambasmi
kullaniyor. Bunu bir kural olarak, bir karakter ya da bir
verle iligkili olan unsurlardan yararlanmak icin sik sik ya-
parim. Eger bu unsurlarin en ust diizeyde kullanilmasini
gerceklestiremezsem bazi seyleri ihmal ettigim hissine kapi-
lirim.

T : Tiim bu acilar1 gézoniine alinca, filmin acilis1 gercek-
ten kaydadeger. Once James Stewart'in terli yiiziiyle bash-
yorsunuz, sonra tekerlekli sandalyedeki bacagina geciyorsu-
nuz. Ardindan yanindaki masanin iizerinde duran kirik
kamerayl, dergileri ve duvarda asih duran araba yarisi re-
simlerini gosteriyorsunuz. Resimlerde devrilen arabalar var.
Acilistaki-bu basit kamera hareketleriyle nerede oldugumu-
zu, ana karakterin kim oldugunu, meslegini, hatta ugradig:
kazanin nasil oldugunu bile 6greniyoruz. ‘
H : Benim yaptigim, bir 6yki anlatmak i¢in sinemanin ken-
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di dilini kullanmak. Boyle bir yontem, herhangi bir kisiyi
alip Stewart'a «bacaginiz nasil kirildi?» sorusunu sordur-
maktan ve «bir araba yarisinin resimlerini gekerken, hizla
giden arabalardan birinin tekerlegi yerinden cikarak bana
carptl» yanitini almasindan ¢ok daha ilging. Oyle bir sah-
ne, siradan bir sey olacakti. Bence bir senaryo yazarinin en
biiytlik ayiplarindan birisi, herhangi bir gilgcliikle karsilastigl
zaman <«<bunu bir dizi diyalogla hallederiz» diye dlistinme-
sidir. Diyalog, aslinda oykiliyli go6zleriyle anlatan insanla-
rin agzindan dokiilen, diger tiim seslerin arasinda herhangi
bir ses olmalidir.

‘T : Farkettigim baska bir nokta, ask sahnesini olusturma
yonteminiz. Bu sahnede James Stewart evde yalnmiz basina
-otururken, ansizin Grace Kelly’'nin yuzi cerceveye giriyor
ve onlar1 opiisiirken goriiyoruz. Boyle bir yontemi nicin
kullandin:z?

H : Hi¢ zaman harcamadan ¢énemli noktaya gelmek istedi-
gim icin. Buradaki 6puiclik stirpriz bir optlictliktiir. Bagska bir
yerinde, gerilim 6pilicligli de olabilirdi. Gerilim Oplicigi
bambasgka bir seydir.

‘T : Opiisme sahneleri, hem Arka Pencere’de hem de Kelep-
celi Asik’ta 0zel bir cekim yontemiyle veriliyor. Yalnizca
Opucigin kendisi degil, kameranin yiizlere yaklasimi da
diizensiz ve ani hareketlerle gerceklesiyor. Sanki bu film
karelerine, kurgu odasinda cift - bask: islemi uygulamissi-
mz gibi.

H : Hic¢ de degil. Tim bunlar, bazen kameray: elle sallaya-
rak, bazen 6ne arkaya kaydirarak, bazen de her ikisini bir-
den yaparak, filme getirdigim nabiz atislaridir. Kuslarda
uygulamak istedigim, ama sonradan yapmadigim bir sahne
olacakti. Bunda, baslangicta birbirinden ayri olan, ama git-
tikgce birbirine yaklasan iki insan yuzi olacakti. Bu sah-
neyi, kameray1 ani bir hareketle kaydirmak suretiyle, hizli
kaydirma yoluyla bir yizden ayni anda digerine gegerek
almaya calisacaktim. Siirekli olarak bir yilizden digerine gi-
decek ve iki yiz birbirine iyice yaklastig1 zaman, kamera-
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nin kaymalarini yavaslatip hafif bir titresim haline geti-
rerek azaltacaktim. Bunu bir ara denemeliyim!

T : Arka Pencere, bence tiim yonleriyle belki de en iyi se-
naryolarmizdan birisi. Yapisiyla, esin birligiyle, ayrintilar-
daki saglamhigiyla...

H : O gilinlerde kendimi son derece yaratici hissediyordum.
Yani pillerim hentiz bitmemisti. Filmin diyaloglarini, radyo
yazari John Michael Hayes hazirlamisti. Cinayetin nasil
olacag1 konusunda bazi sorunlar cikti. Bu nedenle Ingiliz
basimmindan iki ayri haberi konu olarak kullandim. Bunlar-
dan birisi Patrick Mahon, digeri de Dr. Crippen davasiydi
ilkinde Mahon, Giiney Ingiltere’de deniz kiyisindaki bir
bungalow’da bir kiz1 6ldlirmiistii. Daha sonra da cesedi par-
calara ayirarak trenin penceresinden parca parca disariya
firlatmisti. Ancak cesedin basini ne yapacagini bilememisti.
Iste, Arka Pencere'de herkese kurbanin basini aratma fikri
buradan kaynaklanmistir. Patrick Mahon, cesedin basin
séminenin icine yerlestirerek atese vermek suretiyle orta-
dan kaldirmaya kalkmisti. Ama bu islem sirasinda, uydur-
ma gibi goriinen, ama aslinda tamamen gercek bir sey ol-
mustu. Tam cesedin basini atese yerlestirirken tipk: bir ti-
yatro oyunundaki gibi gokguritltila ve simsekli muthis bir
firtina baslamistl. Bu arada, atesin sicaklig1 nedeniyle cese-
din gozleri iri iri agilinca Mohen, panige kapilmis, c¢ighk
¢ighiga plaja kosarak, saatler boyunca yagmur altinda dola-
sarak eve donmeye cesaret edememisti. Bu arada ates, ce-
sedin basini tamamen yakmisti.

Bu olaydan birkag¢ yil sonra Scotland Yard'in doért bas-
miifetisinden biri beni ziyaret etti. Mahon'un tutuklanisini
izleyen gilnlerdeki sorusturmay: yulrutmiistii. Cesedin ba-
sin1 bulma konusunda gicliiklerle karsilastiklarini, kiilleri
bulduklar1 halde basin kendisini bulamadiklarini anlatta.
Basin yandigini o da biliyordu, .ama atese ne zaman konul-
duguna ve yanma olaymnin ne kadar zaman aldigina dair
bazi bilgiler gerekiyordu. Bu nedenle, kasaptan bir koyun
bas1 almis ve ayni sominede yakmistl
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Gorduglniz gibi, cinayet sonrasinda parca parca ke-
silmis insan organlariyla ilgili davalarda, polisin karsilasg-
t181 en biiyik sorunlardan biri, cesedin basinin yerini belir-
lemektir.

Dr. Crippen ise Londra’da yasiyordu. Karisini éldiirduk-
ten sonra cesedini parcalamisti. Komsulari, karisinin orta-
dan kayboldugunu farkedince de «Kaliforniya'ya gitti» di-
yerek o bilinen agiklamayi getirmisti. Ama Crippen bagis-
lanamaz bir hata islemisti. Karisinin ortadan kaybolmasin-
dan sonra, ona ait micevherleri sekreterine verince, bu dav-
ranis1 dedikodulara yol agmistl. Scotland Yard olaya el at-
tiktan sonra, bu isle Miifettis Dew’i gorevlendirmisti. Dr.
Crippen, karisinin yoklugu i¢in gercekten akla yakin bir
mazeret bulmustu ve artik orada yasamak icin Kaliforni-
ya'ya gittiginde 1srar ediyordu. Miifettis Dew, isin icinden
cikamayinca neredeyse sorusturmadan vazgecmek duru-
munda kalmistl. Ama bazi formaliteler icin kasabadan ay-
rildig1 anda Dr. Crippen sekreteriyle birlikte kacti. Bu olay,
dogal olarak biiylik yankilara neden oldu. Kagak ciftin es-
galiyle ilgili bilgiler denizdeki tim gemilere génderildi. Bu
olaylar, radyonun gemilerde ilk kullanilmaya basladig1 yil-
larda meydana gelmisti.

Simdi izin verirseniz, Antwerp’den Montreal’e giden bu
buharli geminin gilivertesine atlayarak olayin gerisini kap-
tanin agzindan vermek istiyorum.

Yolcular arasinda kaptanin gozine bir Bay Robinson’la
gencg oglu carpmistl. Ayrica, babanin ogluna karsi davra-
nislarinin biraz yapay oldugunu da farketmisti. Merakli bir
kisiligi olan kaptan —ki bu merakiyla Arka Pencere’de bile
yer alabilirdi— Bay Robinson’'un Antwerp'den alinmis sap-
kasinin, basina tam uymasi icin i¢ kisminin kagitla doldu-
ruldugunu bile farketmisti. Ayrica ¢ocugun pantolonunun
beline bir gengelli igneyle tutturulmus oldugunu anlamisti.
Aldig: tanimlayici bilgilere gore, Dr. Crippen’in takma olan
alt ve lst disleri biraz hatali yerlestirilmisti. Bunun yani-
sira burnunun st kisminda, altin gergeveli go6zligilinilin
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olusturdugu cizgiler vardi. Kaptan, Bay Robinson’da da boy-
le bir isaret oldugunu belirlemisti. Bir aksam Bay Robin-
son'u yemege davet ederek, onun kahkahalarla gililmesini
saglayacak bir espri yapti. Artik dislerinin hatali yerlesti-
rilmis oldugunu da anlamisti

Bu noktaya varinca, kaptan aranan ciftin gemide ol-
dugunu bildiren telsiz mesajin1 kiyiya génderdi. Mesaj ce-
kildigi siralarda, tesadiifen telsiz kabininin yanindan geg-
mekte olan ve konusmalari: duyan Dr. Crippen, «su telsiz ne:
harika bir icat, 6yle degil mi?» demisti.

Her neyse, Mifettis Dew mesaji alir almaz hemen Ca-
nadian Pacific Line'in hizli gemilerinden birine atlayarak
St. Lawrence irmagi uzerinde Father Point denilen yerde
gemiye yetisti. Montrose’a yanasarak dogrudan dogruya.
Bay Robinson'un yanina gitti ve «ginaydin Dr. Crippen-»
dedi ve ikisini de geri getirdi. Mahkeme sonunda Crippen
idam edilirken, kiz beraat etmisti. -

T : Demelk; Grace Kelly'nin oynadig1 miicevher sahnesi bu-
radan kaynaklaniyor?

H : Evet, evlilik yluziginin yer aldigl sahne. Eger kadin
gercekten yolculuga cikmis olsaydl, yiiziigini de yaninda.
goturiurdu.

T : Bu filmde en sevdigim yonlerden biri de, evlilik yiizii-
giinlin cift anlam tasimasi. Grace Kelly, James Stewart’la.
evlenmek istiyor ama Stewart hi¢ de 6yle diisiinmiiyor. Ka-
din, katilin dairesine kanit aramak icin girdiginde evlilik
yiuiziiginii buluyor. Yiiziigii parmagina taktiktan sonra eli-
ni sirtina gotiirerek disariya dogru salliyor. Avlunun karsr
tarafinda elinde diirbiinle katilin dairesini izlemekte olan
James Stewart boylece hem kizin elini hem de yiiziigii g6-
rebilivor. Bu yiuziik, Grace Kelly icin cifte zafer anlamin
tasiyor. Yalnizca aradigi kaniti bulmakla kalmayip kim bi-
lir belki de Stewartin kendisine evlilik teklif etmesi icin
ilham da vermis olacaktir. Her sey bir yana, yiizigiin sa-
hibi artik o’dur!

H : Cok dogru. ironik bir dokundurmaydi.
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T : Arka Pencere'yi ilk kez gordiigiim siralarda hala eles-
tirmenlik yapiyordum. Filmin asir1 hiiziinlii, bir hayli ka-
ramsar ve oldukca da seytanca oldugunu yazdigimi anim-
siyorum. Ama simdi konustuklarimizin isiginda filmi hig
de oyle gormiiyorum. Hatta oldukca sefkat dolu bir yak-
lasim1 var. Stewart'in penceresinden gordiikleri, igrenc¢ sey-
ler degil, yalmizca zayif yonlerini sergileyen ve mutluluk
arayisi icinde olan insanlar. Filme bakis yonteminiz bu de-
gil miydi?

H : Kesinlikle 6yle.

T : Kelepgeli Asik, dis ¢ekimlerini Fransa'da yaptigmz ilk
film. Filmin tiimii tlizerinde neler diisiiniiyorsunuz?

H : Agirlig1 olmayan bir oykuydi.

T : Arsen Liipen oOykiileriyle ayn1 cizgide. Cary Grant, artik
kendisini emekliye ayirip Cote d’Azur’da inzivaya cekilmis:
«Kedi» (The Cat) isimli eski bir sosyete hirsizin1 canlandi-
riyordu. Yerlestigi bolgede de bir dizi miicevher hirsizhig:
olunca, hem polisteki dosyas: hem de bu konudaki uzman-
lig1 nedeniyle, dogal olarak ondan kuskulanihiyor. Huzur
icinde yasamim siirdiirebilmek icin, kendi becerisine daya-
narak hirsizi arastirmaya bashyor. Bu arastirmasi sirasin-
da, Grace Kely'nin kisiliginde aski buluyor, sonunda suc-
lunun «kiz - kedi» (She - Cat) oldugu ortaya cikiyor.

H : Ciddiye almaya degmeyen bir filmdi. Bu filme ekleye-
bilecegim tek sey, gece mavisinden hoslanmadigim igin, ge-
ce sahnelerinde Technicolor mavisinden kaginmaya calis-
mamdi. Bu nedenle, gecenin kendi gercek rengi olan koyu
barut mavisini elde edebilmek icin yesil filtre kullandik.
Ama tim cabama karsin, yine de istedigim gibi olmamaistl
T : Filmdeki entrika unsuru, diger pek cok filminizde ol-
dugu gibi, sucun baskasina yiiklenmesi cevresinde donii-
yordu. Otekilerden fark: ise kétii adamin bu kez bir kiz
olmasi...

H : Bu rolde Brigitte Auber oynamisti. Roli vermeden 6n-
ce, basrolinde oynadig1 Sous Le Ciel De Paris adl1 bir fil-
mini izlemistim. Julien Duvivier'in yoénettigi o filmde, yer-
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lesmek icin kente gelen koyli kizimi canlandirmisti. Onu
secmemin nedeni, filmdeki karakterin villa catilarina bile
tirmanabilecek kadar ¢evik ve yapili olmasinin gereklili-
giydi. Aslinda o gilinlerde Brigitte Auber’in, bos zamanla-
rinda akrobat olarak calistigini bilmiyordum. Cok glizel bir
rastlant1 oldu.

T : Bu film sayesinde, basinin ilgisi, sizin kadin kahraman-
lar hakkindaki goriislerinize yoneldi. Daha 6nce defalarca,
Grace Kelly’'nin dolayl cinsel gekiciliginin sizin icin uygun
olduguna deginmistiniz.

H : Perdede cinselligin de, bir gerilim unsuru olmasi ge-
rektigini disiniliyorum. Eger cinsellik, asir1 bicimde goze
carpiyorsa ve ¢ok belirginse gerilim olamaz. Filmlerimde
hep gbérmiis gecirmis sarisinlar1 segmemin nedenini biliyor
musunuz? Biz, ancak yatak odasina girdikten sonra fahi-
selesmeye baslayan, gercek hanmimefendilerin pesindeyizdir.
Zavall1 Marilyn Monroe, cinsellik sanki ylizliniin her yanin-
da yaziliydi Brigitte Bardot da pek usta ve kurnaz bir kisi
degildi.

T : Baska bir deyimle, sizi i¢cteki atesle distaki soguk gori-
niim arasindaki paradoks ilgilendiriyor.

H : Kesinlikle. Cinsel yonden en ilgin¢g kadinlarin Ingiliz
kadinlarn olduguna inaniyorum. Ingiliz kadinlarinin, isveg-
lilerin, Kuzey Almanlarin ve iskandinavlarin, cinsel yoénler-
den Latin kadinlarindan, yani italyanlardan ve Fransizlar-
dan daha heyecan verici oldugunu hep hissetmisimdir. Cin-
sellik ilan edilmemelidir. Okul 6gretmenine benzeyen bir
Ingiliz kiz1, sizinle hemen bir taksiye binmeye razi olacak
ve hatta coskun bakislariniz altinda pantolonunuzun fer-
muarini bile kendisi acacaktir.

T : Bakis acinizi takdir etmekle birlikte, bu yondeki zevk-
lerinizi toplumun biiyiik béliimiiniin paylasacagindan kus-
kuluyum. Saniyorum ki, erkek izleyiciler sehvet dolu kadin-
lann yegler. Bana oyle geliyor ki, Jane Russell, Marilyn
Monroe, Sophia Loren ve Brigitte Bardot’'un bircok eksikle-
rine karsin birer yildiz olmalari olgusu, bundan kaynakla-
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niyor. Toplumun biiyiik cogunlugu, géze carpan ve belirgin
olan sehvet tiiriinii tercih ediyor.

H : Soyledikleriniz belki dogru olabilir ama, bu oyuncula-
rin oynadig1 filmlerin genellikle k6ti oldugunu siz de ka-
bul edersiniz. Neden biliyor musunuz? Sasirtmaca unsuru
tasimayan sahnelerin anlami olmuyor. izleyiciye cinselligi
kesfetmesi icin hicbir olanak taninmiyor. Kelepgeli Asik’in
acilisina bakin. Grace Kelly'i kasten buz gibi soguk olarak
gorintiledim. Klasik, giizel ve mesafeli bir gérinimi olan
profilinden kesmeler yaptim surekli olarak. Daha sonra,
Cary Grant ona otel odasinin kapisina kadar eslik ederken
Grace Kelly ne yapiyor? Dudaklarini onun agzina teslim
ediyor.

T : Perdede <buz gibi bir cinsellik» seklindeki goriisiinizii,
bir ol¢iiye kadar izleyiciye empoze etmeyi basardiginizi ka-
bul etmek isterdim, ama yine de izleyicilerin gozle goériinen
ve gercek seks tiiriinii yeglediklerini diisiiniiyorum.

H : Belki olabilir. Her neyse, film bittiginde izleyiciler bi-
yik oranda tatmin olmuslardi.

T : Bunu da biliyorum ama, tahminime gore, filmlerinizin
erkek izleyicilerden c¢ok kadin izleyicileri tatmin ediyor ol-
masinin nedenlerinden biri de bu olmal.

H : Sunu belirtmek istiyorum. Bir c¢ift sinemaya gitmeye
karar verdigi zaman, hangi filmi gdrecekleri konusunda son "
soz genellikle kadinlarindir. izledikten sonra da filmin iyi
va da ko6t olduguna karar verecek olan yine kadinlardir.
Perdedeki bayagiliklar: ve adilikleri de, kendi cinslerinden
biri yapmadig siirece reddetmeyeceklerdir. Her neyse, Ci-
nayet Var'dan Kelepcgeli Asik’a kadar her filminde, Grace
Kelly’i daha fazla ortaya cikarmak icin ona her seferinde
daha ilging bir rol verdik. .

Kelepceli Asik'in olduk¢a nostaljik bir havasi oldugu
icin, filmi tam anlamiyla mutlu bir sonla bitirmek isteme-
dim. Cary Grantin Grace Kelly ile evlenmeyi kabul ettigi
agac¢ sahnesini cekmemin nedeni de budur. Kayinvalidenin
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de gelip onlarla birlikte yasayacaginin anlasilmasiyla final
sahnesi biraz buruklasgir.

T : Bundan sonra alisilmamis bir film olan Harry ile Derdi-
miz'i yaptiniz. Bu filmin Paris’teki ilk goésterimi, Chamnps -
Elysées'teki gok kiiciik bir sinemada yapilmisti. Bir iki haf-
tasiar fazla gosterilmeyecegi sanilirken, alt1 ay boyunca ka-
pal: gigse oynadi. Bu ilginin Parislileri eglendirmesinden mi
yoksa izleyicilerin biiyiik oranda ingiliz ve Amerikal tu-
ristlerden oluslilasmdan m1 kaynaklandigimi hicbir zaman
c¢iézemedim. Diinyanin diger iilkelerde pek basarili olmadi-
g1 saniyorum.”®

H : Romani kendim seg¢tim, istedigim gibi 6zglirce calisma
izni verildi. Film bittigi zaman dagitimcilar filmin isletme-
sini nasil gerceklestireceklerini bilemediler. Cok 6zel bir film
oldugunu diistinliyorlardi, ama ben filmimi hi¢bir zaman
boyle gérmedim.

Jack Trevor Story'nin bir romanindan alinmist.. Oyki-
yl pek degistirmedim. Oldukca zengin olan mizahi yontu
tam benim zevkime goéreydi. En iyi sahnelerden biri, ihii-
yar Edmund Gwenn cesedi siriliklemeye calisirken yanina
gelen bir kadinin «ne derdin var kaptan?» demesiydi. Ben-

* Vermont'un kirsal kesiminde bir sonbahar giinii ¢ el si-
lah sesi duyulur. Ormanda oynayan bir ¢ocuk, bir cesetle kar-
silasir. Yapilan arastirma sonucu, cesedin Harry’e ait oldugu
anlasilir. Aralarinda daha 6nce Harry'i 6ldurmeye tesebbius
etmis eski karis1 Jennifer (Shirley MacLaine), bir ressam
(John Forstythe), emekli kaptan (Edmund Gwenn), yash hiz-
metgi ve bir doktor da olan gesitli kisiler, kaza sonucu 6lum-
den birbirlerinin sorumlu olduguna inanmaktadirlar. Bu kar-
masaya ek olarak Harry, en can sikici anlarda katilasan
cesedin tim parlakhg: icinde ortaya cikmaktadir. Bu arada
Harry'nin dogal nedenlerden o6ldugu ortaya cikar ve topluluk
sakin giunlerine geri doner. Ama Jennifer’in olaganustu cazi-
besine kendini kaptiran ressam igin, higbir sey artik eskisi
gibi olmayacaktir.
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ce son derece hos bir sey; lstelik de tim oykunin &zi.

T : Bu filmi ¢ok sevdiginiz anlasiliyor.

H : Geleneksel olana karsi cikmaya, klikleri parcalamaya,
bir kontrast clusturmaya her zaman 6zel bir ilgi duymu-
sumdur. Harry ile melodrami karanhk ve siyah gecelerden
kurtarip disariya, giin 15181na ¢ikardim. Sanki ag:r agir akan
bir derenin kiyisinda cinayet islenmesi ve bir damla kanin
tertemiz suya damlamas: gibi... Bu zitliklar, bir karsitlik
olusturarak, insanlarin ortak yasamindaki ortak noktalar:
daha yukar1 diizeylere cgekerler.

T : Cirkin ve korkutucu unsurlarin —ki bu unsuriar, kolay-
likla igrenclik ve alcaklik haline doniisebilirler— igrencli-
ge dismeden nasil filme alinabilecegini géstermedeki basa-
riniz1 burada belirtmem gerekiyor. Hatta cogu zaman bu
unsurlari:, biiyiileyici bir hale de getiriyorsunuz.

Filmin sonlarina dogru, her karakterin birer dilekte bu-
lunma sansinin oldugu bir sahne yer aliyor. Shirley Mac-
~Laine, dilegini yanindakinin kulagina fisildadigindan, dile-
ginin ne oldugunu tam olarak kestirmek miimkiin degil,
ama insan yine de cok 6zel bir sey olmasi gerektigi hissine
kapiliyor. Hemen ardindan dilediginin, ¢ift kisilik bir yatak
oldugunu 6greniyoruz. Boyle bir béliim, kitapta yer almi-
yordu, degil mi?

H : Hayir yoktu. Filme, John Michael Hayes eklemisti.

T : Yapilan bu kiiciik ekleme, finale ilgiyi artiran bir tir
gerilim dolu soru isareti yaratiyor.

H : Bu sahneler, diger filmlerimdeki «crescendo~ veya
«coda» béllimleriyle esdegerlidir. Buna benzer bir seyi, Ya-
samak Istiyoruz’da ve Oliim Kararrnda da yapmstik.

Harry ile Derdimiz, Shirley MacLaine’in ilk filmiydi. Bu
filmde ¢ok iyiydi, sonra da hep iyi gotiirdi zaten. Geng
adami oynayan John Forsythe ise su siralarda televizyonda
c¢ok linli. Bir ara benim yaptigim bir saatlik sovlarda da
basrol oynamasti.

T : Bu filmdeki mizah ogesi, sadece tek bir araca dayali-
dir. Sinir bozucu bir sogukkanlilik, bir kayitsizlik... Filmdeki
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kisiler, cesetten o denli kayitsizlik icinde sézediyorlar ki,
sanki bir paket sigara hakkinda konusuyorlar.

H : Zaten anafikir de buydu. Beni higbir sey, imaln konus-
ma kadar giildiiremez.

T : Tehlikeli Adam’in (The Man Who Knew Too Much) in-
giliz ve Amerikan versiyonlar1 arasindaki farklardan daha
once sozetmistik. Hi¢c kuskusuz bu farklardan biri, yeni cev-
rimde James Stewart'in gosterdigi iistiin performans. iyi
bir aktor ve bu filmde siz, hi¢ kuskusuz en iyi yoénlerini
ortaya cikarmissiniz. Calismalarimizda Cary Grant’la James
Stewart, karsilikli olarak degistirilebilir gibi goriinse de,
aslinda onlar1 farkh yontemlerle kullaniyorsunuz. Cary
Grant’li filmleriniz mizahi1 vurgularken, James Stewart’lh
filmlerinizde duygusallik 6n plana cikiyor.

H : Son derece dogal. Benzer noktalar1 oldugu halde, ashn-
da ikisi de birbirinden oldukc¢a farklidir. James Stewart,
Tehlikeli Adam’da diirist ve sessiz bir kisinin portresini ¢iz-
di. Cary Grant olsaydi, onun yaptigini1 bu sekilde yapamaz-
di. Eger filmde Cary Grant1 kullaniyorsam, karakter de
farkl olacak demektir.

T : Farkettigim kadariyla, sansiir sorunuyla yiizyiize gel-
memek icin, belirli bir iilkenin ismine deginmekten kacin-
maya caba gosterirken, baska birtakim sorunlarla karsi-
lastimiz. Filmin ilk cevrimi Isvicre’de baslarken, ikincisi
Fas’ta aciliyor. Ayrica, Halk Cumhuriyetlerinden birini tem-
sil etmekle gorevli diplomatin hangi lilkeyi temsil ettigi de
acikca belirtilmemis.

H : Kuskusuz, herhangi bir tilkeyle aram bozulsun isteme-
dim. Burada vurgulamak istedigimiz sey, casuslarin elgiyi
oldiirerek Ingiliz hiikiimetini rahatsiz etmek istemeleriydi.
Bu arada canimi sikan asil nokta, el¢i roliinii oynayacak olan
aktorin secimi oldu. Bu konuda kadro olusturma bélimii-
nin degerlendirmelerine glivenemiyorsunuz. Onlardan
asansOrcui ¢ocuk rollinli oynayacak birisini bulmalarim is-
tediginizde, o buytk dosyalarmm raftan indirip «A» harfini
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bulduktan sonra daha 6nce asansorcii gcocuk roli oynamis
her aktéri telefonla tek tek ariyorlar sanki.

T : Bu yontemle mi cahsiyorlar?

H : Hemen hemen boyle. Londra’da film cgekerken elgiyi
oynayacak bir aktdor bulmalarini istemistim. Bana keci sa-
kallh ve kisa boylu bir y1gin adam gonderdiler. Onlara tek
tek «daha once kimleri oynadiniz?» diye sordugumda ki-
misi «su su su filmlerde basbakandim» derken kimisi de, «su
su su filmlerde icisleri bakam rolindeydim» diyordu. So-
nunda o kadar biktim ki, kadro olusturma bdéllimiinu araya-
rak artik yeni yeni elgiler gdbndermemelerini, adamlarindan
birini gazete arsivine géndererek, o giinlerde Londra’da ya-
sayan tiim yabanci elgilerin resimlerini bulmalarini istedim.
Resimlere baktigimda, elcilerin bir tanesi bile kec¢i sakalli
degildi!

T : Sizin sectiginiz aktor son derece iyiydi. Tamamen sacg-
s1z basi, yumusacik ve tathh bakislariyla tipk: bir cocuk gi-
biydi.

H : Kopenhag sahnelerindeki en tlinli aktdrlerden biriydi.

T : Filmin Marakes'teki acilisina yeniden donelim. Orijinal
versiyonunda Pierre Fresnay tabancayla vurulmustu. Bu-
rada ise Daniel Gelin sirtindan bicaklaniyor.

H : Sirta saplanan bigak, cok cok eskiden aklima gelen bir
fikirden kaynaklaniyor. En sonunda, bu eski dislincemi,
bu filmimde kullanmay1 basardim.

Sozlini ettigim disilince, Hindistan’dan kalkan bir ge-
minin dortte -licii Hintli olan miirettebatiyla Londra li-
manina girmesini gostermekti. Polis tarafindan izlenmek-
te olan gemicilerden biri, bu kovalamaca sirasinda bir
pazar sabahi, St Paul Katedrali yoniinde giden bir otobitise
binmeyi basariyor. Whispering Gallery denilen bir yerde
iniyor, ama orada da polisler var. Denizci bir yone kosar-
ken polisler baska yone kosuyor. Tam yakalanmak tlizerey-
ken sigrayarak kilisenin en mukaddes yerine diisliiyor. Ce-
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maatten hayret dolu seslerin ylikselmesiyle ayin bollinu-
yor ve koro da okudugu ilahiyi kesiyor. Herkes, adamin
distiigli yere aceleyle kosup viicudunu cevirince, sirtinda
bir bigcak sapli oldugunu goriyor. Halktan bir kisi, elini
denizcinin yiliziine dokundurunca, siyah rengin kalktigini
ve altinda beyaz cizgilerin belirdigi gorilliyor. Adamin ger-
c¢cek Hintli olmadig1 bodylece agiga cikiyor.

T : Bu béliim, yani yiizdeki beyazlar, filmde Daniel Gelin’in
oldiiriildigii...
H : Evet ama bu distncemi hicbir zaman bitiremedim.
Polisten kagcmakta olan bir kisinin, yere diistiikten sonra
nasil olup da sirtindan bigaklandigl bilmecesini islemek il-
ging olacaktl

T : Tahrik edici bir diisiince. Ayrica boyalh yiz de giizel
bir yontem. Ama bu sahnede garip bir sey var. James Ste-
wart, Daniel Gelin'in siyaha boyanmis yuziine elini dokun-
durduktan sonra kaldirdiginda, mavi bir leke oldugunu go-
riuyoruz. Oldukca esrarengiz goriiniiyor.

H : Evet, bu da bitmemis baska bir dilisinceydi. Takip se-
kansinin basinda, Daniel Gelin'in Marakes'teki pazar ye-
rinde yliz boyayan adamlarla c¢arpistig1 bir sahne olacakti.
Yanlarindan gecerken ayaklar: ve giysileri mavi boyaya
bulanacakti. QOyle ki, kosarken arkasinda mavi ayak izleri
birakacakti. Su bizim eski kan izlerinin degisik bir cesidiy-
di. Kovalayanlar, kirmizi yerine mavileri izlemis olacak-
" lardy
T : Tipki, yiurudigii patikaya, kiiciik beyaz taslar atan Tom
Thumb gibi.

1934’deki Ingiliz versiyonuyla 1956'daki Amerikan ver-
siyonundaki Albert Hall sahneleri arasindaki farklari1 da-
ha once tartismistik. ikincisi cok daha siiper diizeydeydi.
¥ : Evet ben de, ilk versiyon lizerinde konusurken gereken
her seyden sozettigimize inaniyorum. Yine de eger tim
izieyiciler ¢alinan miizigin notalarini okuyabilseydiler, bu
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sahnenin ¢ok daha biliyik etki yapabilecegi diisiincesinden
kurtulamiyorum.*

T : Neden peki?

H : Zillerin roliinii herkesin anlayabilmesi i¢in biliytlik zor-
luk c¢ektim. Kameranin, miizisyenin notalarini adeta Va-
layarak gectigi o ani1 animsiyor musunuz?

T : Evet, nota sehpasinin tam yanindan yapilan bir kay-
dirma cekiminiz vardi.

H : Bu cekimde kamera, miizisyenin calmasi beklenen tek
notaya gelininceye kadar tiim sessiz pasajlarda hareket ha-
lindeydi. Eger izleyiciler, notalar1 da okuyabilseydiler, ge-
rilim daha kuvvetli olmaz miydi?

T : Tabii Oylesi daha ideal olurdu. Orijinal versiyonda mii-
zisyenin yiizii goriinmedigi halde, ikinci cevrimde bu ha-
tanin dizeltildigini gordiim. Unutmadan séyleyeyim, muizis-
yenin yiizii biraz size benziyordu.

H : Sadece bir rastlanti!

T : Timiiyle duygusuz ve vurdumduymaz bir gorinimi
var.

H : Mlzisyen, cinayet sirasinda kullanilacak aletlerden biri
olacaginin farkinda olmadig1 igin bu goériiniimi 6nem ka-
zaniyor. Kendisi gerci isin farkinda degil, ama aslinda bir
bakmma gercek katil O’dur.

* Diplomat1 oldurmekle goérevlendirilen casusa, Albert Hall'deki
konser esnasinda, sira tam zilleri galacag: tek notaya geldi-
#inde ates etmesinin sdylendigi ve bdylece ¢6lduricu darbenin
sesinin duyulmayacaginin belirtildigini okurlar animsaya-
caklardir.

231






Bolim : 12

Lekeli Adam (The Wrong Man)
Mutlak 6zgurlik

Olim Korkusu (Vertigo)

Her zamanki alternatifler : Gerilim ya da
sasirtmaca

Nekrofili /

Setteki Kim Novak

Hic¢ filme alinmayan iki proje

Bir politik gerilim filmi

Gizli Teskilat (North by Northwest)
Fotografli belgeselin dnemi

Zaman ve mekanla ilgilenme
Absurdin pratigi

Hicbir yerden gelmeyen ceset



FRANCOIS TRUFFAUT. Bundan sonra, gercek yasamdan
alinma bir gazete haberine dayah bir 6ykiiye sadik kalarak
Lekeli Adam" (The Wrong Man) yaptiniz.

ALFRED HITCHCOCK. Bu filmin senaryosu, «Life» dergisin-
de okudugum bir 6ykiylu temel aliyordu. 1952 yilinda oldu
saniyorum, New Yorktaki Stork Klip'de calisan miizisyen-
lerden biri, sabaha karsi saat 2'de evine gittiginde, kapinin
ontlinde yakasina yapisan iki kisiyle karsilasiyor. Miizisyeni
sumsiki tutan bu iki kisi pesinden onu sirtlikleyerek barla-
ra, cevrede toplananlara «bu muydu?» diye soruyorlar. So-
nucta, miuzisyen tutuklanarak yol kesip adam soymakla
suclaniyor. Tamamen suc¢suz oldugu halde mahkemeye ci-
kariliyor. Baslarina gelen bu olaylar, karisinin da aklini kay-
bederek akil hastaneye kaldirilmasina neden oluyor.

Kadin belki de hala oradadir. Mahkemedeki juri uye-
lerinden bir tanesi, miizisyenin suc¢lu olduguna oylesine ka-
naat getirmis ki, savunma avukat1 taniklardan birinin sor-
gulamasini yaparken ayaga kalkarak; «Sayin yargig, boyle
seylerle ugrasmanin ne geregi var?» diyor. Geleneklerin bu
sekilde ihlal edilmesinin sonucu mahkeme gérevsizlik ka-
rari aliyor. Bu arada, yeni durusma baslamadan 6nceki gin-
lerde, polis gercek hirsizi yakaliyor.

Baskasinin isledigi bir sugtan dolayi aci ceken masum
bir insanin bakis acisindan tim olaylar1 yansitirsak, bu
oykilinin ilgin¢ bir film olabilecegini diisiindiim. Miizisye-
nin basina gelen bu ac1 deneyin en miithis yanlarindan biri
de, miizisyen sugsuz oldugunu iddia ettigi zaman, c¢evre-
sindeki insanlarin «evet, tabii» diyerek ona inanir-gibi go6-
rinmeleriydi.

T : Bu konunun size uygun gelmesinin nedenini anlayabili-
yorum : Cok sevdiginiz bir temanin, gercek yasamdan ahn-
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ma somut bir dornegi, yani baskasinin isledigi suctan dolay:
bas1 derde giren bir insan... Tiim kanitlar da aleyhinde...

Merak ettigim konu, filminizin ne derece otantik oldu-
gu. Baska bir deyimle, gerceklerden yola cikmayl nicin ve
nereye kadar gerekli gordiiniiz?

H : Cok giizel bir soru. Bu filmin c¢ekimleri sirasinda ¢ok
sey ogrendim. Ornegin otantikligi saglamak adina, gercek
olaya karismis insanlar da dahil her sey, aynen yeniden
bicimlendirildi. Hatta bu insanlardan bazilarini birkac¢ epi-
sodda da kullandik, diger oyunculari da olabildigince az ta-
ninmis kisiler arasindan sectik. Cekimleri, olaylarin ger-
cekten meydana geldigi yerlerde yaptik. Mahkumlarin ya-
tak takimlarini ve giysilerini nasil kullandiklarini hapisha-
neye giderek yerinde goézlemledik. Henry Fonda igin bos
bir hiicre bulduk ve mahkumlarin her gilin yaptiklar1 bu
tir gilindelik isleri ona da yaptirdik. Ayrica miizisyenin ka-
risinin  gonderildigi psikiyatri kliniginden de yararlandik,
doktor rollerini de gercek doktorlarin oynamasini sagladik.

Tum sahneleri gergcege uygun olarak yapilandirilan bir
film g¢ekiminde insanin neleri 6grenebilecegini gésteren bir
ornek var elimizde. Filmin sonunda gercek suglu, bir sar-
kiiteri diikkanini soymaya calisirken diikkan sahibi kadinin
 cesareti sayesinde yakalaniyor. Bu sahneyi, adamin diikka-
na girip silahini ¢cekmesi ve kasadaki paralar1 istemesi
seklinde vermeyi diisinmiistiim. Kadin da bir yolunu bu-
lup alarma dokunmay1 basaracak ya da bir bogusma so-
nunda hirsiz yakalanacaktli. Oysa olayin gercek seklinde
—ki filmde kullandigimiz yéntem de buydu— adam diik-
kana girip kadindan sosis ve jambon istemisti. Kadin tez-
gahin arkasina gegmek icin tam yanindan gecerken cebin-
deki tabancayi ¢ikararak ona dogrultmustu. Kadinin elin-
de de jambonu kesmek ic¢in aldig1 biliylik bir et bigag1 var-
di. Ve kadin, sinirlerine hakim olmay1 basararak elindeki
bu bigakla adamin karnini géstermis, bu arada biraz geri
cekilip ayagini iki kez yere vurmustu. Oldukca telaslanan
adam, «sakin olun bayan» demisti. Ama sasilacak kadar sa-
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kin olan kadin bir milim bile kipirdamadan durmus ve tek
kelime konusmamistl. Kadinin kararliligi karsisinda dura-
lamak zorunda kalan adam ne yapacagini bilemez olmus-
tu. Tam o sirada, kadinin ayagini yere vurarak haber ver-
digi kocasi, dikkanin altindaki kilerden cikarak hirsizi
omuzlarindan tuttugu gibi yiyecek raflarinin bulundugu
koseye dogru itmisti. Kadin da hemen telefonla polisi ara-
mistl. Korkuya kapilan hirsiz, <birakin gideyim; karim ve
cocuklarim beni bekliyor» diye yalvarmaya baslamisti. Bu
tarzi1 ¢ok sevmistim. Hi¢ kimsenin senaryoya koymayi ha-
yval bile edemeyecegi tiirden bir olay. Saniyorum siz de ol-
saniz kullanmaya cesaret edemezdiniz.

T : Kuskusuz bazen gercekler, kurmacadan cok daha ga-
riptir. Ancak boyle olsa bile oykiiyii dramatize ettiginiz
belli oluyor. Nasil bir yontemle yaptiniz?

H : Asil sorun tabii ki buydu. Ornegin, gercek suclunun
aciga cikarilisini dramatize etmeyi denedim. Once Henry
Fonda’y1 Isamin resmi 6niinde dua mirildanirken gektik.
Sonra karistirma yontemiyle gercek sucluya gectik. Ardin-
dan da katilin goériintisiinii, Fonda’ninkinin istiine bindir-
dik.

Sonra, Boomerang yva da Northside 777 gibi, hapiste bu-
lunan sugsuz kisinin serbest birakilabilmesi i¢in disarida
arastirma yapan miifettislerin bakis acilarindan anlatilan
filmlerin tam tersine, benim filmim, mahkumun bakis agi-
sindan yapilmistir. Miizisyen filmin baglarinda tutuklandig:
sirada, polis arabasinda iki dedektifin arasina oturtulmus-
tu. Bu sahnede miizisyenin yiizinin yakin ¢ekimi var. Sola
bakinca, muhafizinin profilini onun bakis acisindan gori-
yoruz. Sag tarafa baktiginda da oteki muhafizini sigara
yakarken goriyoruz. On tarafa bakiyor, bu kez de dikiz
aynasindan kendisini goézetleyen soféri goériiyor. Araba ha-
reket ettigi zaman, geriye doniip evine bakiyor. Apartma-
nin kosesinde her zaman gittigi bar1 gériyor. Oniinde kii-
cik cocuklar oyun oynuyorlar. Park etmis bir arabanin ya-
nindan gecgerlerken gencg bir kadinin arabasinda radyonun
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sesini ayarladigimi goériyor. Disaridaki diinyada her sey
normal bigiminde siliriiyor, sanki olagantisti hicbir sey yok-
mus gibi... Oysa kendisi arabanin icinde bir mahkumdur.

Tim yaklasim subjektiftir. Ornegin, miizisyeni baska
bir mahkuma kelepgelemislerdir. Karakol ile hapishane ara-
sindaki yolculuk sirasinda ona muhafizlik eden baska kisi-
ler de vardir. Ama miizisyen halinden utandigindan basini
egerek ayakkabilarina dalgin dalgin bakiyor, bu ylizden
muhafizlar: higcbir bicimde gostermedik. Zaman zaman ke-
lepgelerden biri agiliyor ve bu kez farkl bir bilek goériyo-
ruz. Bu yontemi sonuna kadar izleyerek tim yolculuk bo-
yunca sadece muhafizlarin ayaklarini, dizlerinden asagisini,
dosemeyi ve kapilarin alt kisimlarini gosterdik.

T : Ozenle yapilan bu ayrintilar1 farketmistim. Yalmz, fil-
min sonucundan tatmin olup olmadiginizi merak etmemek
elimde degil. Baska bir deyimle, Lekeli Adam'in sizin her
zamanki standartlariniza uygun bir film oldugunu diisiini-
yor musunuz?

H : Orijinal oykiiye bu derece sadik kalisimiz, filmin yapi-
sinda bazi kusurlarin ve bosluklarin olusmasina yol acti.
{1k zayiflik, miizisyenin karisinin aklini nasil oynattigin de-
rece derece gostermeye calisirken miizisyenin oykustlinde
meydana gelen oldukca uzun bosluktu. Sira mahkemeyi
gostermeye geldiginde gerilim kaybolmustu bile. Sonra,
mahkeme gercek yasamda oldugu gibi ansizin bitiverdi. Ye-
terli dramatik dogruluk pesinde kosamayacak kadar gercek-
lige egilmis olmam mimkiindir.

T : Saniyorum asil sorun, miikemmelligini kurmaca alanin-
da bulan sizin stilinizden kaynaklaniyor. Bu stiliniz, belge-'
sellerin kendine 6zgii estetigiyle karsitlik olusturuyor ve bu
.terslik tiim film boyunca acikga goriiniiyor. Gerceklik asla
stilize edilemez bir olguyken sizin filminizde yiizler, bakis-
lar ve el kol hareketleri stilize edilmis. Otantik olaylarin
dramatize edilmesinin, gerceklik unsurunu azaltmaya yol
actigl gorisiine katiliyor musunuz?
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H : Lekeli Adam’n ticari bir film olarak yapildigimi unut-
mamalisiniz.

T : Tabii. Ancak yine de, bu film daha yeteneksiz, daha
o0zensiz, izleyici katilimini saglayan dramatik kurallara pek
aldirmayan, hatta bunlardan haberi bile olmayan baska bir
yonetmen tarafindan yapilsaydi, c¢ok daha ticari bir film
olurdu diye diisinmemek elimde degil. Eger bu film tipki
bir belgesel gibi, tiimiiyle 6zgiin ve objektif bir yéntemle
ele alinsaydi, tamamen farkh bir film olacakti. Umarim,
soylediklerimden alinmiyorsunuz.

H : Hayir, hi¢ degil. Sizinle aym fikirde olmadigim anla-
minda sOylemiyorum, ama bana Oyle geliyor ki bunu tahlil
etmek oldukca zor. Sizin dislncenize gbore, son derece
6nemli bir konunun anlatilmasi icin, filmin hi¢ aktér kul-
lanilmadan cekilmesi gerekecekti.

T : Pek degil. Henry Fonda, miikemmel ve son derece do-
galdi. Tipk: sokaktaki lherhangi bir kisi kadar gercgekti. Asil
sorun, yonetimden kaynaklamiyor. Halkin Fonda'yla o6zles-
mesini istiyorsunuz ama, bir érnek verecek olursak, Fonda
hiicresine girerken kameranin oniinde onu degil, donen du-
varlari gosteriyorsunuz. Bu, hic¢ de gercekci olmayan bir
efekt. Eger sadece Henry Fonda'y1i hiicresindeki sandalye-
sinde otururken gosterseydiniz, saniyorum ¢ok daha ikna
edici olurdu.

H : Olabilir belki ama, bu da ¢ok kuru olmaz miydi?

T : Sanmiyorum, ¢iinkii bu tiir olaylar, kendi dramatik ge-
rilimlerini de iclerinde tasirlar. Bu sahnenin, kamera nor-
mal diizeyde tutularak belgesel gibi objektif bir yontemle
yapilmasi gerekirdi. Tipki bir haber roportaj1 gibi ele alin-
mahiydi.

H : Bana o6yle geliyor ki, benim sanatevleri i¢in galismami
istiyorsunuz.

T : Tabii ki hayir. Bu noktadaki israrcihgim affedeceginizi
umarim. Dr. Crippen ve Patrick Mahon'un gercek yasam-
larindan esinlenilerek yapilan sahneler, Arka Pencere'de ba-
sariyla kullanilmisti, ama yiizde yiiz otantik malzemenin,
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sizin stilinize pek uymadigina tiim ictenligimle inaniyorum.
H : Oyleyse, benim tiiriimde bir film olmadigini séyleye-
lim. Ancak o dénemde sinema endistrisi kriz icindeydi. Be-
nim de Warner Brothers icin birkac¢ film yapmam gerekti-
ginden dolayi, Lekeli Adam’1 calismam karsiliginda tcret
altnadan yaptim. Bu film, onlarin maliyd:
T : Bu filme itirazlarimi, sizin kendi goriislerinize dayan-
dirdizimi belirtmek istiyorum. En iyi Hitchcock filmlerinin,
izleyiciler arasinda en popiiler olan filmleriniz oldugu ko-
nusunda beni ikna etmistiniz. Zaten boyle olmasi1 da gere-
keir, zira halkin tepkisi, sizin eserlerinizin temel 6gesidir.
Ayrica, Lekeli Adam'in bazi sahnelerini ¢ok begendigi-
mi de belirtmem gerekiyor. Ozellikle de avukatin biirosun-
daki ikinci sahneyi... Daha onceden, Henry Fonda'nin ol-
dukca cesareti kirilmis olarak goriindiigii sahnede, Vera
Miles bir hayli canl1 ve konuskandi. Hem de avukatin ca-
nin sikacak kadar... ikinci sahnede ise Henry Fonda, ilkine
oranla kendinden hayli emin, avukat da oldukca iyimser
goriiniiyor. Buna karsilik Vera Miles, tiimuyle ilgisiz, ko-
nugulanlar: istemeyerek dinliyor gibi bir hali var. Henry
Fonda, karisim1 her giin gordiigi icin ondaki degismenin
farkinda degil. Ancak duruma sasiran avukat, kadina bir
sey oldugundan kusku duyuyor. Miivekkilinin karisinin ak-
Imm1 kaybettigine inandig1 acikca belli oluyor. Ciftin arka-
sinda bir yere gitmek icin, masasindan kalkarken ne diisiin-
digii yiiziindeki ifadeden anlasiliyor. Diyalogda durumu
belirleyen bir sey olmadig1 halde, tiim bu unsurlar goriin-
tiler yoluyla acikgca veriliyvor. Tam anlamiyla 6zgiin bir
sahne, 6zel Hitchcock sinemasimin iist diizeyde bir 6rnegi.
Ancak gercek 6ykiiniin ashna sadik bir kopyasini bi¢cimlen-
dirmek iizere yola cikmaniza karsin burada yeniden kur-
maca bicimine geri dondiigiiniizii diistiintliyorum.
H : Pekala, Lekeli Adam1 kaygisiz, higbir seyi onemseme-
yen Hitchcock filmleri arasinda siniflandiralim.
T : Benim varmak istedigim nokta bu degildi. Filminizi sa-
vunacaginizi umuyordum.
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H : imkansiz, bu filmime karsi pek kuvvetli duygular bes-
lemiyorum. Filmin acilisini, o da kendi polis korkumdan do-
lay1 begendigimi sdylemeliyim. Ayrica, Fonda dua ederken
gercek katilin ortaya cikarildigl sahneyi de begenmistim.
Evet, bu ironik rastlantiy1 begenmistim.

T : Olim Korkusu (Vertigo), tarafinizdan sinema filmi ya-
pilabilmesi amaciyla Boileau - Narcejac'in 6zel olarak yaz-
dig1 D’entre les morts adli romandan alinmisti
H : Hayir degildi. Daha biz telif haklarini almadan o6nce
yayinlanan bir kitapti.
T : Farketmez, gene de kitap 6zel olarak sizin icin yazilmisti.
H : Gergekten boyle mi disliniiyorsunuz? Ya satin alma-
saydim?
T : Bu durumda, daha onceki Les Diaboliques’in elde ettigi
basar1 nedeniyle baska bir Fransiz yonetmen satin alacakti.
Dogrusunu soylemek gerekirse, Boileau ve Narcejac, bu ko-
nuyla ilgili dort bes roman daha yazmislardi. Sizin Les
Diaboliques’in telif haklariyla ilgilendiginizi duyunca,
Paramount’un sizin adiniza satin aldig1 D’entre les morts'u
yazdilar.

Bu kitapta, size 6zellikle cekici gelen yonin ne oldugu-
nu soyleyebilir misiniz?*

«Scottie» ismiyle tanman ve San Francisco Polis Kuvvetlerin-
den akrofobi (yukseklik korkusu) nedeniyle istifa etmek zo-
runda kalan Ferguson’a (James Stewart) eski bir arkadasi, in-
tihar saplantisi iginde olarak tamittign karsi Madeleine'yi
(Kim Novak) golge gibi izlemesini teklif eder.

Eski dedektif, izledigi kadina gittikge artan bir sevgi bes-
lemeye baslar. Bir keresinde kadin tam denizde bogularak in-
tihar etmek uUzereyken hayatini kurtarir. Ama yukseklik kor-
kusu nedeniyle, bir siire sonra kadinin bir kilisenin kulesin-
den kendini atarak intihar etmesine engel olamaz. Sucgluluk
duygusuyla perisan olan Scotienin sinirleri mahvolmustur.
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‘H : Kahramanin, yasamakta olan bir kadindan yararlana-
rak oOli bir kadinin imajini1 yeniden yaratma girisimi dik-
katimi ¢cekmisti.

Bildiginiz gibi, o6ykid iki béliime ayrilir. Ilk bélimi
Madeleine’in ¢can kulesinden diistisiiyle biterken, ikinci bo-
lim kahramanin Madeleine’e ¢ok benzeyen kumral sagh
Judy adinda bir kizla tanismasiyla bashyor. Kitapta kah-
ramanin Judy'yle karsilasmasi ve onu Madeleine’e benzetme
¢abalar1 ikinci bolimin basinda yer alir. Ve okuyucu
olsun kahraman olsun ancak kitabin sonunda Judy ile Ma-
deleine’in aslinda ayni kisi olduklarini anlarlar. Bu, sona
.saklanmis bir sasirtmacadir.

Senaryoda biz farkll bir yaklasim izledik. ikinci béli-
-miin baslangicinda Stewart, esmer kizla tanistiginda Judy’-
nin gercek kimligi ortaya cikmistir. Ama sadece izleyiciler
icin... Stewart henliz durumun farkinda olmadig halde, iz-
leyiciler Judy'nin Madeleine’e ¢cok benzeyen bir kiz degil, ta

Ama eski bir kiz arkadasi olan Midge’nin (Barbara Bel
-Geddes) yardimiyla yeniden normal yasama donmeyi basarir.

Gunun birinde caddede, 6lmis olan sevgilisinin tipatip
.esi, adeta canll imaj olan bir kizla tanisir. Kiz, adinin Judy
Burton oldugunu, onu daha 6nce hi¢ gormedigini ve Madeleine
admi hi¢ duymadigim iddia etmektedir. Kiza biyuk ilgi du-
yar, ama buyuk benzerlik nedeniyle de dusuncelidir. Gergek-
te Judy, Madeleine’dir ve daha once tanistirildig: gibi Elster’in
karis1 degil, metresidir. Sozde 6lumu gergek karisindan kur-
tulmak icin dikkatle planlanan bir oyunun pargasidir. Ve iki
ortak, oldirme olayini oyle bir yontemle sahnelemislerdir ki,
zavalli dedektif, Bayan Elster’in intiharina tanik olduguna
yemin edecek durumdadir.

Sonunda Scottie durumdan kuskulanmaya baslar. Judy’'i
itiraf ettirmek igin girisimlerde bulunur. Onu kuleye gotiire-
rek sadece korkmus kadinin dustigi yeri yakindan godrmek
icin kendini kizla birlikte tepeye ¢ikmaya zorlar. Ve bu kez
%z, gergekten diserek olur.
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kendisi oldugunu bilirler. Cevremdeki herkes bu degisikli-
ge kars1 cikti. Hepsi de gergegin agiklanmasinin, filmin so-
nuna kalmasi gerektigini soyliiyordu. Bu degisikligi diist-
nirken kendimi annesinin 6yki anlattigi kigik bir ¢ocuk
yerine koymustum. Cocugun annesi masala ne zaman ara
verse, gocuk sabirsizlanip «sonra ne olmus anne?» diye so-
rar. Romani okudugumda, ikinci bélimiin sanki sonradan
gelecek hicgbir slirpriz yokmus gibi yazildigini hissetmistim.
Opysa benim formiluimde kigik cocuk, Madeleine ile Judy’-
nin aslinda ayni kisi oldugunu bilerek, «ben durumu bili-
yorum, ama Stewart bilmiyor, 6grendigi zaman ne yapa-
cak, tepkisi nasil olacak?» diye soracakti.

Baska bir deyimle, her zamanki alternatif ikilimize geri
-déniliyoruz. Gerilim mi istiyoruz, yoksa sasirtmaca mi? Ki-
tab1 belli bir noktaya kadar izledik. Baslangicta Stewart da,
Judy'nin Madeleine olabilecegini disinlyor ama, kizin.
Madeleine’e her agidan benzemeyi kabul etmesi lizerine bu
disincesinden pismanlik duyarak vazgeciyor. Ama ayni za-
manda biz izleyicilere bu noktada gercgegi veriyoruz. Yarat-
t1igimiz gerilim unsuru ise, Judy ile Madeleine’in aslinda.
ayn kisi oldugunu 6grendiginde, Stewart'm tepkisinin na-
s1l olacagl sorusunda diglimleniyor.

Dislincemin ana ¢izgisi bu... Ama senaryoda ek bir
ilgi noktas1 daha var. Madeleine’e benzetilme diisiincesine
Judy’nin kars1 ¢iktigini animsayacaksiniz. Kitaptaki sek-
liyle, gériinimiini degistirmeye biraz goéniilsiiz olarak razi
oluyordu, ama bu davranisi i¢cin hakli bir nedeni yoktu. Bu-
na karsilik filmde ise, kizin degisiklige karsi micadele et-
mesinin nedeni, maskesinin diisebilecegini dusunmemydl
Iste filmin entrika unsuru burada...

Meseleyi daha acik koymak gerekirse, adam o6lmiis bir
kadinla yataga girmek istivor. Adeta nekrofilinin bir ti-
rine saplanip kalmis.

T : Madeleine’in giydiklerine benzer giysiler almak iizere
James Stewart'in Judy'i magazaya goturdigi sahne ile
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ayakkabilar1 denemesi icin takindig1 tavirlar, filmin en iyi
yerleri. Adam tipki bir manyak gibi davraniyor.

H : Filmdeki temel durum budur zaten. Stewartin 6lmiis
bir kadini yeniden yaratmak icin gosterdigi tiim cabalar
sinematografik acgidan oylesine bir ydntemle ele alinmistir
ki, sanki Stewartin yaptigl, kiz1 giydirmek degil, aksine
soymaktir. Benim en ¢ok begendigim sahne, kizin sacla-
rin1 sariya boyattiktan sonra ortaya ciktig1 sahnedir. To-
puz yaptirmadig: icin James Stewart hayal kirikligina ug-
ruyor. Adam ic¢in bu, cirilgiplak soyunmus bir kizin kilotu-
nu cikartmamakta direnmesiyle ayni anlama geliyor. Adam
israr edince, kiz «pekala» diyerek banyoya giriyor, adamsa
disarida bekliyor. Bu sirada Stewartin asil umdugu kadi-
nin bu sefer cirilgiplak ve sevismeye hazir bicimde ortaya
cikmasi.

T : Bana pek o6yle gelmemisti ama, Stewartin yakin plan-
da gosterilen yiiziiniin kadinin banyodan cikmasini bekler-
ken aldig:1 ifade harikaydi. Sanki gozlerinde yaslar vardi.
H : James Stewart filmin baslarinda kadini mezarhga dog-
ru izlerken sisli filtre kulanmak suretiyle kadina hayal gibi
ve esrarengiz bir nitelik kazandirmistik. Bu filtre bize par-
lak glines 15181 lizerine vurmus sise benzer yesil renkte bir
efekt saglamisti. Daha sonra, Stewart ile Judy'nin ilk kez
karsilastiklari sahnede Madeleine’i, Post Caddesindeki
Empire Hotel'de oturur gésterdim, ¢linki bu oteldeki pen-
cerenin disinda siirekli yanip sénen yesil neon lambasi var-
di. Bu yesil 1s1k, kiz banyodan cikarken onu ayni ince ve
hayale benzer kimlige birimistii. Kamerayi:, kadina bak-
makta olan Stewart lizerinde odakladiktan sonra yeniden
kadina doéndigimiizde bu yumusak efekti yavasca kaldir-
dik. Boylece Stewartin gercekle yilizylize gelmesini de be-
lirtmis olduk. Sevgili Madeleine’inin 6liler diyarindan ge-
ri dondigli sanrisiyla bir an sersemleyen Stewart, madal-
yonu farkettigi anda kendine geliyor. Judy’nin kendisiyle
oyun oynadig1 gercegi simsek gibi beyninde cakiyor.

T : Filmin tiim erotik yanlar1 son derece biiyiileyici. Basin-
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da Stewart'in, Kim Novak1 suda bogulmaktan kurtardig:
sahneyi animsiyorum. Onu evine goturiiyor. Kiz1 onun ya-
taginda uyurken goriiyoruz. Kiz yavas yavas kendine ge-
lirken belirgin olarak deginilmedigi halde adamin kiz1 soy-
duguna ve ciplakken seyrettigine dair imalar var. Bu sah-
nenin geri kalan kismi da iist diizeydeydi. Giydigi borno-
zun altindan ayak parmaklarinin uclar1 goéziiken kiz, somi-
nenin yanma gidip ¢okiiyor. Bu sirada Stewart, siirekli ola-
rak kizin oniinde ve arkasinda dolasip duruyor.

Diger filmleriniz cogunlukla ani gecislere ve hizli ha-
reketlere dayali oldugu halde, Olim Korkusu bu filmlere
zitlik olusturan kuraldisi ritmiyle oldukca temkinli bir adi-
m1 ortaya koyuyor.

H : Oykiiyi duygusal yénden bunalim icinde olan bir ki-
sinin bakis acisindan anlattigimiz i¢in boéyle olmasi son de-
rece dogal.

Stewart'in kulenin tepesinden asagiya uzanan merdi-
venlere baktig1 sahneyi farketmis miydiniz? Bu sahneyi na-
s1l yaptik biliyor musunuz?

T : Hizl1 bir optik kaydirmayla karistirilmis olarak verilen
bir geriye kaydirma degil miydi?

H : Evet Oyleydi. Rebecca’y1 cekerken, Joan Fontaine adli
sorusturma sirasinda bayginlik gecirdiginde, onun yere yi-
gilmasindan 6nce her seyin nasil kendisinden uzaklasiver-
digini hissettigini gostermek istemistim. Londra’daki Albert
Hall'un Chelsea Arts Salonunda asiri ickili oldugum bir ge-
ceyi hi¢ unutmam. O gece, her seyin benden uzaklasiverdigi
hissine kapilmistim. Bunu Rebecca’da da uygulamak iste-
digim halde yapilamadi. Bildiginiz gibi, perspektifin uzun-
lamasina cekilirken degismesine karsin, bakis agisinin sa-
bit tutulmasi gerekiyordu. Bu sorun ilzerinde tam 15 yil
boyunca diisiindim. Oliim Korkusunu ¢cekme zamani gel-
diginde bu sorunu geriye kaydirma (dolly) ile optik kay-
dirmay1 (zoom) ayni anda birlikte kullanarak c¢oziimledik.
Ne kadara malolacagini sordugumda, 50 bin dolari bulaca-
g soylediler. Nedenini ise soyle acikliyorlardi: <Kameray1
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merdivenlerin tepesine koymak icin, onu kaldiracak, karsi
agirhig1 saglayacak ve boslukta tutacak biyilk bir alet kul-
lanmamiz gerekiyor.»

Ben de «bu sahnede insan unsuru olmadigina goére ve
sadece bir bakis agisini1 gostermek sdézkonusu olduguna go-
re, neden maket merdiven kullanip ¢cekimi ondan uzaklasa-
rak yapmayalim? Geriye kaydirmayla asagida bir optik kay-
dirma kullanabiliriz» dedim. Benim dedigim bigimde yapin-
ca bu sahne bize sadece 19 bin dolara maloldu.

T : Hepsi bu kadar m1? Olim Korkusu'nu sizin de begen-
diginizi saniyorum.

H : Canim1 sikan yonlerinden biri 6ykideki bir hatadair.
Adam, karisini kulenin tepesinden asagiya atmayi planli-
yordu. Ama, James Stewartin merdivenleri tirmanamaya-
cagini nasil bilebilirdi?

T : Evet dogru, ama bunu, izleyicilerin benimseyebilecegini
diisiindiigiiniiz varsayimlardan bir tanesi olarak goriiyorum.
Hatirladigim kadariyla film ¢ok basarili olmamisti ama gise
- hasilat1 da pek fena sayilmazdi.

H : Bugline kadar iyi para yapti

T : Sizin deyimlerinizle bu, bir «basarisizlik- sayilmaz mi?
H : Samiyorum o6yle. Yapimcilar olarak, bir film iyi gitme-
digi zaman yaptigimiz kaprislerden biri de, sucu gosterimin
hatali yapilmasinda bulmaktir. Oyleyse biz de gelenege uya-
Iim ve isletmecilerin filmin satislarini beceremediklerini
soyleyelim. Bu film icin aslinda, Vera Miles'in aklimda ol-
dugunu, hatta onunla son test gekimlerini bile yapip tim
gardrobunu aldigimizi biliyor musunuz?

T : Paramount mu istemedi?

H : Paramount yoneticileri de, Vera Miles1 oynatmak is-
tiyordu ama, tam filmin ¢cekiminden 6nce hamile kaldi. Oy-
sa bu film, onu yildiz haline getirebilecekti. Daha sonra da
ona kars: ilgimi yitirdim ve yeniden birlikte calisacak bir
uyum tutturamadim.

T : Anliyorum. Daha onceki réportajlarinizdan Kim Novak’-
la calhismanin pek hosunuza gitmedigi anlasiliyor. Bense
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onun, bu film icin ideal oldugunu diisiinmiigtiim. Kim No-
vak’ta bu rol icin gerekli olan pasif ve hayvans: nitelikler
vard:

H : Bayan Novak, sete benim asla kabul edemedigim pesin
hiikiimlerle geldi. Bildiginiz gibi, sette oyuncularla tartis-
maktan nefret ederim. Kendi aramizdaki sorunlara, setteki
elektrikcileri de karistirmanin higbir anlami yoktur. Kim
Novak'in odasina giderek aylardan beri planlarini yaptigim
giysilerden ve sac¢ bicimlerinden s6zettim. Ayrica beni Oy-
kiiniin kendisinden ¢ok genel etkinin, bir bitin olarak fil-
min ilgilendirdigini acikladim.

T : Bana d6yle geliyor ki birtakim formaliteler yiiziinden bu
filmin degerlendirilmesinde biraz haksizlik yapiyorsunuz.
Oliim Korkusu'nu begenenlerin Kim Novak’in da begendik-
lerine sizi temin ederim. Amerikali kadin oyuncularin ¢ok
azmin perdede sehvet dolu olabildikleri bir gercek. Oysa
Judy’yi sokakta yiiriirken goérdiiguniiz zaman bile, sariya
kacan kahverengi saclar1 ve makyajiyla hayvani bir sehveti
iletebiliyordu. Bu niteligi de samiyorum sutyen kullanma-
masindan kaynaklamiyordu. -

H : Dogrudur, siityen kullanmamisti. Dogrusunu séylemek
gerekirse, bundan da gurur duyuyordu.

T : Gizli Tesgkilat'ht (North by Northwest) ¢cekmeden once
bagka bir projeyle ilgilendiginizi saniyorum. Bir gemi ka-
zasmi anlatan bir konuyla ilgilenip sonradan vazgectiginiz
dogru mu?

H : Ismi, Mary Deare Kazasi'ydi (The Wreck of the Mary
Deare). Ernest Lehman'la c¢alismis, sonucgta pek iyi bir sey
olmayacagini anlamistik. Ustesinden gelinmesi oldukca zor
tirden bir filmdi. <Marie Celeste’'nin Sum» adli gok unli
bir efsane vardir. Hi¢ duydunuz mu? 19. ytizyilin ortalarin-
da Atlantik'te yelkenleri acgik bir gemi kesfedildiginde mey-
dana geldigi sOylenir. Gemiye c¢ikanlar, cankurtaran kayik-
lar1 ile hala sicak olan mutfak firimi ile karsilasmislardi.
Ayrica yemek artiklar: da bulunmustu. Ancak hicbir yasam
belirtisi yoktu.
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Neden bu tir bir 6ykinilin lstesinden gelemezdik? Bir
kere, olay daha filme baslarken cok kuvvetli. Sonra, acik-
lamaya kalkisilmasi bile son derece zahmetli ve yorucu olan
.cok sayida esrarengizlik var. Ayrica éykilnin, daha sonraki
kisimlar: basindaki kadar canli degil.

T : Ne demek istediginizi anhyorum.

H : Her neyse, Hommond Innes adli bir yazar, The Wreck
of the Mary Deare adinda bir roman yazmisti. Bu roman-
da, Mans Denizinde yol alan ve lizerinde sadece firina ko-
miir atan tek bir kisi olan bir kargo gemisi anlatiliyordu.
Oradan gecmekte olan bir kurtarma gemisindeki iki denizci
gemiye cikarlar. Neyse, lizerinde sadece tek bir kisi olan es-
rarengiz geminin giivertesi aslinda cok giizel bir baslangic
noktasidir. Buraya kadar gilizel ama aciklamalara gectikcge,
her sey gittikgce basmakalip hale gelmeye baslar. Izleyici-
ler, durumu bu noktaya getiren olaylari neden goésterme-
diginizi merak etmeye baslar. Aslinda bu, 6ykilinin doruk
noktasini alip en basina koymak gibi bir seydir. Film yap-
ma konusunda o siralarda Metro’ya bagh oldugum igin, oy-
kiniln ylirimeyecegini sdyleyerek baska bir konu ilizerinde
calismay1 6nerdim. Boylece yeniden sifira donerek, Gizli
Teskilat projesi lizerinde calismaya bagladik.

Herhangi bir projeyle ilgilendiginizde, eger onun yiru-
meyecegini gorirseniz, yapilacak en akillica sey israr et-
meyip her seyi bir yana birakmaktir.

T : Bildigim kadariyla bu dediginizi birkac kez uyguladiniz.
Bunlarin arasmda Afrika’y1 konu alan bir film de yok muy-
du?

H : Aynm1 zamanda diplomat olan Guney Afrikall bir yaza-
rin Flamingo Tiiya (Flamingo Feather) adlhi bir 6ykisini
satin almistim. Yazarin ismi Laurens van der Post’du. Ki-
tap, bugliniin Afrikasi’’'nda gecen bazi esrarengiz olaylan
konu aliyordu. Isin icine cok sayida insan da karigmist.
Oykiiniin esas noktasi, Ruslarin komutas: altinda egitim
yapan ¢ok sayida yerlinin karistigl gizli bir komploydu. Ce-
kim icin O0n arastirmalar yapmak amaciyla Gliney Afrika’-
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ya gittigimde anladim ki, ihtiyacimiz olan 50 bin Afrikalyr
bulmak miimkiin degil. <Peki, burada Kral Solomon’un Ha-
zinelerini nasil gektiler» diye sordugumda, filmde sadece:
birkag¢ ytz yerli kullanildigini, kostiimlerin Hollywood'dan
gonderildigini soylediler. Bu kostiimleri Afrika’da yapma-
diklar: aciktl. 50 bin Afrikaliy1 bulamayisimizin nedenini
sorunca da, yerlilerin ananas tarlalarinda ve diger islerde
calistiklary, film gekimi igin islerin durdurulamayacag: soy-
lendi. Araziye bakmak istedigimde bana, Natal’'daki Thou-
sands Hills vadisini gdsterdiler. <Ayni1 manzaray: Los An-
geles’in 60 mil kuzeyinde de bulabiliriz» dedim. Her sey o
denli can sikiciydi ki, bu projeyi de bir kenara attim so-
nunda...

T : Filmin politik yoénlerinin olusu, vazgecme kararinizda
bir rol oynamis miydi?

H : Saniyorum o&yle.

T : Filmlerinizde genellikle politikadan uzak duruyorsunuz.
H : Bunun nedeni, izleyicilerin politika lizerine yapilan
filmlere énem vermemesi. Demirperde politikasini anlatan
filmlerinin blyilik gcogunlugunun basarisizliga ugramasi bas-
ka nasil acgiklanabilir? Aymi durum, i¢ politika hakkindaki
filmler icin de sézkonusu.

T : Cogunlukla propaganda filmi olduklar: ve oldukca saf-
ca yapildiklar: icin mi?

H : Dogu ve Bati Berlin hakkinda c¢ok az film vardir. Carol
Reed, The Man Between’i; Kazan, Man on a Tightrope'u;
Fox da oglu Dogu Almanlar tarafindan kacirilan isadamini
anlatan ve Gregory Peck’in oynadig1 bir film yapti Bu fil-
min adini animsayamiyorum. Sonra Montgomery Clift’li
The Big Lift vardi. Bu filmlerin hicbiri de gergek anlamda
basarili olamamasti.

T : Belki de halk, gercekle kurmacanin karisimindan hos-
lanmiyor. Bu konudaki en iyi film, tam anlamiyla bir bel-
gesel olmal.

H : Bildiginiz gibi, ginimiizdeki soguk savasla ilgili ger-
cekten iyi bir gerilim filmi yapma diislincem var. Son de-
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rece akict bicimde Rusca konusabilen bir Amerikali para-
sitle Rusya’ya iner. Onu getiren o6teki kisi de, parasitin
acilmas1 sirasinda kazayla parastlite takilinca ikisi birden
tek bir parasiitle inerler. ilki, sadece ¢ok iyi Rusca konus-
makla kalmayip Rus vatandasi sanilmasini saglayacak tim
belgelere de sahiptir. Oysa 6tekinin higbir belgesi olmadig:
gibi, tek kelime Rusca da bilmez. Oykiniin hareket noktasi
bu. Her saniyesi gerilim dolu bir film olacakti.

T : Burada getirilebilecek céziimlerden biri, Rusca konusan
kisinin 6tekini sagir ve dilsiz kardesi olarak tanitmasi ola-
bilirdi.

H : Evet bu dediginiz yapilabilirdi, ama filmdeki tim di-
yvaloglar Ruscga sunulacagi igin, ikinci adamin varliginin
degeri, siirekli olarak. «ne dediler?» ya da «ne yaptilar?»
diye sormasindaydi. Gordiigliniiz gibi, onun gercek nedeni,
olayin anlatimina hizmet etmek olacakti.

T : Boyle bir filmde zevkle calisilirdi.

H : Evet ama yapmama asla izin vermeyecekler!

T : Daha onceki konusmalarimiz sirasinda Gizli Tesgkilat
filmine birkac yerde deginmistik. Bana o6yle geliyor ki, 39.
Basamak'in ingiltere’deki calismalarmmizin, Gizli Teskilat'mn
ise Amerika'daki calismalarinizin birer 6zeti oldugunu soy-
lesem siz de kabul edersiniz. Film konularinin inis ve cikis-
larini, birkac¢ sozciikle 6zetlemek kolay degildir. Hele bu
filmde hemen hemen imkansiz.*

* Burada Gizli Teskilai'in sinopsisinden ¢ok ana hatlanyla ko-
nusunu veriyoruz. Oykiiniin kahraman: CIA tarafindan ya-
ratilan hayali bir ajandir. Aslinda boyle bir aian varolmadi-
g1 halde, «Kaplan» ismi verilerek bir kimlik verilmig, New
York’taki otellerden birinde luks bir suit oda tutulmus ve iyi
giysiler hazirlanmistir. Dusman casusluk orgutu, yanlishk so-
nucu Cary Granti Kaplan saninca, Cary Grant takip edilme-

24GQ



H : Bu da bizi cekimin en eglendirici yanina getiriyor.
Animsayacaginiz gibi, filmin ilk yarisinda kahramanin ba-
sina gelen olaylar o denli cildirtici bir hizla gelisiyordu ki,
ne oldugunu kendisi bile anlamiyordu. Neyse, ¢cekim sira-
sinda Cary Grant yanima gelerek <korkun¢ bir senaryo
bu... Filmin Uucte birini bitirdik, hala ne basini ne sonunu
anlayabilmis degilim» demisti.

T : Konunun ¢ok fazla karmasik oldugunu mu diisiinmiis-
ta?

H : Evet, ama farkinda olmadan kendi diyalogundan bir
satir kullanmisti.

T : Bu arada, baz1 gereksiz diyaloglari, izleyicinin dikkatini
cekmeyecegini bile bile filmin baz1 sahnelerinde kullanip
kullanmadiginizi sormak istiyorum.

H : Tanr1 askina, neden yapalim ki boyle bir seyi?
T : Iki gerilimli an arasinda izleyicive nefes aldirmak icin

ya da filmin basim kacirmis bir izleyiciye durumu ozetle-
mek icin...

H : Bu uygulama cok gerilere, ta Griffith dénemine kadar
gider. Griffith, filmlerinin ortalarinda bir yerde, ge¢ gelen-
ler icin o ana kadar olanlari 6zetleyecek birkac satirhk ara
yazilar koyardi.

T : Siz de bunun bir benzerini Gizli Teskilat'in ikinci ticte
birlik boliimiinde yaptiniz. Havaalaninda gecen ve Cary
Grant'in karsi istihbarat ajan1 Leo G. Carroll’a filmin ba-

ye baglanir ve Oyle inanilmaz kosullar altindaki tuzaklara
diser ki, gidip polise bile anlatamaz. Cary Grantin ylrek par-
calayic1 kabuslari, casuslar adma calisan Eva Marie Saint'in
akil karistirici davranislariyla daha da karmasik bir hal alr.
Bazen guling, bazen de korkung¢ bir dizi sertivenden sonra,
casuslar belirlenir ve esrar ¢ozillir. Eva Marie Saint'in yer-
alt1 ajam1 (kdstebek) olarak ABD adina galisan bir ajan ol-
dugu ortaya ¢ikar ve film, kahramanimizla sevimli seriiven
arkadasinin romantik askiyla noktalanir.
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gimdan itibaren basma gelenleri anlattig1 bir diyalog sah-
nesi var.

H : Bu sahnenin ikili bir islevi var. Birincisi, izleyiciye olay-
larin gelismesini 6zetleyip netlik kazandirmak. Ikincisi,
olan biten esrarengiz olaylar hakkinda bazi gézden kacan
unsurlari: bizzat karsi casusluk ajanina anlattirarak ipuc-
larindaki bosluklar1 doldurmak.

T : Evet ama, adamin sesi ugcak pervanesinin yogun giiriil-
tiisii nedeniyle eriyip gittigi icin ne dedigini bile anlamiyo-
Uz,

H : Duyulmasina gerek yoktu, ¢linku izleyici zaten yeterli
bilgiye sahip olmustu. Bir 6énceki sahnede, karsi casusluk
ajanlarimin, Cary Grant’a yardim etmenin 6teki casuslarin
kuskusunu daha da arttiracagina karar vermeleri sirasin-
da tim olgular dile getirilmisti.

T : Tabii simdi animsiyorum. Ucaklarin kulaklari sagir edi-
ci giiriiltiisii, ayrica baska bir amaca da hizmet ederek za-
man kavramini unutmamizi saghyor. Boylece de kars: ca-
susluk ajani, anlatilmasi en azindan ii¢ dakika alacak bir
Odykiiyi Cary Grant’a 30 saniye icinde anlatmis oluyor.

H : Tamamen O6yle. Benim bu yaptigim, zamanla yapilan
bir gesit oyundur. Bu filmde higbir seyi sansa birakmadim,
bitirdigim zaman da sonuna kadar savunma giliciinii bura-
dan aldim. Bundan énce MGM ile hi¢ calismamistim. Filmi
kurgularken en sondaki sekansin tamaminin kesilmesi igin
bana biliylik baski yaptilar. Hepsini reddettim.

T : Hangi sekanst1 bu?

H : Kafeteryada gecen, halkin teleskopla Rushmore Dagina
baktiklar1 sahneden hemen sonra gelen sahne... Animsar-
simiz, burada Eva Marie Saint, Cary Grant’a bir el ates edi-
yor. Oldiirmek ister gibi davramyor, ama asil amaci, onun
hayatim1 kurtarmak. Daha sonraki sekansta Cary Grantin
kizla karsilastirilmak tlizere ormana gotiirilisiini goériyo-
ruz.

T : iki arabanin bulustugu sahne mi? Ama bu, filmin anah-
tar sahnelerinden biri degil miydi?
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H : Cary Grantin, kadin hakkindaki gercegi, yani onun
James Mason'in metresi oldugunu 6grenisinden sonraki ilk
karsilasmalari. Bu yilizden son derece 6nemli bir sahne.
Gene bu sahnede Cary Grant, kadinin aslinda CIA adina
calistigini kesfediyor. MGM'yle kontratim, bagli oldugum
ajans olan MCA tarafindan yapilmisti. Kontrat: yeniden
okudugum zaman prodiiksiyon siiresi, maliyet ya da diger
unsurlar gézoniine alinmadan filmin tiim sanatsal deneti-
mini bana veren bir cliimlenin benim haberim olmadan
kontrata eklenmis oldugunu goérdim. Artik kibarca «6zir
dilerim ama bu sahnenin filmde kalmasi gerekiyor» diye-
bilirdim.

T : Bana Oyle geliyor ki, bu filminizde cogu gozle hemen
hemen hic¢ farkedilmeyen cekim hileleri ve maketler, taklit
setler gibi 6zel efektler yer aliyordu.

H : Birlesmis Milletler binasindaki lobinin bir kopyesini
yaptirmistik. Birileri bu binay:1 Cam Duvar (The Glass Wall)
adli1 filminin c¢ekiminde kullanmis; ondan sonra da Dag
Hammarskjold, Birlesmis Milletler salonlarinda sinema igin
film cekimlerini yasaklamistl.

Neyse, gorevliler bizim esyalarimizi ararken biz, Cary
Grant'in binaya girisini gizli kamera kullanarak cektik. Oy-
sa fotograf bile ¢ekemeyecegimiz sOylenmisti. Bu nedenle
kameray1 bir kamyonun arkasma gizlemis ve bdylece arka
fonu olusturacak yeterince malzeme gekmistik. Daha sonra
binanin icinde renkli fotograf cekmek icin izin alabilecek
bir fotografciyla anlagtik. Ben de onunla birlikte bir ziya-
retci gibi binaya girerek iceride dolasirken «sunu, suradan
cek; simdi de surasini yukaridan asagiya dogru alalim. di-
ye fisildiyordum. Bu renkli fotograflardan daha sonra stiid-
yoda icinde seti kurarken cok yararlandik.

Adamin sirtindan bigaklandig1 yer, aslinda delegelerin
dinlenme salonuydu. Ancak, Birlesmis Milletlerin presti-
jini korumak icin buray: dinleyiciler salonu diye adlandir-
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dik. Boylece bigakli adamin oraya nasil girdigi de aciklan-
mis oluyordu. Neyse, olayin gectigi yer, aslina tam anla-
miyla sadik kalinarak stiidyoda yeniden insa edildi. Seé
malzemelerinin ve mobilyalarin gercege uygunluguyla her
zaman yakindan ilgilenirim. Asil olayin gectigi yerlerde ce-
kim yapmamiz mimkiin olmadig1 zaman, her seyin mutla-
ka fotograflarini g¢ektirerek arastirma yaparim.

James Stewartin yilksek egitim gormiis, polislikten
emekli bir dedektifi oynadigi Oliim Korkusu'nun cekimleri
icin hazirlik yaparken San Francisco’'ya bir fotografci gon-
dermistim. Fotografcinin gorevi 6zellikle liniversite mezu-
nu dedektifleri bularak yasadiklar1 evlerin fotograflarini
cekmekti.

Ayni sey, Kuslar icin de gecerli. Karakterleri dogru
oturtabilmek icin, Bodega Korfezinde kadin, erkek, cocuk
tim halkinin fotograflarini ¢ektirerek kostiim boélimiine
ilettim. Filmdeki restaurant, oradakinin tam bir kopyasiydi.
Okul 6gretmeninin evi de, Bodega Korfezindeki 6gretme-
nin eviyle San Francisco’daki 6gretmenlerin oturduklari ev-
lerin bir karisimindan olusuyordu. Boyle yapmamin nedeni
ise, animsayacaginiz gibi, Bodega Korfezinde gérev yapan
Ogretmenin aslinda San Francisco’lu olmasiydi.

Kuslarin oldirdiagia ciftginin evi de orada mevcut bir
ciftlik evinin tipkisiydi: Ayni giris, ayn1 duvarlar, ayni oda-
lar, ayni1 mutfak... Hatta koridordaki pencerenin disinda
goérinen dag manzaras: bile aslinin aynisiydl

Gizli Teskilat'in sonunda kullanilan ve uzak bir mesa-
feden goriilen ev de Frank Lloyd Wright'in evinin maketi-
dir. Bu evin bir kismini, Cary Grant’'in ev gevresinde dolas-
t181 sahneyi gekmek icin stiidyoda yeniden insa ettik.

T : Ucagin tepede belirmesinden ¢ok énce baslayan ve Cary
Grant1 misir tarlasindayken gosteren o uzun sekansa degin-
mek istiyorum. Yedi dakika kadar siiren bu sahne tiimiiyle
sessiz, Gergek bir «tour de forces... Tehlikeli Adam’'da Albert
Hall'daki konseri gosteren sahnede de diyalogsuz gecen 10
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dakikalik bir siire vardi. Ancak bu sahne, séylenen kantatin
ve biraz sonra gerceklesmesi beklenen olayin beklentisiyle
bir dlclide besleniyordu. Bu tiir sahneleri yonetirken kullani-
lan klasik yontemin, kisa kisa kesmeler kullanmak suretiy-
le hizlandirma yontemi oldugunu sanmiyorum. Oysa, Gizli
Teskilat’da tiim cekimler esit siireleri kapsiyor.

H : Burada zamanla degil, mekanla ilgileniyorsunuz. Ce-
kimlerin uzunlugu, adamin gizlenebilmek icin kosmas1 ge-
reken cesitli mesafeleri gosteriyordu. Daha dogru bir de-
yimle, gizlenecek bir yerin s6zkonusu olmadigini gosteriyor-
du. Bu tiirden bir sahnenin siibjektif olmasi1 mimkiin degil-
dir, ¢cinku silibjektif sahne, bir flas gibi cakip gecer. Ayrica
yaklasan ucagi da Cary Grant'in farketmeden 6ncesiyle de
gostermek gereklidir. Eger ¢ekim hizli olursa, ugagin cercge-
veye girmesiyle ¢ikmasi bir olur ki, izleyici ne olup bittigini
farkedemez. Tippi Hadren, kayikta kuslarin saldirisina ug-
radig1 zaman Kuslar'’da da ayni seyi yaptik. Eger martilar,
film karesine bir flas gibi hizla girip cikarsa, izleyici kizin
ylziinin onilinden beyaz bir kagit parcasinin uctugunu bile
sanabilir. Bu sahneyi sibjektif yapmak icin, kayiktaki kizx
rihtima bakarken gosterirsiniz, sonra ansizin kafasina bir
sey carpar. Ama bu bile ¢cok hizlidir. Burada bakis acis1 ku-
ramini terketmek zorundasiniz. Stibjektif bakis acisini kas-
ten terkedip martilar: kiza carpmadan 6nce de gostererek
objektif bakis acisina gecmelisiniz. Boylece izleyici, ne olup
bittiginden tam olarak haberdar olabilir.

Ayn1 kurali, Gizli Teskilatda da uygulayarak ucagin
inise gecmesiyle meydana gelecek tehlikeye kars: izleyiciyi
hazirlamis olduk. '

T : Hizlandirilmis temponun cogu filmlerde teknik giicliik-
lerden kacinmak ya da her seyi kurgu odasinda birlestiri-
riz diistincesiyle kulanildigina inaniyorum. Yonetmen, ye-
terince malzeme cekmedigi zaman, kurgucu cesitli ¢cekim-
lerden atilmis parcalarn kurguda kisa cekimler haline geti-
rir. Ancak bu yontem, gercek anlamda tatmin edici olmaz.
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Bu teknigi, genellikle bir kisinin araba altinda kalmasi gibi
sahnelerde kullanirlar.

H : Her seyin cok cabuk olup bitivermesini kastediyorsu-
nuz.

T : Cogu filmler icin evet.

H : Televizyon icin hazirladigim sovlardan birinde, bir ara-
ba kazasi sahnem vardi. Bu kaza, daha sonra yapilacak
mahkemenin temelini olusturacakti. Burada yaptigim sey,
kazanin kendisini gostermeden oOnce, olaya taniklik eden-
lerin bes ayri gcekimini kullanmakti. Yani kazanin gurilti-
sliinii duyan bes ayri kisiyi gosterdim. Sonra da kazanin so-
nunu gorintiledim. Bu sahnede, carpan ara¢ hizla uzak-
lasirken, motosikleti ters déonen adam yere carpiyordu. Bun-
lar, olay1 uzatmak icin zamani durdurmaniz gereken an-
lardir.

T : Anhyorum. Simdi yeniden misir tarlasindaki sahneye
geri donelim. Ugak sahnesi ¢cekiminin en belirgin yani, tii-
miiyle gereksiz ve nedensiz olmasi. Tiim akla yakinhg1 yok-
eden, hatta 6nemini bile kaybettiren bir sahne bu. Boyle
bir yontemle yaklasildiginda sinema, tipki miizik gibi son
derece soyut bir sanat oluyor. Ve burada bu gereksizlik
—sizin en ¢ok elestiriye ugrayan yoniiniiz— sahneye geri-
lim ve ilgi saglayic1 bir o6geye doniisiiyor. Bu durum, oto-
biise binmek lizere olan ciftcinin, gelmekte olan ucag: isa-
ret ederek Cary Grant'a <bakin, ilaclama ucag: geliyor; cok
garip, ciinkii misirlar bu mevsimde ilaclanmaz» dedigi di-
yalog sayesinde bilerek vurgulanmiyor. Ciftci hakhdir, ciin-
kii olayin en can alici yanimi vurguluyor: ilaclanacak misir
yok! Bu derece bilerek yapildiktan ve planlandiktan sonra,
gereksizlige kim karsi cikabilir ki? Acikga goriiluyor ki, an-
lamsizhgin fantezisi sizin film yapim formiiliiniizin ana
katk: maddesini olusturuyor.

H : Anlamsizlig1 oldukcga sofuca uyguladigim bir gercek!

T : Bu sahne, eylemi ilerletmeye hizmet etmedigine giire.
belli ki bu is senaryo yazarmin aklina bile gelmeyen fikir-
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lerden biri. Ancak bir yonetmen boyle bir fikri gelistire-
bilir.

H : Bu fikrin aklima nasil geldigini anlatayim. Artik kli-
selesen bir durumla yuzylze geldigimi anlamistim: Ran-
devuya gonderilen bir kisi; baytlik bir olasilikla oldirilecek.
Simdi bu adam nasil ¢ldirilebilir? Kentin 1ssiz bir bdlge-
sindeki karaniik bir gece... Kurbanimiz sokak lambasinin
15181 altinda ayakta dikiliyor. Arnavut kaldirimi taslar,
«yagmurla daha yeni yikanmis.» Karsi evin duvarinda sin-
si sinsi yuriyen bir karakedinin yakin ¢cekimi... Sonra ka-
panan bir pencerenin ve gizlenmeye c¢alisan bir insanin ha-
fifce araladig: bir perdenin ¢ekimi. Siyah bir limousine ara-
baya agir agir yaklasan bir baska ¢cekim daha vb. vb.... Sim-
di boyle bir sahneye getirilebilecek anti-tez ne olabilir? Ka-
ranlik yok, sokak lambasinin 15181 yok, esrarengiz figilrler
yvok, kisacasl higbiri yok... Sadece piril piril gilines 1s181,
bombos ve acik bir ¢gevrede insanin gizlenebilecegi ne bir
agacg ne de bir ev olan bir arazi...

Isvicre’de cikolata, Hollanda'da yeldegirmeni kullanma
konusundaki teorimi animsayacaksiniz. Biraz bu ruhla, bi-
raz da serbest fantezilere yonelik duygularimla, Gizli Tes-
kilat icin bir sahne distinmiistim, ama bu disiincemi as-
linda gercgeklestirmedik. New York'tan kuzey-bati1 yodniine
dogru yola ¢iktigimizda aklima gelen bir disiinceydi. Yolu-
muzun tzerindeki duraklardan biri de Detroit'ti. Yani Ford
otomobillerinin yapildigi kent... Bir baglanti gorebildiniz
mi?

T : Haywir géremedim.

H : Kesinlikle fantastik bir distince. Fabrikada bantlar bo-
yunca yururlerken Cary Grant'la fabrika iscilerinden biri
arasinda gececek uzun bir diyalog sahnesi distinmiustim.
Ornegin, ustabasilardan biri hakkinda konusuyor olabilir-
lerdi. O sirada da, arkalarinda bir araba, parca parca bir-
lestirilecekti. Sonra yapilisini seyrettikleri araba en son ci-
vatasina kadar tamamlanacak, yagi benzini konacak, hare-
kete hazir hale gelecekti. ki adam, arabaya bakarak «ne
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harika degil mi?» diyerek arabanin kapisini acarlar, o anda
disariya bir ceset diiser!

T : Olaganiistu fikir!

H : Ceset nereden geliyor? Arabadan degil, bu kesin. Cin-
ki sifirdan yapilisini izlemisler. Higbir yerden diisen bir ce-
set, anliyorsunuz, degil mi? Bu ceset, iki adamin hakkinda
konustuklar: ustabasinin cesedi olabilir.

T : Mutlak hicligin miitkemmel bir 6rnegi! Bu fikirden ni-
c¢in vazgectiniz? Sahne ¢ok uzun surecegi icin mi?

H : Zamanla ilgisi yoktu. Asil sorun, bu fikri 6ykiniin ici-
ne entegre edemeyisimizdi. Nedensiz bir sahne bile olsa, bil-
diginiz gibi 6ykiinin iginde bulunmasinin bazi hakli gerek-
celeri olmas1 gerekir!
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Bolim : 13

Geceyarisinda dusunceler
Beyazperde tarihindeki en uzun épusme
Katisiksiz teshircilik olayi

Uzami asla ziyan etmeme

Perdedeki goruntileme inandirir
Psycho (Saptk)

Janet Leigh’nin sutyeni

Tatsdlenmis ringa baligi

izleyiciyi yonetmek

Arbogast nasil éldurildia?

Dusta gelen 6lim
.ici doldurulmus kuslar

Kitlesel bir heyecan nasil elde ‘edilir?
Sapik : Bir sinemacinin filmi



FRANCOIS TRUFFAUT. Bay Hitchcock, bu sabah bana, diin
gece cok kotii bir gece gecirdiginizi séyleyerek, eski giinleri
konu alan sohbetlerimizin aklimiza getirdigi bazi anilarin
sizi rahatsiz etmis olabilecegine degindiniz. Soylesilerimiz
sirasinda, Asktan da Ustiin, Oliim Korkusu ve Sapik gibi
filmlerinizin riyalara yakinhg iizerinde konustuk. Cok ri-
ya gorip gormediginizi merak ediyorum.

ALFRED HITCHCOCK. Cok fazla degil... Bazen... Ruyala-
rim son derece akla yakindir.

Gordiagium riyalardan birinde, Sunset Bulvarinda ayak-
ta durmus, 6gle yemegine gidebilmek igin taksi bekliyor-
dum. Cevrede agaclar vardi. Ama hic¢ taksi gelmiyordu.
Oniimden gelip gecen araclarin hepsi de 1916 modeldi. Ben
de kendi kendime «burada dikilip taksi beklemenin anlami
yok. Bu, 1916 yilina ait bir riiya» diyerek yemege yiliriye
yuriye gittim.

T : Bu riiyayi gercekten gordiiniiz mi yoksa saka m1 yapi-
yorsunuz?

H : Hayir saka degil, gercekten gordim.

T : Hemen hemen bir periyod riiyasy! Riiyalarinizin, calis-
manizi etkiledigini soyleyebilir misiniz?

H : Glindiiz gordigim hayaller icin belki...

T : Bilincaltinin ifadesi olabilir. Bu da bizi bir kez daha
«perimasallari»na goétiriiyor. Diismanca unsurlarin her tii-
runiin arasinda, adeta cevresinden yalitilmis bir halde ka-
lan insanlar1 anlatarak ayni1 zamanda tehlikelerin ve yalniz-
Iigin da diinyas1 olan riiyalarin diinyasinin kralligina giri-
yorsunuz.

H : Belki de bu benim, icimdekiler boyle.

T : Oyle olmali. Ciinkii elestirmenlerin de dedigi gibi, film-
lerinizdeki mantik, riiyalarin mantigimi oldukca andiriyor.
Ornegin, Trendeki Yabanci ve Gizli Teskilat, kabuslarin
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kalibin1 andiran bir dizi garip formlara gore bicimlendiril-
mis.

H : Bu durum, siradan seylerden tatmin olamayisimdan
kaynaklanmis olabilir. Kolay yapilan seylere sinirleairim.
T : Son derece acik bir gercek var: Oliimle ya da anormal-
le ilgili olmayan bir Hitchcock filmi hayal bile edilemez.
Sanirim, siz, sizi derinden etkileyen duygulari, érnegin kor-
kular1 cekiyorsunuz.

H : Kesinlikle. Ben korkularla dolu bir kisiyim. Bu neden-
le, her tir karmasadan ve glgcliikten kacinmak icin elim-
den geleni yaparim. Cevremdeki her seyin bir kristal gibi
acik ve timiiyle sakin, 1limli olmasindan hoslanirim. Basi-
min uzerinde kara bulutlar istemem. Diizenli ve her seyi
yerli yerinde bir masa bana huzur verir. Banyo yaptiktan
sonra her seyi diizgin olarak yerli yerine koyarim. Ban-
yoya girip ciktigimi anlamazsiniz bile. Diizene karsi duy-
dugum arzu, karmasikliga olan tepkimle elele gider.

T : Sozleriniz, kendinizi koruma yoéntemlerinizi acikhiyor.
Film yonetiminde karsimiza cikabilecek her tiirlii anlik so-
run, riskleri en aza indiren ve daha sonraki dertleri énle-
yen, onceden dakikasi1 dakikasina diizenlenmis semalariniz-
la hallediliyor. Jacques Becker, sizin icin soyle derdi:
«Alfred Hitchcock, hi¢ kuskusuz acele calismas1 gerekse bi-
le en az siirprizle karsilasan bir yonetmendir.»

H : Evet dogrudur. Hi¢ aceleye gerek kalmayacak bir giniu
her zaman hayal etmisimdir. Su anda riuyalardan konustu-
gumuza gore, kicgik bir 6yki anlatmak icin bir dakikali-
gina konudan ayrilmak istiyorum.

Aklina en iyi diisiinceler gece yarisi gelen bir film ya-
zar1 vardil. Ama sabah uyandiginda bunlarin higbirini anim-
sayamiyordu. Bir gun aklina parlak bir fikir geldi. Kendi
kendine, «yatagimin yanina kagitla kalem koyarsam, akli-
ma fikir geldiginde hemen yazarim» dedi. Yatagina yatip
uyudu. Tabii geceyarisi, aklina geliveren miithis bir fikirle
uyandl. Giizelce yazdiktan sonra tekrar uyumaya devam
etti. Ertesi sabah uyandiginda her seyi unutmustu. Ancak
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tam tras olurken: «Tanrim, din gece aklima miithis bir fi-
kir gelmisti, ama unuttum, ama dur, yanima kagit kalem
koymustum, evet yazdim da» diye bagirarak kosa kosa ya-
tak odasina gitti ve kagidi eline alip yazdiklarini okudu:
«Oglan, kizla bulusur.»

T : Cok giizel...

H : Bu oykude biraz gercek payl da var. Gecenin o saatin-
de gercekten cok biyik fikir gibi gériinen seyler, safagin
soguk 1s18inda yeniden disindigimiizde bize cok cirkin
gelir.

T : Anhyorum ki, riiyalarimizin calismaniza etkisi konusun-
daki sdylesimizden hicbir yere varamayacagiz. Bu boyutla
pek ilgilenmiyor gibi goériiniiyorsunuz.

H : Kesin olan bir sey var: Hic¢ erotik riiya géormem!

T : Oysa ask, hatta erotizm calismalarimizda 6nemli rol oy-
ruyor. Heniiz bu konu iizerinde konusmadik. Asktan da Us-
tin'den sonra, sadece gerilim ustas:1 oldugunuz soylenmekle
kaimadi, aym1 zamanda perdedeki fiziksel ask konusunda
da uzman oldugunuz belirtildi. ‘

H : Saniyorum Asktan da Ustiin’iin ask sahnelerinin fizik-
sel bir yonu var. Herhalde Ingrid Bergman’la Cary Grantin
oplusme sahnesini kastediyorsunuz.

T : Animsadigim kadariyla, izleyiciler bu sahneyi <«beyaz-
perde tarihindeki en uzun oOpiisme» olarak nitelediler.

H : Dogrusunu soéylemek gerekirse, oyuncular da bundan
nefret etmislerdi. Birbirlerine simsiki sarilmak zorunda ol-
maktan dolay1 kendilerini son derece rahatsiz hissettiklerini
soyliyorlardi. Ben ise, «neler hissettiginiz umurumda de-
gil. Beni ilgilendiren tek sey, yvaptiklarinizin perdede nasil
goérinecegi» diyordum.

T : Samiyorum, Ingrid Bergman ve Cary Grant gibi iki pro-
fesyonel oyuncunun, bu sahne sirasinda bu kadar huzursuz
olmalarmin nedenini okurlarimiz da bilmek isteyeceklerdir.
Ayrimtilar1 konusturmak gerekirse ikisi birlikte tiim seti
boydan boya dolasirlarken yiizleri yakin cekimde gosteri-
liyordu. Onlarin acgisindan sorun, birbirlerine boylesine ya-
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pismis halde nasil yiiriivecekleriydi. Sizi ilgilendiren tek sey
ise, iki yiuizii perdede birlikte gosterebilmekti.

H : Tamam. Oyuncularin da arzusuna uyarak, bu sahneyi
romantik ani bolmeyecek bicimde iyice diisindim. Drama-
tik atmosferi kesmemek cok 6nemliydi. Birbirlerinden ay-
rildiklar: takdirde tim heyecan kaybolacakti. Kuskusuz bir
de hareket halinde olmalari gerekiyordu. Calan telefona
birlikte gitmeli, telefon konusmasi sirasinda birbirlerine
simsiki sarilmis halde kalmali, sonra da yine birlikte kapi-
ya gitmeliydiler. Ayrilmamalarinin son derece gerekli ol-
dugunu, ayrica burada kamera tarafindan temsil edilen iz-
leyicinin de bu sicak kucaklasmaya katilan tuginci kisi ol-
mas1 gerektigini hissedivordum. izleyiciye Cary Grantla
. Ingrid Bergman ayn1 anda kucaklayabilmek gibi son de-
rece blyik bir imtiyaz verilmisti. Bir tir gecici «licgen
oykii»nin bir parcasiydi.

Romantik anin kesilmemesi fikrini, yillar énce Fransa’-
da gordigum bir olayin bende kalan anilarindan esinlen-
mistim.

Boulogne'den Paris’e giden trendeydim. Etaples adl1 k-
cuk bir kasabanin iginden agir agir geciyorduk. Bir pazar
6gleden sonrasiydi. Kirmizi tuglali biyik bir fabrikanin
yanindan gecerken duvarin dibinde bir ¢ift géordim. Erkek
duvara dogru iserken kiz onun kolunu hi¢ birakmiyordu.
Ayrica ara sira cgevreyi gozetliyor, sonra yeniden gozlerini
erkege dikiyordu. Gergek askin iste boyle bir sey oldugunu
hissetmistim.

T : ideal olarak iki sevgili hicbir zaman ayrilmamah.

H : Dogru. iste, Asktan da Ustiin'de de 6piisme sahnesiyle
saglamaya calistiZim efektin mucidi o anilardir.

T : Yonetmenin amacladig1 seyi anlayamayan aktorlerin- si-
nirlenmelerine deginmeniz, ilgin¢ bir noktay:1 giindeme ge-
tiriyor. Saniyorum ki cogu yonetmenler, sonucta perdede
goriinecek olandan cok, setle ilgili goriisleri temel alarak
cekim yapiyorlar. Ozellikle sizin filmlerinizi izlerken sik sik
disindiigiim bir gsey vardir. Biiyiik ve 0zgiin sinemanin,
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gercek sinemanin cekim ekibine oldugu kadar oyunculara
da anlamsiz ve giiliingmiis gibi gelen belirli cekimlerden
kaynaklandigini anliyorum.

H : Kesinlikle, 6rnegin...

T : Asktan da Ustiin'deki opiisme sahnesi bunun bir gos-
tergesi. Bir baska ornek de, Gizli Teskilat'da Cary Grant’la
Eva Marie Saint’in tren vagonu icinde birbirine sarilma-
lari... Viicutlar1 birbirine yapismis gibi, birbirlerini Gper-
ken ikisi birlikte doniiyorlar. Cekim sirasinda mantiksiz go-
riinse bile, perdedeki goriintii tam anlamiyla miikemmel...
H : Evet duvara karsi olduklar1 yerde doniiyorlar. Orada
da ayni kurali, yani ciftlerin ayrilmamasi kuralini uygu-
ladik. Insanin bir ask sahnesinde yapabilecegi ¢cok sey var-
dir. Her biri odanin bir késesinde duran bir ¢ift arasindaki
ask sahnesi fikrini gelistirebilmeyi isterdim. Ama saniyo-
rum imkansiz, ¢inki boyle bir durumda aski ima etmenin
tek yolu, erkegin pantolonunun fermuarini agarak, kadinin
ise etegini cikararak kendilerini birbirlerine sunmalari olur-
du. Bu arada olayla ilgisi olmayan bir de diyalog olur: «Bu
aksam yemekte ne var?» gibilerinden bir sey... Ama sani-
yorum boyle bir sey, teshirciligin son sinir1 olurdu. Her ney-
se, boyle ilgisiz bir diyalogu Asktan da Ustiin’de kullanmis-
tik. Kadinla erkek oOpitisirlerken aksam yemegindeki pilig-
ten ve tabaklar1 kimin yikayacagindan sbézediyorlardi.

T : Biraz geriye donebilir miyiz? Saniyorum, siz setteki du-
rum ile film karesindeki gerceklik iizerinde bir seyler soy-
lemek itizereyken soziiniizii kestim.

H : Bu konuda sizinle ayn: fikirdeyim. Bir y6netmenin il-
gilenecegi tek seyin, ekrana nasil bir seyin yansiyacag ol.
mas1 gerekirken, cogu yonetmenler setteki atmosferle ¢ok
asirl bicimde ugrasip canlarimi sikiyorlar. Bildiginiz gibi
ben asla kameranin vizériinden bakmam. Buna karsilik,
kameraman, aktorlerin gevresinde bosluk istemedigimi ve
her sahne icin daha 6énceden dilizenlenen plani tam olarak
izlemesi gerektigini cok iyi bilir. Eger aklinizda filmi son
haline kavusturmak icin makasi elinize alip gereksiz bos-.
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luklar1 atmak varsa kameranin ontundeki boslukla ilgilen-.
meye hi¢ gerek yoktur.

Ayni konunun bir bagka yénii de, boslugun ziyan edil-
memesi geregidir. Ciinkii bu bosluk, dramatik efekt yap-
mak icin kullanilabilir. Omegin, Kuslar'da kuslar barikat-
larla korunmus eve saldirdiginda, divanda oturan Melanie
¢c1ghik atarken kameray: geriye cektim. Buradaki amacim,
onun korkudan buzilmesine neden olan seyin higligini gos-
termek tlizere boslugu kullanmakti. Yeniden ona doéndigium-
de, kameray1 bu sefer de yiiksege yerlestirerek, onda git-
tikge artan korku izlenimini giiclendirdim. Ondan sonra
Melanie'nin cevresinde ve tepesinden dolanan baska bir ka-
mera hareketi vardi. Ama baslangictaki bosluk, sahnenin
asil 6nemli unsuruydu. Eger hemen baslangicta kamerayi
kizin yiliziine tutmus olsaydim, onun gorebildigi, ama izle-
vicinin géremedigi bir seyden korkup geri cekildigi duygu-
sunu almis olacaktik. Ben tam tersini olusturarak perdenin
disinda bir sey olmadigini vurgulamak istedim. Bu yilzden
tim boslugun belirli bir anlami vard:

Bazi1 yonetmenler, aktorleri dekorun oniine yerlestiri-
yor ve ardindan da aktorlerin oturmasina, ayakta durma-
sina ya da yatmasina bagl olarak kameray1 belli bir uzak-
liga yerlestiriyorlar. Bence bdyle bir sey c¢apsiz diisiincenin
6rnegidir. Tam ve titiz olmadig1 gibi, kesinlikle hi¢bir an-
lam1 da yoktur.

T : Baska bir deyimle, izleyiciye sunulan film cercevesi ici-
ne gergekcilisi vermek icin, bir yénetmenin bu cerceveyi
cevreleyen boslukta belli seviyede gerceklige aykir1 davra-
mislara géz yummahdir. Ornegin, ayakta durduklar: farze-
dilen iki kisinin 6piismesinin yakin ¢ekimi ancak bu kisileri
mutfak masasi lizerinde diz coktiirerek saglanabilir.

H : Uygulanacak yollardan biri de bu. Hatta masay1 cer-
ceveye girsin diye 20 cm kadar yukariya bile kaldirabiliriz.
Bir adam: masanm arkasinda ayakta dururken godstermek
mi istiyorsunuz? Adama yaklastikca masayl da yukar: kal-
dirmalisiniz. Tabii masanin da goériintide yer almasini isti-
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yorsaniz... Her neyse, ¢cogu yonetmenler boyle seyleri kii-
cumsedikleri icin ,masay1 da gorintiliye almak amaciyla ka-
merayl ¢ok uzaga yerlestirirler. Her seyin perdeye, tipki set-
te gorundugu gibi yansiyacagini sanirlar. Cok gtiling!

Burada c¢ok 6nemli bir noktaya parmak bastiniz. Hem
de temel bir noktaya. Aciklamak istediklerinizin 1siginda
gdrintileri perdeye yerlestirmek, hicbir zaman olgulara
baglh bir tarzda ele alinmamalidir. Asla! Istediginiz her
seyi, gerek duydugunuz goériintiiyi almanizi saglayacak si-
nema tekniginin yerinde kullanimiyla elde edebilirsiniz. Ki-
sa kesmeler yapmaya gerek kalmayacagi gibi, almak iste-
diginiz gérinti ile elde ettiginiz gérinti arasina da uzlas-
ma saglamaya da gerek yoktur. Cogu filmlerin yeterince
kuvvetli olamamasinin nedenlerinden biri, sinema endiistri-
sinde calisan ¢ok az kisinin, betimleme sanati hakkinda bil-
gi sahibi olmasidir.

T : «Betimleme» sozcugii ¢ok uygun, ciinkii burada sézini
ettigimiz sey, siddet duygusunu iletmek icin ille de siddet
olayinin kendisinin goriintiilenmesinin gerekmedigi, bunun
icin siddet izlenimi uyandiracak bicimde cekim yapmanin
yetecegidir.

Bu, Gizli Tegkilat'in acilis sahnelerinden birinde koti
adamlar, Cary Grant1 hirpalamaya basladig1 zaman sergi-
leniyor. Eger bu sahneyi, kurgu odasindaki kiiciikk ekranda
vavaslatilmis olarak incelerseniz, kétii adamlarin Cary
Grant’a aslinda hicbir sey yapmadiklarin1 goreceksiniz.
Ama sinema perdesine projeksiyonla yansitildiginda, hizl
cercevelemedeki basari ve kameranin kiiciik kimildayislar,
zalimlik ve siddet duygusunu yansitiyor.

H : Arka Pencere’de adamin gelip James Stewart’l pence-
reden atmaya calistig1 sahne daha da iyi bir 6rnek sayila-
bilir. Baslangicta her seyi daha gercekci bicimde filme c¢ek-
mistim. Ama zayif bir sahne oldu, etkileyiciligi yoktu. Bu
nedenle, sallanan bir elin yakin ¢cekimini, sonra Stewartin
yizinin ardindan da bacaklarindan birinin yakin ¢ekimini
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yaptim ve hepsini dogru bir ritm icinde birlestirdim. So-
nucgta tam dogru etkiyi elde ettim.

Simdi gercek - yasamla kiyaslamasini yapalim. Eger bir
istasyondan son hizla gecmekte olan bir trene yakin durur-
saniz, sizi neredeyse duslirecek gibi oldugunu hissedersiniz.
Ama ayni trene bir - iki millik mesafeden bakarsiniz higbir
sey hissetmezsiniz. Ayni bicimde eger birbiriyle doviisen iki
adami gosterecek olursaniz, bu kavgay:1 sadece fotografla-
makla bir sey elde edemezsiniz. Fotograftaki gerceklik her
zaman gercekci degildir. Bunu yapmanin tek yolu kavga
olaymi ele alarak, izleyiciye hissettirmektir. Bu yontemle
dogru gercekcilige ulasirsiniz.

T : Gergekgi bir efekt elde etmek amaciyla gercekci olma-
yan cekimler yapmanin yontemlerinden biri de aktoérlerin
arkasindaki dekoru hareket ettirmektir.

H : Bu da bir yol, ama kural degil. Béyle bir sey, timityle
aktorlerin hareketlerine bagli olacaktir. Ben ancak filmin
parcalarinin hareketi yaratmasindan tatmin olurum. Orne-
gin, Sabotaj’da cocuk otobiisiin i¢cinde yaninda bombayla
otururken bombay1 her gosterisimde farkli agilardan kes-
me yaptim. Bombay1 canlandirmak, hareketlendirmek ama-
ciyla bu cekimleri yaptim. Eger stirekli olarak ayni acidan
gosterseydim, izleyici pakete alisacak ve «tamam iste, enin-
de sonunda bir paket» diyebilecekti. Oysa ben, bdyle yap-
makla : «Dikkatli olun! lyi bakin!» diyordum.

T : Bir siire once soziinii ettiginiz Gizli Teskilat’daki trene
geri donersek, trenin icinde meydana gelen bir olay1 gos-
teren bir sahne vardi. Oysa siz trenin tamamini dis taraf-
tan gosteriyvordunuz. Bunu yapmak icin de kameray:1 disa-
riya, yani tarlalara yerlestirmek yerine trenin dis kismina
bagladimz.

H : Gegcmekte olan trenin gorintisini almak igcin kame-
rayl kirlara yerlestirmek, trenin gegmesini izleyen bir ine-
gin bakis acisim1 verecekti. Izleyiciyi trenle birlikte ve tre-
nin icinde tutmaya gayret gosterdim. Tren ne zaman bir
donemece girse, trenin penceresinden uzun ¢ekimler aliyor-
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duk. Yaptigimiz sey, lic kamerayl Twenteeth Century Limi-
ted’'in arka platformlarina yerlestirmek ve filmin yolculu-
guna, giliniin ayni saatinde devam etmekti. Kameralarimiz-
dan bir tanesi dénemece giren trenin uzun g¢ekimleri icin
kullanilirken, diger ikisi arka plan malzemesi i¢in kullani-
liyordu.

T : Tekniginizde her sey dramatik etkiyve bagimh kilinmis-
tir. Kamera, karakterleri tipki bir muhafiz gibi izliyor.

H : Hazir, kamera akisi ve bir sahneden digerine kesme
yontemiyle gecis lizerinde konusurken, temel bir kuralimi
belirtmek istiyorum : Eger oturmakta olan bir karakter yu-
rimek tlizere ayaga kalkarsa, aclyl asla degistirmem ya da
kameray1 geriye cekmem. Daima yakin ¢gekimle hareketi iz-
lemeye baslar ve oturdugu sirada kullanmis oldugum yakin
¢ekim olgistini kullanmayi stirdirirdim.

Cogu filmlerde, iki kisi oturmus konusurken once bi-
rinin sonra o6tekinin yakin g¢ekimleri verilir, sonra kamera
yeniden ileri geri hareket ettirilir. Ardindan da karakter-
lerden birinin yirtimek lizere ayaga kalkisini gostermek icin
kamera ansizin geriye kayar. Bence bu yontemi kullanmak
yanlis.

T : Evet ¢cunku boéyle bir teknik, harekete eslik etmek ye-
rine hareketin oniinden gidilmesine yol acar. Karakterler-
den birinin ayaga kalkmak tuzere oldugunu izleyicinin tah-
min etmesine izin verir. Baska bir deyimle, kamera izleye-
cegi seyin 6niine gecmemelidir.

H : Kesinlikle. Heyecan unsurunu azalttig1 i¢in yanlis ol-
duguna inaniyorum. Eger bir karakter hareket ederse ve
siz de onun yuziindeki duygu ve heyecani korumak istiyor-
saniz, yapillacak tek sey onu yakin gekimle izlemektir.

T : Sapik lizerinde konusmaya baslamadan o©nce, filmleri-
nizin agilis sahneleriyle ilgili herhangi bir teoriniz olup ol-
mad:gim 6grenmek istiyorum. Bazilar: bir siddet sahnesiyle
baslarken, bazilar: da sadece olaylarin gececegi bélgeyi gos-
teriyor.

H : Aslinda bu konu, amacimin ne olduguna baglh. Kuslar'in
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acilis sahnesi San Francisco'daki normal, siradan gunliik
yasaml vermeyi amachyor. Bazen San Francisco’da ya da
Phoenix’te oldugumuzu izleyiciye belirtmek amaciyla bir
yaz1 kullanirim. Bildiginiz gibi béylesi hem kolay hem de
ekonomiktir. Bazen, bir yoreyi ¢ok iyi bilinen bir yer olsa
bile gok gtuizel bir bicimde tanitma arzusuyla ekonomik dav-
ranma arasinda kararsiz kalirim. Ote yandan, arka pla-
ninda Eyfel Kulesi goriinen Paris’i ya da Big Ben goériinen
Londra’y: tanitirken higbir sorun yoktur.

T : Siddet sahnesiyle acilan filmleriniz haric, digerlerinde
degismez bir bicimde, hep ayn1 gésterim kuralina basvuru-
yorsunuz : En uzaktan en yakina... Once kenti, sonra kent-
teki bir binayl, en sonra da bu binadaki bir oday1 gosteri-
yorsunuz. Sapik*1n acihisinda izlediginiz yontem de boyle.
H : Sapikin acilisinda Phoenix’'te oldugumuzu belirtmek is-
temistim. Hatta gini ve saati bile belirledik. Ama bunlari
¢ok 6nemli bir olguyu yénlendirmek amaciyla yaptim: Saat,
6gleden sonra 2.30'dur ve zavalli kiz ancak bu saatlerde asi-
giyla birlikte olabilmektedir. Tiim 06gle tatilini adamla bir-
likte gecirdigini belirtmenin bir yolu buydu.

T : Cok giizel bir yontem c¢iinki, ayni zamanda bu iliskinin
yasalara aykir1 bir ask iliskisi oldugunu da belirliyor.

H : Ayrica, izleyicinin de roéntgenci durumuna girmesini
sagliyor.

* Marionla (Janet Leigh) sevgilisi Sam (John Gavin), evlen-
mek istedikleri halde, evlilik igin yeterli parayr bulamamak-
tadirlar. Kizin galistigr yerin patronu, bankadaki hesabina
yatirmasl igin 40 bin dolar verince, kiz parayi ¢alip Phoenix’i
terkeder. O geceyi yol ustindeki bir motelde gecirir. Onun-
la arkadas olan motelin gen¢ sahibi Norman Bates (Anthony
Perkins), Victoria doneminden kalma buyik bir konakta
hasta ve gli¢ bir kadin olan annesiyle birlikte yasidigini an-
latir ve onu evine davet eder.

Marion, gece yatagina c¢ekilmeden once dus alirken yash
kadin, ansizin ortaya cikarak kadini bigaklayarak oldirir.
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T : Fransiz film elestirmeni Jean Douchet, bu sahne icin
niikteli bir yorum getirmisti. Bu elestirisinde, John Gavin
beline kadar ciplak oldugu halde, Janet Leigh'nin siityen
taktigini belirtiyor ve bu sahnenin izleyicilerin sadece yari-
sin1 tatmin edebildigini yaziyordu.

H : Gercekten de Janet Leighmin siityen kullanmamasi ge-
rekirdi. Ben bu sahnede ahlaka aykir1 bir sey géremiyorum,
ama eger Kkizin ciplak goégitsleri, adamin gégsine degebil-
seydi ¢cok daha ilging¢ bir sahne olacaktl.

T : Bitiin film boyunca siirekli olarak konuyu bilerek yan-
Iis yonlere cektiginizi farkettim, ayni1 sekilde bu erotik aci-
Iisin nedeni de gene izleyicileri aldatmakti, sanirim. Film-
deki seks ogesinin yiiksekligi, izleyiciye Anthony Perkins'in
bir rontgenci oldugunu diisiindiirecektir. Eger yanilmiyor-

Dakikalar sonra gorunen Norman sogukkanh bir sekilde ban-
yvodan kan lekelerini temizler ve Marion'un cesedini kuca-
gma alarak, kizin arabasmnin arka bagajna yerlestirir. Sonra
da arabay: yakindaki kuigik bir goéle dogru surerek golin g¢a-
murlu sularmmm cinayet kanitlarini yutmasini izler.

Kaybolan kiz1 izleyip bulmayr g kisi ustlenmistir: Lila
(Vera Miles), Sam ve parayi bulmakla goérevlendirilen sigorta
miifettisi Arbogast (Martin Balsam)... Arbogast'in arastirma-
lar1 onu motele goturur, orada Norman'la konusur, ama Nor-
man'in onu annesiyle tanmstirmayl kabul etmemesi kuskula-
rin1 c¢ogaltir. Dedektif, kuskularini anlatmak i¢cin Sam ve Li-
la’y1 gagirir ve yash kadinla konusmak igin tek basina eve giz-
lice girer. Merdivenlerden ilk kata c¢ikar, ama tam adimini
dosemeye attig1 anda bigaklanarak oldurilir ve cesedi merdi-
venlerden asagiya yuvarlanir.

O sirada Lila ve Sam, kasabanin serifinden, Norman Ba-
tes’in annesinin dlduginu ve sekiz yil once gomulduguniu o6g-
renmislerdir. Motele giderler. Lila, evi aramaya kalkisinca
6limden zor kurtulur. Miicadele sonunda Norman'in gift ki-
silik tasiyan sizofrenik birisi oldugu ve 6lmis annesini tem-
sil ederken de insan oOldurmeye egilimli bir manyak oldugu
aciga cikar.
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sam, 50 filminizin icinde, bu filminiz kadin siityenle gos-
teren tek filmdir.
H : Evet sahnenin bu sekilde yapilmasini istememin neden-
lerinden biri, izleyicinin artik degismesidir. Bana 0Oyle ge-
liyor ki, dogrudan dogruya Oplusme sahnesi genc¢ kusek iz-
leyiciler tarafindan kiicik goriliiyor, aptalca oldugunu di-
sintiyorlar. Onlarin da John Gavin ve Janet Leigh gibi se-
vistiklerini biliyorum. Bu sahneleri, artik insanlarin bugin-
lerde gogunlukla yaptiklar: bicimlerde géstermeniz gerekir.
Ayrica bu sahnede umutsuzluk ve yalnizligin gorsel iz-
lenimini de vermek istemistim.
T : Evet kanimca Sapik, film izlemeye baslayan yeni kusak-
lara goére hazirlanmis bir film. Daha o6nceki yillarda asla
yapmayacaginiz bircok sey vardi bu filmde...
H : Evet aslinda bu gorus, Kuslarin teknik yonleri icin de
dogrudur.
T : Sapik’'in konusunun alindig: kitab1 okumustum. Canimi
sikan yonlerinden biri de, insan1 aptal yerine koymasiydi.
Ornegin soyle pasajlar vardi: «Normman annesinin yanina
oturdu ve sohbete basladilar.» Kadin yasamadigina gore
acikca yanlis yonlendirme var., Buna karsihk filmdeki an-
latimda, bu uyumsuzluklarin ortadan kaldirilmasina o6zel-
likle gayret edilmis. Bu romanai sizin icin c¢ekici kilan unsur
neydi?
H : Saniyorum bana gekici gelen ve film yapma karari ver-
diren sey, kadin dus yaparken katilin bir ruh gibi ansizin
ortaya cikivermesiydi. Hepsi bu kadar.
T : Cinayet olayi, bir irza tecaviizii andiriyordu. Sanirim
roman bir gazete haberine dayandirilmisti.
H : Wisconsin'de, annesinin cesedini evinde saklayan bir
kisinin éykuistydu.
T : Sapik’taki olaylar, sizin genellikle kacindiginiz bir me-
kanda geciyor : Perili bir ev...
H : Buradaki esrarengiz atmosfer, bir bakima tamamen
rastlantl. Aslinda olayin gectigi yerde, yani Kaliforniya'da
bu tip evler bir hayli yaygindir. <Kaliforniya Gotigi» ya da
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eger cirkin bir seyse «Kaliforniya Zencefilli Ekmegi» adini
verirler. Artik modasi coktan ge¢mis tirden bir Universal
korku filmi atmosferi olusturmak istemedim. Tek istedigim
sey, gergekci olmaktl.. Hem evin hem de motelin asillarinin
gercekci birer reprodiiksiyonlar: olduklari kesin. Bu evle
moteli sectim, ¢linki, eger siradan bir bungalow kullanir-
sam, verecegi etkinin ayni olamayacagini farketmistim. Bu
tir bir mimari yapinin, 6ykii atmosferinin olusmasina yar-
dimc1 olacagini hissetmistim.

T : Dikey ev ile yatay motel arasindaki mimari zithgin go-
ze oldukca hos goriindiigiinii belirtmem gerek.

H : Kesinlikle. Bu, bizim yaptigimiz bir kompozisyondu. Bir
dikey bir de yatay blok...

T : Filmin biitiinlinde izleyicinin 6zdeslesebilecegi bir tek
karakter bile yok.

H : Buna gerek yoktu. Yine de zavall kiz 6ldigi zaman iz-
leyiciler uziildi. Aslinda oykunun ilk béluimi, konuyu de-
gisik yonlere ceken bir bélimdi. Cinayetin gerilimini ytk-
seltmek amaciyla izleyicilerin dikkatlerini bagka yoénlere
cekmek icin bilerek yapilmisti. Hirsizlik ve kizin kacisini ki-
sa verirken, bu baslangi¢c sahnesini amacli olarak uzun tut-
tuk. Boylece izleyici, ister istemez kadinin yakalanip yaka-
lanmayacag1 sorusuna dalacaktl. Hatta 40 bin dolar soru-
nunun ¢6zimini de sona birakmistik ki, izleyici paranin
ne oldugunu merak etsin dursun.

Bildiginiz gibi, insanlar 6ykinin bir adim 6&tesinde ol-
maktan hoslanirlar. Yani daha sonra nasil bir seyin gele-
cegini hissetmeyi severler. Bu nedenle, denetim altina al-
mak i¢gin bu olgudan sonuna kadar yararlanarak onlarin
distincelerini denetim altina alabilirsiniz. Kizin yolculuguy-
la ilgili ne denli ayrintiya gidersek, izleyici de o denli kizin
kacisina dalar gider. Motosikletli polis ve araba degisimi ko-
nulariin bu kadar tistiinde durulmasinin nedeni de buydu.
Anthony Perkins motelde kiza hayatini anlatirken ve kar-
silikli konusurlarken bile, hala kizin sorunlari 6n plandadir.
Kiz sanki geri donerek paralar geri vermeye karar vermis
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gibi bir tavir takindigi icin izleyici «ah iste bak, kiz gencg
adamin etkisinde kalip fikrini degistiriyor» diye disiinecek-
tir: Izleyiciyi bir o yéne, bir bu yéne gevirerek onu asil ola-
raklardan olabildigince uzak tutabilirsiniz.

Ortalama bir yapimda Janet Leigh’ye oteki rol verilirdi.
Olen kizin arastirma yapan kizkardesini oynatirlardi. Fil-
min ilk tgtebirlik kisminda, filmin yildizini éldirmek pek
alisilmis bir sey degil. Cinayeti daha da beklenmedik bir
olay haline getirmek amaciyla yildizi kasten 6ldirdim. Dog-
rusunu soylemek gerekirse, film basladiktan sonra gelen-
lerin sinema salonuna alinmamasi goérisinde israr etme-
min temel nedeni bu. Cinki ge¢ gelenler, filmde Janet
Leigh'nin oynadigini bildiklerinden, ¢oktan 6lmiis oldugu
halde hala onun goériinmesini bekliyorlar.

Sapik, cok ilging bir yapiya sahipti, ayrica izleyiciyle
cynanan bu oyun son derece biiyilileyici bir seydi. Bu film-
de aslinda ben izleyiciyi yonetiyordum. Onlarla top gibi oy-
nadigimi soyleyebilirsiniz.

T : Bu filmi ¢ok takdir etmekle birlikte, serifin yer aldigi
iki sahnede hayal kirikhigina ugradigimi belirtmem gere-
kiyor.

H : Serifin olaya karismasinin nedeni, daha 6nce de tar-
tismasini yaptigimiz «neden polise gitmiyorlar?» sorusunu
karsiliksiz birakmamak icindi. Ben her zaman sdylemisim-
dir: «Polise gitmezler, ¢linkii yarar: yoktur.» Iste, polise git-
tiklerinde baslarina neler gelecegini goésteren milkkemmel
bir 6rnek...

T : Yine de filmin akisi, serifli sahneden hemen sonra ye-
niden diizelivor. Filmdeki ilging dzelliklerden biri de izleyi-
cinin siirekli taraf degistirmesini saglama yoéntemi. izleyici,
ilk anlarda Janet Leigh'nin yakalanmayacagini umuyor. Ci-
nayet ise gercekten son derece sok edici. Ama Perkins, ci-
nayetin izlerini yok eder etmez, onun yaninda olmaya bas-
hyor ve onun yakalanmamasim istiyor. Daha sonra serif-
ten Perkins’in annesinin sekiz yil 6nce o6ldiigiinii 6grenince
yeniden taraf degistirip ve Perkins’e karsi oluvoruz, ama
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bu kez salt meraktan. izleyicilerin duygular1 pek tekin de-
gil.

H : Bu durum, bizi rontgenci durumuna getirilen izleyici-
lerin duygular1 konusuna geri gotiruyor. Bunu bir o6lgiide
Cinayet Var'da da yapmistik.

T : Evet dogru. Milland karisina telefon etmekte gec kal-
d:g1 ve katilin sanki Grace Kelly’i 6ldiirmeden apartman-
dan dmisariya cikacakmis gibi bir hali oldugu sahnede. O
anda izleyicinin tepkisi, onun birka¢ dakika daha oralarda
oyalanacagini ummakti.

H : Bu, genel bir kuraldir. Daha 6nce de bir hirsizin odaya
girmesi lizerinde konusmustuk. Cekmeceleri ararken izleyici
onun adina endiselenir. Perkins g6l sulari igcine gémiilmek-
te olan arabaya baktiginda, arabanin batmasi bir an igin
kesilse izleyici o anda Perkins’in bir cesedi yok etmekle mes-
gul oldugunu bile bile «Insallah bir an énce batar» diye dii-
sinir. Bu dogal bir iggududir.
T : Ancak filmlerinizin cogunda izleyicinin tepkisi daha
masumcadir, c¢iinkii daha cok bir cinayetle suclanan ma-
sum kisiler adina endiselenmektedir. Sapik'ta izleyici
once hirsizhk yapan kiz icin endise duyar, sonra bir katil
adina uziiliir, en sonunda da bu katilin bir sirr1 oldugunu
égrendiginde, Oykiiniin tamamini 6grenebilmek icin lzati-
lin bir an evvel yakalanmasini bekler.
H : Ozdeslesmenin bu denli miikemmel oldugundan kusku-
luyum.
T : Buna 6zdeslesme demek pek dogru olmayabilir, ama
Perkins isledigi sucun izlerini 6zenle yok ettigi icin izleyici
ona baglanmaya bashyor. {yi yapilmis bir is her zaman tak-
dirle karsilanir.

Ana basbklara ek olarak Saul Bassin film icin baz
taslaklar da haziriadigini1 saniyorum.
H : Tek bir sahne hazirlamistl, ama onun kurgusunu kul-
lanmadim. Bana basliklar: yapacagi soylenmisti, ama filmle
¢ok yakindan ilgilendigi icin, dedektifin sirtindan bigcaklan-
madan 6nce merdivenleri ¢iktig1 sekansi haziriamasina izin
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verdim. Cekimin yapildig1 gilinlerden birinde atesim ¢ikt1
ve stidyoya gidemedigimden, kameramanla asistanima,
Saul Bass'in hazirladig1 cizgileri kullanabileceklerini soy-
ledim. Ama sadece, adamin dlduriliusiinden énce merdiven-
lerden cikisini goésteren bolimdi bu. Trabzanin ustindeki
bir elin c¢ekimiyle, trabzanin demirleri boyunca Srukanya,
dogru cikan ayaklarin profilden gorintileri yer aliyordu.
Bu sahnenin bitmis haline baktigim zaman iyi olmadigini
farkettim. Ancak bu c¢ekimler, ilgin¢ bir seyin ortaya ¢ik-
masinl sagladi. Bu sahneler kurgulandiginda, merdivenleri
c¢ikan kisinin sugsuz degil, tam tersine ugursuz bir kisi ol-
dugu izlenimi ortaya ¢ikiyordu. Eger amacimiz bir katili
gostermek olsaydi, bu gekimler gercekten harika olabilirdi,
ama bizim 6ykimiizde elde etmek istedigimiz sahnenin ru-
huyla tam bir catisma olusturuyordu.

izleyiciyi bu sahneye hazirlayabilmek icin bir hayli ter
doktigimiizi unutmayin: Evde esrarengiz kadin yaratmis-
tik, sonra bu esrarengiz kadinin asagiya inip dus alan ka-
dimi bigagiyla delik desik ettigi olgusunu kurmustuk. De-
dektifin st kattaki dolasmasindaki gerilimi iletecek tim
unsurlar, sézinu ettigim bicimde daha 6nceden verilmis
oldugu icin, burada son derece basit bir ifadeye ihtiya¢ du-
yuluyordu. Yapacagimiz tek sey, once bir merdiveni ve bu
merdivenden normal bigimde cikan bir kisiyi g6stermekti.
T : Bu sahnenin orijinal akisinin, dogru anlatima varma-
mza yardimci oldugunu saniyorum. Fransizca'’da biz buna
«bir cicek gibi geldi» deriz. Bu s6z, adamin yolunmaya ha-
zir gldugunu anlatir.
H : Aldirmazlik degildi, buna kendini begenmislik diyelim.
Her neyse, Arbogast’'in merdivenleri ¢ikisini tek bir ¢ekim-
le verdikten sonra, son basamaga varisinda kameray: iki
nedenden dolay1 bilerek cok yiiksege yerlestirdim. i1k ne-
deni, boyle yapmakla anneyi yukaridan asagiya bir cekimle
tepeden gosterebilecektim. Eger onu sirtindan godstermis ol-
saydim, kadinin yizini kasten gizledigim sanilacak ve iz-
leyici hoslanmayacakti. Bu yuksek aciyi, kadini géstermek-
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ten kaginmaya calistigim izlenimi vermemek amaciyla kul-
landim.

Ama kameray1l bu denli ylikseltmemin asil nedeni, hi-
¢ag1 yiyen adamin kocaman kafasina yapilacak yakin ce-
kim ile daha énceki uzun cekim arasinda bir kontrast olus-
turmakti. Tipki miizikte oldugu gibi... Yiiksekten cekimde
kemanlar caliyor ve ansizin vurgulu calgilar esliginde be-
liren kocaman bir kafa... Yiiksekten yapilan ¢ekimde anne
cdisan1 firliyor ve bicagin asagiya inme hareketine kesme
yapiyorum. Sonra da Arbogastn yakin-cgekimine geciyo-
rum. Arbogast’in yliziine hemoglobin dolu plastik tiip yer-
lestirmistik. Bicagin carpisi gerceklestigi anda, daha once-
den seklini ¢izdigimiz sekilde kani onun yliziine yayacak
olan sicimi c¢ektik. Sonra da merdivenlerden asagi yuvar-
landi.

T : Bu sirtiistii yuvarlanma sahnesi band cok cgekici gelmis-
ti. Aslinda adam yuvarlanmiyor. Film karesinde ayaklar: go6-
riinmiiyor, ama insanin kapildiglr duygu onun merdivenler-
den sirtiistii indigi, sanki her basamaga ayaglmn ucuyla
dokunan bir dansci.

H : Bizim de yaratmak istedigimiz izlenim buydu iste. Na-
s1l yaptigimizi biliyor musunuz?

T : Eylemi uzatmak icin bu yola basvurdugunuzu anladim,
ama nasil gercgeklestirdiginizi cikaramadim.

H : Bu sahneyi asamalar halinde yaptik. Once, iizerinde
insan olmayan merdivenin bir ¢ékimini aldim. Sonra oyun-
cuyu, merdivenleri gosteren saydam perdenin Online yer-
lestirdigimiz sabit bir sandalyeye oturttuk. Sonra sandal-
yeyi ¢cektik. Arbogast da sanki dengesini kaybetmis gibi eli-
ni kolunu salladi.

T : Olaganiistii etkileyici. Filmde daha sonra, Perkins an-
nesini kucaginda bodruma gétiiriirken bir yiiksek - cekim
daha kullanmiyorsunuz.

H : Perkins ust kata cikarken kameray: ylikselttim. Sonra
odaya girdi, onu perdede goremez olduk, ama annesine
«anne, seni bodruma tasimaliyim. Etrafta dolasiyorlar» de-
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digini duyuyoruz. Sonra annesini kucaginda mahzene in-
dirirken goriyoruz. Annesini asagiya gotiriirken yiksek -
cekime kesme yapmak istemedim. Cinkil, kameran:in nigin
ansizin uzaklastigimi diisiinen izleyici kuskuya diisebilecek-
ti. Bu nedenle Perkins’i merdivenden cikarken izleyen asili
bir kamera kullanarak odaya girdigi zaman da odanin igi-
ne kesme yapmadan kapiyl géstermeye devam ettim. Ka-
mera kapinin st kismina vardigl zaman doéndiirerek yeni-
den asagiya uzanan merdivenleri godsterdim. Bu arada
Perkins’le annesi arasinda bir tartisma yaratarak izleyici-
nin dikkatini kamera hareketinden uzaklastirdim. Bu yon-
temle, Perkins annesini asagiya tasirken kamera yeniden
Perkins’in lizerine dogrultulmustu ve izleyici bir sey farket-
memisti. Izleyiciyi kandirmak icin kameray: kullanmak ¢ok
ilgingti, dogrusu.

T : Ayrica Janet Leigh'nin sirt:indan bicaklanmasi da c¢ok
iyi cekilmisti.

H : Pu sahneyi ¢ekmemiz yedi gliin aldig1 gibi, 45 saniyelik
bir ¢ekim icin de tam 70 kamera yerlestirimi olusturuldu.
Bu sahnede kullanmak itizere, 6zel bir kukla yaptirmistik,
bicak degdigi an kanlar fiskiracakty, ancak ¢gekim sirasinda
onu kullanmadim. Onun yerine, Janet Leighnin yerine du-
sun altinda ayakta duracak ciplak bir fotomodel kiz kul-
landim. Bayan Leigh'nin sadece ellerini, omuzlarini ve ba-
sin1 gosterdik. Diger ¢ekimlerin hepsinde o kiz vardi Tabii
bicak kizin viicuduna hi¢ degmedi. Her sey kurgulama si-
rasinda yapildi Bazilarini gégusleri de kapsayacak bigim-
de yavaslatilmis hareketlerde cekmistim. Yavaslatilmis ce-
kimler daha sonra hizlandirilmadi. Clinkii normal hiz izle-
nimi verecek sekilde kurgun icinde eritilmisti.

T : Son derece az rastlanir bir siddet sahnesiydi bu.

H : Filmdeki en siddetli sahnedir. Bastaki bu cinayetin deh-
setli anilari, daha sonraki gerilimli pasajlara tasindigi icin,
filmin ilerleyen bélimlerinde daha az siddet unsuru var.

T : Hatta Perkins'in suc¢ izlerini temizlemek icin firgca ve
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siipiirge kullandig1 sahne cinayet sahnesinden de daha iyi,
tabii dengelemek acisindan. Filmin tamami, bir tiir anor-
mallikler galerisi gibi. Once zina sahnesi, sonra bir hirsiz-
ik, ardindan birbirini izleyen cinayetler ve son olarak da
psikopathik... Her boliim, bizi bir onceki basamaktan daha
yiksege getiriyor, 6yle degil mi?

H : Saniyorum 0yle, Janet Leigh de siradan bir kentsoylu-
yu mikemmel bicimde oynuyor ama, degil mi?

T : Ama bizi anormale, yani Parkins'e ve ici doldurulmus
kuslarina dogru yoénlendiriyor.

H : Bu kuslar benim dikkatimi ¢ekmisti: Birer simge gi-
biydiler. Perkins’in, kendi annesinin cesedinin i¢ini saman
¢opleriyle doldurduguna gore taxidormy ile ilgilendigi agik-
t1. Ama 6rnegin filmdeki baykusun baska bir anlami vardir.
Baykuslar, gecelerin dilinyasina aittirler, gozetleyicidirler.
Iste bu, Perkins'teki mazosizmi cagristirnyor. Kuslar1 ya-
kindan taniyor ve kendisini her zaman izlediklerini biliyor.
Kendi sugunu, onlarin bilen goézlerinden okuyor.

T : Sapik’in deneysel bir film oldugunu séyleyebilir misiniz?
- H : Mumkiindir. Beni en ¢ok memnun eden sey, filmin iz-
leyiciyi etkilemis olmasidir. Bu, benim ig¢in' gok 6nemlidir.
Konuya aldirmam, oyunculuga aldirmam. Buna karsilik fil-
min boélimlerine, fotograflanmasina, ses diizenine ve izle-
yviciye ¢ighik attiracak her tirla teknik ayrintiya blytk
6nem veririm. Kitlenin ortak heyecanini ve duygulanmasini
saglayabilecek bir sinema sanati kullaniminin, bizler igin
son derece tatmin edici oldugunu diistnilirim. Ve Sapik
ile buna kesinlikle ulastik. Belki izleyiciyi harekete geci-
recek bir mesaji yoktu ya da oyunculuk yoninden olagan-
ustl bir sey degildi. Ama izleyiciler salt sinemaya 6zgl bir
olayla uyarildilar.

T : Evet, cok dogru. }

H : Bu nedenle, Sapik’in, 6teki filmlerimden cok daha yuk-
sek oranda sizin ve benim gibi sinemacilara ait bir film
olmasindan gurur duyuyorum. Su anda kullandigimiz te-
rimlerle bu filmin dogru bir degerlendirmesini yapmak
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mumkiun degil Halk, «rezil bir filmdi, konu igrencti, in-
sanlar kiuiciktl, iginde iyi higbir deger yoktu» diyecektir.
Bunlarin hepsini biliyorum ama, bildigim bir sey daha var
ki, oykiniin yapilandirilmasi ve anlatilisinda izlenen yon-
tem, tim diinyadaki izleyicilerin tepki gdstermesine ve duy-
gulanmasina neden oldu.

T : Evet, duygusal ve hatta fiziksel olarak.

H : Duygusal. Kiiclik ya da bliyiuk bir film olmus, buna
6nem vermiyorum. Zaten 6énemli bir film yapmak icin bas-
lamadim. Bu konuyla ve igindeki olaylar dizisiyle biraz eg-
lenebilirim diye diistindim. Film, 800 bin dolara maloldu.
Su anlamda bir deneydi denilebilir: Bir televizyon sovu
kosullar: altinda sinema filmi yapabilir miyim? Cabuk ce-
kebilmek icin tam bir televizyon birimi kullandim. Ama-
cimdan ayrildigim tek yer, cinayet sahnesi, temizleme sah-
nesi ve zamana gereksinme gosteren diger sahnelerdi. Sa-
dece buralarda yavasladim. Geri kalan kismi, tipki televiz-
yondakine benzer yontemlerle yapildi.

T : Sapik'in ayn1 zamanda yapimcisi da oldugunuzu biliyo-
rum. Bu fiimden ne kadar kazandiniz?

H : Sapik'in maliyeti 800 bin dolarin tlizerine ¢ikmamisti.
Bugiline kadar 15 milyon dolarin lizerinde para topladi.

T : Harika! Bugiine kadar elde ettiginiz en biiyiik basar:
oldugunu soyleyebilir misiniz?

H : Evet. Sizin de basiniza gelmesini dilerim. Diinyanin her
yaninda milyonlarca dolar toplayan bir film. Icerikten cok
teknigin sizi hognut kildig1 baska bir sinemacilik alani...
Kameranin ¢ok sey yiiklendigi bir film tiri. Elestirmenler
daha c¢ok senaryoyla ilgilendikleri igin, kuskusuz en iyi
elestirileri almis olmasi gerekmiyor. Ama filmlerinizi tipki
Shakespeare gibi tek bir sey icin yapmaniz gerekir: izleyi-
ciler icin...

T : Bu soézleriniz bana, Sapik’in evrenselliginin yari - sesli
bir film olmasindan kaynaklandigini animsatti. Tek bir di-
yvalogun bile yer almadig1 en az iki bobin var. Bu durum,
alt yaz1 ve seslendirme gibi sorunlari da en aza indirgiyor.
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H : Taylandda ne alt yaz1 ne de seslendirme yaptikla-
rii biliyor muydunuz? Orada filmin sesini kapatirlar, ada-
min biri perdeye yakin bir yerde durup farkli sesler kul-
lanmak suretiyle tim sOylenenleri aktarir.
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Bolim : 14

Kuslar (The Birds)
Yasl ornitolojist
Oyulmus goézler
Yaldizh kafesteki kiz
Dogaclama
Goriantunun boyutlari
Vazgecilen sahne
Heyecan ylikli kamyon
Elektronik sesler
Pratik sakalar



FRANCOIS TRUFFAUT. Daphne du Maurier'in Kuslar'ini
kitabin yaymmindan énce mi yoksa daha sonra mi kesfet-
mistiniz?

ALFRED HITCHCOCK. Daha sonraya rastlar. Aslinda bu
kitap, «Alfred Hitchcock Sunar» dizisinden c¢ikan kitaplar-
dan biriydi. Kuslar’i radyo ya da televizyona uyarlamak is-
teyenler oldugunu duymustum, ancak pek basarili olama-
dilar.

T : Kuslarla ilgili cikabilecek teknik sorunlarin halledile-
ceginden emin olmak amaciyla, projeyi iistlenmeden 6nce
bazi incelemeler yaptiniz mi1?

H : Kesinlikle hayir. Hatta aklima bile gelmedi. Kendi ken-
.dime, «bu bir is, 0yleyse ele alalim» dedim. Ancak konu
eger akbabalarla ya da bunlar gibi yirtici kuslarla ilgili ol-
saydl sanmiyorum ki ilgilenmezdim. Beni asil cezbeden yo-
ni, her glin gordigimiiz siradan kuslari konu almasiyd.
Ne demek istedigimi anliyor musunuz?

T : Evet filmlerinizin plastik boyutlarinda oldugu gibi, en-
tellektiiel boyutunda da sizin su iinlii «<en kiiciikten en bii-
yiuge» kuralinizi uygulayabilmeniz icin bir firsatt1i bu ko-
nu. Su kibar minik sercelere, insanlarin géziinii oydurma-
yva nasil cesaret ettiniz? Peki, oldiriicii kokular yayan gii-
zelim cigekler iizerine bir film cekmeye ne dersiniz?

H : Insan yiyen ciceklerden daha iyisini yapabilirdik.

T : 1945’den bu yana insanhk icin en biiyiik tehdidi atom
bombasinin olusturdugu varsayildigindan sizin, diinyanin
sonunu binlerce kiiclik kusun getirebilecegini onermeniz
oldukga sasirtici

H : Bu sozleriniz, hi¢cbir seye inanmayan ornitologun tav-
rin1 yansitiyor. Yaslhh kadin gericiydi yva da sizin gibi kus-
larin boylesine bir felaketten sorumlu tutulabilecegini ka-
bul edemeyecek kadar tutucuydu.
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_ T : Kuslarin saldirmalari i¢in herhangi bir neden gdsterme-
diginize memnun oldum. Sizin yaptiginiz acikca bir spekii-
lasyon, bir cesit fantezi.*

*

Zengin ve simarik bir «playgirl» olan Melanie Daniels (Tippi
Hedren), San Francisco’da bir kus dikkaninda geng¢ avukat
Mitch Brenner’le (Rod Taylor) tamsir. Avukatin alayc tavir-
larina karsin kiz, ona ilgi duyar ve kucuk kiz kardesi Cathy'ye
yas guni armagam olarak iki muhabbet kusu vermek uzere
Bodega Korfezine gider.

Kirahk bir motorlu kayikla doklarin yanindan gegerken
bir mart1 almim gagalayarak tizerinden geger. Melanie, 0gret-
men Annie Hayworth'un (Suzanne Pleshette) evinde gecele-
yerek gece orada kalmaya karar verir. Annie, Mitch’'in annesi
Bayan Brennerin son derece kiskang ve ogluna bagh oldugu
konusunda Melanie'yi uyarir. _ .

Ertesi gun, Cathy’nin agik havada verdigi yas guniu par-
tisinde martilar piknik yapan cgocuklara saldirirlar. Ayn1 ge-
ce yuzlerce serge, bacadan igeri girerek evin iginde ugusur ve
onemli hasara yol agar. Ertesi sabah yakinlardaki bir giftciyi
ziyarete giden Bayan Brenner, ciftciyi gozleri oyulmus bir
halde 6lu bulur. O gun o6gleden sonra Melanie, okulun bahge-
sinde g¢ok sayida karganin toplandigini goriince Annie'yle bir-
likte gocuklarin kacgisini organize ederler. Melanie yola kadar
cocuklara eslik ederken Annie geride tuzaga duser ve Cathy'yi
kurtarmak ugruna yasamini feda eder.

Melanie'nin tum bu olaylar sirasinda gosterdigi cesaret,
Mitch’in ona olan askimi artirirken annesinin de bu iliskiye
olan tavrinmi olumlu yonde etkiler.

O aksam, Melanie'yle Brenner’ler, igerideki insanlari ele
gecirmek amaciyla eve dogru intihar edercesine dahslar ya-
pan, damdaki kiremitleri parcalayan ve kapilar1 kemiren kus-
lardan kendilerini tam zamaninda koruyarak pencerelere
tahtalar gakarlar. Sessizlik saglandiktan sonra ust kattan ses-
ler duyan Melanie, ne olduguna bakmak icin g¢at1 arahgina
cikar. Orada kendisini zalimce saldiran bir oda dolusu kus
arasinda bulur. Sonunda Mitch tarafindan kurtarilan kiz so-
ka girer Bir anlik sessizlikten yararlanan Mitch, oradan hep
birlikte kagmaya karar verir. Saldiriya maruz kalmis evden
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H : Ben de bdyle gériyorum zaten.

T : Daphne du Maurier’in, kuslarin gercek yasamda mey-
dana gelen bir olaydan esinlendigini saniyorum.

H : Evet, boyle seyler zaman zaman da olsa meydana gelir.
Genellikle bir kus hastaligindan kaynaklanir. Bir tir kuduz
diyebiliriz. Ama bdyle bir hastaligl filmin igine koymak, son
derece igreng olacakti, 6yle degil mi?

T : Pek bilemiyorum ama izlemek yoniinden pek biiyiile-
yici bir sey olmayacagindan kuskum yok.

H : Bodega Korfezinde ¢ekimleri strdiiriirken bir San Fran-
cisco gazetesinde karga siiriilerinin kuzulara saldirdigini
anlatan bir haber okumustum. Yalniz orada degil, ¢alistigi-
miz bolgedeki hemen her yerde de ayni olay meydana gel-
misti. Kargalarin kuzularini 6ldirmek amaciyla nasil sal-
diriya gectiklerini anlatan bir ciftciyle tanismistim. Kusla-
rin, 6lmiis bir insanin goézlerini oymasi fikrini iste buradan
aldim.

Filmimiz, San Francisco'da yasayan iki ana karakteri-

mizin tanitimiyla aciliyor. Sonra onlar1 Bodega Korfezine
aliyoruz. Evi ve ciftligi sette insa ettik. Orada mevcut ev-
lerin aslina sadik kopyelerini gerceklestirdik. 1849 yilinda
yapilmis ¢ok eski bir Rus ¢iftligi vardi. O yillarda bu sahil-
lerde ¢ok sayida Rus yasiyordu. Hatta Bodega Korfezinin
12 mil kuzeydogusunda Sivastopol adini tasiyan bir kasaba
bile vardir. Alaska Ruslarin elindeyken, ayibalig1 avlamak
lizere o kiyilara gelirlerdi.
T : Sizin yaptigmiz tirdeki filmlerin en 6nemli dezavan-
tajlarindan biri de, filmi begendikleri halde izleyicilerin
kandirildiklarim1 kabul etmekten siddetle kacinmalari. Fil-
me duyduklar1 hayranhga sik sik biraz da olsa kiiskiinliik
karisir. Sanki onlara verdiginiz zevki almak istemiyorlar
gibidirler.

cikan grup, arabaya dogru agir agir ilerlerken, ev ile garaj
arasinda goz alabildigince binlerce kus, tehdit edici bir sekil-
de dizilmis olarak beklemektedir.
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H : Kuskusuz. Sinemaya gelirler ve koltuklarina yerlesip,
«tamam, simdi goster bana!» derler. Olayin bir adim ileri-
sinde olmak isteyerek, «ne olacagini biliyorum» derler. Ben
de onlar1 diielloya davet ederek «demek ne olacagimi bili-
yorsunuz. Pekala, gorelim bakalim!» derim. Kuslari yapar-
ken, izleyicilerin bir sonraki sahneyi énceden tahmin etme-
meleri icin ¢gok gayret gosterdim.

T : Bu da, samiyorum ki izleyicinin onceden tahmin etmeye
gahisamadigl bir film yaratti. Kuslarin saldirilarinin gittik-
¢ce daha biliyik boyutlara ulasacagindan kuskulaniyorlar.
Filmin ilk boliimii, iceriginde yer alan psikolojik tonlariyla
son derece normal. Sadece her sahnenin sonunda, kuslarin
potansiyel tehdidini gosteren bazi ipuglar: var.

H : izleyicinin meraki en az basinda-yayinlanan yazilarla
oldugu gibi, agizdan agiza dolasan sézler nedeniyle de asiri
derecede artacagindan bdyle yapmam gerekiyordu. izleyici-
nin, kuslar konusunda fazla sabirsiz olmasini istemedim.
Clnkid boyle bir durum, onlari iki ana karakterin kisisel
oykisinden uzaklastirmis olacakti. Her sahnenin sonunda-
ki bu deginmeler, benim «sabirlh olun, yakinda geliyorlar»
deme y6ntemimdi.

Bildiginiz gibi filmde c¢ok sayida ayrinti1 vardir. Bazi
kiiclik nuanslar, filmin yaratacagi etkiyi zenginlestirdigi ve
filmi kuvvetlendirdigi icin kesinlikle gerekliydi.

Rod Taylor1 filmin basinda bir kus dikkaninda goste-
riyoruz. Kafesinden ucan kanaryayi yakaliyor ve kafesine
koyarken Tippi Hedren’e: «Sizi yaldizl1 kafesinize iade edi-
yorum Melanie Daniels» diyordu. Bu ciimleyi konuya ce-
kim sirasinda ekledim. Ekleyisimin nedeni ise, kizin tiple-
mesine zengin ve ylizeyde bir «playgirl»lik katacagini his-
setmis olmamdi. Daha sonra martilar kdye saldirdiginda
Melanie Daniels cam telefon kuliibesine siginiyor. Burada
onu kafes iginde bir kus gibi gdsteriyorum. Bu kez yaldizli
kafeste degil, caresizligin kafesi icindedir. Ayrica bu olay,
onun oldukc¢a cetin gececek sinavinin baslangicidir. insan-
larla kuslar arasinda eski ¢aglardan beri siiregelen ¢atisma-
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nin tersine cevrilmis seklidir. Burada insanlar kafesin icgin-
deyken, kuslar disaridadir. Ancak boyle bir sahneyi ceker-
ken ne demek istedigimi izleyicinin farketmesinin zor ola-
cagini da biliyordum.

T : Bu mecaz bu denli acik¢a anlasilmamakla birlikte —en
azindan benim icin— gercekten sasilacak olciide kuvvetli
bir sahne. Filmin acilis sahnesine, muhabbet kuslariyla il-
gili bir diyalog koymak cok hiinerlice bir yaklasim. Ciin-
kii daha sonra tiim film, ask degil nefret dolu kuslar cev-
resinde doniiyor. Filmin icerigindeki ironiyi vurgulamak
amaciyla muhabbet kuslar1 daha sonra film boyunca cesitli
yontemlerle kullamlhiyor.

H : Ironik yaklasim bir yana, tiim olan biten felaketlere
karsin askin yine de varolacagini géstermek icin bu gerek-
liydi. Filmin sonunda kli¢iik kiz, <muhabbet kuslarimi ala-
bilir miyim?» diye soruyor. iste bu iki muhabbet kusu, tim
konu icinde iyimser bir yon olusturuyor.

T : Muhabbet kuslari, biri anneyi digeri okul 6gretmenini
icermek iizere bircok sahnede cifte bir anlam iletiyorlar.

H : Ask gibi giizel bir sdzclgiin, kiiciik bir gayretle nasil
ugursuz bir hale getirilebilecegini géstermek icin yapilmisti.

T : Oykiiniin yapilandirihsy, klasik trajedilerin ii¢c temel ku-
ralini izliyor: Yer, zamanin ve eylem birligi... Tim olay,
Bodega Korfezinde ii¢ giinliik bir zaman dilimi icinde geci-
yor. Kuslar, gittikce cogalan miktarlarda goériiniirken, olay
gelistikce artan oranlarda tehlikeli olmaya bashyorlar. Zor
bir senaryo olmali, ama konu gercekten etkiliyor.

H : Yasadigim duygular: size anlatabilirim. Cekim yapar-
ken asla senaryoya bakmamakla her zaman 6vinmiisim-
dir. Cinki filmin tamamini tim kalbimle bilirim. Sette
eklemeler yapmaktan her zaman korkarim. Cinki, insa-
nin yeni fikirler tiretmek i¢in bol zamani olabilir, ama bu
yeni fikirlerin degerini tartismak icin stiidyoda yeterli za-
man olmayabilir. Cevrede dolasan kalabalik bir cekim eki-
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bi vardir. Bu durum yeterince insanin kafasini karistirir.
Ayrica yapimcilik parasini bosa ziyan edemeyecek kadar
insafliyim. Baz1 yonetmenler, oturduklar: yerde gtzel sey-
ler tasarlayabilecek bir ekibi yanlarinda ayakta bekletir-
ler. Ben asla bdyle ¢alisamam.

Ancak bu film sirasinda bir hayli gergindim. Bu da be-
nim acgimdan hi¢ de dogal degildi. Clnki bir kural olarak,
cekim sirasinda ¢ok neseliyimdir. Ama bu filmde, geceleri
eve, esimin yanina gittigim zaman da hala gergin ve luz-
gindim.

O giine kadar edindigim tecriibelere aykiri, yepyeni
seyler gelisiyordu i¢imde. Cekim devam ederken senaryo
lizerinde calismaya baslamistim. Senaryoda bazi zayiflik-
lar oldugunu gdrdim. Yasadigim bu duygusal yenilik i¢im-
de varolan ek bir yaraticiligin ortaya ¢ikmasina neden oldu.

Fikirler tiretmeye basladim. Ornegin, kuslarin gorin-
meden disardan eve saldirdiklari sahne tiimiyle sette o an
aklimiza geldigi gibi gekilmistir. Boyle bir seyi daha once
hi¢ yapmamistim. Ama durumu hemen degerlendirip evin
icindekilerin davranislarini aceleyle yeniden diizenledim.
Annenin ve kii¢gik kizin, siginacak bir yer bulmak icin ko-
susmalarina karar verdim. Oysa gizlenecek yer yoktu. Bu
nedenle onlarin, kacacak delik arayan fareleri bir o6lgude
de olsa andiracak bicimde saga sola kosusmalarini sagla-
dim.

Melanie Daniels'in ¢ekimini kasten belirli bir uzaklik-
tan yaptim. Clinki, onun aslinda olmayan bir seyden sak-
lanip geri g¢ekilmeye calistigini gostermek istiyordum. Sak-
lanmaya calistig1 sey ne olabilirdi? Divanin lzerinde adeta
bir képek gibi siniyor, ama neden saklanmaya calistigini
bile bilmiyor.

Merak dolu bir heyecan icinde oldugum igin her sey,
cok kolay ve ¢abuk oldu. Sonra filmin diger bolimleri igin
de bende kuskular uyanmaya basladi. Sercelerin baca de-
liginden asagiya distiikleri ilk saldiridan sonra serif, Mitch
ile durumu konusmak icgin eve geliyordu. Serif, gozleriyle
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gordigiu seylere bile inanmayan kuskucu bir kisiydi. Bu
nedenle: «Sergeler, bu bacadan mi asag dustililer? Peki,
onlarin saldirdiklarini da nereden cikariyorsunuz?» diyor-
du. Sahneyi gozden gecirince, eski moda bir yaklasim ol-
dugunu farkederek timini degistirdim. Anneyi Melanie’-
nin goziyle gostermeye karar verdim. Sahne, serif, Mitch,
anne ve arka planda Melanie’den olusan grupla aciliyor
ve bunu izleyen sahne, objektif bakis acisindan subjektif
bir bakis acgisina dontisiiyor. Serif «tamam, anlasildi, bir
sergce» diyor. Ve statik gruptan annenin figliri ayril-
yor ve yere egilivor. Asagiya dogru olan bu hareket
Melanie'nin ilgisini gekiyor ve sahne artik, kizin bakis aci-
sindan silrip gidiyor. Burada Melanie, anneye dikkatle ba-
karken, onun gozini temsil eden kamera da, degisik pozis-
yonlarda odanin iginde dolasarak yerdeki kirik gay fincan-
larmmi toplamakta olan anneyi gorilintilemek suretiyle filmi
saglamlastiriyor. Bu arada annenin gidis - gelislerini izle-
mekte olan Melanie'ye yapilan kesmeler, kizin ne disin-
diguni incelikle yansitiyor. Annenin garip davranislarin-
dan endise duydugu, kizin goézlerinden ve hareketlerinden
anlasiliyor. Burada gercekligin glci, kizdan gelmektedir.
Hatta Mitch’in yanina gidip «ben bu gece burada kalsam
iyi olur» derken bile... Mitch’in yanina varmak icin oday1
bir ugtan diger uca boydan boya gecgmesi gerekiyordu. An-
cak kizin ylirimesi sirasinda bile yakin cekimini kullan-
maya devam ettim. Cinkid duydugu endise ve ilgi gorin-
tiyli perdede ayni boyutta kullanmamizi gerektiriyordu.
Eger kesme yapip herhangi bir ¢ekim kullansaydim, tim
etki kaybolabilirdi. .

Heyecan unsurunun saglanmasinda goériintliniin boyut-
lar1 ¢cok oénemlidir. Ozellikle bu gériintiiyii, izleyicinin ka-
rakterle 6zdeslesmesi amaciyla veriyorsaniz... Mitch'in an-
nesinin bunalima girdigini géstermeyi amaglayan bu sah-
nede, Melanie izleyiciyi temsil ediyordu.

Hic¢ hazirlik yapilmadan (improvize olarak) yapilan bir
baska sahne ise, annenin arabayla ciftlige geldigi, en-
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kaz haline gelmis oday1 farketmeden once ciftgiye seslen-
digi ve ardindan ciftcinin cesediyle karsilastigl sahneydi.
Bu sahneyi ¢cekerken kendi kendime, <«bu sahne, konuya
hichir anlam yiklemiyor» diye distindim. Kadin, ciftgiyi
cagiriyor ve hi¢ cevap alamiyor. Olabilir, ama béyle bir
durumda karsilasan bir kadin, daha ileriye gitmez ve evin
disina cikardi Iste, kadinin saplarindan asili duran kirik
cay fincanlarini gorince orada durmasi fikri buradan ak-
Iima geldi.
T : Boylece, daha 6nce Brenner’lerin evine kuslarin saldi-
ris1 sirasinda kirilan fincarlar: gormiis olan izleyici, ayni
siralarda 0 evde de neler oldugunu tahmin edebiliyor. Ger-
cekten son derece etkileyici ve 6zgiin bir goériintu...
Kuslar'da yaptigimiz son dakika degisikliklerinden so6z-
ettiniz. Daha sonra, filmin kurgulanisi sirasinda attiginiz
baz1 cekimler de yapmis miydiniz?

H : Ciftcinin cesedinin bulunmasindan sonrasini goésteren
bir iki sey sadece. Ornegin kizla erkek arasinda bir ask
sahnesi vardi. Bu sahne daha sonra cikarildi. Annenin, ki-
cuk kizi okula gotirmek tizere evden ayrilmasindan he-
men sonra yer aliyordu. Melanie, asagiya inerek kirkli
mantosunu giyiyor ve o anda uzakta kuslari atese atan
erkegi gériyor. Ona dogru ylurimeye baslhiyor. Onunla bir-
likte olmak istedigi acikca belli. Adamin kuslari atese at-
ma isini tamamladiktan sonra kiza dogru geldigini gos-
termistim. Kizin ylziinden adami elde etme istegini agik-
ga okuyabiliyordunuz. Sonra adam, ansizin yén degistirip
eve giriyor. Ne oldu acaba? Melanie, hayal kirikligina ug-
ruyor. Bunu, Melanie'nin Mitch'e karsi nasil istek duydu-
gunu vurgulamak icin koymustum. Birkac¢ dakika sonra er-
kek yeniden evden cikiyor ve «O6teki gdomlek kus koktugu
icin degistirdim» diyordu.

Sonra kuslarin bodyle davranmasinin nedeni konusun-
da ikisinin tahminlerini hafif komedi biciminde vererek
sahneyi sirdiiriiyoruz. Kuslarin serceler arasindan bir li-
der sectiklerini ve liderin kirsu lzerine tineyip tim kus-
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lara hitaben soyle soyledigi konusunda sakalasiyorlar: <Ey
dinyanin tim kuslari, birlesin! Tuylerinizden baska kay-
bedecek bir seyiniz yok!»

T : Bir tiyiin kuslar:...

H : Hemen ardindan gelen bir dplsmeyle sahne daha ciddi
bir hal aliyordu. Sonra da annenin son derece heyecanli
bicimde arabayla ciftlikten dénmesini gostererek devam
ediyorduk. Tam geldigi anda, cift ikinci bir opucitikle bir-
lesiyor, burada annenin yizine saskinhktan donakalmis bir
ifade veriyorum. insan, o anda bu ifadenin kizla erkegi bir-
birine sarilmis durumda gérmesinden kaynaklanip kaynak-
lanmadigini anlayamiyor, ama daha sonraki gelismeler, ne-
denin bu 6plisme oldugunu gosteriyor.

Ancak bu ask sahnesi daha sonra kaldirildig: igin, ar-
dindan gelen sahnedeki anneyle Melanie arasinda gecen
diyalog da ilk biciminden biraz farkhdir.

Vermeye calistizim nokta, cgiftcinin- gézlerinin oyulmus.
halini gérmis olmasina karsin, kadinin hala kendisine ha-
kim olabilmesiydi. Ogluna duydugu sevgi, hala tim duygu-
larina hiikmetmekteydi.

T : Peki 6yleyse, nicin bu sahneyi cikardimz?

H : Ask sahnesi icin verilen bu ara, dykiinun akisini ya-
vaslattigy icin. Agizdan agiza dolasan rivayetlerin izleyiciyi
sabirsiz yapacag1 olgusu hep aklimdaydi. Bu sahne boyunca
izleyicinin, oturdugu koltukta: <haydi, kuslar nerde? Ko-
nuya gelelim» diye diisiineceginden endise duyuyordum.

Melanie bir martinin saldirisinin, geceleyin 6gretmenin
evinin disina 6li kusu koyusumuzun, kiz aksam evden ara-
bayla uzaklagirken telgraf tellerinin Uzerine kuslan yer-
lestirisimizin nedeni de buydu. Tiim bunlarla izleyiciye sun-
lar1 sOylemek istiyordum: «Canimizi sikmayin, geliyorlar.
Kuslar yola ciktilar bile!» Her neyse, bu noktada uzayip
giden bir ask sahnesinin izleyiciyi sikacagini hissetmistim,
hepsi bu.

T : Bu arada, filmi ilk gérdiigiimde kdy kahvesinde gecen
sahne beni de rahatsiz etmisti. Bu sahne oldukca uzun gi-
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biydi, belki de oykiiniin gelismesi acisindan pek gerekli de
degildi.

H : Bu sahnenin konuya bir katkisi olmasina gerek yoktu.
Dogum giiniinde c¢ocuklara saldiran kuslardan, baca deli-
ginden dusen sercgelerden ve okul cgevresine saldiran kar-
galardan sonra yeni bir dehset dalgasina atilmadan once
izleyicilere biraz soluklanma firsati vermek gerektigini di-
sinmiustim. Koy kahvesindeki bu sahne izleyiciye birkac
kahkahayla gevseme olanagi sagliyor. Oradaki ickili Kkisi,
O’Casey’in oyunlarindan ¢ikmis gibi... Ayrica yasli ornito-
log da oldukcga ilging. Aslinda hakkiniz var. Sahne biraz
uzunca ama, izleyici bir kez kendisini kaptirdi mi, otoma-
tikman kisaliyor. Ben bir sahnenin uzunluk ya da kisali-
gini, izleyiciyi kavrama derecesiyle 6lgerim. Eger timiiyle
kavriyorsa sahne kisadir, izleyiciyi sikiyorsa o sahne da-
yanilamayacak kadar uzundur.

T : Melanie Daniels’in okul cikisinda c¢ocuklar1 bekledigi
sahne, sizin gerilim unsuruyla ilgili gizli formiiliiniizii or-
taya cikariyor. Uzun ve sessiz bir bekleyis sirasinda otori-
ter ve hiikmedici bir bicimde ruhsal ortami olusturuyor-
sunuz. Sirr1 ise «<kesme» stilinizde: Asla acik ve tizerine
basa basa degil, daima son derece etkileyici ve timiiyle' tek,
size ozgii...

H : Kiz bankta oturmus beklerken kargalarin arkasinda
toplanmaya basladig1l sahneyi birlikte inceleyelim. Ogret-
men, okulun iginde cocuklara: «Simdi okuldan yluruyerek
cikacaksiniz ve ben ‘kos’ dedigim zaman kosacaksimiz!»
diyor. Bu sahneyi kapiya kadar goétiriiyorum. Ondan sonra
sadece kuslara kesme yapiyorum. Gorinti yarim dakika
kadar, baska hi¢ kesme olmaksizin kuslarin izerinde kali-
yor. Burada siz merak etmeye bashiyorsunuz: «Cocuklar ne
oldu? Cocuklar nerede?» diye... Nihayet kosusan c¢ocukla-
rin ayak seslerini duyuyorsunuz ve kuslar havalanip, ¢o-
cuklara saldirmadan 6nce damin Ustiline tlintliyorlar. Simdi
bu sahnede eski teknige goére gerilim yaratmak icin, énce
cocuklarin kosan ayaklarinin almasik kurgulamasi yapilir
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ve sonra da bekleyen kargalara gecilirdi Ardindan yeni-
den bir gocuklara bir kargalara... Ancak dedigim gibi bu,
modas1 ge¢cmis bir yéntem artik...

Bu nedenle, kiz disarida sigara icerek beklerken, 50
feetlik film boyunca onun lizerinde kaldim. Bakinmak icin
basini ¢evirdiginde bitiin kargalari hemen goriyor.

T : Benzin istasyonundaki yangin sahnesi gercekten son
derece iurkiitiicii. Bu sahnenin beklenmedik bir bicimde,
yiuksekten cekilerek verilmesi, martilarin bakis acisindan
gosterildigi izlenimini veriyor.

H : Yiksekten gekim yapmamin ¢ nedeni vardi ilki, mar-
tilarin kasabanin tizerine inislerinin baslangicini gdstermek
isteyisimdi. Ikincisi, Bodega Kérfezinin tam bir toj.ograf-
yasinl, kasabayla, denizle, plajla, yanan benzin istasyonuy-
la tek bir gérintiide sunmak istedim. Uclincii nedeni ise,
yanginl sondirmeye calisan itfaiye erlerinin goriintiileriy-
le zaman harcamak istemiyordum. Bazi seyleri olayin gec-
tigi yerden biraz uzaklasarak c¢ok daha c¢abuk yapabilir-
siniz.

Karisik ya da bombos bir seyle karsilastiginizda ya da
ayrintiya inmekten kacinmak istediginizde, bu kural uygu-
lanabilir. Ornegin, martilar gorevlilerden birini yaraladi-
ginda herkes ona yardim etmek icin kosuyor. Ancak biz tim
bunlari, uzak bir mesafeden, yani restaurantin icinde otur-
makta olan Melanie'nin goziyle izlivoruz. Aslinda, goérevli
kisiye yardim igin kosan kisilerin onu ¢ok daha siiratle
kaldirmalar: gerekirdi, ancak tim caddeye yayilmakta olan
benzinin yaratacagi tehlikeyle baglantili gerilim yaratmak
icin zamana ihtiyacim vardi. Aksi takdirde tam tersini ya-
pabilirdim, bdylece zamanin uzunlugunu kismak icin ya-
vas hareketten uzak kalmis olabilirdik.

T : Baska bir deyimle, mekanla oynayarak, mekan: yone-
terek zaman sorununu ¢oéziiyorsunuz.

H : Evet dogru. Daha 6nce de konustugumuz gibi, filmler-
deki zaman unsuru, ihtiyaclarimizla uyumlu olarak istegi-
mize goére kisaltilmis ya da uzatilmis olarak kullanilabilir.
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T : Garaj bekcisinin tizerine siddetle saldiran su martiy1
merak ediyorum. Bir kusu béylesine dogrulukla ve kesin-
likle nasil yonetebildiniz?

H : Perdenin gorinmeyen kismindaki yuksek bir platfor-
madan ucgurulan gercek bir martiydi. Tam adamin kafa-
sinin uzerinden ucgarak bir yerden bir yere gidecek bicim-
de egitilmisti. Garaj bekgisini oynayan oyuncu da hareket-
lerde uzmandi. Kafasina marti1 ¢carpmis izlenimini verecek
bigcimde tepkilerini abartarak oynadi.

T : Doviis sahnelerindeki sahte yumruklar gibi mi?

H : Hemen hemen. Ogretmeni 6ldiirmekle dogruyu yapti-
gima inaniyor musunuz?

T : Oliimii perdede gésterilmedigi icin, izleyici onu ancak
se, onu oldiirerek neden konu disina cikardigimizi merak
ediyorum.

H : Kuslarin kasabalilarin basina actigl felaketlerin 1s1gin-
da, 6gretmenin sonunun boyle olmas1 gerektigini hissettim.
Bu arada, sevdigi erkegin kiz kardesini korumak ic¢in ken-
disini feda etmisti. Bu onun en son davranisi oldu.

Ogretmen, orijinal senaryoda, filmin sonuna kadar
Mitch'in evindeydi. Ayrica, catiya cikanlardan biriydi ve
son saldirim kurbani oluyordu. Tippi Hedren’in basrolde
oldugunu goézoniine alarak finalin Tippi Hedren’e ait ol-
" mas1 gerektigine karar verdim.

T : Eger Kuslarin ses diizenine deginmeyi unutursak, fil-
me karsi gercekten biiyiik haksizhik yapmis olacagiz. Mii-
zik yok, elbette, ama kus sesleri tizerinde gercek bir miizik
unsuru gibi ¢alisilmis. Su anda aklimda olan, érnegin sa-
dece seslerle verilen kuslarin eve saldirisi sahnesi var.

H : Bu sahneyi ¢cekerken, kuslarin cikardig guriltiileri ve
kanat seslerini heniiz almadigimiz icin, kusatma altindaki
evde bulunan aktorlerin tepkilerini tam ve dogru olarak
yansitmalari hayli zor oldu. Bunun tizerine bir davulcu ¢a-
girdik. Kii¢giik bir yan davulu ve hoparlére bagli bir mik-
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rofonu vardi Aktorler rollerini oynarken, bu davulun vu-
ruglari, tepkilerini kolaylagtirmisti.

Sonra, Bernard Hermann'dan tim ses dilizenini denet-
lemesini rica ettim.* Miuzisyenler bir mizik bestelerken ya
da dizenlerken mizikten ¢ok ses cikarirlar. Filmin tama-
minda sadece sesleri kullandik. Miizik hi¢ yoktu.

T : Jessica Tandy, ciftcinin cesediyle karsilastiginda agzini
cighik atacakmis gibi aciyor ama ses duymuyoruz. Bu, ses
diizenini vurgulamak icin mi yapilmisti?

H : Ses diizeni 6zellikle orada ¢gok 6nemliydi. Gegitten asa-
&1 dogru kosarken cikardig1 ayak seslerini, hem de yankih
olarak vermistik. Ses konusunda ilgin¢g bir yon, evin igin-
deki ayak sesleriyle disindakilerin farklh olmasiydi. Kadi-
nin kosmasini uzak mesafeden verdigim halde, korkudan
donakalip adeta dili tutuldugu zaman yakin cekime gecti-
gimi farkettiniz mi? Bu noktada bir sessizlik var. Sonra
yeniden kosmaya basladiginda, ayak sesleri de gdrintinin
boyutlarina uyuyordu. Ayak sesleri, kamyona bindigi ana
kadar gittikge artiyor, kamyonun calismaya baslayan mo-
torunun. keskin sesi, kadinin ciuydugu miithis aciy iletiyor-
du. Bizim burada yaptigimiz.gercek sesleri alip, sonra bun-
lar stilize etmeyi denemekti, 6yle ki sonucgta, normalde sag-
layabilecegimizden ¢ok daha etkileyici bir drama unsuru
elde etmis olduk.

Kamyon gelirken yolu suyla islattirip toz kalkmamasini
sagladim. Cinki tozun, kadin oradan uzaklasirken drama-
tik bir islevi olmasini istiyordum.

T : Cok acik olarak animsiyorum. Tozun yanisira, egzoz
borusundan ¢cikan duman da vardi.

* Bernard Herrmann, 1955’teki Harry ile Derdimiz'den beri tum
Hitchcock filmlerinin miuzigini yapmakta ve yonetmektedir.
Ondan 6nce Orson Welles'in ilk iki filmi olan Yurttas Kane'in
(Citizen Kane) (1940) ve Muhtesem Ambersonlarin (Magni-
ficient Ambersons) (1942) muziklerini yapmistir.
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H : Tim bu ayrintilarin nedeni, uzak mesafeden goriilen
ve mithis bir hizla hareket eden kamyonun, annenin duy-
gularmi oldugu gibi yansitmasini saglamaktl. Kadinin sid-
detli bir heyecana kapildigini, bir 6nceki sahnede goster-
mistik. Bu nedenle kadin kamyona binince, kamyonumuz
heyecan yiklu bir kamyon haline geldi. Sadece goriintu
yoninden degil, ses yoluyla da heyecani destekledik. Duy-
dugunuz sadece bir motor sesi degil, ayiu zamanda c¢igliga
benzer bir seydi. Sanki kamyon feryat ediyor gibi bir sey...

‘T : Dogrusu, filmlerinizdeki ses nnsuru, daima 6zenli ve
dramatik bir yapidadir. Ses unsuru, oldukca sik bir bicim-
de sadece goriintiye eslik etmekle kalmayip bir onceki sah-
neyi de uzatarak yogunlastirabiliyor. Bu teknigin bircok
ornegi var.

H : Bir film kurgulandiktan sonra sekreterime ne miktar-
da ses kullanilacagini dikte ettiririm. Her bobini tek tek
izleyerek sesin kullanilmasi gereken her yeri isaretlerim.
Bugiine kadar hep dogal seslerle calisiyorduk. Ama simdi
sukiirler olsun ki elektronik sesler var. Artik sadece iste-
digimiz sesleri isaret etmekle kalmayip, her sesin tirini
ve yapisinl da belirleyebiliyoruz.

Ornegin, Melanie'’nin tavan arasinda éldiiricii kuslarla
kapali kaldig1 sahnede, dogal kanat seslerini kullanmakla
birlikte, daha buylik bir yogunluk saglamak igin bunlari
-stilize ettik. Basit bir ses diizeyi yerine, titresimlerin dalga-
larini almak istedik. Bir ses cgesitlemesi vardi, ayni diizeyde
olmayan kanat seslerinin bir araya getirilmesi. Burada,
kuslarin kendi ¢igliklarini hi¢ kullanmaksizin dramatik bir
dogruluga ulagtim.

Bir sesi dogru olarak betimleyebilmek icin, insanin o
sesin diyaloglardaki esdegerini hayal edebilmesi gerekir.
Bu saldiridan almak istedigim unsur, kuslarin Melanie'ye
sO0yle demesiydi: «Simdi seni istedigimiz yerde ele gecirdik.
iste geldik! Zafer ya da 6fke cighklar: atmamiza hic gerek
yok. Son derece sessiz bir cinayet olacak.» Kuslarin soyle-
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digi buydu. Teknisyenlerimiz bu etkiye, elektronik sesler
yardimiyla ulastilar.

Final sahnesinde, yani Rod Taylor, evin kapisini actigi
zaman, her yanin gozalabildigine kuslarla dolu oldugunu
goriyor. Bu sahnede sessizlik istedim ama siradan bir ses-
sizlik degil. Elektronik bir sessizlik... Tipki uzaklardaki bir
denizin sesini andiran monoton ve algak bir vizilt1 gibi bir
sey. Garip ve yapay bir ses... Sanki kuslar: «Biz su anda
sana saldirmaya hazir degiliz ama hazirliklarimizi yapiyo-
ruz. Hafif hafif mirildanan bir motor gibiyiz. Her an calis-
maya baslayabiliriz»- dermis gibi. Tim bunlar, dylesine al-
cak bir sesle veriliyordu ki, gercekten mi isitiyorsunuz yok-
sa bu sesi yalnizca hayal m1 ediyorsunuz, bir tirli anlaya-
miyorsunuz.

T : Gazetede okudugum bir habere gore, siz gemi yolculu-
gundayken Peter Lorre, size saka olsun diye 50 tane ka-
narya gondermis, siz de bu sakaya cevaben her giin dii-
zenli bir bicimde telgraf cekerek, tek tek her kus hakkin-
da bilgi vermissiniz. Kuslar, bana o 6ykiiyii animsatti. Ger-
cek mi yoksa basinin uydurma bir haberi mi, bunu merak
ediyorum.

H : Hayir, dogru degil. Bana hep yapmadigim sakalar ya-
kistirilir, ama aslinda pratik sakaya zaafim vardir. Az yap-
madim. Bir keresinde, karimin dogum giliniini kutlamak
lizere 12 konugumuzla birlikte restaurantta parti veriyor-
duk. Aristokrat gérintimli yaslica dul bir kadinla para kar-
silig1 anlasarak seref koésesine oturttum. Sonra, parti sira-
sinda o kadini tamamen gormezden geldim. Konuklar gel-
meye basgladilar, bliylik masada tek basina oturan yaslh ka-
dini géren herkes bana <kim bu bayan?» diye soruyordu.
Ben de 1srarla, <bilmiyorum» diyordum. Garsonlar da oyu-
nun icindeydi. Konuklar onlara gidip de «bu bayan bura-
ya girerken size ne sdyledi? Aranizda onunla konusan yok
mu?» diye sorunca garsonlarin da yaniti1 hazirdi: «Bayan,
bize Hitchcock'un konugu oldugunu soyledi» Ne zaman
bana sorulsa, kim olduguna dair en kii¢ik bir fikrim ol-
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madigini 1srarla tekrarhiyordum. Konuklar gittikce merak-
lanmaya baslamislardi. Her seyi unutmus, hep o bayam
disiniyorlardi. Sonra tam yemegin ortasindayken, konu-
gumuz olan bir yazar, ansizin yumrugunu masaya vura-
rak: «Anladim, bu bir saka!»> diye bagirdi. Oteki konuklar,
dogru olup olmadigini anlamak icin yasli kadina merakla
bakarlarken de yazar, konuklardan biriyle birlikte gelen
bir gence doénerek, «<bahse girerim sen de bir sakasin!» diye
bagirdl

Bu sakay1l daha da ileriye gotirmeyi her zaman iste-
misimdir. Yine boyle bir kadinla anlasarak onu konuklari-
ma yashi halam olarak tanitmak isterdim. Sézde halam ba--
na, «biraz icki verir misin,» dedigi zaman, herkesin 6nin-
de ona: «Kesinlikle hayir! Ictigin zaman ne hale geldigini
biliyorsun. Sana icki yasak!» diyecektim. Yasli kadin son.
derece lzgln ve acikli bir ifadeyle bir koseye cekilecekti.
Tabii tiim konuklar bir hayli rahatsiz olacaktl. Sonra yash
hala, icli goézlerle yeniden yanima gelince son derece sert
bir sesle: «Bana bdyle bakmasan iyi edersin. Ayrica her-
kesin canini sikiyorsun» diyecektim. Yasli kadin 6nce hig-
kirmaya, sonra da hafif hafif aglamaya baslayacakti. Bu
arada konuklarim nereye bakacaklarini, ne yapacaklarmi
bilemeyeceklerdi. Ben de o zaman : «Bana bak, partimi mah-
vediyorsun. Yeter artik! Cik odana!» diyecektim.

Bu sakayl yapmaya cesaret edemeyisimin nedeni ise..
birisinin ¢ikip esasli1 bir yumruk atmasindan korkmamdi
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Bolim : 15

Hirsiz Kiz (Marnie)

Fetisist bir ask

Uc Rehine Mary Rose ve R.R.R.R.
Esrar Perdesi (Torn Curtain)

Otobis de bir koti adam olabilir
Fabrikadaki sahne

Her film yepyeni bir deneydir
Yiikselen egri

Hareket filmi karakter filmine karsi
«Sadece London Times okurum.»
Tam anlamiyla goérsel bir akil
Hitchcock Katolik bir sinemaci midir?
Gelecek i¢in dus : Bir kentin yasamindaki 24 saati
gosteren bir film



FRANCOIS TRUFFAUT. Simdi Hirsiz Kiz'a geliyoruz. Fil-
min yapiminin ¢ok 6ncesinde Grace Kelly'nin bu filmle be-
yazperdeye geri donecegi yolunda soylentiler vardi Filmin
konusu, Winston Graham’'in romanindan alinmisti. Bu fil-
mi yapmaniza kitabin hangi yonii neden oldu, 6grenebilir-
miyim?

ALFRED HITCHCOCK. Fetisizm dislincesi. Adam, hirsiz
bir kadinla sadece hirsiz oldugu igin yataga gitmek is-
tiyor. Tipki baz1 erkeklerin Cinlilere ya da renkli derili
kadinlara merakli olmalari, gibi... Ne yazik ki bu istegim
perdede pek yansitilmadi. James Stewartin Kim Novak'a
duydugu askin acikca fetisist bir nitelik tasidigr Oliim Kor-
kusu kadar etkileyici olamadi. Acgikga ifade etmek gerekir-
se, Sean Connery, kasay1 soyan kizi yakalamali ve kafasin-
dan onun lizerine atlayip irzina gecmek istedigini goster-
meliydi.

T : Hirsiz Kiz'in kahramanina, kizin bu denli ¢ekici gelme-
sinin nedeni neydi? Sirlarini bildigi ve onu her an polise
teslim edebileceginden dolay: kizin ona bagimli olmasin-
dan m1, yoksa bir hirsizia sevismeyi heyecanli bulmasindan
m1?

H : Ikisinin karisimi bir sey.

T : Filmin icinde bir celiski farkettim. Sean Connery cok
iyi, ayrica konudaki cinsellik acisina miikemmel uyan hay-
vansl bir yani da var. Oysa ne senaryo ne de diyaloglar bu
aciya gercek anlamda dokunmuyor. Mark Rutland, izleyi-
ciye sanki koruyucu bir karakter gibi sunuluyor. Sadece
onun yiuziinii daha yakindan izleyince, sizin senaryoyu ge-
leneklere daha az uygun bicimde yonetmek isteginiz algi-
laniyor.

H : Soylediginiz dogru, ancak Mark'm Marnie'yi farketti-
gini daha baslangigta gosterdigimi unutmayin. Kasay: ki-
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-zin soydugunu farkedince: «<Ah evet, su gilizel bacakli kiz»

diyor. Ingiltere’de yaptigim filmlerimden Cinayet'te biling-
alt1 akis teknigini kullanmistim. Eger bu teknigi burada da
kullansaydim, Sean Connery'nin kendi kendine <«umarim
acele eder de soygunu yapar.* boylece ben de onu yaka-

&3

Marnie (Tippi Hedren) bir hirsizdir. Onun modus operandi’si
basarili bir hirsizlik yapar yapmaz kimlik degistirip yeni bir
ise girismektir. Onemli bir firmanin baskani Mark Rut-
land (Sean Connery), onu daha onceki bir karsilagsmalarin-
dan tanidig1 halde hicbir sey belli etmez ve sekreter muha-
sebeci olarak ise alir. Kiz ona acgik¢a cekici gelmektedir. An-
cak kiz onun davranislarina aldirmaz ve kisa slire sonra da
sirket kasasinin igindeki paralarla birlikte ortadan kaybolur.

Mark hirsizligl farkeder ve kaybolan paray1 yerine kendisi
koyarak Marie’nin izini bulur. Onu polise teslim etmek ye-
rine yeniden Philadelphia’ya geri gotiirerek evlenir. Kizin onu
kabul eimekten baska segenegi yoktur. Ama gemide yapilan
balay1 yolculugu; Mark'in karisimin frijid oldugunu o6grenme-
siyle faciaya donlsur. Ama adam kiza zorla sahip olmaya kal-
kisinca, kiz da intihara tesebbiis eder.

Korkutucu kabuslar altinda yasayan Marnie, son derece
norotik bir kisidir. Ondaki kleptomani (¢alma tutkusu) fri-
jidliginin bir yansimasidir. Mark, kizin yetim oldugunu iddia
ederken yalan sOylemis oldugunu kesfeder ve Baltimore'daki
kizin annesinin yerini belirleyen bir dedektif tutar.

Marnie, bu arada Rutlandin kasasini soymak igin yeni bir
girisimde daha bulunur. Mark onu tam olay sirasinda yaka-
lar. Kizin kokleri oldukc¢a derinde olan hastaliginin kaynagi-
n1 bulmaya kesin olarak karar vererek karisini Baltimore’daki
annesine birlikte gitmeye zorlar. Orada kizin annesinden
Mamie’nin gocuklugundaki sirm bulmaya cgalisacaktir.

Bu sirada mutaassip anne ¢ozilerek her seyi anlatmaya
karar verir ve ge¢miste bir fahise oldugunu itiraf eder. Mar-
nie, 5 yasinda bir ¢ocukken, annesini rahatsiz eden bir deniz-
ciyi oldirmistir. O gine kadar Mammie’nin aklinda bu traje-
diyle ilgili hi¢cbir an1 yoktur. .

Artik gergek aciga c¢ikmis oldugu icin; Marnie’nin, an-
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layip sahip olurum» dedigini duyabilirdik. Boyle bir yon-
temle ikili bir gerilim yaratmis olurduk. Marnie'yi Mark’in
bakis acisindan verir, ayrica da erkegin kizi hirsizlik ya-
parken izlemekten duydugu tatmini de godsterirdik.

Aslinda 6ykiliyli bu yontemle yapilandirmayi diisinme-
dim degil. Adami, gercek soygunu izlerken —aslinda giz-
lenerek bakarken— gosterebilirdim. Sonra hirsizi izleyecek,
Marnie'yi yakalayacak ve istediklerini yapacakti. Cok kiz-
mis gibi davranarak ona zorla sahip olacakti. Ancak bodyle
seyleri perdeye getiremezsiniz. Halk reddedecek ve «oh ha-
yir, dogru degil, inanmiyorum-» diyecekti.

T : Yazik olmus. Ciinkii boyle bir 6ykii cok daha biiyileyici
olurdu. Hirsiz Kiz'y bu haliyle de gok sevdim ama halk icin
gic bir film oldugunu hissediyorum. Bunun nedeni de, bo-
gucu ve bir kabusu andiran atmosferi...

H : Amerika'da bu filmi Kuslar’la birlikte cift - film olarak
yeniden gosterime soktular. Gise hasilati ¢ok iyi.

T : Bana dyle geliyor ki, tiim béliimlerinin yerli yerine otur-
masl icin film en az ii¢ saat kadar siirmeliydi. Oykiide bu
haliyle, gereksiz hicbir sey yok. Ama aslinda filmin bircok
noktasinda, insan daha fazlasimi bilmek istiyor.

H : Evet dogru. Tim psikanaliz yonini basitlestirmek zo-
runda kaldim. Bildiginiz gibi Marnie, romanda kocasinin
istegi tlizerine her hafta pskiyatriste gitmeyi kabul ediyor.
Kadinin gegmisini ve gercek yasamini gizleme cabalari, ki-
taptaki haliyle konuya hem komik hem de trajik cok iyi
pPasajlar katiyor. Ancak filmde, analizi de kocaya yaptir-
mak suretiyle tim bunlari tek bir sahnede vererek adeta
olaya teleskopla bakmamiz gerekti.

T : Evet kadinin kabuslarindan hemen sonra. Filmin en iyi
yerlerinden biriydi.

layishh kocasinin yardimiyla kendisine yillardir iskence cekti-
ren gizli sucgluluk duygularindan yavas yavas kurtulacagi
aciktir.
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H : Aslinda Hirsiz Ki1z’da canim1 gercekten sikan sey, ikinci
derecedeki karakterler oldu. Bu insanlari, arka plandaki
aileyi bilmedigimi hissediyordum. Ornegin Mark'in baba-
sinl. Ayrica Sean Connery’nin Philadelphia’ll bir centilmen
olduguna da bir tirli ikna olamadim. Bildiginiz gibi, sger
en kisa bicimde o6zetlemek gerekirse Hirsiz Kiz, bir prens-
le dilenci kizin oykiisiidir. Bu tir bir éykiide de, bizim eli-
mizdekinden daha zarif, gercek bir centilmene ihtiyac¢ var-
dir.

T : Rebecca’daki Laurence Olivier gibi birisine mi?

H : Hemen hemen. Fetigist gorisi kuvvetlendirmenin yon-
temi budur. Ayni sorunla Celse Aciliyor’da da karsilasmis-
tim.

T : Claude Chabrol, o filminizi <«insanin kendi kendisini
tahrip etmeye o6zendirilmesi» olarak nitelerken, siz «ask
icin algalis» diyorsunuz. Acikcasi sizin goriislerinize kuv-
vetle uyan dramatik bir motif. Giiniin birinde zevklerinize
uygun bicimde c¢alisabilmenizi umarim.

H : Bundan kuskuluyum cinkt, boyle konular 30 yil dnce-
sinin sinif bilinciyle baglantilidir. Giunimiizde artik bir
prenses bir fotografciyla evlenebiliyor ve hi¢ kimse de ka-
sin1 kaldirmiyor.

T : ilk taslakta harika bir fikriniz vardi, ama sonra bun-
dan vazgectiniz. Marnie'nin cinsel kisitlamalarindan kur-
tulmasini1 vurgulayarak bir ask sahnesi yapmak istemisti-
niz. Diger insanlarin gézii 6niinde yer alacak bir sahne.
H : Evet, animsiyorum. Bu tretmana gére Marnie annesini
gormeye gider. Ev, komsularla doludur. Annesi 6lmiistir.
Polislerin gelip Marnie'yi tutuklamalarina kadar siren bii-
yiuk agk sahnesi iste burada yer alacakti. Ancak daha son-
ra vazgectik. Cinkld kadin hapishaneye gotirulirken ada-
min, «seni gikincaya kadar bekleyecegim» gibi kliselesmis
bir s6z etmesi tehlikesiyle karsi karsiya gelmistik.

T : Boylece polisten vazgecmeye karar verdiniz. Bunun ye-
rine Mark, zarar verdigi tiim kisilerin zararlarin1 édedigi
icin kadinin polisler tarafindan aranmadigina tanik olu-
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yoruz. Aslinda benim goriisiime goére bu filmde izleyici,
Marnie’nin tutuklanma tehlikesi icinde oldugu izlenimine
zaten hicbir zaman kapilmiyor. Insan, filmin hicbir aninda
kadinin kovalanan kadin pozisyonunda oldugu ya da ger-
cek bir tehlike icinde oldugu duygusuna kapilmiyor.

Benzeri bir olay Oldiren Hatiralar'da da vardi Temel-
den farkl yapiya sahip iki gizem biraraya getirilmisti: Ah-
laksal ve psikolojik bir sorun: Gregory Peck ya da Tippi
Hedren cocukluklarinda ne yapmislardi? Bir de maddi bir
sorun : Polis, kahramani yakalayabilecek miydi yoksa yaka-
layamayacak miydi?

H : Ozir dilerim ama bana 6yle geliyor ki, hapishane kor-
kusu yeterince ahlaksal bir motiftir.

T : Buna kusku yok, ama ben hala polis sorusturmasiyla
psikolojik arastirmalarin filme aciklik getirmede yeterli ola-
madiklar1 kanisindayim. izleyici kendisine verilen seyin ne
oldugunu anlayamiyor. Yani kendisinden istenen, filmin ka-
rakterindeki sinir hastaliginin kékiinii kesfetmek mi yoksa
polisten kagmasini izlemek mi, bunu anlayamiyor. Bunun
yanisira, bu sorunlarin ikisini birden ayni anda vermekten
kaynaklanan bir baska sorun da, kovalamacanin son derece
hizl1 bicimde ilerlemesi gerekirken, psikolojik tahlillerin
saghkli olabilmeleri icin zamana gereksinme gostermeleri-
dir.

H : Bu dogru. Hirsiz Kizin yapisini hazirlarken, kadinin
Rutland sirketinde is bulmasiyla soyguna kalkismasi ara-
sinda gecen oldukca uzun siireye hayli camim sikilmisti. ki
olay arasinda tek yapabildigimiz, Mark'in kiza duydugu il-
giyi gostermek oldu ki, bu da yeterli olamadai.

Sik sik zamanin mantigiyla ilgili sorunlarla karsilasir-
siniz. Hazirhk asamasini belirli olgulerde gdstermek ister-
siniz, oysa bu hazirlik asamasi bir hayli sikic1 olabilir. Da-
ha ilging hale getirecek eglenceli ayrintilarla besleyeme-
mekten endise duyarsiniz.

Animsarsiniz, Arka Pencerede de ayni sorun vardi.
James Stewart’in, avlunun karsi tarafindaki adama kus-
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kuyla bakmaya baslamasindan 6nce uzun bir sire gecgmesi
gerekiyordu.

T : Evet. ilk giinii, 6ykiiniin sunulmasina ayirmistimiz. An-
cak bunu c¢ok ilgin¢ bulmustum.

H : Grace Kelly c¢cok giizel oldugu icin. Ayrica diyaloglar
da oldukca iyiydi.

T : Hirsiz Kiz’'dan sonra yapmayi geciktirdiginiz ya da vaz-
gectiginiz ii¢c ayr1 film projesi oldugu soéyleniyor. Basinda
yer alan yazilara gore, bunlar John Buchan’in romanindan
aliman Uc¢ Rehine (The Three Hostages); Sir James Barrie'-
nin oyunundan Mary Rose; ugiinciisii de R.R.R.R. bashkh
ozgiin bir senaryo.

H : Evet, dogru. Bu 1i¢ proje lizerinde calistim. Once Ug
Rehine ile basglayalim. Tipik bir Buchan olan bu roman,
yazarin Oteki yapiti 39. Basamak’a da cok benziyordu. Bas
karakter de ayni kisi, yani Richard Hannay idi. U¢ Rehine,
1924’de yayinlanmistl. Buchan’in Bolsevikler olarak nitele-
digi, Britanya Imparatorlugunun gizli diismanlarini hiikii-
metin nasil ortaya c¢ikardigini anlatiyordu. Bu gizli diis-
manlar, belirli bir tarihte tutuklanacaklarini bildikleri igin,
lilkenin ¢ 6nemli ailesinin gocuklarini kagiriyorlar. Richard
Hannay’in gorevi, cocuklarin nereye gizlendigini bulmak ve
dismanlarin elinden kurtarmak.

Ilk ipuclarini Londra’dan ayrilmadan 6énce Medina ile
tanistiginda buluyor. Medina, Dogulu bir hava tasiyan, sa-
raplar lizerinde uzmanlasmis, bagsbakanlarin yakin dostu ve
sirdasi, son derece segkin bir centilmendir. Bu kisi, Hannay'i
evine davet ederek yardim teklif ediyor. Hannay, ev sahi-
biyle konustukca, onun aslinda kendisini hipnotize etmeye
calistigini farkediyor ve numara yaparak hipnozun etkisini
gosterdigini sanmasini sagliyor. Birka¢ gilin gectikten sonra
yeniden Medina'y:1 gérmeye gidiyor. Evde baska birisi da-
ha var. Medina, Hannay’l emri altina aldigini arkadasina
gostermek icin «<Hannay, yere ellerinin ve ayaklarinin tize-
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rine koépek gibi ¢cok ve masaya gidip kagit bicagini disleri-
nin arasinda bana getir» emrini veriyor. Hannay her seyin
farkinda oldugu igin, hi¢ kuskusuz son derece merak uyan-
diric1 ve eglenceli bir sahne...

Bununla birlikte, kendisini ilk rehineye, Norvecteki bir
adaya kapatilan 19 yasindaki gence ulastiracak ipucglarini
elde etmeyi basariyor. Ardindan Londra’daki izbe bir mey-
hanede kapatilan bir gen¢ kizin yerini belirliyor. Uclincii--
siiniin nerede bulundugunu unuttum, ama burada 6nemli
olan nokta, liciiniin de hipnotizma yoluyla kacirildigz...

Simdi bu projeden vazgecmemin nedeni, hipnotizma
olaymin perdede yansitilamayacagina inanisimdi. Hipnotiz-
ma, izleyicinin kendi deneyimlerinden son derece uzak bir
durumdur. Ayni bigimde bir illlizyonisti de perdeye getir-
mek imkansizdir. Clinki, izleyici filmlerde daha o6nceden
gordiigia film hileleri nedeniyle, icgiidiisel olarak yonetme-
nin butin bunlari nasil yaptigini bilir. Bu nedenle «yodnet-
men filmi durdurdu ve kizi kutunun iginden ¢ikardi» diye-
cektir. Ayn1 sey, hipnotizma icin de gecerli. Gorsel acgidan
konusursak, gercekten hipnotize olan birinin davranisiyla,
hipnotize olmus gibi davranan birinin hareketleri arasinda
bir fark olmayacaktir.

T : Tehlikeli Adam’in orijinal versiyonunda yer alan, hip-
noz yoluyla kacirma olayindan da bu nedenle vazgectiginizi
sanlyorum.

H : Evet dogru, bu nedenle vazgecmistim. Tehlikeli Adam’in
senaryosu bir Bulldog Drummond oOykisiinden alinmakla
birlikte, Buchani ockumus olmamin izlerini de tasiyordu.
ikinci proje Mary Rose ise, bir 6lciide bilim-kurgu o6ykiile-
rine benziyordu. Aslinda su anda bile bu konuyu islemek-
ten tam anlamiyla vazgec¢mis degilim. Bu 6yki, daha bir-
kac yil once izleyiciye asir1 derecede mantiksiz gibi gele-
bilirdi. Ama o glinlerden bu yana izleyiciler, 6zellikle tele-
vizyon sayesinde <«alacakaranlik» oOykiilerine alistirildilar.

Oyun, bos bir eve gelen geng bir askerin, evin hanimi
ile gegcmisteki gilinler lizerinde konusmasiyla baslar. Asker,
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kadina bir zamanlar bu evde yasayan bir ailenin iyelerin-
den biri oldugunu anlatir. Burada bir «geriye doniis» ile
30 y1l geriye gidiyoruz. Siradan bir glin geciren bir aile go-
riyoruz. Kizlar1 Mary Rose’u istemek lzere gelmis gencg bir
deniz tegmeni var.

Anneyle baba, birbirlerine garip bicimde bakiyorlar.
Mary Rose tegmene «Mary Rose 11 yasindayken, Iskogya’-
nin kuzeyindeki bir adaya tatile gitmistik. Orada kizimiz
4 glin ortadan kayboldu. Tekrar ortaya ciktiginda aradan
gecen 4 glnliik zamanin farkinda olmadig:1 gibi, yoklugu-
nun da farkinda degildi» derler. Ardindan da eklerler: «Ona
bu olaydan hi¢ sdzetmedik. Eger onunla evlenmek isterse-
niz, siz de bundan hi¢ bahsetmeyin.»

Burada birkac yillik bir gecis var. Mary Rose’u artik,
2,5 yasinda ¢gocugu olan bir anne olarak goriiriiz. Kocasina,
«gecikmis bir balayina ¢ikmak istiyorum. Kigilikligimde
gittigim adaya gitmek isterdim» der. Esinin cani dogal ola-
rak biraz sikilir, ama yine de kabul eder.

Oyunun ikinci perdesi adada gecer. Aberdeen Univer-
sitesinde O0grenim goren bir geng, cifti kayikla gezdirirken
yore folkloru hakkinda bilgi verir. Bu adada kilcik bir ¢o-
cugun bir zamanlar ruhlara karistigina, kig¢ik bir kizin
da dort gin ortadan kaybolduguna deginir.

Sonra, iki adami birlikte balik avinda goririz. Geng
6grenci, adama alabalik tutmay1 ve sicak kiremit lizerinde
pisirmeyi 6gretir. O sirada kiyidaki Mary Rose, ansizin ila-
hi bir ses duyar, tipki Debussy’nin «Sirenes»i gibi. Sese dog-
ru yurir, riizgar gittikge siddetlenir ve 'kadin ortadan kay-
bolur. Bir sessizlik, riizgar ansizin kesilir, kocasi Mary
Rose’'u aramaya baslar. Cilgina dénmistiir, ona seslenir
ama kadin ortadan kaybolmustur. Ikinci perdenin sonu
boyle...

Son perde bizi ayni1 ailenin 25 yil sonraki haline goti-
riur. Mary Rose artik unutulmustur. Ailede herkes yaslan-
mig, kocasi ortayash ve gdbekli bir adam olmustur. Telefon
calar. Arayan kayikcidir, artik rahip olmustur. Mary Rose’u,
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hi¢ degismemis bir halde adada buldugunu soylemektedir.
Mary Rose, ailesine doénilince bu yash insanlarla karsi kar-
siya gelmekten saskina doéner. Kiiciik oglunu sorar. Oglu-
nun 16 yasindayken denize kactigini soylerler. Tim olan
bitenin verdigi sokla kadin kalp krizi sonucu o6lir.

Simdi yeniden bos eve, yani oykiinlin basladig1 gline
donlyoruz. Mary Rose kapinin yaninda bir hayalet gibi
belirir. Son derece dogal bir konusma yaparlar. Kadin, ona
bekledigini, hem de ¢ok uzun zamandan beri beklemekte
oldugunu soéyleyince, sahne olduk¢a dokunakli bir hal alir.
Adam, «neyi bekliyorsun?» diye sorunca «bilmiyorum, unut-
tum» der kadin. Tipki bir ¢cocuk gibi konusmaktadir. Sonra
ansi1zin pencereden gelen birtakim sesler duyarsiniz, disa-
rida biyik ve kuvvetli bir 1sik belirir. Mary Rose ayaga
kalkarak 1siga dogru yilrir ve goézden kaybolur. Oyunun
sonu boyle...

T : Bir hayli ilging.

H : Bu filmi yapmalisiniz. Siz daha iyi yaparsiniz. Aslinda
bir Hitchcock malzemesi degil. Benim canimi sikan sey ha-
yalet... Eger filmi yapsaydim, kiza koyu gri bir elbise giy-
direrek, elbisenin altina da neon lambasi yerlestirecektim.
Hareket ettigi zaman, duvarda golgesi olmayacag: gibi, sa-
dece mavi bir 151k olacakti. Bir bedenden ¢ok bir varlig1 g6-
runtilediginiz izlenimini yaratmalisiniz. Kadin zaman za-
man ufak bir gorilintli, bazen de ¢ok bliylik bir gorinti
olarak sahnede belirmeli. Sert ve tek bir parca olarak degil,
daha ¢ok duyularla algilanan bir varliga benzemeli. Bu yon-
temle gercek zaman ve mekan duygusunu kaybedersiniz.
Gelip gecici bir varligin karsisinda oldugunuzu hissetme-
lisiniz.

T : Cok giizel bir konu, ayrica iiziicii de...

H : Evet, ¢ok tlizlici. Clinki asil temas1 su: Eger 6lmis bi-
risi geri gelirse ne yaparsiniz?

T : Uciicii proje, Big Deal On Madonna Street’in yazarlari
Age ve Scarpelli'yi yazmakla gorevlendirdiginiz 6zgiin bir
senaryoydu. \
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H : Su vazgectigim senaryo... Amerika’yva go¢ eden bir ital-
yani anlatiyordu. Asansorcu olarak calismaya baslar, za-
manla buyik bir otelin genel mudiiru olur. Sicilya’dan aile-
sini de getirir. Ancak onlarin hirsiz getesi oldugunu anla-
yinca, otelde sergilenmekte olan degerli paralarin calin-
masinl 6nlemeye calisir.

Bu projeden, bana bir hayli sekilsiz geldigi i¢in vaz-
gectim. Bu bir yana, bildiginiz gibi Italyanlar éykii bicim-
lendirilmesi gibi konularda yarun yamalak is yaparlar. Da-
ha c¢ok bosta dolasmay1 severler.

T : Boylece bu ili¢ doykiiden de vazgecerek, Esrar Perdesi
(Torn Curtain), ilizerinde calismaya basladimiz. Bu filmin
fikrini nereden aldiniz.*

H : iki Ingiliz diplomat1 Burgess ve MacLean’in ilkeyi ter-
kederek Rusya’ya gitmelerinden esinlenmistim. Kendi ken-
dime sordugum soru suydu: «Acaba Bayan MacLean bu
konuda ne dustiniyor?»

Filmin ilk tgtebirlik kismi, bir kadinin bakis agisindan
veriliyor. Ta ki genc cifti Berlin'deki otel odasinda goster-
digimiz dramatik sahneye kadar...

Buradan itibaren Paul Newman'in bakis agisini aliyo-
rum. Paul Newmanin da katilmak zorunda birakildigi, o6n-
ceden planlanmamis bir cinayeti ve daha sonra Paul New-
man’in gizli formili katillerden 6nce Profesér Lindt’den
alma cabalarini gosteriyorum. Filmin son bélimiuni ise ¢if-
tin kacisi olusturuyor. Goérdugintiz gibi film, agikca ig¢ ayn

* Bir nikleer arastirmaci (Paul Newman), gizli bir bilimsel
formuli Leipzig'deki Profesor Lindt'den elde edebilmek i¢in hain
roli oynar. Ilk basarisizlik, nisanlisinin (Julie Andrews) onu
Dogu Almanya’ya izlemeye karar vermesiyle meydana gelir.
Ikincisi ise, gizli gérevini anlamis bir body-guardin oldiril-
mesine katilmaya zorlandiginda meydana gelir. Bilim adam,
faaliyetlerine devam ederken meydana gelen biri dizi heye-
canli macradan sonra, gizli formulin glvenligini saglamayi
basarir ve nisanhisiyla birlikte Dogu Almanya’dan ayrihr.
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parcaya bolinmiis durumda. Oyki bu haliyle dogal bir bi-
¢cimde ilerler ve hareketleri de mantiksal cografi ¢izgiyi iz-
ler. Senaryoya baslamadan 6nce, kesinliginden emin olmak
amaciyla, filmdeki karakterlerin yapacaklari gezinin ay-
nisimi yaptim. Once Kopenhag'a, oradan Romanya Hava
Yollarinin ugagiyla Dogu Berlin'e, Leipzig’e, sonra yine Do-
gu Berlin’e ve son olarak da Isvec’e gittim.

T : Dogru. Uce béliinme olay1 acik, ayrica filmi ikinci bo-
liimden itibaren c¢ok iyi buldugumu belirtmeliyim. ilk bé-
liimii beni pek sarmadi. Bana 6yle geliyor ki, ana bilgiler
verilmeden 6nce bile, izleyiciler Julie Andrews’in oniindeki
gelismeleri tahmin edebiliyor.

H : Bu konuda size katiliyorum. Paul Newman, Julie And-
rewsa, «sen New York’a geri dén, ben yine Iisvege gidece-
gim» dedigi andan itibaren izleyici ona tam olarak inan-
miyor, ¢linki garip davranisina iliskin ipuglarini izleyici-
nin daha 6nceden gormesine izin vermistik. Bununla bir-
likte her seyin tam anlamiyla dogru bir bigcimde islenmek
zorunda oldugunu belirtmeliyim, ¢linki filmi birkag¢ kez
izleyecek izleyicileri de dikkate almamiz gerek. Filmler,
ikinci bir kez denetimden gecmeye dayanmalidirlar.

Kuskusuz, kiz nisanlisinin Dogu Berlin'e bilet aldirdi-
gin1 Ogrenince, «ama, orasi Demir Perdenin ardinda» de-
digi zaman izleyiciler bizim bir adim énimiizdedir. Ancak
bunun énemli oldugunu pek sanmiyorum. Cinki bu nok-
tada asil ilgilendikleri nokta, bu haberin kiz lzerinde ne
gibi bir etki yaratacagi, yani kizin nasil tepki gosterecegini
gormektir.

T : Simdiye kadar iyi giizel de, daha sonra olup bitenleri
pek anlayamiyorum. Tim izleyiciler gercegi anladiktan
sonra bile kiz hala nisanlisinin vatan haini olduguna ina-
niyor.

H : Evet, Oyle. Ancak Oykiliye daha once kullandigim ve
artik kaliplasmis bir girisle bagslamak istemedigimden «es-
rarengizligi» yegledim. Bu kalib1 bilirsiniz: Gérev verilen
bir adam. Bu sahneyi bir kez daha tekrarlamak isteme-
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dim. Her bir Bond filminde bu kaliba rastlarsiniz. Adamin
biri, «007, suraya git, silah1 geri getir ya da sunu yap, bu-
nu yap» der. Ben de bu sahneyi yaptim, ama baslangicta
gostermek yerine, bu sahneyi filmin ortasina bir siirpriz
olarak tasidim. Cinayetten az once, traktordeki ciftciyle ya-
pilan konusma...
T : Filmdeki en giiclii sahne, hi¢ kuskusuz Gromek’in cift-
likte oldiiriildiigii sahne. izleyiciyi tam anlamiyla kavriyor.
Miiziksiz verildigi icin, hem son derece gercekci hem de
vahsice...
H : Bu uzun siiren o6ldiirme sahnesini hazirlarken ilk di-
gincem yine kaliplardan kacinmakti. Her filmde birileri
oldiurilir ve bu cok gabuk olur. Arkalarindan bigcaklanir-
lar ya da tabancayla vurulurlar. Katil ise, kurbaninin ger-
cekten Olip 6lmedigini gérmek icin durup da bakmaz bile.
Bu nedenle, bir insani ¢ldiirmenin aslinda son derece gig,
¢ok aci1 verici ve uzun siiren bir is oldugunu goéstermenin
zamaninin geldigini diisindim. Taksi soforiniin o anda
ciftlikte olmasi nedeniyle, bu 6limiin sessiz bir 6lim ol-
mas1 gerektiginin izleyici de farkindaydi. Ates etmek soz-
konusu degil. Eski prensiplerimizin 1siginda, cinayetin, ola-
vin gectigi yerden ya da kisilerin hareketlerinden kaynak-
lanan araclarla islenmesi gerekirdi. Bir ¢iftlik evindeyiz ve
cinayeti isleyen de ciftgcinin karisi. Bu nedenle evdeki es-
yalar1 kullaniyoruz: Corba dolu bir tas, biiylik bir et kes-
me bigagl, bir kiirek ve son olarak gazli firin...
T : Sahnedeki gerceklik, bicagin keskin tarafi Gromek’in
bogazina dayandig1 anda doruk noktasina ulasiyor. Oldiir-
me sekansinda cok sayida kaydadeger sey var: Paul New-
man'in ceketinin Gromek tarafindan iirkiitiicii bir bicim-
de simsiki kavranisini1 gosteren bir dizi carpici cekim, ka-
dinin elindeki kiirekle Gromek'in bacaklarina tiim giiciy-
le ve siddetiyle vurmasi, daha sonra Gromek’in, kafas1 gaz
firmmin icinde, parmaklarini can vermeden once saga so-
la hareket ettirmesi...

Senaryoya donersek, filmde iki onemli degisiklik far-
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kettim. Birincisi, Berlin ile Leipzig arasindaki bir fabrika-
da gecen sahne kaldirilmis, ikinci olarak da otobiisteki
sekans basitlestirilmis. Oysa bu sekans, senaryoda canli ay-
rintilarla dolu, son derece incelmis bir sekanstl

H : Otobisteki epizodu sikistirarak oOzetlemem gerekiyor-
du. Cinkil uzun sirmesine izin verseydim tansiyonu ko-
ruyamazdim. Unutmayin ki, bu sahne, uzun yolculuk izle-
nimi vermek icin zamanin O6zetlendigi bir sahneydi. Tim
sahneyi, otoblisti de filmin karakterlerinden biri gibi kul-
lanarak yonettim. Burada kahramanlarimizin kagmasina
yardimci olacak iyi bir otobilisiimiiz var. Buna karsilik bir-
kac yliz metre geride de iyi otobiisi tehdit eden kéti oto-
bis yer aliyor. Ancak bu sahnede kullanilan saydam go-
rintiilerin teknik kalitesinden pek memnun degilim. Arka
plandaki platolar, ekonomik nedenlerle Alman kameraman-
larca gekilmisti. Oysa oraya Amerikali bir ekip génderme-
miz gerekirdi.

T : Bu saydam goériintiilerin, Amerikan karayollarinda fil-
me alinmasi miimkiin degil miydi?

H : Hayir, clinkii sekansin sonunda onlari kente gelirken
gosteriyoruz. Gergek arabalara ve tamami gercek ve inan-
dirici ayrintilara ihtiyacimiz vardi Bunlar bir yana, gorin-
tileme icin ne diistiniyorsunuz?

T : Cok iyiydi.

H : Bildiginiz gibi bu tir bir gorilintiileme, bendeki kesin
bir degisikligi temsil ediyordu. Isiklandirma, biylik beyaz
yuzeylere karsi yerlestirilmisti. Tim filmi gri bir 6érgi ara-
ciligiyla cektik. Aktorler bana sirekli olarak «siklar ner-
de?» diye soruyorlardi Dogal i1siklarla ¢ekime, yeni ideale
hemen hemen ulastik.

T : Ya fabrika sahnesi?* O sahneden c¢ekimden 6nce mi,
yoksa sonra mi vazgectiniz?

* Bu sahne, Gromek’in ciftlikte éldirilmesinden sonra Dogu Al-

manya ile Leipzig arasindaki yolculuktaki bir mola sirasinda
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H : Daha sonraydi. Bu sahneyi ¢cekmistim. Oldukga etkile-
yiciydi, hatta ¢ok iyiydi bile denebilir. Ancak film ¢gok uzun
oldugu igin, son halinden cikardim. Bunun yanisira Paul
Newman'in oynayis bigciminden de pek memnun degildim.
Bildiginiz gibi Paul Newman bir «metod» aktoridir. Bu
nedenle, onun bakis acgisindan kesme yapmaya ihtiyac duy-
dugum tarafsiz (ifadesiz) bakislar1 vermekte giclik c¢ekti.
Sahneyi, Gromek’in kardesine, bicaga ya da sosise sadece
bakmak yerine, heyecan ve duygusallik katarak ve uzaga
bakarak, «metod» stiliyle oynadi. Evet kurgu sirasinda bel-
ki bir yolunu bulup halledebilirdim, ama sonunda sahne-
den vazgeg¢meyi uygun buldum. Filmin uzunlugunun yani-
sira, bu sahneden vazge¢cmemin bir nedeni de, Gizli Ajan’-
da karsilastigim sorunlarin aklima gelmesiydi.

30 y1l 6nce Ingiltere’de yaptigim o film, benim igin bir
basarisizlik olmustu. Nedenini hatirliyor musunuz? Bas-
roldeki kisi istemedigi bir cinayeti gerceklestirmeye kalk-
t1Z1 zaman izleyici, gérevini yapmakta isteksiz davranan
bir kahramanla 6zdeslesmeyi basaramamistl. Bu nedenle,
fabrika sahnesinde ayni tuzaga Esrar Perdesi'nde yine dii-
sebilecegimi hissettim.

Her neyse, Gromek'i oynayan aktor c¢ok iyiydi. Erkek
kardesini canlandiracagi zaman onu tilimiiyle degistirdim.
Sacg1 beyazlastirildi, biyik ve gozlik taktirdim. Settekiler,
«Otekine hic benzemiyor» diye karsi ciktilar. Hepsi de, iz-
leyicinin onu ¢len adamin ikizi sanmak isteyecegini dusu-
niyordu. Ben : «Bu ¢ok aptalca. Eger Gromek 2'yi, Gromek

bir fabrikada yer alir. Kantinde Profeséor Armstrong, Gro-
mek'e ¢ok benzeyen bir ustabasiyla tanisinca ¢ok sasirir.
Adam, Gromek'in kardesidir. Kendisini Amerika’li bir ziya-
ret¢gi olarak tanittiktan sonra; Gromek 2, bir o6nceki epizod-
da kardesinin oldurildigu bigaga benzer bir bigag: eline ala-
rak sosisi dilimlemeye baslar .Adam, Armstronga <kardesim
bu tir sosisi gok sever. Ona bu sosisleri Leipzig'de verir mi-
siniz?» dedigi zaman, Armstrong'un caninin sikildigl acgikga
anlasilabilmektedir...
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1'in hik demis burnundan diismis gériunimi haline geti-
rirseniz, izleyici ayni kisiyi gérdigilini distnecektir!> de-
dim. Insanlarin nasil beylik terimlerle disiindiigini gori-
yorsunuz.

Neyse iyi bir sahneydi. Bu parcay: Paris’e gdénderece-
gim.
T : Gercekten mi?
H : Evet, eger isterseniz filmi size de veririm.
T : Cok tesekkiir ederim. izledikten sonra Fransiz Sinema-
teki icin Henri Langlois’e verecegim.

T : Bay Hitchcock, tiim calismalarimizda siiriip giden sis-
tematik bir sablonunuz var. En basindan itibaren, gorsel
yonden heyecanlandirici ya da dramatik potansiyeli yik-
sek film unsurlarmi kullanmak suretiyle kendinizi sinirla-
yacak prensipleri ve tarzlar1 secmissiniz. Dogrusunu soéyle-
mek gerekirse, konusmamiz sirasinda <perdeyi heyecanla
doldurmak» ya da <her seyi kanavice gibi 6rmek» ihtiya-
cina sik sik degindiniz.

«Eksiklik» ve «bosluk» olarak adlandirdiginiz béliimleri
senaryolarinizdan sistematik bicimde kaldirarak, ayrica ori-
jinal yapiy1 gelistirerek acikca kendinize ait olan drama-
tik bir malzeme birikimi olusturmussunuz. Farkinda olsa-
niz da olmasaniz da, siizgecten gecirme diyebilecegimiz bu
islem, genellikle olaylara destek olan kisisel goriislerinizin
aciklanmasina hizmet ediyor. Sanki tiim temalarinmizda bi-
lerek ve isteyerek kendi diisiincelerinizi empoze ediyorsu-
nuz. Ne demek istedigimi anliyor musunuz?

H : Evet, tecriibeler ¢cok sey soyler. Sizin ve diger elestir-
menlerin benim filmlerimin hepsinin birbirini andirdigini
dustindigunuzan farkindayim. Ancak belki garip gelecek
ama, bence her yeni filmim, yepyeni bir filmdir.

T : Calismalarinizda yeni tecriibelere ulasmak icin siirekli
bir caba var. Bana oyle geliyor ki, akliniza sinemasal bir
diisiince bir kez geldi mi, tiimiiyle tatmin oluncaya kadar
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asla vazgecmiyorsunuz. Hatta bunu basariyla uygulamak
birkac¢ film siirse bile...

H : Ne demek istediginizi anliyorum. Bazen bilingaltiyla
bazi seyler yapmis olabilirim, ama kendi kendime, <su su
filmlerde yaptiklarimi bu filmde kopye ederim, olur biter»
diye sOyleyecek kadar asla algalmadim.

T : Hayir, boyle bir sey yapmadiginiza kusku yok. Zaten
kendi tarzina uyman Viyana’dan Valsler ya da Bay ve Ba-
yvan Smith gibi filmler yaptiginizda da bunlar1 zaman israf1
olaralk niteleyip reddettiniz.

H : Size katiliyorum.

T : Peki 6yleyse, sizin gelismeniz filmden filme siirekli iyi-
lestirmenin sistematik bir o6rnegini izliyor. Eger herhangi
bir diisiincenizi, herhangi bir filminizde tam olarak isledi-
ginizden emin olmamissaniz, bir sonrakinde yeniden bu ko-
nu iizerinde calisiyorsunuz .Ancak sonuctan tam anlamiyla
tatmin oldugunuz zaman, yeni bir diisiince tizerinde ugras-
maya bashiyorsunuz.

H : Tabii, her filmimle daha ileriye gitmeyi umarim, ama
bunu ne dereceye kadar basarabildim, bilemiyorum.

Sunu da ekleyebilirim, ancak Oykisini, en basindan
sonuna kadar az ve 6z olarak kolayca anlatabiliyorsam pro-
jemi begenirim. Filmimi izleyen bir genc¢ kizin, gordikle-
rinden tatmin olmus bir bigimde eve doéndiiglini diusiin-
mek ¢ok hosuma gider.

Annesi, kiza sorar: «Film nasildi?»

Kiz yanitlar: «Cok iyiydi.»

Annesi 'yine sorar: «Konusu nasildi?»

Kiz cevap verir: «Geng bir kadin vardi, sunu sunu ya-
piyordu...» )

Insan bir film cekimini {istlenmeden 6nce, hi¢c degilse
bu kadarini yapabilmeli, 6yklinlin az ve 6z bir bicimde an-
latilabileceginden emin olmall...

T : Ozellikle yeni baslayanlar icin asil sorun, olayimn orgii-
siinii aynen tamamlayabilmektir. Insanin ilk planladigin-
dau apayr bir film ortaya cikarttigini hissedecek kadar
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yolunu sasirmasi o kadar kolaydir ki! Bu nedenle, tiim ha-
talarina ve eksikliklerine karsin eger filmi géren arkadas-
lar ya da elestirmenler, bizim cekimden 6nce kullandigimiz
deyimlere benzer soézler kullanarak konusuyorlarsa, iste o
zaman filmin 6zini koruyabildigimizi anlariz. Baska bir
deyimle, filmin temel goérisunii baskalar: sizin kendi so6z-
ciiklerinizle aktariyorlarsa bu sizin ortaya bambaska bir
konu cikarmadiginiz gibi sizi bu filmi yapmaya iten ilk dii-
siinceleri de beyazperdeye aktarmay:1 basardiginiz1 gosterir.
H : Benim demek istedigim de hemen hemen buydu. Oykii-
nin yukselen egrisi olarak adlandirdigim olguya baglh kal-
mam mi gerekir, yoksa daha gevsek bir anlati bicimi sece-
rek daha cok deneysel bir tavir mi takinmaliyim, iste bu
ikilemle sik sik karsi karsiya kaliyorum.

T : Yiikselen egriye baghh kalmakta haklhh oldugunuza ina-
niyorum. Sizin acginizdan gayet iyi isliyor.

H : Ornegin, sizin yapmis oldugunuz Jules ve Jim filminin
bicimi, sahsen beniin biraz canimi sikiyor, ¢iunki bu sekil-
de otomatikman yiikselmiyor. Karakterlerden birinin pen-
cereden disariya atladigi noktada oyki bir anda duruyor.
Ardindan, «Bir Sire Sonra» yazili bir baslik perdede bir flas
gibi patliyor, ancak yanan kitaplarla ilgili bir haber filmi-
nin gosterildigi bir sinema salonunda eylem yeniden ele ali-
niyor. Sonra, karakterlerden biri «bakin, arkadasimiz ora-
da, ilk sirada» diyor ve gl birden sinemadan birlikte di-
sariya cikinca Oyki yeniden basliyor. Bu sahneler kendi agi-
larindan iyi ve dogru olabilirler, ama geriliin Oykiilerinde
kesinlikle kabul edilemezler.

T : Size kesinlikle katiliyorum, hem de sadece gerilim ko-
nusunda degil. insan, her seyi sistematik bicimde karakter-
lere bagimhh kilmamalidir. Baz1 filmlerde 6yle bir an gelir
ki, 6ykinin kendisi oncelik kazanir. Cok haklisiniz, dra-
matik egriden taviz verilmemelidir. »

H : Durum filmleriyle karakter filmleri arasinda sizin be-
lirttiginiz ayrim1 farkettim. Her zaman merak ettigim bir
sey vardir. Bu kadar siki olmayan formlarla, gevsek bigime
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sahip bir film icinde, bir gerilim Oykilsi yapabilir miyim
acaba.

T : Riskli, ancak denemesi ilging olabilir. Bana éyle geliyor
ki, siz bunu zaten denediniz.

H : Hirsiz Kiz'in Oykilsu biraz daha gevsektir, ¢linkii daha
cok karakterler tarafindan goétirilir. Ancak, su temel so-
ru nedeniyle yine de ilginin yiikselen egrisi burada da var:
Kiz ne zaman bulunacak? Sorulardan biri bu. Digeri ise:
Bu kizin derdi ne? Neden kocasiyla birlikte yataga girmi-
yor? Bir anlamda psikolojik bir esrarengizlik...

T : Yontem dis1 konulardan s6z acilmisken, filme cektiginiz
cogu seyler, sizi kisisel olarak ilgilendiren seyler, bir tiir
saplanti. Cinayetlere ve cinsellige gomiilii yasadiginizi ima
etmeye calistigimi sanmayin, ama bir gazeteyi actiginizda
okumaya cinayetle ilgili konularla basladiginizi saniyorum.
H : Dogrusunu soylemek gerekirse, gazetelerde cinayet ha-
berlerini okumam. Okudugum tek gazete «London Times»
tir. Oldukca kuru, ama mizah unsurlari da olan bir gazete.
«The Times-»da birkac¢ yil 6nce<Balik Hapishaneye Atildi»
diye bir baslik vardi. Haberi okuyunca birisinin kalkip
Londra’daki kadinlar hapishanesine kiigcik bir tropikal ba-
ik akvaryumu bagisladigini anladim. Ancak bashik ¢ok ho-
suma gitmisti. Gazeteyi bu tir seyler icin okurum.

T : Ayrica magazin dergileri ve roman okur musunuz?

H : Roman ya da kurmaca ockumam. Okuduklarimin g¢ogu-
nun, ¢agdas biyografiler ve gezi kitaplari oldugunu soyle-
yebilirim. Kurmaca okumayisimin nedeni ise, elimde ol-
madan kendi kendime <«bu konudan.bir film yapilabilir
mi?» diye sormadan duramayisim. Stilindeki basitligi ¢ok
takdir ettigim Somerset Maugham harig, edebi stillerle de
ilgilenmem. Tim ¢ekiciligi bir climlenin icinde olan fazla
sislii edebiyat1 da sevmem. Benim aklim daha cok gorsel-
dir, bu nedenle kentteki bir caddenin ya da kirsal bir bél-
genin gayet ince ve Ozenle yapilmis betimlemelerini oku-
dugu zaman sabirsizlanirim. Anlatilanlari, ben de bir ka-
mera ile gostermek isterim.
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T : Charles Laughton'in yonettigi tek film olan Avcinin
Gecesi'ni (Night of the Hunter) izlemis miydiniz?
H : Hayir, hi¢c gérmedim.

T : Bu filmde, sizin filmlerinizi animsatan cok giizel bir fi-
kir vardi. Robert Mitchum, su gizli ve garip dinsel tarikat-
lardan birinin vaizini oynuyor. «<Ask» sézciigiinui bir eline,
«nefret» sozciigiini de oteki eline dovme yaptirmis. Ver-
digi vaazlar ise bir anlamda iki elinin arasindaki acikhh ve
dokunakli carpismadan olusuyor. Oldukca etkileyici. Bu
filmi gordiigiim zaman bana 6yle geldi ki, sizin filmleriniz
iyi ile kotii arasindaki catismayl betimliyor. Bu olgu, cok
cesitli yontemlerle —bazilar1 oldukca kuvvetli— gosterili-
yor, daima basitlestirilmis oldugu halde iki elin arasindaki
kavga gibi. Sozlerime katiliyor musunuz?

H : Aym seyleri soyleyebilirim. Onceki gin bir slogana de-
ginmistik : Kétlii adam ne kadar iyi olursa, film de o kadar
iyi olur. Bunu baska bir sekle cevirip soyle sOyleyebiliriz :
«Kotilik ne kadar kuvvetliyse, film de o kadar kuvvetli
olur.»

T : Katolik bir sanatci olarak nitelenmenize ne diyorsunuz?

H : Oldukca zor bir soru. Kesin bir yanit verebilecegimden
emin degilim. Katolik bir aileden geliyorum, kati ve dinsel
bir bicimde egitildim. Kariin da evlenmeden 6nce Katolik
dinine gecti. Katolik bir sanatci olarak etkilenebilecegimi
sanmiyorum, ama ¢ok eskilerden gelen bazi birikimler, in-
sanlarin yasamini etkiler ve gtlidiilerine rehberlik eder.

Ornegin, cgesitli filmlerde —rastlant1 gibi goériinse de—
Baptist ya da Protestan kiliseleri degil, Katolik kiliseleri var-
dir. Oliim Korkusu'nu cekerken kulesi olan bir kiliseye ge-
rek duymustum. Dogal olarak, eski bir kilise arandim. Ka-
liforniya’da bu turdeki tek kiliseler, Katolik misyona ait
olanlardi. $Simdi bilmeyen, Katolik kilisesini géstermeyi kas-
ten istedigimi sanabilir, ama aslinda bu diistince Bolieau -
Narcejac romanindan kaynaklanir. En basitinden, Protestan
" kilisesinin kulesinden atlayacak birini géremem.
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Kesinlikle dine karsi degilim, belki biraz inkarciyim o
kadar...
T : Bu konuda o6nyargim yok, ayrica da sdylemediginiz
sozleri size yiiklemek istemiyorum, ama bana d6yle geliyor
ki, Lekeli Adam’da gerceklestirdiginiz Henry Fonda'’nin dua
sahnesini bir Katolik’'ten baskasi bu denli basarili yapa-
mazdi.
H : Olabilir, ama 6te yandan, o ailenin bir italyan ailesi
oldugunu aklinizdan ¢ikarmamalisimz. Animsarsiniz, isvig-
relilerin siitlii ¢ikolatas: ve gélleri vardir. italyanlarin ise...
T : Papa's1 vardir! Henry Fonda’'nin bu filmde bir italyam
oynadigin1 unutmustum. Ancak bdyle olsa bile, calismala-
rimizin ¢ogu ilk giinah ve insanligin suclulugu goriisiinden
etkilenmis.
H : Aslinda suc¢lu olmadig1 halde stirekli tehlike altinda ka-
lan masum insan temasini siirekli olarak isledigim olgusu
ortadayken, boyle bir seyi nasil soyleyebilirsiniz?
T : Kahramanimz, belki yaptig1 sanilan suctan dolayr ma-
sum, ama olaydan onceki niyetlerinden dolay1 suclu gibi.
Ornegin, Arka Pencere'deki James Stewart'n oynadig1 ka-
rakteri ele alalim. Meraklh olmak, igrenc¢ bir kisisel 6zel-
liktir, kilisenin goéziinde de aslinda bir giinahtir.

H : Evet, dogru, size katiliyorum. Animsarsiniz bir elestir-
. men, icindeki réntgenci yaniyla bu filmin igren¢ oldugunu
soylemisti. Eger birisi .cikip da bu filme baslamadan Once
bu konuya deginseydi, fazla ileri gitmemi kesinlikle onle-
mis olurdu. Clinkil benim film askim, ahlaksal degerlendir-
melerden ¢ok.daha 6nemlidir.

T : Bence o elestirmen hatali, c¢iinkii Arka Pencere, kesin-
likle igrenc¢ diye adlandirilamayacak bir film. Bu filmdeki
ahlak unsuru berrakhigidir. Katilin gelip de James Stewart’a
«<benden ne istiyorsun?» diye sordugu sahne ilizerinde da-
ha once konusmustuk. Yaptigimiz her 10 filmden 9'unda
—50 filminizden 45’'inde— iyi ve koétu karakterleri yiizles-
tirmissiniz. Filmdeki genel hava, en sonunda birisinin ko-
nusmaya karar vermesine ya da itirafta bulunmaya karar
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vermesine kadar, siirekli artan bir gerilimle doluyor. Bu
durum, tiim calismalarinizda siiriip giden bir mekanizma
va da bilesik bir portre... Su¢ olayindaki araclarla olsun
ya da bu noktanin disindakilerle olsun, gecen 40 yil icinde,
1srarla ahlaksal ikilemleri filme aldigimiz bir gercek.

H : Olduk¢a dogru, ginliik yasamin cgatigsmalariyla ilgili
6zglin konularla neden hig ilgilenmedigimi hep merak et-
misimdir. Eger gorsel yonden konusursak, saniyorum sikin-
tili ve donuk olacag icin...

T : Cok dogru. Filmlerinizin Orgiisiiniin ii¢ ana unsurdan
olustugu soylenebilir : Korku, cinsellik ve o6liim... Bunlar,
issizlik, irkcilik, yoksulluk gibi konular: ele =lan ya da ka-
dinla erkegin giindelik catismalarini konu alan filmlerdeki
gibi, giindiiz saatlerinde insanin aklini mesgul eden tiirden
konular degil. Daha cok geceleri duyulan endiseler, dahasi
metafizik endiseler.

H : Yani sec¢tigim konular, yasamla baglantili degil mi? Bu
da nedenlerden biri olabilir, ama asil nedeni su: Ben yazar
degilim. Bir senaryoyu belki oturup bastan sona kendim
yazabilirim, ama bunu yapmak icin hem ¢ok tembelim hem
de aklimi baska seylere veriyorum. Bu nedenle de, baska
yazarlarin yazdiklarini perdeye getiriyorum. Ancak sani-
yorum ki, gerilimli ve atmosferi olan filmler, bir dereceye
kadar kendi kreasyonlarim. Tiimiiyle baskalari tarafindan
yazilan konularda gercek anlamda basarili oldugumu san-
miyorum. Juno ve Paycock’ta ne acilar gektigilhi, Sean
O’Casey’in O0ykusiline bir seyler yapamamaktan dolayi ne-
ler hissettigimi anlatmistim saniyorum. Bu O6ykiyi uzun
slire inceledim ve lzerinde g¢alistim. Timiyle her seyiyle
yazarina, yani Sean O’Casey’e aittir, bu nedenle benim tek
yapabildigim sey, oyuncularini hazirlamak ve ydnetmek ol-
mustu.

Bence, bir baskasinin senaryosunu alip onu kendi yon-
temlerime goére goriintilemek acikcasi yeterli degildir. lyi
ya da koti olsun her seyi kendim yapmaliyim. Ayrica, in-
san Oyki fikirlerinin tliikenmemesi icin de son derece dik-
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katli olmalidir. Yazi yazan ya da resim yapan herhangi bir
sanatg1 gibi, ben de bazen belirli bir alanda simirlandigimi
distiniirim. Kendimi onunla kiyaslamak icin séylemiyorum
ama Rouault'un calismalari, yargiglar, palyacgolar, birkag
kadin ve carmiha gerilmis Isa ile stmirhiydi. Onun yasamim
yalnizca bunlar olusturdu. Cézanne ise, birka¢ natliirmort
ve orman sahnesi yapmistl. Ancak bir sinemaci nereye ka-
dar hep ayni filmi boyayip durabilir?

Yapilacak daha c¢ok seyler oldugunu hissediyorum. Bu-
ginlerde vardigim nokta, filmlerimde gerilim oykiileri igin-
deki zayif kisilestirmelerden kaynaklanan ana zayiflig1 di-
zeltmeye c¢alismak. Bu o kadar kolay degil, ¢inki kuvvetli
karakterlerle calistiginiz zaman da, bu kez onlar sizleri pes-
lerinden siiriiklerler. Kiicglik izciler tarafindan caddenin
karsi tarafina gecirilmeye calisilirken, «ama benim gitmek
istedigim yer orasi degil!» diyen yasli bayan gibi olurum.
Her zaman belirgin efektlere ihtiyva¢ duymus olmam nede-
niyle, bu yeni diisiinceler bende buhran yaratiyor. Ford'un
bandlari lizerindeki arabalar gibi unsurlari filmlerime ka-
tarak, izleyicinin merakini ¢cekmek beni cezbediyor. Bunu
yaz1 yazmanin sahtekarca bir yontemi ya da hedefe ulas-
manin tersine gevrilmis yontemi olarak adlandirabilirsiniz.
Ornegin, bir romandan alinmayan Gizli Teskilatl ele ala-
Iim. Bu tiirdeki bir filme basladigim zaman, tek tek sahne-
leri ya da yerleri degil, filmi bir bilitin olarak disinirim,
basindan sonuna kadar yonetimini aklimda canlandiririm.
Bunlar bir yana, filmin neye benzeyecegi konusunda belli
belirsiz de olsa bir fikrim olmayabilir.

T : Bay Hitchcock, gordiugiim kadariyla sizin yaklasiminiz,
edebiyata zit, tam anlamiyla sinemasal bir yaklasim. Bos-
luk, sizin icin manyetik alan gibi, bunu bir meydan okuma
olarak ele aliyorsunuz! Sinema salonu bos, siz dolduruyor-
sunuz; filmdeki sahne bos, onu doldurmaya kendinizi zo-
runlu hissediyorsunuz. Hareket noktaniz, icerik degil tasi-
yicl. Siz filmleri, agzina kadar doldurulacak bir kap olarak
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yva da kendi deyiminizle «duygu ve heyecanla sarj edilen
bir sey» olarak goriiyorsunuz.

H : Olayin boyutlar1 bodyle. Bazen bir filmin projesi, belli
belirsiz bir fikirle baglar. Ornegin bir fikir olarak, bir ken-
tin yasamindaki 24 saati yapmak isterdim, bu filmi basin-
dan sonuna kadar su anda aklimda canlandirabilivorum.
Olaylar, arka plandakiler, timiyle dairesel bir hareket
icinde, bir déngi gibi. Film, sabahin 5inde gilin dogarken
kapmnin dibinde yatan bir serserinin burmunun ilizerinde
vizildayan bir sinekle basliyor. Sonra kentteki yasamin er-
ken saatlerdeki ilk kimildanislari. Besin maddelerinin kente
ilk varisindan baslayarak, dagitimini, satisini, insanlar ta-
rafindan satin alinisini, pisirilmesini ve tliketiminin cesitli
bicimlerini gostererek bir antolojisini yapmay1 denemek is-
terdim. Besin maddelerinin basina c¢esitli otellerde neler ge-
liyor, nasil dilizenleniyor, nasil yok ediliyor. Ve filmin son-
larina dogru asama asama lagimlar gosterilecek ve c¢opler
okyanusa dokiilecekti. Boylece de taze sebzelerin piriltisiy-
la baglayip lagimlara akan pislikle biten bir déngi olusa-
caktl. Tematik olarak da bu doéngi, insanlarin iyi ve glizel
seylere neler yaptiklarii gostermis olacaktli. Bu tema, in-
sanligin kokusmuslugu olabilirdi. Bunu tiim kente yayabi-
lir, her seye bakabilir, her seyi filme alabilir ve hepsini gis-
terebilirdiniz.

T : Bu o6yki, sizin filmlere yaklasiminizin miikemmel bir
ornegi. Anlik duygulari ve hayali unsurlari heceleyerek bas-
lIiyorsunuz ve temanin tiimii bir anda kendi kendisini or-
taya cikariyor. Biiyiileyici bir film olabilirdi.

H : Boyle bir film ¢ck cesitli yontemlerle yapilabilir, ama
kim yazacak? Cok neseli olurdu, ayrica filme biraz da ro-
mantik bir unsur katmak gerekirdi. Bir filmle on ayri film
yapabilirsiniz. Birka¢ yil 6nce boyle bir sey denedim. Bu fi-
kir tzerinde bir seyler yazmasini bir yazardan rica ettim,
ama ylrimedi.

T : Tahminime goére, tiim film bir karakterin kentin bir
ucundan diger ucuna yaptig1 yolculugu izleyecekti.
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H : Sorun burada. Hangi temaya baglanabiliriz? Kuskusuz
burada da cok ihtimal var: Kosan bir adam olabilir, gaze-
ze muhabiri ya da kenti ilk kez olarak kesfetmeye cikmis
‘geng bir ¢ift olabilir... Ancak bunlar eskimis, basmakalip
seyler. Bu ¢ok buyiuk bir gorev. Hala da bu filmi yapma ih-
tiyacini1 hissediyorum. Gariptir, biyik ve modern bir oyki
yapmaya kalkistiginizda, izleyici onun boyutunu takdir et-
mez. Ama aynl 0ykiyi Romalilar déneminde yaptiginiz
takdirde, son derece onemli bir film olarak kabul gorir.
Buradaki trajedi, halkin modernligi hi¢bir hayranlik duy-
maksizin normal bir sey olarak kabul etmesi, dogal karsi-
lamasidir. Oysa, hepsinin sette yapildigini bildikleri i¢in
Roma tapinaklarindan etkilenirler. Aslinda Kleopatra, gin-
lik giysiler icindeki bir modern prensesi anlatan Roma Ta-
tilinden baska bir sey degildir, 6yle degil mi?

Insanin, béyle bir filmi sinema salonundaki balkonun
ilk sirasindakiler igin ya da asagidaki birkag¢ koltuk icin
yapmayacagina kusku yok. Salondaki ikibin koltugun hep-
sini kapsamalidir. Cinkl sinema, dilinya tlzerinde en c¢ok
bilinen ve en kuvvetli kitle iletisim aracidir. Eger bir filmi
dogru olarak diizenlemisseniz, duygusal acidan bir Japon
izleyici, Hintli izleyici gibi ayni anda ciglik atabilmelidir.
Bu, bir sinemac: icin daima biyik bir meydan okumadir.

Bir roman, basgka bir dile gevrilirken ilgingliginden ¢ok
sey yitirebilir. Ayn1 bigcimde gala gecesinde c¢ok glizel ser-
gilenen bir oyun, daha sonra ayni basariyl gostermeyebi-
lir. Ama bir film, diinyanin her yaninda yolculuk yapar.
Altyazi konuldugunda etkisinden ytlizde 15, iyi bir seslen-
dirme jraplldlglnda da ytizde 10 yitirdigini farzedersek, pro-
jeksiyon kosullari hatali bile olsa, gorinti tumiiyle kala-
caktir. Gosterilenler —bunlar1 hicbir sey degistirip baska
bicime sokamaz— sizin galismanizdir ve kendinizi her yer-
de ayni terimlerle ifade edersiniz...

323






Fiimografi

Ilitchcock, lslington'da stiudyo a¢ms bir Amerikan sirketi olan
Famous Players - Lasky'ye 1920 yilinda girdi. 1ki yi1l boyunca, su
sessiz «sanai» filmlerindeki bashklarin dizaynlarimi ¢izip yazdi:
Hugh Ford'un Gengligin Cagrisi (The Call of Youth) ve Biyiik
Giin (The Great Day) (1921), Donald Crisp'in New York Prensesi
(The Princess Of New York) ve Cocuklarina Aniat (Tell Your
Children) (1921) ve George Fitzmauricesin Ug¢ Canh Hayalet
(Three Live Ghosts) (1922).

Siyah harflerle yazilan film isimleri, Hitchcock tarafindan yone-
tilen filmlerin isimleridir.

Kisaltmalar :

ya: yapimcl (producer), ya.yrd.: yapimcl yardimcis: (associate
producer), y: yonetmen (director), y. yrd.: yénetmen yardimcisi
(assistant director), s: senaryo (script), go6. y.: gorinti yonet-
meni (photography), r: renk islemi (colour process), su: siurek-
lilik (continuity), ef: oOzel efekt (special effects), ku: kurgu
(editing), s.y.: sanat yonetmeni (art director), m : muzik (music),
k : kostiimler (costumes), ses (sound), da: dagitimc: sirket (dist-
ributor), oy : oynayanlar (leading players).

1922

13 Numara (Number Thirteen) (bitmemis)

W. F., 1922, Ingiltere, ya ve y: Hitchcock, gb.y.: Rosenthal, stiid
yo: Islington, oy : Clare Greet, Ernest Thesiger.
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DAIMA KARINA ANLAT (Always Tell Your Wife)

Bu film yonetmenin hastalanmasi lUzerine Hitchcock tarafindan
tamamlandi. Basrolde Seymour Hicks oynuyordu.

Famous Players-Lasky, Islington’daki stiidyodan cgekildi.
Hitchcock ve kucik bir ekip, stidyoda calismaya devam ettiler.
Michael Balcon, daha sonra Victor Saville ve John Freedman
ile birlikte bagimsiz bir sirket kurunca, ilk filmini Islington’'da
cekmeye basladi ve Hitchcock'u yonetmen yardimcis: olarak go-
revlendirdi. Hitchcock baska gorevler de ustlendi.

KADIN KADINA (Woman To Woman)

Balcon-Saville-Freedman, 1922-23, Ingiltere, ya: Michaeal Balcon,
y : Graham Cutts, s : Graham Cutts ve Alfred Hitchcock (Michael
Morton'un bir oyunundan), gé.y.: Claude L. McDonnell, y. yrd.
ve s. y.: Alfred Hitchcock, ku: Alma Reville, stiidyo: Islington,
da: W and F. 1924, 7455 feet, oy: Betty Compson (Daloryse);
Clive Brook (David Compos ve David Anson-Pond), Josephine
Earle, Marie Ault, M. Peter.

1923

BEYAZ GOLGE (The White Shadow)

Balcon-Saville-Freedman, 1923, Ingiltere, ya: Michael Balcon, y:
Graham Cutts, s: Michael Morton, gé.y.: Claude L. McDonnell,
s.y ve ku: Alfred Hitchcock, stiidyo: Islington, da: W. and F,
1924, 4047 feet, oy: Betty Compson, Clive Brook, A.B. Imeson,
Henry Victor, Daisy Campbell, Olaf Hytton.

1924

SEHVETLI SERUVEN (The Passionate Adventure)
Gainsborough, 1924, Ingiltere, ya: Michael Balcon, y: Graham
Cutts, y. yrd. ve s.y.: Alfred Hitchcock, s: Hitchcock ve Michael
Morton (Frank Stayton’'un bir romanindan), go.y.: Claude L.
McDonnell, stiidyo : Islington, da: Gaumont, 1924, 8000 feet, oy :
Alice Joyce, Clive Brook, Lillian Hall-Davies, Marjorie Daw,
Victor McLaglen, Mary Brough, John Hamilton, J.R. Tozer.

1925

SiYAH MUHAFIZ (The Blackguard)

Gainsborough, UF.A,, 1925, Ingiltere, ya: Michael Balcon, ya.
yrd.: Eric Pommer, y: Graham Cutts, y.yrd. ve s.y.: Alfred
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Hitchcock, s: Hitchcock (Raymond Paton'un bir romanindan),
stiidyo : Neubabelsberg’deki U.F.A. (Berlin), da: W. and F., 1925,
9200 feet, oy : Walter Rilla (siyah muhafiz), Jane Novak, Bernard
‘Goetzke, Frank Stanmore, Rosa Valetti, Dora Bergner, Fritz
Alberti.

IFFETIN DUSUSU (The Prude’s Fall)

Balcon-Saville-Freedman, 1925, Ingiltere, ya: Michael Balcon, y.:
Graham Cutts, s., y.yrd. ve sa.y.: Alfred Hitchcock, da: W. and
F., stidyo: Islington, oy: Betty Compson.

ZEVK BAHGCESI (The Pleasure Garden)

Gainsborough, Miinchener Lichtspielkunst, 1925, Ingiltere, ya:
Michael Balcon, y.: Hitchcock, yo.yrd. ve seripl. girl.: Alma
Reville, s: Eliot Stannard (Oliver Sandys’in bir romanindan),
g0.y.: Baron Vintimiglia, sa.y.: Ludwig Reiber, stiidyo: Emelka,
Geiselgasteig Munich, da : W. and F., 1927, 6458 feet, oy.: Virginia
Vali (dansqa Patsy Brand), Carmelita Geraghty (Jill Cheyne),
Miles Mander (Levet), John Stuart (Hugh Fielding), Ferdinand
Martini, Florence Helminger, Georg H. Schnell, Karl Falkenburg.

1926

Dag Kartali (The Mountain Eagle)

Gainsborough, Miinchener Lichtspielkunst, 1926, Ingiltere, ya:
Michael Balcon, y: Alfred Hitchcock, s: Eliot Stannard, go.y.:
Baron Ventimiglia, s.y.: Willy ve Ludwig Reiber, stiidyo:
Geiselgasteig Munich, dis ¢ekimler : Tirol, Avusturya, da : W. and
F., 1927, 7503 feet, oy.: Bernard Goetzke (Pettigrew), Nita Naldi
(Beatrice), Malcolm Keen (John Fulton), John Hamilton (Edward
Pettigrew), Ferdinand Martini.

Kirac (Londra Sisinin Oykiisii) / (The Lodger) (A Story Of The
London Fog)

Gainsborough, 1926, Ingiltere, ya.: Michael Balcon, y.: Hitchcock,
y.yrd.: Alma Reville, s.: Hitchcock, Eliot Stannard (Mrs. Belloc
‘Lowndes’in bir romanindan), go.y.: Baron Ventimiglia, s.y.: C.
Wilfred Arnold, Bertram Evans, ku. ve altyazilar : Ivor Montagu,
stiidyo: Picadilly, Islington, da: W. and F., 1927, 7685 feet, oy.:
Ivor Novello (kirac1), June (Daisy Bunting), Marie Ault (Ba-
yan Bunting, annesi), Arthur Chesney (Bay Bunting), Malcolm
Keen (Joe Betts, polis, Daisy'nin nisanhsi).
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1927

Asag1 Diisiis (Downhill)

Gainsborough, 1927, Ingiltere, ya: Michael Balcon, y: Hitchcock.
s: Eliot Stannard (Ivor Novello ile Constance Collier'in bir roma-
nindan) go.y.: Claude L. McDonnell. y. yrd.: Frank Mills, ku.:
Lionel Rich, Ivor Montagu. s.y.: Bert Evans. stiidyo: Picadilly.
da: W. and F., 1927, 8635 feet. ay.: Ivor Novello (Roddy Berwick),
Ben Webster (Dr. Dowson), Robin Irvine (Tim Wakely), Sybil
Rhoda (Sybil Wakely), Lilian Braithwaite (Lady Berwick),
Hannah Jones, Violet Farebrother, Isabel Jeans, Norman Mc-
Kinnell, Jerrold Robertshaw, Annette Benson, Ian Hunter, Barbara
Gott, Alfred Goddard.

Kolay Hiiner (Easy Virtue)

Gainsborough, 1927, Ingiltere, ya: Michael Balcon, y : Hitchcock,
s: Eliot Stannard (Noel Coward’in bir oyunundan), go.y.: Claude
L. McDonnell. ku: Ivor Montagu. stiidyo: Islington. da: W. and
F, 1928, 17300 feet. oy.: Isabel Jeans (Laurita Filton), Franklin
Dyall (M. Filton), Eric Bransby Williams, Ian Hunter (Plaintiff’in
danmisman1), Robin Irvine (John Whittaker), Violet Farebrother
(annesi, bayan Whittaker), Frank Elliot, Darcia Deane, Dorothy
Boyd, Enid Stamp Taylor.

Ring (The Ring)

British International Pictures, 1927, Ingiltere. ya: John Maxwell.
y: Hitchcock. y.yrd: Frank Mills. go.y: Jack Cox. sii: Alma
Reville. s.y: C. Wilfred Arnold. da: W. and F. 1928, 8007 feet.,
oy : Carl Brisson (Jack Sander), Lillian Hall - Davies (Nelly), Ian
Hunter (Sampiyon Bob Corby), Forrester Harvey (Harry), Harry
Terry, Gordon Harker, Billy Wells.

1928

Ciftcinin Karis1 (The Farmer’s Wife)

British International Pictures, 1928, Ingiltere. ya: John Maxwell.
y: Hitchcock. y.yrd: Frank Mills. s: Elliot Stannard (Eden
Philpott'un bir oyunundan) gé.y: Jack Cox. e: Alfred Booth.
stiidyo : Elstree. dis ¢ekimler: Galler. da: Wardour, 1928, 67 da-
kika, oy: Lillian Hall-Davies (Araminta Dench, gen¢ hizmetci
k1z), Jameson Thomas (Samuel Sweetland), Maud Gill (Thirza
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Tapper), Gordon Harker (Churdles Ash), Louise Pounds, Olga.
Slade, Antonia Brough.

Sampanya (Champagne)

British International Pictures, 1928, Ingiltere. ya: John Maxwell.
y : Hitchcock. s: Eliot Stannard (Walter C. Mycroft'un bir éyki-
siinden), go.y : Jack Cox. s.y: C. Wilfred Arnold. stiidyo: Elstree,
da: Wardour. 1928, 7830 feet. oy : Betty Balfour (Betty), Gordon
Harker (Babasi1), Ferdinand Von Alten (yolcu), Jean Bradin (geng
adam), Jack Trevor, Marcel Vibert.

SAMPANYA (Alman versiyonu)

Sascha Film-British International Pictures, 1929. y: Gaza von
Bolvary. oy: Betty Balfour, Vivian Gibson, Jack Trevor, Marcel
Vibert.

Manx’lh Adam (The Manxman)

British International Pictures, 1928, Ingiltere. ya: John Maxwell.
y : Hitchcock. yo6.yrd: Frank Mills. s: Eliot Stannard (Sir Hall
Caine’in bir romanindan). go.y: Jack Cox. ku: Emile de Ruelle.
s.y : C. Wilfred Arnold. stiidyo: Elstree. da: Wardour, 1930, 8163
feet. oy : Carl Brisson (Pete), Malcolm Keen (Philip), Anny Ondra
(Kate), Randle Ayrton (babasi), Clare Greet. Manx'li Adam,
Hitchcock’un son sessiz filmiydi.

1929

Santaj (Blackmail)

British International Pictures, 1929, Ingiltere, ya: John Maxwell.
y : Hitchcock. y.yrd: Frank Mills. s: Hitchcock, Benn W. Levy,
Charles Bennett (Charles Bennett’in bir oyunundan). ku: Emile
de Ruelle. diyalog: Benn W. Levy. go.y: Jack Cox. s.y: Wilfred
C. Amold, Norman Arnold. m: Campbell ve Connely (Hubert
Bath ve Henry Stafford tarafindan bitirilerek aranje edildi ve
John Reynders yonetimindeki Ingiliz Senfoni Orkestras: tarafin-
dan calindi). stiidyo: Elstree. da: Wardour, 1929, 8000 feet. oy:
Anny Ondra (Alice White), Sara Allgood (Bayan White), John
Longden (dedektif Frank Webber), Charles Paton (Bay White),
Donald Calthrop (Tracy), Cyril Ritchard (sanatc1), Harvey Braban,
Hannah Jones, Phyllis Monkman, eski dedektif Sergeant Bishop
(sesli versiyonunda Joan Barry, Anny Ondranin ¢ift sesiydi).
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1830

Elstree Cagiriyor (Elstree Calling)

British International Picture, 1930, Ingiltere. nezaretci y: Adrian
Brunel ku: Emile de Ruelle, A.C. Hammond. s: Val Valentine.
go.y : Claude Friese-Greene. m: Reg Casson, Vivian Ellis, Chick
Endor. sark: sozleri: Ivor Novello, Jack Strachey. ske¢ yonetimi :
Hitchcock. ses: Alec Murray (Gordon Hacker’i Hitchcock yo-
netti). stiidyo: Elstree. da: Wardour, 1930, 7770 feet. (Bu film,
Mary basrolinde oynayan Anna May Wong ve Donald Calthrop
gibi yildizlarla, basrollerinde Mary Pickford ve Douglas Fair-
banksin oynadig1 «The Taming Of The Shrew» filmini hicveden
bir burlesk de igermektedir.)

Juno ve Paycock (Juno and the Paycock)

British International Pictures, 1930, Ingiltere. ya: John Maxwell.
y : Hitchcock. s: Hitchcock, Alma Reville (Sean O'Casey’nin bir
oyunundan), go.y : Jack Cox. ku: Emile de Ruelle. s. y : Norman
Arnold. stiidyo: Elstree. da: Wardour, 1930 85 dakika. oy: Sara
Allgood (Juno), Edward Chapman (Kaptan Boyle), Sidney Morgan
(Joxer), Marie O’Neill (Bayan Madigan), John Laurie, Denis
Wyndham, John Longden, Kathlen O'Regan, Dave Morris, Fred
Schwartz.

Cinayet (Murder)

British International Pictures, 1930, Ingiltere. ya: John Maxwell.
y : Hitchcock. y.yrd: Frank Mills. s: Alma Reville (Clemence
Dane ve Hallen Simpson’'un bir oyunundan). go.y : Jack Cox. ku:
Emile de Ruelle, René Harrison. s.y: John Mead. ses: Cecil B.
Thornton. stiidyo: Elstree. da: Wardour, 1931, 92 dakika, oy:
Herbert Marshall (Sir John Menier), Nora Baring (Diana
Baring), Phyllis Konstam (Dulcie Markham), Edward Chapman
(Ted Markham), Miles Mander (Gordon Druce), Esmé Percy
(Handel Fane), Donald Calthrop (Ion Stewart), Amy Brandon
Thomas, Joynson Powell, Esmé V. Chaplin, Marie Wright, S.J.
Warmington, Hannah Jones, R.E. Jeffrey, Alan Stainer, Kenneth
Kove, Guy Pelham, Matthew Boulton, Violet Farebrother, Ross
Jefferson, Clare Greet, Drusilla Wills, Robert Easton, William
Fazan, George Smythson.

MARY (CINAYET'in Alman versiyonu)
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Yukaridaki gibidir. Farkl olanlar: da: Sud Film, 1931, oy: Alfred
Abel, Olga Tchekowa, Paul Graetz, Lotte Stein, Ekkehard Arendt,
Jack Mylong-Minz, Louis Ralph, Hermine Sterler, Fritz Alberti,
Hertha V. Walter, Else Schiinzel, Julius Brandt, Rudolph Mein-
hardt-Junger, Fritz Grossmann, Lucie Euler, Harry Hardt, Hein-
rich Gotho, Eugen Berg.

1931

Cilt Oyunu (The Skin Game)

British International Pictures, 1931, Ingiltere. ya: John Maxwell.
y: Hitchcock, s: Hitchcock (John Galsworthy’nin bir oyunundan),
ek diyaloglar: Alma Reville. gé.y: Jack Cox, Charles Martin. ku:
René Harrison, A. Gobbett. stiidyo: Elstree. da: Wardour, 1931,
85 dakika. oy: Edmund Gwenn (Bay Hornblower), Jill Esmond
(Jil1), John Longden (Charles), C.V. France (Bay Hillcrest), He-
len Haye (Bayan Hillcrest), Phyllis Konstam (Chloe), Frank
Lawton (Rolfe), Herbert Ross, Dora Gregory, Edward Chapman,
R.E. Jeffrey, Geogre Bancroft, Ronald Frankau.

1932

Zengin ve Garip (Rich and Strange)

British International Pictures, 1932, ingiltere. ya: John Maxwell. y:
Hitchcock. s: Alma Reville, Val Valentine (Dale Collins’'in bir
temasindan), go.y: Jack Cox, Charles Martin. ku: Winifred Coo-
per ve René Harrison. s.y: C. Wilfred Amold. m: Hal Dolphe,
John Reynders tarafindan yonetildi. ses: Alec Murray. stiidyo:
Elstree. bolge calismasi: Marsilya, Port Said, Colombo, Suveys. da:
Wardour, 1932, 83 dakika. oy: Henry Kendall (Fred Hill), Joan
Barry (Emily Hill), Betty Amann (prenses), Percy Marmont (Gor-
don), Elsie MRandolph (yash bayan).

17 Numara (Number Seventeen)

British International Pictures, 1932, Ingiltere. ya: John Maxwell. y:
Hitchcock. s: Hitchcock (Jefferson Farjeon’un bir romanindan ve
oyunundan), go.y: Jack Cox. stiidyo: Elstree. da: Wardour, 1932,
5766 feet, oy: Léon M. Lion (Ben), Anne Grey (gen¢ kiz), John
Stuart (dedektif), Donald Calthrop, Barry Jones, Garry Marsh.

LORD CAMBER’IN KADINLARI (Lord Camber’s Ladies)
British International Pictures, 1932, Ingiltere, ya: Hitchcock, y:
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Benn W. Levy. s: Benn W. Levy (Horace Annesley’ Vachellin bir
oyunundan). stiidyo: Elstree. da: Wardour, 1933, 380 dakika. oy:
Gertrude Lawrence (Bayan Camber), Sir Gerald du Maurier
(Lord Camber), Benita Hume, Nigel Bruce.

1933

Viyana’dan Valsler (Waltzes from Vienna)

Tom Arnold, 1933, Ingiltere. y: Hitchcock. s: Alma Reville, Guy
Bolton (Guy Bolton’'un bir oyunundan). s.y: Alfred Junge, Pe-
ter Proud, m: Johann Strauss (baba ve ogul), stiudyo: Lime Gro-
ve. da: G.F.D,, 1934, 80 dakika. oy: Jessie Matthews (Rasi), Esmond
Knight (Schani Strauss), Frank Vosper (prens), Fay Compton
(kontes), Edmund Gwenn (Johann Strauss (baba), Robert Hale
(Ebezeder), Hindle Edgar (Leopold), Marcus Barron (Drexter),
Charles Heslop, Sybil Grove, Billy Shine jr, Bertram Dench, B.M.
Lewis, Cryil Smith, Betty Huntley Wright, Berinoff ve Charlot.

1934

Tehlikeli Adam (The Man Who Knew Too Much)

Gaumont British, 1934, Ingiltere. ya: Michael Balcon. ya.y: Ivor
Montagu. y: Hitchcock. s: AR. Rawlinson, Edwin Greenwood
(Charles Bennett ve D.B. Wyndham-Lewis'in orijinal temasin-
dan), ek diyalog: Emlyn Williams. g6.y. Curt Courant. ku: H. St.
C. Stewart. s.y: Alfred Junge ve Peter Proud. m: Arthur Benja-
min (Louis Levy tarafindan -yonetildi). stidyo: Lime Grove. da:
G.F.D., 1935, 74 dakika. oy: Leslie Banks (Bob Lawrence), Edna
Best (Jill Lawrence), Peter Lorre (Abbott), Frank Vosper (Ramon
Levine), Hugh Wakefield (Clive), Nova Pilbeam (Betty Law-
rence), Pierre Fresnay (Louis Bernard), Cicely Oates, D.A. Clar-
ke Smith, George Curzon.

1935

39. Basamak (The Thirty-nine Steps)

Gaumont-British, 1935, Ingiltere, ya: Michael Balcon, ya.y: Ivor
Montagu. y: Hitchcock. s. ve adaptasyon: Charles Bennett, Alma
Reville (John Buchanin bir romanmindan}. ek diyalog: Ian Hay.
g6. y: Bermard Knowles. ku: Derek N. Twist. s. y: Otto Werndorff,
Albert Jullion, m: Louis Levy. k: J. Strassner. ses: Albert Birch.
stiidyo: Lime Grove. da: G.F.D., 1935, 87 dakika. oy: Madeleine
Carroll (Pamela), Robert Donat (Richard Hannay), Lucie Mann-

332



hein {Bayan Smith-Annabella), Godfrey Tearle (Profesor Jor-
dan), Peggy Ashcroft (ciftlik kahyasmmin esi), John Laurie (is-
kogyali ¢iftlik kahyast), Helen Haye (Bayan Jordan), Frank Cel-
lier (serif), Wylie Watson (Bay Hafiza).

1936

Gizli Ajan (The Secret Agent)

Gaumont-British, 1936, Ingiltere. ya: Michael Balcon. ya. y: Ivor
Montagu. y: Hitchcock. s: Charles Bennett (Somerset Maugham’-
in Ashenden adli kitabindan uyarlanan Campbell Dixon'un bir
oyunundan) diyaloglar: Ian Hay, Jesse Lasky jr. go.y: Bernard
Knowles. ku: Charles Frend. s.y: Otto Werndorff, Albert Jullion.
m: Louis Levy. k: J. Strassner. ses: Philip Dorté.stiidyo: Lime Gro-
ve. da: G.F.D, 1936, 83 dakika. oy: Madeleine Carroll (Elsa Car-
rington), John Gielgud (Richard Ashenden), Peter Lorre (Mek-
sikali), Robert Young (Robert Marvin), Percy Marmont, Floren-
ce Kahn, Lilli Palmer, Charles Carson, Michael Redgrave.

Sabotaj (Sabotage)

Shepherd, Gaumont-British Pictures, 1936, Ingiltere. ya: Michael
Balcon, ya.y: Ivor Montagu. y: Hitchcock. s: Charles Bennett
(Joseph Conradin Gizli Ajan’indan). diyalog: lan Hay, Helen
Simpson, E.V.H. Emmett. go6.y: Bernard Knowles. ku: Charles
Frend. s.y: Otto Werndorff ve Albert Jullion. m: Louis Levy. k:
J. Strassner. ses: A. Cameron. stiidyo: Lime Grove. ¢izgi filmler:
Walt Disney’in Silly Symphony’sinden <«Who Killed The Cock
Robin» sekansi. da: G.F.D., 1937, 77 dakika. oyn: Sylvia Sydney
(Sylvia Verloc), Occar Homolka (Verloc, Sylvianin kocasi),
Desmond Tester (Sylviamin erkek kardesi), John Loder (Ted,
dedektif), Joyce Barbour (Renée), Matthew Boulton (miufettis),
S.J. Warmington, William Dewhurst, Peter Bull, Torin Thatcher,
Austin Trevor, Clare Greet, Sam Wilkinson, Sara Allgood, Martita
Hunt, Pamela Bevan.

1937

Geng ve Masum (Young and Innocent)

Gainsborough, Gaumont-British Pictures, 1937, Ingiltere. ya: Ed-
ward Black. y: Hitchcock. s: Charles Bennett, Alma Reville (Jo-
sephine Tey'in bir romanindan). go.y: Bernard Knowles. ku:
Charles Frend. s.y: Alfred Junge. m: Louis Levy. stiidyo: Lime
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Grove, Pinewood. da: G.F.D., 1938, 84 dakika oy: Derrick de Mar-
ney (Robert Tisdall), Nova Pilbeam (Erica), Percy Marinont (Al-
bay Burgomme), Edward Rigby (htiyar Bill), Mary Clare (Eri-
ca’nin halas1), John Longden (Kent), George Curzon (Guy), Ba-
sil Radford (Basil Amca), Pamela Carme, George Merritt, J.H.
Roberts, Jerry Verno, H.F. Maltby, John Miller, Torin Thatcher,
Peggy Simpson, Anna Konstam, Beatrice Warley, William Fa-
zan, Frank Atkinson, Fred O'Donovan, Albert Chevalier, Richard
George, Jack Vyvian, Clive Baxter, Pamela Bevan, Humberston.
Wright, Gerry Fitzgerald, Syd Crossley.

1938

Kaybolan Kadin [Bir Kadin Kayboldul (The Lady Vanishes)
Gainsborough Pictures, 1938, Ingiltere. ya: Edward Black. y:
Hitchcock. s: Sidney Gilliat, Frank Launder (Ethel Lina White'in
bir romanindan). ek diyaloglar: Alma Reville. go.y: Jack Cox.
ku: Alfred Roome, R.E. Dearing. s.y: Alec Vetchinsky, Maurice
Carter, Albert Jullion. m: Louis Levy. ses: Sidney Wales. stid-
yvo: Lime Grove. da: G.B., 1939, 97 dakika. oy: Margaret Lockwood
(Iris Henderson), Michael Redgrave (Gilbert), Paul Lukas (Dr.
Hartz), Dame May Whitty (Bayan Froy), Googie Withers (Blanc-
he), Cecil Parker (Bay Todhunter), Linden Travers (Bayan Tod-
hunter), Mary Clare (Barones), Naunton Wayne (Caldicott),
Basil Radford (Charters), Emile Boreo, Zelma Vas Dias, Philip
Leaver, Sally Stewart, Catherine Lacey, Josephine Wilson, Char-
les Oliver, Kathleen Tremaine.

1939

Jamaika Oteli (Jamaica Inn)

Mayflower Pictures, 1939, Ingiltere. ya: Erich Pommer, Charles
Laughton. prodiiksiyon meneceri: Hugh Perceval. y: Hitchcock. s:
Sidney Gilliat, Joan Harrison (Daphne du Maurier'in romanin-
dan). diyalog: Sidney Gilliat, J.B. Priestley. uyarlama. Aima Re-
ville. go.y: Harry Stradling ve Bernard Knowles. 6z. ef: Harry
Watt. ku: Robert Hamer. s. y: Thomas N. Morahan. m: Eric Fernby
(Frederick Lewis tarafindan yonetildi). k: Molly McArthur. ses:
Jack Rogerson. da: A.B.P.C., 1939, 108 dakika. oy: Charles Laugh-
ton (Sir Humphrey Pengallan), Horace Hodges (kilerci Chad-
wick), Hay Petrie (seyis), Frederick Piper (komisyoncu), Leslie
Banks (Joss Meryln), Marie Ney (Pengallanin hasta karisi),.
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Maureen O’'Hara (kuzeni Mary), Herbert Lomas, Clare Greet,
William Devlin, Jeanne du Casalis, A. Bromley Davenport, Ma-
bel Terry Lewis, George Curzon, Basil Radford, Emyln Williams,
Wylie Watson, Morland Graham, Edwin Greenwood, Stephen
Haggard, Robert Newton, Mervyn Johns,

1940

Rebecca (Rebecca)

David O. Selznick, 1940, ABD. ya: David O. Selznick. y: Hitch-
cock. s: Robert E. Sherwood, Joan Harrison (Daphne du Mau-
rier’in bir romanindan). uyarlama: Philip MacDonald, Michael Ho-
gan. go6.y: George Barnes. ku: Hal C. Kern. s.y: Lyle Wheeler.
m. Franz Waxman. stiidyo: Selznick International. da: United Ar-
tists, 1940, 130 dakika. oy: Larrence Olivier (Max de Winter), Joan
Fontaine (Bayan de Winter), George Sanders (Jack Favell), Ju-
dith Anderson (Bayan Danvers), Nigel Bruce (Binbagi Giles La-
cey), C. Aubrey Smith (Albay Julyan), Reginald Danny, Gladys
Cooper, Philip Winter, Edward Fielding, Flarence Bates, Leo G.
Carroll , Forrester Harvey, Lamsden Hare, Leonard Carey, Edith
Sharpe, Melville Cooper.

Yabanci Muhabir (Foreign Correspontent)

United Artists, 1940, ABD. ya: Walter Wanger. y: Hitchcock. yé. y:
Edmond Bernoudy. s: Charles Bennett, Joan Harrison. diyalog:
James Hilton, Robert Benchley. go.y: Rudolph Maté. 6z. ef: Lee
Zavitz. ku: Otto Lovering, Dorothy Spencer. s.y: William Ca-
meron Menzies, Alexander Golitzen. m: Alfred Newman. ses:
Frank Mabher. stiidyo: United Artists (Hollywood'da). da: United
Artists, 1940, 120 dakika. oy: Joel McCrea (Jonnie Jones, muha-
bir), Laraine Day (Carol Fisher), Herbert Marshall (Stephen Fis-
her, kizin babas1), George Sanders (Herbert Folliott, muhabir),
Albert Bassermann (Van Meer), Robert Benchley (Stebbins),
Eduardo Cianelli (Krug), Edmund Gwenn (Rowley), Harry Da-
venport (Bay Powers), Martin Kosleck, Eddie Conrad, Gertrude
W. Hoffman, Jane Novak, Ken Christy, Crawford Kent, Joan
Brodel, Louis Borell.

1941
Bay ve Bayan Smith (Mr. and Mrs. Smith)
R.K.O, 1941, ABD. ya: Harry E. Edington. y: Hitchcock. konu ve
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s: Norman Krasna. go.y: Harry Stradling. 6z. ef: Vernon L. Wal-
ker. ku: William Hamilton, s. y: Van Nest Polglase, L.P. Williams.
m: Roy Webb. stiidyo: R.K.O. da: R.K.O., 1941, 95 dakika. oy: Ca-
role Lombard (Ann Smith), Robert Montgomery (David Smith),
Gene Raymond (Jeff Custer), Jack Carson (Chuck Benson), Phi-
lip Merivale (Bay Custer), Lucile Watson (Bayan Custer), Wil-
liam Tracy (Sammy), Charles Halton, Esther Dale, Emma Dunn,
Betty Compson, Patricia Farr, William Edmunds, Adela Pearce,
Murray, Alper, D. Johnson, James Flavin, Sam Harris.

Siiphe (Suspicion)

R.K.O, 1941, ABD. y: Hitchcock. yo.y: Dewey Starkey. s: Sam-
son Raphaelson, Joan Harrison, Alma Reville (Francis Iles’in ‘Be-
fore The Fact’inden). go.y: Harry Stradling. o6z. ef: Vernon L.
Walker. ku: William Hamilton. s. y: Van Nest Polglase. m: Franz
Waxman. ses: John E. Tribby. stiidyo: R.K.O. da: R.K.O, 192, 99
dakika. oy: Cary Grant (John Aysgarth), Joan Fontaine (Lina
MacKinlaw), Nigel Bruce (Beaky), Sir Cedric Hardwicke (Gene-
ral MacKinlaw), Dame May Whitty (Bayan MacKinlaw), Isabel
Jeans (Bayan Newsham), Heather Angel, Auriol Lee, Reginald
Sheffield, Leo G. Carroll.

1942

Sabotor (Saboteur)

Universal, 1942, ABD. ya: Frank Lloyd, Jack H. Skirball. y: Hitch-
cock. s: Peter Viertel, Joan Harrison, Dorothy Parker (Hitch-
cock’un orijinal bir konusundan). go.y: Joseph Valentine. ku:
Otto Ludwig. s.y: Jack Otterson. m: Charles Prévin, Frank Skin-
ner. ses: Bernard Brown. stiidyo: Universal. da: G.F.D., 109 daki-
ka. oy: Robert Cummings (Barry Kane), Priscilla Lane (Patricia
Martin), Otto Kruger (Charles Tobin), Alan Baxter (Bay Free-
man), Alma Bruger (Bayan Van Sutton), Vaughan Glazer, Do-
rothy Peterson, Jan Wolfe, Anita Bolster, Jeanne ve Lynn Ro-
her, Norman Lloyd, Oliver Blake, Anita Le Deaux, Pedro de Cor-
doba, Kathryn Adams, Murray Alper, Frances Carson, Billy
Curtis.

1943

Siiphenin Golgesi (Shadow of a Doubt)
Universal, 1943, ABD. ya: Jack H. Skirball. y: Hitchcock. s: Thorn-
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ton Wilder, Alma Reville, Salley Benson (Gordon McDonell'in
bir 6ykisinden). go. y: Joseph Valentine. ku: Milton Carruth. s. y:
John B. Goodman, Robert Boyle, RA. Gausman ve L.R. Robin-
son. m: Dimitri Tiomkin (Charles Previn tarafindan yoénetildi).
k: Adrian ve Vera West. stiiddyo: Universal. bélge c¢ekimleri: San-
ta Rosa. da: G.F.D., 1943, 108 dakika. oy: Joseph Cotten (Charlie
Oakley), Teresa Wright (Charlie Newton), MacDonald Carey
(Jack Graham), Patricia Collinge (Emma Newton), Henry Tra-
vers (Joseph Newton), Hume Cronyn (Herbie Hawkins), Wal-
lace Ford (Fred Saunders), Janet Shaw, Estelle Jewell, Eily Mal-
yon, Ethel Griffies, Clarence Muse, Frances Carson, Charlie Ba-
tes, Edna May Wonacott.

Yasamak istiyoruz (Lifeboat)

20 th Century Fox, 1943, ABD. ya: Kenneth MacGowan. y: Hitch-
cock. s: Jo Swerling (John Steinbeck’in bir Oykistiinden). gé. y:
Glenn MacWilliams, ku: Dorothy Spencer. 6z.ef: Fred Sersen.
s.y: James Basevi ve Maurice Ransford. . m: Hugo Friedhower
(Emil Newman tarafindan yonetildi). k: René Hubert. ses: Ber-
nard Fredericks, Roger Heman. stiidyo: Fox. da: 20 th Century
Fox, 1944, 96 dakika. oy: Tallulah Bankhead (Constance Porter),
William Bendix (Gus Smith), Walter Slezax (denizaltinin kap-
tan1 Willie), Mary Anderson (Alice MacKenzie) John Hodiak
(John Kovac), Henry Hill (Charles D. Rittenhouse), Heather
Angel (Bayan Higgins), Hume Cronyn (Stanley Garett), Cana-
da Lee («Joe» olarak c¢agirillan George Spencer).

1944

lyi Yolculuklar (Bon Voyage)

M.O.I, 1944, Ingiltere. y: Hitchcock. s: J.O.C. Orton, Angus Mc-
Phail (Arthur Calder-Marshall'in orijinal bir konusundan). go y:
Gunther Krampf. s.y: Charles Gilbert. stiidyo: Associated Bri-
tish. oy: John Blythe, the Moliére Players.

Malgache Maceras: (Aventure Malgache)

M.OI, 1944, Ingiltere. y: Hitchcock. géy: Gunther Krampf. s.y:
Charles Gilbert. stiidyo: Associated British. oy: The Moliere Pla-
yers.
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1945

Oldiiren Hatiralar (Spellbound)

Selznick International, 1945, ABD. ya: David O. Selznick. y: Hitch-
cock. s: Ben Hecht (Francis Beeding'in ‘The House of Dr. Edwar-
des’inden). uyarlama: Angus McPhail, go.y: George Barnes. 6z. ef:
Jack Cosgrove. ku: William Ziegler, Hal C. Kern. s.y: James Ba-
sevi, John Ewing. m: Miklos Rozsa. k: Howard Greer. ses: Richard
de Weese. riiya sekansi: Salvador Dali. psikiyatrik danisman:
May E. Romin. stiidyo: Selznick International. da: United Artists,
1946, 111 dakika. oy: Ingrid Bergman (Dr. Constance Peterson),
Gregory Peck (John Ballantine), Jean Acker (Kadin y6netmen),
Rhonda Fleming (Mary Carmichael), Donald Curtis (Harry),
John Emery (Doktor Fleurot), Leo G. Caroll (Doktor Murchison),
Norman Lioyd (Garmes), Steven Geray, Paul Harvey, Erskine
Sandford, Janet Scott, Victor Kilian, Bill Goodwin, Art Baker,
Wallace Ford, Regis Toomey, Teddy Infuhr, Addison Richards,
Dave Willock, George Meader, Matt Moore, Harry Brown, Cla-
rence Straight, Joel Davis, Edward Fielding, Richard Bartell, Mic-
hael Chekov.

1946

Asktan da Ustiin (Notorious)

R.K.O, 1946, ABD. ya: Hitchcock. ya.y: Barbara Keon. y: Hitch-
cock. yo.y: William Dorfman. s: Ben Hecht (Hitchcock’'un bir te-
masindan). go y: Ted Tetzlaff. 6z. ef: Vermon L. Walker, Paul Eag-
ler. ku: Theron Warth. s.y: Albert S.D’Agostino, Carol Clark, Dar-
rell Silvera, Claude Carpenter. m: Roy Webb (Constantin Bala-
leinikoff tarafindan yonetildi). k: Edith Head. ses: John Tribby,
Clem Portman. stiiddye: R.K.O., 1947, 102 dakika. oy: Ingrid Berg-
man (Alicia Huberman), Cary Grant (Devlin), Claude Reins
(Alexander Sebastian), Louis Calhern (Paul Prescott), Leopol-
dine Konstantin (Bayan Sebastian), Reinhold Schinzel (Dr. An-
derson), Moroni Olsen, Ivan Triesault, Alexis Minotis, Eberhardt
Krumschmidt, Fay Baker, Ricardo Costa, Lenore Ulric, Ramon
Nomar, Peter von Zerneck, Sir Charles Mandl, Wally Brown.

1947

Celse Acihiyor (The Paradine Case)

Selznick International, 1947, ABD. ya: David O. Selznick. y: Hitch-
cock. s: David O. Selznick (Robert Hichens'in bir romanindan).
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uyarlama: Alma Reville. go.y: Lee Garmes. ku: Hal C. Kern,
John Faure. s.y: Joseph McMillan, Thomas N. Morahan. m: Franz
Waxman. k: Travis Banton. stiidyo: Selznick International, da:
British Lion, 1947, 110 dakika. oy: Gregory Peck (Anthony Keane),
Ann Todd (Gay Keane), Charles Laughton (Judge Horfield), Ethel
Barrymore (Lady Sophie Horfield), Charles Coburn (Sir Simon
Flaquer, avukat), Louis Jordan (Andre Latour), Alida Valli
(Maddalena Anna Paradine), Leo G. Caroll, John Goldsworthy,
Isabel Elsom, Lester Matthews, Pat Aherne, Colin Hunter, John
Williams. '

1948

Oliim Karan / lip} (Rope)

Transatlaniic Pictures, 1948, ABD. ya: Sidney Bernstein, Hitch-
cock. y: Hitchcock. s: Arthur Laurents (Patrick Hamilton'un bir
oyunundan). uyarlama: Hume Cronyn. go.y: Joseph Valentine,
William V. Skall. r: Technicolor. renk danismani: Natalie Kal-
mus. ku: William H. Ziegler. s.y: Perry Ferguson. m: Leo F.
Forbstein (Foulenc’in bir temasindan). k: Adrian. ses: Al Riggs.
sitidyo: Warner Bros. da: Warner Bross, 1948, 81 dakika. oy: Ja-
mes Stewart (Rupert Cadell), Farley Granger (Philip), John Dall
(Shaw Brandon), Joan Chandler (Janet Walker), Sir Cedric
Hardwicke (Bay Kentley), Constance Collier (Bayan Atwater),
Edith Evanson (Bayan Wilson), Douglas Dick (Kenneth Lawren-
ce), Dick Hogan (David Kentley).

1949

Kapri Yildiz1 (Under Capricorn)

Transatlantic Pictures, 1949, Ingiltere. ya: Sidney Bernstein, Hitch-
cock. y: Hitchcock. menejer yapimcilar: John Palmer ve Fred
Ahern. s: James Bridie (Helen Simpson’un hir romanindan).
uyarlama: Hume Cronyn. go.y: Jack Cardiff ve Paul Beeson,
Ian Craig, David McNeilly, Jack Haste. r: Technicolor, renk da-
nismanlari: Natalie Kalmus ve Joan Bridge. ku: A.S. Bates. s.y:
Thomas N. Morahan. m: Richard Adinsell (Louis Levy tarafindan
yonetildi). k: Roger Furse. ses: A.W. Watkins. stiidyo: M-G-M
(Elstree’de). da: Warner Bros, 1949, 116 dakika. oy: Ingrid Berg-
man (Bayan Henrietta Flusky), Joseph Cotten (Sam Flusky),
Michael Wilding (Charles Adare), - Margaret Leiphton (Milly),
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Jack Watling (Winter), Cecil Parker (Vali), Dennis O’'Dea (Cor-
rigan), Olive Sloane, John Ruddock, Bill Shine, Victor Lucas, Ro-
nald Adam, G.H. Mulcaster, Maureen Delaney, Julia Lang, Betty
McDermot, Roderick Lovell, Francis de Wolff.

1950

Sahne Korkusu (Stage Fright)

A.B.P.C, 1951, ABD. ya: Hitchcock. y: Hitchcock. s: Whitfield Cook
(Selwyn Jepson’un iki Oykiisiinden). uyarlama: Alma Reville. ek
diyaloglar: James Bridie. gé.y: Wilkie Cooper. ku: Edward Car-
vis. s.y: Terence Verity. m: Leighton Lucas (Louis Levy tarafin-
dan yonetildi). ses: Harold King. stiidyo: Associated British, Els-
tree. da: Warner Bros, 1950, 110 dakika. oy: Marlene Dietrich
(Charlotte Inwood), Jane Wyman (Eve Gill), Michael Wilding
(dedektif Wilfred Smith), Richard Todd (Jonathan Cooper),
Alastair Sim (Commodore Gill), Dame Sybil Thorndike (Bayan
Gil), Kay Walsh, Miles Malleson, André Morell, Patricia Hitch-
cock, Hector MacGregor, Joyce Grenfell.

1951

Trendeki Yabanc1 (Strangers on a Train)

Warner Bros, 1951, ABD. ya: Hitchcock. y: Hitchcock. s: Raymond
Chandler, Czenzi Ormonde (Patricia Highsmnith'in bir romanin-
dan). uyarlama: Whitfield Cook. go. y: Robert Burks. 6z. ef: H.F.
Koene Kamp. ku: William H. Ziegler. s. y: Edward S. Haworth ve
George James Hopkins. m: Dmitri Tiomkin (Ray Heindorf tara-
findan yonetildi). k: Leah Rhodes. ses: Dolph Thomas. stiidyo:
Warner Bros. da: Wammer Bros, 1951, 101 dakika. oy: Farley Gran-
ger (Guy Haines), Ruth Roman (Anne Morton), Robert Walker
(Bruno Anthony), Leo G. Caroll (Senator Morton), Patricia Hitch-
cock (Barbara Morton), Laura Elliott (Miriam Haines), Marion
Lorme (Bayan Anthony), Jonathan Hale (Bay Anthony), Howard
St. John, John Brown, Norma Varden, Robert Gist, John Doucet-
te, Charles Meredith, Murray Alper, Robert B. Williams, Roy
Engel.

1952

Itiraf Ediyorum (I Confess)

Warner Bros, 1952, ABD. ya: Hitchcock. ya.y: Barbara Keon.

gozlemci yapimci: Sherry Shourdes. y: Hitchcock. yo.y: Don Pa-
i
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ge. s: George Tabori, William Archibald (Paul Anthelme’nin bir
oyunundan). go.y: Robert Burks. ku: Rudi Fehr. s.y: Edward S.
Haworth, George James Hopkins. m: Dmitri Tiomkin (Ray Hein-
dorf tarafindan yo6netildi). k: Orry-Kelly. ses: Oliver S. Garret-
son. teknik danisman: Father Paul la Couline. polis danismani:
Miifettis Oscar Tangvay. stiidyo: Warner Bros. bilge ¢alismasi:
Qubec. da: Warner Bros., 1952, 95 dakika. oy: Montgomery CIlift
(Baba Michael Logan), Anne Baxter (Ruth Grandfort), Karl
Malden (Miifettis Larrue), Brian Aherne (Willy Robertson), O.E.
Hasse (Otto Keller), Dolly Haas (Alma Keller), Roger Dann (Pier-
re Grandfort), Charles André (Baba Millais), Judson Partt (polis
Murphy), Ovila Legare (avukat Vilette), Gilles Pelletier (Baba
Benoit).

1954

Cinayet Var (Dial M for Murder)

Warner Bros., 1954, ABD. ya: Hitchcock. y: Hitchcock. s: Frede-
rick Knott (kendi oyunundan). gé. y: Robert Burks. normal ve ii¢
boyutlu olarak iki versiyonu vardir. r: Warner-Color. ku: Rudi
Fehr. s.y: Edward Carrere, George James Hopkins. m: Dmitri
Tiomkin. k: Moss Mabry. ses: Oliver S. Garretson. stiidyo: War-
ner Bros. da: Warner Bros, 1854, 105 dakika. oy: Ray Milland
(Tony Wendice), Grace Kelly (Margot Wendice), Robert Cum-
mings (Mark Halliday), John Williams (Miifettis Hubbard), Ant-
hony Dawson (Kaptan Swan Lesgate), Leo Britt (anlatan), Pat-
rick Allen (Pearson), George Leigh (Williams), George Alder-
son (dedektif), Robin Hughes (polis cavusu).

Arka Pencere (Rear Window]

Paramount, 1954, ABD. ya: Hitchcock. y: Hitchcock. yé. y: Herbert
Coleman. s: John Michael Hayes (Cormell Woolrich’in kisa bir
romanindan). go.y: Robert Burks. r: Technicolor. renk danisma-
ni: Richard Mueller. 6z. ef: John P. Fulton. ku: George Tomasini.
s. y: Hal Pereira, Joseph McMillan Johnson, Sam Comer, Ray Ma-
yer. m: Franz Waxman. k: Edith Head. ses: Harry Lindgren, John
Cope. da: Paramount, 1954, 112 dakika. oy: James Stewart (L.B.
Jefferies), Grace Kelly (Lisa Fremont), Wendell Corey (Thomas
J. Doyle, dedektif), Thelma Ritter (Stella), Raymond Burr (Lars
Thorwald), Judith Evelyn (Bayan Lonely Hearts), Ross Bagda-
sarian (kompozitér), Georgine Darsy (Bayan Torso, dansgl),
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Jesslyn Fax (Yardim is_téyen kadin), Rand Harper (balay1 ya-
pan), Irene Winston (Bayan Thorwald), Denny Bartlett, Len
Hendry, Mike Mahoney, Alan Lee, Anthony Warde, Harry Lan-
ders, Dick Simmons, Fred Graham, Edwin Parker, M. English.
Kathryn Grandstaff, Iphigenie Castiglioni, Sara Berner, Grank
Cady. ’

1955
Kelepgeli Asik (To Catch a Thief)

Paramount, 1955, ABD. ya: Hitchcock. y: Hitchcock. yo6. y: Daniel
J. McCauley, ikinci linite yonetimi: Herbert Coleman. s: John
Michael Hayes (David Dodgenin bir romanindan). gé.y: Robert
Burks. ikinci linitenin goriintii yonetmeni: Wallace Kelley. r:
Technicolor. renk danismani: Richard Mueller. foto islem: Farciot
Edouart. o6z. ef: John P. Fulton. ku: George Tomasini. s.y: Hal Pe-
reira, Joseph McMillan Johnson, Sam Comer, Arthur Crams. m:
Lyn Murray. k: Edith Head. ses: Harold Lewis, John Cope. stiid-
yo: Paramount. boélge cekimleri: Cote d’Azur, Fransa. da: Para-
mount, 1955, 107 dakika. oy: Cary Grant (John Robie), Grace
Kelly (Frances Stevens), Charles Vanel (Bertani), Jessie Royce
Landis (Bayan Stevens), Brigitte Auber (Danielle Foussard), Re-
né Blancard (Komisyoncu Lepic), John Williams, Georgette Anys,
Roland Lesaffre, Jean Hebey, Dominique Davray, Russel Gaige,
Marie Stoddard, Frank Chellano, Otto F. Schulze, Guy de Vestel,
Bela Kovacs, John Alderson, Don McGowan, W. Willie Davis, Ed-
ward Manouk, Jean Martinelli, Martha Bamattre, Aimee Torri-
ani, Paul «Tiny» Newlan, Lewis Charles.

Tehlilteli Adam (The Man Who Knew Too Much)

Filwite Productions, 1955, ABD. ya: Hitchcock. ya, y: Herbert Co-
leman. y: Hitchcock. y6.y: Howard Joslin. s: John Michael Hayes
ve Angus McPhail (Charles Bennett ve D.B. Wyndham-Lewis'in
bir oykisinden). go, y: Robert Burks. r: Technicolor. renk danis-
mani: Richard Mueller. 6z. ef: John P. Fulton. ku: George Toma-
sini. 8. y: Hal Pereira, Henry Bumstead, Sam Comer, Arthur
Krams. m: Bernard Herrmann. sarki sozleri: Jay Livingston, Ray
Evans: «What ever Will be»; «<We'll Love Againy; Cantata «Storin
Cloud» Arthur Benjamin ve 'D.B. Wyndham-Lewisden (Bernard
Herrmann yonetiminde Londra Senfoni Orkestrasi ¢almistir.). k:
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Edith Head. ses: Paul Franz, Gene Garvin. stiidyo: Paramount.
bilge cekimleri: Fas. da: Paramount, 1956, 119 dakika. oy: James
Stewart (Doktor Ben McKenna), Doris Day (karisi, Jo), Daniel
Gelin (Louis Bernard), Brenda de Banzie (Bayan Drayton), Ralph
Truman (Miifettis Buchanan), Mogens Wieth (elgi), Alan Mowb-
ray (Val Pamell), Hillary Brooke (Jan Peterson), Christopher
Olsen (kuguk Hank McKenna), Reggie Nalder (katil Rien), Yves
Brainville, Richard Wattis, Alix Talton, Noel Willman, Carolyn
Jones, Leo Gordon, Abdelhag Chraibi, Betty Baskecomb, Patrick
Aherne, Louis Mercier, Anthony Warde, Lewis Martin, Richard
Wordsworth.

1956

Harry ile Derdimiz / [Harry'nin Derdil (The Trouble With Harry)
Paramount, 1956, ABD. ya: Hitchcock. y: Hitchcock. s: John Mic-
hael Hayes (Jack Trevor Storynin bir romanindan). gé.y: Ro-
bert Burks. r: Technicolor. renk danismani: Richard Mueller.
0z. ef: John P. Fulton. ku: Alma Macrorie. s. y: Hal Pereira, John
Goodman, Sam Comer, Emile Kuri. m: Bernard Hermann. sarki:
«Flaggin The Train to Tuscaloosa». sozler: Mack David. muzik:
Raymond Scott. r: Edith Head. ses: Harold Lewis ve Winston Le-
verett. stiidyo: Paramount. da: Paramount, 1956, 99 dakika. oy:
Edmund Gwenn (Kaptan Albert Wiles), John Forsythe (Sam
Marlowe), Shirley Maclaine (Jennifer), Mildred Natwick (Ba-
yan Gravely), Jerry Mathers (Arnie), Mildred Dunnock (Bayan
Wiggs), Royal Dano (Calvin Wiggs), Parker Fennely, Barry Ma-
collum, Dwight Marfield, Leslie Wolff, Philip Truex, Ermest Curt
Bach.

1957

Lekeli Adam (The Wrong Man)

Wammer Bros, 1957, ABD. ya: Hitchcock. ya.y: Herbert Coleman.
y: Hitchcock. yo.y: Daniel J. MacCauley. s: Maxwell Anderson,
Angus McPhail (Maxwell Andersonun ‘The True Story of Chris-
topher Emmanuel Balestrero’sundan). go.y: Robert Burks. ku:
George Tomasini. s.y: Paul Sylbert ve William L. Kuehl. m: Ber-
nard Herrmann. ses: Earl Crain. teknik danisman: Frank O'Con-
nor (Savunma avukaty, Queens County, New York). stiidyo: War-
ner Bros. bolge ¢ekimi: New York. da: Warner Bros, 1957, 105 da-
kika. oy: Henry Fonda (Christopher Emmanuel Balestrero,
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«Manny» takma adh), Vera Miles (karis1), Anthony Quayle
(O’Connor), Harold J. Stone (Tegmen Bowers), Charles Cooper
(dedektif Matthews), John Heldabrand (Tomasini), Richard Rob-
bins (Daniel, suglu adam), Esther Minciotti, Doreen Lang, Laurin-
da Barrett, Norma Connoly, Nehemiah Persoff, Lola D’Annunzio,
Kippy Campbell, Robert Essen, Dayton Lummis, Frances Reid,
Peggy Webber.

1958

Oliim Korkusu (Vertigo)

Paramount, 1958, ABD. ya: Hitchcock. ya.y: Herbert Coleman.y:
Hitchcock. yo.y: Daniel J. MacCauley. s: Alec Coppel, Samuel
Taylor (Boileau ve Narcejacn D’Entre les Morts adlh romanin-
dan). goé. y: Robert Burks. r: Technicolor. renk damismani: Ric-
hard Mueller. 6z. ef: John P. Fulton. ku: George Tomasini. s.y:
Hal Pereira, Henry Bumstead, Sam Comer, Frank McKelvey. m:
Bernard Herrmann. k: Edith Head. ses: Harold Lewis, Winston
Leverett. jenerik: Saul Bass. 6zel sekans: John Ferren tarafindan
«dizayn edildi». stiidyo: Paramount. bolge c¢ekimi: San Francisco.
da: Paramount, 1958, 128 dakika. oy: James Stewart (John ‘Scot-
tie’ Ferguson), Kim Novak (Madeleine Elster, Judy Barton), Bar-
bara Bel Geddes (Midge), Henry Janes (6liim olaym sorustu-
ran memur), Tom Helmore (Gavin Elster), Raymond Bailey (dok-
tor), Ellen Corby, Konstantin Shayne, Lee Patrick.

1959

Gizli Tesgkilat (North by Northwest)

M-G-M, 1959, ABD. ya: Hitchcock. ya.y: Herbert Coleman. y:
Hitchcock. yo.y: Robert Saunders. s: Ernest Lehman. gé6.y: Ro-
bert Burks. r: Technicolor. renk danigsmani: Charles K. Hagedon.
o0z. ef: A. Arnold Gillespie., Lee Leblanc. ku: George Tomasini.
s.y: William Boyle, Robert A. Horning, Merrill Pye, Henry Gra-
ce, Frank McKelvey. m: Bernard Herrmann. ses: Franklin- Mil-
ton. jenerik: Saul Bass. stiidyo: M-G-M. bélge ¢ekimleri: New York
(Long Island), Chicago, Rapid City (Mount Rushmore), Giney
Dakota (National Memorial). da: M-G-M, 1959, 136 dakika. oy:
Cary Grant (Roger Thornhill), Eva Marie Saint (Eve Kendall),
James Mason (Phillip Vandamm), Jessie Royce Landis (Clara
Thornhill), Leo G. Carroll (profesor), Philip Ober (Lester Town-
send), Josephine Hutchinson (ev hizmetgisi), Martin Landau
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(Leonard), Adam Williams (Valerian), Carleton Young, Edward
C. Platt, Philip Coolidge, Doreen Lang, Edward Binns, Robert El-
Ienstein, Lee Tremayne, Patrick McVey, Ken Lynch, Robert B.
Williams, Larry Dobkin, Ned Glass, John Beradino, Malcolm At-
terbury.

1960

Sapik (Psycho)

Paramount, 1960, ABD. ya: Hitchcock. iinite meneceri: Lew Leary.
y: Hitchcock. yo. y: Hilton A. Green. s: Joseph Stefano, (Robert
Bloch’un bir romanindan), go.y: John L. Russell. 6&zel fotograf
efektleri: Clarance Champagne. ku: George Tomasini. s. y: Joseph
Hurley, Robert Clatworthy, George Milo. m: Bernard Herrmann.
k: Helen Colvig. ses: Walden O. Watson, William Russell. jene-
rik: Saul Bass. stiidyo: Paramount. bolge ¢ekimleri: Arizona ve
Kaliforniya. da: Paramount, 1960, 108 dakika. oy: Janet Leigh
(Marion Crane), Anthony Perkins (Norman Bates), Vera Miles
(Lila Crane), John Gavin (Sam Loomis), Martin Balsam (Milton
Arbogast), John MclIntire (serif), Simon Oakland (Doktor Rich-
mond), Frank Albertson Gnilyoner), Patricia Hitchcock, Vaughn
Taylor, Lurene Tuttle, John Anderson, Mort Mills.

1963

Kuslar (The Birds)

Universal, 1963, ABD. ya: Hitchcock. y: Hitchcock. yé6.y: James
H. Brown. s: Evan Hunter (Daphne du Maurier'in 6ykisinden).
g0. y: Robert Burks. r: Technicolor. 6z. ef: Lawrence A. Hampton.
ozel gorintii damismani: Ub Iwerks. prodiiksiyon yénetmeni: Nor-
man Deming. ku: George Tomasini. s.y: Robert Boyle,
George Milo. ses damismani:: Bernard Herrmann. elektronik
sesler: Remi Gassman, Oskar Sala. k: Edith Head. kus egitmeni:.
Ray Berwick. Hitchcock'un asistani: Peggy Robertson. illistrator: -
Albert Whitlock. jenerik: James S. Pollak. stiidyo: Universal. bil-
ge calismas1:: Bodega Korfezi, Kaliforniya, San Francisco. da::
Rank-Universal, 1963, 120 dakika. oy: Rod Taylor (Mitch Brenner),
Tippi Hedren (Melanie Daniels), Jessica Tandy (Bayan Bren--
ner), Suzanne Pleshette (Annie Hayworth), Veronica Cartwright.
(Cathy Brenner), Ethel Griffies (Bayan Bundy), Charles McGraw
(Sebastian Sholes), Ruth McDevitt (Bayan MacGruder), Joe
Mantell, Malcolm Atterbury, Karl Swenson, Elizabeth Wilson,
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Lonny Chapman, Doodles Weaver, John McGovern, Richard
Deacon, Doreen Lang, Bill Quinn.

1964

Hirsiz Kiz (Marnie)

Universal, 1964, ABD. ya: Hitchcock. y: Hitchcock. y6. y: James H.
Brown. Hitchcock’un asistani: Peggy Robertson. s: Jay Presson
Allen (Winston Graham’in bir romanindan). gé.y: Robert Burks.
r: Technicolor. ku: George Tomasini. s.y: Robert Boyle, George
Milo. m: Bernard Herrmann. k: Edith Head. ses: Waldon O. Wat-
son, William Green. resim dizayni: Albert Whitlock. da: Rank-
Universal, 1964, 130 dakika. oy: Tippi Hedren (Marnie Edgar),
Sean Connery (Mark Rutland), Diane Baker (Lil Mainwaring),
Martin Gabel (Sidney Strutt), Louise Latham (Bernice Edgar,
Marnie'nin annesi), Bob Sweeney (kuzen Bob), Alan Napier
(Bay Rutland), S. John Launer (Sam Ward), Mariette Hartley
(Susan Ciabon), Bruce Dern, Henry Beckman, Edith Evanson, Meg
Wrllie.

1966

Erar Perdesi (Torn Curtain)

Universal 1966, ABD. ya: Hitchcock. y: Hitchcock. y6.y: Donald
Baer. s: Brian Moore. gé.y: John F. Warren. r: Technicolor. ku:
Bud Hoffman. s.y: Frank Arrigo, Hein Heckroth, George Milo. m:
John Addison. k: Edith Head. ses: Waldon O. Watson ve .William
Russell. stiidyo: Universal. bolge gekimleri: Kaliforniya. da: Rank-
Universal, 1966, 128 dakika. oy: Paul Newman (Michael Armst-
rong), Julie Andrews (Sarah Sherman), Lil Kedrova (Kontes Kuc-
hinska), Hansjoerg Felmy (Heinrich Gerhard), Tamara Touma-
nova (Balerin), Wolfgang Kieling (Hermann Gromek), Glunter
Strack (Profesor Karl Manfred), Ludwig Donath (Profeséor Gus-
tav Lindt), David Opatoshu (Bay Jacobi), Gisela Fischer (Dr. Kos-
ka), Mort Mills (giftgi), Carolyn Conwell (¢iftginin karisi), Art-
hur Gould-Porter (Freddy), Gloria Gorvin.

1969

Topaz (Topaz)

Universal. ABD. ya: Hitchcock. ya. yrd: Herbert Coleman. y: Hitch-
cock. yo.y: Douglas Green, James Westman. s: Samuel Taylor
(Leon Uris'in bir romanindan). go.y: Jack Hildyard r: Technico-
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lor. ef: Albert Whitlock. ku: William H. Ziegler. s. y: Henry Bum-
stead, John Austin. m: Maurice Jarre. k: Edith Head. ses: Wol-
don O. Watson, Robert R. Bertrand. y: Frederick Stafford (André
Devereaux), Dany Robin (Nicole Cordoba), John Vernon (Rico
Parra), Karin Dor (Juanita de Cordoba), Michel Piccoli (Jac-
ques Granville), Philippe Noiret (Henri Jarre), Roscoe Lee Brow-
ne (Philippe Dubois), Per-Axel Arosenius (Boris Kusenow), John
Forsythe (Michel Norstorm), Claude Jade (Michéle Picard), Mic-
hel Subor (Frangois Picard). 125 dk.

1972

Cinnet (Frenzy)

Universal. Ingiltere. ya: Hitchcock. ya.yrd: Billi Hill. y: Hitch-
cock. yo.y: Colin Brewer. s: Anthony Shaffer (Arthur La Bern'in
Goodbye Piccadilly, Farewell Leicester Square adli romanindan).
go6.y: Gil Taylor. r: Technicolor. ku: John Jympson. s.y: Sydney
Cain, Robert Laing. m: Ron Gddwyn. ses: Rusty Coppleman, Pe-
ter Hanford, Gordon McCallum. oy: Jon Finch (Richard Blaney),
Alec McCowaen (Miifettis Oxford), Barry Foster (Bob Rusk),
Barbara Leigh-Hunt (Brenda Blaney), Anna Masay (Barbara
‘Babs’ Miligan), Vivien Merchant ‘(Bayan Oxford), Bernard Crib-
bins (Forsythe). Billie Whitelaw (Hetty Porter), Michael Bates
(bekgi). 116 dk.

1976

Aile Oyunu (Family Plot)

Universal. ABD. ya: Hitchcock. y: Hitchcock. yo.y: Howard Ka-
zanjin, Wayne Farlow. s: Ernest Lehman (Victor Canning’in The
Rainbird Pattern adli romanindan). goé.y: Leonard J. South. r:
Technicolor. ku: J. Terry Williams. s. y: Henry Bumstead. m: John
Williams. ses: James Alexander, Robert L. Hoyt. k: Edith Head.
oy: Bruce Dern (George Lumley), Barbara Harris (Blanche Ty-
ler), William Devane (Arthur Adamson), Karen Black (Fran),
Cathleen Nesbitt (Julia Rainbird), Ed Lauter (Joe Maloney), Kat-
herine Helmond (Bayan Maloney). 120 dk.
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Dunyanin en biylk sinemacilarindan ikisi oturup
konusmuslar: Alfred Hitchcock ve Hitchcock’u
ustas| sayan Fransiz Yeni Dalga
yénetmenlerinden Frangois Truffaut. Iki usta...

Hitchcock, Sapik, Gizli Teskilat, Santaj, Kuslar ve
Arka Pencere gibi filmlerin nasil yapildigini
anlatiyor. Truffaut, her sinemaseverin merak ettigi
sorulari soruyor. Son derece eglendirici,
blyuleyici ve aciklayici bir konusma. Hitchcock
daha 6nce hi¢ bu kadar agik olmamisti.

“‘SQasllacak derecede iyi... Muhtemelen
sinemacilik Gzerine yayinlanmis en yararli
kitaplardan biri.”

Times Education Supplement

“En iyi bagvuru kitaplarindan biri olmaya aday
bir kitap... Olaganusti.”
Movie Maker

“Sinemaya ilgi duyanlarin mutlaka sahip olmak
isteyecekleri bir kitap.”
The Times

Kapak: Ferit Erkman




