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Arkadaslarim ve ben tim bir geceyi ruhlarimiz gibi pa-
rildayan, elektrikli kalplerin hapsedilmis parlakhigiyla 1s1l-
dayan filigranli piringten kubbelerden sarkan cami 1siklar
altinda uyanik gecirmistik. Saatler boyunca irsi heyecanla-
rimiz1 zengin sark halilarimi ¢igneyerek gostermis, mantigin
son raddesine kadar tartismis ve gilginca karalamalarimizla
tonlarca kagidi doldurmustuk.

Muazzam bir gurur bizleri su tistiinde tutuyordu, ¢iinkii
kendimizi o saatte gokteki ordugéhlarindan asagidaki bizle-
re dogru parildayan saldirgan yildizlar ordusuna kars: bek-
leyen gururlu samandiralar ya da 6n nobetgiler gibi yalniz,
uyanuk ve ayakta hissediyorduk. Devasa gemilerin
cehennemvari ateslerini besleyen atesgiler gibi yalniz, ¢ilgin-
ca yollarina oturmus lokomotiflerin sicak ve kirmizi karinla-
rinda el yordamiyla ilerleyen siyah hayaletler gibi yalmz,
sehir duvarlar1 boyunca yarali kuslar gibi déntip duran ay-
yaslar gibi yalniz.

Birdenbire, tasmis Po’'nun yerinden alip gotiirdiigii ve
selaleler boyunca tastyip denize ulastirdig: tatildeki koyler
gibi renkli 1s1klarla parildayan disarida homurdanan cift va-
gonlu tramvaylarin miithis gtrtltiistint duymamuzla birlik-
te yerimizden sigradik.

Sonra sessizlik derinlesti. Ama sessiz dualarimi mirilda-
nan eski kanali ve rutubetli yesil puskiillerinin {izerindeki
eskimis saraylarin catirdayan kemiklerini dinledikge, aniden
pencerelerin altindaki otomobillerin acikmis kiikremelerini
duyuverdik.

‘Gidelim!” dedim. “Arkadaslar, hadi! Gidelim! Mitoloji ve
Mistik Ideal sonunda yenilgiye ugradi. Santor’’un dogumu-
nu ve hemen ardindan da Meleklerin ugusunu gormek tize-
reyiz! . . . Hayatin kapilarin sarsmali, civata ve mentegeleri-

' Yunan mitolojisinde bir varlik. Cn.
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ni test etmeliyiz. Gidelim! Bakin suraya, oraya diinyaya, o
ilk safaga! Bin yillik karanligimizi parcalarcasina ilk defa pa-
rildayan giinesin kizil kilicinin ihtisamina benzer hicbir sey
yok!”

Sevgi dolu ellerimizi sicak gogiislerine koymak igin ho-
ruldayan {ii¢ canavarin yanina gittik. Tabutundaki bir ceset
gibi arabama dogru uzandim, ama direksiyonun, karnimi
tehdit eden o giyotin bicagmin altinda bir anda kendime ge-
liverdim.

Cilgmhigin ofkeli stiptirgesi bizi kendimizden otelere sii-
piirdi ve ayyaslarin yataklar: kadar sert ve derin sokaklar
boyunca siiriikledi. Surada burada pencere camindan sizan
zaylf lamba 1siklar1 bize can cekisen gozlerimizin hilekar
matematigine glivenmememiz gerektigini 6gretti.

Dedim ki, ‘Koku, sadece koku bile canavarlarimiza ye-
ter.

Ve geng aslanlar gibi, ugsuz bucaksiz menekse rengi ya-
samdan ve hizla ¢arpan gokytiziinden kagan kara postu so-
luk lekelerle kapl 6liimiin pesinden kostuk.

Ama ne ilahi viicudunu bulutlara dogru yiikselten bir
ideal Sevgilimiz, ne de Bizans ytiziikleri gibi kivrilms vii-
cutlarimiz1 sunabilecegimiz zalim bir kraligemiz vardi! Bize
olumu diletecek hicbir sey yoktu, cesaretimizin agirhigindan
bizi azat edecek istek disinda!

Ve son hizla yolumuza devam ettik, kap1 onlerindeki
nobetci kopekler {itii altindaki bir yaka gibi yanan lastikle-
rimizin altina kivrilip yattilar. Evcillesmis 6lim her kose ba-
sinda benimle karsilasti, zarafetle bir patiyi tutuyor ya da
arada sirada her su birikintisinden bana kadifemsi oksayis-
larla dolu bakislar atryordu.

‘Hadi bilgeligin korkung kabugunu kiralim ve kendimizi
yeni acan bir meyve gibi riizgarm genis agzma birakalim!



Kendimizi tamamen Bilinmeyene verelim, caresizlik iginde
oldugumuz i¢in degil, sadece Abstirdiin derin kuyularim
yeniden doldurabilmek i¢in!”

Kendi kuyrugunu isirmaya ugrasan bir kopegin gegire-
bilecegi bir cinnetle arabama kendi etrafinda dondiiriirken
iste bu sozler dokiiliiverdi agzimdan ve iste orada, aniden,
yumruklarmi sallayarak, iki ayni derece ikna edici ama yine
de bir birine zit karut gibi sallanan iki bisiklet stirtictistinii
goriiverdim. Aptalca ikilemleri yolumu kapiyordu - Lanet
olsun! Ah! . . . Frene bastim ve o anki nefretimle birlikte te-
kerleklerim havada kalacak sekilde bir hendege yuvarlan-
dim. ...

Ah anag¢ hendek, neredeyse camurlu suyla dolu! Acik
renkli fabrika atig1! Besleyici camurundan yudumladim ve
Sudanli dadimin kutsanmus siyah gogiislerini hatirlayiver-
dim. . . . Pargalanmis, pis ve kokusmus bir halde devrilmis
arabanin altindan ¢iktigimda, nesenin o beyaz sicak demiri-
nin hos bir sekilde kalbimi delip gectigini hissettim!

Kalabalik bir balik¢1 ve dogaseverler grubu coktan bu
mucizenin etrafina toplanmaya baslamislardi bile. Sabirli ve
sevgi dolu bir ilgiyle bu insanlar sahile vurmus biiytik bir
kopek balig: gibi yatan arabami kaldirmak igin uzun bir ving
ve demir kaldiraglar getirdiler. Araba yavasca, arkasinda bir
iz gibi iyi hislerinin agir kasasi ve rahathgin yumusak do-
semesini birakirken hendekten ¢ikarildi.

Benim gtizel kopekbaligimn sldiigiint diistindiiler, ama
benden gelecek bir oksayis onu yeniden yasama dondiirme-
ye yeterliydi ve iste oradaydi, yeniden yasama dénmiis bir
sekilde gtiglii ytizgegleri tizerinde ytirtiyordu yine!

Iste boyle, ytizlerimize fabrika pisligi bulasmis bir halde-
metalik artiklarla, hissizlesmis terle, kutsal kurumla kap-
lanmis-bizler, kollar1 askida, ciirtiklerle dolu, ama korkusuz-



ca, diinyadaki tim yasamlara olan asil niyetlerimizi beyan et-
tik:

FUTURIZM MANIFESTOSU

1. Tehlike sevgisinin, enerji ve korkusuzluk aliskanligi-
nin sarkisini soylemeye niyetliyiz.

2.  Cesaret, ciiret ve bagkaldir1 bizim siirimizin énemli
ogeleri olacaktir.

3. Simdiye degin edebiyat dalginca bir duraganligi, seh-
veti ve uykuyu goklere ¢ikardi. Biz saldirgan hareketleri,
atesli bir uykusuzlugu, yariscinin adimlarimni, liimlu sigra-
yis1, yumrugu ve tokadi goklere ¢ikarmaya niyetliyiz.

4. Dinyanin muhtesemliginin yeni bir gtizellik tarafin-
dan daha da zenginlestirildigini onayliyoruz: hizin gtizelligi.
Patlayic1 nefesli bir yilan gibi kaportasi biiyiik borularla siis-
lenmis bir yaris arabasi - kiikreyen bir araba Semadirek’in Za-
feri'ne kiyasla daha gtizeldir.

5. Ruhunun mizragmi diinyaya dogru yoriinge halkasi
boyunca firlatmis insanoglunu yticeltmek istiyoruz.

6. Sair kadim 6gelerinin heyecan dolu arzularim artir-
mak ic¢in kendisini sevk, ihtisam ve comertlikle harcamalidir.

7. Gayret gosterirken karsilasilanin haricinde, giizellik
yoktur. Saldirgan bir karakter olmadan gerceklestirilen hig
bir is basyapit olamaz. Siir bilinmeyen giiclere karsi, onlar1
azaltacak ve insanin 6niinde diz ¢oktiirecek sert bir saldiri
olarak tasarlanmalidir.

8. Asillarin son ucunda duruyoruz! . . . Yapmak istedi-
gimiz Imkansizin gizemli kapilarin1 yikmakken neden geri-
ye bakalim? Zaman ve Uzam diin ¢6ldi. Zaten mutlaklikta
yastyoruz, ¢linkii sonsuz, her yerde hazir ve nazir hizi yarat-
tik.

9. Savas yticeltecegiz-diinyanin tek hijyenini-militarizm,
vatanseverlik, 6zgiirliik getirenlerin yikici hareketleri, 6lme-
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ye deger giizel fikirler ve kadinlarin hor gortilmesi.

10. Miizeleri, kiittiphaneleri, her tiir akademileri yikaca-
81z, ahlakcilikla, feminizmle, her gesit firsat¢1 ya da faydac
ddleklikle savasacagiz.

11. Calismayla, zevkle ve isyanla heyecanlanmis biiyiik
kalabaliklarin sarkilarmi sodyleyecegiz; modern baskentler-
deki devrimin ¢ok renkli, ¢cok sesli gelgitlerinin sarkilarim
soyleyecegiz; vahsi elektrikli bir ayla parildayan cephanelik-
lerin ve tersanelerin titrek gece heyecanlarmin sarkilarm
sOyleyecegiz;, dumanla siislenmis yilanlar1 yiyip yutan hirsh
demiryolu istasyonlariin; dumanlarmin carpik cizgileriyle
bulutlar yaratan fabrikalarin; bigaklarin piriltisiyla giineste
1sildayan, dev jimnastikgiler gibi nehirleri asiveren kopriile-
rin; ufkun kokusunu alan maceraperest buharli gemilerin;
koca tekerlekleri devasa gelik atlar gibi raylar1 arsmlayan
genis gogiislii demir basliklarla zapt edilmis lokomotiflerin
ve pervaneleri riizgarda bayraklar gibi salinan ve heyecan
dolu bir kalabalikmiscasina bagrisir gibi goriinen ugaklarin
sessiz uguslarimin sarkilarini sdyleyecegiz.

Iste bu bozguncu ve yikict manifestomuzu diinyaya Ital-
ya’dan duyuruyoruz. Bununla, bugtin, Fiitiirizm’i kuruyo-
ruz, cunkii bu topraklar1 profesorlerin, arkeologlarin,
ciceroninin ve antikacilarin o kokusmus kangreninden kur-
tarmak istiyoruz. Cok uzun zamandir italya elden diisme
kiyafetlerin saticis1 durumunda. Biz onu, {izerini mezarliklar
gibi kaplayan sayisiz miizeden kurtarmay1 amagliyoruz.

Miizeler: mezarliklar! . . . Hepsi birbirinin ayni ve kesin-
likle birbirlerini tamimayan viicutlarin mesum karmasasi
icinde. Miizeler: kisinin sonsuza dek nefret edilecek ya da
tanimnmayacak digerlerinin arasinda yattig1 kamusal yatak-
haneler. Miizeler: ressam ve heykeltiraslarm birbirlerini renk
ve cizgilerle, uzunlugu icin doviistiikleri duvarlariyla gad-
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darca katlettikleri abstirt mezbahalar!

Bana 6yle geliyor ki, bunlar kisinin senelik hac ziyaretini
yaptig1 yerler, bazilarinin Cadilar Bayraminda mezarliklari
ziyaret ettigi gibi, buna bir lafim yok. Yilda bir kez, kisinin
Gioconda’nin hemen altina gicek birakarak saygilarini sun-
mast gerekiyor, bununla da bir problemim yok. . .. Ama aci-
larimiz, kirilgan cesaretimiz, marazi huzursuzlugumuz icin
miizelerde gtinliik turlar diizenlenmesini kabul etmiyorum.
Neden kendimizi, zehirleyelim? Neden ¢iirtiyelim?

Ve eski bir resimde, tutkusunun diislerini tamamen ifa-
de etmesini engelleyecek bariyerlere kars: koyan bir sanatci-
nin emek isteyen girpinslart disinda ne vardir ki? . . . Eski
bir resme hayran kalmak, goge sagmaktansa duyarliigimiz,
hareket ve yaratimin siddetli agrilariyla olii kiillerinin sak-
landig1 bir kavanoza dokmek demektir.

O halde, ttim giiclerinizi sizi giicsiiz, zayif ve yenik kilan
bu sonsuz ve fuzuli ge¢mise tapinma yolunda harcamak mi
istiyorsunuz?

Aslia bakacak olursaniz, ben size miizelere, kiitiiphane-
lere ve akademilere (bos gayretler mezarligi, carmiha geril-
mis dusler tarlalari, vazgecilmis baslangiclarin kayitlari!)
yapilan bu giinliik ziyaretlerin, sanatgilar i¢in, yetenekleri ve
tutku dolu istekleri ile sarhos olmus belli geng insanlarin
ebeveynlerince uygulanan gozetim kadar zararli oldugunu
soyliiyorum. Gelecek bunlara demirlendiginde, hayranlik
duyulast ge¢mis ancak 6liim dosegindekiler, hastalar, mah-
ktimlar icin bir tiir teselli olabilir. . . . Ama bizler, gencler ve
gliclu Fiitiiristler, onun, ge¢misin, hicbir parcasin istemiyo-
ruz!

O ytizden birakin gelsinler, kavurucu parmakli neseli
bozguncular! Iste buradalar! Iste buradalar! . . . Haydi! Kii-
tiiphane raflarimn atese verin! Kanallar1 yikin ki miizeleri su
bassin! . . . Ah, ihtisaml1 eski tuvallerin o sularda ytizdtgu-
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ni, boyalarinin aktigini ve burustugunu gormenin zevki! . . .
Kazmalariizi, baltalarinizi ve cekiglerinizi kapmn ve yikn,
yikin miibarek sehirleri, acimasizca!

En yash olanimiz otuz yasinda: o nedenle islerimizi bi-
tirmek icin en azindan bir on yilimiz var. Kirk yasimiza gel-
digimizde, diger geng ve giiclii olanlar bizleri de gereksiz
miisveddeler gibi ¢ope atacaklardir-biz bunun olmasini isti-
yoruz zaten!

Bize dogru gelecekler, haleflerimiz, ta uzaklardan gele-
cekler, her cihetten, ilk sarkilarinin kanatlanmis ahengiyle
dans ederek, yagmacilarin kancali pengelerini biikerek, aka-
demi kapilarinda ¢oktan edebiyat mezarlarina s6z verilmis
olan ciirtimekteki akillarmmuzin giiclii kokusunu koépekler
gibi koklayarak.

Ama bizler orada olmayacagiz. . . . Sonunda bizi bula-
caklar - bir kis gecesi - diimdtiz kirlarda, monoton bir yag-
murun dovdiigu hiiziinlti bir ¢atinin altinda. Bizi gorecekler,
goriintiilerimizin ugusundan atesi aldiklar1 igin ellerimizi
bugtiniin kitaplarinin yaydig1 zayif ve kiictik piriltida 1sit-
maya calisirken titresen satihlarimizin yaninda ¢omelmis
olacagz.

Etrafimiza toplanacaklar, kiictimseme ve acimayla soluk
soluga olacaklar ve hepsi, gurur dolu ciiretimizden deliye
donmuiis bir vaziyette bizi 6ldiirmek i¢in tizerimize atilacak-
lar, bize karst hayranlik ve sevgiyle dolan kalplerinin sar-
hosluguyla daha da acimasizlasip nefretle dolacaklar.

Adaletsizlik, giiclti ve delicesine, parlak bir halde gozle-
rinden fiskiracak.

Aslinda sanat; siddet, gaddarlik ve adaletsizlikten baska
bir sey olamaz.

En yashmiz otuz yasinda: boyle olsa bile ¢oktan hazine-
lerimizi dagittik, kuvvet, ask, cesaret, kurnazlik ve saf bir
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iradeden olusan binlerce hazine; dagittik onlar1 sabirsizca,
ofkeyle, dikkatsizce, tereddiitstizce, nefes nefese ve dinlen-

meden. . . . Bize bir bakin! Hala yorulmadik! Kalplerimiz
bikkinlik nedir bilmiyor ¢tinkii atesle, nefretle ve hizla bes-
leniyorlar! . . . Bu sizi ¢ok mu sasirtt1? Sasirtmali, ¢tinkii ya-

sanmis olmay1 asla hatirlayamazsiiz! Diinyanin zirvesinde
dikilmis, bir kez daha yildizlara dogru meydan okuyusu-
muzu haykirtyoruz!

[tiraziniz m1 var? - Yeter! Yeter! Biliyoruz. . . Anladik! . .
. Miitkemmel yalanci zekdmiz bizlere atalarimizin uzantisi ve
yeniden dirilmisleri oldugumuzu soyliyor - Belki de! . . .
Hadi oyle diyelim! - Ama kimin umurunda ki? Anlamak is-
temiyoruz biz! . . . Bize o rezil laflar1 edecek olanin vay hali-
ne!

Kaldirin baglariniz!

Diinyanin zirvesinde dikilmis, bir kez daha yildizlara
dogru meydan okuyusumuzu haykirtyoruz!

20 Subat 1909 tarihinde

Le Figaro’da (Paris) yayimlanmustir.
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Umberto Boccioni, Carlo Carra,
Luigi RussoloGiacomo Balla,
Gino Severini
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1910






ITALYA’NIN GENC SANATCILARINA!

Dile getirdigimiz isyan ¢1glig1, ideallerimizi Fiitiirist sair-
lerinkilere ortak ediyor. Bu idealler bir takim estetik klikler
tarafindan icat edilmediler. Onlar bugiin yasayan her yarati-
c1 sanatginin damarlarinda fokurdayan siddetli bir arzunun
ifadesidir.

Tum giiciimiizle ge¢misin o fanatik, hissiyatsiz ve ken-
dini begenmis inanciyla savasacagiz, dyle bir inang ki miize-
lerin kéttictil varligindan cesaret aliyor. Biz eski tuvallerin
ve eski heykellerin iradesiz tapinmalarina karsi isyan ediyo-
ruz, pis ve kurtlanmis ve zamanla mahvolmus olan her seye
kars1 duruyoruz. Geng, yeni ve hayat dolu olan her seye kar-
st alisilagelmis olan kiiciimsemeyi adaletsiz ve hatta sug un-
suru olarak addediyoruz.

Yoldaslar, su anda sizlere bilimdeki muzaffer gelismele-
rin insanlik igin 6ntine gegilmez degisiklikler yarattigini soy-
liyoruz, bu degisiklikler ki gelecegimizin parlak ihtisamina
gilivenen biz 6zgiir modernler ile gecmis geleneginin o uysal
koleleri arasinda devasa u¢urumlar agmakta.

On altinc1 yiizyilldan bugtine, eski Romalilarin zaferlerini
sonsuzca somiiren sanatcilarin hata dolu tembellikleri mi-
demizi bulandirtyor.

Diger tilkelerin goziinde, italya hala bir oliiler iilkesi,
heykelleriyle bembeyaz devasa bir Pompeii. Ama italya ye-
niden dogmaktadir. Siyasi canlanmayz kiiltiirel bir canlanma
takip edecek. Cahil koyliilerin ikamet ettigi topraklarda,
okullar kurulacak; giinesin altinda hicbir sey yapmadan ya-
samanin tek gecerli meslek oldugu topraklarda, milyonlarca
makine ¢oktan giirtildemeye baslad: bile; geleneksel esteti-
gin tstiin olana hitkmettigi topraklarda, yeni sanatsal ilham
kaynaklar1 doguyor ve diinyayi 1siltisiyla biiyiiliiyor.

~~~~~

larimiz sanatsal ilhamlarimni ruhlarini besleyen dini bir at-
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mosferden aliyorlardi; aym sekilde bizler de gtiniimiiz ya-
santisinin  somut mucizeleriyle soluk almaliyiz-diinyay1
sarmalayan hizli ulasim yollarina ait demir aglar, kitalarara-
st hatlar, zirhlilar, goklerimizde iz birakan o muhtesem
uguslar, denizalt1 gemilerimizin esash cesareti ve bilinmeye-
ni fethetmek igin girisilen kasici miicadele. Buiyiik sehirleri-
mizin o hareketli hayatina ve gece yasantisinin heyecan ve-
rici yeni psikolojisine nasil kayitsiz kalabiliriz; ehlikeyiflerin
atesli figtirlerine, absenta icenlere?

Ayrica estetik ifadenin bu ¢ok 6nemli dirilisinde kendi
paymmiza diiseni de yapacagiz: gelenek, akademizm ve hep-
sinin tistiinde mide bulandirict akli tembellik ile tuzaga di-
siirtilmiis olduklar1 halde sahte bir modernite duvar:1 arka-
sinda saklanmakta direten tiim sanatci ve kurumlara savas
ilan ediyoruz.

Isyankar bir kalabalikla Roma’daki acmnast haldeki kla-
sisizmin mide bulandirici yeniden cigek agisi igin destek do-
lu alkislarindan dolay:r gengligi de siddetle kiniyoruz; Flo-
ransa’da ugruna gosteri yaptiklar1 hermafrodit arka-izmin
nevrotik gelisiminden dolay1 da; Milano’da satin aldiklar1 o
1948 yapimi yar1 kor, yaya igler icin de; diinyanin onlardan
ibaret oldugunu zannettikleri Tori-no’daki o emekliye ay-
rilmis devlet memurlarmin isleri icin de; Venedik'te taptik-
lar1 bir grup fosillesmis simyacinin kabuk baglamis ¢oplitk
turlisti ytiztinden de.. Tum yapayligin ve banalligin-
[talya’min dort bir yanindaki biiyiik saygt goren sanatcilari-
mizin ¢ogunun islerini en derin kiiglimsememize deger hale
getiren tim o bastan savma ve basit tecimselligin-karsisina
dikilecegiz.

O halde cag dis1 kabuk baglamislar i¢in tutulmus
restoratorleri def edin. Kronik olii sevicilikleriyle yapmacik
arkeologlara yeter! Kahrolsun elestirmenler, o kendini be-
genmis pezevenkler! Kahrolsun hastalikli akademisyenler ve
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sarhos, cahil profesorler!

Bu gercek bir dini kiiltiin rahiplerine, bu eski estetik ka-
nunlarin gardiyanlarina sorun bakalim, bugiin Giovanni
Segantini'nin islerini nereye gidip gorebilirmisiz. Sorun ba-
kalim komisyonlarin yetkilileri neden Gaetano Previati'nin
varligindan haberdar degillermis. Sorun bakalim Medardo
Rosso’nun heykellerini nerede gorebilirlermis ya da onlar
yliziinden ¢aba ve sikint1 dolu yirmi yil harcamamis ama ha-
la baba vatanlarini onurlandirmay1 amag edinmis sanatgilar-
la azicik da olsa kim ilgileniyormus?

Bu paralar1 6denen elestirmenlerin savunulacak baska
cikarlar1 var. Sergiler, yarismalar, yapay ve asla tarafsiz ol-
mayan elestiri Italyan sanatini gercek fahiseligin kepazeligi-
ne stirtiklemektedir.

Peki ya sozde ‘uzman’ olanlara ne demeli? Bos verin
hepsini. Bitirin islerini! Portreciler, Janr ressamlari, gol res-
samlari, dag ressamlari. Kirsaldaki tatillerinin bu iktidarsiz
ressamlarina goktan yeter dedik biz.

Sehirlerin meydanlarini darmadagin eden ve mezarlikla-
rimiza saygisizlik eden tiim o mermer oymacilar: kahrolsun!
Kahrolsun vurguncular ve onlarin celiklenmis-betonarme
binalar1! Caliskan dekoratorler, sarlatan seramikgiler, satil-
mis poster ressamlari ve bayagi, aptal illtistratorler, hepsi
kahrolsun!

Iste bunlar bizim KARARLARIMIZ:

Fiitiirizme olan heyecan dolu bir baghlikla, diyoruz ki:

1. Hem gegmise olan bagliligi hem de eskilere, bilgiclige
ve akademik formalizme olan saplantiy1 yikacagiz.

2. Taklidin tiim cesitlerini tamamen gegersiz kilacagiz.
3. Ne kadar ctiretkar, ne kadar siddet dolu olsa da, oriji-
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naliteye olan girisimleri yticeltecegiz.

4. Tum yenilikgileri susturmak icin kullandiklar: ‘delilik’
lekesine cesurca ve gururla kars1 koyacagiz.

5. Tim elestirmenleri gereksiz ve tehlikeli olarak gore-
cegiz.

6. Kelimelerin tiranligina kars: citkacagiz: Rembrandt,
Goya, Rodin... vs'nin iglerini yikmak igin kullanilabilen
‘Armoni’ ve ‘zevk’ ve diger miiphem ifadelere

7. Tum bir sanat alanini ge¢miste kullanilmis olan tiim
temalardan ve konulardan temizleyecegiz.

8 Guniimiiz diinyasini, muzaffer bilim tarafindan de-
vamli ve muhtesemce dontisiime sokulacak olan diinyay1
destekleyecek ve yticeltecegiz.

Oliiler diinyanin derinliklerine gomiilmelidir! Gelecegin
esigi mumyalardan temizlenmis olacaktir. Yer acin genglige,
siddete, ciiret edenlere!

Poesia (Milano) tarafindan 11 Subat 1910'da

bir brostir olarak yayimlanmuistir.
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Umberto Boccioni, Carlo Carra,
Luigi Russolo, Giacomo Balla,

Gino Severini

Fiitiirist Resim:
Teknik Manifesto
1910






18 Mart 1910 giinti, Torino’daki Chiarella Tiyatro-su'nun
sahne 1siklar1 altinda, ilk manifestomuzu ii¢ bin kisilik bir
kalabaliga-sanatcilar, yazarlar, Ogrenciler ve digerleri-
duyurduk; akademik ve ¢okbilmis aleladelige karsi, tim o
eskimis ve kurtlanmis olana karsi hastalikli tapinmalara kar-
st isyan duygumuzu, derinlerden gelen tiksintimizi, bayagi-
Iiga duydugumuz kini gosteren siddet-li ve miistehzi bir
haykirist1 bu.

Iste 0 anda ve o noktada kendimizi F. T. Marinetti'nin
bir sene 6nce Figaro stitunlarinda uygulamaya soktugu Fii-
turist Siir hareketinde baglayiverdik.

Torino savasi bir efsane haline geldi. italyan sanatinin
dehalarin belirgin liimden koruyabilmek icin aldigimiz fi-
kirler kadar elestirilere de maruz kaldik.

Ve simdi bu zorlu miicadelede verdigimiz gegici ara bo-
yunca, Milano’daki Fitiirist Salonumuzun da agikga ortaya
koydugu resimde yenilenme hakkindaki progra-mimizi tek-
nik bir kesinlikle kitlelere duyurmak icin kalabaliklarin ara-
sindan ortaya citkiyoruz.

Dogruya kars: gittikce biiytiyen ihtiyacimiz, simdiye de-
gin anlasildiklar: {izere artik Form ve Renk ile tatmin olamui-
yor.

Tuval tizerinde tiretecegimiz jestler artik evrensel dina-
mizm igerisinde sabitlenmis birer hareket olmamali-dirlar.
Kisacast dinamik duyumun ta kendisi olmalidirlar.

Gercekten de, her sey hareket eder, her sey ilerler, her
sey hizla degisir. Bir goriintti gozlerimizin 6niindeyken asla
hareketsiz degildir, ama dtiizenli olarak goriiniip gozden
kaybolur. Bir goriintiiniin retina tizerindeki devamliligindan
dolayi, hareket eden nesneler diizenli sikliklarla kendilerini
gogaltirlar; formlar1 bu ¢ilginca hiz igerisinde siiratli titre-
simlercesine degisir. Bu nedenle kosan bir atin dort bacag:
yoktur, aksine yirmi bacagi vardir ve hareketleri de {icgen-
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seldir.

Sanattaki her sey konvansiyoneldir. Resimdeki hicbir
sey mutlak degildir. Diiniin ressamlar icin gercek olan sey
bugiin bir yalandan 6teye gecememektedir. Biz diyoruz ki,
ornegin, bir portre 6rnek alindig kisi gibi olmamali ve res-
sam tuvaline aktaracagl manzaralari kendi igerisinde tasima-
Idar.

Bir insan figiirti ¢izmek i¢in onu ¢izmemelisiniz; onu
cevreleyen atmosferinin tamamini bir biitiin olarak ifade
etmelisiniz.

Uzay artik var olmaz; elektrikli lambalarin pariltist al-
tindaki yagmurun sirilsiklam ettigi kaldirim derinlesir ve
diinyanin merkezine dogru bir yariga doniistir. Giinesle ara-
mizda binlerce millik bir mesafe vardir; yine de hemen
ontumiizde duran bir ev giines dairesinin icine sigabilir.

Keskinlesmis ve cogaltilmis duyarliliklarimiz gevrenin
karanlik belirtilerinin icerisine sizmigken, kim hala bedenle-
rin donukluguna inanabilir? Yaratimlarimizda ikiye katlan-
mis gdrme yetimizin rontgen 1sinlarina benzer sonuglar ver-
digini neden unutalim ki?

Binlercesi arasindan secilmis birka¢ 6rnek vermek, kanit-
larimizin dogrulugunu kanitlama da oldukca yararh olacak-
tir.

Hareket halindeki bir otobiiste etrafinizda gordiuigiintiz
on alt1 kisi sirayla ve ayni anda bir, on, dort, ti¢ kisidir; hare-
ketsizdirler ve stirekli yer degistirmektedirler; gelir ve gider-
ler, inip sokaga ilerlerler, giines 15181 altinda aniden yutulur-
lar ve geri gelip oniiniize otururlar, tipki evrensel titresimin
stirekli sembolleriymiscesine.

Ne kadar siktir ki konustugumuz kisinin yanaginda so-
kagin sonundan ge¢mekte olan at1 gormemisizdir.

Bedenlerimiz oturdugumuz kanepeleriz icine sizar ve
kanepelerde viicutlarimizin igine isler. Otobiis gectigi evler-
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den igeri dalar, doniis yollarinda ise evler kendilerini otobii-
stin yoluna atarlar ve onunla kaynasirlar.

Resimlerin insast bu nedenle aptalca bir sekilde gelenek-
sellesmistir. Ressamlar bizlere bizlerin arkasma yerlestiril-
mis nesneleri ve insanlar1 gosterdiler. Bundan sonra bizler
izleyiciyi resmin merkezine koymaliy1z.

Insanoglunun var oldugu her yerde oldugu iizere, acik
gorislu bireysel arastirmalar dogmalarin degismez kapalili-
g1 ortadan kaldirmustir, iste bilimin canli akisi da en yakin
zamanda resmi akademizmden ayirmalidir.

Her ne pahasina olursa olsun hayata yeniden niifuz et-
meliyiz. Muzaffer bilim bugiinlerde zamanimizin maddi ih-
tiyaclarina daha iyi hizmet edebilmek icin ge¢misini sahip-
lenmeyi birakt;; bizce de ge¢misinden kurtulan sanat en
azindan iclerimizde var olan entelekttiiel ihtiyaclara hizmet
edebilir.

Yenilenmis bilincimiz insanogluna evrensel yasamin
merkeziymis gibi bakmamiza izin vermiyor. Insanin cektigi
actya duydugumuz ilgi bize gore kasiimli baslangiglarla
renklerin en gtizel ifadelerini veren elektrikli bir lambanin
cektigi actya duydugumuz ilgiyle esit diizeydedir. Modern
kiyafetlerin cizgilerindeki ve katlarindaki uyum, nii ve ¢ip-
lagin eski ustalarin duyumlarina yaptig1 duygusal ve sem-
bolik etkinin aynisini simdi bizlere yapmaktadir.

Fiittirist bir resmin alisilmadik giizelliklerini anlamak ve
tasavvur edebilmek icin, ruh saflastirilmalidir; goz kiltiir ve
eskiye duskunliik ortistinden kurtarilmalidir, 6yle ki so-
nunda tek ve biricik standart olarak miizelere degil de Do-
gaya bakabilsin.

Bu sonug elde edilir edilmez, kahverengi tonlarinin te-
nimizin altinda yer almadigini kabul edecegiz; sarinin etimi-
zin lizerinde parladigmni, kirmizin 1sildadigini, yesilin, ma-
vinin ve morun onlarla birlikte anlatilmaz gtizelliklerle, ok-
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sayarak ve sehvetle dans ettigini kesfedecegiz.

Yasantimiz renklerle ugrasan insanlar olarak bizlerin al-
gilarm kat kat artirdigina gore, insan ytiziinii hala pembe
olarak gormek nasil olabilir de miimkiin kalabilir? insan yii-
zii saridir, kirmizidir, yesildir, mavidir, mordur. Bir miicev-
herci ditkkdninin vitrinini seyreden bir kadimn ytiizii onu
biiytileyen miicevherlerin o prizmatik alevlerinden daha
yogun ve daha canlidir.

Resme Kkarsi olan hislerimizin fisildanma zamani geldi
gecti. Artik gelecekte bunlarin sarkilarmi séylemeyi ve sagir
edici ve muzaffer sislerle tuvallerimizin tizerinde yankilat-
may1 diliyoruz.

Yar1 karanhiga alistirilmis olan gozleriniz ¢ok yakinda
daha parlak 1siklar i¢in acilacak. Resmetmemiz gereken gol-
geler seleflerimizin 1siklarindan daha pariltili olacak ve mii-
zelerde onlarinkilerin hemen yani basinda duran resimleri-
miz en karanlik geceyle kiyaslandiginda kor eden giin 15181
gibi parlayacak.

Ozetle diyoruz ki bugiin resim Divizyonizm olmadan
var olamaz. Bu isteyerek 6grenilecek ve uygulanacak bir sti-
re¢ degildir. Modern ressam icin Divizyonizm, 6nemli ve
gerekli olduguna inandigimiz miitermmim bir ciiz olmalidir.

Sanatimiz belki de bozulmus ve ¢okmiis bir diisiince
olmakla suglanacak. Ama buna sadece, tam tersine, ytizlerce
kez daha biiyiik yeni bir hissiyatin ilkelleri oldugumuzu ve
sanatimizin spontanlik ve gii¢ ile zehirlenmedigini sdyleye-
rek cevap verebiliriz.

BiZ DIYORUZ Ki:

1. Tum taklit formlar: kiiciik goriilmeli, tiim 6zgtinlitk
formlari yticeltilmelidir.

2. Rembrandt'm, Goya'nin ve Rodin’in islerini yikmanin
kolay olmasmnin yardimiyla, ¢ok elastik ifadeler olan ‘ahenk’
ve ‘zevk sahibi” terimlerinin tiranligina kars1 ¢ikmak ¢ok bii-
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yiik 6nem arz etmektedir.

3. Sanat elestirmenleri gereksiz ve zararhdirlar.

4. Daha 6nce ulanilmis tiim konular celikten, gurudan,
atesten ve hizdan olusan yasamlarimizi ifade edebilmek
amaciyla ortadan kaldirilmalidir.

5. Tim yenilikcileri kiictimseme amaci giiden ‘gilgmn’
ismi bir onur unvani olarak goriilmelidir.

6. Mitemmim ciiz, aynen siirdeki serbest vezin ve
miizikteki ¢ok seslilik gibi resimde mutlak bir gerekliliktir.

7. Evrensel dinamizm dinamik bir hissiyat olarak res-
min igine iglemelidir.

8. Dogayla bir olma yolunda, ilk 6nemli 6ge ictenlik ve
safliktir.

9. Hareket ve 151k bedenlerin maddiyatim yok etmek-
tedir.

BUNLARA KARSI SAVASIYORUZ:

1. Modern resimlerden zamanin patinasimnin elde et-
meye tesebbiis edildigi zift gibi kara boyamalara karsi.

2. Diiz boyanmus resimlerin tizerine ¢oken, Misirlilarmn
lineer tekniklerini taklit ederek resmi hem cocukca hem de
grotesk bir zayif senteze indirgeyen yapay ve ilkel arkaizme
karsi.

3. Daha oncekilerden bile daha fazla rutine bagh ve
basmakalip kalan yeni akademiler kuran ayrilik¢ilar ve ba-
gimsizlar tarafindan ortaya konulan sozde gelecege ait olma
iddialarina karsi.

4. Edebiyattaki zina kadar i¢ bulandirici ve yeknesak
olan, resimdeki ¢iplakliga kars.

Bu son noktay1 agiklamayi istiyoruz. Bizim goziimiizde
hicbir sey ahlaksiz degildir; bizim savastigimiz ¢iplakligin
monotonlugudur. Bize konunun hicbir sey oldugu ve her
seyin onu kullanis seklinde yattig1 soylendi. Bunda bir sorun
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yok, bunu kabul ediyoruz. Ancak elli y1l 6nce siiphe edile-
mez ve mutlak olan bu dogruculuk, ¢iplakliga gelince bugii-
niin sartlarinda gegerliligini yitirmistir, ¢link{i metres-lerinin
viicutlarimi ifsa etme tutkusundaki sanatcilar Salon-lar1 ah-
lak dis1 ve Zarali et silsileleri haline getirmislerdir!

On yil icin, ¢iplakligin resimden tamamen ¢ikarilmasim talep
ediyoruz.

11 Nisan 1910 tarihinde bir brosiir olarak

Poesia’da (Milano) yayimlanmustir.

28



Anton Giulio Bragaglia

Fitiirist Fotodinamizm
1911






Baslangic olarak soylemek gerekirse, Fotodinamizm
kronofotografide oldugu gibi fotografa uygulanabilen bir
yenilik olarak yorumlanamaz. Fotodinamizm, bugtiniin her
turlt tasvirsel amaglarina oldukga karsit idealleri basarmay1
hedefleyen bir yaratimdir. Fotografcilikla, sinematografiyle
ve kronofotografiyle bagdastirilabilirse, bu sadece kokleri
onlar gibi, ortak bir alan yaratan teknik manada, fotografik
bilimin genis alaninda yer aldig: icin olabilir. Hepsi de ka-
meranin fiziksel 6zelliklerini temel almaktadir.

Bizler kesinlikle sinematografinin ya da kronofoto-
grafinin amaclar1 ve karakteristikleri ile mesgul degiliz. Cok-
tan agilip analiz edilmis olan hareketin tam ve kesin yeniden
kurulumu ile ilgilenmiyoruz. Biz hareketin sadece hala
farkindaligimizda carpan hatiralari, hissiyat: tireten kismyla
alakaliyiz.

Gergekligin kati, mekanik, soguk yeniden yaratimini
yadstyor ve bundan kurtulmak icin biiytik dikkat gosteriyo-
ruz. Bu husus sinematografi ve kronofotografi i¢cin en 6nem-
li nokta olmasina ragmen, bizim igin zararli ve negatif bir
ogedir. Sira onlara geldiginde yoriingelerini hatirlamakta-
dirlar ki bizim i¢in en 6nemli nokta budur.

Buna bagli olarak sinematografinin sorusu soru tama-
miyla aptalcadir ve sadece iddiamiza kars1 olan kara bir ca-
hillik tarafindan giidiilenen yapay embesilce bir akli yap: ta-
rafindan sorulabilir.

Sinematografi hareketin seklini izlemez. Onu, ritim igin
hicbir estetik kaygi duymadan parcalayarak ve bozarak,
mekanik bir keyfilikle, hicbir kurala bagh kalmadan parcala-
ra ayirir. Boylesi kaygilar: tatmin etmek onun soguk meka-
nik giictinde yoktur.

Bunun yani sira, sinematografi asla hareketi tahlil etmez.
Hareketi tam olarak detaylartyla tahlil eden Fotodina-
mizmin oldukca aksine hareketi film geridinin karelerine bo-
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ler. Ayrica sinematografi ayni sekilde hareketi sentezlemez
de. Sadece, bu devamlilik arz eden ve sabit bir akimda aktig:
halde zamanla ugrasan bir siiredlger gibi coktan soguk bir
sekilde parcalanmis olan gercekligin parcalarini yeniden bir
araya getirir.

Fotograf da ayni sekilde farkli bir alandir; gercekligin
mitkemmel anatomik cogaltiminda yararhdir; kendiliklerin-
den sanatsal, arastirmalarinda bilimsel olan ama yine de her
zaman sanata karsi dogrultulan bizim amaclarimiza tama-
miyla karsit amaglar icin gerekli ve kiymetlidir.

Ayrica hem fotograf hem de Fotodinamizm agikca ay-
rilmis kendi tekil vasiflarina sahiptirler ve 6nemlerinde, ya-
rarliliklarinda ve amaclarinda ¢ok farklidirlar.

Tek bir fotograf klisesinde ya da devamli bir film seri-
dinde ytiriitiilen bir sinematografi formu olan Marey'nin si-
nematografisi de, goktan taranmis ve enstantanelere boltin-
miis olan hareketi parcalayacak kareler kullanmasa bile, yi-
ne de aksiyonu boler. Enstantane goriintiiler, sinematog-
rafininkilerle kiyaslandiginda ¢ok daha uzaktadir, daha az-
dir ve daha bagimsizdir, 6yle ki buna da bir tahlil denemez.

Aslina bakacak olunursa, Marey'nin sistemi 6rnegin jim-
nastik ogretiminde kullanilmaktadir. Bir adamin sigrayisini
takip eden yiizlerce goriintiiden kaydedilmis ¢ok azi1 geng
Ogrenciye bir sigrayisin temel asamalarini agiklamak ve 6g-
retmek i¢in yeterlidir.

Bunlar, eski Marey sistemi, jimnastik ya da baska uygu-
lamalar icin yeterli olabildigi halde, bizim icin degildir. Ug
derecede kat1 anlik bes ¢ekim ile birakin hissiyat:, hareketim
cogaltumnm bile elde edemeyiz. Kronofotografinin hareketi
yeniden olusturmadigini ya da bu hissi vermedigini bildi-
gimizden, konuyla alakali tartismayi stirdiirmek, tipki
Fotodinamizmi sinematografi ile karigtirmakta 1srar edenler
gibi belirli derecede zarif bir kotti niyet ile onu krono-
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fotografi ile birlikte tamimlayanlar oldugundan, konunun
vurgulanmaya deger olmas: hususu disinda nafile olacaktr.

Marey'nin sistemi, o halde, hareketi amacina en iyi se-
kilde hizmet eden temel ilkeleri acisindan ele alir ve o nok-
tada dondurur. Bu nedenle de bir seri anlik fotograftan esit
diizeyde tiime varilacak bir teoriyi tanimlar. Benzer sekilde,
farkli konulara ait olduklar1 sdylenebilir; ¢tinkii evrenin bir
kismi yerinden ¢ikarildiysa, hicbir baglant1 birlesmez ve ge-
sitli goriintiileri birlestirmez. Bunlar fotografiktirler, o anliktir-
lar ve bir nesneden daha fazlasina aitlermis gibi gortintirler.
En kaba hatlariyla soylemek gerekirse, kronofotografi tize-
rinde sadece ceyrek saatlerin gosterildigi bir saate, sinema-
tografi tizerine ayrica bir de dakikalarin da islendigi bir saa-
te ve Fotodinamizm de tizerinde sadece saniyelerin de is-
lenmedigi ayrica saniyeler arasindaki bosluklarda hareketler
arast boltimlerin de isaretlendigi bir tictincti saat ile kiyasla-
nabilir. Bu hareketin neredeyse sonsuz kiiciik hesaplamasi
haline gelecektir.

Aslinda bizlerin iginde ve uzayda yasadiklar1 hiza ve var
oluslarinin temposuna bakarak yapilan arastirmalarimizda,
goriinttilerim giicti agisindan orantili bir gortintii elde edil-
mesi olanaklidir.

Bir hareketin hiz1 biiytidiik¢e, Fotodinamizim ile kayde-
dilen iz daha az yogun ve daha az genis olacaktir. Bundan
da, daha yavas hareket ettikce daha kolay cisimlestirilebile-
cegi ve daha az tahrif olacag1 anlagilmaktadir. imaj ne kadar
tahrif olursa, gercekligi de o kadar azalir. Bu sekilde Yuna-
nistanlilarin kendi gtizellik tipleri yaratmak icin yaptiklari
arastirmalarinda izledikleriyle ayni devrimsel tahrif etkisiyle
kisiliginden uzaklastikca ve tipe yaklastik¢a, daha ideal ve
lirik olacaktir.

Kronofotografinin -hentiz gelismemis ve iptidai sinema-
tografi- fotografik mekanikligi ile Fotodinamizmin bu meka-
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niklikten uzaklasmaya dogru olan, kendi idealini izleyen ve
daha once gelmis olanlarin (her ne kadar bizler hareket ile
alakal1 kendi bilimsel arastirmalarimizi tistlenmeyi teklif
ediyor olsak da) amagclarina tamamaiyla karsit olan temayuli
arasinda bariz bir fark vardir.

Fotodinamizm, hareketi biiytik bir istek ve biiytik bir et-
ki ile tahlil eder ve sentezler. Bunun nedeni, gozlem igin
parcalanmaya basvurmak zorunda olmamasindan ve bir ha-
reketin devamliligini, 6rnegin, degisen ruh hallerinin ifade-
lerini degil ama aymi zamanda ifadenin ani dontistimii ile
sonuglanan ani hacim degisimlerini de bir ytizeyde izlemek
icin, fotografin ve sinematografinin asla beceremedigi kay-
detme giictine sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

Bir bagiris, trajik bir duraklama, bir dehset ifadesi, tim
bir evre, mitkemmel bir dramanin biitiin bir dissal agilim1
tek bir is ile ifade edilebilir. Ve bu sadece gelis ya da gidis -
kronofotografide oldugu iizere sadece ara evrelere de- nok-
talarina uygulanmaz, ama devam ederek, baslangigtan sona
dogru uygulanir, ¢tinkii bu sekilde, daha 6nce de soyledigi-
miz gibi, bir hareketin hareketler arasi evreleri de ayrica
yardima ¢agrilabilir.

Aslinda, hareketin evrimi ve bicimi ile ilgili bir aragtirma
soz konusu oldugunda, bir hareketi tahlil etmenin mutlak
bir yolu var olmadigina gore (kronofotografinin iptidai isle-
rini daha once incelemistik), Fotodinamizmin eksiksiz ve
esash oldugunu beyan ediyoruz.

Boylece de-anatomi galismalar1 her daim bir sanatci igin
¢ok onemli olmustur- simdi bedenlerin biraktig1 izlerin ve
hareket igerisindeki dontistimlerinin bilgisi hareket ile ilgi-
lenen bir ressam igin vazgecilmez olacaktir.

Bir resmin kompozisyonunda, sanatct tarafindan goz-
lemlenen optik etkiler yeterli degildir. Etkinin 6énemli 6zel-
likleri ve nedenleri hakkinda kesin bir analitik bilgi de ¢ok
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biiyiik 6nem arz etmektedir. Sanatg1 boylesi analiz ve tahlil-
leri nasil sentezleyebilecegini bilebilir, lakin boylesi bir sen-
tez asamasinda iskelet ile tam ve neredeyse soyut analitik
Ogeler de var olmalidir. Bunlar sadece Fotodinamizmin bi-
limsel yonleri ile goriiniir hale getirilebilirler.

Aslinda, her ritim sonsuz sayida titresim miktarindan
miitesekkil oldugundan, her titresim sonsuz minoér titresim-
lerin ritmidir. Insan bilgisi simdiye kadar hareketi genel ritmi
ile dustintip tasavvur ettiginden, sonug olarak deyim yerin-
deyse bir hareket cebri {iretilmistir. Bu da basit ve mahdut
olarak diistiniilmiistiir (bkz. Spencer: Temel Ilkeler - Hareketin
Ritmi). Ancak Fotodinamizm bunu hareketin sonsuz kiiciik he-
saplamast mertebesine ¢ikararak, karmasik olarak ele almis ve
sunmustur (son islerimize bir goz atiiz, 6rnegin Marangoz,
Yay, Degisen Pozisyonlar).

Gergekten de, 6rnek olarak bir sarkacin hareketini, hizim
ve temposunu iki orthogonal yayla baglantilandirma sure-
tiyle temsil ediyoruz.

Stirekli ve sonsuz sintis dalgasi formunda bir egri elde
edecegiz.

Ama bu teorik bir sarkaca, soyut bir hadiseye uygulan-
maktadir. Somut bir sarkactan elde edecegimiz sunum teo-
rik olandan farkl olacak ve daha uzun ya da daha kisa (ama
her zaman sonlu) bir siire sonunda duracaktir.

Her iki durumda da boylesi hareketleri temsil eden ¢iz-
gilerin devamli olduklar: ve goriingiiniin gercekligini betim-
lemedikleri ortadadir. Gergekte, bu ¢izgiler birlik noktasinin
direnci tarafindan tanitilan sonsuz sayidaki minor titresim-
lerden miitesekkil olmalidir. Bu, diiz bir devamlilikla degil
ama sonsuz etkenin sebep oldugu diizensiz bir hat ile hare-
ket eder. Su anda 6zii, sentetik bir empresyonist olana gore
daha analitik divizyonist bir degere sahip oldugunda bile
(divizyonizm ve empresyonizmi felsefi bir mana da kullani-
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yoruz), sentetik bir sunum daha etkili bir durumdadir. Aym
sekilde gercekgi hareketin sunumu, sentezde daha etkili ola-
caktir, ctinkti 6ziinde yapay bir dogaya nazaran daha fazla
analitik divizyonist bir degere sahip olacaktir (6rnegin Ma-
rangoz, Yay, vs.), 6yle ki bu kendini sadece gelecekteki statik
durumlarda ifade ettigi, inceden inceye interstatik oldugu
anlarda bile boyledir (6rnegin Daktilo).

Bu nedenle, tipki Seurat’in resimlerindeki énemli siyah-
beyaz Divizyonizm sorunu (etkinin sentezi ve araclarin ana-
lizi) Rood’un bilimsel girisimleri tarafindan ortaya atilmis
olmasi gibi, hareket resimlemedeki etkinin sentezi ve aracla-
rin analizi olan hareketsel Divizyonizme olan bugtinkii ihti-
yag¢ da Fotodinamizm tarafindan isaret edilmektedir. Ancak-
ve bu ¢ok dikkatlice not edilmelidir ki-bu analiz hemen algi-
lanabilir degil, sonsuz, derinlikli ve hassastir.

Bu sorun; anatominin statik canlandirmada 6nem arz et-
tigi gibi, bir hareketin anatomisinin de hareketin sunumun-
da vazgegilmez bir 6ge oldugunun gosterilmesi ile zaten or-
taya konmus durumdadir. Boylece hareket halindeki bir
nesnenin sunumu igin ayni nesnenin otuz farkli gértintiisti-
ne ihtiya¢ duyulmayacak, ama mevcut figiir azalmis gorii-
niirken sonsuz kat ¢ogaltilmis ve genisletilmis olarak sunulmus
olacaktir.

Fotodinamizm, o zaman, hareket eden gercekligin insa-
sinda olumlu verilerden sonuglar elde edebilir; tipk: fotogra-
fin kendi olumlu sonuglarmi statik gerceklik kiiresinden el-
de ettigi gibi.

Gergekligin hali ne durumda olursa olsun onu ilgilendi-
ren kismini karakterize eden formlar ve birlesimler arayi-
sindaki sanatci, Fotodinamizm agisindan, is gercekligin di-
namik bir sunumuna geldiginde, arastirmalarini ve sezgile-
rini igler hale getirecek bir deneyim silsilesi olusturabilir. Za-
ten, herhangi gercek bir hareketin gelisimini sanatsal bir
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idraka baglayan saglam ve onemli iligkiler tartisiimaz ve ke-
sin olduklar1 gibi gerceklikle olan resmi benzerliklerinden
de bagimsiz haldedirler.

Sadece sanatsal idrak ve gergekligin sunumu arasinda
degil, ayn1 zamanda sanatsal idrak ile uygulama arasinda da
yer alan bu 6nem arz eden akrabalik bir kere yerine oturtul-
duktan sonra, dinamik sunumun esash bir arastirmaya ko-
yulmus sanatciya ne kadar ¢ok bilgi sunabilecegini fark et-
mek de ¢ok kolay olacaktir.

Bu yolla genel olarak 1s1k ve hareket, hareket gibi davra-
nan 151k ve bu nedenle 15181n hareketi Fotodinamizm’de ifsa
edilmektedir. Isik goriingtisiniin miiphem dogas1 geregi,
ressamin hareketler arast durumlarda ne oldugunu bilebil-
mesi ve bireysel hareketlerin hacminden haberdar olmas: ancak
Fotodinamizm ile gerceklesebilir. Bunlar1 anlik detaylarla
tahlil edebilecek ve ucan bir figiiriin estetik degerindeki, ha-
reket tizerinde sonuglanan demateryalizasyon ve 1s18a gore
degisen, artis1 ya da azalisi bilir hale gelecektir. Sanatci, ar-
zulanan sentezi cisimlestirecek sanat eserinin insasi icin ge-
rekli 6gelere sadece Fotodinamizm ile sahip olabilir.

Bununla ilgili olarak heykeltiras Roberto Melli, kendi fi-
kirlerini paylastigi mektubunda soyle diyordu: ‘Fotodina-
mizm, sanat¢inin bilincinde canli bir izlenim yaratmaya bas-
layan hareket ile alakali bu yeni arastirmalar esnasinda,
Fotodinamizm fiziksel miiphemliginden ¢ok farkl bir fizik-
sel ve mekanik gortingii olan resim sanat1 tarafindan isgal
edilmis olan yeri geri almalidir. Ge¢misin sanat1 igin yeni es-
tetik akimlar ne ifade ediyorsa, Fotodinamizm de resim igin
ayni seyi ifade etmektedir.” . . .

Simdi, sinematografi ve Marey’nin esit diizeydeki siste-
mi nedeniyle izleyici ansizin bir durumdan digerine stirtik-
lenmektedir, bu nedenle de aksiyonun hareketler aras1 du-
rumlariyla ilgilenmemekte ve hareketi olusturan durumlara
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kars1 sinirh kalmis durumdadir; fotografla ise sadece bir an-
Iik durumu gorebilmektedir. Ancak bir evre ile digeri ara-
sinda neler olup bittigini hatirlayan Fotodinamizmle, isler
insani sartlar1 miiphemlestirmekte ve hareketin miiphem fotog-
raflar1 haline gelmektedirler. Bu sebepten otiirti, bir nokta-
dan izlenmis aksiyonlarla bugtiniin mtimkiin olan yollardan
daha etkili bir sekilde hareketleri somut bir bicimde gozler
ontine serecek, ama ayni zamanda yapilmis olduklar: zama-
na gore goreceli kilacak bir makine tasavvur ettik. Kendile-
rini yoriingeye cevirecek hareket ve 1s181n telkin ettigi car-
pilma ve tahrip tarafindan idealize edilmis olacaklardir.

Bundan da, bize Fotodinamik islerimizde yer alan go-
riintiilerin belirsiz ve ayirt edilmelerinin zor oldugunu soy-
lediginizde, Fotodinamizmin saf bir karakteristigini ifade et-
tiginiz sonucu ¢ikmaktadir. Fotodinamizm igin, goriintiilerin
kendileri kaginilmaz bir bicimde harekete doniistiiklerinden,
gortintiileri carpitilmis bir sekilde kaydetmek dogrudur ve
asil istenen de zaten budur. Bunun yaninda amacimiz, si-
nematografi, fotograf ve kronofotografi mekanik bir katiyet
ve sogukluk ile kopyalamakla ilgilendiklerinden, azimle
gerceklikten uzaklagsmaktir.

Her sey hareket icerisinde demateryalize edilirken derin-
lerinde giiglii bir dogruluk iskeletine hala sahip olarak idea-
lize edildiklerinden, iste o her seyin igerisindeki i¢sel ¢zii artyo-
ruz: saf hareketi; ve her seyi hareket halinde gérmeyi tercih ediyo-
ruz.

Bizim amacimiz bu. Ve bu suretle fotografit bugtin gtic-
stizce ulasmaya cabaladig: ytiiksekliklere gikarmay1 deniyo-
ruz, c¢unkii gercekligin birebir gogaltilmasina uygun olma
kistas1 nedeniyle fotograf, boylesi bir yiikselis icin biiyiik
onem tastyan 6gelerden mahrum durumdadir. Ayrica, hig
stiphe yok ki, o giilting ve zalimce olumsuz 6genin, yani as-
Iinda giilting bir anlamsizliktan baska bir sey olmamasina
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ragmen biiyiik bir bilimsel giigmiis gibi sunulan anlik pozla-
rm boyundurugu altina girmis haldedir.

Ama hareket ile ilgili bilimsel analizin lafinin gectigi her
yerde-ki bu hareketteki deformasyonunun arastirilmas: igin
gercekligin ¢ogaltilmasi da olabilir-sadece bir degil, bir ha-
rekete uygulanan tiim degerlerin bir skalasina sahip olmus
oluyoruz. Bu fikri tekrarliyoruz, israr ediyoruz, bizim igin
onemli olan digsal ve icsel ozelliklerin takintili bir gosteri-
miyle kesin sekilde tasdikleyinceye degin hicbir tereddiide
ve yorgunluga diismeden ona sariliyor ve bu diistinceleri
empoze etmeye calisiyoruz.

Ve stiphe gotiirmez bir sekilde biliyoruz ki, varliklarin
cogaltilmas: yoluyla, herhangi bir gercegi daha baskin kisilik-
lerle zenginlestirebilecek olan degerlerin cogaltimimi da ba-
sarmus olacagiz.

Bu yolla eger hareketin temel prensiplerini tekrarlarsak
bir dansg1 figiirii-yar: havada, bir ayagini oynatmakta olan-
kendi yoriingesine sahip olmadiginda ya da dinamik bir his-
siyat sunmadiginda dahi, bir hareketi olusturan durumlar-
dan birindeki tekil donuk bir figtire kiyasla bir dansciya da-
ha ¢ok benzeyecek, dans ediyor hissini daha gok verecektir.

Bu nedenle resim, konunun 6zii tarafindan istila edilip ele ge-
cirilebilir. Kendi degerleri ile halki ele gecirip ona musallat oldugu
olgiide konu tarafindan takintili hale getirilebilir. Alakasiz bir
halkin kendi eglencesi igin kontroliinii eline alabildigi pasif
bir nesne olarak var olamaz. Olagan gerceklige fazlasiyla
bagli tiim goriintiilerin ortak 6zelligi olan yavan ozellikler
sayesinde kolay olmasa da, kendi asir1 6zgtir 6ziinti kamuya
empoze eden aktif bir sey olacaktir.

Kendi hacimlerinde ¢ogaltilmis gerceklik ve bunlarin li-
rik plastik hissiyatinin ¢ogaltilmas1 hakkindaki ¢alismay1 bir
adim 6ne tagimak igin, arkadaglarimiz ¢oguna anlattigimiz
mekanik anlamda oldukga 6zgtin bir arastirma metodu dii-
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siindiik.

Ama her ne olursa olsun, su anda ydriingenin, hislerimiz
tizerinde biiytik bir biiylilenme ortaya koyan hareketin sen-
tezinin, hayatin bas dondiirtici lirik ifade edilisinin, evrenin
birlikte araliksiz titrestigi o muhtesem dinamik hissin canli
yakarisini arastirtyoruz.

Sadece giidiilerin estetik disavurumunu degil aym za-
manda hareket kendi miikemmel ve eksiksiz izini terk etti-
ginde hissettigimiz i¢sel, duyumsal, beyinsel ve fiziki duy-
gular1 da aktarmaya gayret gosterecegiz.

Arzulanan duygularin ¢ogaltilmas: icin gerekli etkenleri
digerlerine sunabilmenin yolu budur ¢tinkii.

Ve Fotodinamizmde var olan tim giidiileyici sanatsal
degerlerin temel aldig1 bir hareketin i¢i hakkindaki su anki
arastirmalarmizda bunlarla ilgilidir.

Resim var olduguna gore, fotografik yontemlerle boylesi
arastirmalarin yiriitilmesinin bir geregi olmadigina inanan-
lara sunu belirtmek istiyoruz ki, resimle yarismas: engellen-
se de tamamen farkl alanlarda ¢alistyor olsalar da fotograf
biliminin yéntemleri, kendisini tiim o diger eski sunum yon-
temlerine kiyasla hayatin evrimine kars1 daha fazla sempati
besleyerek ve hevesle yaklasarak ortaya koyma hususunda
cok stiratli, ok verimli ve ¢ok guigliidiirler.

IIk defa 1 Temmuz 1913 tarihinde

Bir ilan olarak Lacerba’da (Floransa) zikredildi.
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Bizler, hi¢ bobtirlenmeden, daha tnce Paris’te gercekles-
tirilip simdi de Londra’ya getirilmis olan ilk italyan Fiitiirist
Resim Sergisinin simdiye kadar Avrupa’nin muhakemesine
sunulmus en dnemli {talyan resim sergisi oldugunu beyan
ediyoruz.

Bizler geng ve sanatimiz siddetle devrimci oldugu igin.

Tesebbiis ettigimiz ve basardigimiz sey, ki bunu yapar-
ken cevremize ¢ok sayida yetenekli taklitciler ve bir o kadar
da yetenegi olmayan eser hirsizlarmin toplanmasina neden
oldu, ustalar1 Picasso, Braque, Derain, Le Fauconnier,
Gleizes, Léger, Lhote... vs. tarafindan liderlik edilen Fransiz
Kubistleri, Sentetikler ve Post-empresyonistler tarafindan
takip edilenden farkli ama bir sekilde de paralel bir yol bo-
yunca ilerleyerek, resimde Avrupali hareketin basina yerles-
tirdi.

Sanatsal tecimsellik igin ovgiiye sayan bir kiiciimseme
ve akademizme kars1 kuvvetli bir nefret sergilemis olan bu
ressamlarin kahramanliklarina hayranlik beslerken, kendi-
mizi onlarin sanatlarina kars1 olarak hissediyor ve bu karsit-
1g1 beyan ediyoruz.

Nesneleri hareketsiz, donuk ve doganin tiim o statik
yonleriyle resmetmeye 1srarla devam ediyorlar; Poussin’in,
Ingres’in, Corot'nun geleneksellikgiliklerine tapiyorlar, yas-
laniyorlar ve sanatlarini bizim goézlerimizde tamamen anla-
silmaz kalan 1srarc1 bir gegmise baglilikla felce ugratiyorlar.

Biz ise, tam tersine, 6ziinde gelecege ait olan bir bakis
acisiyla, bir hareket stili, bizden 6nce hig tesebbiis edilmemis
bir seyi artyoruz.

Yunanlarin ve Eski Ustalarin ¢rneklerinden uzakta du-
rarak, bireysel sezgiyi ovilyoruz; amacimiz resmi uzun za-
mandir i¢inde can gekistigi titrek belirsizlikten ¢ekip cikara-
cak tamamiyla yeni kanunlar belirlemek.

Arzumuz, yani resimlerimize miimkiin olabildigince
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somut bir yap1 vermek, her ne olursa olsun bizi hicbir gele-
nege geri dondurtip oraya baglayamaz. Buna son derece ik-
na olmus durumdayiz.

Okullarda ya da stiidyolarda 6grenilen tiim dogrular bi-
zim igin lagvedilmistir. Ellerimiz her seye yeniden baslaya-
bilmek igin yeterince 6zgiir ve yeterince saftir.

Fransiz yoldaslarimizin estetik bildirgelerinin ¢ogunun
bir gesit maskelenmis akademizm sergiledikleri su gotiirmez
bir gercektir.

Resimde konunun miikemmel derecede 6nemsiz bir de-
gere sahip oldugunu beyan etmek icin Akademiye doniis
degil midir bu?

Bizler, tam tersine, tamamiyla modern bir hissiyatin bas-
langi¢ noktasi olmadan modern resmin olamayacagin be-
yan ediyor ve diyoruz ki resim ve hissiyatin iki ayrilmaz ke-
lime oldugunu ifade ederken hi¢ kimse bizi geliskiye diisii-
remez.

Eger resimlerimiz Fiitiirist ise, bunun sebebi tamamiyla
Fiittirist kavramlarm, etik, estetik, politik, sosyal, sonucu
olmalaridir.

Model resme lineer, kiiresel ya da kiibik formlarla akta-
rilsa bile, poz veren bir modelle resim yapmak abstirtliik ve
akli bir 6dleklik gostergesidir.

Model tarafindan tutulan nesnelerden ya da gevresinde
diizenlenmis seylerden resmin manasini ¢ikararak, siradan
bir nii figiire alegorik bir énem verebilmek bizim goriisti-
miize gore gelenekgi ve akademik bir diistince yapisinin ka-
nitidir.

Bu yontem ki Raphael, Titian, Veronese ve Yunanlar ta-
rafindan uygulananlar ile biiytik yakinlik gostermektedir,
zorunlu olarak bizi rahatsiz etmelidir.

Empresyonizmi reddederken, Empresyonizmi 6ldiirmek
i¢in resmi eski akademik formlara geri dondiiren mevcut re-
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aksiyonu da kuvvetle kiniyoruz.

Empresyonizme karsi bir reaksiyon gelistirmek ancak
onu asarak miimkiin olacaktir.

Bir seyle onu ele gecirmis bulunan resim kanunlarimi ka-
bullenerek savasmak kadar anlamsiz bir sey yoktur.

Tarz arayisinin sozde klasik sanat ile sahip olabilecegi
baglant: noktalar: bizleri ilgilendirmiyor.

Digerleri arastiracak ve hig stiphe yok ki ne olursa olsun
metotlara bir doniis olarak goriilemeyecek olan bu benzer-
likleri ve klasik resim sanatinin iletmis oldugu gortisleri ve
degerleri kesfedeceklerdir.

Birkac 6rnek teorimizi daha da somutlastiracaktir.

Sik sik sanatsal olarak adlandirilan o nii figiirlerden birisi
ile anatomik bir klige arasinda higbir fark gérmiiyoruz. Obiir
taraftan, bu nu figtirler ile bizim insan viicudu hakkindaki
Fttirist idrakimiz arasinda devasa bir fark bulunmaktadir.

Ressamlarin ¢cogunlugunun anladig: sekliyle perspektife
verdigimiz énem, onlarin bir mithendisin tasarimina verdik-
leri degerle ayn1 derecede 6nem tagimaktadar.

Sanat eserindeki ruh hallerinin es zamanlilig1: iste bizim
sanatimizin sarhos edici amaci budur.

Yine orneklerle agiklamaya devam edelim. Odanin igeri-
sinden goriildiigii sekliyle balkonda oturmakta olan birisini
resmederken, manzaray1 pencere cercevesinin goriintr kil-
dig1  seylerle simrlandirmiyoruz; balkondaki adamin
deneyimledigi gorsel hissiyatlarin toplamini gorsellestirme-
ye calistyoruz; caddedeki giineslenen kalabalik, saga ve sola
yaslanan evlerin olusturdugu ciftli sira, giceklendirilmis bal-
konlar... Vs. Bu da, ¢evrenin es zamanliliini vurgulamakta,
bu nedenle de birbirinden bagimsiz olan ve genel geger
mantiktan azat edilmis nesnelerin alt iist edilmelerini ve
parcalanmalarini, detaylarm dagilimini ve kaynagimini or-
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taya koymaktadir.

Manifestomuzda ifade ettigimiz gibi, izleyicinin resmin
merkezinde yasamasini saglayabilmek icin, resmin kisinin
hatirladiklarinin ve gérdiiklerinin bir sentezi olmasi gerekmek-
tedir.

Sadece bir sahnenin kulisinin yaptig1 gibi yapay bir se-
kilde sikistirilmis hayattan kiigtik bir kareyi degil, miidahil
engellerin dtesinde kipirdayan ve yasan gortinmezleri, sa-
gimizda, solumuzda, arkamizda olanlar1 ortaya koymalisi-
niz.

Manifestomuzda ortaya konulup ifsa edilmesi gereken
seyin dinamik hissiyat oldugunu, yani her nesnenin kendine
has ritmi, egilimi, hareketi, ya da daha kesin bir ifadeyle ic-
sel kuvveti oldugunu beyan etmistik.

[nsanoglunu hareketin ya da durgunlugun, negeli bir
heyecanin ya da vakur bir melankolinin farkli sartlari ile de-
gerlendirmek alisilageldik bir durumdur.

Unutulan sey ise tiim cansiz varliklarin, hatlari, sakinlik-
leri ya da qilginliklariyla, tiziintii ya da nese sergiledikleri-
dir. Bu pek cesitli egilimler kendilerini olusturan hatlara agir
bir durgunlugun ya da cisimsiz bir hafifligin hissini ve ka-
rakterini katarlar.

Kendisini nasil ayristiracagini hatlarindan belli eden her
nesne, kendi kuvvetlerinin egilimlerini izler.

Bu tahlil sabit kanunlarla ytirtitilmemektedir ancak nes-
nenin karakteristik kisiligi ve ona bakan kisinin hislerine
bagl olarak degisiklik gosterebilmektedir.

Daha da konusmak gerekirse, her nesne komsusunu et-
kiler, sadece 151k yansimalari ile degil (Izlenimci primitiviz-
min temeli), ayrica resme hitkmeden duygusal kanunu izle-
yerek (Fiitiirist primitivizmin temeli) hatlarin gercek rekabe-
ti ve ylizeylerin gercek catismalari ile de.
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[zleyicinin ruhu ile boyanmus tuvali harmanlayarak este-
tik duygular1 siddetlendirme arzusuyla, izleyicinin ruhunun
gelecekte resmin merkezine yerlegtirilmesi gerektigini beyan et-
mistik.

Resimdeki hareketlilige katilmali ama orada mevcut ol-
mamalidir. Bir isyanin evrelerini resmetseydik, kaldirdiklar
yumruklari ile kosusturan kalabaliklar ve athlarmn gtirtiltilu
telasini1 resmin genel siddet kanunlarina uyarak, tiim catisan
kuvvetlere uygun hat demetleri ile tuvale aktaracaktik.

Bu kuvvet hatlari izleyiciyi dylesine gevrelemeli ve ala-
kadar etmelidir ki kendisini resimdeki kisiler ile miicadele
etmeye zorlayacak bir hale gelmelidir.

Tum nesneler, ressam Boccioni'nin fiziksel transandanta-
lizm olarak tanimladigr durum ile uyum igerisinde, sezgile-
rimiz tarafindan ol¢timlenen devamlilik tarafindan, yani
kuvvet hatlar: tarafindan sonsuzluga dogru egilim gosterirler.

Iste bu kuvvet hatlarini, sanat eserini gercek resme do-
nistiirebilmek icin ¢izmek mecburiyetindeyiz. Dogay1, bu
nesneleri onlar tarafindan hissiyatimizi etkileyen ritimlerin
uzantilar1 ya da baslangiclar1 olarak tuvale tagiyor ve bu se-
kilde yorumluyoruz.

Bir figlirtin sag omzunu ya da sag kulagin bir resimde
yeniden canlandirdiktan sonra, sol omzu ya da sol kulag: da
canlandirmanin son derece gereksiz ve beyhude oldugunu
distiniiyoruz. Sesleri degil ama titresen araliklarini ¢iziyo-
ruz. Hastaliklar1 degil ama belirtilerini ve sonuglarin ¢iziyo-
ruz.

Iddiamiz1 aciklamak icin, miizigin evriminden yola ¢1-
kan bir mukayese yardimi ile daha ileri 6rnekler de verebili-
riz.

Tamamen kararli ve bu nedenle yapay olan dengesine
gore gelistirilmis guidiileri terk etmekle kalmiyoruz, ayrica
her giidiiyti aniden ve isteyerek asla tam gelistirmedigimiz
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ama ilk, merkezi ya da son notalar: aksettirdigimiz bir ya da
daha fazla bagka gtidiilerle kesisir hale getiriyoruz.

Gordugiintiz tizere, biz de sadece cesitlilik degil, birbiri-
ne karsit olan ve buna ragmen yeni bir ahenk olusturdugu-
muz kaos ve ritimlerin ¢catismasi da var.

Bu nedenle ruh hallerinin resmedilmesi dedigimiz seye
varmus oluyoruz.

Cesitli ruh hallerinin resimsel ifadesinde, dalgalanan ve
artik eskitildigi tizere orada ve burada bos bedenlerin siluet-
lerine takilip kalan dik cizgiler halsizlik ve cesaretsizlik ifade
edebilir.

Dik ya da egri olsun, birbirini ¢agirip duran insanlarin
aceleci jestlerinin 6zetleri ile karismis haldeki kafas: karismis
ve korkmus cizgiler kaotik bir heyecanin hissiyatim ifade
edecektir.

Diger yandan, aceleci, hizli ve hareketli, ytizlerin go-
rinmeyen profillerini ya da gevrek ve geriye sekmis manza-
ra parcalarini zalimce ikiye bolen yatay cizgiler gitmekte
olan kisilerin telasl hislerini verecektir.

Resmin hayati degerlerini kelimelerle ifade etmek he-
men hemen imkansizdir.

Halkin ayrica, kisinin aliskin olmadig; estetik hissiyatlari
anlayabilmesi i¢in, entelekttiel kiiltiiriinti unutmasi gerektigi
konusunda ikna edilmesi gerekmektedir, sanat eserini asimi-
le etmek icin degil, aksine kisinin kalbi ve ruhuyla kendisini
buna verebilmesi igin.

Resimde yeni bir ¢ag baslatiyoruz.

Bundan sonra en yiiksek 6neme ve en sorgulanamaz 6z-
glinltige ait diistinceleri gerceklestirecegimizden eminiz. Di-
gerleri, ayni ciiret ve kararlilikla, sadece bir an icin gorebile-
cegimiz o zirveleri fethedecekler. Iste bu yiizden kendimizi
tamamen yenilenmis bir duyarliligin iptidaileri olarak isimlendi-
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riyoruz.

Halka sundugumuz resimlerin pek cogunda, titresim ve
hareket her nesneyi sonsuz kez ¢ogaltmaktadir. Bu nedenle
dort degil de yirmi ayag olan at hakkindaki tinlti beyanatimizi
kanitlamus olduk.

Birileri ¢ikip da, resimlerimizdeki her hangi bir gercekli-
ge uymayan ama igsel matematigimizin yasalarma uyumlu
olarak izleyicinin hislerini miizikal olarak hazirlayan ve ge-
listiren noktalari, gizgileri ve renklendirmeleri fark edebilir.

Bu ytizden dis manzaranin (somut) ve i¢ hislerin (soyut)
arasinda var olan anlayisi ve baglantilari sezinleme arayisiy-
la, bir hissi hava yaratiyoruz. Goriiniise gore mantiksiz ve
manasiz olan bu cizgiler, bu noktalar ve bu renklendirmeler
bizim resimlerimizin gizemli anahtarlaridirlar.

Hig stiphe yok ki soyut icimizi somut dis ile birlestirecek
ince baglar1 somut bir sekilde tanimlamak ve ifade etmek
icin asir1 bir arzu duymakla suglanacagiz.

Yine de, gormeyi 6grendikleri sekilde her zaman rutinin
carpittig1 gozlerle goren halka sinirsiz bir anlama 6zgtirligi
birakabilir miyiz?

Kendi yolumuzda ilerliyoruz, her gecen giin kendi igi-
mizdeki ve resimlerimizdeki gercekg¢i formlar1 ve kendimiz
ile halk arasinda bir anlayis kopriisii insa etmek igin bize
hizmet eden bariz detaylar1 yok ediyoruz. Kitlelerin bizim
muhtesem spritiiel diinyamizdan keyif alabilmeleri igin de,
o diinyanin maddi hissiyatini veriyoruz.

1ptidai1igimizin zalimce gercekci yonleri tarafindan bizi
sarmalayan kaba ve basit meraki cevapliyoruz.

Sonug: Fiittirist resmimiz {i¢ yeni resim kavramsal yak-
lasimi ortaya koymaktadir:

1. Empresyonistlerin vizyonunca tercih edilen nesnelerin
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sivilastirilmasina karsit olarak, bir resimdeki hacim sorunu-
nu ¢dzen

2. Nesneleri, birbirinden ayirt etmemizi saglayan ve nes-
nel siirin tamamiyla yeni giictinden temin edilen kuvvet hat-
larma gore aktarmamizi saglayan

3. (Diger ikisinin dogal sonucu olarak) bir resmin duy-
gusal ambiyansini, her nesnenin gesitli soyut ritimlerinin
sentezini bugitine kadar bilinmeyen lirik bir resimsellikten
kaynaklanarak veren

5 Subat 1912

(Bu dnsozde yer alan tiim fikirler ressam Boccioni’nin Roma’daki Circolo
Internazionale Artistico’da 29 Mays 1911 tarihinde verdigi Fiitiirist Resim konulu
konferansta gelistirilmistir.)

Sergi katalogu,

Bernheim-Jeune Galerisi, Paris.
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Umberto Boccioni

Flitlirist Heykel
Teknik Manifestosu
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Tum Avrupa sehirlerinde goriilebilecek amitlardaki ve
sergilerdeki tiim heykeller Fiittirist gozlerimi bunlardan en
derin tiksintiyle kaciracak kadar zavalli bir barbarlik gosteri-
si, miinasebetsizlik ve usandirici bir taklitcilik sunmaktadir!

Her tilkede heykel eski, miras kalmis bir aptalca formiil-
ler silsilesinin egemenligi altindadir; bu kor taklitgilik onu
yapilabilir kilan korkung vasitalar tarafindan cesaretlendi-
rilmektedir. Latin tilkeleri, Belcika ve Fransa’da belirli bir
ciddiyet ve yetenekle talya’da ise grotesk bir salaklikla karsi
konulmaya calisilan Yunanlarin ve Michelangelo’nun o yiiz
kizartic1 agirligina boyun egmistir. Toton tilkelerinde, bir ce-
sit gotiklikten ve Berlin’de geri gevrilen ya da Minih'teki
Alman akademisyenleri tarafindan gitkirildim bir velveleyle
kopyalanan Helen hayran1 bir kendini begenmislikten baska
bir sey bulamiyoruz. Obiir yandan, Slav iilkelerinde ise ar-
kaik bir Yunan sanat1 ile kuzeyli ve oryantal harikalar ara-
sinda ahenksiz bir ¢atisma bulunmakta. Karmasik Asya de-
taylarmin askinliklarindan Laponlarin ve Eskimolarmn go-
cuksu ve grotesk asir1 basitlestirme tutumlarina degin pek
¢ok birikimin olusturdugu sekilsiz bir y1gmnt1 s6z konusu
olan.

Tum bu heykellerde, gozii pek bir gelismenin hissedil-
digi orneklerde bile, ayn1 eski tip yanlis anlasiimalarin de-
vam ettirildigini goriiyoruz: sanatg bir niiyii kopyaliyor ya
da yontusal formun geleneksel konseptlerinin disina ¢ikma-
dan modern hissiyata egit bir stil bulacagma dair safca bir
ikna olmuslukla klasik heykeller tizerinde galisiyor. Herke-
sin kisik sesle bahsettigi bu konseptler, ‘gtizellik idealleri’
gibi sloganlarla birlikte, eski Yunanin ve ardili olan ¢okiintii
doneminin o muzaffer ¢caglarindan asla ayrilamaz.

Binlerce heykeltirasin kusaklar boyunca nasil olup da
kendilerine yontu salonlarinin neden sikint1 ya da korku ya-
rattigini, ya da tamamuyla terkedilmis birakildigim sorma-
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dan kukla figiirlerini yaptiklarimi veyahut amitlarin neden
genel nese ya da kavrayissizlik esliginde diinyarun dort bir
kosesindeki meydanlar1 stisledigini anlamak imkansizdir.
Ayni durum resimde yasanmamaktadir, ¢tinkii resim stirekli
olarak devam eden bir yenilemedir. Bu modernizasyon sii-
reci ¢ok yavas olsa da, giintimiiziin tiim heykeltiraslari tara-
findan reddedildiginden tiim asirmaya dayali ve armuk isler
i¢in en iyi ve en acik hitkmii saglamaktadir.

Heykel bir mutlak gercegi 6grenmek zorundadir: Misir-
lilardan, Yunanlardan ya da Michelangelo’dan calinmis olan
ogelerle, simdi, yaratmak ve kurmak dipsiz bir kovayla kuru
bir kuyudan su ¢ekmek demektir.

Eger tim ozii giinlimiize tasinmamissa, sanatta higbir
yenilenme gerceklesemez. Bu 6z igsel arabeski olusturan
hatlarin ve kiitlelerin vizyonu ve idrakinde yatmaktadir. Sa-
nat sadece giiniimiiz yasantisinin digsal yonlerini yeniden
tireterek zamanimizin bir ifadesi olamaz ve bu nedenle
gecmis ve simdiki asrin sanatgilar1 tarafindan anlasildig:
sekliye heykel, devasa bir tarihe aykirilik arz etmektedir.

Heykel akademik ¢iplak konseptinin kabul edilmis alani
igerisinde dgrenismis olan sinirlar nedeniyle gelisme goste-
rememistir. Duygusal bir etki yaratmak {izere bir erkek ya
da kadmin tiim elbiselerini ¢ikarmasini isteyen bir sanat olii
bir sanattir! Resim kendi bindigi dal1 kesmis, insan figtirii ve
nesneler tizerinde ayni anda isleyen manzara ve gevre ger-
ceklerini kullanarak ¢alisma alanini genisletmis ve derinles-
tirmistir. Heykel de bu hatlar boyunca yeni ilham kaynaklar:
bulabilir ve bu nedenle de tarzini yenileyebilir ve plastik ye-
teneklerini simdiye degin barbarca bir aptalligin bizi bo-
linmiis ya da cisimsiz olduklarina-ve bdylece de plastik
formlarla ifade edilemez olduklarma- inandirdig1 nesne ce-
sitlerine kadar genisletebilir.

Yaratmak istedigimiz nesneyi almali ve ¢ekirdegi ile bas-
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lamaliy1z. Bu yolla goriinmez ama matematiksel bir sekilde
onu DISSAL PLASTIK SONSUZLUGA ve ICSEL PLASTIK
SONSUZLUGA baglayan yeni yasalar1 ve yeni formlari or-
taya gikarabiliriz. Bu yeni plastik sanat o zaman nesneleri
baglayan ve kesistiren atmosferik satithlarin algidan, bronz-
dan, camdan, ahsaptan ya da herhangi baska bir materyal-
den yapilmus bir ifadesi haline gelecektir. Bu vizyon, ki ben
buna FIZIKSEL TRANSANDANTALIZM diyorum, plastik
sanatlara bir nesnenin farkli satihlar1 arasinda sekilsel ve
karsilikli ilhamlar yaratan o benzesir etkileri ve gizemli ak-
rabaliklar1 saglayacaktir.

Iste bu nedenle heykel nesneleri uzamdaki yerlerini his-
si, sistematik ve plastik olarak gostererek yasatmalidir; artik
hi¢ kimse bir nesnenin bir digerinin basladig1 yerde bittigine
ya da kivrimlanmayan egrilerin arabeski tarafindan parcala-
namayan ve ayrilamayan cevremizdeki herhangi bir sey ol-
duguna-bir sise, bir araba, bir ev, bir otel, bir cadde- inanmi-
yor.

Heykeli yirminci yiizyila tasimak icin bugiine degin iki
girisimde bulunulmustur: biri stilin dekoratif yonti ile alaka-
liydy; digeri ise sadece plastik yoniiyle-materyallerle. ilki
herhangi bir esgtidiimleyici teknik dehadan yoksun isimsiz
ve diizensiz bir hareketti ve bina ticaretinin iktisadi gerekli-
likleri ile ¢ok fazla siki fiki oldugu icin, sadece dekoratif ola-
rak az ya da ¢ok mimari, dekoratif motiflerin ya da kalipla-
rin sentezledigi ve cerceveledigi geleneksel heykel parcalari
tretebildi. Modernite iddiasindaki tiim evler ve apartman
bloklar1 bu tiiriin mermer, ¢imento ya da doviilmiis metal
seklindeki denemeleri cisimlendirmektedir.

Ikinci tesebbiis daha cekici, daha bagimsiz ve daha siir-
seldi; ama ¢ok fazla yalmzdi ve eksikliklerle doluydu. Bir
yasa formiilasyonu ile sonuglanabilecek herhangi bir diistin-
celer sentezinden yoksundu. Yeni bir sanat yapmak igin ona
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coskunlukla inanmak yeterli degildir. Nedeninizi savunmak
ve stirece dogru bir kilavuz olarak hizmet edecek belirli ku-
rallar koymaya hazirlikli olmalisiniz. Iste bu noktada bir
1talyan olan Medardo Rosso’nun, cevreden gelen ilhamlari-
nin ve konular1 ile bagdastirdigi atmosferik baglantilarinin
plastik sanatmin sunumu ile tamamen yeni bir heykel alani
acmay1 deneyen tek biiyiik modern heykeltirasindan bahse-
diyorum.

Giintimiiziin diger ti¢ biiylik heykeltirasindan Constan-
tin Meunier heykele taze hissiyatlar agisindan higbir katkida
bulunmamistir. Onun heykelleri neredeyse her zaman Yu-
nan kahramanliginin ve liman iscisinin, denizcinin ve ma-
dencinin miitevaz: atletikliginin akilica bir bileskesidir.
Onun plastik konseptleri ve heykelleri ile rélyeflerinin insa-
s1, onun devrinden dnce ¢ok az dnemsenen ya da sadece or-
talama veya gercekci yorumlarla ele alinan konular yarat-
may1 ve tanrilastirmay: deneyen ilk sanatct oldugu gergegi-
ne ragmen, hala Parthenon'un ve klasik kahramanlarin
diinyasina aittir.

Bourdelle’nin heykeli -bir soyut mimari formlar biitiinii-
neredeyse saf bir 6fke olan bir tiir sertlik gosterir. Onun mi-
zacl amansizca tutkulu ve samimi deneycininkiyle ayrdir,
ama maalesef kendisini belirli arkaik etkilerden ve Gotik ka-
tedrallerimizi ingsa eden tiim o isimsiz duvar ustalarinin 6r-
neginden kurtarabilecegini bilmez.

Rodin’in akli ¢evikligi digerlerinden ¢ok daha biiytiktiir
ve bu onun kendi Balzac portresinin Empresyonizminden
Calaisli Kasabalilar'imin ve tim diger Michelangelo tarz1 gii-
nahlarinin belirsizligine ilerlemesini saglar. Heykeline eger
Michelangelo ve Donatello dort yiiz yil 6nce neredeyse ayni
formu ele gecirmemis olsalard: ya da kendisi bu yetenekleri
tamamiyla yeni bir cesit gerceklik gostermek icin kullanmus
olsaydi iyi ve gercekten modern olabilecek olan heyecanl
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bir ilham, muazzam bir lirik siddet verir.

Yani, bu ti¢ biiytik dehanin islerinde degisik donemler-
den etkiler buluyoruz: Meunier i¢in Yunan, Bourdelle igin
Gotik, Rodin igin 1talyan Ronesans’1.

Diger yandan Medardo Rosso'nun isleri devrimci, mo-
dern, esaslidir ve sadece gerekli seylerle doludur. Onun
heykellerinde kahramanlar ya da semboller yoktur, ama bir
kadmin ya da ¢ocugun alnindaki uzaya ait 6zgtirltigun ipu-
cunu agiga ¢ikaran satthlar ruhun tarihinde zamanimizin-
kinde var oldugu soylenene kiyasla ¢ok daha biiytik bir
Onem tastyacaktir. Maalesef Empresyonistlerin deney gerek-
sinimi Medardo Rosso’nun arastirmalarini hem yiiksek hem
de algak bir rolyef tiirti ile simirlamistir. Bu da bize figiird,
hala tanimlayic1 amaglarla dolu olarak, geleneksel bir temel-
le, kendine has bir diinyaya ait bir sey olarak tasavvur etti-
gini gostermektedir. Medardo Rosso'nun devrimi, ¢ok
onemli olmasina ragmen, distan gelen resimsel konseptler-
den kaynaklanmakta ve satithlar1 olusturma sorununu gor-
mezden gelmektedir. Empresyonist firca darbelerinin hafif-
ligini taklit eden bir basparmagin hassas dokunusu islerine
siddetli bir dolaysizlik hissi vermekte, ama bir sanat eserini
evrenselligin tim 6gelerinden mahrum eden bir hayattan
kacis1 gerekli kilmaktadir. Sonug olarak Empresyonist res-
samlarla ayni ozelliklere ve kusurlara kurban olmustur; bi-
zim kendi estetik devrimimiz onlarin deneylerinden kay-
naklaniyor olsa da, onunkilerle taban tabana zit bir konuma
dogru ilerlemek mecburiyetindeyiz.

Resimde oldugu gibi heykelde de, yenilenme HAREKET
STILINT aramadan yani Empresyonistlerin eksik, tesadiifi ve
bu nedenle de analitik yaklasiminin sistematik ve nihai bir
sentezini yapmadan miimkiin olmamaktadir. Ve 1siklarin
titresiminin bu sistemizasyonu ve satihlarin bu yorumu, sa-
dece kiitlelerin insas1 olarak degil ama ayni1 zamanda yontu-
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sal blogun kendisinin de nesnenin var oldugu yontusal ¢ev-
renin mimari 6gelerini icerdigi bir sekilde, temeli mimari
olan Fiittirist bir heykel olusturacaktir.

Bu yolla CEVRE'ye ait bir heykel tiretiyor olacagiz.

Fiittirist bir heykel ¢rnegi zamanimizda nesneleri olus-
turan tiim o matematiksel ve geometrik 6geleri igerecektir.
Ve bu nesneler agiklayici simgeler ya da miistakil dekoratif
Ogeler gibi bir yontuyla yan yana konulmayacaktir, ama ye-
ni bir ahenk konseptinin yasasina uyarak bir bedenin kas
yapist hatlarinin igerisinde hapsedilecektir. Bu sekilde, bir
makinenin diglileri bir teknisyenin koltukaltlarindan kolay-
likla ortaya ¢ikabilecek, ya da bir masanin hatlar1 bir okuyu-
cunun kafasim ikiye kesebilecek, ya da bir yelpaze gibi acil-
mis sayfalariyla bir kitap okuyucunun midesi ile kesisebile-
cektir.

Geleneksel olarak bir heykel goriiniir oldugu yerin at-
mosferine goze batar ve gore goze carpar; Fiitiirist resim bir
figiirdeki cizgilerin ritmik devamliligi, arka planindan izo-
lasyonu, GORUNMEZ CEVRELEYEN UZAM denen tiim bu
eskimis kavramlarin otesine gecmistir. ‘Fiittirist Siir’, sair
Marinetti’ye gore, ‘geleneksel ritimleri yok ettigine ve ser-
best vezni yarattigina gore, simdi de Latin sdzdizimini ve
anlatim bicimini yok etmektedir. Fiitiirist siir hepsi de sez-
giyle kendi 6zsel maddelerine bagli olan benzesimlerin ihti-
yari ve kesintisiz egilimidir. Oyle ki kimseye bagl kalmadan
hayal gitictimiiz ve 6zglirliik kelimelerimiz var artik.” Balilla
Pratella’nin Fiittirist miizigi de ritmin kronometrik zulmiin-
den kurtulmaktadir.

Neden heykel hi¢ kimsenin dayatmaya hakk: olmadigi
yasalarla ytiklenmis bir halde geride kalacakmis ki? Her seyi
altiist edelim ve SONSUZ CIZGILERIN VE ZAPT EDILMIS
HEYKELIN MUTLAK VE TAM OLARAK ORTADAN
KALDIRILDIGINI ilan edelim. FIGURLERIMIZIN iCLERi-
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NI ACALIM VE ICLERINE CEVREYI YERLESTIRELIM.
Bizler ¢evrenin kendi kurallariyla kendine ait bir diinyann,
plastik butiintin bir kismini olusturmasi gerektigini beyan
ediyoruz: boylece lambaniz bir evden digerine cevreyi bir
alc1 1s1n agy ile sarmalarken, kaldirim masaniza sigrayabilir,
ya da kafaniz bir caddede karsidan karsiya gegebilir.

Tum gortniir diilnyanin tamamen sezgisel zeminlerde
bir ahenk yaratarak ve yutarak tizerimizde yerle bir olmasini
istiyoruz; bir bacak, bir kol ya da bir nesnenin biitiintin plas-
tik ritminde bir 6ge olmas1 disinda hicbir énemi yoktur ve
bertaraf edilebilir; bunun nedeni de bir Yunan ya da Roma
parcasmi taklit etmeye ¢alismamiz degildir, sanatginin ya-
ratmaya calistif1 genel ahenge uymak i¢indir. Sanattaki fi-
giirler ve nesneler kendi mantiksal duruslarina bagh olma-
dan var olamayacaklarindan, resimde oldugu gibi yontusal
bir biitiin de kendisi disinda bir seye benzememelidir.

Bu nedenle bir figiirtin bir kolu ortiilii iken diger koluna
bir sey giydirilmemis olabilir, bir vazodaki ¢iceklerin farkl
cizgileri bir sapkanin ve bir ensenin ¢izgileri arasinda mut-
lak bir kendini birakmuglikla kosusturabilir.

Boylece seffaf ytlizeyler, cam, metal tabaka seritler, tel,
sokak lambalar1 ya da ev 1siklar1 ytlizeylerin alameti olabilir-
ler-yeni bir gercekligin sekilleri ve tonlari.

Aymni sekilde, renklendirilmis bir ytizeyin tonu plastik
bir gercegin soyut manasini vurgulamak tizere kullanlirken
beyaz, siyah, grinin yeni bir sezgisel renklendirilmesi ytizey-
lerin duygusal giiciine ek yaratabilir.

Resimdeki kuvvet hatlarindan bahsederken soyledigi-
miz sey heykele de uygulanabilir-dinamik kuvvet hatti iceri-
sinde statik kassal hatlar1 hayata gegirmek. Sayesinde digsal,
barok teshircilige karsi ¢iktigimiz sentezin icsel basitligine
uyan sadece o oldugundan, kassal ¢izgilerde diiz ¢izgi yerin
haysiyeti verilmelidir.
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Ne var ki, bazi heykeltiraglar kendilerini caresizce Yu-
nanlarin esaretinden kurtarmaya calistiklarindan, diiz cizgi
bizi Misirlilari, primitifleri ya da vahsileri taklit etmeye ka-
dar gotiirmemelidir. Bizim diiz cizgilerimiz canli, ytirekleri
carpiyor olacak. Bu herkese maddenin sinirsiz ifadesel olasi-
liklarindan miras kalan gereklilikleri gosterecek ve sert, kok-
tenci yalinlik modern makinelerin ¢izgilerinde ¢eligin sertli-
ginin sembolii olacaktir.

Son olarak heykelde sanatgimin GERCEKLIGI yakalama
yolunda hicbir yontemden korkmamasi gerektigini belirt-
mek istiyoruz. Sanatgiy1 galistig1 sanattan ayrilacag: i¢in ge-
ren daha aptalca bir korku yoktur. Ne resim vardir ne de
heykel, ne miizik vardir ne de siir: Var olan sadece yaratim-
dir! Bu nedenle de eger bir kompozisyon ekleyecegi belirli
ritmik bir hareket ya da YONTUSAL BUTUN'iin ritmi ile
zithik talep eder gibi goziikiiyorsa (herhangi bir sanat eseri-
nin temel gereksinimi), satthlara ya da ¢izgilere yeterli bir
ritmik hareket hissi verebilmek igin herhangi cesit bir alet
kullanabilirsiniz.

Bir sarkacin salimisinin ya da bir saatin hareket eden kol-
larinin, bir silindir igerisindeki pistonun iceri disar1 devini-
minin, iki ¢arkin birbirine gecisinin ve ayrilisinin, bir teker-
legin 6fkesinin ya da bir pervanenin doniisiiniin hepsinin
herhangi bir Fiittirist heykelin lehine isleyen plastik ve re-
simsel 6geler oldugunu unutamayiz. Bir valfin acilis ve ka-
parust bir goz kapagiin hareketlerine baktigimiz zaman ol-
dugu gibi bakmas giizel ve ¢cok daha modern bir ritim yara-
tir.

SONUCLAR

1. Sekilsel degerleri degil heykelin formunu belirlemek
i¢in satihlarmn ve hacimlerin soyut bir yeniden yaratimini ba-
sarin.
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2. Tum diger sanat dallarinda oldugu gibi heykelde de
KONU-MESELEDEKI GELENEKSEL “YUCE'Y1 yok edin.

3. Heykelde gercekgi, episodik yapilarla alakali tiim giri-
simleri reddedin: plastik hissiyatin temel 6gelerini yeniden
kesfedebilmek icin gercekligin tiim ©6gelerini kullanmanin
mutlak gerekliligini kabul edin. Bedenleri ve parcalarim
PLASTIK ALANLAR olarak kabul ederek, herhangi bir Fii-
turist heykel kompozisyonu, hareketsiz ya da mekanik de-
vinim halinde olsun bir nesneyi yaratirken ahsap veya metal
ylizeyler igerecektir; kiiresel lifli sag sekilleri, bir vazo igin
camdan yarim ¢emberler, atmosferik ytizeyler icin teller ve
aglar... vs.

4. Mermer ve bronz heykellerin edebi ve geleneksel “iti-
barini” yok edin. Yontusal bir biitiiniin insasinda tek bir ma-
teryalin ayricalikli dogasini kabul etmeyi reddedin. Plastik
hareketin elde edilebilmesi icin tek bir sanat eserinde dahi
yirmi farkli materyal tipinin kullanilabileceginde 1srar edin.
Birka¢ ornek vermek gerekirse: cam, ahsap, mukavva, de-
mir, ¢cimento, sag, deri, kumas, aynalar, elektrik 1siklari... vs.

5. Bir kitabin kesisen ytizeylerinde ve bir masanin bir
kosesinde, bir kibritin dogru cizgilerinde, bir pencerenin
ontine cekilmis perdede, cildirmus modern heykeltiraslari-
miz i¢in hala ana ilham kaynagi olmaya devam eden tim
kahramanlarin ve Veniislerin gogiislerinde ve kalcalarinda,
gerilmis kaslarinda var olandan daha fazla gerceklik oldu-
gunu aklinizdan ¢ikarmayin.

6. YENI PLASTIK FIKIRLER kesfedebilmek icin sadece
¢ok modern ve giintimiize ait konular kullanin.

7. Duiz bir cizgi kiitlelerin ve yontusal alanlarda yeni bir
mimari yapinin primitif safligini kesfetmek icin tek yoldur.

8. Ancak bu sekilde plastik sanat gelistirilebileceginden
ve nesnelerimizi sarmalayan ATMOSFERI MODELLEMEY]
basarabilecegimiz i¢in, CEVRESEL HEYKEL var olmadikga
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gercek bir yenilenmeden bahsetmek imkansizdir.

9. Yarattigimiz seyler dissal plastik sonsuzluk ve igsel
plastik sonsuzluk arasinda bir kopriiden baska bir sey de-
gildir ve iste bu nedenle nesneler asla sonsuz olamazlar,
ama ceken ve iten giiclerin sonsuz bir kombinasyonu araci-
Iigiyla birbirleriyle kesisirler.

10. Sistematik niiyti ve heykellerle anitlarin ardindaki
geleneksel konsepti yok edin.

11. Odiilii ne olursa olsun, kendi i¢inde tamamuyla yeni-
lenmis plastik 6gelerin saf bir insasiyla alakadar olmayan
herhangi bir isi cesaretle reddedin.

11 Nisan 1912 tarihinde

Poesia (Milano) tarafindan

bir brostir olarak yayimlannustir.
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Halen kullamilmakta olan renklerin sanatinin tek goste-
rim bi¢iminin resim oldugu soylenebilir. Bir resim bir fikri
sunmak amaciyla karsilikl iligkiler icerisinde yerlestirilmis
goriintiilerin karmasidir -Resmi renklerin sanati olarak ta-
nimladigimi fark etmissinizdir. Kisa ve 6z olmak maksadiy-
la, bir bagka sanattan alinmis bir 6ge olan ¢izgi tizerinde
durmayacagim-. Betimleyici sanatin yeni ve daha tam ge-
lismemis bir sekli, bir ylizey tizerinde birbirleriyle iliskili bir
sekilde ahenkle diizenlenmis renk kiitlelerinin olusturulma-
siyla yaratilabilir, boylece goze bir goriintli sunmadan da
begeni sunulabilir. Bu da miizikte armoni olarak anilan seye
denk gelir ve bu nedenle bunda da renkli armoni diyebiliriz.
Bu iki sanat formu, renkli armoni ve resim, uzamsaldirlar;
miizik bize 6ztinde gercekten farkl: olan bir seyin var olusu-
nu, goze basariyla sunulan renkli tonlarm katisimini, renk-
lerle olusturulmus bir motifi, renkli bir temay1 anlatir. Hentiz
gerekmedigi icin, miizikal dramaya dayanan ve renkli
dramay1 doguran daha ileri bir sanat formundan bahsetme-
yecegim.

Sonug olarak, iki y1l 6nce, tiim teori inceden inceye olus-
turulmadan evvel, bir renkler miizigi yaratmak igin bir te-
sebbiiste bulunmaya karar verdik. Hemen teorilerini gercek-
lestirmemizi saglayacak, biiyiik ihtimalle var olmayan ve
1smarlamamizin gerektigi enstriimanlar1 diistinmeye basla-
dik. Ayak basilmamus yollara diistiik, cogunlukla sezgileri-
mizin rehberligine giivendik, ama yoldan sapmamak igin
her zaman 151k ve sesin fizigi ile Tyndall ve digerlerinin isle-
ri hakkindaki galismalarimiza elbirligiyle devam ettik.

Dogal olarak daha 6nceden belirlenmis sanatlar arasinda
paralellik yasalarini uyguladik ve islettik. Iki ay boyunca her
birimiz buldugu sonugclar1 paylasmadan kendi basma ¢alist1
- gozlemlerimizi daha sonra sunduk, tartistik ve birlestirdik.
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Bu fizik, miizige uygulanmasi, miizigin ilimh 6lg¢iistintin
renk alanina aktarilmas: hakkindaki fikirlerimizin onaylan-
masim sagladi. Ne var ki, renkli l¢iintin sadece bir oktav
oldugunu ve buna karsilik géziin kulaktan farklh olarak ¢d-
ziimleme giicti tasimadigin biliyorduk (yine de, bu noktay1
tekrar diistiniince, kisinin istisnalar1 olmas1 gerektigini fark
ediyorum). Solar spektrumu bir alt boltimlemesi i¢in bariz
bir gereksinim duyuyorduk, yapay ve keyfi olsa bile (etki
gozi etkileyen renkler arasindaki iliskilerden ileri geldigi
i¢in). Sonug olarak her renk igin esit uzaklikta dort derece
sectik. Spektrumda esit uzaklikta secilmis dort kirmizimiz,
dort yesilimiz, dort sarimiz... vs. vardi. Bu yolla yedi rengi
dort oktava genisletmeyi basardik. Ik oktavin morundan
sonra ikincinin kirmizisi geliyor ve bu sekilde devam edi-
yordu. Tim bunlar1 uygulamaya gegirmek icin dogal olarak
her biri yirmi sekiz notaya denk diisen yirmi sekiz tane
renkli elektrik ampulii kullandik. Her bir ampul uzun bir
reflektor ile donatilmistr: ilk deneyler direkt 1s1k ile yapildi
ve miiteakip deneylerde diiz bir cam parcas: her bir ampu-
liin 6ntine yerlestirildi. Klavye ayni bir piyanonunki gibiydi
(ama genisligi daha azdi). Bir oktav calindiginda, 6rnegin,
iki renk karistyordu, ayni bir piyanodaki iki ses gibi.

Bu renkli piyano, denendiginde, ¢ok iyi sonuglar verdi,
oyle iyiydi ki ilk basta problemi sonsuza dek ¢ozdiigimiiz
sanrisina kapilivermistik. Tum renkli karisimlari bularak
kendimizi eglendirdik, birka¢ renkli sonat besteledik-mor
notturni ve yesil mattinate. Birkag gerekli tadilatla, Mendel-
ssohn’un bir Venedik sarkisini, Chopin’in bir eserini ve Mo-
zart'mn bir sonatmni uyarladik. Ama sonunda, ti¢ ay siiren
deneylerden sonra, bu yolla daha fazla ilerleme kaydedile-
meyecegini kabul etmek zorunda kaldik. En zarif etkileri el-
de etmistik, bu dogru, ama gergekten tatmin oldugumuz bir
olctide degil. Kullanimimizda sadece yirmi sekiz nota vardi,
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fuizyonlar ¢ok iyi islemiyordu, 151k kaynaklar: yeterince giic-
lu degildi, gticlit ampuller kullandigimizda asir1 1s1 birkag
giin i¢cinde renklerini kaybetmelerine neden oluyordu ve on-
lar1 yeniden ayni renklere boyamamuz gerekiyordu ki bu da
oldukga 6nemli bir zaman kaybina neden oluyordu. Agik bir
sekilde farkina vardik ki, tek basina kitleleri ikna etmek tize-
re genis orkestrasal etkiler elde edebilmek icin kullanimimi-
za sunulmus gercekten afallatici yogunlukta 1s18a ihtiyaci-
miz vardi- ancak bu sekilde bilimsel deneyin kisith alanin-
dan ¢ikip dogrudan uygulamaya gegebilirdik.
Diistincelerimizi sinematografiye cevirdik ve bize dyle
goriindii ki daha gelismis olan bu ortam, 1sik potansiyeli is-
teyebilecegimiz en giiclii diizeyde oldugundan, miikemmel
sonuglar verecek. Kullanabilecegimiz ytizlerce renge sahip
olma gereksinimi ile ilgili diger sorunumuz bdylece ¢oziil-
miis oluyordu ¢tinkii retina tizerindeki bir gériintiintin sebat
fenomenini kullanarak pek ¢ok rengi karistirarak goziimiiz-
de tek bir renge dontistiirebilirdik. Bunu basarmak igin tiim
bilesen renkleri mercegin oniinden saniyenin onda birinden
daha kisa bir stire gecirmek yeterliydi. Bu yolla basit bir si-
nematografik aletle, kii¢ctik boyutlu bir makine ile biiytik
miizik orkestralariin sonsuz ve asir1 derecede giclii etkile-
rini, gercek renkli senfoniyi yakalamis olacaktik. Teori buy-
du. Pratikte ise sonug, biz kameray1 kullanmaya basladiktan,
ylizlerce metre film kullandiktan, jelatinini ¢ikardiktan ve
renkleri uyguladiktan sonra, her zaman oldugu gibi karigik-
t1. Ahenkli, olciilti ve tek sekilli bir renkli tema sekansi yaka-
layabilmek icin, ¢evirme kolunu yerinden ¢ikarmus ve objek-
tif kapagi etkisinden kurtulmay1 basarmistik; ama deneyinin
basarisizligimin asil nedeni buydu ve beklenen muhtesem
armoninin yerinde ekrana anlasilmaz renklerin biiyiik kede-
ri yansimistt. Nedenini anlamamiz uzun stirmedi. Cikardi-
gimiz biitiin parcalar1 geri taktik, filmin kalin cizgilere bo-
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linmesi gerektigine karar verdik, filmlerde, en azindan
Pathé olciisiindeki filmlerde, kolun bir tam doniisiine denk
gelen her bir kalin ¢izgi dort deligin arasindaki bosluk kadar
uzun olacakti. Bir baska film uzunlugu hazirladik ve tekrar
denedik. Renklerin kaynasimi mitkemmeldi ve 6nemli olan
etken de buydu. Etkiye gelince, o kadar da iyi degildi, ama
bir seyi fark ettik ki, konu bu olunca eger uzun yillarin ge-
tirdigi bir deneyim sonucu kiside seliiloza firca ile aktarilan
bir giidiintin gelisimini ekrana aktarma yetisi kiside yoksa
daha fazlasini beklemek de pek olas1 degildi. Bu yeti pek ¢ok
rengin tek bir renge dontistimii igin gerekli akli kaynasimini
ve bir renk obeginin tiim alt 6gelerine ayristirilmas: gerekti-
rir.

Bu noktada, deneylerimizin bizi saglam bir yola dogru
ilerlettigini goriince, kullanmakta oldugumuz miimkiin olan
her gelismeyi etkilemek i¢in duraklamanin gerekli oldugunu
hissettik. Projektdr degismeden kaldi. Sadece o zaman kadar
kullandigimiz ark lambasin ti¢ kat daha giiglii bir yenisiyle
degistirdik. Basit beyaz bir bez, gliserine bulanmis beyaz bir
bez, yaglanmis bir ytizey, boyali bir bez kullanarak ekranla
defalarca tekrar eden ve beyaz duman bulutlarinin dalga-
lanma etkisini veren bir cesit fosforlulukla sonuglanan de-
neyler yaptik. Sonunda bir duvara gerilmis beyaz ir beze
dondiik. Biitiin mobilyalar kaldirild: ve tiim oda, duvarlar,
tavan ve zemin beyaza boyandi. Provalar sirasinda beyaz
kefen bezinden kiyafetler giydik (bu arada: renkli miizik ye-
rine oturduktan sonra, bizim ya da bagkalarmin isi olsun
fark etmez, iyi giyimli seyircilerin beyaz giyinerek gosterile-
re gitmelerini cesaretlendirecek bir akim baslayacak. Terziler
simdiden calismalara baslayabilirler). O giine degin daha iyi
sonuglar elde etmeyi basaramamustik ve her haliikarda bize
yeterli derecede hizmet eden beyaz odamizda calismaya de-
vam ettik.
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Tersini yagamayacagimdan dolayr simdiye kadarki en
basarili renkli senfonileri betimlemeden 6nce, zaman icinde
uzayan renklerin yakinlasmalar1 etkisinden uzak da olsa
okuyucuya bununla ilgili baz fikirler verme tesebbiistinde
bulunacagim. Okuyucunun gozlerinin altina uzun zamandir
planlanan bir film icin birkag eskiz yerlestirecegim. Bu uy-
gun agiklamalarin eslik ettigi kamu gosterimlerinden evvel
gelecek. (On bes kadar asir1 derecede basit renkli gtidiiler
icerecek, her biri bir dakika uzunlugunda ve bir digerinden
farkli olacak. Bunlar halkin renkli miizigin mesruiyetini an-
lamasini, mekanizmalarini yakalamasini ve basta basit olan
ama giderek daha karmasik hale gelen renkler senfonisinin
tadmi ¢ikarmak igin gerekli olan dogru akil cercevesine yer-
lestirmesini saglayacaktir.) Sunmak tizere seliiloz seritler
tizerine aktarilms tic adet renkli temam var. Ilki hayal edi-
lebilecek en basit hali. Sadece iki rengi var, tamamlayici
olanlar, kirmiz1 ve yesil. Baslangigta tiim ekran yesil, sonra
merkezde kiigtik bir alt1 koseli kirmizi yildiz beliriyor. Kendi
etrafinda dontiyor, koseleri dokunaglar gibi titresiyor ve bii-
ylyor, tim ekrani kaplayincaya kadar biiytiyor. Tum ekran
kirmiz1 oluyor ve sonra beklenmedik bir sekilde sinirli bir
yesil dalga tarafindan sarmalanmaya basliyor. Bu dalga tiim
kirmizilig1 emene ve tiim perde yesil oluncaya degin biiyii-
yor. Ttm bunlar bir dakika siiriiyor. Ikinci temada g renk
var-soluk mavi, beyaz ve sar1. Mavi bir alanda iki ¢izgi, biri
beyaz biri sar1, hareket ediyor, birbirlerine yoneliyor, birbir-
lerinden uzaklastyor ve kivrimlaniyorlar. Sonra birbirlerine
dogru dalgalaniyorlar ve ig ige gegiyorlar. Bu en az renkli bir
temaya oldugu kadar lineer bir tema igin de gtizel bir 6rnek.
Uciinctisti yedi renkten olusuyor, siyah bir zeminin karsisi-
na ekranin altinda ilk basta yatay bir cizgi tizerinde ayar-
lanmis kitictik kiipler halindeki solar spektrumun yedi ren-
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ginden. Bunlar kiiciik sarsintilarla hareket ediyorlar, birbir-
leri ile gruplastyorlar, birbirlerine dogru hizla ilerliyorlar, ki-
riliyor ve yeniden olusuyorlar, ufalip gézden kayboluyor ve
sonra yeniden biiytiyorlar, siitunlar ve gizgiler olusturuyor-
lar, ig ige gegiyorlar, bozuluyorlar... vs.

Ve simdi bana sadece okuyucuyu en son deneylerimiz
hakkinda bilgilendirmek kaliyor. Bunlar, her biri yaklasik iki
yiiz metre tutan iki film. {lkinin ad1 Gékkusagi. Gokkusagmin
renkleri, buiylik bir siddetle patlayincaya degin hizla artan
bir yogunlukla ve ara sira farkli sekillerde goziiken domi-
nant temay1 olusturuyor. Ekran ilk basta gri; sonra bu gri-
siyah zeminde sanki gri derinliklerden doguyormus gozii-
ken bir kaynaktaki kabarciklar gibi parlak sarsintilardan
miitesekkil ¢cok keskin bir ¢alkant1 ortaya cikiyor ve bu ka-
barciklar zemine ulastiklarmda patlayip yok oluyorlar. Tiim
senfoni bulutlu gri arka plan ve gokkusag: arasindaki karsit-
Iik etkisine ve bu ikisi arasindaki miicadeleye dayaniyor.
Miicadele artiyor, arka plandan 6n plana dogru yuvarlanan
daha siyah noktalarin altinda bogulan spektrum kendini
kurtarmay1 basartyor, parliyor ve sonra ekrana daha yakin
olarak yeniden ortaya ¢ikmak {izere gbzden kayboluyor. So-
nunda, beklenmedik bir tozlu parcalanmayla, gri ufalaniyor
ve spektrum bir renk ¢181 altinda gomiilmiiscesine kendileri
de sirastyla yok olan yanardoner fisekler gibi tisttinliiguni
ilan ediyor. Ikincisinin ad1 ise Dans, hakim renkler parlak
kirmizi, mor ve sar1 ki bun renkler devamli sekilde birlesi-
yorlar, ayriliyorlar ve ileri atiliyorlar.

Bitirdim. Renkler hakkinda miiphem bir takim fikirler
vermek disinda bir sey beceremeyecegim icin daha fazla
yamanin bir manasi yok. Kisi sadece kendisi i¢in hayal ku-
rabilir.

Kisinin tiim yapabilecegi kapry1 agmaktir ve sanirim ben
de bunu yaptim, birazcik. Uzerinde bazi ilging deneyler yap-
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tigimiz renkli sinema hakkinda birkag goriis daha eklemek
isterim, ama bu ¢ok ileri gitmek olur. Belki de bunlar1 bu-
nunla birlikte halki ¢ok yakinda salonlarda gérmeye basla-
yacaklar1 sonatlar1 dogru bir sekilde yargilamaya hazirlaya-
cak oldugunu umdugum renklerin miizigi hakkindaki bir
bagka makalede ele alirim.

Italya’da bu seylerle cidden ilgilenen insanlar var mi?
Eger varsa, bana yazsmlar, yazmaya muvaffak olamadigim
ve yolu diizlestirecek olan seyleri aktarmaktan (ki bu 6nemli
bir is) biiytik bir zevk duyacagim.

Il Pastore, il gregge e la zampogna’dan
Libreria Beltrami, 1912; cilt 1
Corra ve Settimelli'nin editorliigiinii yaptiklar:

bir elestirel makaleler derlemesi
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Valentine de Saint-Point

Flitlirist Sehvet Manifestosu
1913






Bir cevap bu, Ideay1 giiliing hale getirmek icin deyisleri
carpitan o namussuz gazetecilere; sadece benim sdylemeye
cekindigim seyleri diistinen o kadinlara; Sehveti gtinah di-
sinda bir sey olarak goremeyenlere; tipki Gurur igerisinde
sadece kibri gordiikleri gibi, Sehvet icerisinde sadece sefaha-
ti gorenlere.

Ahlaki 6gretiler olmadan bakildiginda ve hayatin dina-
mizminin 6nemli bir pargasi olarak incelendiginde sehvet
bir kuvvettir.

Sehvet, gururdan farkli olarak, gticlii olan tiir igin ahlaki
bir giinah degildir. Sehvet, tipki gurur gibi, kisiyi tesvik
eden bir erdem, kuvvetli bir enerji kaynagidir.

Sehvet kendisinden 6te tasarlanmis olmanin bir goster-
gesidir, yaralanmis bedenin acili zevki, gelismenin zevkli
acisidir. Ve bunlari ne tiir sirlar bir araya getiriyor olursa ol-
sun, bir beden birligidir. Ruhun en muazzam 6zgtirliigiine
yol acan duyumsal ve kosniil bir sentezdir. Diinyanin tiim
kosniilltgi ile bir insanlik zerresinin birlesimidir. Diinyanin
bir zerresinin panik tirpertisidir.

SEHVET, BEDENIN BILINMEYENI ARAYISIDIR, tipki
diistintistin ruhun bilinmeyeni arayis1 oldugu gibi. Sehvet
yaratim eylemidir, Yaratmaktir.

Beden ruhun yarattig1 bigcimde yaratir. Evrenin gozle-
rinde, ikisinin yaratim esittir. Biri digerinden tistiin degildir
ve ruhun yaratimi bedeninkine baghdir.

Ruha ve bedene sahibiz. Birini ayirmak ve digerini gelis-
tirmek zayiflik gostergesidir ve yanhistir. Guiglti bir insan
maddi ve manevi tam potansiyelinin farina varmak zorun-
dadir. Sehvetlerinin tatmini fatihlerin amacidir. Insanlarin
oldugt bir savasin ardindan, SAVASTA KANITLANDIGI
UZERE MUZAFFER OLANLARIN FETHEDILMIS TOP-
RAKLARA TECAVUZ ETMELERI NORMALDIR, ANCA

75



BU SEKILDE HAYAT YENIDEN YARATILABILIR.

Savaslarda carpisirken, askerler diizenli savasim enerji-
lerinin gticlenip yenilenebilecegi konsiil zevkler ararlar.
Modern kahraman, herhangi bir alanin kahramani, ayn1 ar-
zuyu ve ayni zevki yasar. Sanatgi, o biiyiik evrensel aktarici,
ayni gereksinimi hisseder. Ve bilinmeyen icin bastan ¢ikarici
bir 6ge icermek i¢in hala yeni olan o inanislarin erginlenmis-
lerinin 6vgiisti kutsal disi figtirtine karg: ruhani olarak sapti-
rilmis kosntilliikten baska bir sey degildir.

SANAT VE SAVAS KOSNULLUGUN BUYUK IFADE
YOLLARINDAN BASKA BIR SEY DEGILDIRLER; SEHVET
DE ONLARIN CICEGIDIR. Istisnai derecede ruhani ya da
ayn1 derecede sehvani bir halk aym ¢okiise mahktmdur-
kisirlik.

SEHVET ENERJiYI ATESLER VE GUCU ACIGA CIKA-
RIR. Erkegin savasta yendiklerine ait olanlar1 kadinina geri
gotiirme gururu onu acimasizca muzaffer kildi. Bugiin ban-
kalari, basmi ve uluslar arasi ticareti yoneten biiytik is
adamlarmi, merkezler yaratarak, enerjileri kullanarak ve ka-
labaliklar1 galeyana getirerek varliklarini artirmaya, sehvet-
lerinin nesnesine tapmaya itiyor.

Bu yorgun ama giiglii adamlar, hareketlerinin ve kitlele-
ri ve diinyalar etkileyen hareketlerinin reaksiyonlarmin te-
mel giidiileyici kuvveti olan sehvete zaman ayiriyorlar.

Kosniilltigiin onaylanmadig ya da ortaya hentiz ¢ikma-
dig1 ve ne ilkel hayvan nede eski medeniyetlerin karmasik
birer temsilcisi olmayan yeni toplumlarda bile kadin diger
tim sunulan biiyiik atesleyici ilkelerle esit diizeydedir. Er-
kegin ona duydugu gizli hayranlik daha heniiz tam uyana-
mamus bir sehvetin bilingsiz itkisinden baska bir sey degil-
dir. Kuzey halklarmin arasinda oldugu gibi ama farkli ne-
denlerle, bu halklar arasinda da sehvet sadece iireme ile ilis-
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kilendirilmistir. Ancak sehvet, kendini hangi agilardan gos-
terirse gostersin, normal ya da anormal kabul edilsin fark
etmez, her zaman en tstiin diirtiidiir.

Hayvani yasam, enerji dolu bir hayat, ruhun hayat1 ba-
zen soluk alma ihtiyaci duyar. Gayret hatirina gayret ister is-
temez zevk hatirina gayreti getirir. Bu gayretler birbirlerine
karst zararsizdirlar aksine birbirlerini tamamlarlar ve top-
lam varli§1 meydana getirirler.

Ruhlar ile yaratan, tiim alanlarin hakimi olan o kahra-
manlar icin sehvet giiclerinin muhtesem bir sekilde harekete
gecirilmesidir. Her varlik i¢in kendini se¢me, baskalar: tara-
findan secilme, fark edilme, ayirt edilme amaciyla kisinin
kendisini asma guidtistidiir.

Putperest ahlakini devam ettiren Hiristiyan ahlaki bii-
yiik bir hata sonucu sehveti bir tiir zayiflik olarak gorme
gafletinde bulundu. Bedenin tiim giicleriyle gelismesi de-
mek olan saglikli bir zevkten utanilmasi gereken, saklanmasi
lazim gelen ve reddedilmesi gereken bir safahat yarativerdi.
Bunu da iki ytuizliiliikle 6rttii ve asil gtinahi islemis oldu.

Hangi cinsten olularsa olsunlar birbirlerini isteyen, bir
olmak igin yanip tutusan iki beden arasindaki kirilgan ve
vahsi gekimi, SEHVETI KUCUMSEMEKTEN VAZGECME-
LIYiZ. Sehveti hor gormekten, eski ve kisir duygusalligin
acinasi kiligina sokmaktan vazgegmeliyiz.

Ayristiran, ¢ozen ve yok eden sehvet degildir. Bunu asil
yapan daha ¢ok duygusalligin biiyiileyen anlasiimazligl, ya-
pay kiskangliklar, sarhos eden ve aldatan kelimeler, vedala-
rin ve sonsuz sadakatlerin retorigi, edebi nostalji, yani sev-
ginin tiim sahtelikleridir.

Papatya fallar1 bakmaktan, ay 1siginda diietlerden, agir
sevgilerden, sahte ikiytizlii algak goniilliiliikten, ROMAN-
TiIZMIN TUM O HASTALIKLI YIKINTILARINDAN VAZ-
GECMELIYIZ. Varliklar fiziksel bir cekim giicii sonucu bir
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araya gelmislerse, sadece kalplerinin kirilganligindan bah-
setmek yerine, birakin kendi arzularini, bedenlerinin mera-
kit ifade etsinler, gelecekteki kosniil birlige ait hayal kirik-
1g1 ve zevk olasiliklarini kabullensinler.

Zaman ve mekana gore degisiklik gosteren fiziksel mii-
tevazilikte sadece sosyal bir erdemin fani degeri vardir.

TOM BILINCIMiZ UZERIMIZDEYKEN SEHVETLE
YUZLESMELIYIZ. Sofistike ve akilli bir varligin kendinin ve
yasaminin farkinda olmasi gerektigi gibi onun farkinda ol-
maliyiz; SEHVETI BIR SANAT ESERI HALINE GETIRME-
LIYiZ. Bir sevgi gosterisini aciklamak igin gaflet ve hayret
iddia etmek iki ytizliiltiktiir, zayifliktir ve aptalliktir.

Herhangi baska bir sey gibi bedeni de agikca arzulaya-
bilmeliyiz.

[k goriiste agk, tutku ya da diistinememe gelecegi gor-
me yetenegimizin yoklugundan dolay1 bdyle olmaya meyilli
oldugumuz i¢in bizi kendimizi vermeye ya da baska varlik-
lar1 almaya itmemeli. Kendi idrakimiz ve istegimiz tarafin-
dan yonetilerek, iki esin duygularim ve arzularim kiyasla-
maliy1z ve birbirlerini buittinlemekten ve harekete gecirmek-
ten aciz olan herhangi birlerini birlestirmekten ve tatmin
etmekten kaginmaliyiz.

Esit derece bilingle ve ayni yol gosterici istekle, bu gift-
lesmenin zevkleri doruga ulasmali, kendi tam potansiyelini
gelistirmeli ve iki viicudun birlesmesi ile etrafa sagilan to-
humlarin ¢igek agmasina izin vermelidir. Sehvet bir sanat
eseri haline gelmelidir, her sanat eseri gibi hem icgiidiisel
hem de bilingsel olarak olusturulmalidir.

SEHVETI CIRKINLESTIREN TUM DUYGUSAL ORTU-
LERI CIKARTMALIYIZ. Bu ortiiler sadece korkakliktan her
bir yanina ortiliivermislerdir, ¢linkii kendini begenmis
duygusallik ¢ok tatmin edicidir. Duygusallik rahattir ve bu
nedenle de alcalticidir.
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Geng ve saglikli biri igin, sehvet duygusallik ile garpisti-
ginda, galip taraf sehvettir. Duygu gelip gecici bir yaratiktir,
sehvet ise dliimsiizdiir. Sehvet muzaffer olacaktir, ¢tinkii ki-
siyi kendinden geciren zevkli bir coskunluktur, sahip olma
ve ele gecirmenin hazzidir, yeniden dogan ebedi savasin
ebedi zaferidir, fethin en bas déndiiriicii ve kesin sarhoslu-
gudur. Ve bu belirli fetih gecici oldugundan, diizenli olarak
yeniden kazanilmalidir.

Sehvet bir kuvvettir, 6yle ki ruhu beyaz 1siya bedenin
heyecaninu getirerek ruhu yeniler. Ruh saglikli, giiclii ve ku-
caklasma ile saflasmis bir bedende parlak ve agik bir sekilde
yanar. Sadece hastaliklilar ve zayiflar bataga saplanirlar ve
yok olurlar. Sehvet 6yle bir kuvvettir ki zayifi oldiirtir ve
dogal seleksiyona yardim ederek giigliiytii harekete gegirir.

Nihayetinde, sehvet yatistiric1 bir duygusalligin cimrice
dagittigl kesin ve giivenli olanin yavanligina yol agmayan
bir kuvvettir. Sehvet sonunda asla kazinilmayan ebedi bir
savastir. Fani zaferden sonra, bir giinliik zafer siiresince bile,
yeniden uyamsin tatminsizligi bir insani asir1 bir istekle
kendini gelistirmeye ve asmaya iter.

Ruh igin ideal neyse beden iginde sehvet odur-kisinin
yakalayabilecegi ama asla ele geciremeyecegi tiirden, goriin-
ti ile zehirlenmeyip geng ve istekli olanin dinlenmeksizin
pesinden kosacag1 muhtesem chimaera?.

11 Ocak 1913 tarihinde

Direzione del Moviemento Futurista, Milano tarafindan
Bir brosiir olarak yayimlanmstir.

-Yazarin 1912’de Briiksel ve Paris’teki Fiitiirist

Sergide verdigi konferanslar hakkinda

Basinda cikan yorumlara cevaben-

2 Yunan mitolojisinde 6n kismi aslan, ortasi kegi seklinde, yilan kuyruklu
hayali varlik. Cn.
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Sevgili dostum, biiyiik fiitiirist miizik¢i Balilla Pratella,

9 Mart 1913’'te, Roma Costanzi Tiyatrosu'nda, 4000 gec-
mis hayranina karsi kazandigimiz kanl zaferde, giiclii bir
orkestranin caldig fiittirist miizigi yumruk ve bastonla sa-
vundugumuz sirada, sezgisel zihnim, ancak senin dehanin
yaratabilecegi yeni bir sanat tasarlady; olagandisi yeniliklerin
mantiksal sonucu olan Giirtiltiiler Sanat'1yd: bu.

Antik cag yasami, sessizlikten baska sey degildi. Gurtil-
tti, ancak XIX. ytizyilda makinelerin icadryla dogdu. Bugiin
glirtiltli, insanlarin duyarlig: tizerinde hiikiim stiriiyor. Yiiz-
yillar boyunca yasam sessizlik icinde ya da ses kisic1 takilmis
olarak gecti. En yankili giirtiltiiler bile, siddetli, uzun stireli
ya da cesitli degildi. Gercekten de doga, firtinalar, kasirga-
lar, ciglar, caglayanlar ve bazi az rastlanan jeolojik hareketler
sayllmazsa, genellikle sessizdir. Insanoglunun, deldigi bir
kamistan ya da gergin bir kiristen ¢ikardig: ilk sesler karsi-
sinda derin bir hayranlikla sasirip kalmasinin nedeni de bu-
dur.

[lkel halklar, sesin tanrisal bir kokeni olduguna inandi-
lar. Ses, dinsel bir saygimin konusu oldu ve ancak rahipler
tarafindan kullanildi. Rahipler de sesi, dinsel ayinlerini yeni
bir gizle zenginlestirmek icin kullandilar. Sesin, yasamdan
farkli, bagimsiz ve kendi basina bir sey olarak goriilmesi, is-
te boyle olustu. Bu gergegin tizerinde, bir fantastik diinya;
dokunulmaz ve kutsal bir diinya olarak miizik de bunun
sonucu olarak ortaya ¢iktr. Bu donmus diinya, miizigin iler-
lemesini zorunlu olarak agirlastiracakti kuskusuz ve nitekim
miizik, 6teki sanatlarin gerisinde kaldi. Grekler ise, ancak
birkag¢ uyumlu araligin kullanilmasimni kabul eden ve
Pythagoras tarafindan matematiksel olarak saptanmis olan
miizik kuramlariyla, miizigin alanini smurlandirdilar ve hig
bilmedikleri armoninin gerceklestirilmesini biiytik olgtide
olanaksiz kildilar. Muizik, ortacagda, Grek dortlii akorunun
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gelisimi ve degisimleriyle evrildi. Ama ses, zaman igindeki
yayilimi agisindan ele alinmaktan kurtulamadi Bu, uzun
zaman siirmiis olan ve Flaman miizik¢ilerin en karmasik
cokseslilikle bile hala rastladigimiz kisitli bir anlayistir.
Akor, hentiz ortada yoktu; gesitli partilerin gelistirilmesi bu
partilerin birlikte ortaya koyabilecek akora bagimli kilin-
mamusty; bu partiler, diisey olarak degil, yalnizca yatay ola-
rak ele alintyordu. Cesitli seslerin eszamanh birligini (yani
karmasik sesi, akoru) arama cabasi, yavas yavas kendini
gosterdi: Cagdas miizigin siirekli ve karmasik disonans-
larlarina ulasana kadar, kusursuz asonan akordan, ara yerde
kullanilan baz1 disonanslarla zenginlesti akorlardan gegmek
gerekti.

Miizik sanat1 ilk 6nce, sesin yumusak ve saydam katisik-
s1zhig1 pesindeydi. Daha sonra, tatli armonilerle kulagi ok-
samakla ugrasarak farkli seslerden karisimlar yapti. Bugiin
miizik sanati, en disonan, en acayip ve kulak tirmalayic ses-
lerin karisimim gergeklestirme pesinde. Boylece, giiriiltii-
ses’e yaklasmis oluyoruz. Miizigin bu evrimi, insan emegine
katillan makinelerin sayisimin biiyiik él¢iide artmasiyla paralellik
icindedir. Biiytik kentlerin ¢inlayan atmosferin de oldugu gi-
bi bir zamanlar sessizlik iginde olan kirsal alanlarda da ma-
kineler, bugiin o kadar ¢ok sayida gesitli giiriiltii ¢ikariyor
ki, katisiksiz ses, gelimsizligi ve monotonluguyla hicbir he-
yecan uyandirmiyor artik.

Duyarlhigimizi heyecana getirebilmek igin miizik, daha
karmasik bir¢ok seslilik, daha cesitli tinilar ve galgt sesi renk-
leri arayarak gelisti. Disonan akorlarmn daha karmasik art
arda gelislerini gerceklestirmeye galist1 ve boylece miiziksel
giirtiltityt hazirlads.

Girtilti-ses’e yonelik bu evrim, ancak bugiin gergekle-
sebilecek bir seydir. Bir XVIIL yiizyil insanimin kulagi, or-
kestralarimizin (bunlardaki miizikci sayis: ti¢ kat artmustir.)
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caldig1 baz1 akorlarin uyumsuz siddeti asla tahammiil ede-
mezdi, oysa her gesit giiriiltii bakimindan zengin olan mo-
dern yasama alismis olan bizim kulagimiz bundan tat alryor.
Ustelik bununla yetinmeyip stirekli olarak daha genis akus-
tik duyumlar istiyor. Ote yandan, miiziksel sesin, tin1 gesitli-
ligi ve niteligi bakimindan ¢ok kisithi oldugunu soylemeliyiz.
Sesin tmis1 bakimindan en karmasik orkestralar bile dort ya
da bes calgr kategorisine indirgenebilir. Bunlar, yayla cali-
nanlar, cimdiklemeyle ¢alinanlar, madeni calgilar, tahta cal-
gilar ve vurma calgilardir. Miizik, bir yeni tinilar gesidi elde
etmeye calisarak bu dar ¢ember icinde debelenip durur. Ne
pahasina olursa olsun, katisiksiz seslerin bu kisith cemberini kirip
guirtiltii-seslerin sonsuz cegitliligini ele gecirmek gerekiyor.

Yenilikci miizikgilerin ¢abalarina ragmen her sesin ken-
disinde dinleyiciye usang veren bildik ve yrpranmis bir du-
yumlar gekirdegi vardir. Biiytik ustalarin armonilerini he-
pimiz sevdik ve bunlardan tat aldik. Beethoven ve Wagner,
yillar boyu yiiregimizi tath tath titretti. Ama bunlar1 kanik-
sadik artik. Iste bundan &tiirti, 6rnegin “Eroika”y1 ya da
“Pastoral”i hala dinlemek yerine, tramvaylarin, otomobille-
rin, arabalarin ve haykiran kalabaliklarmn giiriiltiilerini bir
bilesim icine sokmaktan daha sinirsiz bir tat aliyoruz.

Bir orkestranin bunca biiytik ¢abalar harcadig halde yii-
rekler acis1 akustik sonuglar elde etmesine saygi duyamayiz.
Bir kemanin yakaris dolu miyavlamalarimi giiclendirmek
i¢in yirmi kisinin yirtinip durmasimdan daha giilting bir sey
olabilir mi? Bu dobra dobra sozler, biitiin miizik manyakla-
rin1 yerinde hoplatacaktir kuskusuz. Ama boylece, konser
salonlarinin yar1 uykulu havasmi da canlandiracaktir biraz.
Ister misiniz birlikte girelim boyle bir konser salonuna? Ha-
di, bu kansizlik ceken seslerle dolu hastanelerden birine gi-
relim! Iste, ilk meziir, daha nce duyulmuslugun usancini
boca eder kulaginiza ve bir sonraki meziirden dokiilecek s1-
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kintinin haberini verir. Boylece meziirden meziire, can sikin-
tisin1 yudumlar ve hi¢bir zaman edinemeyecegimiz olaga-
niisti duyumu bekleyip dururuz. Bu arada, duyumlarin
monotonlugunun ve bir buddhaci sabriyla, citkirildim ve
moda bir coskuyu bininci kere tadip kendinden gegen dinle-
yicilerin dinsel ve salakca baygmligimin olusturdugu mide
bulandirict bir karisimin gevremizde peydahlandigini fark
ederiz. Poh! Hemen ¢ikalim buradan, ciinkii saga sola sa-
marlar patlatarak, inleyip duran kemanlarin ve piyanolarin,
kontrbaslarin ve orglarin {izerine atilip hepsini darmadu-
man ederek sahici bir miiziksel gercek yaratma konusunda
duydugum istegi daha fazla nleyemeyecegim! Hadi, ¢ika-
Iim! Bazilari, giirtiltiintin kulaga hos gelmedigini sdyleyerek
itiraz edeceklerdir. Tath duyumlar veren hos giiriltiileri sa-
yip dokerek ciiriitmeye degmeyen itirazlardir bunlar. Sizi,
glirtiltiilerin sasirtici gesitliligine inandirmak icin gok giirtil-
tustinii, riizgari, caglayanlari, irmaklari, akarsulari, uzakla-
san bir atin tirisini, bir arabanin arnavutkaldiriminda sigra-
malarini, gece vakti bir kentin tumturakli ve beyaz solukla-
rini, kedilerin, biitiin evcil hayvanlarin ve insan agzinin ko-
nusmadan ve sark soylemeden cikardig: biitiin giirtiltiileri
sayabilirim.

Dikkatimizi, gozlerimizden ¢ok kulaklarimizda toplaya-
rak biiytik bir kenti birlikte gezince, suyun, havanin ve gazin
madeni borulardaki gurgurlarini, tartisilmaz bir hayvansal-
Iikla soluyan motorlarin guruldamalarmi, supaplarm titres-
mesini, pistonlarm gidip -gelmelerini, mekanik hizarlarm
kulak tirmalayici gigliklarini, raylar tizerinde tramvaylarin
¢inlama dolu sarsiliglarini, kirbaglarin saklayisini ve bayrak-
larmn hisirtisini birbirinden ayirt ederek duyarligimizin aldi-
g1 tatlar cesitlendirecegiz kuskusuz. Magazalarin kaydirma
kapilarini, kalabaligin patirtisini, garlarin, demirhanelerin,
iplik fabrikalarinin, matbaalarin, elektrikle calisan fabrikala-
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rin ve metrolarin farkh giirtiltiilerini, zihnimizde orkestrala-
yarak eglenecegiz. Sair Marinetti, bana, Edirne’deki Bulgar
siperlerinden yazdig1 bir mektupta, yeni futiirist tislubuyla,
biiytik bir savasin orkestrasini soyle dile getiriyordu:

1 2 3 4 5 saniyeler kusatma toplar: tam-tumb akorduyla ses-
sizligin karmmni desiyor. O anda yankilar yankilar biitiin yankilar
bunu izla ele gecirme, un ufak etme darmadagin etme simrsiz
uzakta cehennemin dibinde. Merkezde bu tam-tumblarin yasst
merkezinde 50 kilometrekare genislik 2 3 6 8 giimlemeler giirz
yumruklasmalar kafa atmalar miikerrer atesli bataryalar. Siddet
yirticilik diizenlilik sarkag salinum alinyazist o agirbasl basso go-
riintiste agirlik vurgulamak ¢ok geng acayip deliler deliler deliler
yerinde duramayan deliler savagin altolari. Sinirsiz dfke solugu ke-
silmis boguntu kulaklar. Kulaklarim, gozlerim, burun delikleri
acik! dikkat! ey anlayigh halkuim sizinki ne nege gérmek igitmek ic-
mek her seyi, her seyi biitiin tratatatala mitralyozler haykirma
1000 1sirik altinda kiwranama tokatlar traak-traak sopa darbeleri
kamg1 darbeleri pik pak pumtumb hokkabazliklar palyacolarin agik
havada 200 metre sigramalar: yaylim ates bu. Kontrbasta bataklik-
larm kahkahalar: giiliigler mandalar arabalar divendireler atlarin
esinmeleri gere¢ arabalar: flik flak zang zang saak saak saha kalk-
malar topag gibi déniisler camur sigramalart yeleler kisnemeler
krak (agir iki zamanh 6l¢ii) Sumi Meri¢ o Karvavena ¢arpigan su-
bay haykiriglar: bakir sahanlar burada pam (hizly) orada bum-pam-
pam-pam burada orada uzakta dért bir yanda kelleye ¢ok dikkat
allah asku icin saak sasirtici! Alevler alevler alevler alevler alevler
alevler tabya rampalar1 orada Siikrii Pagsa emirlerini Tiirkge ve
Almanca tabyaya bildiriyor Alo Ibrahim! Rudolph alo! alo! aktér-
ler roller yanki-suflérler duman dekorlart ormanlar alkislar koku-
ot-camur-diski donmus ayaklarim sanki benim degiller kiif kokusu
ctiriimiis seyler gonglar fliitler ¢ingiraklar kavallar her yerde yu-
karda asagida kuslar croildamalar mutluluk gélgeler tazelik cip-
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cip-zzip-zzip siiriiler otlaklardong-dang-dong-ding-beee Orkestra
Deliler orkestra profesorlerine durmadan vururlar bunlar iki biik-
liim sopa yemis sopa yemis calmak calmak calmak Biiyiik giiriiltii
cok uzakta silmek i¢mek kiiciiciik gririiltiileri onlart yeniden kus-
mak belirginlestirmek yansi-agizlar1 disinda 1 kilometre yariga-
pinda Yatms irmaklarim oturmus kentlerin ayakta daglarin bu ti-
yatrosunda yank: dokiintiileri bilinip tamnms Meric Tunca
Rodop salonunda 1. ve 2. mevki localar banyo tekneleri 2000 sa-
rapnel el kol hareketleri infilak zang-tumb, savas giiriiltiileri or-
kestrasi sismek bir sessizlik notas: icinde asilmis ta gokyiiziinde
atislar: yonlendiren yaldizli yere bagh balon.

Biz, bu ¢ok cesitli giiriiltiileri armonik ve ritmik olarak
ezgilemek ve diizenlemek istiyoruz. Bu giirtiltiilerin hareketleri-
ni ve diizensiz titresimlerini (zaman ve siddet bakimindan)
degil, yalnizca agir basan titresimin derece ya da tonunu
saptamak soz konusu. Gergekten de gtiriiltii, diizene ve ka-
risik titresimleriyle (zaman ve siddet agisinda) sesten farkli-
dir. Her giiriiltiide, bu diizensiz titresimlerin biitiinii, oranla agir
basan bir ton ya da kimi zaman bir akor vardir. Bu agir basan to-
nun varligi, bize, giiriiltiileri ezgileme bagka deyisle, bir gii-
riltuye ayirt edici 6zelligini kaybetti belli bir takim tonlar
cesitlemesi verme, yani onun ayirt edici tinisini saglama ko-
nusunda somut bir olanak sunuyor. Dongiisel bir hareketten
elde edilen giiriiltiiler, hareket hizinin artirilmasina ya da
azaltilmasina gore ytikselen ya da alcalan tam bir gam vere-
bilir bize.

Gurultt, yasamumizin her belirtisine eslik eder. Guirtil-
tiiyle icli dishyiz. Gurtltiide, bizi yasama dondiirme giicti
vardir. Oysa bunun tam tersine; yasama yabanci, her zaman
miiziksel, apayr bir varlik ve rastlantisal bir 6ge olan ses,
¢ok iyi tanudigimiz bir insan yiizii goziimiiz icin neyse, ku-
lagimuz icin de iste tipki onun gibi bir seydir. Yasamin dii-
zensiz karmakarisikligindan karisik ve diizensiz olarak fiski-
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ran guriilti, i¢ yliztini hicbir zaman agmaz ve sayisiz stirp-
riz hazirlar bize. Secerek ve biitiin giirtiltiileri esgtidiimlese-
rek insanoglunu akla hayale gelmeyen bir sehvetle zenginle-
secegimizden kuskumuz yok.

Gergi giirtiltiiniin, temel ve ayirt edici 6zelligi bizi, ya-
samin i¢ine hoyratca ¢ekmesindedir. ama giiriiltiiler sanati-
min, taklitten ileri gidemeyen bir yeniden tiretimle sinirli olmamasi
gerekir. Gurtltiiler sanati, baslica heyecan giictinti, sanatci
esininin giiriltl bilesimleri yaratarak elde edecegi 6zel
akustik zevkten alacaktir. Iste, cok yakinda mekanik olarak
gerceklestirmeyi distindugiimiiz futiirist orkestra giirtilti-
lerinin 6 kategorisi:

1 2 3
Giirlemeler Ishiklar Miriltilar
Patlamalar Horultular Homurtular
Dokiilen Hiriltilar Us

gultular
suyun Mizddamal
glirtiltiileri 1zridamalar
Dalis Dirlamalar
glrtltileri Gurgurlar
Bogtirmeler
4 5 6
Gicirdamalar Metal, tahta, insan ve hay-
Catirtilar deri, tas, pis- y
] van sesleri;
Viziltillar mis toprak .
Tikirtilar lizerinde haykurislar, in-
Tepinmeler vurma calgila- lemeler, c18lik-
rin gikardigy lar, giiltisler,

gurtiltiiler vb.
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En karakteristik temel giirtiltiileri bu 6 kategoride topladik.
Otekiler, bunlarin bilesimlerinden bagka sey degildir. Bir
glrtlttintin ritmik hareketleri smirsizdir. Gurtltiide, agir
basan tonun yanu sira, agir basan bir ritim de vardir ve bunun
cevresinde ikincil ritimler yer alir.

SONUCLAR

1 - Seslerin diinyasm gittikce daha zenginlestirmek ge-
rekir. Duyarhigimizi bir gereksinimine cevap vermektedir
bu. Nitekim deha sahibi biitiin cagdas bestecilerin, en kar-
mastk disonanslara yoneldiklerini goriiyoruz. Bu besteciler,
katisiksiz sesten uzaklasarak neredeyse giiriiltii-ses’e ulasi-
yorlar. Bu gereksinim ve bu egilim, tam anlamuyla, guirtiltii-
lerin seslerle bagmti haline getirilmesi ve seslerin yerine
konmasi yoluyla karsilanabilir ancak.

2 - Orkestradaki calgilarin kisitli tin1 gesitliliginin yerine
0zel mekanizmalarla elde edilen giiriiltiilerin sinirsiz tin1 ge-
sitliligini koymak gerekir.

3 - Miizik¢inin duyarligi, kolay ve geleneksel ritimden
kendini kurtardiktan sonra giirtiltiiler diinyasinda kendini
gelistirme ve yenileme olanagim bulacaktir. Bu kolay bir is-
tir. Ctinki her gtiriiltli, agir basan ritmin yaru sira en gesitli
ritimlerin birligini sunmaktadir bize.

4 - Her giiriiltiide, diizensiz titresimlerinin arasinda bir
de genel ve agir basan ton vardir. Dolayisiyla, bu tonu taklit
eden calgilar yapilarak tonlarin, yarim-tonlarin ve ceyrek-
tonlarm yeterince genis bir gesitliligi kolayca elde edilecek-
tir. Bu tonlar cesitliligi, bir gtiriilttideki karakteristik tiniy1
ortadan kaldirmayacak, ama genisligini biiytitecektir.

5 - Bu calgilarin yapiminda karsilasilacak giicliikler ¢ok
btiytik degildir. Belli bir giiriiltiiyti veren mekanik ilkeyi bu-
lunca akustik yasalar1 uyarinca bu giiriltiintin tonunu da
asamalandirabilecegiz. Ornegin calgimin dongiisel bir hare-
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keti varsa, hiz1 arttirma ya da eksiltme yoluna gidecegiz.
Calg1 dongtilt degilse sessel partilerin buytikligiint ya da
gerilimini artiracagiz.

6 - Yeni orkestra, yasamu canlandiran taklitci giirtiltiile-
rin art arda getirilmesiyle degil, ama bu ¢esitli tinilarin fan-
tastik bir bigimde bir araya getirilmesiyle en karmasik ve en
yeni sessel heyecanlan saglayacak.

7 - Gurilttilerin gesitliligi sinirsizdir. Bugiin, bin farklh
glrtltiisiini aywrt edebilecegimiz bin makinenin elimiz al-
tinda oldugu kesin. Yeni makineleri siirekli olarak cogalta-
rak bir giin, on bin, yirmi bin ya da otuz bin farkl giiriilti ayirt
edebileceiz. Bunlar, yalmizca taklit etmekle kalmayip sanatgi fan-
tezimizin keyfince bilestirebilecegimiz sesler olacak.

8 - Gergekten yetenekli ve atilgan biitiin geng miizikgile-
ri, bilesimlerindeki farkli ritimleri, ana tonlarmm ve ikincil
tonlarini kavramak icin biitiin gurtltiileri gozlemlemeye ca-
giryoruz. Bu miizikgiler, giiriiltiilerin gesitli tinilarini, sesle-
rin tinilartyla karsilastirarak, birincilerin ikincilerden ne ka-
dar daha cesitli olduklarini gorecekler. Boylece, giiriiltiiler
kavrayisi, zevki ve tutkusu gelistirilmis olacak. Fiittirist goz-
lerimizle zenginlestirilmis olan duyarhigimz fiittirist kulak-
lara da kavusacak. Endiistri kentlerimizdeki motorlar, birkag
yil sonra, her fabrikayi, bas dondiirticti bir giirtiltiiler orkest-
rasina dontistiirecek tarzda, hep bir agizdan ustaca, ezgiler
soyleyebilecekler.

Sevgili Pratella, benimle {izerinde tartisman icin bu yeni
goriisleri futtirist dehana sunuyorum. Ben bir miizik¢i degi-
lim. Dolayisiyla, akustik tercihlerim de yok, savunmak iste-
digim yapaitlar da yok. Ben, ¢ok sevdigi bir sanata, her seyi
yenileme iradesini yonelten bir fiitiirist ressamim. Iste bun-
dan 6tiirti, meslekten miizikgilerin en atagindan daha atak-
Iikla, gozle goriiliir bilgisizligine hi¢ aldiris etmeden ve gozii
pekligin biittin hakkin ve olanaklar1 sagladigin bilerek mii-
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zigi, Glrtiltiiler Sanati ile yenilestirmeyi tasarladim.
MILANO, 11 Mart 1913

FUTURIST HAREKET MUDURLUGU:
Corso Venezia, 61 - MILANO
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Umberto Boccioni

Futurist Heykel ve Resmin
Plastik Temelleri 1913






Yaratic1 ideallerimiz yasalarim bilimin bize verdigi yeni
kesinliklerden almustir.

Bilimsel kesifler tarafindan yaratilmis yeni yasam kosul-
larmin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bir asir1 hassasiyetten
kaynaklanan saf plastik 6gelerden olugsmaktadir.

Amacimiz dort yiiz yillik Italyan gelenegini yok etmek-
tir.

Sanat eserlerini (heykelde ya da resimde), dissal gecekli-
gin 6gelerinin bizden evvel neredeyse tamamen bilinmez
olan bir plastik benzesim sistemine ulasmak icin yardim et-
tikleri yeni bir igsel gercekligin yapilari olarak gormemiz ge-
rekmektedir. Siirin gercek 6zii olan boylesi bir benzesim sa-
yesinde plastik ruh hallerini meydana getirebiliriz.

Heykelin denemesi ve atmosferi modellemesi gerektigini
soyledigimde, nesneleri 6rten, onlar1 donuklastiran ya da bir
diis gibi soguklastiran... vs. atmosfer ile alakali tiim gelenek-
sel ve duygusal degerleri ortadan kaldirmak istedigimi, or-
negin UNUTMAK, vurgulamis oluyorum. Bana goére bu at-
mosfer plastik degerleri carpitarak nesnelerin aralarinda var
olan 6zdeksel bir tézdiir. Onun bir nefes hava gibi basimizin
tizerinde salinmasini saglamaktansa, ben onu hissediyorum,
ariyorum, cismen kavriyorum ve {izerinde 1s1k, golgeler ve
enerji dalgalar1 tasiyan cesitli etkiler kullanarak vurguluyo-
rum. Bu yolla atmosfer yaratiyorum.

Bu gercegi Fiittirist heykelde kavramaya basladigimizda,
onceleri sadece boglugun ya da Empresyonistlere gore sisin
oldugu atmosferin seklini gorebilecegiz. Bu sis, atmosferik
bir plastiklige dogru, bugiine degin kor duyarliigimizdan
gizlenmis benzesim fenomenlerinin idrakine dogru bir bas-
ka adim olan FiZIKSEL TRANSANDANTALIZM’e dogru
bir adimdi. Bu fenomenler, bedenlerimizin parlak intisarla-
riin idrakini ve fotografik ytizeyde ortaya ¢iktig1 anlasilan
ve Roma’daki ilk konugsmamda bahsettigim tiirden idrakleri
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icermektedir.

Daha 6nceden bos uzam olarak ortaya ¢ikanin bu somut
olctimii, gercek nesneler ve onlar: belirleyen o sekillerdeki
yeni katmanlarin bu agik tahmilleri-gercekligin bu yeni yo-
ni resimlerimizin ve heykellerimizin temellerinden biridir.
Sonsuz sayida cizgilerin ve egilimlerin nesnelerimizden on-
lar1 titresimlerinin yaratti§1 ¢evrede yasatarak neden yayil-
dig1 belli olmalidir.

Bir nesne ile digeri arasindaki alanlar sadece bosluk de-
gildirler, hicbir fotografik gercege denk diismeyen gortiniir
cizgiler ile farkina vardigimiz farkli yogunluklara ait devam-
It materyaller olarak ele alinmalidirlar. Bu nedenle resimle-
rimizde nesneler ya da bos alanlar yerine uzama ait daha
¢ok ya da daha az yogunluk ve somutluk bulunmaktadir.

Bununla, Empresyonizmin katilastirmasi kastettigim sey
apagik ortaya ¢ikmis olmaktadir.

Icerisinde bulunduklar ve yarattiklar1 atmosferik form-
larin ve nesnelerin bu 6l¢tlirliigii, bir nesnenin KANTITA-
TIF degerini olusturmus olur. Idraki kabiliyetlerimizde daha
da derinlere inebilirsek ve diger degeri terctime edebilirsek,
iste bu KALITATIF degerdir, nesnenin itici giici olan HA-
REKETI kesfetmeliyiz. Bu hareket bir 6zelliktir ve yontusal
estetigimizde 6zellik duygu demektir.

Sadece ‘sinematografik’ oldugumuz hakkindaki sugla-
malara gtiltip geciyoruz-bunlar ilkel aptalliklardan baska
sey degil. Her bagimsiz goruntiiyti bolmeye calismiyoruz-
bir sembol ya da daha iyisi, bu eski boltiimleme konseptlerini
yeni devamlilik konseptleri ile degistirecek tek bir form ari-
yoruz.

Bir nesnenin hareketini parcalara ayiracak herhangi is-
lem zorbaca olacaktir ve aymi sekilde zorbalik da maddenin
bir alt boliimtidiir. Henri Bergson'un dedigi gibi: ‘Maddenin
mutlak sekilde tanimlanmis cevrelerle otonom bedenlere ay-
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ristirilmasi yapay bir ayristirmadir’ ve ‘bir dinlenme halin-
den digerine gecis olarak gozlemlenen herhangi bir hareket
kesinlikle boltinemez.”

Uzayda devamlilik saglayan bir formiul kesfedebildik
mi? Sanat formuiilleri bazi seyleri basyapit olarak telaffuz etti
ve sonug olarak bir evrim donemi her zaman bir nihayete
eriverdi; sadece birkag aylik olan islerimiz hakkinda ne sdy-
leyebiliriz ki? Hala deneyler yapryoruz ve arastirmalarimiz
i¢in giincel yasantinin bas donddirticti modernitesinden daha
iyi bir alan yok.

Bu nedenle, kati bir seye kars1 siddetli emellerimizin ye-
rine, gelismemizin bu evresinde mutlak bir ¢6ztim olasiligi-
n1, 6zel bir kararlilikla bireyin idrakinin yerine gegebilecek
herhangi bir plastik kavramsallastirmay1 yadsiyoruz.

Bazi Kiibistlerin soguk goriintii yaratislarinin da ispat et-
tigi tizere, digsal ve igsel gergekliklerin arasinda bir boslu-
gun bulundugu tiirden bir durumda kurallar1 koymak igin
girisilen herhangi bir tesebbiis uygulamada ¢ok ama ¢ok
tehlikelidir.

Bu yiizden gercekligin yeni plastik bir terctimesi hak-
kindaki aciklamalarimizdan bazilarina teoride inanalar tu-
vallerimize eski ruh halleri ile yakinlasarak duygular yasa-
may1 denerlerse hata etmis olurlar.

Hatirlanmasi gereken tek 6nemli sey su: Fiitiirist sanatta
bakis agis1 tamamen degismistir.

Modern resim, 6znel bile olsa, bugtine kadar her zaman
gozlerimizin 6niinde var olan goriintiilerin bir temsili olarak
sunuldu. Ve Kiubistler nesneleri tiim karmasikliklari ile gos-
terdikleri halde-cevresel bir karmasiklik icerisinde bir ya da
daha fazla karmagikligin ahenkli bir kombinasyonu sayesin-
de olusturulmus bir resim-temsilin kendisi degismedi.

Yapmak istedigimiz sey yasayan nesneyi dinamik geli-
simi icerisinde gosterebilmek: ornegin biri goreceli digeri
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mutlak ikiz hareketlerine bagh olarak nesne tarafindan yii-
riittilen o doniistimlerin bir sentezini saglamak.

Hareketimize bir tarz vermek istiyoruz. Gozlemlemek,
tesrih etmek ya da resimsel terimlere dontistiirmek istemi-
yoruz. Kendimizi tamamuyla farkli bir husus olan isin kendi-
si ile tanimhiyoruz.

Bu nedenle, bizim i¢in, nesnenin kendi igerisinde hicbir
sekli yoktur; betimlenebilir olan tek sey nesnenin agirlig:
(kantite) ve genisligi (kalite) arasindaki iliskiyi ortaya cika-
ran ¢gizgidir.

Bu bize nesneyi kisilestiren ve onu bir biitiin olarak gor-
memize imkan saglayan kuvvet hatlar1 fikrini verdi-bu nes-
nenin onemli bir yorumu, hayatin kendisinin idrakidir. Bi-
zimkisi bilissel evreleri asarak mutlak olana ulasma ¢abasi-
dur.

Onceden tamimlanmus gergekligi reddediyoruz; bizi re-
sim diinyasinin keskin uglarinda Kiibistlerden ayiran ve Fii-
tiristlerin yanina yerlestiren de bu. Bugiin Italya’da sanata
en iyi donemleri boyunca Italyan sanatinin 6zellikleri olmus
olan o niteliklerini vermeye ¢alisan tek sanatci grubu biziz:
tarz ve gerceklik.

15 Mart 1913 tarihinde

Lacerba (Floransa) tarafindan yayimlanmustir.
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Carlo Carra

Uzayda Kiiresel Genislemeler
Olarak Plastik Yiizeyler
1913






Bir resmin mimari temeli (Fiitiirist acidan yeni bir form
ifade edebilme konseptinde) renklendirilmis sekillerin, igsel
organik degisimler tarafindan belirlenen formun genel hare-
keti icerisinde agirlik ve hacmin senfonik kavramina karsilik
bir tepkidir.

Yani, ge¢misin sanatcilarinin hitkmiinde oldugu gibi ya-
pisal parcalarin esit boltimlendirilmeleri miimkiin degildir-
bunun yerine biz soyut formlarin meydana getirilmesini ter-
cih ettik. Ritmik formlarm olusturulmasi, somut ve soyut
formlarin arasindaki catisma. Ortiilii sekillerin seffaf olanlar-
la insas1, pargalanan, kesisen ve birbirinin icine giren veril-
mis bedenlerin farkli pargalarinin tekerriirii. kompozisyon
basit bir ritim, dogallik ve tutkusuzluk gerektirdiginde, dog-
ru ag1 sakin bir sadelik ve agirbaslilik ifadesi vermeye yarar.
Diger zamanlarda ise ayn1 dogallik amaciyla, dikey ve yatay
birbirlerinden ayr1 olarak kullanilir.

Dogru acilardan miitesekkil resimsel bir kompozisyon
miizikte canto fermo olarak bilinenin 6tesine gegemez. Ote
yandan sivri bir ag1 tutkulu ve dinamiktir, istek ve igsel bir
kuvveti ifade eder. Geometrik bir ifade olarak kor aci ise te-
reddiit, bu istekte ve bu kuvvette azalmaya isaret eder. Ni-
hayet, egri bir ¢izgi arabulucu bir isleve sahiptir ve kor ag1
ile birlikte diger acilar arasinda bir baglanti, bir tir donii-
siimsel form olarak hizmet eder.

Bir resmin olusturulmasimni idrake yarayan bu metodunu
kullanarak, biz Fittiristler tamamen geometrik olan soyut
formlar1 ve daha ya kin ya da daha uzak olan perspektif yti-
zeyleri bir araya getiriyoruz. “Yakin’ ya da ‘uzak’ derken
duygqusal gerceklikleri kast ediyorum, yoksa perspektifin gele-
neksel olarak izah edildigi tizere gozlemleyici ile alakal1 go-
riniir yakinlig1 ya da uzaklig: degil.

Bu pek de bilimsel olmayan metot Empresyonistlerin is-
lerinde goriilebilir ve bizleri berbat sonuglara gotiiren ilk ha-
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talardan biriydi.

Perspektifi kullanma seklimiz tiim bunlardan daha s-
tundur -6zgtinliikte, duygusal yogunlukta, manidarlikta ve
plastik  karmasiklikta- (1) Paolo Ucello, Carpaccio,
Mantegna, Raphael ve Veronese tarafindan kullanilan pers-
pektif metodundan; (2) bizimle kiyaslandiklarinda goriinen
ve yapay gercekliklerin kolesi haline gelmis olan tiim ilkeller
tarafindan kullanilan metotlardan; (3) deliler tarafindan kul-
lanilan ve bize kalirsa yukarida adlar1 zikredilen tim res-
samlarin islerinde kullanilanlardan daha tiistiin olan pers-
pektifi gosterme metodu.

Son olarak, bizim perspektif konseptimiz tiim o statik
perspektiflerin biitiinlesik bir antitezidir.

Uygulamada dinamik ve kaotik olabilir, gozlemleyicinin
aklinda plastik hislerden bir tiir y1gint1 olusturuyor da olabi-
lir; ¢tinkii resmimizdeki belirli her bir perspektif akildaki bir
titresime denk diismektedir. Bu sekilde resimde, tuvale ak-
tarmak tizere daha yogun, daha canli ve daha esnek mimari
bir biitiinliige ulasabildik. Ve resim, karmasik ritimlerden
olusan o gizemli icerigiyle, gozlemleyiciyi maddi olarak ifa-
de ettiginden daha fazla heyecanlandiran ve etkileyen bir
kuvvete sahiptir.

15 Mart 1913 tarihinde

Lacerba (Floransa) tarafindan yayimlanmustir.
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Umberto Boccioni

Plastik Dinamizm
1913






Plastik dinamizm, bir nesnenin (mutlak devinim) hare-
ketli ya da sabit gevresiyle (goreceli devinim) iligkili bir se-
kilde ytirtitmekte oldugu doniistimi ile karisik devinim
ozelliklerinin eszamanli bir hareketidir. Bu nedenle, dina-
mizmi sadece bir nesnenin seklinin bozunumu tarafindan
kuruldugu dogru degildir. Tabii ki kendilerindeki bozunma
ve carpitilmanin dinamik bir degeri vardir, simdiye degin
bir siluetin ritmini bozarak, etkilesimleri artirarak ve bir sek-
lin olas1 yonlerini isaret ederek bir dogrunun devamliliginm
kesip atmuslardir. Ancak bu, Fiittirizmin plastik dinamizm
anlayis1 degildir, sadece bir yoriinge, bir sarkacin saliimi ya
da A noktasindan B noktasina ilerlemektir sadece.

Dinamizm, formlarin mutlak devinim ve goreceli devi-
nim arasindaki, bir biittin yani cevre + nesne seklinde 6zetle-
nebilecek olanin goriintiistinii olusturmak {izere bir araya
gelen cevre ve nesne arasindaki sonsuz sayida gorecelilik
beyanlarinda dile getirilen lirik bir idrakidir.

Agirlik ve genisleme arasindaki, devran ve devrim ara-
sindaki goreceliligi ifade eden yeni formun yaratilmasidir;
burada, aslinda, yasami kendi sonsuz sayida gerceklesen sonug-
lar icerisinde yarattig1 bir formda goriiyoruz.

Bana acik bir sekilde 6yle geliyor ki bu gerceklesme pek
¢ok aptal insanin inandig1 tizere bacaklarin, kollarin ve su-
ratlarin tekerriirtinde degildir, ama uzayda devamhiligi tireten
tek ve yegdne form icin sezgisel bir arayis sayesinde elde edi-
lebilir. Bu, bir nesneyi evrensel sekilde yasatmanin anahta-
ridir. Bu nedenle, o eski usul bedenlerin keskin bir sekilde
farklilastirilmast konseptinin yerine, alt boliimlemeleri ve
goriintiilerin tekerriirii ve sert gostergeleri ile Empresyonist-
lerin modern konseptinin yerine, tek form olarak dinamik
devamlilik formunu 6ne stirtiyoruz. Ve ‘gizgi’ yerine ‘form’
demem de kazara degil ¢tinkii dinamik form hem resimde
hem de heykelde hacmi belirleyen diger {i¢ boyutun (ytiik-
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seklik, genislik, derinlik) tam bir kesismesi olmadan mii-
kemmel sekilde var olamayan bir dérdiincti boyut turtadiir.

Heykel icin materyalin biittinltigtinti degisik materyalle-
re bolmeyi denedik, her biri kendi dogal gesitliligi olan ve
birlikte ilk dinamik 6geyi yaratan bu materyaller molekiiler
hacimlerin agirlig1 ve genislemesindeki farklar: karakterize
etmeye yarayacakti.

Gercekci formu bulmak icin girisilen tesebbiisler resim
ve heykelin her zaman kendi kokeninden ¢cok ama ¢ok uzak-
larda bir yere varmasina neden oldu: mimari. Mimari heyke-
le, kompozisyonun resim igin ifade ettigi seyin aynisini ifade
etmektedir; aslinda, mimari 6gelerin yoklugu Empresyonist
heykelin olumsuz 6zelliklerinden bir tanesidir.

Ne var ki, Empresyonizm ¢ncesi form ¢alismalar1 ister
istemez 6lii formlarla ve bunun bir sonucu olarak hareket-
sizlikle neticelendi ve bu hareketsizlik Kiibist heykelin ana
ozelliklerinden bir tanesidir.

Gergek ve Ideal formlar arasinda, yeni formlar (Empres-
yonist) ve geleneksel formlar (Yunan) arasinda degisken, ev-
rimsel ve simdiye degin var olmus diger tiim konseptlerden
oldukga farkli olan bir form kesfettik. Biz Fiitiiristler hare-
kette formu ve formun hareketini kesfettik. Sadece formun
bu ikili kavrayis ile islerimizde yasayan gevresinden cekip
¢ikarmadan yani hareketini ondan ¢almadan plastik hayatin
bir ipucunu verebiliriz.

Bu nedenle heykelde, saf formu degil de saf plastik formu
artyoruz; bir nesnenin olusturulmasini degil de bir nesnenin
hareketinin olusumunu ariyoruz. Yine bu yiizden hareket
halindeki bir beden hareket halinde sabitlenmis hareketsiz
bir beden degildir sadece, ama ayn: zamanda gercek anlam-
da yeni ve orijinal bir gerceklik olan tam anlamiyla hareketli
bir nesnedir.

Dinamizmle sanat bir tarz yaratarak ve gilintimiiziin hiz
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ve eszamanlilik devrini ifade ederek ideal, iistiin bir satha
yiikselir. Insanlar bize diinyanin hem statik hem de hareket
eden nesnelere ait drneklerle dolu oldugunu ve her seyin
hizla ilerlemedigini sdyledikleri zaman, verdigimiz cevap,
resimlerimizde, kismen algilanan ve bu nedenle de alt bo-
limlenen gorsellige egemen olanin kavrayis oldugu seklinde-
dir. Bu ytizden Dinamizm her seye egemen olan eszamanlilik
ve i¢ ice gecmislige ait genel bir yasadir. Kendimizi “Yeni ve
tamamen dontsmiis bir hissiyatin ilkelleri” olarak adlandir-
dik. Agikgas1 bu yaratici potansiyelimizin agik ve net bir gos-
tergesidir.

Her seyi yeni bastan yaratmaya mecbur oldugumuzdan,
biz Fiitiiristler sanat sahnesinde goriinmiis diger tiim dev-
rimcilerden daha fazla bir gayret gostermeye zorlaniyoruz.

Biz Fiitiiristlerle birlikte ilk defa olarak, resimsel esza-
manliliga benzer sekilde yontusal bir eszamanlilik sanatta
goriilmiis oluyor.

Spiral formda mimari bir yap1 gozlemleyici igin ona an-
lamasini saglayacak bir devamlilik yaratir, bunu da nesnele-
ri ve stiriikleyici kuvvetlerini tanimlayan yeni bir form olan
gercek formdan tlireyen kuvvet formu ile yapar.

Bununla, gii¢ formunun yasayan formun potansiyelini or-
taya ctkardig1 sonucuna varabildik!

Belirli bir uzamdaki bu biittinliik, geleneksel yontularda
gordiigiimiiz hareketsiz profillerin tamaminin yerine her
profili ayr1 ayr1 ortaya koyarak hacmin derinligini saglamak-
tadir.

Bana gore, soylemekte oldugum seyler deneylerimize
acimasizca gilip gecen pek g¢ogunun sandigmin aksine,
sagma cikarimlar degildir; tam tersine eski ustalarin statik
ozellikleridir asil sagma olan. Bizler, bu nedenle, pek ¢ok ya-
rim zekal realizm ve natiiralizm tepkisel destekleyicisinin
diistinmekten zevk aldig1 gibi dogallik kargit: degiliz; biz SA-
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NAT KARSITIYIZ; bir baska deyisle en sicakkanli islerde ve
en canli donemlerde bulunabilen birkag¢ nadir tesebbiis hari-
cinde sanata yiizlerce yil hitkmetmis SABITLIGE karsty1z.

Aslinda, Yunan ve Misir’in statik tavirlar: bizim dinamik
stireklilik fikirlerimizden daha zorbacadir. I¢ ice gecmislik,
es zamanlilik ve kaynasmaya dogru insanligin binlerce yil-
dir ugrastigt uzun bir siiregte bir evreden gegmekte oldu-
gumuz asla unutulmamalidir.

Bir sonug olarak, ytizeylerin bir tiir ifade sekli olarak
heykel de figiirleri gevreleri igerisinde yapay ya da sabit-
lenmis ya da gtizel arka planlarin sadece kolesi olmadan ya-
sama gecirmektedir. Boylesi yontemler mimari yasalar1 yok
edecektir ve sonug olarak sanatci yardim istemek i¢in Emp-
resyonist heykelin en biiyiik hatalarmdan birisini yapacak
ve resme bagvuracaktir.

Bu nedenle, nesne kavramini plastik bir btituntnki ile
ayni seviyeye yiikseltmek mecburiyetindeyiz: nesne + gevre.
Bu yolla atmosferik bloklar1 daha somut bir gerceklige ait
Ogelerle biittinlestirerek {izerinde parildayan 1sik sualarina
kadar nesneyi uzatabiliriz.

Gengleri geleneksel bir cerceve igerisine -kiilttirtin,
akademizmin ve gelenegin bir sonucu olarak- tikistirilmis
figiirler fikrinden vazge¢meye cagiriyoruz! Fiitiirist heykel
figirti uzamin plastik yonleniminde merkeze yerlestirecek-
tir.

Tim eski formiillerden ozgiirlestirmeliyiz kendimizi!
Icimizdeki statik, 6lii ve gercekte gecmise ait olan her seyi
yok etmeliyiz! Tekrarlamaktan asla yorulmayacagim: hicbir
resim bizim plastik dinamizmimizin disarisinda var olamaz!

Resimde ve heykelde dinamizm, bu nedenle, plastik bir
gerceklige ait evrimsel bir kavramdir. Diinyay1 evrimsel bir
tiirtin sonsuz uzantisi olarak goren bir hissiyatin tepkisidir.
Bu yasamun ta kendisidir. Biz Fiittiristler model stireklilik
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formunu -formlarin formu-yaratmay: muvaffak olduk.

12 Aralik 1913
Konusma 15 Aralik 1913 tarihinde

Lacerba (Floransa) tarafindan yayimlandi.
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Fiitiirist resmin ilk sergisinin agilisindan bir giin sonraki
Closerie des Lilas'ta gerceklesen ilk konusmamizdan bu ya-
na, Fernand Léger'in Kiibistler arasinda en yetenekli ve
umut vadeden sanatc1 oldugunu fark ettim. Ancak onu, sa-
dece ¢oktan tanimlanmis ve ilk sergimiz sirasinda aslinda
hareketsiz, organik, kare ve kiibik oldugu igin bizim isleri-
mizle stirekli karsitlik olusturan bir ekoliin tiyesi yani Kiibist
olarak diistinebiliyordum.

[talya’da, dogru diiriist egitim almamis her salak, bun-
dan okuma yazma bilen her {talyan’in sanattan bahsederken
takinmak zorunda hissettigi her zamanki ironik ve niikteden
uzak tavirla bahsedecektir. Bu esnada, bizi digerlerinden
ayiran ayni mitkemmel ve kii¢timseyici kayitsizlikla calisi-
yor, sergiliyor ve satiyorduk. Bu arka plana kars: olarak, bu-
glin Montjoie!’da yayimlanan ‘Ders Notlar1” (Les Origines de
la peinture et sa valeur représentative, Montjoie!, 29 Mayis
ve 14-29 Haziran 19133%) alt baslikli bir baska makalenin de-
vami niteligi tastyan Fernand Léger imzali yaziy1 okurken
ne tiir bir tatmin duydugumu anlayacaksmiz.

Siz ahmak vatanseverler, gormiiyor musunuz ki Fran-
sa’da da ressamlar makaleler yazmakta, dersler vermekte,
kitaplar yazmakta ve resim yapmaya devam etmektedirler?
E 0 zaman? Italya’da, igreng bir Yunan ¢émleginin ya da Et-
rusk tas sandukasimin mantigimi benimseyen tiirden kadinsi
bir ukala olmayan herhangi bir ressam ya da heykeltiras ge-
nellikle fikirlerinde ve kisisel diizeninde uyuzca eksiklik ice-
risindedir ki akli resme adanmis olsa da, kokusmus pipo-
sundan Gteye gecememektedir.

Léger’in makalesi bize biiyiik bir tatmin bahseden Fiitii-
rizm’in gergek bir gostergesidir (yazar bize bahsetme inceli-
gini gosterdigi icin bu boyle). Fakat Empresyonizmden bi-

3 Resmin Kokenleri ve temsili degeri, Fransizca. Cn.
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¢imsel Divizyonizme, renkli Divizyonizme ve dinamizme
sigrayarak tiim ayrimlar: bulaniklastirdig: igin kendisine ka-
tilamiyoruz. Belirleyici bir sistem olarak Dinamizmin ilk be-
yaniru Fiittirist ressamlardan aldigini bilmesi gerekir. Ve biz
dinamizmden bahsederken o bundan bihaber olamaz, biz
onu form ve rengin evrensel sentezinde ortaya koyduk. As-
lina bakacak olursaniz, bakin ne demisiz zamaninda Fiitiirist
Resmin Teknik Manifestosunda ne demisiz:

Form iizerine: “Tuval tizerinde yeniden canlandiracagimiz
jest daha fazla evrensel dinamizm igerisinde sabitlenmis bir
an olamaz. En basit haliyle dinamik hissiyatin kendisi olmali-
dir.’

Renk iizerine: ‘Bugtin resim Divizyonizm olmadan var
olamaz. Bu 6grenilecek ve isteyerek uygulanabilecek bir sii-
re¢ degildir. Modern ressam igin Divizyonizm bizim tarafi-
mizdan 6nemli ve gerekli addedildigi sekliyle tamamuyla do-
Sustan olmak mecburiyetindedir.’

Ayni zamanda manifestomuzun, katalogun 6nsoziiniin
ve resimlerimizin kusurlu ve geriye dogru ilerler olduklar
iddiasiyla saldiriya ugradiklar: da unutulmamalidir.

Bunlar Paris’te ve bagska yerlerde duyulan iftira dolu ses-
lenislerdi. Bize fotografik, gecmise saygisiz ve sinemasal de-
diler, daha da beteri bizim renkleri kullamisimiza hakaret
etme amaciyla, bize Empresyonist deme ctiretini gosterdiler!
Ve Sinyor Henri des Pruraux’un agz1 vasitasiyla Italyan eles-
tirmenler bize sunlar1 sdylediler:

‘Enstantaneden ¢ikarilan grotesk aciklama suydu: Kosan
bir atin yirmi ¢ift bacagr vardir. Sinemadan ayrilip onu mono-
ton bir ritim ile silkeleyen enstantane ve daha beteri sinema-
bunlar bir sekilde Fiitiiristlerin galerilerdeki ustalar1 men
etmeleri lehine isleyen iki yeni klasik olabilirler mi?" (La
Voce, say1 44, 31 Ekim 1912.) Medeni bir soru bu, katiliyo-
rum, ama hatali. Miisamaha gostermeliyiz. Zavall1 yasl: eles-
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tirmenler sadece kesilmis ve kurumus isleri ve dénemleri
anlayabilirler. Fani limitler oturtuldugunda ise baslarlar ve
tizerinde diistintirler. Ancak hala gelismekte olan ve hayatn
dogal carpikliklar ile yogrulmus bir isle ya da herhangi bir
tarihi hareketle karsilarina ¢ikildiginda ¢liimctil bir hata olur
bu.

Bu basyapit tazilar1 bir siire sonra kokular1 kaybederler
ve son gecelerinin kesinliklerine karsit olan her seye vahsice
saldirmaya baslarlar!

Ama biz ilerleyelim. 1910°dan bu yana (ve eger izin ve-
rirseniz, daha 6ncesinde énemli bir zaman dilimi bir mani-
festo tek bir gecede ya da giinde diistiniiliip yazilmamustr),
biz Italyan Ftiirist ressamlar1 sanat igin tek ileri bakan ve
belirleyici yolun renk ve formun dinamizminde yattigini be-
lirledik. Ayrica hig¢ kimsenin, ne Fransa’da ne de talya’da,
bundan haberi olmadigini da belirtmemiz gerekir. Biz Pa-
ris'te islerimizi sergilerken, herkes Picasso'nun form igin
muhtesem bir sekilde gelismis Divizyonizm yetenegine ve
Cézanne’m renkler icin gelistirdigi daha koyu renk skalala-
rina déonmiisken; Kiibizm’e ¢oktan Salon d’ Automne’da isim
verilmisti bile.

Katalogumuzun manifesto 6n yazisinda Empresyonizm
hakkinda soylediklerimiz (5 Subat 1912) sapkincaydi ama
simdi sanirim genel kabul gérmiis durumdadir:

‘Empresyonizmi reddederken, aymi zamanda Empres-
yonizmin 6ziint 6ldirmek i¢in ugrasan mevcut reaksiyonu
ise onaylamiyoruz ki bu hareketin siiridir. Empresyonizmin
gelip geciciligi ile savagsmanin, onun Gtesine gegmekten bas-
ka bir olas1 yolu mevcut degildir. Ondan 6nce gelmis olan
sanatsal yasalar1 kullanarak denemek ve savasmak oldukca
sagmadir.’

Goruldug tizere, acik ve net konusmusuz. Kiibizm tam
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tersini iddia etti-statik, tradition francaise?, saf nesnellik...vs.
Ve iste Kiibistleri savunan birkag¢ elestirmenden biri olan
Roger Allard’m bize kars1 soyledikleri:

‘Ingres’in sehvet diiskiinii berraklig1 size ders versin, siz
ki gobeklerinizde birer sinematograf tasirsiniz’ (ne fenal)
‘hareketi sabitlemeye ugrasmak ve boylesi bir hareketin tah-
lilini yazmak aptalligin boyutunu gostermektedir” (?!), ‘bu,
sanatginin kaynaklarinin cizgiler ve hacimler, esitlikler ve
dengeler oldugu ve hicbir hile seklinin ritim illtizyonunu ve-
remeyecegi bir harekettir!” (Vay be!) (Revue indepéendante,
say13, Agustos 1911, s. 134.)

Ve aslinda akilli bir elestirmen olan Bay Allard ¢ok ya-
kinda dinamizmden bahsedecektir, herhalde burada tecrit
altinda yasayan Italyan Fiitiiristlerini de unutmadan, Revue
indépendante’da yazdiklarini hatirlamakta fayda var: ‘Geg-
miste J. Metzinger’in Fiitiirist dinamizmi hakkinda pek ¢ok
stiphem vardi ki bu islerin pek ¢ogundan hala zevk aliyo-
rum.’

Gortilduigu tizere, tabii ki kesiflerimizin éneminin farki-
na varabilmis olan geng ve akilli elestirmenlerden alintilar
yapiyorum. Tdm milletlerden tnlti eseklerin bizim hakki-
mizda sodyleyip yazdiklarmi aktarsaydim sayet burada,
giilmekten olurdiiniz.

‘Plastik dinamizm’imizin devamli genislemesini 6gren-
mekten memnunuz ve bundan da cesaret aliyoruz. Bu ne-
denle tiim dinamik deneyler icin mutlak 6nceligimizi agikca
ortaya koymak istiyoruz

Fitiirist resmin durumu bilhassa elverigsizdir. italya’da
yani modern, sanatsal deney hakkinda higbir gelenegin ol-
madig korler tilkesinde dogmustur ve burada biiytimekte-
dir. Bu agidan bakildiginda yurtdisinda Italya Avrupa’nin

* Fransiz gelenegi, Fransizca. Cn.
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Boeotia®s1 olarak goriilmektedir. Gayretlerimizin birincil
onemini duyurmanin gorevimiz oldugunu siddetle duyum-
suyoruz. Yasama hakki istiyoruz! Avrupa’nin entelektiiel
merkezlerinde sundugumuzda, sanatsal iriinlerimiz asla
Paris’te yticeltilenler kadar basari kazanamadi. Biz her za-
man Empresyonizmi, Matisse’i, Picasso’yu ve Kiibistleri tam
bir samimiyetle yiicelttik ve savunduk. italya’da bize de ay-
ni davranisin gosterilmesini talep ediyoruz. Guillaume
Apollinaire’in siirsel tanimina gore tamamlayici renkler ve
anlik karsitliklara dayanan dinamizm Orfizm olarak adlan-
dirilsa bile, Fernand Léger soylu ¢abalarii her daim yenili-
yor olsa bile, biz Fiitiiristler yani basindan beri evrensel Ital-
yan dehasina sahip olanlar, renk ve formlarin dinamizminin
ayrilmaz eszamanhligin dile getirdik.

Modern yasamin hizli ve parcalara ayrilms oldugunu ilk
soyleyen bizlerdik (bu deyisi ayrica F. Léger de kullandi).
Elestirmenlerin alaylarina ve giivensizliklerine ragmen mo-
dern yasamin modern bir sanatg1 igin ve bu nedenle de di-
namizm igin tek ilham kaynagi oldugunu soyleyen de yine
bizdik. Tecrit edilmis hadiselere asik oldugumuzu diistinen-
yoriingelerin ve mekanik hareketlerin amatorleri oldugu-
muzu diistinen dar gorusliilere ne yazik...

Fotografla uzaktan bile olsa her tiirli iliskiyi tiksinti ve
kiicimseme ile reddettik, ¢iinkii fotograf sanat disidir. Fo-
tograf tek agidan degere sahip olabilir: nesnel olarak tiretir
ve taklit eder ve bunu miikemmellestirerek, sanatciy1 ger-
cekligi miikemmel bir bigimde taklit etme zorunlulugundan
kurtarir.

Modern yasam ile tamamen uyumlu olarak sanat yara-
tan tek modern sanatg1 grubu biziz. ‘Eger resimlerimiz Fiitii-
rist ise, tamamuiyla Fitiirist kavramlarin, etik, estetik, politik

3 Orta Yunanistan. Cn.
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ve sosyal, sonucu olmalarindandir.” (5 Subat 1912)

Bu bile fuzuli bicimde edebi ve felsefi laf ebeligi olarak
goriildii. Felsefe konusunda degerli bir dost ve yoldas olan
Ardengo Soffici'nin sozlerini kullanacagim. Paris-Journal
glinlik bir gazeteden bir makale yayimladi, adi suydu:
‘Bergson ve Kiibistler’. Sofici dogru bir bicimde Bergson'un
fikirleri ve Kiibistlerin statik yaratimlar: arasinda benzerlikler
gordiiglinti iddia eden herhangi birine kars1 durdu. Makale-
sini su sozlerle sona erdirdi: ‘Sabitligi, nesnelligi ve yogun-
lugu 6n sart olarak kabul eden ve lirisizme, titresime ve
akiskanliga meyleden Empresyonist teorilere bir tepki ola-
rak meydana gelen Kiibist teorileri incelediginde, kendisi’
(Bergson) “acik bir zitlik icerisinde bulunduklarini, kendi fel-
sefesine dogru ve bu nedenle de kendi estetigine dogru tam
bir karsitlik arz ettiklerini bir kez olsun fark etmedi-bu bii-
yiik bir gaflettir.” (La Voce, say152, 1911)

Benim sevgili Soffici'm. Bergson'un sanatsal gerceklesti-
rislere gtivenmedigini soyledin. Cok dogru. Biz Fiitiirist res-
samlarin o noktay1 ¢oktan astigimizi ve ¢ok yakin bir zaman
sonra birilerinin bizim pesimizden kosacagini -felsefi konu-
sursak- bizim tek olasi, biiytik dinamik ve evrimsel gerceklegti-
risimizi kesfedecegini diistinmiiyor musun?

italyan sanatgilarinin korkakligi ve alcakca nefreti ile
sarmalanmis bir halde yarattigimizi biliyorsun!

1 Agustos 1913 tarihinde

Lacerba (Floransa) tarafindan yayimlanmustr.
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XIX. ytizyila kadar resim, tam anlamiyla sessiz bir sanat-
t1. Antikcagin, Ronesans’in, XV. ve XVI. ylizyillarin ressam-
lar1, kompozisyonlarina tema olarak ¢icekleri ve firtinalari
sectikleri zaman bile sesleri, giiriiltiileri ve kokulari, resimsel
olarak dile getirmeyi akillarinin ucundan gegirmediler.

[zlenimciler, gerceklestirdikleri gozii pek devrim icinde
bile resimsel sesleri ve giiriiltiileri dile getirme konusunda
ezile biiziile birkag girisimde bulundular ancak.

Ama biz, izlenimci kaynasma ile bizim fiitiirist sesler,
giirtiltiiler ve kokular resmimiz arasinda, sisli bir safak ile
kavurucu ve goz kamastirici bir 6gle vakti ya da bir gebeli-
gin ilk belirtileri ile otuz yasinda bir adam arasindaki farkin
aynistniin bulundugunu hemen soyliiyoruz. izlenimcilerin
tuvallerinde, seslerin ve giiriiltiilerin ve sagir kulaginin alg-
ladig1 kadar karisik oldugu soylenebilir. Burada, izlenimcile-
rin arastirmalarimi kil kirk yararcasina incelemenin yararsiz
olduguna inantyorum.

Yalnizca, seslerin, giiriiltiilerin ve kokularin resmini ger-
geklestirmek igin izlenimcilerin sunlar1 yikmis olmalar1 ge-
rektigini soylemekle yetinecegim:

1- Genellikle gecerli olan ve gozaldatimina dayanan eski
perspektif anlayisi. Bu, Leonardo’nun akademik distintisii-
ne ya da gercekci melodramlar dekoratoriine layik kolay bir
numaradir.

2 - Renk uyumu anlayist. Bu, Fransiz dehasinn bir anla-
yis1 ve kusurudur ve Watteau tarzi cici ve zarif resme stiriik-
lenmesine ve dolayisiyla, acik mavinin, yumusak yesilin,
hastalikli kirmizinin asir1 6lgtide kullanilmasina yol agmuistir.
Sanattaki bu kadmsilig1 ve inceligi hor gordiigimiizii daha
once bir¢ok kez belirttik.

3 - Baska bir yerde dis goriiniis olarak dogamn duygusal
mimetizmi diye tanimladigim diigsel idealizm. Bu diigsel ide-
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alizm, oncelleri olan Corot ve Delacroix'nin resimleri gibi iz-
lenimcilerin resimlerini de zehirlemis ve kirletmistir.

4 - Gahte akademik resme bagkaldirirken bir deva gibi
ileri stirtilmesine ragmen izlenimcileri kaginilmaz bigimde
fotografa stirtikleyen kiiciik oykii ve ayrint: duskunliigii.

Matisse, Signac ve Seurat gibi sonraki izlenimcilere ya
da yeni izlenimcilere gelince bunlarin, resimde, sesler, gii-
riltiler ve kokular sorununu kavramak ya da ele almak ye-
rine, formun ve renklerin daha biytik bir biresimini
(Matisse) ve 15181n sistemli bir bicimde uygulanmasimi ger-
ceklestirmek (Seurat, Signac) icin statige donmeyi yegledik-
lerini soylemeliyim.

Biz, fuitlirist resmimizde, ses 6gesine, giiriiltii 6gesine ve
koku 6gesine yer vererek sanat alaninda yeni yollar actig1-
muz1 da ileri stirliyoruz. Biz daha 6nce den, diinyanin sanat-
sal duyarliginda modern, dinamik sesli, giiriiltiilii ve kokulu
yasama yonelik bir tutku yarattik ve gosterisliye, donmusa,
mumyalasmisa dinginlik ve diistinsel soguklukla ortiilmiis
coskusuzluga duyulan manyakga baglhilig: yiktik.

Ozgiirliigiine kavusmug sozciikler, onomatopelerin sistemli
bir bicimde kullanilmasi, ritmik kuadratiivden siyrilmis ve citkiril-
dim olmayan miizik ve giiriiltiiler sanati, sesler, guriltiiler ve
kokular resmini doguran aym futiirist duyarliktan kaynak-
lanmustir.

Sunlar iizerinde tartisilamaz: 1. Sessizlik statiktir ve ses-
ler, gtirtiltiiler ve kokular dinamiktir; 2. Sesler, giirtltiiler ve
kokular, titresimin formlar1 ve farkli siddetleridir; 3. Sesle-
rin, giirtiltiilerin ve kokularin her art arda gelisi, insan zih-
nine bir formlar ve renkler arabeski aktarir. Dolayisiyla, bu
siddeti 6lgmek ve bu arabeski yakalamak gereklidir.
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SESLERIN, GURULTULERIN VE KOKULARIN RESMI
SUNLARI REDDEDER:

1 - Yapay olarak karartilmamus bile olsalar biitiin yumu-
sak renkler.

2 - ipegin, ¢ok insansal, ¢ok ince, cok peltelesmis viicut-
larin ve ¢ok solgun ve sararmus ¢igeklerin adi yumusakligi.

3 - Gri, kahverengi ve bulanik renkler.

4 - Katisiks1z yatay ¢izgi, katisiksiz diisey cizgi ve biitiin
olgiin gizgiler.

5 - Tutkusuz ya da duygusuz dedigimiz dikagi.

6 - Kiip, piramit ve biitiin statik formlar.

7 - Zaman ve yer birligi.

SESLER, GURULTULER VE KOKULAR RESMI SUNLARI
ISTER:

1 - Kirmizilar, kimmrmizilar ki baaaaagirirlar.
yeeeeesiller. Uysal degil infilak edici sarilar, safran sarilan,
bakir sarilari, safak sarilari.

3 - Hizin, nesgenin, solenin, en fantastik karnavalin, havai
fiseklerin, sarkili kahvelerin ve miizikhollerin biitiin renkle-
ri; mekanda degil ve zaman iginde tasarlanms hareket ha-
lindeki biitiin renkler.

4 - Duyarhigmin derinliklerinde sanat¢inin yarattig: biri-
cik gerceklik olarak dinamik arabesk.

5 - fradenin acilari dedigimiz dar agilarin ¢arpismast.

6 - Gokytiziinden diisen yildirimlar gibi seyircinin ru-
huna diisen egri cizgiler ve derinlik cizgileri.

7 - Kiire, anafor gibi donen elips, sarmal ve sanat¢i deha-
smin sinursiz giictiniin bulacagy biittin dinamik formlar.
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8 - Mesafenin nesnelligi olarak degil, tistii ortitk ya da
sert, yumusak ya da keskin formlar1 6znel olarak derinleme-
sine i¢ ice gegistirme yoluyla elde edilmis.

9 - Tablonun dinamik kurulumunun (¢ok sesli mimari
biitiin), evrensel konu ve yine tablonun kendisinin biricik
varlik nedeni olarak anlamliligi. Mimarliktan s6z edildigi
zaman statik bir sey gelir akla. Oysa yanlistir bu. Biz, tam
tersine, fiittirist miizikci Pratellanin yarattigi dinamik mii-
ziksel mimariye benzer bir mimariyi distintiyoruz.

10 - Ters gevrilmis koni (infilakin formu). Egik silindir ve
egik koni.

11 - iki koninin u¢ uca carpismasi (denizde olusan hor-
tumun dogal formu). Egri cizgilerden olusmus ya da yilan-
kavi koniler (palyacolarin, dansézlerin sicrayislari).

12 - Zikzak ¢izgi ya da dalgali cizgi.

13 - Hareket halinde diiz gizgiler olarak ele alinan elips-
sel egriler.

14 - Plastik askincilik olarak, yani sanatginin ruh duru-
muyla belirlenen i¢ biikeylik ve egiklik 6zelliklerinin derece-
sine gore ele alinan ¢izgiler, hacimler ve 1siklar.

15 - Hareket halindeki gizgilerin ve hacimlerin yankilar:.

16 - Esdeger karsitliklar ve prizma kenarlar1 {izerinde
temellenen plastik tamamlayicilik (formda ve renkte). Bu
tamamlayicilik, formlarin dengesizlestirilmesi ve dolayisiyla
dengenin hareket etme zorunda kalmas: yoluyla kurulur.
Bunun sonucu da hacimlerin benzerlerinin ortadan kaldi-
rilmasidir. Koltuk degneklerine benzeyen ve yalnizca ileri-
geri bir tek harekete olanak tarudiklarin ve mekanda kiiresel
genisleme dedigimiz biitiinsel hareketi engelledikleri i¢in bu
hacim benzerlerini bir yana atmak gerekir.

17 - Madenler diinyasimin, bitkiler diinyasinn, hayvan-
lar diinyasinin ve mekanik diinyanin plastik askinliklarinin
surekliligi ve eszamanlilig.
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18 - Soyut plastik biittinler, yani diissel gortimleri degil
de cevremizdeki seslerden, giirtiltiilerden, kokulardan ve bi-
linmeyen biitiin giiclerden dogan duyumlar: dile getiren bii-
tunler.

Bu plastik, ¢oksesli, ¢okritimli soyut biitiinler, fiitiirist
bir resim duyarligr icin gerekli olduguna inandigimiz ig
uyumsuzluklarin zorunlu olusuna cevap verecektir. Bu plas-
tik buittinlerde, gorsel duyunun ya da dokunma duyusunun
sagladig cekicilikten ¢ok daha gizemli bir cekicilik vardir.
Bunun nedeni, sdziinii ettigimiz gekiciligin katisiksiz plastik
anlayisimiza daha yakin olmasidir. Biz, cizgilerin, hacimle-
rin ve renklerin, bir miizik yapitinin mimarisiyle biittinlesti-
gi gibi, seslerin, giirtiltiilerin ve kokularin da, ¢izgilerin, ha-
cimlerin ve renklerin disavurumuyla biittinlestigini ileri sti-
rityoruz. Tablolarimiz, tiyatrolarin, mizikhollerin, sinemala-
rin, genelevlerin, garlarin, limanlarin, garajlarin, kliniklerin,
fabrikalarin seslerinin, giiriiltiilerinin ve kokularmin plastik
esdegerlerini dile getirecek.

Form bakimndan, icbiikey ya da disbiikey, tiggensel,
elips, uzun, konik, kiiresel, sarmal, vb., sesler, giiriiltiiler ve
kokular vardir.

Renk bakimindan, sar1, kirmizi, yesil, ¢ivit rengi, gok ma-
visi ve mor sesler, giiriiltiiler ve kokular vardir.

Garlarda, fabrikalarda, garajlarda ve hangarlarda, me-
kanik diinyada ve spor diinyasinda sesler, giiriiltiiler ve ko-
kular hemen her zaman kirmizidir, kahvelerde, lokantalarda
ve salonlarda ise glimiisi, sar1 ve mordurlar. Hayvanlarin
sesleri, guirtiltiileri ve kokular1 sar1 ve mavidir, ama kadmnin
sesleri, gurtiltiileri ve kokulari yesil, gok mavisi ve mordur.
Yalnizca kokularin bile, bir tablonun tema’sini kuran ve var
olma nedenini hakli ¢ikaran form ve renk arabesklerini zih-
nimizde belirleyebileceklerini ileri siirerken isi abartmiyo-
ruz. Gergekten de, giceklerle, benzinle ve 6teki kokulu mad-
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delerle birlikte kapkaranlik ve gérme duyumuzun islevini
yerine getiremedigi bir odaya kapanacak olsak, plastik anla-
yisimiz, anilarin sagladigr duyumlar bir yana atarak nitelik,
agirlik ve hareket bakimindan bu odadaki kokulara tam an-
lamiyla denk diisen gok 6zel plastik biittinler kurar.

Gizemli bir dontistimle bu kokular, cevre haline gelerek
bizim icin katisiksiz bir plastik biitiin olan ruh durumunu
boylece belirlerler.

Sesli, guirtiltiltt ve kokulu hacimlerin ve 1siklar1 bu bas
dondiirtici kaynasmasi, benim Bir anarsistin cenaze tére-
ni'nde ve Fayton sarsilmalari’nda, Boccioni'nin Ruh halleri’'nde
ve Bir sokagin giiclerinde, Russolo'nun Bagkaldiri’sinda ve
Severini'nin Pan-pan’inda kismen dile getirildi ve bu tablolar
ilk Paris sergimizde (Subat 1912) sert tartismalara yol act1.

Bu bas dondiirticli kaynasma, sanatcinin ¢ok biiytik bir
heyecan duymasin ve adeta hezeyan halinde olmasin ge-
rekli kilar ve zaten sanatginin da, bir kasirgay1 dile getirmesi
icin mantikli ve buz gibi bir kimse degil, bir ¢esit duyumlar
kasirgasi ve bir resimsel gii¢ olmasi gerekir.

Sunu iyi bilin: Biitiin duyularin etkin igbirligini gerekti-
ren bu biitiinsel resmi, evrenselin plastik ruh hali resim’i ortaya
koyabilmek igin sesleri, giiriiltiileri ve kokulari, sarhoslarin
sarki soyledigi ve kustugu gibi resmetmek gerekir.

MILANO 11 Agustos 1913.

FUTURIST HAREKET MUDURLUGU:
Corso Venezia, 61-MILANO

126



Enrico Prampolini

Kromofoni-Seslerin Renkleri
1913






Bu calisma, insanoglundaki optik duyarlik ile ilintili yeni
bir alg1 halini aciklama amaci giitmektedir.

Resmi kromatik titresimlerin bir bilesimi olarak diisii-
niirsek gelecekteki resim sanatinin {izerinde insa edilecegi
ilkelerin saf atmosferik goriilebilirliginkiler olmas1 gerekti-
gini unutmamaliy1iz. Amag dogru ayirimlarin optik deger-
lendirmesini, atmosferik incelikleri ve atomun ritmik tesirle-
rini ve tesvik etmek ve atmosfer icersindeki tiim hareketlerin
ses dalgalarim ve titresimlerini kromatik terimlerle ifade
edebilmektir.

Hayvanlar, ilkel toplumlar gibi - halen Avustralya’da
yasayan bazi toplumlar da déhil olmak {izere - sadece ka-
ranlik renkleri acik renklerden ayirabilmektedirler, bazi is-
tisnalar haricinde kategorize etmelerine izin vermeyecek
tiirden {ictincti seviyede bir idrak diizeyine erisebilmislerdir;
oldukga uzaktaki nesneleri algilama agisindan, optik sinirle-
rini diger yaratiklardan farkli olarak gok gelistirmislerdir. Bu
yiizden, asir1 derecede uzaklar1 gorebilirler ve mat ytizeyle-
rin (cizgilerin) i¢inden nesneleri bile ayirt edebildikleri miit-
his bir keskin goriiye sahiptirler.

Ote yandan konu uzaktaki nesneleri algilama oldugun-
da bizler optik organlarimizi ¢ok az gelistirebilmis durum-
dayiz, gesitli miyop vakalar1 siklikla goriilmekte; ancak (bel-
ki de psikolojik nedenlerle) bunu telafi etmek tizere bizler de
kromatik ya da renksel duyularmmizin optik kapasitelerini
oldukga gelistirdik, oyle ki parlak nesnelerin biitiin kromatik
gamini algilayabilmekteyiz.

Zeka yoniinden bakildiginda hayvanlardan ¢ok daha iis-
tiin olan insan gelisimini stirdiirmek mecburiyetindedir. In-
sani duyularimizin miikemmeliyeti bir aliskanlik ve egitim
meselesinden bagka bir sey olmadigindan, atmosferin tiim
kurucu 6gelerini tim canli ifadeleri ile birlikte filtre edebilen
bir durumda olmaliy1z.
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Daha 6nce de belirttigimiz tizere, insanlarin 151k kaynak-
larindan gelen kromatik titresimlere karsi optik bir
farkindalik icerisinde oldugu bilinmektedir; o ytizden bir ses
kaynag tarafindan iletilen kromatik titresimlerin de atmos-
ferde var oldugunu ve optik duyularimizca algilanabilir ol-
dugunu gosteren bilimsel ilkeyi de kabul etmeliyiz. Her iki
giic de atmosferi, dolayisiyla da insan duyularmi etkileye-
bilmektedir. Belirli bir atmosferik durumun nesnelerin renk-
lerini degistirdigine dair 6zdeyisi kabul edersek, ayni sekil-
de kendine has bir rengi oldugu ve atmosferik 6ziin optik
algimizin temeli olarak ayirt edildigi gercegini de kabul et-
memiz gerekmektedir.

Iki notay1 birbirinden ayrt edebiliriz -Do ve Fa, 6rnegin-
¢linkii atmosfere dogru farkl titresimsel yogunluklar gon-
derirler. Bu sebepten, cevreleyici nesnelerin bu titresimler-
den yansittigr renk etkisini goz oniine alarak, su ya da bu
notanin renksel degerini ayirt etmek hem cok kolay hem de
ayni dlgtide inanilir olacaktir.

Newton'un o iinlii atmosferin solar spektrumun yedi
rengi tarafindan kalici olarak isba edildigine dair aksiyo-
matik ilkesini kabul ederek, deneylerimden birinin sonugla-
rindan bir 6rnek vermek istiyorum.

Bir sirenin, caldig1 zaman, atmosferi degistirdigi ortada-
dir ki daha sonra 6zel bir dalga silsilesi ile ritmik bir sekilde
yayilir, karsisina ¢ikan herhangi bir engelden geri seker ve
bu ytizden de kirilir, sayisiz renkli skalaya boliiniir ve tim
bu eszamanli ritmik orneklerde, atmosferik titresimler pek
cok 1s1k ve rengi {izerine toplar; sadece bu titresimlerin kar-
silastiklar1 nesne ve ytizeylerin renklerini degil gevredeki
diger nesne ve yiizeylerden gelen yansimalar: da.

Bu renklenmelerin, pek ¢ok insanin hatali bicimde di-
stundiikleri gibi, sanatc1 ya da vahsi fantezilerinin sonucu ta-
rafindan ampirik bicimde algilanan sade soyut ifadeler ya
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da keyfi etkenler olmadiklarimn altini ¢izmek istiyorum; bu
akademizme hatta daha kétiistine yol acacaktir.

Bir diger drnege goz atalim (aptallarmn besini): A bir oda-
dadir, ve ikinci bir kisi, Z, bir diger odadadir; ikincisi dans
etmeye, sarki sdylemeye, el kol hareketleri yapmaya, giirtil-
tll yapmaya... vs. baglar. A diger odada gerceklesen seslerin,
gurtiltiilerin ya da atmosferik yer degisimlerinin renklerin-
den higbirini algilayamayacaktir, ¢linkii bizzat orada degil-
dir. Sonuc olarak, Z'nin cesitli hareketleri tarafindan iiretilen
atmosferik titresimler ona sonsuz parcaya dagilmis bir halde
varacaktir ve nihayetinde ¢ok zayif derecede bir kromatizme
sahip olacaktir ve A’y1 gevreleyen atmosferik alani, diger bir
deyisle bireysel gorsel idrakin gerceklestigi alani etkileme
kapasitesinden de yoksun olacaklardir.

Bir kez daha ses renklerinin ve atmosferdeki herhangi
bir degisimin idrakinin ‘saf optik gorsellik’ hakkinda bir be-
lirti oldugunu ve kilttirden gelecek higbir yardima ihtiyaci
olmadigini vurgulamak istiyorum.

Umarim ki titresimler ve atmosferik dinamizmden bah-
sederken, atmosferin yedi ana renkten olustugunu ve titre-
simlerin onun bir dagilimini oldugunu bildigimizden, tek
bir kuvvet tarafindan yeri degistirilen titresimlerin tek bir
renk ile esitlenemeyecegini bunun igin pek ¢ok renge ihtiyag
oldugunu agiklamaya muvaffak olabilmisimdir.

Bu nedenle bir notanin, bir sesin, bir jestin, bir kelime-
nin, bir kokunun kendine denk diisen sadece bir rengi oldu-
gunu soylemenin ne dogru ne de miimkiin oldugunu belir-
terek sozlerimi Ozetleyeyim; gercekte her birinin pek cok
rengi vardir. Benzer bicimde, atmosferik titresimler daha
siddetli oldugu igin rengin de daha yogun ve bu nedenle de
daha goriiniir olacag1 dogru degildir; degeri ve yonii belir-
leyen birincil giig, titresim tipi ve merkez noktasidir.

Iginde yasayip nefes aldigimiz atmosferin potansiyelini
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anlamaya calismak da biiyiik 6nem tasimaktadir; atmosferin
isba edildigi gizli kromatik kaynaklar1 6grenmeliyiz; ancak
bu bilgiyi edinmek icin bir ressamin kisiligine ve renklerin
yavas Oliimii, nefes alis1 ve atmosfer hakkinda sonsuz bir
bilgiye sahip olmamiz gerekmektedir.

Yasayan cesetler, soguk ruhlar, yetenege ve siki calisma-
ya adanmis o varliklar, ortaya yolun secen ve ates ile tutku-
dan yoksun olanlar: Bunlar, bu tarz bir sorusturmanin so-
nuclarin1 anlamayacak ya da idrak edemeyecek insanlardir.
Ustelik sanat sevk ve cogkunluk ile ilintili oldugu igin, he-
vesli ve coskun ruhlar diger insanlarin sahip olmay1 umut
edemeyecekleri ruhsal ya da duyumsal erdemlere ulasma
imkanina sahiptirler.

Kromofoninin temelini tanimlamak tizere neden sesi sec-
tim?

Ctinkti o insanoglunun bu yeni bildirgelerini smuflan-
dirmak igin en uygun ifade. Ne var ki, sunu da agikca hatir-
lamaliy1z ki, ‘Kromofoni” terimi ile ses kaynakli olmayanlar
da dahil olmak tizere herhangi gesit bir atmosferik yer degi-
simi icerecek sekilde bir tanimlama yapmaya calistyorum.
Bu yolla bir resimde ifade edilmis olan kromatik titresimler-
de dile getirilen titresimlerin hangi cinsiyetteki kisinin sesi
tarafindan yerinden oynatildiginin ayrmmini kolayca yapabi-
liyor olacagiz.

Psikolojik olarak, bu optik duyu fenomeni kendisini su
sekilde ortaya koymus olur: ‘“atmosferde bir ses, bir giiriilti,
bir s6z canlanirken saf ve dinamik bir titresim sanat¢inin
havai hayal giiciinde uyanmaya baslar.”

Varliklarin1 devam ettirebilmek ve tartisiimak ve onay-
lanmak icin hayatin tiim modern belirtileri, aptallarin tiim
z1t yondeki elestirilerine karsin, olumlu bir karaktere sahip
olmak mecburiyetindedir. Bu nedenle, resimde bu olumlu-
lugun tadmi ¢ikarmak istiyorsak eger, tiim ifade bicimleri-
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miz renklerle ortaya konmalidir.

Atmosfere bakin ve gozlerinizi inanilmaz Doga ile doyu-
run; somutu soyuta isleyin, béylece karsilikli tepkilerden ev-
rimlesen titresimlerin siddetli bir aydinlanis1 meydana gele-
cektir.

Yok edin, yikin, bilinci ve fikri, kiiltiirti ve sanatin dogu-
sunu yeniden insa etmek igin.

Kromofoni hakkindaki bu birka¢ kelam aklin korltigin-
den ve gozlerin uyusuklugundan sikayet edenler icindir.

26 Agustos 1913 tarihinde

Gazetta Ferrarese tarafindan yayimlanmustir.
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Gino Severini

Dinamizmin Plastik Benzesimleri-
Flitlirist Manifesto
1913






Evreni sanat eserinin igerisinde yerlestirmek istiyoruz.
Bireysel nesneler artik yok.

Plastik yaratim diinyasi ile ilintili olan sanatsal hissiya-
timiz tarafindan kesfedilecek diizende ve &lgtide yeni boyut-
lar yaratmak igin, dissal gergekligi ve onun hakkindaki bil-
diklerimizi unutmak zorundayiz.

Bu yolla sadece belirli bir duygusal altyapiyla ilintili ol-
mayan ama biitiin evrenle biittinlesmis olan sanatsal duygu-
lar1 ifade edecegiz; madde, etkileri agisindan diistuntildii-
gtinde, ctinkii madde evreni sonsuz sayida benzesimler
cemberleri dahilinde i¢ine almaktadir ki bu benzesimler
benzerlikler ya da akrabaliklarla baglamakta, karsitliklar ve
belirli farkliliklarla sona ermektedir.

Bu ytizden, kare seklinde ve mavi renkte oldugunu bil-
digimiz gercek bir nesne tarafindan bizde uyandirilan hissi-
yat, nesnenin sekli ve kromatik tamamlayicilar1 araciligiyla
sanatsal bir bigimde ifade edilebilir, 6rnegin yuvarlak sekil-
ler ve sar1 renkler.

Iste su anda dissal gercekligi ve bilgimizin artik plastik
ifademizde hicbir etkisi kalmamstir ve hissiyatimizdaki ha-
tiralarin hareketlerine bagli olarak, sadece duygularin hare-
keti geride kalmaktadir, onu iireten sebebinki degil.

Bu ytizden hatira, sanat eserinde zaman ya da mekanin
herhangi bir biitiinlitkten bagimsiz gercek bir duygusal
kaynag1 olarak ve sanatsal yaratimin tek varlik nedeni ola-
rak ancak sanatsal tatminin bir 6gesi olarak yer bulacaktir.

Ta 1911'de, Seyahat Arilar1 adli tablomun zamaninda-
Paris’teki ilk Fittirist sergi, Subat 1912- zaman ve mekanin
biitiinliiklerini Toscana’da, Alplerde, Paris’te... vs. idrak
edilen seyleri tek bir plastik biitiinde bir araya getiren bir
hatira resmi ile tamamen yok ederek ad infinitum’u plastik
ifadenin boyutlarina kadar genisletmenin olasiligin fark et-
tim.
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Bugtin, bu dinamizm ve eszamanlilik caginda, kisi her-
hangi bir olay1 ya da nesneyi, genlesici hareketi bizde eszaman-
I: olarak hatirlanan ve mevzubahis olay ya da nesneden tam
etki alabilmek icin pek ¢ok soyut gerceklik halinde olan ani-
lardan, plastik tercihlerden ya da nefretlerden ayiramaz.

Bir aksam dans eden bir kizin hareketlerini yasarken
sezgiyle hissedilen spiral sekiller ve sar1 ile mavinin hos kar-
sitliklar1 daha sonra plastik tercihler ve nefretler stireci araci-
Iigiyla ya da her ikisinin bir tiir kombinasyonu araciligiyla
bir ugagin ortak merkezli déniislerinde ya da ekspres bir trenin
acelesinde yeniden hissedilebilir.

Bu yolla belirli guriiltii, ses, koku, 1s1, hiz... vs. duyula-
rin1 ifade eden ve bir transatlantik deneyimi ile baglantili
formlar ve renkler plastik benzesimler sayesinde, bizde ¢ok
farkl bir gerceklik-Galeries Lafayette- tarafindan uyandirilan
ayni hissiyatlari ifade edebilir.

Transatlantik deneyimi bu nedenle evreni hissiyatimiza
elektrik dalgalar1 tizerinden niifuz eden kalitatif pariltilar: sa-
yesinde Galeries Lafayette deneyimi ile baglantilidir (ve her
deneyim kendi belirli ama farkli baglantis: ile ilintilidir).

Bu, bundan sonra sadece en 6nemli hayatiyetindeyken
ele aldigimiz siije-maddenin buttinlugiint tamamyla yok
eden karmasik bir gerceklik formudur ki su sekilde ifade
edebiliriz:

Galeries Lafayette = transatlantik.

Resmettigimiz soyut renkler ve formlar zaman ve uza-
min disindaki Evrene aittir.

Bizden evvel, benzesimler daha biiyiik ya da daha kii-
ciik olciilerde edebiyatta kullanilmaktaydi. Benzesimleri sis-
tematik olarak ilk kez kullanip yogun ve belirli bir gergekgi-
lik elde edebilen sair Marinetti muhtesem Fiitiirist Edebiyat

8 Paris’te meshur bir ¢ok katli magaza. Cn.
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Teknik Manifestosunda soyle bir tanima gitmektedir:

‘Benzesim ytizeyde farkli ve diisman olan uzaktaki nes-
neleri bir araya getiren muazzam sevgiden bagka bir sey de-
gildir

‘Sonsuz sayidaki benzesimleri kullanarak, ayni zamanda
hem c¢ok renkli, hem ¢ok sesli hem de ¢ok bigimli olan bu
diizenlenmis stil stije-maddenin tiim yasamini kucaklayabi-
lir.

‘Bir nesnenin araliksiz hareketlerini verebilmek igin, kisi
tek bir simgesel kelimeden dogan, yogunlasan ve toparlanan
benzesimleri serbest birakmalidir.

‘Stije-maddenin en hizli ve cisimsiz yonlerini gelistirmek
ve bir araya getirebilmek igin, gortintiiler ve benzesimlerin
siki aglar1 oyle bir gerilmelidir ki onlar1 fenomenlerin gizem-
li okyanusuna sagabilelim.’

Boylece, benzesimleri kullanarak, gercekligin en anlaml
kisminin igine niifuz edebilir ve nesne ile istegi en yogun ve
genlesir hallerinde es zamanl olarak ortaya koyabiliriz.

Yiizeylerin i¢ ice ge¢meleri ve ¢evrenin eszamanlilig ile
nesnelerin karsilikli etkilerini ve konunun cevresel hayatiye-
tini (nesnenin yogunlugu ve genlesimi + cevre) resmedebil-
dik; plastik benzesimlerle benzersiz formu sanatsal hissiya-
timiz tarafindan yaratilan ve maddenin mutlak hayatiyetini ya
da evrensel dinamizmi ifade eden istegin bu etkilerinin, paril-
tilarmnin ve karsitliklarinin ¢apini sonsuza kadar genisletebili-
riz (nesnenin yogunlugu ve genlesimi + tiim evren aracili-
g1yla cevre, belirli ama karsit baglantilar: kadariyla).

Ek olarak sanatsal duyguyu felsefi ya da entelektiiel her-
hangi bir seyin yabancilastirmaya egilimli oldugu fiziki ve
spontane kaynagina geri gotiiriiyoruz, yani Dogaya. Bu ne-
denle, yaratimlarimiz gercek hayattan tamamen farkli bir ig-
sel hayat1 sunuyor olsa da, sanatsal benzesimlere dayandir-
digimiz resim ve heykeller doganin pesindeki resim ve hey-
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keller olarak adlandirilabilir.

Iki tiir benzesim vardir-gercek benzesimler ve goriiniirde
benzegimler. Ornek vermek gerekirse:

Gergek analojiler: dans eden deniz, zikzak hareketleri,
glimiis ve zuimriit yesili kontrastlari ile benim plastik hissi-
yatimda 1s1k, giiriiltii ve sesten olusan diinyasinda parilda-
yan pullariyla elbisesini giymis bir dans¢inin uzak gortintii-
stinti uyandirmaktadir.

Bu nedenle deniz = dansci.

Goriiniirde benzesimler: gercek benzesimde bana bir dans-
¢1izlenimini veren ayni denizin plastik ifadesi bir goriintirde
benzesim siireci sonunda miithis bir demet gicegi goriintii-
siinii vermektedir. Bu kesin ve yapay benzesimler sanat ese-
rinin ifadesel giictinii yogunlastirmaya yardimci olmaktadir.
Bu ytizden kisi su sonuca varir:

deniz = dans¢i + bir demet cicek.

Her sanatcinin bireyselligine tzellikle uyacak teknik ku-
rallar koymak miumkiin degildir. Yine de, iste bizim ifade
yollarimizin kismen kullandigimiz ama evrensel plastik his-
siyatimiz ile uyumlu halde yogunlastirdigimiz ve sistematik
olarak gelistirdigimiz temelleri.

FORM

1. Cizgilerin, ytizeylerin ve hacimlerin ve yine uzamda
yerlestirilmis benzesimsel form gruplarmin eszamanl kar-
sithg1. - Yapic i¢ ice gegmislik.

2. Ozellikle yeni bir kalitatif mimari igerisinde siralanmis
ve kalitatif miktarla olusturulmus ritmik arabeskvari yapi.

... (Stije-madde, etkisi g6z ontine almdiginda, kalitatif siirekli-
liklerini kadar gelisebilmek icin biitiinliigiinden ve bu nedenle de
tiimlev miktarindan feragat eder.)Bu nedenle Fiitiiristik sanat-
sal ifademiz tamamen kalitatif olacaktir.

3. Uzaya dogru dikey olarak dikdortgen, ya da kare ve
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kiiresel olan tiim yonlerden agik dinamik kompozisyon.
4. Tonsal dereceler dahilindeki bir renk kadar statik ve
sekilsiz olan diiz bir ¢izginin ve paralel gizgilerin tenkili.

RENK

1. Prizmanin saf renklerinin eszamanli kontrast alanla-
rinda ya da benzesimsel ve boliinmiis renkler igin istisnai
kullanumu. (Genel bir biitiinleyicilik ya da benzegimsel renklerin
Divizyonizmi renkli benzegimler teknigini olusturur. Plastik ben-
zesim nesneler arasindaki gercek bir farklihigin gercek bir benzesim
aracihiiyla yok edilmesidir; renkli benzesimler kullanarak kisi agik
bir yogunluk, 1s1, miizikalite, optik ve yapisal dinamizm elde edebi-
lir.)

2. Dogal alanlar icin veyahut renklerden en biiyiik yo-
gunlugu alabilmek icin saf siyah, siyah beyaz ya da diiz tu-
valin kullanimu.

3. Realizmi artirmak igin, yansimasal sembollerin, tecrit
edilmis kelimelerin ve olasi tiim materyallerin kullanimu.

4. Mutlak gerceklige olan ihtiyacimiz resimlerimizi
inancla modellememizi ve kiiresel sekilde vyerlestirilen
prizmanin tiim renkleriyle boyamamizi sagliyor.

Sanatsal bir form aldiklarinda tiim duyumlar stk hissine
batirilmis hale gelirler ve bu nedenle sadece prizmanin tiim
renkleri ile ifade edilebilirler.

Resim ve modelleme formlari, tim renklerin spektru-
mundan Ote, nesnedeki hayat kaynaklarindan birini bastir-
mak anlamina gelmektedir.

Isik hissinin renklendirilmis ifadesi, uzaydaki kiiresel ge-
niglememiz ile uyumlu bir halde, isin organik yapisi ile ilintili
olarak merkezkag ya da tam tersi olabilir. Bu yiizden, drne-
gin, sanatsal Dans¢i = deniz esitliginin merkezden uzaya
(merkezkag) hareket eden 1s1ltilara (formlar ve renk-1s1k) sa-
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hip olmasi tercih edilir. Bu, ayrica, her sanat¢inin sanatsal
hissiyatina da baglidir; ama bizden 6nceki ressamlarin 1s1gm
bedenler tizerindeki etkilerini gostermek tizere kullandiklar:
ve 1s1ltil1, kisa omiirlii ve tesadiifi fenomenlerin izafiyeti ile
beraber yiiriiyen 1s1k, lokal ton ve golgeler ilkesinden kur-
tulmak biiytik hayatiyet tasimaktadir.

Isik ile ilintili bu yeni sanatsal ifade bigimini 151$1n uzay-
daki kiiresel genislemesi olarak adlandiracagiz.

Bu sekilde formlarin kiiresel genislemesi ile mitkemmel
sekilde uyum saglayan renklerin kiiresel genislemesine va-
racagiz.

Ornegin: bir formlar grubunun merkezi sart ise, bir renk-
ler serisi uzaya dogru bir renkli benzesimden tamamlayici
rengi olan maviye ve eger gerekliyse 15181 mevcut olmadig:
siyaha ya da tam tersine degin 1s1yacaktur.

Tek ve ayni resimde ya da sanat eserinde eszamanli ve
dinamik rekabet igerisinde birden fazla merkezka¢ ya da tersi
cekirdek oldugu agiktir.

Farkl: irklara mensup sanatgilar arasinda da bulunabilen
en sistematik Fiittiristik 6zelliklerimizden biri hareketin hissi-
yatlarim ifade ediyor olusumuzdur.

Gergekten de, duyularimizi doniisiime ugratan ve Fiitii-
rist dogrularimizin ¢ogunluguna neden olan bilimin etkile-
rinden biri h1zdar.

Hiz bizlere uzay ve zaman hakkinda sonra da hayatin
kendisi hakkinda yeni bir kavrayis bahsetti; Fiittirist isleri-
miz i¢in ¢agimizin sanatim1 hayatin en yakin ifadelerinden
bir tanesi olan hareketin stilizasyonu ile karakterize etmek son
derece akla makul hale geldi.

Bu nedenle ilk Fiitiirist resim manifestomuzda niiyii ya-
sakladigimiz gibi, duyumsamanin nesneleri olarak ele almn-
mus olan insan viicudunu, donuk yasamlar: ve kirsal manzaralar:
yasaklamaliyiz.
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Bireysel olarak alindiklarinda duygusal bir altyap: ile
ilintili olarak ele alinsalar bile evrendeki toplu etkilerini ifa-
de eden Kkalitatif toplasimlarindan ayrilan bu nesneler, sa-
natsal dehamiz i¢in biiytiik bir ilgi kaynag: teskil etmekte ve
yaratici giicline yakismayan arayislarda ¢iiriimesine neden
olmaktadirlar.

Ote yandan, ugan bir ucak+insan+manzara gibi dinamik
ogelerin bir bilegkesi; hizla ilerleyen bir tramvay ya da bir
otomobil+cadde+yolcular; ya da Metro vagonlar: + istasyon-
lar + posterler + 151k + kalabalik... vs. ve bizde dogan tiim
sanatsal benzesimler ¢ok daha derin ve ¢ok daha karmasik
olan duygu ve lirisizm kaynaklar1 sunarlar bize.

Ayrica bir an evvel ve kokten bir sekilde resimsel form ile
yontusal form arasimnda uzun zamandir yticeltilen akademik
ayrimlari ortadan kaldirmaliyiz.

Plastik dinamizm, maddenin mutlak hayatiyeti, sadece mak-
simum derinlige, yogunluga ve pariltili yansimaya sahip renk
formlar: ile ifade edilebilir ki bu da resim ve heykelin tekil bir
sanat eserinde bir araya getirilmesi ile gerceklesebilir.

Ben bu nedenle resmin ve heykelin sonunun geldigini haber
veriyorum. Bu sanat formlari, gelistirici ruhumuza ragmen,
yaratic1 6zgiirligiimiizii frenlemekte ve iclerinde kendi ka-
derlerini barindirmaktadirlar: miizeler, koleksiyoner galeri-
leri, bunlarin hepsi ayn1 derecede ge¢miste kalmislardir.

Bunun yerine, plastik yaratimlarimiz agk havada yasamal
ve belirli bir 6zii sunduklart dis diinyanin aktif miidahalesini pay-
lagacaklar: mimari semalara uyum saglamalidir.

Eylul-Ekim 1913
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F. T. Marinetti

Varyete Tiyatrosu
1913






Glintimiiz tiyatrosuna karsi (nazim, nesir ya da miizikal)
derin bir sekilde tiksinti icerisindeyiz ¢tinki tarihsel canlan-
dirma (pastis ya da intihal) ve gtinliik yasantimiza dair
fotografik canlandirma arasinda aptalca bir halde bocalayip
durmaktan baska bir sey yapamiyor; her seyden o6te gaz
lambalarinin ¢agina ait kili kirk yaran, yavas, analitik ve su-
landirilmis bir tiyatro bu.

FUTURIZM VARYETE TIYATROSUNU OVUYOR ciin-
ki

1. Bizim elektrikten dogdugumuz gibi dogan Varyete
Tiyatrosu gelenegi, ustalari, dogmalar1 olmadig: icin sanshi-
dir ve hizl aktiialite ile beslenmektedir.

2. Varyete Tiyatrosu tamamiyla uygulanabilirdir, ¢tin-
kit halki komik efektlerle, erotik uyarimlarla ya da hayal gii-
cline dayal1 sagkinlik ile eglendirme ve sasirtma iddiasinda-
duir.

3. Varyete Tiyatrosunun yazarlari, oyuncular1 ve tek-
nisyenleri var olmak ve zafere ulasmak i¢in tek bir nedene
sahiptirler: araliksiz bir sekilde yeni sasirtic1 6geler icat et-
mek. Bundan sonrasi ise kisinin kendini tekrarlama ya da
durdurmasimin mutlak olanaksizligidir, dahas1 ceviklik, hiz,
kuvvet, karmasiklik ve zarafet ile ilintili gesitli kayitlar1 fet-
hetmek icin beyin ve kaslar arasindaki heyecanl: rekabettir.

4. Varyete Tiyatrosu sayisiz goriintiiler ve baska tuirli
anlasilmaz olan gosterilerle (savaslar, ayaklanmalar, at ya-
rislari, otomobil ve ucak birliktelikleri, seyahatler, tatiller,
sehrin derinlikleri, kirsal alanlar, okyanuslar ve gokytizii)
zenginlestirdigi sinemay1 kullanis sekli ile bugiin benzersiz
durumdadir.

5. Sayisiz yaratic1 kuvvet i¢in karli bir gosteri penceresi
olarak Varyete Tiyatrosu dogal bir sekilde benim ‘Fiittirist
Muhtesem” olarak adlandirdigim ve modern mekanik tara-
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findan tiretilen seyi yaratmaktadir. Iste bu ‘muhtesem’ ile
ilintili baz1 6geler: (a) gticlt karikattirler; (b) giiltinctin ugu-
rumu; (c) lezzetli, elle tutulamaz ironiler; (d) her seyi kucak-
layabilen, betimleyici semboller; (e) kontrol edilemez kahka-
ha gaglayanlary; (f) insanlik, hayvanlar, sebzeler ve mekanik
diinyalar arasindaki derin benzesimler; (g) agiga vurulan ki-
nizm patlamalary; (i) niikte, hazircevaplik ile dolu oykiiler
ve zekay1 havalandiran bilmeceler; (i) sinirleri esnetmek icin
biitiin bir kahkaha ve tebessiim dizisi; (j) zekay: ¢ilgmlhigm
sinirlarina kadar yogun bir bicimde zorlamak icin biitiin bir
aptallik, geri zekalilik, ahmaklik ve abstirtlik dizisi; (k) his-
siyatlarimizin en az kesfedilebilmis kisimlarina kadar uza-
nan gizemli ve agiklanamaz halleriyle 15181n, sesin, guirtiltii-
niin ve dilin tim yeni anlamlars; (I) biiytik bir hizda ortaya
¢ikan olaylarin, iki dakikada sagdan sola itilen sahne karak-
terlerinin (‘ve simdi Balkanlar’a bir goz atalim”: Kral Nicolas,
Enver bey; Daneff, Venizelos, Sirplar ve Bulgarlar arasindaki
yumruk yumruga kavgalar, bir beyit, ve her sey gozden kay-
bolur); (m) egitici hicivsel pantomimler; (1) kasilimli, tered-
ditlii, bikkin yavashklarmda kizisan jestler araciligryla his-
siyat1 gliclii bir sekilde etkileyen ac1 gekislerin ve nostaljinin
karikattirleri; komik jestlerle, garip kiliklarla, carpitilmis ke-
limelerle, cirkin suratlarla, kig tistii diistislerle giilting hale
getirilmis derin kelimeler.

6. Bugiin Varyete Tiyatrosu yeni bir hissiyatin 6geleri-
nin kaynamakta oldugu bir cadi1 kazamidir. Burada Giizele,
Biyiige, Kutsala, Inangliya, Asiriya, Bastan cikariciya ve
Korkutucuya ait tiim eskimis prototipleri ve bunlar izleye-
cek olan yeni prototiplerin soyut ihtimamlarmin ironik bir
clirtiytistinti bulursunuz.

Varyete Tiyatrosu bu nedenle insan onlugunun bugtine
kadar maddi ve ahlaki kedere giiliip gecerek kendisini yon-
lendirmek igin sinirlerinde arittigi her seyin bir sentezidir;
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aym zamanda gelecegin insanligimmin tiim kahkahalarinin,
tim tebesstimlerinin, ttim alayci tavirlarmin, tiim yiiz ek-
sitmelerinin koptirdeyen bir bilesimidir. Burada insarnu bir
yiiz y1l daha sarsacak neseyi, siirlerinin, resimlerini, felsefe-
lerini ve mimarilerinin atilimlarini tadarsiniz.

7. Varyete Tiyatrosu form ve renk dinamizmi igerisinde
tim gosterilerin en sagliklisin1 sunar (hokkabazlarin, bale-
rinlerin, akrobatlarin, alacali stirtictilerin, ayaklarmin tze-
rinde donen dansgilarin spiral sekillerinin es zamanl hare-
ketleri). Hizli, agir1 giiclii dans ritimleri ile Varyete Tiyatrosu
en yavas ruhlar1 uyusuklarindan cekip cikarir ve kosup sic-
ramaya zorlar.

8. Varyete Tiyatrosu seyircinin igbirligini ariyor olmasi
agisindan yalnizdir. Aptalca bir rontgen gibi statik kalamaz,
aksine harekete, sarkilara giirtltiicti bir sekilde katilir, or-
kestraya eslik eder, sasirtic1 hareketler ve garip diyaloglarla
oyuncularla iletisime geger. Ve oyuncular miizisyenlerle
palyacolar gibi ag1z dalasina girer.

Varyete Tiyatrosu puro ve sigaralarin dumanimn tiyatro-
nun atmosferini sahneninkiyle birlestirmek i¢in kullanir. Ve
seyirci bu yolla oyuncularin fantezisine ortak oldugu icin,
hareket sahnede, localarda ve koltuklarda simiiltane bir se-
kilde devam eder. Performansin sonuna kadar hayranlarin
kavgalarina, yi1ldiz1 gérmek igin sahne kapisinin niine yig1-
lan gtiruha kadar devam eder; ¢ifte nihai zafer: sik bir aksam
yemegi ve yatak.

9. Varyete Tiyatrosu erkek icin bir ictenlik ekoltdiir
clinkti acgozlu igguidiilerini tesvik eder ve kadimnin tizerin-
deki her turlu ortiiyii, onu kapatan, maskeleyen ve deforme
eden tiim ciimleleri, tiim ig¢gekisleri, tiim romantik higkirik-
lar1 parcalar atar. Ote yandan kadinin tiim muazzam hay-
vanst Ozelliklerini, kavrayisini, bastan cikarici gtiglerini,
inangsizigini ve direncini giin 1s181ma cgikarir.
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10. Varyete Tiyatrosu rekorlar1 belirlemenin ve direncleri
fethetmenin zorlugunda bir kahramanlk ekoliidiir ve sah-
nede tehlikenin akli baginda, giiclii atmosferini yaratir.

11. Varyete Tiyatrosu palyacolari, sihirbazlari, akil oku-
yuculari, dahi hesaplamacilari, taklitcileri ve parodicileri,
miizikal hokkabazlar1 ve ugrak Amerikalilari, nesnelere ve
garip mekanizmalar: doguran fantastik hamilelikleri ile bir
incelik, karmasiklik ve akli sentez ekoliidiir.

12. Varyete Tiyatrosu yeniyetmelere ve yetenekli gencle-
re tavsiye edebilecegi tek ekoldiir ¢iinkii en muglak sorunla-
r1 ve en karmasik siyasi olaylar1 cabukca ve agikca agiklar.
Ornegin: Bir sene 6nce Folies-Bergere’de, iki dansgt Cambon
ve Kinderlen-Watcher arasindaki Fas ve Kongo konusunda
gecen hararetli tartismalari ti¢ yillik bir uluslar aras: iliskiler
egitimine esit diizeyde sembolik bir dansla canlandirryor-
lardi. Yiizleri seyirciye dontik, kollar1 birbirine dolanmus,
yan yana bir sekilde karsilikli bélgesel ayricaliklar aliyor, bir
ileri bir geri bir saga bir sola si¢riyor, asla ayrilmiyor, hicbiri
amacindan vazge¢miyorlard: bu da durumu daha da kar-
magik hale getiriyordu. Asir1 bir diplomatik nezaket, yete-
nek, tereddiit, gaddarlik, gekingenlik, inatcilik ve titizlik
sergiliyorlardz.

Dahas1 Varyete Tiyatrosu agik¢a hayatin egemen kural-
larim agiklamaktadir:
karmasiklik ve degisen ritimler gereksinimi;

(a) yalan ve celiskinin olimculltigi (6rnegin;
ikiytizlt Ingiliz dansozler: kiigiik goban kiz ve korkutucu
asker);

(b) insanin gtiglerini gelistiren yontemsel bir is-
tegin mutlak kudreti;
() hiz + dontistimlerin bir sentezi.

13. Varyete Tiyatrosu sistematik bir bicimde, ideal sev-
giyi ve tutkunun nostaljik mahmurlugunu giinltik bir isin
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robotlasmis monotonluguyla doyana kadar tekrarlayip du-
ran o romantik takintiy1r yerer. Duyguyu mekanize eder,
diinyevi servete kars1 olan tiksintiyi kiiclimser ve ayagiyla
ezer, sehveti cinsel birlesmenin dogal fonksiyonuna indir-
ger, onu her gizemden, her korkudan, her sagliksiz idea-
lizmden armdirir.

Varyete Tiyatrosu kolay, hafif ve ironik sevgiler igin bir
duygu ve tat verir. Cafélerin teraslarinda verilen agik hava
performanslar1 sonsuz caresizlikler ile kivranan kasilimli ay
15181 ve sahte miicevherleri, boyanmis bedenleri, ¢ok renkli
i¢ etekleri, kadifeleri, dudaklarin taklit rengini ortaya ¢ika-
ran elektrik 15181 arasindaki inanilmaz savasi sunmaktadir.
Dogal olarak tiretilmis elektrik 15181 muzaffer olmakta ve za-
vall1 ¢okiintii i¢indeki ay 15181 yenilmektedir.

14. Varyete Tiyatrosu dogal olarak anti-akademik, ilkel
ve naiftir, bu yoniiyle de yontemlerinin basitligi ve kesifleri-
nin beklenmezliginden otiirti daha da biiytik bir 6nem arz
etmektedir. (Ornegin; her boliimiin sonunda sarkicilarin ka-
feslenmis hayvanlar gibi sistematik bir sekilde sahneyi tur-
lamalar1.)

15. Varyete Tiyatrosu Sanatta Dini, Kutsal, Ciddi ve Yii-
ce olani biiytik S ile yok eder. Onlardan intihal yaparak, on-
larin parodilerini yaparak, onlar1 sadece birer atraksiyonlar-
miscasina kutsal gereglerinden ayirip siradanlastirarak olim-
siiz basyapitlarin Fiittirist yikimina istirak eder. O ytizden su
anda Londra’da biiytiik bir miizikholde provalar1 yapilmakta
olan Parsifal'in kirk dakikalik gosterimini kayitsiz sartsiz
destekliyoruz.

16. Varyete Tiyatrosu tiim perspektif, oranlama, zaman
ve uzay idraklerimizi yikmaktadir. (Ornegin; sanki bagka
turli yapamazlarmis gibi belirli eksantrik Amerikalilarin ge-
lip gecerken acip kapadiklar1 ama sahnenin ortasinda yalniz
basina duran, otuz santimetre ytiksekliginde ktigtik bir kap1
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ve girisi.)

17. Varyete Tiyatrosu bize simdiye kadar elde edilmis
tim rekorlar1 sunmaktadir: en miithis hizi, Japonlarin en iyi
akrobatlarini ve jimnastikgilerini, zencilerin en kasl olanla-
rin1, hayvani zekanin en gelismisini (atlar, filler, foklar, ko-
pekler, egitimli kuslar), Napoli korfezinin ve Rus steplerinin
en iyi melodik etkilerini, en iyi Parisli niikteleri, farkl irkla-
rin en miithis rekabetci kuvvetlerini (boks ve giires), en ha-
rika anatomik gariplikleri, kadmns: gtizelliklerin en inarnil-
mazint.

18. Geleneksel tiyatro igsel yasami, dgretici meditasyo-
nu, kiittiphaneleri, miizeleri, monoton biling krizlerini, ap-
talca duygu tahlillerini, diger bir deyisle (ayip bir sey ve
ay1p bir kelime) psikolojiyi tesvik etmektedir, ancak 6te yan-
dan, Varyete Tiyatrosu hareketi, kahramanlig1, acik havada-
ki yasami, mahareti, icgtidii ve alginin otoritesini yticeltmek-
tedir. Psikolojiye karsilik olarak ise benim ‘bedensel delilik’
dedigim seye kars1 durmaktadir (fisicofollia).

19. Son olarak, Varyete Tiyatrosu tek bir biiyiik bagkente
sahip olmayan her tilkeye (italya gibi), litksiin ve agir1 rafine
zevklerin ¢cekim merkezi olarak kabul edilen Paris’in parlak
bir 6zetini sunmaktadir.

FUTURIZM VARYETE TIYATROSUNU HAYRETIN, RE-
KOR BELIRLEMENIN VE BEDENSEL DELILIGIN TIYAT-
ROSUNA DONUSTURMEK ISTEMEKTEDIR.

1. Kisi varyete Tiyatrosundaki tiim mantig1 yok etmeli,
degisik yollarla liikstinti abartmali, karsitliklar1 ¢ogaltmali
ve absiirt ile yasama benzemezligi sahnenin gercek efendile-
ri haline getirmelidir. (Ornegin: Sarkicilari el ve kollarmi
hatta ozellikle saglari1 bugiine kadar bastan g¢ikarmanin
yollar1 olarak yadsinmuis tiim renklerde boyamaya zorlayin.
Yesil sag, mor kollar, portakal rengi bedenler... vs. Bir sarki-
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y1 yarida kesin ve devrimci bir nutukla devam edin... vs.)

2. Bir gelenekler kiimesinin kendilerini Varyete Tiyat-
rosu icerisinde yapilanmalarindan ali koyun. Bu nedenle de,
Yunan trajedileri kadar sikic1 olan, siyasi kisiliklerin cirit at-
t1g1 ve olaylarin son derece irrite edici mantiksal bir zaman
dilimi icerisinde cereyan edip niiktelerle belirlendigi o aptal
‘Parizyen’ reviilerine karsi ¢ikin ve yok edin. Varyete Tiyat-
rosu, aslinda, ne yazik ki bugiin halen oldugu sey yani az ya
da cok neredeyse ilging bir gazete olmamak zorundadir.

3. Balkondaki, koltuklardaki ve localardaki izleyiciler
arasinda hareket etmek igin stirprizi ve ihtiyaci tanitin. Baz
rast gele oneriler: bazi koltuklara giiglii bir tutkal dokiin, 6y-
le ki erkek ya da kadin izleyici koltuguna yapisip kalsin ve
diger ttim seyircileri giildiirsiin (zarar goren ceket ya da ete-
gin parasi tabii ki ¢ikista seyirciye ddenecektir). -Ayni bileti
on kisiye birden satin: trafik sikisikligi, agiz dalaslar1 ve
kavgalar. ~Adi ¢ikacak kadar dengesiz, rahatsiz edici ya da
eksantrik olan ve miistehcen hareketler yaparak ve kadinlar
¢imdikleyerek ya da bagka gariplikler sergileyerek digerleri-
ni provoke etmesi miimkiin goziiken beyefendilere ya da
hanimefendilere bedava bilet nerin. Koltuklar1 insanlar1 6k-
stirtecek ya da hapsirtacak derecede tozla kaplayn... vs.

4. Sistematik olarak klasik sanat eserlerini sahnede rezil
edin, ornegin tiim Yunan, Fransiz ve Italyan trajedilerini tek
bir aksamda birbirlerine karistirarak ve komik hale sokar
sergileyin. -Beethoven, Wagner, Bach, Bellini, Chopin gibile-
rinin eserlerine hayat katin, onlar1 Napoliten sarkilarla tanis-
tirm. -Duse, Sarah Bernhardt, Zacconi, Mayol ve Fregoli'yi
sahnede yan yana getirin. -Bir Beethoven senfonisini en son
notasindan baslayarak tersten calin. -Ttim Shakespeare eser-
lerini tek bir sahneye toplaym. -Ayni seyi tapimilan aktorler
icin de uygulaymn. -Bogazlarina kadar beyaz coraplara sa-
rilmus aktorlere Hernani'yi ezberden okutun. Zemin tahtala-
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rin1 en trajik anlarda komik diistislere neden olacak sekilde
sabunlayn.

5. Her yolla eksantrik Amerikali tipini, verdigi heyecan-
I1 grotesklik ve korkutucu dinamizm ifadesini yticeltin; kaba
sakalari, devasa zalimlikleri, bir gemi kadar derin kiyafetle-
ri, diger binlerce seyle beraber diinyanin ytiziinii yeniden
gengclestirecek Fiittirist kahkahalara neden olacaktir.

Ctinkti ve unutmayin ki, biz Fiittiristler “Ay 151811 6ldi-
relim’ baslikli manifestomuzda da belirttigimiz tizere GENC
TOPCU SINIFIYIZ; ay 15181na kars1 ve eski gok kubbeye kar-
s1 ates+ates+isik ile savasip biiytik sehir gecelerini elektrikli
tabelalarla aydinlatiyoruz. Ugsuz bucaksiz siyah ytiiz (otuz
metre yiikseklik + binanin 150 metrelik yiiksekligi = 180
metre) agilip kapanan agilip kapanan 3 metre ytiksekliginde
altin bir goz ICIN ICIN MANOLI ICIN ICIN MANOLI Si-
GARALARI bluz giymis bir kadin (50 metre + binanin 120
metrelik ytiksekligi = 170 metre) bir sampanya kadehinde
patlayan elektrik 1siklar1 (30 metre) bir ag1z dolusu karanlik-
ta cizirdayip buharlasma, karanlik sert bir elin altinda kay-
bolup 6len elektrikli tabelalar, yeniden hayata gelis, gece es-
nemeye devam edis, insan, giinliik cesareti + ¢ilginlik asla
sona ermeyecek ya da bitmeyecek ya da uyumayacak, elekt-
rikli tabelalar = mineral ve sebzelerin olusumu ve dagilis,
diinyanin merkezi, Fitiirist evlerin demirle kaplh ytizlerin-
deki kan dolagimu artiyor, giindiiz vakti calisanlarm duman
dolu giiruhunu yaran caddelerdeki parlak isyanlar, iki at (30
metre boyunda) burunlarindan ¢itkan nefeslerle iki altintopu
yuvarliyor, GIOCONDA MUSHIL SULAR trrrrr trrrrr diye
capraz cizgiler, yiikseltilmis trrrrr trrrrr bas tizerinde
trrrombon, 1sssslik, ambulans sirenleri ve itfaiye araclari,
caddelerin mantiga rehberlik edecek ve onu gereksinime
dogru itecek muhtesem koridorlara dontistimii, korkuya
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kars1 kalabalik + kahkaha + miizikhol giiriiltiisti, FOLIES-
BERGERE IMPARATORLUK CREME-ECLIPSE civa tiipleri,
kirmizi kirmizi kirmizi mavi mor, altin mor elmas atesinden
devasa harfler, aglak geceye kars: Fiitiirist meydan okuma,
yildizlarin maglubiyeti, sicaklik, heyecan, inang, kararlilik,
irade giict, elektrikli bir tabelanin caddenin karsisindaki eve
girisi, kendini begenmis o terlikli bibliyofillere sar: tokatlar,
onu izleyen 3 ayna, tabela 3 u¢suz bucaksiz cukura dustiyor,
acilip kapantyor acilip kapaniyor, 3 metre derindeki korku,
cabuk disar1 ¢ik disari, sapka, baston, basamaklar, taksimet-
re, zuu zuoeu, iste buradayiz, yuriytsiun parlakligi, miizik-
hol nesesinin kocaman sicak kokusu = diinyanin Fiitiirist
beyninin yorulmak nedir bilmez agik tartismast.

29 Eyliil 1913
Lacerba (Floransa) tarafindan 1 Ekim 1913"de,
Ve Daily Mail (Londra) tarafindan 21 Kasim 1913'te

(daha kisa bir metin ve farkli bir terctimeyle) yayimlanmustr.
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Giacomo Balla

Erkek Giyimi Igin
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Yenilenme i¢in ¢irpinislarimizin arasindaki o kisa bos-
luklarda, biz Fitiiristler zamanimizi aliskanligimiz oldugu
tizere pek cok konu {iizerinde tartisarak gegirdik. Simdiye
dek uzun bir stire boyunca, bir sekilde belirli modern gerek-
sinimlere uyacak sekilde basitlestiriliyor olsalar da, bugii-
niin kiyafetlerinin gok ¢irkin bir sekilde ge¢mise ait oldukla-
rina ikna olduk.

GECMISE AIT TUM KIYAFETLERI YOK ETMEK ZO-
RUNDAYIZ, sadece bu kadarla da kalmayip bu kiyafetlerde
siki ve dar, renksiz, cenazesel, ¢cokiintii icinde, sikici ve sag-
liks1z olan her seyden de kurtulmaliyiz. Konu materyaller ol-
dugu stirece, sunlari ortadan kaldirmaliyiz: cicili bicili, kasvetli
ve dogal renkleri, ¢izgili, damali ve puantiyeli kumaslardan.
Kesim ve tasarimda: statik cizgilerin, giilting kivrimlar ve biye-
ler gibi ttim tekbicimliliklerden kurtulmaliy1z. Yas kiyafetleri
giymenin kiiciik diigiiriicii ve ikiyiizlii aliskanli§ina artik bir son
verelim. Kalabalik caddelerimiz, tiyatrolarimiz ve caféler
sanki birer cenazedelermiscesine depresif bir renk uyumu ile
boyanmis durumda, ciinkii kiyafetler sadece bugtiniin mazi
hayranlarinin kasvetli ve karanlik ruh hallerini yansitmak
i¢in yapiliyor.

FUTURIST KIYAFETLER ICAT ETMELIYIZ, mut-mut-
mut-mut-mutlu kiyafetler, parlak renkleri ve dinamik ¢izgi-
leri olan cesur kiyafetler. Basit olmalilar ve hepsinden ote,
endiistriyel faaliyetleri tesvik etmek ve bedenlerimiz igin
devamli ve yeni bir haz saglayabilmek icin sadece kisa bir
siire dayanacak sekilde yapilmalilar. Kuvvetli ADALI renk-
ler igeren materyaller KULLANIN-kirmizilarin en kirmizisi,
morlarin en moru, yesillerin en yesili, yogun sarilar, turun-
cu, alev kirmizisi-beyaz, gri ve siyah tonlarini GIZLEYIN.
Bunlara uyacak dinamik tasarimlar yaratmaliyiz ve ayni de-
recede dinamik sekillerle ifade etmeliyiz: tiggenler, koniler,
spiraller, elipsler, cemberler... Vs. Kesim dinamik ve asimet-
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rik cizgileri birlestirmeli; daire seklindeki sol manset ve sol
yaka ile kare seklindeki sag taraf bir araya gelmeli. Ayr sey
yelekler, coraplar, paltolar... vs. i¢in de gegerli. FUTURIST
mimarimiz ile dontistime ugratmis olmamiz gereken giirtil-
tult caddelerde kiyafetlerimiz tarafindan yaratilan tiim bun-
larin sonucu neseli parlaklik, her seyin bir miicevher diikka-
ninin devasa vitrinindeki muzaffer prizma gibi parildamaya
baslayacag1 manasina gelecektir.

Insanoglu bugiine degin (az ya da cok) siyah yas rengi
ile giyinmistir.

Biz sunlara kars1 savasmaktayiz:

(a) renklerin tirkekligi ve simetrisine, aptalca nok-
talar ve cizgiler gibi cicili bicili desenlerle diizenlenmis renk-
lere kars1

(b) insan1 yorgun, sikkin, sefil ve tizgiin hissetti-
ren ve kederli bir bezginlik yaratarak hareketi kisitlayan tiim
cansiz kiyafet formlarina karsi

() ruhu zayiflatan ve her adimdan yasama iste-
gini cekip alan sozde “zevklilik’ ve ahenge kars1.

Fitiirist kiyafetlerin rahat ve pratik olmalarmi istiyoruz
Dinamik

Saldirgan

Sasirtict

Enerjik

Siddetli

Ugusan (6rnegin u¢ma, yiikselme ve kosma hissi veren)
Canli

Neseli

Isiklandiran (yagmurda bile 1s18a sahip olabilmek igin)
Fosforlu

Elektrikli lambalar ile aydinlatilmus.
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Desen degisiklikleri tipk1 degistirilir otomobil lastikleri gi-
bi uygun bir hale getirilmelidir, bu yolla kisi kiyafetlerini
ruh halinin ihtiyaclarina gore degistirebilsin.

Ise yarar degisiklikler sunlari icerecektir:
Sevgi dolu

Kibirli

Ikna edici

Diplomatik

Tek renkli

Cok renkli

Golgeli

Parfumlii.

Sonug olarak gerekli kiyafet cesitlerine sahip olmaliyiz,
belirli bir sehrin insanlari kendi hayal giiciinden mahrum
olsalar bile.

Fiitiirist  kiyafetlerimizin mutlulugu sevgili dostum
Palazzeschi'nin kedere kars: manifestosunda amagcladig1 keyfi
yerinde olusu yaymaya yardimci olacaktir.

Cok yakinda: Kadin kiyafetleri tizerine Fiitiirist bir ma-
nifesto.

1913
Fiittirist bir Kostiim i¢in Manifesto’ya ait ilk taslak.
29 Aralik 1913 tarihli Palazzeschi

manifestosu ile ayn1 dénem
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Fiitiirist Resimde Konu
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Konuyu kavramsal bir bakis agisindan irdelersek eger,
acik ve net bir bicimde su noktaya variriz: ‘Sanat neyi sun-
maya calisirsa ¢alissiz, nesnesi her zaman insandir. Bir man-
zara, hayattan bir kare birisinin kisiligine enjekte edilmis
olan ve araciligiyla sanatginin kendi ruhani varligini sundu-
gu hiyerogliflerden bagka bir sey degildirler” Ote yandan,
eger nesnellik ve 6znellik ve bu ikisinin sanat eseri ile olan
iligkileri ile ilintili olan her yerde bulunabilecek tiim incelik-
lerle birlikte, boylesi bir estetik dogruculugu bir kenara bi-
rakirsak ve sadece betimsel sanat uygulamalaria ilgi goste-
rirsek, konu meselesi birdenbire ¢ok biiyiik bir énem tasi-
maya baslayacaktir.

Ad nauseam’, bugiin betimsel sanatin ne olmasi gerekti-
gini defalarca kez tekrarladim; bu ytizden de hi¢ kimsenin
benim o eski asalet ya da hagmet kistasina uygun olarak ve-
ya herhangi bir edebi, dramatik ya da duygusal 6zellikle
ilintili olarak konu meselesine deger veriyor olusuma inan-
mayacagini farz etmeye cesaret edebilirim. Benim igin bu-
nun onemi tamamiyla her yeni konunun ressamdan yeni
plastik duyum ve dolayisiyla da yeni bir tarz talep ediyor
olmasi gercegine dayanmaktadir. Bu stzlerimle, alisiimamis
bir gizgiler, formlar ve renkler birlikteliginin, ifade edilebil-
mek icin, farkli parcalardan miitesekkil bir diizenleme ve
kompozisyonu tasavvur etmenin farkli bir yoluna, her sanat
eserinin 6zsel kalitesi agisindan materyallerin farkli bir uy-
gulanisina ihtiya¢ duyduklarini séylemek istiyorum: birlige.

Eski ustalarm insan ve hayvan formlar: ile bir dlciiye
kadar manzaralar {izerine calismalarma dayanan tablolari-
nin ‘tarz’ ve “plastik sanat’ kavramlarma bizim modern fikir-
lerimizden ¢ok uzaklarda bir ses verdikleri yadsmnamaz bir
gercektir.

7 Bulanti yaratincaya dek, Latince. Cn.
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Yeni formlara ait manen beklenmedik goriintis hissiyat-
larimizi yenilemistir ve kacinilmaz olarak da ifade sekilleri-
mizi de degistirmek zorundadir. Eskilerde yer alan bir masa
etrafina oturmus insan kalabaligina, bir grup ciplak banyo
yapan kadina, bir cift saban okiiziine ya da bir masadaki
porselenler ve meyvelere karsit olarak bir tablonun 6geleri
olarak kullamlan bir ucagm, bir trenin, herhangi bir maki-
nenin, bir kafe konserinin, bir sirk sahnesinin ¢izgilerin fiiz-
yonunun mutlak yeni bir yorumunu ve renklerle 15181n be-
raberligini anlattigini1 kim anlayamaz ki?

Artik bu konularda, eskiye ait sakin ¢izgilerin, uyumlu
renklerin ve dengeli chiaroscurolarin?® asla ifade edemeyece-
gi daha siddetli, daha bolimlenmis, daha beklenmedik, da-
ha kaotik ve daha canli bir seyler var.

Siirsel tesvik edicilikte derin ve icten bir fark var ve bu
ylizden ifadesel plastik yapida da bir fark olmak mecburiye-
tinde. Miunasip plastik ritmlerin gerekliligini ortaya koyan
etken olarak, Fiitiirist ressam sadece bu sekilde konusuna
onem bahsedebilir. Iste bu ylizdendir ki modernite, konu-
dan bahsedildigi her noktada, tlim sanatlar i¢in asla vazgeci-
lemez kosuldur.

1 Ocak 1914 tarihinde

Lacerba (Floransa) tarafindan yayimlanmustir.

¥ Resimde bazi béliimleri karanlik baz1 boliimleri aydinlik boyama tekni-
gidir. Barok ve Ronesans zamanlarinda kullanilmigtir. Cn.
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Bruno Corradini, Emilio Settimelli

Sanatsal Dehanin Agirhgs,
Olgiileri ve Bedelleri-
Futiirist Manifesto
1914






Elestiri diye bir sey daha 6nce asla var olmadi ve simdi
de yok. Simdiye degin midemizi bulandiran ge¢mise diis-
kiin sahte elestiri, iktidarsizlarin tek kusuru, basarisiz sanat-
cilarin huysuz galeyanlari, budala konusmalar ve var olma-
yan otoritelerin adina yapilan kibirli dogmatizmden baska
bir sey olmadi. Biz Fiitiiristler her zaman bu amfibi, ilkel ve
embesilce faaliyetin bir yargida bulunmaya hicbir hakk: ol-
madigin soyledik. Guintimiiz, Fittirist sanat araciligy ile
[talya’da ilk gercek elestirmenligin dogumunu miijdeliyor.
Ama elegtirmen ve elestiri kelimeleri onlar1 kullananlar tara-
findan hatali sekilde istifa edilip kirletildiklerinden, OLCU
VE OLCUMCU terimlerini getiriyoruz.

1 NO'LU GOZLEM. Her insan aktivitesi sinirlerdeki
enerjinin bir yansitihsidir. Bu enerji ki bir fiziksel yap1 ve ha-
reket enerjisidir, cesitli doniistimlere ugrar ve onu ortaya
koymak tizere segilen materyale gore gesitli yonler takinir.
Bir insan sahibi oldugu enerji miktarma gore ve kendisini
cevreleyenleri degistirebilme giic ve yetenegine gore daha
¢ok ya da daha az 6nem arz eder.

2 NO'LU GOZLEM. Bir insana beyni ile bir makine ara-
sinda 6nemli bir fark yoktur. Sadece mekanik olarak daha
karmagiktir, o kadar. Ornek vermek gerekirse, bir daktilo,
yapist tarafindan dayatilan bir mantigin yonettigi primitif
bir organizmadir. Sebebi soyle aciklanabilir: eger bir tusuna
basilmissa kiigiik harf ile yazmak zorundadir; aymi tusa
‘shift’ tusu ile basilmigsa biiyiik harf ile yazmalidir; bosluk
¢ubuguna basildiginda ilerlemeli, geri tusuna basildiginda
geriye dogru hareket etmelidir. Bir daktilo icin, E tusuna ba-
silmisken X yazmasi mantiksiz olacaktir. Bozuk bir tus sid-
detli bir anlamsizlik saldirisidir.

Bir insan beyni ¢ok, ¢ok daha karmasik bir makinedir.
Tarafindan yonetildigi mantiksal iligkiler sayisizdir. Bunlar,
igerisinde olustugu cevre tarafindan kendisine dayatilir.
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Muhakeme fikirleri belirli bir yolla baglantilandirma alis-
kanhigidir. Yararhdir ¢tinkti gercekligimizin gortingtilerinin
icinde gelistigi yollar ile uyumludur. Lakin uyumludur ¢iin-
kit muhakememiz bizi ¢evreleyen gerceklikten ortaya gikar.
Eger diinyamiz farkhi olsaydi, daha farkli muhakemelerde
bulunuyor olurduk. Bu yiizden ¢ogu kavrayis her beyinde
belirli bir yapi ile diizenlenmistir. Ornegin, kar-beyaz-
soguk-kis, ates-kirmizi-sicak, dans-ritim-mutluluk. Herkes
mavi ve gokyliziinii bagdastirabilme yetisine sahiptir. Buna
karsilik bir iliskiyi kurmanin zorlastig1 yerler arasinda bilgi
gereksinimi ortaya ¢ikar, ¢tinkii aralarinda bariz bir benzer-
lik mevcut degildir.

3 NO'LU GOZLEM. Sinirsel yasam enerjisi, kendini zih-
ni bir eyleme uygulama esnasinda, kendinden once belirli
bir diizen ile yerlestirilmis 6geler kombinasyonlari ile karsi-
lasir. Bazilar: birlesik, yakin, benzerken digerleri uzak, ba-
g1msiz, alakasiz ve yabancidir. Bu bilgi parcaciklaria erki
eden enerji sadece benzerlikleri kesfedebilir ve kombinas-
yonlar olusturma suretiyle onlar1 karistirip ayristirarak ara-
larinda iliskiler yaratabilir.

Iste bunlardan, asagidaki tartisiimaz ilkelere dayanan
FUTURIST OLCUM dogmaktadir:

1. Giizelligin sanat ile hicbir alakasi yoktur. KiSIDE
UYANDIRDIGI HISLER iLE BASLAYARAK BIR RESMi YA
DA SIIRI TARTISMAK KISININ BASLANGIC NOKTASI
OLARAK GOBEGINI SECEREK ASTRONOMI CALISMA-
YA BENZER. Duygu bir sanat eseri icin yan bir faktordiir.
Ortada olan ne olursa olsun, bireyden bireye ve andan ana
degisiklik gosterir-nesnel bir deger olusturmaz. ‘Giizel’ ya
da “¢irkin’, ‘begendim’ ya da ‘begenmedim’, bunlar hep nes-
nel, gereksiz, sikic1 ve dogrulugu kanitlanamaz seylerdir.

2. YEGANE EVRENSEL KAVRAM: DOGAL NADIR-
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LIK {LE BELIRLENEN DEGER. Ornegin, denizin giizel ol-
masi herkes icin gegerli olmayabilir, ama herkes elmasin bii-
yik bir degere sahip oldugunu bilir. Degeri nadirligi yu-
ziinden belirlenmis durumdadir, bu bir goriis meselesi de-
gildir.

3. Entelektiiel alanda BIR YARATIMIN OZSEL (tesa-
diifi degil) NADIRLIGI, ONU URETMEK ICIN GEREKLI
OLAN OZELLIKLERE YA DA ENERJi ILE DOGRU
ORANTILIDIR.

4. Az ya da ¢ok farkli 6gelerin (tecriibe ile sabittir)
kombinasyonu, herhangi bir entelektiiel yaratim icin gerekli
ve yeterli ham maddeyi tegkil eder. Belirli sayida 6geler ara-
sinda benzerlikleri kesfetmek ve iliski kurabilmek i¢in ge-
rekli enerji miktar1 birlestirilecek 6geler daha uzak, daha
birbirine benzemez olduklarinda daha da biiyiik olacaktr,
iliskiler ortaya ¢ikarildiginda ise daha karmasik ve daha ce-
sitli olacaktir. Soyle ki: BIR ESER URETEBILMEK ICIN GE-
REKLI BEYINSEL ENERJININ MIKTARI, HAREKET HIS-
SEDILMEDEN ONCE OGELERI AYRISTIRAN DIRENCLE
VE ONLARI DAHA SONRA BiR ARAYA GETIREN YAPI-
SIKLIK iILE DOGRU ORANTILIDIR.

5. BIR SANAT ESERININ FUTURIST OLCUMU, IN-
SANLARIN ESER HAKKINDA SAHIP OLABILECEKLERI
IYi, KOTU YA DA VAR OLMAYAN IZLENIMLERINDEN
BAGIMSIZ OLARAK, ESER TARAFINDAN BIiZZAT SU-
NULAN BEYINSEL ENERJININ KALITESI iLE ILINTILI
FORMULLERLE IFADE EDILEN KESIN BIR BILIMSEL
DETERMINASYON MANASINA GELIR.

Tum bunlar tamamiyla fiitiirist bir sanat kavramini ifade
etmektedir ki bu 6ziinde modern, énceden belirlenmis fikir-
lerle kirlenmemis bir sanattir. Bu azim dolu stire¢ gelenekgi
Sanat anlayisini biiytik bir S harfi ile yikacaktir. Bu arada iste

171



birkag olmasi yakin ani sonug:

1. ‘ILHAM’ KELIMESI ETRAFINDA OLUSAN TUM
ENTELEKTUEL DUYGUSALLIGIN ANI YOK OLUSU. Bir
sanat eserinin bizi harekete gecirmesi gerektigi fikrinin ¢o-
cuksulugunun da gosterdigi tizere, bilingli bir bicimde, so-
guk bir halde, ayn sekilde ve hatta belirli bir temaya giilebi-
lerek galismanin dogrulugu coktan ortaya konmus durum-
dadir-6rnegin, 43 isim, 12 betimleyici sifat, 9 fiil, 3 edat ve
25 matematiksel ya da miizikal isaret verilerek, sadece bun-
lar1 kullanarak 6zgiin ve serbest bir basyapit ortaya koymak.

2. Kisinin kendi degeri ile ilintili tim illizyonlarmin
arttk bunun icin bir neden kalmayacag i¢in mantiksal olarak
terk edilmesi, kati ve basa ¢ikilmaz bir degerleme olasilig: ile
sonuglanir. Kisinin kendi ustiinltigiinti ve kendi dehasim
iddia etme ve onaylatma hakki ortaya cikar. Boylece, Fiitii-
rist olgimcti kisisel kimlik kartlarina aptallik, aleladelik ya
da deha yazilmasini saglayacak sertifikalar ¢ikarabilecektir.

3. TEK ONEMLI OLAN SEY ORTAYA KONULAN
ENERJI OLDUGUNDAN, SANATCI TUM ACAYIPLIKLE-
RINI, CILGINLIKLARINI YA DA MANTIKSIZLIKLARINI
IFADE ETMEKTE SERBESTTIR.

4. Yine ayni nedenden 6tiirti, sanat kavrami bir baska
yone dogru da muazzam bir sekilde agilmis olacaktir. Her
faaliyetin miizik, edebiyat, resim... vs. diye adlandirdigimiz
giilting kisitlamalardan biri ya da digeri ile ilintilenmesi igin
bir sebep yok. Bu nedenle HER SANATCI YENI BIR SANAT
FORMU YARATABILECEKTIR ki bu yeni formlar onun
modern deliligi ve karisiklig: ile beyinsel tasariminin belirli
ozelliklerinin yeni bir 6l¢tim ve siralama ile uyumlu bir bi-
cimde karmasik halde bulunan serbest bir disa vurumu ola-
caktir; rnegin MEVCUT OLAN VE FUTURIZMIN INSA-
NOGLUNA SUNACAGI YENILENMEYE OLAN YORUL-
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MAK BILMEZ ISTEK TARAFINDAN YARATILAN VE
YARATILACAK OLAN TUM SANATLARIN KAOTIK, ES-
TETIK DEGERI OLMAYAN VE GAFLET ICERISINDEKI
KARISTIRILMASI.

Bunlara ek olarak, Fiitiirist 6lglim yeni ‘geometrik ve
mekanik ihtisam’ ile dolu olacak olan medeniyetimizden
uzun sacin, romantik fularlarin, ¢ileci-kiilttirel gururun ve
daha 6nceki kusaklar1 kendine hayran birakan aptalca yeter-
sizligin kokusmus pisliklerinden temizleyecektir. Fiitiirist
ol¢timctiniin isi ilk etki olarak sanat¢inin toplumdaki kalict
yerini belirlemek olacaktir. Dahi sanatci gerek gecmiste ge-
rekse bugiin tam bir dislanmis yasamaktadir. Bugiin deha-
nin sosyal, ekonomik ve mali bir degeri vardir. Zeka diinya-
daki tiim pazarlarda muazzam bir taleple karsilasan bir mal
durumdadir. Degeri, diger tiim trtinler gibi, 6zsel nadirligi
tarafindan belirlenmektedir. Satilir oldugu bilinen ticari bir
malin belirli bir miktar: belirli bir pazarda sabi bir deger ka-
zanir; lakin kisinin, belirli miktarda sanatsal enerji icin, her-
hangi biri tarafindan dogrulanabilir islerin nesnel durumu
tarafindan belirlenen sabit bir deger olusturmasi ¢ok zor
gerceklesen bir hadisedir. Bir parca altin ya da kiymetli bir
tasin, diinya tizerinde belli bir anda, satin alanin verdigi be-
del temeline dayanan iyi tanimlanmis bir nadirlik degeri
vardir. FUTURIST OLCUMCU BU NEDENLE SANAT ESE-
RINi ICERDIGI ILISKILERIN BIREYSEL KESIFLERINE
AYRISTIRMALI, HESAPLAMALAR YOLU ILE HER KES-
FIN NADIRLIGINI BELIRLEMELI Ki BU ONLARI URETE-
BILMEK ICIN GEREKLI OLAN ENER]Ji MIKTARIDIR, BU
NADIRLIGIN TEMELINE HER BiRI ICIN SABIT BiR FIYAT
ILE SABITLEMELI VE KATMA DEGERLERI EKLEYEREK
ESERIN NIHAI FIYATINI VERMELIDIR. Dogal olarak be-
del her zaman eser tarafindan sunulan sanatsal enerji mikta-
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rina isaret eden ve o anda piyasalardaki sanatsal enerji igin
daha alcak ya da daha yiiksek bir rayi¢ gosteren bir clgtim-
leme formdilii ile dogrulanmalidir.

Bu ytizden, bir ideal olarak sanatin, kutsal ve erisil-
mez bir varlik olarak sanatin, gerceklik icin saf bir yemin
olarak sanatin kendini begenmis ge¢cmis hayranligimi yika-
rak-ytizlesemedikleri icin gercek hayatla baglantilarmi ko-
paran o Odleklerin anemik melankolizmi-sanat¢1 sonunda
kasap ve lastik tireticisinin, mezar kazicisi ile tticcarin, mii-
hendis ve ciftcinin yaninda, hayattaki yerini bulacaktir. Bu,
bugiine degin barbarligin pencesi altinda gelmis olan tiim
bir faaliyetler silsilesinin modern medeniyete sayesinde
ayak uyduracag1 yeni bir evrensel mali organizasyonun te-
melidir. Biz Fiittiristler sanatin kansiz viicudunu delip gecen
o lokomotiften ¢ikan buhar 6beginin ve modern yasamin ka-
labaliklarla oriilti canliiginin simdi sahip oldugumuzdan
bin kat daha fazla tiretim ve is secimine yol agacagini soylii-
yoruz. Bu, ek olarak, sanatin viicudunun icinde dolanip du-
ran geleneksellik mikrobuna ait son 6gelerini yok etmesi igin
gerekli siddetli etkiye sahip tek ilagtir.

Bir tarafta Fiittirist 6lcim sanatgiya kars: ¢ikilmaz haklar
taniyacaktir, ama obiir yandan onun tizerine agir gorevler
ve sorumluklar yiikleyecektir. Ornek vermek gerekirse re-
simlerinin ilk 6zellikten 10 kesif (her biri 30 liret), ikinciden
20 kesif (her biri 18 liret), tictinctiden 8 kesif (her biri 10 liret)
icerdigine isaret eden ve bedelini 740 liret ile sabitleyen bir
deger formiilli uygulayan bir ressamin hesaplar1 kontrol
edilir ve baz1 kesiflerin belirtilenden daha diistik degere sa-
hip oldugu ya da degersiz olduklar1 anlasilirsa, ressam sah-
tekarlik sucundan mahkemeye gikarilmali ve hapis cezasina
carptirilmahdir. BU NEDENLE BIZLER DEVLETIN DEHA-
LARA AIT ESERLERIN SATISINI KORUMA VE GOZETME
AMACIYLA YASAL BIR KURUM YARATMASINI ISTIYO-
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RUZ. Entelektiiel faaliyet alaninda dolandiriciigin hala tam
manasiyla yasal oldugunu gormek sasirticidir. Bu modern
gelisim siirecinin tam orta yerinde zaman dist bir bigimde
var olabilen bir barbarlik kalintisidir. Bu alanda Fiittirist
yumruklar mantikli ve gereklidir - medeni bir toplumda
hukuk tarafindan ytrtitiilen fonksiyonlar1 doldurmaktadir-
lar. Talep ettigimiz yasalarin ¢ok yakin bir gelecekte bizlere
verileceginden kesinlikle emin oldugumuzdan, bir an evvel
D’ANNUNZIO, PUCCINI VE LEONCAVALLO’'NUN KA-
MU YARARINA AYKIRI OLAN BITMEK BILMEZ DO-
LANDIRICILIK SUCLAMASI ILE {LK DENENENLER OL-
MALARINI talep ediyoruz. Bu beyefendiler aslinda degerle-
ri en az otuz bes santim? ile en fazla kirk frank arasinda de-
gisen eserleri binlerce lirete satmaktadirlar.

Bu yasalar c¢ikana dek, kendimi barbar bir tilkenin
yurttaglar1 olarak gormemiz gerekiyor. Oyle de yapacagiz.
Ancak barbarligin hikiim stirdiigii yerde, dnemsenen go-
rusler sadece yumruk ve kursundur. O nedenle tartismayi
bu yonde yiirtitelim.

Goruldugu tzere, Fittirist deger bicici bugiliniin ge-
lenekgi elestirmenlerinin uyguladigindan tamamen farkl bir
sey yapmus olacaktir. Yasalarin gecerli ve elverigli kildig: bir
ofiste isini icra eden bir doktor ve fizyolog gibi gercek bir
profesyonel olacaktir. Sanatgi igin de aynist gegerlidir. YA-
RIN KAPILARIMIZA ISTE BOYLE YAZAN TABELALAR
ASACAGIZ: OLCUMCU, FILOZOF, ASTRONOMIK SiiR
UZMANI, DAHI, DELI. Evet, Deli, ciinkii zaman suurlu ve
gelismis bir sanatin delilige dontstturtlmesi zamamdir.
Kendi zihninde tam manasiyla karmasik bir delilik yaratabi-
len birey bir deger edinmis olur. TYI BIR DELI BINLERCE
FRANK DEGERINDE OLABILIR. Fiitiirist gelisme tarafin-

? Bir Frank’mn yiizde birine denk gelen eski para birimi. Cn.
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dan diizenlenecek ve organize edilecek bir diger faaliyet ise
fuhus olacaktir. Burada da siklikla yiirekler acis1 sahtekarlik-
larm kurbanlar1 mevcuttur.

Tekrarlarsak: (1) SEZGI HIZLI VE BOLUK PORCUK
BIR MUHAKEMEDEN BASKA BIR SEY DEGILDIR, muha-
keme ve sezgi arasinda 6nemli bir fark yoktur ve bu nedenle
sezgisel bir tirtin muhakeme tarafindan kontrol ediliyor ola-
bilir; (2) muhakeme ve sezgi en ufak detaylarina kadar izah
ve ispat edilebilen ussal fonksiyonlardir, medyumsal derin-
liklerine kadar bilgi iceriklerinin Fiitiirist analizlerini kulla-
nirlar; (3) Fiittirist 6lgtim mantik (maddi gergekligi yoneten
ve insan beyni tarafindan yansitilan iliskiler ile birlikte),
enerjinin fiziksel kanunlar1 ve tiim 6znel diistincelerden ba-
g1msiz olarak sartlar ile uyumlu olarak yapilacaktir (ressam
Boccioni'nin bizi anlatilmaz bigimde hasta eden bir resmine
on iki bin liret deger bictik ve sair Marinetti'nin giilting bi-
¢imde ¢irkin, anti-estetik ve tiksindirici yansitmasimnin deva-
sa degerini kabullenmeye zorlandik); sonug olarak su mut-
lak sonuglara vardik.

FUTURIST KARARLAR:

1. SANAT KATIi OLCUME MUKTEDIR USSAL BIR
I[FRAZATTIR.

2. DUSUNCE TARTILMALI VE DIGER EMTIA GIiBi
SATILMALIDIR.

3. SANAT CALISMASI USSAL ENERJININ AKUMU-
LATORUNDEN BASKA BiR SEY DEGILDIR; BIR SENFONI
YA DA SIIR YARATMAK BELIRLI SAYIDA SESI YA DA
KELIMEYI ALIP BUNLARI AKIL BULASTIRIP BiR ARA-
DA TUTMA ANLAMINA GELIR.

4. ISIN CINSININ KENDINE HAS BiR DEGERI YOK-
TUR; URETILDIGI KOSULLAR ARACILIGI iLE BiR DE-

176



GER SAHIBI OLUR-POLEMIK DEGERI, SOYUTLAMA
DEGERI... VS.

5. SANATSAL YARATICILIGIN URETICISI MO-
DERN HAYATIN ADALESI OLAN TICARI ORGUTLEN-
MEYE KATILMALIDIR. PARA, YASADIGIMIZ GERCEK-
LIGIN EN URKUTUCU VE ZALIMCE MUSTAHKEM
NOKTALARINDAN BIRISIDIR. ONA DOGRU DONMEK
TUM HATA OLASILIKLARINI VE CEZALANDIRILMA-
MIS ADALETSIZLIKLERI YOK ETMEYE YETER. BUNA EK
OLARAK IYI SEKILDE ENJEKTE EDILMIS MALI SERUM
ENTELEKTUEL YARATICININ KAN AKISINI HAKLARI-
NIN VE SORUMLULUKLARINI TAM OLARAK KAVRA-
YISI ILE TANISTIRACAKTIR.

6. ‘ELESTIRI’ VE ‘ELESTIRMEN’ KELIMELERINE EK
OLARAK, SU KELIMELER DE TERK EDILMELIDIR: RUH,
TIN, SANATCI VE TIPKI BUNLAR GIBI GELENEKCI
UKALALIGIN CARESIZCE BULASTIRDIGI DIGER KELI-
MELER; BUNLAR SU UNVANLARLA DEGISTIRILMELI-
DIR: BEYIN, KESIF, ENER]Ji, DUSUNUR... VS.

7. GECMISIN TUM SANATI, Bizi ILGILENDIRME-
YEN VE OLCUMLEYEMEDIGIMIZ SANAT CESARETLE
TERK EDILMELIDIR

8. DEHANIN VE FUTURIST YENILENMENIN IRA-
DESI iLE ILINTILI SOZLERIMIZIN MUAZZAM ONEMI
OVULUP, GOKLERE CIKARILMALIDIR.

[talya'nin endiistriyel ve ticari baskenti olan Milano’da
dogan ve bes yil oOnce sair Marinetti tarafindan Le
Figaro’daki siitunlarda diinyaya duyurdugu OZGURLUK
SOZLERI, PLASTIK DINAMIZM, ZARAFET KARSITI,
DORTLUKLERI OLMAYAN COK SESLI MUZIK ve GU-
RULTUNUN SANATI sayesinde sanat alaninda muzaffer
olan Fiitlirizmin ge¢misci bilimin okullarina ve laboratuarla-
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rina, mumyalanmis tasimlarin miizelerine ve mezarliklarina
ve hiir yaratic1 deliligin iskence odalarma niifuz etmek tizere
oldugunu goérmekten asir1 derecede memnunuz.

Milano, 11 Mart 1914
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Umberto Boccioni

Mutlak Hareket +
izafi Hareket =
Dinamizm
1914






Mutlak hareket bir nesnenin tabiatinda olan dinamik bir
yasadir. Nesnenin plastik yapilisi burada duragan olsun ol-
masin nesnenin kendi igerisindeki hareket ile ilintili olmak
zorundadir. Duraganlik ve hareket arasindaki bu ayrim
yaptim ki aslinda duraganlik diye bir sey var olmadig, ola-
nin sadece hareket oldugu gercegine ragmen kendimi yete-
rince agik bir bicimde ifade edebileyim (burada duraganlik
sadece gorecelidir, bir gortintti meselesidir). Bu plastik yap1
s6z konusu bedeni karakterize eden bir hareket yasasina ta-
bidir. Bu nesnenin iginde tasidig1, kendi organik 6zt ile ya-
kindan baglantili, renk, sicaklik, ahenk, sekil (diiz, digbiikey,
icbtikey, kiibik, konik, spiral, eliptik, kiiresel... vs.) gibi be-
lirli karakteristik o6zellikleri tarafindan belirlenen plastik
guigttir.

Bir nesneye bahsedilen plastik gti¢ kuvvetidir, yani ezel-
den beri var olan psikolojisidir. Bu gii¢, bu ezeli psikoloji
tablolarimizda anlatisal ya da episodik sunumu amaglama-
yan yeni konular yaratmamizi saglar; gerceklige dair farkl
plastik degerler esgitidiimler ki bu tam manasiyla mimari ve
edebi ve duygusal ilham kaynaklarindan bagimsiz bir koor-
dinasyondur.

Hareketin bu baslangi¢ evresinde ki ben 6yle olmadig:
halde ayr1 bir sey olarak tasavvur ediyorum, nesne izafi ha-
reketi ile goriilmez, hareketinin kendi kuvvetlerinin egilim-
lerine bagh olarak nasil dagilacagim ortaya koyan yasayan
ana hatlari ile algilanir. Bu sekilde Kiibistlerin entelektiiel ta-
sarilarindan oldukca uzaklasan bir yontem olan nesnenin
ayrisimini elde ederiz. Bunun yerine, gegmis zamanlarinkine
gore siiresiz olarak aritilmis ve daha tistiin olan bir hissiyat
araciligi ile yorumlayarak bir nesnenin gériiniimiinii sunar.

Iste bu sekilde bir nesnenin hareketinin varligim farz
ediyoruz ki buna nesnenin nefes alis1 ya da kalp atist da de-
nebilir. Bu nefes alis ile ilintili ikircikli, bilingsiz bir ipucu ta
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baglangicindan bu yana Italyan sanatinda fark edilebilir.
Plastik sanat iste tamamen bununla ilgilidir.

Gecikmeli de olsa, baz1 Kiibistler kendilerini bu konular-
la ilgilenir bulduklarinda, yine kendilerini benim Gotiklikle-
ri dedigim seyi acifa vurdular, yine ayni anda italyanlarin
plastik tisttinltigtine baslarini egdiler.

Bu nedenle, farkli sekillerdeki iki nesnenin birbirini etki-
leyebilecegi ve kendi mutlak hareketlerinin giicti tarafindan
karakterize edilebilecekleri bir gercektir. Statik ya da dina-
mik mizacli olmasi fark etmez, zayif olan her zaman yine
statik ya da dinamik olmasi 6nemli olmayan giiclii olanin
glictiniin etkilerini hissedecektir.

Ornek vermek gerekirse, bir kiire ve koniyi yan yana
koyarsaniz, kiirede dinamik bir itki hissini, konide ise statik
bir kayitsizlik bulursunuz. Koni kok salmaya egilim goste-
rirken kiire hareket etme egilim icerisinde olacaktir.

Koninin kenarlarinin etrafindaki atmosferik alan, kiire-
ninkinin etrafindakinin aksine, bog bir alan olacaktir ve koni-
ye goz alic1 bir ana hat verecektir.

Kirenin hareketinden etkilenen diger alan daha yogun
bir atmosfere sahip olacaktir ve koninin kenarlarinin daha
cazibeli bir golgelemeye kavusmasin ve dis hatlarinin kiire-
nin genisleyen kivrimlarma ve elipslerine dogru erimesini
saglayacaktir.

Dahasy, kiire yatay agilimlar yaratir ve genisleyici bir po-
tansiyel vaat ederken, koni azalan itkiler ve dogrunda acisal
kisitlamalar yaratir.

Bir piramidin egimli diizlemlerine bakarsak, dikey bi-
¢imde yaninda duran bir silindiri ¢ekiyor gibi gortintrler.
Ve silindir kendi igerisinde spiral acilimlar gosterirken, pi-
ramidin egimli diizlemlerin agisimin dogrusu boyunca kok
salmaya egilimli oldugu goriilecektir. Bir piramitte, bu diiz-
lemlerin bir noktada birlesmeleri silindirin kiiresel olarak
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yiikselen dinamizmini bastirir. Digerinin ¢ekim ya da temas
hareketi varken silindirin hareketi kendi tizerindedir.

Bir kiirenin yan1 baginda gozlemlenen bir kiip oldugun-
da ise, kiiptin yatay ve diisey hareketsizligi kiirenin ideal
kiiresel rotasyonu (kuvvet hatlari) ile savasmaktadir ¢tinkii
bir kiip ve bir kiire potansiyelleri goz 6ntine alindiginda esit
durumdadirlar.

Burada kendimi geometrik olarak tammlanabilen ve
ezelden beri var olan plastik bir yapiya sahip bu basit nesne-
lerle sinirliyorum. Okuyucu hayata uygulanmis bu galisma
yontemini hayvanlardaki, minerallerde ve sebzelerdeki son-
suz sayidaki 151k ve form kombinasyonlariyla distinmelidir;
bu sekilde bugtine degin kesfedilmemis olarak kalan ve Fii-
tiirist ressamlarin ve gelecek kusaklarmn ayricalig olan plas-
tik siirin tasavvurlarmni, heyecanlarini kavramaya baslaya-
caktir.

[zafi hareket nesnenin hareketine dayanan dinamik bir
yasadir.

Hareket eden nesnelerden mi ya da hareket halindeki
nesneler ile hareket etmeyen nesneler arasindaki iliskiden
mi bahsediyor olmamizin bir 6énemi yok. Aslinda, bizim
modern yasam idrakimizde hareket etmeyen nesne diye bir
sey de mevcut degil.

Soylediklerim su gercege dayaniyor: hareket halindeki bir
at hareket eden hareketsiz bir at degildir, onu biitiiniiyle baska bir
sey haline getiren hareket eden bir attir ve basitce baskalasmis bir
sey olarak algilanmali ve ifade edilmelidir.

Nesneyi hareket halinde algilamak kendi igerisindeki
hareketten oldukga farklidir. Bagka bir deyisle, yeni bir mut-
lak ifade edebilecek bir form bulmak zorundayiz-herhangi
gercek bir modern ruhun gérmezden gelemeyecegi hiz. Bu
hizin yasammin ve bunun sonucu olan anindaligin var sayi-
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Iir hale getirdigi farkli yonleri inceleme meselesidir.

Bugiine degin insanoglu riizgarin agaclarda, kirlarda,
perdelerde... vs. meydana getirdigi degisimleri gozlemledi.
Ama trenlerin, arabalarin, bisikletlerin ve ucaklarin manza-
ralarin diistincelere dalmis mefhumunu nasil bozduguna
bakmadilar. Nesneleri hizin iistiinlitk noktasindan gozleme
normal kabul edildigi siirece diyebiliriz ki kisinin kendisini
bir manzaranin ya da bir baska dogal 6genin perspektifsel
ve anatomik gozlemlenmesinden alikoymasi tamamiyla do-
gaya aykiridir.

Hareket halindeki bir tekerlegi resmetmek icin, onu dur-
gun halde gozlemleme, jant tellerini sayma ve kivrimlarin
Ol¢lip sonra hareket halinde gibi ¢izmenin geregi artik kal-
mamustir. Bu imkéansizdir. Bununla beraber, bir tekerlek igin
abstirtltigii apagik ortada olan ayni izlek hala kollar1 ve ba-
caklarimin ve varlik biitiintintin hareketleri aracilig ile yasa-
yan insan bedeni i¢in kullanilmaktadir.

Bu durum gecicidir ¢tinkii antik gelenege gore bitkiler
ve nesneler psikolojik olarak hayvanlar ve insanlardan ¢ok
daha az ilgilendirmektedir.

Iste bu ytizden dogal formlara hayatin gereklilikleri tara-
findan oOnerilen ve hassasiyetlerimizi degistiren yenilikleri
uygulamak daha kolaydir.

Manzara resmi yaparken herkes yeni bir yapi ya da tek-
nik tiiri denemeye hazirliklidir ama bir at resmi yaptikla-
rinda zar zor deneyler yaparlar, hatta bu insan resmi yapar-
ken, hele hele kadin resmi yaparken daha da az rastlanir bir
duruma dontisiir ¢linkii asalet, yticelik ve siirsellik plastik
degerlere gore daha fazla oncelik sahibi olagelmislerdir.

Bugiin modernite-reklamlarda, gazetelerde, karikattir-
lerde ve skeglerde-gercege daha fazla denk diisen yeni bir
tir temel dinamik norm kullanmaktadir.

Yine de, bu miitevaz1 ve kaba formlarda yasayan seyle-
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rin ele alimisinda cansiz denilen nesnelerinkine nazaran-
arabalar, hareket eden trenler ve tramvaylar... vs. -daha az
cesaret gosterilmistir. Bir ¢izgi romanda dinamik yaklagim
misal bir tavukla kacan bir hirsizin formunda daha kolayca
bulabilirsiniz; oysa bir tilkenin simgesi olarak addedilen bir
sanatginin yaptig1 tablodaki savas sahnesinde bu yaklasim
bulmak o kadar da kolay degildir.

Bunun sebebi diinyadaki tiim miizelerde eski bir ustaya
ait olup da goziikmesi gerektigi gibi kosan ya da ucan bir
adami1 gosteren tek bir tane bile olsa ¢izim ya da tablo bu-
lunmamasidr.

Hem bizim hem de diger uluslarin biiyiik ressamlari,
kendilerini ge¢mis ile uyumlu halde hissetmezlerse, biiyiik
sikint1 icinde hissetmektedirler kendilerini. {lk basta, Emp-
resyonizmin ilk giinlerinde, menekse moru tarlalar, gokyt-
zii ve agaglar icin kabul gormekteydi; ama gtizel bir kadinin
yiiziinde, kollarinda, ya da gogtislerinde de goziikmeye bas-
larsa ne yapariz? Puantilistler i¢in de durum ayniydi: nokta-
lar ya da seritlerle kapl bir surat karsit sekilde bir gokytizii-
nii hatta bir ati, belki de bir koyluyt bu sekilde gormekten
olduk¢a memnun olan kamuyu 6fkelendirecekti.

Ama bir beyefendinin ya da hanimefendinin portresin-
de, ne fikir ya!

Hayatin aragtirilmasinda ve yeniden sunumundaki ha-
reket kavrami uygun gortilen sanatin disinda, somut bir sey
olsaydi istekle atese verecegimiz bu igreng tapinagin disinda
kalda.

Bir at arabasiin tekerleklerinin, bir ugagin pervanesinin
bir insanin ya da atin bacaklarina kiyasla daha hizli hareket
ettigi dogrudur. Yine de bu hala form ve ritmin basit var-
yasyonu meselesidir. Hareketin derecelenmesi ve hepsinden
Ote bir tempo meselesidir.

Bir giin, siklikla alintilanan ve itibar géren bir elestirmen
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kendini koruma adina 6nemli giinlitk gazetelerden birinde
yazdiginda ve basyapitlarimizdan birinin bir Michelan-
gelo’ya ya da Rembrandt'a... vs. yaklagtigin yazarak bizleri
dahiler olarak adlandirma onurunu bahsettiginde Dina-
mizm damgasini vurmus, ilerlemis ve uygulanmis olacaktir.
Ama eger bunu yaparak para kazanabilecegini ve rahatca
uyuyabilecegini gercekten diistiniiyorsa, pek ¢ok ressam
onun aklindan gecenleri zaten gorecektir.

Pittura scultura futuriste’den detayli bir alinti, Milano 1914
Lacerba (Floransa) tarafindan yayimlands, 15 Mart 1914
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F. T. Marinetti

Geometrik ve Mekanik Gorkem
ve Sayisal Anlayis
1914






Onemli 6geleri bellek, nostalji, zamandaki uzaklik tara-
findan tiretilen efsane sisi, uzamdaki uzaklik tarafindan {ire-
tilen egzotik cazibe, pitoresk, muglaklik, koylilik, vahsi
yalnizlik, cok renkli diizensizlik, alaca golgeler, asinma, bit-
kinlik, yillarin lekelenmis izleri, yikintilarin parcalanmasi,
kalip, glirtimenin tadi, pesimizm, verem, intihar, acinin dal-
kavukluklari, basarisizligin estetigi, oliime hayranlik olan
gecmisci giizelligin (romantik, sembolist ve dekadan) gro-
tesk cenazesini acilen gergeklestiriyoruz.

Bugtin biz Futiiristlerin eski giizelligin yerine koyacag-
miz ve benim Geometrik ve Mekanik Gorkem adini verdi-
gim yeni aykirt anlayislarin karmasasindan yeni bir giizellik
doguyor.

Bu yeni giizelligin 6nemli 6geleri sunlar: sthhi unutkan-
lik, umut, arzu, kontrol edilmis kuvvet, hiz, 1sik, irade, dii-
zen, disiplin, yontem; biiyiik sehir duygusu; kaslarin ve spo-
run kiiltiinden kaynaklanan saldirgan iyimserlik; sinirsiz
hayal giicti, her yerde hazir olma, kisa ve 6zli konusma ve
turizmden, is hayatindan ve gazetecilikten hasil olan esza-
manlilik; basar1 tutkusu, en gticlii haliyle rekorlar1 belirleme
iggtiduisii, elektrik be makinenin sevk dolu taklidi; ozliiliik
ve sentez; ise yarayan fikirlerin mutlu hassasiyeti; tek bir
muzaffer yoriingeye girdiklerindeki enerjilerin rekabeti.

Fiiturist duyularim bu gorkemi ilk defa bir savas gemi-
sinin kopriistinde idrak etti. Geminin hizi, ki¢ giivertesinin
yiiksekligi ile belirlenen atesin yonti, amiralin verdigi ve
birden bire otonom hale gelen emirlerin garip hayatiyeti, sa-
birsizliklar ve demir ile bakirdan kaynaklanan hastaliklar.
Bunlarin tiimii geometrik ve mekanik bir gorkem ile 1s1ldi-
yordu. Dortli taretlerin mahfazalarinin arasindan gegen, ko-
rumali borulardan cephanelige dogru algalan, toplar: kica
dogru cevirip gediklerinden disar1 firlayan elektrigin lirik
hareketini dinledim. Hedef, kaldiris, ates, otomatik geri
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tepme, merminin kendine 6zgii yolu, vurus, sangirti, ctiriik
yumurta kokusu, zehirli gazlar, pas, amonyak ve daha fazla-
s1. Fiitiirist stirprizle ve geometrik gorkem ile dolu bu yeni
drama bizim icin siirli kombinasyonlar1 olan insan psikolo-
jinse gore bin kez daha ilging.

Bazen biiyiik insan topluluklari bize ¢ok zayif duygular
hissettirebilir. Bunlarin yerine biz calisan motorlarin tertipli
ve hevesli biiyiik dayanismasimi tercih ediyoruz. Hicbir sey
bir sir dagin hidrolik basincini tutan ugultulu bir elektrik
merkezinin ve ugsuz bucaksiz bir ufkun gostergeler, klavye-
ler ve parlayan salterleri ile isleyen mermer dagitim panelle-
rinin birlesiminden ¢ikan elektrik giictinden daha gitizel de-
gildir. Bunun miijdecisi olarak adale sistemlerinin evrimi,
dinlencesi ve ahenginde, kusursuz aletlerinin 1sildayan mii-
kemmeliyetini ve serbest vezin ile siirde ulasmak istedigimiz
geometrik gorkemi fark eden jimnastikgilerimiz ve tel cam-
bazlarimiz var.

1. Yazinsal ‘Ben’i evrensel ihtizaza sagmak ve sinirsizca
kiiciik olan1 ve molekiillerin titresimini ifade edebilme nok-
tasma varabilmek icin sistematik olarak yok ediyoruz. Or-
negin: bir havan topunun agtig1 delikteki molekiillerin hafif-
lemis hareketleri. Bu ytizden kozmik kuvvetlerin siiri insana
dair siirin yerine gegmektedir.

Geleneksel oykiileme oranlar1 (romantik, duygusal ve
Hiristiyan) savasta alian bir yaranin yaraya sebep olan si-
laha, atmosferik kosullara ve stratejik duruma bagl olarak
asir1 onem kazanmasina gore, yiiriirliikten kaldirilmaktadir.
Zang tumb tumb adli siirimde, bir Bulgar hainin vurulmasin
birkag serbest vezin ile tasvir ediyorum, ama iki Tiirk gene-
rali arasindaki ates hatt1 ve diisman toplar1 hakkindaki tar-
tismay1 daha da uzatiyorum. Aslinda Ekim 19911’deki Sidi-
Messri’'de gerceklesen Suni ¢atismasinda giinesten kipkirmi-
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z1 hale gelmis ve atesle siiratlenmis top mermisinin pariltili
ve saldirgan ugusunun derisi ytiztilmiis ve 6lmekte olan in-
san etini neredeyse 6nemsiz hale getirdigini gozlemledim.

2. Pek ¢ok kez, ciplak birakildiginda ve ayr tutuldugun-
da ¢oklu temas ya da Parnasiyen ve dekadan nesnelerin
agirlig ile giicstizlesmis dilbilgisel ismin mutlak degerini ve
anlamli kuvvetini geri kazandigim kanitladim. Yalin isimleri
aralarinda basit isim ve hareket-sentezli ismi (ya da isimlerin
diiglimii) diye ayirryorum. Bu ayrim mutlak degil ve nere-
deyse kavranamaz sezgilerden kaynaklaniyor. Esnek ve ay-
rintili bir analojiye gore, her ismi sonsuzluktaki fiil tarafin-
dan diizenlenmis bir arag olarak gortiyorum.

3. Gerekli kontrast ya da ritim degisikligi haricinde, fiilin
fakl halleri ve zamanlar: yurtrlikten kaldirilmalidir, ¢ctinkii
fiili sert koy yollarna uyarlanan ama bu ytizden de diiz yu-
larda dogru diizgiin donemeyen bir posta arabasinin gev-
semis lastigi haline getiriyorlar. Mastar fiil, 6te yandan, bir
trenin tekerleginin ya da bir ugagin pervanesinin belagatine
sahip oldugundan yeni lirisizmin hakiki hareketidir.

Fiilin farkl1 halleri ve zamanlar1 mantikli ve giiven verici
bir pesimizmi, siki, episodik ve tesadiifi bir egoizmi, kuvvet
ve yorgunlugun, tutku ve hayalin, duraklamalarin bagka bir
deyisle umut ve iradenin yoriingesinde yiiksek ve alcak bir
kuvveti ifade eder. Mastar fiil optimizmin kendisini, olusun
deliliginin mutlak comertligini ifade eder. Kosmak dedigim
zaman, bu fiilin 6znesi nedir? Herkes ve her sey: yani kosan
ve suurlu zerrecikleri oldugumuz hayatin evrensel 1s1ldama-
Sl. Ornegin; serbest vezinci Folgore'un Tavern Parlour siirinin
bitimi. Mastar hepsi olmak i¢in kendini terk eden Ben'in tut-
kusu, rol yapmanin zevki ve emeginin kahramanca tarafsiz
devamliligidir. Mastar fiil = hareketin tanrisallig1.

4. Parantezler arasinda yalitilmis ya da dikey bir ¢izginin
gerisinde serbest vezinin yanina yerlestirilmis bir ya da daha
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fazla sifatin vasitasiyla, hikdyenin farkli atmosferler ve ona
hiitkmeden tonlar ifade edilebilir. Bu atmosfer-sifatlar ya da
ton-sifatlarin yerine isimler kullamlamaz. Bunlar aciklanmasi
zor olan sezgisel ictihatlardir. Yine de ben inantyorum ki 6r-
nek olarak vahsilik ismini yalitarak (ya da bir katliami betim-
leyip parantez igine alarak) vahsilik halinin agik bir profilini
verilmis olur. Bununla beraber, vahsi sifatin1 parantez icine
alirsam, onu serbest veznin akisini degistirmeden katliamin
tam bir tanimini yapacak atmosfer-sifat ya da ton-sifat hali-
ne getirmis olurum.

5. En ustalikli bicim degistirmelere ragmen, sozdizimsel
tiimce her zaman duygunun haklarina tamamen zit bir bi-
limsel ve fotografik perspektif igerirler. Serbest vezin ile bu
fotografik perspektif yikilmaktadir; bu da bizi dogal olarak ¢ok
bicimli duygusal perspektife gotiirmektedir. (Ornegin; ser-
best vezinci Boccioni'nin adam + dag + vadi’si.)

6. Bazen serbest vezinlerimizle lirik degerlerin 6zet nite-
liginde cizelgelerini yapiyoruz, bu da bizim okurken ayni
anda gergeklesen birbirine saril1 ya da paralel hissiyatlar ta-
kip edebilmemizi sagliyor. Bu ozet niteligindeki cizelgeler
bir amag degil lirisizmin anlam gosteren kuvvetlerini artir-
mak igin bir arag olmalidir. Bu nedenle dizelerle oynamak-
tan ya da merakl tipografik orantisizliklardan tatmin olma-
yarak resimsel zihin ugrasilarindan kaginilmalidir.

Serbest vezin igerisinde olup da kagak, gizemli Fiitiirist
hissiyatin anlatim yoluna kars: en yeni geometrik-mekanik
gorkeme katkida bulunmayan her sey tereddiit edilmeden
yasaklanmalidir. Serbest vezinci Cangiullo, 2. siniftaki sigara
icen adam siirinde bu tasarlanmis analojiyi kullanma mutlu-
luguna ermisti:

siGARA ICMEK
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uzun bir tren yolculugunun uzun ve monoton boslugu
ve sikintidan kaynaklanan sigara iciminin kendiliginden ge-
niglemesi.

Bu biuiyiik kuvvet ve derinlik ile birlikte gelen devaml
ifade etme cabasi iginde serbest vezin dogal olarak kendisini
Ozgiir, anlamli imla ve tipografi, lirik degerler ve tasarlan-
mis analojilerden olusan diizenler sayesinde kendinden-
agiklayict hale getirmis olur. (Ornegin; Zang tumb tumb sii-
rimde tipografik olarak tasarladigim askeri balon) Bu daha
iistiin anlatima varilir varilmaz, serbest vezin kendi normal
akislarina doner. Degerlerin 6zet niteligindeki hulasalar1 ek
olarak serbest vezindeki elestirinin de temelini olusturur.
(Ornegin; serbest vezinci Carra’nin Denge 1910-1914 eseri)

7. Serbest anlatimsal imla ve tipografi ayrica anlaticinin mi-
mik ve jestlerini ifade etmek icin de kullamlirlar.

Boylece, serbest vezin gitiney irklarmin karakteristik
ozelliklerinden biri olan epidermal giiler yiizliilitk ve ileti-
simsel taskinligin bu 6zelligini kullanmay1 da becermis olur.
Simdiye kadar sadece hareketli tenorlar ve parlak hatiplerde
goriile gelmis olan bu aksan, ses ve mimik enerjisi jestlerin
keskin hath giicini ve yiiz burusturmalarmi treten
tipografik karakterlerin nispetsizliginde kendi dogal ifade
seklini bulur. Bu yolla serbest vezin bedensel manyetizma-
mizin lirik ve baskalasmis uzantisi haline gelir.

8. Igerige olan giderek artan sevgimiz, onu anlama iste-
gimiz ve onun titresimlerini bilmek, bizi motorlara baglayan
fiziksel sempati bizi yansitma yapmaya zorluyor.

Ses kat1 cisimleri, sivilar1 ya da gazlarin hizla stirtiilme-
lerinin ya da vurulmalarinin sonucu olustugundan, sesi ye-
niden tireten yansitma muhakkak ki siirin en dinamik 6gele-
rinden biridir. Aslinda, yansitma mastar fiilin yerine gecebi-
lir, hele ki bir ya da birden fazla yansitmaya karsilik olarak
kurulmussa. (6rnegin: Zang tumb tumb siirimde Tiirklerin
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hurraa’larma karsit olarak kullandigim makineli silahlar igin
kullanilan fatatata yansitmasi)

Bu durumdaki yansitmalarin kisalig1 farkli ritimler icin
en ustalikli kombinasyonun kurulmasin saglar. Daha soyut
bicimde ifade edilirlerse yani yansitma olmazsa siiratlerin-
den bir parga eksilmis olacaktir. Farkli gesitlerde yansitmalar
bulunmaktadir:

(a) Lirisizmin fazlastyla soyut ya da sanatsal olmasin en-
gelleyerek vahsi gercekle zenginlestiren dogrudan, ornek alan,
temel, gercekci yansitma. (6rnegin Ratta-tat-tata makineli tiifek
sesi) Zang tumb tumb’daki ‘Kagak Savas Malzemesi'nde, tiz
ssiii yansitmasi Meuse nehrindeki romorkoriin diidiik sesini
verirken hemen ardindan gelen ffiiiii, ffiiiiii kars1 yakadan
gelen yankisinin yerini tutmaktadir. Bu iki yansitma beni s
ve f tinstizleri arasindaki tezadin tanimladig1 nehrin genisli-
gini betimleme gereksiniminden kurtard.

(b) Dolayl, karmagik ve analojik yansitma. Ornegin; Kum
Tepeleri siirimde dum-dum-dum-dum agirlik, 1s1, renk, koku ve
ses duyular1 arasinda dostca bir iligski kurarak Afrika giine-
sinin devinim sesini ve turuncu etkisini ifade eder. Bir diger
ornek: epik siirim Yildizlarin Kesfi'ndeki ilk kitada tekrarla-
nan stridionla stridionla stridionlaire firtinali bir gtindeki sa-
vasta devasa kiliglarin ¢atismasi ve dalgalarin kudurmus ha-
reketleri arasinda bir analoji olusturur.

(c) Duyularimizin en karmasik ve gizemli hareketlerinin
glrtltild, suursuz ifadesi olan soyut yansitma. (6rnegin; Kum
Tepeleri siirimdeki ran ran ran soyut yansitmast dogal ya da
mekanik higbir sesin karsilig1 degildir ama bir diistinceyi be-
timlemektedir.)

(d) iki ya da ti¢ soyut yansitmanin birlesimi olan psisik
yansilayict ahenk.

9. Kesinlige ve 6zsel kisaliga olan sevgim bana dogal ola-
rak yeni sayisal duyularimizda yasayan seyler gibi var olan ve
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nefes alan sayilar igin bir begeni sagladi. Ornegin; siradan ve
geleneksel bir yazarm diyecegi gibi ‘engin ve derin bir can
glimbiirttist” (miiphem ve bu nedenle de etkisiz bir ifade)
ya da akilli bir kéyltintin diyecegi gibi ‘can falan filan ko-
yiinden duyuluyordu’ (daha belirgin ve etkili bir ifade) gibi
ifadeler kullanmaktansa, ben sezgisel bir dogrulukla yanki-
lanimin giictinii kullanarak kaplamini belirliyor ve diyorum
ki: “20 kilometreye kadar yayilan bir can giimbiirtiisti’. Bu
sekilde ayni can sesine kulak kesilen herkese ayni titresim
etkisini vermis oluyorum. Miiphemlikten ve durgunluktan
kagintyorum, gercekligi de metalin kendine has titresimine
orijinal bir bakis agisiyla yaklasip deforme eden bir irade ile
ele almis oluyorum.

Matematiksel isaretler (+ - x =) harikulade sentezler ya-
ratmaya yararlar ve anonim tertibatlarinin soyut yalinligr ile
geometrik ve mekanik gorkemlerin ifade edilmesi stirecine
dahil olurlar. Ornek vermek gerekirse, ugsuz bucaksiz ve
karmasik savas ufkunu ifade edebilmek icin en azindan bir
sayfa stirecek bir betimlemeye ihtiya¢ duyulacakken ben bu
betimleyici lirik esitligi buldum: ‘ufuk = giinesin keskin 1s1n-
lar1 + 5 tiggen golge (1 km genisliginde) + 3 baklava seklinde
giil rengi 151k + 5 tepeden parcalar + 30 duman bulutu + 23
alev.’

X'i kafamdaki soru anlarini belirtmek i¢in kullaniyorum.
Bu ytizden stiphe atmosferini tekil bir farkindalik aninda
cok keyfi olarak yerellestiren soru isaretini bertaraf ediyo-
rum. Matematiksel X ile stiphe dolu bekleme ami serbest
veznin tim yigilimi tizerine yayilir hale gelmektedir.

Her daim sezgiyle, serbest vezin kelimeler arasinda dog-
rudan bir 6nem ya da deger sahibi olmayan ama (kendilerini
fonetik ve optik olarak sayisal duyulara baglamlayan) ko-
nunun gesitli fizikdtesi yogunluklarinm ve duyularin yok edi-
lemez tekabiillerini ifade eden tiyeleri tanitryorum.
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Sezgisel olarak secilmis ve her kelimenin tam ortasma
yerlestirilmis olan sayilar1 takdim ederek belirli miktarda + -
X = ile gercek teoriler ya da lirik denklemler yaratmis oluyo-
rum. Kelimelerin ifade etmesi gereken kalinlig1, ferahlamaysi,
hacmi veriyorum. + - + - + + X seklindeki dizim, 6rnegin, bir
otomobilin hizindaki degisimi ve ivmeyi ifade etmeye yarar.
++ + + + seklindeki dizim esit duyular kiimesini ifade eder.
(Ornegin; Zang tumb tumb’umda yer alan ‘Hasta Askerlerle
Dolu Tren’'deki dizanterinin diski kokusu + vebali terlerin balli
kokusu + amonyak kokusu... vs.)

Nitekim, Mallarmé'nin ‘ciel antérieur ou fleurit la
beauté’si icin geometrik ve mekanik ihtisamin ve de serbest
veznin sayisal duyularinin yerine baska seyler kullanmus
oluyoruz.

iki parca halinde Lacerba’da (Floransa)

15 Mart 1914 ve 1 Nisan 1914’ de iki farkl1 baslhk ile yayimlandu.
Ayrica Direzione del Movimento Futurista tarafindan

18 Mart 1914'te bir brosiir olarak dagitilda.
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Antonio Sant’Elia

Fiitiirist Mimari Manifestosu
1914






1700’den bu yana bir mimari var olmadi. Modern evlerin
iskeletlerini maskelemek icin kullanilan en muhtelif tislupsal
Ogelerin geri zekal bir karisimina modern mimari denmek-
te. Cimento ve demirden olusan yeni giizellik, ne yapisal ge-
reklilik tarafindan ne de kokenleri Misir, Hindistan ya da
Bizans antikalarina dayanan ve NEOKLASIZM adi verilen
aptalca ahmaklik ve iktidarsizlik igerisinde yeseren (mo-
dern) begenimiz tarafindan hakli ¢ikarilamayacak olan gesit-
li dekoratif kabuklarin tst tiste bindirilmeleri sayesinde
hiirmetsizce kullamilmaktadir.

Bu mimarinin serefini iki paralik edis Italya’da iyi
karsilanmaktadir ve aggozli yabanil beceriksizlik yetenek
dolu kesifler olarak algilanip en modern mimari olarak ad-
landirilmaktadir. Geng Italyan mimarlar (ki 6zgiinliigii sanat
dergilerinin gizli kapakli ve zorunlu hirslarindan 6diing ali-
yorlar) ufak kemerli siitunlar, on yedinci yiiz yil yaprak siis-
leri, rokoko kivrimlari, Gotik sivri kemerler, Misir plastron-
lar1, on besinci ytiz yil melek resimleri ve kabartmali kadin
heykellerinden olusan giiliing bir salatanin tiim ciddiyeti ile
tarzm yerini aldig1 ve kiistahca anitsal hale geldigi sehrin
yeni semtlerinde yetenekleri ile hava atmaktalar. Formlarin
kaleydoskopik goriiniisleri, makinelerin ¢ogalmasi ve ileti-
simin hizi, niifusun yogunlasmasi, hijyen ve modern hayata
dair diger ytizlerce fenomenin yiikledigi giinliik gereksinim-
ler mimarinin bu kendilerine has tamircilerinde bir an bile
olsa sagkinlik ya da tereddiit yaratmamaktadir. Inatla
Vitruvius'un, Vignola'nin ve Sansovino'nun kurallarina
uymaya ve ayrica Alman mimarisi hakkinda yayimlanan
tim sagmaliklara inanmaya devam etmektedirler. Bunlari
kullanarak, sehirlerimize aptallik goriintiisiini kazimakta-
dirlar, hem de bu sehirlerin aslinda kendiligimizin yansima-
smin en birincil ve inangh yolu olmas: gerekirken.

Boylece bu anlamli ve sentetik sanat onlarin ellerinde
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mantiksiz bir tislupsal egzersize, modern bir bina olarak ge-
lensel tugla ve tas kiligina girmis hastalikli bir formiilasyon
karmasasina doniismiis durumdadir.. Sanki tiim o mekanik
eklemlerimizle, yasantimizin tiim o giiriilttisi ve hiziyla ha-
reketin toplayicilar1 ve yaraticilar olan bizler dort, bes ya da
alt1 yiiz yil 6ncesinin insanlari i¢in yapilmis olan sokaklarda
yasayabilirmisiz gibi.

Iste bu, modern mimarinin genglerin zihinlerini yeni ke-
sifler ve ¢oztimler bulmak tizere agik tutmalar yerine klasik
modellerin gereksiz kopyalarini yapmaya zorlandiklar: aka-
demilerin riisvetle kandirilabilir karmagikliginin  ve
entelijensiyanin igsel kamplasmalarinin devam ettirdigi en
biiyiik aptalligidir: FUTURIST EV VE SEHIR. icinde heyeca-
nmmuzimn grotesk bir anakronizm gibi goriinmeden dagilabi-
lecegi hem maddi olarak hem de manevi olarak bize ait olan
ev ve sehir.

Fiitiirist mimaride ortaya konan sorun dogrusal diizen-
leme degildir. Pencere ve kapilar icin yeni gergeveler ve per-
vazlar bulmak, stitunlari, gomme ayaklar1 ve dirsekleri ka-
din seklinde stitunlarla, perdelerle ve iliklerle degistirmek
degildir. Bunlarin hig birinin bina cephesini ¢iplak tuglalarla
birakmak ya da sivamakla ya da tas dosemekle veyahut yeni
bina ile eskisi arasindaki bigcimsel farkliliklar1 belirlemekle
alakasi bile yoktur. Bu, Fiittirist evin saglikli gelisimi, binay1
teknoloji ve bilimin tiim kaynaklari ile insa etme, aliskanlik-
larimmizin ve ruhumuzun tim taleplerini hakimane bir bi-
¢imde tatmin etme, grotesk ve anti estetik olan her seyi yik-
ma (gelenek, tislup, estetik, oran), yeni formlar, yeni ¢gizgiler,
profil ve hacimler i¢in yeni bir ahenk, var olma sebebi sade-
ce modern yasamin benzersiz kosullarinda bulunabilen bir
mimariyi ve bunun duyularimizin estetik degerlerindeki
karsiligini belirleme ile alakali bir sorundur. Bu mimari hig-
bir tarihsel devamlilik yasasina tabi tutulamaz. Tipk diistin-
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ce bi¢cimimizin yeni olmas: gibi, bu da yeni olmalidir.

Insa sanat1 zamanla gelisim gosterebilir ve bir tarzdan
digerine gegebilirken ayni zamanda mimarinin genel karak-
teristikleri acisindan degismemis olarak kalir ¢iinkii tarih
boyunca moda degisimleri sik¢a gortiliir ve dini kanaat ve
siyasi egilimdeki degisimler sonucu belirlenir. Ancak gevre-
nin durumundaki etki yaratacak tiirden degisiklikler, yani
doga yasalarinin bulunmasi, mekanik yontemlerin miikem-
mellestirilmesi veya malzemelerin rasyonel ve bilimsel kul-
lanimi gibi ¢1g1r agan ve yenilik getiren degisiklikler cok na-
dir gorulirler. Modern yasamda, mimarideki stilistik geli-
sim stireci kesintiye ugramustir. MIMARI SIMDI GELENE-
GE SON VERECEKTIR. ZORUNLU OLARAK YENI BAS-
LANGIC YAPACAKTIR.

Malzemelerin dayarmikliligr ve desteklenmis ¢imento ve
gelik kullanimi temeline dayanan hesaplamalar klasik ve ge-
leneksel anlamda “mimari’yi dislar. Modern yap1 malzeme-
leri ve bilimsel kavramlar tamamuyla tarihsel tisluplarmn di-
siplinleriyle uyusmaz durumdadir ve kemerlerin agir kavis-
leriyle mermerin hantalligini elde etmek ugruna gelik kiris-
lerin muhtesem zarafetini ve desteklenmis betonun inceligi-
nin kullanilmas: gibi girisimlerle yapilan ‘modaya uygun’
binalarin grotesk goriintiilerinin de birincil sebebidir.

Modern diinya ile eskisi arasindaki nihai antitez daha
onceden var olmayan tiim bu seyler tarafindan belirlenmek-
tedir. Yasantilarimiz varliklarindan eski toplumlarin haber-
dar dahi olmadiklar1 6gelerin olasiliklar: tarafindan zengin-
lestirilmistir. Insanlar malzeme olasiliklarini tanimladilar ve
yansimalar1 bin bir bigimde hissedilebilen ruhani tutumlar
ortaya koydular. Bunlar arasindaki ilke hala belirsiz ve ge-
lisme asamasinda olan ama cazibesi daha simdiden kitleler
tarafindan bile hissedilmekte olan yeni bir giizellik ideali
olusturmaktir. Anitsal, agur, statik olana kars1 hayranlhigimiz:
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yitirdik, duyularimizi hafif, pratik, gecici ve hizli igin bir zevk
ile zenginlestirdik. Artik kendimizi katedraller, saraylar ve
podyumlarm insanlar: gibi hissetmiyoruz. Bizler biiytik otel-
lerin, tren istasyonlarmin, genis caddelerin, devasa limanla-
rin, kapali garsilarin, 1s1ltili pasajlarin, diiz yollarin ve yararh
yikimlarin insanlariyiz.

Fiitiirist sehri ugsuz bucaksiz ve kargasali bir tersane gi-
bi her detaylhyla atik, hareketli ve dinamik bir bigcimde ya-
ratmal1 ve insa etmeliyiz; Fiitiirist ev devasa bir makine gibi
olmali. Asansorler artik merdiven bosluklarmin oyuklarinda
bagirsak kurtlar1 gibi saklanmamali; gereksiz olan merdi-
venler kaldirilmali ve asansorler gelik ve camdan yilanlar
gibi cephe boyunca tirmanmali. Resimlerden ve heykeller-
den kurtarilmis, beton, celik ve camdan yapilmus, cizgileri ile
sadece icsel giizellige sahip, mekanik basitligi ile asir1 dere-
cede ‘cirkin’, belediye yasalarindansa ihtiyaca gore genis ve
yiiksek tutulmus bir ev. Karmasali bir cukurun dibinde yu-
kariya dogru yiikselmeli: cadde artik yer seviyesinde bir ka-
Pt paspast gibi uzanmayacak, biiyiik sehir trafigini kucakla-
yarak yeraltina dogru inecek ve metal yollar ve hizli hareket
eden kaldirimlarla gerekli baglantilar icin ig ice gegecek.

DEKORATIF YOK EDILMELI. Fiitiirist mimarinin soru-
nu Cinli, franl ya da Japon fotograflardan agirmaya devam
ederek ya da Vitruvius'un kurallarmi izleyerek degil deha-
nin 1s1ltis1 ve bigimsel ve teknik uzmanlik sayesinde ¢oziile-
bilir. Her seyde devrim yapilmahdir. Catilar ve yeralt1 alan-
lar1 kullamilmalidir; cephenin 6nemi sifirlanmalidir; zevk
meseleleri cicili bicili pervazlardan, miiskiilpesent stitun
basliklarindan ve dayaniksiz girislerden CESUR GRUPLA-
MALAR VE KUTLELER ve YUZEYLERIN GENiS OLCEKLI
TANZIMINE nakledilmelidir. Anitsal, kasvetli ve animsatici
mimariye bir son verelim. Anitlari, kaldirimlari, pasajlar1 ve
basamaklar: alt tist edelim; caddeleri ve meydanlar1 yerin
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dibine sokalim; sehri yiikseltelim.

SAVASTIKLARIM VE ASAGILADIKLARIM:

1.Avusturyalilarin, Macarlarin, Almanlarin ve Amerika-
lilarin avangart s6zde-mimarileri

2.Vakur, dini, perspektifsel, dekoratif, anitsal, giizel ve
zevk veren tiim klasik mimari

3.Mumyalama, antik anitlarin ve saraylarin yeniden in-
sas1 ve yeniden yapimu

4 Statik, vakur, saldirgan ve kesinlikle yeni duyularimi-
zin disladig1 yatay ve dikey cizgiler, kiibik ve piramitsel
formlar

5.Masif, hacimli, dayanikli, modas1 ge¢mis ve maliyetli
malzemelerin kullanimi

VE DUYURUYORUM Ki:

1.Futurist mimari hesaplamalarin, cesaretli gozii pekli-
gin mimarisidir; desteklenmis betonun, celik, cam, mukav-
va, elyafin ve tahtanin, tasin ve tuglanin yerine gegecek tiim
malzemelerin bize maksimum esneklik ve hafiflik saglayan
mimarisidir;

2 Fiittirist mimari bu sebepten kullanilabilirlik ile yarar-
Iiligin kuru bir kombinasyonu degildir, aksine sentez ve ifa-
de ornegindeki gibi bir sanattir;

3.egri ve eliptik cizgiler dinamiktirler ve kendi dogalar1
geregi dikey ve yata ¢izgilerden bin kat daha etkili bir hissi
glice sahiptirler, ve hicbir yekpare ve dinamik mimari bun-
lar1 icermeden var olamaz;

4 Mimarideki etkisi sisirilmis bir 6ge olan dekorasyon
giiliingtiir ve FUTURIST MIMARININ DEKORATIF DEGE-
Rl SADECE HAM YA DA YALIN YA DA SIDDETLE
RENKLENDIRILMIS MALZEMELERIN KULLANIMINA
VE ORIJINAL SEKiLDE DUZENLENMELERINE BAGLI-
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DIR.

5.Eski uygarliklarin sanatlari icin gerekli ilham1 doganin
ogelerinden almalar1 gibi, maddi ve manevi olarak yapay
olan bizler bu ilhami yarattigimiz tamamiyla yeni mekanik
diinyanin 6gelerinden almaliyiz ve bu mimari en giizel ifade
bicimi, en tam sentez ve en yararl biitiinlesme olmalidir;

6.Daha onceden belirlenmis kistaslara gore formlar: dii-
zenleme sanat1 olarak mimarinin sonu gelmistir;

7.Mimari terimi ile nesneler diinyasimi ruhani diinyanin
dogrudan bir izdustimiine doniistiirmek i¢in 6zgurlik ve
biiytiik bir cesaretle insan1 ¢evre ile uyumlastirma gabas1 an-
lagilmalidar;

8.Fiitiirist mimarinin temel karakteristikleri devamsizlik
ve gegicilik olacagindan, bu sekilde elde edilen bir mimari
bicimsel ya da dogrusal bir aligkanlik gelisemez. NESNE-
LER BIZDEN DAHA KISA OMURLUDURLER. HER KU-
SAK KENDI SEHRINI INSA ETMELIDIR. Mimari cevrenin
bu sabit yenilenimi SERBEST VEZIN, PLASTIK DINA-
MizM, DORTLUKSUZ MUZIK VE GURULTUNUN SA-
NATI tarafindan ¢oktan dogrulanmis olan ve ugruna gele-
nekci odleklige karsi soluk almadan savastigimiz Fittiriz-
min zaferine katkida bulunacaktir.

Milano, 11 Temmuz 1914

‘Nuove Tendenze’ katalogunun sunumundan alinmigtir.

Lacerba (Floransa) tarafindan yayimlanmustir, 1 Agustos 1914
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Umberto Boccioni

Flitlirist Resim ve Heykel
(ozet) 1914






Bizi Kiibizmden ne ayirir?

Picasso Empresyonist yenilenmenin en ug noktasim tem-
sil eder. Ve bu durum tiim ug noktalar1 kapsadigindan, sim-
diden bunun inkarini hazirliyor, dyle bir inkar ki bu kendini
diizenlemeyi dahi becerememekte. Bu sanatcida, Cézanne
tarafindan baslatilan sanatsal degerleri olabildigince gelis-
mis olarak gorebiliriz. Son dénem c¢alismalarinda form ca-
lismalar: temel olarak gercekligin nesnel bilgisine dayanan
bir kavrama dogru yaklagsmaktadir. Ancak ilk stirpriz atla-
tildiktan sonra, bu form konseptinin tam olarak formun zih-
nin disinda yasayabilmesine izin veren 6zellikler olan dina-
mik sicakligin, siddetli hareketin ve marjinal gesitliligin so-
nucu oldugunu fark ediyorsunuz.

Bu plastik duyularmn ve sezginin azgimn duygularmin bir
sonucudur. Bahsettigim bilimsel 6l¢timleme sanatgry1 bir ha-
reketsizlik analistine, saf formun entelektiiel bir izlenimcisi-
ne geviren dairesel bir bakis agis1 gerektirir.

Aslinda Picasso nesneyi parcalara bolerek ve cesitli go-
rintimlerini numaralayarak bicimsel karmasikligi icinde
kopyalamaktadir. Bu sekilde kendini nesneyi hareket halinde
deneyimlemekten sakinmaktadir. Ve aslinda bunu da ger-
ceklestiremeyecektir ciinkti kullandig1 yol, bahsettigim say-
ma islemi, nesnenin yasamini (hareket) dondurmakta, bile-
sen Ogelerini ayirmakta ve bunlari resmin i¢cinde nesnenin
dogasinda var olan tesadiifi bir ahenk ile uyum igerisinde
dagitmaktadir.

Ne var ki, nesnenin analiz edilmesi her zaman nesnenin
kendisi pahasina gergeklesir-bu nesneyi 6ldiiriir. Bu nedenle
olu parcalardan kendisinden ayrilir, ama bunlarin iginde ¢1-
kip yasamaya baslayan bir seyler yaratmak oldukga olanaksiz
olacaktir. Tim konusmalar boyunca ‘yasayan arabesklerden’
ve ytlizeylerin, hacimlerin ve cizgilerim basit bir animsatici
kombinasyonu olarak goriilen bir kompozisyonun 6zet bi-
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reyselliginden bahsedilmektedir; biz Fiittiristler resmin nes-
neye dair daha sentetik ve daha anlaml bir anlayisa dogru
ilerledigini duyuruyoruz.

Bu ytizden, Picasso hayati nesneden ayirdiginda, duygu-
lar1 da dldurmiis olmaktadir. Empresyonistler ayn: seyi 1s1k
ile yaptilar. Is1g1 kendi i¢inde ayristirarak oldiirdiiler. Bu bi-
limsel analiz yenilenme icin gereklidir ama kendi sonu ol-
mamalidir.

Picasso tarafinda yapilmis bir resmin hicbir kural,
lirisizmi, iradesi yoktur. Nesnenin detaylarimi ad infinitum
sunar, teshir eder, altiist eder, ortaya cikarir ve cogaltir. Bir
nesnenin dikey kismi ve resimlerinde bir kemanin, bir gita-
rin, bir bardagin..vs. farz edecegi goriintimlerin fantastik ce-
sitliligi cahillikten ya da geleneklerden &tiirti boliinemez bir
biitiin olarak kabul edilen bir nesnenin bilegenlerinin bilim-
sel sayimlarininkine benzer bir mucizedir. Sanat igin gerekli
tarihi bir kesifti bu. Uzun bir hazirhigin degerli bir sonucu-
dur, ama hala duygudan yoksundur ya da en azindan duy-
gularin sadece bir yoninii gosterebilmektedir. Bu, fonksi-
yonlarimi incelemek ve yaratimin kanunlarmi kesfetmek icin
bir cesede bakarak, kaslarini, damarlarini ve arterlerini ay-
ristirarak hayati inceleyen bilimsel bir analizdir. Ama sanat
kendiliginden yaratimdir zaten, bilgi birikimi degil. Sanatta-
ki duygular dramaya ihtiya¢ duyar. Modern sanat ve hey-
keldeki duygu evrensel c¢ekimin, yer degisimin, formlarin
karsilikli cekiminin, kiitlelerin ve renklerin sarkisinu soyler,
hareketin, kuvvetlerin birbirinin icine isleyisinin sarkisini
soyler.

Picasso nesnenin gesitli taraflarini gozlemlemeyi ve res-
metmeyi sonra da bunlar1 tuval tizerinde diizenlemeyi de-
nedi, oyle ki nesne-gevrenin formlar: etraftaki tesadiifi 6ge-
ler olarak var olmayacaklardi. Bunu yapabilmek icin, ana fi-
kir cercevesi gizemle kaplanmayacak kadar zor olan bir sis-
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tem gelistirdi ¢tinkii sanat olan tizerinde tereddiitteydi.

Bu analizin neden oldugu daha biiyiik hareketsizlik
Picasso’'yu Cézanne’in temel gayelerinden biri olan hacim
duygusundan yoksun birakmaktadir. Hacmin kapsamli ana-
lizi isleri ilerledikce nesnelerin sunumunu kisalmasimna ne-
den oldu. Bu form gostergesi olarak daha yalin bir isaret
vermesi ile sonuglandi. Hacim yerine buna denk bir formiil
vermektedir. Boylece, formlarin eskizleri ya da bu formlarin
saydamligr ve yumusakliklari ile sonsuz varyasyonlar olus-
turmak, sonug olarak da Picassovari karmasiklik miimkiin
olmaktadir.

Kiubistlerin anladig1 sekliyle hacmin Michelangelo,
Raphael, Poussin, David, Ingres...vs gibilerin klasik ve anit-
sal ihtisamina neden oldugu bir gercektir; ve Picasso bana
da soyledigi gibi grande machine kavramindan nefret etmekte
ve bu nedenle Kiibistleri kii¢iimsemektedir. Bu noktada hem
hakli hem de haksizdir. Hakhidir ¢tinkii eger kisi resimlerin
eski kompozisyonlari ile ugrasacaksa, kisinin kendisini ken-
di iyiligi icin form ile sinirlamas1 daha iyi olacaktir; haksiz-
dir ctinkii eskilerin daha soyut hale getirdigi renk ve form
ogeleri ile sanatginin eskilerden ¢ok daha soyut bir drama
ortaya koymaya calismasi kacinilmazdir. Daha da ileri gi-
dersem: form ve renk drama icerisinde bir kimlige kavusa-
mazlarsa -plastik diistince icinde-yasayamazIlar...

Bu nedenle, Picasso’da geleneksel sanatin 6tesine ge¢me
cabasini goriiyor olsak da, Kiibistler buna karsit olarak bu
gelenekselligin icinde kalmislardir.

Picasso’da ait oldugu Ispanyol irkinin bir 6zelligi olan
(Ispanyollar gegmiste her daim analitik stilizasyonun biiytik
ustalar1 olmuslardir) kuraklik noktasina varan soyutlugu
buluyoruz; biz Fiitiiristler, siikinetimiz ve dengemiz ile biz
[talyanlar Kiibistlerde Fransizlarin soguk ve akademik zev-
kini buluyoruz...
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Buiytik Fransiz sanatgilar derinden hissedilen bir resim
ya da heykel tirettiklerinde, bu tatli, utangag, neredeyse de-
neme niteliginde ve siklikla zariftir. Bu gercekten Fransiz
olan ressamlarin karakteridir, drnegin on dokuzuncu yiizy1-
la degin stiren Barbizon ekolii ile Empresyonistlerle birlikte
Fransiz resminin doruguna ulastig1 gercekci ve Italyan ol-
mayan dénem.

Fransa Courbet ve Manet'ye ge¢misten gelen ilhamlar
hakkinda hicbir stiphe birakmayan radikal bir déntistim ca-
basini-en azindan bir degisiklik arzusunun ortaya konmasi-
ni-bor¢ludur.

Natiiralizmin ytizyillar siiren gelisiminin son hali olan
Empresyonizm ayni zamanda tesadiifi ve episodik detaylar1
asan bir sekilde maddenin giictiniin sarkilarmi sdyleyecek
olan epik siirin de ilk sayfasidir.

Empresyonistlerin motifi nesne ile cevresi arasindaki siir-
sel karsilikli etkilesim tizerine kurulu plastik bir biitiintin
yaratimina dogru da ilk adimdir. Unutulmamalidir ki, ne
dustniilurse diistiniilstin modern Avrupa’nin plastik duyu-
larmi betimlemek icin kullanilan tek kelime haline gelmistir.
Empresyonizm bir goriinttintin kendi iyiligi i¢in yeniden
tiretiminin sonunu heceleyen lirik bir sanattir.

Bu ytizden Empresyonizm ile, Fransiz resmi sonunda bir
devamlilik ¢oziimiine, yukarida bahsini ettigim yeni bir ev-
rensel ve betimleyici formiile kavusmus gibi gortinmiistiir.
Oysa tam tersi gerceklesmistir. Cézanne’in prensipte dogru
ama sonug olarak yanlis olan hacim ve hareketsizlik, agirlik,
ton...vs arayisi ile, Kiibizm ve resimlerin mantikl1 ve siste-
matik gelisimi olan a priori kavramlari ile Fransiz akademik
gelenegi tekrar eski haline donmdisttir.

Fransiz olmayan duyularmn verdigi ilhamlarma gore,
Cézanne’m ogretileri tamamiyla eski Italyan ozelligindedir.

Cézanne tiim entelektiiel sanatgilarm aldigy riski alds,
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yani gelenegin bastan ¢ikariciigini. Cézanne’da eski ustalar:
izlemek icin belirgin tesebbiisler goriiliir. Bu bastan ¢ikmaya
kars1 koyamayan Kiubistler Cézanne’in kiibe, kiireye, silindi-
re dontisii bildiren bilindik agiklamalarini abarttilar.
Cézanne'in su fikrini kelime anlamiyla aldilar: I faut faire le
musée devant la nature (Miizelerin doganin 6niinde yapilmasi
gerekir). Aslinda, dogay1 unuttular ve miizeler yaptilar.
Empresyonist renk anlayisma kars: antipatileri sayesinde saf
golgelendirmeyi vurgulayarak, bunu griler ve tipik bir Fran-
sizligin ve Girodet, Prud’hon ve Ingres akiminin cansiz do-
kunuslar: ile siisleyerek Cézanne’in renklerini abarttilar.
Episodige kars1 olan abartilmis korkulari ile formlar1 genel-
lediler ve oldukca hayat disi olan bir genelleme hatasina
diistiiler. Fransiz akademik gelenegini takip ederek formda-
ki konsepti yiiceltmeye calistilar ama bu konseptin
nattiralistik bir nesnelligin saflastirilmasi olarak serbestce or-
taya ¢ikmasi gerektigini, taklit ve eski ustalara dogru hare-
ket etme siireci olamayacagini unutuyorlar.

Biz modern Italyanlarin bir gecmisi yoktur.

Biz Futtristler yeni ve tamamyla doniisiime ugranug bir his-
siyatin tek ilkelleriyiz.

Ktibistler resmin insasi, kompozisyon ve kiitlelerle renk-
lerin dagitimindan oteye gecmemektedirler. Resmin gele-
neksel 6gelerini yikarlar ve yeni diiz ¢izgi ve egri kombinas-
yonlar1 icin yeni ritimler icat ederler. Ancak bu yeterli degil-
dir. Bu hala sadece ytiizeyin yeniden diizenlenmesidir-ve
yeni bir soyut derinlik yorumu degildir.

Eski yapitlarin, zencilerin, ahsap oymalarin, Bizans do-
neminin...vs. arkaik sanatinin arastirilmasi ve bu nedenle de
ilham1 Fransa’daki geng dostlarimizin resimlerini ge¢mise
olan bu saplanti tarafindan ortaya c¢ikarilan bir baska kotii-
liikk olan ve klasik diinyanin ilham kaynaklari ile ilintili bir
kultiirel fenomen olarak karsimiza ¢ikan arkaizm ile dol-
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durmustur. Ilkel sanatlardan alinan bu ilhamlar yeni oldugu
iddia edilen seylere sahip olduklar i¢in kabul edilseler bile
ve bizi klasizmden kurtarmaya yardimci olmus olsalar dahi,
hala tamamiyla modern bir plastik gortiniimiin gelisimi icin
zararhdirlar. Iste bu yiizden kendimize ilkeller diyoruz. Fii-
turistlerin hig biri, ressam ya da heykeltiras olsun, berabe-
rinde hareketsizlik ve bizi tiksindiren antik bir resmiyet geti-
ren bu arkaizm ile lekelenmemistir. Tekrarlryorum-ilham
aldigimiz modern yasamda barbarca bir 6ge vardir.

Biz Fituristler Kiibizmin kullanimdaki karakteristik he-
saplanisi ile sanatginin sezgilerine bir muadil olabilecek bir
tir plastik kavramcilik olan soyut bir kod yaratabildigini
yadstyoruz. icsel ve digsal bir gergeklik kimliginden yok-
sunken kiibistlerin istedigi gibi sanatta konsepte gecmek cok
tehlikelidir ve baz1 Kiibistler tarafindan tiretilen cansiz go-
riintiiler de bunu ispatlamaktadir.

Onlari belirleyen diizlemlerin sabitlenmis sinirlari olarak
Ogretilmislerse, ¢izginin ve ana hatlarin var olmadigin soy-
lityoruz. Bu antik ¢aglara kesin bir dontis manasina gelmek-
tedir. Cizgiler ve ana hatlar bedenlerin dinamik hareketin-
den kaynaklanan bir kuvvet olarak var olmak zorundadr.

Bu nedenle Picasso’nun yaptig1 gibi nesneden tesadiifi
sanatsal konseptler ¢ikarmiyoruz. Kiibistler gibi nesnenin
tizerine konseptler eklemiyoruz. Biz Fiitiiristler nesnenin
tam i¢indeyiz ve onun evrimsel konseptinin tadini ¢ikariyo-
ruz.

Seyirciyi resmin merkezine koymaliyiz
Simdiye degin cevresi sinirlanmis dis hatlar bakimindan
nesnelerin diistincelerine ve statik kanunlara boyun egmis

olan resimde, perspektif goriilenin bilimsel bir 6l¢timii ola-
rak kabul edilmistir. Doga agisindan tamamuyla dissal ve
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panoramik olan bu kavrayis tam manastyla karsit kanunlara
boyun egen saf duyulara ters diismektedir. Perspektif hak-
kinda ortak ele alinan fikirler gercek resim acisindan kati bir
hata olusturmaktadir.

Beden calismasi ile kuvvet calismasi ve nicelik ¢alismasi
ile nitelik calismasi arasindaki ayrimi agikladigimda goster-
mis oldugum gibi, saf duyular eski zamanlarin ilhami uygu-
lamadan ayirma aligkanlig: haline indirgenemez. Sanatcinin
kendisini tamamiyla nesneye kaptirmas: ve karakteristik ha-
reketinin tadmi ¢ikarmasi eylemi olan ilham bize dogada
mutlak dikey ve yatay ¢izgiler olamayacagini soylemektedir.

Dikey ya da yatay olan tek sey goz hizasina getirilmis
tekil bir noktadir; ¢tinkii digerleri-bu noktanin altinda, is-
tiinde ya da yan tarafinda yer alanlar-bizi sonsuzlukta birle-
sen cizgilere gotiirtir. Bu nedenle de duyular s6z konusu ol-
dugunda sanatginin kendisini her agidan kendini sarmala-
yan kiireselligin merkezinde bulacag: soylenebilir.

Bizim icin resim artik bir dis manzara, bir gercegin be-
timlenmesi i¢in kullamlan bir sahne degildir. Bir resim nes-
neden ¢ok sanatginin merkezi bir 6z olusturdugu aydinlatict
bir mimari yap1 degildir. Hissiyat yaratan ve tamamiyla goz-
lemleyeni ilgilendiren duygusal bir mimari ¢evredir. Fiitii-
rist bir resim derinligin eski alan diistincesinin yerine kulla-
nildig1 minimal bir enginliktir. Bu, minimal yollarla agir1 kar-
masikligin ifade edilmesi icin piramitler, Parthenonlar,
Colosseumlar gibi seylerle simgelenen anitsalligin yok edil-
mesi manasma gelmektedir. Nitelik artik niceligin yerini al-
maktadir. Boylelikle, tamamlayiciliktan bahsettigim zaman
gosterdigim {tizere tim kompozisyon, 15tk ve gélge, tasarim ve
renk yasalari tersine ¢evrilmis olmaktadir.

Biz nesneyi i¢sel kuvvetlerinin hareketinde yasatiyoruz;
igsel gortintimiinii gorsellestirmiyoruz. Empresyonistlerin
tslubu aracilig1 ile daha 6nce de bahsettigim gibi, bu tesadii-
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fi yon ardillik yasasi olan form igerisinde tamimlanmus ol-
maktadir.

Bu nedenle Cézanne’in aksine biz nesnenin simirlarmmin
merkezinde bizim oldugumuz bir cevreye dogru cekilmeye meyilli
oldugunu ifade ediyoruz.

Buna bir baska agidan bakarsak, soguk bir bigimde gele-
neksel, edebi ve nesnel olan, bedenin ve mutlak hareketinin
lirik ¢izgilerini kontrol eden gercekgi, yapici gizgiler igeri-
sinde dinamizm 6lmiis olurdu.

Eszamanlilik

Bizim icin eszamanllik lirik bir coskunluktur, yeni bir
mutlakligm yani hizin plastik bir ifade bicimidir; yeni ve
muhtesem bir gosteri yani hayattir; yeni bir ates ve bilimsel
bir kesiftir.

Eszamanlilik dinamizmi olusturan cesitli 6gelerin icinde
mevcut bulundugu bir durumdur. Bu nedenle de aslen ev-
rensel dinamizm olan o biiyilik sebebin bir etkisidir. Bilgi ve
iletisimdeki hiz ve gtincellige dayali hayata modern bir ba-
kis agistyla bakmanun lirik bicimde ortaya konmasidir...

Duygularin bir resmin mimari bilesenlerinin (nesne) ar-
dindaki {iistiin yasalar: saglamasin istiyoruz; ayrica nesne-
nin yorumlanisinin duyular (goriintimler) ve yap: (bilim) ara-
sinda dogru bir denge kurmasin istiyoruz.

Fiziki deneyiistiiciiliik ve plastik diigiiniis tarzlar:

Alman resminde, resimsel temalar her zaman giivende
olmak isterler ve plastik kavramlarla bir alakasi olmayan
nesneleri ararlar: bu temalar felsefi, duygusal ya da betimle-
yici olabilirler.

Plastik sanat tizerine olan devrimsel Fransiz fikirlerinin
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bize verdigi ozgtirlitkk, Almanya’da, formun sematik deger-
lerinin Digavurumcu abartisina dair ¢ocuksu bir ¢ilginlik hali-
ne dontistivermistir.

Rus resimlerinde, Kandinsky'nin deneyleri ilging miizi-
kal egilimler ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak burada bile plas-
tik duyumun rolii ¢ok kiigtiktiir. Kandinsky tarafindan de-
tayl olarak incelendigi tizere plastik miizik senfonik siirle-
rin, senfonilerin ve sonatlarin...vs sesler miizesi olarak da
adlandirilabilecek olan takintili ilhamindan ayrilir. Bunun
sonucu olarak renkli dalgalarla renklendirilmis bir ytizey
olan bir tiir resim ile karsilasiyoruz ama plastik temalarda
hicbir gelisme yok. Renkler hala renk, formlar tek boyutlu ve
arabeskler siklikla sadece Japonlardan ddiing alinmis seyler-
resim bir tiir kumas ya da dekorasyon 6gesi olarak kalmus
oldu. Digerleri ile beraber Kandinsky icerik ile ilgilenmekte-
dir ve bu da yeni bir plastik yasam algisinin yaratimini basa-
rabilmis hissiyatlarin tasfiyesine olan ilgisini daha da agir-
lagtirmaktadar.

Tum o sonsuz olanaklar ile plastik sanatlar sunun gibi
satirlarla gelisim gosteremez.

Kitaplarindan birinde Kandinsky s¢yle demektedir: ‘Ru-
hun sesi sanatgiya ihtiyaci olan form seklini sdyleyecektir’ ve
‘Her formun ve her rengin mistik bir degeri vardir’; ayrica
‘birlestirilmis tasarimlardan” da bahsetmektedir.

Eger -Kandinsky’'de oldugu gibi- miizikal, edebi ya da
felsefi bir kiiltiirtin suretine dayaniyorlarsa, ruhani ve miizi-
kal seylere olan bu biitiinsel saplantmin zararli oldugu orta-
ya cikabilir.

Bunun yerine resmin digsal mekanizmalarinin bugtine
degin talep ettigi her seyi unutmak mecburiyetindeyiz. Bir
tabloya ya da heykele digsal gercekligin 6gelerinin bir plas-
tik benzesim yasasi olusturmak tizere katkida bulundugu ve
simdiye kadar diinyanin varligindan tamamen bihaber ol-
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dugu taze bir igsel gercekligin yapitaslari olarak bakmaliyiz.
Iste plastik diisiiniis tarzimiz ile vardigimiz bu benzesim-
lerdir...

Bu nedenle inaniyorum ki nesnedeki gevrenin karsilikli
tesirinden, bir nesnenin plastik potansiyelinin belirtilerin-
den-ki ben buna esasi psikoloji diyorum-plastik bir diistince
tarzinin esgtidiimleyici bir organizasyonu dogacaktir ve tiim
bunlar heykel ya da resmin plastik kuvvetini azaltmadan
basarilabilecektir.

Bir diistiniis tarzi organizasyon yani yaratim manasma
gelmektedir. Bir organizasyon yetenegi her daim italyan da-
hilerini tanimlaya gelmistir.

Algilarimiz i¢in bir kilavuz islevi gorecek ve analitik
arastirmalarin agir sorumlulugundan kurtarilacak bir yapiy:
olanakli kilacak devredilebilir bir sentezin yaratimu icin cali-
styoruz. O sanat laboratuarlarmin sonunu getirmek ve geli-
sen bir dinamizm formiiliine denk gelecek bir yaratim cag:
baslatmak istiyoruz.

Eger bir nesneye bakarsak-i¢sel anilarimiz aynasinda bi-
le olsa-ve sonra onu resmeder ya da heykele model yapar-
sak, bu hala bir yaratim olmus sayilmaz. Bu tarz bir izlek,
carpitmadan yararlaniyor olsa dahi, hala nesnel Empresyo-
nizmden bagka bir sey degildir.

Bu nedenle biz Fiittiristler bundan daha ileriye gitmek
zorundayiz. Nesneyi tiim goreceli benzerliklerden serbest
birakmaliy1z. Bu yolla bir sanat eserinin tim ogelerini bir
araya getirip bir model tipinin olusturulmas icin kullanan
yeni bir senteze ulasacagiz.
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Simdiye kadar diistintiz bi¢imleri hakkinda gordiigim
her sey bu tiir bir sentezi, yenilenmis plastik hissiyatin bu-
glinki temsilcileri tarafindan glintimtiize tasinan plastik 6ge-
leri hayata gecirme tesebbiistinii ihtiva etmektedir.

Duyarliliklarimiz modern yasamin yeni mayas: tarafin-
dan degistirilmis, gelistirilmis ve aritilmistir; bunun bir so-
nucu olarak da bizler resim ve heykele bu gercekligin gele-
nege saldirma korkusu ytiztinden ve olgunlasamama nede-
niyle bugtine kadar zorunluluk seklinde plastik olarak yok
ve bu nedenle de goriinmez gibi davranilmis 6gelerini ge-
tirmek istiyoruz.

Bu sebeple: bir nesne ile digeri arasinda var olan yeni bir
tir maddi beden olarak bir atmosferin yaratimi (Empresyo-
nistlerin katilastirmasi); nesnenin dinamik gtictinden kay-
naklanan yeni bir formun yaratimi (kuvvet-hatlar1); yeni bir
Ozne art1 gevre yaratimi (yiizeylerin yorumlanmasi); zaman
ve mekanin tiim birliklerinin disinda yeni bir duygusal yap1
yaratimu (hafiza, hissiyat, eszamanlilik).

Bu nedenle bizler kendimizin disinda var olan soyut bir
formil degil bizim bir parcamiz olan, icimizde var olan ve
duyularla algilanabilen bir formiil sunuyoruz.

Benim FIZIKSEL TRANSANDANTALIZM dedigim se-
yin tam bir biitiinlesigi olmas1 geren bu formiil hareket ola-
rak algilana gelmis olan bir gerceklik algisindan kaynak-
lanmaktadir. Yani, eger cisimlerin plastik olanaklar1 hareket-
leri vasitasiyla yorumladigimiz duygular: harekete geciri-
yorlarsa, dayanmamiz gereken iste bu saf hareketlerdir.

Duygusal bir plastik kompozisyonda bir araya getirebili-
nen ¢ok nadir duygusal 6geler vardir. Bu duygusal 6geler
tipki gergekligin ayn1 plastik 6geleri gibi kesinlikle bir nes-
nenin formu ile ilintilidirler.
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Materyalin hareketinde plastik bir dramanin hatlarinin
kagmilmaz bir felakete dogru stiriiklenmesine neden olan
kolay heyecanlandirici 6geler vardir. Plastik bire diisiince
yapisinin kompozisyonu, bu nedenle, bir figiiriin jestlerinin
diizenlenmesi tizerine ya da gozlerin, yiiziin ve duruslarin
ifadesi tizerine (yani reddettigimiz tiim o eski yazinsal enkaz
tizerine) kurulu degildir. Duygular1 birlestirmek {izere di-
stintis tarzinin enerjisi tarafindan yonetilen ve rehberlik edi-
len kuvvetlerin ve nesnelerin ritmik bir dagitimindan olus-
maktadir.

flk defa 1911 yilinda Roma’daki Circolo Internazionale
Artistico’ya bir konferans ile sundugum “plastik diistince bi-
¢imleri’ teorimde, diyordum ki ‘renkler ve formlar herhangi
bir nesnel betimleme ihtiyacit olmadan kendilerini ifade et-
melidirler ve resimde hem form halleri hem de renk halleri ya-
ratmalidirlar.

Plastik diistince bicimleri zamanin baslangicindan bu
yana devam ede gelmis olan tiim plastik ve disavurumcu
deneylerin nihai zirvesi olmalidir. Vurdumduymaz bir plas-
tik gtic (ki saf resmin anonim resmi arabesklerinden kaynak-
lanir) ile tamamuyla yenilenmis bir bilincin lirik probleminin
disavurumunun miikemmel bir kaynasmasi olmalidir.

Estetik olarak, bu diisiince bigimleri kugskucu ve analitik
eksikliklerden ka¢gmanin bir yoludur; asir1 derecede mantikli
akillarimiza ayak bag: olan duygusal ve plastik degerlerin
bunaltict ayniliginin ¢ok daha 6tesinde var olan, gelecekteki
bir ayrim ve otoritenin heyecan verici ilhamidir. Puvis de
Chavannes gibi insanlarin Fiitiiristlerin eski yasalara ve de-
mokratik gercekciligin mevcut koleligine olan nefretinden
kaynaklanan klasik fikirleri ile tamamiyla zit yeni bir drize-
nin, yeni bir berrakligin yaratimidar.
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Ertesi giline aldirmamaya katlanabilecegimiz gelecege
inancimiz iste boyle bir seydir. Acaba insanin saatte ti¢ ytiz
kilometre hizla seyahat edebilme tutkusunu anlamaya bas-
ladik m1? Hayatmi 5.000, 10.000, 20.000 metrelere-belki de
sonsuzluga-tirmanmak icin riske atmaya neden hazirlikh
oldugunu biliyor muyuz? Sadece bir tutku, bir gereksinim
var: TIRMANMAYA devam etmek.

Pittura scultura futuriste’den,
Milano, 1914

219






Enrico Prampolini

Flitlirist ‘Atmosfer-yapi’
-Mimari bir Temel
1914-15






Higbir sanatsal faaliyet mimari kadar kibirli bir sekilde
anakronik bir karakter sergilememistir.

Insan yeteneklerinin ilk ortaya konulusu, aslinda en
azindan gelisiminin talepleri ile benzesmeliydi. Lakin bunun
yerine her zaman geride kald1 ve aralarindaki farkin daha da
acilmasina izin verip insan yasantisinin talepleri ile mimari-
nin karsilikli 6zsel gayeleri arasinda suglu bir ugurum yara-
tarak insani disavurumun stirekli evrimini takip etti.

Tipki resmin heykele ait soyut bir sonug olmasi ve hey-
kelin de mimariye ait soyut bir sonug olmas1 gibi, mimari de
doganin bitkisel 6gelerinin ilkel insan yasantisinin esas ge-
reksinimlerinin evriminden kaynaklanan soyut bir sonucu-
dur.

Insanin ilkel, yerli ve temel yasantistm yansittiklari igin
ilkel insanin kokensel olarak bitkisel dedigimiz meskenleri
ve mimarileri gibi, gelecege iliskin konutlar ve tabii ki Fiitti-
rist mimari Futiirist insan yasantisi icin esas olan devrimsel
gereksinimlerden kaynaklanan mekan formlarinin atmosfe-
rik 6gelerinin soyut bir sonucu olacaktir. Fiitiirist mimarinin
atmosferik bir baslangici olmalidir c¢tinkii Fiittirist insaru
besleyen hareket, 151k ve havanin yogun yasantisini yansitacak-
tir.

Kendisini dogadan korumak icin, magara adami kazik-
larin tistiine insa edilip sazlarla ortiilmiis kuliibeler yaratma
gereksinimi hissetti ve bitkisel 6geleri birlestirerek ve hem
kendi zamaninin hem de kendisinin gereksinimlerini karsi-
layabilecek bir mimari biittin olusturarak bunu yapacak ze-
kay1 buldu ve simdi ayn1 cagda yasamayan bizler o zaman-
dan bu zamana binalarimizin baglanmis oldugu ve mimariyi
bir tiir iktidarsizliga indirgemis olan ayni mimari 6geleri
denememeliyiz, deneyememeliyiz.
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I

Aslinda bugtine kadar insa edile gelmis olan tiim mima-
rinin Tung Cagmna ait lake ve bataklik yapilarmin tirkek bir
tirevi oldugunu bilmekteyiz. Aynm1 mimari bicimlendirme-
ler, ayn1 temeller, ilkel adamin kendi konutunu insa etmek
icin kullandig bitkisel dgeler tiim farkli medeniyetlerin gel-
mis gecmis tim kusaklar: tarafindan pratik gereksinimlerle
alakali olarak mimari formlarda artan bir deger dusukligu
ile tekrar edilmistir. A priori, bu sekilde esas degerleri kabul
etmek suretiyle ve kaziklar tizerine insa edilmis kultibenin
0zsel yapisini kullanarak, fark gozetmeden ve kendinden
gecmis bir umarsizlikla, bu kusak mimari tisluplarin o mo-
noton disavurumunu her yere sagacaktir. Bu bugtine kadar
herhangi bir medeniyet tarafindan ortaya konmus karsilikli
intihalin en beceriksizce olanini olusturmaktadir.

I

Tk medeniyetler (Babil, Asur, Misir, Stimer...vs.) kazik-
lan siitunlara doniistiirerek, tizeri sazlarla ortiilii kuliibele-
rin icglidiisel karakterini tapinaklara gevirerek yani orijinal
niifusun dehasini, pratik eszamanliligini ikiytizliiliikle boga-
rak ilkel insanin dogal yasantisinda ilkelce kullandig1 dogal
Ogelerden faydalanip bunlar cisimlestirdiler. Yetersiz dere-
cede ozgiinliikleri ile Yunanlar ve Romalilar daha onceki
kusaklar tarafindan daha soyut ve sentetik hale getirilmis
olan dogal formlar: icra etmeye devam ettiler. Daha sonra
mistisizm belirsizligi icindeki Hiristiyanlar meskenlerin pra-
tik 6ziinii sembolik diigiincenin anlamu ile karistirdilar. Bu
tsluplardan sonra yandaslart1 Brunelleschi, Bramante,
Michelangelo, Bernini...vs. gibi tinliiler olan digerleri rahat-
siz edici aragtirmalarin tiirevlerini carpittilar.

Subat 1918’de Noi (Roma) tarafindan yayimlanmustr.
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F. T. Marinetti, Emilio Settimelli, Bruno Corra

Flturist Sentetik Tiyatro
1915






Ugruna dualar ettigimiz biiyiik savasimizi beklerken,
biz Futtristler siddetli antinotralist hareketimizi sehir mey-
danindan tiniversiteye tasiyoruz ve sanatimizi italyan hissi-
yatini maksimum tehlikenin biiyiik anma hazirlamak icin
kullaniyoruz. Italya korkusuz, arzulu, bir eskrimci kadar
atik ve elastik, bir boksor kadar darbelere kars: kayitsiz, ye-
nilgi haberinde oldugu kadar elli bin ¢liime neden olan bir
zafer haberinde bile hissiz olmak zorundadir.

[talya icin yildirim hiziyla karar verebilmeyi ogrenmek,
savasa atilmak, her girisimi ve her olasi vahim durumu, ki-
taplar1 ve elestirileri stirdiirmek gereksizdir. Bunlar sadece
kiictik bir azinligin ilgi alanindadirlar ve soyle ya da boyle
bezdirici, engelleyici ve rahatlaticidirlar. Savastaki bir halkin
heyecanini dindirmeye, diirtiilerini durdurmaya ve stiphey-
le zehirlenmelerine yardimci olamazlar. Savas Fiittirizmin
yogunlastigi- bizi ilerlemeye zorlar, kiittiphanelerde ya da
okuma salonlarinda ciirtimeye degil. BU NEDENLE BiZLER
ITALYA’YI BUGUNUN SAVASVARI RUHUYLA ETKILE-
MENIN TEK YOLUNUN TIYATRO ILE BASARILABILE-
CEGINI DUSUNUYORUZ. Aslinda Italyanlarin yiizde dok-
san1 tiyatroya gitmektedir, sadece ytizde onu kitaplar1 ve
elestirileri okumaktadir. Ancak asil gereksinim duyulan sey
monoton, depresif toren alaylarini uykucu italyan sahnele-
rine siirtikleyen ge¢misci tiyatroya karsi ¢ikan FUTURIST
BIR TIYATRODUR.

Gecgmisci halk tarafindan c¢oktan terk edilmis hastalikla
bir tiir olan bu tarihsel tiyatroda yer almamak igin, biitiin
giincel tiyatrolar1 kintyoruz ¢tinkii bunlar ¢ok yorucu, anali-
tik, miuskiilpesentce psikolojik, betimleyici, seyreltilmis,
huysuz, statik, bir polis karakolu kadar yasaklarla dolu, bir
manastir kadar hiicrelere boliinmiis ve eski ve terk edilmis
bir ev kadar yosun kaplidir. Bir baska deyisle, savasin aci-
maslz, ezici, sentezleyici siiratinin antitezi olan pasifist,
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notralist bir tiyatrodur.
Bizim Fitiirist Tiyatromuzun 6zellikleri sunlardir:

Sentetik: Bu oldukga agiktir. Birkag dakikayla, birkag ke-
lime ve jestle, sayisiz durumla, hisle, fikirle, duyuyla, olguy-
la ve sembolle 6zetlemek.

Tiyatroyu yenilemek isteyen yazarlar (Ibsen, Maeter-
linck, Andreyev, Claudel, Shaw) dogru bir senteze varmaysi,
kendilerini sikicilik, titiz analiz ve derin hazirlik ile alakali
bir teknikten kurtarmay: asla diisiinmediler. Bu yazarlarin
eserlerinden evvel, seyirci yola devrilmis bir atin yavas
1zdirabin seyrederken iclerindeki ac1 ve acimay: yutan bir
grup insanin kizginlig igerisindedir. Sonunda duyulan ig
cekisle dolu alkis izleyicinin midesini o ana kadar yuttugu
tim o sindirilemez zamandan kurtarmig olur. Her sahne
gilinah ¢ikarma odasinda sizinle konusacak olan rahibi sabir-
la beklemek kadar aci doludur. Tim bu ge¢misci ya da yar1
Fiitiirist tiyatro, en kiiciik sayida kelime ve jest ile gercek ve
fikirleri sentezlemek yerine, vahsice yer farkliliklarmi yok
eder (dinamizm ve hayret kaynagt), pek ¢.ok sehir meydani-
n1, manzarayl, sokag tekil bir odanin icine tikistirir. Bu ne-
denle bu tiyatro tamamen statiktir.

Bizler mekanik olarak, kisaligin giicti ile, hizli ve 6zl
Fiitiirist hissiyatimiz ile uyum iginde olan tamamen yeni bir
tiyatro yaratabilece§imizden eminiz. Sahnelerimiz sadece
birkag saniye uzunlugunda dahi olabilir [atti — attimi]. Bu 6z-
sel ve sentetik kisalik ile, tiyatro sinema ile olan rekabetine
dayanabilir hatta onu gegebilir.

Ateknik. Ge¢misci tiyatro bir yazarin yetenegini en fazla

bozan ve azaltan edebi formdur. Bu form, lirik siirden ya da
romandan daha fazla olarak, teknigin taleplerine tabidir: (1)

228



halkin zevkine uymayan her fikri es ge¢mek; (2) tiyatral bir
fikir bulundugunda (birkag sayfa ile ifade edilebilen), iki, tig
ya da dort sahneye sigdirmak; (3) ilging bir karakteri pek
¢ok manasiz tip ile cevrelemek: ceket tutanlar, kap1 acanlar;
(4) her bir sahnenin uzunlugunu yarim saat ile kirk bes da-
kika arasinda tutmak; (5) her sahneyi sunlara dikkat edecek
sekilde yapilandirmak (a) yedi ya da sekiz tamamen gerek-
siz sayfa ile baslamak, (b) fikirlerinizin onda birini ilk per-
dede, onda besini ikinci perdede ve onda dordiinii tigtinci
perdede aciklamak, (c) her perdenin final igin bir hazirliktan
baska bir sey olmadigini hatirlayarak perdeleri artan bir he-
yecanla sekillendirmek, (d) ilk perdeyi her zaman birazcik si-
kict yapmak, boylece ikinciyi eglendirici ve tictinciiyt heyecan-
I kilmak; (6) dnemli her repligi ytiz ya da daha fazla hazirla-
yicr replikle baslatmak; (7) bir giris ya da cikist anlik olarak
betimlemeye asla bir sayfadan az yer vermemek; (8) oyunun
tiimiine, perdelere, sahnelere ve repliklere yapay bir cesitlilik
kuralimi uygulamak. Ornegin, bir perdeyi bir giin, digerini
bir aksam, digerini gece yapmak; bir perdeyi acinasi, digeri-
ni 1stirapli, digerini muhtesem yapmak; iki aktor arasmnda
bir diyalog yazilmasi gerektiginde, bunu engelleyecek bir
sey yaratmak, mesela diisen bir vazo, oradan gecen bir
mandolinci gibi... Ya da aktorleri yerlerinde duramaz bir
sekilde bir oturup bir kalkarken, sagdan sola dolanirken bir
yandan da aralarindaki diyalogu perde sonuna kadar hicbir
sey olmayacak olsa da sanki her an bir bomba patlayabilir-
mis hissi yaratir sekilde gelistirmek (6rnegin aldatilan koca
karismi sugtistti yakalayabilir); (9) konunun gercege benzerligi
hususuna onem vermek; (10) piyesi seyircinin sahnede gercek-
lesen her seyin niginini ve nasilini en ince detayima kadar anlaya-
bilecegi ve son perdede kahramanlarin nasil bir sona varacagini bi-
lebilecegi bir sekilde yazmak.

Tiyatrodaki sentezci hareketimizle, Yunanlilardan bu-
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giine kadarki zaman boyunca kendini basitlestirmektense
daha ve daha dogmatik, aptal, mantikl, titiz, ukala ve bogu-
cu olan Teknigi yikmak istiyoruz. BU NEDENLE DE:

1. Sadece seyirci aliskanliklar: ve gocuksu i¢gtidiileri ne-
deniyle karakteri bir dizi olaymn sonucu olan bir oyunda
gormek istiyor diye, Sanatin giizelliklerini begenme adina
karakter gercekten varmis gibi kendini kandirmak istiyor
diye, bu arada da yazar kendini sadece karakterin 6zellikle-
rinden bir kagin1 belirtmekle sinurliyor diye, bir sayfanin yete-
cegi seyi yiiz sayfada yazmak aptalliktir.

2. Hayatin kendisi (ki sanat diinyasinda ortaya konan-
lardan daha garip, tek tip ve ongoriilebilirr hareketlerden olusur)
cogunlukla anti tiyatralken ve bununla bile sahne icin sayisiz
olasiliklar sunuyorken, teatralligin onyargisina karsi ¢ikma-
mak biiyuk aptalliktir.

3. Son tahlilde kotii adamin kaybetmesini ve iyi adamin
kazanmasini isteyen kalabaligin ilkelligine hizmet etmek ap-
talliktir.

4. Gercege benzetmek icin ¢abalamak aptalliktir (abstirt
¢linkii yetenek ve degerin bununla pek alakasi yoktur).

5. Hayatta bile kisi bir olay1 tiim nedenleri ve sonuglariy-
la birlikte tam manasi ile kavrayamazken sahnede gercekle-
sen her seyi mantikli bir ihtimamla agiklamay: istemek aptal-
liktir, cinkti hayat bizi birbiri ile baglantili, karmasik, kaotik
parcalarin feryatlariyla sarmalar. Ornegin iki kisi arasindaki
rekabeti her zaman diizenli ve acik, mantikli bir sekilde sergi-
lemek aptalcadir ¢tinkii giinlitk yasamda neredeyse her za-
man bir tramvayda, bir kafede, bir tren istasyonunda jestle-
rin, kelimelerin, 1siklarin ve seslerin parcalar halindeki di-
namik senfonileri gibi aklimizda sinemasal olarak kalacak
modern yasantimizin anlik kildig1 tartismalarla karsilasiriz.

6. Zorunlu kresendolara, hazirlanmig efektlere ve erte-
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lenmis dtigiim noktalarna bagimh kalmak aptalliktir.

7. Bir kisinin yetenegine herkesin (embesillerin bile) ¢a-
lisma, egzersiz ve sabir ile elde edebilecegi bir teknigin agirhigim
yiiklemeye izin vermek aptalliktir.

8. DINAMIK SICRAYISI TUM BIR YARATIMIN TAH-
LIYESI ICINDE, DAHA ONCE KESFEDILMIS ALANLA-
RIN OTESINDE TERK ETMEK APTALLIKTIR.

Dinamik, eszamanli. Emprovizasyondan, yildirim gibi bir
sezgiden, imal1 ve anlamh bir aktiialiteden dogmaktir. Ina-
niyoruz ki bir sey detayli olarak hazirlandig (aylar, yillar,
yiiz yillar) degil de emprovize oldugu olgtide (saatler, daki-
kalar, saniyeler) degerlidir.

A priori tiyatronun kendisinin ambiyansina saygi duya-
mayan masa calismasi icin fethedilemez bir tiksinti duyuyo-
ruz. ESERLERIMIZIN BUYUK BiR COGUNLUGU TIiYAT-
RO ALANINDA YAZILMISTIR. Teatral hava bizim bitmek
tikenmez ilham depomuzdur: bos bir tiyatrodaki sabah
provasi esnasinda yorgun beyinlerimizi fetheden manyetik
dairesel hissiyat; bir aktortin hepsinden ¢ok bir paradoksal
diistinceler demeti yaratabilme olanagini ifade eden tonla-
masy; bir 1siklar senfonisi ima eden bir dekorun hareketi; bir
aktristin zihinlerimizi i1limli bir sekilde tamamlanmus fikir-
lerle dolduran sismanlig1.

Seyircilere Ellettriciti'® ve oditoryumlarda hapsedilmis
ihtilaller olan (diin canli olan, bugiin baskin olan ve reddet-
tigimiz) diger Futiirist sentezleri empoze eden oyuncularin
kahramanca savaglarimin basinda Italya’y1 fethettik. -
Palermo’lu Politeama Garibaldi’den Milano’lu Dal Verme'ye
degin. Italyan tiyatrolar1 kalabaliklarmn 6fkeli mesajinda kiri-

1% Elektrik (italyanca). Cn.
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sikliklar1 diizeltti ve volkanik kahkahalarla sarsildi. Aktor-
lerle arkadaslik ettik. Sonra, trenlerde gecen uykusuz gece-
lerde, ttinellerin ve istasyonlarin ritmiyle birbirimizi deha-
nin yiiksekliklerine dogru kiskirtarak tartistik. Bizim Fiitii-
rist tiyatromuz Shakspeare ile alay eder ama aktorlerin yap-
t1g1 dedikoduya onem verir, Ibsen’in bir repligi ile uykuya
yatirilir ama koltuklardaki kirmizi ya da yesil yansimalar-
dan ilham alir. BIZLER FARKLI ATMOSFERLER VE ZA-
MANLARIN ICICE GECMELERI SAYESINDE MUTLAK
BIR DINAMIZM ELDE EDIYORUZ. Ornegin; Pin che
L’Amore [D’ Annunzio] gibi bir dramada 6nemli olaylar (mi-
sal, kumarhane isletmecisinin dldiiriilmesi) sahnede yer al-
maz ama tamamen eksik bir dinamizm ile anlatilir; La Figlia
di Jorioc'nun [D’Annunzio] ilk perdesinde olaylar zaman ya
da uzamda higbir sicrama olmadan basit bir arka plan kul-
lanilarak vuku bulur; Fiitiirist sentezde, Simultaneita, i ice
gecen ve farkli zamanlarda eszamanli olarak sahneye konan
iki ambiyans vardir.

Otonom, mantiksiz, hayali. Futtirist teatral sentez mantiga
tabi olmayacak, fotografa dikkat etmeyecektir; gergeklikten
ogeler alip bunlar1 kaprisleri ile birlestirecek olsa da otonom
olacak, kendisi disinda hicbir seye benzemeyecektir. Hep-
sinden ote, disaridaki hayatta ressamin ya da bestecinin
renklerden, formlardan, seslerden ve giriiltiilerden daha
dar ama daha yogun bir yasam kesfetmesi gibi, ayn1 durum
teatral hissiyatla odiillendirilmis insan icin de gegerlidir: bu
TEATRAL DUNYA dedigimiz seyden ibarettir.

Fitiirist hissiyat acisindan FUTURIST TIYATRO IKi
COK ONEMLI GUNCEL HUSUSTAN OLUSMAKTADIR ki
bunlar ‘Varyete Tiyatrosu’ ve ‘Sanatsal Dehanin Agrilig1, Ol-
ctileri ve Bedelleri” manifestolarinda tanimlanmistir. Bunlar:
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(1) gercek, atik, zarif, karmasik, alayci, giicli, kagak, Fiittirist
hayat icin duydugumuz delice tutku; (2) hi¢cbir mantigin,
hicbir gelenegin, hicbir estetigin, hicbir teknigin, higbir firsa-
tin sanatcinin dogal yetenegine empoze edilemedigi son de-
rece modern ussal sanat tanimimiz; sanat¢inin kafasini sade-
ce MUTLAK YENILIK DEGERINE sahip ussal enerjinin sen-
tetik ifadelerini yaratma isgal etmelidir.

Fiitiirist tiyatro seyircisini heyecanlandirabilecektir, yani
en siddetli orijinalite tizerinde tesir etmis ve beklenmedik yollarla
birlestirilmis bir hisler labirenti vasitasiyla etkileyerek giinliik
yasamin monotonlugunu unutturabilecektir.

Fiitiirist tiyatro her gece bu Fiitiirist senenin gerekli kil-
dig1 hizli ve tehlikeli heyecanlarla insan irkimin ruhunu
egitmek igin bir spor salonu vazifesi gorecektir.

SONUCLAR

1. GECMISCI TIYATROYU OLDURMEKTE OLAN
TEKNIGI TAMAMEN TERK EDIN.

2. YETENEGIMIZIN BILINCALTINDA, HASTALIKLI
KABUL EDILEN KUVVETLERLE, SAF SOYUTLAMAYLA,
TAM USSALLIKLA, FANTASTIK BIR DELILIKLE KES-
FETTIGI TUM KESIFLERI (ne kadar garip, alisiimadik ve
anti teatral olurlarsa olsunlar) DRAMATIZE EDIN. (Orne-
gin; F. T. Marinetti'nin Fiittirizm tarafindan kesfedilmis yeni
bir teatral hissiyat olan nesnelerin ilk dramast)

3. ONU KESFEDEREK, MUMKUN OLAN HER YOLUN
YARDIMIYLA EN TEMBELLERINI BILE HAREKETE GE-
CIREREK SEYIRCININ HISSIYATINI SENFONIZE EDIN;
SAHNE VE SEYIRCI ARASINDA HISSIYAT AGLARI GE-
REREK SAHNE ISIKLARININ ONYARGISINI BERTARAF
EDIN; SAHNEDEKI HAREKET TUM SEYIRCILERI FET-
HEDECEKTIR.

4. HER CIRKINLESTIRICI KULTUREL ISLETMEDEN
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KACAN BIiR KAC DUSUNUR ARASINDA YER ALAN
AKTORLERLE SICAK BIiR ARKADASLIK KURUN.

5. FARSI, VODVILI, SKECI, KOMEDIYI, CIDDi
DRAMAYI VE TRAJEDIYI TERK EDIN VE BUNLARIN
YERINE SUNLAR GIiBI YENI FUTURIST FORMLAR YA-
RATIN: SERBEST VEZINLE YAZILMIS REPLIKLER, ES-
ZAMANLILIK, IC ICE GECIS, KISA VE CANLANDIRIL-
MIS SIiR, DRAMATIZE EDILMIS DUYULAR, KOMIK Di-
YALOG, NEGATIF OYUN, TEKRARLANAN REPLIK,
‘EKSTRA MANTIKLI TARTISMA, SENTETIK
YAPIBOZUM, HAVAYI TEMIZLEYEN BILIMSEL PAT-
LAMA.

6. KOPMAYAN TEMAS VASITASIYLA, SEYIRCILERE
YENI FUTURIST TEATRALLIGIN DINAMIK CANLILIGI-
NI ASILAMAK ICIN BIZIMLE KALABALIK ARASINDA
SAYGISIZLIK DEGIL BIR GUVEN BAGI YARATIN.

Bunlar tiyatro tizerine ilk sozler. {lk on bir teatral sentez-
lerimiz (Marinetti, Settimelli, Bruno Corra, R. Chiti, Balilla
Pratella’ninkiler) muzaffer bir bigimde Ancona, Padua, Na-
poli, Venedik, Verona, Floransa ve Roma’daki kalabalik ti-
yatrolarda Ettore Berti, Zoncada ve Petrolini tarafindan or-
taya konuldu. Milano’da en yakin zamanda tek basina bize
sahnedeyken en ozgiir goriislerimizi gerceklestirme imkamn
verecek olan ve tiim elektro-mekanik icatlarla canlandirilmig
biiyiik metal binamiza kavusacagiz.

Milano, 11 Ocak 1915; 18 Subat 1915

Istituto Editoriale Italiano tarafindan yayimlanmistir
Milano, 1915
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Giacomo Balla, Fortunato Depero

Evrenin Fiitiirist Yeniden Insasi
1915






Fiitiirist Resim Icin Teknik Manifesto ve (Boccioni,
Carra, Russolo, Balla, Severini tarafindan imzalanan) Pa-
ris’teki Futiirist Serginin katalogunun ¢nsozii ile, (Boccioni
tarafindan imzalanan) Fiitiirist Heykel manifestosu ile,
(Carra tarafindan imzalanan) Sesler ve Kokularin Resmi
manifestosu ile, Boccioni'nin Pittura scultura futuriste [Fiiti-
rist Resim ve Heykel] yazisi ile ve Carra'min Guerrapittura’s
[Savas Resmi] ile resimsel Fiittirizm alt1 yillik stireg icerisin-
de plastik dinamizm ve ytiizeylerin ve diistince bi¢imlerinin
yorumlanmasi, atmosferin bigimlenmesi gibi konular1 suna-
rak Empresyonizmi asarak gelismeyi ve kendine saglam bir
yer edinmeyi basardi. Marinetti'nin Serbest Vezni'nde ve
Russolo'nun Giriiltii'ntin Sanati'nda anlatildig1 bicimiyle,
evrenin lirik degerlendirilmesi dinamik, eszamanli, plastik
ve gurultilt bir evrensel titresim ifadesi sunabilmek icin
plastik dinamizme giivenir.

Biz Fiitiiristler, Balla ve Depero, daha neseli kilabilmek
icin ya da daha dogrusu yekpare bir yeniden yaratim igin
evreni yeniden insa etmek tizere bu tam kaynasimi gercek-
lestirmeye calisiyoruz. Gortinmeyen, kavranamayan, 6lgii-
lemeyen ve duyumsanamayana et ve kemik verecegiz. Ev-
renin tiim formlarina ve 6geleri icin soyut esdegerler bula-
cagiz ve sonra bunlar1 hareket halinde kuracagimiz plastik
karmasik yapilar1 sekillendirmek tizere ilhamimizin kapris-
lerine uygun bir bi¢imde birlestirecegiz.

Balla ise otomobillerin hizi tizerinde calisarak basladi ve
bunu yaparken hizin yasalarin1 ve 6zsel kuvvet hatlarmi
kesfetti. Bunun {izerine yogunlastig1 yirmiden fazla tablo-
nun ardindan, tuvalin diiz ytizeyi hizin derinlikli dinamik
hacmini gorsellestirmesini engelledigini anladi. Balla metal
tellerle, mukavva diizlemlerle, kagit mendillerle ilk plastik-
dinamik karmasgik yapiy1 kurma ihtiyacin hissetti:
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1. SOYUT. 2. DINAMIK. Goreceli hareket (sinematogra-
fik) + mutlak hareket. 3. ASIRI SAYDAM. Goruntip kay-
bolmasi, 1s1y1p sonmesi gereken plastik karmasik yapinin
hiz1 ve oynakligr icin. 4. COK RENKLI VE ASIRI PARLAK
(i¢ 1s1klarmn kullanimi vasitasiyla). 5. OTONOM, yani sadece
kendine benzeyen. 6. DONUSTURULEBILIR. 7. DRAMA-
TIK. 8. DEGISKEN. 9. KOKULU. 10. GURULTU CIKARAN.
Plastik ifade ile eszamanh plastik giirtiltiiliilik. 11. PATLA-
YICI, bir patlama ile eszamanli olarak bir gortintip bir kay-
bolan 6geler.

[k plastik karmasik yapilarimizi gosterdigimiz serbest
vezinci Marinetti heyecanla soyle dedi: “Bizden 6nce, sanat
bellekten ibaretti, kayip Konunun (mutluluk, ask, manzara)
yeniden cagrisiminin ve bu nedenle de nostaljinin, hareket-
sizligin, acinin, uzakhigin acisii gekiyordu. Fuittirizm ile bir-
likte, sanat istegin, ¢atismanin, miilkiyetin, tesirin, nesenin,
sanattaki zalimce gercekligin (6rn; yansitma, 6rn; ses uyu-
muy), kuvvetlerin geometrik ihtisamu, ileriye doéniik izdiisi-
miin enerjisi olan hareket-sanata dontismiistiir. Sonug olarak
sanat Giincel, yeni Konu, evrenin soyut 6geleri ile yaratilmis
yeni bir gerceklik haline gelmistir. Gelenekg¢i sanatginin elle-
ri kayip Konu icin ah ederken; bizim ellerimiz yaratilacak
yeni bir konu igin ac1 ¢ekmistir. Iste bu nedenle yeni konu
(plastik karmasik yapr) mucizevi sekilde sizinkilerde go-
ztikmektedir.”

PLASTIK KARMASIK YAPININ OZDEKSEL INSASI

GEREKLI ARACLAR: Teller, pamuk, ytin, her kalinlikta
ipek, renkli cam, kagit, seliiloz, metal aglar, her gesit saydam
ve ytiiksek renkli materyaller. Kumaslar, aynalar, metal pla-
kalar, renkli kalayl folyolar, her cesit parlak maddeler. Me-
kanik ve elektronik cihazlar; miizik aletleri, ses ¢ikaran alet-
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ler, gesitli renklerde kimyasal parlak sivilar; zemberekler,

manivelalar, tipler...vs. Iste bu araclarla sunlar1 insa edece-
giz -

1. Bir eksende dénen plastik karmagik yapilar
(yatay, dikey, egik)

2. Birden fazla eksende dénen plastik karmagik yapilar:
(a) ayn yonde ama degisen hizlarda;
(b) zit yonlerde;
(c) aymi ve zit yonlerde.

3. Sunlarda ayrigan plastik karmagik yapilar:
(a) hacimde; (b) katmanlarda;
(c) ardil dontisimlerde (koni, piramit, kiire...vs.
seklini alarak)

4. Ayrisan, konusan, iireten ve eszamanli olarak miizik ¢alan
plastik

karmagik yapilar.
Ayrisma Yansitma
Form + Genisleme Sesler
Doniisme Giiriiltiiler

5. Su sekillerde goriiniip kaybolan plastik karmagik yapilar:

(a) yavasca; (b) tekrar eden patlamalarla (dereceli ola-
rak);

(c) beklenmedik patlamalarla.
Hawai fisek-Su-Ates-Nehirler.

KESIF - SINIRSIZ SISTEMATIK BULUS
Karmasik, yapici, giiriiltii ¢ikarict soyutlama yani Fiitii-
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rist tislubu kullanmak. Uzamda gelisen herhangi bir hareket,
hissedilen herhangi bir duydu bizim icin bir kesfin sezilisini
ifade edecektir.

ORNEKLER: Meydanda bir bando galarken hizla yu-
karilara tirmanan bir ugag seyrederken, UZAMDAKI PLAS-
TIK-MOTOR-GURULTU MUZIGI ve sehrin iizerindeki
HAVAI KONSERLERIN BASLANGICI fikrini edindik. Cev-
reyi biiyiik sikliklarla degistirme ihtiyact bizi DONUSTU-
RULEBILIR KIYAFETLER (mekanik parcalar, siirprizler, hi-
leler, bireylerin kaybolmalari) kavramina ulastirdi. Hizin ve
giiriiltiilerin eszamanliligr bize ROTOPLASTIK GURULTU
CESMESI fikrini verdi. Bir kitab1 yirtip avluya firlatmak
FONO-MOTO-PLASTIK ILAN ve HAVAI FISEK-PLASTIK-
SOYUT YARISMALAR ile sonuclandi. Riizgar esen bir ba-
har bahcesi SIHIRLI DONUSTURULEBILIR MOTO-
GURULTULU CICEK fikrini dogurdu. - Bir firinada ugusan
bulutlar GURULTULU DONUSTURULEBILIR USLUPTAKI
BINAYI algilamamizi sagladi.

FUTURIST NESE

Oyunlarda ve oyuncaklarda, tiim gelenekgi tezahtirlerde
oldugu gibi, beden egitimine karsit ve monoton, ¢ocugu kiigiik
diistiriip aptallastiracak grotesk bir taklitcilik, tirkeklik (kuigtik
trenler, kiiciik arabalar, kuklalar), sabit nesneler, ev esyala-
rinin aptal karikattirleri disinda higbir sey yoktur.

Plastik karmasik yapilarla cocuklari sunlara alistiran

oyuncaklar yapacagiz:

(1) TAMAMEN SPONTANE KAHKAHALARA (abar-
tilmus ve komik hilelerle);

(2) MAKSIMUM ESNEKLIGE (mermilerin firlatilmast,
kirbag saklamasi, igne batmasina basvurmadan);

(3) YARATICI DURTULERE (biiyiiteglerle bakilacak fan-
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tastik oyuncaklar, havai fisek etkisi yaratacak ve gece agila-
cak kiictik kutular, dontisebilen aygitlar... Vs. kullanarak);

(4) SONSUZ ESNEMEYE VE HISSIYATIN CANLILIGI-
NA (en keskin ve heyecanl seslerin, kokularin ve renklerin
sinirsiz alaninda);

(5) FIZIKSEL CESARETE, SAVASMAYA VE SAVASA
(disarida calisacak olan asir1 derecede tehlikeli ve saldirgan
oyuncaklarla).

Fitiirist oyuncak yetiskinlerinde ¢ok isine yarayacaktr,
clinkii onlar1 geng, cevik, neseli, dogal, her seye hazir, yo-
rulmaz, i¢gtidiisel ve sezgisel kilacaktr.

YAPAY MANZARA

Bir otomobilin hizinmn ilk sentezini gelistirerek, Balla ilk
plastik karmasik yapiya varmisti. Bu da daglarin, nehirlerin,
isiklarin ve golgelerin konilerinden, piramitlerinden, cok
yiizlii cisimlerinden ve spirallerinden olusan soyut bir man-
zaray! ortaya ¢tkardi. Hizin 6zsel kuvvet hatlari ile bir man-
zaranin 6zsel kuvvet hatlar1 arasinda bir derin bir benzesim
oldugu anlasilmaktadir. Bizler evrenin derin 6ziine vardik
ve dgelerin ustalar1 olduk. Bu yolu izleyerek iste sunu ba-
sarmis olacagiz:

METALIK HAYVAN

Yeni bir yaratikta, otomatik olarak konusacak, bagiracak
ve dans edecek olan bir yaratikta toplanmis olan sanat ve bi-
limin, kimyanin, fizigin, devamli ve beklenmedik havai fi-
seklerin fiizyonu. Biz Fittiristler, Balla ve Depero, en genis
savas (hic stiphesiz ki su an mevcut olan kiigiik insani fela-
keti takip edecek olan Avrupa’nin, Asya’nin, Afrika'nin ve
Amerika'nin tim yaratic1 kuvvetlerinin biiytik felaketi) icin
milyonlarca metalik hayvan yapacagiz.
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Bu manifestonun ihtiva ettigi buluslar tamamiyla
1talyan Fittirizmi tarafindan ortaya cikarilmis mutlak yara-
timlardir. Fransa, Rusya, 1ngﬂtere ya da Almanya’daki hig-
bir sanatg1 buna benzer ya da benzesik bir sey kavrama ko-
nusunda bizden 6nce davranabilmis degildir. Sadece en ya-
pic1 ve mimari olan Italyan dehasi soyut plastik karmagik
yapiy1 algilayabilir. Bununla, Futiirizm kac¢imilmaz sekilde
gelecek olan pek ¢ok ytizyilin hissiyatina egemen olacak
olan kendi tislubunu belirlemistir.

Milano, 11 Mart 1915
Bir brosiir olarak
Direzione del Movimento Futurista

Tarafindan yayimlanmustir.

242



Enrico Prampolini

Flitlirist Sahne (Manifesto)
1915






Isyan etmeli ve goriislerimizi duyurmali ve sair ya da
miizisyen arkadaslarimiza demeliyiz ki: bu hareketin su se-
kildense bu sekilde yapilmas: gerekmektedir.

Biz de artik sanatg1 olmak istiyoruz, icarci olarak kalmak
istemiyoruz. Sahneyi kurmak zorundayiz, oyunu sanatimi-
zin tamamiyla davetkar giiciiyle hayata gegirmeliyiz.

Duyarliliklarimiz ile uyumlu oyunlara ihtiyacimiz oldu-
gunu soylemeye gerek yok, ki bu da mevzular: sahnelemede
daha yogun ve daha biittinsel bir anlayis manasma gelecek-
tir.

Sahneyi yenileyelim.

Yeniliklerimizin bir sonucu olarak tiyatroda tamamiyla
yeni olacak olan resmedilmis dekorun yasaklanmasidir. Sahnede
artik renkli bir arka plan olmayacaktir, onun yerine bir 151k
kaynagindan gelen renkli yayilimlarla canlandinlnis, sahnedeki
hareketin ruhu ile uyumlu bir bicimde diizenlenmis ve es
gudumlenmis renkli filtrelerle elektrik reflektorleri tarafin-
dan {tiretilmis renksiz bir elektromekanik mimari yapr var ola-
caktir.

Renkli 1s1klarin ve dinamik kombinasyonlarin bu cark ve
duvarlarinin 1siltih pariltilar: 151k ve golge icin ¢ok giizel ig
ice gecmislik ve kesisme efektleri verecektir. Mahzun bos-
luklara ve sevingli, neredeyse cismani, 151k bloklar1 ortaya
cikaracaktir. Metalik kollar1 serbest birakarak ve heykel gibi
ylizeyleri devirerek tamamiyla yeni ve modern giiriiltiilerle
birlikte hareket eden eklentiler, gercek olmayan catisimlar,
duylarin bereketliligi, sahnedeki dinamik mimari yapilar -
iste tim bunlar sahnedeki hareketin yogunlugunu ve haya-
tiyetini ytikseltecektir.

Bu sekilde aydinlatilmis bir sahnede, aktorler bugtiniin
tiyatrosunda temel olarak kisinin taklit etmesinin ve gercek-
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ligi sunmasinin gerekliligi seklindeki kadim 6n yargilar yii-
ziinden reddedilen ya da ¢ok az miktarda kullanilan bazi
onceden tahmin edilemez dinamik etkiler yaratacaklardir.

Amag nedir peki?

Yonetmenler gercekligin sunulmasimin gergekten de ge-
rekli olduguna inanmakta midirlar? Aptallar! Emeklerinizin
ve gerceklikle olan gereksiz ugrasilarinizin sadece yogunlu-
gu yok ettigini ve kisinin bu gerceklikleri anlatacak esdeger-
ler kullanarak yani soyutlamalar kullanarak elde edebilecegi
duygusal icerigi azalttigini fark edemiyor musunuz?

Sahneyi yaratalim.

Onceki satirlarda gegmisin statik sahnesinin tam karsitt
olan dinamik bir sahnenin fikrini savunmustuk; ortaya koy-
mak {izere oldugumuz koktenci prensip ile sadece sahneyi
en yiiksek ifade bicimine yiikseltmeyi amaglamiyoruz, aym
zamanda ona uygun olan ve daha 6nce hi¢ kimsenin verme-
yi diistinmedigi temel degerlerini vermek istiyoruz.

Rolleri tersine cevirelim.

Aydinlatilmis sahnenin yerine sahnedeki harekete uygun
olarak biiyiik bir duygusal yogunlukla renkleri yayan yogun bir
1sikla aydinlatan bir sahne yaratalim.

Nisan-Mayis 1915

[k kez Fransizca olarak Der Futurismus’da

(Berlin), say1 4, Agustos 1922’de yayimlanda.
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Carlo Carra

Savas Resmi (0zet)
1915






La peinture lache est
la peinture d'un lache.
Delacroix

Plastik Sanatta Tasvircilik

Biz Fiitiiristler pek ¢ok sey tizerinde arabuluculuk ettik
(bunu da ¢ok iyi yapryoruz, hatta fahiselerin esligi ve gece
alemcilerinin mutlu sarkilariyla bile, o ytizden liitfen bizi o
agirbasli Mazini benzeri duruslara atfetmeyin) ve Gegmisin
O Biiyiik ve Unlii Sanatinin gergekte cok liizumsuz bir sey
oldugu sonucuna vardik.

Asil buiytik etkisi eski ¢aglardan bugiine degin istisnasiz
tim sanatlari ele gecirmis olan bir tiir tasvirciliktir.

‘Tasvircilik” kelimesi ile ‘tasvir’ adi ile amilan seyden
bahsetmiyorum (gazetelerde, romanlarda, dykiilerde...vs.).

Tasvircilikten etkilenmis bir ressam duygularini form ve
renklerin plastik diinyasinda ifade etmeyi basaramaz, bunu
deneyemez bile, ¢tinkii onun i¢in ¢izgiler, diizlemler, renkler
kendiliklerinden bir sey ifade edemezler. Asla tamamen re-
simsel olmayan kendi vizyonunu, kendi alegorik, sembolik ya
da felsefi temalarin1 maddelestirmeye yarayacak her seyi (ki
bu bazen ¢ok aza tekabtil eder) kabul eder ve konusunu
giincel bir cerceve igerisinde gorebildigi halde dissal bir ya-
santinin sahnelerini yeniden tiretmekten memnundur.

Geleneksel ve alisilmis ideogramlara giivenir ve insani-
lestirilmis arabeske karst mutlak bir korku besler ki bu ara-
besk bizi hissetmemiz ve 151g1n, nesnelerin ve kendi hareket
ve duraganlik durumlarina sahip seylerin ifadelerine daha
fazla deger katmamiz igin cesaretlendirir.

Temel olarak bir bezeyici ya da dekoratdr olan ressam

' Korkak resim bir korkagmn resmidir. (Fransizca)
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tamamen digsal imajlarla sinurli ve renklerin yardimiyla tekil
bir diizlemde anlatilmis betimleyici bir gelenegi yaratmak-
tan memnun olacaktr.

Oyleyse, tonu ve 151k ve golgenin yasalar ile birlikte
form ve rengin mimari ve miizikal lirisizminin onun i¢in bir
onemi de yoktur. Ote yandan, bizim igin, resim sadece budur
ve bu onun var olusunun tek nedenidir.

Tim plastik sanatlarin simdiye degin etkisi altinda kal-
diklar1 hata sadece Bati sanatinda goriilmemektedir
(Courbet’den sonra ressamin derdini saf plastik ifade arayisi
ile alakali gorerek bunu yok etmeye ¢alisan birkag kisi olmus
olsa da), tamamen bununla prangalanmis durumdaki Or-
yantal sanatta da gozle goriiliir bicimde karsimizda durmak-
tadir (Cinliler, Japonlar...vs.).

Sistine Sapelini ve Raphael’in Loggia’simi essiz ve gegi-
lemez kilan ve insanlara bunu inandiran iste bu sagma tas-
virciliktir.

Onlar, bunun tek bir zerresini bile anlayamayan ve diinii
resmi ile bugiiniin resmi arasindaki temel farki gormeyi
reddeden yazarlar, felsefeciler, gazeteciler ve diger tiim o in-
sanlar sadece aptal diktatorlerdir.

Ozsel sentetik lirisizmle, 6zgiir hayal giicii ve serbest vezin-
le, daha 6nce asla var olmamuis olan gercek siir dogmaktadir.

Resimsel dinamizmimiz ile daha once yine var olmamis
olan gercek resim dogmaktadir.

Her zamanki gibi biz Futtiristler tipki gercek gibi manti-
gin da bizim yanimizda olduguna inanmis bir bicimde yik-
maya ve yeniden yapmaya devam edecegiz.

Gec¢misin sanatina ahlaki, dini, etik ve siyasi kurumlara
dayanan biiytik bir saka goziiyle bakmaliy1z. Gergek SANA-
TI doguracak olan biz Fiitiiristleriz.
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Resimde Carpitma

Bugiin resimde goriilen egilimlerinde ortak goriilen en
karakteristik isaretlerin bir tanesi - ve giincel sanat eserleri-
nin buyukltigini yaratan- hic stiphesiz bir resmin yapimin-
da baskin 6ge olan carpitma 6gesidir. Modern resme kars:
akillica bir ilgisi olan herkes bu carpitma 6gesi olmadan bir
sanat eserinin var olamayacagin bilecektir.

Objelerin nesnel sunumu, sanatsal kolektivizmleri ile na-
turalistlerin kalplerinde, iste bu nedenle mesru alanina hap-
sedilmistir: fotograf.

Resimde dinamik-plastik garpitma arayisi. Dortlik ol-
madan ¢ok sesli mitizik arayisi. Seslerin sanatimin arayisi.
Serbest vezin arayisi.

Bu kelimelerin anlamlarmin agiklanmasi isini pedagog-
lara birakmaktan memnuniyet duyuyoruz; bunlar sadece
aptallar i¢in anlasilmaz seylerdir; sanatla birazcik olsun ala-
kal1 olan herkes icin apagik sekilde anlasilir haldedirler.

Carpitma bir sanat eserinin erisebilecegi plastik ifade de-
recelerini kaydeden bir altimetredir'.

‘Ilkel’, ‘biiytik’..vs. gibi sifatlar acik bir sekilde kullanila-
bilmek i¢in son derece belirsiz, stipheli ve elastiktirler.

Boylesi miiphem, sekilsiz bir terminoloji ile herkes diin-
yadaki en aptalca ve burjuva resmi ‘ilkel” ya da ‘biiytik” ola-
rak adlandirabilir.

Her zamanki gibi Italyanlar son otuz yildir diger tilke-
lerde neler olup bittigini bilmemektedirler.

Giotto ve Ttian'inkileri de kapsayarak, eski ustalarin
eserlerinde herhangi bir plastik 6ge tesadiifi bir sezginin
eseriydi.

Resimsel tasvirlerinin plastik 6geleri resimlerinin kiiciik

12 yiikseklikdlger. Cn.
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ve dnemsiz kisimlarinda bulunabilir ve bunlarin sanatgi igin
¢ok ama ¢ok az dnemi vardir; genellikle stislemelerde ya da
manzara fonlarinda bulunurlar.

Ayrica, her ikisi de sonugta igrenc edebi psikoloji tara-
findan mahvedilen bir tiir sekli carpitma yapmaya galismis
olan o eski evde kalmis Rembrandt'in ya da El Greco’'nun
eserlerini suratimiza ¢arpmayin.

Sekli ve edebi carpitma ile ilintili boylesi girisimler biz
Futtiristler tarafindan kuvvetle reddedilmelidir. Tembel ve
statik bir bicimde olusturulmus, hayata dair herhangi bir
gercek duygudan c¢ok uzakta yer alan kavramlardan elde
edilen formlar ve bu eski ressamlarin eserleri korunmaya
deger nesneler listemizden derhal ¢ikarilmalidir; hala aptal-
ca tapinmayla kirletilememis ve gercek bir sanat asig1 olmak
isteyen herkesin goriis alanindan uzaklastiriimalidir.

Bir kez daha mucizevi Bruno Courbet'ye - resminde
mutlu gelecekci ahlakgilik ve romantik Duygusalcilik ile
baglantili olmay:r reddeden ilk plastik sanatgiya -
donmeliyiz.

U¢ ana Post-Empresyonist ressam, Matisse, Derain ve
Picasso ti¢ biiytik seleflerinin, Manet, Renoir ve Cézanne'in
geleneklerini devam ettirdiler ve resimdeki plastiklik soru-
nunun carpitmact yonii cesaret ve daha biiyik bir
farkindalik ile uygulanabilir hale geldi.

Bu sanatgilar resme eski ressamlar arasinda daha once
hi¢ bilinmeyen bir tiir anti-episodik yapisal sentez getirmis-
lerdir.

Perspektif semalarmni yikmislardir, tiim goriiniir gercek-
ligi carpitarak uzam ve nesnelerle 15181 plastikligi ile ilintili
deneylerini derinlestirmis ve genisletmislerdir; bu yolla da
bu biiyiik onctiler Fiittirist resmin yolunu a¢mislardir.

Nesnelerin ve diger seylere ait daha ve daha fazla mima-
ri carpitma gereksinimi ressam Courbet'nin sunlara karsi
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¢ikmasini sagladu:

Misirhilar, eski Yunanlar, Michelangelo ve El Greco tara-
findan uygulanan dogrusal-statik yontemin resimsel
carpitimai.

Courbet ile birlikte, ilk kez olarak, dinamizmin ilkeleri
tarafindan eslik edilen plastik ¢arpitmaya kavustuk. Ona
modern resmin ilk yenilik¢isi onurunu vermeliyiz.

Tum bu seyler ben, Sofici ve dostumuz Picasso tarafin-
dan Picasso’nun stiidyosunda btiytik derinlikle tartisiimisti.
Fittirist ilkelerimizi aciklayarak, Picasso’yu popiiler sanati
oldugu kadar moderniteyi tutkulu bir kabulle baslatma -
carpitmanin sdz konusu oldugu yerlerde- gerektigine ikna
ettik. Ayrica ona kaginilmaz bigimde statik ve taklit olan eski
bir hissiyattan ilham alabilen bir ¢arpitmanin abstirtligiini
gosterdik. Bu tiir bir carpitma sadece hayatin sadece aldatici
oldugu modernite goriintimiine sahip eserler yaratabilir.

Resimdeki dinamik ¢arpitimumz sunlarla savasmak icin kul-
lanilacaktur:

‘Hos’, ‘yumusak’, ‘duygusal’ olana dogru tiim egilimler
(BOTTICELLI, WATTEAU)

‘Edebi kahramanlhiga’ dogru tiim egilimler (DELACROIX)

‘Burjuva’ ya da ‘akademik’ olana dogru tim egilimler
(RAPHAEL, LEONARDO DA VINCI)

‘Ahenk’, ‘denge’, ‘simetri’, ‘dekoratif, ‘saf tasvircilik” dogrul-
tusundaki tiim egilimler (VERONESE)

‘Analitik” olana dogru, ‘bilimsel ya da rasyonalist perspektif’
dogrultusunda, ‘nesnellik ve dogal olasihik” dogrultusundaki tiim
egilimler (SEURAT, SIGNAC, GROS)
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Muzaffer seleflerimiz Courbet, Manet, Cézanne ve
Renoir'in tablolar: belirli bir béliimliiliik arz ederken, eserle-
ri tim o kangrenli, mutlu gelecekgi, sanatsal gelenekgilik
karsisinda bir isyan isareti olmuslardir.

Bu ressamlar tarafindan baslatilan bu isyan biz Fiittirist
ressamlar tarafindan tam olarak gergeklestirilecektir ve bu
yeni sanat, ki onlarin goziinden kagmustir, BIZIM tarafimiz-
dan kendi zevkimiz i¢in ve kendilerini bundan zevk alabilir
goren birkag benzer diistincedeki insanin zevki igin gergek-
lestirilecektir.

Carlo Carra’dan, Guerrapittura, Milano, 1915
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Giacomo Balla

Eski Balla - Fiitiirist Balla
1915






Fotografin miikemmellestirilmesiyle, statik gelenekgi re-
sim itibarini tamamiyla kaybetmistir; fotograf statik beklen-
tileri oldiiriir. Sinematografik bir performans: seyrederken
bizler kendimizi belirli bir hareketi yeniden canlandirmak
tizere kendini ardisik olarak dontistime ugratan hareketli bir
resmin oniinde buluyoruz.

Statik gelenekgi resim maglup oldu ¢tinkii doganin gesit-
li yonlerinin sonsuz cesitliligi icinde tekil bir noktay1 don-
durmaya mecburdu. Makinistler gelenekgi ressamu solladilar
ve onu statik ve dissal formlarin acinasi bir taklitcisi haline
gelmesi icin zorladilar. Bu nedenle gelenegin cesedini dur-
durup tizerinde dustinmemek ama hicbir makinenin taklit
edemeyecegi sadece sanatsal Yaratict Dehanin gerceklestire-
bilecegi bir sanati yaratmak igin kendimizi yenilemek mec-
buriyetindeyiz. Modanin degil gelisimin 6nceden yazilmus
kaderi olan Fiitiirizm sentetik olan ve evrenin dinamik kuv-
vetlerinden esinlenen akan soyut formlarin tislubunu yara-
tir.

TORINOLU GIACOMO BALLA

Mizag: ctiretkar, sezgisel

Sanat - 1. Donem: Nesnel kisisel gercek¢i - akademik
okullara kars1 isyankar - Yasantimizin analizi - Divizyonist
aragtirmalarda ¢ozim (1s1k, gevre, tin, nesneler, insanlar) -
Zor negelerle ugrasir - Halktan, sanatgilardan, elestirmen-
lerden alman onay ile muzaffer bir kariyer olusturmak.

2. Donem: FUTURIZM. Gelisim: kendi is-kariyerinin
tiimden reddi. Halk, sanctilar, elestirmenler dehsette - anla-
silmazlik - suglamalar - ¢ilginlik - kétii inang - alay - acima
- miistehzi bir umarsizlik - Hareket hakkinda ilk plastik
arastirmalar (hizlanan otomobiller hareket halindeki insan-
lar) - halkta merak - kahkahalar, hakaretler, alay, stiphecilik
- siddetli tartismalar (italyanlar, yoksulluk ve gérkem, bii-
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yiik bir sindirimsizlikle dolu - Alman korkusu!!!)

Arastirmalarin devami. Analiz gercekligi terk etti tama-
men. Yeni Fitiirist tislubun yaratimi: sentetik soyut 6znel
dinamik formlar.

Hala arastirma daha fazla ¢cabalama.

FUTURIZME DEVAM . . .

‘Fu Balla - Balla Futurista” sergi katalogunda yayimlanmustir.
Sala d’Arte Angelelli, Roma, Aralik 1915
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Giacomo Balla

Fiitiirist Evren 1918






Modern bir sehirdeki herhangi bir diikkan, her biri ge-
rekli ve hos nesneleri sergileyen sik vitrinleriyle, her yerde
oviile gelmis olan tiim o ge¢mise ait sergilerden estetik ola-
rak ¢ok daha zevklidir. Elektrikli bir iitii, onun bir 1slik ka-
dar temiz bir bigimde parildayan beyaz celigi, durum geregi
komik bicimde boyanmis bir kaideye oturtulmus ¢iplak bir
heykelden daha fazla etkiler insan goztinti. Bir daktilo aka-
demilerde ve yarismalarda 6diiller kazanan tiim o bina pro-
jelerinden cok daha fazla mimaridir. Bir parfum diikkaninin
vitrini, kiigtik kutular ve paketleriyle, siseler ve garip renkli
ticlui setleriyle, asir1 derecede sik aynalarda yansiyan. Bayan
dans ayakkabilarinin akillica ve neseli modelligi, ¢ok renkli
glines semsiyelerinin acayip yaraticiligi. Kiirkler, seyahat
cantalari, Cin porselenleri - bu seyler ge¢misgi bir ressamin
stiidyosunun gri duvarina ¢ivilenmis kirli ve kiictik resimle-
re kiyasla ¢ok daha goniil oksayict manzaralardir.

Roma, 1918

‘Futurballa’ sergisinin katalogunda yer almustir.

Galleria d’Arte Contemporanea, Floransa, Kasim 1952
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