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SUNUS
Gabrielle Kelly - Cheryl Robson

\&

“Kadinlar hakkinda konusurken sesimi yiikseltiyorum; ¢iin-

kii ben de bir kadinim. Endiistrinin en iist diizeyinden en alt dii-

zeyine kadar ¢alisanlarn iicretlendirilmelerindeki haksizliklan

ve esitsizlikleri goriiyorum. Bu her endiistride ve kiiltiirde var...

Kadinlarn yetkilerle giiclendirilmesinden bahsetmiyorum. Bah-
settigim, insanhigin giiclendirilmesiyle ilgili.”

(Meryl Streep)

AKSIYON!

Bu komutla sahnenin ¢ekimini baslatan yonetmen, teknik ve ya-
raticl unsurlarin yani sira en fazla para ve zamanin kendi depart-
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manlarina ayrilmasi i¢in miicadele eden bir grup kalifiye eleman
tarafindan temsil edilen biitiinsel bir bakis acis1 yaratir. Yonetmen
boylesine yaratici bir iste tipki kum tanesinin inciye doniismesi gi-
bi hikayedeki catismaya araci olmak zorundadir. Aym zamanda
havaya, zamana ve beklenmeyen olaylara gére degisen cesitli mad-
di gereksinimleri g6z oniinde bulundurmahdir. Keskin bir zeka-
ya, gliclii bir karaktere, etkili iletisim becerilerine sahip olmanin
disinda inandirici, géziipek ve tutkulu olmahdir. Hava sartlarina
uyabilmeli, oyuncularin ve ekibini sevdigi gibi yeri geldiginde on-
lardan nefret de edebilmelidir. Tiim bu nitelikler bir sayfanin iize-
rinde yazanlarin paradan 1s1ga doniismesiyle ekranda gortintiiler
ortaya koymak i¢indir. Bedensel ve zihinsel dayanma giicii de bir
savasta bekleneninkinden az degildir.

Genelde filmin senaryo yazar ve auteur’ii olarak diistiniilen y6-
netmen, gelistirilen, yazilan, yonetilen, kurgulanan ve pazara giren
hikayenin genellikle en 6nemli yorumcusu olarak diistintiliir. Film
bir arag olarak hayrete diisiiren giice ve giizellige sahiptir. Eger bir
goriintii bin kelimeye bedelse, hareketli bir goriintii sayisiz kelime-
lere bedeldir. Bu gorsel hikayeler milyonlarca insana ulasip onlara
esin verebilir, onlar aglatip giildiirebilir. Hikayelerin giictiyle dav-
raniglar, genel tutumlar ve hatta hayatlar degisebilir.

Tim bu yanlarina karsin sayginlik, giic ve para ddiillerini de
iceren yonetmenlik oldukc¢a 6zenilen bir istir; bir roldiir.

Diinya niifusunun yarisim1 kadinlarin olusturmasina ve bircok
tilkede sinema biletlerinin yarisini onlarin almasina ragmen sey-
rettikleri bu en giiglii, en popiiler, en pahali aracin sundugu hika-
yeler, genelde erkekler tarafindan yénetiliyor. En lyi Yiiz Film lis-
telerinde cogunlugu, gercekten ¢ok yetenekli erkek yonetmenler
olusturuyor. Bir, iki kadin yonetmene az rastlaniyor; ancak her-
kes onlarin hikayelerini merak ediyor. Kadinlar da genellikle ka-
zang saglayan ve sanatsal acidan doyurucu yondeki yonetmenlik-
te esit sansa sahip olmak istiyorlar. Tarihimiz 6nceleri sadece ikti-
darda olanlar, krallar, kraliceler, baskanlar ve cumhurbaskanlar:
tizerinden anlatilirdi. Daha sonra baska bakis agilarinin artan ta-
lebiyle ayni1 hikayede farkl seyi yasayan serfleri, hizmetgileri, ko-
leleri, bir kdosede duranlan ve ‘hi¢ kimseler’i anlamaya basladik.
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Hollywood déneminin baslamasindan sonra para ve giig isin igine
girince film yapiminin tiim alanlarinda ¢alisan kadin ¢ogunlugu
hizli bir sekilde azaldi1 ~ tabii bununla birlikte kadinlarin hikaye-
lerini anlatma olanaklar1 da. Genele bakacak olursak bu durum
degismedi. Insanlig1 anlatan bir¢ok harika filmin erkek bakis ag1-
sindan giktigin biliyoruz; ancak bu yetmez. Ozgiin yasanulariyla
diinya niifusunun yarisin1 olusturan kadinlar da bakis agilarim
ortaya koyma sansina sahip olmak istiyorlar. Buradan dogacak
farkliliklarla insanlik da zenginlesecektir.

YENI BiR CAG MI?

Irk, simif, yas, milliyet, gelir diizeyi, egitim, aile baglantilar1 ve
en Onemlisi sans ile yetenek, bir kadinin uzun metrajl film yo-
netme ihtimalinde rol oynuyor. Bu kitaptaki her boliim, kadin y6-
netmenlerin i¢inde ¢alistig: siyasal ve toplumsal diinyaya oldugu
kadar kiiltiir, sanat ve finans diinyasina da acilan bir pencere nite-
liginde. Alisilagelen bir is modeli olan Hollywood stiidyo sistemi-
nin biiyiik kiiresel ekonomik, siyasal ve kiiltiirel degisimlerle ¢ok-
meye baslamasi beklentileri altiist etti. Ornegin, bir kadin agisin-
dan iran’'da film ¢ekmek Amerika'da film ¢ekmekten daha kolay
olabiliyor. Amerikal yonetmen Kathryn Bigelow, Urdiin’iin Irak
sinir1 yakininda gektigi ve 2010°da Oscar kazandig1 The Hurt Loc-
ker (Oliimciil Tuzak) filmiyle erkek askerlerin hayatlarina odak-
lanirken, Amerika’daki kadin yoénetmen sayisinin ge¢mis yillara
gore giderek diistiigii gortiliiyor. Center for the Study of Women
in Television and Film'in yéneticiligini yapan Martha Lauzen bu
gercegi yillik medya notlarinda soyle gozler 6niine seriyor:

Hak edilmis bu basari, problemin ¢$ziilmek zorunda oldugu hale
etkisini yaratiyor. Bunun bu sekilde ise yarayacagim zannetmiyorum.
Burada sosyal bir degisimden, toplumsal cinsiyet tutumlanndan, irk
ve yastan s6z ediyoruz. Bunlarin hepsi ¢ok derine islemis meseleler.

Ortadogu’dan Latin Amerika'ya, Rusya’dan Laos’a uzanan oku-
yacaginiz bu metinler, kadin yénetmenlerin yaptig1 ¢arpici, hay-
ranlik uyandiran islere ve bir o kadar da karsilastiklar1 bunaltici
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zorluklara g6z atmamiz1 saglayacak. Degisim gerceklesiyor; fakat
bazilar1 igin yeterince hizh degil.

2014’te Wadjda (Vecide) adl1 filmin yénetmenligini yapan Suudi
Arabistan’in ilk kadin yénetmeni Haifaa Al-Mansour filmin tama-
min1 orada gekti. Film, En lyi Yabanc1 Film dalinda Oscar’a aday
oldu. Mansour kadin sorunlarina deginme niyetinde degildi; fa-
kat bu sorunlarin goéz ard1 edilemeyecek kadar 6nemli oldugunu
gordii. Elestirmenler filmin merkezini olusturan, ancak kendisi-
nin itiraz ettigi dinsel zemine yiiklendiler. Burada tekrar tekrar
goriiyoruz ki, irkqiliga, cinsel ayrimciliga, parasizhiga, giice ve ki-
sisel baglantilara karsi seslerini yiikseltenler oncelikle kadinlar
oluyorlar.

Sayisiz ilklere ragmen Lauzen alginin ¢ok biiyiik bir engel ol-
dugunu ekliyor:

Bunu bir problem olarak ele almadiginiz takdirde ¢6zme yoniin-
de bir girisimde de bulunmayacaksiniz. insanlar, “Ellerinde giicii ya
da yiiz milyon dolar ve daha fazla biitgeyi bulunduran kadinlar beni
rahatsiz ediyor,” demeyecekler. “Film yapimu ticari bir istir ve biz de
riskten kaginmaya ¢alisiyoruz,” diyecekler. Hollywood disinda daha
az kadin oldugu igin onlar da daha fazla risk anlamina geliyorlar.
Opysa Hollywood zaten her giin riskli kararlar ahyor.

Hollywood bir yana, Senegalli yonetmen Safi Faye tilkesindeki
cok dilli diizeni asmak i¢in gorsel imgelerle, kelimelerle oldugun-
dan daha etkili iletisim kurabildigini fark etti. Ulkesini somiirge-
si haline getiren Fransa’nin da resmi dilini kullanmaktan sakindu.
Faye, fallokrasinin evrensel oldugunu diisiintirken Afrikal erkek-
lerle kadinlarin da ayni zorlugu yasadigin fark etti ve Batili femi-
nizmin Afrikali kadinlarla pek fazla ilgilenmedigini gordii.

Kendilerine 6zgii, simirlart asan korku kisilikleriyle Kanadah
ikiz Soska Kardesler, cinsel cazibelerini feda edip filmlerini ken-
dilerini feministmis gibi sunarak tanittilar. Kadin bir yonetmeni
normalde ne tarz bir hikayenin ilgilendirecegi gibi yerlesmis fikir-
lerden uzak olan fikirlerle cesurca oynamaya yoneldiler ve eglen-
meye kiskirttilar. Genelde erkek egemenligindeki fanzin yapisin-



dan faydalanarak korkuyu, feminizmin de dahil oldugu bir¢ok
bakis agisindan her zaman kabul edilebilir olmayan bir sekilde ele
aldilar.

Stephanie Meyer (Twilight - Alacakaranlik), J.K. Rowling (Harry
Potter), Suzanne Collins (The Hunger Games - Achik Oyunlarn) ve
E.L. James (Fifty Shades Of Grey - Grinin Elli Tonu) gibi biiyiik
maddi ve sanatsal basar1 elde etmis kadin roman yazarlari, reka-
bete dayal bir¢cok alanda varhigin stirdiiren kadinlarin diglanma-
sina kars1 duruyorlar. Rosalind Franklin’in DNA’nin ikili sarmal
yapisi hakkinda sagladig: katkilar gibi bilimsel kesiflerde kilit rol-
ler oynamalarina ragmen, itibar yoksunluguna maruz kalmalari-
na da karsilar. Eger ortada elestirel ¢calisma yoksa ve yeterince ta-
nitim yapilmamissa kadin yonetmenlerin eserleri kayit disinda
kaliyor. Bu da kadinlarin esit diizeyde rekabet edemeyecegi anla-
mina geliyor. Bu ayrim birbirlerinden ¢ok farkh olan toplumlarda
sinif, yas ve rkin 6tesine geciyor. Ormegin erkeklerin yénettigi,
icinde ¢ok fazla siddetin ve seksin yer aldig1 filmler sansiirii gecip
genis seyirci kitlelerine ulasirken, Brezilyali yonetmen Teresa
Trautman’in 1973 tarihli, kadin cinselligine oldukga ctiretkar bir
gozle bakug filmi The Men I Had'in on yih askin siire gosterime
girmesi yasaklaniyor. Yonetmenlikteki bu cinsel ayrimcilik bu-
giin de devam ediyor. Film yapiminin diinyada en ileri diizeye gel-
digi Hollywood’da kurumsallasan bu durum, bize daha gidilecek
ne kadar ¢ok yolun oldugunu gosteriyor.

SINIFSAL BiR DURUM

Diinya genelinde gen¢ kadinlar egitim almak i¢in sinema okul-
lar1 ve enstitiilerine yaziliyorlar. Erkek emsalleri gibi onlarin da
biiytik hayalleri var. Bu cesur kadinlar ¢arpici belgesellerden, ileri
diizey animasyon tekniklerinin kullamildig: kisa filmlere ve gise
rekorlar1 kiran aksiyon filmlerine kadar her tiirde film ¢ekmek
istiyorlar. Neredeyse bir asirdir siiregelen hikayedeki ve yapimda-
ki erkek egemenligine ragmen kadin yonetmenler yirmi birinci
yiizyilda hala onlarla esit firsatlara sahip olmay1 umuyorlar.
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Yeni Zelandali yonetmen Jane Campion, Anita Singh’e verdigi
roportajda da dile getirdigi gibi bircok kez sisteme yaptig elesti-
rilerle giindeme geldi:

Stiidyo sistemi bir anlamda ‘deneyimli adamlar’in isi ve onlar igin-
de yetenekli kadinlara giivenmek zor (Anita Singh, 2009, “Jane Cam-
pion: Kadin Y6netmenler Seksist Hollywood'da Bu Isi Yapabilmek
[¢in Direngli Olmaya Mecburlar”, The Telegraph).

Ingiliz yonetmen Lynne Ramsay de bu durumun biraz degisti-
gini dile getiriyor:

Evet, sinema endiistrisi tamamen cinsiyet aynmina ve siifsal 6n-
yarglya dayaniyor. Bu, isin temelinde olan bir sey degil: daha ziyade
finansorlerle, yapimcilar ve dagitimcilarla ilgili. Sizinle ilgilenme se-
killeri 6ziinde kiiciimseyici nitelikte: ‘Ben sizden daha iyi biliyorum™
(Sean O’'Hagan, 2011, “Lynne Ramsay: Benimle Agik Konus”, The
Guardian).

Bircok sinema endiistrisinde goriilen erkek egemenligine kar-
sin film yapiminda egitimin ve uygulama yaparak 6grenmenin
onemi tekrar tekrar giindeme geliyor. Diinya ¢apinda bir¢ok basa-
rili kadin yonetmen ya kendi tilkelerindeki ya da yurtdisindaki
sinema okullar ve {iniversitelerin egitiminden yararlaniyor. Bu on-
lara film yapiminin teknik tarafim ¢ok iyi 6grenmeleri, film dili-
ni anlamalar1 ve bu dili kullanmadaki giivene sahip olmalar: igin
yonetmenlerin filmlerini analiz etme firsatim veriyor. Ayni zaman-
da rol modellerinin kadin profesorler ve kadin yonetmenler ol-
masl da sinema egitimi almakta olan kadin yénetmen adaylarim
daha bagaril bir sekilde gelistirebilir.

KONUM, KONUM, KONUM!

Bu kitabin agikca ortaya koydugu sey, bir kadin yonetmenin
basarili bir kariyere sahip olabilmesinin diger faktorlerin disinda
irkina, yasina, nerede yasadigina, hangi sosyal simfa dogduguna
ve hiikiimetinin egitimde destek verip maddi yardimda bulunma-
sina bagh oldugu.
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Ingiliz yonetmen Andrea Arnold, Fransa'da kadin y6netmen-
lerin uzun vadeli destek programi yardimiyla cektikleri filmlerin
cesitliligi hakkinda soyle bir yorumda bulunuyor:

2004 yihinda Wasp adh kisa filmimle Créteil Uluslararasi Kadin
Filmleri Festivali'ne katildim. Orada birkag giin kaldim ve kadin y&-
netmenlerin cektikleri biitiin filmleri seyrettim. Hep agladim; ciinkii
iclerinde ‘kadin olmak’la ilgili bende biiyiik etki yaratan ¢ok sayida
film vardi. Bu, sinema endiistrisindeki bakis agisimin gergekten de ne
kadar erkek egemenliginde oldugunu fark etmemi sagladi Hayata ay-
na tutan ¢ok popiiler ve etkileyici bir film diisiindiigiimiizde esas ola-
rak erkek bakis agisin1 goriiyoruz. Bu utang verici. Créteil’da bir daha
haklarinda higbir sey duymadigim bir¢ok harika film seyrettim” (Amy
Raphael, 2009, “Akvaryumdaki Gergek Hayat”, The Guardian).

Isve¢ hiikiimeti her diizeydeki esitligin toplumu ve kiiltiirii giig-
lendirdigine inamiyor. Sinema endiistrisindeki cinsiyet esitligini
desteklemek adina cekilen filmlerin yarisinin kadinlara ait olmas
yoniinde uygulanan politikalar fazlasiyla yol agici. Kapsaml film
fonlama programlarimin disinda Isveg, kadin yénetmenlere ikinci
ve tgctincti filmlerini yaparken karsilastiklan zorluklarda yol gos-
terecek mentorliik sistemi ve genel olarak kadin yonetmenlerin
geng kizlara rol modeli olmalan agisindan toplum i¢inde daha go-
ze carpan bir yer edinmeleri dogrultusunda stratejiler gelistiriyor.
2006-2011 yillan arasinda isveg’te gekilen ve devlet destegi alan
filmlerin ytizde yirmi dokuzu kadinlara ait; ancak isveg'teki yat-
rimcilarin bu girisimlere ragmen bazi1 durumlarda kadinlara hala
cok riskli gozle bakip, desteklemeye kars: olmalari, degisimi mec-
bur eden bdyle himayeci bir politikay1 zorunlu kihyor.

Amerikah Yonetmenler Birligi'nin kadin tiyelerinin yakin ta-
rihte cinsiyet esitligini mecbur etmek i¢in yaptiklar yasal girisim-
lerden goriiyoruz ki, kadin yénetmenler filmlerini ¢ekmek icgin
izin ¢tkmasim beklemeyecekler. Onlar izinli olsunlar veya olma-
sinlar Burkina Faso’dan, izlanda’dan, Kazakistan’dan, Marshall
Adalar’'ndan ve diinyanin her kosesinden hikayelerini anlatiyor-
lar. Bugiiniin gorsel diinyasinda yapim asamasi artik elinizdeki
telefondan idare edilebildiginden, ¢ekilen filmler pahal tarihi ya
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da gise rekorlar1 kiran fantastik filmler olmak zorunda degil; ¢iin-
kii artik neredeyse hepsinin erkek oldugu para akisim denetleyen
kisilerin iznine ihtiyacimiz olmadan filmi seyretmek isteyen se-
yirciye dogrudan ulasabiliyoruz. Kamusal fonlar hikayeyi cekmeye
baslamadan 6nce seyirci bulmakta bir vasita oluyor. Bu sebepten
de kadin yonetmenlerin filmleri festivallerde, Cin'deki ¢ok kath
sinema salonlarinda, bir diziistii bilgisayarda, miilteci kampinda
agactan sallandirilan bir perdede, Italya’daki antik bir sehrin
duvarinda, Sibirya'daki arizali bir televizyonda seyredilebiliyor.
Onlarin hikayeleri daha da anlatilacak.

Erkeklerin bakis acilar1 diinya niifusunun yarisim olusturan
kadinlarinkiyle ayn1 degerdedir. inkarlar1 yok etmek, basarilarin
reklamini yapmak ve kadinlar yonetemez gibi 6nyargilar1 asmak,
kadin yonetmenlerin i¢inde bulundugu durumun degismesine yar-
dimac1 olacaktir. Tabii ki kadinlarin ¢ektigi her film basarili ola-
mayabilir. Sanatsal ve ticari agidan ¢ok basarili bir film ¢ekmek
vahsi bir rekabete ve sanatsal bakimdan zorluklara meydan oku-
maya dayanir. Kadinlar da erkeklerle ayni basarisizlik firsatina sa-
hip olmak istiyorlar. Onlar da hatalarindan ders ¢ikarmayi, nele-
rin ise yaramadigini ve bir dahaki sefere onlar1 nasil ise yarar hale
getirmeleri gerektigini 6grenmek istiyorlar.

GIiZLi YETENEKLER

Kadinlarin cektikleri filmler olmasayd: diinyaya bakis agimizi
genisletmek ve insanhk deneyimlerimizi artirmak igin anlatilma-
s1 gereken bu hikayeleri bilemezdik. Campion™un The Piano (Pi-
yano) filmindeki o dilsiz piyanist Ada McGrath’in tutkusunu kim
unutabilir? Suudi Arabistanl Al-Mansour’un Vecide’sindeki kizin
o ¢cok begendigi yesil bisiklete ulasma ¢abasindaki 1srarin, ilk ba-
gimsiz siyahi Ingiliz filmi olan Ngozi Onwurahin Welcome II The
Terrordome adl1 huzursuz edici filmini, Mamma Mia’daki tiim dii-
giin danslarindan en bilineni olan dans eden kralige sarkisini, Kim-
berly Pierce’in Boy’s Don’t Cry (Erkekler Aglamaz) filmindeki cin-
sel kimlik problemi yasayan i¢ burkucu kadin kahramanin cekti-
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gi 1zdirab1 ve Dorothy Arzner’in 1933 tarihli geng kizlar icin bir
aksiyon filmi olan Christopher Strong’u kim unutabilir? Yigitligin
ve sansin anlatildig1 hikayeleri filme alan Meksikal1 yonetmen Ma-
tilde Landera, 1948 tarihli bir roportajinda zor ve diismanca dav-
ranislarla karsilasilan bu camiadaki yonetmenlik yolculugunu, ~Tek
silahimi, sahip oldugum teknik bilgiyi kullandim,”seklinde dile
getiriyor.

Yirmi birinci yiizyilda bir toplumun gelismesi agisindan ka-
dinlarin desteklenmesi gerektigini 6grendik. Kadinlarin egitimi
toplumdaki refahin ve huzurun artmasi, adaletin gelismesi agisin-
dan tek en 6nemli gerekgedir. Kiiresel pazarda higbir iilke is gii-
cliniin yarisini olusturan yetenekleri ve potansiyelleri inkar ede-
mez. Ayrimcilik yapmak sadece adaletsizce degildir, ayn1 zaman-
da bir tilkenin insan giictinii de kaybetmesi demektir. Kadinlarin
oyunu kazanmay1 basaramayan siyasetgiler, bunun sonucunda top-
lumsal cinsiyet esitsizliginin siyasal bakimdan kabul edilemez ol-
dugunu anladilar.

Bir toplumdaki toplumsal cinsiyet esitsizliginin seviyesi sade-
ce beyazperde igin filme alinan hikayeler dahilinde degil, aym
zamanda sinema endiistrisinin hiyerarsik yapisiyla da sik sik giin-
deme gelen bir durum. ingiliz yénetmen Sally Potter 2012 yilin-
da Melissa Silverstein’a verdigi roportajda bu durumu soyle dile
getiriyor:

Kadinlarin diinyada verdigi miicadeleyi sinemada verdikleri mii-
cadeleden gergekten ayiramazsiniz. Hiyerarsi oldugu siirece kadin-
lar su veya bu sekilde ya ikinci sirada gelecekler ya da ikinci simif
muamele gorecekler. Bu durum filmlere yansiyacak; ¢iinkii filmler
toplumun iginde bulundugu duruma ayna tutan en giiglii araglardir”
(“TIFF: Interview with Sally Potter, Women and Hollywood”).

Bu kitap igin yonetmenlerden, gazetecilerden, akademisyen-
lerden ve hayranlardan gelen cesitli katkilar uluslararasi kadin yo-
netmenleri destekleyen ya da onlar1 engelleyen karmasik etmen-
leri anlamamiza yardimc1 oldu. Kitaptaki bazi makale yazarlan
farkli toplumlardaki ve cografyalardaki kadin yénetmenlerin ina-
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nilmaz tarihini incelemeyi ve endiistrinin engellerini asip beyaz-
perdeyi agk, aile, savas hikayeleriyle aydinlatan hayret verici 6n-
ciileri kesfetmeyi secerlerken, digerleri, belli basl filmlerdeki ka-
din temalarina ya da kadin yonetmenlerin tiirlerle ironik bir se-
kilde oynamalarina ve kadin bakisindan olan beklentileri yok et-
melerine odaklanmay: segtiler.

Bu makaleler kadinlarin yonetmenlikteki yeteneklerinin ve bir-
cok engele katlanilarak kadin perspektifinden hikayeler anlatil-
mak istenmesinin diinya ¢apinda bircok kiiltiirde ortak nokta ol-
dugunu gosteriyor.

Hindistan dogumlu ydnetmen Deepa Metha, kendi iilkesinde
diinyada az ilgi toplayan ¢ok sayida kadin yetenegin oldugunu vur-
guluyor:

Bence alg1 -Hindistan'da yonetmenlik alaninda sans yakalayan ol-
dukga kiigiik bir kadin grubu oldugundan- Batih gozde; ¢iinkii muh-
temelen bunlar disaridan gelen az sayidaki yénetmenler olarak gorii-
lityorlar. Oysa Hindistan’da ve Hint Altkitasi'nda harika filmler ce-
ken inanilmaz cesur yonetmenler var (Rubin Safaya, 2006, “Inter-
view with Deepa Metha”, Cinemalogue).

DAIMI KESIF

“Ben kadimim; kadin duyarhligina sahibim; kadin filmleri
¢ekiyorum. Oldiigiimde, Tann bana farkin ne oldugunu agikla-
yacak.”

(Ngozi Onwurah, ingiltere/Nijerya).

Basarili Hollywood yapimcis1 Lindsay Doran (This is Spinal
Tap, Sense And Sensibility, The Firm) basarinin ve iliskilerin konu
alindig filmlerin yapisim inceledi ve bu incelemesiyle sasirtici bir
kesif yapt. Iliski filmlerinin zaten toplumsal cinsiyete 6zgii
olduklarini biliyordu. Erkekleri ve delikanlilari hedef alan filmler
icinse. “Amac, kahramanin basariya ulasmay1 denemesi. Her za-
man bir kadinla, bir ¢ocukla, bir arkadasla ya da babayla iliski s6z
konusu. Genelde de kahraman filmin sonunda iliskinin basaridan
daha 6énemli oldugunun farkina varniyor,” diyor. Saving the World
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vs. Kissing the Girl adli TEDx konusmasinda kadinlara yonelen
bircok filmde de iliskinin basar1 anlamina geldigini ifade ediyor:

Bazilar1 bu durumun kadinlara biiyiikliik taslar nitelikte oldugu-
nu soyleyebilir; fakat bu aslinda bir kadin adina gii¢ verici; belki de
sadece kadinlarin meseleyi ¢6zdiigii anlamina geliyor.

Kitabr yaymna hazirlama siireci baz1 baska sasirtici gercekleri
ortaya ¢ikardu:

Iran’daki kadin yonetmenlerin yiizdesi, Amerika’da uzun
metrajli film ¢eken kadin yonetmenlerin yiizdesinden daha
fazla.

Eger aym biitge verilmisse, kadin yonetmenlerin filmleri gi-
sede erkek yonetmenlerin filmleri kadar iyi oluyor.

Kadin yonetmenlerin yiizdesi Hindistan gibi tist sinifin film
yapiminda s6z sahibi oldugu iilkelerde daha fazla.

Filme yapilan yatirim arttik¢a kadin yénetmenlerin ytizde-
si azahiyor.

Dijital teknoloji film yapimin kolaylastiran bir yol agmasi-
na ve yeni dagitim kanallan saglamasina ragmen erkek pers-
pektifinden cekilen pornografik filmlerin sayis1 yillik ola-
rak kadin ve erkek icerikli film sayis1 arasindaki farki genis-
letiyor.

Elinizdeki kitapta bazi inanilmaz yeteneklerin yani sira kadinla-
rin uluslararasi anlamda film yapimindaki 6nemli mirasi belgeleni-
yor. Umut ediyoruz ki bu kitaptaki makaleler diinyanin her yerin-
deki dgrencilere ve sinemaseverlere parlak fikirler ve degerli bilgi-
ler kazandiracak. Kadinlarin ¢ektikleri filmlere dikkat edin. Kadin-
lar bir kenara itilmeyecekler. Onlarin hikayeleri anlatilacak. Bu ka-
dinlara dikkat edin. Seslerini yiikseltiyorlar ve ataktalar.

Burada son olarak okuyucularimizi yazmaya ve yeni kadin yo-

netmenlerle ilgili son gelismeleri paylasmaya ¢agiriyoruz: https//
www.facebook. com/CelluloidCeiling ve www.celluloidceiling. com.

xvii






1
AFRIKALI KADIN YONETMENLER*
Beti Ellerson**

\et)

Kadinlarin ve gercekgi, pozitif temsillerin eksikligi, destek-fon-
lama yetersizligi ile biitiin diinyadaki kadin yonetmenlerin basi-

*} “Afrikal Frankofon Ulkelerdeki Kadin Yonetmenler: Sinemann Kirk Yili, Paris (1972-
2012)” adli konferansta yapilan konusmanin diizenlenmis versiyonu.

**) Beti Ellerson, African Women in Cinema Blog’u hayata gegiren Center for Study and
Research of African Women in Cinema’nin kurucusu ve yoneticisidir. Reels of Colour'un
yiiriitiicii yapimcihgim ve sunuculugunu istlenmis, 2002 yihnda Sisters of The Screen:
African Women in The Cinema belgeselini yonetmistir. Sisters of The Screen: Women of Africa
on Film, Video and Television (Africa World Press, 2000) adh kitab ve Journal of African Ci-
nemas and Feminist Africa dergisindeki makaleleri yayinlan arasindadir. 2013’de FESPA-
CO’da diaspora jiirisinin baskanhg1 yapmasinin yam sira 2012 yihndaki Paris Sempoz-
yumu'nda Afrikah Frankofon yonetmenlerin kirk yihm anlatug: bir agihs konusmasi
yapmustir. Dr. Ellerson gorsel kiiltiir, kadin ¢alismalari, Afrika galismalan ve Afrika sine-
mas1 hakkinda dersler veriyor. 2013-1414 akademik yilinda Amerika’daki Denison Uni-
versitesi'nde gorev yapmstir. lletisim: africanwomenincinema@africanwomenincinema.
org.



na gelen icin olan diger tiim talihsizliklerle ilgili araliksiz olarak
yakinmalar okuyor ve duyuyoruz. Ben dezavantajlardan ziyade
potansiyelleri ve elimizdeki degerleri goz oniine almak istiyorum.

1950'li ve 1960l y1llarda Afrika'da ortaya ¢ikan bagimsizlik ha-
reketleri sirasinda Afrika sinemasi, kameray1 Afrika’nin gorsel an-
latiminda egemen olan sémiirge bakisina karsi bir savas araci ola-
rak benimsedi. Kadinlarin sinemada ortaya ¢ikmalar bir grup pro-
fesyonel kadinin Afrika sinema kiiltiirtinii olusturmaya yonelik
yaptiklar girisimlerle bashyor. Ozellikle Senagal’in medya kiiltii-
rii Onclisii, gazetecilik alaninda ilk diploma sahibi Annette Mbaye
d’Erneville bu agidan 6énemli bir yer teskil ediyor. D’Erneville Pa-
ris'te aldig1 egitimden sonra iilkesine dondiigiinde kendi ¢alisma-
larina yogunlasip, sinemayla ilgi yeni ufuklar agan bir radyo prog-
ram1 yayinlamaya basladi. On yildan fazla bir siire sonra Kongolu
Monique Mbeka Phoba da kendisini yonetmenlige gétiiren radyo
yaymnciigim devam ettirdi. Cadll yonetmen Zara Mahamat Ya-
coub ise tam tersine, simdilerde Cad bagimsiz radyo istasyonlari
birliginin bagskani ve Cad’daki radyo programlarini yoénetiyor.

Annette Mbaye d’Erneville hayatini tilkesindeki kiiltiir politi-
kasi sorunlarina adad ve Senegalli Film Elestirmenleri Birligi, RE-
CIDAK, Dakar merkezli bir sinema forumu ve Henriette Bathily
Kadin Merkezi gibi 6nemli kurumlar1 kurdu. Oglu Ousmane Wil-
liam Mbaye’nin annesinin hayatin ele aldig1 Mére-Bi belgeselinde
gosterildigi gibi Annette Mbaye c¢alismalarina bugiin de devam
ediyor.

Guadeloupe’daki azinliktan olan ve Pan-Afrikanizm goriisiinii
benimseyen Sarah Maldoror da Afrika’dan ve Karayipler’den bas-
ka sanatgilarla yogun kiiltiirel, entelektiiel ve siyasal gelismelerin
yasandig1 Paris’te biraraya geldi. Maldoror'un anadil olarak Porte-
kizce'nin hakim oldugu Afrika sinemasina yaptig1 katk: son dere-
ce onemliydi. Kendisi 1960’larda Moskova’da sinema okudu ve tek
tarafli bagimsizlik hareketlerinde aktif bi¢cimde yer ald1. Kagiml-
maz olarak filmlerinin temalar1 da sémiirgecilik karsit1 ¢izgidey-
di. Maldoror, Afrika iilkelerinin bagimsizliklarini kazanmas: ile
kadin 6zgiirliigii hareketinin kesistigi bir alanda c¢alisiyordu. Bir-



cok kadin yénetmene mentorlitk yapti. Ozellikle Togolu yénet-
men Anne-Laure Folly’e, daha ¢ok kendisinin siyasal yamyla ilgi-
lenen Sarah Maldoror ou la nostalgie de 'utopie adl1 belgesel igin kay-
nak oldu.

Benzer sekilde Annette Mbaye d’Erneville’in ve Sarah Maldo-
ror'un deneyimleri, bir anlamda Négritude hareketinin Afrika dias-
porasindan olan ti¢ 6nciisti Senghor, Césaire ve Damas’in birara-
ya gelip, kiiltiirti silah olarak kullanarak 6nemli siyasal meselele-
ri irdelemeleriyle olusan yiiksek bilincin hiikiim stirdiigii donem
boyunca Paris’te yasayan baska sanatcilar ve 6grencilerin dene-
yimlerini yansitiyor.

Bagimsizhktan sonra kiiltiiriin gorevi, Afrika'min kiiresel 6l-
cekte sagladigr katkinin altim ¢izmekte onemli bir yer edindi.
Senegal, bagimsizligindan alt1 y1l sonra 1966’da sair devlet baska-
n1 Leopold Sedar Senghor’un ilk Siyah Sanatlar1 Diinya Festiva-
li'ne (World Festival of Black Arts) ev sahipligi yapmasiyla diinya
sahnesine adim atti. Geng 6gretmen Safi Faye kutlamalar sirasin-
da rehberlik yapti. Bu tecriibe onun, kiiltiiriin ve diinyada Afrika
sanatinin énemini anlamasin sagladi.

Ayrica ikisi de aramizdan ayrilmis bulunan Thérse Sita-Bella
ve Efua Sutherland, kadinlarin sinema alanindaki ilk katkilarina
taniklik ettiler. 1963’de Sita-Bella, Kamerun Uluslararas: Dans Top-
luluguw'nun turnesi sirasinda Tam Tam a Paris adh otuz dakikahk
bir belgesel cekti. Gosterim 1969°'daki ilk FESPACO Film Festiva-
linde yapildi. Ganali dramaturg ve yazar Efua Sutherland, Arabia:
A Village Story adh belgeselinin yapimini Amerikan Yayincihk sir-
keti ABC ile isbirligi icinde gerceklestirdi. Bu birliktelik bircok Af-
rikali kadinin film yapimim meslekleri ve toplumsal, siyasal, kiil-
tiirel ilgi alanlaniyla birlestirmis oldugunu gosterdi. Ornegin, ulus-
lararasi bir avukat olan Anne-Laure Folly ve yazar Tsitsi Danga-
rembga bunlardan ikisi.

Magrip’'de ve Magrip'in Fransa’daki diasporasinda 1970’lerde-
ki iiretimin basim kadinlar ¢ekti. Tunuslu Moufida Tlatli kadin-
larin kariyerlerini kurgu yapmaya yonlendirdigi bir dénemde,
1968 yilinda, yonetmenlikte gerekli olan beceriye ulagsmay: secti
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ve egitim almak amaciyla Fransa’ya gitti. 1994 yilinda ilk filmi Les
silences du palais’i yonetti. 1960°’da geng bir yetiskin olarak Fran-
sa’'ya giden Fash Izza Genini ise bu iilkenin kiiltiirel hayatina
hemen uyum saglayip 1973’de kendi yapim-dagitim sirketini kur-
du. Aym sekilde 1960]arda {inlenen ve 2005 yilinda da Fransiz
Akademisi'ne segilen yazar Assia Djebar, edebiyat diinyasindan
bir stireligine ¢ekilerek 1978 tarihli La Nouba des Femmes du Mont
Chenoua adli belgeseliyle sinema diinyasina girdi.

Kadinlar 1960’ yillarda FESPACO ve FEPACI gibi kurulusla-
rin ortaya ¢ikmasiyla Afrika’da sinemanin meslek haline gelmeye
baslamasina onciiliik ettiler. Bu iki kurulus kiiltiirel alandaki ki-
tasal isbirligi ve orgiitlenme icin daha sonra gelisen kuruluslara
ornek teskil etti. Afrika sinemasinin ilk aktrislerinden olan Nijerli
Zalika Souley, FEPACI'nin kurucu komite tiiyesiyken, FESPA-
CO’nun kurucu iiyesi olan Burkina Fasolu Alimata Salembéré,
yurttast olan Odette Sangho'nun da iiyesi oldugu diizenleme ko-
mitesinin ilk festivaline baskanlk etti.

1970’1i yillarda Birlesmis Milletler Kadin On Yih (United Na-
tions Decade For Women, 1975-1985) kadinlarin hayatlarinin tiim
alanlarina diinya ¢apinda goriilmemis bir ilgi gostererek eylem
cagrisi baglatti. Kadin haklarinin ve feminist eylemciligin tesviki
yoniinde, uluslararas: bir harekete dontisen bu ¢agn kita genelin-
de bilin¢lenmenin artmasinda ¢ok onemli bir rol oynadi. 19801er-
de bircok kadin yonetmen kadinin giiclenmesine ve ekonomik,
toplumsal, kiiltiirel gelisime bakisinin 6nemine odaklanarak Birles-
mis Milletler Kadin On Yilr'nin temalarin filmlerinde vurguladi.

Ikinci dalga feminizm 1970’lerde akademide kadin ¢alismala-
r1, feminist sinema teorisi ve kadin temsilinin elestirel analizi gibi
bircok gelismede etkilerini belirgin sekilde hissettirdi. Bu ¢igir
acic1 on yilla birlikte sinemada yavas yavas Afrikal kadinlarin var-
lig1 belirginlesti. 1970’lerde Paris’teki Ecole Nationale Supérieure
Louis-Lumire’de egitim alan az say1daki Afrikali kadindan biri olan
Safi Faye, bu saygin okula yazildig1 zaman etrafinda uyanan me-
raki hatirhyor.



1980’ler kadinlarin yapimcilik alanindaki kayda deger buivii-
mesine taniklik etti. Ayn yillarda Burkina Faso'lu ilk kusakta
megshur olanlardan Fanta Régina Nacro, Valérie Kaboré ve Amina-
ta Ouedraogo, baskent Ouagadougou’da bulunan, 1976’dan
1987’ye kadar varligini siirdiiren uluslararasi tarihi sinema okulu
INAFEC'de (Institut Africain d’Education Cinématographique)
egitim aldilar.

Dogu Afrika'da sinemada faal olan ilk Kenyal1 kadinlar 1980’ler-
de Kenya Institute of Mass Communication’da sinema egitimi al-
maya basladilar. Kenyali bilimci Wanjiku Béatrice Mukora bu ka-
dinlarin Kenya’da ulusal sinemanin olusumunda belirleyici bir
rol oynadiklarini dile getiriyor.

Bu yonelim 6zellikle Giiney Afrika gibi baska bolgelere de
yayildi. 1990’larda Zimbabwe’de profesyonel kadin sinemacilar
WFOZ (Women Filmmakers of Zimbabwe) adli1 kurulusta bir
araya geldiler. 2001 yilinda bir kadin filmleri festivali baslatan
WFOZ, 2009'da Afrika Sinemasi’nda Seckin Kadin Odiili‘nii ver-
meye baslad1.

1990’lar da aym sekilde iletisim aginin giiclenmesine, kitasal
ve uluslararasi olarak fark edilir bir hale gelmesine tanmiklik etti.
1989'da Quebec eyaletinde Vues d’Afrique in Montréal Festiva-
lindeki Images de Femmes Konferansi'nda zemini olusturularak
organize edilen bir hareket ortaya c¢ikti. 1991’de on ikincisi ger-
ceklestirilen FESPACO, Pan African Union of Women Professio-
nals of the Image adiyla bilinen olusum i¢in bir altyap: olustura-
rak gorsel medyadaki Afrikali kadinlar agisindan bir déniim nok-
tas1 olusturdu. Annette Mbaye d’Erneville’in baskanhginda gercek-
lestirilen kitasal bulusma, diger kadin orgiitlerinde de sik sik de-
ginilen asagidaki ana hedefleri 6zetliyordu:

e Kadinlara deneyimlerini paylasip goriis alisverisinde bulu-

nabilecekleri bir tartisma ortami saglamak.

e Egitimde ve yapim asamasinda kadinlara esit erisim olanak-

larin saglamak.

* Profesyonel kadinlarin kaygilarinin farkinda olmak.
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e Kadinlarin gorsel temsilinin daha gergekgi bir sekilde yan-
simasini saglamak.
e Kadinlarin bakis agisin1 yaymada araglar olusturmak.

Afrika sinemasini desteklemek ve altyap: gelistirmek icin kita
genelinden diasporaya uzanan kadinlarin baslattiklar1 projeler bu
zamandan itibaren hiz kazand.

Tiim bu girisimlerden bir sonug elde edilememis olsa da, bun-
lar timit verici olmalari sebebiyle Afrika sinemasin ve 6zellikle si-
nemada uygulama yapan kadinlarin giiclendirilmesini destekle-
mek yoniinde siirdiiriilebilir ve ulasilabilir yapilar olusturma ge-
reginin gostergesi oldular.

Birlesmis Milletler Kadin On Yilr'm takip eden yillar boyunca
ikinci dalga feminizm, celiskili bir bi¢cimde post-feminizm sdylem-
lerinde yer alan cinsel ayrimcilig1 yok etme amaglarina ulastikla-
11 beyanlariyla zayiflamaya basladi.

Aslinda celiskili olmaktan ziyade bu zayiflama, biiyiik ihtimal-
le on y1l boyunca siiren ¢ok kiiltiirlii yapinin ve hatta beyaz ka-
dinlarin séyleminin, yaptiklari arastirma ¢alismalarinin, bilgi tire-
timlerinin baskin feministligine ve egemenligine karsilik olarak
siyahi kadinlar arasinda ortaya ¢ikan karsit bir soylemin yasattig
ylizlesmelerinin sonucuydu.

Elitistleri, etnosentrikleri ya da bazilarina gore irk¢ilan bile dik-
kate alan feminizme karsilik olarak 1980’lerde sekillenmeye basla-
yan ticlincii dalga ortaya ¢ikti. 1990’larda ikinci dalganin miicade-
le stratejilerindeki ve 6zcii bakis agilarindaki kirilmayla yeni bir ne-
sil. 1970 ve 1980’lerin problemlerinden ¢ok farkh olan giintimiiz
diinyasinin problemleriyle yiizleserek kendini konumlandirdi.

Bu kusaklararasi kirilma akla 2008 Cannes Film Festivali'nde
yapilan I’Engagement des femmes cinéastes baslikli yuvarlak masa
sOylesisini getirdi.

Genelde giineyli kadinlarin, 6zellikle de Afrikali kadinlarin an-
lattiklar kisisel ve somiirge sonrasi hikayeler bu ¢ok ilgi cekici soy-
lesinin birer parcasiydi. Ayni zamanda karmasgik sorunlan yiiz yii-
ze konusmaya goniillii olduklar da vurgulanmis oldu. Sinema me-
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raklilan arasindaki kusak farkliliklarina ragmen mevcut deneyim-
ler bir¢ok yonden ilk kusaklarinkiyle aymydi.

Bir somiirgecilik sonrasi fenomeni olan Afrika sinemasi, Afri-
kal1 bagimsizlarla birlikte ortaya ¢ikt1 ve hep ulusasirt baglamda
var oldu. Bu donemin filmleri sadece Afrika gelenegi ve Batililas-
ma arasindaki gerginliklerle degil, ayn1 zamanda Afrika tarihinin
ve kimlik politikalarinin somiirgeci bakis agisindan kurtarilma-
siyla da ilgilendi.

On yil sonra Afrikali yonetmenler filmlerinde tamamen ¢ok
kimlikli olmalarini ele aldilar. Bazilar iki farkl irktan gelen ebe-
veynlere sahipti ve bu durumu filmlerinde sorunsallastiriyorlardi.
Digerleriyse ¢ifte vatandast1 ya da daimi oturma izniyle oturuyor-
lardy; entegrasyon problemleriyle ya da Bati'nin diaspora topluluk-
larinda ilk kusak olarak dogmus olmalarinin yarattig kimlik kar-
masalariyla ytizlesiyorlardi.

Ganali-Amerikali yonetmen Akosua Adoma Owusu, Amerika-
l1 sosyolog William Edward Burghardt Du Bois'nin Afrika koken-
li Amerikalilarin oturdugu yerlerde inceledigi iki bilinglilik kav-
ramindan hareketle Afrika’dan Amerika’ya go¢ etmis olmasinin ge-
tirdigi ti¢ bilingliligi soyle 6zetliyor: 1) Amerika’daki hakim kiil-
tiire asimile olmak zorundaydy; 2) Ten rengiyle Afro-Amerikalila-
rla 6zdeslesmisti, fakat kendini her zaman onlarin kiiltiirleri veya
gecmisleriyle 6zdeslestiremeyebilirdi; 3) Afrika toplumuyla ve ken-
di kokeniyle uzlasmak zorundaydi.

Afrikal film y6netmenleri uzun zaman boyunca ‘bir dénemle
anilmak’ konusunda 1srar ettiler; ancak i¢lerinden kadin olanlari-
nin da kadin etiketi tasimamalarini istediler. Ornegin, Safi Faye
her zaman bu fikri destekledi. Ulusétesi sinema anlayisinin hiz ka-
zanmasiyla yonetmenlerin milliyetlerinin anlasilamaz olmaya bas-
lamasi giderek dikkat ¢eken bir noktayd.

AyricaBati’da oturan bazi yonetmenler filmlerinde ne Afrika’y1
konu edindiler ne de ana kahramanlariyla Afrikallar temsil etti-
ler. Bunun yani sira artan sayida yonetmenin sinir tanimayan si-
nema anlayislar1 da bir filmin yonetmenin milliyetine gére mi s1-
niflandirilacag sorusunu tekrar ortaya atmaktadir.
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Ayrica Avrupa, Hindistan ve Malezya kokenli bazi Giiney Afri-
kali yonetmenler, filmlerinin temasi Afrika disinda yer alan etni-
sitelere odaklansa dahi Afrikali kimliklerini dogruluyorlar. Onlar,
bu deneyimlerini kita tarihinin bir parcasi olarak degerlendirip
iletisime dahil edilme isteklerini gosteriyorlar.

Afrika, cesitli dillerin konusuldugu ¢ok biiyiik bir kita olmasi-
nin yani sira, toplumsal ve siyasal ge¢misi, cografi ve demografik
ozgunliikleri, kiiltiirel ve dini adetleri agisindan da farkhiliklar ta-
styor. Dolayisiyla, kiiresel diasporaya uzanan sinirlar sinema ala-
nindaki ¢alismalarda ¢oklugu meydana getiriyor.

Ayrica bu ulusétesilik, gezici kimlikleri ve stirgiin edildikleri
vatanlariyla giderek varligimi hissettiriyor. Dolayisiyla ‘sinemada
Afrikah kadinlar’ kavraminin yeniden tanimlanmasinin yani sira
bunun konumlandirilmasi, 6znelliginin sadece yénetmenlikle il-
gili degil, ayn1 zamanda seyirciye iligkin olarak da yeniden gorii-
stilmesini talep ediyor.

Siralanan bu degisimler su gergegin altin ¢iziyor ki, ortaya ¢i-
kan filmler bir biitiinii olusturmuyor. Bu yiizden, sinemada Afri-
kali kadinlar hakkindaki séylemler ulusétesel ve 1rksal 6zdesles-
me ile etnik ve kiiltiirel 6zgiilliigiin kesistigi sinema ge¢cmisine da-
yaniyor.

Benim amacim olumlu, iyimser ve timit verici deneyimlerden
edindiklerimle bir yaklasim getirmek oldugu i¢in yazim da bu ni-
yetle, Sarah Maldoror’'un Jadot Sezirahiga’ya verdigi bir roportaj-
dan alint1 yaparak sonlandirmak istiyorum (bkz. Ecrans d’Afrique/
African Screens, No: 12. 1995):

Afrikah kadinlar her yerde olmalilar: Beyazperdede, kamera ar-
kasinda, kurgu odasinda, kisacasi bir filmin her asamasinda. Cektigi
sikintlarla ilgili konusan bir kadin olmali. Afrika sinemasindaki ka-
din onciiler ve liderler etkileyici bir liste olusturuyorlar. Afrika sine-
masinin zaman ¢izelgesindeki varhiklar, rol modelleri, mentérler, ey-
lemciler ve kendilerini takip eden kadinlar i¢in yol aganlar olarak bi-
raktiklar mirasa tamkhk ediyor.



2
SESINi YOKSELT! KONUSAN KiM?
Afrikal Yonetmenler Kendilerini ifade Ediyorlar
Maria Williams-Hawkins*

\ety

Afrikah kadin yénetmenler neredeyse elli yildir filmleriyle hi-
kayeler anlatiyorlar. Bu hikayelerden bazilari, yénetmenlerin ¢o-

*) Maria Williams Hawkins doktorasim Ohio State Universitesi'nde yapti. Ball State Uni-
versitesinde telekomiinikasyon dogenti olan Hawkins burada lisans seviyesindeki 6gren-
cilere medya elestirisi dersi veriyor. Yeni medya tiretimi, Parkinson ve Alzheimer hastalar-
na yardim etme yaklasimlan hakkinda 6zel bashkl derslerle de mesgul. Indiana eyaletinin
Muncie sehrindeki WIPB TV'de kamu programlarinda sunuculuk yapti. Basliklari sosyal
medya ve cep telefonlarinin kullammindan medyayla iligkili olan ekonomik etmenlere ka-
dar uzanan makaleler yayinladi. Konusmalan genelde uluslararasi ve otekilestirilen grup-
larin tanmimlamalarn ile bu gruplarin aralarindaki etkilesime oldugu kadar kadin temsiline
de odaklamiyordu. Kariyerinin ilk yillarinda Video Denetim Yapim $irketi’nin sahibiydi.
Teksas eyaletindeki Huntsville sehrinde egitmen, Missouri eyaletinin Warrensburg sehrin-
deki KMOS-TV'de haber y6netmeni ve yiiriitiicii yapimci, Tennessee eyaletinin Memphis
sehrindeki WREG-TV'de teknik yonetmen ve yapim asistani olarak ¢ahsti. Profesorliik g6-
revinin disinda Afrika Metodist Episkopal Kilisesi'nde papaz yardimcihgina getirildi. Bu-
giinlerde Indiana'daki son ling etme olaylarim ele alan Indiana African American Legends and
Strange Fruit adh belgeseli iizerinde ¢alistyor. letisim: mhawkins@bsu.edu
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gunlukla Afrikali olmayan mentérlerinden ogrendikleri hikaye
anlatim bigimini yansitiyor. Diger yonetmenlerse kendilerine has
bicimlerle anlatmayi tercih ediyorlar. Erken donem Afrikali yonet-
menler Avrupa merkezli olarak kabul géren bir modeli benimse-
yerek hikayeyi belgesel tarzinda anlatmay1 sectiler (allAfrica, 17
Subat 2012). Bugiinse Afrikal kadinlar kendi yasanmigliklarinin
yani sira hayallerine ve gelecek icin duistindiikleri yaratic1 tasari-
lara odaklanan hikayelerini anlatiyorlar. Baz1 kadin yonetmenler
yeteneklerini kendi koylerini ve bolge halklarinianlatarak goster-
meyi secerken, digerleri, ataerkil davranis iceren ve bazen onur ki-
ric1 olan durumlarda Afrikah kadinlar olmanin zorluklarin gos-
termeye yoneldiler. Bu boliim yeni yénetmenlerin iiretimleri igin
nerede ve nasil tartisma alanlar olusturduklarini ve kaydettikleri
ilerlemeleri anlatiyor. Dolayisiyla bu kadinlar kiiciik, sikic1 koy-
lerden biiyiiyen sehirlere kadar Afrika kadinlarinin ve aslinda tiim
kadinlarin hikayelerini anlatiyorlar. Sadece kendi yasadiklarina
odaklanmiyorlar; bagka iilkelerden, yasantilariyla duygusal bag
kurduklarn kadinlarla da senaryolar yaziyorlar. Onlarin hikayele-
ri Kuzey Afrika’dan Cape Town’a kadar uzaniyor. Hepsi de Afrika
hikayesi olan bu hikayeler kadinlarin diasporada yasadiklarina 1s1k
tutuyor. Afrikah kadin yénetmenler hikayelerini kendi tarzlarin-
da sergiliyorlar.

Bu béliimiin amaci 6ncelikle bu hikaye anlaticilarimi tanimak.
Afrikah kadinlarin sessiz kaldigim diisiinenler tamamen yanili-
yorlar. Ikinci olarak, Afrikali kadinlarin filmlerine tarihsel bir ba-
kis agis1 getirerek hikayelerinin temalarim inceleyecegiz. Ben bu
kadinlarin seslerinin ¢iktigini bildigimden, seslerinin daha da m1
yiikseldigiyle ilgilenecegim. Yoksa sinema piyasasinin zorluklari-
na sadece bir sonraki filmleri i¢in para getirecek filmler ¢ekerek
mi kars: koyuyorlar?

I¢lerinden bazilar1 bu kitada dogmuslar ve hayatlarinin biiyiik
kismini burada gegirmisler. Isabel Wilkerson gibilerse Afro-Ame-
rikali. Bu bsliim aynm1 zamanda saygiy1 hak eden isimler i¢in diisii-
niildii. Dolayisiyla, 6ncelikle bir¢cok zorluga gogiis geren Senegal
dogumlu Safi Faye’ye saygimizi ifade ediyoruz. Filmlerinde Afri-
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kal1 kadinlarin yasantilarinin farkh bir yontine dikkat ¢eken An-
gola asilli Fransiz yonetmen Sarah Maldoror’a da saygi duyuyo-
ruz. Kariyerlerinde Afrikali kadin yonetmenler olarak adlandiri-
lan isimleri amyoruz: Etiyopya dogumlu Salem Mekuria, Ken-
ya'dan Anne Mungai, Burkina Faso’dan Fanta Régina Nacro, To-
go'dan Anne-Laure Folly, ingiltere’de yetisen Nijerya dogumlu
Ngozi Onwurah, Zimbabve’den Tsitsi Dangarembga ve Fildisi Sa-
hili Cumhuriyeti'nden Marguerite Abouet. Bu béliim bu isimler-
den bazilarinin filmlerini, bazilarininsa sinemaya bakis agisini ta-
nitiyor. Yine bu kadin yénetmenlerden bazilari, digerlerine gore
daha genc ve televizyon ya da baska dagitim kanallar icin filmler
cekiyorlar; fakat giindelik hayatta yasadiklan sorunlar hakkinda da
konusmaya devam ediyorlar. Ingiltere dogumlu Giiney Afrika'da
egitim almis Ingrid Sinclair, Demokratik Kongo Cumhuriyet’in-
den Monique Phoba, Giiney Afrika dogumlu Bo Kaap’da yetisen
Zulfah Otto Sallies, Namibya'dan Bridget Pickering, Zambiya'dan
Wabei Siyolwe, Zimbabve’den Prudence Uriri ve Giiney Afrika’dan
Zanele Mthembu, deginilen yonetmenlerden bazilar.. Bu béliim
Afrikali kadinlarin sinemaya bulunduklan katkilarin 6zetlenme-
siyle sona eriyor.

Okuyucular “Sesini Yiikselt! Konusan Kim?” baslhigindan da,
filmlerde anlaulanlarin tonunu kestirebilirler. Bir¢ok yonetmen
tiim filmlerinde olmasa da bir¢ok erken dénem filmlerinde finan-
sorleri ve egitmenlerinin dilini kullanmay: secti. Gana ve Nijerya
yapimi filmlerde her haliikarda ingilizce kullanildi. Fransizca ko-
nusan tlilkelerden olan yénetmenler Fransizca'y: sectiler. Faye bir-
cok filmini Fransizca olarak ¢ekti; ancak devrinde zalimlik yapan-
larin dilinin kullanilmasi, seyircinin filmlerin gercek bir Afrika
diistincesini yansittigim sorgulamasina yol acgacakti. Malkmus’a
ve Armese (1991) gore, Batihi seyirciler kendi anadillerini degil
de Fransizca ya da Ingilizce konusan Afrikalilarda bir uyumsuz-
luk gérmediler; oysa Afrika’da bilet alan seyircilerin bir kismi bu-
nun tersi gortisteydi: Koyliiler, Senegal insanlaryla ilgili film ce-
kip de onlarin ana dillerini kullanmayan yénetmenlerin kendile-
rini bu sekilde seyirciden soyutladiklarindan yakinmiglardi. S6-
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miirge sonrasi donemde Afrikahlar diisiincelerini bagka dilde ifa-
de etmenin zorluklarim anladilar.

SAFI FAYE: BUYUK BiR REFERANS

Safi Faye, Ousmane Sembene’in 6nciisii oldugu Afrika sinema-
sinin onde gelen kadin yonetmenlerinden biri. Senegal’de erkek-
lerin ve kadinlarin sinema alanindaki hedeflerine ulasmas: bir-
cok tilkeye gore daha kisa siiriiyor. Ousmane Sembene ilk filmini
1963’de, Faye ise 1972’de ¢ekti. Bircok kurmaca filmin ve belge-
selin yénetmeni olan Faye ayn1 zamanda etnolog, aktris ve profe-
sor. En 6nemlisi de Faye, uzun metraj filmi ticari dagitim kanali-
na giren Sahra Alu Afrika'daki ilk kadin yonetmen (Ellerson, 2004;
Malkmus ve Armes, 1991). Malkmus ve Armes (1991) Arap ve Af-
rikall yénetmenleri ele aldiklar sozliikklerinde Faye'ye de genisce
yer veriyorlar. Baska bir kadin yonetmene deginilmemis bile. Fa-
ye’'nin eserlerinin Afrikali olsun olmasin film ¢eken biitiin kadin-
lan cesaretlendirdigi ¢cok agik.

Faye 1943 yilinda Senegal’in bagkenti Dakar’da, Serer etnik gru-
buna mensup bir ailede diinyaya geldi. Senegal’in {igiincii biiytik
etnik grubu olan Serer’ler dinsel bir etnik grup olma 6zelligi tasi-
yorlar. Ulkenin ilk iki siyasal lideri de bu etnik gruptan; ancak Fa-
ye'nin dogdugu donemde ne siyaset ne de sinema, Afrikal bir geng
kiza uygun birer meslek sayiliyordu. Senegal’in Rufisque kentin-
deki The Ecole Normale’e giden Faye burada ogretmenlik sertifi-
kasini ald1 ve 1963 yilinda Dakar’daki bir ilkokulda Fransizca 6g-
retmeye baslad1 (Ellerson, 2004). Yaraticiliginin farkina varan Fa-
ye Ogretmenlikten fazlasini istedi. 1966’da Dakar’daki Siyah Sa-
natlar Diinya Festivali’ne katilmaya karar veren Faye burada Fran-
siz etnolog, yonetmen Jean Rouch’un yani sira bazi entelektiielle-
ri ve arastirmacilar tanidi. Festival Faye'nin daha genis ¢aph dii-
siinmesini, Afrika tarihinin ve kiiltiiriiniin korunmas gerektigi-
nin farkina varmasinm sagladi (Cissé ve Fall, 1996). Ellerson’a go-
re (2004), Faye'ye film ¢ekmeyi etnografik bir arag olarak diistin-
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mesi fikrini veren Rouch’tu. Senegal’e doéndiikten sonra Rouch
kendisini 1971 tarihli Petit a Petit filminde oynamasi i¢in Fran-
sa'ya davet etti. Yasadig tecriibe sonunda saskina dénen Faye ce-
kimler bittikten sonra 6gretmenlige geri dondii.

1970’lerde Ecole Pratique des Hautes Etudes'de etnoloji, ardin-
@an da {umiére Film Okulwnda sinema egitimi aldi. Doktorasini
maddi olarak desteklemek icin ses efekti alaninda ¢alismasinin
yani sira mankenlik ve oyunculuk yapti. 1979 yilinda Paris Uni-
versitesi'nden etnoloji doktorasini alan Faye, Berlin'de video pro-
diiksiyonu okudu ve Berlin Freie Universitesi’nde misafir 6gretim
iyesi olarak calisti. Etnolojiyle bagini hi¢ koparmayan Faye,
1988'de Sorbonne’dan bir diploma daha ald1.

Bircok akademik basariya imza atmasina ragmen aktris ve yo-
netmen olarak ortaya koydugu eserlerle nadir olarak incelenen bi-
ridir. Haffner’e (1982) gore, Faye yonetmenlik kariyerinde kendi
tarzini gelistirdiginde aslinda Rouch’un Petit a Petit filmini begen-
mediginin farkina varmisti. Filmi naif buluyor, iyi bir senaryo ya-
pisina sahip olmadigim diistiniiyordu. Filmin bir doniim noktasi-
nin olmadigy, sonun iyi hazirlanmadig1 kanisindaydi. Baz1 kaynak-
lar (Ellerson, 1994) yénetmenligi ve sinema-gercek (cinéma véri-
té) akimini anlama olanagi saglamasi agisindan Faye’nin Rouch’la
calismasinin énemli oldugunu vurgularlar; ancak baska kaynak-
lar da bunlar1 Rouch’un mu kendisine 6grettigi, yoksa kendisin-
deki ‘nasil ilerlenmeli’ sezgisinin sonucu olarak mi1 edindikleri ol-
dugu konusunda emin degiller; ¢iinkii Faye’nin sinirh bir Afrika
algis1 vard1 ve hangi alanda egitim almak istedigini bilmediginden
o zaman en uygun dalin etnoloji olacagini diisiinmiistii. Sorbon-
ne’da grencilerin yaptiklar réportajlarda video kamera kullan-
malar isteniyordu. Faye goriintiilerle hikaye anlatma becerisinin
bu sekilde gelistirmeye basladigini diistiniiyor. Kamera, gérdiikle-
rini kullanigh bir sekilde kaydetmesinde yardimciydi. Video ka-
mera kullaniminin etnografya agisindan ne kadar degerli oldugun-
dan séyle bahsediyor:

... Mesela Afrika seremonilerinde agiklanamayan bircok soyut sey
var. O insanlan gézlemliyoruz; fakat ne yaptiklarini tam olarak ifade
edemiyoruz. iste belki bu ifade edemediklerimizi analiz ederek bu
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soyut seylerin dayanaklarim bulabilirim diye diisiindiim. Burada da
en iyi karar film ¢ekmekti (Cissé ve Fall, 1996).

Ikincisi, Faye egitimsiz bir seyirci kitlesine ulast1. Kelimeleri,
ctimleleri okuyamiyorlardi ama hareketli gortintiileri anlayabili-
yorlard1 (Amarger, 1998). Video kamera onun gérmekte oldukla-
rin1 daha ise yarar bir sekilde toplad: ve bu goriintiileri o seyirci
kitlesiyle paylasmasina olanak verdi.

Faye’nin Filmlerindeki Temalar

Faye’nin filmleri degerlendirilirken onun i¢in 6nemli olan Fran-
siz, Afrika ve 6zellikle de Senegal kiiltiirlerinin etkisi ya da arala-
rindaki ¢atisma goz oniine almall. Kendisinin de bu ¢atismanin
yarattig1 girdaba yakalanmis oldugu gercegini eklersek filmleri-
nin gelisim asamalarim daha iyi anlayabiliriz.

Faye’ye Petit a Petit'de canlandirdig, Fransa'da yasayan Afrika-
i kadin performansindan hoslanilmadigy; ¢tinkii performansin
Paris’teki Afrikali kadinlar1 kotii bir sekilde yansittigi séylendi.
Kinsasa'da ve Zaire’de Ciné’Club adli kurulusta egitim géren diger
Afrikal kadinlar da roliin yiizeysel oldugu kanisindalard: (Haff-
ner, 1982). Son olarak Rouch da senaryonun yapisinin hatal ol-
dugunu dile getirdi. Serceau’ya gére (1982) film, Rouch’un en az
basar1 kazanan filmi seklinde degerlendirmekteydi. Faye'nin La
Passante (The Woman Passerby, 1972) adl ilk dgrenci filminin ne-
den giizellige ve hayal giiciine odaklandigina sasirmamali. Trao-
re’a gore (1979) Faye bu filmi zevk i¢in ¢ekmis, fakat gelecekteki
filmlerinde de bu temalar1 ele alacagini ortaya koymustu.

Faye Petit a Petit’deki roliiniin iyi yapilandirilmamis oldugunu
diisiinse de La Passante’daki kadin karaktere de ayni yapilandiril-
mamis Ozglirliigii taniyacakti. Ana kahramani canlandirmasinin
yani sira bu kahramana Paris’te yer vermesiyle performansi kolay-
lastird1. Faye, Charles Baudelaire’in A Une Passante adl1 siirine da-
yanan bu filminde kadin karakterin film boyunca 6zgiirce hare-
ket etmesine imkan tanimisti. Nitekim, bir roportajinda filmini
sOyle anlatiyor:
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...Afrikal giizel bir kadin Paris’e gelir. Herkesin kendisine baku-
gim ve hayran kaldigim fark eder; rityay: andiriyordur her sey. Ken-
disine hayran olanlar arasindan bir beyaz adam seger ve onun fan-
tezi kurmasim hos goriir; sonra da bir siyah adamu seger. ikisi de
kadinin sokaktan asagiya dogru yiiriiytisiinii seyrederler. Aslinda ri-
ya goriirler. Bunlarin hepsi benim gercekligim degil; Baudelaire'den
esinlendim (Cissé ve Fall, 1996).

Faye’nin ilk 6grencilik filmi kiiltiirler arasinda bir ¢atisma yarat-
manin yani sira Batihlastinlmis ya da 6zgiir birakilmis bir kadin ara-
yisinda olmadigini da gosteriyor. Kendini girdaba birakiyor. Kadin
karakteri ‘g6zlenmis’ ya da (Avrupali) beyaz ve (Afrikali) siyah ada-
min fantezi objesi yaparak irk ¢esitliligini irdeliyor. Beyaz adam ka-
dinin ‘ilk’i oldugu icin onunla bir restoranda yemek yedigini hayal
etmekte ayricalikli konumda. Siyah adam ise kadini kendisine evde
yemek hazirlarken hayal ediyor. Iki durum da kiiltiirel diizlemde
tutarh ve ikisi de bir 6gtinii beraber yemenin yarattig1 yakinlagma-
ya odaklaniyor (Bouzet, 1991); ¢iinkii yemek kiiltiirle yakindan
alakahdir. Faye bu temaya Ambassades Nourricires (Culinary
Embassies, 1984) adl belgeselinde yer veriyor.

Diger yonetmenler ne anlatacaklariyla bogusurken o ilk pro-
fesyonel filmlerinde en iyi bildigi seyi ele almaya karar vererek ka-
merasini koyiine cevirdi ve burada Letter From My Village (Kaddu
Bey Kar; 1975) ile Fad Jalh (1979) yonetti. Bu filmler diistincelerini
ifade etmede Fransizca’y1 kullanan Faye'nin gercek aile iiyelerini,
arkadaslarim1 temsil eden karakterleri icermesi acisindan 6zel;
ancak bu karakterler kendi dillerinde konusuyorlardi. Guback ve
Varis (1982) Faye'nin karakterlerine diistincelerini ifade etme im-
kani tamimasi yoniindeki diisiincelerini paylasiyorlar:

Kendi problemlerini anlatip yasadiklar gercekligi gostermeleri
icin insanlara s6z hakk: veriyorum. Bu durumun i¢inde yer alirken
kendimi bir tarafta konumlandiriyorum. Elestiriye acik olan yanlari
elestiriyorum ya da baz1 kiigiik agiklamalarda bulunuyorum; hepsi
bu. Kendilerini gelecekte nasil hayal ettiklerini ifade edebilmeleri igin
zemin hazirhyorum.
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Faye her filmiyle Afrika kadinlarinin hayatina iliskin derin bil-
giler veriyor. Bizi anne babasinin yasadif1 kdy olan Fad Jal’a gotii-
rityor: Goob na nu’da (The Harvest is In, 1979) bize hasat zamani-
nin geldigini haber veriyor. Harrow’da (2007) varhig ile yoklugu
bir olan baba ve akil hastas1 anne arketipleri, Mossane’de (1996)
hakim olan tinsel anlatimla ele alimyor.

Faye, filmlerine kadin duyarliligini ve hassasiyetini tasiyor. Ka-
din ana kahramanlan Afrikah kadinlarin yasadiklar1 deneyimlere
daha genis ¢aply, derin bir analiz getiriyor. Antropoloji ve sinema
gecmisi oldugu, anlattigy hikayelerde apacik ortada. Farkl kiiltiir-
lerin rittiellerini cekmis olmasi sonralar ¢esitli etnik gruplarin kut-
lamalarini filme alirken kendisine faydal olmus. Onceki yillarda
belgesele odaklanmis olmasi, ona karakter gelisiminde ya da hi-
kayenin arka planinda yer alan koyleri siyasal, toplumsal ve eko-
nomik agidan inceleyebilmesinde imkan tamimis. Kendi koytin-
deki kadinlarin deneyimlerini bir¢ok karakteri i¢in kaynak olarak
kullanmas.

Faye’nin Felsefeleri

Faye ile ilgili yazilanlar bir kitap dolusudur muhtemelen. Bu
baslik kendisinin feminizm ve Afrikali kadinlar hakkindaki dii-
stincelerine ayrlmis olmasinin yani sira bir kadin ve anne olan Fa-
ye’ye de deginiyor. Dolayisiyla, bu bsliimde ona ayrilan bu kism
yonetmenlikle ilgili diistinceleriyle bitirecegiz.

Cissé’ye ve Fall'a gore (1996) Faye kendini hicbir zaman femi-
nist addetmedi. Daha ziyade kadinlarin haklarini ve 6zgiirliikle-
rini savundu. Alice Walker'in tanimladig bir tiir feminizm olan
Kadincilikn benimseyen Amerikal1 bilimciler gibi Faye de Batili
feministlerin Afrikal kadinlarin 6zgiilliikleri ve gerceklikleriyle
iliskili olmayan kaygilarini goriiyordu. Faye, Afrika’da “fallokrasi
evrenseldir” deyisini degistirmek isteyen kadinlarin varligindan
bahsediyor (Faye, 1984). Aym zamanda Afrikah kadinlarla ilgili
bir¢cok yanls diistincenin yayginhgina dikkat gekiyor:

Avrupalilarin taraf se¢gmeden ve Avrupa'nin uygarlik kavramlar-
n1 ortaya koymaksizin Afrika’yr ve Afrikal kadinlar1 anlamasi her
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zaman zor. Bugiin, kadinlann 6zgiirliige kavusmasi adina birgok gi-
risimde bulunuyoruz. Bizim kitamzla ilgili olan birgok filmin konu-
su bu; fakat kadinlar diistiniildiigii gibi bagiml, itaatkar ya da hak-
larindan mahrum olarak ele alinmiyorlar. Ulkemde Serer’lerin yasa-
dig1 bolgedeki durum ile kadinlarin aileleri ve evleri icin tistlendik-
leri sorumluluklan ele aldigimda onlarn aktif birer es olarak koca-
lanyla olan iligskilerinde cesur ve 6zgiirce davrandiklarim goriiyo-
rum. Ote yandan, sehirdeki kadinlarin maddi bagimhiligi bana daha
fazlaymis gibi geliyor (Eichenberger, 1976).

Faye, Batili feminist sinemanin kadinlarin hayatim ayricalikh
kildigina inamyor (Ellerson, 2004) ve Afrikali kadinlarin hayatla-
rindaki bazi ciddi farkhiliklar vurguluyor. Kirsal bslgelerdeki Af-
rikali kadinlarin sehirli Afrikah kadinlara gore nasil yetistirilme
farkliliklan tasidigina deginiyor. Kadinlarin toplumlar ve yasan-
tilar1 baglaminda sunulmasi gerektigine inaniyor. Anaerkil kiiltiir-
lerde yetismis kadinlarin sunumunun 6nemini kesin bir sekilde
vurgularken bu kadinlara kendilerine yetmeyi bilmelerinin ve ba-
gimsiz olmalarinin 6gretildigine dikkat ¢ekiyor (Faye, 1984). 1996
tarihli Mossane adl1 filminde kadinlarin deneyimlerindeki farkl-
liklar, geng¢ kadin ana kahramanin ebeveynlerinin zengin Diogaye
ile evlenmesi istegini reddetmesi tizerinden anlatihyor. Selbé et tant
d’autres (Selbé and So Many Others’daysa (1981) Selbé'nin kocasi-
nin is bulmak amaciyla kdyden sehre gitmesiyle ¢cocuklarim yal-
niz basina biiyiitmek zorunda kalmasinin hikayesini anlatiyor.
Salbé kocasi olmasina ragmen ne yapacag konusunda miicadele
veriyor.

Faye sinemada kadin olmak hakkinda konusuyor. Basarilar ka-
zanmis, sesini duyurmus ve gelir sahibi bir kadin olarak kendi he-
deflerinin ve ayn1 zamanda bir erkegin ihtiyaclarim yerine getir-
meye calismanin problem yaratabildigini belirtiyor:

Bir entelektiielseniz bu tarz seyleri kabul eden bir erkek bulma-
niz bence ¢ok zor. Kiskanglasiyorlar; iliski bozuluyor; ancak bazen
kendi kendime, “Elbiselerini kendi alabilir durumda olup mutfak
masrafim karsilayabilen bir kadin, yani erkeksiz bir kadin, isine da-
ha ¢ok vakit ayirabilir,” diyorum. Bu ¢ok énemli. Benim gibi bir ka-
dinin tek ihtiyac, sefkat; bagka bir sey degil. Eger bu miimkiinse va-
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rim, yok eger miimkiin degilse igsiz olmaktansa bu sefkati cocugum-
dan da alabilirim; ¢iinkii o erkek bana zarar vermek istiyor. Higbir
seyden korkmuyorum (Vasudev, 1985).

Seyirciler Faye'nin ana kahramanlarinda onun karakter 6zellik-
lerine rastlayabilirler. Filmleri annelik sevgisinin yam sira kiziyla
olan iligkisini de yansitiyor. Mossane’yi kizim diisiinerek yazdigi-
n1 soyliiyor. Bu film Faye’nin Afrika hayatiyla ilgili baz1 gercekle-
ri gosterebilmesine olanak verdi. Trois ans, cinqg mois (Three Years,
Five Months, 1983) filminde kizini oynatti. Mossane’deyse baz1 ka-
rakterleri kizinin gelistirdigi sekilde ele ald1.

Faye’yi Elestirenler

Ellerson’a gére (2004), Faye filmi vizyona girdikten sonra yo-
rumda bulunmay tercih etmiyor. Bu asamadan sonra filmin seyir-
ciye ait oldugunu diistintiyor. Filmini elestirilere karsi savunmak
gibi giiclii bir arzusu da yok. Bazi elestirmenler onun yaraticiligi-
n1 sorguluyorlar; ¢iinkii sinemaya belgesel yonetmeni olarak bas-
ladigindan Mossane’nin aslinda bir kurmaca oldugu iddiasina kars:
cikiyorlar. Hikayesi, yaraticiliktan ziyade gercegi yansitan ritiiel-
leri ve kiiltiirel 6gelerini iceriyor. Barlett (1997) Mossane’de yer
alan tiim ritiieller ve seremonilerin Faye’nin bulusu oldugunu be-
lirtiyor. 1997°"de FESPACO’da diizenlenen bir panelde gazete mu-
habirleri ve katihmcilar arasindan elestiri getirenler Faye’den, Mos-
sane’deki yaratic1 6gelerden bazilarini savunmasini istediler. Pane-
lin transkripsiyonuna bakildiginda katilimcilar, Mossane’nin Fa-
ye'nin yaraticihginin bir yansimasi olduguna inanmakta zorlani-
yorlar. Daha ziyade, akademik bir ¢alisma oldugunu diisiintiyorlar.

Faye’nin yaraticihigi hakkindaki sorular bircok Afrikal yonet-
menin yasadig) zorluklara da uyuyor. Avrupa’da Afrika ve Afrika-
lhlar hakkindaki arastirmalar, genelde belgeseller ya da gercekligi
temel alan yapimlar tizerinden yapiliyor (Ellerson, 2004). Bu se-
beple Afrikali yénetmenler yaratici isler yaptiklarinda bazilar i¢in
bu hikayelerin gercekten onlarin gérdiiklerinin ya da yasadiklari-
nin yansimasi olmadigina inanmak imkansiz hale geliyor. Faye bu-
nun bir kanity; ¢linkii gerceklik ile fantezi arasin1 tanimlamay:
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reddediyor. O, hayat1 bir hikaye olarak goriiyor ve bir hikaye va-
ratmak yerine hayatin hikayesini ortaya koyuyor (Playback, 1981).

Yonetmen Olarak Faye

Faye, Afrikali kadin yonetmen olarak tanindiginin oldukga
farkinda. Tecriibesinden bir Afrikal olarak bahsediyor; bir kadin
olarak degil. Cissé’ye ve Fall'a gore (1996) erkek ya da kadin ol-
masinin arasinda bir fark gormiiyor. Ona gore, ikisi bir. Afrikal
erkekler ve kadinlar film yapiminda ayni zorluklarla karsilasiyor-
lar. Faye'nin en biiyiik endisesi, kadinlar1 bu ise yonlendirmenin
zorlasmast:

Bence kadin yonetmenlerin olmasi 6nemli; ancak ne yazik ki ¢cok
agr bir is olmasi sebebiyle birgok Afrikali kadin bu ise girmeye cesa-
ret edemiyor. Kadinlar duyarhiliklar1 ve samimiyetleriyle Afrika sine-
masinda 6nemli bir yere sahip olmalilar. Bu kadar zor, degisken ve
fazla maddi rahatlik tanimayan bir ise girmekte duyulan isteksizlik
de s6z konusu (Ouaga, 1989).

Sonug¢

Safi Faye bir anne, bir 6gretmen, bir yénetmen ve bir kadin.
Onun azmi ve kararlihig1 Afrika’yl, Afrikalilari, bagimsiz kadinla-
11 ve bir seyler yapmanin yeni yollarim 6greten bir yonetmenlik
tarz1 gelistirmesinde yardimci oldu. Yonetmenlik yapmasi kizina,
Afrika’daki hayatin bugiin bir zamanlar oldugundan daha az orta-
da olan yanlarin1 6gretmesini sagladi. Faye kadinlara pismanlk
duymadan ve ne pahasina olursa olsun nasil kendileri olmalar1
gerektigini 6gretmeye devam ediyor. O, Afrikal kadin yonetmen-
lere bir drnek oldu. Faye'nin yaptiklan hala konusuluyor.

SARAH MALDOROR

Safi Faye ve Sarah Maldoror, Afrika sinemasinin énemli isim-
leri olarak nitelendiriliyorlar. Ikisi de hikayelerinde klasik anlati
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yapisindan kagiyor (Marker, 2001). ilk olarak Faye'yi incelemek
uygun goriintiyor; ancak bu durumda Maldoror’a gegis bazilan
agisindan problem yaratabilir. Oncelikle Maldoror, Fransiz; Afri-
kal1 degil. Annesi Fransiz, babas1 Fransiz somiirgesi olan Guade-
loupe’dan. Maldoror, Angola Ozgiirlitk Hareketi’nin lideri Mario
Andrade’yle evlenince Afrikali oldu ve hayatin1 Angola kiiltiiriine
adad1. Andrade ve Maldoror gerek davranislar gerek yaptiklariy-
la birbirlerini tamamladilar. Maldoror'un siyasal protestolari, And-
rade’yle evlenmesiyle baslamadi. Fransiz tiyatrosunda Les Griots
diye bilinen grubun kurucu tiyelerinden biri olmasi sebebiyle za-
ten siyasal eylemci olarak biliniyordu (Marker, 2001). Faye'nin ye-
tenegini gelistirmeye calistigi zamanlarda Maldoror ilk filmlerini
cekmekteydi. ilk iki filmi siyasal protestolarla ilgiliydi. Andrade,
Angola’'daki Portekiz egemenligini ortadan kaldird1 ve Maldoror
da bu olayla ilgili filmler cekti.

Maldoror’un ilk kisa filmi 1969 tarihli Monangambee idi. Por-
tekizliler ‘monangambee’ kelimesini Angolal isyancilar1 asagila-
mak i¢in kullaniyorlar. Daha sonra Maldoror bu kisa filmi Sambi-
zanga (1972) adinda radikal bir siyasal uzun metrajli film olarak
cekti. Film, Kongo Cumhuriyeti’nin baskentinde Kongolu mili-
tanlar kullanarak ¢ekildi. Sambizanga 1972 yilinda Kartaca Film
Festivali'nden 6diille donerken baska festivallerde de begeni top-
lad1 (Marker, 2001).

Maldoror bu uzun metrajinda Angola’da verilen miicadelede
kadinlarin katilmini incelemek {iizere belgesel tarzindan ziyade
kurmaca bir yaklasimi segti. Hikaye sadece mahktm olan kocasi-
nin oldiirtilmiis olup olmadigini 6grenme arayisindaki bir kadina
odaklaniyordu. Ayaklanmalarin ruhunu ve bu ¢atismadaki kayip-
lan ortaya ¢ikarmak i¢in bu yaklasimi se¢misti. Maldoror’un este-
tik yaklasimi Batihilastinnlmis yansimalar ortaya koydugundan sug-
layic1 elestirilere zemin hazirladi. Elestirmenler onu stilize edil-
mis, incelikli bir yaklasim getirmis olmasiyla sucladilar. Maldo-
ror, Le Monde’a verdigi bir réportajda savastaki siddeti gostermek
yerine kadin ana kahramanin bakis agisini ayricalikli kilmayi se¢-
tigini agikhyor. Maldoror, Sambizanga’ya ticari dagitim kanalina
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giren bircok filmin aksine savasin disindaki hayat miicadelesini
anlamak icin kadin bakis agisi getirdi. Insanin acisini ve igsel mii-
cadelesini izleyiciye yakindan gosterdi.

Faye filmlerine dagitim destegi bulabilirken, Afrikali yonetmen-
lere ve ozellikle de Afrikali kadinlara taninan firsatlarin yetersizli-
gi, Sarah Maldoror'un 2001 yilinda Marker’a verdigi bir roportajda,
goriiniise gore Faye'nin emekliliginden sonra Afrika sinemasindan
bahsedilemeyecegini belirtmesine yol acti. Maldoror insanlarin dik-
katini tiim Afrikal yonetmenlerin karsilastiklan zorluklara ceki-
yordu. Savas sonras1 donemde Afrika'nin Batililasmis imaj tiim ki-
tay1 sarmist1. Batililasan tilkeler Afrika’nin 6nde gelen yonetmenle-
rine egitim alma imkam sagladilar. Faye Fransa’da, Maldoror ise
Moskova Film Enstitiisti'nde egitim aldi. Afrika’da Batili anlayista-
ki film yapim gercege dayanan Afrika geleneklerine ve Afrika'da
bilinmeyen yerleri gosteren bir belgesel tarzina odaklanmisken, Af-
rikall kadin yénetmenler her kesimdeki Afrikal kadinlarin yasan-
tilarini inceleyerek onlar giiclendirmeye yoneldiler. Su da bilinme-
li ki, Faye 1992'de Mossane filmini bitirmis olmasina ragmen Fran-
siz hiikiimeti filmin dagiimina 1996 yilina kadar izin vermedi. Fa-
ye de filmi Fransiz yapim sirketinin elinden kurtarmak icin miica-
dele etmek zorunda kalmist1. Afrikali yonetmenlerin filmlerini mi-
cadele vermeden pazarlama imkanlar yoktu.

Maldoror’'un yénetmenlik teknikleri onun kadin olmaya karsi
bakis agisin1 ortaya koyuyordu. Maldoror, kadinlarin hayatlarin-
daki geligkili deneyimleri gorsellestirdi. Kadinlarin ytizlestigi si-
yasal, ekonomik ve duygusal catismalar yansitti. Prodiiksiyon 6n-
cesinde biten senaryolarla ¢cekime girerek, sezgisine hikayelerini
en iyi sekilde anlatma imkanini tanidi. Kurguyu, bakis agis: ¢eki-
mini ve sesi mitkemmel bir sekilde kullanmasi, ona seyirciyle her
zaman zarif ve ayn1 zamanda giiglii bir iletisim kurmasinda yar-
dimc1 oldu. Maldoror, Leon Damas hakkinda gektigi belgeselde
siirgtin kampinda gozaltina alinan koéle bir kadina odaklanmisti.
Kafa sesi kullanmas1 kampin daha ¢ok yalnizlik kampina benze-
digini destekler nitelikteydi (Marker, 2001). Seyirciye kampin or-
tasindaki yikik dékiik binadan yapilan bakis acis1 ¢cekimiyle ka-
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dinlarnin yalmzhg gosteriliyordu. Planlar da ekranin siyaha diistip
sadece ince bir 151k ¢izgisinin gériinmesiyle seyircide kendini ka-
pana kistirilmis hissi yaratiyordu. Maldoror silah sesi ya da daha
kotiistinti diistindiirebilecek patlayan sesler kullanarak isitsel bir
zemin de hazirhiyordu. Tiim bu teknikler seyircilerin kadin bakis
agisini hissetmesine katkida bulunuyor.

4

SALEM MEKURIA

Salem Mekuria Etiyopya'da dogdu; ancak simdilerde Boston’da
oturuyor. Wellesley Koleji'nin sanat bsliimiinde kadin ¢alismala-
r1 alaninda Luella LaMer profesorii olmasinin yan sira bagimsiz
bir yapimcl, senaryo yazar1 ve yonetmen. Etiyopyali kadinlarin
sorunlarina ve bunlarin asilmasina odaklanan Mekuria uzun yil-
lar PBS kanalinda yayinlanan Nova adl1 dizide calist.

Women Make Movies kurulusunun 2005 tarihinde bildirdigi
tizere kendisi filleriyle ¢ok 6vgii topladi. Ornegin, Emmy Odii-
li'ne aday gosterilen Our Place In The Sun (1998) ve As I Remem-
ber: A Portrait Of Dorothy West (1991) Boston resmi yayin kurulu-
su WGBH’de yayinlandi. 1991tarihli Forced Exile filmi National
Educational Film-Video Festivali'nde Giimiis Elma Odiili‘nii, 7.
Atlanta Film-Video Festivalinde Mansiyon Odiili'nii, National
Black Programming Consortium’da (NBPC) Birincilik Odiili'ni,
New England Film-Televizyon Festivalinde One Cikan Bagimsiz
Film Odilirnii aldi Ye Wonz Maibel/Deluge (1997) NBPC'de Bi-
rincilik, Black Maria Film-Video Festivali'ndeyse Yonetmene Tak-
dir Odiilivnii kazandi ve uluslararasi olarak gosterime girdi. Me-
kuria'nin en yakin tarihli video enstalasyonlarindan biri olan Squa-
re Stories (2010) Etiyopya’nin tarihinden parcalar gosteriyor. Bir
diger video enstalasyonu da Etiyopya'nin kiiltiirel ve doga giizel-
liklerini kesfettigi Imagining Tobia (2006-2007).
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FANTA REGINA NACRO

1962 yilinda Burkina Faso’da dogan Nacro, Fransa'da egitim
gordii. 1986’da INAFEC’in (Institut Africain d’Education Ciné-
matographique de Ouagadougou) gorsel isitsel bilim ve teknikler
bsliimiinden ilk diplomasini aldi. Ardindan Sorbonne’da film ve
gorsel isitsel ¢alismalar boliimiinde yiiksek lisans yapti. Nacro, Un
Certain Matin adl ilk kisa filmini 1992'de cekti. Bes ila kirk iki da-
kika arasinda siiren kisa filmlerde uzmanlasti. 2001 tarihli Bintou
kisasiyla uluslararasi alanda yirmiden fazla 6diil alarak gercekten
taninmaya baslandi. Film ayni y1l FESPACO’dan En lyi Kisa Film
Odiilivnti aldi. 2004 yihinda La Nuit de la Vérite (Night Of Truth)
adl1 ilk uzun metraj filmini ¢ekti. FESPACO ise kitanin en biiyiik
ve diizenli kiiltiirel etkinligi olarak degerlendiriliyor.

Nacro, mizah yoluyla milli geleneklerle modern olam karsilas-
tirmaya devam ediyor. Bir¢ok kisa filminin konusunu kadinlarin
goziinden isliyor. i1k uzun metraj filmi ciddi askeri ve siyasal prob-
lemlerle ilgilendiginden kadinlardan ve mizahtan uzaktu.

NiGOZi ONWURAH

Nijerya dogumlu Ngozi Onwurah, 1966 yilinda Nijeryal bir
baba ve beyaz Ingiliz bir annenin ¢ocugu olarak dogdu. I¢ sava-
sin baslamasina yakin annesi Madge Onwurah Ngozi, kendisini
ve erkek kardesi Simon’u giivende olacaklarini diistindiigii ingil-
tere’ye gotiirdii. Ngozi ve Simon biiyiime ¢aglarinin biiytik kismi-
n1 burada gecirdiler; fakat bu sefer de bagka bir miicadele i¢indey-
diler: irk ayrimciligina karsi.

Onwurah’in yasadig tecriibeler ilk filmi Coffee Colored Child-
ren’in (1988) anlatim bi¢imini sekillendirdi. Foster (1991) bu fil-
mi otobiyografik, etnografik ve deneysel olarak nitelendiriyor. Irk
ayrimciligim kesfedip baskin bir sekilde melez 1rkin ¢ocuklar
olduklarin hissediyorlar. Etrafindakiler beyaz. Film bir basinali-
g1 ve utan¢ duymay1 ortaya koyuyor. Melez 1rktan olduklar belli
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olmasin diye erkek kardesiyle ytizlerini yikayarak beyaz goriin-
mek icin pudra siirdiikleri bir sahne var filmde. Avrupa ve Afrika
merkezci diger yonetmenler gibi o da ‘beyaz ile zenci melezi kisi’
olmanin zorluklarim kesfetti. Bu film kiiltiirlerin ‘eridigi pota’
kavramini yeniden degerlendiriyor ve bunu daha ziyade bir ‘¢cop
yakma firinr’ olarak tanimhyor.

And Still 1 Rise (1991) filmindeyse odiillii sair Maya Ange-
lowdan esinlenerek, koleligin yarattig: yikimlardan yiikselen si-
yahi kadinlan kesfetti. Film ¢arpic1 sahneleri ve etkili ses kulla-
nimiyla kadinlarin diinya genelinde istismar edildigi, Sahra Alti
Afrika iilkelerinin kadinlarina kétii davranmldig: tizerinde duru-
yor (Foster, 1997).

Batil1 seyircilerin géziinde, Onwurahin The Body Beautiful
(1991) filmi baz1 ¢arpic1 goriintiiler sergiliyor. Film Onwurah’ ve
annesini on plana ¢ikariyor. Onwurah, aralarindaki iligkiyi ince-
lemenin yani sira annesinin Nijeryal bir adamla evli beyaz bir
kadin olmasi, melez irktan ¢ocuklara sahip olmasi, yalniz bir an-
ne olmasi, meme kanserine yakalanmasi ve memesinin ameliyat-
la alinmas1 hakkindaki diisiincelerini de paylasiyor. ilk filminden
itibaren de kendisiyle ilgili beyaz Ingiliz bir annesi olmasindan,
beyaz modellerin 6n plana ¢iktig1 moda endiistrisinde melez 1rk-
tan bir model olmasindan ve hayatinin baska yanlarindan bahse-
diyor.

Ngozi daha fazla samimiyet yakalayabilmek i¢in yakin planla-
r1, bel planlar1 ve kameranin pan yaptig1 planlan tercih etmek-
teydi. Sinema-gercek akimindan kaginarak sahnelerde seyircinin
huzursuzlugunu arttirmak icin, sigramali kesmeler ve sabit plan-
lar kullandi. Annesinin ameliyat izinin yakin planiyla o yaraya
dokunmak tiizere olan bir el plan1 ¢ekerek annesinin siyahi bir
adamla sevistigini hayal ediyor ve seyircinin rahatim bozuyor.

Onwurah anlat1 tarzin1 benimsedigi Monday Girls (1993) bel-
geselinde seyirciyi geleneksel-modern karsithgini sorusturmasi
i¢in zorluyor. Yoénetmen iki gen¢ kadinin geng kizliktan kadinh-
ga gecis asamasindaki kararlarin inceliyor: Biri kendinden bekle-
neni yapiyor. Bes haftasini sismanlatma odalarinda harcayip gogiis-
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lerini halkin teshirine sunuyor. Hamile olmadig anlasildiktan son-
ra yash erkek tiyelerin olusturdugu bir toplulugun éniinde ytiri-
yerek erdemli oldugunu destekleyen bir belge aliyor. Bu agamalar-
dan ge¢meye isteksiz olan kiz ise ‘fahise’ diye nitelendiriliyor, ki
bu da bu kiiltiirde kadinlarin birbirlerine hakaret etmek i¢in kul-
landiklan bir sozciik (Savory, 2001). Kiz koyti terk etmeyi, biiyiik
sehirde yasamay, restoranlarda ve barlarda yemek yemeyi seci-
yor. O asamalardan ge¢cmeyip ‘fahise’ olmay1 se¢mesinden ziyade
hayatin1 yasamay: sectigi yer onu her haliikarda hos karsilanma-
yan bir kategoriye sokuyor.

Savory’e (2001) gore, Onwurah moderniteden ziyade gelenek-
sellige deger verdigini gosterirken yetistigi yerden ve ge¢cmisin-
den etkilenmis olabilir. Onun perspektifi seyirciye, eger kadinla-
n kiiciik disiiriicti diye diistiniilebilecek bir seyi ya da ebeveyn-
lerini tamidiklar: kisiler 6niinde utandirabilecek ¢cok modern bir
durumu tecriibe etmek zorunda kalsalard: kararlarinin ne olabi-
lecegini sorgulatiyor. Sehirdeki hayati romantik ve gekici bir se-
kilde ortaya koymuyor. Seyirciye iki kizin da aldiklan kararlarin
bedelini nasil 6dediklerini gosteriyor.

Onwurah 1994 tarihli Welcome II the Terrordome filminde siyah
‘bedenin metalastirilmasiny, siyah irktan arinmay: ve soykirimi ele
aliyor. Foster'a (1997) gore siyasal igerikli bir aksiyon gerilim
filmi olan bu yapim, gosterime giren ilk bagimsiz siyahi ingiliz
filmiydi.

The Desired Number (1995) Nijeryal kadinlar arasinda dogum
kontrol yontemlerinin nasil yayginlasmasi gerektigini inceliyor.
Onwurah, Nijeryalh kadinlarin bedenleri tizerinde kontrol sahibi
olduklariny; fakat gelisen diinyadaki diger bir¢ok kadin gibi gele-
nege uymaya zorlandiklarini belirtiyor. Dogum kontrol yontemleri
sunan kliniklerin varligindan bahsettigi gibi, cok ¢ocuk sahibi ola-
rak dogurganhigim gosteren bir kadinin zorluklarindan ziyade az
saylda ¢ocugu olan bir kadinin zorluklarini da es ge¢miyor.

Onwurah filmlerinde kadinlara, 6z kimlige, kadinlarin giiclii
olmalarinin getirdigi zorluklarla yiizlesmelerine, siyahilerin gec-
misine ve tabii ki giizellige degismeyen bir ilgiyle yaklasiyor. Di-
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ger filmleri soyle: Best Wishes (1989), Fruits Of Fear (1990), Who
Stole The Soul (1992), Flight Of The Swan (1993), Siren Spirits
(1994), White Men Are Cracking Up (1996), Behind The Mask
(1997), Hang Time (2001), Mama Africa (2002) ve Shoot The Mes-
senger (2006).

ANNE-LAURE FOLLY

Kadinlarin ¢ektigi filmlerin ana dagitimcisi olan Women Ma-
kes Movies, Anne-Laure Folly’i Afrika’nin yeni yonetmenlerinden
olmasina ragmen en iyilerinden biri olarak ele aliyor. Togo’da do-
gan Folly kendi vatanm disinda diinya ¢apindan insanlarin kiiltii-
rel deneyimlerini yansitan belgeseller ¢ekiyor. Yetenekli bir bel-
geselci olarak degerlendirilen Folly kadinlarin hayatlan ve karar-
lan1 tizerine yogunlasiyor. ilk belgeseli Le Gardien des Forces’dan
(1992) baslayarak Benin’den, Burkina Faso’dan, Mali’den ve Se-
negal’den (http//www.wmm.com/FilmCatalog/makers/fm165.
shtml) kadinlarin hayatlarindaki zorluklara ve yasama sevingleri-
ne odaklandi. Tkinci belgeseli Femmes Of Niger'de (1993) ¢okesli-
lige izin verilen ve agir1 tutucu Miisliiman vatandaglariyla Islamci
bir iilkede ulusal demokrasi gelistirmeye ¢alismanin zorluklarin
ele ald1. 1993 yilinda L’Or du Liptako adh on ti¢ dakikalik bir belge-
sel cekti. Folly ancak tigiincii belgeseli Femmes aux yeux ouverts’le
(1994) tanindi. Soz konusu belgesel ona Monte Carlo Televizyon
Festivalinde Giimiis Madalya kazandirdi. Les Amagzones se sont
reconverties (1995) ise yine on ii¢ dakikalik bir belgesel. Bunu
1996’da cektigi Entre I’Arbre et la Pirogue (The Tree to the Dugout)
belgeseli izledi. Yine ayni tarihte Angola’da, Portekizce olarak ¢ek-
tigi Les Oubliées (The Forgotten Women) kadinlarin otuz yil siiren
savasin hayatlarinda yarattig) tahribatlar tartismalarina imkan sag-
layan, Fransizca altyazih bir belgesel. Folly bu ¢alismasinda ka-
dinlarin bedenine degil, diisiincelerine odaklanmyor. Bu sebepten
de yiizlere yer verilmis. Folly soguk savasin siyasal alt metnini, Kii-
ba miidahalesi ve Giiney Afrika irk¢iligini inceliyor (Association
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des Trois Mondes). Angolali kadinlarla yapilan réportajlardan bi-
ri, Sarah Maldoror’un kizi Ruth Neto'yla. Folly, Maldoror’a duy-
dugu saygiyr Sarah Maldoror ou la nostalgie de l'utopie (1998) ve
Deposez les Lames (1999) adl1 belgesellerinde gosteriyor.
Elestirmenler Folly’nin tanindig, en ¢ok ilgi géren Femmes aux
yeux ouverts belgeselini analiz etmeyi sectiler. ilk belgeselindeki
gibi burada da seyirciyi bilgilendirmek amaciyla Benin'den, Bur-
kina Faso’dan, Mali'den ve Senegal’den kadinlar: biraraya getiri-
yor. O kadinlar karsilastiklar1 zorluklar1 anlatiyorlar. Kadin siin-
neti (klitoridektomi), zoraki evlilikler, HIV/AIDS, hayat1 idame et-
tirme, ekonomi, siyaset ve diger alanlardaki miicadelelerden bah-
sediyorlar. Folly kadinlara ailelerinden sorumlu olmalarinin zor-
lugunu ve fakat aileleriyle ilgili endiselerini dile getirmekte de zor-
landiklarini ifade etmelerine imkan taniyor (Thackway, 2003).

TSiTSI DANGAREMBGA

Roman yazari, senaryo yazari, danisman ve yénetmen olan Tsit-
si Dangarembga 1959 yilinda dogdu. Hayatinin ilk iki yilin1 bugiin
Zimbabve olarak bilinen Rodezya'nin Mutoko kasabasinda gegirdi.
Sonra, ailesiyle Ingiltere’ye tasindi. 1lkogretim egitimine burada
baslamasina ragmen alt1 yasindayken ailesiyle Rodezya’ya dondii.
Dangarembga ilk ve ortadgrenimini Mutare sehrinde misyonerle-
rin yonettigi bir okulda tamamladi. On sekiz yasinda Cambridge
Universitesinde tip egitimi almak tizere ingiltere’ye tekrar geldi.
Ug y1l boyunca kendini yalniz ve yabancilasmis hissettikten sonra
Cambridge’i terk etti ve vatanina dondii. Geri doniisii, Rodezya’nin
bagimsizligina kavusmak {izere oldugu bir zamana rastlad.

Dangarembga doktor olma planindan vazgecip pazarlama sek-
toriinde ¢alismaya basladi. Ayn1 zamanda Zimbabve Universite-
si'nde psikoloji egitimi almaya ve buradaki drama kuliibiinde
oyunlar yazip yoneterek yonetmenlik becerisini gelistirmeye ko-
yuldu. Lisans egitimini bitirdikten sonra gelen 6gretmenlik tekli-
fini kabul etti. Ogretmenligi gercek meslegi olarak gérmedigin-
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den bu isi birakarak kendini yazmaya adadi. Dangarembga, ingi-
lizce yazdig1 romaninin basildigy ilk siyah Zimbabveli kadin oldu.
Uluslararas1 diizeyde tanindig1 Nervous Conditions (1988) adl ro-
man1 gelecekte bircok eserinde ele alacagi temalari sunuyordu.
Dangarembga uzun metraj ceken ilk siyah Zimbabveli kadin ol-
masiyla da taninmaya devam etti. i1k filmi Everyone’s Child (1996)
begeni toplamadi. Filmleri ve romanlar1 Zimbabve’nin somiirge
ve sdmiirge sonrasini egitim, feminizm, toplumsal cinsiyet esitli-
gi ve ataerkillik merceginden inceliyor.

Dangarembga’nin filmleri dikkatlerin Zimbabve'nin sinema en-
diistrisine ¢evrilmesine katkida bulundu. Zambuko tiyatro toplu-
lugunun yoneticiligini yapan Robert McLaren’le ¢alisti. McLaren
onu amatdr tiyatro grubuyla tamstird1 ve bircok yapima katilim
saglamasina 6nayak oldu. Aldig1 bu destek kendisini tiyatro yo-
netmeni ve oyun yazari olarak gelistirmesinde ona bir imkan sagla-
d1. 1983'de The Lost Of The Soil ve She No Longer Weeps adl1 oyunla-
rin1 kaleme aldi

Dangarembga’nm kariyeri romanlar ve senaryolar yazmak, film-
ler yonetmek seklinde ilerliyor. Oliim ve bunun kadinlarla ¢ocuk-
lar tizerindeki etkisi, bircok filminin temasi. Everyone’s Child,
AIDS’in Afrika'daki yetim ¢ocuklari nasil etkiledigine odaklani-
yor. Dangarembga’nin yayinlan ise uluslararasi basar1 kazandi.
Nervous Conditions, The Book Of Not: A Sequel to Nervous Conditions
ile Bira adli romanlar1 kendi hayatin1 ve melez kadinlarin profes-
yonel ya da kisisel alanda kapana kisilmalariyla yasadiklar tecrii-
beleri yansitan bir triloji ortaya koyuyor. Dangarembga kadinlara
oyun yazarlig ve film ydnetmenligi dersleri veriyor.

ANNE MUNGAI

Anne Mungai yirmi birinci ytizyihn ilk yarisinda yer alan bir-
¢ok Afrikali kadin yonetmeni temsil eden bir isim. Onlar filmle-
rinde gegen yiizyilda kadinlarin karsilastiklar1 problemlerin hika-
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yelerini anlatirlarken kadinlan etkileyen giincel meselelerle de
ylizlesiyorlar.

Kenya'da dogan Mungai, lise yillarinda iletisim alaninda ¢ahs-
mak istedigini s6yliiyor. Nairobi’'deki Kenya Kitle iletisim Oku-
lu'nda sinema ¢alismalar boliimiinii bitiriyor. Su anki isi kariye-
rini tiniversite ortaminda mubhtelif kaynaklarn kullanarak ilerlet-
meye devam ettigini gosteriyor. Mungai bu stirecte kisa filmler, or-
ta metraj belgeseller y6netiyor; bunlarin yapimciliklarin tistleni-
yor ve pazarin ilgilendigi bashklara odaklanmaya karar veriyor:
kadinlar, saglik, genclik, din, tarim ve egitim.

[lk uzun metraj filmi Saikati'de (1992) Kenya'da tasra hayatn-
dan kacan iki kuzenin sehirde yasamak i¢in vermek zorunda ol-
duklan kararlan karsilastinnyor. Mungai, degisen diinyada hayat-
la savasan gen¢ kadinlarin karsilastiklar zorluklara ve kadin ol-
maya dengeli bir bakis getirmeyi amaclhyor.

Mungai, Kenya'da kadin yonetmen olmanin zorluklarindan
bahsederken kendini rahat hissediyor. 1992 yilinda Mbye Cham’la
yaptig1 bir réportajda Kenyal yonetmenlerin karsilastiklar1 zor-
luklar anlatiyor. 1ki mesele i¢ ice ge¢mis gibi géziikiiyor: toplum-
sal cinsiyet ve maddi kaynaklar. Toplumsal cinsiyet meselesi ola-
rak Mungai, esine film ¢cekmek istedigini sdyliiyor. Esi de bir ka-
dinin film ¢ekmek istedigine inanamiyor. Kim bir kadinin film
cektigini duymustur ki? Kiiltiirti tammayanlar icin belirtmek ge-
rekiyor ki, Kenyali1 kadinlar ve diger bir¢ok Afrikali kadin miilki-
yet sahibi olamiyorlar. Kadinlardan evlenmeleri bekleniyor ve bir
kadin ile kocasinin hayatlarin1 idame ettirecekleri servetin, koca-
nin ailesinin serveti olacag: diistintiliiyor. Peki, kocanin 6liimii du-
rumunda ailesinden kimse onun karisina bakmak istemezse ka-
din nasil yasamin stirdiirecek? Bu kisi paras1 olmadan ve dolay1-
styla maddi bir planlama yapamadan bir film sirketini nasil yone-
tecek? Bunun yani sira kadinlar, erkeklere ne yapacaklarini séy-
lemezler. O zaman kadinlar erkeklerle ¢calisamazlar mi1? Zorluklar
cok tistesinden gelinmez goriiniiyor.

Mungai'nin esi onu fon bulmaya tesvik etmiyor ya da ¢alisma-
sin1 desteklemek y6niinde herhangi bir adim atmiyor. Ancak ken-
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disi her seyi kendi basina yapabilecegini kanitladiktan sonra, ko-
cast ona sonraki filminde yardim etmek icin zaman ayiriyor.

Mungai, Kenya'daki kadin yonetmenlerden bahsetmeye devam
ederken, Kenyali film finansorlerinin kadin yonetmenlerin para-
y1 nasil idare etmeyi bilemeyeceklerini diisiiniiyor olduklarim da
ekliyor. Kadinlarin yapimciligin iistlendikleri filmlerin finansal
acidan kotii idare edildigine dair hi¢bir 6rnek yokken erkeklerin
yapimcihigin tistlendigi bircok filmde bu tarz problemlere siklik-
la rastlandigini belirtiyor (Cham, 1992). Kenya'da kendisi disin-
da ti¢ kadin film yapimciligi yapmaktayken o, uzun metraj belge-
sel yapimcilifina soyunan ilk kadindi. Baslangigta, bugiin miica-
dele eden birgok film yapimcisi gibi filmlerini finanse etmek adi-
na ihtiya¢ duydugu maddi kaynaklar1 bulabilmek i¢in tabandan
pazarlama yontemini kullandi. Bu, havayollariyla ve otellerle biz-
zat goriistip isin yolculuk kismini halletmesi ve bazen daha kii-
ciik capl filmler yapabilecegi anlamina geliyordu. Mungai goriis-
melere esiyle birlikte gittiginde isin daha iyi bir sekilde sonugla-
nabildigini gormiistii.

Bayrag Devretmek

Ouagadougou’da Afrikali profesyonel kadin sinemacilar hak-
kinda verilen tarihi konferansin yirminci yildéntimii 2011’e dam-
gasin vurdu. Bu konferans kadinlarin sinema tiretimlerini sun-
maya ve desteklemeye altyap1 olusturmak i¢in temel kurallar: sap-
tiyordu. Katilimcilar yeni bir sesin yiikselmek zorunda oldugunu
ve bu sesin de uzak tilkelerde duyulmak zorunda oldugunu anla-
dilar. Konferanstaki tartismalar kadin sinemacilarin bu amaca ulas-
malarina yardimci olmaya basladilar. Artik dagitim internet tize-
rinden olacagindan bobinlerce seliiloza ihtiyaglar1 olmayacakti.

Makalenin bu boliimiinde geleneksel yaklasimlar stirdiirtir-
ken yaraticiliklarin geleneksel olmayan alanlarda da kullanan ka-
dinlan gorecegiz.
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ZANELE MTHEMBU

Medya alaninda ¢alisanlar Zanele Mthembu’nun sahip oldugu
yetenegi gérmiislerdi. Mthembu medyayla iliskili alanlarda ¢alis-
malar yapmay: tercih ediyordu. iletisim alaninda fahri doktora {in-
vanini aldi ve Giiney Afrika’da anadal olarak radyo-televizyon ya-
yincilifi okudu. Esas odaklandigi alan, egitim ve medyayda; film
yapimi degil. Televizyonun egitimi nasil kolaylastirdigi konusuy-
la ¢ok ilgieniyordu; ¢linkii egitim aldig: tiniversite teori ve prati-
gi saglamak icin gerek duyulan donanima sahip degildi. Mthem-
bu yapimciligin pratigini is basinda yapti. Giiney Afrika’daki Pen-
guin Films'de ¢alismaya basladiginda 6grendikleri kafasinda otur-
du (Ellerson, 2000).

Bir¢cok medya calisan1 gibi o da 1992 yilinda televizyonda ya-
pim asistani olarak ¢alismaya basladi. O zaman, yénetmen olmak
istiyordu. Penguin’de ¢alisirken kendini belgesellerin, egitim prog-
ramlarinin ve dram filmlerinin yapiminn yiiriitildiigii bir cevre
icinde buldu. Burada gecirdigi dért aydan sonra yapimci, kendi-
sine yetenegini gostermesi icin bes dakikalik bir program cekme
gorevi verdi.

Mthembu ve ondan daha geng olan diger bir¢cok yonetmenin
vizyona giren filmleri olmadigindan bugiin onlar tartisamiyoruz.
Egitimi gelistirmek i¢in medyanin kullanilmasi 6ngoriisii muhak-
kak ileride de yonetmenligini yaptig filmlerin ortaya ¢ikmasin
saglayacak. Mthembu'nun ¢ektigi bes dakikalik programin odak
noktasi, siddetin Giiney Afrika’daki ¢cocuklari nasil etkiledigiydi.
Bu temay1 baska bir yapimda irdeledigini yakin zamanda belki
tekrar duyariz.

MONIQUE MBEKA PHOBA

Qdiillii yénetmen Monique Mbeka Phoba, 1962’de Belgika'nin
bagkenti Briiksel'de dogdu. Phoba, Demokratik Kongo Cumhuri-
yeti'nden bir diplomatin kizidir. Kékleri Kongo’ya dayansa da ha-
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yatinin ilk yarisimi Belgika'da gecirdi. Demokratik Kongo Cum-
huriyeti'ne okul tatillerinde ailesiyle birlikte gidiyordu; evi Belci-
ka'dayd. Babast istifa ettikten sonra Phoba, Briiksel'deki Free Uni-
versitesi'nde calismalarina baslad: ve Saint Luc ileri Arastirmalar
Enstitiisii'nden uluslararasi isletme alaninda diploma aldi. Soya-
dinin uluslararas: diizeyde taninmasi tez bashigini belirlemesinde
rol oynad1: “Avrupali ve Afrikali Gorsel Isitsel Endiistriler Arasin-
daki Isbirligi”. Demokratik Kongo Cumhuriyeti'nde Bel¢ika'da ge-
cirdiginden ¢ok daha az zaman gecirmesine ragmen bagimsiz rad-
yoda Afrika kiiltiirti hakkinda konusmalar yapip Briiksel'de ve
Cenevre’de ayn1 konuda makaleler kaleme ald1. Yetenekli bir bel-
gesel profesorii olan Jean Rouch’u tanidi ve kendisinin Paris'te Va-
ran Atolyesi'nde verdigi giris niteligindeki kursa katild1 (http://
www.africine.org/?menu=fiche&no=3265).

Phoba 1991 yilinda ¢ektigi ilk filmi Revue en vrac'in yapimcili-
g Zaireli gazeteci Fred Mongu'yla beraber iistlendi. Filmde De-
mokratik Kongo Cumhuriyeti’'ndeki ¢ogulcu ve bagimsiz basini in-
celedi. 1993’de Rentrer'nin (To return?), ardindan 1997°de Deux pe-
tits tours et puis s’en vont'un (Two Little Turns And Then Go) yapimci-
higin1 yapti. 1996’da Phoba, Cenevre’de Rencontres Media Festi-
valinde Avrupa Konseyi'nin Kuzey/Giiney 6diiliinti kazandi. Une
voix dans le Silence (A Voice In The Silence) adl kisa filminde HIV
pozitif virtisii tasiyan Viyanal bir karakteri ele aldi. Mart 1997’de
FESPACO’da en iyiikinci Televizyon/Video belgeseli 6diiliinti aldi-
g1 Deux petits tours et puis s’en vont'ta Emmanuel Kolawole’yle ¢a-
listi. Phoba'nin 1998 tarihli belgeseli Un Rive d’Indépendance (A
Dream Of Independence) Demokratik Kongo Cumhuriyetinin otuz
bes yillik bagimsizligina odaklanmistir. Bu belgesel 2000 yilinda
Montreal’de diizenlenen Vues d’Afrique Festivalinde Images of
Women Odiilivnii aldi. Fransa'da egitim gormek igin burs kaza-
nan bir sarkiciy: ele alan belgeseli Anna, 'Enchantée (Anna, the enc-
hanted, 2001) 2002 yilinda Vues d’Afrique Festivalinde Images Of
Women Odiilitne layik bulundu. 2006’da yazdig1 ve yonettigi Sor-
citre, la Vie (A Bewitched Life) belgeselinde kendisi de oynadi Guy
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Kabeya Muya'yla birlikte Entre la coupe et I’election (Between Tke
Cup And The Election, 2007) adl1 belgeseli yazip yo6netti.

Phoba, Pauline Mulombe’nin kisa filmi Tout le monde a des rai-
sons d’en vouloir a sa mire’de (Everyone has reason to want their mother,
2010) ise sadece oynamustir.

e

BRIDGET PICKERING

Bridget Pickering, Namibyal1 yonetmen ve yapimcidir. Babasi
Namibyali bir diplomat ve sendikacidir. Annesi Giiney Afrika'dan-
dir. Amerika’ya Syracuse Universitesinde okumaya giden Picke-
ring buradaki egitiminden sonra Universal Pictures'da ¢alismaya
baglad1. Universal’dan ayrilinca Namibya'ya geri déndii.

Pickering’in filmografisi incelendiginde edindigi degerli tec-
riibelerin onu yonetmenlik kariyerine hazirladig: anlasiliyor. Bon-
nie Timmerman'in oyuncu kadrosunu olusturdugu Sen Nereden
Ciktin? (The Hard Way, 1991), Mobsters (1991), Amerikahlar (Glen-
garry Glen Ross, 1992) filmlerinde kendisine asistanlik yapti. Son
Mohikan (The Last Of The Mohicans, 1992) filmindeyse 6zel olarak
cast asistanligini iistlendi. 1996’da Flame filmine ortak yapim-
cihik yapti. Uno’s World (2001) adh kisa filmin yapimciligin yii-
riittii. Hotel Ruanda’nin (Hotel Rwanda, 2004) ortak yapimciligini
yaptl.. Namibya'ya dondiigiinde televizyon filmi Gugu And Andi-
le’in ve televizyon dizisi Dream World’tin yapimcihigini yapti. Tele-
vizyon filmi Mzansi Love: Colour Blindin (2013) yiiriitiicti yapim-
ciligini, Changing The Game adl1 belgeselin ise ortak yapimciligim
tistlendi.

WABEI SIYOLWE

Batililar Wabei Siyolwe’yi daha ziyade oyunculuguyla taniyor
olabilirler. Kariyerinin ilk yillarinda Scene (1968), Cry Freedom
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(1987) ve Nuns On The Run (1990) adl filmlerde oynadi. Siyolwe
oyunculugu hayat1 boyunca bir dereceye kadar hep siirdiirdii.
Zambiya'da dogan Siyolwe Ingiltere’deki Guildhall Drama Oku-
lu'nda oyunculuk egitimi ald1. Sinema oyunculugu i¢in egitilmis
bulunan 6grencilere tiyatronun teknik tarafi da 6gretilmisti. Og-
renciler kendi filmlerinin yapimciligini da tistleniyorlardi. Oyna-
yacaklar1 hikayeleri yazmalar gerekiyordu.

Siyolwe tiyatroyu ilk ask: seklinde tammliyor. Kii¢iikliigtinden
beri oyunculuga ve miizige kars1 duydugu ilgiyi hatirhyor. Rus-
ya'da yasadig1 donem konservatuvara girmisti. Ellerson’a (2000)
gore Siyolwe film ¢ekme fikrinin kendisinin tiyatro i¢in yazdikla-
rindan dogduguna inamyordu. 2000’li yillardaysa tiyatrodan ziya-
de sinemayla ugrasmis oldugu anlasiliyor. Ergenlik ve geng yetis-
kinlik déneminde oynadig filmler ona kameranin arkasina gegip
bir filmi yonetme kararhihigim verdi.

PRUDENCE URIRI

Uriri Zimbabve’de dogdu ve Zimbabve Bagimsizlik Savasi'nin
ozgirliik savascisi oldu. Bagimsiz bir yapim sirketi olan CVU'da
calismaya baslamadan 6nce Zimbabve Televizyon Kurulusu'nda
calistr. Eye For Africa adl yapim sirketini kurdu. Norveg'te Trom-
so Universitesi'nde sinema dersleri veriyor.

INGRID SINCLAIR

Ingrid Sinclair Afrika Rénesansr'nin bir pargasiyd. ingiltere’de
dogru. Burada edebiyat ve tip okudu. Yonetmenlik ve film yapi-
m1 egitiminiyse Giliney Afrika’da aldi. Flame (1996) adl filmi Af-
rika Ronesansi soyleminin yonetmeni olarak taninmasin sagladi.
Aymn sekilde Zimbabve Bagimsizlik Hareketi hakkinda cektigi bel-
gesellerle Cannes Film Festivali'nde kendisinden soz ettirdigi gibi
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baska uluslararas festivallerde de ovgii dolu sozler topladi Wo-
men Makes Movie'ye gore (http://www.wmm.com) Bridget Picke-
ring ve Wanjiru Kinyanjui’yle beraber yapimciligini tistlendigi Af-
rica Is A Woman’s Name (2009) adl1 belgeselinde yer alan her ka-
dina kendi tilkelerinin hikayelerini tartisma imkam verdi.

ZULFAH OTTO SALLIES

Sallies 8 May1s 1961’de Giiney Afrika'nin Cape Town sehrinde
diinyaya geldi. Kendi yonetmenlik anlayisindan bahsederken yo-
netmenlikle mozaik yapmay1 karsilastiriyor:

Kameranin her yer degistirisini kiigiik bir karo olarak diisiiniin.
Yapabildiginiz en iyi sekilde ona sekil veriyor, onu renklendiriyor ve
parlatiyorsunuz. Diigiiniin, bundan binlerce yapacaksiniz. Sonra bun-
lar1 aynen birbirine yapistirip ortaya ¢ikan mozaigin en basta kafa-
nizda tasarladiginiz gibi olmasini umacaksiniz. Eger bu mozaigin bir
seye benzemesini istiyorsaniz her karo tizerinde ¢alisirken ne elde
etmek istediginizi daha iyi bilmelisiniz (http:/www.slideshare.net/
ZulfahOttoSallies).

5%

MARGUERITE ABOUET

Yazar Marguerite Abouet 1971 yilinda Fildisi Sahili Cumhuri-
yetinin Abidjan sehrinde dogdu. On iki yasindayken erkek kar-
desi ve biiyiik amcasiyla Fransa’ya tasindi (Zuarino, 2007). Bun-
dan sonra Fransa onun evi oldu. Clément Oubrerie’yle evlendi ve
ayni zamanda onun is ortag1 oldu. Abouet esinin ¢izdigi ¢izgi ro-
manlar yazdi. ilk uzun metrajim ¢ekene kadar yazarhgim maddi
bakimdan desteklemek icin avukat asistani olarak calist1.

Aya adli ¢izgi roman dizisiyle ¢ok taninmasinin yani sira baska
¢izgi romanlariyla biliniyor. Aya, onun yayinlanan ilk ¢izgi roma-
n1 olmasinin disinda esiyle profesyonel anlamda yiirtittiigii ilk
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ortak calismasi. Ayni zamanda esinin de resimlendirdigi ilk ¢izgi
roman. Aya, Abouet'nin kitlik ve savasa odaklanmadan bir Afrika
imgesi sunma arzusunun bir iirtinii. Aya'nin otobiyografik oldu-
gu konusunda yapilan yorumlan reddeden Abouet, hikayenin ken-
disinin biiytime yillarinda tamdig, fakat kimliklerini korumak
amaciyla icinde bulunduklar1 durumun degistigi insanlara dayan-
digin1 kabul ediyor (Zuarino, 2007).

Aya, yazarhkta yeni olan biri adina basarili bulundu. 2006’da
Angoulime Uluslararas: Cizgi Roman Festivalinde En lyi i1k Ciz-
gi Roman Odiilirnii aldi ve Fransa’da 200 bin kopyadan fazla sa-
tild1 (Barretta, 2008). Bu kadar basaridan sonra Abouet bu ii¢cleme-
sini videoya dontistiirdii.

SONUC

Geng ya da yash Afrikah kadin yénetmenler kendilerine yakin
bulduklar1 sorunlardan bahsetmeye devam ettiler. Bazilar1 diger
kitalarin baskis: altindaki insanlarindan konusma geregi duydu-
lar. Digerleriyse tamdiklar: erkeklerin eslerine uyguladiklar bas-
kiy1 ve bazen de baska kadinlarin o kadinlara uyguladig: baskiy1
anlatma geregi duydular. Afrika’daki medyanin imkanlar1 artmis
olmasina ragmen Afrikal kadinlar kendi kusaklar1 ve deneyimle-
rinin hikayelerini anlatiyorlar. Bu yénetmenler biiyiiklerinin kat-
landiklar1 zorluklar1 unutmuyorlar. Onlar sadece Afrikal kadin-
larin deneyimlerinin diinyanin her yerinden kadinlarinkine ben-
zedigini duyurmak istiyorlar... Hakkinda konusmaya deger bir
konu. Diger kadinlar ‘seslerini yiikseltme’ye ¢agiriyorlar.
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3
YURT, BEDEN VE OTEKILiK
Kanadali Kimlik Temsilleri ve Mary Harron’un Amerikan
Sapigi, Sarah Polley’in Ondan Uzakta, Soska Kardesler’in
Amerikan Gelini Filmlerindeki Feminizm
Dr. Karen Oughton*

N2

Bu boliimde Kanadali yonetmenlerden Jen ve Sylvia Soska’nin,
Mary Harron'in, Sarah Polley’in filmlerinin incelenmesinin yani
sira milliyetlerinin ve cinsiyetlerinin filmlerine nasil yansidig ele
alinacak. Adlari korku tiiriiyle anilan ve uzun metrajlan otekilige

*) Dr. Karen Oughton, Londra Regent’s Universitesi'nde medya iletisimi dersi veriyor. Si-
nema ¢ahsmalarinda uzmanlasan Oughton, Intensities: The Journal of Cult Media adh der-
giye katkida bulundu. I¢lerinde Cine-Excess'in ve IAFOR'un bulundugu konferanslarda
bildiriler sundu. Su siralar, Robert Downey Jr.in canlandirdify karakterleri ve filmlerde-
ki seri katil temsillerini toplumsal cinsiyet baglaminda inceliyor. Oughton ayn1 zamanda
radyo-TV yayncisi ve sinema yazarn. Iglerinde Lionsgate’in de yer aldig ev dagiumcila-
nna yorum kisimlarinda katkida bulundu. Makaleleri Sight&Sound, Little White Lies ve
Ain’t It Cool News dergilerinden yaymland. Sinema endiistrisindeki diger gorevlerinin ya-
ni sira Melies D’Argent Odiili'niin Ingiltere jiiri heyetinde yer ald. lletisim: karen@kare-
noughton.co.uk.
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odaklanan bu dort yénetmeni teorik bir cercevede ele alacagiz.
Korku filmi endiistrisi icerisinde kadinin roliiniin kisa bir tari-
hiyle baslanarak, bu yonetmenlerin gektikleri tiirlerde cinsiyet
rollerine iliskin getirdikleri alternatif tasvirler incelenecek. Bu ne-
denle oncelikle Carol Clover'in ‘final girl’ teorisi ile Laura Mul-
vey’in ‘bakis teorisi'ndeki erkek bakisiyla ilgili olarak Soska Kar-
desler’in American Mary (Amerikan Gelini) elestirilecek. Daha
sonra da Mary Harron’un American Psycho (Amerikan Sapig1), Sa-
rah Polley’in Away From Her (Ondan Uzakta) uyarlamalarinda 6te-
kiligi ve empatiyi nasil sorguladiklarina odaklanilacak.'
Oncelikle Soska Kardesler’in sinema endiistrisinde yarattig1 et-
kiyi bir baglama yerlestirmek i¢in korku sinemasinda kadinlarin
tarihsel roliinii g6z oniine almak gerekiyor. Sinemanin ilk zaman-
larindan beri Nosferatu'nun Ellen’i gibi Kont Orlok'un 6lmesi i¢in
kendisini kurban eden kadin kahramanlar var. Bunun yam sira
Alfred Hitchcock™un Psycho (Sapik) filminde Marion Crane gibi
kurbanlar da var. Bunlar, Laura Mulvey’in ‘erkek bakisina konu
olarak ve “Gorsel Haz ve Anlat1 Sinemas1” adl1 ufuk agic1 makale-
sinde geleneksel erkek yonetmenli Hollywood sinemasi igerisin-
de “beyazperdeye yansiyan hikayedeki karakterler ve salondaki
izleyiciler igin erotik nesne” (s. 11) seklinde tartisihyor. Kadinlar
ekranda oncelikle erkeklerin fantezi nesneleri olarak beliriyorlar;
ancak 1970’lerin ve 1980’lerin sonlarinda Amerikan yapimi isken-
ce-korku film serileriyle kadin karakter temsilleri degismeye bas-
lad1. Bu, genel olarak Cadilar Halloween (Cadilar Bayrami, 1978)
serisinde Michael Myers'in bas diismani ve filmin sonunda da ha-
yatta kalan tek kurban olan Laurie Strode gibi karakterlerle giin-
deme geldi. Strode, Carol Clover'in On Men, Women and Chainsaws
(1992) kitabinda korku filmlerindeki ‘final girl'iin rolii hakkinda
gelistirdigi etkili teorilerin bir modeli halini ald1. Clover’in teori-
si korku sinemasindaki kadin dikizciliginin ¢eliskili oldugunu, ‘fi-
nal girl'tin seyircinin duygusal yakinliginin filmin sonunda kah-

1) Bu filmleri, yénetmenlerinin feminizmi ya da isledikleri temalar1 ilk defa ele alan kisi-
ler oldugunu diisiinerek segmedim. Ben asil olarak, kadin algisina yeni bir bakis getir-
meleriyle ve bunlarin endiistri tarafindan nasil karsilandigiyla ilgileniyorum.
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raman olan canavarlardan erkeksi kadinlara degismesini miim-
kiin kildigin ileri siiriiyordu.

%

SOSKA KARDESLER

Soska Kardesler kadin temsilinin hala fazlasiyla erkeklerin ara-
ciliginda oldugunu séyliiyorlar. Bu goriis, kadinlara siklikla edil-
gen ya da fazlasiyla cinsellestirilmis bir nitelik atfediyor. Jen Sos-
ka'nin belirttigi tizere, Cadilar Bayramrndaki Laurie Strode al¢ak
Myers’e saldirdiginda bunu kendine giivenmesinden ¢ok kendini
koruma icgiidiisiiyle yapti.” Bu sebepten film hala kismen feminist
perspektiften yoksun olarak goriilebilir. Soska Kardesler tek yu-
murta ikizleri olmalarinin ve hayat boyu korku tiiriinti sevmeleri-
nin neticesinde olusan ‘alisiimadik’ kisiliklerinin sinemaya yansi-
maslyla siradanhk diisiincelerine meydan okuyup bunlar1 degistir-
mek istediklerini dile getirdiler. Sylvia Soska séyle soyliiyor:

Jen ve ben ikiz oldugumuzdan neredeyse toren esliginle dogmu-
suz. Oysa kendimiz ne kadar denersek deneyelim buna uygun ola-
madik.

Sonra ‘korku’ isinigine girdi. Insanlarin birbirlerine nasil davran-
diklarin izliyorduk. Farkli seyler nasil bazilarinda korku uyandiri-
yor, digerlerindegse kabul gérityordu. Zannediyorum ki bunun sebe-
bi, bizim izlenmeye ve soru sorulmaya ¢ok alisik olmamizdi. Korku
bize kendimizi giiclii hissettiriyordu.’

Aktris olmak isteyen ikizler, isler umduklan gibi gitmeyince si-
nema okulundaki dublér kursuna yazildilar. Kurslan bitti; fakat
onlar final projelerini ¢ok kiiciik biitgeli bir sémiirii filmine ce-
virdiler: Dead Hooker in a Trunk (2009).* Filmin adindan da tah-
min edilebilecegi tizere, hikaye, 6ldiiriilmiis bir seks iscisi bulan
ve onun cesedini ortadan kaldirmaya c¢alisan arkadaslara odakla-
niyordu.

2) Jen Soska’yla réportaj, 27 Agustos 2012.

3) Sylvia Soska’yla e-posta roportaji, 30 Agustos 2012.

4) Soska Kardegler, filmin gosterimini arkadas gruplari igin gerceklestirdiler. Seyircilerin
yarisi salonu terk ederken diger yansi filmi keyifle izledi.
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Film, kardeslerin korku tiirtine duyduklan baghlg gosterme-
lerini miimkiin kilmist1. Yazarak, yoneterek ve kendi dublorliik-
lerini yaparak kendilerini bu tiiriin hayranlarina sevdirdiler. Ay-
rica, Abertoir Korku Filmi Festivali’'ndeki ve diger festivallerdeki
ilk gosterimlerde bu filmin icerdigi siddetin ve tecaviiziin olduk-
ca hevesli bir yaklasimla biraraya getirildiginden ve sonucta endi-
se verici gériinmediginden bahsediliyordu. Akillica kullanilan kii-
fiirler ashinda tath bile durmaktaydi’ Beyazperdede gosterdikleri
siddetin 6nemi yoktu; Soska Kardesler sevecen ‘komsu kizlarr’ ola-
rak goziikiiyorlardi.’

Onlarnki, biirtindiikleri kisiliklerinin disavurumlariyd: ve ge-
leneksel korku filmlerini tanitan sunuculara benzeyen acemi rol-
lerdi. Tabii bu, onlarin kariyerlerindeki yiikselisi fazlasiyla etkile-
di. Korku filmi sunucusu bu tiir i¢indeki bir gelenek. Film yapim-
cisl, gazeteci, sunucu ile kanaat énderinin bir bilesimi.

Korku tiirtiniin sunucular -televizyon karakteri Vampira gibi-
yerel sinemalar i¢in de televizyon eglenceleri ve filmleri sunuyor-
lar. Kostiim ya da temasi olan bir kiyafet giyiyorlar. Siklikla belir-
li bir sahne kisilikleri ve komik bir konusma tarzlar1 var. Mevcu-
diyetleri ve markalagmalarn kiiltiirtin tanitilmasim ve korku top-
luluklarinin zevklerinin mesrulasmasini temsil ediyor. Popiilerlik-
leri baglaminda da esas degerlerin temsilleri olarak algilaniyorlar;
ancak bu korku topluluklarinin esas degerleri David Sanjek’in Da-
vid Chute’den alintiladiklarim ortaya koyuyor:

Son derece ciddi olan bu temsilciligin énemi higbir zaman agik-
¢a kabul edilemeyecek. Belden asag: tutkusu, kendini disinda his-
settigi rahat bir sosyal simfin degerleri sistematik olarak ayaklar alt-
na alinip alaya alindiginda, onun karmasa anlayisina lezzet veriyor.’

5) Soska Kardesler Amerikan Gelini’nden 6nceki filmlerinin higbiri igin gosterimde kulla-
nilmak tizere, kendilerini tamtan bir boliim ¢ekmediklerini sdyliiyorlar; ancak Abertoir
Korku Filmi Festivali direktorii Gaz Bailey ile 14 Subat 2014 tarihinde yapilan e-posta
yazismasi, Dead Hooker in a Trunk’da boyle bir béliimiin bulundugunu ortaya koyuyor.
6) Soska Kardegsler, kismen Kanadal seri katil Robert Pickton'in durumundaki gibi, Dead
Hooker in a Trunkr temel alan ve korkuyla birlestirilmis masturbasyonvari yénlerin bu-
lunmadig: sahneler gostermeyi hedefliyorlardi. Ek bilgi igin bkz. Rachel Fox’'un Canadian
Gothicde yaptig1 soylesi.

7) David Sanjek'’in, ii¢ ayda bir yayinlanan bir edebiyat-sinema dergisindeki “Fans’ No-
tes: ‘The Horror Film Fanzine™ adh makalesinde aktarihyor. Literature/Film Quarterly 18, s.
151.
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Bu ciddiyet, Chute’'un da belirttigi gibi, anaakimin parcas: ol-
maya zorlanmamak i¢in sakaci tarzda kalmaliydi. Korku filmleri-
ni tanitan sunucular geleneksel standartlar yiktilar ve filmler tize-
rine yorum da yapular.® Burada 6nemli olan, korku geleneginin bir
simgesi olan sunucunun ¢ok hafif komedi film elestirisinin dahil
oldugu kisa bir boliimle yarattigr karakteriydi.

Soska Kardesler'in markalasmasinda ve kavranmasinda rol oy-
nayan yapmacikl ve performansa dayali sunuslari, endiistri de-
gerlerine daha fazla odaklanilmaya baslanmasiyla 6nemini kay-
betmeye basladi. Emily Booth’'un 1990’lardaki kariyeri stiresince
bu duruma rastlanabilir. Booth kadin korku kisiligi gelistiren bir-
cok kadindan biriydi. Kiilt filmlerde oynadi; Bizarre gibi dergiler-
de yazdi. The Horror Channel’da sunuculuk yapmasiyla taniniyor
- ki bu da kendisinin bu tiirde yeterince bilgi sahibi oldugunu
gosteriyor. Cekici bir model olmasinin yani sira en 6énemlisi sik
sik bu tiire olan sevgisini dile getirmesi. Cinsel agidan ¢ekici olup
siddetle adeta eglenen bir erkekimsi 6zellik tasiyarak Geek kiiltii-
rii kizini yansitti. Bu onun dekolte kiyafet giymis, kanlar iginde
bir halde fotograflanmasiyla vurgulaniyordu. Goégiisleriyle erkek
seyircilerin ilgisini ve arzularin ateslediginden onlarin en iyi ar-
kadasiydu.

Dead Hooker in a Trunk'in festival dénemi sirasinda Soska Kar-
desler, filmlerini tanitmak icin bilerek korku karakterine biiriin-
diiler’ Cok ge¢meden toplumsal cinsiyet ve korku odakl olan e-
dergi Ax-Wound'un ve Korku Ayrnda Kadinlar girisiminin kuru-
cusu olan Hannah Gorman’la (Hannah Neurotica olarak da bili-
niyor) calismaya basladilar. Girisim kadinlarin bu tiire sagladig:
katkilar1 6ne ¢ikartmay1 amagliyordu. Gorman o dénemde e-der-
giyi daha 6zgiin gosteren elle yapilan gorsellerin 6nemini vurgu-

8) Vampira, Maila Nurmi'nin 1950’lerde televizyonda canlandirdig ilk meshur kadin kor-
ku filmi sunucusudur. Vampira, gizgi roman karakteri havasi tasiyor: Sehvetli ve vampir
gibi. Bunun yam sira, diger korku filmi sunucular arasinda Elvira (Elvira: Mistress of the
Dark) ve Bunny Galore da ayricalikh bir yere sahipti.

9) Soska Kardesler filmi bir¢ok ydnetmene yolladilar. Korku tiirii yonetmeni Eli Roth da
bu isimlerden biriydi ve onlar1 destekledi. Bu, kardeslerin festivallerin soru-cevap otu-
rumunda hayranlanyla paylastig giizel bir gelismeydi.
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lama taraftariydi. Derginin Korku Ayrnda Kadinlar girisimiyle olan
birlikteligi 6zgiinliigiin bir belirtisi olarak goriilebilir. Soska Kar-
desler, Korku Ayinda Kadinlar Kuruluma katildilar ve bu girisi-
min elgileri oldular. Kadinlarin korku tiiriine bulunduklar1 katki-
larla ilgili makaleler yazdilar. Hayirseverlik faaliyetlerini destek-
lediler: Kanli korku filmlerini sevenlere hitaben, kendilerini kana
bulanmis kisa filmlerde seksi is kiyafetleriyle birbirlerini yarala-
mis halde 6n plana ¢ikartarak kan vericilerin sayisini arttirmayi
amaclayan Massive Blood Drive kampanyasi gibi. Tiir icinde 6vgii
almis eserlerinin saygl gormesini yazarlar, girisimciler ve yonet-
menler olarak filmlerini vitrine ¢ikarmakla harmanladilar; ancak
yine de bir sekilde kosede kaldilar ve siradan sinema seyircisin-
den ziyade korku ustalar: tarafindan bilindiler."

Soska Kardesler’'in yonetmenliklerini yaptiklar ikinci filmleri
Amerikan Gelini bu durumu degistirdi. Filmin konusu, borg¢ igin-
de olan Mary Mason adl tip 6grencisiyle ilgiliydi. Bir striptiz ku-
liibtinde kotii gegen is goriismesinden sonra Mary kendini orada
¢alisan birinin arkadasina ameliyat yaparken bulur. Zaman iginde
yasadiklariyla inancini kaybeden Mary, yeralti diinyasinda kendi-
siyle birlikte olmak isteyen, diisman gordiiklerine kars: siddet ve
iskence uygulamaya baslar. Ustalastig1 viicut modifikasyonu ame-
liyatlarinda dozu kagirir ve hastalarinda derin izler birakir. Ta ki
bir hastasinin esi tarafindan 6ldiiriilene kadar. Soska Kardesler’e
gore Mary, hem kahramanhginin kurbani hem de filmin saldirgan
kisisi olarak Cloverin final girl’ teorisindeki degisimi temsil edi-
yor. Kardesler ayn1 zamanda Mary’nin Macar asilli olarak grubun
disinda kalma istegini ve 6ldiigiinde yerde kamyla ¢izilmis Ame-
rikan bayraginin sembolize ettigi gibi Amerikan riiyasim yasa-
mak icin savastigim belirtiyorlar." Filmin Frightfestdeki 6zel gos-
terimi, 6zellikle Soska Kardesler'in katilimindan ve bir¢ok seyir-
cinin filmlerini Korku Ayrnda Kadinlar girisiminden taniyor ol-

10) Baz1 bilgilerin gesitli internet sayfalarindan silinmesi ya da bu sayfalar iizerinde degi-
siklige ugramasi sebebiyle ge¢misle ilgili dogru bir kayda rastlamamiz miimkiin olamad.
11) Soska Kardesler ve Adam Stephen Kelly ile yapilan réportaj, 27 Agustos 2012.
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masindan dolay: beklendigi sekilde olumlu gegti.'”* Gosterimden
sonra kardesler uzun metraj yapiminin desteklenmesini tartismak
icin sahneye ¢ikarak ayni zamanda gelecekle ilgili goriislerini be-
lirttiler. Mary'nin seksi ameliyat elbiseleri gibi agik giyinmislerdi
ve hayranlariyla yaptiklar1 uzun tanisma etkinliklerinde 1srarciy-
dilar. Taparcasina seviliyor ve filmleri begeni topladigindan haki-
ki, saf bir heyecan sergiliyorlard.

Soska Kardegler, Mary Mason’da ne onun ne de -en 6nemlisi-
kendilerinin cinsel gekiciliklerini feda etmeden yeni bir feminist
karakter yaratarak, tiir sahnesinde 6zellikle feminist ikonlar ola-
rak dikkate deger goriilmeye baslandilar. Verdikleri réportajlarda
siirekli dile getirdikleri diistince, ‘seksist’ olarak dis goriintsleri-
ni herhangi bir i¢sel belirsizligi alikoymak i¢in bir ‘zirh’ seklinde
goriiyor olmalariydi.”” Dig gériiniislerinin ve feminist idealleri des-
teklemelerinin tiir basin tarafindan dikkat cekmesi, hem akade-
minin i¢indeki hem de sinema endiistrisindeki korkuya artan ilgi
sayesinde olmustu. Arrow Film gibi ev sinemas: tirtinleri dagiti-
minda uzman sirketlerin bonus 6zelliklerinin ¢okluguyla kanitla-
diklan gibi. Bu kiiltiirel degisim, Soska Kardesler'in dile getirdigi
Elvira gibi seksi ve zeki; fakat markalasmis eski entelektiiel kadin
korku sunucularinin fark edilmesini ve onlara hayranhk duyul-
masin1 miimkiin kiliyordu. Bu sifatlarin biliniyor olmasinin ken-
dilerine bu temsilin 6tesine ge¢me imkan: verecegi kanmisindaydi-
lar."” Simdilerde akademik sinema teorisini tartisiyorlar ve kendi-
lerini uzakta tutmadan tiirleriyle ilgili 6vgiiler almaya devam edi-
yorlar. Onlar da filmin basinda ve sonunda goz alic1 kostiimler
icindeki Mary gibi aslinda tecaviiz sahnesinde bile viicudu agiga
citkarmadan cinselligi akla getirmeyi deniyorlar. Mary, I Spit On
Your Grave’i (Mezarlariniza Tiikiirecegim) de igeren tecaviiz-o¢
filmlerini akla getiren, duygu uyandirmaktan yoksun kadinin giig-
lenmesinin tasviriydi.

12) Film, Universal Pictures’dan Michael Hewitt'in tavsiyesi iizerine festivale ahnmgt1.
Hewitt, korku sahnesinde arkadasca tavirlaniyla sik goriilen bir isimdi.

13) SoskaKardesler ve Adam Stephen Kelly ile yapilan réportaj, 27 Agustos 2012.

14) Soska Kardesler'le yapilan e-posta roportaji, 31 Ocak 2014.
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Ashinda ben, Soska Kardesler’in, Clover'in teorisi ‘final girl'i
somutlastiran isimler olarak algilanabilecegini ileri siirtiyorum.
Sylvia Soska Amerikan Gelini'nin kendilerini cinsel agidan uygun
olmayan davraniglara maruz birakmaya calisan sinema endiistri-
sindeki ‘canavarlar’a verdikleri bir cevap oldugunu dile getirmis-
ti."” Alkislanan bir film ¢ekmekle ve hem geg¢mis travmalarin tar-
tisip hem de bunu kullanarak ilerlemeleri agisindan korku seyir-
cilerine kadin korku karakteri icin yeni bir model yarattilar. Ge-
listirdikleri model, kendini erkeklerle kiiltiirel ve geleneksel ba-
kimdan esit diizeyde tutan zeki bir is kadiniydi. Soska Kardesler
hayranlarim mutlu etmek adina alisilagelmis imaji benimsemi-
yorlard..”

Amerikan Gelini bir siirii 6diil kazandi ve Soska Kardesler'in
markalarin1 gelistirmelerine olanak sagladi. Kardesler, ek yerel
gosterimleri goniillii olarak kabul ettiler. Kisa bir stireligine radyo
programu yaptilar. Baska ilgi alanlanyla ilgili dergilere yazdilar.
En 6nemlisi de internetteki hayran kitlesinin dostlugunu kazan-
mak amaciyla zaman harcadilar. Markalasma stratejileri olustura-
rak, toplantida giyecekleri kiyafetlerin fotograflan gibi igerikle il-
gili gorseller ortaya koyup hayranlarinin baghhgim twitter’daki
retweetleriyle ve kisisel iletisimleriyle ddiillendirdiler.

Yine de onlar (Emily Booth gibi) David Sanjek’in dile getirdi-
gi tizere, “kotil filmlerin ustalan olarak sagmaliklarla ve kanla™"’
ugrasmaktaydilar. Soska Kardesler yayilanmis baz1 fotograflarin-
da sahte bir naiflikle, 1950’lerin gezinti kiyafeti havasini tasiyan el-
biseleri i¢inde gortinmislerdi. Sanjek korku kurgucularinin “bu

15) Soska Kardesler ve Adam Stephen Kelly ile yapilan roportaj, 27 Agustos 2012.

16) Korku filmine hayran goziiyle bakmak yerine onu sadece bir endiistri olarak gérmek
bazilarinca ¢ok olumsuz karsilamyor. Bu, eski bir gazeteci, yazar, aktris ve odiillii blog ya-
zar olan Lianne ‘Spiderbaby’ MacDougall'in intihal yapuginin ortaya ¢ikmasinda da ya-
sand1. MacDougall'in da imajin1 Soska Kardegsler gibi pazarlama amagh kullanmasi, Brut-
alasHell.com sitesinde Annie Riordan’in ve Keri O’Shea'nin, bu ¢ok emek isteyen tiirle
sadece bir isim olmak igin ugrasildigs elestirisini yapmalarina sebep oldu. Bunun altinda
yatan suglama, MacDougall'n bazi yazih eserlerinin kaynaklar1 konusunda yalan séyle-
mesiydi; ayn1 zamanda bu tiire olan ilgisi konusunda numara yapip bu sektorde ¢alis-
may1 ve seyircilerin ilgisini hak etmedigi y6niindeydi.

17) “Fans’ Notes: ‘The Horror Film Fanzine™, s. 151.
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kadar ¢ig, saf bir betimlemenin tiiketimde zevk yaratacaginda 1s-
rar ettikleri”ni belirtiyordu.'® ‘Sagmalik’ kelimesi bunun énemini
ortaya cikartiyordu. Saflik, bekaretin ve kanin kavramsal kaybini
akla getirmekten c¢ok kirlenmeyi cagristiriyordu. Kardeslerin or-
taya koydugu filmlerin anlam diizeyi, Sanjek’in ifadesini kullan-
mak gerekirse ‘su katilmamis'ti: Kisacik kiyafetlerle, kurnaz goz
kirpmalariyla ve bir kova dolusu kanla verilen inanilmaz cinsel go-
riintiiler.”” Dogal olarak bu, Soska Kardesler'in markalasmasinda
zorluklar yaratiyordu. Sosyal medya, hayranlarinin onlarin uzun
metrajlarindan ¢ok viicut yapilarina dikkat ettiklerini gosteriyor-
du. Gergekten, fanatiklerinin ilgisi (David Chute’'un korku séyle-
minin ‘ciddiyeti’ olarak adlandirdig1 sey) korkunun gorsellestiril-
mesinde yogunlasmaktaydr: Bu durumda onlarin az ironik ve faz-
lasiyla cinsellestirilmis stilleri.* Hatta saglarim bir¢ok réportajda
sevmediklerini belirttikleri halde karakterleri Mary gibi kakiillii
kestirmislerdi.”! Bunu belki de korku hayran kitlesinin onlarda ka-
rakterlerin yansimasini bulmalariyla ‘final girl’ imgelemini giiclen-
dirmek icin yapiyorlardi. Kurmaca ile gerceklik arasindaki ¢izgi
bulandirilarak imgelem daha tahrik edici bir hale geliyordu.

Onlardan ve onlarin yarattig1 karakterlerin cinsiyetinden, cin-
selliginden hosnut olmak ile bunlar1 istismar etmek arasindaki
dengeyi korumalar, kariyerlerini ilerleten WWE (World Wrest-
ling Entertainment) ve Lionsgate ortakhigindaki See No Evil 2yi
(Olim Cikmazi 2) ¢ekmelerinin duyurulmasindan ok daha id-
dialiyd1. Filmde bir seri katil ve Jacob Goodnight basroliinii oyna-
yan giiresci Kane (Glenn Jacobs) 6n plandayd. Bu film inamlmaz
popiiler olan, aile odakl giires etkinliklerini beraberinde getirdi.
Kardesler iskence, korku film tiiriine getirdikleri yetiskin bakis
agisiyla markalastilar. Bu, Soska Kardesler’in ayni anda hem miis-
tehcen hem de ahlaki agidan uygun olarak gériinmelerine imkan
sagladu.

18) Ag.y.

19) Ag.y.

20) Ag.y.; akt. Sanjek, Chute.

21) Soska Kardesler ve Adam Stephen Kelly ile yapilan réportaj, 27 Agustos 2012.
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Filmlerinin ve yaptiklar1 réportajlarin sonucu olarak Jen ve
Sylvia Soska, kendilerini hayranlar i¢in ulasilabilir olan elestiren
yonetmenler olarak kabul ettirdiler. Korku tiirtiniin kabul edilir
tarafindalar ve Oliim Cikmazi 2'ye bagh olarak WWE'nin etkinlik-
lerinde goriinerek kismen anaakim haline de geldiler. Bu, medya-
y1iyi kavramus ikizlerin kendilerine avantaj sagladiklarin diistin-
diikleri bir ortamdi.

84

MARY HARRON

Mary Harron ¢ok farkl bir ge¢mise sahip. Digerlerine gore nis-
peten daha kisa ama etkileyici olan filmografisi, biyografik nite-
likteki I Shot Andy Warhol ve The Notorious Bettie Page (Seksi Betty
Page) ile korku uyarlamasi1 The Moth Diaries uzun metrajlarini ige-
riyor; ancak Brett Easton Ellis’in aym adl romanindan uyarlanan,
bir Wall Street ¢alisaninin 6tkesini cinayete déntistiirmesini konu
alan Amerikan Sapigi Harron’un en bilinen filmi. Amerikan Sapigi
ozellikle kars1 kisi (antagonist) Patrick Batemanin (Christian Ba-
le) kendini aynada izleyerek iki seks is¢isiyle iliskiye girdigi sah-
neleriyle iin kazandi. Ozdiisiintimsel ve postmodern sonuyla film,
ikisi de aydin liberalizmine bagl olan kadin senaryo yazarlarinin
goziinden ayni anda anti kahramanini verek ve seytanlastirarak
siddet ile paranoyay: stilize etmektedir.” Bu kadin bakis agisi
Amerikan Sapigrnda oldukca belirgindir.

Harron, Vancouver sehrinde dogdu, Londra’'da biiyiidii ve Ox-
ford Universitesinde okudu.” Akabinde New York’a tasinarak
punk rock ve kiiltiir alanlarinda uzmanlasan bir gazeteci olarak
gelismekte olan miizik sahnesinde derinlesti. Ingiliz kuruluglari-
na kiiltiir ve sanat icerikli belgesel projeler gelistirdi. Bu saha i¢in-
de kurdugu baglantilar sayesinde pop artin en énemli ismi olan

22) Yardimcl senaryo yazari Guinevere Turner, lezbiyen filmi Go Fish!le ilgi gérmiistii.
23) Harron’un ebeveynleri de eglence endiistrisinde ¢alismisti. Babasi aktér Don Har-
ron'du. tlk tivey annesi Virginia Leith ise The Brain That Wouldn’t Die adh filmde bas: ke-
silen kadin1 oynamasiyla iinlenen bir aktristti.
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Andy Warhol’u vuran lezbiyen boliicii Valerie Solanas'in biyogra-
fik filmi tizerinde ¢ahisti. Harron bu filmle yakaladigi basariyla
Amerikan Sapigrna giristi.

Soska Kardegler gibi Harron da, Johnson'un Maclean’s dergi-
sindeki makalesinde Amerikan Sapigrnin bir Kanadali duyarhl-
gindan dogduguna ve Amerika’dan ayr olma anlayisinda oldugu-
na deginiyor.” Filmin uyarlamasinin yapildigy Brett Easton El-
lis'in kaleme aldig1 ayn1 adli roman ilk kez 1991 yilinda yayinlan-
d1 ve stiphesiz 1980’lerin dev Amerikan sirketlerine kotii bir ba-
kist1. Filmde Ellis’in nefretinin, anti-kahramanlarin fantezilerini
yabancilar ve arkadaslarina benzeyen kisiler iizerinde en siddet
iceren sekilde gerceklestirdikleri Maniac (Manyak, 1980) ve Dril-
ler Killer (1979) gibi o donemin ad1 kotiiye ¢ikmigs bazi filmlerin
stillerinin bariz bir sekilde kullanilmasiyla harmanlandigini gori-
yoruz. Metinden filme gececek olursak, Harron sansiir sinirlar
dahilinde sadist bir film ¢ekmeyi amaglamis olsa bile bu, kitapta
asir1 cinsel siddetin oldugu yerlerle kiyaslandiginda onlarin ya-
ninda hig kaliyor.

Buna karsin, Harron’un filmi kars: kisinin i¢ konusmasina Ba-
teman’in duygusal boslugunu doldurmak i¢in yaptig1 gosteris
amagch tiiketim detayina dikkat ¢ekerek odaklaniyor. Finans diin-
yas1, maddi servet ve diger mal miilkler gibi basarinin satin aldik-
lar1 budalaca bir hal aliyor. Harron hikayenin bu yergici yorumu-
na odaklaniyor. O kadar ki, film sansiir tartismalarina ve kars1 kar-
siya gelinen anlasmazliklara kars1 koymak igin vizyona girdigin-
de The New York Times'ta halka agik bir mektup kaleme ald1. Film
gorsel bakimdan yiizeyseldi. Kamera aristokratik yemek diizeni-
nin hakim oldugu masada karakterler (gercekten higbiri restoran-
da yemek yerlermis gibi gériinmiiyorlar) aralarinda atisirlarken Ba-
teman’in arkadaglar1 arasinda uzun zaman gezinmisti. isadamlar
dizayn sa¢ kesimlerini ve kiyafetleri fetislestirirken onlarin s6h-
retleri zengin sosyal cevreleriyle vurgulaniyordu. Sonug olarak, fil-
min ana kaygilarindan biri, Bateman’in bir is arkadasini 6ldiirdii-
guniin zannedilmesiydi. Yergi, ancak dogru olmasi i¢in yeterli de-

24) Brian Johnson'un Maclean’s dergisindeki makalesinde belirttigi gibi.
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recede inanilir oldukga etkili. Bale rol i¢in roportaj yaptigi Wall
Street calisanlarinin, kitab1 onlarin gosterisli yasam tarzlarim yan-
sitt1f1 icin sevmis olduklarini belirtti.

Bu ezici tasvir sadece Amerikan riiyasiyla iliskili gosterisci tii-
ketimin Kanadal: elestirisi olmaktan ziyade Bateman'i, filmin ka-
din karakterleri ve tabii ki seyirciyle iligkili olan toplumsal cinsi-
yet politikalanyla ilgili goz onitinde tutarak anlasilabilirdi. Har-
ron’un bakis acis1 béyleydi: Cok maskiilen bir kiiltiir tizerine kafa
yoran sogukkanl bir feminist. Filmin baslangicinda Bateman'i ste-
ril dairesinde bokser sortuyla gezinip sabah giizellik rutinini uy-
gularken gérmemiz fikir verici niteliktedir. Bu izlenim, Bateman’i
sempatik ya da korkak gostermekten ziyade baskalarinin ne dii-
stindtigiinti umursamasini géstermesiyle, kendine ¢ok giivenen ha-
reketleri ve yapmacik yiiz ifadeleriyle onu hemen kadinlarin kii-
ciimsedigi (Harron’un sesli yorumunda belirttigi tizere) hoslanil-
mayan bir karakter yapiyordu.

Harron filmin feminist elestirisini Bateman’in kadinlarla karsi-
likh iliskilerinde, 6zellikle de restoranlar gibi séztimona roman-
tik olan mekanlarda ytiziinii yakin planda gostermesiyle vurgulu-
yor. Kamera sahneyi yakin planla bel plam arasinda kesiyor. Bate-
man’in yakasinda dikilip ytiziindeki ¢izgileri ve asagilayic1 bir se-
kilde bakan kaldirdig: gézlerini bu farkh kadrajlarla vurguluyor.
Bu, kendi sosyal sinifindan olan kadinlan bile sosyal beklentileri-
ni bicimlendirmek i¢in olan objeler olarak gérdiigiinii kanithyor.
Nisanlisina agik¢a soyledigi gibi ‘o cevreye uygun diismek’ istiyor-
du. Bateman'in cinsel iligki sirasinda kendini aynada izledigi hos
karsilanmayan sahneyle ilgili Harron, Eugene Hernandez'e Indie-
wire igin verdigi réportajda sunu sdyliiyordu:

Sahneyi o kadinlarin seks yapmalar1 karsihginda para aldiklari-
nin altin ¢izmek i¢in miimkiin oldugunca erotik yapmamaya ¢alis-
tik. Yiiz ifadeleri de bunu agik¢a gosteriyor.

Bateman paranin kendisine verebilecegi zevklerin tadini gikar-
maktan aciz ve tam tersine paranin kontroliinde. Zorbalik edip
kontrol ederken bile tiziicii bir halde goriintiyor. Sonug olarak,
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filmin ilk yirmi dakikasinda Harron’un yonetmenligi onu nere-
deyse karakterinin ilgi gérmek tizerine kuruldugu karikatiirize bir
pandomimsel kars: kisi roliine sokuyor. Harron boyle yaparak se-
yircinin filmin kadin kahramanlarindan beklentisini degistiriyor.
Bu, Bateman’in giiliingliigiinii ve pek az olan sempatik yanim kay-
betmeye basladif ikinci cinayete (evsiz adam ve kopegi) kadar
boyle ilerlemiyor.”

Bu kibirli toplumsal cinsiyet elestirisi, Bateman seyircinin bek-
lentileri dogrultusunda hareket etmeyince daha ciddi ve gelenek-
sel tiir stilinde gelisiyor. Gortiniirde iddiali olan Elizabeth onun
cinselligini, davramslarinin ne kadar da toplumsal normlardan
uzak oldugunu gostererek saka yollu ¢iiriitiiyor. Buna ragmen
onun ticlii seks istegine razi oluyor ve akabinde 6ldiirtiliiyor. Bu
asamada Harron’un filmi, Bateman’in manyak bir katil oldugu ve
Elizabeth’i onun 6ldiirmedigini sorgulatan tahminler arasinda
yon degistiriyor. Baslangicta onu Elizabeth’i sakatlamis, kan igin-
deki agziyla yatak ortiistiniin alindan ¢ikarken goriiyoruz. Bu, Ba-
teman’in 6nceleri Christie’yle olan karsilagsmasini hatirlatiyor; fa-
kat abartili hareketlerinin farkiyla. Kamera Bateman’in siiregiden
cilginhgim, biiyiik dairesini bir¢ok 6zel efektli planla dikkat ¢eki-
ci bir sekilde kocaman bir siginaga dontistiirerek gostermis. Chris-
tie kagmaya calistiginda bu kabus gibi kendini tekrarlayan bir hal
ahyor. Bu tarzdaki bir ¢ekim seyircinin film ve karakterlerden bek-
lentilerini degistiriyor. Eger Bateman daha gercekgi ve bir o kadar
da sakin betimlenseydi, onu toplumsal hiciv sanatinin bir temsili
seklinde diistinebilirdik. Hareketlerinin daha acgik hale geldigi
yerlerde anlat1 klasik, yapmacik iskence filmi hissine yakinlasip
kendini alaya alma ile komedi alanina giriyor. Dolayisiyla bu, 6n-
ceki bastan ¢ikarma sahnesinin gerilimi raydan ¢ikartmasindan
ziyade, seyircinin duygusal tepkilerini bsliimiin zirvesine hazir-
lamaya yariyor. Bateman sonunda Christie’nin kagmasi igin, zin-

25) Harron yaptigi sesli yorumda ‘zavall1 adam ve képegi'ni 6ldiiren katil Bateman icin
‘serseri’ gibi tanimlayicilar kullanmiyor. Durumun vahameti sesine yansiyor zaten. Bu sah-
nenin bagka nasil bir sekilde canlandirilabilecegi diistiniildiigiinde akla sadece diyalog
tarzinin A Clockwork Orange’da (Otomatik Portakal) Alex’in ve Droogs’un alkolik adama
saldirdiklar1 sahneninkiyle karsilastirilmasi gerektigi geliyor.
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cirli testeresini diisiiriip onu 6ldiirmeden 6nce, dairesinin servis
merdivenlerinin altina kosmasina izin veriyor. Kamera viicudu bii-
yiik gostermek amaciyla on iki saniyeligine viicuda optik olarak
yaklasiyor. Bu kisimda katilin, zincirli testereyi tam da dogru za-
manda diisiirmesi ve dolayisiyla insantistii bir hiikiim kullanabi-
len dogatistii bir varlik olarak sunulmasiyla bilingli bir abartma
s6z konusu; ancak yine de goriintii sok edici. Christie'nin viicu-
du ve hareketsizligi normal bir yasam alan1 baglaminda asir1 ger-
cek bir etki birakiyor.

Bateman’in karakterini tamamen trajik kilan ise kadin karak-
terlerin fazlasiyla normal olmalar. Degindigimiz bu 6zellik, sek-
reteri Jean’m, onun o6ldiiriilmiis kadinlarin ¢ocuksu, fakat iirkii-
tiicti karikatiirlerle kapladigy giinliigiinii okurkenki tepkisinden
anlasilabilir. Seyircinin filmi Bateman'i bir katil varsayarak mi ya
da sadece kafasinda eylemler tasarlayan biri olarak diistintip bu se-
kilde mi yorumladigim1 gozetmeksizin Jean sebepsiz yere tizgiin
gosteriliyor. Kizin, onun birini 6ldiirdiigtinii diistindiigii agik de-
gil: Polisi aradig gosterilmedigi i¢in Bateman’in ne kadar denge-
siz oldugunu anladif1 zaman kendi basina sessizce aglarken dii-
siinceye dalmis bir halde. Yine bu da, Bateman'in yakin planlarla
cekilen giinliigiiyle ima edilmis, ki kizin endisesi belki de adamin
kadin algisiyla ve gosterilen siddet gibi cinsiyet rollerinin icrasiy-
la ilgili.”

Harron ve Turner birlikte senaryoyu yazarlarken kitapta Jean’in
Bateman’le evli olmasina bilingli bir karsi koyus sergilediler. Bu
degisiklik, Harron'un sesli yorumunda seyirciyi bilgilendirdigi
tizere kendisinin ve Turner'n onunla empati kurabilmis, ancak
derinden kusurlu olan sevdigi adamin eylemleri ve inanclarina
heniiz goz yummayan Jean karakterine daha uygun olacagim his-
settikleri i¢in yapildig1 yoniinde. Bunun 6nemi, kadin karakterin
kendi ahlakini tamamen feda etmeyen biri olarak Bateman’le ilis-
kisinde bir anlamda sug ortag roliine konmus olmasinda yatiyor.

Harron 6tekiligin dogas: tizerine diyalog sunmak yerine, en iyi
bilinen eseri Amerikan Sapigi aracihigiyla kadin diismanhginin is-

26) Harron, ataerkil toplumdaki ahlaki ¢okiisii gosteren Seksi Bettie Page filminde bu te-
may1 tekrar isledi.
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lendigi bir eseri yeniden ele almakla Kanadal: kadin yonetmenle-
re katk: sagladi. Soska Kardesler’in aksine, iinlii gazetelere yazip,
hayranlariyla popiilist yollarla etkilesim i¢inde olmay1 amaglama-
dy; miistehcen konulan bilingli olarak entelektiiel ve hatta eglen-
celi calismalara cevirdi. Nispeten simirh bir filmografiye sahip go-
riinse de filmleri, kadin yonetmenleri kiiltiirel baglamda degil,
kendi baslarina bir gii¢ olarak ortaya koyan bir ciddiyet igeriyor.

SARAH POLLEY

Ikisinin de belgesel yonetmeni oldugu Harron'un ardindan,
eglence sektoriiyle baglantilar: bulunan bir anne babaya sahip ol-
mak ve korku tiiriinde filmler cekmek — Sarah Polley demek. Pol-
ley’in yonettigi Away From Her (Ondan Uzakta) senaryosuyla Os-
car Odiilivne aday gosterildi. Aktris olarak yer aldigi Dawn Of The
Dead (Oliilerin Safag) filmi de muhtemelen adindan en sik soz
ettirdigi filmi oldu. Cesitli tiirlerde calismasina ragmen siklikla
korku tiirtinde bulunan 6tekilik, altiist olma ve yenilgi gibi tema-
lar onun yonetmenlik veriminde fazlasiyla bulunuyor.

Ondan Uzakta, Polley'nin zombi filmi Oliilerin Safagi’ndaki gibi
bircok yonden viicudun miithis potansiyeliyle ilgili. Alice Mun-
ronun “The Bear Went Over The Mountain” adl1 kisa hikayesin-
den uyarlanan film, Grant ve Fiona ¢iftine odaklamiyor. Cift, Fio-
na’ya Alzheimer baslangici teshisi konulmasiyla hayatlarim yeni-
den diizenlemek zorunda kaliyorlar. Filmde hastaligin sebep ol-
dugu duygusal bir altiist olusa odaklanildig: oldukea agik. Ciftin
kirk dort yillik birlikteliginin ilk olarak Fiona'nin amilarinda ze-
delenmeye basladigina sahit oluyoruz. Dolayisiyla kisisel ge¢mis
hissi de kaybolmus gibi goriiniiyor. iliskilerinin yeniden diizene
girmesi kadinin bakimevine tasinmaya israr etmesiyle oluyor. Ba-
kimevinde goriismelerin kesilmesini gerektiren otuz giinliik bir
zaman dilimi i¢inde Fiona, Grantla ilgili tiim bildiklerini unut-
musa benziyor. ilk sahnede Fiona’nin bakimevine kabuliiniin ya-
pilmasindan sonra Grant'in gozii bize rehberlik ediyor. Elinde pa-
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hal1 bir buketle koridorlara girerken tek istegi, Fiona'y: ortak va-
sam odasinda baska bir adamla otururken ve onu birakmak iste-
mezken bulmak. Fiona onun yiiziine bakiyor ve buket i¢in nazik-
ce tesekkiir ederken kamera Fiona'nin yiiziine yakinlasiyor; an-
cak bu sefer daha 6nceki goriismelerinin sicakhigr yok. Cinsiye-
tinden beklendigi gibi asir1 sevingli bir sekilde tepki vermemesi,
sadece simgeledigi kavramsal yalmzh yineliyor. Diger adamla
olan iliskisi, tam tersine setkatli; fakat onunla bas etmek i¢in, ken-
disinin okuma gibi onceki ilgi alanlarinm bilmeyen yeni hastaba-
kicisinin yaninda da robot gibi. Film bu baglamda Fiona’nin 6n-
ceki kisiliginin asinarak yok olmasina odaklamyor. Hemsirenin
Grant’a Alzheimer hastasi olanlarin anilarim hatirlayabildiklerini,
ancak bunun gecici oldugunu bildirdigi sahneden sonra Polley,
Fiona'nin kocasiyla kucaklastigi son sahnede hastaligin o ige isle-
yen zalimligini vurguluyor. Hikayeye ac1 tath bir son getiren bu
sahne Polley’nin “An Affair to Remember” bashkh réportajinda di-
le getirdigi gibi yaratic1 bir kontrol imkam saglamis. Artik Fio-
na'nin eski halinden eser kalmamistir; hatta sadece birkag ay i¢in-
de yasaminin anlamini kaybetmenin korkung ihtimalini tasiyan
bir hickimsedir.”

Kanada, mekan olarak Polley’'nin vizyonunu tanimlar nitelikte.
Grant'in goziiyle bakildiginda film, sadece sevilen birinin degisti-
gini gérmenin korkunglugunu degil, ayn1 zamanda degisen sart-
lar sebebiyle meydana gelen o6tekiliginin daha baska boyutlarin
Ozetliyor. Grant, Fiona’yr kendi isiyle ilgilenirken izleyip bir ront-
genci olmaya zorlanirken, Fiona sadece kendisinin nerede oldu-
gunu degil, aym zamanda sonug olarak onun ne gérmeye zorlan-
digim kontrol ederek Laura Mulvey’in adlandirdig: ‘erkek baki-
srndan kurtuluyor. ikisi de karmagsik ve tamamen ahlak prensip-
lerine bagh karakterler degiller; fakat bu, kadinin roliiniin kocasi
nezdinde nasil da sadece bedensel bir begeniden ziyade karsilikh
etkilesime dayandigina isaret ediyor. En 6nemli planlar ¢iftin 6n-
ceki mutluluklarim yasadiklar -tedavi merkezinin sinirlarina ka-

27) Grant, Fiona'nin hastaligiyla numara yaparak, kendisinden yillar 6nceki kagamakla-
rinin dciinii aliyor olabilecegini sdylemesiyle anlatiya alternatif bir okuma getiriyor.
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dar olan- panoramik, karlh manzaralar arasinda. Ortak yasam oda-
s1 hastalarin sosyallestigi ve kimliklerine tutunduklar yer. Aym
gozlem, koridorlar igin de yapilabilir. The Shining'ten (Cinnet)
Hell’s Ground’a kadar olan korku filmlerindeki kullanimlarina gé-
re, bu yerler hikayenin bazen akmasini, bazen de daralmasim gos-
teriyorlar. inceledigimiz filmdeyse ¢iftin bazen bulustuklar, fakat
eskiden oldugu gibi iletisim kuramadiklar yerler. Film, 15181n has-
talar koridor boyunca yiiriirken onlarn orttiigii ve bunun ‘1s18a yii-
riimek’, yani Hristiyan inancina gére cennete gitmekle ayni anla-
ma geldigi bir sahnede, pencereden igeri gelen dogal 151g1n olum-
lu etkisini yok ediyor.”

Polley’nin dile getirdigi gibi, Kanada icinde cekilecek bircok
filmin yapim asamasi i¢in saglam bir temel var. Bu sebepten, diger
bagimsiz sanatcilara tilke disindaki baz1 daha bilinen stiidyolarin
tekliflerine uymak zorunda olmalarindan ziyade, vizyonlarina sa-
dik kalmalarinin saglandigim diistiniiyor. Reverse Shot’taki ropor-
tajinda Polley bunu su sekilde dile getiriyor:

Ondan Uzakta oldukga Kanadali bir film ve ben ilk filmini bu se-
kilde ¢eken bir Amerikali yénetmen tamidigimi zannetmiyorum. ilk
filmimin son kurgusunu ben yapum. [...] Eger isin i¢inde bir komi-
te varsa bunu yapamazsiniz; tepenize binmis insanlar vardur. [...] Bu,
Kanadali sistemde film yapimini huzurlu kilan ve simartan bir sey.

Ticari filmler yapma fikrini sevdikleri gibi bu, zaten kiiltiiriin de
dayatug1 bir sey; sanatcilarla ilgili ve heniiz tamamen kar amaglana-
rak yapilmiyor. Biirokratlarla anlagiyorsunuz. Yaratici olarak isin igin-
de olmalarina ragmen kural koymuyorlar. Onlarla anlasmak zorun-
dasiniz; fakat hicbir zaman kurgu odasindan atilacakmigsimiz duygu-
sunu hissetmiyorsunuz.”

Canada Feature Film Fund gibi kuruluslar, Polley’nin acikla-
masini dogrular nitelikte. Sadece 6grenmeye yardim amach prog-
ramlar sunup yonetmenlerin gelisimini desteklemediler, ayni za-

28) Kisiligin kavramsal kaybi, Polley'in 2012 tarihli Stories We Tell (Anlattgirmiz Hikaye-
ler) adli belgeselinde de irdeleniyor. Bir kimlik ¢alismasi olan belgesel yénetmenin, an-
nesinin §liimiinden sonra ailesiyle iliskisine ve tartismalar yasayan ebeveynlerine odak-
laniyor.

29) Bkz. Reverse Shot'daki “Sarah Polley’le Roportaj”.
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manda girisimlere fonlar sagladilar. Vergi indirimi var; prodiiksi-
yon asamast boyunca olusan masraflara da indirim uygulamyor.
Polley televizyon yayincihg ve eglence endiistrisiyle ugrasan bir
aileden geliyor ve belki de bu, kendisinin bu devlet destegini as-
gari bir miidahaleyle kullanmasim kolaylastird1. Sylvia Soska s6y-
le yorumluyor:

Kanada’'da hiikiimetin sadece kimsenin hi¢bir zaman seyretmek is-
temeyecegi filmlere yardim ettigi yolunda sakalar yapiliyor. Bu bir an-
lamda dogru. David Cronenberg gibi her zaman o kadar destek alma-
yan harika yonetmenler var. Jason Eisener, Astron-6, Maude Michaud,
Patricia Chica, Jovanka Vuckovic ve Brandon Cronenberg — hepsi par-
lak yénetmenler; fakat onlar senaryolar pek kuvvetli olmayan filmler
cektiklerinden hak ettikleri saygiy1 géremiyorlar [...]; ciinkii bence
sinira o kadar yakin yastyoruz ki, zihnimiz kendi kendine yeten, Ka-
nada’y1 yansitan Kanada filmleri yapan Kanadah ekipleri olusturmaya
odaklanmak yerine, bizim kaynaklarimiz1 kullanmalar i¢in Amerikan
yapimlarina hizmet eden iilke olmakla mesgul.*

Bu yonetmenlerin Kanada duyarlilig: ile Amerikan duyarhhg
arasindaki finansal ve kiiltiirel iligki iizerinde yarattiklan etkileri-
nin bir sonucu olarak buraya yansiyacak olan, kitle piyasasinin ih-
tiyacim karsilamak igin yapilan baskiyla, bu iliskinin daha derin-
lemesine bir yaklasim takinan sonucu arasindaki zithk. Sonuncu-
su biiyiik ihtimalle daha belirgin ve sosyal normlarin incelenme-
sinin bir sonucu olarak karsit-kiiltiirel. Sylvia Soska’nin yorumu
da soyle: “... tuhaflik, bizim daha fazla anmamiz: istedigim hos
bir Kanadal 6zelligi”;” ancak belki beklentiden ¢ok 6zii kaybe-
derek riskleri kabul eden ve bunlar1 6ven bireysellik ¢ok nitelik-
lidir. Anlasilan o ki bu yénetmenlerin duyarhiligin etkileyen ve on-
lan korku sinemasinin temalarina yonlendiren buna benzer bir
sey. Yonetmenler basit bir sekilde siddete ya da kendi hikayeleri-
ni somutlastirmak igin gorsellige dayanmiyorlar.

Yakin zamanda, Soska Kardesler'in XX adinda yeni bir korku
antolojisi filmi i¢in Harron’la, Kanadal arkadaslan Jovanka Vuc-

30) Sylvia Soska’yla roportaj, 27 Ocak 2014.
31)Agy.
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kovic'le (The Captured Bird) ve diger kadin yonetmenlerle ¢alisaca-
g1 duyuruldu. Filmin adimin kadin kromozom ciftine yaptig: goén-
dermeden anlasilacag: tizere filmi kadinlar yonetecek. Yakinda
cekilecek olan kadinlarin ve erkeklerin yonetecegi antoloji uzun
metraji The ABCs of Death 2’ye de bir boliimle katkida bulunacak-
lar. Bu, medyay: iyi kavramis ve geleneksel yaratiy1 esas alan
korku tiirtine yonelik yaklasimlarin karisimini temsil ediyor. San-
ki bazen toplumsal cinsiyetin ele alindig1 tokenizmin 6tesine ge-
cecek potansiyeli tastyormus gibi kadinlarn farkh deneyimlerini
yansitma olasihigini sunuyor. Polley, Anlattigimiz Hikadyeler adh bel-
geselinin fazlasiyla beklenen Oscar adayliginin Ocak 2014’te ger-
ceklesmemesi iizerine aday olan yonetmeni kutlamak ve The Act
of Killing (Oldiirme Eylemi) adh belgeselinin niteliklerinden bah-
setmek i¢in bunu twitter’a tasidi. Oncelikle bu ¢ok destekleyici ve
giizel bir davrams. Aynizamanda Polley’nin, filminin niteliklerin-
den bagska bir sey hakkinda degerlendirilmek istemedigini de orta-
ya koyuyor.”

Akademisyenler korku tiiriindeki kadinlar ve sinema endiist-
risi hakkinda yaziyorlar; dagitimcilar da boylece analiz edilecek-
lerini bildikleri iiriinleri tiretiyorlar. Guintimiizde bircok festival,
film alanindaki kadinlar1 bir markaymis gibi sunarak tabloyu ken-
di menfaatlerine ¢eviriyorlar; fakat bu niyetlerini oldukga sik bir
sekilde sadece kadinlan ‘inceledikleri’ seklinde takdim ediyorlar.
Ornegin, Polley’le yapilan réportajlar i¢inde ilk 6nemi onun giizel-
ligine ve sonra da esit derecede filmlerine veren réportajlara rast-
lamak miimkiin. Benzer bir yaklasim ise, cinsiyet rollerinin asin
kendini bilen bir sekilde ele alinmasi gibi goriintiyor. Bu gériiniim,
kadinlarin 6zellikle korku tiirii icindeki filmlerinde cinsiyet esit-
ligi tarismalarimin 6tesine gegebilmeleri agisindan kiiltiirel serma-
yeye sahip olduklan bir asamadaymisiz hissini vermiyor. ilk elde
kadinm yiicelten ve kadim kisitlayan; ancak Amerikan Gelini gibi
uzun metrajlarla akademisyenler ve film hayranlan tarafindan tar-
tistlan bu yoruma ragmen yonetmenler tarafindan alisilagelene
kars istisnalar seklinde konumlandirilan bir tiir bu.

32) Polley daha sonra, higbir bilgi vermeden twitter hesabim sildi. Roportaj isteklerine de
cevap vermedi.
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Harron, Soska Kardegler ve Polley, filmleriyle diger, daha ola-
gan korku hikayelerine bakmay1 amagladilar: Harron gosterisci tii-
ketimin psikolojik bakimdan zarar verici etkilerini; Polley zaman
kaynakh doniisiimii, Soska Kardesler ise otekilige déntisiimii ve
doniistimiin tamimlamalarin ele aldilar. Adi gecen yonetmenlerin
gelismeye devam etmelerini ve projelerinin, kadinlarin filmlerini
kamera arkasindan yonetme becerilerinin algilanmasi olarak de-
gil, aym1 zamanda bu kitapta tartisilan farkh milletlerden farkh
gecmislere sahip daha fazla yonetmene de kapi agmak gibi kalhic
bir etkisi olacagim iimit etmeliyiz. Sonug olarak bir kadin, ‘gorii-
niis’iinden daha fazlasidir.

KAYNAKCA

“American Mary”, Karen Oughton’'in ve Adam Stephen Kellynin yaptg
roportaj, Ain’t It Cool News, 27 Agustos 2012, ¢evrimigi: 15 Nisan 2013.

American Mary (2012), yonetmenler: Jen ve Sylvia Soska; oyuncu: Kathari-
ne Isabelle; Twins Productions (film).

American Psycho (2005), yénetmen: Mary Harron; oyuncular: Christian Ba-
le ve Justin Theroux, Lions Gate (DVD).

Away From Her (2006), yénetmen: Sarah Polley; oyuncular: Julie Christie ve
Michael Murphy. Foundry Films (film).

Bizarre dergisi; Dennis Publishing, Londra; Say1 180’den itibaren.

Clover, Carol (1992), On Men, Women and Chainsaws: Gender and the Modern
Horror Film, Princeton University Press, Princeton (kitap).

Dawn of the Dead (2004), yénetmen: Zack Snyder; oyuncu: Sarah Polley,
Strike Entertainment (film).

Dead Hooker in a Trunk (2009), yonetmenler: Jen ve Sylvia Soska; oyuncu-
lar: Jen ve Sylvia Soska; Twins Productions (film).

Driller Killer (1979), yonetmen: Abel Ferrara, oyuncu: Abel Ferrara, Na-
varon Films (film).

Ellis, Bret Easton (1997), American Psycho, Norstedts: Pan (kitap).

“Extra”, Katharine Isabelle’in American Gelini hakkinda Jen ve Sylvia Sos-
ka’yla yaptig1 réportaj: http://www.thisistakediy.co.uk/qmobile/articles/
film/interview-katharine-isabelle-jen-sylvia-soska-on-american-mary/.

Fox, Rachel, “Canadian Gothic: Jen and Sylvia Soska’s Scary-Fast Industry
Ascent”, Bitch Magazine: Feminist Response to Pop Culture, Kis 13.57, s. 65-
67 (makale).

57



Go Fish! (1994), yonetmen: Rose Troche; oyuncu: Guinevere Turner, Can |
Watch (film).

Halloween (1978), yonetmen: John Carpenter; oyuncular: Donald Pleasan-
ce ve Jamie Lee Curtis, Compass International (film).

Harron, Mary (9 Nisan 2000), “The Risky Territory of American Psycho”;
The New York Times, 9 Nisan 2000: 13 (yaz1).

Hell’s Ground (2007), yénetmen: Omar Khan; oyuncu: Kunwar Ali Roshan,
Bubonic Films (film).

Hernandez, Eugene, “PARK CITY 2000 BUZZ: American Psycho”, NC-17;
“Next Wave Nabs Sundance Doc”, indiewire.com (http//www.indiewi-
re.com/article/park_city_2000_buzz_american_psycho_nc-17_next_
wave_nabs_sundance_doc 10 Subat 2014 tarihinde erisildi).

I Shot Andy Warhol (1995), yénetmen: Mary Harron; oyuncular: Lili Taylor
ve Jared Harris, Samuel Goldwyn Co (film).

I Spit on Your Grave (1978), yénetmen: Mier Zarchi; oyuncu: Camille Kea-
ton, Cinemagic Pictures (film).

Johnson, Brian D, “Canadian Cool Meets American Psycho”, Maclean’s,
00249262, 4 Ekim 2000, Cilt: 113, Say1 15.

Koresky, Michael, “An Affair to Remember: An Interview with Sarah Pol-
ley”, Reverse Shot, Say1 20 (internet).

Mulvey, L. (1975), “Visual Pleasure and Narrative Cinema”, Screen. 16 (3):
6-18.

Maniac (1980), yonetmen: William Lustig; oyuncu: Joe Spinell, Magnum
Motion Pictures (film).

Munro, Alice, “The bear came over the mountain”; The New Yorker. (http:/
www.newyorker.com/fiction/features/2013/10/21/131021fi_fiction_mu
nro?currentPage=all 10 Subat 2014 tarihinde erisildi).

Nosferatu (2002), yénetmen: EW. Murnau; oyuncu: Max Schreck, Thun-
derbird Films (DVD).

Pervirella (1997), yonetmenler: Alex Chandon ve Josh Collins, oyuncu:
Emily Booth, Exotic Entertainment Productions (video kaset).

Psycho (2006), yénetmen: Alfred Hitchcock; oyuncular: Anthony Perkins ve
Vera Miles, Shamley Productions (DVD).

ReGOREgitated Sacrifice (2008), yénetmen: Lucifer Valentine; oyuncu:
Ameara Lavey, Kingdom of Hell Productions (DVD).

Riordan, Annie ve O’Shea, Keri, “Demonic Douche vs. Horror Plagiarism”;
BrutalasHell.com (http://www.brutalashell.com/2013/07/demonic-douc-
he-vs-horror-plagiarism/ 10 Subat 2014 tarihinde erisildi).

58



Rogers, Martin, “Video Nasties and the Monstrous Bodies of American Psvc-
ho™; Literature Film Quarterly: 231-244 (makale).

Sanjek, David, “Fans’ Notes: The Horror Film Fanzine”; Literature Film Quar-
terly, Cilt: 18, No. 3: 150-159 (yaz1).

See No Evil 2 (2014), yonetmenler: Jean ve Sylvia Soska; oyuncular: Glenn
Jacobs ve Danielle Harris, Lions Gate ve WWE Stiidyolan (film).

Stories We Tell (2012), yonetmen: Sarah Polley; oyuncu: Michael Polley, Na-
tional Film Board of Canada (film).

The Notorious Bettie Page (2005), yonetmen: Mary Harron; oyuncular: Gretc-
hen Mol ve Christopher Bauer, HBO Films, Killer Films ve John Wells
Productions (film).

The Shining (1980), yénetmen: Stanley Kubrick, oyuncu: Jack Nicholson,
Warner Bros (film).

Women in Horror Recognition month, (http//womeninhorrormonth.com/
9 Subat 2014 tarihinde erisildi).

59



4
LATIN AMERIKA’NIN KADIN YONETMENLERIi
Ana Maria Bahiana*

\&

Toplumsal, kiiltiirel ve siyasal kosullar Latin Amerikah kadin
yonetmenlerin kendileri adina yol ¢izmelerini asir1 zor bir hale ge-
tirdi. Egemen olan masizm, kadinlarm ikinci sinif vatandas olarak
kalmalar i¢in sinirlan, dilleri ve kiiltiirleri tammiyor. Sadece dort

*) Brezilyanin Rio de Janeiro sehrinde dogan, Los Angeles'da yasayan yazar, gazeteci ve
profesdr Ana Maria Bahiana yirmi yildan fazla eglence endiistrisinde ¢alist1. Sinema, mii-
zik ve popiiler kiiltiir hakkinda sekiz kitap yazdi. Peter Biskind'in Easy Riders, Raging Bulls
adl kitabin cevirdi ve kitabin editérliigiinii tistlendi. Gazeteci ve yazar olarak yaptig is-
lerin yam sira dgretim gorevlisi ve kiirator olarak ¢ahsip film projelerine damismanhk ya-
pryor. Yazdigy, yapimcihgim istlendigi ve 2006 yihinda yonettigi 1972 adh ilk filmi, Latin
Amerika'dan ortak yapimci buldu ve Buena Vista tarafindan dagitildi. $imdilerde bugiin-
lerde Brezilya'min Companhia das Letras adh yaynevi icin 1964 yilim ele aldigy, kurgusal
olmayan kitabi iizerinde ¢ahsiyor. fletisim: ambahiana@gmail.com.
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Latin Amerika iilkesi ikinci Diinya Savagi yillarinda kadinlanna
se¢me hakki tanidi: Ekvador 1929’da, Brezilya ve Uruguay 1932'de.
Kiiba 1937°de.! Agirlikh olarak Katoliklerden ve genelde muhafa-
zakarlardan olusan din tarafi mesaj giiclendirdi. istikrarsiz siya-
sal rejimler, askeri diktatorliik egilimi, yaygin yoksulluk, sosyal
hizmetlerin ve saglik hizmetlerinin eksikligi (Latin Amerika'da ye-
di tilkeden besi kiirtaji tamamen yasakladr: Sili, Nikaragua, El Sal-
vador, Honduras ve Dominik Cumhuriyeti*) kadinlarin herhangi
bir alanda gosterecekleri yaraticiliklan engelleyen bir firtina ya-
ratiyordu.

Buna ragmen, en basindan itibaren devredeydi sinemacilar: y6-
netmenler, yapimcilar, belgeselciler. Sessiz donemin Amerikan
meslektaslar1 Mary Pickford, Lois Weber ve Dorothy Davenport
Reid gibi daha 6nce oyuncu olan bu 6nciilerden ¢ogu, kamera ar-
kasinda yonetmen ve/veya yapimci olarak daha tatmin edici isler
buldular. Sessiz donemin 6nemli oyuncularindan olan Carmen
Santos ve Gilda de Abreu gibi Brezilyali 6nciiler de 1930’larda y6-
netmenlige ve yapimciliga yoneldiler.

1919'da on dort yasindayken Rio de Janeiro’da biiytik bir ma-
gazada tezgahtar olarak calisan Portekizli gggmen Maria Do Car-
mo Santos, sansini denemek icin Amerikali William Jensen'in y6-
nettigi ve yapimcihigin iistlendigi sinema filmi Urutau’daki bir rol
icin yapilan halka agik oyuncu se¢melerine katilmisti. Santos rolii
aldi. Ismini Carmen Santos olarak degistirdi ve kisa zaman igin-
de kariyer yapti. Urutaunun galasindan 6nce ¢ok fakir oldugun-
dan hi¢ sinemaya gidememis Santos adina olaylar beklenmedik
ve ironik bir yénde gelismisti.

Aktris olarak Humberto Mauro, Mario Peixoto (basyapit1 Limi-
te’de basroldeydi) ve Adhemar Gonzaga gibi erken donem Brezil-
ya sinemasinin en énemli yonetmenleriyle calisti. Evlilik, iki ¢o-
cugunun dogumu ve kariyerini ilerletme istegi Santos’u sinema fil-
mi gelistirip yapimcihgin tistlenmeye yoneltti. Sonunda Humber-

1) Molyneux, Maxime, Movimientos de Mujetes en América Latina: estudio teérico comparati-
vo (2003), Ediciones Catedra, Madrid.

2) Fernadez Anderson, Cora, “The Politics of Abortion in Latin America”, RH Readlity
Chechk: Reproductive and Sexual Health and Justice, 17 Temmuz 2013.
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to Mauro ortaklhiginda film yapim sirketi Vox Filmes’i kurdu. Ses-
siz kisa filmi A Carne’nin (Flesh, 1923) yani sira Vox i¢in, ne ya-
z1k ki tiimii 1940’larda stiidyoda ¢ikan bir yanginda yanan, bir¢ok
sinema filmi yonetti. Geriye kalan tek filmi, bir tarihi dram olan
Inconfidincia Mineira’dir (The Minas revolt, 1948).

Sessiz ve erken donem sinemada aktrislikten yonetmenlige ge-
cis, Latin Amerika genelinde rastlanan bir durumdur: Brezilya'da
Cléo de Verberena (O mistério do domino negro/The mystery of the black
domino, 1931); Meksika’da Mim”~ Derba, Candida Beltran Rendén
(El secreto de la abuela/Grandmother’s secret, 1928), Elena Sinchez
Valenzuela (Michoacdn adl belgeseliyle, 1936); Sili'de Gabriela von
Bussenius Vega (Salvador Giambastiani'yle birlikte yonettigi La ago-
nia del Arauco/The agony of Arauco, 1917); Arjantin’de Emilia Saleny
(Nina del bosque/The girl from the woods, 1917, Clarita, 1919) ve Maria
Celestini (Mi derecho/My right, 1920).

Bu onciilerin ¢ogu kendi filmlerinin senaryolarim yazip ya-
pimcihgin tistlendiler. Gergek adi Herminia Pérez de Leon olan
Mimi Derba 1917°de Azteca Film Sirketi'ni kurdugunda tiyatro ve
sinemada ¢ok ragbet géren bir aktristti. Azteca bir yil i¢inde Der-
ba'nin basrolde oynadig: bes filmin yapimin tistlendi. Bunlardan
ikisini kendisi yazmus, bir tanesini de (La tigresa/The tigress) yo-
netmisti. Derba bu deneyimiyle Latin Amerika'min ilk kadin y6-
netmeni oldu.

Meksikali kardesler Adriana ve Dolores Ehlers erken dénem
Latin Amerika sinemasinda oyunculuktan yonetmenlige geciste
bir istisna olusturdular. Miitevazi bir aileye dogan kardesler, ba-
balarin1 geng yasta kaybettiler ve annelerinin aileyi gecindirmek
amaciyla ebe olarak calistigi liman sehri Veracruz'da biiytidiiler.
Adriana ve Dolores genglik yillarinda bir fotograf stiidyosunda
calistilar. Cok ge¢cmeden kendi islerini kurup Boston'da fotograf
egitimi almak tizere burs kazandilar. Burslarinin stiresi dolunca
sinematografi okumak icin ek siire aldilar ve New Jersey’in Jack-
sonville sehrindeki Universal Stiidyolar’'nda stajerlige basladilar.
1919°'da Meksika'ya dondiiklerinde Casa Ehlers adl ekipman sir-
ketlerini kurup, ¢ok sayida belgesel ile haber filminin yapimcili-
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g ve yonetmenligini yaptilar. International Petroleum Com-
pany tarafindan siparis edilen bir belgesel 1922 yilinda Amerika'da
gosterildi.

Oyunculuktan kamera arkasina gecen kadinlardan son ornek,
Brezilyali Gilda de Abreu. Bir opera sarkicisinin ve Brezilya'dan
Fransa’ya atanan diplomat bir babanin kizi olarak 1904 yilinda Pa-
ris’te dogdu. 19307larn ilk yarisinda Brezilya'da sahne yildiziydu.
[lk kez meshur Adhemar Gonzaga’nin y6nettigi Bonequinha de Se-
da’yla (Satin Doll, 1936) beyazperdede yer ald1. On yil sonra ken-
disine teklif edilen rollerden memnun olmadig: i¢in kendi filmi-
ni gelistirmeye baslad1. 1946’da yonettigi, o zamanki esi sarkic1 Vi-
cente Celestino’nun oynadig1 yeni gercek¢i drami O Ebrio (The
Drunk) ¢ok biiytiik bir basar getirdi ve hala Brezilya sinemasinin
donem noktalarindan biri olarak anihyor.

Abreu ti¢ tane melodram cekerek yonetmenlige devam etti: Pin-
guinho de gente (The little one, 1949), Coragdo materno (A mother’s
heart, 1951) ve Brezilya'nin radyo donemi yildiz1 olan sarkici Fran-
cisco Alves’le ilgili biyografik nitelikteki Chico Viola ndo morreu
(Chico Viola is alive, 1955).

Televizyon Latin Amerika'ya gec geldi. 1950’lerde Arjantin’de,
Kolombiya ve Bolivya’da neredeyse diktatérliige hizmet etme amag-
I olarak piyasaya siirtilmeye basland1. Eger Amerika'da sinema en-
diistrisi bu yeni aracin yarattigy soku sindirmek i¢in yollar bulsay-
d1 ve televizyon programlar ekleyerek kar saglasaydi, bunun La-
tin Amerika’da yarattig1 etki zalimce olurdu. Bélgenin sinema tire-
timi bircok yonden hicbir zaman tamamen diizelmedi. Televiz-
yon dijital medyanin gelismesinden de etkilenmeyerek Latin Ame-
rika'da gorsel isitsel icerik adina en baskin platform konumunda.

1950’lerde film yapiminda verimli ve ticari bakimdan basarih
bir donem yasanirken 1960’larda daha ziyade siyasal istikrarsiz-
ik ve bolge genelinde ortaya cikan yeni birtakim sag kanat dikta-
torliikler sebebiyle bir diistis goriildii. Kadinlarin sayis1 bu donem-
de 6nceki yillara gore daha az; ancak yine de dikkate deger.

- Venezuela’da Margot Benacerrafin ressam Armando Reveron
hakkindaki Reverdén ve tuz madeni isgilerinin sert hayatimi konu
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alan Araya adh belgeselleri, Latin Amerika’da kurmaca olmayan
anlatilar arasinda doniim noktasi niteliginde. Araya, 1959 Cannes
Film Festivalinde Alain Resnais’nin Hiroshima Mon Amour (Hi-
roshima Sevgilim) filmiyle Uluslararasi Elestirmenler Odiilinii
paylast1.

1987°deki 6ltimiine kadar arkadas: Jorge Silva'yla ve daha son-
ra Kolombiyali Marta Rodriguez'le is¢iler ve koyliilerin hayatlar-
na, problemlerine odaklanan yerli niifusu anlattigi on bes belge-
sel yonetti. Fertlerinin tuglaci olarak ¢ahstig1 bir ailenin yasam
sartlarini ortaya koyan Chircales bu belgesellerden biridir.

Devrim sonrasinda 1959’da Kiiba'da kurulan Kiiba Sinema En-
diistrisi ve Sanat Enstitiisii (ICAIC) mezunu olan Sara Gomez ce-
sitli konular hakkinda on dokuz belgesel yazdi ve yonetti. Meksi-
ka’da Matilde Landeta bu biiyiimekte olan erkek egemen endiist-
ride devamhlik tuttu, senaryo yazarhg yapti, yiiz on kisa metraj
ve son olarak da ti¢ uzun metraj (Lola Casanova, 1949; La negra
Angustias, 1950; Trotacalles/Streetwalkers, 1951)° yonetti. Landeta
“Meksika'da iiretilmistir” ibaresinin Latin Amerika'daki ispan-
yolca konusulan pazarlara hakim oldugu Meksika sinemasinin al-
tin ¢aginda da (1950-1954) en 6nemli isimlerinden biri oldu.
1948 yilinda verdigi bir réportajinda,’ zor ve bazen diismanca ta-
virlarla karsilastig bir calisma ortaminda bulundugunu anlatarak,
“Emrimdeki tek silah1 kullandim: eksiksiz teknik bilgim,” diye vur-
guluyor.

Bu kadin onciiler 1970’ler ve 1980’lerde kadin ydnetmen sayisi-
nin artisina temel olusturdular. Brezilya, Arjantin ve Sili gibi asin
baskici askeri rejimlerin hiikiim siirmiis oldugu tilkelerde her tiirlii
kiiltiirel ifadeye olaganiistii derecede kars: ¢ikanlan da goriiyoruz.
llging olan su ki, kadin yonetmenler o zamanlar hikayeleri anlat-
mak i¢in yaratic1 yollar bulup toplumsal ve siyasal konulara erkek
meslektaslarindan siyrilacak sekilde dikkat ¢ekmislerdir.

3) Landeta bir romantik dram olan dérdiincii uzun metraji Nocturno a Rosario’yu (A Ro-
sario nocturne) Sliimiinden yedi yil 6nce 1992'de yonetti. 26 Ocak 1999'da vefat etti.

4) Matilde Landeta, hija de la Revolucion, Julianne Burton-Carvajal, Conaculta/Imcine,
Meksika, 2003.
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Arjantin’de Maria Luisa Bemberg, Brezilya'da Ana Carolina, Te-
resa Trautman, Suzana Amaral, Tizuka Yamazaki ve Helena Sol-
berg, Sili'de Valeria Sarmiento, Venezuela'da Solveig Hoogesteijn
ve Meksika’da Lourdes Portillo bu hatin sayilir kadin sinemacila-
rin en Onemlilerindendir. Bemberg Camila’da (1984) ge¢misten
bir olay1 ele alir: 19. ytizy1l Arjantin’inde bir papaza ve sevgilisine
edilen iskence ve infaz. Bemberg bu filmiyle son sekiz yilda iilke-
nin otokrasiyle yonetilmesinin yarattigi dehseti ortaya koyar. Ca-
mila, 1985 Oscar Odiilleri’ne yabanci filmler kategorisinde aday
gosterildi.

Ana Carolina’nin Mar de Rosas (Sea of Roses, 1978) filmi kapka-
ra bir gercekiistii mizah ile zamanin muhafazakar Brezilya toplu-
munda ‘gelenek, aile, miilkiyet’ gibi derinlere kok salmis kavram-
larin icini bosaltarak farkh bir rota izler. Hoogesteijn El mar del
tiempo perdido (The Sea of Lost Time, 1980) adh filminde yoksullu-
ga ve sosyal haklardan mahrum edilise deginmek i¢in biiytilii ger-
cekligin metaforlarim kullanmyor. Kaliforniya'da yasayan Portillo
ve Paris’te yasayan Sarmiento ise belgeseli tercih ettiler: Portillo
1988 tarihli Oscar Odiilleri’ne aday gosterilen Las Madres: The Mot-
hers of Plaza de Mayo adli belgeselinde Amerikan seyircisinin dik-
katini Augusto Pinochet’nin zalim diktatorliigii zamanindaki ‘ka-
y1p’ kusagin kotii durumuna ¢ekmistir.

Trautman'in Os homens que eu tive (The Men I Had, 1973) adh
uzun metraji kadin cinselligine o kadar cesur ve ¢ekincesiz baki-
yordu ki, Brezilya sinemalarinda on yildan fazla bir zaman yasak-
landi. Trautman bu durumu séyle ifade ediyor:

Diktatorliik tilkemin toplumsal gergeklerini ele almami yasakla-
dy; fakat benim ele almak istedigim, yine toplumsal boyutu bulunan
ozel bir mesele daha vardi: kadin olmak.’

Bu dénemin yonetmenlerinin diger énemli filmleri arasinda,
Yamazaki'nin milliyet kavramlarina ve entegrasyona deginerek Ja-

5) Ana Maria Veiga'nin Historia Agora Magazine dergisi igin yaptig: roportaj, Rio de Ja-
neiro, Brezilya, 5 Arahk 2010.

65



ponlarin Brezilya'ya go¢ etmelerine karsi ¢iktigy dram Gaijin, Ama-
ral'n 1940’larda radyo yildiz1 olma hayalleri kuran emekgi simf-
tan bir kadin hakkindaki A hora da estrela (The Hour of the Star,
1986) ve Solberg’in Emmy 6diillti From the ashes... Nicaragua to-
day (1982) belgeseli yer alyor.

Latin Amerika’nin 1980’lerin ortalarindan baslayip 1990’larin
ilk yarisina kadar giderek demokratiklesmesi ve burada hakim
olan ekonomik istikrar, kiiltiirel tiretimin aniden yiikselmesinin
zeminini hazirladi. 1970’lerin 6nciilerinin devam eden ¢alismala-
1 ve bu kisilerden etkilenerek ortaya ¢ikan yeni kusak sinemaci-
lar Kiiba'dan Sili’ye, Ekvador'dan Brezilya'ya uzanan giiniimiiz La-
tin Amerikasi’'ndaki kadinlarin ve erkeklerin hayatlarin, tecriibe-
lerini ele alan farkl filmlere esin kaynag oldular.

Guniimiiz Latin Amerikasi’'nda kadin yonetmenlerin olustur-
dugu dalganin en 6nemli isimleri Kolombiyali Camila Loboguer-
rero, Meksikali Maria Novaro, Arjantinli Lucrecia Martel ve Bre-
zilyah Lucia Murat’dir.

CAMILA LOBOGUERRERO

Kolombiya’da uzun metraj yéneten ilk kadin olan Loboguer-
rero, ilk uzun metraj projesi Con su musica en otra parte’yi (With
her music elsewhere, 1983) hayata gecirebilmek icin biiyiik zor-
luklara gogiis germis. 2002 yilinda verdigi bir roportajda soyle
diyor:

Sete, tiim projeyi kagt iistiinde planlamamis olsam bile tutukluk
yasamayacagimi bilerek ¢ikiyordum; ¢iinkii aklima bir sonraki dii-
stince geldigi an bir adam, “Kamera suraya hareket ediyor; ¢iinkii bu

kadinlara islerin nasil halledildigini anlatmak zorundayiz,” diyerek
ortaya gikiyordu.’

6) Paola Arboreda Rios ve Diana Osorio Gémez ile yapilan réportaj, “La presencia de la
mujer en el cine colombiano”, Escuela de Ciencias Sociales, Pontificia Bolivariana Uni-
versitesi, Medellin, Kolombiya, 2002.
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Film, 1984 Bogota Film Festivali’nde iki oyuncu 6diilii ald1. Lo-
boguerrero belgesellerin ve uzun metrajlarin yer aldig: filmogra-
fisiyle gercek bir kariyere dogru ilerledi.

MARiA NOVARO

Novaro’nun ticlincii uzun metraj projesi Danzon (1991), Mek-
sika’nin siirlarinin 6tesindeki hayati gostererek Chicago Film
Festivalinde ve Bagimsiz Spirit Odiillerinde En lyi Yabanc Film
adaylig1 kazandi. Arjantin’deyse bes dalda Amerikan Sinema Edi-
torleri Odiilii’ ald1. Bir anlamda Strictly Ballroom’un Meksika ver-
siyonu olan film, bir kadinin Meksika’dan Veracruz’a yaptuig yol-
culugu ve geri doniisiinde de kaybolan dans arkadasini arayisini
keskin mizahla televizyon draminin karisimi tonunda anlatiyor.
Film sadece ‘yeni Meksika sinemasi'n1 diinyaya tanitmasi agisin-
dan degil, ayn1 zamanda sinema okullarindan mezun Meksikali ye-
ni kusak sinemacilarin tanitilmasi agisindan da ¢ok 6nemliydi (No-
varo'nun kendisi de Meksika Ulusal Universitesi sinema boliimii
mezunudur).

LUCRECiA MARTEL

Buenos Aires Ulusal Sinema Okulu mezunu olan Martel, No-
varo’nun Meksika i¢in yaptigini ‘yeni Arjantin sinemast’ igin yap-
t1. Dort odiilli kisa filmden sonra, tist orta sinifa mensup Arjan-
tinli bir aileye sert bir elestirel bakis yonelttigi La Ciénaga (The
Swamp) senaryosuyla 1999 yilinda Sundance’de Japon Yaymn Ku-
rumu (NHK) 6diiliinii aldi. Film daha bircok 6diil kazand:: Ber-
lin Film Festivali'nde Alfred Bauer Odiilii, dort dalda Amerikan
Sinema Editérleri Odiilii ve Havana Film Festivali'nde dort odiil.

7) Asociacion de Cronistas del Espetacula de Argentina tarafindan verilen bir 6diil.
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Adayhklan arasindaysa Berlin’den Altin Ay1 ve MTV Latin Ameri-
ka'dan En Sevilen Film bulunuyor.

La nina santa (The holy girl, 2004) ve La mujer sin cabeza (The
headless woman, 2007) 6diller kazamp elestirel 6vgii toplamala-
riyla Martel'i sinemanin en orijinal isimlerinden biri haline getir-
diler. Kevin Thomas'in Los Angeles Times'ta® yazdig gibi:

O zeki bir sanatg1 ve siki bir gozlemci. Biiyiik bir oyuncu kadro-
sunu, hikaye anlaticihginda psikolojik sezgiyi ve toplumsal elestiri-
yi birlikte rahathkla ytiriitme becerisiyle eslesen bir kolaylikla idare
ediyor.

Martel gelisim yillarinda ailesi ve arkadaslar gibi yam basinda-
kileri filme almaya baslayan biri olarak kendini otodidakt addedi-
yor. Buenos Aires Ulusal Sinema Okulu'nda ¢ok az sey 6grendigini
de Telegraph’da’ ifade ediyor: “Filmler izledim, kitaplar okudum,
yazdim. Agik goriislilydiim; ¢linkii 6yle olmak zorundaydim.”

3¢

LUCIiA MURAT

Murat'in hayat kitadaki toplumsal ve siyasal degisimin kisa bir
ozeti niteligindedir. 1970’lerde siyasal militanlhig: sebebiyle tutuk-
lands, hapsedildi ve iskence gordii. 1989'da sivil yonetime gecilme-
sinden dort y1l sonra Brezilya’da tamamen demokratik bir rejimin
hiikiim siirmeye baslamasiyla ikinci uzun metrajh filmi Que bom
te ver viva’yr (How nice to see you alive)'® yonetti. Siyasi tutukluluk
deneyimini ve kurmaca ogeleri birarada iceren bu filmi Brezil-
ya’'da o yilin tiim 6diillerini toplamasiyla degisimi gosteren énem-
li bir film olarak kendini ispatlad.

Brezilya'nin istikrarh bir iiretime doniis yaptig1 Retomada (ye-
niden dogus) hareketi bircok yénden Murat'in karanhk yillara, iil-

8) Los Angeles Times, film elestirisi, 13 May1s 2005.

9! La ciénaga filminin elestirisi, Ekim 2001.

10} 11k filmi, Nikaragua'da Somoza rejimini deviren ayaklanmayla ilgili olan 1984 tarih-
li O pequeno exército louco (The crazy little army) adh belgeselidir.
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kenin kiiltiirel hayatin1 neredeyse felce ugratan zulme ve sessizli-
ge karsi 151k tutma azmiyle basladi. En biiyiik ticari ve elestirel
basarisi olan sug-gerilim filmi Como dois irmaos’da (Almost brothers,
2004) bir siyasi tutuklu ile siradan suglu arasindaki, hapishane
yillarindan Brezilya'da diktatorliitk sonrasi yasadiklan farkh ve
paralel hayatlarina uzanan derin, fakat huzursuz arkadashg ele
alarak bir kez daha ge¢cmigle giintimiiz arasinda koprii kurdu.

Latin Amerika tilkeleri genelinde diizenli olarak kadin yonet-
men yetisti. Asagida bugiin faal olan yonetmenlerin kisa ve 6z, an-
cak eksiksiz olmayan bir listesini bulacaksinz:

Arjantin

MERCEDES MARIA GUEVARA

Buenos Aires yerlisi Guevara, Tango, un giro extrano (Tango, a
strange twist, 2005) adli, Arjantin’in ulusal ritminin ¢agdas beste-
cilerin elinde nasil adim adim degistigini ortaya koydugu belgese-
liyle tanmind1. Diger eserleriyse iki uzun metraj filmi Rio escondido
(Hidden river, 1999) ve Silencios'dur (Silences, 2009).

LUCIiA PUENZO

Genis kitleler tarafindan alkislanan yénetmen Luis Puenzo’nun
(The official story, Old Gringo) kiz1 Lucia, ilk uzun metrajh filmi olan,
on bes yasinda bir intersekstieli ele aldig1 incelikli drami XXY (2007)
ile Cannes Elestirmenler Haftasrmin Biiyiik Odiilitnii de igeren bir-
cok odiil kazandi. Bir bagka filmi El nifio pez (The fish child, 2009)
benzer 6vgiiler topladi. Wakolda (The German doctor) ise 2013 yilin-
da Cannesin Belirli Bir Bakis boliimiine secilip Arjantin Gtizel
Sanatlar ve Bilimler Akademisinden on dalda 6diil kazand.
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Brezilya

KATIA LUND

Sao Paulo’da Amerikali bir ebeveynin ¢ocugu olarak diinyaya
gelen Brown Universitesi mezunu Lund, Rio de Janeiro'nun kenar
mabhallelerini yoneten uyusturucu ceteleriyle riisvetci polis kuv-
veti arasinda uzun zamandur siiren ¢atismay1 giin ytiiziine ¢ikardi-
g1 Noticias de uma guerra particular (News from a private war, 1999)
adli ¢ok begeni toplayan belgeseliyle adindan soz ettirdi.
Fernando Meirelles’le birlikte yonettigi Cidade de Deus (City of
God, 2002) filmiyle ismini duyurdu. Cidaade dos homens (City of
men), Brava Gente (Valiant people) ve Caminhos (Roads) gibi tele-
vizyon dizilerine boliimler cekti. Lund, kenar mahallelerde otu-
ran genglerin film yapimindaki teknik ve artistik becerilerini ge-
listirmek amaciyla kurulan, kar amac1 giitmeyen Nés do cinema
(We of cinema) adli kurulusun yoneticiligini de yapti.

T

CARLA CAMURATI

On yih askin bir siire televizyon, sahne ve film aktrisi olarak
begenilen bir isim olan Camurati, 1995 yilinda Carlota joaquina-
Princesa do Brasil (Carlota Joaquina-A Brazilian princess) adl filmiy-
le yonetmenlige basladl. Bu dénem filmi hizla ‘Retomada’nin en
biiyiik ticari basarilarindan biri haline geldi ve gise basarilan sil-
silesinin 6ntinti agtr: La serva padrona (1999), Copacabana (2001)
ve Irma Vap-O Retorno (The return of Irma Vap, 2006).

LAiS BODANZKY

Yeni sinema hareketinin yonetmenlerinden Jorge Bodanzky’nin
kiz1 olan Lais, kariyerine Cartdao Vermelho (Red Card, 1994) adh
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kisa filmiyle basladi. Akil hastanesine kapatilan orta sinifa men-
sup geng bir adamin hikayesini isledigi dram Bicho de sete cabe-
¢as’la (Brainstorm, 2001) atihm yapt.. 2002’'de Brezilya'daki tiim
odiilleri toplayan film, aym zamanda Rodrigo Santoro’nun kari-
yerinin baslangici oldu. 1950’lerde Rio de Janeiro'da gecen ro-
mantik dram Chega de saudade (No more nostalgia, 2007) ve yine
tim odiilleri toplayan aile drami As melhores coisas do mundo (The
best things in the World, 2010) Lais’in yakin tarihli filmleri.

TATA AMARAL

Sao Paulo dogumlu Amaral on dért filmi, uzun bir liste olus-
turan ovgi ve odiiller ile ‘Retomada’nin en énemli yonetmenle-
rinden. i1k uzun metraji Um céu de estrelas (A starry sky, 1996) yerli
elestirmenlerce 1990’larin en 6nemli filmlerinden biri olarak
secildi. En son filmiyse, diktatérlitk boyunca hapishanede gegir-
digi yillan hatirlamak icin sahneye dogaclama bir oyun koyan ti-
yatro profesorii hakkindaki Trago comigo (What I bring with me).

ELIANE CAFFE

Caffénin filmografisinin temelinde yer alan mitlerin giicii ve in-
sanin hikaye anlatma istegi, ilk meslegini de ele veriyor: Sao Pau-
lo'nun Katolik Universitesinden olan ilk diplomas: psikoloji ala-
minda. Caffé, Kiiba'min Los Banos sehrinde ve Madrid’deki Insti-
tuto de Estética'da aldigh egitimlerle sinemaya adimim atti. ilk
uzun metrajh filmi Kenoma (1998) kendi devridaim makinesini
vapmay1 kafasina koyan bir zanaatkarla ilgili. Bircok odiil kaza-
nan ve “Bin Bir Gece Masallar” gibi hikaye i¢inde hikaye barin-
diran Narradores de Javé (The storytellers, 2005) masallar anlatarak
miraslarini yasatmaya kararh bir grup koyliiyti ele aliyor. Yonet-
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menin son filmi Sol do meio dia (Midday sun, 2009) ise Mostra Sao
Paulo Festivali’'nin kazanani.

sili

ViVIENNE BARRY

Stop motion tutkunu olan animator Barry, Almanya'nin Dres-
den sehrinde okudu. Kendini tamamen animasyona adamadan
Once dgretmen ve gazeteci olarak ¢alisti. 2001-2005 yillar1 arasin-
da, iclerinde Biarritz ve Havana Film Festivalleri’nin kazanam olan
Como adlitas de chincol'un (Like the wings of a sparrow, 2002) da yer
aldig1 bes kisa metraj stop motion yénetti.

5

TATiANA GAVIOLA

Silili yazar Hugo Gaviola’min kizi Tatiana, Mapuge yerlilerini
(Nguillatun, 1981) ve Pinochet’nin diktatérliigiine direnisi (Tiem-
po de un lider/Time for a leader, 1982) ele aldig1 belgesellerle sine-
maya basladi. Bir miiddet televizyon icin ¢alistiktan sonra senar-
yosunu taninmis yazar Jorge Durdn’in kaleme aldig1 (Pixote, How
angels are born) ilk uzun metraj filmi Mi ultimo hambre’yi (My last
man, 1996) yonetti. Son filmi 2009 tarihli Teresa, crucificada por
amar (Teresa, crucified for loving).

ALICIA SCHERSON

Scherson, Sili'de gecirdigi birkag¢ yillik biyoloji 6grenciliginin
ardindan sinemay: meslek olarak se¢meye karar verdi. Kiiba'nin
Los Banos sehrindeki mezuniyetinden sonra New York’taki giizel
sanatlar yiiksek lisansi i¢cin Fulbright bursunu kazandi. 2003 y1-
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linda Sili'ye dondii ve psikodrama tiirtindeki ilk uzun metraji
Play’i (2005) yazip yonetti. ilk gosterim Tribeca Film Festiva-
li'nde yapildi. Film burada En lyi Yonetmen ve En lyi ilk Film
odiillerini aldi. 2013 yihinda ¢ektigi son filmiyse psikolojik geri-
lim tiirtindeki El futuro (The future).

Kolombiya

PATRICIA CARDOSO

Kolombiya’da mimar bir ¢iftin ¢cocugu olarak dogup biiyiiyen
Cardoso, Kaliforniya Universitesi'nde (UCLA) sinema egitimi al-
mak tizere -Kolombiya'da ilk isim olarak- Fulbright bursunu ka-
zanmadan once arkeoloji okudu. 2002 yilinda yonettigi odiilli
uzun metraj filmi Real Women Have Curves’dan 6nce iclerinde iki
Amerikali Yonetmenler Birligi ve bir tane de Ogrenci Akademi
Odiilii kazanan The Water Carrierin (1996) yer aldigi dort kisa
film ¢ekti. America Ferrera, yonetmenin Sundance’de Seyirci ve
Bityiik Jiiri Odiilii kazandigi uzun metrajinda parlak bir perfor-
mans sergiliyor. Cardoso’nun en son isleri, televizyon igin yonet-
tigi Lies in Plain Sight (2010) ve Meddling Mom (2013) adl iki film-
le Ro (2012) adh dizi.

Dominik Cumhuriyeti

LETiICIA TONOS

Seksen dordiincii Oscar Odiillerinde Dominik Cumbhuriye-
ti'nden En lyi Yabanc1 Film dalinda aday gésterilen La hija natural
(The love child, 2011) Tonos'un film, televizyon ve reklam yapim-
cilig1 yaptig1 uzun yillardan sonra, hi¢ tammmadig babasinin izin-
de olan bir kizin hikayesini ele aldig ilk yonetmenlik denemesi.
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Londra Sinema Okulu'ndan mezun olduktan sonra kendi yapim
sirketi Linea Espiral’i kurdu ve iilkede en biiytik ticari basariy: ya-
kalayan Angel Muniz yonetmenligindeki Perico Ripiao’nun yapim-
cligin tstlendi.

B

Ekvador

TANIA HERMIDA

Kiibamin Los Banos sehrindeki Uluslararasi Sinema ve Tele-
vizyon Okulu'ndan mezun olan Hermida, Havana ve Montreal
Film Festivalleri'nin yam sira diger festivallerde de bir¢ok ‘ilk film’
odilii kazanan yol filmi Qué tan lejosu (How much further, 2006)
cekmeye girismeden once, ekibi Kolombiyalilardan olusan Maria
Full of Grace’in (2004) setinde yonetmen yardimcisi olarak galisti.
Yonetmenin ikinci uzun metraj filmi ¢ocukluktan yetigkinlige
gecis drami olan En el nombre de la hija (In the name of the daughter,
2011).

S

Meksika

GUITA SCHYFTER

Brezilyanin Eliane Caffé’si gibi Schyfter’in de ilk meslegi, psi-
koloji. Kosta Rika'da dogan; fakat 1965’den beri Meksika'da yasa-
yan Schyfter gorsel isitsel sanatlar1 Meksika Universitesi’'nde psi-
koloji egitimi aldiktan sonra kesfetti. Londra’da sinema ve televiz-
yon yapimi okuyup BBC'de stajyer olarak calisti. 1987°de Meksi-
ka’ya dondiigiinde televizyon ve belgesel yonetmenligi yapti.
1960’larin Meksikasi'nda Yahudi bir kizin ¢ocukluktan yetigkin-
lige gecisi hakkinda olan ilk uzun metraj filmi Novia que te vea (Li-
ke a bride, 1994) Meksika’da ¢ok oénemli bir ticari basar1 elde etti.
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Yénettigi en son calismasiysa kiiltiirel kimliklerini arayan iki ka-
din hakkindaki Los laberintos de la memoria (The labyrinths of me-
mory, 2007) adli belgesel.

MARISA SISTACH

Meksika’nin yeni sinema hareketinde ¢ok ¢nemli bir yere sa-
hip CCC-Centro de Capacitacion Cinematografica sinema oku-
lundan mezun olan Sistach, kariyerine uzun metraj filmler cek-
meden dnce televizyonda yénetmenlik yaparak basladi. Kendi ha-
yatini filme almaya karar veren bir kadini anlatan ilk uzun metra-
jt Los pasos de Ana (Ana’s steps, 1988) Berlin Film Festivali'ne ka-
bul edildi. Filmografisi, Lluvia de Luna (Moon rain, 2011) ve ¢ok
sayida 6diil alan Nadie te oye: perfume de violetas (Violet perfume:no
one is listening, 2001) filmlerinin de dahil oldugu yedi filmden olu-
suyor.

EYs

Paraguay

TANA SCHEMBORI

IMDB’nin degerlendirmesine gore 7 Cajas (7 boxes, 2012) Para-
guay’dan ¢ikan en iyi film. ispanya'nin Goya’sindan Toronto’nun
Discovery Odiili'ne uzanan bir siirii 6diil ve adaylikla ispatlanan
bir basar1 bu. Cok sicak bir Asuncién gecesinde yedi kasa tasi-
makla gorevlendirilen geng bir hamalin hikayesinin anlauldig 7
Cajas, Schémbori’nin bircok basaril kiigiik televizyon dizisi ve te-
levizyon filminden sonra Juan Carlos Maneglia’yla birlikte yonet-
tigi ilk uzun metraj filmi.
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Peru

CLAUDIA LLOSA

Llosa'nin kadin olmaya dair keskin bir incelemesi olan La teta
asustada (The milk of sorrow, 2010), bir anne ile kizin zorbaligin ve
korkunun hiikiim stirdiigii bir kiiltiirde yasadiklarini anlatiyor.
Berlin’de Altin Ayr'y: da igeren iki 6diil, Gramado, Brezilya, Lima,
Peru, Montreal, Kanada, Guadalajara, Meksika, Bogota, Kolom-
biya, Havana ve Kiiba’daysa basarilar kazanan film yabanci film
kategorisinde Oscar’a aday gosterildi. Yazar Mario Vargas Llosa’nin
kiz yegeni olan Claudia Barselona’da yasiyor. Ayni zamanda Si-
nema Sanatlar ve Bilimleri Akademisi'nin bir iiyesi. Bas rollerin-
de Jennifer Connelly ve Cillian Murphy’nin yer aldig1 son filmi
Aloft ilk gosterimini bu yilki Berlin Film Festivali'nde yapt1.

Venezuela

MARIANA RONDON

2013 y1li San Sebastian Film Festivalinin kazanani olan Pelo
malo (Bad hair) Rondén’un yonetmenligini yaptig1 ti¢tinciti filmi.
Kiiba'nin Los Banios sehrindeki Uluslararasi Sinema ve Televizyon
Okulu'ndan mezun olan yénetmen Paris’te gorsel sanatlar egitimi
de aldi. 1990 yilinda diger Latin Amerikali sinemacilarla Sudaca
Films adl1 yapim sirketini kurdu. Yonetmenin diger filmleri de
odilli: 196071arin Latin Amerika gengliginin devrimci hayalleri-
nin anlatuldig1 Postales de Leningrado (Postcards from Leningrad,
2007) Cartagena, Biarritz, Ceard, Sao Paulo ve Kerala Film Festi-
valleri'ndeki en onemli 6diilti kazand1 veya bu 6diile aday goste-
rildi. Marité Ugas’la birlikte yonettigi A la medianoche y media (At
midnight and a half, 1999) ise Tokyo Uluslararas: Film Festivali'n-
de En lyi Film Odiilirne aday gosterildi.
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Latin Amerika’nin ideal olmaktan uzak olan su danki durumu.
sinema buraya geldiginden beridir yasanan en iyi durum. Kii-
ba’min Los Banos sehrindeki Uluslararas: Sinema ve Televizyon
Okulu'ndan Meksika'nin CCC’sinden Brezilyanmin Darcy Ribei-
ro’suna ve Arjantin’in ENERC’ine kadar uzanan iyi sinema okul-
larimin yayginlasmasiyla biraraya gelen siyasal-ekonomik istikrar
ve yeni vergi tesvik politikalarinin uygulanmasi, Latin Ameri-
ka'da televizyon-sinema alanindaki iiretimlerin artisina yol agt1.
Erkekler hala bu alana egemen durumdalar; fakat kadinlar yerel
endiistride artik sadece yénetmen olarak ¢alismiyor, ayn1 zaman-
da yapimcl, yazar, goriintii yonetmeni ve kurgucu olarak kilit po-
zisyonlarda yer aliyorlar.

Suskun ve neredeyse gizli bir gii¢ olan kadinlar bundan béyle
Latin Amerika'mn film ve televizyon yapimindaki esas 6geleri.
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5
AMERIKA: SISTEMIN REDDI
Lois Weber Dorothy Arzner ve Ida Lupeno
Jacqui Miller*
&

Klasik Hollywood stiidyo sistemi sessiz dosnemden 1950’lerde-
ki dagilisina kadar bir¢ok kadinin aktris olarak ¢ok tinlendigi bir

*) Jacqui Miller, Liverpool Hope Universitesinin gérsel iletisim dalinda kidemli bir 6gre-
tim iiyesi. Medya ve iletisim dalindaysa uzman. 1996 yilinda British Academy’nin finan-
se ettigi, Franklin D. Roosevelt bagkanlig1 ve 1930-1939 Warner Bros stiidyolar: arasin-
daki iligkiyi inceledigi doktorasini tamamlad:. What Would You Have Done?: Ethics and Film
Studies ile Audrey Hepburn: Fan Phenomena adh iki kitabin editorliigiinti yapti. Kitap-lara
film calhismalariyla ve kiiltiirel cahsmalarla ilgili olarak bolimler, dergilere Fransiz Ye-ni
Dalgasi, Yeni Alman Sinemasi, Patricia Highsmith'in romanlarn ve Ripley serisinin film
uyarlamalar, Hollywood stiidyo sistemi, Yeni Hollywood ve Liverpool'un sinemadaki tem-
silini iceren makaleler yazdi. Arastirmalarim diizenli olarak konferanslarda sunuyor. Li-
verpool Universitesi'nde popiiler kiiltiir arastirma grubunun baskanhigim yapmasinin ya-
m sira, Popiileri Kuramlagtirma adh yilhik uluslararas: konferansin sunuculugunu da tist-
leniyor. Bir sinema tarihgisi olarak 6zellikle sinema, tarih, edebiyat ve kiiltiir arasindaki
iligkiyle ilgileniyor. lletisim: millerj@hope.ac.uk.
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sistemdi. i¢lerinde yildiz olanlar bugiin de adlarindan s6z ettiri-
yorlar. Cok daha fazla sayida kadin ise sahne arkasinda senaryo
yazari olarak ve jeneriklerde isimlerinin ¢abucak akip ge¢mesi se-
bebiyle biiyiik ol¢iide tanminmamalarina ragmen film yapiminda
vazgecilmez olan pek ¢ok teknik goérevde cahstilar. Hollywood
bastan sona erkek egemenliginde olan bir endiistriydi. Bas roller-
de oynayan kadin yildizlarin bile kariyerleri tizerinde sadece kii-
clik capl bir kontrol saglayabildikleri, yukarida bahsedilen ano-
nim kadin teknisyen toplulugu bir yana, yaraticithgin en yiiksek
oldugu yénetmenlige bile sik sik yalnizca erkeklerin yerlestirilme-
ye ¢alisildigy goriiliiyor; ancak yonetmenlik yaparak artistik kont-
rolii ele almis kadinlarin sayisi erkeklere oranla az da olsa stiid-
yolar tarihinde buna rastlaniyor.

Bu boliimde eserleriyle ortaya koyduklar: yaratic biitiinleyici-
likleriyle neredeyse bir trio olusturan ii¢ 6ncii yonetmenin eser-
leri incelenecek: Lois Weber, Dorothy Arzner ve Ida Lupino. On-
lar klasik Hollywood sistemini sessiz déneminden (Weber ve Arz-
ner) ‘altin ¢agrna (Arzner)' ve lkinci Diinya Savasi sonrasindaki
bitisine kadar (Lupino) birlikte yasadilar. Yonetmenlerin ¢alistigx
donemlerin sosyo-tarihsel ve sinema endiistrisi baglaminda ince-
lemesi yapildiginda, filmlerine genel bir bakis atilip her birinin
onemli filmlerinden iki tanesinin yakin bir analiziyle estetik oku-
malar1 yapildiginda makale, Hollywood’da canla basla ¢alisan ka-
dinlarin miicadelelerini ve basarilarini ortaya koyacak.

LOIS WEBER: AMERIKALI iLERICi

Sessiz donemde kadinlara yaratici film endiistrisinde ¢alisma-
lar i¢in o giine kadar her zamankinden daha fazla imkan tanin-
dig1 diistincesi 1970’lerde ortaya atildi ve yirmi birinci ytizyilin
perspektifinden de hala dogru.* Lois Weber meslektaslar1 arasin-

1) Nelmes, Jill (ed.) (2007), “Y6netmenlik kariyerinde sessiz dsnemden sesli doneme ba-
sarih bir sekilde gecen tek kadin muhtemelen Arzner'dir”, s. 265.
2) Sklar, Robert (1975), Movie Made America, s. 75.
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da 1911°den itibaren iclerinde ilk defa bir kadinin yonettigi uyar-
lama niteligindeki uzun metraj The Merchant of Venice’in (Venedik
Taciri, 1914)’ bulundugu yiizden fazla film yoneterek ayricalikh
bir yer edindi. Sessiz donem sadece gelecegin film tekniklerinin
degil, ayn1 zamanda bugiin avangard olarak adlandirilan birlesti-
rici metotlarin da temelinin atildig1 bir donemdi. Weber Suspen-
se¢'de (1913)" ekran1 bolme teknigini kullamyor. The Blot’da (1921)
ise dogal 1s1kta gekilen mekanlar ve profesyonel olmayan yardim-
c1 oyuncu kullanimiyla yeni gercekgilige goz kirpiyor. Biraz iro-
nik olsa da durum su ki, sessiz donemdeki yapim yonetmeligi 6n-
cesi kurallar (pre-production code) yonetmenlere 1960’larin sonlari-
na kadar olan dénemlere gore tartismali konular ele almakta ¢ok
daha fazla firsat taniyordu.

Amerika'nin ilerleme doneminde ¢alisan Weber’in eserleri ka-
dinlarin oy hakkin, aile istikrarini, gé¢men asimilasyonunu ve egi-
timi desteklerken, dénemin endiistriden kiliseye uzanan her ka-
mu alanindaki siyasal yolsuzlugu ve riisveti agiga ¢ikarma ve yok
etme sorgulayisini temsil ediyordu. Dindar bir kadin olan Weber,
evangelist olarak oncelikle kentsel yoksullugun oldugu alanlarda
calisti. Tiyatro ve sinemada ¢alisirken de bu misyoner ¢abay: siir-
diirmeye devam etti. Kadinlarin ¢agdas ‘giizel ahlak etkisi” anla-
yislar1 ona erkek bir yonetmenin elinde keyifsiz bir hal alabilecek
basliklara deginmesini miimkiin kildi. Bugiin bu ytizden Where
Are My Children’da (1916)° ele aldig1 dogum kontrolii gibi 6zellikle
kadinlarla ilgili sosyal meseleler iizerine yaptig1 arastirmalarla
taniniyor. Aslinda Weber'’in ilerlemeciligi kadinlarin sorunlarina
deginmeye karar vermesiyle yonettigi ahlak acisindan belirsiz bir
film olan Where Are My Children ile birbirine karisiyor. Sadece do-

3) Lewis, Jon (2008), American Film, s. 38-39.

4) Barsam, Richard ve Monahan, Dave (2010), Looking at Movies, s. 354.

5) Bordwell, David, Staiger, Janet ve Thompson, K. (1985), The Classical Hollywood Cine-
ma, s. 232.

6) Bu konuya iliskin Hepburn’iin oynadig en sira dist rol, erkek kihgina girmesinin yam
sira bir kadin tarafindan dudagindan 6piildiigii Sylvia Scarlett'tir (George Cukor, 1935).
“Sana baktigimda homosekstiel oldugunu diisiiniiyorum,” diyen bir adamin ise cazibe
nesnesidir. Kristine Brunovska Karnick ve Henry Jenkins'e gére, aynt zamanda lezbiyen
seyircilerin 6zdeslesme yasadigy Hollywood yildizlarindan biri; Classical Hollywood Co-
medy (1995), s. 344.
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gum kontroliintin kullamlmasi, satis1 ya da dagitimi degil. avm1
-amanda bu konunun iletisim araglaryla yayilmasi da orta simf
kadinlarinin dogum kontrolii olarak artan bir sekilde kiirtaja bas-
vurmalarina yol acan 1873 tarihli Comstock Yasasi geregince Ame-
rika'da yasaklanmist.” Where Are My Children dogum kontroliiniin
vasallastirilmasini amaghyordu; fakat boyle yapar gibi gériinerek
ilerlemeci Dénem’in Theodore Roosevelt tarafindan ifade edilen,
orta sinifin alt sinif dogulu ve giineyli Avrupali gé¢menlere gore
daha az ¢ocuk sahibi olmakla uyarildig: bir konsept olan ‘irkin or-
tadan kalkmasr'ndan yararlanmaktaydi. Buna gore fakir aileler i¢in
dogum kontrolii, Amerika’da beyaz Protestan Amerikalilarin so-
vunun biitiinltiglinii korumaliydi. Yine bu mesele Where Are My
Children’in devam niteligini tasiyan The Hand That Rocks the Cradle
(1917) filminde pekistirilecekti.

Filmler kendi zamanlar baglaminda degerlendirilmek zorun-
da. Amerika'da ve Ingiltere’de ilk feminist hareketleri, ister oy hak-
kiniisterse kadinlarin hayatlar tizerinde etkileri olan toplumsal re-
formlarin gesitliligini amaglasinlar, gerekli zamani ve egitimi olan
orta sinif kadinlarin dnctiltigtinde olma egilimi gosterdiler. Bu ne-
denle Weber’in baz1 filmlerinin gériiniirdeki sinif 6nyargisi, bu
filmlerin gercekten kadin alanin dolayh olarak siyasallastirma gi-
risimine golge diisirmemeli. Aym sekilde Too Wise Wives (1921)
anlatimsal olarak sadece evcimenlikleriyle kocalarini mutlu eden
farkl1 miktarda servete sahip iki kadinin hikayesini sunuyor gibi
goriiniiyor; ancak filmin gorsel tarz1 daha ziyade diistindiirticti kat-
manlar ortaya koyuyor. Siyasal bir toplantida alisilagelen kiirk man-
tolar1 ve sapkalariyla orta yagh evli kadinlarin arasinda yer alan
se¢cme hakkini savunan kadinlarin giydigi iiniforma icinde gercek-
¢i bir kadim gosteriyor. Sosyo-politik yorumlar silsilesine sahip
Too Wise Wives, melodramlarda kadinlar aras1 yakin arkadaslikla-
rin ele alinmasiyla klasik stiidyo dénemi ‘kadin filmleri'ne getiri-
len giiclendirmeyi 6nceden sezerek Weber’in feminist alanin1 da
genisletiyor. Bu kadin toplulugunun olusumu Weber’in meslegi-
nin bir parcasiydi. Dorothy Arzner de Hollywood’daki kadin tek-

7) Akt. ed. Patricia Erens, Issues in Feminist Film Criticism (1990), s. 342.
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nisyenlerin kariyerlerinin gelisiminde rol oynamisti. Mildred Har-
ris gibi en iyi performansi almanin zor olarak goriildiigii aktrisler-
le calismasiyla tanmimiyordu.

Hypocrites (1915) adini, kilisenin katilimim sadece bir toplum
gelenegi olarak géren zengin bir cemaatin ikiytizliiliigiinden ali-
yor. Film kadin ¢iplakliginin fazlasiyla 6n planda olmasi sebebiy-
le kotii bir s6hrete sahip; fakat Weber goriintiiniin seyircinin ken-
di baglamini getirene kadar dogasinda bir anlaminin bulunmadi-
g1 agmazini One siiriiyor. Bir ara baslikta ‘gercegin her zamanki gi-
bi tarifi zor’ yaziyor. Dolayisiyla, agaclik yerde dans eden ¢iplak bir
kadin Cennet Bahgesi masumiyetini ya da bakis agisina gore seh-
veti ifade edebilir. Goriintii erotik; fakat bu nitelik onu ayartic1 yap-
miyor. Ayartma, kilise kapisinin disinda biraktiklar: ahlak kurali-
na inanir gibi yapan ikiytizlti toplulugun uzmanlik alan1. The Blot
ilerlemeci ilkeleri 6zetliyor: Itaatsiz dgrencilerin fakirlesen {ini-
versite profesorii Andrew Griggs'le (Phillip Hubbard) alay etme-
si; ancak babasi tiniversitenin en zengin miitevellisi olan gete li-
derlerinden biri Phil West’in (Louis Calhern) profesoriin kiz1 Ame-
lia’ya (Claire Windsor) gizliden gizliye asik olmasi. Bu agk Phil’in
babasinin 6gretmenlik maaslarinin diizenlenmesini saglamasina
sebep oluyor. Gé¢menlerle yerliler (Griggs ve bir zamanki hasim
go¢men komsular1) gibi zengin ve fakirlerin (Griggs ve Batili aile-
ler) de birbirleriyle uyumlu hale gelip 6nyargilarinin ortadan kalk-
tigini ve kisiliklerinin daha iyi bir sekilde ortaya ¢iktigim gosteri-
yor. Baglik Phil’in yetersiz ticretler i¢in yaptig1 ‘giintimiiz medeni-
yetinde bir leke’ tanimlamasindan geliyor.

DOROTHY ARZNER: SESSiZ’DEN SESLI’YE

Dorothy Arzner 1919 yilinda Famous Players adl film sirke-
tinde senaryo daktilografi olarak baslayan kariyerini, teknik bece-
ri gerektiren gorevlerde calisarak stirdiirdii. Yonetmenlige giden
yolunda Hollywood’'da birbirlerinin kariyerlerini basarili bir se-
kilde destekleyen bir kadinlar grubu ortaya ¢ikartti. Devamlilik
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asistan1 ve kurgucu olarak yiikselmesini saglayan, kurgucu Nan
Heron’du. Arzner de sonrasinda aktrist Bebe Daniels’e kurgu 6g-
retmisti. Kisisel yasaminda gelenege kars1 gelmisti; escinseldi, bel-
ki de maskiilen giyim tarzina yiiklenen kiiltiirel kodlar aracihig1y-
la bir anlamda giiclenmek istediginden feminen giyim tarzindan
kaciniyordu. Segilen filmlerde tiim bu hususlara énem verilmek-
teydi. Katharine Hepburn de escinsel olmamasina ragmen genel-
de set disinda pantolon giyiyordu ve basroliinii oynadig1 Chris-
topher Strong'da (1933) erkek egemen bir saha olan havacilikta ku-
rallar1 yikan bir kadini anlatiyordu. Dance, Girl, Dance ise kadin-
larin hayatlarini idame ettirmek tizere ister istemez uyum iginde
calistiklar1 eglence diinyasin ele almaktadir. Robin Wood, Arz-
ner’in ¢ektigi ‘saglam filmler’e gére bu ikisinin stiidyolar nezdin-
de 6nemsiz ve feminen olarak addedilen konular1 yansittig1 gorii-
stindedir. Dance, Girl, Dance her haliikarda 2007 yilinda Kongre
Kiittiphanesi tarafindan ABD Ulusal Film Arsivi'nde korunmaya
alinmstir.

Dance, Girl, Dance hayatlarin1 dans ederek kazanan birbirinden
cok farkl iki kadina deginir. Bubbles (Lucille Ball) seksi bir bur-
lesk dansgisiyken, Judy (Maureen O’Sullivan) yiikselmek isteyen
bir balerindir. ilk bakista stereotip olarak gériinebilirler ve hatta
seksi olmalarin1 gerceklerden kacip fantezi kurmak iizere miis-
tehcenlik bekleyen seyirciden yana kullandiklar1 da diisiiniilebi-
lir; fakat Arzner karakter yaratimiyla, sinema tarziyla ve toplum-
sal elestirisiyle toplumsal cinsiyetin geleneksel yapisini yikmak-
tadir. Filmin bir sahnesinde bikkin bir adam havai dans1 yapan
Judy ve benzer bir grup kizin se¢melerini yapar. Bubbles'in igeri
girmesi lizerine adam nazikge digerleriyle calismay1 reddeder.
Onun performansi, imal bir bicimde goz kirpmas: ve kalgalary-
la donmesiyle belli ki Judy’nin eksik oldugu yerleri tamamliyor-
du. Kizlarin viicudu kadar adamin nahos, terli surat1 da izleyici-
nin ilgisini ¢ekiyordu. Adamin agzindan sarkan sigara agiktaki
penisi islevini goriiyordu; Judy’e cevaben biraz dénmesine rag-
men hareketsiz ve biraz sarkik sonra diklesir ve Bubbles onun il-
gisini iyice ¢ekince de adam sigara dumaninu iifler. Arzner bu se-
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kilde réntgenciligin igreng tabiatini ortaya koyar. Bu tema iizerin-
deki baska bir ¢carpitma da, Judy’nin ve Bubbles'in sahnede izleyi-
cinin 6niinde kavgaya tutusmalarinin gosterilmesi ve erkek koru-
ma gorevlisinin onlar1 ayirmaya ¢alismasidir. Film bu agidan bi-
raz kotii sohrete sahiptir. Bu sahne perdesi asag1 inmeyip de tiyat-
ro seyircisini olayin disinda birakmasayd: siiphesiz ¢ok zevk ok-
sayan bir sey olurdu. Film seyircisi hareketi hala goriiyor; fakat
seyretme ahlakini dikkate almak zorunda olduklarindan rahatsiz
edici bir sekilde rontgenci konumuna dontistiyorlar. Olaylarin do-
ruga ulastig1 bir sahneye ilerleniyor: Judy, Bubbles'in yaninda bur-
lesk dansi acemisi olarak ¢alismaya baslhyor; fakat hala cogunluk-
ta olan erkek seyirciler i¢in bale performansi sergilemeye ¢alisi-
yor. Yuhalamalardan bikmis bir sekilde sahneyi terk etmeye ni-
yetleniyor; fakat “Simdi ne yapacaksin? Aglayacak misin?” seklin-
deki alayc seslenislere kulak asmay1 reddederek sahnenin ortasi-
na geliyor ve sinif, ekonomi ve ataerki tigliisiine kars: tepkisini or-
taya koyuyor. Konusmasinin agihisi pis pis bakip cinsiyeti metalas-
tiran erkeklere sert bir cevap niteliginde ve evlilige de kapitalizm
dahilinde yer veriyor:

Elbiselerimi par¢alamamu istediginizi biliyorum. Béylece verdigi-
niz elli sentin degdigini gorebilirsiniz. Karlarinizin size izin verme-
yecegi bir sekilde elli senti verip bir kiza gozlerinizi dikmek.’

Sonra da sinifin yarattig1 sosyo-ekonomik hiyerarsiyle devam
ediyor. Bakis acgis1 ¢ekiminin kullanildig), kameranin yani rezer-
vasyon gorevlisinin zengin ciftleri dikkatle incelemesiyse onlar1
huzursuz ediyor:

Smokin giyip buraya gelmek ve bize giilmek giiniimiiz eglencesi;
bunu biliyoruz. Biz de sonra sadece sizi oraya oturttugumuz ve goz-
lerinizi belerterek haykirircasina yorum yapmak igin bize para 6de-
menize giilityoruz.

8) Bruce Babington ve Peter William Evans Mae West’in erkek patronlara odaklanma tek-
nigini Judy’nin bu sahnedeki zafer anina benzetiyorlar: Babington, Bruce ve Evans, Peter
William (1989), Affairs to Remember: The Hollywood Comedy of the Sexes, s. 125. Richard M.
Gollin A Viewer’s Guide to Film: Arts, Artifices and Issues (1992) adh kitabinda feminist film
teorisi baglaminda Hepburn, West ve Arzner'i biraraya getiriyor.
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En sonunda da, ozellikle ‘oynamak’ fiilini kullanarak ataerkil-
ligin ideolojik yapisini ve kadinlara bunun zorla kabul ettirilme-
sini reddettigini agiga gikariyor:

Gosteriden sora eve gidebilir; karilarinizin ve sevgililerinizin éniin-
de ¢alimla yiirityiip birkag¢ dakikahgina giiclii cinsiyeti oynayabilirsi-
niz. Eminim onlar da sizde bizim gérdiigiimiiziin aymsim goérecekler.

Konusmanin bariz bir irlanda aksaniyla yapilmis olmasi, bu s6-
miiriiniin ve kars1 durusun analizine farkh bir boyut katmaktadir.

Christopher Strong ‘kizlar icin bir aksiyon filmi’ olarak tanim-
laniyor. Bunda tuhaf bir sey yok.” Cynthia’nin hiz tutkusu ilk de-
fa gece boyunca arabasiyla yaristigini gormemizle, onun 6zgiinlii-
gii olarak tanimlaniyor. Arzner ugus anlan i¢in hazir arsiv goriin-
tistinii kullanarak, artan bir gercekgilikle dinamik bir film yarat-
maya yonelik kurgu yetenegini de sergiliyor. Bu teknigi kurgucu
olarak goérev aldig1 Rudolph Valentino’nun basrolii oynadig: Blood
and Sand’deki (1922) boga giiresi sahnesinden alarak ileri gotii-
rityor."” Christopher Strong'da, Ridley Scott’un yénettigi 1991 ta-
rihli Thelma and Louise’yle (Thelma ve Louise) cinsiyetci davrani-
sa ve normatif iligkilerin tahakkiimiine meydan okumak icin ‘ka-
din aksiyon kahramanr’ kullanihyor."” Hikaye zengin bir fabrika-
tor ve siyasetci Lord Christopher Strong (Colin Clive) ile gencg,
aristokrat kadin pilot Lady Cynthia Darrington (Katherine Hep-
burn) arasinda yasanan metres hayatim ele ahyor. Film, Cynt-
hia’nin hamile oldugunu 6grenmesi tizerine Christopher’1 bosan-
maktan ve bir skandaldan kurtarmak icin irtifa rekoru kirarken
oksijen maskesini ¢ikarip intihar etmesiyle sonuglaniyor. Film,
kadin karakterlere 6zellikle nem veriyor: Christopher’in ‘hayat
dolu kizr’ Monica (Helen Chandler) ve ‘evin melegi’ esi Elaine
(Billy Burke) erkeklerin duygusal hayatlarina iligkin bilgi verir-
lerken, bunu sadece Christopher’in karakteri araciligiyla degil, ay-

9) Lewis, Jon (2008), a.g.y., s. 126.

10) Brownlow, Kevin (1968), The Parade’s Gone By, s. 287. Arzner 6zellikle teknik yeni-
liklerle amlan RKO Stiidyolarr’yla miikemmel bir uyum i¢indeydi.

11) ‘Kadin aksiyon kahramanr’ Yvonne Tasker'in Spectacular Bodies: Gender, Genre and the
Action Cinema (1993) adh kitabinda ortaya koydugu ve birgok kez degindigi bir terim.
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n1 zamanda Elaine’in kacamak yaptigi evli bir adam olan, ancak
sonra onunla evlenmek icin karisindan bosanan Harry’le (Ralph
Forbes) de yapiyorlar. Gilintimiiz yonetmenlerinden Sally Potter
kendi sinemasin erkek yoénetmenlerle ortak mirasa sahip oldu-
gunu diistinerek ‘cift cinsiyetli’ olarak tanimlar; fakat Weber, Arz-
ner ve Lupino tgliistiniin filmleri de, sadece kadin meseleleriyle
ilgili olmayip, eger kadinlar erkeklerle esit degillerse erkeklerin
hayatlarin1 kendi giicleriyle zarara ugrattigimi ortaya koyarak bir
tiir ¢ift cinsiyetlilik sergiliyorlar.” Filmin igerigi ve tabii ki sinsi-
ce kullanilan gorsel imajlar bu anlam bulamkligina isaret ediliyor.
Filmin ad1 Christopher Strong olabilir, ama hikaye agirlikli olarak
Cynthia’nin. Acilis jeneriginde de ‘Christopher Strong’un tistiin-
de beliren isim Katherine Hepburn; Colin Clive degil. Hikaye bas-
lamadan beyazperdede goriinen son isim, yonetmenin ad1 Dorothy
Arzner. Boylece filmin bir erkek hikayesi olarak diisiiniilme ihti-
mali hemen ¢ift cinsiyetli bir hal aliyor.

Christopher Strong siiphesiz tartismaya agikt1. Bir¢ok erken do-
nem sesli filmlerinin cinsel ve siddet iceriklerine karsi olarak 1934
yilinda yiiriirlige giren Yapim Yo6netmeligi'nden 6nce sesli do-
nemde cekilen film, Birinci Diinya Savas1 sonrasinin kargasasin-
da cinsel a¢gozliiliigiin kabul edilir bir davranis olarak goriildii-
gii Londra'min yiiksek sosyetesi i¢inde geciyor: Karisina sadik ka-
lan evli bir adam (Christopher) ve yirmi bir yasin ge¢mis, hi¢ cin-
sel iliski yasamamus bir kadin (Cynthia). Arzner’in teknik yetene-
gi, kahramanlarin geceyi ilk defa birlikte gecirdikleri sahnede go-
riiliiyor. Christopher ve Cynthia -belli ki yatakta- konusurlarken
kamera acik kadraj tislabuyla aydinlatilmis bir basucu masasinin
tistiine odaklanmis durumda. Cynthia uzanip 15181 kapatiyor ve on-
dan sonra Elaine’in basindan beri siiphelendigi bu iliski seyirci-
nin goziinde bilinen bir sir halini aliyor. Artik evlenmis olan Mo-
nica'nin onlarin iliskilerini 6grenmesiyle Cynthianin da ayn za-
manda hamileligini 6grenmesi hikayeyi sona gétiiriiyor. Chris-
topher'in kendisine destek olacagim bilmesine ragmen ona olup

12) Sally Potter’la roportaj; Cook, Ham (2005), Screening the Past: Memory and Nostalgia in
Cinema, s. 142.
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bitenleri agiklamaksizin irtifa rekoru kirmaya girisiyor. ‘Intihar gi-
risimi™” olarak degerlendirilen son, Arzner’in ‘ahlaki’ durusuyla fil-
min ‘feminist dokunuslar’'m' sarsiyor; fakat Thelma ve Louise gibi
Cynthia da oliimii -belki de feminist 6liimstizliigii- seciyor; ¢iin-
kii toplumun sinirlamalarina dahil olamiyor.

IDA LUPINO:
FEMINIST SORGULAMALAR VE ERKEKLIK

Ida Lupino sesli donemin ilk zamanlarinda, dayis1 Lupino La-
ne’in yoénettigi ve dogdugu yer olan ingiltere’de ¢ekilen The Love
Race’den (1931) Yeni Hollywood dénemi filmi junior Bonnera
(Sam Peckinpah, 1972) ve kariyerinin ilerleyen dénemlerinde te-
levizyonda goriilmesine dek uzanan aktrisligiyle tanminiyor. Lupino
stiidyo yillarinda siklikla oynadigi, formiile dayanan basmakalip
rollerden memnun degildi. Olivia de Havilland’in ve Bette Da-
vies'in de iglerinde bulundugu digerleri gibi kendisi de s6zlesme
siiresi dahilinde olan, ancak istemedigi rollerde oynamay1 redde-
derek gecici olarak uzaklastirma almaya hazirdl. Uzaklastig1 do-
nemde film yapiminmin yaratici siirecinin onu ¢ok etkilemesi ve
Hollywood’un zorlamalarina ‘bir tiir bagkaldin™ seklindeki ilgisi,
onu ilkin aktris olarak kendi filmlerini, daha sonra da televizyon
projelerinin senaryolarini yazmaya, yapimciligini iistlenmeye ve
bunlar1 yonetmeye yonlendirdi. 1991 yilinda “Tarihteki en tiret-
ken Amerikali kadin yénetmen™" olarak kendinden bahsettirdi.
Bu, Lupino’nun éncii olarak konumlanmasini saglady; fakat film-
leri daha ziyade yapilar, icerikleri ve yapim siirecleri agisindan
onyillar sonra Hollywood'un kadin ve erkek oyuncularinin orta-
ya koyacag filmleri sezmesiyle 6n plana ¢ikmst.

Lupino acikea séyle soyliiyordu:

13) Lewis, Jon (2008), a.g.y, s. 126.

14) Cousins, Mar (2004), The Story of Film, s. 142.

15) Cousins, Mark (2004), a.g..y., s.198.

16) Acker, Ally (1991), Reel Women: Pioneers of the Cinema, s. 74.
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Eger Hollywood sinema diinyasinmin zirvesindeki yerini koruya-
caksa, bir seyi adim gibi biliyorum: Siradis1 konularla daha fazla ug-
rasilmah."”

Bu dnerme, sadece Lupino’nun filmlerinin konusuyla ilgili ol-
may1p, zor meselelere ters bir yaklasimla yaklastig: bilgisini de ve-
riyor. Yonetmen olarak ilk dort filmi kadin meselelerine yoneldi-
gi, Not Wanted (1949), Never Fear (1949), Outrage (1950) ve Hard,
Fast and Beautiful (1951). Derin toplumsal meseleleri isledigi me-
lodram tiirtindeki bu filmlerde, kadin kahramanlar aracihfiyla gay-
ri mesruluk, cocuk felci, tecaviiz ve goriiniirde hirsh bir anneye
sahip olan profesyonel bir tenisci ele aliniyor. Lupino'nun sonra-
ki iki filmi The Hitch-Hiker (1953) ve The Bigamist (1953) ise sa-
dece kadin yonetmenli olduklarindan degil, Kathryn Bigelow™
gibi kadin yonetmenlerin gelecekte gekecekleri filmleri 6nceden
sezerek, toplumsal meseleleri erkek perspektifinden incelemele-
riyle Hollywood’da essizler. Dolayisiyla, Lupino'nun eserlerinin
analizinin temelini bu iki film sekillendirecek.

The Bigamist, ismiyle kendini ac¢ikliyor. Bir satic1 olan Harry Gra-
ham (Edmund O’Brien) isi sebebiyle San Francisco’daki esi Eve’den
(Joan Fontaine) ayn kalir. Los Angeles’daki otobiis turunda kar-
silasig1 garson Phyllis'e (Lupino)” asik olur. Harry aralarindaki
yakinlasmay1 sadece bir cinsel iliskiden ibaret ‘olarak diisiiniir;
fakat kadinin hamile oldugunu 6grenmesi iizerine onunla iki esli
olarak evlenir. Hamile kalamayan karis1 Eve’in evlat edinmek iste-
mesi lizerineyse onu aldattig1 ortaya ¢ikar. Memuru (Edmund
Gwenn) Harry’e yonelttigi deneme sorulariyla onun huzursuzlu-
gunu sezer. Daha sonra Phyllis ve ¢ocugunun oldugu ikinci evine

17) Lupino, Ida, http:/www.dga.org/Craft/DGAQ/All-Articles/0604-Winter2006-07/Le-
gends-Ida-Lupino.aspx.

18) Robert Kolker’in Lupino’yla ilgili boliimde onu ‘kadin auteur’, Kathryn Bigelow’la il-
gili bsliimde de onu ‘giiniimiiz kadin yonetmeni’ olarak adlandirmasi bir tesadiif olarak
goriilmemeli: Kolker, Robert (2006), Film, Form and Culture, s. 157-160. Janine Basinger
Directors’ Guild of America Quarterly’de (Kis 2011) oncii kadin yonetmenleri onurlandir-
mak amaciyla yazdig1 makalesinde Dorothy Arzner'i, Lupino’yu ve Alice Guy-Blachéyi
incelemeden 6nce Bigelow’'un Amerikah Yonetmenler Birligi ve Oscar En lyi Yonetmen
odiillerini almasina deginiyor.

19) Jon Lewis'in ifade ettigi sekilde: “Arzu ve tatmin nesnesi roliinde Lupino'nun oynama-
st filmin ilerleyen yerlerinde ahlak anlayisim bozuyor”, Lewis, Jon (2008), ag.y., s. 231.
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kadar onu takip eder. Hikaye, Harry’nin anlatug bir dizi geri dé-
niisle agiga ciktuiktan sonra iki eslilik davasiyla son bulur. Anlau-
lan hikaye, tipik bir melodramin temelini olusturabilirdi, fakat Lu-
pino sinemasal gelenegi meselenin diger yanina ¢ekmistir. Klasik
melodramlar ya da *kadin filmleri’ kadini hikayenin merkezine ko-
varken, erkek karakterler sadece onlarin uydular seklinde var olu-
vorlar. The Bigamist, melodramin farkl bir yorumu. Eve ve Phyl-
lis basarih sekilde yaraulmis karakterler ve seyirci onlardan hos-
laniyor; fakat The Bigamist 1950’lere ya da daha sonraki donemle-
re ait bir bagka Hollywood filmine gore iki kat daha sira dist. On-
celikle, Harry erkeklerin duygusal hayatlarinin kadinlar kadar kar-
masik oldugunu gosteren ana kahraman ve kotii biri de degil. Me-
lodramlar ¢izgi romanlarin baskalarina kétiiliik yapan erkek ka-
rakterleriyle dolu; fakat Harry bu konumda degil, ¢tinkii eslerin-
den birini ayartmay1 veya kendi ¢ikarlar i¢in kullanmay1 amach-
yor; fakat cesaretini toplayip Eve ile olan evliligini bitirmeye calis-
tiginda da babasinin 6ldiigiinii duyup cesaretini kaybediyor. Ka-
dinlar nasil erkeklere bagiml olarak gériilmelerinden muzdarip-
lerse erkekler de bu baskin rollerinin magdurlar olabilirler. Eve,
Harry'nin ‘kariyer kadinr’ olarak tanimlad:g1 tizere usta bir islet-
meci. Seyircinin de fark ettigi {izere, Harry buna igerlemiyor; fa-
kat onunla sosyallestigi zaman kendini zay1f hissettigini anladigin-
dan bunu ancak ayni simiftan olmadig: bir kadinla giderebiliyor.
Harry hikayesini sonlandirirken evlat edinme memurunun soyle-

digi gibi:
Size karsi olan hislerimi degistiremem. Size deger vermiyorum ve
actyorum. Elinizi sikmak bile istemiyorum ve bu durumda ben bile

size iyi sanslar diliyorum.

Durusma hakiminin dava 6zetiyse salonda sdyle yankilaniyor:

Bu kadinlar saygin, Bay Graham. Siz de aslinda saygin bir adam-
siniz ve biitiin mesele de bu. En iyi niyetleri giiden biri bile ahlak ku-
rallarini gigner. Onu cezalandirmak igin gercekten insanin belirledi-
gi yasalara ihtiyacimiz yoktur. Mahkeme cezasinin verilen en kiiciik
hiikiim oldugunu anlayacaksimz.
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The Bigamist, hikayesini oldugu kadar yapisini da gelenege kar-
st koymak amaciyla kullanan bir film. Bir sug filmi olmamasina
karsin toplumsal yorum barindiran filmlerin agirhikta oldugu ve
su¢ unsurlariyla harmanlanan her tiir filmin bulundugu ikinci
Diinya Savasi sonrasinda cekildi. Su¢-melodram ikilisini birlikte is-
leyen Mildred Pierce’de (Michael Curtiz, 1945) yapildig: tizere
Harry'nin psisesi sinematik olarak ortaya konuyor. Evcimen oldu-
gu sakin donemi anahtar 1s1g1n siddetli kullanildif1 rahatlatic1 bir
havadayken, yakalanma tehdidi altinda oldugu zihinsel olarak zor
zamanlar arka planda anahtar 1s181n az kullanildig1 i¢ mekanlarin
goriiniirde hapishanemsi bir hava tasimasiyla sug filmi havasinda-
ki bir sehir dekoruyla anlatiliyor. Filmin sonu barindirdig ‘dogru’-
‘yanhs’ bulanikligiyla seyirciyi yeniden diisiinmeye itiyor. ki kadin
mahkemedeyken ne birbirlerine ne de Harry’e kars1 diismanca bir
tavir icindeler. Hiikiim o giin degil, iki hafta sonra veriliyor.

Lupino’nun aktris olarak yer aldigy They Drive by Night (1940),
High Sierra (1941) ve The Man I Love (1947) gibi bir¢ok giizel sug
filminin yonetmenligi Raoul Walsh’a ait. Bazen ‘maskiilist’ yonet-
men olarak kaliba sokulmasina karsin Walsh bu filmlerde ‘bagim-
siz kadin’ problematigini* ele aliyor. Lupino’nun ydnetmenligi de
bu durumda ‘sorunlu erkek’ problematigiyle iliskili. The Hitch-Hi-
ker, ilk kadin yénetmenli sug filmiydi; fakat gercek yeniligi genel-
leyici nitelikteki gelenegi yikmasiydi. Giizel; fakat kotii olan fem-
me fatale’in anti kahraman bastan ¢ikarmasi esas kabul edilirken
Lupino, neredeyse kadinlarin ekranda hi¢ gériinmedigi bir oyun-
cu kadrosu sunuyor. Evli ve 6zlerinde iyi olan iki erkek arkadas-
tan aile babas1 olan Gilbert Bowen (Frank Lovejoy), gtizel vakit
gecirme arayisindaki arkadas1 Roy Collins’le (Edmund O’Brien)
birlikte balik tutmaya Meksika’ya gidiyor. Yolculuk sirasinda ar-
dinda bir¢ok kurban birakan psikozlu bir otostopgu olan Emmet
Myers’i (William Talman) arabalarina aliyorlar. Bu yol filmi John
Boorman’a yirmi yil sonra ¢ekecegi, erkek iliskilerini endise veri-

20) Erens. Patricia (ed.) (1990), ag.y., s. 18.
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ci bir yolculuk aracihigiyla inceledigi Deliverance’in (Kurtulus.
1972) niivelerini saglayacakt..

Myers’in namluyu yol boyunca sadistce Gilbert’e ve Roya yo-
neltmesi, onlar da kendilerini basindan beri kétii bir sonun bek-
ledigini tahmin ederlerken adamin 6ldiirmeyi biiyiik bir zevkle er-
telemesi gercekten ¢ok rahatsiz edici. Bu, alt metinsel olarak, Ikin-
ci Diinya Savasrnin biraktigl mirasi inceliyor. Kendilerine emre-
dilerek 6ldiirme makineleri haline gelen, sonra da ‘normal’ toplu-
ma uyum saglamalar1 beklenilen erkeklere ne demeli? Erkek mer-
kezli olan oyuncu kadrosu miicadele veriliyormus havasi yarati-
yor. Kurak bolge ve simira yakin karakollarin bulundugu kasaba-
lar boyunca yaptiklar1 zorlu yolculuk ise askeri harekat hissini
yiikseltiyor. Savas basindan beri varolussal bir golge diistiriiyor ve
balik avlama eglencesi bu durumda olsa olsa rahatsiz edici bir
zevk: Gilbert esini ve cocuklarim savastan beri hi¢ bu kadar uzun
stire yalniz birakmamis oldugundan dolay1 tedirgin. Sanki tekrar
giivenliklerini saglayamayacakmus gibi bir hisse kapiliyor. Roy ise
Meksikali seks iscilerine pezevenklik yapmak isteyen, izinde olan
bir askeri andiriyor. Myers toplumun sinirlar1 disinda yer edinmis
biri olarak diistiniilmiis; kesinlikle sempatik bir karakter degil. Ye-
tenekleri, erkekligin zirvesinde oldugu birkag yil 6ncesine kadar
iskence, oldiirme ve yakalanmaktan ka¢ma.

Lupino ve Lupino'nun filmleri sadece 6nemli degiller; ¢tinkii
o, stiidyo doneminde engellerinin asip yiikselmeyi basaran bir ka-
din. Lupino, eserleriyle Hollywood'da takipgileri olan erkek ve ka-
din oyuncularin yonettikleri filmlerin tarzlarini, temalarini ve ya-
pim siireglerini 6nceden gordii. Linda Ruth Williams “stiidyo do-
neminde kadin yonetmenlerin ¢alismalarindaki auteurist yakla-
simlarin dar kapsamli” oldugunu kesin bir sekilde dile getirmesi-
ne ragmen,” Lupino’nun sinemast cinsiyetgi davramsin Gtesine ge-
cen stereotipleri esas alan agik bir kimlik ortaya koyuyor.

21) Williams, Linda Ruth ve Hammond, Michael (ed.) (2006), Contemporary American
Cinema, s. 299.
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SONUC

Beklenildigi tizere, basarili yonetmenlik kariyerlerine sahip bu
ti¢ kadin, sik sik eserlerinin birlikte ele alindiginin farkindalar. Bu
boliimiin igerdigi, ancak genellikle nadir olarak deginilen konu
ise, bu ii¢ yénetmenin temalarinin benzerligi, filmin 6zellikle an
yakalamakta etkili bir ara¢ olmasi ve yine etkili kiiltiirel yorum-
lar getirmesi.
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6
HOLLYWOOD’DAN
INDIEWOOD VE CHINAWOOD’A
Gabrielle Kelly*

\&

“Kadin ydénetmen olarak anilmak biraz sinir bozucu; ¢iinkii

> »

erkekler sadece ‘yonetmen’.
(Mary Lambert)"

*) Gabrielle Kelly senaryo yazar ve kiiresel pazar icin diisiiniilen gesitli igeriklere sahip
filmlerin yapimcisi. Aym zamanda uluslararasi laboratuvarlarda ve sinema egitimi prog-
ramlarinda egitim veriyor. Fulbright bursuyla Tayvan'da senaryo yazarhg, Filipinlerde
yapimcihk egitimi aldi. New York'ta oturan yonetmen Sidney Lumet ile Daniel, Prince of
the City, Deathtrap, The Verdict adh filmlerde, Andy Warhol'la ses-animatronigi teknigine
dayanan From A to Z and Back Again adh bir gosteri projesi gelistirmede calisti. Holly-
wood’da Robert Evans’in sirketi olan Paramount’u yonetti. Cesitli projelerin gelisim ve
yapim asamalarinda galisti. HBO, Fields Hellman, Eddie Murphy Productions ve Warner
Bros gibi sirketlerde yonetici ve yapimct olarak bulundu. Strand Releasing’in dagitimini
yapugt bagimsiz film All the Queen’s Men’in (basrollerde Eddie 1zzard ve Matt LeBlanc),
Stagn (Cineplex Odeon/HBO) ve aile filmi DA.R.Y.L.'nin (Paramount/Columbia) yapim
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ARKA PLAN

1916'da diinyada en yiiksek iicreti alan yonetmen, ne tartisma-
lara yol acan filmi The Birth of a Nation'nin (Bir Ulusun Dogusu)
basarisi heniiz sicakken D. W. Griffith’ti, ne de efsanevi Cecil B.
DeMille. Bu kisi, aktris, senaryo yazari, yapimci ve yonetmen Lois
Weber'di.* 1911’den beri yonetmenlik yapiyordu. Suspense adli ki-
sa filmi hakl bir sekilde zamaninin en yenilikgi ve etkileyici film-
lerinden biri olarak kabul edilmisti. The Merchant of Venice (Vene-
dik Taciri, 1914) filmiyle Amerika’da uzun metraj ¢ceken ilk kadin
yonetmen oldu. 1917 yilinda kendi film stiidyosunu kurdu ve yii-
ziin {izerinde film yénetti. Universal Stiidyosu'nun kurucusu Carl
Laemmle, Weber hakkinda sunu ifade ediyor:

Bayan Weber'e cekmek istedigi film icin ihtiyag duydugu her meb-
lag1 emanet ederim.

Weber Amerika’da sessiz donemin en basarili kadin yonetme-
niydi; fakat tek yonetmen de degildi. Dorothy Arzner, Ida May
Park, Julia Crawford Ivers, Frances Marion, Dorothy Reid, Lillian
Gish, Mabel Normand, Nell Shipman, Ruth Stonehouse, Grace
Cunard, Cleo Madison ve daha bir¢ok isim vardi. Bu kadinlardan
cogu yonetmenligin yaninda hem yazan, hem oynayan hem de ya-
pimcilik yapan ¢ok yetenekli sanatgilardi.

asamasinda gorev aldi. Senaryosunu yazdigi ve yapimcihgim iistlendigi bagimsiz uzun
metraj All Ages Night Los Angeles’in miizik ortamini ortaya koyuyor. Kelly bir¢ok senar-
yo yazmis olmasinin yani sira i¢lerinde medya avukat Kelly Crabb’le birlikte gelistirdigi
The Movie Business; a Legal Guide kitabimn oldugu bir¢ok kitaba katkida bulundu. Marvel
¢izgi romant Mort the Dead Teenager (Dreamworks i¢in) cesitli kaynaklardan beslendigi
gelisim asamasindaki projelerinden biri. Rusya, Brezilya, Cin ve Avrupa genelinden pro-
jelerde ortak yapimcilik da séz konusu. Ogretmenlik tecriibeleri senaryo yazarhgi, UC-
LA, USC, Chapman, VGIK, Rusya, London’s PAL Labs, ilk defa yapilan Orta Dogu Sun-
dance Screenwriting Lab, vb. igeriyor. Britanya Film ve Televizyon Akademisi, Women In
Film ve irlanda Film Festivalinde y6netim kurulu iiyeligi yaptyor. Diinya ¢apinda birgok
film festivalinin programlarini olusturmanin yani sira bu festivallerde jiiri bagkanhig da
yapiyor. Senaryo yazari ve yapimci olarak su siralar kiiresel pazar i¢in diisiindiigii proje-
ler iizerinde calistyor. tletisim: http//www.gabriellekelly.com.

1) Marks, Lisa (2012), “The horror, the horror: women gather in LA for Viscera film fes-
tival”, The Guardian.

2) Acker, Ally (1992). ‘Women Behind the Camera — Feminists or Filmmakers?’ Agenda,
no. 14, s. 42-46.

3} Akt. Aydelotte, Winifred (1934), “The Little Red Schoolhouse Becomes a Theatre”;
*Intion Picture Magazine, Cilt: 47, No: 2, s. 85.
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1930’larn ortalarinda Hollywood stiidyo sistemi i¢inde ¢alisan
tek kadin yénetmen Arzner’di. Arzner, sessiz donemden sesli film-
lere gecisi yasayan tek Amerikali kadin yonetmendi. Jenerikte kur-
gucu olarak yer verilen ilk isim olmasinin yani sira Amerikal Y6-
netmenler Birligi'ne katilan ilk kadind.

Erken donem film yapiminin fazlaca isbirligine dayal ve yarati-
c1 oldugu giinlerde kadinlar tistiin durumdaydilar. Hollywood olus-
maya basladig1 ilk zamanlarda cinsiyet koriiydii. Amerika’da kadin-
lar segme hakkina sahip olmadan film yénettiklerinden bugiin bu
kadinlarin hikayeleri ve basarilar biiyiik oranda unutuldu. Ameri-
ka’'daki kadin yonetmen sayisiysa ya sabit ya da diistiyor. Film yapi-
m1 Hollywood’da milyon dolarhk bir endiistri haline doéniistiigiin-
de kadinlar yénetmenlikte tekrar basarili olmamalar i¢in bir kena-
ra ittiler; ta ki stlidyo sisteminin ¢okiistine ve yirmi birinci ytizyilin
ilk yanisinda bagimsiz filmin yiikselisine kadar.

Hollywood’un kadin yénetmenlere bakis1 1920’lerden beri ge-
nelde degismedi. Bu durum diinyanin geri kalaninda da simdiye
kadar ayn saygisizlikla devam etti; fakat zaman degisiyor. Sosyal
medya ve Amerika'nin disinda muazzam bir artis gosteren seyirci
kitlesi giiniimiiziin kiiresel ve yerel medyasini birbirine yaklastir-
di. Kismen yakin bir tarihe kadar Hollywood'un gise hasilatinin
ytizde 80’i Amerika pazarindan ya da i¢ pazardan, kalan ytizde
20'iyse basta Asya olmak tizere dis pazardan gelirdi. Bugiin, Ame-
rika'nin gise hasilatinin ¢ogu basta Asya olmak tizere dis pazardan
geliyor. Cin’de her giin dokuz sinema salonu agiliyor. Yakinda diin-
yanin en yiiksek gise hasilatin1 getirecekler. Cin’'in en biiyiik med-
ya kurulusu olan DMG'nin genel miidiirii Dan Mintz genel tablo-
yu su sekilde agikhiyor:

Olaylar, Hollywood gibi boylesine koklii bir gelenege sahip en-
diistri agisindan oldukga hizhilerledi. Son yetmis bes yilda ¢ok bir sey
degismedi, sonra da Cin geldi.!

4) Tartaglione, Nancy (2014), “Year-End: Hollywood Film Biz Still Cautious, But Slow
Boat To China Speeding Up After Busy and Edifying 2013”; Deadline, Londra.

95



Filmleri sinema salonundan, DVD'ye, televizyona vb. sunan ge-
leneksel dagitim sistemi, simdilerde daha ziyade iceriklerin tiim
platformlar genelinde eszamanl olarak paylasimina alisik internet
kusaginin ilgilenmedigi bir sey.

Hollywood hakimiyetindeki diinya degisiyor ve degismek zo-
runda; isteyerek ya da baska bir sekilde. Cince’de ‘kaos’ ve ‘firsat’
kelimeleri icin -harf kullanilmayan bir dil olarak- aym yaz1 karak-
teri kullamhyor. Hollywood'un alisilmis is modeli olarak deneyim-
ledigi kaos, Amerika'nin disindaki Amerikali kadin yonetmenlere
firsatlar saglanabilecegine isaret ediyordu. Bu, uzun siiren ayrim-
ciliktaki 6fkeyle birlesince bugiin yasal ve hiikiimet diizeyindeki
faaliyeti ateslemeye baslamist.

BiRiINCi PERDE — HOLLYWOOD

1890’larda sinema isinin baslamasindan 1927'de sesli filmlerin
girisine kadar sinema filmleri sessiz olarak cekildi. Kadinlar bu do-
nem boyunca bir¢ok alanda oldugu gibi 6zellikle yonetmenlikte
dikkat cekici bir sekilde basarili oldular. Alice Guy-Blaché, Geor-
ge Melies’in A Nightmare kisa filminden birkag¢ ay 6nce cektigi
1896 tarihli bir dakikalik filmi La Fée aux Choux (The Cabbage
Eairy) ile diinyadaki ilk kurmaca filmin yénetmeni oldu.

Filmlerin erken dénem sinema salonlar1 olan nickelodeonlar-
da yakaladiklar orijinaliteyi terk edip, yirminci ytizyilin ilk yar-
sindaki kazancli, genis ¢caph endiistriye kaymalariyla, yonetmen-
ler de dahil olmak {izere sinema alaninda ¢alisan kadinlarin ¢ogu
ortadan kayboldu. Filmler milyon dolarlarin s6z konusu oldugu
bir noktaya geldiginde, gii¢ hepsinin erkek oldugu birkag stiidyo
yoneticisine gecti. Paranin ve kontroliin bu sekilde el degistirme-
si sinema alaninda ¢alisan kadinlar adina sonun baslangicin gos-
terecekti.

O zamandan bu yana ¢ok az sey degisti: isve¢ devlet fonlarim
kullandig her projede kadin-erkek sayisi esitligini talep etmesine
ragmen finansorler gériiniise bakilirsa yatirimlarini hala bir kadin
yonetmenle ‘riske atmak’ istemiyorlar.

96



Kadin y6énetmenlerin ortadan kaybolmalarinin baska sebeple-
ri de bulunuyor. ilk yénetmenlik deneyimini 1930'larda edinen
kadinlar bu igse yazarlikla basladilar. Sesli filmle birlikte stiidyolar
vazar kadrolarinin ¢ogunu olusturan kadinlara olan inanglarim
vitirdiler; ¢tinkii onlarin diyalog yazmada fazla tecriibeleri yoktu.
Lenore Coffee ve Anita Loos gibi isimler tutunmay: basarsalar da
epeycesi isini kaybetti. Bunun {izerine, Broadway’den getirtilen
oyun yazarlar1 ya da E Scott Fitzgerald ve William Faulkner gibi
popiiler romancilar devreye sokuldu. Yazarlktan yetiserek yonet-
men olmak artik bir secenek degildi.

Benzer bir duruma aktrislerin de kariyer yolunda rastlaniyor.
Dorothy Reid (nam-1 diger Dorothy Davenport) ve Mabel Nor-
mand aktrislerdi; fakat yonetmenlige kaydilar. 1920’lerin biiyiik
yildiz oyuncular1 kadinlardi: Mary Pickford, Gloria Swanson, Gish
kardesler, Clara Bow gibi isimler bir filmin basarili olmasinda bir-
cok erkege gore ¢ok daha etkililerdi. Bir filmin kadin yénetmen-
li olmasi, gise hasilat1 potansiyeli ve yildiz oyuncularindan sagla-
dig1 gii¢ acisindan sayg1 gérmesine yol agiyordu. Bu yildizlardan
biri yonetmenlik yapmak isterse hicbir yapimai ya da stiidyo yo-
neticisi bunu reddetmiyordu; fakat 1930’larda zevkler degisti ve
kalabaliklar1 ¢eken isimler ¢ogunlukla erkekler oldu: James Cag-
ney, Clark Gable, Boris Karloff, Edward G. Robinson. Bu degisim
sadece yonetmenlikte gozii olan aktrislerin sansimi azaltmakla kal-
mad, genel olarak kadin yénetmenlerin isini de zorlastird1.

Hollywood sinema endiistrisinin standartlastirilmasi sessiz do-
nemin bitimiyle1930’lara dayaniyor. Amerika’da baslayan ‘fabri-
kasyon’ yapim metodu genel olarak ‘stiidyo sistemi’ olarak adlan-
dinildi. Kadin yonetmenler ortadan kaybolduklarinda sanki hig
var olmamus gibiydiler. Bir kadin yénetmen uyulmas: gereken ku-
rallara kars1 durabilirken riskten kacan Hollywood her zaman ku-
rallara tapmaktayd.

Hollywood’da film y6neten kadin say1s1 1960’larin sonlarina ka-
dar 1'i gegmemisti. 1960’larm sosyal hareketleri bu say1y1 1966-
1980 yillar1 arasinda 15’e yiikseltti. Feminist hareket 1970’ler bo-
yunca Hollywood'un siyasal bilincine niifuz ederek eglence en-
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diistrisini cesitli sekillerde etkiledi. Amerika'nin sinemada belki
de en parlak oldugu bu onyilda Scorsese, Coppola, Lucas, Allen,
Malick ve Altman gibi isimler ortaya ¢ikti; ancak kadin yonetmen-
lerin cogu goklere cikarilan erkekler cemberinin disinda birakild.

1979'da bir grup kadin yénetmen Amerikali Yénetmenler Bir-
ligi'nden (kurulus, stiidyo antlasmalarinin Amerika sivil haklar
mevzuatina gore daha fazla kadin ¢alistirmas gerektigini gozden
kagirmakla suclaniyor) stiidyolarin ise aldig1 kadin yonetmenle-
rin yiizdesini talep ettiler. Sonug ytiizde 0.5'di. Daha sonra Ame-
rikal1 Yonetmenler Birligi Kadinlar Komitesi'ni kurdular ve Ame-
rikal1 Yonetmenler Birligi'ni kisith ise alim politikalarindan otiirti
Columbia, Paramount ve Warner Brother stiidyolarina dava a¢gma-
ya raz ettiler. Bu, kadinlarin ise alinmasinda kisa stireli bir artis
yaratmasina ragmen hakim Pamela Rymer, Amerikal1 Yonetmen-
ler Birligi'nin kadin tiyeleriyle uzlasmaya vardigini acgiklamasiyla
reddedildi.

Doktor Martha Lauzen'’in televizyon ve sinema alaninda cali-
san kadinlarin durumu hakkinda cikardigy yillik rapora gore
2013’tin en iyi 250 filminin sadece yiizde 6’s1 kadin yénetmenli.
I¢ agic1 olmayan durumu Lauzen séyle 6zetliyor:

... Sinema endiistrisi cinsiyet durgunlugunun yasandig: bir du-
rumda denebilir. Son on alt yildan fazla bir siiredir kadinlarin kilit
gorevlerde yer almalarinin ilerledigini gosteren hicbir kamit yok.’

Lauzen’in bu agiklamasina ilaveten, Amerikali Yénetmenler
Birligi kisa siire 6nce tiim televizyon programlarinda, filmlerinde
calisan kadin ve azinlik sayisimi gosteren, internet sitelerinde (dga.
org) mevcut olan ‘karne’ uygulamasini baslatti. Amerikan Film
Enstitiisi’'ndeki The Women’s Directing programi, kadinlarin y6-
nettigi filmleri finanse etmeye baslayan Gamechanger kurulusu,
medya sanatlarinda calisan kadinlara odaklanan ve onlar1 destek-
leyen Women In Film, kadinlar tarafindan cekilen ya da kadinlar
hakkinda olan filmlerin dagitimin1 yapan Women Make Movies,

5) Lauzen, Martha M. (2014), “The Celluloid Ceiling: Behind-the-Scenes Employment
of Women on the Top 250 Films of 2013”; Celluloid Ceiling Report, Diego Eyalet Univer-
sitesi.
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Alliance of Women Directors ve daha bir¢cogu degisim yolunda
kayda deger diger girisimler arasinda.

Destege ihtiyag var; ¢linkii is-yasam dengesini saglamak kadin-
lara 6zel bir konu degil; fakat bu onlar agisindan ¢ogu zaman bir
meydan okuyustan fazlasi. Yapimc1 Alison Owen’in eglence-tica-
ret dergisi Variety’e verdigi roportajdaki ifadeleri séyle:

Kadin yonetmenler icin bu daha zor; fakat kadin yapimcilar ve
senaryo yazarlari i¢in nispeten daha kolay... Yonetmenlikte o biiyiik
zorluklarla geldiginiz noktada ara verip de birkag¢ ¢ocuk sahibi ol-
maniz zor: Eger ¢ok uzun siire isten uzak kaldiysaniz insanlar pim-
piriklenmeye bagliyor. ¢

Bu, yaygin olarak ¢ocuk bakiminda devlet desteginin olmadi-
g1 Amerika’da géze carpiyor.

Anaakim stiidyo filmleri ¢ceken kiiciik bir kadin ytizdesi belir-
li tiirlerde yogunlasiyor: romantik komediler, genclik ve ¢ocuk-
luktan genclige gecis filmleri, televizyon programlarinin ve aile ko-
medilerinin yeniden ¢ekilmesi. Nora Ephron (Sleepless in Seattle -
Sevginin Bagladiklar1) ve Nancy Myers (What Women Want - Ka-
dinlar Ne Ister) uzun metraj yénetmeye basarih bir sekilde kayan
senaryo yazarlar.. Kaliteli, komik, eglenceli ve siiriikleyici olan
filmleri gisede oldukga iyiydi. Yakin zamanda Nia Vardalos’un
yazdigy My Big Fat Greek Wedding (Kalbinin Sesini Dinle) ve Diablo
Cody’nin yazdig1 Juno biiyiik basar1 yakaladi. Anaakimin biraz
disinda olan Amy Heckerling, Fast Times at Ridgemont High (Rid-
gemont Lisesi'nde Hizli Giinler) ve Clueless (Firlama Kizlar) ile
Kaliforniya'daki genglik kiiltiiriiniin i¢ ytiziine esprili bir sekilde
bakmasiyla basar1 gosterdi. Hizli akan diyaloglarin ve dramatik
ayrintilarin ¢okg¢a oldugu komik senaryolarim1 yazmaya devam
ederken hak ettigi, “Hollywood hayal fabrikasidir ve kimse yash
kadinlarin hayalini kurmaz,” évgiistinii aldi. Aym sekilde Mart-
ha Coolidge’in yonettigi Valley Girl (Vadiden Gelen Kiz) kaliplas-
mis yasam tarzini alaya alirken, sorun odakl komedisi Rambling

6) Gray, Tim (2013), “Oscar Pals With Women Producers, But Big-Budget Gigs are Scar-
ce”; Variety.
7) Murray, Noel (2008), “Amy Heckerling”, The AV Club.
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Rose girift hikayesi ve harika oyunculuklanyla bir¢ok 6diil kazan-
d1. Penelope Spheeris inanilmaz iinlenen Wayne’s World (Way-
ne’in Diinyas1) filminde haylaz arkadaslar ele ald1. Yakin ge¢mis-
te Catherine Hardwicke de kisa zaman 6nce, Spheeris’in kizlarin
cocukluktan genglige gecisini anlatuig filmlerindeki keskin baki-
sin1 benimseyerek Thirteen’i (On Ug) ve ¢ok biiyiik basar getiren
Twilight (Alacakaranlik) serisinin ilk filmini yonetti. Mimi Leder
de bu sirada The Peacemaker (Baris¢1) ve Deep Impact’le (Derin Dar-
be) kadinlarin y1ldiz oyuncularin oynadigi aksiyon filmleri ceke-
bilecegini 1spatladi.

Uzun metraj yoneten bu kadinlarin bircogu, Amerikan Sinema
Filmleri Dernegimin kullandig: sert reyting sisteminin hiikiim
siirdligti televizyondan geliyorlar. Bu durum aslinda televizyonu
siklikla daha yaratic1 bir arag haline getiriyor.

Lena Dunham ilk basarili uzun metraji Tiny Furniture’dan
(2010) sonra bugiiniin New York’unda yasayan gen¢ kadinlara
samimi ve komik bir bakis attig1 popiiler televizyon dizisi Girls'ii
yonetmeye baslad1.

Angelica Huston, Penny Marshall, Barbra Streisand, Elaine May
ve Jodie Foster gibi aktrisler gesitli derecelerde basar1 getiren uzun
metrajlar cektiler. Marshall ilk film olarak ¢ok ses getiren ve yiiz
milyon dolardan fazla kazandiran Big’i (Biiyiik) yénetmeden o6n-
ce bir¢ok kadin yénetmen gibi televizyonda ¢alist.

Uzun zamandir konusulan ‘dértlii izleyici kadrani’ni gézeten
stiidyolar, tercihlerini ¢ogunlukla erkeklerin yénettigi aksiyon,
korku ve komedi seri filmlerinden yana kullanan ergenlik ¢agin-
daki erkek ¢ocuklar1 hedefliyorlar. Halk arasindaki inanis kadin-
larin bu tarz filmler cekmek istemeyecekleri, bunu yapamayacak-
lar1 ve zaten bu yonde tecriibeleri olmadig: seklinde. Oysa erkek-
ler hep Thelma and Louise (Thelma ve Louise), Steel Magnolias (Ce-
lik Manolyalar), Beaches (Kumsalda), Blue is the Warmest Colour
(Mavi En Sicak Renktir) vb. gibi kadin seyircileri garantileyen hi-
kayeleri de filme almay tercih ediyorlar. Erkek fizyonomisine sa-
hip olmalar aksiyon filmleri ¢cekme tutkusu tasidiklarn ya da bu-
nun icin dzellikle yetenekli olduklar1 anlamina gelmiyor. Ornegin,
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Terence Malick’den Spiderman’i (Oriimcek Adam) ya da Woodv
Allen’dan Hurt Lockerr (Oliimciil Tuzak) seyretmemiz miimkiin
degil zaten. Hikaye anlaticilar1 ve sanatgilar olarak kadinlar da an-
latmak istedikleri hikayelerde erkekler kadar gesitlilik gosteriyor-
lar. Meshur miinzevi Andy ve Larry Wachowski kardeslerin yo-
nettigi The Matrix bugiine kadar ¢ekilen en tuhaf erkek filmlerden
biri. Larry’nin cinsiyet degistirme ameliyatindan sonra kardesler
Tom Tykwerla birlikte Cloud Atlas (Bulut Atlasi) ve ti¢ y1l sonra
da tek baslarina Jupiter Ascending’i (Jiipiter Yiikseliyor) yonettiler.
Larry’nin Lana olmasiyla ne film zevki degisti ne de olaganiistii
yonetmenlik yetenegi azaldi. Wachowski kardeslerin biitceleri ytiz
milyonlara uzanan filmler yonetmeye ve hayran kitlelerini koru-
maya devam edecekleri siiphesiz. Onlar agisindan engel teskil
eden cinsiyetleri degil; filmlerinin kar etmemesi olur.

Kathryn Bigelow biiyiik ihtimalle su siralar, Hollywood'un en
taninan ve geleneksel erkek tiirii filmlerle en rahat ¢alisan kadin
yonetmeni. 2010 yilinda Oliimciil Tuzak'la kazandigy En lyi Yonet-
men Oscar 6diilii sonrasinda Bigelow, bu 6diilii kazanan ilk kadin
olarak basarisini dillendirmedi. Neda Ulaby daha sonra bu ‘essiz’
yonetmenlik tecriibesi hakkinda kendisiyle yaptigi réportajda su
yanit1 ahiyor:

... bir kadin olarak Ortadogu iilkesi Urdiin’de, neredeyse tamami
erkeklerden olugan bir film ¢ekmis olmam o kadar biiyiik bir mese-
le degil. Cahsirken kadin oldugunuzu diisiinmiiyorsunuz.

Daha sonra ayrintilara iniyor:

Her giin iki yiiz elli bin arabanin gectigi bir cadde tizerinde dort
kat yiiksekliginde bir patlama sahnesi var... Bunun 6nceligi olmaya
baghyor.®

Genel seyirci kitlesi i¢in auteur’ler erkek yonetmenlerle esan-
lamliyken, kadinlar sik sik aldiklar burslarla ve eserlerinin eles-
tirel calismalariyla 6tekilestiriliyorlar. Kadin yénetmenli bircok fil-
min tarihe karismasi her kusaktan kadin yonetmenlerin neredey-

8) Ulaby, Neda (2009), “Female Directors, Still a Scarce Movie Commodity”, NPR.
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se her zaman bastan baglamak zorunda olmasiyla problemi yo-
gunlastiriyor,

Mesele su ki ‘kadin yonetmenler’ kullamimi olmamali, sadece
yonetmenler kadin olmal.

[KINCi PERDE - INDIEWOOD

“Eger film ¢eken kadinlara 0zel bir karst durus séz konusuysa
ben bunu iki sebepten dtiirii kale almam: Cinsiyetimi degistiremem
ve film cekmeyi birakmayt reddediyorum.”

(Kathryn Bigelow)’

1989 yilinda Steven Soderbergh’in ¢igir acan filmi Sex, Lies and
Videotape (Seks Yalanlan) kiiciik biitcesine ragmen orijinal goérsel
tarziyla ve kadinlarin cinsel hayatlarindan bahsettikleri videolar ce-
ken bir adam hakkindaki kigskirtic1 hikayesiyle ¢ok biiyiik bir tica-
ri ve sanatsal basar1 kazandi. Bu film Soderbergh’in ve filmin oyun-
cularinin kariyerlerini baslatmanin yam sira, yapim sirketi Mira-
max’'in dagitim alaninda da faaliyete ge¢mesini sagladi. Can alic1
olansa, Soderbergh’in bu filmle cesaret gerektiren, kisisel, teknik
imkanlarin az oldugu ve diisiik biitceli bagimsiz film yapiminin ye-
ni bir seklini ve metodunu géstermesi. Film aym zamanda daha 6n-
celeri Hollywood stiidyolar i¢in ticari basar getirmeyecegi diisii-
niilen hikayeleri anlatmada ucuz, hafif ekipmanin kullanlabildigi
gostererek pelikiilden dijitale gecise onciiliik etmisti.

Tabii ki 1989’dan 6nce de bagimsiz filmler vards; fakat ekipma-
nin masrafi ve gerekli uzmanlik seviyesi bunu, i¢inde ¢alisilmasi
zor bir alan haline getirmekteydi. Kadin yénetmenler iginse bu
alan, hala stiidyo filmlerine ulasmaktan daha kolaydi. 1940’larda
Rusya’da dogan Maya Deren bagimsiz deneysel filmleriyle Gug-
genheim hibesini kazanan ilk yonetmen oldu. 1950’lerden 1980’le-
re kadar aktif olarak calisan Shirley Clarke bagimsiz sinemada en
onemli kadinlardan biriydi. Barbara Loden’in filmi Wanda (1970)
sinemalarda gdsterim sans1 yakalayarak bir kadinin yonettigi az

9) Perry, Michelle P. (1990), “Kathryn Bigelow Discusses Role of seductive violence: Her
Films™; The Tech, Cilt: 110, 13. Say1.
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sayidaki bagimsiz filmden biri oldu. Bagimsiz film yapiminin hiz-
I bir sekilde teknik bakimdan daha kolay, olduk¢a 6nemli ve da-
ha ucuz bir hale gelmesi kadin yonetmenler adina yeni bir déne-
mi mi baglatiyordu?

1989'dan sonra ¢alisan daha fazla kadin yénetmen vardi mu-
hakkak. Julie Dash’in Daughters of the Dust1 (1991) bir Afro-Ame-
rikal kadinin yonettigi ilk film olarak Amerika’da gosterime gir-
di. Barbara Kopple American Dream (Amerikan Riiyas1) adli belge-
seliyle Oscar kazandi. Kathryn Bigelow anaakima kars: olan saldi-
risin1 Point Break’le (Kirilma Noktasi) siirdiirdii. Bu ii¢ kadin daha
once de filmler cekmislerdi, fakat Jane Spencer (Little Noises), Debra
Granik (Snake Feed) gibi yeni isimler de aralarina katihyordu. Ba-
gimsiz alandaki diisiik maliyet filmlerin ana bir stiidyo tarafindan
genis bir dagitim alaninin saglanmasi amaciyla secilerek para ka-
zanma imkanim sunuyordu. Bagimsiz sinemada kadinlar igin en
onemli unsurlar kime, hangi firsatlarin sunulacagina karar veren
baskin bir giiciin olmayisi1 ve Hollywood'dan ¢ikmayan yenilikgi
hikayelere agik bir izleyicinin varhgiydi.

Bu filmler para getirmeye bagslayinca bagimsiz filmin “stiidyo
finansmanindan, gelistirmeden, yapimdan ve dagitimdan bagim-
s1z” seklindeki tanim degisti. Hala gercek bagimsiz filmler ceki-
liyor; fakat artik Fox Searchlight ve Focus Features gibi biiyiik da-
gimcilar biiyiik stiidyolarin ‘bagimsiz’ ayaklar. ‘Bagimsizliklarr’
kiiciik ‘tutku projeleri’nden ziyade gise rekorlar kiran filmler i¢in.
Bagimsiz sinema bugiin, ¢ogunlukla stiidyolarin tamamim satin
aldig1 ve dikey biitiinlesme stratejisiyle portfolyolarina ekledikle-
ri sirketlerin bir parc¢as1 durumunda. Amerika'da stiidyo filmleri
ile bagimsiz filmler arasindaki ¢izgi bu sebepten bulamiklast1 ve
uzun metraj filmlerin artarak ¢ogalmasiyla birlikte bagimsiz sine-
ma diinyasi Hollywood formiiliinii kullanir oldu. Amerika’da film
yapmak bugiin, stiidyolarin diger projelerini de ayakta tutmak igin
izledigi ‘cadir diregi stratejisi'ne kars: siklikla Kickstarter ve In-
diegogo gibi internetteki yeni finansman kaynaklar1 araciligiyla
fonlanan oldukga kisisel filmler arasinda kutuplasmus.
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Film yapanlar agisindan bu ne anlama geliyor? Hollywood’a eg-
lence sektdrii denmesinin bir sebebi var; yoksa eglence sanat1 de-
nirdi. Bagimsiz sinema diinyas: bize Allison Ander’in Gas, Food
and Lodging ve Nancy Savocanin ¢ok iyi gézlemlenerek yazilmis,
yonetilmis True Love (Gerilim Odas1) gibi filmlerini sunuyordu.
Peki, onlarin sonraki projeleri neler? Kim Pierce, Oscar kazanan
bagimsiz filmi Boys Don’y Cry'dan (Erkekler Aglamaz) sonra bii-
yiik stiidyo filmleri teklifleri aldy; fakat higbiri ona cazip gelmedi.
Hollywood'da ne ¢ekeceginin se¢imi ve yonetmen olarak nasil al-
gilandiginin ¢ok 6nemli oldugunu vurgulamak i¢in, “Sonraki fil-
mini ¢ekene kadar iyisin,” derler. Ikinci ve iigiincii filmi segmek
ve yonetmek ¢ok daha zorken, ilk film 6zellikle yonetmenin ¢ok
kontrollii oldugu ‘tutku'’ isidir. Bu, tiim yénetmenler a¢isindan ge-
cerli; fakat oldukga fazla sayida kadin yonetmen de sadece bir film
cekiyor.

Kadin y6énetmenler i¢in 6nemli bir mesele de, sayica az olduk-
larindan her birinin tiim kadinlarin temsilcisi olarak algilanmaya
baslanmasi. Kathryn Bigelow’un basarisi kadinlarin ¢alistig1 baska
bir iste elde edilemeyebilirken, bir kadinin yonetmenligini yapti-
g1 filmin basarisiz olmasi herhangi bir sebepten 6tiirti kadinlan er-
keklerden daha olumsuz etkiliyor. Erkek bir yonetmen basarisiz
oldugunda bu onun kétii bir yénetmen olduguyla iliskilendirilir-
ken, kadin yonetmenin basarisiz olmas biitiin kadinlarin kotii yo-
netmen oldugu anlamina geliyor. Bu, tiim kadinlarin birbirleriyle
ayn sekilde yonetip diistindiikleri varsayimini destekliyor. Oysa
bunun tersi de rahatlikla kanitlanabilir.

Baz1 bagimsiz kadin yonetmenler ‘feminist’ kelimesinin endiist-
ride kabul gérmeleri agisindan bir engel teskil ettigi gortistinde-
ler. Shirley Clarke 1960’larin ilk yarisinda ¢igir agan filmi The Cool
World i¢in gelen kadin filmleri festivallerinin davetlerini bu se-
bepten geri ¢evirdi. Fransiz yonetmen Diane Kurys ise (Entre Nous)
kadin sinemas fikrini ‘olumsuz, tehlikeli ve kiiciiltiicii'® olarak
nitelendiriiyor.

10) Vincendeau, Ginette (1991), “Like Eating a Lot of Madeleines”; Ayhk Film Biilteni,
58, 686.
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Diger kadin yonetmenler mazeret sunmaksizin feministler. Or-
negin Carolee Schneemann (Fuses), Donna Deitch (Desert Hearts)
ve Yvonne Rainer (The Man Who Envied Women), bazen tartismaya
vol acabilen kadin meseleleriyle ilgileniyorlar. Barbara Ham-
mer’in deneysel belgeseli Nitrate Hearts (1992) ayni cinsiyetten
dort ¢ifti merkezine aliyor ve kurgulanmamis sevisme goriintiile-
riyle ana akisin arasina giren roportajlardan olusuyor. Bu konu
hicbir zaman erkek egemen stiidyo sisteminin isleyisi dahilinde
ele alinamazdu.

Her yonetmen bu isleyisin bir parcasi olmak istemez; fakat sim-
dilerde eger bir film yiikselecekse ve miimkiin oldugu kadar ge-
nis bir seyirci kitlesine ulasacaksa bunun nasil olacagin belirle-
mede bu isleyisin ¢ok biiytik bir giicti var. Dagitim, giiniimiiz yo-
netmenleri adina esas mesele. Ornegin, yeni bir hizmet olan Fan-
dor internet iizerinden bagimsiz film yayim yapiyor ve kadinlarin
bagimsiz filmlerde Hollywood anaakim filmlere oranla daha basa-
rili bulunduklarini belirtiyor. 2002-2012 yillar arasinda Sundan-
ce'deki yonetmenlerin ytizde 23.9’'unu kadinlar olusturuyor; fa-
kat iclerinden stiidyo filmi ¢ekenlerin sadece yiizde 4.4’ basarih
bir gise hasilatina sahip. Hollywood’'daki kadin yénetmen ytizde-
si 1998'de 9, 2010°'da 7 iken 2011 yilinda bu oran S'e diistii. Her
bir kadin yénetmene karsilik 15.24 erkek yonetmen var ve 625
erkege oranla sadece 41 kadin son on y1l i¢inde en ¢ok izlenen yiiz
filme imza atmus."

Bu, kadinlar i¢in anaakim imkanlarina ve basarisina ulasmada
sicrama tahtasi olabilecek bagimsiz film kapisinin kapandig: an-
lamina mi geliyor? Julie Dash 6rnegin, Eloice Gist ve Zora Neale
Hurston gibi 6nctilerin izinden yiirtiyerek o kapiy1 sinema alanin-
daki Afro-Amerikali kadinlarin ilerlemesinden yana kullands; an-
cak giintimiizdeki Afro-Amerikali kadin ydnetmenler bagimsiz
filmlerdeki taninirhiklarini erkek meslektaslarinin anaakimda sa-
hip olduklar: basarilara déniistiirmek i¢in miicadele ediyorlar. Dee
Rees, Darnell Martin ve Ava Du Vernay yonetmenlikte yeni, giiclii

11) Fandor (2012), “Where Are the Women Directors?”, Fandor.
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isimler arasindalar; fakat kim Spike Lee’nin, Paris Barclay’in ya da
Lee Daniels’in grafigine ulasabilir ki?

Amerika’nin bagimsiz haber radyosunda (NPR) muhabir olan
Neda Ulaby, bugiine degin en ¢ok kar getiren bagimsiz filmlerden
biri olan Kalbinin Sesini Dinle'nin senaryo yazari1 Nia Vardalos'la
yapug1 roportajda, kadin yonetmenlerin nasil sadece stiidyolar
tarafindan degil, ayn1 zamanda setteki ekip tarafindan da farkh
farkli muamele gordiiklerini tartisiyor:

Bir giin netlik takibi yapan birinci kamera asistan1 bana dondii ve
dedi ki: “Kadin bir yonetmen olarak su an ¢ekecegin bir plan var ve
eger biitceyi asarsan bagh oldugun sirket kisa bir siirede senin tepe-
ne binmek igin burada olur. Yani herkesi program dogrultusunda ¢a-
hstirmakta hakhsin.”

Vardalos, ¢ikis filmi I Hate Valentine’s Day'in (Sevgililer Giiniin-
den Nefret Ediyorum) setini anlatiyor:

... sanat¢1 olmanin bir anlami yoktu. Biri, biitgeye ve ¢ekim giin-
lerinin sayi1sina meydan okumak i¢in yetkili kilinmist1.

Hal boyleyken o da yonetmenligin tadim gikarmis. “Size soyle bir
ornek verecegim: Bu, heniiz bacaklarimzi tiras ederken seks partisi-
ne dalmak gibi bir sey.”"

Vardalos'un agiklamasi 6nemli bir durumun altin ¢iziyor: Yo-
netmenlerin bu isi stirdiirmek igin ¢esitli sebepleri var. Biz bura-
da esas olarak kurmaca film y6netmenlerine yogunlasacagiz; an-
cak bir yonetmenin calisabilecegi ¢ok ¢esitli yapilar ve tiirler bu-
lunuyor. Biitce arttik¢a yonetmenin kontrolii azaliyor. Dolayisiy-
la, bagimsiz sinema hala sunacak ¢ok seye sahip. Lynn Shelton,
iki akl basinda adamin birlikte gey pornosu ¢ekmeye karar ver-
melerini konu alan bagimsiz filmi Humpday’le (Gel Porno Cevi-
relim, 2009) 6n plana ¢ikti. Film, yénetmenin arkadaslarinin ka-
mera oniinde ve arkasinda bulunduklan yardimlarla Hollywood
disinda kisith bir biitceyle cekildi. Hikaye sanki Hollywood’a ca-
zip gelmezmis izlenimi uyandiniyor; fakat dogaclama diyaloglarin

12) Ulaby, Neda (2009), “Female Directors, Still a Scarce Movie Commodity™; NPR.
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cekiciligi elestirmenlerin ve seyircilerin kanina girerek filmi Sun-
dance Film Festivalinde basarili kild1."” Anaakim Hollywood'da
Shelton muhtemelen erkeklerle ilgili bir hikaye ¢ekme sansina
sahip olamayacakti, fakat o kimseden izin almaya ¢alismadi ya da
gerceklestirdigi is icin basvuru yapmadi.

Bugiin ‘bagimsiz’ kavrami degismekte. Stiidyolar kiiresel med-
ya gértintimiiniin bir pargasi olmalarina karsin bagimsiz filmlerin
nelerden bagimsiz olduklar: agik degil. Bagimsiz film ana stiidyo-
larin baz1 problemlerini ve 6nyargilarini tasimasina ragmen bu du-
rum, bunu kaldirabilecek olanlara hala imkan sunuyor: cinsiyet
g6zetmeksizin her yonetmenin hayalini iyi anlatan ve kimin yo-
nettigine gore degil, sadece kendi icinde degerlendirilecek filmler
cekmek. Amerika'da bir yonetmenin ‘kadin yonetmen’ olarak ni-
telendirilmeden kadin oldugu bagimsiz sinema diinyasinda bu-
nun gerceklesme ihtimali daha yiiksek. Yonetmen Jane Cam-
pion’un belirttigi tizere, onlarin anlatacak hikayeleri var:

Daha fazla kadin yénetmen gérmek isterim; ¢iinkii onlar niifu-
sun yansin temsil etmenin yam sira dogum yapiyorlar. Onlar yaz-
mazlar ve yonetmezlerse hikaye yarim kalacak."

UCUNCU PERDE - CHINAWOOD

Amerikal1 Yonetmenler Birligi'nin 3.500 {iyesi var ve Ameri-
ka'da sinema okullarindan mezun olanlarin yaklasik ytizde 50’si
kadin. Yani, potansiyel kadin yonetmen sikintis1 yok. Kadinlar
bir tiir azinhk olarak degerlendirmeye son vermeleri i¢in stiidyo-
lara kars1 agilan davalari da iceren girisimlere ragmen ydnetmen-
likte cinsiyetler arasindaki ugurumun kapanmasi Amerika'daki ka-
din yonetmenler adina hala ulasilamaz bir hedef olarak goriinii-
yor. Amerika’daki niifusun yarisini ve neredeyse seyirci kitlesinin
de yarisini olusturmalarina karsin kadinlara bir tiir azinlhik olarak
bakilmasi, problemin biitiiniiyle daha da sinir bozucu bir hal

13) Ulaby, Neda (2009), “Female Directors, Still a Scarce Movie Commodity”; NPR.
14) Singh, Anita (2009), “Jane Campion: Female directors need to be tough to make it
in ‘sexist” Hollywood™, The Telegraph.
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almasina yol agiyor. Thtiya¢ duyulan degisim bu sektérde ¢alisan
herkesi etkileyecek olan diinya ¢apindaki degisimlerin bir parca-
s1 olarak dustiniilebilir. Bu sorun, cinsiyeti asip ekonomik gii¢
dengesine, teknolojideki degisime ve seyirci kitlesinin genisleme-
sine kadar uzamyor.

Hollywood uzun metrajlarinin (Joe Dirt/Kirli Joe, New York Mi-
nute/New York Zamani, What a Girl Wants/Sevgi Her Seydir) ve te-
levizyon programlarinin (Sports Night, Lifestyles of the Rich and Fa-
mous) ¢ok tecriibeli yénetmenlerinden biri olan Amerikal Den-
nie Gordon’a, bu degisimlerin Cin’de nasil firsatlar sagladig so-
ruldugunda yanmit1 su sekilde oluyor:

Bulundugumuz mevkilerde ¢ok huzurlu olamiyoruz. Her zaman
trendlerin ne y6ne kaydigina bakmak ve tabii ki buna gére de esnek
olmak zorundayiz.”

Cinli milyarder yapimci Song Ge’nin bir romantik komedi olan
Sevgi Her Seydir'in (2003) Cince versiyonunun yapimciligini tist-
lenmesiyle Gordon, Cin’de Cince film ¢eken ilk Amerikali kadin
oldu. Yillar 6nce televizyon programlar1 yonetmenligi sebebiyle
diinyay1 gezdigi sirada gelecegin Asya’da oldugunu gérmiistii. O
gelecek, bugiin ¢ok zengin bir isadami olan Bruno Wu'nun Cinle
ortak yapimlara hizmet etmesi i¢in Sanghay disinda insa ettirdigi
Chinawood stiidyolar: gibi bircok sekilde meyvesini verdi. Seksen
hektar tizerine 1.27 milyar dolara kurulan bu stiidyolar finansal
ve sanatsal bakimdan biiyiik bir gii¢ kaymasinin gostergesi. Asya,
yiikselmekte olan bir pazar ve para da pazarin pesinde. Bu da Gor-
don’un romantik komedisi My Lucky Star'i neden Amerika'da de-
gil de Asya’da kurdugu baglantilar tizerine Singapur, Hong Kong
ve Sanghay’da ¢ektiginin bir agiklamasi. Film hizli temposu ve ce-
sur kamera hareketleriyle kendi yénetmenlik tarzini yansitiyor.
“Hareketli kamera ve fazlaca optik yaklasma kullandim. Her za-
man kafamda kurguladigimi ¢ekiyorum,” diyor Gordon. Holly-
wood’daki denetleyicilerden uzak durup, nerede yeni firsatlar sag-

15) Rochlin, Margy (2013), “Her Lucky Star™”, DGA Quarterly, Amerikali Yonetmenler
Birligi.
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laniyorsa buna gore stratejik diistiniiyor. “Bu ytizyilda filminiz:
cekmek icin bagkalarinin iznine ihtiyacimz yok,”* diistincesin-
uygun olarak hareket ediyor.

Gordon zorlu yapim asamasindan da séyle soz ediyor:

Amerikah Yonetmenler Birligi ¢ok biiyiik bir yardimdi. Yapimai-
lar, birligin mecbur tuttugu sézlesmeyi imzaladilar. Kurguya girme
hakkimi aldim; fakat is bununla bitmedi. Bir filmin ortaya ¢ikmasi
dakika dakika problem ¢6zmeniz demek. Cin’de birgok yénden Ame-
rika’da oldugundan daha fazla 6zgiirliige sahip olmam gergekten il-

" gingti. Ironi bu iste."”

Amerika’daki yapimlarin ¢ogunun pazarin yonlendirdigi giig-
lerle gerceklesmesi belki de En lyi Yonetmen Odiiliine neden ilk
Amerikah kadin olarak Sofia Coppola'nin aday gosterildigini agik-
lar. Amerika’da kadinlar hayatin diger alanlarindaki 6zgiirliikle-
rin tadini gikarirlarken, yénetmenlik daha kapali oldugu diistinii-
len toplumlarda kadinlar i¢in daha ulasilabilir bir sey. Gercekten
ironik.

[ran Yeni Dalgasrnin dogusundan sonra buradan inanilmaz sa-
yida sinema okulu mezunu ¢ikti. Her yil ¢ogunun kadin oldugu
yirmiden fazla yeni yonetmen ilk filmlerini ¢ekiyor. Iran’daki ka-
din yonetmen yiizdesi son yirmi yilda Batr’daki bir¢ok tilkeye go-
re artmis durumda. Dogrusu istenirse, iran Yeni Dalgasi'nin basi-
n1 kadinlar cektiler. Sair Forugh Farrokhzad’in filmi The House is
Black (Ev Karadir) yeni bir donem baslatt1 ve on yedi yasinda ilk
filmi The Applen (Elma) ceken Samira Makhmalbaf® gibi iranh
cagdas kadin yonetmenlere esin kaynag oldu. Peki, neden iran’da
da Amerika'da degil?

Aktris ve yonetmen Jodie Foster bu egilimi soyle dile getiriyor:

Bunun bir komplo oldugunu diisiinmiiyorum. Adamlar oturup
da, “Su kadinlar1 uzak tutalim,” demezler. Eger bu kadar biiyiik bir

16) Kelly, Gabrielle (2013), “Interview with Dennie Gordon”, Hollywood, USA, 28 Ara-
hik 2013.
17) Kelly, Gabrielle (2013), “Interview with Dennie Gordon”, Hollywood, ABD, 28 Ara-

hk 2013.
18) Danks, Adrian (2002), “The House that Mohsen Built: The Films of Samira Makh-

malbaf and Marzieh Meshkini”; Senses of Cinema, Filmmaker Profiles, Sayx: 22.
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giiten vazgeciyorsamz onlarin size benzemelerini, sizin gibi konus-
malarin ve sizin gibi diigiinmelerini istiyorsunuz demektir. istedigi-
niz gibi olmazlarsa da bu korkung olur; ¢iinkii sonrasinda ne ola-
cak? Tammadigim birinin eline 60 milyon dolar verecegim. Umarim
bana benzeyecekler.

Foster kadin stiidyo yoneticilerini de sorumlu tutarak onlar-
dan ‘su adam, su adam, su adam, su adam’ seklinde bahsediyor.
“Isleri, miimkiin oldugunca riskten kaginmak. Kadin yénetmen-
lere risk goziiyle bakiyorlar.””

Yoénetmenlikte cinsiyet esitligi mutlaka daha iyi filmler ¢ikaca-
g1 anlamina gelmiyor; fakat farkh filmler ¢ikacagi anlamina geli-
yor. Endiistrinin ytiriimesini saglayan ise cesitlilik ve siirekli ola-
rak yeni versiyonlar: ¢ekilen eski filmler. Bu gesitlilige eklenen her-
hangi bir sey endiistri ve sanat adina iyiyken, baska bir seyin bu
cesitlilige golge diistirmesi seceneklerin azalmasi anlamina geli-
yor. Endiistride su siralar yasanan biiyiik kargasada Amerikan si-
nemasl i¢in gesitliligi kucaklamaktan daha 6nemli bir firsat bugii-
ne kadar ¢ikmadi. Kadin yonetmenler ve yapimcilar Hollywoodu
hala kurtarabilirler.

SONUC

Amerika diinyaya, bazilar1 sinemanin ilk yillarindan beri inanil-
maz bir giice sahip olan; fakat daha sonra ¢ogu erkek stiidyo yone-
ticilerinin bu ¢ok karl iste gii¢ kazanmalariyla bir kenara itilen ka-
din yonetmenlerin gektii her tiirde unutulmaz filmler sundu. Ister
Hollywood sisteminin i¢inde ister disinda ¢alissinlar, kadinlar Ame-
rika’daki film yapimina ufuk acic1 ve kalic katkilar sagladilar. De-
gisimin karmasik giicleri Hollywood'un ve Amerika’nin alisik oldu-
gu film yapim modelini yeniden diizenleniyor.

Boyle bir sey zaman aliyor; ancak aktif olan ayrnimcihigin iler-
lemesiyle 6fke de biiyiiyor. Amerikali Yonetmenler Dernegi iiyesi,

19) Keegan, Rebecca (2011), “Jodie Foster: Even Female Studio Execs ‘see female direc-
tors as a risk™, Los Angeles Times, 24 Frames: Movies Past, Present and Future, http:/lati-
mesblogs.latimes.com/movies/2011/04/jodie-foster-studio-execs-see-female-directors-
as-a-risk.html.
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vonetmen ve blog yazar Maria Giese soyle yorumluyor: “Giinev
Kaliforniya Universitesi'ndeki Annenberg Iletisim ve Gazetecilik
Okulu'nun bildirdigi kadariyla, bu yil ¢ekilecek filmlerin yiizde
+{iniin yoénetmenligini kadinlar tistlenecek.” Sug teskil eden bir
oran bu.” Burada ‘su¢’ kelimesine basvurulmasinin sebebi, 196+
Medeni Haklar Yasasi’nin bireyleri iste irka, renge, uyruga, cinsi-
yete ve dine dayanarak ayrimciiga ugramaya karst koruyan yedin-
ci maddesine gére bu ytizdenin, Amerika'min Hollywood’daki esit
istihdam firsat1 kanunlarinin ileri diizeydeki ihlalini agiga ¢ikari-
yor olmasi.

Giese, popiiler olan blogundan séyle bir soru yoneltiyor:
“2014 yilindayiz. Bu yi1l Amerika'daki kadin yonetmenleri aktif
bir hale getirmek igin ne yapabiliriz?” Onerileriyse s6yle:

1) Esit istihdam kanunlarinin endiistriye uygunlugunun talep
edilmesi: Amerikah Yonetmenler Birligi'nin stiidyo ve iletisim ag ce-
sitliligi programlari aracihigiyla kadin yénetmenler igin gelisimi en-
gelleyen endiistri ihlallerini giin yiiziine ¢ikarmasi.

2) Bireysel yasal islemlerin yiiriitiilmesi: Eger bir ise cinsiyetiniz
sebebiyle alinmadiysaniz bunu http://www.womendirectorsinholly-
wood.com’a bildirin. Kadin yonetmenlerin istihdamim arttirmak igin
tiim etnik kokenlerden olan kadimnlarin etnik azinhga mensup erkek-
lerden ayrilmasi.

3) Toplumsal farkindahgin arttirilmasi: Meseleyi sadece Ame-
rika'da degil, aym zamanda diinya genelinde de bilinen bir gercek
haline getirmek. Seyircinin egitilmesi igin blog yazarlan, istatistikgi-
ler ve arastirmacilar dahil olmak tizere tiim medya kuruluslaryla ca-
lismak. istihdami, mentorliigii, panelleri, festivalleri, zirve toplanti-
larini, seminerleri, gosterimleri, konferanslar1 ve kadin yonetmen is-
tihdaminin problemlerini iceren diger etkinlikleri kullanarak, seyir-
cinin kadin yénetmenlerin yetenekleri ve yeterlilikleri hakkindaki
diisiincesinde degisim gerceklestirmek.

4) Kadin y6netmenler i¢in daha fazla film fonunun desteklenme-
si: Sadece kadin yonetmenlerin ¢ektigi uzun metrajlara ayrilan ve kar
amaci giitmeyen ilk fon Gamechanger gibi daha bir¢cok fonun yara-
tilmasu. Kickstarter gibi kamu fonlarn araciligiyla bireysel fon sagla-

" 20) Bartyzel, Monica (2014), “Girls on Film: Hollywood’s 4 percent problem”, This Week.
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ma imkanlarim siirdiirmenin yam sira film fonlarini da iceren, yeni
yeni ortaya cikan yontemlere para toplayip ekonomiyi canlandirma-
lan i¢in baskan Obama'nin 2012 Nisanr'nda imzaladig) yasa olan
Jumpstart Our Business Startups Act'den de yararlamlmal.”

Amerika'nin film yapim modeli artik diinyadaki durumu belir-
lemiyor. Stiidyo modeli ve stiidyo isi gibi ¢ekilen bagimsiz film al-
ternatifi, giiniimiiz eglence sektoriinii Sekillendiriyor; fakat goste-
ri sanatin1 degil. Isin i¢inde sanat olmadan film isi bostur, bos bir
perdedir. Medya ortaminin birlestiriciligi, hikaye anlaticiiginin ve
kiiresel pazardaki seyirci kitlesine hitap ederek ilgilerini ¢ekecek
hikayeler bulma konusunun yani sira o hikayeleri filme almak
icin gerekli finans ve yapim altyapisinin da en basarilisi.

Amerikan Sivil Ozgiirliikler Birligi (ACLU) 2014 yilinin Mart
ayinda kadin yonetmenlere kars: yapilan ayrimcilik aleyhinde ta-
vir ald1 ve daha da 6nemlisi onlarin davasini tistlendi. Televizyon-
da, sinemada ve giizel sanatlarda uzun, basarili ge¢misleri olan
icerik yaraticilarinin haklarinin korunmasi ve ozellikle erkeklerin
agirhikta oldugu sektorlerde cinsiyet esitliginin savunulmasiyla
hafife alinmamalar gerekiyor. Kadin yonetmenlerin sivil haklari-
n1 savunan ACLU tarafindan uygulanan bu kombinasyon ve ka-
din yonetmenlerin Amerika disinda olsa da en iyi firsatlar1 kendi
stratejileriyle yeniden yaratmalar sonunda esitligi mecbur edecek.
Bu yeni stratejide Amerika’daki kadin yonetmenlerin ¢ogu, Holly-
wood’un ve Amerika’nin kendi film yapim statiikolarini yeniden
diisiintip yeniden ele alarak yaptiklar degisiklikler tarafindan da
destekleniyor. Sonugta bizlerin o kadinlarin hikayelerini anlatma-
larina, vizyonlarini paylasarak -Alice Guy-Blaché’nin 1896’da yir-
mi ii¢ yasindayken yaptig1 gibi Amerikan filmleri kiilliyatina ekle-
dikleri filmlerle- yasantilarimiz1 genisletmelerine ihtiyacimiz var.
ACLU tiim giiciiyle onlarin arkasinda. Onlardan ‘kadin’ sifat1 ol-
maksizin ‘yonetmen’ olarak soz edilecek.

21) Giese, Maria (2014), “7 Solutions for Women Directors in 2014”, Women Directors:
Navigating the Hollywood Boy’s Club.
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7
AMERIKA — BAGIMSIZ FiLM DUNYASININ
KADIN YONETMENLERIi*
Nathan Shaw*

\&

Bagimsiz sinema alani goriintise bakilirsa yakin zamana kadar
sadece erkek yonetmenlerden olusmus. Ayni durum anaakim si-
nema icin de soylenebilir; ancak Sofia Coppolanin Lost in Trans-
lation (Bir Konusabilse, 2003) filminin biiyiik elestirel, ticari basa-
nisindan sonra ve Kathryn Bigelow’un The Hurt Locker'indan (Oliim-
clil Tuzak, 2008) once sadece Kuzey Amerika’da degil, ayn1 za-
manda Ingiltere’'de (Andrea Arnold, Lynne Ramsay, Cleo Barnard)
ve Avrupa ¢apinda (Mia Hansen-Love, Susanne Bier, Lone Scher-

*) Galler'de ve Ispanya'da yasayan Nathan Shaw bagimsiz bir sinema yazan. Swansea Uni-
versitesindeki lisans egitimini Avrupa Film Calismalan béliimiinde Cagdas Amerikan
Bagimsiz Sinemasi'na odaklanan teziyle tamamladiktan sonra aym tiniversitede Diinya
Film Cahsmalan alaminda yiiksek lisansim yapu. iletisim: nshawl7@gmail.com
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fig) bu boliimiin odagim olusturacak yavas ama emin adimlarla
ilerleyen yetenekli, bagimsiz kadin yonetmenler ortaya ¢ikmava
baslad.

Bu boliimde bagimsiz sinema alaninda ¢alisan giintimiiziin en
onemli kadin yonetmenleri ele alinacak. Ayni zamanda bu alanin
anaakim Hollywood sinemasina bir alternatif ve gelecegin gise re-
korlar1 kiran yonetmenleri icin bir antrenman sahasi olarak 6ne-
mi de tartisilacak.

‘Bagimsiz sinema’, tamimlamasi zor ve problematik bir terim.
Bagimsiz bir sekilde finanse edilmis (Hollywood'un nispeten az bi-
linen bir stiidyosu tarafindan finanse edilmis), konuyu ele ahs sek-
linde anaakim Hollywood filmlerinden sakinilmis, bir auteur’iin/
yonetmenin yegane ve taviz vermeyecegi bir sanatsal vizyonunu
barindiran goniil isi, ya da tiim bunlarin fiizyonu -ve hatta daha
da fazlasi- olarak anlagilabilir. Saygideger sinema elestirmeni Ro-
ger Ebert bunu dogruluyor:

Geleneksel Hollywood stiidyo sisteminin disinda yapilmis bir
filmdir. Cogunlukla alisilmadik bir finansman s6z konusu ve bunun
yapilma sebebi de filmin, birinin gise basarisi anlayisi yerine yénet-
menin kisisel vizyonunu ortaya koymasi (Levy, 2001:3).

Buradaki celiski, bircok bagimsiz sinema taniminmin Hollywood
karsit1 bir bakis acisindan yapilmasi. Onlar, auteur yonetmenlerin
kendi sanatsal vizyonlarim ortaya koyup kiigiik bir biitceyle go-
niil isi olarak cektikleri filmlerinin yeterince elestiri toplayip daha
fazla imkan saglayacag diistincesini benimsiyorlar. Bu, anaakim
sinemaya karsit bir durus. Hollywood'da ¢cogunlukla oyuncu(lar)-
dan daha az 6nemli olan yonetmenin elinde -elestirel basan ka-
zanma umuduyla- genel seyirci kitlesini eglendirmek ve etkileme-
yi amagclayan biiyiik bir biit¢e vardir; ancak ironik olan su ki kii-
ciik biitgeler biiytiik biitgeleri getirir.

Martin Scorsese, Steven Soderbergh ve Christopher Nolan gibi
tinlii erkek yonetmenler yiiksek biitgeli ve gise rekorlar1 kiran film-
lere ge¢cmeden Once kiiciik biitgeli bagimsiz projelerle kariyerle-
rine baglamiglardir. Bircok kadin yénetmen de aymi yolu izledi.

115



Kathryn Bigelow The Loveless (Sevgisizler, 1981), Near Dark (Ka-
ranlik Bastiginda, 1987) ve Blue Steel (Mavi Celik, 1989) gibi dii-
siik biitceli filmlerden sonra Point Break (Kirilma Noktasi, 1991),
Strange Days (Tuhaf Giinler, 1995) ve K-19: The Widowmaker (Teh-
likeli Saatler, 2002) gibi sirayla, tahminen 24 milyon dolar, 42 mil-
yondolar ve 100 milyon dolar olmak tizere giderek ytiikselen biit-
celi filmler yoénetti. Bu filmler ayn1 zamanda Keanu Reeves, Pat-
rick Swayze, Ralph Fiennes ve Harrison Ford gibi yildiz oyuncu-
larin da 6n plana ¢ikmasini sagladi. Bigelow'un yani sira Red Ri-
ding Hood’un (Kiz ve Kurt, 2011) yonetmeni Catherine Hardwicke
de ¢ok biiytiik basar1 getiren Twilight (Alacakaranhk) serisinin ilk
filmini gekti. Kariyerine baglamasi ise Kiz ve Kurt'un yaklasik ytiz-
de 3 biitgesiyle cektigi cesur bagimsiz filmi Thirteen’le (On Ug,
2003) oldu.

ATILIM

Bigelow’dan ve Hardwicke’den yumusak bir gecis yaparsak di-
ger kadin yonetmenler de bir anlamda bagimsiz alandan Holly-
wood’a ge¢gmeye zorunlu kilindilar. Patty Jenkins bunlardan biriy-
di. 2003 yilinda seri katil Aileen Wuornos'un yasamim konu aldi-
g1, olumlu elestiriler toplayan filmi Monster’i (Cani) yazdi ve yo-
netti. Filmde Wuornos roliinii oynayan Charlize Theron Oscar’da
ve Alun Kiire'de En lyi Aktris Odiilivnii alirken Jenkins de Berlin
Film Festivalinde En lyi Yonetmen Odiili'ne aday gosterildi. Jen-
kins bu ilk basarisindan sonra genis kitleler tarafindan begenilen
Arrested Development ve Entourage televizyon dizileri i¢in boliimler
cekti. Biraz ara vermeyi diistindiigii 2011 yilinda gise rekorlar ki-
ran stiper kahraman filmi Thor’'un (Branagh, 2011) devam filmini
cekmesi yoniinde teklif aldi; ancak kendisi Marvel’a atifta bulu-
nup prensip ayriliklarim gerekge gostererek projeden ¢ikt1. Iskog-
yal1 yonetmen Lynne Ramsay de Jenkins gibi bagimsiz alandan
baglayarak anaakima y6neldi. Ramsay elestirel olarak basaril bir-
cok kisa filmin ardindan Ratcatcher (Sican Avcisi, 1999) ve Mor-
vern Callar (2002) uzun metrajlarin1 yoneterek kisa siirede ba-
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gimsiz sinema diinyasinin en heyecan verici ve ilgin¢ yonetmen-
lerinden biri haline geldi. Morvern Callar'dan sonra Alice Se-
bold’un en ¢ok satan roman1 The Lovely Bones’in (Cennetimden Ba-
karken) uyarlamasini ¢cekmeyi kararlastirmisti. Yapimcilar Ram-
say’in senaryosunun romana daha yakin olmas gerektigine karar
verdikten sonra projeyi Peter Jackson'a verdiler. Bunun {iizerine
Ramsay Natalie Portman’in, Joel Edgerton’'un ve Ewan McGre-
gor’un basrollerde oynadiklari Jane Got a Gun’t cekmeyi tasarlady;
ancak 2013 Martr'nda yapimdan ayrildi. Dava halen askida.
Bigelow'un, Hardwicke’in, Jenkins'in ve Ramsay’in bu birbirle-
riyle tutarsiz deneyimleri bagimsiz sinema diinyasindan Holly-
wood anaakima gecis yapmanin basarilan ve zorluklarim gosteri-
yor. Ozellikle Bigelow, kadin y6énetmenler agisindan her iki alan-
da da bulunmanin miimkiin oldugunu kamitladi. Stiidyo kontro-
liindeki biiyiik biitgeli filmlerden sonra En lyi Yonetmen Osca-
ri'm aldigy, kendisini imrenilerek bakilan ilk ve tek kadin yonet-
men yapan Oliimciil Tuzak gibi kiigiik ¢caph hikayelere déndii. Bu
basar1y1 Usame bin Laden’in on yil siiren takibini ve yakalanisim
anlatan nispeten biiyiik biitceli, elestirel bakimdan iyi karsilanan,
fakat aynm derecede ayrihik yaratan Zero Dark Thirty (Karanhk Ope-

rasyon, 2013) izledi.

SOFIA COPPOLA

“Kendimi yaratict ozgiirliigiimiin olmadigi bir duruma hicbir za-
man sokmadim. Bunu babamdan ¢grendim: Tium kalbinizi koyarak
yaptigimz bir seyi korumak zorundasiniz. Daha fazla 6zgiir olayim di-
ye biitceyi miimkiin oldugu kadar kiigiik tutmayr her zaman sevdim.”

(Sofia Coppola, Thompson, 2010)

Sofia Coppola bagimsiz sinemanin en taninan isimlerinden bi-
ri. Gergi bazilarimin goziinde, ailesi ve Hollywood baglantilari ne-
deniyle bu alana uygunlugu tartismalidir. Sofia sinema alaninda
cok taninan bir ailede diinyaya geldi. Babasi Oscar 6diillii yonet-
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men Francis Ford Coppola, agabeyi Roman basaril bir yapimci
ve yonetmen, kuzenleri Jason Schwartzman, Nicolas Cage ve 2013
vilinda ilk uzun metraji Palo Alto’yu yoneten yegeni Gia Coppola.
Sofia ilk uzun metraji The Virgin Suicides’i (Masumiyetin, Intihar,
1999) yirmi sekiz yasindayken yonetti. Etkileyici sohretini soya-
dina yaslanmadan tamamen kendisi yaratt1. Bugiine degin bes film
yonetti. En yiiksek biitceye sahip Marie Antoinette (2006) disinda-
kilerin hepsi, babasindan 6grendigi gibi yaratic1 6zgiirliigiinii siir-
diirebilecegi ve rahathkla kontrol altinda tutacag: kiigiik biitceli
filmler. Gercekten de Coppola 2003 yilinda cektigi Bir Konusabil-
se’nin getirdigi basariyla artan sohretini 40 milyon dolar gibi bir
biitceye sahip ve tipik Hollywood stiidyo sistemi iginde gercekles-
tirilmis Marie Antoinette’le korudu. Bu durumda onun ‘bagimsiz-
ligr'n1 tartisirim.

Coppola, Jeffrey Eugenidesin romanindan uyarladig: ve yo-
nettigi, otoriter ebeveynlerinin onlar1 dis diinyadan korumasina
ragmen iglerinden birinin intihar ettigi bes esrarengiz kiz ve onla-
ra hayran olan dért komsu oglu hakkindaki Masumiyetin Intihar’n-
dan sonra kendisini bir bagimsiz sinema yetenegi olarak tanitt.
Amerikali film elestirmeni Jonathan Rosenbaum onu ‘gercekten
Ozgiin’ diye nitelendirdi. Film ise biiyiik 6l¢tide olumlu elestiri
topladi. Bu sonug, Coppola’nin kendine has gorsel tarziyla auteur
yonelimini de ortaya koyuyordu.

Coppola iinlii ve saygideger bir yénetmenin kiz1 oldugundan
sinema isinin i¢inde olmaya aliskind:. Sik sik babasinin setlerin-
de gecirdigi uzun zamanlardan ya da onunla beraber film ¢ekmek
icin tilke genelinde yaptig1 seyahatlerden bahsediyordu. Ayrica,
babasinin bir¢ok filminde kii¢iik rollerde oynadr. Bunlardan en
cok hatrlanani, kuskusuz kiiciik bir rolden daha fazlasi olan The
Godfather: Part III'de (Baba II1) sergiledigi performansiyds, ancak
sert bir sekilde elestirilmesi {izerine bir daha kamera oniine ge¢-
meme karan aldi. Oyle ya da boyle bu tecriibeler onun yénetmen-
lik anlayisim sekillendirdi. Baba-kiz iligkisinin getirdigi iin ise tiim
filmlerine yayild. Bill Murray’nin Bir Konusabilse’de canlandirdig
yorgun aktorden, Marie Antoinette’teki geng, bencil kraliceye ve
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Somewhere’in (Baska Bir Yerde, 2010) ipsiz sapsiz karakteri Johnnyv
Marco'ya (Stephen Dorff) kadar Coppola'nin baskahramanlari va
s6hretin tuzaklariyla miicadele etmek ya da Murray'nin canlan-
dirdigy karakterde oldugu gibi s6hretin azalmasiyla yiizlesmek zo-
rundalar. Masumiyetin Intihar’ndaki Lisbon kardesler yasadiklari
yerin taninan simalar1 olmalarina ragmen, merak uyandiran esra-
rengiz yanlan komsu ¢ocuklarinin ilgisini ¢ekiyor; bu kizlari ne-
redeyse taparcasina arzuluyorlar. The Bling Ring (Piriltilh Hayatlar,
2013) ise bir grup gencin Los Angeles’da hayrani olduklar1 zengin
tinliilerin nerede yasadiklarini 6grenerek evlerine girip esyalarim
calmalarim anlatiyor.

Baska Bir Yerde’de filmlerinde genel olarak ele aldigi bir diger
baskin tema agik¢a on plana cikiyor. Film, bos hayatini alkol ve
zamparalikla dolduran yorgun sinema yildizi Johnny Marco’yu ele
aliyor. Tekdiize ve mutsuz oldugu hayat1 6nceki basarisiz iligki-
sinden olan on bir yasindaki kiz1 Cleo'nun (Elle Fanning) gelme-
siyle bozuluyor. Marco liiks bir otelin siiit odasinda yasiyor. Giin-
lerini yiiziine takindig bos ifadeyle ve can sikintisina varan bir
duyarsizlikla film-fotograf ¢ekimleriyle, basin biiltenleriyle, icki
ve kadinlarla yatip kalkmakla geciriyor. Cleo’'nun gelisi baz1 sey-
leri degistirecek gibi goriiniiyor ve gercekten de gelir gelmez iti-
raz etmeden babasinin hayatina ayak uyduruyor. Birlikte vakit ge-
¢irmekten hoslamyorlar. Coppola’nin filmlerinin ¢ogunlukla ruh
halleri ve anlarla ilgili olmasina ragmen Baska Bir Yerde olay orgii-
siiniin ve dramatik yapinin aksine benzer bir temay ele alan Bir
Konusabilse’de gériilmeyen bir ana fikir sikintisi1 ¢ekiyor. Baska Bir
Yerde'de Bir Konusabilse’ye gore ilging olan sey baba-kiz iliskisinin
anlatilmasi ve bunun biyografik dogas:. Filmde bir gelismenin ve
karakter ilerlemesinin goriilmiiyor olmasi Cleo'nun Johnny’nin ha-
yatina adapte olma sekli ve bunu sik stk mutlu ve heyecan verici
olarak hatirladig1 babasiyla biiytimiis olma deneyimiyle benzer ad-
dederek neredeyse normal gormesi. Coppola, Cleo karakteri igin
sunlarn soyliiyor:

... insanlarin onun yaninda olmak igin can atug ve yaptg isleri
stra dist1 bir sekilde yapan giiglii bir babaya sahip olmakla ilgili ani-

119



larun. Hepsi beni yansitmiyor; fakat birtakim seyler cocuklugumdan
(http//www.focusfeatures.com).

Coppola’nin filmleri kendisinin anaakima olan hayranhigim ve
ilgisini yansitiyor. 2004 y1ilinda otuz iki yasindayken En lyi Yonet-
men Oscar’ina aday gosterilen en geng kadin, Lina Wermiiller'den
ve Jane Campion’dan sonra ise tarihteki tigiincii kadin oldu. Aym
Oscar téreninde En lyi Senaryo Odiilivne de layik gériildii. Cop-
pola tiim bunlara ragmen daha ziyade bir bagimsiz film yonetme-
ni olarak aniliyor. Projelerini kontrolii altinda tutabilmesi kadin
ya da erkek stiphesiz bir¢ok yonetmenin imrendigi bir sey. Rosen-
baum, Coppola’nin “kendi senaryosuyla ¢alistig1 zaman vizyonu-
nun tazeliginin daha belirginlestigi”ni tekrar belirterek (Rosen-
baum, 2003) popiiler ve basarili olmak i¢in anaakim iginde ¢ahs-
manin gerekli olmadigini vurguluyor.

Bir Konugabilse’de yakaladigi basar1 sonrasinda yeni dalga ba-
gimsiz film yonetmenleri daha fazla dikkat cekmeye basladi. Uzun
yillardir bu isin iginde olanlar daha fazla begeni toplarlarken yeni
yetenekler de ortaya ¢ikmaya basladi.

KELLY REICHARDT

Reichardt'in filmleri diisiik tempolu olmalariyla Coppola’nin
canli ve dinamik gorsel tislabuna gore farklilik gésteriyorlar. Onun
filmlerinde de Coppolaninkiler gibi ¢cogunlukla kotii gevreler icin-
de iliski kurmaya ¢alisan ve anlam arayisinda olan karakterler var.
Bugiine dek ¢ektigi en iyi film olan Wendy and Lucy’de (Wendy ve
Lucy, 2008), Michelle Williams'in canlandirdigns Wendy maddi ola-
rak hayatini degistirecegini diistindiigii bir is i¢in kopegi Lucy ile
birlikte Alaska'ya yola ¢cikar. Wendy’nin sadece bes yiiz dolar var-
dir ve arabasi Oregon’da bozulunca durumu her gecen giin zorla-
sir. Film gise rekorlar1 kiran Alacakaranlik (Catherine Hardwicke)
ve The Dark Knight (Kara Sovalye, Christopher Nolan) ile ayni y1l-
da, 2008'de vizyona girdi. Reichardt'in Amerika’nin y1pratici eko-
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nomik kosullarim yansitan 300 bin dolarlik kiigiik bir biitceyle ce-
kilen ustalikl filmi, sosyal problemleri ve 6zellikle New Orleans'da
Katrina Kasirgasi'nin yol a¢tig1 tahribatlardan sonra tilke genelin-
de duyulan kaygilan yansitiyor.

Bu tarz bir siyasal elestiri ve toplumsal biling Reichardt'in film-
lerinde tipik. Wendy ve Lucy ve Meek’s Cutoff (Kestirme Yol, 2010) da
bu minvalde oldukg¢a 6viilerek biiyiik bir elestirel basar1 kazandi-
lar; ancak yonetmen 2011 yilinda The Guardian’a verdigi bir ropor-
tajinda soyle ifade ediyor:

1990’larin ortasinda c¢ektigim ilk filmimi on yildir bu isin iginde
olmama ragmen daha 6nce ¢ekememistim. Bunun kadin olmakla ¢ok
ilgisi vardi. Bu, finans saglama asamasinda bir sebep teskil ediyordu.

Ve devam ediyor:

Gegimimi saglamak amaciyla 6gretmenlik yapiyorum. Filmleri-
mi de ¢ekebilecek durumda oldugumda ¢ekiyorum. Filmlerimden bu-
giine dek hi¢ para kazanmadim (Gilbey, 2011).

Reichardt, Kestirme Yol'un final versiyonunun sonunun aslinda
kendi tasarladig1 gibi olmadigini itiraf ediyor. Cekimlerin son gii-
nii son plani ¢ekemedigi ve paras1 olmadigindan bagka bir giin de
cekemeyecegi i¢in filmin sonunu yeniden ele almak zorunda kal-
mis. Reichardt’in bir film ¢ekerken karsilastig1 zorluklar onun gor-
sel tarzini da etkiliyora benziyor. Filmleri yumusak tonlarda ve ge-
nellikle sadece filmlerinin gorsel sadeligini degil, aym zamanda
karakterlerin yiizlestikleri melankolinin getirdigi diinyevi zevk-
lerden yoksun bir hayat1 yansitan solgun bir estetigi yansitiyor.
Old Joy (2006), Kestirme Yol ve Night Moves (Gece Plani, 2013) gibi
filmleri, acimasiz bir doganin oldugu yerlerde gecerken River of
Grass (1994), Wendy ve Lucy gibi filmleri de kismen kétii niyetli in-
sanlarin bulundugu sehirlerde geciyor. Karakterler hem engelle-
niyor hem de 6zgiirliik ihtimali i¢in bos yere umutlandirihyorlar.

Cogunlukla (Michelle Williams disinda) az taninan oyuncular-
la calisan Reichardt ti¢ ¢evreci arkadasin bir baraji patlatma plan-
lar1 yapmasini ¢ikis noktasi aldig1 son filmi Gece Planr'nda Jesse
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Eisenberg, Dakota Fanning ve Peter Sarsgaard gibi iinlti oyuncu-
larla calisti. Film sadece gezdigi festivallerde gosterildi ve cogun-
lukla olumlu elestiriler toplad. Bazi elestirmenlere gore, filmin dra-
matik yapis1 yonetmenin diger filmlerine gore daha sezilebilir du-
rumda (Kohn, 2013). Bu yiizden, yildiz oyuncularin dahil olmas-
nin ve kismen daha geleneksel olan anlatinin anaakim sinemaya
gecisi kolaylastirip kolaylastirmayacag ya da kisisel projeleri i¢in
finansmani kendisinin saglamasinin isleri daha kolay hale getirip
getiremeyecegi Reichardt agisindan belirsizligini koruyor.

COURTNEY HUNT

Courtney Hunt, Kathryn Bigelow un Oscar basarisindan 6nce
ilk uzun metraj gerilim filmi Frozen River (Donmus Irmak, 2008)
ile En lyi Senaryo Odiili'ne aday gosterildi. Sundance Film Festi-
vali’'nde Biiyiik Jiiri Odiili'nii alan film, Kanada ve Amerika sinir-
larinin yakinindaki Mohawk Kizilderili bolgesinde, New York’'un
kuzeyinde geciyor. Reichardt'in ¢alistifi mekanlardakine benzer
bir ortam var. Kumar batagina saplanan kocasinin kendisini terk
etmesinden sonra iki ¢ocuguyla ortada kalan ve ge¢imini sagla-
mak i¢in ¢alisan Ray Eddie’nin (Melissa Leo) hikayesi anlatiliyor.
I¢inde bulundugu kétii durum onun kendisi gibi bes parasiz bir
Mohawk kadiniyla gériismesine yol acgar. Kadin, Ray’e simirdaki
donan gol iizerinden Amerika’ya kagak gocmen sokmay: teklif
eder. Filmin basarisindan sonra Hunt, izlenen bir yénetmen hali-
ne geldi. Donmusg Irmak’tan sonraki projeleri ne yazik ki hentiz ger-
ceklesmedi. Hillary Clinton hakkinda ¢cekmeyi planladig biyog-
rafik nitelikteki birka¢ boliimliik televizyon programi da haliha-
zirda Amerikan televizyon kanali NBC tarafindan iptal edildi. Don-
mus Irmak’in gorselinin o sert ve puslu yapisi, Hunt'in bir sonraki
projesini seyredilmeye deger kiliyor.
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DEBRA GRANIK

Debra Granik uluslararasi alanda biiytik basar1 toplayan ikinci
uzun metraj filmi Winter’s Bone’u (Gergegin Pargalar1, 2010) Don-
mus Irmak’a benzer bir anlayisla ¢ekti. Jennifer Lawrence'in can-
landirdig1 Ree, akil hastasi annesine bakan on yedi yasinda bir
geng kizdir. Aile, evlerinden tahliye edilmeden once kagak baba-
sin1 bulmaya ¢alisirken kendine ve iki kardesine goz kulak olmak
zorundadir. Karakterlerin icinde bulunduklar1 asiri yoksulluk
Reichardt'in ve Hunt'in bahsi gecen filmlerinde oldugu gibi bir
kez daha odak noktasinda; ancak Granik’in filmi Wendy ve Lucy ya
da Kestirme Yol kadar kotii ya da umutsuz sonuglanmiyor. Film,
dort Oscar adayliginin yan sira diger adayliklar ve festivallerde
kazandig 6diillerle kararly, cesur Ree’yi olaganiistii bir sekilde can-
landiran Jennifer Lawrencen ¢ikis yapmasim sagladi. Lawren-
ce'n yildiz1 gise rekorlar1 kiran seri filmleri X-Men (2011) ve The
Hunger Games’le (Ac¢lik Oyunlari, 2012) parladi. 2012 yilinda Da-
vid O. Russell''n yonettigi Silver Linings Playbook’daki (Umut Is1-
gim) roliiyle En lyi Kadin Oyuncu Oscar'im aldi. Granik, Gergegin
Par¢alar’ndan 6nce Sundance Film Festivali'nde En lyi Yonetmen
Odiili'nii alan ve Vera Farmiga'nin sergiledigi oyunculukla tanin-
maya baslandig1 Down to the Bone adl1 bir uzun metraj daha yénet-
ti. Film ¢ok olumlu elestiriler almasina ragmen Granik’in ikinci
filmi kadar genis ¢aplh bir ilgi gérmedi. Bu iki film de ailelerini
birarada tutmak i¢in ¢abalayan kadin ana kahramanlan igeriyor.
Yonetmenin sonraki projesi, Russell Banks’in on dort yasinda bir
oglan ¢ocugunun sikinti icinde yasadig: evini terk ederek biyolo-
jik babasini bulmak iizere Jamaika'ya gidisini konu alan Rule of the
Bone romaninin uyarlamasi olacak.

LISA CHOLODENKO

Granik’in Gergcegin Parcalarr’yla ilgi odag1 olmasi gibi Lisa Cho-
lodenko da ayn1 y1l komedi-dram tiirtindeki filmi The Kids Are All
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Rightla (iki Kadin Bir Erkek, 2010) basariy: yakaladi. Oyuncu kad-
rosunda Annette Bening, Julianne Moore ve Mark Ruffalo gibi ta-
ninan isimlerin yer aldig film, bir aydan kisa siirede ve nispeten
kiiciik olan 4 milyon dolarhk bir biitceyle ¢cekilmis. Konu, evli lez-
biyen ¢ift Nic (Bening) ve Jules'un (Moore) ayn anonim sperm
donoriinden iki ¢ocuk sahibi olmalarn etrafinda sekilleniyor. Co-
cuklar ergenlige girdiklerinde babalariyla tamgsmak isterler. Kii-
ciik olani Laser (John Hutcherson) heniiz on sekiz yasinda olma-
digindan Joni’den (Mia Wasikowska) babasinin kim oldugunu 6g-
renmesi i¢in sperm bankasini aramasini ister. Bunun {izerine baba
Paul'tin (Mark Ruffalo) gelmesi aile i¢inde gerginlige yol acar. Ju-
les ile Paul arasinda bir iliski baglar. Film, En lyi Senaryo ve En
lyi Film dallarimi da igeren dért Oscar adayhigi, kazandig En lyi
Aktris (Bening) ve En lyi Miizikal veya Komedi Filmi Alun Kiire
Odiilleri’nin yam sira 2010’un bir¢ok ‘ilk on’ listesinde yer ald1.

Kendisi de lezbiyen olan Cholodenko, LGBT (lezbiyen, gey, bi-
sekstiel, transsekstiel) sorunlarina degindigi i¢in 6vgii topladi. Ken-
disi ve partneri de filmden 6nce sperm bagis: yoluyla ¢ocuk sahi-
bi olmuslar. Cinsel yonelimin degismesi, insan iliskilerinde psiko-
loji ve aile temalari, yonetmenin tiim filmlerinin merkezinde yer
ahyor. 1998'den beri film ¢eken yonetmen, dokunakl bir dram
olan ilk filmi High Art ve dort y1l sonra 2002’de yonettigi Laurel
Canyon’la bir¢cok benzer noktaya deginip kadinlar, cinsellik, libe-
ralizm ve belki de sinema endiistrisi hakkinda ilgin¢ okumalar
sundu.

High Art ve Laurel Canyon benzer noktalar paylasiyorlar ve iki-
sinde de kadin ana kahramanlarimin kisisel farkindaliklar ve bas-
kaldinlarina odaklanilmis. High Art'da geng dergi stajyeri Syd (Rad-
ha Mitchell), uyusturucu bagimhs: fotograf sanatcis1 Lucy (Ally
Sheedy) tarafindan bastan ¢ikarlinca uzun siiredir birlikte oldu-
gu erkek arkadasindan uzaklasiyor. Laurel Canyon’daysa saf ve naif
Alex (Kate Beckinsale) nisanhsi Sam'in geleneklere karsi, miizik
yapincisi annesi Jane (Frances McDormand) ve onun rock yildi-
z1 erkek arkadasi lan (Alessandro Nivola) tarafindan bastan ¢ika-
rilivor. Syd kariyerinde ilerlemeye c¢alisip bir yandan da hetero-
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sekstielligin tekdiizeligine kars1 gelirken Alex, ¢ekingenliginden
ve kitap tutkusundan siyrilmak i¢in neredeyse tiim zamanini mu-
zik grubuyla ve potansiyel kayinvalidesiyle gecirerek tezini bitir-
meyi erteliyor. Cholodenko iki ana kahramaninin da daha fazla-
sina sahip olmasini istiyor. Akademik basariyla ya da kariyer ba-
sarisiyla tatmin olmayan Syd ve Alex, basarinin getirdigi sorum-
luluktan ve ¢cagdas toplum diizeninden siyrilarak daha ziyade cin-
sellikte ve uyusturucuda bulduklar bir 6zgiirliigii arzuluyorlar.

Kadin yonetmenlerin ¢ogunlukla goz ard1 edildigi ya da belir-
li tiirde filmler cekmelerinin beklendigi erkek egemen bir sahada
Cholodenko’nun erken dénem filmleri, genel olarak kadin yonet-
menler agisindan uygun bir metafor barindiriyor. ilging olan su
ki, Syd ve Alex i¢in sonug biiyiik 6l¢iide olumsuz. Erkek arkada-
sinin Syd'i terk etmesi, sevgilisi Lucy’nin dergi kapaginda yayin-
lanan fotograflanyla itibar kazanmasi ve sonra Lucy’nin asir1 doz-
dan 6lmesiyle Syd’in perisan bir halde yalniz kalmasi, belki de ka-
dinlarin basarih bir 6zel hayatla basarili bir profesyonel hayat1 den-
gelerken karsilastiklar1 zorluklara isaret ediyor. Ayni sekilde Lau-
rel Canyon’un sonunda da Sam, nisanlis1 Alex’in oynasmalarin fark
edince ona, ozgiirliigiin ve bagimsizligin da bir bedelinin bulun-
dugunu gosterircesine bagska bir kadina dogru giderek artan giizel
duygular beslemeye bagliyor. Boylece Alex’in yalniz kalacag orta-
ya cikiyor.

Bu karamsar sonlara ragmen Cholodenko kesinlikle kadin y6-
netmenlerin karsilastiklari zorluklara karsi isyan ediyor. iki uzun
metraji tanidik gelen tematik 6zellikleri kadar yénetmenin yaratti-
g1 film formunun her olay orgiisiiniin igerigine uymasi bakimindan
tislap benzerlikleri de barindinyorlar. High Art'in kendine has bir
sinematografisi var. Nispeten solgun renk tonlariyla islenmemis fo-
tograf kalitesi yakalanmis. Ote yandan Cholodenko, Laurel Can-
yor'da odagim miizige ¢eviriyor. Filmin miizigi, aksiyonun parcas:
olarak duyduklar ve sadece seyircinin duydugu parcalar iceriyor.

Doért yila iki film sigdiran Cholodenko'nun hizi maalesef ya-
vaglad1. Iki Kadin, Bir Erkek’i Cavedwellerdan (2004) alu yil sonra
yonetti. Neyse ki Iki Kadin, Bir ErkeR’in yakaladi ticari ve elesti-
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rel basari, bagimsiz sinema diinyasinda ilging ve hos uzun metraj-
lar cekerek goz ardi edilmisligin 6tesine ge¢mek icin miicadele eden
yonetmenden daha ¢ok basarili isler ¢ikacagi anlamina geliyor.

CIKIS YAPAN AFRO-AMERIKALILAR

Cholodenko, anaakim tarafindan sik sik 6tekilestirilen cinsel-
ligin farkh perspektiflerini ele alip bunlar1 savunurken, bagimsiz
yonetmenlerden Kasi Lemmons, Gina Prince-Bythewood ve Ava
DuVernay filmlerinde irka ve 6zellikle de Afro-Amerikali kiiltii-
riine bakislarin ve bunlarla ilgili diistincelerini yansitiyorlar. Prin-
ce-Bythewoodun bugtine degin ¢ektigi iki uzun metraji muhte-
melen yaygin olarak biliniyordur. Bunlarin ilki, genis ¢apta ovgii
toplayan ve 2001 Bagimsiz Ruh Odiilleri'nden En lyi Senaryo Odii-
li'nii kazanan (Love and Basketball (Ask ve Basketbol, 2000). Lem-
mon’un filmleri biraz daha az begeni toplayip dikkat cekmesine
ragmen, kendisi Samuel L. Jackson, Don Cheadle ve en son ola-
rak Black Nativity’le (Dogustan Siyahi, 2013) Oscar kazanan Fo-
rest Whitaker gibi bir¢ok yildiz isimle ¢alisti. En iyi filmi olarak
ele alinan, aktivist ve radyo programi sunucusu Ralph ‘Peter’ Gree-
ne’in (Cheadle) biyografisi niteligindeki Talk to Me (2007) Sivil
Haklar Hareketi’nin arka planinda gegiyor.

Bu ii¢ yonetmen icinde en yeni olan Ava DuVernay, 2011 yilin-
da heniiz bir¢ok insanin seyredemedigi, fakat oldukga etkileyici
olan ilk uzun metraji I Will Follow’u (2011) ¢ekti. Bundan bir y1l
sonra ikinci uzun metraji Middle of Nowhere’le Sundance Film Fes-
tivalinde En lyi Yénetmen Odiili'nii alan DuVernay ayni zaman-
da bu festivalde 6diil alan ilk Afro-Amerikali kadin oldu. Bu filmin
basarisinin getirdigi sohretle bugiinlerde Martin Luther King'in
hayatini anlatan ve kendisini stiphesiz anaakim sinemaya tasiya-
cak Selma adli uzun metrajin1 cekmeye hazirlaniyor.

BIRAZ DA KOMEDI

Komedji, uzun zamandir tamamen olmasa da agirlikh olarak er-
keklerin yonettigi bir tiir; ancak son yillarda birka¢ kadin yénet-
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men de bu tiirde zekice ele alinmis, eglenceli ve basarih filmlere
imza atular. Ornegin, aslinda senaryo yazari olan Diablo Cody ilk
uzun metraji Paradise’i (2013) yonetti. 2007’nin basarili bagimsiz-
larindan biri olan Juno’nun senaryosunu yazmis olmasiyla bu alan-
da 6n plana ¢ikti. Bu, onun ilk senaryo ¢alismasiydi. Planlanma-
mus bir hamilelik yasayan ve dogacak olan ¢ocugunu evlathk ver-
meye karar veren bir geng kizi ele alan film, dort Oscar adayhgi-
nin yan sira Diablo Cody ile En lyi Senaryo Odiilirnii aldi. Cody
bu inanilmaz basaridan sonra, Karyn Kusama i¢in korku-komedi
tuirtindeki Jennifer’s Body’yi (Kana Susadim, 2009) ve Juno'nun yo-
netmeniJason Reitman i¢in komedi-dram tiiriindeki Young Adult
(2013) yazdi. Lena Dunham da senaryo yazarliinda yonetmen-
likte aldig ovgiiden fazlasim topladi. HBO kanal grubu i¢in ha-
zirladigy Girls (2012-giintimiiz) dizisi onu televizyonun ve sine-
manin gelecek vaat eden isimlerinden biri durumuna getirdi. 65
bin dolarhik kiiciik bir biitceyle ¢ekilen ikinci uzun metraji Tiny
Furniture’da (2010) kiz kardesi ve annesi de rol aldi. Robert Ebert,
Dunham ve film i¢in sunlan soyliiyor:

Oyuncularla ¢alismak bir yonetmen agisindan yeterince zor bir
sey; fakat kendi evinde aile fertlerinle galisarak pasif saldirganhg,
bencilligi, hosnutsuzlugu anlatiyorsan ve ortaya da bu kadar giizel
bir film ¢ikiyorsa bu, her kosuldaki herkesi yonetebilirsin demektir
(Ebert, 2010).

Dunham, beyaz orta simf New Yorklulan ele alisiyla kismen
ytiizeysel bir sekilde elestirilmis olsa da, yirmili yaslarinin basinda
hayattaki amacini sorgulayan gengleri ele aldig igin 6ziir dileme-
yi reddetmesiyle yeni hayranlar kazanmanin yam sira ilk kitabi-
nin basim agisindan da karh bir anlasma saglada.

Televizyonda sivrilen diger bir yonetmen, Sex and the City (1998-
2004) ve Parks and Recreation (2009-giiniimiiz) i¢in boliimler ce-
ken Nicole Holofcener. Bes uzun metraji bulunan yénetmenin en
son filmi Enough Said (Bagka Soze Gerek Yok, 2013) sadece elesti-
rel degil, aym1 zamanda ticari basar1 yakaladi James Gandolfini
filmde, zamansiz 6liimiinden 6nceki son performanslarindan bi-
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rini sergiliyor. Holofcener’in filmleri romantik komedi tiirtinde
olmasina ragmen kadinlar ve iligkiler hakkinda gercekci ayrinti-
lar barindirmasiyla 6vgii topladi. Kiiciik biitcelerle cekilen daha
bircok film gisede basar1 yakalad:.

Komediyi kendine has, alisilmadik ve kara komediye kag¢an yan-
lanyla ele alan Miranda July Me and You and Everyone We Know (Ben
ve Sen ve Digerleri, 2005), The Future (Gelecek, 2011) ve Tamara
Jenkins (Slums of Beverly Hills, 1998), The Savages (Savage Ailesi,
2007)) dikkate deger isimler.

Anaakmm Hollywood artan biitceleriyle girilmesi giderek zor bir
sektor haline gelirken, bagimsiz sinema diinyas: kadin yonetmen-
lerin parlayabilecegi bir alan olarak ortaya ¢ikiyor. Kathryn Bige-

low gibi isimlerin bu iki diinya arasinda basarili sekilde varlikla-
rim siirdiirmeleri ve Sofia Coppola’nin bagimsiz olmalarina rag-
men biiyiik ilgi gormeleri sebebiyle anaakim olarak ele alinan film-
leri Kuzey Amerika’da 6diil kazanip elestirel basar1 yakalayan ye-
ni akim yetenekli bagimsiz kadin yonetmenlerin ortaya ¢ikmasi-
n1 sagladi.

S6z konusu yonetmenler anaakima basarih bir sekilde gege-
meseler de, muhtemelen daha ¢ok olumlu elestiriler alacaklar: ve
yaraticihiklarimi engelsiz bir sekilde gelistirebilecekleri bagimsiz
sinema alaninda ilerlemeye devam edecekler.

128



8
OSCAR’A LAYIK KADIN YONETMENLER*
Patricia Di Risio

\)

Kadin yénetmenlerin basarilarimin 6l¢iilmesi, toplumsal cinsi-
yetin yarattif1 baski sebebiyle hemen sorunsallasiyor. Onlar bir
erkegin kariyeri goz 6niine alindiginda konusunun bile agilmaya-
cag bir incelemeye konu olacaklarindan, kaginilmaz olarak erkek-
lerle karsilastirilacak ve erkek standartlarina gore degerlendirile-
cekler. Toplumsal cinsiyet rollerinin geleneksel toplumsal anlayi-
sa uymasini istemeleri ve kendi toplumsal cinsiyet gruplarin ilgi-

*) Patricia Di Risio Melbourne Universitesinin Ekran Calismalar: (Screen Studies) bélii-
miinde doktora aday:. Yirminci ytizyilin sonlar1 Yeni Hollywood sinemasindaki kadin
temsiline odaklanan tezini yazmanin yam sira cinsiyet ve film tiirleri arasindaki etkilesi-
mi aragtirtyor. Patricia Avustralya’da, italya'da ve Ingiltere’'de sinema-tiyatro ¢alismalar
alaminda ikinci ve tiglincii siniflara ders veriyor. Simdilerdeyse Melbourne Universite-
si’nin Ekran Cahgmalan béliimiinde yillik anlagmal 6gretim gorevlisi. fletigim: dirisi-
op@unimelb.edu.au.
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lendiren meseleleri filmlerinde siklikla ele almalar1 temeli olustu-
ruyor ve aym zamanda taruismalan ortaya ¢ikartan ana sebep. Bu
stiphesiz En lyi Yonetmen Oscar'ina layik olarak diisiiniilen bir-
cok kadinin durumu oldu.

Oscar Odiilleri tarihinde sadece dért kadin En lyi Yonetmen
Odiili'ne aday gosterildi ve sadece biri Oscar &diilii sahibi oldu.
Kathryn Bigelow 2010 yilinda aldig: giptayla bakilan bu &diille
adim Hollywood tarihine yazdirdi. Sadece ii¢ kadin simdiye dek
bu kategoride aday gosterildi: Sophia Coppola Lost in Translation
(Bir Konusabilse, 2003) ile, Jane Campion The Piano (Piyano, 1994)
ile, Lina Wertmdiiller ise Seven Beauties (1976) ile. Tiim bu kadin
yonetmenler En lyi Senaryo gibi bagka dallardaki basarlariyla da
uluslararas: odtiller kazanirlarken o kiiciik altin heykelcik onlar-
da kelimelere dokiilmesi zor duygular yaratti." Filmlerinde femi-
nist giindeme fazlaca yer vermeleri bu kadinlar1 auteur yonetmen
konumuna getirdi; filmlerinin bircogunun igerigi ve formunun do-
gasinda olan karsut kiiltiirsel yapryr kazandirdi. Auteur konumun-
da olmalan ¢ogunlukla feminist politikalarina dayaniyor ve bura-
da bulunuyor. Baz1 durumlarda o ilkelerden vazge¢meleri, onlara
ihanet etmeleri ya da onlardan uzaklasmalan siklikla Oscar kazan-
malanyla gelen basarinin bir sonucu olarak goriildii. Bu dort kadin
yonetmen kaginilmaz olarak Oscar Odiilleri’nin yansitug: anaaki-
min ticari basarisiyla, filmlerinin katkida bulundugu farkh femi-
nist giindemler arasindaki rahatsiz edici iliskiye konu oldular. Bu
iliskinin dogasini ve barindirdigi problemleri anlamak, yirmi birin-
ci ytizy1l kadin y6énetmenlerinin karsllasmaya devam edecekleri
en onemli zorluklardan biri.

1) Kathryn Bigelow Strange Days filmiyle Bilimkurgu, Fantastik ve Korku Filmleri Akade-
misi tarafindan En lyi Yonetmen Satiim Odiiliine layik goriildii. Hurt Locker ve Zero Dark
Thirty filmleriyle de Boston Film Elestirmenleri Birligi'nin En lyi Yonetmen Odilinii aldu.
Aym &diilii Bir Konusabilse’yle kazanan Sophia Coppola Chlotrudis Birligi, ltalyan Film Ya-
zarlar Sendikasi ve Vancouver Film Elestirmenleri Bitligi gibi organizasyonlardan yine yo-
netmenligiyle sayisiz uluslararas: 6diil sahibi oldu. Jane Campion Piyano’yla Amerikan Film
Enstitiisii, Avustralya Film Elestirmenleri Birligi ve Londra Film Elestirmenleri Birligin-
den En lyi Yénetmen Odiillerini aldi. An Angel at My Table'la da En lyi Yonetmen Yeni Ze-
landa Film ve Televizyon Odiiliine kazand1. Lina Wertmiiller ise Avrupa'dan ve uluslar-
arasi diiller kazanmanin yan sira yénetmenligiyle bircok adaylik elde etti.
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KATHRYN BIGELOW

Kathryn Bigelow cinsiyetinin kariyerinde énemli bir rol tistlen-
medigini gostermek icin kararlihik sergileyerek bu iligski hakkinda
alisilmadik bir tutum ortaya koydu:

... Bigelow bir¢ok réportajda filmlerinin radikal politikasiny, cin-
siyetin tislabundaki temel 6nemini ve Hollywood’'daki konumunu
tekrar tekrar reddetti (Jermyn ve Redmond, 2003:4).

Filmlerinde feminist temalar ve ana kahramanlar 6n planda ol-
masina ragmen o, ‘geleneksel’ erkek odakli Hollywood tiirii film-
lerde goze carpan ornekler verme yetenegiyle taniniyor. The Hurt
Locker’la (Oliimciil Tuzak) kazandifi Oscar, Bigelow’un kadin me-
seleleriyle ilgili filmlere ve melodramlara nazaran aksiyon ve geri-
lim tiirlerine daha yatkin oldugunu gosterdi. Oliimciil Tuzak, Bag-
dat’da gorevli bomba imha ekibinin lideri astsubay kidemli ¢cavus
William James’in (Jeremy Renner) trajik ve dokunaklh yolculugu-
nu anlatiyor. Hikaye, kadin karakterleri icermesi ve gelisimlerine
imkan vermesi agisindan yeterli degil; ancak bir savas filmi olarak
erkek 6zverisine odaklanan bir erkek melodrami (Modleski, 2009)
olma 6zelligini tasiyor. Bu baglamda film genel olarak yénetmenin
eserlerini temsil ediyor.

Bigelow’un ana kahramanlan igin cinsiyetlerine aldirmaksizin
toplumsal cinsiyet rollerini agik bir sekilde altiist etmek sira disi
bir durum degil. The Loveless’in (Sevgisizler) dramatik sonu, cinsel
bakimdan erken gelismis Telena’min (Marin Kanter) klasik anti
kahraman sayilabilecek Vance (Willem Dafoe) ile tanismasindan
sonra kendisini cinsel olarak istismar eden babasim oldiirecegini
onceden sezdiriyor. Bu filminde Bigelow, basrolde Marlon Bran-
do’nun oynadigx The Wild One (Kanh Hiicum, 1953) filmine selam
gonderiyor; fakat 6zellikle toplumsal cinsiyet rollerini altiist edil-
mesiyle motosiklet tiirtiyle (biker genre) oynuyor goriintiyor. Near
Dark’daki (Karanlk Bastiginda, 1987) ana kahraman Caleb (Ad-
rian Pasdar), yasadig cinsel uyanis yolculuguyla geng ve cazibeli
Mae (Jennifer Wright) tarafindan bastan ¢ikarlarak vampirizmin
kana susamis diinyasina cekiliyor. Sehvet dolu davranislar bir hi-

131



perseksiialitenin farkh olan sakhi anlamim iceren erotizmi ortaya
cikartiyor ve inceliyor. Strange Days’de (Tuhaf Giinler, 1995) Lenny
Nero (Ralph Fiennes) ve Mace Mason (Angela Basset) sik sik ge-
leneksel toplumsal cinsiyet rollerini tersyiiz ediyorlar. Mace daha
cok akilc1 ve cevik bir yapiya sahipken Lenny elinde bulunan bir
hayat kadiminin korkung cinayetini iceren goriintii kaydin ele ge-
cirmek amacinda olan pesindeki iki dedektifin yarattig: tehlikey-
le korkak. Film bilim kurgu ve sug¢-gerilim tiirlerinin dokunusla-
rini igeriyor, fakat bunun bigimsel olarak anlasilmasi oldukea zor.
Toplumsal cinsiyet ve tiir, Bigelow’un goziinde oldukga esnek kav-
ramlar. Bu yonelim ve bagimsiz alandan ticari olarak daha karh
projelere gecmesi 1989 tarihli sug-gerilim tiirtindeki Blue Steel (Ma-
vi Celik) filminde goriilduigii gibi filmlerinin tasidig: feminist kay-
gilarda gerginlige yol act1. Bir polis dedektifi olan Megan Turner’in
(Jamie Lee Curtis) yetenekleri kadin olmasi sebebiyle ya gormez-
den geliniyor ya da reddediliyor. Is arkadaslan ona satasiyorlar. Er-
keklerin ve macolugun baskin oldugu bir alanda kariyerine de-
vam ettigi i¢in siddete maruz kaliyor. Film tartismayn, aksiyon fil-
mi kadin kahramanlarinin silah tasima davramslarinin ¢ogunluk-
la sadece olumsuz erkeksi kliseleri taklit etmek olarak ele alindi-
g1 feminist potansiyel etrafinda alevlendiriyor (Hills, 1999). Bige-
low’un genelde erkeklerin alani olarak degerlendirilen tiirlere olan
ilgisi ve boyle projelerde erkeklerle isbirligi yapmak istemesi, ge-
leneksel feminist yonetmenlik uygulamalar1 anlayislarina meydan
okuyor ve bu, Mavi Celik'in ana kahramanmnn ytizlestigi feminist
acmaz1 pekistiriyor.

Christian Lane (1998) bu durumun Bigelow’un feminist bir yo-
netmen olarak haksiz yere diskalifiye olmasina ve bunun da aute-
ur yénetmen olarak konumunun sorgulanmasina yol a¢tigini 6ne
siirdii. Filmlerinden bircogu, hepsi de aksiyon tiiriinde usta olan
basarili erkek senaryo yazarlanyla, yapimcilarla ve yonetmenler-
le yaptig1 yakin isbirliginin sonucu ortaya ¢ikt1. Bigelowun eski esi
James Cameron, Tuhaf Giinler'in senaryosunu ortaklasa yazip or-
tak yapimciligin tistlenmenin yam sira Kinilma Noktas'nin (1991)
yapimciligim da yapti. Filmin Rick Kind ve W. Peter 1liff tarafin-
dan yazilan senaryosu, erkek odakl bir spor olan sorf meraklisi
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iki erkek kahraman igeriyor. Bodhi (Patrick Swayze) ve Johnny
Utah (Keanu Reeves) yine bir sorf merakhsi olan Tyler (Lori Petty)
ile ask ti¢geni olusturuyorlar. Bu ti¢ karakter de belirgin bir bi¢im-
de cift cinsiyetli kisilikler yansitiyorlar (Redmond, 2003).

Ik filmlerinden beri feminist temalarin kendini yinelemesine
ve toplumsal cinsiyet rolleriyle kasith olarak oynamasina ragmen
Bigelow feminist giindemi terk etmekle suglandi. Aksiyon ve ge-
rilim tiirlerine egilimi, erkeklere odaklanan hikayelere oncelik ve-
rip kadinlan harig tutan ya da 6tekilestiren ataerkil yapilar stirek-
li kilmak olarak goriiliiyor. Bu bilgiler 1s1g1nda bir kadin yénet-
menin en az feminist 6zellik tasiyan filminin 6diillendirilmesi mo-
ral bozucu olarak algilanabilir; ancak Sean Redmond bu konuda
sunlan belirtiyor:

Klasik Hollywood sonrasi dénemde kariyerine hala devam eden
ve muhtemelen en 6nde gelen, kalic1 ve basarili kadin yénetmendir
(Jermyn ve Redmond, 2003:6).

Celigkili bir bicimde Bigelow'un bir feminist auteur olarak 6z-
giinligiiniin sorgulanmasi, feminizmin aslen iistesinden gelmeye
koyuldugu toplumsal cinsiyet ugurumunu vurgulamakla sonug-
laniyor. Bigelow’un geleneksel olmayan feminist yaklasimi, femi-
nizm ile sinema arasindaki karsihikh etkilesim konusunda celiski-
li ve yogun tartisma yarattu.

2012 yihinda yonettigi filmi Zero Dark Thirty (Karanhk Operas-
yon), igerdigi kadin ana kahramanla tarihin en tartismali insan
avini gozler oniine seriyor. Film, CIA ajam Maya'y1 ve El-Kaide li-
deri Usame bin Ladin’in yakalanmasinda gosterdigi kararlihg ele
ahyor. Yapimcilar ve yonetmen, terdristleri sorgulama metodu ola-
rak iskence uygulanmasina goz yumduklar: ve hatta CIA'nin gizli
bilgisini ortaya gikarmakla agir bicimde elestirildiler.* Filmdeki ka-

2) The Guardian’da yayinlanan yazi séyle son buluyor: “Sen de Riefenstahl gibi harika bir
sanatgisin; fakat aruk hep iskencenin hizmetkan olarak haturrlanacaksin™ (http//www.
theguardian.com/commentisfree/2013/jan/04/letter-kathryn-bigelow-zero-dark-thirty).
CIA filmde uygulanan korkung iskence ydntemlerinin kullamlmis oldugunu ya da Bin
Laden’in yakalanma basansinda boyle yontemlerin yardimea oldugunu ve bunun filmde
y6netmenin 6zgiirliigii olarak ¢arpiilmis bir sekilde 6ne stiriilmesini reddetti (http://dis-
senter.firedoglake.com/2013/05/07/declassified-memo-shows-zero-dark-thirty-filmma-
kers-were-willing-propagandists-for-cia/).
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dinlarin 6n plana ¢ikan rollerine ve yiiriittiikleri miicadeleye da-
ha az ilgi gosterildi; ancak filmin feminist 6gelerinden uzak olan
bu odak noktasi, Bigelow’un cinsiyeti filminin degerlendirmesinin
denkleminden ¢ikarma arzusuyla tutarh olarak bir strateji olarak
goriilebilir.

SOPHIA COPPOLA

Sophia Coppola Bir Konusabilse (2003) filmiyle En lyi Senaryo
Odiili'nii almasinin yam sira En lyi Yonetmen Odiilii igin aday
gosterilen Amerikali ilk kadin olmasiyla da bagka bir 6nemli tari-
hi doniim noktasim temsil ediyor. Coppola’nin feminizm ve au-
teurizmle olan iliskisi, Hollywood miras tarafindan kismen gol-
gelendi. Ayricalikli olmasi, ailesinden ve tamamen sanata diiskiin-
liikle bilinen aile geleneginden kaynaklaniyor. Babasi Francis Ford
Coppola, tehlikeli mafya ailesi Corleone’lerin hikayesini ele aldi-
g1 Godfather (Baba) trilojisiyle (1972, 1974, 1990) tamimyor. Usla-
bunu Avrupa sanat filmi teknikleriyle biitiinlestiren Hollywood
roénesansi déneminin aykin yonetmenlerinden biriydi. Filmlerin-
de bu gibi tekniklere sikca yer vermesiyle Yeni Hollywood’da yer
ald1. Giiglii savas karsit1 filmlerden biri olan Apocalypse Now (K1-
yamet, 1979) tityler tirpertici siddetin kusursuzca ¢ekilmis gériin-
tillerle birlesimini ya da karsithgini temsil ediyordu. Sofia Coppo-
la, bes kiz kardesin gizemli intiharim ele aldigy Masumiyetin Intihan
(1999) filminin gorsel tarzinda belirgin bir sekilde babasinin et-
kisinde; fakat bakis acis1 da tartismasiz bir sekilde olduk¢a kadin-
s1. Bir Konugabilse’yle elde ettigi adayligi sirasinda filmleriyle femi-
nist bir fikri destekleyebilecek nitelikte bir yonetmen olarak de-
gerlendirilmisti.

Coppola’nin feminist yaklasim 6zellikle 2006 tarihli Marie An-
toinette filminde acikca ortaya ¢ikiyor. Lane ve Richter’e (2011) go-
reyse, Coppola’nin sinemasal yolla dile getirdikleri siklikla onun
estetigini tamimlamakta kullamlan ‘Hollywoodlu feminist auteur’
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‘triumvirlik’ini karmasiklastinyor. Bu, Coppola'min giiclii sohreu:
Sinemadaki sayginhigim kazanmasinda rol oynayan, ulasilmasi ol-
dukca gii¢ olan sanatgilarin ve tasarimcilarin iletisim agina prob-
lemsizce erisebilmesi. Ailesinden kaynaklanan bu avantaji The Bling
Ring (Pinltih Hayatlar, 2013) filminde agik¢a goriiliiyor. Hikave.
Los Angeles’da hayran olduklan {inlii isimlerin evlerine giren var-
likli bir grup gencin tutuklanmasina ve hapse girmesine yol agan
gercek bir olaya dayamyor. Filmde birkag aylik zaman diliminde
Paris Hilton, Lindsay Lohan ve Audrina Patridge gibi tinliilerin
evlerine giriliyor. Onlarin elbiselerini, paralarin1 ve miicevherleri-
ni iceren kisisel esyalarim ¢calmaktan zevk aliyor ve sonra da ¢al-
diklan bu egyalarla olan fotograflarim1 Facebook’da yaynhyorlar.
Louis Vuitton, Chanel ve Versace etiketlerini tasiyan tiriinlerin yer-
lestirilmesindeki beceri ya da Paris Hilton'un kisa stireligine go-
riilmesi, Coppola’nin tine tapinmanin anlamsizhigini ortaya gikar-
masiyla konumlandinyor. Bu, maddi olgiisiizliikle yapilan goste-
risin tiye alinip elestirilmesiyle sonuglaniyor.

Coppola, filmlerinde ciddi 6l¢iide kendi tecriibelerinden yarar-
lanan bir yonetmen. Yazdig) senaryolar feminist politikadan arin-
mis malzemeleri igeriyor; ancak onun ergen geng kizlarla ilgilen-
mesinden goriildiigii tizere, toplumsal cinsiyetin zorlayici ve yip-
ratict dogasina odaklanmasi giiclii bir feminist mesaj igeriyor. Bu-
na ragmen feminist olup olmadig: ve Hollywood’da kadinlarin ye-
terli firsatlara sahip olup olmadig soruldugunda Coppola soyle
bir etiketlemeden kagimyor:

Politik olmak ve siyasal yorumlarda bulunmak istemiyorum. Siya-
sal olaylarla ilgili de konusmuyorum, fakat kadin yénetmenlerin sa-
yis1 gittikce artiyor. Ben isimi yapmaya galisiyorum ve kadins bir ba-
kis agis1 ortaya koymaktan dolay1 mutluyum.’

3) SBS televizyon kanalinin internet sayfas: i¢in 6 Agustos 2013 tarihinde Helen Barlow
tarafindan yapilan roportaj (http//www.sbs.com.au/movies/article/2013/08/06/bling-ring-
sofia-coppola-interview).
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JANE CAMPION

Kadin yénetmenler adina Hollywood basarisi, feminizme iste-
yerek ya da istemeyerek alinan mesafeyle kolaylastirilmiyor; fakat
feminist giindemle olan iliski kesinlikle bu etkenle zorlastirihyor.
Jane Campion Piyano adl filmiyle En Iyi Yonetmen Odiilitne aday
gosterildiginde ¢oktan Fransiz elestirmenlerin gozdesi haline gel-

En lyi Kisa Film &diiliinii aldu. ilerleyen yillarda yonettigi A Girl’s
Own Story (1984), Sweetie (1989) ve An Angel at My Table (Masam-
daki Melek, 1990) filmlerinin hepsi elestirel anlamda olumlu kar-
stlamp bolgesel ve uluslararas: olarak 6diiller kazandilar." Adi ge-
cen filmler tislaplan ve igeriklerinde ortaya ¢ikan garip bir saygi-
sizlikla Campion’u popiiler ve ¢ok ragbet goren bir yonetmen ko-
numuna getirdiler. Filmleri kadinlarin ataerkil kiiltiiriin elinde
suistimale ugramalarinmi ya da baski gormelerini icermesiyle agik
bir bigimde feminist olarak goriiniiyor.

Campion’un ev ici alandan yakinmas: sert ve 1940’li, 1950'li
ev-aile hayati elestirisi iceren bir bakis agisina sahip bircok kadin
filminde, 6zellikle de Douglas Sirk’iin filmlerinde buna rastlamak
miimkiin.” Campion'un kadinlarin evle sinirlandirilmasina (Mar-
tin, 2000) takintisi, cogunlukla filmlerinde gésterdigi bogucu ban-
liyolere yansiyor (Simmons, 2009). Campion ev i¢i alan1 kadinla-
rin giic, yetki sagladiklan bir etki alani ya da kadinsal kaygilarin
yasandig1 ve bu kaygilarin ortadan kalkug: bir yer olarak degil,
stklikla rahatsiz edici ve zarar verici bir ortam olarak gosteriyor.

4) Jane Campion A Girl’s Own Story ile Amerikan Film Enstitiist'nden En lyi Kisa Film Se-
naryosu Odili'nii aldi. Sweetie ise Amerikan Film Enstitiisi'niin En lyi Orijinal Senaryo
Odiili'nii kazanmann yam sira Cannes'da Altin Palmiye’ye aday gosterildi. En lyi Yabanci
Film Bagimsiz Ruh Odiili'nii aldi ve Amerikan Sinema Elestirmenleri Dernegi Odiille-
ri'nin En lyi Yonetmen dalinda iigiincii siradaydi. Masamdaki Melek Venedik Film Festi-
vali'nde ve Yeni Zelanda Film ve Televizyon Odiilleri'nde gesitli dallarda diiller kazan-
d1. Toronto Uluslararas: Film Festivali'nde Uluslararas: Elestirmenler Odiilt’'nii aldi. En lyi
Yabanci Film Chicago Film Elestirmenleri Birligi Odiili'ne ve yine ayn1 dalda Bagimsiz
Ruh Odiilii'ne layik goriildi.

5) Klasik Hollywood déneminin kadint konu alan filmleri bir¢ok toplumsal ve ataerkil ya-
pty1 da elestiriyordu: No Man of her Own (Leison, 1950) ve All that Heaven Allows’da (Sirk,
1955) kasabada hiikiim siiren 6nyarglar, Letter from an Unknown Woman'da (Ophiils, 1948)
romantik ask ve erkek kibri, Mildred Pierce’de (Curtiz, 1945) kadinin baskin rolii, Written
on the Wind'de (Sirk, 1956) ise ataerkil giig.
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Bircok elestirmene gore, yonetmenin bu hos ve keskin feminist
bakisi1 Hollywood iliskilerince benimsenmisti. Piyanonun basarisi
ve daha ticari odakhh kurumlarla olan iliski de bunu destekliyor-
du. Filmin karsit kiiltiirsel yapisinin ticari beklentilere karsihk ve-
recegi duistiniildii. Bununla beraber Piyano, ana karakter Adanin
otekilestirilmis bir pozisyondan kendini ifade etmesine imkan ta-
niyan bir film olarak da okunabilir. Konusmayan, konusmay: red-
deden ve diisiincelerinin sadece piyano aracihigiyla agiga giktig
biri olarak betimleniyor. Kathleen McHugh (2001), Campionun
cogunlukla benimsedigi kadin anlatimimin kendisinin ifade ede-
bildigi oldukga farkl ve kisisel kadin perspektifi i¢in bir ara¢ oldu-
gunu one siirtiyor. McHugh, Campion’un bunu dis sesi mesafeli,
her seyi bilen ve genelde erkek sesi olan daha geleneksel kullani-
mindan gikartip, Sweetie’deki Kay ve Piyano'daki Ada gibi daha fark
edilir sekilde kadin karakterlere dayandirip degistirerek basardi-
gini ileri stirtiyor. Campion, sinema endiistrisine girdigini miijde-
leyen ve sesini duyurma firsatin1 veren bu déneme olduk¢a min-
nettar; ancak bir roportajinda kadinlarin 6ntindeki engellerin tek-
rar ortaya ¢iktgim dile getiriyor:

Kadinlarin o zamanki gibi destek gordiigiinii diisiinmityorum.
1980’ler zor kazanilmis bir dénemdi... Ne yazik ki bunlarin hepsi
gecti ve gidisatin artik hi¢ de daha iyi oldugunu diisiinmiiyorum. Bu-
giin, kadinlar adina durum, genel itibariyle o zaman oldugu kadar zor
(Verhoeven 2009, 186).

LINA WERTMULLER

Italyan yonetmen Lina Wertmiiller'in cesur filmleri politika-
dan hi¢ uzak durmuyor. Aksine, siyasal vizyonu kuskucu, kurnaz-
ca ve inceliksiz olarak tamimlanabilir nitelikte. Bir donem Felli-
ni'nin asistanhgin yapan Wertmiiller, siklikla grotesk ya da alay-
c1 karakterler yaratiyor. Bunlarin hicbiri, 6zellikle de kadinlar ve
feministler, onun igneleyici ironisinden geri kalamadi. Seven Beau-
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tiesde Hilde karakterinde baska bir tartismali feminizm temsili 6r-
negi ortaya koyuyor. Italyan mahkam Pasqualino (Giancarlo Gian-
nini) yakalamp toplama kampina génderilir ve burada sag kalmak
icin komutani canlandiran Shirley Stoler’a cinsel yakinhk goste-
rir. Hilde giiclii pozisyonda, zeki ve bagimsiz biri olmanin yani s1-
ra fiziksel olarak hi¢ de arzulanmayan biridir. Wertmiiller kadin
oznelligini ele alis bi¢ciminde sadece basit bir sekilde feminist ilke-
leri terk ettigi icin degil, onlara aktif olarak kars1 durdugu gerek-
cesiyle de suglandi. Betimlemelerinin tahrip edici dogasi, siklikla
orantisiz olan ozelliklerinin vurgulandig: korkung ve estetik ola-
rak hosa gitmeyen kadin gortintiileri ortaya koyuyor. Rodica Dia-
conescu-Blumenfeld’in dile getirdigi gibi:

Koca govdeli kadinlan erkek cinsel arzusuna sunulmus birer nes-
ne degiller. Ashnda erkekler ve 6nemli 6l¢iide de seyircinin géziin-
de birer tiksinme nesneleri. Wertmiiller'in grotesk kadinlan bu 6zel-
likleri yoluyla olumlu deger iistleniyorlar (Diaconescu-Blumenfeld
1999, 394).

Bir¢ok kuramci, Wertmdiller’in cogunlukla kadinlar1 hos olma-
yan bir sekilde ele almaya yonlendiren mizah anlayisina katilma-
dilar. S6z konusu kuramcilar, bunu agikc¢a kadin diismanhg ve
feminizm karsit1 seklinde degerlendirdiler. Olgiistiz bir mizahin
kullamldig) betimlemelerinin ve siyasal vizyonunun géze batan
tutarsizhg, filmlerini asin derecede satirik, fakat zaman zaman da
cozmesi zor hale getiriyor.

Wertmiiller'in feminizme ilgisi, daha radikal solcu siyasete olan
genis kapsamh baghliginda da ifade ediliyor. Birligi bozar nitelik-
teki siyasal goriisii elestirmenlerce bayag: olarak degerlendirilse
bile, filmleri italya’da inanmilmaz bir popiiler cazibeye sahip olma-
nin yani sira gisede de oldukea iyiydi (Bachmann, 1977). Cinsel
ayrimcihik kadar irk¢ihga ve simfcihiga da deginen Wertmiiller,
Marksist yabancilasmayi sik sik hissedilen bir gerceklik katina ¢1-
kardi. Kadinlar cogunlukla 6nyargiyi, yozlasmay: ve giiciin kotii-
ye kullanimini siirdiiren yapilara ortak olarak konumlandirildilar
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ve bozulan ahlaklarindan dolay: bir o kadar ayiplandilar. Bunun
gibi temalara The Seduction of Mimi (1972), Love and Anarchy (Ask ve
Anarsi, 1973) gibi daha bircok filminde rastlanabilir; ancak bu. zen-
gin sosyetik Rafaella Pavone Lanzetti (Mariangela Melato) ile gii-
verte tayfasindan giineyli Italyan Gennarino Carunchio'nun (Gian-
carlo Giannini) Akdeniz’de 1ss1z bir adaya diistisiinii ve orada olan-
lar anlatan 1974 tarihli Swept Away filminde 6zellikle belirgin.

Filmin ilk yansinda Rafaella, hizmetindeki Gennarino’yu aci-
masiz bir sekilde kii¢iimstiyor. Buradaki simarik, liberal kadin ka-
pitalist olarak, maco ltalyan erkegi de ezilen komdinist olarak dii-
stiniiliiyor. Isimleri gibi kisilikleri de yansituiklari stereotiplerin
abartilmis hali. Adadaki deniz kazazedeleri olarak simif iktidar di-
namikleri tersine doniiyor ve cinsiyetleraras iliskilerinin en te-
mel halini ortaya koyuyorlar. Gennarino siyasal ilkelerinden vaz-
geciyor ve ¢ almak amaciyla bu durumdan yararlaniyor. Rafael-
la’ya hitkmediyor, onunla dalga geciyor. Onu diipediiz bir hizmet-
ciye ve seks kolesine ceviriyor.

Lina Wertmiiller’in filmleri etrafinda sekillenen tartismanin kay-
nagy, stiphesiz onun sol siyasal egilimini kapsiyor; fakat ona karsi
yapilan elestiri, neyin feminizmle ilgili sorunlu ve celigkili bir ilis-
kisi varmis izlenimini uyandirmas1 hakkinda (Diaconescu-Blu-
menfeld, 1999). Yonetmen bir réportajinda insanlarin hayatlarini
idame ettirmek adina ruhlarini nasil seytana sattiklanyla ilgilen-
digini belirtiyor. Wertmiiller'in diinya gortistinde kisisel ve siyasal
biitlinliigiin kaybu, bir tiir 6ltim. Karakterleri herhangi bir siyasal,
feminist, vb. goriis destekleyemedikleri bir yasayistan, itibarlari-
nin diistiigii bir yasayisa sokuluyor. Dolayisiyla, feminist sorunla-
rini irdelerken filmleri yalnizca bu giindemle sinirlanmiyordu. Bi-
gelow gibi o da cinsiyetinin eserlerinin niteligini belirlemesini is-
temiyordu:

Basarimin kadin olmamla iliskilendirilmesi beni gergekten iizer
(Bachmann, 1977:; 3).

24
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SINEMADA KADIN BASARISI

Bigelow En lyi Yonetmen Oscar’ina aday gosterildigi ve odiil
aldiga y1l, kendi kategorisinde amansiz bir rekabeti gogiisledi. Ava-
tar filmiyle James Cameron, Inglourious Bastards’la (Soysuzlar Ce-
tesi) Quentin Tarantino, Precious: Based on the Novel ‘Push’ by Sapp-
hire'le (Ac Bir Hayat Oykiisii) Lee Daniels ve Up in the Air'le (Akh
Havada) Jason Reitman adaylar arasindaydi. Mail Online’da® (8
Mart 2010) Oscar toreni salonundaki yildizlan gosteren fotograf-
lar yayinlandi. Bu fotograflardan birinde, James Cameron’un Kat-
hryn Bigelow’un tam da arkasinda oturdugu gortiliiyor. Tebrik et-
mek icin ona yaklastiginda, ellerini boynuna sanki onu bogarmis-
casina uzatiyor. Fotograf bunun komik bir hareketten baska sey
olmadigim agik¢a gosteriyor; ancak bu gortintii, erkeklerin diin-
yasinda basarih olan kadinlar1 bastinlmis ya da bilingsiz bir sekil-
de bogazlama istegini fazlasiyla akla getiriyor. Kadinlarin bir¢ok
profesyonel alanda karsilastiklar cinsel ayrimcilik, 6zellikle sine-
ma endiistrisinde keskin olarak hissedilir bir durumda. Bu egili-
min kokeni, kadinlarin Hollywood'un yiikselisine katkida bulun-
duklan erken donem sinemaya dayamyor. Sessiz donemdeki sine-
ma endiistrisinde aktif bir sekilde yer almalariysa sinema tarihin-
de biiytiik 6l¢tide yer bulmuyor. Bu durum halihazirda yazilan tez
calismalarinin onlarin beyazperde oniinde ve arkasindaki katkila-
rin1 belgelendirme ugrasiyla diizeltiliyor (Abel, 2006; Stamp, 2011;
Hallett, 2013). Bazi arastirmalar film pazarlamasi ve sinema gaze-
teciligi gibi ilgili endiistrileri de kapsiyorlar. Bu arastirma, kadin-
lan film yapimu stirecinin daha yonetimsel ya da endiistriyel y6n-
lerinin disinda birakan mekanizmalar oldugunu ortaya koyuyor.

GORUNMEZLIK

Diinyadan Kadm Sinema Yonetmenleri, San Diego Eyalet Universi-
tesinin The Center for the Study of Women in Television and Film
departmaninda Dr. Martha Lauzen'’in yaptig1 arastirmalarla orta-

6) hup//www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-1256279/Oscars-2010-Kathryn-Bige-
low-woman-win-best-director-Hurt-Locker-blasts-ex-husbands-Avatar-gongs.html.
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va koydugu, Amerikan sinema endiistrisinde kadinlarin yeterli
derecede temsil edilmemis oldugunu inceliyor. Kadinlarin kavda
deger katkilarina ragmen istatistikler bu ¢alisma ortaminin erkek-
lerin egemenliginde oldugunu gosteriyor.” Bu tablo, endiistride ol-
dugu gibi siyaset, miithendislik, vb. alanlarda da iist diizey ya da li-
der pozisyonlarda kadin eksikliginin oldukea hissedilir durumda
oldugunu destekliyor. Yirmi birinci ytizyilda kadin film yapima-
lar1 ve 6zellikle de Hollywood’'daki kadin yonetmenler tarihten si-
linmeyi goze alamiyorlar; fakat siirekli olarak otekilestirilmeyi go-
ze aliyorlar. Film yapiminin her zaman erkeklerin egemenliginde
oldugu gibi bir yanls anlayis, erken dénem sinema tarihinin bir
hatasi olabilir; fakat bugiin kadin yonetmenlerin gidisatiyla ne ya-
z1k ki bu durum tarihe bu sekilde gecebilir. Mevcut durumun 6nii-
ne gecmek icin kadinlarin sessiz sinemayla olan iligkileri de dik-
kate alimyor.

Arastirmacilar ve feminist giindemle olan iligkileri, cinsiyet me-
selesinin merkeziyetini sarsmanin zor oldugunu ortaya koyuyor.
Bu etmenler Kathryn Bigelow gibi yonetmenlerin arzulayabilece-
gi kadar 6nemsiz olmamalarina ragmen, ne zaman kadin yénet-
menlerin filmleri goz oniine alinsa bunlara gereginden ¢ok once-
lik veriliyormus gibi goriiniiyor. En iyi Yonetmen Oscar’ina aday
gosterilen ya da bu 6diilii alan az sayidaki kadinin kariyerini ren-
klendiren tartismalar ya da inis ¢ikislar bunu kanitlayabilir.

Profesir Barbara Creed’e ve Doktor Fincina Hopgood'a ¢ok degerli
bilgi paylastmlar icin minnettarim.
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Tsiti Dangarembga (iistte) ve Safi Faye.




Lee Jeong-hyang, gisede biiyiik basar1 kazanan filmi
The Way Home’un afisiyle (fotograf: Anchalee Chairworaporn).




Dennie Gordon, aktris Zhang Zhyi’yle birlikte My Lucky Star filminin
setinde (fotograf: Harrison Gordon Schaaf).

My Lucky Star filminin setinde Wang Lee Hom, Dennie Gordon,
Jackie Chan ve Zhang Zhyi (fotograf: Harrison Gordon Schaaf).




Kararh yonetmen Kathryn Bigelow (fotograf: Snap Stills/Rex).

Sally Potter 2012’de sinemaya katkilarindan dolay:
imparatorluk nisanini alirken (fotograf: Rex).



Jane Campion kamera arkasinda (fotograf: C. Everetv/Rex).

Sarah Polley’in filmi Away From Her
(fotograf: Woody Southcott at Metrodome'un izniyle).



American Mary'nin yildiz1 Katherine Isabelle
(fotograf: Universal ve Mike Hewitt’in izniyle).

Soska Kardesler FrightFest'de sahnede.



Anocha Tai ¢alisirken.

FILN FESTIVAL
FOR poPJ\'fMSIAN CINEWA

intebectual Propeg

Mari Asato, Far East Film Festival'de (fotograf: Peter Nellhaus).
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Visra Thai Karaoke Girl'iin ¢cekimleri sirasinda, aktrisi (iistte) ve

goriintii yonetmeniyle (altta).




Mira Nair bir konugma yaparken ve The Perez Family’nin setinde.



Kalpana Lajmi, Soni Razdan’la birlikte.

Iram Parveen, Pakistan'da bir mekanda.



Gurinder Chandra, Kadin Filmleri ve Televizyon Odiilleri
téreninde (fotograf: David Fisher/Rex).

Lisa Siwe, Glowing Star filmiyle Isve¢'te Guldbagge
En lyi Yénetmen Odiilivnii kazandi.



Margarethe von Trotta stiidyoda.




Hala Lotfy, Tunus Carthage Film Festivali'nde.

Cok begenilen sinemac1 Moufida Thatli.



1k anlau filmini ¢eken: Alice Guy-Blache.



Bulutlan Beklerken ve Yesim Ustaoglu.



9
KATHRYN BIGELOW’LA ROPORTA]*
Ana Maria Bahiana

\et)

Bigelow 1951°de dogdu ve San Francisco’da biiyiidii. Once San Fran-
cisco Sanat Enstitiisii’'nde, ardindan New York'taki Whitney Amerikan
Sanat1 Miizesi’nde giizel sanatlar alaminda bagimsiz calisma programina
katildi. Geleneksel gorsel sanatlarin “elitist kisitlamalari’ndan sikilan Bi-
gelow, bir grup avangard ressam ve heykeltrasla, amator olarak anlatim
aract filmle ugrasmaya basladi.

Bigelow’un tutkusu basladigi sekilde siirdii. Bigelow, Milos Forman yo-
netimindeki Columbia Universitesi'nin Sinema Yiiksek Okulu'na yazildi.
1978de, birbirlerine delicesine vuran iki adami ele aldig, biiyiik dvgii
toplayan Set-Up adli ilk kisa filmini yonetti. Ug y1l sonraysa basroliinii

*) Cinema Papers, Ocak 1992, s. 32-34. Ana Maria Bahiana’nin izniyle yeniden yayinlan-
maktadir.
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Willem Dafoe’nun oynadigi bir motosiklet filmi olan Sevgisizler adli uzun
metrajini gekti.

Bigelow’un bir sonraki filmi Karanlik Bastiginda’nin sikintil bir post
prodiiksyon asamast oldu: “Yapim sirketi biz kurgu asamasindayken da-
gitim isini beceremedi. Dino de Laurentiis'e sattilar; fakat onlar da (DEG)
film vizyona girmeye yakin iflas etti. Yani boyle aksilikler filmin basina
iki kez geldi! Bu bir yonetmen adina korkung.” Film 1987°de ana pazar-
lara ulasinca Bigelow gercekten Amerikal yonetmenlerin en gelecek vaat
edeni ve ilgi cekicisi konumuna geldi. Hinzir bir giiliisle ‘cinsiyete bagh ol-
mayan’ diye ekliyor.

Bagrollerini Lee Curtis ve Ron Silver’in oynadig stirtikleyici bir gerilim
filmi olan Mavi Celik (1990), banka soyduklarindan stiphelenilen bir
grup sorfciiniin yer aldigi Kirllma Noktasi (1991; Ghost filminden son-
ra ilk basroliinde Patrick Swayze ve Keanu Reeves) ve daha sonra bir bas-
ka usta James Cameron’la evli oldugundan etki alanini aksiyon yonetme-
ni olarak genisletti. “Bu komik,” diyor. “Kimse Walter Hill'i karsisina alip
da ‘Walter, sen bir erkeksin. Su su filmini nasil ¢ektin?’ demiyor.”

* k%

Bahiana: Kadin karakterin itici gii¢c oldugu Mavi Celik’in ¢cekimleri
tamamlandiktan sonra, erkekler arasindaki yakin arkadaghga dayanan
Kirilma Noktasi’m ¢ekmeyi sectiniz. Sizi bu projede cezbeden ne oldu?

Bigelow: Gercekten tamamen harika psikolojik boyutlar olan
karakterlerle ve imkan sundugunu diistindtigiim mekanla ilgiliy-
di. Daha 6nce gosterilmemis bir diinyaydi. Sorfle ilgili cok sey bil-
diginizi diisiinebilirsiniz; fakat derinlemesine incelendiginde bu-
nun ¢ok sasirtici bir hal aldigim goreceksiniz: ilkel, kabilesel, mit-
sel ve romantik bir boyut.

Kaliforniya sorf toplulugunu ¢ok arastirdimz mi?

I¢lerinden bazilaniyla zar zor konustum. Cok tuhaf bir ruh hali
icindeler; tinseller; fakat kaba ve rabitasizlar. Sozlii iletisim kur-
muyorlar ve Zen felsefesini fazlasiyla benimsiyorlar... Yiiksek bir
biling diizeyine ulasmis gibiler.
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Topluluk i¢cinde Kinlma Noktasi'nda ele aldigimz bir karakterin yap-
tig1 gibi siddet iceren bir gerginligi aqiga ¢ikardimz mi?

Hayir, hayir, hayir. Onlar siddet yanhs: degil. Filmde Bodhi (Pat-
rick Swayze), “Siddetten nefret ediyorum,” diyor ve bu, onun ka-
rakteri acisindan ¢ok énemli [FBI ajam olan Johnny’e (Keanu Ree-
ves) diinyaya ve kendine yeni bir bakis seklini gosteren mistik bir
usta].

Sorfciiler siddet iceren bir duruma zorlanmadiklar siirece sid-
det iceren davramslar sergilemiyorlar. Su tistiinde stiphesiz zorlu
bir miicadele var; fakat sorf yapmak bambaska bir macera ve kisi-
sel bir meydan okuma. Onlar kendilerini her giin hayati tehlike
olusturan bir isin i¢ine sokuyorlar; ¢iinkii bunu seviyorlar. Cok
sasirticilar.

Onlan neredeyse mitolojik bir boyutla ele altyorsunuz.

Olaylara belirli bir bakis agisiyla degil, metaforik agidan baki-
yorum. Siyasal agidan o sistemi sorgulamadan ona inanmamak i¢in
bu mitleri canli tutmak gercekten enteresan. Belki acikca soyle-
miyorlar ama sorfciiler sisteme kafa tutuyorlar. Mit burada;, Awe-
rikan Ruhu. Kovboy gibiler.

Mago bir aksiyon filmi ceken kadin bir yonetmen olarak ¢ok geri bildi-
rim aldimz mi?

Bircok kisi seyircinin bu filmin bir kadin tarafindan yazihp y6-
netildigini hi¢ tahmin etmeyeceklerini séyledi. Yonetmenligin cin-
siyete bagli bir is oldugunu diistinmiiyorum. Kadinlarin belirli
tiirde malzemeye daha uygun oldugu algisiyla stereotipler kaste-
diliyor; bunlar sadece kisitlamalar.

Kadinlanin sadece ‘zararsiz’ malzemedeki bir kliseyi mi yonetebildi-
gini sdylemek istiyorsunuz?

Gergekten de boyle bir klisenin olup olmadigini bilmiyorum;
clinkii cok az kadin yoénetmenlik yapiyor. Kliseleri benimseyemem.
Bence bunun tam tersi: Neden daha fazla kadin bu tarz aksiyon
filmleri cekmiyor? Merak ediyorum.
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Onceki filminiz Mavi Celik’in gifis noktast neydi?

Her sey bir kadin aksiyon filmi ¢cekme diistincesiyle basladi. Bu-
giine degin hig¢bir kadin yénetmen aksiyon gerilim filmi ¢cekmedi
diye degil; ana kahramanin hicbir zaman kadin olmamas sebebiy-
le. Acgikgasi, bende merak uyandiran bu oldu; ¢iinkii tiim o aksi-
yon filmlerini seyreden benim ve merkezdeki hep bir erkek. Eli-
nizde olmadan, o adamla 6zdeslesmeye baghyorsunuz; en giiglii
olanmiyla. Buradan hareketle merkeze bir kadin koymaya karar ve-
rerek gidisata dair bir seyler tasarlamaya basladik: Nasil ayni ol-
du? Nasil farkl oldu? Ashnda bir kadin hayatta kalmak ugruna sa-
vastyorsa, burada toplumsal cinsiyetten baskin olan evrensel bo-
yutlar vardir. Oyleyse bu, kahramanin kadin olmasiyla ne 6lgiide
iliskili? O zaman biz de bir kadin seri katil yerlestiriyoruz, onun
ontine bir engel ¢ikariyoruz ve inisli ¢ikigh, tuhaf bir ask hikaye-
si yaratiyoruz.

Karanhk Bastiginda i¢in ne sdylemek istersiniz?

Karanlhk Bastiginda’ya, bir Western ¢ekmek istedigimiz icin bas-
ladik. Ama Western’i kimse finanse etmeye yanasmayacagindan,
“Tirt nasil degisime ugratabiliriz? Bir Western ¢ekelim ama bunu
oyle bir kihfina uyduralim ki baska bir sey olarak satsin,” diye dii-
stindiik. Sonra da Vampir Western'inde karar kildik. Yani ortaya ¢1-
kan iki mitolojinin de harika bir karisimi oldu: Western ve Vampir
filmi. Biri digerini giiclendirdi. Bu sekilde basarili oldu. Tekrar ifa-
de etmem gerekirse, bazi karakterler yarattik ve sonra da neler olup
bittigine bakmak tizere bunlar1 korkung durumlara soktuk.

Senaryo siirecinde Anne Rice'n vampir kitaplaninin iizerinizde ¢ok
etkisi oldu mu?

Rice'in kitaplarim biliyorduk; fakat yazarken dogrudan Bram
Stokers’in Drakula’sina yoneldik. Filmin sonundaki aktarim tama-
men Drakula’dan geliyor. Sonra soyle ugrastik: Vampir mitolojisi-
ni bugiine degin sinemada ve edebiyatta yapilmayan bir sekilde
nasil yeniden tanimlayip, buna nasil yeniden sekil verebiliriz? On-
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celikle onlara vampir demeyecektik; ikincisi, satolar, yarasalar. hag-
lar ve kalbe sapli kaziklar gibi gotik gelere yer vermeyecektik. Bi-
zimkiler modern vampirlerdi; yolda olan Amerikan vampirleri.
Neyin nesi olduklarini bilmiyorum. Hayatta kalabilmek i¢in kan
icmek zorunda olan gece mahluklari. Onlar... tuhaf.

Resimden sinemaya ge¢menizde sizi harekete geciren ne oldu?

Sinema, koca bir kitleye ulasabileceginiz inanilmaz bir sosyal
ara¢ olma potansiyelini tasiyor. Oysa resim yapmak insani yalniz-
lastiran ve biraz da elitist bir ugras. Resmin sergi izleyicisi tarafin-
dan takdir edilmesi igin belirli bir bilgi diizeyi ya da egitim gere-
kiyor. Sinema boyle degil. Sinemasal baglam icerisinde ¢alisilma-
ya uygun olmas yeterli.

Bu gecisin ¢ok anlaml oldugu kanisindayim. Sinema merak
uyandiran, begenilmesi daha kolay, ¢cok bicimsel ve ¢cok goérsel bir
arag. Anlat1 yapisina sahip oldugundan dolay1 da bunu bir tiir mo-
dern edebiyat olarak degerlendiriyorum. Cok karmasik bir arag¢
ve ben onu seviyorum.

Yinetmek size hep cekici geldi mi?

Bunu hig¢bir zaman ‘yonetmek’ olarak diistinmedim; fakat sa-
nat yapmanin farkli bir yolu. Resim yapiyordum, sonra da film
cektim. Daha sonra fark ettim ki, yaptigim yazmak ve yonetmek-
ti; yani yonetmen olmak; ancak ben buna gercekten de, sadece re-
sim sanatindan anaakim sinemaya yaptigim bir anlatim araci de-
gisikligi goziiyle bakiyorum.

Resim egitiminiz filmlerinizin gorsel zeminini olusturmada yardima
oldu mu?

Bu 6nemli; ancak ben esas olarak hikayeye ve karakterlere bag-
liyimdir. En 6nemli sey budur; gorsel malzeme ¢abuk olusur. Al-
digim egitimle gorsel 6geyi saplanti haline getirebilecek biri ola-
bilirdim; fakat hikayeye ve karakterlere daha fazla odaklanirim;
clinkii isin istedigi budur. Filmin ne kadar giizel goriineceginin
onemi yok; en onemlisi, seyircinin karakterlerle bag kurmasidir.
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Filmi harika goriintiilerden olusturabilir ve dikkati icerdigi duy-
gulardan uzaklastirabilirsiniz.

Filmleriniz siddet konusuna belirli bir yakinhk gosteriyor. Bu sahsi bir
merak m1?

Bilmiyorum. Bu ille de kisisel bir meraktir diye bir sey yok.
Gergi filmlerde keskinligi seviyorum. Carpici filmler yapmay: se-
viyorum. Kiskirtici, zorlayici olan bu. Sizi diisiindiiren ve biraz da
tizen bu. Size kendinizi siirekli iyi hissettiren malzemeyle isim
yok. Sebebini bilmiyorum. George Millern, Sam Peckinpah’in,
Martin Scorsese’nin, James Cameron’un, Walter Hill'in aksiyon
filmlerini seyretmeyi seviyorum. Adlarin1 andiklarim, miithis yo-
netmenler. Burada gecerli olan, duygusal katihmi saglayabilme-
nin yarattig1 ¢arpicilik. Seyirciye inandirici gelen ve onlarin me-
rak ettikleri giiclii ve esrarh karakterler beni ¢ekiyor. Onlar hika-
yenin ve kendilerinin yapisal uzantilar1 olan zorlu durumlara sok-
maktan hoslaniyorum. Karanlik Bastiginda’daki yol kenar1 sahnesi-
ne bakin: Cok siddet iceren bir sahne oldugunu biliyorum,; fakat
o karakterleri o sahne olmadan, nasil yasadiklarim gostermeden
anlatabilecegimi diistinemiyorum. Hayatlarinin gercegi bu. Dola-
yistyla, film i¢in ciddi bir 6neme sahip oldugunu diistindiim. Ma-
vi Celik’te adam bir seri katil. Silahin1 6ylesine savuran biri degil.
AKli dengesi fazlasiyla bozuk. Boyle bir karakterin gercekligine,
psikozlarina ihtiyaciniz var. Yani siddetin bir karakteri ya da bir
hikayeyi aslina uygun bi¢cimde anlatmakta ise yaradigina inaniyo-
rum. Bu, siddet icermeyen ‘zararsiz’, duygusal malzemeye engel
olmuyor. Sadece sectigim belli bash hikayeler ¢cok keskin.

Sinemada siddeti islemenin kadinca bir yolu olduguna inaniyor mu-
sunuz?

Siddeti ele almanin ya da onunla bas etmenin kadinca bir yolu
bulundugunu zannetmiyorum. Sadece yonetmenin yaklagimi s6z
konusu. Bunun cinsiyete 6zgii oldugunu diistinmiiyorum. Siddet
siddettir. Hayatta kalmak hayatta kalmaktir. Bir kadin gozii ya da
kadin anlaumi oldugunu diisiinmiiyorum. ki géziiniiz var, ti¢ bo-
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yutlu ve tiim renklerde goriiyorsunuz. Bunu herkes yapabilivor.
Bir kadinin aldig1 egitim, vb. bunu nasil farkh kilabilir ki? Film-
lerimdeki kadin ve erkek karakterler hayatlar1 ugruna miicadele
veriyorlar. Bu ¢ok insani bir durum.

Belirttiginiz tizere kadinlar, is -0zellikle de kendi senaryolarini- yonet-
meye gelince hdla azinliktalar; ancak bu yil Thelma ve Louise, The
Doctor, Rambling Rose gibi kadinlar tarafindan yazilan ve yonetilen
filmler seyrettik. Hollywood'un cinsiyet onyargisinda esash bir degisiklik
icin gerekli olan nedir sizce?

Daha fazla sayida kadin film ¢ekmeyi istemek zorunda olmal.
Istek belki bu yénde degil; ¢iinkii her zaman (nerede) bir istek
varsa (orada) bir karsiligin da olduguna inandim. Tokenizme inan-
miyorum. Endiistrinin, “Daha fazla kadin yonetmen istiyoruz,”
demesi meselesi degil. Bir kadin ve bir erkek ayn1 derecede direng
gostererek calismalilar. Bagka bir deyisle bu, onlarin projelerine
ve bu projelerde neleri gostermek zorunda olduklarina bagh kal-
mal1. Kadinlar makul olan her isin kendilerine acik oldugunu ¢ok
onceden fark etmek zorundalar. Kadina agik olmayan bir sey
diisiinemiyorum. Bu, egitimle ilgili bir sey. Bebekken kizlara ayr,
erkeklere ayr1 oyuncaklar verilir. Belirli i¢giidiiler gelisir ve kod-
lanirlar. Eger bunun farkina varirsaniz her sey miimkiindiir...
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10
ATILIM — KADIN YONETMENLER VE
GUNEYDOGU ASYA SINEMASI

Anchalee Chaiworaporn*

\e&

Giineydogu Asya sinemasl, Japonya, Hong Kong ve Giiney Ko-
re gibi Hindistan ve Dogu Asya’daki emsalleriyle karsilastirildi-
ginda en yavas gelisen sinemalardan biri olarak goriintiyor. Ik Av-
rupa somiirgelerinde ilk film gosterimleri gezici gostericiler tara-
findan diizenlenmesine karsin, Lumiere Kardesler'in 1895 Aralik
ayinda Fransa'da sinematografi tasarlamalarindan sadece birkag

*) Anchalee Chaiworaporn Cahiers du Cinéma, Variety gibi dergilere, Giiney Kore'den, is-
panya’dan, Fransa'dan, Ingiltere’den ve Japonya'dan yabanci ve yerel yaynlara yaziyor.
Udine Uzakdogu Film Festivali'ne, Cannes Elestirmenler Haftas’'na ve Venedik Film Fes-
tivaline damsmanhk yapt. 2000 yilinda Tayland’in En lyi Film Elestirmeni, 2002 yilin-
da da En lyi Makale Yazan Odiilinii aldi. Kadin yonetmenleri ve Asya sinemasim aras- -
tirmak tizere 2002’den beri Giiney Kore’de, Japonya’da, Filipinler'de, Malezya’da ve En-
donezya'da yasiyor. Simdilerde sanat, edebiyat, tiyatro, miizik ve sinema elestirisi hakkin-
da olan bir ulusal arastirma projesine bagkanlik yapiyor. iletisim: ancha999@gmail.com.
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yil sonra, film isi hala gelisiminin ilk asamalarinda olan elitist bir
ugras sayihyordu. Sadece ayricahkh simif sinema isine kolayhkla
girebiliyordu. Aslinda bu, giintimiizde bile kadin yénetmenlerin
bu sahaya girisine engel olmaya devam eden bir unsur. Ayrica, bol-
gedeki bircok iilke film ¢cekme siirecini engelleyen, degerli goriin-
tit ve bilgi kaybina yol acan, Giineydogu Asya sinema tarihi akta-
rimin zorlastiran stiregelen savaslardan muzdaripti.

Okudugunuz bu bsliim on Asya iilkesinden sekizindeki kadin
yonetmenliginin gelisimini ortaya ¢ikarmay: amachyor: Bugiine
kadar iki uzun metrajh filmin ¢iktigi Brunei'yi ve i¢ politikanin
tim film yapimlarim altiist ettigi Myanmar’ hari¢ tutarak Kam-
bocya, Endonezya, Laos, Malezya, Filipinler, Singapur, Tayland ve
Vietnam inceleniyor. Bolgedeki her sinema endiistrisinin degisen
dogasi, bir sinema kiiltiirtinden digerine biiyiik bir farklilik orta-
ya ¢tkmasina yol agiyor. Ortaklasa sahip olduklar seyse, dijital
medyanin dogusuyla birlikte artan sosyal istikrarin ardindan ge-
len sinema kiiltiirlerinin gelismesi. Kadinlar bu yeni sinemalarin
gelismesinin ayrilmaz bir parcasi. Aslina bakilirsa kadin yonet-
menler, her ne kadar iclerinden ¢ogu 2000’lerin basinda bu alana
girdiyse de, giintimiiz Giineydogu Asya sinema kiiltiiriinde dik-
kate deger bir yere sahipler.

Bu bolgede kadinlarin yonetmenlik faaliyeti enteresan bir se-
kilde benzersiz, karmasik ve baska bir sinema endiistrisinde nadi-
ren karsilasilabilecek bircok 6zelligi agikga tasiyor. Ulkeler cogra-
fi bakimdan birbirlerine yakin olmalarina ragmen yonetmenlige
sunulan imkanlar sosyal yardimin elverisliligi, sosyal simifin ve
egitimin tanidig1 ayncaliklar tarafindan oldugu kadar 6nemli 6l-
clide de sinema endiistrilerinin yapilarinca sekilleniyor. Dijital film
yapiminin ucuz ve hizh yapisiysa ¢oktandir ezberleri bozuyor.

FILIPINLER: ONCULER

Bolgede kadinlarin yonetmenlige basladiklan ilk iilke, Filipin-
ler. Bu kadinlar Filipin sinemasinin olusumunda &nemli bir yere
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sahipler. 2000’lerin basinda bagimsiz sinemacilarin ortaya ¢ikma-
sindan once kadin yonetmenligi popiiler sinemayla baglantisi olan
bir endiistriyle simrhydu. Ilk kadin yonetmen, ergenlik dénemi as-
kinda karsilasilan ebeveyn engelini sorguladigi ve yapimini kendi
istlendigi (Villanueva Production Company) Pendulum of Fate
(1933) adh filmiyle Brigida Perez Villanueva oldu. Film basarisiz
oldu. Villanueva'nin yénetmenlikle ve yapimcilikla olan iliskisi
bugiin hala bir muamma (Pareja, 2001, s. 36).

Bir diger isim, 1938den 1950’ye kadar ¢ektigi filmlerle dikkat-
leri tistiinde toplayan Consuelo Padilla Osorio. Osorio’nun imkan-
lar, tek basina yénettigi Dalagang Luksa’dan (Young Woman in Mour-
ning, 1938) once senaryo yazari ve yonetmen esiyle ¢alismis olma-
styla edindigi tecriibelerden kaynaklaniyor. Carmen Concha ise
bir y1l sonra Nagkaisang Landas (Having the Same Destiny, 1939) fil-
miyle ¢ikis yapti. En bilinen yapimlarindan biri olan Oriental Blood
(Carlos Vander Tolosa, 1930) gibi erkek yonetmenligindeki bir-
cok filmin yapimciligini iistlendi. Senaryo yazari Susana de Guz-
man, 1946 tarihli Probinsiyana (Lass from the Province) adli uzun
metrajiyla yonetmenlige gecis yapt1 ve popiilerligini edebiyat der-
gilerine yazdig1 makalelerle bir on y1l daha stirdiirdii. Bir sonraki
on y1l, yénetmenlige gectigi filmi Pagdating ng Takip-Silim’le (When
Dark Arrives, 1956) tinlii aktris Rosa Mia’y1 karsilad1. Maria Saret
ise otuz filmle bas1 ¢ekti. Yonetmen Eddie Romero’yla ¢calismasin-
dan sonra kadin yonetmenlerin dram filmleri cekme gelenegini
yikarak aksiyon filmleri y6netti. Filipinler'e televizyonun gelme-
siyle sinema endiistrisi iki kadin televizyon ydnetmeni kazandu:
Mitos Villareal (9 Teeners, 1969) ve Lupita Aquino-Concio (Magan-
dang Gabi Sa Inyong Lahat/Good Evening to Everyone, 1976).

Kadin yonetmenlerin filmlerinin ¢ogu erkek meslektaslarinin-
ki gibi revacta olan melodram ve romantik komedi tiirleri arasin-
da yer aliyordu. Filmleri teknik agidan basitti. Oyuncularin seci-
mi, basar1 yakalayabilmek agisindan ¢ok 6nemliydi. Lupita Aqui-
no-Concio formiile dayanan kisitlamalar: bir yana birakarak, Fili-
pinler’in siyasetinde degisim yaratan agabeyi Benigno Aquino gibi
deneysel calismalara yoneldi. Yonetmenligi “duyarh ve etkileyi-
ci... hi¢ monoton ve donuk bir hale gelmeyen” seklinde nitelen-
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dirildi (Tiongson). Sinema kariyeri ebeveynlerinin stirgiinleri ne-
deniyle sik sik sekteye ugradigindan 1976-1997 yillar1 arasinda
sadece alt1 film yonetebildi.

Filipinler'in en 6nemli iki yonetmeni, giiclii anlatimlar ve de-
neysel ¢alismalariyla Ferdinand Marcos'un 1972°’den 1981'e ka-
dar sikiyonetim uyguladigi donemde ortaya ¢ikti. Marilou Diaz-
Abaya ilk filmi Tanikala’dan (1980) hemen sonra feminist sorun-
larini ele aldi) ilk tiglemesini yonetti: Brutal (1980), Moral (1982),
Karnal (Of the Flesh, 1983). Brutal, Filipin toplumunda tecaviiz ko-
nusunu giindeme getiren ilk film oldu. Mordl, ataerkil bir toplum-
da yasayan dort kadinin miicadelesini ortaya koyuyordu. Karnal
ensest konusunu ve sosyal normlarin dayattiklarini sorgulamak-
tayd1. Diaz-Abaya filmlerini ciddi, yerinde bir keskinlikle ortaya
koyarak Marcos rejimine ve Ninoy Aquino suikastina tepki gos-
terdi (Diaz-Abaya, 2004). Uglemesinden sonraysa daha az radikal
bir yol izleyerek Filipinli kahraman José Rizal (1998) hakkinda
geleneksel bir film yonetti. Diaz-Abaya 1980’den 2012’ye uzanan
otuz iki yillik sinema hayatinda hepsi Filipinler'in toplumsal ve
tarihsel problemleriyle ilgili olan yirmi uzun metraj yonetti. Cek-
tigi filmler onu sadece yénetmen olarak degil, ayn1 zamanda birey
olarak da gelistirdi (Anon, 2003, D-2).

Eski aktrislerden Laurice Guillen, Diaz-Abaya’ya gore feminist
ideolojinin daha az bilincinde bir isim olsa da yeni dalganin en
onemli yoénetmenlerinden biri sayiliyor. ilk filmi Kasal?’da (1980)
oyuncu olarak yer alan taninmis yonetmen Lino Brocka’yla ¢alis-
t1. Ugtincti filmi Salomé (1981) daha o dénemden Filipin sinema-
sinin klasikleri arasina girmesiyle Guillen’i yasayan bir efsane ha-
line getirdi. Ayni cinayete dair ti¢ birbiriyle celisen sorusturma-
nin ele alindif tek bir anlati zemininde ilerleyen filmde, Kurosa-
wa'nin Rashomon’una saygl niteligi tasiyan gorsel bir tarz kullanil-
mist1. Guillen, otuz ti¢ yillik yénetmenlik hayatinda su¢ dramin-
dan, feminist degerlerden ziyade insanlik halinin anlatildig: ruh-
sal inanca uzanan meselelere degindigi ticari ve sanatsal olmak
tizere otuz film yonetti. Kadin karakterleri Init sa Magdamag'daki
(All-time Hear, 1983) gibi sorumsuz olanlardan, Tangying Yaman'da-
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ki (A Change of Heart, 2000) Alzheimer’dan muzdarip anneanne-
ye kadar gesitleniyordu.

Filipinli kadin yonetmenler bugiin de anaakim ve bagimsiz sek-
torde basi gekiyorlar. Selefleri gibi bu kadinlar da endiistriyi tani-
yan, sinema egitimi almis ve cogunlukla gise rekorlar1 kiran film-
ler cekmeye odaklanmis isimler. Isteu kadin yénetmenlerden ba-
zilarr: Maalaala Mo Kaya’yla (Do You Remember, 1994) Olivia Lama-
san, Basta’t Kasama Kita’yla (As Long As We Are Together, 1995) Rory
B. Quintos, I'm Sorry, My Love’la (1998) komedi kraligesi Joyce Ber-
nal, Because Of You'yla (2004) Cathy Garcia-Molina, Six Degrees of
Separation (2011) ve From Lilia Cuntapay’le (2011) Bernalin asis-
tan1 Antoinette Jadaone. Ozellikle Olivia Lamasan’in bazi filmleri
yeni kadin tasvirleriyle zenginlestirilmis. Yonetmen Madrasta (Step-
mother, 1996) filminde ele aldig1 kendini bir aileye ait hissetmeyi
deneyen, fakat basarili olamayan sevgi dolu, sefkatli iivey anney-
le stereotiplere kars1 koyuyor. Sonraki filmi Hanggang Kailan Kita
Mamahalin’daysa (1997) bir kadinin kocasinin patronu olmasiyla
bu durumun aile i¢inde yarattig1 gerilimi sorguluyor.

Filipinli kadin yonetmenlerin saglam kokleri, yeni yeni sekil-
lenmeye baglayan bagimsiz sektorle giiclendirilmis; dijital film ya-
prminin giindeme gelmesiyle ve 2004 yilinda Cinemalaya Filipin
Bagimsiz Sinema Festivalinin dogusuyla da besleniyor. Bircok ka-
din yénetmen kisa filmlerinin ya da belgesellerinin ardindan ilk
uzun metrajlarin1 gekme yolunda ilerliyor. Hepsinin mesaji femi-
nist igerikli olmasa da diinyaya alternatif bakis agilar1 sunuyorlar.
Zor olan, yonetmenlerin Maria Diaz-Abaya’nin ve Laurice Guil-
len’in yaptig1 gibi bircok film tizerinden kendi becerilerini 6gren-
meye zamanlari olmaksizin ilk filmlerinin kiiresel pazarda hemen
degerlendirilmesi. Son zamanlarda ortaya ¢ikan yonetmenler Pam
Miras (Pascalina, 2012), festivalin favori ismi Shireen Sono (Big Boy,
2012) ve Filipinler'in Akademi Odiilleri temsilcisi Hannah Espia
(Transit, 2013). Filipinler 1933’den bu yana cekilen 180 filmle, ka-
din yénetmenler adina en iiretken sinema iilkelerinden biri oldu-
gunu gosteriyor.
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ENDONEZYA: SIFIRA DONUS

Endonezya 1926’dan 1990’a uzanan dénemde on yedi kadar
film ceken dort kadin yoénetmene sahipti. Hepsinin de sinema en-
duistrisinin 6nde gelen erkek isimleriyle iliskileri vardi: Senaryo
yazarl ve yonetmen Andjar Asmara'mn karisi Ratna Asmara (1950-
1954); yapimal L.J.N. Hoffman’in kansi Citra Dewi (1960-1982);
yonetmenlik kariyerinde aktor olan iki kocasindan da daha basari-
I1 olan Sofia WD. (1970-1971); senaryo yazar1 ve yonetmen Mis-
bach Yusa Biran'in kiz kardesi Ida Farida (dog. 1939). Bugiinse ya-
pimci ve senaryo yazari olarak ¢ahisanlar disinda aktif olan en az on
bes kadin yénetmenden soz ediliyor. Giintimiiz kadin yénetmenle-
rinin basarili olmalar i¢in firsatlan ve tesvik edici unsurlar sagla-
yan neydi? Bu degisim, ironik bir sekilde Endonezya sinema en-
duistrisinin ¢6kmesiyle her seyin, yeni girenlerin ¢abuk ilerleyebil-
digi esit sartlarin olustugu bir ortama dontismesiyle gerceklesti.

1980’lerin sonunda ve 1990’larin ortasinda Endonezya sinema
endiistrisi, Grup 21 gibi dagitimcilar ve sinema salonu sahipleri
tarafindan dikey bir ¢izgide biitiinlesmisti. Cogunlukla Holly-
wood filmlerinin gésteriminin yapildig1 ve yerel yapimlarin red-
dedildigi bu dénemde ¢ok az yonetmen film ¢ekmeye devam etti.
Birgok yonetmen televizyon adina dramalar cekmeye yoneldi. Boy-
lesine biiyiik bir degisimde miizakere giicii olmalar1 kaydiyla her-
kes dagitimcilarla/sinema salonu sahipleriyle bir yenilenme mey-
dana getirmekte esit sansa sahipti. Yapimcilar giderek 6nem kaza-
niyordu; ¢iinkii bir projeyi fonlama asamasindan alip dagitima ka-
dar gotiirebilmek igin gii¢ sahibi olmak zorundaydilar.

Yatinm potansiyeli tasiyan yabancilar, kraliyet ailesi ya da tist
siiftan insanlar esas rol oynayan kisiler haline geldiler. Cokiis son-
rasinda canlanma, Mira Lesmana’nin yapimciligim ve ikinci yonet-
menligini tistlendigi bir antoloji filmi olan Kul-de-sac’la (1998) bas-
ladi. Film, sinemaya giden yeni kusak seyirciler arasinda simirl bir
basar1 yakaladi. Daha sonra bir¢ok gen¢ yonetmen onu takip ede-
cekti. Lesmana ise tilkenin What’s Up with Love? (Rudy Soedjarwo,
2002) ya da The Dreamer (Riri Riza, 2009) gibi en yiiksek hasilati
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vapan filmlerinin yapimcihigim yiiriitmesiyle bugiin 6n planda
yer ahyor.

Kul-de-sac'in diger yonetmeni Nan Achnas, ilk uzun metraj
Whispering Sands (2001) igin yabana fonlar arayarak yonetmen-
likte bas1 cekti ve ¢okiis sonrasimin ilk kadin yonetmeni oldu.
Achnas, giiclii feminist 6geler iceren bu uzun metrajinda, kizim
babasinin cinsel istismarindan korumaya calisan bir anneyi isle-
mekteydi. Achnas’in anlatilan siklikla réntgenciligin ve eril baki-
sin kullanilmasiyla yapilandirihyor. Kul-de-sac'in kendisinin yo-
nettigi kisminda, en begendigi oyuncuyla karsilasip, onu 6pmeyi
hayal eden sinema bileti gisesinde ¢alisan bir kizin fantezisini ele
ahiyor. Whispering Sands’e dénecek olursak film, asir koruyucu an-
ne bakisimi yansitiyor. Filmlerindeki belirgin feminist ideolojiye
ragmen, Achnas giiciiniin arkasindaki kisinin reklam sektoriinde
¢alisan babasi olduguna inaniyor: “Benim feminist bir babam var”
(Achnas, 2014). Sonraki filmlerinden Flag (2003) ve The Photog-
raph (2007) toplumsal cinsiyet politikasiyla, insanhik durumuyla
oldugundan daha az ilgiliydi. llkinde okul bayragim temizlemek-
le gorevli iki oglanin macerasiny; ikincisinde yaslanan bir fotog-
raf¢cinin son nefesini konu almisti. Achnas bagka yonetmenlerin
filmleri i¢in de yapimcilik yapiyor ve Endonezya'nin en énemli
sinema okulu Cakarta Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde (IK]) dersler
veriyor.

Achnash giintimiiz kadin yonetmenlerinin cikisina tamklik
eden, 1970 kusagindan gen¢ yénetmen Nia Dinata izledi. Dinata
Ca-bau-kan (2002) adli, yonetmenligini yaptig1 ilk filmini ebeveyn-
lerinin is baglantilar yardimiyla aym kusaktan olan arkadaslarin-
dan 6nce ¢ekebildi. Bugiine degin en aktif yonetmenler ve yapim-
cilardan biri olan Dinata, bes filtnin yénetmenligini, on bes filmin
yapimciigin iistlendi. ‘Neo-feminist’ diye adlandirilmay: tercih
eden Dinata, filmlerinde Endonezya’nin bagimsizhik oncesi giin-
lerindeki Cinli Endonezyalilarin sikintilarindan (Ca-bau-kan,
2002), gey temalarina (Endonezya'nin escinsellikle ilgili ilk filmi
Arisan!, 2003), ¢ok eslilikten (Love for Share, 2006) seks komedisi-
ne (Quickie Express, 2007) ve feminist antoloji filmi Chants of Lo-
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tus’a (2007) kadar uzanan birc¢ok tartismali konuyu isledi. Love for
Share ve Chants of Lotus oldukga feminist nitelikte iki filmiydi. Lo-
ve for Share ¢ok eslilik problemine geleneksel olarak komik bir ya-
p1 yoluyla ti¢ farkli kadinin perspektifinden bakiyordu. Chants of
Lotus ise Endonezya’da farkl cografi ve sosyal baglam icinde yasa-
yan bir¢ok kadinin hayatlarini incelemenin yani sira, internet ku-
saginin cinselligine, farkli kusaklardan kadinlarin arkadashklari-
na, gerceklesmeyecek hayallerine, modern Endonezya'da kadin-
lara kars1 olan dnyargilara deginiyordu.

Endonezyanin sinema ortaminda her yil 1970 ve 1980 kusa-
gindan kadin yonetmenleri gérmek miimkiin. ilk uzun metrajla-
rini sinema egitimlerinden ve kisa film ¢ekme siireclerinden he-
men sonra yapan diger Glineydogu Asya bagimsizlarindan farkh
olarak bir¢ok Endonezyali kadin, yonetmenlik yapma firsatlarin
arttirmak icin bunlara ilaveten baz1 sosyal statiilere gereksinim
duyuyorlar.

Aktris Lola Amaria, yazar ve aktris Djenar Maesa Ayu, siyasal
eylemci Ratna Sarumpaet ya da yonetmen yardimcilar1 Viva Westi
ve Titien Wattimena gibi i¢lerinden ¢ogu, ilk filmlerini cekmeden
once tinlenmislerdi ya da endiistride tanimiyorlardi. Bazilariysa ilk
filmlerini cekme firsatini ailevi iligkilerine bagl olarak elde etti-
ler. Kamila Andini tinlii yénetmen Garin Nugroho’nun kiz1 oldu-
gundan daha yirmi ti¢ yasindayken ilk filmi The Mirror Never Liesh
(2009) cekme imkanini bulmustu. Fakat bir defa film yonetmeye
basladiktan sonra ¢ogu birden fazla uzun metraj ¢cekmeyi stirdii-
rityordu.

Endonezyali yeni kadin yonetmenler arasinda Djenar Maesa
Ayu, Viva Westi ve Mouly Surya en 6ne ¢ikan isimlerdi. Roman ve
oykii yazari, aktris Djenar Maesa'nin eserleri cesur ve cinsel agi-
dan kiskirtic1 igerikteydi. En kiskirtic1 eserlerden biri olarak go-
riilen ilk filmi Meraka Bilang, Saya Monyet! (2008), yénetmenin ken-
di edebi eserlerinden uyarlama ve onlarla ayni duyarhhklan tasi-
yor. Ayunun arkadasi yonetmen Viva Westi daha az siyasal egi-
limli olarak degerlendirilebilir; ancak taninan yonetmen Garin
Nugroho’yla ¢alismis olmasi, korku tiiriinden drama kadar uza-
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nan bes filminde yakaladig tintinii arttirdi. Geng kusagin en gele-
cek vadeden ismi Mouly Surya ise bugiine degin iki uzun metraj
yonetti. Yirmi sekiz yasinda ilk uzun metraj Fiksi'yi (2008) ¢ek-
misti. 2013’deyse ikinci uzun metraji What They Don’t Say When
They Talk About Love ile Sundance Film Festivali'nde finalist oldu.
Kadin yonetmenlerinin ulusal Endonezya sinemasinin yenilen-
mesine bulunduklar katkilarla Endonezya, atilim yapan bu aktif
kadin yonetmenlerin giiclii birlikteliginin siirdiigii bir Asya tilke-
si haline geldi.

TAYLAND: iLK VE SON

Tayland, sinemasinin uluslararasi diizeyde taninmirliginin artma-
styla ve yeni ortaya ¢ikan kadin yonetmenlerin filmleriyle en ilgi
cekici tilkelerden biri olarak dikkate alinmali. Bu saptama, son do-
nemlerde meydana gelen bir gelismenin sonucu. Bir¢cok Taylandli
kadin yonetmen ancak 2003 yilindan sonra film ¢ekmeye basla-
di. Ne yazik ki ilk filmleri ister ticari film ister sanat filmi olsun
yonettikleri ilk ve son filmleri olarak kald1.

Tayland sinemasinin ilk kadin yénetmeni, Mom Ubol (Mom,
bir prensin esinin aldig1 gayri resmi bir 6n ektir) olarak bilinen
Ubol Yugala-na-Ayuthaya. Prens Anusorn Mongkolkarn'in esi,
Tayland'in 1970’ler Yeni Dalga yonetmeni Prens Chatreechalerm
Yugala'nin annesi. Sinema sektoriine mensup bir ailenin ferdi olan
Mom Ubol, i¢lerinden bazilar1 daha sonra klasik olarak kabul edi-
len bircok filmin yapimciliginda esine yardimei oldu. Aile sirketi
tizerinden yénettigi, iclerinde Muaysin, Pak Thong Chai (1957), Cha-
loeisak (The Esteemed Prisoner, 1959) ve Torachon Khon Suay (The Ro-
gue and the Beauty, 1967) gibi dramdan aksiyona kadar uzanan bir-
cok filmle Tayland'in éncii sinemacilarindan biri olarak nitelen-
diriliyor; ancak baska kaynaklardan edinilen bilgi de ilk kadin y6-
netmenin eski aktris ve yonetmen Suphan Buranaphim olabilece-
gi yoniinde. 1940’lardan 1970’lere uzanan donem boyunca en ba-
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sar1l1 aktris ve tiyatro yonetmenlerinden biri olan Buranaphim. ro-
man uyarlamasi olan ilk filmi Cham Amphrang1 (The Camouflage
Cha-am, 1952) kendisi finanse etti (Atiphayak), fakat film basari-
siz oldu. Yirmi bes yil sonra gelen ikinci filmiyse ayni adla uyar-
ladig1 Tayland toplumundaki ilk erken dénem sol goriislii roman-
lardan biri olan Sai Seema: Nak Soo Samanchon (Sai Seema, the Ordi-
nary Hero, 1976 sonras1). Film, sevgilisiyle sosyal adalet arasinda
secim yapmak zorunda kalip, kisisel ¢atisma yasayan erkek ana
kahraman ele aliyor. Film Tayland toplumunda bugiin bile pek
bilinmiyor.

Roman yazar1 Nanthana Weerachon kendi yazdig1 Phoomaree
Seethong (The Golden Bee, 1987) adl romanini uyarladig, ayni adi
tastyan bir film ¢ekmis olmasiyla aniliyor. Weerachon, eserleri bir-
¢ok kez sinema filmlerine ve televizyon dizilerine uyarlanmis ol-
masiyla Tayland’da popiiler bir yazar. Eserlerinde tecaviizii konu
edinmesine ragmen bu uyarlamalar kadin izleyicileriyle hep zir-
veye ¢iktl. Ana kahramanlar i¢inde bulunduklan sartlar tarafin-
dan zorlanan ve sonra da erkek karakterin tecaviiziine ugrayip aci
ceken bakireler. Weerachon'un filminden sonra baska bir kadin
yonetmen Chariya Rungrueng de Khon Klang Muang (The City Peop-
le, 1988) adli bir film yonetti. Rungrueng’le ilgili olarak, meshur
aktris Preeya Rungrueng’in kiz kardesi oldugu disinda ¢ok az sey
biliniyor.

Tayland sinemas1 1997’de yeni bir déneme girdiginde kadinlar
yavas yavas Yeni Tayland Sinemas: hareketiyle biitiinlesmislerdi.
Ticari ya da bagimsiz olarak yapilmis otuz iki uzun metraj ve bir-
cok belgeselle yirmi alt1 yonetmen vardi. Yaslari, sosyal simiflar
ve gecmigleriyle cesitlilik gosteriyorlardi. Tecriibeli yonetmenler
televizyon reklamlar1 ya da dizileri, dramlar yonetmeleri, erkek
yonetmenligindeki filmlerin yapimciligin tistlenmeleri ya da bu
filmlerde oynamalariyla zaten biliniyorlardi. Bunlarin bir¢ogu si-
nema boliimii mezunuydu ve kisa filmler ¢ekerek tecriibe kazan-
muglardi. i¢lerinden sadece dokuzu birden fazla uzun metraj yo-
netebilmisti. Mingmongkol Sonakul stiidyo islerinden reklam film-
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leri yapimciligina ve bagimsiz film yénetmenligine (I-San Special,
2002; Three Friends, 2003) gegis yapty, ancak 2003'den bu yana ak-
tif degil. Pimpaka Tohveera ise ilk stiidyo isinin basarisizligindan
sonra bagimsiz filmlere yoneldi (One Night Husband, 2005).

En tiretken isimlerden biri olan Tanwarin Sukkhapisit, trans
babanin aile ¢atismalarim ele alan, bolgede yasaklanmis Insects in
the Backyard (2010) ve It Gets Better (2011) filmlerini yénetti. ilk
iki uzun metraji Yes or Nol (2010) ve Yes or No 2 (2012) ile Tay-
land’daki ve Cin’deki lezbiyen seyircileri cezbetti. Bu filmler aym
zamanda tilkenin ilk lezbiyen filmleriydi.

1990'1ardaki ilk ve tek bagimsiz film y6énetmeni olan Ing K, yo-
netmenlige arastirmaci gazetecilikle gecis yapt1 ve dijital medya-
nin dogusundan 6nce bile bircok belgesel cekti. ilk deneysel uzun
metraji My Teacher Eats Biscuits (1998) kraliyet ailesine kars: gizli
bir elestiri icermesi sebebiyle hiikiimet tarafindan yasaklandi. Ing
K on yil kadar resme yoneldi ve yakin zamanda siirgiin edilmis
basbakan Thaksin Shinawatrin elestrisini igeren, siyasal bakim-
dan yiiklii filmi Citizen Juling’le (2009) giindeme geldi. Shakespea-
re’in oyunlarindan uyarladig ikinci uzun metraji Shakespeare Must
Die'da (2012) yine Thaksin rejimini elestiriyordu. Film Tayland'da
yakin bir gelecege kadar yasakland.

Anocha Suwichakornpong ve Visra Vichit-Vadakan, kendilerine
ozgii tislaplariyla yonetmenlikte yeni olan isimler. Kolombiya Uni-
versitesi sinema dalinda yaptig yiiksek lisansla mezun olan Suwic-
hakornpong, bitirme filmi Graceland’i Tayland’dan ilk kisa film ola-
rak Cannes’in resmi seckisinde sundu. ilk uzun metraji Mundane
History’de (2010) Tayland’'daki ataerkillik ile kraliyet arasindaki ilis-
kiyi gostermek i¢in kurguyu, sinematografiyi ve miizigi kullanarak
karsit-anlatisal bir deney gerceklestiriyor. Film Rotterdam’dan Bom-
bay’a kadar sayisiz 6diil kazandi. Vichit-Vadakan ise belgesellerle
uzun metrajlan kanisturdigy ilk filmi Karaoke Girlde (2013) 16 mm.
ve dijital kamera kullanarak formiile dayalh anlatimi yikip Bang-
kong'daki bir karaoke kizinin hayatim kesfe ¢ikiyor.

5
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MALEZYA VE SINGAPUR:
EN KARMASIGI VE EN MELEZI

Giineydogu Asya iilkelerinin arasinda Malezya ve Singapur. si-
nemalariyla en karmasik cok irkli ve ulusasin 6zellikleri barindi-
niyorlar. 1965'teki siyasal bsliinmeden 6nce aym bolgesel sinema
endiistrisini paylasiyorlardi. 1970’lerden bu yana belirgin bigim-
de ayrildilar; ancak ‘birlesme’ denilen dénem boyunca Singapur
Malezya sinema endiistrisi, Cin kokenli yapimcilarla (Sangay,
Hong Kong ve sonra Singapur), Hindistan’dan, Filipinler'den ve
Endonezya'dan yonetmenlerle melezlesti. Kafa kanisikhg filmler-
de kullanilan farkh dillerle ilerledi: Malayca, Cince, ingilizce. Bu
kadar ¢ok ulusasir karmasiklik arasinda kimin ilk kadin yonet-
men oldugunu soyleyebilmek zor.

Latifin belirttigi tizere (2001, s. 186) Malezyali kadin yonet-
menler, 19401n stiiddyo déneminden 1960’ 1n sonlarina kadar Hint-
li ve Filipinli yonetmenlerin asistanliklarin yaparak ortaya ¢ikma-
ya basladilar. 1975 yilindaki endiistriyel canlanma siiresince siki
faaliyet gostermis ilk kadin yonetmenler de bu sirada kendilerini
gosterdiler. Aktris Saadish’in 1979'da ikinci yénetmenligini yapti-
g1 film Ceritaku Ceritamunun (Your Story is My Story) diger Japon y6-
netmeninin adi kaynaklarda mevcut degil (Chaiworaporn, 2014a).
Zalina Mohd Som (1981), Sarimah Ahmad (1982), Rosnani Jamil
(1987), Julie Dahlan (1995), Shuhaimi Baba (1992) ve Erma Fa-
tima ise Saadish’in takipgileri; ancak sadece Jamil, Baba ve Fatima
tamamen bu ise angaje olmuslar. Baba disindakiler endiistriye
oyunculukla girmis. Jamil dublaja yonelmeden 6nce televizyon di-
zileri, sonra da bes uzun metraj yonetmeden 6nce Singapur’daki
Cin stiidyolar1 déneminde oyunculuk yapmis. Yénetmenlik ¢iki-
sin1 neredeyse ilk oyunculuk deneyiminden on yil sonra Jimi As-
mara filmiyle yapan Fatima bugiin, yazarliktan oyunculuga, tele-
vizyon dizisi ve uzun metraj filmler yonetmeye kadar her isin al-
tindan basanyla kalkiyor.

1990’lardaki yeni dalganin 6nde gelen isimlerinden olan Baba,
yonetmenlik kariyerine Ingiltere’deki Ulusal Sinema ve Televiz-
yon Okulu'ndaki egitiminden hemen sonra basladi Muthalib
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(2013, s. 134-137), Baba'min Selebung (The Veil, 1992) adl ilk fil-
minden beri kadin karakterlerin 6n planda oldugunu, giiglii, bo-
yun egmez, zeki ve geleceklerini planlayabilecek giicte resmedil-
diklerinin altini ¢iziyor. Baba, ¢ogunlukla Malezyalilarin karsilas-
tiklar1 glintimiiz problemlerini geleneksel ve manevi 6gelerle kar-
silastirtyor. Anaakim filmler ¢cekme egilimiyle dérdiincii filmi Mim-
pi Moon’dan (2000) itibaren ne yazik ki kendine has dokunusu ve
tarzindan ¢ok sey kaybetti. Baba, gerek filmleriyle gerek sansiir ve
profesyonel olmayan film ekipleri hakkinda yetkili makamlara kar-
s1 aktif bir konusmaci olmasiyla Malezya sinemasinda hala énem-
li bir isim.

2000’li yillarda Malezya sinemasi filmlerini dijital yolla ¢eken
yonetmenlerin giindeme gelmesiyle baska bir gelisim donemine
girdi. Sinema egitimi olan {i¢ kadin bu dénemin 6nemli pargalar
oldular: Yasmin Ahmad, Tan Chui Mui ve Charlotte Lim. Leo Bur-
nett reklam sirketinde ytiriitiicti kreatif yénetmenlik yapan Ah-
mad, bes filmden olusan filmografisine Cinli bir oglanla Malezya-
I bir kiz arasindaki kiiltiirler arasi aski ele aldig1 Sepet (Slit Eyes,
2004 ), Gubra (Anxiety, 2006) ve Mukhsin (2007) adlarindaki iigle-
mesiyle basladi. Her zaman seyirciyle etkilesim halinde olan film-
leri nese dolu olmalarina karsin anlatim olarak Malezya’nin top-
lumsal normlarina karsi koyar niteliktelerdi. Ahmad'in filmogra-
fisi 2009 yilinda gecirdigi ani fel¢ sebebiyle bes filmden olusuyor.

Tan Chui Mui, erkek meslektaslari Amir Muhammad, James
Lee ve Liew Seng’le birlikte 2004’te kendi yapim sirketini kurma-
dan 6nce yillarca kisa film ¢ekti. iki y1l sonra tamamladigi ilk uzun
metraji Love Conquers All (2006) etkileyici bir¢ok odiil kazandi.
Ana kahraman Cinli kiz goriiniirde etrafindaki tiim erkeklere ita-
atkardir. Mui, ebeveynleri Tayvan’dan go¢miis biri olarak kendi-
ni Malezya’'daki ikinci kusak Cinlilerden addeder. Muthalib’e (s.
176-177) gore, “Mui filmlerinde algi, hafiza ve hayal giicti yoluy-
la bir 6znellik ortaya koyuyor”. Yonetmen bugtine degin {i¢ arka-
dasin 6zlem dolu amilarim anlattig Year Without a Summer (2010)
filmini de iceren iki film cekti.
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Charlotte Kim Lay Kuen kendi kendini yetistirdigi film karive-
rinde her seyi denedi: Iglerinde Singapurlu yonetmen Anthony
Chen yonetmenligindeki 2013 tarihli Cannes Altin Kamera 6dii-
li'nii kazanan Ilo Ilo gibi Malezyali bagimsiz film gruplarina asis-
tanlik yapt1. Televizyon reklamlar: ve kisa filmler ¢ekti. Charlot-
te'un ilk uzun metraji My Daughter (2009) “disa doniik bir anne
ile ice doniik bir kiz arasindaki sevgi-nefret iliskisini ictenlikle ele
aliyor” (Muthalib, s. 189).

Singapur’daki kadin yonetmenlere geldigimiz zaman isler daha
karmasgiklasiyor. Sinema endiistrisinin inisli ¢cikish ve melez gelisi-
mi sebebiyle tiim yonetmenlerin isimlerini bulmak bile kolay de-
gil. Singapur Malezya sinema endiistrisinin altin ¢ag1 boyunca bir-
¢ok Singapurlu yapimailik isine el atty; bir¢ok yonetmen de yurt di-
sindan getirildi. 1970’lerde baslayan canlanmada, on y1l i¢inde ba-
zilar1 Avrupali yonetmenlerce yonetilen on film ¢ekildi. 19901ar-
da iclerinde kadinlarin da yer aldig1 yeni dalga Singapurlu yénet-
menler belirmeye basladi. Burada baska bir soru giindeme geldi:
“Singapur’da ilk kadin yénetmen olarak ele alinacak isim kimdir?
Filmlerinin 6zgiin dili Cince olan m1 yoksa Ingilizce olan mu ilk
kadin yénetmendir?”

Singapur sinema endiistrisinin altin ¢aginin ilk kadin yapim-
cis1, Maria Menado. 1970’lerde Cleopatra Wong'dan taninan akt-
risi ise Marie Lee. Yonetmenlik acisindan bakilacak olursa kadin-
lar 1990’larda endiistriye dahil olmaya baghyorlar. Sandi Tan ve
Jasmine Ng, Singapur’da Ingilizce konusulan sinemanin ilk olum-
lu elestiri alan isimlerinden. Tania Sng, Tan Pin Pin, Sun Koh ve
Li Lin Wee ise digerleri. Neredeyse hepsi New York, Kolombiya,
Londra ya da Melbourne gibi yurtdisindaki sehirlerde sinema egi-
timi aldilar. Daha sonra ¢ektikleri ¢cok sayida kisa film ve belge-
sellerden edindikleri tecriibeyle televizyon isleri almak tizere mem-
leketlerine déndiiler. i¢lerinden sadece birkag tanesi uzun metraj
yoniinde ilerleyebildi. Ornegin Jasmine Ng, Kelvin Tongla birlik-
te Eating Air’i (1999) yonetti. Li LinWee Gone Shopping (2007) ve
Forever (2010) adl1 iki uzun metraj yonetti. Michelle Chong’un akt-
rislikten yénetmenlige gectigi Almost Famous (2011) filmi Singa-
purdan En lyi Yabana Film dalinda Oscar aday: olarak segildi.
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Tan Pin Pin ve Lynn Lee bugiine kadar haklarinda en ¢ok ko-
nusulan kadin yénetmenler. Tan Pin Pin’in filmleri Berlin’den Bu-
san'a uzanan birc¢ok uluslararas: 6diil kazandi. Filmlerinde Singa-
pur’y, yaptig1 incelemelerin merkezi olarak kullaniyor. Ote yan-
dan Lynn Lee farkh bir bakis agisin1 benimsiyor. ik belgeseli Pas-
saba’dan bu yana eserleri nerede gosterilse gosterilsin genelde tar-
tisma yaratiyor. Sundance Enstitiisii Belgesel Fonu'ndan destek
alan Passaba iki y1l boyunca Endonezya’da yasaklandi. Lee’nin ce-
sur ve dolambagsiz belgeselleri Singapurlu otoriteleri ¢cogunlukla
ofkelendirdi. Hakkinda bir¢ok kez sorusturma yiuritiildii ve ken-
disi mahkeme tarafindan ikaz edildi. Lee’nin giicii ve kendine olan
giiveni ulusal sinirlan asip Asya ¢apinda seyirciye hitap eden film-
ler yapabildigini ortaya koydu.

VIETNAM, KAMBOCYA, LAOS: SAVAS SONRASI
DONEMDE KADIN YONETMENLER

Savas magduru iilkelerde savas deneyiminin Batili bakis aci-
sindan anlauldifi The Killing Fields (Oliim Tarlalar1, Roland Joffé,
1984), Good Morning Vietnam (Giinaydin Vietnam, Barry Levinson,
1987), Platoon (Miifreze, Oliver Stone, 1986) gibi filmleri gorme-
ye aliskiniz. Peki, kadin yonetmenlerin filmleri ne durumda? On-
larin filmleri var m1? Somiirgecilik donemi sonrasinda Vietnam'’da-
ki, Kambogya’daki ve Laos'daki sinema kiiltiirii son birkag on yil-
dir kaldig1 yerden devam ediyor. Tarihsel olarak baktigimizda sa-
sirtic1 bir sekilde kadin yoénetmenlerin devrimci donem boyunca
film gektiklerini gériiyoruz.

Vietnam 1975’deki birlesmeye kadar siirmekte olan savaslarin
stkintisim ¢ekiyordu; ancak arada bir yerli yonetmenler ortaya ¢ik-
mistl. Hentiz 1948 yilinda devrimci iis bolgelerinde cektikleri sa-
vas karsit1 belgesellerle onctiler varliklarim gosteriyorlar. Savas so-
na erdigindeyse Vietnam sinema kiiltiirii yayilmaya baslad:. ilk
film Chung Mot Dong Song (Together On The Same River), 1959 yilin-
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da Vietnamli devrimci yonetmenler olarak adlandirilan Nguven
Hong Nghi ve Pham Ky Nam tarafindan ¢ekildi. ilk kadin yénet-
men Bach Diep de bu harekete katild1. Asil adi Nguyen Thanh Tam
olan Bach Diep fotograf¢1 bir aileye dogdu. Kiiltiir Bakanligimin
sinema okulunda Rus uzmanlarca yetistirildi. Mezun olduktan son-
ra Vietnam Film Stiidyosu'nda ¢alisti ve Amerikan Savasg: siiresin-
ce de burada ¢alismaya devam etti. 1lk filmi Tran Quoc Toan Ra
Quan’dan (Tran Quoc Toan in Battle) sonra 1963'ten 1992 yilina
kadar on bes film yénetti. Bach Diep’in filmleri anlaml ve sinema
sanatl i¢in yeni olana 6zgiiydii. Trung’in agikladig tizere (2001),
Ngay Le Thanh’da (The Saint Ceremony, 1976) karakterlerin en de-
rin duygular1 (Trung, 2001, s. 71), Trung Phat'daysa (Punishment,
1983) Amerika destekli Vietnam askerlerinin duyduklar: vicdan
azab1 (Trung, 1975) ele alimyor. Filmleri ¢ok sayida 6diil kaza-
nan Diep, Vietnam’in devrimci sinemasina sagladig katkilardan
otiirit halk sanatgis1 6diiliiyle onurlandinldi.

Diger bir kadin yonetmen Viet Linh, 1980 yilinda sinema egi-
timi almak tizere Rusya’ya gitti. 1985 yilinda vatanina dondigiin-
de Giai Phong Film Stiidyosu’yla ilk filmi Noi binh yen chim hot™u
(The Birds Were Singing in the Quiet Place, 1986) ¢ekti. 1987-1999 y1l-
lar1 arasinda cektigi ti¢ basarili filmle de yonetmenlige devam etti.
Son yirmi yilda Viet Linh fonlamadaki zorluklar sebebiyle sadece
Collective Flat (1999) ve Me Thao: There was a Time When (2002) ad-
larinda iki film ¢ekebildi. Linh’in filmleri Vietnam toplumundaki
-savastan kapitalist giinlere yasanan- degisimleri yansitmada her
zaman oldukga basarili. Filmleri tisltap cesitliligi gosteriyor; ¢iin-
kii iislap “senaryonun hissine ya da yapisina ve film yapim siire-
cine gore sekilleniyor” (Philipps, 2012).

Vietnam’daki kadin yonetmenler serbest piyasa ekonomisiyle
filmleri i¢in fon ve dagitim bulmakta zorlandilar. Pham Nhue
Giang 1988'de Hanoi Tiyatro ve Sinema Akademisi'nden mezun
olduktan sonra yirmi bes yillik sinema hayatinda sadece iki film
yonetti: The Deserted Valley (2001) ve Mother’s Soul (2012). Filmle-
rine yurtdisi kaynaklar sponsor olmus olsa da, Vietnam’daki seyir-
ciye ulasmanin yolunu bulmak igin ¢cok miicadele etti. Giang'in
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filmleri giiclii bir hiimanist ideolojiyi yansitiyor. The Deserted Val-
ley “diistinceli bir anlat1 yapisi ve zorlayici performanslar” ortaya
koyarken (Melbourne Uluslararas: Film Festivali, 2001), “y6net-
menin ‘en kendimi anlattigim’ olarak tanimladig1 Mother’s Soul an-
nelikle kadinhigin uyusmazhgini ele aliyor” (Linh, 2012).

Kambogya'da hassas endiistrinin yeniden yapilanma dénemin-
de birkag¢ kadin yonetmen kendini gosterdi. Kambogya'da sinema
kraliyet ailesi tarafindan baslatild1 ve ilk halk gosteriminin yapil-
d1g1 1958%e kadar gizli tutuldu. 1960’lardaysa popiilerliginin zir-
vesine ulast1. Sinemaya gitmek insanlar arasinda ¢ok revagta ol-
masina ragmen her sey Kizil Kmerler rejimi sebebiyle durdu. Bu
rejimden sonra sinema endiistrisinin belini dogrultmas yillar al-
di. Gelismeye baglayan bu sinema ortamina yapilan katkilar
1990’larin basinda baslad: ve farkli kusaklardan kadin yonetmen-
lerle giiniimiize kadar devam etti. 1980’ler ve 1990’lar boyunca
Parn Puong Bopha, Channy Peakdei, Mao Somnang ve Pal Vanari-
rak gibi kadin yonetmenler giindeme geldiler.

Bu isimlerden en iiretkeni Parn Puong Bopha 1989'daki ilk fil-
minden sonra, Mohetjata (The Curse, 2004) ve Rosewood Spirit (2013)
gibi korku filmlerinden Mae Ombao Meas (The Golden Butterfly, 2004)
gibi romantik komediye uzanan cesitli tiirlerde ¢alist1. Tartisma ya-
ratan filmlerinden biri, Kambogyal1 ve Amerikal iki kadin arasin-
da yasanan lezbiyen aski anlattigi Who Am I? (2009). Kambogyali
tinlii bir aktrisin de oynadig film 4 bin seyirci toplayarak, kendi
tilkesinin olgtileriyle gise rekoru kirdi. Bopha'nin arkadasi1 Channy
Peakdei de ilk filmini aym y1l ¢ekti; fakat o yapimciliga gecerken,
Mao Somnang ile Pal Vanarirak sinemadan ziyade edebiyata odak-
lanmay tercih ettiler.

Guntimiiz Kambogya sinemasinin canlanmasindaki onemli
noktalardan biri, toplumsal bilince sahip yeni kusak yonetmenle-
rin sahneye ¢ikmasi. Bu yénetmenler toplumsal meseleler hak-
kinda giiclii bir birikime sahipler ve mesajlarini siklikla belgesel-
ler ve diger sanatlar yoluyla veriyorlar. Vataninda biiyiimiis yénet-
men Lida Chan, kendisini kesfeden Rithy Panh’dan egitim alma-
dan ve yine Panh’in yapimciligin tistlendigi Red Wedding’i (2012)
yonetmeden once Kizil Kmerler arsivlerinde uzmanlasti. Chan bu
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filminde hayatta kalmay1 basaran birinin evlenmeye zorlanmasi ve
daha sonra da bir Kizil Kmer askeri tarafindan tecaviize ugramasi
hikayesini isliyor. Kadin bu olay1 mahkemeye anlatmaya karar ve-
rene kadar otuz yil boyunca sessizligini koruyor. Diger bir kadin
yonetmen ise kendini yetistirmis ve cesitli sorunlar hakkinda kisa
belgeseller cekmis Sao Sopheak. Two Girls Against The Rain (2013)
adl belgeseli Sopheak’in Berlin Film Festivaline kabul edilen ilk
Kambogyali kadin yénetmen olmasini sagladi. Kambogcyali Ameri-
kal1 Kalyanee Mam ise 2013 tarihli A River Changes Course adl1 bel-
geseliyle Sundance Film Festivali'nde biiyiik jiiri 6diilii dahil ol-
mak tizere bir¢ok 6diil aldi. Mam, iilkesinin durumundaki koklii
degisikligi fark ediyordu. Hayatlar1 degisen ve gelisimden etkilenen
bir¢ok arkadasiyla gériismesiyle de belgesel son buluyordu.

Ne yazik ki Laos komsulan kadar ¢abuk toparlanamadi. Fran-
siz sémiirgeciliginden altmis y1l, i¢ savastan otuz y1l sonra insan-
lar tilkelerini yeniden yapilandirmada bir¢ok engelle karsilastilar.
Oncelik, altyapinin yeniden kurulmasina ve fakirligin yok edilme-
sine verilmek zorundayds; film yapimina degil. Sinema endiistri-
si durduruldu ve filmler Kiiltiir Bakanhigi'nin sinema departmani
tarafindan kontrol edilmeye baslandi. 1989’da hiikiimet tekelcilik
hatasimi fark etti ve bunu bagimsizhigin gelismesi amaciyla bir
devlet sirketiyle degistirdi; fakat ¢cok gecti ve bir¢cok yapim sirke-
ti 1992°de iflas etti. Yerli yapimlarsa durma noktasina geldi (Phic-
hit, 2001, s. 83-91).

Endonezya'nin ¢okiis sonrasi sinema kiiltiirtinde oldugu gibi,
Laos’ta da herhangi biri, fon ve ekipman saglayabildigi zaman si-
nema endiistrisine girebiliyordu. ilk grup ayricalikh simft: yaban-
cilar ve tist simif yerel halk. 2008’de Taylandh bagimsiz yonetmen
Sakchai Deenan yeniden canlanmanin arkasindaki birkag isimden
biriydi. Sabaidee Luang Prabang (Hello Luang Prabang) filmini hiikii-
metin sinema departmaniyla ¢calismaya alisik yonetmen Anouso-
ne Sirisackda’yla birlikte yonetti. Bu dénemdeki filmlerin ¢ogu
Taylandh yoénetmenler tarafindan ¢ekilmis olsa da, Laoslu yonet-
menler de ortaya ¢ikmaya basladi. Sirisackda tek basina yonettigi
Khophienghak'la (For the Sake of Love, 2010) yoluna devam etti. Ge-
ri kalan isimler ilk yonetmenliklerini yaptilar: Playthang’la (At the
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End, 2012) Anisai Kaewla, Hak-Am-Lam’la (2013) Tayland'da egi-
tim almis Panumas Deesattha, Laos’un bir kadin tarafindan yone-
tilen ilk korku filmi olan Chanthaly ile Mattie Do (Chaiworaporn,
2014b).

Do, Italya'daki sinema akademilerinde egitim gérdiikten sonra
kocasina yerli bir yapim sirketinden gelen teklif {izerine Laos’a
dondii (Honeycutt). Kocasinin destegiyle korku tiiriindeki ilk fil-
mi Chanthaly’de gercek yetenegini gosterdi. Filmde ebeveyn sev-
gisinin anlamini ve dogasini sorgulamaktaydi. Asir1 koruyucu bir
babanin Chanthaly adinda yirmi kiisur yasindaki kizindan anne-
sinin 6liimiinii saklamasi tizerine gelisen ve kizin 6lmiis annesiy-
le bulusma istegiyle sonlanan bir filmdi. Filmde babanin sevgisi
bile muglak gériintiyordu.

Eski bir Tayland deyisinde kadinlar bir filin arka ayaklar, er-
keklerse on ayaklar: olarak nitelendiriliyor. Feministler bu tip ay-
rimciliklara karsi ¢ikiyor ve kadinlar igin firsatlan esitlemeye ¢ali-
styorlar. Giineydogu Asya’daki sinema endiistrilerinde yonetmen
olarak calisan kadinlar olsa da firsat esitligi s6z konusu degil. Gii-
neydogu Asya hiikiimetlerinden olan yonetmenlere verilen deste-
ge ragmen kadin yonetmenlerin gelisimi daha ziyade sinema egi-
timinin ilerlemesiyle, dijital film yapiminin ortaya ¢ikmasiyla, hiz-
la cogalan film festivalleriyle ilgili. Su gercegi de goz ardi etme-
mek gerekiyor ki, Giineydogu Asyal kadin yénetmenlerin ¢ogu-
nun ayricalikl bir ge¢misi var.

Bu filmlerdeki kadin anlatimlar her zaman feminist tutumlar-
la tutarh degil ve yénetmenlerin ¢ogu feminizmle iliskilendiril-
memeyi tercih ediyor. 2015 yilinda faaliyete gececek ASEAN Sos-
yo-Kiiltiirel Toplulugu'nun kurulmasiyla daha ¢ok kadinin sine-
ma diinyasina ilgi duyacag timit ediliyor.
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11
ESRARENGIZ KADINLARIN FILMLERI
Cin, Tayvan ve Hong Kong Sinemalarinda
Kadin Yonetmenlerin Filmlerindeki Cinsiyet
Politikalar1 Eksikliginin Giderilmesi
Pieter Aquilia*

\e&

Cin, Tayvan ve Hong Kong sinema endiistrilerinde tizerine egi-
linen nokta kadin yoénetmenlerin azligy degil, bu yonetmenlerin
eserlerinde feminist 6znelligin olmamasi. Feminizm, Ingiltere ve
Amerika gibi Batili uluslarin aksine Cin’deki kadin yonetmen si-
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ler Asya Universitesi ve Newcastle Universitesi'ndeki akademik gorevleri sebebiyle Sin-
gapur'da yasiyor. Aquilia kitap, kitap boliimleri, sinema, televizyon ve yeni medya hak-
kinda dergi makaleleri kaleme ald1. Arastirmaalanlari Giineydogu Asya’da Medya (2002-
2005), Uluslararasi Televizyon Dramasi (2004), Internet ve Milli Segimler (2006) ve Glo-
balisation of Screen Education. {letisim: dr.pieter@gmail.com

170



nemasinin gelisiminde hi¢ 6nemli bir rol oynamad: (Wang. 2011.
s. 15-16). Aksine, kadin meselelerinin eksikligi, siklikla Batil fe-
minizm varsayimiyla celisen milliyetciligin ve somiirgeciligin dev-
let politikalarindan gelisen yonetmenlik geleneklerinin yakindan
iliskili oldugu filmlerde ortaya ¢ikt.

Sosyalist Cin 1949 yilinda kadinlan sinema endiistrisi de dahil
olmak iizere siyasal, ekonomik anlamda destekledi ve giiclendir-
di; fakat milliyetci propagandanin kiiltiirel tiretimi cinsiyetgi ger-
cekleri golgede birakti. Toplumsal cinsiyet meselesi anaakim si-
nemada kariyer yapan bir¢ok kadinin meslek hayatinda varligim
siirdiirebilmesi i¢in bastirdigi bir konu. Cince’nin konusuldugu
Kuzey ve Dogu Asya bolgelerinde kadinlarin yapimcihgin tistlen-
dikleri filmler, komiinist Cin topraklarinda, ardindan Tayvan’da-
ki milliyetgilikte ve Hong Kong'daki degisen somiirgeci yonetim-
de hiikiimetin degisik sekillerde yaftalanan siyasal ve felsefi fark-
hihgim yansitiyor. Bu degisimler ilgili bolgelerde onemli olgiide
farkh kadin sinemalarinin ortaya ¢ikmasina yol agiyor. Sonug iti-
bariyla bu béliim, Cinli kadinlarin ara kusak sorunlarina deginen
ve ticari acidan basar1 yakalamis sinirlari asan filmleriyle Anna
Hui (Hong Kong), Sylvia Chang (Tayvan) ve Xu Jinglei (Cin) gibi
giintimiiz y6netmenlerinin kariyer yolculuklarina odaklaniyor.
Wang'in vurguladig gibi Cin’deki, Tayvan'daki ve Hong Kong’'da-
ki kadin yonetmenlerin durumunda ‘ulusasir1 feminizm’ etiketi,
gelismis kapitalist tilkelerdeki feminizmin ¢ogunlukla reddettigi
milliyetciligin ve ulus-devletin tarihsel etkilerinin incelemeye uy-
gun (2011, s. 16).

ARKA PLAN: CINCE KONUSULAN KADIN SINEMASI

Kadin yonetmenler tarihsel olarak bakildiginda anaakim, tica-
ri, bagimsiz ve deneysel sinema alanlarinda c¢alistilar. 1923’te or-
taya ¢ikan sinema endiistrisinde yer edinmeye basladilar. Sangay'da
Xie Caizhen’in Orphan’s Cry (1925) adh filmi popiiler aile melod-
ramlan ¢cekmeye baslayan kadin yonetmen geleneginin habercisi
oldu. Basarili Sangayh aktrisler erkek meslektagslariyla seyircide
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vanki uyandiran filmler yazdilar, yonettiler ve bu filmlerin yapim-
ciligin tistlendiler. 1930’1ar ve 1940’lar boyunca ikinci kusak Cin-
li Amerikan Esther Eng, basrollerinde kadinlarin yer aldig1, Hong
Kong ve Amerika'da gecen, Kanton lehgesinin konusuldugu on-
dan fazla romantik dram yonetti (Taylor, 2011).

Ikinci Diinya Savasrndan sonra Dogu Asya’da Cince’nin konu-
suldugu ti¢ ana film yapim merkezi ortaya ¢ikti: Somiirgeci Hong
Kong, milliyet¢i Tayvan ve komiinist Cin (Wang, s. 28). Bu siya-
sal yapilar ilgili sinema endiistrilerini giiclii bir sekilde etkiledi.
Sosyalist Cin hiikiimeti kadin filmlerinin gelisimi agisindan énem-
liydi. Aktris ve gelecek vadeden bir yénetmen olan Chen Boer, Ko-
miinist Parti'nin Kuzeydogu Film Stiidyosu'nda calisti (Zhang,
2012, s. 321). Chen filmlerinde, Mao’nun komiinist devrim hare-
ketinin vadettigi kadinlarin 6nemli vazifelerine ve haklarina odak-
lanmiyordu:

...kendilerine giivenmemeleriyle ve giiglii bastan ¢ikariciliklary-
la yansitilan popiiler kadin imajin degistirmeyi denemek i¢in sine-
may1 kullandi. Erkek egemen bir kiiltiirde iireten biri olarak gordii-
gii imaj normal olarak bu (DeNobel, 2012).

1950-1960 dénemindeki Wang Ping, Wang Shao Yan ve Dong
Kena adl1 yonetmenler 1952’'de Pekin’de kurulan askeri film ya-
pimevi August Film Stiidyolari’'nda yetistiler. Bu donemdeki ka-
din filmlerde cinsel kimlik yansitilmiyorsa da bu filmler, Cin sine-
masinda kadin varhiginin kademeli gelisimi agisindan 6nemli olan
kadin yazarliginin olusmaya basladigini ortaya ¢ikardilar (Wang,
2011, s. 29). Dong’un filmleri, 6zellikle de A Grass on Kunlun Moun-
tain (1962) seyirciye hitap eden, inanilir ve psikolojik olarak kar-
masik kadin karakterleriyle saglam bir kadin bilincini yansitiyor
(Taylor, 2011).

Cin, Kiltiir Devrimi siiresince film yapimi kisitlandi ve yaban-
c1 filmler yasaklandi. Pekin’deki ve Sangay’daki sinema endiistri-
sinde kilit rol oynayan bircok sirket Cinli kadin yonetmenlerin,
aktrislerin ve yazarlarin endiistride yeni bir 6nem kazandigi Hong
Kong’a tasind1. Eileen Chang ¢cogunu romantik komedilerin olus-
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turdugu, ‘uluslararasicilik’a ve ‘bireyin belli bir toplumsal va da
kiiltiirel baglam asabilmesi'ne odaklanan ondan fazla senarvo vaz-
d1 (HK Shanghai Cinema Cities, 2007). Aktris-yonetmen Kao Pao-
Shu da Hong Kong'da yedi film gekti. Giiney Kaliforniya Cniver-
sitesi Sinema Sanatlar1 (USC) mezunu Tang Shu-shien, koy ka-
dinlarinin cinsel boyun egisini ele aldig1 The Arch (1970) filmivle
uluslararas: diizeyde taninmayi basardi.

Tayvan sinema endiistrisi 1950’ler ve 1960’lar boyunca iilkenin
hizla modernlesmesi ve gelismeye baslayan ekonomisiyle zengin-
lesip ytikseldi. 1963'de Central Motion Picture Company gele-
neksel degerler olusturmak adina melodramlar yapti. Devlet film-
lerine tepki niteliginde olan sahislarin yapimciliklarin tistlendik-
leri Tayvan lehgeli filmlerle yeni bir dalga ortaya ¢ikti. Che’n Wen-
min 1958-1959 arasinda, ¢ogunlukla problemli iligkileri olan alt
sinif kadin ana kahramanlar ele alan sekiz filmin yapimciligr tist-
lenmesiyle Tayvan'in ilk kadin senaryo yazari ve yonetmeni oldu.
Filmleri ‘sosyo-ekonomik sikintilara ragmen’ kadinlarin tasidig:
potansiyeli ortaya koyuyordu (Wang, 2011, s. 30). Tayvan'n kiil-
tiirtin ve ahlakin korunmasin destekleyen ‘Saghklh Realizm’ anla-
yis1 1960’larda ve 1970’lerde sinema endiistrisini degistirdi. Aktris-
likten yonetmenlige gecen Chong Fang-Shia bu dénemde melod-
ramdan romantik komediye ve vatan sevgisini isledigi dramlara
kadar uzanan yirmi film yonetti. 1970’lerin sonlarinda Wan Ying
propaganda filmleriyle {in kazands; ancak bu siyasal filmler, ithal
edilen Hong Kong filmlerinin popiilerligiyle miicade etmek zo-
rundayd.

1980’lerin basinda Cin, Tayvan ve Hong Kong sinemalar1 Fran-
siz Yeni Dalgasi’'ndan ve Italyan Yeni Gergekgiligi'nden etkilenen,
Cince’nin konusuldugu devlete tepki niteligindeki yeni bir film
dalgasiyla dikkat cektiler. Cin’de bu dénemde diger tilkelere gore
daha fazla film ¢ekildi (Wang, 2011, s. 31). Kadin yonetmenler ki-
lit roller oynadilar; fakat varliklar1 (Chen Kaige, Zhang Yimou,
Tian Zhuangzhuang ve Zhang Junzhao) Pekin Sinema Akademisi
mezunu besinci kusagin hakimiyeti sebebiyle siklikla gélgelen-
mis kaliyordu. Zhang Nuanxin ve Huang Shuqin erkek meslek-
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taslarindan daha az basarili olduklar: i¢in komiinist Cin’de kadi-
nin uyanan bilincini tarihsellestirerek kadin sinemasina daha ‘6z-
nel ve kisisel bir tavir’ getireceklerdi.

Dogu Asya’da 1990’larda cinsiyet meselelerinin ve kadin anla-
timlarinin ¢agdas sunumlarinin kadinlar tarafindan 6n plana ¢i-
kartildig: bir karsi-sinema ortaya ¢ikti. Ning Ying kismen yurtdi-
sindaki egitiminin kismen Bernardo Bertolucci'yle ¢alismasinin bir
sonucu olarak postmodern bir 6znellik sunan, Batil1 ve gelenek-
sel film stillerini birlestirerek kullanan bu yeni kadin sinemasin-
da etkiliydi (Marchetti, akt. Wang, 2011, s. 33). Pekin ticlemesi
(For Fun, 1993; On The Beat, 1995; I Love Beijing, 2001) giderek kent-
sellesen Cin’in gercekgi bir portresini sunuyordu. Pekin Sinema
Akademisi mezunlarindan Hu Mei, ilk filmi Army Nurse'le (1985)
kadinlarin bedensel arzular ve devlete karsi olan yiiktimliiliikleri
arasindaki sinirlari asmisti. Bu film Batli feminist filmlerle esit
diizeyde olan Cin’in ilk kadin filmlerinden biri olarak nitelendi-
riliyor (Wang, 2011, s. 33).

1980’ler ve 1990’larda Cin sinema endiistrisinin liberallesmesi
tizerine gen¢ kadin yonetmenler bagimsiz endiistriye yoneldiler.
Aktris-yonetmen Xu Jinglei, Cin’in daha liberallesen film izinle-
rinden faydalanan ilk kadinlardan biriydi. ilk filmi My Father and
1 (2004) Alun Horoz ve Cin Film Medya Odiilleri olmak {izere iki
saygin ddiil ald1. Tkinci filmi Letter from an Unknown Woman (Es-
rarengiz Kadindan Mektup, 2004) ise bekar annelik ve fahiseligi
ele alan uluslararas: bir ortak yapim. Xu'nun filmleri kadin ana
kahramanlarin erkeklerle esit muameleye tabi tutulmus olmasiy-
la yeni bir tiirtin ayrilmaz birer parcalaniydi. Kaplan (1999),
Xu'nun 1980’lerde ilk 6nce Hu'nun filmlerinde gériilen ‘farklh ka-
din 6znelligi'ni dontistiirmeye devam ettigini 6ne stirmektedir
(Wang, 2011, s. 34).

Aktrislikten yonetmenlige gecis yapan Tayvanh Sylvia Chang,
1980’lerde kadinlarin cinsel uyanisin inceledigi melodramlariyla
kendinden soz ettirdi. 1990’lar ve 2000’ler boyunca Cince’nin ko-
nusuldugu filmleri ulusasirilastiran bir kariyer yaratti. Chang,
Hong Kong’da Ann Hui'nin o zamanlar bilinmeyen ilk uzun met-
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raji The Secret'in (1979) yapimciligini tistlendi. Hui kiiltiirlerarasi
meseleler ve kisisel-siyasal kadin 6znelligi hakkinda ¢ektigi bir
y181n ticari ve sanat filmiyle diinyadaki en tiretken Cinli kadin vo6-
netmen olmaya devam etti. Ann Hui (Hong Kong), Sylvia Chang
(Tayvan) ve Xu Jinglei (Cin) filmleriyle kadin konusunu ¢agdas.
kiiresel sinema icinde yeniden konumlandirarak giiclii bir Cinli
kadin yonetmenler ti¢geni olusturuyorlar.

SYLVIA CHANG (TAYVAN)

Ingilizce’yi Mandarin ve Kanton lehgelerini akic1 bir sekilde
konusan Sylvia Chang, Hong Kong’daki ve anavatan1 Tayvan'daki
kadin sinemasinda koklii bir degisiklik yaratti. Ticari oldugu ka-
dar bagimsiz érneklerinin de bulundugu aile ve romantik melod-
ramlariyla aile ve sevginin anlam tizerindeki duygusal, daimi mii-
cadeleye odaklanip Cin wenyi pian melodramlarini yeniledi. Chang
yeni dalgayla ortaya ¢ikan bir¢ok meslektasinin aksine Bati’da her-
hangi bir sinema okuluna gitmedi. Xu Jinglei gibi yénetmenlik
disinda aktrislik de yapti. Filmlerinde vatanlar1 Cin’i terk etmek
ya da Cin’den baska bir yerde hayatim stirdiirmek zorunda bira-
kilan karakterleri ele alarak postmodernizmin temalarini isliyor-
du. Chang kadinlar1 sadece erkeklere kars1 degil, birbirlerine kar-
st da konumlandinyordu: 1986 tarihli Passion filminde orta simf-
tan iki kadin ayn1 adama asik olmaktaydy; Sisters of the World Uni-
te’da (1991) iki kizkardes ask ve is hayatlarinda farkh akibetlerle
yiizlesiyordu (Cui, 2003, s. 96); Tempting Heart'da (1999) iki geng
kizin ayn1 adamin dikkatini ¢cekmek i¢in ugrasmasiyla diialite te-
masin giiglendiriyordu. Elestirmenler Chang’in kadinlar1 betim-
leyisini ataerkil bir akrabalik sistemi i¢indeki 6zkimlik agisindan
‘ice doniis’ olarak tamimliyorlar (Chow in Cui, 2003, s. 101). 20.
30. 40 (2004) ve Run Papa Run (2008) filmleri cinsiyet farkliligina
daha adil bir sekilde deginen, olgun bir yénetmeni yansitiyordu.
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ANN HUi (HONG KONG)

Chang, aktrislik ve yonetmenligin disinda Ann Hui'nin Hong
Kong’da yaptig: gibi geng¢ kadin yonetmenlerin kariyerlerini des-
teklemekte de etkili bir rol oynadi. Hong Kong sinema endistri-
si 1970’ler ve 1980’lerde Tayvan'inkinden daha bagimsizdi. Artan
sayida gelecek vadeden yonetmen yurt disinda egitim gérdii. Dén-
diiklerinde gelisen sinema endiistrisinde kariyerlerine hiz verdiler
(Wang, 2011, s. 35). Sonug olarak Hong Kong sinemasi kisa siire
icinde gog¢, diaspora gibi meselelerle kiiresellesmis Cin kimligini
ele almaya yoneldi (35). Ann Hui 1970’lerde Londra Sinema Oku-
lu'ndan mezun oldu ve Hong Kong'da televizyon igin otuz daki-
kalik dokiidramalar yonetti. Avrupali avangard sinemanin tek-
niklerini kullandig ilk filmi The Secret’da (1979) Hong Kong'un
gecmisini ve farkl ulusal kimligini inceledi (Freiberg, 2002).
Hui'nin tiim filmleri:

... Hong Kong'da hizl kentlesmeye ve orta simf hayatinin ortaya
cikisina deginerek buramin yakin tarihindeki kritik dénemecine ta-
mikhk ediyor (Ho, 2001, s. 177).

Hui, filmlerinde kadin konularim1 merkeze koymasiyla ve bi-
reysellestirmesiyle erken donem Kanton lehgesinin konusuldugu
sinemadan incelikli bir sekilde ayriliyor. ilk filmlerindeki kadin
karakterler erkek hakimiyetindeyken, sonraki filmleri ‘ataerkil ira-
de’yi daha ziyade ‘esitlik, esduyum ve sosyallik’le parcalayarak “be-
lirgin sekilde kadinsi bir yon aliyor” (Ho, 2001, s. 179-182). Hui,
Song of Exile (1990) ve Summer Snow (1995) filmlerinde Hong
Kong’un dekolonizasyonunu dnceden gériip vatana dénen kadin-
larin anilarla ve mekanla ytizlesmelerini ele aliyor. Biiyiik ol¢tide
otobiyografik olan filmi Exile’da kendi etnik ge¢misini ve gogmen
kadinlarin hayatlarini isliyor. Summer Snow’daysa miras kalan de-
gerlerin somiirgeci giicler tarafindan yok edilme girisimine karsin
dayanirhiklarin ortaya koyuyor (Ho, 2001, s. 182).

Ann Hui filmleri 1997°den sonra postmodernitenin temalarina
ve etnik koken, milliyet¢i korporatizm meselelerine kaydi. Dort
kusaktir orta sinif bir ailenin yaninda ¢alisan hizmetlinin gegirdi-
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gi hayat1 anlatan A Simple Life (2012) Tayvan'da ve yurtdisinda
olumlu elestiriler toplad. ilerleyen yillarda cektigi birgok filmde
de varoglardaki kadinlar, issizligin sosyal boyutu, tek basina an-
nelik ve yaslanma gibi temalara deginiyor. Bu temalara en agik se-
kilde The Postmodern Life of My Aunt’da (2006) rastlaniyor.

XU JINGLEI (CIN)

Aktrislikten yonetmenlige gecen Xu Jinglei, glintimiiz Cin Halk
Cumhuriyeti’'nde cektigi filmlerle ticari basariy1 yakalamis az sa-
yidaki isimden biri. Sinema seyircisinin giivenini istikrarh bir ge-
kilde kazanabilmesi ve yatirimcilar: projelerine cezp etmesi, film-
lerine Cin’deki anaakim film iiretiminde miimkiin olmayan yara-
ticth@ ve finansal 6zgiirliigii sagladi. Xu'nun yénetmenligini yap-
t1g1 melodram tiiriindeki ilk filmi My Father and I (2004) trajik ¢o-
cukluguna ve evliligindeki basarisizhiga ragmen azimli, iiniversi-
te hayatim siirdiiren tek basina geng¢ bir anneyi anlatiyor. Film
Cin’'de elestirel basar1 yakalayip odiiller kazandi. Xu'nun kadinlan
erkeklerle esit olarak sunmasy, ikinci filmi Esrarengiz Kadindan Mek-
tup'da da stirdii. Film bir kadinin “kocasinin kendini diistinmeyen
kolesi” (Wang, 2011, s. 302) seklinde yasamasiyla feminizm kargi-
t1 olarak elestirilse de, Xu aslinda ikili anlatim yontemini kullana-
rak kadin karakterin psikolojik derinliklerini kesfediyor.

Diistik biitgeli deneysel filmi Dreams May Come’da (2006) daha
Once yonettigi melodramlardaki abartil tarzindan siyrlarak ka-
din ile ondan daha yash olan adam arasindaki anlatima devam et-
ti. Bir sahne, bir mekan, alt1 giinde ¢ekilen soyut bir konusmayla
kadinin ve erkegin, hafizanin ve unutkanhgin, ge¢misin ve simdi-
nin, arkadashgin ve terk etmenin kargithiklarini agiga kavusturdu.
Iligkisini meslegiyle birarada siirdiiren Cinli bir kadin hakkinda-
ki Go Lala Go (2010) Amerika’daki gise rekabetinde iyi bir perfor-
mans gosterdi. 2011 tarihli Dear Enemy’deyse bu temay1 yeniden
ele almaktaydr: Bankacilik yapan eski iki hirsh sevgilinin ayrihp.
aslinda siirebilecek olan bu romantik iliskide yeniden biraraya gel-
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melerini anlatiyordu. Xu, filmlerinin anaakim endiistriye yakinli-
g ve iinlii bir film yildiz1 olmasini filmlerindeki anlatida yer
alan giiclii kadin varhigini sunmak i¢in kullanarak Cin’in giintimiiz
kadin sinemasinda 6énemli bir rol oynamustir.

SONUC

Ann Hui, Sylvia Chang ve Xu Jinglei siklikla Dogu Asya’nin en
iyi cagdas kadin yonetmenleri olarak gosteriliyorlar. Filmlerini
devletin finansal destegi olmadan ve kiiltiirel iiretimin disinda
gerceklestirmeleri, Cince konusan kadin karakterler yaratirken
duyduklar: sorumluluktaki kararliliklarini kanmithyor. Bu isimler
anaakim seyirciye hitap ederek kadin 6znelligini inceliyorlar. Y6-
netmenler aktrislikten, yénetmenlikten ve yapimciliktan gelen
giiclerini gise ve yatirnmci destegi i¢in kullandilar. 1990’1ara kadar
milliyetgi ve ataerkil degerlerin hakimiyetinde olan Cince konu-
sulan sinemay uluslararasilastirip yeniden kiiltiirize etmek tizere
tilkelerindeki engellere cesurca gogiis gerdiler. Elestirmenler Cin
ve o bolgedeki kadin sinemasinin gidisatini tartisadururlarken, ge-
nel fikir birligi Cinli kadin yénetmenlerin 6nceden erkek egemen
olan bu alana yeni bir gesitlilik kattiklar1 yoéniinde.
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12
GUNEY KORE’NIN KADIN YONETMENLERI*
Anchalee Chaiworaporn

&

Koreli kadin yonetmenler diger Asya tilkelerindeki meslektas-
lar1 arasinda en aktifleri olarak degerlendiriliyorlar. Cogu oyun-
culuk, makyaj, kostiim gibi daha az 6nemli olan ve ‘giizellik odak-
Ir’ islerin kendilerine uygun bulundugu ge¢mise gore, bugiin ¢ok
daha gesitli firsatlarla film isine girebiliyorlar; ancak Kore'nin er-
ken donem sinema tarihinde neredeyse her on yilda bir, bir-iki ta-
ne olmak iizere toplamda bes kadin. kariyerleri boyunca bir ya da
daha fazla film yénetme sansim yakalamis.

[k kadin yonetmen Park Nam-ok, ilk ve tek uzun metraj Wi-
dowu 1955 yilinda cekti. Maalesef yeni yila kadin yonetmen tara-
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findan cekilen bir filmle girilmesinin kotii sans getirdigine ina-
nildigindan filmin yeni yildan sonra vizyona girmesine izin veril-
di. Nam-ok’dan on bes y1l kadar sonra bir kadinin tartismah 6la-
miinii ele alan Woman Judge (1962) filmiyle ikinci yonetmen Hong
Eun-won ortaya ¢ikti. Film biiylik basar1 kazanmasina ragmen
Eun-won sadece ii¢ film yonetti ve senaryo yazarhgina agirhk
verdi. Ayn1 donemde eski aktris Choi Eun-hee, kocasi Shin Sang-
ok’un destegiyle ve kismen de popiilerligine bagh olarak dort film
yoOnetti.

1970’lerde geng entelektiiel ydonetmen Hwang Hae-mi, i¢lerinde
First Time'in (1970) da yer aldif ti¢ film yonetti. Lee Mi-rye ise ilk
filmi My Daughter Saved From the Mire’dan (1984) sonra 1991’ ka-
dar yedi film yonetti (Bkz. ed. Joo, Jin-sook, Films of Women Direc-
tors in Korea, 2001, Seul: “Women in Film Korea”, 2001, s. 10-11).

1990’lar Yim Soon-rye’n ilk filmi Three Friends’den (1996) son-
ra bir¢ok kadin yénetmenin ¢ikisina tamklik etti. 1996’dan 2003’e
kadar Kore'de faaliyet ggsteren kadin yénetmenler sunlar:

1996 - Yim Soon-rye (Three Friends)

1998 - Lee Suh-goon (Rub Love), Lee Jeong-hyang (Art Museum
by the Zoo)

2001 - Yim Soon-rye (Waikiki Brother), Jeong Jae-eun (Take Ca-
re of My Cat)

2002 - Leee Mi-yeon (Bus Stop), Lee Jeong-hyang (The Way Ho-
me), Moh Ji-eun (A Perfect Match), Byun Young-joo (Ardor)

2003 - Park Chan-ok (Jealousy Is My Middle Name), Lee Su-yeon
(The Uninvited), Kim Eun-sook (Bingwoo), Park Kyung-hee (Miso),
Yoon Jae-yeon (Wishing Stairs), Gina Kim (Invisible Light)

Koreli kadin yonetmenlerin bu yiikselisi sans eseri olmadi. Ko-
re’nin demokratiklesmesi, 1980’lerde ‘386 Kusagi'nin ortaya ¢iki-
sl, Kore sinema sektoriiniin endiistrilesmesi, sinema egitiminin
desteklenmesi, yeni kusak yonetmen ve yapimcilarin belirmesi,
devletin filmciligi destekleme politikas1 ve bagimsiz ya da alter-
natif sinemanin olusmas gibi Kore toplumunda ve sinema endiist-
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risinde meydana gelen birtakim degisiklikler sonucunda gercek-
lesen bir yiikselisti bu.

Giiney Kore sinema endiistrisi diinyada yerli yapimlarin Holly-
wood filmlerinden daha fazla ragbet gordiigii sayili sinema en-
distrisinden biri. Bu basar1 resmi olarak 1997 yilindan kayda ge¢-
mis; ancak diger bazi degisiklikler endiistrinin 1980°’deki Gwang-
ju demokratiklesme hareketi sirasinda yasanan katliam takiben
1980’lerden itibaren hizli bir sekilde gelistigini ortaya koyuyor.
Bundan 6nce Giiney Kore 1960’larda dogan, 1980’lerdeki demok-
ratiklesme siirecinde tiniversitelere yazilan, 1990’larda otuzlu yas-
larina gelen ve sonraki yillarda da 386’ diye adlandirilan genc¢ ku-
sagin verdigi yogun siyasal miicadeleye kadar yirmi yildan fazla bir
stire Park Chung-hee’nin askeri rejimi altinda yonetildi. Bu kusak,
Kore sinema endiistrisini gelistiren en 6énemli unsurlardan biri.

Ulkenin 1980’lerdeki liberallesmesini takiben Kore’deki sine-
ma egitiminde ve sinema endiistrisinde biiyiik degisiklikler mey-
dana geldi. Kore Giizel Sanatlar Universitesi’nin kurulusundan
sonra devlet destekli Kore Sinema Komisyonu tarafindan 1984’de
tilkenin 6nde gelen sinema okulu Kore Sinema Sanatlar1 Akade-
misi (KAFA) acildi. Bundan 6nce Giiney Kore’de sadece birkag
tiniversite film yapimi alaninda diploma verirken, bugiin doktora
derecesi almak miimkiin. Ayni zamanda hiikiimet Giiney Kore si-
nemasinin iilke capinda desteklenmesine yardimci olmak amaciy-
la bir¢ok siyasal tedbir ald1. Bugiin bir sirket ya da bir yapimc ba-
gimsiz film yapiminin basarisina ve gelisimine katkida bulunan
bir film ¢ekme konusunda yardim alabiliyor." Hiikiimet film itha-
latindaki Amerikan miidahalesinden sonra yerli yapimlar1 des-

1) Yeni sinema yasasi 1980’lerin basinda diizenlendi; 1 Temmuz 1985'de yiiriirliige girdi.
Daha 6nce endiistri, gelismeleri engelleyen hiikiimetin idaresindeydi. Performans yasas:
filmlerin g6sterimiyle, sinema salonlanyla ve izleyiciyle ilgilenirken sinema yasas1 1962’den
itibaren yapimu, ihracaty, ithalat, sansiirii ve sinema destekleme kurulunun galismalari-
nt diizene soktu (akt. Kuroda, John A. Lent, s. 144). Omegin, bir yapim sirketinin altrmg
metrekareden biiyiik en az bir stiidyoya, ii¢ kameraya ve baska hizmet araglarina sahip
olmasinin disinda yapim fonlarinda 100 bin dolar1 olmas, devletin siciline kayith olma-
st ve yabanci filmlerin tek ithalatgisi olmas: gerekiyordu. Bir¢ok sirket ithal edilen film
kotasmna karsihk kendilerine diiseni yerine getirmek igin ucuz ve seri yapimlar ortaya
koydular. O zamanlar, bir yapim sirketinin ithal edilen her filme karsihk dort film gek-
mesi gerekiyordu.
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teklemek tizere 1988’de bir kota sistemi olusturarak ilerledi. Film-
ciler bu Amerikan miidahalesine kars1 gelip halkin giivenini ka-
zanmak tizere kaliteli Kore yapimlar ortaya koymay1 endiistrivi
kurtarmanin tek yolu olarak gordiiler. 1991 yilinda hiikiimet yer-
li filmleri ve televizyon dizilerini desteklemek dogrutusunda, ‘Year
of Drama and Film’ diye adlandirdig bir kiiltiirel gelisim plan1 yti-
riirliige koydu. Bu, Hollywood filmleriyle rekabete girmek icin at1-
lan kayda deger bir adimd1

Boylesi degisimler yasanirken Giiney Koreli kadin yonetmen-
ler ytikselise gectiler; ancak bu siire¢ ¢cok yavasilerledi. Yim Soon-
rye endiistrinin on bes yildir gelismekte oldugu bir désnemden son-
ra, 1996’da ortaya ¢ikt1. Baslangicta her iki-ii¢ yilda bir, bir ya da
iki kadin yonetmen vardi. Bu, bir grup aktif kadin yénetmenin
ortaya ¢ikip diizenli olarak filmlerini yapabilmelerinden 6nce on
yil kadar bir zaman ald1.

Bu grup, 386 ve 386-sonras1 kusag dile ikiye ayrilabilir. 386
kusag ticari ve bagimsiz alanda uzun siire ¢alismak zorundaydi.
199071arda ilk filmlerini cekme sansini elde ettiklerinde otuzlu yas-
lardaydilar. Bu kusak ilk filmlerini yoénetebilme sansini1 yakala-
mak icin istikrarli bir sekilde kisa film ve senaryo yarismalarinda
odiiller kazanarak yeteneklerini kanitlamak zorunda kaliyordu.

Oncii ydonetmen Yim Soon-rye, Fransa’da dort y1l sinema oku-
du ve sonrasinda vatanina geri doniip Yeo Kyundong’un Out of the
World filminde yardimc1 yonetmenlik yapti. 1994 Seul Kisa Film
Festivali'nde biiyiik 6diilti kazanan kisa filmi Promenade in the
Rain’e kadar festivalin ana sponsoru Samsung’dan destek alma fir-
satin1 yakalayamamaisti. Lee Suh-goon da mezun oldugu kisa filmi
Suicide Party ile 6diil ald1. Lee Jeong-hyang birkag yil yénetmen yar-
dimcihig1 yaparak bu ise baslad: ve Art Museum By the Zoo’yla katil-
dig1 senaryo yarismasini kazanana degin ilk filmini yénetme san-
sin1 elde edemedi. Byun Young-joo ise uluslararas: diizeyde tani-
nan The Murmuring: A History of Korean Women, Habitual Sadness ve
My Own Breathing adlarindaki belgesel ti¢lemesiyle giiclii bir ba-
gimsiz yonetmen olarak tinlendi. Lee Chang-dong, Kim Jee-eun
gibi begeni toplayan yoénetmenleri destekleyen Lee Mi-yeon alti
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vil boyunca basaril bir yapimciydi. Jeong Jae-eun ve Park Chan-
ok kisa ve bagimsiz filmleriyle bir¢ok 6diil kazandilar. Aslinda on-
lara ilk firsat1 saglayan, yetenek arayisi icindeki yeni kurulan iki
sirketti.

[k grubun énciiliik eden gayretleri sayesinde halihazirda sine-
ma egitimlerini tamamlamis ve otuz yasin altinda olan 386-son-
ras1 kusag, daha az giicliik ¢cekip kendilerini kanitlamada daha az
zamana ihtiya¢ duydular. Egitim, bu ikinci gruba kiictik gérevler-
de calismak yerine dogrudan uygulama asamasina ge¢me olana-
gin1 sagladi. Kisa filmler cekerek ya da senaryolar yazarak teknik
becerilerini gelistiriyorlar ve sonrasinda da yonetmenliklerini ya-
pacaklarn ilk projelerini sunarak tecriibe kazamyorlardi. Moh Ji-
eun bir bagimsiz sinema festivali organizasyonunda yardima ola-
rak gorevliyken ilk yonetmenlik teklifini ald1 ve yirmi bes yasin-
dayken bir sttidyoyla calisan en gen¢ yonetmen oldu. Screen der-
gisiyle yaptig1 bir roportajinda sdyle belirtiyor:

Eger cabalarim endiistrideki diger kadin yonetmenlerin basarisi
yoniinde olmasayd biiyiik ihtimalle bu firsau hic elde edemezdim ...

Katildig1 senaryo yarismasinda finale kalan Lee Su-yeon’a Film
Bom Co tarafindan sans taninmasi sasirtic1 degildi. Bugiin geng ka-
din yonetmenler kisa filmler gekip, sonrasinda kendi bagimsiz
filmlerine odaklanip, endiistride iletisim ag1 kurarak onceki mes-
lektaslarim takip ediyorlar.

Cektikleri uzun metrajlarin bazilarinda birtakim feminist ve ka-
din sorunlarina deginmelerine ragmen, sinema endiistrisine fark-
I sekillerde girmis olmalar1 bu filmlerin cesitliliginde ve yarattigi
etkide kendini ortaya koyuyor.

Ozellikle stiidyolarla ¢alisan bu yonetmenlerin ¢ogu romantik
komedi, psikolojik dram ve korku gibi tiirlerde ¢ahsirlarken, ba-
gimsiz film yonetmenleri ¢ocukluktan yetiskinlige gecen geng kiz-
larin giinliik hayatlari, sikilinan kadinin aldatilmas: gibi daha hu-
zursuz temalara odaklanmay tercih ettiler; ancak Byun Young-joo
kadin meselelerini etkileyici bir sekilde inceledi. The Murmuring:
A History of Korean Women (1995), Habitual Sadness (1997) ve My
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Own Breathing (1999) belgesellerinden olusan tiglemesi, House of
Sharing'de yasayan, sekse zorlanarak seks kolesi olarak kullanilan
alu Koreli kadin i¢in cesur bir sekilde Japon hiikiimetinden 6ziir
1ster nitelikteydi. Daha sonra bu hikayeleri giintimiiz Koreli ka-
dinlarinin sindirilmesiyle i¢ ice ge¢irdi ve filmlerini biiytik bir hii-
ziin halesiyle 6rttii. Ik uzun metraj filmi Ardor'da (2002) kadinla-
nn ozglirlesmesi 6nemli bir odak noktasi olmaya devam edecekti.

Jeon Gyeong-rin’in A Special Day That Comes Only Once in My Li-
fe adl1 romanindan uyarlanan Ardor:

...6nceleri hayal kirikhig1 yasayan bir kadinin yeni iliskisinin ha-
yat1 iizerindeki olumlu etkileri hakkinda olan bir erotik dram olarak
tasarlandi (http//www.koreanfilm.org).

Byun Young-joo’nun ikinci uzun metraji Flying Boys (2004) alt
siiflar ve cinsel azinliklar arasinda yasanan ¢ocukluktan yetigkin-
lige gecis asklarim gosteriyor. Miyuki Miyabe'nin All She Was Worth
adli romanindan uyarladig: ve en basaril filmi olan Helpless (Ca-
resiz, 2012) ise diigiiniinden birkag hafta 6nce ortadan kaybolan
bir kadini ele aliyor. Byun Young- joo uzun metrajlarinin yani sira
feminizm ve insan haklar1 hakkinda hala kisa filmlerle belgesel-
ler cekmeye devam ediyor. Baska yonetmenlerin filmlerinin ya-
pimcihigim iistlendigi gibi bu filmlerde oyunculuk da yapiyor.

Kore’den Amerika'ya go¢ etmis bir kadin yonetmen olarak Gi-
na Kim, meslektaslarinin ne kadar ilerlediginin fazlasiyla farkin-
daydi Kendi hikayesinden yola ciktug ilk belgeseli Gina Kim’s Vi-
deo Diary (1995) “bir kadinin korkularin, fantezilerini ve gelece-
ge yonelik planlar1”n1 anlatiyor. 2003 yilinda cektigi ilk uzun met-
raji Invisible Light, biri Koreli digeri Koreli-Amerikal: iki kadinin
psikolojik yolculuklarina tamklik ediyor. Cahiers du Cinéma dergi-
si filmden “biraz kadin sertligi ve bastirilmis 6fke” olarak bahse-
diyor. Bu filmde iki kadin iizerinden tekrar irk ve simif sorunlari-
na deginirken 2007 tarihli filmi Never Forever'da Amerika’daki Ko-
relileri ele aliyor.

Byun Young-joo'nun takip¢isi yonetmenler feminizm ve kadin
sorunlarimin farkindahginda daha az siyasal yonelimli olabilirler:
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ancak cogunlukla Kore toplumunun otekilestirilen insanlarina
odaklanmis durumdalar. Yim Soon-rye Three Friends’de (1996) iini-
versiteye girmeyi basaramayan ti¢ lise mezunu arkadasin hayati-
n1, Waikiki Brothers’da (2001) pek iyi olmayan bir miizik toplulu-
gunun miicadelesini; Forever the Moment’da (2008) yeniden canla-
nan bir ulusal hentbol takimini isliyor. Jeong Jae-eun ise yirmili
yaslarda bes kadin arasinda biiytimeyi ve arkadashg: incelikli bir
sekilde anlatuig ilk filmi Take Care of My Cat'de (2001) kadin hika-
yelerine olan ilgisini gosteriyor. Jae-eun, Seul’lit genglerin hayat-
larim inceledigi ikinci filmi The Aggressive’den (2005) sonra bel-
gesel cekmeye yoneldi.

Isin ticari boyutuna gelince, bu yénetmenlerin bazilar1 uzun
metrajlarim ¢ekerken hala otekilestirilmis insanlarin hayatlarina
odaklanmay tercih ediyorlar. Ornegin, iclerinde en basaril olan-
lardan Lee Jeong-hyang, The Way Home’da (2002) koyde yasayan
bir biiyiikannenin hayatim anlatarak aslinda Kore toplumunun
en unutulan hikayelerinden birini ele aliyor. Film gise rekoru ki-
np biiytik basar1 yakalamis olsa bile Jeong-hyang kadin bir ya-
pimcinin hayatindaki sikintilar1 anlattig tigtincti filmi A Reason to
Live1 (2011 yonetene kadar on yila yakin bir stire bekledi.

Giiney Koreli kadinlarin film ¢ekme imkanlar1 Kore sinema en-
diistrisinin biiytimesiyle liberallesmesinin dogrudan bir sonucu ol-
dugu kadar, kadinlarin sinema egitimine daha rahat ulasmalarinin
da bunda pay: var. Eger endiistri alternatif sinemaya yer verilme-
yen, bagimsiz ve kisa film yanismalariyla senaryo yarismalarinin ol-
madig1 bir gelisim asamasinda olsayd1 kadin ydnetmenler adina
tecriibe kazanmak daha zor olacakti. Bu firsatlar sadece farkli ka-
din imajlarina getirilen yeni yaklagimlar i¢in degil, ayn1 zamanda
yeni sinematik ongoriilerin yansitilmasi igin de bir kapi agtu.
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13
“KADIN OLMAMI NEDEN BUYUK
BiR MESELE HALINE GETIRIYORSUNUZ?”:
POPULER HINT SINEMASINDA
KADIN YONETMENLER

Coonoor Kripalani*

\&

Hareketli gortintii teknolojisi Hindistan’da neredeyse icadin-
dan beri benimsenen bir aragti. 1896’da Lumiere Kardesler sine-

*) Coonoor Kripalani, Singapur'da oturan bir yazar. Hong Kong Beseri ve Sosyal Bilimler
Enstitiisii ve Hong Kong Universitesi'nde onursal {iye olmanin yani sira Singapur'da Asian
Civilisations Museum’da y6netim kurulu iiyesi. Akademik dergilerde yayinlanan popiiler
Hint filmlerindeki sosyolojik ve siyasal meselelere degindigi bircok bilimsel makalenin ya-
zan. Aym zamanda 2003'de Rupa&Co yaymlanmn bastig) kisa ve 6z bir biyograli kitabi
olan Mahatma Gandhi: Apostle of Non-Violence''n yazan. Simdilerde Hindistan'daki bir radyo
yaym (AIR) igin yaziyor. Coonoor Hintge ve Ingilizce olarak iki-alt1 yas aras1 gocuklar icin
de yaziyor. Cocuklarin ilgisini ¢ekip onlar1 cezbedecek ve aynm zamanda onlara bu dillerde
erken grenme becerisi kazandiracak iki dilli kitaplar kaleme almayi seviyor. Coonocorun
kitaplar neseli, eglencc ve macera dolu. Kitaplar: ¢ocuklarda iyi okuma ahskanhklan sag-
lamanin yam sira onlarda kitaplarla ve hikayelerle yetiskinlige tasiyacaklan bir ¢ocukluk
anis1 yaratmay1 amagliyor. On ikinci kitabi Cocuklar Igin Yoga 2013'de Hindistan'daki Scho-
lastic yaymnevi tarafindan basildu. 1letisim: coonoor.kripalani@gmail.com
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matografi Bombay’a getirip kisa sessiz filmler gosterdiler. Cok ge¢-
meden bu isin tutkunlar ve girisimciler kendi baslarina film ce-
kebilmek icin gerekli olan ekipmani edindiler. Yiiz y1l 6nce, 1913
Mayis ayinda D.G. Phalke, Hindistan'in ilk uzun metraj filmi Raja
Harishchanda’yr sundu. Film, Hint destan1 Mahabharata’dan bir hi-
kayeyi ele aliyordu. Sinemaya giden seyirci kitlesi bu zamanlardan
olusmaya baslamisti ve bu, yillik tiretim agisindan bakildiginda bu-
giin diinyanin en biiyiik sinema endiistrisini olusturuyordu. Bir
eglence araci olan popiiler Hint filmlerine ac olan i¢ pazarla, en-
diistrinin 6nde gelenleri ve dagitimcilar yarimada tizerinde her yer-
de etkindiler. Yabanci filmler (Hollywood da dahil) Hindistan’da-
ki bircok sehirde ve koylerde de sikhikla kabul gérmedi. Zoya Akh-
tar bunun sebeplerinden birini Hindistan’in y1ldiz oyuncularinin
olmasina baghyor:

... kendi dilimiz var; kendimize has bir tarzimiz var; yani bizim
seyircimiz Tom Cruise yerine Shah Rukh Khan'’ seyretmek istiyor.'

Hint filmlerinin tiiketimi biiyiik oranda i¢ pazarda olurken film-
ler diaspora topluluklarini anayurtlarina baglamada her zaman
onemli bir koprii gorevi gordii. Teknolojilerin ileri diizeye ulas-
masl, DVD'ler ve dijital yiiklemeyle filmler diinyanin her yerinde
hemen ulagilabilir hale geldi. Seyirci kitlesi giderek genisleyerek
Hintli olmayan seyircilere de ulasildi.

Hindistan’da her y1l cekilen ve vizyona giren bin film arasinda
cogunlugu popiiler Hint filmleri olusturuyor. Bu say1 i¢cinde sadece
iki, ii¢ film kadinlar tarafindan yénetiliyor.” Goriiniirdeki bu kiigiik
capl faaliyete ragmen yillar gectik¢e Sai Paranjpaye, Kalpana Lajmi
Aparna Sen ve son donemlerdeki Tanuya Chandra, Pooja Bhatt,
Zoya Akhtar, Reema Kagti, Farah Khan, Loveleen Tandon, Kiran
Rao, Anusha Rizvi ve Nandita Das gibi bircok kadin yénetmenden
cok dnemli filmler ortaya cikti. Ozellikle Deepa Mehta, Mira Nair
ve Gurinder Chadna gibi Hint diasporasindan kadin yonetmenle-

1) “Star System has helped Bollywood Flourish: Zoya Akhtar”, (http//www.planetradio-
city.com/musicreporter/celebrity-interview-details/Star-system-has-helped-Bollywood-
flourish:-Zoya-Akhtar/727, 11 Ocak 2014 tarihinde okundu).

2) Bu rakam, az sayidaki kadin belgesel yonetmenini icermiyor.
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rin filmleri her zaman belli bir yere sahip olup, Hindistan ve deni-
zasir1 tilkelerde yonetmenlerinin adindan sz ettirdiler.

Sinema Hindistan’'da ytiztincii yilina ulastiginda iadinlann bu
endiistriye bulunduklan katkilar1 degerlendirmenin zaman geldi.
ilk zamanlarda kadinlar kamera arkasinda calistilar: Phalkenin
karis1 Saraswatibai, Raja Harishchandra’nin setinde yorulma ne-
dir bilmeden calisti.” Bugiin, endiistri giiciinii set tasarimi, kostiim
tasarimyi, cast yonetmenleri, koreograflar ve yapimcilar gibi kame-
ra arkasinda ¢alisan bir¢ok kadindan aliyor. En taninan yénetmen-
lerle yiizden fazla filmde ¢alismis ve uzun yillardir kostiim tasan-
m1 yapan Bhanu Athaiya, 1982 tarihli Gandhi filmine yaptig tasa-
rimlarla Oscar Odiilii aldi. Sheena Parikh 3 Idiots (2009), Halla Bol
(2008) ve Lage Raho Munna Bhai (LRMB, 2006) filmlerinde kostiim
tasarimcisy,; Kabhi Khushi Kabhi Gham’da (2001) senaryo yazari ve
yine Lage Raho Munna Bhai’da yardimci y6énetmen olarak calist.
Meshur fotograf¢i1 Sooni Taraporevala, Mira Nair’in dort filmi di-
sinda Jabbar Patel'in Dr. Babasaheb Ambedkar filmi icin de senaryo
yazdi. Saroj Khan bir¢ok yildiz sanat¢iya dans koreografisi yapti
ve yaklasik iki yiiz filmde ¢alisti. Sinemaci ailelerden gelen birgok
tinltt kadin basarili film yapimcilariydi. Taninmis aktris Nargis
bir¢ok filmde calisti. Yildiz oyuncu Jeetendra'min kizi olan Ekta
Kapoor bir¢ok televizyon programinin disinda son yillardaki The
Dirty Picture (2011) ile Shootout at Wadala (2013) adh televizyon
filmlerinin yapimciligim da biiyiik bir basariyla tistlendi. Nargis
ve Sunil Dutt’'un kizlar olan Priyanka Dutt; Yash Chopra’nin ka-
rist olan Pamela Chopra, Shah Rukh Khan'in karnsi olan Gauri
Khan ve Aaamir Khan'in karis1 Kiran Rao dikkate deger filmlerin
yapimciligin yaptilar.

Filmlerinde kalabaliklar1 cazibeleriyle kendilerine ¢eken kadin
oyuncular olmasmna ragmen aldiklan iicret erkek meslektaslari-
ninkinden bir hayli farkliydi. Hindistan Ulusal Film Odiilii ka-
zanmis Kangana Ranaut’a gore kadin oyuncular erkeklerin aldig

3) Nasreen Munni Kabir, A Sideways Glance at Hindi Cinema 2013 Diary (Ingiltere: Hyphen
Films, 2012).
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ficretin ¢eyregini aliyordu.’ Bu boliinme yirmi birinci yiizyildaki
kadin yoénetmenlerde goriilmezken filmleri daha ziyade sanat fil-
mi olarak degerlendirilen erken dénem ydnetmenlerinde karsila-
silmas1 miimkiin bir durum.

KADIN ONCULER

1920’lerde oyunculuk yapmis olan Farma Begum, 1926 tarihli
Bulbul-e-Paristan (Bulbul of Fairyland) adl filmiyle Hintli ilk kadin
yonetmen olarak biliniyor. Nawab of Sachin’le evli olmakla s6hret-
lenen Begum'iin kizlar1 prenses Zubeida ve Sultana sessiz donemin
stiper starlariydi. Zubeida sesli filmlere gecis yapti ve Hindistan'in
ilk sesli filmi olan Alam Ara’da (1931) basrolii oynad.

Seckin bir aileye mensup (Rabindranath Tagore’un yegen kiz1)
Devika Rani, kocas1 Himanshu Rai ile 1930’larda bir¢cok énemli
yapima ev sahipligi yapan Bombay Talkies adl1 stiidyoyu kurdu.
Mimarlik 6grencisi Devika Rani set tasarimcisiydi ve oyunculu-
gun yani sira yonetmenligin de degisik yanlarin 6grendi. Bombai
Talkies'de cekilen bir¢ok filmde basrolii oynadi. Kocasinin vefa-
tindan sonra rakip stiidyolar sahneye ¢ikincaya kadar stiidyonun
kontroliinii iistlendi. Devika Rani denetimindeki stiidyo “yeni ya-
pimlar1 organize ederek, takimlara rehberlik yaparak ve yeni yete-
nekleri degerlendirerek bagimsiz giictinii kanitladi”.” Devika Rani
donemin en iyi oyuncularindan biri olan Ashok Kumarh kesfet-
mesiyle de tanimyor.

1950’ler ve 19607]1arin heyecan yaratan aktrislerinden olan mes-
hur sinema yildiz1 Nargis'in annesi Jaddan Bai, Allahabad’dan bir
kothewali (odalik) idi. Basarili bir sarkiciyd: ve Kalkiita'da kendi-
ni sarkici olarak kabul ettirmek icin kotha’dan (genelev) ayrildu.
Daha sonra sesi plaga kaydedilen bir sanat¢i ve aym zamanda
ovuncu olmak i¢in Lahor’a tasindi. Sinemanin cazibesine kapilma-

+ Indo-Asian News Service, “Male actors take all the money and credit”, tabla! 22 Kasim
20513 s 14,
3 TJS George, The Life and Times of Nargis (HarperCollins: Yeni Delhi, 1994), s. 9.
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s1 onu Bombay’a siiriikledi. Burada film sirketi kurdu ve sirketin
ilk filmi olan Talashe Haq'in (1935) miiziklerini besteledi.’

Hindistan'in bagimsizlig1 i¢in Ingiliz yénetimine karsi verdig
miicadelenin yogunlastig: yillarda, sol kanattaki bir grup yetenek-
li sanatcidan ve entelektiielden olusan IPTA (Indian People’s Theat-
re Association) yonetmenleri etkiledi. Kadin odakl sosyal mese-
lelerin ele alindig bir¢ok film yapildi. Duniye na Mane (The Unex-
pected, 1938), 1940’larda Fearless Nadia'nin oynadigr Hunterwali
gibi filmler ve daha sonralar1 Mother India (1975), Bandini (Impri-
soned, 1963) gibi filmler ve bir¢ok Satyajit Ray filmi giiclii kadin
karakterleri isledi. Bu filmlerin hepsi de erkekler tarafindan yone-
tilmisti!

1980’de Sai Paranjpye ilk filmi Sparsh1 (The Touch) cekti. Ken-
dini sanat sinemasinin yildiz1 olarak kabul ettirmis, sosyal akti-
vist Shaban Azmi'nin ve yine taninms bir isim olan Naseeruddin
Shah’in oynadig: film pek fazla ilgilenilmeyen bedensel engel ko-
nusunu ele aliyordu. Yonetmen, senaryo yazari, oyun yazari ve
2006 Padma Bhushan Odiilii sahibi Paranjpye sinema diinyasina
yabancl degildi. Annesi V Shantaram’in Duniya na Mane’sinde oy-
namist1. Sai'nin kendisi de yapimci olarak ilk deneyimlerini AIR’de
(All India Radio) ¢cocuk programlar: yaparak edinmeye baslad1 ve
akabinde bir devlet televizyon kanali olan DD’de (Doordarshan)
calismaya devam etti. Bir dulun korler okulunda goniillii olarak
calismasin anlatan Sparsh, filmi seyirciler tarafindan nasil sorgu-
landigini irdeliyor: Ozgiin mii yoksa acima m1 uyandiniyor? Paranj-
pye soyle dile getiriyor:

{1k filmimle ismimi duyurmus olmay1 sdylemekten dolay: mut-
luyum. Basarim belki de karakterlerimin alisilan stereotiplere benze-
memesinden ve ¢ogu zaman umulmadik seyler yapmalarindan kay-
naklaniyor. Hikayeye tath bir mizah hakim oluyor.’

6) Agy., s.28-32.

7) Sridhar Rangayan ve Saagar Gupta, “Queen of humour: a candid interview with
award-winning writer and filmmaker Sai Paranjpye”, The South Asianist, Journal of South
Asian Studies, Edinburgh Universitesi, Cilt 2, No. 3 (2013), s. 159.
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Yakin erkek dostlugunu anlatan Chashme Buddoor (The Evil Eye,
1981) filmi gisede basarili oldu ve 2013’te David Dhawan tarafin-
dan yeniden cekildi. 1983 tarihli Katha (Story) Bombay’'da yasayan
insanlarin arasindaki kaplumbaga-tavsan yarisini gosteren bir film.
Disha (The Uprooted, 1998) ise kentsel alanlarda ¢alisan gé¢men is-
cilerin zor durumlarim yansitiyor. Paranjpye, esin kaynaginin ha-
yat1 gozlemlemek oldugunu soyliiyor.

Yambasinizdaki akip giden hayat aklimza ¢ok fazla yaratial dii-
stince getiriyor. Sadece gozleriniz ve kulaklariniz hep acik olsun. Son-
rasinda etrafinizdakiler sekil almaya baglay1p inanilmaz bir hizla ge-
lismeye baslayacaklar... Her zaman séyledigim gibi, ben hayattan ca-
hyorum.®

Paranjpye ayni1 zamanda giindemde olan bir¢ok bagslkla ilgili
de belgesel yonetti. Filmleri o6zellikle feminist bir egilim iginde
olmay1p bu gibi temalara belli bir sekilde mesafeli dursa da (ken-
disi, “Sosyal ytikiimliiliik, fakirlik, ahlaki ¢ékiis, vb. gibi konular-
dan biraz sikildim,” diyordu)’ Paranjpye’nin duyarhiliklar1 onu se-
yircinin farkindahg igin giindemde yer tutan meselelere degin-
meye yoneltmisti.

11k filmi Rudaali’yle (Weeping Woman, 1993) ¢ikis yapan geng y6-
netmen Kalpana Lajmi zengin sinema ge¢misi olan bir aileden ge-
liyor. Unlii yonetmen Guru Dutt’'un yegeni olan Lajmi, bir akra-
basi olan yonetmen Shyam Benegal'in yardimciligin yiirtittii. On
yedi yasindayken kendisinden yirmi sekiz yas biiytik, sair Bhunen
Hazarika'nin hayat arkadas: oldu. Kisisel hayatindaki alisilmadik
tercihleri ideolojisine agilan bir pencereydi. (Lajmi feminist bir yo-
netmen olarak tanimyor.) Mahasweta Devanin profesyonel kadin
agitcilar hakkindaki bir hikayesini temel alarak yazilan Rudaali, top-
lumda kadinlarin giinliik hayatlarina karsi yapilan zorbalig ele ali-
yor. Onlar1 harekete geciren bir sey olana dek uyusuk kalmalari-
na yol agan bir zorbalik. 1997 tarihli Darmiyan: In Between'de ka-

8) Agy.,s. 164.
9) Sunil Sethi’nin réportaji, “10 Questions, Sai Paranjpye”, Outlook India, 4 Haziran 1997
(http//www.outlookindia.com/article.aspx?203658, 10 Aralik 2014 tarihinde okundu).
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dinlarin mevcudiyetinin karmasikligi, bunalticihig ve baskici bir
toplumda o6tekilestirilmis topluluklar inceleniyor. Lajmi Daman. A
Victim of Marital Violence (2001) ve Chingaari: Spark (2006) adlann-
daki sonraki iki filminde suistimal edilmis iki kadin ana kahraman
sunuyor. ilki bir adamin esi; ikincisiyse bir hayat kadin1. ikisi de
filmin sonunda suglular 6ldiiriiyorlar. Seyirci agisindan kotii kah-
ramanlarin hak ettikleri cezay1 bulmalari, ya da magdurlarin sal-
dirganlarim yok etmek i¢in giiclendirilip yeterince ytireklendiril-
diklerini gérmek doyurucu olabilirken, Lajmi'nin sundugu ¢6ziim
kaba kuvvete daha biiyiik bir kuvvetle kars1 gelmekten ziyade sos-
yal acidan daha yapici olabilirdi.

Taninmus bir sanat ve film elestirmeni olan Chidanada Das Gup-
ta'nin kizi olarak dogan Bengalli aktris Aparna Sen, sanatsal zevke
sahip entelektiiel bir gevre icinde biiytidii. ilk kez on alt1 yasinday-
ken Satyajit Ray’in Teen Kanya (Three Girls, 1961) filminde oyna-
di. Kariyerini oyuncu olarak siirdiiriirken kazandig iin, onun yo-
netmenlige yonlenmesine yardimci oldu. Emekli bir Anglo-Hint
kadin okul 6gretmeninin yalnizhikla yiizlesmesini ele aldig1 1981
tarihli odillii ilk filmi 36 Chowringhee Lane’de bu yalnmiz kadinin
yaslanmasina degindigi gibi, giderek onemini kaybeden ve &teki-
lestirilmis bir topluluga da deginiyor. Sen’in Paroma’si (The Ulti-
mate Woman, 1984) geleneksel es, gelin, anne ve arkadas rollerini
tistlenen bir kadinin kendisini geng biriyle yasadig agkla kesfet-
mesini ele aliyor. Hikaye baz1 seyircide sok edici etki yaratsa da
ana karakterin gelisim asamasinda ve kararlarinda olduk¢a femi-
nist bir tavir seziyoruz; ancak Sen kendi filmini feminist bir egi-
lim icinde degil; tam tersi, hiimanist olarak goriiyor. Satyajit Ray
etkisi ve Bengal’in diistince gelenekleri filmde oldukga acik bir se-
kilde goriilebilir. Sen soyle dile getiriyor:

Kadinlarn problemleri benim nezdimde, inandigim ve onunla ya-
samak icin elimden geleni yaptigim hiimanizmin énemli ve ayrilmaz
pargalar1.”

10) Rajeshwari Das Gupta, Aparna Sen, “Women in Indian Film”, ed. Nasreen Munni Ka-
bir (Zubaan, Yeni Delhi, 2011), s. 11.
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Sen’in hiimanist 6gesini yansittig1 gen¢ Brahma rahibi bir an-
nenin otobiis yolculugunda yanindaki Miisliiman fotograf¢: arka-
dasiyla yasadig: toplumsal siddet Mr and Mrs [yer’da oldukca belir-
gin. Muhtemelen Sen’in en giiglii filmlerinden biri olan Mr and
Mrs Iyer sadece Hindistan Ulusal Sinema Odiili'nii almakla kal-
madi, ayni zamanda yurtdisindan prestijli 6diiller topladi. Sen bu
basariy takiben izleyiciyi 2010 yilinda iki filmle bulusturdu: The
Japanese Wife ve Iti Mrinalini (The Unfinished Letter). Satyajit Ray’'in
sinematografisi ve duyarliliklarin1 animsatan ilki, Kunal Basu'nun
ayni adli kisa oykiistinden uyarlanmisti. Bengal'deki koy hayatin-
dan giizel sahneler ve Japonya’dan dag gortintiileri seyirciyi bu dii-
siik tempolu filme baghyor. Ikincisi, yaslanan bir aktrisin 61diik-
ten sonra nasil anilmak istedigiyle ilgili i¢c gozleme dayanan bir
film. Bu belki de Sen’in hissettiklerini soylediginden anlasilacag:
gibi kisiliginin bir yansimast:

... bir kadin olarak savunmasiz... eger biraz hassassamz i¢ gozlem-

siz yapamazsiniz. I¢ gézlem kendinden siiphe etmeye ve bazen de gii-
ven eksikligine yol agiyor.”

Bu kusaktaki kadin yénetmenlerin bazilarinin sinema diinya-
sindan giiclii baglantilar var. Bu sebeple rahatlikla bu kariyer se-
¢iminin avantajhi oldugunu ileri siirebilirler. Yaptiklarin: bilingli
sekilde diistinmemis olsalar da hepsi, belli ki feminist meseleler-
le harekete gecirilmis. Feminist yaklasimini kabul eden tek istis-
na, Kalpana Lajmi’ydi.

1990’LARIN KADIN YONETMENLERI

1990’lardan itibaren Tanjua Chandra, Pooja Bhatt, Zoya Akhtar,
Reema Kagti, Farah Khan, Kiran Rao, Loveleen Tandon, Anusha
Rizvi ve Nandita Das gibi kadin yonetmenlerce ¢ekilen filmlerin
cogu seyirciyi cezbetti. Ozellikle, cogu sinemact aileden gelen au-
teur’ler gibi: Tanjua Chandra, tinlii yénetmen Mahesh Bhatt'in hi-
mayesi altinda. Pooja Bhatt, onun kizi. Zoya Akhtar, keskin zeka-

11) Agy.,s. 31.
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l1, tiretken ve odiil sahibi senaryo ve soz yazariJaved Akhtarin xi-
z1. Cocuk oyuncu ve senaryo yazar1 Honey Irani ise Javed'in esku
karis1. Farah Khan Irani’nin kiz yegeni, ablas1 Menka Irani'nin ki-
z1. Kamran Khan oyuncu ve yénetmen. Kiran Rao, Lagaanin (Land
Tax, 2001) yardimc1 yonetmenligini yaparken tanidigi meshur ak-
tér Aamir Khan'in karnisi. Nandita Das aktrislikten yonetmenlige
gecen bir isim. Goze ¢arpan herhangi bir Bollywood baglantisi ol-
mayan cast yonetmeni Loveleen Tandan, Milyoner'’de (Slumdog Mil-
lionaire, 2008) Danny Boyle’a yardimc1 yonetmenlik yapmasi tize-
rine yonetmenlige adim att1.

Baglantilarin isin icine girmeyi ve destek gérmeyi kolaylastir-
dig1 bariz bir avantaj; fakat endiistriyle baglantilan olan tiim ka-
din yonetmenler eger ortaya degerli bir is ¢itkaramayacaklarsa hic-
bir yardimin bu durumu degistiremeyecegi iddialarinda oldukga
1srarcilar.

Bu ticaret odakl bir endiistri ve onlar sermaye sahibine de se-
yirciye de neyi satabileceklerini biliyorlar. Bu baglamda kadin
odakl filmlerin kisith bir gise cazibesi oldugu ve bu filmlere fon
bulmanin zorlugu konularinin farkindalar.

TANUJA CHANDRA

Yukarida ismi gegen yoénetmenler i¢cinde feminist oldugunu be-
lirten tek kisi Tanuja Chandra. “... Sanirim sinemaya her zaman
bir kadinin bakis agisindan bakacagim.”"?

1999 tarihli Sangharsh (Struggle) filmi CBI gorevlisi olan giiglii
bir kadini ele aliyor. Zor bir karakter ama {istesinden gelinebilir
biri. Zindagi Rocks'da (Life Rocks, 2006) bir annenin ¢ikar tanima-
yan sevgisini anlatirken Sur-The Melody of Life'da (2002) bir yaz-
kis iliskisini ve bu iliskideki erkek egemenligini ele aliyor. Genel

12) Subhash K. Jha, “Why Tanuja is an angry young woman”, The Hindustan Times (Indo-
Asian News Service, PTI), 23 Haziran 2005 (http:/www.hindustantimes.com/indians-ab-
road/artsandentertainment/why-tanuja-is-an-angry-young-woman/article1-33395.aspx.
11 Arahk 2013 tarihinde okundu).
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olarak bakildiginda Chandra'nin kadin odakli dramlan genc, gii-
zel ve yetenekli profesyoneller, sevgililer ve anneler olan kadin rol-
lerinin karmasikligina odaklaniyor.

POOJA BHATT

Eski bir aktris olan Pooja Bhatt filmlerinde biiyiik 6l¢iide ge-
cerli olan Bollywood formiiliinii kullaniyor. Objektifi ‘erkek baki-
srn1” yansitmaya meyilli; ancak o kendininkini ‘sert kadin baki-
s1”* olarak adlandinyor. Sansiiriin kesilmesini ve filmin igerigiyle
ilgili bilgi verilerek reytinglendirilmesini isteyecegi acik sevisme
sahnesinde ¢ekinilecek bir sey gormiiyor. Bollywood'daki ¢ogu yo-
netmenin ailelerin rahat seyredebilecegi filmler yapmay1 tercih
ettigi bir durumda bu ender rastlanan bir sey. Bhatt'in erotik geri-
lim tiirtindeki son filmi Jims 2’de (Body 2, 2012) bu ¢ok agik. Hint
asilli Kanadali porno yildizi Sunny Leone’nin basroliinii oynadig:
bu film, ¢iplak bedenlerin yani sira uzun sevisme sahneleri igeri-
yor. Onun kadin bakisi “bir kadinin bir erkege daha giizel bak-
masi’na” olanak veriyor. Bhatt kiistah bir sekilde Hint filmlerin-
de erkeklerin daha giizel gértinmesini istedigini soyliiyor. Budist
bir temaya dayanan agk hikayesi Paap (Sin, 2003) Kuzeydogu Hin-
distan’in Spiti Vadisi’nde ¢ekildi. Bu, ileride Bollywood filmlerin-
de playback sarkicisi olarak yer alacak tinlii Pakistanl sufi sarki-
c1 Rahat Fateh Ali Khan adina bir ilk oldu. Dhoka (Betrayal, 2007)
ve Kajraare (2010) islami teror arka planin kullanan ask hikaye-
leriydi. ikisi de terériin tehlikesini ele aliyordu. Kajraare’de dev-
let teroriiniin ve kotii ama giiclii karakterlerin geng insanlar etki-
leyerek nasil terdrist gruplara katilmalarimi sagladiklar1 anlatih-

13) Bu terim feminist film yorumlamalaryla ilgili bilgi veriyor: Kameranin bakis erke-
gin bakisidir. Seyircilere sunulan bu bakis kadin viicudunu nesnellestirmektedir. Laura
Mulvey'in “Gorsel Haz ve Anlati Sinemast” (Screen, Giiz 1975, s. 6-18) adli meshur maka-
lesinde ortaya koydugu teorisine génderme yapiliyor.

14) Rajeev Masand'in Pooja Bhatt'la yaptig1 réportaj, 27 Haziran, 2012 (http//www.you-
tube.com/watch?v=E3vmxDVWP3Q, 10 Ocak 2014 tarihinde okundu).

15) A.gy.
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vor. Pakistanl bir aktris olan Sarah Loren’i Hint sinemasina tamt-
masi acisindan da énemli bir film.

ZOYA AKHTAR

Zoya Akhtar ve Farah Khan da erkek bakisina yabanci degiller
ve popiiler Hint filminin sundugu mirastan yararlamyorlar. Akh-
tar 2009’daki filmi Luck by Chance’i cekmeden dnce cast yonetme-
ni, yonetmen yardimcisi ve yiiriitiici yapimci olarak ¢ahisti. Film,
yildiz oyuncu kadrosuyla sinema endiistrisine iceriden bir bakis
getirip, degerleri ve hedefleri kesfederek mutluluga ulasmay: an-
latiyor. Reema Kagti'yle birlikte yazdigi diger bir yildiz kadrolu fil-
mi Zindagi na Milegi Dobara (You Won’t Get Life Twice, 2011) olum-
lu elestiriler almasinin yam sira ticari agidan da basaril oldu. Kag-
ti ise 2012 yilinda ilk filmi Talaash: The Answer Lies Within'i (Search:
The Answer Lies Within) yonetti. Zindagi na Milegi Dobara karayolu
yolculugu yapan geng bir adamin hayatin anlamini, ask: ve sada-
kati kesfetmesini igliyor. Iki film de giiclii; fakat merkezde yer al-
mayan kadinlara yer veriyor. Luck by Chance’de parlak 1siklar al-
tinda rol pesinde kosan biri yerine kiiciik televizyon rolleriyle ye-
tinen ve mutlulugu bunda bulan aktris Sona anlatihyor. Zindagi na
Milegi Dobara’da bagimsiz, dogasever dalis egitmeni Laila, her seyi
tami tamina planlayan ve sonunda da kocasim kaybeden stereoti-
pik zengin bir kizla karsilastirihyor. Bombay Talkies (2013) adl film
antolojisinde yer alan degisik y6énetmenlerin c¢ektigi dort kisa
filmden biri de Akhtar'indy: Sheila Ki Jawaani, Katrina Kaif'e ve bu
sarkisina hayran olan geng bir oglanin geleneksel tutumlarla ¢a-
tismasin anlatiyor.

Akhtar tiim filmleri i¢inde yetersiz buldugu iki filminden bah-
settigi roportajlarinda al¢cakgoniillii; ancak Kasim 2012’de Goa’da
diizenlenen Think Festivali'ndeki kadin film yénetmenleri pane-
linde eski anaakim Hint filmleri hakkindaki goriisleri konusunda
konustu. Romantik sahnelere atifta bulunarak sunlar séyledi:
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En biiyitk problemim kadinlarin algilams sekli... Erkekler kadin-
lara dogru sekilde kur yapmiyorlar. Bu kahraman, kadina cinsel ta-
cizde bulunuyor. Kadim sinsice izliyor, onu hirpahyor, fiziksel ola-
rak suistimal ediyor ve kadin da bu adama asik oluyor! Bu, sokakta-
ki Romeolara verilmis ¢ok yanhs bir sinyal. Gelip sizi zorla kavra-

diklarinda sizin onlara asik olacagimz: diisiinecekler. Béyle bir sey
!16

olmayacak ki
Gortigsleri seyircilerin tezahiirat ve alkislan esliginde diger pa-
nel katilimcilar1 Reema Kagti ile Anusha Rizvi tarafindan cosku-
lu bir sekilde desteklendi. Bu ti¢ yénetmen de ‘iyi Hint kiz1’ ve ‘gii¢-
lit Hint kadint’ stereotiplerinin bayathgini ve gercegi yansitmala-
n gerektigini anlamiglardi. Bu yénetmenlerin higbiri kadin odak-
I dramlar yonettiklerini diistinmediler. O tip filmler sermaye sa-
hiplerini cezbetmez ve gisede is yapmaz olarak diistiniiliir; ancak
onlarin duyarhihiklan filmlerinde ¢ok katmanli kadin karakterler
yaratmalarin saglayacakti.

FARAH KHAN

Aktris, koreograf, televizyondaki ¢esitli dans ve sarki yarisma-
sinda jiiri iiyesi ve yonetmen olan Khan, sahne ve tiyatro disinda
seksenden fazla filme dans koreografisi yapmis olmasiyla Bolly-
wood’un 6nde gelen koreograflarindan biri. Samimi tavirlan ve
-begenmediklerine diidiik ¢almas: gibi- kendine has ifade sekliy-
le Khan, Mani Ratnam’in Dil Se (1998) adh filminin agilis sarkisi
olan “Chaiyyan Chaiyyan” gibi hit olmus bir¢ok sarkimn dans ko-
reografisini yapti. 2011 yilinda da “Munni Badnam Hui” ve “Sheila
ki Jawani” sarkilarinin koreografisi i¢in 6diil ald1. Yaptig1 cesur ve
modern koreografilerde Hint filmlerinin simdiye dek halk dans-
larin1 ya da klasik dans1 gésteren geleneksel koreografisinden ha-

16) Zoya Akhtar Think 2012 panelinde, “Cinema, Wide Angle - The Cats have got their
Tongue: three Women in Bollywood” (http//thinkworks.in/speakers/zoya-akhtar, 9 Ocak
2014 tarihinde okundu).
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reket etti. Khan Hint filmlerindeki danslar1 kothas (genelev) ve
taverna havasindan arindirip diisiincelerin yansidigi hareketlerle
ilerleyen modern dans aadaab (saray adaby) getirdi.

Kahn yonetmen olarak da ¢ok seyredilen filmler ¢ekti. Filmle-
ri basrollerinde Farah’in yakin bir ¢alisma arkadas: olan Shah Rukh
Khan gibi filme kazandiracag: diisiiniilen bir¢ok yildiz oyuncu-
nun yer aldifi, sonunda asiklarin kavustugu eski moda ask hika-
yeleriyle Bollywood anaakiminin oldukga etkisindeydi. Ornegin,
2004 tarihli vatan sevgisini ele aldig1 filmi Main Hoon Na'da (1 am
Here) eszamanl olarak ilerleyen ask hikayeleri ve sakli kimlikler
Hindistan-Pakistan iligkilerinin arka planini olusturuyor. Om Shan-
ti Om (2007) 1970’lerin Bollywood'una iceriden bir bakis. Film
vizyona girdiginde Bollywood’un en yiiksek kar getiren filmi ol-
du; ancak 2010 tarihli soygun giildiiriisti Tees Maar Khan, acilisin-
daki popiiler “Sheila ki Jawani” sarkis1 ve bu sarkimin dans koreog-
rafisine ragmen gisede ayni basariy1 gosteremedi.

Khan bir kadin yénetmen olarak kendisine seyirci tarafindan
onyargiyla yaklasildigini hissetmedi; fakat bazi erkek yonetmen-
leri” buruklukla karsiladi. Soyle ifade ediyor:

Benim cektigim bir filmi 6vmekten ziyade, onlarin alanlarinda
yarismayan amator isi bir filmi 6vmeyi tercih ettiler... Bagka yonet-
menler de beni 6vdiiler; fakat Om Shanti Om 2007°de gise rekorlan
kirinca birden filmi kétiilemeye bagladilar...”

Endiistrinin icerisindeki bu soguk insanlara ragmen Khan seg-
tigi yoldan emin. Gelecekte uluslararasi filmler cekmeyi ve hatta
Oscar kazanmay1 umuyor.” Tees Maar Khan filminin sonunda,
“Happy Ending” sarkisi esliginde Oscar’larini almak i¢in kirmiz1
halida yiiriiyen oyuncularla bu hayalini gosteriyor.

%

17) Nasreen Muni Kabir, Farah Khan, “Women in Indian Film”, ed. Nasreen Munni Ka-
bir (Zubaan, Yeni Delhi, 2011), s. 28.

18) A.gy., s. 28-29.

19) Agy., s. 30.
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KiRAN RAO

Kiran Rao birka¢ kayda deger filmin yardimc1 yonetmenligini
yaptt: Lagaan (2001), Mansoon Wedding (Muson Diigiinii, 2001),
Saathiya (Companion, 2002) ve Swades: We the People (Self-rule: We the
People, 2004). Lagaan'in setinden tamdig1 {inlii aktér Aamir Khan'la
birkag yil sonra evlendi. Rao, Mombay’da yasayan ayricalikh ve
pek de ayricalikli olmayan insanlarin hayatlarinin nerede kesisti-
gini anlattigy Dhoby Ghat: Mumbai Diaries’de (Washerman’s Hill: Mum-
bai Diaries) esi Khan’1 yonetti. Rao aym zamanda Aamir Khan film-
lerinin yardime1 yapimciligini iistlendi: Bir 6grenme bozuklugu
olan disleksiyi inceledigi Taare Zameen Par (Stars on the Ground,
2007), romantik komedi Jaane Tu... Ya Jaane Na (Whether you know...
ornot, 2008), esi Aamir Khan’la yapimciligim yaptigi ve kadin yo-
netmen Anusha Rizvi'nin ¢ift¢i intiharlarim ele aldig hicivsel eles-
tirisi Peepli Live (2010), Delhi’nin yeralt1 diinyasini ortaya koyan
kara komedi Delhi Belly (2011), televizyon dizileri ve Aamir Khan’in
sundugu Hint toplumundaki yozlasmay1 ve haksizliklan ortaya
koyan bir sdylesi programi. Bu iliskide Rao fark yaratan filmlerle
kendini hatirlatma roliinii iistlendi. Kendine giivenen, amaclarin-
dan sasmayan Rao, filmlerine gercek¢i bir hava katan, oyuncu
olmayan insanlarla calismay1 yegledi.”

LOVELEEN TANDAN

Loveleen Tandan Muson Diigiinti, Vanity Fair (Gurur Diinyasi,
2004), The Namesake (Adas, 2006) ve Brick Lane (2007) filmleriy-
le cok odiillii bir cast yonetmeni olmadan 6nce Deepa Mehta'nin
Earth: 1947 (1998) filminde yapim asistan olarak ¢alisti. Milyo-
ner’'de (2008) cast yonetmeni olarak ¢alisan Tandan, oyuncu kad-
rosunu kenar mahallelerden yaptig1 {i¢ cocuga nasil oynamalar1
gerektigini 6gretti. Aym1 zamanda Hintce ek bir diyalogun yazil-
masimn1 onermesiyle de (daha sonra kendi yazdi) filme gereken

20) Rajeev Masand’la roportaj (http://www.youtube.com/watch?v=Tzn91xwBaWE ve
http#//www.youtube.com/watch?v=VSlloHdsXz4, 9 Ocak 2014 tarihinde izlendi).
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Hint 6zgiinliigiinii kazandird. Isini bu denli iyi yapmasi sebebiv-
le Danny Boyle onu kendisinin ‘kiiltiir képriisii’ diye nitelendinp.
ismini jenerikte yardimci yonetmen olarak gecirdi. Tandann
Danny Boyle ile Oscar’a aday gosterilmemesi kizginhk yaratt1 ve
ozellikle filmdeki kadin destekgileri arasindan ¢ok sayida elestiri-
ye sebep oldu. Tandan, Danny Boyle’un dehasini vurgularken bu
destekgilerle arasindaki mesafeyi algakgoniilliiliikle koruyor:

Jenerikte ismimin gegirilmesi beni inanilmaz onurlandirdi. Bu-
nun, Danny Boyle’un olaganiistii basarisim azaltma etkisini yaratma-
s1 miithis bir haksizlik olur.”

NANDITA DAS

Sevilen aktris Nandita Das, 1996 tarihli Fame filmiyle resmen
zirveye firlatildi. Ardindan Earth (1947, 1998) geldi. 2008'de Fi-
raaq (Quest) filmiyle yonetmenlige gecti. 2002’deki Gujarat halk
ayaklanmalarinin sonrasina dayanan Firaaq ‘bir¢ok gercek hika-
yeye dayanan’ bir kurmaca oldugu iddiasinda. Film, Hintlilerle
Miisliimanlar1 arkadas, komsu ve -birbirleriyle evlilikleri sonucu-
aile olarak ele alip karsilikh iligkilerini arastiriyor. Devlet politi-
kalarinin yerel mercilere ve yobazlara azinlik gruplarina zulmet-
meleri icin cesaret vermesi hikayenin bir kismini olusturuyor. Si-
kintili ve biiyiik degisimlerin yasandig: zorlu zamanlarda kadin-
larin destegi, arkadashg: ve uzlasmaci olmalan gibi yakin erkek-
lerin katlanmak zorunda olduklar1 yanlslardan 6¢ almay1 isteme-
leriyle aralarinda olusan erkek dostlugu ise hikayenin diger kis-
mini olusturuyor. Das, bu ¢ok siyasal meseleye 6yle zamanlarda s1-
radan halkin hayatlarinin nasil ¢alkantiya atildig1 hakkinda agik-
lamada bulunup ¢ok duyarhlikh bir sekilde yaklasiyor. Hint tele-
vizyon kanali Avaaz’da kendisiyle Hintge yapilan bir réportajda
on uluslararasi, on da ulusal film édiilii olarak tanitildi. Nasil 6z-
giir yetistirildiginden, annesinin ve babasinin kendisine nereler-

21) Laura Vasilion, “It is written: the destiny of Loveleen Tandan”, Special for Films for
Two. (http//wwwfilms42.com/fag/loveleentandandestiny.asp, 10 Ocak 2014 tarihinde
okundu).
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de dogrulugu ve adaletsizligi sorgulamay1 dgrettiklerinden bah-
setti. Oyunculuga tamamen tesadiif eseri basladigini, bu araci hak-
sizliga kars1 gelmek ve evrensel ‘insan bunalimlarr’ olarak adlan-
dirdig1 meselelere deginmek icin kullandigini dile getirdi. Firaaq,
medyanin ve halkin ilgisini kaybettigini diisiindiigii bir bunali-
min post travmatik etkilerini yansitma cabasi. Das, 6zellikle ka-
dinlarin anaakim Hint filmlerindeki gibi dans eden, aglayan ve
hos goriinen bir sekilde gésterilmesinden kaginiyor ve onlar ger-
cek hayatta oldugu gibi yansitmaya dikkat ediyor.”

1990 sonrasi kadin yénetmenlerin i¢cinde sadece Chandra fe-
minist oldugunu ifade ediyordu. Bhatt, Akhtar ve 6zellikle de Khan
gibi sinemaci ailelerden gelen ve endiistrinin i¢inden olan kadin
yonetmenlerin filmleri genelde Bollywood un mevcut standartla-
rina uyum gosteriyor. Filmografileri, kamera ‘bakislar’ ve olay 6r-
glistiniin yapilandirilma sekli, fazlasiyla Hint popiiler sinemasi
normlar: tarafindan belirleniyor. Kadin kahramanlan alisilmig
aile ve toplum baskilar1 olmadan, bagimsiz bireyler olarak sunma-
sina ragmen sondaki “(romantik) ask herkesi fetheder” mesajin-
daki 1srarlar filmlerindeki ortak nokta. Kiran Rao'nun Dhoby Ghat
filmi iligkileri gostermesi ve getirdigi sosyal elestiriyle essiz bir
film. Kocas1 Aamir Khan’la yapimciligin1 yaptig: filmlerin hepsi,
formiile dayanan Bollywood filmlerinden farkl olarak belirli bir
sosyal odak noktasina sahip. Loveleen Tandaan ve Nandita Das
anaakim kurallarina uymayan filmler ¢ektiler; fakat bunlar seyir-
cinin dikkatine sunulmas1 gereken toplumsal ve siyasal temalar-
da yorum yapan filmlerdi.

DiASPORA YONETMENLERI

Hint diasporasinin en ¢ok taninan kadin yonetmenleri sunlar-
di: Deepa Mehta, Mira Nair ve Gurinder Chadha.

22) P. S Khobragade'nin Nandita Das’la Avaaz India Kanali'nda yaptig: Hintce réportaj,
12 Agustos 2013.
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DEEPA MEHTA

Hint asilli Kanadal yénetmen Deepa Mehta, 6zellikle Hindis-
tan’da kadinlara bask: uygulayan geleneksel aile degerlerine de-
gindigi trilojisi Fire Ates, 1996), Earth (Toprak, 1947, 1998) ve Wa-
terla (Su, 2005) tinlii. Ates’de lezbiyen iliski yasayan kadinlar ken-
dilerini zorlayic1 ailevi kosullar i¢inde buluyorlar. Mehta, CNN'de
Monita Rajpal’a verdigi roportajinda sunlar séyliiyor:

Radha ve Sita... onlarin hikayesi aslinda ‘duygusal olarak beslen-
me’ diisiincesiyle ilgili... kadinlarin nerede durduklar... Bir kadin
sosyal bakimdan kabul edilemeyebilecek bir se¢im yapabilir mi? O
kadin nasil bir muamele goriir?*

Mehta'nin sonraki iki filmi, Bapsie Sidhwanin romanlarindan
uyarlama: Toprak, geng ve giizel bir dadinin Hindistan'in ¢alkantil
donemi olan bsliinme zamaninda yasadif ask iliskisine giiclii bir
bakis getirirken, Su, yirminci ytizyihn ilk yansinda kutsal sehirler-
dekiasramlara (inziva yerlerine) siirgiin edilen ve orada onlar1 bek-
leyen kaderleriyle dullarin hikayesini ele aliyor. Ateg’in vizyona gir-
mesiyle gelen elestiriler ve tartismalar Hindistan’da bir siyasal pro-
testo firtinas1 yaratti. Sonunda da Su’nun setinin tamamen yakilip
kiil edilmesine ve ¢cekimlerinin sona ermesine yol act1. Filmi bes y1l
sonra Sri Lanka'da tamamlayan Mehta, Monita Rajpal’a verdigi aym
CNN roportajinda bu iki filmdeki amacim agikhyor: “Toprak igin
‘Mezhep savasinin kadinlar tizerindeki yansimalar neler?’, Su i¢in
‘Din kadinlara ne yapiyor? Ozellikle kadinlara?”

Mehta 2008 tarihli Heaven on Earth (Yeryiizii Cenneti) adh fil-
minde Kanada’da yasayan Hintli bir go¢men ailede yasanan aile igi
siddetin hikayesini anlatiyor. Salman Rushdie’nin Midnight’s Child-
ren (Geceyarist Cocuklari, 2012) adli romanindan ayn adla uyar-
ladig filmi hakkindaysa sunlan séyliiyor:

... tam da kadinlarin hikayesi... kocasi terk eden kadinlar, sevgi-
lileri ortadan kaybolan kadinlar, onuru olmayan kadinlar, anneler,

23) Monita Rajpalin CNN kanahindaki Talk Asia programinda Deepa Mehta’yla yaptug
rgportaj, 23 Subat 2013 (http://transcripts.cnn.com/TRANSCRIPTS/1302/22/ta.01.html,
10 Ocak 2014 tarihinde okundu. .
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itade giiclerini kaybeden kadinlar, kocalarimn golgesinde yasayan ka-
dinlar, sevgili olan kadinlar, kadinlar ve ¢ocuklar hakkinda... Bu du-
rumda ben bir kadimim ve objektifim de bir kadininki gibi.**

Mehta'nin gortisleri ve filmleri genis ¢apl siyasal, toplumsal ve
dinsel meselelerin kadinlarin giinliitk hayatlan tizerinde yarattigi
etkinin sorgulamasin ortaya ¢ikartiyor.

MIRA NAIR

Mira Nair uzun metraj yonetmenligine ge¢cmeden 6nce bircok
belgesel yonetti. Kivrak zekaly, neseli bir kadin olan Nair’in film-
leri, duygularin diinyasim ve Hintli go¢menlerle ev sahibi top-
lumlar arasindaki karsihikli iliskiyi arasuriyor. Ornegin, Mississippi
Masala (1991) ve Adas (2006). Stirgiin temasi onu cezbediyor: “Si-
nemanin siirgiinii gostermek igin dogan bir ara¢ olduguna fazla-
styla inaniyorum,” diyor. Sooni Taraporevala, Adas ve Salaam Bom-
bay! (Selam Bombay!, 1998) ve daha bircok filminin senaryosun-
da Nair’in ortagl. Harvard Magazine bu ikiliye ‘Adag'in Vaftiz An-
neleri’ yakistirmasim yapiyor.” Bombay’daki sokak ¢ocuklarinin
ve seckin simftaki ¢ocuk suiistimalinin incelemesi niteligindeki
Selam Bombay! q1gir agan bir film olarak degerlendiriliyor.” Satyajit
Ray filmi seyrettikten sonra su yorumda bulunuyor:

Daha 6nce seyrettigim hicbir ilk filmden bu kadar etkilendigimi
hatirlamiyorum... Her agidan sinemaya ne kadar hakim oldugunu
gosteriyor.”

24) Deepa Mehta'min Madhu Trehan'a News Laundry igin verdigi roportaj, 7 Ocak 2013
(http//www.youtube.com/watch?v=8fJeWMNb4kk, 10 Ocak 2014 tarihinde izlenildi).
25) Craig Lambert, “Godmothers of the Namesake”, Harvard Magazine, Mart-Nisan 2007
(http//harvardmagazine.com/2007/03/godmothers-of-the-namesa.html, 10 Ocak 2014
tarihinde okundu).

26) Kar amac: giitmeyen Salaam Balak Trust sokak gocuklarimn egitimi ve ise yénelik

pratikleri i¢in imkan saglayip onlara saglik hizmeti sunan bir Hint kurulusu olarak Mira
Nair'in bu filminin basarisindan sonra faaliyete gegti.

271 Deepa Mehtamin Madhu Trehan’a News Laundry igin verdigi réportajdan alinu
hup/Aww.youtube.com/watch?v=3D1wz_OR6ug, 16 Mayis 2013 tarihinde izlendi).
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Nair’in ¢ok popiiler olan Muson Diigiinii (2001) filmi ¢ocuk suis-
timali temasina tekrar dokunup bir Penjabi diigiiniinii ele alir-
ken, son filmi The Reluctant Fundamentalist (2013) Islam'in Batr'vla
olan catismasina el atiyor. Nair'in filmografisi Gurur Diinyas: (200+4)
ve Amelia (2009) gibi kadin merkezli anlatilar1 da iceriyor. Alenen
feminist olmasa da Nair’in kadin kahramanlar1 betimlemesi, in-
san iliskilerini esprili ve incelikli bir sekilde ele almas1 go¢cmen
topluluklardaki kadinlar, evlilik, suistimal ve sosyal aliskanhklar
gibi bircok meseleyi 6n plana ¢ikartiyor; ancak Nair kendi filmle-
rini kadin merkezli olarak gormiiyor. Marjinal karakterlerin kendi-
sini cezbettigini sdyliiyor. Mesela ilk belgesellerinden olan Indian
Cabaret! biri 6zgiirlesme hayali kuran iyi bir kadin, digeri kendi-
ne bir tiir 6zgiirliik satin alan gece kliibii dans¢is1 olmak tizere iki
hikayeye odaklaniyor. Arkadaslik da onu cezbeden bir baska tema:

... geleneksel konulara gore farkli, kadinlarin hayatlariyla bag-
lantih ve daha zorlu olan bu konu ilgimi ¢ekti... Cocukluktan yetis-
kinlige gecisin anlatildig1 anne-kiz filmleri ilgimi ¢ekmiyordu... Ka-
din temasi olarak adlandirilan temalara ilgi duymuyorum...”

Nair’in diinya gortisii tic farkh yerde ikamet etmesi sebebiyle
engin ve renkli: Uganda, New York ve Hindistan. Ug kita arasin-
da seyahat ederken “diinyaya uyum saglayan ve diinyay:1 huzur-
suz eden” insanlarin birbirlerini “eger Pakistanliysan terdristsin,
eger Amerikaliysan liberalsin” gibi indirgemeci bir tutumla gor-
mesini gozlemliyor. Nair son filmi The Reluctant Fundamentalist’e
gonderme yaparak savas ya da terdr hakkindaki bir¢ok filmin
Irak’ta, Afganistan’da ya da Pakistan’'da gectigi ve seyircilere sim-
diye dek sadece Amerikan bakis agisinin verildigini ifade ediyor.
Bu filmde Nair 6tekinin gizemini ¢6zmeye, birbirlerine seslenen
iki diinya i¢in bir diyalog yaratmaya ve ‘6teki’nin diinyasinin kar-
magikliklarini anlamak i¢in digerinin gizemini ¢6zmeyi gosteri-
yor. Amaci eglendirmek, agiklamak ve kiskirtmak.”

28) Bonnie Greer'in Mira Nair réportaji, The Guardian, 12 Haziran 2002 (http//www.the-
guardian.com/film/2002/jun/12/guardianinterviewsatbfisouthbank1, 10 Ocak 2014 tari-
hinde okundu).

29) Tavis Smiley’in Mira Nair roportaji, 30 Nisan 2013 (http//www.pbs.org/wnet/taviss-
miley/interviews/director-mira-nair, 10 Ocak 2014 tarihinde okundu).
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Farklt olmaktan biiyiik bir gii¢ altyorum... Kendim disinda biri
olmamaya dikkat ediyorum... Bu, diinyalar arasinda birinden digeri-
ne hizla degisen degerler ve hakiki benliginizi bulmamzla ilgili... Kii-
resellesmis diinyada béliinmiis kisilikle ilgili...”°

Nair’in iki diinya arasinda diyalog kurmadaki amaa iki taraf-
ta da kiiltiiriin katmanlarini ortaya ¢ikartarak, Bush’'un meshur
uyarist “Ya bizim tarafimizdasiniz ya da bize karsisiniz”in yaratti-
g1 boliinmeyi doldurmak icindi. Nair, “Sadece olaylar tarafindan
belirlenmiyoruz, o olaylara verdigimiz tepkilerle de belirleniyo-
ruz,” diyor.”

GURINDER CHADHA

Ingiltere, Southall’da Sih dinini benimseyen bir ailede biiyii-
yen Chadha, filmlerinde 6ncelikle ingiltere’de yasayan Giiney As-
ya topluluklarinin ev sahibi toplumlariyla karsilikh etkilesimleri-
ni yansitan bir yonetmen. Okulu bitirdikten sonra kendisine bir
sekreter okuluna gitmesi tavsiye edilmis ve Chadha da, “Sizi lanet
olasi deliler. Ne yapacagimi bilmiyorum ama bunu yapmayacagim.
Beni yanhs anlamissiniz,”” seklinde bir tepki vermis. Bhaji on the
Beach (1993) genc kadinlarin davramglarinin daha yash ve muha-
fazakar olanlara gore keskin bir sekilde ayrldig) Giiney Asyal kar-
ma bir grup kadinin plaja gitmesini hos bir sekilde anlatiyor. 2002
yilinda gise rekorlar: kiran filmi Bend it like Beckham’da (Hayati-
min Calimi Beckham) tekrar geng Asyali Ingiliz kadinlarin ailele-
rine ters gelen arzular duymalarina deginiyor. Chadhanin cesare-
ti, mizahi ve i¢goriisii hos bir sekilde bu harika kizlik ¢ag ve bii-
ytime hikayesine toplanmis. Film, aktris Keira Knightley adina da
bir atihm firsati oldu. Chadha zorluguklarin iistesinden nasil gel-
digini agikhyor:

30) Nair'in Madhu Trehan’a verdigi News Laundry réportaji, 16 Mayis 2013.

31) Agy.

32) Geraldine Bedell, “Larger than Life”, Roportaj: Gurinder Chadha, The Observer, 16
Temmuz 2006 (http//www.theguardian.com/film/2006/jul/16/features.reviewl, 9 Ocak
2014 tarihinde okundu).
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Onu yapabilecegime inanmiyorsun. O zaman ben de sana var:t-
dign1 gosterecegim. Bir seyi yapamayacagimi soylemen bana sdvie-
digin en kétii sey olur. Kizlara soyledigim bu iste. Hayatimin Calim::
Beckham da bununla ilgili: Yapabilirsin, daha iyi yapabilirsin ve nasil
istiyorsan dyle yapabilirsin.”

Chadha 2004’te Jane Austen'in Pride and Prejudice’sin1 (Gurur
ve Onyarg1) on dokuzuncu yiizyll ingilteresine benzeyen Hint
halkin1 Bollywood tarzi miiziklerle ve danslarla ele alarak Bride
and Prejudice (Gelinim Olur musun?) adiyla uyarladi. Film, seyir-
cilere Hindistan’da ve denizasir {ilkelerde yasayan Hintli kadin-
lar1 giiclii kilan sosyal adetleri inceleme olanagin tamidigindan
kesinlikle kadin merkezli. Kimse onu azinhk filmlerinin y6net-
meni olarak diistinmiiyor. Chadha séyle soyliiyor:

Beni harekete geciren diirtii, en nihayetinde 1rk¢ilikla ilgili. Bu,
farklihgin etkisini azaltmak igin ¢6ziim yollar1 bulmakla ilgili.

Chadha, Ingiliz anaakim kiiltiir tizerinde Asya etkilerini gos-
termedeki basarisi i¢in onursal dereceyle 6diillendirilince gorii-
siinii soyle dile getiriyor: “...bu gercekten havaliyds; ¢iinkii film
isine baslamamin sebebi bu. Diirtist olmak gerekirse bu benim
hayatimin meslegi.”** Tekrarliyor: “Bu benim diinyadaki yerimle
ve baskalarinin benim diinyamin onlarin da diinyasi oldugunun
farkina varmasiyla ilgili.””

Denizasin yerlerde yasayan bu yénetmenlerin her biri, mekan
ve katmanh kiiltiirlerin tanimlamalanyla iliskilendirilip, bu kiil-
tiirlerin birbirleriyle nasil etkilesim icinde olduklanyla ilgilendi-
ler. Filmleri ‘6teki’ kiiltiirii ve bakis agisin1 anlamakta énemli. En-
gin diinya gortisleri onlar1 sosyo-politik meselelerin siradan ka-
dinlarin giindelik hayatlarim1 nasil genis bir bicimde etkiledigi
hakkinda i¢ gozlem yapmaya yonlendirdiginden kadin karakter-
leri ele alis sekilleri daha zengin.

33) Agy.

34) Ag.y.

35) lan Watson’un Gurinder Chadha réportaji, Sunday Herald, Eylil 2004 (http://www.
ianwatsonuk.com/gurinder.html, 9 Ocak 2014 tarihinde okundu).BIR SATIR ARA
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SON TEKRAR

Reema Kagti 2012 Think Festivali'ndeki kadin yénetmenler pa-
nelinde, “Kadin olmami neden biiytik bir mesele haline getiriyor-
sunuz?” diye haykirdi. Diger panel katilimcilarindan Zoya Akhtar
ve Anusha Rizvi onunla ziyadesiyle aym fikirdelerdi. Her biri bi-
rer kadin olarak her iste yer alma secenegine sahip olduklarimi dii-
stiniiyorlard1. Basarilar1 ya da basarisizliklar cinsiyetlerinin ya da
kim olduklarinin bir yansimasi degildi. Filmleri onlar1 temsil edi-
yordu ve sonugcta bir filmin basarisi da ticari potansiyeliyle ilgi-
liydi. Bu kadin y6netmenlerin hepsi nasil baglantilara sahip olur-
larsa olsunlar endiistrinin kazangh olmayan teklifleri destekle-
meyeceginin ciddi bir sekilde farkindalardi. Zoya Akhtar, Pooja
Bhatt ve Farah Khan kendilerine bazi kapilarin agilabilecegini; an-
cak bir projenin yetersiz ve ticari bakimdan basarisizlia ugraya-
caginin goriillmesi durumunda da destek¢i bulunamayacag konu-
sunda hemfikirler. Pooja Bhatt bu konudaki goriisiinii soyle dile
getiriyor:

{ligkilerin bir nemi yok... Yeteneginiz ve isinize olan baglihginiz
tek ise yarayan sey... ticari gikarlan olan bir endiistri bu... nemli olan
para etmeniz.*

2012 Think Festivali'nde panelist olan Akhtar da aym goriisii
benimsiyor.

Stiphesiz Fatma Begum, Devika Rani ve Jaddan Bai gibi 1930’]a-
rin anaakim sinemasinda etkili olmus erken dénem yonetmenle-
ri de bu goriisii siddetle desteklerlerdi. 1940’larin kadin sorunla-
rina deginen filmleri Sai Paranjpye, Kalpana Lajmi ve Aparna Sen
gibi kitle eglencesine hizmet etmek yerine, genel olarak ciddi se-
yirciye ulasan, sanat filmi seklinde simflandirilabilecek filmler ge-
ken y6netmenlerle baslad.

Yirmi birinci yiizyil sinema endiistrisinde 6zellikle sinemaci
ailelerden gelen bircok kadin (Pooja Bhatt, Zoya Akhtar, Farah
Khan ve Kiran Rao) auteur olarak yénetmenlige soyunup hem ana-

36) Pooja Bhatt Lehren Retro’da konusuyor (http//www.youtube.com/watch?v=Nk6P3-
1_6AE, 9 Ocak 2014 tarihinde izlendi).
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akim hem de kadinlar sevgili, anne, arkadas, kiz ¢ocuklar. bastan
ctkaran, vb. gibi rollerle yansitan kayda deger bircok film ortava
koydular. Bhatt, Pakistanl yetenekleri Bollywood ekranina tas:-
makla 6n plandayken Nandita Das, Loveleen Tandan ve Kiran Rao
seyirciyi bilin¢lendirmek adina rahatsiz edici toplumsal meselele-
re odaklandilar. Ozellikle kadin merkezli film projelerinin -baz1
istisnalar disinda- genel olarak ticari anlamda basarisiz olacag dii-
stiniildtigiinden fon bulmalar zor.

Filmleri uluslararas: diizeyde taninan, diinya ¢apinda biiyiik
tine sahip Deepa Mehta, Mira Nair ve Gurinder Chadha, Hint dias-
porasindaki kadin yénetmenler. G6ze carpan filmleri icinde goc-
men topluluklara ve bunlarin ev sahibi toplumlarla olan karsilik-
I iliskisine, bu go¢men topluluklarin sosyal yapisina ve Batr’'da
oturup da kendi sosyal geleneklerini korumaya calismalariyla ya-
sanan kiiltiir catismalarina deginen meselelerle ilgileniyorlar. Bun-
lardan sonuncusu, destek olacaklar filmleri arayan uygun ortak-
lar i¢in en 6nemlisi. Bu yonetmenler de filmlerinde bu bakis agi-
sina defalarca yer vermisler. lyi islenmis cok boyutlu karakter ya-
ratabilme becerileri go¢men kiiltiirlerin Batili seyirciye anlatimin-
da -‘6teki- ¢ok yararl oluyor.

Erkek meslektaslarina gore daha sinirh tiretimleri olan bu ce-
sur, akilly, hayat dolu ve esprili kadin yénetmenlerin Hint filmle-
rine katkis1 biiyiik. Filmlerinde gelistirmek tizere sectikleri mese-
leler kendilerine has, degisik bir bakis agisiyla ve duyarhlikla su-
nulmus; ¢cogunlukla seyircisinde bilinglenme yaratmay: amagh-
yor. Yeni kadin yénetmenler bilhassa kadin odakl degiller; fakat
daha ziyade tema, mesele ya da hikaye odaklilar. Genis diinya go-
riisleriyle hem giincel hem de seyircinin ilgisine hitap eden film-
ler ¢ekiyorlar. Bollywood'un stirekli yineledigi temalar1 ve karak-
teristik tavrin ustaca degistirirlerken, seyircinin alisik oldugu ve
sevdigi yapiy1 siirdiiriiyorlar. Bu kadin yénetmenler cinsiyetlerine
bagh olarak herhangi 6zel bir oényarg: hissetmiyorlar ve sayilar
giderek artiyor. Ticari anlamda basarili olacag: diistiniilen filmler
cektikleri siirece kendilerine has yetenekleri ve duyarhliklarim
sinema perdesine tasimaya devam edebilirler.
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14
KEDILER, KOPEKLER VE YABAN CiLEKLERI
Japon Sinemasinda Yeni Kadin Vizyonlar
Adam Bingham*

\e&

“Japonya’yla ilgili bir seyler sdylemek istiyorsamz kadinlara odaklan-
mak zorundasimiz” (Desser, 1988, s. 108).

Yukaridaki alint1 1950’lerin ve 1960’larin 6nde gelen aktrisle-
rinden birine ait. Japonya’daki film yapimcihiginin 1930’lardan bas-
layarak neredeyse tiim tarihi boyunca siiregelen kadin merkezli
filmlerin 6nemine kisa ve 6z bir sekilde dikkat ¢ekiyor. Kadin me-
lodrami enteresan bir sekilde erkek yonetmenlerin yegane ¢alis-
ma alani oldu. Mikio Naruse, Yasujiro Ozu, Kenji Mizoguchi, Yos-

*> Adam Bingham, ingiltere’de sinema ¢alismalar: dersi veriyor. Bagimsiz yaynevi Intel-
lect'te yardimci editér. CineAction, Cineaste ve Asian Cinema dergilerinde yaziyor. 1997 son-
rasi Japon tiir sinemasim ele aldig kitabi Edinburgh Universitesi Yaynlarrnim katalo-
gunda. lletisim: adam.bingham01@btinternet.com.
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hishige Yoshida, Shohei Imamura ve Juzo Itami diger isimler ara-
sinda kadin odakl sinemaya cesitli katkilarda bulundular. ‘Japon-
ya'yla ilgili bir seyler soyleyebilmek’ i¢in ozellikle tilkeleriyle ve
tilkelerinin modern sosyo-politik 6zgtinltigiiyle siki1 baglar kur-
dular. Japonya hakkindaki kadin bakis acilar1 Japon sinemasinda
daha az mevcut. Fazla kadin yénetmenin olmamasi ve sadece ba-
zilarinin kamera arkasinda biiyiik zorluklara ragmen kariyer yap-
may1 basarmalar bu kadar ataerkil bir toplum igin sasirtic1 degil.

1990’larn ortalarindan itibaren kadin yénetmenlerin sayisin-
da kayda deger bir artis yasandi. Onde gelenlerinden Naomi Ka-
wase, Miwa Nishikawa, Yuki Tanada, Nami Iguchi, Naoko Ogiga-
mi, Satoko Yokohama, Momoko Ando, Mika Ninagawa, Shiori Ka-
zama, Tsuki Inoué ve Eriko Kitagawa bahsi gecen erkek yonet-
menlerin anlatilarim ve yorumlarn cesitli sekillerde bozdular ya
da istikrarsiz hale getirdiler. Onlar her zaman acik bir sekilde ka-
dinlara ya da kadin bireyselligine yonelmediler. Aslinda ¢ogunluk-
la erkeklikle ve erkeklerle ilgili hikayelerle ugrastilar. Cinsiyetin
mesleklerinde belirleyici bir unsur olmadigini ifade ettiler: Kadin
yonetmenler olarak tanimlanmamalilar; sadece yonetmenlerdi.
Ozellikle modern Japonya'nin gériiniimiinii ortaya koyarken top-
lumsal cinsiyet ve kimlik konularinm derinlemesine diistinmek igin
bir alan yaratmay1 basardilar.

Bu makalede, sozii gecen filmlere iilkedeki toplumsal cinsiyet
bakis acgisindan nasil ve ne dl¢iide anlam yiiklenebilecegini, her-
hangi bir feminist soylemin bu yonetmenlerin anlatilarinda etkin
olup olmadigini inceleyecegiz. Japonya’daki kadin sinemasinin ko-
kenini agi§a kavusturacagiz. ismi gecen ydnetmenleri ve onlarin
bu kokendeki yerlerini dikkate almaya devam etmeden 6nce tem-
sil niteliginde birkag filmi inceleyip, kendine has kadin filmleri-
nin her zaman onlar iginde pek fazla yer almamasindaki kaygila-
11 ve aslinda belki de 6zel bir etkiye sahip olup onlarla celistikle-
rini tartisacagiz. Bu y6netmenlerin filmlerinde bir¢ok farklh bi-
cimler ve tiirler var. Onlarin az ya da ¢ok fark edilebilen bu yapi-
lar1 hareket noktas: olarak kullanmalar, filmlerinde géze carpan
bir 6zellik. Toplumsal cinsiyet ve bireysellik konusunda inceleme
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alani sunan bir sey bu. Ayrica, modern milenyum sonrasi Japon
sinemasinin tanimlanabilmesinin yollarindan biri, ya kaybedilen
bir seyin yeniden ele alinmasi ya da Japonya'y1 simdi savas sonra-
st yillardaki haline gore kiyaslama isteginin gostergesi olan eski
tiirlere, formlara ve bigimlere doniilmesi olarak gosterilebilir. Bir-
cok kadin yonetmenin metinlerarasi filmleri benzer sekilde ana-
liz edilebilir ve bu da bu makalenin temelini olusturuyor.
Japonya hep 6nemli ol¢iide ataerkil bir toplum oldu. Savas son-
ras1 yillarda, 1946 kararnamesini takiben, cinsiyet esitligi ve kadin
haklar1 zorunlu bir sekilde anayasal kapsamda giivence altina alin-
di. Japonya'daki balon ekonomisinin siiratli gelisimi Vera Mac-
kie'nin tanimladig ‘giindelik hayat politikalar ve gtinliik iligkiler’
etrafinda sekillenen kalic1 meselelerin odak noktasi olmasina katki-
da bulundu. Kald1 ki bu uzun siiren, zorlu bir siirecti. 1990’larda-
ki istatistikler isyerinde cinsiyet esitsizliginin hala bir problem ol-
dugunu ortaya koyarken kadinlarin liberallesmesi 1970’lerde fark
edilir bir hareket haline geldi. Kumiko Fujimura-Fanselow 19901a-
rn kadinlarin dénemi olarak goriildiigiinii belirtirken, milenyu-
mun ilk yillarinda bir gerileme gozlendigine dikkat ¢ekiyor. Japon-
ya'daki gen¢ kadinlarin alternatif kadin hayatlarina dair ve farkh
toplumsal cinsiyet modelleri saglayan cesitli rol modelleri yok. Bu
da onlann ufkunu 6nemli 6l¢iide daraluyor (2011, s. 9-32).
Sinema ve feminizm hakkindaki sgylem, film bi¢iminin ve fil-
min konusunun seyirci olusturmada nasil 6nemli bir etmen oldu-
guna agirhik veriyordu. Laura Mulvey “Gorsel Haz Ve Anlati Si-
nemas1” adl1 makalesinde (Mulvey, 2009, s. 14-30) anaakim sine-
mada etkin bakisin erkege ait oldugunu, kadinin her zaman baki-
lan konumunda oldugunu vurguluyor. Mulvey, kadini bakilan bir
obje olarak konumlandirma konusunda klasik Amerikan sinema-
sinin esasint ve bunun dogasinda bulunan, kadinin kastrasyon en-
disesine yol acah bir figiir olmasiyla yol actig1 tehdidi bertaraf et-
me girisimlerini tartisiyor. Deneysel sinema ya da sanat sinemasi
anlatis1 boyle bir konsept ve kadin 6znelligi agisindan potansiyel
olarak daha 6nemli bir alan sunmasiyla iistiin olma egiliminde.
Filmlere geleneksel, klasik bir metodolojiye karsi gelen feminist
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etki yakistirilarak, acik bir sekilde ‘6teki’ olarak konumlandinvor-
lar ve dolayisiyla erkegin baskin oldugu anaakim 6n plana ¢ikivor.
Alfred Hitchcock gibi baz1 yonetmenler hakkinda yapilan akade-
mik arastirmalar, ataerkilligin kadinlar tizerinde kurdugu tahak-
kiime sempatik bir yaklasim getirirlerken, popiiler kiiltiirel bi-
cimlerdeki feminist miidalale icin girisimler yapilds; fakat genel
olarak bu béltinme durumuna sicak bakiliyor. Boylelikle Japon-
ya'daki kadin yonetmenleri kesfetmek bakimindan iiretken bir
ortam sunulmus oluyor.

1930’lara kadar Japonya’da uzun metraj film yénetmeni yoktu.
Aslina bakilirsa savas sonrasi yillarda belgesel cekenler uzun met-
raj cekenlere gore bir hayli fazlaydi. ilk kadin uzun metraj yonet-
meni Tatsuko Sakane 1936’da Hatsu sugata (New Clothing) adl ro-
mantik dramim yonetti. 1960’1ardaysa sadece aktris Kinuyo Ta-
naka, ismini listeye eklemeyi basardi. Tanaka 1950lerin ilk yari-
sindan itibaren Koibumi'yle (Love Letter, 1953) baslayarak 1960’la-
rin basina kadar bes uzun metraj daha yoénetti. Kadinin boyun
egdirilisine ve yasadig1 sikintilara deginen Mizoguchi, cogunluk-
la bagrolii verdigi Tanaka'nin yénetmenlige ge¢cmesinden hoslan-
mady; ancak Tanaka yonetmen olarak birkag tinlii aktorle calisip
senaryosunu Yasujiro Ozu’yla birlikte kaleme aldig1 Tsuki wa nobo-
rinu (The Moon has Risen, 1955) filmini yoneterek bu alanda da yer
edinmeyi basard1.

1970’lerden itibaren 1980’ler ve 1990’larin basina kadar olan
siirecte yonelim biraz degisti. Shiori Kazama 1984’de baglayarak,
1980’ler boyunca ve daha sonra da birka¢ uzun metraj cekti; an-
cak Japon sinema endyiistrisinde kamera arkasindaki esitsizlik kok-
lesmisti ve muhafaza ediliyordu. 1990’larin ortasindan itibaren ka-
din yonetmen sayisi artt1 ve bu, Japonya’daki kadin seyircide arti-
st da beraberinde getirdi. 2009’daki bir sempozyumda yapimci Yu-
kie Kito tilkede sinemaya gidenlerin ytizde 70’inin kadin oldugu-
nu dile getiriyor. Bunun, Japon sinemasindaki kadin merkezli film-
lerin agir basmasindaki sebebi acgiklamada yardimci olabilecegi
diistincesinde. Ilging olan su ki bu filmlerde giiclii ve derin bir ka-
dinlik anlatis1 yok. Kadin kimligi stiphesiz inceleniyor; fakat bu hig-
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bir sekilde 6nemli addedilip hareket noktas1 haline getirilmiyor.
Aslinda kadin hikayeleriyle ilgili olan bu filmler ¢cogunlukla, acik
bir sekilde feminist diirtiilere riicu etmiyorlar. Bunu yiktiklar ve
hatta yerdikleri bile sdylenebilir. Bu s6zde feminist yap1 ana kah-
ramanlar iistiinde bir yiik yaratabilir. S6z konusu filmlerin bazi-
larinda karmasik bir diyaloji mevcut. Kadin yansimasi ve kimligi
icin alan yaratirlarken bunlara eslik eden dogmatik formalizm ya
da belirli bir kesime hitap eden sanat sinemasi metodolojisi yok.

52

NAMI IGUCHI

Iguchi kisa yonetmenlik kariyerinde sadece ti¢ film y6netmesi-
ne ragmen, belirli bir estetik etrafinda sekillenen, kendine has bir
gorsel ve anlat1 metodolojisi olusturmay1 basardi. Uzun planlarin
ve plan sekanslarin yer aldigi, Tayvanh yonetmen Tsai Ming- Liangh
ya da Giiney Koreli Hong Sang-soo’yu andiran ciddi-komik tarzda-
ki bir tislap. 2009'da Cahiers du Cinéma’da bahsedildigi tizere Iguc-
hi'nin sinemas tisltitbu, nedenselligin 6nemini azaltan serbest yapi-
s1 ve ana kahramanlarin hayatlarindaki giindelik detaylarin lehin-
de olan olay 6rgiisiine odakl anlatisiyla, anaakim sinemanin birkag
ozelligine ters diistiyor; ancak bu sekilde de Japon sinemasinin ana-
akimiyla inandiric1 bir etkilesim kurmus oluyor.

Iguchi'nin ilk filmi Inuneka’da (Dogs and Cats/The Cat Leaves Ho-
me, 2004) iki geng¢ kadinin tutuk olan iliskisi ve ayr1 ayn giinliik
hayatlari ele alimyor: Suzu tembel ve ihmalkar. Nisanlisindan ay-
rilinca eski okul arkadasi Yoko’ya tasimyor. Yoko, egitim i¢in bir
yilhgina Cin’e giden ortak bir arkadaslarinin evine géz kulak olu-
yor. ikili goriiniirde birbirlerinden tamamen farkhlar, fakat gide-
rek birbirlerine benziyorlar. Birbirleriyle hayatlarim ve kimlikle-
rini degistiriyor gibi goziikmeleriyle ashinda uzaktan da olsa Ing-
mar Bergman’in Persona’sinin (1966) etkilerini gormek miimkiin.
Bu durum, Suzunun Yokonun gozliiklerini denedigi sahneyle
bashyor; Yoko, Suzu'nun goz lenslerini 6diing aliyor ve ardindan
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ev arkadasinin gorevi olan kopek gezdirme isini tistlenerek ona
yardim ediyor. Iguchi benzerligin altin1 gorsel olarak da ¢iziyor:
Yoko elinde kopekle dogru evi bulmaya calisirken, daha once
Suzu’yu ayni yolda, ayni kamera kurulumuyla ¢ekmis ve ayni si¢-
ramali kesmeyi kullanmis olmasiyla Yoko’nun da yanlis bir yola
saptigin1 gostermek istiyor.

Buradaki topluluk kimligi anlayisi, filmi kadinlarla degil, ka-
dinla ilgili olarak kurnazca ve yergisel bir sekilde okumay: kolay-
lastiniyor. Tiim kadinlarin ayni oldugunu tartismiyor; fakat daha
ziyade kadin yasantisinda bir ortaklik bulundugunu ya da olabi-
lecegi gercegini 6n plana gikartiyor. Bu ozellikle iki kadinin da
hep ayni tip erkeklerden hoslanmalaryla beliren ve képegi disar
cikaran Suzu'nun diismesi {izerine Yoko'nun icten ice arzuladig
adamin ona yardim etmesiyle agikliga kavusan bir sey. Suzu bu ada-
mu1 eve davet ettiginde Yoko rahatsiz oluyor ve geceyi Suzu'nun es-
ki nisanhsiyla gecirmek tizere evi terk ediyor. Iguchi’nin gozlem-
ciligiyle birlikte ilerleyen psikolojik i¢gérii ya da karakterlerdeki
derinlik eksikligi, anlatinin bu yéniinti saglamlastiriyor. Ana kah-
ramanlariyla birlikte olmaktan ¢ok onlari seyrediyor ve boyle ya-
parak, kameranin yerinin tistiinltigiinii, kahramanlar ve anlat1 tize-
rindeki cinsiyetgi ya da onyargili perspektif yoklugunu vurgulu-
yor. Bunun, kadinlik arzularinin ve kadin bakisinin film i¢indeki
ornekleriyle birlesmesi, o adamlarin neredeyse sadece arzulanan
objeler olarak kalmasi, ask iistiine kurulmus iliskinin merkezde
yer aliyor olusunu 6nemsiz gibi gosteren bir kadin bakis agis1 ge-
tiriyor. Bu kadinlarin degiskenlik gosteren duygu ve davranslan
ne mutluluk ne de doyurucu bir bagimsizlik getiriyor.

Benzerligin ve farklihgin anlatihsindaki yaklasim, filmin basin-
dan beri Iguchi’nin sinemasal metinlerarasilig1 etkin bir sekilde
kullanmasi yoluyla agik¢a ortaya konmus. Iguchi, Dogs and Cats’in
jeneriginde Ozu'nun filmlerinin alamet-i farikasi olan ¢uval bezin-
den arkaplani kullanmasiyla tema agisindan benzerlige de dikkat
cekiyor. Kullanilan ¢uval bezinin bej olmasi, Ozu'nun jenerikle-
rinde kontrast olusturmak iizere ¢cogunlukla kirmiz1 karakterler
kullandig1 ge¢ dénem renkli filmlerine isaret ediyor. Film boyun-
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ca Ozu, etkilenimlerinin 6n plana ¢ikmasi aslina bakilirsa Ozu’nun
tammladif) ve belgelestirdigi Japonya ile milenyumdaki Japonya
arasindaki farki belirtiyor. Esas fark, yonetmenin Banshun (Late
Spring, Geg Gelen Bahar, 1949), Tokyd monogatari (Tokyo Story, Tok-
yo Hikayesi, 1953) ve Kohayagawa-ke no aki (The End of Summer, Yaz
Sonu, 1961) adh filmlerinde aile biriminin sarsilmasi. Dogs and
Cats’de ailevi iliskilerinden uzaklasmis geng bireyler var. Bu, aile
biriminin artik iilkenin temelinde yer alan bir 6ge olmadigim gos-
tererek Japonya’nin nasil degisim gecirdiginin bir kamu oluyor.
Iguchi'nin ana kahramanlar1 akintiya birakilmis gibiler ve kendi-
lerini elle tutulur bir seye karsi tanimlamak istediklerinden aile
ihtiyac1 duyuyorlar. ki ana kahraman arasindaki benzerlikler icin
bir sebep teskil ediyor bu; ancak, karakterler agisindan bir ¢ifte
agmaz: 1ki kadin da birbirlerine karsi diismanlik hissediyorlar, fa-
kat ayn1 ortama baglilar. Ev ¢cogu kez kadinsi, bir kadin alam ola-
rak kodlanmis. Iguchi burada béyle bir yapinin sinirlamalarin or-
taya koymak tizere bu stereotipik iliskiyi giiclendiriyor.

Dogs and Cats, Iguchi’'nin daha uzun olan ikinci filmi Hito no sek-
kusu 0 warau na’yla (Don’t Laught at my Romance, 2007) bir anlam-
da devam ediyor. Anlatidaki duyarhihgin dramatiklestirilmemesi
ve kadin 6znelliginin kesfi, ilk film iizerinden detaylandiriliyor.
Don’t Laught at my Romance bagka bir tuhaf iliskiyi ele aliyor: Miru-
me adl1 geng bir erkek tiniversite 6grencisiyle, orta yasta bir 6gre-
tim tiyesi Yuri’nin iligkisi. Iguchi kendine has sekilde ele ald1g1di-
ger iki karakter yardimiyla ve baglamlar kurarak, merkezdeki ro-
mantik ¢iftin iliskisine agiklik kazandiriyor: Mirume'nin bir kiz,
bir de erkek arkadasi var. Kiz, En-chan, Mirume’ye gizliden gizli-
ye asik. Uzun plan ve plan sekanslarin incelikli bir sekilde kulla-
nilmasiyla, sonbahar1 andiran hos mizansenleriyle Don’t Laught at
my Romance bakmak ve bakmamak, gizlenmek ve fark edilmek, go-
riiniirliik ve goriinmezlik {izerine yapilmis bir tez olarak okuna-
bilir. Ana kahramanlar ¢ogunlukla bakmay: arzuluyorlar; bakil-
may1 degil.
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MIKA NINAGAWA, MOMOKO ANDO VE YUKI TANADA

Mika Ninagawa'nin filmlerinde bakis ve kadinlik dikkat ¢eken
unsurlar olarak uca tasiniyor. Daha 6nce moda fotografcisi olan
Ninagawa’nin ilk uzun metraji Sakuran (2008), cocukken genele-
ve satilan (Bir Geysanin Amlar’m hatirlatiyor) ve buranin rakipsiz
kadini haline gelen gen¢ kizin hikayesini anlatan bir dénem filmi
(jidai-geki). Obje olarak goriilen kadinlarin ig¢inde yasadig: yerin
atmosferi, mizansenin ekspresyonistik zenginligi, sakura agaclan
ve japon baliklarinin oldugu akvaryum motiflerinin tekrar etme-
siyle gosterilmis. Ana kahramanin kagmay1 denerken carpip ak-
varyumu diistirmesi, kendisinin yani sira baligin da kendi diinya-
sindan uzaklastigin1 ve bu ytiizden hayatta kalmalarinin imkansiz
oldugunu gosteriyor. Genelevi temsil eden akvaryum her zaman
gosteriliyor. Bu, Ninagawa'nin 2012 tarihli Heruta sukerutu’da (Hel-
ter Skelter) genis bir sekilde ele aldig1 dikizcilik ve erotizmle bir
baglanti olusturuyor. Giizelligini ve arzulanan obje olarak viilen
konumunu siirdiirmek igin gecirdigi radikal bir ameliyat sonucun-
da hayat1 kararan popiiler bir modeli ele alan bir korku filmi.

Geng kadin ana kahramanlar ve bunlarin problemli iligkileri,
diger bir¢cok kadin yénetmenin filmlerinin temel 6zelligi. Momo-
ko Ando’nun ilk uzun metraji Kakera (Kakera: A Piece of Our Life,
2009) ihmalci ve ilgisiz olan erkek arkadasini terk eden geng bir ki-
zin hayatini, akabinde bir kadinla yasadig cetrefilli iliskisinin be-
lirleyecek olmasiyla Iguchi’nin Dogs and Cats filmini hatirlatiyor;
ancak buradaki iligki cinsellik tizerine kurulu: Haru, prostetik cer-
rah Riko’yla tanisiyor ve onunla iliskiye giriyor. Ando burada 6zel-
likle Haru'nun erkek arkadasininin ilgisizligi, bencilligi ve tiksin-
diriciligiyle, Haru'ya sadece cinsellik amaciyla ilgi duymasi ve sak-
lama zahmetinde bile bulunmadig: baska bir kiz arkadasinin ol-
masiyla kadin-erkek iliskileriyle etkin, basit gibi goriinen bir se-
kilde ilgileniyor. Filmde kamera, erkek arkadasi onun giicstiz dii-
sen viicuduyla (katasini ¢arpip diismesinden sonra) sevisiyormus-
casina Haru'nun tizerine ¢okiiyor. Akabinde televizyonda silahli
catismayl ve savasl gosteren gercek goriintiiler goriiyoruz; ancak
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Rikoyla olan lezbiyen iliski, problemli heterosekstiel iliskiyle kar-
sithk olusturmasi agisindan ideal bir birlesme degil. Riko tahak-
kiimcti, stipheci ve Haru'nun hayatini yasamasina engel olup is-
teklerini yok sayiyor. Mesele, insanin kendisini birinin yaninday-
ken degil de daha ziyade kendi basinayken tanimlamas.

Tsuki Inoue kisa filmi Daichi o tataku onna’da (The Woman Who
is Beating the Earth, 2008), Shiori Kazama ise erken dénem filmle-
rinden Kasei no kanon’da (The Mars Canon, 2002) kadinlarla ve on-
larin agz1 bozuk, ilgisiz adamlarla iliskileriyle ilgileniyor. Ask an-
latilar1 ve problemli f16rt dénemi, modern Japon sinemasinin bir
diger 6nemli kadin yonetmeni Yuki Tanada tarafindan da ele elin-
di: “Cinsiyetlerine bakmaksizin ilging ya da pek de ilgin¢ olma-
yan filmler ceken erkek ve kadin yénetmenler var” (2009) gorii-
siiyle cinsiyetin mesleginde dikkat edilmesi gereken bir 6zellik ol-
mamasi gerektigini vurguluyor. {1k uzun metraj filmi Tsuki to Cher
(Moon and Cherry, 2004) siddetli saldirganhiga varan bir agk iligki-
sini konu aliyor. Geng {iniversite 6grencisi Tadokoro, erotik ya-
zarhik kursuna katildiktan sonra Mayumi adinda geng bir kadin-
la iliski kurar. Mayumii ona, seri olarak diisiindiigii romanina uy-
gulamal1 bigcimde yardimc1 olmasi igin yatma teklifinde bulunur.
Bundan sonra tuhaflig: giderek artan bir dizi cinsel iliski yasanir;
fakat Tadokoro kadina asik olur. Dolayisiyla, Mayumi'ye sadece
isi icin gerekli olan iliski karmasiklasir. Tamamen kadinlarin ara-
sindaki yakin iligkilerinden bahseden ve bir erkegin isin igine gir-
mesiyle iligkilerin karmasik hale geliyor olusunu yeren, satirik bir
film. Tanada sonraki filmi Hyakuman-en to nigamushi onna’da (One
Million Yen Girl, 2008) geng bir kizin yerel halk i¢cinde yasadig1 prob-
lemler sebebiyle kendini yollara vurmasim ve gittigi koylerin ya da
kasabalarin birinde bir milyon yen biriktirene kadar kalma mace-
rasini ele aliyor. Yonetmen bu anlatiyla isin ciddi tarafim ortaya ko-
yuyor. Amacina ilerlerken tiim baglantilan ve iligkileri reddeden
kiz birine asik oluyor; fakat yolculuga devam etmek iizere onu terk
ediyor. Tanada bunu, romantik bir iliskiden fazlasini arzulayan ka-
din agisindan neseli bir yolla zaferimsi bir havada sunuyor.

L2
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MIiWA NiSHIKAWA

Miwa Nishikawa kadin bireyselliginin agik bir sekilde ortada
oldugu hikayelere ilgi duymamasiyla tamimiyor. Hirokazu Koree-
da’nin filmi Distance’a (2001) yénetmen yardimciligi yapan Nishi-
kawa’'nin edebiyat diplomasi var. Tiim ¢agdaslarinin kagindig: hi-
kayelerden olan kadin merkezli hikayeler kaleme aldi. Ona gore,
“Kadinlar anlamak imkansiz” (Blouinartinfo, 2013); fakat eserle-
rinde ortaya koydugu kadin portrelerinde de kadinlarin problem-
leri ve zevkleri 6n planda. Nishikawa’'nin, otuz birinci Yokohama
Film Festivali'nde En lyi Film Odiili'nii alan dérdiincii filmi Dia
dokuta (Dear Doctor, 2009) kirsal bolgede yasayan, zor vakalar tes-
his ve tedavide deneyimi olmayan yash bir doktorun, oldukga yas-
I1 bir kadinin muayenesi sonrasinda bu durumunun ortaya ¢ik-
masi lizerine kurulu. Geri déniislerle ilerleyen filmde doktorun
ortadan kaybolmasindan sonra iki dedektifin kasabalilarla, adam-
la olan iliskilerini sorguladiklarn bir réportaj yaptigim gériiyoruz.
Anlaty, bu ataerkil figiirii -Mulvey’in terminolojisine gore- ¢oziile-
cek bir muamma olarak ele aliyor. Klasik anlat1 sinemasinda kadi-
nin aldig rolii erkege veriyor. Dia dokuta, Akira Kurosawa'nin Aka-
hige (Red Beard, Kizil Sakal, 1965) filmini ve bu filmin gen¢-yasl,
gecmis-bugiin resmedilisini anlatida ana karsithklar sunmasiyla
hatirlatiyor. Kadinin yerinin 6énemi ve mesleki yetenegi Dia doku-
ta’da daha modern bir anlayisla vurgulaniyor. Ote yandan, Dr.
Osamu'nun ¢alistigr kasaba bir anlamda oldukga yash insanlarin
yasadig1 eski bir yer seklinde betimleniyor. Bu ataerkil figiir de bir
anlamda bu kasabaya baskanlik eden, -hatta dedektiflerden biri-
nin insanlan ‘birarada tutan’ dedigi- tibbi mucize denebilecek ye-
teneklerine inanmak isteyen hastalan tarafindan 6viilen biri. Dr.
Osamu’nun muayene ettigi olduk¢a yash kadinin bir kiz1 var: Ba-
sar1l1 tip kariyeri olan geng¢ kadin Tokyo'daki kadinlar gibi gii¢ ve
sorumluluk sahibi oldugu bir pozisyonda bulunuyor; daha mo-
dern inanglara ve diistincelere sahip.

Nishikawa'nmin Dear Doctordaki duyarlilig: cinsiyet politikala-
riyla ilgili olarak hicbir yerde saldirgan bir tavirda degil. Aslinda
yazar-yonetmen olarak Nishikawa, doktorun kapsaml ve karma-
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sik portresini ¢izebilmek adina c¢ok ¢aba harciyor. Doktorun nor-
mal fakat mesleki yetersizligi sebebiyle yarim oldugunu vurgulu-
yor. Bu, yonetmenin bir¢ok eserinde tizerinde durdugu bir du-
rum. Nishikawa filmlerinde insanin dogasiyla ilgilendigini belir-
tiyor, yani eserlerinde dogrudan bir Japonya baglami kurmuyor
(Blouinartinfo, 2013). ikinci uzun metraj filmi Yureru (Sway, 2006)
bu noktada érnek olusturuyor. 1ki erkek kardesin geng bir kiz tize-
rinde biraktiklar zararh etkiler, hep birlikte gezintiye ¢iktiklar
sirada bu kizin kendini kopriiden atmasiyla tebartiz ediyor. Uzun
zamandir arkadas olan bu ticlii, erkek kardeslerin annelerinin 6lii-
miinden sonra tekrar biraraya geliyor. Kardeslerden Takeru basa-
ril1 bir fotografciyken, biiyiik olan Minoru hala babasinin benzin
istasyonunda calisiyor ve kendine ise yaramaz goziiyle bakiyor.
Geng kiz Chieko da benzin istasyonunda ¢alisiyor ve Minoru ona
gizliden gizliye hayran. Chieko, Takeru'yla gecirdigi bir gecelik ilis-
kiden sonra onunla Tokyo’ya dénmek istiyor. Minoru ve Chieko
kopriintin tistiindeyken tartisiyorlar ve kiz kendini kopriiden asa-
g1 auyor. Film, Rashomon tarzi yapisiyla, olaylarin nasil gériintip
nasll ilerledigiyle ilgili hislerin ve duygularin yarattigy etki tize-
rinden 6znelligi vurguluyor. Nishikawa bu olayin yansimalarim
Minoru'nun tutuklanip adam 6ldiirmeden yargilanisina kadar, film
boyunca izlerini stirdiigii iki kardesin hisleriyle inceliyor. Sway
de, Dear Doctor gibi erkeklerin bir kadin kurban etrafinda sekille-
nen kamu davasiyla, boylesi bir erkek birlikteligi ve erkek kimli-
giyle ilgili. Kizin iki kardesin de kurbani oldugu, Takeru'nun as-
linda onu kullandig1 ve kizin ona kendisiyle Tokyo’ya dénmek is-
tedigini soylemesi tizerine Takeru'nun kiz1 terk etmesiyle tama-
men agikliga kavusuyor. Filmin basinda kardesleri biraraya geti-
ren annenin 6liimii ve bu kaybin etkisi -ki babalarinin dengesi de
bozuluyor- film boyunca kardeslerin diger kadinlarla kurdugu
iliskileri etkileyerek devam ediyor.

Nishikawa'nin filmlerinde yasanin ¢ignenmesinin psiko-anali-
tik baba yasasiyla ilgili olarak sembolik bir anlam tasidig1 soyle-
nebilir. Burada islenen, Oidipus kompleksini asip, bir zamanlar ar-
zulanan annenin yerini alan bir kadin bularak yetigkinlige gecen
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geng erkeklerin durumlar.. Tema farkh bir perspektiften olsa da
Nishikawa'nin ilk uzun metraji Hebi ichigo'da (Wild Berries) da ir-
deleniyor. Wild Berries 1980’lerin satirik aile filmleri .arzinda olan
garip bir aile dram1 ve ¢ogunlukla alt orta sinif karakterlerin ver
aldig1 bir giindelik hayat hikayesini (shomin-geki) anlatiyor. Juzo
Itami'min Osshiki’si (The Funeral/Death Japanese Style, 1983) gibi
Nishikawa'nin filmi de ¢ok 6nemli bir cenaze sahnesi iceriyor. Bu-
dist doktrinlere riicu eden bir sekilde, rahmetli arkasindan yas tu-
tulmasiyla ruhsal bir gelenegin en iyi 6rnegi olan boyle bir sahne-
ye sahip; ancak sahne aksiyor ve giiltinglestiriliyor. Itami bunu ce-
naze toreni boyunca birkag karakterin sessiz bir sekilde oturama-
malar olarak gosterirken (gelenekten uzaklasmalarim gostererek)
Nishikawa, 6ltintin basinda beklenirken adamla para bulmaya ca-
lisan borg¢lu arasindaki kavgayla gosteriyor. Tabutun yere diistip
olintn icinden ¢ikmasina sebep olan bir kavga bu.

Wild Berries, birbirleriyle cekisen aile fertlerinin merkezinde yer
alan bir kizla ilgili. Bu karakterlerin ytizlestikleri krizler 6zellikle
cinsiyet meseleleriyle ilgili ve bu noktada geleneksel bsliinmeler
de yasaniyor. Evin babasi isini kaybediyor; fakat bunu ailesine soy-
lemeye ¢ok utamiyor. Karisi evin gecimini saglamaya ¢alisip, bu-
nak kayinpederinin bakimim tistlenirken kocasi tefeciden para ali-
yor. Kadin sonunda kayinpederinin 6lmesine izin veriyor. Bu ¢if-
tin yetigkin kizlar1 da ana kahraman. Kizin sabikali agabeyinin bek-
lenmeyen gelisi, ailenin gerilimden kurtulmasina yardimc: olu-
yor. Erkek ve kadin suglulugu karsilastinhyor; fakat ilki ironik ola-
rak ailenin iyiligi icinken ikincisi kisisel memnuniyet i¢in. Nishi-
kawa, filmlerinde taraf tutmay1 ya da yargida bulunmay: reddet-
mesiyle Japon sinemasinda 6zel bir yer ediniyor.

NAOMI KAWASE

Naomi Kawase, filmlerinde toplumsal cinsiyetin ve modern aile
iliskilerinin ayrintih bir incelemesini sunuyor. Kawase, “Ben sa-
dece kendi filmlerimi ¢ektim ve anlatmak istedigim hikayeleri an-
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lattim,” (Midnight Eye, 2009) diyor. Baska bir deyisle, filmlerinde
oldugu iddia edilen etkilenimleri reddediyor. Belgeselleri ve film-
leri bu makalede ele alinan diger bir¢ok yonetmeninkinden 6nce-
ye dayanmiyor. Bunu kurmaca ve kurmaca olmayan seklinde ayir-
mak gercekten ¢ok zor. Erken dénem uzun metrajlarinda giinliik
hayata deginmesi ve siklikla 6lti zamanlarin (temps morts) tizerin-
de durmasiyla aileyi ve ev hayaum detayh bir sekilde gorsele tasi-
yor. Moe no Suzaku (The God Suzaku, 1996) ve Shara (2003) filmle-
ri gecmisteki olaylardan yola ¢ikarak, bunlarin giintimiizde yasa-
yan bir aileyle olan baglantilarini ele aliyor. iki filmin de mekani-
nin oldukca tenha kdyler olmasi (6zellikle The God Suzaku daglik
bir bolgede geciyor) modern Japonya'da sehir ve tasra arasindaki
béliinmeyi yansitiyor. The God Suzaku'da ailenin babasi, dagin igin-
den gecmesi planlanan demiryolu hattindan vazgecilmesi sebebiy-
le kendini bir anda issiz buluyor. Shara’daysa yaklasan annelik,
zevk ve ayni1 zamanda kaygi kaynag olarak ¢ocuklarin kinilganl-
g1 tizerinden anlatiliyor. Film, bir ¢cocugun aniden ve agiklanamaz
bir sekilde kaybolmas: tizerine gelen 6liim haberiyle baslamasina
karsin bir dogumla sonuglaniyor. Cinsiyet tabakalasmasi bu yolla
zarif bir sekilde sorgulaniyor. Baba evinin ¢ekiciligi ortada; ancak
Kawase’nin goziinde en 6nemli nokta buradaki geleneksel sinir-
lamalar. The God Suzaku’da erkek basit bir sekilde terk ediyor; an-
cak Shara’da erkeklik, erkegin koy festivaline baskanlik yapma-
siyla, yani gelenegin koruyucusu olarak gosterilmesiyle vurgula-
niyor. Sosyal ve ev i¢i alanin cinsiyetlestirilmesi dikkate deger bir
onem tagsiyor. 11k filmde bir kadinin is bulmaya zorlanmas, ikin-
cideyse geng bir kizin festival térenine onciiliik etmesi, yonetme-
nin gelenege karsi sundugu alternatif modeller. iki durumda da
gelecek ge¢cmisi silmeye calismaktan ziyade, ge¢misle ylizlesmeye
ve uzlasmaya dayaniyor.

Kawase'nin filmleri kesinlikle polemik yaratmiyor. Temalarin-
da ve belgesel tarz1 estetiklerinde Japonya'nin toplumsal yapisini
ortaya koyuyor. Mogari no mori (The Morning Forest, 2007) ve Na-
nayomachi'deyse (Nanayo, 2008) Kawase, kadinlar1 aileden ve ev
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ortamindan soyutlastirarak farkl bir tablo yaratiyor. Bu, ana kah-
ramanlarin kendilerini mekanlardan ve iliskilerden ayirarak ben-
liklerini tamimlamak zorunda olduklari, neredeyse varolussal bir
dinamik sunuyor. ilk film huzurevinde calisan ve hastasiyla or-
manda kaybolan bir bakiciyla ilgiliyken, ikinci film Tayland'da
yalmz yasayan Japon bir kadinla ilgili. iki filmde de ana kahra-
manlarin eski benliklerinden siyrilip nasil yeni hayatlar kurduk-
lan ele alimiyor.

Modern Japonya’nin kadin yonetmenlerinin filmlerinde top-
lumsal cinsiyetin ve kadinligin resmedilmesi karmasik ve gesitli
sekillerde. Modern kadinlarin ve onlarin giinliik hayatlarinin kay-
gilarina agik olup, toplumsal cinsiyet temsillerinde kesinlikle dog-
matik degiller. Japon sinemasi, kadin yénetmenlerinin buradaki
film yapiminin kendine has yéniine sahip ¢ikmalaryla iran, Avust-
ralya ve Amerikan sinemalarinin yaninda yer alabilir. Tokyo Si-
nema Okulu'ndan mezun olan geng¢ kadinlarin filmlerini goriicii-
ye ¢ikarmak amaciyla Peaches Film Festivali diizenlendi. Kadin-
larin yonettigi birkag korku filmi i¢inde Eko Eko Azarak I: Wizard
of Darkness (Eko eko azaraku, 1995) gibi popiiler fantezi filmleri de
var. Bu filmde anlatilan hikayenin 6ncesinin ele alindig1 Eko Eko
Azarak 1I: Birth Of The Wizard ise 1996’da ¢ekildi. Her seyi goz
ontinde bulundurursak, siiregelen problemlere ragmen Japon si-
nema endiistrisinde -Nishikawa'nin ‘sikic’ diye tammladig bir
endiistri (Blouinartinfo, 2013)- durum bu bakimdan epey giiclii
goriintiyor.
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15
ATAERKILLiIGi YONETMEK

Iram Parveen Bilal*

\&

1980’lerde Pakistan’ dikta rejimiyle yoneten Ziya il Hak bir-
¢ok sinemay:r kapatti1 ve film ¢ekmeyi giinah sayarak karalad.
Pakistan’in, ivmesini ¢cogunlukla Hindistan’in béltinme sonrasin-
dan kazanan sinema endiistrisi birden cesaretini ve kimligini kay-

*) Nijerya ve Pakistan'da yetisen Iram Parveen Bilal, sinema alaninda 6zel bir yeri oldu-
gunun farkinda. Cektigi kisa filmlerle uluslararasi diizeyde Rotterdam ve Kustendorf Film
Festivalleri'nde ismini duyuran y&netmen, simdilerde ilk uzun metraji josh'la geziyor.
Josh, 2012 yihmn Women in Film Fund sahibi. Bilal aym zamanda iilkede elli yildan son-
ra ilk Oscar adayhk komitesinin olusumunu baslatan biri olarak biiytimekte olan Pakis-
tan endiistrisinin esas isimlerinden. Kendisi Amerika ve Giiney Asya'yla ilgili sosyal bi-
lincin hakim oldugu konulara ilgi duyuyor. Gelisim asamasindaki ii¢ uzun metrajyla
FIND, IFP, Sundance, The CineReach Foundation ve The Nicholl’s Fellowship’in dikka-
tini ¢ekti. 2009'daki Nicholl's Fellowship’in yar finalistlerinden bir oldu. Forbidden Steps
2008 Mumbai Sankalan Screenwriting Lab’de, 2010 FIND Director’s Lab'de ve 2013
FIND Screenwriter’s Lab'de gelistirildi. Kaliforniya Teknoloji Enstitiisi'niin ve Giiney
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betti. Lahor’un ‘Lollywood’u 6zellikle ucuz taklitlerden olusan,
ozgiin fikirlerden yoksun, merkezinde Bond kizindan ‘desi’ye do-
nen kizlarin oldugu (Giiney Asya-yerel begeniye hitap eden daha
kivriml ve sehvetli kiz), “koy oglani kizlarla karsilasiyor” fikrini
tastyan stereotipik kaliplarla yapilmis filmlerle es anlama gelen
bir slogan. Lollywood’da filmler genelde Pakistan’in en zengin ve
en yogun niifuslu eyaleti olan Pencap’ta konusulan Pencapca di-
linde cekiliyor.

Diger bir bolgesel sinema, Hayber-Pahtunhva eyaletinin fazla-
styla tutucu olan baskenti Pesaver sehrinde. Bu kiiltiirde sasirtici
bir sekilde, normalde kadinlarin gosterilmesinde temkinli davra-
nilirken, yeni yeni seksi ve sehvetli kadin ana kahramanlarin yer
aldigh filmler gosterilmeye baglandi. Ulkenin resmi dili Urduca’nin
konusuldugu sinema zar zor ayakta kaldi.

2013’te alt1 aylik bir dénemde bes filmin ¢ekilmesiyle yapim-
da ani ve hizli bir artis oldu. Ortalama iki yilda bir bir filmin ya-
pildig: tilke sinemasinda bu bir basariyd: ve inanilmasi gii¢ bir de-
gisimi gosteriyordu. Esas en biiyiik siirpriz, ¢ekilen bu bes film-
den ikisinin yénetmenligini ve ikinci yénetmenligini kadinlarin
tistlenmis olmasiyd. Pakistan’da Hindistan’a gore daha ¢ok tani-
nan kadin yénetmenin oldugu goriiltiyor.

Mehreen Jabbar bir kusaktan 6teye uzanan sinemaci bir aileden
geliyor ve erken donem Lollywood hakkinda sunlan soyliiyor:

Lollywood’un giiglii yénetmenlerinden bazilar1 kadin. Sangeeta,
Shamim Ara gibi yénetmenler kendilerine itibar kazandiran basarih
filmler cektiler ve stiidyo destegi aldilar. Lollywood’la ilgili baz1 ko-
tilleyici goriislere ve algilara ragmen en azindan boylesi giiglii iki
isim ¢ikt.

Kaliforniya Universitesi'nin Peter Stark Yapimcilik Programi mezunu. Kaliforniya Tek-
noloji Enstitiisi'niin Film Fakiiltesi'nde yardimci akademisyen olarak galismakta. 2013’te
TEDx Kaliforniya Teknoloji Enstitiisii'nde konusma daveti aldi. 2012 Women In Film
Award, 2013 FIND Screnwriting Fellowship, 2013 Best First Feature, Silent River Film
Festival, 2010 FIND Director’s Fellowship, 2008 IFP Emerging Narratives, Giiney Kali-
forniya Universitesi Stark Special Project Award, The Thomas]. Watson Fellowship, The
Paul Studenski Fellowship, Kaliforniya Teknoloji Enstitiisiit Mabel Beckman Leadership
Award, Kaliforniya Teknoloji Enstitiisii Dean's Cup Award, kazandif: 6diiller ve bursla-
r. Bilal bos zamanlarinda Bollywood dansi yapryor, kitap okuyor, AP matematik, fen ve
ekonomi dersleri veriyor (www.iramparveenbilal.com). lletisim: parveenshahproducti-
ons@gmail.com.
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Aslinda kadin yonetmenlerin ortaya ¢ikmasi, ilk filmlerim
1970’lerde ceken Sangeeta (Society Girl, 1976) ve Shamim Ara Jec
or Jeenay Do/Live and Let Live, 1977) gibi geleneksel fikirleri be-
nimseyen Lollywood aktrislerinin yonetmenlige ge¢cmesiyle bas-
ladi. Bu iki isim de gise basarilarinin tadini ¢ikardilar ve Pakis-
tan’in Urduca ile Pencapc¢a konusulan anaakim sinemasinin aktif
bir sekilde ¢alisan ilk kadin yénetmeni oldular (Sangeeta bugiine
degin Urduca, Pencapca dillerinde ve Pesaver sinemasina ozgii
seksen film yonetti). Sangeeta 1970’li yillarda setleri iizerindeki
kontroliine deginerek sunlan dile getiriyor:

Filmlerimde yer alan aktérler programlarina uymam igin beni
neredeyse takla attirircasina ugrastirdiklarindan onlarla her zaman
anlasmazhiga diistiim; fakat aktrislerle rahat anlasabiliyordum.

Aktrislikten yonetmenlige gecen bir diger isim Samina Peer-
zada, aile i¢i siddeti ele aldig1 Inteha’yla (1999) ilk yonetmenlik
deneyimini yasadi; ancak film sansiire takildi.

Son on yildir endiistriye dogrudan yénetmenlikle giren sessiz
fakat derinden ilerleyen bir grup kadin yénetmen var. Onde gelen
isimler icinde Sabiha Sumar, Silent Waters, Dinner With The Presi-
dent, Who Will Cast The First Stone ve yakin zamanda cektigi Good
Morning Karachi filmleriyle uluslararas: diizeyde taminiyor. Silent
Waters, aldig1 diger ddiillerin yani sira Locarno Film Festivali'nde
Alun Leopar kazandi. Sharmeen Obaid Chinoy Transgenders: Pa-
kistan’s Open Secret ve Saving Face belgeselleriyle Oscar ve Emmy
Odiilleri'ni kazandi. Mehreen Jabbar Ramchand Pakistani adl ilk
uzun metrajiyla bircok 6diil alirken, Meenu Gaur ikinci yonet-
menligini yaptig1 Zinda Bhaag, Afia Nathaniel de Dukhtar’la ulus-
lararasi diizeyde tanindilar.

Televizyonun 6nde gelen yonetmenleri, Amna Khan ve An-
geline Malik (aktris/yonetmen). Khan erkek yonetmenlerin bas-
kin oldugu reklam alaninda siirekli is alan tek kadin yonetmen.
Gaur’un Zinda Bhaag adl1 uzun metraji 1963’ten bu yana Oscar’da
En lyi Yabana Film basvurulan arasindan segilen ilk Pakistan
filmi oldu. Elli y1l sonra bunu paylasmaktan gurur duyuyorum ki,
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Oscar komitesinin yeniden diizenlenmesi benim ve Sharmeen
Obaid Chinoy’un girisimiydi.

Kadinlarin agirhikta oldugu bir ekiple ¢ektigim uzun metrajim
Josh filmciligin bugiinkii hizinda olmadig: 2011 yilinda, Karagi
sehrinin degisim icinde olan kenar mahallelerinde ¢ekildi. Yapim
oncesi boyunca kendimi ispatlamak i¢in normalden daha fazla
calisma hissine sahiptim. Ornegin, ekipman kiralayabilmek igin
kendimizi tamitmak zorundaydik. Aksi takdirde ticreti is basla-
madan 6demek durumundaydik. Ayrica, kadin yénetmenle ¢alig-
mak istemeyen aktorler vardi (Pakistanl erkek ortak yapimcim
bunu bana agik acik sdyledi); fakat kadin yonetmen olarak bu tip
durumlarla karsilasmak diinyanin hicbir yerinde sasilacak bir
durum degil. O zaman ataerkil bir kiiltiirde bu neden saskinlikla
karsilansin? Burada sasilacak sey, bu kadin yonetmenlerin zor-
luklara kars1 gosterdikleri direng. Jabbar ekliyor:

... Colde film ¢ekmeyi basardim. Afia Nathaniel de Kuzey bolge-
lerinde ¢ekim yapti. Azim var oldugu siirece bir ¢arenin de oldugu-
nu diisiiniiyorum.

Kadin ve anne figiiriine duyulan inanilmaz bir saygi duyulan
Pakistan kiiltiiriinde kadin olmanin avantajlar1 da var. Sahsen, eki-
bime ve oyuncu kadroma o kadar 6nem veriyordum ve saygi duyu-
yordum ki yonetmen olan bana hi¢ olumsuz tepki gostermediler.

Ote yandan, hala inkar edilmeyen mevcut bir toplumsal cinsi-
yet politikasi var. Gaur’un dile getirdigi gibi:

Benim enteresan buldugum sey, film setlerinde farkh gorevlerde
calisan bir¢ok kadin bulunmasina ragmen ¢ok az sayida kadin yo-
netmenin olmasi. Bu tablonun hig de yetenekle ilgili oldugu kanisin-
da degilim; aksine, fazlasiyla toplumsal cinsiyet politikasiyla ilgili.

Bunlara ilaveten, neredeyse biitiin diinyada bir egilim halini
alan gosterisli aksiyon ve komedi filmlerine kesintisiz talebin ol-
masl, temalar1 bu yénde olmayan kadin yonetmenler adina ac ve-
rici. Bollywood’un ve gosterisli yapimlarin ¢iktigi Hollywood un
takdir edildigi bir iilkede, belki tam da simdi sinemanin tek amaci
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olan gercekgi sinema hala yeni ve hala seiyrcisini olusturmava de-
vam ediyor.
Peerzada soyle vurguluyor:

Kadinlar artik kendi dagitimcilan olmaya baslamak zorundalar.
Bir United Women’s Artists cephesi olusturmaya ihtiya¢ duyuyoruz:
clinkii erkek egemenligi yine kadinlarin bagsarih olmasina izin ver-
meyecek.

Kadinlarin yénettigi, bir problemi merkeze koyan filmlerin ¢o-
gu hala yerel gise basarisi beklentisinde ve hatta bazi durumlarda
ilk destegi dagiimcilardan bekliyorlar. Umut verici olan ise daha
once anilan kadin bagimsiz film yonetmenlerinin, bir¢ogunun bii-
yiik kitlelere hitaben yapilan, testesteronun hakim oldugu sine-
may1 kayiran dagitimcilarin ényargilan sebebiyle olusan zorlu da-
gitim ortamina ragmen mesaleyi ilerletmis olmalar1. Sangeeta soy-
le ifade ediyor:

Kadinlar ilk 6nce kitlelerin istedigini yapmalilar ki saglam bir te-
mel olusturabilsinler. Onlar bizim gelecegimiz. Inanilmaz yetenekler
ortaya cikiyor.

Filmleri sadece kitlelerin eglenmesi i¢in mi yapmaliy1z, yoksa
kitleleri alternatif vizyonlarimizla eglenmeye mi ikna etmeliyiz?
Bu, yiikselen Pakistanl kadin yonetmenler tarafindan incelikli bir
sekilde dengelenmek zorunda olan ¢ok eski bir mesele.
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16
PARLAK KARIYERLER
Avustralyaly, Yeni Zelandal ve Yerli Kadin
Yonetmenlerin Ug Dalgasi
Pieter Aquilia

\&

Avustralya’daki ve Yeni Zelanda’daki kadin yénetmenler son
otuz bes y1l i¢cinde feminist anlatilarin uluslararas: perdelere ta-
sinmasinda etkili oldular. Gillian Armstrong (My Brilliant Career,
1979; Little Women, Kiiciik Kadinlar, 1994; A Thousand Acres, Aile
Baglari, 1997), Jocelyn Moorhouse (Kanit/Proof, Kanit, 1991; How
To Make An American Quilt, Amerikan Yorgani, 1995) gibi Avust-
ralyali yonetmenlerle Jane Campion (The Piano, Piyano, 1992;
Bright Star, Parlak Yildiz, 2009), Niki Caro (Whale Rider, Balinanin
Sirtinda, 2002; North Country, Tek Basina, 2005), Christine Jeff
(Sylvia, 2003; Sunshine Cleaning, 2008) gibi Yeni Zelandal yonet-
menler, kadinlarin tarihsel dénemlerde ve giiniimiizde ele alindi-
g1, diinya ¢apinda taninan filmleriyle basi cektiler. Filmleriyle ye-
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tismekte olan yeni kusak yonetmenlere giderek ilerleyen sinema-
nin kadinlar i¢in ve kadinlar hakkinda olan yeni bir tiiriini ele al-
malan konusunda esin kaynag oldular. Avustralya’da Cate Short-
land, yerlilerden Rachel Perkins ve Tasman, Kristin Mercon, Libby
Hakaraia gibi gen¢ yonetmenler bu yeni cesur hikayeleri anlatt-
lar: Ulkenin 6nemli sehirlerinde toplumun disinda kalan kadin-
larin puslu, ¢cogunlukla karanhk, unutulmus ya da anlatilmamis
hikayeleri.

Avustralya sinema endiistrisinde kamu politikasinin yirmi yil-
dir destekledigi kadin sinemacilarin ve kokli yerli sanatgilarin
yilizde 18den fazlas1 yonetmen, yiizde 34’ten fazlas1 da yapimc.
Bu, Amerika ve Avrupa’daki yerlesik endiistrileri geride birakiyor
(The Australian, 2013). Elestirmenler Avustralya endiistrisinin ka-
dinlara agik olmasini ve anlatilan kadin hikayelerindeki yaklasi-
mu1 §vgiiyle karsilhiyorlar. Armstrong, Caro ve Campion ydnetmen-
ligindeki filmlerin bir avug dolusu Oscar Odiilii, en iyi yardimc
oyuncu ya da en iyi basrol oyuncusu adayliklariyla sonuglanmasi
kadinlarin ekranda gériinmesini destekleyen bir etkendi.

Avustralya ve Yeni Zelanda'daki kadin yonetmenlerin siradisi-
liklary, ilk olarak Blonski'nin diger birkag isimle Avustralya'daki ba-
gimsiz film yénetmeni kadinlar hakkinda yaptig: 1987 tarihli ¢ahs-
mada ortaya ¢iktr. Calismada, Avustralya’nin sinema endiistrisinin
diinyadaki en eskilerden ve en yenilik¢ilerden biri oldugunun yani
sira kadinlarin da bu endiistrideki 6nemli katkilarindan bahsedili-
yordu. Avustralya'da kadinlarin sinema alanindaki calismalarina
baslamalan tiyatroda 1960’larda ve 1970’lerde varligim stirdiiren
feminist harekete dayanmaktaydi. Stiper 8 ve 16 mm. olarak cek-
tikleri filmlerin ¢cogu federal hiikiimetin Experimental Film Fund
kurulusu (o zamanin Avustralya Film Enstitiisii) tarafindan des-
teklendi. Anlatilar kadinlar hakkindaki yaygin ideolojilere ve poli-
tikaya karsi ¢ikar nitelikteydi. Bu filmler kadin yonetmenlerin daha
profesyonel yapimlara kalkisabilmeleri icin bir estetik ve teknik ze-
min olusturuyordu (Blonski vd., s. 45). Esas olarak Avustralya Si-
nema Komisyonu (AFC) tarafindan finanse edilen uzun metraj bel-
geseller yapildi ve ulusal televizyonda yaymlandi.
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Kurmaca olmayan ve daha 6nce Avustralya sinemasinda bir or-
negi bulunmayan, kadinlar hakkindaki kusak hikayelerine odak-
lanan filmler yoneten Gillian Armstrong, Jenni Thornley, Sarah
Gibson, 1970’lerin 6nemli isimlerden bazilar1. Avustralya Sinema
Televizyon ve Radyo Okulu 1970’li yillarin ortasinda yeni yeni
olusmaya baslayan sinema endiistrisindeki pratik eksikliginin gi-
derilmesi amaciyla kuruldu ve Armstrong, Campion, Moorhouse
gibi hem kitadan hem de Yeni Zelanda’dan olan kadinlar bu
imkandan faydalandilar. Avustralya Sinema Komisyonu ve Yeni
Zelanda Sinema Komisyonunun (NZFC) da yer aldig: hiikiime-
tin fonlama kurumlari, bu 6ncii kadin yénetmenleri, onlar: pro-
fesyonel kariyerlerine hizl bir sekilde baslatan belgesel, kisa film
ve uzun metraj girisimlerinde destekleyerek kadin filmlerinin
fonlanmasini 6nemli bir ilke olarak benimsediler.

Filme ideolojik bir arag olarak duyduklar: tutkuyla geng, yete-
nekli bir kadin kusagi ve 1970’lerin sinema endiistrisinde 6nem-
li gorevlerdeki kadin eksikligini fark eden bir siyasal ortam, sade-
ce uluslararasi olarak taninmay1 basaran degil, ayn1 zamanda in-
giltere’de ve Amerika’da yerlesik endiistrilere yonelen bir¢ok ka-
din yonetmen ortaya ¢ikardi. Okudugunuz makalede bu diinya
capinda taninan kadinlar, onlarin filmleri ve onlan besleyen top-
lumsal, siyasal 6geler irdeleniyor. Bunlarin yani sira yirmi birinci
ytizyilldan Avustralyali ve Yeni Zelandali yeni kusak kadin yénet-
menlerle, bu yénetmenlerin filmlerinde Campion ve Armstrong
gibi onctilerin hazirladig1 temelden etkilenilerek ortaya koydugu
yeni toplumsal ve siyasal temalar inceleniyor.

KADIN FILMLERININ YAPISI

Moran ve Vieth Film in Australia: An Introduction (2006) adl ki-
taplarinin bir béliimiinii kadinlar hakkinda olan Avustralya film-
lerine ayirdilar. Yazarlar bu filmlerin nasil agiklanabilecegi ile ka-
dinlarin kamera arkasinda ve 6niinde yer almalar1 sayesinde olu-
san avantaji ortaya koyan cesitli bakis agilar1 getirdiler. Bu yakla-
sim, Gillian Armstrong’un ilk filmi My Brilliant Career (1979) ile
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kirk alt1 yasinda Avustralya’da uzun metraj yoneten ilk kadin vo-
netmen olmasina vurgu yapiyor. Armstrong cekimlere baslarken
karsilastig elestirileri anlatiyor:

... Yonetip yonetemeyecegim konusunda yargilanan sadece ben
degildim; ancak Avustralya’daki kadinlarin sorumlulugunu tasiyor-
dum. Eger bu film basarisiz olsaydi, “Kadinlar bu isi beceremiyor.”
diyeceklerdi (Seger, s. 98).

Bassinger (1993) bu filmlerin anlati yapisi, imgelem ve kadin
meseleleri hakkindaki ideoloji tizerinde oynadig: roliin énemini
dile getiriyor:

Bir kadin filmi, merkezine, 6zellikle kadin olmasi sebebiyle yasa-
dig1 duygusal, sosyal ve psikolojik problemlerle basa ¢ikmaya ¢ali-
san bir kadim koyar (s. 505-506).

Yeni Zelanda'nin kadin yénetmenlerle ¢alisan en iiretken ya-
_pimc1 Robin Laing ise sunu soyliiyor:

... bircok kadin yénetmen hayattakisavas ya da siddet gibi biiyiik
olaylarin fazla abartildigim, hayatin gergek degerini yaratan kiigiik
olaylarin hatife alindigim séyliiyor (s. 118).

Yeni Zelanda Sinema Komisyonu'nda gelistirme gorevlisi ola-
rak calisan, aslinda senaryo yazar1 ve yonetmen olan Helene Wong,
kadin yonetmenlerin erkek merkezli sinema diinyasinda baskin
¢tkmasi konusunu vurgulayan giiclii bir isim ve “insanoglunun
genis kapsamh bir yorumlamasini ortaya koyuyor” (s. 225).

Moran ve Veith (2006) Avustralya’da endiistrinin Armstrong
ve Campion’un da dahil oldugu kadin onctilerinin gelismekte olan
kariyerleriyle rastlasan 1977-1987 yillar1 arasinda yasanan femi-
nist anlat1 filmleri dénemine, Avustralya Sinema Komisyonu ile
Avustralya Sinema Televizyon ve Radyo Okulu kurumlarinin bas-
lattig film gelistirme programlarina, Swinburne ve Griffith Uni-
versiteleri'nde yeni ortaya ¢ikan programlara dikkat cekiyorlar.
1987-2000 yillan arasinda ikinci donemdeki kadin yonetmenler,
basarisi uluslararasi diizeyde kadinlarin giderek uzayan filmogra-
fisiyle kanitlanmis bu gelistirme programlarina katilmalarinin
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meyvelerini topladilar. Gillian Armstrong bu dénemde Kiiciik Ka-
dinlar (1994) ve Aile Baglan (1997) adlarinda iki Hollywood filmi
yonetti. Jocelyn Moorhouse Amerikan uzun metraji Amerikan Yor-
gan'na (1995) baslamadan 6nce 1991°de ilk filmi Kamt gekti. Shir-
ley Barrett’in Love Serenade’s (1996) ise Cannes'da Alun Kamera
odiiliinti kazandi. Yeni Zelandali Jane Campion Sweetie (1989),
Masamdaki Melek (Angel at My Table, 1990), Piyano (Amerika, 1992)
ve The Portrait of a Lady (Bir Kadinin Portresi, ABD, 1996) adh
filmlerini yonetti. Bu olduk¢a taninan yapimlarn listesi diinya si-
nemasinda Avustralya ve Yeni Zelandali kadin yénetmenlerin ba-
sarilarim onaylar nitelikteydi. S6z konusu filmlerin ¢ogunda ana
kadin kahramanlarin 6n plana c¢ikartilmasinin yam sira agirhkh
olarak kadin hikayelerini ele aliniyordu.

2000’lerden itibaren Avustralya ve Yeni Zelanda sinema endiis-
trilerinde tigiincii donem feminist dalga basladi. Bu dénem Niki
Caro (Yeni Zelanda: Whale Rider, Balinanin Sirtinda, 2002; North
County, Tek Basina, 2005), Christine Jeffs (Yeni Zelanda: Sunshine
Cleaning, 2008; Sylvia, 2003), Cate Shortland (Avustralya: Somer-
sault, Tepetaklak, 2004) ve Rachel Perkins (Avustralya: Radiance,
1998; Bran Nue Dae, 2010) gibi isimler ¢ikardi. 2013 Avustralyali
Yonetmenler Guild Odiilleri’nde Cate Shortland’in Lore’la (2012)
kazandii En lyi Yonetmen Odiilii ve Rachel Perkins'in yonettigi
televizyon dram dizisi Redfern Now'la (2012) aldig1 En lyi Yonet-
men Odiilii, ana kategorilere kadin yénetmenlerin hakim oldu-
gunu gosterdi.

ONCULER
%%
GILLIAN ARMSTRONG

Avustralya’da kadin yénetmenlerin yeniden giiclenmelerinde-
ki 6ncti isim olan Armstrong, sinema kariyerine 1960’larin sonla-
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rinda Melbourne’deki Swinburne Koleji'nde egitim alirken cekti-
gi iki ila on dakikalik kisa filmlerle 1970’lerin basinda basladi. Bu
kisa filmlerden Roof Needs Moving (1970) kendisine yeni kurulan
Avustralya Sinema Televizyon ve Radyo Okulu'nda (1973) Phil
Noyce'un da dahil oldugu ilk on iki kisilik 6grenci grubu icinde
bir yer sagladi. Mezuniyet kisa filmi One Hundred a Day (1973)
ayakkab fabrikasinda calisan geng bir kizin yasadis1 kiirtaj yap-
tirmasin ele alirken, sonraki kisa filmi The Singer and the Dancer
(1975) 1976 Haziranr'nda Sidney Film Festivali’nde gosterildi ve
Greater Union En lyi Anlaum Odiili'nii kazandi. Armstrong’un
bu kisa filmlerdeki basarisi, Avustralya’nmin geng sinema endiistri-
sinin kalkindirilmasi adina kurulan ve sayilan giderek artan ku-
rumsallasmis devlet sinema kurulusundan Giiney Avustralya Si-
nema Dairesi tarafindan finanse edilen mezuniyetinden sonraki
ilk ticretli isi Smokes and Lollies (1976) adl1 belgeselini cekmesiyle
taclandi. Ingiliz Seven Up dizisinden esinlenilerek tasarlanan bel-
gesel, Adelaide’de bir grup geng kizin hayatlarin inceliyordu. Te-
levizyon i¢in cekilen bu belgesel Armstrong’u esas seyirci kitlesi-
ne tanitan elestirel ovgiilerle karsilandi. Bu, Armstrong’un birkag
yil boyunca ziyaret etmeye devam ettigi geng bir kadin hakkinda
yonettigi bes devam filmini iceren bir projeydi. En son belgeseli
Love, Lust and Lies (2010) ise kirk sekiz yasindaki kadinlan ele ah-
yor. Armstrong ilk filmlerinin basarisiyla Miles Franklin romam
uyarlamasi My Brilliant Career’in (1979) y6netmenligi i¢in, taninan
yapimcl Margaret Fink’in dikkatini ¢ekti. Film Avustralya Film
Festivali'nde alu 6diil kazandi ve kostiim tasariminda Oscar Odii-
li'ne aday gosterildi. Film evlenme teklifini reddedip ailesine yazar
olmak i¢in bagkaldiran dikbash, gelenek¢i olmayan bir kadinin ba-
kis acisiyla gec 19. ytizyil Avustralya toplumunu inceliyor.

My Brilliant Career’in uluslararasi 6diiller kazanip diinya ¢apin-
da dagiim bulmasiyla Armstrong biiyiik bir basar1 yakaladi. Y6-
netmen daha sonra denizasin iilkelerden gelen film tekliflerini
reddedip sarkicihik hayali kuran geng bir kadim ele aldigi Avust-
ralya’da gecen kiiciik ¢caph miizikal filmi Starstruck’a (1982) odak-
landi. Yénetmen bu filmiyle kadinin dramini islerken, bir yandan
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da modern konular1 ve bigimleri yonetebildigini gosterdi. Armst-
rong Amerika’nin Metro Goldwyn Mayer (MGM) sirketinin bas-
rollerinde Mel Gibson ve Diane Keaton'in yer aldigi Mrs Soffel
(1984) filmini yonetmesi igin gorevlendirilen ilk yabanci kadin
yonetmen oldu. Yonetmen sonraki yirmi yil boyunca 1994 tarih-
li roman uyarlamas: Kiiciik Kadinlar’la, Hollywood’'da doruga ula-
sip Avustralya ve Amerika arasinda ¢alismaya devam etti. Kiigiik
Kadinlar, Armstrong’un kadinlarin hayatlanim ve iligkilerini be-
yazperdeye tasimadaki yetenegini gosterdi. Amerika pazarinda ol-
dukga 6nemli bir yénetmen olmasina ragmen Hollywood disinda,
Sundance ve Toronto Film Festivallerinde gosterilen belgeselleri-
ni de (Unfolding Florence, 2006; Death Defying Acts, 2007) igeren
kiiciik filmler cekmeye devam etti. Elestirmenler Armstrong’un
filmlerinin anlatinin 6ziinde kisisel yolculugun ve insanlararasi
etkilesimin yer aldig) karakter ¢alismalar1 oldugu kanisina vardi-
lar. Kendisi de bunu sicrama tahtasi olarak kullanarak miizikal,
gangster ve en yaygin olan donem dramlar gibi cesitli tiirler de-
nemeye cesaret etti (Carter, 2002). Hikayeleri esas olarak kadin
karakterlerle ilgili olup basrollere kadinlar1 koysa da (Everist,
1987), Carter (2002) Armstrong’un filmlerinin temasinin ‘kadin-
lar ve erkekler arasindaki karsiliksiz ask, ilimh tutku ve arkadas-
ik’ oldugunu diistiniiyor. Haskell ise “Armstrong’un kadinlarin
arzularinin dziine diger yonetmenlerden daha fazla indigi’ni (akt.
Carter, 2002) soyliiyor.

Armstrong kariyerinin ilk zamanlarim 1970’lerde Avustralya’da
gecirirken Wellington’daki Victoria Universitesi mezunu olan
Yeni Zelandal Jane Campion gilizel sanatlar okumak amaciyla
yurt disina ¢ikmusti. 1970’lerin sonlarinda Sidney Universitesi'nin
gorsel sanatlar boliimiinde okurken sinemaya ilgi duymaya bas-
lad1 ve ilk kisa filmi Tissues'u (1980) yonetti. Avustralya Sinema
Televizyon ve Radyo Okulu'nun film programina gelecek vade-
den sinemaci olarak secilerek, burada Passionless Moments (1974),
Girl's Own Story (1975) ve Peel (1976) adlarindaki elestirel basar
yakalayan kisa film ticlemesini yonetti. Mezuniyetten sonra sinif
arkadas Jocelyn Moorhouse’la bir televizyon draminda ¢alisti. iki

236



yonetmenin de ilk uzun metrajlar1 Cannes Film Festivaline segil-
di: Campion bozuk bir aile diizeni igerisinde yasayan iki kiz kar-
desin iliskisini ele aldig, Yeni Giiney Galler Sinema ve Televizvon
Dairesi tarafindan finanse edilen Sweetie (1989) filmiyle, Moor-
house ise gé¢men bir hizmet¢inin baktigi kér bir fotografcivi
anlattigy, Avustralya Film Komisyonu ve Film Victoria tarafindan
finanse edilen Kamt (1991) filmiyle secildi.

* % %

BIRINCI DALGA: ANLATI YAPISI,
IMGELEM VE IDEOLOJi

11k uzun metraj feminist dalga, Avustralya’da tarihi filmlerin
cekildigi bir dénemle ayni zamana rastlayan My Brilliant Career
(1979) filmiyle basladi. Bu kusagin 6nemli filmlerinden bazilar
Schepsi'nin The Chant of Jimmie Blacksmith (1978), Bruce Beres-
ford'un Getting of Wisdom (1977) ve Peter Weir'in Picnic at Hanging
Rock’tur (1975). Armstrong’un filmi yiizy1l doniimiinii ele alsa da
inceden inceye 1960’larda ve 1970’lerde esi goriilmemis sayida
kadinin isgtictine katilmasiyla giindeme gelen, kariyer pesinde ol-
makla geleneksel ev kadini olma arasindaki gerilimi ortaya koya-
rak, feminist hareketin 6niinti actigi onemli sosyal meseleleri yan-
sittif1 icin o zamanmin en dikkate deger feminist filmi olarak de-
gerlendiriliyor. Filmin kadin kahramam Sybylla'nin yaratic1 po-
tansiyelini yazarlik yontinde kullanmay: se¢mesi, erkege duydu-
gu asktan 6nce geliyor. Sonraki on yilin feminist filmleri de geng
kadinlar etrafinda sekillenen daha modern meseleleri inceledi.

Armstrong’un ikinci uzun metraji Starstruck, Sidney sehrinde
yogun tempolu bir hayatin yasandig1 1980’lerin tarihsel ortamini
bir yana koyarak kadin anlatisin1 giiniimiize tasiyor. Carter (2002),
Starstruck’in “Ne olmak istiyorsun?” sorusunu sorarak My Brilliant
Career'in bittigi yerden basladig1 goériistinde. Ana kahraman Jac-
kie sarkici, kuzeni Angus ise bagsaril bir menajer olmak istiyor.
Filmin sonunda ikili bu isteklerini gerceklestirmek tizere ofkeli
bir sekilde Sidney Opera Evine gidiyorlar. Jackie tine kavusuyor,

237



Angus ilk kiz arkadasim1 operek basamaklardan iniyor (Carter,
2002). Gillian Armstrong’un filmleri asi, giiclii ve bagimsiz kadin
kahramanlariyla kendilerinden siirekli soz ettirdiler (Collins, akt.
Carter, 2002). Mrs Soffel, bir kadinin asik oldugu mahktm ugru-
na kocasini, ¢ocuklarini ve hapishane gorevlerini birakmaya ka-
rar verip o adamla firtinal, karanhk bir maceraya atilmasini isli-
yor. High Tide (1987) ise kariyerini stirdiirmek adina bebekken terk
ettigi kizin1 arayan bir ana kahraman yardimyla, annelikten 6nce
gelen kariyerin yeniden incelenmesiyle modern Avustralya hika-
ye anlatimina bir doniis niteliginde.

i

JANE CAMPION

Campion’un ilk dénem filmleri, kadin anlatisinin daha mo-
dern bir sunumuna kayiyor. ik kisa filmlerinde kendi ¢ocuklugu
ve giiniimiiz temalar arasinda kararsiz kalhyor. A Girl’s Own Story
(1984) ana kahramanin 1960’h yillardaki ¢ocuklugunda yasadigx
ilk ensest deneyimlerini inceleyen karanlik bir yapit. Campion’un
bu filmi ve Two Friends (1986) adl televizyon filmi, ergen kizla-
rin biiyiiyen cinsel farkindaliklar ve problemleriyle ilgilenerek
1960’larda kadin olma deneyimlerini ele aliyor:

...Kadin cinselligi hakkinda ikircikli ve geligkili mesajlar... Ro-
mantik ve cinsel arzunun objeleri olan kadinlar ve cinselligin ifade
edilmesinden korkmalarinin 6gretildigi yine bu kadinlar (Bloustein,
1990).

Gillett (1998), Campion’un ilk uzun metraji Sweetie’yi (1986)
anlatirken yénetmenin, ‘sdylenemez’i ve ‘gozle goriilmeyen’i, yani
kadinlar etkileyen problemleri yansitma yiiktimliiliigtinii vurgu-
luyor. 1lk kisa filmleri ve televizyon filmleri ensestle ilgiliyken,
sonraki filmleri bastan ¢ikaricilik, kadinin cinsel giicii gibi cinsi-
yet politikasi temalarinin ¢ekiciligine kapildi.

Avustralya’da ilk donem kadin sinemasi, Campion'un ve Armst-
rong’un filmlerinden once biiyiik 6l¢iide ele alinmamis bir femi-
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nist politikay1 6n plana cikartiyor. Cogunlukla ge¢misle ve vakin
gecmisle ilgilenen nostalji, bellek alanlarinda ¢alisihyor. Temalar
evrensel olsa da Avustralya ile Yeni Zelanda’min kirsal ve kentsel
mekanlarinin 6n plana ¢ikartildigi manzaralar ulusal ¢apta. Ka-
dinlarin temsili 6nceki erkek yonetmenlerden farkl olarak ro-
mantize edilmemis bir sekilde ele alimirken, siklikla bir kadinin ba-
kis agisindan kadin cinselliginin gercekg¢i ve hos olmayan yonleri
vurgulamyor. Karakterler genelde akilli ve giindelik hayatlarinda
yasadiklan psikolojinin koseye sikistirdig1 yaratici kadinlar. Armst-
rong, Campion ve diger kadin yénetmenler i¢in yapilan bu tanim-
lamalar, takipcileri olacak ikinci dalga yonetmenlerin kadin ka-
rakterleri duygusal agidan daha giiglii incelemeleri i¢in zemin ha-
zirlady

IKINCI DALGA: 1987-2000
%4

SHIRLEY BARRETT

1990’larda uluslararas: basariya giden yol kadinlar agisindan
daha zordu. Avustralya Sinema Televizyon ve Radyo Okulu me-
zunu Shirley Barrett, kisa filmi Cherith’le (1988) Amerikan Film
Enstitiistit Odiilivni, ilk uzun metraji Love Serenade’la (1996) Can-
nes'da Alin Kamera Odiilii'nii kazandi. Barrett’in alisiilmadik ka-
din kahramanlar, kirsal yerlesim ve kentsel gelisim alanlarindan.
Love Serenade’da kendilerini siradan ve gosterissiz hayatlarindan
uzaklastiracagim diistindiikleri yerel radyo sunucusu i¢in kapisan
iki kiz kardes anlatihyor. Sonraki filmleriyle elestirel 6vgii ve gise
basaris1 yakalamasinin zor oldugunu diistinen Barrett, genel ola-
rak yeterince basarili olamamasindan da sinema endiistrisini so-
rumlu tutmak yerine “kariyerinizi ne sekilde siirdiirmemeniz ko-
nusunda odgretici bir vaka oldugu”nu diistintiyor (Schembri, 2005).
Yonetmen, American Beauty’yi (Amerikan Giizeli) ve Erin Brocko-
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vich'i geri ¢evirerek Amerika’ya gitmemeyi secti; ¢iinkii Avustral-
ya'da iki kiiciik ¢cocugu vard

GAYLENE PRESTON

Yeni Zelandali Gaylene Preston’un filmografisine, ara sira ¢ek-
tigi uzun metrajlar disinda genis 6lctide belgeseller hakim. Mr
Wrong (1985) ve Ruby Rata (1990) adl1 uzun metrajlariyla mini di-
zisi Bread and Roses’'un yapimcihgim Robin Laing tistlendi. Senar-
yo yazarl, yonetmeni ve yapimcisi oldugu Perfect Strangers (2003),
basrollerinde Sam Neill ile Rachael Blake’in yer aldig, en 6nemli
insan ihtiyac1 sevmek ve sevilmek hakkinda bir kara komedi. Bir-
cok kadin ydnetmenin aileyi kariyerle dengeleme ¢abas1 deniza-
sir1 iilkelerde ¢calismama karar almalarina yol agtigindan uluslar-
arasl kariyer hedeflerine ulagsma sanslar1 da azald1.

CHRISTINE JEFFS

Yeni Zelanda'nin en bagaril yonetmenlerinden biri olan Chris-
tine Jeffs, bir siire miizik videolar1 ve reklam ¢ektikten sonra bir
kadin yiiziiciiniin havuzda onun yerini almaya calisan erkek yiiz-
me takiminin yarattigi baskinin iistesinden gelmesini anlattigy ilk
kisa filmi Stroke*u (1993) yonetti. Yeni Zelanda Sinema Komisyo-
nu'nun finanse ettigi bu kisa film Cannes’da ve Sundance’de eles-
tirel ovgii topladi Jeffs, ilk uzun metraj1 Rain’i (2000) gelistirir-
ken reklam ¢ekmeye devam etti. Rain, on ii¢ yasinda bir geng ki-
zin ebeveynlerinin bozulmus evlilikleri arka planinda cinsel ac1-
dan yetiskinlige gecisini anlatiyor. Film, Cannes’da Yonetmenle-
rin On Bes Giinii (Directors’ Fortnight) boliimiinde gosterildi. Va-
riety dergisiyse 2002’de ‘Izlenmesi Gereken On Yonetmen’ listesin-
de Jeffs’e yer verdi. 2003 yilinda BBC i¢in basrollerinde Gwyneth
Paltrow'un ve Daniel Craig’in yer aldig1 biyografik filmi Sylvia’yr
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yonetti. 2008’de Amerika’da, bekar bir annenin okula giden kizi-
n1 desteklemek i¢in giivenilir olmayan bir temizlik sirketinde ¢a-
hismasini anlattigy Sunshine Cleaning’i ¢ekti. Film, Sundance'de Bii-
yiik Jiiri Odiili'ne aday gosterildi.

NIKI CARO

Balinamin Sirtinda (2002) filmiyle uluslararasi basar elde eden
diger bir Yeni Zelandal1 yonetmen Niki Caro, 2005 yilinda Holly-
wood uzun metraj Tek Basina’y1 yonetti. Yerel bir maden toplulu-
gundaki kadin suistimalini ele alan film basrollerinde yer alan
Charlize Theron ve Francis McDormand ile sirayla Oscar Odiille-
rinde En lyi Kadin Oyuncu ve En lyi Yardima Kadin Oyuncu
odiillerine aday gosterildi. Sinema kariyerine 1988’de Auckland
Universitesindeki Elam Giizel Sanatlar Okulu'nda baslayan Caro,
yazarlik diplomasi almak i¢in 1990’larin basinda Avustralya'nin
Melbourne sehrindeki Swinburne Sinema ve Televizyon Okulu’na
gitti. Yapimc1 Owen Hughes 1992’de Caro’yu, kisa filmlerle uzun
metrajlar arasinda koprii kurmak icin diistiniilen yarim saatlik bir
televizyon dramu tiglemesine katkida bulunmas: igin davet etti.
Caro’nun bu ticlemede yonetmenligini yaptigi The Summer Queen
Came, banliydde yasayan bir ailenin hayatindaki detaylara hos bir
bakis getiriyor. Film 1994 y1l1 Yeni Zelanda Sinema ve Televizyon
Odiilleri'nde iki adaylik elde etti. Aym yil yaral bir pilot bulan bir
kadinin hikayesini anlattigr kisa filmi Sure To Rise Cannes Film
Festivali'ne yarismaci olarak secildi. 1998'de de bu sefer ilk uzun
metraji Memory and Desire’la Cannes Elestirmenler Haftasr'na se-
cildi. Peter Wells’in kisa hikayesinden uyarlanan film, Japon bir
ciftin Yeni Zelanda’daki balaylarinda bozulan iliskisini anlatiyor.
Kiera Castle-Hughes 2002 yilinda, yonetmenin basar1 yakalayan
ikinci filmi Balinamn Sirtinda’ya kabile reisi olmak i¢in baba tarafi
biiytiklerine gogiis geren Yeni Zelanda yerlisi (Maori) roliiyle Os-
car adayh@ getirdi.
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[KiNCi DALGANIN ETKiSi

Niki Caro’nun filmleri, Campion’un cinsel farkindalik temal
filmlerinden farklhilik gosteriyor. Balinamn Sirtinda’nin yonetmeni
Caro gercekten de hicbir zaman feminist olmak i¢in ugrasmadi-
g dile getiriyor:

... Pai’nin yagindaki kizlarin hikayesi cinsel uyamsla ilgili olma
egiliminde. Ben, Pai'nin kendi dayamklihg ve giiciiniin nasil farkina
vardigini anlatan bir hikaye ortaya koymak istedim (NZ On Screen,
2013).

Caro’nun kahramani cinsellik temalarindan uzaklasip toplum-
sal cinsiyet esitliginin gerektirdikleriyle ilgileniyor. Grunes (2007),
filmin kadinlara bask: yapan toplumlarda onlarin umutlarini des-
teklediginden feminist oldugu gortisiinde. Eger Caro’nun filmle-
ri feminist olarak degerlendiriliyorsa, Christine Jeffs’in filmleri de
genelde post-feminist diye degerlendirilebilir. Rain, 1970’lerden
1980’lere uzanan tarihi filmlerin romantik idealizminden yola ¢1-
karak evliligin akildan ¢ikmayan hassas dogasina, orta yas kadin-
larinin cinsel diisiincelerine ve gencligin cinsel doyum takintisi-
na odaklamyor. Jeffs kadinligin bu kasvetli anlatimina biyografik
filmi Sylvia'da devam ediyor. Cilginhk, yalnizlik, umutsuzluk, sid-
det temalan filme hakim ve bu sefer Jane Campion’un ilk dénem
filmleriyle yakindan iligkili.

UCUNCU DALGA KADIN YONETMENLER: 2002-2013

CATE SHORTLAND

Avustralya’da yeni ytizyilin siyasal ortami Campion ve Armst-
rong'un zamanindaki devlet tarafindan finanse edilen, hargsiz si-
nema okullarina kiyasla ¢arpici bir bicimde degisti. Sidney’de ya-
sayan yonetmen Cate Shortland, 1990’larin sonlarinda Avustralya
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Sinema Televizyon ve Radyo Okulu’'nun -artik bulunmayan- Mas-
ters programinin son destekgilerinden biri olmadan 6nce giize:!
sanatlar ve tarih okudu. Joy, Flowergirl ve Pentuphpuse gibi siirse!
kisa filmleriyle izlenen geng bir yénetmen oldu. ilk uzun metraj:
Tepetaklak 2004’te Cannes’'in Belirli Bir Bakis boliimiinde gosteril-
di ve on ii¢ Amerikan Film Enstitiisti Odiilii topladi. Devlet film
kurulusu Film Victoria'nin yardimiyla (Jane Campion ve Gillian
Armstrong’un filmlerinin de yapimcihgim {istlenen) Jan Chap-
man’in yapimcihgim yiirtittiigii film, kar sehri Jindabyne’de cin-
sel suistimalin oldugu bir arka planda cinsel agidan yetiskinlige ge-
¢en bir gencin hikayesini anlatiyor. Shortland sonraki on y1l i¢in-
de ikinci uzun metraj: ve ilk kez ticari olarak finanse edilen or-
tak yapimi Lore’yi (2013) yonetmeden once televizyonda prime-
time icin yeralt1 sinemas1 yonetmenligi yapti.

2013 Akademi Odiilleri En lyi Yabanci Film dalina segilen ve
olumlu elestiriler alan film, Nazi ebeveynlerinin ortadan kaybol-
masinin ardindan dort kardesini savas sonrasi Almanyasi’ndan
kurtarmaya calisan geng bir kiz etrafinda sekilleniyor.

KRISTIN MARCON

Marcon 2012’de yapimda Yeni Zelanda Sinema Komisyo-
nu'nun destegini aldigi, 6zellikle Yeni Zelanda'da cekmek yerine
cesitli Avrupa sehirlerinde cektigi ve bir ¢cocukluktan yetiskinlige
gecis hikayesi anlattigi macera tiirtindeki ilk filmi The Most Fun
You Can Have Dying’i yonetti. Yeni Zelanda Sinema Komisyonu ta-
rafindan finanse edilen ve 6diil alan cesitli kisa filmler yénetme-
den 6nce Yeni Zelanda'da sinema okudu. Ilk uzun metrajim finan-
se etmek zordu; mezun olali yedi y1l olmustu ve birka¢ Avrupa or-
tak yapim anlasmasi basarisizlikla sonuglanmisti (Wellywoman.
2012). Kiiresel pazar gercegi Marcon'un ve Shortland’in anlatila-
rin1 daha evrensel hikayelere kaydirdi.
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RACHEL PERKINS

Milliyetci hikayelerden esinlenerek olusturulan anlatinin diin-
ya seyircisine ulasmadaki basarisi, yerlilerden olan hicbir Avustral-
yal1 yonetmende Rachel Perkins’inki kadar goze carpmiyor. Tani-
nan bir aktivist Avustralya Aborjini’nin kiz1 olan Perkins, Avustral-
ya Sinema Televizyon ve Radyo Okulu’'na gitmeden 6nce yerel tele-
vizyon kanallarinda ¢alist;; Aborjin mirasiyla ilgili kisa filmler ya-
z1p yonetti; Avustralya’da en 6nemli uzun metrajlarin, belgeselle-
rin, televizyon dizilerinin yapimciligim tistlendigi bir yapim sirke-
ti kurdu. Yonetmenin ilk uzun metraj filmi Radiance (1998) ana
kahramanin roliinii ti¢ Aborjin kiz kardese paylastinyor. Film,
Avustralya’nin beyaz perdeye nadir olarak yansitilan kent manzara-
larini gosteriyor. Yonetmenin ikinci uzun metraj filmi Bran Nue Dae
(2010) hikayenin ilerlemesinde 6nemli bir gérev tistlenen ana kah-
ramanlarin cesitliligini ortaya koyuyor. Son televizyon dizisi Red-
fern Now (2013) Sidney’de Aborjin toplulugunun oturdugu bir se-
hirde kadina yénelik aile ici siddeti cesur bir sekilde ele almasindan
dolay 6vgii toplady, fakat aym 6l¢iide erkeklere, genclige, cocukla-
ra ve toplumun yiiz yiize geldigi talihsizliklere deginiyordu.

58

LIBBY HAKARAIA

Yeni Zelanda yerli sinema endiistrisinin merkezindeki en gtic-
lii isim olan Libby Hakaraia’nin takip ettigi 6ncii Merata Mita’yd.
Televizyonda prime-time igin olan belgesellerin yapimciligini ve
yonetmenligini tistlenen Hakaraia, Yeni Zelanda Sinema Komis-
yonu destegiyle festivallerde 6diil alan kisa filmler ¢ekti. Simdi-
lerdeyse ilk uzun metrajini yonetiyor. Egitim asamasinda bir ga-
zeteciyken 6diil kazanan bircok belgeselin ve televizyon dizisinin
yapimcihigini tistlendi. Kurmaca filme girisi, ailesinin fakirligin-
den utanan, fakat kisa siirede ailesinin onu ne kadar ¢ok sevdigi-
ni anlayip kiiltiirel inanclarimin degerini 6grenen Yeni Zelanda
yerlisi (Maori) bir kiz 6grencinin hikayesinin anlatildig: kisa film
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Hawaikii’nin (2007) yapimciligini iistlenmesiyle oldu. Hakaraia nin
uluslararas: diizeyde bir¢ok kez gosterimi yapilan ve odiiller alan
yonetmenligini yaptig ilk kisa filmi The Lawnmower Men of Kir.
(2011), dort teyzenin on iki yasindaki erkek yegenlerinin go=iin-
den yerel toplanma yerleri olan ‘marae’yi koruma savaslarina odak-
lanmiyor. Hakaraia da Avustralyali meslektas1 Rachel Perkins gibi
ister belgesel ister kurmaca olsun, yerliler hakkindaki meseleleri
ele alarak yerel halkla ilgili hikayeler anlatmay1 seviyor.

* % %

YENi DALGA KADIN YONETMENLERIN
TEMEL OZELLIKLERi

Yeni donem kadin yénetmenlerin anlatilar, ulusal sinirlarin or-
tadan kalktig1 uluslararasilastirma tarafindan belirlendi. Kadin kah-
ramanlar bazen yerel ¢evrelerde ge¢mesine ragmen diinya seyir-
cisine hitap eden evrensel hikayelerde ortaya ¢ikti. Erken donem
ulusal imgelerden hareket eden, Yeni Zelanda ve Avustralya sine-
ma endiistrilerinin yapimcihigini yiirtittiigii Marcon’un ilk, Short-
land'in ikinci uzun metraji Avrupa sehirlerinde gekildi. Short-
land’in evrensel hikayelere duydugu ilgi 6diil kazanan kisa fil-
minde kendini gosterdi: Flowergirl, kendilerini Bondi Plajr’ndaki
sorf kiiltiiriine kaptiran Japon ziyaretgilerin Japonya'ya dondiik-
lerinde yasadiklan kiiltiir sokunu anlatiyor. Shortland’in ve Mar-
con’un filmleri sadece kadin ana kahramana yonelmiyor; cogun-
lukla erkek olan ortak bir ana kahraman da var.

Tek bir amaci paylasan cesitli erkek ve kadin kahramanlarla ca-
lismak, kadinlarin diger erkeklerle, kadinlarla ve cocuklarla olan
iliskilerindeki anlagilmazliklarin derin bir analizini yapmak, Yeni
Zelanda ve Avustralya’'daki tigiincii dénem kadin yonetmenleri ta-
nmimliyor. Shortland'in Somersault’da ana kahramanlarin igten ice
kendinden nefret etmelerini {iziicti bir sekilde sorgulamasy; aym
sekilde Lore’de Nazi soykirimin iiziicii bir sekilde ele almasi; Mar-
con’un She’s Racing (2000) adl kisa filminde bir ¢arpismanin ac
dolu sonrasini gostermesi ve The Most Fun You Can Have Dying'de
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olimi kisisel bir sekilde incelemesi, yirmi birinci ytizyilda kadin-
larin yénettigi Avustralya ve Yeni Zelanda filmlerindeki anlatila-
rin, imgelemin ve ideolojinin degistigini gésteriyor. Donem filmin-
deki feminizm yoksunlugu, post-feminist diinyada yerini toplum-
sal cinsiyet agisindan kadin olmanin ne demek oldugunun karan-
lik ve huzursuz gercegine birakt.

SONUC

Avustralya ve Yeni Zelanda'daki bu kadin yénetmenler bircok
ortak paydaya sahip olmalariyla tanimyorlar. Oncelikle hepsi ka-
riyerlerinin ilk dsneminde devletin finanse ettigi programlar tara-
findan desteklenmis. Avustralya’da bu, Experimental Film Fund
(1970-78), Women Film Fund (2001’de bitmis), Avustralya Sine-
ma Komisyonu'nun yénettigi Yerli Film Girisimleri, Film Victoria
ve Yeni Giiney Galler Sinema ve Televizyon Dairesi gibi devlet film
fonlama kuruluslar, 6zellikle Avustralya Sinema Televizyon ve
Radyo Okulu gibi devlet okullariyla Women in Film and Televi-
sion, Women on Women ve Indigenous Television Networks gibi
yar1 devlet destekli gruplar da iceriyor; fakat bunlarla simirh degil.
Yeni Zelanda’da Yeni Zelanda Film Komisyonunun Screen Inno-
vation programi, Mori Affairs (artik Te Puni Kkiri Tu Tangata prog-
rami) ve Maori TV gibi benzer programlar kadinlan ve yerli film
yapimin tesvik etmede 6nemli bir rol oynadilar.

Ikinci olarak, Avustralya ve Yeni Zelanda'daki kadin yénetmen-
ler is vermeye, finansa ve yine bu iilkelerdeki kadin yonetmenle-
rin filmlerine yonelik aktif bir sekilde ¢alisan kadin yapimcilarin
destegini paylastilar. Yapimcilar uzun metraj endiistrisinde ka-
dinlar tarafindan cekilen ya da kadinlarla ilgili olan filmlerin geli-
sim asamasinda ve finansinda kritik rol oynadilar. Seger (2003)
nasil uzun metrajlarin yapilacagi hakkinda karar verebilme giicii-
ne sahip ¢ok az sayida kadinin oldugunu vurguluyor. “Kontrolii
ele almis giiclii kadinlar azsa, diger kadinlara mentorliik yapacak
az saylda kadin var demektir” (54) diistincesini tartisiyor.
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Margaret Fink’in neredeyse elli y1l i¢inde ilk kadin yonetmen
olacak Armstrong’a uzun metraj yénetmenligini teklif etmesi bir
devrim niteligindeydi. Jane Campion, Gillian Armstrong’un son
donem filmleri, Shirley Barrett ve Cate Shortland i¢in ise yapim-
c1 Jan Chapman, kariyerlerindeki en 6nemli isimdi. Robin Laing’in
Preston’a, Caro’ya, Jeffs’e ve Marcon’a olan sarsilmaz baglihg: Ye-
ni Zelanda’da kadinlar tarafindan cekilen ve onlar hakkinda olan
bir dolu basaril filmin devamini sagladi. Bu yapimcilar yonetmen-
lerin sinema kariyerlerinin ilk doneminde devlet finansmanin 6zel
yatirimla dengeleyerek, onlar1 Avustralya ve Yeni Zelanda’daki ka-
din sinemasinmin uluslararasilasmasina firsat veren deniz asir1 or-
tak yapimlara yonelmeleri igin ozgiirlestirdiler.

Son olarak, Avustralya ve Yeni Zelanda’daki kadin yonetmen-
lerin filmlerini g6zden gecirmek, ge¢ donem yirminci ve erken do-
nem yirmi birinci yiizyilda feminist hareketinin etrafim saran te-
malarin asamali gidisatimi ortaya koydu. Armstrong ile Cam-
pion'un 1970’lerden 1990’lara uzanan tarihi filmleri, geleneksel
toplumsal cinsiyet rolleri ve profesyonel kariyerleri arasinda se-
¢im yapan kadinlar i¢in giiniimiiz gerginlikleriyle iletisim kurmak
adina harika birer ara¢ oldular. Bu erken dénem filmlerinin basa-
ris1 Shortland, Caro, Marcon, Jeffs, Perkins ve Hakaria gibi yeni ne-
sil yonetmenlere tek basina bir kadin kahramanin giintimiize uy-
gun olarak ataerkil bir topluma kars1 durmasi gértistinii ilerletme-
lerine imkan tamdi: kadin ana kahramanin bir toplumsal deneyi-
mi paylastig1 psikolojik dram. 1990’larin sonlarindan bu yana se-
yircilere ilk dénemin donem filmlerinin deneyimlerinden ziya-
de, soguk deneyimler saglayan oliim, cinsel istismar, aile i¢i siddet
ve ensest gibi meseleler beyazperdede belirmeye bagslad.

Avustralya ve Yeni Zelanda sinema endiistrilerinde kadin yo-
netmenlerin edindigi saglam yer, diger uluslararasi sinemalarla
karsilastinldiginda, kadinlari ve yerel konular1 6n plana ¢ikarmak
icin olan devlet girisimlerinin gii¢lii destek yapisina bagh. Fink.
Chapman ve Laing gibi yapimcilarin sarsilmaz baghliklar yeni ku-
sak kadin yénetmenlere danmismanlk yapilmasina da katkida bu-
lundu. Onemli bir nokta da birtakim yetenekli yonetmenin kiire-
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sel pazarlara goc ederek kariyerlerini uluslararasilastirmalar. Ka-
dinlarin sinema sektoriinde bugiinkii konumlari, Avustralya ve Ye-
ni Zelanda'daki gelecek kusak kadinlar adina iyiye isaret ediyor.

KAYNAKCA

The Australian (2013), “Women directors are cracking the glass came-
ra in the World of film”, 30 Mart; http://www.theaustralian.com.au/
arts/review/women-directors-are-cracking-the-glass-camera-in-the-
world-of-film/story-fn9n8gph-1226608278247.

Bassinger, Jeanine (1993), A Woman’s View: How Hollywood Spoke to Wo-
men 1930-1960, NY: Knopf.

Blonski, Barbara ve digerleri (ed.) (1987), Don’t Shoot Darling!: Women’s
Independent Filmmaking in Australia. Spinifex Press, Melbourne.

Bloustien, Geraldine, (1990), “Jane Campion: memory, motif and mu-
sic”, Continuum: The Australian Journal of Media&Culture, Cilt. 5, No. 2
(http//wwwmcc.murdoch.edu.au/ReadingRoom/5.2/Bloust.html 1
Kasim 2013 tarihinde erisildi).

Carter, Helen, (2002), “Gillian Armstrong. ‘Senses of Cinema™, (http://
sensesofcinema.com/2002/great-directors/armstrong/ 1 Kasim 2013
tarihinde erisildi).

Everist, Robyn (1987), “Her Early Career: Gillian Armstrong’s Short
Films”, ed. Creed, Blonski ve Freiberg, Don’t Shoot Darling!: Women’s
Independent Filmmaking in Australia, Spinifex Press, Melbourne, s.
314-322.

Flint, Rebecca (2010), “Biography of Jane Campion”, New York Times
(http://movies.nytimes.com/person/83988/Jane-Campion/biography
1 Kasim 2013 tarihinde erisildi).

Gillett, Sue (1998), “More than Meets the Eye: The Mediation of Affects
in Jane Campion’s Sweetie”, Cinema and the Senses Conference, Sydney,
13-15 Aralik (http://sensesofcinema.com/1999/feature-articles/swee-
tie/ 1 Kasim 2013 tarihinde erisildi).

Grunes, Dennis (2007), “Whale Rider: Niki Caro, 2002”, (http:/gru-
nes.wordpress.com/2007/04/27/whale-rider-niki-caro-2002/ 1
Kasim 2013 tarihinde erisildi).

Wellywood Woman (2012), Kristin Marcon, “The Most Fun You Can
Have Dying”, yonetmenle roportaj, 15 Nisan 2012 Pazar (http//

248



wellywoodwoman.blogspot.sg/2012/04/kirstin-marcon-most-fun-
you-can-have html 1 Kasim 2013 tarihinde erisildi).

Moran, Albert, Vieth, Errol (2006), Film in Australia: An Introducti.
Cambridge University Press, Melbourne.

NZ On Screen (2013), Niki Caro Biography (http://www.nzonscreen.com/
person/niki-caro/biography 1 Kasim 2013 tarihinde erisildi).

Schembri, Jim (2005), “Aren’t you?” 6 May1s, The Age (http//www-.thea-
ge.com.au/news/Film/Arent-you/2005/05/05/1115092574563.html
1 Kasim 2013 tarihinde erisildi).

Seger, Linda (2003), When Women Call the Shots: The Developing Power and
Influence of Women in Film and Television, iUniverse Inc, UK.

249



17
ALICE GUY-BLACHE: GERCEK BiR ONCU
Tania Field*

\&

Alice Guy-Blaché sadece ilk kadin yonetmen degil, aym za-
manda ilk kurmaca filmi ¢eken kisidir. Fotograftan hareketli go-
riintiiye gecis nasil bir devrim ise, o da anlat1 sinemasinin éncii-
lugiinii yaparak yine bir devrim niteligi tasiyan yonetmenlik ve ya-
pimcilik gorevlerinin ortaya gikmasini saglamistir. {1k stiidyo sa-
hibi kadindir. Endiistrinin en 6nde gelen, tiretken ve Amerikanin

*) Tania Field grafik sanatindan video yapimina uzanan yaratci iletisimin her tiiriinde-
ki engin tecriibesiyle bir multi medya yapimcist. Royal College of Arts mezunu. Grafik
tasarimy, tipografi ve reklamcilik dgretiyor. Yerel yonetim ve bir konut dernegi igin pa-
zarlama damsmam olarak ¢alisti. Wynkyn de Worde Society’nin bir tiyesi. Sustrans ve
RSPCA gibi sivil toplum kuruluslari i¢in kisa filmler ¢ekti ve bunlarin yapimecihgim iist-
lendi. Lee Valley Regional Park Authority i¢in kapsamli rehberlerden biri olan Three Mills,
a heritage walk'un yam sira tarih kitaplarim resimlendirdi. Birgok yerel tarih yayminin yar-
dima editérliigiinil yapu. fletisim: taniatield@me.com.
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en c¢ok kazanan isimlerinden biri olmustur. Yirmi bes yildan fa-la
siiren sinema kariyeri boyunca yénetmenlik, yapimcilik ve senarvo
yazarlig1 yapmus; binden fazla filmin yapimim denetlemistir. Bunla-
rin hepsini kadinlar oy hakkina sahip olmadan 6nce basarmistir.

Alice Ida Antoinette Guy, 1 Temmuz 1873 tarihinde Paris’in do-
gusundaki Saint-Mandé’de dogdu. Annesi Mariette, Fransa'da do-
gum yapmak i¢in -dogumdan sonra geri donmek tizere- Sili’'de ki-
tabevi zinciri olan kocas1 Emile’in yanindan ayrilmak zorunda kal-
mistl. Annesi Avrupa’ya dontip Alice’i Sili'ye gotiirene kadar ona
tig, dort yil Isvigre’de anneannesi bakt1. Santiago’ya varinca baba-
sin1 ilk kez goren Alice, Sili’de giizel zamanlar gecirdi.

Babasi Alice’i -iki ablasinin da orada okudugu- Isvigre’nin Vey-
rier sehrindeki Sacred Heart Convent yatilh okuluna yazdirmadan
once tekrar Fransa'ya yolladi. Bu zaman zarfinda babasinin Sili’de-
ki isi birkag siddetli deprem, yanginlar ve hirsizliklar sebebiyle bat-
t1. Kendisi Fransa’ya déndii ama kansi Sili'de kaldi. Alice ve kii-
¢lik kiz kardesi, Fransa'nin Ferney sehrinde daha ucuz bir yatih
okula gecis yaptilar.

Babanin 6liimiinden sonra Alice’in erkek kardesi de uzun sii-
ren bir hastalik sonucunda hayatim kaybetti. Bu iki iiziicii olay an-
neyi Avrupa’ya dénmeye zorlad1. Kiz kardesleri evlenen Alice, geng
kizhiginin sonlarinda yaslanan annesine bakiyordu.

1890 yilinda Alice on sekiz yasindayken yakin bir aile dostla-
r1 ona ileride sekreter olarak iyi bir kariyer saglayabilecek, yeni
bir beceri olan stenografi grenmesini tavsiye etti. Alice stenogra-
fiyi cabucak 6grendi. Fransiz parlamentosunda stenograf olan 4g-
retmeni onun 6zenli ¢calismasina hayrand: ve kendisini, yeni ag1-
lan ilk giizel pozisyona almaya sz verdi.

1894’de Félix Richard'in hareketsiz obje fotografcihig: sirketi La
Comptoir Générale de Photographie'nin yoneticisi Léon Gaumont
bu kadar geng bir adaya sekreter olarak is verme riskini géze aldu.
Félix Richard bir patent davasin1 kaybetmesi {izerine isini birak-
mak durumunda kaldy; ancak Gaumont isi gireli daha bir yil ol-
mayan Alice’i de yanina alarak sirketi devraldi.
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1895’de Léon Gaumont, arkadaslar1 mimar Gustave Eiffel, gok-
bilimci Joseph Vallot ve finansor Alfred Besnier ile birlikte sirke-
tin adin1 Léon Gaumont et Cie olarak degistirerek sinema tekno-
lojilerine yoneldi. Urettikleri ilk ekipman, Gaumont’un yenilikgi
ve degerli olarak degerlendirdigi Georges Demeny'nin icad1 60
mm.’lik bir kamera olan kronofotograft: (Biographe).

22 Mart 1895’de sirket, Lumiere kardeslerden Société d’En-
couragement pour 'Industrie Nationale’deki bir gosteriye katilma
daveti aldi. Lumiereler ¢ok biiyiik bir beyaz carsaf acip makine-
nin krank kolunu cevirerek ‘hareketli gortintit’ sunumu yaptilar:
Calisanlar Lumiere fabrikasini terk ediyor. Bu bir sinematografti;
yani 35 mm. film kamerasi.

Seyircileri hayretler i¢inde birakan ggsterimden sonra Gaumont
heyecanlyd: ve gii¢ toplamist1. Biraz umutsuzluga diisseler de De-
meny'nin kamerasini gelistirmek tizere ¢alismalara devam ettiler.

O siralarda film olarak sokaktaki hayati, bir trenin gara girisi-
ni ya da bir sahili gosteren kesitler ¢ekiliyordu. Bir kitap¢inin kizi
olan Alice ¢ok kitap okumustu ve parlak hayal giiciinii harekete
geciren amatdr tiyatroyla ilgilenmisti. Daha ilgi ¢ekici seylerin
filme alinabilecegine inaniyordu. O kamerayla bir kisa film cek-
mek lizere Gaumont’tan izin istedi. Gaumont da sekreterlik gor-
evini engellemedigi miiddet¢e buna izin verdi.

1896’da Alice Guy ilk filmi La Fée aux Choux’yu (The Cabbage
Fairy) cekti. Seti kurdu; kartondan lahanalar, tahtadan bebekler
yaptl. Oyuncularin disinda bir de gercek bebek kullandi. Hare-
ketsiz obje fotografcisi Frédérique Dillaye’den kamera yardimiyla
yapilan ozel efektleri 6grendi. Bu, cekilen ilk kurmaca filmdi ve
80 kopya satt1. Gaumont sonugctan o kadar memnun kald ki, Ali-
cei sekreterliginin ve baska islerle ilgilenmesinin disinda tiim
film yapimlarinin basina gegirdi. On bir y1l bu gorevi siirdiiren
Alice yaklasik bin filmin yapimciligim ve yoénetmenligini yapti.
Kismen ekonomik sebeplerden dolay: hikayeleri gercek mekanla-
ra uygun hale getirmeye basladi. Senaryo yazar1 ve yonetmen ol-
masimn yani sira senaryo hazirhigini, set tasarimini, binalari, kos-
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tiimleri ve diger yénetmenlerin filmlerini denetledi. Bagka kisile-
ri de egitti.

Gaumont miithendislikte ¢ok ustaydi ve bir vizyonerdi. Filme
rengi ve sesi getiren ilk kisiydi. 1902 yilinda bir senkronize ses
sistemi olan kronofonu tanitti. Buttes-Chaumont’ta, Alice'in yine
yapim sefi olarak gorev yaptig1 Cité Elge adinda Avrupanin en
biiyiik stiidyolarindan birini agti. Bu stiidyolarda kronofon igin
yiizden fazla -sesli filmin 6nciisti olan- phonoscéne yonetti.

1906’'da ¢ekmek igin biiyiik istek duydugu La Vie du Christ’i
(Isa’nin Yasam) gekti. Film otuz bes dakika uzunlugundayds; yir-
mi bes sahneden olusuyordu; fazla sayida dis mekan ve ii¢ ytiz
figiirasyon iceriyordu. Kendine yol gosterici olarak James
Tissot'nun Incil illiistrasyonlarim kullanacakt..

Alice’in filmlerini sabote etmeyi deneyen birka¢ diismani var-
di. Bu durum, biiyiik ihtimalle o zamanlar fazlasiyla erkeklerin
diinyasi olan bu alanda ¢ok basarili ve popiiler bir kadin olmasin-
dan kaynaklamyordu. René Decaux adinda bir adam, Alice isten
kovulsun ve yerine kendisi gelsin diye Isa’mn Yasaminin biitgeyi
asmasim saglamaya calisti. Sahne arkasi fonlarimin hepsini yirtti
ve yaktl. Tiim ekibi o fonlan yeniden yapmak icin fazla mesai yap-
t1, ancak yine de biitce asimi1 s6z konusuydu ve Alice isini kaybet-
me noktasina geldi. Sadece sirket yoneticisi Gustave Eiffel'in des-
tegini ald1 ve onun araya girmesiyle bu krizi atlatt1.

1906 yilinda Léon Gaumont, Alice’e kendisinin yerine Berlin’e
gidip oradaki Alman miisterilere kronofonun senkronizasyon is-
lemini anlatmasini istedi. Ne Almanya’y1 tanidigini ne de Alman-
ca bildigini séyleyip itiraz etse de ingiliz Herbert Blaché, Alice’in
rehberi ve terciimam olarak gorevlendirildi. ikili zaten daha 6nce
Mireille’in setinde tanismislardi. Gaumont'un Berlin’de bagh oldu-
gu sirketin miudiirii olan Herbert, Alice’in her zamanki kamera-
maninin hasta olmasi iizerine bu sikintiy: hafifletmek icin ona bir
kameraman atamist1. Bu yolculuk ikilinin arasinda hizh bir agkin
baslamasina yol acti. Y1l sonunda nisanlandilar. Alice otuz iig,
Herbert yirmi dort yasindaydi.
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Is icin olgun ve 6nii agik olan Amerika’ya énem veren Léon
Gaumont isi Atlantik’in 6biir tarafina genisletmeye karar verdi.
1907°de Alice ve Herbert’i kronofonun satis yetkisinin verilmesi-
ni organize etmeleri amaciyla Ingiltere’nin Cleveland sehrine gon-
derdi. Yeni evli Alice, Gaumont'taki isinden ayrld: ve ilk ¢ocu-
guna hamile olmasina ragmen kocasina eslik edip birka¢ aymm
ticret almadan ona yardim ederek gecirdi. Ne yazik ki gayretleri
bir sonu¢ vermedi, is anlasmalar1 gerceklesmedi. Herbert ve Alice
bitme tehlikesiyle kars1 karsiya kaldiklar birikimlerinden harca-
maya basladilar. Herbert, Gaumont'un New York’un Flushing bol-
gesindeki yeni stiidyosunda ¢alismak tizere ondan is istedi. Ken-
disine kronofon sistemli film yapimina adanan stiidyoyu yonetme
gorevi verildi. Alice 1908de ilk kizlar Simone’yi diinyaya getire-
ne kadar tekrar ticret almadan kocasina yardim etti.

Tam zamanliannelik uzun stirmedi. 1910 yilinin Eyliil ayinda,
Simone daha iki yasindayken Alice sinemaya dénmeyi c¢ok istedi.
Gaumont stiidyosu fazla kullamilmamisti ve bu durum Alice’i,
Gaumont'tan stiidyo alani kiralayarak kendi yapim sirketi Solax
kurmaya tesvik etti. Ilk filmi A Child’s Sacrifice fazlasiyla doku-
nakli, tam bir Alice Guy filmiydi. Ayni yilin Ekim ayinda gésteri-
mi yapildi. Alice sonraki alt1 ay boyunca her hafta bir film cekti.

1912 Haziran'nda Alice oglu Reginald’i diinyaya getirdi. Is
yogunlugu kismen azalmisti. O zamana degin Solax o kadar basa-
il olmustu ki Alice, New Jersey’nin Fort Lee ilcesinde 100 bin
dolardan fazlaya (bugiin 2 milyon dolardan fazla bir paraya teka-
biil ediyor) mal oldugu soylenen yeni, teknolojik bakimdan gelis-
mis bir yapim tesisi kurdu. Solax’da bir ev dolusu taninmis oyun-
cuyla haftada ti¢ bobin film ¢ekti. Bu filmlerin en azindan yarisi-
n1 yazmaya ve yonetmeye devam etti. Tim projeler de denetimi
altindaydu.

Fort Lee hizh bir sekilde Amerika’nin film merkezi, diger 6nem-
li film stiidyolarinin ise evi haline geldi. Alice filmlerindeki ka-
din-erkek arasi rol degistirmelerle ve karsi cinsiyetin giydigi kiya-
fetleri giymeyle sosyal yorumlarda bulunuyordu. Basa ¢ikilmaz
gerginliklerle, kargasalarla ve akrobatik gosterilerle dolu olan ko-
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medilerindeki evlilik problemleri de mutlu sekilde sonuglaniver-
du. Ikiayn ¢ekimin tek karede biraraya getirilmesiyle yapilan ba-
liinmiis ekranin yani sira gegmeler, optik, ses senkronizasyonu ve
film renklendirmesi gibi degisik tekniklerin kullanildig: 6zel efekt-
leri denedi. Tiim stiidyolarda “Dogal Ol” dercesine haykiran fark-
l1 yonetme teknikleriyle oyunculuk sanatin1 soguk ve fazlasivla
pantomimden etkilenen halinden ¢ikartarak daha dogal ve goste-
rissiz bir hale getirdi. Alice bu dudak ucuklatan basarilan icin o
gosterisli sahneler ve daha ciiretkar gosteriler bulmaya zorladi.

Herbert Blaché’nin Gaumont’la olan anlasmasi1 1913’te dolun-
ca Alice yazmaya ve yonetmeye daha fazla odaklanmak i¢in onu
Solax’in bagkani yapti; fakat sadece ti¢ ay sonra Herbert, karisinin
golgesinde isten bikmis bir sekilde istifa edip kendi film sirketi
Blaché Features kurdu. Blaché Features. Solax’in stiidyolarini, de-
mirbaglarini ve oyuncularim kullandi. S6z konusu gelismeler, iki
sirketi birka¢ ayhgina birbirlerinden zar zor ayirt edilebilir bir
hale getirdi. Blaché Features zamanla Solax’in yerine gecti ve So-
lax 1914 yihinda kapatildi. Alice ve Herbert aralarinda degisimli
olarak ti¢-dort bobinlik daha uzun filmler yénetmeyi ve bunlarin
yapimciligini tistlenmeyi siirdiirdiiler. Herbert'in miizakere yete-
negi yetersiz oldugundan Alice’in The Lure adli filminin haklarini
az kalsin diizenbaz bir dagitimciya kaptiriyordu. The Lure o zama-
nin en biiyiik gise basarilarindan birini elde etti.

Pazar artik uzun metraj (bes bobin ve daha fazlasi) filmler ta-
lep ediyordu. Blachéler de Metro, Pathé ve World Film Corpora-
tion dagitimcilan igin filmler yapan Popular Plays and Players ve
US Amusement Corporation yapim sirketleriyle birlestiler. Bu
filmler hala Blachélere ait olan Solax’in Fort Lee’deki eski stiidyo-
sunda cekildi; fakat yapilan anlasmalar Blachélerin filmlerin dag-
timim kendilerinin iistlenmesiyle sonuglanan, ters gitmeye mah-
kam anlasmalardi.

Eski Solax stiidyosu, Apollo Pictures’la baslanarak bagka sir-
ketlere kiralandi. 1917°de dokuz yasindaki Simone ve bes yasin-
daki Reginald agir kizamik gecirdiler. Herbert, Alice ¢ocuklara
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daha iyi baksin diye ailesini daha saghikl bir cevresi olan Kuzey
Karolina’ya yollad1. Alice burada Kizilhag i¢in goniillii olarak ak-
tif bir sekilde ¢alisti. Kocas1 Fort Lee’de genc aktrislerin kendisi-
ne gosterdigi ilginin keyfini ¢ikartirken bir yandan da isine de-
vam etti.

 1918'de Herbert Blaché, Amerika'nin film merkezi olma yo-
lunda hizla ilerleyen Hollywood’a ve Kaliforniya'ya gitti. Ailesini
terk edip meshur bir aktrisle kagti. Alice, Fort Lee’deki evinden
ayrihp New York City’de bir daire tuttu. 1919°'da Ispanyol nezle-
si salginina yakalandi. Onun bu durumundan cok etkilenen Her-
bert kendisini yeniden sagligina kavusmasi i¢in Kaliforniya’ya da-
vet etti. Alice ¢ocuklariyla birlikte Los Angeles’da kiiciik bir bun-
galova tasindi. Herbert onlarin gecimini saglady; fakat onlarla bir-
likte yasamadi. Alice’i yardimc1 yonetmen olarak goérevlendirdi.
Alice onu hala sevmesine ragmen Herbert’in yakinlik duydugu
baska kadinlar vardi. Birlikte ¢alismalar1 imkansiz bir hale geldi
ve kisa bir zaman sonra ayrildilar.

1921 yilimin Ekim ayinda Alice 6zel miilkiiniin ve Solax’in es-
yalarinin agik artirmasini denetlemesi igin Fort Lee’ye ¢agrildi. Es-
ki kiracilarin vergi borclarin1 6demek amaciyla her sey satild1. Blac-
héler 1922’de bosandilar. Alice Guy-Blaché cocuklariyla birlikte
bes parasiz ve umutsuz bir halde sinema endiistrisinin kendisini
unuttugu Fransa’ya déndii. Nice’de oturan kiz kardesinin yanina
tasindi; fakat hi¢bir zaman sinema sahasinda ¢alismaya donemedi.

Alice kendini elinden gelen en iyi sekilde ¢ocuklarinin baki-
mina adadi. Para kazanmak amaciyla ¢ocuk hikayeleri ve erkek
takma adlariyla dergilerde makaleler kaleme ald1. Sadece senaryo-
larinda kendi ismini kullandy; fakat bunlarin higbiri film yapim-
cilarinin ilgisini cekmedi. Sonunda maddi olarak, Fransa'da ve Is-
vicre'de elcilikte calisan kizi Simone’ye bagiml hale geldi.

Léon Gaumont 1930’da, L. Gaumont&Company'nin tarihini
yayinlady; fakat 1907°den 6nceki hicbir yapima burada yer verme-
di. Alice bu hatalar diizeltmesi icin kendisine yazdi. Gaumont ek-
sik olan yapimlar1 ekleyecegini soylediyse de soziinii tutmadi
Alice 1940’lardan baslayarak 1950’ler boyunca Avrupa’daki lise-
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lerde ve kadin kuliiplerinde konusmalar yapti. Bunlar. kendisin:
anilarin1 yazmaya ve filmografisini derlemeye yénlendirdi. 1953'te
Alice Fransa’nin askeri olmayan en yiiksek derecedeki onur nisa-
n1 Légion d’Honneur’ti aldi. On yil sonra kiziyla New Jerseve
tasindi. Alice Guy-Blaché 24 Mart 1968’de, doksan bes yasinda
New Jersey Mahwah’da kaldig1 huzurevinde 6ldii.

Moving Picture World’tin 1912 tarihli bir sayisinda kendisinden
sOyle bahsediliyor:

Israrla 6n plana ¢ikmak isteyen onemsiz kisilerin kendini fazlaca
hissettiren etkileri Madame Blaché’in rahatini hi¢ bozmadi; onu hig
tedirgin etmedi ve sinirlendirmedi. Duygularin belli etmeden ve san-
ki harekat yoneten bir lider gibi birbirine karisan hareketlerle ifade
ettigi birkag basit talimatla isini hallediyordu.

Alice Guy-Blaché, tarih kitaplarinin kendisinden bahsetmedi-
gi ve ¢coktan unutulan korkusuz bir 6nctiydii. Yirmi sekiz yilhk yo-
netmenlik hayatinda o zaman kimsenin tistesinden gelemedigi sey-
leri basardi. Bugiin, giintimiiz sinema endiistrisinin kurucularin-
dan biri olarak yeni yeni kabul edilmeye bagland1. Fransa ve Ame-
rika’da sinema sanatinin gelisimine sagladigi katkilar yeniden
degerlendiriliyor. Sonunda yeni kusak tarafindan takdir edildi.
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18
GENC KIZLARIN YUZYILI
Fasist Sinemada, Yeni Dalga’da ve
Cagdas Avrupa Sinemasinda Kadinlar
Heidi Honeycutt*

\&

Avrupali kadin yénetmenler ve bu isimlerin diinya sinemasina
sagladiklar sanatsal, teknik katkilar tizerine bir makalede tarti-
silmay1 hak eden ytizlerce kadin yénetmen var. Bu kadinlarin ba-
sarilariyla ilgili kitaplar yazilabilir. Avrupal kadin yénetmenlerin
gecmislerine ve bugiinlerine kisa bir bakis atip filmlerini ele ala-

*) Heidi Honeycutt Los Angeles'da oturuyor ve gazetelerde filmler hakkinda yaziyor.
Oncelikli olarak kadin ynetmenlerle ve B-filmlerle ilgileniyor. Fangoria Magazine, Fa-
mous Monsters of Filmland Magazine, The Ms. Magazine Blog, Bitch Magazine ve Bust Magazine
gibi dergilerde makaleleri yaymlandi. Amerikan Sinemateki'nin de dahil oldugu cesitli
gosteri merkezlerinde kadin yonetmenlerin korku, fantezi, bilim kurgu ve aksiyon film-
lerinden olusan programlar hazirhyor. lletisim: heidi@planetetheria.com.
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rak icinde bulunduklar1 durumu daha iyi ortaya kovabilinz=. Y&-
netmenlerin kariyerlerindeki ilerleme ve filmlerin i¢inde bulun-
dugu kiiltiirel baglam dikkate deger. Avrupa yirminci ytizyilda iki
diinya savasindan, fasizmden, komiinizmden, siyasal ve ekono-
mik ortamin degisiminden etkilenirken, yirmi birinci ytizy1l Av-
rupa’da sinema tarihinde diger donemlerden daha ¢ok kadin vo-
netmen ¢ikmasina sebep oldu; cinsel ayrimcihigin ve teknolojinin
siirlarin asti.

Fransiz Lumiere Kardegler sinema teknolojilerini Amerika'da-
ki Edison’la es zamanli olarak gelistirseler de iki sinema endiis-
trisi kiiltiirel bakimdan tamamen farkh yonlere gitti. Yirminci
ytizyihn sonlar1 ve yirmi birinci ytizyihn baslarinda bir¢ok Avru-
pa tilkesinin hiiktimetleri, endiistrilerinin Hollywood stiidyolari-
nin yarattig1 zorlu rekabete ragmen biiylimeye devam etmesi igin
film yapimlarina 6denek ayirma girisiminde bulundu. Ornegin,
Fransa’da Canal+ adli televizyon kanali yayin lisansi sarti geregi
film yapimini desteklemek zorundaydi. Bircok iilke film yapimi-
na vergi muafiyeti getirdi. irlanda film yapimimi canlandirmak
amaciyla 2015 yilinda eglence endiistrisi vergi tesviklerini -en
azindan 2020’ye kadar- yiizde 32’ye yiikseltecek.' Diger iilkelerin,
yatirnmcimin geri dontistinii en yiiksek seviyeye ¢ikartip onlar
gelecekteki yapimlan finanse etmeye tesvik etmek i¢in filmlerin
vizyona girmesi, DVD ve dijital ortamdaki gosterim arasinda daha
uzun zaman aralig1 birakan yonetmelikleri var.

Uluslararas1 kuruluslar da rekabetgi Avrupa sinema endiistri-
sini rahatlatma dogrultusunda, oldukc¢a hizlh bir biiytime sergile-
diler. Avrupa Komisyonu'nun yan programi olan Yaraticit Avrupa
(Creative Europe) Avrupa filmlerinin gelisim asamasini, dagiti-
mini ve tanmitimini finanse etmek tizere 2013’ten 2020’ye kadar
1.46 milyar Euro biitgeye sahip. European Audiovisual Entrepre-
neurs (EAVE) profesyonel egitim, proje gelistirmesi ve yonet-
menlerin, filmlerinin kiiltiirel etkilerini diinya ¢apinda genislet-

1) Barraclough, L. (15 Ekim 2013), “Ireland ups tax incentive to 32% beginning 2015
(http://variety.com/2013/film/international/ireland-ups-tax-incentive-to-32-from-2015-
1200727802/).
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meleri yararina iletisim ag olusturma imkam sagladi. EURIMA-
GES birgok projeyi destekledi. European Cultural Foundation ba-
gimsiz ve kiiciik yapim sirketleri i¢in baska fon kaynaklan sagla-
di. Bu da Avrupa sinemasina -Amerika’dan farkl olarak- sadece
birkag belli bash sirketin hakim olmayacag: anlamina geliyor.

Filmciler icin saglanan fonlar sayesinde medyada yeni bir top-
lumsal cinsiyet bilinci olustu. Kadin yénetmen ihtiyac: biiyiik 61-
ciide Bechdel Testi’ne,* Dr. Martha Lauzen’in’ ve Geena Davis Ens-
titiist'niin medyadaki toplumsal cinsiyet arastirmalarina bagh ola-
rak diinya ¢apinda artt1. Sonug itibariyle 2013te Isve¢’teki ana si-
nema salonu zincirleri filmleri toplumsal cinsiyet temsillerine go-
re degerlendirmeye basladi. ‘A-markt’ ile tamimlanan filmlerin
Bechdel testini gectigi ve beyazperdeye toplumsal cinsiyet esitli-
gini yansitugi kabul ediliyordu.*

Devletin sinemaya ayirdig: fonlarin kadin ve erkek yénetmen-
ler arasinda esit olarak dagitilmasim saglamak i¢in Isve¢ de giri-
simlerde bulundu.’ Isve¢ Sinema Enstitiisii'niin yapim departma-
n1 bagskan1 Charlotta Denward roportajlarinda, “Gergek su ki si-
nema diinyasinda cinsiyet dagihmi hakkinda uluslararas: olarak
cok da acik bir istatistiksel veri yok,” diyordu. Yenilik pesindeki
kadin yénetmenler bu heyecan verici kiiltiirel ve siyasal degisim-
ler sayesinde sinemada farkl ve kalici bir etki birakma firsatim
yakaladilar.

Amerika'daki, Ingiltere’deki Avustralya’daki kadin y6netmen-
ler gibi Avrupa’daki anaakim kadin yénetmenler de 1920’lerden
ve 1930’lardan 6nce giiclii kariyerlerinin tadini ¢ikardilar. Fakat

2) Bir filmin, Amerikal: karikatiirist Alison Bechdel'in olusturdugu Bechdel testini gece-
bilmesi i¢in su ii¢ soruya cevap vermesi gerekiyor: Filmde en az iki kadin karakter var
mi? Bunlar birbirleriyle konusuyorlar m1? Konustuklar1 konu herhangi bir erkek disin-
daki bir konu mu?

3) Dr. Lauzen, Kaliforniya'daki San Diego Devlet Universitesi'nde profesér. Konuyla ilgi-
li galismasina http//womenintvfilm.sdsu.edu sayfasindan ulasilabilir.

4) Dewey, C., “Sweden’s plan to bring gender equality to the movies”, (http//www.was-
hingtonpost.com/blogs/worldviews/wp/2013/11/06/swedens-plan-to-bring-gender-equa-
litv-to-the-movies/ 6 Kasim 2013 tarihinde erisildi).

5. http://www.sfise/en-GB/Press/Press-archive/The-Swedish-Film-Institute-celebrates-
50-years-with-an-international-equality-initiative/ (20 Mayis 2013 tarihinde erisildi).

6) http/AMmww.swedenabroad.com/en-GB/Embassies/Ottawa/Current-affairs/News/Focus-
on-Film—Swedish-women-behind-the-camera-sys/ (16 Nisan 2013 tarihinde erisildi).
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1960’larda televizyon gelene kadar, Alman Leni Riefenstahl ve
Norvecli Edith Carlmarl gibi birkac¢ dikkate deger istisna disinda
biiyiik ol¢iide ortadan kayboldular.

Kadin yonetmenlere karsi hissedilen duyarhilik 1910larda
Hollywood’un ve stiidyo sisteminin kurulmasiyla degisir gibi ol-
du. Alice Guy-Blaché kendine bir stiidyo kurmak i¢in (1912'de So-
lax) Fransa’dan Amerika’ya tasindiginda kadin yonetmenlere yo-
nelik kendisini bekleyen ¢ok farkl bir tavirla karsilasacakt:

Amerika'da kadinlara yonelik tavir Avrupadaki’nden cok farkl.
Bir kadinin, erkekleri islerini yaparlarken kontrol etmeye ve onlan
yonetmeye tesebbiis etmesi Fransiz stiidyosunda siirekli yasanan bir
catismadir. Onlar bundan hoglanmiyorlar ve duygularnm agikga orta-
ya koyuyorlar.

Alice 1920 yihinda film ¢ekmeyi tamamen birakti. Bu yila ka-
dar stiidyo sistemi iginde sadece bir avu¢ dolusu kadin yénetmen
rekabetci oldu.

Hollywood stiidyo sisteminin Avrupa endiistrisine model olma-
ya devam ettigi 1920’lerde ve 1930’larda y6netmenin yeri daha be-
lirgin, daha prestijli ve erkek agirlikh bir hale geldi. Kadinlar ya-
ratic1 baglamda denetimin ya da yetkinin kendilerinde oldugu po-
zisyonlara degil senaryo yazarhigy, kostiim, makyaj ya da sanat de-
partmaninin islerine kaydinldilar. Ikinci Diinya Savas: bittiginde
Fransa, Almanya, Avusturya ve Italya savastan bir hayli zarar gor-
miislerdi. Dogu Avrupa ise bu dénemde sik1 denetlenmis, ticari ol-
mayan komiinist sinema endiistrisi boyundurugu altina girdi. Te-
levizyonun gelisinin dagitima yeni yollar agmasina ve bunun, stiid-
yonun uluslararasi endiistri tizerindeki mutlak giictinii sona erdir-
mesine yol acana kadar kadin yonetmenlere rastlamak hemen he-
men miimkiin degildi. Kadin ve erkek sanatcilar toplumsal gercek-
cilik anlayisinda ele aldiklar1 bagimsiz filmler cekmeye basladilar.
Sinema salonlar1 da alternatif sinema 6rnekleri géstermeye basla-
di Kadinlar yeni yeseren bir endiistride, iilkelerinin sanatsal ve

7) Blaché, G. (1996), The memoirs of Alice Guy-Blaché, Scarecrow Press, s. 131.
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bagimsiz Yeni Dalga sinemalarinda bir kez daha saglam yerler
edindiler.

AVUSTURYA

Louise Kolm-Fleck, ilk Avusturyali kadin yonetmen. Kendisi-
ne, sinema tarihgileri ve Profesor Robert von Dassanowsky’nin ilk
donem Avusturya sinemas1 hakkindaki ¢alismalar1 disinda ana
akim medya kaynaklan tarafindan az deginildi.® Kolm-Fleck’in
filmleri Hitler’in diisiisiinii yasayan Avusturya imparatorlugu’nu
ele aliyordu. ilk esi Anton Kolm ile kameramanlan Jakob Fleck
1906 y1linda ortak oldular. 1910 yi1linda da Avusturya-Macaristan
Sinemas: Film Sirketi (Osterreichisch-Ungarische Kino-Filmin-
dustrie G. m. b. H) adl stiidyolarini kurdular. Oglu olan Avustur-
yali yonetmen Walter kolm-Veltée babasinin filmlerini soyle ta-
nimhiyor:

... enerjik ve mizah dolu. Hayal giiciinii kullanmay: seviyor; fakat
aym zamanda toplumsal problemler ve kadin-erkek iligkileri hakkin-
da yorumda bulunmakta istekli.’

Kolm-Fleck’in 1911’de yonettigi Hoffmanns Erzdhlungen (Hoft-
mann’in Masallar1) adl: filmi Jacques Offenbach’in operasina ve
Ernst Hoffman’in hikayelerine dayamyor. Her tiirde tiretken bir
yonetmen olan Kolm-Fleck romantik gerilimlerde, komedilerde
ve dramlarda ikinci yonetmenlik de yapty; fakat ne yazik ki bu film-
lerin neredeyse higbir baskis1 korunmamus.

1930’larda Leontine Sagan, Christa Winsloe’'nun lezbiyen bir
iliskinin anlatildig1 tartisma yaratan Gestern und Heute (Yesterday
and Today) adh tiyatro oyununu Mdadchen in Uniform (1931) olarak
sinemaya uyarlamasiyla tanindi. Film, Nazi partisince agir bir se-
kilde sanstirlendi ve 1970’ler boyunca ¢esitli bigimlerde sanstir-

8) von Dassanowsky, R. (Ekim 2014), “Luise Kolm-Fleck” (http://sensesofcinema.com/
200+4/great-directors/kolm_fleck/).
9) von Dassanowsky, R. (Ekim 2004).
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lenmeye devam edildi. Film LBGT toplulugu tarafindan queer med-
yanin 6nemli bir erken dénem eseri olarak degerlendiriliyor.

Valie Export bir¢ok sanatsal ifade araciyla ¢alisan bir siirrea-
list. 1960’larin sonlarinda ve 1970’lerin basinda, Performans sanat-
cilarinin gerceklestirdikleri siyasal, toplumsal ve sanatsal icerikli
icralar iceren Viyana Aksiyonizmi akiminin bir pargasi oldu. Bir-
¢ok filminde beden imajin ve en u¢ noktaya kadar cinselligi ince-
liyor. Export, Avusturyal izleyiciyi sok etmek tizere bazen kirik
cam pargcalar arasinda yuvarlandi, bazen de klitorisini gosterdi.
1970 ile 1973 yillar arasinda ¢ektigi Mann&Frau&Animal adh tig
boliimlii kisa filmi bu tip bir beden politikasinin ilk 6rnegi. 1k iki
boliimde kadinlarin ve erkeklerin cinsel deneyimleri ile genital
bolgelerini kesfetmek icin su olugu, dokiilen su, 1sildayan meta-
lik beyaz yiizeyler kullanihiyor. Ugtincii béliim Animal kanh elle-
ri, yliksek sesli homurdanmalar: ve neredeyse hayvan seslerini ha-
tirlatan qighklan igeriyor." Export'un uzun metraj filmleri agir-
likl1 olarak seyircinin sanat ve sinema anlayisina meydan okur ni-
telikteki montaja ve riiya sekanslarina dayaniyor.

* % %

BELCIKA

Belgikali Chantal Anne Akerman’in kariyeri 1960’larin sonlarin-
dan yirmi birinci yiizyila uzaniyor. Deneysel kisa filmleri 2011’de
Joseph Conrad’dan uyarladigi Almayer’s Folly (La Folie Almayer) dra-
m1 gibi zamanla uzun metraj uzunluguna eristi. Axelle Carolyn
(Soulmate, 2013) gibi bagimsiz yonetmenler mevcut ekipmanin ve
teknolojinin giderek gelismesiyle diinya ¢apindaki film festivalle-
rinde elde ettikleri basarilarin tadin ¢ikarmaya basladilar.

* % %

10) Schliipmann, H. ve Gramman, K. (12 Ocak 1998), “Midchen in uniform” (1931)
(http:/tlweb.latrobe.edu.au/humanities/screeningthepast/reruns/thiele.html).

11) Grossman, A. (2012), “Finger envy: A glimpse into the short films of valie export™.
Bright Lights Film Journal, 2012 (76), (http://brightlightsfilm.com/76/76valie_grossman.

php).
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CEK CUMHURIYETI/SLOVAKYA/CEKOSLOVAKYA

Yirminci ytizyillda Cekoslovakya'da ortaya ¢ikan en 6nemli film
hareketi Cek Yeni Dalgasi’ydi. Vera Chytilova ise bu hareketin en
onemli yonetmenlerinden biriydi. Chytilova stirreal filmler yap-
maktan ziyade deneysel hikaye anlatimiyla kadinlarin karsilikl
etkilesimlerine ve iliskilerine odaklandi. Cigir agic1 Pearls of the
Deep (1966) ve absiirtlitk yanhsi Daisies (1966) ile Sovyet komii-
nist sansiiriine karsi koyusta rol oynayan esas kisilerden biri hali-
ne geldi. Polonya’nin Agnieska Holland’ gibi Chytilova da vatani-
nin Sovyet isgali altinda oldugu birkag y1l boyunca film ¢ekmek-
ten alikoyuldu. Yasak kalktiginda kadin ana kahramanlarla ve fe-
minist egilimlerle film ¢ekmeyi siirdiirdii.”

* k%

FRANSA

Fransa da Amerika gibi kameranin icadinin onciilerindendi.
Lumiere Kardesler gibi imalatgilar ve Goumont gibi stiidyolar ilk
cekilen filmlere 6nayak oldular. Daha 6nce ad1 gecen Alice Guy-
Blaché sadece ilk Fransiz kadin yonetmen olmakla degil, aym za-
manda ilk kadin yénetmen olmakla da tinli. 1896’daki kisa filmi
La Fée aux Choux (The Cabbage Fairy), cekilen ilk kurmaca film ol-
ma Ozelligini tasiyor.

Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Fransa’da avangard film hare-
keti baslad1. Germaine Dulac bu hareketin 6nde gelen bir tiyesiy-
di; radikal bir feministti ve stirrealist bir yonetmendi. En ¢ok in-
celenen iki filmi La Souriante Madame Beudet (The Similing Madam
Beudet, 1922) ve La Coquille et le Clergyman (The Seashell and the
Clergyman, 1928) erotik haliisyonlarla, empresyonist goriislerle
ve gercedin riiyamsi bir sekilde kesfedilmesiyle ilgileniyor. Iler-
leyen yillarda stirrealist yonetmen Maya Deren, Dulac’in avan-

12} McEaney, K. (2013), “For country, for women: Women directors in the Czech Re-
public, Hungary, Poland and Romania”, Cinesthesia, 2 (1) (http://scholarworks.gvsu.edu/
cgi/viewcontent.cgi?article=1012&context=cine).
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gard filmlerinden ¢ok etkilendi. Dulac gibi Marie Epstein da bir-
cok erken donem avangard empresyonist kisa filmin yardime1 yo-
netmenligini yapty; fakat kariyeri Nazilerin Paris’i isgal etmesiyle
ve ardindan 1940’larda tutuklanmasiyla maalesef uzun siirmedi.

Jacqueline Audrey’nin yonetmenlik kariyeri 1950’lerde klasik
Fransiz sinemasi tarzinda basladi. Audrey, filmlerini “kadinin in-
san olarak ve ayni zamanda kadinhig: agisindan yaptig1 bir savun-
ma” seklinde tanimliyordu.” Geleneksel anlauy: ve donem film-
lerini tercih eden Audrey, geleneklere karsi koyan kadin kahra-
manlarin yer aldig filmler de yénetmeye koyuldu. 1951 tarihli
Olivia (The Pit of Loneliness) kizlar yatih okulunda gegen bir lezbi-
yen iligskinin hikayesini anlatiyor. Olivia, queer farkindaligin ilk
doneminin yansitildig1 6énemli bir film olarak addediliyor ve bu
sebepten bircok LGBT film festivali retrospektifinde gosterildi."*

Fransiz Yeni Dalgasi, klasik Fransiz sinemasinin oldukga agir-
basl olan geleneksel tarzina karsilik olarak derin bir tutkuya, ger-
cekgi olay orgiisiine ve karakterlere duyulan arzudan dogdu. Fran-
siz Yeni Dalga hareketinin esas isimlerinden Agnes Varda belki de
Fransa'nin en meshur kadin yonetmenidir. Cléo From 5 to 7 (5’'ten
7’ye Cléo, 1962) bir kadinin kanser testinin sonucunu beklerken
gecirdigi iki saatini ele aliyor. Varda'nin filmlerinin odak noktasi,
birlikte hayatin giizelligini olusturan giinliik aktiviteler. Kiictik et-
kilesimler, detaylar, siradan 6geler seyirciyi ve karakterleri agk, 6z-
giirliik, 6liim, mutluluk gibi daha 6nemli temalara yolculuga ¢1-
kartiyor. 5’ten 7’ye Cléo’dan sonra gelen Le bonheur (Mutluluk, 1965)
ve daha sonraki Sans toit ni lo (Yersiz Yurtsuz, 1985) adl filmlerin-
de siradan, burjuvatik olmayan hisleri inceledi ve bir fotograf¢
olarak yeteneklerini ortaya koydu. Varda yirmi birinci ytizyilda 6n-
celigi belgesellere verdi. 2001 yilinda yonettigi belgeseli The Glea-
ners and I (Toplayicilar ve Ben) koylii kadinlarin, sarap iireticile-
rinin ve Fransa’nin kirsal bélgelerindeki diger yetistiricilerin giin-
liik hayatlarina atilan 6znel, merakl bir bakisti. Kendisine farkl

13) A. Kuhn ve S. Radstone (ed.) (1994), The Women’s Companion to International Film (s.
26). ‘

14) http//memoriesofthefuture.wordpress.com/2011/06/27/boarding-school-erotics-oli-
via-and-madchen-in-uniform/ 27 Haziran 2011.
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ve gercekgi tislubuyla ilgili soruldugunda Varda séyle cevap ver-
misti:
Sinema gercek degildir. Sadece gercege yaklasma ¢abasidir. Ne-

yin gercek olduguna karar vermek ¢ok zordur... Hollywood filmleri
bile bazen giizel gercekler barindinyor."”

Feminist ve stirrelist Nelly Kaplan'in La Fiancée du pirate (1969)
gibi anlau filmlerinin erotik sanat oldugu ve ‘softcore’ etiketini hak
etmedigi one stirtiliirken baz1 pornografik filmleri meydan oku-
yucuydu. Kaplan, filmlerini cinsel kesfin, belgeselin ve stirreal ab-
siirdizmin tuhaf bir karisimi yapan sosyal elestirilerinde mizaha
ve absiirde bagvuruyordu.’

Catherine Breillat 1970’lerde kadinlarin kendilerini kesfetme-
leri ve cinsellik hakkinda olan ¢ogunlukla cinselligi vurgulamak
icin yakin planlar kullandig1 gérsel bakimdan carpic filmler gek-
meye baslad1. Filmlerinde siklikla seks tabularina karsi koyan sah-
nelere yer verdi. Barbe bleue (Bluebeard, 2009) ve La belle endormie
(Sleeping Beauty, 2010) gibi peri masali havasindaki hikayeleri de
ele alip bunlardaki masumiyetin altin1 kaziyarak, belki de onlarin
karanlik ve daha ¢ok giintimiize ait olan gizli kalmis yanlarini in-
celiyor. Breillat bir¢ok anaakim filmde bulunan, diiz, renksiz er-
kek bakisindan ziyade bir kadinin cinselligi ve giizelligine odak-
lanan ‘kadin bakisi'na merakliydu.

Diana Kurys'in Entre Nous (1983) adh 1950’lerdeki anti-semi-
tizmi ele alan yar1 otobiyografik filmi, elli alunci Oscar Odiille-
ri'nde En lyi Yabanai Film dalinda aday gosterildi. Hikaye, ikinci
Diinya Savasi sonrasi Avrupasi’nda iki evli kadin ana kahramanin
bakis agisindan anlatihyor.

Claire Denis cagdas Fransiz sinemasin1 6zetleyen bir isim.
1988'de yonettigi ilk biiyiilit gercekgi filmi Chocolat ile kendini
sosyo-politik meselelerin ve otekilestirilmis ana kahramanlarin
keskin bir goézlemcisi olarak tamitti. Chocolat’'tan sonra birkag uzun

15) Kramer, R. (6 Agustos 2009), “Cinema is not truth”, Planet Interview (http://www.pla-
net-interview.de/interviews/agnes-varda/35020/).
16) Felando, C. (1999), “Denis, Claire”, St. James Women Filmmakers Encyclopedia (s. 114).
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metraj daha ¢eken Denis, 2001’de Trouble Every Day adl filmivle
Cannes Film Festivalinde biiyiik ses getirdi. Film yamvaml:&.
vampirizmi, viral enfeksiyonu ve erotik bedeni ele alan hikave-
siyle korku tiirtindeydi. Filmlerinin cogunda somiirgecilik sonra-
s1 toplumlarla ve Batr’'nin yayilmaci politikasinin sonuglariyla ilgi-
lenen karakterleri ele aliyor. Bastards (2013) gibi diger filmleri de
ebeveynler ve kardesler arasindaki iligkileri konu ediniyor. Denis
kadin karakterleriyle ilgili olarak sunlar1 sdyliiyor: “Kadinlarin
magdur olarak kaniksandig filmleri sevmiyorum. Onlar1 kurtar-
maliyiz.”"
2000’lerde komediler ve dramlar ¢ekmeye baslayan yirmi birin-
ci ytizy1l Fransiz kadin yonetmenlerinden Agnes Jaoui ile, Dans
ma peau (In My Skin, 2002) gibi rahatsiz edici korku ve gerilim
filmleriyle Marina de Van, yakaladiklan 6zgiinliik ve grotesk gii-
zellik iceren filmleriyle uluslararasi bagimsiz film festivallerini sal-
ladilar. De Van'in In My Skin’i gibi Coralie Trinh’in Virginie Despen-
tes’le birlikte yazip yonettigi Baise-Moi (2000) adli gerilim tiiriin-
deki filmi de kadin cinselligini siddetle, fiziksel zararla ve acik sah-
nelerle yiiz yiize getiriyor. Julie Delpy, Agnes Merlet, Chaarlotte
Silvera ve Mia Hansen-Leve gibi Fransiz yonetmenler yirmi birin-
ciytizyilda da aktif olarak film ¢ektiler. Hansen-Love’e siklikla so-
rulan bir soru, filmlerin nasil olup da yonetmenin cinsiyeti ve ka-
rakterlerin cinsiyetleri baglaminda ele alindig1. Kendisi soyle ce-
vapliyor:
Bu pek ¢ok filmde boyle. Film elestirmenleri bu meseleye kilit-
lenmis durumdalar: Film kadin filmi mi, erkek filmi mi, gey filmi mi

yoksa escinsellik barindirmayan bir film mi? Bu diisiinceleri sevmi-
yorum. insanlikla ilgili daha genis bir bakis agisina sahip olabiliriz."

* % %

17) Adams, S. (24 Ekim 2013), “Claire Denis on bastards and tough women”, The Dissol-
ve, (http//thedissolve.com/features/interview/235-claire-denis-on-bastards-and-tough-
women/).

18) Howell, P (16 Agustos 2012), “Mia Hansen-Love, a firmly ambiguous filmmaker™.
The Star (http://www.thestar.com/entertainment/movies/2012/08/16/mia_hansenlove_a_
firmly_ambiguous_ filmmaker_owell.html).
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ALMANYA

Marie Louise Droop kaleme aldig1 bir dolu romantik gerilim ve
macera hikayesiyle sessiz dénemin en 6nde gelen senaryo yazar:
olarak tammiyor. Die Teufelsanbeter (The Devil Worshippers, 1920)
Droop’un ilk filmiydi. Macera ve gerilim filmleri yéneten Bela Lu-
gosi ise sonralar1 unutuldu. Droop bu yillarda Alexandre Du-
mas'nin Das Fest der schwarzen Tulpe (The Festival of the Black Tulip,
1920) romanindan uyarlanan ayni adl filmde yardime1 yonetmen-
lik yapt1. Bu sadik uyarlamada ana kahraman zamaninin ¢ogunu
hapiste gecirdiginden film aksiyon agisindan zayif kaliyordu. Kisa
bir siire sonra Droop’un yapim sirketinin iflas etmesi filmin gise-
deki basarisizhigiyla iliskilendiriliyor."”

Charlotte Reiniger yirminci ytizyilin ilk yarisinda Alman silu-
et sanatgisiyd: ve animatdrdii. Kiiciikltigiinden beri golge siluet-
leri kesen Reiniger hayal giiciinii sinema kariyerinde degerlendi-
rerek ‘siluet animasyonu’ alt tiiriinti gelistirdi. The Adventures of
Prince Achmed (Prens Ahmed’in Maceralari, 1926) yapilan ilk uzun
metraj animasyondu (bir¢ok kisinin zannettigi gibi Disney’in Pa-
muk Prenses ve Yedi Ciiceler’i degildi). 1920’lerin Weimar Almanya-
si'nda ekspresyonizme entelektiieller ilgi duyuyordu. Paris’'teyse
avangard hareket en alevli zamanindaydi. Reiniger’in 6nciisii ol-
dugu siluet animasyon, kita Avrupas’'nin modern sanat kalabali-
gina hitap eden siirreal bir nitelik gésteriyordu: Fritz Lang, Ber-
told Brecht ve Jean Renoir Prens, Ahmed’in Maceralari’'ndaki sine-
matik dehay1 6ven Avrupal avangard elitlerdendi. Yillar sonra
Prens Ahmed’in Maceralar’min yapimiyla ilgili konusulurken Reini-
ger sunlar dile getirecekti:

O giinlerde her yeni filmle yeni kesifler yapiyorduk... Bu saha ba-
kir bir toprak gibiydi ve biz bilinmeyen bir iilkede kasifler olarak
tiim sevingleri yastyorduk.”

19) McDonald, J.R., Das Fest Der Schwarzen Tulpe, Carldevogt.com Chttp://carldevogt.org/
SchwarzenTulpe.html).

20) Kizirian, S. (2008), The Adventures of Prince Achmed, 1926, The San Francisco Silent
Film Festival. (httpsi//web.archive.org/web/20130526042308/http:/wwwsilentfilm.org/
pages/detail/633).
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Modern diinyada neredeyse herkes Triumph of the Wil! (Irade-
nin Zaferi) belgeselinin yénetmeni Leni Riefenstahl ismine asina-
dir. Nazi partisi 1934 yilinda siparis ettigi bu belgeselle. sinema
aracinin Nazi hareketi agisindan gerekli olduguna kanaat getir-
misti. Fasist politikalariyla uymayan Reiniger ve diger sanatcilan
islerinden ettikten kisa bir siire sonra bagimsiz sanatgilar1 devlet
desteklilerle degistirdiler. [radenin Zaferi Avrupa sinema festival-
lerinde bir¢ok o6diil kazanirken, Riefenstahlin Olimpiyat oyunla-
riyla ilgili iki boliimlii belgeseli Olympia 1938'de diinyanin en ivi
filmi olarak acikland1.”* Almanya ikinci Diinya Savas’'mi kaybetti-
ginde Riefenstahl'in sinema basarilar1 sasirtici olmayan bir sekil-
de fasist propagandanin tiriinleri kapsaminda goriildii. Yénetmen-
lik kariyeri eskisi gibi olamad1. 1954’te Tiefland’1 yoneterek bir gi-
risimde bulundu. Yaklasik elli y1l sonra, 2002’de vizyona giren Un-
derwater Impressions belgeseline ragmen 6ltimii 2003’e kadar Nazi-
lerle yaptig1 ortaklhigin gélgesinden kurtulamadi. Riefenstahl'in sa-
natsal yetenekleri ve 6zellikle kadinlar agisindan zor olan fasizm
kontroliindeki erkek egemen endiistride basarili olabilmesi tak-
dire deger. Bu nokta, feministler ve bircok onemli film akademis-
yeni tarafindan bugiin de aym sekilde degerlendiriliyor.”

Helke Sander yonetmenlige 1970’lerde Alman Yeni Dalga ha-
reketi sirasinda basladi. 1968'de Kadin Ozgiirliigii Eylem Konseyi
(Aktionsrat zur Befreiung der Frau, Women’s Liberation Action
Council) i¢in Avrupa’nin ilk feminist sinema dergisi olan Frauen
und Film (Women and Film) kurmus oldugundan sinema kariyeri
Alman feminist hareketiyle yakindan iligkiliydi. Filmlerinin ¢ogu,
ozellikle Redupers (Die allseitig reduzierte Personlichkeit — Redupers,
1977) ve The Subjective Factor (1981) Yeni Kadin Hareketi'yle ilgi-
liydi. Der Beginn aller Schrecken ist die Liebe (Love is the Beginning of
all Terrors, 1984) ise feminist sinema olarak degerlendiriliyordu.

21) Rentschler, E. (1996), The ministry of illusion: Nazi cinema and its afterlife, Harvard Uni-
versity Press.

22) Leni Riefenstahl (http//www.leni-riefenstahl.de/eng/bio.html).

23) von Dassanowsky, R. (1996), “Wherever you may run, you cannot escape him: Leni
Riefenstahl’s self-reflection and romantic transcendence ofbNazism in Tiefland”, Camera
Obscura, 35 (http://web.archive.org/web/20090106231139/http//www.germanhollywo-
od.com/tiefland.html).
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Filmlerinin ¢cogunda karmasik kadin karakterleri, kadin hareketi-
ni ve 6zellikle bir kadin perspektifinden bu hareketin siyasal aki-
betini inceliyordu.” Sander her zaman sanatsal 6zgiirliigiin ve
sanatin politika {izerindeki giiciiniin atesli bir savunucusu oldu.
1977 yilinda Avusturya’nin Gratz sehrindeki bir sanat festivalin-
deki konusmasinda sunlar dile getiriyordu:

...Kadinhgin kisa bir siire 6ncesine kadar hep erkekler tarafindan
tammlandigim géz éniinde bulundurmaliyiz. Kadinlar toplumsal 6z-
ne olduklarinin yeniyeni bilincine vararak tabiatlar1 ve mevcudiyet-
leri hakkinda yapilan tuhaf yorumlardan kurtulmaya basladilar. Ka-
din hareketi bu yolda gosterdikleri gayretlerin diizenlenmis bir se-
kilde ifade edilmesidir. Bu kuruluslar verdikleri miicadelelerle kadin-
larin ne istediklerini dikkatli bir sekilde incelemeye gahstilar.”

Sander’in yonetmenligi feminist ideolojilere ve cinsiyet politi-
kasinin sanatsal incelemelerine sadik kalarak tiirleri kesistiriyor-
du. Cennet bahgesindeki Adem ve Havva'yi ¢izgi film tarzinda ele
aldig1 Gluttony Futtern! (1986) modern kadin-erkek iliskileri agi-
sindan bir metafor. The Germans and Their Men (1989) ise modern
Alman toplumunda erkeklik, fasizm, cinsellik ve kadinlik konu-
lariyla ilgili bir yari-belgesel.

Helma Sanders-Brahms,’ Sander gibi Alman Yeni Dalga’sinin
ilk yonetmenlerinden sayihyor. Germany, Pale Mother (1979) fil-
minde yiireklilik gostererek fakat kotiiciil gozlerle kendi kusag-
nin Nazi mirasin inceliyor. Cogunlugun bildigi {izere, Riefens-
tahl'in [radenin Zaferi'ni savunan Sanders-Brahms bu belgeseli ra-
hatsiz edici olsa bile bir sinema eseri seklinde degerlendirerek Al-
man tarihi agisindan 6nemli addediyor. “Uzerinden elli y1l gegme-
sine ragmen bu filmle ilgilenmenin bu kadar biiytik bir mesele ha-
line gelmesi ve dolayisiyla da Alman entelektiiellerinin filmi sey-
retmeyi reddetmeleri nasil dogru bir tutum olarak degerlendirile-
bilir?” diye soruyor. Riefenstahl'in 1953 tarihli Tiefland dramin-

24) Helke Sander, http//www.wmm.com/filmcatalog/makers/fm325.shtml.

25) Sander, H. (1978), Feminism and film. frauenundfilm, 15 (http://www.ejumpcut.org/arc-
hive/ onlinessays/JC27folder/SanderonFemsmFilm.html).

26) Helke Sander’le iligkili degil.
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da Hitler’i ve Nazizm'i reddettigini, bir propaganda makinesi ola-
rak kullanilmasinin utancimi ortaya koydugunu diisiiniiyor.”
Sanders-Brahms 1980’ler, 1990’lar boyunca yonettigi dramlar ve
belgesellerinde aci, feminizm ve Isamin kefaretiyle giinahlardan
kurtulma hakkindaki entelektiiel diisiincelerini acik bir sekilde
anlatmaya devam etti.

Margarethe von Trotta bir diger 6nde gelen Alman Yeni Dalga
yonetmeni. Sander ve Sanders-Brahms gibi 1970’lerde film yonet-
meye basladi. Kadinlarla ilgili olan siyasal ve dramatik hikayeleri
ele aldi. Yeni Dalga hareketi basladiginda Almanya siyasal karga-
sa icindeydi. Devlet kontrolii, fasizm ve feminizm, mutsuz geng-
ler, Holocaust mirasiyla ilgilenen tutkulu sanatgilar igin sicak bas-
liklar oldugunda Baader-Meinhof* yillar1 yasamiyordu.

Volker Schléndorffla birlikte y6nettigi The Lost Honour of Katha-
rina Blum’da (Katharina Blum'un Cignenen Onuru, 1975) Yeni
Dalga toplumsal gerceklik en {ist noktadayd. I¢ terdrizmin eles-
tirisi, feminist harekete kars giiclii bir tepkiydi. Film, hassas de-
mokrasiyi yeni kusak Alman vatandaslarin goziinden derinleme-
sine incelemeye ¢ahistyordu.” 1970ler ve 1980’lerde Avrupa'da bel-
ki de en ¢ok etkilenilen kadin yénetmen olan von Trotta tamamen
siyasal ve feminist nitelikte birkag film daha cekti: The Second Awa-
kening of Christa Kluges (1977), Sisters, or The Balance of Happiness
(1979), Marianna ve Juliane (The German Sisters, 1981) ve Rosa Lu-
xemburg (1985).

Von Trotta’nin yakin tarihli filmlerinden Vision (2009) Orta-
cag'da bir rahibe olan Hildegard von Bingen’in ataerkil kiliseye
karsi verdigi miicadele hakkinda. Hannah Arendt (2012) ise Tkinci
Diinya Savasi sonras1 Almanyasi’'nda Adolph Eichmann’in durus-
malarinda bulunan gazeteci ve siyaset teorisyeni Hannah Arendt’in
hikayesi. Ikisi de giiclii kadin karakterlerin analizini yapmay: he-

27) von Dassanowsky, R. (1996).

28) Andreas Baaer ve Ulrike Meinhof tarafindan kurulup 1970’lerde aktif olan sol goriis-
lit bir Alman militan grubu.

29) “Criterion collection: The lost honor of Katharina Blum”, http//www.criterion.com/
films/726-the-lost-honor-of -katharina-blum & diCaprio, L. (1984) & Marianne and Ju-
liane/The German Sisters. Baader-Meinhof fictionalised. Jumpcut, 29, 56-59. (http//www.
ejumpcut.org/archive/onlinessays/JC29folder/GermanSisters.html).
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defledigi son dokiidramalari. Von Trotta yénetmenliginin doga-
sinda olan feminist idealleri konusunda acik sozlii:

“Kadinlar erkeklerden farkli m1 yénetiyor?” gibi “Neden sadece
kadinlar hakkinda film yapiyorsun?” sorusuyla da miicadele ettim.
Cevabim basit: Eger Wim Wenders'a neden sadece erkekler hakkin-
da film ¢ektigini sorarsaniz -bu siire icerisinde o da degisti- bana da
bu soruyu sorabilirsiniz.”

Ula Stockl bir diger Yeni Alman Sinemas: yénetmeni. 1963’te
yonettigi The Cat has nine Lives bircok sinema akademisyeni tara-
findan Alman Yeni Dalga hareketinin feminist manifestosu’ sek-
linde degerlendirildi.” Stockliin yonettigi yirmiden fazla filmin
icinde en taninani The Sleep of Reason (1983) 1984’de Alman Eles-
tirmenler Odiilitnii aldi. Ulrike Ottinger belgesel, dram ve hatta
korku filmleri cekerek degisik yonetmenlik stillerinin keyfini ¢i-
kartt1. Geleneksel anlatilardan uzak durup ¢ogunlukla kadinlar-
dan olusan bir oyuncu kadrosuyla tuhaf ve siirrealist anlatilara
odaklandu. Ticket of No Return (1979), Freak Orlando (1981) ve The
Image of Dorian Gray in the Yellow Press (1984) filmlerinden olusan
Berlin ti¢glemesi diinya ¢apinda iyi biliniyor.

1980’lerin sonlarinda Monika Treut, Amerika’da gelismekte
olan Riot Grrrl* feminist ve gey haklar1 hareketleriyle iliskili olan,
yonetmenlikte sug teskil eder nitelikteki feminist tarza 6nciiliik et-
ti. Ayrica, Marquis de Sade’in eserleriyle ilgileniyordu. 1985'de y6-
nettigi, yeniden anlatarak kiilt olan filmi Seduction: The Cruel Wo-
man’1 1870 tarihli Venus in Furs (Kiirklii Ventis) adli romandan esin-
lenerek tasarlamist1. Karmasik sado-mazosizm fantezileri, lezbiyen-
ler ve sarsic1 goriintiiler ¢agdas elestirmenlerin filmi ‘tamamen lii-
zumsuz ve sinir bozucw’ olarak degerlendirmesine yol agmist1.”

30) Kramer, R. (29 Eyliil 2009), “Margarethe von Trotta”, Planet Interview (http//www.
planet-interview.de/interviews/margarethe-von-trotta-35032/).

31) Stockliin kisisel internet sitesinde yer alan biyografisi: http://www.ula-stoeckl.com/.
32} 1990larda punk rock’a, sanata ve multimedyadaki kadin giiciine odaklanan bir femi-
nist hareket.

33) -Seduction: The cruel woman” (http://wwwhyenafilms.com/en/films/seduction-the-
cruel-woman).
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Bir gen¢ kizin homosekstiel yalmzhigini ve yetiskinlide gea-

ni konu edinen Virgin Machine (1988) ile Father is Coming « 1991 .
Amerika'da o yillarda gey haklar1 hareketine karsi duvulan ilgm1
gosteriyor. Treut, Female Misbehavior'la (1992) bir dizi belgesel Lz-
rakteri incelemeye basladi. Film, modern cinsellige ve kadinliza
kars1 koyan dort kadini ele aliyor. Pornografi ve sapkin cinsellik
duiskiinltigiiyle bu ikisinin cinsiyet kimligiyle nasil iligkili oldugu
konusuna deginiyor.”* Yirmi birinci yiizyilda Treut, Tairvan'a hav-
ran oldu ve burayi anlat1 filmi Ghosted’le (2009) yeni milenyum
belgesellerinde kullandi.

1997°de Katja von Garnier'in yonettigi Bandits filmi festival san-
sasyonu oldu. Filmin ana kahramanlari bir Alman hapishanesin-
de rehabilitasyon programlarinin parcasi olarak miizik grubu ku-
ran dort kadin. Birlikte kaciyorlar ve canli performans sovlarina
katiliyorlar; fakat polis sonunda onlar1 yakalayinca bu coskularn
sontiyor. Elestirmenlerce Thelma ve Louise’e benzetilen, kara mi-
zah, yol filmi ve bir rock’n’roll feminist fantezisi olan Bandits,
1990’larin uluslararas: diizeyde en ¢ok begenilen bagimsiz filmle-
rinden biri olarak kaldi.” Film, bas rollerde kadinlarin yer alma-
sinin yani sira bir kadin tarafindan yonetilmesiyle Alman basini
ve uluslararasi basinca ‘bir kadinin filmi’ seklinde nitelendirildi.
Yonetmen bu konuyla ilgili sunlar séyliiyor:

Eger bir film ¢ok sayida erkegi ele aliyorsa kimse bunun erkek fil-
mi olup olmadigim sormaz. Film sadece filmdir. Kadinlar 6fkelerini
degil, duygusal yaralarin gosterebildiklerinden, erkeklerse 6fkeleri-
ni gosterip duygusal acilarimi gizlediklerinden birbirlerinden ayrili-
yorlar. Bu, durumu iki taraf igin de zorlastiriyor.”

34) Germunden, G. (1997), “How American is it? The United States as queer utopia in
the cinema of Monika Treut”, ed. J. Petropoulos, S. Denham ve 1. Kacandes, A User’s Gui-
de to German Cultural Studies (s. 333-351), Michigan University Press.

35) Van Gelder, L. (24 Eyliil 1999), “Bandits: The saga of a criminal band of runaway mu-
sicians”, The New York Times (http//www.nytimes.com/library/filin/092499banits-film-
review.html).

36) Adams, T. (Agustos, 1998), “The inside outlaw”, US-Interview-Magazine (http://katja-
von-garnier.de/deutsch/interview_interview_199808.htm) .
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Lexi Alexander (Green Street Hooligans, 2005), Katrin Gebbe (To-
re Tanzt/Nothing Bad Can Happen, 2013) ve Frauke Finsterwalder
(Finsterworld, 2013) gibi yeni kusak Alman yonetmenler hem iil-
kelerinde hem de Amerika'da degisik tiirler deneyerek gelecek vaat
eden kariyerlerinin keyfini siirtiyorlar.

* % %

YUNANISTAN

Dogu Avrupali cogu yonetmen gibi bir¢cok Yunan yonetmen de
uluslarinin politikasindan etkilendi. Yonetmen Lila Kourkoula-
kou'nun The Island of Silence (1958) adl1 belgeseli Spinalogka ada-
sinda yasayan ciizamlilarin hayatlarimin dramlastirilmasiydi. Mu-
hafazakarlik ve ikinci Diinya Savasi sonrasi endisesinin yasandig
bir zamanda g¢ekilen belgesel hayatlarinin sert gercekligini goste-
rerek Yunanistan'da kétiilenen bu azinhig ‘insanlastirma’ girisi-
miydi.”’

1967 yi1linda yasanan askeri darbeyle Yunanistan 1974’e kadar
stirecek olan bir sag kanat diktatérlitk donemine girdi. Bu baski-
a1 siyasal atmosferde ortaya ¢ikan yonetmenler sanata yoneldiler
ve tepki niteligindeki Yeni Dalga Yunan Sinemasi'mi yarattilar.

Tonia Marketaki’'nin 1973 tarihli filmi Violent John, Yunan ka-
dinlan sinsice takip eden bir seri katille ilgiliydi. 1963 Maria Ba-
vea cinayetine dayanan film toplumu, politikay1 ve gérmezden ge-
linen siddeti sert bir dille elestiriyor.

Maria Komninos Kavala-November’74 (1974) adh siyasal belge-
selini Yunan diktatorliigiiniin ¢okmesine tepki olarak ¢ekti. Kom-
ninos, Yunanistann 1974’teki demokratik hiikiimet secimine
odaklanarak isci haklarini, adaylarin muhtelif politikalarini ve is-
¢i sendikalarin inceliyor.

Frieda Liappa, Yunan Yeni Dalgasr'nin siyasal bakimdan radi-
kal bir yonetmeniydi. Londra’da sinema okumaya baslamadan 6n-
ce bir anti-fasist militan olarak hapse girdi. Mia zoi se thymamai na

37 McEaney. K. (2013).
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feygeis (Love Wanders in The Night, 1981), Itan enas isyhos thana:>s
(A Quiet Death, 1986) ve Ta hronia tis megalis zestis (The Years of the
Big Heat, 1992), siyasal ve toplumsal diisiincelerini yansittig1 uzun
metrajlari.

Antoinetta Angelidi cagdaslarindan farklh olarak siirreal ve de-
neysel filmlere yogunlasti. Ornegin, 1977 tarihli Idées Fixes/Dies
Irae’de (Variations on the same subject) zaman atlamali gecis tekni-
gini ve bir dolu giplaklik 6gesini kullanarak toplumsal cinsiyetin
sosyal bakimdan insa edildigini ortaya koymay1 amachyordu.

Katerina Evangelakou (False Alarm, 2006), Kleoni Flessa (Let’s
go for an ouzo, 2002), Stella Theodoraki (Close... so close, 2002), At-
hena Rachel Tsangari (Ducharon, 2014) ve Marsa Makris (Dry clea-
ning, 2005), Yunanistan'in diger ¢cagdas yonetmenlerinden.

* % %

MACARISTAN

Chytilova gibi yirminci ytizyilin ortasinda yénetmenlige bagla-
yan Macar Marta Meszaros da (The Girl, 1968) kadinlarin, toplum-
sal cinsiyetin, iliskilerin, feminizmin geleneksel ve komiinist ide-
allerine tepki gosteren bir bakis acisina sahipti. Judith Elit’in dra-
m1 Mdria-nap (Maria’s Day, 1984) Cannes Film Festivali’nde basa-
rih oldu. Agnes Kocsis (Fresh Air, 2006) ise Macaristan’daki kadin-
lararas iliskiler hakkinda filmler cekti.

* % %

ITALYA

[talya'nin ilk kadin yénetmeni Elvira Notari'ydi. Kendi yapim
sirketi Dora Film’i kuran Notari, basta anlat1 ve belgesel filmleri
olmak iizere altmistan fazla film yénetti. Cogunlukla kadinlar hak-
kinda filmler ¢eken ve ‘kadin bakisr’ni kullanan yénetmenin kari-
yerine 1930’larda fasist politikalarla son verildi.®

38) Bruno, G. (1993), Streetwalking on a ruined map: Cultural theory and the city films of cin1-
ra notari, Princeton University Press.
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Feminist ve deneysel yonetmen Annabella Miscuglio 1976 y1-
linda italya'nin ilk Kadin Filmleri Festivali'ni kurdu: The Kinoma-
ta. Bunun yani sira Annabella Medley, Rony Daopulos, Martiis De
Paola, Anna Carini ve Maria Grazia Belmonti gibi yonetmenlerle
birlikte ‘Collective Romano’ adindaki Italya’nin ilk kadin yonet-
menler toplulugunu olusturdu. Tecaviiz, kadin politikas: gibi siya-
sal ve toplumsal bagliklarla televizyon ile sinema filmlerine odak-
lanan Miscuglio, Roma’da 2003'teki 6liimiine kadar basarili kari-
yerinin keyfini ¢ikartt.

Lina Wertmiiller, Fellini'nin asistanhigin1 yaptiktan sonra
1960’larda yonetmenlige basladi. 1975'de Pasqualino Sette Bellezze
(Seven Beauties) ile Oscarn En lyi Yonetmen Odiili'ne aday goste-
rilen ilk kadin olmasiyla ¢ok tanindi. Odiil kazanamamasina rag-
men bu, kadin haklar hareketiyle ve kadinlarin 1920’den beri ilk
defa anaakim sinema y6netmeni olarak belirmesiyle kesiserek si-
nema tarihinin déniim noktalarindan biri oldu. Film, [kinci Diin-
ya Savasi sirasinda ordudan kagip Almanlarin kendisini yakalaya-
rak toplama kampina génderdigi bir anti-kahramanin buradaki tu-
tuklulugunu anlatiyor. Asin siyasal, yer yer incelikli ve hatta ko-
mik olan Seven Beauties, yonetmenin kariyerinin zirvesi; fakat bu
filmden sonra televizyon ve sinema icin ¢ektigi filmlerin hicbiri
uluslararas: festivallerde bu kadar dikkat ¢cekmedi.”

Wertmiiller gibi Liliana Cavani de 1970’lerde faaldi ve 1974'te
cektigi Il portiere di notte’yle (The Night Porter) uluslararasi ¢apta ta-
nind1. Seven Beauties gibi The Night Porter da toplama kampindaki tu-
tukluluk hakkindaydi. ikinci Diinya Savasrnin ortak Italyan psise-
si tizerinde yarattig yikici etkinin sonuglarini incelemek tizere san-
sasyon yaratmayl, siddeti ve cinselligi kullaniyordu. Cavani, film-
deki psikolojik ve fiziksel siddeti elestirerek sunlar séyliiyor:

Insanlar1 aglatmakla ilgilenmiyorum; onlar1 yansitmakla ilgileni-
yorum... Sinema ancak izleyiciyi huzursuz ederse siyasal nitelikte
olabilir.”

39) Annabella Miscuglio, Cinema Donna (http://www.cinemadonna.com/scheda-personag-
gio.asp?pkey=2688).

+0) Marrone. G. (2000), The gaze and the labyrinth: The cinema of liliana cavani (s. 12). Prin-
ceton University Press.
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Wertmiiller ve Cavani yirmi birinci ylizyi1lda Asia Argente T=:
Scarlet Diva, 2000) gibi gen¢ bagimsiz yonetmenlerle birlikte akur
olan yénetmenlerdendi.

IRLANDA

Vergi tesvikleri, devletin sinemaya yaptig1 yardimlar, destek
programlar Irlanda’da ve Ingiltere’de uzun-kisa metrajlarin orta-
ya ¢ikmasini sagladi.” Pat Murphy belki de bu tesviklerden ya-
rarlanan ilk irlandah kadin ynetmen: 1981°de ¢ektigi uzun met-
raji1 Maeve, Ingiltere Sinema Enstitiisii tarafindan finanse edildi.
[rlanda’nin kargasah siyasal ortamu igerisinde bir kadinin yasadi-
g1 deneyimi anlatan film, elestirmenlerce irlanda’nin ilk feminist
filmi seklinde degerlendirildi.”” Yonetmenin 2000 tarihli filmi
Nora, Irlandali yazar James Joyce’un esi Nora Barnaclen ele aliyor.
Film sorunlu; fakat akilli bir kadin ana kahramam konu edin-
mesiyle karmasik bir eser olarak hem olumlu hem de olumsuz
elestiriler aldi. Kadin merkezli uzun metrajlari icin Murphy séy-
le diyor:

1970’lerin sonunda ve 1980’lerin basinda New York’ta yasadim.
Orada tamdigim kadinlardan etkilenmistim. Joan Jonas* ve JoAnne
Akalaitis™ gibi kadinlar mesela. O zamanlarda bagimsiz film ¢eken
tanidigim kadinlarin hepsinden destek aldim.”

Kirsten Sheridan yirmi birinci yiizyilin ilk on yilinda ilk diisiik
biitgeli filmi Disco Pigs (Disko Domuzlari, 2001) ve sonraki August
Rush (Kalbini Dihle, 2007), Dollhouse (2012) filmleriyle kendini
onemli bir Irlandall bagimsiz yénetmen olarak kanitladi. Uzun

41) irlanda film kurulu destek programlan (http://www.irishfilmboard.ie/funding_prog-
rammes/).

42) Brady, T. (20 Temmuz 2012), “Look back with candour”, Irish Times (http://www.
irishtimes.com/culture/film/look-back-with-candour-1.540295).

43) Joan Jonas video ve perforans sanatgis.

44) JoAnne Akalaitis, tiyatro yonetmeni ve yazar.

45) Murphy, P Gabrielle Kelly tarafindan yapilan réportaj, e-posta, 23 Kasim 2013.
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metrajlarinda toplumsal ve siyasal konulara degindigini ifade edi-
yor. “Sasirtic1 hikayeler toplumsal alandan ¢ikiyor,” diyor.*

frlanda’da ticari ve bagimsiz alanda calisan yeni kadin yonet-
menler var. Maeve Murphy (Beyond the Fire, 2009), Juanita Wilson
(As If I Am Not There, 2011), Farah Abushwesha (Chicken Soup,
2006) ve Rebecca Daly (The Other Side of Sleep, 2011) kendilerini
uluslararasi diizeyde tanitmakta oldukca basarili oldular. Aisling
Walsh (Wallander), Dearbhla Walsh (The Tudors) gibi yénetmen-
lerse Irlanda’da ve ingiltere’de televizyon dizilerine-filmlerine y6-
neldiler.

HOLLANDA

Adriénne Solser ve Caroline van Dommelen 1920’lerde sessiz
filmler cektiler. Solser onceki bir¢ok kadin yonetmen gibi kendi ya-
pim-dagitim sirketi Hollando-Belgica Film Mij'i kurdu. Cogunluk-
la vodvillerde ya da sahne sovlarinda ele alinan ‘Bet’ adindaki ka-
din Hollanda halk kahramani etrafinda sekillenen bir dizi film cek-
misti.” Solser gibi aktris olan Van Dommelen de iclerinde Oscar
Wilde'in bir oyununun uyarlamasinin bulundugu (De bannelin-
gen, 1911) bircok sessiz film yénetmisti. Ne Solser ne de van Dom-
melen sessiz dénemden sonra sinemaya devam ettiler. Yirmi bi-
rinci ytizyilldaysa Hollanda’dan ¢ikan birgok tinlii kadin yonet-
men var.

Marleen Gorris 1995'de Antonia’s Line (Antonia’nin Yazgisi) ad-
I filmiyle Oscar’da En lyi Yabanc1 Film Odiilivnii alinca uluslar-
arasi ¢apta ilgi topladi. Daha sonra Virginia Woolftan aym adla
yaptig1 Mrs. Dalloway (1997) uyarlamasiyla yine diinya c¢apinda
elestirel basar1 yakaladi. 1814 yilinda tip fakiiltesine gidebilmek

46) Macnab, G. (16 Kasim 2007), “Interview : Kirsten sheridan follows inher father’s
footsteps™. The Independent (http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/fea-
tures/interview-kirsten-sheridan-follows-in-her-fathers-footsteps-400498.htm1).

47" Forster. A. (2013), “Adriénne Solser In Women Film Pioneers Project” (https://wipp.cdrs.
columbia.edu/pioneer/ccp-adrienne-solser/).
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icin erkek kiligina giren James Miranda Barry'yi konu alan Hea. e
and Earth adh filmiyse gelisim asamasinda.

Danimarkal/Hollandali yénetmen Susanne Bier 2004 tarihli
dram Brothers'la (Brodre) tinlendi. After the Wedding (Diiglinden
Sonra, 2006) Oscar Odiillerinde En lyi Yabanai Film’e aday gos-
terildi. Yonetmenin uluslararas1 diizeyde kazandigi bu basariy1
2007°de yonettigi Things We Lost izledi. 2010’da In a Better World'le
(Daha lyi Bir Diinyada) erken yirmi birinci yiizyilin en seckin yo-
netmenlerinden biri oldu. Bier, 2011 yilinda kadin yénetmenlerin
durumuyla ilgili séyle bir yorumda bulunuyor:

Bu kadar az kadin yonetmenin oldugunu bilmek moral bozucu.
Onemli pozisyonlarda yer alan kadinlarin azhgim gérmekse zaten
genel olarak i¢ karartic1.”

POLONYA

Wanda Jakubowska'nin Ostatni etap (The Last Stage, 1947) adh
filmi Polonya’nin Nazi isgali altinda oldugu sirada Auschwitz top-
lama kampinda geciyor. lkinci Diinya Savas: sirasinda Auschwitz-
Birkenau’daki fasist baskiya direnen kadinlarin anlatildig: hikaye,
ilerleyen yillardaki Polonyali kadin yénetmenlere zemin hazirla-
di1. Maria Kaniewska'mn yonettigi Niedaleko Warszawyt'de (Not Far
From Warsaw, 1954) komiinist rejim etkisi belirgindi. Fabrika isci-
lerini ele alan hikaye komiinist propagandanin 6tesindeydi. Film,
Polonya’nin savas sonrasi toplumsal gercekgiliginin degerli bir 6r-
negi sayiliyor.

Agnieszka Holland yirmi yildan fazladir film ¢ekmesine rag-
men ancak 1991 tarihli Europa Europa adl dramiyla kusaginin on-
de gelen Avrupal yonetmenlerinden biri olabildi. Holland, yurdu-
nun sikintih ge¢misine ve umut dolu gelecegine deginen, ileri de-
recede siyasal ve siirsel filmleri sebebiyle toplumsal ayaklanmala-

48) Curtis, L. (27 Subat 2011), “An Interview with Oscar nominee Susanne Bier: she
talks Oscar”, Tonight at the Movies (http//tonightatthemovis.com/indexhold/?p=7850).
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rin éniinii almak icin ilan edilen sikiyénetim tarafindan 1981°de
stirgtin edildi. Yedi y1l siirgiinde kald1. Europa Europa, 201 1'de ¢ek-
tigi dramui In Darkness (Karanlikta Kalanlar) gibi Nazi isgali altin-
daki Polonya’da geciyor. Giindelik hayattan hikayeler icinde in-
sanlarin katlandiklar1 ve hayatta kalma miicadeleleri anlatiliyor.
Film 1991 yilinda En lyi Yabanci Film dalinda Oscar Odiillerine
aday gosterildi. Bunun yani sira uluslararasi film festivallerinde
ve organizasyonlarda sayisiz 6diil kazandi. Holland, Polonya’nin
sikintili ge¢misiyle ilgili filmler cekmeyi soyle tanimhyor:

Hayatta kalanlarin ¢cogunun hikayesi inanilmaz; muazzam boyut-
lara sahip. Dramatik ve duygusal nitelikleri var. Yani bu durumda
gercek hikayeler olmalar1 normal. Bunlarin en akil almaz hikayeler ol-
dugunu disiiniiyordum; fakat o insanlarin ruh hallerine sadik ol-
mak zorunda oldugunuzdan yonetmenlere 6zel bir sorumluluk yiik-
lityorlar. Onlarla istediginiz gibi oynayamazsiniz; yani kendinizi bir
sekilde daha az 6zgiir hissediyorsunuz.”

Holland'in kiz kardesi Magdalena Lazarkiewicz da Polonya’da
aktif bir yonetmendi. Dorota Kdzierzawska (Pora Umiera, Time to
Die, 2007), Urszula Antoniak (Mavi Kod/Code Blue, 2011), Agniesz-
ka Wojtowicz-Vosloo (After Life, Dirilis, 2009) ve Malgorzata Szu-
mowska (In The Name Of, 2013) gibi Polonyah bagimsiz yénetmen-
ler yakin zamanda film festivallerinde ve sinemalarda uluslarara-
s1 basar yakaladilar. Mira Hammermesh ise basaril bir belgeselci
ve televizyon yonetmeniydi.

PORTEKIZ

1970'li yillarda Portekiz'de, elestirmenlerce ‘The School of Reis’
olarak adlandirilan, oncelikli olarak Portekizli yonetmen Anténio
Reis’in filmleri etrafinda sekillenen bir sinema anlayis1 gelisti.

49} Fish. A. (16 Ocak 2012), “Director Agnieszka Holland: Escaping death, Surviving in
darkness™. Iconic Interview (http//www.iconicinterview.com/2012/01/16/agnieszka-hol-
land-escaping-death-surviving-in-darkness).
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Reis, esi Margarida Cordeiro’yla birlikte Portekiz Ulusal Sinerma
Okulu'nda 6grencilerin sinemaya bakislarin1 tamamen sozel bir
sekilde anlattiklary, 1990’larin basina kadar stiren yeni bir gele-
nek baslatti. The School of Reis’ten olan Manuela Viegas'in Glor:z
(1999) adl filmi ¢agdas Portekiz sinemasinin degerli bir 6rnegiy-
di. Portekiz kirsalinda gecen hikayede Gloria yeni iliskilerin sekil-
lendigi, eski aliskanhklarin yerini yenilere biraktig1 degisim ve mo-
dernlesme zamaninda riistiinii ispat eden genc kiz ana kahrama-
nin adu

ROMANYA

Ruxandra Zenide Ryna (2005) adli filmiyle Romanya Yeni Dal-
ga hareketini temsil ediyor. Hentiz yeni olan bu hareketin, Ru-
men diktatdr Nicolay Cavusesku'nun 1989’da indirilmesinden son-
ra degismeye ve canlanmaya baslamasiyla Romanya sinema en-
diistrisi de yavas yavas gelisti.”

* %k %

ISKANDINAVYA

Isve¢’ten Mai Zetterling’in 1964°de y6netmenligini yapug ilk
uzun metraji Alskande par (Loving Couples) miistehcen olarak de-
gerlendirildi ve filmin Cannes Film Festivali’nde gosterilmesi ya-
saklandi. lkinci uzun metraji Night Games (1966) ise Venedik Film
Festivali’nde yasaklandi. Zetterling’in filmleri bastirilms taciz, nor-
mal dogum, ¢iplaklik ve seks gibi temalarla ortaligi karistirmistu.
Belgeseller ve anlat1 filmleri yonettigi kariyerine baslamadan on-
ce, 1940’larda ve 1950’lerdeki aktrisligi siiresince bir kadin olarak
cogunlukla erkek rollerinde yer almasiyla da aykirilik gosteriyor-
du. Zetterling, otobiyografisinde elestirmenlerin ve sinema en-

50) McEaney, K. (2013).
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diistrisinin kadin yonetmenlere tepki gosterme sekillerine sasiri-
yor olmasini sdyle kaleme alms:

{lk uzun metrajimla ilgili elestiriler yayinlandiginda, “Mai Zetter-
ling erkek gibi yénetiyor,” ciimlesini okuyunca dehsete diismiistiim.
Bu ne anlama geliyordu?”

1968'de Flickorna (The Girls) adh filmiyle ¢agdas isveg toplu-
munda kadin olmay inceledi. Aristophanes’in oyunu Lysistras-
ta’'y1 akillica bir feminist yaklagsimla yeniden anlatan The Girls, bir
tiyatro projesiyle ilgilenirken ayni zamanda ataerkil olan toplum-
sal ve siyasal sistemlerin yarattig1 giinliik problemlerle de bogu-
san {i¢ ana kadin karaktere odaklamyordu.

Isve¢ Sinema Enstitiisii ile Doris Film gibi erkek ve kadin yo-
netmenlere esit diizeyde fonlama saglayan kuruluslarin yonettigi
modern destek programlarindan yararlananlarin i¢inde, daha adil
bir endiistriye kavusan yetenekli kadinlar da vard. Isve¢’in taraf-
siz sinema endiistrisinin hala kars: karsiya kaldig: problemler var.
Yonetmen Hanna Andersson (Erika ve Sally, 2012) agikhiyor:

Isve¢'te sug-gerilim tiirii ve reklam kadinlara tamamen kapali olan
iki alan. Ikisi de yiiksek biitgeler gerektiren saygin alanlar. yi maas-
lar sunuyor, bityiik projelerde sansiniz1 denemenizi saghyorlar.”

Yonetmen Christina Olofson (The Steel-Iron-Grey Sky, 2013) Is-
ve¢'in kadin yonetmenlerle ilgili diger mali problemelerini soyle
Ozetliyor:

Finansorler, iclerinde karar1 veren kadin veya erkek olsun fark
etmeksizin, bir kadina biiyiik biitceleri emanet etmekte isteksizler.
Ayrica erkekler ilk uzun metrajlarim kadinlara gore daha az maddi
destek alarak, kiiciik biitgelerle ¢ekiyorlar. Bu, az sayida kadina su-
nulan bir tutum.”

51" Zetterling, M. (1986), All those tomorrows (1.basim, s. 3), Grove Press.

52) http//wwwswedenabroad.com/en-GB/Embassies/Ottawa/Current-affairs/News/Fo-
cus-on-Film—Swedish-women-behind-the-camera-sys/ 16 Nisan 2013 tarihinde erisildi.

53) hups/www.swedenabroad.com/en-GB/Embassies/Ottawa/Current-affairs/News/Fo-
cus-on-Film-Swedish-women-behind-the-camera-sys/ 16 Nisan 2013 tarihinde erisildi.
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Pernilla August (Svinalingorna/Beyond, 2010), Maria Blom (Mas-
javlar/Dalecarlians, 2004), Helena Bergstrom (Se upp for dararm/Mind
the Gap, 2007), Ella Elisabet Lemhagen (Kronjuvelerna, 2011) ve To-
va Magnusson (Fyra a till/Four More Years, 2010) Isve¢’in essiz fe-
minist sinema endiistrisinin sundugu firsatlardan faydalanan yo-
netmenlerden birkac1. Lisa Siwe Glowing Stars ile 2010°'da, En 1yi
Yonetmen dalinda verilen Oscar 6diiltine esdeger nitelikte olan
Isve¢’in Guldbagge Odiilirnii kazand.

1949 tarihli Norveg filmi Doden er et kjcertegn (Death is a Caress)
Edith Carlmar’in ilk filmi ve aym1 zamanda bir kadinin yénettigi
ilk kara film olma 6zelligini tasiyor. Yeni evlenen bir cift ve bu ¢if-
tin rahatsiz edici iligkileri anlatihyor. Film arastirmacilar1 Death is
a Caress’le, ilerleyen yillardaki The Postman Always Rings Twice (Pos-
tact Kapiy1 1ki Kere Calar) gibi Amerikan kara filmleri arasinda
carpicl sinematik benzerlikler kesfettiler. Death is a Caress genis
capta etkili olmasiyla The Girl with the Dragon Tattoo (E jderha Dov-
meli Kiz) iiclemesi gibi modern Norve¢ sug-gerilim filmlerinin
onciisii olarak kabul edildi.*

Kendi iilkesi disinda pek taninmayan y6netmen Anja Breien,
Norve¢ hukuk sisteminin ve yagmaci politikanin elestirisini yapti-
g1 filmi Rape (1971) gibi daha bircok siyasal ve feminist icerikte film
cekti. Tkinci filmi Wives'da (1975) karakterler geleneksel ev hanim
vazifelerini geride birakip evlerinden ve ailelerinden uzak, 6zgiirce
bir giin geciriyorlardi. 1979 tarihli filmi Next of Kin, efsanevi yonet-
men Ingmar Bergman’i Breien’e, filmin o yilki Cannes Film Festiva-
linde kazanmas: gerektigini sdylemeye itmis.”

Cagdas1 Breien gibi Laila Mikkelsen de kariyerine 1970’lerde
toplumsal meselelere duyarl filmler yonetmekle baslad. Bilim kur-
gu filmi Us (Oss, 1976) ile tinlenen Mikkelsen bes y1l sonra Liten
Ida’'yr (Growing Up) yonetti. Norvec'teki yeni kusak yonetmenleri
Carlmar’in kusaginda oldugu gibi cogunlukla erkekler olusturmu-
yordu ve 1970’lerde ortaya ¢ikan yonetmenler meydan okuyan.

54) “Engelstad, A. Doing genre history — the case of the norwegian film noir” (http://eng-
lish.unak.is/static/files/Nordmedia2011/Enge lstad_Audun.pdf).

55) “Anja breien: Games of love and loneliness” (Kasim 2013) (http://www.movingima-
ge.us/films/2013/11/01/detail/anja-breien-games-of -love-and-loneliness/).
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kiskirtic1 feminist filmler cekmeye devam ettiler. Ornegin, tartis-
malara yol acan kisa filmi Abort (1971) ile 0 zamanin kiirtaj kar-
sit1 yasama meclisini soka ugratan Lokkeberg 2012 yilinda Tears
of Gaza (Gazze'nin Go6zyaslar1) adli belgeselini ¢ekti. Yakin tarih-
te verdigi bir roportajinda kendisini motive eden etkenleri séyle
dile getiriyor:

Bir kadin yénetmen ve yazar olarak toplumun énemli degilmis gibi
saklamak istedigi meseleleri islemek istedim. Bu, her sanat¢inin gore-
vi olmali. Sadece bir kez diinyaya geliyorum. Bu yiizden de beni etki-
leyen bir meseleyi ve neyin adaletsizlik oldugunu anlatmak istiyorum.
Ben magdurlarin tarafinda olmak istiyorum; muktedirlerin degil.*

* k %

[SPANYA

Anna Mariscal, tilkesinde kadin sinemasini olusturmasiyla tani-
nan bir isim. Ispanya’daki iki kadin yénetmenden biri olan Maris-
cal'a 1950’lerde ¢ok saygi duyuluyordu ve filmleri ayirt edilebilir
tisltplaniyla biliniyordu. Sinema ve televizyon sektoriinde calisan
bir yénetmen olarak kariyeri boyunca elliden fazla film ¢ekti. Tlk
filmi Segundo Lopez, Aventurero Urbano (Segundo Lopez, Urban Ad-
venturer, 1952) yeni gercek¢i bir dramdi: Maalesef gisede basari-
sizliga ugradi. Mariscal ilk yillarda terslikler yasasa da uzun yo-
netmenlik kariyerinin tadim gikartt1.”’

Josefina Molina’nin ilk filmi, on dokuzuncu yiizyilda gecen bir
gotik korku hikayesi olan Vera, un cuento cruel (Vera, a cruel story,
1973). Kisa zaman sonra degisik tislaplar1 ve Funcién de Noche’yle
(Night Function, 1980) de belgeselimsi bir teknikle yapilan sinema-
gercek gibi tiirleri kesfetti. Yonettigi televizyon uyarlamalar Hedda
Gabler (1975) ve Anna Christiet’yle (1976) de kadin hikayelerini ele
ald1. Molina 1990’larin sonuna kadar televizyonda calist1.

56) Munoz. L. (21 Eyliul 2012), “In Tears of Gaza, vibeke lokeberg focuses on children
of war. The Daily Beast” (http://www.thedailybeast.com/articls/2012/09/21/in-tears-of-ga-
za-vibeke-lokkeberg-focuses-on-children-of-war.html).

57 Brennan, S.. “Anna Mariscal: Biography” (http//www.fandango.com/anamariscal/biog-
raphy/p2200289).
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1997’de vefat eden Pilar Miro Romero sadece yonetmen dez:.
aym zamanda Ispanya'da film yapimlar icin devlet fonlamasim uy-
gulamaya koyan ilk kamu gérevlilerinden biriydi. 1982°den 1985'e
kadar Kiiltiir Bakanligi’'nda sinema genel miudiirliigiiniin yoneti-
ciligini ytirtittii ve ihtiyag duyan geng yonetmenler i¢in devlet film
endtistrisi yardim programim gelistirdi.® Yonetmen olarak genis
bir konu yelpazesi vardr: Beltenebros (1992) Franko’nun fasist dik-
tatorlugiiyle ilgiliyken, son filmi El Perro del Hortelano (1996) bir
on yedinci ytizyill donem komedisiydi.

Isabel Coixet bugiinlerde en ¢ok taninan aktif ispanyol kadin
yonetmen. 11k filmi Demasiado viejo para morir joven (Too Old to Die
Young, 1988) festivallerde sayisiz 6diil kazanmasina ragmen eles-
tirel basar1 yakalayamadi. Coixet filmin gosteriminin yapildigi 1988
ile 1996 yillan arasinda yonetmenlik yapmadi. 2005 yilinda yo-
nettigi The Secret Life of Words (Kelimelerin Gizli Diinyasi, 2005) sa-
vag zamani tecaviizlerinin olumsuz sonuglarina bakiyor. Escuchan-
do al juez Garzon (Listening to the Judge, 2011) dram ile belgesel ara-
sindaki ¢izgiyi bulandiran gercekligiyle bugiin, elestirmenlerce ol-
gun ve 6zgiin olarak degerlendirilerek basarili bulunuyor.”

[spanya hiikiimeti yeni kadin yénetmenleri tesvik etmeyi siir-
diirdii: Gracia Querejetanin filmi 15 Anos y Un Dia (15 Years And
One Day) 2013’te En lyi Yabana1 Film dalinda Oscar Odiilleri'nde
aday gosterildi. Ebeveynler ile cocuklar1 arasindaki karmasik ilis-
kiler hakkinda olan karakter odakh film, Pedro Almodovarn film
tarziyla karsilastinlip “asin 6l¢iide bir kadin bakis agisina sahip
erkek rol modelleri hakkinda esprili ve igneleyici bir film” olarak
tanimland1.” Siete mesas de billar francés (Seven Billiard Tables, 2007)
Goya Odiilleri'nde bir¢ok 6diil alip yénetmeni profesyonel kari-
yerine baslatan film oldu. Ic"ar Bolla'n’in Tambien la Iluvia’si (Even

58) Goodman, A. (Ekim 1997), “Pilar miro romero, 57, film and TV director who ser-
ved in Spain’s culture ministry”, The New York Times (http://www.nytimes.com/1997/10/
21/arts/pilar-miro-romero-57-film-and-tv-director-who-served-in-spain-s-culture-
ministryhtml).

59) Minder, R. (28 Eyliil 2011), “Isabel Coixet, an ‘unclassifiable’ director”, The New York
Times (http//www.nytimes.com/2011/09/29/arts/29iht-coixet29.html).

60) Aguilar,C. (5 Arahk 2013), “Foreign Oscar entry review: 15 years 1 day (15 aios v urn
dia)”, Indiewire (http://blogs.indiewire.com/sydneylevine/foreign-oscar-entry-review-15-
years-1-day-spain-gracia-querejeta-foreign-language-oscar-submissions-academy-
awards-2014-international-film-business).
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the Rain, 2011) Oscar Odiilleri’'nde En lyi Yabanc1 Film kategori-
sine secildi. Mar‘a Lidén’un bagimsiz bilim kurgu filmi Ndufragos
(Stranded, 2001) fantastik tiirde Hollywood tarz1 soguk tutumuy-
la bagimsiz filmlerin bir gostergesi olmaya devam etti.

Yirmi birinci ytizyll tiim Avrupa milletlerindeki kadin yonet-
menler acgisindan heyecan verici oldugu kadar zorlu bir donem.
Bu zamana degin goriilmemis olan bir toplumsal esitlik ve top-
lumsal cinsiyet esitligi sayesinde sadece kadinlarin imkanlar: ge-
nislemiyor, yeni dagitim ve yapim bicimleriyle oldugu kadar s1-
nirlar asan izleyicilerle sinema sahasi da gelisiyor. Erken donem
yirminci ytizyilda sessiz film ¢eken kadin yénetmenler bugiin sa-
dece kadinlarin degil, sinemanin da yaptig siyasal ve sanatsal ge-
lismeden saskinlik duyarlardi. Isve¢’in kadin yonetmenleri finan-
se etmek icin verdigi incelikli ugraslar ve ara sira Oscar’daki En
lyi Yabana1 Film kategorisi adayliklan hos, ancak kameranin bu-
lunusundan yiiz y1l sonra kadinlarin, yénetmen olarak filmlerini
cekmek adina adil bir meblagin kendilerine verilmesi i¢in hala mii-
cadele etme ihtiyacinda olmalar1 rahatsiz edici. Medya, sinema ve
televizyon sektorlerinde bugiin de genis dl¢tide mevcut olan ka-
din yénetmen acg1gin1 kapatmadi. Bu makalenin yazimi sirasinda
kadin yonetmenler hissettiklerinin acik bir sekilde cinsel ayrim-
cilik oldugu konusunda hi¢ bu kadar acik sozlii tavirlar takinma-
muslardi. Alman yonetmen Lexi Alexander yakin tarihli bir gaze-
te makalesinde sunlar ifade ediyor:

Yalmz bu ay, 2014’te daha fazla sayida kadina is vermeyi gérev
edinen sirketlerden iki toplanti istegi aldim. Yani olaylarin gidisati
degisiyor gibi. Onlarin bu ¢abasini ¢ok takdir ediyorum... Cinsiye-
tim sebebiyle ‘parayla tutulma’ fikrini hi¢ sevmiyorum. Bir giin sete
gittigimde ekibin yarisinin, “Iste ‘tutulan’ da geliyor,” diye diistindiik-
lerini akhima getirince bile titriyorum.”

Cinsel ayrimciligin bulunmadig bir sinema endiistrisinde, Is-
ve¢'in yaptig1 boylesi girisimlere ve Lexi Alexander gibi kadin y6-
netmenlerin yaptig1 boylesi aciklamalara artik gerek kalmayacak.

61) Alexander. L. (14 Ocak 2014), “An Oscar nominted director gets real”, Indiewire
(hutp://blogs.indiewire.com/womenandhollywood/an-oscar-nominated-director-gets-
real).
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19
SINEMADAKI SAKLI TARIHLER
Giineydogu Avrupa’dan Kadin Yonetmenler
Dina lordanova*

\&

Yesim Ustaoglu'nun 2004 yapimi Bulutlan Beklerken (Fransa/
Almanya/Yunanistan/Tiirkiye) adl filminde Karadeniz'in dag koy-
lerinden birinde yasayan Ayse nine, anlasilmasi gii¢ bir dilde ko-
nusmaya basliyor. Yavas yavas asil adinin Eleni oldugu ve Pontus
Rum ailelerinden birinin kiz1 olarak geng kizlik yillarinda gog et-
mek zorunda kaldig ortaya cikiyor. Ailesinden bircok kisi siirgiin
yollarinda 6lmiis. Yalnizca Tiirk bir aile tarafindan evlat edinilip.

*) Dina lordanova iskogya'daki St. Andrews Universitesi'nin Kiiresel Sinema ve Yaratici
Kiilttirler boliimiinde profesér. Dogu Avrupa ve Balkan sinemas: disinda kiiresel sinema
kiiltiirii ve film festivalleriyle ilgili genis kapsamh yazilan yayinlandi. DinaView internet
sayfasinda (http//www.dinaview.com) diinya sinemasz, kiiltiir, festivaller ve daha fazla-
styla ilgili bilgiler veriyor. lletisim: dina.iordanova@st-andrews.ac.uk.
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yeni bir isim ve yeni bir kimlikle Tiirk olarak yetistirilmis. ilerle-
yen yasinda o zamanlar gitmesine géz yumdugu kiigiik erkek kar-
desi i¢in duydugu sugluluk duygusunu aklindan ¢ikaramayan Ay-
se artik ge¢cmise donme arzusuna direnemiyor. Arastirmalar1 onu
cesitli yerlere gotiiriiyor. Hayret icinde erkek kardesinin mucizevi
bir sekilde hayatta kaldigin1 ve Atina’da yasadigin1 dgreniyor.

Filmin sonlarina dogru Ayse erkek kardesiyle tekrar biraraya
gelmek tizere Yunanistan'a gidiyor. Kardesi altmish yaslarina gel-
mis; aile kurmus. Birdenbire ortaya ¢ikan, kayip kiz kardesi oldu-
gunu iddia eden ve ona hatirlamadig anilar anlatmaya baslayan bu
Tiirk kadin onu heyecanlandirmiyor; tersine, huzurunu bozuyor:
Bu kadim1 hatirlamiyor ve onun anlattigi anilar1 da bilmek istemi-
yor. Ayse nineye neredeyse bastirilmis bir husumetle yaklasiyor.

Filmin son sahnesindeyse ikisi bir masanin basinda oturmus-
lardir. Erkek kardes onunla bir y1gin fotograf tizerinden konus-
maktadir. Seyirci bir an icin erkek kardesin gosterdigi fotografla-
11 goriir: Yetimhaneden ayrihisy, evlenecegi kadinla cektirdigi fo-
tograf, diikkaninin kapisinda ilk ¢ocuklariyla olan aile fotografy,
sonra ikinci ¢ocuklariyla olan aile fotografi, oglunun diigiiniinde
cektirdigi fotograf, torunlanyla olan fotograf... Erkek kardes elin-
deki fotograflar birakir ve Ayse’ye dénerek konusur:

Iste, tiim hayatim bu fotograflarda. Aile bireylerimi de bu fotog-
raflarda gorebilirsin. Sen bu fotograflarin higbirinde yoksun; haya-
timda yer almadin. Nasil birdenbire ortaya ¢ikip bana ablam oldu-
gunu soyler, seni kucaklamami beklersin?

Ayse ona titreyen ellerle, kucaginda erkek bir bebekle oturan
ve yaninda da iki kiz kardesle babalarinin durdugu burusmus bir
fotograf uzatir. Bu, onun kendi hikayesini kanitlamak amaciyla
sundugu yegane fotograftir ve hikayesine kars: gelmek icin orta-
ya koyulan iyi belgelenmis bir yigin aile fotografiyla es degerde ol-
masa da, Ayse’nin rahatsiz edici olan boyle bir iliskiyi iddia etme-
si onu rahatsiz eder ve kurdugu diinyasini sorgulamaya iter. Bu tek
fotograf diger fotograflar kadar tesirlidir ve erkek kardesin haya-
tinin o diizgiin anlatisin1 kékten zayiflatir.
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Bulutlan Beklerken bana Giineydogu Avrupa'daki kadin vonet-
menlerin karakteristik ozelliklerinin ne oldugunu sorduran film-
lerden biri oldu. Bu film agik bir sekilde Balkanlar'daki ‘iizeri 6r-
tiilen hikayeler’i agiga ¢ikarma istegini gosteriyor: Bu hikayeler bel-
ki biiytik 6l¢iide resmi tarihle anilmayan, fakat sozlii tarihte yasa-
yan stirgiin ve asimilasyon gibi sakl kalmis, unutulmus, unutul-
maya ytiiz tutan bastirilmis anlatilarin hikayeleri.

Balkanlar’daki bir¢ok aile gibi benim ailemin de boyle bir hi-
kayesi var: Ailesi 1920’lerin ortasinda Bulgaristan'in Kostendil bol-
gesinde oturan, Ege Makedonyasi'ndan Slav bir kadin olan biiyiik-
annem Kostadina'min gé¢ hikayesi. Kostadina on dokuz yasinda
babami, ardindan da babamin kiz kardesini diinyaya getirdikten
sonra 1949'da, otuz alt1 yasinda oliiyor. Bizde sadece solgun ve bu-
rusmus bir fotografi var. Akrabalar1 onun bu erken yastaki 6lii-
miinden kocasinmi sorumlu tutuyorlar; fakat hi¢cbir zaman ne ol-
dugu konusunda agik¢a konusmak istemediler. Bolgedeki diger
aileler gibi benim akrabalarim da ne onun go¢ etmesindeki sebep-
ler ne de yasadig1 biiyiik sikint1 hakkinda konustular.

Sadece zamanla ve Balkanlar'dan ¢ikan kadin filmlerinin genis
panoramasina aglk olmama bagh olarak yavas yavas fark etmeye
basladim ki, buradaki bir¢ok bélge iiziicii bir kayit yetersizligiyle
anilan, tizeri ortiilen anilarla dolu kiiltiirlerarasi bellegin yeri ko-
numunda. Balkanlar'da farkli zamanlarda farkli insanlar yasamus.
Erken yerlesimciler 6nceki mevcudiyetin anisini silerek kendi yer-
lerine yerlesmeye gelen digerlerine yer agmak i¢in oray1 terk etmek
zorunda kalmislar. Kadinlar hep bu siireclerin sessizce ac1 cekenle-
ri olmuslar. Nereye donseniz aymi hikayeyle karsilasiyorsunuz: Tek
malzeme miinferit ve goriiniirde de 6nemsiz olan kadin hayatlar-
nin gizlenen gerceklerine kars1 duran burusuk bir fotograf.

Balkanlar'daki kadin yonetmenlerin ozellikle bu ‘lizeri ortiil-
miis hikayeler’le ilgilendigi goriiliiyor. Anlattiklar: hikayeler fark-
l1 bolgelerden farkh anilarla ilgili; fakat cogunlukla huzursuz bir
cokkiiltiirlii birarada yasamanin bellegine ve mevcudiyetleri bel-
lekten silinmis insanlara atifta bulunmalaryla ilintililer. Kadin y6-
netmenler bu filmlerinde kimin ni¢in unutuldugunu sormaya de-
vam ediyorlar.
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Yunanistan'dan ve Tiirkiye’den kadin yonetmenler son zaman-
larda 1920’lerde bu iki iilke arasindaki ‘niifus degisimi’ni yani, bir
bucuk milyon Yunanl ile yarim milyon Tiirk’ii iceren nahos bir
g0g stirecinin sessiz kalmis boyutlarini irdelemeye basladilar. Tiirk
yonetmen Hande Giimiiskemer Between Venizelos and Atatirk
Streets’de (2004) hayatta kalanlarla roportaj yapiyor. Peggy Vassi-
liou ise Hamam Memories (2000) adl filminde bolge genelindeki
Tiirk hamamlarinin kullanimini inceleyerek buralardaki ortak ya-
sam tarzi Ozelliklerine bakiyor.

Yesim Ustaoglu Bulutlar Beklerken'de, yukarida deginildigi gibi
hala Pontus Rum katliamindan sag kalanlar1 barindiran sakli bir
cokkiiltiirel gecmise sahip, etnik bakimdan homojen olan bir Tiirk
koyiiniin sessiz yasamini inceden inceye ele alarak, unutulmus
bir etnik arindirma girisimini kesfediyor. Yonetmen Giinese Yolcu-
luk (1999) filmindeyse Tiirkiye'deki bir diger 6nemli meseleye de-
ginerek, Kiirtlere yapilan irk¢i muameleden bahsediyor. Handan
[pekgi'nin Biiyiik Adam Kiigiik Agk (2001) filminin konusu da bu:
Kiictik Kiirt kiz1 Hejar'in yolu ebeveynlerini bir catismada kaybet-
tikten sonra Istanbul'da bir yargic emeklisiyle kesisir. ipek¢i'nin
2007 tarihli Sakh Yiizler filmi ise baska bir tartismali konu olan,
geng kadinlarin ait olma ve aile gururu gibi kaliplasmis fikirlerin
kurbani olduklar tére cinayetleriyle ilgileniyor.

Tiirk kadin yonetmenlerden Pelin Esmer de Oyun (2007) adh
belgeselinde bir grup Anadolu kadininin kendi hayatlarini anla-
tan bir tiyatro oyunu sahneye koymalarin ele aliyor. Belgeselin ka-
din hayatlarinin az bilinen yanlarini ortaya koymasiyla klasik bir
feminist metne sahip oldugu s6ylenebilir.

Balkanlarin “iizeri ortiilen hikayeleri’nin ele alindig kadin film-
lerinde, hikayenin ardindaki olaylar hakkinda nihai gercegin sap-
tamasi ve bu hikayenin yeniden ele alinip diizeltilmesi amaglani-
yor. Gii¢ algilanan kisisel boyutlar: ve bu olaylarin ana kahraman-
larin hayatlarim etkileme sekillerini sunmaya odaklanilarak, res-
mi kanallar araciligiyla anlatilan hikayelerden ¢ok farkli olabilen
kisisel bir soylem yaratiliyor. Bu yiizden Balkanlar’daki kadin y6-
netmenlerin filmleri, popiilist milliyetgi tarihyaziminda bulunan
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ana anlatilara usulca fakat 1srarla zarar veren revizyonist bir pro-
jeye katkida bulunuyor.

Ayse’nin o solgun fotografi uzatan titreyen eli sadece zulme
ugramis Pontus Rumlarinin anisim silinmis olarak isteyen resmi
sOyleme zarar vermiyor, aym1 zamanda ablasinin sessiz ac1 ¢ekisi-
ni kabul etmekte isteksiz olan erkek kardesin kendine yeten ve
kendinden emin kisisel hikayesini de giiclii bir sekilde protesto
ediyor.

Ulkem Bulgaristan’a déndiigiimdeyse buradaki bircok kadin
yonetmenli filmde de tizeri 6rtiilen hikayelere duyulan ayniisrar-
a1 ilgiyi kesfetmek kolay. 1990’da Jivkov hiikiimeti diistiigiinden
beri Bulgaristan, 1980’lerin ortalarinda yasanan etnik gerginlikle-
ri bastirmada makul bir basar1 sagladi ve etnik ¢atismamin daha
da derinlesmesinden kag¢inmayi basardy; fakat 1989 yazinda etnik
Tiirk vatandaslarinin dis géciine yol acan zor zamanlar insanlarin
aklindaki yerini hala koruyor. Bir¢ok hiikiimet Bulgar etnik Tiirk-
lerinin ve Pomaklarin isimlerinin degistirilmesinin zararim diizelt-
mek igin ¢esitli 5nlemler aldi. Isimlerin degistirilmesindeki acima-
siz miicadele, sinemada dikkat cekici derecede, agirhikl olarak ka-
din y6énetmenler tarafindan milliyetci yaymn gelistigi ve her za-
mankinden daha fazla milliyet¢i gortislii gruba rastlanabilecegi
bir baglam icinde tizeri ortiilen bir hikaye olarak deginiliyor. Bu
film projeleri etnik gruplar arasindaki huzuru destekleyen ve ‘Bul-
garlastirma’ diye adlandirilan siirecin hatalarini ortaya ¢ikarmaya
odaklanarak, neredeyse sadece kadinlar tarafindan baslatilmist1.

Yénetmen Roumiana Petkova ve senaryo yazar1 Malina Tomo-
va'nin (ve kadin goriintii yénetmeni Svetla Ganeva’nin) mini di-
zisi Gori, gori oganche (Burn, Burn, Little Flame, 1994), Rodopi bolge-
sinde ¢ok uzak bir yerlesim yerindeki aciz Pomak koyliilerinin ki-
yiminin, araliksiz saldirilarla taciz edilmelerinin ve kiiciik diisii-
riilmelerinin hikayesini anlatiyor. Film, Bulgar etnik kékenli geng
bir 6gretmenin tanik oldugu acimasiz bir asimilasyon kampanya-
styla son buluyor. Bu kadin 6gretmen de kendini, filmin yaratici-
lar1 gibi Bulgar arkadaslarinin bu savunmasiz niifus tizerinde ser-
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giledikleri siddet iceren davranislardan suclu hissediyor. Senaryo
yazar1 Malina Tomova filmin, Bulgar entelektiiellerinin sessizlik-~
leri ve ‘Bulgarlastirma’ siireci kinamamalar1 sebebiyle hissettikle-~
ri sugluluk duygusunun bir metaforu oldugunu iddia ediyor. Fil-
min amacl, Bulgarlarin ayni tilkenin vatandasi olan Miisliimanla-
ra kars1 yaptiklar1 insan haklar suiistimallerinden dolay: gercek
bir pismanlik uyandirmakti. Film 1990’larin ortalarinda ¢ekilen
filmlerin en tartisma yaratanlarindan biri oldu. Son zamanlarda tar-
tismal bir sekilde karsilanmasiysa, entelektiieller ve milliyetci go-
riislii seyirciler arasindaki fark: her zamankinden ¢ok goriiliir bir
hale getirdi.

‘Bulgarlastirma’ siireci ve bu siirecin yasattiklarina kadinlarin
yonettigi baska filmlerde de deginildi. Adela Peevanin belgeseli
Izlishnite (The Unwanted, 1999) ayni Bulgar sinir bslgelerinde otu-
ran ve isim degistirme kampanyasindaki gorevlerini ac1 bir sekil-
de yeniden degerlendiren kadinlarla roportajlar igeriyor. Bugiin,
suca dahil olduklar1 davramislarinin olumsuz etkilerinden muz-
darip olduklarimi kabul ediyorlar. Ince bir zekanin {iriinii olan bu
film, suistimal edilenlerin uzun zamandan sonra yasadiklarina na-
sil son verdiklerini, suglularin bunca yil sonra hala hissettikleri
sugluluk duygusu ve yaptiklarinin yankilariyla fazlasiyla etkilenen-
ler olarak kendi azizliklerine ugradiklarim agiga cikartiyor. Tartis-
mal1 ‘Bulgarlastirma’ siirecinin diger rahatsiz edici boyutlari, Tan-
ya Vaksberg'in televizyon igin tistlendigi yapimlarda oldugu ka-
dar Roumiana Petkova'nin belgeseli Mezhdinensvyatda (A World
In-Between, 1995) ele aliniyor.

Baski gérmiis etnik azinlklarin i¢inde bulundugu koétii durum
diger kadin yonetmenlerin de ilgisini ¢ekti. Romanlar, Eldora Tray-
kovamin Za horata I mechkite (Of People and Bears, 1995) ve Zhivot
v geto (Life in a Ghetto, 2000) filmlerinin odak noktasi oldu. Yahudi-
lerin durumuysa Milena Milotinova’nin Spasenite (The Saved Ones,
1999) adl filminde ele aliniyordu.

Kadin yonetmenlerin Bulgaristan’da yillar boyunca yasadikla-
n {izeri ortiilen ya da geleneksel olmayan hikayeler anlatmaya olan
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bagliliklar sansiir gerektiren durumlara yol acti. Binka Zhelvaz-
kova, Irina Aktasheva, Nevena Tosheva ve Adela Peeva gibi iilke-
nin 6nemli kadin yonetmenlerinin filmlerini etkileyen bircok olay-
dan bahsedebilirim.

Bolgedeki kadin sinemasinin §ziindeki karsit kiiltiirsel yapiy1
eski Yugoslavya’nin kadin yénetmenli filmlerinde bulabiliriz. Ka-
dinlar utandiric1 ya da {izeri ortiilen bashklara deginen ve onlar1
zekice ortaya koyan ilk kisiler. Cogunlukla bir ana kahramanin ya
da kiictik bir toplulugun iginde firtinalar koparken goriintirde faz-
la bir sey yokmus gibi. Sirbistan’dan Mirjana Vukomanovic’in Tri
letnja dana (Three Summer Days, 1997) filmi Yugoslavya genelinde
yoksullasan miiltecilerin 1990’larin ortasinda beraberlerinde bir-
cok hatiralar getirerek Belgrad’a akin etmelerinin sikintisina egi-
len ilk filmlerden biri. Slovenya’dan Maja Weiss'in filmi Varuh me-
je (Guardian of the Frontier, 2002) bagimsizlik arayisindaki ti¢ kadi-
nin bir hayli kisisel olan hikayeleri aracihigiyla yeni olusturulan
sinirlar konusunu giindeme getiriyor. Makedonya’dan Teona Mi-
tevska'nin Kako ubiv svetec (How I Killed a Saint, 2004) adli filmiy-
se asamal radikallesmeyi ve yerli halkin uluslararas: baris giigle-
rinin varligina karsi olarak teror aktivitelerine dahil olmasini gos-
teriyor. Begeni toplayan filmi Grbavica’daki (Esma’s Secret, Esma’nin
Sirr1, 2006) travmanin etkilerine deginmeden once Jasmila Zba-
nic’in Lost and Found’daki (2005) “Dogum Giinii” adli boliimiin
Mostar’daki boliinmiis bir toplulugun tiyelerinin, simdilerde i¢in-
de ¢ocuklarim vyetistirdikleri o yersiz sessizligi dogrudan ele ala-
rak, biiyiik ihtimalle yeni tizeri ortiilen hikayelerin ortaya ¢ikisi-
na zeki bir sekilde deginen en iyi 6rnek oldugu ele alinmali. Ben-
ce bu, uzlasma ve travma gibi 6nemli meselelerden halen kaginil-
masinin elestirisini icerdiginden Zbanic’in en iyi filmi. Kazanan-
lar tarafindan boyun egdirilenler ve bir kenara itilenlerin bakis
acisindan hikaye anlatan filmlerin olmas1 énemli. Aida Begic’in
Sneg (Snow, Kar, 2008) adli filminde travmanin magdurlar olarak
gordiigiimiiz bir avug kadinin hayatta kalmak amaciyla kendi stra-
tejilerini bulmalar1 gibi.
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Tartismaya acik olan bu Balkan temalar1 hakkinda film yapmak
icin cesaret gerekiyor. Burada basi ¢eken de kadinlar. Uzeri ortii-
len hikayeleri arastirarak onlar1 6n plana ¢ikarmak i¢in ugrasi-
yorlar. Boylelikle de filmleriyle anaakim anlatilar1 usulca altiist
ediyorlar. Kadinlarin yonettigi cogu film siyasal bakimdan uygun-
suz; ¢iinkii bastinnlmis konulardan bahsediyorlar. Kaybeden tara-
fin hikayesini anlatarak, kadinlarin o ¢ok énemli hikayesini ifade
etmeyi basariyorlar.
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20
DEMIR VE BOBIN
Sovyet Doneminde ve
Sonrasinda Rus Kadin Y6netmenler
Karlanna Lewis*

\ee)

Anna Melikian 2007’de yo6nettigi Rusalka (The Mermaid, Deniz-
kiz1) adh filminde kara ile deniz, diinya ile evren arasinda yer alan

*) Kus olma hayali kuran Karlanna Lewis hukuk alanindaki yiiksek lisansim (2015) Yale
Universitesi’nde siirdiiriiyor. Rusga ve Yaratici Yazarhk boltimlerindeki lisansim 2011 yih-
nin bahar déneminde Florida Universitesi'nden ald1. Bitirme tezinin baghig1 “Poetry and a
Minor in Computer Science’d1. Lewis ayn zamanda 2011-2012 Rhodes Bursu finalisti ol-
du. Bir yazar ve sanatg olarak ilk kitab1 Songs of Gypsies with Names of Light'1 2011’de yayn-
lad1. Siir seckisi Romantic Criminals ile ilk ¢ocuk kitab1 Gladyus and the Voodoo Priestess
2012’de yaynlandi. Londra’da, Raindance Film Festivali’nin haftalik sinema biilteninin edi-
torligiint yapip bu biiltene katkida bulundu. Halihazirda Yale Bale Toplulugu'nda dans
edip bu toplulugu, Yale Dans Toplulugunu ve Yale Dans Tiyatrosunu yénetiyor. Florida
eyaletinin bagkenti Tallahassee’den olan Lewis, Pas de Vie Ballet'in bas dansgisiydi ve yerli
okul ¢ocuklarina dans 6grettigi bir projede hizmet vererek sayginhk kazand1. WYBCX Yale
Radyo Istasyonu'nda goniillii olarak diskjokeylik yapt. Sanat ve gevre tutkunu olan Lewis
2011 yilinda kar amac giitmeyen Dancearth’ii kurdu. lletisim: Karlanna lewis@gmail.com.
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bir kiz1 anlatiyor. Filmin bas kahramani olan bu kizin, Rusya’nin
genelinde kadinlarin i¢inde bulundugu kétii durum ve modern
Moskova halkinda agik bir sekilde goriilen esitsizlik baglaminda
tarihi bir halk efsanesinin 6tesini temsil ettigi, Rus kadin yo6net-
menlerin 6zgiinliiklerini simgeledigi soylenebilir. Rusalka, Rus
folklorunda oyunlar oynayan ve etrafindakilerle alay eden tuhaf,
diizenbaz bir denizkizinin hikayesi. Rusya’da film c¢eken bircok
kadin yonetmen ‘6tekiler’ muamelesi goriiyor; fakat onlar ilk film-
lerinde toplumlan ve ¢agdaslarinin i¢inde bulundugu durgunlu-
gu yerdikleri gibi, gelecekteki kadin sinemacilara firsat kapilan
agiyorlar. Bugiin, yeni kusak kadin yonetmenler beyazperdeye en
derin diisiincelerini yansitiyorlar. Kendilerini agik bir sekilde ifa-
de edebilen bu yeni kusak, Melikian’a ve onun 6nciillerine sinir-
lan zorladiklan icin tesekkiir etmeli.

Sinema mesleki esitsizligin yasandig1 alanlardan sadece biri de
olsa, bu dikkate deger; ¢tinkii kadinlar ve erkeklerden olusan se-
yirci kitlesine sunulan filmler cogunlukla erkek merceginden ge-
ciyor. Rusya 6zellikle de son zamanlarda kadinlara kars1 ayrimcilik
yapilmasinin yarattif1 huzursuzluk, kadin punk miizik grubu Pussy
Riot’'un (2012) haksiz yere cezalandirilmasi ve yaygin homofobik
yasalar sebebiyle (2014 Sochi Olimpiyat Oyunlar1) sinema alanin-
da cahisan kadinlara mesleki kapilar acan ilk iilke olamayacak. Bati
esit kariyer firsatlar1 saglamaya yonelirse, Rus kadinlar da yirmi y1l
icinde nasil bir zorbalik hiikiim stirerse siirsiin Sovyet sisteminden
arta kalanlar1 parca parca edecek ve derinlikli bakis acilarini diinya
capinda ortaya koyacaklar. Hollywood kendi biinyesinde hiikiim
siiren cinsiyet esitsizligini ¢oktan fark etti. Kathryn Bigelow Oliim-
ciil Tuzak filmiyle 2010 En lyi Film Oscarrm kazanan ilk kadin ola-
rak kadinlarin sinemaya olan ilgisizligini kapatiyor. Anlasilan bu
durum bu saatten sonra pek degismeyecek. Rus hiikiimeti diinya-
y1 kendi 1hmhihgna ve insanlarina duydugu saygiya inandirmak
amacinda oldugundan Anna Melikian'in, Dinara Asanovas ve Kira
Muratova'nin seslerini artik susturamayacak.

Kadin yonetmenlerin ‘aykir1’ olarak goriilmeleri son bulana de-
gin bu yakisiksiz kelime kili¢ ve kalkan gorevi gordi: Kilig, bu ka-
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leri toplumu korudugundan. Seyirci, kadin yonetmenlerin filmle-
rini -yonetmenin niyetine bakmaksizin- kendi 6nyargilanyla oku-
yor. Bugiin Rus kadin yonetmenler “kadinin esit haklara sahip ol-
masinin bir ekonomik gereklilik oldugu”nu soyleyen ‘aile kadin-
lar’ kadar radikal degiller.' ilerleyen drneklerde bu isimlerden ba-
zilan agiga ¢ikacak ve duyarli okuyucu onlar yarattuiklar1 dayams-
mayla taniyacak.

KIRMIZI LiSTE: ONDE GELEN
RUS KADIN YONETMENLER

OLGA PREOBRAZHENSKAYA*

Belgelenen ilk Rus kadin yonetmen, ismini 1916 tarihli Barysh-
nia-Krest'ianka (Mistress into the Maid) filmiyle duyuran Olga Preob-
razhenskaya iken, Batr’'da Alice Guy-Blaché 1896 yilinda film cek-
meye baslamist1. Sovyet doneminde sansiir doruga ulastiginda Ba-
t1, kadinlara sinema alaninda tanidig firsatlarla Dogulu rakibini
cok geride birakmisti. Amerikalilarin, ytizlerce yillik Rus masali
Rusalka’yr alip Disney’in Kiigiik Deniz Kizi'mi yaptiklar1 1989’dan
bugiine kadar -yani son yirmi bes yilda- Rus kadinlar1 beyazper-
dede yer edinmenin otesine gegtiler. Onlar, uzun siiredir bastiri-
lan sesler adina bir tartisma alani olusturuyorlar.

Sheryl Sandberg’in 2013 yilinda ¢ikan kitab1 Lean In, kadinla-
rin bircok erkek egemen meslekte karsi karsiya geldikleri esitsiz-
lige ve kadin yoénetmenlerin filmlerini bagka bir ‘kadin’ denetimin-

1) Maya Turovskaya ve Jonathan Flatley, “Notes on Women and Film”, akt. Aleksandr
Amfiteatrov, Discourse, Cilt: 17, No: 3 (Bahar 1995), s. 7-23.

*) Yazinin bundan sonraki bsliimiinde Olga Preobrazhenskaya ve Nadezhda Koshevero-
vayla ilgili kisimlar yazar Karlanna Lewis; Larissa Shepitko, Kira Muratova ve Valeria
Germanika'yla ilgili kisimlar Nina Sputniskaya; Dinara Asanova'yla ilgili kisim Vera Zha-
rikova tarafindan kaleme ahnmisur.
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den gecmeye zorlayan cifte standarda dikkat cekiyor. Preobraz-
henskaya Baviy Riazanskie (The Woman of Riazan, 1927), Tihiy Don
(And Quiet Flows the Don, 1931) ve Stepan Razin (1939) gibi ¢qigir
acan Rus filmlerini yoneten ilk kadin olarak elde ettigi basarilarla
taninacak. Sinif¢1 ve cinsiyetci bir toplumda Preobrazhenskaya’nin
ve baska kadin yonetmenlerin yiizlestigi ilave engeller onun sohre-
tini giderek daha dikkate deger bir hale getirdi. Preobrazhenska-
ya'nin ileri gortislii diistinceleri bilinmeyi hak ediyor. Bir giin, top-
lum esitlik dogrultusunda yeterince ilerlediginde kadin yénetmen-
ler, kadin orkestra sefleri ya da kadin sairler ‘kadin’ sifatina ihtiyag
duymayacaklar. Onlar, o giin gelene kadar kromozomlarina bagh
olmaksizin gosterdikleri gayretler sonucunda saygi kazanacaklar.

e

NADEZHNA KOSHEVEROVA

Ik Rus yonetmenlerden bir diger isim Nadezhda Koshevero-
va. Egitim aldig1 Factory of the Eccentric Actor’da (FEKS) Leonid
Trauberg ve Grigory Kozintsev gibi yonetmenlerle ¢alisarak tiyat-
ro estetigini kazandi. 1902’de St. Petersburg’da dogan yonetmen,
Carlik Rusyasrmin yikihgim gorerek biiyiidii. ilk filmi Zolushka
(Cinderella, 1947) toplumsal bir baglami icermeden tamidik bir
masali ele alip beyazperdeye tasidi. Yonetmen 1963 yilinda gekti-
gi filmi Cain the XVIIIth’de ele aldig1 ayn1 adl1 masali anti-totaliter
bolgede isliyor. Film saf tiyatralligiyla beyazperdeye ulasmay: ba-
sarsa bile ticari basar1 yakalayamadi. Kosheverova 1989’da Sovyet-
ler'in ¢okiisiinden 6nce vefat etti; ancak sonraki kusagin kadin yo-
netmenlerinin ortaya ¢ikisina sahit olabildi.

LARISA SHEPiTKO

Larisa Shepitko, Kosheverovamin taniyabildigi kadin yo6net-
menlerden biri. 1938’de Ukrayna’da dogan yonetmen Gerasimov
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Sinematografi Enstitiisi’'nde (VGIK) okudu. Preobrazhenskava ve
erken dénem Amerikal yénetmen Lois Weber gibi o da kariyeri-
ne aktris olarak baslads; ancak bu onu gercek meslegi yonetmen-
lige gotiiren bir yol oldu. 1963’de ¢ektigi mezuniyet filmi Heat ilk
uzun metrajiydi. Film, sansiirtin miidahalesiyle biraz degisse de
1964’de Karlovy Vary'deki Uluslararasi Sinema Festivali'nde ka-
zandig1 ddiillerle yonetmenine basar1 kazandirdi. Eskiden savas
ucag1 pilotu olan bir kadinin artik bir okulda miidiir olarak ¢alis-
tig1 sessiz ve siradan hayatini ele aldig: ikinci filmi Wings (1966)
kariyerinin baslangic1 oldu.

Voskhozhdeniye (The Ascent, 1977) Mosfilm stiidyosunda cekil-
di ve yonetmenin son filmiydi.’ ikinci Diinya Savasryla ilgili olan
film ayni1 zamanda fedakarlik ve kader konularini isliyordu. Film,
iskence ve intihar girisimleri icerdiginden sansiiriin projeyi nere-
deyse yok etmesi siirpriz degil. Daha sonra Matyora adl filmi iize-
rinde ¢calismaya baglayan Shepitko gecirdigi korkung bir araba ka-
zas1 sonucunda 6ldii. Yénetmen olan esi Elem Klimov filmi bitir-
di ve adim Farewell (1981) olarak degistirip esine adadi.

DINARA ASANOVA

Hollywood, sinema endiistrisinde gelisen pazarlarin énemini
sonunda kabullendi. Brezilya’nin, Rusya'nin, Hindistan’in ve Cin’in
yiikselen ekonomileri (BRIC) sonraki on yillarda sinemada rol oy-
nayacak. Yapilan siki icerik kontrolleri nedeniyle az sayida Rus ka-
din yénetmen diinya ¢apinda taninabildi. Kiigtik bir Kirgiz kasaba-
sinda dogan Dinara Asanova ilk filmi Ne Bolit Golova u Dyatla’y1
(Woodpeckers Don’t Get Headaches) 1975’'de yonetti. Bu ilk idelist
filmi genclik, ask ve miizik gibi evrensel temalar etrafinda sekille-
nirken, ikinci filmi Klyuch bez Prava Peredachi (The Key That Should
Not Be Handed On, 1967) yine miizikle ilgili olup, 6gretmen ile 6g-
renciler arasindaki karmasik iligkilere odaklaniyor. Hikaye -1960’1a-

2) The Ascent 27. Berlin Film Festivali'nde Altin Ayryla 6diillendirildi (http//www.berli-
nale.de/en/archiv/jahresarchive/1977/03_preistr_ger_1977/03_Preistraeger_1977.htm).
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rin romantizmi etkisinde olan- 1970’lerin toplumunun ¢ikmazla-
rin1 kesfediyor. Asanova’nin -on kisa ve on uzun metrajdan olusan
filmografisinde- ti¢iincii filmi Beda (Calamity, 1977), Rusya'daki ha-
yatin acimasiz gercekleriyle ve basa ¢ikilmasi gereken asir1 dere-
cedeki onlemlerle baglantil olarak, modern toplumun iginde bu-
lundugu alkol bagimhligini detaylandiriyor. Bundan yirmiyil 6n-
ce, savasl ve agki birlikte isleyip, iyimser bir hikaye olan Letyat Zhu-
ravli (The Cranes Are Flying) 1958'de Cannes Film Festivalinde
-festivalin en 6nemli 6diiliinii kazanan tek Sovyet filmi olarak- Al-
tin Palmiye’ye layik goriilmiistii. Letyat Zhuravli, cok boyutlu bir
kadin kahraman icermesiyle kadin tasvirinde asama kaydediyor-
du; fakat filmin y6énetmeni tabii ki erkekti.

Asanova hak ettigi ilgiyi gormedigini diistinmesine ragmen Mi-
lii, Dorogoi, Lyubimii, Edinstvennii (Dear, Dearest, Beloved, Unique...,
1984) adl filmi Cannes’da Belirli Bir Bakis boliimiinde gosterildi.
Filmleri vefat ettigi y1l 1985°de ‘okul sinemas’ ya da ‘genc sinema-
st’ gibi basliklara indirgenerek basarilar1 golgede birakildi. Kendi-
sinin, anaakim sinemanin disinda ¢alisan ‘gen¢ yetiskin’ yonetme-
ni diye nitelendirilmesi, halkin degerlendirmelerinin filmlerin ice-
rigiyle ilgili olmaktan ziyade kadin y6énetmen fikri etrafinda olma-
ya devam etmesinin gélgesini yansitiyordu. Asanova'min filmleri
sert degildi; ne siddet ne de sapkinlik iceriyordu. O sadece, kame-
rasin1 Sovyet Rusya’nin son yillarindaki ac1 gerceklige ¢eviriyor-
du. Cehov’un Vanya Day: oyunundaki Sonya gibi bilinmeyenin ya-
rattigl imkanlara inanarak umudunu korumustu. Asanova, kadin-
larin sinema endiistrisinde esitligi bulacaklar1 uzun yolculuklari-
n1 tamamlamadan onyillar 6nce 6lmesine ragmen, filmleriyle ve
filmlerinin sozde esitler toplumundaki problemlerle acik bir se-
kilde yiizlesmesiyle tizerine diiseni yapmisti.

KiRA MURATOVA

Kira Muratova, ‘kadin filmi’ etiketini sevmemesine ragmen ka-
dinlara ve onlarin i¢inde bulunduklan kétii durumlara odaklana-
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rak, cagdasi Asanova'nin aksine ¢cogunlukla keskin ve elestirel bir
gozle bireyci hikayeler anlatti. 1934 yi1linda Romanyanin Soroca
sehrinde dogan Muratova, Ukrayna’nin Odessa sehrinde, amator
oyuncularin yan sira profesyonellerle de calisti. Vahsi doganin
masumiyetini insan ahlaksizhgiyla karsilastirmak igin filmlerinde
hayvanlarin oldugu sahnelere yer verdi. 1961’den sonra Odessa
Film Stiidyosu'nu yonetti. 1965'te Moskova’daki Gerasimov Sine-
matografi Enstitiisii'nden mezun olduktan sonra ilk filmi Korotki-
ye Vstrechi'yi (Brief Encounters, 1967) cekti.

Tiim Rus sanatgilann sansiirle karsi karsiya kaldig1 ve ¢cogu-
nun da Bati'ya go¢ etmeyi sectigi yillarda Muratova -mesleki agi-
dan kisa bir siire Leningrad’ta kalmasi disinda- Odessa'nin yerel
halkiyla birlikte ¢alismay tercih etti. Kadin karakterlerine, Sov-
yet doneminde erkek yénetmenlerin ¢ektikleri ‘kadin filmlerinin
aksine, eger kendi ahlaki degerlerine uygun bir sekilde yasamaz-
larsa elestirilecekleri hissini veriyordu. Muratova kadinlari, erkek
meslektaslarinin kullandig kig stereotiplere siginmadan, hayrani
oldugu Leo Tolstoy gibi mutlak bir ahlakla ve gercek hayattaki gi-
bi psiselerle ele ahyor.

Yonetmenlikte basarili olmus Alice Guy-Blaché’den Kira Mura-
tova’ya kadar bircok kadina, endiistride yer edinen erkeklerle ya-
sadiklan iligkiler yardimc1 oldu. Muratova ilk iki filmini kocasi
Aleksandr Muratov’la y6netti. Filmleri hep, 6gretmeni Sergei Gera-
simov’unkilerle karsilastirildi. Ogretmeninin stilizasyonu ve ger-
cekgilik karsiti olusu onun beyazperdedeki hiimanizmiyle yan ya-
na koyuldu. Gerasimov’'un etkileri ‘soyutlama etkinligi olarak ko-
nusma ve tekrarlanan jest’ ile Rusc¢a’daki ¢ok dillilige duyulan si-
nemasal ilgide ortaya gikiyor.’ Sovyet déneminin diger sanatgila-
r1 gibi Murarova da ‘Hobson’un secimi’yle ytizlesti: Ya kendi pren-
siplerine sadik kaldig) fakat giin ytizii goremeyecek filmler ¢eke-
cek ya da filmlerinin sansiir elinde kirpilarak taninmayacak hale
gelmesine gz yumacakt.

3) Jane A. Taubman, “The Cinema of Kira Muratova”, Russian Review, Cilt: 52, No: 3 Tem-
muz 1993), s. 367-381 (368).
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Erken donem eserlerinin Sovyet ¢ocuklarina 6gretildigi, son
donem eserlerininse devlete bakista daha siipheci oldugu sair
Vladimir Mayakovsky ve daha bir¢ok sanat¢1 gibi Muratova’nin
Astenicheski Sindrom’dan (The Asthenic Syndrome, 1987) itibaren
son dénem filmleri de Sovyet sosyal hayatinin ve ahlakinin ¢o-
kiisiinii reddetmekte/tanimamakta daha etkin/gayretli/kuvvetli
bir iz birakacakt.*

Yénetmenin 1983 tarihli filmi Sredi Serih Kamney’i (Among Grey
Stones) kesilip taninmaz bir hale getirildiginde isminin jenerikten
silinmesi talep edildi. Devletin sanat goriisiine muhalif oldugu ko-
nusuldu. Ulusal yapilanma sirasinda tiim yaraticihigin ortaya ko-
yarak cektigi Peremena Uchasti (Change of Fate) ve The Asthenic Synd-
rome Muratova’nin uluslararas: diizeyde taninmasini sagladi. The
Asthenic Syndrome gibi yeni filmlerine yoneltilen elestiriler, Tols-
toycu ahlak temalarimi gozden kagirarak beyazperdede yansiti-
lanlar1 miithis bir kottimserlik olarak degerlendirip filmi (‘cher-
nukha’) diye adlandirdilar. Diger elestiriler ise -Dostoyevski ve Ce-
hov gelenegindeki- ‘kiiciik adam’a duyulan asin1 diiskiinliik yo-
niindeydi. Muratova’nin filmi herhangi bir asirhk tasiyorsa bile
bu asirihik kotiimserlikte, kahramanin marjinalliginde ya da ta-
mamlanmishkta ve bir¢ok farkl renkteki ipligin birlikte dokun-
masinda degil.” Filmleri elli yildan uzun siiren kariyeri boyunca
cok degisse de, Woody Allenin dile getirdigi gibi genel olarak bir
egri ciziyor: “ilk ii¢ filmi askla, sonraki {i¢ filmi 6liimle ilgili.”
Muratova'nin erken dénem filmleri, Sovyet devletinin uygun bul-
dugu tek tema olan ‘insanin i¢cinde yasadig1 zamanla iligkisi'nden
koptugundan agir elestirilerle karsilasti.

+) Filmin ad1 The Asthenic Syndrome’dan da anlasilacag tizere, buradaki ‘asteni sendromu’
Sovvet toplumu igin yapilan bir benzetme niteliginde. Hayvanlara ve insanlara yapilan
eziveti de igeren ahlaki asinmanin sorumlulugu beyazperdeye tasimyor. Kisa bir hikaye-
nuin anlatildi: siyah-beyaz bir boliimle baslayan The Asthenic Syndrome 6zgonderimsel ol-
masivla ciddi bir tartismay: hak ediyor. Film 40. Berlin Film Festivali'nde Giimiis Ay:-Jii-
i Ozel Odiiliinii ald1 (http//www.berlinale.de/en/archiv/jahresarchive/1990/03_preistr_
ger_1990/03_Preistraeger_1990.html).

5, Muratova'nin Change of Faith adh filmi etkileyici olmasina ragmen hikayeyi siislemek
adina gergekiistiicii 6gelerin fazlaca ele ahnmis olmasi agisindan elestirildi.

6) Taubman. “The Cinema of Kira Muratova”, s. 369.
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Bir toplumda halkin diistincesi ¢ogunlukla yargic konumun-
daki elestirmenlerce belirleniyor. Rusya'da kadin yénetmenlere pek
saygl duyulmamasinin sebebi, kadin elestirmen eksikligi. Mura-
tovamin Brief Encounters filmi isledigi ask ticgeni temasiyla yeni ol-
masa da, 6nemli bir hiikiimet biirokrati olan kadin kahramaniy-
la yeniydi- Olumsuz yénde elestirilen film kaygisiz Sovyet erkek-
lerinin zevki agisindan zaten fazlasiyla radikaldi. Maya Turovska-
ya 1995 yi1linda Batili cinsiyet ayrimcilig1 ve Rus cinsiyet ayrimci-
lig1arasindaki farklar hakkinda soyle yazmisti: “Batili kadinlar ken-
dilerini ve filmlerini anlayan erkeklerin tavirlarindan sikayetci
olurlarken, Rus kadinlar: hala kabul gorme miicadelesi veriyorlar-
d1.” Muratova'nin filmleri fazla 6vgii toplamady; ¢tinkii bunlar dog-
rusal anlatimla baglarin kesildigi seyirciye dolduracag: bosluklar
birakan filmlerdi. 1987°de Brief Encounters’la birlikte gosterime gi-
ren Dolgiye Provody (The Long Goodbye, 1971) ayn1 y1l Locarno Film
Festivalinde FIPRESCI Odiilli'nii kazandi. Ukraynali Murato-
va'nin kariyeri Rusya’nin Sovyetler Birligi ve modern devlet done-
mi olmak {tizere iki farkll donemini icermesiyle 6zel bir yerde.
Sansiir Rusya’dan tamamen kalkmamis olsa da en azindan gorii-
niirde demokrasiyle bogusmak zorunda.

VALERIA GERMANIKA

1984 dogumlu Valeria Germanika Rus yonetmenler i¢inde en
yeni ve en genglerden biri; fakat belgesel tislabu ve gencleri be-
timlemede pek gercek¢i olmamasi, onu Rus sinemasinin en tarti-
silan isimlerinden biri haline getirdi. Interviews Film and Televi-
sion School’'da egitim alan Germanika, belgesel yénetmeni Mari-
na Razbezhkina nezaretinde ¢alismalarin siirdiirdii. Mentorii Raz-
bezhkina'min ilgilendigi belgesel tiiriinde ¢alismaya bagslayan yo-
netmenin ikinci belgeseli Girls (2005), Cannes Film Festivali'nde
gosterilmesinin yani sira Rusya'nin en biiyiik film festivali Kino-
tavr'da En lyi Kisa Odiili'nii aldi. ik uzun metraji Vse Umrut a ya
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Ostanus (Everybody Dies But Me, 2008) ise hala onun saglamhgini
sergileyen ve kendisine genis c¢apta iin kazandiran tek filmi.

Everybody Dies But Me genclik filmlerinin alisilagelen hikaye ciz-
gisinde ilerliyor; fakat alt metin, yetiskin ilgisizliginin ve ana kah-
ramanlarin ¢ok onemli, bazen de ac1 olan olaylan (intihara teseb-
biis, ihanet ve bekaretin kaybi) deneyimledikten sonra hizl bir se-
kilde ¢cocukluktan yetiskinlige gecislerini icten bir sekilde ele al-
mastyla farkli. Film 2008 yilinin Cannes Film Festivalinde Ozel
Mansiyon Odiilii aldi. Germanika sonraki filmleriyle gencligin ka-
ranlik yanina odaklanmaya devam etti.

2010 tarihli televizyon dizisi Shkola (School), iclerinde devlet
yetkililerinin de oldugu (egitim bakani da var) bir grup kisinin di-
zinin televizyondan kaldirilmasi yéniinde yaptiklar1 ¢cagrinin bas-
lattigy elestirilerle karsilasti. School bir sok yaratmaktan ziyade top-
lumun genclik kesimi hakkinda tartisma baslatmay1 amacliyordu.
Dizi bir huzursuzluk meydana getirdi; ¢linkii toplumun temel bi-
lesenini tahrip ediyordu: giiven. Finalde mezuniyet ve 6liim -iki
bitis, aydinlik ve karanlik- yan yana konuyordu.

Germanika’nin eserleri School’dan sonra, sehirde yasayan ka-
dinlarin ask hayatlarini inceledigi televizyon dizisi A Short Course
in how to live a Happy Life’la daha kesvetli bir goriiniime biirtinme-
ye baslad1. Dizide, Rusya'nin biiyiik sehirlerinde bir¢ok gencin his-
settigi glintimiiziin heyecandan yoksun sert gercekligini sunarak
sikintiy1 ve yabancilasmay1 yansitiyordu. Germanika bir kadinin
gortiniirde 6zgiir oldugu, ancak hala gercek 6zgiirliigii aradigi mo-
dern Rusya'nin biiyiik sehirlerinde kendini késeye sikismis gibi
hissediyor. '

SONUC

Rus sinemasinin biiyiik yonetmenleri arasinda diger yonetmen-
ler de unutulmamali. Sovyet déneminin ilk yonetmenlerinden Es-
fir Shub belgeseller yonetti. 1927 yilinda taninan filmi Fall of the
Romanov Dynasty (Ekim Devrimini anan ticlemesinin bir filmi) ile
Sovvet cinsiyet ayrimciligina degindi. Bugiin neredeyse unutulan
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Margarita Barskaia “cocuklar tarafindan, ¢ocuklar i¢in ve ¢ocuk-
lar hakkinda yapilan™’ tek filmi Rvanye Bashmaki'yle (Torn Be.::
1993) ¢ocuk sinemasini olusturdugundan anilmaya degerdir. La-
risa Sadilova'min ilk filmi Happy Birthday (1999) ise bir dogume-
vinde yasananlar yoluyla (daha ¢ok Shepitko ve Muratova tadin-
da) aile ve kadin yalmizliginin hikayesini anlatiyor. Yonetmen Li-
dia Bobrova 2003’de Babusya adl filmiyle Karlovy Vary Uluslara-
ras1 Film Festivalinde Ozel Jiiri Odiili'nii kazandi. Senaryo yaza-
11 ve aktris olmasinin yani sira yonetmenlik de yapan Renata Lit-
vinovanin filmleri simdilerde festivalleri onurlandiriyor. Yonet-
men Irina Evteeva animasyon ¢izimleri belgeselle biraraya getiri-
yor. Vera Storozheva, kariyerine aktris olarak baslayan yetenekli
yonetmenlerden. 2002'den bu yana dokuz film yénetti. Romantik
drami Travelling with Pets 2007’de yirmi dokuzuncu Moskova Ulus-
lararas: Film Festivali'nde Golden George Odiili‘nii kazandi. Bu
isimler sinema alanindaki bircok Rus kadin icinde cesur yonet-
menlikleriyle iz birakanlardan birkag tanesi.

Muratova, filmleri icinde bir insaat alanina, yeni bir diinyaya
odaklanan Pznavaya Beliy Svet’i (Getting to Know the World, 1978) fa-
vorisi olarak gosteriyor.” Bu heniiz bi¢cimlenmemis diinyada gii-
zellik belirsiz, estetik olusturulmamis ve “kaos korkung goriine-
bilir; fakat benim agimdan bu harika”.’ Bu insaat alani, yénetmen-
lerin ileride cinsiyetlerine bakilmaksizin sanatsal vizyonlarin ifa-
de etmekte 6zgiir olacaklar1 ve bu vizyonlarin Rusya’nin ve Batr'nin
acik fikirli insanlar1 tarafindan algilanacak olmasiyla heniiz di-
stinceleriyle tam gelismemis o zamanin film diinyasini da temsil
ediyor. Rusya’daki kadin yonetmenlerin cinsiyet ayrimcihigiyla
ylizlesmeyeceklerini umuyoruz. Tarih Muratova ve Germanika'yi,
Eisenstein’in ve Vertov'un emsalleri olarak anacak.

Kameral1 bir kadin olmay: diisleyen her kiz, her Rusalka. her
denizkizi, ancak o zaman kendine 6zgii ve diinya ¢apinda yanki-
lanacak bir sinema diliyle konusabilecek.

7) Natalia Miloserdova, “Margarita Barskaia and the Emerge of Children’s Cinéma™. ak:
Margarita Barskaia, Studies in Russian and Soviet Cinema, Cilt: 3, No: 2 (Agustos 2009 . <
240-259.

8) Taubman, “The Cinema of Kira Muratova”, s. 378.

9) Taubman, “The Cinema of Kira Muratova”, akt. Kira Muratova, s. 378.
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21
BRIiTANYA NEREDE?
Melody Bridges*
<&

Antik Roma eyaletlerinden biri olan Britanya, Biiyiik Britanya
Adasr’nin bir kadinla simgelenen ulusal kisilestirmesidir. Elindeki

*) Cambridge Universitesi’nde Ingilizce ve drama egitimi aldiktan sonra Edinburgh’da cok
biiyiik bir miizikal y6netti. Londra'daki bir drama okulunda egitim hakki kazandi ve bir-
cok gosteride yonetmen yardimcihgt yaptiktan sonra odiillii bir belgesel sirketinde ¢alisma-
ya basladi. Arastirmaciliktan yardime1 yapimeiliga kadar yiikseldi. iki televizyon dizisi gelis-
tirdi, yazd1 ve bunlarin yapimailigim iistlendi. New York Universitesi'nin film yonetmenli-
gi kursunda bir yer kazandiktan sonra oglunun diinyaya gelmesi iizerine Ingiltere’ye don-
meden &nce Amerika'da filmciligin tadim ¢ikartti. Simdilerde sahne, radyo ve televizyon
i¢in yazmaya odaklanmis durumda. {lk oyunu PUSH'un okumali provasi Theatre Royal
Stratford East’te yapild.. New York’un, Los Angeles'n ve Londramn televizyon diinyasin-
dan baglantida oldugu kisiler araciigiyla bu kitaba sagladig: katkinin disinda bir gazete i¢in
haftahk yazilar kaleme aliyor. Melody'nin 2013 yilinda sahnelenen alt1 kisa oyunu var ve
kendisi yakin zamanda New Writing South’'un New Buds Odiili‘'nii aldi. 2014 yilinda ise
Nat\West Veniis Odiillerinde Yihin Etkili Kadim olarak finalistti. Etkinliklerde diizenli ola-
rak medyadaki kadinlar ve egitimdeki ilerlemeler hakkinda konusuyor. Yiikselen hedefle-
nin 6nemi ve basarlya ulasma yolunda yapilan hatalarin sasirticr hikayeleri hakkinda konus-
ma vapmast icin TEDx'e davet edildi. lletisim: melody@melodybridges.com.
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ti¢ catalll mizrag: ve migferiyle iktidarin ve kadin giiciintin bir sem-
bolii olarak Ingiltere’deki bir¢ok halka agik mekani onurlandin-
yor. Ansiklopedi niteligindeki 501 Movie Directors: A Compreker:s:-
ve Guide to the Greatest Filmmakers of All Time' gozden gegirildigin-
de kadin giiciinii yansitan drneklere ¢cok rastlanmiyor. Britanya'da-
ki kadin yonetmenlerden sadece Ida Lupino’ya ve Sally Potter'a de-
giniliyor.

Orlando'nun da dahil oldugu bircok ¢nemli filmin iiretken vo6-
netmeni Potter, 2012 y1linda sinema alaninda gésterdigi etkinlikten
dolay Britanya imparatorlugu Nisan1 aldi. Kadin ve erkek bir¢ok
yonetmene esin kaynag olan Potter'1n filmleri tehlikeli, vizyonu he-
yecan verici. Peki, Phyllida Lloyd, Lynne Ramsay, Beeban Kidron.
Andrea Arnold, Sam Taylor-Wood, Sharon McGuire ve Gurinder
Chadra gibi, filmleriyle kiiresel pazarda basar1 yakalamis, fakat
Britanya'da ¢alisip da bu kitapta yer almayan taninmis kadin yonet-
menler ne olacak? Ornegin Andrea Arnold’un yonettigi ve uluslar-
arast bircok 6diil kazanan Akvaryum (Fish Tank) Britanya'da elli
sinemadan az gosterim buldu.

Andrea Arnold sunlar dile getiriyor:

Filmlerimi seyretmeye giden daha fazla insan olmamasi beni tizii-
yor. Filmlerim ulasilamaz degiller ve biliyorum ki filmlerimi seyretme
sansim yakalasalar onlar1 begenecekler. Sinema sahiplerinin daha ce-
sur olmasini ya da insanlara benimkiler gibi filmleri gostermede yar-
dimai olmalari igin daha fazla paralarinin olmasim isterdim.’

Kadin filmlerinin anaakim disinda ve genel seyirci kitlesine
ulasilmaz oldugu gibi bir anlayis var; ancak David Steele’nin va-
kin tarihte Britanya Film Enstitiisti (BFI) igin hazirladig: Succes de
plume? Female Screenwriters and Directors of UK Films 2010-2012
(2010-2012 Yillann Arasindaki Britanya Filmlerinin Kadin Se-
naryo Yazarlar1 ve Yonetmenleri) bashkli rapor bu anlayisla celi-
siyor ve bazi tiirlerde kadin filmlerinin erkeklerinkine gore daha
ticari ozellikler tagidigin istatistiki olarak kanithyor:

1) Schneider, Steven Jay, 501 Movie Directors, Cassell Illustrated.
2) David Gritten’in Andrea Arnold’la yapug réportaj (http://www.elegraph.co.uk/cultu-
re/film/starsandstories/6093303/Andrea-Arnold-I-wish-cinema-could-be-braver.html).
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Kadmnlar ve erkekler tarafindan yazilip yénetilen filmlerde tiir
farklihg: var. Kadinlar erkeklere gore biyografik filmlerle, dramlarla,
miizik/dans filmleriyle ve romantik filmlerle daha fazla iliskilendiri-
liyorlar. Onlar animasyon, aile, korku, miizik/dans, romantik ve geri-
lim filmleri yapan erkeklere gore daha ¢ok gise basarisi elde ettiler.’

Britanya'daki kadin yonetmenler toplam yiizdenin yiizde 8'iyle
yetersiz bir sekilde temsil ediliyorlarken, Britanya bagimsiz film
yonetmenleri i¢inde kadin yonetmen yiizdesinin ytizde 11’e ytik-
selmesiyle ufak bir artis oldu. Bu raporda, en iyi yirmi bagimsiz
filmde kadin yonetmenlerin toplam oranin ytiizde 18'i oldugu ve
bu filmlerden kar getirenlerin yiizde otuzunun kadin senaryo ya-
zarlan tarafindan yazildigi agiklaniyor.

NE AYRIMCILIGI, ASK MI?

Britanya bir¢ok Avrupa iilkesinde de sunulan giiclii devlet yar-
dimlarina ragmen kadin yonetmen oraniyla geride kaldi. Cinsel
ayrnimcih@in mirasinin ve erkeklerin teknik departmanlara, kadin-
larinsa yonetime ayrilmis olmasinin rolit olmus olsa da personel
aliminin ¢ok biiyiik dlciide kisisel baglantilara dayanmasi kadin-
lar1 da olumsuz yonde etkiliyor.

Dr. Reena Bhavnani, Britanya Film Konseyi’nin gorevlendirme-
si lizerine hazirladig “Barriers to Diversity in Film” baghkl rapo-
runda soyle anlatihiyor:

Birgok ¢alisan yazmak, yapimciligim yapmak ya da yénetmek igin
tamdiklan kisilerle iletisim kurarak ya da isimlerinin duyulmasi iize-
rine gayri resmi olarak ise alimyor. Yapimda ¢alhisanlarin yiizde 81’
agizdan agiza yayilan bilgilerle ise alinmis. Bunlarin yarisina ise bir
yapimcl ya da yonetmen tarafindan ulagilmis (Skillset and UK Film
Council 2005, IES 2006).*

Sektor, son donemde gisede basarili olmus yapimlara benzer
filmler tireterek riskten kaginmak da istiyor. Boylece bilinen isim-
ler ise aliniyor; yeni gelenler i¢cin de bu durumu diizeltmek zor.

3) Succes de plume? Female Screenwriters and Directors of UK Films, 2010-2012, BFI Re-

port.
4) Bhavnani, Dr. Reena, 2007, “Barriers to Diversity in Film”, UK Film Council.
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Elisabeth Murdoch (Shine), Barbara Broccoli (EON), Chnis: -
ne Langan (BBC Films) ve Tessa Ross (Film 4) gibi kadinlarsa uzun
yillar boyunca yapimi denetlemisler ya da film departmanlarini
yonetmisler. Kadinlar Verity Lambert’den (BBC) bu yana elli vil-
dan fazla zamandir giintimiiz isimlerinden Alison Owen (Rubyv
Films), Elizabeth Karlsen (Palace/Number 9), Debra Hayward
(Working Title/Monumental), Emma Thomas (Syncopy Inc), Sue
Vertue (Hartswood), Eileen Gallagher (Shed) ve Nicola Shind-
ler’le (Red) yapimcilikta da iyi temsil ediliyorlar.

Kadin senaryo yazarlar da sinema endiistrisinde yetersiz tem-
sil ediliyorlar. Britanya Film Konseyi’nin yukarida bahsedilen ra-
poru, komisyon tiyelerinin riske girmeme egiliminde oldugunu
ve genellikle tanmidiklar, kariyer ortasindaki yazarlan gérevlendir-
diklerini dogruluyor. Bu kisiler de genelde erkek oluyor. Rapo-
run tavsiyesi su sekilde:

Asama kaydetmek i¢in kadin senaryo yazarlarinin ve yonetmen-
lerin yapimcilarla, fon saglama aglariyla daha iyi baglar kurdugu bir
kurumsal degisime gerek duyulmasimin yam sira, yapimcilar ve fon
saglayicilar da senaryo yazmalar1 ve yonetmeleri igin kadinlan go-
revlendirmekte daha olumlu bir tavir takinmahlar.

Britanya'daki kadin senaryo yazarlar1 buna ragmen dikkat ge-
kici bir ilerleme kaydettiler:

...kadin senaryo yazarlarinin son ii¢ yilda (2010-2012) Britan-
ya'nin en basarili yirmi bagimsiz filminin yiizde otuz yedisiyle ve kar
getiren Britanya bagimsiz filmlerinin yiizde otuzuyla iliskilendiril-
meleri, yaptiklar1 atilimin bir kamt.

Bu ilerleme ¢ok hos karsilanirken kadin yénetmenler igin ba-
saril rol modelleri hala eksik ve dengesizligi devam ettiriyor. Is-
minin gizlenmesini isteyen bir yénetmenin gozlemi su sekilde:

Gengligimden beri yonetmen olmak istedim...; fakat ne zaman
bunu insanlara sdylesem yiiziime bakip zorlama bir giiliis takinarak
olumlu bir sekilde kafa salladilar. Sanki bu istegimi gerceklestirebi-
lecekmisim gibi, 6ylesine giildiiklerini biliyordum. Bu benim ne yap-
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mak istedigimi sdylerken utanmama sebep oldu. Cok yiiksek bir he-
defim varmus gibi hissediyordum.

Dr. Reena Bhavnani “Barriers to Diversity in Film” adl1 rapo-
runda problemi soyle acikliyor:

Kadin yonetmenlerin, yapimcilarin ve senaryo yazarlarinin ek-
sikligi beyazperdede farkh kadin portrelerinin ortaya ¢ikmasina yol
agtyor. Bu da kadinlar adina daha az rol modeli demek (IES 2006).
Filmler kadin perspektifinden yoksun kalabilir; tipk: daha az etnik
azinligin ya da yetersiz kadronun boyle 6zel perspektiflerin eksikli-
gine neden olabilecegi gibi. Eger yetersiz temsil edilenlerin bakis aci1-
lar1 beyazperdede gosterilmezse onlar sinema alaninda calisma iste-
gi duymazlar (IES 2006).

Independent Film Creatives’in iletisim ag1 olan Shooting Peop-
le (https://shootingpeople.org), Britanyali yonetmenlere yonelik
bir ¢evrimici bildiri panosu act1. Giincel iiyelik anketlerinde abo-
nelerinin yiizde otuz ii¢tiniin kadin, yiizde altmis altisinin erkek
oldugunu saptadilar. Sitelerinde yayinladiklari, kadin yénetmen-
lerin az sayida oldugu hakkindaki yazi rol modellerinin eksikligi
konusunda bircok yakinma cekti. Basarili belgeselci Sophie Fien-
nes’in yorumu soyle:

Bu muhtemelen film yapmanin da 6tesine giden biiyiik bir mese-
le. Kadin sinemac1 olmamin baskalarini cesaretlendirecegini umuyo-
rum,; fakat sunu da belirtmek zorundayim ki, kadin olmamla ilgili
ok fazla ditgiinmityorum. isin i¢inde hirsh olmanin ve miimkiin mer-
tebe fikirleri alip onlar ugruna -yeri geldiginde huysuzlasarak- sert
bir miicadele vermenin $nemli oldugu diisiincesindeyim.

Eger huysuzlasmak zor, tavizsiz, talepkar olmak anlamina ge-
liyorsa bu, kadinhgin kiiltiirel algilarina ve kadin rollerinin kat
sinirlamalarina ters diiser. Cok sayida 6diiliin sahibi yazar, yonet-
men Rikki Beadle-Blair ekliyor:

Yonetmenlik dyle ebeveynsel bir durum ki kadinlar o giiclii sez-
gileriyle ona sanki ortada bir bebek varmis gibi yaklasiyorlar.
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ACTTnin (The Association of Cinematograph Television and
Allied Technicians) 1973’de hazirladig1 ve daha sonra Breaad-
casting, Entertainment, Cinematograph ve Theatre Unionin
(BECTU) “Patterns of Discrimination” olarak adlandirdig rapeor.
dramlarda ve uzun metrajlarda yonetmenlerin yiizde 8inin kadin
oldugunu ortaya koyuyor.” Bu sasirtici bir sonug. Belgesel ve ger-
cege dayali filmlerde ¢alisan kadin yonetmenlerin sayisi yiizde vir-
mi yediye ¢ikarken hala ideal olarak nitelendirebilecegimiz -yiiz-
de elli- yerin yakininda bile degiliz ve muhtemelen bunun igin dev-
let miidahalesi gibi bir sey gerekecek.

BBC Drama’nin baskani Kate Harwood’a kotalarin esitligi sagla-
mada yardimci olup olamayacaklarini sordum: “Kotalar? Hayur, ha-
yir; bundan nefret ediyorum! Bu ¢ok yaraticilik karsit1 bir sey olur.”

Peki, kotalar degilse sonraki adim nedir? 2008’de biraraya ge-
len Britanyali yonetmenler grubu (http//www.directors.uk.com).
kadin yonetmen eksikliginin arttigini ve Beryl Richards onderli-
ginde kendi Women’s Working gruplarin1 kurduklarini belirtiyor.
Richards bu sektore girdigi 1990’lara gore bugiin daha ¢ok kadin
yonetmen oldugunu diistiniiyor; fakat rakamlar diistiyor:

Ben her zaman kendimi ciddiye aldim ve baskalarinin da beni cid-
diye almasim bekledim. Feminizm ciddi bir giigtii ve kiiltiirii degis-
tirdi; fakat bunun etkisi azald:.®

BANA PARAYI GOSTER, TATLIM

Bir yonetmenin ihtiya¢ duydugu ana becerilerden biri kaynak
gelistirmek. Guintimiizdeki kiiresel istikrarsizlik her alanda risk-
ten kaginmaya yol agiyor ve film isi gibi riskli bir alanla ugrasili-
yorsa para kaybetme riskini azaltmak ¢ogunlukla erkek bir yénet-
mene is vermek anlamina geliyor. Hayalinizi gerceklestirmek i¢in
bir yapimci ve ‘para’ bulmak -kadin bir yonetmenin boyle bir seye
giristigini bir yana koyalim- her yénetmen adina zor bir girisim.
Az sayida -genelde- erkek yonetici tarafindan kontrol edilen 6z-

5) Patterns of Discrimination (1973), ACTT.
6) Beryl Richards, Melody Bridges'in yaptigi roportaj, Kasim 2013.
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sermaye finansmaninin daralan destegiyle, gercekten ¢ok yetenek-
li kadinlar filmleri i¢in para toplamay1 ya da ticari projelere ise alin-
may1 zor buluyorlar. Britanya Film Enstitiisi'niin raporundan yapi-
lan alinti, hepsi kadinlardan olusan takimlarin nasil basarili bir
sekilde kamu sektoriinden fonlamaya eristiklerine 151k tutuyor:

...Film 4 ya da BBC Films tarafindan finanse edilip yapimcihig1
yiiriitiilen ve piyango fonu kazanan filmler kadin senaryo yazarhyd:
ya da yonetmenliydi; ve bunlarin da biiyiik bir olasilikla yine kadin
yapimcilari ya da yiiriitiicii yapimcilar vardi.

Britanya Film Konseyi'nin ayni zamanda bir¢ok fonu var. ista-
tistikler bu fonlarin yiizde yirmi 26 ila 30’'unun kadin yonetmen-
lere ayrildigimi gosteriyor. Yerel fonlar saglandigindaysa kadinla-
ra bu fonlarin yiizde kirk yedisi ayriliyor (bkz. “Barriers to Diver-
sity in Film Report”, 2007).

Filmlerin fikir asamasindaki sunumlari, projelerin ‘paketlen-
mesi’ ve Ozellikle birinin filmini pazarlama ve reklaminm1 yapma
-eger bulunmuyorsa- 6grenilmesi gereken zor beceriler. Mentor-
liik almak, iletisim ag1 kurmak ve rol modelleri bu siireci destek-
leyebilir. Medyanin her alaninda kadinlar1 savunan bir organizas-
yon olan Women in Film and Television (http://www.wftv.org.uk)
egitimleri ve iletisim ag1 kurma etkinliklerini koordine ediyor. Ka-
dinlan etkin bir sekilde iletisim ag1 kurmaya tesvik etmek icin ya-
kin zamanda, Londra’da hepsi kadin iiyelerden olusan The Other
Club adl sosyal kuliip kuruldu. Olusumun basindaki isim Clare
Bradford anlatiyor:

Kadinlara ‘sadece’, ‘yalnizca’ ya da ‘biraz’ kelimelerini kullanma-
y1 yasakladim. Bunlar kadinlarin projelerini ve bugiine kadarki kari-
yerlerini anlatmak i¢in sok edici ve asir1 derecede kullanmis olduk-
lan kelimeler.

EKONOMIK GERILEME SECENEKLERI AZALTIYOR

Britanya’da 2008’den bu yana yasanan ekonomik gerileme tiim
endistrileri vurdu. Sinema okullarina katilim artarken stajyerlik
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ya da runner,* kisisel yardima1 ya da prodiiksiyon asistani gib1 13-
leri bulmak giderek zorlasti. Ge¢miste, film ekiplerinde becerile-
rini bir uzmanin yaninda 6grenen acemilere yer veriliyordu. Cok
sayidaki mezunun boyle bir is basinda egitimi istemesiyle yeni bas-
layanlara gére olan bu isler bulunmasi zor bir hale geldi. Dolavi-
styla, bu isler cogunlukla bir endiistri yayim olan Broadcast dergi-
sinin belirttigi tizere, “ebeveyn destegi olan geng, beyaz, orta simif
erkekler tarafindan” yapildi. Bu da ebeveynlerinden maddi destek
almayan geng¢ insanlarin sinema ya da televizyon diinyasina gir-
me ihtimallerinin diistiigi anlamina geliyordu. Creative Skill-
set'in Guiding Lights adli mentorlitk programi gibi bu meseleye
odaklanan olusumlar var: http:/lighthouse.org.uk/guiding-lights/
about-guiding-lights-scheme ve http//www.creativeskillset.org si-
telerine bakabilirsiniz; fakat bunlar degisen diinyanin medya pa-
zarinin ezici ekonomisine gore kiictikler.

ROL MODELLERI NEREDE?

Elinde megafon tutan erkek yonetmen imaji yaygin bir stereo-
tip. Isimleri kolaylikla aklimiza gelen yonetmenleri diisiinelim:
Woody Allen, Martin Scorsese, Steven Spielberg, Alfred Hitch-
cock, Orson Welles. Bu yonetmenlerin dis goriintislerini ve biraz
da karakterlerini biliyoruz. Bir film yénetmeninin bizde yarattig
zihinsel imaj beyaz, erkek ve genelde Amerikali olma egiliminde.

Filmlerde de yonetmen betimlemeleri yapiliyor: Johnny Depp'in
basroliinii oynadigi Tim Burton’un filmi Ed Wood (1994), Ben Aff-
leck ile Argo (2012), NBC kanalindaki televizyon dizisi Smash'da
(2012-2013) Jack Davenport, Mulholland Cikmazi (Mulholland Dr-
ve’da (Mulholland Cikmazi, 2001) Adam Kesher, Man with a Camc-
ra’daki belgesel karakteri ve Steve Buscemimnin Living in Obli-
vion’da (Manik Depresif, 1995) eglenceli bir sekilde canlandirdi-
g1 cok sinirlenen yonetmen karakteri. Yonetmen Sofia Coppola
da Bir Konusabilse’de (2003) erkek bir reklam yonetmenini ele ali-

ekibin jokeridir. (¢.n.)
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yor. Kadinlar genelde sinemada, basinda, medyada yénetmen ola-
rak yoklar.

Buna karsin, Fransa yakin zamanda sinema endistrisi i¢in Fran-
siz sinema sektdriinde ¢alisan kadinlarin sayisin arttirmay1 ve po-
zisyonunu yiikseltmeyi hedefleyen bir cinsiyet esitligi sart1 koy-
du. Mans Denizi'nin 6tesindeki komsumuz kiiltiiriinii siki bir se-
kilde koruyor ve kiiltiiriintin korunmasini, tanitimini finanse edi-
yor. Fransa kadin y6netmenlerinin filmlerini Festival des Fem-
mes’de seyirciyle de bulusturuyor. Catherine Breillat 2002 tarihli
filmi Sex is Comedy’de (Ayip Ayakta Olur) birbirinden nefret eden
iki oyuncuyla bir seks sahnesi ¢ekmek i¢in miicadele eden yonet-
men Jeanne1 gosteriyor. Jeanne sahnenin hatasiz olmasi konusun-
da 1srarc1 ve bir orta yol bulmuyor. Bu kurmaca senaryo aslinda
Breillat'in 6zellikle Fat Girl (Kiz Kardesim, 2001) filmini referans
gosterdigi kendi yonetmenlik deneyimlerinden esinlenilmis. Bir
film setindeki cinsiyet ve gii¢ oyunlarinin incelemesi yapilmis. Y6-
netmenlerin ‘kadin’ olarak goriildiigiinii hesaba katarsak kariyeri-
ne baslayan kadinlar i¢in, islerini tantana ya da bahaneler tiretme-
den yapmalar kendi basarilar icin giiclii bir motivasyon unsuru.

KiM YONETMEN OLMAK iSTER?

Ulusal Sinema ve Televizyon Okulu ile Londra Sinema Okulu
gibi sinema okullarindan mezun olmak, yénetmen olmak isteyen-
ler agisindan giris diizeyinde 6nemli imkanlar sunuyor. Bu saygin
kurumlar gelecegin bircok 6nemli sinema ve televizyon emekgi-
lerini yetistiriyorlar. Yénetmen olarak mezun olan kadin sayis1 az.
ki kurum da ayrintlar iizerinde konusmay: reddetmesine rag-
men bir profesodr bana 6zel bir sohbetimizde sunlar1 soyledi:

Cogunlukla her seyi yapabilecegini diisiinen ¢ok hevesli kadinlar
goriiyorum; fakat is teknik olan kamera derslerine gelince yavas ya-
vas bir kenara cekiliyorlar ve okulu bitirene kadar da bunu bir erkek
isi olarak goriiyorlar. Okul bittikten sonra yapima yonelirlerse de
yapimcilik yapmak istiyorlar.
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Sinemaya gore daha al¢ak goniillii bir sekilde biitcelenen rad-
yoda kidemli pozisyonlardaki kadin sayis1 daha fazla. Kadinlan
radyo-televizyon yayin aracinda tanitan radyo endiistrisi grubu
‘Sound Women'in 2015 yilinda kadinlarin ytizde ellisini radyo-
televizyon yayin araglarina ¢ikarma kampanyasi i¢in BBC'nin ge-
nel miidiiriinden destek almis olmas1 ¢ok hos. Bu, onlarin yerel
radyoda duydugumuz her bes sesten sadece birinin kadin oldugu-
nu ortaya koyan arastirmalarinin dogrudan bir sonucuydu.

Televizyon ve sinema, radyoya gore kendi dengesizliklerini dii-
zeltmekte ¢ok geride goriiniiyor. Eski bir haber spikeri olan And-
rea Arnold soyle yorumluyor: “Televizyonda belirli bir yasa gel-
mis erkeklere bakiyorum ve ‘eger kadin olsaydin orada olamazdin’
diye diisiiniiyorum.”

Miriam O'Reilly 2009’da Countryfile'in sunuculugundan alindik-
tan sonra BBC'ye yas ayrimciigina dayanan bir ayrimcilik davasi
actl. Davanin duyulmasi, yash kadin sunucularin kariyerlerini ko-
rumanin yani sira ekranlarimizda daha fazla yash kadin gormeye
devam edecegimizin isareti sayildi. Guardian tarafindan Britan-
yann ‘100 ilham Verici Kadin'indan biri olarak gosterilen O'Reilly,
simdilerde The Women’s Equality Network isimli bir yardim der-
negi kurdu: http//www.womensequalitynetwork.org.uk

ITV’de Britain’s Secret Treasures programinin sunucusu Dr. Bet-
tany Hughes katildig1 son konferansta agik¢a sunu dile getiriyor:

Televizyonun yaratic1 kisminda daha fazla kadinmin yer almamasi-
na sasirmistim ve bu alana girmeye ¢ahisigimda aldigim tepki beni
korkung tizmiistii.

Ayni konferansta, kadronun yarisini kadinlarin olusturdugu
Channel 4'te Eglence Editorii olan Syeda Irtizaali, kadin gelisimi-
ni engelleyenin kiiltiirel tutumlar bulundugunu belirtiyor:

Kiiltiirel tutumlar nedeniyle gelisim gostermesi zor olan insanla-
ra mentorliik yapiyorum; fakat bu, ancak tepede yer alan insanlar
varsa ve bu insanlarin da oraya ulasmasinda yardima oluyorlarsa ise
yariyor.
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Number 9 Films’in kurucu ortagi yapimci ve WFTV'nin bas-
kani Elizabeth Karlsen, sinema ve televizyondaki kadin yonet-
menlerin gelisimine ket vuran unsurlarin ¢ocuk bakimi, erkek ko-
misyon {iyeleri, kadinlarin siiregelen bastirilmislhiklari ve bilingsiz
bir dnyargi oldugu diistincesinde.

Belgesel ¢ekimi, dogas: geregi daha kiiciik bir ekiple ve biitcey-
le gerceklestiginden nispeten kadin dostu olarak goriilebilir. Pro-
jeler cogunlukla uzun vadede gerceklestiriliyor ve anaakim seyir-
cinin normalde fark edemeyecegi ilging hikayeler anlauhyor. Kii-
ciik ve daha ¢ok karakter odakh hikayelerin basarisi dijital medya
aracihigiyla degisen dagitim modelleri sayesinde bir etki yaratma-
ya baslayabilir. Yeni dijital teknoloji, film yapiminin ekonomik mo-
delini degistiriyor ve bu herhangi bir devlet destegine ya da pozi-
tif ayrnimciliga gore daha fazla esit kosullar saglayabilir.

Gergege dayanan televizyon programlarinin iyi kurulmus bir
hiyerarsisi var: Runnerliktan arastirmaciliga, sonra da yardimci
yapimciliga ve ardindan ydnetmenlige/yapimcihiga yiikseliyorsu-
nuz. Kadin bir arastirmac: kendisinin ¢alistigy yapim sirketindeki
erkek arastirmacilara -yine gizli bir sekilde- kamera ve 151k egiti-
minin sunuldugunu ortaya ¢ikardi. Eger kadinsaniz boyle bir egi-
timi talep etmek i¢in (erkek) yiirtitiicii yapimciya yazmak zorun-
dasiniz. Calisma yerinde esit firsatin bir kadin hakki: oldugu diisii-
niiltiyor; ancak boyle olunca da birgok insan kisa siireligine kont-
rath oldugundan ‘sorun cikaran’ olarak etiketlenmeleri halinde si-
kayet edilmekten korkuyor.

COCUK YAPMAYA iZIiN YOK

Diger bircok endiistride oldugu gibi, dogum yapma yasindaki
kadinlar bir projenin onlarin anneligi sebebiyle aksayabilecegi dii-
stiniilerek es gecilebilir. Annelik biit¢eyi ve takvimi ¢ok ciddi se-
kilde etkileyebileceginden, uzun metraj yapimcilar: kadin yonet-
menler i¢in sigorta teminati almayi zor bulabilirler. Tiim bunlara
ragmen Gurinder Chadhra, Beeban Kidron ve Andrea Arnold gibi
anneligi ve yonetmenligi basarih bir sekilde gotiiren kadin yonet-
menler var.
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Beryl Richards anlatiyor:

Otuz iki yasinda dram yonetme firsatin1 yakaladim. Kadinlar ge-
nelde o kadar firsat yakalayamazlar ve ben de kendiminmkine iki el-
le sarildim... Kadinlarin yénetmen olmanin anne olmakla uyusmadi-
g1 konusunda tereddiitleri var.

Directors UK’nin yakin tarihli bir arastirmasi, son derece nite-
likli kadinlarin tist diizey yoneticilerle goriisme ayarlayabilmek
icin miicadele eden daha gen¢ kadinlarin ortaya ¢ikmasiyla isten
ayrildiklarim gosteriyor. Hicbir biiytik kariyer fedakarliklar yapil-
madan diistiniilemez: Peki, annelikle yonetmenlik birbirlerini dis-
hyorlar m1?

Annelikle yonetmenligi harika bir sekilde birlestiren BBC Dra-
ma'nin baskan Kate Harwood, son dénemde denetledigi tiim di-
zilerde daha kisa is giinleri ve hafta sonlarindaki mesai dis1 saat-
lerle bilfiil yiireklendirildigini ve boylece aile hayatinin filmcilik-
le daha uyumlu hale geldigini dile getiriyor.

Tiyatro yonetmeni Sarah Chew kariyerine odaklanirken -sa-
kayla karisik- ev isleriyle ilgilenecek ‘karisi'ma ihtiya¢ duydugunu
dile getiriyor. Ismini vermeyen bir uzun metraj yénetmeni koca-
sinin, kendisinin isten (ytizden fazla kisinin ¢alistig1 bir setten) eve
erken gelmesinden hoslandigini; fakat ondan hala aksam yemegi-
ni hazirlayip bulasiklan yikamasini bekledigini soyliiyor (bosan-
dilar). Geleneksel anlamda evde ‘destek veren’ olarak kadinin var-
g1, kadin yonetmenin kendi diinya vizyonunu yaratmak adina
dogasi geregi bir yana attig1 bir rol. Onlar kendilerini ifade etme-
nin otesine gegip kiitkremeliler. Yonetmen, ekibiyle fikir ahsveri-
sinde bulunabilir; evet; fakat neticede sette karar veren odur. Pe-
ki, bu kisi kadinsa ne oluyor?

Bircok calisan kadin evi, evliligi, cocuklar, ¢ocuklarin ev 6dev-
leri, ev islerini ve mesleklerini ayni anda yiirtittiikleri ‘Jenga kule-
si’ diye adlandirdigim bir yasam tarz siirdiiriiyor. Eger ortada has-
ta bir ¢cocuk varsa, biiyitkanne ya da biiyiikbaba gecikmislerse.
ebeveynlerden birinin ani gelisen bir is seyahati s6z konusuysa bu
kulenin parcalar1 devrilebilir. Kadin yonetmen sette nasil ovuncu
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kadrosunu ve ekibi idare ediyorsa evde de onu destekleyen bir
ekip yaratma ihtiyacin1 duyar. Belli bir dereceye kadar o da ben-
zer becerileri gosterir. Anneligi ve yonetmenligi birlikte ytirtite-
bilmek inanilmaz bir koordinasyon basarisidir ve bir¢ok kadin da
bunun kendilerine gére olmadigina karar veriyor.

Ekip hayati uzun saatler birlikte olmay1 gerektirebilir; sette yir-
mi saat gecirmek gibi. Seyahat etmek, degisken bir gelir ve cogun-
lukla ekip igcindeki erkek mentalitesi zorlayici olabilir. Sette ¢ali-
san, kariyerlerinin baslangicindaki geng kadinlar kendilerine men-
torliik yapacak yash kadinlarin olmadigini fark ediyorlar. Burada-
ki mesaj su: “Eger anne olursam isim biter.”

Tabii ki, anne ya da baba olma tercihinin hayatinizi, kariyeri-
nizi ve yaraticithginizi zenginlestirecegi sdylenebilir. Bircok odiil
kazanan, Britanya imparatorluk Nisani sahibi Baroness Beeban
Kidron son filmi InRealLife’1 ergenlik ¢agindaki ¢cocuklarindan ve
internet tizerinden yayilan pornografik goriintiilerden esinlene-
rek yazdi. Kendisi bu konuda sunlan dile getiriyor:

Beni bu filmi ¢ekmeye motive eden unsurlardan biri, kizimin ar-
kadasinin bana goz koydugu bir oglandan bahsetmesi ve oglamin da
ona ancak oral seks yaparsa kiz arkadas: olabilecegini séylemis ol-
mastydi. Orta smif bir aileye mensup ve ¢ok akill olan bu kiz su an
cok iyi bir iiniversitede; fakat boylesi bir ‘aligveris’ kiiltiiriine alisik
olmadig gibi bundan sagkinlik da duymamst1.’

ERKEK CEKIYOR, ERKEK BASARIYOR

Oyuncularin yoénetmenlerle olan etkilesimi ile sette ve set di-
sinda nelerin ani olarak gelisebilecegi karmasik iliskilerdir. Bu bel-
ki de yapimda kurulan en 6zel sanatsal iligkidir (http://www.the-
guardian.com/commentisfree/2013/sep/16/blue-warmest-colour-
terrible-acting). Gazeteci Amy Gray Guardian’da yayinlanan bir
makalesinde sdyle belirtiyor:

~ Baroness Beeban Kidron, The Guardian’daki roportaj (http//www.theguardian.cony/
Ziim 201 3/sep/08/beeban-kidron-inreallife-interview-teenagers).
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Kadin oyunculan ve erkek yénetmenleri kapsayan dinamik genel-
de Svengaliler ve onlarin saf kizlan halini aliyor.

Bunun orneklerini David Fincher'in ve Rooney Mara'min Vogue
dergisiyle yaptig1 tiiyler tirpertici réportajda, Roger Vadim’in kadin
basrol oyunculariyla olan 6zel iliskilerinde, Harony Korine’in ve
Vincent Gallonun esin perisi olan Chloe Sevigny’le iliskilerinde go-
rebiliriz. Bu yakin iliski cogunlukla suistimale varabilir; fakat bir-
¢ok oyuncu bu durumu film siirecinin kaginilmaz zorluklarindan
biri olarak kabul ediyor. David O. Russell'in sette Lily Tomlin’e ba-
girmasi ya da Tippi Hedren'in The Birds’iin (Kuslar) setinde Alfred
Hitchcock'un yaklagimlarini reddetmesinden sonra iddia edildigi
gibi Hitchcock'un ona ‘ekranda eziyet’ ¢ektirdigi gibi 6rnekler yo-
netmen roliindeki erkek giiciiniin suiistimaline dikkat ¢ekiyor. Bu,
kadin yoénetmenlere film siirecini ve dinamikleri degistirme, sette-
ki zorbalig1 ve sindirmeciligi yok etme imkani sunuyor.

Beyazperdedeki dram belgeselden ve gerceklere dayanan tele-
vizyon programlarindan farkl bir yolla olusturuluyor. Takim da-
ha biiyiik ve yeni isimler ¢cok gelisigiizel bir sekilde bulunuyor. Ba-
21 biiyiik yayin kuruluslarinin yetenek arayisinda olan, yapim sir-
ketlerininse yiikselen yildizlar1 gozeten ekipleri var. Bu, yiirtitiicti
yapimcilarin dram yonetmeni olarak kendi diinya goriislerini pay-
lasan, tanidiklarn birini se¢melerine neden olabiliyor. Cok yetenek-
li bir dram yonetmeni yirmi y1lin tecriibesiyle sunlar dile getiriyor:

Yapimcilar daha 6nce ¢ahstiklan ekiplere is veriyorlar. Ayni in-
sanlara tekrar tekrar is veriliyor ve bu ¢ok zorlayic bir durum.

Bagka bir belgesel yonetmeni de bu durumdan sikayetgci:

Belgelerden bildigim ve biiyiik 6l¢iide yardima olan bilgi, ise bas-
lamak i¢in ¢ok kisa bir siire taninmasi. Yani bir is i¢in basvurdunuz,
hemen gelecek hafta baglamanizi istiyorlar. Bu kisa siire taniyan zih-
niyet sebebiyle televizyona geri donemeyen birkag kadin tanmyorum...
Kendilerine harika isler teklif ediliyor; fakat cocuk bakimini o kisa
siirede ayarlayamadiklarindan sirketler bu kisileri beklemiyor.
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SETTEKI MUAMELE: “EE, N'ABER KUCUKHANIM”

Kendisiyle roportaj yapilan, ismini vermek istemeyen yonet-
menlerden biri sdyle yakiniyor:

Goriuntii yonetmeni bana farkh sekilde davrandi. Birinci yonet-
men yardimcisinin nasil dayilandigindan ise bahsetmek bile istemi-
yorum.

Yayin kuruluslarinin ve yapim sirketlerinin kurumsal diinya-
lar1 daha siki bir sekilde diizenlenmis. Degisim planlarina, istih-
damda firsat esitligine artan bir talep var; fakat ekip ortami tama-
men kontrolsiiz. Bu diinyanin igine giren kadinlar sunu bilmek
zorundalar ki zorlu bir alana giriyorlar.

Bagarili yonetmen Emma Reynolds bu ise basladiginda cinsel
istismara ugradig ve arkadaglarina gére daha az kazandigini ifade
ediyor:

Runner olarak ise girdigim yerde VIR operatérii bana tecaviiz et-
meye calisti. ITN, Endemol ve BBC’deki insanlar bana resmen kaba-
dayilik tasladilar. Tek kagis yolum bir daha onlara ¢alismamaku.®

SON DURUM NEDIR?

2013 yilinda Cannes’da hicbir kadin yonetmen Altin Palmi-
ye’ye layik goriillmedi; fakat birtakim degisim belirtileri var. Lond-
ra Film Festivali'nde ¢ok daha iyi bir kadin temsili vardi. Gosteri-
len 234 uzun metraj iginden 45 tanesi, 134 kisa filmden de 36 ta-
nesi kadinlar tarafindan yonetilmisti. Amerika tabanh endiistri der-
gisi Variety, Gamechanger Films'in 6zellikle kadin yénetmenlere
yonelik bir film fonu baslattigim1 duyurdu (http://variety.com/
2013/film/news/gamechanger-films-creates-film-fund-for-female-
directors-1200673875).

BBC Drama’nin bagkan: Kate Harwood, aym zamanda anne olan
geng kadinlara gore bir uyum plani olusturmaya ilgi duyacagim
belirtiyor. Hem yasal acidan hem de pek ¢ok baska sebepten otii-

& Emma Reynolds, Melody Bridges'in yapug réportaj, Kasim 2013.
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rii yonetim kurumlarinin takimlarinda kadinlarin yer almasi sir-
ketin basarisina katkida bulunabilir. Siyasal partilerin sadece ka-
dinlardan olusan kisa aday listeleri sunmasi gibi kadinlarin varh-
gina ihtiya¢ duyuluyor.

Beryl Richards anlatiyor:

Yoénetmenlik yillarim boyunca en iyi tecriibelerimi bir denge sag-
landiginda, cinsiyet ayrim gozetilmediginde ve kendimi herkesle
esit hissettigimde edindim.’

Diinya genelinde kendini kadin filmlerine adamis birkag film
festivali var; ancak ¢ok sayida tinlii kadin yonetmen bu sekilde
tecrit edilmeye kars1. Oncelikle yénetmen olarak degerlendirilmek
istiyorlar; kadin olarak degil.

Odiillii yénetmen Lauren P. bir yonetmenin yapmasi gerekeni
acikhiyor:

Dinlemesi gerek. Eger bu belgesel yénetmenligiyse dinlemesi ve
duyarh olmas: gerek. Belgeselinde yer alan insanlarla es seviyeye ge-
lip onlar1 anlamali. Her zaman ama her zaman anlat1 ve hikaye tize-
rinde diisiinmesi gerek. Bu film ne hakkinda? Bunun anlami nedir?
Neden bu plam ¢ekiyorum? Bana gelince, ben her zaman bunu bir
ciimleyle 6zetlemeyi seviyorum; bu durumda eger iki yiiz saatlik go-
riintil ¢cekiyorsam kaybolmuyorum. Onu her zaman o tek ctimleme
gore disiiniiyorum; yani filmin anlamina. Benim belgesellerimde bu
anlam ‘beklentiye kars: gergeklik'ti. Bastan asag1 plan yapip bunu gii-
ne adapte edebilmeli. Eger bir plani, ¢ekim senaryosu, senaryonun
gorsellesmis taslagi yani storyboardu yoksa bagslangi¢c noktasi yok
demektir. Eger bunlarin hepsi varsa ve isler ters gidiyorsa neyi basar-
may1 umduguna bakmali ve B planina ge¢meli. Kurgu asamasinda ka-
fasinda tasarladig filmi ¢ektigini unutmal ve ¢ektigi filmi bulmah
Bu ¢ok daha etkili, dramatik ve giizel olabilir.

Ister sinemada ister televizyonda calissin, bir yonetmenin belir-
li temel niteliklere sahip olmasi gerek: ‘cesaret’, ‘dayamikhlik'. ‘6n-
goril’ ve ‘vurdumduymaz olmak’. Roportaj yaptigim sayisiz yonet-
men defalarca bu 6zelliklerden bahsetti.

9) Beryl Richards, Melody Bridges’in yapugi roportaj, Kasim 2013.
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Belgesel yonetmeni Sophie Fiennes yénetmenlerin “tasaklara...
pardon pardon... gégiislere — tahammiile ve mizah anlayisina ihti-
yac1 olduklar1”n1 belirtti.

Britanya sinema endyistrisi kendi cesitlilik sorunlarin ele alma-
yacak olsa da bu, devam eden bir tartisma konusu. Okuldan son-
ra girilen isteki ilk miicadelelere, kariyer ortasi miicadelelerine ve
hatta en tepedeki kadinlara baktik. Britanya'da en ¢ok kar eden
filmlerden biri olan Mamma Mia’nin y6énetmeni Phyllida Lloyd
gelecekle ilgili ciddi kaygilar tasiyor. Kadinlara tist pozisyonlarda
yer alabilecekleri isler gerektigini vurgulamanin yani sira onlarin
modern kiiltiirdeki algilamislarinin da degismesi gerektigini dile
getiriyor.

Kadinlar (temsilde) nadiren bicagi sapliyor ya da baltay indiri-
yorlar... Onlar hi¢ 6zgiirliik, bagimsizhk ve oy hakki i¢in aglayanlar ol-
madilar. Onlar her zaman evlerindeler ve su isiticisim fige takiyorlar..."

Film ve televizyon igerigini yoneten ¢ok az sayida kadinla Bri-
tanya niiffusunun yarisim1 olusturan kadinlarin diinya goriisleri
medyamizda yeterince temsil edilmiyor. Makaleye Sally Potter1
anarak baslamistik; yine onun ciimleleriyle son verelim:

Kadinlarin diinyada verdikleri miicadeleleri sinemada verdikle-
rinden ayiramazsimz. Hiyerarsi oldugu miiddetge kadinlar ikinci s1-
rada gelirler ya da ikinci simif ve daha altudirlar. Bu durum filmlerde
yansitilacakuir; giinkii filmler toplumun aynasidir.”

Britanyal1 yonetmenler degisimi desteklemeye devam etmek
zorundalar. Kamusal fonlarin isin i¢inde oldugu yerlerde kadin
filmcilerin adil bir oran aldiklarini garantileme yéniinde cesitli de-
netlemeler olmali. Basina baktigimizda, BBC'nin Directors UK ile
birlikte kadin yonetmenleri verdikleri aradan sonra endiistriye
donmeleri igin cesaretlendirmek amaciyla iki egitim giinii planla-

i Phyllida Lloyd, The Telegraph’daki roportaj (http://www.telegraph.co.uk/culture/the-
a:re/theatre-news/9726761/Royal-Shakespeare-Company-must-be-forced-to-employ-
egual-numbers-of -male-and-female-actors.html 6 Aralik 2012 tarihinde erisildi).

11 Mclissa Silversteinin Sally Potter’la yaptig: roportaj, 2012, “TIFF: Interview with
Salh Patter-Women and Hollywood™.
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dig1 haberine rastliyoruz. Bunun yeni bir dénemi ve degisim igin
verilen gercek bir karar miijdeledigini iimit edebiliriz.

Eger cesitli bakis agilarinin oldugu ¢ogulcu bir toplum istiyor-
sak medyada kadin seslerinin daha giiclii ¢ikmasi hayati 6nem ta-
styor. Esitligi korumak adina ¢ok seyin yapilmasini giivence alti-
na almak i¢in, adil istihdami saglamak ve kadin yonetmenlere ka-
riyerlerinin her asamasinda firsat esitligi getirmek icin erkek ege-
men eglence endiistrisiyle ¢alismamiz gerekiyor.
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22
GUN GECTIKCE ORTAYA CIKAN
Ilerleme Kaydeden Arap Kadin Yonetmenler
Ronan Doyle*

\e&

Dubai Film Festivali'nin 2013 Kasim ayinda, onuncu y1l kut-
lamasinda baslattig, icinde 475 bes elestirmen oyunun bulundu-
gu “En lyi 100 Arap Filmi” oylamasinin sonuglar1 Arap sinema ta-
rihinin sunumunda tamamen basarili oldu. Listede kadin ydnet-
menli olan sadece 7 filmin yer almasi, Arap kadin yonetmenlere
saglanan simirh imkanlan dogruluyor;' fakat -belki de daha 6nem-

*) frlandah Ronan Doyleserbest film elestirmeni. Kidemlieditér oldugu Next Projection’a,
Indiewire’e, Film Ireland’a, FRED Film Radio’ya program hazirlayarak katkida bulundu.
Cavla yasiyor ve uyku nedir bilmiyor; fakat bu durumu da fazlasiyla sagma buluyor. Ona
Twitter'dan ulasabilirsiniz: @baronronan. iletisim: ronan@nextprojection.com

1. Amerikah meslektaslarinin durumu farkli: Amerikan Film Enstitiisti'niin sundugu lis-
te tek bir kadin yonetmen bile igermiyor.

326



lisi- bu yedi isimden altisinin 2007°den beri sinemada aktif olma-
s1, iilkenin kadinlarinin degisen talihinin gostergesi. Boyle birkag
yonetmenin son on yilda, onlar ¢ogunlukla ilgili tilkelerden ‘ilk’
kadin yonetmenler olarak 6ven medya ilgisiyle karsilasmalarn ulus-
lararasi festival basarisinin habercisiydi. Bu uluslararasi begeni,
yeni olusan farkindalik ve tabii ki Arap Baharr'nin yolunda katlana-
rak biiylime, onceki bilgisizligin sebeplerini ve bunlarin iilkenin
kadin y6énetmenleri i¢in parlak, yeni bir gelecegi nasil imkansiz
kilmaya basladiklarini incelemek agisindan en uygun firsat1 su-
nuyor.

Moufida Tlatli'nin 1994’de goésterime giren uzun metraji The
Silences of the Palaces (Sarayin Sessizligi) yedi film icinde tek uzak
tarihli olmasiyla Arap uluslarinin karsilastiklar muhafaza giigliik-
lerinin yam sira kadin yonetmenlerdeki artisin da bir gostergesi.
Somiirge zamanlarindan itibaren yeterince dikkat edilmemis bir
konu olarak iilkenin sinema kiiltiirii, kendi tarihini korumak aci-
sindan gerekli kaynaklarin eksikligi icerisindeydi. Diger tilkelerin
muhafaza ettigi filmlerle yardim aliyorlardi. Martin Scorsese Diin-
ya Sinema Vakfim1 (World Cinema Foundation) kurup diinya si-
nemasindan erken donem filmleri muhafaza ederek kiiresel ortak
kiilliyata islemesiyle yardima oldu. Filistin Kurtulus Orgiitiiniin
Sinema Dairesi’'nin 1982’de Beyrut'tan ayrilmasiyla arsivlerini kay-
betmesiyse olumsuz bir etki yaratti. Arap sinemas: tarihi uzun y:l-
lar gelisimi engelleyen aksamalar yasadi. Biz de bugiin ancak bili-
nen belli bash isimleri inceliyoruz. Misir ise film yapimi agisindan
‘Nil Havzasi’ndaki Hollywood’ olarak aniliyordu ve o kadar bas-
kin bir yerel sinema varhigi vardi ki filmleri neredeyse ‘En lyi 100
Arap Filmi’ oylamasinin yarisim1 olusturuyordu. Arsiv kayitlan
fazlasiyla zayif oldugundan 1930’lardan Aziza Amir, Bahiga Hafez
ve Fatma Rushdi gibi erken donem yonetmenlere ancak anekdot
kamitlanyla ulasabiliyoruz. Bu, Misir endiistrisinin neredeyse bir
gelenek meselesi olarak devam eden koklii cinsiyet ayrimciligina
uzanan Hollywood’la paralelligini gosteriyor. Arap tilkelerinin ¢o-
gunda kadin yonetmenlere esit firsatlar saglayan yerlesik bir en-
diistrinin olmayig tartismali; ancak zaten tarihsel olarak bakildi-
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ginda bu uluslarin engellerinin endiistriyel degil, kiiltiirel ve sos-
yolojik diizlemde oldugu ortaya ¢ikiyor.

Ortiinen kadini Islam’in sembolii olarak géren Bat anlayisi,
Suudi Arabistan’in kadin siirticii yasag: gibi bazi ¢cok acimasiz ki-
sitlamalara odaklanan medya raporlariyla biraraya gelince Arap ka-
dinlarinin kamera arkasindan uzak tutulmasinda dinde asir1 bir
kabahat bulunmasina yol act1. Bu, siiphesiz esas faktorii olustur-
du: Sinema tabii ki 6ncelikli olarak islam’a aykir olarak goriilii-
yordu; ruhu olan canlilarin gérsel tasvirine geleneksel olarak kar-
st olan bir din, ataerkil yapisiyla birlikte ele alindiginda Miislii-
man kadinlarin sinema kariyerlerinde neden ve nasil iki misli en-
gellenmis olarak goriildiigiinii degerlendirmek kolaylasiyor. Ev
ici rolleri ve sinema endiistrisinde calisabilmeleri icin gerekli fi-
ziksel yap1 sebebiyle empoze edilen evrensel kisitlamalar bugiin
biitiin diinyada gézlemleniyor. islam tutuculugunun dikkate de-
ger bir etkisi oldugu tartismasiz olarak gézlemlenirken, 6rnegin
Fransiz kiiltiirii etkilerinin oldugu nispeten daha liberal olan Mag-
rip'te 1956’daki bagimsizliktan hemen sonra kadinlar tiim hakla-
ra sahip olarak goriildii. ilk kadin yénetmenler bile bu durumda
ancak 1970’lerde ortaya ¢ikmaya basladi.

Kurmaca olmayan film tiirlerinden belgesel, sanatsal ugras ol-
maktan ziyade bir tiir gazetecilik sayiliyordu ve bu sebepten dola-
y1 bir kadinin ytirtitmesinin kabul edilebilir oldugu bir meslekti.
One cikan sosyal meseleleri incelemek agisindan en iyi kullanilan
arag: Liibnan’dan Heiny Srour, Dhofar isyani'nda kadin isyancila-
rin rol analizini yaptig1 The Hour of Liberation Has Arrived’la 1974
y1li Cannes Film Festivali’nde filmi gosterilen ilk Arap kadin y6-
netmen oldu. Cezayirli yazar Assia Djebar 1970’lerin sonunda kur-
maca unsurlara yer vererek yonettigi iki belgeselinden ilki, ba-
gimsizlik savasinda kadinin roliine vurgu yapan The Nouba of the
Women of Mount Chenoua’yla 1979°da Venedik Film Festivali'nde
FIPRESCI Odiili'nii kazand1. Selma Baccar ise o siralarda Tunus'ta
tarihsel olarak kadin haklarinin durumuyla ilgili tartisma yaratan
ve onvillar sonra kesilmemis olarak gosterilmesi icin ugrasilan
Fama T3l yonetti.
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Ulke i¢i medyalar 1980’ler ve 1990lar boyunca Arap diinvas si-
nema izleyicisinin azalmasim koriikledi. Ozellikle Cezavir. vemi
milenyumun baslangicinda dort yiiz sinema salonlu bir zirveden
on sinema salonuna diistii. 1993’de endiistri §zellestirilmeve. Ce-
zayir Sanat ve Sinema Enstitiisii ise kapatilmaya zorlandi. Liibnan
ve Misir'in disinda miimkiin olan egitim imkanlaryla kadin sine-
macilarin sayisinda onyllar i¢inde kiigiik bir artis goriildii. 1980Ter
ve 1990’lar boyunca kadinlarin yonettigi az sayidaki uzun metraj
basarili kurgucu Tlatli, yénetmen yardimcis1 Nadia El-Fani (Ro-
man Polanski ve Franco Zeffirelli gibi yonetmenlere) ya da Fash
senaryo yazar1 Farida Benlyazid gibi kendilerini islerinde kanitla-
mis kadinlardan ¢ikma egilimindeydi.

Bu kisilerin 6zel olarak dikkat ¢ekmeleri, imkan sunmama ko-
nusunda kararli bir sistemde tiim zorluklara ragmen kendileri adi-
na firsatlar yaratan basarili isimler olmalarina baglh. Peki, bugiin
Arap sinemasindaki kadin yénetmenlerin durumunda neden boyle
bir degisim goriiyoruz? Bunun eszamanl olarak yasanan gelisme-
lerle birlikte bir¢cok sebebi bulunuyor.

S6z konusu gelismelerin en énemlisi, dijital teknolojinin film
yapimini demokratiklestirmesi. Bu gelisme, kadin-erkek yeni akim
sinemacilarin ortaya gikmasini sagladi. Onceleri biiyiik ¢ogunluk-
tan esirgenen film yapim araglarina neredeyse uluslararas: olarak
ulasiliyordu. Bu, 6zellikle ilk uzun metrajlarini son yillarda géren
Korfez devletleri icin gegerli.

Toplumsal cinsiyet esitligi alanindaki son gelisme yeni yetenek-
lere taninan firsatlar genisletmede belki de en 6nemli etken oldu.
Bu durum en iyi Fas'da gériiliiyor: Kadin haklarim gelistirmek icin
Moudawana'nin 2004’te Fas Aile Hakk: Yasasi'ni yeniden diizen-
lenmesiyle en tutucu Arap devletleri bile yasal esitlige gittiler. Yiik-
sek mevkilerde calisan kadinlarin ¢abalar1 ¢ok yardimer oldu: Ka-
dinlar ve erkekler arasinda esit fonlama yapan Doha Sinema Ens-
titiisti, Sheikha Al-Mayassa bint Hamad bin Khalifa Al-Thani ta-
rafindan kuruldu. Kuveytli Sheikha Al-Zain Sabah Al-Naser Al-Sa-
bah ise sinema kariyeri yapmak isteyen, fakat ailelerinin manevi
destegini alamayan kadinlara fon sunma amaciyla Eagle Vision

329



Media Group'u kurdu. 2012’de Suudi Arabistan’da kadin haklar
savunucusu Prens Alwaleed bin Talai'nin destegiyle kralligin ilk
uzun metraj yine ilk defa bir kadin yonetmen tarafindan cekildi:
Wadjda (Vecide).

Haifaa Al-Mansour’un yonettigi film, Bat1 medyasinin Arap diin-
yasina duydugu muazzam ilginin gostergesi sayildi. Tek arzusu
-tilkede kadinlara yasaklanmis bir hareket olarak- halk arasinda
bisiklete binmek olan kiz kahramanin ismini alan film, bu toplum-
da kadinlarin ikinci sinif duruslar1 agisindan siradisi bir sembol ol-
manin yani sira buna karsi bir devrim niteligindeydi. Kadinlarin
uyanik bir erkek koruyucular1 olmaksizin sinir1 gecemedikleri bir
iilkede Al-Mansour’un filmi, kadinlarin seslerini duyurmalarin
sagladigindan ¢ok 6nemli.

Khadija Al-Salami’'nin bir¢ok belgeselinden sonuncusu olan The
Scream (2012), 2011’in ortalarindaki protestolarda geciyor ve so-
kaktaki varliklar1 devrimdeki rollerinin kanit1 olan kadinlarn ele
aliyor Yemenli yonetmen basar1 kazanmis kisa filmi A Stranger in
Her Own City’de (2005) de bir geng kiza pece takmaya kars: ¢ika-
rak, yerel tutucu diisiinceye ters diismesi sebebiyle savrulmus ha-
karetler ve tehdit yagmuruna taniklik ederek tilkenin kadina kar-
s1 tutumunu sorguluyor. Diana El Jeiroudi ilk kisa belgeseli The
Pot'da (2005) Suriye’deki kadinlarin hamileligi ve kadin bedenini
konusmalarin1 konu alirken ikinci uzun metraj belgeseli Dolls’da
(2007) peceli Barbie bebeklerin pazarlanmasindan esinlenerek ben-
zer sekilde pege fikrini tistleniyor.

Misirli Hala Lotfy Coming Forth By Day (Giindiiz Goziiyle, 2012)
adl1 uzun metrajinda ¢cogunlugu erkeklerin olusturdugu sendele-
yen bir toplumda kadin olarak hayatin zorlugunu isliyor. Anne ve
kiz karakterlerin 6nem verdigi elden ayaktan kesilen aile reisi-ba-
ba, rahatlikla yikilmakta olan diizenin sembolii olarak goriilebi-
lir. 1980’lerden beri ¢alisan ve nadir bir basar1 yakalayan Inas El-
Degheidy’nin The Silence adl1 senaryosunda yer verdigi ‘ensest ba-
ba’ sansiiriin ilgisini ¢ekti ve kendisinden bu karakterin akil has-

2) Cezayir'den Bachir Chouikh’in yonettigi Yesterday, Today and Tomorrow (Diin, Bugiin ve
Yann. 2010) adh belgesel de hemen hemen aym konuyu isliyordu.
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tas1 olarak degistirilmesi talep edildi; fakat bu denli duyarl bir san-
siir giigsiizlesmeye baslandiginin belirtisiydi. Transformers: Reven-
ge of the Fallen (2009) gibi filmlerde yénetmen yardimciligx yap-
mastyla taninan Nadine Khan siirekli olarak reddedilen senaryo-
su Chaos, Disorder1 (2012) Miibarek’in gérevinden istifa etmesiy-
le sonunda kabul ettirdi.

Ulkenin kadin yénetmenleri her ne kadar Arap sinemasindaki
kadin temsilinin dengesini diizeltmek i¢in ¢alisiyor olsalar da tiim
toplumsal alanlardan ¢arpic fikirleri ele alarak bunlari ‘kadin me-
seleleri’nin ¢ok &tesine giden bir sekilde islediler. Ornegin Emira-
ti Shaikha Awad Al Ayali, aile i¢i siddet hakkindaki bir kamu spo-
tundan hareket ederek tilkesindeki hip-hop ortamini ele aldig:
Heat the Beat (2008/2010) adh iki belgesel yonetti. Fikirleri kay-
nastirmakta yalniz degildi: Filistin’den Jacqueline Reem Salloum,
2008'de kadinlara uygulanan siddeti kétiileyen bir miizik video-
su igeren belgeseli Slingshot Hip Hop'u (2008) yonetti. Arap kadin-
lar ele aldiklan1 konulardaki cesitlilikte kendilerini erkek meslek-
taslar1 kadar kanitladilar: Sandra Nashaatin Thieves in KG2 (2002)
ve Thieves in Thailand (2003) adl1 komedileri o yillarda Misir'in gise
rekorlar1 kiran en basarih filmlerdendi. Labaki ise popiiliist anlati
tarzini zeki bir toplumsal elestiriyle birlestirdi. Bu ona “En lyi 100
Arap Filmi” oylamasinda birden fazla uzun metrajla yer alan tek
kadin yonetmen olmanin essiz onurunu tattirdi. Caramel (Karamel,
2007) ve Where Do We Go Now? (Peki Simdi Nereye?, 2011) filmle-
rinde Liibnan toplumu i¢indeki cinsiyet ve din meselelerini vurgu-
lad1. Karamel icerdigi lezbiyen karakterlerle sosyal kabul edilebilir-
lik sinirlarini zorlamasina ragmen, elestirel basarinin yani sira yerli
gise rekoru kirarak ticari basariy1 yakaladi.

Arap kadin yonetmenler ele alinirken es gecilmemesi gereken
etkileyici bir nokta da, birinci ve ikinci kusak gé¢menlerin yurtla-
rinin meselelerini incelemeye yonelmeleri. Belirsizligin hakim ol-
dugu zamanlardan ka¢mis olan kadinlar Irakli Maysoon Pachac-
hi’nin ironik ancak uygun olarak adlandirilmis filmi Return to the
Land of Wonders (Mucizeler Ulkesine Doniis, 2004) bu iilkeleri ye-
ni sinemalar: araciligiyla yeniden kesfetme fikrine edebi bir yon
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kazandirnyor. S6z konusu yonetmenlerin icinde belki de en tani-
nani olan Cannes ve Sundance Film Festivalleri'nde agirlanan Che-
rien Dabis, Arap gé¢menlerin hayatlarinin Amerika’da ne kadar
zor oldugunu ele aldigr Amreeka (2008) ve May in the Summer
(2013) filmleriyle kendisinin de bir Filistinli Amerikan olarak so-
mutlastirdigy ¢ok kiiltiirlerarasi bir olguyu kesfetti. Bu, basarih yo-
netmen Annemarie Jacir'in ilk uzun metraji Salt of This Sea’de (Bu
Denizin Tuzu, 2008) benzer sekilde ele alinan bir meseleydi. Kisa
filmi Like Twenty Impossibles (2003) ise Cannes’da gosterilen ilk Fi-
listin kisa filmiydi. Sonraki filmleri Bu Denizin Tuzu ve When I Saw
You (Seni Gérdiigiimde, 2012) ilgili yillarda Akademi Odiilleri'ne
Filistin’den aday gosterildiler.

Uluslararasi basar1 yakalayan ¢ok sayida Arap kadin yonetme-
nin icinde yasadig kiiltiir, bu kadinlar1 ve dikkatle baktiklar1 me-
seleleri daha destekler bir sekilde gelisiyor. Onlarin seyirci kitlesi
giderek biiyiiyor. Boylece imkanlar da artiyor: Ad1 gegen yonet-
menler Amerika'da ya da Avrupa’da egitim aldilar. Ulke i¢inde geng
sinemacilara saglanan kayda deger egitim firsatlar1 bu yetenekle-
rin bolgede kalmasim giivence altina aliyor. Filistinli Kadinlar ilis-
kiler Merkezi gibi organizasyonlar ta 1994’den beri egitim sunar-
larken Dubai Kadinlar Koleji ve Katar Universitesi gibi kurumlar-
da tiniversite kurslarinin yeni yeni yayginlasmasi, 6nciilerinden
ogrendikleri bilgilerle donanan ¢ok sayida gayretli yetenek orta-
ya ctkartiyor. Umman 2013 Haziran ayinda, iclerinde yénetmen
Laila Habib Abdullah al Hamdoon’un da yer aldig1 bircok seckin
kadin vatandas: 6n plana gikartarak ilk Siradis1 Kadinlar Konfe-
ransi’'na ev sahipligi yapti.

Tiim zorluklarina ragmen gelecek parlak goriiniiyor: Kadin si-
nemacilarin bir zamanlar neredeyse istisna olarak goériildigii bir
tilkede onlar gelisiyor, yeni kusaklar i¢in yol agiyorlar. 2010 Gulf
Film Festivali'nde gosterilen 6grenci kisa filmlerinin yarisindan
fazlas1 kadin yonetmenliydi. Katar Universitesi medya 6grencile-
rinin asag1 yukar yiizde sekseni kadin. Kadinlara esitlik saglamak
:sin Arap Baharr'nin ardindan toplumun her alaninda artarak de-
~im eden gayretler zamaninda bunun eksikliginden dolay1 aci
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ceken kisilerin 6n plana ¢ikmasini sagladi. Selma Baccar iilkes:n-
deki kadin haklarinin tarihsel ge¢misini ortaya koymasindan ne-
redeyse kirk yil sonra Tunus'un yeni Kurucu Meclisinde gorev-
lendirildi. 2011’de Tunus Kiiltiir Bakani1 olarak atanan Tlatli ve
cagdaslar1 topluma degerli katkilar sagladilar. Bu yonetmenlerin
uluslararasi diizeyde taninmalar artarak devam ediyor: 201+4'deki
86. Oscar Odiilleri sadece Oscar’a aday gésterilen ilk Arap kadin
yonetmeni degil, ayn1 zamanda Yemenli Sara Ishaq'in kisa belge-
seli Karama Has No Walls (2012) ile birlikte yarigan Misirli Jehane
Noujaim’in uzun metraj belgeseli The Square (2013) eserlerini de
icerecek. Soz konusu filmler devrim niteliginde olmalariyla hatir-
lanacaklar.
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23
KENDI KELIMELERIYLE:
Ortadogulu Cagdas Kadin Yonetmenlerle Soylesiler
Elhum Shakerifar*

\&

ANNEMARIE JACIR

Filistinli yonetmen ve sair Annemarie Jacir, kisa filmi Like
Twenty Impossiblesn (2003) Ogrenci Akademi Odiilleri’'nde finale
kalmasindan sonra Filmmaker Dergisi'nin 2004 Bagimsiz Sinema-
si'nin Yirmi Bes Yeni Yiizit'nde yer aldi. 2007°de promiyeri Can-
nes’da yapilan ilk uzun metraji Bu Denizin Tuzu’nu yonetti. En son

*) Elhum Shakerifar bagimsiz bir film yapimcisi olmasinin yani sira merkezi Britanya'da
bulunan, uluslararas: kadin sinemacilarin tistiin katkilarim inceleyen ve sergileyen Birds
Eye View Film Festivali’nin program yoneticisi. Elhum, Londra Goldsmiths Universite-
si'nde arastirma gorevlisi, Berlin Freie Universitesinde 8gretim tiyesi. lletisim: elhum@
birds-eye-view.co.uk.
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filmi Seni Gordigiimde, 2012 Toronto Film Festivalinin agilis fil-
miydi. Yeni ve 6zgiin fikirler yaratan ve Filistin sinemasinin des-
teklenmesine adanan “Dreams of a Nation” adh Filistin sinema
projesinin kurucusu ve sef kiiratériidiir. 2003’te ilk defa bu top-
raklarda devrim sinemasindan arsiv degeri tasiyan Filistin filmle-
rinin gosterimini iceren en biiyiik gezici film festivalini organize
ederek bu festivalin kiiratorliigiinii tistlendi.

Filmografisi:

2012 — When I Saw You (Seni Gordiigiimde)

2008 — Salt of This Sea (Bu Denizin Tuzu)

2006 — Palestine, Summer (kisa film)

2006 — An Explanation: And Then Burn the Ashes (kisa film)
2005 - Quelques miettes pour les oiseaux (kisa film)

2004 — Until When (uzun metraj belgesel)

2003 - Like Twenty Impossibles (kisa film)

2001 — The Satellite Shooters (kisa film)

Annemarie Jacir: Cogunlukla edebiyattan ve siirden etkilen-
dim. Anadalim edebiyatti. Dedem bir yazardi. Basladigim ve do-
niip dolasip geldigim yerdi edebiyat. Ozellikle Hafiz’dan Dervis'e.
Adonis’den Neruda’ya, Belli'ye kadar ve daha bircok sair beni ¢cok
etkiledi. Hepsinin biraraya gelmesini sevdim — siir, tiyatro, fotog-
raf, hikaye anlatimi ve miizik... Sevdigim her sey bir form icinde
toplanabiliyordu.

Bagimsiz sinemanin her sekilde bagimsiz olmasi gerektigine ina-
niyorum. Yani ben bir yonetmen olarak kimden para aldigima, bu-
na bagh olabilen kosullara ve birlikte ¢calistigim herhangi bir kuru-
lusun daha once neler yaptigina ¢ok dikkat eden bir yonetmenim.
Biitcenin dortte biriyle film yapmay1 se¢memin sebebi de bu. Tabii
bu, prodiiksiyonun pek hoslandig bir sey degil; fakat ben siyasal
meseleler icin kullanilmak ya da buna karnstinlmaktan ziyade bu
sekilde calismaktan hoslaniyorum. Filistin’'deki durum, maalesef
bir¢ok sanatcinin her zaman uyanik olmasini gerekli kihyor.

Seni Gordiigiimde'nin yapiminin tamamen Filistinliler tarafin-
dan finanse edilmis olmasi ve yapimcilarin Filistinli olmas1 beni
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cok gururlandinyor. Yillardir buna yénelik ¢ahisiyordum ve bu-
nun basarili bir sekilde sonug¢ vermesi beni ¢ok hosnut etti. Des-
tek icin sadece Avrupa'nin fon kaynaklarina dayanmamak ve ken-
di halkimiza 6nem vermek zorunda oldugumuzu diistiniiyorum.
Eger bu filmleri biz yapiyorsak neden onlar1 destekleyenler de ken-
dimiz olmayalim? Fonlama sistemi son birkag¢ yilda koklii bir bi-
cimde degisti. Bu Denizin Tuzu'nu yaptigim zaman durum ¢ok fark-
liyd1 ve gercekten bir Arap kurulusu bile filmi desteklemedi. Fon-
lar1 bulmam alt1 yilimi ald1. Seni Gordiigiimde’deyse durum fark-
liydr. Simdilerde Arap sinemasim destekleyen Arap film festival-
leri de dahil olmak iizere bircok Arap kurulusu isin i¢indeydi. Af-
lamnah gibi daha resmi olarak yapilan kamu fonlar1 da insanlarin
mesaji almasina yardimei oluyor. Son on bes yilda c¢ektigim tiim
filmlerimde kamu fonlarini kullandim. Kadin olmam sette bana
hicbir problem yasatmad.

Kadin olmamin etkilerini festivallerde ve is finansmana gelin-
ce hissediyorum; fakat 6zellikle kadin yonetmenleri esit olarak
ele almada ve bu esitligi sorgulamada biiytik rol oynuyor géziiken
organizasyonlar ve kuruluslarda yansiyor bu durum. Gergek su ki
diinya tizerindeki tiim kadinlar filmlerini finanse edebilmek i¢in
daha zor zamanlar yasiyorlar. Kadin yonetmenlerin oldukgca fazla
temsil edildigi Arap diinyasi ve iran disinda diinya ¢apindaki film
festivallerinde de yeterince temsil edilmiyorlar. Senaryo yazar ve
yonetmen olarak cinsiyet etrafindaki meselelerin elimden geldi-
gince eserlerimi etkilemesine izin vermemeye ¢alistim.

HALA LOTFY

Misirli yonetmen ve yapimci Hala Lotfy 1973 yilinda Kahire’de
dogdu. Kahire Universitesinde ekonomi ve siyaset bilimi okuduk-
tan sonra Kahire Sinema Enstitiisi'nde yénetmenlik egitimi ald.
[k uzun metraj Giindiiz Géziiyle Abu Dabi Film Festivali'nde Fip-
resci Odiilivne ve bagimsiz filmde iistiinliigii yansitan yeni sine-
ma sahsiyetlerine verilen prestijli Katrin Cartlidge Vakfi Odiilii'ne
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lay1k goriildii. Lotfy, Misir'da yeni bir bagimsiz sinema endiistrisi
olusturmaya ¢alisiyor.

Sinema, Arap diinyasindan yeni, heyecan verici bir kadin yénet-
mene hazir olmanin étesinde. Otuz dokuz yasindaki Misirh senaryo
yazari-yonetmen Hala Lotfy uzun siiredir tizerinde ¢ahsug Giindiiz
Gozilyle uzun metrajiyla bu beklentiyi karsilayabilecek.

Filmografisi:

2012 —Coming Forth By Day (Giindiiz Goziiyle, uzun metraj)
2005 — Feeling Cold (kisa belgesel)

2001 - Images of Water and Earth (kisa belgesel)

2000 — Greeting Pattern (kisa belgesel)

1999 — Four Scenes (kisa belgesel)

1999 — No Waiting Please (kisa kurmaca)

1998 — A Rehearsal (kisa belgesel)

1998 — That Beautiful Voice (kisa kurmaca)

Hala Lotfy: Filmleri seviyorum. Misir'da haftalik bir gazeteye
bir y1l boyunca film elestirisi yazdim; fakat ¢ok giic begenen bi-
riydim ve hakkinda yazdigim Misir filmlerinin ¢ogundan da nef-
ret ettim. Daha sonra yaptigimiz filmlerin bana hitap etmedigini,
yazmamin olumlu olmadigini diistinerek Kahire Sinema Enstitii-
sti'nde sinema egitimi aldim. Beni etkileyen 6zel bir yonetmen yok-
tu... Tarkovsky, Bela Tarr ve Shady Abdel Salam favorilerimdi.

Belgesel yonetmeye alisiktim ve belgesel cekmeyi de zaten ¢ok
sevdim; ¢linkii birtakim numaralara basvurmuyorsunuz, miizik
kullanmiyorsunuz, ¢ok fazla kesmiyorsunuz. Numaralarla dolu
olan ve kamera 6niinde gerceklige dahil olamayan profesyonel
oyuncularla ¢alisamam. Giindiiz Goziiyle belgesel olarak baslad:
Babam hastayd1 ve ben ¢ok ¢aresizdim... Duydugum umutsuzlu-
gu ifade etmek istedim; fakat babami ¢cekmeye cesaret edemedim
ve daha basit oldugundan kurmacaya dondiim. 2010’da ¢ekmeye
basladik. Paramiz olmadigindan iki hafta sonra ¢ekimleri durdur-

duk ve 2011 Mayis ayinda devrimden hemen sonra biiyiik umut-
larla filmi bitirdik.
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Misir'da bagimsiz film yapiminin igler acisi durumunu degis-
tirmek amaciyla elimizden geleni yapmaya ¢ahsiyoruz. En niha-
yetinde kisa bir siire 6nce yeni sendikay1 kurmay1 basarabildik.
Her kapiy1 ¢alip, Misir’da bagimsiz alandaki yeni isimlere daha
fazla yer verilmesine yonelik bazi baska girisimlerde bulunmay:
deneyecegiz. Durumumuzu degistirme ihtimali bulunan bircok
projeye dahil olduk. Ornegin, Kahire disinda dért farkh yerde
potansiyel ortak yapimcilar ve finansorler bulmak tizere bir gelis-
tirme program olusturup béyle bir platformu, film yapim siireci-
nin en can alicr asamasinda olan finansal ihtiya¢ icindeki yeni
bagslayanlara {icretsiz olarak sunmay: gerekli gériiyoruz.

Filmlerimizin dagitimim yapabilmek icin Misirh yapimcilarla
bir iletisim ag1 kuruyoruz. Misir'in uzak koylerinde seyirci olus-
turmak ve iilke capinda ihtiyag icindeki sanatcilara imkan sagla-
mak amaciyla kiiciik sinema laboratuvarlari/okullan baslatiyo-
ruz... Para topladigimiz i¢in artik bu uygulamalara ekipman ala-
bilir; Asyut (Yukar1 Misir), Yeni Vadi (Bat1 Colii) ve Luksor’da ti¢
sinema okuluyla ise baslayabiliriz.

HAIFAA AL-MANSOUR

1974 yilinda dogan Suudi yénetmen Haifaa Al-Mansour, Kahi-
re’deki Amerikan Universitesinde karsilasuirmali edebiyat oku-
duktan sonra Avustralya'da sinema egitimi gordii. {lk uzun met-
raj filmi Vecide diinya ¢apinda basar1 yakalamasinin yani sira bir-
cok sinema salonunda gosterim bulup ¢ok sayida 6diil kazand.
86. Oscar Odiillerinde En lyi Yabana Film dalinda Suudi Ara-
bistan'dan aday gosterildi.

Filmografisi:
2012 — Wadjda (Vecide, uzun metraj)
2005 — Women Without Shadows (Golgesiz Kadinlar, belgesel)

Haifaa Al-Mansour: Sinema, yeni fikirler ve bakis agilar1 sun-
mak icin diinyaca erisilebilir oldugundan harika bir ara¢. Bence
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sinema, yaygin bir siyasal soylemin niteligini degistirmekte de ¢ok
faydali. Suddi Arabistan’da film yapmak $ziinde siyasal bir evlem.
Krallikta ise sinema esasen yasa dis1. Sinema endiistrisinin yeter-
sizligi Vecide'nin yapilmasinda en biiyiik engeldi siiphesiz. Altva-
pist bulunmayan bir sinema endiistrisi filmin gelisiminin her asa-
masinda zorluklar ¢ikardi. Suudi Arabistan’da daha once film yap-
ma girisimleri oldu; fakat bunlar Krallik disinda ¢ekildi ve tiim
oyuncu kadrosuyla ekip Suudi Arabistan’dan degildi. Filmimi ge-
listirmeye yardimci olmak igin film yapim siirecinin maddi altya-
pisin1 ve uzmanliklariyla bana yardimecilik edebilecek uluslarara-
s1 ortaklar aramam gerektigini biliyordum. Senaryoyu gelistirir-
ken yazarhk ve senaryo laboratuvarlariyla iletisime gecerek ise
bagladim: Script Station, Berlin Uluslararasi Film Festivali/ Berli-
nale, RAWI Sundance Writer’s Lab/Urdiin, Dubai Film Connec-
tion/Dubai Uluslararasi Film Festivali, Atlanta Screenwriters Lab/
Atlanta Uluslararas: Film Festivali, Torino Film Lab/italya. Daha
sonra Almanya’dan Razor Film’le ortaklik kurdum; ciinkii tilke-
den Paradise Now (Vaat Edilen Cennet), Waltz with Bashir (Besir’le
Vals) gibi iki ¢ok basarih filmde yer almiglardi. Alman-Suudi or-
tak yapimi kurarak bir Suudi iriinii olan filmin 6zgiinliigtinti sag-
lamay siirdiiriirken ¢ok sayida uzman goriistinden ve Avrupa'da-
ki ekipmandan faydalaniyorduk. Avrupali ortaklar filmi Suudi
Arabistan’da ¢ekme konusundaki 1srarimda yerli ortaklarimizin
coguna gore daha destekleyiciydiler; ¢iinkii yerli ortaklar biiyiik
ihtimalle isin igindeki risklerin daha fazla farkindalardi!

Esas biiyiik problemi kadin oyunculan belirlerken yasadik:
clinkii Suudi Arabistan’da kadin oyunculuguna kars: ¢ikan has-
sasiyet sebebiyle se¢meler icin duyuru yapamadik. Suudi Arabis-
tan’da oyuncu ajanslarimiz yok ve her zaman agizdan agza dola-
san bilgilere bagimh olmak durumundayiz; yani onlar1 bulmak
kolay degildi. Kiiltiirel fuarlara ¢ocuk toplayan kiigiik yapim sir-
ketlerine bel baglamak zorundaydik. Biiyiik potansiyel tasiyan bir-
cok oyuncu bulduk; fakat aileleri son anda siipheye diistip kizla-
rinin bir filmde oynamasina izin vermediler. Biiyiik potansivel ta-
styan bu kadar giizel ve yetenekli kizlarin kendilerine sunulan
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oyunculuk firsatini reddetmeleri gercekten tiziiciiydii. Sansa ba-
kin ki ¢cekimlere baslamadan bir hafta énce kot pantolonu ve 80
tarzi ceketini giymis Waad (Mohammed, Wadjda’y1 oynayan kiz)
cikageldi. Justin Bieber dinliyordu ve Ingilizce konusmuyordu; fa-
kat Bieber’in sarkilarim1 anhyordu; yani genglik kiiltiirtiniin hari-
ka bir ornegiydi.

Riyad’da cekim yapmak neredeyse bir meydan okumaydi ve
kendi adima ¢ok zordu. insanlar etraftaki kameralara aliskin de-
gillerdi. Halkin i¢inde ¢ekim yapma iznimiz bulunmasina ragmen
ozellikle temkinli davrandik. Dis mekan c¢ekimlerinde bir kenar-
da durup izleyen tutucu insanlardan kum firtinalarina ve sinirli
ortaklara kadar bir¢ok zorlukla karsilasacagimizi biliyorduk; yani
her giin diger giinlerin programina da hazir olmak zorundaydik.
Zamandan kazanmak ve oyunculara hareketlerinde 6zgiirliik ta-
nimak icin bazen el kamerasi kullandik. Beni erkeklerden olusan
ekibimle etkilesim icinde gormesinler diye zaman zaman karavan
gibi kapal1 bir yerde bulunarak yonetmen konumunda kaldim.

Erkekleri yoneten giiclii pozisyondaki kadinlar olup da onla-
rin bundan c¢ikartacaklar1 olumsuz tepkilerle muhatap olmanin
her zaman zor oldugunu diisiindiim. Ekibimizdeki bir¢cok Suudi
Arabistanlh erkek icin benden direktif almanin kesinlikle bir sok
etkisi yarattigim diistintiyorum! Zorluklara odaklanmamay: de-
nedim ve sistem i¢inde yerimi belirlemekten ziyade ¢6ziimler ara-
dim. Ornegin, Baul seyircilerin bu iilkeden kadin yonetmenleri
izlemekte cok istekli olmalar1 bana bu filmin ortaya ¢ikmasinda
yardimci oldu. Suudi Arabistan’in ilk kadin yénetmeni olarak ka-
din meselelerine odaklanan bir film yapiyor olmam projenin ilk
asamalarindan itibaren ¢ok ilgi gormeme katkida bulundu.

Sansiir, Korfez bolgesindeki sanatgilarin 6niinde duran en bii-
viik engel. Sansiir ve genel sosyal baski sebebiyle Krallik’taki ka-
din-erkek yaratici insanlar da her tiir baskiyla yiizlesiyorlar. Ken-
dini ifade etmenin sug teskil eden sonuglarinin ¢ok ciddi tehdit-
leri sebebiyle bir¢ok sanatci riske girmemek icin otosansiirii de-
nedi: fakat hangi sanat1 icra ederseniz edin diinyay1 nasil gordii-
giiniizle ilgili bir fikir ve bakis agis1 ortaya koymak gereklidir. En
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basit sanat bigimleri bile bir sekilde diinya ve diinya i¢inde vernn:
arayan insandan bahseder. Filmimin, sinemay1 dogasi itibarivla -
nah ya da yanls yola sevkeden bir ara¢ olarak géren insanlarda bu
durumu daha az endise verici hale getirdigini umut ediyorum. Av-
rica Suudilere, kendilerinin ve kendi diinyalarinin beyazperdede
temsil edilmesiyle bir gurur kaynag oldugum kanisindayim.
Batili seyircinin Suudi Arabistan’daki kadinlar hakkinda bir
fikri var; fakat Suudi kadinlarin gercekten nasil yasayip neleri
onemsediklerini bilmiyorlar. Suudi Arabistan’da kadin olmak zor;
fakat ben filmimde tabii ki iilkemdeki kadinlarin ne kadar giiclii
oldugunu gosteren bir diinya sunmak istedim. Yanilgilar olup ol-
madig1 konusunda emin degilim,; fakat insanlarin Suudi kadinlan-
nin ne kadar yaman oldugunu anladiklarimi diisiinmiiyorum. On-
lar fazla aulganlar, arsizlar ve ¢abuk 6fkeleniyorlar. Yeni kusak ise
tamamen yeni, genis bir bakis agisina sahip. Yeni kusaktaki insan-
lar toplum i¢indeki konumlarini benim kusagimin hayal bile ede-
meyecegi sekillerde gelistirmeye motive edildiler ve giiclendirildi-
ler. Dolayisiyla, onlar bizim varislerimiz ve diinyay1 degistirecekler.

NUJOOM ALGHANEM

Sair Nujoom Alghanem, Birlesik Arap Emirlikleri'nin ¢ok say1-
da 6diil sahibi en 6nemli yonetmenlerinden biri olarak genis bi-
cimde taminiyor. 1962’de Dubai'de dogan, Avustralya ve Ameri-
ka'da egitim goren Alghanem on yil gazetecilik yaptiktan sonra
sinemaya yo6neldi.

Filmografisi:

2013 — Red Blue Yellow (uzun metraj belgesel)
2011 — Amal (uzun metraj belgesel)

2011 - Salma’s Dinner (kisa kurmaca)

2010 — Hamama (uzun metraj belgesel)

2008 — Al Mureed (belgesel)

1999 — Between Two Banks (kisa metraj belgesel)
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1997 — Ice-cream (kisa kurmaca)
1997 — The Park (kisa kurmaca)

Nujoom Alghanem: Sanat ve edebiyat erken yaslarimdan iti-
baren vazgecilmez tutkularimdi. Biiytidiigiim yer olan biiytikde-
demin evinde edebiyat, fotograf ve sanata ¢ok sayg1 duyuluyordu.
Her bayram tatili sinemaya gitmek gibi bir adetimiz vardi. O za-
manlar agirlikli olarak Misir ya da Hint filmleri gésteriliyordu. Bu
filmlerin benim tizerimde birakug1 etkiyi kesfettim. Biiyiiyii andi-
ran bir seydi. Sinema, birinin duygularla dolu gorsel bir etki ba-
rindiran hikayeyi nasil anlattigini gosterdi bana.

Kadinlar hakkinda doért film yapmis olsam da bu alan1 kendi
alanim saymiyorum. Bununla birlikte, 6zellikle Emirlik ve Khalee-
ji kadinlarimin tanitilmasinin ¢ok 6nemli oldugunu diisiiniiyo-
rum. Bunlar aslinda Khaleeji kadinlar olarak bizim {izerinde c¢a-
lismamiz gereken tarzda filmler; ¢linkii benzer hikayeleri ve kiil-
tiirleri paylastigimizdan bizim temsillerimiz daha dogru olacaktir.
Toplumsal cinsiyet ya da milliyet disinda, benim i¢in 6nemli olan
bireyin hikayesi.

Tecriibelerim siiresince kadinlarin ¢ogu kez daha cesaretli,
acik olduklar1 ve kamera 6niinii erkeklere gére daha rahat kabul
ettikleri gibi 6nemli bir gercegi kesfettim. Filmlerimdeki kadinlar
hayatlarim1 paylasmaya razi olup evlerini kamerama agiyorlardi.
Cekim yaptigim erkeklerse onlarin hayatini1 gostermemde olduk-
ca isteksizdiler. Cogunlukla oturma odalanyla kisitlamyordum;
karilarin1 ve ¢ocuklarini ¢cekemiyordum. Bu filmler Arap diinya-
sinin disina ¢iktiginda uluslararasi seyircinin goziinde, bu kadin-
larin evlerine girmeme izin vermelerini, hikayelerini paylasmala-
rindan gelen yiirekliliklerini ve cesaretlerini anlamak zordu. Bu
durum, ozellikle gercek insanlar1 gerektiren belgesel film agisin-
dan gecerli.

Ulkemizde medya alaninda egitim programlari olan ve bura-
larda ¢ok sayida kadin 6grenci bulabileceginiz yiiksekokullar ve
iiniversiteler mevcut; fakat kag tane profesyonel uzun metraj fil-
min (8grenci filmi degil) kadinlar tarafindan yonetildigini bilme-
miz gerekiyor.
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Cinsiyetimi ne kariyerime ne de filmime bir sorun ya da engel
olarak yansittim. Bunu hi¢ de bu sekilde gérmiiyorum. Firsatlarin
iki cinsiyet i¢in de hala sinirh oldugunu diisiintiyorum. Benim iil-
kemde ti¢ festival barindirmak icin bence sadece yerel degil, aym
zamanda bolgesel bazda ve uluslararasi diizeyde ortak yapim soz-
lesmeleriyle daha ¢ok bagisa ve fon saglayicilarina ihtiyacimiz var.

SARAH ISHAQ

Sarah Ishaq Yemenli-Iskog bir yonetmen. 1982'de Edinburgh’da
dogdu. Iskogya’da Sosyal ve Beseri Bilimler dalindaki egitimini sir-
diirmek ve ardindan yonetmenlik yiiksek lisansini yapmak igin
Edinburgh’a geri dénmeden 6nce on sekiz yasina kadar San’a’da
bitytidii. ilk 6diillii belgeseli Karama Has No Walls (2012) iskog
BAFTA Yeni Yetenek, One World Medya Odiilleri ve son olarak
da Oscar i¢in aday gosterildi. 2011 yilinda tilkede yasanan devri-
min perde arkasinda Yemenli ailesiyle yasadigi iliskiyi anlattigr ilk
uzun metraji The Mulberry House'u 2013’de tamamladi.

Filmografisi:

2013 — The Mulberry House (uzun metraj belgesel)

2012 — Karama Has No Walls (kisa metraj belgesel)

2012 — Marie My Girl (kisa dram)

2011 - Yemen Uprising (yardimc1 yonetmen ve kamera operato-
rii olarak calist1)

2013 - Yemeni Child Prisoners On Death Row (yapimc1)

Sarah Ishaq: Universiteden hemen sonra Yemen’de ve Misir'da
cekilen bir BBC belgeselinde calistiktan sonra filmcilige girdim.
Belgesel yapimi benim gazeteci ve merakl -ama kisa siiren- yapi-
ma hitap etti. Film yaparak bir konuyu belli bir zaman dilimi i¢in-
de yakindan kesfedebiliyordum. Sonra da farkl iilkelerde baska
bir konuya gecip yeni grup insanlarla ¢alistyordum. Bir miiddet
arastirmac1 gazetecilik okuyup okumama konusunda kafa yor-
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dum,; fakat film yapmanin yaratic1 ve sanatsal siirecinden mah-
rum kalacagimi hissettim. Zaten yazmaya, film ¢cekmek kadar bii-
yiik bir tutku beslemedim. Gercek ve kurmaca hikayeler anlata-
rak genis bir seyirci kitlesine ulasan bir arag olarak bana ¢ok giic-
lit geldi sinema. Diplomali bir kursu bitirdikten sonra kamera al-
dim ve 2009'da Filistin’e gidip orada ¢ekim yaptim. 2010’da Is-
kogya'ya dontip yonetmenlik yiiksek lisansimi tamamladim.

Yemen’de kadin bir yonetmen olmak ¢cogu zaman, ozellikle ¢a-
lisma sirasinda ve oldukga sik bir sekilde kendinizi stipheci insan-
larin tehdidinde, stirekli otoriteler tarafindan gézleniyor hissedip
toplum disina itilmiglik gibi bir duyguya katlanmaniz anlamina
geliyor. Alanda ¢igir agmay1 denemenin yani sira bu, ayni zaman-
da toplumsal ve kiiltiirel normlarla ¢igir agmay1 denemek ve aile
tarafindan dayatilan kisitlamalarla basa ¢ikma meselesi. Yemen'de
az saylda koklii bagimsiz yonetmen bulundugunu goz 6niine alir-
sak -kadin yonetmenleri bir kenara birakalim- giivenilirliginiz yok-
sa bu bazen tek basiniza kaldiginiz bir meslek olabilir. Toplumsal
ve sahsi giivenilirligi kazanmak benim birkag yilimi ald1 ve bunu
basardigimda bana ne kadar fazla destek verilip sayg: gosterildi-
gine sasirip kalmistim.

Bence Arap devrimleri her tiirden yeteneklerin ortaya ¢ikma-
sina yol act1. Sanatgilar sosyal medya araciligiyla seslerini duyu-
rabilirler. Yemen’de gecirdigim 2011-2012 yillar1 boyunca 6nceki
yillara gére daha fazla yeni yetenekle karsilastim. Umut ediyorum
ki Oscar Odiilii adayligi bunu amaglayan daha bir¢ok yénetmeni
fikirlerini gerceklestirmeye cesaretlendirir ve onlara Yemen’in
anlatilmay bekleyen ugsuz bucaksiz hikayelerle dolu sahipsiz bir
hazine oldugunu fark ettirir.
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24
iISRAILLI KADIN YONETMENLER
Amy Kronish*

&

[srail sinemasimn tarihinin ve ¢agdas trendlerinin analizi kali-
teli film yapiminin egsiz tematik ve bigimsel 6zelliklerle birlikte
gelistigini gosteriyor. Bu nitelikler yeni Israilli Yahudi kimliginin
izinde gelisen ulusal bir sinema anlatiminin baslangicini temsil
ediyor. Sinemadan anlasildig: tizere bu kimlik bir¢cok parcanin bi-

*) Okudugunuz makale, daha 6nce Jewish Women’s Archive'in internet sitesinde yayimn-
lanan bir makaleye davanmaktadir. Amy Kronish iiniversitede ders vermenin disinda
biiyiik 6lciide sinema hakkinda yaziyor. israil sinemasi hakkinda iki kitap yazdi: World
Cinema: Israel (Flicks Books, Trowbridge, England and Associated University Presses, NJ,
1996) ve Israeli Film-A Reference Guide (ortak yazar, Greenwood Publishing, Westport,
CN, 2003). Jerusalem International YMCA'nin biraradalik etkinlikleri direktorii olarak
iig y1l galisti. Bundan 6nce de on bes y1l boyunca Kudiis Sinemateki'nde Yahudi ve Israil
filmlerinin kiratorligii yapt.. Dogma biiyiime Amerikali. 1973 yilinda New York Uni-
versitesi'nde iletisim dalinda tamamladig bir ytiksek lisansi var ve 1979'dan beri Ku-
diis’te yastyor. Blog yaziyor: http://www.israelfilm.blogspot.co.uk.
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raraya gelmesinden olusuyor: Tarih, siyasal ve toplumsal mesele-
lerin karmasikhigy, gerilimli y1llar ve Israilli insanlarin karakterle-
ri. Bu, ideal ve gercegin, siyasal ve kisiselin, savas ve baris arayisi-
nin, evrensel ve tekilin bir karisimi. Bu, ayni zamanda Yahudi ge-
leneginin ve kiiltiirtintin korunmasi ve buna karsilik herkes gibi
siradan olmay: ¢ok istemekle alakali. Israil yapimlar ulusal bir ifa-
deye sahip oldular ve kadin-erkek Israilli ydnetmenler de bu ifa-
deye esas katkida bulunanlar.

[srail sinemasina belgesel ve anlau tiirlerinde kayda deger kat-
ki saglayan kadin yénetmenler Israil sinemasina has olan 6zel bir
feminist bakis agis1 ortaya koydular. ‘Feminist bakis agis1’ baslig
altinda yer alabilecek filmler, kadinlar tarafindan yénetilmis ya da
senaryolar1 yazilmis olabildigi gibi kadin yazarlarin eserlerinden
yapilan uyarlamalar: da icerdi. Siyasal ve askeri konularla, ulusal
kimlikle, etnik durumlarla ve stereotiplerle ilgilenen erkek yonet-
menli Israil filmlerine karsi kadinlarin yonettigi karmasik anlat
filmleri iliskiler, aile meseleleri ve sahsi problemleriyle miicadele
eden insanin incelikli portresine odaklandu. israil'de bir kadin ta-
rafindan -ki bu kadin Israilli olmamasina ragmen- cekilen ilk film,
Ellidah Geyrah’in Before Tomorrow™un (1969). Aynmi zamanda kadin-
erkek iliskileriyle ilgilenen ilk filmdi. O zamandan beri bir¢ok ka-
din israil'deki sinemacilar kervanina katldu.

OTOBiYOGRAFiK FiLM YAPIMI

[srail'in en 6nde gelen kadin oyuncusu, yénetmeni ve senaryo
yazar1 olan Michal Bat-Adam 1979-2003 yillan arasinda dokuz
uzun metraj film yonetti. Hepsi de zorlu iliskiler, essiz arkadaslik-
lar, tutkulu agklar, catismalar ve gerilimler, evlilik ve yetiskinlige
gecis gibi konularla ilgili samimi kadin portreleri. Otobiyografik
ogelerle dolu, giiclii ve duyarh filmler.

Bat Adam, elestirel basar yakalayan ilk filmi Moments'da (1979)
duygulan diyalog kullanmak yerine sinemasal yolla ifade ediyor.
Filmdeki geriye doniiste gordiigiimiiz gibi hikaye, Tel Aviv'den Is-
rail'e giden trende Fransiz bir turistle tanisan Bat-Adam’in canlan-
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dirdigh diistinceli geng yazarla ilgili. 1ki kadin arasindaki bu rast-
lasma fiziksel bir temas olmaksizin, fakat kesinlikle alttan alta lez-
biyen imalar1 barindiran karmasik, yogun bir iligki olarak gelisivor.

Yoénetmenin ikinci uzun metraji A Thin Line (1980) duygusal
problemler yasayan bir kadinin psikolojik incelemesi. Bat-Adam'in
annesi de duygusal acidan rahatsizdi ve o kii¢iik bir ¢cocukken
kendini ¢ogu zaman annesine bakarken bulmustu. Bu durumun
yansitilmasinin yani sira annenin onu ayakta tutmak i¢in miica-
dele eden geng yastaki kizina olan bagimhligina odaklaniyor. Film
ruh hali, hisler ve yiiz ifadeleri agisindan Moments’a benzer nite-
likte. Bat-Adam ¢ocukken bir Kibutz yatih okuluna génderildi:
clinkii annesi ona bakamayacak durumdaydi. Sonraki filmi Boy
Meets Girl'deyse (1983) dérdiincii simfa giden sehirli bir kizin Ki-
butz yatih okulunda okumasi ve burada, kapali bir toplum icinde
kendisini dislanmis olarak hissetmesiyle kendi yasadig1 deneyimi
yansitiyordu. Filmde o yaslardaki kizlar ve erkekler arasindaki
catismalar ve arkadashklar ele alimyor.

Yonetmen ilki A.B. Yehoshua’nun romanindan The Lover (1986 .
ikincisi Dan Benaya Serrimin romanindan A Thousand and One
Wives (1989) adli uyarlamalar cekti. ilki Israil toplumu i¢inde 1973
Yom Kippur Savasi doneminin arka planinda yasanan Yahudiler
ve Araplar arasindaki ailevi gerilimler, iligkiler ve yasanmamus ask-
la ilgili. Bat-Adam’in canlandirdif orta yagslarda bir 6gretmen olan
Asya, araba tamircisi Adam’la evli. Yehoshua'nin hikayesi edebi
bir yorum ve orta yastaki Asya, Yom Kippur Savasrnin tehlikele-
riyle gafil avlanan, uyuklayan Israil toplumunu sembolize edivor
Tamamen farkl bir tarzdaki A Thousand and One Wives ise on do-
kuzuncu ytizyilin sonlarinda Kudiis’tin Buhara yerlesim bolgesin-
de gecen, batil inancin, kiskanchigin ve safligin hassas bir hikave-
sinin anlatildig) bir donem filmi.

The Lovera ilaveten Bat-Adam siyasal elestirili bir baska film
olan The Deserter’s Wife'a (1992) imza att1. Film, Birinci Filistin In-
tifadasi (Isyan1) sirasinda yeni kocasiyla Israil’e taginan Fransi= bir
konser piyanistinin hikayesini anlatiyor. Kocasi askeri vedek hiz-
metinden doniiyor ve etrafindakilerle ilgilenip onlarla konusacak
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durumda degil. Konusamayisi, Bat1 Seria isgaline kars1 koyama-
yacak durumda olmasinin yarattig giigsiizltigiin ve ezikligin dog-
rudan bir sonucu seklinde yorumlanabilir. Film, kadinin kocasi-
nin bu durumuyla nasil basa ¢iktigiyla ilgili essiz bir bakis agisi
ortaya koymanin yani sira, Israil toplumunun savasin getirdigi
problemlerin nasil istesinden geldigini de yansitiyor.

Bat-Adam Aya An Imagined Autobiography (1994), Love at Second
Sight (1998) ve Life is Life (2003) gibi sonraki filmlerinde ge¢misin
anilariyla modern ¢ag biraraya getiriyor. Aya, An Imagined Auto-
biography anne-kiz arasindaki iligkiler ve biiyiimekte olan geng
kizlarin sikintilar1 hakkinda, dokunakl bir kisisel belge niteligin-
de. Bat-Adam’in kendisi de bu otobiyografik filme yonetmenin do-
kunakli hatiralarinin, kiigiik fantezilerinin toplanmasinin ve biri-
nin aklinda olup biten 6nemli seylerin -ki bu seyler ‘gercek’ ya da
‘hayali’ otobiyografiyi olusturan parcalar- yansimasi olarak bakil-
masi gerektigini belirtiyor. Love at Second Sight icinden gelen his-
lere gore hareket etme cesareti olan bir kadin1 anlatiyor. Nina bir
foto muhabiri ve cektigi fotograflardan birinde kendisinde merak
uyandiran bir adamin goriintiisiine rasthyor. Hakkinda hicbir sey
bilmedigi o adami bulmaya koyuldugunda adam onda giderek ta-
kint1 halini aliyor. Nina onu kaderi olarak diistiniiyor. Life is Life
filminde de Bat-Adam gercek ile fantezi arasindaki ¢izgiyi bulan-
dinyor. Bu, ask ve hayatin anlamiyla ilgili bir film. Film, yonet-
men Moshe Mizrahi’nin (Bat-Adam’in partneri) kisa bir stireligi-
ne goértinmesini icermesinin disinda, biri oglu tizerindeki hiik-
miinii, digeriyse gercekligi kaybetmeye baslayan iki yash kadini
ele aliyor.

CAGDAS TOPLUMDA KADIN SORUNLARI

Kadinlar hakkinda anlat filmleri ¢ekilmeye devam ederken gé-
riintiiler degisiyor. Ekrandaki gérdiigtimiiz kadinlar artik eskiden
oldugu gibi erkeklerle ilgili hikayelerin arka planinda yer almi-
vorlar. Artik savas dullar, hayat kadinlan ya da etnik stereotipler
olarak goriilmiiyorlar. Israilli kadin portreleri daha ‘normal’ bir
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hale geliyor ve 1990’larin yeni bireyciligini yansitan derinlikli ve
duyarlikl rollerde beliriyorlar.

Bu, yeni bireyciligin ve profesyonalizmin en giizel 6rnegi Int
Linur’'un ¢ok satan romaninin uyarlamasi The Song of the Siren'de
(Eytan Fox, 1994) gériilebilir. Israilli seyirci arasinda ¢ok popiiler
olan film romantik ve alisilmadik bir komedi. Hikaye 6rgiisiinde-
ki zenginligi, canlihg ve mizahiyla 1991°deki Korfez Savasinin si-
kintis1 ve anlamsizligina karsi koyuyor. Bashgiyla, savasin alt1 haf-
tast boyunca neredeyse her aksam duyulan hava saldiris sirenle-
rine gonderme yapan film, duygusal anlamda biiytiytip gercek bir
ask yasayan profesyonel bir kadinin hikayesi. Film ayni zamanda
Tel Aviv sehir insaninin yiizeysel hayat tarzin elestiriyor.

Bir bagka profesyonel kadin, yine bir edebiyat uyarlamasi olan
Blind Man’s Bluffla (1993) giindeme gelen Aner Preminger. Lily
Perry Amitai'nin romanim temel alan film, ikinci kusak soyki-
rimdan kurtulan geng, bekar bir konser piyanisti kadinin hikayve-
sini anlatiyor. Anlati, kadinin bagimsizlik kazanmasi ve annesinin
beklentileriyle manipiilatif talepleri dogrultusunda degil, kendi
hayalini kurduklarin1 yasamaya baslamasi yoniinde ilerliyor. Bir
diger anne-kiz iligkisini inceleyen film, Mira Recanati’nin A Thou-
sand Little Kissesi (1981). iliskide yasanan zorluklar ve kiskang-
liklar gosterilerek, ozellikle babanin 6liimiinden sonra sasirtici
olaylarin yasandigx firtinali déneme odaklaniliyor.

Alma, babasinin 6liimiiyle agiklamasi zor bir sekilde onun geg-
misine giriyor. Babasinin sadece uzun siiredir bir ask iliskisi yasa-
digim degil, aym zamanda o kadindan ¢ocugu oldugunu da 6gre-
niyor. Babasinin iki hayat1 arasinda kaliyor ve tutkulu bir sekilde o
kadindan olan ogluyla iliski yasamaya bagliyor. Kocasinin sadakat-
sizliginin bastan beri farkinda olan dul anne, kizimn babasinin
oteki ailesi ugruna kendisini terk etmesiyle kendini daha da alda-
tilmis hissediyor. Anne, gerceklerden kacarak bir ay boyunca ac
cektigi klostrofobik sekanstan sonra, katlandig: aciya ve 1zdiraha
ragmen aldatilmis olma hissinin tistesinden geliyor.

Sehir hayatina alismay1 deneyen bekar bir kadini ele alan di&er
ti¢ film ise Circles (1980), Tel Aviv Stories (1992) ve Noodic (2007 :

349



Idit Shechori'nin filmi Circles modern lsrail'in merkezi niteligin-
de olan Tel Aviv'deki hayatla ilgili: ilki herkesi taniyan ve nere-
deyse bu tanidiklarinin ¢oguyla yatiyor géziiken hizli yasayan bir
tip, ikincisi bosanmis depresif bir tip; tigiinciisii kii¢iik bir kasa-
bada biiytimiis askerlik gorevini yeni tamamlamis geng bir kiz;
dordiinctisiiyse lezbiyen olan bu dort kadinin birlikte gecirdigi
bir cuma aksami anlatiliyor. Dram onlarin endiselerini, acilarini,
gelisen iliskilerini izliyor. Hepsi, Tel Aviv’in bu hareketli gece ya-
samina kars1 koyuyorlar.

Ayelet Menachemi'nin ve Nirit Yaron'un birlikte yonettigi Tel
Aviv Stories, Tel Avivli kadinlar hakkinda ti¢ kisa dramatik béliim-
den olusuyor. ilk iki boliim biiyiikk sehir hayatunin karmasik
atmosferindeki yabancilasmadan yakinan calisan kadinlar hak-
kinda. Divorce (Get) baslikl tiglincii boliim, bosanmay1 y6neten ay-
rimc1 haham yasalarina karsilik umutsuz yollara bagvurmaya ha-
zir olan bir kadin hakkinda. Ayelet Menachemi’'nin uzun metraj
Noodle, 2000 yihindaki lkinci Filistin Intifadasrnin baslamasiyla
Israil'de goriilmeye baglanan ¢ok sayidaki yasadisi yabanci is¢inin
arka planinda geciyor. Hikaye iki birbirine bagh konuyla ilerliyor:
Sevdigini kaybetmis bir kadinin sevmeyi yeniden grenmesi ve
tikun olam (diinyay: iyilestirmek) gelenegini benimseyerek nasil
bir fark yaratabilecegi hakkinda. Montreal Diinya Film Festiva-
li'nde Jiiri Biiyiik Odiilitnii kazanan film, El Al hava yollarinda
calisan hostes Miri'nin Cinli hizmetcisinin aniden stirgiin edilme-
si ve alt1 yasindaki oglunu da ona birakmasiyla Miri’nin yasadig
dramatik ve duygu dolu hikayeyi anlatiyor. Bu ayn1 zamanda Mi-
rinin kiz kardesiyle ve ayn yasadig kocasiyla iliskisi hakkinda.
Yabana iscilerin problemleri hakkinda cekici bir hikaye sunan
film, 6liim sebebiyle yasanan kayip, kiz kardesler arasindaki bag
ve sevmeyi yeniden 6grenmekle ilgili. Miri bu kiictik Cinli ¢ocu-
gu sevmeyi Ogreniyor ve onu annesine gotiirmek icin elinden
gelen her seyi yapmaya karar veriyor. Bunu risk almak zorunda
olmasina ragmen ozellikle onu sevdigi i¢in istiyor.

Giintimiiz zaman aile i¢i suiistimal meselesiyle ilgili yeni bir
bilincin olugmasini sagladi ve kadin yonetmenler cesur bir sekil-
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de bu kadinlarin problemlerini beyazperdeye tasimaya basladilar.
Yonetmen Tsipi Trope kari-koca iligkilerini ele aldig iki yogun
inceleme yapt1 ve bu ikisinde de ¢agdas ailevi meselelere degindi.
Tell Me That You Love Me (1983) evli kadinlarin i¢ ice gecmis iki
hikayesini ele aliyor: Ilki ¢ift kariyerli bir ailedeki baskilarla; dige-
riyse fiziksel suistimalle ilgili. Tropeun Chronicle of Love (1998)
filmi de benzer meseleleri konu aliyor.

Julie Shles yonetmenlik kariyerine belgeselle basladi. ilk uzun
metraji agk, fantezi ve hayallerle ilgili, fazla derinlikli ve ¢ekici il-
ging karakterler barindiran 6diillit Afula Express (1997) idi. Filmin
basarisy, icerdigi kiigiik biiytilii mizahta, samimiyette ve mutlu te-
sadiiflerde yatiyor.

[srailli sinemaseverlerce iyi taninan Dina Zvi Riklis, ilk uzun
metraj1 Dreams of Innocence’de (1993) hayat1 ve hayatin yanilsama-
larin1 go¢men, gencliginin diinyasindan koparilmis ve hep ¢ocuk-
luk hayallerini arayan babalarindan daha iyi kavrayan iki yetigki-
ni ele aliyor. Televizyon drami Purple Lawns (1998) dinsel-diinye-
vi karsithginin yarattigl sorunlarla ilgili. Karmasik bir hikaye or-
giistine sahip Three Mothers (2006) ise ask ve kiz kardesler arasin-
daki fedakarliklar ele aliyor. Ask yillar gectikce aldatma, kiskang-
lik ve yasanan acilar sebebiyle tadini kaybediyor. Yonetmenin ki-
sisel hikayesini temel alan film ii¢ kararh kadim anlauyor. isken-
deriye’deki hayattan Alt1 Giin Savasr’na ve Enver Sedat'in Kudiis’e
yapmis oldugu ziyarete kadar olan tarihsel bir kapsama sahip. Bu
yapim, hayret verici derecede zengin detaylara sahip, karmasik ve
derinlemesine ele alinan karakterlerin oldugu bir filmdi.

Dina Zvi Riklis’in, Rachel Eytan’in romanindan uyarladig: The
Fifth Heaven (2011) ise bir diger tarihsel filmiydi. 1944 yilindaki
Filistin’de bir kizlar yetimhanesinde gecen dokunakli, 6zgiin bir
donem filmi. Hikdye donemin en biiyiik siyasal meseleleri arka
planinda yasamiyor: Avrupa’daki savas, Filistin’'de ¢arpisan Ingi-
lizler, bir devlet kurmak ve kapitalistlerle idealist sosyalistler ara-
sindaki gerilimler. Bu meseleler sasirtici olmayan bir sekilde Tel
Avivin disindaki bir yetimhanede yasayan kizlarin ve iscilerin ha-
yatlarina giriyor.
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Hannah Azoulai-Hasfari, Israilli seyircinin sahneden ve ekran-
dan tanidig) bir oyuncu. Kendi kiiltiirel koklerini ararken, kis-
men kendi ailesinin hikayesini temel alan, kocas1 Shmuel Hasfa-
ri'min yonettigi Sh’chur'u (1994) yazd. Film kiiltiirel catismalara,
batil inanglara, ailevi sikintilara ve fedakarhiga deginiyor. Catis-
ma, geleneksel ve ailevi problemleri kara biiyti (sh’chur) ve bii-
yiiyle ¢6zen eski kafali Fash bir ailenin israil dogumlu kizinin ¢o-
cukluk anilarinda yatiyor. Ge¢mis yillara bakinca, gencken liseyi
okumak i¢in Kudiis’e gonderilen Azoulai Hasfari'nin canlandirdi-
g1 kiz, ge¢cmise duydugu sevgi ve hor gorme arasinda gidip gelen
celiskili duygularim bastirmayi zor buluyor.

Shira Gefen’in yonettigi, kocas1 Etgar Keret'in hikayelerini te-
mel alan Jellyfish (2008) evlilige, hafizaya, yerine getirilmemis vaat-
lere ve postmodern sehir ortamindaki yabancilasmaya yorum ge-
tiren alisilmadik, karmasik bir film. Hikaye, Tel Aviv’de yasayan
Batya adinda yetigkin bir kadinin ¢ocuklugundaki bir travmay:
hatirlamasiyla (ebeveylerinin bosanmasi ve -plajdaki dondurmaci
adamin temsil ettigi- ona karsi yerine getiremedikleri vaatler) il-
gili. Cekingen, can yelekli kiigiik kiz can yelegine sanki ¢ocukluk
anilarina tutunurmus gibi tutunarak Batya’y: temsil ediyor. Fotog-
rafq1 arkadasi ona ebeveynelerinin soykirimdan kurtulanlar oldu-
gunu soylityor. Hepimiz su veya bu sekilde anilarla yasiyoruz. Ya-
ni bu durumda ebeveynlerin ve ¢ocuklarin arasindaki iligkilerle
ilgili travmayla yasiyoruz. Batya suda bogulmak iizereyken arka-
das1 tarafindan kurtarildiginda gékyiiziine bakarak giiliimsiiyor
ve biz de onun yasamina devam edebilecek hale geldigini fark
ediyoruz.

[srail toplumu ultra Ortodoks diinyasini dikkat ¢ekici buluyor
ve son yirmi yildan bir¢ok film bu toplulugu yansitiyor; ancak bu
filmlerden sadece Fill the Void (2012) Rama Burshtein adli kadin
bir yonetmen tarafindan cekildi. Belki de en onemlisi, bunlarin
icinde kendi halkini gosteren tek yonetmen o. Ultra Ortadoks Ya-
hudilerin i¢ine dogmamis olsa da Burshtein, uzun metrajinda bu
toplulugu samimi ve sevgi dolu bir tarzda gosteriyor. insanlarin
akil danigmak i¢in hahama gittigi, kizlarinsa sadece bashert’leriy-
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le (Tanr’min layik gordiigii es, ruh esi) evlenme havalini kurduz:
birbirine siki sikiya bagly, essiz bir topluluk. Film ¢ekici. -celenek-
sel miizik icermesi ve sik kullanilan yakin planlarla ortava konan-
sanatsal yaniyla bir romantik dram. 2012’de Venedik Film Fesuva-
li'nin yarisma kisminda gosterilen film, basrol oyuncusu Hadas
Yaron'la En lyi Kadin Oyuncu Odilirnii aldi. Ayrica En Iyi Film
dalinda oldukga prestijli olan Israeli Ophir Odiilirne layik gorildi.

HOLOKOST SONRASI MANZARALAR

Cocuk biiytitmek hi¢ kolay degildir ve eger biri, ¢cocuklarini
bir bagkasinin golgesinde zor zaman ve kabus gibi bir mekanda
biiytitiiyorsa bu daha da zordur. Ebeveynler ve ¢ocuklan arasin-
daki iliskiler bu tip anilar dikkate alindiginda giderek karmasik-
lasiyor. Cogunlukla sugluluk duygusu hissediyorlar: Ebeveynler
soykirimdan kurtulduklarindan ve kaybettikleri her bir yakinla-
rinin anilarin unutmak icin yeterince duygusal giice sahip olma-
diklarindan dolay1 sucluluk hissediyorlar. Onlarin hikayelerini
degil de kendi hikayelerini anlattiklarindan sugluluk duyuyorlar.
Cocuklar ise ge¢misin kiillerinde kaybolan sevilen insanlarin ve-
rini dolduramayacaklar: i¢in sucluluk hissediyorlar. Ebeveynler
ile cocuklari, anneler ile kizlar1 arasindaki bu karmasik iliski, 6zel-
likle de soykirimdan kurtulan ikinci ve ti¢tincii kusak, 198071er ve
1990’lar boyunca yapilan bir¢ok Israil filminin konusu.

Aktris Gila Almagor, soykirnrmdan kurtulan bir annenin kiz1
olarak kendi yasadiklariyla ytizlesmek amaciyla bir kitap ve kendi
hikayesini anlatan tek kisilik bir tiyatro oyunu yazdi. Eli Cohen
yonettigi iki uzun metrajinda bu otobiyografik hikayeden esin-
lendi: The Summer of Aviya (1988) ve devam filmi Under the Domum.
Tree (1995). Ikisi de akli dengesi bozuk bir annenin kiz1 olarak.
onun anilarinin golgesinde yasayarak biiytimenin zorluklaryla il-
giliydi. Almagor hikayede kizin durumunu gosterme niyetinde va
da girisiminde degil. Daha ziyade, kizin annesine ne olduguvla
ilgili. Soykirimdan kurtulan biri olan annesinin hikayesi kizin ha-
yatin1 etkilemiyor.
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Yine bir Israil filmi olan Tsipi Trope'nin yonettigi Tel Aviv — Ber-
lin (1987) ise soykirnmdan kurtulan bir adamin etrafindakilere
uyum saglarken karsilastig1 zorluklar1 gosteriyor. Adam yok edi-
len bir diinyanin hatiralarina kitlenip kalmis. Auschwitz’den kur-
tulan Benjamin, kay1p ailesinin ve Berlin'de savas 6ncesindeki mii-
zik-sanat ortaminin hatiralanyla yasiyor. Evli bir adamken kendi-
sini Berlin’den, ona 6zledigi kiiltiir diinyasin1 hatirlatan giizel ve
zarif bir kadina kur yaparken buluyor. Ayni1 zamanda babasinin
Auschwitz’deki kiglasinda ¢alisan yerli bir demirci olan Kapo'yu
(gardiyan) takint1 haline getiriyor. Bu film &¢, ahlaki segimler,
kisinin yeni bir hayata ve kiiltiire uyum saglarken yasadig1 zor-
luklar hakkinda.

Soykirimla ilgili biiytik cogunlukla Nazi déneminden manza-
ralarla ilgileniliyorken, Israil sinemasinin bu dénemin yarattig
kotii sonuglarla ilgilenmesi 6nemli. Israil sinemasinda su ana de-
gin kimse o korkun¢ zamanin olaylarin1 dramatik bir sekilde gos-
termeye kalkismadi. Netice itibariyle Israilli yapimcilarin soyki-
rim vahsetini ele alan anlat1 filmleri yapmadiklar1 gériiliiyor.

BELGESEL YONETMENLIGi

Belgesel filmler bir sekilde ‘sahneleniyorlar’; fakat biz onlan
seyrederken bunlar ne 6l¢iide bilincimize giriyor? Soykirim hafi-
zamiz muhakkak dram ve belgesel tiiriindeki, akillarimiza o za-
mani kaziyan filmlerle olustu. Peki, neyin propaganda neyin ger-
cek oldugunu nasil bilebiliriz?

Yonetmen Yael Hersonski, Varsova Gettosu hakkinda bitme-
mis ve bilinmeyen bir filmi ele alip, hatirlamamiza yardime: ol-
mak tizere gercekligin yeni katmanlarini yaratiyor. Belgeseli A Film
Unfinished, 2010 Kudiis Film Festivalinde En Iyi Belgesel Odii-
li'nii kazandi. Alman arsivlerinde rastladigi, Nazi Almanyas’’nin
1942 Mayis ay1 boyunca Varsova Gettosu'nda cektigi tamamlan-
mamis ve kismen kurgulanmis bir propaganda filmini kullaniyor.
Dis ses izleyiciye sunlar soyliiyor:
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... sinemadaki aldatmacalar unutuldu ve siyah-beyaz goriintiiler
hafizamiza tarihsel gercek olarak kazind:.

Bu bir propaganda filminin hikayesi.

Hersonski, arsivden buldugu bu filmin goriintiilerini Varsova
Gettosu'nun hikayesiyle birlestiriyor. Cok fazla yiiz, ¢ok fazla ¢o-
cuk ve c¢ok fazla1zdirap goriiyoruz. Filmin miizikleri Yahudi kon-
seyi bagkaninin giinliigiine yazdiklarim1 ve Ringelblum’un giin-
litklerinden okumalarini igeriyor. Hersonski belgeselinde kullan-
dig1 propaganda filminden tamdig kurtulan insanlarla da ropor-
taj yapryor. Onlarin tamidiklar insanlar1 aniyor. Yaptiklan agikla-
malar ve izlenimlerini bize ne seyrettigimizi tanimlamamizda yar-
dimc1 olmakta kullanihyor. Kameranin arkasindaki adamla ne gor-
diigii, ne filme cektigi, gettodaki hayatn tezatlar ve asir1 uclan
hakkinda (litkse karg: fakirlik, achik, 6lii bedenler ve toplu mezar-
lar) bir konugsma da var. Ayni zamanda baska bir kameramanin
kendi koleksiyonu icin cektigi renkli gortintiileri goriiyoruz. Bu
otuz giinliik ¢ekim, Treblinka'ya siirgiinlerin baslamasindan iki
ay once Mayis 1942’de gerceklesmis.

Diger iki kadin belgesel yénetmeni Orna Ben-Dor ve Tsipi Rei-
benbach da soykirimla ve soykirimdan kurtulanlarla ilgilendiler.
Orna Ben-Dor’un bir hayli alkislanan belgeseli Due to That War
(1988), biri sarkic1 Yehuda Poliker, digeri soz yazan Ya'akov Gi-
lad olmak iizere iki popiiler rock sahsiyetinin ikinci kusak kurtu-
lanlar olarak soykirimin hayatlar tizerindeki etkisini gosteriyor.
Poliker’in babas: Jacko, Selanik’te dogmus ve Naziler tarafindan
imha kampina siirgiin edilmis. Gilad'in Varsova dogumlu annesi
Halina Birnbaum, eserlerinde hatiralarina yer veren disavurumcu
bir yazar ve sair.

Tsipi Reibenbach daha kisisel tarzdaki Choice and Destiny (1993)
adl1 belgeselinde ebeveynlerinin hayatimin detaylarina iniyor. On-
larin rutin hareketlerini, takintilarini ve hatiralarimi inceliyor. Du-
ragan kamera bu iki soykirim gazisinin giinliik hayatlarinin sami-
mi portresindeki aliskanliklar1 vurguluyor. Filmin ¢ogu yerinde
babas1 ge¢misinden hikayeler anlatirken, annesi kizinin biiytidii-
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gu villar boyunca soykirim sirasinda yasadiklarindan hi¢ bahset-
meyen sessiz bir figiir.

Belgesel yonetmeni Anat Zuria tamamen farkh bir konuyla il-
gileniyor; fakat fazlasiyla kisisel bir tarzda Ortodoks Yahudiligi ve
cagdas feminizm arasindaki kesismenin problemleriyle bogusu-
yor. Zuria, Ma’aleh Sinema Okulu mezunu bir Ortodoks. Film ¢ek-
meyi bir tiir dinsel elestiri, feminist bir faaliyet ve eger basarily-
sa Ortodoks Yahudi soylemini etkilemenin bir yolu olarak kul-
lanmay1 segiyor. Filmlerinde kavranmasi zor biiyiik problemler-
den ziyade, ele aldig1 kadinlarin bireysel hikayeleriyle ilgileniyor.

Zuria ilk 6diil kazanan filmi Purity’de (2002) dindar cevrede
genel olarak tartisilmayan konular agiga ¢ikartiyor: Evlilik haya-
t1, cinsellik, aile saflig1 ve mikveh (arinma havuzu). Zuria incelik-
li bir sekilde ii¢ kadinin hikayesine bakiyor. Hikayelerden biri ¢ok
cocuk annesi, rahim problemi ceken, neredeyse siirekli adet go-
ren Katie'nin abdestinin bozulmasini ve bunun sonucunda koca-
styla hicbir fiziksel temasa girememesini konu aliyor. Onlar da el
ele tutusma, kucaklasma, duygusal iletisim gibi Katie’nin abdesti
bozukken bile kendilerine yapmaya izin verdikleri normal giin-
liik iletisimleriyle bir uyum yakalamaya karar veriyorlar.

Zuria ikinci filmi Sentenced to Marriage’de (2004), dini huku-
kun evliliklerinde bataga saplandirdig1 kadinlarin hikayelerini ele
aliyor. Tamar, Sari ve Smadar geng ve evli olduklar: halde kocala-
rindan ayrilar ve kocalarinin rizasi1 olmadan bosanamiyorlar. Ko-
calarinin uzlasmalarim beklerlerken baska bir adamla iliski kur-
malari, dogum yapmalar: yasak. Yillar acimasiz bir sekilde geger-
ken Kafkaesk bir tuzaga diistiyorlar.

Son belgeseli The Lesson (2012), Misir'da biiytimiis, taze gelin-
ken kocasiyla Kudiis’e yasamaya gelen Layla adinda dindar, Miis-
ltiman bir kadin hakkinda. Layla, kendisine on bes yasinda yasa-
mak icin geldigi Israil'de verilen ismi. Bu, onun da tam olarak an-
lamadig1 tuhaf kosullarn ilk belirtisi. Layla daha sonra araba kul-
lanmay1 6grenen zarif, olgun bir kadin. Direksiyon 6gretmeniyle
vaptigl tartismalar vasitasiyla onu tanimaya ve etkileyici bir kadin
olarak gormeye bagliyoruz. Ortaya samimi bir tablo ¢ikiyor. Lay-
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la’nin tiim ¢ocuklarn Yahudi okullarinda yetismis. Kiz1 Hagar ¢%-
zel sarki sozleri yaziyor; fakat annesi kizinin Allah’a Arapga dez:l
de Ibranice seslenmesinden duydugu hayal kirikhigim ifade edivor

Layla’nin hayat sartlar1 yavas yavas gozler oniine serilirken se-
yirci hikayenin karmasikliginin farkina variyor. Bu, Kudiis'te bir
Filistinli olmanin sikintis1 hakkinda. Giivenlik duvarinin bariyve-
rinin yasattig1 zorluklar, yalmzlik ve tek basina bir kadin olarak.
kendi kimligine tutunmak ve ge¢misle olan baglar hakkinda. Film.
ayni zamanda c¢ocuklariyla olan sikintilari, onlarin ulusal ve dini
kimliklerinin sorunlar1 hakkinda. Akildan ¢ikmayan bir film olan
The Lesson, 2012’de Haifa Film Festivali'nde En lyi Belgesel Odii-
li'nii kazand

SONUC

[srail toplumu artik bireyin ihtiyaglanyla da ilgilenen, gelisen
ve olgunlasan bir toplum. Israilli kadin yénetmenler bunu beyaz-
perdeye yansitmay1 basariyorlar. israil sinemasi toplumsal sorun-
lara vurgudan hareketle bireyin derinlemesine kavranmasina yg-
neldi. Onciilerin dénemindeki fedakarliklardan ¢agdas dénemin
materyalizmine ve kisisel egoizmine, stereotipik ‘kahraman er-
kek’ imajindan modern toplumda israilli kadinlarin ve erkeklerin
daha karmasik ve problemli imajlarina gecti. Ayrica kadin yénet-
menler, senaryo yazarlari ve yazarlar tarafindan iiretilen gortintii-
ler, yeni meseleleri 6ne siiriip Israil toplumunun savagi, ahlak:.
aile iligkilerini ve kadin problemlerini nasil dikkate aldig1 konu-
sunda yeni bakis agilar1 sunuyor. israil sinemasindaki kadin viz-
yonu hafizayla ugrasirken, derin bir farkindalik ve duyarhlik yan-
sitiyor.
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Editorlerin Notw: Vardit Bilu'nun ve Dalia Hager’in birlikte
yonettigi, kadin askerlerin goziinden Arap-israil ¢ekismesinin
anlatildig Close to Home (Eve Yakin, 2005) filmini de seyretmeni-
zi tavsiye ediyoruz.
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OZET
Gabrielle Kelly

\&

Onceki boliimlerde yer alan gesitli isimlerin diistincelerini ifa-
de ederken ortaya ¢ikan temalar asagidaki gibi 6zetlenebilir:

FEMINiZM HAREKETININ DALGALARI

Bircok boliim feminist politikanin ii¢ dalgasini ele ahiyor: 1950
oncesinde Hollywood cinsiyet koriiyken Arzner ve Lupino gibi
yonetmenlerin lezbiyen iligkileri vardi. Kadin meselelerine 1srar-
la deginilmesi 1960’larin ve 1970’lerin radikalizminde tiyatro ile
politikadan ortaya ¢ikan kadinlarin, sinemay1 bir savunma araci
olarak kullanmalarinda ve 1980’lerin sonlariyla 1990’1arda ¢ok iyi
egitim almis, kendi yurtlarina 6zgii kadin kahramanlar kesfeden
yeni dalga kadin yonetmenlerde goriilebilir. 2000’den bu yana
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post-feminizmi ve yeni feminizmi gériiyoruz: Cografi sinir tani-
mayan bir sinema ile daha fazla ulusasirilasmanin yani sira karsi
cinsle 6zdeslesme, homosekstiellik, transcinsiyet gibi meselelerin
derinlemesine incelenmesi ve daha fazla siyasal, toplumsal, din-
sel meselelere odaklanma s6z konusu. Bu egilimin vardig1 son nok-
ta, i¢ savasin gerceklerinden kagis niteliginde olan Latin Ameri-
ka'daki biiytilu gercekgilige doniistii.

Bugiin, Afrika ve Amerika gibi iilkelerde ‘kadin filmleri’ etike-
tinin reddi s6z konusu.

OYUNCULUKTAN YONETMENLIGE GECENLER

Bu Kanada’dan, Meksika’dan, Cin’den, Giiney ile Giineydogu
Asya’dan ¢ikan filmlerde ve Hollywood un oyuncularin ¢ok daha
giiclii oldugu ilk zamanlarinda viicut bulan énemli bir konu. Ka-
dinlar kamera arkasinda da gii¢ sahibi olmak amaciyla Barbara
Streisand, Helen Hunt, Julie Delpy ve digerleri gibi oyunculukla-
rindan faydalanmiyorlar. Lynn Shelton gibi bir¢ok yonetmen oyun-
cuydu; fakat kendilerine teklif edilen rolleri pek ¢ekici bulma-
diklarindan fiziksel goriiniise ve yasa bagh olmayan yonetmenli-
ge yoneldiler. Aslinda 6zellikle Amerika’da, oyuncularin yaslanip
daha az rol bulmaya basladiklarinda o giine degin edindikleri bil-
gi birikimine dayanarak y6netmenlige yonelmeleri daha etkili
olabilir.

BELGESELE GIRIS

1990’larin sonunda Avustralya, Giiney Amerika, Afrika, Hin-
distan, Singapur’daki ve Kore’deki bir¢ok kadin ydnetmen uzun
metraja girismeden 6nce belgesel yonettiler. Daha kiigiik olan bu
biitcelere ulasmalar1 ve daha az karmasik bir arac olan belgesel ka-
dinlara kendilerini sadece profesyonel olarak kanitlama imkanim
vermedi, ayn1 zamanda onlar etkileyen toplumsal ve siyasal me-
selelere yakindan bakma firsatin1 da sagladi. Barbara Kopple, Os-
car kazanan Harlan Country (1976) belgeselinde maden iscilerinin
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grevini icten bir bakisla anlatip yakin tarihli heyecan yaratan siva-
sal bashklarla ilgili belgelerle de kadinlan konunun merkezine
koyuyordu.

BIR KAPI OLARAK BAGIMSIZ SINEMA

Kadin yénetmenler kendilerine daha az ticari potansiyel tasi-
yan hikayelerini anlatma sansim veren, genelde kiiciik biitcesi
olan ve az risk tasiyan bagimsiz filmden baslamaya yoéneldiler. Ay-
n1 zamanda Ozellikle Avustralya, Yeni Zelanda, Afrika ve Ameri-
ka’da romantik komedi gibi televizyonda reva¢ bulan tiirlerde
calismay tercih ettiler.

ELITiZM, SOSYAL SINIF VE EGITIM - ILISKILER

Giineydogu Asya, Hindistan, Giiney Amerika, Iran’da ve Fili-
pinler’de kadin yonetmenler ¢ogunlukla, Sofia Coppola’nin Ame-
rika’da oldugu gibi, giiglii sinemac: ailelerin kizlar ya da esleri.
Yakinlar kayirma, yonetmenlik gibi ¢ok arzulanan bir alanda her
zaman biiyiik rol oynadi; fakat bunun aleyhinde de cesitliligi
amaglayan ve aynmi zamanda erkeklerle kadinlar arasindaki tiziicii
firsat farklarim dogrulayan nitelikteki sinema egitimi, laboratu-
varlar ve mentorliik giderek yayginlasti.

SINEMA EGIiTiMi

Ulusal ve kar amaci giiden film programlan sayesinde sinema
egitiminde yasanan artis, 6zellikle 1980’lerden itibaren kadinlara
ulusal ya da denizasin sinema okullarinda egitim gérme sansim
verdi. Burslar gelir esitsizligini dengelemenin disinda film elestir-
menlerine ¢alismalar icin egitim ve genis ¢aph bir arastirma, bur-
siyerlere ise kadin yonetmenlerin bagsarilarim giin 1s1§1na ¢ikarma
imkan sagladi. Ozellikle Kore'de, Avustralya, Asya, Afrika ve Gii-
ney Amerika'da bircok 6nemli yénetmen bu sinema programla-
rindan ¢ikti.
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ESAS SEYIRCILER — KADINLAR

Amerika, Hindistan, Japonya, Kore ve Cin gibi iilkelerde ka-
dinlar giderek artan bir sekilde bilet alanlarin ¢cogunlugunu olus-
turuyorlar ve bu yiizden de kadinlarin 6n plana ¢iktig1 hikayele-
re talep artt1. Yapim imkanlarindaki koklii degisiklikler dagitimin
bugtin hala bir problem oldugu gercegini degistirmiyor; ancak
seyircilerini bulmalari, kadin yonetmenlere seyircinin neyi istedi-
gine karar veren denetleyiciler olmaksizin basarili olmay1 sagla-
yabilir.

KURUMSAL KABULUN EKSIiKLiGi

Kadinlar i¢in Sundance’e veya Oscar’a aday gosterilmenin ya
da bu odiilleri kazanmanin zorlugu, feminist politikanin sarsil-
masina yol agabilirdi. Bigelow, Coppola, Campion ve Wertmiiller
gibi Oscar Odiilii finalistleri, filmlerinin kendilerini temsil ettigi-
ni diistinerek feminizmle ilgili diyaloga girmiyorlar. Baz1 kadin
yonetmenlerse cinsiyet farkliligina vurgu yapmak ve filmlerine
verilen dikkati stirdiirmek icin “Bir kadin olarak...” ile baslayan
sorulara cevap vermeye zorlaniyorlar.

KURESEL DEGIiSIMLERIN ZORLADIGI GUC KAYMASI

Eski yapim modelleri maddi, teknik ve statiikoyu sallayan di-
ger degisimlerle gélgede birakildi. Kadinlarin kavrama yetilerinin
cabuklugu, stirekli degismek zorunda olan bir stratejiyle ¢alisma-
ya alisik olmalar, ortaya ¢ikan firsatlardan yararlanmalarini daha
miimkiin kilabilir. Diinyanin en biiyiik pazar1 Cin’deki baslica hi-
kaye, kodylerini biiyiik sehirde ¢alismak i¢in terk eden gen¢ kadin-
larin ask iligkilerinin anlatildigi romantik komediler. Cinsiyet
dengesizligi evlenmek isteyen erkeklerin lehine olmadig: igin
kendilerinden sayica az olan kadinlar1 elde etmeye calismak zo-
runda olmalary, sadece Cin’in tek ¢ocuk politikasinin degil, aym
zamanda erkek bebeklerden daha az degerli goriilen kiz bebekle-
rin zorunlu olarak yok edilmesinin dogrudan bir sonucu. Boyle
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bir romantik komedinin yénetmeni olan Amerikali Dennie Gor-
don, Cin’de yonetmenlik yaparken Amerika’'ya gére daha ¢-zar
calistigim dile getiriyor.

IS-YASAM DENGESI

Kadinlarin erkeklerle esit ticret almaya ulasabilmelerine rag-
men ev isi ve ¢ocuk bakimi hala bircok annenin vazgecemedigi
ikinci isi. Ozellikle Amerika ve Avustralya gibi oturmus bir ¢ocuk
bakim sistemi olmayan Batih iilkelerde kadinlar anneligi ve pro-
fesyonel kariyerlerini dengelemekte zorlaniyorlar. Toplum degis-
tiginden ve daha fazla insan ailelerinden uzak yasadigindan bunu
baska toplumlarda da gorebiliriz. Bir¢ok taninmis kadin yonet-
men annelige dncelik verdiginden heyecan verici olarak nitelen-
dirilen isleri cogunlukla reddettiler.

Uzun metraj disindaki alanlarda da aile hayatin isle birlikte
ytirtitmek kadinlar agisindan kolay degil. Yogun tempolu ve kari-
yer planlamasi gerektiren bircok iste oldugu gibi yénetmenlik ya-
pan kadinlar da, bu ¢ok ilgi goren isin degisen taleplerinden dola-
y1 ¢ogunlukla aile hayatindan kaginmak zorunda kahyorlar.

Bunun farkh iilkelerde ve toplumlarda nasil oldugu bilinmi-
yor; fakat gecen onyillarin sessizligi iistiin gelmeyecek. Kadin yo-
netmenler ataktalar ve siki bastiracaklar.

Kadin yonetmenlerin yaptig1 daha birgok ilk olacak; ta ki buna
ihtiya¢ kalmayana dek. En sonunda ‘kadin’ nitelemesi olmadan.
sadece yonetmen olarak eserlerine yaragsir bir sekilde degerlendi-
rilebilecekler.
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agorakitapligi * sinema

FE MINIST SINEMA
VE FILM TEORISI

VE AYNA CATLADI

Turkge: Denz Koy

woranaz

Anneke Smelik‘in yazdig bu kitap, ¢agdas feminist sinemanin si-
yaseti ve begenilerini ele alan bir ¢aligmadir. Feminist yénetmenlerin
son derece iiretken yollarla yarattiklan alternatif film bigimlerini ta-
kip eden yazar, feminist filmlerin temelini olusturan sinemasal sorun-
lar(yaratici yonetmenlik, bakis agis1, metafor, montaj ve imgesel as1-
rihk)iizerinde durmamn yam sira, teori ile sinema arasindaki kesinti-
siz bir ayna oyunu misali, bu sinemasal tekniklerin disil 6znelligi
olumlu bi¢imde nasil temsil edegeldigini de ortaya koymaktadur.

Feminist sinema gorsel kiltiirii, bir toplumsal ve sembolik de-
gisim motoru rolii oynayarak déniigtiirmiistiir. Iste, elinizdeki kitap
da, elestirmenlerin dikkatini fazla gekmemekle birlikte hepsi essiz bi-
rer eser olan filmler (Bir Sessizlik Sorgusu, Bagdat Kafe, Barbar Dugiinler,
Sweetie ve The Virgin Machine gibi) iizerinden, ihtiyaci ¢ok hissedilen
kanonlagtirmaya énemli bir katkida bulunmaktadir. Bu filmlerde fem-
inist giindemin klasik konu bashklarimn bazilan (tecaviiz, cinsel sid-
det, arahksiz bir miicadele halini almis olan disil faillik ve 6zerklik
nosyonu ve lezbiyen arzuyu temsil etmenin giigliikleri, vb.) yeniden
ele alinirken, feminizmin nasil bir olumlayic1 farkhilik yaratabilecegi-
ne 151k tutulmustur. ..



agorakitaplidi * sinema

Ortadogu ve Orta Asya
Sinemalarinda Kigisel Bir Yolculuk

GONUL DONMEZ-COLIN

Tirkges: Maral Jefreed:

“Bu kitap projesi on yil askin bir siire énce basladi. Ortadogu ve
Orta Asyadan y6netmenlerle gériismeler yapabilmek igin iran, Tir-
kiye ve yoldaki birkag diger iilkeye de ugrayarak Kazakistan'dan Ka-
nada’ya yolculuklar yaptm; filmlerin gdsterime girebilecegi, yonet-
menlerle goriisebilecegim sinema etkinliklerine katildim. Biri harig
biitiin gériismeciler yonetmen. Kirgiz sinemasinin ‘kalbi ve ruhu’ ol-
dugu diisiiniilen romanci ve senaryo yazan Cengiz Aytmatov'u gortis-
mecilerime eklemeden edemedim.

“Her sdylesi gosterime en son giren film ya da filmler hakkinda
dogrudan sorularla basliyor, ardindan daha genel konulara, 6regin
s6z konusu iilkenin sinemasina deginiliyor. Sanatsal kaygilar kadar,
yénetmenlerin galismalarini, ortamlarimin sosyo-ekonomik ve siyasal
kosullan igerisine oturmak da sdylesilerin en 6nemli amact. Kisisel
sorulara yalmzca ¢alismayla ilgiliyse yer verildi.

“Asya sinemasi hakkinda -yakin zamanda da Iran sinemasi
hakkinda- birkag kitap bulunmasina ragmen Orta Asya sinemalar ve
Tiirkiye sinemas1 kesfedilemeyen bolgeler arasinda yer almay
stirdiiriiyor. Bu sinemalar ilk elden aktarimlarla inceledigi i¢in elin-
izdeki bu projenin benzersiz olduguna inamyorum...”
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Diinyanin ilk kadin sinema yonetmeni Fransiz Alice Guy-Blaché&den
Yeni Zelanda’li Jane Campion’a, Arjantin’li Lucrecia Martel’den Giiney
Kore’li Park Nam-ok’a, Arabistan’li Haifaa Al-Mansour’dan Senegal’li
Safi Faye’ye ve bizde Yesim Ustaoglu’na kadar diinyanin her
kosesinden, her iilkesinden kadinlarin gektikleri filmlerle rengarenk
bir sinema diinyasi...

Ne var ki, kadin yonetmenlerin sinema alaninda basanli bir performans
ortaya koymalari, yeteneklerinin yani sira irklarina, yaslarina, nerede
yasadiklarina, hangi sosyal sinifa mensup olduklarina ve iilke
yonetimlerinin kendilerine ne dlglide destek verip vermediklerine,
yani daha kamera arkasina ge¢gmeden, ustaliklarini sergileme imkani
bulmadan 6nce asmalarn gereken biiyik engellere de bagli.

Ancak kadinlarin cektikleri filmler olmasaydi, diinyaya bakis agimizi
genisletmek ve insanlik deneyimlerimizi arttirmak igin anlatilmasi
gereken bu hikayeleri bilmemiz de miimkin olmazdi.

iste, Gabrielle Kelly ile Cheryl Robson’in derledikleri bu elinizdeki
kitapta bize, kadinlann uluslararasi ¢apta diinya sinemasina biraktiklar
6nemli miras anlatilyor: “Kadinlarin ¢ektikleri filmlere dikkat edin!
Kadinlar artik bir kenara itilmeyi kabul etmeyecekler! Kendi hikayelerini
anlatmanin bir yolunu mutlaka bulacaklar! Kadinlar seslerini
yiikseltiyorlar ve ataktalar!”
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