





Sette ya da herhangi bir mekanda ¢ekilmis inanilmaz kiigiikliikte olgiileri olan film
pargalarmn filmi olusturmak i¢in nasil bir araya geldigini (kisiyi soluksuz, yer
degistirmis ya da biiytik $l¢iide taginmg hissi uyandiracak devinimsel, igsel bir duygu)
kelimelerden ¢ok gorsellikle anlatan g6z alici, leziz bir kitap. Amerikan sinemasinin
babast D. W. Griffith meshur soziinde “Her seyin Otesinde gérmenizi saglamak
istiyorum” der, Gael Chandler’in yaptig1 da tam olarak bu.

--Howard Suber, Kurucu Uye, Ucla Film & Television Producers Prog-

ram, yazar, The Power of Film

Film endiistrisinde ¢alisanlarm siklikla s6yledigi gibi, bir seyin varh@inin agirhgm
hissediyorsak ortaya ¢ikan iriin iyi degildir. Film yapimcilari olarak isimiz, miimkiin
oldugunca iz birakmadan is yapabilmek. Gael Chandler, mikroskobunu dikis yerlerine
tutarak deneyimli profesyonellerin mazhar oldugu incelik ve teknik bilgileri, ortalama
bir film izleyicisinin, yeni kusak ya da gelecekteki film yapimcilarinin takdir edecegi
ve deneyimleyecegi bir bicimde gozler oéniine seriyor. Is {izerindeki yonetmenler
ve kurguculardan yapilan abntilari da i¢eren bu pargali metin Film Kurgusu'na
merakhlarinin, 6grencilerinin ya da film yapuncilarmin cephanelikleri icin pratik ve
estetik katk1 sunuyor. :
--Victoria Rose Sampson, yazar, yonetmen, film ve ses kurgucusu;
MPSE (Motion Picture Sound Editér) En Iyi Ses Kurgucusu &diilil:
Pirates of Caribbean: Curse of the Black Pearl (Karayip Korsanlari:
Kara Incinin Laneti), Speed, Romancing the Stone (Amazon'da
Firtina), The River (Nehir), Harley Davidson ticari kisa film yarigmast,
Biiyiik Odiil, Her Need for Speed

Kurgu yazihmlarim Sgrenebileceginiz gok sayida kitap var. Bu kitapsa, hareketli
goriintiilerin izleyicisini ne yaparak biiyiiledigini; bir diger deyisle sanat eserinin nasil
yaratildigini gosteriyor. Teknolojiden haberdar olmak igin diger kitaplardan alin. Bu
kitabs, kurgu sanatini 6grenmek i¢in edinin.

--John Morley, yazar, Scriptwriting for High-Impact Videos

Giacl Chandler bu kitabryla kurgu dilinin agik ve net 6rneklerini sunuyor. Dilin gramerini
izah ederken, climleleri herkesin kolaylikla aniayabilecegi ve gorsel metinle iletisime
baslayabilecegi bigimde pargaliyor. Sinemaseverler kadar film yapmada gozili olanlar
da kitab1 okuduktan sonra goriinmez sanata siikran duyacaklar. Kurgu derslerine giris
amagh okutulacagini umuyorum.
--Bill Pankow, A. C. E., Emmy ve Cesar’la ddiillendirilmis kurgucu,
The Black Dahlia (Cehennem Cicegi), The Corner (Tv dizist), The
Tic Code, Carlito’s Way, Causalities of War (Savas Giinahlarr), The
Untouchables (Dokunulmazlar)

Gael Chandler, Film Kurgusu’nda film teorisini erisilebilir, esash ve eglenceli bir
bigimde basih kagida aktarmay1 basarmis. A¢ikca 6nerdigi kavramlar ve diistinceler,
kurgu sanatini anlamak i¢in gerekli temel bilgiler.
--Fred Peterson, kurgucu, Without a Trace, Third Watch, Early Editi-
on, Homefront

Sofistike yapistmin metni takip etmeyi engellemedigi, giincel 6meklerle dolu bu
kitabm ig¢erigini kurguyla sinirlamak hata olur. Chandler’in gayet agik bigimde
actkladig ilkeleri anlamak, yonetmenlere ¢ekimlerini diizenleme, kurguculara filmin
dramatik etkisini verimli bigimde kullanma imkani tantyacaktir. Eski bir sinema
hocasi ve kurgucu olarak, izahi hayli zor bu sanatin bilgisine ulagmak i¢in daha iyi
bir kitap disiinemiyorum.

--Mary Beth Fielder, akademisyen, USC School of Cinematic Arts

Gael Chandler’in kurgu lizerine kavrayisumizi arttiracak kitabi, sinema hocalar
kadar endiistrinin 6n saflarinda gordiigiimiiz caliganlar icin de ritya gibi. Chandler,
teknik ustalik ugruna terk edilmis kurgu sanatini inceliyor. Bu kitap, yalnizca sinema
dgrencileri igin degil teknolojinin ardinda yatan sanatsallig1 anlamaya ihtiya¢ duyan
“evinde” kurgucular, gelisim yiiriitiiciileri ve iireticileri i¢in de yardimer bir kaynak.
Acemi kurgucular i¢in oldugu kadar deneyimli usta kurgucularin da bagvurmasi
gereken bir kitap.

--Dan Watanabe, Gelistirme Baskan Yardimcisi, CRC Entertainment,

okutman, Los Angeles Valley College

Sinema dgrencisi oldugum zamanlar: animsarken; kendimi, bana rehberlik edecek
bu tarz bir kitaba sahip oldugumu diigiinirken ve hangi kesmenin nerede ise
yarayacagma karar veremedigim saatler boyunca bu kitabin bana ilham verdigini
diglerken buldum. Chandler’in kitabi okuyucu igin her seyi ortaya dokiiyor. Bir
kurgucunun her asamada referans kaynagi olarak bagvurulabilecegi mitkemmel bir
kitap.

--Ellen Scherberth, Loyola Marymount School of Film and Television

mezunu; Warner Brothers’da stajer, Full House, West Wing
Film Kurgusu, kendisini, kurgu aracihifiyla esasl bir dykii anlaticis1 olmaya adamig
herkes i¢in gorsel olarak enfes bir kitap ve diisiinsel tat. Chandler’in kendine has
kitab1, kurgunun nasil islendigini ayrintilarla netlestiriyor. Film Kurgusu, bu tiir igin
altin 6lgiit.

--Millie Benton Paul, §diilli film yapimcisi, yonetmen, kurgucu
Gael Chandler yeni kitabt Film Kurgusu ile kurgunun karmagik dilini sayisiz gorsel
ornekle sadelestiriyor. Onceki kitabin yetkin bir devami olmakla birlikte, kurguya



yeni baglayan herkese ve benzer bigimde yetkinligini ispatlamis profesyonel sinema-
cilara 6nerebilecegim bir kitap.
--Ray Zone, yazar, 3D film yapimcisi, stereograf

Hollywood’da sayisal kurgu (non-linear editing-NLE) devrimi giinlerinin baslarinda
Ediflex serisini kullanan ilk kurgucu bendim ve ikinci bir deneme yapmam gerekmisti.
Gosteri, Still the Beaver’di. Kurgucu Danny Kahs, 6zgiin Beaver dizisinin ve [ Love
Lucy serisinin kidemli kurgucusuydu. Ona bildigim seyleri 6gretmeye ¢aligmak igin
zorlugunu gosterdi. Ug hafta sonrasinda Ediflex iizerine kurguyu baska bir kurgucuya
dgretemeyecegime ikna oldum. Gael Chandler, kurgu asistam olarak geldigi giin,
yash kopeklere kopek yavrusu gibi kesmeyi 6greterek tarihimizi degistirdi. Ug sene
i¢erisinde Hollywood’daki televizyon programlarinin %80’i Ediflex’le kurgulanmaya
bagladi ve Gael, Beaver gosterisinin kurgucusu olarak en iyi komedi kurgusuna 6zgii
odiiller aldi. Tesekkiirler Gael. Bize nasil kurgu yapmamiz gerektigini gretiyorsun
hala ve bu son igin sinema egitiminde standart olmal.

--Herb Fow, A. C. E., The New WKRP in Cincinnati, Logan’s Run ve

daha bir ¢ogu

Gael Chandler’in kurgu iizerine faydalt bir kitabi daha var ve sliphesiz ortaya
gikardig1 is film izlemekle yetinenler gibi film ¢ekmekle ilgilenenlerin de isine
yaradi. Erken dénem NLE sistemlerinde Gael’le ¢aligmis birisi olarak, mazide kalmig
film dili ile yeni dijital tekniklerle yapilabilecekler arasinda iligki kurma sirasinda
¢ikacak sorunlarin istesinden geldigini biliyorum, Ogrencilerim, ilk kitabi Cut by
Cut’tan, erigilebilirligi ve kurgu yeteneklerini bir iist seviyeye tagtyacak giivenilirligi
sebebiyle vgilyle bahsediyorlar. Bu kitap hakkindaki yorumlarimi duymak igin
sabirsizlaniyorum.

--Ken Roth, Profesér, Dijital Medya Sanatlari, California State

University, Dominquez Hills

Belli bash pek ¢ok sinema filmindeki yiizlerce goriintiiden faydalanan Gael

Chandler’in kurgu iizerine hazirladigi kitabi, basindan sonuna eglenceli ve aydinlatic

bir eser. Film yapanlar i¢in oldugu gibi sinemaseverler i¢in de mitkemmel bir kitap.
--Mathew Terry, senaryo yazan / film yapimeis1 / dgretmen / kose
yazan, www.hollywoodlitsales.com

Gael Chandler’in kitabi, bikip usanmadan kurgucusunun ne yaptigini soran bir ace-
minin yonlendirdigi, gecikmis, nitelikli bir sohbet gibi degerlendirilebilir. Fotog-
raflar ve kelimelerle ilerleyen kitap, oykiiniin tasiyicisi olan profesyonel kurgu-
cularin bir yiiz yili agkm stiredir kullandiklar detaylari ve teknikleri agikliyor.
Bahsedilen ilkeleri anlamak yalnizca acemileri egitmekle kalmayarak, kurgucu-

larin senaryoyu son tahlilde nasil yeniden yazdiklan hakkinda bilgi sahibi olmak
isteyenlere ¢ok sey vaat ediyor.
--Ed M. Abroms, A. C. E., My Sweet Charlie (Emmy 6diillit), Colom-
bo (Emmy 6diillt), Sugarland Express (Sugarland Ekspresi), Kojak

Film Kurgusu, yalin agiklamalarin ve teknolojinin Stesine giderek derinlesen ve ger-
cek Sykii anlatma sanatina varan gosterisli drneklerle hizla mevzunun kalbine ilerli-
yor. Onlarca kitap kurgu kuramlarmi 6gretmeye ¢alisirken, bu kitap kurguyu olma-
s1 gerektigi gibi (gorsellikle) anlatiyor. Boylece, konuya dair kitaplarin ortalamasi,
Gael Chandler tarafindan yiikseltilmis oluyor.

--Robert Grant, Sci-Fi London

Kurgucularin, hikayeyi iz birakmadan anlatabilmek igin bagvurdugu teknikleri an-
latan kapsamli ve okunmasi kolay bir ¢aligma. Film karelerinin kullanilmas: kurgu
kavramint agik¢a drnekliyor. Sinema §Zrencileri i¢in zorunlu bir metin; ya da kurgu
sanatiyla ilgilenen herkes igin.
--Nancy Morrison, A. C. E., kurgucu, Desperate Housewives, Starter
Wife, Malcolm in the Middle

Kesmeler, kiigiik gérsel pargalart hikdyclere, duygusal deneyimlere ve biitiinsel
olarak yeni algilara doniigtiiriir, Gacl Chandler, kurguda kullanilan temel teknikleri
zekice gdsteriyor ve drnekliyor. Herhangi bir izlcyicinin, “mozaik taglarinin resmi
meydana getirisi” konusunda ufku genisleyceck. Kurgucu olmayt kafasina koymus
birisi, Film Kurgusu’mun hakkim teslim edecektir. Calisan bir kurgueu, “sezgisel”
olarak kullandig: siiregleri kesfedecektir. Ve ¢ekimlerle ilgilenen herhangi birisi, dii-
zenlenmis drnekler araciligiyla dogru parga tiirferini kurgu odasima tastyabilecektir.
--Joanne D’ Antonio, kurgucu, American Primitive, Crossing Jordan

Gael Chandler’in Film Kurgusu kitabin, filmlerin nasil ortaya ¢iktiging merak eden
herkese goniil rahatligryla tavsiye edebilirim. En temelinden karmagigina biitiin kur-
gu tiirleri, agik, fotografli 6rneklerle sunuluyor. Bir egitimei olarak kitabi 6grencile-
rime, hevesli kurguculara, yonetmenlere, yazarlara ya da yapamerlara dnermek icin
sabtrsizlantyorum.

--Tine Hirsch, A. C. E., Gremlins, West Wing

Gael Chandler, anlagilir betimlemeler ve agtk ornekler aracihgiyla kurgu zanaatinin
pratigine dair ayrintilar ortaya seriyor. ('agdas film yapimimin peivmeri igin mitkem-
mel bir éncii.
--Tim Squyres, A. C. E., Nurse Jackie (pilot), Lust, Caution (Dikkat
Sehvet), Svriana, Crouching Tiger Hidden Dragon (Kaplan ve Ejder-
ha), Sense and Sensibility (Ask ve Yasam)


http://www.hollywoodlitsales.com

GAEL CHANDLER FILM KURGUSU

FILM YAPANLARIN VE SINEMASEVERLERIN
BILMESI GEREKEN MUKEMMEL KESMELER
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Bahar SIMSEK



Maggie Ostroff’a (1935-2008)... Film asigi, kariyeri 47 sinde
baglayan kurgu asistant, kurgu odast icerisindeki
hakiki dost ve kurgu odasinin hakiki dostu. ..

&

Kurguyu anlamayr arzulayan ya da hangi yasta olursa olsun
kurguya baglayan tim sinema izleyicilerine.
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SASLARKEN

The Cutting Edge: The Magic of Movie Editing filmi i¢in aragtirma
yaparken konuyla ilgili pek ¢ok kitap okuma firsat1 buldum. Metin-
lerin ilham vericiligi ya da yardimseverligi bir yana, metinde bahse-
dilen kurgu kurallarinin mekanik ya da biiytili dogasimn gorselles-
tirilmesi problemliydi. Film izlerken dahi kesmeleri takip etmenin
ne derece zor oldugu diisiiniildigiinde bu durum anlagihilabilir.
Film kurgusu geleneksel olarak “goriinmez sanat” olarak ani-
lir. Iyi kurgulanmis bir filme 62zgii bu gériinmezlik, dykiiye akisi
icerisinde dahil olmamiz: ve film diinyasina baglanmamzi saglayan
seydir. Fakat film yapma heveslileri ve merakli sinema izleyicileri
filmlerin nasil bir araya getirildigini 6grenmeye meyillidir.

Film Kurgusu: Film Yapanlann ve Sinemaseverlerin Bilmesi Ge-
reken Miikemmel Kesmeler kitabinin en yenilik¢i katkilarindan birisi,
fark edilmesi gii¢c kurgu anlarim gorliniir kilmasi. Emmy odiilli
kurgucu ve yazar Gael Chandler, bu sorunu, popiiler uzun metrajh
filmlerden aldig1 sabit karakterleri sanatsal bir bicimde diizenleye-
rek, Hollywood regetelerini kullandigr kurgu taktiklerini 6rnekle-
yerek agiyor.

Karikatiir bantlar1 gelenegine gore tasarlanmisg bu kitap
neseli bir inceleme, daha dogrusu kurgucularin hikaye anlatirken
bagvurabilecegi kesme tiirlerinin “resimli bulmacasi”. Chandler’in
acik sozlii metni, gii¢li kurgu uylagimlarint damutarak okuyucuya
sunuyor. Arabalar (Cars) filminde Charming’in ¢ekimi ile Pitt ve
Blanchett’in Babil (Babel) filminin zorlayic1 ¢ercevelerine, goz hi-
zas1 uyumunun kesmenin niteligini nasil etkilediginin ana hatlarim
vermesi sebebiyle drnek olarak bagvurulabilir. Carpigma (Crash) ve
Pan’in Labirenti (Pan’s Labyrinth) filmlerinin kareleri, Chandler’in
metninde yer alan devamhlik kurgusunun farkl bir yorumunu ve
aksiyon uyumu kesmesini orneklemekte. Kelebek ve Dalgic (The Di-
ving Bell and The Butterfly) ve Arka Bahge (The Constant Gardener)

Vil »

filmlerinden alinan sekanslar, sigramanin (jump cuf) farkh kullanim-
larina 6rnek olabilir. Incelemenin degindigi teknik alan, genis ve
kapsayici uyum kesmelerinden zaman degisimlerine; kesme efekt-
lerinden paralel gelisim ve 6tesine kadar uzanmakta.

Film kurgusunun karmagik ve anlagilmasi zor sanatina dair
hi¢bir yazili kural olmamakla birlikte, son yiizyillda diinyanmin dort
bir yamindaki kurgu odalarinda deneme, yanilma ve kesiflerle ge-
listirilen kurgu pratikleri bu kurallarin ikamesi olmustur. Film ya-
panlarin (bir kuruma kayith 6grencilerden evlerinde bireysel olarak
cahisanlara varincaya kadar), film gramerinin bir pargasi olmus bu
kurallar: anlamalar1 ve deneyimlemeleri beklenir.

Kusursuz kurgu, nihayetinde, 6ykiiyii sekillendiren sanatsal
sezgiyle ilgilidir. Perdede gérdiigiimiiz biyiiniin olugsmasinda ki-
lit noktada duran duygusal anlarin nianslar1 konusunda hassashik
gerektiren bu sezgisellik, oyuncunun performansina bagh olarak
karakterin psikolojisini anlama odaginda sekillenmektedir. Gorsel
aygitin izin verdigi kurgusal insanin tizerine kuruldugu bina yigin-
lar1 (zanaatn kendisi), film yapimecilarina, yaratic1 fikirlerini gercek
kilabilecekleri aygitlar sunar ve kesif icin uygun bir sigrama tahtas
gibi isler.

Chandler’in, kurgunun izleyici tizerinde duygusal etki (kah-
kaha ya da gozyag1 gibi) yaratacak iglevselliginin ya da kétii kurguya
dair kavrayigimin, elit bir eglence tiiketicisi olmanm tadim ¢ikaran
sinema 1izleyicileri i¢in de ayrica keyifli bir yam var.

Bu kitap, egitim i¢in tasarlannug bir kitap olarak cle alinds
ginda, sinema hocalarina, geleneksel, karmagik materyallere ulayima
da kestirme ve ekonomik bir yol sunmakta. Chandler in ¢aliyimas,
kurgusal kavramlar: baglamsallagtiran ve gésteren film Kliplen o

mitkemmel fikirlerle dolu kiymetli bir kitap.



Gorsel bir araci, gorsel bir yaklagmla ele alan Gael
Chandler’in erisilebilir kazis1, kurgu literatiiriine heyecan veri-
ci bir katki sunmakta. Bu kitap, Chandler’in sinema asig1 olusu
gibi mesleki yetkinlige sahip ve kavranmas: gii¢ kurgu sanatina
zor kazanilacak bir agiklik getirebilecek yontemsel akla sahip
oldugunun baslica gostereni.

Wendy Apple

The Cutting Edge: The Magic of Movie Editing’in 6diillii
yapiumcist/yonetmeni (BBC, NHK, STARZ! ve Warner Brot-
hers’ Home Video); Bob Dylan’nin rol aldigi Hard Rain (NBC);
Lily Tomlin’in rol aldigr Appearing Nightly (HBO); TVTV’nin
Lord of the Universelt (WNET/Alfred I. Dupont-Coloum-
bia Gazetecilik Odiilii); Bob Balaban ve Emily Levine’in bag
yapimcih@gini tstlendigi ve Danny Hillis ve Kary Mullis gibi
odilli bilim adamlarimin hikayelerinin anlatildigy Five Easy
Steps to Metaphysical Fitness (komedi). Yardimc1 Profesor, USC
Cinematic Arts.

ONSOZ

Kurgu u¢gmak gibidir; bizzat o isle ugrasirken ya da perde de izlerken
bile nasil yapildigim sGylemek zor. Diislerimizde uctugumuzu gérii-
riiz ya da filmlerde bagkalarinin u¢tugunu ve belki de ugmanin me-
kanik duygusunu anlayabiliriz fakat u¢ma etkisini, duygusunu tarife
soyundugumuzda kendimizi amansiz bir miicadelenin i¢inde bulur
ya da meseleye daha sairane yaklagiriz.

Bu kitap, kurgucularin kullandig1 kesme tekniklerini gos-
termeye niyetli olmakla beraber bu kesmelerden tasan fazlaliklar1 —
izleyicilerin akhm ¢elen inanilmaz, gizemli tilsimi— tarif etmeyi de-
niyor. Azimli bir sinema izleyicisiyseniz ve hep istediginiz sey filmde
esikalt1 griintiiyti yakalamaksa, kotii bir kesmeyi ya da yesilperde et-
kisini arayin ya da aksiyon sahnesinin hizli tartiminin nasil yaratildi-
ginin zevkine varin; bu kesmelere, efektlere, sahnelere ve 6tesine dair
bir kavrayisa sahip olacaksamz. Eger bir film yapimcisiysaniz —pro-
fesyonel, 6grenci ya da YouTube, aileniz ya da arkadaglariniz i¢in bu
tarz seylerle ugrasiyorsamz— bu kitap, daha 6nce hi¢ denemediginiz
kesmeleri denemeniz ve kullanmamz konusunda sizi cesaretlendire-
cek.Ve dahasi, simdiye kadar yaptuiginiz kurgular1 daha iyi anlamanizi
saglayacakur.

Benim i¢in bu kitab: yazmak, kendi bilgimin, takdirimin ve
filmlerden aldigim keyfin ve dahasi kurgunun, yazarin, yonetmenin,
sinematografin ve oyuncunun filme ahnmis yaraticihg iizerindeki
kendine 6zgii tilsimh gergeklige derinlemesine bakmak gibiydi. Bu
kitab1 okuyan herkesin ayni deneyimi yasamasini dilerim. U¢usunu-

zun tadini ¢ikarin!
» ix



Kitap yazmak film yapmaya ¢ok benziyor: Tek bagina
bas edebilmek imkansiz. Asagidaki isimlere sonsuz te-
sekkiird borg bilirim:

Mimosa Andre, Brennan Jackson, Katie McCord ve
Sarah McCord’a YouTube neslinin neleri takip ettigi-
ni isaret ettikleri i¢in; Jay Scherberth, Glenn Farr ve
Jan Ambler’e parlak editoryal katkilar: icin; kitapta yer
alan kareleri dolduran kurguculara, yonetmenlere ve
film yapimailarina,

Ufuk acic1 okumalar: i¢in David Couper ve George
Rowbottom’a; bagka tiirli gérme firsati bulamayaca-
gim ve dolaywsiyla kitapta yer alamayacak DVD’leri
oding veren Larry Gross’a; zaman ayirdiklar i¢in
Marcy Rothenberg, [lene Haber ve Mike Cuffe’a,

Kitabin ortaya ¢ikist konusunda uzmanhigini cémertge
sunarn, keyifli bir arkadas olan Gina Mansfield’a,

Kiigtiklii biiyiiklii sayisiz bigimsel sorunla agirbaghlikla
bag etmemi saglayan Ken Lee’ye,

Kavrayigi yiiksek yonlendirmeleri ve bunlar dogruleu-
sunda sekillenen inanci igin Michel Wiesse’e,

Bilingalti ve giindelik olandan diisiinceli ve ebedi ola-
na varincaya, her sey i¢in Sherry Green’e.

FSEKKURL



IZINLER

Yazar, Adil Kullanun Prensibine bagh kalmak suretiyle yorum, elestiri ve
Sgrenim amaglartyla bu kitapta kullanilan film karelerinin telif haklarina
sahip asagida ad1 gegen isimlere tesekkiirii borg bilir.

Arabalar/Cars © 2006 Disney/Pixar, All Rights Reserved.

Arka Balige/ The Constant Gardener © 2005 Focus Features/Universal Pic-
tures,

All Rights Reserved.

Babil/Babel © 2006 Paramount/Vantage, All Rights Reserved.

Brokeback Dag/Brokeback Mountain © 2006 Universal Pictures, All Rights
Reserved.

Carprgma/Crash © 2006 Lions Gate Films, All Rights Reserved.

Da Vini Sifresi/ The Da Vine Code © 2006 Imagine/Columbia Pictures/
Sony Pictures,

All Rights Reserved.

Kelebek ve Dalgi¢/ The Diving Bell and the Butterfly © 2007 Pathé/Miramax,
All Rights Reserved.

Dikkat Sehvet/Lust, Caution © 2007 Focus Features/Universal Pictures, All
Rights Reserved.

Diinyalar Savagt/War of the Worlds © 2005 United International Pictures/
Paramount, All Rights Reserved.

Diigler Ulkesi/Finding Neverland © 2006 Miramax, All Rights Reserved.
Fahrenheit 911 © 2006 Lions Gate Films, All Rights Reserved.

Goklerin Hakimi/ The Aviator © 2004 Miramax, All Rights Reserved.
Harry Potter ve Ates Kadehi/Harry Potter and the Goblet of Fire © 2005 War-
ner Bros., All Rights Reserved.

Ihtiyarlara YerYok/No Country for Old Men © 2007 Paramount/Vantage/
Miramax, All Rights Reserved.

Ozgiirliik Yolu /Into the Wild © 2006 Paramount/Vantage, All Rights Re-
served.

Kalraman/Hero © 2002 Miramax, All Rights Reserved Kill Bill Vol.2 ©

2004 Miramax, All Rights Reserved..

Kaldinun Sergesi/La Vie en Rose © 2007 Picturchousc/New Line Cinema,
All Rights Reserved.

Kan Dékiilecek/ There Will Be Blood © 2006 Miramax, All Rights Reserved.
Karayip Korsanlan: Olii Adanun Sandigi/Pirates of the Caribbean, Dead Man’s
Chest © 2006 Disney, All Rights Reserved.

Kaza Kurgunu/Knocked Up © 2007 Universal Pictures, All Rights Re-
served.

Mamma Mia © 2008 Universal Pictures, All Rights Reserved.

Milyoner/ Slumdog Millionaire © 2008 Fox Searchlight Pictures/ Warner
Bros., All Rights Reserved.

Miinih/Munich © 2005 Universal Pictures, All Rights Reserved.

Olii Gelin/Corpse Bride © 2005 Warner Bros., All Rights Reserved.
Oriitmncek Adam/Spider-Man 2 © 2004 Marvel/Columbia Pictures, All
Rights Reserved.

Pan’in Labiventi/Pan’s Labyrinth © 2006 Picturehouse/New Line Cinema,
All Rights Reserved.

Paprika © 2006 Madhouse/Paprika Film Partners/Sony Pictures Entertain-
ment, All Rights Reserved.

Ratatouille © 2007 Disney/Pixar, All Rights Reserved.

Rope © 1948 United Artists/Universal Pictures, All Rights Reserved.

Siki Aynsizlar/Hot Fuzz © 2007 Rogue Pictures/Universal Pictures, All
Rights Reserved.

Son Ultiimaton/The Bourne Ultimatum © 2007 Universal Pictures, All
Rights Reserved.

Teldeki Adam/Man on Wire © 2008 Magnolia Home Entertainment, All
Rights Reserved.

Ugus 93/United 93 © 2006 Universal Pictures, All Rights Reserved.
Yeralti Diinyasi: Evrim/Underworld Evolution © 2006 Screen Gems, All
Rights Reserved.
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Filme anlamini ve etkisini veren sey kurgudur.
Yonetmen V. I. Pudovkin
Film Technique and Film Acting

Monoton, kdhne bir kurgu stiidyosunda olsun, disko-aydinlatmasi
olan bir koyda olsun ya da Pasifik’in yukarisinda hiicremsi, géom-
me ya da klis bir mekinda olsun —hepsinde kurgu deneyimim
oldu- kurgu, degismez olarak, filme alinmig goriintiilerin en agik
bicimde gozlenebilecegi bicimde aydinlatildigr ve sekillendirildigi
mekanlarda yapilir.

Kurgucunun isi, ham maddeyi —kamera filmi— alarak en iyi
bicimde komedi, dram, miizik videosu, belgesel ya da reklam ola-
cak sekilde bir araya getirmektir. Kurgucu bunu kesmeler araciligiyla
basarir —bir ¢ekimi bir digerinin arkasina ekleyerek. Ardi ardina si1-
ralanan kesmeler, iyi kurgulandigi ve kesmeler toplamindan fazlas:
oldugu siirece film inga edilir.

Bir kurgucu neden kesmeye ihtiya¢ duyar? Basit¢e sdylemek
gerekirse: Oykiyi ileriye tagimak ve izleyiciye her ana 6zgii bilgiyi
sunmak i¢in. Kurgucu, kesmeler araciligiyla, izleyicinin hikaye, ka-
rakterler ve konu hakkinda bilmesi beklenen bir sonraki seyi ta-
nimlar. Kurgucunun vazifesi, tiiriin —dram, gerilim, belgesel, korku,
biyografi, aksiyon-macera, karate filmleri, anime ya da komedi~ ne
oldugundan bagimsizdir. Her kesme filme ait kurucu bir bloktur ve
bir sonraki kesmeyle baglantiy: saglar. Bir mimar gibi calisan kur-
gucu, her kesmeyi biitiin filmi g6z oniinde bulundurarak tasarlar.
Izleyici, her kesmeyle, farkh bir sey dgrenir, duyumsar, diisiiniir ya
da hisseder.

il »

Bu kitap, farkli kesme tiirlerini gostererek bir film ya da vide-
oyu izlediginiz zaman, izleyici tizerinde etki birakan bicimsel tercih-
leri gozlemleyebileceginiz —sizin kurguladiginiz filmler de dahil— ve
etkililiklerini sorgulayabileceginiz bir zemin sunmakta. Biitiin kesme
tiirlerini tarit eden kitap, yakin doneme ait farklh tiirlere ait filmler-
den karelerden yardim almaktadir (Hitchock'un 1948 yapimi Rope
disinda). Ciftler ya da gruplar halinde g6receginiz kareler, soldan saga
ya da yukaridan asagiya takip edilecek bi¢imde diizenlenmistir. Ki-
tapta bagvurulan tim filmlerin 6zetleri i¢in, son bdliimden sonraki
sayfalara bakabilirsiniz. Terimler ve kavramlar, ortaya ¢ikuklar1 gibi
kullanilmuglardir. Taniminin netligi konusunda stipheye diistiigiiniiz
terimler i¢in “Filmlerin Ozetleri”nden sonraki “Sézliik” béliimiine
bakabilirsiniz.

Hizlica bir goz atacak olursak: Temel kesmelerle baslayacagz
ve sonra ¢oziilme, a¢ilma ve yesilperde gibi efektlere bakacagiz. Bu
amacla uyumsuzluklari, atlamalar1 ve neden bazi kesmelerin hari-
ka kesmeler ve esikalti goriintiiler kadar iyi olmadigim tartisacagiz.
Sonrasinda, ritim ve tartim i¢in bagvurulan kesmeler1 arastiracak ve
kurgulanmis sahnelere ait uylagimlarin —geriye doniis, montaj, para-
lel eylem vb— ardinda yatan zemine odaklanarak bitirecegiz. Yani. ..
[siklar sonsiin, film aksin: Miitevazi kurgu odasinda olup bitenleri
gorelim.



oo 1 EIMEL
KESMELER

Kurgu sanatl, iki ya da daha fazla ¢ekimin birlesiminin, anlami
bir sonraki asamaya tasidigi durumlarda ortaya cikar —heyecan,
ongort, sok ya da kesifkeyfi.
—Prof. Ken Dancyger
The Technique of Film and Video Editing

Bu bolimde, her filmde rastlayabilece§imiz yaygin kes-
meleri 6zetleyecegiz. Kurgu dilinin temel bilesenleri olan
bu kesmeler kitap boyunca karsimiza c¢ikacak. Peki, kurgu
tam olarak nedir? Okumaya devani edin.



KESME

iki ya da daha fazla cekimin ya da rastlantisal olarak ayin cekimin iki farkl parcasinin bir araya getirilmesidir.

Her kesmenin bir hedefi olmali; bir diger deyisle, kur-
gucunun kesmeyi yapmak icin bir nedeni olmali. Kes-
me, 6ykuyd, fikri ya da duyguyu insa eder, bakis acisini
degistirir, ya da tempoyu sirekli kilar: isin ash bir kesme
bunlardan birkagini ya da hepsini yapabilir.

TEMEL KESME:
Bir arada kurgulanan
iki kesme

I.Cekimde adahlar

kopruylu gegiyor

2. Cekimde nobetgi
merakla képriyu

izliyor

Karayip Korsanlan.

Oli Adamin Saniin



ACI-KARSI ACI KESMES

Karsi acilardan yapilan kesmedir. Kesme karakterin ¢niinden arkasina dogru olabilir (Aci-karsi acik 1) ya da tam tersi. Ya da kesme bir karakterden
(karakterlerden) tam karsilarinda duran karaktere (karakterlere) dogru olabilir (Aci-karsi agi 2-4).

ACI-KARSI ACI I:
Otobandaki turist
otobusuni hedef
alan yandaki ¢ocugun

arkasindan yapilan agi-

karsi agl kesmesi

Babil

Aci-karsi a¢l kesmesi, karakterlerin eylemlerini, tepki-
lerini ve etkilesimlerini gOstererek izleyiciyi eyleme ve
diyaloga dahil eder. Agi-karsi acl kesmesi, karakterlerin
birbirleriyle yizlesmesi, karsilikhi saskinliklari ve ku-
caklamalari aracihgiyla karsithklarin diyalektik iliskisini
gosterir.
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ACI-KARS ACI 2
Alisveris merkezinde
yurirken

ACI-KARSI ACI 3
Sapelde, eski sevgili-
sine (soldaki) damadi
(sagdaki) gosteren
Gelin

ACI-KARSI AGI 4:

Bir oyunu izlerken



POV (BAKIS ACISI /POINT OF VIEW)

Aci-karsi a1 kesmesi karakterin nereye baktigina yanit verirken; POV (bakis agisi) kesmesi karakterin ne gorduguyle ilgilidir.

POV I

Madenci, petrol bul-
mak umuduyla kuyuya
bir kova indiriyor. ikinci
kare bir bakis agisi
kesmesi.

Kan Dokiulecek

POV 2

(secilmis kesmeler):
Komadan uyanan
Jean-Do doktorlari
goruyor ilk kare bir

bakis acisi ¢cekimi.

Kelebek ve Dalgi¢

Bakis acisi kesmesi yliksek motivasyon isteyen bir kesmedir; karakterlerden birisi bir sey goriir ve izleyici de ayni seyi gormek ister. Kelebek ve
Dalgi¢ filminin neredeyse % 20 siJeal-Do’nun bakis agisi gekimlerinden olusur; filmin esas karakteri, felg dolaysiyla hareketsizlige mahkdmdur.

» 5



POV 3
Kumsalin asagisindaki
korsanlari gozetlerken

POV 4
Olmek uzere
olan adam ve

g6zl banth Kkatili

POV 5
Kamyonunun yan
aynasindan diger

kovboyu gozetlerken



POV 6
isyancilar icgin
daglari diarbtnle

tararken

in PsLa

POV 7:

Kaosa suruklenirken

Danyt a §(.ca

Bakis acisi kesmeleri genellikle pencere, silah dlrblnt, dirbin ya da otomobil
déncamlari gibi nesneler araciligiyla gercevelenir. (POV 6-7) ...



...ve hatta tek g6z ya da siizgec¢ de ayni islevi gorebilir (POV (8-9)
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POV &

Tek g6zl Moody
gozunu Harry ve
Ron'dan alamazken

Hony Potter vq

POV 9

Kucuk sef (fare)
suizgecin igerisinden
olaylari seyrediyor

Ratatouille



TEPK]

Biraz 6nce olan bir seyin igerisinde olup tepki veren bir Kisiye yapilan kesme.

TEPKI I: Tepkilerin insan duygu ve duslincelerinin ve kilit go-

zlemcilerin duygusal tepkilerinin g0sterenleri oldugu
g6z oninde bulunduruldugunda, bir tepkinin ya da
bir dizi tepkinin kurgulanmasinin cok gicli olacagi
aciktir: Nefeslerini mi tutmalilar yoksa gilmek, aglamall,
endiselenmek ya da sinirlenmekler mi?

(secilmis kesmeler)
Denize dalan
dismanlarinin
durumuna

tepki verirken

Karayip Korsanlan:

Olu Adamin Sandigi
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Genellikle, izleyiciler icin olup biteni gérmektense insanlarin tepkilerini gérmek daha 6nemli oluyor.

TEPKI 2

(secilmis kesmeler)
DunyaTicaret Merkezi
yikiliyor

Yonetmen Michael
Moore kuleleri
yikilirken goster-
mektense, insanlarin
tepkilerini géstermeyi

tercih ediyor.

Fahrenhei



TEPKI 3

Ortadaki karede,
israilli ekibin terér
karsiti liderini, neseli
“tanisma" yemeginde
ekibini dinlerken
gorayoruz. Filmin esas
karakteri ve vicdani
olmasi sebebiyle film-
deki pek ¢cok sahnede
gozlemliyor ve

tepki veriyor

Munich



Bir dizi tepkiden olusan kesme, drami derinlestirmek
gibi bir islev de listelenebilir.

TEPKI 4

Cocuk azarlaniyor:
ebeveynleri ve
muhtemel gelinin
ebeveynlerinin

tepkilerini goriyoruz.

Olu Gelin



TEPKi 5

Gelinin babasi kim?
Dugun sahnesinde,
aday olan uc¢
karakterin tepkilerinin

odaginda anne var

Mamma Mia

»



Son olarak, bir tepki kesmesi diyalog ya da anlatiyi

saf disi birakabilir.
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TEPKI 6

Jean-Do (soldaki)
cocuklarinin onun
felcli halini ilk defa
gorecekleri igin ne
dusunecekleri ko-
nusunda kaygil.
Yanitlan onlarin tep-
kilerinde -yuzler ve
disunceler-, ingilizce

altyazilarda goriuyoruz

Kelebek ;¢ Dukyc



AYRINTI CEKIMI VE BAGLAYICI CEKIM

Birbirleri yerine kullanilabilen bu iki tcriin, herhangi bir sahneye 0zgii kiiciik ya da belirgin bir detaya yapilan kesmeyi betimlemek icin kullanilir.
Klasiklesmis bir baglayici cekim 6rnegi icin, BAGLAYICI CEKIM |'de verilen, bir harfe ya da yazi parcasina yapilan kesmeye bakilabilir.*

BAGLAYICI GCEKIM 1I:
Toplumun disina
ililmis asiklarin yeniden
birlesmesinde hayati
Odneme sahip yanitin
oldugu kartpostala
yapilan baglayici ¢cekim
(ortadaki kare)

Brokeback Dagi

Yazar her iki terimin
ingilizcesinin de (cm/
away/insert) isim ya
da ilil olarak kulla-
nilabilecegini belirtir
ancak Tirkgete ayni
kullanim s6z. konusu
degildir (cev.).



Ayrinti cekimlerinin/baglayici ¢ekimin dncelikli islevi, izleyiciye gerekli bilgiyi sunmaktir (Baglayict Cekim 2 ve 3).
BAGLAYICI CEKIM 2

izleme aygitin

kontrol ederken

BAGLAYICI GEKIM 3

ipucunu okurken
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Genellikle, belli bir sahnenin girisi (Baglayici Cekim 4)
ya da sahneler arasinda bilgi ve eylem akisini saglayan
sureklilik saglayici parcalar gibi (Baglayici Cekim 5) islev
gordrler.

BAGLAYICI GEKIM 4
Kapinin Gzerindeki
isimlere yapilan
ayrinti ¢cekimi
(ortadaki kare),
hikayeyi kurucu dis
cekimden (Ustteki
kare) alip dogruca
toplanti odasina tasir
(alttaki kare). 1"
Ezra Kramer

Son Ultimatom

DIRECTOR

Central Intelligence Agency
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BAGLAYICI GEKIM 5:
Yalin ve zekice bir
baglayici ¢cekim! J. M.
Barrie’nin esiyle bera-
ber katildigi oyununun
acilis gecesinde ikisinin
bir arada oldugu
cekim, gazetedeki
tanitim bultenini kesen
hizmetgcilerinin ¢ekim-

ine baglanir

Dusler Ulkesi



BAGLAYICI CEKIM 6:
Anne ve ¢ocuguna
yapilan baglayici ¢ekim,
kanepedeki cifte ait iki
cekim arasinda kopru

islevi gorur

Fahrenheit 97/

Kurgucular, iki uyumsuz c¢ekim arasinda képri olus-
turabilmek ya da siireden tasarruf edebilmek icin sik-
likla baglayici cekime basvurur. Diyalog sahnelerin-
de —bilhassa belgesellerde—istenmeyen diyaloglardan
arinmak ya da eylemi ilerletmek igin kullanilan tepki
cekimleri genellikle ayrinti cekimlerinden olusur.
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Son olarak, baglayici ¢cekimler Da Vinci Sifresi filmden alman asagidaki karede
gorildugu gibi, eylem hakkinda parlak bir yorum sunabilir.

BAGLAYICI GEKIM 7
Katilin takip ettigi

miize sorumlusu, haya-
ti pahasina umutsuz bir
kacisa suruklenirken
yanindan gectigi tab-
lolara yapilan ¢ekimler
1zdirabini ve makas

talihini yansitir

LeiVtai s/es;



SES KESMESI

Kurgucularin kesnie yaparken hikaye ve performansa ek olarak g6z oniinde
bulundurmasi gereken iki sey daha nar:

Gorintu- cerceveleme, 1siklandirma, devinim, agi
Ses- diyalog, anlatini, ses efektleri ve mizik

Ses, izleyicinin filmi benimseyisi ve filmden aldig1 keyifle bir arada
distnuldigunde basta duygular, ritim, ton ve gercgekcilik olmak
uzere filmi pek cok agidan etkiler. Odagimizin kesmeler oldugu ve
sesi —6zellikle kagit tzerinde—g6érmenin zorlugu géz 6nilinde bu-
lunduruldugunda, sesin kesmeler tGzerindeki etkisiyle ilgilenecegiz.

Ses, kesme isleminin baslica motivasyonlarindan birisi. Or-
neklemek gerekirse, bir kurgucu konusan bir insani kesmeden 6énce
konusmanin kendisini kesebilir. Neden? Cogunlukla dinleyicinin
kelimelere tepkisini gostermek ve hikdyenin hizlica ilerlemesini
saglamak i¢in. Diyalogun, konusmacilarin cumlelerin baslangici
ve sonuna tami tamina bagl olmasi durumunda, g6sterinin 6lclsu
agirlasacak ve izleyicinin dikkati dagilacaktir.

Sayisiz filmin ve Oscar 6dilli Kiyamet (Apoclypse Now) ve
Ingiliz Hasta (The English Patient) filmlerinin ses ve goérinti kur-
gucusu Walter Murch soyle aktarir: “Sesin filme kattigi Gstinlik
ne olursa olsun izleyici tarafindan gorsel terimlerle algilanmis ve
benimsenmistir -daha iyi ses, daha iyi gorintd.”
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2007 Oscar toreninde en iyi kurgu 6dilini alan Son
Ultimatom filminin agilis sahnesinde, cerceve disi bir se-
sin —kaynagini perdede géremedidimiz bir ses—Kkarak-
terlerden birisinin tepkisini ¢ekisini ve kesmeyi organize
edisini goruyoruz.

SES KESMESI la
Aksiyon sahnesi,
Bourne Moskova
trenine yoneldigi
zaman baslayan ofkeli

bi~ muzikle baslar

SES KESMESI b
Kismen bu kesmenin
icerisinde yer alan

bir cerceve disl ses,
Bourne'un basini gce-
virmesine yol acar Kim

var orada?

SES KESMESI Ic:
Sesin kaynagi bize
g6z kirpar: bize dogru

gelen bir polis aracidir



2008’in tartisiilmaz bicimde en iyi kurgu, yonetmen, gorinti yonetmeni ve diger Oscar 6dillerini alan Milyoner filminde

sesin varligi yaygin ve hayati bir role sahiptir. Filmin kahramaninin acimasiz ¢ocukluk yillarina ve polis sorgusuna ait gorin-

tuleri ve duygulari hatirlarken yeniden yasamasina bagl olarak ses, olaylarin, izleyiciyi trpertecek kadar gercekci gériinme-

sini saglar.

SES KESMESI 2
(Secilmis Kesmeler):
Isiklandirma sesi,
uyuyan ¢ocugu
anilarinda yer alan bir
isyana ve molotofkok-
teyli alan bir insanin
kinine goéturur: Sisenin
kirihrken ¢ikardigr sesi
duyariz, patlayan flaslari
ve goOzlerinin dninde
yanan annesinin
cigliklarini ve ogluna
kacmay! ogutleyisini

duyariz.

Milyoner
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TOPARLANIN

Artik temel kesmelere ve kurgu diline asina oldunuz. Bir sonraki b6-
lime ve kurgucularin kesmeyi sectikleri yerdeki ¢ekimlerde yer alan
kesme noktalarina gecgecegiz, izleyicinin bu kesmeleri nasil okudu-
gunu ve kesmeleri basarili yapan seyin ne oldugu lzerine tartisacagiz.

Not: Kendi projenizi kurguluyorsaniz, okumaya devam etmeden
once bu bélumde anlatilan kesmelerden herhangi birisini kullanip
kullanmadiginizi ya da kullanmak isteyip istemeyeceginizi gérmek
icin bu bélumu tekrar edebilirsiniz. Bu 6neriyi, btin bélimler igin
degerlendirip; biten her bélimin ardindan tekrar yapmayi da diisu-
nebilirsiniz.
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Kurgucular, bir sahneden digerine gecerken nerede ya
da hangi kare de kesme yapacaklarina nasil karar verir?
Genellikle ilk sahnede yer alan ve bir sekilde takibindeki
sahnede de kullanilan uyum noktasini arayarak. Uyumlu
olmasi beklenen pek ¢ok 6ge vardir ve ekseriyeti uyum
gosterir: Kameranin ydni, g6z hizasi, kamera agisI ve cer-
ceveleme, sahne dekoru, ses, hava durumu, kostimler, sac,
makyaj, 1siklandirma, renk ve eylem.

Kurgucularin yaptigi kesmelerin ¢ogunlugu uyum
kesmelerini olusturur. Neden? Clnkd uyum kesmeleri
hikayenin dikissiz ilerlemesini, fiziksel iliskilerin (karak-
terler, dekor, arka plan vb) sirekliligini ve eylemlerin an-
latisal akisini saglar. Uyum kesmeleri, izleyicinin fark ede-
meyecegdi plrlzsiz kesmeler icin kullanthir. “Gériinmez”
kurgu denilen bu tarz, kurgucunun niyetine bagh olarak,
izleyicinin kendisini hikdyeye ve karakterlere kaptirmasini
saglar.

bolim 2

KESMELER'

Kesmelerin uyum go6stermedigi ve sirekliligin
kirtldig1 bir an s6z konusu oldugunda, izleyici kaybolur
ve filme olan ilgisini kaybeder. Film yapimcilari, ortaya
cikardiklar islerin gérilmesini ve onlara kar saglamasini
beklerler. Bu anlamda, izleyicinin filmi begenmemesine,
sinema salonunu terk etmesine ve olani bu haliyle baska
insanlara anlatmasin yol acacak bir kurguyu (ya da baska
bir 6ge) istemezler.

Uyum kesmelerinin dnemini ve kullanim sikligini
vurguladiktan sonra altini ¢izmek istedigim bir konu var:
Uyum kesmesi bir kurgu kural degildir. Kural, hikayeye
ve 6zneye hizmet etmektir, ise yarayacak pek ¢cok kesme
uyum gostermeyebilir. Bir sonraki bélimde uyumsuz kes-
meleri ve kusursuzca kurgulanmis birka¢ filmden alinmis
drneklerini tartisacagiz.

Bu boélimde, kurgucularin uyum kesmelerini ya-
parken Uzerinde durduklari en kritik 6gelerin Uzerinde
duracagiz.
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ALICI YONU UYUMU

Alici yéni uyumu, bir cekimde yer alai bir karakterin (ya da nesnenin), bir sonraki ¢ekime seyircinin onu gérmeyi imidugn yerden girmesiyle saglanan uyuma
denir.Yaui? icte bir 6rnek: Karakter cekimin sagina dogru hareket ediyorsa, bir sonraki kareye, soldan saja dogru hareket ettiklerini gosterecek bicimde soldan
girmeleri beklenir. Asagida orneklendirildigi gibi:
ALICIYONU
UYUMU I
Araba harekete
bashyor (I.kare),
sagda goruldugu gibi
toz bulutunun iginden
cikiyor (2. kare) ve
solda yeniden ortaya
cikiyor (3. kare)

Arabalar

Not: Cogunlukla, karakter, kesmenin onceki c¢ekim-
lerden —Hk tarafi- ya da sonraki ¢ekimlerden -ikinci
tarafi- olusturulan karelerinde yer almaz. Alici yéninin
nasil uyumlu hale getirildigini anlamanin en iyi yolu,
kesmenin her iki yaninda da yer alan karakterler ve
nesnelerin yer aldigi érneklerimize bakmak.
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ALICIYONU

uYyumu 2

Yandaki c¢izgi filmin
gen¢ kadin kahramani
Paprika, alici yénu
uyumunu, beyazperde-
ye dogru ilerleyen bir
insan robotu

takip ederek sinsice

gosteriyor

Paprika

ALICIYONU
UuYumMu 3

J. M. Barrie, onu takip
eden sehirli arkadasi
ile birlikte soldan
cikiyor (1. kare). Bir
korsan olarak sagdan
cerceveye girdiginde
(2. kare), tek bir uyum
kesmesiyle zaman,
mekan ve kostimler

degismistir

»

27



Karakterlerin gozleri ararindaki génic ¢izgilerinin uyumlu olmasidir.

GOz hizalan uyumlu olmadiginda, kesmeden seyircinin ¢ikaracagi anlam hayli farkh olur. Dolayisiyla kurgucunun niyetini okumak gerekir. Goz
hizasi uyumunun olmamasi, genellikle, karakterlerin bir ya da daha fazla sebepten 6tiiri bir digerinden kactigi ya da kayitsiz kaldigi anlamina gelir.

GOZ HizAsI

UYUMU I

iki karsit terdrist
konusuyonTelefon
konusmalari sirasinda
g6z hizasi uyumun
dikkat etmek ger-

ekli degildir ama islevsel

olabilir

GOZ HizAsI
UYuMu I
Arabalar bile g6z hizasi

uyumuna dikkat eder
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Asagidaki ¢ kesme, Babil filminde evli bir cift arasinda gecen konusmaya ait. 1. ve 2. kesmede yer alan uyumsuz g6z hizalari, be-
beklerinin 6lumu ardindan yasadiklari kopusu gosteriyor. 3. kesmede yer alan gz hizasi uyumu ise acilariyla ve birbirleriyle mi-
cadelelerini gosteriyor.



ACI UYUMU

Benzer agilarla yapilmis -1z gekim, orta gekim, yakin cekim vb- cekimlerle yapilan nyim kesmelerdir.

Kurgucu, etkilesime giren karakterler ya da nesnelerin oldugu sahneler séz konusu oldugunda -diyalog sahnelerinde niesela-
sahnenin doruk noktasinda a¢l uyumuna basvuracaktir. Hikdyeyi ve karakterleri sikica baglantili tutan sey tam olarak budur.

Asagidaki iki diyalog sahnesi tipik a¢i uyumu kullanimlarina drnek olabilir. G6z hizasi uyumunun da korunduguna
dikkat edelim.

ACl UYUMU I
Bir ¢ift omuz-ustiunden

uyum gosteren cekim

intiyarlara Yer Yok

AClI UYUMU 2
Babanin bakis acisinin
kizinin bakisiyla uyumlu

kesildigi bir 6rnek



AClI UYUMU 3
Filmin baslangicindaki
egik agilas bir seylerin
yolunda gitmediginin

gostergesi.

AClI UYUMU 4:

Bir ¢ift egik agcl,

koétu adam Lord
Voldemort'un gozdesi
Harry’itehdit ederken
ortaya cikan tehlikenin

ve kaosun altini gizer



CERCEVE UYUMU

Karakterlerin cevresindeki mekéanlarin, nasil konumlandiklarinin ve cercevelendirildiklerinin uyumlu olmasidir.

Cerceve uyumlari genellikle agi uyumu cekimlerini ice-
rir. Genis ¢ekim, orta ¢ekim, yakin plan vb.
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CERCEVE UYUMU
Yandaki genis omuz-
usti cekimleri, odagi
serif ve yardimcisi
Uzerinde tutarken,
sahnenin atmosferi
ve mekaniyla drtusen
bir uyum kesmesini

gostermekte.

jrlara YerYok



CERGEVE UYUMU 2
Yan yana goérdugumuz
bu ki cekimde ilk
lilmini kibirli bir stidyo
ybneticine sunan
Howard Hughes'i

goéruyoruz.

CERGCEVE UYUMU 3
j. M. Barrie ile esini
aksam yemeginde
gérdagumuz bu iki
karedeki merkezi ol-
mayan alanin genisligi,
mekan uyumunu
saglayan kesmeyle

dizenlenmistir

»
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BICIM UYUMU

Benzer sekilde bigimlendirilmis nesnelerin ya da formlarin uyumudur.

BiCIM UYUMU I:
VictorVan Dort
(solda), bir kafatasinin
icindeki goz
cukurunda kendi

gelecegdini goruyor:

Ol Gelir

Devamhilik icin gerekli olmamakla birlikte bicim uyumu,
filmi ayirt edici kilmak ya da kurgu yaparken alternatif-
leri gormek icin yapilan eglenceli bir kesmedir. Bigim
uyumlari eylemi éngdrebilecek ya da ona dair bir yorum
sunabilecek kesmelerdir ve ¢ogunlukla zamani ve/ve ya
mekani kapsamak i¢in kullanilirlar.
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BiCiM UYUMU 2
Gece vakti kasabadaki
farlardan tureyen bulut,
gun icinde bozkirda
dogal yollardan olusan
bir bulutla uyum

gosteriyor

BiCIM UYUMU 3
Dairesel bicimler en
sik kullanilan bigim

uyumlandir



BiCiM UYUMU 4:
Kahinin yengecimsi
tirnaklarinin dagilisi,
korsanlarin aradigi
adalarin dagilimiyla
benzerlik gosterir.

Karayip Korsanlan:

Oli Adamin Sandig

BiCIM UYUMU 5
Bourne irtibat
kurdugu kaynaga
dogru giderken, kirsal
boélgelere dogru
ilerleyen trenle birlikte
sehre dogru akan

arabalar goriruz.

Son Ultimatom



ISIKLANDIRMAVE RENK UYUMU

Kesmeler arasinda isiklandirma ve renk uyumunu saglamakla elde edilir.

ISIKLANDIRMA
uYyumMu I
Setteki gun 1s1g1 uyu-

munu saglamak

(.YU? terk Arkim /

ISIKLANDIRMA
uyumMu 2

Kamp atesi etrafinda
gece 1sIgin

uyumlu kesmek

Kesmeler arasinda isiklandirma ve renk uyumunu saglamakla elde edilir.Oldiikca basit gériinmesine ragmen, 6zen isteyen bir kesmedir. Ciinkii degisen
hava, i1siklandirma ve renk diizenlerinde ¢ekilen sahneler arasinda, kurgu odasina gelinceye kadar dogal bir uyum olmasini beklemek s6z konusu olmaz.
Bitin gosterilerin renk diizenlemesi igin biitce ayirmasinin sebebi de bidur. Bu durum kesmeden kesmeye ilerlerken renk ve isiklandirma uyumunu
dizenlemekle beraber her sahnenin kendi icinde de uyumlu olmasini gerektirir. Bilgisayarda ya da film laboratuarinda yapilan renk dizenlemesi gosteri
bittikten (kurgu tamamlandiktan ve onay aldiktan) sonra devreye girer. Renk ve isiklandirma arasindaki uyumsuzluk, izleyicinin mekanin ya da zamanin
degistigini dusiinmesine sebep olabilir. Sonug olarak, hikayeyi kurgulayan sey kilit bilgilerin yanlis yorumlanmasi ve dikissizligin sekteye ugramasidir.



RENK UYUMU I:
Sirt cantasiyla gezen
ana karakter; basak
tanelerine vuran altin
sarisi I1sik boyunca

ilerler

Ozgurluk Yolu

RENK UYUMU 2
Bu filmde mavinin
yer alti dinyasinda
vampirler ve kurt

adamlar savasiyor

Karanliklar Ulkesi: Evrim

RENK UYUMU 3
Howard Hughes,
zihinsel bir kopma
sirasinda (sagdaki)
arkadasina seslenirken
sahnedeki baskin ton

Kirmizidir



AKS IYO N U Y U M U (HAREKETYA DA DEVINIM UYUMU)

Bir cekimdeki karakterlerin ya da nesnelerin aksiyon (hareket ya da devinim) uyumu, aksiyonun stirdigu ya da tamamlandidi bir sonraki cekimle devam ettirilmesidir.

AKSIYON UYUMU I:
Normal kosullarda ka-
pinin agilisina bagh ak-
siyon uyumu karakteri
icenden disariya (ya
da tam tersi) ya da bir
odadan digerine tasir
Burada, iki sahne ve iki
karakter arasinda 6zel
bir kapi acilma uyumu
kesmesi goriyoruz:
Biri giindiiz magaza-
dan cikan karakteri
gosterirken digeri
gece baska bir maga-
zadan cikan baska bir
karakteri gosteriyor.

Carpisma

Aksiyonun, basini ¢eviren ya da bir kapidan igeri giren
bir karakterinki gibi siradan ya da uzaya firlatilan bir yil-
diz gemisininki gibi fantastik olmasi bir seyi degistirmez.
Aksiyon uyumu bitin kesmelerin en dinamigi ve en
cok kullanilanidir.

Peki, aksiyon uyumu neden bu kadar basarili
olur? Clnk{ seyircinin g6z hareketi takip eder. Ha-
reketin ne kadar 6nemsiz ya da gorkemli oldugu fark
etmez; harekete odaklanan g6z kesmeyi kacirir. Bir kez
daha dikissiz kurguya ulasiriz. Aksiyon uyumu ayni za-
man da hikayeyi ileriye tasir. Esit Gneme sahip bir diger
islev ise aksiyon uyumunun sahnenin tartimini, hizini,
ortalamasini ya da yavashgini da belirliyor olusudur (Faz-
lasi icin “Bo6lum 6: Ritim,Tartim ve Zaman Odakli Kes-
me”).
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AKSIYON UYUMU 2
Akan suyun géruntisu
ve sesi hikayenin akisini

ustaca tasiyor

AKSIYON UYUMU 3
Victor kurumus bir
dal sandigi 6l geli-
nin parmagina yuzagu
gegcirdiginde aksiyon
uyumu, filmin doruk

noktasini yaratiyor.



AKSIYON UYUMU 4:
Aksiyon Gzerinde
yapilan kesme otelin
merdivenlerinden ba-
vuluyla inen bir adam
ile mutfaga kizarmis
godgus etiyle giren diger
adamin oldugu iki

sahneyi birlestiriyor

AKSIYON UYUMU &
J. M. Barrie, sahneler
arasindaki dénme
hareketiyle fantezi
dinyasina dogru
dans ediyor.

Dusler Ulkesi

Aksiyon uyumu, hikayeyi bir sahneden, mekéndan, zamandan ve hatta diinyadan alip bir digerine tasiyabilir.



Aksiyon uyumu, kurgucunun hareket eden bir kamera ¢cekiminden digerine kesme yaptigl zaman da gozlenebilir.
Kamera hareketi (yatay ¢evrinme [pan], zooni vb) bir sonraki ¢ekimde yinelenir.

AKSIYON UYUMU 6
Kugik kiz labirente
girdiginde, birbirleriyle
uyumlu bir ¢ift yakin ¢e-
kim kusursuzca 6ykuye
baglanir.

AKSIYON UYUMU T
Film, kameranin yatay
cevrinme (pan), zoom
ve dikey ¢evrinme (tilt)
hareketlerine eklenen
hareketli bir sarki ile
gosterilen araba yarisiyla
basliyor Kameranin
devinimini géstermek
icin iki cekimin ilk ve son

kareleri kullaniimistir

Birinci ¢ekim, stadyumun
karsisinda saga dogru
yatay cevrinme hareketi
yapar ve balona gelince
durur ikinci ¢ekim

ise dikey ¢evrinme
aracihgiyla bayrak ve
kalabalik arasindaki

mesafeyi kucultur.



(KAVRAM KESMESI YA DA ILISKISEL UYUM)

iki cekimin bir fikir yaratmak, 6ngérii olusturmak ya da bir karaktere ait bir 6zelligi vurgulamak icin bir araya getirilmesidir. Kesmelerin toplami, kendi
iclerinde anlamli iki ¢ekimin toplamindan fazlasi olur.

FIKIR UYUMU I: Fikir uyumu, bir baglanti olusturmak ya da bir degisimin
Howard Hughes'in, zeminini hazirlamak icin mekani, zamani, karakteri ya
da konuyu kapsayabilir. Bir karakterin 6lumund vurgu-
lamak icin duraksayan bir saat kullanmak ya da Ulkeleri-
nin bayragini goéren askerlerin toparlanip guglenisi asina
icin dokunusunun oldugumuz 6rnekler.

titizligi benzerlik Fikir uyumu gizli bir yargida bulunabilir, olacak-

gosterir. lari ima edebilir ya da yeni fikirler ekebilir.

sevgilisinin sirtina
dokunusuyla en yeni
ucak prototipinin

gdvdesine incelemek

Goklerin Hakimi
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FIKIR UYUMU 2

iki kardesin silahla
oynadiklari oyunun,
Fasta sebep oldugu
yaralanma (solda),
California'daki iki
kardesin neseli oyu-
nuna baglanir (sagda).

FIKIRUYUMU 3
Neville, Hermione ve
Harry basamaklardan
asagiya yuruadugu
firtina sirasinda,
camekan tablodaki bir
figuran agladigr goralar
Film atmosferinde,
ogrencilerden birisinin
6lumanun habercisidir

bu sahne.



SES UYUMU

Benzer iki sesill uyumu, insan sesi, ses efektleri, dogal sesler, ritim ya da muzik eserleri olabilir.

SES UYUMU:
Kaynak makinesinin
lehim yaparken
cikardigi ses

(sol ustte), dolgu
yapan disginin
elindeki aletten
cikan sese

baglanir (asagida).

Teldeki Adam

Bicim uyumu gibi ses uyumu da alisilageldigi tzere za-
man ve/ve ya mekani asar ve enfes —ya da korkunc—bir
karsilasma sunar. Birbirleriyle iliskili iki ses farkl bir an-
lami ima edebilir ya da hikdyenin yénini degistirebilir.
Genellikle glndelik hayata 6zgli masum bir ses, ikinci
bir sesle siddetlendirilir, degistirilir ya da bozulur. Orne-
gin, cocuklarin agizlarindan cikardiklari seslerle oyna-
diklari savas oyunu bir kesmeyle gerceklige donisebilir;
arabalarin karli gunlerde taktigi zincirlerin gikardiklari
sesler bliylimekte olan filizlerin tGzerinden gecen sisele-
rin sert ve girbiliz sesine baglanabilir; ya da yagmur sesi
agir agir alkis sesine dénisebilir. Francis Ford Coppola,
Kiyamet filminde tavandaki pervanenin viziltisindan he-
likopter pervanesinin glrlltusiine bir kesme yapar.

Kesmenin yardimiyla iki sesi birbirine baglamak
iki sahneyi umulmadik bicimde bir araya getirebilir. iz-
leyiciyi guldirebilecedi, urkitebilecegdi gibi korkudan
kaskati kesilmesine yol agabilir. Seyirciler ses uyumlari-
ni benimserler ve duyduklari sesleri bir daha asla eskisi
gibi disunmezler.
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13u seckin uyum kesmesi Ununi ayni adli, 1948 yapimi Rope fil-
min ydnetmeni Alfred Hitchcock’a borg¢lu. Filmin tamami bu tarz
kesmelerden olusuyor. Kavrami ve Hitchcock’un onu kullanma
bicimini anlamak igin gerekli iki tanima ihtiyacimiz var:

Usta cekimi — Baslangicindan sonuna kadar sahnedeki biitiin
aksiyonlari kapsayan cekimdir. Usta ¢ekim cogunlukla kapall,
kucuk bir nesnenin gercevelenmesinden baslar ve aksiyonu ya-
kalayabilmek icin ihtiya¢ duydukca hareket eder ancak bitiin
aksiyonu alabilmek icin genis plan kullanir.

Aciklama/Yayin Alani — Butin acilar, usta cekime bagh
olarak filme alinmistir: Yakin planlar, orta cekimler, bakis
acisi cekimleri (POV) vb. Acilama c¢ok sayida kurgu secene-
gi sunar ve kurgucuya usta ¢cekimler arasinda 6zgurce hare-
ket etme sansi tanir.

Hitclicock, Rope filmini yonetmeyi, kendi tabiriyle “hiine-
rini gosterecek zor bir is” oldugu icin istedi. Zorlugu, olaylar
ozglin ingiliz tiyatro oyunlarinda oldudu gibi bir sette gercek
zamanli olarak filme aliyor olusundaydi. On dakika uzunlugunda
film alabilen 35 nim’lik kamerayla smmirlanmis olan, 81 dakika-
lik bir film yapan ydnetmen, kameray! sabit tutarak on makara,
on usta cekim, on kesme ve Manhattan’m bir kurucu g¢ekimini
kullandi.

Kesme, Hitclicock tarafindan savunuldu ve kamerada soli-
landirildi. 1966’da Francois Truffaut ile yapilan bir gérismede
Hitchcock’un anilmasi anlamhidir: “Kameranin tasinabilirligi ve
oyuncularin devinimi genellikle kesme islemiyle yakindan takip
edilir. Bir diger deyisle, ebatlari degisen goruntiye 6zgl kurali,
verili hikaye parcasi icerisindeki duygusal énemini 6lcut alarak
cikarsadim”.

Tam olarak basarili olundugunda Rope kesmesini sezmek
mimkun degil; yalnizca bizzat yapan kisi bilebilir. Rope filmin-
deki kesmeler dikkatlice belgelendigi ve kolayca sezilebildigi icin
kavramay! kolaylastiracagindan ornekleri bu filmden alacagiz.
Hitchcock’un kurgucusu usta ¢cekimler arasindaki uyumu yumu-
satmak icin sabit siyah cerceveler kullanmayi tercih etmis. Fa-
kat Rope kesmesi, kameranin istikrarli olusuna bagh olarak siyah
cerceveler olmaksizin da yapilabilir. Siyah cergeveleri iptal etme
sebebim de tam olarak bu.



ROPE KESMESI:
SAHNE |

ilk cekim oday!

kat eden karaktere

ait (1.ve 2. Kare);
cekimi bitirmek ve bir
sonrakine gecgebilmek
icin karakterin sirtini
izleyiciye dondugi anda
(3. kare) duraksar

ROPE KESMESI:
SAHNE 2

(4. ve 6. kare)

ikinci gekim ilk gekimin
bittigi yerde baslyor;
karakterin sirti izleyici-
lere donukken (4. kare).
ikinci cekim karakter
cerceveden ciktiktan ve
baska bir sohbet goste-
rilirken devam eder (5.
ve 6. kare).

Rope, usta cekimi bitirmek icin sik sik karakterlerden birinin sirtini kullanir ve bir digerine gecer. Tipki burada gérdugimuz gibi.



TOPARLANIN

Uyum kesmeleri, devamlilik ve gériinmez kurgu: Bu kavramlara asi-
na oldugumuza gore, goériinmez olmak disinda her sey olabilen bir
kac kesmeye bakalim! Bu asi kesmeler (muzip de olabilen) strekliligi
kesecegi gibi sizi firlatip atacaklar. Fakat ise yariyorlar ni?Yaniti gor-
mek ve bir film yapimcisi olarak kendi filminizi yaparken onlardan
nasil faydalanacaginizi gérmek i¢in bir sonraki bélime gecin.
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wons HILELI

UYUMSUZLUKLAR, SICRAYISLAR,

Kurgucular, daimi olarak farkl yerlerde, farkl zamanlarda
ve farkli calisanlarla filme alinmis cekimleri keserler. Do-
gal olarak uyumsuzluklar ortaya cikar. Ancak bu uyumsuz-
luklar kurgucu bir kesmeden digerine bicagin hangi elde
olduguna dikkat etmedigi icin degil dikkatini hikayenin
varacadl ve izleyicinin odaklanacagl noktaya verdigi icin
ortaya cikar. Ve evet, kurgucu bir anlamda sihirbaz gibi
davranir; uyumsuzluklari ve sirekliligi bozan diger 6geleri
izleyicinin dikkatini diri tutmak ve hikayenin ilerlemesini
saglamak icin mimkun oldugunca iyilestirir. Kurgucu ol-
masinin yani sira yonetmen olarak da tanidigimiz Edward
Dmytryk’in On Film Editing [Sinemada Kurgu] Kitabinda

KESMELER:

AKS SICRAMASIVE KOTU KESMELER

soyledigi gibi: “Film bir yanilsama sanatidir ve en olmadik
seyler bile gercekmis gibi gosterilebilir.”

Bu boélimde, iyi kurgulanmis birka¢ filmdeki —
neredeyse yarisi kurgulartyla Oscar almis ya da yarismaya
katilmaya hak kazanmis—uyumsuzluklari inceleyecegiz ve
kurgucularin uyumsuzluklari nasil azalttiklarini anlamaya
calisacagiz. Ayni zaman da sigramak kesmeleri (jump cuts)
ve islevlerini aciklayacagiz. Son olarak aks sigramasini ve
pek ¢ok film yapimcisi i¢in gizemini koruyan 180° kura-
lini aciklayacak ve kot kesmenin gergcekte ne oldugunu
tartisacagiz.
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UYUMSUZLUK

Aksiyon, g6z hizasl, 1siklandirma, kamera cercevelemesi ya da konumu, dekor, hava durumu, kostlimler ya da makyaj gibi unsurlardan kaynaklanan

farkliliklara bagli olarak devamlilikta kirilmaya yol acan kesmedir.

Uyumsuzluk kesmesi kafa karisikligina yol agabilecek bir
kesmedir ancak genellikle, kurgucunun yetenegine bagli
olarak uyumsuzluk gériinmez kilinir. Devamlilik hatala-
ri ve onlarla ugrasmak kurgucularin gundelik hayatinin
bir pargasidir. Peki, bunu nasil yapiyorlar? Aksiyon ve ses
(ses efektleri, muzik ve/ve ya diyalog) gibi diger 6gelerin
surekliligini saglayarak ve hikayeyi ileriye tasimaya odak-
lanarak.

ileride gorecegimiz, populer filmlerden alinmis
uyumsuzluk ornekleri, kurgucunun diger bilesenlerin
surekliligini saglamak adina seyircinin dikkatini uyum-
suzluktan cekisini gdstermekte.
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UYUMSUZLUK I
Yagmur yagarken
birisi soldan ¢ikiyor
ikinci cekimde kimse
yok ama yagmurdan
korunmak icgin taktigi
sapka yagmur dam-
lalarini gosterdigi icin
kesme kisa kaliyor
Gri tonlardaki bu son

cekim hayli islak..

Siki Aynasizlar



UYUMSUZLUK 2
Arka plan surekliligi

ve disen yapraklarin
hareketi, goz alici
savasginin kilicinin
jyumsuzlugunu -ilk ka-
rede asagn dogruyken
ikinci karede yukari

dogrudur- gizler

Kahraman

UYUMSUZLUK 3
Erkek oyuncunun el
uyumsuzlugu (ilk kare-
de elini gdrmeyiz, ama
ikinci karede telefonun
uzerindedir), kamera
acisinin degistirilmesi
ve kizin piyano
calisinin surekliligiyle

maskelenmistir

Munih

yJIndi gdrecegimiz drnekler oyuncular ve uyumsuzluklarin yani sira, kurgucularin bu 6gelerle calisma sekilleriyle ilgili.
Gaslight, Pembe Panter, 10 ve Victor Victoria filmlerinin kurgucusu Ralph Winters soyle aktariyor: “Hic¢ kimse [hi¢bir aktorj
bir seyi ayni sekilde bir kez daha yapamaz, izleyicinin dikkatinin dagilacagini distindiginiz bu durumlarda hile secimdir
[kesme]... Cekimleri olmasi gerektigini diistindiginiiz yere koyarsiniz. izleyiciler aksiyonu, devinimi izlerler.”
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UYUMSUZLUK 4:
Kurgucunun elin-
den ¢ikma yalin bir
aldatmaca. Sapkasiz
Howard Hughes’un
sol elinin konumunun
yani sira arka planda
yer alan aksiyonun da
uyumsuz oldugu bir
kesme. Kameranin
kivrakh@ ve diyalog,
en lyi kurgu Oscar’ini
alan bu filmdeki

uyumsuzlugu gizliyor

i kdi- imin H(ikimi

UYUMSUZLUK &
Oyuncularin ilk kare-
deki kafa pozisyonlari
ve g6z hizalan ile
ikinci karedekiler
uyum gostermiyor
Bir kez daha diyalog,
tartim ve oyuncu-
nun performansi
uyumsuzluklari

puruzsuzlestiriyor

Ur



UYUMSUZLUK 6:
Kecilerden ya da
kalabalik bir grup-

tan uyumlu olmasini
beklemek pek akillica
degil. Ama surundn, i1sik
ve alicl yonuyle uyum
gosteren devinimi
uyum gosterir ve
seyircinin gézunu

alir ve uyumsuzlugu

ortadan kaldirir

UYUMSUZLUK 7:
Bu karmasik kesme-
deki uyumsuzluklari

sayabiliyor musunuz?

Yanit icin asagilya bakin.

[Dort tane uyumsuzluk var: Aha yoni, konum (spor arabanin), arka plan ve 6n plan. Spor arabalarin 6n ¢izgiye 6ogni hareketi, seyircinin ilgisini kafa karisikliklarindan ceker:]
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RAMA KESMES v cu

Kesmeler birbirine ¢cok benzedigi icin nesnelerin ya da karakterlerin sicrama yapiyor izlenimi uyandirdidi bir yontemdir. Teknik olarak
30°’den az acili ¢cekimler icin kullanilabilir.

1o ma*Et m

Sicrama kesmesi (jump cits) tabiati geregi aldatmacalidir; sii-
rekliligi ihlal eder ve dikissiz kurgunun kurallarina uymaz.
Hollywood studyolari ve Birlesik Devletlerim geleneksel
film yapimcilari tarafindan tam da bu sebeple on yillarca
reddedilmistir. 1950°ler ve 1960’larda Fransiz Yeni Dalga
yonetmenleriyle n kazanan sicrama kesmeleri sonrasinda
Birlesik Devletler’in bagimsiz film yapimcilar tarafindan da
benimsenmislerdir. Gliniimlzde sicrama kesmesi kabul gor-
mekte, kullaniimakta ve hatta sinemaya katkilarindan —ak-
siyon sahnelerinin, korku filmlerinin, video oyunlarinin ve
muzik kuplerinin ¢ok azi onlarsiz ¢ekiliyor—otiri takdir
edilmektedir.

Red Dust, Ashes of Time (Zamanin Kdlleri), lu the
Mood for Loue (Ask Zamani) ve daha pek cok filmin kurgu-
cusu olan William Chang sdyle diyor: “Sinema, dogasi gere-
gi, hikaye anlatabilmek icin zaman kullaniminda ekonomik
davranmak zorundadir. Sigrama kesmesini (juiip cut) diger
kesmelerden farkh islevi: sirenin ekonomik kullanimi.”
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SICRAMA KESMESI
(JUMP CUT) I:
Sevisme sahnelerinde
sicrama kesmesini
(jlump cut) kullanmak
neredeyse Kkliselesti;
Jean-Do’nun kendisini
hayallerine teslim ettigi
bu filmin de hakli
olarak alay ettigi gibi.



Sicrama kesmelerinin (jump cut) cok cesitli kullanimlari var: Dramatik vurgular yapmak, sireyi kisaltmak, bir karakterin

dusuncelerini, algilarini, riiyalarini ya da kabuslarini ifilde etmek ve hatta bir cekime bir karakteri ya da nesneyi dahil etmek
ya da ¢ikarmak bunlardan bir kagi olabilir.

SICRAMA KESMESI

(JUMP CUT) 2

Cok sayida sigrama
kesmesinin (jump cirt)
oldugu bu sahnede erkek
karakter; dogumdan

ve cinayetten onceki
keyifli bir zamani, hamile
esinin bebeginin odasini
hazirlayisini hatirliyor Bu
kesme, adamin 6nden
(ilk kare) arka plana
(ikinci kare) sigratmasina
ragmen, kadinin ellerine
yaptigi yakin ¢ekim,
isiklandirma ve erkek
oyuncunun kurdugu guglu
bag araciligiyla sicrama
kesmesinin (jump cut) ise
yaramasini saglar

Ar.

SICRAMA KESMESI
(JUMP CUT) 3

Bu yenilikci cizgi filmin
baslarinda soytanmsi bir
araba karenin ortasina
sigrama kesmesiyle (jump
cut) dusuyor adeta.
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SICRAMA KESMESI
(JUMP CUT) 4
Kumun ve denizin
genis agilma alani
boyunca ilerlerken
sicrama kesmesi
(jump cut) ile sure
kisaltilmis olur

Karayip Korsanlan:

Olit Adamin Sandigi

SICRAMA KESMESI
(JUMP CUT) &
Siluetini gérdugumiz
konusmaci projektérin
kontrol dagmesini iter
ve basar! Bir sicramayla
ileri gider ve perdenin

sol tarafinda kalir

Siki Aynasizlar



SICRAMA KESMESI
(jJUMP CUT) &
jean-Do 92 /asindaki
babasini tras ederken
uc sigrama kesmesi
(jump cut) araciligiyla
samimiyet ve zamanin
gecisinin yarattigi
duygu gugclendirilir



AKS SICRAMAS 80 KurAL

Her kamera diizeninde, perdeyi yatay olarak 180° kesen goériinmez bir aks oldugu kabul edilir. Kamera bu ¢izgiyi gececek olursa, 180°
kuralini ¢igner ve bunun sonucunda seyirciler kisilerin ve nesnelerin sahnenin neresinde olduguna dair referanslarini kaybedebilirler.

Yonini sasirtmak, savas ya da benzer kaotik sahneler icin
ise yarayabilir ama aks sigramasi izleyicinin kafasini karis-
tiracag gibi, seyirciyi kaybetmeye yol acabilir. Ornegin,
kamera futbol macinin iki tarafindan da gorintiilemeye
calisiyorsa taraftarlar hangi takimin gol icin hangi kaleye
yonelmesi gerektigi konusunda kafa karisikligi yasayabi-
lirler. Bu sebeple spor misabakalari oyunun sadece bir
tarafindan cekilir.

Mevzu hala muglaksa, cismi belirsiz kirmizibash
kadin kahramaninin adini alan Paprika filmine bakmak
ise yarayacaktir. Altyazilar ve ¢ekimler yanit olacaktir.

Palyagconun sodyledigi aksiyon cizgisi de neydi?
What*s the line of aetion
t
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Dorduncu kesme gizgi-
yi asar ve 180° kuralini
cigner Neden? Cunku
birinci ve ikinci karede
yonetmen arkadasinin
solunda oturan kiz
(Paprika) sag tarafta
goriandr Besinci kesme
kuralin dogru uygula-
masidir Paprika, olmasi
gerektigi gibi soldadir
Karakterlerin konumla-
rini degistirmediklerini
ve g6z hizasi uyumu-
nun korunduguna dik-
kat edelim; mekansal
konumlarini korumalari
aclkca 180° kuralinin
dogru kullanimina
baghdir.
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Yénetmenler, 180° ¢izgisinin iki tarafini da 6l¢lt alarak
film cekerler. Peki, nasil oluyor da kurgucular izleyici-
yi cizginin bir tarafindan alip digerine tasiyabiliyorlar?
Bunun ¢ yolunu, sonraki sayfalardaki érneklerde go-
recegiz.

180° Kuralini

Ara Cekimle Yapmak I:
ilk cekimde, iki kisilik
bir oyun arka planda
gorilebilen bir aile
tarafindan izleniyor
Seyirciye gecilen orta-
daki ara cekim, kadin
oyuncularin izleyicilerin
bakis acisiyla (POV)
goruldugu uguncu
cekime puruzsuz bir
kesme sunar Orta-
daki ¢ekimi ¢ikarmak
aks sigramasina yol
acacak ve dolayisiyla
film izleyicilerinin kadin
oyuncularin konumu
konusunda kararsiz
birakir.

Dusler Ulkesi



180° Kuralini

Ara Cekimle Yapmak 2

Pek ¢ok oyuncunun
yer aldigi bu gergin
sahnede, Ustten yapilan
bir ara ¢ekim ucuncu
cekim igin képri islevi
gorur AKs sigcramasini
engeller ve izleyicinin
sahnenin cografi 6zel-
ikleri ve oyuncularin
konumlari konusundaki
olasi kafa karisikhklari-

nin 6nidine geger

Miimh



Yonetmen i¢in 180° kuralina uymanin bir diger yolu
da oyunculara hareket etmelerini sfylemektir.
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180° Kuralini Karakter-
in Devinimiyle Yapmak:
ilk sahnede adam
soldan saga dogru
hareket eder (1.ve 2.
kareler). Adamin bu
devinimi, karisiyla karsi
karsiya geldigi ikinci
cekime (3. kare) kopru
islevi gérir Kameranin
ve karakterlerin bu
sahnede gérdugumuz
dairesel hareketleri cif-
tin arasindaki gerilimin

altinl gizer

Arka Bahge



TM*
VY i a L 0%

w

Japonlar, Imparator’un kafasinin tzerinde baska bir
cennetin oldugunu hicbir zaman bilemeyecekler.

lilk~AJj| Nis>ay*/IIE® yr know iha/Vs amM m
tizii'J'M ab 0'7zrwat Zzfri'jbi'o fe hbv.d. ik

Aks sigramasinin dniine ge¢menin son yolu ise kameray!|
hareket ettirmektir. 180°’yi asan kamera, hareket etme-
yi biraktiginda yeni bir hat kurar. Bu yéntem izleyiciyi
eyleme baglarken kurgucuya da Dikkat Selivetten alinan
yandaki sahnelerde gérdugumuz (zere baska kesmeler
yapma olanagi tanir, ilk ve son ¢ekimler baglayici ¢cekim-
ler; ortadaki diger ¢ ¢ekim kameranin mahjong masasi
etrafinda saat yoéniinde donlsuni gosteriyor.
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Aks sigramasini gpreceggmiz bu son dérnekte Kkurgucu
basitce kurali gérmezden geliyor, izleyici dort bir yandan
filme dahil edildigi ve mizik MTV stilinde kesmeyle
sahneye baglandigi igin bu yanlis yonlendirme sorun ya-
ratmiyor. Her sey olup bittikten sonra kimin umurunda?
Kahramanimiz, bir 6mir boyu siiren yoksullugun, onlar-
ca zorlu yolculugun ve gergek askindan zorunlu ayriligin
ardindan zorlu televizyon yarismasindan 20 milyon rupi
kazandi bile. Filmin finalinde yer alan bu iki ¢ekimde,
asiklar ilk 6puste bulusuyorlar. 180° kuralini ¢igneyen bir
kesme aracihgiyla belirsiz sari bir 1siktan parlak beyaz bir
15182 pecerizy geemislerinden hizla uzaklagarak beraber
gecirecekleri hayati kucaklariz.
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180° Kuralini
Karakterin

Devinimiyle Yapmak:
Filmin zirve noktas ve
son kesmesinde aks
sigramas! olur ama

hi¢ birimiz fark et-
meyiz. Neden? Cunkl
kurgucu, izleyiciye
gostermesi gerekeni
gosterir: Nihayetinde
birbirlerine asklarini iti-
raf edebilecek asiklarin

yuzlerim.



<OTU KESM

Hikayeyi ileriye tasiyamadigi gibi izleyicileri filmden sogutacak kesmelere
derii:

Muhtesem iki ¢ekimin kusursuz birlesiminden kotu bir kesme ¢i-
kabilir. Neden? Hikayeyi ileriye tasiyamayan kesme —yeni bir bilgi
vererek, konumlari degistirerek ya da dram, fikir ya da duygu insa
ederek yapilabilir bu—izleyicinin de filmin de isine yaramaz ve dola-
yisiyla kotii kesme olur.

Bu sebeplerden otiri kotu kesmeyi gdstermek mimkdin
degildir; filmin kendi baglami icerisinde degerlendirmeyi gerektirir.
Oyleyse kotii kesmeyi nasil fark ederiz? Kendinizi sikilmis, kafasi
karismis ya da birdenbire film evreninde degil de sinema salonunda,
kendi hayatinizda buldugunuzda, sizi o noktaya tasiyan sey gereksiz
bir sahnenin yani sira bir dizi kot kesmedir.

Kot kesme neden vardir? Bunun birkac sebebi var. Kurgu-
cu, ¢ok sayida cekimi uzun sirecek ya da hikdyenin mantiginin ya
da ic uyumunun (kalbi ve ruhunun) goérilmesine engel olacak kadar
hizla arka arkaya koyan bir acemi olabilir. ikinci bir olasilik ise kur-
gucunun yeteneginin ve sesinin, deneyimsiz bir yénetmenin, yapim-
cinin ya da musterinin otoritesi tarafindan bertaraf edilisidir. Dogal
olarak, kesme tzerindeki son s6z kurguculara ait degildir. Dolayisiyla
kesmeler ve sahneler film icerisinde ¢ikmaza girebilir ve bunun so-
nucunda ayiklanmak ve diizenli olarak kurgulanmak icin bekleye-
bilirler. Son olarak senaryo bosluklarla dolu olabilir ya da yeterli bir
sahne insa edebilmek icin yetersiz ya da kalitesiz olabilir.
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TOPARLANIN

Elinizin altindaki bir projenizi ya da bir denemeyi izlediginiz zaman
iyi ve kotl kesmeleri gérmek icin zihninizi agik tutun. Boyle yap-
mak sinema izleyiciliginizi olgunlastiracagi gibi kurgu deneyiminizin
gelismesine de katki sunacaktir. Simdi, efektler alanina gecerken bir
sigrama da biz yapacagiz. Pek cok filmde gordigimiz siradan efekt-
lerle baslayalim.



.. T EMEL EFEKTLERI
KULLANAN KESMELER

Kurgucular genellikle bir ¢cekimden digerine gegmek igin
kesme kullanirlar. Ama bazen de ¢ozulme gibi bir efekt
aracihigiyla sahneler arasi gegisi saglarlar. Bu bélimde gecis
icin kullanilan efektleri tanimlayacak ve film yapimcilari-
nin yaraticiliklari dogrultusunda cesitli kullanimlarini go-
recegiz. Bir kismi rutinlesmis bu efektler igerisinde yaratici
kesiflerin yani sira sahnenin duygusal yogunlugunu pekis-
tiren, filme hizmet etmekte cémertlikten sakinmayan ve
hikayenin ilerlemesini saglayan efektler de var.

Birinci Bolim’iin basinda gérdigumuz kesmenin
tekrariyla baslayacadiz. Boylece gecis islemi icin kesme kul-
lanmak ile efektlere basvurmak arasindaki farki gorebilir-
siniz.
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iki cekim arasinda bag-
lanti kurabilmek icin
efekt yerine kesmeden

faydalanan bir ornek.

Karayip Korsanlan:
Ol Adamin Sandig



COzZULME

i1k (ckimni (geride kalai) kaybolurken ikinci cekimnin (gelen) goriinir olmasiyla elde edilen gegis efekti.

ilk cekimde anne adayi

bebegi icin hazirlaniyor.

adinin goruntusu (alttaki
ire), baska bir eve ait bir

>danin icerisinde ¢ozulur

Daha sonra, Ustte
olmasini bekledigimiz
sey gerceklesir (cerceve
disinda) yatagin uzeri-
nde bebege ait esyalarin
betidiini goririz (sagdaki

kare).

Kaza Kursunu



Tipik ¢ozilmeler, Disler Ulkesi érnedinde oldugu gibi,
zamandan bir kesid ya da mekénsal degisimi (ya da ikisi-
ni birlikte) resmeder. Céziulmeler, muntazaman sigrama
kesmelerini saf disi etmek icin kullanilir. Bu bdlimde
gorecegimiz Uzere baska efektlerle birlikte kullanilirlar.
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Kasabadan koéye
yapilan yolculuk

ve degisen tempo
daginik bir ¢c6zulme
efekti ile birlikte
gosterilebilmistir

Dusler Ulkesi



KISA COZULME: Kisa ¢Ozilmeler bir ¢irpida sonraki giine ve hikayenin
Bir kamyon soféri sonraki donim noktasina ge¢cmemizi saglar.
karikatUranin hayati
araciligiyla gece,

gundize doéner

Arabalar
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Uzun c¢odziilmeler ise, bir sonraki sahneye gecmeden
once zamanin gecisinin kasvetini yansitir.
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UZUN GCOZULME:
Yillar; Radiator Springs
kasabasina pek de

kibar davranmaz.

Arabalar



Acilina re kararma, siyahin, beyazin, kisa bir siire igin de olsa sarinin, mavinin ya da diger renklerin iginde ¢6ziilme efektidir. Acilina, siyah bir kareyle bas-
layan sahnenin filme alinmis bir cekimin icinde ¢ozillslyle olur. Kararma ise tam tersidir;fline alinmis bir cekimden siyah kareye ¢oziilme yapilir.

Pek cok sahne ve filmlerin buytk bir kismi agilmayla baslar ve kararmayla biter. Filmin gdvdesine yerlestirildiginde (filme
dahil edilen agilmayla dengelenen) kararma, i¢ pargalayici bir dram sahnesini takip eder. Acilina ve kararmalar, izleyiciye
duygularini 6ziimseyerek soluk alanlari agar, bir sonraki sahnede olacaklara hazirlarlar.

KARARMA:
Burada gordugu-
muz sahne, Slyvia
Llewely Davies’in
hayatini Ronesans

tablolarina 6zgu bir
karenin goruntu-
suni karartarak

aktarir



ACILMA:

Bir sonraki sahne
Slyvia’nin cenazesi igin
toplanan insanlara

dogru acihr

Dusler Ulkesi



BEYAZLASMA

Bir cekimin beyazin iginde ¢6zillmesi ya da beyaz bir karede kesilmesidir.

Beyazlasma, genellikle 1sik, flas ya da buhar gibi organik bir 6geyi
icerir. Karartma ve kapanmalar gibi beyazlasmalar da 6limu res-
metmek icin basvurulan yaygin araglardir.

BEYAZLASMA I

Film baslarinda giines
1Isigindan faydalanarak
yapilan bir beyazlasma
efekti ile Ofelia, yeral-
tindaki fantezi evrenin-

den gercek ve tehlikeli

dinyasina geri déner

Panin Labirenti



i Kizim uyan.

Aise, my g

BEYAZLASMA 2
Filmin sonlarina dogru
cok alisik olmadigimiz
bir beyazlasma, sari
renkten faydalana-
rak glines imgesini
tekrarlar ve Ofeliayi
6lumden alip fantezi

dinyasina geri goturar.

Pan'in Labirer



BEYAZLASMA 3
Ron'in c¢ekimi
fotograf makinesinin
flasiyla beyazlastirihr
ve muhabir Rita
Skeeter'i goririz.

Harry Pofiter ve
Ates Kadehi

BEYAZLASMA 4
Ardi sira gelen

bir aracin farindan
gelen beyazlasma,
Los Angeles polisinin
gundelik hayatinin
olagan bir ayrintisi.



KARARTMA

Bir ¢ekimin, ¢6ziilme ya da diger gegis efektlerini kullantlma-
sindansa siyah kareyle kesilmesidir.

Karartma kesin ve hayli etkileyici bir kurgu teknigidir.

Arabalar filmi, anlatici araba yarisinin acilisini an-
latip izleyiciyi filmin geri kalanina hazirlarken bir dizi
siyah kesme kullanir.



iki cekim arasinda siyah ya da beyaz karenin yerlestirilmesidir.

HIZLI GERGEVE I Hizli gerceveyi fark etmeyen izleyici, kesmeye enerji
Bastan sona katan ve aksiyonu ileriye tasiyan efektin gucund his-
vizildayan bu film, seder. Hizl cerceveler genellikle sigrama kesmelerinin
her agidan beyaz hizh etkisini yumusatmak igin ve kalabaliga karsi konusan
gergevelerle kaphdir bir insanin ard arda kullanilan kesmelerinde kullanilir.

Burada kullandigi- Beyaz hizli cerceveler ayiti zamanda rutin denebilecek

kadar sik olarak kameranin flagini taklit etmek ve 1sik-
landirma flasini genisletmek icin kullantlir.

miz 6rnek, izleyiciyi
Bourne'un tren
garindan, onu yakala-
mak igin calisan CIA

calisaninin ofisine tasir

s n Ulam .-



Ben kadin miyim?

Am | a woman?

HIZLI CERCEVE 2
Burada, siyah bir

hizli cerceve (3. kare)
bir karelik ¢6zlilme
sahneleri arasina (2, ve
4. kare) sikistirilmistir
Boylece, Jean-Do’nun
fel¢ olmayan tek uzvu
-sol gbzu- araciligiyla
nasil iletisim kurdugu
g6z kamastirici bicimde
aktarilir; Bir kirpma -bir
siyah hizlh ¢erceve—
"Oui (evet)"; iki gbz
kirpmasi -iki siyah hizh
cerceve-“Non (hayir)”
anlamina geliyorVe
altyazidaki sorunun

(3. kare) yaniti "Oui

(evet)"dir



BINDIRME cusesmrosimion

iki ya da daha fazla ¢ekimin ayni karede st Uste yer almasidir.

Bindirme aracihgiyla siirenin uzatilabilmesi sahnenin degerini art-
tirir, ana 6zgl duyguyu yogunlastirir. Bindirmeler, karakterin ruh
halini gostermek igin kullanihirlar.

BINDIRME I:
IZDIRAP

Howard Hughes
zihinsel sorunlarinin
yol actigi kriz sebebi-
yle yerde kivranirken,
havacilikla ilgili
goruntuler sahneye

bindirilir.

Goklerin Hakimi

BINDIRME 2
COSKU

Gelecegin usta sefi,
yemek sanatinin
inceliklerini

kesfediyor

»



Bindirmeler, besinci ve yedinci 6rneklerde gdsterildigi
Uzere, karakterlerin kaygilarini yansitmak igin ¢ogun-
lukla pencerelerden yardim alirlar.
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BINDIRME 3:

Ana karakterin
dismanin kahkaha
atan suretinin buyik
bir goruntisunt kendi
goruntist Gzerine

bindirebilirsiniz.

Paprika

BINDIRME 4:

Ya da bir arkadasin ya
da gurunun, canlandir-
ma filmlerinde ya da
canlandirma olmayan
filmlerde rehberlik
edisini bindirmey-

le gorebiliriz. Bizim
ornegimizde Unlu sef,
hevesli 6grencisine
ders veriyor

Ratatouille

BINDIRME 5:

Ana karakter; asi
ekibinin basarisinda
hayati 6neme sahip
randevuyu dusunirken
goruntisunun Gzerine
yoldan gecen birisinin

goruntusu bindirilir.

Dikkat Sehvet



BINDIRME &
Dusmanlarinin saldirisi
sonucunda yaralanan is
arkadasinin ameliyatini
seyrederken sinirlenen
arastirmacinin

gérintisi.

Paprih |

BINDIRME 7:

israilli teror karsiti

lider ucagin pen-
ceresinden disariya
bakarken (I.kare), onu,
takimin sonraki suikas-
tini ortaya ¢ikarmak
konusunda cesaretlen-
diren Munih katliamini
hatirlar (2. kare).

Munih

»
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Sekizinci ve onuncu kareler arasinda gorecegimiz gibi,
bindirmeler bir karakterin anilarini, korkularini ya da
maceralarim resmedebilir.
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BINDIRME 8&:

Bindirilmis goéruntuler-
den olusan kolaj, Jean-
Do'nun gecmisine ait

albimuni olusturun

BINDIRME 9:
Jean-Do’nun felcli

hali i¢in kullandigi
dalgic kostumu igeri-
sine hapsolmus adam
metaforu bindirmeyle

gosterilin

Kelebek ve Dalgi¢

BINDIRME 10
Bindirmeler aracihgiyla
gordigimuz manza-
ralar Londra'yl gezen
arastirmaci cifte eslik

eden

/ Sifr



BINDIRME | I: Son olarak, filmlerin adlari ve jenerik de bindirme-

lerden faydalanir. Bu amagla filme ait ¢cok sayida arka

Paprika plan gorintisl, canlandirma, siyah kare, canli aksiyon
cekimleri ya da donuk kareler kullanilabilir.

BINDIRME 12

SpidorMan/Peter Parker Tobey Maguire
Orimcek Adam 2 Maty Jane Watson Kirsten Dural
Harry Osborn James Franco
Doc Ock/Or Otto Octavius Alfred Molina
May Parker Rosemary Harris
J. Jonah Jameson J.K. Simmons
Rosalie Octavius Donna Murphy
John Jameson Daniel Gillies
Or. Curt Connors Dylan Baker
Joseph "Robbie'Robertson Bill Nunn
Louise Vanessa Ferlito
Mr. Aril AasilMandri
Green Goblin/Norman Osborn  Willem Dafoe
Ben Parker CtillRobertson
------ Hoffman TedRaimi
— M ss Brant Clirabetb Banks
Snooty Usher Bruce Campbell
Dr. Davis Gregg £dolmen
Mr. Oitkovitch Clya Baskin
Ursula Megeina Torah

BINDIRME 13

Brokeback Dagi
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TOPARLANIN

Artik temel efektlerin bilgisine sahipsiniz. Simdi daha ¢ok zaman,
disiince ve ekonomik kaynak gerektiren karmasik efektlere baka-
cagiz. Bu tarz kesmeleri yalnizca projenize uygun oldugu durum-
larda, dahasi yaziliminiz ve bitceniz oldugunda kullanmalisiniz.



»,,.KARMASIK EFEKTLERI
KULLANAN KESMELER

Ozel bir efekt kullanmayan herhangi bir filmin gosterim
sansi bulamadigi bir ¢cagda yastyoruz; pek cok gise (blockbus-
ter) filmi gorundr olabilmek icin orijinal efektler kullanma-
yi tercih ediyor. Efektleri olusturmak bilgisayar karsisinda
ya da film laboratuarlarinda ginlerce, haftalarca ve hatta ay-
larca zaman gecirmeyi gerektirebilir. Daha sonra kurgucu
tarafindan filme eklenirler ve kurgucu gosterinin son kes-
mesini yaptiktan sonra tamamlama siirecine girilir.

Bu tarz efektlerin nasil yaratildigina dair aciklayici
pek cok kitap var. Bu kitaplar, kurgucularin bir sahnenin
ardina digerini koyarken kullandiklari cesitli yontemleri
anlattiklarina goére biz, kurgucularin ¢ogunlukla gérinti-
leri segerken, tasarima yardim ederken ya da kendi dijital
sistemlerindeki el degmemis hallerinden uzaklasarak yarat-
tiklari karmasik efektlere odaklanabiliriz.
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Gelen ¢ekimin bir dnceki ¢ekimi sahneden oteleyerek (silerek)
izleyici karsisina ciktigi gegis efektidir. Sililime, diiz anlamiyla
aksiyonu bir sahneden digerine iter.

Silinme, onlarca farkli cesidi olmasi sebebiyle karmasik
efektler bashgi altinda incelenen temel bir efekttir. Silin-
me ilgiyi kendi Uzerine ¢ekebilecedi gibi degisimin agik
bir gostereni olarak is gorebilir ya da 6gelerin yaratici
kullaniminin ve hizin incelikli sunumu olabilir.

SILINME I
Gorevli askerlerin,
Ofelia’'nin calilar
arasindaki gezinti-
sine dogru siliniyor
Bu yatay silin-
menin sinirl, agac
olmasi muhtemel
kahverengi dikey
serittir



Soldan safa ya da saddan sola dogru yatay olarak hareket edebilen silinmeler kameranin soldan sada yaptigi yatay cevrinme hareketini taklit
eder. Ayni sekilde yukaridan asagiya ya da asagidan yukariya dikey bicimde hareket eden silinmeler de kameranin dikey ¢evrinme hareketini
taklit eder. Not: Dijital kurgu sistemlerinde olusturulan silinmeler istenilen yerden baslatilabilecegi gibi —misal, cercevenin bir kdsesinden ya
da dort kosesinden birden—istenilen dogrultuda hareket edebilir.

SILINME 2

Tiyatro salonundan
Western setine
gecisi saglayan bu
silinme, cergcevenin
asagisindan yukarisina
dogru ilerleyen bir
isaret levhasi ile
yapiliyor
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Silinmeler de ¢ozilmeler gibi genellikle sahneler arasinda képri islevi gorir ya da bir zaman diliminin gostergesi olarak
islerler. Bir diger ortak noktalari ise, silinmelerin de ¢6zulmeler gibi cogunlukla siyahla baslamalari ya da siyah kare iceriyor
olmalaridir.
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SILINME 3

Dis dunyanin urku-
tict maviliginden
rahmin kizilimsi turun-
culuguna yapilan dikey
silinme zamani, uzam

ve rengi asar



Silinme, ¢ekimin organizasyonun esas bilesenlerinden birisi olabilir. Bir kapinin acihsi, bir arabanin gicirdayisi, bir perdenin
cekilisi ya da dusust gibi yinelenen islerin hepsi ¢ekimler arasi silinme islevi gorr.

SILINME 4
Gordugumuz “ahir
kapisi” silinmesi, mah-
keme salonun kapisini
disaridaki aksiyonu
salonun igine tasimak
icin kullanir
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SILINME &

Simdi gorecegimiz
buyuleyici sahnede,
alisveris merkezinin
asansorunun kapilan,
silinme efektiyle seyir-

ciyi ormana goturar



SILINME 6:

Bir bisikletci sahneyi
siler (ortadaki kare);
izleyicinin dikkatini
kafede oturan kadin
kahramandan (Ustteki
kare) bakisinin nesne-
sine ¢eker (alttaki
kare).

SILINME 7:

Raylardan gecen trenin
sasileri (ortadaki kare),
sahneyi kovboyun
genis plan ¢ekiminden
sigara icerkenki orta

cekimine tasir.

Kapilar, arabalar ve perdelerin yani sira ¢cekimlerde yer alan pek ¢ok ickin 6ge silmeler i¢in kullanilir:Yoldan gecenler ve
dogaya 6zgl bilesenler bunun baslica 6rnekleri.



SILINME &

Sahneyi kaplayan
dalga, ana karakteri
kumsaldan denize tasir

Kan Dokulecek



SILINME 9

Kuslarin istilasiyla
yapilan silinme, damadi,
balkondaki asik

oldugu kadindan alip
yeraltindakl tesadufi
gelinme goturin

Silinmeye deginecedim son iki sayfada, silinmelerin cesitliligini ve Oli Gelin'in yonetmeni
Tim Burton’m mizahi 6zglnlugini gorecegiz.
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SILINME 10

ilk cekimde ( 10a, 10b,
10c), kalabaliktan kacan
kahramanimiz sirti
donuk halde kamera-
ya dogru gerileyerek
poposuyla sahneyi
siler ikinci ¢cekimde
(10d, 10e, 10f), yiiziini
kameraya doner ve
gelinin olmadig1 baska
bir kalabaliga dogru
gerilemeyi surdurar



(MAVi PERDE)

iki ayri gekimi birlestirerek yeni bir gekim yaratmak.

YESILPERDE I
Kilig savascilarinin,
arka plandaki gol ve
ormandan bagimsiz
olarak yesilperde
de filme alindigi bir
ornek,

1. Cekim: canli bir aksiyon sahnesi arka plani olusturur.
Ornek: Agaglarla cevrili bir gol.

2. Cekim:Yesilperde cekimi daha ziyade ¢nplan icindir.
Yesil (ya da mavi) perdenin 6ninde performansini ser-
gileyen kisinin filme alinmasiyla ortaya ¢ikar.

Ornek: Kilig savasgisinin rakibine dogru yaptigr hamle.

iki cekim birlestirildiginde yesilperde ortadan kalkar ve
kisi, aksiyon sahnesinin arkaplanin éntnde performan-
sini sergiler.

Ornek: Sahnenin son halinde kilig savasgisinin goliin
Uzerinden gecerek hamlesini yaptigini goririz.

Hava durumu programlarinda kullanilan yesilperde,
film efektlerinin kurucu 6gelerinden birisi oldu. Basit
bir yesilperde, dijital sistemle calisan bir kurgucu tara-
findan duzenlenebilir ama daha gelismis yesilperdeler
icin Ozel efekt evlerine ya da film laboratuarlarina ih-
tiyac vardir. izleyiciler, efekt yapimcilarinin hayal giic-
lerinin ve siki ¢alismalarinin Griint olan bu ve benzeri
karmasik ¢ekim bilesimlerini gérmeye hayli alistilar.
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Simdi gorecegimiz orneklerdeki yesilperde cekimi nerede? Siz bulun. ipucu: On plandaki cekime ait.
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YESILPERDE 2

Kiz arkadasini evinde
agirlayan 6rumcek
adam.

Orimcek Adam 2

YESILPERDE 3:
Villian Doc Ock
New York taksilerin-
den birisini havaya
firlatacakken.

Orimcek Adam 2



ORTU

Cekimde bir delik acip daha sonra da o delige baska bir cekiin (kilit) yerlestirmek.

ORTU 1-3 Bolinmus kare gekimlerinde oldu§u gibi orti ce-
Virginia'daki ailesi kimleri kullanildiginda da izleyici icin bilgileri top-
lamak c¢ok daha kolaydir. Ortii islemi film labora-
tuarinda ya da yapimsonrasinda (gorintd ve ses
ogelerinin bir araya getirildigi ve son halinin veril-
digi yerler) tamamlanacak olsa da kurgucu orti isle-
minin uygulanacagi ¢cekimleri secer.

endiselenip tartisir-
ken (3. kare), Alex
Supertramp (biyog-
rafisi cekilen Chris
McCandless'in ken-
disine verdigi ad)
Kuzey Amerika'yi
boydan boya gezer
(1,ve 2.kare).

Ozgurluk Yolu
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Ddordincl orta, indirgenmis bir gekin: bir diger cekimle yer degistirmesi efekti olarak tanimlanabilecek bir ek igerir.
Ekler, ana ¢cekimin bir ayrintisini vurgulamak icin kullanihrlar.

ORTU 4

Alex Supertramp
sirt ¢antasiyla
dolasir (soldaki
ortd) ve botunu
Baja California
boyunca surukler
(sagdaki orti).
Sagdaki ortuye
yapilan ek, cekme
slemini ayrintili

bicimde gosterir

C zgUrlak Yi>k

ORTU &
Televizyona yapilan
ortu cekimi, 1972
Munih katliaminin
belgesel goruntul-

erim sunar

ORTU 6
Buyuk yaris,
yayin odasinin
monitorine

ortulmastar

A, TTm



ORTU 7:

Mutfak kapisinin

cam araligi, Unlu
yemek elestirmeninin
merkeze yerlestirildigi
cekimde ortu islevi

gorur

Ratatouille

ORTU &
Hogwarts'in buyucu
okuluna yapilan yol-

culuk sirasinda gorul-
ecek manzaralar tren
penceresinin ortu
olarak kullaniimasiyla
gosterilir.

Harry Potter ve
Ates Kadehi

Pencereler de yaygin olarak basvurulan kusursuz ortilerdir.
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Orti dikdortgen, cember, delik gibi degisen
sekillerde olabilir.

ORTU o

The Daily Prophet, ylurek
burkucu ve dairese ortiye
yerlestirilmis canli haberleri

mnri

ORTU 10

Buradaki bakis agisi ce-
kiminde (POV), hafifce
odaklaniimis gazete 6rtu
islevi gorar

ORTU 11:

Bu cekimdeki ortiyu gorebi-
liyor musunuz? Dogru bildiniz:
Tablolarda.Tabiolann cerce-
veleri ortu islevi goruyor ve
resmedilmis sahislar buyuci
aday! 6grencilerin korkmasina
sebep oluyor

ORTU 12

Bu karede, arabanin yan
aynalari kusursuz denebilecek
bir 6rtu efekti sunmakta.

ORTU 13

Bu enfes sahnede aynanin
her parcasi, Paprikanin
tepkilerin aykir isaretlerle
ortiyor



BOLUNMUS KARE

Perdeyi, her parcasinda ayri bir ¢cekimin yer aldigi iki ya da dahafazla kareye bolmek.

BOLUNMUS
KARE I

Gelin (soldaki) ve
dismani intikam
dovisleri sirasinda

soluklanirken.

BOLUNMUS

KARE 2

Filmde hayatta
kalmanin iki ana
6gesi olan achk

ve yiyecek arayisi,
bélinmus kare
araciligiyla bir arada

sunuluyor

Bolinmus kare, 1970 yapimi
Woodstock filmiyle populer-
lesti ve ginimiize kadar sosyal
paylasim alanlarinda ve perdede
dizenli olarak kullanildi. Bo-
lunmius kare, pek ¢ok cekimi
bir arada sunabilecegi gibi, ayni
eylemi oldukc¢a farkh agilardan
gosterebilir. Her iki sekilde de
kurgucu, izleyicinin daha fazla
bilgi edinecegi ve cekimlerin
cogalmasinin dogal bir sonucu
olarak daha fazla anlam c¢ikara-
cadl cekimleri ve ¢ekimlerin si-
relerini secer.
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BOLUNMUS KARE 3
Akil saghig yerinde
olmayan Howard Hug-
hes ve Pan Am baskani
JuanTrippe arasinda
gecen bu konusmada,
aralarindaki duvar
boélinmus kare islevini

goriyor.

Goklerin Hakimi

BOLUNMUS KARE 4
Ates, Howard Hughes
ve patronun konustugu
cekimi ikiye boluyor

Goklerin Hakimi



BOLUNMUS
KARE 5:

ikili ve dortlu
bélinmus karelen
cinnet geciren bir
hastaya -Dock
Ock- karsi kend-
ilerini korumaya
calisan cerrahlarin
durumlarini

yakaliyor

Orimcek Adam 2

Bolunmis kare, ayni zamanda iliskiyi, heyecani ve asiriliklari vurgulamak icin kullanilabilir;
karelere boélinmus bir sahne izleyiciyi gorintl bombardimanina tutar.

»
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TOPARLANIN

Gorduginiz gibi, kusursuz ve karmasik bir yaratictligin drtni olan
ozel efektler, kafa karistirici, muhtesem hikaye anlaticiligi icin kulla-
nilabilir. Burada yaptigimiz, olsa olsa ylizeye —glindelik ve olagandisti
efektler yaratmak icin olusturulmus kariyerler—temas etmek olabilir.
S0z konusu siz oldugunuzda ise, olasiliklara dair daha gelismis bir
idrakiniz oldugunu bilmek umut verici.

Bir sonraki bolimde, ¢ekimlerin tartmalarini tamamen de-
gistirebilmek icin tam olarak ondan, yani tartimdan bahsedecegiz.
Ritim ve zamanla birlikte tartim da seyircinin ilgisini canli tutmak
konusunda kritik bir 6neme sahip: Basarili kurgu, bu ¢ 6genin de
dogru anlasiimasina ve kullanimina baglidir. Sonraki bélim, tempo-
su uygun bicimde yapilmis kurgunun glcinid anlamak icin temel
ornekler sunmakta.
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wims TARTIM e RIT M

Kurgunun ritmi, batin filmler icin hayati énem tasir. Ne-
den? Clnk ritim, izleyicinin bilgiyi hangi oranda alacagini
performans, sinematografi, ses ve hikaye 6gelerinin birlesti-
rerek belirler. Gosterinin, izleyicilerin ruhuna nifuz etmesi-
ni saglayan itki ritimdir.

Peki, ritmin tartimla ilgisi nedir? Tartim, kesmenin
ilerledigi hizdir. Daha spesifik olmak gerekirse, bir sekansta-
ki kesmelerin sayisi ve siiresidir; kisa ve ¢ok, uzun ve seyrek
gibi. Ritim, tartimin bir Grinddir ve batin 6geleri birlesti-
rici 6zelligi vardir—kurgulanmis sekansin oynama bicimidir.
Vurdulu kirdili bir aksiyon sahnesinin ortasinda ya da daha
agir tempolu bir sahnenin sonrasinda derin bir soluk aldir-
diginda ritmin varhginin farkina variriz.

Kurgunun ritmi ile mazigin ritmi ciddi benzerlik
gosterir. Dahasi terimler bile aynidir: ritim, tartim, sekans.
Filmlerin ritmi ya da tartimi ¢ogunlukla muizikle ya da
seslerle vurgulanir ya da strdaridlir. Kurguda da mizikte
oldugu gibi hizli, orta ve agir sekanslar vardir; seyirciyi sa-

VE ZAMAN ODAKLI KESME

vunmasiz yakalayan ve aksiyondan bir slre uzak tutan bek-
lenmedik eylemler gibi.

Film yapimcisi Andrei Tarkovski Sculpting in Tinic
|[MUhirlenmis Zaman] kitabinda su tezi dne surer:“Film kur-
gusuyla ilgili farkli olan sey zamani notaya dékilmemis film
parcalarini bir araya getirisidir”.

Tempo ve ritmin zamanla iliskisi nasildir? Cekimler,
filme alinmis aksiyonun siresine bagl olarak kendine 6zgu
zaman anlayislariyla kurgu odasina girer. Kurgucu bu ce-
kimleri alir ve filmi yontmak ve tartimi insa etmek, yeni bir
zaman algisi yaratmak ve filmin ritmini kurmak icin kulla-
nir. Kurgu, filme alinmis eylemin gercek zamanini sikistira-
rak kisaltir ya da genisleterek uzatir.

Bu bélimde kesmeleri ve sekanslari, zamanin, tar-
timin ve ritmin karakterleri nasil gdsterdigini, dramatik ey-
lemi nasil destekledigini ve izleyiciyi nasil etkiledigini anla-
mak icin hedeftahtasina oturtacagiz.
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SIKISTIRILMIS ZAMAN i i

Zamanin sikistirildigi bir sekans bilgiyi hizlica sunar. Do-
gal olarak perdeye ylksek dozda enerji ya da kaos sunar
ve izleyiciyi UrkUtir, korkutur baska tirlisi elinden gel-
mediginde hirpalar. Diyalog, ses efektleri ve mizik bu
sekanslarin, kapsayici kesmelerin ve sirekliligin noktala-
ma isaretleri gibi islev gorur

Kurgucular zamani pek ¢ok sekilde sikistirabilir-
ler. Bir kacini saymak gerekirse: siiresi kisa olan (2 sani-
yeden az) kesmeler yapilabilir, cozlilmelerden, drtilerden
ve diger efektlerden faydalanilabilir ya da hizli bir tempo
yaratilabilir.
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SIKISTIRILMIS
ZAMAN I

(secilmis kesmeler):
Burada goérdugumiz
acilis sahnesinde, atlar
isimsiz kahramani
(faytonun igindedir)
imparatorun karsisina
cikarabilmek eski
Cin'e dogru suarul-

mektedir



Uzun yolculuklar, hikayenin ana hatlarini etkileyici bicimde sunabilmek, uzam
ve zaman algisi yaratabilmek icin sikistiriimis zaman ilkesine gore kurgulanir.

Kuguk bir yasta 6ksiiz kaldim ve
sonrasinda da bir isim almadim.

| was orphaned at a young age
and was never given a name.
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Karakterin bir odanin icerisinde dolastigi ya da bir
mekéandan digerine dogru hareket ettigi kisa yolculuklar,
sikintiya mahal vermemek icin ahisilageldigi gibi kurgu-
lanir. Sonug¢? Zaman sikistirilmistir.

110»

SIKISTIRILMIS
ZAMAN:

(secilmis kesmeler)
Kahramanin
imparatorun sarayina
son ydrayusu binlerce
basamaktan ge¢cmeyi
gerektirir ve U¢ kes-

mede gosterilir



SIKISTIRILMIS ZAMAN 3:
(secilmis kesmeler)

Kosan arastirmaci, sikis-
tirnlmis zaman araciligiyla
aiter egosu olan Paprikaya

donusar

Sikistiriimis zaman bilyliimeyi, degisimi ya da karakterin kurt adama dondstigu
Ornekler gibi bicim degisimlerini gostermek icin de kullanilir.



Sikistirilmis zaman aksiyon sahnelerinde kullanildigin-
da, cekimlerin biyik bir kismi yakin ve orta planlardan
olusur c¢iink izleyicinin bu sekliyle bilgileri toplamasi
uzun ve genis plan ¢ekimlerden ¢ok daha hizhdir. Ak-
siyon sahnesi filmin atmosferine bagli olarak hizlandi-
ginda kesmeler daha da kisalir ve ritim saman alevi gibi
hizlanir.
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SIKISTIRILMIS ZAMAN 4
(secilmis kesmeler)
Pilotumuz Howard

Hughes 43 saniyede 36
kesme araciligiyla alevler

icerisinde yere duser

Goklerin Hakimi



KUSURSUZ KESME

Kisa kesmenin bir cesididir, izleyiciyi bir uzaina/nesneye/kisiye/imgeye 6zgl aksiyondan digerine tasimak icin tasarlanmis
beklenmedik, 151k hizinda kesmedir.

KUSURSUZ KESME I:
Irakli bir kiz gocugunun
kaydirak eglencesi,
Amerika’nin Irak
bombardimanin patlama

sesleriyle sonlanir.

Fahrenheit 911
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KUSURSUZ KESME 2

Budd, olumcul
odemesinin hesabini
yapamiyor. En az izleyici
kadar sasirmis

durumda.

Kili Bili: Vol. 2

KUSURSUZ KESME 3:
Uzayli, bir perde
araciligiyla cerceveye

giriyor

»115



KUSURSUZ KESME &:
Avci konumundaki

seri katil, tren vago-
nunun (sagda) belirip
arabasina carptigi anda
kendisini daha buyuk
bir belanin icinde bulur.



BENISLEYEN ZAMAN oo

GENISLEYEN

ZAMAN I

(secilmis kesmeler)
Okgularin yinelen
hareketleri, savas
baslamadan 6énce

zaman! esnetir.

Kurgucular, ¢ok cesitli durumlarda zamani genisletmeyi tercih ederler. iki insanin kavga ettigi ya da bogustugu zamanlar, keyil verecek
komik bir an ya da olaganisti bir hareketi yapan atletin devinimini haykirmak bu durumlardan bir kagi olabilir. Bu teknik, mizikte
vurgulanan bir nota ya da yinelenen bir bélim gibi ani daimi kilar ve seyircilerin sahnede yer alan duyguyu tani anlamiyla deneyiul-
lemelerini saglar.

Kurgucular zamani su sekillerde genisletirler: bir eylemi birden cok acidan c¢ekerek, siresi uzun olan kesmeleri kullanarak ve
orta ya da yavas ritimli kurgu yaparak.



GENISLEYEN ZAMAN 2
Canlandirici 6zgurluk
sicrayisl, farkl agilardan
yapilan kesmelerle

genisletilir



DURMA ZAMANI

Genisleyen zamanin bir ¢esidi olan bu efektte kurgu, zamani durdurdugu gozlenebilecek bir eylemin duraksamasidir.

DURMA ZAMANI I Dogal olarak durma zamani kurgusu tepki cekimlerin-
Savasta bir geri gekilme de ya da bakis acisi (POV) cekimlerinde sahnede yer
sirasinda, amir; sajj kolu alirlar. Muzikteki es notasi gibi bu kesmeler de, izleyi-
cinin ¢ikarin ne oldugu ve olasi sonuclarina yeniden
odaklanmak i¢in ihtiya¢ duydugu atmosferin ve islevin
onclleridir. Baslica drnekleri kararin duyurulmadigi
mahkeme salonu sahnelerinde ve olayin ¢oézildigu,
kazananin agiklandigr spor karsilasmalarindaki vurdulu
kirdih sahnelerden 6nce goriilebilir.

Serrano’yu saatine bakip

yureklendiriyor.

Pan'in Labirenti

Devam et Serrano, sakin korkma,
6lmenin tek erdemli yolu bu.

Go ahead, Serrano, donl be afraid,
this is the only decent way to die.
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DURMA ZAMANI 2
(secilmis kesmeler)
Tropikal bir meyveden
bir yigin darbe alip
sinirlenen korsan Jack
Sparovv bagirir'Kes

sunu!” (soldaki tg¢ kare).

Karayip Korsanlan:

Olu Adamin Sandig!



DURMA ZAMANI 2
(devam ediyor)Aksiyon
durur (4.-5.-6. kareler) ve
bir kez daha baslamadan
once Jack izleyiciye g6z
kirpar (7. kare).

Karayip Korsanlan:

Oli Adamin Sandigi
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Bir karakterin bakis agisindan deneyimlenen zamani gdsteren kesinedir.

Film, insan zihninin en ¢cok benzedigi sanat dali olarak gorulir. Film de zihin de duslinceden hislere, bilgiden kesfe, gegmisten

bugiline saniyenin onda biri kadar kisa bir zamanda kayabilir. Bir karakterin bakis acisini él¢ut alip kurgu yapmak, filmlerin

hayatlarimizin icine girebildigi ve dislerimiz, umutlarimiz, korkularimiz, inanglarimiz ve deneyimlerimizle 6rtistigu bunun

cok acik bir érnegidir.
OZNEL ZAMAN I:
Yiyecegin ve suyun
olmadig! gunler siren
¢o! yolculugu, Gelin’in
intikam atesini korukler
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OZNEL ZAMAN 2
(secilmis kesmeler)
Los Angeles'in
asagisindaki sokaklari
arsinlamak, Alex’in
Alaska'nin vahsi do-
gasina yonelme fikrini
pekistirir/ cimento
islevi gérurYonet-
men Sean Penn ayni
oyuncuyu iki farkli
karakter icin kullan-
mistir. Dolayisiyla Alex
Superstramp (sag
alttaki) diger sehirli
sarlatan halini (sol
alttaki) tam anlamiyla
resmedebilir

»
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Oznel zaman ve sikistiriimis zamanin bir arada kullaniimasi sonucunda
karakterin zihnine hizlica re yogun bigimde oirebilen kisa kesmedir.

Hizli kesme, izleyicinin zihnini karakterin ne gérdigl ve hissettigi merakiyla cezp eder. Ydnetmen Sidney Liimet ve kurgucu
Ralph Rosenblum, 1962 yapimi 'I'ne Pamnbroker filmin cekerek, Birlesik Devletlerdeki hizli kesme kullanimin éncisl oldular. Ro-
sentblum, IVhen the Shootiny Stops... The Tditinp Starts kitabinda éngorilerini aktarirken soyle der:“Onlar [hizhi kesmeler], zihnin,
gecmisin ve simdinin ortakliklarini anlik, yari bilingli ve goénulstiz bir hafiz yolculuguyla sunar.” Sonraki l¢ 6rnegin gosterecegi

gibi yazarlarin 6ngorisi verilidedir.

HIZLI KESME I
(secilmis kesmeler)
Howard Hughes
filmin galasina geldi-
ginde, spot isiklarinin
guraltusu ve goruntisu

fobilerini tetiklemek

suretiyle ona saldirir



HIZLI KESME 2
(secilmis kesmeler)
Paprika’nin dedektif

arkadas! kalp krizi
gegcirirken, sehir
hayati hizli kesmelerle

uzerine gelir



HIZLI KESME 3
(secilmis kesmeler)
Chris'In (Alex Supers-
tramp) 6lum sahnesi.
Penceresinin disindaki
gokyuzune yapilan hizli
kesmeler ve ailesiyle
dussel barisi son kare-

de Claris’ 6lume tasir



»

127



ESIKALTI GORUNTU

Cok hizlhi bigimde birlestirilen gekimlerden olusan kesmedir. izleyicinin bu kesmeleri gérmesi s6z kointsi degildir, yalnizca bilingaltinda (bilingsizce)fark edilebilir.

1950’lerin ortasinda bir market arastirmacisi, satislarini, izleyicilere
patlamis misir almalarini ve Coca Cola i¢melerini sdyleyen bir filme
yaptigl esikalti kesmelerle arttirmayi basardigini duyurdu. O glin-
den beri insanlar, filmlerdeki —ayni zamanda televizyondaki, reklam
panolarindaki, radyoda ve diger medya kanallarindaki—esikalti go-
rintdlerin manipllasyonu sonucunda yaniltildiklari konusunda kay-
gililar.

Esikalti gorintilerin bizi Grunleri satin almaya tesvik etti-
gine emin miyiz? Uyuklarken ya da yari bilingliyken dinledigimiz
kisisel gelisim kayitlari bilgimizi gelistirmemize yardim ediyor mu?
FCC bile toplantilardan aldigi duyumlar sonucunda, ortada esikalti
mesajlarin bilgimizi arttirdigina ya da aliskanhiklarimizi degistirdi-
gine dair bilimsel hicbir veri yokken esikalti gorinti kullanimini
birakti.Ve nihayetinde market arastirmacisi yalnizca sonuglarin degil
sinema deneyiminin kendisinin yalandan ibaret oldugunu kabul etti.
Boyle bir sey hi¢ olmamisti.

Yani, filmler esikalti gérinti iceriyor miu? Kesinlikle. izle-
yiciyi nasil etkiliyorlar? lyi yapilmis biitin kesmeler gibi izleyici-
ye hikaye sunarak. Biitin kesmelerin en kisasi olan esikalti kesme,
izleyiciyi tedirgin etmek icin tansiyonu yiksek tutabilir. Ek olarak
gecmisi aciga c¢ikararak gelecedi ongorebilir ya da karakterin bizzat
yasadigl seye dair bir katki sunabilir.
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Y onetmen William Friedkin, 1973 yapimi Seytan (The Exor-
cist) filmine esikaltt géruntld koymasinin nedenini soyle acikhiyor:
“Esikalti gorintiiler bugtn, bir nevi hikaye anlaticisi olan film ya-
pimcilarin elindeki biricik provakatifve kullanish arag, ¢linki hepi-
mizin sinemasal terimlerle disinme bicimimizi ifade etme glicline
sahip: Caddeden asaglya yurirken ya da birbirimizle konusurken ve
sen bana bakarken ya da ben sana her defasinda baska bir seye odak-
laniriz. Zihnin, tanrinin bile yerini bilmedigi bir resme nasil ulastigi
sorusunun yanitl bilincaltimizin 6tesinde bir yere isaret eder.”

Bu kadar kiiciik bir kesme icin soylenecek ve yazilacak ¢ok
sey oldugu acik! Birka¢ tane drnede bakalim ve ne karar vermeniz
gerektigini siz sdyleyin.



ESIKALT! GORUNTU &

Esikalti goruntd, hizh cerceve ve hizli kesmenin bir
Karanlikla taklip edildigi arada oldugu enerjisi yuksek iki film: ilki aksiyon filmi
sahneler boyunca Ikincisi ise bir komedi.
Bourne'un gecmisi hayli

parlak esikalti goruntulerle

karsisina ¢ikar

e/l
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ESIKALT!
GORUNTU 2
Esikalti goruntu,

filmi gosterigli bir
baslangictan ali koyar
Esikalti géruntuler
araciligiyla sinifinin
birincisi oldugu
gecmis gunlen

yeniden yasar

T ; Ayrr mker



EVI a E N S E L ZA M A N Zamanin, uzanim ve fikrin evrensel
gecerliligini hatirlatan kesineler.

Esikalti gorintulerin aksine, evrensel zaman kesmesinin tipik 6zelligi agir ve planlanmis olmasidir, izleyiciye, filmin mesajini kavra-

yabilecegi bir nefeslik ara sunar.
Kelebek ve Dalgig, Jean-Do’nun dlumuiyle biter. Ardindan gelen sahnede denizin ortasinda bir dizi buzul belirir. Y 6netmen

Julian Schnabelden imgesel tasarimini acgiklamasi istendiginde soyle yanitlamistir: “Buzullar denizin iginde ortaya ciktiklarinda ve
yeniden bicimlendiginde,Jean-Do’nun bundan 6nce burada olan ve bundan sonra da burada olacak her seyin bir pargasi oldugunu

hissedersiniz”.



TOPARLANIN

Bir filiiin temposu ve ritmi, bu bélimde goérdigimuz tzere biraz kur-
nazlik biraz da esnek zamanli kurguyla korunur. Fakat bir sonraki bo-
limde gdreceginiz gibi ayni zamanda efektlerle de bu denge kurulabilir.
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~ ZAMAN EFEKT]
KULLANAN KESMELER

Kurgu, yaratabileceginiz ilizyon sebebiyle hayli ilging ve merak
uyandiran bir is. Otuz seneyi bir saat otuz dakikada anlat-
abilirsiniz. Bir dakikay! yavaslatilmis ¢ekimle uzun uzadiya
anlatabileceginiz gibi.
- Kurgucu Paul Hirsch, A. C. E., Ray, Mis-
sion Impossible, Star Wars ve dahasi.

Kesmelerin hizlanabildigi, yavaslayabildigi ve aksiyonu ya
da zamani durdurmus gorlnebildigi gibi belli efektler de
bu isleri yapabilir. Bu bdlimde, bu efektleri ve filmlerin
ritmi, tartimi ve hikayesi Uzerindeki etkilerine ve izleyiciyi
nasil etkilediklerine bakacagiz.

» 133



D O N U K KARE (DONUK YA DA SABIT KARE)

Aksiyonun istendigi kadar cok karede donduruldugu efekte verilen addir.

Donuk kareler zamani durdurur ve imgeyi, fikri ya da
tasarly! izleyicinin zihninde kalacak kadar askida tutar.
Genellikle bir karakterin zaferini (yarisi kazanmis olmak)
ya da felaketleri (sevilen birisinin 6lim{) uzatmak/etki-
sini arttirmak igin kullanilirlar (bir eylemi askiya alarak
karakteri dogruca izleyiciye yonlendiren kullanimlari da
artmakta). Francois Truffaut 1959 yapimi filmi The 400
Blows (400 Darbe) filmini anti-kahramaninin donuk ka-
resiyle bitirdiginden beri, filmleri donuk kareyle bitir-
mek populer oldu.

Christopher Johnson McCandless anisina 12 Subat 1968 - 18 Agustos 1992

DONUK KAREI:
Santa'nin bicakladigi
polisin bedeninde
biraktigi yara iz
zihninde sonsuza
kadar donmus olarak

korunacaktir

DONUK KARE 2
Bom! Fotograf maki-
nesinin flasi, sahtekara
inen darbeyle cerceve-

yi dondurur

DONUK KARE 3
Donuk kareler bu son
ornekte godrecegimiz
gibi filmlerin sonunda
kullanilirlar ya da
jenerigin altinda yer

alirlar

Ozgulluk Yolu



YAVASLATILMIS HAREKE  cowvoronssiowo

Kameranin oniinde gercekte olandan bagimsiz olarak aksiyonun temposunun distruldigi efekttir. Bu tarz birgeciktirme kurgu sirasinda ortaya cikar ya da
geleneksel olarak, overcrancing gekimlerle (filmin kameraya dogru ilerleme hizinin geriye sarma hizindan daha fazla olmasi) yapilir.

SLO MO & Yavaslatilmis hareketin pek ¢cok kullanimi vardir. Prensip
Ogrencisi, karate olarak hizli devinimleri —spor oyunlari ya da trafik ka-
hocasini alt etmeye

zalarl gibi- izleyicilerin daha kolay anlayabilecekleri ve
icsellestirebilecekleri bicimde ihlal eder.

calisirken.

Kili Bili:Vol. 2
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Yavaslatiimis ¢cekimin tipik bir 6zelligi de dramatik bir ani yaymasi
ya da ge¢cmisi gOstermesidir.

SLO MO 2
Merhametli Samaritan,
Howard Hughes'u
yanan ucaktan
cikarmak icin suratle
kosuyor Zamaninda
orada olabilecek mi?
Yavaslatiimis ¢cekim

supheyi uzatir

Goklerin Hakimi

SLO MO 3

Baskanin araci
yavaslatilmis hareketle
ilerliyor Belgeseller
ve haber biltenleri,
anlatimin stresiyle
esdeger kilmak icin
bu tarz goruntulerde
yavaslatiimis ¢ekim

kullanir

Fahrenheit 9i |



SLO MO 4
Patlamalar, ani
yakalamak igin

yavaslatiimis ¢ekimle

gosterilirler

Sikki Aynasiz!<q

SLO MO &
Mezuniyet kepleri,
Universiteyi bitirmenin
keyfini gostermek igin
havada stzultyor

Ozguirik Yolu

SLO MO 6

Devasa bir ahtapot
agir cekimle gemiyi
suyun icine ¢ekiyor salt
keyif igin.

Karayip Korsanlari:
Oli Adamin Sandig

SLO MO 7:

Dans sahneleri dogasi
gere@i agir cekimle
gosterilir

Martima Mia

»
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Gergek zaman ya da hizlandiriimis cekimlerle birlikte
yavaslatilmis cekimler, karakterlerin dustncelerini ve
hislerini gostererek sahnenin temposunu degistirirler.
Mizik de eklendiginde yavaslatilmis ¢cekimler romantik
olabilir, komediyi uzatabilir (perdenin ortasina firlatilan
bir pasta diistiniin) ya da korkunun, trajedinin ya da sid-
detin seyirciyi teslim almasini bekleyebilir.
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SLO MO &

(secilmis kesmeler)
Burada gordugumuz
uzlcu sahnede, yavas
ve duzenli harekete
yapilan kesmeler;
yinelenen, ardisik
olmayan kesmelerle
birleserek, cocuklarinin
vurulmasina engel
olamayan ebeveynlerin
1zdirabini gosteriyor

Carpisma
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SLO MO 9

(secilmis kesmeler)
Yavaslatiimis ¢ekimler
duzenli hareketle dans
edercesine birleserek
zamani agirlastirirken
kareografik sahnede
yagmur damlalarini
vurgular Rakip alt
edilmistir, kahraman
kilicini kilifina koyar ve

yagmur diner (7. kare).

Kahraman
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HIZLANDIRMA

Kameranin 6niinde ortaya cikan eylemin gercek zamaninin tartimimn yikseltilmesidir. Bu tarz birgeciktirme kurgu sirasinda yapilabilecegi gibi
geleneksel olarak, overcrancing cekimlerle (filmin kameraya dodru ilerleme hizinin geriye sarma hizindan dahafazla olmasi) de yapilabilir.

Agir cekimlerden daha nadir kullanilan hizlandirilmis
kesmeler genellikle bir karakterin A noktasindan B
noktasina gidis hizini arttirmak icin kullanilir. Ayni
zamanda komedi etkisi yaratmalari i¢in, tempoyu de-
gistirmek i¢in ya da olani karakterin perspektifinden
gostermek icin de kullanilabilirler.
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HIZLANDIRMA I
Jean-Do hafizasin
onarirken,

cekim hizlanir

Kelebek ve Dalgig

HIZIANDIRMA 2
Harry supurgesiyle
ucarken, solugu ates
yuklu hirgin bir
ejderhanin pesine
takilmasiyla aksiyon

ivme kazanir

Haey ligivi w.

Alts 1 1aieill



HIZLANDIRMA 3:
Bitkin Alex Supert-
ramp trafigin ¢cok bo-
yutlu gelistigi bir L. A.
Otobaninin Gzerinde

durmaktadir

Ozgurliik yolu

HIZLANDIRMA 4:
Otomobiller egimli bir
hizla goriniup kay-
bolurken, cizgi filmin
topraklarinda zaman

gecmektedir

Paprika

»
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TERS DEVINIM

Bir eylemin sondan basa dogni ilerleyecek bigimde geriye dogru filme alinmasiyla olusan cekim.

Tersine bir devinim elde etmek icin, filme alinan ¢cekimin kurgu odasina, 6zel efekt evi ya da film laboratuarina girmesi gerekir.
Cekimler nadiren tersten filme alinir. Ornek vermek gerekirse, giivenlik gerekgeleriyle cocuga carpan araba tersten cekilir.
Daha sonra tersine cevrilen ¢ekimle, dramin gerekleri yerine gelir araba ¢ocuga carpmis gibi gorinir.

TERS DEVINIM I
(secilmis kesmeler)
(Cercgeve disindaki)
Polis cinayeti ¢ozmek
icin siperin katedral-
den nasil ¢alindigini
anlamaya c¢alisirken, suc

tersinden gosterilir



TERS DEVINIM 2
Madir Dumbledore'un
asasini vurusu ve bir
tutam ters devinimle,
izlenebilecek gosterisli
bir kabinin i¢inden bir

vazo cikar

TERS DEVINIM 3
(secilmis kesmeler)
Filmi bitirecek olan
Opusmeye kavusacak
olan kahraman kend-
isinin ve asik oldugu
kadinin ge¢misini
yemden yasar Bu

Ozet tersine ¢ekim-
lerle kurulmustuizTren
istasyonunda ters yone
dogru kosar ve kadin

otobusten iner

»
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TOPARLANIN

Donmalar, yavaslatilmis cekimler, hizlanmalar ve tersine ¢ekimler. Bu
bélumde bu efektlerin hikdye anlatimina neler kattigini ve kesmelerin
stresini ve ritmini nasil etkiledigini gérdiiniiz. Son bélimde, bunun ve
onceki diger bélimlerin Gzerine giderek sahnelerin kurgulamsina farkl
acilardan odaklanacagiz.
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bdlim 8

SAHNELERI

Bu bélumde, filmlerin ortaya ¢ikmasinda kurucu bloklari
olusturan, farkli kurgu yéntemleriyle tamamlanmis sahne-
lerle ugrasacagiz. inceleyecedimiz her tiirle birlikte, hikayeyi
nasil etkili ve etkileyici bicimde tasidiklarini, karakterleri
sunus bicimlerini ve izleyicilerle iletisimlerini kesfedecek-
siniz.
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n
Filmin baslangicinda yer alan,filme alinan zamani, mekani, durumu, karakterleri, atmosferi ve/ve ya temayi gosteren sahnedir.

iyi bir serim sahnesi dramatik bir kanca icerir. Bu kan-
canin amacl, filmin temel catismasini, gizemini ya da so-
rununu gindeme getirmek; izleyicisini 90-120 dakika
boyunca perdeye baglayacak sekilde bastan ¢ikarmaktir.

Pek ¢ok film, karakterleri ve filmin geri kalani-
nin motivasyonu olan, gegcmise, bugine ya da gelecege
ait bir ya da iki sahneyle hikayenin olay ¢rglsunin igine
girmeye cahsir, ilk iki 6rnek bu tarz serimi érneklemek
amaciyla verildi.

SERIM |

(secilmis sahneler):
Annesi Howard
Hughes'i yikarken
guler yuzla bir
bi¢cimde “karantina”
kelimesini soyle-
meye ikna etmeye
calisir Hughes'a
“Guvende degil-
sin” der Boylece,
filmin geri kalaninda
tekrar tekrar gore-
cegimiz bir 6mre
yayillmis ayrilik hissi
ve dissal durtile-
rinden ve basarila-
rindan kaynaklanan
fobilerin temelini

atmis olur

Goklerin Hakimi



SERIM 2

(secilmis sahneler):
inatgi madenci, calistigi
maden patladig! ve
kaza sonucu ayagi
kinldigi zaman daya-
nikliigini gdsterir Bir
¢ift manzara ¢ekim bu
uzun acihs sahnesine
eslik eder; ilki yerle-
simi gosteriri, kincisi
ise madencinin ayagini
kurtarmak, hayatta
kalmak ve buldugu
madeni gostermek
icin tamamlamasi ge-
reken uzun yolculuga
odaklanir



Baska pek ¢ok filmse, filmin adi géruldiginde ya da o
takiben kullandigi genis ya da uzun cekimler araciligiyla
serim boélimini kurmay: tercih eder.
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RnockedUp

SERIM 3

(secilmis kesmeler):
Acilistaki jenerik ve
ona eslik eden hip
hop muzigi araciligiyla,
ana karakter zamanin
buyudk bir kismini her
seyin Ustiinde tuttugu
bankalari ile gegiren
Loy bir parti insani

olarak resmedilir

Kaza Kursunu



SERIM 4

(secilmis kesmeler):
Genis, tenha, Texas
manzarali ¢cekimler
anlatiyla beraber perdeye
yansir izleyiciye filmin
mekéani ve anlaticisi Serif
EdTom Bell hakkinda bilgi
verilir Bu agilis sahnesi
kisa bir surre igin gézaltina
alina kot adamin

goruntusuyle biter

intiyarlara YerYok

SERIM 5

(secilmis kesmeler):
Nicholas Angel,
6zgecmisini bir dis ses
araciligiyla anlatildigi ve
komedinin canliigini
mujdeleyen dengesiz
kurgu tarzi olan agilis
sahnesinde, bir ¢irpida, ne
istedigini bilen gozde bir

polis olarak resmedilir

Siki Aynasizlar

mjm.

|»n,n! No
3628A
r
- L

AS ANGFI
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SERIM 6

(secilmil kareler):

Cizgi roman tarzinda
karsimiza ¢ikan bu bas-
lik sekansi, serinin ¢izgi
romandan uyarlandigini
hatirlatirken ilk filmde
olanlari 6zetleyip
izleyicisini Orimcek
Adam’in en yeni mace-

ralarina hazirlar



GERIYE DONUS I
Film, Ofelia’'nin
fantezi dunyasina
kacisiyla baslar; 6yki
geriye donusler
civarinda dolasarak
ilerlet: 0 yk i

filmin sonlarina
dogru simdiyle
gecmisi yemden
birlestirdiginde,
6lmekte olan
Ofelia’'nin goézler-
inde her seyin zih-
ninde olup bittigini
fark ederiz.

Geriye donusler sik kullanilan pek ¢ok bicimde is g6-
ruarler. Yaygin olarak siyah beyaz formatta ya da sepya
ile gosterilirler; baslangiclarinda ise a¢ilma, kapanma ya
da ¢ozulme vardir. Geriye donisler, bir karakterin his-
lerini, disiincelerini, anilarini ya da énce hayatini (arka
planda yer alan hikaye) aydinlatabilecegi icin cogunluk-
la —asirhk délglisinde—serim islevi gorirler. Geriye doé-
nds bir olayin yeniden gostererek seyircinin zihnindeki
yerini onarabilir ve seyircilerin olay! yeni bir bicimde
gdrmesini saglayabilir. Geriye donusler siklikla gelecegi
Ongorur ya da hafife alirlar. Ana hatlari netlestirerek,
hikayeyi glvenilir yeni bir dogrultuda var ederler.

Geriye donusler, hizli kesmelerden olusmak su-
retiyle seri olabilirler ya da uzayip filmin siresini asa-
bilirler. Ayrica, kronolojik sirada gérmedigimiz baska
geriye donusleri de icerebilirler.

Geriye donustn nasil islediginden bagimsiz
olarak vazgegilmez oldugu net olmahlidir ¢inki 6yki-
yi geriye donderirken filmi ileriye tasir.
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Geriye donus, karakterleri gegmisin batakligina hapsedebilir, zorlu kosullarla ya da 6fke ve istirap gibi glcli duygularla basa
ctkmalarina yardimci olabilir ya da bir karar vermeleri ya da harekete gecmeleri icin yureklendirebilir.
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GERIYE DONUS 2
Gelin, diri din
gomuldugu tabutta
geriye donis
araciligiyla karate
egitimini hatirlar ve
kacis icin calismaya
baslar

GERIYE DONUS 3
Bourne, geriye donus
araciligiyla CIA
suikast¢isi olmak icgin
katildigi dolambagl
programa gider ve
ajanliktan uzak durma
kararini bir kez daha
onaylar



GERIYE DONUS 4
(secilmis kesmeler):
Esinin suikaste
ugramas! ardindan
yalniz kalan Justin

Quayle yas tutar

Arka Bahge

»
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GERIYE DONUS 5
(secilmis kesmeler):
Kahramanimiz, dos-
tuyla birlikte dolu gib
yagan oklarla bogusur-
ken ve dusmanlarin
bozguna ugratmalari
olanaksiz gérunurken,
geriye doénusle bir sar-
mali boyama disiplinin

karmasikligina doéner






ERIYE ATLAYIS

Hikéayeyi gelecede tasiyan cekim, ¢ekimler serisi ya da sahne.

ILERIYE ATLAYIS I:

ileriye atlayis, izleyiciyi mesgul etmek ve Oykinun
G6z kamastiran

akicithgini saglamak icin cesitli bicimlerde kullanilir.
Yaklasan olaylari éng6rebilir ya da hentiz sdylenmemis
ama daha sonra ayrintili bicimde dramatize edilecek
béllimleri agiga ¢ikarabilir. Ama ¢ogunlukla, karakterin

McQueen rakibi tara-
findan kandirildigi araba
yarisi kdbusunu gordikten

sonra kasabanin disina

gelecege dair umutlarini ve korkularini dis ya da k&bus )
L . v Sl er e kagmaya karar veriyor
biciminde sunar. Geriye dénusler gibi ileriye atlayis-
lar da filmi baslatabilecegi gibi film slrerken aniden de A
rabalar
dahil edilebilir.
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ILERIYE ATLAYIS 2

Filmin ilk sahnesi gece
gerceklesmis bir sucu
¢6zmeye odaklanmis
bir detektifi merke-
zine almis bir ileriye
atlayistir ikinci sahne
ise bir dnceki sabaha
geri donus. Hikayenin
kalani kronolojik olarak
ilerler sadece sonlara
dogru baslangictaki
ileriye atlayis sahnesine
donalar

Carpisma

ILERIYE ATLAYIS 3
Diger boélumlerde de
soylendigi gibi, Chris’in
(Alexander Supert-
ramp) okul servisinde
oldugu ana kadar bu
film ileriye atlayislardan
(3a ve 3b kareleri) ge-
riye donuslere dogru
(kare 3c) ilerliyor

Ozgurliik Yolu
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i&iBife

ILERIYE ATLAYIS

4-7:

Geriye donusler ve ileriye
atlayislardan olusan bir
yapboza benzeyen bi-
yografik film, sarkici Edith
Piaf’in hayatini anlatiyor

4

Film, 1959 yilinda
Manhattanda bir konser-
de yere dususune yapilan
atlamayla baglyor.

5

1918: Rujlu geng Edith’in
genelevde buyumesi

ileriye atlamayla

1935: Sarki sdylemeye
hazirlanan bir Edithe
baglaniyor.

6

1918: Genelev kalan
annesinin, Edith genelevden
alindigi zamanki feryadi
ileriye atlamayla

1959: Zafer turundan son-
ra Edith'in Paris®e donusine
baglaniyor.

7

1935: Coskulu Edith'in

yeni yil arifesi

ileriye atlamayla

1963: Romantizmal hastall-
g olan, saglksiz bir Edith'e
baglaniyor.



Fransizca “monte etmek" kelimesinden turetilen,gergekleri, duygulari ya da distinceleri 6zetlemek

ya da aktarmak icin eklenen, kisa, kendine yelen gérintiler toplamidir.

MONTAIJ I
(secilmis kesmeler)
Savasa dogru ilerle-
yen Bagdat'ta dogal

seslerle érialmus do-
gal bir hayat; muzik

ve anlati yok.

Montaj genellikle miizikal fasil gibi islev gorir; imgele-
rin gelisen kolajindan yola ¢ikarak zaman, mekan ve bilgi
arasinda kopri islevi gorir. Mizik ve anlati alisilageldig
uzere montaj sahnelerinde yerim diyaloga birakir. Ama
bazi montajlar planli bicimde sadaltici sesler ya da sahne
icin kaydedilmis dogdal sesleri kullanirlar. Cok azi sessizdir.

Pek ¢ok temasi olan montajin baslica kategorileri
drama, komedi ve haberlerdir. Bazi montaj temalari klise
statistine ulasti ve “Ask acistyla bas edebilmek” montaji,
"Forma girme” montajl ve “Buylk bir olay ya da gos-
teri icin hazirlanma” montaji gibi yaniltict materyallere
donistd.
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Montaji olusturacak cekimler pek ¢ok kaynaktan alinmis olabilir: ginlikler, glincel goérintiler,YouTube, televizyon
programlari vb. Birarada kesildigi tim bu kesmeler toplamini asarak yeni bir sahne olustururlar.

MONTAJ 2

(secilmis kesmeler):
Dis ses ve muzigin
rehberlik ettigi bir

dizi ¢cozulmeyle anilan
RadyalL6r Baharinin
sanli gunleri ve solmus

bugiiniine dénus.



MONTAIJ 3
(secilmis kesmeler):
Filmin baslarinda
yer alan bu agiklayici
montajda, kartpostal
yazilarini andiran
metinler ve mizik
izleyiciyi Alaskaya

goturuyor

Ozgiirlik Yolu
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talipli

MONTAIJ 4

(secilmis kesmeler):
Dis sesle tamamlanan
istiridyeler ve muzik,
fanle/ nin bastan

¢ en cll  m besliyor



Birbirinden bagmisiz iki ya da daha fazla aksiyon hattinin, karakterlerin, dekorlarin ya da kisilerin dogrudan etkilesime girmeyecegi ve

hatta birbirinde haberdar olmayacadi bigimde kurgulanmasi.

PARALEL

EYLEM
Araba hirsizliginin
devreye girip ki
dunyanin kesistigi
son ana kadar ayri
kalan paralel eylem
sahnelerinin siklikla
basvurdugu kalip
Los Angeles beyaz-
lari ve siyahilerinin
paralel hayatlaridir

Paralel eylem her zaman filmlerin baslama noktasi ola-
rak karsimiza cikar. Birbirinden bagimsiz hayatlarina
yonelen yabancilar sunulur ve izleyici karakterlerin
ortak noktasini merak eder ve karsilasacaklari an icin
sabirsizlanir, izleyici, ¢ogunlukla paralel eylem sahne-
sindeki karakterin 6nundedir: Bu iki kisinin karsilasa-
cagim bilir. Soru, bu karsilasmanin ne zaman, nigin ve
nasil olacagidir.
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PARALEL EYLEM 2
(secilmis kesmeler):
Yolcular gundelik is yol-
cuklarinin telasindayken
hava korsani dlumcul
misyonunu gerceklestir-

mek i¢in hazirlanir



» 167



168 »

PARALEL EYLEM 3
(secilmis kesmeler):
Hedefledikleri kurbanin
masum kizi umulma-
dik bir anda eve gelip
telefonu acgtiginda, israilli
kars! teroristler birbir-
leri uyarmak icin alarma
gecer ve bombay! imha
edip (son kare) suikasti

engellemeye calisirlar

/Vibum






CAPRAZ KURGU

Birbiriyle baglantili iki ya da daha fazla aksiyon hattinin, karakterlerin, dekorlarin ya da ki-
silerin dogrudan etkilesime girdigi ve birbirlerinden haberdar oldugu bicimde kurgulanmasidir.

Capraz kurgu sahnelerinde karakterler birbirleriyle baglantilidir —ve belki de 6fkeyle etkilesime girerler. Soyguncularin tze-

rine giden polisler ya da yanan binada mahsur kalmis insanlarin yénelen itfaiyeciler 6rneklerinde oldugu gibi. Genellikle

filmin atmosferinin bir parcasi olan capraz kurgu, karakterleri ve durumlari bir araya getiri; dramatik tempoyu siklastirarak

catismalari kilitler.
GARPRAZ KURGU |
(secilmis kesmeler):
Filmin atmosferine bagl
olarak dort sahnede

capraz kurgu goririiz.

la) Slyvia Llewelyn
Davies, arkadasi J. M.
Barrie 6lum onun 8lim
dosegdi ile

Ib)Yeni oyunun prémi-
yeri arasinda oturur

Ic) Oglu Peter ondan

esinlenilerek yazilan

oyunu izler

Id) J. M, Barrle

evliligini sonlandirir.



CARPRAZ KURGU 2
(secilmis kesmeler):
Bourne temkinli ve

uzun adimlarla yanin-
daki gergin muhabirle
uzaklasir ama CIA
binecekleri trenin
civarindadir Bu gergin
sahne capraz kesme-

lerle yaratilmistir



ORTUSMELI DEVINIM

Genellikle farkh acilardan ve bakis acilarindan cekilerek yinelenen eylemlere ait bir dizi ¢ekime ¢apraz kurgunun uygulanmasiyla
elde edilen, bir yada birden fazla sahneye ah ara gekim.

ORTUSMELI
DEVINIM I

Ana karakterin
tekrarlanan kafa
cevirmeleri (1.& 2
kare) ve kalabalik
(4-5 arasindaki
kareler) uzaylilari
goérme korkusunu
arttirir (3. kare).

Ortiismeli devinim dramatik ve komik etki birakmak
amaciyla eylemi abartir ve sireyi uzatir.
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ORTUSMEU
DEVINIM 2
Okcularin yinelenen
yay germe eylemleri
savasin baslamasi

beklentisini haykirir

Kahraman



ORTUSMEL!
DEVINIM 3

Ates eden polislerin
agir cekim goruntul-
erinin tekrarlanmasi,
barin olagan bir ce-
kiminin oldugu ara
cekimle, bu ¢ekimin
yogunlugunu arttirir
ve sahneyi sekansin

disina tasir



EFATOPARLANIN

Temel kesmeler basladik ve uyum kesmeleri, sicrama kesmeleri, hizli
kesmeler, kusursuz kesmeler, carpraz kurgu ve paralel eylemle devam
ettik. Acilip kapanmalar, silinme, yesilperde ve 6rti gibi cesitli efektleri
Ozetledik ve yolculuk boyunca kimi parlak ve sira disi kurgu érneklerini
kesfettik. 35 film ve her film turlyle bu kesmeler bizi antik Cin’e, guni-
miz Alaskasina, gizgilerle Paris’e, Harry Potter’un biyulu gercekligine
ve daha sayisiz pek ¢cok mekéna gotlrdi —tarihi ve kurmaca pek ¢ok
insanin zihnine ve kalbine tabii.

Mimkin oldugunca ¢ok gorsellestirilmis bu film karelerine ba-
karken en az benim kadar keyif aldiginizi umuyorum. Ve tabii sinema
bir sonraki gidisinizde 1siklarin kapanmasiyla beraber, kesmelerin size
hikdyeyi anlatmasini; perdeye yansitilan seye dair daha derin bir bakis
acisl ve saygiya sahi olacaginizi...

Eger kendi filmlerini yapiyorsaniz, burada gordiguniz her seyi
uretimlerinize yansitacak kadar iyi i¢sellestirmis olmaniz bir diger dile-
gim.
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Film kurgusu g6rme, distinme, dusleme, hissetme ve duyum-
sama yetilerimizi taklit eder. Durgun bir tempoda nefesini tutup ge-
rilen izleyici tempo normallesip 6ykl beklenen atmosfere girdiginde
rahat nefes alacaktir. Filmler yalnizca soluk alip verisimizi etkilemezler.
Ayni zamanda derimizin altina isler, zihnimizde ruhumuzda yer isgal
ederler. Duslerimize, kdbuslarimiza ve hayat deneyimize girme oranlari
her gecen giin artiyor; dykdleri, gérdigimuz diger dykulerle birlikte
tartisiyoruz ve niyetinden bagimsiz olarak kendi hayat hikayelerimizle
benzestigini goriiyoruz. Bu benzesme kamp atesin etrafinda tekrar tek-
rar anlatilan hikayelere donusir —kafede, barda, evimizde ailemizle, ara-
bamizda.

Fier kusak kendine has hakikatlere ve masallara sahip olur. Gidin
ve sizinkileri kesfedin. Hikayelerinizi anlatin. Filmlerinizi yapin.Ve baska
insanlarin dinleyecegdi ve kendi hayatlarina tastyacaklari kadar iyi filmler
yapin. Son kurgunuzu yapmadan bir sey sdylemeyin ama. Eserinizi gor-
mek icin sabirsizlaniyoruz.



FILM OZE

Arabalar (Cars)

Ana karakterlerin arabalar oldugu ¢izgi filmdir. Owen Wilson’in ses-
lendirmesiyle hayat bulan ana karakter (ya da tek karakter) olan Isil-
dayan McQueen, blylk Piston Cup Sampiyonasi’uda 6dul almayi
hedefleyen cekici gérinimle caylak bir yaris otomobilidir. Bu he-
defe ulasmak icin, 66. Glizergahta yer alan, zamanin gerisinde kalmis
Radiator Springs kasabasina dogru yola cikar. Borcunu kapatmak
icin burada kalmak zorunda kalan McQueen i¢lerinde 1951 yapimi
bir Hudson’un (Paul Nevvman’in seslendirdigi) da oldugu kasaba-
daki karakterleri tanimaya baslar ve biraz olgunlasir. Sonrasinda da
kasabanin sakinleri blylk yarisi kazanmasi i¢in ona yardim ederler.

Arka Balige (The Constant Gardener)

John le Carre’m romanindan uyarlanan filmin hikayesi, icine kapa-
I ingiliz bir diplomat olan Justin Quayle (Ralph Fiennes)’nin ve
O6limdinin acisini atlatamadigi, siyasal olarak aktif esi Tessa (Rachel
Weisz)’in yasadigi Kenyada gecer. Quayle, bir slre sonra Tessa’lim
O6liminin kaza sonucu olmadigini fark eder ve éldiriilme sebebini
arastirmaya baslar. Bu arastirma eczacilik sektéri ve devlet birokra-
sileri arasinda bir yikim ve nihayetinde kendi élimdiyle sonuclanir.

Babil (Babel)

Dort farkh kaltirden —Fas, Japonya, Meksika ve Birlesik Devlet-
ler—gelen karakterlerinin hikayeleri etrafinda sekillenen karisik bir
filmdir. Fas daglarinda kegi cobanhdi yapan iki kardes sikilmakta-
dir. Kardeslerden birisi digerini uzaktan gecen bir turist otobistne

ates agmak konusunda cesaretlendirir. Bebeklerinin 6limu ardindan
ciddi bir kopma yasayan Amerikan bir ciftte bu otoblstedir. Kadin
(Cate Blanche«) vurulur ve kocasi (Brad Pitt) en yakin yerlesim bi-
riminde yardim bulmak icin ¢irpinir.

Fasta bunlar olup biterken San Dieogodaki evlerinde, Ame-
rikalilarin sadik ¢ocuk bakicilari (Adriana Barraza) ciftin cocukla-
rina bakmaktadir. Cocuklara farkli bir mek&nda bakilmasin yasak
olmasina ragmen, oglunun Meksika'daki digtintne katilmak zorun-
da olan caresiz bakici ¢ocuklarla birlikte siniri asar. DUglnde hepsi
cok eglenirler ancak donis yolunda, sorunlu yegeninin (Gael Garcia
Bernal) kullandigi aracin ¢olde kalmasiyla trajik olaylar gerceklesir.

Dinyanin diger ucunda, Tokyo'da ise agir isitme kaybi olan
genc bir kadin (Rinko Kikuchi) annesinin élimiuyle ve sefkat ihti-
yaclyla bas etmeye calisiyordun Basarili bir is adami olan babasi kendi
acisina odaklanmistir; kendini ise verir ve kizini ihmal eder.

Dort kaltar ve hikaye nihayetinde birlesir: Fash ¢ocuk/nisan-
ci bulunur ve kullandidi silah Japon isadamini isaret eder. Amerikali
cift kurtulur ve ¢ocuklarinin ortadan kaybolusuna el koyarlar.

Brokeback Dagi (Brokeback Mountain)

Montanali iki kovboy, aile baglarinin, evliligin, cocuk sahibi olmanin
zamanin ruhunu yansittigr 1960’larda, hayatlarinin askini birbirle-
rinde bulurlar. Ennis del Mar rolinde Heath Ledger’ ve Jack Twist
roliine Jake Gyllenhall’t gérdugumiz film, Annie Proux’un kisa bir
oykusinden yola ¢ikarak cektigi bu filmle en iyi yénetmen Oscari’ni
kazandirmistir.
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Carpisma (Crash)

2005 yilinin en iyi film Oscari’yla taclandirilan bu film, Los
Angelesda yollari kesisen kiltlirlerin —siyah, beyaz, Ispanyol, Asyali
ve Orta DoQulu- carpismasina, i¢ ice gecmis sahneler aracihigiyla
odaklanan bir dramadir.

Da Vinci Sifresi (The Da Vinci Code)

Cok satan, ayin aldi romandan uyarlanan, Hristiyanhdm kutsal met-
nine dair bir gerilim filmi olan Da Vinci Sifresi, Paris Louvre miizesin-
de bir kiiratériin olduriilmesiyle baglar. Oldirilen kiirator, kriptolog
polisin (Audrey Tatou) blyukbabasidir. Interpol, katilin Semboloji
Profeséri (Tom Hanks) oldugundan emindir. Uzmanhgina ihtiyac
duydugu profesdrin sugsuzluguna inanan polis ise onu Interpoliden
kacirir. Bu kacis sirasinda ikili ipucglarinin pesini birakmaz. incilde
bahsedilen zamanlar ve dini bir cemaatin cehennem inanisinin yani
sira Isa peygamberin nesli bu bilgiyi bastirmaktadir.

Dikkat Sehvet (Lust, Caution)

Auig Lee’nin, Eileen Change’in hikayesinden uyarlayarak yodnetti-
gi filmdir. Hikdye, WWI1. Wong Chia (TangWei) déneminde Japon
bir isbirlik¢i olmakla su¢lanan Mr.Yee (Tony Leung) suikastini konu
eder. Mr.Yee'derl, imparatorun glivenini kazanmak i¢in mahjong oy-
nayan, bastan cikarici karisiyla arkadaslik etmesi beklenir. Aralarin-
daki ylzeysel iliski kendi basina bir hayata dontsur: Ask, nefret ve
olimecdl tutkular isin icine girdikce yalnizca birisinin hayatta kalma-
yI basaracag! anlasilir.

Dinyalar Savasi (War of the Worlds)

Bu hafta sonu New Jersey limaninda calisan isciler ve bosanmis bir
baba olan Ray Ferries (Tom Cruise) icin pek de iyi gecmeyecek;
genc kizi Rachel (Dakota Fanning) ve ergenlik ¢agindaki oglu Rob-
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bie (Justion Chatwin) ender ziyaretlerinden birisini yapiyorlar. isler
daha da kotulesiyor: Uzaylilar isgale geliyor —baska bir gezegenden
gelen (¢ bacakli, kan emici, laser silahli, buhar ¢ikaran yaratiklar.

Ray, bir kamyonet aliyor ve ¢cocuklarini Boston’i disinda bir
yerde yasayan annelerinin yanma go6tirmek igin yola ¢ikiyor.Yollari-
na ¢ikan umutsuz kalabahgin engellemesi sonucunda, uzaylilar tara-
findan alasagdi edilinceye kadar Hudson nehrindeki tek arag¢ olan fe-
ribota gegiyorlar. Robbie orduya katilirken, Ray ve Rachel ailesinin
ve digerlerinin gdézlerinin 6nunde oldiralisini goérdikten sonra
akhini kagiran Harlan Ogilvy’nin (Tim Robbins) evinin bodrumuna
sigmiyorlar. Ray, bomba etkili elleri olan uzayliyla savastiktan sonra
Rachel’la beraber kagmay! basariyor.

Sonugta, uzaylilar, hi¢cbir savunma mekanizmalari olmayan
dunyal bir virls tarafindan élduruliyor. Ray ve Rachel, Robbieyi
de bulacaklari Boston’a dogru yola cikiyorlar. Baba ve ¢ocuklar bir
daha hi¢ kopmayacak bir bagla bir araya gelirken, eski esinin Ray’e
duydugu saygi artar. H. G. Wells’in bilim kurgu romaninin yeniden
yorumu olan bu filmin yénetmenligini Steve Spielberg tstlendi.

Dusler Ulkesi (Finding Neverland)
J. M. Barrie (Johnny Depp)’yi Peter Pan | yazmaya iten yalniz bir ka-
din (Kate Winslet) ve dort cocugunun hikayesini anlatan bir filmdir.

Fahrenheit 9/11

Yodnetmen Michael Moore, bu belgeselde baskan George W. Bush’uii
11 Eylil’Gn ardindan gelistirdigi politikalari elestirel bir gdzle mer-
cek altina alir. Bu amacla yonetimin aldigi tedbirlerin Irak vatandas-
lari kadar Birlesik Devletler askerlerinin, ailelerinin ve diger Ameri-
kalilarin Gzerindeki etkilerini perdeye yansitir.

Goklerin Hakimi (The Aviator)
Martin Scorsese’in yonettigi milyarder Howard Hughes’un (Leo-
nardo DiCaprio) ilk gencliginden 1940°h yillara denk gelen kirkl



yaslarina kadar hayatini anlatiyor. Ucus meraklisi Hughes’un ucak
tasarimlari da vardir ve guvenilir sag kolu Noah Dietrich (John C.
Reilly) ile birlikte kurdugu Hughes Ucaklari’nda bu tasarimlari ure-
time doker. Ayni zaman da filmlerin yonetmenligini ve yapimcihigi-
ni lstlenen Hughes’un, Katherine Hepburn (Cate Blanchet), Jean
Harlow (Gwen Stefani) ve Ava Gardner (Kate Beckinsale) ile iliskisi
vardir. Film boyunca Amerikan havayollarinin mudard Juan Tripp
(Alec Baldwin) ve senatér Ralph Owen Browster (Alan Alda) gibi
isimlerin yani sira Hollywood’la da mucadele eder. Tim bunlarin
yani sira, onu dis diinyadan kagmaya mecbur birakan zihinsel sorun-
lar da ¢cocuklugundan beri yakasindan dismemektedir.

Harry Potter ve Ates Kadehi (Harry Potter and the Goblet of Fire)
Harry Potter kitaplarinin uyarlamasi olan dordiinct film, Harry (Da-
niel Radcliffe) ve en iyi arkadaslari, Ron (Rupert Grint) ve Hermi-
one (Emma Watson), Quidditch Dinya Kupasi Finalleri’nde yaris-
masiyla baslar. Karsilasmadan sonra, kéti adam Lord Voldemorftin
(Ralph Fiennes) tehditkar miridlerinin kiskirmasi sonucunda bir
kavga patlak verir ve ¢l kagcmay! basarir.

Daha sonra, 6grenci konumundaki u¢ biylci, onlari Hog-
warts Okulu’na gotiren tren yolculugu sirasinda tek g6zIlu yeni 6§-
retmenleriyle tanisirlar: Deli G6zli Moody (Brendan Glesson). Gi-
zemli bir bicimde ates kadehinde ismi gorindiginde Harry, dcli
turnuvay! tamamlamak icin secilmis olur. Gazeteci Rita Skeeter’in
(Miranda Richardson) olumsuz haberi ve Ron ve Hermiolleden
ayrilmasi sonucunda yarismaya 6zgu bir dizi tehlikeyle karsi karsiya
kalan Harry, solugundan ates c¢ikan bir ejderhayla da karsilasir. Bu
atmosfer Lord Voldemort ve okul arkadasi Neville’in trajik 6limle-
riyle etkilesim icindedir.

ihtiyarlara Yer Yok (No Countryfor Old Men)

Yil 19804ir ve yasalar degismistir. Serif Ed Tom Bell’in (Tommy
Lee Jones) Texas’m girisindeki diiz ovalarin oldugu bir dizi ¢ekim
uzerine bindirilen konusmalariyla film bagslar. Bu sekans sdyledikle-
rini kanitlayacak bir girisle biter: kot adam Anton Chirgurh (Javier
Bardem). Uyusturucudan kazandig iki milyon dolari geri almak igin
disari ¢ikmistir. Hikdye Bell’in Chirgurh’u arayisi ve Chirgurh’un
paraya ulasmasini engelleyen herkesi dldirmesiyle devam eder.

Kahraman (Hero)

G0z kamastirici Cinli yénetmen Zhang Yimou’nun, Cinde gecen
epik samuray filmi ismini Quentin Tarantino’ya borcludur. Film, im-
paratoru dismanlarina ve suikastcilere karsi korumaya calisan isimsiz
(Jet Li) kurmaca bir kahramanin hikayesini anlatir. Film sinematog-
rafik agidan goz kamastirici 6geler icerir. Ozellikle birebir kilig sava-
sinin, yagmur altinda zarifbir kareografi ile sunuldugu sahnelerde bu
durum gozler énine serilir.

Kaldirim Sercgesi (La Vie en Rose)

Fransiz sarkici Edith Piaf'm (Marion Cottilard) dogdugu 1915ten
6ldigu 1963 yilma kadar yasadigi tzicl hayati geriye doénusler ve
ileriye sicrayislarla anlatan film.

Kan Dokulecek (There Will Be Blood)

insafsiz madenci (Daniel-Day Lewis), yiizyilin basinda Californiada
gerceklesen bir cinayetin ve manipilasyonun ardindan petrol zengini
bir adam olur.

Karanliklar Ulkesi: Evrim (Underworld Evolution)

ikinci Yeralti filmi, vampirler ve kurt adamlarin yer altinda ve Ustiin-
de antik katliamlari ve antlasmalari surdirebilmek icin yaptiklari sa-
vasl, merkeze vampir Selene’i (Kate Beckinsale) yerlestirerek anlatir.
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Karayip Korsanlan: Olii Adamin Sandi§i

(Pirates of the Caribbean, Dead Man% Chest)

Disneyland temalarindan birisi Gzerine kurulan ikinci film olan Ka-
rayip Korsanlan: Olii Adamin Sandigi filminde, korsan Jack Sparrow
(Johnny Depp) geri déner ve gonulsiz arkadaslart Will Turner (Or-
lando Bloom) ve Elisabeth Swan’i (Keire Knightley) sansizliklarinin
icine c¢eker. Film boyunca ¢ok sayida korsanla karsilasirlar: Deniz
canavarlari, kuralsiz ada sakinleri, isbirlik¢i kdhin (Tia Dalma) ve ta-
lepkar Davy Jones (Bill Nighy).

Kaza Kursunu (Knocked Up)

Hayli sarhos oldugu tek gecelik bir iliskinin ardindan basarili Alison
Scott (Katherine Heigl), miskin Ben Stonedan (SethTogen) hami-
le kalir. Yirmili yaslar civarindaki iki karakterin uygunsuz durumu
buylyen bir dramediye yol acar. Film Alison ve Ben’in bebekleriyle
birlikte kurduklari yeni hayatlariyla biter.

Kelebek ve Dalgi¢ (The Diving Bell and The Butterfly)

Fransiz magazin dergisi Elle’in editérii olan Jean-Dominic, “Jean-
Do” Bauby (Mathieu Amaric), 1995 yilinda 43 yasinda felg geci-
rinceye kadar standardi hayli yiiksek bir hayat yasadi. Felg, sol gozi
disinda butin bedenini vurdu. Film bilincinin ac¢ildi§i anda baslar,
ruhsal yetilerinin bitinligu bozulmus ve iletisim kuramaz bir halde
yeniden dogar, izleyici, Jean-Do’nuni fikirlerini dis sesin anlatilastir-
masi araciligiyla duyar ve film boyu basina gelen felaketle basa ¢cikma
cabasini seyreder.

Baslangicta ilkel bir dalgic kiyafeti icerisine tuzaga dusiril-
mis bir hissine kapilan Jean-Do 6lmek ister. Kendisini kozasindan
yeni ¢cikmis kelebek gibi dusleyen Jean-Do, anilarina, dislerine ve
fantezilerine siginarak kendisini 6zgurlestirir. 92 yasindaki babasini
(Max von Sydow) tiras ederken aralarinda gecen hayli samimi bir
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konusmay1 hatirlar. Geri donislerle ¢cocukluguna ve istiridye yedik-
leri bir 6§leden sonra kumsalda sevistigi romantik fantezilerine kapi-
lir. Babalar giiniinde ¢ocuklari onu ziyarete gelirler. ilk tepkilerinde
korkar ama cocuklari yeni kosullara kolay uyum saglarlar. Konusma
terapisti (Marie-Josée Croze) g6z kirpmalariyla iletisim kurabilecegi
bir yontem gelistirir. Bu yontem araciligiyla, hayatini titizlikle yayinci
asistanina (Anne Consigny) dikte eder. Kelebek ve Dalgic adh Kitap
o6limu ardindan ¢ok satan kitaplar listesine girmistir.

Kili Bill Vol. 2
Tarantino’nun estetik savas uzmani ve eski suikast¢l dinyaca Unli
Gelin’i (Uma Thurman), intikam ziyaretlerini bu filmle tamamlar.
Once Budd’un (Michael Madsen) onu diri diri goémdigu tabuttan
cikar ve gorevini tamamlamak icin ¢olu geger.

Gelin’i 6ldiirmeyi basaran Budd, g6z bantli Elle Driverdan
(Darly Hannah) édilund almak icin karavanina gider. Ama Elle, para
dolu valizin icerisine Budd’ 6ldirecek zehirli bir yilan yerlestirmis-
tir. Elle, ayaklariyla duvardan destek alarak kendisine saldiran Gelin’in
coll asip geldigini gordugunde kisa sureli bir saskinhk gegirir. Sid-
detli bir kavganin ardindan Elle de devre disi kalir. Gelin i¢in son
hedefi, eski patronu, eski aski ve kizinin babasi olan Bill’le (David
Carradine) karsilasma zamani gelmistir. Bill’in onu 6ldirmesine firsat
vermeden 6lduren Gelin, kiziyla yeni bir hayata baglar.

Mantina Mia

Gelin olacak kadin (Amanda Seyfried), babasiyla tanistirmanin heye-
caniyla, annesine (Merly Streep) haber vermeden U¢ damat adayini da
(Colin Firth, Stellan Skarsgrd ve Pierce Brosnan) diugine davet eder.
1970l yillarin pop grubu Abba’nin sarkisindan yola ¢ikan Broadway
muizikali uyarlamasi bu film, cennetimsiYunan adasinda cekilir.



Milyoner (Slumdog Millionaire)

18 yasindaki cliai-wallali yardimcisi (¢ayci) (Dev Patel), televizyonda-
ki oyunda hile yaptigi iddiasiyla g6zaltina alindigi polis sorgusunda
hirpalanirken Mumbai'deki yoksul ve acimasiz hayatini bir kez daha
yasar. Masumiyetini ispatlar, milyonlari kazanir ve ¢ocukluk askina
(Freida Pinto) kavusur.

Miinih (Munich)

Uluslararasi terdriin ahlaki boyutu (zerine provokatif disinmeyi
tesvik eden bu karanhk tarihsel drama niteligindeki filmin yonet-
menligini ve yapimciliini Steven Spielberg Ustlendi. Hikaye isra-
illi on bir atletin 6ldurdldigd 1972 Olimpiyatlari’ndaki katliamla
basliyor. Avner (Erie Bana), bu olayin sorumlularini cezalandirmak
icin gorevlendirilmis israil dértlisiine liderlik etmek icin secilmis-
tir. Deneme yanilma yoluyla doértli basarili olur ama Avner, (filmin
vicdani), baslangictan itibaren siiphelidir. Dortliyi ve lIsrail’i, Bro-
oklynideki evine yerlesmek lizere terk eder.

1975 yili civarinda New York'ta cekilen final sahnesinde,
amirinin (Jeffrey Rush) ona ve ailesine gonderdigi kutsal cemaate
katilma teklifini reddeder. iki adam ayrilir ve kamera terériin yiki-
cthginin altini ¢cizmek istercesine, ikiz kulelerin de dahil oldugti bir
Manhattan manzarasi sunar.

Olii Gelin (Corpse Bride)

Tim Burton bu filminde, Blylk Britanya’nin meshur Victorya ca-
ginda gecen bir dykiyl cizgilerle anlatiyor.Johnny Depp’in seslen-
dirdigi Victor Van D&rt, Emily Watson’un seslendirdigi nisanhsi ile
evlenme ve yemin etme sansini beyhude bir ¢abayla aramaktadir.
Ormanda dolastigl gece yemini i¢in prova yaparken, farkinda olma-
dan Helena Bonham Carter’in seslendirdigi 6lU bir gelinle evlenir.
Sirpriz gelin, kocasiyla 61im diyarinda sonsuza kadar mutluluk igin-
de yasamanin sevincini yasar. Dort, filmin geri kalaninda nisanlisi ve
gelini arasinda gidip gelir ve durumu durumu diizeltmeye calisir.

Oriimcek Adam 2 (Spider-Man 2)

Oriimcek Adam (Tobey Maguire) bu defa, ahtapot kollarini kusur-
suz bir silah olarak kullanan ¢ilgin bilim adamiyla Doc Ock’un (Alf-
red Molina) savasir. Ama yapmasi gereken bir is daha vardir; bir baska
adamla nisanlanan sevgilisi Mary Jane Watson (Kirsten Dunst) icin
miicadele etmek. Oriimcek adam olmanin okul ve is yiikiiyle birle-
sen sorumlulugu. Oriimcek Adami Manhattan ve civarinda onlarca
maceraya surikler.

Ozgirlik Yolu (Into the Wild)

Sean Penn,Jon Krakauer’in carpici Kitabini ayni adla sinemaya uyar-
lamistir. Film, 24 yasindaki ana karakteri Claris McCalidless’in (Emi-
le Hirseh) hayatini zamanda ve olaylarda geriye donisler ve ileriye
sigrayislarla anlatir. Kendisi icin sectigi Alex Striimptramp adiyla me-
zuniyetini takip eden iki sene boyunca yuriyerek, kayakla ve otos-
topla Birlesmis Devletleri dolasir. 1992°de Alaska’nin vahsi tabiatina
dogru son bir yolculuga cikar. Maceralarini ginligune kaydeden
Strumptramp, terkedilmis bir okul servisiyle eve dénmeyi planlarken
olur.

Pan’in Labirenti (Pan’s Laybrinth)

Ispanya’nin kuzeyinde yer alan daglardayiz ve yil 1944, isyancilarin
fasist diktator Franko’ya karsi sirdurdikleri savas devam etmektedir.
On yasindaki Ofelia (lvana Baquero), kendisi de asker olan lvey ba-
basinin (Sergi Lopez) g6revi geredi hasta ve hamile annesiyle (Ariad-
na Gil) beraber bu bélgeye gelmistir.Yalnizligiyla bas etmeye calisan
Ofelia, yer alti fantezi diinyasi yaratir kendisine. Uvey babasi yaka-
ladi§i isyancilara iskence edip oéldurirken, annesinin hamileligi ha-
yati tehlike tasiyacak bir hale burintr. Tim bunlar olurken,Vidal’in
kéhyasi (Maribel Verdu), Ofelia’yi kanatlarinin altina alir. Nihayetin-
de Ofelia’nm fantezi diinyasi, annesinin dogum sirasinda 6limiyle
bas etmesini saglar ve film Ofelia’nin Gvey babasinin elleriyle 6ldu-
rilmesiyle son bulur.
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Paprika

Bilim kurgu hikayesinden uyarlanan yaratici Japon ¢izgi filmi Papri-
ka, gercek, dis ve sinema arasindaki sinirlari zorlar.Yakin gelecekte
gecen hikaye, bilim adamlari tarafindan tam anlamiyla incelenmeden
yanlis ellere diisen bir rliya kayit makinesinin ¢evresinde orulur. 18
yasindaki Paprika hayali dedektif ve arastirmacilardan birisinin alter
egosudur. O ve ic¢ten ice yonetmen olmak isteyen bir polis dedektifi
cihaza ulasmak ic¢in bir araya gelir.

Ratatouille

Gtirme ruhuna sahip bir kdy faresinin, bir sefiii ve televizyonda gor-
digu bir sefin hayalinin yardimiyla, Paris’in en tnli sefini kendi his—
torsunu kurmak icin korkutarak kacirir.

Rope

Manhattanda bir apartman dairesinde yasayan iki kolejli gen¢ adam
Friedrich Nietzsche’nin Ustinsan teorisini test etmeye karar verirler.
Hazirlhik sinifindaki bir cémezi bogarak éldurir ve oturma odalarin-
daki g6z alici sandidin igerisine koyarlar. Hemen ardindan ¢émezin
nisanlisi, ailesi ve felsefe profesdrleri kokteyl igin daireye gelir. Aksa-
min geri kalani, profesdrin suclarini ve yanhs uygulanan felsefelerini
bosa ¢ikarmasiyla adeta bir kedi fare oyununa dénusur.

Sik1 Aynasizlar (Hot Fuzz)

Yiksek tempolu Ingiliz komedisinin henlz baslarinda, Londra’nin
en iyi polisi Nicholas Angel (Simon Pegg) terfi beklemektedir. Ama
kiskang amiri (Bili Nighy) Angel’ kiicik, sorunsuz bir kasabaya
gondermeyi distuniyordur. Amirinin ogluyla arkadaslik eden Angel
gittigi kasabada bir sorun kesfeder: buyik harfle yazilacak Cinayetler.

Son Ultimatom (The Bounie Ultimatum)
Robert Ludlum’un kitaplarinda yola ¢ikarak c¢ekilen gerilim Ucle-

mesinin bu son filmde, CIA den firar eden ajan Jason Bourne (Matt
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Damon), CIA biriminden —6zellikle bélim amiri NoahVosen (Da-
vid Strathairn) ve yoénetici yardimcisi Pamela Landy'den (Joan Ai-
len)- kacarken kendi kimligini desifre etmeye devam ediyor. CIA’in
bu bélimu, siupheli terdristleri yakalayip baskiya direnemeyen ulus-
larin Gzerine gdnderen gizli bir gésteri programi olan Blackbriar’i
denetlemekle sorumludur. Programi ortaya cikaran Bourne daha
fazla bilgi almak i¢in bir muhabirle (Paddy Considine) gorisir. CIA,
takipleri konusunda c¢ok hassastir. Muhabiri 6ldirmeyi basarirlar
ama Bourne kagmayi basarir.

Bourne yakalamak ya da oldirmek icin surdurilen takip,
Moskovadan Londra’ya, Turin’e, Madrid’e Tanca’ya uzanan ulus-
lararasi bir boyut kazanir. Bourne’nun, vurulup New York Dogu
Nehri’ne atilmasiyla film biter. Fakat son karede suyun Uzerine ¢I-
kan Bourne, izleyiciye bir sonraki Bourne filmini mujdeler.

Teldeki Adam (Man on Wire)

Oscar odulli bu belgesel, Philipe Petit’in gergin bir ipte sira disi
yuriime kabiliyetinin sanatsal basarisina ve bu basarinin ardinda du-
ran, onu desteleyen arkadaslari ve dizenleme ekibine saygl durusu
niteligindedir. Ustalik gereken numaralarin ve kanundisi gegislerin
cahistldigi iki yilin ardindan, New York Ticaret Merkezi’nin iki ku-
leleri arasina gerdikleri ipin Uzerine yerlestirdikleri Petit, 45 dakika
boyunca gokyuzinde yirada.

Ucu,s 93(Uniited 93)

Ucak yerdeyken ve havadayken olabileceklerin yeterince arastiriimis
olmasina ragmen spekdlatif olan hikaye, yolcularin hava korsanlari-
nin planlarini bozup ucagin, 11 Eylil 2001de Pennslyvaniada bir
tarlaya inis yapmasini saglayisim anlatir.



SOZLUK

A. C. E: American Cinema Editors. Kurgu isinde ¢alisan elemanlarin
yer aldigi onursal topluluk. A. C. E. lyelerinin jenerikteki adlarinin
takipcisidir.

acilama/yayin alani (coverage): Usta gekime ek olarak filme alman
actlanYakin planlar, orta cekimler, omuz ustl ¢cekimler vs.

acilma (fade in): Siyah ¢ekimden beyaz, sarl, mavi ya da baska bir
renge ¢ozilmeyle gegis.

aks sigramasi (crossing the line): Sahneyi yatay olarak 180°de kesen,
her kamera ayarinda yer alan g6ériinmez ¢izginin ihlal edilmesidir.
Aks sicramalari bir arada kesilen iki agidaki insanlarin ya da nesnele-
rin konumlarini koruyamamalariyla sonuclanir.

aksiyon uyumu (action match): Bir sahnedeki karakterlerin ya da
nesnelerin hareketini (devinimini ya da eylemini) bir sonraki sahne-
de devam edecek ve tamamlanacak bicimde uyumlu kesmek.

alici yonii (screen direction): Bir karakterin ya da nesnenin cekime
girdigi ya da kareden ¢iktigi sahne.

ara cekim (insert): Usta cekimde yer alan aksiyona baglanmak igin
kullanilabilecek herhangi bir ¢cekime verilen addir. Terim, baglayici
cekim (cutaway) ile benzer anlami tasir. Teknik olarak bakildiginda
ara ¢ekim yapini sonrasinda uretilir.

arakesme (intercut): Ard arda yer alan iki sahneyi ya da ¢ekimi, bir-
birlerini tamamlayacak ve hikayeyi ilerletecek bigimde bir araya ge-
tirmek. Ara ¢cekim sahneleri paralel eylemden ya da capraz kurgudan
faydalanirlar.

AMPAS: Academy of Motion Picture Arts and Sciences. “Akademi”
vurgusu her sene verilen Oscarlara génderme yapiyor.Yil icinde ce-
kilen filmlerin yapimcilarini onurlandirmak ve sinemanin korunma-
sini ve taninmasini desteklemek amacindadir.

asiri yakin plan (extreme close-up; ECU): Bir insanin yUzUne odaklan-
diginda yalnizca gozlerini gosterecek kadar yakinlastiriimis ¢ekim.

baglayici cekim (cutaway): Usta ¢ekimdeki aksiyondan c¢ikmak icin
kullanilabilecek herhangi bir ¢cekim. Degismeli olarak ara ¢cekim (in-
sert) terimiyle de ifade edilir.Teknik olarak baglayici ¢cekimlerin elde
edildigi yer tretim asamasidir.

bakis agisi ¢cekimi (point of view; POV): Bir anlamda tersine gekimin
bir cesidi olan POV, tam olarak karakterin bakti§i yere yanit verir;
Onlarin gérdugu seydir yani.

basiistii (overhead; oH): Genellikle vin¢le yapilan, sahnenin kusbakisi
goruntisind veren gekim.

beyazlasma (white out): Cekimin beyazin i¢inde ¢6zildugu ya da ke-
sildigi efekttir. Cogunlukla 1sik, kamera flasi ya da buhar gibi organik
ogeler icerir.

bindirme (superimposition): iki ya da daha fazla ¢cekimin tam ekranda
Ust Uste konulmasiyla elde edilen efekttir.

bolunmus kare (split screen): Sahneyi, her parcasinda ayri bir ¢cekimin
oldugu iki ya da daha fazla parcaya bdImek.

capraz kurgu (cross cutting): iki ya da daha fazla bagil aksiyon hattini
—karakterler, dekorlar ya da konular— birbirlerinin farkinda olacak
sekilde iliski icinde bir arada kurgulamak.
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cekim (take): Kameranin acilmasiyla baslayan, kapanmasiyla biten
edimdir.

¢cOzulme (dissolve): ilk ¢ekimin (geride kalan) ikinci ¢cekimin (gelen
cekim) gelisiyle ortadan kayboldugu gecis efektidir.

devamlilik (contiunity): Kesmeler boyunca (film boyunca, kesmeden
kesmeye), filme alinmis sahnenin anlatisal akisi, aksiyonu, perfor-
manslar ve fiziksel iliskiler arasindaki surekliligin sajlanmasi.

dijital kurgu sistemi (digital editing System): Bilgisayar kurguculari,
dijital ses ve videolari kesmek icin kullanirlar. Pek ¢ok isimle anil-
makla beraber bir kaci: dijital sistem, kurgucu ve marka adi (Avid vs).

dikey cevrinme (tilt): Kameranin dikey olarak yukaridan asagiya ya da
asagidan yukariya hareket ettigi cekimdir.

diki§SiZ kurgu (seamless editing): Bkz. Gorlinmez kurgu.

donuk kare (donuk ya da sabit kare olarak da bilinir) (freze framelstil
frame): Eylemin istenildigi kadar uzun siire boyunca sabit tutuldugu
cekimdir.

donasam (morph): Bir nesnenin bir digerine donistigl o6zel efekte
verilen ad. Karakterlerden birisinin bir canavara déntsmesi gibi...

esikalti goranta (subliminal cut): Hizla birlestigi icin izleyicinin bi-
lingsizce algiladigl, birkac karenin birlesiminden olusan kesmedir.

film lali (film laboratuari): Sinema salonlarinda go6sterilen filmlerin
son hallerini tUreten 6zellik. Lab, film Gzerindeki nihai 6zel efektlerin
de kesinlestigi yerdir. Lablar, film cekmenin bitiin kosusturmalarinin
ve gOsterime girmeden dnce son ciktilarin gdzlenebilecegi yerlerdir.
Dijital ¢agda olmamizin dogal bir sonucu olarak mansetlerin film-
lere degil de dijital kasetlere aktarilmasina ihtiyacimiz var ve cok
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yakinda dijital Gretim bu asamayi bile geride birakacak. Onlarca film
labi, ayakta kalabilmek icin yapimsonrasi islemlerini de blnyelerine
kattilar.

gecis efekti (transition effect): COzUlme ya da silinme gibi aksiyonu bir
kesmeden digerine baglayan efekt.

(development): YOnetmenin, yapimcinin, oyuncu seciminin,
oyuncularin ise alindigi ve senaryonun kesinlestigi asamadir. Gelisi-
mi projenin onay aldigi yesil 1sik asamasi takip eder ve yapiménce-
sinde gerceklesir.

gelisim

genis cekim (wide shot;WS): Aksiyonun hepsini degilse de mimkin
oldugunca blyuk bir oranini gerceveleyen cekim.

geriye donls (flash back): Hikayeyi gecmise tasiyan ¢ekim, cekim di-
zisi ya da sahne.

géranmez kurgu (invisible cut): Seyircinin kelimenin tani anlamiyla
filmle 6zdeslestigi ve birebir kesmeleri fark edemedigi kesme tiiri-
dar.

goz hizasi (eyeline): Karakterin gérme cizgisi; gozlerinin baktigi
dogrultu.

hizlandirma (speed up): Aksiyonun temposunun, kameranin énin-
den gercekte kayda alinanin Ustiine olmasiyla elde edilen efekttir. Bu
hizlandirma kurgu sirasinda yapilir ya da film sirasinda undercranking
araciligiyla saglanir —filmi kameraya dogru cekim yapacagindan daha
alcak bir hizda sararak.Yavaslatilmis ¢ekimin (slo 1no) zitti.

hizli kare (flash frame): IKi kesme arasina siyah ya da beyaz kare ek-
lenisidir.

ileriye atlayis (flash forward): Hikayeyi gelecege tasiyan ¢ekim, cekim
dizisi ya da sahne.



kararma (fade out): filme alinmis bir cekimden siyaha, beyaza, sarlya,
maviye ya da baska bir renge ¢dzllmeyle gecis.

kaplama (overlap): Goruntiinin ve sesin, biri digerini kaplayacak bi-
cimde farkli zamanlarda kesildigi ¢cekimdir.

karartma (black out): Bir kesmenin siyah kareye baglanmasi.

katma (inset): indirgenmis bir cekimin bir digerine yerlestirildigi
efekttir. Tipik kullaniminda, ana ¢ekimdeki bir ayrintiyr aydinlatiimis
olarak goruriz.

kaydirmak cekim (trackirig shot ya da dolly): Kameranin, yerle temas
eden gecici bir hat Gzerinde ilerleyen bir ara¢ -saryo- Uzerinde ha-
reketi takip ettigi ¢cekimdir.

kesici (kesici): Kurgucu icin kullanilan bir diger terim. Bkz. kurgucu

kesme (cut): iki ya da daha fazla cekimi, ya da rastlantisal olarak ayni
sahneye ait iki cekimi bir araya getirmek.

kesme noktasi (cut point): Kurgucunun bir sonraki ¢ekim icgin kesme
yapmay! uygun goérdiga yer.

kisa kesme (short cut): Kisa bir siresi olan kesmedir; iki saniyeden az
surer. Kameranin ¢ekime basladigi andan durdugu ana kadar sahne-
nin éntnde olanlari geker.

kurgucu (ed/tor):Tamamlanmis eseri (film, video vs) ortaya ¢ikarmak
icin tim gd&rintd parcalarini bir araya getirmekle sorumlu kimse.

kusursuz kesme (smash cut): Bir gesit kisa kesmedir. Beklenmedik,
Istkhizmdaki bu kesme ile izleyici, aksiyonun bir mekandali/nesne-
den/kisiden/imgeden digerine gegisini sorunsuz benimser.

mansetler (dailies): Kurgu odasina gunlik olarak gelen, bir 6nceki
giinun c¢ekimleriyle ilgili aktuel goruntuler. Mansetler de filme ali-
nir ancak giinimizde gelisen teknolojilere bagh olrak DV kasetlerle
kaydediliyorlar.

mavi perde (biue sereen): Yesilperdeyie ayni islevi gorir, tek farki mavi
olmasidir. Bkz.Yesil perde

montaj (montage): Zaman ya da mekanda gecisliligi saglayan gercek-
leri, hisleri ya da distnceleri, kendine yeten ve tamamlanmis gérin-
tiler sekansi olarak sunar.

Moviola: Gelistirilen bir film kurgulama makinesiydi, ancak gini-
muz dijital sistemleriyle yarisamadi.

MPAA: Motion Picture Academy ofArts. Vasifli filmleri derecelendiren
bir platform. G, PG, PG-13, R, NC-17 ya da X gibi degerlendirme
notlari kullanilir ve filmleri korsana karsi korur.

omuziistii (amaros ¢ekim de denir) (sver the shoulder; 0/S ya da OTS):
Karakterlerden birisinin gégsiinden ya da omzundan aldigi cekimi
bir digerine odaklanmak icin de kullanabilen cekim.

orta ¢cekim (medium shot; MS): Bir kisinin ¢cenesinden basinin Ustline
kadar cerceveye alindigi ¢ekimdir.

orta yakin plan (medium elose-up; MCU): Yakin plan cekim (GU) ve
orta cekim (MS) arasinda yer alan MCU karakterin omuzlardan fil-
me alinip kareyi basinin Ustline kadar kaplamasidir.

ortii cekimi (matte cut): Cekimde bir delik acarak, o delige baska bir
cekimi yerlestirmeyle (6rtme ya da kilitleme) elde edilen kesmedir.

Ozel efekt merkezi (special effects house): Efektlerin yaratildigl ve son
hallerinin verildigi yer.
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paralel eylem (paralel action)Z |k| ya da daha fazla birbirinden baglm—
siz aksiyon hattini —karakterler, dekorlar ya da konular—birbirinin
farkinda olmayacak ve dogrudan iliskili olmayacak bicimde kurgu-
lamak.

POV: bkz. Bakis agisi ¢cekimi

raking cekim (raking shot): Karakterin yaninda ve onun lehine yapi-
lan iki ¢ekimin sikistirildigi bigim.

sabit kare (stil frame): Bkz. Donuk kare

serim sekansi (exposition sequence): Film bagmda yer alan, Zamanl,
mekani, karakterleri, atmosferi ve/ve ya temayi tanitan bir dizi ce-
kim ya da sahne.

sigrama kesmesi (jump cut): (;ekimler birbirine QOk benzedigi igin,
karakterlerin ya da nesnelerin si¢riyor gibi gérindigu kesmedir.
Teknik olarak mimkiin olabilmesi i¢in iki ¢ekim arasindaki acinin
30°den az olmasi gerekir.

silinme (wipe): Gelen ¢ekimin bir éncekini perdeden silerek perde-
deki yerini aldigi efekttir.

boy g¢ekim (full shot; Fs): Filme alman nesnenin ya da insanin tama-
miyla gérindigu cekimdir.

tepki (reaction): Katilimcilardan birisini olaylara tepkisini koydugu
kesmedir.

ters (reverse): Karsl agidan (ters acidan) yapilan kesme. Kesme karak-
terin (karaktelerin) 6nunden arkasina dogru ya da tam tersi, arkasin-
dan 6nune dogru yapilabilir.
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nsta gekim (master shot): Baslangictan sona kadar butin aksiyonu
iceren kesmedir. Fder ne kadar usta cekim cogunlukla cercevelenmis
kiicik bir nesneyle basliyor olsa da, aksiyonu yakalayabilmek adina
kamera istenildigi gibi hareket ettirilebilir. Genellikle, aksiyonun ta-
mamim icerebilmek icin genis acili cekim kullanilir.

nyiini kesmesi (mateh cuty: Hlk cekimden ikincisine, 6gelerin biyik
bir cogunlugunun tekrarlanmasina bagli olana devamlilik kesmesidir.
Uyum gostermesi beklenen baslica 6geler ise soyle siralanabilir: Alici
yonl, gbzhizasi, kamera acisi, cerceveleme, atmosfer, ses (kelimeler,
ses ayarl ve tempo), hava durumu, kostiim, sa¢, makyaj, 1stklandirma,
renk ve eylem.

uyumsuziuk (mismateh): Srekliligin, aksiyon, g6z hizasi, ¢ergevele-
me, kameranin konumu, atmosfer, kostim ya da makyaj gibi 6ge-
lerin benzesmemesinin sonucunda bozulmasina verilen addir. Bkz.
Uyum kesmesi.

uzun cekim (long shot; Ls): Aksiyonu belli bir mesafeden kaydeden
uzun sureli ¢cekim.

yakin plan (elose-up; cu): Genellikle karakterin yliziine ya da boynu-
na odaklanan kisa cekim.

yapini (produetion): Filmin ¢ekimlerinin sirdigu sette ya da mekan-
da stiregiden asamadir. “Cekim” asamasi, “Cekim” ya da “Temel Fo-
tograf” asamasi olarak da bilinir.Yapim asamasi, yapimdéncesini takip
eder ve yapimsonrasim onceler.

yapimoéncesi (preproduetion): Senaryonun yaZ|Id|(j| ve fmansal des-
tegin saglandigi, oyuncularin ve donanimin saglandigi, mekanlarin
ve takvimlerin sabitlendigi, ayarlamalarin, kostimin, atmosferin vb
6gelerin hazirlandi§i asamadir. Yapimoncesi, gelisme asamasini taki-
ben ortaya cikar ve yapim asamaslyla devam eder.



yapimsonrasi (postproduction): Kurgu ve tamamlay|C| islemlerin ya-
pildigi son Uretim asamasidir. Ayni zamanda kurguya, kurguyla ilgili
olana ya da sonrasina génderme yapabilir, yapimsonrasi, dagitim ve
filmin sinema salonlarinda gosterimiyle devam eder.

yapim sonrasi merkezi (postproduction housej: Gosterinin son kes-
mesinin, televizyonda ya da sinema salonlarda gosterimi saglayacak
bicimde yeniden Uretildigi dijital formattir. Yapim merkezleri ayni
zamanda dijital mansetleri Gretir ve sayisiz yapimsonrasi islevini ye-
rine getirirler. Cogunlukla, kesme ve gorintuleme odalari kiralar,
kurgu ekibinin ihtiyaglarini gidermek igin Ucretsiz yemek ve bakim
saglarlar.

yatay cevrilime (pan): Kameranin yatay olarak sagdan sola ya da sol-
dan saga hareket ettigi ¢ekim.

yavaslatilmis cekim (slo mo): Aksiyonun temposunun, kameranin
onlinden gercekte kayda alinanin altinda olmasiyla elde edilen efekt-
tir. Bu ge¢ gelisim kurgu sirasinda yapilir ya da film sirasinda overcran-
kirig aracthgiyla saglanir —filmi kameraya dogru c¢ekim yapacagindan
daha ylksek bir hizda sararak. Hizli Cekiin (speed up) zitti.

yesilperde (greenscreen): ki cekimin kompozisyonuyla yeni bir ce-
kim elde etme bicimidir. Birinci cekimde, arka planda yer alan bi-
rebir bir eylem vardir. ikinci cekimde, yesil ekranin éniinde yapilan
cekimde, dnplanda yer alacak 6zneyi ve yetenegini goririz. Bu iki
cekim birlestirildiginde, yesil ekran ortadan kalkar ve 6zne/kisi arka
planda olanlara tepki veriyormus gibi gorinir. Dev bir ériimcekle
kapisan ciftci 6érneginde oldugu gibi.

yesil 151k (greenlight): Bir projenin resmi olarak onaylanmasi ve 6de-
nek almasina denir. Bir defa yesil 1sik yandiktan sonra gelisim evre-
sine gegcilir.
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FILMOGRAFI

*i

Arabalar - Ken Schretzmann

Arka Bahge —Claire Simpson

Babil —Douglas Crise, Stephen Mirrone

Brokeback Dagi - Geraldine Peroni, Dylan Tichenor

Garpisma —HughesWinborne

Da Vinci Sifresi - Dan Hanley, Mike Hill

Dikkat Sehvet —Tim Squyres

Dunyalar Savasi - Michael Kahn

Dusler Ulkesi —Matt Chesse

Fahrenheit 911 - Kurt Engfehr, Christopher Seward, T. Woody Richman
Goklerin Hakimi —Thelma Schoonmaker

Harry Potter ve Ates Kadehi - Mick Audsley

intiyarlara Yer Yok - Roderick Haynes

Kahraman - Zhai Ru, Angie Lam

Kaldinm Sergesi - Richard Marizy

Kan Dokiilecek - Dylan Tichenor

Karanliklar Ulkesi: Evrim - Nicholas de Toth

Karayip Korsanlari: Olit Adamin Sandigi - Craig Wood, Stephen Rivkin

**

FILMLER VE KURGUCULARI

Kaza Kursunu- Brent White, Craig Alpert
Kelebek ve Dalgig - Juliette Welding

Kill Bill M. 2 - Sally Menke

Mamma Mia - Lesley Walker

Milyoner - Chris Dickens

Munih - Michael Kahn

01u Gelin —Jonathan Lucas, Chris Lebenzon
Orumcek Adam 2- Bob Murawski

Ozgiirlik Yolu - Jay Cassidy

Pan’in Labirenti - BernatVilaplana

Paprika - Takeshi Sayama

Ratatouille - Darren Holmes

Rope —William H. Ziegler

Siki Aynasizlar - Chris Dickens

Son Ultimatom - Christopher Rouse

Teldeki Adam —Jin x Godfrey

Ugus 93 —Clare Douglas, Richard Pearson, Christopher Rouse

Akademi Odulleri En iyi Kurgu Adayi

Akademi Odulleri dabanci Dilde En iyi Film Adayi
Akademi Odulleri En iyi Kurgu Oduli

Akademi Odulleri En iyi Film Odulu

Akademi Odulleri En iyi Belgesel Odulu
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DIZIN

180° kurali. Bkz. aks sigramasi dikissiz kurgu, 37, 39, 54. Bkz. devamlilik

400 Darbe, 134 Dikkat Sehvet, 63, 82, 93, 180

acl uyumu, 6,21,25, 30-32 diyalog, 11,14, 19,21,30,50,52, 107, 161

actlama/yayin alani, 46 donuk kare, 85, 134

acllma, 73-74 Dinyalar Savasl, 7, 115, 172-173, 182

acl-karsi acl kesmesi, 3-4 Disler Ulkesi, 4, 18, 33, 41,60, 70, 73-74, 76, 89, 102, 170, 179
aksiyon uyumu, 25, 39-42, 50-52 efektler, 67-106, 108, 133-146, 153

alict yonu uyumu, 26-27, 53 esikaltl goruntd, 128-130

anaisikla aydinlatma. Bkz. drtme Falirenheit 911, 10,18, 136, 161, 179

anlati, 21, 77-78, 151, 161 fikir uyumu, 43-44

Arabalar, 26,28,39,42,53,71-72,78,91, 100, 158, 162, 178 film laboratuvar, 37, 87, 99, 144

Arka Bahce, 30, 34, 55, 62, 155, 178 geriye donus, 153-160

ayrinti cekimi. Bkz. baglayici ¢ekim Goklerin Hakimi, 32, 38, 43, 52, 81, 104, 112-113, 124, 136, 148
Babil, 3, 29, 44, 53,177 goriinmez kurgu, viii, 25. Bkz. devamlihk

baglayici ¢cekim, 15-20,60-61,63 gozhizasi uyumu, 28-30, 50, 52, 59

bakis agisi. Bkz. POV hareket uyumu. Bkz. aksiyon uyumu

belgesel, 19, 136 Harry Potter ve Ates Kadehi, 8, 30, 44,77, 101-102, 142, 145, 179
beyaz cerceve, 79 hizlandirma, 142-143

beyazlasma, 75-77 hizli cergeve, 79-80, 129

bicim uyumu, 34-35 hizlh kesme, 124-127, 129

bindirme, 81-85 isiklandirma uyumu, 21, 25, 37, 50, 53

bolinmus kare, 103-105 Ihtiyarlara Yer Yok, 16, 30, 32, 102, 116, 151, 181

Bivkeback Dagi, 6, 15, 37, 85, 93, 177 ileriye atlayis, 158-160

Carpisina, 4, 30, 77, 138-139, 159, 165, 178 ingiliz Hasta, 21

carpraz kurgu, 170-172 izleyici 3, 10,25,28,58,79, 108, 121, 131, 147, 152, 176
gergeve uyumu, 21,25, 32-33, 50 etki altinda kalmis, 92, 97, 99, 105, 135

cercevedis! ses, 22 cizgiyi asma, 60-61, 63, 64

cizgiyi asmak, 58-64 duygusal tepki, viii, 9,23, 73,108, 114-1 15, 117,128, 138
cOztlme, 69, 73, 75, 77, 80, 90, 108, 153 odak, 39,49-50, 51

Da Vinci’nin Kothi, 16, 20, 84, 178 bilgiye ihtiyagc duymak ve almak, 5, 16, 99, 107, 112
Devamlilik, 25, 34, 37, 48, 50-51,54, 108 karakterle iliskili, 6, 60, 124, 134, 165

devinim uyumu. Bkz. aksiyon uyumu sesle iliskili, 21, 45
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Kahraman, 51,97, 108-110, 117, 140-141, 156-157,174, 179
Kaldinm Sercesi, 160, 180
kamera hareketi, 21.42, 46, 52, 58, 62-63, 89
Kan Dokilecek, 5, 94, 149, 181
Karanliklar Ulkesi: Emim, 38, 181
Karayip Korsanlari: Olii Adamin Sandig, 2, 6, 9, 35, 56, 69, 137, 181
karakterler, 5, 54, 62, 94, 110, 134, 142, 148, 154, 170
gbzhizasi, 28-29
etkilesim, 30, 165
uyum kesmesi, 30, 32, 39, 43, 47
tepki, 3, 11,21-22
halet-i ruhiye, viii, 55, 81,84, 122, 147, 158
kararma, 73
karartmak, 78
katma, 100
Kaza Kursunu, 69,150, 180
Kelebek re Dalgig, 5, 14, 56, 80, 84, 131, 142, 164, 178
kesme, xii, 1-2. Bkz. gecis etkisiyle kiyaslanabilecek gegis efekti, 67-69
kesinenoktasi, 24
kesme motivasyonu, 2, 21-22
Kili Bill: vol. 2,4,6, 103, 115-1 16, 122, 135, 154, 179
Kiyanel, 21,45
kot kesme, 65
kurgucu, xii, 19,21, 25, 28, 65, 108, 117
Chang, William, 54
cizgiyi asmak, 60, 64
Ilinytryk, Edward, 49
Hirsch, Paul, 133
uyum kesmesi, 30, 46
uyumsuzluk, 49, 50
Murch, Walter, 21
efektleri kullanmak, 67, 87, 97, 99, 103
Winters, Kalpli, 51
kusursuz kesme, 114-1 16
Mamma Mia, 13, 137, 180
montaj, 16 1-:164

Milyoner, 23,64, 145, 181
Munih, 11,28,41,51,61,83, 100, 168-169, 180
muzik, 21-22, 50, 64, 107-108, 117, 119, 138, 150, 161, 164
Olu Gelin, 12,34,40,95-96, 178
Ortimcek Adam 2,37,85,98, 105, 152, 181
ortd,99-102,108
ortismeli devinim, 108, 172-175
cl)g??ui% Yolu, 38, 99-100, 103, 118, 123, 126-127, 134, 137, 143, 159
hikéye, viii, 2, 17, 21,25, 30, 39-41,50, 65, 67, 109, 128, 153
Pait'in Labirenti, 7, 34, 40, 42, 75-76, 88, 90, 119, 153, 181
Paprika, 27, 55, 58-59, 82-83, 85, 92, 102, 111, 125, 134, 143, 181
paralel eylem, 165-169
Pawnbroker,The, 124
POV, 2, 5-8, 30, 46, 60, 119, 122
Ratatonille, 8,81-82, 101, 120-121, 181
Rope kesmesi, 46-47
renk diizeltmesi, 37
renk uyumu, 25, 37-38
ritim. See tartim
Rope, 46-47, 181
serim, 148-152
ses kesmesi, 21-23
Bkz. cercevedisl ses, 22
ses uyumu, 25
sicramall kesme (jump aii), 54-57, 70
Siki Aynasizlar, 50, 56, 130, 134, 137, 144, 151, 175, 179
silinme, 88-96
siyah cerceve, 46, 73, 79-80, 85, 90
Son lJtimatom, 17, 22, 35, 79, 129, 154, 17 1, 177
Seytan, 128
Teldeki Adani, 45, 180
tartim, 39, 51, 105-132, 142
temel kesme. Bkz kesme
tepki, 9-14,21, 119
tersine devinim, 144-145
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Ucus 93,52, 166-167, 181
uyum kesmesi, 25-48
uyumsuzluk, 19, 49-53
IVooiktock, 103
yavaslatilmis devinim, 135-141, 175
yesilperde, 97-98
yinelenen devinim, 117, 174. Bkz. ortustieli devinim
ybnetmen, 60, 62
Biirton.Tim, 95
Coppola, Francis Ford, 45
Friedkm, William, 128
Hitchcock, Alfred, 46
Lumet, Sidney, 124
Moore, Michael, 10
Penn,Seau, 123
Schnabel, (ulian, 131
Truffant, Francois, 46, 124
zaman kesmesi, 17, 19,34, 41,43, 45, 70-77, 90, 105, 133, 136, 144
sikistiritlmis zaman, 19,55, 108-1 13, 123
genisletilmis zaman, 117-118
durma zamani, 119-124
o0znel zaman, 122-124
evrensel zaman, 131
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YAZAR HAKKINDA

Her sey California eyaletine bagh Santa
Rosa'daki kiclk bir acik hava tiyatro-
sunda Mary Tyler Moore gdsterisinden
Ted Baxter tiplemesini yorumlama-
ya calisirken basladi. Starvue Motor
Movieste kasiyer olarak is bulmayi
basaran yazarin akh projeksiyon oda-
sindaydi. 35 mm’lige dair emulsiyon,
taban, cimento ve film eklemek gibi
temel bilgileri burada 6grendi. Sonucta
bir aradaki kardesleri ve kasaba tiyat-
rosunun yoneticisi, Chandler’in kabine
ve birlesime girmesinde bir sakinca olmadigina ikna oldular. Ay-
larca Rocky, Star Wars ve Saturday Night Fever gibi filmleri oynatt
ve kontrol, elektrik ve donanim isleri gibi sorumluluklarin hepsini
ustlendi. Projektorden ¢ok sayida film yansittiktan ve sanatta yeter-
liligini iki defa onaylattiktan sonra Hollywood’u kafasina koydu ve
stidyo kapilarini asindirmaya basladi.

Ik isi, ilk giininde bes yiiz kaplan hirtltisini 'T”ten 35mm’ye
aktardigi ses stidyosunda oldu. Kurgucularla tanismak icin ¢ok iyi
bir yerdi ve televizyondaki ilk isini de bura sayesinde aldi: Thats
the Incredible gosterisinde kurgu asistani olarak cahsacaktl. Simdi
donlp o ana baktigimizda bu durum, is kaygisinin ve issizlik ofis-
lerine basvurunun dénim noktasiydi.

Gael Chandler komedi, drama, belgesel, kurmaca, kurumsal
video ve reklam gibi pek cok turde, filmden kasete ve dijital tek-
nolojiye her cesit aygitla kesme yapti. Bir komedi dizisindeki kur-

guculugu Cable ACE tarafindan 6dillendirilen Chandler, Editors
Peer Group of the Television Academy of Arts and Science’m bir
uyesi ve her yil diizenli olarak verilen Emmy ve College ddulleri-
nin jari kurulunda yer aliyor.

Loyola Marymount University ve California State
University’nin Los Angeles, Long Beach ve Northridge kampisle-
rinde kurgu dersleri verdi. Yizlerce profesyonele, hocaya, bagimsiz
film yapimcisina ve 6grenciye dijital kurgu teghizatini kullanmay!
ogretti.

C handler, ayni zamanda, bir avu¢ dolusu kurmaca senaryo
yazdi. iclerinden birisi —yakinizda bir salonda gdsteriliyor olabilir-
Scriptwriters Networks’ Producers Qutreach Program’ni onayini
aldi.Yazmak onu daha iyi bir kurgucu yapti ve ayni sekilde kurgu
bilgisi daha iyi bir yazar. ilk kitabi Cut by Cut: EditingYour Film or
Video 2004 yilinda basildi. Gundelik ¢ekimlerden sosyal paylasim
aglarina, DVD ya da weblere varincaya kadar pek ¢cok kurgu sure-
cinin ayrintili bir bigimde anlatildi§i bir kitaptir. Tum bunlara ek
olarak kurguyu da icine alan cesitli konularda cok sayida online
ders act.

Chandler, Hollywood’un film yapmanin zorluklariyla ka-
rartilmis ve dagitilmis koridorlarinda da Emmy, Clios ve Oscar’la
aydinlana ve diizenlenen koridorlarinda da yurida. Simdi sirada
bilgisiyi, kurgu odasina giren ya da kurguyu o6gdrenmek isteyen
herkesle paylasmak var. Hala Los Angelesta yasiyor ve calisiyor.
lletisime gecmek isterseniz su adresleri kullanabilirsiniz:

www.joyoffilmediting.com ya da info@gaelchandler.com.
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