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Georges Bataille (1897-1962)

Georges Bataille, lanetlenmis yazar: Edebiyat tarihgilerinin onu siniflan-
dirirken kullandiklart bir terim. Aslinda kendi doneminin entellektiielleri
iizerinde dnemli bir etkisi olmug ama bu erki yeteri kadar kabul edilme-
migtir Bu durum belki de ¢ok kiginin onun gériiglerinin parlakhfs ve bii-
tiinliigiinden tedirgin olmalar: nedeniyle onun eserlerinden faydalandik-
larim aciklamaktan ¢ekinmelerinden kaynaklunmigtir. Toplum ise, kendi
tizerine kapanan bir sistem ve dogmalar aradigr yerde celiskilerle dolu
bir cesitlilik ve agthmlara rastladifindan yolunu sasirmigtir. Béylece Bu-
taille’ in ozel giirsel tonunu, komiklik ve skandal zevkini bagiglamamgtir.
Bataille, lanetienmekten dolay: ¢ok yvanhy taninmgtir.

Insamin hayvandan calisma araciligryla ayritdig olgusuna dayanan Bata-
ille caligmarin esiri olmug insamin bu esaretten ancak ¢aligma yoluyla
kurtuiacagini soyleyen Hegel’in kuramim yeniden ele almigtir. Buna gore
Bataille insanin tarih-oncesi dénemden beri bir taraftan diizenti bir etkin-
ligin kesin kurallarini koyarken, diger 1araftan kendini kuriaramadig bir
yapidan dogun gilgin bir diigkiinliige wakili kaldigim ileri sirmiigtiir. Ba-
taille bu goriigten yola ¢ikarak Lascaux Fresklerini 'Lascaix ve Sunatin
Dogusu’ adli eserinde yorumlamugnr: Caligmaya boyun epmeyen hayvan-
sal yagama saygi.

Bataille toplumda iki tane dizensizlik nedeni gérmekiedir- Olim ve cin-
sellik. Bunlar bu nedenle insamn hayvansal yammin karg: geldigi yasakla-
rin konusi olmuglardir. Ama tabu yalnizca iirctimi diizenlemekle kalma-
migtir, ayni zamanda istege hagka bir boyut kazandirnugtir: Yasaga ugra-
yan istek yasaga kargi gelmek istiyor. insan yasaga kargt gelme yoluyla
istege 1ldagivor

Baiaille Nitezsche' nin baglatngimi (Tanrt 61dii) siirdiirmek ve modern ya-
samdu gizemciligin zenginligini korumak istemigtir. Tanritammaz Uglii-
siinde, kendine ozgii yolunu unlatmig ve iginde uyanan isig1 iletmek iste-
miglir.

Eserleri. Histoire de I’Oeil (Goziin Oykﬁ:ﬁ). 1928 L’Expérience Intéri-
eure (Ig Deneyim), 1943; Le Coupable (Sugiu), 1945; Sur Nietzsche (Ni-
etzsche Uzerine), 1945; L’Impossible ( imkansiz), 1947, La Part Maudite
{Lanedi Botiim), 1949, Le Bleu du ciel (Gégiin Mavisi), 1957, La Litte-
érature et de Mal (Edebivat ve Kétiitiik), L’Erotisme (Erotizm), 1957,
Théorie de la Religion (Din Kurami).
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ONSOZ

Erotizm ile ahlak iligkisinin sagmaligimt gérme noktasina
geliyoruz.

Bunun kikeninin erotizm ile dinin en uzak hog inanglar:
arasindaki iligkilerin i¢inde verildigini biliyoruz.

Ama tarihsel kesinligin iizerinde, gu ilkeyi hi¢bir zaman
gozden kaybetmiyoruz: ya kafaya saplanan gey ilk olarak arzu-
nun, yakici tutkunun bize telkin ertigi geydir, ya da daha iyi bir
gelecegin akilci kaygisina sahibizdir.

Orta bir yol var gibi goriiniiyor.

Daha iyi bir gelecek kaygist i¢inde yagayabilirim. Ama bu
gelecegi hala bagka bir diinyarmn icine atabilirim. Bu, iginde yal-
mzca Oliimiin beni i¢ine sokma giiciine sahip oldugu bir diinya-
drr...

Bu orta yol kugkusuz kagimimazdir. Insan igin, -her geye
bel bagladigindan daha fazla- dliimiinden sonra vuku bulabilecek
odiillendirmelere veya cezalandirmalara bel baglama zamani
gelmugtir...

Ama sonunda bu tiir kaygilarin (veya bu tiir umutiarin) ar-
1tk rol oynayamayacagi zamant hayal meyal goriiyoruz. Yakic: ar-
zunun akhin diigiiniilmiis hesabina avkirt olacag: yerde anlik ¢i-
kar. Ara yol olmaksizin gelecekteki gikarla zitlagacaknr.

Hig kimse, yakici tutkunun kesin olarak bizi tedirgin etmeyi
sona erdirecegi bir diinyay: hayal etmiyor... Diger taraftan kimse,
higbir zaman hesabin kendine baglamadig1 bir yagimin olabilirli-
gini diigiinmiiyor.

Tiim uygarlik, insan yagamrun olabilirligi, yagam miim-
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kiin kilan araglarin akici 6ngoriisiine dayanmaktady. Ama bu
yagam, saglama yikiimliliigiinde oldugumuz bu uygar yagam,
onu miimkiin kilan bu araglara indirgenemez. Hesaplt araglarin
otesinde, bu araglarin amacint -veya amaclarini- aragtirtyoruz.

Agik olarak yalm:zca bir arag olan yeyi amag edinmek ba-
sitliktir. Zenginligin -kimi kez bencil bireylerin zenginliginin, ba-
zen de ortak zenginligin- aragtirilmast kugkusuz bir aractan bag-
ka bir gey degildir. Caliyma yalnizca bir aractir...

Siirin ve esrimenin arzusuna oldugu gibi, erotik arzuya ya-
nuit daha insancil (daha az fiziksel) olabilir (ama erotizmle siir ve-
ya erotizmle esrime arasindaki farklilik agik olarak kavranilabilir
midir?) -erotik arzuya yanst, aksine bir amagtir.

Aslinda, araglarin aragtirilmasi, her zaman, sonunda akil-
cidir. Bir amacin aragtiriimasinin kendisi, ¢ogu zaman akla mey-
dan okuyan arzunun iginden ¢ikar.

Bende ¢ogu zaman, bir arzunun tatmini gikarla zitlagsr.
Ama ¢ogu zaman tatmine boyun egerim ¢ilinkii bu tatmin hoyraica
benim son amacim haline gelir!

Bununla birlikte, erotizmin yalnizca beni biyiileyen bu
amag olmadigint kabul etmek miimkiin olacakur. Cocuklarin dog-
mastnin sonu¢ oldugu olcgide erotizm amag degildir. Ama yalniz-
ca bhu gocuklarin gereksinecekleri bakinun insani agidan faydalt-
lik degeri vardir. Hi¢ kimse, ¢ocuklarin dogumunun sonug olaca-
8t erotik etkinlikle onsuz bu ¢ocuklarin en sonunda aci gekecekle-
ri ve dlecekleri faydali caligmayt birbirine karigtirmamaktadur...

Erotizm yaganumizin amact oldugu siirece, cinsel etkinlik
erotizmle zitlagir... Ama testerenin ¢aligmasina benzeyen, dolle-
menin dlgilii yapaylig: insani agidan igler acisi bir mekanige in-
dirgenme tehlikesi tagir.

Insanin Gziindin, onun kokeni ve baglangict olan cinselligin
iginde verilmig olmasi, onda ¢ilginliktan bagka bir gikigt olmayan
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hir soruna yolagar.

Bu ¢ilginlik “kiigiik 6liim” iin icinde verilmigtir. “Kiigiik
aliim” ii tam olarak yagayabilecek mivdim? Yoksa bunu son &lii-
miin onceki bir tad1 olarak mi yagayacagim?

Kasimali cogkunun siddeti derin olarak kalbimin iginde-
dir. Bu giddet, aymi zamanda, bunu séylerken titriyorum, oliiniin
kaibidir - bu kalp i¢imde ag:iliyor.

Bu insan yaganimin anlagilmaziig, ¢iigin giiliisiin ve higk:-
riklarin anlagilmaziigidir. Bu yagami kuran akilct hesabr bu hig-
kirtklarla -bu giiliigle- uyumlu hale getirmenin zorluguyla ilgili-
dir...

* K X

Bu kitabin anlamu, itk adimda, bilinci. “kiigiik oliim” ile
kesin oliimiin ozdegligine agmaktir. Zevkten, kendinden ge¢meden
sintrsiz korkungluda gitmektir.

Bu itk adimdr

Bu adim bizi akiin cocuksuluklarimin unutuluguna gotiiriir!

Hicbir zaman simirlarini 6icemeyen akin.

Bu sinurlar, kaginilmaz olarak, aklt agan aklin amacinin
akhin agihisina 21t olmamasi olgusu icinde verilmigtir.

Agmanin siddetiyle, giiliislerimin ve higkiriklarimun diizen-
sizligi icinde, beni pargalayan esrimelerin tagkinligr iginde, kor-
kunglugun ve beni agan bir zevkin, son actnin ve dayamlmaz bir
cogkunun benzerligini kavriyorum!






BiRINCi BOLUM

BASLANGIC
(Eros’un dogusu)






I
OLUM BILINCI

1. EROTiZM, OLUM VE ‘SEYTAN’

Basit cinsel etkinlik crotizmden farklidir: lIki hayvansal
yasamin i¢inde verilmistir ve yalmzca insansal yasam, erotizm
adimin uygun diigtiigi, belki de ‘seytansi’ bir yoniin ortaya ¢ikar-
dig1 bir etkinligi sunar.

‘Seytansi’mn Hiristiyanlhikla ilgili oldugu dogrudur. Ama,
goriiniige gore, Hiristiyanligin ortaya ¢ikisindan gok oncelert, in-
sanlik erotizmle tamigmugti. Tarih-Oncesi belgeler ¢ok garpicilar:
Insanmn, magara duvarlanna gizilen ilk imgelerinde cinsel organ-
fart kalkikur. Kesinlikle ‘seytansalhik’la en kiigiik buglantilar: bile
yoktur: Bunlar tarih-6ncesine aittirler ve bu zamanlarda... Her se-
ye ragmen seytan yoktur.

Oz olarak ‘seytansi’nin dliimie crotizmin gakigmasi anla-
mina geldigi dogruysa, eger scytan sonunda yalnizca ¢ilgmhgi-
mizsa, efer agliyorsak, eger uzun higkiriklar bizi pargaliyorsa -
veya cilgin giiliis bizi i¢ine aliyorsa- dogmakta olan erotizme
baglanan 6lim (zaten giiliing olmasina ragmen bir anlamda trajik
olan 6liim) kaygisini, saplantisint neredeyse kavrayabiliriz. Ma-
garalarinin devarlarina kendilerinden birakuklar imgelerde, ¢ogu
zaman kendilerini ereksiyon durumunda gosterenler, -ilke olarak-
bu sekildc varliklanmin Oziine baglanan arzu nedeniyle valnizca
hayvanlardan farkli olmamaktadirlar. Onlar hakkinda bildikleri-
miz bize, -hayvanlann bilmedikleri sey olan- 6leceklerini bildik-
lerint s6ylememize olanak vermektedir...

Insanlar ¢ok eski zamanlarda 6liim hakkinda korkutucu bir
hilgiye sahip olmuslardir. Kalkik penishi insan imgeler geg yont-

{3



matag donemine aittir. Bunlar en eski resimleme omekleridirler
(bizden yirmi ile otuz bin yil 6ncesinc kadar gitmcktedirler). Ama
oliimiin bu korkulu bilgisine yanit veren en eski gomiitler bu re-
simlerden ¢ok daha dncelerine aittirler; erken yontmatay dcvrinin
insan1 icin ¢oktan 6liim o kadar yoBun -ve o kadar agik- bir anla-
ma sahip olmugtur ki bu insan kendi ccsetlerini gommiigtiir.

Boylecc, bilindigi gibi. Hiristiyanhigin sonunda dehsctin
anlamint atfettigi “seytansi” alan -0ziinde- ¢ok eski insanlarin ya-
sadi@1 donemde de vardir. Seytanlara inananlarin goziinde 6liim-
den sonrasi seytansidir... Ama ¢oktan, insanlar -en azindan tiirlc-
rinin atalari- 6leceklerini bildikleri igin 6limiin beklentisi, korku-
su iginde yasadiklar1 andan itibaren ‘scytanss alan® gekirdek ola-
rak varoldu.

2. TARIH-ONCESI INSANLAR VE

RESIMLI MAGARALAR

Insan varhginin bir defada tamamlanmamts olmasi olgu-
sundan basit bir zorluk dogar. Bununla birlikte, kendilerinden
olan cesede 6zen gostcren bu insanlar hala tam olarak insan de-
gildirler. Bize biraktklan kafataslari hala maymunsuydu: Cenele-
ri gikinuli ve hayvanlara 6zgii bir bigimde kaslarinin iistiinde ke-
miklt bir gigkinlik vardi. Bu ilkel varliklar zaten tinsel vc fiziksel
olarak bizi gosteren -ve bizi olumlayan- bu dik durusa tam olarak
sahip degildi. Kugkusuz dik duruyorlardi ama bacaklar1 bizde
oldufu gibi dik dcgildi. Hatta onlarin maymunlar gibi onlan kap-
layan ve sofuktan koruyan bir tiiylii sisteme sahip olduklarint da
diisiinmek zorundayiz... Tarih-6ncesi uzmanlarinin Neandertal in-
sani olarak adlandirdiktar varligs yalmzca birakitfi iskeletler ve
gomiitlerle tammiyoruz; ayni zamanda atalarinin aletlerine de sa-
hibiz. Neandertal’in atalari biitiin olarak daha az insandilar; zaten,
Neandertal insan1 olduk¢a hizli olarak, her bakimdan bizim ben-
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zcrimiz olan Homo sapiens tarafindan asilmigtir. (Adina ragmen
Homo Sapiens onu 6nceleyen maymuna hala yakin olan varhgin
btldiginden pek fazla bir gey bilmiyor ama fizik olarak bizim ben-
zerimiz.)

Tarih-0ncesi uzmanlan, dnccllerine oldugu gibi Ncandertal
Insani’na Homo faber (isci insan) adin1 venyorlar. Bir kullanima
uyarlanan vc sonugta bi¢imlendirilen alet ortaya ¢iktig1 andan iti-
baren gercekten sézkonusu olan insandir. Eger bilmenin “yapma-
y1 bilmek” oldugu kabul edilirse, alet bilginin kanitt olur. Arkaik
insani en cski izleri olan aletlerin eslik ettigi asag1 yukari bir mil-
yon yillik kemikler Kuzey Afrika’da (Ter nifine Palikao’da) bu-
lunmustur. Ama ilk gomiitlerin igaret ettigi, olimin bilingl hale
geldigi zaman ¢oktan biiyiik bir ilginin odag1 olmustur (6zellikle
erotizm diizleminde). Bu olgunun tarihi oldukga gegtir; ilke ola-
rak bizden yiizbin yil 6ncesine dayanmaktadir. Sonunda, benzen-
mizin, tartigmasiz iskeletinin tiirimiize aidiyctini hazirladig var-
hgin gikist (eger ayrik kemiklerin kalintilan degil de tim bir ny-
garhga baglanan ¢ok sayidaki mezar hesaba katilirsa) bizi en gok
otuzbin yi1l geriye gotiriir.

Otuzbin yil... Ama bu kez artik, kazular tarafindan, yorum-
layan ve zorunlu olarak kurutan bilime, tarih-6ncesi bilimine su-
nulan insan kalintilar s6zkonusu degildir...

Burada sdzkonusu olan ¢arpict imlerdir... dersin duyarlilifa
ulagan imlerdir; bu imterin sonunda costurma giicii vardir ve kus-
kusuz artik bizi tedirgin ctmekten geri durmazlar. Bu imler, ¢ok
eski insanlarin biiytileyici ayinlerini kutadiklar1 magaralann du-
varlan iizerinde birakuklan resimlerdir...

Geg Yontmatag Insani’nin, tarih-oncesi biliminin zor savu-
nulabilir bir adla gosterdigi (Homo sapiens)!!) insamin gelisine
kadar, ilk zamanlann insan1 goriiniirde hala hayvanla bizim ara-
mizdaki bir aracidan bagka bir gey degildir. Karanhgi iginde bu
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varlik kesinlikle bizi biiyiiliyor ama biraktig: izler biitiinliigii
iginde bu belirsiz bilyiilenmeye pek bir sey eklemiyor. Onun hak-
kinda bildigimiz ve bizi igten etkileyen sey, oncelikle duyarlilia
seslenmiyor. Cenaze ile iigili adetlerinden 6liim bilincine sahip
oldugunu gikanyorsak, yalmzca diisince bundan dogrudan etki-
lenmistir. Ama Geg Yontmatas insam: olan Home sapiens yalniz-
ca olaganiistit bir giizellikle (resimleri cofu zaman mitkemmcldi-
ler) bizi eikilemeyen imler aracilifiyla bize kendini tanitmistir.
Bu imler bize, crotik yasaminin gok sayida olan tamkhgi nede-
niyle ulagmistrr.

Erotizm adiyla adlandirdifimiz ve insan) hayvanla zitlagts-
ran bu agin heyecanm dogusu kuskusuz, tarih-dncesi arastirmala-
rin bilgiye getirdigi seyin temel bir goninimiidiir...

3. OLUMUN BILINMESINE BAGLANAN EROTIZM

Hala biraz maymunsu olan Neandertal insanindan bizim
benzerimize, iskeleti higbir gsekilde bizimkinden farkli olmayan
ve onu resmeden resimlerinin veya graviirlerinin hayvamn bol
kull1 sistcmini kaybettigini gosterdigi bu tamamlanmis insana ge-
¢i§ kugkusuz kesin olmustur. Daha onceden gormiistiik, muhte-
melen kil olan Neandertal insani 6liimitn bilgisine sahipti. Ve bu
bilgiyle birlikte, insanin cinsel yagamtm hayvaninkiyle kargt kar-
slyu getiren erolizm ortaya ¢ikimigtir. Sorun ortaya konmamisti;
ilke olarak. insanin, hayvanlann biiyiik bir ¢ogunlugundaki gibi

1) Supiens sifatt tam olarak bilgiyle donunmiy anlamina gelir. Ama alelin onu
bigimlendiren kigide amacinin bilgisinin varoldugunu varsaydifa agikuir,
Aletin amacimin bu bilgisi kesin olarak her bilginin temchdir. Diger taraf-
tan, temeh duyarhlifs devreye sokan ve bu nedenle agrkga gidimh saf bil-
giden farkli olan 6lim bilgisi bilginin insansal geligimi igindcki bir evreyi
gasterir. Oysa alet bilgisinden gok sonra olan dlim bilgisi, tarih-dncesinin
Homo sapiens adiyla adlandirdii insanin geliginden dnceye rastlar.
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mevsimscl olmayan cinsel rejimi maymununkinden tiiremis gibi
goriintiyor. Ama maymun, 6limiin bilgisine sahip olmamasiyla
temel olarak insandan farkliymis gibi goriintiyor. Bir maymunun
olmug bir tiirdesinin yanindaki davranisy bir kayitsizlsge ifade
cderken, hala eksik olan Neandertal insam kendi cesellerini go-
merken bunu, ayni zamanda saygiy1 ve korkuyu agt§a vuran
inangh bir 6zenle yapmaktadir. insanin cinsel davramsi, genel
olarak maymunun davranisi gibi, higbir mevsimsel ritmin kesme-
digi yogun kigkirtmaya bagh olmaktadir ama aynt zamanda, hay-
vanlar tarafindan bilinmeycn ve 6zellikle maymunlarin gosterme-
digi bir sakimmla kendini gostermektedir... Gergekte, cinsel et-
kinlik karsisindaki gekinme duygusu, en azindan bir anlamda,
oliim ve oliiler karsisindaki ¢ekinme duygusunu anumsatmaktadir.
Siddet her durumda tuhaf bir sekilde bizi agmaktadir; her defasin-
da olup biten sey, her defasinda bu siddetin z1tlastid: seyler diize-
nine yabancidir. Oliimde, kugkusuz, cinsel etkinligin nezaketsizli-
ginden farkli olan bir densiztik vardir. Oliim gozyaslarina ve ba-
zen de cinsel arzu giiliige baglanmistir. Ama giiliis, goriindiigi
kadariyla gozyaglannm zitt: degildir; giiliisiin konusu ile gozyag-
larinin konusu her zaman, seylerin diizenli gidisatim, ahgik oldu-
guinuz gidisatim keserek, bir tiir siddetle iligkili olurlar. Gozyas-
lart genelde, iiziintii veren beklenmedik olaylara baglanirlar, ama
diger taraflan mutlu ve umulmadik bir sonug bazen bizi o kadar
cogturur ki aglamaya baslariz. Cinsel diizensizlik kugkusuz bizi
gozyasglarindan kurtarmaz ama her zaman bizi rahatsiz edcr ve
bazen bizi alt-iist eder ve su iki olaydan biri gergeklesir; cinsel
diizensizlik ya bizi giildiiriir; ya da bizi sikigtrmanin siddetinin
igine sokar...

Kuskusuz, 6liimtin veya 6liim bilincinin erotizmle olan bir-
ligini agik ve belirgin bir bicimde gormek zor. Azginlagns arzu
oziinde, sonucu oldugu yasamin kargisinda olamaz. Erotik doruk
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hatta, en biiyiik giicli ve en biiyiik siddeti iki varligin birbirini
cektii, birlestikleri ve siiriip gittikleri anda ortaya ¢ikan bu yasa-
min dorugudur. Burada sézkonusu olan yasamdir, yasamin yeni-
den iretilmesidir ama yasam yeniden iirerken tagar; tagarken en
u¢ cogkuya ulasir. Kivranirken, kendindeng egerken, zevkin agiri-
liklar1 i¢inde kaybolan bu birbirine karignug bedenler daha sonra
onlan ¢iiriimenin sessizligine adayacak olan 6limiin tersine gi-
derler.

Aslinda, goriiniige gore herkes igin erotizm, sonsuzca olii-
miin yikintilarint onaran doguma, iircmeye baghdir.

Hayvanin, bazcen sehvet duygusu azginlagan maymunun
crotizmi bitmedigi de bir gergektir. Tam da 6liimiin bilgisinden
yoksun oldugu 6lgiide erotizmi bilmemektedir. Aksine, insan ol-
dugumuz ve dliimiin karanlik perspektifi iginde yasadigimiz olci-
de erotizmin azgin siddetini. umutsuz siddetini biliyoruz.

Akhn faydali simirtarindan s6zederken, cinsel diizensizli-
gin zorunlulugunu ve pratik anlamimi algiladigimiz dogrudur.
Ama son cvresine “kiigiik 6lim” adin1 verenler, kendi actlarin-
dan, erotizmin kasvetli anlamin1 gérmekte haksizlar mi1?

4. LASCAUX MAGARASININ DIBINDEKI OLUM

Onlan kavramanin miimkiin oldugunu zanncttigim gekilde,
oliim ve erotizm konusunda -dogrudan- karanlik tepkiler icinde
kesin bir deger, temel bir deger yok mudur?

Baslangi¢ olarak, bize ulagmis olan insanin en eski imgele-
rinin sahip olabilecegi ‘seytans1’ bir gériinimden sdzetmigtim.

Ama bu “seytansi” unsur sudur: Cinsel etkinlige bagh la-
netleme gercekten bu imgelerin i¢inde ortaya ¢ikiyor mu?

Sonunda en eski tarih-oncesi belgelerde Incil'in agikladig
tcmayi bulurken en agir sorunu ortaya koydugumu diisiiniiyorum.
Lascaux makarasinin en dibinde ilk giinah temasini, Incil’deki ef-
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sanenin temasin! giinaha, cinsel azgmliBa, erotizme baglanan
olimii bulurken veya en azindan buldufumu sdylerken!

Bu magara, ne olursa olsun, -gok zor ulagilabilen- dogal bir
gerintiden bagka bir sey olmayan bir tiir kuyu hatinde alt-iist edici
bir bilmeceyi ortaya koyuyor.

Lascaux insani, istisnai bir resim bigimiyle, bize sundugu
bu bhilmeceyi en derine gdmmeyi bilmistir. Dogruyu sdylemek
gerekirse, onun goziinde bir bilmece olusmamistir. Lascaux insa-
nt igin. temsil ettigi bu insanin ve bu bizonun agik bir anlamu ol-
mustur. Ama simdi, magara duvarlannin bize sundugu karanhk
imgenin karsisinda umutsuzluga diismek zorunday:z: Kalkik bir
ctnsel organin olumladigl ama ayn1 zamanda 6lmekte olan kus
viizli bir tnsamn imgesi. Bu insan yarali bir bizonun kargisina
uzanmis. Bu izon Olecek ama insanla yiiz viize iken igreng bir
sckilde bagirsaklann yitiriyor.

Karaalik, tuhal bir 6zellik bu act verici sahneyi aynik tutu-
yor. Bu zamana ait higbir sey bu suhneye yaklasamaz. Diigmiis
msamn altinda ayni gizgiyle cizilmig bir kus, bir qubugun ucunda.
dusiinceyi sasirtma igini tamamhyor.

Daha uzakta, sola dogm, bir gergedan uzaklasiyor ama bi-
zonun ve insan-kusun bize yaklasan dlumtin iginde birbirlerine
baglannus gorindiigii sahncye kesinlikle bagh degil.

Abbé Breuil 'lin belirttigi gibi, gergedan, bizon karnim del-
dikten sonra, yavas yavas 6lmckic olan canhlarin yanindan uzak-
lasiis olabilir. Ama kompozisyon agtk¢a yarantn kdkenini, ol-
mekie olan insanin atmig olabilecegi mizragin sahibi olan insana
atfediyor. Gergedan. aksine, zaten higbir zaman agiklanamayabi-
lecck olan ana sahneden bagimsizmig gibi gériiniiyor...

Adeta ulagilmaz olan bu kaybedilmis derinlik icinde bin-
lerce yildir gomiilii olan bu ¢arpic1 ammsatma hakkinda ne soyle-
ycbiliriz?
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Clasilamaz mi? Giiniimiizde, yirmi yildan beri, yaratilig
(Genesis) efsanesine badladiftm ve aym zamanda bu efsanenin
Kargisina yerlestirdigim bu resme ayni anda ancak dort kigi baka-
bilir. Lascaux Magarasi 1940°da kesfedildi (tam olarak 12 eyliil-
de). Bu tarihten sonra ancak ¢ok az sayida insan knyunun dibine
inebildi ama fotograf oldukg¢a genig bir kitleye bu istisnai resmi
lantti. Bu resim, kendini 6fkeye kaptiran ve can gekisen bir bizon
oniinde diismiis ve belki de 6lmiig kus kafali bir insani temsil cl-
mektedir.

Bundan alti yil once Lascaux magarasi iizerine yazdigim
bu kitaptal® bu sasirtic: sahneyi kisisel olarak agiklamaktan sa-
kindim. Bu sahneyi eski bir kurban etme olayina benzeten ve in-
sanin davramiginda, goriniirde bir maskenin kus kdifina soktugu
bu samanin estimesini goren Alman bir antropologun® yorumu-
nu aktarmakla yetindim. Yontmatag déneminin gamam -biiyiici-
sii- modern zamanlarin Sibirya’h bir biiyiiciisiinden, bir samanin-
dan pek farkl: degildir. Dogruyu soylemek gerekirse, bana gore
yorumun tek bir basarisi vardir: “‘sahnenin tuhafhifi”nin altini ¢i-
ziyor.¥ Iki yul siiren bir kararsizliktan sonra, Kesin bir varsayimin
eksikliBi nedeniyle, benim igin bir itkeyi one siirmek miimkiin ol-
mustur. Yeni bir yapitimda,'S) “hayvanin 6ldiiriilmesini izleyen
kefaretin, yasamlan belirli bir dlgiide magara ressamlannin yasa-

2) G.BATAILLE, Luscuux ou la Naissance de U Arr, Cenevre, Skira, 1955,
5.139.

3) H. KIRCHNER, Ein Beitray -ur Urgeschichte der Schamanismus, Anthro-
pos 1952,

4) Aym zamanda ge¢ Yonimatas insanlannin sonugia modern zamanlarn ba-
z1 Sibiryalr’lanndan gok farkly olmadiklar1 olgusunun da altim giziyor.
Ama benzetmenin kesinligi az desteklenebilir bir kirilganliga sahip.

5) G.BATAILLE. Erotizm, Ed. de Minuit, 1957, 5.83 Ceviri: Bilkamat Yayn-
tan 1993.
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Lascaux ou la Naissance de I'art, Skira, 1955.

Kuy kafal insan, Lascaux magarasmdaki resimden bir bolim.
1.@. 13500 civannda
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mina benzeycen topluluklarda kural oldugu” olgusuna dayanarak
sunu kabul ettim:

“(Gok sayida geligkili ve temelsiz agiklamalara ncden olan)
bu iinlii resmin konusu Oldiirme ve kefaret olmalidir.™6)

Saman olerek, bizonun 6limiinin kefaretini 6demis ola-
caktr. Avda oldiriilen hayvanlarin oldiirilmesinin kefareti, bir-
¢ok avci kabile igin kuralds.

Aradan dort yil gegtikten sonra, bu ifadenin sakinimliligi
bana asin goriiniyor. Yorumlarin cksikligi nedeniyle olumlama-
nin gok az anlami var. 1957'de sunu yazmakla yctindim:

“En azindan bu bakis agisinin basarisi, magara resimlerinin
biyisel (faydaci) yorumunun ycrine, yiiksek bir oyun ozelligiyle
daha uyumlu dinsel bir yorumu getirmesindedir...”?)

Bugiin bana daha ileriye gitmek gerekli goriiniiyor. Bu yc-
ni kitapta, Lascaux hilmecesi tiim alani iggal etmeycccktir ama en
azindan benim i¢in yola ¢ikacagim nokta olacakur. Ve bu noktada
insanin, gozard! etmenin veya cs gegmenin faydasiz oldugu ve
erotizm adimn gosterdigi bir yoniinén anlamin1 gostermeye ¢gali-
sacagim.

6) En azindan ¢ok fazla miirekkep akittirdige 1gin iinliidar.
7) Erotizm, 5.83.

b
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It
CALISMA VE OYUN

1. EROTIZM, CALISMA VE KUCUK OLUM

Seyleri oncelikle uzakian bir bakigla ele almak zorunda-
yim. llke olarak, kuskusuz, erotizmin oynandigi diinyadan gok
fazla sdzetmeden, ayrintih olarak erotizmden s6zedebilirdim. Bu-
nunla birlikte, erotizmden, dogumundan bagimsiz olarak, erotiz-
min verildigi itk kosullardan bagimsiz olarak sézetmek bana bos
goriiniiyor. Hayvansal cinsellikten itibaren, yalnizca crotizmin
dogumu temel olami s6zkonusu etmistir. Eger erotizmin baglan-
gigta ne oldugundan sozedemezsek, onu anlamaya galigmak bo-
yuna olacaktir.

Bu kitapta, insanin iiriinii oldugu evreni, tam da erotizmin
yolundan ¢evirdigi evreni antmsatmaktan geri duramam. Koken-
lerin tanhj ile ilgili olarak tarih ele alinirsa, erotizmin bilinmeme-
si apagik yanlighiklara neden olmaktadir. Ama genel olarak insan:
anlamak istcrken, Ozellikle erotizmi anlamak istersem ilk bir zo-
runluluk 6niime gikar: Oncelikle ilk yeri galigmaya vermek zo-
rundayim. Aslinda tarihin bastndan sonuna, ilk yer ¢alismaya ait-
tir. Caligma, kesinlikle, insan varhiginin 6zidiir.

Koklerden (yani tarih-Oncesinden) yola ¢ikarak tarihin ba-
sindan sonuna kadar... Zatcn tanh-6ncesi tarihden yalnizca onu ku-
ran kamtlarin azhi§) nedeniyle farklidir. Ama bu temel nokta iize-
rinde, en eski vc en ¢ok sayida otan kanitlann ¢aligmayla ilgiti ol-
dugunu soylemeliyiz. En kotii olasilikla, avlandiklan ve gencl ola-
rak beslendikleri hayvanlarin veya kendilerinin kemiklerini bulu-
yoruz. Ama tagtan yapilmig aletler biiyiik bir farkla, en uzak gegmi-
simize biraz 151k tutmamizi saglayan kanitlann en fazla olanlandur.
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Tarih-dncesi uzmanlarinin arastirmalari, ¢ogu zaman yeri-
nin gorece tarihini verdigi sayisiz yontmatasin bulunmasini sagla-
mustir. Bu taslar {izerinde, bir kullanima yanit vermek iizerc gali-
stlmistir. Bir kismu silah olarak, diger kismi alet olarak hizmet
vermiglerdir. Yeni aletlerin imaline hizmet eden aletlcr ayni za-
manda silahlarin imaline gerckliydiler: tastan yapilabilen ama ba-
zen oldiinilen hayvanlarin kemiklerinin ilk maddeleri oldugu bal-
talar, nuzraklar, ok uglar...

Insani ilk hayvanlik durumundan ¢ikaran tahii ki galigma-
dir. Hayvan galisma araciligtyla insan olmustur. Calisma her sey-
den once bilginin ve aklin temeli olmustur. Alctlerin veya silahla-
rin yapumi, kendimiz olan hayvani insanlastiran bu iki akil ydiriit-
melerin ¢ikig noktas: olmustur. Maddeyi bigimlendiren insan, bu
maddeyi ona ayirdig: amaca uygun hale getirmeyi bilmistir. Ama
bu islem yalnizca, ondan elde ettigi pargalann istencn bigimi ver-
digi tag1 degistirmemistir. Insanin kendisi de degigmistir: ondan
insan varligini, su an oldugumuz akilli hayvani olusgturan kusku-
suz ¢aligmadir.

Ama baglangigta ¢alismamn oldugu dogruysa, galismanin
insanligin anahtart oldugu dogruysa, insanlar caligmadan itibaren
uzun sirede tamamen hayvanliktan uzaklagmiglardir. Ozellikle
cinscl yasam diizleminde hayvanliktan uzaklagmiglardir. Calisma-
da dncelikle etkinliklerini galigmaya ayirdiklar [aydalhilifa uyar-
lamiglardir. Ama gelismeleri yalmzca gahsma diizlemi iizerinde
olmamugtir: yasamlannin biitiinliigii iginde, hareketlerini ve dav-
raniglarini izlenen bir amaca uygun hale getirmiglerdir. Hayvanla-
rin cinsel etkinligi i¢giidiiseldir, disiyi arayan ve onu kapan erkek
yalmzca iggiidiisel calkantiya yanit vermektedir. Ama ¢aligma
aracihigryla izlenen amaca ulagan insanlar genel olarak, bu yanitin
kendileri igin olan anlamim ayirdederck saf iggiidiisel yanittan
uzaklagmiglardir.
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Bunun bilincinde olan itk insanlar igin, cinsel etkinligin
amaci ¢ocuklarin dogumu oimak zorunda degildi. Amag, bu ct-
kinlikten dogan anhk zevku. I¢giidiisel devinim. ¢ocuklarin besi-
nint saglamak icin bir erkck tle bir kadinin birlesmes: yéniindcvdi
ama hayvansalligin sinirlan igindeki bu birlesme ancak ¢ocugun
dogmasindan sonra anlam kazaniyordu. Cocuk yapma onceleri
bilingli bir amag degildi. Basta. cinsel birlesme insani agidan bi-
lingli istence yanit verdigi zaman, amaci zevkli, zevkin yogunlu-
gu ve yiddetiydi. Cinsel etkinlik, bilincin simirlan iginde, dncelik-
le sehvetli estimclerin hesaph arastinlmasina yanit vermisti. Gu-
numiizde hala arkaik topluluklar sehvetli birlesme ile ¢ocuklarin
dogumu arasindaki zorunlu baglantiy1 bilmemektcdirler. insani
agidan, agiklann veya cylerin birlesimesinin yalnizca bir anlami
vardir, bu da erotik zevkin anlamidir: erotizm, 6z olarak, calisma-
da oldugu gibi, zevk olan amactn bilingli arastiriimasi olmasiyla
cinsel diirtiiden farklidir. Bu amag, galiymanin amaci gibi, kaza-
mm ve biiyiime zevki degildir. Yalnizca ¢ocuk bir kazamm tem-
sil elmektedir ama ilkel, gocugun etkin olarak yararli olan kazani-
nuni cinsel birlegsmenin sonucu olarak gormemckledir; uygar in-
san igin, gocugun diinyaya gelisi genel olarak yabanil i¢in olan
yararly -maddi agidan yararli- anlamini yitirmistir.

Giiniimiizde, bir amag olarak ele alinan zcvkin arastinilma-
sinin ¢ofu zaman kotii goriildiigii dogrudur. @, etkinligin bugiin
dayandig1 ilkclerc uygun degildir. Aslinda mahkum edilimeyen
zevk arastinlmasi, yle tasarlanmigtir ki bazi simirlar igindc on-
dan sézctmemek daha iyi olacaktr. Zatcn, derin olarak, ilk bakis-
ta dogrulanmayan bir tcpki daha az manuksal degildir. Aynca el-
kinligini siirdiiren ilkel bir tepki igindeki zevk erotik oyunun 6n-
goriilen sonucudur. Ama galigmanin sonucu kazangtir; caligma
zenginlestirir. Eger erotizmin sonucu bir ¢ocugun miimkiin olan
dogumundan bafimsiz olarak arzunun perspektifi icinde gézonii-
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ne alinirsa, bu, “kiigiik 6lim”in paradoksal olarak gegerli ifadesi-
nin yanit verdigi bir kayiptir. “Kiigiik 6lim”iin 6liimle, 6limiin
soguk dehsetiyle gok az ilgisi vardir... Ama erolizm sdzkonusu
oldugu zaman paradoks yer degistirmis mi olacakur? Oliim bilin-
ci nedeniyle hayvanla karsi karsiya gelen insan, ondaki erotizm,
organlarin kor giidisiiniin yerinc istemli bir oyunu, bir hesabi,
zevkin hesabini koydugu olgiide, hayvandan uzaklagir.

2.1KI KEZ BUYULU OLAN MAGARALAR

Neandertal Insani’nin gomiitlerinin bizim igin su temel an-
lami vardir: bu gémiitier 6liim bilincinin, trajik bir olayin goster-
geleridir: insanin §liimiin igine batabileccgini, batmak zorunda
oldugunu gosterirler. Ama, iggiidiise! cinsel etkinlikten erotizme
gegisien, ancak bizim benzerimizin, bu ge¢ Yontmatag dcvri insa-
minin, fizik olarak bizden higbir sekilde asagr olmayan, belki de
ve hatta bunu varsaymak gerekir, bizimkine benzer zihinsel yele-
neklerc sahip olan bu ilk insanin ortaya ¢ikitg1 dénem igin emi-
niz.®) Bu ok eski insanin, bazen “yabamil” veya “ilkel” diye ad-
landirdiirmiz bu insanlanin, bize gore zaten yiizeysel olan bu aga-
g1 durumlarim higbir gey kanitlamiyor. (Bilinen ilk resimler olan
o donemin resimleri miizelcrimizin saheserleriyle bazen boy ol-
ciisebilir degiller mi?)

Neandertal Insanr’nin bizimle kargi kargiya gelirken, gorii-
nir bir agag1 durumu vardi. Kuskusuz bizim gibi (atalarinda oldu-
gu gibi) dik duruma sahipti. Ama bacaklarnnin iizerine dogru bi-
raz biikiiliyordu ve zaten insan gibi ylinimiiyordu: yere ayagimin
tabamyla degil arka ucuyla basiyordu, basik bir alm ve gikinti
bir ¢enesi vardi ve boynu bizimki gibi uzun ve ince degildi. Hatla

8) 1lke olarak, okullarimzda yetstiriimig bir geg Yontmatag devri gocugu bi-
zimle aym diizeye ulagmts olurdu.
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onu, maymunlarda ve genelde memelilerde oldugu gibi tiylerle
kapli olarak hayal etmck akla uygundur.

Bu arkaik insanin yokolugu hakkinda, benzerimiz insanin
Ncandertal insaminin iggal ettigi bolgelere yerlegtiginin diginda
genel olarak higbir sey bilmiyoruz; 6rnegin hayranlk uyandiran
veteneklerinin ok sayidaki izlerinin kesfedildigi Vezera vadisin-
dc ve bagka bolgelerde (giiney-bau Fransa'da ve Ispanya’nin ku-
zeyinde) ¢odaldiklarini biliyoruz: sanatin dogusu gercekte, insan
varhginmin fiziksel tamamlanigini izlemigtir.

Caligma belirleyici olmustur: caligmanin etkisi zekay: orta-
ya gikarmestir, Ama tepede insanin tamamlamigi vardir, bizi ay-
dinlatrken, oncelikle oldugumuz varlifa yalmzca faydali bir ¢a-
ligmanin sonucu olmayan bir esrikligi, bir tatmini veren bu insan
dogasi vardir. Sanat yapitinin ortaya ¢ikug: sirada, ¢alisma, insan
liriinde, yiizbinlerce yildan beri vardi. Sonunda, sanat yapiti ta-
mamlandig1 ve galigma, gergek basyapitlarinda kismen faydalihik
kaygisina bir yanittan bagka bir sey haline geldigi zaman, belirle-
yici olan galiyma dcgil oyun olmugtur. Kugkusuz insan 6z olarak
caligan hayvandir. Ama ayn: zamanda ¢aliymayt oyuna doniistiir-
meyi bilmektedir. Sanatla (sanatin dogusu ile) ilgili olarak bunun
altin: giziyorum; insansal, gercekten insansal oyun once bir galig-
maydt, bir oyun haline gelen bir ¢aligmaydi.®) Sonug olarak giril-
mesi zor olan magaralart diizensiz olarak siisleyen muhtesem re-
simlerin anlami nedir? Bu magaralar mcsalelerin gok az aydinlat-
tiklar1 karanlik tapinaklardi; bu resimlerden biiyiisel olarak, res-
mcttiklcri hayvanin, av hayvanimn oliimiinti gergeklestirmek zo-
runda olduklar1 dogrudur. Ama, hayvansal, biyiileyici giizcllikle-
ri, binlerce yildan sonra, her zaman itk bir anlama sahiptir: ¢eki-

9) Bu kitabin simirlan iginde, galismamn ilk, hetirleyict 6zelligini daha agik
hale getiremem.
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ciligin ve tutkunun anlamina, hayret ettiren oyunun, solugu kesen
ve bagar1 arzusunun yoneldigi oyunun anlamina sahiptir.

Her seyden once magara-tapinaklarinin alam gergekte ovu-
nun alantydi. Magaralardaki ilk yer, resimlerin, belki de resimien-
dirmclerin giizelliginin biiyiisel dcgeri oraninda, ava verilmistir
bu resimler giizel olduklart Slgiide etkiliydiler. Ama g¢ekicilik,
oyunun derin ¢ekiciligi magaralarin cok siislii ortaminda Kusku-
suz her seye baskindi ve bu anlamda av hayvanlarinin figiirleri ile
erotik insan figirleri arasindaki ortakli$1 yorumlamamn yeri var-
dir. Hig¢ kusku yok ki, b6yle bir orfakligin higbir gckilde bir yan
tutma ile baglantis1 yoktur. Rastlantiya basvurmak akla daha vat-
kin bir davranistir. Her seyden once, bu log magaralarnin aslhinda,
6ziinde oyun olana, -¢alismayla kars1 karsiya gelen ve anlami her
seyden once ¢cekicilige boyun efme. tutkuya yanit verme olan
oyuna hasredilmis olduklar1 dogrudur. Oysa, genclde, insan figiir-
lerinin tarih-6ncesi magaralarinin duvarlarina resmedilmis vcya
¢izilmig olarak bclirdikleri yere buyur edilen tutku crotizmdir.
Lascaux kuyusunun 6lii insanindan sozetmesek bile bu figiirlerin
¢opunun kalkik penisleri vardir. Disi bir figiir bile agikga arzuyu
dile getirmektedir. Son olarak, Laussel kayaliginin altindaki sif1-
nakta ikili bir imge agtk cinsel iligkiyi gostermektedir. Bu ilk za-
manlarin 6zgiirlitgii cennetscl bir 6zclligi ifade etmektedir. Gelis-
memis ama yalinhklan iginde gii¢lii olan uygarliklarinin savas
bilmemeleri miimkiindiir. Savagi bilmeyen bugiinkii Eskimo uy-
garlidy, Beyazianin gelisinden once, savagin temel dzcllikierine
sahip degildi. Ama tarih-6ncesi Dordogne'un iklimi bugiin Eski-
molar’in yasadif kuzey bolgelerinin iklimine benziyordu. Ve Es-
kimolar’in senlik mizaci kuskusuz ¢ok eski atalarimez olan kisile-
re yabanci dcgildi. Eskimolar, bugiine kadar 6ten kuslarinkinc
benzer sckildc ozgiirce ve sevingle sahip oldukiar cinscl 6zgiir-
liklerini engellemck isteycn papazlara tepki gosteriyorlardi. Kus-
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kusuz soguk, erotik oyunlara, bugiinkii konforun sinirlar iginde
zanncttigimizden daha az zararhdir. Eskimolar bunun kaniti. Ayni
sckilde, kutupsal iklimini bildigimiz Tibet’in yiiksek yaylalarinda
yasayanlar bu oyunlara kendilerini kaptirmmglardir.

Belki de, magaralarda naif izlerini buldugumuz ilk erotiz-
min cenncetsel bir yonii vardir. Ama bu yon ¢ok agik degil. Bu
erotizmin gocuksu safligiyla belirli bir agirhdin zstlastig kesindir.

Trajik... Ve bunda cn ufak bir kugku yok. Ayni zamanda,
oncclikle, komik. Bunun ncdceni crotizm ile 6limiin birbirlerine
bagh olmalaridir.

Aym zamanda giilits ile 6liimiin, giilig ile erolizmin birbir-
lerine bagh olmalandir. ..

Daha dnceden Lascaux magarasimn en dibinde dliime bag-
lanan erotizmi gormiistitk.

Burada tubaf bir ipucu, temel bir ipucu var. Ama kugkusuz
bu dyle bir ipucu ki, ilkin yalmz bagma boyle yiklii bir gizemi
karsilayan sessizlikten -anlasilamayan sessizlikten- sagkina don-
memeliyiz.

Resim, penist kalkik olan bu liiniin bir kus kafasina, bir
hayvan kafasina sahip oldugu olgiide tuhatken ayn1 zamanda o
kadar gocuksu ki belki de bu resimden anlagilmaz bir bigimdc gii-
ling bir yon ¢ikiyor.

BaBirsaklarim yitirirken can gekigen ve goriiniiste bu 6k
adamin dlmeden once dldirdiigii bir bizonun, bir canavarin ya-
kinlig.

Kugkusuz diinyada bu resim kadar giiliin¢ bir korkunglukla
agirlagmis bagka bir resim yoktur; zaten 6ziinde bu resim kavra-
nilainazdr.

Burada, ilk zamanlarda giiliing bir vahsilikle ortaya konan
umul kirici bir bilmece s6zkonusudur. Bu bilmeceyi ¢dzmek ger-
cekten sozkonusu degildir. Ama, onu gdzmeye yarayacak araglar-
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dan yoksun oldugumuz dogru olsa da, gizlenemeyiz; bilmece
mamiza igin vermekiedir.

insani agidan ilk kez ortaya konan bu bilmece bizden, ero-
tizm ve Oliim tarafindan igimizde agtlan ugurumun dibine inme-
mizi istemektedir.

Hi¢ kimsenin, rastlanti sonucu bazi yeralti dehlizlcrinde
gorilen hayvan resimlerinin kokeni konusunda kugkusu yok. Bin-
lerce yildan beri, tarih-6ncesi magaralar ve onlarin resimleri bir
sekilde kaybolmustu: mutlak bir sessizlik ebeditesiyordu. Gegen
ylizythn sonunda kimse, rastlanumn ortaya ¢ikardig1 magaralarin
basdondiiriicii eskiligini diigleyememisti. Yalnizca bu yiizyilin ba-
sinda. biiyiik bir bilim adam olan Abbé Breuil’iin giicii. ilk in-
sanlarin, -tamamecn bizim benzerimiz olan ama gegen zamanin
bilyiikligiiniin bizden ayirdig: bu ilk insanlanin- eserlerinin ger-
¢ekligini kabul cttirdi.

Bugiin, higbir kugkunun golgesinin olmadig: 151k dogdu.
Durmayan bir ziyaretgi akini bugiin yavay yavas birbiri ardina
sonsuz bir geceden disan gikan bu magaralari canlandiniyor... Bu
akin ozelliklc magaralarin en giizeli, en zengini olan Lascaux ma-
garasini canlandwniyor...

Bununla birlikte Lascaux magarasi, hepsinin arasinda, Kis-
men gizemli kalmaya devam ediyor.

Bu aslinda, bu magaranin en derin. en ulagilamaz girinti ¢1-
kinusidir (bugiin dikey bir demir merdiven oraya ulagsmamizi sag-
lryor veya en azindan ayni anda ¢ok az sayrda insanin ulagmasini
saghyor, oyle ki ziyaretgiler buray: bilmiyor veya roprodiiksiyon-
lardan taniyor...); bu resim o kadar zor girilen bir girinti ¢tkintinin
dibinde ki bugiin orast “kuyu” adiyla adlandrilyor ve bu kuyuda
kendimizi cagristirmalarin en ¢arpicisi ve en tuhafi ile kars: karsi-
ya buluyoruz.
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Goriindiigii kadariyla olii bir insan, harcketsiz ve tehlikeli
olan agir bir hayvanin 6niinde uzanmis, devrilmis. Bu hayvan bir
bizon ve ondan kaynaklanan tehlike can gekistigi oranda artiyor,
yaralanmis ve agilan kamindan barsaklar sarkiyor. Goriiniigte, bu
uzanmis insan mizragiyla 6lmekte olan hayvani vurmusg.. Ama
bu insan tam bir insan degil, bir kug kafasi olan kalasi bir gagayla
tamamlaniyor. Bu biitiinliigiin igindeki hicbir scy insamin kalkik
hir penise sahip olmasinin paradoksal yapisini dogrulamiyor.

Sahne bu olgu nedeniyle erotik bir 6zellife sahip oluyor;
bu 6zellik apagik ve agikga vurgulanmis ama anlasilmaz.

Boylece, igine gok zor girilebilen bu girinti ¢ikintinin igin-
de, binlerce yildan beri unutulmus olan bu dram -ama belirsiz bir
bigimde- ortaya gikiyor: yeniden ortaya gikiyor ama karanliktan
cikmiyor. Agida gikiyor ve buna ragmen gizleniyor.

Ortaya ¢iktu@e anda gizleniyor...

Ama bu kapah derinligin iginde, paradoksal bir uyum. bu
ulagilamaz karanfikta kendini belirttigi oranda agir olan uyum or-
taya cikiyor. Bu temel ve paradoksal uyum 6liimiin ve erotizmin
uyumudur.

Kugkusuz bu gergek higbir zaman kendini gostermekten ge-
ri durmamistir. Bununla birlikte, bu gercek kendini gosterirse, giz-
lecnmesi devam eder. Hem 6liimiin ve hem de erotizmin 6zii budur.
Aslinda her ikisi de gizleniyor: onaya ¢iktklan an gizleniyorlar...

Diisiincelerin diizensizlidini saglamak i¢in bundan daha
karanlik. bundan daha tyi yapilmig bir geliski diisiinemcyiz.

Zaten bu diizensizlige daha uygun olan yeri diisiinebiliriz:
higbir zaman iginde oturulmamis olmasi gereken ve hatta tam
olarak insansal olan ilk zamanlarda terkedilmis olmast gercken
bu magaranin kaybedilen derinligi.(!® (Atalarimizin. bu kuyunun
derintiklerinde kayboldugu zamanda, her seye ragmen oraya ulas-

10) Zamanimizdan asa@ yukari 15000 yil once.
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mak isterken iplerin yardinuyla bu kuyuya inmeleri gerekiyor-
du...)D

“Kuyu bilmecesi” kugkusuz biimecelerin en agin, tiiriin
bilmccelerinin en trajidi. Bu bilmecenin dogdugu gegmis, bilme-
cenin, ilk olarak agirs karanliginin carpic: oldugu terimicrle orta-
ya kondugu olgusunu hesaba katar. Ama sonunda, iginc niifuz
edilemeyen karanlik bir bilmecenirt temel 6zelligidir. Eger bu pa-
radoksal ilkeyi kabul edersek, temel bilmeceye ¢ok tuhaf ve gok
miikemmel bigimde vanit veren bu kuyu bilmecesi, en eskisi ol-
dugu ve cski insanligin gimdiki insanlia sundugu bilmece oldu-
gu igin, kendi igindc cn karanlhig: oldugu igin, aym zamanda en
fazla anlamla yiikli olani olabilecektir.

insanin diinyaya gelisi, ilk ortaya ¢ikigi kendi goziinde, ilk
gizemle afirlagmis degil midir? Bu gizemi aym zamanda erotiz-
me ve dliime baglaimyor mu?

Aym anda hem tcmel olan ve hem de ¢ok iyi bilinen ve bu-
na ragmen insanin yapisi nedentyle dzde gizli kalan bir baglam-
dan bagimsiz olarak en giddetli bigimiyle ortaya konmusg bir bil-
meceyi getirmenin bog oldudu bir gercektir.

Baglam, insan tini gizlendigi dlgitde gizli kahr.
Bana gore, “olabilirin en ucu” olan ulasilamaz derinlikte bagdén-
diiriicii bigimde ortaya ¢ikan geligkiler &niinde gizlenmis.

Ozellikle sunlar:

Giilmcyen maymunun algakhig:...

“Diigmeleri ¢o6ziilmis bir karm1” olan bir giiliisiin yinc de
sarstiffs, insanin sayginhgu...

Oliimiin olusturdugu trajigin zevkle ve giiliigle olan sug or-
takligr...

Dik durugun ve ¢omelmeye badli anal acilisin 6zden zith-

Bt...

1) Lascaux magarasinda bir i p pargas: bulunmustu.

32



IKINCi BOLUM
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(Antik ¢cagdan giiniimiize)






I
DIYONIZOS VEYA ANTIK CAG

1. SAVASIN DOGUSU

Cogu zaman Eros adim atfettigimiz esrimelerin trajik bir
anlami vardir. Bu anlam 6zellikle kuyu sahnesinde ortaya ¢iki-
yor... Ama ne savag, ne de kolelik tamamlanmis insanhigin ilk za-
manlannda goriilmcez.

Geg Yontmatas devrinin bitimine kadar savas bilinmiyor-
mus gibi goriiniiyor. Insanlarin birbirlerini sidiirdiikleri kavgala-
rin ilk belirtileri, orta taggagit!2) adinin gosterdigi ara donemlerde
goriilmektedir. Bir Ispanyol Levanteninin kayaya oyulmus resmi,
ok¢ularin agirt gerginlikteki bir kavgasim gostermektedir.(!3) Bu
resim goriindiigii kadariyla bizden hemen hemen onbin y1l 6nce-
sine aittir. Yalntzca bundan sonra insan toplumlarinin kendilerini
savas pratifine siirckli olarak adadiklarmn: da ekleyelim. Bununla
birlikte, Yontmatas devrindeki cinayetin, bundan bireysel cinayeti
anliyorum, bilinmis olmasinin gerektigini diisiinebiliriz. Ama yo-
kolmayr amagclayan silahli gruplarin zitlagmas: o kadar sorun ol-
mamistir. (Giiniimiizde hala bireysel cinayet, istisnai olarak,
Yontmatag devri insanlari gibi savasa yabanci Eskimolarin igidir.
Oysa Eskimolar, Fransa'da resimli magaralarimizin insanlarinin
yasadi1 bolgelerin iklimine benzeyen soguk bir iklimde yasiyor-
lar))

{lk zamanlardan itibaren, ilkel savasin bir grubu diger bir
grupla kargi karsitya getirmesi olgusuna ragmen bagtan sistemli

12) Orta taggagi, yontmalas devri ile cilali tag devri arasindadir,
13) Bu resmi Erotizm’de kullandim. Ed. de Minuit, levha no.VIII s.112.
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bir bigimde yiinitilmedigini diisiincbiliriz. Zamammizda yeniden
bulunan ilkel bigimlerlc savas hakkinda dcgerlendirme yaptigi-
mizda bulunacak maddi bir yarann s6zkonusu olmamasi gerekli-
gini gormekteyiz. Kazananlar kaybedenler grubunu yokediyorlar-
d1. Savaglann sonunda geriye kalan diismanlan esirleri ve kadin-
lar1 toptan Oldiiriiyorlardi. Ama kuskusuz her iki cinsiyetteki geng
cocuklarin galipler tarafindan evlat edinilmis olmalan gerekir ve
savag bittikten sonra galipler bu evlatliklari kendi 6z gocuklariyla
aym diizeyde gormiis olmalan gerekir. inanabildigimiz 6lgiide,
modern ilkellcrin uygulamalarina bakngimizda, savasin tek mad-
di yarannin kazanan grubun daha sonraki biityiimesi oldugunu go-
riyoruz,

2. KOLELIK VE FAHISELIK

Cok sonralari -ama bu degigimin tarihi hakkinda higbir scy
bilmiyoruz- galipler esirleri kdlelige indirgeyerek onlar kullanma
olanagini farkcttiler. Caligma gii¢lerinin artigimin ve grubun varl-
gim siirdiirmesi igin gerekli cabanin azaligimn olabilirligi hemen
goriildi. Cilal tag devrinde geligen hayvancilik ve tanim boylece
savagcilarin gorece aylakligina izin vcren bir el emegi artigindan
yararland1. Seflerinin de tam aylaklig1 da boylece gergeklesti.

Savasin ve koleligin geligine kadar ilk uygarhk, temelde
esit olan Ozgir insanlarin etkinligine dayamyordu. Ama savastan
kolelik dogdu. Kélelik toplumun birbirine zit simiflar halinde bo-
liinmesinde rol oynadi. Savasgilar, bagta yasamlarini ortaya koy-
ma, daha sonra benzerlerinin yagamim ortaya koyma kogsuluyla
savay ve kolelik araciliiyla biiyiik zenginliklere kavustular. Ero-
tizmin dogusu, insanhigm ozgir insanlar ve koleler olarak boliin-
mesinden dncedir. Ama erotik zevk, kismen, toplumsal statiiye ve
zenginlie sahip olmaya bagli olmustur.

Ilkel kosullarda, crotik zevk, crkeklerin gekiciliginin, fizik-
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sel piiciiniin ve zekasinin ve kadinlann giizelliginin ve gengligi-
nin sonucu olmugtur. Kadinlar igin giizellikleri ve genglikleri be-
lirleyici olarak kalmugtir. Ama savastan ve kolelikten dogan top-
lum aynicaliklarin 6nemini artimmustir.

Ayricaliklar, crotizmi bireysel giice ve zenginlifc bagimit
bir duruma getirerek ve onu sonunda yalana adayarak, fahigeli8i
crotizmin normal yasami haline getirmigtir. Burada hataya diig-
memeliyiz: tarih-6ncesinden klasik antik ¢aga kadar, cinsel ya-
yam savas ve kolelik nedeniyle yoldan sapmis ve donmiistiir. Ev-
lilik, gerekli olan ¢ocuk dofumu boliimiini kendine ayirmugtir.
Bu boliim, erkeklerin 6zgiirliigii onlari evden uzaklastirdiklar: 6!-
¢lide daha agir bir is haline gelmistir. Giiniimiizde, insanhk so-
nunda yeni yeni diize ¢ikiyorsa...

3. CALISMANIN ONCELIGI

Uzun dénemde temel bir olgu ortaya gikiyor: insanlik,
yontmatasin sefaletinden ¢ikarken ilk zamanlarin bilmedigi kotii-
liklerle kargilasti. Goniniigte, savag pratiinin baslangici yeni za-
manlarin basina isabet cdiyor.t) Bu konuda acik olarak higbir
sey bilmiyoruz ama savasin sahneye girisi, ilke olarak, maddi uy-
garlidin geriye gidisini gostermis olmalidir. Yirmibin yil siircn
ge¢ Yontmatasin hayvan resmi sanati kayboldu. En azindan ‘fran-
co-cantabrigue'(!3) bolgesinde kayboldu: higbir yerde bu kadar
giizel, bu kadar biiyiik higbir sanat eseri olmadi. En azindan bi-
zim bildigimiz kadanyla...

Insan yagsamy, ilk yalinliktan ¢ikarken, savagin lanetli yolu-
nu izledi. Yikici savagin, algaltict sonuglari olan savagin, kolelige

14) Orta taggaft Yontmatay devrinin sonlarinda ve kuykusuz Yontmatag'dan
Cilali Tay'a gegistir.
1S) Fransa'nin giiney-batist ve [spanya’mn kuzeyi.
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ve ayrica fahigelige('®) gotiiren savagin lanetli yolunu,

XIX. yitzyilin ilk yillarindan itibaren Hegel bunu gdster-
meye ¢aligti: savagin kolelikten kaynaklanan sonuglarinin aynt
zamanda faydal yonleri vardir.(17) Hegel’e gore, bugiinkii insanin
ilk zamanlanin savas: aristokrasisi ile ¢ok az ortak ydnleri vardr.
Bugiinkl insan ilke olarak ig¢idir. Zenginler ve genel olarak ege-
men simflar da cahigiyorlar. En azindan 6lgiilii olarak gahsiyor-
lar...

Her durumda, galigmasiyla diinyay: degistiren savagqt de-
gil kole olmugtur ve caliymanin 6ziinde degistirdigi de kole ol-
mugtur. Calisma koleyi, kole uygarligin zenginliklerinin tek bagi-
na gercek yaraticisi haline geldigi 6lgiide degigtirmislir: ozellikle
zeka ve bilim, kolenin oncelikle efendilerin buyruklarina yanit
vermek igin gahigirken gostermekle zorunlu oldugu ¢abanin mey-
veleridir. Boylece galigma insam dogurdu. Caligmayan, ¢aligma
utancinin yonlendirdigi kist, eski diizenin zengin aristokrati veya
zamanimizin rantgist kalintidan bagka bir sey degillerdir. Simdiki
diinyanin yararlandig: zengin sanayi, boyun egen kitlelerin, cilali
tag devrinden beri kdlelerin ve isgilerin olusturdugu mutsuz go-
gunlugun binlerce yillik galigmasinin sonucudur.

Bundan bdyle diinyada belirleyici olan ¢aligmadir. Savag
her seyden once sanayi sorunlarini, yalnizca sanayinin belirledigi
sorunlan ortaya koyar.

Ama giiciinii savagtan alan aylak ve egemen simf bugiinkii
¢okiintiisiine gelmeden once, aylakligi, 6neminin bir kismini on-
dan ¢ekip aldi. (Sikic1 gabay), galigmanin gerekli ¢abasini bagka-
larina birakan kim olursa olsun sonunda, gergek bir lanet onun

16) Eger bagta fahigelik muilaka algaluc: bir bigim olmasa da (dinsel fahige-
likte, kutsal fahigelikte oldugu gibi) kolelik sefaletinden itibaren hemen
al¢aiuct fohigeli ge viagmsur.

17) Tinin goriingiibitimi (1806).
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tizerine ¢ullamyor). Her yerde aristokrasi kendiliginden kendini
hizlica ¢okiintiiye birakmaktadir. Bu, XIV. yiizyilda Tunuslu bir
Arap yazarn formiillestirdigi bir yasadir. Ibni Haldun igin, savag
palipleri kendilerini gehir yagamina birakiyorlar ve bir giin daha
scrt yasamlarinin onlan savagin gereksinimleri diizeyinde tuttugu
poeebeler larafindan yenilgiye ugratiliyorlar. Ama bizim bu ilkey:
daha genis bir alana uygulamamiz gerekiyor. Genel kural olarak,
uzun siirede, zenginliklerin kullammi en yoksullara daha biiyiik
hir enerji veriyor. En ¢ok zengin olanlar 6nce maddi kaynaklarin
uistiinliigiine sahipler. Romalilar, uzun siire askeri teknigin onlara
sagladifs avantaj nedeniyle egemenliklerini siirdiirdiiler. Ama,
Barbar tarafta savaga daha biiyiik bir uyumun olmas: ve Romal-
larda asker sayisinin azalmasi nedeniyle bu avantajin azaldif giin
geldi.

Ama, savaglarda askeri {istiinliigiin yalnizca bagta anlam
vardir. Stirekli bir avantajla saglamlagtinilan verili bir maddi uy-
garhigin simirlan iginde, yoksul siniflar, maddi gii¢lerine ragmen
aynicalikh simflarda eksik olan ahlaksal bir gtigten yararlanirlar.

Simdi hig kugkusuz 6nemi ikinci derecede olan ...ama An-
tik cagda onemli bir yeri, bugiin kaybettigi bir yeri tutan erotizm
sorununu ele alfnaly1z.

4. ASAGI SINIFLARIN DINSEL EROTIZMIN

GELISIMI ICINDEKI ROLU UZERINE

Antik ¢agda erotizmin anlami oldugu 6lgiide, insan etkinli-
g1 iginde rolii olduu 6lgiide, bu rolii oynayanlar her zaman aris-
tokratlar -bu donemde zenginlik ayricalifina sahip olanlar- olma-
mugtir. Hatta erotizm, her seyden 6nce, malsiz-milksiizlerin din-
sel galkantisimin karanlikta ortaya gikardig seydi.

Kuskusuz zenginlik rol oynuyordu. Bu rol degigsmez bi-
¢imler sozkonusu oldugu 6lgiideydi: evlilik, fahigelik, kadinlara

39



sahip olmay: paraya bagimli kilmaya yoneltiyordu. Ama, antik
erotizmin bu goriiniimii i¢inde, oncelikle dinsel erotizmi ve Hzel-
likle Diyonizos'un icki alemli dinini ele almak zorundayim. Di-
yonizyak mezhebin sinirlan iginde, ilke olarak para rol oynami-
yordu veya ikinci derecede rol oynuyordu (bedendeki hastalik
olarak), Diyonizos'un icki alemlerine (orjilelere) katilanlar ¢ofu
zaman malsiz-miilksiiz insanlar, hatta bazen kélelerdi. Zamana ve
yere gore, toplumsal sinif ve zenginlik degisim gosterdiler... (Bii-
tiin hakkinda bilgi edinmemiz ¢ok yenidir. Ama hig¢bir zaman bu
konuda kesin bilgimiz olmamustir).(1&)

Higbir zaman, bir biitiinligii olmamig gibi goriinen diizen-
siz bir etkinligin genelde sahip oldufu 6nem iizerinde kesin hig-
bir sey sdyleyemeyiz. Birlesik bir Diyonizos kilisesi olmamistir
ve sonug olarak torenler zamana ve yere gore defismistir. Zaten
bu térenler hakkinda belirsiz bir bilginin diginda bir bilgimiz yok.

Hig kimsenin sonradan gelenleri bilgilendirme kaygisi ol-
mamus. Hatta hi¢ kimse bunu istenen kesinlikle de yapamazd.

Ancak, kuskusuz, imparatorlugun ilk yiizyillarindan once,
en azindan zevk diigkiinii aristokratlarin mezhepler iginde rolleri
olmadigini soyleyebiliriz.

Bagslangicta, Eski Yunan'da, goriindiigii kadanyla, Bakiis
senliginin aksine zevk verici erotizmin agilmasi anlami vardi. Di-
yonizyak uygulama énce siddetli bir bigimde dinselds, 6nce yaki-
c1 bir hareketti, kaybedilmig bir hareketti. Ama bu hareket, biitii-
nii icinde, o kadar yanlig tanindi ki, Grek tiyatrosu ile Diyonizos
mezhebi arasindaki baglan belirlemek zorlagti. Bir sekilde traje-
dinin kokeni bu giddetli mezhebe baglamyor gibi goriinse buna
sasiramayiz. Diyonizos tapinmasy 6z olarak trajikti. Ayn1 zaman-

I18) Eski Yunan'da, en azindan, zenginligin desteklemedigi dogumun yasal
yonii yaktu.
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du erotikd, esritici bir diizensizlik i¢cindc crotikti ama Diyonizos
tapinisinin erotik oldufu olgiide trajik oldugunu da biliyoruz...
Ayrica her seyden dnce bu tapinig trajikti ve trajik bir korkungluk
i¢inde erotizm bu tapinisi igeri gokmugtur.

5. EROTIK GULUSTEN YASAKLAMAYA

Insan kafasi erotizmi gozoniine getirdigi andan itibaren te-
mel gii¢ligi ile karsi karsiya gelmistir.

Erotizm bir anlamda giiliingtir...

Erotik anigirmanin her zaman alayciligi tahrik etme giicii
vardir.

Hatta Eros’un gozyaglarmdan sozetmekle, biliyorum, gii-
lige neden olabilirim... Eros aynr oranda trajiktir. Ne soyleyeyim?
Eros her seyden dnce trajik tanridir.

Eski insanlanin Eros’unun ¢ocuksu bir goriiniimiiniin olma-
st gerektigi de bilinmektedir: geng bir gocupun goriinimiine sa-
hipti.

Ama ask sonunda giildiirdiigii oranda kayg: verici degil
midir?

Erotizmin temeli cinsel etkinliktir. Oysa, bu etkinlik bir ya-
saklama darbesine maruz kalmaktadir. Bu anlasilmaz bir seydir!
ask yapmak vasaktir! Bunu gizlice yapmadikga.

Ama bunu gizlilik iginde yaparsak, yasak, yasakladi1 seyi
hem hiiziinlendirici('® ve hem de tannisal olan bir 1g1kla aydinlatir
ve degistirir.

Yasak, dokundugu seye, kendi 6zelligini verir. Cofu za-
man, bacaklart ayirma egilimini hissettigim anda bile, aksine sin-
sice tahrik olup olmadigimi kendi kendime soruyorum!

Yasak, dokundugu seye, kendi iginde yasak eylemin sahip

19) Miistehcenligin aydinlatmasi, cinayetinki gibi ig kararticidr.
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olmadig1 bir anlam verir. Yasak, onsuz eylemin bastan ¢ikaran
kotii 1g1ga sahip olmadig yasaga kars) gelmeye baglamyor... Bii-
yiileyen sey yasaga karsi gelmedir...

Ama bu 151k yalmzca erotizmin ortaya ¢ikardigr 51k degil-
dir. Bu 11k, tam giddetin, oliimin kurbamn girtlagim acug ve -
yasamini sona erdirdigi- siddetin eyleme gegtigi her defasinda
dinsel yagami aydinlatir.

Kutsal!..

Oncelikle, bu sézciigiin heceleri boguntu ile yiiklidiir, on-
lara yiiklenen agirlik kurban etmedeki 6limiin agicligidir.

Tiim yasanmumiz 6liimie yiiklidiir...

Ama, kesin oliim, bendc, tuhaf bir zaferin anlamina sahip-
tir. Isigiyla beni yikar ve igimde sonsuzca neseli olan giiliigii agar:
yokolusun giiliigiini!..

Bu birkag tiimce iginde, 6liimiin varli1 yokettigi anin igine
kapanmasaydim, iginde gergekten dlmeden, bir zafer duygusuyla
yigilip kalacagim bu “kiigiik olim“”den sozedebilecek miydim?

6. TRAJIK EROTIZM

Sonunda, erotizmin iginde, onda nceden gordiigiimiizden
daha fazla bir ey vardur.

Bugiin hig kimse, erotizmin, esirimsi bigimle.1nin otesinde
derinliginin cehennemsel oldugu kagik bir diinya oldugunu far-
ketmemektedir.

One siirdiigiim ve dliimiin ve erotizmin baglantisini onay-
layan gonige lirik bir bigim verdim. Sunun iizerinde duruyorum:
erotizmin anlame dik bir derinligin iginde verilmezse, bizden ka-
¢ar. Erotizm oncelikle en heyecan verici gergektir ama ayn1 za-
manda daha az olmamak iizere cn ifreng gergektir. Psikanalizden
sonra bile, erotizmin geligkili yonleri bir sekilde sayisiz bir bigim-
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de ortaya ¢ikmaktadir: derinlikleri dinseldir, korkungtur, trajiktir,
hala itiraf edilemezdir. Kuskusuz bu derinlik tanrisal olduge 6lgi-
de bu niteliklerin siddeti artmaktadir...

Biittinliikleri igindc insanlar1 simirlayan bu yalinlagtirilmig
gergegi gozoniine getirdigimizde, bu gergek iginde kaybolan kigi-
nin titredigi korkung bir labirenttir. Erotizmin gergekligine yak-
tagmanin tck yolu titremedir...20 Tagkinliklarin1 Lascaux maga-
rasinin kuyusu igine gomilen resme baglayan tarih-6ncesi insan-
fan bu gergegi biliyorlardi. 2D

Fikirlerint, kendi cocuklan yerine, disleriyle canli oglaklari
parcalarken, yerken Bakhos rahtbelerinin fikirlerine baBlayabilen
Diyonizos mczhebindekiler bunu biliyorlardi...(22)

7. YASAGA KARSI GELMENIN VE

SENLIGIN TANRISI: DIYONIZOS

Bu noklada, erotizmin dinsel anlami iizerinde agiklama
yapmak istiyorum.

Erotizmin anlami, erotizmin dinse! anlamin1 gormeyen ki-
yiden kagar!

Buna karsilik, dinlerin biitiinsellik anlami, dinin erotizmle
olan anlamim go6zard: eden kisiden kagar.

Oncelikle din hakkinda, bana gére,23) §ziinc ve kékenine
yamt veren imgeyi vermeye ¢alisacagim.

Diger eylemlerle suglu cylemleri, tam olarak yasak cylem-

20) Bkz. s. ve 5.17

21) Bkz. 5.19

22) Simdi belki de yanhy anlagildim... Ama daha fazla beklemeden okuyucu-
yu kitabimin béliimlerine gonderiyorum.

23) Diyonizyak dinin biitiininiin anlatiminin bir anlam kazanmasj, yalmzca
dinin anlami ézerinde bu ilkenin olumlanmasindan sonradir.
Genel olarak, dine, eylemlerin degerini sonuglarina bagimh kilan ahlakin
anlamin vermek beylik bir diigiincedir. Ama dinin iginde, eylemlerin bz
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leri kargi karsiya getirmek dinin 6ziinde varolan scydir.

Dinsel yasak ilke olarak belirli bir harcketi uzakta tutuyor
ama ayni zamanda bu uzakta tuttugu harekete de bir deger verebi-
lir. Hatta bazen yasag delmek, ona karsi gelmek miimkiindiir ve-
ya gercklidir. Ama her seyden once, yasak reddettigi seyin -ge-
nelde tehlikeli olan- degerini yonlendirir; genel hatlaniyla bu de-
ger, Yaranhg'n birinci bolimundeki ‘yasak meyve'nin degcridur.

Bu deger senliklerde vardir. Bu genlikler sirasinda, genelde
dislanan geye izin verilir, hatta bu scyin yapilmasi zorunlu olur.
Senlik zamamndaki yasaga karsi gelme senlifc tam da olaganiistii
bir yon, tanrisal bir yon veren seydir. Tanslar iginde. Diyonizos
oz olarak yeniipc baghdir. Diyonizos senligin, dinsel karg1 gelme-
nin tannsidir. Diyonizos gogu zaman sarap ve sarhoglugun tanrisi
olarak goriiliir. Diyonszos sarhos bir tanndir. tannsal 6zii ¢ilginhk
olan bir tanridir. Ama, ¢ilginhigin kendisi de tannisal 6ze sahiptir.
Burada tannisal, akhn kuralini reddetme anlamina gelmektedir.

Dint yasaya, akla baglama aliskanlifimz vardir. Ama ge-
nel olarak dinleri olusturan seyi gozoniine alirsak bu ilkeyi red-
detmemiz gerekir.

Kuskusuz din vardir, hatta bozguncu bir taban iistiindedir:
yasalanin gozleminin disina ¢ikar. En azindan yonlendirdigi sey
agirilikur, bu kurban etmedir, esrimenin tepesi oldugu senliktir. 24

olarak dogrudan bir degerler:, kutsal bir degerleri vardir. Kuskusuz (bu,
genig bir 6l¢ekte rol oynar) kutsal bir degere faydalilik yoninde (bu anda
bu defer bir giice benzelilmektedir) sahip olmak miimkiindir. Ama rtke
olarak kutsal degerin de dogrudan bir degeri vardir: tam da faydali deger-
den nihai degere gectifimiz bu doniisiim aninda degeri vardir; daha son-
raki etkisinden bagimsiz deger, temel olarak estctik degerdir.

Kanl sorunun konumunu gérmiiglir ama kugkusuz olumlamasinda bir ka-
¢tg vardir (konumunun yargilamada faydahlk izerinde, faydaliifa kargl
onceden gelen uyumu varsaydigin gdrmediysc).

24) Hizh bir anlalimda olaylan bitiinliikleri i¢inde gostermek zorundayim.
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8. DIYONIZYAK DUNYA

Dinsel erotizmden ¢arpic1 bir gériintd vermek isterken, agi-
n bir karmagpkligia sahip digiincelere siiriiklendim. Erotizm ile
dirlerin iligkileri sorunu, bugiiniin yasayan dinlerinin genelde bu
iligkileri yadsimakla veya diglamakla yetindikleri 6lgiide daha da
agirlasmaktadir. Dinlerin kékeninde 6z olarak erotizm dinsel ya-
yama bagl iken dinin erotizmi mahkum ettigini kabul etmek basit
bir goriistiir. Modern uygarliklarimizin bireysellesmis erotizmi-
nin, hatta bu bireysel 6zelligi nedeniyle, erotizmin diizensizligi-
nin dinsel anlamiyla zitlagan nihai mahkum etmenin diginda, onu
dine baglayan higbir seyi yoktur.(25)

Bununla birlikte bu mahkum etme dinlerin tarihinde yer
alir: olumsuz olarak goriiniir ama goriinir. Bu goriigiimiin baglan-
dig1 geligmeyi bagka bir yapita birakmak zorunda kalarak (kag:-
nilmaz felsefik 6zelligi nedeniyle) burada bir parantez agiyorum.
Aslinda insan yagsaminmn belirleyici anina geliyorum. insanlar di-
nin erotizmini reddcderck onu faydalt ahlaka indirgemislerdir...
Kutsallik 6zelligint yitiren erotizm igreng halc doniigmiigtiir.

Simdilik Diyonizos mezhebi iizerine olan gériisierden, din-
sel crotizme en dikkate deger bigimini veren oldukga siirekli
olanZ® yygulamalardan bildigimiz seylerin huzli bir agiklamasina
ge¢mekle yetinecegim.

Kuskusuz, 6ziinde bile, saf olarak mitolojik veya ritiiel bir

25) En kotii olasiikla, Hiristiyanhga (en azindan Hiristiyanligin z1it: seytana
tapmaya) erotik bir ilginglik atfeden belirsiz kahntilar vardir: ama Seyta-
na tapma, Huysmans 'dan sonra, onun XIX. yiizyilin sonunda kilaplarinda
betimledigi glincel degerini yitirmigtir. Bildigim kadanyla kalinular artik
tecimscl olarak orgunize edilcn komedilerden bagka bir sey degiller.

26) En azindan bin y1l sozkonusu. Dier taraftan V1. yiizyilm diyonizminin
¢ok eski adetleri silirdirmesi muhtemeldir. Daha 6nce atifia bulundugum
seytana tapmanin biitiin olarak Diyonizos tpiniginin bir devamina bag-
lanmas) mimkiindiir.
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varolugtan itibaren s6zkonusu olan bir saplantinin inatla varligini
siirdiirmesidir. Diyonizos yasaga karst gelmenin ve esriinenin ve
¢igmhgin tannst olmustur. Soyledigim gibi ayni zamanda esri-
menin ve ¢tlginhidin tanrisiydi. Sarhosluk, icki alemi, crotizm, de-
yonleridir. Bu sarhos figiiriin daha tizerinde 1arimsal, arkaik bir
tannsalligi ayirdettigmiz dogrudur. Bu figiir, en eski goriiniimii
icinde, kdylii yasamina baglanan maddi, tarimsal kaygilara bagla-
niyor. Ama (arlalarin ¢aliganinin kaygisi onu sarhoglugun ve deli-
ligin dizensizligine kapilmaktan ¢ok c¢abuk alikoymugstur. Diyo-
nizos basta sarap tanns: degildi... Bag kiltiri VI. yizyilda ¢ok
kisa siire iginde clde ettifi 6neme Eski Yunan’da sahip degildi...

Diyonizyak ¢ilgmlik kurbanlarmin g¢ikarini gézeten sinirh
bir ¢ilginhiktir: 6lim ancak gok ender olarak ¢ikig olur... Menad-
lar'in ¢ilginhigr Gyle bir dereceye ulasmstir ki yalmizca canli ¢o-
cuklarin, kendi 6z gocuklarinin pargalanmas: bu diizensizliklerine
yamt veriyor goriinmektedir. Kuskusuz bu tir aginliklann gercek-
ten ayinferde oldufunu onaylayamayiz. Ama ¢ilgin Menadlar
kendi gocuklarimn yerine, oglaklarn -can ¢ekigsme gigliklart be-
beklerin aBlayislarindan ¢ok az farkl olan oglaklari- pargalhiyor-
lard.(2"

Ama Bakhos’larin bosalimiat bilsek de, bu bosalimin ge-
lismelen iizerinde kesin higbir sey bilmiyoruz. Diger unsurlarin
buna baglanmasi gerekirdi. Balkan paralarinin iizerinde bulunan
resimler, aleme (orji) dogru bir kayis yoniinde ger¢eklesen diizen-
sizlifi tasarlamamiza yardim etmcktedir. Bu paralar yalnizca
Bakhos’larin arkaik bir yonunii gostermektedir. Art arda gelen
ylzyillarin vazolan iizerindeki resimler kuraldisilig: temel olan

27) Ben ¢ocukken, cvin oniinde kasabin bigagiun bogazladig1 oflaklarm hig-
keriklarint korku iginde duyuyordum.
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bu ayinlerin ne oldugunu gormemize yardim etmektedir. Bu geci-
kcn resimler diger taraftan, i¢inde ilk zamanlarin insantik-digs
siddetinin kayboldugu bir gelismcyi kavramamiza yardumci ol-
maktadir: Pompei’deki Gizemler villasimin giizel resimleri birinci
yitzyildaki incelmis sercmonilerin ulastigi parlakligs tasarlayabil-
memizi saghyorlar. Titus-Livius’un anlatig 1.0. 186 yilindaki
kanli basurma hakkinda bildigimiz sey, giigsiizlestirici yabanci
bir etkiyi engelleme amacindaki bir politik harekete temel olma
hizmeti goren kugkulu suglamalardan olugmaktadir. (italya'da,
Diyonizos mezhebinin, Latin bir Diyonizos’a, Liber Tanrisina
ragmen bir dofu olgusu goriiniimii vardir.) Tacititus'un savlar
vcya Petronius’un anlatilari, en azindan kismen, Diyonizyak pra-
tigin basit fuhug bigiminde hozulduguna inanmamiza yolagmak-
tadir.

Bir taraftan, imparatorlugun ilk yiizyillarinda, Diyonizm’in
sayginliginin onda Hiristiyanlhigin tehlikeli bir rakibini gorecek
kadar biiyiik oldugunu bildigimizi zanncdiyoruz. DiBer taraftan,
uslanmig bir Diyonizm’in, uygun bir Diyonizm’in gecikmis varls-
£1, anlagiimazlik korkusunun Diyonizos yandaglanimn ilk zaman-
larin sertligi ile zitlagmaya gotiirdiigiinii gosteriyor gibidir.

47



I
HIRISTIYANLIK DONEMI

1. HIRISTIYANSAL MAHKUM EDISTEN

HASTALIKLI TASKINLIGA (VEYA

HIRISTIYANLIKTAN SEYTANA TAPMAYA)

Erotizmin tarihi iginde Hiristiyanhgin rolii su olmugtus:
crotizmi mahkum etmek. Hiristiyanhk diinyay1 yonettigi olglide
onu erotizmden kurtarmaya ¢aligmigtir.

Ama nihai sonuca ulagymak isterken kugykusuz kafamiz ka-
rigt1.

Hiristiyanlik bir anlamda galigma diinyasina uygundu.
Zevkin aleyhinc galismaya deger verdi. Kugkusuz cenneti dogru-
dan ve aym zamanda sonsuz tatminin krallig1 halinc getirdi...
Ama bu cenneti bir cabanin nihai sonucu olarak gdsterdi.

Hiristiyanlik bir anlamda ¢abanin gelecekleki sonucundan
-oncelikle eski diinyantn ¢abasinin sonucundan- galisma diinyasi-
nin girig pargasini olugturan bir kdpriidiir.

Eski diinyanin iginde, her giin biraz daha fazla, dinin ama-
cinin, nihai sonuca cn iist degen veren ve bu degeri anltk olgular-
dan yoksun birakan dliimden sonraki yasam oldufunu gordiik.
Ama Hiristiyanlik bunda israr etti. Anlik zevke nihai sonuca gore
artik, bir sugluluk anlamindan bagka bir gcy birakmadi. Hiristi-
yanlk perspcktifinde, erotizm nihai sonucu tehlikeye atiyor veya
en azindan geciktiriyordu.

Ama bu egilimin tersi de vardir; Hiristiyanlik yakici ozelli-
ge, mahkum etmeyle ulagmistur.

Seytana tapmada da ayn: scyler olmustur. Hiristiyanhgin
yadsinmasi olan seytana tapmanmin Hinstiyanhk dogru goriindiigii
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olgiide bir anlami olmugtur. (Bununla birlikte sonunda, Hiristi-
yanligin yadsinmasi, unutulusun ardina diisiilmesiyle uyum igin-
<e olmugtur.)

Seytana tapmanin -6zellikle Ortacagin sonuna dogru ve da-
ha sonra- bir rolii olmustur ama kokeni onu yasayabilirlikten ali-
koyuyordu. Erotizm zorunlu ofarak bu drama bagland:. Seytana
tapma kagimulmaz olarak, seytanin kurbani oldugu lanetlemeden
sonta, yandaglarim da ona garpan kétii talihe adadr. Kuskusuz
yanlishik olanag: rol oynadr: seytanin sans verme giicii varmug gi-
bi goriiniiyor. Ama bdyle bir goriintii sonunda umut kirici olmug-
tur. Engizisyon yanilgidan kurtarma giiciine sahip olmustur.

Onsuz erotizmin kaginilmaz olarak zitt1 olan kétii sansa sa-
hip oldugu yans ancak dolambagli yollarla aranabilirdi. Ama ero-
tizm dolambacgh yollara bagvurunca biiyiikligiinii yitirdi: aldat-
macaya indirgendi. Uzun siirede erotizmin aldatmacasi onun 6zii
oldu. Diyonizyak erotizm -kismen sadist olan her erotizm gibi-
bir olumlamaydi ama bu géreceli aldatmacamn iginde, olumlama
dolambagh yollara sapt1.(28)

2. EROTIZMIN RESIMDE YENIDEN

ORTAYA CIKMASI

Ortagag erotizme resimde yer verdi: onu cchennemin igine
att1!(2% Bu d6nemin ressamlar Kilise igin ¢aligtyorlardi. Ve Kili-
se icin erotizm giinaht:. Resmin erotizmi igine sokacag tek du-
rum mahkum etmeydi. Yalnizca cehennem tasarimlan -kotii ola-

28) Ama biyiik bir istisna var: Sade.

29) Cehennemin resimdeki temsiline baktmz. Dante’nin kendisi de erotizmi
cehcnnemin igine atti. Ama Dante 'nin giirindeki Paolo ve Francesca ce-
hennemin dibinde yiice agka ulagtyorlar.
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silikla giinahin tiksindirici imgeleri- erotizme bir yer verilmesini
sagladi.

Rénesans'dan itibaren igler degisti. Ozcllikle Almanya’da -
ortagag bigimlerinin terkedilmesinden once- amatorlerin erotik
eserleri satin aldiklan andan itibaren degisti. O donemlerde yal-
nizca zenginlerin laik resimleri 1smarlama olanag vardi. Graviir
daha az bir harcamaya yolagiyordu. Ama graviir de tiim keselere
uygun degildi.

Bu sinirlamalan hesaba katmaliyiz. Bu resimlerde -veya
bu graviirlerde- bize sunulan tutkularin yansimas: yanlig deger-
lendirilmigtir. Bu resimler, bu graviirler, Ortagag resimciligiyle
aym tarzda, genel tepkiye, halkin tepkisine yanit vermiyorlar.
Ama halkin kendisi de tutkunun giddetinin konusuydu: siddet,
icinden geceden dogan bu sanatin ¢iktig1 yogunlugu azalmis bu
diinyanin iginde rol oynayabilirdi.

Kuskusuz bu simirlargalan hesaba katmahyiz. Kismen, re-
simde -veya graviirlerde- bize sunulan tutkularin yansimasi yanhg
degerlendirilmistir. Bu resimler, bu graviirler, Ortagag resimcili-
giyle ayni tarzda, ortak bir duyguyu dile getirmemektedirler. Ama
tutkunun siddeti, dinsel diinyanin, sofuca bedenin eserini lanelle-
yen bu artakalan diinyanin gecesinden dogan bu erotik sanatta da-
ha az rol oynamamaktadur...

Albert Diirer'in, Lucas Cranach’in veya Baldung Grien’in
eserleri hala giindiiziin bu belirsizligine yamt vermektedirler.
Bundan dolay, erotik deBerleri bir gekilde dokunakhdrr. Kolayli-
#a acilan bir diinyanin iginde dogrulanmaz. Burada s6z konusu
olan, litrek ve en kotii olasilikla ategli 1giklardir. Cranach’in ¢ip-
lak kadinlarinin biiyiik sapkalarinin tahrik etme saplantisina yamt
verdikleri dogrudur. Bugiin, ciddiyetsizlifimiz biiyiiktiir ve buna
giilme duygusuna kapilabiliriz... Ama, bacaklarindan asilmig bir
durumda igkence goren insani, bacaklarimin arasindan itibaren ke-
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sen uzun bir testereyi resmeden insana eglendirici bir duygudan
daha fazlasint uygun gormek zorundayiz...

Oncelikle, uzak ve gogu zaman kaba bir erotizmin bu diin-
yasina giriste, kendimizi erotizmin ve sadizmin korkung uyumu
kargisinda buluyoruz.

Albert Diirer’in erotizmi ve sadizmi yapitlaninda, Cra-
nach 'tn veya Baldung Grien’in yapitlartndakinden daha az birbir-
lerine baplt degillerdir. Ama Baldung Grien, erotizmin gekiciligi-
ni, bizi dehgete diigiiren ama bizi biiyiiciiliigiin dehsetinin ezici
hityiileyicilii yoniine striikleyen 6liime, ¢ok giiglii bir 6liim im-
gesine baglar, aciya degil, 6liime, 6limin ¢iriimisligiine baglar.
Daha sonra bu gagngtirmalar yokolacaktir: Manyerizm, resmi
bundan kurtaracaktir! Ama kendinden emin erotizm, ahlak-disn
(liberten) erotizm ancak X VIIL yiizyilda giimgigtna gikar.

3. MANYERIZM

Erotik resmin tiimi iginde bana gére en gekicisi Manye-
rizm adimn gosterdigi resimdir. Bu resim, bugiin bile yanlis ta-
ninmugtir. Italya’da Manyerizm Mikelanj ile bagladi. Fransa'da
Fontainebleau okulu bu akimi muhtesem bir sekilde temsil etti.
Kugkusuz Mikelanj'in digindaB% manyerist ressamlar fazla itibar
gormemislerdir. Bunlar genel olarak k6tii taninan sanatgilardir.
Fontainebleau okulunun resim iginde daha bagka bir yeri olabilir.

30) Mikelanj ve Greco'nun disinda. Ama ben burada yalmzca erotik manye-
rizmden s6zediyorum ve bana goriindiigii kadanyla erolizm manyerizmin
oziine dokunuyor. O halde ben burada Greco’nun hangi dlgiide ve hangi
bigimde manyerizme baglandigim s6ylemek zorundayim. Greco manye-
rizme, bir azize Angele de Foligno’nun, veya bir azize Therese d’Avi-
la'min azgn Hiristiyanlipa baglanmasi gibi baglaniyor. Bu Hiristiyanlifin
iginde temel olarak Hinstiyanhgi olugturan gelecek kaygisi yerini gimdiki
anin kaygisma birakmugtir (ki bu Hiristiyanhgin erotizmin giddetine, yo-
gunluguna yanmt verdigini sdylemistim).
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Le Corrége (1489-1534) Jupiter et lo.

Gravure de Francesco Bartolozzi
Bibkotheque Nanonale, Est.




Cranach: Le Paradis Terrestre
Musee National, Osto

Cranach: Diinyevi cennet.
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Cranach: La scie
Bibliotheque Nationale E st

Cranach: Testere
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Hans Buldung Grien: L amour et la mort {(Vanitas). 1510
HansBaldung Grien: Ask ve Oliim
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Thierry Bouts
(1400-1475)
L’ Enfer (dét.)

Louvre

Venedik'de bir ressam da giplakligi resmediyor ama buna Saint-Geor-
ges'un oldiirdiigii ejderthanm kurbantarimin cesetlenni gostermek igin yapiyor.

Van der Weyden kiyamet giinindeki yargilamayi, Thierry Bouts’un ce-
henneme yerlestirdigi ¢iplaklikia birlegtiriyor.
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Ecole de Fontainebleau: Le hain et le masque
Cotlection prvée

Ecole de Fontainebleau: Banyo ve Maske
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Tintaret: Vilcain surprend Mars et Vénus
Munich



Poussin: Hermaphrodite (grave par Bernard Picart fils)

Bibliotheque Nationale
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Goya: Les Cannibales(1)

Musée de Besangon

Goya: Yamyamlar




Goya: La Décoltation
Cofllection Villagonzata C1. Rané Huyghs,
Dialogue avec le visible, Paris, 1955

Goya: Kelte ugurma
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Paul Delvaux: La ville lunaire (1944}
Caflection Alex Sabun, New York
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Clovis Trouille: Le Tombeau (anciennement: de Sade)
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di. Ve Caron'31), Spranger veya Van Haarlem adlar, iginde az ve-
ya ¢ok goriildikleri vnutulugu haketmemiglerdir. “Tuhafligin me-
legi"ni sevmisler ve kendilerini giigli duyguya teslim etmiglerdir.
Klasisizm onlari kiigiimsedi... Ama, siirekli olmayan her seyden
veya en azindan siirmemesi gerekir gibi goriinen seyden korkma-
nin diginda olgiililliik nc anlama gelir. Aym nedenlerle Greco'nun
kendisi dikkati gekmemeye baglamignr. Manyeristlerin ¢ojunun
Greco'nun siddetine sahip olmadigi1 dogrudur -ama erotizm onla-
ra zarar vermisur...

Daha az saplanuili, daha az goziipck olanlarin digmdaki
ressamlarin hemen hemcen aym zamanda ve aym yollarda ilerledi-
gini belirtmeliyim. Titicn’in Tintoret’in ustasi olmasi gibi Tinto-
ret de Greeo’nun ustasiydl. Ama kisimen Italya'da (6zellikle Ve-
nedik'de) klasisizmin ve ¢okiintiiniin daha az derin olmast nede-
niyle, Titien'in veya Tintoret'in manycrizmi vc crotizmi rahatsiz
etmedi. Buna karsin Greco’nun manyerizmi X VI yiizyil ispan-
yasint o kadar sarsti ki Avrupa’mn en tuhaf ressamlarindan biri-
nin silinip gitmesi ii¢ yiizy1l sirdd. Higbir zaman Greco gibi biri-
nin asiriiklarinin ilgi ¢ekmeyecegi Fransa’da, Poussin’in 6z ola-
rak klasizmine zit olan crotik saplantis1 gériiniigte etkisiz oldu...
Eger carpitildiysa bu, kullanilmayan bir taslakta oldu.

4, XVIIL YUZYILIN AHLAK-DISILIGI VE

MARQUIS DE SADE

XVIIIL. yiizyilin ahlak-disi Fransas: ile birlikte, koklii bir
depisiklik olugtu. XVI. yiizyilin erotizmi eziciydi. Antoine Ca-
ron’da erolizm esritici bir sadizmle birlikteydi.

31) Antoine Caron (Beauvais 1520-Paris 1598) Fontainebleau okulunda Pri-
matice’in yaninda yetigmigti. Resmi Niccolo del’ Abate tarzina benzet-
mektedir ama ‘¢ilginht’ ustalarinin ve esin vericilerinin gercevesini gok
aymaktadir.
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Boucher'in erotizmi hafiflik yoniindeydi. Hafiflik yalnizca
agirhga kapilari agmak icin burada olabilirdi... Bazen giiliis per-
deyi bir kiymmun iizerine agiyordu. Ama o donemin erotizmi girig
béliimi oldugu korkuncluklar hakkinda higbir gey bilmiyordu.

Bucher bicbir zaman Sade'la bulugmak zorunda olmad.
Tiim yayami boyunca Oliw “>¢ olmaktan geri durmayan ve ki-
taplarinin acimasiz bir anlatisi uldugu bu asin korkungluklar ne
olurlarsa olsunlar, Sade giiiebilirdi (32) Bununla birtikte, onu Ma-
delennelles hapishanesinden Picpis hapishanesine gotiiren ve
Thermidor'cu tepki olmasayd: idam sehpasinda bitecek olan bir
giin boyunca, Devrim’in, gozleri 6niinde, kafalanni kopardif ki-
sileri gormek!33; onu tilketmisti... Ama vasanunin otuz yilinu ha-
piste gegiren ama ozeilikle bu yalmzlig: birgok diisle, korkung
¢ihiklanin ve kanli bedenlerin diislenyle siisleyen Sade’in kendi
yasaml. Sade’in kendisi bu yagama katlanirken, ona ancak daya-
ntimazt diislerken kattanabildi. Calkantisi iginde, onu pargalayan
ama bununla birlikte onu bogan bir patlamanin benzeri vardu.

S.GOYA

Sade’in yalmizhgmin hiizniiniin yolagttgi sorun, isin igine
yalnezca sozciikleri koyan, biktirici bir gabanin iginde goziilemez-
di. Insan yagaminin nihai sorununun ortaya kondugu her defasin-
da yalnizca alay bu soruna yanit veriyor. Korkunglugu agma ola-
nagina yalmzca kanin hareketi yanit veriyor. Yamt her zaman mi-
za¢ degisikligi iginde verilmistir: Bu yami yalmzca mizag degi-
sikligi anlamin tasir. En kotii olasilikla, Sade'sn dili iginden bir
siddet hareketini gikarabilirdim (ama Sade’in son yillar, 6liimiin
yaklagmasi ile birlikte bezginligin baskin giktifin: gosteriyor).(34)

32) La Philnsophie dans le boudoir hog bir kitap: korkunglugu alaya baghyor.
33) Hiicresinin bahgesine giyotin kurulmugtu.
34) Bkz. G. BATAILLE, Erotizm.
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Sorun, dogrulanmig bir bakis agisin1 dogrulanmamag bir di-
geriyle kargt karstya getirmemektedir. Son noktada yalmzca ya-
usuncilarin veya uyaricilarin yamt verdigi celigkili nevrotik du-
rumlan kargi kargiya getirmektedir...

Sorunun bizi sancitmasi siidiyor. Geriye tek bir olasi{ik ka-
liyor: ¢ilginhik modelini ¢okmiis bir korkungluk modeliyle karsi
kargiya getirmek. Sade ve Goya hemen hemen ayni donemde ya-
samiglardir.33) Bazen ofkenin sinirinda zindamna kapanmg olan
Sade; otuzalti yil boyunca mutlak bir sagirhifin zindamnda kapah
kalan sagir Goya. Fransiz devrimi ile her ikisini de umutlandir-
musty; her ikisinin de dine dayanan bir rejimden hastahkl bir tik-
sintileri vardi. Ama 6zellikle agin acilarin yakalanini birakmamasi
onlan birlestirmigti. Goya, Sade’in aksine, aciy1 zevkle birlestir-
memigti.

Bununla birlikte, 6liim ve aci saplantisi onda, onlan ero-
tizmle yakinlastiran kasiimali bir giddete sahipti. Ama erotizm bir
anlamda ¢ikigti, bu, tiksintinin ireng ¢ikigtydi. Goya'nin sagirhg:
gibi karabasani, Goya’dan veya yazginin en ac1 jekilde kapattig
kisi olan Sade’dan insani agidan s6zetmek miimkiin olmadan,
onu igine kapatmisti. Sade’n sapkinlig: i¢inde insani duygularini
korudugu kuskusuzdur. Diger tarafta Goya, graviirlerinde, desen-
lerinde, resimlerinde tam bir sapkinlifa (Sade’in biitiinsel olarak,
yasalann sinirlan iginde kalmig olmas1 miimkiindiir)36) ulagmis-
ur (yasalara kars: gelmeden).

35) Goya, Sade'dan alti yil sonra Ispanya'da dogmusg ve ondan ondért yil
sonra Fransa'da olmiistir. Goya, 1792 yihnda Bordeaux’da (amamen sa-
Eir olmustur.

36) Bununla birlikte, ancak hapiste ve geg olarak, yaztyla hayalde tatmin ol-
ma yolunu segmistir. Kuskusuz onu 6miir boyu hapse gotiiren Marselle
davasinin ginimiizde bu kadar agir sonuglan olmazd.
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6. GILLES DE RAIS VE ERZSEBET BATHORY

Sade Gilles de Rais’yi biliyordu ve onun katiliim deger-
lendirmisti. En dikkat gekici olan bu katilikti: “Sonunda gocuklar
olii olarak yattyor olduklari zaman onlan kucakliyordu... ve en
giizel kafalara ve organlara sahip olanlan seyrediyor ve bedenle-
rini vahsice yanyor ve i¢ organlarint gérmekten bilyik bir zevk
aliyordu.”

..Su sozciikler son noktada beni titrememe olanagindan
cekip cikaniyor: “Ve ¢ofu zaman... gocuklar oldiikleri zaman ka-
rinlari iizerine oturuyor ve onlars bu gekilde dlirken gdrmekten
zevk aliyordu ve Corillaut ve Henriet’in (hizmetgileri) soyledik-
lerine gore bunlara giiliiyordu... Sonunda son noktaya kadar tah-
rik olmak i¢tn, Rais hazretleri kendinden gegiyor ve yigiliyordu.
Hizmetgiler oday: temizliyorlar, kam yikiyorlardi... ve efendileri
uyurken, sdylediklerine gore “koti koku”yu yoketmek igin giysi-
leri birer birer yakiyorlardi.”(37)

Sade Erzsébet Bathory’nin varlifindan haberdar olsaydi
hi¢ kugkusuz ¢ok ctkilenirdi. Isabeau de Baviére hakkinda bildik-
leri onu kendinden gegirmigti. Erzsébet Bathory onda vahsi bir
hayvanin homurdanigina neden olurdu. Bu kitapta bundan s6zedi-
yorum ve bunu ancak gdzyaslar iginde yapabiliyorum. Bu iiziin-
tii verici tiimcelerin diizenlenmesi, Erzsébet Bathory adinin ¢ag-
nstirdify esritici sogukkanliligin zittindaki bilincim iginde ger-
ceklesmigtir. Burada sdzkonusu olan vicdan azabi degildir, bura-
da s6zkonusu olan, Sade’in kafasinda olugtugu gibi, arzu firtinasi
da degildir. Sozkonusu olan, bilinci, insanin gergekten ne oldugu-
nun temsil edilisine agmaktir. Hiristiyanlik bu temsil kargisinda
gizlenmigtir. Kugkusuz insanlar biitiin olarak, her zaman gizlen-

37) Bkz. Procés de Gilles de Ruis. GBATAILLE 1n bir onsbziyle sunulan
belgeler, Club Frangais du Livre, 1959.
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mek zorundalar ama insan bilinci -gurur ve algakgoniilluk iginde,
tutkuyla ama titreme i¢inde- dorukdaki korkungluga agilmak zo-
runda. Sade’n eserlerinin bugiin kolay olan okunusu, cinavetlerin
sayisim -haita sadist cinayetlerin sayisini- degigtirmedi ama insan
dogastnt biitiin olarak kendinin bilincine agiyor!

7. MODERN DUNYANIN EVRIMI

Bilingten baska bir ¢ikisimezin olmadigin biliyoruz. Yazar
igin bu kitabin yalnizca bir anlami vardir: bu kitap kendinin bilin-
cine agivor!

Sade’s ve Goya'yr 1zleyen donem bu sarp yonleri kaybelti.
O zamandan beri kimsenin tirmanmadig: bir doruk vardi. Buna
ragmen sonugtla insan dogasinin yumugadigini soylemek erken
olacakur. Savaslar bunun kamtini getirmediler... flkelerini olum-
lamayan Gilles de Rais’den, ilkelerina olumlarken onlari gergek-
ten eyleme gegirmeyen Marquis de Sade’a kadar siddetin azalma-
ya yoneldigi dogrudur. Gilles de Rais kalelerinin iginde, onlarca,
belki de yiizlerce ¢ocuga iskence yapti ve onlan 6ldiirdii... Bir
yiizyildan biraz daha fazla bir zaman sonra, satolarinin duvarlan-
nin korumasi iginde, biiyuk bir kadin, Erzsébet Bathory Macaris-
tan'da geng hizmetgileri ve daha sonra aristokrasinin geng kizlan-
n1 &ldiirdii. Bunlari sinrsiz bir vahsget uygulayarak yapu... XIX.
yiizyilda ilke olarak daha az siddet vardi. XX. yiizyildaki savagla-
rin agin bir bosalim izlenimi verdikleri dogrudur. Ama korkung-
luklari ne kadar biiyiik olursa olsun, bu bosalim élgiiliidiir. Bu, di-
siplin igindeki eksiksiz bir algakhk olmugtur!

Savagin artan vahseti ve disiplin i¢inde bogulma, eskiden
savasin kazanana verdiBi igren¢ gevsemenin ve rahatlamanin pa-
yim azaltmigtir. Bunun tersine, kiyimlara giiritmiis korkungluk,
kamplardaki ¢ikmaza girmis korkungluk eklenmigtir. Korkungluk
bile bile depresyonun anlamini almugtir; yizyilimizin savaglan
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savagt mekaniklestirmig ve savas yash hale gelmigtir. Diinya so-
nunda akla teslim olmakiadir. Ve calisma savasa kadar onun ilke-
s1 ve temel vasast haline gelivor.

Ama galigma siddetien gizlendigt 6lgiide, kor sertlikte kay-
bettigini biling araciligryla kazanivor. Ozellikle resim bu yeni y6-
nelisin yavas yavas sadik bir vansiticist oiuyor. Resim idcalist
durgunluktan pacasint kurtariyor. Hatta kesinlik karsisinda, ger-
cck diinya karsis:nda cide ettigi ozgiirliikler icinde her scvden on-
ce yikmak istedig? sey idealizmdir. Erotizmin bir anlamda calis-
mamn kargisina cikti@r dogrudur. Ama bu karsi citkma hicbir se-
kilde canli degildir. Bugiin insanlar tehdit eden sev higbir sckilde
maddi zevk degidir. Maddi zevk ilke olarak zenginliklerin artmat-
sina karsidir. Ama zenginliklerin artmast. -en azindan kismen-
zenginliklerden beklemekte hakli oldugumuz zevke karsidir. Zen-
ginliklersn artmasi. savasin tek ¢ikist oldugu agiri iiretime gortii-
riir. Erotizmin, zenginliklerin ak:ii-dis1 arbisina bagl olan sefalet
tehlikesinc kars: tck 1lag olmasi gerekngini sévlenmiyorum. Tam
tersini savunuvorum. Ama erotik zcvk aimanin -enerjinin amnda
ldketilmesinin- modeli oldugu, savasa zit gesitli tiikkctim oianakla-
rint hesaba katmadan, akhin olusturacag: bir cikist kestedemeyiz.

8. DELACROIX, MANET. DEGAS,

GUSTAVE MOREAU VE GERCEKUSTUCULER

Resim, bu noktadan sonra, bir anlamda. edcbiyatinkinden
daha uzaga giden acik bir olabilirlifinc sahipti. Ama Sade’inkin-
den daha uzaga defil -ama Sade, ilk noktada, ¢ok az biliniyor-
du...: yalmzca ayricaliklt olanlar dolasimdaki ender kopyalan
okuyabiliyorlardi,

Biitiinsel olarak, idealist resmin ilkclerine sadik kalmig ol-
sa bile, Delacroix, yeni bir resmec dogru yonlendi ve erotizm diiz-
leminde, resmini 6liimiin temsiline bagladi.
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Ilk olarak Manet, gérmek zorunda oldugunu degil de gor-
diigiinii resmedcrek, kararh bir sekilde, uztagimsal resmin ilkele-
rinden ayrildi. Segimi zaten onu, aligkanhifin bozmadig) agik bir
gormenin, hoyrat bir gérmenin yoluna sokuyordu. Manet nin g1p-
laklarinun, -gokerten- ahigkanhgin giysisinin ve -yokeden- uzlagim
giysisinin ortemedigi bir birdenbireligi vardir. Degas'in monotip-
lerinde densizligini gostermek istedigi sekilde genelevlerin kizla-
rinn ¢iplaklige igin de aymi seyi sdyleyebiliriz...G®)

Kuskusuz Gustave Moreau’nun resimleri ters yonc gidi-
yorlar. Bu resimlerin igindeks her sey uzlagimsaldir. Geriye sidde-
tin uzlasima aykin olmassy kaliyor: Delacroix’nin siddeti o kadar
biiyiik ki tablolarindaki uzlagim idealizm ilkesine yanit vercn bi-
cimleri iyi 6rtemiyordu. Gustave Moreau’nun figiirlerini erotiz-
min kaygilandirial giplakligina baglayan tek sey, siddet degil sap-
kinlikti, cinsel saplantiydh...

Simdi, bu konuyu bitirmek icin genclde bugiinkii manye-
rizmi temsil eden gercekisstiici resimden s6zetmem gerekiyor.
Manyerizm mi? Bu sozciik, onu kullananlanin kafasinda artik bir
gozden diismenin anlamina sahip degil. Bu sozciigii yalnizca, on-
suz uzlagimdan kendimizi kurtaramayacagimiz gergin siddeti dile
getirdigi 6lgiide kullandim. Onu, Delacroix'nm veya Manet’'nin
siddetini, Gustave Moreau'nun atesini ifade etmek igin kullan-
mak isterdim. Ondan, degismez gergeklerin pesindeki bir klasi-
sizmle olan zith§m vurgulamak i¢in yararlamyorum: manyerizm
atesin arastirilmasidir’

Bu aragtirmamin, hastalikli bir sey olan dikkati gekme ge-

38) Geng Cezanne ayni egilimle doludur: Olympia'st Manet’ninkiyle sugla-
nazn bir densizlik yoluyla zitlagmak istemigtic ama yapiti sonugta Ma-
net’ninkinden daha inandincl olmamigtir (Manet'nin yapity, cinsel ¢eki-
min younluBuna yanit vermek 1gin daha fazla gergeklik ve daha fazla tu-
haflik bulmustur).
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reksinimine bahane iglevini gérdiigi dogrudur; onun tehlikeli
gercegini unutarak erotizmle aldatmacaya girigen bir insanin du-
rumu boyledir...39

Bugiin hi¢ kimse gergekiistiiciililk sozciigiinii, bu adla
Andre Breton'dan yararlanmak isteyen okula hasretmemektedir.
Bununia birlikte manyerizmden s6zetmeyi tercih ettim; saplantisi
atest ifade etmek olan resimlerin temel birligini vurgulamak isti-
yorum: ates, arzu, yakici tutku. Sozciigiin esinlettirdiBi yapay: he-
saba katmak istemiyorum; eger sozciik arznya baflaniyorsa bu,
abartiy1 isteyenlerin kafasindadir. S6ziinii ettifim ressamlarin te-
mel cizgisi uzlagimdan nefret etmektir. Yalmzca bu, onlara erotiz-
min ategini sevdirmigtir -erotizmin ortaya gikardigi solunamaz si-
cakliklan sozediyorum... Sgziinii ettigim resim, esas olarak, cos-
kunluk icindedir, yagiyor...yakiyor... ondan, degerlendirmelerin,
simflandirmalarin gerektirdigi soguklukla s6zetmek istemiyorum.

39) Eskiden resmi bana yakici goriinen ve bugiin yulmzca yapaylik buldugum
Salvador Dali'den sézediyorum. Ama ressamin da kendisini yapayhklari-
mn giiling ve ayn1 zamanda yakicl olan tuhafligina birakugine zannediyo
rum.
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Il
SONUC OLARAK

1. BUYULEYICI KISILER

Bundan onceki iki bolitmde, olglisiiz crotizmden bilingli
crotizme gegisi duvarli hale getinnek istedim.

Savasin zincirden bosanmis siddcticrinden temsily trajediye
gegisin bir diisits anlami olacak mdir”

Sevay, insani olarak trajedinin ilgingligine sahip olacak nu-
dir” Sonunda sorun viirek parcalayicidir.

Ilk hareket komedinin ilgingligint bertarai etmehr...

Egcr olgiisuz bosalimi, korku yoklugunu hesapla karsi kar-
siya geurirsek. bir giigsiizlik duygusu bizi ¢okertir.

Buna ragmen. olabilirligin zenginhgine cok cabuk ulasa-
madidgimiz biltyoruz. Intikam gibi -soguk yenen bu yemek- zen-
ginliklerimizin g6z kamasurict ama acek biigisi siddetin yatigma-
sins, tutkulanin goreceli soguklugunu ister. Insanlar giiglerinin
ucuna ancak iki evrede varirlar. Binincist zincirden bosal:mlan
cvresidir ama ikincisi de biling evresidir. Bilingle neyi kaybettigi-
mizi degerlendirmck zorundayiz ama oncelikle, bizi icine kapatan
bu insanhk olcisiinde, bilincin acikliginin soduma anlamina gel-
digini de gonneliyiz. Bilincc bagh kaginilmaz ¢okiintiiniin hesa-
buni yapiyoruz... Su ilke daha az gergek degildir: insani olanla bi-
ling arasinda fark olugturamayiz...

Bilingli olmayan insani degildir.

Bu oncelikli gereklilige bir yer ayirmak zorundayiz. Ancak
zamanin kivrimlart arasinda varolabiliriz. Insant olarak yasabili-
riz; yalmzca zamanin biitiinu insan yagamini olugturur ve tamam-
lar. Baslangigta, tutkularmn siddeti nedeniyle biling kiriigandir;
tutkularin bir siire igin yatigmasi nedeniyle bir siire sonra ortaya
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)

Bu fotogratlar giiniiniizde @rta Amerika'da sivah esirler arasinda gehy-
tigi ve uyulandigt sekliyle Vodu tapmigina aittir. Bugiiniin en iyi einvloglarin
dan biri olan Alfred Metraux {ie Vaudou. Gallimard, 1955) Afrika kokenli by
Amerikalhlarm dininin aslina sadik ve canl bir betimlemesini yapivor
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cikar. Siddeti kiigiimseyemeyiz, siddetin yatgmas: ile alay ede-
meyiz. ’

Belirli bir anin anlam tek bir zamanda ortaya gikabilir mi?
Vurgulamak faydastz; yalmzca anlarin art arda gelist aydinlani-
yor. Bir anin ancak anlarin biitiiniine gére bir anlamu var. Onlarn
bagka pargalara baglamazsak, biz her defasinda anlamsiz parga-
lardan bagka bir sey olamayiz. Tamamlanmg biitiine nasil bagla-
nabiliriz?

Tim yapabilecegim sey, yeni bir gorii§ eklemektir ve efer
miimkiinse, sunduklarinun hepsine son goriisii eklemcktir.

Baglantisinin bana sonunda goriinebilecedi bir biitiinliigiin
igine dalacagim.

Bu hareketin 6zi, yalnizca dogrudan bilincin kendisine ve-
rildigi agik bilincin imkansizhgidir.

Diigiinmeme, yalnizca fotografin bana tanittsigs hemen he-
men gagdag figiirler izerinde takilip kalmasim Sneriyorum. S6z-
konusu iki kisi yagadiklar1 anlann gok az bilincindeler. Birincisi
bir *Vodu’ kurban edicisi. Ikincisi, iskencenin kugkusuz 6liimden
bagka bir sonug¢ doguramayacagi. Cin iskencesine maruz kalan
bir Cinli...

Kendime onerdigim tarz, objektifin goriiniimlerini cama
veya filme kaydettigi anda yasadiklan seyi 6zenle kendim igin
kafamda canlandirmakur.

2. VODU’LARDA KURBAN ETME

Vodu kurban edicisinin yasadigy gey bir tiir csrimeydi. Bir
anlamda sarhosluga benzer bir esrime. Kuslann éldiirilmesinin
uyardifs bir esrime. Giinimiizin en dikkat ¢ekici, -en iinlii- fo-
tografgilanimin gekltigi bu gok giizel fotograflara higbir sey ekle-
meyecegim, Nc var ki, onlara tutkuyla bakarken, miimkiin oldugu
kadar bizden uzak olan bir diinyanin igine girebiliriz.
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Bu diinya, kan dokiicti kurban etme diinyasidir.

Zamanla, kan dokiici kurban etme, insanin gézierini dinsel
diinyada kutsal adim alan ve giinliik gergekle ortak 6lgtisi olma-
yan bu asir1 gergegin seyrine agmgttr. Bu sozciik hakkinda dog-
rulanabilir bir tanim veremiyoruz. Ama aramizdan bazilar kutsal
adimin ifade ettigi anlamt hala tasarlayabilirler (tasarlamaya ¢ali-
sabilirler). Ve kugkusuz bu kitabtn bu tiir okurlar1 bu fotograflar
kargisinda, onlartn anlamini, onlarin géziinde kurban etmenin kan
dokiici gercekligini, kurban etmedeki hayvan dliimiiniin kan dé-
kiici gergekligini temsil eden imgeye baglamaya galigacaklardir.
Imgeye...belki de, iginde bagdéndiiriicii korkunglugun ve sarhos-
lugun olustugu... icinde oliimiin, 6limiin ani gelisinin gergekligi-
nin yagamdan daha agir ve daha dondurucu bir anlama sahip ol-
dugu tedirgin edici duyguya baglamaya galisacaklardtr.

3. CIN ISKENCESI

Pekin'de, iskence sirasinda, birgok kez {otografi gekilen ts-
kence altindaki kiginin agik goriintisiine baglanan dinya, bana
gore, tg1g1n sabitledigi goriintilerle bize ulasabilir olanlarn en
bogucusudur. Gosterilen igkence, en agir cinayetlere verilen Yz
par¢a cezastdir. Kligelerinden biri, 1923’de, Georges Dumas‘nin
Traité de psychologie’sinde yayinlanmigtir. Ama yazar, hatal ola-
rak, bu iskenceyi ¢ok eski bir tarihe atfediyor ve ondan, tivleri
diken diken etme’'nin ornefini vermek igin sozediyor: kafanin
iizerine dikilmis saglari! Iskenceyi uzatmak igin, mahkuma bir
miktar uyusturucu verildigini zannediyorum. Dumas kurbanin
gizgilerinin esrimesel goriintiisii iizerinde duruyor. Kugkusuz, en
azindan kismen uyusturucuya bagli olan yadsinamaz bir goriini-
miin fotofrafta bogucu olan seye eklendigini tabii ki ekliyorum.
1925 yilinda bu kligelerden birine sahip oldum. Bu klise bana
Fransa’min ilk psikanalistlerinden biri olan Doktor Borel tarafin-
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Cf Georges Dumay. Traité de psvchniagie. Pavis, 1923,

Bu iskencevle ilgili resimier kusmen Dumas ve Cameaux tara-
fmdan vaviniandi. Carpeaux 10 Nisan 190¢de bu igkenceye tanik oldu-
&unu belirtiyor.

25 Mart 1905°de “Cheng-Pao™ yu imparatoriuk fermasini yavin-
lanuisn

“Mogoi prensleri. Prens Ao-Han-Quan’t 6ldiirmekten suclu bu-
lunan Fou-Tchou-Li'nin vakilarak dldiirilmesini taiep ettiler ama im-
parator bu iskenceyi ¢ok vahsi bularak Fou-Tchou-Li’nin Leng-Tch ile
(keserek parcalamay yavas oliime mahkum etti. Bu buyruga uyulsun!™.

Bu iskence Manchou hanedanliz1 donemine aittir. (1644-1911)
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dan verildi. Bu kligenin yagamimda belirleyici bir rolii oldu. Aci-
min, ayni anda hem esritici(?) ve hem de dayanilmaz olan bu gé-
rintiisii yasamam boyunca kafamdan ¢ikmamustir. Marquis de Sa-
de’in, diisledigi gergek iskenceye katilmadan goriintiiden gekip
gikaracag ama ulagamamug oldugu yam kafamda canlandiriyo-
rum: bu gériinti, su veya bu sekilde her zaman gozlerinin 6niin-
deydi. Ama Sade, bu goriintiiyii, onsuz esrimesel ve sehvctsel ¢1-
kisin gozoniine getirilemeyecegi, yalmzlik iginde, en azindan go-
receli yalnizhik iginde gormek isterdi.

ok sonralari, 1938'de, bir dostum beni Yoga pratifinin
icine soktu. Bu vesileyle, bu goriintiiniin yiddeti igindeki alt-iist
olugun sonsuz bir degerini farkettim. Bu siddetten yola ¢ikarak -
bugiin hala kendime bundan daha ¢itlgin, bundan daha korkung
bir giddeti 6neremem- o kadar alt-iist oldum ki esrimeye ulasgtim.
Buradaki amacim temel bir baglanuy: ortaya ¢ikarmaktir: dinsel
esrime ilc erotizmin -6zellikle sadizmin- baglantsi. En itiraf edi-
lemeyenle en yiiksegin baglantisi. Bu kitap, tim insanlara ait olan
stnirlt deneyim iginde degildir.

Bu olguyu kuskulu hale getiremem...

Birdenbire gordiigiim ve beni korkunun igine hapseden -
ama aym zamanda beni kurtaran- ey, tanrisal esrimeyle en ug
korkunglugu Kars: karsiya getircn bu mikkemmel karsithiklarin 6z-
desligidir.

Banu goére, erotizmin tarihinin kagimlmaz sonucu budur.
Ama sunu eklemeliyim: kendi alaniyla sinirlanan erotizm, dinsel
erotizm icinde verilen bu temel gergeBe yani korkunglugun ve
dinselin 0zdesligine ulagamayacaktir. Din, biitiinii iginde, kurban
etmenin Gzerine kurulmustur. Ama yalmzca bitmeyen bir kivrim,
iginde agikga zitliklarin birlesmig gériindigi, iginde kurban etme-
de olusan dinsel korkunglugun erotizmin ugurumuna, yalnizca
erotizmin aydinlattsfi son higkinklara baglandigi ana ulagmayi
saglamgtir.
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