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Onséz

Gindmazde bilgi bir yandan en 6nemli deger haline gelirken
dider yandan da artan bir hizla gelisiyor, ¢esitleniyor. Ama kat-
lanarak biydyen bilgi Gretiminden yararlanmak, dzellikle giin-
delik yasam kaygilaninin baskisi altinda, zorlasiyor. Her seye
radmen bilgiye ulasma cabasini sirddrenler igin de imkanlar
pek fazla degil.

Ayrica, dzellikle Tirkiye gibi Olkelerde bir konuda kendini ge-
listirmek ya da sirf merakini gidermek igin herhangi bir konuyu
drenmek isteyenlerin sansi cok az. Universitelerimiz, toplumu-
muzun yetiskin bolomane katkida bulunmak igin gerekli imkan-
lardan yoksun. -

Cep Universitesi kitaplari iste bu olumsuz ortamda, evlerinde
kendilerini yetistirmek, otoblste, vapurda, trende harcanan za-
mandan kendileri igin yararlanmak isteyenlere sunulmak (zere
hazirlandi.

20. ylzyil Fransiz kaltar hayatinin en dnemiiGranlerinden olan,
bugiin yaklasik 3000 kitaphk dev bir dizi olusturan “Que sais-
je" ( Ne Biliyorum? ) dizisini iletisim Yayinlari Tarkge'ye kazan-
dinyor. iletisim’in Cep Universitesi, bu biiyk diziden segilmis,



Thrkiyeli okurlar icin Gzellikle ilgi gekici olabilecek eserlerin ya-
nisira, Avrupa’'nin bagka yayinevlerinin benzer bir cergevede ya-
yimladi§i kitaplar da iceriyor.

Ayrica, Tlrkiye'nin siyaset, kGltdr, ekonomi hayatiyla ilgili ko-
nularda Gzel olarak bu dizi igin yazimis telif eserler **{niversi-
te”nin “8grenim programini” tamamlayacak.

Cep Universitesi’nin her kitabi alaninin 6ndegelen bir uzman
tarafindan yazild.. Kitaplar, hem konuya ilk kez ejlen kisilere
hem de bilgisini derinlestirmek isteyenlere seslenebilecek bir kap-
sam ve derinlikte. Bilginin yeterli ve anlagihr olmasi, temel kis:
tas. Cep Universitesi kitaplanini lise ve Oniversite dgrencileri yar-
dimci ders kitaby olarak kullanabilecek; Ggretmenler, 6§retim Oye-
leri ve araghirmacilar bu kitaplardan kaynak olarak yararlanabi-
lecek; gazeteciler yo§un ig temposu iginde ¢abuk bilgilenme ih-
tiyaglanm Cep Universitesi'nden kargilayabilecek; calistit meslek -
dalinda bilgisini gelistirmek isteyen, evinde, kendi programlaya-
bilecegdi bir mesleki egitim imkdnina kavugacak; ayrica, herhangi
bir nedenle herhangi bir konuyu merak eden herkes, kolay oku-
nur, kolay tasinir, ucuz bir kaynad Cep Universitesi'nden te-
" min edebilecek.

Cep Universitesi kitaplan sik araliklarla yayimlandikga, ben-
zersiz bir genel kaltdr kitaphgs olugturacak. insan Haklar’'ndan
Genetik'e, Kanser'den Ortak Pazar'a, Alkolizm’den Kapitalizm’e,
istatistik'den Cinsellik'e kadar uzanan genis bir bilgi alaninda
hem zahmetsiz hem verimli bir gezintiigin ideal “mekan”, Cep
Universitesi.
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"Bitidn 8bir sanatlarda oldugu
gibi sinemada da yalnizca ustalar
vardir.”

(René Briot)

"Tek bir Orson Welles yeterlidir.
Ikisi her halde bir uygarhgn sona
erdirirdi. Onbini ise toplumu

bir bomba gibi havaya ugururdu.”
(Richard Wright)

. TARIHGE
SINEMATOGRAFIN iCADI

Sinemamn kékeninde yer alan goriintiiniin retinada iz
birakmas: olgusu, ¢ok eskiden, muhtemelen 10. yiizyihn
sonundan beri biliniyordu. Bu bilgiden yola ¢ikarak Belgi-
kah bir fizik¢i, Joseph Plateau, 1832’de fenakistiskop’u
icad etti. Bu alet belli bir hareketin agamalarim saptayan
bir dizi gériintilye sirasiyla ve hizla bakildihnda gdzde
hareket aldanmas yaratmaya yanyordu (1). 1851’de Ju-
les Duboscq, elle ¢izilmig ya da renklendirilmig gorinti-
lerin yerine fotograf kullanmay: denedi. Stereofantaskop
Ya da biyoskop denilen bu yeni alet sonradan bir¢ok degi-
giklige ugrad ve geligtirildi. 1853’te Avusturyahh Ucha-
tius bilyiilii fener ile fenakistiskopu birlegtirerek hareket-
li goriintilleri bir ekrana yansitmay1 bagardi. Bu diigiince
sonradan, 1870’te, 6zellikle Bourbouze ve Heyl tarafindan
Yeniden ele ahnd.

1874’te ender rastlanan bir olay olan Venils gezegeni-
nin giinegin dniinden gegisini gézlemlemek amaciyla ast-
ronom Jules Janssen, pegpese fotograf ¢eken ve astrono-
mi tabancas: adi verilen bir alet yaptirdi. Bu alette her 72
saniyede bir, kendi merkezi etrafinda 38 derece dénen
yuvarlak bir fotograf filmi vard) ve her ilerleyigte filmin
bir bagka balimi objektifin dniine geliyordu. Boylece, bir
dizi olugturan goriintiller elde e¢tmek mimkiin oldu.

1878’de bityilkk Fransiz fizyolojisti Marey ile iinlii Ame-
rikah fotografq Muybridge, atin hareketinin agamalanni
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birbirinden ayirmak ve kuglarin ugusunu incelemek iize-
re, geligtirilmig bir fenakistiskop olan zootrop’tan yarar-
landilar. Ddrt y1l sonra, Janssen’in tabancasindan esinle-
nerek geligtirdigi fotograf tiifegi adl aleti yardimyla Ma-
rey, saniyede egit araliklarla pegpese ¢ekilmis on iki g-
riintt elde etti. Ne var ki o, hareketin yalmz bilimsel ¢o-
ziimlemesiyleilgilenen, sentezine ilgi duymayan bir bilim
adamiyd.

1888’de Emile Reynaud kenan dehkh film geridi siste-
minin telif hakkim tescil ettirdi. Praksinoskop adim ver-
digi aletiyle ytizlerce heyacanh izleyici dniinde delikler-
den cevrilerek ddnen canh resim gosterileri diizenledi.
Gusteriye miizik eglik ediyordu.

1892'de Thomas Edison kinetograf adh bir ¢ekim ma-
kinasimin telif hakkim tescil ettirdi. Ne yazik ki filmleri
gérmeyi saglayan kinetoskop gériintiiyii ekrana yansitma
olanaindan yoksundu; ¢iinki bu alet, filmin bir biyiite-
cin ardinda diizenl bir hizla déndiigi bir kutudan ibaret-
ti. Bu ytizden goriintiiler kiigtiktii ve ancak tek bir seyirci
tarafindan izlenebilmekteydi.

Sinematografi icad etme onuru bir Fransiz’a aittir:
Louis Lumi2re (1864-1948) (2). Kamuya agqk ilk gosteri
22 Mart 1895'te, Bilimler Akademisi Bagkam, astronom
Mascart’in bagkanhik ettigi Ulusal Sanayiyi Ozendirme
Dernegi iiyeleri 6niinde yapildi. Lumiére’in sinematogra-
fi, aym yiin 28 Aralk tarihinden itibaren Paris’teki
Grand Café’nin bodrum katinda halka agik gdsterilerde
kullamlmaya baglada. (3)



BIRINCI BOLOM
SESSIZ SINEMA

L Sinemamn Baglangic: (1895-1908)

ik filmler agik havada cekildi; ne senaryolan vardi ne
de ybneticileri. Bunlar belgesel tiirde rdporta) filmleri
(Lumiére Fabrikasindan Cikan lgciler, Trenin Ciotat
Istasyonu’na Girisi, Bahgesini Sulayan Bahgwan, Deniz
Kiytsinda Bir Banyo Sahnesi), belgeseller, giinlik hayat-
tan sahneler saptayan filmler (Bebegin Ogle Yemegi, Pi-

uet Partisi...) ve aktiialite filmleriydi (Arabaya Binen
talya Krel ve Kraligesi, Car ILNikola’nin Tag Giyme Té-
reni...).

Fransa’da, ama onun yamsira Almanya’da, Ingiltere’de
ve Birlegik-Devletler'de sinema kisa stirede panayirlann
en ¢ekici yanlarindan biri oldu.

1895’ten baglayarak Georges Méliés, Lumiére kardeg-
ler tarafindan “ticari gelecegi olmayan bilimsel bir merak

.konusu" olarak gértilen bu yeni teknigin dntindeki parlak
gelecegi farketti, 1914’e kadar 400’den fazla (bazilarn 700
m uzunlugunda) film ¢ekti. Bunlardan 1902°de c¢ektigi
Aya Seyahat, ticari deger tagiyan ilk gsteri filmi olarak
kabul edilebilir. Bugtin de kullanilmakta olan sinema
tekniklerinden pek ¢ofunu Georges Méliés’e borgluyuz.

Zanaat asamasin1 agan Charles Pathé, 1900’da
Vincennes'de bir film diretim sirketi kurdu. Bu firma hiz-
la bilyddii ve Charles Pathé kisa stirede sinemay tekeli-
ne aldi; yalmz gekim ve gésterim malzemesi tiretmekle
kalmiyor, ham film de iretiyor, filmlerin banyo edilmesi
i¢in atdlyeler kuruyor, hemen hemen her yanda sttidyolar
oligturuyor, kendi filmlerinin dag timim gergeklestiriyor-
du. Ayrica ¢ok sayida sinema salonu vardi.



Boylesi bir bagan, bu kadar akil almaz bir gelisme,
Léon Gaumont’'un ve "Eclair" sirketinin Charles Pathé’yi
izleyerek sektore girmelerine yol agt.

II. Gosteri Sinemasinin Geligmesi (1908-1914)

Vincennes Sirketi, 1900°’dan sonra William Paul, Wil-
liamson, G.A.Smith, Urban ya da Barker’in réportajlanm
ireten Ingiltere’deki ya da dzellikle 1905%e 1910 arasin-
da yerlesik sinema salonlanmn 5 yilda 1000 kat arttif
Birlesik Devletler’deki yabanc rakipleriyle de bagetmek
durumundayd.

1908'den Birinci Dinya Savag1 6ncesine kadar dnce,
filme alinan tiyatro eserleri modasi yasand). Tek énemi
edebiyat gevreleriyle aristokratlar arasinda sinemaya ilgi
uyandirmak olan bu filmler edebiyat eserlerinin sinema
uyarlamalariyd: ve Fransiz tiyatrosunun neredeyse timii
filme cekildi. Boylece y11diz aktorlerin saltanat devri bag-
ladi. Bu "burjuva sinemasi"min en inli Sanat Filmi, hi¢
kugkusuz, Le Bargy ve Calmettes’in Guise Diikiiniin Kat-
1i (1908) adh filmleridir.

Filme alinan tiyatro modasinin ardindan sine-roman
modas1 bagladi. Victorien Jasset "birkag bslumlu" seri
filmleri icad etti ve Eclair firmas: i¢in 1908'de buyiik ba-
gan kazanan ilk "polisiye”" serisini, Nick Carter’leri, ar-
dindan Zigomar serisini ve 1913'te de Protéa’yr gevirdi.
Cok sayida film cevirmig olan Jasset’nin eserleri arasinda
oldukca baganli Zola benzeri natiralist dramlar bulun-
dugunu da hatirlatalim. "Hemen her yere ¢iplak kadinlar
koyan", "akile1 ve nevrozlu” bir yonetmen olan Jasset'nin
animsatilmas: gereken bir dzelligi de bitiin filmlerinde
Josette Audriot’'ya yer vermesidir. Jasset'nin yamsira
unutulmamas: gereken bir ybnetmen de, 1911'de Oldugu
Gibi Hayat serisini, Fantomalar (1913-1914), Judex
(1916), Vampirler (1915-1916) basta olmak iizere iiniine
in katan "seriler" ve sine-romanlar ¢eviren Louis Feuil-
lade’dir [sonradan Iki Kiigitk Kiz (1920); Yetim Kiz (1921).
vb gibi filmler ¢evirmisgtir].

Yine de iiretime sine-romanlardan gok, gilldiri filmle-
ri egemendir. Bu tir filmlerde bir yandan sinemanin bi-
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tiin olanaklarim kesfeden bir yandan da Fransiz komedi
ustalarnin 6zellifi olan yaratiah@ kullanan Fransiz giil-
diirii okulu diinyada dstiinliigiinii kabul ettirmisgtir. Max
Linder bize bircok bagyapit armagan eder: Max ve Agilig
(1910), Kinakina Kurbani Max (1911) gibi. 1912 ve
1913’te diinya ¢apinda bir y1ldiz olan Max Linder'in ekra-
mn en iyi komiklerinden biri oldugu tartismasizdir.

Bu yllarda sinema hemen her yerde gelismektedir.
Danimarka, Isveg ( Sjéstrom ve Stiller'in yonetmenlikleri
sayesinde) ve 6zellikle yappmcilarnin dogal dekor ve sine-
ma ybneticilifinin tiim olanaklarim sonuna dek kullana-
bildikleri Italya bunlann baginda gelir: P.Pastrone’nin
Pompei’nin Son Giinleri ve bzellikle Cabiria’s1 (1913), ay-
nca 1914 yapim, dinginligi ve gercekgeiligiyle bambagka
bir ézgiinlik kazanan Martoglio'nun Karanlikta Kaybol-
muglarh bu dénemde cevrilmis en dikkate deger ltalyan
filmlerinden birkaqidir. Birlegik Devletler'de ise Griffith,
Ince ve Mack Sennett gibi en iyi ySnetmenler, oldukea et-
kileyici sahneye koyma denemelerine giristikleri uzun
metrajli filmler cevirmektedirler.

II1. I. Diinya Savas: Sirasinda Sinema

I. Diinya Savas1 Fransiz sinemasinin gerilemesine yol
acarken, bir daha birakmamak iizere dilnya sinemasinda
birinci yeri alan Amerikan sinemasina yaradi. Bagymsiz-
lar denilen grup Avrupa sinemasinin yéntemlerini uyar-
lamada ¢ok bagarl oldu; en iyi yénetmenler, en iyi oyun-
cularia iyi bilinen konulan isleyen, uzun metrajh, goste-
rigli filmler cevirdiler. 1914’ten baglayarak Amerikan
film piyasasina hakim oldular ve Los Angeles'in yirmi km
kadar disindaki, iki yiiz nifuslu, kiigitk bir yerli yerlegim
merkezinde, Hollywood'da girketler kurdular. Bu yer
diinya sinemasimin bagkenti, “sinemamn Mekke’si" ola-
cakt. Griffith, Thomas Harper Ince ve Mack Sennett, o
dénem sinemasinin ii¢ bilyllk yapimasimin, Aitken, Adam
Kessel ve Charles Baumanin denetimindeki ii¢ ayn sir-
ket arasindaki birlik olan, #nli "Ucgen"i (Triangle) kur-
dular ve ug girket t¢ farkh tiri aralarinda adil bicimde
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paylagtilar. Bunlar, Aitken’in romaneskte uzmanlagan
Triangle Fine Arts, eylem, "western” konusunda uzman-
lagan Baumann Triangle Kay Bee’si ve komedide uz.
manlagan Kesselin Triangle Keystone’uydu ve herbirini
sirasiyla Griffith, Thomas Harper Ince ve Mack Sennett
yonetiyordu. 1915-1917 arasinda "Uggen", iig¢ y1lda ¢ kol-
dan 400 film cevirdi ve Birlegik-Devletler ile Ingiltere’de
4500’den fazla sinema salonunu denetler duruma geldi.
Ama bu hizh yiikselige ve sagladigh muazzam kérlara
rafmen sirket 1917°de Griffithin Hoggériisiizliik filminin
ugradiph ticari bagansizhghn ardindan daglacakti. Muaz-
zam bir servete malolan bu film zamaninda ancak vasat
bir bagan kazanabilmigti; bugiin ise sessiz sinema sanati-
nmn en bilyiik eserlerinden ve sinemanin bagyapitlann-
dan biri sayilmaktadir. "Uggen"in yasam lasa siirdii
ama, yeni boyutlarla (dramatik etkiler, gerilim, sanatsal
araghrma, diigiince) zenginlegtirdigi Amerikan sinemasi-
na yapt katki, ona da fevkalade saygin bir yer kazan-
dirdi. David Wark Griffith bizlere 1914 ile 1918 arasinda,
baghcalar1 yonetmenin Eric von Stroheim ve Van Dyke'in
yardimalifiyla gergeklestirdigi bir siiperyapim, Bir Mil-
letin Dogugu (1914-1915) ile dort bsliimden olugan [Ana
ve Yasa -modern ¢ag-, Isa’un Hayat: ve Cilesi, San-
Bartholo-meo Katliam: (1572), Babil'in Cikiigii (1.0.539))
Hoggérisiizliitk (1916) olan sinemanmn "biiyitk klasikleri®-
ni armagan etti. Thomas Harper Ince biiyiik bir savag
kargit1 film olan Uygarhki (1915) yénetti. Mack Sennett
komedinin biiyiik ustalarim kegfetti: "Sag1” Ben Turpin,
"Sigko" Fatty, "hi¢ giilmeyen adam” lakabim kazanan ve
Denizci, General ve 8zellikle bagyapit1 olan Kornukseverli-
gimiz filmleriyle bugiin héld bizi giildiren Buster Kea-
ton, "bakalit gozliikli® Harold Lloyd, Harry Liangdon ve
herkesin sevgisini kazanan, tiim diinyanin $arlo diye ta-
mdif, yavag yavag iinlit Max Linder'in yerini alan bityiik
komedi ustas: Charlie Chaplin.

“Charlie Chaplin (4) sinemada ne yapmak istedigini
cok iyi bilmektedir ve patronun kapisim calarak géyle
der: "Istedigim filmleri yapmama izin verin, yoksa geker
giderim!" Goriigmeden etkilenen Mack Sennett, ona agik
kart verir.
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Bu dzgiirlitkten yararlanarak Chaplin melon sapkal,
kiicitk biyikl, daralmig ceketi, yay gibi aglmig bacaklan-
na bol gelen pantalonu ve sersem tavuk yiriiyisini da-
ha da vurgulayan koca galoglanyla, o dlimsiiz kigik
adam kigiligini (the little fellow), serseriyi (the tramp) ya-
ratir."

Chaplin kigiligini bir dizi 6nemli ve unutuimaz kisa
metrajh filmde kabul ettirir: Képek Hayat:, Sarlo Asker,
Kirda Agk, Sarlo Hact ve hepsinden énemlisi Chaplinin
cevirdigi hem en eglenceli hem de en etkileyici filmlerden
biri olan Yumurcak. .

Savag sirasinda Fransiz sinemas geriler. Pathé fabri-
kasimi rakip firmaya, Kodak’a satar ve ireticilerin gogu
yabana film ithal etme zoruniuluguna boyun egerler. An-
cak bu yillarda cekilen baz1 filmleri hatirlatmakta yarar
vardir: Germaine Dulacn 1917'de Stasya Napierskayala
cevirdigi Actmasiz Giizel Kadin, Jeanne Marken’le gevir-
digi Gergek Servet (ya da Gizemli Geo) ve 1918'de Louis
Delluc’tin nisanhs1 Eve Francisle cevirdigi Sanatgr Ru-
hu, Abel Gance'iln 1914’te gevirdigi Actlt Satonun Dram:
(Oliilerin Doniigii), 1916°da cevirdigi Dr.Tube’iin Cilginh-
&1, Harabe Cigekleri, Saat Onun Gizemi, Paddy’nin Kah-
ramanhgi, Yamagtaki Deli, Dalgalarin Sesi, Periskop,
Siislemeler, Kizil Sakal, Zehirli Gazlar, Yildizlar Sirketi,
1917'de gevirdigi Hayat Hakk:, Oliim Bolgesi, Mater Dolo-
rosa (Acili Ana), 1918'de gevirdigi Onuncu Senfoni, Itham
Ediyorum. 1918°de ybnetmenlige baglayan Marcel ’'Her-
bier de bu y1llarda Louis Delluc’iin, "bagindan sonuna sa-
nat" olarak niteledigi (amsg fazla desteklenmeyen bir go-
rigtir bu...) Franse Gili’ni gevirdi.

Amerikan sinemasinin yaylimas: kargisinda Italya’nin
dretimi de yavag yavag geriledi ve 1916’da uluslararas:
ticaretteki durgunluga kogut olarak durakladi. "Biiyitk
gosteri” tirinde tarihi filmler yapmakta direten bir iki
yonetmenin [Pastrone’nin La Cabiria’sy (1914), Guaz-
zoni'nin Kurtarilmig Kudiis’d (1917), Fabiole’s1 ve Bor-
gialar (1919) gibi...] diginda kalan Nino Martoglio gibi yo-
netmenler giinlik yagami dekor olarak kullanan kiigitk
biitgeli filmler ¢evirdiler (Kay:p Karanlik (1914), Thérése
Raquin (1915)...], geriye kalanlar ise seyircinin gigli
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duygular peginde kogma ve ritya alemine dalarak giinlitk
yagsami unutma arzusunu sémiiren filmler yaptilar. Bun-
lar “vamplann” hitkiim siirdilgi, kadinlara adanms, diva
filmleriydi: Negroni’nin Hesperia ile yaptih Kamelyal:
Kadin (1915), Tug (1916); Pastrone’nin Ateg (1915), Soylu
Kaplan (1916) ve Pina Menichelli'yle cevirdigi Sehvet
Bahgesi (1919); Serena’man Francesca Bertini’yle gevirdigi
Biiyiileyici Diana (1915), Yedi Giinah (1919) ve solgun
Lyda Borelli’yle yaptin Kotiiliik Cigegi (1915), Malombra
(19186), Pervane (1916) gibi...

fsve¢ sinemas) da, yine Amerikan sinemas tarafindan
dziilmsenmeden 6nce, yedinci sanatin geligmesinde bir dé-
niim noktas: olugturan ve ¢ok 8nemli izler birakan birkag
bagyapit yaratti: Sjéstrém’iin Berg Ejvind och Hans Hust-
ru ya da Kanun Kagagh ve Karist (1917) ve Hayalet Araba
(1920) filmleriyle Stiller'in Arne’nin Hazinesi (1919), Gés-
ta Berling Efsanesi (1923) gibi... Biitiin bu eserlerde Isveg
sinemasina 6zgil sanatsal bir anlatim, "gériintiiyle yara-
tilan siirsel bir estetik” vardir. Bu nedenle Danimarkah
bir ¢ok yoénetmen iilkelerini birakip cahgmak iizere
Stockholm’a gelmiglerdir. Ornegin Benjamin Christensen
Caglar Boyunca Biiyiiciiliik (1920) filmini, Carl Dreyer de
ilk bityitk filmi olan Proesteenken ya da Rahibin Karist'm
(1920) Isveg’te cevirdiler.

Savagin baglaninda Danimarka sinemas: olaganustu
bir altin ¢ag yagamigtir. 1915’te Danimarka’da aralarinda
Mihracenin Giézdesi ve Pax Eterna (Ebedi Barig) de bulu-
nan 135 film cevrildi. En iyi ybnetmenler August Blom
(Atlantis, 1913), Urban Gad, Robert Dinesen (Eski Degir-
mendeki Dram, 1913), Holger Madsen [Prenses Helena
(1913), Afyon Diigleri (1914)) ve Viggo Larsen idi. En bii-
yik oyuncular arasinda da Betty Nansen, Asta Nielsen,
Clara (Wieth) Pontoppidan, Olaf Fons, Valdemar
Psilander’in adlan sayilabiliyordu.

Savag sonunda giicli Danimarka sirketi Nordisk Al-
man sermayesi tarafindan satin alindi. Almanya Luden-
dorffun 6nerisi ve Maresal von Hindenburg ile agir Al-
man sanayiine egemen olan bilyitk sermayenin destegiyle
14 Subat 1918’de UFA (Universum Film Aktiengeselsc-
hatft) girketini kurdu. Bu, yabanc rekabete kars: miicade-
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le edebilmek i¢in bir¢ok kiiciik firmay: biinyesinde topla-
yan ve sinemay propaganda amaciyla kullanmak isteyen
bir karteldi. UFA ¢ok modern stiidyolar kurdu ve yabanc
illkelerden ¢ok sayida ybnetmen,teknisyen ve yildiz ge-
tirtti. Ernst Lubitsch (1892-1947) UFA stiidyolarinda Po-
la Negri ile Carmen (1918) ve Madame Dubarry’yi (1919),
daha sonra da bityiik gbsteri tiriinde bir dizi tarihi film
¢ekti. Bu filmlerin yamisira bagka Alman ya da yabana
ybnetmenlerce gevrilen filmler, UFA’'min saptadiha amag-
lar dogrultusunda "ulusal diizeni korumaya”, bolgevik ve
devrimci ditgiincelerle miicadele etmeye hizmet edecekti.
Savagin baglangianda Rusya’da da yurtseverlik tema-
lanni isleyen ¢ok sayida 6nemli film yapilmigti: Bauer’in,
Gardine’nin, Garin’in, Cardinin’in, Starevi¢in, Protaza-
nov’un filmleri gibi... Ancak askeri geligme hizla bir fela-
kete doniigiince sinemacilar farkh tirlere yéneldiler. Ki-
mileri polisiye ya da diipediiz pornografi tiiriinde "kagqs"
filmleri gevirdiler. Bu filmlerde oynayan yildizlarin en
tnlileri Gaydariv, Olga Ozovskaya, Ivan Mosgukin, Na-
talya Lissenko ve bityiileyici bir giizelligi olan Vera Ko-
lodniya idi. 1916’da ¢ofu uzun metrajh 500°den fazla film
cevrildi. Aralarinda Protazanov'un Pugkin’in eserinden
uyarladii ve Mosgukin'in sinemadaki ilk biyitk rolini
ustlendigi Maga Kizi da vardi. Tolstoy, Dostoyevski, Pug-
kin gibi bityiltk Rus yazarlarinin eserlerinden esinlenen
ya da tarihi konulan ele alan iistiin yapim tiiriinde pek
cok esere Yakob Protazanov (bag oyuncu olarak Mosgu-
kin’i yegliyordu) imza atmigti. 1918'den sonra sinemaci-
lar sanatlarim ve heyecanlarim devrimin hizmetinde kul-
lanmaya basgladilar. Sinema malzemesi ve pelikiil bulma-
da karsilagilan bityitk zorluk onlan uzun metrajli ydnetici
sinemasindan vaz gecerek aktialite filmleri yapmaya itti.
Bu sinemacilardan Tisse ve Dziga Vertov gibi birkag1 Rus
Devrimi’nden "gercek” sahneleri perdeye aktardilar.

IV. GergekBir Sanat Doguyor(1919-1924)
Bu dénemin énde gelen dzelligi sinema elestirisinin do-

gusudur. Louis Delluc bu dalin kurucusu sayilmalidir. Yi-
ne bir elegtirmen ve sinema teorisyeni olan Canudo ise,
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sinemay belirli bir sanat sistemine dahil etmeye ¢cahgan
1911'de kaleme aldith denemesiyle tarihin ilk sinema ya-
zan kabul edilebilir.

Bu déneme damgasim1 vuran, baginda Louis Delluc’iin
bulundu@u Fransiz izlenimcilik okulunun en iyi drinleri
arasinda gu eserler saylabilir: Delluc’in Ateg’i (1921) ve
Meghulden Gelen Kadin’1 (1922); Germaine Dulacin Cil-
ginlarin Ruhu (1918), Ispanyol Bayram: (1919), Giiliimse-
yen Bayan Beudet'si (1922); Marcel L'Herbiernin Uzak-
tan Gelen Adam (1920), Eldorado (1922), Insanlik Dis
(1923) filmleri; Abel Gancein Itham Ediyorum’u (1919),
Tekerlek’i (1922), Napolyon’u (1926); Jean Epstein’in Sa-
dik Kalp’i (1923); Jacques Baroncelli'nin Ramuntcho’su,
Goriot Baba’s: (1921) ve lzlanda Baltkgis: (1924). Bu film-
lerde dekor hemen her zaman dogaldir ve bilingli ya da
sezgisel olarak eylemin psikolojik ya da dramatik boyutu-
nu vurgulayacak gekilde secilmistir. Izlenimci okuldan
yonetmenler ortamin havasini, atmosferini yansitmaya
biyik 6nem verirler. Ancak bazilan daha entellektiel,
akilcy, nesnelci bir yaklaam benimserken bagkalannin
yaklagiminda duyusal ya da duyumcu ve sezgisel yon aghr
basar. Delluc, “"Filmlerimizde istenilen havay: vermeyi
bagardijhmiz zaman, elbiseler eskiyebilir, belki de eski ol-
malarnnda yarar bile olur. Ama tipki Manet’nin, Renoirin
ya da Alfred Stevens’in modellerinin elbiseleri bizi nasil
sagirtmiyorlarsa, onlar da seyirciyi sagirtmazlar” diye ya-
zar. Delluc 191¢a da ¢ok biyik bir $nem vermektedir: "Yo-
netmen 1:1%1n anlam oldugunu bilmelidir” der. Aym ge-
kilde filmi uygun yerlerde kesmeye, montsja, i¢ yagam
anlatmaya en uygun anlatim bi¢iminin bulunmasina ge-
_rekli 6nemin verilmesini savunur. Nihayet Delluc komed-
yenlerin oyunculuk sanatim1 da énemser: "Sinemanin du-
zeni bilimseldir, matematikseldir, kesindir (...), komed-
yen bir saat¢i dakikligiyle” ve "ancak dogal olabilecegi ,
rollerde, dogal hareketlerle oynamahdir”. Sinemadaki ilk
avangardin program filmin dile getirdigi dugincenin ya-
ni igerigin 6nemini vurgulamakla birlikte, aktorlerin fan-
tezilerini, artistik duygularm serbestce ortaya koymala-
nm gerektiren yaraticihfin da filmin yagamsal bir ¢gesi
oldugunu gozard etmez.
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Alman sinemasinda aym dénemde ortaya ¢ikan ve ti-
yatrodan, 6zellikle Max Reinhardtn tiyatrosundan esin-
lenen digsavurumculugun (ekspresyonizm) onde gelen
ozelligi, digimizdaki dilnyada varolan gergekligin carpitil-
masidir (deformasyon): "Digsavurumcu gergegi gérmez;
gergefin ne oldugu hakkinda goriigi vardir” (Lotte Eis-
ner). 1920’lerde dogan, estetik anlayisi gegmiste oldugu
gibi bugiin de diinya sinemasinin pekgok yénetmenini de-
rinden etkilemekte olan (Bergman, Dreyer, Carné, Ay-
zengtayn, Epstein, Lang, Staudte, Sternberg, Welles...)
bu akim, gercekgiligi, dogaciligy, izlenimciligi reddeder ve
diinyayr 6znelligin digavurumu olan ¢arpitma, bi¢imcilik,
soyutlama ve simgecilik yollarindan dile getirilen 6znel
bir diinya gérigilyle kavrayabilecefimiz anlayigim be-
nimser. Bu filmlerde dekor yaratilmak istenen dramatik
atmosfere uygun olarak se¢ilmig, hatta ¢ofu zaman ku-
rulmugtur ve kahramanin patolojik ruh durumuyla (nev-
roz, bunalim, korku, sakathk) derinden uyumludur, Al:
man digavurumculugu bilyitk dlgiide, Cecil B.De Mille'in
aydinlatma, 1:1$1n dramatiklestirilmesi konusundaki ¢a-
hsmalanndan esinlenmisgtir; psikolojik ve dramatik de-
gerleri anlatmak, ruh durumlanm gorsel yoldan simge-
legtirmek i¢in 1;1ga karg (contre-jour) ya da log 1g1kta ¢e-
kim (clair-obscurs), siluet-gblge etkisi, gblge kullanim,
yiizlerin alttan aydinlatilmasi (contre -plongé) vb yontem-
lerine bagvurulur. En bilyilkk aktdrlerin (Conrad Veidt,
Emil Jannings, Wemer Krauss, Heinrich George) dura-
gan, teatral, oldukca afr, abartih, hatta bir dlgiide teghir
tonu tagiyan ya da zaman zaman uyumsuzluk noktasina
varan oyunlan, anlatim olanaklarim alabildigine genigle-
tir. Robert Wiene (1881-1938) inlis Doktor Caligari’nin
" Muayenehanesi’ni 1920°de gevirir. Alman digavurumcu si-
nemasinin bagyapita olan bu filmde Werner Krauss (Cali-
gani), Conrad Veidt (Cesare), Lil Dagover, Friedrich Fe-
her, von Twardowski'nin oyunculuklarn1 muhtegemdir.
Caligari’nin i¢ dekoratérinden (H.Warm, Walter Rhrig
ve Walter Reinemann) biri olan Herman Warm, "Filmler
canh, yagayan resimler olmahdir" diyordu. Caligari'nin
estetiginin anahtan bu ciimlede yatmaktadir. Filmde
hersey perspektifi, aydinlatmayi, bigimleri, mimariyi gar-
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pitan bir dinya gbrisi ugruna feda edilmigtir. Bu ¢arpi-
tilmig evrende insan aykin kagabileceginden, onu resme-
dilmig tablolarla uyumlu hale getirebilmek i¢in abartih
kosttiimler giydirilmis, yizlerine agin bir makyaj yapilmig
aktorlerin uzun bir aragtirmanin drini oldugu anlasilan
sahnelerde belli bir pozda, hi¢ hareket etmeden durmala-
n istenmigtir. Boylece etkileyici goruntiler elde edilir:
“"Sivri kogeli tiggenlerden olugan bir pencenin ortasina ¢o-
melmis mahkum; uzun bacalarla dolu bir damin ucunda
ne yapacagina karar veremeyerek duran bagtan qikanc;
biyik ve golgeli bir duvann ¢arpitilmig kaygan perspek-
tifine kansan beyaz lekenin ortasinda duraganlasan si-
yah ve siska uyurgezer (...) Ne var ki sinemamn hareketi,
ressamlann tasarladiklann kompozisyonu bozma tehlike-
sini tasimaktaydi. Bu dekor anlayig1, aktoérleri saptanmig
kurallann disina gikildiginda hareketlerini hizlandirmak,
pozlan tabloyla uyumlu oldugu zaman ise hareketsiz kal-
mak zorunda birakiyordu" (G.Sadoul, Histoire d'un Art:
Le Cinéma). Disavurumculugun Caligari'den sonra gevri-
len en iyi 6mekleri Lil Dagoverin oynadign Ug Igik
(1922), Fritz Langhn Dr Mabuse (1922), Henrich
Galeen'’in Golem (1921), Max Reinhardtn &¢rencisi olan
F.W.Murnau'nun Vampir Nosferatu (1921), Robinson’un
Gélge Kurucusu (1923) ve Paul Leni’nin Mumyalar Miize-
si (1924) filmleridir. Dhigavurumecu sinemanin bagyapiti
ise Fritz Langin iki bolumlu (1923-1925) Die Nibelun-
gen’idir (Altin Yiiziik: Birinci bolim Siegfried’in Oliimii,
ikincisi ise Kriemhild'in Intikam: adlanim tagir). Lang ve
Murnav’nun digavarumcu okulu sayesinde Alman sine-
mas1 1919-1925 arasinda uluslararas bir iin kazanmig ve
1924’'te yasanan afir ekonomik ve mali bunalima dek
dinya sinemasmn ilk sirasina yerlegmigtir. 1924’ten
sonra ise Carl Mayer'in etkisi altinda yeni bir okul, Kam-
merspiel dogdu. Bu yeni akim digavarumculugun belli
bagh anlatim yéntemlerini korumakla birlikte olagandig,
canavarca, hastalikh olam (hayaletler, vampirler, insa-
nustii yaratiklar, nevrozlular vb) anlatmak yerine gercek-
gilige donmeyi denedi. Bu, hem yoneticilik -anlayigt hem
de giinlik yagsamlan ele ahinan alelade insanlann psiko-
lojilerinin aragtinlmasi diizeyinde ortaya konan bir ger-
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cekgilik arayisiydr. Lupu Pick Ray1 (1921) ve unutulmaz
Sank Silvester Gecesi’ni (1923) ¢evirdi. Bu baglamda
Grine’nin Sokak (1923), Pabstn Negesiz Sokak (1925) ve
Murnau’nun, Kammerspiel'in bagyapiti olan Son Adam
(1925) filmlerine definmeden gegemeyiz. 1924 bunahm
Alman sinemasim derinden etkiledi; stiidyolar kapand:
ve en iyi sinema sanatcilanyla sinema teknisyenleri (Pola
Negri, Emil Jannings, Lubitsch, Murnau, Carl Mayer...)
careyi Hollywood’a gis¢te buldular.

Amerika ustinligini iki alanda korumustu. Bunlar-
dan ilki belgesel filmler alamydi. Ozellikle Robert Fla-
herty’nin (1884-1951) 1921’de c¢evirdigfi Kuzeyli Nanouk
filmi olaganustii bir ticari bagan kazand; bu da "Para-
mount” girketinin Flaherty’ye giiney denizlerinde Moa-
na'y1 (1926) cevirme firsatim tammasim sagladi. Ame-
rika’mn istin oldugu ikinei alan da komediydi. Buster
Keaton [Denizci (1924), 6zellikle General (1926)) ve ben-
zersiz Charlie Chaplin saf komik filmlerinin yamsira ¢e-
virdigi uzun metrajii ve giderek toplumsal hicvin agr
bastir filmleriyle [Yumurcak (1921), Sarlo Hac: (1923),
Parisli Kadin (1924)] rakipsizdiler.

20 Subat 1919'da, Hollywood’'un doért buyugu (“Big
Four") diye anilan Charlie Chaplin, D.W.Griffith, Mary
Pickford ve Douglas Fairbanks, biiyuk stiidyolarn pat-
ronlarnca uygulanan "sémiriye” karg savagmak izere
bagimsizliklanm ilan ettiler ve bir sinema uretim sirketi
olan Birlegik Sanatglar Dernegi’ni (United Artists Corpo-
ration) kurdular. Bu dernegin amaa Griffith tarafindan
¢ok agik olarak goyle ifade edilmekteydi: "Amacimz para
kazanmak degil, biz iyi filmler yapmak istiyoruz. Bundan
saglayacagimiz tek yarar, kazanacagnmz $an, geref ve si-
nema sanatinda ileri dogru atilacak ézgir adimlar ola-
caktir." Ancak bu sanat dah hizla zanaat agsamasindan
sanayi agamasina gecmekte ve Hollywood bityuk bir ditg
falwikasina déntigmekteydi. Bu yeni sanayinin yoneticile-
1! bir yandan Avrupa rekabetiyle miicadele edebilmek bir
yandan da Griffith’le Mack Sennett'in eskisi kadar baga-
nl olmamalan ve Thomas Harper Ince’in 1924'te olduk¢a
gizemli bir bigimde aniden 8lmesi iizerine gerileyen yerli
uretimi canlandirmak amaciyla yabanc: sanatqlarn, ézel-

19



likle Fransiz, Alman ve Isvecli sinemacilan Amerika'ya
davet ettiler. Oncitligi tstlenen Fransiz sinemacilannin.
( Louis Gasnier, Albert Capellani, Maurice Tourneur..)
ardindan California studyolarina komedyenler ve teknis-
yenler akin etti: "tstliste gtrintilemenin krah” olarak
nitelenen kameraman Jacques Bizeuille ve Lucien Aud-
riot'nun yamsira 1923'te Cecil B.De Mille'in gevirdigi On
Emir'de firavunu oynayan Charles de Rochefort ("Chas
de Roche”), Gaston Glass, Georges Carpentier, Paulette
Duval, Louise Lagrande ve pek ¢ok westernde bagta Jack
Holt olmak #izere degisik erkek yldizlara eglik eden gtizel
Arlette Marchal gibi...

Hollywood’a yerlesen Ingiliz komedyenleri arasinda
George Arliss, Clive Brook (Josef von Sternberg’in gdzde
oyuncularindand:) ve Howard Hawks\n Her Limanda Bir
Sevgili filminin #nld oyuncusu, John Ford’un ise fetig yl-
diz1 olan Victor Mac Laglen sayilabilir.

Alman sanatqilan da Amerikan sinemasina pekgok
bagyapit kazandirdilar: 1924’te, May McAvoy, Marie Pré-
vost ve Pauline Frederich'in oynadlklan, U¢ Kadin ile Po-
la Negri, Rod La Rocque ile A.Menjou'nun oynadiklan
Yasak Cennet, 1925'te Clara Bow, Monte Blue ve Marie
Prévost'un basrollenm paylagtiklan Beni Bir Daka Op ve
Ronald Colman, Irene Rich, May McAvoylu Lady Win-
dermere’in Yelpazesi gibi... Paul Leni 1926’dan itibaren
"korku" filmlerinde uzmanlagth ve dahn ustas1 oldu. En
Snemlisi de, "diinyamn en iyi filmi" safatim kazanan Son
Adam filminden sonra 1927de "Fox Film Corporation™un
davetini kabul ederek Amerika'ya giden F.W.Murnau, bu
illkede fevkalade 6nemli birkag filme imzasim att:1. Bun-
larin basinda Herman Sudermann’in oyunundan yola g1-
karak Janet Gaynor, Margaret Livingstone, George
O’Brien, Bodie Rosino ve J.Farell MacDonald ile gevirdigi
(senaryosu Murnau’nun sadik senaryocusu Carl Mayer
tarafindan yazilmig, filmin olaganistii goriintitlerini
Charles Roscher ve Karl Struss ¢gekmiglerdi) Safak (1927)
geliyordu. Lubitsch, Leni, Murnau gibi Alman ydnetmen-
lerin, 6zellikle dekor ve aydinlatma konusundaki goriigle-
rinin Amerikan sinema sanat iizerinde son derece olum-
lu etkileri oldu. Griffith’in eski yardimas: Viyanah Erich
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von Stroheim, aralarinda sinik bir gerc¢ekciligin iirinit
olan acimasiz, sert iki bagyapit [Cilgin Zevceler (1921) ve
Hirs (1923)] da bulunan birgok film yapti. Ancak bu eser-
ler, daha 6nce Hoggoriisiizliik i¢in de oldugu gibi, sansir
makasiyla kesilip bigilerek anlagilmaz hale getirildi.

Amerikali yapimcilanin Isvegli yénetmen Viktor
Sjostrom’is kegfetmeleri biraz daha uzun siire aldi. Ama
sonunda, 1921 yapir Hayalet Araba’dan sonra MGM
ona da, ybnetmenin kabul ettigi bir stzlegme 6nerdi.
Sjostrém bu stzlegme uyarinca aralarinda Lon Chaney
ile Tokatlanan Adam (1924), Kizil Harf (1926) ve bagya-
pita olan Riizgar (1928) da bulunan on kadar film gevirdi. _
Arkadag Sjbstrém gibi yine MGM ile bir anlagma imzala-
yan Mauritz Stiller ise aym derecede baganh olamadi. -
Stiller. 1926’da Greta Garbo ile Bagtan Cikaran Kadin'in,
Pola Negri ile de Imperyal Oteli'nin ban sahnelerini ge-
virdi; ertesi y1l aym aktrisle Itiraf1 gerceklestirdi. Rus
"gb¢menleri” de Hollywood’da olduk¢a hayal kinei sonug-
lar elde ettiler: Bunlar arasinda &rmegin, Dimitri Bugov-
yetski’nin Pola Negri veya Mac Murray’la ¢ektigi Macera-
ci (1926) ve Napolyorn'un ¢ekimi sirasinda Abel Gance’in
yardimcahigim istlenmig olan Viktor Turyanski’nin ol-
duk¢a bagansiz bir film olan Rehine (1927) gibi eserler
sayllabilir.

V. Sessiz Sinemanin Klasik Cagh (1925-1928)

Fransa’da 1919°da baglayan izlenimci avangard 1929’a
kadar iirin vermeye devam etti. Germaine Dullacin Is-
panyol Bayram: (1919) ve Giiliimseyen Bayan Beudet
filmlerinin (1922), Louis Delluc’iin Ateg'inin (1921), Jean
Epstein'in Sadik Kalp'inin, Marcel L’Herbiernin
Eldorado’sunun (1923) ve Jean Renoir'in Sudaki Kiz'imin
(1924) ardindan bu giirsel sinema anlayig, 11 glabildi-
gine iyi kullanan Alberto Cavelcanti (Kiiciik Lili, 1928) ve
Jean Grémillon (Fener Bekgileri, 1929) ile birka¢ énemli
eser daha verdi.

1925 ile 1930 arasinda Alman sanatgilarimin aragtir-
malan sonucu saf sinemamn yiitkseligine tanik olundu ve
bu avangard sinema bir¢ok soyut, film ortaya koydu: Hen-
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ri Chomette’in Yansima ve Hiz Oyunlar: (1925) ve Beg
Dakikalik Saf Sinema’s (1926), Jean Grémillonun Meka-
nik Fotojeni’si (1925), Marcel Duchamp’in Anemik Sine-
ma’s1 (1925) ve Soyut'u (1927), Germaine Dulac’in 957.
Plakh (1927), Arabesk’i (1928) ve Temalar ve Cegitleme-
ler’i (1930), Eugéne Deslaw'm Makinalarin Yiiriiyiigii
(1928) bunlann baglicalanydi. Aym yillarda dadacihkla
gercekiisticilogin estetik kuramlanndan hareket eden
bir bagka avangardin geligtigi de gérildid. Buna gore si-
nemada nesne ve dzne, siireklilik ve kopus, kargithklar
ya da 2ithklar aynr gergekligin farkhh gérintmlerinden
bagka bir gsey degildi. Tek bir Mantik degil, Mantiklar,
tek bir Gergek degil Gergekler vardy; kargithklardan, ce-
ligkilerden sozedilemezdi, akilal denilen digtince yokol-
mustu. André Breton’un, lkinci Gergekostociler Bildirge-
si'nde dedigi gibi: “Hergey bizi didgiincenin vardig belirli
bir noktada yagsam ve &lim, gercek ve hayal, gegcmig ve
gelecek, iletilebilir olan ve olmayan, yukans ve agagisi
gibi kavramlann celigki olarak algilanmaktan giktiklan-
na inanmaya gotiirmektedir. Gergekilstiiciilidgiin o nokta-
y1 belirleme amacindan bagka bir varolug nedeni oldugu-
nu sananlar boguna bir ¢aba harcarlar.” Psikanalizin et-
kisinde kalan gercekiistiicih avangard diglere, bilincaltin-
dan dogan “"sagirtici imgelere” bidylik énem vermektedir.
Ve bu okulun filmleri seyirciden "diigten dige katilim"
beklemektedir (Delay)-

Saf gercekilstiiciligiin en fazla iz birakmig filmleri
arasinda Man Ray'in Er:ak Bakia’s: (1927) ile Deniz Yul.
dizi’'m (1928); Germaine Dulac’in Denizkabugu ve Rahip’-
ini (1928); Roger Livet'nin Oliimciil Yarali Cicekleri'ni
(1929), Jean Cocteau’nun Sairin Kan’'m (1928) saymak
mimkiindir... Luis Bunuel'in, Gaston Modo, Lya Lys,
Max Ernst ve Pierre Prévert’in oynadiklan (mizigi Van
Parys’ce hazirlanmigtir ve Beethoven, Wagner ve Men.
delssohn’un eserlerinden botlimler icerir) Bir Endiiliis
Kipegi (1928) ve ozellikle Altin Cag (1930) filmleriyle
Jean Vigo’nun Nis Ustiine (1930) filmi de, digsel ve tuhaf
olanla kara mizahi birlegtiren, tiiriin bagka érnekleridir.

Savag sonrasinin gen¢ Fransiz okulu bize gasirtic: sa-
yda kaliteli film vermisgtir. Bu sinemacilann baginda Re-
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né Clair (1898-1981) gelir: Eugéne Labiche ve Marc
Michel'in eserinden uyarlanan Italyan Hasir Sapkas:
(1927), Kule, yine Eugéne Labiche ile Marc Michel'in bir
perdelik bir oyunlanndan yola qikan fki Mahgup (1928),
Paris Damlar: Altinda ve Milyon (1930) Clair’in bu yillar-
da cevirdigi filmlerin baghcalaridir. Barthélemy Am:n-
gual Perde Aras‘min yonetmeni hakkinda gunlan yaz-
maktadir: "Bir sinema ustasi. Charlie Chaplin’den sonra
gelmis gegmis en biyik komedi yaraticis:. Bir yénetmen
degil, bir sinema yaraticisi (auteur). Ikinci avangar.an
bagkahramani. Clair ve Vigo. Fransiz sinemacilannin en
Fransiz ve kartezyen (akilcy) olanlan. Fransiz sinemasi-
nin ¢ biytginden (Clair, Renoir, Carné) biri. Ekrar-n
ilk klasik yaratic1 sinemacisi. Fransiz Akademisi'ne git n
ilk sinemacy.” Jacques Feyder (1888-1948) de Atlantis,
Cocuk Yiizleri ve Crainquebille’den sonra Almanya’da Gi-
na Manes'in bagrolt oynadi@) fevkalade bir Thérése Ra-
quin (Zola) uyarlamas: ybnetir. Jean Renoir (1894-1979)
Sudaki Kiz'da (1924), Nana’da (1926) ve Andersen’in bir
masalindan uyarladig Kiicitk Kibritgi Kiz’da (1928) oy-
nattif1 karis1 Catherine Hessling’i ilk buyik yildia ya-
par. Marcel Carné 1929'da elestirmenlerin 6vgusini ka-
zanan bir kisa metraj ¢eker: Nogent, Pazar Giinié Eldora-
dosu. Jean Grémillon, Atk Havada Bir Gezinti (1926),
Maldonne Bobs (1927), Fener Bekgileri (1928), Kiigiik Lisa
(1929) filmlerini, Jean Epstein de Paul Morand'dan yola
¢karak Alt: Buguk On Bir, Ug Yiizlii Ayna (1927), Edgar
Allen Poe’'nun Usher Evinin Cokiigii (1928) dykisiinden
yaptif1 uyarlama ve Brotanya'yla ilgili éykuld bir dok.-
manter olan Finis Terrae’yi (1929) gevirir.

Ayn1 yillarda Danimarkali Carl Dreyer Norvec’i terke-
derek sessiz sinemanin en 6nemli eserlerinden biri olan
Jeanne d’Arcin Cilesi’ni (1927-1928) cevirmek iizere
Fransa’ya gelir. Filmin Joseph Delteil ve Carl Dreyer’in
birlikte hazirladiklarn senaryosu hakkinda Roger Boussi-
not (5) sunlar yazmaktadir: "Senaryo, Jeanne’in bilindigi
gibi saklanmig olan mahkeme zabitlarina dayal sorgula-
masin ele almakta ve sorgunun ana noktalanm vurgula-
makla yetinmektedir. Boylece trajedi detaylarindan ayik-
lanarak 6ziine, yargiclarin karsisina gikanlan bir insanin
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trajedisine indirgenmektedir... Biitin mahkeme samk ile
yargiclanmn yizlerine -ve tutumlanna- yansidig bi¢im-
de aktanhr. Aktérler kamera 6nine hi¢ makyajsiz ¢ik-
maktadirlar. Yakin ¢ekimde derinin neredeyse gézenekle-
ri sayilabilmekte, 6fke ve azaptan gerilmis cildin kingik-
larina sizan ter ve gbzyag: damlalan secilmekte, bakigla-
ra yansiyan alayci, acimasiz ya da heyecanl ifadeler in-
samn igine iglemektedir. Bagka herseyden anndinlmig
bu gercek¢i efektler surata inen bir yumrugun giddetine
sahiptir.” J.Mitry senaryo hakkinda, "Eser, yakin plan ce-
kimlerinin araliksiz birbirini izlemesi geklinde ilerler:
Bakiglar, dudaklann titremesi, hatta kirpiklerin birbiri-
ne degmesi bile géritlebilir. Film i¢in oratoryo denmisgtir
ve bu hi¢ de abartma degildir." diye yazar. Georges Sa-
doul da goyle der: "... Jeanne d’Arc durugmasinin gercege
uygun sorgulamas), zamanda birlikle mekanda birligin
(hapishane ve Jeanne’in yakildig yer) trajediye tiim yo-
funlugunu kazandirabilmesi i¢in tek bir giine sifdinlmsg-
tir. Ustaca kullanilan sessizligin, hareketsizligin ve bir-
kag¢ simgesel aksesuann diginda Dreyer filmini hergeyden
6nce ¢ok saglam gekilde kurulmug diyaloglara dayandir-
magtir. (...) Filmin biyik bolimiinde hareket sadece yar-
gilann sorulan ve Bakire’nin yamtlanyla saglamir. Se-
yirci soluk soluga, Cauchon’un (Sylvain) dolgun dudakla-
nyla Jeannein (Renée Falconetti) titreyen dudaklanndan
dokitlecek sozleri bekler... Gergekeiligini, tim ¢iplakhgy-
la ortaya konan yuzlere dayandiran Dreyer, makyaj, pe-
ruk vb geyler kullanmamasina gerekce olarak, o sirada
yeni bir kegif olan pankromatik pelikillin hassasiyetini
gostennigtir”. (Filmin dekorlan da son derece sadedir.)
Sessiz sinemanin altin ¢cagmna damgasim vuran bir
bagka geligme de, Fransiz avangardinin belgesellere y6-
nelmesidir: Georges Lacombe’un Bilge’si, Marc Allég-
ret'nin André Gide’den yola ¢ikarak yaptih Kongo'ya
Yolculuk’n, Cavalcanti'nin Clifford McLaglen’le gercekleg-
tirdigi Zamarnin Onemi... Pierre Chenal, Eugéne Deslaw,
Jean Lods’un kisa metrajlan ve ozellikle Jean Pain-
levé’nin fiks imaj, hizh ve yavag cekim ve benzeri tim
tekniklerden yararlamlan bilimsel filmleri (Ahtapot, De-
nizdibi...), bilgi verme ya da didaktik kaygu, bilimsel en-
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dige ve giirsel goriigiin kaynagtinlmasinda olaganstii ba-
sanhdir.

Almanya’da sanatgilann kitle halinde Amerika’ya gég
etmelerine ragmen birkag ydnetmen, ézellikle tilkelerinde
kalan G.W. Pabst ve Fritz Lang sessiz sinemanin son y1l-
larina damgasim1 vuran ¢ok baganh. filmler yaptilar:
1925’te Félix Hollsinder’in romanindan uyarlanan, Boss
rolinde Emil Jannings, geng kadin roliinde Lya de Putti
ve Artinelli rolinde Warwick Wardin oynadiklann Du- °
pont'un tek bagyapit1 Varyete; G.W, Pabstin Hugo
Bettauer'in romanindan uyarladif, Greta Garbo, Asta
Nielsen, girkin fizifiyle tinlenen Valeska Gert, daha énce
. Caligari’'yi oynamig, bu filmde kasab1 oynayan Werner
Krauss ve o yillarda taninmayan bir geng figiiran olan
Marlene Dietrich’li Negesiz Sokak gibi. Varyete’de oldugu
gibi bu son filmde de gergekgilikle digavurumculugun bir-
birine kangtih gérulir. Fritz Lang’in 1926 yapim (UFA)
Metropolisi ise dev dekorlan, kul)lamlan ¢ok sayida aktdr
(750) ve figiiranla (40.000’e yakin) D.W.Griffith ya da Ce-
cil B.DeMille’in tisttin yapimlanyla rekabet eden bir film-
dir.

Amerika ticari ustunligini iddiah, dl¢iisiz, dev bo-
yutlarda dekorlarla cevrilen filmlerle sirdirmektedir:
Cecil B.DeMille’in 1927°de H.B.Warner ve Dorothy Cum-
mings’le cevirdigi Hazreti Isa ya da Fred Niblo'nun
1927’de General Lew Wallace’in romanindan yola gikarak
gevirdigi, bagrollerinde Ramon Novarro ile Francis X.
Bushman’in oynadiklar1 Ben-Hur filmleri gibi. King Vidor
1925’te, onu birinci sinif bir yénetmen olarak kabul etti-
ren gergekci ve listlin yapim tiirtinde bir savag filmi cevi-
rir: Biiyiik Géasteri. Vidor’un gercek¢i yaklagim, biyik
bagan kazanan bir bagka filmine daha (Kalabaltk, 1927)
damgasim vurmugtur. John Ford onu westernin en bi-
yiuk ustalarnindan biri yapacak olan kariyerine baglar ve
1924’te Demir Ath (George O’Brien ve Madge Bellamy
ile), 1925’te Sanl: Saldir’yr (Kentucky Pride), 1927°de Ug
Kotii Adam’1 (George O’Brien ile), 1928°de Dirt Ogul’u
(Margaret Mann ile) cevirir. Robert Flaherty Kuzeyli
Nanouk'tan sonra cevirdiffi Moanc’da (1926) yine ustiln
bir bagan elde eder. Charlie Chaplin artik en olgun eser-
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lerini vermektedir: Altina Hiicum (1926), Sirk (1928) ve
Sehir Igtklar: (1931) gibi. Bu filmlerde Sarlo’nun o taklit
edilmesi olanaksiz komedi anlayis1 daha da zenginlegmig
ve keskinlegmistir. Nihayet bu dénemde Tavsan Oswalld,
sonradan Mickey adini alacak olan Fare Mortimer gibi
kahramanlar yaratan Walt Disney ve benzeri bilyiik sa-
natgilarla canlandirma sinemasinin dogup bagar: kazan-
masina da tanmk oluruz; Fleischer kardesler Betty Boop
ve Popeye adli kahramanlarini, Pat Sullivan da inli Fe-
lix adli kedisini yaratirlar.

Amerika’ya yerlesen yabanci sanatgilar baganl eserler
vermeyi siriidirmektedirler: Murnaunun 1927de ilk
Hollywood Oscarim1 kazanan Safak, yine FW.
Murnau’nun Robert Flaherty’yle birlikte 1929-1930°da ge-
virdigi, Anne Chevalier roliinde Réri’nin, yagh gef roliinde
Matahi Hitu'nun, poliste Jean’in, yiizbagida Jules’iin,
Cinli rolinde de Kough'un oynadiklan Tabu ve
Sjostrém’iin  1926’da ¢evirdigi Kizil Harf ile o6zellikle
1928’de yaptigh Riizgar bu filmlerin baginda gelir. Sjost-
rém bu 6nemli eserlerini iki harika oyuncuyla, Lars Han-
son ve Lillian Gish’la yapmigtir. Sternberg ii¢ basanh
film gevirir: Ben Hecht’e bir Oscar kazandiran Under-
world ya da Yeralt: Diinyas: (1927), Jannings'le ¢evirdigi
Son Emir (1927) ve Lena Smithin Sugu (1929). Stiller
Imperyal Oteli (1926) ile Itiraf1(1927); Macar Paul Fejos,
Glenn Tryon ve Barbara Kent’le biiyiik bir duyarhlik ve
etkileyici bir inceligin trunil olan Yalnizlik adh filmi
(1928); Jacques Feyder de Greta Garbo ile Buse’yi gevirir-
ler...

1920’ler Sovyet sinemasinin kendini kabul ettirmeye
bagladigh yillardir. Bu dénemde kuramlarnn SSCB’de sine-
mayi derinden etkileyecek olan ¢ok ¢e§1t11 sanat akimlan-
nin ortaya ¢ikigina tanik olunur.

- Dziga Vertov "ger¢ek-sinema” ya da "gbz-sinema” aki-
minin baglaticisidir. Amaci basit ve giplak gercekligi, ol-
dugu gibi yakalayabilmektir. Onun i¢in her tiirlii drama-
tiklegtirmeyi, edebiyat bagvurusunu, senaryoyu, tiyatro-
yu reddeder; aktorsiiz, dekorsuz filmler cevirir. Ona gére
gérintiisel olgular ve montaj, film yapmak i¢in yeterlidir.
Sinemanin anlatim olanaklanyla ilgili bu tiir arastirma-
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larin izlerine bagka ybnetmenlerin eserlerinde de rastla-
nir: Walter Ruttmann (Berlin, Bir Kentin Senfonis:,
1928), Robert Siodmak ve Edgar G.Ulmer (Pazar Giinii
Insanlar:, 1929), Jean Vigo (Nis Ustiine, 1929), Marcel
Carné (Nogent, Pazar Giinii Eldoradosu, 1929) vb.

- "Sinemay, nefret edip reddettikleri tiyatro ve edebi-
yatin kargiti kabul eden” Kozintsev, Trauberg, Yutkevi¢
ve Gerassimov, FEKS (Eksantrik Aktér Fabrikas:) grubu-
nu olugtururlar. Eksantriklifi savunan bu akim, oyuncu-
lan ve her tiirli trikaj ve montaj oyununu 6n plana gika-
nr.

- Lev Kulegov’un kurdugu Deneysel Laboratuvar, sine-
macilara montajin umulmayan sonuglanni ve sinemac-
nin yaratica rolinid kanmtlar ("yénetici hergeydir, oyuncu
ise hi¢ birgey”, Kulegov’in savundugu goruglerin baginda
gelir).

- Ayzengtayn ilk uzun metrajh filmi Grev (1924) ve
6zellikle sinemamn doruklarindan biri olan (1958 Bel¢ika
Film Festivali'nde "biitin zamanlarn en iyi 12 filmi ara-
sinda birinci siraya konmustur...) Potemkin Zirhlis:
(1925) ile "dort bityiklerden” (diger i¢d Pudovkin, Kule-
gov ve Dovjenko'dur) biri olarak kabul edilir. 1928-
1929'da Ekim ve Genel Cizgi filmlerini gevirir. Patemkin
Zirhlisy dramatik kurgusu ve anlatim gici bakimindan
bir bagyapittir. Léon Moussinac film hakkinda sunlan
yazar:

"O giine kadar cevrilen hi¢ bir film ortaya bdylesine
bir dinamizm, bdylesine patetik bir gergek koymamigtir.
Bu bagyapit igin, sinemada gerceklegtirilen ilk epik bi¢im
oldugu sdylenebilir. Bunu da, insanin en derin duygulan-
n1 ve en mutlak ahlaki degerleri devrim duzeni i¢cinde yu-
celtmekle gerceklestirir. Toplumsal bir senteze ulasir.
Mimarisi, geligmeleri, detaylan ve tiim anlatim bigimin-
de dizginlerin tamamen ytnetmenin elinde bulundugu ve
oyuncularn hayranhk uyandiran bir disiplinle ona uyum
gosterdigi bu dram, sinemanin temel yasasinin gok par-
lak bir dogrulamasidir: Betimleyici bir filmde gerceklik
duygusu daima heyecani yaratan ana dgedir. "Yildizlan"
hergeyin merkezi yapan Amerikan sisteminin ne kadar
yanhs oldugunu kanitlar. (...) Bu filmde basitlige varan
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bir 1srarcihikla dayatilan ne bir doktrin, ne bir teori ne de
bir ahlik anlayw1 vardir; orada yalmzca sinema diliyle
anlatilan olgular sergilenir. Edebiyata ve tiyatroya hig
bir gey bor¢lu olmayan bu film, biitiinilyle sinemadir ve
bu yidzden sinemaya ¢zgi dilin yaratilmasi1 ¢abasinin
Snemli bir d6niim noktasim olugturur.”

Potemkin, olaganistd bir ustahkla yapilan montaj
efektlerinden kaynaklanan ritmik kompozisyonu baki-
mindan da bir model olugturur.

Ayzenstayn’in kalabahklan sahneye koymadaki baga-
nsina kargihk Pudovkin hergeyden énce psikolojiyle, her
bireyin kigiligiyle ilgilenir. Bunun en iyi érnegi Ana’dir
(1926). Maksim Gorki’'nin iinlit romamindan uyarlanan ve
sinema tarihinin en iyi filmlerinden biri kabul edilen bu
filmde, Pudovkin’in anlayisina uygun olarak Vera Bara-
novskaya ve Nikolay Batalov'un canlandirdiklan basg
kahramanlara olagandigi bir yer verilir. Yénetmen gori-
siind géyle agiklar:

“Ben, Kulegov’le Ayzenstayn'in yegledikleri kuru ve
hareketsiz anlatim bi¢imini kullanamazdim; ¢iinkil onla-
1n tersine, beni yalnizca insan ilgilendirmekteydi. Ancak .
ben de insan), belirli bir toplulugun parc¢as: oldugu ve ta-
rihi olaylann akigini, belirli bir atmosferi anlatmaya yar-
dim ettigi dl¢tide 6n plana gikardim.”

Petersburg’un Sonu (1927) ve Asya iizerinde Firtina
(1928) filmleri de gercek bagyapitlardir. Pudovkin’den stz
ederken Léon Moussinac gunlan yazar:

"Pudovkin, miizikte oldugu gibi hareketin imgeleri an-
latmanin 6nemli bir parcas: oldugunu ¢ok iyi anlamigtir;
ama hareketi diizene koyan ritm de, imgelerin diizeninin
ve sirelerinin bir parcasidir. Sinemada kompozisyon
arayi 862 konusu oldugunda Pudovkin’in filmleri kadar
anlamh ve yaptihnin bilincinde olan bir bagka érnek da-
ha tamimiyorum. (...) Ayzengtaynn tutkulu sanat: bizi al-
tiist eder, biltiin 6nyargilanmz) ve sanat izerine edindi-
gimiz, en giincel arzularmiza ragmen degigmeyen art dii-
giincelerimizi sarsar ve hatta zaman zaman bize igkence
ettigi bile olur. Pudovkin’in sanat: ise bizi bilerek duygu-
landinr, insanla ilgili olarak hi¢ bitmeyen diigiinme iste-
gimizi harekete gegirir, onu daha 8teye gotiiriir, isyanla-
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nmiz1 hakh kilar ve hepimizin en derininde yattinim di-
sindigd geye, bastirdigimiz gisclere seslenir. Her ikisi de
insan1 derinden sarsmakta ve heyecanlandirmaktadr.”

Moussinac bu iki "dev"i, gu s6zlerle kars: karsiya geti-
rir: "Bir Ayzenstayn filmi gighga benzer, Pudovkin ise bir
sarkiy1 ammsatir."

Pudovkin’in ustas: Lev Kulesov, Mister West Bolgevik-
lerin Ulkesinde’yi (1924), Oliim Igin’mi (1925), Sovyet si-
nemasmn bagyapitlanndan biri olan, Jack London’dan
uyarladigh Dura Lex’i (1926), Kadin Gazetec’yi (1927) ve
Sen Kanarya’y1 (1929) cevirir. Aym1 dénemde Dziga Ver-
tov da "sinema-gtz" (Kino Glaz) iizerine teorilerini anlat-
i pek ¢ok yaz1 yazar ve birkag 6nemli film yapar. Bun-
lar Sovyetler lleri!, Diinyanin Altda Biri, Onbirinci Y
(1927-1928) ve bzellikle Odessa sokaklaninda yagananla-
rn aninda filme gekilmesinden olusan belgesel nitelikte-
ki Kameral: Adam’dir (1929).

"... Gbz-sinema’nin bu yeni eseri gercek anlamda ulus-
lararas) bir sinema dili yaratmay, mutlak sinema-dilini
olugturmayi, sinema sanatim tiyatro ve edebiyattan ti-
muyle ayirmay: hedefliyor... Cekim aletinin neredeyse hig
hareket etmedigi, "hayatin" sahnelerin zamanlamasina
uvgun bir sira iginde kameranin éniinden gectigi fabrika-
sinema anlayiginin tersine... Kamerali Adam hayatta
olanlan olduklan gibi saptayabilmek i¢in gbzlem yetene-
gini azamiye ¢ikarmak, olabildigince ¢cabuk ve kivrak ha.
reket etmek zorundadir... Kemeralt Adem adim adim ha-
yatiizler." (6)

Sovyet sinemasinin dért bilyiiklerinin sonuncusu olan
Aleksandr Petrovi¢ Dovjenko, filmlerinde agk, 6ldm, doga
gibi hi¢ eskimeyen temalan igler ve filmlerine Sovyet si-
nemasina 6zgi, o aligilmig gercekeilik egemendir. Ama bu
filmleri benzerlerinden ayiran, bilytk lirik ezgiler olmala-
n, duygusallifin en st dizeyine varmasi, toprak ve su-
yun yogun bir giirsellikle iglenmesidir. Bu filmlerin bagli-
calan Zvenigora (Hazine Dagi, 1928), Dovjenko'nun ilk
bityiik filmi olan Cephanelik (1928-1929) ve dzellikle Ste-
pan Sukurat rolinde Opanas Trubenko ile Yelena Maksi-
mova roliinde Natalka’nin oynadiklan Toprak’tir (1930).
Gorintilerin ve bedenlerin plastik gizellizi kadar duy-
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gulann yuceligi, sarkilardaki biiyileyici lirizm ve bakig
acisindaki cogku nedeniyle bugiin de dinyamn en iyi
filmlerinden biri kabul edilen bu eser, Dovjenko’nun "¢ag-
das bir tema ile, agk, 8lim ya da doganin tiikkenmeyen do-
gurganhg gibi laytmotifleri derin lirizmiyle birlegtirmeyi
bagardigh bagyapitidir.” (G.Sadoul)

1925-1930 arasinda bagka Sovyet sinemacilar da ¢ok
sayida 6nemli film yaptilar: B.Barnett'in Miss Mend
(1926), Sapka Kutulu Kiz (1927), Trubnaya Sokagindaki
Ev (1928); Y.Bliok’'un Sangay Belgeseli (1928), Ester
Sub’'un Romanovlarin Digiigic (1927), IlLNikolay ve
Tolstoy'un Rusyas: (1928), Bugiin (1930); Donskoy’un Bii-
yitk Sehirde (1928), Yabanci Kiy. (1939); Ermler’in Paris
Ayakkabicis: (1928), Imparatorluk Kalintis1 (1929); Gelia-
bujki ve Moskvin'nin Hag ile Asa (1925), Altin Madeni
(1925); Ivanovski'nin Dekabristler, Kaufmanin Bahar
(1930); Kozintsev ve Traubergin Micka Yudenig'e Karg
(1925), Seytanin Tekerlegi ve Manto (1926), Kanl: Karlar
(1927), Tek Bagpina (1939); Musin’in Spartakiis (1928);
Oklopkov'un Igtahini Satmug Adam (1928); Ozep’in Sart
Pasaport (1928); Protazanoviun Ug¢ Milyonun Yargilan-
mas: (1926), Kirkbirinci (1927), Seyler ve Insanlar (1929),
Aziz Yorgo'nun Mucizesi (1930); Razumni’nin Cellatlar
(1925); Rayzmanin Daire (1927); Room’un Bodrum Ka-
tinda ii¢ Kigi (1926); Cardinin’in Taras Sevgenko (1928);
Siorelli'nin Sabe (1929), Cari¢’in Korkung lvan (1928);
Vasilyev'in Ormanda Uyuyan Giizel (1930); Viskovski’nin
Pazar Akgam: (1925), Yutkevi¢’in Siyah Pege (1929) gibi
filmleri bunlarin baglicalaridur.

Ingiltere’de Alfred Hitchcock ilk filmini 1925’te gevirdi:
Bagroliinde Virginia Valli’'nin oynadigh Zevk Bahges:. Al-
man sinemacis1 E.A.Dupont, 1927'de Beni Seversen Diin-
ya Benim Olur, Moulin Rouge (Olga Sekova ile) ve ardin-
dan da Piccadilly (1928) ve Atlantik (1929) filmlerini yap-
t1. Nihayet, Bramble’la igbirligi yapan Ingiliz yénetmen
Anthony Asquith ilk filmi olan Kayan Yildizlar’s (Shoo-
ting Stars) (1928) gerceklestirdi.

Japonya’da Sojo Makino sirketini kuran T.K Kinugasa
1925te izlenimci, disavurumcu ve gercekiistiicii kaynak-
lardan esinlenen “yeni-duyumcu” Giineg'i, ardindan Sogi-
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ku girketi i¢in Cilgin Bir Sayfa (1926) ve Kavgak’1(1928)
cevirdi. Ancak Japon sinemasinin ilk bagyapitlar hergey-
den 6nce Sovyet sinema okulundan etkilenen bir gercek-
¢ilik ve siirsel bir arayasin damgasini vurdugu filmlerdi.
Bunlann baghcalan Ito Daisuke’yle Kenji Mizogugi’nin
imzalanni attiklar1 1925 yapimi, 11 modern tiyatro sah-
nesinin, “simpa"nin ekran uyarlamasi ve 1926’da ¢evrilen
Sark: Hocasinun Agk: ile Heinosuke Goso’nun 1925 yapi-
m1 Gokte Bulut Yok, 1926 yapimi Riiya, Kistinnlrug Kiz,
1927 yapim Yalniz ve Hagin ve 1928 yapimi Kdyiin Geli-
ni adh filmleridir.

Cin’de 1925-1930 déneminin 6zelligi, yonetmen Cheng
Cheng-Siu ile Chang Che-Chuang’in birlikte olusturduk-
lan Yildiz adh film idretim sgirketinin kurulmasiyla,
Sanghay’da tinlii dramaturg Hong S$en (aym zamanda
Zengin Geng Adam Fuong, Umarim Bir Oglunuz Olur,
Giiller Nisanda Agar gibi bir¢ok film de cevirmigti...) ta-
rafindan ilk sinema oyunculan okulunun agilmasiydi.

Yabana sinemalann rekabeti, savagin Avrupa’da yo-
lagtign yikim, birakti izler ve bir¢ok sanat¢inin Birlegik-
Devletlere gocetmesi gibi etkenlerin sonucu olarak, bu
yillarda Avrupa iilkelerinin pek ¢ofunda ulusal sinema
iretimi fazla bir geligme gosteremedi.
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. IKINCI BOLUM
SESLIi VE SOZLU SINEMA

L. Sesli Sinemanin Baglangic1 (1929-1934)

1885’ten baglayarak Thomas A.Edison, hareket halin-
deki goriintiileri seslendirmeye yarayan sinefoton’u gelig-
tirmek tizere daha énceki iki icadindan, fonograf ve kine-
toskoptan yararlandi. Ama sesle goriintilyil istiiste getir-
meyi (senkronize etmeyi) bagaramad). Aslinda sessiz
filmler ¢ok ender olarak tam bir sessizlik iginde gosterili-
yordu; sinema gésterilerine mizik ya da degigik gurilti-
lerin esilik etmesi ahgkanhk haline gelmigti. Frédérick
Talbot’'nun 1912'de yazdigh gibi: "Ekranda kogan bir at
varsa, yere vurulan bir ayakkabi sesi igitilirdi. Bir trenin
gardan hareketi bir didik sesi ve lokomotifin buhar sal-
masina benzer bir sesle vurgulanirdi. Dalgalann kumsa-
la vurmas iki geyi birbirine siirterek elde edilen bir gi-
rilttiyle anlatilirdr.” Ama Talbot’nun da belirttifi fizere
"bu sistemin gegerlilifi konusunda gorigler farkhyd:."
Sesli sinemayla ilgili ilk denemeler énce mekanik yoldan,
sonra elektrikle sesi kaydedip ¢ogaltma, daha sonra da
sesle gorintiyu senkronize etme (yine dnceleri mekanik
yolla,sonra elektrik yardimyla) konusunda yirutildi.
Bircok sistem icin telif haklan tescil edildi. Bunlar ara-
sinda Fransiz Auguste Baron’un Grafonoskop (1898), Clé-
ment Maurice’in geligtirdigi Fono-Sinema-Tiyatro (1900),
Henry Joly’nin "fono ve sinema arasinda senkronik bag-
lant1” adim verdigi, gorinti filme kaydedilirken eganh
olarak bir plaga da ses kayd: yapilmasini 6ngéren yonte-
mi (1904-1907) ve Gaumont’un Kronofon sistemleri say:-
labilir. Ancak elde edilen sonuglar ya hayal kirnc ya da
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¢ok pahali olduklarindan Fransa'da 1910’da aragtirmala-
ra son verildi. Buna karsihk Amerika, Ingiltere ve
Japonya’da aragtirmalar sirdd ve Sinematofon, Filmo-
fon, Replikafon, Vivafon gibi adlar altinda birgok alet ge-
ligtirildi. Ne var ki, bunlann hi¢ birisi istenilen sonucu
vermemisti.

I. Diinya Savagr'nmin sonundan baglayarak seslendirme *
konusundaki aragtirmalar radyodaki geligme sayesinde
hizla ilerledi. General Electric ¢cahgmalanm film istine
kayit yapma sistemi iizerinde yogunlagtirdi ve Lee De Fo-
rest 1923ten itibaren fonofilmlerini gésterime soktu. An-
cak sesli sinemaya 6nemli bir teknik devrim getirmedigi
gibi fonofilm -tim obir sesli sinema denemeleri gibi-
19257lere dogru halkin radyonun ciddi rekabeti sonucun-
da sinemadan uzaklagmas tehdidiyle karg: karsiya kaldi.
Bu durumda bilyik sinema girketlerinin 6nlerindeki ikili
soruna ¢dzdm bulmalan gerekti: Bir yandan halkin sine-
ma tutkusunu canlandirmalan gerekmekteydi diger yan-
dan da sesli sinemanin pek ¢ok gikan tehdit etmesinden
kaynaklanan sorunun iistesinden gelmeliydiler. Sonunda
Warner kardegler 1924’te Vitafon senkronize plak kayit
sistemini benimseyerek sesli sinemaya gegmeye karar
verdiler. Cesaret ve ¢cabalan, Ekim 1926’da Los Angeles’-
te ilk senkronize muzikli film olan (Alan Grosland’in y6-
nettigi, Bess Meredyth’in uyarladifi) Don Juan’in gdste-
rilmesinden sonra Vitafon’un elde ettigi biyitk baganyla
odillendirildi. 6 Ekim 1927de de New York'ta yapimeili-
Zin1 Warner'lerin iistlendikleri, Alan Grosland’in ydnetti-
gi, senaryosu Samson Raphaelson’a ait olan Caz Sarkicis:
adh filmin galasi yapildi. Bu muazzam bir bagan oldu ve
filmin bagoyuncusu Al Jolson’la hemen ikinci bir film igin
(Sark. Soyleyen Deli, 1928) sozlegme imzalandi. Ancak
Caz Sarkiasi’'min galasinin yapilmasindan daha bir yil
dnce pelikille ses kaydi yapma teknigi Fox Sirketi’nin Mo-
vieton ve Western Electric/RCA Sirketi'nin Fotofon ytn-
temleriyle yerlegsmeye baglamigti. Vitafon’un ragbet gor-
memesi uzerine Warner’ler de pelikill dzerine kayit yon-
temini benimsemek zorunda kaldilar ve 8 Haziran
1928°de "yuzde yiiz sozli” ilk film olan New York'un Igik-
lar’ny, ardindan da yine biyitk bagan kazanan Lloyd Ba-
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con’un Al Jolson’la gevirdigi Sark: Sdyleyen Deli’yi goste-
rime soktular. Ayn: donemde Fox Movieton sistemini kul-
lanarak hem aktiialite filmleri hem de en iyi yonetmenle-
rin ¢ektigi bir dizi sozli film yapti: Frank Borzage, Sokak
Melegi, John Ford, Dort Ogul ve Machree Ana, Howard
Hawks, Fazil ve Géklerin Krallart (The Air Circus), Raoul
Walsh, Kirmuzi Dans ve Ben Bir Gangsterim filmlerine
imza attlar. 1928’in sonunda bitin Amerikan girketleri
sesli ve sozli filmler yapmaya baglamiglardi. MGM, Joan
Crawford'lu Danseden Kizlarimiz, King Vidor’un gevirdigi
Sov Diinyas:, Van Dyke'in yonettigi Giiney Denizinin Be-
yaz Gilgeleri gibi filmleri yapt1; Universal, Paul Leni’nin
Giilen Adam ve Harry Pollardin Tom Amca’nin Kuliibesi
filmlerini gosterime soktu; Paramount, ilk timiiyle sesli
filmini, Miidahele’yi Clive Brook’la yapt1; RKO, yine Clive
Brooklla ilk uzun metrajh sesli filmi olan Miikemmel
Cinayet’i ¢cekti; Warner/First National Pictures da en ba-
sanl filmlerinden biri olan George Fitzmaurice'in y6net-
tigi, Colleen Moore ve Gary Cooper’in bagrolini oynadik-
lan Leylak Zamant'm gerceklegtirdi.

Halk sesli ve s6z14 sinemay, gikar gickmaz, heyecanla
benimsemigti. Ancak elegtirmenlerle meslekten sinemaci-
lann (yapimcilar, yonetmenler, oyuncular) tavn seyircile-
rinkinden ¢ok farkh oldu. Chaplin; "Sessiz filmlere kiyas-
" la stzlileri hi¢c sevmedigimi sdyleyebilirim! Dinyanin en
eski sanati olan pandomimi yokedecekler. Sessizligin bii-
yik guzelligini mahvediyorlar." derken, Ado Kyrou da,
"Butdn sessiz filmlerin sinemaya 6zgi bir giirselligi var-
di. Sesli filmlerin ¢ogu konudan, yénetimden, oyuncular-
dan, fotograflardan bagimsiz olarak varolan bu sgiiri ko-
nunun anlagilirh yaranna yoketmektedir. Sessiz filmle-
rin tersine sesli filmler sinemanin giirselligini bilinene in-
dirgemeye caligmakta ve ¢ofu zaman bunu bagarmakta-
dir da. Sessiz bir film seyircisinin i¢ine ggmulduga diige
¢ok yakin o giz ya-da "tekinsizlik" durumu sézle yokol-
makta ve 8oz, seyirciyi bilinenin sinirlarina cekmektedir."
diyordu. Aym yazar, daha 1limh oldugu bir bagka yerde
de su gorusleri savunur: "Diyalog siiri 6ldiiriir. Tabii gin-
lik diyalogdan sézediyorum. Belki de goériintiiyle benzer-
ligi olan ve ne tiyatro ne de yiizeysel hayatin agik ifadesi
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(yani giir-kargit) sayilabilecek bir bagka diyalog geligtiri-
lebilir." René Clair ise, "Hergeyden 6nce gériintiiyle anla-
gilabilen hareketler aramaliyiz. 86z yalmzca duygulara
seslenen bir defer tagimali, sinema gérintiyle konusan
bir uluslararas: dil olarak kalmalidir. Her halkin dili ona
sadece miizikal bir renk eklemelidir." diyordu.

Sesli sinemaya gecig baslangicta, doffrudan dogruya
sesin kayit zorluklanna baglanan teknik sorunlar ve
6zellikle oyunculann karsilagtiklan guglukler yiiziinden
sanatsal planda bir gerilemeye yol agti "Sesli sinema
devrimi" ile birlikte yeni duruma ayak uydurmay: basa-
ramayanlar acimasizca elendiler. Baz1 yapimalar zengin
olurken bagkalan iflas ettiler; Maurice Chevalier ya da
Charles Boyer gibi bazi komedyenler basanya ulagir ya
da eski bagarlanm siirdirebilirken bagkalarnni, érnegin
sessiz sinemanin jonlerinden John Gilbert gibilerini dii-
gils ve dram bekliyordu."Biyilkk komedi oyuncularndan
pek cogu sozlil sinavimi gegcemediler. Buster Keaton ve
Harry Langdon bu kurbanlann baginda geliyorlard.
Oyunu esas olarak pandomime dayanan Charlie Chap-
linin sesli sinemaya duydugu nefret yilarca sirdid ve
Chaplin bu zorlugu gergekte sessiz olan filmlerine ustaca
senkronize edilmig milzik ve sesli efektler ekleyerek agt:
[Sehir Igiklar: (1931) ve daha sonra Asri Zamanlar
(1936)]. Buna karsilik bilyitk komedi ustas: Harold Lloyd,
gaglan zamanla eski canhib@im yitirse de, sesliye fazla
bir zorluk gekmeden ayak uydurdu: "Arttk sadece pando-
mimle yetinmemek durumunda olduguma memnundum,
cilnki sesli sinemanin gésteriyi yaratmak igin bana yeni
olanaklar sagladigim digitniyordum. Biz komikler her
zaman, bagaris1 sinema orkestrasinin uygun zamanda
devreye girmesiyle saglanan pek ¢ok gagdan yararlanmi-
gizdir. Ancak sinema salonunda gésteriye eglik eden mi-
zisyenlerin ses kayit bandindan elde edilen sonucun aymn-
sin1 almalan miimkiin degildi. Yine de gaglanim eski ca-
buklugunu, eski temposunu bir 8lgtide yitirdi; ben de ken-
dimi artik teknisyenlere eskiden oldugu gibi emirler yag-
dirabilecek durumda hissetmiyordum. Seslinin baglang-
cinda ritmimizde oldukea belirgin ve belki de bir daha hig
yakalayamayacaglmxz bir digig oldu. Ilk agamada sirek-
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li mikrofon kullanma ¢ok can sikic1 bir zorunluluktu.
Herkes mikrofonun takilmasiyla daha 6nce kameranin
sagladigh hareket kaabiliyetini kaybedecegi gibi tatsiz bir
duyguya kapilmigti. Bu zorunlu hareketsizlige bir care
bulmak i¢in mikrofonu aktériin ceketinin i¢ine saklamay
ya da sirtina takip kordununu da stiiddyonun zemin katin.
daki kablo agina, aktériin ayakkabisinin tabanma yapis-
tinlacak madeni bir levha kanalyla baglamay bile du.
gindim.”

Ote yandan sesli sinemada yepyeni bir anlatim olana$
bulan bagka oyuncular dénemin en iyi komedi ustalanyla
rekabete girdiler: Birlikte yiiz kadar film gevirecek olan
Laurel ve Hardy ile sagmahih (absiird) kullanan, gerge-
kustiiciilerin pek deger verdikleri anlamsizin kiyisinda
dolanan gaglanyla yeni bir komedi anlayis gelistiren ¢
Marx kardes gibi... Marx kardeslerin Hindistan Cevizleri
ve Animal Crakers gibi birlesk komedileri qevnldlklen
dénemden yarim yiiz y1l kadar sonra o zaman u]asama-
diklan bir bagan kazandilar.

Sesli sinemanin baglangicimi izleyen yillarda kayit
aletlerinin 6nemli 6lgiide geligtirilmesi ve bir siire sonra
da filmlere yabanci dillerde dublaj yapmay) saglayan tek-
nigin uygulamaya konulmasi Amerika'ya diinyanin her
yerinde film piyasasini ele gegirme olanagin verdi. Ote
yandan aktérlerin mikrofon kargisindaki zorluklanni ag-
mak ve ses sorunlarina ¢bziim getirmek uzere Hollywood
stiidyo kapilanni tiyatro yénetmenlerine (Rouben Ma-
moulian, George Cukor vb), tiyatro oyunculanna (Bette
Davis, Katherine Hepburn, Ann Harding, Ruth Chatter-
ton, Frederic March, Edward G.Robinson....) ve miizikal
sarkicilarnina (James Cagney, John Boles, Jeanette Mac-
Donald vb) agti. Ne var ki, uzun siire ¢evrilen yeni filmler
kendi basina bir sanat olan sinemanin dilini, anlatimim
yakalayamadiklan i¢in "filme alinan piyesler”, 'fobograﬁ
cekilmis operalar” ve miizikli ya da konugmal1 "numara-
lar" olmanin 6tesine gidemediler. Diyalog ve miizigin kul-
lanilmasiyla sinema estetiginin bagtan agagh degfismesi
icin yillar gerekti. Ama bu adim bir kez atilinca sinema,
s6ziin 6ykiiniin anlagihrlifini desteklemesi, gercege yakin
bir anlatim giicii kazandirmasi, gérintiiniin maddi ve es-
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tetik bakimdan inamlir oldugu duygusunu pekigtirmesi,
boylece filmin organik birligi ve algilanmas: planinda sii-
rekliligin saglanabilmesi, sessizligin “"degerlendirilebil-
mesi” dolayisiyla anlatim giiciiniin zenginlegsmesi ydniin-
den yepyeni olanaklar kazand.

Amerika'da sesli sinemanin baglangicindan itibaren az
dnce deffindifimiz komedinin yamswa bitidn tdrlerde
filmler yapild1, Mizikal ve miizikli komedi tiiriinde garki-
a John Boles’in oynadigh Cél Sarks: (1929), Laurence
Tibbett'in bagroli istlendigi Haydutun Sarkis: (1930);
Ernst Lubitsch’in en bagarih eserlerinden birisi olan -
Lubitsch bu yiizden operet film tiriniin yaraticis: kabul
edilmistir- ve Maurice Chevalier ile Broadway miizikalle-
rinin biyiik y1ldiz1 Jeanette MacDonaldin yeteneklerini
biraraya getiren Agk Resmigegidi (1929) en baganh eser-
ler arasindaydi. Jeanette MacDonald sonradan garkic: ye-
teneklerini Leo McCarey’in Let’s Go Native (Yerlilere
Benzeyelim!), Ernst Lubitsch’in Monte-Carlo, Ludwig
Berger’in Serseri Kral filmlerinde de kamtlama firsatim
bulacakti. Obiir miizikaller arasinda oyuncu kadrosunda
Laurel ve Hardy, Joan Crawford, Bessie Love ve Marie
Dressler'in yer aldiklari, MGM’ye ylin en iyi film
Oscar'ini getiren Hollywood Sarkis: (1929), Warner'in ynl.
diz képegi Rin-Tin-Tinli Sovlarin Sov'u (1929), yinw
Lubitsch'in buyitk basar1 kazanan, Maurice Chevalier’li
Paramount Resmigecidi (1930), sarkica Bing Crosby,
Rythm Boys toplulugu ve Paul Whiteman orkestrasiyla
cevrilen Caz Krali (1939), Bessie Love, Anita Page ve
Charles King'in oynadiklar, birbirinden giizel revii sah-
nelerinin bir gegidi olan Harry Beaumont’un Broadway
Sarlis: (1929), 42.Sokak (1932), Uglii Serenad (1934) ve
Ozellikle son derece etkileyici, Daniel Haynes ve Nina
Mae Mac Kinnen'’in oynadiklan bir siyah filmi olan Hal-
leluyah! (1929) sayrlabilir. Bu son miizikal dramda King
Vidor sesi, siyahlarin miizigini ve sessizligi hayranhk
uyandiracak bir bicimde kullanmistir. André Gide bu
filmle ilgili olarak; "...su baskinina ugramig orman ig¢inde-
ki uzun takip sahnesinde insan sesleri kesilince kulaga
carpan 61U sularin sakin ¢irpinigindan bagka hig bir sesin
duyulmamasi kadar etkileyici bir sey olamaz; insanlarin
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gecici gikayetlerini zamanda yerli yerine yerlestiren do-
ganin bu hi¢ bitmeyen minldanigi, karanlhk kaderin se-
siydi sanki.” diye yazar. .

Frank Capra yavasg yavag, sonradan tamamen terketti-
g "monden" komedi tiirtine dogru kaydi: Jean Harlow’la
Platine Sarig;in (1931), May Robson’la Bir Giinliik Han-
mefend: (1933) ve 6zellikle doért dértlik bir bagar1 kaza-
nan, yénetmenine bir Oscar’la dinya ¢apinda iin getiren
Iki Goniil Bir Olunca,(1934) filmlerini cevirdi. Bu son
film Clark Gable ile Claudette Colbert’in oynadiklan bir
Paris bulvar komedisi-Fransiz vodvili karigimiydi.
1935’te John Ford E.G.Robinson ve Jean Arthur’la en iyi
filmlerinden biri olan Biitiin Kent Ondan Sézediyor’u ge-
virdi.

Ciddi bir poptilerlik kaybina ugradiktan sonra wes-
tern, ozellikle 1930'da agik havada, dev biitgeli, epik tiir-
deki John Wayne’li Devlerin Yolu'nu ceviren Raoul
Walsh’in etkisiyle yeniden halkin en sevdigi toirlerden bi-
ri oldu. Ayn y1l King Vidor MGM hesabina “Realife” (ger-
cek hayat) denilen bilyilk ekran teknigiyle, yine epik bir
film olan Billy the Kid'i ¢evirdi. Bu filmde Bat: tarihinin
en Unld kanun kacaginmi John Mack Brown canlandinyor-
du. Wesley Ruggles’in yonettigi, Richard Dix’in oynadih
Cimmaron ise en iyi film Oscarim1 kazandi. Bu dénemin
bagka ilgin¢ westernlerinden bazilan da sunlardir: Ric-
hard Dix’'in oynadifn Fatihler (1932), Mary Pickford ve
Leslie Howardin oynadiklan Sirlar (1932), Edward
L.Cahn'n Walter Huston'la yaptih Kanun ve Diizen
(1932).

Aym yillarda tutulan tiirler arasina dram ve macera
filmleri de katildi: Murnau'nun Djoevle’yi Vurunl!, John
Ford'un Kayip Devriye, Rouben Mamoulianin Alkig
(1929) ve Sehir Sokaklar: (1931) adh iki mitkemme) filmi
bunlarin en iyi émekleridir. Bu son filmlerden ilki, Beth
Brown’un bir romanindan alinmigt1 ve Kitty Darling ro-
linde blues sarkicis1 Helen Morgan oynuyordu; ikincisi
ise Dashiell Hammett’in bir Sykiisiinden uyarlanmigty;
baghca rollerde Sylvia Sidney, Gary Cooper, Paul Lukas
ve William Boyd oynuyorlardi. Alk:g’ta Mamoulian ses ve
gorintd olanaklarim son derece ustaca kullanmg ve sesi,
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gorintilyii tamamlayacak, giiclendirecek bir bicimde de-
gerlendirmeyi bagarmigti. Mamoulian gdyle der: "O do-
nemde halk sozlu sinemanin filme alinmig diyaloglarla
esanlamh olduguna inanmaktaydi. Ama ben, yeni teknik
olanaklan sessiz sinema deneyiminden edindigimiz ¢ok
degerli bilgileri ihmal etmeden kullanmak istiyordum.”
Sehir Sokaklar’ndan soz ederken de ydnetmen sunlan
ekler: "Shakespeare diigiinceyi anlatmak i¢in i¢ monolog-
dan yararlanmigt1. Ama o zamandan bu yana bu yazinsal
olanak terkedilmisti. Oysa ¢ok sasirtici bir "numara“yd.
Sylvia Sidney’i hapishanede yalmzken yakin ¢gekimde go-
rintelemek ve ses kaydinda izlenimlerini ve anilarin1 bu
yakin cekim gériintiiye monte etmek istiyordum. Ama bu-
nun icin ne kavgalar vermem gerekti! Herkes bana bu ye-
niligimin basarisiz olacagiru, seyircinin ne olup bittigini
anlamayacagni soyledi. Onlara yapmak istedigim seyin
sessiz sinemada pekéla kabul gérmiis bir yéntem oldugu-
nu (aklimda metafor ve uslup kullanimlan vardi...) tek-
rarlayip duruyordum. Seyirci o zaman kabul ettifini gim-
di niye reddetsindi ki? Sesli sinemada elde etmeye ¢ahsgti-
g1m seyler bunlardi ve sonradan renklide de benzeri sey--
ler denedim. Bugiin artik i¢ monolog ¢ok aligilmig bir yon-
temdir..." .

Bir dizi "polisiye" filmin, 6zellikle Josef von Sternberg’-
in Soygun ve Underworld filmlerinin ardindan Lewis Mi-
lestone’un c¢evirdigi Vurgun (The Racket, 1928) ile sesli
sinema 1920’li yillann gangesterlerini 6limsizlegtiren
altin cadim actr. 1930’1u yillarda ¢evrilen 300 kadar “poli-
siye" filmden iigi klasiklesmis ve ¢cok basarh érnekler
olarak kabul gérmiigtiir: Mervyn LeRoy’'un, W.R.Burnett-
’in miikkemmel romanindan yola ¢ikan ve Cesare Enrico
Bandello roliinii Edward G.Robinson’un canlandirdif
Kiiciik Ceasar (1930), William Wellmanin, Tom Powers
roliinii James Cagney’in oynadig1 Halk Diigman: (1931)
ve Howard Hawks'in Paul Muni’li (Tony Camonte) Alka-
pon (1932). Her ¢ dykii de iinlii gangester Al Capone’un
yikselis ve dugiginden esinlenmisti Obir gangester
filmleri arasinda William Keighley’in James Cagney’li
Kanun Kagagi, Mervyn LeRoy’'un Paul Muni’li Ben Bir
Pranga Mahkumuyum ve Michael Curtizin Spencer
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Tracy’li Sing Sing’'de 20.000 Yul filmlerini animsatmakla
yetinelim. )

1929 ekonomik bunalimi Hollywood’a giinliikk gergek-
likten esinlenen filmler igin yeni bir konu sagladi. 1930'1u
yillarda gangester filmlerinin diginda sosyal ve belgesel
nitelikli pek¢ok film gevrildi. Bunlarin en kayda deger
olanlan arasinda Cecil B.deMille’in Ling Yasas:, William
Wellman’in Vahgetin Cagrisi, King Vidor’'un Giinlitk Ek-
megimiz, Flaherty’nin Venedik Film Festivali'nde o8diil
kazanan (1934) Aranli Adam, Van Dyke’in Eskimo, Fritz
Lang ile Mervyn LeRoy’un (Ben Bir Pranga Mahkumu-
yum) ve 6zellikle Frank Borzage'in (Silahlara Veda, Kii-
giitk Adam Ne Oldu Sana?, Ugug Komutant...)) filmleri sa-
yilabilir.

Bu yillarda Amerikan ydnetmenleri ¢ok kaliteli savag
filmleri de gevirdiler. Howard Hughes’'un Lewis Milesto-
ne'un igbirligiyle cektigi Cehennem Melekleri (1930) bun-
lann en seckin érneklerinden birisidir. Jean Harlow’u ilk
kez perdeye ¢ikaran bu film, hava savaglannin olaganis-
td bir sinema versiyonunu gerceklestirmekteydi (havaci-
Ik tutkunu olan Howard Hughes sekiz y1l boyunca ¢esitli
hiz rekorlarim elinde bulundurmus ve 5 Nisan 1976’da
bir ugak kazasinda 8lmusgti). Bir bagka biiyiik savag filmi
de Lewis Milestone’un Erich Maria Remarque'n Bat:
Cephesinde Yeni Bir Sey Yok (1930) adh romanindan
esinlenerek cevirdigi filmdir. "Savas sairi" Milestone’un
diyaloglan duygusalhk ytikli ve gergefe yakinlik duygu-
sunu vermede ¢ok etkili olan bagyapiti, yénetmene en iyi
film ve en iyi yénetmen Oscarlarnn-kazandird.

Sesli sinemanin ilk on yithna damgasim vuran bir 6zel-
lik de, hemen hepsi az ¢gok digavurumculugun biyik kla-
sigi olan Doktor Caligari’nin Muayenehanesi’nden etkile-
nen ¢ok sayida korku filminin ¢ekilmesidir. Tipk: komedi
filmleri, mizikal komediler ya da ekzotik-duygusal mace-
ra filmleri gibi canavarlar, vampirler ve bagka trkiing ya-
ratiklar korku ve heyecan uyandirarak izleyicilere gin-
lik yagamin htozinld gergeklifinden uzaklagma firsatim
veriyordu. Universal Sirketi bu dalda uzmanlagt: ve ti-
rin biyik klasiklerini ¢evirdi: Tod Browning’in yénettigi,
vampir kont rolini Bela Lugosi'nin ustlendigi Drakula
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(1931), James Whale’in yénettigi, Vampir Nosferatu ¢izgi-
sini siirdiren, canavan Boris Karloffin canlandirdin
Frankenstein (1931), Robert Florey’in yonettigi, bagrolde
Bela Lugosi’nin oynadign Morg Sokag: Cinayetleri (1932).
Obur korku filmleri arasinda aninsatilmaya deger olan-
lar, Michael Curtiz’in 1931’de Dr.Jekyll ve Mr.Hyde' nin
(1920) inlid oyuncusu John Barrymore’la cevirdigi Senga-
li ve Cilgin Deha filmleri; 1932 yapim Doktor X, 1933 ya-
pim Mumyalar Miizesinin Esrari, yine 1933 yapim, Ric-
hard Allen, Kathleen Burke ve Dr.Moredu roliinde Char-
les Laughton’un oynadiklarn Dr.Moreau’'nun Adas:, 1934
yapim, Wells’in romanindan esinlenen, Bela Lugosi ve
Boris Karloffun yanyana oynadiklan Kara Kedi; Karl
Freund’in Leslie Banks’la ¢evirdigi 1932 yapim Tehlikeli
Oyun, 1932 yapima Mumya ve korku filmlerinin bir bagka
biyik oyuncusu Peter Lorre’'un Dr.Gogol roliinde oynadi-
£, 1935 yapim Cilgin Agk’dir (Orlacn Elleri). Universal
ile fantastik sinema dahnda rekabet edebilen tek girket
olan RKO da 1933’te, biiyik bir ticari basan kazanan,
Ernest B.Schoedsack ve Merian C.Cooper’in yonettikleri,
dev gorilin nigsanhs1 rolinde Fay Wray’in baganh bir
oyun verdigi King Kong’u gevirdi.

Almanya’da Hitler’in iktidara gelmesinden 6nce sesli
sinema hizla ilerledi. Uluslararasi ¢apta sinemacilan ve
aktorleri sayesinde Almanlar Hollywood’la rekabet ede-
. bildiler ve yapimeilar Avrupa pazarn ele gegirmeye bag-
ladilar. Biiyik yénetmen Georg Wilhelm Pabst sesli sine-
maya uluslararas: planda kendini kabul ettiren ¢ bagya-
pitla adim atti. Bunlar, Milestone’un Bat: Cephesinde Ye-
ni Bir Sey Yok’uyla kargilagtirabilecegimiz, banggih sa-
vunan cesur filmi Bat: Cephest, 1918 (1930), Kurt Weill’in
muzigi tzerine kurulu Ug Kurugluk Opera (1931) ve Yol-
daghk (1931) idi. Robert Siodmak "gergek¢i’ akimdan
(Neue Sachlichkeit: Yeni Nesnellik) esinlenerek UFA adi-
na ¢ektigi ve yetenekli Brigitte Horney’i oynattig1 ilk sesli
filmi Veda tirinde bircok eser gergeklestirdi. 1931'de ay-
n1 tarzda baska filmler de gevrildi: Phil Jutzi, Berlin Ale-
xander Meydani'ni, Lupu Pick Sevilen Sarkiyr, Georg
Klaren Yarguanan Cocuklarr yaptilar. Bu "gergekg¢i”
filmlerin pesini Slatan Dudow’un dramaturg Bertolt
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Brecht’le igbirligi yaparak ¢evirdigi son derece acimasiz
bir toplumsal hiciv olan Kiihle Wampe ya da Buzlu lg-
kembeler (1932) kovaladi. Avusturyah kadin ybénetmen
1931’de, Carl Froelich’le birlikte Onliiklii Geng Kizlar fil-
mine de imzasin1 atmgti. Hem Almanya hem de Ameri-
ka’da "yilin en iyi filmi" segilen bu son filmde, Potsdam
Kolejinde yatili okuyan bir gen¢ kizin égretmenlerinden
birine karg1 (6gretmenin kadin olmas: yiiziinden filmin
konusu skandal yaratmist:) duydugu karmagik tutku an-
latihlyordu. Aym1 y1l Fritz Lang ilk sesli filmini, ger¢ekgi-
likle toplumsal elestiri karigimi ve digavurumculuktan iz-
ler tagiyan bir bagyapit olan M.’yi gésterime sundu. An-
cak sinema tarihinin en biiyiik "akimlanndan” birisini,
Josef von Sternberg’in 1930°da Heinrich Mann’in Profesor
Unrat romamindan uyarladig, égrencileri tarafindan ig-
ren¢ (unrat) lakabiyla amlan professr Rath Emil
Jannings’in, Lola-Lola’y1 da Marlene Dietrich’in oynadik-
lan (yapimcihgm UFA adina Erich Pommer tstlenmisti)
Mavi Melek filmi yaratt1. Alman sinemasinin yuksek dii-
zeyini yansitan birbirlerinden farkh tirlerde bir¢cok bag-
ka filmin yapildii bu dénemden birka¢ érnek daha ver-
mekle yetinelim: Walter Ruttmann’in Diinya Melodisi
(1929), UFA’nin cevirdigi bastan sona sesli ilk film olan,
Willy Fritsch’in oynadigy Kalbin Sarkis: (1929), Wilhelm
Thiele’nin, Lilian Harvey ve Willy Fritsch tarafindan yo-
rumlanan miizikal filmi Agk Valsi (1930), yine W.Thiele’-
nin Benzin Istasyonunda ;] ¢ Kigi (1930), Victor Trivasn
No Man's Land (Bog Toprak, 1931) ve Richard Oswald’in
Koepenickli Yiizbag (1931) filmleri. 1933'te Nazizmin ik-
tidara gelmesinden sonra Yahudi diigmanhig pek ¢ok yo-
netreni Almanya’yr terketmek zorunda birakacak ve
Almanya’da kalanlar da kendilerini ézgiirce anlatma ola-
-nagn yitireceklerdi.

Fransa'da halk sesli sinemay: heyecanla karsilar ve si-
nema iiretiminin 1929da 52 filmden 1930°da 98’¢, 1931’-
de 156’ya, 1932’de 157ye artigina tanik olunur. 1930%u
yillarda Fransiz sinemasmna egemen olan akimi, Georges
Sadoul’un deyisiyle “siirsel gergek¢ilik" ya da Pierre
Orlan’in daha yerinde deyisiyle "toplumsal fantastik" ola-
rak nitelemek miimkiindiir. Bu akim Zola’nin romanla-
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nnda tip érmegini buldugumuz yazinsal dogacilik ve po-
pilizm ile bir 6nceki on yihn avangardg akimlannin
(Fransiz izlenimciliginin, gergekisticiligin, digavarum-
culugun siirsel goérugiinin) etkisinde kalmigtir. 1930’lu
yillarda geligen bu Fransiz sinema okulunun tartismasiz
ustalan, René Clair, Jean Renoir, Jacques Feyder, Mar-
cel Carné, Julien Duvivier, Jean Vigo, Jean Grémillon’
dur. Bu “"sinemaa sairlerin” 6ncisi olan René Clair bize
pespese, ilk sesli filmi olan Paris Damlar: Altinda (1930),
ardindan 1931’de, birgok agidan (6zellikle s6ziin gérunti-
yu zenginlegtiren bir 6ge olarak kullanihg1 bakimindan)
bagyapit1 sayilan, Anabella (Batrice rolinde) ve René Le-
févre’in (Michel rolinde) oynadiklan Milyon’u ve aym y1l,
Paris'te Tobis adina cevrilen Hiirriyete Can Feda!, 14
Temmuz (1932) ve Son Milyarder (1934) gibi filmleri ar-
magan ettikten sonra Ingiltere’ye gisg eder. Jean Renoir
ile "sinema-katliam"” ad1 verilen bagkaldin ve elegtiri si-
nemasi ve popilist gercekgilik 6n plana gikar. Renoir bu
yillarda Michel Simon ve Janie Marez’le Digi Kopek
(1931), Pierre Renoirlla bir Simenon uyarlamasi olan
Kavgakta Gece (1932), Michel Simon'la Sulardan Kurtar:-
lan Boudu (1932), G.Flaubert’den esinlenen, Valentine
Tessier, Pierre Renoir, Max Dearly’nin oynadiklan Ma-
dam Bovary (1934) ve ltalyan yeni gercekeiliginin dncisi
saylabilecek olan bagyapit1 Toni (1934) filmlerini gergek-
legtirir. Jacques Feyder 1929’da Birlegik-Devletlere gider
ve Avrupa'ya dénisinde Francoise Rosay, P.Richard-
Wilm ve Pitoéffle Béyiik Oyun’u (1934) gevirir. Marcel
Carné meslege, 6nce Feyder'in, ardindan René Clair’in
yardimcisi olarak baglar ve sinema gazeteciligi yapar, da-
ha sonra 1936’dan itibaren ¢ofu Jacques Prévert’in dyki-
lerinden yola g¢ikan birgok film gevirir. Julien Duvivier
1932’'de Jules Renard’dan uyarlanan, Robert Lynen ve
Harry Baur'un oynadiklan Kizil Sagch Cocuk’a, aym yil
Simenon’un romanindan ahnan Insan Kafast'na, 1932'de
Josette Day ile gevirdigi Alo Berlin... Burast Paris'e,
1934'te Maria Chapdelaine’e imzasim atar. Jean Vigo,
ozellikle Hal ve Gidig Sifirda (1933) [Vigo bu filmde ken-
di genglik anilanndan yararlanmgtir... Filmin Maurice
Jaubert tarafindan yapilan mizigiyle tagra lisesinin ya-
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takhanesindeki nlit kargagsa sahnesinin unutulmas:
zordur] ve 1934’dé cevirdigi Atalante filminde gergekiistii-
ciiler i¢in ¢ok 6nemli olan yabanc: ve tuhaf olan temalari-
m igler. Ve nihayet Jean Grémillon bizlere aralarinda
Kiigiik Lisa, Metis Dinath, lki Paralik Sevgi Igin ve Kii-
giik Babouin’in bulundugu ¢ok sayida film birakir. Bu lis-
teyi tamamlamak i¢in bircok bagka yénetmene daha de-
ginmek gereklidir: 1934’te Jean-Pierre Aumont, Rosine
Deréan ve Simone Simon’la Kadinlar Goli'nti yapan
Marc Allégret; 1929'da Prensler Gecesi, 1930°’da Agk Cocu-
gu ve ozellikle Sar: Odanin Gizi ve Siyahli Kadinin Par-
fitmii adh iki "polisiye” ile Gaston Leroux’nun romanin-
dan, gazeteci Rouletabille roliinde Roland Toutain’in oy-
nadig iki uyarlama gergeklestiren Marcel L’'Herbier; Ro-
land Dorgelés’den yola gikarak Tahta Hag (1931) ve bzel-
likle Victor Hugo’'nun Sefillerinin ¢ok 6nemli bir uyarla-
masi olan ilk "sesli” versiyonunu [Harry Baur, Charles
Vanel, Charles Dullin, Florelle, Max Dearly, Josseline
Gal (Cosette) ile] ve Raimu ile Tarasconlu Tartarin film-
lerini geviren, Tristan Bernard’in oglu Raymond Bernard;
birgok kisa metrajli filmin yanisira 1933’te ilk uzun met-
rajli filmini (Sarmisak) geviren Claude Autant-Lara; de-
nizi giirsel bir yaklagimla ele alan Finis Terrae (1929),
Mor'Vran (1930) ve Denizler Altiu (1932) filmlerinin yo-
netmeni Jean Epstein; Acili Ana, Demirhane Miidiirii,
Yoksul Bir Gencin Roman: ve ozellikle 1930 yapim I¢-
ham Ediyorum, Napolyon ya da Beethoven’in Biiyiik Agk:
gibi filmler kadar iyi, ama onlar kadar takdir edilmeyen
Diinyarun Sonu filmini gerceklestirmis Abel Gance;
Zola’dan yola gikarak Riiya (1930), bir Erckman-Chatrian
uyarlamas) olan Dostum Fritz (1933) ile bir Anatole
France uyarlamas olan Crainquebille (1934) filmlerinin
yonetmeni Jacques de Baroncelli gibi... Yonetmen, dra-
maturg, ressam ve gair Jean Cocteau’yu kugkusuz ayn
bir yere koymak gerekir. 1930°’da yapti1 ilk filmi olan
Sairin Kan:, gercekiistiiciilik alaninda yer almakla bir-
likte tipik gergekiistiicii eserlerde, 6rnefin Bir Endiiliis
Képegi ya da Altin Cag’da birbirini izleyen "yikic1 goriin-
tiler” yerine Cocteau’nun kigisel fantazmlanndan ve ba-
rok tutkusundan beslenen “sasirtic1 gériintiiler'le kurul-
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mustur. Marcel Pagnol i¢in ise "sinema, tiyatronun kon-
servesini yapmaya yarayan teknik bir aractan bagka bir
sey degildir". Pagnol bu anlayigla "filme ¢ekilmis tiyatro"
driinleri yapar: Alexander Korda’nin 1931'de yb6nettig
Marius, Marc Allégret’'nin 1932’de ¢evirdigi Fanny, Louis
Gasnier’nin 1933’de gerceklestirdigi Topaz gibi. Sonra da
kendisi kameranin arkasina gegerek Giono’nun Baumu-
gues'lerden Biri romanmindan yola ¢ikan ilk bagyapitim ce-
virir. Onu 1936’da, Marius ve Fanny’yle baglayan Marsil-
ya U¢lemesinin giincii filmi olan César izleyecektir. Sine-
may1 tiyatro oyunlarini halka maletmenin yolu olarak
gérmek bakimindan Pagnol ile aym anlayisi paylasan
Sacha Guitry de 1931’de Marc Allégret ve Robert Florey’i
Raimu, Fernandel, Suzanne Dantés ve Alerme’in oyna-
diklan Siyah ve Beyaz'1 cevirmekle gérevlendirir.

1930’1u yillarda Ingiliz sinemas1 Amerika’nin egemen-
ligi altina girer. Avantajli sézlegsmelerin cekiciligine kapi-
lan ¢ok sayida yetenek, senaryocular, sinemacilar ve ak-
torler Amerika’ya gog ederler. Ote yandan Hollywood sir-
ketleri Ingiltere’deki film dagitim agin1 neredeyse tiimity-
le denetimleri altina almiglardir. Ingiltere, ulusal pazan-
nin hi¢ degilse bir bdlimiinit koruyabilmek i¢in igbirligi
ve koruma anlagmalan imzalamaya ve melodram, tarihi
dram, miizikal, komedi ve belgesel tiirlerinde yapilan
Ingiltere’ye ozgit kaliteli filmlere agarhk vermeye karar
verir. John Dyer 1930’lann Ingiliz sinemasiyla ilgili ola-
rak, “Ingilizlerin kendilerini en rahat hissettikleri tir
melodramdi. Hig¢ bir inceligi olmayan, bir bakima yavan
denilebilecek melodramlar. Ingiltere’ye has mavi gozli
eski subaylann sahil otellerinde miizikallerde figiiranhk
yapan kizlan dograyip par¢alanna ayirmalan, yans atla-
nna doping yapmalan ya da sevigme diigkiinii insanlann
sabah gazetesinde gunlik haberleri okumaya dahp kah-
velerini sofutmalan tirinde konular iglenirdi bunlarda.”
Bu tiiriin 6nde gelen temsilcileri arasinda George King,
Arthur Woods, David MacDonald ve iki bityitk usta, Ha-
yalet Tren (1931) ve Roma Ekspresi (1932) filmlerini yo-
neten Walter Forde ile 1934’te Leslie Branks, Peter Lor-
re, Pierre Fresnay’in bagrolini oynadiklan Cok Sey Bilen
Adam’dan baglayarak inli "gerilim" filmlerini ¢evirmeye
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girigen Alfred Hitchcock vardi. Unli yapme), yonetmen
ve "yildiz" dreticisi (6zellikle Merle Oberan ve Robert Do-
nat onun yarattif yildizlard...) Alexander Korda ince ko-
medi turtyle [Diigiin Provas:, Maryrose'la Rosemarie ve
Maxim’sdeki Kadin (1933)] tamnmg kigilerin 6zel hayat-
lanm ele alan filmlerin [VIILHenry'nin Ozel Hayati
(1933) gerek Ingiliz gerekse Amerikan seyircisi tarafin-
dan c¢ok tutuldu ve VIIL.Henryyi oynayan Charles
Laughton’a bir Osécar kazandird1] vazgegilmez ydnetici-
siydi. O yillarin Ingiliz sinemasimin en sevilen tirlerin-
den biri de miizikli komediydi: Victor Saville 1932'de
Jack Hulbert ve Renate Muller’le Giineg Kiz: Susie’yi,
1933'te bistytik oyuncu Jessie Matthews’la lyi Dostlarh,
1934’te Rodgers ve Hart'in piyesinden, yine bagrolinde
Jessie Matthews’un oynadih Her Daim Taze'yi gevirdi.
Basil Dean iki ¢ok bityitk miizikal oyuncusunu kesfetti.
Bunlar Gracie Fields ve George Formby (1935) idi.
GPO’nun (General Post Office) kurucusu ve Siiriiklenen-
ler filminin ydnetmeni John Grierson [1929°da ¢evrilen bu
film, Grierson’un "aktualite yaratici bicimde ele ahnmah-
dir” anlayigina gore gevrilmig giinlik yagama duygulu bir
bigimde anlatan.bir yapitt1), Flaherty, Cavalcanti, Len
Lye, Norman McLarren, Harry Watt, Paul Rotha, Basil
Wright [Seylan Sarkisy’min ydénetmeni (1934-1935)] gibi
. sanatqilan biraraya getirerek Ingiliz belgesel sinema
okuluna 6nemli bir ivme kazandirdi.

1930'Ilu yillarin baglarinda Pittalagua ve Cecchi gibi
yapimailar, Blasetti ve Camerini gibi yonetmenler ve Isa
Pola, Lia Franca, Dria Paola, Leda Gloria, Elsa Merlini,
Vittorio de Sica, Nino Besozzi gibi yetenekli oyuncular sa-
yesinde Italyan sinemasinin uyamigina tamk olundu. En
buyiik Italyan yapim sirketi olan Cine’nin baginda bulu-
nan Stefano Pittalagua 1930°da unli tiyatro yazan Luigi
Pirandello’nun bir senaryosuna dayanan ilk sesli Italyan
filmini, Agk Sarkis'ni yonetme gorevini Gennaro Righel-
li’ye verdi. Alessandro Blasetti yeni-gercekgi, kisa skeg-
lerden olugan "Italyan" komedisi, anket sinemas1 vb gibi
cok cesgitli turlerde filmler ¢evirdi: Tek Bagina (1929), Et-
tore Petrolini’nin bagrolini oynadih Neron (1930), Top-
rak Ana (1931), 1860 bunlann baghcalandir. Blasetti’in
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en iyi eseri kabul edilen bu sonuncu film, yonetimine
damgasim vuran dinginlik, ¢ekimin-dogal dekorda (Sicil-
ya'da) yapilmas ve ulusal birligini kurmaya ¢ahsan Ital-
yan hallam profesyonel olmayan oyuncularn canlandir-
mas) gibi yonleriyle Ikinci Savag sonrasina damgasim vu-
ran yeni-gercekgcilik alomina onciilitk etmigtir. Mario Ca-
merini ise cogunda en goézde oyuncusu Vittorio -de
Sica’'mn oynadi1 bir dizi duygusal komedi ¢evirmig ve
Erkekler Ne Kabadir! (1932) filmiyle bilyitk bagan kazan-
migtir.

Sovyetler Birligi'nde “ii¢ bityitkler” 1930’larin sonlan-
na kadar fazla verimli olamadilar. Dovjenko Topraek’tan
sonra (1930) cevirdigi fvan (1932) ile ilk basansizhgna
ugradi. Amerika deneyiminin hezimetle sonu¢lanmasin-
dan sonra -Yagasin Meksika!, mali zorluklar yiiziinden
yanm kalmgt1- SSCB’ye déndii ve ancak 1935'te yeni bir
filmin ¢aligmalanna baglayabildi. Bejin Cayir: adh bu bit-
memig film de kotu elegtiriler aldi. Berlin’den dénen Pu-
dovkin, iki sesli film gevirdi: Basit Bir Olay (1932) ve Ka-
gak (1934). Ancak bu filmlerin ikisi de daha 6nce ¢evirdigi
u¢ sessiz filmin dizeyini tutturmaktan ¢ok uzakti. Buna
kargillk Nikolas Ekk’in A.Makarenko’nun eserinden
uyarladignh Hayat Yolu (1931), Sovyet sinemasimn klasik-
lari arasina giren bityiik bir filmdi ve uluslararas: bir ba-
san kazand.

Japonya’da Kinugasa tarihi film tiiriinde Kabuki tiyat- -
rosundan esinlenen birkag film cevirdi [Safak’tan Once ve
Cusingura (1932)]. Goso ilk sesli Japon filmi olan Eski ve
Yeni Kadin1 (1929), ardindan 1933'te Uyurken Konugan
Zevce ile Izu Dansgilar: ve 1934’te Yagayan Hergey'i ¢evir-
di. Itho 6nceleri Zanjin Zanba Ken (1929) gibi “jidai-geki”
filmlerinde uzmanlast: sonra, ilk sesli filmi olan Sova’nin
Cugin Kagigi (1932) gibi samuray filmlerine y6neldi.

Hindistan’da cevrilen ilk sesli film, M.Irani’'nin Alam
Ara’s1 (1931) biiyiik basan kazandi. Ardindan Debaki Bo-
se pegpege Candidas (1932), Puran Bogat (1933), Sita
(1934) ve Vidia Pati (1935) filmlerini ¢evirdi.

Cin’de 1931 y1h bir déniim noktasidir. 11k sesli filmler
(Yagmurdan Sonraki Mavi Gikyiizii ve lkbahar Sarkisi)
bu y1l ¢evrilir ve iki yeni dernek kurulur: Bunlar, yurtse-
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ver ve gerc¢ekei eserlerin yapilmasim destekleyen Sol Ka-
nat Yazarlann (AEAG) ve Sol Kanat Dramaturglan (A-
DAG) dernekleridir.

Cekoslovak sinemas ise, 6zellikle Erwin Kisch’in Gal-
gentoniler romanindan uyarladir ve Ita Rina’'mn bagrol-
de oynadin Tonischka (1929-1930) filmini geviren Karel
Anton ve Extase (Haz, 1933) filmini yapan Martin Fric ve
Gustav Machaty sayesinde diinya ¢apinda saygin bir yer
edindi.

IL. Sesli Sinemanin Geligmesi (1935-1940)

Bu dénemde Fransiz sinemas bityiik bir canhhk géste-
rir. Jean Renoir (ressam Auguste Renoirin ikinci oglu-
dur...), Chaplin’in ve Stroheim’in eserlerindeki bakig a¢i-
sindan ¢ok etkilenerek sinemayla ugragmaya karar verir.
1924 ile 1969 arasinda ¢evirdigi 38 film sinema sanatim
derinden etkileyecek ve yénetmen elegtirmenlerin pek ¢o-
gu tarafindan "Fransiz sinemacilarmin en biyiiFi ve en

Fransiz1” olarak kabul edilecektir. Jean Renoirin Fransiz -

gercekeiliginin en iyi ii¢ dort temsilcisinden biri oldugu
konusunda en ufak bir kugku yoksa da, karmagtkhg, tek-
nigin ve sinema dilinin evrimine kogut olarak gecirdigi
dalgalanmalar ve kimi ¢eligkileri nedeniyle Renoir’in ese-
rini smmiflandirmak kolay degildir. Renoirin eserinde
“"ham" bir gerceklikten ¢ok, hayal giicii ve. diigten hare-
ketle "kurulmus” bir gerceklik dile getirilir, "Gergeklik
ancak gergek¢i olunmazsa yakalanabilir" diyen Renoirin
kurulmug gergekliginin en iyi ortaya qiktig filmleri, Ma-
dam Bovary (1934), Toni (1934), Bay Lange':n Sugu
(1935), Jean Gabin, Pierre Fresnay, Erich von Stro-
heim'in oynadiklann Biiyiik Aldams (1937), P.Renoir,
Louis Jouvet, Lise Delamare’la gevirdigi, lirik vurgulu do-
gaa (natiiralist) bir melodram olan Marseillaise’dir
(1937). Renoir’in yetenegi Flaubert (Madam Bovary),
Maupassant (Bir Kir Eglentisi, 1936), Gorki [Ayak Taki-
mi Arasinda (1936); Jouvet ve Gabin’i biraraya getiren bu
film Louis Delluc Oduli'ntt kazanmistir), Zola (Jean Ga-
bin, Carette, F.Ledoux ve Simone Simon’un oynadiklan
Hayvanlagan Insan, 1938) gibi biyuk yazarlardan yapti

48



uyarlamalarla kamtlanir. Jean Renoir elestirel dogacihiga
yatkinlhigini, ¢ok iddial1 ve sinemanin doruklarindan biri,
ama aym zamanda anlagilabilmek agsindan zamaninin
cok ilerisinde bir film olan 1939 yapim1 Oyunun Kurali'n-
da en ug noktasina gétirtr.

" Oyunun Kural’'m yapti§im zaman nereye varmak is-
tedigimi biliyordum. Cagdaglarimin igini kemiren koétiilii-
g anlamigtim. Ama bu, filmimde bu kétiiliigiin ne oldu-
gunu aqk segik anlatmay: bagarabildigim anlamina gel-
mez. Beni iggiidiim yonlendirdi. Tehlikenin bilinci bana
durumlan ve konusmalan kurma olanag veriyordu ve
filmde birlikte ¢ahstifim arkadaslarim da benim gibi
davranmyorlardi! Filmin iyi bir film olduguna inamyorum.
Ancak, size tedirginligin kurdugu kumpas yon verdiginde
calismak o kadar da zor degildir.” diyordu, Renoir.

Spaak, Jeanson, Prévert, Viot gibi yetenekli senaryo-
cularla ¢aligan Marcel Carné ise bize "siirsel gergekg¢ili-
gin" gercek bagyapitlarnmi birakty: Tuhaf Bir Dram
(1937), Sisler Rihtimi (1938), Kuzey Oteli (1938), Giin Do-
Zacak (1939) gibi. Jacques Feyder Biiyiik Oyun (1934),
Mimoza Pansiyonu (1935), Francoise Rosay, Louis Jou-
vet, Jean Murat, Alerme’in oynadiklar biiyiik bir Flaman
freski olan Kahramanlar Panayir: (1935) ve Kuzeyin Ka-
nunu (1939) filmlerini cevirdi. Julien Duvivier, Jean
Gabin-Edwige Feuillére ¢iftinin oynadih Gelgotha (1935),
Marc Orlanin nlt romanindan uyarlanan, Jean
Gabin’in nefis bir oyun qikardif1 Bandera, Giizel Takim
(1936), "siirsel gercekg¢iligin“ klasiklerinden olan Jean
Gabin'in yine buytk basan kazandif) Pepe le Moko ya da
Cezayir Batakhaneleri (1936), dénemin Raimu, Fernan-
del, Harry Baur, Louis Jouvet, Pierre Blanchar, Marie
Bell, Francoise Rosay gibi en bityltk oyunculanyla Henri
Jeanson (senaryoculardan biri) ve miizigi hazirlayan
Maurice Jaubert gibi sanatqlan biraraya getiren nli
Balo Defieri (1937) ve Michel Simon, Louis Jouvet ve Vic-
tor Francen’in gézkamasgtinc bir oyun sergiledikleri Gii-
niin Sonu (1938) filmlerini yapti. Hal ve Gidis Sifir'in ar-
dindan (1933) Jean Vigo bize bir bagka bagyapit daha ar-
magan etti: Atalante (1934). Bu gercekeiligin siir, lirizm
ve fantastikle kaynasti1 bir filmdi. Jean Grémillon Dolo-
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rosa (1934), Kral Valsi, Sinek Pengesi (1936), Askin Sura-
t1 (1937), Garip Bay Victor (1938), Catanalar (1939-1941)
filmlerini ¢evirdi. Abel Gance 1934’te, 1927°de cevirmis
oldugu Napolyon’un stereofonik sesli versiyonunu, ardin-
dan Edwige Feuillére’le Lucréce Borgia’yr (1935), Harry
Baur’la Beethoven'in Biiyiik Agke'm (1937), bir zamanlar
sessiz olarak cektigi (1918) bagyapit1 Itham Ediyorum’un
sesli versiyonunu (1937) ve Kayip Cennet’i (1939) yapti.
Bu yillarda Marcel L’'Herbier de ¢ok iiretkendi: Claude
Farrére’in romanindan uyarlanan Yeni Insanlar (1936),
Adrienne Lecouvreur (1938) ve Michel Simon, Ramon No-
varro, Miclieline Presle ile Jacqueline Delubacin oyna-
diklan ¢ok iyi bir film olan Mutluluk Komedisi (1940)
filmlerini ¢evirdi. Marc Allégret, Firtina (1937) ve Sahne
Kapisi’'m (1938) yapti. Jean Epstein daha énce gevirdigi
belgesellerin, “filme ahnan sarkilar“in ve bahkgilann
dinyasiyla ilgili filmlerinin ardindan duygusal ve melod-
ram havasinda filmlere yéneldi: Dilencinin Kalbi (1936)
ve Diinyanin Ucundaki Kedin (1937). Marcel Pagnol Mer-
lusse ve Cigalon’u (1935), sonra Topaz'n ikinci versiyonu-
nu (1936), aym1 y1l César’, ardindan Giono’dan esinlene-
rek cevirdigi iki bagyapitim, Kavugma (1937) ve Fiurinc:-
rnin Karisi’'m (1938) ve nihayet Raimu ile Fernandel’i ilk
ve son kez biraraya getiren Kuyucunun Kizi'n1 gergekles-
tirdi. Sacha Guitry bu yillarda Rahip (1935), lyi Talih,
Bir Sahtekarin Roman: (Jacqueline Delubac, Marguerite
Moreno, Serge Grave ile), Bir Diig Kuralim (Arletty, Mic-
hel Simon ve J.Delubac ile), Cambronne Sézii (1937, Rai-
mu, J.Delubac, Pauline Carton ile), Tacin Incileri, Kadril
(1938), Desiré, Champs-Elyse’ye Cikalim, Dokuz Bekéard:-
lar (1939)... filmlerini ¢evirdi. Bu yillarda sinema tarihin-
de 6nemli bir rol oynayan baska yénetmenler de ortaya
cikti: Pierre Chenal Dostoyevski’nin Sug ve Cezae’sim
(1935), Pirandello’dan esinlendigi Elseneur Isyancilarim
(1936), Hi¢ Bir Yere Ait Olmayan Adam” (1937), Maltal:-
nin Evi'ni, Orada Degildim’i (1939) ve Son Dénemeg’i; Ed-
* mond T.Gréville, Saylenti’yi (1934), Agk Taciri'ni (1935),
Josephine Baker ve Albert Prjean’la Prenses Tam-Tam
(1935) gevirdiler. Dénemin 6biir 6nemli adlan arasinda
Georges Lacombe [ R.Rouleau ve René Saint-Cyr ile Kal-
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bim Senindir (1936), Jules Berry, Gaby Morley, André
Lefaur, E.von Stroheim’la birkag ske¢ten olugsan Duvarin
Ardinda (1939) ve en iyi filmi olan Gigiin Miizisyenleri
(1940)), Jeff Musso (Jean-Louis Barrault, Piere Fresnay
ve Viviane Romance ile yaptih, 1938 Louis Delluc sduld-
nd alan Piiriten), Maurice Tourneur (Yurtsever Kadin,
Katia, Volpone vb), Jean Benoit-Lévy (Héléne, Kugunun
Oliimii), Christian-Jaque [Lejyondan Biri (1936), Saint-
Agil'de Olenler (1938), Pierre Véry'nin anlatisindan uyar-
lanan Melekler Cehennemi (1939)], Claude Autant-Lara
(Pierre Blanchar’la, Lyon Kuryesi Olay:, Francoise
Rosay’la Dere ve Arletty, Michel Simon, Fernandel ile
Fric-Frac) saylabilir.

1930°lu y1llann Fransiz sinemas) ¢aligmalannm sirdir-
mek tzere bu idlkeye gelen yabanc: sinemacilara ¢ok sey
borgludur. Bu yabancilardan Ruslar arasinda Fedor
Ozep’in [Stefan Zweighn romanndan Amok (1934), Pus-
kin’den Maga K:z: (1937), Erich von Stroheim’la Cebelita-
rik (1938) ve Tarakanova), Anatol Litvak’in [Anabella ve
Jean-Pierre Aumont’la Miirettebat (1935), Danielle Da-
rieux ve Charles Boyer’yle Mayerling (1936)), Victor
Tourjansky’nin [Nostalji ve Nina Petrovna’min Yalam (i-
kisi de 1937)], Alexis Granovsky’nin [Kral Pausole’'un Ma-
ceralar: (1933), Moskova Geceleri (1934) ve Taras Bulba
(1935)), Alexandre Volkoffun [Binikinci Gece ve Karnaval
Cocugu (ikisi de 1933)], Dimitri Kirsanoffun (beyaz kadin
ticaretini ele alan bir film olan Limanlarin Frenco’su
(1937), Nadya Sibirskaya ile Giinegsiz Mahalle (1939)),
Leonide Moguy’iin [Annie Ducaux, Corine Luchaire, Gi-
nette Leclerc, Roger Duchesne gibi parlak yildizlarla ce-
virdigi biyik begeni kazanan filmi Parmakliksiz Hapis-
hane (1938), Corinne Luchaire-Roger Duchesne ¢iftiyle
cevirdigi Catigma (1938), Corinne Luchaire ve J.-
P.Aumont’la Seni Bekleyecegim (1939), Annie Dacaux,
Blanchette Brunoy ve Pierre Blancharla Tanriun lzi
(1940)] adlar1 6nemlidir. A.Volkoff ve J.de Baroncelli’nin
filmlerinde oynayan biyiik akttr Mosgukin basgta olmak
izere Rus oyuncular, Lazar Meerson ve Andrei Andreev
gibi biyilk dekoratbrler, Georges Annenkov, Alfred Jun-
ge, Georges Wakhévitch gibi kostiimciller ve Boris Kauf-
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man, Rudy Maté, Eugen Schiifftan gibi kameramanlar da
1930’lann Fransiz sinemasina 6nemli katkilarda bulun-
muglardir.

Hitler’in iktidara gelmesinden sonra Yahudi diigmanh-
ginin tirmanmas: pek¢ok Alman, Avusturyah ve Cekoslo-
vak yeteneginin Fransa’ya gociine yol acgtl. Bu yetenekler
arasinda Karel Anton, Kurt Bernhardt, Ludwig Berger,
Carl Lamac, Richard Oswald, Robert Siodmak, Victor
Trivas, Robert Wiene, Billy Wilder'in adlan ilk akla ge-
lenlerdir. ABD’ye gitmeden 6nce Fransa'da Fritz Lang,
Liliom’u (1933), G.W.Pabst da Atlantid ve Don Kigot'u,
daha sonra da, Jean Gabin ve Peter Lorre’un oynadiklan
bir komedi olan Yukardan Asagiya’yr (1934) cevirdiler.
Pabst Amerika’ya gi¢ ettikten bir siire sonra yeniden
Fransa'ya dondii ve orada kendi se¢imi olmaktan ¢ok, ona
dayatilan konular iizerine filmler c¢evirdi: Georges
Neveu'niin senaryosu iizerine Dita Parlo, Pierre Fresnay,
Louis Jouvet, Charles Dullin ve Jean-Louis Barrault ile
Bayan Doktor (1937), Louis Jouvet ile Sangay Dranu
(1938) ve Micheline Presle’le Felakete Siiriiklenmis Geng
Kizlar (1939). Sarre kokenli bir Fransiz yénetmen olan
Max Ophiils’iin mizac1 ve eserleri bakimindan herhangi
bir gruba dahil edilmesi zordur. Ophiils bu yillarda Colet-
te’in Miizikoliin Obiir Yiizii kitabindan yola gikarak lahe
(1935), A.P.Antoine’in piyesinden uyarlanan Tatl: Diig-
man (1936), Goethe’nin romaninin bir uyarlamas: olan
Werther (1938), Edwige Fueillere’le Yarin: Olmayan
(1939) filmlerini cevirdi. Biiyiik Danimarkali yénetmen
Carl Theodor Dreyer en iyi filmlerini Fransa'da gercek-
lestirdi: 1k bagyapit1 olan Jeanne d'Arc'in Cilesi’nden
(1928) sonra kana susami§ vampir filmleri dizisinin ilki
olan Vampir’i (ya da David Gray'in Garip Maceras:, 1932)
ceviren Dreyer’in bu filmindeki etkileyici fotograflarina
ozellikle 151k ve flu oyunlarna, Dreyer’in kameremanlan
olarak ¢aligan Rudolph Maté ve Louis Née imza attilar
(filmin dekorlarim Hermann Warm, miizigini Wolfgang
Zeller yapmiglard).

ftalyanlar arasinda birgok yetenekli sinemac sivrildi:
Mario Bonnard (Fernandel ve Michel Simon’la birgok film
yapti..), Augusto Genina (bilytk bir Fransiz-italyan-
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Alman-Amerikan ortak yapimi olan Giizelligin Bedel: fil-
minin yonetmeni), miizikallerde ve operet uyarlamalarin-
da uzmanlagan Carmine Gallone gibi.

Italya’da fagist hiikimet 1926-192Tye dogru yaganan
ekonomik kriz nedeniyle yurtdigina gogeden yénetmenleri
geri cafirarak onlara belgeseller ya da propaganda film-
leri cevirme gorevini verdi: Gallone Afrikali Scipion
(1937), Genina Beyaz Siivari (1936) Alcazar Tegmenleri
(1939), Brignone Teresa Confalioneri (1934) ve Kirmuz:
Pasaport (1935), Alessandrini Luciano Serra, Pilot (1938)
filmlerini gevirdiler. Bu dénemin filmlerinin biiyiitk ¢o-
gunlugu rejimi tedirgin etmeyecek romantik ya da egzo-
tik kahramanlar yaratan -sansiir yiiziinden- hafif burju-
va komedileri, eglendirici, duygusal-komedi tiiriinde ma-
cera filmleriydi. Bunlara "beyaz telefon" filmleri denil-
mekteydi. Vittorio De Sica ve Assia Norris’in oynadiklan
Bay Max (1937), Biiyiik Magaza (1938) filmleri (her ikisi-
ni de Camerini yonetmisti); Gallone’nin Uzaktaki Sevgi-
li’si ve Alessandrini’nin, Ballerini’nin, Palermi’nin gevir-
dikleri filmler bu tiire girmektedir. "Egzotik" denilen ma-
cera filmleri arasinda Marcellini’nin T'ung Nefer (1937),
Camerini’nin Biiyiik Cagri (1936), Alessandrini’nin Lu-
ciano Serra, Pilot, Blasetti'nin Ettore Fieramosca (1938)
filmleri sayilabilir. Lubitsch’in bilyiik hafif komedilerine
benzeyen eglendirici filmler ise yalmzca seyirciye hogga
vakit gegirtmeyi amaclamaktadir: Neufeld’in Satodaki
Balo, Genina’nmin Sarkili Sato (1939), Blasetti’nin Salva-
tor Rosa’nin Maceras: (1939) filmleri gibi. Ancak baz si-
nemacilar devrimei bir bakig acisina sahip olmaksizin
sansiiriin her dedigine uymay: reddetmis, savag sonrasi-
nin yeni-gergekei sinemasim hazirlayan taglamalan, fan.-
tezileri ve yeni arayiglaryla fagit rejimin kimi énderlerini
rahatsi1z eden filmler de cevirmiglerdir. Bu aykim sesler
arasinda Vecchia Guardia (1934) filmiyle Blasetti’yi, Ug
Kapili Kilise (1934) filmiyle Camerini’yi, Halk Treni
(1933) ile Matarazzo’yu vb saymak mimkiinddr.

Almanya’da 1933’ten itibaren Nazizmin yiikseligine ta-
nik olunur. En iyi sinemacilar iilke digina gt ederler. Bu
yetenek kanamasindan geriye ¢ beg iyi zanaatkérla
mesleklerini iyi bilen birka¢ kigi kalacaktir. Gerhardt
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Lamprecht namuslu bir roman uyarlamacisidir: Pola
Negri ile Madam Bovary’yi (1937), Lida Baavora ile
Dostoyevski’'nin Kumarbazim (1938) cevirir; Geza von
Bolvary, Martha Eggerth, Paula Wessely, Paul Hérbin-
ger’in oynadiklan operetler ve duygusal komediler yapar.
En sevilen oyuncular arasinda Willy Forst, Hans Albers
ve dzellikle Ugitncit Reich’in "medan iftihan” olan (Goeb-
bels 1938’de ona Goethe madalyasim verecek, ug y1l sonra
da "devlet sanat¢is1” ilan edilecektir) Emil Jannings'dir.
Nazizmin 6nde gelen propagandacis: olan kadin sinemaci
Reni Riefenstahlh ayn bir yere koymak gerekir: Her ikisi
de 1935te cevrilen ve ilki Hitler’i ve partisini yicelten
Reichsparteitag ve Iradenin Zaferi filmlerinden sonra, yi-
ne bir propaganda belgeseli olan Wekrmacht’imiz filmine
ve dzellikle, Hitler tarafindan ari irkin dstinligind ka-
mtlamak izere didzenlenen bitytik bir gisteri olan Berlin
olimpiyatlariyle ilgili bir belgesele, Die Olympiade’a
(1936) imzasim atmagtir.

SSCB'de i¢ savagtan esinlenen bir¢ok eser Sovyet sine-
niasinda ilging bir yenilenmeye yol acar. Vassiliev kar-
deglerin (Sergey ve Georgi) 1934'te gevirdikleri Capayev
(1934) i¢ savag sirasinda partizanlarin onderi olan bir
devrimcinin 6ykusidir; filmde kahramanmn kigiligi, in-
sanca karakteri 6n plana ¢ikanlmigtir. Georges Sadoul
filmle ilgili olarak: "Filmin halktan gérdigu destek muaz-
zamdi ve kendine 6zgil bir hayat olan cagdag bir kahra-
man tipi yaratt... Baginda kirk kalpa$, atlarin ¢ektigi
bir arabada, mitralyézin yaninda ayakta duran partizan
imgesi evrensel bir begeni kazand1. SSCB’de ¢ocuklar Ca-
payev oyunu oynamaya basgladilar..." diye yazar. FESK’in
kuruculani Kozintsev ve Trauberg’in Maksim uglemesi
(1935-1939), psikolojik balumdan ¢ok bagarih bir eser
olan Ermler’in Biiyiik Yurttag (1938-1939), 1937de Paris
Sergisi'nde Biyuk ‘Odol kazanan, Zigann Krongtad De-
nizcileri, Heifitz ve Zarki’'nin Baltik Milletvekili (1937)
aym dénemin 6nemli filmlerindendir. En dikkate deger
filmler 6ykillerini tarihten almiglardir: Bayik Dovjenko
yetenegini Aerograd (1935) ve bzellikle Cagorlar (1939)
filmlerinde yeniden kamtlar; Petrov ¢ok bagarih bir film
olan Biiyiik Petro’'ya (1937) imzasim atar; Pudovkin
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Suvorov'u (1940) cevirir; Ayzengtayn 1938'de sinemanin
klasiklerinden olan, muhtegem Aleksandr Nevski’yi ger-
ceklegtirir.

"13. yizyll Rusya’s1 doguda bitmez titkenmez Tatar

" akinlannin, batida ise hach seferleri sirasinda olugan di-
ni bir tarikat olan Téton Sévalyelerinin saldinlanmn he-
defidir. Gigsiz digmasg, birligini kurmaya ¢alisgan Rusya
Novgorod'a sikigmigtir; istilacilara kars;: direnme ve ar- -
dindan karg: saldinn harekét: burada baglatihr. Bu gehrin
sanh adi sonsuza dek yeniden uyanig ve bagimsizhkla 6z-
deglegmigtir. Bagimsi1zh@in éncileri prenslerin en akilh-
lan ve en gahgkanlanydi. Bunlar arasinda da ilk yer as-
keri dehasimin yamsira halk milislerini kendine baglama-
N bilerek askeri zaferi saglayan Aleksandr Nevski'ye ait-
tir. Halkla olan yakinhg, igigeligi sayesindedir ki Nevski
dénemin karmakangik siyasi ortaminda yolunu bulabil-
mig, tarihi bakimdan savunulabilir tek politikay: izleye-
bilmigtir. Tatarlarnn yumugatip onlarla "iyi ge¢cinme"yi ba-
saran Aleksandr’in batida eli kolu serbest kahr. Rus hal-
kin: tehdit eden en biyik tehlike, ulusal bilinci daha ge-
kirdek halindeyken tehdit eden Dogu’dan ve Batr’dan ge-
- len akinlann dogal sonucu olan tehlike, bu idi. Aleksandr
en bilyik micadeleyi Almanlarakars: verdi.

Aleksandrin ve Novgorod milislerinin en dstin askeri
bagany: elde ettikleri doruk, 5 Nisan 1242’de verdikleri
"buz savaglan” diye bilinen Peypus savasidir. Bu olaga-
nistd bir harekatin gizel bir sona vardih yerdir..." diye

‘yazar Ayzengtayn. (7)

Buyik tarihi konularin yamsira miizikli komediler de
cevrilir: Aleksandrov’'un en sevdifi tir olan bu filmler
arasinda goézde oyuncusu Lionlov Orlova ile ¢evirdigi Ne-
geli Oglanlar (1934), Sirk (1936), "Amerikan tarz kome-
di"nin klasiklarinden olan Volga-Volga (1938) sayilabilir;
bunlann diginda "gengler i¢in" filmler denilen tire giren
Legogin’in Uzakta Bir Yelkenli (1937), her ugd de Ptuc-
ko’nun yénetiminde gevrilen, Swift'ten esinlenmig Yeni
Gulliver, Altin Balik, Kiigiik Altin Anahtar ve Donskoy’un
Gorki'nin Cocuklugu (1938) gibi filmler gevrilmigtir. "Si-
nemanin gocuklara adadif: en gilzel sevgi sarkis: olan bu
filmlerde 18807 y:llarda Rus kéylusiinin yagadig: haya-
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tin basit giinliik gergekligi anlatihr (...) Ik bakigta dyle
goriinmese de biiyiik sanat yapitlan olan bu filmler, otuz-
Iu yillann Sovyet sinemasinin bagyapitlandir” (Jean
Mitry) diye nitelenen bu filmlerden bagka G.Sadoul'un,
“Bir Ekim gecesinin romantik ortaminda yaganan, iki ye-
ni Romeo-Juliet’in melankolik dykiisii” diye anlattifi, Yu-
ri Rayzman’in bagyapit1 olan Son Gece (1937) benzeri bir-
kag romanesk, duyarl ve giizel film daha gevrilmigtir.

Savag éncesi yillarda Japonya askeri bir diktatérligin
egemenligi altindadir. Igizo Kobayasi tarafindan kurulan
ve hemen hemen tek film iiretim ve dagitim girketi olan
Toho Japon militarist propagandasinin hizmetindedir.
Sirketin ¢ektigi filmlerin ¢oguna imzasmni atan sinemac:
Kajiro Yamamoto’dur ve "kilig-kalkan” filmleri denilen,
Hawai ve Malezya Deniz Savaslan gibi bir dizi savas fil-
mi gevirmigtir. Geri kalan filmler sansiire tabi tutulmak-
ta, ciretkar sanat eserleri yasaklanmakta ve yénetmen-
ler tzel yagamla ilgili komediler ve vodviller ¢evirmek zo-
runda birakilmaktadirlar. Yine de bu filmlerden bazilan
gercekei bir gérils yansitmay: basanr. Gogo’nun Jinsei no
Onimotsu (ya da Hayatin Cefast, 1935) ve birka¢ ger¢ek
anlamda toplumsal mizah sahnesi iceren Mokuseki (ya da
Odun Kafa, 1940) gibi filmleri bunlann basinda gelir.
Ozu érnegin, 1937°de Tek Ogul (Histori Musuko) ve Hani-
run Unuttugu adh filmlerini c¢evirir. Béylece bir kez da-
ha, "sansiiriin daima keyfi olduguna, kimi zararsiz filmle-
ri yasaklarken hig de dyle olmayan bagka filmleri gézden
kagrdifina” tamk oluruz.

Bu yillarda, 6zellikle bir Macar gogmeni olan Alexan-
der Korda’nin (Sandor Kellner) yapimalkta sagladig iv-
me sayesinde Ingiliz sinemasinin yeni bir atihm yaptih
gorulir. Ingiliz sinemas) Korda’ya ne igerik, ne de dekor-
lann zenginligi, aynnt1 bollugu ve sahneye koyma iislu-
buna damgasim vuran ihtisgam bakimindan Hollywood
yapimlannm aratan pek ¢ok gosterigli film borgludur:
Feyder’in yonettigi Scarlet Pimpernel (1934), Yarin Ola-
caklar (1936), Rembrandt (1936), Zirhsiz Sovalye (1937)
ve baska yénetmenlerce gevrilen Davul (1938), Dért Be-
yaz Tiiy (1939), Bagdat Hirsizi (1940), Leydi Hamilton
(1941) gibi... René Clair Korda hesabina Hayalet Batiya
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Gidiyor'u (1935) gerceklestirir. Korda Amerikal sanatq-
larla da ¢ahsir. Ornegin King Vidor Cronin’in romanin-
dan uyarlanan Sahika’yr (1938), Sam Wood da, Robert
Donat ve Greer Garson’un oynadiklan Giile Giile Mr.
Chipg’i (1939) yénetirler. Bununla birlikte dénemin en il-
ging filmlerini bir Ingiliz ¢evirecektir. Birkag biiyiik "geri-
lim" filmine imzasim atan bu Ingiliz Alfred Hitchcock’tur:
1935’te Robert Donat ve Madelaine Caroll’'un oynadiklan
39.Basamak, 1937°de Sylvia Sidney, John Loder ve Oscar
Homolka’nin oynadiklan Sabotaj, 1938'de Margaret
Lockwook, Michael Redgrave ve Paul Lukas’in bagrolleri
paylastiklan, ¢ok biiyiik bir begeni kazanan Bir Kadin
Kayboldu ve 1940’ta Daphné de Maurier'nin romanindan
uyarlanan Rebecca’y: cevirir. Aynca Ingiliz belgesel sine-
ma okulunun dnemine ve ozellikle bu okulun 6nde gelen
iki temsilcisinin, Grierson ve Cavalcanti’nin [klasiklesen
Gece Postas: (1936) ortak yapimlandir...) istin bir diize-
ye erigen yapitlanna deginmek gereklidir.

Bu dénemde Amerikan sinemas1 ¢ok sayida kaliteli
eser verir. Roosevelt cag1 demokrasisinin tipik sinemacisi
olan Frank Capra iitopik ama sonug¢ olarak iyimser, hafif
komedilerle bilyilk bagan kazanir. Clark Gable, Gary
Cooper ve James Stewart1 "y1ldiz" yapan yonetmen de
Capra’dir. Gable diinya ¢apimnda unlenen ve 1935'te bes
Oscar kazanan fk Goniil Bir Olunce filminde basrolu oy-
nar. Gary Cooper Bay Deeds Sehre Gidiyor’un (1936) bag
kahramani, uzun bacakh Bay Deeds’dir. James Stewart
ise George S.Kaufman ile Moss Hartn unli piyeslerin-
den perdeye uyarlanan Diinya Mal: Diinyada Kalir
(1938) filminin yildizidir. Capra aynca Gaip Ufuklar
(1937) ve yine James Stewart’in Jefferson Smith rolini
oynadifs Bay Smith Washington’a Gidiyor (1939) filmleri-
ne imzasm atar. John Ford Lincol»’ii Ben Oldiirmedim’i
(The Prisoner of Shark Island, 1936) yapar ve ardindan
genellikle John Wayne’in filmin kahramanini canlandir-
dig1, western tiriiniin bagyapitlanm ¢evirir. Bunlann ilk
akla geleni olan Cehennem Déniigii'nde (Stagecoach,
1939) Wayne (Ringo Kid), Claire Trevor (Dallas) ve John
Carradine (Hatfield) ile birlikte oynamaktadir. Western
tirinin en parlak yillanndan biri olan 1939’da tiiriin
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klasigi sayilan Cehennem Déniigi'niin yamsira halkin bi-
yik begenisini kazanan birkag film daha piyasaya ¢ikar:
Jesse James, Dodge City ya da Fatihler (her ikisi de tek-
nikolorla cevrilmistir...), Oklahoma Kid ve Pasifik Eksp-
resi, bunlann baghcalandir. William Wyler, Sylvia Sid-
ney, Humphrey Bogart, Joel MacCrea ve Claire Trevor’'un
oynadiklan Cikmaz Sokak (1937), Bette Davis, Henry
Fonda ve George Brent’in oynadiklann Jezebel (1938),
Laurence Olivier, Merle Oberon, David Niven'i Riizgarl
Bayir (1939) ve Gary Cooper’in bagrolde oynadigh Wester-
ner ya da Kovboy (1940) filmleriyle yetenegini kamtlar.
Wyler'in bu filmlerdeki kameramam 1936’dan itibaren
Wyler’in filmleri kadar John Ford, Orson Welles, Howard
Hawks gibi sanatgilann en iyi eserlerinde de iistiin mes-
leki bilgisini ortaya koyan, biiyiik usta Greg Toland’dir.
Howard Hawks Hollywood sinemasinin en parlak adla-
rndan biridir ve hemen her tiirde basanh olur. Cary
Grant, Katharine Hepburn, Charlie Ruggles’in oynadikla-
1 Baby'yi Yetigtirmek (1938) gibi komediler, Kanli Nehir,
Rio Bravo ya da Kahramanlar Sehri gibi barok trajediler
ve westernler ceviren Hawksin seckinlegtigi filmler ha-
vacilikla ilgili olanlardir: Seref Yolu, Hava Kuvvetleri ve
6zellikle Cary Grant, Joan Arthur, Richard
Barthelmers’in oynadiklan, duygulu bir himanizma orta-
ya koyan bagyapiti, Yalniz Melekler Kanatltdir (1939) gi-
bi. Alman Lubitsch en iyi filmlerini (komediler, operetler,
vodviller, tére hicivleri) hayatinin Amerika’da gecirdigi
(1923-1948) ikinci yansinda gevirir. 1937de Marlene
Dietrich ile Melek, 1938'de Gary Cooper, Claudette Col-
bert, David Niven ile Mavi Sakalin Sekizinci Karisi,
1939°da Greta Garbo ve Melvyn Douglas ile Ninogka
(Giilmeyen Kadin) filmlerini yapar. Leo MacCarey 1935'te
Harold Lloyd’la Siitlii Corba, 1936’da Yarina Yol Ag,
1937'de Korkung Gergek, 1938°de de Irene Dunne, Charles
Boyer, Maria Uspenskaya ile Bir Agk Maceras: filmlerini
cevirir. Victor Fleming 1937de Kipling’in eserinden yola
cikarak Spencer Tracy ve Freddie Bartholomew ile Kah-
raman Kaptan, 1939’da Judy Garland’la Billur Kégk film-
lerini cevirir ve 1939’da da Margaret Mitchell'in romanin-
dan uyarlanan Clark Gable, Vivien Leigh, Leslie Howard,
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Olivia de Havilland"n bagrollerinde oynadiklan, ¢ok inlit
Riizgar Gibi Gegti'yi filme ahr. Bu gérkemli bagyapit
1939 yihmn en iyi film Oscarim kazanacaktir. -

Dénemin énemli 6biir filmleri arasinda, Edmorid Goul-
ding’in Oliime Kadar (1939), Clarence Brownin Spencer
Tracy ile cevirdigi Edison (1940), George Cukor’un bir
Shakespeare uyarlamas: olan Romeo ve Juliet (1936)
filmleri; biiyiik gosteri tiiriine giren, tarihi fresk ya da fe-
laket filmlerinden ornekler [John Fordun Kasirga's:
(1937), Henry King'in Chicago Yangiu (1938), Cecil
B.DeMille’in Buffalo Bill'i (1936) ve Kizil Manto’su ile
Muson, Pasifik Ekspresi gibi filmler], macera filmleri
(Micheal Curtiz’in 1935te, yenilmez dovigclh Errol
Flynn’le yapti$i Kanli Kaptan, Cecil B.DeMille’in 1938
yapimi Korsan, King Vidorun 1940’ta Spencer Tracy, Ro-
bert Young, Walter Brennan ile yaptih Kuzeybat: Gegidi
gibi filmleri] saylabilir.

Komedi tiiriinde dikkati ¢eken filmler, Sarlo’lar (Asr:
Zamanlar, 1936), Laurel-Hardy igbirliginin sonucu olan
uzun metrajh filmler (Usaklar, Demek Kardegindi, Laurel
Hardy Bati’ya Gidiyor, Daghlar Aramuzda, Kegi Inad,
Oxford’un Aslari...) ve Marx kardeglerin (Up Ahbap Ca-
vuglar Opera’da, Ug Ahbap Cavuglar At Yariginda, Oda
Seruisi, Altin Arayiciss..) filmleridir.

Ay donemde Walt Disney Fare Mickey ve Vak Vak
Donald tiirii kisa metrajh filmlerini ¢cekmeyi siirdiiriirken
bir yandan da ilk uzun metrajh canlandirma sinemas: 6r-
negi olan Pamuk Prenses ve Yed: Ciiceler’i (1937) gercek-
legtirir.

Bu yillarda Iskandinav sinemas artk diinya sinema-
sinda fazla énemli bir yer tutmamaktadir. Bu iilkelerin
bagim ¢eken Isve¢’te yilda ancak 20-30 kadar film gevril-
mektedir. Isve¢ sinemasi1 ABD’ye go¢ eden Sjostrom, Stil-
ler, Garbo, Lars Harson vb yénetmen ve oyunculann ek-
sikliginin yamsira “sesli” sinemaya gecilmesiyle, Iskandi-
nav dillerinin diinyanin pek az yerinde konuguluyor ol-
masimn yolactif1 sikintidan etkilenmigtir. Yine de 1930-
1u yllarda Isveg’te Signe Hasso, Viveca Lindfors, Ingrid
Thulin ve Sjober’in, ozellikle Gustav Molander’in Inter-
mezzo, Bir Kadin Yiizii, Tek Bir Gece gibi filmlerinde oy-

.
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nayan muhtegem Ingrid Bergman gibi usta oyuncular ye-
tigir. Norve¢ sinemas: iki basanh filme [her ikisi de ola-
ganisti bir oyun ¢ikaran Alfred Maurstad tarafindan yo-
rumlanan Serseri (1937) ve Giest Baardsen (1939)} imza-
s atan Tancred Ibsen tarafindan temsil edilmektedir.
Finlandiya yilda ancak yirmi kadar film iretebilmekte-
dir. Bu filmlerin en ilgingleri, Risto Orko’nun Eylemciler
(1940), Kiz:l Casus (1937), VMV 6 (1936) filmleriyle Nirki
Tapiovaara’nin gevirdigi Juhas (1935) ve Insamin Kade-
ridir (1939). Dénemin en tanminmis Finlandiyall yonet-
menleri arasinda Kassila, Sarka, Vaala’nin adlan sayila-
bilir. Danimarka sinemas: yilda onbes filmle en geriden
gelmektedir. Danimarkal sinemacilann en yeteneklileri
Georg Schneevligt, Paul Henningsen, Benjamin Christen-
sen, Lau Lauritzen, Andreas Sandberg ve aktris Bodil
Ipsen’dir.

fspanya’da i¢ savag sirasinda (1936-1939) Rafael Gil'in
filmleri gibi cumhuriyet¢i propaganda belgeselleri, aktiia-
lite belgeselleri [Joris Ivens’in Ernest Hemingway ve Ro-
man Karmen'in yardimiyla cevirdigi Ispanyol Toprag:
(1937) gibi] ya da Ispanyol i¢ savasiyla ilgili kigisel goz-
lemleri yansitan filmler [Casus ya da Sierra de Teruel
(1937-1938) bu turin bagyapitlanindan biridir; filmde bir
. yandan anlaticinin gii¢li kigiligini, bir yandan da Ay-
zenstayn ve Pudovkin’in digiincelerinin etkisini bulmak
miimkindiir] yapilmigtir.

Arjantin sinemas1 bu yillarda bir yandan {spanyolca-
nin ¢cok yaygin bir dil olmasi diger yandan da sinemacila-
nn halkin begenisine kolayca ayak uydurabilmeleri ve
yetenekli oyuncularin ortaya ¢ikmasi sonucu (Luis Sand-
rini, Pepe Arias gibi komedi ustalan, Carlos Gardel, Li-
bertad Lamarque gibi tango sarkicilan) 6nemli bir agama
yapt1. Ancak Arjantin sinemasinin "altin ¢agi’na damga-
larin1 vuran Luis Saslasky, Mario Soffici, Lucas Demare
gibi yetenekli yonetmenler, kisa bir siire sonra, genig bir
kitleye ulagma kaygusunun yonlendirdigi ¢cogu dogac1 ya
da gerc¢ekgi bir yaklagimla sosyal dramlan ele alan, milli-
yetgi filmler ¢evirmeye bagladilar.

Meksika sinemasinin en etkileyici simalan ise 1934-
1939 arasinda sinemada yetenekli bir oyuncu olarak siv-
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rilen Emilio Fernandez ile yonetmen Chano Urueta'dir
(Los de Abajo, 1939 ve en iyi filmi olan La Noche de los
Mayas, 1939). Meksikali ybnetmenlerin ¢ogunda, sinema-
nin iki bityitk yénetmeninin, Bunuel ve Ayzengtaynin si-
nema anlayiglanimin etkisi gorilliir. Ayzengtayn Meksika
iizerinde Firtina’yn ¢evirmek ilzere tlkesini terkederek
1931’de Meksika'ya gelmigti; Bunuel ise 1946’da Franco
tarafindan ilkesinden siirilliince Meksika’ya yerlegecek
ve orada Biiyiik Kumarhane (1947), Biiyiik Cilgin (1949)
ve en son olarak da, bir bagyapit olan Los Olvidadosu
(Yitikler) gevirecekti.

IIL. II. Diinya Savag: Yillarinda Sinema (1940-1945)

Alman ve Italyan rekabetinin giiciine, Clair, Duvivier,
Feyder, Renoir gibi sinemacilarin yabanc iilkelere g et-
melerine ragmen 1940'h y1llarda Frans:z sinemas) bityitk
bir canhhk gosterdi. Bu yillarda gevrilen filmler ddnemin
iklimini iyi yansitir. Gergekgeilikten kagis, siirsel gercekgi-
lige, romantizme ya da giire ybnelme Fransizlann isgali
unutma ve gerceklikten dilg yardimiyla kagma egilimleri-
ne uygun ditgmektedir. On y1l boyunca birlikte yedi film
yapan Prévert-Carné ikilisinin igbirliginin triinii olan
filmler bu egilimi yansitan en iyi érneklerdir. Bu bakim-
dan en anlamh film, Prévert ile Pierre Laroche’un diig-
giiclerinin iiriinii olup Carné tarafindan filme cekilen bir
ortacag masaldir: Gece Ziyaretgileri (1942). Bundan bir-
kag y1l sonra 1945te, Carné yine Prévert’in igbirligiyle
(senaryo ve diyaloglar konusunda) psikolojik dram tiiriin-
de muhtegsem bir film daha gevirecektir. Bu, Carné-
Prévert ekibinin bagyapit1 ve Fransiz sinemasimn doruk-
larindan biri olan Arletty (Garance), Jean-Louis Barrault
(Babtiste Debureau), Pierre Brasseur (Frédérick Lemait-
re) gibi oyunculann yer aldig1 Cennetin Cocuklar’dir. Bu
kagig sinemasinin bagka ornekleri arasinda Marcel
L’Herbier'nin Fantastik Gece (1942) filmi ve Jean Coc-
teau’nun diyaloglarim yazarak [Ebedi Déniig (1943) Jean
Delannoy’un yénettigi, Jean Marais ve Madelaine Solog-
ne’'un oynadiklari, Tristan ve Yseult efsanesinden yapl-
ma bir uyarlamadir] ya da yonetici olarak (Serge Poligny
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ile birlikte, 1944 yapimi Hayalet Baron filminde oldugu
gibi) yapimina katildifh filmler sayilabilir. Bu dénemde
Fransiz sinemasinin énde gelen 6zelliklerinden birisi de
biyilk yazarlarin sinema eserlerinin yaratilmasina aktif
bicimde katilmalaridir. Béylece sinema ona, senaryocu
ve/veya diyalog yazar olarak katkida bulunan buyik ye-
tenekler kegfeder: Jacques Prévert, Jacques Viot, Henri
Jeanson, Jean Aurenche, Carné’ye olaganusti bir destek
saflayan yazarlardir. Feyder’in, Allégret’nin, Renoirin,
Cayatte’n, Christian-Jaque’in Grémillon’un kazandiklan
bagarida Charles Spaak’in katkis1 biyiktur. Bresson’un
Boulogne Ormani Hanimlar: (1945) filminin diyaloglarim
Cocteau, aym yonetmenin Giinah Melekleri (1943) filmi-
nin konugmalarim ise Giraudoux yazmiglardir. Bu ds-
nemde Fransiz sinemasinda bir bagka akimin daha orta-
ya gktih géridlir. Dénemin pek ¢ok filminde dogaa bir
etki goze carpar: Henri Decoinin Evdeki Yabancilar
(1942), H.G.Clouzot'nun Karga (1943), Jacques Becker’in
Son Koz (1942) ve Eli Kanh Goupi (1943) filmlerinde ol-
dugu gibi... Becker’in filmlerinden ilki bir "polisiye”, ikin-
cisi ise ¢ok farkl bir tdrde, dramatik, canh ve duyarh bir
"koyld filmi"dir.

Amerika’da Hollywood’un "altin ¢cafi"min 6nde gelen
isimlerinden olan John Ford, gosterigli sahneye koyus
tarziyla ve fotograflarimin gizelligiyle carpan eserler ver-
meyi sirdirmektedir: Henry Fonda ve Jane Darwell ile
Gazap Uziimleri’ni, John Wayne ve Thomas Mitchell ile
Uzun Yolculukn (her ikisi de 1940 yapimidir) Walter
Pidgeon’la Tiitiin Yolu'nu ve Vadim Ne Kadar Yegildi'yi
(her ikisi de 1941’de) ve 1945'te de John Wayne, Robert
Montgomery, Donna Reed ile Baskin gevirir. Wyler de
Ford ve ddnemin &bir ydnetmenleri gibi edebiyattan
esinlenir ve Maugham’dan yola qikarak Mektup (1940),
Bette Davisle Lilian Hellmann piyesinden uyarlanan
Kugiik Tilkiler ya da Oldiiriinceye Kadarh (1941) ve
1942’de, genellikle Madam Curie gibi "hammefendi” rolle-
rine secilen sinemanin yeni y1ldiz1 Greer Garson’la Bayan
Miniver’i filme ahr. John Huston Humphrey Bogart ile
Dashiell Hammett’in Malta Sahini romanmim filmlegtirir
(1941). Albert Lewin’in Dorian Grey'in Portresi filmi
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(1945) bir Oscar Wilde uyarlamasidir. Ernest Heming-
way, Sam Wood’a Canlar Kimin Igin Caliyor'u esinler
(1943) ve Gary Cooper ile Ingrid Bergman'in oynadiklan
film o yilki Oscar’lann neredeyse hepsini toplar. George
Cukor 1944’te ¢evirdigi ve Patrick Hamilton’un iinli poli-
siye piyesinin, Charles Boyer ve Ingrid Bergman’h bir
"remake"i (yeniden ¢evrimi) olan Igiklar Sionerken filmiy-
le parlak bir bagan elde eder; ancak Oscarh Leo Mac-
Carey’in Bing Crosby (Oscar), Rise Stevens ve Barry
Fitzgerald’la (Oscar) cevirdigi Benim Yolum filmine kap-
tinr. Vera Caspary’nin romamindan uyarlanan, Holly-
wood polisiyeleri arasinda kugkusuz bir bagyapit olan
Laura (1944), yonetmen Otto Preminger ile iki bagrol
oyuncusunun, Gene Tierney ile Dana Andrews’un yete-
neklerini ortaya koyar. Yine ,polisiye film tiiriinde Billy
Wilder aym yil (1944), Barbara Sanwyck, Fred McMurray
ve E.G. Robinson’un oynadiklan, baganh Cifte Tazminat
filmini yapar.

1940°’h1 yillar korsan ya da deniz maceras) filmlerinin
¢ok tuttuldugu yillardir. Henry King bagroliinde Tyrone
Power’in oynadipn Kara Kuguw’yu (1942) cevirir; bu film
tirinin bugiine kadar ¢evrilmig en iyi 6rnegi kabul edil-
mektedir. Michael Curtiz Errol Flynn'le Deniz Kurdu’nu
(1940) ve Humphrey Bogart, Ingrid Bergman, Paul Hen-
reid, Sydney Geensfeet, Claude Rains, Peter Lorrela "ye-
di Oscar'l, enfes Kasablanka’yr (1943) gerceklesgtirir.

Savag yillarinda Lubitsch (Cennet Beklesin gibi) ya da
Capra "klasik" komedi tiirindeki filmlerini ¢evirmeyi
siirdiiriirler ama, bu yillarda Preston Sturges’in filmle-
riyle bu dalin yenilendigine ve taglamaya, karikatiire, ka-
ra mizaha yoénelik bir komedi turiniin ortaya ¢ikigina da
tanik olunur: Sullivanin Yolculuklari, Temmuzda Noel,
Morgan Kérfezi Mucizesi, Unutulmaz Giinler vb. bu yeni
tdriin 6rnekleridir.

Onceleri "salon" komedisi tiirinde uzmanlagan, daha
sonra sosyal sorunlardan esinlenen filmler ¢eviren Capra,
hitkitmet tarafindan askerleri bilgilendirmek amaciyla
cevrilen Neden Savagiyoruz konulu bir dizi propaganda
filmini g6zden gecirmekle gorevlendirilir. .

Komedi dalinda H.C.Potter, ilgin¢ bir iriin yaratir:
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Hellzapoppin (1941). Ama sagmaliga dayanan komediler,
6zellikle miizikli numaralarin eylemi fazlasiyla afrlagtir-
dign Marx kardeslerin filmleri eskisi kadar baganh degil-
dir. Yine de Ug Ahbap Cavuy Magazada (Charles Reis-
ner, 1941), Doughirls (James V.Kern, 1944) ve tzellikle
Kasablanka'da Bir Gece (Archie Mayo, 1946) gibi filmler-
de ¢ok iyi bazi"gag"lar vardir. Chaplin alt1 ay1 ¢ekim ol-
mak uzere iki buguk yillik bir ¢ahgma sonucunda Sarlo
Diktatéri (1940) armagan eder bizlere. Tiranhk iizerine
bir taglama olan bu filmde Chaplin, bagh oldugu siyasi
gorisi dile getirir. Walt Disney birka¢ uzun metraj ¢evi-
rir: Pinokyo (1939-1940), Ugan Fil Dumbo (1941), Fantaz-
ya (1940-1941) bunlarin baghcalandir. Bu sonuncu film
sekiz ayr bélimden olugmaktadir ve her btlimde bir
miizisyenin (Bach, Caykovski, Paul Dukas, Stravinski,
Beethoven, Poncielli, Musorski, Schubert) eseri imgelerle
yorumlamir; eserler Leopold Stokowski yotnetimindeki
Philedelphia Orkestras tarafindan calinmigtir.

Yabanc: yonetmenler de bu yllarda ¢ok kaliteli filmler
dretmislerdir: René Clair, Veronica Lake ve Frederic
March’la Bir Cadiyla Eviendim (1943) ve Yarin Olanlar
(1944); Duvivier, Bir Frakin Ovykiisii (1941) ve Beden ve
Fantazi; Renoir dénemin en iyi "Amerikan” filmlerinden
biri olan, Walter Huston, Anne Baxter, Dana Andrews’un
oynadiklan Bataklik (1941); Charles Laughton ve Mau-
reen O’'Hara’nin oynadiklan Bu Ulke Benimdir (1943) ve
Zachary Scott ve Betty Field’in basrolleri paylagtiklan
Giineyli (1945) filmlerini gevirirler. Fritz Langn Ameri-
ka dbnemi eserleri de 6nemlidir: 1940’da Frank James’in
Déniigii’nii, teknikolorla Western Union’u (1941) ve fasiz-
me kars: cevirdigi Insan Awvi (1941), Cellatlar da Oliir
(1942), Thames’te Casusluk (1942) ile Gary Cooper ve Lili
Palmer’le ¢evirdigi Pelerin ve Hanger (Cloak and Dagger,
1946) filmlerinden sonra Penceredeki Kadin (1944) ve Di-
gt Képek'ten esinlenen Kirmuz: Fener (1944) filmlerini ya-
par. Josef von Sternberg 1941°de, bagrollerini Gene Tier-
ney, Walter Huston, Phyllis Brook, Victor Mature’un pay-
lagtiklar) melodram-macera tiiriinde ¢ok iyi bir {ilm olan
Sangay Harekdti'm gevirir. A Korda yapimahgmn iistlen-
digi ban filmleri Hollywood’da ceker: Leydi Hamulton
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(1940), Duvivier’nin yonettigi Lydia (1941), Lubitsch’in
yonettigi Olmak ya da Olmamak (1942), Zoltan Korda’nin
yonettigi Orman Kitab: (1942) bunlann baglicalandir.
Hitchcock Daphné de Mauriernin Rebecca’sim (1940),
Joan Fontaine ve Gary Grant'in bagroliinde oynadiklan
Siiphe’yi (1942) ve bu son filmin yanisira Trendeki Ya-
banc: filminde de oldugu gibi, psikolojik gatigmalarla in-
san ruhunun anlagilmaz ikircimi iizerine usta bir ¢dziim-
leme geligtiren bir bagka "gerilim" filmi olan Bir Siiphe-
nin Gélgesi’ni (1943) Hollywood'da gerceklegtirir.

Biitiin bu seckin eserlere ragmen bu dénemin Ameri-
kan sinemasina olaganiistii bir sanat¢), aym anda hem ti-
yatrocu, hem sinemac: olan, sinemada da, senaryocu, di-
yalog yazan, ydnetmen, oyuncu olarak her kiliga giren
Orson Welles damgasini vurmugtur. Welles, 1942'de
B.Tarkington’un bir romanindan yola ¢gikan ama romanin
basgit, diiz, namuslu bir uyarlamasi olmak yerine kigisel
bir yeniden yaratimi olan bir bagyapit ortaya koyar: Bu,
bityitk bir Amerikan ailesinin ¢okiigiinii anlatan Sahane
Ambersonlar’dir. Bir y1l énce de Welles, biitiin zamanla-
1n en iyi oniki sinema bagyapit1 siniflandirmasina (Britk-
sel, 1959) giren Yurttag Kane'i cevirmistir. Orsan Welles
sonradan Yurttag Kane'le ilgili olarak; "Ilk cimlesinden
son ciimlesine kadar bagtan sona yazdiim ve onun i¢in
baganli olan tek filmim" diyecektir. Yurttag Kane, tzellik-
le imgelerin birbirini izleme temposundaki giddet, yepye-
ni anlatim yéntemlerinin kullanilmasi ve dekor kullanim
bakimindan (gelmig gegmis en biiyiik fotograf ydneticile-
rinden biri olan Gregg Toland, filmde, derinlik duygusu
yaratma, ¢cok duyarl pelikiiller kullanma gibi yeni ¢ekim
tekniklerinden yararlanmay1 bilmig ve bu sayede ahsil-
mamig gériintilleme ve 1giklandirma etkileri elde etmis-
tir) sinemanin erigilmez doruklarindan biridir.

Ingiltere’de 1929°da John Grierson’un baglattih belge-
sel sinema akim, 6zellikle Arthur Rank adinda zengin
bir sanayicinin saglacdi finansman destegiyle giiclenmig
ve Rank bir siire sonra filmlerin hem uretimini hem de
satigint denetleyen ¢ok giicli bir girkete doniigmiigtiir.
Gergekgi, kigisellikten uzak, stiidyo diginda ¢cekime ve ses
ve montaj kaynaklanindan yararlanmaya dayanan Grier-
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son okulunun etkilerini Basil Wright, Harry Watt, Paul
Rotta, Arthur Elton, Edgar Anstey, Stuart Legg, John
Taylor, Flaherty, Cavalcanti gibi pek ¢ok sanat¢ida gére-
biliriz. Bolluk Diinyasi, Céliin Zaferi, Tunus'ta Kazanilan
Zafer, Gergek Zafer gibi belgeseller, ideolojik, propaganda
amach ya da didaktik 6zellikleri agir basan "gercege sa-
dik” bir anlatim anlayigindan kurtulamamiglardir. Za-
man zaman Flaherty ve 6zellikle Basil Wright ile Harry
Watt'in gevirdikleri filmlerde [Bu Akgamin Hedefi (1941)
ve Avustralya’da koyun siiriilerinin gégii iizerine gevril-
mig bityitk bir dykiilii belgesel olan Gogerler (1945) gibi]
belirli bir sgiirsellik, konunun insanilestirilmesi arayig
goze carpar. Ancak belgesel sinema anlayigindan kendini
siyirmay! bagaran bir tek sinemaci vardir: Britanya’y:
Dinle ve Ategler Baglad: gibi filmlerinde sosyal gézlemi
belli bir siirsellikle zenginlestiren Humphrey Jennings.
Savagin sona ermesi, 1951’de Muhafazakar hiikiimetin
Crown Film Unit’i dagatma karanni almas: ve ardindan
Humphrey Jennings ve Lindsay Anderson’un "Ozgiir Si-
nema" (Free Cinema) grubunu kurmalanyla birlikte
Grierson’un diigiinceleri eski etkisini kaybeder. Kat, di-
daktik, ideolojik anlatim bigimi yerini daha siirsel, daha
duyarl), daha az soguk ve siradan insanlann bireysel ger-
cekligine daha yakin bir anlatima birakir. Bu evrede gev-
rilen Ingiliz belgeselleriyle zaman zaman heyecana, ala-
ya, hatta hicive ve fantaziye yer veren uzun metrajh Ingi-
liz filmlerinin ana konusu savastir (kahramanhk eylem-
leri, deniz maceralan, Kraliyet Hava Kiivvetleri ve kara
ordusu hizmetlilerinin yagamlan vb). Ingilizlere 6zgu mi-
zah duygusunun ve alaycihfn en iyi 6rneklerini Caval-
canti, Jennings, Asquith, Rotha, Len Lye gibi sinemacila-
nn eserlerinde gorebiliriz. Charles Frend, Biiyiik Abluka,
Onciiler Fransa’ya Gitti, San Demetrio-Londra filmlerini
ve Frank Laudner Sidney Gilliat’la birlikte Milyonlar Bi-
zi Seviyor (1943); Michael Powell ile yardimcis1 Emeric
Pressburger, Albay Blimp’in Heyat: ve Oliimii (1943) ve
1944’te Bir Canterbury Masal’'m cevirirler. Carol Reed,
Kahramanlar Resmigegidi’'inden (1944) sonra pegpese,
ona uluslararasi bir iin kazandiran Sekiz Saat Siire
(1947), Megum Kadin (1948) ve Ugiincii Adam (1949)
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filmlerini gergeklestirecektir. Kwai Képriisi’nin dnld ys-
netmeni David Lean, Noel Coward ile birlikte bir Ingiliz
destroyerinin dramatik 8ykisinil konu alan Denizler Ha-
kimi (1942) filmini cevirir. Charles Frend ile Robert
Hamer'in filmleri San Demetrio-Londra da (ya da Yanan
Gemi, 1943) benzer bir konuyu iglemektedir. David Lean
ile Noel Coward bir de hog ve iyi oynanmig bir komedi
(Ruhlar Gelirse, 1944) ile Noel Coward’in bir perdelik bir
piyesinden uyarlanan, Celia Johnson ile Trevor Howard’-
1n oynadiklari, duygusal bir agk sykisinin sade bir dille
anlatildi$1 Kisa Bulugma (1945) filmini yaparlar. Kagg
filmleri denen tiire giren ve ¢ok bilyitk beFeni kazanan
duyarh, ince, agirbagh bir Anthony Asquith filmi olan
Yildizlara Giden Yol (1945), Amerikan ve Ingiliz havac-
lanndan olugan bir birligin ginlik yagsaminda gecen duy-
gusal iligkileri iglemektedir. 49.Paralel (Powell ve
Pressburger’in yonetiminde) ve Yarim Cennet (Anthony
Asquith) adh iki savag filminde oyuncu olarak rol aldik-
tan sonra Lawrence Olivier, 1945’te Shakespeare’in V.
Henri’sini ybnetir ve filmde bagroli kendisi oynar.

Sovyet sinemas:1 Alman iggalinden ¢ok olumsuz etki-
lenmigtir. G.Sadoul'nun verdigi rakkamlara gore,
"1940’ta SSCB’de kir kesiminde dolagan (bu kesimdeki
yerlegik ve gezici gésteri yerlerinin sayis1 toplam 18.000
dolayindayd:) gezgin sinemalar da dahil olmak izere
28.000 sinema salonu vardi. 1939°da 900 milyon seyirci
sinemaya gitmigti ve bu sayl, aym yi1l Almanya, Fransa
ve ltalya’da satilan toplam sinema bileti sayisindan faz-
laydi. Savag 12.000 sinema salonunun yikilmasina yol ag-
t1 ki, bu Sovyet igletmelerinin yaklagik % 40'm olugtur-
maktaydi”. Aym gekilde ¢evrilen uzun metrajh film sayis:
da hizla digtd ve 1941'de 41'den 1945’te 20 dolayina indi.
(Bu say izleyen yillarda yavag yavag artacak, fakat sine-
may1 ¢ok olumsuz etkileyen Stalinist killtdr politikasinin
sonucu olarak 1950’de aniden 14’e, 1951'de 8'e dilgecek-
tir.)

1941'den baglayarak Rus sinemas: ulusal birligi can-
landirabilmek amaciyla daha 6nce gérilmedik bir ¢aba
harcar (daha 6nce gevrilen en iyi filmler i¢ bélinmeler-
denp simf savaglanndan, i¢ savagtan séz etmekteydi).
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Yerlegik salonlarda aktialite filmleri, savag belgeselleri
ve yurt sevgisi ile Rusya'nin yenilmezligini anlatan baz
tarihi filmler (Ayzenstayn'in Aleksandr Nevski’si, Petrov’-
un l.Petro’su ya da Dovijenko’nun Cugorlar: gibi) gosteri-
lir. Bu yillarda (1940-1945) yeteneklerini kamtlayan bir-
gok iyi sinemac1 yetigir: Piriyev (Moskova Bulugmast,
Partizanlar, Zaferden Sonra Saat Altida), Gerassimov
(Kiyafet Balosu, Biiyiik Ulke), Donskoy (Ve Celige Su Ve-
rildi), Yassiliyev (Caritsin Savunmasi, Cephe), Yutkevig
(Aslan Asker Svayk'in Yeni Maceralar:i), Protazanov (Bu-
harali Nasreddin), Rayzman (Magenka, Moskova Gogii),
Kalatozov (Valeri Cakalov, Yenilmezler) gibi. Donemin
6zelligini en iyi yansitan filmler arasinda, Varmalov’'un
Moskove Oniinde Alman Yenilgisi (1942); RKarmen,
N.Komarevtsev, E.Usgitel ve V.Solvitsov’un kugatma al-
tindaki Leningrad’dan giincel gérintiller yansitan Le-
ningrad Giinleri ve Geceleri (1943); Gikov ve Stepano-
va'nin Orel Savag (1943); Rayzman’in Berlin’in Alnig
(1945); Donskoy’un, bir Ukranya kdyinde Nazilerin yap-
tiklar vahgeti, sicak, gicli ve zeki bicimde anlatan (kes-
kin bir elegtiri, hatta alay tonu tagiyan imgeler yer yer,
donemin Ingiliz filmlerini hatirlatir...), diinya ¢apinda ka-
bul gérmiig bagyapity, Gokkugag:, Ayzengtayn'in, diinya
sinemasinin bagyapitlarindan, bigim ve estetik arayiginin
pek ok ilging 6rnegini veren Korkung lvan (1943-1945);
F.Ermler'in Yagamsal Dinemeg (1945) filmleri sayilabilir.
Stalingrad savas: iizerine giiclii bir psikolojik film olan bu
son filmle ilgili olarak G.Sadoul "Ermler burada bityitk
bir ustalik gdsterisi yaparak :eyirciyi tartigan, zaman za-
man kararsizhga diigen, sonunda karar alan askeri lider-
lerin beynine yerlestirir" diye yazar.

Topraklannin iggale ugramasina ragmen Danimarka,
II. Diinya Savagr’nin ilk giinlerinden baglayarak ¢ok sayi-
da kisa metrajli film iretir. Dreyer plastik deger baki-
mindan ustin bir diizeye erigen, Kaj Munk’un bir piye-
sinden esinlenen bir mistik dram filme alir (Gazap Giinii,
1943). Buna kargilik, Hollywood’dan illkesine dénen Ben-
jamin Christensen fazla 6nemi olmayan filmler ¢evirecek-
tir. Geng Lau Lauritzen’in sinema uretimine ise, Dagiima
(1942) adh filmiyle iggal kuvvetlerine kars: Danimarka

68



direnig hareketinin verdigi milcadelenin bir giincesi olan
Toprak Kizil Olacak (1945) damgasim vuracaktir.

Isvec sinemasi bu yillarda, Cennet Yolu (1942), Kralin
Av Partisi (1944), Panik (1944) filmlerini ¢eviren Alf Sjo-
berg; Bu Gece Veya Asla (1942) filmini g¢eviren Gustav
Molander, Biiyiici’yti (1944) yapan Erik Fautsman ve iki
geng belegesel sinema ustas:, Arne Sucksdorff [Biiyiik
Macera (1951-1953), Sehrin Temposu (1946)] ve Gosta
Werner [ikisi de harika, 6ykilit birer kisa metraj olan
Kan Adagh (1945) ve Tren (1946)] sayesinde yeni bir ati-
Iim yapt1.

Isvicre sinemas: ¢ok sayida kisa metrajh belgesel, bi-
limsel film, reklam filmi ve canlandirma sinemas: drnegi
Uretmis, bunlanin yamsira uluslararasi planda Léopold
Lindtberg sayesinde bir yer edinmigtir. Lindtberg, bagar
kazanan ilk filmi Asker Wipfin (1938) ardindan 1940’ta
Paul Hubschmid ve Anne-Marie Blanc ile ¢cok gilzel bir
duygusal film olan Kayp Agk Mektubu ve 1945’te de Son
Sansg’s gevirdi. Italyan yeni-gergekeiliginin en iyi drnekle-
rinde gorilen tiirden sadeligi ve basitligiyle Lindtberg’in
bagyapit1 olan bu film, Cannes Film Festivali’nde biyik
6dil kazanacakti. Filmde bir grup Ingiliz ve Amerikal
savasg esiri ile Almanlardan kagan ve daglardan gecerek
Rus sinirina ulagmaya ¢aligan Yahudi gb¢menlerinin et-
kileyici oykiisit anlatilmaktadr.

Hollanda’da iggal stiresince hemen hemen hi¢ Hollan-
da filmi cevrilemedi. Daha dogrusu cevrilen filmlerin yiiz-
de 100't Almanlar tarafindan gerceklestirildi. Bunlar da
az sayida ve diizeysiz filmlerdir. Aralanindaki tek istisna,
dekorlan ve igik etkileriyle gz doyuran, Hans Stein-
hoffun 1942'de cevirdigi Rembrandt’in hayatiyla ilgili
filmdir. .

Belcika’nin Hollanda’yla aynl zamanda Almanlar tara-
findan iggal edilmesi, bu tilkede ulusal bir sinemanin
dogmasinm1 gugclegtiren kogullan (cift dillilik, kiiltdrel
farklihklar, Fransizlann ezici etkisi, teknik ve ozellikle
ekonomik sorunlar gibi...) daha da agrlagtirdi. Alman ig-
gali sirasinda Belcika sinemasi ¢ok az iiriin verdi. Bun-
lar, birkag belgesel, yerel geleneklerden esinlenen birkag
kisa metrajli film, giirsel film ve Flaman ressamlan ize-
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rine yapilan sanat filmi tdrinde birkag denemeyle sinir-
hiyd1. Belgikall sanatgilar arasinda yalmz Henri Storck,
Kéylii Senfonist, Koylii Ditgiinii, Paul Delvaux’nun Evreni
gibi filmerindeki giir ve gérintilerin guzelligiyle bizleri
bugiin de etkisi altina almay: bagarmaktadir.

Buna karsihk 1937-1939’dan beri Kanada sinemas;,
6zellikle Grierson tarafindan "egitici filmlerin dagitim: ve
sinema dilinin geligtirilmesi i¢in aragtirma ve deney yap-
mak izere kurulan bir kamu kurulugsu olan" NFB’nin
(Kanada Ulusal Film Dairesi) olugturulmasindan sonra
6nemli bir hamle yapt1. Bu dénemde gevrilen filmler ara-
sindaki en iyi ikisine, Trans-Kanada Ekspresi ve Serin
Kanada’ya Sidney Newman imza atmigt1.

Sesli sinemanin geligmesi Avustralya’da ulusal bir si-
nemamn dogugunu tegvik etmigti (dlkede iyi sesli cekim
malzemeleri, Ken G.Hall, Raymond Langford, Charles
Chauvel gibi yetenekli ve dinamik yapimcilar, 6zel bir ak-
sanlan olmadan Ingilizce konugabilen yerli aktorler var-
d1). Ama on y1l kadar siren bir geligme déneminden son-
ra II. Ditnya Savagi’nin baglamasiyla ulusal sinema dreti-
mi hizla geriledi; Japon askerlerinin karaya ¢gikmalann-
dan korkulmas, sanata ytnelebilecek kaynaklann askeri
amaclara kaydinlmasina neden oldu. Bu yizden 19707
yillann bagina kadar Avustralya, Amerikan filmlerinin
istilasina ugradi ve bu tlkede yapilan uzun metrajh film-
lerin ¢ogu ya Amerikahlar veya Ingilizler tarafindan ya
da ortak yapim olarak cevrildi.

Japon sinemas: bu yillarda askeri denetim altindadir;
askerlerin destekledigi iki buyik sinema girketi, Toho ve
Daiei, "kilig-kalkan" filmleri iiretmeyi ve daghtmay siir-
ddrdr. Daha az giddete dayal filmlerin yapilabilmesi igin
militarizmin kiskaglarinin biraz gevsedigi 1943 y:hm
beklemek gerekecektir. Bu tarihten sonra Mikio Naruse
1930’lann Fransiz giirsel gercek¢ilik akimindan etkilenen
Fener Sarkisi, Akira Kurosawa da Judo Efsanesi, En Gii-
zel gibi filmlerini gevirirler. '

Cin’de Japon iggali 1930’lann en iyi filmlerine damga-
sin1 vuran (bunlann en Unlisd, Zai Cugeng'in 1934 yap:-
mi Balikgilarin gark:s:’dlr, 1934) sosyal gercekeilik ak-
min engelledi. Uretilebilen filmler savag belgeselleri ve
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Japonya kargit1 propaganda filmleriyle sinirlandy. Isgal
altindaki Cuang-guen ve Sankay gehirlerindeki stiidyo-
larda ise halk kitlelerini yatigtirmaya ve saldirganhklan-
m diigiirmeye yarayan “zararsiz” filmlerden bagka film
yapilamiyordu.

Endonezya’da Japon iggali boyunca (1942-1945) yalniz
dort ya da bes film cevrilebildi. Bunlarin iz birakanlar,
PSarimin Hudjan ve Rostam Palindih’in Riiyam adh
filmleriydi.

Kore’de Japon iggalinin siirdiigi otuzbesg yi1l boyunca
(1910-1945) ulusal sinema hemen hemen hi¢ varolamadi.
Isgalciler sinemay1 kendi gikarlarim korumak amacyla
kullandilar ve ulusal gériigleri dile getirme girigiminde
bulunan birkag Koreli sinemaciya, 6zellikle 1937°den son-
ra ¢ok sert bir baski uyguladilar.

Yine Japon iggali altina diigmesine ragmen Filipinler-
de, Kore ve Endonezya’dan farkh olarak ulusal sinema
iiretimi siirdil ve teknik ve ekonomik zorluklarin afirhg
miizikli komedi, melodram, macera filmi tiirlerinde pek
¢ok film yapilmasinmi engellemedi.

Cek sinemas) uluslararas planda kendini 1920’1i yilla-
rin sonuyla 1930°lu yillarin baginda, ézellikle iki biiyiitk
ybnetmen sayesinde kabul ettirmigti. Bu yoénetmenler,
1927°de Erotikon, 1933'te de, sonradan Hollywood’un en
inld yildizlarindan biri, Hedy Lamarr olacak olan, o ta-
rihteki adiyla Hedwig Kiesler’in oynadifi Extase filmleri-
ni geviren Gustav Machaty ile Tatraslarin Agk:, Geng
Sevgili (1934) ve Marysa (1936) filmlerini yéneten Josef
Rovensky idi. Duygusallif, siirselligi, goriintiilerinin gi-
zellif, estetik duygu arayiglariyla 6zgin ve kisilik sahibi
bir ulusal sinema yaratmay: bagarmis olan Cekoslovak-
ya’da sinema, iilkenin béliinmesine ve Prag’in Hitler or-
dularinca iggal edilmesine ragmen tiimiiyle yok olmadi.

Bulgaristan’da devlet denetimindeki “Bulgarske Diela"
kurulugu savag boyunca yalniz Hitler'in ve Mihver giigle-
rinin hesabina propaganda filmleri gevirdi.

Polonya’nin saldirnya ugramas ve topraklarinin iggal
edilmesi (1939-1945) Polonya sinemas iizerinde fevkala-
de agr bir sonug dogurdu. Stiidyolann ve sinema salonla-
rinin bilyik bélimii yikildi; catigmalarda élen, kursuna
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dizilen, siirgiine ya da toplama kamplanna génderilen
pek ¢ok sinemac: yitirildi.

Savagin sonuna dek Tunus ve ozellikle Misir bir yana
birakilirsa Arap sinemas) fazla bir geligme gdsteremedi.
Misir sinemas: ise savag boyunca biiyiik bir canlanma ya-
sadi. Galal ve Sarkavvi, "Oyunculuk ve sahneye koymada
odnemli bir sanatsal hamle gerceklesti; ses, ¢ekim ve dra-
matizasyonda bilyiik ilerleme sagland; artik konular da-
ha iyi segiliyor, sinemacilar daha ciddi ve cesitli konulara
egiliyor, senaryolar tizerinde daha ciddi ¢ahsiliyor ve sag-
lam bigimde kurulmalarna g¢aba gésteriliyordu.” diye ya-
zarlar. Bu dénemde ¢ekilen pek cok film (miizikaller, ha-
fif komediler, melodramlar, gercek¢i filmler, Binbir Gece
Masallari’ndan alinma qok cegitli ve birbirinden fantastik
dykiiler vb) halk tarafindan ¢ok begenilmigtir. Bunlardan
en ilgingleri, inld yénetmen Kemal Salim’in, gercek¢i ve
sosyal bakimdan tarafli filmi Karar (1940), Ahmed Bad-
rakhan’in Abba Fares ile iinlid kadin garkici ve oyuncu
Ummi Giilsim’tin oynadiklan, gok buyik bir begeni ka-
zanan Dananir (1940), Niyazi Mustafa'mn Rabia (1943)
ve 8zellikle Antar ve Abba (1945) filmleridir.

Ispanya’da sansiir sinemacilann yaratma 6zgirlagina
kétiirimlestirmigtir ve yerlesik degerlere uyma geregini
duymayan filmlerin cevrilmeye baglamp, Ispanyol sine-
masin yeniden halkin duygularim dile getiren bir sanat
dalina doniigebilmesi i¢in 19507lerin ortalarni, 6zellikle
J.A.Bardem ve L.J.Berlanga gibi sinemacilarn iiriin ver-
melerini beklemek gerekecektir. 1939’dan 1950°li yillann
sonuna degin Ispanya’da ¢ok sayida film ¢evrilmistir ama
bunlann hepsi killtiirel ve sanatsal bakimdan ilkeldir;
ybnetmenlerin hi¢ biri Franco hiitkiimetine ters diigme
riskini géze alamamigtir. Ornegin yonetmen Rafael Gil
cevirdigi, Oldiirmek Isteyen Adam (1941), Sonsuz Yolcu-
luk (1942) Ipgin 1zi (1943), Dona Juanita ve Fantazmlar
(1945) gibi filmleriyle rejimin g6zdesi olmustur.

Portekiz’de de Ispanya’da oldugu gibi sinema sansur
yiiziinden biiyik sikint1 geker. Yarnim yiizyrla yakin bir
siire (1928-1974) boyunca Salazar rejimi sanatsal gelig-
meyi neredeyse timilyle yagsaklar ve Antonio Lopes Ribe-
iro’nun bagim ¢ektigi resmi sinema itretiminin temsilcile-
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ri, hig bir iddias1 olmayan filmler gevirirler, Portekizli si-
nemacilar arasinda tek bir ad digerlerinden aynhr: Ma-
nuel Oliveira. Ditgiince 8zgiirliigiiniin yokluguna ve agr
mali sikintilara karsin Oliveira, 1942’de, 6zgiinliigiiyle
hem gercgek¢i hem de duygusal ve sgiirsel tonlamasiyla ve
psikolojik aragtirmalanyla dikkat ceken uzun metrajh bir
film yapmay (Aniki-Bobo) baganr.

Italya’da cevrilen birkag énemli film, yeni-gergekei
okulun habercisidir. (Aslinda, nesnel gercgekligi, dogal
olan, sadeligi aragtirmaya dayanan bu akimin ilk drnek-
leri arasinda 19301u yillarda cevrilen pekgok Fransiz,
Sovyet ve ltalyan filminin yer aldif agiktir. Camerini’nin
1932°de ¢evirdigi Erkekler Ne Kabadir! filmi belki de bu
tir filmlerin en iyi drnegidir.) Roberto Rosselini pegpege
Beyaz Gemi (1941), Bir Pilot Déniiyor (1942), Hagl: Adam
(1943) ve Anna Magnani'nin cesur, eliagik, inat¢1 ve duy-
gu dolu bir halk kadimm (Pina) olaganiistii bir bigimde
canlandirdia Roma, Agik Sehir (1945) filmlerini cevirir.
Luchino Visconti, Tutkw’da (1942) Italyan halkimn Mus-
solini rejimi altinda katlanmak zorunda kaldih sefaleti
kesin ve keskin firga darbeleriyle ortaya koyar. Bu film
sinema tarihinin, 6zellikle Italyan yeni-gergekciliginin
dogusunun ¢ok 6nemli bir kége tagini olugturur. Aym yil
(1942), Vittorio De Sica, her tiirlit uyumcu ve édiincii tav-
ra sirtin1 ¢evirmig, duyarh bir film olan Cocuklar Bizi
Seyrediyor’u gevirir. Bu film, yénetmenin bir kag y1l sonra
ardarda gevirecegi, yeni-gergekeiligin altin cagimn en gii-
zel filmlerinden ikisi olan Sciuscia ya da Kaldirim Cocuk-
lari ve Bisiklet Hirsizlar’'nda agik secik ortaya gikacak
olan egilimlerin ve De Sica’min istiin yeteneklerinin to-
humlann tagir. Yine 1942'de Alessandro Blasetti giirle
insan sorunlarinin dogru bir ¢éziimlemesini ustaca birleg-
tirmeyi bagaran bagyapitim, Bulutlarda Dirt Adim’ gevi-
rir.

IV. Savas Sonrasinda Sinema
(1950°li yallarnin sonuna kadar)

Uretimde kargilagilan zorluklara ragmen, bu yillarda
Fransiz sinemas) yogun bir etkinlik gosterir. Cevrilen
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filmler sayica 6nemlidir ve gogu kalitelidir: René Clément
1952’de Venedik Festivali'nde verilen ilk En lyi Film
Oduld ile yilin en iyi yabanc: filmine verilen Oscar’1 alan
Yasak Oyunlar, Bay Ripois (1954) ve Maria Schell ile
Frangois Périer'nin nefis bir oyun ¢ikardiklar1 Gervaise
(1956) filmlerini cevirir; Jean Renoir, Jean Gabin, Maria
Félix ve biiyiileyici bir giizelligi olan Francoise Arnoul ile
Paris Egleniyor ya da French-Cancan (1954), duyarlilik
dolu Catherine Rouvel ile genclige ve agka adanmig Kir-
da Ogle Yemegi (1959) filmlerini yapar; Jacques Becker
Edouard ve Caroline (1950) gibi komedilerle en iinlisii
Simone Signoret (Marie) ve Serge Reggiani’nin (Georges
Manda) oynadiklan Altin Hotoz (1952) olan dramlar ve
Haracima Dokunmayin (1953), Delik (1960) gibi “polisi-
ye'ler cevirir; Claude Autant-Lara pekgok romam, bu
arada Raymond Radiguet [Micheline Presle ve Gérard
Philippe’in nefis bir oyun sergiledikleri Igimizdeki Seytan
(1946)] ve Marcel Aymé’nin [Jean Gabin, Bourvil, Louis
de Funés ile Paris Yolculugu (1956)] romanlarim perdeye
aktarmada biiyiik bagar1 gosterir; Yves Allgret Carné’nin
1937-1939 dénemini andiran sosyal gergekgilik tiiriinde
dogac: eserler verir [Giizel Kiigiik Play (1948), Dénmedo-
lap (1948), Anvers'li Dédée ve Jean-Paul Sartre’in Tifiis-
Unden esinlenen iinli bir ger¢ek¢i dram olup Gérard Phi-
lippe ile Michle Morganh bir araya getiren Magrurlar
(1953)); H.G.Clouzot Manon (1948), Dehget Yolcular:
(1953), Seytan Ruhlu Insanlar (1954), Casuslar (1957)
filmlerini yapar; André Cayatte ise tezli filmler gevirmek-
tedir: Hak Yerini Buldu (1950) ve 1952 Cannes Film Fes-
tivali'nde Jiri Ozel Odili‘'ni alan Hepimiz Katiliz; Ro-
bert Bresson’un Bir Koy Papazinin Giinliigii (1951) ve Bir
ldam Mahkumu Kagt: (1957) filmleri sinemanin biyiik
klasikleri arasina girmigtir; Max Ophiils, Agk Zinciri
(1950), biitiin bir sinemacilar kusagim etkileyen harika
bir dogac1 dram olan Zevk (1952), Danille Darrieux’niin
Kontes Louise de... roliinii oynadif1 duygusal bir komedi
olan Madam de..., Martine Carol ile dekorlarnnin zengin-
ligi, fotograflarin giizelligi ve ydnetmenlik ustalig1 baki-
mindan gbéz kamagtiran Lola Montés (1955) gibi bagyapit-
lann1 gerceklestirir; Jean Cocteau ile diigiin, masalin,
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fantastigin dorufuna erigilir: 1946 Louis Delluc dilliinit
alan Giizel ve Hayvan, Orfe (1950); René Clair Siikut
Altindir’s (1947), Seytamin Giizelligi'ni (1950), Gecenin
Giizellerini (1952), Hileli Agk’ (1955) ve Porte de Lilas’yr
(1957) gevirir; René Clair ile Jean Cocteau’nun eski yar-
dimas: Michel Boisrond B.B. (Brigitte Bardot) ile birgok
film yapar [Yaramaz Kiz (1952), Parisli Kiz (1957), Be-
nimle Dans Eder Misiniz? (1959)). Bu dénemin iz birakan
filmleri arasinda aynca, Georges Rouquier’nin Farrebi-
que (1946), Jean-Pierre Melville’in bilyuk begeni kazanan
Denizin Sessizligi (1949), Jean Delannoy’un Tanrinin In-
sanlara Ihtiyaci Var (1950), Julien Duviviernin Henriet-
te’in Bayrami (1952), Christian-Jaque’in, Kahraman Agik
(1952), Jules Dassin’in Insanlar ve Para (1954), Sacha
Guitry'nin tarihi freski Versaillesin Igyiizi (1954),
J.Y.Cousteau ile L.Malle’in gilzel belgeseli Sessiz Diinya
(1955), M.Carné’nin Hilekérlar (1958), Jacques Tati’nin
benzersiz mizah anlayigim dile getiren Tatil Giinii (1947),
Bay Hulot'nun Tatili (1953), Amcam (1958) filmleri say:-
labilir. Nihayet 1958’den itibaren hepsi az ¢ok “yeni dal-
ga" akimina bagh geng sinemacilann birbiri ardina gevir-
dikleri bir dizi énemli film sarar ortahgr: L.Malle’in Agik-
lar (1958), C.Chabrol'in Yakigikl: Serge (1958) ve Kuzen-
ler (1959 Berlin Festivali'nde Altin Ayr Odulw’nit kazan-
migtir), F.Truffaut’'nun Dért Yiiz Darbe, J.L.Godardn
Serseri Agiklar... filmleriyle Alain Resnaig’nin sinema ta-
rihi bakimindan bilyilkk 6nem tagiyan, iki efsanelegmisg
klasigi: Hirogima Sevgilim (1959, senaryosu ve diyalogla-
n Margurite Duras’a aittir ve filmde Emanuella Riva, Ei-
ji Okada, Bernard Fresson oynamaktadirlar) ve Gegen Yul
Marienbad’da (1960, senaryosu ve diyaloglan Alain
Robbe-Grillet’ye aittir ve filmde bilyiileyici Delphine Sey-
rig bagrolil oynamaktadir) bu filmlerin baghcalandir.
Ingiliz sinemasinin canhh#h savag nedeniyle sekteye
ugramamgt: ve 6zellikle J.Arthur Rank ve Alexander
Korda gibi yapimallarin ¢abalan ve ¢ahgkanh sayesinde
Ingiliz ulusal film iretimi kisa siirede dilnya piyasasinda
Hollywood ile rekabet edebilecek diizeye ulagti. 1948’den
baglayarak bir¢ok eski ve yeni ySnetmen cevirdikleri, o
Ingilizlere 6zgii ince mizaha dayal komedi filmleriyle ye-
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teneklerini kanmitladilar: Alexander Mackendrick'in
Whisky Galore ya da Figiyla Viski (1948) ve Kadin Katil-
leri (1956); Henry Cornelius’un Pimlico’'ya Pasaport
(1949) ve Robert Hamer’in Kalpler ve Taglar (1949) film-
leri sosyal icerikli alay, mizah ve keskin bir ironinin etki-
li oldugu bu yeni egilimin en iyi 6rnekleridir. Bir dizi par-
lak komedinin yamsira biitiin tiirlerde iyi filmler yapil-
‘maktadir. Bunlardan 6zellikle "sanat sinemas)” dalinda
Laurence Olivier V.Henri filmi igin 6zel bir Oscar almis,
iki y1l sonra da en iyi film ve en iyi aktér Oscarlan Ham-
let ile Olivier’ye verilmigtir. Michael Powell ve Emeric
Pressburger belirli bir estetik kaygusu tagiyan bityik
gosteri turiinde filmlerde uzmanlagirlar (Siyah Nergis,
Kirmuzi Papuglar gibi). Frank Launder-Sidney Gilliat iki-
lisi Saygideder Bay Yiizsiiz, Maceraci Kadin, Mavi Gél gi-
bi birbirinden ¢ok degigik filmler cevirirler. Alberto Ca-
valcanti, Charles Crichton, Basil Dearden ve Robert
Hamer’den olugan dért ybnetmenli bir ekip 1946’da, ger-
cek hayat ve dig gorintillerini ustaca harmanladiklan
bir korku filmi olan Gecenin Karanhg ile olaganistii bir
bagar kazanirlar. Ancak bu déneme damgasim vuran iki
yonetmen vardir: David Lean ve Carol Reed. ki ¢cok kaki-
teli d¢ filmiyle [Mutlu Insanlar (1944), Ruhlar Gelirse
(1945), Kisa Bulugma (1945)) uluslaras: planda kendini
kabul ettirmesinden sonra, iki 6nemli Dickens uyarlama-
s1 yapacak [Bilyitk Umutlar (1946) ve Oliver Twist
(1948)], daha sonra da iinli Kwai Képriisii (1957) ve Ara-
bistanl: Lawrence (1962) filmlerini ¢evirecektir.
Amerika’da sinema iiretimi, televizyonun yaratt
tehlikeli rekabete, mali sikintilara, sosyal gerginliklere
ve komilnist ya da ilerici dilgitnceleri oldugu igin stiidyo-
lardan uzaklagtinlan sanat¢ilan hedef alan “cad: kaza-
ni"'na ragmen eskisi kadar canhdir. Ch.Chaplin Mésys
Verdoux (1947), Claire Bloom’un (Terry) bagroliinde oyna-
dir bir cagdag trajedi olan Sakne Igiklar (1952) ve New
York'ta Bir Kral (1957) ile dehasim1 kanitlamay: siirdi-
rir. John Ford Amerikan silvarilerini konu alan bir igle-
me olan i¢il de John Wayne’li western (Ken Kalesi
(1948), Vahgiler Hiicum Ediyor (1949) ve Rio Grande ya
da Aslanlar Diyar: (1950)) ¢evirdikten sonra yine Wayne
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ile Kadin Satilmaz (1952) ve Kartallar Giinegte Ugar
(1957) filmlerini yapar. Howard Hawks da macera filmle-
riyle bagsansim siirdiirmektedir: Kanl: Nehir (1948), Yegil
Gézlii Esire (1952), Rio Bravo ya da Kahramanlar Sehri
(1958). John Huston Sierra Madre Hazineleri’ni gevirir
(1948). Western klasikleri ¢izgisinde yer alan 6biir 6nemli
filmler arasinda King Vidor’un Kanl: Agk, John Ford’un
Kanun Harici (1946), Raoul Walsh’in Takip (1947), Otto
Preminger’in Robert Mitchum ve Marilyn Monroe ile yap-
i bir bagyapit olan Déniigii Olmayan Nehir, William
Wyler'in Tanri Buyrugu (1956) ve Biiyiik Ulke (1958),
Nicholas Ray’in Kanli Intikam (1956) gibi filmleri sayila-
bilir... Bir y1l énce aym ybnetmen, daha &nce de Elia
Kazan’in Cennetin Dogusu (1954) filminin kahramam
olan James Dean’in sorunlu bir delikanhyr (Jim Stark)
oynadig Asi Genglik filmini gevirmigtir. W.Wyler'in piya-
saya ¢qikar ¢ikmaz (1946) muazzam bir cogkuyla karsila-
nan Hayatimuzin En Giizel Yillar:, birden ¢ok sayida Os-
car kazanir. Bu dénem, tedirginlik ve kétiimserlik hava-
sinin tim Sgelerini igeren "polisiye” filmlerin baga giireg-
tikleri yillardir. Hitchcock’un bagyapitlan {Agktan da Us-
tiin (1946), Trendeki Yabanci (1951), Cinayet Var (1956),
Yanlig Adam (1957)), Jacques Tourneur’un Gegmigten Ge-
len (1947), Edward Dmytryk’in Capraz Ateg (1947), Jules
Dassin’in New York Esrari (1948), Richard Brooksun
Maskeleri Diigiiriin (1952), Robert Aldrich’in Biiyiik Bigcak
(1955) gibi filmleri bunlann en iyi érnekleridir...

Psiko-dramlar, "psikanalize” dayal filmler de yonet-
menlerin ilgisini ¢ekmektedir. Edgar G.Ulmer (Detour,
1945), John M.Stahl (Kiskang Kadin, 1945), Billy Wilder
(Yaratilan Adam, 1945), Raoul Walsh (Cehennem Alevi,
1949), William Wyler (Miras, 1949), Joseph Mankiewicz
(Firar, 1948, Perde Agiliyor, 1950), Fritz Lang (Seytan
Ruhlu Kadin, 1954, Kugku Gétiirmez Karar, 1956), Geor-
ges Stevens (James Dean’in oynadin Devlerin Agk:,
1956), Hubert J.Biberman (Topragin Tuzu, 1953), Ed-
ward Dmytryk (Humphrey Bogart ile Denizde Isyan,
1954)bu y6netmenlerin baghcalandir. -

Savag ve macera filmleri tirlerinde dikkati ¢eken film-
ler, R Walsh’in Hedef: Burma (1945), W.Wellman’in Séh-
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ret Cigini (1945), JFord'un Zaferin Bedeli (1945) ve
L.Milestone, F.Zinnemann gibi yénetmenlerin yapitlan-
dir. Komediler ve miizikli filmler de ¢ok gozdedir. Billy
Wilder (Yaz Bekér:, 1955; Bazilar: Sicak Sever, 1959),
Howard Hawks (Jane Russel ve gekiciliginin dorugunda
olan Marilyn Monroe ile Erkekler Sariginlar: Sever,
1953), Vincent Minelli (Herkes Sahneye, ad1 bagka, érne-
gin Rapper’in Mavi Rapsodi, Dansa Davet gibi miizikalle-
rinde de gorillen Oscar Levant ile Paris’te Bir Amerikali),
Charles Walters (bagrollerinde Judy Garland ve Fred As-
taire’in oynadiklan Eglenceler Perisi, 1948) ve Robert Wi-
se [Nathalie Wood (Maria) ve Richard Beymer'in (Tony)
baglica oyuncular arasinda yer aldiklan Bati Yakasinin
Hikdyesi, 1962] gibi ybnetmenler bu tire damgalarin
vurmusg sanatgilarin baglicalarndir. Amerikan sinemasi
bu dénemde bilim-kurgu tiriinde de iyi filmler dretir:
Ch.Niby’nin Bagka Bir Diinyadan (1951) ve trilkkaj ve
efekt ustasy Ray Harryhausen’in katkis: sayesinde tiiri-
niin en iyi érneklerinden birisi olan fantastik sinema or-
negi Sinbad’in Maceralar: (1958) gibi. Bu dénemde Sha-
kespeare tiyatrosundan ¢ok iyi birkag uyarlama da yapil-
migtir: Orson Welles'in Macbeth ve Othello’su ile
J.K.Mankiewicz’in Julius Cesar gibi... Nihayet 1950’le-
rin baglarinda gerceklegtirilen biltiin teknik ilerlemeler-
den yararlanan istin yapimlan da unutmamak gerekir:
Cecil B.DeMille’in Samson ve Dalila (1949), Harikalar
Sirki (1952), W.Wyler'in On Emir (1955-1956), L.J.Man-
kiewicz’'in Ben Hur (1959) ve Kleopatra (1963) filmleri
bunlann ilk akla gelenleridir.

Yeni-gercekgilikle ltalyan sinemasi butin dinyada
kendini kabul ettirir. Burada farkh egilimler vardir, an-
cak bu halk¢, epik, romanesk, giirsel bakig agilan genel-
likle igice gecer ve ortilgilrler. De Sica bu akimin en seg-
kin temsilcisidir. Bir ¢ok bagyapita imza atar: Kaldirim
Cocuklart (1946), Bisiklet Hirsizlar:s (1948) Milaro Muci-
zesi (1951), Umberto D (1951) ve Sophia Loren’e bir Oscar
getiren La Ciociara ya da Kizim ve Ben (1960) bunlann
baslxcalandlr R.Rosselini ltalyan yeni- gercekgiligini

"resmen” baglatan film olarak kabul edilen Rome, Acik
Sehir (1945) ile uluslararas: bir tn kazamr (filmin oyun-
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cularn Anna Magnani, Aldo Fabrizzi, Marcello Pagliero
olaganiisti baganlidirlar). Daha sonra Paisa (1946), bir
Alman-ltalyan ortak ustinyapimi olan Almanya’nin Sifir
Yil: (1947), Ingrid Bergman'la aralarinda Stromboli, Av-
rupa 51 ve ltalya’da Yolculuk da bulunan bir kag bagya-
pit gerceklegtirir. Antonioni gibi, "yeni- gercekgiligin” ba-
bas) da sik sik iletigimsizlik ve insanlar aras iligkilerin
zorlufu sorunlarina el atar; yakalamaya cahgtig1 gey, ah-
lak saglamlig, agirbaghlik, "en ufak bir yapmacigin dahi
bulunmadi1”, “her tirli sisleme ve gbzboyamadan”
anindinlmig, dogru, gercege yakin (otantik) bir anlatim-
dir. L.Visconti’nin yeni-gergekgilik anlayig ise oldukga ki-
siseldir ve zaman zaman, gerek bagvurdugu estetik aray:-
s1 gerekse anlatimindaki 6zgirlik nedeniyle yeni- gergek-
cilikten belirgin bi¢imde uzaklagir. Tutku’dan (1942) son-
ra Yer Sarsiliyor (1948), en gbzde oyuncusu Anna Magna-
ni ile Bellisima yani Giizeller Giizeli (1951), Biz Kadinlar
(1953), Senso ya da Giinahkr Goniiller (1954), Beyaz Ge-
celer (1957) ve Leopar (1962) filmlerini ¢evirir. Luigi
Zampa, Alberto Lattuada ve Pietro Germi'nin yamsira
yeni-gercekeiligin en dikkat c¢eken temsilcilerinden biri
de Guiseppe De Santis’tir. Kirsal kesimle ilgili filmlerin-
de usta bir teknisyen olmanin 6tesinde derin bir duyarh-
liga sahip keskin bir gtzlemci olarak segkinlegir: Kanl:
Av (1947), Act Piring (1949), Zeytinliklerin Altinda Siikun
Yok (1950). L.Zampa yabana ilkelerde, 6zellikle Fran- -
sa’da ve Amerika’da yeni-gergekgiligin 6bir ybnetmenleri
gibi daha ¢ok halkq1 yapitlanyla tanimir: Barig Iginde Ya-
samak (1947), Gii¢ Yillar (1948) gibi... Lattuada’nin sine-
masi ise ya dogrudan ginlik hayattan (Haydut Izdirab:
(1946), Merhametsiz (1948)) ya da edebiyattan [
Bacchelli’nin romanindan yola gikarak Sophia Loren ile
cevirdigi Fo Degirmeni (1948), Gogol'un bir dykisilnden
uyarlanan Palto (1952) gibi] esinlenir. Hem ytnetmen
hem de usta bir oyuncu olan Germi, zellikle savag sonra-
sinin sosyal gerilimleri ve ahlak sorunlanyla ilgilenir.
Yapitlan ¢ogu zaman inanmig ve tutkulu bir ahlak¢inin
goriglerini yansitir: Tanik (1946), Kayip Genglik (1948),
~ Kanun Narmina (1949), Umut Yolu (1950)... ve ayrica Kir-
mizi Halka, Saman Adam, Marcello Mastroianni ve Da-
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niella Rocca ile cevirdigi Italyan Usulii Boganma gibi
unutulmaz filmleri vardir. Bunlann diginda, Verga-
no’nun (Giineg Yeniden Dogacak ve Giuliano, Sicilyal: Eg-
kiya), Comencini’nin (Yeni Insanlar Dogdular, Kapal: Ke-
penkler), Gemina’min (Bataklik Kizi), Emmer’in (Agustos
Pazary), Castellani’nin (fki Paralik Umut), Camerini’nin,
De Filippo’'nun, Steno’nun, Monicelli’nin, Blasetti'nin,
Mattoli’nin, Rosi’nin, Olmi’nin ¢evirdikleri yeni-ger¢ekg¢i
filmlerin 6nemi yadsinamaz... Antonioni ve Fellini ise bii-
tiln gok bilyitk sanatglar gibi simiflandinnlmalan zor eser-
ler vermiglerdir. Antonioni yeni bir sanat anlayig1 gelig-
tirmig ve ¢ogu zaman kadinlarla erkekler arasindaki ilig-
kilerin zorlugu, agkin olanaksizhif1 temalanni igleyen al-
s1lmamg filmler yapmigtir: Lucia Bose ile Bir Agkin Giin-
cesi (1950), Kadin Dostlar (1955), Macera (1959) ve daha
sonra cevirdigi Kizil Col (1964) filmleri yagamin karma-
sikhigini ortaya koyar ve yonetmenin kétilmser dilnya go-
rilgiinil yansitir. Fellini’'nin eserlerinde ise, daha o tarih-
ten itibaren, kahramanlanna kendi diglerini ve fantazm-
larni yansitan yénetmenin narsisizmi ve iggézlem yete-
negi acik segik gorilebilir. Bunun 8rneklerini, Aylak-
lar’da (1953), La Strada ya da Sonsuz Sokaklar’da (1954),
Cabiria’nin Geceleri’'nde (1957), Sekiz Buguk’ta (1962) ra-
hatlikla bulabiliriz. Son olarak belirtilmesi gereken bir
nokta da, bir ¢ok sinemacinin yeni-ger¢ekg¢ilik akiminin
etkisinde kalmaksizin "klasik" tiirlerde filmler ¢evirmeyi
siirdirmeleridir. Halkin her zaman begenisini kazanan
bu tiirlerin baginda, komediler, melodramlar, macera
filmleri, 6zellikle kilig-kalkan filmi denilen tiirdeki mace-
ra filmleri ile ge¢mig bir dénemi yeniden kurma ¢abasin-
daki gosterigli tarihi filmler gelmekteydi.

5 Mart 1953’te Stalin’in 8limiine kadar Sovyet sine-
mas) propagandanin etkisinden kurtulamamig ve birkag
istisna diginda cevirilen filmlerin dilzeyi fazla yiiksek ol-
mamisgtir. Bu istisnalar arasinda, Donskoy’un Kéy Ogret-
ment Varvara (1947), Dovjenko’'nun Mitcurin (1948) ve
M.Romm, Stolper, Rayzman gibi yénetmenlerin baz1 film-
leri sayilabilir. Stalin’in 6limilnden sonra, uzunca bir sil-
re daha devam eden eskiye baghhk ve zorunlu dogma-
tizm doneminin ardindan, sanatta yavag yavag bir yeni-
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lenme giindeme gelir ve yeni bir sinemacilar kugag) ken-
dini 6zgiirce ifade etme olanagim bulur. Bu siirecin orta-
ya cikardir yeni yetenekler arasinda Kiurkbirinci (1956)
ve Askerin Tiirkiisii (1960) filmlerini ¢eviren Cukuray,
kayda deger bir bagar:1 kazanan bir melodram olan Ley-
lekler Ugarken’i ceviren MKalatozov ve Kiiciik Kopekli
Kadin' ceviren LKheifitz (1960) sayilabilir.

Bu dénemde Isveg sinemas birinci simf filmler wretir:
Mattssonun ¢ok baganh Tek Bir Yaz Dansetti (1951),
Sjoberg’in Yalnizca Bir Anne (1949) ve Matmazel Julie
(1950) filmleri gibi. Bergman ise Akrobatlarin Gecesi
(1953), Bir Yaz Gecesi Tebessiimii (1955), Yedinci Miihiir

.(1956), Yaban Cilekleri (1957), Sessizlik (1962) gibi film-
leriyle dilnyanin 6nde gelen sinemacilan arasina katihr.
Sevginin gerekliligi, kadinhigin gizemi, ¢iftlerin sorunlan,
Bergman’in gézde konulandir. Psiko-dramatik bagyapit-
lannin ¢ogunda aym temalarla karsilagihr.

Bir ¢ok geng yetenegin iiriin vermeye koyulmasiyla ls-
panyol sinemasi bu yillarda kisiligini kazanmaya ve 6z-
ginligini ortaya koymaya baglar. J.A.Bardem Bisikletli-
nin Olimifni (1955), L.G.Berlanga Hog Geldiniz Bay
Marshallh (1953), Placido’yu (1961), L.Vadja Marcelino,
‘Ekmek ve Saraph (1954) cevirirler. Meksika’da gevirdigi
unutulmaz sosyal dramin, Olvidados’un (1950) kazandign
bilyiik bagaridan sonra L.Bunuel Viridiana’y1 Ispanya’da
cevirmeyi kabul eder ve olaganiistii bagan kazanan bu
film 1961°de Cannes Film Festival’nin Alan Palmiye
Oduli'na H.Colpi’nin Uzun Bir Ayrilik filmiyle paylagir.

Bu yillarda 6biir Avrupa ilkelerinde de diizeyi tartig-
ma gétirmeyen bir¢ok film cevrilmistir. Geng Polonyah
sinemacilar bir donemin havasim yaratmada ¢ok baganh
filmler cevirerek iilkelerinin halkimn Nazi iggali altinda
katlanmak zorunda kaldigh sefaleti, acilan ve cesaretleri-
ni anlatirlar: A Wajda’mn Kanal (1957), Kiiller ve Elmas
(1958), A.Munk’un Eroica (1958), J Kawalerowicz’in Me-
leklerin Anas: Jeanne (1959) filmleri bunlarin 6nde gelen
trnekleridir. Macar sinemasinin en basanh filmleri ara-
sinda Geza Radvanyi’'nin Tirollerde Tatil, Frigyes Banin
Bir Par¢a Toprak ve Ozgiirlegmiy Topraklar, Kalman
Nadasdy’nin Ludas Matyl'in ii¢ Intikama, 1. Feher’in Pa-
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zar Giinii Agk: (1957) gibi eserleri saylabilir. Cekoslovak
sinemas) yavas yavas kendine gelerek &zellikle K.Ze-
man’n filmleri ve J.Trinka’min canlandirma sinemas ¢a-
lhgmalanyla 6zgiin bir islup yaratmay) bagarir. 1940’h
yillarin sonunda 6nemli bir agama gergeklestiren Finlan-
diya sinemas) Iskandinav iilkeleri arasinda 6n saflara fir-
lar ve Isve¢’in hemen ardindan ikinci siraya yerlegir. Ure-
tilen filmlerin ¢ogu ¢ok yiiksek diizeylidir: Blomberg’in
Insan ve Bilinci ve Beyaz Geyik; Vaala’mn Yaz Gecesinin
Varliklar:, Kassila'min Mavi Hafta, Laine’in Meghul As-
kerler filmleri gibi... Harcanan yogun c¢abalara kargin Al-
man sinemasinin diinyadaki yerini yeniden kazanabilme-
si i¢in daha birkag y1l gecmesi gerekecekti. Bununla bir-
likte bu yillarda birka¢ énemli film ¢evrildi. Bunlardan
biri W.Staudte’nin Katiller Aramizda (1946) filmi, bir di-
geri de Georg CKlaren'in Biichner’in piyesinden yola ¢1-
karak gerceklegtirdigi ve Kurt Miesel'in canlandirdi1
kahramanin yasadigh acilar1 ve goérdiigii hayalleri anlat-
mak iizere sessiz sinemamn ve Alman digavurumculugu-
nun yoéntemlerinden yararlamlan Woyzzek (1947) idi.
Bunlarin diginda kayda deger filmler arasinda G.Lam-
precht’in Berlin'de Bir Yerde (1946), K.Maetzig’in Golgede
Evlilik, S.Dudow’un Giinlitk Nafakamiz ve 6zellikle Gece-
den Daha Giiglii (1954) filmleri sayilabilir.

Meksika sinemas: bu yillarda biiyiikk yénetmenlerin,
teknisyenlerin (kameramanlar, dekoratérler vb), kadin ve
erkek oyuncularin (Pedro Armandariz, Dolores Del Rio,
Maria Elena Marques, Maria Felix, Columba Dominguez
gibi...) katkilan sayesinde genig bir uluslararas) seyirci
kitlesi buldu. Ornegin dahi bir yonetmen olan Emilio Fer-
nandez ("El Indio"), Dolores Del Rio ile iinlii Maria Can-
delaria (1943) filmini gerceklestirdikten sonra, Maria
Elena Marques ile Inci ve Enamoredo (her ikisi de
1946’da), Rio Escondido (1947), daha sonra da Moclavia
ve Maria Felix ile La Red ya da Aga Diigen Kadin filmle-
rini ¢evirdi. 1943’te yaptiga Barake’'mn ardindan Roberto
Gavaldon, Dolores Del Rio ile Oteki’ni (1946) gerceklestir-
meyi bagard1 ve sonra da Miguel N.Lira’nin i¢ savagla il-
gili bir sykiisiinden Maria Felix ve Pedro Armendariz ile,
bir bagyapit olan, Sakl: Kadiny (1955) cevirdi. Benito
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Alazraki, F.R.Gonzales’in Dilenci (El Diosetro) adl kita-
bindan esinlenen ve yeni-gerc¢ekg¢iligin etkisi altinda, bir
dizi sosyal kaygiy1 dile getiren Soy (1954) filmiyle diinya
capinda iin kazandi. Brezilya sinemasi, Latin Amerika si-
nemasinin canliligini ve dizeyini en iyi yansitan sinema-
lardan birisiydi. Lima Barreto’nun O.Cangaceiro (1953)
filmi uluslararas: planda kabul gérdii. Armando Bo, Tor-
re Nilsson (Melegin Evi, 1957), Mario Soffici (Rosaura a
las Diez, 1958) ve daha 1942’de Gogolarin Savag: filmiyle
ulusal bir kahraman olmus olan Lucas Demare gibi yo-
netmenlerin uriinleri sayesinde Arjantin sinemasi da on-
dan geri kalmiyordu.

Misir sinemasinda komedi, melodram,”polisiye”, miizi-
kal vb gibi hemen her tiirde ¢ok sayida film yapilmaktay-
d1 ve 1952°de kralligin dilgmesinden sonra bunlara yutse-
verlik filmleriyle gercekgi filmler de eklendi. Halk¢1 ger-
cekeilik tiirtinde segkinlesen iki yénetmenden sbz edilebi-
lir: Ebu Seyf (El Sakir, 1950; Raya ve Sekina, 1953; Ca-
navar, 1954; 1956 Cannes Film Festivali'nde gésterilen
Siilitk; Uykusuz Gece, 1958; Agkin Biiyiikliigii, 1960) ve
Yusuf Sahin (Cehennemi Gokyiizii, Merkez Gar: vb...).
Omer Serif, Amerikan,Fransiz ya da Italyan filmlerinde
oynayan bir aktdr olmadan dnce pek ¢ok bagsanh Misir
melodraminin, ézellikle Y.Sahin'in filmlerinin (Cehenne-
mi Gékyiizii, Nil'de Diiello) gbzde oyuncularindand:.
ftalyan-Misir ortak yapimi filmler arasinda Nil Atmacast,
Colde Kan lIzleri, Agiklarin Intikamu vb. filmler sayilabi-
lir. Bu iilkede gevrilen yabanci iistiin yapimlardan bazila-
n da Quo Vadis, Firavunlar Vadisi, On Emir gibi filmler-
dir.

Bu yillarda Hindistan sinemasimin uiretimi ¢ok énemli-
dir. Ancak son derece ilgin¢ pek ¢ok filmden ¢ogu, bugiin
de oldugu gibi, batihlar tarafindan ihmal edilmistir.
Uzun yillar Hint film iiretiminin esasin1 olugturan belge-
seller, macera filmleri, gsarki ve dansla beslenen “biiyiitk
gosteri“tiri (S.S.Vasan’in Candraleka’sy gibi) filmlerin
yaninda, ozellikle 1950'lerden sonra sosyal icerikli baz1
6nemli filmler de cevrilmigtir: K.A.Abbas'n, Naya San-
sar, Diinya Cocuklar: ve ¢ok giizel bir film olan Kayp Co-
cuk (Munna); J.Renoir'in yardimacis: (Nehir'de) olarak ¢a-
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ligmig Bimal Satyajit Ray'in fki Déniim Toprak ve Acima-
siz Sehir, Kalkiita (1953) gibi filmleri bunlann baglicala-
ridir. Ray daha sonra ¢evirdigi Pater Pangali (1964), Apa-
rajito ya da'Yenilmez (1957) ve Apu Sansar ya da Apu”
nun Diinyas: (1959) filmlerinden olusan, Bengalli miite-
vazi bir ailenin bagindan gegenleri anlatan iglemesiyle
yabana iilkelerde de iinlenecektir. Yonetmenin geligtirdi-
gi duru uslup ve duygusallhikla, giirle besledigi gercekgi
eserler bilyitk ovgii almigtar.

Savagtan sonra 1949’a dek, Japon sinemas bir yandan
Amerikan sansiirii ve ulusal iiretimin siki bigimde denet-
lenmesi diger yandan da siyasi gruplar arasindaki kan
davalarni, sendika gatismalan ve gelire konan yeni vergi-
ler nedeniyle fazla bir geligme gostermez. Bu yillarda si-
nemalarda gosterilen filmlerin hemen hemen timi Ame-
rikan, Ingiliz, italyan ya da Fransiz filmleridir. Ancak
1950'den baglayarak bagimsizligin kazanilmasi, sosyal
gerginliklerin ve grevlerin durulmasi, ekonominin diizlii-
ge cikmasiyla birlikte ulusal sinema iiretiminde de muaz-
zam bir hamle gergeklegir. Beg bilyuk film iiretim girketi-
nin (Toho, Toei, Sogiku, Daiei ve $intoho) yamsira kiigiik,
bagimsiz girketler de mali bakimdan, yalmz yabana film
ithalini simirlamakla kalmayip Avrupa piyasasini ele ge-
cirmek iizere miicadele verebilecek kadar gigludirler. Is-
te 0 zaman Japon sinemasinin diilnyann en iyi sinemala-
rindan birisi oldugu ortaya gikar. Akira Kurosawa "usta"”
en tnlitleri Togiro Mifune’yi diinyaya tamtan Ragomon
(1950), yine Togiro Mifune ve Setsuo Hara’nin oynadikla-
n bir Dostoyevski uyarlamas: olan Budala (1951) ve Yedi
Samuray (1954) olan bir dizi bagyapita imzasin atar.
Obir filmleri arasinda Sarhog Melek (1948), Sessiz Diiello
(1949), Kuduz Képek (1949), Oriimcegin Satosu (1956),
Gizli Kale (1958) vbsaylabilir. T.Kinugasa’mn Cehenne-
min Kapis: 1954 Cannes Film Festivali’nde Bityitk Odiil
kazanir ve ayn1 ydnetmenin Beyaz Balikgil (1958) adh fil-
mi sinemamn biyiik klasikleri arasina girer. K.Mizogugi
de bize ¢ok kaliteli bircok film birakti. Diinya ¢apinda bi-
linen alt1 yedi bagyapitindan, en azindan Kibar Fahige
O’Haru’nin. Hayat: (1952) ve Yagmurdan Sonraki Soluk
Ayin Masallar: (1953) filmlerini anmakla yetinelim. Bu
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ylllarda ¢evrilen 8bilr 6nemli Japon filmleri arasinda psi-
kolojik komedi ve tore taglamas: tirinde Slmler yapan
KKinogito’nun eserleri, M.Naruse’nin Ana’si (1952),
Kl¢ikawa’nmin Birmanya Arph (1956) ve Vadideki Ategi
(1959), H.Gogo’nun Dért Baca’s (1953), Y.Ozu'nun Erken
Gelen Baharh (1951) ve Tokyo’ya Yolculuk’n (1953),
M.Kobayagi'nin Insanlik Durumu (1958), T.Imai’nin Pi-
ring ve Saf Bir Agkin Oykiisii filmleri (her ikisi de 1957
yapimdir), D.Ito'nun Kigkirtic: (1961) gibi & “muray film-
leri, K.Sindo'nun Hirogima Cocuklar: (1952), S.Yamamo-
to, S.Yamamura, N.Ogima, H.Simizu'nun Kovan Cocukla-
i (1952) ve eski bir filmin yeni ¢evrimi olan Budha’nin
Cocuklar: (1952) filmleri sayilabilir.

V. 1960’h Yillar

1955’ten sonra sinemanin geleneksel kurallara kars:
bir tepki olugur ve bu akim bagta Fransa’da, ama onun
yansira agsag) yukan aym tarihlerde hemen her yerde ye-
dinci sanat1 derinden etkiler. Sinemamn geleneksel ka-
liplarna duyulan tepki Fransa’da, 1958°den itibaren ¢ev-
rilmeye baglayan ilk "yeni dalga” filmleriyle sekillendi.
"Yeni dalga” denilen akim, bir yanda kisa metrajh. film
deneyiminden gelen bir grup gen¢ sinemac: (Resnais,
Varda, Demy, L.Malle) ile 6biir yanda Cahiers du Cinéma
(Sinema Defterleri) adl dergi etrafinda toplanmig bir
grup geng elestirmeni (Truffaut, Chabrol, Godard, Donio-
Valcroze, Kast, Rivette, Rozier, Rohmer) bir araya getir-
mekteydi. Gen¢ ydnetmenler iretimde ve sahneye koy-
mada daha genig bir 8zgilrliik anyorlardi. Ayrica o zama-
na kadar tiyatro geleneklerine fazlasiyla bagh kaldigin
digiinditkleri sinema dilinin 6zgitlligiini ortaya koyabil-
mek i¢in kahramanlarn gergek hayata daha yakin olma-
sindan yanaydilar. Buradan hareketle kilgilkk biltceli pek
¢ok filmin ¢evrilmesine tamk olundu. Bunlarin en 6nem-
lileri arasinda Frangois Truffaut'nun Dért Yiiz Darbe
(1959), Jules ve Jim (1961), Claude Chabrol’'un Yakisikls
Serge (1958), Kuzenler (1959), Ikili Oyun (1960), Landru
(1962), Jean-Luc Godard’n Serseri Asiklar (1959), Kiigiik
_ Asker (1960), Hayatini Yagamak (1962), Nefret (1963),
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Evli Bir Kadin (1964), Alphaville (1965), Cdgin Pierrot
(1965), Made in USA (ABD Yapim:, 1965), Cinli (1967),
Week-End (Hafta Sonu, 1967) gibi filmleri sayilabilir. Bu
sinemacilann yanisira Louis Malle Agiklar (1958), Ozel
Hayat (1961), Feu Follet (Yakamoz, 1963), Hirsiz (1967)
gibi filmler ¢evirdi. Malle’in "son klasik filmi", bir "polisi-
ye" ve "psikolgjik film" olan bu sonuncusu geleneksel bur-
juvazinin acimasiz bir taglamasidir. Jacques Demy Cher-
bourg Semsiyeleri (1963), Rochefort'lu Kizlar (1963) film-
lerini gerceklestirdi. Nefis bir miizikal komedi olan ikinci
film Frangoise Dorlac, Catherine Deneuve ve Gene Kelly
gibi harika oyunculann Michel Legrand’in miizigiyle séy-
ledikleri sarkilar ve danslarla gercek bir "gbrsel ve igitsel
senlik" havas) yaratmaktayd).. Agnés Varda 5’ten 7’ye
Cléo (1961) ve Mutluluk (1964) filmlerini gevirdi. Bu yi1l-
larda c¢eVrilen aym anlayigtaki diger filmler arasinda
G.Franju'niin Thérése Desqueyroux (1962), Alain Cava-
lier'nin J.L.Trintignant, Romy Schneider ve Henri Serre
ile gevirdigi ilk uzun metrajh film olan Adadaki Bogusma
(1962), René Allio’nun, Brecht’in bir éykiisiinden ¢evirdigi
Saygin Olmayan Yasli Hanim (1965), M.Ribowska, Ph.
Noiret, C.Dauphin’le yaptign Biri ve Oteki (1967) ve
P.Mondy ile cevirdigi Pierre ve Paul (1968); Alain Jessua’-
nin Charles Denner’le ¢evirdigi Tersine Hayat (1964) ve
hem gercek hem hayali bir film olan, sasirtiaa Katliam
Oyunu (1967); Claude Lelouch’un, J.L.Trintignant,
Anouk Aimée ve Pierre Barouh ile ¢evirdigi, 1966 Cannes
Film Festivali’nde Bityiik Odiil’i Orson Welles’in Fals-
taff1yla paylasan Bir Kadin ve Bir Erkek (1965) ve Pierre
Schendoerffer’in 317.Béliik (1965) filmleri sayilabilir.
Alain Resnais’nin ise apayn bir yeri vardir. Cevirdigi iig
bityitk basyapit, Hirogima Seuvgilim (1959), Gegen Yi
Marienbad'da (1961) ve Savag Bitti (1965), Resnais’nin,
6zel olarak sinema icin yazilmig metni, gergek ve diigii
bagdastirma, bir kahramanin diigiinsel evrenini kurma
‘ve seyirciye iizerinde diigiiniilecek temalar 6nerme agila-
rnindan olaganiistii bir baganyla kullanan bir usta oldugu-
nu kanmitlad.

Bu yillarda birgok sinemac: gegici modalara fazla aldi-
ng etmeden ¢aligmalanm siirdiirdiiler. Ne yazik ki eleg-
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tirmenler bu eserlere hakkettikleri ilgiyi her zaman gos-
termediler.

Ornegin Marcel Carné, 1958’de yapti1 biiyiik basari
kazanan Hilekérlar’dan sonra Kaygan Zemin (1960),
Manhattan’da ii¢ Oda (1965) ve Geng Kurtlar (1967) film-
- lerini ¢evirdi. René Clair Diinyanin Tiim Altin: (1960) ve
Les Fétes Galantes (Kibar Senlik, 1965) filmlerine imza
att1. René Clément geleneksel Fransiz "psikolojik gercek-
¢iligi" tirinde bir "polisiye” olan Kizgin Giineg (1960) ve
ardindan 1966'da, gozde bir yi¥in oyuncuyla (J.P.Bel-
mondo, Ch.Boyer, L.Caron, J.P.Cassel, B.Cremer, C.
Dauphin, A.Delon vb) Paris Yaniyor filmlerini gevirdi.
Jean Renoir 1962'de, J.P.Cassel, C.Rich, C.Brasseur, J.
Carmet’nin oynadiklar:1 Enselenmig Albayh yonetti.

Kendi ¢izgisini en tutarh bigimde siirdiiren sinemacila-
nn basinda her halde Robert Bresson geliyordu. O yalmz
kendi ilkelerine uymay: ve ne seyircinin ne de elestir-
menlerin begenisini kazanmak i¢in hi¢ bir 6diin verme-
meyi se¢misti. Buna ragmen Rastgele Balthazar (1965),
Dominique Sanda’nin oynadi31 Mouchette (1966) ve Tath
Bir Kadin (1968) filmleri herkesin oybirligiyle allusladig
filmler oldu.

Chris Marker de bize son derece kisisel, siir ve digin-
cenin yogun bir kangimi olan ¢ok 6nemli eserler birakt.
Aym sekilde Frangois Reichenbach’in giir, diis ve anlasil--
mas) zor e kansimi pekcok kisa metrajh filmi de y6net-
menin gugld kisiliginin damgasim tasir. Jean Rouch ise
etnografik belgesellerde uzmanlast: ve gercekligi gorin-
digu gibi, ama psikolojik ve psikanalitik yanlarnin1 ihmal
etmeden yansitmaya 6zen gosterdi. '

Bazi ydnetmenler de bir takim édiinler vermekle bir-
likte hem seyircinin hem de elegtirmenlerin begenisini
kazanan kaliteli filmler ¢evirmeyi basardilar. Bunlann
arasinda akla ilk gelen isimler Roger Vadim (Tehdikeli
Iligkiler, 1959) ve 6zellikle Jean-Pierre Melville’dir (Dou-
los (1962), Lkinci Soluk (1966), Samuray (1967)).

Yeni dalganin yarattign heyecan dalgas1 uzun siirmedi
ve bir siire sonra yerini bikkinhga birakt:. Iste o zaman
ticari sinema tiim ihtisamiyla bu boslugu doldurdu. Bu-
nunla birlikte kaliteli filmler hakettikleri basany: kaza-
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niyorlardi: Costa-Gavras’in S.Signoret, Y.Montand, P.
Mondy, M.Piccoli, J.L.Tintignant, Ch.Denner ile ¢evirdigi
Caniler Ekspresi (1964) ve Z (1968); Philippe de Broca’nin
. Agk Oyunlari, Sakac:, Seytanlik Zinciri; Roger Leen-
hardt’in Gece Yaris: Bulugmas: (1962), Gérard Oury’nin
Belali Tatil, Sahane Oyun, Beyin; Denis de la Patelliére-
in Tobruk'a Bir Taksi (1961); Georges Lautner’in Paul
Meurisse’le gevirdigi Siyah Monokl; Henri Verneuil’in
Bodrum Katindaki Melod: ile Jean Gabin ve Alain
Delon’la yaptig1 Sicilyalilar Cetesi; Gilles Grangier’nin
Kalpazanlar ve Jean Gabin’le Epsonlu Centilmen,;
Edouard Molinaro’nun Bir Yazin Kizi (1959); Robert
Enrico'nun Hayatin Yiireginde, Macera Peginde gibi film-
lerinin yanisira Michel Deville, Bernard Borderie, Yves
Robert ve Guy Casaril gibi yénetmenlerin filmleri bu tur-
dendir.

Ingiliz sinemas) bu sektérii uzun bir sire etileyen eko-
nomik ve sanatsal krizden kéti sarsihir; 1956’dan itiba-
ren Amerikan sermayesinin kontroli altina girer ve bir-
¢ok Ingiliz yonetmen Amerika stiidyolarinda ¢aligmak
Uzere Ulkelerinden aynlir. Bu yillarda pek az kaliteli film
cevrilmigtir: M.Powell’in Kadin Katili (1969), Ingiliz mi-
" zahinin son biyiik érneklerinden olan B.Dearden’in Cen-
tilmenler Birligi, Guy Hamilton’un Altin Parmak (1964)
ve bir Ustin yapim olan Géklerde Vuruganlar (1969), Ken
Annakin’in Cesur Pilotlar (1959), Tony Richardson’un
Hafif Siivari Alayinin Hiicumu (1968), R.Neame’nin Ho-
canun Olgunluk Cag: (1969) filmleri gibi...

Fransa’da “yeni dalga” akiminin gelistigi yillarda
Ingiltere’de de "Ozgiir Sinema" (ya da “"gercek sinemasi")
¢izgisi gekillenmeye baslar. Bu ¢izgi, kendilerini kabul et-
tiren geng sinemacilar sayesinde Ingiliz sinemasina yeni
bir soluk kazandiracaktir. Lindsay Anderson (Sporcunun
Hayati, 1962), Karel Reisz [C umartesi Akgam:, Pazar Sa-
bak (1960), Morgan (1965)], Tony Richardson [Bir Par-
mak Bal (1961), Uzun Mesafe Kogucusunun Yalmzligh
(1962), Tom Jones (1963) vb] ve Ian Fleming’in "James
Bond" romanlan dizisinden d¢ film [Dr.No (1962),
Rusya’dan Sevgilerle (1963), Yildirim Harekat: (1965)] ge-
viren Terence Young bu yénetmenlerin baglicalandir.
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Aslen Amerikah olan Joseph Losey, yerlesmeyi sectigi
Ingiltere’de pegpese, birbirinden iyi filmler cevirir: Sug
Altinda (1960), Geng Hizmetgiler (1963), Kral ve Ulke Igin
(1964), Kaza Gecesi (1966), Ask: Arayan Kadin (1968),
Gizli Merasim (1968), Iki Kagak (Figures in a Landscape,
1970) gibi.

Ayn dénemde bir¢ok gen¢ Amerikah sinemacy, film ce-
virmek iizere Ingiltere’ye gelir: Stanley Kubrick [Peter
Sellers’in oynadig bir hiciv dram olan Doktor Garipagk
(1963), 2001: Uzay Yolu Maceras: (1968)), Billy Wilder
(Sherlock Holmes’un Ozel Hayat:, 1970), Fred Zinnemann
(Her Devrin Adam:, 1966), James Hill (Hiir Doganlar,
1965) gibi sinemacilarin yamsira Orson Welles Shakes-
peare’in II. Richard, IV. Henry, Windsor’un Sen Dullan
piyeslerinden uyarlanan Falstaff (1965) filmiyle giiglii ki-
giligini bir kez daha ortaya koyar.

Ingiliz stitdyolarinda film cevirmeye gelen yabancilar
Amerikalhlarla simirh degildir. Onlarin yamsira Italyan
M.Antonioni (Cinayeti Gérdiim, 1967), F.Zeffirelli (Romeo
ve Juliet, 1967), Polonyall Roman Polanski [Cikmaz So-
kak (1966), Vampirler Balosu (1967)) ve Fransiz Frangois
Truffaut (Degigen Diinyanin Insanlar: ya da Fahrenheit
451, 1966) da baz1 filmlerini Ingiltere’de gevirirler. Buna
karsilik David Lean, Tony Richardson, Jack Lee Thomp-
son, John Boorman, Michael Winners, Peter Yates, Ro-
nald Neame gibi bazi Ingiliz yosnetmenler de New York’un
ve Hollywood’'un gekiciligine kapilarak ‘Amerika’ya goc
ederler.

Amerika’da sinema bir yandan ciddi bir ekonomik kri-
zin, bir yandan da Mc Carthy’ciligin yol ac¢tig1 ahlak bu-
naliminin iistesinden gelmek durumundadir. Sinema iire-
timi ozellikle 1954’ten sonra geriler ve 1960’larda, zar
zor, y1lda iretilen 150-200 film gibi diigiik bir diizeyde tu-
tunmaya, onun altma diigmemeye cabalar. Ne var ki,
1950’lerin baglarinda gergeklestirilen énemli teknik iler-
lemelere karsin (Fred Waller'in gelistirdigi Sinerama’nin
ardindan, Pr.Chrtien’in icat ettigi Sinemaskop’un kulla-
nilmas), filmlerin artan bir oranda renkli ¢ekilmesi, "Ug
Boyutlu” filmlerin ¢evrilmesi (1952°’de Arch Oboler Bwa-
na Seytan: filmini bu teknikle gevirmigti) gibi...] televiz-
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yonun rekabeti ve otomobil tutkusunun sonucu olarak se-
yirciler arasinda yayginlagan kapali sinema salonlarin-
dan uzaklagma egilimini kirmak miimkiin olamamigtir.
Bu zorluklara ve yasanan krize ragmen, kendini kabul
ettirmis sinemacilar énemli filmler yapmay: siirdiiriirler
ve Amerikan sinemasinin geleneksel biitiin tiirlerinde
pek ¢ok iyi film cevrilir. John Ford Kahramanin Sonu
(1961), J.Sturges Yedi Silahgirler (1960), R.Brooks Pro- *
. fesyoneller (1966), S.Peckinpach Vahgi Belde (1969),
J.Dassin “gerilim” ya da "polisiye" tiirindeki Topkap:
(1964), R.Rosen Ug¢ Kagitgr (The Hustler, 1961), J.Huston
Kremlin Mektubu (1969) filmlerini gevirirler. Miizikal ti-
rinde R.Wise ve J.Robbins’in Bat: Yakasinin Hikayesi
(1961), G.Cukor'un My Fair Lady (Benim Tatli Melegim,
1964), G.Kelly’nin Cici Kiz (1969) filmleri bityitk begeni
kazamr. Komediler arasinda M.Nichols’'un Agk Mevsimi
(1967), J.Schlesinger’in Geceyarisi Kovboyu (1969) filmle-
ri dikkati ¢eker. Tarihi film tiiriinde Otto Preminger Exo-
dus (1960), S.Kubrick Spartakiis (1960), B.Wicki, A.Mar-
ton ve K.Annakin En Uzun Giin (1962), J.Huston Pey-
gamberlerin Tarihi (1966), L.J.Mankiewicz Kleopatra
(1963) A.Mann, Roma Imparatorlugu’nun Cokiigii (1963)
filmlerini ¢evirirler. Dramlar arasinda Elia Kazan'n Agk
Bahgesi (1961), R.Rosen’in Lilith (1964), J.Ford'un Yedi
Kad:in (1965), R.E.Miller'in Yalniz Kalpler (1968), yine
Elia Kazan'in Kader Degigmez (1969), M.Antonioni’nin
Zabriskie Noktas: (1969), S.Pollackin Atlar: da Vururlar
(1969) gibi filmleri sayilabilir. Fantastik sinema tiiriinde
Franklin Schaffner'in Maymunlar Cehennemi (1968) ve
Roman Polanski’nin Rosemary’nin Bebegi (1968) seyirci-
lerin ¢ok tuttuklar: filmlerdir. 1960larda Amerikan sine-
masi1 Jerry Lewis, Norman Jewison, Samuel Fuller, Ro-
bert Mulligan, Martin Ritt, Richard Quine gibi yeni yete-
nekler kegfeder. Ayrica bu yillarda normal ticari sinema
iligkilerinin kiyisinda bir¢ok yeni egilim, dzellikle “ger-
cek-sinemasi” ve “yeralt1 sinemas:” (underground cinema)
denilen egilimler belirir. Bu "alternatif sinema”, ¢ogu kii-
¢ik biitgeli (zaman zaman 16 mm) filmler ¢eviren amator
ya da yan-profesyonel bir ¢ok gen¢ sinemaciya farkh de-
neylere girigmek, aragtirmalar yapmak, en azindan ken-
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dilerini 6zgtirce dile getirmek i¢in tamdig1 olanaklar ba-
kimmdan ¢ok 6nemlidir.

1960'h yillarda Italyan sinemas: yeniden diinya sine-
mas i¢inde 6n saflarda bir yer tutmay) baganr. Bunda,

_toplumsal taslama ve t6re komedisi tirinde uzmanlasan
P.Germi (ltalyan Usulii Boganma, 1962); ALattuada
(Mafya, 1962), C.Lizzani (Romal: Kambur, 1960), F. Ma-
selli (Yunuslar 1960), D.Risi (Il Sorpasso (1962), Cana-
varlar (1963), Vedo Nudo (1969), Benimle Evlenir misin?
(1970) ve Vittorio Gassman, Nino Manfredi, Ugo Tognaz-
zi, Marcello Mastroianni, Sophia Loren gibi en iyi aktor-
lerle bagka filmler yapmistir] ve M.Bolognini (La Vaccia
ya da Toy Bir Delikanli, 1961) gibi uluslarararas: kabul
gormis y6netmenlerin paylan biiytikttir. Bu yonetmenler
arasinda da tgu, Diigman Kardegler (1961), Leopar
(1963), Yabanc: (1968) filmlerine imza atan Luchiano
Visconti, ¢gagdas diinyamn sikintilanm ve tedirginlikleri-
ni dile getiren Macera (1959), Gece (1969), Giineg Tutul-
masi (1961), Kizil Cil (1964) filmlerini yapan Michelan-
gelio Antonioni ve Tatl: Hayat (1959), Sekiz Buguk
(1962), Ruhlarin Julietta’s: (1964) filmlerinin yonetmeni
Federico Fellini aynealikh bir yer tutarlar. Fransiz ve In-
giliz yeni dalgalanna kosut olarak gen¢ Italyan yonet-
menleri de festivallerde dikkatleri izerlerinde toplamak-
tadirlar: F.Rosi [Salvatore Giulano (1962), Kentin iistiin-
deki El (1963)), E.Omi (I3, 1961), Niganlidar (1963)}, V.de
Seta (Orgosolo Haydutlar:, 1966), V.Zurlini (Aile Giinlii-
&it, 1962), P.Pasolini (lyi Kuglar Kotii Kuglar, 1966),
M.Bellochio (Cepteki Yumruklar, 1965) bu gen¢ sinemac-
lann 6nde gelenleridir. Onlara eklenebilecek baska isim-
ler arasinda, G.V.Baldi’nin, G.Fina’nin, N.Loy’un, P.Pao-
lo’nun, E.Petri’nin, F.Vancini’nin; B.Bertolucci’nin, G.De
Bosio’nunkileri unutmamak gerekir.

Bu yillarda pek ¢ok film, ortak yapim seklinde gergek-
lestirilmigtir. Ozellikle, Amerikan-Fransiz-fspanyol- Al-
man ortak yapimlannin pek ¢ok ornegi vardir. Bunlar
arasinda Fransiz-Italyan ortak yapimi komediler (Gérard
Oury’nin 1969 yapimi Beyin filmi gibi), Antonioni’nin
Gece’si (1960) gibi psikolojik filmler, Luis Bunuel’in Sa-
manyolu (1969) filmi gibi entellekttel taglamalar vardir.
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Luis Bunuel’in Tristana (1969) ve 6biir psikolojik dramla-
n da Fransiz-Italyan-Ispanyol ortak yapimidir. Bu tiir is-
birliginin irinii olan kurdelalar arasinda mitolojiden
alnma, s6zde tarihi ya da casusluk filmlerinin yansira,
ozellikle Italyan tiirii western denilen filmlerin pek ¢ok
ornegi bulunmaktadir. Sergio Leone’nin Ispanya’da, Ame-
rikah oyuncu Lee Van Cleefle ¢evirdigi ii¢ “spagetti wes-
tern” bityiik befeni kazanmistir: Bir Avug Dolar (1964),
Bir Kag Dolar Igin (1965) ve lyi, Kitii ve Cirkin (1966).

Geng sinemacilar sayesinde 1965’ten sonra Alman si-
nemasinda da bir yenilenme gerceklegir. Bu "yeni sine-
ma"nin onciileri arasinda Volken Schlondorff [Geng Tor-
less (1966), Hak Miicadelesi (1967), Michael Kohlass
(1969), Kombachin Yoksul Halkinin Ani Zenginligi
(1970)), Alexander Kluge [Diine Veda (1966), Cadirin Te-
pesindeki Artistlerin Sagkinh@h (1968)), Jean Marie
Straub (Uzlagmazlar, 1966),Ulrich Schamoni (Es, 1966),
Peter Schamoni (Ttlkilere Av Yasagi, 1966) vardir. Aynca
J.Schaaf, G.Ehmck, P.Fleischman, E.Reitz, VKiristl,
W.Herzog, K. Emmerich, T.Kotulla, P.Zadek, Reiner Ma-
ria Fassbinder dikkat ¢eken filmler ¢evirmektedirler. Do-
gu Almanya sinemasinin en inli sinemacis: ise Konrad
Wolf'tur. 1959’da Cannes’da 6dil kazanan Y:ild:izlar fil-
minden sonra 1966’da, Ondokuz Yagindaydim ve 1970te,
Goya filmlerini cevirir.

“Stalin sonrasi"nda (1950’lerin ikinci yarisinda) birden
cok canlanan Sovyet sinemasi, sinirlayici énlemler ve ye-
ni bir uyumculuktan kacilamamas: nedeniyle yeniden
uyusuk bir déneme girer. Ancak 1960’tan sonra 8nemli
bazi filmler cevrilmis ve bunlarn birkac: bilyitk bir seyir-
ci begenisi kazanmigtir. Bu filmler genellikle tstin ya-
pim ve bityitk edebiyat uyarlamas: tiirlerine girmektedir-
ler, ama aralarinda daha az gosterisli, "daha ice dénitk ya
da bélgeci”, yénetmen sinemasi 8rnekleri de vardir. Bun-
lardan bir kac¢ina deginmekle yetinelim: Mikhail
Romm’un 1961 yapimi Bir Yilin Dokuz Giinii; Andrey
Tarkovski’nin 1962 Venedik Film Festivali'nde Altin As-
lan 6dilind kazanan, Ivanin Cocuklugu; S.Parad-
janovun 1964’te cevirdigi Ateg Atlari; S.Bondarguk’un
Tolstoy’un Savag ve Barig romanindan yapti#1 iinli uyar-
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lama (1964-1967); A.Alov ve V.Naumov'un Diinyaya Ge-
lenlere Barig Dileyelim; 1. Talankin’in Hayata Baglarken;
GKisintsev’in Hamlet ve P.Todorovski’nin Sadakat gibi
filmleri.

1962-1963ten itibaren Cekoslavak sinemasi bityitk bir
canhlik kazand: ve kendini Orta Avrupa’nin en parlak si-
nemalanndan biri olarak kabul ettirdi. 1960'h yllarda
¢evrilen en iyi filmler arasinda sunlar sayilabilir: Vojtech
Jansy’nin 1963 Cannes Festivali’'nde 4dill kazanan Bir
Giin Bir Kedi; Karel Kachyna’mn 1964’te cevirdigi Biiyiik
Duvarin Ardinda; Jan Kadar ve Elmar Klos’un 1965 ya-
pim1 Suglama; Frantisek Vlacilin 1967te ¢evirdigi Mar-
keta Lazarova filmleri. Cekoslovak "yeni dalga"sinm ise
Jan Nemec’in Gecenin Elmaslar: (1964), Milos Formanin
Bir Sariginin Agklar: (1965), lvan Passer’in Log Igiklan-
dirma (1965) gibi filmleri temsil etmektedir.. Ayrica
J.Trinka, E.Hofman, Z.Miller, K.Zeman ve canlandirma
sinemasiyla kukla filmlerinde uzmanlagan bagka sanatg-
lann eserlerini de anmak gerekir.

Ayni yillarda, 1962’den baglayarak Macar sinemas da
bir hamle yapar. ldeolojik gematizmin dar kahplanindan
siyrilabilen ybnetmenler bu yillarda kendilerini birbirin-
den ¢ok degigik temalar izerinde dzgilrce ifade etme ola-
nafim bulmusglardir. Miklos Jancso [Kantat (1963), Yo
lum (1964), Umutsuzlar (1966), Kirmuzi ve Beyaz (1966),
Sessizlik ve Ciglik (1966)), Janos Hersko (Diyalog, 1963),
Zoltan Fabri (Yirmi Saat, 1964), Ferenc Kosa (Onbin Gii-
neg, 1966) ve Andras Kovacs [Donmug Giinler (1966), Du-
varlar (1967)] bu sinemacilann 6nde gelenleridir.

Birkag Polonyal sinemaci uluslararas: planda adlarim
duyurmay: bagarirlar. Bunlar arasinda Jerzy Kawalero-
wicz [Meleklerin Anasi Jeanne (1961), Firavun (1965)],
Andrzej Wajda (Masum Biiyiiciiler (1969), Samson (1961),
Kiiller (1965)], Andrzej Munk (Yolcu, 1961) ve Wojciech
Has (Elveda Genglik (1961), Saragossa’da Bulunan El
Yazmas: (1964)] adlan ilk akla gelenlerdir. Roman Po-
lanski (Sudaki Bigak, 1962), Kasimierz Kutz [Trendeki
Panik (1961) ve Sessizlik (1964)] ve Tadeusz Tonwicki
(Kasim Yortusu (1962), Salto (1965)] de adlar1 amilmaya
deger tbiir tnemli Polonyali sinemacilar arasinda yer
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alrlar.

Bulgar sinemas) bu yillarda birkag 6nemli eser verir.
Bunlar, Sarlanjeviin 1964 yapim Zincir; Valo Radev’in
1964 yapim1 Seftali Hirsizi; Saraliev’in 1966 yapiym Zirh-
siz Sivalye ve Ranghel Valcanov'un 1960ta cevirdigi Kii-
¢iik Adadaki Ik Ders ile 1962te cevirdigi Giineg ve Golge
filmleridir...

Romanya’da 1960tan baslayarak uzun metrajl film
sayisinda artig gorilir ve ortak yapim, ozellikle Fran-
sa'yla igbirligi yapma egilimi gelisir. Bu filmlerden baz-
lar1 ybnetmenlerine katildiklan degisik festivallerde be-
lirli bir iin saglayacaktir: Mircea Muresan 1965'te, Alev-
ler Altinda Kig; Andrei Blaier 1966’da, Uslu Bir Oglanin
Sabahlar:; Mircea Dragan 1966’da, Golgotha filmlerini
gevirirler. Bir de Popescu-Gopo’'nun canlandirma sinema-
s1 ¢aligmalariyla uzun metrajli konulu filmlerini belirt-
mek gerekir.

Yugoslavya’da da, diger Orta Avrupa iilkelerinde oldu-
ga gibi 1960M yillarn, ozellikle sanat alaninda bir do-
niim noktas) oldugu goriilmektedir. Bu yillarda Yugoslav-
ya'da ‘yaratici-ybnetmen” sinemasindan etkilenen ve
uluslararasi kabul gbren birgok sanatgq yetismistir. Bun-
lann basinda, Vatroslav Mimica (Visevica Adasi Prome-
teus’u, 1964), Purisa Djordjevik (Riiya, 1966), Dusan Ma-
kavejev (Bir Goniil Sorunu, 1967), Aleksander Petrovic
(Mutlu Cingeneler de Gordiim, 1967) gelir.

Ispanya’da bu yillarda gevrilen onemli filmler arasin-
da, J.A.Bardem’in [Nunca Pasa Nada (1964), Agka Doya-
mayanlar (1965)], L.G.Berlanga’nin [Placido (1961), Cel-
lat (1964)), Andarin’in (Tormesli Lazarillo, 1960), Bu-
nuel'in (Viridiana, 1961) filmleri sayilabilir. Bunlarn ya-
nisira, Mario Camus, Julio Diamante, Antonio Eceiza,
Angelino Fons, Jorge Grau, Miguel Picazo, Fransisco Re-
gueiro, Carlos Saura da ilging filmler gevirmislerdir. S6z
konusu dénemde Ispanya’da aynca, 6zellikle Fransizlar
ve [talyanlarla ortak olarak yapilan ¢ok sayida film (wes-
ternler, casusluk filmleri vb) iiretilmistir. Aym gekilde
Ispanya’da bagta Amerikalilar tarafindan cevrilenler ol-
mak iizere birgok iistiinyapim tiiriinde yabana film (El
Cid, Roma Imparatorlugu’nun Cokiigii, Kleopatra, Dr.Ji-
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vago gibi) ¢evrilmistir.

1960’larda 6biir Avrupa ilkelerinde de dikkate deger
filmler yapilmigtir. Bunlardan Yunanistan’da M.Caco-
yannis’in gevirdigi Elektra (1962), Hollanda’da P.Breg-
stein’in cevirdigi Uzlagma (1968), Isve¢'te Mai Zetter-
ling’in gevirdigi Sevigen Ciftler (1964), V.Sjoman’in gevir-
digi Kiz Kardegim, Sevgilim (1965), J.Troel'in cevirdigi
Hayat Suyu (1967) ve nihayet, 1955te ¢evirdigi Bir Yaz
Gegesi Tebessiimii’nden beri uluslararas) bir iine erigen
Ingmar Bergmann Kaynak, Aynamin Iginden, Kudas
Ayini, Sessizlik, Persona, Kurtlar Zaman:, Utang gibi
filmlerini anmadan ge¢mek olanaksizdir. Bu yillarda
Danimarka’da Carl Dreyer Gertrud (1964), Palle Kjae-
rulff-Schmidt Week-End (Hafta Sonu, 1962), Iki (1964),
Bir Zamanlar Bir Savag (1966) ve Henning Carlsen de
Knut Hamsun’un romanindan yapilan bir uyarlama olan
Aclik (1966) filmlerini ¢evirmislerdir.

Luis Bunuel aym yillarda Meksika’da, en tinlisd Yoke-
den Melek (1962) olan bir¢ok film yapar.

Latin Amerika sinemasim ise Arjantin (Torre Nils-
son’un filmleri) ve dzellikle Brezilya [Pereira Dos Santos’-
un Kuru Hayatlar (1960-1963) ve Brezilya sinemasindaki
"yeni sinema” akiminin énci filmi olan Glauber Rocha’-
nin Kara Tanr: ve Sarigin Seytan filmleri ...] basanyla
temsil eder.

Siyah Afrika sinemasinin en etkili simalan arasinda,
Senegal’den Blaise Senghor, Mahama Traoré ve ozellikle
Osman Sembéné (Gérev, 1968) ile Fildigi Sahili'nden De-
siré Ecaré’nin (Bir Siirgiin Igin Kongerto, 1968) adlanm
anmak gerekir.

Misir, Sadi Abdes-Salam’in Mumya (1968) ve Salah
Ebu Seyfin, Hasan Yusufle cevirdigi 68 Durugmas:
(1968) gibi oldukgea ilging filmler dretir. Cezayir'de Slim
Riad Yol (1968) filmini gerceklestirir ve 1966 Venedik
Film Festivali’nde "Altin Aslan"1 kazanan Gillo Pontecor-
,vo'nun yonettigi Cezayir-Italyan ortak yapimi Cezayir
Savagp gibi ortak yapim!ar gevrilir.

Hint sinemasmin en , iyiik onur kaynaklarnindan olan
Satyajit Ray Tanriga (19¢0), Ug Kiz (1961), Kangencunga
(1962), Uzaktaki Gikgiiridltiisii (1963), Kur (1963), Biiyitk
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Kent, Hain vb filmlerini gevirir,

Cin Halk Cumhuriyeti sinemasinin bu yillarda trettigi
filmlerden akilda kalanlan Kizil Kadin Birligi, Kizil Go-
liin Muhafizlar:, Kuzey iilkesinin Giineyi, Subatta Gelen
Erken Bahar filmleridir. Taywan ve/veya Hong-Kong iire-
timi filmler ise Seytani Kralice, Gokkugag, Yegim Penge
gibi biitiin diinyaya pazarlanan filmler ile zellikle Bruce
Lee’li karate ve 8biir vur-kir kurdelalandir.

Diinyanin en iyi sinemalarindan biri olan Japon sine-
mas! da bu yillarda hayranlik uyandiran bir ¢ok film
uretmigtir. Bunlann baglicalan, Sindo’nun Ciplak Ada
(1960); Kobayagi'nin Harakiri (1963), Kwaidan (1964), Is-
yan (1967); Tesigahara’nin Kumsaldaki Kadin (1964);
Ocikawa’'nin Tokyo Olimpiyatlar: (1964-1965); yine Sin-
do’'nun Kizil Sakal (1965), Onibaba (1965), Kureneko
(1968), Kagero (1969), Bugiin Yaga, Yarin Ol (1970); Go-
so’'nun Masum Bir Biiyiicii (1965); Hani’nin Andli Gelin
(1966) ve Toyoda’nin Cehennemin Portresi (1969) filmleri-
dir. Aynica, T.Imai, 8.Yamamato, N.Ogima (Asilma, Sin-
Jjuku Hirsizimin Giincesi), M.Sinoda, K.Urayama, Y.Yosi-
da da 6nemli filmlere imza atmiglardir.

V1. 1970’ten 1986’ya Kadar Sinema

Fransa’da "kaliteli” sinemanin en unli temsilcisi olan
Robert Bresson her tirlit simflandirma ¢abasim boga ¢-
karan 6zgin bir eser yaratir [Dort Diig Gecesi (1971),
Lancelot du Lac (1973), Herhalde Seytan (1977), Pare
(1983, Cannes Festivali'nde &édill kazanmigtir)]. 1971’de
cevirdigi Agaclarin Altindaki Ev (6zellikle renklerle psi-
kolojik iklim arasindaki iligkiler iizerine aragtirmalanyla
dikkat cekici bir filmdir) ve 1972’de cevirdigi Tavganin
Tarlalarda Kogmas: filmleriyle René Clement, "usta”, cok
yetenekli bir yénetmen oldufunu bir kez daha kamtlar.
Her ikisi de 1909 dofumlu olan Marcel Carné (Sahane Zi-
yaret, 1973) ve André Cayatte (Olesiye Sevmek, Ateg Ol-
mayan Yerden Duman Cikmaz, Hiikiim, Otopsi, Seytanin
Avukatt) haléa sinemanin en glivenilir yaraticilarindandir.
Burjuvazinin Gizli Cekiciligi (1972) gibi felsefi fantezile-
riyle Bunuel benzersiz dehasini ortaya koymay: siirdi-
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rir.

Frangois Truffaut pek cok film yapar: Avrupada ki
Ingiliz Kadin: (1971), Geng ve Giizel (1972), 1973te
Amerika’da en iyi yabana filme verilen Oscar &diiliinii
alan Giinegte Gece, Adle H.’nun Oykiisii (1975), Cep Harg-
ug (1977), Kadinlar: Seven Adam (1977), Yesil Oda

" 11978), Son Metro (1980), Fanny Ardant ve Jean-Louis
Trintignantn oynadiklann Yagasin Pazar! (1983) bunla-
nn baghcalandir. Claude Chabrol da bu yillarda ¢ok i et-
kendir. Doktor Papoul ya da (Cirkinleri Severim (1972),
Kanl: Agiklar (1972), Nada (1973), Kirli Masum Eller
(1974), Sikirbazlar, Akrabalar, Isabelle Huppert’le cevir-
digi Violette Nozire ya da Zehirli Cigek (1978) ve Miife*tig
Lavardin (1986), Chabrol imzah filmlerden bazilan ir.
Bu yillarda ¢ok daha az driin veren Alain Resnais
1977’de gercekle hayalin olaganiistii bir kansimi, zengin
ve ince bir imgeler ve diigiinceler yumag: olan basyapiti-
n1, Providence’r ve 1980’de gerek seyircinin gerekse eles-
tirmenlerin bityiik ilgisini ¢ceken Amerikal: Amcam’ gevi-
rir. Jean-Luc Godard 1972'de Hergey Yolunda, 1979da da
Jaques Dutronc ve Isabelle Huppertle Kim Camin: Kurta-
rirsa ve 1983'de Venedik Film Festivali'nde en iyi film
odtilini kazanan Ik Adw: Carmen’i gevirir. Seyirci tara-
findan ¢ok tutulan yonetmenler arasinda Claude Lelouch
[Tim Bir Yagam (1974), Evlilik, Kedi-Fare Oyunu..., Bir:-
leri ve Digerleri (1982), "Gitmek-Dénmek” (1985)], Claude
Sautet [Sen, Ben ve Digerleri (1974), Basit Bir Hikiye
(1978), Kotii Bir Ogul (1980)], Michel Deville [Dosya 51
(1978), Derin Sular (1981)], Jean-Pierre Melville (her iki-
si de Alain Delon ile Ateg Cemberi ve Bir Polis), Costa-
Gavras (Yves Montand ile Itiraf ve Sikiyinetim), Bert-
rand Tavernier (Senlik Baglasin, 1974, Toptan Temizlik,
1982, Kiwrda Bir Pazar, 1984), Joseph Losey, Kaderi Ara-
yan Adam, 1977), Christian de Chalonge [Bagkalarinin
Paras: (1979), Kotiilitk Seytan: (1981)], Roman Polanski
(Tess ya da Hayat Baglar:, 1980), Robert Enrico (Savag
Kurbanlar:, 1976), Claude Miller (Gézalt: (1982), Isabelle
Adjani ve Michel Serrault ile Oldiiriicii Gezinti (1983)],
Jean-Jacques Annaud (Ategy Savap:, 1982), Pierre Gra-
nier-Deferre [Lekeli Giineg, Ogul, Golgedeki Agk, Pencere-
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deki Kadin, Garip Bir Olay (1982)] saylabilir. lging film-
ler yapan dbiir yénetmenlerden bazilan gbyle siralanabi-
lir: Jacques Demy [M.Mastroianni ve C.Deneuve’le Ko-
cam Hamile (1978) ve Sehirde Bir Oda (1982)], Philippe
de Broca (Kagen Kagana, Sevgili Louise), Michel Drach
[Elise ya da Gergek Yagam (1970) ve Marie-Jos Nat'a
1974 Cannes Festivali'nde en iyi kadin oyuncu sdiilini
kazandiran Balo Kemanlari), Eric Rohmer (1975te
Cannes’da ddil alan O Markizi, bir ahlak sorununu son
derece ince, zarif ve zekice ele alan bagyapit:, Claire’in
Dizi, 1984'de Venedik Festivali’nde Pascale Ogier’ye en
iyi kadin oyuncu 8diliinii getiren Dolunay Geceleri ve
1986 Venedik Festivali'nde Altin Arslan kazanan Yegil
Igik), Alain Cavalier (1986 Cannes bityitk ddilliinii alan
Thérése), Maurice Pialat (Sophie Marceau, Richard Anco-
nina, Pascale Rocard ve dikkat ¢ceken oyunuyla biyiik 6v-
gt alan Gérard Depardieu’niin oynadiklan, Polis, 1985),
René Alliot, Jacques Rozier, Jacques Rivette, Edouard
Luntz, Agnés Varda (1985 Venedik Altin Arslan’nin sa-
hibi, Sensiz ve Yasasiz), Jean Becker [Isabelle Adjani ve
Alain Souchon’un olaganiistii bir oyun ¢ikardiklan Oldii-
ren Yaz (1983)], André Téchiné (Catherine Deneuve ile
Sug Yeri, 1986), Bertrand Blier (Gérard Depardieu, Mic-
hel Blanc, Miou-Miou ile Gece Kiyafeti, 1986), Luc Besson
(Isabelle Adjani ve Christopher Lambert'in oynadiklan
cok dzgiin bir senaryodan yola gikilarak cevrilmis Sub-
way, 1985), E.Palcy (Martinik’te gecen Zenciler Sokag,
1983), Henry Verneuil (Sicilyalilar Cetesi, Hirsizlar, Yi-
lan), Jos Giovanni (T'ek Gidig, Macera Adam:t), Jacques
Deray (Borsalino, Sevdigim Kadin, Bir Adam Oldii),
Edouard Molinaro, Louis Malle, Pierre Richard, Yves Ro-
bert, Claude Pinoteau. Belgesel ve montaj filmi dalindaki
en parlak ornekler Francois Reichenbach, Henri de Tu-
renne, Albert Knobler, Yves Courriére ve Philippe Mo-
nier, Marcel Ophiils, Alain de Sédouy ve André Harris,
Francois Bel ‘'ve Gérard Vienne (1976’da Cannes Film
Festivali, iistiin teknik komisyonu &diilinii alan Penge ve
Dig) gibi sinemacilann imzasini tagw. 5 kasim 1977de
6len René Gosciny ile Morris’in birlikte gerceklegtirdikle-
ri Lucky Luke’la ilgili uzun metrajh canlandirma sinema-
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s1 drnegi, Daltonlarin Sarkis: (1978) da amlmaya deger
gizelliktedir.

Gelecek vaadeden geng yeteneklerden bazilan Pascal
Thomas, Philippe Labro, Nelly Kaplan, Yves Boisset,
Jean-Paul Rappeneau, Jean-Pierre Sentier (Bahge filmi
ile Jean Vigo &dilliind aldi), Nicholas Ribowski (Erkek
I3i), Jean-Jacques Beineix (Diva), Juliet Berto ve Jean-
Henri Roger'dir (Kar)... Son yillann en iyi aktbrleri ara-
sinda Michel Piccoli (Bogluga Atlayig), Philippe Noiret
(Savas Kurbanlar:), Jean Rochefort (Giiriiltiicii-Huysuz
ve Bayram Baglasin), Jacques Dufilho (Kétii Bir Ogyl),
Gérard Depardieu (Son Metro, Polis, Gece Kiyafeti), Clau-
de Brasseur (Polisler Savag, Fil Insan: Cok Yaniltir),
Michel Serrault (Deliler Hiicresi, Oldiiriicii Gezinti), Jac-
ques Villeret (Robert ile Robert), Jean Bouise (Ofke), Mic-
hel Galabru (Yargic ve Katil), Patrick Dewaere (Kotii Bir
Ogul), Alain Souchon (Oldiiren Yaz), Michel Blanc (Gece
Kiyafeti), Guay Marchand... sayilabilir. En iyi kadin oyun-
cular arasinda ise Isabelle Adjani (T'okat, Kiraci, Bronte
Kardegler, Oldiiriicii Gezinti, Oldiiren Yaz, Subway), Cat-
herine Deneuve (Son Metro, Sug¢ Yeri), Isabelle Huppert
(Violette Nozire), Romy Schneider (Basit Bir Oykii), Annie
Girardot (Doktor Frangoise Gailland), Simone Signoret
(Madam Rosa), Marie-France Pisier (Kuzen-Kuzin, Fran-
sa Anilart), Marie Dubois (Tehdit), Nathalie Baye (Kim
Canint Kurtarirsa), Stéphane Audran (Violette Nozire),
Nicole Garcia (Hovarda), Miou-Miou (Yoldan Cikanlar,
Gece Kiyafeti), Anouk Aimée, Valérie Perrine, Mari~José
Nat, Dominique Sanda, Pascale Ogier, Fanny Ardant,
Sophie Marceau’nun adlan sayilabilir.

1970'li yrllarin bagindan itibaren Ingiliz sinemas:, bir-
kag yildir etkisini duyuran televizyonun rekabetinin ya-
nusira, Amerikan sermayesinin aniden geri ¢ekilmesinin
yol ag¢tih aghr bir ekonomik krizin tistesinden gelmek du-
rumundadir. 1970ten bu yana bu tilkede ¢evrilen en
6nemli filmler arasinda gunlan sayabiliriz: David Lean’in '
Irlandali Kiz (1970), Ken'Hughes’tin Cromuwell ya da Ol-
meyen Kahraman (1970), Charles Jarott'un Bin Giinliik
Mutluluk (1970), Ken Russel'in Yalniz Kalpler (1970),
Nicholas Roeg'in Sonsuz Cél (1971), Michael Winners’in
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Gece Gelen Adam (1971), Robert Fuest’in geytani bir dok-
toru canlandirdifn korku filmi Korkung Doktor Phibes
(1971), 1973’te Cannes Film Festivali’'nin biiyiik édiiliint
alan, Alan Bridges’in Kiral:k Sofor, Ken Russel'in Tommy
(1974), Bob Clark’in Emirle lIslenen Cinayet (1979), Nic-
holas Roeg’in Kétii Zamanlama (1980), James Ivory’nin
Kuartet (1981) filmleri... Hugh Hudson’un Ateg Arabalar:,
1982'de en iyi film Oscarim kazanir. Ingiltere’de bu yil-
larda yabanc1 ydnetmenler tarafindan pek ¢ok iyi film
cevrilmigtir: Joseph Losey’in Araebulucu filmi 1971 Can-
nes Festivali’nde bilyiik 6diilii alir; Franco Zeffirelli, Kar-
degim Giineg ve Hemgirem Ay (1972) filmini yapar, ayrica
Billy Wilder, John Huston, Stanley Kubrick, Fred Zinne-
mann gibi Amerikahlar énemli filmlere imzalarnm atar-
lar. Daha yakin dénemde cevrilen ¢ok iyi filmler arasinda
Richard Attenborough’un Gandhi (1983’te sekiz Oscar
kazanmgtir), Russel Mulcahy’nin Christoph Lambert ve
Sean Connery ile ¢evirdigi Dagl: (1986), Roland Joffe’un
1986 Cannes Film Festival'inde Altin Palmiye’yi kazanan
Misyon gibi filmleri vardar.

Amerikan sinemas biitiin turlerde ¢ok baganhdir. Ko-
medi tiiriinde Robert Altman’in Brewster McCloud
(1970), Billy Wilder'in Avanti! (1972), Woody Allen’in
Seks iizerine Ogrenmek lsteyip de Soramadiginiz Hergey
(1972), Jerry Schatzberg’in Korkuluk (1973), Richard
Brooks’un Bay Goodbarn Peginde (1978), Alan Parker’in
Un (1980) gibi filmleri... Dram ttriinde Milos Forman’n
Kalkig (1979), Sam Peckinpah’in Kipekler (1971), Robert
Mulliganin En Tatl: Yaz (1971), Mark Robson’un Zelzele
(1974), F.Fred Coppola’nin Konugma (1974), Martin Scor-
sese’in Robert De Niro ve Jodie Foster’le gerceklestirdigi
melodram Taksi Soforii (1976), Stanley Kubrick’in Parilt:
(1980), Lawrence Kasdan'in Ategli Viicutlar (1981), Ro-
bert Redford’un psiko-drami Siradan Insanlar (1981
Oscar™), David Lynch’in olaganiistii melodrami Fil Adam
(1982) gibi filmler... Polisiye tiiriinde Richard Brooks’un
(Biiyitk Vurgun, 1971), William Friedkin'in (Kanunun
Kuvveti, 1972), Joseph L.Mankiewicz'in (Av Képegi ya da
Sleuth, 1972), Fred Zinnemann’in (Cakat, 1973), Sydney
Pollack'in (Yakuza, 1974), Roman Polanski’nin (China-
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town ya da Cin Mahallesi, 1974), Wim Wenders’in (Ham-
mett, 1982) filmleri... Cok sayida filmle temsil edilen wes-
tern tiiriinde drnegin, Ralph Nelson’un Mavi Askerler fil-
mi gibi filmler gevrilmistir. Miizikal filmler arasinda
Martin Scorsese’in 1977 yapirm New York, New York,
John Landis’in Cazc: Kardegler (1980) gibi filmleri dikka-
ti gekmektedir. Tarihi film tiiriinde Alan Pakula’nin 1976
yapimi Bagkanin Adamlar: segkin bir yer tutar. Aym ge-
kilde macera ve savas filmleri de genellikle baganlidir.
Bunlar arasinda, Ronald Neame’nin Poseydon Maceras:
(1973), Robert Altman’in Donald Sutherland’la ¢evirdigi
MASH ya da Cephede Eglence (1970), F.Fred Coppola’nin
Kiyamet (Apocalyps Now, 1979), Samuel Fuller’in Oliime
Koganlar (1980) szellikle dikkati ¢eken filmlerden birka-
cidir. Korku ve felaket filmleri seyirci tarafindan ¢ok tu-
tulur: Spielberg’in Jaws: Denizin Digleri, Ridley Scott'un
Yaratik, Seytan Kovma, Cuma 13, Bigkiyla Katliam, John
Guillermin’in Yangin Kulesi filmleri gibi... Yine de gerek
. seyircilerin gerek ybnetmenlerin en ¢ok yegledikleri tiir,
"fantastik” filmlerdir. Bunlarin da romantik, psikolojik
ya da siirsel érneklerinden sbz edilebilir. Juenno Szwarc’-
in Zamamn Bir Yerinde (1981), David Lynch'in Fil Adam
(1981 Avoriaz Festivalinde Biyiuk Odil aldi), Spiel-
berg’in 1982'de gevirdigi buyiik bir ticari bagan kazanan
filmi E.T. bu filmlerin 6nde gelen érnekleridir. King Kong
tirii canavarlan konu alan, eski zamanlarla ilgili ya da
bilimsel (bilim-kurgu) fantastik filmler arasinda Georges
Lucas'in THX-1138 (1971), yine aym ydnetmenin Y:ld:z
Savaglar: (1977), Gary Nelson’un Kara Delik (1980), Ir-
win Kershner'in Imparatorluk Karg: Saldirida (1980), Pe-
ter Hyams''n Siurétesi (Outland,1981), Steven Spiel-
berg’in Kutsal Hazine Avcilar: (1981), Richard Brooks'un
Dolaysiz Cinayet (1982), Ridley Scott’un Philip K.Dick’in
romanindan uyarladigx Blede Runner gibi filmleri anila-
bilir Steven Spielberg ve Georges Lucas, bilim-kurgu
£* nlerinin 6nde gelen ustalandir. lki inli E.Tnin yara-
ticisidar, ikincisi ise biitiin dinyanin tamdig: Dr.R2, Chi-
bacca, Luke, Skywalker, Han Solo, Prenses Leia, Darth
Vador, Ben Kenabi ve kilgilk batakhk perisi Yoda gibi
kahramanlar yaratmigtir. Walt Disney uzun metrajh can-
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landirma sinemasinda héla tekel konumunu korumakla
birlikte, Don Bluth kendi stiidyosunu kurarak Brisby ve
Nimh’in Gizi (1982) filmini ¢evirir ve ardindan 1982’de,
ylizde yiiz elektronik ¢ekimle ve video tritkajlanyla yapil-
ma ilk filmler olan, iinlii, Aristocats ve Tron piyasaya ¢1-
kar. Bilgiiglemciler bizleri o tarihten beri, kamera ya da
gercek nesneler kullanilmaksizin matematik modellerden
yola ¢ikarak film yapabilen, dekor ve oyuncu yaratabilen
bilgisayarlann olugturdu@u yeni bir estetife ahgtirmaya
¢ahgmaktadirlar. _
Newman, Redford, Eastwood, Cassavetes gibi oyuncu-
lar kameranmin 6blir yanmina gegmeye karar verir ve kari-
yerlerini hem yénetmen hem de oyuncu olarak siirdiriir-
ler. Birlesk ya da dramatik komedilerde ustiin bir bagan
kazanan Woody Allen de hem yténetmen hem oyuncudur.
Allen I¢ Diinyalar (1978), Manhattan (1979), Bir Yaz Ge-.
cesinin Erotik Komedisi (1982), Leonard Zelig’'in hayat:
izerine dayanilaz ésprilerle bezeli bir "belgesel” olan Ze-
lig (1983), tath Mia Farrow’la hem gilldiiren hem agla-
tan, giirsel bir film olan Kahire’nin Mor Giilii (1985) gibi
eserlere imzasini atar. Amerikan sinemasinin bagansin-
da birkag yabana ytnetmenin biytik katkilan olmugtur.
Bunlarin baginda gelen Milos Forman Kalkig (1970) fil-
minden sonra Mozart'in hayatin: konu alan ¢ok etkileyici
bir bagka eseriyle doruga ¢ikar: Amadeus. Bu film 1985-
de sekiz dalda Oscar kazanacaktir. Louis Malle Atlantic
City (1980), Michael Cimino Cennetin Kapis: (1980), Ivan
Passer Cutter’in Yolu (1981), Costa-Gavras Jack Lemmon
ve Sissy Spacek’le, 1982 Cannes Film Festivali’nde Altin
Palmiye'yi alan Kayip filmlerini ¢evirirler. Son birkag yil-
daki Amerikan firetimi de parlak ve cegitlidir: Martin
Scorsese’in Robert De Niro ve Jerry Lewis’le ¢evirdigi Son
Vals (1983), Lubitsch ya da Billy Wilder’in bitytik komedi-
leriyle egdeger bir filmdir; James Ivory Bostonlular
(1985), Douglas Trumball Beyin ' Aligtirmas: (Brainstorm,
1984) filmleriyle gtz doldururken macera filmlerinin us-
tas) Steven Spielberg 1984’te, Indiana Jones ve Lanetli
Tapinak, bir y1l sonra da Color Purple ya da Zor Yillar
filmlerini ¢evirir; 1983'te parlak bir komedi ve belki de en
iyi filmi olan Tootsie’yi ¢eviren Sydney Pollack'in Ame-
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rika’da gige rekorlan kiran ve 1986’da dokuz dalda
Oscar’a aday gosterilen dev eseri ise Mery] Streep ve Ro-
bert Redford’'un oynadiklan Benim Afrikam filmidir.
Italyan sinemasinin en giglit simalan olan Federico
Fellini [Roma (1972), Amarcord (1973), Orkestra Provas:
(1979) ve fetig-oyuncusu Marcello Mastroianni ile ¢evirdi-
gi Kadinlar Sehri (1980)], Michelangelo Antonioni [Cin
uzerine uzun metrajh bir belgesel olan Chung Kuo (1972),
Yolcu (1974), Bir Kadinin Tanimlanmas: (1982)] ve Luc-
hiano Visconti’nin [Venedikte Oliim (1970), Lanetliler
" (Ludwig, 1972), Siddet ve Tutku (1974) ve Giancarlo
Giannini ile Gabriel ' Annunzio’nun romanindan g¢evirdi-
gi Masumlar (1976)] adlarina bu yillarda “"yanh" politik
filmlerde uzmanlagan Francesco Rosi’'nin ad1 da eklenir.
Sinema anlayigim anlatirken, "Kendi bakig aqimdan,
kendi yorumumla kurdugum belirli bir gercegi yakala-
mak i¢in gergekligi yorumluyorum"” diyen Rosi, gériginu,
"Benim agimdan énemli olan belgelerexbagh kalmaktir;
bu tarihin yéntemi bakimindan mutlaka uyulmas: gere-
ken bir noktadir. Tarihsel iglevi olan bir tartigmaya taraf
oldugunuz, olaylara bir ¢tézimleme getirdiginiz zaman,
onlara keyfi olarak bir takim kigiler ekleyemezsiniz, onla-
ra istedifiniz eylemleri yaptiramazsiniz * sézleriyle aqik-
lar. Bu anlayigla 6nce, savagin sagmah@im sorguya ¢eker
(Karg: Cikanlar, 1970), sonra Enrico Mattei’nin 6lumuyle
ilgili bir sorugturma yuritir. 1972’de Cannes Film Festi-
vali’'nde Altin Palmiye’yi kazanan Mattei Olay:, filmde
olaganilstil bir oyun sergileyen Gian Maria Volonte’ye de
uluslararas: bir in saglayacak, Volonte Vittorio Gass-
. man, Nino Manfredi, Ugo Tognazzi ve Monica Vitti gibi
bityitk Italyan oyunculan arasina katilacaktir. Rosi daha
sonra dramatik yogunlugu agr basan dugunsel filmi, Sa-
hane Cesetler’i (1975) gevirir. "Politik” filmlerin kazandi$h
bagandan pay almak isteyen bagka yonetmenler de var-
dir: Steno (Stefano Vanzina) La Poliza Ringrazia (1972),
Kardegim Anastasia (1973), Italyan Usulii Sorugturma
(1977); Elio Petri Igci Sinifi Cennete Gider (1971), Miilki-
yet Hursizlik Degildir (1973); Guiliano Montaldo Sacco ve
Vanzetti (1970), Giardano Bruno (1973), Marco Leto La
Villegiatura (1973); Pier Paolo Pasolini 12 Aralik (1970)
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ve Salo ya da Sadome’nin 120 Giinii (1975) ve Paolo ve
Vittorio Taviani kardegler, her ikisi de bagyapit olan,
1977 Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye’yi kazanan
Babam ve Ustam (Padre Padrone) ile Toskanya kirlann-
da verilen kurtulug miicadelesinin bir boliimiini anlatan
San Lorenzo Gecesi (1982) filmlerini gevirirler.

Komedinin en parlak érnekleri arasinda Dino Risi’'nin
(Vittorio Gassman’a 1975 Cannes Film Festivali’nde en
iyi erkek oyuncu 6diiliinii kazandiran Kadin Kokusu), Et-
tore Scola’nin [Vittorio Gassman, Nino Manfredi, Stefa-
nia Sandrelli gibi bilyiikk oyunculann yorumladiklan bir
tore komedisi olan Birbirimizi Ne Cok Sevmigtik (1974),
Ozel Bir Giin (1978) ve yine parlak bir oyuncu kadro-
suyla-Vittorio Gassman, Ugo Tognazzi, Marcello Mast-
roianni, Jean-Louis Trintignan, Serge Reggiani, Carla
Gravini-gevrilen ve taglan hayh bag yaran bir siyasi ko-
medi olan Teras (1980)], Marco Ferreri’nin (Cannes Film
Festivali'nde skandal yaratan, Ph.Noiret, M.Piccoli, U.-
Tognazzi ve M.Mastroianni'nin oynadiklan Biiyiik Tikin-
ma (1973)), Alberto Sordi’nin (Savas Oldugu Siirece Umit
de Vardir, 1974), Luigi Zampa’nin, Mario Monicelli'nin,
Steno’nun, Luigi Comencini’nin, Pietro Germi’nin filmleri
sayilabilir. Komedinin, ister hafif, eglendirici filmler ister
cllgin taglamalarla boylesine zengin bir tir olmass, Ital-
yan sinemasimin bagka tirlere yénelmedigini diigiindiir-
. memelidir. Tersine, Pier Paolo Pasolini’nin Binbir Gece
Masallar1 (1974), Franco Zaffirelli'nin Nasiral: Isa
(1977), Ermano Olmi’nin, 1978 Cannes Film Festivali’nde
Altin Palmiye’yi kazanan ve bir bagyapit olan dram Na-
lin Agaci, Maouro Bolognini’'nin Kamelyal: Kadin (1981)
ve 1983 Cannes Film Festivali'nin yaratici sinema ddiili-
nii alan Sovyet yonetmen Andrey Tarkovski'nin Italya’da
cevirdigi Nostalgia filmlerinin gosterdigi gibi Italyan si-
nemas: hemen hemen biitiin tiirlerde bagarihdar.

Genis seyirci kitlesi tarafindan taninan bigimiyle Fe-
deral Almanya sinemasini, Wolker Schlondorff [1979
Cannes Film Festivali’'nde Altin Palmiye’yi Kiyamet ile
paylasan Teneke Trampet ve Lilbnan i¢ savasinin vahseti
icerisinde hayatin1 ve meslegini ortaya koyan bir Alman
gazetecisinin oykiisiinii anlatan Kalpazan (1982)), Wer-
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ner Fassbinder [Lili Marlen (1981), Querelle (1982)], Wim,
Wenders [Amerikal: Arkadag (1977), 1982 Venedik Film
Festivali’'nde Altin Arslan’i kazanan Olaylarin Gidisi ve
1984 Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye’yi alan
Paris-Teksas], Carl Reiner (Oliilerin Elbisesi Yoktur,
1984) Werner Herzog [Tanrinin Gazabi Aguirre (1972),
1975 Cannes Film Festivali Juri Ozel Odili’ni kazanan
Herkes Kendi Bagina ve Tanri Herkese Kargsi-Kaspar -
Hauser, Stroszek (1977), Fitzcarraldo (1982)] ve Ernst
Lubitsch (Yitik Hayaller, 1986) temsil etmektedir. Ancak
bu iilkede sinemanin (ve hayatin) geligmesini gerektigi
gibi anlatabilmek i¢in "yeni Alman sinemasi"nin pek ¢ok
bagka ustasini ele almak ve incelemek gereklidir. Bunlar
arasinda Werner Nekes, Percy Aldon, Helma Sanders,
Thomas Brasch, Ulrike Gottinger, Rosa von Pfaunheim
gibi adlar saylabilir. Ayrica Almanya’da film ¢eviren ya-
banci sinemacilardan [6rnegin Ingmar Bergman, ne yazik
ki oldukg¢a hayal kinkli1 yaratan bir film olan Kuklala-
rin Yagamindan' (1980) bu ilkede gevirmistir] ve basgta
Fransa olmak iizere [Eric Rohmer'in O Markizi (1976)),
yabancilarla ortak olarak yapilan filmlerden { Valerian
Borowczyk’in Lulu (1980) ve Andrezj Zulawski’nin Pos-
session ya da Tahakkiim (1981) filmleri gibi...] stz etmek
gerekir.

Birkag¢ Sovyet sinemacis: digerlerinden aynlir ve eser-
lerinin yaygin bir gésterim olanagh bulmas: sayesinde
uluslararas: iine erigirler. Bu ézellikle, Andrey Tarkovski
(Solaris, 1972, Ayna, 1974), A.Mikhalkov-Kogalovski
(Vanya Dayi, 1971, Sibiryae Tiirkiisii, 1979), Sergey Pa-
radjanov (“Saiat-Novae" ya da "Nar Tiirkiisii”, 1970), Gleb.
Panfilov (Baslangig, 1970) gibi yonetmenler i¢in s6z ko-
nusudur. Ancak onlann yanisira, 1970lerin bagindan iti-
baren, o tarihe kadar yabana ilkelerde az taninan ya da
hi¢ taninmayan pek ¢ok sinemaci kendini kabul ettirmeyi
baganr. Bunlar arasinda T.Okeyev (Acimasiz, 1974),
G.Sengelaya (Pirosmani, 1970), G.Manelya (Vahgsi Oglan,
1973) gibi yonetmenler sayilabilir. Vladimir Mengov’un
Moskova Gizyaglarina Inanmiyor (1981 en iyi yabana
film Oscar’) filmi ise buyiik bir sirpriz yaratmigtir. Bu
gen¢ filmde Moskova’ya diislerini gergeklestirmeye gelen

105



U¢ tagral gencin basindan gegenler, Sovyet sinemas: aci-
sindan oldukca yeni olan bir tonda anlatilmaktadir.

Polonya sinemasinin énde gelen simalan Kazimiertz
Kutz, Jerzy Passendorfer, Stanislaw Rozewicz, Ewa ve
Czeslaw Petelski, Stanislaw Wyspianski ve ozellikle Ka-
walerowicz ile Andrzj Wajda'dir [her ikisinde de Jerzy
Radziwilowicz ile Krystyna Janda’nin bas rollerini pay-
lagtiklann Mermer Adam (1977) ve Demir Adam (1981),
Polonya’daki giinlik yasam hakkinda ipuglar: veren Or-
kestra Sefi (1981) ve 1982 Louis-Delluc Odili'ni kaza-
nan, Gérard Depardieu (Danton) ile Wojcech Pszoniach’in
(Robespierre) oynadiklan, Danton). Bu bityilk sinemacila-
nn c¢evresinde bireysel hayata ve giinlitk endigelere daha
fazla agnrlik veren bir ¢ok yeni yetenek toplanmigtir. Ve
Polonya sinemas} onlann katkistyla yeni bir yol tutturur.
Bu yeni akimin bagim Andrej Zulawski [Gecenin Ugiincii
Bolimii (1971), Seytan (1972), Onemli Olan Sevmektir
(1974)) ve Krystof Zanussi [Aile Yagam: (1971), Aydinlan-
ma (1972), Tadeusz Bradecki ile birlikte gevirdigi Sabit
Say: (1980) ve 1984 Venedik Film Festivali'nde Altin
Arslan’ alan Giineg Yili] cekmektedirler.

Macar sinemacilar ¢cok kaliteli eserlere imza atarlar.
‘Bunlardan birkacini g8yle siralayabiliriz: Karoly Makk’in
Ask (1970), Kedi Oyunu (1974), Zsolt Kezdi- Kovacsn
Ihml Bélge (1970), Romantizm (1972), Miklos Jancso’-
nun Kizil Hahi (1971), Pal Zolnay’in Yiiz (1970) filmleri...
Aynica Istvan Gaal, Andras Kovacs, Ferenc Kosa, Pal Ga-
bor, Judith Elek, Marta Meszaros da énemli filmler gevir-
mislerdir. Marta Meszaros’un Varisler (1980), Peter
Gothar'in Askidaki Zaman (1982) ve Karoly Makk’in Jad-
wiga Jankowska-Cieslak ile ¢evirdigi Bagka Bir Bakig
(1982) bu filmlerin en dikkat ¢ekicileridir.

1982’de ¢ok iistiin diizeyde bir Tiirk filmi, Cannes Film
Festivali’nde Altin Palmiye’yi Costa-Gavras'in Amerikan
yaprmt Kayip filmiyle paylagarak biytik yank: yaratir.
Bu, Yilmaz Giiney ile Serif Goren’in filmi Yol’dur. Siddet
ve duygu dolu bir film olan Yol, bir yandan Islam diger
yandan askeri diktatorliik tarafindan ezilen parcalanmis
bir halkin acilan iizerine etkileyici bir tamkhktir.

Yugoslav sinemas: da, ozellikle Emir Kusterica’nm,
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1985 Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye’yi kazanan
Babam 13 Gezisinde filmiyle, digerlerinden hi¢ de geri
kalmadigim kantlar. .

Bulgar sinemacilan "temkinli bir modernizm” arays:-
na girerler ve aralanindan bir kagq, degisik festivallerde
gosterdikleri ilging eserlerle ilgi toplamay1 bagarrlar.

Bunlann baglicalann Valo Radev (Kegi Boynuzu, Biiyiik
" Sikints), Georgi Stojanov (Kapisiz Evler), Ludmil Staikov
(Sevgi), Todor Stojanov (Garip Diiello), Edvard Zahariev
(Yaban Tavganlarini Saymak), T.Dinov ve H.-Hirstov'dur
(Ikonostas)... Ve diinya canlandirma sinemasinda Cek,
Yugoslav, Polonya, Macar ve Romanya okullann kadar
seckin bir yer tutan, Andonov, Bacvarova, Boglanov, Di-
nov, Donev, Dukov, Topuzanov, Vesslinov gibi sanatgilar
nefis eserler yaratirlar. '

Ispanyol sinemasmin ¢nde gelen temsilcisi Bunuel’in
dgrencisi olan Carlos Saura’dir. Baghca filmleri arasinda
Madriguera (1970), Zevkler Bahgesi (1971), Anna ve Kurt-
lax (1972), Kuzin Anjelik (1973), Ispanyol burjuvazisinin
toreleri tlzerine acimasiz bir elegtiri olan, Geraldine
Chaplin ile Ana Torrent’in oynadiklan Besle Kargay:
(1979), Anne Yiiz Yagina Basiyor (1979) ve Cabuk Cabuk
(1981) sayilabilir.

Avrupa’'min 6bir tilkelerinde de kaliteli filmler yapl-
mstir: Isve¢’te Jolian Bergenstrahle Yabancilar (1972),
Ingmar Bergman Sihirli Fliit (1975), Andrey Tarkovski
Kurban (1986); Yunanistan’da Theo Angelopoulos Kum-
panya (1975) ve Avcilar (1970); Isvigre'de Alain Tanner
Kertenkele (1970), Michel Soutter Olgiiciiler (1978), Clau-
de Goretta da Nathalie Baye, Angela Winkler ve Bruno
Ganz ile bir Fransiz-Isvigre ortak yapimi olan Tagral: Kiz
(1980) filmlerini ¢evirirler.

Bu yillarda ¢ok sayida yénetmenin yetigmesiyle birlik-
te Kanada sinemas) ciddi bir atihm igine girer. Bu ysnet-
menlerin en yeteneklileri arasinda Chester Stocki, Gilles
Carles, Donald Shebib, Eric Till, Jacques Godbout, Jean-
Claude Lebrecque, Harvey Hart, Jacques Gagné, Denys
Héroux, Maurice Dugowson (Elveda... Pazartesi’ye Gérii-
giiriiz, 1979), J.-P.Lefebvre (Yaban Cigekleri, 1982) sayila-
bilir. Jean-Jacques Annaud’'nun Everett Mc Gill ve Rae
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Dawn Chong ile gevirdigi Ates Savag (1982), insanligin
kirbin yillik tarihini 6zetleyen dikkate deger bir gosteri
sinemas! 6érnegidir. Filmde gerilim, duygu ve alay, birbir-
lerini ¢ok iyi tamamlamaktadir. Fransiz-Kanada ortak
yapimi olan film biyitk basan kazanmstir,

1970ten itibaren Brezilya "yeni sinemas1”, bir yandan
yabanei filmlerin yol acgtig1 yogun rekabet bir yandan da
cesitli ekonomik ve politik nedenler, 6zellikle askeri dik-
tatérligiin her turli yaraticiliga karsit bir tavir takinma-
81 yiiziinden bunalima girer. Bu nedenle devlet bagkam
general Geisel'in 1978'te iktidardan uzaklagmasina ka-
dar, pek ¢ok sinemac filmlerini ¢evirebilecekleri iilkelere
siirgiine gitmeyi yegler. Brezilya’daki sanatsal iretime
bes sinemac1 damgasin1 vurmustur. Bunlar, Arnaldo Ja-
bor, Joaquim Pedro de Andrade (Os Inconfidentes, 1972)
N.Pereira dos Santos (Queme Beta, 1973), Glauber Rocha
(Cabezas Cortadas, 1970) ve Ruy Guerra’dir (Os Deuses e
Os Mortos, 1970). Ote yandan'¢evirdigi Meow adh kisa
metrajli canlandirma filmiyle Marcos Magalhaes, 1982
Cannes Film Festivali'nde Juri Ozel Odali’na kazanir.
Arjantin’de de otoriter rejim, siyasal ¢alkanti, hi¢ arahk-
s1z devam eden grevler ve siddet, kiiltiirel hayatin gelis-
mesine ve kaliteli filmler iretilmesine engel olur ve san-
sir yizunden Torre Nilsson gibi en iyi sinemacilar ilke-
lerini terkederler.

Japonya’da biiyiik yonetmenler ¢esitli uluslararas: fes-
tivallerde yeteneklerini kamtlamay: siirdiirmektedirler.
Nagisa Osima Duyular Imparatorlugu (1976); Siji Tera-
yama Kitaplar: Atip, Sokaga Cikalim (1971) ve Kantaro
Suga Hiroyuki Tatano ve Cigusa Takayama ile cevirdigi
Kirda Saklambag Oyunu (1974); T.Takabayasi, Y.Yosida
ve S.Imamura da, 1983 Cannes Film Festivali’nde Altin
Palmiye'yi alan giiclii ve 6zgiin eserleri Narayama Tiirkii-
sii filmleriyle uluslararas: iin kazanirlar. Ancak Japon si-
nemacilannin en yeteneklisi, hi¢ kuskusuz, Akira Kuro-
sawa’dir, Ancak Kurosawa’nin kariyeri, 1970’te Yositaki
Zusgi ile ¢evirdigi ilk renkli film olan Dodes-Kaden’den
sonra bir siire sekteye ugrar. Depresyon gegiren (intihara
kalkigmigtir) ve mali aqidan bir dizi takibata ugrayan
Kurosawa Dersu Uzala filmini ¢evirmeye (Rusya’da)
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1975te baglayacak; onu bir kag y1l sonra, Japon sinema
tarihinin en pahah filmi olan Kagemuga ya da Gélge Sa-
muray icleyecektir. Tatsuya Nakadai ile ¢evirdigi Kage-
muga 1980°de, Cannes Film Festivali’'nde Altin Palmiye’yi
Bob Fosse’un All That Jazz filmiyle paylasacaktir. Beg yil
sonra Ran piyasaya ¢ikar. Sonug, bu ydnetmen sbz konu-
suyken hep oldugu gibidir: Film gozkamagtinc: guzelhk-
te, ama aym: zamanda da agr ve duragandr.
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DIPNOTLAR

1) Saniyede pegpege on gbrintd gérmek, gézde hareket aldanma-
81 yaratmaya yetmektedir.

2) Cahgmalarinda Louis Lumiére’e, kardegn Auguste (1862-19564)
yardima oluyordu.

3) Baglangicta hem gekim hem de ekrana yansitmada ayn alet-
ten yararlanilmaktayd.

4) Charles Ford ve Claude Villers, "Hollywood Story” Télé Jours,
say17, 1981,

5) Encyclopédie du Cinéma, 5.687 ve 413, Bordas, 1986.

6) Dziga Vertov, Les Cahiers du Cinéma dergisinde yayimlanan
makaleler, projeler vb. _
7) SM. Eisenstein, Réflexions d’'un Cinéaste, 1938-1939.
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