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TARIHCE
SINEMATQGRAFIN iCADI

“Biitiin obiir sanatlarda oldugu gibi
sinemada

dayalnizca ustalar vardir.”

René Briot

“Tek bir Orson Welles yeterlidir. Ikisi
herhalde bir uygarhig1 sona erdirirdi.
Onbini

ise toplumu bir bomba gibi havaya
ugururdu.”

Richard Wright

Sinemanin kokeninde yer alan goriintiiniin retinada iz
birakmas olgusu, cok eskiden, muhtemelen 10. yiizyilin so-
nundan beri biliniyordu. Bu bilgiden yola ¢ikarak Belgikal
bir fizikgi, Joseph Plateau, 1832°de fenakistiskop’u icad et-
ti. Bu alet belli bir hareketin asamalarim saptayan bir dizi
goriintilye sirasiyla ve hizla bakildiginda gozde hareket al-
danmasi yaratmaya yariyordu.1 1851’de Jules Duboscq, el-
le cizilmis ya da renklendirilmis goriintiilerin yerine fotog-
raf kullanmay: denedi. Stereofantaskop ya da biyoskop de-
nilen bu yeni alet sonradan bircok degisiklige ugrad: ve ge-
listirildi. 1853’te Avusturyali Uchatius biiyilii fener ile fe-
nakistiskopu birlestirerek hareketli goriintiileri bir ekrana
yansitmay: basardi. Bu diisiince sonradan, 1870’te, 6zellik-
le Bourbouze ve Heyl tarafindan yeniden ele alind.

1874’te ender rastlanan bir olay olan Veniis gezegeninin
giinesin oniinden gegisini gézlemlemek amaciyla astronom
Jules Janssen, pespese fotograf ¢ceken ve astronomi taban-
cast adi verilen bir alet yaptirdi. Bu alette her 72 saniyede
bir, kendi merkezi etrafinda 38 derece donen yuvarlak bir
fotograf filmi vardi ve her ilerleyiste filmin bir baska bolii-
mii objektifin Oniine geliyordu. Béylece, bir dizi olusturan
goruntiiler elde etmek miimkiin oldu.

1878’de bityiik Fransiz fizyolojisti Marey ile iinlii Ameri-
kali fotograf¢i Muybridge, atin hareketinin asamalarini bir-
birinden ayirmak ve kuslarin ugusunu incelemek iizere, ge-
listirilmis bir fenakistiskop olan zootrop’tan yararlandilar.
Dort yil sonra, J. ’in tab dan esinl ek gelis-
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tirdigi fotograf tifegi adh aleti yardimiyla Marey, saniyede
esit araliklarla pespese cekilmis on iki goriintii elde etti. Ne
var ki o, hareketin yalmz bilimsel ¢oziimlemesiyle ilgile-
nen, sentezine ilgi duymayan bir bilim adamiydi.

"1888’de Emile Reynaud kenan delikli film seridi sistemi-
nin telif hakkini tescil ettirdi. Praksinoskop adimi verdigi
aletiyle yiizlerce heyecanl izleyici 6niinde deliklerden cev-
rilerek donen canh resim gosterileri diizenledi. Gosteriye
miizik eslik ediyordu.

1892°de Thomas Edison kinetograf adh bir ¢ekim maki-
nasmnin telif hakkini tescil ettirdi. Ne yazik ki filmleri gor-
meyi saglayan kinetoskop goriintiiyii ekrana yansitma ola-
nagindan yoksundu; ¢iinkii bu alet, filmin bir biyiitecin ar-
dinda diizenli bir hizla dondiigii-bir kutudan ibaretti. Bu
yiizden goriintiiler kiigiiktii ve ancak tek bir seyirci tarafin-
dan izlenebilmekteydi.

Sinematografi icad etme onuru bir Fransiz’a aittir: Louis
Lumiére (1864-1948).2 Kamuya ‘acik ilk gosteri 22 Mart
1895’te, Bilimler Akademisi Baskani, astronom Mascart’in
baskanlik ettigi Ulusal Sanayiyi Ozendirme Dernegi iiyele-
ri 6niinde yapildi. Lumiére’in sinematografi, aym yilin 28
Aralik tarihinden itibaren Paris'teki Grand Café’nin bod-
rum katinda halka agik gosterilerde kullamlmaya basladi.



BIRINCI BOLUM
SESSIZ SINEMA

I. Sinemanin Baslangia (1895-1908)

1k filmler agik havada gekildi; ne senaryolari vardi ne de
yoneticileri. Bunlar belgesel tiirde roportaj filmleri (Lumi-
eére Fabrikasindan Cikan lIsgiler, Trenin Ciotat Istasyo-
nu’'na Girisi, Bahgesini Sulayan Bahcivan, Deniz Kiyisinda
Bir Banyo Sahnesi), belgeseller, giinliik hayattan sahneler
saptayan filmler (Bebegin Ogle Yemegi, Piquet Partisi...)
ve aktiialite filmleriydi (Arabaya Binen Italya Krah ve Kra-
ligesi, Car II. Nikola’min Ta¢ Giyme Téreni...).

Fransa’da, ama onun yanisira Almanya’da, Ingiltere’de
ve Birlesik Devletler’de sinema kisa siirede panayirlarin en
cekici yanlarindan biri oldu.

1895’ten baslayarak Georges Méliés, Lumiere kardesler
tarafindan “ticari gelecegi olmayan bilimsel bir merak ko-
nusu” olarak goriilen bu yeni teknigin oniindeki parlak ge-
lecegi farketti. 1914’e kadar 400°den fazla (bazilar1 700 m
uzunlugunda) film cekti. Bunlardan 1902’de cektigi Aya
Seyahat, ticari deger tasiyan ilk gosteri filmi olarak kabul
edilebilir. Bugiin de kullamlmakta olan sinema tekniklerin-
den pek ¢ogunu Georges Méliés’e borgluyuz.

Zanaat asamasini asan Charles Pathé, 1900°’da Vincen-
nes’de bir film iiretim sirketi kurdu. Bu firma hizla biyidii
ve Charles Pathé kisa siirede sinemay: tekeline aldi; yalmz
cekim ve gosterim malzemesi iiretmekle kalmiyor, ham
film de iiretiyor, filmlerin banyo edilmesi icin atélyeler ku-
ruyor, hemen hemen her yanda stiidyolar olusturuyor, ken-
di filmlerinin dagitimini gergeklestiriyordu. Ayrica ¢ok sa-
yida sinema salonu vardi.

Boylesi bir basari, bu kadar akil almaz bir gelisme, Léon
Gaumont’un ve “Eclair” sirketinin Charles Pathé’yi izleye-
rek sektore girmelerine yol agt1.
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II. Gosteri Sinemasimin Gelismesi (1908-1914)

Vincennes sirketi, 1900’dan sonra William Paul, Willi-
amson, G.A. Smith, Urban ya da Barker’in roportajlarini
iireten Ingiltere’deki ya da ozellikle 1905’le 1910 arasinda
yerlesik sinema salonlarnin S yilda 1000 kat arttif Birlesik
Devletler’deki yabanci rakipleriyle de basetmek durumun-
daydi.

1908’den Birinci Diinya Savasi 6ncesine kadar once, fil-
me alinan tiyatro eserleri modasi yasandi. Tek 6nemi ede-
biyat cevreleriyle aristokratlar arasinda sinemaya ilgi uyan-
dirmak olan bu filmler edebiyat eserlerinin sinema uyarla-
malariydi ve Fransiz tiyatrosunun neredeyse timii filme
cekildi. Boylece yildiz aktorlerin saltanat devri basladi. Bu
“burjuva sinemasi”nin en inlii Sanat Filmi, hi¢ kuskusuz,
Le Bargy ve Calmettes’in Guise Diikiiniin Katli (1908) adl
filmleridir. )

Filme alinan tiyatro modasinin ardindan sine-roman mo-
dasi baslad. Victorien Jasset “birkag boliimlii” seri filmleri
icad etti ve Eclair firmasi icin 1908’de biiyiik basar1 kaza-
nan ilk “polisiye” serisini, Nick Carter’leri, ardindan Zigo-
mar serisini ve 1913’te de Protéa’yr cevirdi. Cok sayida film
cevirmis olan Jasset'nin eserleri arasinda oldukca basaril
Zola benzeri natiiralist dramlar bulundugunu da hatirlata-
Im. “Hemen her yere ¢iplak kadinlar koyan”, “akilci ve
nevrozlu” bir yénetmen olan Jasset’nin amimsatilmasi gere-
ken bir 6zelligi de biitiin filmlerinde Josette Audriot’ya yer
vermesidir. Jasset’nin yanisira unutulmamasi gereken bir
yonetmen de, 1911’de Oldugu Gibi Hayat serisini, Fanto-
malar (1913-1914), Judex (1916/, Vampirler (1915-1916)
basta olmak iizere iiniine iin katan “seriler” ve sine-roman-
lar ceviren Louis Feuillade’dir [sonradan ki Kiiciik Kiz
(1920); Yetim Kiz (1921) vb. gibi filmler gevirmistir).

Yine de iiretime sine-romanlardan ¢ok, giildiirii filmleri
egemendir. Bu tiir filmlerde bir yandan sinemanin biitiin
olanaklarim kesfeden, bir yandan da Fransiz komedi usta-
larimin 6zelligi olan yaraticihg kullanan Fransiz giildiirii
okulu diinyada iistiinliigiinii kabul ettirmistir. Max Linder
bize birgok basyapit armagan eder: Max ve Acilis (1910),
Kinakina Kurbam Max (1911) gibi. 1912 ve 1913’te diinya
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capinda bir yildiz olan Max Linder’in ekranin en iyi komik-
lerinden biri oldugu tartismasizdir.

Bu yillarda sinema hemen her yerde gelismektedir. Da-
nimarka, Isveg (Sjostrom ve Stiller’in yonetmenlikleri saye-
sinde) ve 6zellikle yapimcilarin dogal dekor ve sinema yo-
neticiliginin tim olanaklarim1 sonuna dek kullanabildikleri
Italya bunlarin basinda gelir: P. Pastrone’nin Pompei’nin
Son Giinleri ve 6zellikle Cabiria’s1 (1913), ayrica 1914 ya-
pimy, dinginligi ve gercekgiligiyle bambaska bir 6zgiinliik
kazanan Martoglio’nun Karanhkta Kaybolmuslar’ bu doé-
nemde cevrilmis en dikkate deger Italyan filmlerinden bir-
kacidir. Birlesik Devletler’de ise Griffith, Ince ve Mack
Sennett gibi en iyi yonetmenler, oldukca etkileyici sahneye
koyma denemelerine giristikleri uzun metrajl filmler gevir-
mektedirler.

IIL I. Diinya Savasi Sirasinda Sinema

I. Diinya Savagi Fransiz sinemasinin gerilemesine yol
acarken, bir daha birakmamak iizere diinya sinemasinda
birinci yeri alan Amerikan sinemasina yaradi. Bagimsizlar
denilen grup Avrupa sinemasinin yontemlerini uyarlamada
cok basarili oldu; en iyi yonetmenler, en iyi oyuncularla iyi
bilinen konulari isleyen, uzun metrajh, gosterisli filmler ge-
virdiler. 1914’ten baslayarak Amerikan film piyasasina ha-
kim oldular ve Los Angeles’in yirmi km kadar disindaki, iki
yiiz niif usly, kiiciik bir yerli yerlesim merkezinde, Hollywo-
od’da sirketler kurdular. Bu yer diinya sinemasimnin basken-
ti, “sinemanin Mekke’si” olacakti. Griffith, Thomas Har-
per Ince ve Mack Sennett, o dénem sinemasinin iig biiyiik
yapimcisinin, Aitken, Adam Kessel ve Charles Bauman’in
denetimindeki ii¢ ayr sirket arasindaki birlik olan, tinli
“Ucgen”i (Triangle) kurdular ve ii¢ sirket iig farkh tiiri
aralarinda adil bigimde paylastilar. Bunlar, Aitken’in ro-
maneskte uzmanlasan Triangle Fine Arts’, eylem, “wes-
tern” konusunda uzmanlasan Bauman’in Triangle Kay Be-
e’si ve komedide uzmanlasan Kessel'in Triangle Keysto-
ne’uydu ve her birini sirasiyla Griffith, Thomas Harper In-
ce ve Mack Sennett yonetiyordu. 1915-1917 arasinda “Ug-
gen”, ii¢ yilda ii¢ koldan 400 film cevirdi ve Birlesik Devlet-
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ler ile Ingiltere’de 4500°den fazla sinema salonunu denet-
ler duruma geldi. Ama bu hizh yiikselise ve sagladigi muaz-
zam karlara ragmen sirket 1917'de Griffith’in Hosgoriisiiz-
lik filminin ugradig ticari basarisizhigin ardindan dagila-
cakti. Muazzam bir servete malolan bu film zamanida an-
cak vasat bir basar1 kazanabilmisti; bugiin ise sessiz sinema
sanatinin en biiyiik eserlerinden ve sinemanin basyapitla-
rindan biri sayilmaktadir. “Uggen”in yasami kisa siirdii
ama, yeni boyutlarla (dramatik etkiler, gerilim, sanatsal
arastirma, diisiince) zenginlestirdigi Amerikan sinemasina
yaptig1 katki, ona da fevkalade saygin bir yer kazandirdi.
David Wark Griffith bizlere 1914 ile 1918 arasinda, bash-
calar1 yonetmenin Eric von Stroheim ve Van Dyke'in yar-
dimcihigiyla gerceklestirdigi bir siiperyapim, Bir Milletin
Dogusu (1914-1915) ile dort boliimden olusan [Ana ve Ya-
sa -modern ¢ag-, Isa’nin Hayati ve Cilesi, San Bartholomeo
Katliami (1572), Babil’in Cokiisii (1.0. 539)] Hosgoriisiiz-
lik (1916) olan sinemanin “biiyiik klasikleri’ni armagan
etti. Thomas Harper Ince biiyiik bir savas karsit: film olan
Uygarlik’1 (1915) yonetti. Mack Sennett komedinin biiyiik
ustalarini kesfetti: “Sas1” Ben Turpin, “Sisko” Fatty, “hi¢
gilmeyen adam” lakabini kazanan ve Denizci, General ve
ozellikle basyapiti olan Konukseverligimiz filmleriyle bu-
giin héla bizi giildiiren Buster Keaton, “bakalit gozliikli™
Harold Lloyd, Harry Langdon ve herkesin sevgisini kaza-
nan, tiim diinyanin Sarlo diye tamidigi, yavas yavas iinlii
Max Linder’in yerini alan bilyiik komedi ustasi Charlie
Chaplin.

“Charlie Chaplin4 sinemada ne yapmak istedigini ¢ok iyi
bilmektedir ve patronun kapisim calarak soyle der: ‘Istedi-
gim filmleri yapmama izin verin, yoksa geker giderim!” Go-
riismeden etkilenen Mack Sennett, ona acik kart verir.

Bu o6zgiirliikkten yararlanarak Chaplin melon sapkal, kii-
ciik bryikh, daralms ceketi, yay gibi acilmis bacaklarina bol
gelen pantalonu ve sersem tavuk yiirilyiisiinii daha da vur-
gulayan koca galoslariyla, o 6liimsiiz kiicik adam kisiligini
(the little fellow), serseriyi (the tramp) yaratir.”

Chaplin kisiligini bir dizi 6nemli ve unutulmaz kisa met-
rajli filmde kabul ettirir: Kopek Hayati, Sarlo Asker, Kirda
Ask, Sarlo Haci ve hepsinden 6nemlisi Chaplin’in gevirdigi
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hem en eglenceli hem de en etkileyici filmlerden biri olan
Yumurcak. .

Savas sirasinda Fransiz sinemas: geriler. Pathé fabrikasi-
m rakip firmaya, Kodak’a satar ve iireticilerin gogu yabanci
film ithal etme zorunluluguna boyun egerler. Ancak bu yil-
larda cekilen bazi filmleri hatirlatmakta yarar vardir: Ger-
maine Dulac’in 1917°de Stasya Napierskaya’la gevirdigi
Acimasiz Giizel Kadin, Jeanne Marken’le ¢evirdigi Gergek
Servet (ya da Gizemli Geo) ve 1918’de Louis Delluc’iin ni-
sanlis1 Eve Francis’le cevirdigi Sanatgi Ruhu, Abel Gan-
ce’in 1914’te gevirdigi Acih Satonun Drami (Oliilerin Do-
niisii), 1916’da gevirdigi Dr. Tube’iin Cilginhgi, Harabe Ci-
cekleri, Saat Onun Gizemi, Paddy’nin Kahramanhgi, Ya-
magtaki Deli, Dalgalarin Sesi, Periskop, Siislemeler, Kizil
Sakal, Zehirli Gazlar, Yildizlar Sirketi, 1917°de cevirdigi
Hayat Hakki, Oliim Belgesi, Mater Dolorosa (Acili Ana),
1918’de gevirdigi Onuncu Senfoni, {tham Ediyorum.
1918’de yonetmenlige baslayan Marcel ’Herbier de bu yil-
larda Louis Delluc’iin, “basindan sonuna sanat” olarak ni-
teledigi (ama fazla desteklenmeyen bir goriistir bu...)
Fransa Gili'nii gevirdi.

Amerikan sinemasinin yayilmasi karsisinda Italya’nin
uretimi de yavas yavas geriledi ve 1916’da uluslararas tica-
retteki durgunluga kosut olarak duraklad. “Biiyiik gosteri”
tiriinde tarihi filmler yapmakta direten bir iki yonetmenin
[Pastrone’nin La Cabiria’s1 (1914), Guazzoni’nin Kurtaril-
mis Kudiis'i (1917), Fabiola’si ve Borgialar (1919) gibi...]
disinda kalan Nino Martoglio gibi yonetmenler giinliik ya-
sami dekor olarak kullanan kiigiik biitgeli filmler cevirdiler
[Kayip Karanhk (1914), Thérése Raquin (1915)..], geriye
kalanlar ise seyircinin giiglii duygular pesinde kosma ve rii-
ya alemine dalarak giinliikk yasami unutma arzusunu sémii-
ren filmler yaptilar. Bunlar “vamplarin” hiikiim siirdigi,
kadinlara adanmus, diva filmleriydi: Negroni’nin Hesperia
ile yaptigi Kamelyali Kadin (1915), Tug (1916); Pastro-
ne’nin Ates (1915), Soylu Kaplan (1916) ve Pina Menichel-
li'yle cevirdigi Sehvet Bahgesi (1919); Serena’min Frances-
ca Bertini’yle gevirdigi Biiyiileyici Diana (1915), Yedi Gii-
nah (1919) ve solgun Lyda Borelli’yle yaptigi Koétiiliik Ci-
cegi (1915), Malombra (1916), Pervane (1916) gibi...
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Isveg sinemasi da, yine Amerikan sinemasi tarafindan
oziimsenmeden once, yedinci sanatin gelismesinde bir do-
niim noktasi olusturan ve ¢cok dnemli izler birakan birkag
basyapit yaratti: Sjostrom’iin Berg Ejvind och Hans Hustru
ya da Kanun Kacagi ve Karisi (1917) ve Hayalet Araba
(1920) filmleriyle Stiller'in Arne’nin Hazinesi (1919), Gos-
ta Berling Efsanesi (1923) gibi.. Biitiin bu eserlerde Isveg
sinemasina Ozgii sanatsal bir anlatim, “gorintiiyle yaratilan
siirsel bir estetik” vardir. Bu nedenle Danimarkal bircok
yonetmen iilkelerini birakip calismak iizere Stockholm’a
gelmislerdir. Ornegin Benjamin Christensen Caglar Bo-
yunca Biyiiciiliik (1920) filmini, Carl Dreyer de ilk biiyiik
filmi olan Proesteenken ya da Rahibin Karisrnt (1920) 1s-
veg'te cevirdiler.

Savasin baslarinda Danimarka sinemas! olaganiistii bir
altin ¢ag yasamistir. 1915’te Danimarka’da aralarinda Mih-
racenin Gozdesi ve Pax Eterna (Ebedi Baris) de bulunan
135 film gevrildi. En iyi yonetmenler August Blom (Atlan-
tis, 1913), Urban Gad, Robert Dinesen (Eski Degirmende-
ki Dram, 1913), Holger Madsen [Prenses Helena (1913),
Afyon Diisleri (1914)] ve Viggo Larsen idi. En biiyik
oyuncular arasinda da Betty Nansen, Asta Nielsen, Clara
(Wieth) Pontoppidan, Olaf Fons, Valdemar Psilander’in
adlari sayilabiliyordu.

Savas sonunda giiclii Danimarka sirketi Nordisk Alman
sermayesi tarafindan satin alindi. Almanya Ludendorffun
onerisi ve Maresal von Hindenburg ile agir Alman sanayii-
ne egemen olan biyilkk sermayenin destegiyle 14 Subat
1918’de UFA (Universum Film Aktiengeselschaft) sirketi-
ni kurdu. Bu, yabanci rekabete karsi miicadele edebilmek
icin bircok kiigiik firmay biinyesinde toplayan ve sinemay:
propaganda amaciyla kullanmak isteyen bir karteldi. UFA
ok modern stiidyolar kurdu ve yabanci iilkelerden ok sa-
yida yonetmen, teknisyen ve yildiz getirtti. Ernst Lubitsch
(1892-1947) UFA stiidyolarinda Pola Negri ile Carmen
(1918) ve Madame Dubarry’yi (1919), daha sonra da bii-
yiik gosteri tiiriinde bir dizi tarihi film gekti. Bu filmlerin
yanisira baska Alman ya da yabanci yonetmenlerce gevri-
len filmler, UFA’nin saptadigi amaglar dogrultusunda
“ulusal diizeni korumaya”, bolsevik ve devrimci diisiince-
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lerle miicadele etmeye hizmet edecekti.

Savasin baslangicinda Rusya’da da yurtseverlik temalarn-
n1 isleyen ¢ok sayida onemli film yapilmist: Bauer’in, Gar-
dine’nin, Garin’in, Cardinin’in, Starevi¢’in, Protazanov’un
filmleri gibi... Ancak askeri gelisme hizla bir felakete donii-
‘stince sinemacilar farkh tiirlere yoneldiler. Kimileri polisi-
ye ya da diipediiz pornografi tiiriinde “kacis” filmleri cevir-
diler. Bu filmlerde oynayan yildizlarin en inlilleri Gayda-
riv, Olga Ozovskaya, lvan Moscukin, Natalya Lissenko ve
bityiileyici bir giizelligi olan Vera Kolodniya idi. 1916’da
¢ogu uzun metrajli 500’den fazla film cevrildi. Aralarinda
Protazanov’un Puskin’in eserinden uyarladigi ve Moscu-
kin’in sinemadaki ilk biiyiik roliinii iistlendigi Maca Kiz1 da
vardu. Tolstoy, Dostoyevski, Puskin gibi biiyiik Rus yazarla-
rinin eserlerinden esinlenen ya da tarihi konular ele alan
iistiin yapim tiiriinde pek ¢ok esere Yakob Protazanov (bas
oyuncu olarak Moscukin’i yegliyordu) imza atmist.
1918’den sonra sinemacilar sanatlarimi ve heyecanlarim
devrimin hizmetinde kullanmaya basladilar. Sinema mal-
zemesi ve pelikiil bulmada karsilasilan biiyiik zorluk onlar
uzun metrajh yonetici sinemasindan vazgecerek aktiialite
filmleri yapmaya itti. Bu sinemacilardan Tisse ve Dziga
Vertov gibi birkagi Rus Devrimi'nden “gercek” sahneleri
perdeye aktardilar.

IV. Gergek Bir Sanat Doguyor (1919-1924)

Bu dénemin 6nde gelen ozelligi sinema elestirisinin do-
gusudur. Louis Delluc bu dalin kurucusu sayiimalidir. Yine
bir elestirmen ve sinema teorisyeni olan Canudo ise, sine-
may: belirli bir sanat sistemine dahil etmeye ¢alisan
1911’de’'kaleme aldig: denemesiyle tarihin ilk sinema yaza-
1 kabul edilebilir.

Bu déneme damgasini vuran, basinda Louis Delluc in
bulundugu Fransiz izlenimcilik okulunun en iyi iiriinleri
arasinda su eserler sayilabilir: Delluc’iin Ates’i (1921) ve
Mechulden Gelen Kadin’1 (1922); Germaine Dulac’in Cil-
gmnlarin Ruhu (1918), Ispanyol Bayrami (1919), Giiliimse-
yen Bayan Beudet’si (1922); Marcel L’Herbier’nin Uzak-
tan Gelen Adam (1920), Eldorado (1922), Insanhk Disi
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(1923) filmleri; Abel Gance’in tham Ediyorum’u (1919),
Tekerlek’i (1922), Napolyon’u (1926); Jean Epstein’in Sa-
dik Kalp’i (1923); Jacques Baroncelli’nin Ramuntcho’su,
Goriot Baba’si (1921) ve 1zlanda Bahkgisi (1924). Bu film-
lerde dekor hemen her zaman dogaldir ve bilingli ya da
sezgisel olarak eylemin psikolojik ya da dramatik boyutunu
vurgulayacak sekilde secilmistir. Izlenimci okuldan y6net-
menler ortamin havasini, atmosferini yansitmaya biiyiik
onem verirler. Ancak bazilar1 daha entellektiiel, akilci, nes-
nelci bir yaklasim benimserken baskalarinin yaklasiminda
duyusal ya da duyumcu ve sezgisel yon agir basar. Delluc,
“Filmlerimizde istenilen havayi vermeyi basardigimiz za-
man, elbiseler eskiyebilir, belki de eski olmalarinda yarar
bile olur. Ama tipki Manet'nin, Renoir’in ya da Alfred Ste-
vens’in modellerinin elbiseleri bizi nasil sasirtmiyorlarsa,
onlar da seyirciyi sasirtmazlar” diye yazar. Delluc 1518a da
cok biiyiik bir 5nem vermektedir: “Yo6netmen 1s1gin anlami
oldugunu bilmelidir” der. Aym sekilde filmi uygun yerler-
de kesmeye, montaja, i¢ yasami anlatmaya en uygun anla-
tim biciminin bulunmasina gerekli 6nemin verilmesini sa-
vunur. Nihayet Delluc komedyenlerin oyunculuk sanatini
da Onemser: “Sinemanin diizeni bilimseldir, matematiksel-
dir, kesindir (...), komedyen bir saatci dakikligiyle” ve “an-
cak dogal olabilecegi rollerde, dogal hareketlerle oynama-
hidir.” Sinemadaki ilk avangardin program filmin dile ge-
tirdigi diisiincenin yani icerigin 6nemini vurgulamakla bir-
likte, aktorlerin fantezilerini, artistik duygularini serbestce
ortaya koymalarim gerektiren yaraticihgin da filmin yasam-
sal bir dgesi oldugunu gozard: etmez.

Alman sinemasinda aym dénemde ortaya cikan ve tiyat-
rodan, 6zellikle Max Reinhardt'in tiyatrosundan esinlenen
disavurumculugun (ekspresyonizm) onde gelen 6zelligi, di-
simizdaki diinyada varolan gercekligin ¢arpitilmasidir (de-
formasyon): “Disavurumcu gercegi gormez; gergegin ne ol-
dugu hakkinda goriisii vardir” (Lotte Eisner). 1920’lerde
dogan, estetik anlayis1 gegmiste oldugu gibi bugiin de diin-
ya sinemasinin pek ¢ok yonetmenini derinden etkilemekte
olan (Bergman, Dreyer, Carné, Ayzenstayn, Epstein, Lang,
Staudte, Sternberg, Welles...) bu akim, gercekiligi, dogaci-
g, izlenimciligi reddeder ve diinyayr 6znelligin disavuru-
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mu olan garpitma, bigimcilik, soyutlama ve simgecilik yol-
larindan dile getirilen 6znel bir diinya goriisiiyle kavrayabi-
lecegimiz anlayisim benimser. Bu filmlerde dekor yaratil-
mak istenen dramatik atmosfere uygun olarak segilmis,
hatta cogu zaman kurulmustur ve kahramanin patolojik
ruh durumuyla (nevroz, bunalim, korku, sakathk) derinden
uyumludur. Alman disavurumculugu biiyiik dlciide, Ceil B.
De Mille’in aydinlatma, 1518in dramatiklestirilmesi konu-
sundaki ¢alismalarindan esinlenmistir; psikolojik ve dra-
matik degerleri anlatmak, ruh durumlarim gorsel yoldan
simgelestirmek iin 1518a kars1 (contre-jour) ya da los 1sikta
cekim (clair-obscurs), siluet-golge etkisi, golge kullanimu,
yiizlerin alttan aydmlatilmasi (contre-plongé) vb yontemle-
rine basvurulur. En biiyiik aktorlerin (Conrad Veidt, Emil
Jannings, Werner Krauss, Heinrich George) duragan, teat-
ral, oldukga agr, abartili, hatta bir 6lciide teshir tonu tagi-
yan ya da zaman zaman uyumsuzluk noktasina varan oyun-
lari, anlatim olanaklarini alabildigine genisletir. Robert
Wiene (1881-1938) iinlii Doktor Caligari’'nin Muayeneha-
nesi’ni 1920’de cevirir. Alman disavurumcu sinemasinin
basyapiti olan bu filmde Wernerrauss (Caligari), Conrad
Veidt (Cesare), Lil Dagover, Friedrich Feher, von Twar-
dowski’'nin oyunculuklari muhtesemdir. Caligari’nin ii¢ de-
koratériinden (H. Warm, Walter Rohrig ve Walter Reine-
mann) biri olan Herman Warm, “Filmler canh, yasayan re-
simler olmalidir” diyordu. Caligari’nin estetiginin anahtari
bu ciimlede yatmaktadir. Filmde her sey perspektifi, aydin-
latmay, bigimleri, mimariyi carpitan bir diinya goriisii ug-
runa feda edilmistir. Bu carpitilmis evrende insan aykir
kacabileceginden, onu resmedilmis tablolarla uyumlu hale
getirebilmek igin abartih kostiimler giydirilmis, yiizlerine
asin1 bir makyaj yapilmis aktorlerin uzun bir arastirmanin
triinii oldugu anlasilan sahnelerde belli bir pozda, hig ha-
reket etmeden durmalar istenmistir. Boylece etkileyici go-
riintiiler elde edilir: “Sivri koseli iiggenlerden olusan bir
pencenin ortasina ¢omelmis mahkum; uzun bacalarla dolu
bir damin ucunda ne yapacagina karar veremeyerek duran
bastan cikaricy; biiyiik ve golgeli bir duvarin carpitilmis
kaygan perspektifine karisan beyaz lekeninortasinda dura-
ganlasan siyah ve siska uyurgezer (...) Ne var ki sinemanin
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hareketi, ressamlarin tasarladiklar1 kompozisyonu bozma
tehlikesini tasimaktaydi. Bu dekor anlaysi, aktorleri sap-
tanmis kurallarin disina cikildiginda hareketlerini hizlan-
dirmak, pozlari tabloyla uyumlu oldugu zaman ise hareket-
siz kalmak zorunda birakiyordu” (G. Sadoul, Histoire d’un
Art: Le Cinéma). Disavurumculugun Caligari’den sonra
cevrilen en iyi 6rnekleri Lil Dagover’in oynadigi Ug Isik
(1922), Fritz Lang’in Dr. Mabuse (1922), Henrich Gale-
en’in Golem (1921), Max Reinhardt’in 6grencisi olan F.
W. Murnau’nun Vampir Nosferatu (1921), Robinson’un
Golge Kurucusu (1923) ve Paul Leni’nin Mumyalar Miize-
si (1924) filmleridir. Disavurumcu sinemanin basyapiti ise
Fritz Lang’in iki boliimlii (1923-1925) Die Nibelungen’idir
(Altin yiiziik: Birinci boliim Siegfried’in Oliimi, ikincisi ise
Kriemhild’in Intikami adlanini tasir). Lang ve Murnau’nun
disavurumcu okulu sayesinde Alman sinemasi 1919-1925
arasinda uluslararasi bir iin kazanmis ve 1924’te yasanan
agir ekonomik ve mali bunalima dek diinya sinemasinin ilk
sirasina yerlesmistir. 1924’ten sonra ise Carl Mayer’in etki-
si altinda yeni bir okul, Kammerspiel dogdu. Bu yeni akim
disavurumculugun belli bash anlatim yontemlerini koru-
makla birlikte olagandisi, canavarca, hastalikh olan: (haya-
letler, vampirler, insaniistii yaratiklar, nevrozlular vb.) an-
latmak yerine gercekgilige donmeyi denedi. Bu, hem yone-
ticilik anlayis1 hem de giinliik yasamlar ele alinan alelade
insanlarin psikolojilerinin arastirilmas: diizeyinde ortaya
konan bir gergekgilik arayisiydi. Lupu Pick Ray’1 (1921) ve
unutulmaz Sank Silvesterecesi'ni (1923) cevirdi. Bu bag-
lamda Griine’nin Sokak (1923), Pabst’in Nesesiz Sokak
(1925) ve Murnau’nun, Kammerspiel'in basyapit: olan Son
Adam (1925) filmlerine deginmeden gecemeyiz. 1924 bu-
nalimi Alman sinemasini derinden etkiledi; stiidyolar ka-
pandi ve en iyi sinema sanatcilariyla sinema teknisyenleri
(Pola Negri, Emil Jannings, Lubitsch, Murnau, Carl Ma-
yer...) careyi Hollywood’a gocte buldular.

Amerika iistiinligiinii iki alanda korumustu. Bunlardan
ilki belgesel filmler alanydi. Ozellikle Robert Flaherty’nin
(1884-1951) 1921°de ¢evirdigi Kuzeyli Nanonuk filmi ola-
ganiistii bir ticari basar1 kazands; bu da “Paramount” sirke-
tinin Flaherty’ye giiney denizlerinde Moana’y1 (1926) ce-
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virme firsatin1 tammasini sagladi. Amerika’nin istiin oldu-
gu ikinci alan da komediydi. Bustereaton [Denizci (1925),
ozellikle General (1926)] ve benzersiz Charlie Chaplin saf
komik filmlerinin yanisira cevirdigi uzun metrajh ve gide-
rek toplumsal hicvin agir bastigi filmleriyle [Yumurcak
(1921) Sarlo Haci (1923), Parisli Kadin (1924)] rakipsizdi-
ler.

20 Subat 1919°da, Hollywood'un dért biiyigi (“Big Fo-
ur”) diye amlan Charlie Chaplin, D. W. Griffith, Mary
Pickford ve Douglas Fairbanks, biiyiik stiidyolarin patron-
larinca uygulanan “s6miiriiye” karsi savasmak iizere ba-
gimsizliklarini ilan ettiler ve bir sinema iretim sirketi olan
Birlesik Sanatgilar Dernegi’ni (United Artists Corporati-
on) kurdular. Bu dernegin amaci Griffith tarafindan ¢ok
acik olarak soyle ifade cdilmekteydi: “Amacimiz para ka-
zanmak degil, biz iyi filmler yapmak istiyoruz. Bundan sag-
layacagimiz tek yarar, kazanacagimiz san, seref ve sinema
sanatinda ileri dogru atilacak 6zgiir adimlar olacaktir.”
Ancak bu sanat dali hizla zanaat asamasindan sanayi asa-
masina ge¢mekte ve Hollywood biiyiik bir diis fabrikasina
doniismekteydi. Bu yeni sanayinin yoneticileri bir yandan
Avrupa rekabetiyle miicadele edebilmek bir yandan da
Griffith’le Mack Sennett’in eskisi kadar basarili olmamala-
n ve Thomas Harpernce’in 1924’te oldukga gizemli bir bi-
¢imde aniden 6lmesi iizerine gerileyen yerli iiretimi can-
landirmak amaciyla yabanci sanatgilari, 6zellikle Fransiz,
e Isvecli sinemacilar1 Amerika’ya davet ettiler.
istlenen Fransiz sinemacilarinin (Louis Gasnier,
Albert Capellani, Maurice Tourneur...) ardindan Califor-
nia stiidyolarina komedyenler ve teknisyenler akin etti:
“Ustiiste goriintilemenin krali” olarak nitelenen kamera-
man Jacques Bizeuille ve Lucien Audriot’nun yanisira
1923’te Cecil B. De Mille’in gevirdigi On Emir’de firavunu
oynayan Charles de Rochefort (“Chas de Roche”), Gaston
Glass, Georges Carpentier, Paulette Duval, Louise Lag-
rande ve pek ok westernde basta Jack Holt olmak iizere
degisik erkek yildizlara eslik eden giizel Arlette Marchal

ibi

Hallywood’a yerlesen Ingiliz komedyenleri arasinda Ge-
orge Arliss, Clive Brook (Josef von Sternberg’in gozde
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oyuncularindand1) ve Howard Hawks'n Her Limanda Bir
Sevgili filminin @nlii oyuncusu, John Ford'un ise fetis yildi-
z1 olan Victor Mac Laglen sayilabilir.

Alman sanatcilar1 da Amrerikan sinemasina pek gok bas-
yapit kazandirdilar: 1924’te, May McAvoy, Marie Prévost
ve Pauline Frederich’in oynadiklari, U¢ Kadin ile Pola
Negri, Rod La Rocque ile A. Menjou'nun oynadiklar1 Ya-
sak Cennet, 1925’te Clara Bow, Monte Blue ve Marie Pré-
vost'un basrollerini paylastiklar1 Beni Bir Daha Op ve Ro-
nald Colman, Irene Rich, May McAvoy’lu Lady Winder-
mere’in Yelpazesi gibi... Paul Leni 1926’dan itibaren “kor-
ku” filmlerinde uzmanlasti ve dalin ustasi oldu. En 6nemli-
si de, “diinyanin en iyi filmi” sifatim kazanan Son Adam
filminden sonra 1927’de “Fox Film Corporation”un daveti-
ni kabul ederek Amerika’ya giden F. W. Murnau, bu iilke-
de fevkalade onemli birkag filme imzasimi atti. Bunlarin
basinda Herman Sudermann’in oyunundan yola gikarak
Janet Gaynor, Margaret Livingstone, George O’Brien, Bo-
die Rosino ve J. FarellMacDonald ile cevirdigi (senaryosu
Murnau’nun sadik senaryocusu Carl Mayer tarafindan ya-
zilmus, filmin olaganiistii goriintiilerini Charles Roscher ve
Karl Struss ¢ekmislerdi) Safak (1927) geliyordu. Lubitsch,
Leni, Murnau gibi Alman yonetmenlerin, 6zellikle dekor
ve aydmlatma konusundaki goriislerinin Amerikan sinema
sanat1 iizerinde son derece olumlu etkileri oldu. Griffith’in
eski yardimcist Viyanali Erich von Stroheim, aralarinda si-
nik bir gercekgiligin iiriinii olan acimasiz, sert iki basyapit
[Cilgin Zevceler (1921) ve Hirs (1923)] da bulunan birgok
film yapti. Ancak bu eserler, daha 6nce Hosgoriisiizliik icin
de oldugu gibi, sansiir makasiyla kesilip bigilerek anlasil-
maz hale getirildi.

Amerikali yapimcilarin Isvegli yonetmen Viktor Sjos-
trom’ii kesfetmeleri biraz daha uzun siire aldi. Ama sonun-
da, 1921 yapimi Hayalet Araba’dan sonra MGM ona da,
yonetmenin kabul ettigi bir sozlesme 6nerdi. Sjostrém bu
sozlesme uyarinca aralarinda Lon Chaney ile Tokatlanan
Adam (1924), Kizil Harf (1926) ve basyapit: olan Riizgar
(1928) da bulunan on kadar film gevirdi. Arkadasi Sjos-
trém gibi yine MGM ile bir anlasma imzalayan Mauritz
Stiller ise ayni derecede basarili olamadi. Stiller 1926’da
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Greta Garbo ile Bastan Cikaran Kadin’in, Pola Negri ile
de Imperyal Oteli’nin bazisahnelerini cevirdi; ertesi yil ay-
m aktrisle itiraf1 gerceklestirdi. Rus “go¢menleri” de Holl-
ywood’da oldukga hayal kirici sonuglar elde ettiler: Bunlar
arasinda 6rnegin, Dimitri Busovyetski'nin Pola Negri veya
MacMurray’la cektigi Maceraci (1926) ve Napolyon’un ce-
kimi sirasinda Abel Gance’in yardimeiligini iistlenmis olan
Viktor Turyanski’nin oldukga basarisiz bir filmi olan Rehi-
ne (1927) gibi eserler sayilabilir.

V. Sessiz Sinemanin Klasik Cag: (1925-1928)

Fransa’da 1919’da baslayan izlenimci avangard 1929’a
kadar iiriin vermeye devam etti. Germaine Dullac’in 1s-
panyol Bayrami (1919) ve Giilimseyen Bayan Beudet film-
lerinin (1922), Louis Delluc’iin Ates’inin (1921), Jean Eps-
tein’in Sadik Kalp’inin, Marcel L’Herbier’nin Eldorado’su-
nun (1923) ve Jean Renoir’in Sudaki Kiz’iin (1924) ardin-
dan bu siirsel sinema anlayisi, 15181 alabildigine iyi kullanan
Alberto Cavalcanti (Kiiciik Lili, 1928) ve Jean Grémillon
(Fener Bekgileri, 1929) ile birkag 6nemli eser daha verdi.

1925 ile 1930 arasinda Alman sanatgilarinin arastirmalari
sonucu saf sinemanin yiikselisine tanik olundu ve bu avan-
gard sinema birgok soyut film ortaya koydu: Henri Cho-
motte’in Yansima ve Hiz Oyunlari (1925) ve Bes Dakikalik
Saf Sinema’si (1926), Jean Grémillon’un Mekanik Fotoje-
ni’si (1925), Marcle Duchamp’in Anemik Sinema’si (1925)
ve Soyut’u (1927), Germaine Dulac’in 957. Plak’1 (1927),
Arabesk’i (1928) ve Temalar ve Cesitlemeler’i (1930), Eu-
giene Deslaw’in Makinalarin Yiriyisi (1928) bunlarin
baslicalariydi. Aym yillarda dadacilikla gergekiisticiiliigiin
estetik kuramlarindan hareket eden bir baska avangardin
gelistigi de goriildii. Buna gore sinemada nesne ve 6zne,
siireklilik ve kopus, karsithklar ya da zithklar aym gergekli-
gin farkh goriinimlerinden baska bir sey degildi. Tek bir
Mantik degil, Mantiklar, tek bir Gergek degil Gergekler
vards; karsitliklardan, geliskilerden s6zedilemezdi, akilci
denilen diisiince yokolmustu. André Breton’un, tkinci
Gergekiistiiciiler Bildirgesi’'nde dedigi gibi: “Her sey bizi
diisiincenin vardigs belirli bir noktada yasam ve oliim, ger-
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cek ve hayal, gecmis ve gelecek, iletilebilir olan ve olma-
yan, yukaris ve asagisi gibi kavramlarin geliski olarak algi-
lanmaktan ¢iktiklarina inanmaya gotiirmektedir. Gerge-
kiistiiciiligiin o noktayi belirleme amacindan baska bir va-
rolus nedeni oldugunu sananlar bosuna bir gaba harcar-
lar.” Psikanalizin etkisinde kalan gergekiistiicii avangard
diislere, bilingaltindan dogan “sasirtici imgelere” biyiik
6nem vermektedir. Ve bu okulun filmleri seyirciden “diis-
ten diise katihm” beklemektedir (Delay).

Saf gercekiistiiciiliigiin en fazla iz birakms filmleri ara-
sinda Man Ray’in Emak Bakia’si (1927) ile Deniz Yildi-
z1’'m (1928); Germaine Dulac’in Denizkabugu ve Rahip’ini
(1928); Roger Livet’nin Oliimciil Yarah Cigekleri'ni
(1929), Jean Cocteau’nun Sairin Kanr'mi (1928) saymak
miimkiindir... Luis Bunuel’in, Gaston Modo, Lya Lys,
Max Ernst ve Pierre Prévertin oynadiklar (miizigi Van
Parys’ce hazirlanmistir ve Beethoven, Wagner ve Mendels-
sohn’un eserlerinden bolimler igerir) Bir Endiiliis Kopegi
(1928) ve ozellikle Altin Cag (1930) filmleriyle Jean Vi-
go’nun Nis Ustiine (1930) filmi de, diissel ve tuhaf olanla
kara mizahu birlestiren, tiiriin baska ornekleridir.

Savas sonrasmnin geng Fransiz okulu bize sasirtici sayida
kaliteli film vermistir. Bu sinemacilarin basinda René Clair
(1898-1981) gelir: Eugéne Labiche ve Marc Michel’in ese-
rinden uyarlanan lItalyan Hasir Sapkasi (1927), Kule, yine
Eugene Labiche ile Marc Michel’in bir perdelik bir oyunla-
rindan yola gikan tki Mahgup (1928), Paris Damlari Altin-
da ve Milyon (1930) Clair’in bu yillarda gevirdigi filmlerin
bashcalaridir. Barthélemy Amongual Perde Arasi’nin yo-
netmeni hakkinda sunlar1 yazmaktadir: “Bir sinema ustasi.
Charlie Chaplin’den sonra gelmis gecmis en biiyiik komedi
yaraticisi. Bir yonetmen degil, bir sinema yaraticisi (aute-
ur). Ikinci avangardin baskahramani. Clair ve Vigo. Fran-
siz sinemacilarinin en Fransiz ve kartezyen (akilc) olanla-
r. Fransiz sinemasinin ii¢ biyiigiinden (Clair, Renoir, Car-
né) biri. Ekranin ilk klasik yaratici sinemacisi. Fransiz Aka-
demisi’ne giren ilk sinemac1.” Jacques Feyder (1888-1948)
de Atlantis, Cocuk Yiizleri ve Crainquebille’den sonra Al-
manya’da Gina Manés’in basrolii oynadig: fevkalade bir
Thérése Raquin (Zola) uyarlamasi yonetir. Jean Renoir
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(1894-1979) Sudaki Kiz’da (1924), Nana'da (1926) ve An-
dersen’in bir masalindan uyarladigs Kiigiik Kibritci Kiz’da
(1928) oynattig1 kanisi Catherine Hessling’i ilk biiyiik yildi-
21 yapar. Marcel Carné 1929’da elestirmenlerin 6vgiisiinii
kazanan bir kisa metraj ¢eker: Nogent, Pazar Giinii Eldo-
radosu. Jean Grémillon, Acik Havada Bir Gezinti (1926),
Maldonne Bobs (1927), Fener Bekgileri (1928), Kiigiik Li-
sa (1929) filmlerini, Jean Epstein de Paul Morand’dan yola
¢ikarak Alti Buguk On Bir, Ug Yiizlii Ayna (1927), Edgar
Allen Poe’nun Usher Evinin Cokiisii (1928) oykiisiinden
yaptig1 uyarlama ve Brétanya'yla ilgili 6ykiilii bir dokiiman-
ter olan Finis Terrae’yi (1929) cevirir.

Ayni yillarda Danimarkali Carl Dreyer Norveg’i terkede-
rek sessiz sinemamn en 6nemli eserlerinden biri olan Jean-
ne d’Arc’in Cilesi’ni (1927-1928) gevirmek iizere Fransa’ya
gelir. Filmin Joseph Delteil ve Carl Dreyer’in birlikte ha-
zirladiklar senaryosu hakkinda Roger Boussinot5 sunlari
yazmaktadir: “Senaryo, Jeanne’mn bilindigi gibi saklanmis
olan mahkeme zabitlarina dayah sorgulamasim ele almak-
ta ve sorgunun ana noktalarin1 vurgulamakla yetinmekte-
dir. Boylece trajedi detaylarindan ayiklanarak 6ziine, yar-
giclarin kargisina gikarilan bir insanin trajedisine indirgen-
mektedir... Biitiin mahkeme sanik ile yargiclarinin yiizleri-
ne -ve tutumlarina- yansidig bicimde aktarilir. Aktorler
kamera 6niine hi¢ makyajsiz cikmaktadirlar. Yakin ¢ekim-
de derinin neredeyse gozenekleri sayilabilmekte, 6fke ve
azaptan gerilmis cildin kirisiklarina sizan ter ve gozyasi
damlalar secilmekte, bakislara yansiyan alayci, acimasiz ya
da heyecanh ifadeler insanin igine islemektedir. Baska her
seyden arindirilmis bu gergekgei efektler surata inen bir
yumrugun siddetine sahiptir.” J. Mitry senaryo hakkinda,
“Eser, yakin plan ¢ekimlerinin araliksiz birbirini izlemesi
seklinde ilerler: Bakislar, dudaklarin titremesi, hatta kir-
piklerin birbirine degmesi bile goriilebilir. Film igin orator-
yo denmistir ve bu hi¢ de abartma degildir.” diye yazar.
Georges Sadoul da soyle der: “...Jeanne d’Arc durusmasi-
nin gergege uygun sorgulamasi, zamanla birlikle mekanda
birligin (hapishane ve Jeanne’in yakildig: yer) trajediye
tiim yogunlugunu kazandirabilmesi igin tek bir giine sigdi-
rilmistir. Ustaca kullanilan sessizligin, hareketsizligin ve
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birkag simgesel aksesuarin disinda Dreyer filmini her sey-
den once ¢ok saglam sekilde kurulmus diyaloglara dayan-
dirmustir. (...) Filmin biiyiik bolimiinde hareket sadece
yargiclarin sorulari ve Bakire’nin yanitlariyla saglanir. Se-
yirci soluk soluga, Cuchon’un (Sylvain) dolgun dudaklary-
la Jeanne’in (Renée Falconetti) titreyen dudaklarindan
dokiilecek sozleri bekler... Gergekeiligini, tiim ciplakhgiyla
ortaya konan yiizlere dayandiran Dreycr, makyaj, peruk vb
seyler kullanmamasina gerekge olarak, o sirada yeni bir ke-
sif olan pankromatik pelikiiliin hassasiyetini gostermistir.”
(Filmin dekorlar1 da son derece sadedir.)

Sessiz sinemanin altin ¢agina damgasini vuran bir baska
gelisme de, Fransiz avangardinin belgesellere yonelmesi-
dir: Georges Lacombe’un Bolge’si, Marc Allegret’nin An-
dré Gide’den yola gikarak yaptigi Kongo’ya Yolculuk’u,
.Cavalcanti’nin Clifford McLaglen’le gerceklestirdigi Za-
manin Onemi... Pierre Chenal, Eugéne Deslaw, Jean
Lods’un kisa metrajlar1 ve 6zellikle Jean Painlevé’nin fiks
imaj, hizh ve yavas cekim ve benzeri tiim tekniklerden ya-
rarlamilan bilimsel filmleri (Ahtapot, Denizdibi...), bilgi
verme ya da didaktik kaygy, bilimsel endise ve siirsel gorii-
siin kaynastirlmasinda olaganiistii basarihidir.

Almanya’da sanatcilarin kitle halinde Amerika’ya gog et-
melerine ragmen birka¢ yonetmen, 6zellikle iilkelerinde
kalan G. W. Pabst ve Fritz Lang sessiz sinemanin son yilla-
rina damgasini vuran ok basarili filmler yaptilar: 1925°te
Félix Hollander’in romanindan uyarlanan, Boss roliinde
Emil Jannings, geng kadin roliinde Lya de Putti ve Artinel-
li rolinde Warwick Ward'in oynadiklar1 Dupont’un tek
basyapiti Varyete; G. W. Pabst'in Hugo Bettauer’in roma-
nindan uyarladigs, Greta Garbo, Asta Nielsen, cirkin fizi-
giyle iinlenen Valeska Gert, daha 6nce Caligari’yi oynamus,
bu filmde kasabi oynayan Werner Krauss ve o yillarda ta-
ninmayan bir geng figiiran olan Marlene Dietrich’li Nese-
siz Sokak gibi. Varyete’de oldugu gibi bu son filmde de
gergekgilikle disavurumculugun birbirine karistigi goriiliir.
Fritz Lang’in 1926 yapimi (UFA) Metropolis’i ise dev de-
korlari, kullanilan ¢ok sayida aktér (750) ve figiiranla
(40.000’a yakin) D. W. Griffith ya da Cecil B. De Mille’in
iistiin yapimlariyla rekabet eden bir filmdir.
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Amerika ticari stiinligini iddial, Olgiisiiz, dev boyut-
larda dekorlarla cevrilen filmlerle siirdiirmektedir: Cecil B.
De Mille’in 1927°de H. B Warner ve Dorothy Cum-
mings’le cevirdigi Hazreti 1sa ya da Fred Niblo’nun
1927'de General Lew Wallace’in romanindan yola ¢ikarak
cevirdigi, basrollerinde Ramon Novarro ile Francis X.
Bushman’in oynadiklari Ben-Hur filmleri gibi. King Vidor
1925te, onu birinci simf bir yonetmen olarak kabul ettiren
gercekgi ve iistiin yapim tiiriinde bir savas filmi gevirir: Bii-
yiikk Gosteri. Vicdor'un gercekgei yaklasimi, biiyiik basar
kazanan bir baska filmine daha (Kalabalik, 1927) damgasi-
m vurmustur. John Ford onu westernin en biiyiik ustalarin-
dan biri yapacak olan kariyerine baslar ve 1924’te Demir
At’1(George O’Brien ve Madge Bellamy ile), 1925°te Sanh
Saldirr’yr (Kentucky Pride), 1927°de Ug Kétii Adam’t (Ge-
orge O’Brien ile), 1928'de Dort Ogul’'u (Margaret Mann
ile) cevirir. Robert Flaherty Kuzeyli Nanouk’tan sonra ge-
virdigi Moana’da (1926) yine istiin bir basar1 elde eder.
Charlie Chaplin artik en olgun eserlerini vermektedir: Al-
tina Hiicum (1926), Sirk (1928) ve Sehir Isiklar1 (1931) gi-
bi. Bu filmlerde Sarlo’nun o taklit edilmesi olanaksiz ko-
medi anlayisi daha da zenginlesmis ve keskinlesmistir. Ni-
hayet bu donemde Tavsan Oswalld, sonradan Mickey adin
alacak olan Fare Mortimer gibi kahramanlar yaratan Walt
Disney ve benzeri biiyiik sanatgilarla canlandirma sinema-
simn dogup basari kazanmasina da tanik oluruz: Fleischer
kardesler Betty Boop ve Popeye adli kahramanlarini, Pat
Sullivan da uinli Felix adh kedisini yaratirlar.

Amerika’ya yerlesen yabanci sanatgilar basaril eserler
vermeyi siirdiirmektedirler: Murnau’nun 1927’da ilk Holl-
ywood Oscar'im kazanan Safak, yine F. W. Murnau’nun
Robert Flaherty’yle birlikte 1929-1930’da gevirdigi, Anne
Chevalier roliinde Réri’'nin, yash sef roliinde Matahi Hi-
tu’nun, poliste Jean’in, yiizbasida Jules’iin, Cinli roliinde
de Kough’un oynadiklari Tabu ve Sjostrom’iin 1926’da ge-
virdigi Kizil Harf ile 6zellikle 1928’de yaptigi Riizgar bu
filmlerin basinda gelir. Sjostrém bu 6nemli eserlerini iki
harika oyuncuyla, Lars Hanson ve Lillian Gish’la yapmus-
tir. Sternberg li¢ basarih film gevirir: Ben Hecht’e bir Os-
car kazandiran Underworld ya da Yeralt1 Diinyas: (1927);
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Macar Paul Fejos, Glenn Tryon ve Barbara Kent'le bityiik
bir duyarhlik ve etkileyici bir inceligin iiriinii olan Yalmzlk
adh filmi (1928); Jacques Feydere Greta Garbo ile Buse’yi
gevirirler...

1920’ler Sovyet sinemasinin kendini kabul ettirmeye bas-
ladig: yillardir. Bu donemde kuramlari SSCB’de sinemay:
derinden etkileyecek olan ¢ok cesitli sanat akimlarinin or-
taya ¢ikisina tanik olunur.

- Dziga Vertov “gercek-sinema” ya da “g6z-sincma” aki-
minin baslaticisidir. Amac basit ve giplak gercekgiligi, ol-
dugu gibi yakalayabilmektir. Onun igin her tiirlii dramatik-
lestirmeyi, edebiyat basvurusunu, senaryoyu, tiyatroyu red-
deder; aktorsiiz, dekorsuz filmler cevirir. Ona gore goriin-
tiisel olgular ve montaj, film yapmak icin yeterlidir. Sinc-
manin anlatim olanaklariyla ilgili bu tiir arastirmalarn izle-
rine baska yonetmenlerin eserlerinde de rastlamr: Walter
Ruttman (Berlin, Bir Kentin Senfonisi, 1928), Robert Si-
odmak ve Edgar G. Ulmer (Pazar Giinii Insanlari, 1929),
Jean Vigo (Nis Ustiine, 1929), Marcel Carné (Nogent, Pa-
zar Giinii Eldoradosu, 1929) vb.

- “Sinemay, nefret edip reddettikleri tiyatro ve edebiya-
tin karsiti kabul eden” Kozintsev, Trauberg, Yutkevi¢ ve
Gerassimov, FEKS (Eksantrik Aktor Fabrikasi) grubunu
olustururlar. Eksantrikligi savunan bu akim, oyunculan ve
her tiirlii triikkaj ve montaj oyununu 6n plana gikarir.

- Lev Kulesov’un kurdugu Deneysel Laboratuvar, sine-
macilara montajin umulmayan sonuglarini ve sinemacinin
yaratici rolﬁnii kamitlar (“yonetici her seydir, oyuncu ise
hicbir sey”, Kulesov’in savundugu goriislerin basinda ge-
li).

- Ayzenstayn ilk uzun metrajh filmi Grev (1924) ve ozel-
likle sinemanin doruklarindan biri olan (1958 Belgika Film
Festivali'nde “biitiin zamanlarin en iyi 12 filmi” arasinda
birinci siraya konmustur...) Potemkin Zirhhsi (1925) ile
“dort bityiiklerden” (diger iigii Pudovkin, Kulesov ve Dov-
jenko’dur) biri olarak kabul edilir. 1928-1929’da Ekim ve
Genel Cizgi filmlerini gevirir. Potemkin Zirhhisi dramatik
kurgusu ve anlatim giicii bakimindan bir basyapittir. Léon
Moussinac film hakkinda sunlari yazar:

“O giine kadar gevrilen hicbir film ortaya bdylesine bir
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dinamizm, boylesine patetik bir gercek koymamistir. Bu
basyapit icin, sinemada gergeklestirilen ilk epik bigim oldu-
gu soylenebilir. Bunu da, insanin en derin duygularini ve
en mutlak ahlaki degerleri devrim diizeni icinde yiicelt-
mekle gerceklestirir. Toplumsal bir senteze ulasir. Mimari-
si, gelismeleri, detaylari ve tiim anlatim biciminde dizginle-
rin tamamen ydnetmenin elinde bulundugu ve oyuncularin
hayranhk uyandiran bir disiplinle ona uyum gosterdigi bu
dram, sinemanin temel yasasimin ¢ok parlak bir dogrula-
masidir: Betimleyici bir filmde gergeklik duygusu daima
heyecam yaratan ana 6gedir. “Yildizlar1” her seyin merkezi
yapan Amerikan sisteminin ne kadar yanhs oldugunu ka-
mitlar. (..) Bu filmde basitlige varan bir israrcilikla dayati-
lan ne bir doktrin, ne bir teori ne de bir ahlak anlayis: var-
dir; orada yalnizca sinema diliyle anlatilan olgular sergile-
nir. Edebiyata ve tiyatroya higbir sey bor¢lu olmayan bu
film, biitiiniiyle sinemadir ve bu yiizden sinemaya 6zgii di-
lin yaratilmasi ¢abasinin 6nemli bir doniim noktasini olus-
turur.”

Potemkin, olaganiistii bir ustalikla yapilan montaj efekt-
lerinden kaynaklanan ritmik kompozisyonu bakimindan da
bir model olusturur.

Ayzenstayn’in kalabaliklar1 sahneye koymadaki basarisi-
na karsilik Pudokin her seyden 6nce psikolojiyle, her bire-
yin kisiligiyle ilgilenir. Bunun en iyi 6rnegi Ana’dir (1926).
Maksim Gorki’nin iinlii romanindan uyarlanan ve sinema
tarihinin en iyi filmlerinden biri kabul edilen bu filmde,
Pudovkin’in anlayisina uygun olarak Vera Baranovskaya
ve Nikolay Batalov’'un canlandirdiklar bas kahramanlara
olagandis: bir yer verilir. Yonetmen goriisinii soyle acik-
lar: .

“Ben, Kulesov’le’ Ayzenstayn’in yegledikleri kuru ve ha-
reketsiz anlatim bigimini kullanamazdim; ¢iinkii onlarin
tersine, beni yalnizca insan ilgilendirmekteydi. Ancak ben
de insan, belirli bir toplulugun pargasi oldugu ve tarihi
olaylarin akisiny, belirli bir atmosferi anlatmaya yardim et-
tigi olgiide on plana gikardim.”

Petersburg’un Sonu (1927) ve Asya Uzerinde Firtina
(1928) filmleri de gergek basyapitlardir. Pudovkin’den s6z
ederken Léon Moussinac sunlari yazar:
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“Pudovkin, miizikte oldugu gibi hareketin imgeleri anlat-
manmn 6nemli bir parcasi oldugunu ¢ok iyi anlamistir; ama
hareketi diizene koyan ritm de, imgelerin diizeninin ve sii-
relerinin bir pargasidir. Sinemada kompozisyon arayisi s6z-
konusu oldugunda Pudovkin’in filmleri kadar anlamh ve
yaptiginin bilincinde olan bir baska 6rnek daha tanmimiyo-
rum. (..) Ayzenstayn’in tutkulu sanat: bizi altiist eder, bii-
tiin dnyargilarimiz1 ve sanat iizerine edindigimiz, cn giincel
arzularimiza ragmen degismeyen art diisiincelerimizi sar-
sar ve hatta zaman zaman bize iskence ettigi bile olur. Pu-
dovkin’in sanat: ise bizi bilerck duygulandirr, insanla ilgili
olarak hi¢ bitmeyen diisiinme istegimizi harekete gegirir,
onu daha Gteye gotiiriir, isyanlarimizi hakh kilar ve hepimi-
zin en derininde yattigim disiindigi seye, bastirdigimiz
giclere seslenir. Her ikisi de insam derinden sarsmakta ve
heyecanlandirmaktadir.”

Moussinac bu iki “dev”i, su sozlerle kars: karstya getirir:
“Bir Ayzenstayn filmi gighga benzer, Pudovkin ise bir sar-
kiy1 animsatir.”

Pudovkin’in ustas: Lev Kulesov, Mister West Bolsevikle-
rin Ulkesinde’yi (1924), Olim Isin'm (1925), Sovyet sine-
masinin basyapitlarindan biri olan, Jack London’dan uyar-
ladig1 Dura Lex’i (1926), Kadin Gazeteci’yi (1927) ve Sen
Kanarya’yr (1929) cevirir. Aym donemde Dziga Vertov da
“sinema-goz” (Kino Glaz) iizerine teorilerini anlattigi pek
cok yaz yazar ve birka¢ 6nemli film yapar. Bunlar Sovyet-
ler lleri!, Diinyanin Altida Biri, Onbirinci Yil (1927-1928)
ve ozellikle Odessa sokaklarinda yasananlarin aninda filme
cekilmesinden olusan belgesel nitelikteki Kamerali
Adam’dir (1929).

“... Goz-sinema’nin bu yeni eseri gercek anlamda ulusla-
rarasi bir sinema dili yaratmayi, mutlak sinema-dilini olus-
turmayi, sinema sanatin tiyatro ve edebiyattan tiimiiyle
ayirmay: hedefliyor... Cekim aletinin neredeyse hic hareket
etmedigi, “hayatin” sahnelerin zamanlamasina uygun bir
sira iginde kameranin Oniinden gectigi fabrika-sinema an-
layisinin tersine... Kamerali Adam hayatta olanlar olduk-
lar1 gibi saptayabilmek igin gbzlem yetenegini azamiye ¢i-
karmak, olabildigince gabuk ve kivrak hareket etmek zo-
rundadir... Kamerali Adam adim adim hayat: izler.”6
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Sovyet sinemasinin dort bilyiiklerinin sonuncusu olan
Aleksandr Petrovi¢c Dovjenko, filmlerinde ask, 6liim, doga
gibi hi¢ eskimeyen temalan isler ve filmlerine Sovyet sine-
masina 0zgii, o alisilmis gercekgilik egemendir. Ama bu
filmleri benzerlerinden ayiran, bityiik lirik ezgiler olmalari,
duygusalligin en iist diizeyine varmasi, toprak ve suyun yo-
gun bir siirsellikle islenmesidir. Bu filmlerin bashcalar
Zvenigora (Hazine Dagi, 1928), Dovjenko’nun ilk biiyiik
filmi olan Cephanelik (1928-1929) ve 6zellikle Stepan Su-
kurat rolinde Opanas Trubenko ile Yelena Maksimova
roliinde Natalka’nin oynadiklari Toprak’tir (1930). Goriin-
tillerin ve bedenlerin plastik giizelligi kadar duygularin yii-
celigi, sarkilardaki bityiileyici lirizm ve bakis acisindaki cos-
ku nedeniyle bugiin de diinyanin en iyi filmlerinden biri
kabul edilen bu eser, Dovjenko’nun “cagdas bir tema ile,
ask, olim ya da doganin tiikenmeyen dogurganhg: gibi
laytmotifleri derin lirizmiyle birlestirmeyi basardigi basya-
pitidir.” (G. Sadoul)

1925-1930 arasinda baska Sovyet sinemacilan da ¢ok sa-
yida 6nemli film yaptilar: B. Barnett’in Miss Mend (1926),
Sapka Kutulu Kiz (1927), Trubnaya Sokagindaki Ev
(1928); Y. Bliok’un Sangay Belgeseli (1928); Ester Sub’un
Romanovlarin Diisiisii (1927), II. Nikolay ve Tolstoy’un
Rusyasi (1928), Bugiin (1930); Donskoy’un Biiyiik Sehirde
(1928), Yabanci Kiy1 (1939); Ermler’in Paris Ayakkabicist
(1928), Imparatorluk Kalintisi (1929); Geliabujki ve Mosk-
vin'in Hag ile Asa (1925), Altin Madeni (1925), Seytanin
Tekerlegi ve Manto (1926), Kanli Karlar (1927), Tek Basi-
na (1939); Musin’in Spartakiis (1928); Oklopkov’un Istahi-
n1 Satmis Adam (1928); Ozep’in Sar1 Pasaport (1928); Pro-
tazanov’'un Ug Milyonun Yargilanmasi (1926), Kirkbirinci
(1927), Seyler ve Insanlar (1929), Aziz Yorgo'nun Mucize-
si (1930); Razumni’nin Cellatlar (1925); Rayzman’in Daire
(1927); Room’un Bodrum Katinda Ug Kisi (1926); Cardi-
nin’in Taras Sevgenko (1928); Siorelli'nin Saba (1929), Ca-
ri¢’in Korkung Ivan (1928); Vasilyev’in Ormanda Uyuyan
Giizel (1930); Viskovski’nin Pazar Aksami (1925), Yutke-
vi¢’in Siyah Pege (1929) gibi filmleri bunlarin bashcalaridir.

Ingiltere’de Alfred Hitchcock ilk filmini 1925’te gevirdi:
Basroliinde Virginia Valli’nin oynadigi Zevk Bahgesi. Al-
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man sinemacist E. A. Dupont, 1927°'de Beni Seversen Diin-
ya Benim Olur, Moulin Rouge (Olga Sekova ile) ve ardin-
dan da Piccadilly (1928) ve Atlantik (1929) filmlerini yapt.
Nihayet, Bramble’la isbirligi yapan Ingiliz yonetmen Ant-
hony Asquith ilk filmi olan Kayan Yildizlarn (Shooting
Stars) (1928) gerceklestirdi.

Japonya’da Sojo Makino sirketini kuran T. K. Kinugasa
1925’te izlenimci, disavurumcu ve gergekiistiicii kaynaklar-
dan esinlenen “yeni-duyumcu” Giines’i, ardindan Sogiku
sirketi igin Cilgin Bir Sayfa (1926) ve Kavsak’1 (1928) gevir-
di. Ancak Japon sinemasimn ilk basyapitlar her seyden
once Sovyet sinema okulundan ‘etkilenen bir gergekgilik ve
siirsel bir arayigin damgasim vurdugu filmlerdi. Bunlarin
baslicalar1 Ito Daisuke’yle Kenji Mizogugi’'nin imzalarim
attiklar1 1925 yapimi, 11 modern tiyatro sahnesinin, “sim-
pa”’nin ekran uyarlamasi ve 1926’da cevrilen Sarki Hocasi-
nin Aski ile Heinosuke Goso’'nun 1925 yapimi Gokte Bulut
Yok, 1926 yapimi Riiya, Kistirilmis Kiz, 1927 yapim Yal-
mz ve Hasin ve 1928 yapimi Koyiin Gelini adli filmleridir. .

Cin’de 1925-1930 doneminin 6zelligi, yonetmen Cheng
Cheng-Siu ile Chang Che-Chuang’in birlikte olusturdukla-
1 Yildiz adh film tretim sirketinin kurulmasiyla, Sang-
hay’da iinlii dramaturg Hong Sen (aym zamanda Zengin
Geng Adam Fuong, Umarim Bir Oglunuz Olur, Giiller Ni-
sanda Acar gibi bir¢ok film de gevirmisti...) tarafindan ilk
sinema oyunculari okulunun agilmastydi.

Yabanci sinemalarin rekabeti, savasin Avrupa’da yolagti-
g1 yrikim, biraktigs izler ve bircok sanatginin Birlesik Devlet-
ler’e gog etmesi gibi etkenlerin sonucu olarak, bu yillarda
Avrupa iilkelerinin pek ¢ogunda ulusal sinema iiretimi faz-
la bir gelisme gosteremedi.



IKINCI BOLUM
SESLi VE SOZLU SINEMA

L. Sesli Sinemanin Baslangia (1929-1934)

1885’ten baslayarak Thomas A. Edison, hareket halinde-
ki goriintiileri seslendirmeye yarayan sinefoton’u gelistir-
mek iizere daha 6nceki iki icadindan, fonograf ve kinetos-
koptan yararland.. Ama sesle goriintilyii iistiiste getirmeyi
(senkronize etmeyi) basaramadi. Aslinda sessiz filmler gok
ender olarak tam bir sessizlik icinde gosteriliyordu; sinema
gosterilerine miizik ya da degisik giiriiltiilerin eslik etmesi
aliskanlik haline gelmisti. Frédérick Talbot'nun 1912’de
yazdig gibi: “Ekranda kosan bir at varsa, yere vurulan bir
ayakkabi sesi isitilirdi. Bir trenin gardan hareketi bir diidiik
sesi ve lokomotifin buhar salmasina benzer bir sesle vurgu-
lanirdi. Dalgalarin kumsala vurmasi iki seyi birbirine siirte-
rek elde edilen bir giiriiltiiyle anlatiird.” Ama Talbot'nun
da belirttigi iizere “bu sistemin gegerliligi konusunda go-
riisler farkhydr”. Sesli sinemayla ilgili ilk denemeler 6nce
mekanik yoldan, sonra elektrikle sesi kaydedip ¢ogaltma,
daha sonra da sesle goriintiiyii senkronize etme (yine 6n-
celeri mekanik yolla, sonra elektrik yardimiyla) konusunda
yiriitildi. Bircok sistem igin telif haklari tescil edildi. Bun-
lar arasinda Fransiz Auguste Baron’un Grafonoskop
(1898), Clément Maurice’in gelistirdigi Fono-Sinema-Ti-
yatro (1900), Henry Joly’nun “fono ve sinema arasinda
senkronik baglant1” adini verdigi, goriintii filme kaydedilir-
ken esanli olarak bir plaga da ses kaydi yapilmasim 6ng6-
ren yontemi (1904-1907) ve Gaumont'un Kronofon sistem-
leri sayilabilir. Ancak elde edilen sonuglar ya hayal kiric1 ya
da ¢ok pahal olduklarindan Fransa’da 1910’da arastirma-
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lara son verildi. Buna karsilk Amerika, Ingiltere ve Japon-
ya’da arastirmalar siirdii ve Sinematofon, Filmofon, Repli-
kafon, Vivafon gibi adlar altinda birgok alet gelistirildi. Ne
var ki, bunlarin higbirisi istenilen sonucu vermemisti.

1. Diinya Savast’nin sonundan baslayarak seslendirme
konusundaki arastirmalar radyodaki gelisme sayesinde hiz-
la ilerledi. General Electric calismalarim film istiine kayit
yapma sistemi iizerinde yogunlastirdi ve Lee De Forest
1923’ten itibaren fonofilmlerini gosterime soktu. Ancak
sesli sinemaya onemli bir teknik devrim getirmedigi gibi
fonofilm -tiim 6biir sesli sinema denemeleri gibi- 1925’lere
dogru halkin radyonun ciddi rekabeti sonucunda sinema-
dan uzaklasmasi tehdidiyle kars: karsiya kaldi. Bu durum-
da biiyiik sinema sirketlerinin 6nlerindeki ikili soruna ¢6-
ziim bulmalan gerekti: Bir yandan halkin sinema tutkusu-
nu canlandirmalan gerekmekteydi, diger yandan da sesli
sinemanin pek cok cikari tehdit etmesinden kaynaklanan
sorunun iistesinden gelmeliydiler. Sonunda Warner kar-
desler 1924’te Vitafon senkronize plak kayit sistemini be-
nimseyerek sesli sinemaya gecmeye karar verdiler. Cesaret
ve gabalari, Ekim 1926’da Los Angeles’te ilk senkronize
miizikli film olan (Alan Grosland’in y6nettigi, Bess Me-
redyth’in uyarladigi) Don Juan’in gosterilmesinden sonra
Vitafon’un elde ettigi biiyiik basariyla 6diillendirildi. 6
Ekim 1927de de New York’ta yapimciligim Warner’lerin
ustlendikleri, Alan Grosland’in yonettigi, senaryosu Sam-
son Raphaelson’a ait olan Caz Sarkicisi adh filmin galasi
yapildi. Bu muazzam bir basari oldu ve filmin basoyuncusu
Al Jolson’la hemen ikinci bir film igin (Sarki Soyleyen De-
li, 1928) sézlesme imzalandi. Ancak Caz Sarkicis’nin gala-
sinin yapilmasindan daha bir yil 6nce pelikiile ses kaydi
yapma teknigi Fox sirketinin Movieton ve Western Elec-
tric/RCA sirketinin Fotofon yontemleriyle yerlesmeye bas-
lamisti. Vitafon’un ragbet gormemesi ilizerine Warner’ler
de pelikiil iizerine kayit yontemini benimsemek zorunda
kaldilar ve 8 Haziran 1928’de “yiizde yiiz sozli” ilk film
olan New York’un Isiklarr’'ni, ardindan da yine biiyiik basa-
1 kazanan Lloyd Bacon’un Al Jolson’la cevirdigi Sarki
Soyleyen Deli’yi gosterime soktular. Aym dénemde Fox
Movieton sistemini kullanarak hem aktiialite filmleri hem
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de en iyi yonetmenlerin cektigi bir dizi sozlii film yapti:
Frank Borzage, Sokak Melegi; John Ford, Dért Ogul ve
Machree Ana; Howard Hawks, Kirmizi1 Dans ve Ben Bir
Gansterim filmlerine imza attilar. 1928’in sonunda biitiin
Amerikan sirketleri sesli ve sozlii filmler yapmaya basla-
muslardi. MGM, Joan Crawford’lu Danseden Kizlarimiz,
King Vidor’un cevirdigi Sov Diinyasi, Van Dyke’mn yonetti-
gi Giiney Denizinin Beyaz Golgeleri gibi filmleri yapti;
Universal, Paul Leni’nin Giilen Adam ve Harry Pollard’in
Tom Amca’mn Kuliibesi filmlerini gosterime soktu; Para-
mount, ilk tiimiyle sesli filmini, Miidahale’yi Clive Bro-
ok’la yapti; RKO, yine Clive Brook’la ilk uzun metrajl ses-
li filmi olan Miitkemmel Cinayet'i cekti; Warner/First nati-
onal Pictures da en basarih filmlerinden biri olan George
Fitzmaurice’in yonettigi, Colleen Moore ve Gary Coo-
per’in basroliinii oynadiklar1 Leylak Zamanr'm gergekles-
tirdi.

Halk sesli ve sozlii sinemays, ¢ikar ¢ikmaz, heyecanla be-
nimsemisti. Ancak elestirmenlerle meslekten sinemacilarin
(yapimcilar, yonetmenler, oyuncular) tavr seyircilerinkin-
den cok farkh oldu. Chaplin; “Sessiz filmlere kiyasla sozlii-
leri hi¢ sevmedigimi soyleyebilirim! Diinyanin en eski sa-
nati olan pandomimi yokedecekler. Sessizligin biiyiik gii-
zelligini mahvediyorlar.” derken, Ado Kyrou da, “Biitiin
sessiz filmlerin sinemaya 6zgii bir siirselligi vardi. Sesli
filmlerin ¢ogu konudan, yonetimden, oyunculardan, fotog-
raflardan bagimsiz olarak varolan bu siiri konunun anlasi-
lirhg1 yararina yoketmektedir. Sessiz filmlerin tersine sesli
filmler sinemanin siirselligini bilinene indirgemeye cahs-
makta ve ¢cogu zaman bunu basarmaktadir da. Sessiz bir
film seyircisinin igine gomiildiigii diise ok yakin o giz ya
da “tekinsizlik” durumu s6zle yokolmakta ve soz, seyirciyi
bilinenin sinirlarina cekmektedir.” diyordu. Aym yazar, da-
ha 1imh oldugu bir baska yerde de su goriisleri savunur:
“Diyalog siiri 6ldiiriir. Tabii giinlik diyalogdan s6zediyo-
rum. Belki de goriintiiyle benzerligi olan ve ne tiyatro ne
de yiizeysel hayatin acik ifadesi (yani siir-karsiti) sayilabile-
cek bir baska diyalog gelistirilebilir.” René Clair ise, “Her
seyden once goriintiiyle anlasilabilen hareketler aramali-
y1z. S6z yalmzca duygulara seslenen bir deger tasimal, si-
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nema goriintiiyle konusan bir uluslararasi dil olarak kalma-
lidir. Her halkin dili ona sadece miizikal bir renk eklemeli-
dir.” diyordu.

Sesli sinemaya gegis baslangicta, dogrudan dogruya sesin
kayit zorluklarina baglanan teknik sorunlar ve 6zellikle
oyuncularin karsilastiklan giiglikler yiiziinden sanatsal
planda bir gerilemeye yolagti. “Sesli sinema devrimi” ile
birlikte yeni duruma ayak uydurmayi basaramayanlar aci-
masizca elendiler. Bazi yapimcilar zengin olurken baskalar
iflas ettiler; Maurice Chevalier ya da Charles Boyer gibi
bazi komedyenler basariya ulasir ya da eski basarilarim
siirdiirebilirken baskalarmni, 6rnegin sessiz sinemanin jon-
lerinden John Gilbert gibilerini diisiis ve dram bekliyordu.
Biiyiik komedi oyuncularindan pek ¢ogu sozlii sinavim ge-
cemediler. Buster Keaton ve Harry Langdon bu kurbanla-
rin basinda geliyorlardi. Oyunu esas olarak pandomime
dayanan Charlie Chaplin’in sesli sinemaya duydugu nefret
yillarca siirdii ve Chaplin bu zorlugu gergekte sessiz olan
filmlerine ustaca senkronize edilmis mizik ve sesli efektler
ekleyerek ast1 [Sehir Isiklari (1931) ve daha sonra Asri Za-
manlar (1936)]. Buna karsilik bityiik komedi ustas: Harold
Lloyd, gaglar1 zamanla eski canliligin yitirse de, sesliye faz-
la bir zorluk ¢ekmeden ayak uydurdu: “Artik sadece pan-
domimle yetinmemek durumunda olduguma memnun-
dum, ¢iinkii sesli sinemanin gosteriyi yaratmak icin bana
yeni olanaklar sagladigim diisiiniiyordum. Biz komikler her
zaman, basarisi sinema orkestrasinin uygun zamanda dev-
reye girmesiyle saglanan pek ¢ok gagdan yararlanmisizdir,
Ancak sinema salonunda gosteriye eslik eden miizisyenle-
rin ses kayit bandindan elde edilen sonucun aymisini alma-
lar1 miimkiin degildi. Yine de gaglarim eski ¢abuklugunu,
eski temposunu bir olciide yitirdi; ben de kendimi artik
teknisyenlere eskiden oldugu gibi emirler yagdirabilecek
durumda hissetmiyordum. Seslinin baslangicinda ritmimiz-
de oldukga belirgin ve belki de bir daha hi¢ yakalayamaya-
cagimiz bir disiis oldu. 1lk asamada siirekli mikrofon kul-
lanma ¢ok can sikici bir zorunluluktu. Herkes mikrofonun
takilmasiyla daha 6nce kameranin sagladigi hareket kabili-
yetini kaybedecegi gibi tatsiz bir duyguya kapilmusti. Bu zo-
runlu hareketsizlige bir care bulmak icin mikrofonu akté-
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riin ceketinin icine saklamay: ya da sirtina takip kordonu-
nu da stiildyonun zemin katindaki kablo agina, aktoriin
ayakkabisinin tabanina yapistinlacak madeni bir levha ka-
naliyla baglamay bile diisiindiim.”

Otc yandan sesli sinemada yepyeni bir anlatim olanag:
bulan baska oyuncular dénemin en iyi komedi ustalariyla
rekabete girdiler: Birlikte yiiz kadar film gevirecek olan
Laurel ve Hardy ile sagmalig (absiird) kullanan, gergekiis-
ticiilerin pek deger verdikleri anlamsizin kiyisinda dolanan
gaglariyla yeni bir komedi anlayis1 gelistiren lic Marx kar-
des gibi... Marx kardeslerin Hindistan Cevizleri ve Animal
Crakers gibi biirlesk komedileri gevrildikleri dsnemden ya-
rim yiizyil kadar sonra o zaman ulasamadiklar bir basari
kazandilar.

Sesli sinemanin baslangicim izleyen yillarda kayit aletle-
rinin 6nemli 6lciide gelistirilmesi ve bir siire sonra da film-
lere yabanci dillerde dublaj yapmay: saglayan teknigin uy-
gulamaya konulmasi Amerika’ya diinyanin her yerinde
film piyasasini ele gecirme olanagini verdi. Ote yandan ak-
torlerin mikrofon karsisindaki zorluklarini asmak ve ses so-
runlarina ¢6ziim getirmek iizere Hollywood stiidyo kapila-
rini tiyatro yonetmenlerine (Rouben Mamoulian, George
Cukor vb), tiyatro oyuncularina (Bette Davis, Katherine
Hepburn, Ann Harding, Ruth Chatterton, Frederic
March, Edward G. Robinson...) ve miizikal sarkicilarina
(James Cagney, John Boles, Jeanette MacDonald vb) agti.
Ne var ki, uzun siire gevrilen yeni filmler kendi basina bir
sanat olan sinemanin dilini, anlatimin1 yakalayamadiklar
icin “filme alinan piyesler”, “fotografi ¢ekilmis operalar”
ve miizikli ya da konusmal “numaralar” olmanin &tesine
gidemediler. Diyalog ve miizigin kullanilmasiyla sinema es-
tetiginin bastan asagi degismesi igin yillar gerekti. Ama bu
adim bir kez atilinca sinema, soziin Oykiiniin anlasihrhgimi
desteklemesi, gercege yakin bir anlatim giicii kazandirma-
s1, goriintiiniin maddi ve estetik bakimdan inanilir oldugu
duygusunu pekistirmesi, boylece filmin organik birligi ve
algilanmasi planinda siirekliligin saglanabilmesi, sessizligin
“degerlendirilebilmesi” dolayisiyla anlatim giiciiniin zen-
ginlesmesi yoniinden yepyeni olanaklar kazandi.

Amerika’da sesli sinemanin baslangicindan itibaren az
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once degindigimiz komedinin yanisira biitiin tiirlerde film-
ler yapildi. Miizikal ve miizikli komedi tiiriinde sarkici
John Boles’in oynadigi C6l Sarkisi (1929), Laurence Tib-
bett’in basrolii iistlendigi Haydutun Sarkisi (1930); Ernst
Lubitsch’in en basaril eserlerinden birisi olan -Lubitsch bu
yiizden operet film tiiriiniin yaraticisi kabul edilmistir- ve
Maurice Chevalier ile Broadway miizikallerinin biiyiik yil-
diz1 Jeanette MacDonald’in yeteneklerini biraraya getiren
Ask Resmigegidi (1929) en basarih eserler arasindayd. Je-
anette MacDonald sonradan sarkici yeteneklerini Leo
MacCarey’in Let’s Go Notive (Ycrlilerc Benzeyelim!),
Ernst Lubitsch’in Monte-Carlo, Ludwig Berger’in Serseri
Kral filmlerinde de kanitlama firsatim bulacakti. Obiir mii-
zikaller arasinda oyuncu kadrosunda Laurel ve Hardy, Jo-
an Crawford, Bessie Love ve Marie Dressler'in yer aldikla-
1, MGM’ye yilin en iyi film Oscar'im getiren Hollywood
Sarkist (1929), Warner'in yildiz képegi Rin-Tin-Tin’li Sov-
larn Sov’u (1929), yine Lubitsch’in biyiikk basar1 kazanan,
Maurice Chevalier’li Paramount Resmigegidi (1930), sar-
kict Bing Crosby, Rythm Boys Toplulugu ve Paul White-
man orkestrastyla gevrilen Caz Krah (1939), Bessie Love,
Anita Page ve Charles King'in oynadiklari, birbirinden gii-
zel revii sahnelerinin bir gecidi olan Harry Beaumont’un
Broadway Sarkisi (1929), 42. Sokak (1932), Uglii Serenad
(1934) ve ozellikle son derece etkileyici, Daniel Haynes ve
Nina Mae Mac Kinnen’in oynadiklan bir siyah filmi olan
Halleluyah! (1929) sayilabilir. Bu son miizikal dramda
King Vidor sesi, siyahlarin miizigini ve sessizligini hayran-
lik uyandiracak bir bicimde kullanmistir. André Gide bu
filmle ilgili olarak; “...su baskinina ugramis orman igindeki
uzun takip sahnesinde insan sesleri kesilince kulaga carpan
6lii sularin sakin cirpimisindan baska hicbir sesin duyulma-
masi kadar etkileyici bir sey olamaz; insanlarin gegici sika-
yetlerini zamanda yerli yerine yerlestiren doganin bu hig
bitmeyen mirildanisi, karanlk kaderin sesiydi sanki” diye
yazar.

Frank Capra yavas yavas, sonradan tamamen terkettigi
“monden” komedi tiiriine dogru kaydr: Jean Harlow’la
Platine Sarisin (1931), May Robson’la Bir Giinlik Hani-
mefendi (1933) ve 6zellikle dort dortlitk bir basari kaza-
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nan, yonetmenine bir Oscar’la diinya ¢apinda iin getiren
1ki Goniil Bir Olunca (1934) filmlerini gevirdi. Bu son film
Clark Gable ile Claudette Colbert’in oynadiklar bir Paris
bulvar komedisi-Fransiz vodvili karisimiydi. 1935°te John
Ford E. G. Robinson ve Jean Arthur’la en iyi filmlerinden
biri olan Biitiin Kent Ondan Sozediyor’u gevirdi.

Ciddi bir popiilerlik kaybmna ugradiktan sonra western,
ozellikle 1930°da acik havada, dev biitgeli, epik tiirdeki
John Wayne’li Devletin Yolu'nu geviren Raoul Walsh’in
etkisiyle yeniden halkin en sevdigi tiirlerden biri oldu. Aym
yil King Vidor MGM hesabina “Realife” (gercek hayat)
denilen biiyiik ekran teknigiyle, yine epik bir film olan Billy
the Kid'i cevirdi. Bu filmde Bati tarihinin en iinlii kanun
kagagini1 John Mack Brown canlandiriyordu. Wesley Rugg-
les’in yonettigi, Richard Dix'in oynadigi Cimmaron ise en
iyi film Oscar’im kazandi. Bu donemin baska ilging wes-
ternlerinden bazilar1 da sunlardir: Richard Dix’in oynadig1
Fatihler (1932), Mary Pickford ve Leslie Howard’in oyna-
diklani Sirlar (1932), Edward L. Cahn’in Walter Huston’la
yaptigi Kanun ve Diizen (1932).

Aymi yillarda tutulan tiirler arasina dram ve macera film-
leri de katildi: Murnau’nun Djoevle’yi Vurun!, John
Ford’un Kayip Devriye, Rouben Mamoulian’in Alkis
(1929) ve Sehir Sokaklar (1931) adh iki miikemmel filmi
bunlarin en iyi 6rnekleridir. Bu son filmlerden ilki, Beth
Brown’un bir romanindan alinmisti ve Kitty Darling roliin-
de blues sarkicis1 Helen Morgan oynuyordu; ikincisi ise
Dashiell Hammett'in bir 6ykiisiinden uyarlanmusti; bashca
rollerde Sylvia Sidney, Gary Cooper, Paul Lukas ve Willi-
am Boyd oynuyorlardi. Alkis'ta Mamoulian ses ve goriintii
olanaklarimi son derece ustaca kullanmis ve sesi, goriintiiyii
tamamlayacak, giiclendirecek bir bicimde degerlendirmeyi
basarmisti. Mamoulian soyle der: “O donemde halk sozlii
sinemanin filme alinmis diyaloglarla esanlamh olduguna
inanmaktaydi. Ama ben, yeni teknik olanaklari sessiz sine-
ma deneyiminden edindigimiz ¢ok degerli bilgileri ihmal
etmeden kullanmak istiyordum.” Sehir Sokaklarr’'ndan s6z
ederken de yonetmen sunlan ekler: “Shakespeare diisiin-
ceyi anlatmak igin i¢ monologlardan yararlanmisti. Ama o
zamandan bu yana bu yazinsal olanak terkedilmisti. Oysa
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ok sasirtict bir “numara”ydi. Sylvia Sidney'i hapishanede
yalmizken yakin ¢ekimde goriintilemek ve ses kaydinda iz-
lenimlerini ve amlarini bu yakin ¢ekim goriintiiye monte
etmek istiyordum. Ama bunun igin ne kavgalar vermem
gerekti! Herkes bana bu yeniligimin basarisiz olacagin, se-
yircinin ne olup bittigini anlamayacagim séyledi. onlara
yapmak istedigim seyin sessiz sinemada pckala kabul gor-
miis bir yéntem oldugunu (akhimda metafor ve islup kulla-
nimlar vard....) tekrarlayip duruyordum. Seyirci o zaman
kabul ettigini simdi niye reddetsindi ki? Sesli sinemada el-
de etmeye calistigim seyler bunlardi ve sonradan renklide
de benzeri seyler denedim. Bugiin artik i¢ monolog gok ali-
silmus bir yontemdir...”

Bir dizi “polisiye” filmin, 6zellikle Josef von Sternberg’in
Soygun ve Underworld filmlerinin ardindan Lewis Miles-
tonc’un gevirdigi Vurgun (The Racket, 1928) ilc sesli sine-
ma 1920’li yillarin gangesterlerini 6liimsiizlestiren altin ga-
g actr. 1930°lu yillarda cevrilen 300 kadar “polisiye” film-
den ugii klasiklesmis ve cok basarili 6rnekler olarak kabul
gormiistir: mervyn LeRoy’un, W. R. Burnett'in miikem-
mel romanindan yola ¢ikan ve Cesare Enrico Bandello ro-
linii Edward G. Robinson’un canlandirdig Kiigiik Ceasar
(1930), William Wellman’in, Tom Powers roliinii James
Cagney’in oynadig1 Halk Diismani (1931) ve Howard
Hawks’in Paul Muni’li (Tony Camonte) Alkapon (1932).
her ii¢ oykii de tinlii gangester Al Capone’un yiikselis ve
diisiisiinden esinlenmisti. Obiir gangester filmleri arasinda
William Keighley’in James Cagney’li Kanun Kagagi,
Mervyn LeRoy’un Paul Muni’li Ben Bir Pranga Mahku-
muyum ve Michael Curtiz’in Spencer Tracy’li Sing Sing’de
20.000 Y1l filmlerini ammsatmakla yetinelim.

1929 ekonomik bunalimi Hollywood’a giinliik gerceklik-
ten esinlenen filmler icin yeni bir konu sagladi. 1930’lu yil-
larda gangster filmlerinin disinda sosyal ve belgesel nitelik-
li pek ¢ok film gevrildi. Bunlarin en kayda deger olanlari
arasinda Cecil B. de Mille’in Ling Yasasi, William Well-
man’in Vahsetin Cagrisi, King Vidor’un Giinliik Ekmegi-
miz, Flaherty’nin Venedik Film Festivali'nde 6diil kazanan
(1934) Aranli Adam, Van Dyke’in Eskimo, Fritz Lang ile
Mervyn LeRoy’un (Ben Bir Pranga Mahkumuyum) ve
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ozellikle Frank Borzage’n (Silahlara Veda, Kiiciik Adam
Ne Oldu Sana?, Ugus Komutanu...) filmleri sayilabilir.

Bu yillarda Amerikan yonetmenleri ¢ok kaliteli savas
filmleri de gevirdiler. Howard Hughes'un Lewis Milesto-
ne’un isbirligiyle ¢ektigi Cehennem Melekleri (1930) bun-
larin en seckin 6rneklerinden birisidir. Jean Harlow’u ilk
kez perdeye ¢ikaran bu film, hava savaslarinin olaganiistii
bir sinema versiyonunu gerceklestirmekteydi (havacilik
tutkunu olan Howard Hughes sekiz yil boyunca gesitli hiz
rekorlarini elinde bulundurmus ve 5 Nisan 1976’da bir
ucak kazasinda olmiistii). Bir baska biiyiik savas filmi de
Lewis Milestone’un Erich Maria Remarque’in Bati Cephe-
sinde Yeni Bir Sey Yok (1930) adli romanindan esinlene-
rek cevirdigi filmdir. “Savas sairi” Milestone’un diyaloglar
duygusallik yiiklii ve gercege yakinhk duygusunu vermede
cok etkili olan basyapiti, ydnetmene en iyi film ve en iyi yo-
netmen Oscarlarini kazandirdi

Sesli sinemanin ilk on yilina damgasini vuran bir 6zellik
de, hemen hepsi az ¢ok disavurumculugun biiyiik klasigi
olan Doktor Caligari’'nin Muayenehanesi’nden etkilenen
ok sayida korku filminin ¢ekilmesidir. Tipki komedi film-
leri, miizikal komediler ya da egzotik-duygusal macera
filmleri gibi canavarlar, vampirler ve baska iirkiing yaratik-
lar korku ve heyecan uyandirarak izleyicilere giinliik yasa-
mun hiiziinlii ger¢ekliginden uzaklasma firsatim veriyordu.
Universal Sirketi bu dalda uzmanlast: ve tiiriin biiyiik kla-
siklerini ¢evirdi: Tod Browning’in yonettigi, vampir kontro-
linii Bela Lugosi’nin istlendigi Drakula (1931), James
Whale’in yonettigi, Vampir Nosferatu cizgisini siirdiiren,
canavari Boris Karloff’in canlandirdig:1 Frankenstein
(1931), Robert Florey’in yonettigi, basrolde Bela Lugo-
si’nin oynadigt Morg Sokag Cinayetleri (1932). Obiir kor-
ku filmleri arasinda amimsatilmaya deger olanlar, Michael
Curtiz’in 1931’de Dr. Jekyll ve Mr. Hyde’nin (1920) iinli
oyuncusu John Barrymore’la gevirdigi Sengali ve Cilgin
Deha filmleri; 1932 yapimi1 Doktor X, 1933 yapimi1 Mum-
yalar Miizesinin Esrari, yine 1933 yapimi, Richard Allen,
Kathleen Burke ve Dr. Moreau roliinde Charles Laugh-
ton’un oynadiklar1 Dr. Moreau roliinde Charles Laugh-
ton’un oynadiklar1 Dr. Moreau’nun Adasi, 1934 yapimi,
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Wells’in romanindan esinlenen, Bela Lugosi ve Boris Kar-
loff'un yanyana oynadiklar1 Kara Kedi; Karl Freund’iin
Leslie Bankls’la gevirdigi 1932 yapimi TehlikeliOyun, 1932
yapimiMumya ve korku filmlerinin bir baska biiyiik oyun-
cusu Cilgin Ask’dir (Orlac’in Elleri). Universal ile fantastik
sinema dalinda rekabet edebilen tek sirket olan RKO da
1933'te, biiyiik bir ticari basari kazanan, Ernest B. Schoed-
sack ve Merian C. Cooper’in yonettikleri, dev. gorilin ni-
sanhsi roliinde Fay Wray’in basarili bir oyun verdigi King
Kong'u ¢evirdi.

Almanya’da Hitler'in iktidara gelmesinden 6nce sesli si-
nema hizla ilerledi. Uluslararas capta sinemacilari ve ak-
torleri sayesinde Almanlar Hollywood’la rekabet edebildi-
ler ve yapimcilar Avrupa pazarim ele gecirmeye basladilar.
Bilyilkk yonetmen Georg Wilhelm Pabst sesli sinemaya
uluslararasi planda kendini kabul ettiren ii¢ basyapitla
adim atti. Bunlar, Milestonc’un Bat1 Cephesinde Yeni Bir
Sey Yok’uyla karsilastirabilecegimiz, bariscihigisavunan ce-
sur filmi Bat: Cephesi, 1918 (1930), Kurt Weill'in miizigi
iizerine kurulu Ug¢ Kurusluk Opera (1931) ve Yoldashk
(1931) idi. Robert Siodmak “gergek¢i” akimdan (Neue
Sachlichkeit: Yeni Nesnellik) esinlenerek UFA adina gek-
tigi ve yetenekli Brigitte Horney’i oynattig: ilk sesli filmi
Veda tiiriinde bircok eser gergeklestirdi. 1931’de aym tarz-
da baska filmler de cevrildi: Phil Jutzi, Berlin Alexander
Meydanr’'ni, Lupu Pick Sevilen Sarkr’yi, Georg Klaren Yar-
gllanan Cocuklar yaptilar. Bu “gercekei” filmlerin pesini
Slatan Dudow’un dramaturg Bertolt Brecht’le isbirligi ya-
parak cevirdigi son derece acimasiz bir toplumsal hiciv
olan Kiihle Wampe ya da Buzlu Iskembeler (1932) kovala-
di. Avusturyah kadin yonetmen 1931°de, Carl Froelich’le
birlikte Onliiklii Geng Kizlar filmine de imzasin1 atmusti.
Hem Almanya hem de Amerika’da “yilin en iyi filmi” segi-
len bu son filmde, Potsdam Koleji'nde yatili okuyan bir
geng kizin 6gretmenlerinden birine karsi (6gretmenin ka-
din olmas: yiiziinden filmin konusu skandal yaratmistr)
duydugu karmasik tutku anlatihyordu. Ayni yil Fritz Lang
ilk sesli filmini, gercekgilikle toplumsal elestiri karisimi ve
disavurumculuktan izler tasiyan bir basyapit olan M.’yi
gosterime sundu. Ancak sinema tarihinin en biyiik “akim-
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larindan” birisini, Josef von Sternberg’in 1930°da Heinrich
Mann’in Profesér Unrat romanindan uyarladigy, 6grencile-
ri tarafindan igreng (unrat) lakabiyla anilan profesor
Rath’t Emil Jannings’in, Lola-Lola’y1 da Marlene Diet-
rich’in oynadiklar1 (yapimcihigim UFA adina Erich Pom-
mer iistlenmisti) Mavi Melek filmi yaratti. Alman sinema-
sinin yiiksek diizeyini yansitan birbirlerinden farkl tiirlerde
bircok baska filmin yapildigi bu dénemden birka¢ 6rnek
daha vermekle yetinelim: Walter Ruttmann’in Diinya Me-
lodisi (1929), UFA’nin ¢evirdigi bastan sona sesli ilk film
olan, Willy Fritsch’in oynadig1 Kalbin Sarkis1 (1929), Wil-
helm Thiele’nin, Lilian Harvey ve Willy Fritsch tarafindan
yorumlanan miizikal filmi Ask Valsi (1930), yine W. Thie-
le’nin Benzin Istasyonunda Ug Kisi (1930), Victor Trivas'in
No Man’s Land (Bos Toprak, 1931) ve Richard Oswald’in
Koepenickli Yiizbasi (1931) filmleri. 1933’te Nazizmin ikti-
dara gelmesinden sonra Yahudi diismanhg pek ¢ok yonet-
meni Almanya’y: terketmek zorunda birakacak ve Alman-
ya'da kalanlar da kendilerini 6zgiirce anlatma olanagin yi-
tireceklerdi.

Fransa’da halk sesli sinemay1 heyecanla karsilar ve sine-
ma iiretiminin 1929’da 52 filmden 1930°da 98’¢, 1931°de
156’ya, 1932°de 157’ye artisina tamik olunur. 1930’lu yillar-
da Fransiz sinemasina egemen olan akimi, Georges Sado-
ul’un deyisiyle “siirsel gercekgilik” ya da Pierre Orlan’in
daha yerinde deyisiyle “toplumsal fantastik” olarak nitele-
mek miimkiindir. Bu akim Zola’nin romanlarinda tip 6r-
negini buldugumuz yazinsal dogacilik ve popiilizm ile bir
onceki on yilin avangardgi akimlariin (Fransiz izlenimcil
ginin, gergekiistiiciiliigiin, disavurumculugun siirsel gorii-
siiniin) etkisinde kalmistir. 1930’lu yillarda gelisen bu
Fransiz sinema okulunun tartismasiz ustalari, René Clair,
Jean Renoir, Jacques Feyder, Marcel Camné, Julien Duvi-
vier, Jean Vigo, Jean Grémillon’dur. Bu “sinemaci sairle-
rin” 6nciisii olan René Clair bize pespese, ilk sesli filmi
olan Paris Damlar1 Altinda (1930), ardindan 1931'de, bir-
cok agidan (6zellikle s6ziin goriintiiyii zenginlestiren bir
oge olarak kullanilisi bakimindan) basyapit sayilan, Ana-
bella (Batrice roliinde) ve René Lefevre’in (Michel roliin-
de) oynadiklar1 Milyon’u ve aym yil, Paris’'te Tobis adina
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cevrilen Hiirriyete Can Feda!, 14 Temmuz (1932) ve Son
Milyarder (1934) gibi filmleri armagan ettikten sonra Ingil-
tere’ye gog eder. Jean Renoir ile “sinema-katliam” ad1 ve-
rilen baskaldin ve elestiri sinemasi ve popiilist gergekeilik
6n plana ¢ikar. Renoir bu yillarda Michel Simon ve Janie
Maréz’le Disi Kopek (1931), Pierre Renoir’la bir Simenon
uyarlamasi olan Kavsakta Gece (1932), Michel Simon’la
Sulardan Kurtarnilan Boudu (1932), G. Flaubert’den esinle-
nen, Valentine Tessier, Picrre Renoir, Max Dearly’nin oy-
nadiklar1 Madam Bovary (1934) ve Italyan yeni gercekgili-
ginin Onciisii sayilabilecek olan basyapit: Toni (1934) film-
lerini gerceklestirir. Jacques Feyder 1929'da Birlesik Dev-
letler’e gider ve Avrupa’ya doniisinde Frangoise Rosay, P.
Richard - Wilm ve Pitoéff’le Biiyiik Oyun’u (1934) gevirir.
Marcel Carné meslege, 6nce Feyder'in, ardindan René
Clair’in yardimcisi olarak baslar ve sinema gazeteciligi ya-
par, daha sonra 1936’dan itibaren ¢ogu Jacques Prévert’in
oykiilerinden yola ¢ikan bircok film gevirir. Julien Duvivier
1932°de Jules Renard’dan uyarlanan, Robert Lynen ve
Harry Baur'un oynadiklan1 Kizil Sach Cocuk’a, aym yil Si-
menon’un romanindan alinan Insan Kafasr'na, 1932’de Jo-
sette Day ile cevirdigi Alo Berlin... Burasi Paris’e, 1934’te
Maria Chapdelaine’e imzasin atar. Jean Vigo, 6zellikle
Hal ve Gidis Sifir’da (1933) [Vigo bu filmde kendi genglik
anilarindan yararlanmustir... Filmin Maurice Jaubert tara-
findan yapilan miizigiyle tasra lisesinin yatakhanesindeki
unlii kargasa sahnesinin unutulmasi zordur] ve 1934’de ce-
virdigi Atalante filminde gercekiistiiciiler i¢in ¢ok 6nemli
olan yabanci ve tuhaf olan temalarim isler. Ve nihayet Je-
an Grémillon bizlere aralarinda Kiigiik Lisa, Metis Dinath,
1ki Paralik Sevgi Igin ve Kiigiikk Babouin’in bulundugu ¢ok
sayida film birakir. Bu listeyi tamamlamak igin bir¢ok bas-
ka yonetmene daha deginmek gereklidir: 1934’te Jean-Pi-
erre Aumont, Rosine Deréan ve Simone Simon’la Kadin-
lar Goli’nii yapan March Allégret; 1929°da Prensler Gece-
si, 1930°da Ask Cocugu ve ozellikle Sar1 Odanin Gizi ve Si-
yahl Kadinin Parfiimii adh iki “polisiye” ile Gaston Lero-
ux’nun romanindan, gazeteci Rouletabille rolinde Roland
Toutain’in oynadig1 iki uyarlama gerceklestiren Marcel
L’Herbier; Roland Dorgelés’den yola ¢ikarak Tahta Hag
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(1931) ve ozellikle Victor Hugo’nun Sefiller’inin ¢ok
onemli bir uyarlamasi olan ilk “sesli” versiyonunu [Harry
Baur, Charles Vanel, Charles Dullin, Florelle, Max Dearly,
Josseline Gal (Cosette) ile] ve Raimu ile Tarasconlu Tarta-
rin filmlerini geviren, Tristan Bernard’in oglu Raymond
Bernard; birgok kisa metrajli filmin yamisira 1933’te ilk
uzun metrajli filmini (Sarmisak) geviren Claude Autant-
Lara; denizi siirsel bir yaklasimla ele alan Finis Terrae
(1929), Mor’Vran (1930) ve Denizler Altim (1932) filmle-
rinin yonetmeni Jean Epstein; Acih Ana, Demirhane Mii-
diirii, Yoksul Bir Gencin Romani ve 6zellikle 1930 yapimi
Itham Ediyorum, Napolyon ya da Beethoven’in Biiyiik As-
ki gibi filmler kadar 1yi, ama onlar kadar takdir edilmeyen
Diinyanin Sonu filmini gerceklestirmis Abel Gance; Zo-
la’dan yola cikarak Riiya (1930), bir Erckman-Chatrian
uyarlamasi olan Dostum Fritz (1933) ile bir Anatole Fran-
ce uyarlamasi olan Crainquebille (1934) filmlerinin yonet-
meni Jacques de Baroncelli gibi.. Yonetmen, dramaturg,
ressam ve sair Jean Cocteau’yu kuskusuz ayri bir yere koy-
mak gerekir. 1930’da yaptig1 ilk filmi olan Sairin Kani, ger-
cekiistiiciilik alaninda yer almakla birlikte tipik gergekiis-
tiicii eserlerde, 6rnegin Bir Endiilis Kopegi ya da Altin
Cag’da birbirini izleyen “yikic1 goriintiiler” yerine Coctea-
u’nun kisisel fantazmlarindan ve barok tutkusundan besle-
nen “sasirtict goriintiller’le kurulmustur. Marcel Pagnol
icin ise “sinema, tiyatronun konservesini yapmaya yarayan
teknik bir aragtan baska bir sey degildir.” Pagnol bu anla-
yisla “filme gekilmis tiyatro” iriinleri yapar: Alexander
Korda’nin 1931’de yonettigi Marius, Marc Allégret’nin
1932’de cevirdigi Fanny, Louis Gasnier’nin 1933’de ger-
ceklestirdigi Topaz gibi. Sonra da kendisi kameranin arka-
sina gegerek Giono'nun Baumugues’lerden Biri romanin-
dan yola ¢ikan ilk basyapitimi gevirir. Onu 1936’da, Marius
ve Fanny’yle baslayan Marsilya iiglemesinin tigiincii filmi
olan César izleyecektir. Sinemay: tiyatro oyunlarim halka
maletmenin yolu olarak gormek bakimindan Pagnol ile ay-
n1 anlayisi paylasan Sacha Guitry de 1931’de Marc Allégret
ve Robert Florey’i Raimu, Fernandel, Suzanne Dantés ve
Alerme’in oynadiklar Siyah ve Beyaz’i cevirmekle gorev-
lendirir.
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1930’lu yillarda Ingiliz sinemasi Amerika’nin egemenligi
altina girer. Avantajl s6zlesmelerin ¢ekiciligine kapilan
cok sayida yetenek, senagocular, sinemacilar ve aktorler
Amerika’ya gog ederler. Ote yandan Hollywood sirketleri
Ingiltere’deki film dagitim agim neredeyse tiimiiyle dene-
timleri altina almislardur. Ingiltere, ulusal pazarinin hig de-
gilse bir boliimiinii koruyabilmek icin isbirligi ve koruma
anlasmalar1 imzalamaya ve melodram, tarihi dram, miizi-
kal, komedi ve belgesel tiirlerinde yapilan Ingiltere’ye 6zgii
kaliteli filmlere agirlik vermeye karar verir. John Dyer
1930’lar1n Ingiliz sinemasuyla ilgili olarak, “Ingilizlerin ken-
dilerini en rahat hissettikleri tiir melodramdi. Higbir inceli-
gi olmayan, bir bakima yavan denilebilecek melodramlar.
Ingiltere’ye has mavi gozlii eski subaylarin sahil otellerinde
miizikallerde figiiranlik yapan kizlari dograyip parcalarina
ayirmalari, yars atlarina doping yapmalari ya da sevisme
diiskiinii insanlarin sabah gazetesinde giinliik haberleri
okumaya dalip kahvelerini sogutmalar tiiriinde konular is-
lenirdi bunlarda.” Bu tiiriin 6nde gelen temsilcileri arasin-
da George King, Arthur Woods, David MacDonald ve iki
biiyiik usta, Hayalet Tren (1931) ve Roma Ekspresi (1932)
filmlerini yoneten Walter Forde ile 1934’te Leslie Branks,
Peter Lorre, Pierre Fresnay’in basroliinii oynadiklar1 Cok
Sey Bilen Adam’dan baslayarak iinlii “gerilim” filmlerini
cevirmeye girisen Alfred Hitchcock vardi. Unlii yapimei,
yonetmen ve “yildiz” iireticisi (6zellikle Merle Oberan ve
Robert Donat onun yarattig) yildizlard:...) Alexander Kor-
da ince komedi tiiriiyle [Diigiin Provasi, Maryrose’la Rose-
marie ve Maxim’sdeki Kadin (1933)] taninmus kisilerin 6zel
hayatlarini ele alan filmlerin [VIII. Henry’yi oynayan Char-
les Laughton’a bir Osécar kazandirdi] vazgecilmez yoneti-
cisiydi. O yillarin Ingiliz sinemasinin en sevilen tiirlerinden
biri de miizikli komediydi: Victor Saville 1932°de Jack Hul-
bert ve Renate Muller’le Giines Kiz1 Susie’yi, 1933’te bii-
yiik oyuncu Jessie Matthews’la lyi Dostlar’i, 1934’te Rod-
gers ve Hart’in piyesinden, yine basroliinde Jessie Matt-
hews’un oynadigi Her Daim Taze’yi gevirdi. Basil Dean iki
cok biiyiik miizikal oyuncusunu kesfetti. Bunlar Gracie Fi-
elds ve George Formby (1935) idi. GPO’nun (General
Post Office) kurucusu ve Siiriiklenenler filminin yénetme-
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ni john Grierson [1929’da ¢evrilen bu film, Grierson’un
“aktiialite yaratici bicimde ele alitmahdir” anlayisina gére
cevrilmis giinliik yasami duygulu bir bigimde anlatan bir
yapitti), Flaherty, Cavalcanti, Len Lye, Norman McLarren,
Harry Watt, Paul Rotha, Basil Wright [Seylan Sarkis’'nin
yonetmeni (1934-1935)] gibi sanatcilari biraraya getirerek
Ingiliz belgesel sinema okuluna 6nemli bir ivme kazandir-
d

I

1930’lu yillarin baslarinda Pittalagua ve Cecchi gibi ya-
pimcilar, Blasetti ve Camerini gibi yonetmenler ve Isa Po-
la, Lia Franca, Dria Paola, Leda Gloria, Elsa Merlini, Vit-
torio de Sica, Nino Besozzi gibi yetenekli oyuncular saye-
sinde ltalyan sinemasinin uyanisina tanik olundu. En bi-
yiik Italyan yapim sirketi olan Cine’nin basinda bulunan
Stefano Pittalagua 1930°da iinlii tiyatro yazan Luigi Piran-
dello’nun bir senaryosuna dayanan ilk sesli Italyan filmini,
Ask Sarkis’'n1yonetme goérevini Gennaro Righelli’ye verdi.
Alessandro Blasetti yeni-gergekei, kisa skeclerden olusan
“Italyan” komedisi, anket sinemasi vb. gibi ¢ok cesitli tiir-
lerde filmler gevirdi: Tek Basina (1929), Ettore Petroli-
ni’nin basroliinii oynadigi Neron (1930), Toprak Ana
(1931), 1960 bunlarin baslicalaridir. Blasetti’in en iyi eseri
kabul edilen bu sonuncu film, yonetimine damgasini vuran
dinginlik, ¢ekimin dogal dekorda (Sicilya’da) yapilmasi ve
ulusal birligini kurmaya galisan Italyan halkini profesyonel
olmayan oyuncularin canlandirmasi gibi yonleriyle Ikinci
Savas sonrasina damgasini vuran yeni-gercekgilik akimina
onciiliik etmistir. Mario Camerini ise ¢ogunda en gozde
oyuncusu Vittorio de Sica’min oynadig: bir dizi duygusal
komedi ¢evirmis ve Erkekler Ne Kabadir! (1932) filmiyle
biiyiik basar1 kazanmustir.

Sovyetler Birligi'nde “ii¢ biiyiikler” 1930’larin sonlarina
kadar fazla verimli olamadilar. Dovjenko Toprak’tan sonra
(1930) cevirdigi Ivan (1932) ile ilk basarisizhgina ugradi.
Ameriak deneyiminin hezimetle sonu¢lanmasindan sonra
Yasasin Meksika!, mali zorluklar yiiziinden yarim kalmusti-
SSCB’ye dondii ve ancak 1935’te yeni bir filmin ¢alismala-
rina baslayabildi. Bejin Cayir1 adli bu bitmemis film de ko-
tii elestiriler aldi. Berlin’den donen Pudovkin, iki sesli film
cevirdi: Basit Bir Olay (1932) ve Kacak (1934). Ancak bu
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filmlerin ikisi de daha 6nce cevirdigi ii¢ sessiz filmin diize-
yini tutturmaktan ¢ok uzakti. Buna karsihlk Nikolas Ekk’in
A. Makarenko’nun eserinden uyarladigi Hayat Yolu
(1931), Sovyet sinemasinin klasikleri arasmna giren biyiik
bir filmdi ve uluslararasi bir basari kazandi.

Japonya’da Kinugasa tarihli film tiiriinde Kabuki tiyatro-
sundan esinlenen birkag film ¢evirdi [Safak’tan Once ve
Cusingura (1932)]. Goso ilk sesli Japon filmi olan Eski ve
Yeni Kadin1 (1929), ardindan 1933’te Uyurken Konusan
Zevce ile Izu Dansgilar1 ve 1934'te Yasayan Her Sey'i ce-
virdi. Itho onceleri Zanjin Zanba Ken (1929) gibi “jidai-ge-
ki” filmlerinde uzmanlasti sonra, ilk sesli filmi olan So-
va’'nin Cilgin Kagis1 (1932) gibi samuray filmlerine yoneldi.

Hindistan’da cevrilen ilk sesli film, M. Irani’nin Alam
Ara’s1 (1931) biiyiik basar1 kazandi. Ardindan Debaki Bose
pespese Candidas (1932), Puran Bogat (1933), Sita (1934)
ve Vidia Pati (1935) filmlerini ¢evirdi.

Cin’de 1931 yili bir doéniim noktasidir. 1k sesli filmler
(Yagmurdan Sonraki Mavi Gokyiizii ve llkbahar Sarkist)
bu yil gevrilir ve iki yeni dernek kurulur: Bunlar, yurtsever
ve gercekgi eserlerin yapilmasim destekleyen Sol Kanat
Yazarlari (AEAG) ve Sol Kanat Dramaturglar1 (ADAG)
dernekleridir.

Cekoslovak sinemasi ise, 6zellikle Erwin Kisch’in Gal-
gentonilerromanindan uyarladigi ve Ita Rina’nin basrolde
oynadig1 Tonischka (1929-1930) filmini ¢eviren Karel An-
ton ve Extase (Haz, 1933) filmini yapan Martin Fric ve
Gustav Machaty sayesinde diinya ¢apinda saygin bir yer
edindi.

11 Sesli Sinemanin Gelismesi (1935-1940)

Bu donemde Fransiz sinemasi biiyiik bir canlihk gosterir.
Jean Renoir (ressam Auguste Renoir’in ikinci ogludur...),
Chaplin’in ve Stroheim’in eserlerindeki bakis acisindan
cok etkilenerek sinemayla ugrasmaya karar verir. 1924 ve
1969 arasinda gevirdigi 38 film sinema sanatim derinden
etkileyecek ve yonetmen elestirmenlerin pek ¢ogu tarafin-
dan “Fransiz sinemacilarinin en biiyiigi ve en Fransizi”
olarak kabul edilecektir. Jean Renoir’in Fransiz gercekgili-
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ginin en iyi ii¢ dort temsilcisinden biri odugu konusunda en
ufak bir kusku yoksa da, karmasikligy, teknigin ve sinema
dilinin evrimine kosut olarak gegcirdigi dalgalanmalar ve ki-
mi celiskileri nedeniyle Renoir’in eserini simflandirmak
kolay degildir. Renoir’in eserinde “ham” bir gergeklikten
cok, hayal giicii ve diisten hareketle “kurulmus” bir gercek-
lik dile getirilir. “Gergeklik ancak gergekgi olunmazsa ya-
kalanabilir” diyen Renoir'm kurulmus gercekliginin en iyi
ortaya ciktig filmleri, Madam Bovary (1934), Toni (1934),
Bay Lange’n Sucu (1935), Jean Gabin, Pierre Fresnay,
Erich von Stroheim’in oynadiklari Bityiik Aldams (1937),
P. Renoir, Louis Jouvet, Lise Delamare’la gevirdigi, lirik
vurgulu dogaci (natiiralist) bir melodram olan Marseillai-
se’dir (1937). Renoir’in yetenegi Flaubert (Madam Bo-
vary), Maupassant (Bir Kir Eglentisi, 1936), Gorki [Ayak
Takimi Arasinda (1936); Jouvet ve Gabin’i biraraya geti-
ren bu film Louis Delluc Odiilirnii kazanmustir], Zola (Je-
an Gabin, Carette, F. Ledoux ve Simone Simon’un oyna-
diklar1 Hayvanlasan Insan, 1938) gibi biiyiik yazarlardan
yaptig1 uyarlamalarla kanitlanir. Jean Renoir elestirel do-
gacihga yatkinhigini, ¢ok iddial ve sinemanin doruklarin-
dan biri, ama aym zamanda anlasilabilmek agisindan za-
maninn ¢ok ilerisinde bir film olan 1939 yapimi Oyunun
Kuralrnda en ug noktasina gotiiriir.

“Oyunun Kural’'m yaptigim zaman nereye varmak iste-
digimi biliyordum. Cagdaslarumin igini kemiren kotiiliigii
anlamistim. Ama bu, filmimde bu kotiligiin ne oldugunu
acik secik anlatmay basarabildigim anlammna gelmez. Beni
icgiidiim yonlendirdi. Tehlikenin bilinci bana durumlar: ve
konusmalari kurma olanag veriyordu ve filmde birlikte ¢a-
histigim arkadaslarim da benim gibi davraniyorlardi! Filmin
iyi bir film olduguna inaniyorum. Ancak, size tedirginligin
kurdugu kumpas yon verdiginde ¢alismak o kadar, da zor
degildir” diyordu, Renoir. ’

Spaak, Jeanson, Prévert, Viot gibi yetenekli senaryocu-
larla cahsan Marcel Carné ise bize “siirsel gercekgiligin”
gercek basyapitlarim birakti: Tuhaf Bir Dram (1937), Sis-
ler Rihtim1 (1938), Kuzey Oteli (1938), Giin Dogacak
(1939) gibi. Jacques Feyder Biiyiik Oyun (1934), Mimoza
Pansiyonu (1935), Francoise Rosay, Louis Jouvet, Jean
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Murat, Alerme’in oynadiklan biiyiik bir Flaman freski olan
Kahramanlar Panayin1 (1935) ve Kuzeyin Kanunu (1939)
filmlerini gevirdi. Julien Duvivier, Jean Gabin - Edwige Fe-
uillere ciftinin oynadigi Golgotha (1935), Marc Orlan’in
inlii romanindan uyarlanan, Jean Gabin’in nefis bir oyun
cikardigi Bandera, Giizel Takim (1936), “siirsel gergekgili-
gin” klasiklerinden olan Jean Gabin’in yine bilyiik basar:
kazandig1 Pepe le Moko ya da Cezayir Batakhaneleri
(1936), dénemin Raimu, Fernandel, Harry Baur, Louis Jo-
uvet, Pierre Blanchar, Marie Bell, Frangoise Rosay gibi en
biiyiik oyunculariyla Henmi Jeanson (senaryoculardan bi-
ri) ve miizigi hazirlayan Maurice Jaubert gibi sanatcilar bi-
raraya getiren tnlii Balo Defteri (1937) ve Michel Simon,
Louis Jouvet ve Victor Francen’in gozkamastiric1 bir oyun
sergiledikleri Giiniin Sonu (1938) filmlerini yapt.. Hal ve
Gidis Sifir'in ardindan (1933) Jean Vigo bize bir baska bas-
yapit daha armagan etti: Atalante (1934). Bu gercekgiligin
siir, lirizm ve fantastikle kaynastig1 bir filmdi. Jean Grémil-
lon Dolorosa (1934), Kral Valsi, Sinek Pencesi (1936), As-
kin Surat1 (1937), Garip Bay Victor (1938), Catanalar
(1939-1941) filmlerini cevirdi. Abel Gance 1934°te, 1927°'de
cevirmis oldugu Napolyon’un stereofonik sesli versiyonu-
nu, ardindan Edwige Feuillére’le Lucréce Borgia’y: (1935),
Harry Baur’la Beethoven’in Biiyiik Aski’mi (1937), bir za-
manlar sessiz olarak cektigi (1918) basyapiti Itham Ediyo-
rum’un sesli versiyonunu (1937) ve Kayip Cennet’i (1939)
yapti. Bu yillarda Marcel L’Herbier de ¢ok iiretkendi: Cla-
ude Farrére’in romanindan uyarlanan Yeni Insanlar
(1936), Adrienne Lecouvreur (1938) ve Michel Simon, Ra-
mon Novarro; Micheline Presle ile Jacqueline Delubac’in
oynadiklari ¢ok iyi bir film olan Mutluluk Komedisi (1940)
filmlerini ¢evirdi. Marc Allégret, Firtina (1937) ve Sahne
Kapisr'mi (1938) yapti. Jean Epstein daha 6nce cevirdigi
belgesellerin, “filme alinan sarkilar”in ve balik¢ilarin diin-
yasiyla ilgili filmlerinin ardindan duygusal ve melodram ha-
vasinda filmlere yoneldi: Dilencinin Kalbi (1936) ve Diin-
yamn Ucundaki Kadin (1937). Marcel Pagnol Merlusse ve
Cigalon’u (1935), sonra Topaz’in ikinci versiyonunu
(1936), aym y1l César’1 ardindan Giono’dan esinlenerek ge-
virdigi iki basyapitini, Kavusma (1937) ve Firincinin Kari-
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srm (1938) ve nihayet Raimu ile Fernandel’i ilk ve son kez
biraraya getiren Kuyucunun Kiz’'m gerceklestirdi. Sacha
Guitry bu yillarda Rahip (1935), lyi Talih, Bir Sahtekarin
Romani (Jacqueline Delubac, Marguerite Moreno, Serge
Grave ile), Bir Dits Kuralim (Arletty, Michel Simon ve J.
Delubac ile), Cambronne Sézii (1937, Raimu, J. Delubac,
Pauline Carton ile), Tacin Incileri, Kadril (1938), Desiré,
Champs-Elyse’ye Cikalim, Dokuz Bekardilar (1939)... film-
lerini cevirdi. Bu yillarda sinema tarihinde 6nemli bir rol
oynayan baska yonetmenler de ortaya cikti: Pierre Chenal
Dostoyevski’nin Sug ve Ceza’sim (1935), Pirandello’dan
esinlendigi Elseneur Isyancilar’mi (1936), Hic Bir Yere Ait
Olmayan Adam’1 (1937), Maltalinin Evi'ni, Orada Degil-
dim’i (1939) ve Son Dénemeg’i; Edmond T. Gréville, Soy-
lenti’yi (1934),»Ask Taciri’'ni (1935), Josephine Baker ve
Albert Prejean’la Prenses Tam-Tam’1 (1935) cevirdiler.
Doénemin 6biir 6nemli adlar: arasinda Georges Lacombe
[R. Rouleau ve René Saint-Cyr ile Kalbim Senindir (1936),
Jules Berry, Gaby Morley, André Lefaur, E. von Strohe-
im’la birkag skecten olusan Duvarin Ardinda (1939) ve en
iyi filmi olan Gogiin Miizisyenleri (1940)], Jeff Musso (Je-
an-Louis Barrault, Piere Fresnay ve Viviane Romance ile
yaptig, 1938 Louis Delluc 6diiliinii alan Piiriten), Maurice
Toumeur (Yurtsever Kadin, Katia, Volpone vb), Jean Be-
noit-Lévy (Héléne, Kugunun Oliimii), Christian-Jaque
[Lejyondan Biri (1936), Saint-Agil’'de Olenler (1938), Pier-
re Véry'nin anlatisindan uyarlanan Melekler Cehennemi
(1939)], Claude Autant-Lara (Pierre Blanchar’la, Lyon
Kuryesi Olayi, Francoise Rosay’la Dere ve Arletty, Michel
Simon, Fernandel ile Fric-Frac) sayilabilir.

1930’lu yillarin Fransiz sinemasi galismalarim siirdiirmek
iizere bu iilkeye gelen yabanci sinemacilara gok sey borglu-
dur. Bu yabancilardan Ruslar arasinda Fedor Ozep’in [Ste-,
fan Zweig'n romanindan Amok (1934), Puskin’den Maga
Kiz1 (1937), Erich von Stroheim’la Cebelitarik (1938) ve
Tarakanova), Anatol Litvak’in [Anabella ve Jean-Pierre
Aumont’la Miirettebat (1935), Danielle Darieux ve Char-
les Boyer’yle Mayerling (1936)], Victor Tourjansky’nin
(Nostalji ve Nina Petrovna’nin Yalani (ikisi de 1937)], Ale-
xis Granovsky’nin [Kral Pausole’un Maceralan (1935)],
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Alexandre Volkoff'un [Binikinci Gece ve Karnaval Cocugu
(ikisi de 1933)], Dimitri Kirsanoff'un [beyaz kadin ticareti-
ni ele alan bir film olan Limanlarin Franco’su (1937), Nad-
ya Sibirskaya ile Giinessiz Mahalle (1939)], Leonide Mo-
guy’iin [Annie Ducaux, Corine Luchaire, Ginette Leclerc,
Roger Duchesnc gibi parlak yildizlarla gevirdigi biiyiik be-
geni kazanan filmi Parmakliksiz Hapishane (1938), Corin-
ne Luchaire-Roger Duchesne iftiyle ¢evirdigi Catisma
(1938), Corinne Luchaire ve J. - P. Aumont’la Seni Bekle-
yecegim (1939), Annie Dacaux, Blanchette Brunoy ve Pi-
errc Blanchar’la Tanrinin 1zi (1940)] adlar1 6nemlidir. A.
Volkoff ve J. de Baroncelli’nin filmlerinde oynayan biiyiik
aktor Moscukin basta olmak iizere Rus oyuncular, Lazar
Meerson ve Andrei Andreev gibi bilyiik dekoratorler, Ge-
orges Annenkov, Alfred Junge, Georges Wakhévitch gibi
kostiimciiler ve Boris Kaufman, Rudy Maté, Eugen
Schiifftan gibi kameramanlar da 1930’larin Fransiz sinema-
sina 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

Hitler’in iktidara gelmesinden sonra Yahudi diismanhgi-
nin tirmanmasi pek cok Alman, Avusturyal ve Cekoslovak
yeteneginin Fransa’ya gociine yolacti Bu yetenekler ara-
sinda Karel Anton, Kurt Bernhardt, Ludwig Berger, Carl
Lamac, Richard Oswald, Robert Siodmak, Victor Trivas,
Robert Wiene, Billy Wilder’in adlan ilk akla gelenlerdir.
ABD’ye gitmeden once Fransa’da Fritz Lang, Liliom’u
(1933), G. W. Pabst da Atlantid ve Don Kisot'u, daha son-
ra da, Jean Gabin ve Peter Lorre’un oynadiklar bir kome-
di olan Yukardan Asagiya’y: (1934) cevirdiler. Pabst Ame-
rika’ya gog ettikten bir siire sonra yeniden Fransa’ya don-
dii ve orada kendi se¢imi olmaktan ¢ok, ona dayatilan ko-
nular iizerine filmler cevirdi: Georges Neveu'niin senaryo-
su tizerine Dita Parlo, Pierre Fresnay, Louis Jouvet, Char-
les Dullin ve Jean-Louis Barrault ile ile Bayan Doktor
(1937), Louis Jouvetile Sangay Drami (1938) ve Micheline
Presle’le Felakete Siiriikklenmis Geng Kizlar (1939). Sarre
kokenli bir Fransiz yonetmen olan Max Ophiils’iin mizaci
ve eserleri bakimindan herhangi bir gruba dahil edilmesi
zordur. Ophiils bu yillarda Colette’in Miizikholiin Obiir
Yiizii kitabindan yola ¢ikarak lldhe (1935), A. P. Antoi-
ne’in piyesinden uyarlanan Tath Diisman (1936), Goet-
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he’nin romanmin bir uyarlamasi olan Werther (1938), Ed-
wige Fueillere’le Yarini Olmayan (1939) filmlerini gevirdi.
Biiyiik Danimarkali yénetmen Carl Theodor Dreyer en iyi
filmlerini Fransa’da gergeklestirdi: 1lk basyapiti olan Jean-
ne d’Arc’in Cilesi’'nden (1928) sonra kana susamis vampir
filmleri dizisinin ilki olan Vampir’i (ya da David Gray’in
Garip Macerasi, 1932) ceviren Dreyer’in bu filmindeki et-
kileyici fotograflarina ozellikle 151k ve flu oyunlarina, Dre-
yer'in kameramanlari olarak calisan Rudolph Maté ve Lo-
uis Née imza attilar (filmin dekorlarii Hermann Warm,
miizigini Wolfgang Zeller yapmislardi).

Italyanlar arasinda birgok yetenekli sinemaci sivrildi:
Mario Bonnard (Fernandel ve Michel Simon’la birgok film
yapt1...), Augusto Genina (biiyiik bir Fransiz-Italyan-Al-
man-Amerikan ortak yapimi olan Giizelligin Bedeli filmi-
nin yonetmeni), miizikallerde ve operet uyarlamalarinda
uzmanlasan Carmine Gallone gibi.

Italya’da fasist hiikiimet 1926-1927’ye dogru yasanan
ekonomik kriz nedeniyle yurtdisina gégeden yonetmenleri
geri cagirarak onlara belgeseller ya da propaganda filmleri
cevirme gorevini verdi: Gallone Afrikali Scipion (1937),
Genina Beyaz Siivari (1936), Alcazar Tegmenleri (1939),
Brignone Terasa Confalioneri (1934) ve Kirmizi Pasaport
(1935), Alessandrini Luciano Serra, Pilot (1938) filmlerini
cevirdiler. Bu donemin filmlerinin biiyiik cogunlugu rejimi
tedirgin etmeyecek romantik ya da egzotik kahramanlar
yaratan -sansiir yiiziinden- hafif burjuva komedileri, eglen-
dirici, duygusal-komedi tiiriinde macera filmleriydi. Bunla-
ra “beyaz telefon” filmleri denilmekteydi. Vittorio De Sica
ve Assia Norris’in oynadiklari Bay Max (1937), Biiyiikk Ma-
gaza (1938) filmleri (her ikisini de Camerini yonetmisti);
Gallone’nin Uzaktaki Sevgili’si ve Alessandrini’nin, Balle-
rini’nin, Palermi’nin cevirdikleri filmler bu tiire girmekte-.
dir. “Egzotik” denilen macera filmleri arasinda Marcelli-
ni’nin Tung Nefer (1937), Camerini’nin Bilyiikk Cagrn
(1936), Alessandrini’nin Luciano Serra, Pilot, Blasetti’nin
Ettore Fieramosca (1938) filmleri sayilabilir. Lubitsch’in
bityiik hafif komedilerine benzeyen eglendirici filmler ise
yalnizca seyirciye hosca vakit gegirtmeyi amaglamaktadir:
Neufeld’in Satodaki Balo, Genina’nin Sarkih Sato (1939),
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Blasetti’nin Salvator Rosa’nin Macerasi (1939) filmleri gi-
bi. Ancak bazi sinemacilar devrimci bir bakis agisina sahip
olmaksizin sansiiriin her dedigine uymay: reddetmis, savas
sonrasinin yeni-gercekci sinemasim hazirlayan taslamalari,
fantezileri ve yeni arayislariyla fasit rejimin kimi 6nderleri-
ni rahatsiz eden filmler de ¢evirmislerdir. Bu aykir1 sesler
arasinda Vecchia Guardia (1934) filmiyle Blasetti’yi, Ug
Kapili Kilise (1934) filmiyle Camerini’yi, Halk Treni
(1933) ile Matarazzo’yu vb saymak miimkiindiir.

Almanya’da 1933’ten itibaren Nazizmin yiikselisine tanik
olunur. En iyi sinemacilar iilke disina gog ederler. Bu yete-
nek kanamasindan geriye iig bes iyi zanaatkarla meslekleri-
ni iyi bilen birkag kisi kalacaktir. Gerhardt Lamprecht na-
muslu bir roman uyarlamacisidir: Pola Negri ile Madam
Bovary’yi (1937), Lida Baavora ile Dostoyevski’nin Ku-
marbaz’ini (1938) cevirir; Geza von Bolvary, Martha Eg-
gerth, Paula Wessely, Paul Horbinger’in oynadiklari ope-
retler ve duygusal komediler yapar. En sevilen oyuncular
arasinda Willy Forst, Hans Albers ve 6zellikle Ugiincii Re-
ich’in “medar iftihar” olan (Goebbels 1938'de ona Goet-
he madalyasim verecek, ii¢ yil sonra da “devlet sanatgisi”
ilan edilecektir) Emil Jannings’dir. Nazizmin 6nde gelen
propagandacisi olan kadin sinemaci Reni Riefenstahl’t ayr
bir yere koymak gerekir: Her ikisi de 1935'te cevrilen ve il-
ki Hitler’i ve partisini yiicelten Reichsparteitag ve Iradenin
Zaferi filmlerinden sonra, yine bir propaganda belgeseli
olan Wehrmacht’imiz filmine ve 6zellikle, Hitler tarafin-
dan ari rkin istiinliigiinii kanitlamak iizere diizenlenen
biiyiik bir gosteri olan Berlin olimpiyatlariyle ilgili bir bel-
gesele, Die Olympiade’a (1936) imzasin1 atmustir.

SSCB’de i¢ savastan esinlenen birgok eser Sovyet sine-
masinda ilging bir yenilenmeye yolagar. Vassiliev kardesle-
rin (Sergey ve Georgi) 1934’te cevirdikleri Capayev (1934)
i¢ savas sirasinda partizanlarin 6nderi olan bir devrimcinin
Oykiisidiir; filmde kahramanin kisiligi, insanca karakteri
6n plana ¢ikanilmistir. Georges Sadoul filmle ilgili olarak:
“Filmin halktan gordigii destek muazzamdi ve kendine 6z-
gii bir hayati olan ¢agdas bir kahraman tipi yaratti... Basin-
da kiirk kalpag), atlarin cektigi bir arabada, mitraly6ziin
yaninda ayakta duran partizan imgesi evrensel bir begeni
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kazandi. SSCB’de ¢ocuklar Capayev oyunu oynamaya bas-
ladilar...” diye yazar. FESK’in kirruculan Kozintsev ve Tra-
uberg’in Maksim tclemesi (1935-1939), psikolojik bakim-
dan ¢ok basaril bir eser olan Ermler’in Biiyiikk Yurttas
(1938-1939), 1937°de Paris Sergisi’'nde Bilyiik Odiil kaza-
nan, Zigan'm Kronstad Denizcileri, Heifitz ve Zarki’nin
Baltik Milletvekili (1937) aym1 donemin 6nemli filmlerin-
dendir. En dikkate deger filmler 6ykiilerini tarihten almis-
lardir: Bityiikk Dovjenko yetenegini Aerograd (1935) ve
ozellikle Cacorlar (1939) filmlerinde yeniden kanitlar; Pet-
rov ¢ok basarih bir film olan Biiyiik Petro’ya (1937) imzasi-
m atar; Pudovkin Suvorov’u (1940) cevirir; Ayzenstayn
1938’de sinemanin klasiklerinden olan, muhtesem Alek-
sandr Nevski'yi gerceklestirir.

“13. yiizyll Rusya’s1 doguda bitmez tilkenmez Tatar akin-
larinin, batida ise hagh seferleri sirasinda olusan dini bir ta-
rikat olan Toton $ovalyelerinin saldirilarinin hedefidir.
giigsiiz diismiis, birligini kurmaya calisan Rusya Novgo-
rod’a sikismustir; istilacilara kars1 direnme ve ardindan kar-
s1 saldin harekati burada baslatilir. Bu sehrin sanh ad1 son-
suza dek yeniden uyanis ve bagimsizlikla 6zdeslesmistir.
Bagimsizhigin onciileri prenslerin en akilhlar ve en cahs-
kanlariydi. Bunlar arasinda da ilk yer askeri dehasmnin ya-
nisira halk milislerini kendine baglamay bilerek askeri za-
feri saglayan Aleksandr Nevski'ye aittir. Halkla olan yakin-
Iigy, icigeligi sayesindedir ki Nevski donemin karmakarisik
siyasi ortaminda yolunu bulabilmis, tarihi bakimdan savu-
nulabilir tek politikay: izleyebilmistir. Tatarlar1 yumusatip
onlarla “iyi gecinme”yi basaran Aleksandr’in batida eli ko-
lu serbest kalir. Rus halkini tehdit eden en biiyiik tehlike,
ulusal bilinci daha gekirdek halindeyken tehdit eden Do-
gu'dan ve Batr'dangelen akinlarin dogal sonucu olan tehli-
ke, bu idi. Aleksandr en biiyiik miicadeleyi Almanlara kar-
st verdi.

Aleksandr’in ve Novgorod milislerinin en istiin askeri
basariy: elde ettikleri doruk, 5 Nisan 1242’de verdikleri
“buz savaslar1” diye bilinen Peypus savasidir. Bu olaganiis-
tii bir harekatin giizel bir sona vardig: yerdir...” diye yazar
Ayzenstayn.7

Biiyiik tarihi konularin yanisira miizikli komediler de
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cevrilir: Aleksandrov’un en sevdigi tiir olan bu filmler ara-
sinda gozde oyuncusu Lionlov Orlova ile gevirdigi Neseli
Oglanlar (1934), Sirk (1936), “Amerikan tarzi komedi”nin
klasiklerinden olan Volga-Volga (1938) sayilabilir; bunla-
rin disinda “gengler icin” filmler denilen tiire giren Lego-
sin’in Uzakta Bir Yelkenli (1937), her iicii de Ptucko’nun
yonetiminde ¢evrilen, Swift’ten esinlenmis Yeni Gulliver,
Altin Balik, Kiigiik Altin Anahtar ve Donskoy’un Gor-
ki'nin Cocuklugu (1938) gibi filmler gevrilmistir. “Sinema-
nin cocuklara adadig1 en giizel sevgi sarkisi olan bu filmler-
de 1880’li yillarda Rus koyliisiiniin yasadigi hayatin basit
giinliik gercekligi anlatiir (...) tlk bakista Oyle goriinmese
de biiyiik sanat yapitlari olan bu filmler, otuzlu yillarin Sov-
yet sinemasinin basyapitlaridir” (Jean Mitry) diye nitele-
nen bu filmlerden baska G. Sadoul’un, “Bir Ekim gecesi-
nin romantik ortaminda yasanan, iki yeni Romeo-Juliet'in
melankolik 6ykiisii” diye anlattigl, Yuri Rayzman’in bagya-
pit1 olan Son Gece (1937) benzeri birkag romanesk, duyarh
ve giizel film daha cevrilmistir.

Savas oncesi yillarda Japonya askeri bir diktatorliigiin
egemenligi altindadir. Igizo Kobayasi tarafindan kurulan
ve hemen hemen tek film iiretim ve dagitim sirketi olan
Toho Japon militarist propagandasimnin hizmetindedir. Sir-
ketin gektigi filmlerin ¢oguna imzasini atan sinemaci Kaji-
ro Yamamoto’dur ve “kilic-kalkan” filmleri denilen, Hawai
ve Malezya Deniz Savaslari gibi bir dizi savas filmi gevir-
mistir. Geri kalan filmler sansiire tabi tutulmakta, ciiretkar
sanat eserleri yasaklanmakta ve yonetmenler 6zel yasamla
ilgili komediler ve vodviller ¢cevirmek zorunda birakilmak-
tadirlar. Yine de bu filmlerden bazilari gergekgi bir goriis
yansitmayi basarir. Goso’nun Jinsei no Onimotsu (ya da
Hayatin Cefasi, 1935) ve birkag gercek anlamda toplumsal
mizah sahnesi iceren Mokuseki (ya da Odun Kafa, 1940)
gibi filmleri bunlarin basinda gelir. Onu 6rnegin, 1937°de
Tek Ogul (Histori Musuko) ve Hamimin Unuttugu adh
filmlerini gevirir. Boylece bir kez daha, “sansiiriin daima
keyfi olduguna, kimi zararsiz filmleri yasaklarken hig de
oyle olmayan baska filmleri gozden kagirdigina” tanik olu-

Bu yillarda, ozellikle bir Macar gogmeni olan A]exander
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Korda'nin (Sandor Kellner) yapimcilikta sagladigs ivme sa-
yesinde Ingiliz sinemasimnin yeni Bir atihm yaptigi goriiliir.
Ingiliz sinemas1 Korda’ya ne igerik, ne de dekorlarin zen-
ginligi, ayrint1 bollugu ve sahneye koyma iislubuna damga-
s vuran ihtisam bakimindan Hollywood yapimlarini ara-
tan pek cok gosterisli film borgludur: Feyder’in yonettigi
Scarlet Pimpernel (1934), Yarin Olacaklar (1936), Rem-
brandt (1936), Zirhsiz $6valye (1937) ve baska yonetmen-
lerce gevrilen Davul (1938), Dort Beyaz Tiiy (1939), Bag-
dat Hirsizi (1940), Leydi Hamilton (1941) gibi.. René Cla-
ir Korda hesabina Hayalet Batiya Gidiyor’u (1935) gercek-
lestirir. Korda Amerikali sanatgilarla da galisir. Ornegin
King Vidor Cronin’in romanindan uyarlanan Sahika’y:
(1938), Sam Wood da, Robert Donat ve Greer Garson’un
oynadiklar1 Giile Giile Mr. Chips’i (1939) yonetirler. Bu-
nunla birlikte donemin en ilging filmlerini bir Ingiliz cevi-
recektir. Birkag biiyiik “gerilim” filmine imzasim atan bu
Ingiliz Alfred Hitchcock’tur: 1935'te Robert Donat ve Ma-
delaine Carrol’un oynadiklar1 39. Basamak, 1937°de Sylvia
Sidney, John Loder ve Oscar Homolka’nin oynadiklari Sa-
botaj, 1938’de Margaret Lockwook, Michael Redgrave ve
Paul Lukas’in basrolleri paylastiklari, ok biiyiik bir begeni
kazanan Bir Kadin Kayboldu ve 1940’ta Daplné de Mauri-
er’nin romanindan uyarlanan Rebecca’y: gevirir. Ayrica In-
giliz belgesel sinema okulunun 6nemine ve ozellikle bu
okulun 6nde gelen iki temsilcisinin, Grierson ve Cavalcan-
ti'nin [klasiklesen Gece Postasi (1936) ortak yapimlari-
dir...] iistiin bir diizeye erisen yapitlarina deginmek gerekli-
dir.

Bu dénemde Amerikan sinemasi cok sayida kaliteli eser
verir. Roosevelt ¢agi demokrasisinin tipik sinemacisi olan
Frank Capra iitopik ama sonug olarak iyimser, hafif kome-
dilerle biiyiik basar1 kazanir. Clark Gable, Gary Cooper ve
James Stewart’ “yildiz” yapan yonetmen de Capra’dir.
Gable diinya capinda iinlenen ve 1935’te bes Oscar kaza-
nan Iki G6niil Bir Olunca filminde basrolii oynar. Gary
Cooper Bay Deeds Sehre Gidiyor'un (1936) bas kahrama-
n1, uzun bacakl Bay Deeds’dir. James Stewart ise George
S. Kaufman ile Moss Hart'n inlii piyeselerinden perdeye
uyarlanan Diinya Mali Diinyada Kalir (1938) filminin yildi-
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zidir. Capra ayrica Gaip Ufuklar (1937) ve yine James Ste-
wart'm Jefferson Smith roliinii oynadigi Bay Smith Was-
hington’a Gidiyor (1939) filmlerine imzasim atar. John
Ford Lincoln’ii Ben Oldiirmedim’i (The Prisoner of Shark
Island, 1936) yapar ve ardindan genellikle John Wayne’in
filmin kahramanini canlandirdig), western tiiriiniin basya-
pitlarini gevirir. Bunlarin ilk akla geleni olan Cehennem
Doniisi'nde (Stagecoach, 1939) Wayne (Ringo Kid), Clai-
re Trevor (Dallas) ve John Carradine (Hatfield) ile birlikte
oynamaktadir. Western tiiriiniin en parlak yillarindan biri
olan 1939’da tiiriin klasigi sayllan Cehennem Doniisit’niin
yanusira halkin biiyiik begenisini kazanan birkag film daha
piyasaya cikar: Jesse James, Dodge City ya da Fatihler (her
ikisi de teknikolorla gevrilmistir...), Oklahoma Kid ve Pasi-
fik Ekspresi, bunlarin baslicalaridir. William Wyler, Sylvia
Sidney, Humphrey Bogart, Joel MacCrea ve Claire Tre-
vor’un oynadiklari Cikmaz Sokak (1937), Bette Davis,
Henry Fonda ve George Brent’in oynadiklar1 Jezebel
(1938), Laurence Olivier, Merle Oberon, David Niven’li
Riizgarh Bayir (1939) ve Gary Cooper’in basrolde oynadig
Westerner ya da Kovboy (1940) filmleriyle yetenegini ka-
mtlar. Wyler’in bu filmlerdeki kameramam 1936’dan itiba-
ren Wyler'in filmleri kadar John Ford, Orson Welles, Ho-
ward Hawks gibi sanatcilarin en iyi eserlerinde de istiin
mesleki bilgisini ortaya koyan, biiyiik usta Greg Toland’dir.
Howard Hawks Hollywood sinemasmin en parlak adlarin-
dan biridir ve hemen her tiirde basarih olur. Cary Grant,
Katherine Hepburn, Charlie Ruggles’in oynadiklar:
Baby’yi Yetistirmek (1938) gibi komediler, Kanl Nehir,
Rio Bravo ya da Kahramanlar Sehri gibi barok trajediler
ve westernler ceviren Hawks’in seckinlestigi filmler havaci-
likla ilgili olanlardir: Seref Yolu, Hava Kuvvetleri ve 6zel-
likle Cary Grant, Joan Arthur, Richard Barthelmers’in oy-
nadiklar, duygulu bir hiimanizma ortaya koyan basyapiti,
Yalmz Melekler Kanathdir (1939) gibi. Alman Lubitsch en
iyi filmlerini (komediler, operetler, vodviller, tore hicivleri)
hayatinin Amerika’da gegirdigi (1923-1948) ikinci yarisin-
da gevirir. 1937°de Marlene Dietrich ile Melek, 1938’de
Gary Cooper, Claudette Colbert, David Niven ile Mavi Sa-
kalin Sekizinci Karisi, 1939’da Greta Garbo ve Melvyn Do-
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uglas ile Ninocka (Giilmeyen Kadin) filmlerini yapar. Leo
MacCarey 1935’te Harold Lloyd’da Siitli Corba, 1936’da
Yarina Yol Ag, 1937°de Korkung Gergek, 1938’de de Irene
Dunne, Charles Boyer, Maria Uspenskaya ile Bir Ask Ma-
ceras filmlerini gevirir. Victor Fleming 1937°de Kipling’in
eserinden yola cikarak Spencer Tracy ve Freddie Bartholo-
mew ile Kahraman Kaptan, 1939’da Judy Garland’la Billur
Kosk filmlerini gevirir ve 1939°da da Margaret Mitchell’in
romanindan uyarlanan Clark Gable, Vivien Leigh, Leslie
Howard, Olivia de Havilland’in basrollerinde oynadiklar,
cok iinlii Riizgar Gibi Gegti'yi filme alir. Bu gorkemli bas-
yapit 1939 yihnin en iyi film Oscar’ini kazanacaktir.
Do6nemin 6nemli obiir filmleri arasinda, Edmond Goul-
ding’in Oliime Kadar (1939), Clarence Brown’in Spencer
Tracy ile gevirdigi Edison (1940), George Cukor’un bir
Shakespeare uyarlamasi olan Romeo ve Juliet (1936) film-
leri; bityiik gosteri tiiriine giren, tarihi fresk ya da felaket
filmlerinden 6rnekler [John Ford’u Kasirga’s: (1937),
Henry King'in Chicago Yangim (1938), Cecil B. De Mil-
le’in Buffalo Bill’i (1936) ve Kizil Manto’su ile Muson, Pa-
sifik Ekspresi gibi filmler], macera filmleri [Micheal Cur-
tiz’in 1935°te, yenilmez doviiscii Errol Flynn’le yaptigi Kan-
I1 Kaptan, Cecil B. DeMille’in 1938 yapimi Korsan, King
Vidor'un 1940'ta Spencer Tracy, Robert Young, Walter

Komedl tiriinde dikkati ceken filmler, Sarlo’lar (Asri
Zamanlar, 1936), Laurel-Hardy xsblrhgmm sonucu olan
uzun metrajh filmler (Usaklar, Demek Kardesindi, Laurel
Hardy Batr'ya Gidiyor, Daghlar Aramizda, Kegi Inadi, Ox-
ford’un Aslari...) ve Marx kardeslerin (Ug Ahbap Cavuslar
Opera’'da, U¢ Ahbap Cavuslar At Yanisinda, Oda Servisi,
Altin Arayicist...) filmleridir.

Aym donemde Walt Disncy Fare Mlckey ve Vak Vak
Donald tiirii kisa metrajh filmlerini ekmeyi siirdiiriirken
bir yandan da ilk uzun metrajl canlandirma sinemasi 6rne-
gi olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’i (1937) gergekles-
tirir.

Bu yillarda Iskandinav sinemast artik diinya sinemasinda
fazla 6nemli bir yer tutmamaktadir. Bu iilkelerin basim ce-
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ken Isvec’te yilda ancak 20-30 kadar film cevrilmektedir.
Isveg sinemasi ABD’ye go¢ eden Sjostrom, Stiller, Garbo,
Lars Harson vb yonetmen ve oyuncularin eksikliginin yani-
sira “sesli” sinemaya gegilmesiyle, Iskandinav dillerinin
diinyanin pek az yerinde konusuluyor olmasinin yolagtigi
sikintidan etkilenmistir. Yine de 1930’lu yillarda Isveg'te
Signe Hasso, Viveca Lindfors, Ingrid Thulin ve Sjéber’in,
6zellikle Gustav Molander’in Intermezzo, Bir Kadin Yiizii,
Tek Bir Gece gibi filmlerinde oynayan muhtesem Ingrid
Bergman gibi usta oyuncular yetisir. Norveg sinemas iki
basarih filme [her ikisi de olaganiistii bir oyun cikaran Al-
fred Maurstad tarafindan yorumlanan Serseri (1937) ve
Giest Baardsen (1939)] imzasim atan Tancred Ibsen tara-
findan temsil edilmektedir. Finlandiya yilda ancak yirmi
kadar film iiretebilmektedir. Bu filmlerin en ilgingleri, Ris-
to Orko’nun Eylemciler (1940), Kizil Casus (1937), VMV
6 (1936) filmleriyle Nirki Tapiovaara’nin cevirdigi Juhas
(1935) ve Insanin Kaderi’dir (1939). Dénemin en taninmis
Finlandiyal yonetmenleri arasinda Kassila, Sarka, Vaa-
la’nin adlan sayilabilir. Danimarka sinemasi yilda onbes
filmle en geriden gelmektedir. Danimarkali sinemacilarin
en yeteneklileri Georg Schneevligt, Paul Henningsen, Ben-
jamin Christensen, Lau Lauritzen, Andreas Sandberg ve
aktris Bodil Ipsen’dir.

Ispanya’da i¢ savas sirasinda (1936,1939) Rafael Gil'in
filmleri gibi cumhuriyetci propaganda belgeselleri, aktiiali-
te belgeselleri [Joris Ivens’in Ernest Hemingway ve Roman
Karmen’in yardimiyla cevirdigi Ispanyol Topragi (1937) gi-
bi] ya da Ispanyol i savasiyla ilgili kisisel gozlemleri yansi-
tan filmler [Casus ya da Sierra de Tervel (1937-1938) bu
tiiriin basyapitlarindan biridir; filmde bir yandan anlatici-
nin giigli kisiligini, bir yandan da Ayzenstayn ve Pudov-
kin’in disiincelerinin etkisini bulmak miimkiindiir] yapil-
mustir.

Arjantin sinemasi bu yillarda bir yandan Ispanyolcanin
cok yaygin bir dil olmas: diger yandan da sinemacilarin hal-
kin begenisine kolayca ayak uydurabilmeleri ve yetenekli
oyuncularin ortaya ¢ikmasi sonucu (Luis Sandrini, Pepe
Arias gibi komedi ustalari, Carlos Gardel, Libertad Lamar-
que gibi tango sarkicilar1) 6nemli bir asama yapti. Ancak
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Arjantin sinemasimin “altin ¢agi”’nadamgalarini vuran Luis
Saslasky, Mario Soffici, Lucas Demare gibi yetenekli yo-
netmenler, kisa bir siire sonra, genis bir kitleye ulasma kay-
gusunun yonlendirdigi ogu dogaci ya da gercekgi bir yak-
lasimla sosyal dramlar ele alan, milliyetci filmler cevirme-
ye basladilar.

Meksika sinemasinin en etkileyici simalari ise 1934-1939
arasinda sinemada yetenekli bir oyuncu olarak sivrilen
Emilio Fernandez ile yonetmen Chano Urueta’dir (Los de
Abajo, 1939 ve en iyi filmi olan La Noche de los Mayas,
1939). Meksikali yonetmenlerin ¢cogunda, sinemanin iki
biiyiik yonetmeninin, Bunuel ve Ayzenstayn’in sinema an-
layislarinin etkisi goriiliir. Ayzenstayn Meksika Uzerinde
Firtina’y1 cevirmek iizere ilkesini terkederek 1931°de
Meksika’ya gelmisti; Bunuel ise 1946’da Franco tarafindan
tilkesinden siiriilince Meksika’ya yerlesecek ve orada Bii-
yiik Kumarhane (1947), Biiyiik Cilgin (1949) ve en son ola-
rak da, bir basyapit olan Los Olvidados’u (Yitikler) gevire-
cekti.

IIL I Diinya Savasi Yillaninda Sinema (1940-1945)

Alman ve lItalyan rekabetinin giiciine, Clair, Duvivier,
Feyder, Renoir gibi sinemacilann yabanct iilkelere gog et-
melerine ragmen 1940’ yillarda Fransiz sinemasi bilyitk
bir canlilik gosterdi. Bu yillarda cevrilen filmler donemin
iklimini iyi yansitir. Gergekgilikten kagis, siirsel gercekegili-
ge, romantizme ya da siire yonelme Fransizlarin isgali
unutma ve gergeklikten diis yardimiyla kagma egilimlerine
uygundiismektedir. On yil boyunca birlikte yedi film yapan
Prévert-Camé ikilisinin isbirliginin iiriinii olan filmler bu
egilimi yansitan en iyi rneklerdir. Bu bakimdan en anlam-
I film, Prévet ile Pierre Laroche’un diisgiilerinin trinii
olup Carné tarafindan filme gekilen bir ortagag masalidir:
Gece Ziyaretgileri (1942). Bundan birkag yil sonra 1945’te,
Carné yine Prévert’in isbirligiyle (senaryo ve diyaloglar ko-
nusunda) psikolojik dram tiiriinde muhtesem bir film daha
cevirecektir. Bu, Carné-Prévert ekibinin basyapit: ve Fran-
siz sinemasinin doruklarindan biri olan Arletty (Garance),
Jean-Louis Barrault (Babtiste Debureau), Pierre Brasseur
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(Frédérick Lemaitre) gibi oyuncularin yer aldigi Cennet’in
Cocuklar’dir. Bu kagig sinemasinin bagka 6rnekleri arasin-
da Marcel L'Herbier’nin Fantastik Gece (1942) filmi ve Je-
an Cocteau’nun diyaloglarim yazarak [Ebedi Doniis (1943)
Jean Delannoy’un yonettigi, Jean Marais ve Madelaine So-
logne’un oynadiklari, Tristan ve Yseult efsanesinden yapil-
ma bir uyarlamadir] ya da yonetici olarak (Serge Poligny
ile birlikte, 1944 yapimi Hayalet Baron filminde oldugu gi-
bi) yapimina katildig: filmler sayilabilir. Bu donemde Fran-
siz sinemasinin 6nde gelen 6zelliklerinden birisi de biiyiik
yazarlarin sinemaseverlerinin yaratiimasina aktif bicimde
katilmalaridir. Boylece sinema ona, senaryocu ve/veya di-
yalog yazarn olarak katkida bulunan biiyiik yetenekler kes-
feder: Jacques Prévert, Jacques Viot, Henri Jeanson, Jean
Aurenche, Carné’ye olaganiistii bir destek saglayan yazar-
lardir. Feyder’in, Allégret'nin, Renoir’in, Cayatte’in, Chris-
tian-Jacque’in Grémillon’un kazandiklar1 basarida Orman
Hammlan (1945) filminin diyaloglarim Cocteau, aym yo-
netmenin Giinah Melekleri (1943) filminin konusmalarini
ise Giraudouq yazmuslardir. Bu dénemde Fransiz sinema-
sinda bir baska akimin daha ortaya ¢iktig1 goriiliir. Done-
min pek ¢ok filminde dogaci bir etki goze carpar: Henri
Decoin’in Evdeki Yabancilar (1942), H. G. Clouzot'nun
Karga (1943), Jacques Becker’in Son Koz (1942) ve Eli
Kanli Goupi (1943) filmlerinde oldugu gibi... Becker’in
filmlerinden ilki bir “polisiye”, ikincisi ise ¢ok farkl bir tiir-
de, dramatik, canli ve duyarh bir “koylii filmi”dir.
Amerika’da Hollywood’un “altin ¢agi”min 6nde gelen
isimlerinden olan John Ford, gosterisli sahneye koyus tar-
ziyla ve fotograflarinin giizelligiyle carpan eserler vermeyi
siirdiirmektedir: Henry Fonda ve Jane Darwell ile Gazap
Uziimleri’ni, John Wayne ve Thomas Mitchell ile Uzun Yol-
culuk’u (her ikisi de 1940 yapimidir) Walter Pidgeon’la Tt
tiin Yolu'nu ve Vadim Ne Kadar Yesildi’yi (her ikisi de
1941’de) ve 1945’te de John Wayne, Robert Montgomery,
Donna Reed ile Baskini evirir. Wyler de Ford ve done-
min Obiir yonetmenleri gibi edebiyattan esinlenir ve Maug-
ham’dan yola gikarak Mektup (1940), Bette Davis’le Lilian
Hellman’in piyesinden uyarlanan Kiigiik Tilkiler ya da Ol-
diiriinceye Kadar (1941) ve 1942’de, genellikle Madam
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Curie gibi “hanimefendi” rollerine, secilen sinemanin yeni
yildizi Greer Garson’la Bayan Miniveri filme alir. John
Huston Humphrey Bogart ile Dashiell Hammett’in Malta
Sahini romanin filmlestirir (1941). Albert Lewin’in Dorian
Grey'in Portresi filmi (1945) bir Oscar Wilde uyarlamasidir.
Ernest Hemingway, Sam Wood’a Canlar Kimin Igin Cali-
yor'u esinler (1943) ve Gray Cooper ile Ingrid Bergman’in
oynadiklar film o yilki Oscar’larin neredeyse hepsini top-
lar. George Cukor 1944’te gevirdigi ve Patrick Hamil-
ton’un iinlii polisiye piyesinin, Charles Boyer ve Ingrid
Bergman’li bir “remake”i (yeniden cevrimi) olan Isiklar So-
nerken filmiyle parlak bir basari elde eder; ancak Oscar’
Leo Mac-Carey’in Bing Crosby (Oscar), Rise Stevens ve
Barry Fitzgerald'la (Oscar) cevirdigi Benim Yolum filmine
kaptirir. Vera Caspary’nin romanindan uyarlanan, Holl-
ywood polisiyeleri arasinda kuskusuz bir basyapit olan La-
ura (1944), yonetmen Otto Preminger ile iki basrol oyun-
cusunun, Gene Tierney ile Diana Andrews’un yetenekleri-
ni ortaya koyar. Yine polisiye film tiiriinde Billy Wilder ay-
m yil (1944), Barbara Sanwyck, Fred McMurray ve E.G.
Robinson’un oynadiklari, basarih Cifte Tazminat filmini ya-

ar.

1940’ yillar korsan ya da deniz macerasi filmlerinin gok
tutuldugu yillardir. Henry King basroliinde Tyrone Po-
wer’in oynadigi Kara Kugu'yu (1942) gevirir; bu film tiri-
niin bugiine kadar gevrilmis en iyi 6rnegikabul edilmekte-
dir. Michael Curtiz Errol Flynn’le Deniz Kurdu’nu (1940)
ve Hamphrey Bogart, Ingrid Bergman, Paul Henreid,
Sydney Geensfeet, Claude Rains, Peter Lorre’la “yedi Os-
car”l,, enfes Kasablanka’yr (1943) gerceklestirir.

Savas yillarinda Lubitsch (Cennet Beklesin gibi) ya da
Capra “klasik” komedi tiiriindeki filmlerini ¢evirmeyi siir-
diiriirler ama, bu yillarda Preston Sturges’iin filmleriyle bu
dalin yenilendigine ve taslamaya, karikatiire, kara mizaha
yonelik bir komedi tiiriiniin ortaya ¢ikisina da tanik olunur:
Sullivan’'in Yolculuklar, Temmuzda Noel, Morgan Korfezi
Mucizesi, Unutulmaz Giinler vb. bu yeni tiiriin 6rnekleridir.

Onceleri “salon” komedisi tiiriinde uzmanlasan, daha
sonra sosyal sorunlardan esinlenen filmler ¢eviren Capra,
hiikiimet tarafindan askerleri bilgilendirmek amaciyla cev-
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rilen Neden Savastyoruz konulu bir dizi propaganda filmini
gozden gegirmekle gorevlendirilir.

Komedi dalinda H. C. Potter, ilging bir iiriin yaratir:
Hellzapoppin (1941). Ama sagmaliga dayanan komediler,
ozellikle miizikli numaralarin eylemi fazlasiyla agirlastirdi-
g1 Marx kardeslerin filmleri eskisi kadar basarili degildir.
Yine de U¢ Ahbap Cavus Magazada (Charles Reisner,
1941), Doughirls (James V. Kern, 1944) ve 6zellikle Kasab-
lanka'da Birgece (Archie Mayo, 1946) gibi filmlerde gok iyi
bazi “gag”lar vardir. Chaplin alt: ay1 gekim olmak iizerc iki
buguk yilik bir ¢alisma sonucunda Sarlo Diktatér'i (1940)
armagan eder bizlere. Tiranlk iizerine bir taslama olan bu
filmde Chaplin, bagh oldugu siyasi goriisii dile getirir. Walt
Disney birkag uzun metraj cevirir: Pinokyo (1939-1940),
Ucgan Fil Dumbo (1941), Fantazya (1940-1941) bunlarin
baslicalaridir. Bu sonuncu film sekiz ayr1 bélimden olus-
maktadir ve her boliimde bir miizisyenin (Bach, Caykovski,
Paul Dukas, Stravinski, Beethoven, Poncielli, Musorski,
Schubert) eseri imgelerle yorumlanir; eserler Leopold Sto-
kowski yonetimindeki Philadelphia Orkestrasi tarafindan
calinmustir.

Yabanci yonetmenler de bu yillarda ¢ok kaliteli filmler
iretmislerdir. René Clair, Veronica Lake ve Frederic
March’la Bir Cadiyla Evilendim (1943) ve Yarin Olanlar
(1944); Duvivier, Bir Frakin Oykiisii (1941) ve Beden ve
Fantazi; Renoir dénemin en iyi “Amerikan” filmlerinden
biri olan, Walter Huston, Anne Baxter, Dana Andrews’un
oynadiklari Bataklik (1941); Charles Laughton ve Maureen
O’Hara’nin oynadiklari Bu Olke Benimdir (1943) ve Zac-
hary Scott ve Betty Field’in basrolleri paylastiklar1 Giineyli
(1945) filmlerini gevirirler. Fritz Lang’in Amerika donemi
eserleri de onemlidir: 1940°da Frank James'in Déniisiinii,
teknikolorla Western Union’u (1941) ve fasizme kars: gevir-
digi Insan Av (1941), Cellatlar da Oliir (1942), Thames'te
Casusluk (1942) ile Gary Cooper ve Lili Palmer’le cevirdigi
Pelerin ve Hanger (Cloak and Dagger, 1946) filmlerinden
sonra Penceredeki Kadin (1944) ve Disi Kopek’ten esinle-
nen Kurnuzi Fener (1944) filmlerini yapar. Josef von Stern-
berg 1941’de, basrollerini Gene Tierney, Walter Huston,
Phyllis Brook, Victor Mature’un paylastiklari melodram-
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macera tiiriinde cok iyi bir film olan Sangay Harekdtr’m ge-
virir. A. Korda yapimcihgini istlendigi bazi filmleri Holl-
ywood’da ceker: Leydi Hamilton (1940), Duvivier’nin yo-
nettigi Lydia (1941), Lubitsch’in yonettigi Olmak ya da Ol-
mamak (1942), Zoltan Korda’nin yénettigi Orman Kitabt
(1942) bunlarin bashcalaridir. Hitchcock Daphné de Mau-
rier’nin Rebecca’sin1 (1940), Joan Fontaine ve Gary
Grant'in basroliinde oynadiklan Siiphe’yi (1942) ve bu son
filmin yamsira Trendeki Yabanc: filminde de oldugu gibi,
psikolojik gatismalarla insan ruhunun anlasilmaz ikircimi
uzerine usta bir ¢6ziimleme gelistiren bir baska “gerilim”
filmi olan Bir Siiphenin Gélgesi'ni (1943) Hollywood’da
gerceklestirir.

Biitiin bu seckin eserlere ragmen bu donemin Amenkan
sinemasina olaganiistii bir sanatci, aym anda hem tiyatro-
cu, hem sinemaci olan, sinemada da, senaryocu, diyalog ya-
zari, yonetmen, oyuncu olarak her kiliga giren Orson Wel-
les damgasim vurmustur. Welles, 1942°de B. Tarkington’un
bir romanindan yola ¢ikan ama romanin basit, diiz, namus-
lu bir uyarlamasi olmak yerine kisisel bir yeniden yaratim
olan bir basyapit ortaya koyar: Bu, biiyiik bir Amerikan ai-
lesinin ¢okiisiinii anlatan $ahane Ambersonlar’dir. Bir yil
once de Welles, biitiin zamanlarin en iyi oniki sinema bas-
yapit1 simiflandirmasina (Briiksel, 1959) giren Yurttas Ka-
ne’i cevirmistir. Orsan Welles sonradan Yuwrttas Kane’le il-
gili olarak; “llk ciimlesinden son ciimlesine kadar bastan
sona yazdigim ve onun i¢in basarih olan tek filmim” diye-
cektir. Yurttag Kane, ozellikle imgelerin birbirini izleme
temposundaki siddet, yepyeni anlatim yontemlerinin kulla-
nilmasi ve dekor kullanimi bakimindan (gelmis gecmis en
bityiik fotograf yoneticilerinden biri olan Gregg Toland,
filmde, derinlik duygusu yaratma, ¢ok duyarl pelikiiller
kullanma gibi yeni ¢cekim tekniklerinden yararlanmayi bil-
mis ve bu sayede alisilmamis goriintileme ve 1siklandirma
etkileri elde etmistir) sinemanin erisilmez doruklarindan
biridir.

Ingiltere’de 1929’da John Grierson’un baslattig: belgesel
sinema akimy, 6zellikle Arthur Rank adinda zengin bir sa-
nayicinin sagladig) finansman destegiyle giiclenmis ve
Rank bir siire sonra filmlerin hem iiretimini hem de satigi-
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n1 denetleyen cok giiclii bir sirkete doniismiistiir. Gergekgi,
kisisellikten uzak, stiidyo disinda cekime ve ses ve montaj
kaynaklarindan yararlanmaya dayanan Grierson okulunun
etkilerini Basil Wright, Harry Watt, Paul Rotta, Arthur El-
ton, Edgar Anstey, Stuart Legg, john Taylor, Flaherty, Ca-
valcanti gibi pek cok sanatcida gorebiliriz. Bolluk Diinyast,
Coliin Zaferi, Tunus'ta Kazamlan Zafer, Gercek Zafer gibi
belgeseller, ideolojik, propaganda amach ya da didaktik
ozellikleri agir basan “gercege sadik” bir anlatim anlayisin-
dan kurtulamamislardir. Zaman zaman Flaherty ve 6zellik-
le Basil Wright ile Harry Watt’in gevirdikleri filmlerde [Br
Aksamin Hedefi (1941) ve Avustralya’da koyun siiriilerinin
gocii iizerine gevrilmis bityiik bir 6ykiilii belgesel olan Go-
cerler (1945) gibi] belirli bir siirsellik, konunun insanilesti-
rilmesi arayisi goze garpar. Ancak belgesel sinema anlayi-
sindan kendini styirmayi basaran bir tek sinemaci vardir:
Britanya’yt Dinle ve Atesler Baslad:.gibi filmlerinde sosyal
gozlemi belli bir siirsellikle zenginlestiren Humphrey Jen-
nings. Savasin sona ermesi, 1951°de Muhafazakar hiikiime-
tin Crown Film Unit’i dagitma kararini almasi ve ardindan
Humphrey Jennings ve Lindsay Anderson’ug “Ozgiir Sine-
ma” (Free ‘Jinema) grubunu kurmalariyla birlikte Grier-
son’un diisiinceleri eski etkisini kaybeder. Kati, didaktik,
ideolojik anlatim bigimi yerini daha siirsel, daha duyarh,
daha az soguk ve siradan insanlarin bireysel gergekligine
daha yakin bir anlatima birakir. Bu evrede cevrilen Ingiliz
belgeselleriyle zaman zaman heyecana, alaya, hatta hicive
ve fantaziye yer veren uzun metrajli Ingiliz filmlerinin ana
konusu savastir (kahramanlk eylemleri, deniz maceralar,
Kraliyet Hava Kuvvetleri ve kara ordusu hizmetlilerinin
yasamlari vb). Ingilizlere 6zgii mizah duygusunun ve alay-
cihgin en iyi 6rneklerini Cavalcanti, Jennings, Asquith,
Rotha, Len Lye gibi sinemacilarin eserlerinde gorebiliriz.
Charles Frend, Biiyiik Abluka, Onciiler Fransaya Gitti, San
Demetrio-Londra filmlerini ve Frank Laudner Sidney Gilli-
at’la birlikte Milyonlar Bizi Seviyor (1943): Michael Powell
ile yardimcist Emeric Pressburger, Albay Blimp'in Hayati ve
Oliimii (1943) ve 1944’te Bir Canterbury Malas’ni gevirir-
ler. Carol Reed, Kahramanlar Resmigecidi’nden (1944)
sonra pespese, ona uluslararasi bir iin kazandiran Sekiz Sa-
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at Siire (1947), Mesum Kadin (1948) ve Ugiincii Adam
(1949) filmlerini gerceklestirecektir. Kwai Kopriisii'niin iin-
lii yonetmeni David Lean, Noel Coward ile birlikte bir In-
giliz destroyerinin dramatik oykiisiinii konu alan Denizler
Hakimi (1942) filmini gevirir. Charles Frend ile Robert
Hamer’in filmleri San Demetrio-Londra da (ya da Yanan
Gemi, 1943) benzer bir konuyu islemektedir. David Lean
ile Noel Coward bir de hos ve iyi oynanmis bir komedi
(Ruhlar Gelirse, 1944) ile Noel Coward’in bir perdelik bir
piyesinden uyarlanan, Celia Johnson ile Trevor Howard’in
oynadiklari, duygusal bir ask dykiisiiniin sade bir dille anla-
tildig1 Kisa Bulusma (1945) filmini yaparlar. Kagis filmleri
denen tiire giren ve ¢ok bityiik begeni kazanan duyarl, in-
ce, agirbash bir Anthony Asquith filmi olan Yiddizlara Gi-
den Yol (1945), Amerikan ve Ingiliz havacilarindan olusan
bir birligin giinliik yasaminda gegen duygusal iliskileri isle-
mektedir. 49. Paralel (Powell ve Pressburger’in yonetimin-
de) ve Yanm Cennet (Anthony Asquith) adl iki savas fil-
minde oyuncu olarak rol aldiktan sonra Lawrence Olivier,
1945’te Shakespeare’in V. Henri’sini yonetir ve filmde bas-
rolii kendisi oynar. .

Sovyet sinemasi Alman isgalinden ok olumsuz etkilen-
mistir. G. Sadoul’un verdigi rakkamlara gore, “1940’ta
SSCB’de kir kesiminde dolasan (bu kesimdeki yerlesik ve
gezici gosteri yerlerinin sayisi toplam 18.000 dolayindaydi)
gezgin sinemalar da dahil olmak iizere 28.000 sinema salo-
nu vardi. 1939’da 900 milyon seyirci sinemaya gitmisti ve
bu sayi, aym yil Almanya, Fransa ve Italya’da satilan top-
lam sinema bileti sayisindan fazlaydi. Savas 12.000 sinema
salonunun yikilmasina yolagt1 ki, bu Sovyet-isletmelerinin
yaklasik % 40’1 olusturmaktaydi.” Aym sekilde gevrilen
uzun metrajh film sayisi da hizla diistii ve 1941’de 41’den
1945te 20 dolaymna indi. (Bu say: izleyen yillarda yavas ya-
vas artacak, fakat sinemay: ¢cok olumsuz etkileyen Stalinist
kiltir politikasinin sonucu olarak 1950’de aniden 14’e,
1951'de 8’e diisecektir.)

1941’den baslayarak Rus sinemas: ulusal birligi canlandi-
rabilmek amaciyla daha once goriilmedik bir caba harcar
(daha once gevrilen en iyi filmler i¢ boliinmelerden, simf
savaslarindan, i¢ savastan soz etmekteydi). Yerlesik salon-
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larda aktualite filmleri, savas belgeselleri ve yurt sevgisi ile
Rusya’nin yenilmezligini anlatan bazi tarihi filmler (Ay-
zenstayn'in Aleksandr Nevski’si Petrov'un I. Petro’su ya da
Dovjenko’nun Ciicorlan gibi) gosterilir. Bu yillarda (1940-
1945) yeteneklerini kanitlayan bircok iyi sinemaci yetisir:
Piriyev (Moskova Bulusmas:, Partizanlar, Zaferden Sonra
Saat Aluda), Gerassimov (Kiyafet Balosu, Biiyik Ulke),
Donskoy (Ve Celige Su Verildi), Yassiliyev (Caritsin Savun-
mast, Cephe), Yutkevig (Aslan Asker Svayk'in Y eni Macera-
lan), Protazanov (Buharali Nasreddin), Rayzman (Mager-
ka, Moskova Gogii), Kalatozov (Valeri Cakalov, Yenilmez-
ler) gibi. Donemin 6zelligini en iyi yansitan filmler arasin-
da, Varmalov’'un Moskova Oniinde Alman Yenilgisi (1942);
R. Karmen, N. Komarevtsev, E. Usitel ve V. Solvitsov’'un
kusatma altindaki Leningrad’dan giincel goriintiiler yansi-
tan Leningrad Giinleri ve Geceleri (1943); Gikov ve Stepa-
nova'nin Orel Savast (1943); Rayzman'n Berlin'in Alinist
(1945); Donskoy’un, bir Ukranya koyiinde Nazilerin yap-
tiklar1 vahseti, sicak, giiclii ve zeki bicimde anlatan (keskin
bir elestiri, hatta alay tonu tasiyan imgeler yer yer, done-
min Ing iz filmlerini hatirlatir...),'diinya capinda kabul gér-
miis basyapiti, Gokkusag, Ayzenstayn’in, diinya sinemasi-
nin basyapitlarindan, bigim ve estetik arayisimin pek ok il-
ging drnegini veren Korkung Ivan (1943-1945); F. Erm-
ler’in Yasamsal Dénemeg (1945) filmleri sayilabilir. Stalin-
gard savas iizerine giiglii bir psikolojik film olan bu son
filmle ilgili olarak G. Sadoul “Ermler burada biiyiik bir us-
tahk gosterisi yaparak seyirciyi tartisan, zaman zaman ka-
rarsizhga diisen, sonunda karar alan askeri liderlerin bey-
nine yerlestirir” diye yazar.

Topraklarinin isgale ugramamasina ragmen Danimarka,
II. Diinya Savasr'nin ilk giinlerinden baslayarak gok sayida
kisa metrajh film iiretir. Dreyer plastik deger bakimindan
ustiin bir diizeye erisen, Kaj Munk’un bir piyesinden esin-
lenen bir mistik dram filme alir (Gazap Giinii, 1943). Buna
karsiik, Hollywood’dan iilkesine dénen Benjamin Chris-
tensen fazla 6nemi olmayan filmler gevirecektir. Geng Lau
Lauritzen’in sinema tretimine ise, Dagima (1942) adh fil-
miyle isgal kuvvetlerine karst Danimarka direnis hareketi-
nin verdigi miicadelenin bir giincesi olan Toprak Kizd Ola-
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cak (1945) damgasini vuracaktir.

Isveg sinemasi bu yillarda, Cennet Yolu (1942), Kralhn Av
Partisi (1944), Panik (1944) filmlerini geviren Alf Sjoberg;
Bu Gece Veya Asla (1942) filmini geviren Gustav Molan-
der, Biiyiicii'yii (1944) yapan Erik Faustman ve iki geng
belgesel sinema ustasi, Arne Sucksdorff [Biiyitk Macera
(1951-1953), Sehrin Temposu (1946)] ve Gosta Werner
[ikisi de harika, ykiilii birer kisa metraj olan Kan Adag:
(1945) ve Tren (1946)] sayesinde yeni bir atihm yapti.

Isvicre sinemasi ¢ok sayida kisa metrajh belgesel, bilim-
sel film, reklam filmi ve canlandirma sinemas: 6rnegi iret-
mis, bunlarin yamsira uluslararasi planda Léopold Lind-
tberg sayesinde bir yer edinmistir. Lindtberg, basar kaza-
nan ilk filmi Asker Wipfin (1938) ardindan 1940’ta Paul
Hubschmid ve Anne-Marie Blanc ile ¢ok giizel bir duygu-
sal film olan Kayp Ask Mektubu ve 1945'te de Son Sans
cevirdi. Italyan yeni-gercekgiliginin en iyi 6rneklerinde go-
rilen tiirden sadeligi ve basitligiyle Lindtberg’in basyapiti
olan bu film, Cannes Film Festivali’nde biiyiikk 6diil kaza-
nacakti. Filmde bir grup Ingiliz ve Amerikal savas esiri ile
Almanlardan kacan ve daglardan gecerek Rus sinirina
ulasmaya ¢alisan Yahudi go¢menlerinin etkileyici oykiisii
anlatilmaktadir.

Hollanda’da isgal siiresince hemen hemen hi¢ Hollanda
filmi cevrilemedi. Daha dogrusu cevrilen filmlerin yiizde
100’ii Almanlar tarafindan gerceklestirildi. Bunlar da az
sayida ve diizeysiz filmlerdi. Aralarindaki tek istisna, de-
korlan ve 1sik etkileriyle goz doyuran, Hans Steinhoff'un
1942’de cevirdigi Rembrandt’in hayatiyla ilgili filmdir.

Belgika’mn Hollanda’yla ayni zamanda Almanlar tara-
findan isgal edilmesi, bu iilkede ulusal bir sinemanin dog-
masini giiglestiren ezici etkisi, teknik ve 6zellikle ekonomik
sorunlar gibi...) daha da agirlastirdi. Alman isgali sirasinda
Belgika sinemasi ¢ok az iiriin verdi. Bunlar, birkag belge-
sel, yerel geleneklerden esinlenen birkag kisa metrajh film,
siirsel film ve Flaman ressamlar iizerine yapilan sanat fil-
mi tiiriinde birka¢ denemeyle simirhydi. Belgikah sanatgilar
arasinda yalmz Henri Storck, Koylii Senfonisi, Koylii Diigii-
nii, Paul Delvauc’nun Evreni gibi filmlerindeki siir ve g6-
riintiilerin giizelligiyle bizleri bugiin de etkisi altina almay:
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basarmaktadir.

Buna karsilik 1937-1939’dan beri Kanada sinemasi, 6zel-
likle Grierson tarafindan “egitici filmlerin dagitimi ve sine-
ma dilinin gelistirilmesi icin arastirma ve deney yapmak
iizere kurulan bir kamu kurulusu olan” NFB’nin (Kanada
Ulusal Film Dairesi) olusturulmasindan sonra 6nemli bir
hamle yapti. Bu dénemde gevrilen filmler arasindaki en iyi
ikisine, Trans-Kanada Ekspresi ve Serin Kanada’ya Sidney
Newman imza atmist1.

Sesli sinemanin gelismesi Avustralya’da ulusal bir sine-
manin dogusunu tesvik etmisti (lilkede iyi sesli cekim mal-
zemeleri, Ken G. Hall, Raymond Langford, Charles Chau-
vel gibi yetenekli ve dinamik yapimcilar, 6zel bir aksanlari
olmadan Ingilizce konusabilen yerli aktorler vardi). Ama
on yil kadar siiren bir gelisme doneminden sonra II. Diinya
Savas’'nin baslamastyla ulusal sinema iiretimi hizla gerile-
di; Japon askerlerinin karaya gikmalarindan korkulmast,
sanata yonelebilecek kaynaklarin askeri amaglara kaydiril-
masina neden oldu. Bu yiizden 1970’li yillarin basina kadar
Avustralya, Amerikan filmlerinin istilasina ugradi ve bu il-
kede yapilan uzun metrajh filmlerin gogu ya Amerikalilar
veya Ingilizler tarafindan ya da ortak yapim olarak gevrildi.

Japon sinemasi bu ylllarda askeri denetim altindadir; as-
kerlerin destekledigi i~ biiyiik sinema sirketi, Toho ve Da-
iei, “kilig-kalkan” filmleri tiretmeyi ve dagitmay: siirdirdr.
Daha 2z siddete dayal filmlerin yapilabilmesi igin milita-
rizmin kiskaglarimin biraz gevsedigi 1943 yilim beklemek
gerekecektir. Bu tarihten sonra Mikio Naruse 1930’larin
Fransiz siirsel gercekgilik akimindan etkilenen Fener Sark:-
s1, Akira Kurosawa da Judo Efsanesi, En Giizel gibi filmle-
rini gevirirler.

Cin’de Japon isgali 1930’larn en iyi filmlerine damgasin
vuran (bunlann en inliisii, Zai Cuseng’in 1934 yapimi Ba-
lik¢ilann Sarkasrdir, 1934) sosyal gergekgilik akimini engel-
ledi. Uretilebilen filmler savas belgeselleri ve Japonya kar-
sit1 propaganda filmleriyle sinirlandi. Isgal altindaki Cu-
ang-cuen ve Sankay sehirlerindeki stiidyolarda ise halk kit-
lelerini yatistirmaya ve saldirganhklarim diisiirmeye yara-
yan “zararsiz” filmlerden baska film yapilamiyordu.

Endonezya’da Japon isgali boyunca (1942-1945) yalmz
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dort ya da bes film gevrilebildi. Bunlarin iz birakanlari, P.
Sari’nii Hudjan ve Rostam Palindih’in Riiyam adh filmle-
riydi.

Kore’de Japon isgalinin siirdiigii otuzbes yil boyunca
(1910-1945) ulusal sinema hemen hemen hig varolamadi.
Isgalciler sinemayi kendi gikarlarini korumak amaciyla kul-
landilar ve ulusal goriisleri dile getirme girisiminde bulu-
nan birkag Koreli sinemaciya, 6zellikle 1937°den sonra gok
sert bir baski uyguladilar.

Yine Japon isgali altina diismesine ragmen Filipinlerde,
Kore ve Endonezya’dan farkl olarak ulusal sinema tiretimi
siirdii ve teknik ve ekonomik zorluklarin agirhgi miizikli
komedi, melodram, macera filmi tiirlerinde pek ¢ok film
yapilmasin engellemedi.

Cek sinemas: uluslararasi planda kendini 1920l yillarin
sonuyla 1930’lu yillarin basinda, 6zellikle iki biiyiik yonet-
men sayesinde kabul ettirmisti. Bu yonetmenler, 1927°de
Erotikon, 1933’te de, sonradan Hollywood’un en iinli yil-
dizlarindan biri, Hedy Lamarr olacak olan, o tarihteki
adiyla Hedwig Kiesler'in oynadig1 Ertase filmlerini ¢eviren
Gustav Machaty ile Tatraslann Aski, Geng Sevgili (1934) ve
Marysa (1936) filmlerini yoneten Josef Rovensky idi. Duy-
gusalligy, siirselligi, goriintiilerinin giizelligi, estetik duygu
arayislariyla 6zgiin ve kisilik sahibi bir ulusal sinema yarat-
may1 basarmis olan Cekoslovakya’da sinema, iilkenin bo-
linmesine ve Prag’in Hitler ordularinca isgal edilmesine
ragmen tiimiiyle yok olmad.

Bulgaristan’da devlet denetimindeki “Bulgarske Diela”
kurulususavas boyunca yalmz Hitler’in ve Mihver giigleri-
nin hesabina propaganda filmleri gevirdi.

Polonya’nin saldiriya ugramasi ve topraklarinin isgal
edilmesi (1939-1945) Polonya sinemas: iizerinde fevkalade
agir bir sonug dogurdu. Stiidyolarin ve sinema salonlarinin
bityiik boliimii yikildi; catismalarda 6len, kursuna dizilen,
siirgiine ya da toplama kamplarina gonderilen pek ok si-
nemact yitirildi.

Savasin sonuna dek Tunus ve 6zellikle Misir bir yana bi-
rakilirsa Arap sinemas: fazla bir gelisme gosteremedi. Mi-
sir sinemast ise savas boyunca bityiik bir canlanma yasadi.
Galal ve Sarkawvi, “Oyunculuk ve sahneye koymada 6nem-
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li bir sanatsal hamle gergeklesti; ses, cekim ve dramatizas-
yonda biiyiik ilerleme saglands; artik konular daha iyi seci-
liyor, sinemacilar daha ciddi ve gesitli konulara egiliyor, se-
naryolar iizerinde daha ciddi calisthyor ve saglam bicimde
kurulmalarina ¢aba gosteriliyordu” diye yazarlar. Bu do-
nemde cekilen pek c¢ok film (miizikaller, hafif komediler,
melodramlar, gercekgi filmler, Binbin Gece Masallan'ndan
alinma ¢ok gesitli ve birbirinden fantastik dykiiler vb.) halk
tarafindan ¢ok begenilmistir. Bunlardan en ilgingleri, iinlii
yonetmen Kemal Salim’in, gercekgi ve sosyal bakimdan ta-
rafli filmi Karar (1940), Ahmed Badrakhan’in Abba Fares
ile tinlii kadin sarkici ve oyuncu Ummii Giilsim’iin oyna-
diklari, ok biiyiik bir begeni kazanan Dananir (1940), Ni-
yazi Mustafa’min Rabia (1943) ve 6zellikle Antar ve Abba
(1945) filmleridir.

Ispanya’da sansiir sinemacilarin yaratma ozgiirligiinii
kotiiriimlestirmistir ve yerlesik degerlere uyma geregini
duymayan filmlerin cevrilmeye baslanip; Ispanyol sinema-
sinin yeniden halkin duygularimi dile getiren bir sanat dal-
na doniisebilmesi i¢in 1950’lerin ortalarini, 6zellikle J. A.
Bardem ve L. J. Berlanga gibi sinemacilarin iiriin vermele-
rini beklemek gerekecektir. 1939’dan 1950’li yillarin sonu-
na degin Ispanya’da ok sayida film ¢evrilmistir ama bunla-
rin hepsi kiiltiirel ve sanatsal vakimdan ilkeldir; yonetmen-
lerin higbiri Franco hiikiimetine ters diisme riskini goze
alamamustir. Ornegin yonetmen Rafael Gil gevirdigi, Oldii-
mek Isteyen Adam (1941), Sonsuz Yolculuk (1942), Ingin 1zi
(1943), Dona Juanita ve Fantazmlar (1945) gibi filmleriyle
rejimin gozdesi olmustur.

Portekiz’de de Ispanya’da oldugu gibi sinema sansiir yii-
ziinden biiyiik sikint1 ¢eker. Yarim yiizyila yakin bir siire
(1928-1974) boyunca Salazar rejimi sanatsal gelismeyi ne-
redeyse tiimiiyle yasaklar ve Antonio Lopes Ribeiro’nun
basim gektigi resmi sinema iiretiminin temsilcileri, higbir
iddias1 olmayan filmler gevirirler. Portekizli sinemacilar
arasinda tek bir ad digerlerinden ayrilir: Manuel Oliveira.
Diisiince 6zgiirliigiiniin yokluguna ve agir mali sikintilara
karsin Oliveira, 1942’de, 6zgunligiiyle hem gergekei hem
de duygusal ve siirsel tonlamasiyla ve psikolojik arastirma-
laniyla dikkat ¢eken uzun metrajli bir film yapmay: (Aniki:
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Bobo) basarir.

Italya’da cevrilen birkag 6nemli film, yeni-gergekci oku-
lun habercisidir. (Ashinda, nesnel gercekligi, dogal olani,
sadeligi arastirmaya dayanan bu akimn ilk 6rnekleri ara-
sinda 1930’lu yillarda cevrilen pek ¢ok Fransiz, Sovyet ve
Italyan filminin yer aldigi agiktir. Camerini’'nin 1932°de ce-
virdigi Erkekler Ne Kabadur! filmi belki de bu tiir filmlerin
en iyi 6rnegidir.) Roberto Rosselini pespese Beyaz Gemi
(1941), Bir Pilot Doniiyor (1942), Haglt Adam (1943) ve
Anna Magnani’nin cesur, eliacik, inatg1 ve duygu dolu bir
halk kadinini (Pina) olaganiistii bir bigcimde canlandirdig
Roma, Agik Sehir (1945) filmlerini gevirir. Luchino Viscon-
ti, Tutkw’da (1942) Italyan halkinin Mussolini rejimi altin-
da katlanmak zorunda kaldigi sefaleti kesin ve keskin firca
darbeleriyle ortaya koyar. Bu film sinema tarihinin, 6zellik-
le Italyan yeni-gercekgiliginin dogusunun ¢ok énemli bir
kose tasim olusturur. Aym yil (1942), Vittorio De Sica, her
tiirlii uyumcu ve 6diincii tavra sirtim gevirmis, duyarh bir
film olan Cocuklar Bizi Seyredior’u gevirir. Bu film, yonet-
menin birkag yil sonra ardarda cevirecegi, yeni-gergekgili-
gin altin ¢aginin en giizel filmlerinden ikisi olan Sciuscia ya
da Kaldinm Cocuklan ve Bisiklet Hirsizlan’nda agik secik
ortaya cikacak olan egilimlerin ve De Sica’nin iistiin yete-
neklerinin tohumlanm tasir. Yine 1942°de Alessandro Bla-
setti siirle insan sorunlarimin dogru bir ¢6ziimlenmesi usta-
ca birlestirmeyi basaran basyapitim, Bulutlarda Dért Adim™
Gevirir.

IV. Savas Sonrasinda Sinema
(1950’li yillarin sonuna kadar)

Uretimde karsilasilan zorluklara ragmen, bu yillarda
Fransiz sinemasi yogun bir etkinlik gosterir. Cevrilen film-
ler sayica 6nemlidir ve ¢ogu kalitelidir: René Clément
1952°de Venedik Festivali’nde verilen ilk En lyi Film Odii-
li ile yilin en iyi yabanci filmine verilen Oscar’1 alan Yasak
Oyunlar, Bay Ripois (1954) ve Maria Schell ile Frangois Pé-
rier’nin nefis bir oyun gikardiklar1 Gervaise (1956) filmleri-
ni gevirir; Jean Renoir, Jean Gabin, Maria Félix ve biiyiile-
yici bir giizelligi olan Frangoise Amoul ile Paris Egleniyor
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ya da French-Cancan (1954), duyarhlik dolu Catherine Ro-
uvel ile genglige ve aska adanmis Krrda Ogle Yemegi (1959)
filmlerini yapar; Jacques Becker Edouard ve Caroline
(1950) gibi komedilerle en inliisii Simone Signoret (Ma-
rie) ve Serge Reggiani’nin (Georges Manda) oynadiklart
Altin Hotoz (1952) olan dramlar ve Haractma Dokunmayin
(1953), Delik (1960) gibi “polisiye”ler gevirir; Claude Au-
tant-Lara pek ¢ok romani, bu arada Raymond Radiguet
[Micheline Presle ve Gérard Philippe’in nefis bir oyun ser-
giledikleri Icimizdeki Seytan (1946)] ve Marcel Aymé’nin
[Jean Gabin, Bourvil,Louis de Funés ile Paris Yolculugu
(1956)] romanlariii perdeye aktarmada biiyiik basar1 gos-
terir; Yves Allgret Carné’nin 1937-1939 dénemini andiran
sosyal gercekgilik tiiriinde dogaci eserler verir: Giizel Kii-
¢lik Plaj (1948), Donmedolap (1948), Anvers’li Dédée ve Je-
an-Paul Sartre’in Tifis’iinden esinlenen tnli bir gergekei
dram olup Gérard Philippe ile Michle Morgan bir araya
getiren Magrurlar (1953)]; H. G. Clouzot Manon (1948),
Dehget Yolculan (1953), Seytan Ruhlu Insanlar (1954), Ca-
suslar (1957) filmlerini yapar; André Cayatte ise tezli film-
ler cevirmektedir: Hak Yerini Buldu (1950) ve 1952 Cannes
Film Festivali'nde Jiiri Ozel Odiili’'nii alan Hepimiz Katiliz;
Robert Bresson’un Bir Koy Papaziiin Giinliigii (1951) ve
Bir Idam Mahkumu Kagct: (1957) filmleri sinemanin biyiik
klasikleri arasina girmistir: Max Ophiils, Ask Zinciri
(1950), biitiin bir sinemacilar'kusagin etkileyen harika bir
dogaci dram olan Zevk (1952), Danille Darrieux’niin Kon-
tes Louise de... roliinii oynadigi duygusal bir komedi olan
Madam de..., Martine Carol ile dekorlarinin zenginligi, fo-
tograflarin giizelligi ve yonetmenlik ustaligi bakimindan
g0z kamastiran Lala Montés (1955) gibi basyapitlarim ger-
ceklestirir; Jean Cocteau ile diisiin, masaln, fantastigin do-
ruguna erisilir: 1946 Louis Delluc 6diiliinii alan Giizel ve
Hayvan, Orfe (1950); René Clair Siikut Altindiry (1947),
Seytanun Giizelligi'ni (1950), Gecenin Giizelleri’ni (1952),
Hileli Askr (1955) ve Porte de Lilas’y1 (1957) gevirir; René
Clair ile Jean Cocteau’nun eski yardimcis1 Michel Bois-
rond B. B. (Brigitte Bardot) ile birgok film yapar [Yaramaz
Kiz (1952), Parisli Kiz (1957), Benimle Dans Eder Misiniz?
(1959)]. Bu dénemin iz birakan filmleri arasinda ayrica,
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Georges Rouquier’nin Farrebigue (1946), Jean-Pierre Mel-
ville’in biiyiik begeni kazanan Denizin Sessizligi (1949), Je-
an Delannoy’un Tannnun Insanlara Ihtiyact Var (1950), Ju-
lien Duvivier'nin Henriette'in Bayram (1952), Christian-Ja-
que’in, Kahraman Asik (1952), Jules Dassin’in /nsanlar ve
Para (1954), Sacha Guitry'nin tarihi freski Versailles'in I¢-
yiizii (1954), J. Y. Cousteau ile L. Malle’in giizel belgeseli
Sessiz Diinya (1955), M. Carné’nin Hilekdrlar (1958), Jac-
ques Tati’nin benzersiz mizah anlayisim dile getiren Tatil
Giinii (1947), Bay Hulotnun Tatili (1953), Amcam (1958)
filmleri sayilabilir. Nihayet 1958’den itibaren hepsi az cok
“yeni dalga” akimina bagh geng sinemacilarin birbiri ardi-
na cevirdikleri bir dizi 6nemli film sarar ortaligi: L. Mal-
le’in Agiklar (1958), C. Chabrol’iin Yakusikli Serge (1958) ve
Kuzenler (1959 Berlin Festivalinde Altin Ay1 Odiili’nii ka-
zanmustir), F. Truffaut'nun Dért Yiiz Darbe, J. L. Godard’in
Serseri Asiklar... filmleriyle Alain Resnais'nin sinema tarihi
bakimindan biiyiik 6nem tastyan, iki efsanelesmis klasigi:
Hirosima Sevgilim (1959, senaryosu ve diyaloglari Marguri-
te Duras’a aittir ve filmde Emanuella Riva, Eiji Okada,
Bernard Fresson oynamaktadirlar) ve Gegen Yi Marien-
bad’da (1960, senaryosu ve diyaloglan Alain Robbe-Gril-
let’ye aittir ve filmde biiyeleyici Delphine Seyrig basrolii
oynamaktadir) bu filmlerin baslicalaridir.

Ingiliz sinemasinin canliligs savas nedeniyle sekteye ugra-
mamisti ve Ozellikle J. Arthur Rank ve Alexander Korda
gibi yapimcilarin cabalari ve galiskanhig: sayesinde Ingiliz
ulusal film iiretimi kisa siirede diinya piyasasinda Hollywo-
od ile rekabet edebilecek diizeye ulasti. 1948’den baslaya-
rak birgok eski ve yeni yonetmen cevirdikleri, o Ingilizlere
Ozgii ince mizaha dayal komedi filmleriyle yeteneklerini
kanitladilar: Alexander Mackendrick’in Whisky Galore ya
da Figryla Viski (1948) ve Kadin Katilleri (1956); Henry
Cornelius’un Pimlico’ya Pasaport (1949) ve Robert Ha-
mer’in Kalpler ve Taglar (1949) filmleri sosyal icerikli alay,
mizah ve keskin bir ironinin etkili oldugu bu yeni egilimin
en iyi 6rnekleridir. Bir dizi parlak komedinin yamisira bi-
tiin tiirlerde iyi filmler yapilmaktadir. Bunlardan ozellikle
“sanat sinemasi” dalinda Laurence Olivier V. Henri filmi
icin Ozel bir oscar almus, iki yil sonra da en iyi film ve en iyi
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aktor Oscarlari Hamlet ile Olivier'ye verilmistir. Michael
Powell ve Emeric Pressburger belirli bir estetik kaygusu ta-
styan biiyiik gosteri tiiriinde filmlerde uzmanlasirlar (Siyah
Nergis, Kirmuzi Pabuglar gibi). Frank Launder-Sidney Gilli-
at ikilisi Saygideger Bay Yiizsiiz, Maceract Kadin, Mavi Gol
gibi birbirinden gok degisik filmler gevirirler. Alberto Ca-
valcanti, Charles Crichton, Basil Dearden ve Robert Ha-
mer’den olusan dort yonetmenli bir ekip 1946’da, gercek
hayat ve diis goriintiilerini ustaca harmanladiklar1 bir kor-
ku filmi olan Gecenin Karanhg: ile olaganiistii bir basari ka-
zanirlar. Ancak bu doneme damgasini vuran iki yénetmen
vardir. David Lean ve Carol Reed. 1lki ok Kaliteli iig fil-
miyle [Mutlu insanlar (1944), Ruhlar Gelirse (1945), Kisa
Bulusma (1945)] uluslararasi planda kendini kabul ettirme-
sinden sonra, iki 6nemli Dickens uyarlamasi yapacak [Bii-
yiik Urmutlar (1946) ve Oliver Twist (1948)], daha sonra da
tnlii Kwai Kopriisii (1957) ve Arabistanl Lawrence (1962)
filmlerini cevirecektir. '

Amerika’da sinema iiretimi, televizyonun yarattigi tehli-
keli rekabete, mali sikintilara, sosyal gerginliklere ve ko-
miinist ya da ilerici diisiinceleri oldugu icin stiidyolardan
uzaklastinlan sanatgilari hedef alan “cadi kazani”na rag-
men eskisi kadar canhdir. Ch. Chaplin Mdsys Verdoux
(1947), Claire Bloom’un (Terry) basroliinde oynadig: bir
cagdas trajediolan Sahne Isiklan (1952) ve New York’ta Bir
Kral (1957) ile dehasim kamitlamayi sirdiirir. John Ford
Amerikan siivarilerini konu alan bir iigleme olan ii¢ii de
John Wayne’li western [Kan Kalesi (1948), Vahsiler Hiicum
Ediyor (1949) ve Rio Grande ya daAslanlar Diyan (1950))
cevirdikten sonra yine Wayne ile Kadin Satdmaz (1952) ve
Kartallar Giineste Ug¢ar (1957) filmlerini yapar. Howard
Hawks da macera filmleriyle basarisim siirdiirmektedir:
Kanli Nehir (1948), Yesil Gozlii Esire (1952), Rio Bravo ya
da Kahramanlar Sehri (1958). John Huston Sierra Madre
Hazineleri’ni gevirir (1948). Western klasikleri cizgisinde
yer alan 6biir 6nemli filmler arasinda King Vidor’un Kanl:
Ask, John Fordun Kanun Harici (1946), Raoul Walsh’in
Takip (1947), Otto Preminger’in Robert Mitchum ve Ma-
rilyn Monroe ile yaptig1 bir basyapit olan Déniisii Olmayan
Nehir, William Wyler'in Tann Buyrugu (1956) ve Biiyiik Ul-
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ke (1958), Nicholas Rey’in Kanli Intikam (1956) gibi filmle-
ri sayilabilir... Bir yil 6nce aynmi yénetmen, daha 6nce de
Elia Kazan’in Cennetin Dogusu (1954) filminin kahramam
olan James Dean’in sorunlu bir delikanhy: (Jim Stark) oy-
nadig1 Asi Genglik filmini cevirmistir. W. Wyler’in piyasaya
¢ikar gikmaz (1946) muazzam bir coskuyla karsilanan Ha-
yatwmizin En Giizel Yillan, birden ¢ok sayida Oscar kazanir.
Bu donem, tedirginlik ve kotiimserlik havasinin tiim 6gele-
rini iceren “polisiye” filmlerin basa gﬁrestikleri yillardir.
Hitchcock’un basyapitlari [Asktan da Ustiin (1946), Trende-
ki Yabanct (1951), Cinayet Var (1956), Yanlis Adam
(1957)], Jacques Tourneur’iin Gegmisten Gelen (1947), Ed-
ward DmytryK’in Capraz Ates (1947), Jules Dassin’in New
York Esran (1948), Richard Brooks’un Maskeleri Diisiiriin
(1952), Robert Aldrich’in Biiyiik Bicak (1955) gibi filmleri
bunlarin en iyi 6rnekleridir...

Psiko-dramlar, “psikanalize” dayal filmler de yonetmen-
lerin ilgisini cekmektedir. Edgar G. Ulmer (Detour, 1945),
John M. Stahl (Kiskang Kadin, 1945), Billy Wilder (Yarat-
lan Adam, 1945), Raoul Walsh (Cehennem Alevi, 1949),
William Wyler (Miras, 1949), Joseph Mankiewicz (Firar,
1948, Perde Agiltyor, 1950), Fritz Lang (Seytan Ruhlu Ka-
diin, 1954, Kusku Gotiirmez Karar, 1956), Georges Stevens
(James Dean’in oynadig1 Devlerin Aski, 1956), Habert J.
Biberman (Topragin Tuzu, 1953), Edward Dmytryk
(Humphrey Bogart ile Denizde Isyan, 1954) bu yénetmen-
lerin bashcalaridir.

Savas ve macera filmleri tiirlerinde dikkati ¢ceken filmler,
R. Walsh’in Hedef: Burma (1945), W. Wellman'in S6hret
Cigiri (1945), J. Ford’un Zaferin Bedeli (1945) ve L. Miles-
tone, F. Zinnemann gibi yonetmenlerin yapitlaridir. Ko-
mediler ve miizikli filmler de ¢ok gozdedir. Billy Wilder
(Yaz Bekdrt, 1955; Bazilart Sicak Sever, 1959), Howard
Hawks (Jane Russel ve gekiciliginin dorugunda olan Ma-
rilyn Monroe ile Erkekler Sangsinlan Sever, 1953), Vincent
Minelli (Herkes Sahneye, adi baska, 6rnegin Rapper’in Ma-
vi Rapsodi, Dansa Davet gibi miizikallerinde de goriilen
Oscar Levant ile Paris'te Bir Amerikal), Charles Walters
(basrollerinde Judy Garland ve Fred Astaire’in oynadiklar:
Eglenceler Perisi, 1948) ve Robert Wise [Nathalie Wood
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(Maria) ve Richard Beymer’in (Tony) baslica oyuncular
arasinda yer aldiklari Bat: Yakasirun Hikdyesi, 1962] gibi
yo6netmenler bu tiire damgalarini vurmus sanatgilann bash-
calaridir. Amerikan sinemas! bu dénemde bilim-kurgu tii-
riinde de iyi filmler itretir: Ch. Niby'nin Baska Bir Diinya-
dan (1951) ve triikaj ve efekt ustasi Ray Harryhausen’in
katkis1 sayesinde tiiriiniin en iyi 6rneklerinden birisi olan
fantastik sinema Ornegi Sinbad’tn Maceralan (1958) gibi.
Bu dénemde Shakespeare tiyatrosundan cok iyi birkag
uyarlama da yapilmistir: Orson Welles’in Macbeth ve Ot-
hellosu ile J. K. Mankiewicz'in Julius Cesar gibi... Nihayet
1950’lerin baslarinda gergeklestirilen biitiin teknik ilerle-
melerden yararlanan istiin yapimlari da unutmamak gere-
kir: Cecil B. DeMille’in Samson ve Dalila (1949), Harikalar
Sirki (1952), W. Wyler'in On Emir (1955-1956), L. J. Man-
kiewicz'in Ben Hur (1959) ve Kleopalra (1963) filmleri bun-
larin ilk akla gelenleridir.

Yeni-gercekgilikle Italyan sinemasi biitiin diinyada ken-
dini kabul ettirir. Burada farkh egilimler vardir, ancak bu
halkgi, epik, romanesk, siirsel bakis acilan genellikle icice
geger ve Ortiisiirler. De Sica bu akimin en seckin temsilcisi-
dir. Birgok basyapita imza atar: Kaldinm Cocuklan (1946),
Bisiklet Hirsizlan (1948), Milano Mucizesi (1951), Umberto
D (1951) ve Sophia Loren’e bir Oscar getiren La Ciociara
ya da Kizim ve Ben (1960) bunlarin bashcalaridir. R. Rosse-
lini Italyan yeni-gercekgiligini “resmen” baslatan film ola-
rak kabul edilen Roma, Actk Sehir (1945) ile uluslararasi
bir iin kazanir (filmin oyunculari Anna Magnani, Aldo
Fabrizzi, Marcello Pagliero olaganiistii basarihdirlar). Da-
ha sonra Paisa (1946), bir Alman-Italyan ortak iistiin yapi-
mi olan Almanya’mun Sifir Yii (1947), Ingrid Bergman’la
aralarinda Stromboli, Avrupa 51 ve Ita.,a’da Yolculuk da
bulunan birkag basyapit gergeklestirir. Antonioni gibi, “ye-
ni-gercekgiligin” babasi da sik sik iletisimsizlik ve insanla-
rarasi iliskilerin zorlugu sorunlarina el atar; yakalamaya ¢a-
listig1 sey, ahlak saglamhgi, agirbashhk, “en ufak bir yap-
macigin dahi bulunmadigr”, “her tiirlii siisleme ve gozbo-
yamadan” arindirilmis, dogru, gercege yakin (otantik) bir
anlatimdir. L. Visconti’nin yeni-gercekgilik anlayisi ise ol-
dukea kisiseldir ve zaman zaman, gerek basvurdugu estetik
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arayisi gerekse anlatimindaki 6zgiirliik nedeniyle yeni-ger-
cekgilikten belirgin bicimde uzaklasir. Tutku’dan (1942)
sonra Yer Sarsdiyor (1948), en gozde oyuncusu Anna Mag-
nani ile Bellisima yani Giizeller Giizeli (1951), Biz Kadnlar
(1953), Senso ya da Giinahkdr Goniiller (1954), Beyaz Ge-
celer (1957) ve Leopar (1962) filmlerini gevirir. Luigi Zam-
pa, Alberto Lattuada ve Pietro Germi’nin yanisira yeni-
gercekeiligin en dikkat ¢eken temsilcilerinden biri de Gui-
seppe De Santis'tir. Kirsal kesimle ilgili filmlerinde usta bir
teknisyen olmanin 6tesinde derin bir duyarliliga sahip kes-
kin bir gozlemci olarak seckinlesir: Kanlt Av (1947), Act Pi-
ring (1949), Zeytinliklerin Altinda Siikun Yok (1950). L.
Zampa yabanc iilkelerde, 6zellikle Fransa’da ve Ameri-
ka’da yeni-gercekgiligin 6biir yonetmenleri gibi daha ¢ok
halk¢i yapitlariyla tamimir: Barig Iginde Yasamak (1947),
Giig Yular (1948) gibi... Lattuada’ninsinemasi ise ya dogru-
dan giinliik hayattan [Haydut Izdrabi (1946), Merhametsiz
(1948)] ya da edebiyattan [Bacchelli’'nin romanindan yola
cikarak Sophia Loren ile cevirdigi Po Degirmeni (1948),
Gogol’un bir dykiisiinden uyarlanan Palto (1952) gibi]
esinlenir. Hem yonetmen hem de usta bir oyuncu olan
Germi, 6zellikle savas sonrasimin sosyal gerilimleri ve ahlak
sorunlariyla ilgilenir. Yapitlari gogu zaman inanmis ve tut-
kulu bir ahlak¢imin gériislerini yansitir: Tark (1946), Kayip
Genglik (1948), Kanun Nanuna (1949), Unut Yolu (1950)...
ve ayrica Kirmuzi Halka, Saman Adam Marcello Mastroian-
ni ve Daniella Rocca ile gevirdigi ftalyan Usulii Bosanma
gibi unutulmaz filmleri vardir. Bunlarin disinda, Verga-
no’nun (Giines Yeniden Dogacak ve Giuliano, Sicilyali Eski-
ya), Comencini’nin (Yeni Insanlar Dogdular, Kapali Ke-
penkler), Gemina’nin (Bataklik Kizi), Emmer’in (Agustos
Pazan), Castellani’nin (fki Paralik Umut), Camerini’nin,
De Filippo’nun, Steno’nun, Monicelli’nin, Blasetti’nin,,
Mattoli’nin, Rosi’nin, Olmi’nin ¢evirdikleri yeni-gergekgi
filmlerin 6nemi yadsinamaz... Antonioni ve Fellini ise bii-
tiin ¢ok biiyiik sanatgilar gibi simflandirilmalar: zor eserler
vermislerdir. Antonioni yeni bir sanat anlayis: gelistirmis
ve ¢ogu zaman kadinlarla erkekler arasindaki iliskilerin
zorlugu askin olanaksizhg1 temalarini isleyen alisilmamis
filmler yapmustir: Lucia Bose ile Bir Askin Giince (1950),
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Kadin Dostlar (1955), Macera (1959) ve daha sonra cevirdi-
gi Kizd Col (1964) filmleri yasamin karmasikligini ortaya
koyar ve yonetmenin kétimser diinya goriisiinii yansitir.
Fellini’nin eserlerinde ise, daha o tarihten itibaren, kahra-
manlarina kendi diislerini ve fantazmlarim yansitan yonet-
menin narsisizmi ve i¢gozlem yetenegi acik secik goriilebi-
lir. Bunun 6rneklerini, Ayaklar'da (1953), La Strada ya da
Sonsuz Sokaklar’da (1954), Cabiria’mn Geceleri’nde (1957),
Sekiz Buguk’ta (1962) rahatlikla bulabiliriz. Son olarak be-
lirtilmesi gereken bir nokta da, bircok sinemacinin yeni-
gergekgilik akimmin etkisinde kalmaksizin “klasik” tiirler-
de filmler ¢evirmeyi siirdiirmeleridir. Halkin her zaman
begenisini kazanan bu tiirlerin basinda, komediler, melod-
ramlar, macera filmleri, 6zellikle kilig-kalkan filmi denilen
tiirdeki macera filmleri ile ge¢mis bir dénemi yeniden kur-
ma gabasindaki gosterisli tarihi filmler gelmekteydi.

5 Mart 1953’te Stalin’in oliimiine kadar Sovyet sinemasi
propagandanin etkisinden kurtulamamis ve birkag istisna
disinda cevirilen filmlerin diizeyi fazla yiiksek olmamustir.
Bu istisnalar arasinda, Donskoy’un Koy Ogretmeni Varvara
(1947), Dovyenko’nun Mitgurin (1948) ve M. Romm, Stol-
per, Rayzman gibi yonetmenlerin baz filmleri sayilabilir.
Stalin’in 6limiinden sonra, uzunca bir siire daha devam
eden eskiye baglilik ve zorunlu dogmatizm déneminin ar-
dindan, sanatta yavas yavas bir yenilenme giindeme gelir
ve yeni bir sinemacilar kusag: kendini zgiirce ifade etme
olanagini bulur. Bu siirecin ortaya ¢ikardig1 yeni yetenekler
arasinda Kirkbirinci (1956) ve Askerin Tiirkaisii (1960) film-
lerini geviren Cukuray, kayda deger bir basar1 kazanan bir
melodram olan Leylekler Ugarken’i ceviren M. Kalatozov
ve Kiigiik Kopekli Kadin'y geviren 1. Kheifitz (1960) sayila-
bilir.

Bu dénemde Isvec sinemast birinci sinif filmler iiretir:
Mattsson’un ¢ok basarih Tek Bir Yaz Dansetti (1951), Sj6-
berg'in Yalmzca Bir Anne (1949) ve Matmazel Julie (1950)
filmleri gibi. Bergman ise Akrobatlann Gecesi (1953), Bir
Yaz Gecesi Tebessiimii (1955), Yedinci Miihii» (1956), Ya-
ban Cilekleri (1957), Sessizlik (1962) gibi filmleriyle diinya-
nin 6nde gelen sinemaciln arasina katilir. Sevginin gerekli-
ligi, kadinligin gizemi, ciftlerin sorunlari, Bergman’in goz-
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de konularidir. Psiko-dramatik bagyapitlarinin gogunda ay-
ni temalarla karsilagilir.

Birgok geng yetenegin iiriin vermeye koyulmasiyla Ispan-
yol sinemasi bu yillarda kisiligini kazanmaya ve 6zgiinligii-
nii ortaya koymaya baslar. J. A. Bardem Bisikletlinin Olii-
mii'nii (1955), L. G. Berlanga Hos Geldiniz Bay Marshall’t
(1953), Placido’yu (1961), L. Vadja Marcelino, Ekmek ve
Sarap’ (1954) gevirirler. Meksika’da gevirdigi unutulmaz
sosyal dramin, Olvidados’un (1950) kazandig biiyiik basa-
ridan sonra L. Bunuel Viridiana’y: Ispanya’da gevirmeyi
kabul eder ve olaganiistii basar1 kazanan bu film 1961’de
Cannes Film Festivali’nin Altin Palmiye Odiili’nii H. Col-
pi'nin Uzun Bir Ayrilik filmiyle paylasir.

Bu yillarda 6biir Avrupa iilkelerinde de diizeyi tartisma
gotirmeyen bircok film cevrilmistir. Geng Polonyal: sine-
macilar bir dénemin havasi yaratmada gok basarih film-
ler gevirerek iilkelerinin halkinin Nazi isgali altinda katlan-
mak zorunda kaldig: sefaleti, acilar1 ve cesaretlerini anla-
tirlar: A. Wajda’nin Kanal (1957), Kiiller ve Elmas (1958),
A. Munk’un Eroica (1958), J. Kawalerowicz’in Meleklerin
Anast Jeanne (1959) filmleri bunlarin 6ne gelen 6rnekleri-
dir. Macar sinemasinin en basarih filmleri arasinda Geza
Radvanyi'nin Tirollerde Tatil, Frigyes Ban’in Bir Parca
Toprak ve Ozgiirlesmis Topraklar, Kalman Nadasdy’nin
Ludas Matyl’in Ug Intikamy, I. Feher’in Pazar Giinii Aski
(1957) gibi eserleri sayilabilir. Cekoslovak sinemasi yavas
yavas kendine gelerek o6zellikle K. Zeman'in filmleri ve J.
Trinka’nin canlandirma sinemasi galismalariyla 6zgiin bir
islup yaratmayi basarir. 1940’h yillarin sonunda 6nemli bir
asama gergeklestiren Finlandiya sinemas Iskandinav iilke-
leri arasinda 6n saflara firlar ve Isve¢’in hemen ardindan
ikinci siraya yerlesir. Uretilen filmlerin gogu gok yiiksek
diizeylidir: Blomberg’in Insan ve Bilinci ve Beyaz Geyik;'
Vaala’nin Yaz Gecesinin Varliklari, Kassila'nin Mavi Haf-
ta, Laine’in Mechul Askerler filmleri gibi.. Harcanan yo-
gun ¢abalara karsin Alman sinemasinin diinyadaki yerini
yeniden kazanabilmesi igin daha birkag yil gegmesi gereke-
cekti. Bununla birlikte bu yillarda birkag 6nemli film cev-
rildi. Bunlardan biri W. Staudte’nin Katiller Aramizda
(1946) filmi, bir digeri de Georg C. Klaren’in Biichner’in
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piyesinden yola cikarak gergeklestirdigi ve Kurt Miesel'in
canlandirdigi kahramanin yasadig1 acilar1 ve gordiigii ha-
yalleri anlatmak iizere sessiz sinemanin ve Alman disavu-
rumculugunun yéntemlerinden yararlanilan Woyzzek
(1947) idi. Bunlarin disinda kayda deger filmler arasinda
G. Lamprecht’in Berlin’de Bir Yerde (1946), K. Maetzig'in
Golgede Evlilik, S. Dudow’un Giinlilk Nafakamiz ve 6zel-
likle Geceden Daha Giiglii (1954) filmleri sayilabilir.
Meksika sinemasi bu yillarda biiyiik ydnetmenlerin, tek-
nisyenlerin (kameramanlar, dekoratorler vb), kadin ve er-
kek oyuncularin (Pedro Armandariz, Dolores Del Rio,
Maria Elena Marques, Maria Felix, Columba Dominguez
gibi...) katkilar1 sayesinde genis bir uluslararas seyirci kit-
lesi buldu. Ornegin dahi bir yénetmen olan Emilio Fernan-
dez (“El Indio”), Dolores Del Rio ile iinlii Maria Candela-
ria (1943) filmini gergeklestirdikten sonra, Maria Elena
Marques ile Inci ve Enamorado (her ikisi de 1946’da), Rio
Escondido (1947), daha sonra da Moclavia ve Maria Felix
ile La Red ya da Aga Diisen Kadin filmlerini gevirdi.
1943’te yaptig1 Baraka’min ardindan Roberto Gavaldon,
Dolores Del Rio ile Oteki’ni (1946) gergeklestirmeyi ba-
sard: ve sonra da Miguel N. Lira’nin i¢ savasla ilgili bir oy-
kiisiinden Maria Felix ve Pedro Armendariz ile, bir basya-
pit olan, Sakli Kadin’1 (1955) cevirdi. Benito Alazraki, F.
R. Gonzales’in Dilenci (El Diosetro) adl kitabindan esin-
lenen ve yeni-gercekgiligin etkisi altinda, bir dizi sosyal
kaygiyr dile getiren Soy (1954) filmiyle diinya ¢apinda iin
kazandi. Brezilya sinemasi, Latin Amerika sinemasinin
canlihgin ve diizeyini en iyi y i lardan birisiy-
di. Lima Barreto'nun O. Cangaceiro (1953) filmi uluslara-
ras1 planda kabul gérdii. Armando Bo, Torre Nilsson (Me-
legin Evi, 1957), Mario Soffici (Rosaura a las Diez, 1958)
ve daha 1942°de Gosolarin Savasi filmiyle ulusal bir kahra-
man olmus olan Lucas Demare gibi yonetmenlerin iiriinle-
ri sayesinde Arjantin sinemasi da ondan geri kalmiyordu.
Misir sinemasinda komedi, melodram, “polisiye”, miizi-
kal vb. gibi hemen her tiirde ¢ok sayid. film yapilmaktayd:
ve 1952’de kralligin diismesinden sonra bunlara yurtsever-
lik filmleriyle gergekgi filmler de eklendi. Halkci gercekgi-
lik tirinde seckinlesen iki yonetmenden soz edilebilir:
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Ebu Seyf (El Sakir, 1950; Raya ve Sekina, 1953; Canavar,
1954; 1956 Cannes Film Festivali’'nde gosterilen Siiliik; Uy-
kusuz Gece, 1958; Askin Bityiikliigii, 1960) ve Yusuf Sahin
(Cehennemi Gokyiizii, Merkez Gari vb...). Omer Serif,
Amerikan, Fransiz ya da Italyan filmlerinde oynayan bir
aktdr olmadan 6nce pek cok basarili Misir melodraminin,
ozellikle Y. Sahin’in filmlerinin (Cehennemi Gokyiizii,
Nil'de Diiello) gzde oyuncularindand. Italyan-Misir or-
tak yapimu filmler arasinda Nil Atmacasi, C6lde Kan Izleri,
Asiklarin Intikami vb. filmler sayilabilir. Bu iilkede cevri-
len yabanci iistiin yapimlardan bazilar1 da Quo Vadis, Fira-
vunlar Vadisi, On Emir gibi filmlerdir.

Bu yillarda Hindistan sinemasinin iiretimi cok 6nemlidir.
Ancak son derece ilging pek ¢ok filmden ¢ogu, bugiin de
oldugu gibi, Batillar tarafindan ihmal edilmistir. Uzun yil-
lar Hint film iiretiminin esasin olusturan belgeseller, ma-
cera filmleri, sarki ve dansla beslenen “biiyiik gosteri” tiirii
(S. S. Vasan'in Candraleka’s: gibi) filmlerin yaninda, 6zel-
likle 1950’lerden sonra sosyal igerikli bazi 6nemli filmler
de cevrilmistir. K. A. Abbas’in, Naya Sansar, Diinya Co-
cuklarive ¢ok giizel bir film olan Kayip Cocuk (Munna); J.
Renoir’in yardimcisi (Nehir’de) olarak ¢alismis Bimal Sat-
yajit Ray’in Iki Doniim Toprak ve Acimasiz Sehir, Kalkiita
(1953) gibi filmleri bunlarin bashcalaridir. Ray daha sonra
cevirdigi Pater Pancali (1954), Aparajito ya da Yenilmez
(1957) ve Apu Sansar ya da Apu’nun Diinyasi (1959) film-
lerinden olusan, Bengalli miitevazi bir ailenin basindan ge-
cenleri anlatan iiclemesiyle yabanc iilkelerde de iinlene-
cektir. Yonetmenin gelistirdigi duru islup ve duygusallikla,
siirle besledigi gercekgi tesirler biiyiik 6vgii almustir.

Savastan sonra 1949’a dek, Japon sinemasi bir yandan
Amerikan sansiirii ve ulusal iiretimin siki bigimde denet-
lenmesi diger yandan da siyasi gruplar arasindaki kan da-
valari, sendika catismalari ve gelire konan yeni vergiler ne-
deniyle fazla bir gelisme gostermez. Bu yillarda sinemalar-
da gosterilen filmlerin hemen hemen tiimii Amerikan, In-
giliz, Italyan ya da Fransiz filmleridir. Ancak 1950°den bas-
layarak bagimsizhgin kazanilmasi, sosyal gerginliklerin ve
grevlerin durulmasi, ekonominin diizliige cikmasiyla birlik-
te ulusal sinema iiretiminde de muazzam bir hamle gercek-
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lesir. Bes biiyiik film iiretim sirketinin (Toho, Toei, Sogiku,
Daiei ve Sintoho) yamisira kiigiik, bagimsiz sirketler de ma-
li bakimdan, yalmz yabanci film ithalini simirlamakla kal-
mayip Avrupa piyasasin: ele gegirmek iizere miicadele ve-
rebilecek kadar giiclidiirler. Iste o zaman Japon sinemasi-
nin diinyanin en iyi sinemalarindan birisi oldugu ortaya ¢1-
kar. Akira Kurosawa “usta” en inliileri Tosiro Mifune’yi
diinyaya tanitan Rasomon (1950), yine Tosiro Mifune ve
Setsuo Hara’nin oynadiklar1 bir Dostoyevski uyarlamasi
olan Budala (1951) ve Yedi Samuray (1954) olan bir dizi
basyapita imzasin atar. Obiir filmleri arasinda Sarhos Me-
lek (1948), Sessiz Diiello (1949), Kuduz Kopek (1949),
Oriimcegin Satosu (1956), Gizli Kale (1958) vb. sayilabilir.
T. Kinugasa’nin Cehennemin Kapisi 1954 Cannes Film
Festival’nde Bilyiik Odiil kazanir ve aym yonetmenin Be-
yaz Balikcil (1958) adh filmi sinemanin biiyiik klasikleri
arasina girer. K. Mizogugi de bize ¢ok kaliteli bir¢ok film
birakti. Diinya gapinda bilinen alt1 yedi basyapitindan, en
azindan Kibar Fahise O’Haru’nun Hayat1 (1952) ve Yag-
murdan Sonraki Soluk Aymn Masallar1 (1953) filmlerini an-
makla yetinelim. Bu yillarda gevrilen 6biir 6nemli Japon
filmleri arasinda psikolojik komedi ve tore taslamas: tiiriin-
de filmler yapan K. Kinosito’nun eserleri, M. Naruse’nin
Ana’si (1952), K. Icikawa’nin Birmanya Arp’ (1956) ve
Vadideki Ates’i (1959), H. Goso’nun Dért Baca’st (1953),
Y. Ozu’nun Erken Gelen Bahar’1 (1951) ve Tokyo’ya Yol-
culuk’u (1953), M. Kobayasi'nin Insanhk Durumu (1958),
T. Imai’nin Piring ve Saf Bir Askin Oykiisii filmleri (her
ikisi de 1957 yapimidir), D. Ito’nun Kiskirtici (1961) gibi
somuray filmleri, K. Sindo’nun Hirosima Cocuklar1 (1952),
S. Yamamoto, S. Yamamura, N. Osima, H. Simizu’nun
Kovan Cocuklari (1952) ve eski bir filmin yeni ¢evrimi olan
Budha’nin Cocuklari (1952) filmleri sayilabilir.

V. 1960°h Yillar

1955’ten sonra sinemanin geleneksel kurallarina kars: bir
tepki olusur ve bu akim basta Fransa’da, ama onun yanisi-
ra asag1 yukari ayni tarihlerde hemen her yerde yedinci sa-
nati derinden etkiler. Sinemanin geleneksel kapilarina du-
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yulan tepki Fransa’da, 1958°den itibaren ¢evrilmeye basla-
yan ilk “yeni dalga” filmleriyle sekillendi. “Yeni dalga” de-
nilen akim, bir yanda kisa metrajh film deneyiminden ge-
len bir grup geng sinemaci (Resnais, Varda, Demy, L. Mal-
le) ile obiir yanda Cahiers du Cinéma (Sinema Defterleri)
adh dergi etrafinda toplanmis bir grup geng elestirmeni
(Truffaut, Chabrol, Godard, Donio-Valcroze, Kast, Rivet-
te, Rozier, Rohmer) bir araya getirmekteydi. Geng yonet-
menler iiretimde ve sahneye koymada daha genis bir 6z-
giirlik anyorlardi. Ayrica o zamana kadar tiyatro gelenek-
lerine fazlasiyla bagh kaldigim diisiindiikleri sinema dilinin
Ozgiirliigiinii ortaya koyabilmek i¢in kahramanlarin gergek
hayata daha yakin olmasindan yanaydilar. Buradan hare-
ketle kiigiik biitceli pek ¢ok filmin gevrilmesine tamik olun-
du. Bunlarin en 6nemlileri arasinda Francois Truffaut’nun
Dort Yiiz Darbe (1959), Jules ve Jim (1961), Claude Chab-
rol'in Yakisikh Serge (1958), Kuzenler (1959), Ikili Oyun
(1960), Landru (1962), Jean-Luc Godard’in Serseri Asiklar
(1959), Kiigiik Asker (1960), Hayatim Yasamak (1962),
Nefret (1963), Evli Bir Kadin (1964), Alphaville (1965),
Cilgin Pierrot (1965), Made in USA (ABD Yapimi, 1965),
Cinli (1967), Week-End (Hafta Sonu, 1967) gibi filmleri
sayilabilir. Bu sinemacilarin yanisira Louis Malle (1958),
Ozel Hayat (1961), Feu Follet (Yakamoz, 1963), Hirsiz
(1967) gibi filmler gevirdi. Malle’in “son klasik filmi”, bir
“polisiye” ve “psikolojik film” olan bu sonuncusu gelenek-
sel burjuvazinin acimasiz bir taglamasidir. Jacques Demy
Cherbourg Semsiyeleri (1963), Rochefort’lu Kizlar (1963)
filmlerini gerceklestirdi. Nefis bir miizikal komedi olan
ikinci film Frangoise Dorlac, Catherine Deneuve ve Gene
Kelly gibi harika oyuncularin Michel Legrand’in miizigiyle
soyledikleri sarkilar ve danslarla gergek bir “gorsel ve isit-
sel senlik” havasi yaratmaktaydi.. Agnés Varda 5’ten 7’ye
Cléo (1961) ve Mutluluk (1964) filmlerini ¢evirdi. Bu yil-
larda cevrilen aym anlayistaki diger filmler arasinda G.
Franju’niin Thérése Desqueyrouq (1962), Alain Cavali-
er’nin J. L. Trintignant, Romy Schneider ve Henri Serre ile
cevirdigi ilk uzun metrajli film olan Adadaki Bogusma
(1962), René Allio’nun, Brecht’in bir 6ykiisiinden cevirdigi
Saygin Olmayan Yash Hamm (1965), M. Ribowska, Ph.
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Noiret, C. Dauphin’le yaptug Biri ve Oteki (1967) ve P.
Mondy ile cevirdigi Pierre ve Paul (1968); Alain Jessua’nin
Charles Denner’le cevirdigi Tersine Hayat (1964) ve hem
gercek hem hayali bir film olan, sasirtici Katliam Oyunu
(1967); Claude Lelouch’un, J. L. Trintignant, Anouk Ai-
mée ve Pierre Barouh ile gevirdigi, 1966 Cannes Film Fes-
tivali'nde Biiyiik Odiil'i Orson Welles'in Falstaffiyla pay-
lasan Bir Kadin ve Bir Erkek (1965) ve Pierre Schendoerf-
fer'in 317. Bolikk (1965) filmleri sayilabilir. Alain Resna-
is'nin ise apayn bir yeri vardir. Cevirdigi iig biiyiik basyapit,
Hirosima Sevgilim (1959), Gegen Yil Marienbad’da
(1961)ve Savas Bitti (1965), Resnais’nin, 6zel olarak sinc-
ma igin yazilmis metni, gercek ve diisii bagdastirma, bir
kahramanin diisiinsel evrenini kurma ve seyirciye iizerinde
diisiiniilecek temalar onerme acilarindan olaganiistii bir
basariyla kullanan bir usta oldugunu kamtladi.

Bu yillarda bir¢ok sinemaci gegici modalara fazla aldiris
etmeden ¢alismalarim siirdiirdiiler. Ne yazik ki elestirmen-
ler bu eserlere hakettikleri ilgiyi her zaman gostermediler.

Ornegin Marcel Camné, 1958°de yaptig1 biiyiik basari ka-
zanan Hilekarlar’dan sonra Kaygan Zemin (1960), Man-
hattan’da Ug Oda (1965) ve Geng Kurtlar (1967) filmlerini
cevirdi. René Clair Diinyanin Tiim Altim (1960) ve Les
Fétes Galantes (Kibar Senlik, 1965) filmlerine imza atti.
René Clément geleneksel Fransiz “psikolojik gergekgiligi”
tiiriinde bir “polisiye” olan Kizgin Giines (1960) ve ardin-
dan 1966'da, gozde bir yigin oyuncuyla (J. P. Belmondo,
Ch. Boyer, L. Caron, J. P. Cassel, B. Cremer, C. Dauphin,
A. Delon vb) Paris Yaniyor filmlerini ¢evirdi. Jean Renoir
1962’de, J. P. Cassel, C. Rich, C. Brasseur, J. Carmet’nin
oynadiklari Enselenmis Albay’1yonetti.

Kendi gizgisini en tutarh bigcimde siirdiiren sinemacilarin
basinda herhalde Robert Bresson geliyordu. O yalmz ken-
di ilkelerine uymayi ve ne seyircinin ne de elestirmenlerin
begenisini kazanmak icin hi¢bir 6diin vermemeyi se¢misti.
Buna ragmen Rastgele Balthazar (1965), Dominique San-
da’nin oynadigi Mouchette (1966) ve Tath Bir Kadin
(1968) filmleri herkesin oybirligi alkisladig: filmler oldu.

Chris Marker de bize son derece kisisel, siir ve diisiince-
nin yogun bir karisimi olan ¢ok nemli eserler birakti. Aymi
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sekilde Frangois Reichenbach’in siir, diis ve anlasilmasi zor
Oge kargimi pek gok kisa metrajl filmi de yonetmenin gii-
li kisiliginin damgasini tasir. Jean Rouch ise etnografik
belgesellerde uzmanlasti ve gergekligi, goriindiigii gibi,
ama psikolojik ve psikanalitik yanlarini ihmal etmeden
yansitmaya 6zen gosterdi.

Bazi yonetmenler de birtakim ddiinler vermekle birlikte
hem scyircinin hem de elestirmenlerin begenisini kazanan
kalitcli filmler gevirmeyi basardilar. Bunlarin arasinda akla
ilk gelen isimler Roger Vadim (Tehlikeli lliskiler, 1959) ve
ozcllikle Jean-Pierre Melville’dir [Doulos (1962), Ikinci
Soluk (1966), Samuray (1967)).

Yeni dalganin yaratug: heyecan dalgasi uzun siirmedi ve
bir siirc sonra yerini bikkinhiga birakti. Iste o zaman ticari
sinema tiim ihtisamiyla bu boslugu doldurdu. Bununla bir-
likte kaliteli filmler hakettikleri basariyr kazamyorlardi:
Costa-Gavras'n S. Signoret, Y. Montand, P. Mondy, M.
Piccoli, J. L. Tintignant, Ch. Denner ile gevirdigi Caniler
Ekspresi (1964) ve Z (1968); Philippc de Broca’min Ask
Opyunlari, Sakaci, Seytanlik Zinciri; Roger Leenhardt’in
Gece Yaris1 Bulusmasi (1962), Gérard Oury’nin Belali Ta-
til, Sahane Oyun, Beyin; Denis de la Patelliere’in Tobruk’a
Bir Taksi (1961); Georges Lautner’in Paul Meurisse’le ce-
virdigi Siyah Monokl; Henri Verneuil’iin Bodrum Katinda-
ki Melodi ile Jean Gabin ve Alain Delon’la yaptig: Sicilya-
hlar Cetesi; Gilles Grangiernin Kalpazanlar ve Jean Ga-
bin’le Epsonlu Centilmen; Edouard Molinaro’nun Bir Ya-
zin Kiz1 (1959); Robert Enrico’nun Hayatin Yiireginde,
Macera Pesinde gibi filmlerinin yamsira Michel Deville,
Bernard Borderie, Yves Robert ve Guy casaril gibi yonet-
menlerin filmleri bu tiirdendir.

Ingiliz sinemas: bu sektorii uzun bir siire etkileyen eko-
nomik ve sanatsal krizden kotii sarsilir; 1956’dan itibaren
Amerikan sermayesini kontrolii altina girer ve bircok Ingi-
liz yonetmen Amerika stiidyolarinda ¢alismak iizere iilke-
lerinden ayrilir. Bu yillarda pek az kaliteli film ¢evrilmistir:
M. Powell’in Kadin Katili (1969), Ingiliz mizahinin son bii-
yiik 6rneklerinden olan B. Dearden’in Centilmenler Birli-
gi, Gay Hamilton’un Altin Parmak (1964) ve bir istiin ya-
pim olan Goklerde Vurusanlar (1969), Ken Annakin’in
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Cesur Pilotlar (1959), Tony Richardson’un Hafif Siivari
Alaymin Hiicumu (1968), R. Neame’nin Hocamin Olgun-
luk Cagi (1969) filmleri gibi...

Fransa’da “yeni dalga” akiminin gelistigi yillarda Ingilte-
re’de de “Ozgiir Sinema” (ya da “gergek sinema”) gizgisi
sekillenmeye baslar. Bu ¢izgi, kendilerini kabul ettiren
geng sinemacilar sayesinde Ingiliz sinemasina yeni bir so-
luk kazandiracaktir. Lindsay Anderson (Sporcunun Haya-
t1, 1962), Karyel Reisz [Cumartesi Aksami, Pazar Sabah
(1960), Morgan (1965)], Tony Richardson [Bir Parmak Bal
(1961), Uzun Mesafe Kosucusunun Yalnizhigi (1962), Tom
Jones (1963) vb.] ve lan Fleming’in “James Bond” roman-
lar1 dizisinden ii¢ film [Dr. No (1962), Rusya’dan Sevgiler-
le (1963), Yildinm Harekat1 (1965)] ceviren Terence Yo-
ung bu yonetmenlerin bashcalaridir.

Aslen Amerikal olan Joseph Losey, yerlesmeyi sectigi
Ingiltere’de pespese, birbirinden iyi filmler cevirir: Sug Al-
tinda (1960), Geng Hizmetgiler (1963), Kral ve Ulke Igin
(1964), Kaza Gecesi (1966), Aski Arayan Kadin (1968),
Gizli Merasim (1968), tki Kagak (Figures in a Landscape,
1970) gibi.

Ayni donemde bircok gen¢ Amerikal sinemaci, film ge-
virmek iizere Ingiltere’ye gelir: Stanley Kubrick [Peter Sel-
lers’in oynadig: bir hiciv dram olan Doktor Garipask
(1963), 2001: Uzay Yolu Macerasi (1968)], Billy Wilder
(Sherlock Holmes’un Ozel Hayat, 1970),Fred Zinnemann
(Her Devrin Adami, 1966), James Hill (Hir Doganlar,
1965) gibi sinemacilarin yanisira Orson Welles Shakespea-
re’in II. Richard, IV. Henry, Windsor’un $en Dullar piyes-
lerinden uyarlanan Falstaff (1965) filmiyle giiclii kisiligini
bir kez daha ortaya koyar.

Ingiliz stiidyolarinda film ¢evirmeye gelen yabancilar
Amerikalilarla simirh degildir. Onlarin yamsira Italyan M.
Antonioni (Cinayeti Gordiim, 1967), F. Zeffirelli (Romeo
ve Juliet, 1967), Polonyali Roman Polanski [Cikmaz Sokak
(1966), Vampirler Balosu (1967)] ve Fransiz Francois
Truffaut (Degisen Diinyanin Insanlari ya da Fahrenheit
451, 1966) da bazi filmlerini Ingiltere’de gevirirler. Buna
karsilik David Lean, Tony Richardson, Jack Lee Thomp-
son, John Boorman, Michael Winners, Peter Yates, Ro-
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nald Neame gibi bazi Ingiliz yonetmenler de New York’un
ve Hollywood’un ¢ekiciligine kapjlarak Amerika’ya go¢
ederler.

Amerika’da sinema bir yandan ciddi bir ekonomik kri-
zin, bir yandan da Mc Carthy’ciligin yolactig1 ahlak bunali-
minin ustesinden gelmek durumundadir. Sinema tretimi
ozellikle 1954’ten sonra geriler ve 1960’larda, zar zor, yilda
iretilen 150-200 film gibi diisiik bir diizeyde tutunmaya,
onun altina diismemeye cabalar. Ne var ki, 1950’lerin bas-
larinda gergeklestirilen 6nemli teknik ilerlemelere karsin
[Fred Waller’in gelistirdigi Sinerama’nin ardindan, Pr.
Chrtien’in icat ettigi Sinemaskop’un kullanilmasi, filmlerin
artan bir oranda renkli gekilmesi, “U¢ Boyutlu” filmlerin
cevrilmesi (1952’de arch Oboler Bwana Seytam filmini bu
teknikle cevirmisti) gibi...] televizyonun rekabeti ve otomo-
bil tutkusunun sonucu olarak seyirciler arasinda yayginla-
san kapal sinema salonlarindan uzaklasma egilimini kir-
mak miimkiin olamamustir.

Bu zorluklara ve yasanan krize ragmen, kendini kabul et-
tirmis sinemacilar 6nemli filmler yapmay: siirdiiriirler ve
Amerikan sinemasinin geleneksel biitiin tirlerinde pek
cokiyifilm cevrilir. John Ford Kahramanin Sonu (1961), J.
Sturges Yedi Silahsorler (1960), R. Brooks Profesyoneller
(1966), S. Peckinpach Vahsi Belde (1969), J. Dassin “geri-
lim” ya da “polisiye” tiriindeki Topkap: (1964), R. Rosen
Ug Kagitci (The Hustler, 1961), J. Huston Kremlin Mektu-
bu (1969) filmlerini gevirirler. Miizikal tiiriinde R. Wise ve
J. Robbins’in Bat1 Yakasmin Hikayesi (1961), G. Cukor’un
My Fair Lady (Benim Tath Melegim, 1964), G. Kelly’nin
Cici Kiz (1969) filmleri biiyiik begeni kazanir. Komediler
arasinda M. Nichols’un Ask Mevsimi (1967), J. Schlesin-
ger’in Geceyaris1 Kovboyu (1969) filmleri dikkati geker.
Tarihi film tiriinde Otto Preminger Exodus (1960), S.
Kubrick Spartakiis (1960), B. Wicki, A. Marton ve K. An-
nakin En Uzun Giin (1962), J. Huston Peygamberlerin Ta-
rihi (1966), L. J. Mankiewicz Kleopatra (1963), A. Mann,
Roma Imparatorlugu’nun Cokiisii (1963) filmlerini gevirir-
ler. Dramlar arasinda Elia Kazan'in Ask Bahgesi (1961),
R. Rosen’in Lilith (1964), J. Ford'un Yedi Kadmn (1965),
R. E. Miller’in Yalmz Kalpler (1968), yine Elia Kazan’in
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Kader Degismez (1969), M. Antonioni’nin Zabriskie Nok-
tas1 (1969), S. Pollack’in Atlar1 da Vururlar (1969) gibi
filmleri sayilabilir. Fantastik sinema tiirinde Franklin
Schaffner’in Maymunlar Cehennemi (1968) ve Roman Po-
lanski’nin Rosemary’nin Bebegi (1968) seyircilerin ¢ok tut-
tuklan filmlerdir. 1960’larda Amerikan sinemasi Jerry Le-
wis, Norman Jewison, Samuel Fuller, Robert Mulligan,
Martin Ritt, Richard Quine gibi yeni yctenckler kesfeder.
Ayrica bu yillarda normal ticari sinema iliskilerinin kiyisin-
da bircok yeni egilim, ozellikle “gercek-sinema” ve “yeraltt
sinemast” (underground cinema) denilen cgilimler belirir.
Bu “alternatif sinema”, ¢ogu kiiciik biitceli (zaman zaman
16 mm) filmler ¢eviren amatér ya da yari-profesyonel bir-
cok geng sinemaciya farkh deneylerc girismek, aragtirma-
lar yapmak, en azindan kendilerini ozgiirce dile getirmek
icin tamdig1 olanaklar bakimindan ¢ok 6nemlidir.
1960°h yillarda Italyan sinemasi yeniden diinya sinemasi
i¢inde 6n saflarda bir yer tutmay: basarir. Bunda, toplum-
sal taglama ve (6re komedisi tiirinde uzmanlagan P. Germi
(Italyan Usuli Bogsanma, 1962); A. Lattuada (Mafya,
1962), C. Lizzani (Romal Kambur, 1960), F. Maselli (Yu-
nuslar, 1960), D. Risi [II Sorpasso (1962), Canavarlar
1963), Vedo Nudo (1969), Benimle Evlenir misin?
(1970)] ve Vittorio Gassman, Nino Manfredi, Ugo Tog-
nazzi, Marcello Mastroianni, Sophia Loren gibi en iyi ak-
torlerle baska filmler yapmugtir] ve M. Bolognini (La Vac-
cia ya da Toy Bir Delikanli, 1961) gibi uluslararasi kabul
gormiis yonetmenlerin paylan biiyiiktiir. Bu yonetmenler
arasinda da iicii, Diisman Kardesler (1961), Leopar (1963),
Yabanci (1968) filmlerine imza atan Luchiano Visconti,
cagdas diinyamin sikintilarimi ve tedirginliklerini dile geti-
ren Macera (1959), Gece (1969), Giines Tutulmasi (1961),
Kizil Col (1964) filmlerini yapan Michelangelio Antonioni
ve Tath Hayat (1959), Sekiz Buguk (1962), Ruhlarin Juliet-
ta’st (1964) filmlerinin yonetmeni Federico Fellini ayrica-
likh bir yer tutarlar. Fransiz ve Ingiliz yeni dalgalarina ko-
sut olarak geng ltalyan yonetmenleri de festivallerde dik-
katleri tizerlerinde toplamaktadirlar: F. Rosi [Salvatore
Giulano (1962), Kentin Ustiindeki El (1963)] E. Olmi (s,
1961), Nisanllar (1963)), V. de Seta (Orgosolo Haydutlari,
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1966), V. Zurlini (Aile Giinligii, 1962), P. Pasolini (lyi
Kuslar Kétii Kuslar, 1966), M. Bellochio (Cepteki Yum-
ruklar, 1965) bu geng si ilarin 6nde gelenleridir. On-
lara eklenebilecek baska isimler arasinda, G. V. Baldi’nin,
G. Fina’nin, N. Loy’un, P. Paolo’nun, E. Petri’nin, F. Van-
cini’nin, B. Bertolucci'nin, G. De Bosio’nunkileri unutma-
mak gerekir.

Bu yillarda pek ¢ok film, ortak yapim seklinde gercekles-
tirilmistir. Ozellikle, Amerikan-Fransiz-lspanyol-Alman
ortak yapimlarinin pek cok érnegi vardir. Bunlar arasinda
Fransiz-Italyan ortak yapimi komediler (Gérard Oury’nin
1969 yapimi Beyin filmi gibi), Antonioni'nin Gece’si (1960)
gibi psikolojik filmler, Luis Banuel'in Samanyolu (1969)
filmi gibi entellektiiel taslamalar vardir. Luis Bunuel’in
Tristana (1969) ve 6biir psikolojik dramlari da Fransiz-1tal-
yan-Ispanyol ortak yapimidir. Bu tiir isbirliginin irini
olan kurdelalar arasinda mitolojiden alinma, s6zde tarihi
ya da casusluk filmlerinin yanisira, 6zellikle Italyan tiirii
western denilen filmlerin pek ¢ok ornegi bulunmaktadir.
Sergio Leone’nin Ispanya’da, Amerikali oyuncu Lee Van
Cleefle cevirdigi ii¢ “spagetti western” biiyiik begeni ka-
zanmustir: Bir Avug Dolar (1964), Bir Kag Dolar I¢in
(1965) velyi, Kotii ve Cirkin (1966).

Geng sinemacilar sayesinde 1965’ten sonra Alman sine-
masina da bir yenilenme gergeklesir. Bu “yeni sinema”nin
onciileri arasinda Volken Schléndorff [Geng Torless
(1966), Hak Miicadelesi (1967), Michael Kohlass (1969),
Kombach’in Yoksul Halkinin Ani Zenginligi (1970)], Ale-
xander Kluge [Diine Veda (1966), Cadirin Tepesindeki
Artistlerin Saskinligi (1968)], Jean Marie Straub (Uzlas-
mazlar, 1966), Ulrich Schamoni (Es, 1966), Peter Schamo-
ni (Tilkilere Av Yasagi, 1966) vardir. Ayrica J. Schaaf, G.
Ehmck, P. Fleischman, E. Reitz, V. Kristl, W. Herzog, K.
Emmerich, T. Kotulla, P. Zadek, Reiner Maria Fassbinder
dikkat ceken filmler ¢cevirmektedirler. Dogu Almanya sine-
masinin en inli sinemacisi ise Konrad Wolf'tur. 1959'da
Cannes’da 6diil kazanan Yildizlar filminden sonra 1966’da,
Ondokuz Yasindaydim ve 1970’te, Goya filmlerini gevirir.

“Stalin sonrasi”nda (1950’lerin ikinci yarisinda) birden
cok canlanan Sovyet si sinirlayici 6nlemler ve yeni
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bir uyumculuktan kagilamamasi nedeniyle yeniden uyusuk
bir doneme girer. Ancak 1960’tan sonra 6nemli baz film-
ler cevrilmis ve bunlarin birkaci biiyiik bir seyirci begenisi
kazanmustir. Bu filmler genellikle iistiin yapim ve biiyiik
edebiyat uyarlamas: tiirlerine girmektedirler, ama aralarin-
da daha az gosterisli; “daha ice doniik ya da bolgeci”, yo-
netmen sinemasi ornekleri de vardir. Bunlardan birkagina
deginmekle yetinelim: Mikhail Romm’un 1961 yapim Bir
Yilin Dokuz Giinii; Andrey Tarkovski’nin 1962 Venedik
Film Festivalinde Altin Aslan Odiilinii kazanan, Ivan’in
Cocuklugu; S. Paradjanov’un 1964’te cevirdigi Ates Atlari;
S. Bondarguk’un Tolstoy’un Savas ve Baris romanindan
yaptig iinlii uyarlama (1964-1967); A. Alov ve V. Nau-
mov’un Diinyaya Gelenlere Baris Dileyelim; I. Talankin’in
Hayata Baslarken; G. Kisintsev’in Hamlet ve P. Todorovs-
ki’nin Sadakat gibi filmleri.

1962-1963ten itibaren Cekoslovak sinemasi biiyiik bir
canlilik kazand: ve kendini Orta Avrupa’nin en parlak si-
nemalarindan biri olarak kabul ettirdi. 1960’h yillarda cev-
rilen en iyi filmler arasinda sunlar sayilabilir: Vojtech
Jansy’nin 1963 Cannes Festivali’nde 6diil kazanan Bir Giin
Bir Kedi; Karel Kachyna’nin 1964’te cevirdigi Biiyiik Du-
varin Ardinda; Jan Kadar ve Elmar Klos'un 1965 yapimi
Suglama; Frantisek Vlacil'in 1967'te cevirdigi Marketa La-
zarova filmleri. Cekoslovak “yeni dalga”simi ise Jan Ne-
mec’in Gecenin Elmaslari (1964), Milos Forman’in Bir Sa-
risinin Asklar (1965), Ivan Passer’in Los Isiklandirma
(1965) gibi filmleri temsil etmektedir... Ayrica sinemasiyla
kukla filmlerinde uzmanlasan baska sanatcilarin eserlerini
de anmak gerekir.

Aym yillarda, 1962’den baslayarak Macar sinemasi da bir
hamle yapar. ldeolojik sematizmin dar kaliplarindan siyri-
labilen yonetmenler bu yillarda kendilerini birbirinden ¢ok
degisik temalar iizerinde 6zgiirce ifade etme olanagini bul-
muslardir. Miklos Jancso [Kantat (1963), Yolum (1964),
Umutsuzlar (1966), Kirmiz1 ve Beyaz (1966), Sessizlik ve
Ciglik (1966)] Janos Hersko (Diyalog, 1963), Zoltan Fabri
(Yirmi Saat, 1964), Ferenc Kosa (Onbin Giines, 1966) ve
Andras Kovacs [Donmus Gunler (1966), Duvarlar (1967)]
bu ilarin onde lenleridir.
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Birkag Polonyali sinemaci uluslararasi planda adlarim
duyurmay basarirlar. Bunlar arasinda Jerzy Kawalerowicz
[Meleklerin Anasi Jeanne (1961), Firavun (1965)], Andrzej
Wajda [Masum Biyiiciiler (1969), Samson (1961), Kiiller
(1965)], Andrzej Munk (Yolcu, 1961) ve Wojciech Has
[Elveda Genglik (1961), Saragossa’da Bulunan El Yazmasi
(1964) adlan ilk akla gelenlerdir. Roman Polanski (Sudaki
Bicak, 1962), Kasimierz Kutz [Trendeki Panik (1961) ve
Sessizlik (1964)] ve Tadeusz Tonwicki (Kasim Yortusu
(1962), Salto (1965)] de adlarini anilmaya deger 6biir
onemli Polonyal sinemacilar arasinda yeralirlar.

Bulgar sinemasi bu yillarda birkag 6nemli .eser verir.
Bunlar, Sarlanjev’in 1964 yapim:1 Zincir; Valo Radev’in
1964 yapimi Seftali Hirsizi; Saraliev’in 1966 yapimi Zirhsiz
Sovalye ve Ranghel Valcanov’un 1960’ta cevirdigi Kiigiik
Adadaki 1k Ders ile 1962’te cevirdigi Giines ve Golge
filmleridir...

Romanya’da 1960’tan baslayarak uzun metrajh film sayi-
sinda artis goriiliir ve ortak yapim, 6zellikle Fransa'yla is-
birligi yapma egilimi gelisir. Bu filmlerden bazilar1 yonet-
menlerine katildiklar1 degisik festivallerde belirli bir iin
saglayacaktir: Mircea Muresan 1965’te, Alevler Altinda
Kis; Andrei Blaier 1966’da, Uslu Bir Oglanin Sabahlars;
Mircea Dragan 1966’da, Golgotha filmlerini gevirirler. Bir
de Popescu-Gopo’nun canlandirma sinemasi galismalariyla
uzun metrajh konulu filmlerini belirtmek gerekir.

Yugoslavya'da da, diger Orta Avrupa iilkelerinde oldugu
gibi 1960’l1 yillarin, ézellikle sanat alaninda bir doéniim
noktasi oldugu goriilmektedir. Bu yillarda Yugoslavya’da
“yaraticl-yonetmen” sinemasindan etkilenen ve uluslarara-
s1 kabul goren birgok sanatci yetismistir. Bunlarin basinda,
Vatroslav Mimica (Visevica Adasi Prometeus’u, 1964), Pu-
risa Djordjevik (Riiya, 1966), Dusan Makavejev (Bir Go-
niil Sorunu, 1967), Aleksander Petrovic (Mutlu Cingeneler
de Gordiim, 1967) gelir.

Ispanya’da bu yillarda gevrilen 6nemli filmler arasinda, J.
A. Bardem’in [Nunca Pasa Nada (1964), Aska Doyama-
yanlar (1965)), L. G. Berlanga’nin [Placido (1961), Cellat
(1964)], Andarin’in (Tormesli Lazarillo, 1960), Bunuel’in
(Viridiana, 1961) filmleri sayilabilir. Bunlarin yanisira, Ma-
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rio Camus, Julio Diamante, Antonio Eceiza, Angelino
Fons, Jorge Grau, Miguel Picazo, Fransisco Regueiro,
Carlos Saura da ilging filmler ¢evirmislerdir. S6zkonusu
dénemde Ispanya’daayrica, 6zellikle Fransizlar ve Italyan-
larla ortak olarak yapilan ¢ok sayida film (westernler, ca-
susluk filmleri vb) iretilmistir. Aymi sekilde Ispanya’da
basta Amerikalilar tarafindan cevrilenler olmak iizere bir-
ok iistiin yapim tiiriinde yabanci film (El Cid, Roma Im-
paratorlugu’nun Cokiisii, Kleopatra, Dr. Jivago gibi) cev-
rilmistir.

1960’larda obiir Avrupa iilkelerinde de dikkate deger
filmler yapilmistir. Bunlardan Yunanistan’da M. Cacoyan-
nis’in cevirdigi Elektra (1962), Hollanda’da P. Bregstein’in
cevirdigi Uzlasma (1968), Isve¢’te Mai Zetterling’in gevir-
digi Sevisen Ciftler (1964), V. Sjoman’in cevirdigi Kiz Kar-
desim, Sevgilim (1965), J. Troel'in ¢evirdigi Hayat Suyu
(1967) ve nihayet, 1955’te gevirdigi Bir Yaz Gecesi Tebes-
simii’nden beri uluslararasi bir iine erisen Ingmar Berg-
man’in Kaynak, Aynanin Icinden, Kudas Ayini, Sessizlik,
Persona, Kurtlar Zamani, Utang gibi filmlerini anmadan
gecmek olanaksizdir. Bu yillarda Danimarka’da Carl Dre-
yer Gertrud (1964), Palle Kjaerulff-Schmidt Week-End
(Hafta Sonu, 1962), tki (1964), Bir Zamanlar Bir Savas
(1966) ve Henning Carlsen de Knut Hamsun’un romanin-
dan yapilan bir uyarlama olan Aglik (1966) filmlerini cevir-
miglerdir.

Luis Bunuel aym yillarda Meksika’da, en iinliisi Yoke-
den Melek (1962) olan birgok film yapar.

Latin Amerika sinemasini ise Arjantin (Torre Nilsson’un
filmleri) ve 6zellikle Brezilya [Pereira Dos Santos’un Kuru
Hayatlar (1960,1963) ve Brezilya sinemasindaki “yeni sine-
ma” akiminin 6ncii filmi olan Glauber Rocha’nin Kara
Tanr ve Sansin Seytan filmleri...] basariyla temsil eder.

Siyah Afrika sinemasmin en etkili simalar arasinda, Se-
negal’den Blaise Senghor, Mahama Traoré ve ozellikle Os-
man Sembéné (Gorev, 1968) ile Fildisi Sahili’'nden Desiré
Ecaré’nin (Bir Siirgiin I¢in Kongerto, 1968) adlarin1 anmak
gerekir.

Misir, Sadi Abdes-Salam’in Mumya (1968) ve-Salah Ebu
Seyf’in, Hasan Yusuf’la ¢evirdigi ’68 Durusmasi (1968) gibi
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oldukca ilging filmler iiretir. Cezayir'de Slim Riad Yol
(1968) filmini gerceklestirir ve 1966 Venedik Film Festiva-
I’nde “Altin Aslan™ kazanan Gillo Pontecorvo’nun yonet-
tigi Cezayir-Italyan ortak yapimi Cezayir Savas: gibi ortak
yapimlar gevrilir.

Hint sinemasinin en bilyiikk onur kaynaklarindan olan
Satyajit Ray Tanriga (1960), U¢ Kiz (1961), Kangencunga
(1962), Uzaktaki Gokgiriiltiisii (1963), Kir (1963), Biiyiik
Kent, Hain vb. filmlerini ¢evirir.

Cin Halk Cumhuriyeti sinemasimin bu yillarda iirettigi
filmlerden akilda kalanlan Kizil Kadin Birligi, Kizil G6lin
Muhafizlari, Kuzey Ulkesinin Giineyi, Subatta Gelen Er-
ken Bahar filmleridir. Taywan ve/veya Hong-Kong iiretimi
filmler ise Seytani Kralice, Gokkusagi, Yesim Penge gibi
biitiin diinyaya pazarlanan filmler ile 6zellikle Bruce Lee’li
karate ve obiir vur-kir kurdelalaridir.

Diinyanin en iyi sinemalarindan biri olan Japon sinemasi
da bu yillarda hayranlik uyandiran birgok film iiretmistir.
Bunlarin baslicalari, Sindo’nun Ciplak Ada 31960); Koba-
yasi’'nin Harakiri (1963), Kwaidan (1964), Isyan (1967);
Tesigahara’mn Kumsaldaki Kadin (1964); Ocikawa’nin
Tokyo Olimpiyatlar1 (1964-1965); yine Sindo’nun Kizil Sa-
kal (1965), Onibaba (1965), Kureneko (1968), Kagero
(1969), Bugiin Yasa, Yarin Ol (1970); Goso’nun Masum
Bir Biiyiicii (1965); Hani’nin Andli Gelin (1966) ve Toyo-
da’nin Cehennemin Portresi (1969) filmleridir. Ayrica, T.
Imai, S. Yamamato, N. Osima (Asilma, Sinjuku Hirsizinin
Giincesi), M. Sinoda, K. Urayama, Y. Yosida da 6nemli
filmlere imza atmuslardir.

VI.1970’ten 1986’ya Kadar Sinema

Fransa’da “kaliteli” sinemanin en inlii temsilcisi plan
Robert Bresson her tiirlii siniflandirma gabasini bosa gika-
ran Ozgiin bir eser yaratir [Dort Diis Gecesi (1971), Lance-
lot du Lac (1973), Herhalde Seytan (1977), Para (1983,
Cannes Festivali'nde 6diil kazanmustir)). 1971°de cevirdigi
Agaclarin Altindaki Ev (6zellikle renklerle psikolojik iklim
arasindaki iliskiler iizerine arastirmalariyla dikkat cekici
bir filmdir) ve 1972’de cevirdigi Tavsanin Tarlalarda Kos-
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mas! filmleriyle René Clement, “usta”, ok yetenekli bir
yonetmen oldugunu bir kez daha kanitlar. Her ikisi de
1909 dogumlu olan Marcel Carné (Sahane Ziyaret, 1973)
ve André Cayatte (Olesiye Sevmek, Ates Olmayan Yerden
Duman Cikmaz, Hiikiim, Otopsi, Seytamin Avukat1) hila
sinemanin en giivenilir yaraticilarindandir. Burjuvazinin
Gizli Cekiciligi (1972) gibi felsefi fantezileriyle Bunuel
benzersiz dehasini ortaya koymay: siirdiirir.

Francois Truffaut pek ¢ok film yapar: Avrupa’da Iki In-
giliz Kadim (1971), Geng ve Giizel (1972), 1973’'te Ameri-
ka’da en iyi yabanci filme verilen Oscar odiiliini alan Gii-
neste Gece, Adle H.’nin Oykiisii (1975), Cep Hargligt
(1977), Kadinlar1 Seven Adam (1977), Yesil Oda (1978),
Son Metro (1980), Fanny Ardant ve Jean-Louis Trintig-
nant’in oynadiklar1 Yasasin Pazar! (1983) bunlarin bashca-
laridir. Claude Chabrol da bu yillarda ok iiretkendir.
Doktor Papoul ya da Cirkinleri Severim (1972), Kanh
Asiklar (1972), Nada (1973), Kirli Masum Eller (1974), Si-
hirbazlar, Akrabalar, Isabelle Huppert’le cevirdigi Violette
Nozire ya da Zehirli Cicek (1978) ve Miifettis Lavardin
(1986), Chabrol imzal filmlerden bazilaridir. Bu yillarda
cok daha az iiriin veren Alain Resnais 1977°de gergekle ha-
yalin olaganiistii bir karisimi, zengin ve ince bir imgeler ve
diisiinceler yumag olan basyapitini, Providence’: ve
1980’de gerek seyircinin gerekse elestirmenlerin biiyiik il-
gisini ceken Amerikalh Amcam’1 gevirir. Jean-Luc Godard
1972’de Hersey Yolunda, 1979’da da Jaques Dutronc ve
Isabelle Huppert’le Kim Camim Kurtarirsa ve 1983°de Ve-
nedik Film Festivali’'nde en iyi film odiilinii kazanan 1lk
Adr: Carmen’i gevirir. Seyirci tarafindan ¢ok tutulan yonet-
menler arasinda Claude Lelouch [Tiim Bir Yasam (1974),
Evlilik, Kedi-Fare Oyunu..., Birileri ve Digerleri (1982),
“Gitmek-Dénmek* (1985)], Claude Sautet [Sen, Ben ve
Digerleri (1974), Basit Bir Hikdye (1978), Kétii Bir Ogul
(1980)], Michel Deville [Dosya 51 (1978), Derin Sular
(1981)], Jean-Pierre Melville (her ikisi de Alain Delon ile
Ates Cemberi ve Bir Polis), Costa-Gavras (Yves Montand
ile Itiraf ve Sikiyonetim), Bertrand Tavernier (Senlik Bas-
lasin, 1974, Toptan Temizlik, 1982, Kirda Bir Pazar, 1984),
Joseph Losey, Kaderi Arayan Adam, 1977), Christian de

92



Chalonge [Baskalarimin Parasi (1979), Kétiilik Seytam
(1981)], Roman Polanski (Tess ya da Hayat Baglari, 1980),
Robert Enrico (Savas Kurbanlari, 1976), Claude Miller
[Gézalt1 (1982), Isabelle Adjani ve Michel Serrault ile Ol-
diiriicii Gezinti (1983)), Jean-Jacques Annaud (Ates Sava-
s1, 1982), Pierre Granier-Deferre [Lekeli Giines, Ogul,
Golgedeki Ask, Penceredeki Kadin, Garip Bir Olay
(1982)] sayilabilir. tiging filmler yapan 6biir yonetmenler-
den bazilari §6yle siralanabilir: Jacques Demy [M. Mastroi-
anni ve C. Deneuve’le Kocam Hamile (1973) ve Sehirde
Bir Oda (1982)), Philippe de Broca (Kacan Kagana, Sevgili
Louise), Michel Drach [Elise ya da Gergek Yasam (1970)
ve Marie-Jos Nat’a 1974 Cannes Festivali'nde en iyi kadin
oyuncu &diiliinii kazandiran Balo Kemanlari], Eric Roh-
mer (1975’te Cannes’da 6diil alan O Markizi, bir ahlak so-
rununu son derece ince, zarif ve zekice ele alan basyaputi,
Claire’in Dizi, 1984’de Venedik Festivali'nde Pascale Ogi-
er’ye en iyi kadin oyuncu 6diiliinii getiren Dolunay Gecele-
ri ve 1986 Venedik Festivali'nde Pascale Ogier’ye en iyi ka-
din oyuncu 6diiliinii getiren Dolunay Geceleri ve 1986 Ve-
nedik Festivali'nde Altin Arslan’i kazanan Yesil Isik), Ala-
in Cavalier (1986 Cannes biiyitk odiiliinii alan Thérése),
Maurice Pialat (Sophie Marceau, Richard Anconina, Pas-
cale Rocard ve dikkat ¢eken oyunuyla biiyiik 6vgii alan
Gérard Depardieu’niin oynadiklari, Polis, 1985), René Al-
liot, Jacques Rozier, Jacques Rivette, Edouard Luntz, Ag-
nés Varda (1985 Venedik Altin Arslanr’'nin sahibi, Sensiz
ve Yasasiz), Jean Becker [Isabelle Adjani ve Alain Souc-
hon’un olaganiistii bir oyun cikardiklar1 Oldiiren Yaz
(1983)], André Téchiné (Catherine Deneuve ile Sug Yeri,
1986), Bertrand Blier (Gérard Depardieu, Michel Blanc,
Miou-Miou ile Gece Kiyafeti, 1986), Luc Besson (Isabelle
Adjani ve Christopher Lambert’in oynadiklari ¢ok iizgiin
bir senaryodan yola ¢ikilarak ¢evrilmis Subway, 1985), E.
Palcy (Martinik’te gecen Zenciler Sokagi, 1983), Henry
Vemeuil (Sicilyahlar Cetesi, Hirsizlar, Yilan), Jos Giovan-
ni (Tek Gidis, Macera Adami), Jacques Deray (Borsalino,
Sevdigim Kadin, Bir Adam Oldii), Edouard Molinaro Lo-
uis Malle, Pierre Richard, Yves Robert, Claude Pinoteau.
Belgese ve montaj filmi dalindaki en parlak 6rnekler Fran-
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cois Reichenbach, Henri de Turenne, Albert Knobler,
Yves Courriére ve Philippe Monier, Marcel Ophiils, Alain
de Sédouy ve André Harris, Francois Bel ve Gérard Vien-
ne (1976’da Cannes Film Festivali, iistiin teknik komisyonu
odiilinii alan Pence ve Dis) gibi sinemacilarin imzasin ta-
sir. 5 Kasim 1977°de 6len René Gosciny ile Morris’in bir-
likte gergeklestirdikleri Lucky Lukc’la ilgili uzun metrajli
canlandirma sinemasi 6rnegi, Daltonlarin Sarkisi (1978) da
anilmaya deger giizelliktedir.

Gelecek vaadeden geng yeteneklerden bazilan Pascal
Thomas, Philippe Labro, Nclly Kaplan, Yves Boisset, Je-
an-Paul Rappeneau, Jean-Picrre Scnticr (Bahge filmi ile
Jean Vigo odiiliini aldi), Nicholas Ribowski (Erkek lsi),
Jean-Jacques Beineix (Diva), Juliet Berto ve Jean-Henri
Roger’dir (Kar)... Son yillarin en iyi aktorleri arasinda
Michel Piccoli (Bosluga Atlayis), Philippe Noiret (Savas
Kurbanlari), Jacques Dufilho (Kétii Bir Ogul), Gérard De-
pardieu (Son Metro, Polis, Gece Kiyafeti), Claude Brasse-
ur (Polisler Savasi, Fil Insam Cok Yaniltir), Michel Serra-
ult (Deliler Hiicresi, Oldiiriicii Gezinti), Jacques Villeret
(Robert ile Robert), Jean Bouise (Ofke), Michel Galabru
(Yargig ve Katil), Patrick Dewaere (Kotii Bir Ogul), Alain
Souchon (Oldiiren Yaz), Michel Blanc (Gece Kiyafeti),
Guy Marchand... sayilabilir. En iyi kadin oyuncular arasin-
da ise Isabella Adjani (Tokat, Kiraci, Bronte Kardesler,
Oldiiriicii Gezinti, Oldiiren Yaz, Subway), Catherine De-
neuve (Son Metro, Sug Yeri), Isabelle Huppert (Violette
Nozire), Romy Schneider (Basit Bir Oykii), Annie Girar-
dot (Doktor Francoise Gailland), Simone Signoret (Ma-
dam Rosa), Marie-France Pisier (Kuzen-Kuzin, Fransa
Anilart), Marie Dubois (Tehdit), Nathalie Baye (Kim Ca-
mm Kurtarirsa), Stéphane Audran (Violette Nazire), Ni-
cole Garcia (Hovarda), Miou-Miou (Yoldan Cikanlar, Ge-
ce Kiyafeti), Anouk Aimée, Valérie Perrine, Mari-José
Nat, Dominique Sanda, Pascale Ogier, Fanny Ardant,
Sophie Marceau’nun adlar sayilabilir.

1970’li yillarin basindan itibaren Ingiliz sinemas, birkag
yildir etkisini duyuran televizyonun rekabetinin yanisira,
Amerikan sermayesinin aniden geri ¢ekilmesinin yolagtigi
agir bir ekonomik krizin iistesinden gelmek durumundadir.
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1970’ten bu yana bu iilkede gevrilen en 6nemli filmler ara-
sinda sunlari sayabiliriz: David Lean’in Irlandali Kiz
(1970), Ken Hughes’iin Cromwell ya da Olmeyen Kahra-
man (1970), Charles Jarott’un Bin Giinliik Mutluluk
(1970), Ken Russel'in Yalmz Kalpler (1970), Nicholas Ro-
eg’in Sonsuz Col (1971), Michael Winners’in Gece Gelen
Adam (1971), Robert Fuest’in seytani bir doktoru canlan-
dirdig1 korku filmi Korkung Doktor Phibes (1971), 1973’'te
Cannes Film Festivali'nin bilyiik 6diiliinii alan, Alan Brid-
ges’in Kirallk Sofér, Ken Russel’in Tommy (1974), Bob
Clark’in Emirle Islenen Cinayet (1979), Nicholas Roeg’in
Koétii Zamanlama (1980), James Ivory’nin Kuartet (1981)
filmleri... Hugh Hudson’un Ates Arabalar, 1982’de en iyi
film Oscar’imi kazanir. Ingiltere’de bu yillarda yabanca yo-
netmenler tarafindan pek cok iyi film gevrilmistir: Joseph
Losey’in Arabulucu filmi 1971 Cannes Festivali'nde biiyiik
6diil alir; Franco Zeffirelli, Kardesim Giines ve Hemsirem
Ay (1972) filmini yapar, ayrica Billy Wilder, John Huston,
Stanley Kubrick, Fred Zinnemann gibi Amerikahlar 6nem-
li filmlere imzalarim atarlar. Daha yakin donemde cevrilen
cok iyi filmler arasinda Richard Attenborough’un Gandhi
(1983’te sekiz Oscar kazanmustir), Russel Mulcahy’nin
Christoph Lambert ve Sean Connery ile cevirdigi Dagh
(1986), Roland Joffe’un 1986 Cannes Film Festivali’'nde
Altin Palmiye’yikazanan Misyon gibi filmleri vardir.
Amerikan sinemas! biitiin tiirlerde ¢ok basarilidir. Ko-
medi tiirinde Robert Altman’in Brewster McCloud
(1970), Billy Wilder’in Avanti! (1972), Woody Allen’in
Seks Uzerine Ogrenmek Isteyip de Soramadiginiz Her Sey
(1972), Jerry Schatzberg’in Korkuluk (1973), Richard Bro-
oks’un Bay Goodbar’in Pesinde (1978), Alan Parker’in Un
(1980) gibi filmleri.. Dram tiiriinde Milos Forman’in Kal-
kis (1979), Sam Peckinpah’in K6pekler (1971), Robert
Mulligan’in En Tatli Yaz (1971), Mark Robson’un Zelzele
(1974), F. Fred Coppola’nin Konusma (1974), Martin
Scorsese’in Robert De Niro ve Jodie Foster’le gergeklestir-
digi melodram Taksi Sof6rii (1976), Stanley Kubrick’in Pa-
rilt1 (1980), Lawrence Kasdan’in Atesli Viicutlar (1981),
Robert Redford’un psiko-drami Siradan Insanlar (1981
Oscar’1), David Lynch’in olaganiistii melodrami Fil Adam
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(1982) gibi filmler.. Polisiye tiirinde Richard Brooks'un
(Biiyiikk Vurgun, 1971), William Friedkin’in (Kanunun
Kuvveti, 1972), Joseph L. Mankicwicz’in (Av Kopegi ya da
Sleuth, 1972), Fred Zinnemann’in (Cakal, 1973), Sydney
Pollack’in (Yakuza, 1974), Roman Polanski’nin (China-
town ya da Cin Mahallesi, 1974), Wim Wenders’in (Ham-
mett, 1982) filmleri... Cok sayida filmle temsil edilen wes-
tern 6rnegin, Ralph Nelson’un Mavi Askerler filmi gibi
filmler gevrilmistir. Miizikal filmler arasinda Martin Scor-
sese’in 1977 yapim New York, New York, John Landis’in
Cazcr Kardesler (1980) gibi filmleri dikkati gekmektedir.
Tarihi film tiirinde Alan Pakula’nin 1976 yapim Baskanin
Adamlari segkin bir yer tutar. Ayni sekilde macera ve savas
filmleri de genellikle basarihdir. Bunlar arasinda Ronald
Neame’nin Poseydon Maceras: (1973), Robert Altman’in
Donald Sutherland’la cevirdigi MASH ya da Cephede Eg-
lence (1970), F. Fred Coppola’nin Kiyamet (Apocalyps
Now, 1979), Samuel Fuller’ii Oliime Kosanlar (1980) 6zel-
likle dikkati geken filmlerden birkacidir. Korku ve felaket
filmleri seyirci tarafindan ¢ok tutulur: Spielberg’in Jaws:
Denizin Disleri, Ridley Scott’'un Yaratik, Seytan Kovma,
Cuma 13, Bickiyla Katliam, John Guillermin’in Yangin
Kulesi filmleri gibi... Yine de gerek seyircilerin gerek yo6-
netmenlerin en ¢ok yegledikleri tiir, “fantastik” filmlerdir.
Bunlarin da romantik, psikolojik ya da siirsel 6rneklerin-
den soz edilebilir. Juenno Szwarc’in Zamanin Bir Yerinde
(1981), David Lynch’in Fil Adam (1981 Avoriaz Festiva-
I’nde Biiyiik Odiil aldi), Spielberg’in 1982’'de cevirdigi bii-
yiik bir ticari basan kazanan filmi E.T. bu filmlerin 6nde
gelen ornekleridir. King Kong tiirii canavarlar konu alan,
eski zamanlarla ilgili ya da bilimsel (bilim-kurgu) fantastik
filmler arasinda Georges Lucas’in THX-1138 (1971), yine
aym yonetmenin Yildiz Savaslan (1977), Gary Nelson’un
Kara Delik (1980), Irwin Kershner’in Imparatorluk Karst
Saldirida (1980), Peter Hyams’in Sinirétesi (Outland,
1981), Richard Brooks’un Dolaysiz Cinayet (1982), Ridley
Scott’un Philip K. Dick’in romamindan uyarladig: Blade
Runner gibi filmleri anilabilir. Steven Spielberg ve Geor-
ges Lucas, bilim-kurgu filmlerinin onde gelen ustalardir.
1ki tnlii E.T.nin yaraticisidir, ikincisi ise biitiin dinyanin
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tamdigr Dr. R2, Chibacca, Luke, Skywalker, Han Solo,
Prensces Leia, Darth Vador, Ben Kenabi ve kiigiik batakhk
perisi Yoda gibi kahramanlar yaratmistir. Walt Disncy
uzun metrajh canlandirma sincmasinda héla tekel konu-
munu korumakla birlikte, Don Bluth kendi stidyosunu ku-
rarak Brisby ve Mimh’in Gizi (1982) filmini evirir ve ar-
dindan 1982’de, yiizde yiiz clektronik ¢ekimle ve video trii-
kajlariyla yapilma ilk filmler olan, Gnlii, Aristocats ve Tron
piyasaya cikar. Bilgiislemciler bizleri o tarihten beri, kame-
ra ya da gereek nesncler kullanilmaksizin matematik mo-
dellerden yola gikarak film yapabilen, dekor ve oyuncu ya-
ratabilen bilgisayarlarin olusturdugu yeni bir estetige alis-
tirmaya calismaktadirlar.

Newman, Redford, Eastwood, Cassavetes gibi oyuncular
kameranin 6bir yanina gegmeye karar verir ve kariyerleri-
ni hem yonetmen hem de oyuncu olarak sirdirirler. Bir-
lesk ya da dramatik komedilerde stiin bir bagari kazanan
Woody Allen de hem yonetmen hem oyuncudur. Allen ¢
Diinyalar (1978), Manhattan (1979), Bir Yaz Geceesinin
Erotik Komedisi (1982), Leonard Zclig’in hayati tizerine
dayanilmaz csprilerle bezeli bir “belgesel” olan Zelig
(1983), tath Mia Farrow’la hem gildiren hem aglatan, siir-
scl bir film olan Kahire’nin Mor Giilii (1985) gibi cserlere
imzasint atar. Amerikan sincmasinin basarisinda birkag ya-
banci yonctmenin biyik katkilart olmustur. Bunlarin ba-
sinda gelen Milos Forman Kalkis (1970) filminden sonra
Mozart’in hayatini konu alan ¢ok ctkileyici bir baska csc-
riyle doruga ¢ikar: Amadeus. Bu film 1985°dc sckiz dalda
Oscar kazanacaktir. Louis Malle Atlantic City (1980), Mic-
hacl Cimino Cennctin Kapist (1980), Ivan Passer Cutter’in
Yolu (1981), Costa-Gavras Jack Lemmon ve Sisy Spa-
cek’le, 1982 Cannces Film Festivali'nde Altin Palmiye’yi
alan Kayip filmlerini ¢evirirler. Son birka¢ yildaki Ameri-
kan dretimi de parlak ve gesitlidir: Martin Scorsese’in Ro-
bert De Niro ve Jerry Lewis’le ¢evirdigi Son Vals (1983),
Lubitsch ya da Billy Wilder’in biiyiik komedileriyle esdeger
bir filmdir; James Ivory Bostonlular (1985), Douglas
Trumball Beyin Alistirmasi (Brainstorm, 1984) filmleriyle
g6z doldururken maccera filmlerinin ustasi Steven Spicl-
berg 1984’te, Indiana Jones ve Lanctli Tapmnak, bir yil son-

97



ra da Color Purple ya da Zor Yillar filmlerini gevirir;
1983’te parlak bir komedi ve belki de en iyi filmi olan To-
otsie’yi ceviren Sydney Pollack’in Amerika’da gise rekorla-
r1 kiran ve 1986’da dokuz dalda Oscar’a aday gdsterilen
dev eseri ise Meryl Streep ve Robert Redford’un oynadik-
lar1 Benim Afrikam filmidir.

Italyan sinemasinin en giiclii simalari olan Federico Fel-
lini [Roma (1972), Amarcord (1973), Orkestra Provasi
(1979) ve fetis-oyuncusu Marcello Mastroianni ile ¢evirdigi
Kadinlar Sehri (1980)], Michelangelo Antonioni [Cin iize-
rine uzun metrajli bir belgesel olan Chung Kuo (1972),
Yolcu (1974), Bir Kadinin Tanimlanmasi (1982)] ve Luchi-
ano Visconti’'nin [Venedik’te Oliim (1970), Lanetliler
(Ludwig, 1972), Siddet ve Tutku (1974) ve Giancarlo Gi-
annini ile Gabriel d’Annunzio’nun romanindan gevirdigi
Masumlar (1976)] adlarina bu yillarda “yanl” politik film-
lerde uzmanlasan Francesco Rosi’nin adi da eklenir. Sine-
ma anlayisint anlatirken, “Kendi bakis agimdan, kendi yo-
rumumla kurdugum belirli bir gercegi yakalamak icin ger-
cekligi yorumluyorum” diyen Rosi, goriisiini, “Benim
acimdan 6nemli olan belgelere bagh kalmaktir; bu tarihin
yontemi bakimindan mutlaka uyulmasi-gereken bir nokta-
dir. Tarihsel islevi olan bir tartismaya taraf oldugunuz,
olaylara bir ¢oziimleme getirdiginiz zaman, onlara keyfi
olarak birtakim kisiler ekleyemezsiniz, onlara istediginiz
eylemleri yaptiramazsinz” sozleriyle aciklar. Bu anlayisla
once, savasin sagmahigini sorguya ceker (Karsi Cikanlar,
1970), sonra Enrico Mattei’nin 6liimiiyle ilgili bir sorustur-
ma yur‘ iir. 1972’de Cannes Film Festivalinde Altin Pal-
miye’yi kazanan Mattei Olay), filmde olaganiistii bir oyun
sergileyen Gian Maria Volonte’ye de uluslararasi bir iin
saglayacak, Volonte Vittorio Gassman, Nino Manfredi,
Ugo Tognazzi ve Monica Vitti gibi biiyiik Italyan oyuncu-
lar1 arasina katilacaktir. Rosi daha sonra dramatik yogun-
lugu agir basan diisiinsel filmi, Sahane Cesetler’i (1975) ce-
virir. “Politik” filmlerin kazandig1 basaridan pay almak is-
teyen baska yonetmenler de vardir: Steno (Stefano Vanzi-
na) La Poliza Ringrazia (1972), Kardesim Anastasia
(1973), Italyan Usulii Sorusturma (1977); Elio Petri 15¢i Si-
nif1 Cennete Gider (1971),-Miilkiyet Hirsizlik Degildir
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(1973); Guiliano Montaldo Sacco ve Vanzetti (1970), Gi-
ardano Bruno (1973), Marco Leto La Villegiatura (1973);
Pier Paolo Pasolini 12 Aralik (1970) ve Salo ya da Sado-
me’nin 120 Giinii (1975) ve Paolo ve Vittorio Taviani kar-
desler, her ikisi de basyapit olan, 1977 Cannes Film Festi-
vali'nde Altin Palmiye’yi kazanan Babam ve Ustam (Padre
Padrone) ile Toskanya kirlarinda verilen kurtulus miicade-
lesinin bir boliimiini anlatan San Lorenzo Gecesi (1982)
filmlerini gevirirler.

Komedinin en parlak ornekleri arasinda Dino Risi’nin
(Vittorio Gassman’a 1975 Cannes Film Festivali’nde en iyi
erkek oyuncu 6diiliinii kazandiran Kadin Kokusu), Ettore
Scola’nin [Vittorio Gassman, Nino Manfredi, Stefania
Sandrelli gibi biiyitk oyuncularin yorumladiklar bir tore
komedisi olan Birbirimizi Ne Cok Sevmistik (1974), Ozel
Bir Giin (1978) ve yine parlak bir oyuncu kadrosuyla - Vit-
torio Gassman, Ugo Tognazzi, Marcello Mastroianni, Je-
an-Louis Trintignan, Serge Reggiani, Carla Gravini- cevri-
len ve taslar hayli basyaran bir siyasi komedi olan Teras
(1980)], Marco Ferreri'nin [Cannes Film Festivali’nde
skandal yaratan, Ph. Noiret, M. Piccoli, U. Tognazzi ve M.
Mastroianni’nin oynadiklar1 Biiyiikk Tikinma (1972)], Al-
berto Sordi’nin (Savas Oldugu Siirece Umit de Vardr,
1974), Luigi Zampa’nin, Mario Monicelli’nin, Steno’nun,
Luigi Commencini’nin, Pietro Germi’nin filmleri sayilabi-
lir. Komedinin, ister hafif, eglendirici filmler ister qilgin
taslamalarla boylesine zengin bir tiir olmasi, Italyan sine-
masinin baska tiirlere yonelmedigini diisiindiirmemelidir.
Tersine, Pier Paolo Pasolini’nin Binbir Gece Masallari
(1974), Franco Zaffirelli'nin Nasirali Isa (1977), Ermano
Olmi’nin, 1978 Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye’yi
kazanan ve bir basyapit olan dram1 Nalin Agaci, Maouro
Bolognini’nin Kamelyali Kadin (1981) ve 1983 Cannes
Film Festivali’'nin yaratici sinema 6diiliinii alan Sovyet y6-
netmen Andrey Tarkovski'nin ltalya’da cevirdigi Nostalgia
filmlerinin gosterdigi gibi Italyan sinemasi hemen hemen
biitiin tiirlerde basarihdir.

Genis seyirci kitlesi tarafindan taminan bigimiyle Federal
Almanya sinemasini, Wolker Schlondorff [1979 Cannes
Film Festivali’'nde Altin Palmiye’yi Kiyamet ile paylasan
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Teneke Trampet ve Liibnan i¢ savasimi vahseti icerisinde
hayatim ve meslegini ortaya koyan bir Alman gazetecisinin
oykiisiinii anlatan Kalpazan (1982)], Werner Fassbinder
[Lili Marlen (1981), Querelle (1982)], Wim Wenders
[Amerikali Arkadas (1977), 1982 Venedik Film Festiva-
li'nde Altin Arslan’ kazanan Olaylarin Gidisi ve 1984 Can-
nes Film Festivalinde Altin Palmiyc’yi alan Paris-Tcksas],
Carl Reiner (Oliilerin Elbisesi Yoktur, 1984) Werner Her-
zog [Tanrinin Gazabi Aguirre (1972), 1975 Cannes Film
Festivali Jiiri Ozel Odiili'nii kazanan Herkes Kendi Basi-
na ve Tanr1 Herkese Karsi-Kaspar Hauser, Stroszek
(1977), Fitzcarraldo (1982)] ve Ernst Lubitsch (Yitik Ha-
yaller, 1986) temsil etmektedir. Ancak bu iilkede sinema-
nin (ve hayatin) gelismesini gerektigi gibi anlatabilmek igin
“yeni Alman sinemasi”nin pek gok baska ustasim ele al-
mak ve incelemek gereklidir. Bunlar arasinda Werner Ne-
kes, Percy Aldon, Helma Sanders, Thomas Brasch, Ulrike
Gottinger, Rosa von Pfaunheim gibi adlar sayilabilir. Ayn-
ca Almanya’da film ceviren yabanci sinemacilardan [6rne-
gin Ingmar Bergman, ne yazik ki oldukga hayal kiriklig: ya-
ratan bir film olan Kuklalarin Yasamindan’ (1980) bu iil-
kede cevirmistir] ve basta Fransa olmak iizere [Eric Roh-
mer’in O Markizi (1976)), yabancilarla ortak olarak yapi-
lan filmlerden [Valerian Borowczyk’in Lulu (1980) ve An-
drezj Zulawski'nin Possession ya da Tahakkiim (1981)
filmleri gibi...] soz etmek gerekir.

Birkag Sovyet sinemacisi digerlerinden ayrilir ve eserleri-
nin yaygin bir gosterim olanagi bulmasi sayesinde uluslara-
rasi iine erisirler. Bu 6zellikle, Andrey Tarkovski (Solaris,
1972, Ayna, 1974), A. Mikhalkov - Kocalovski (Vanya Da-
y1, 1971, Sibirya Tiirkiisii, 1979), Sergey Paradjanov (Saiat-
Nova” ya da “Nar Tiirkiisii”, 1970), Gleb Panfilov (Baslan-
g1¢, 1970) gibi yonetmenler igin s6zkonusudur. Ancak on-
larin yanisira, 1970’lerin basindan itibaren, o tarihe kadar
yabanci iilkelerde az taninan ya da hi¢ tannmayan pek gok
sinemaci kendini kabul ettirmeyi basarir. Bunlar arasinda
T. Okeyev (Acimasiz, 1974), G. Sengelaya (Pirosmani,
1970), G. Manelya (Vahsi Oglan, 1973) gibi yonetmenler
sayilabilir. Vladimir Mengov’un Moskova Goézyaslarina
Inanmiyor (1981 en iyi yabanci film Oscar’1) filmi ise bityiik

100



kanseri vb. gibi hastaliklarin bedelleri ne? Kereste
kaybina, gl ve goletlerdeki baliklara ya da okyanus-
lardaki yasama verilen zararin bedeli ne? Yeryiziiniin
cok hassas bir ekolojik sistemi vardir ve kendi pisligi-
ni ancak kendi temizleyebilir. Eger bu ekolojik sistem
sera etkisiyle degisecek olursa, ya da dogal kimyasal
dengeler asit yagmurlariyla bozulursa, yeryiiziiniin
kendi kendini onarim isi nasil olacak?

Simdiden okyanuslarda, bizim koétii kullanimimiz-
dan kaynaklanan bazi tuhaf olaylar gérilmekte. Ti-
morli, kanserli baliklar, acayip hastaliklardan olan
oliimler, kiytya vuran gok sayida balina, azalan balik
yakalama vb. Zehirlenecegimiz korkusu ile yiizeme-
yecegimiz kadar pislenmis okyanus sularinda yasayan
canlilarin, bu durumdan etkilenmemesini nasil bekle-
yebiliriz. Sulardaki ekolojik dengeyi bozmakla kendi
kendimizi de biiyiik sikintiya sokuyoruz. Ciinkii su ve
sulardaki yasam, hayatimizin ayrilmaz bir pargasidir.

Peki, bu kayiplarin insan toplumuna maliyeti ne?
Fosil yakitlarin urkiitiicii cevresel zararlarini diisiin-
diikge ve bu maliyete, yakitin kendi maliyetini de ek-
leyecek olursak gezegenimizin ne biiyiik bir yiikiin al-
tinda oldugunu anlariz. Bu yiikii hafifletmeliyiz.

Bu yiizyilhn sonunda ya da gelecek yiizyilin basinda
fosil yakitlarin (petrol ve dogalgaz) iiretiminin azala-
cagi umulmakta. Bu eksikligi dolduracak alternatif bir
enerji sistemine karar vermeliyiz. Fosil yakitlar bir-
ok iiriiniin -madensel yaglar, sentetik kumaslar, aspi-
rin ve diger ilaglar, miirekkep, boyalar gibi binlerce
iriin- de hammaddesi oldugundan, bu kaynaklarin
kalan kismini akillica kullanip gelecek kusaklari bun-
lardan yoksun kilmamahyz.

Biiyiik-6lcekli hidrojen iiretimi, dagitimi ve depola-
ma sistemlerinin kurulmasi, hidrojen kullanimuyla il-
gili gerekli arag-gerecin tasarimi ve yapimi 21. yiizyi-
Iin baslarina kadar ancak gerceklestirilebilir. Ayrica,
benzin istasyonlarini, boru hatlarin1 ve karayolu tan-
kerlerini giines-hidrojen enerji sistemine tam olarak
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doniistiirmek de birkag onyil alir. Bu gok kotii degil-
dir; ciinki, enerji sistemimizi degistirirken, yapilacak
en iyi sey, adim adim gitmektir; s6zgelimi, bir yakit
sisteminden digcrine birden gegilirse, bir mali karma-
sa gikar. Bununla birlikte, bu doniisiimii ne denli er-
ken yaparsak, fosil yakitlarin neden oldugu zarari da
o denli erken durdurabiliriz.

Baska Seceneklerimiz Var Mi? - Bu kitabr buraya
dek okuduktan sonra, giincs-hidrojen sistemine geg-
memizin apagik oldugunu gérmiis bulunuyorsunuz.
Ancak, simdiki sistemimizi begencen ve sonsuza dek
bu sistemin kalmasim savunan kisilerin sayisi da ol-
dukca fazla. Fosil yakitlarin elbet bir giin bitecegini
de bilscler, bu onlar igin 6nemli dcgil. Fosil yakitin sa-
vunuculari, fosil yakit kaynaklan tikendiginde, 6nce
komiir kaynaklarimizi kullanarak sentetik petrol ya
da benzin (syngas) ve sentetik dogalgaz (SDG) yapi-
labilecegini, komir tikkendiginde ya da ¢ok pahal ol-
dugunda bu kez de kiltasi-yag ya da katran-kumunun
kullanilabilecegini soylilyorlar. Sonunda, yeterli kil-
tas ve katranli-kum da kalmayinca, kirectasindan
(kalker) karbon ¢ikarip, sudan alinan hidrojenle bir-
lestirerek sentetik benzin (syngas) ve SDG yapilabile-
cegini soylilyorlar. Yeterli kalker de kalmayinca -bir-
cok dag yerle bir ettikten sonra- havadaki karbondi-
oksitten karbonu alip, yine sudan elde edilen hidro-
jenle birlestirerek sentetik hidrokarbonlarin iretilebi-
lecegi gorisiinii savunuyorlar. Fosil yakit savunucu-
lari, bu yontemlerle hemen hemen sonsuza, dek yete-
cek fosil yakiimizin olabilecegini soyliiyorlar.

Fosil yakitlarin savunuculari, bu yontemlerle sente-
tik benzin ve SDG iiretiminin ne denli pahah olabile-
ceginden sozetmiyorlar; bu yakitlarin neden oldugu
cevresel zararlarin siirekli giderilmesi icin gerekli pa-
radan da s6zetmiyorlar. Biitiin bu giderler bir sekilde
bizim sirtimiza yikleniyor; gegmeyen bir oksiiriik icin
stirekli doktora gidisler ya da asit yagmurlarinin etki-
siyle paslanan otomobilinizin yeniden boyanmasi gibi.
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Fosil yakit ¢agindan sonra iki aday oldugunu -sente-
tik fosil yakitlar (sentetik benzin ve SDG) ve giines-
hidrojen enerijisi sistemi- soyleyebiliriz. Oyleyse bu
olasi 1ki sistemi, iiretim bedelleri, cevresel zararlar ve
verimli kullanim yonleriyle karsilastirmaliyiz.

Uretim Bedelleri - Tabii, sentetik yakitlarin -sente-
tik benzin ve SDG- ve giinesten tretilen hidrojenin
(hidrojen de bir sentetik iiriindiir, ancak kirletici de-
gildir) iiretim bedelleri diinya ¢apinda enerji saglama
agisindan kiyaslanmalidir.

Daha Once belirttigimiz gibi, giines enerjisi kullana-
rak hidrojen iiretimi degisik yollardan yapilabilir -
dogrudan sy, 1sil-kimyasal, elektrolotik, fotolitik. Fa-
kat, giines enerjisinin dolayli ve dolaysiz bigimlerini
kullanarak bugiin en ucuz hidrojeni hidro-elektrik
giicten (bir dolayh giines enerjisi bicimi) elde edebili-
riz. Sentetik yakitlarin bedellerini kiyaslamak igin sa-
dece, komiirden yapilan sentetikleri kullanacagiz.
Ciinkii kiltasi-yag: ve katran-kumundan yapilanlar
¢ok daha pahallidir ve kirectas: ile hidrojenden yapi-
lan sentetiklerle, havadaki karbondioksitten ve sudaki
hidrojenden yapilanlar daha da pahalidir.

Gaz sentetikler icin de SDG en ucuzudur; sivi sen-
tetikler icin de hidroelektrik giicten elde edilen sivi
hidrojen ise en ucuzudur (roket ve yiiksek hizdaki jet
motorlarinda yakit olarak sivi hidrojenin kullanildi-
g1 animsarsiniz). Bir takim gizelgeler kullanilarak
hangi yakitin daha ucuz oldugu goriilebilir. Ancak bu-
radaki miktarlar sadece iuretim bedellerini goster-
mektedir. Unutmayalim, fosil yakitlarda, hatta sente-
tik olanlarinda bile gizli cevresel bedeller vardir. Bun-
lar1 da eklersek kolonlarin ne kadar uzayacagini bir
diisiiniin.

Cevresel Zarar - Yakitlarin topluma mal olan bedel-
leri hesaplanirken, onlarin cevresel etkileri ve zarar-
lar1 da gozoniine alinmak zorundadir; bu zararlarin
saptanmasi i¢in diinyanin her yerinde arastirmalar ya-
pilmaktadir.

103



Fosil yakitlar, canlikiiremize (biosfer, bu gezegende
bizim yasayip soludugumuz boliim) zarar vermede te-
mel nedendir. Sadece 1990 yili icin fosil yakitlarin, 30
milyar ton dolayinda karbondioksit, diger kirletici
gazlar, is ve kil ¢ikardigr dngoriilmektedir. Onceki
bolimlerde gordiigiimiiz gibi bunlarin hepsi kirlilik ve
asit yagmuru dretir ve ayrica scra ctkisini arttinr. Bu-
na bir de, bunlarm depolanmasi ve dagitimr sirasida-
ki kacaklar ve ¢evreye sacilmalar cklenirse, topluma
ve dogal ¢evreye olan zarar asirt boyutlara ulagir.

Fosil yakitlarim yapugi baska bir zarar bi¢imi de,
acik komiir yataklarindaki c¢irkin ¢iplak arazidir. Sa-
dece ABD hiikiimeti, agik maden yatagimin olustur-
dugu zararlan gidermcek i¢in yapilan diizenleme ¢ahs-
malarina 1980-1989 yillar1 arasinda 19 milyar Ameri-
kan dolart harcamistir. Bu siire i¢inde endistri de
ayni miktar para harcamistir.

Tarim alani, kirlenme sonucu ckime clverigsiz duru-
ma geldiginde topluma ck bir kayip daha ortaya gikar.
Bagska bir deyisle, bu kayip sadece tarim topraginin
iyilestirilmesi igin yapilacak harcamalarla degil, aym
zamanda bu arazinin nc kadar sire kullanilamadig-
nin da dikkate alinmasi ile hesaplanmahdir.

Ekzoz dumanlari ile giines enerjisinin ctkilesmesin-
den olusan, yeryiizii diizeyindeki ozonon, tiziimlerde-
ki scker oramini azaltma ctkisi yaptigi ve dolayisiyla
sarap uretimini ctkiledigi ¢esitli raporlardan goriil-
mektedir. Ozonun, ayrica ABD’nin yillik ¢iftlik triin-
lerinde yolagtigi kaybin yiizde 5 oldugu ongorilmek-
tedir ki, bu miktar, Brezilya ve Mcksika’nin toplam
besin gereksinimlerine esdegerdir.

Kirliligin, ormanlar tizerindeki yokedici etkisi de ar-
tik ortaya cikmustir. Asit yagmuru, kar, sisi ve diger
yagislarin toprakca emilmesi, dogal olarak varolan ve
dogal yagmur sular ile ¢oziilmeyen bazi metallerin ve
mincrallerin ¢ozilmesine yolagar. Bu ¢oziilmils mad-
deler, ozellikle aliminyum, geng agaclarin koklerine
zchir etkisi yapar. Hava kirliligi, insanlara oldugu ka-
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DIiPNOTLAR

1)Saniyede pespese on goriintii gormek, gozde hareket al-
danmas yaratmaya yetmektedir.

2)Cahsmalarinda Louis Lumiére’e, kardesi Auguste (1862-
1954) yardimet oluyordu.

3)Baslangigta hem ¢ekim hem de ekrana yansitmada ayn
aletten yararlanilmaktaydi.

4)Charles Ford ve Claude Villers, “Hollywood Story” T¢élé
Jours, say1 7, 1981.

5)Encyclopédie du Cinéma, s. 687 ve 413, Bordas, 1986.
6)Dziga Vertov, Les Cahiers du Cinéma dergisinde yayim-
lanan makaleler, projeler vb.

7)S. M. Eisenstein, Réflexions d’un Cinéaste, 1938-1939.
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Giindelik hayatimiz1 yakindan ilgilendiren konular-
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Cep Universitesi size cagdag bilgi ve kiiltiiriin kapi-
larimi agiyor. Cep Universitesi'nin kitaplari, Fransiz
“Que sais-je” (Ne biliyorum?) dizisinden titizlikle
secildi ve Tiirkgelestirildi. Cep Universitesi ayrica,
’fﬁrkiye’nin tarihiyle, siyaset, kiiltiir, ekonomi haya-
tiyla ilgili konularda 6zel olarak bu dizi i¢in uzman-
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