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Onsoz

Bu kitabin temelini, benim beg ciltlik “Ibrani Edebiyat: 1880-
1980” baghkli, Ibrani edebiyati tarihi caligmam olugturmaktadir.
Orada gok sayida metin 6rnekleri ve bilimsel agiklamalar vardir.
Elinizdeki bu kitapta ise ibrani nesrinin yirminci yiizyildaki 6nemli
ozelliklerini toplu olarak bir araya getirmeye alistim ve [brani ede-
biyati ile kiiltiiriiniin tarihine ilgi duyan yabancilar igin gereksiz go-
riinen biitiin ikinci derece bilgilerden vazgectim. Bir yandan i¢ ede-
bi siirecleri ve bunlarin toplumsal gelismelerle etkilesimlerini anla-
tirken, diger yandan da en 6nemli yazarlari eserleriyle ele aldim.

Genel anlatimin amaci her defasinda bir neslin, devrin ya‘da
edebi toplulugun tiim eserlerini ortaya koymaktir. Bunu tek tek
yazarlarin nitelikleri ve edebiyat tarihindeki 6nemlerine gore az ya
da ayrintili ele alinarak iglenisi izlemektedir.

ilk donemlerde girig niteligindeki paragraflari kisaca monogra-
filer izlemektedir. Kitabin son boliimiinde ise benim kugagimin
yazarlari ve daha geng yazarlar {izerine daha genig genel bilgiler
verdim ve yazarlarin bityiik kismi hélen yaraticihklarini siirdiir-
mekte olduklarindan ve bugiin gegerli monografik bilgiler belki
yarin gegersiz olacagindan, monografi béliimiinden vazgegtim.
Son bélimde anlattigim edebiyatin olusumunu bir elestirmen go-
zityle izledim. Bugiin ise tarihgi niteligimle, bu doneme bagka bir
bakig agisindan yaklagtyor ve gelismelere disaridan bakiyorum.

Bu edebiyat tarihi, yéntem bakimindan belirli bir edebiyat teo-
risine bagh degildir; gesitli temellere dayanmaktadir. Uzman bir
okur, tarihi islenigteki kuramsal ilkelerin nereden geldigini fark
edecektir. Bu arada islenecek konu, uygun dayanaklarin segimini
belirlemigtir, yoksa dayanaklar konuyu belirlemis degildir.

Elinizdeki bu kitapta, beg ciltlik asil niishadaki ikincil kaynakla-
ra ve arastirmalara yer verilmemektedir ciinkii bunlara yabanci
okurlar ulagamayacaklardir. {branice bilen okurlar, bibliyografya-
da, orijinaldeki notlar ve agiklamalarla bunlari1 bulabilir. Ceviride
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adi anilmayan [srailli edebiyat bilimcilerine burada tegekkiirlerimi
sunarim. Notlarda, islenen eserlerin Almanca gevirileri gosteril-
migtir. Ekte verilen sozliik ve Ibranice dergilerin listesi ile kolaylik
saglanmak istenmigtir.

Simdi, kitabimin yabanci okurlar igin yeniden ele aliniginda
yardimimi gérdiigiim Tami Hess’e ve titizligi ve sabri dolayisiyla
tesekkiir borglu oldugum Almanca cevirmenim Bayan Anne
Birkenhauer’e, Suhrkamp Yayinevinin Yahudi yayinlari editorii
Thomas Sparr’a, Tel Aviv'deki [brani Edebiyati Cevirileri Enstitii-
siinden Nili Kohen ve Haya Homan’a yardimlart igin sitkranlarimi
sunarim.

G.S.

>

Kudiis, Subat 1996
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“Her Seye Ragmen” Var Olan Bir Edebiyat

Haskala adiyla amilan Yahudi aydinlanmasindan sonra yeni bir
ibrani edebiyati olugmugtur ki, bunun adi ‘ulusal rénesans’tir ve
Dogu Avrupa Yahudiligi tarihiyle siki sikiya iligkilidir. ibrani ede-
biyat tarihinin odak sorunlarinin pek cok cevabi, bu devrin 6zel
tarihi gelisimlerinde yatar. Gergi Yahudi tarihi 1880’lerden itiba-
ren, daha 6ncesinden pek farkh degildir ama 6nemli gelismeler is-
te bu yillarda 6zellikle ortaya ¢ikmugtir. 80°li yillar Yahudi takiba-
tinda artiglar, Yahudi aleyhtari yasalari, Dogu Avrupa’da ekono-
mik krizi beraberinde getirmis ve bu durum da bir yandan Ameri-
ka Birlesik Devletleri’ne kitle hilinde goglerine (bazi yillarda yiiz
bine ulagan gogmen sayisiyla), 6te yandan Yahudilerin hizli bir ge-
hirlesmelerine ve asimilasyonuna neden olmugtur, bu da gesitli
toplumsal ve ideolojik hareketler dogurmustur: Geng Yahudiler,
mevcut devrimci hareketlere katilmig, bir bagka aydinlar grubu
Yahudilerin kiiltiirel ve toplumsal 6zerkligini isteyen “Milliyetci
Yahudi Cemiyeti“ni kurmug, bir bagkasi Hibbat Siyon’da Siyonist
“Milli Hareket"in temellerini atmgtir.

Kiiltiirel bakimdan Dogu Avrupa Yahudilerinin ¢ogu c¢ok-
dilliydi ve dilsel bir boliinmiigliik igindeydi: Biiyiik bir kesim, giin-
liik dil olarak Yiddisi, ibadet ve dinf hayatin dili olarak Ibragjceyi,
Yahudi olmayanlarla iletisimde ise o iilkenin dilini (Rusga, Lehge,
Ukrayna dili) kullaniyordu.

Yeni baslayan kiiltiirel geligim, farklt ideolojik motifli ve bu dil
béliinmiigligiinii ortadan kaldirmayr amaglayan girigimlere gotiir-
dii. Bu akimlardan her biri, bagka bir dilin 6nceligini savunuyordu:
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Asimile olmug olanlar ve devrimciler iilke dilini, “Bund” Yiddisi ve
siyonistler de [braniceyi.

Yeni ibrani edebiyatinin bu tarihinin baglangic noktasi, etkisi
genis bir bolgesel olaydir. Yani Giiney Rusya Yahudilerinin 1881
pogromu'. Bu olay etkili toplumsal ve kiiltiirel degisimlere neden
oldu ve edebiyat da bu etkiden uzak kalmadu.

Rus toplumu tarafindan beklenmedik bir ret, Giiney Rus pog-
romlarinda dile geldigi gibi genig Yahudi aydinlar gevresi de
Haskalaya baglanan timitleri bosa gikariyordu. Avrupa aydinlanma-
st ve asimilasyon yolunun toplumsal 6zgiirliige gotiirecegine ve
kendilerine karanlk yerine aydinlik, kolelik yerine esitlik getire-
cegine artik inanmiyorlardi. Boylece 1880’lerde yeni bir dénem
bagladi ve bu donemin etkileri kendini [brani edebiyatinda da gos-
terdi. "Kendi ¢adirmda bir Yabudi, ama diganida bir insan ol parolasiyla,
Haskala edebiyat gelenegi yok oldu. Bu gelenek kelime hazinesi
bakimindan yalnizca Tevrat’a dayanan, 6zellikle romanda ve siirde
altmigh, yetmigli yillarda belirgin, yiiksek bir dil diizeyi yakalamus-
ti. Burada iki unsur 6zellikle ortaya cikiyordu: Koyu bir didaktik
- tonda melodram tiirii ok tipikti. Yazarlar bu melodram beklenti-
sine tepki gosteriyor ama ayni zamanda kendi pedagojik amaglari
dogrultusunda ondan yararlaniyorlardi. Hikdyelerin ¢ogunda anla-
tici, “geleneksel millf Yabudi toplumunun asillegtirilmesi”ni vaaz ediyordu
ve bu asillegtirme de uzun zamandir bir duraklama igindeydi. Hi-
kayeler ise siradan ve bildik yapr unsurlari tagiyordu: Adi dalave-
recilerin yaptiklari; zavalli kurban ve siiriikleyici, sarsici bir drama-
tik digiim. Bu diigiim beklenmedik, aliglmamig bir tarzda ¢oziili-
yordu. Figiirler diigiincelerin temsilcisiydi ve ahlaki 6zellikleri ya-
zarin sz konusu fikir hakkindaki tutumunu yansitiyordu. Ancak
seksenli- yillarda Ibrani edebiyatinin hem bigimsel gelenekleri,
hem de konulari degisti.

Ayni on yll' icinde Yahudi basini giiglii bir sigrama gésterdi:
Yeni dénemi baglatan yazarlarin hikdyelerini yayinladi. Bu déne-

' Gevirenin notu: Kiyim
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min kuruculari, bir bakima Haskala edebiyatina dahil sairlerdi. Bag-
ta Mendele Moher Sefarim’i gormekteyiz (Beyaz Rus, 1835/1836-
Odessa, 1917). Kendisi, 1880’li yillarda Yiddigten vazgegip ibra-
niceyi se¢mig ve wulusal edebiyat ronesansmin temellerini atmigtir.
Uzun zaman Haskala dergilerinde yayin yapimig olup artik yeni ge-
lenegin kuruculari arasinda sayilan diger yazarlar, Yitshak Leyb
Perets (Polonya, 1852-Varsova, 1915) ve David Frischman (Po-
lonya, Zgierz, 1895-Berlin, 1922)’dir. Bu yazarlarin ilk hikiyeleri
gecis devri gazete ve dergilerinde yaymnlandi: Odessa ve St.
Petersburg’da 1860-1903 yillarinda gikan Ha'assif'te ve St.
Petersburg’da 1886-1888’de gikan ilk Ibranice gazete Hayon'da. -
Geng Miha Yosef Berdyczewski (Polonya, Miedyorz, 1865-
Berlin, 1921) de ilk hikdyelerini Hameliz’de yayinlar. Popiiler kitap-
lik Sifrey Agora’nin 1891°de yayina baglamasiyla 90’h yillardan iti-
baren Ibrani yayinciligi degisim gecirir. Haskala edebiyatinin 6l-
ciitlerini bir yana birakan yeni bir edebi elestirel diisiincenin ilk
temelleri kendini gosterir.

Yirminci yiizyil Yahudi toplumunun baglangici niteliginde ilk
belirgin olgu, cemaat yayinlarindaki ¢éziilmedir. Her ne kadar tek
tiik kast tipi ve dini-geleneksel gruplar varligini siirdiirse de cema-
at olgiit koyucu, kapsayici toplumsal birlik olarak gésterdigi etkiyi
kaybetti. Dolayistyla [brani edebiyati, her seyden once dini gele-
nek ile diinyevi hayat arasinda secim yapabilen Yahudi insaninin
krizi ile ilgilenir, Bu konu, hem Ahad Ha’am’in, Miha Yosef
Berdyczewski'nin ve Yosef Hayim Brenner (Ukrayna, 1881-Yafa,
1921)’in denemelerinde, hem Hayim Nahman Bialik (Radi, 1873-
Viyana, 1934)’in siirlerinde, hem de Berdyczewski, Mordehay
Seew Feierberg (Wolhynen, 1874-Wolynsk, 1899)’in ve
Brenner’in nesrinde ortaya gikar.

Giiney Rusya'daki pogromlar ve daha sonralari bagka yerlerdeki
pogromlar, Yahudi diigmanligim1 ve Yahudilere yapilan zuliimleri
biitiin dillerde yaratilan Yahudi edebiyatinin yaygin konusu héline
getirdi. Bu konu, edebi gelenekler temelinde degil, gercek top-
lumsal duruma bagh olarak tutundu. Ciinkii Dogu Avrupa’da hili
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ayin cinayeti davalan siirityordu. Pogromlar, Birinci Diinya Savasgi
sonuna kadar devam edip sonra da nasyonal sosyalist antisemitiz-
me kadar vard: ki, bunun doruk noktasi da Yabudi Sorununun Nibai
Céziimii oldu.

ibrani edebiyati, Dogu Avrupa Yahudi toplumunun yirminci
yiizyil baginda bir gégmen toplumu oldugu olgiide, bir gogmen
edebiyati hiline geldi. Rusya'da, Polonya'da ve Galigya'da gelige-
rek yazarlari ve okurlariyla birlikte, Soab® Yahudi kiiltiiriiniin Dogu
Avrupa’daki son kalintilarini silene kadar kasabadan sehre ve se-
hirlerden denizagir yerlere, Dogu Avrupa’dan Erets [srail'e’ ya da
Amerika Birlegik Devletleri'ne dogru gelisti. Gezginlik ve gog,
Yahudi yagaminin eski bir tamitici 6zelligidir ve Yahudilerin eserle-
rinde odak konular sayilir.

Dogu Avrupa’dan batiya ve deniz 6tesine gog, esas olarak
ekonomik sikintilardan dolayr gergeklesti. Buna kargilik Aliya, yani
Erets [srail'e gog, Ikinci Diinya Savagi’na kadar siyonist motifliydi.
Baglangicta Erets [srail'e gog edenlerin sayisi azdi ama Birinci
Diinya Savagi’'ndan ve 1917°deki Balfour Deklarasyonu’ndan sonra
Soah ve [srail Devleti'nin kurulmasinin ardindan zirveye ulagti.

Yiizyll doniimiinde ¢ogu Yahudi cemaatinde hald Yiddis konu-
suluyordu; kiigiik bir azinlik ayrica [branice yaziyordu. Yirminci
yiizyil baglarinda ise bu iki dil ve bunlarla yazilan edebiyatlar ara-
sinda kiyastya bir gekisme bagladi. Bu cekigme, Erets [srail'de bir
dil savagi hilini aldi. Bu siralarda, hatta 1930’larin ortalarina kadar,
hér bir taraf, gog ettigi iilkelerde kendi egitim sistemine, kendi
dergilerine ve giinlitk gazetelerine sahipti, bu da yalmzca dilden
kaynaklanmayan bir boliinmeydi. {braniceyi tercih etmek siyonist
zihniyetin ifadesiydi, yani Yahudilerin stirekli olarak siirgiinde ya-
sayamayacaklari ve biitiin cabalarin ve egitimin Erets [srail’e yone-
lik olmasi demekti. Oysa diasporadaki yazarlar, ¢zellikle Yahudi
Sosyalist Dernegi Bund’a baghlik yemini etmis olanlar, Yiddisi se-

Cevirenin notu: Yahudi soyktrims, holokost.

3 Ceovirenin natil- leratl il ec
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ciyordu. Hatta Erets jsrail’de bile ¢ekisme bagindan beri Ibranice-
nin lehine degildi. Tam tersine ancak ikinci Aliya gégmenleri,
1904-1914 arasindaki go¢ dalgasi, giinliik konusma dili olarak ib-
ranicede karar kildilar, sonraki gé¢menler de bunu onayladilar.
Gegen yiizyilin baginda yazarlarin gogu ibranice ve Yiddig diliyle
yaziyorlar veya bir dilden 6tekine geciyorlardi. Yiddigin avantaji
halka yakn, giigli tinlamasiyla canli, giinliik dil olusuydu. Buna
kargilik [branicenin giicii, eski ibrani kiiltiir geleneginden geliyor-
du ki bu kiiltiir, cok zengin yazili bir temele sahipti ve o giig, bu
dilin Erets israil’deki Yahudilerin dili olmasindan da kaynaklani-
yordu. Demek ki, bir [brani edebiyat: tarihi, diasporadaki Yahudi-
lerin edebiyatinin iki dilde ve bazen de yasadiklari iilkenin dili ol-
mak tizere iig dilde yazilmig oldugu gercegini goz ardi edemezdi.

Ekim Devrimi'nden sonra Sovyetler Bidigi'nde [branice yasak-
landi ve Yiddig de gittikge zayifladi. Edebiyatin yazarlariyla birlik-
te Birinci Diinya Savas’ndan itibaren Erets Israil’e gittikge artan
goci, onun konularint ve dilini, karakterleri ve yazarlarin deger ta-
savvurlarini degistirdi. Boylece Erets [srail’deki edebiyatin tarihi,
tilkenin Yahudi yerlegiminin tarihine bagh oldu. Konular, siirgiin-
deki Yabudi Kimligi Gizerine diigiincelerden uzaklagip Yahudi halki-
nin gelecegi ve Erets Israil’de yeni olusan israil toplumu ile ilgi-
lenmeye dogrukayd.

Siirgiin igin tipik olan figiirler (zuliim géren, gogen, kendi kiil-
tiiriine karg kararsiz olan) yerine 6nce Yahudi éncii (Haluts) tipi
ve savasg tipi girdi. Daha sonralari, bu iilkede dogmug savasgilarla
kurucu babalarin gatigmasi iglendi. En yeni kusakta ise yalnizca bu
ilkede dogmus olan savasgilar, ulusal gorevlerini zar zor yerine
getiren koksiiz, iflah olmaz aydinlar kargisindayd.

Edebiyatla toplum arasinda bu tiir bir etkilesim ise ashnda gok
kolay anlagtlir sayilmaz. Bu, daha ziyade oldukga yeni bir olgudur.
Ciinkii Ibrani edebiyati 6nce bir boglukta dogdu. Ulkesi yoktu,
dogal olarak bir vatani ya da toplumu ve bir konugma dili de. ib-
ranice yazan az sayidaki yazar, bu isi kahramanca bir gorev bilin-
ciyle yaptyordu. Brenner bu nedenle “her geye ragmen bir edebiyat”
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U

adini yerlestirdi. Brenner soyle der: ... Ama ebedi bir yapr anlamnda bir
edebiyata, yani ber kusagm kendi taglarim ekledidi, kendi bagma ayakta durabilen
ve kendi iginden gelisen, yeni giiler gikan, kendi biiyiik okur kitlesi tarafmdan
durmadan tegoik edilen ve yenilenen, bepsinde millf bir rubun dile geldii cesitli
akimlary olan bir edebiyata biz sabip dediliz, sahip olmadik ve ileride de sabip ol-
mamz imkdnsiz. (...) Olsa olsa yazarlarnmz var, tek tek yazarlar, kalplerinde
ilabi ates tagryan yetenekli Ibraniler, bunlar toplumlarmm ortasmda yagtyor ve
ara sira ve ber seye rajmen yazryorlar. (..) Her biri, aklina geleni yazryor, Ibra-
nice okwyan Yabudiler icin: Bunlar, mesajlarm e pabasma olursa olsun iletmek
gabasmda olan, dig edebiyat duruglarmda da islak, diiz bir cam yiizeyde trmanan

sineklere benzeyen agir isgi sairler. .. Bu tip sairlere simdiden sabibiz!”

Ne okur kitlesi ne de kendi topraklari oldugundan, Ibrani ede-
biyati kendine bir kiiltiir alani yaratmigtir. Edebiyat dergileri cogu
zaman farkli iilke ve kitalardaki, ve ortak kiiltiire sevgileri kendile-
rini ortak bir gati altina siiritkleyen sairler ve yazarlar igin bir fo-
rum gorevi gormiigtir.

Yeni ibrani}edebiyatn, Dogu Avrupa'da (Odessa’dan Vargova
iistiinden Vilnius’a) birgok onemli sehri dolagmustir. Bu sehirlerin
onemi, edebiyat dergileri ve barindirdiklar1 edebiyatcilarla artiyor
veya eksiliyordu. 90’ yillarda Odessa, Rus Kudiis'ti oldu. Orada
Yahudi yaymevleri, sinagoglar, dershaneler, ibranice dergiler ve
bir dizi Ibrani yazar vardi Mendele, Ahad Ha’am, Saul
Cernihovski, Bialik; sonra da Yakob Rabinowicz, Slomo Zemah
ve Yehuda Karni. Ama Ekim Devrimi’nden sonra Avrupa'da ibra-
ni edebiyatinin gokiigii bagladi. Almanya, 20’li yillarin baginda ge-
gici bir siginma yeri oldu. Orada Bialik, Agnon (Buczaz, Galigya,
1888-Kudiis, 1970) ve Cernihovski (Ukrayna, 1875-Kudiis, 1943)
gibi yazarlar, Martin Buber ve Yahudilik biliminin geng temsilcile-
ri Gergon Solem ve Jakob Klatzkin’le bulusabilmistir.

ikinci Aliya'nin Erets Israil'inde Agnon, Levi Arye Arieli
Orloff (Ukrayna, 1886-ABD, 1943), Brenner ve Devora Baron
(Minsk Usda’si, 1886-Tel Aviv, 1956) gibi yazarlar eserlerini
Hapo'dl Hatsa'irde ve bagka dergilerde yaymnladilar. Erets Israil
30’lu.yillarda diinyaca iinlii merkeze yerlesti ve edebi dergileri o



Modern Tbrani Edebiyati Taribi / 7

zamana kadar gériilmemig bir ilerleme kaydetti. Ibrani edebiyati -
firtina gibi ve aniden- otuzlu yillarda gezgin bir edebiyat olmaktan
cikip sabit merkezli bir edebiyat oldu. Bu yeni merkez ise bagka
stmirlamalar getirdi ama bir sorunu da ¢ozdii: Bir okur kitlesinin
yoklugu ve bolgesel simrlarin eksikligini. Bu sorun, Ibrani edebi-
yatini bagindan beri izliyordu. Avrupa etkisinden uzaklagmayla,
simdi geleneksel olan Yahudi kiiltiirii ve Yiddig edebiyatina baglar
da gevsedi. '

ibrani edebiyati, yola dagarciginda bir klasik dille cikti. Bu dil
yaziltyor ancak konugulmuyordu. Yazarlari kendilerine farkls tislup
diizeylerinde (yitksek sanath dil, standart dil, konusma dili ve ar-
go) canh bir dili tam anlamiyla yoktan var etmek zorundaydilar.
Haskalac1 yazarlar bunu, yani Tevrat’tan bir nesir dili gikarmayi
belli bir dereceye kadar basardilar. Ulusal ronesansgi geng meslek-
taglari ise bununla yetinmediler; Tevrat'in . mozaik islubu
Meliza'dan bir nesir kapisi agan hahamlarin dilini (Midrag ve
Talmud) de kullandilar.

Mendele ve Bialik belli ifadeleri temel geleneksel edebiyattan
aldi ve bunlart beklenmedik yeni dilsel baglamlara yerlestirdi.
Yitshak Dov Berkowitz, Hayim Hazaz gibi daha sonraki yazarlar
ve bugiin bile Amalia Kahana-Carmon, konusulan dile sembol de-
rinligi vermek igin ya da geleneksel anlam ifadenin parodist kesin-
tisi igin bircok kalip s6ylemi gelenekten alirlar. Bu anlam degigimi
-ya ifadenin bir bileseninin degigimiyle ya da onun tersine gevril-
mesiyle olur ve dilin otomatiklesmeden kurtulmasi saglanir.

Bu sirada yazarlar Tevrat Ibranicesine 6zgii simetrik diizen-
lenmig ¢ogu zaman eg anlamh ciimle kisimlari arasinda ritmik ve
semantik dengeyi korurlar. Bu dengeli iislup Mendele devrinin
metinlerinde gelismeye devam etmigtir. Biz bu tisluba “iyi denge-
lenmig ibrani iislubu” ya da Nussab diyoruz.

Tevrat temelli Meliza dilinden bir bagka gikist 6teki dillerden
kelime alimlari saglamigtir. Aram diliyle asag: dil diizeyi karakteri-
ze ediliyordu; ¢ogu zaman tiim ifadeler Yiddigten ve bunun yan
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sira Ingilizce, Arapca ve bagka dillerden alintyordu. Bu ifadeler bir
anlatiya ya da bir figiire kendi 6zel toplumsal, bolgesel ya da etnik
rengini kazandiriyordu. Bu tiir dil karigimlari daha sonraki modern
israil edebiyatinda yiiksek dilden standart dile ya da giinliik ko-
nugma diline saglam bir gegis demektir. Moge Samir’in eserinde
Arapca, Ragel Eytan’da ingilizce bu gorevi yerine getirir.

Cok daha 6énemli bir siirec, batili ifade tarzlarimin ibraniceye
girigidir. Boylece Yiddisten ve baska dillerden deyimler, kelimesi
kelimesine terciime edilmek suretiyle, yani kendi dilinde ona uy-
gun bir ifadeyi kullanarak ortaya konmamug, ithal edilmistir. Hatta
Uri Nisan Gnessin (Starodub, Rusya, 1879-Varsova, 1913)’de
dengeli ibranice ciimle yapisi bozulur ve bati dillerinin bilesik
ctimle bigimini alir.

Baska dillerden kelimeler ibraniceye kabul edildi ve orijinal [b-
ranice kelime hazinesine kangti (bu Brenner’in eserinde 6zellikle
goze carpan bir durumdur). Dengeli tislubun kuruculari ve onlari iz-
leyenler, kendilerine Saatnez, yani birbirine uymayan ipliklerden ya-
sak dokuma gibi gelen bu geligimi protesto ettiler. Ama yine de on-
larin gozleri 6niinde yeni bir dil geligiyordu, yani heniiz canh bir
konugma dili hig olmadan 6nce belli bir toplumsal grubun diliydi.

Biiyiik doniim noktas;l, Erets Israilde konusma dili Ibranicenin
ortaya gtkmastyla olusmustur. Elestirmen ve yazar Jakob Rabinovicz
(Wolkowisk, Polonya, 1875-Tel Aviv, 1948) s6yle der:

"Simdi yeni bir devir baghyor: Biz, dilimizi, kitaplardan aldik, agzmza
yerlestirdik. (..) Ve o simdi artik kendi yasalarma wyuyor. (..) Agzmmz her
seyde bizi izlemeyecektir. Onun etkisini biraz dizginleyebiliriz, surada burada
destekler ya da biraz kostekleriz, ama agiz ve kulaklar ayaklandilar bir kere.
Kuralsiz ve barbarca konugmalardan kim korkarsa kendini giiliing duruma dii-
siiriir. Biz, oliiyii dirilttik, simdi de ayaklamp gelisiyor ve kendi yolunda ilerli-
yor. Bu dil, Tevrat'm dili olmayacaktir, Migna ve Midras dili de olmayacaktir.
Ne tam batili, ne tam dodulu olacak, Askenazi ya da Sefardi Ibranicesi ya da
Yemen Ibranicesi de olmayacak, yepyeni bir sey olacaktir. Bunlardan bicbiri gi-
bi olmayacak, ama bepsinden bir seyler tagryacaktir.”
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Dengeli tisluptan 'yana olanlar bunu siirdiirmeye gahistilar ama ar-
tik dili ellerinde tutamuyorlardi Yeni kelime tiireticilik ve konug-
ma dilinden dilbilgisine uymayan bilegik kelimeler otuzlu, kirkls
yillarda nesir dilini ve ceviri dilini ele gegirdi. Ibranice, o bir za-
manlardaki orijinal safligini kaybetti. Erets Israil’de dogmug yazar-
lar, 6rnegin Yig’al Mossenson, Mose Samir ve Hanoh Bartov ‘hal-
kin agzina bakip’ yeni konugma dili unsurlarini yazih dile sokmak-
tan baska care bulamadilar. Ama yine de bu erime yavag yavag
gerceklesti. Ancak altmugh yillarda yazarlar konugma diline ‘ger-
gekten bigim vermeyi ve edebiyatta kullanmay: basardilar. Bu geli-
sim hald devam etmektedir.

Eski Yahudi kiiltiiriiyle Avrupa kiiltiirii arasindaki gerilim,
Haskala’dan bu yana Ibrani edebiyatinin belirleyici 6zelligi olmus-
tur. Ayni sekilde Ibrani dilinin ibrani metin gelenegiyle disaridan
sizmug bigimlerin ve yozlagmalarin arasinda kalmasi gibi, edebd tiir-
ler de geleneksel mirasla yabanci, yeni ithal edilmig gelenekler ara-
sinda varligini siirdiirmektedir.

Ulusal Rénesans edebiyati yalmzca onu bertaraf eden Haskala
edebiyati ve Avrupa etkileriyle beslenmiyor, ayrm zamanda biiyiik
geleneksel Yahudi yazini nesilleriyle de besleniyorlardi. Bu gele-
neksel unsurlar ¢ok farkl tarzda algilandilar. Bunlardan genel ola-
rak sembolik motifler olugturularak yararlanildi, 6rnegin
Mendele’nin parodisinde oldugu gibi alegorik yorumla ssussati (Ye-
lem)'de agk destanina ya da mit 1giinda yazilmig bir motif ya da fi-
gire daha derin sembolik anlam kazandirirlar, 6rnegin
Berdyczewski'nin beseter ra’'am (Gokgiriiltiisiiniin Golgesinde) adl ese-
rinde oldugu gibi.

Dini efsane ve Midraglarda anlaticinin geleneksel bigimlerden
yararlandig1 da goriilmektedir, érnegin agunot (Baghlar)’ta Agnon
gibi. Yeni edebiyatta yeniden kabul gérmiis geleneksel anlati or-
nekleri edebiyatta kendilerine 6zgii kiiltiirel karakteri katarlar ve
dis ve geleneksel etkiler arasindaki gerilim ne kadar bityiikse, ede-
biyat da o kadar ilging ve Karmagik olur. Bu gerilim, Ibrani edebi-
yatinda eskiden beri vardir.
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Erets [srail’e yerlesme, Yahudi mirasi kargisinda takinilan tavir-
da degisikligi beraberinde getirdi. Nesir, eski vatanin yeni manza-
ralarindan esinlendi. Aymi zamanda dini konularin diinyevilegsmesi
bagladi ve bunun sonucunda diinyevi seylerin de dinsel yiiceltiligi
ortaya cikti. Birgok dini motif ve konu diinyevi anlamlarina indir-
gendi, dinf duygu ise diinyevi degerlere aktarildi: Mesela Bialik’te,
Berdyczewski’de, Agnon’da sanat kutsallagtirilds, bagka yazarlarda
da tabiat, ig ya da agk. Siyonizmi gerceklestirme emri dini emirle-
rin yerine gecti; bazi yazarlarda ise Yahudi dininden yiiz cevirip
dini ibadete gecildi.

Yahudi gelenegi ile Avrupa kiiltiirii arasindaki dialektik temas,
ibrani nesrinin zirvelerine gétiirdii. Mendele ve Agnon’un essiz
basarilari, geleneksel Yahudi iislubuyla yeni Batili bigimler arasin-
daki ustalikl caprazlamaya dayanir.

ibrani edebiyatina Avrupa etkisi dort degisik kaynaktan gelmig-
tir: 19. yiizyill sonu ve 20. yiizyll bagi Rus edebiyatindan, ikinci
Diinya Savasi 6ncesi ve sonrasi Sovyet edebiyatindan, 20. ytzyil
bagi Batt Avrupa (Alman, iskandinav, Fransiz) edebiyatindan ve ni-
hayet Anglosakson edebiyatindan. [brani edebiyati, Bati modelleri-
nin ciimle yapisi 6zelliklerinden baglayip modern nesrin tipik form-
lart roman, kisa hikdye ve novele kadar taklidinden hig ¢ekinmedi.
Yer ve zaman bakimindan, o ibrani edebiyat merkezleriyle adini
andigimiz edebiyatlar (Rus, Amerika, Erets [srail) arasinda higbir
iligki mevcut degildir, yani Avrupa etkileri eg zamanl olmamugtir.

Mesela ikinci Aliya (1904-1914) yazarlani Erets israilde iskan-
dinav edebiyatindan, 6zellikle Knut Hamsun’dan etkilenmisti. [s-
rail dogumlu, yerli yazarlar ise yirmili, otuzlu yillarin Sovyet ve
Amerika edebiyatinin etkilerini tagiyorlardi. Farkl etkileri tagima-
nin nedenleri cok karmagiktir; bu etkiler her nesil igin farkh sekil-
de aciklanabilir.

Cesitli zamanlardaki ceviri etkinligi farkli edebi etkilere acik
olmanin ne kadar gerekli oldugunu, gostermektedir: En iyi yazar-
lar, diinya edebiyatindan genis bir yelpazeyi Dostoyevski, Cehov,
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Stendal ve Maeterlinck’ten baglayip Cervantes, Goethe, Walt
Whitman, Jens Peter Jacobsen (1847-1885) ve Knut Hamsun’a
kadar cevirdiler. Daha sonralari ise bu ceviri etkinligi Alexander
Bek (1903-1963), Mihail Solohov ve Fjodor Gladkov (1883-
1953)’dan baglayip Ernest Hemingway ve Max Frisch’e kadar de-
vam etti. Hepsi de en 6nemli gevirmenler arasinda sayilan sair
Avraham Slonski (1900-1973), Nathan Alterman (1910-1970) ve
Lea Goldberg (1911-1970) bircok yeni kelime tiirettiler. Bunlarin
yaratici gevirmenliklerinden olugan yeni deyimler ibraniceye girdi.

ibrani edebiyatinin doksan yilini gézlemlemek, olaylarin segi-
mini ve siniflandirmasini gerektirir. Elinizdeki tarih? sunu Ibrani
yazarlarinin dort kugak hikayesini art arda ele almaktadir.

Ilk nesil, gecen yiizyilin 80’li yillarindan bu yiizyilin 20’li yillari-
na kadar etkinligini siirdiirdii. Yazarlarinin gogu diasporada pog-
rom ve kitle gogiinii yagadi. Hem Yiddig hem de Ibranice yazdilar.
Bu gruba girenler Mendele, Frischman, Perets, Berdyczewski ve
Ben-Avigdor’dur. Ayni zaman zarfinda Erets Israil’de ilk Aliya ya-
zarlar1 ve eski Yisguv yazarlari rettiler: Bunlar Yehogua Barsilai-
Eisenstadt, Mose Smilanski ve Erets Israil’deki yeni hayat tarzlari-
n1 anlatan digerleriydi.

Ikinci nesil, 19. yiizyil sonunda ortaya cikt: ve gesitli gruplart igi-
ne aldt. Yazarlarinin gogunlugu, israil’e gelerek orada her ne kadar
bu nesle ait eserlerin ¢ogu ve en iyileri diasporada yazilmigsa da
yeni bir edebiyat merkezi kurdu. Kiiltiir hayatinin 6nder gahsiyet-
leri Haim Nahman Bialik ve Yosef Hayim Brenner’dir; ayrica
Yitshak Dov Berkowitz, Gergon Sofman, Uri Nissan Gnessin,
Jakob Steinberg, Eliseva Bichowski ve Devora Baron sayilabilir.
Ayni nesle, edebi yaraticiliklarina ancak Erets Israil’de baglamig
olan yazarlar da dahildir. Gog ve iilkeye aligma, baglica konulardir.
Buna Slomo Zemah, Aharon Re’uveni, Dov Kimchi, Levi Arye
Arieli- Orloff, Agnon ve iilkede dogmug olan Yehuda Burla ve
Yitshak Sami de dahildir.
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Ugﬁncii nesil, Birinci Diinya Savagt sonunda yazmaya bagladi.
Yazarlarinin ¢ogunlugu ticiincii ve dordiincii gé¢ dalgasiyla Erets
israil’e, burada siyonist heyecanin zirveye ulagtigi bir zamanda
geldi. David Vogel dignda bunlarin ortak hayat hikéyesi
Halutsin'dir.* Bu neslin baglica yazarlari: Nathan Bistritzki, Ever
Hadani, Yitshak Senhar, Yehosua Bar-Yosef, Jakob Horovitz,
Haim Hazaz’dir. Odak yasantilari, iki diinya savagi, Soah ve Erets
israil’e yerlesmedir. Ugiincii neslin bir de Amerika kolu vardir ki,
bunlarin bagkisileri Simon Halkin ve Re’uven Wallenrod’dur.

Dardiincii nesil ogunlukla bu iilkede dogmustur: Bir grup 20’li yil-
larda, 6teki 30°lu ve 40’11 yillarda. Yaglilar (‘dor tagah-'48 nesli) 30’larin
sonlarinda, orta yaglilar (dor hamedina-Devlet Nesli) 50’li yillarin sonun-
da kendini gostermigtir. Bunlarin odak yasantilart Avrupa Yahudili-
ginin mahvi, Bagimsizlik Savagi ve israil Devleti’nin kurulusudur. Bu
yazarlar Yahudi gelenegine ve bazen de siyonist harekete kargt
kendilerinden 6ncekilerden daha elestirel bir tutum gosterdiler. En
onemli isimler gunlardir: S. Yizhar, Binyamin Tammus, Moge Samir,
Yonat ve Alexander Sened, Yehuda Amihai, Pinhas Sadeh, Aharon
Appelfeld, Amalia Kahana-Carmon, Yoram Kaniuk, Amos Oz,
Avraham B. Yehogua, Yehogua Kenaz.

ibrani edebiyatinin en 6nemli egilimlerini belirtmek gerekirse,
sonugta yatay birkag ¢izgi cekmek ve bunlarla da farkli nesillere
ait yazarlar arasindaki iligkileri ortaya cikarmak durumundayiz.

iki gelisim cizgisi goze carpar. Birincisi Frischman ve
Berdyczewski ile baglayip Brenner, Gnessin, Elischeva Bichowski,
David Vogel, Horovitz ve Pinhas Sadeh iizerinden Amos Oz ve
Avraham B. Yehogua’ya kadar uzanur; ikincisi ise Mendele ile baglar
(Mendele tek baginadir ve 6teki biitiin yazarlar kendini onun ardili
sayabilirler) ve Ben-Avigdor, Haim Nahman Bialik, Slomo Zemabh,
Yehuda Burla, Yitshak Sami, Moge Samir iizerinden ilerler.

ik gelisim gizgisinin 6zelligi belirgin bir digavurumcu isluptur.
Yazarlar burada insanin gevresinden daha ¢ok onun ruhuna odak-

4 Cevirenin notu: Onciiler.
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lanmigtir. Tasvirlerinde metanomiden ziyade metafor kullanirlar.
Bu tiir bir belirleme, kahramanin i¢ diinyasini yansitacaktir, ger-
ceklik ve ruhsal kipirtilarin ve durumlarin projeksiyonu hélinde or-
taya cikacaktir. Bu tiir bir egilim, Berdyczewski’de, Brenner’de ve
Gnessin’de vardir, sonra Vogel’de ve Horovitz’de bulunur ve
30’lu, 40’lh yillarda dogan grupta siirdiiriiliir. Bunlarin eserleri
Northrop Frye’nin romans tanimina uyar, ¢ogunlukla itiraf tarzin-
da yazilmigtir.

ikinci gelisim cizgisinde toplum iligkisi baskindir. Buradaki ya-
zarlarin arzusu, diinyay: islemektir ve her seyden once toplum
roman tiiriinden yararlanirlar (Northrop Frye’nin terminolojisine
gore "novel”) ve toplum analizlerine diiskiindiirler. Bu gruba bir
yandan, gerceklige stilize bir ifade katmig yazarlar dahildir
(Mendele’nin uyguladigi “dengeli tislup”) Nussab'la yazan (Haim
Niahman Bialik ve Yitshak Dov Berkowitz) diger yandan Ben-
Avigdor’un ardillart gibi gerceklik kargisinda bagkaldiran, kendi
deyigleriyle “dogal dil” kullananlar. Daha sonra 20’li yillarda iilke-
de dogmug dor tagab (48’liler Nesli) ve dor ba'arets (daba gengler) Moge
Samir, Yigal Mossenson, Nathan Saham ve Aharon Megged bu
Gizgiyi stirdiriirler.

Brenner’in eserinde her iki gelisim cizgisi arasindaki sinirlar or-
tadan kalkar; o6zellikle de agirlik merkezi Mendele ya da Ben-
Avigdor tarzi sosyotipolojik tasvirden kayip tek tek insanlarin
ozelliklerinin ayrintili iglenigine, tipik olandan, bireylerin davranig
nedenlerinin kegfine gegildigi durumlarda.

Ben, Agnon’un eserini kendine 6zgii, sui generis, olarak gorii-
riim: Toplumsal baglamda oldugu kadar sairlerin ve figiirlerinin ig
diinyasin1 da devreye sokan, hem gergekligi hem de gergekligin
transformasyonunu gosteren, tam anlamiyla dengeli bir eser.

Agnon yeni edebiyatin baglangic noktasindadir. Eserinde bii-
tiin gelisimler birlegir ve yeni hamleler ondan kaynagini alir.

Bu edebiyat tarihindeki boliim bagliklari Ibrani nesri igindeki
farkli gruplarla ilgilidir; bunlar, ne belli Avrupa ekollerine gore
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yoniinii gizmis, ne de edebiyat digi tamimlar isteyen somut adlar-
dir. S6z konusu her bir grubun belirleyici faktérii neyse, onunla
anilirlar, ister (Nussab yani “dengeli ibrani tarzinin kuruculan” bag-
Lig: gibi) edebi, ister (“Inga Etmek ve Dini Yeniden Canlandir-
mak” baghg gibi) toplumsal ya da (“Ugurumda” ya da "Denizden
mi Dogma?” bagligindaki gibi) merkezi bir kahraman portresin-
. den geligtirilmig olsun. Yani biz kahraman bir edebiyatin yiizyillik
tarihini anlatiyoruz. Bu edebiyat baglangigta, insana bir mucize gi-
bi gelir, ciinkii kiiltiirel ve toplumsal bir boglukta dogmugtur, gev-
resince gekillendigi olciide kendisi gergekligi bicimlendirmistir.
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Dengeli Ibrani Uslubu ‘Nussah'n Kurucular

Mendele Moher Sefarim (takma adi Salom Yakob Abromowitz;
Kopyl, Rusya, 1930-Odessa, 1971) 1860’larda Haskala'nin [branice
yazan olarak baglad: ve 1860’larin sonunda ve 1870’lerde Yiddis yazdi
ve 1880’lerde Ibrani edebiyatina geri dondii. ibraniceye déniisii,
edebiyatin gériiniimiinii degistirdi; yeni bir devrin baslangi¢ noktast
oldu. Ondan sonraki tiim Ibrani nesrinde onun etkisi goriilmiigtir.
Biitiin yazarlar, ister onun ardillar isterse kargitlari olsun, kendilerini
Mendele’nin diigiinsel programiyla ve onun islup ilkeleriyle dlgtiiler.
Bialik bunu goyle 6zetler:

"“Taribin garks bir kez daba geri dénse de edebiyat bir kez daba Tevrat iis-
lubuna geri gelse, o zamanm biisbiitiin bagka bir iislubu, Mendele’ye wygun bir
Tevrat iislubu olurdu.”

1881°de Mendele, Odessa’ya yani Ibrani edebiyatinin en
onemli merkezlerinden birine gelir ve orada hemen, Ibranice ya-
zanlar arasinda odak figiir olur. Once Ibranice birkag kisa oykii
yazar, sonra da ilk Yiddig romanlarint kendisi ibraniceye cevirme-
ye koyulur. Devrinin en 6nemli edebiyat elegtirmenleri, Ahad
Ha’am ve Haim Bialik, bu cevirileri de orijinal eserler gibi Ibrani
edebiyatina o6nemli bir katki olarak degerlendirdiler. Bialik,
Mendele’ye dengeli iislup, Nussab'm kurucusu unvanini verdi. Yosef
Hayim Brenner de onda Yahudi toplum elegtirisinin hazirlayicisint
gordii. Her edebiyat gibi, Mendele’nin eseri de, toplumsal arka
plana ve kendisini tiyesi saydigi edebi gelenege baglidir. Giiney
Rusya’daki Yahudilere kargt yapilan o korkung pogromdan on yil-
lar 6nce, 1881°de Yahudi aydinlanmacilari olan Maskilim, Yahudi
toplumu igindeki degigimlerin Yahudi olmayan gevrede Yahudile-
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rin statiisiinii iyilegtirecegi timidini hald tagiyorlardi. Mendele, he-
deflerinde bagarisizliklarini géren Haskala edebiyatinin biiyiik ha-
yal kirikhigini dile getirir.

Onun hikéyeleri, Litvanya’daki Yahudilerin koloni bolgesinde
ve biiyitk sehir Odessa’daki hayatini yansitir. Baglangictaki hicivci
eserleri, gittikge grotesk cizgiler gelistirdi ve iglenen gergekligi, 1s-
lah1 imkénsiz derecede yozlagmig olarak tasvir etti. Mendele, bag-
ka yazarlardan farkli olarak, Yahudi siirgiin hayatindaki o kotii du-
rumun ashyla ilgilendi; reformlarla diizeltilebilecek o toplumsal
aksakliklarin belirtilerine daha az ilgi gosterdi. Bu konuda hareket
noktasi, insanin akilci tabiatiydr: Yahudi toplumu suni kelepgele-
rinden, bozulmug tagra zihniyetinden kendini kurtaracakt: ve akil-
c1 bir hayat siirecekti. Ama akilct bir evrim yoluyla bir degisiklik
imkinini da reddediyordu. Bu, Yahudi aydinlanmacilarin yoluydu
ve daha ziyade bir diigiinme devrimi talep ediyordu.

Cagdaslarindan tamamen ayri olarak Mendele, biisbiitiin oriji-
nal eserler yaratti: Diinya edebiyatinin tiirlerini ve geleneklerini,
temeli Yahudi kiiltiir mirasinda bulunan ifade tarzlari ve motiflerle
basarili bir sekilde Harmanladi. Bu arada Yahudi ulusal edebiyatin-
dan ve diinya edebiyatindan birbirini kargilikli tamamlayan dort
edebi gelenegi birlestirdi. Yahudi geleneklerinde s6z konusu duy-
gusal Yiddig hikdye ve aydinlanmaci roman gelenegidir ki, bu
edebi tiirii geng yaglarda bizzat gelistirip yerlestirmistir. Duygusal
‘Yiddi§ hikaye, trivial bir melodrama dayanirken, aydinlanmact ro-
manda melodramatik agsk 6ykiisii, Haskala’'nin kendi kargitlariyla
ideolojik hesaplagmasina yol acar.

Eserlerinin dig bigimi, ayrica ingiliz duygusal komik roman
Pamela (S. Richardson), Tom Jones (H. Fielding), Charles Dic-
kens’in trajikomik egitim romanlart David Copperfield, Oliver Twist ve
coskulu Fransiz toplum romanlari (6zellikle Notre Dame’'m Kamburu-
V. Hugo); 6te yandan hicivci Rus toplum romanlar1 (6rnegin N.
Gogol’un groteskleri) ve Mihail Saltykow-Schtshedrin’in hlcnvlen
arasidaki zitlik ve gerilimlerden etkilenmigtir.
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Bu dort gelenek onun eserinde hep birlikte vardir ve kendi ara-
larinda karmagik, sanatlt bir gerilim iginde bulunur. Yiddis melod-
ramlar ise Ingiliz ve Fransiz gelenegine uyar: Rus hicvinin aydin-
lanmaci toplum hicivleri ki burada Avrupa etkileri agikga bambag-
ka bir sanat diizeyi gosterir.

Mendele, Meliza’y1 sarsmigtir. Haskala igin boylesine tipik mo-
zaik {islubu, Tevrat kelime hazinesini, kelime birlegmelerini ve
misra parcalarini cok yitksek deyimsel bir tislup yaratmak igin kul-
lanirdi ve bu iislupta ifade edilen icerige yalmica aracili bir iligki
vardi. Tek bagina kelime degil, deyim burada dilsel bir islevi yeri-
ne getiriyordu. Bu tarzin baglica temsilcisi, Yahudi aydinlanmasi-
nin biiyitk sairi Avraham Mapu (Wiliampol, Kowno yakinlar,
1808-Konigsberg, 1867)’dur. Oysa Mendele (Rus pozitivizminin,
ozellikle de Wissaron Belinski’nin etkisiyle) gercek Yahudi giinliik
hayatinin tasvirini istiyordu. Yine de o da aydinlanmaci, yalanci
romantik gelenegin ve duygusal hikdyenin etkisindedir. Bu gerilim
onun giirsel temeli bakimindan karakteristiktir ve biitiin edebi un-
surlarinda, karakterlerinde ve roman formunda izleri vardir.

Onun yarattig: figiirler bireyleri degil, zihniyetleri temsil eder.
Mendele igin 6nemli olan tek bir Yahudi degil, onun temsil ettigi tip-
ti. Figiirlerin davraniglant dogrudan dogruya toplumsal mevkileriyle
belirlenmistir, figiiriin tamamen toplum ve daha da cok ekonomik
durumla belirlenen diigiince tarzini dile getirir. Tasvirin merkezinde
para kazanmanin zorluklani ve giinlitk hayat miicadelesi yer alir; bun-
lar insani algalmaya, serefini yitirmeye gotiirmektedir. Ticaret giidiisii.
de bu figiirlerde her seye hikim bir karakter 6zelligi olur:

“Iki Yabudi, 1ssiz bir adaya diisse, bi¢ siiphesiz iclerinden biri orada bir diikkan
agar ve dideri de berbangi bir ticaret isine koyulur ve biri Gtekinden veresiye alir.”

Mendele’nin ticaret insam giiliing, diipediiz itici bir tiptir, ama
ayni zamanda kendi sugu olmayan maddi bir sikintimin acindiric
kurbani olarak iglenir. Onun figiirleri, tarihten ve cografyadan hig
anlamayan, kendilerini cevreleyen diinyay: o kiigitk deger olgiile-
riyle anlamaya ¢aligan kasabalilardir; zavalli masal tipleri, becerik-
siz sakar insanlardir, diinyada bir tiirlii tutunamazlar.
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Statik ve karikatiirize figiirlerinde pek az karakter 6zellikleri ve
tepki 6rnekleri vardir, bunlar tistelik oldukga tipik toplumsal hazine-
den alinma geylerdir. Beklenmedik olaylarla kargilagmalari basitlikleri,
degismis durumlar kargisinda ortaya cikinca tuhaf heyecanlar yaratir.

Mendele, altmiglt yillarda Yahudi kitlelerinin konugma dilinde,
yani Yiddig yazarken toplumunun giinlitk hayatiyla dogrudan iligki
elverigli geldi. Onun Yiddig tislubu, siradan insanlarin somut, za-
man zaman da gok komik ifadelerince zengindir. Yiddig, temel ge-
lenek edebiyatina Ibraniceden cok daha az bagliydy; bu, daha zi-
yade gagdas okuyucunun canli kiiltiiriiniin bir unsuruydu. Bu dog-
rudan iligki, 80’li yillarda Ibranicede eksikti, hatta yiizyilin bagina
kadar. Mendele, eksik olan giinlitk konugma dilinin yerine gececek
bir dil yaratmaya calist. Onun iislup carelerinin, ibrani nesri tari-
hinde bir 6l¢iit oldugu sdylenebilir.

Onun geligtirdigi Nussab iislubu, giincel kelime hazinesi alanin-
da Ibrani dilinin gesitli devirlerinden dilsel ve kiiltiirel gelenekle-
riyle tarihi derinliklerini canlandirdu.

Yiddig hikdyelerinin ibranice olarak yeniden iglenmesi sirasin-
da Mendele, temel metinlerin (Tevrat, Migna, Talmud, Midrah)
dilini diinyevi seylerde kullanmak ve o geleneksel metinlerin farkl:
tislup diizeyleriyle oynamak zorunda kaldi. Tevrat sozlerinin bu
sekilde diinyevilestirilmesi, cogu zaman giiliinecek etkiler yaratt;
o en eski dilin yiiksek dilsel diizeyi alcald:. Yiddigin canliligina uy-
gun diisecek bir denk bulmak icin Mendele temel deyimleri ve
Tevrat sozlerini gerceklikle kargi kargtya getirdi ve metaforik an-
lamli sabit deyimlere kelime kargiligi somut anlamlarint yeniden
kazandird:. Dille béylesine oynama sayesinde Mendele’nin tislubu
hep gergekle temel gelenek arasinda gidip geldi; bu nedenle de
kelimenin tam anlamiyla “gergekci” olamad: ve Avrupa’daki natii-
ralist ya da realist tarzdan uzak kald.

Mendele, cesitli dil katmanlarindan yeni bir tslup iretti ve
hemen fark etti ki, Bialik, Tevrat ifadelerine yeni aragtirmalarla do-
lu bu tislupla misrain bosglugunu kapatabilecegi ¢ok yénlii bir arag
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yaratmig. Sonraki gairlerden Samuel Yosef Agnon ve Haim Hazaz,
bu iislup bilincini ondan devraldi.

Mendele’nin hikiyeleri ve romanlari, karakter romanlanidir;
bunlarda énemli olan, insanin zaman igindeki geligimi degil, onun
mekan icindeki hareketidir. Kisiler, durgundur ve degismezler. Bu
romanlari insanin ruhsal yagantilarint degil, onun toplum igindeki
dig davraniglarini hedefleyen bir nesir gesidi, yani Northrop
Frye’nin deyisiyle novel sayabiliriz. Mendele’nin ¢ogu hikdyesinde
olay orgiisiiyle cesitli ara boliimler arasinda anlamca zengin ve ve-
rimli bir gerilim vardir.

Baglayici unsur olarak, Mendele’nin ara boliimlerle hikiyenin
akigini kesen ve agiklayan anlatici figiirii mevcuttur.

En 6nemli hikyelerinden birkaginda bu rolii kitapgt Mendele fi-
giirii iistlenir (Ibranicesi, Mendele Mokber Sfarim, bu da ayni zaman-
da yazarin sanat¢i adidir). Ornegin Sefer Hakabzanim (Dilencinin Kita-
bi), Sem ve Yefet Be agala (Sem ile Yefet Arabada), Beyemey Hard'as (Sikmtils
Giinlerde), Bayamim Habem (O Giinlerde)'in baglarinda Mass’ot Binyamin
Haglisi (Ukiincii Binyamin'in Gezileri) ve Be'emek Hababa (Felaket Vadisi)
hikiyelerinin sonlarinda oldugu gibi. Abramowitz bununla, din
kardegleriyle siki iliski icinde olan, onlardan biri gibi davranan,
ama ayni zamanda mesafe kazanabilen ve yukaridan bakabilen ¢ok
normal bir Yahudi’yi yansitmigtir. Katilan, ama ayni zamanda ka-
tilmayan tanik olarak yazar, her zaman pek de sessiz olmayan alay-
la agiklayabilmekte ve hiikiim verebilmektedir.

Mendele’nin bazi roman ve kisa Gykiilerinin &zelliklerini soy-
lece belirtebiliriz:

IIL. Benyamin'in Gezileri (Pardes dergisinde 1894’te ibranice ba-
silmigtir), pikaresk roman parodisidir. Kahramanlar, Benyamin ve
Sendril, Cervantes’in Don Kigot ve Sanco Panza’sinin parodik kii-
cik benzerleridir. Bu iki taglagmig tip Betalon-Avarelik Kasabasi,
Zalmona-Karanlik Sehir ve ‘Kissalon’-Aptallar Sehri’nde dolagir-
lar, ama bu yer degistirmeler onlarin kaderini hig etkilemez ya da
o yerlerin bagka bir goriiniigiinde bile dile gelmez. Her iki adam
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yola belli bir niyetle cikarlar: israil’in kayip on soyunu bulacaklar-
dir. Bu soylar hakkinda s6ylenen, onlarin Sark’in bir yerlerinde
kayboldugudur. Gergekte onlar, kadinlarindan kagmaktadirlar,
diinya gezginlerinin iilkeleri ve denizleri agmak gibi her tiirlii ma-
cera hevesinden feragat ederler ve bu biiyiik girigimleri bir askeri
hapishanede son bulur.

Mendele herhalde devrinde Hibbat Siyon hareketine karsi bir
hiciv yazmak istemig olmalidir. Bugiin, yani hicivci abartiyla aslin-
da artik kat edilmig gerceklik arasindaki o eski gerilim bitmigken,
bu roman hayalcisi (Benyamin) ve gergekgisi (Sendril), Don
Kisot’un iislubunda sanal bir patlama bile yaratamayacak ‘bu me-
deniyetin komik kemiklegmesini gostermektedir.

Be'emek bababa (Felaket Vadisinde), (Ibranice olarak 1897°de
Hagiloab’ta yaymlanmigtir) bir romandir. ik Yiddis versiyonu Arzu Yii-
Ziiii (das wischfingerl) baghgim tagryordu. Haskala’yr cocuklan Felaket
Vadisi'nin karanlik zavalliligindan 1g18a gikaracak olan arzu yiiziigi
olarak anlatir. Tiiriin geregi olarak roman, inanilmaz bir.entrikaya da-
yanir; kahramanlari, gégmen mahallesinin yoksul gocuklaridir.

Kahramanlar, Hirgele, Moysele ve Beyle’nin biitiin tehlikele-
riyle biiyiik sehre diigmiislerdir, orada neredeyse mahvolurlar:
Beyle, bir kadin saticisi, Moysele de Rus ordusunun gocuk avcilari
Happer'ler tarafindan kacirilir. Hirgele de bircok tehlike atlatmak
zorunda kalir. Yahudi toplumunun bir béliimii, bu romanda kendi
cocuklarina saldiran bir cani getesi olarak anlatilir. Cocuklar gerci,
gesitli iyi Maskilim kiliginda ildhi giiciin yardimiyla kurtulurlar ama
sonugta bunun yalmzca aldatici bir kurtulug oldugu anlagilir.
Hirgele, gocmen mahallesini terk edip Aydinlanmacilara katildik-
tan sonra Beyle bir Pogrom'un kurbant olur. Romanin sonunda yer
alan, Haskala’min Yahudilere kurtulug saglayacagi hakkindaki yanil-
g1 (Eski Yiddig versiyon burada biter), Mendele’nin epiloguyla ib-
‘ranice versiyonda (ve izleyen Yiddig versiyonda) yok edilir. Felaket
Vadisi'nde 6teki romanlardan daha cogkuludur.
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Ama duygusalliga diigmesinden koruyan ise entrikalarin ne-
densellik ¢izgisini sik stk bozan ironik-hicivci gikiglardir. Hicivci
manzara ve toplum tasvirleri, komik yan figiirler ve anlaticinin
aciklamalari, bu romanin 6zellikleridir.

Kurgu bakimindan en karmagik ve en ilging roman ise Sefer
Hakabzanim (Dilenciler Kitabr)'dir; Kambur Fiske (1888)'nin Ibranice
versiyonu 1909°dan 1912’ye kadarki siire iginde olugmugtur. Ro-
man, Mendele’nin diger eserleri gibi, ama daha karmagik bir tarz-
da duygusal romanla toplum hicvi arasindaki i¢ gerilimle hayat bu-
lur: iki seyyar kitap saticisi, ebedi anlatict Mendele ile dostu Ha-
ham Alter, dolagan bir dilenci grubu hakkindaki bu romant birbir-
lerine anlatirlar. Esas kigiler, felcli Fiske, kambur kadin Beyle’dir
ve her ikisi de toplumlarinin zavalli kurbanlaridir. Babasi annesini
terk etmis, iistelik annesi tarafindan da ortada birakilmug ve bir di-
lenci getesinin eline diigmiig kambur kadinin sefaleti, duygusal
romanlarin konu dagarcigindan gelir. Buna kargilik o daginik olay
dokusu, polisiye unsurlar tagtyan melodramatik bir entrika karak-
teri tagir. Dilenci getesinin bagi Faybug, acimasiz bir irz diigmani
ve hayduttur, 6yle bir figiir ki yazara bastirilmig ve gizli diirtiileri
kesfetmek imkéni verir ama romanin ana fikri sunu gésterir: Biitiin
kétiiliiklerin temeli bu cani figiiriinde degil, tam da baglangigta hig
pay: yokmug gibi dinleyen o kitapgi, gayet normal Yahudi haham
Alter’dir. Entrikay1 bagka biri degil, o baglatmigtir, kurban kambur
kadinin bagindaki belanin suglusu odur: Kambur kadinin onun terk
ettigi kiz1 oldugu da sonugcta ortaya gikar. Bu unsurlarin st iste
y1gilmasi, okuyucuda agir1 bir acima duygusu uyandirmak igin ye-
ter de artar bile. Ama bir de su vardir: Cogkuyu ve melodramatik
digiimleri ironik ve hicivci bir perspektiften gosteren cikiglar ve
komik araya girmeler biitiin bir ag olusturmaktadir. Melodramatik
zirvelerin ¢ogu, anlatict kahraman “Seyyar Kitapgi Mendele”nin
aciklamalariyla tezath ve notr hile getirili; o, burada  yine
melodramatik olaylarin ironik yorumlayicisi olarak ortaya gikmak-
tadir. Bu ilging karigim, yozlastinlmug bir gercekligi gozler 6niine
serer. Her iki zavalli figiir gergi toplumlarinin kurbanidir ama gé-
riiniirde “normal” figiirler de kurbanlarindan daha “kéti” degildir.
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Dilencilerin Kitabs, karmagik bir toplum groteskidir. Mendele burada
yazar yaraticiliginin zirvesine ulagmugtir.

Son noveli Beyamim Habem (O Giinlerde)’i Mendele dogrudan
dogruya ibranice yazmustir. Bu, otobiyografik bir noveldir ve ib-
rani edebiyatinin yeni donemini iste bu eser belirgin olarak goste-
rir. Bu nostaljik uydurma biyografide yazar bir {iziintii ve mizah
karigimindan, kendi kaybolmug cocukluguna ve Stetl’in yok olmig
diinyasina hayiflanir. Bu, [brani edebiyatinda kendine 1gtk tutan ilk
hikiyelerden biridir.

Burada hicivle grotesk kenara itilmigtir; huzur veren kdy haya-
t1, nostaljik gocukluk tasvirleri &n plandadir. Ana figiir, yaglanmig
yazardir; geng ikizini (benzerini) gbzlemleyip bir cegit iist
kurmacayla kendi eseri ve hayatinin anlamu {izerine kafa yorar.

Bialik’in eserinde (6rnegin Ssafiyab [Geg Uriin]'ta ve Habazura
Nitbaysa [Utanms Trampet]’da) bu novele benzer epizotlar bulunur.
O Giinlerde, Mendele kiilliyatina bir gesit ek sayilir, ama yine de
yeni kugaklara (Yalmz Bialik’e degil Yitshak Dor Berkowitz’e,
Ager Barag’a, Samuel Yosef Agnon’a ve Hayim Hazaz’a) etkisi de-
vam eder. Arttk devam mu ettirildigi ya da kargi mi ¢ikildig: dikka-
te alinmazsa, bu etki belki de sonraki yazarlar tarafindan onemli
bir miras olarak kabul edilen iinlii hikdye ve romanlarinin etkisin-
den daha biiyiiktiir.

Ibrani nesrinin babass Mendele’nin eseri genel olarak trajikomiktir.
" Yahudilerin siirgiin hayatinin garesizligine yakinir ve buna giiler.
Mendele bunu kendisi, dostu Menag Margoliot’a Figke’nin Yiddig
orijinaline yazdig1 mektupla kanitlar:

Y abudi edebiyat korosunda benim sesim biiziinlii ¢ikar. Hikéyelerimde Ya-
budi, o iki yiiz kirk sekiz hikdyesinin tiimiiyle vardir: Negeli bir sarki soyliiyor
da olsa uzaktan kulaga yakmryormus gibi gelen bir Yabudi. Sanki aglayigmm
yankisi. Sarkismda bep agit havasi tmlar. Giildiidii zaman yaglar yanaklarm-
dan siiziiliir, birazcik negelenmek istediginde bagrmdan aci bir ab gikar. Sanki
dudaklarmdan o ebed inleme, "V ab yaziki” dokiiliir.”
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Mendele’nin ardillari iki gruba aynlir: 1. Onun dengeli iislubu
Nussab™ stirdiiren, ama konularina kargt mesafeli olanlar (6rnegin
Hayim Nahman Bialik, Saul Cernigovski, Yitshak Dov Berkovitz,
Aser Barag) 2. Gergi iislubunu reddeden, ama konu bakimindan
onun ardili olmayi kabul edenler (6rnegin Yosef Hayim Brenner).

David Frischman (1859-1922), Yitshak Leyb Perets (1852-
1915), Miha Yosef Berdyczewski (1865-1921) ve Mordehay Seev
Feierberg (1874-1899) iislup yoniinden biiyitkbaba Mendele’den
farklidirlar, her ne kadar onlar da ayn toplumsal cevreye, Yahudi
Stetl'e girseler de. Burada ama bambasgka yanlar kegfederler ve bu gev-
renin nasil farkli gézlemlere ve goriiglere gotiirebildigini gosterirler.

Bu dértlii, Nussab iislubundan kopup kendilerini bu islubun
dengeli, simetrik ciimle yapisi ve metinler arasi kelime oyunlarina
artik bagh hissetmediler. Onlar Haskala cizgisinin ardillar1 degildi-
ler, yeni edebi devrimin ilk nesliydiler.

Oteki Avrupa ulusal hareketlerinde oldugu gibi Dogu Avru-
pa’daki iki 6nemli Yahudi ulusal hareketi (Bund ve Hibbat Siyon ve
daha sonra buradan dogan Siyonist hareket) romantik dgeler dev-
raldi. Romantizm, [brani edebiyatinda, Avrupa’da zirveye ulagip
da yeni yiiziinii Yeni Romantizm, Dekadans ve Sembolizm olarak
gosterdigi bir sirada ortaya giktr.

ibrani Romantizminde eski ve yeni ogeler bir aradadir:
Frischman'da, Perets’de, Berdyczewski'de hem Avrupa’da artik
hitkmiinii yitirmig romantizme (Alexandre Dumas pére, George
Byron, Alexander Puskin, Hans Christian Andersen) hem de yeni
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akimlara yakinhk (6zellikle Maurice Maeterlinck ve Anatole
France) vardir.

Bu ii¢ yazar, tipik romantik konularla ilgilenirler. Perets ve
Berdyczewski halk tiirkiileri ve halk masallarini derler; Frischman
ve Perets, edebiyat sayfasi tiriinii geligtirir. Buna kargilik
Feierberg kendisi masal derlememig olsa da eserlerinde masal ko-
nularint sikga iglemigtir.

Bu yazarlarin poetikasinda da Avrupa romantikleriyle benzer-
likler vardir: semboller ve mitlerle dopdolu, siirsel-ressamvari iis-
lup; diinyanin biitiin derdini sirtlanmug poeta dolorosus kimliginde sa-
ir, sadelik, saflik ve kaybolmug bir biitiinlitk 6zlemi. Olay figiirle-
rinin motifi, diinya derdi, yalmizlik, giigsiizlerle dayanigma ve bire-
yin atalarina olan baginin getirdigi giiglitkkler. Yazarlar folklor mo-
tifleri kullanmaktan hoglanir ve tercihen anlatilan grubun ulusal
ozelliklerini ortaya koyan konular yazarlar.

Bu arada o dért Ibrani romantigi, biiyiik capta Yahudi kaynak-
larindan yararlanir. Cél hayati, Hassidik hikayeler ve cesitli Yahudi
miti onlarin hizmetindedir; tipki Avrupa’daki romantik ve yeni
romantik yazarlara Orta Cag diinyasinin, folklorun ve mitolojinin
hizmet etmesi gibi. Tanrtya ve insana bag kaldiran Prometevari
kahraman, 6nce Berdyczewski'de ortaya cikar. ﬂg yazar arasinda
tam da onun Friedrich Nietzsche'nin diigiince diinyasindan etki-
lenmig olmasina sagmamak gerek. Biitiin dejerlerin dedistirilmesi, onun
edebi ve deneme tarzi yazilarinin odak fikirlerindendir. Frischman
ise Boyle Dedi Zerdiist’ti Ibraniceye gevirir.

Ne var ki bu dordii, edebi grup olarak is gérmez. Perets ve
Frischman fena hélde kavgaliydi, Feierberg ise Berdyczewski'den uzak
duruyordu, oysa o Feierberg’i fikir kardesi olarak goriirdii; Perets ve
Frischman da kendilerini Berdyczewski’ye bagli hissediyorlardi.

Perets ve Frischman, Haskala'nin ardillart olarak yola giktilar.
Daha sonralari, Ben-Avigdor adindaki, toplumsal Natiiralizmin bir
temsilcisinin popiiler Sifrey Agora (Ucuz Kitaplik)'sinda hikéyelerini
yaymladilar. Bu ucuz kitaplar, giiniin popiiler edebiyatini ibranice
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kiigiik kitaplar hilinde yazma konusunda duygusal bir girigimin ifa-
desidir. Berdyczewski'nin birkag hikdyesi de ruh ve bigim bakimin-
dan Ben-Avigdor’unkilere benzer. Ama daha sonra Romantikler,
Ben-Avigdor’dan uzak durdular. Perets, onun didaktik milliyetciliginin
eserlerine zarar verdigini, onunla gergek Realizm arasinda diinyalar
oldugunu iddia etti. Bu dort yazar, Aydinlanma’ya ve Aydinlan-
ma’nin popiiler uzantilara duyduklart sempatiye ragmen, brani
edebiyatinin geligimi icinde Romantik oldular. Mendele’nin,
Northrop Frye’nin tanimina gore novel sayilan yazilari ise ibrani
Romantiklerinin, “ice doniik tiirlerine dahil edilmelidir”; Frye bun-
lara romans ve itiraf der. {lk tiirde gergeklik, “ben”in bir yansitilmasi-
dir, ikincisinde “ben”, i¢ diinyasint okuyucu Oniine serer.

David Frischman

David Frischman’in edebi eserleri, Haskala’dan yeni iisluba ge-
gisi olusturur. Bununla birlikte cagdaglar1 bu elestirmen, gevirmen
ve yayinctyi, Ibrani edebiyatini siirgiindeki o 6zgiin varligindan
Avrupa kiiltiiriiniin lanetli kiyilarina yonelten radikal bir 1slahatgi
ve devrimci olarak gordiiler.

O, 1859 yilinda Lodz yakinlarinda dogdu ve biiyiidii. Lodz, Yahu-
di, Leh ve Alman kiiltiirlerinin 6nemli bir kesigme noktastydi. Daha
sonra, ikinci manevi vatari olan Breslau’da tiniversite 6grenimi gordi.
Daha geng yaglarda siirekli olarak edebiyat elestirileri, siirler ve geviriler
yayinladi. Kariyerinin zirvesini 1918-1921 yillari arasinda, {i¢ ayda bir
cikan edebiyat dergisi Hatekufa'min yayincisi iken yasadi. Cesitli diller-
den ceviriler yapti, 6megin Oscar Wilde’t Rabindranath Tagore’y,
George Byron’i, Anatole France, Hans Christian Andersen’i,
Friedrich Spielhagen’i, Alexander Puskin’i, Theodor Herzli, Henrik
ibsen’i, Grimm Kardegleri ve Friedrich Nietzsche’yi cevirdi.

Yaptig geviriler, yeni nesle Bat1 edebiyatinin kapilarint agti. Bagka
yazarlardan daha ¢ok olmak iizere diinya edebiyatini Yahudi ulusal
edebiyatina tagidi. 1901°den 1904’e kadar yayinladigi hafta sonu ga-
zetesi Hador'da edebiyatin sanat olma karakterini Goethe’nin anlayigi-
na uygun bir gekilde vurguladi: Okuyucular biitiin edebiyatlara ait iyi,
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seckin yazilan okuyarak yavag yavag edebiyat zevkini geligtirecekler-
di. Biitiin vurgu, “iyi"nin ve “zevk“in tizerinde yogunlagtyorduy; zevk
konularinda da Frischman edebiyat ve elestiride, kendi nesli iginde
tartigma gotiirmez bir otoriteydi.

Frischman, Ibrani edebiyatinin ilk Batili elegtirmehlerindendir
ve bu elestirmenler Rus pozitivistlerinin etkisindedirler. Edebi
eserlerinde ise bir ardilligin Gtesine gegememistir. Baglangigta
Haskala iislubunda, ne edebiyat ne de toplum agisindan pek sivril-
meyen hikdyeler ve birkac cogkulu hikiye yazmugstir: Bunlarda,
Yahudi toplumunun i¢ ¢éziiliisii, eski neslin soyutlanigi gibi top-
" lumsal problemleri ve antisemitizmi konu edinmistir. Bu hikdyeler
girig bélimiinde bahsedilen pozitivist zihniyetli, toplumsal sorum-
luluklu hicbir sanat yetenegi olmayan ve baglarinda elegtirmen-
yazar Ben Avigdor’un bulundugu bir grubun duygusal popiiler
edebiyatina benzer; evet, onlarin hikdyelerinde de masals: gizgiler
vardir ve diinyada ufacik bir mutluluga 6zlemde romantik bir etki
gérmezden gelinemez.

Frischman’in yaraticiliginda bagli bagina bir boliim, onun, din
adamlariyla ¢olde ilerleyen Israil toplumu arasindaki miicadele
iizerine olan &ykiiler derlemesi Bamidbar (Colde)’dir. Bu kitapta
Frischman, topluma y6nelik “novel“den “romans”“a, en yakin cev-
renin tasvirinden anlam yogunluguna gegis saglar. Bu hikéyeleri
sikici, giinlitk hayat fonu {izerinde sevginin yasa ve din iizerinde
egemen oldugu, yoksulun katt toplum kurallarina bag kaldirdig;,
somiirenlere kargt isyanin hakli gikarildigi masalsi meseller olarak
gormeyi denemiglerdir. Ama o egzotik ¢6l yolu iizerindeki ahlaki
karmagaya mitik boyut vermesi istenen masalsi Tevrat’imsi {islup
ve iglenen figiirler, anlatilan diinyaya rasgele insan varligini asan
bir ifade giicii vérmektedir. Bunlar bu hikiyeleri salt giincel mese-
le indirgemeyi imkénsiz kilmaktadir. Birgoklari arasinda su alint;,
bu fikri somutlagtiracaktir:

Bu tubaf giinlerde gokyiizii bugiinkiinden binlerce kez daba yeni ve daba ma-
viydi; aym sekilde yer de simdikinden bin kere daba taze ve daba yesildi ve sevgi de
zamammizdakinden bin kere, birlerce kere daba giiclii ve daba uzun Gmiirlitydii."
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Eski kiilt, sihir, arkaik yasalar ve folklorist unsurlar, bu hikiye-
lerin egzotik karakterini olugturur. Avrupa romantizminden motif-
ler, 6rnegin agktan 6lmek motifi burada tekrar ortaya gikar. Nehag
Hanehoset (Bakir Yilan), Dudaim soyunu anlatir. Bu soyun erkekleri
kendilerini kadinlara dgik olmaktan korumak zorundadirlar giinkii
bu ask onlar 6ldiirebilir. Digson ben Ketura gizlice bir kadini siizer
ve Oldiiriicti agk hastaliindan o6liir, daha annesi onu mucize ilag
bakir yilam ile tedavi edemeden.

Biitiin bu romantik motifler Tevrat malzemesi icinde dokun-
mustur. Frischman, Tevrat’ta, Yahudi halkinin tarih 6ncesi kokle-
rini goriir. Ama geleneksel Yahudi Tevrat yorumuna ters diigen
aciklamalart kullanirken Haskala gelenegini siirdiiriir ki, bu gelenek
farkli gekillerde Berdyczewski ve Saul Cernigovski (1875-
1943)’nin eserlerinde de devam eder. Bu, eski mitleri yeniden de-
gerlendirerek simdiyi degistirme tegebbiisiidiir. Béylece hayat ve
din, iggiidii ve kiiltiir arasinda modern kargitliklarin arkaik diinya-
ya indirgenmesiyle bu diinya yeniden canlandirilir.

Frischman salt Tevrat dilini kullanir. Bu, onun, tamamiyla
Haskala’ya dayandig: bir bagka noktadir. Onun edebiyat tarihinde-
ki 6nemi iste bu noktadadir. Simdiye kadarki Tevrat diline edebi-
yat alaninda bagli kalmakla Nussab iislubuna kargt akimin temelleri-
ni “atmig oldu. David Frischman, Yitshak Leyb Perets ve
Berdyczewski’nin hepsi, kendi tarzi ve kigisel kabiliyetine gore,
uzun zaman simetri ve denge igin ¢abalamayan, ifade yogunlugu
ve dig diinya izlenimlerinin tasvirini amaglayan kendi retorik yo-
gun ve duygusal dilini yaratti.

Yitshak Leyb Perets

Her ne kadar etkisi daha ¢ok Yiddisg edebiyatinda idiyse de,
Yitshak Leyb Perets’in (Lublin, Zamoszcz, 1852-Vargova, 1915)
ibrani nesrinde de 6nemli yeri vardir. Bu edebiyata Bund’un fikir
babalarindan biri olarak politik yonden de bagliydi. Frischman gi-
bi Perets de Ibrani edebiyatina 6nce Haskala’nin yetenekli bir ardi-
I1 olarak girdi, onlardan ayrilip kendi yolunu buluncaya kadar bir
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siire duygusal popiiler hikdyecileri izledi. O da gesitli edebf alan-
larda calisty; tiyatro oyunlar, elegtiriler, felsefi makaleler, siirler ve
nesir yazdu.

Perets, Zamoszcz’da yetisti; orada gok yonlii bir egitim gordiu
ve Almanca, Rusca, Lehge ve tabii ibranice ve Yiddis dillerinde
tam bir cok-dilli 6gretim aldi. Cesitli sehirleri dolastt ve 1878’de
Zamoszcz’a geri dondii, orada avukatlik yapti. 1889’°dan 6liimiine
kadar Vargova’da yagadi ve Yiddig ve Ibrani edebiyatinin énerili
kisiliklerinden biri oldu. Perets 1874’te Lehcge siirler yazmaya bag-
lads, birkac yil sonra. ibranice ve 1888’den itibaren esas olarak
Yiddis yazdi. Daha sonra, bazen bir dilde, bazen bir bagka dilde
yazdi, ama kendisini daha gok Yiddig ve Ibrani sairi olarak hissetti.

Eserlerini iki ana dilde yaratt:. iki dilli eserlerinin igerigi ve bi-
cimleri zorunlu olarak bir dile bagli degildir; Yiddigten ibraniceye
cevirilerinde orijinalin iislup 6zellikleri anlamini yitirir ve bazi de-
gisiklikleri gerekli kilar.

Perets’in daha 6nce olugan Yiddis versiyonlartyla Ibranice benzer-
leri yan yana konuldugunda ibrani Perets’in, Yiddig Perets’e ayak uy-
duramadig1 ortaya cikar. ibranice yazili dilden kotarilan deyimler,
halk tipi Yiddig bir ifade icin uygun bir e degildir. Yazar, ibranice di-
yaloglara uzun nefesli arka plan aciklamalari ve karakterize edigler
yazmak zorunda kalmugtir; amag, Yiddiste, gerekli oldugu hallerde
birkag notun yetecegi komik etkiyi saglamaktir.

Perets’in en énemli katkisi, Ibrani nesrini zenginlegtirdigi ge-
sitli edebi bicim ve modellerdir. Denemedigi hicbir kiigiik 6ykii
- formu yoktur. Perets, Avrupa edebi gelenegini, onu taklit etmekle
suclanacak derecede kabullenmistir; bicimsel modeller ve 6rnekler
bakimindan heniiz cok geng olan Ibrani ve Yiddig nesrine birgok
yeni imkanlar saglamigtir.

" Perets icin tipik olan gerceve anlatilar, mektup ya da gezi not-
lart olarak kaleme alinmigtir. Mektup bicimi, ki bunda gagdasi a-
lom Aleybem’e yakinligi ortaya cikar, figiirlere (bunlar da hem kah-
raman hem anlaticidir) kendi durumlarint bizzat tasvir etme imka-
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n1 verir. Béyle incelikli bir mektup-anlati, Flaisa Marat Hanna (Bayan
Hanna) 1896 yilinda Hazefira dergisinde Ibranice ve Yiddig olarak,
1901°de de kiilliyat: iginde yayinlanmigtir.

Bu hikéye, cesitli akrabalarin Hanna’ya yazdiklari dokuz mektupla
Hanna’nin kocasina yazdigi bir mektubun ilk satirlarindan ibarettir.
Mektup-roman' tarzi, biitiin akrabalarinca terk edilmig zavalli kadin
kahramanin cesitli agilardan goriilmesine imkén verir. Mektuplagma-
nin sonunda yayinlayici, bu trajediyi su sozlerle 6zetler.

“Yaymcr der ki: Bu mektup yarm kalmigtir. O, giinliik dilden aktards-
Jimz baska mektuplarla bir arada, Bayan Hanna'nin elbise bobgasmda bulduk.
Kendisi delirmistir.”

Gezi notlarinda da anlatici, olayin aym zamanda tamigidir;
istatiksel niifus sayimi heyetinin iiyesi olarak Car Rusya’sinin iskin
bélgesinde dolagmaktadir ve izlenimlerini kaleme almaktadir. Perets
burada anekdotumsu ve zekice belgeselci bir iislup gelistirir.

Perets bir hikdye icerisinde, anlatt 6rnegini tekrarlamaktan
hoglanir; bunu paralel olarak pes pese ya da tez-antitez olarak
planlar. Buna bir 6rnek Salos Matanot (Ug Hediye) baglikli hikayesidir
ki, burada tek bir gerceve anlati igerisinde- ii¢ kez ayni olay: tek-
rarlar. Her g anlati baliimiinde iyi ve kotii davraniglari esit oldu-
gu icin hakkinda ancak ahrette hiikiim verilebilecek bir ruh ortaya
cikar, bu ruhun amaci kendine bir savunucu bulmaktir.

Her inigte, Yahudiligi hayatindan daha kutsal olan' bir Yahudi
azize rastlar. Bu arada Yahudi degerleri sembolik nesnelerle temsil
edilir; bu nesneler, misyonunun sonunda ruhu rehin olarak kendi-
leriyle birlikte ahrete gotiiriir: Kutsal topraklardan toz; 6liime sii-
ritklenmig, Tanrt korkusu tagiyan bir kadinin sonuna kadar bede-
nini elbiselerle 6rtmesine yarayan igneler ya da. bir azizin
Yarmulke'si. Bu tig¢ motifin paralel konumu, hikdyenin tek anlamin
vurgulayacak ve ¢ikarilan sonucu giiclendirecektir. Bu tiir formal
siralamalarni Perets, kissalarinda da kullanur.
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Anlat1 6rneginin bir bagka tekrari, paradoks antitezle olur. Bu-
rada, benzer durumlarda farkli davranan iki paralel figiir, durum-
dan ahlaki bir ders ¢itkarmak igin birbirinin kargisina yerlegtirilir.
Genelde biri, digartya gerektigi sekilde davranir ama gizliden giz-
liye dolambagli yollardan yiiriir, oysa 6teki tam tersini yapar.

Perets’de hikdyelerin sonunda ¢ogunlukla kesin ve ironik esp-
riler bulunur. Ayni gekilde sik sik ahlaki zirveler vardir, Hapikadon
(Rebin)'da oldugu gibi. Bu zirvelerde namuslu kiginin gayreti bir
mucizeyle édiillendirilir.

Yalniz Perets igin 6zel olmayan, ama onun bir bagka form un-
suru, anlatict figiiriin gesitli varyasyonlaridir, 6rnegin saf taniklar
olarak ortaya gikan ve hikdyelerinde cesitli ironik gorevler iistle-
nen cocuklar. Onlarin yaninda sik sik bir fantastik hikiyeler anla-
ticist da goriiliir ki, onun gergekligi ironik mi yorumladigi, yoksa
sadik bir tantk m1 oldugu her zaman belli degildir.

Perets’in biiyiik giicii, belli durumlarin ya da olay akiginin dra-
matize ediliginden ziyade kahramanlarin kendi aralarindaki diyalo-
gunda ve anlatici figiiriin sanal, kurmaca okuyuculariyla etkilesi-
minde ortaya cikar.

Onun bigimsel basarilari ona bazen de yagantinin dogrudan an-
latiminin zararina igledigi zaman celme takar.

ibrani okuyucularin bilincinde Perets sadece dindar ve halk tipi
hikdyelerin anlaticist olarak vardir; giinkii eserlerinin biiyiik bir béli-
mii, okurlarinin ortak hafizasinda kaybolmustur. Bu sayede eserindeki
neo romantik bakis agis1 6n plana geger ama yine de tam olarak fark
edilmez ve iglenmez, ¢iinkii Perets’in devrimci edebiyat sayfast hika-
yeleri, saka ve tamamen bagka bir romantik ton tagtyan groteskleri
genelde g6z 6niine alinmaz. Perets’in komik hikiyeleri onun en ilging
hikayeleri arasinda yer alir. Bunlardan birkaci agikca kaba komedidir.
Ne tam bir hiciv, ne de olgiilii ironi! Kaba gaka niteliginde bir konu,
yalnizca bir tutam toplum elegtirisi.
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Edebiyat sayfasi yazarlig: kabiliyeti 6zellikle Yom Tov Blaettleh’te
yayinlanmug hikiyelerinde kendini gésterir. Yom Tov Blaettleb, adin-
dan da anlagilacagi iizere, ashnda Yahudi bayramlarini ve kutlama
giinlerini konu alacakti ama gergekte bu takma isim altinda san-
stirden kagan devrimci bir dergiydi.

Perets, "Bund"a yakindy; o tescilli bir Yahudi sosyalistiydi. Bu
durum, hikdyelerinde gesitli tarzlarda dile gelir. Bir kere, Yahudi
ailesinin bozulmasina yol agan idet ve geleneklere yonelttigi top-
lum elegtirisinde (Betula Nisset [Bir Bakire Evleniyor]'te), kadimin hor
goriilmesine (Haiga Marat Hanna [Bayan Hana)'da) ve kadini mah-
veden ve onu kétii yola siiriikleyen sartlara (Dam Hote [Giinabkar
Kan]'de) yonelttigi elestirisinde. Perets, Tmunot Me'Olam Hatoha
(Bir Karmasa Diinyasmdan Manzaralar)'da oldugu gibi tagra toplu-
mundaki insan iligkilerini sergiler. Haghabbeggoy’da oldugu gibi, bu
insanlarin siiriingen zihniyetini elestirir. Ha Kaddis (Kaddis Duasi)'te
oldugu gibi yoksullarin ve hastalarin sorumlulugunu tistlenmeyen
bir yonetime kargi gikar. Buna kargilik Perets, yoksullara 6vgii do-
ludur, Bonge Stok (Bonge, Sust)’taki gibi; onlarin yeryiiziiniin tadi tuzu
oldugunu soyler.

Onun toplum elestirisinin bir bagka ifade bigimi; toplumsal du-
rumlar tizerine cogkulu hikdyelerinde yer alir. Komik toplum ro-
mani, Yahudi toplumundaki ve kamudaki giiglii kigilerin giiliing-
litkklerini sergilerken, bu tiiriin cogkulu sergilemesi, kurbanin kendi
cevresindeki tiziicii durumuyla ilgilenir. Amaci, okurun acima
duygularini uyandirmak ve onun zavallilarla ve sémiiriilenlerle
miimkiin oldugu kadar gok 6zdeglesmesini saglamaktir. Duygusal
popiiler yazarlar gibi Perets de burada eski konu orneklerini ve
Haskala déneminin tipik figiirlerini romantik degisim 6zlemiyle
birlestirerek melodramatik hikdyenin duygusal gesidini yaratir.

Coskulu toplum elestirisi hikdyesi, biitin ibrani nesrinin
énemli bir dénemini temsil eder. Haskala’dan beri bu gesit pek cok
hikdye ibranice ve Yiddig olarak yazilmistir. Mendele ayni hikdye
icinde komik ve trajik unsurlart birlestirir, oysa Perets’de komik
ve trajik hikdye birbirinden ayridir ve Mendele’'nin bagardig: kar-
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magik anlatimdan uzak durur. Perets’in komik hikdyeleri, cogkulu
olanlarindan tstiindiir. Cogkulu olanlar arasinda basarili olduklari,
yalmzca halk tipi ve fantastik olanlaridir ki bunlarda o abartih
merhameti biraz azaltmigtr.

Daha sonraki hikyeleri, balk masali ve dini hikdyeler baghgini ta-
sir, her ne kadar bu tanimlar tipolojik olarak uygun degilse de.
Perets bunlarda, giincel duygusal hikdyelerinde daha 6nce igledigi
konulara el atar. Bunlarin romantizmi her seyden 6nce yazarin ba-
sit halki kibarlara tercih eden ve kalbinin ve duygularinin sesini
dinleyen dindarlart yalnizca yasaya ve akla kulak veren
mitnagdim'den daha gok seven ahlaki konumunda ifadesini bulur.
Bonge Sus’ta sade, suskun insan, bilgili eylemciden iistiin tutulur.
Yahudilikteki dindar ve duygulu sofulugun Perets’de uyandirdig:
hayranlik, her seyden 6nce toplum temellidir; giinkii basit insanin
dini ihtiyaglarina cevap veren sofuluk, Perets igin ahlak esash sos-
yal bir harekettir, kafa iggilerine bir évgiidiir.

Bu hikéyelerin en karmagik olanlari, ahlaki antiteze dayali olan
mesellerdir. Bigim yoniinden bunlar, yukarida séyledigimiz gibi,
iki paralel olay cizgisine ve bir ahlaki sonuca dayanir, 6rnegin
Eynayim Mugpalot (Yere Yonelmis Bakigla)'ta oldugu gibi.

Genel olarak sonu§ sudur: Tanrisala, ruh temizligine, kanaat-
karliga ve insan sevgisine diigiincesini ve tiim hayatini yoneltmek
sade insanlarda, sofu topluluklarda gériilebilir. Bu hikdyelerin, teo-
rik manifestosu dolayli da olsa romantik diigiinceye ¢ok yakindir;
bu, sade, saf insanin ideallerinden, iyi ile kétiiniin kargilik bulma-
sindan ve mucizeye inangtan anlagilmaktadir.

Perets’in Romantizme yakinhigi, 6zellikle daha ¢ok ayrinti de-
nebilecek hikiyelerinde dile gelir. Bunlarin bazilari ruh hili man-
zaralariyla doludur ve empresyonist tablolari andirir, 6tekiler,
diinya derdi geken insanin trajik kaderini anlatir (Arba Avanim
Tovot [Dért Kiymetli Tag]) ya da igine hafif bir ironinin katildigi bag-
ka tiziintiilit konular.. Bu tarz hikayeler, tek tek bakildiginda kalici
degerde olmasalar da edebi geligimin bir devresini gosterirler. Iste
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bunlarda Perets Yahudi geleneginden unsurlar alip Avrupa’nin
Sembolizm geleneginin goriis agilariyla harmanlar. Ama bu yapay,
digsal bir harmanlamadir.

Perets en ¢ok sade insanlar {izerine yazar. Bu nedenle gergek-
ciligi inandirici, sade dindar bir adam, koklama duyusu sayesinde
gergek ve yapay Talmud 6grencilerini ayirt edebilen su saticisi
Haham Yohanan tipinin tekrarlanigi, hem hayatta hem de edebi-
yatta (6rne§in/ Nomberg’in Keta'im Mehayey Fligelman [Fliegelmamn
Hayatmdan]inda ya da Berkovits’in Talus [Koksiiz]'unda) koksiiz
aydinin kargit1 iglevini goriir.

Hatta onceleri psikolojik bir iz birakan hikdyelerde yazar, oku-
yucunun dikkatini genel duruma yoneltir ve tek insanda nelerin
olup bittigini dGnemsemez. Brenner bu konuda soyle diigiiniir: il-
ging durumlar ve entrikalarin, epizotlarin orijinal bir gekilde bag-
largt Perets’i, insan ruhundan daha ¢ok ilgilendiriyordu.

Perets, edebiyat tekniginde sembolik bir romantikti ve o, top-
lumsal gorisglerini dindarlik akimina yansitmg, belirgin bir sinif bi-
lincine sahip bir romantikti.

Miha Yosef Berdyczewski

Berdyczewski, siiphesiz Ibrani edebiyatinin en énemli roman-
tigidir. Bagka higbir yazar 20. yiizyihn baginda Yahudi halkint boy-
lesine etkilememigsti. Kendi neslinin okuyucularindan, daha ¢ok
gengler tarafindan okunmustur. Yosef Hayim Brenner ve birgok
Gagdasi, Berdyczewski'nin onlarin sorunlarini ve sikintilarini dile
getirdigini sezmisti. Tipik Yahudi konularina daha uzun siire yo-
gunlagmad: ki, zamanin bityiik diigtiniir ve yayincisi Ahad Ha’am
(asil adi Ager Ginzberg) bunuisterdi, tersine o biitiin edebi ilgisi-
ni bireye yo6neltti. Ruhsal olana bu ilgi 6zellikle onun eserlerinin
romantik niteliginde mevcuttur.

Devrinin diger pek cok yazari gibi Berdyczewski de, yalnizca
edebiyat alantyla sinirli kalmadi. Aragtirma yazilari, edebiyat elegtirile-
ri yazdi ve cesitli dillerde degisik edebi formlari denedi. Ozellikle
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onemli ve tnlii oldugu alanlar, Yahudi masallarinin derleyiciligi, ya-
ymnlayicihigi ve yorumlayicihiryd: ki, bu hikéyelerin bir kismi 6nce
Almanca (Der Born Yudas), daha sonra [branice yaymnlanmustir.

Miha Yosef Berdyczewski, 19 Agustos 1865’te Miedzyborz
Poloden’de sofu bir haham ailesinde diinyaya geldi. 18 Kasim
1921°de Berlin’de 6ldii. Romantik tislubu Alman kiiltiiriinden,
ozellikle de ogrenciliginde tamidigt Schopenhauer ve Ni-
etzsche’nin felsefi-poetik yazilarindan etkilenmigtir ve bu tislup
onun edebi yaraticiliginda ve disiincesinde sofu Yahudi kaynakla-
rinin akildigt unsurlariyla karigmgtir.

Berdyczewski, ibrani yazar ve digtiniirlerin en 6nemlilerinden
biridir. Eksiksiz tarihgi bir diinya imaji yaratmakla kalmamustir,
disiincesinden bir edebi ekoliin ¢iktig ilk yazardir. Yahudi tarihi
ve gelenegi hakkinda o zamana kadar gegerli olan tasarimlari de-
gistirmek istemigtir. Onun goéziinde siirgiiniin temeli, akilct Yahu-
di fikir hayatindayds. Yalnizca diisiinsel bir devrim, tabiata doniis,
giice ve giizele yonelig, Yahudi zihniyetini ve bununla da Yahudi-
lerin kaderini degistirebilirdi, yalnizca kendine kargi tavirda bir
degisiklik, milliyetgilikle dinin ayrimiyla bir arada olmak iizere,
Yahudiligi ve Yahudi halkini yoz wvarligindan kurtarabilirdi.
Mimekor Yisrael (Yabudi Kaynaklarmdan) baghkh masal derlemesinin
amaci, Yahudi kiiltiiriiniin nesiller boyunca bozuldugunu ve aslin-
da gosterildiginden tamamuyla farkli oldugunu gostermekti.
Berdyczewski, burada, kendi hikdyelerinde oldugu gibi, ortak bi-
lingaltinda duran akil digihg: dile getiren ve onu degerlerin degi-
simi konusunda hakli gikaracak Yahudi kaynaklarindan mitolojik
konular1 toplar. Bu, onun edebi eserlerinde de etkili olacak tam
romantik bir dayanakti: Burada da mitolojik figiir ve durumlari,
antik motifleri alip Yahudi giinlitk hayatina dayandirir. Edebiyat
elestirmeni olarak talebi, taklit yerine ifade, ders veren hikdayeler yerine
olaylardir; Haskala yazarlarinin istedigi, Mendele ve Bialik’in de ka-
bul ettigi sanatta oldugu gibi yansitma 6zelligini aldi, edebiyati
yazarin i¢ diinyasinin projeksiyonu olarak dviip yazarlarin, bireyi
de Ibrani edebiyatinin konusu kabul etmelerini istedi. Aym za-
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manda sunun da bilincindedir ki birey, cevresine ve kiiltiirel gele-
nege Adeta gébek bagiyla baghdir ve bunlardan kopamaz.

Bu diyalektik, onun diigiincesinde ve edebi eserlerinde devam
eder ve bunlarin yorumlanabilmesini saglar. Yiizyil doniimii, Al-
man felsefesiyle yogrulmus ve Yahudi yazarlar arasinda “Avrupa-
1" sayilan Berdyczewski, boylece Yahudi mirasini bilingli olarak
iistlenen “Yahudi” olmugtur.

Perets ve Frischman’a benzer sekilde Berdyczewski de eserle-
_ rinin baglangicinda Haskala gelenegine ve Ben-Avigdor gibi duy-
gusal popiiler yazarlarin islubuna yakindi ilk hikdyesi olan
Girsayim (Parantez), 1890’da yayinlandi. Daha sonraki eserlerinde
olay gittikce daha fazla 6nem kazandi ve daha o6nceleri sik sik rast-
lanan anekdotumsu ve itiraf anlati unsurlar gittikge azaldi. Aymi
zamanda mitik unsurlarn gittikce daha gok kullanir oldu; iglenen
yasanti, iginde asil mitlerin ve arketiplerin goriindiigii bir ayna ol-
du. Hayatinin sonuna dogru Berdyczewski nesir eserlerine tig kisa
roman (Bayit Tivne [Bir Ev Yap], Garey Rebov [Sokakta Oturanlar],
Beseter Ra’am [Gokyiiziiniin Golgesinde]) ve bir uzun roman, Miriam’
katti. Bunlar, onun yaraticihginin zirvesini olusturur.

Burada onun ilk galigmalarinin tipik 6zellikleri yogunlagir ve en
giiclit ifadesini bulur: Ornegin yalmzlk ceken insan, Stet!'in anek-
dotumsu tasviri; trajik, kendi seytan: yiiziinden giinah igleyen in-
san, keza mit unsurlari gercek anlat tiirlerine yedirme teknigi.

ibrani edebiyat elestirisince Berdyczewski, ¢ok farkh deger-
lendirilmigtir. Mendeles, Nussah’in yazarlar ve elegtirmenler ara-
sindaki taraftarlari ondan uzak durdular; buna karsilik daha gencler
Berdyczewski'yi kendilerine tislupta ve diigiincede 6rnek aldilar.
Dengeli tslubun tam mirasgist Hayim Nahman  Bialik,
Berdyczewski’'nin Kayts ve Horef (Yaz ve Kig)'ini Hasiloab’ta yayinla-
maktan ¢ekindi ve Simha Ben-Siyon’a yazdigi bir mektupta soyle
dedi: “Bu adamda bir Yabudi ressammn 191d1 var, ama kotii teknigi ve bozuk
dili onu tamamen mabvediyor.” Aktiialist-duygusal elestiri ile eski pozi-
tivist elestirinin bu farkli degerlendirigi agtkga gostermektedir ki,
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Berdyczewski'nin [brani edebiyatinda ilerledigi yol cok yenidir.
Burada Frischman ve Perets’i kat kat agar. O, nesri realizmin zin-
cirlerinden kurtarmig ve kendini Mendele cizgisinin islup ve bi-
giminden uzaklagtirmig ve yeni insanin, yani Brenner’in,
Gnessin’in ve Sofman’in kendilerini bulduklari o pargalanmig Ya-
_hudi aydininin portresini givzmi§tir. Brenner; Berdyczewski'de dev-
rinin en biiyiik Ibrani yazarimi bulur. Brenner’in agagidaki goriiglerin-
den bazilari, bugiin bile Berdyczewski'nin eserlerine bir girig nite-
ligindedir. Brenner’in savundugu tez; Berdyczewski'de yazar 6z-
nelliginin kendini gosterdigi, onun tam bir nesnellik pesinde hig
de kogmadigidir. Duygularin o giigli ifadesi edebi tiirde de ken-
dini gostermektedir. Eksiltili yazma tarzi, o pek ¢ok kesintiler,
diinyay1 Mendele ya da Simha Ben-Siyon’un yaptig: gibi yargila-
mak igin tasvir etmeyen itiraf formuna yazarin ve kahramanlarin
gergeklik icindeki varolugsal konumuna yansitir. Bunun da 6tesin-
de Berdyczewski’'nin eserleri, diinyanin gergek cesitliligini tiiket-
mek ya da monoton giinlitk hayati islemek istemez, daha ziyade
tuh héllerini ve siirekli akigi igindeki hayati anlatmak ister. Cevre-
sinde iyice donmug bir toplum algilayip bu yiizden tipik ve dura-
gan olani tasvir eden Mendele’nin tersine Berdyczewski, sallantida
olani, ¢oziilmekte olani tasvir eder; giinkii asil bu, onun igin
onemli olan topiumsal durumu yansitmaktadir. Aym sekilde
Berdyczewski, Nussah-yazicisi gibi ahgilmig kelime bilesimlerin-
deki ar1 dil kurallarina ve normatif gramere uymaz, daha ziyade di-
le getirmek istedigi seye gore kendi yasalarini kendi koyar. Son
olarak, Berdyczewski, her ne kadar makale ve denemelerinde Ya-
hudi gelenegine bagkaldirsa da aslinda ona fazlasiyla baghdir. Bu
gelenegin derinliklerine dalar, mitlerinden yararlanir ve gimdiki
agik ve gizli mit deneyimi arasinda koprii kurar.

Berdyczewski'nin eserlerinde sikga ortaya cikan.bir motif, ka-
litsal sonuglardir: Bireyin kaderi, aile aidiyetiyle belirlenmigtir; bir
insanin hikdyesi, yalniz onunla degil, onun yolunu 6nceden gizen
atalarininkiyle baglar. Tipik kalitsal bir hikdye, Arba’a Dorot (Dirt
Nesil)'tur. Bu hikdye, sugun gesitli sekillerde ortaya gikigini anlatir
ve ailenin en eski atast Nathan Neta’dan baglar. O, igindeki gizli
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diinyalara niifuz etmek isteyen bir mistiktir, hem de “agag soken biri
gibi kendinden gecerek dua eden” bir mistik, ta ¢ocugunun torunu
Reabek-Masik’e kadar. Bu hikdyenin 6grettigi yasa sudur: Bir aile-
ye ya da topluma edilen beddua, ilk nesle olmasa bile gecerliligini
korur. Sonunda, torunlar icin bile gergeklesir.

Kalitsal model yargilarin daha sonraki gergeklesmesinde ne 6l1-
cuide yararl oluyorsa, o dlgiide bir nesilden digerine diisiisii de or-
taya gikarir. Bu, Dért Nesil, Sokakta Yasayanlar, Gok Giiriiltiisiiniin Gol-
gesinde, Miryam, Kors Evi ve Kin’in konusunda somutlagir. Ogullar,
ana babalarinin giiciiniin ancak bir pargacigina sahiptirler. Bununla
kastedilen, nesillerin yozlagmast degil, onlarin yok olmaya yiiz
tutmug hayat giiciidiir. Cokiig, genelde aile reisinin hayatinda bir
sarsilma ile baslar (Gok Giiriiltiisiiniin Gélgesinde romaninda bu, Kizil
Slomo’dur) ve cocuklarinin ve gittikge zayiflayan torunlarinin
olumiiyle biter.

Kalitsallik yasasi en gok, kadinla erkegin birbirine davranigin
tehdit eder. Geleneksel toplumda bilingli olarak yapilan evlilikler
ancak pek ender basgarili olur ve mutsuzlugun kokleri de bu yasa-
dadir. Genel olarak harika bir kadin, dogru erkegi bulamaz ve ikisi
arasindaki dengesizlik, kargiliklt yikimlarin kaynagi olur.

Kalitsallik modeli, efsane ve mitostan gelir. Berdyczewski’nin
anlaticist, babalarla ogullari arasindaki iligkiyi sik stk mitik temel
iligki olarak tasvir eder (Miryam’da Terah ile ibrahim’in, Gék Giiriil-
tiisiiniin Golgesinde'deki Adonyahu ile David'in iligkisi boyledir).
“Kenan miti”nin ve Tevrat’in eski kaynaklariyla Berdyczewski'nin
hikiyelerindeki toplum kroniginin boylesi harmanlanig, figiirlerin
ve hayattaki durumlarinin arketipik boyutunu olugturur: O, devri-
nin sahislarinda ve olaylarinda, insan ruhunda etkili olan ana giic-
leri anlatir. Berdyczewski, psikolojik ve metafizik temel sorunlara
deginse de, figiirlerinin, giidiilerinin ve motiflerinin temeline in-
mez. Kahramanlari iizerine gok sey anlatir, ama onlarin ig ya da dig
yasantisint pek dramatize etmez.
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Berdyczewski’nin eserlerindeki kalitsal model, Yahudi kimligi-
nin boyundurugunun kendi kahramanlarinda (ve kendinde) oldu-
gu duygusunu verir; bu, bireyi Yahudiliginden koparamayan ortak
bilingaltinda katlamilmasi zor bir baski olusturur. Gegmisten gelen
mitler ve ruhlar onun aslinda gergek hikayelerini doldurur ve bu
hikdyelerin bigimlerini belirler; gegmisin giicii, simdinin kahra-
manlarinin kaderini gizer.

Berdyczewski’'nin eserleri arasinda tipik bir tiir olan hikdyeler-
de de bu kalitsal modele gore belirlenmig bir kader zorunlu olarak
gerceklesir. Bunun bir 6rnegi, Klonimus ve Noemi (Klonimus ile Noemi)
adl hikdyesidir. Hikiye, Frye’nin tanimina gore atmosfer baki-
mindan romanstir. Kigiler, iclerinde tuhaf ve sagilacak seylerin
gectigi tekinsiz bir diinyada dolagrr. iki esas figiir, geng ve giizel,
bircok nesildeki katii evliliklerden sonra, bir ask evliligi yapmak
isterler; ama ailelerince Gylesine engellenirler ki, o arada birbirle-
rine duyduklar agk atesi neredeyse soner; asklarim ¢ok uzun ya-
samalarina izin yoktur, atalarinin komplekslerinin kurbant olurlar.

ik bakista Klonimus ile Noemi, bu devirde yazilan hikayelerin go-
gu gibi insanin giidiileriyle genel adetlerin garpigmasini igleyen
toplum elegtirisi hikdyelerine déhil edilebilir. Boyle bir anlayis.
Berdyczewski’nin 6zelligini bilmezden gelir ciinkii besbelli ezici
toplumsal giiglerin arkasinda, kahramanlari harekete geciren o
gicler de fark edilir: Ask giidiisii ve Klonimus’un boguna miicade-
lesi, Tanrl’ya yaklagmak ve metafizik sirri ¢6zmek konusundaki
durdurulamaz hirsi bu tiir giiglerdir. Ama onun metafizik gayreti
kirilir, bununla da sahsiyeti biter. Zavalli bir 6gretmen hayatina
dogru kayar; evliliginin her tiirlii erotik heyecani yok olur.

Berdyczewski, 6zellikle iki anlatict tipi geligtirmigtir: Katihimci
ve nesnel kronikgi. Bizzat katilan anlatici, yaganti dykiilerinde or-
taya cikar ve bunlarda okuyucuya kigisel hatiralarini ya da insanlar,
aileler ve gehirler hakkinda haberleri dinleyen kisilermig gibi dog-
rudan hitap eder. Uzun yagants hikdyelerinde, haber veren anlati-
cinin yaninda bu anlaticinin gevresinden kigiler de ortaya gikar.
Onun kisisel kaderi okuyucunun goézii 6niinde geligir. Bu héllerde,
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durmadan kesilen anlati akigi, birgok paragraf, baglamaktan ziyade
ayirict noktalama ve coskulu tslup, itiraf formuna fevkalade yaki-
sir. Bu formda, bir Yahudi “Werther”in romantik acilari tasvir edi-
lir ki, o da sevgili -cogu zaman bir Hiristiyan kizdir- ulagilmazken
bir agka dalar. itirafc, kisisel olarak katiimci anlatici gelenegini
Feierberg ve Brenner devam ettirmigtir.

ikinci tip anlatici, bir kronikgidir. Onun gorevi, Yahudi sehirleri-
nin ve insanlarinin kronigini yazmak ve siirdiirmektir. Berdyczewski
onunla, fantastik kisa romanlarinin (Gék Giiriiltiisiiniin Golgesinde, Bir Ev
Kur ve Sokakta Yasayanlar) ve Miriam romaninin otantik karakterine
ulagmugtir. Kurmaca ve mitik bir diinyada boylesi inandirict bir otan-
tikligi onun kadar bagaran pek az yazar vardir. Aser Barag ve Agnon
bukronikgianlatici tipini benimsemiglerdir.

Berdyczewski'nin hikdyelerinde cok genig bir figiir yelpazesi
vardir ve yazarin onlara kargi tutumu gok farkh olabilmektedir.
Onlarin bazen'coskulu, bazen komik sazina eslik eder. Zayifliklari
genellikle erotik alanda kendini gosterir. Kargi cinsten insanlara
gergekten el siiremezler. Bu figiirlerin gogunlugu, yolu bir Bati
Avrupa Universite gehrine diigmits Dogu Avrupali iiniversite 68-
rencileridir; giiliingtiirler, saftirlar ve coskulu yalnizliklari ve care-
sizlikleri onlarin bitiin varhigini belirler. Bunlar, 20. yiizyil bagi ib-
rani nesrinin tipik 6zelligi olan kéksiiz insanin prototipidirler.

Bu caresiz entelektiiel insanin karsit figiirii, kaderin kararlarina
kargi gikip sonunda trajik bir basarisiziga ugrayan giiclii kahramandir.
Romantik Berdyczewski, cogunlukla Yahudi Stetl'inden, 6zellikle de
onun {ist tabakasindan gelen, Prometheus tipi kahramana hayrandir.
Bu kahramanlar insani batakliktan gikar, toplumun yasalarina kargi ge-
lir ve onlar1 yikar; erotik bilgi agacindan beslenir ya da -ilah? yasaya
ragmen- biiyiik bir fikir ugruna savaga giderler. Burada Nietzsche’'nin
etkisi gormezden gelinemez, ayni gekilde Wagner'in operalarinda ve
gesitli trajik tarihi kahramanlik romanlarinda dile gelen kahraman miti
de. Bunun temelinde su tasavvur yer alir: Eros giinahinda, tabunun
gignenmesinde, insanin tanrisal dayatma kargisindaki bagimsizligi or-
taya cikar ki, bu da tiim diinya diizenini alt tst eder. Gokgiiriiltiisiiniin
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Gélgesinde romaninda bu, baba Slomo ile gelini Sogana arasindaki ero-
tik kargilasmada 6yle anlatilir:

“Birden yer sarsilds. Iki dag, yerlerinden ayrilds, birbiri iistiine yigilds ve
birlesti, hayat, diinyanm karmmdan bagird. Cmlamalar ve giimbiirtiiler, pes pe-
se ugurumlar. Evrenin diizeni alt iist oldu, gecenin simsekleri atlayip sicradi. Ye-
di yildiz ve Orion yer degigtirdi.”

Nussab’a tam bir tezat olugturan Berdyczewski'nin eserleri, igerik-
lerive bigimleriyle o zamanki [brani edebiyatinin geng yazarlarini et-
kiledi. Ardillari, en gok yaglilik eserleri olan Mabanayim (fki Kamp),
Urva Parab (Riizgér Peginde) ve Me'ever lenahar (Nebrin Ote Kiyismda) n et-
kisi altinda kalmugtir. Brenner, Gnessin ve Sofman, Berdyczewski'nin
kisilerini alip onlar1 psikolojik yonden geligtirdiler, bu arada Rus ro-
manmnin  psikolojik ige bakigindan (Dostoyevski) yararlandilar.
Berdyczewski'den sonraki 6nemli edebiyatgilar (Brenner ve Agnon)
onun yarattigi formlarla yogun olarak hesaplastilar. Bu, [brani roman-
tikleri grubunun dérdiincii ismi Feierberg icin de sz konusudur.
Ahad Ha’am’in fikirlerinin ardili olarak o Berdyczewski ile cekisti,
ama yazar olarak ona ruhen ve kalben bagl kald.

Mordehay Seev Feierberg

" Mordehay Seev Feierberg, eserlerinin icerigi ve bigimi bakimin-
dan tam bir romantiktir. Dénemin sonlarina dogru ortaya gtkmugtir;
Frischman, Perets ve Berdyczewski'den ve Bialik ile Ahad Ha’am ib-
rani edebiyatinin en 6nemli eserleri olarak kabul edildikten sonra
" Ahad Ha’am’in ideolojik etkisi ve Bialik’in edebi etkisi, eserinde: izler
birakti. Bununla birlikte her ne kadar onun ideolojik bakig agisini red-
detse ve resmen ona kargi yazsa da, Feierberg sanat ve duygusal yo-
gunluk bakimindan Berdyczewski’ye daha yakindir.

Berdyczewski, Feierberg’in eserlerini son derece évmiigtiir; bun-
lar, masalsi tonda degisime duyarligi, Gomiildeki Boliinmeyi ve Diinya Der-
di’ni, yani romantizmin ana kavramlarin: dile getiriyordu. Brenner ve
Gnessin onda agabeylerini buluyorlardi ve Feierberg’in yazdiklarmn
kuru kuru elegtiren ise, sagirtici bicimde Ahad Ha’am olmugtur.
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Mordehay Seev Feierberg, hayatinin baharindayken tiiberkii-
lozdan oliir. Hayat: gibi 6liimi de bagl bagina romantik bir bo-
limdiir. 20 Eyliil 1874’te Wollhynien’in Hilsek koyiinde diinyaya
geldi ve Nowgorod-Wolhynsk’e tagindi, 6liimii de 2 Mart 1899'da
orada oldu. O kisacik hayatinda birkag hikdye, bir de uzun novel
yazdi. Bunlarin hepsi, kahramaninin hayatindan ve Yahudi efsane
diinyasi Aggada’dan yagantilari anlatir. Feierberg, Tevrat 6grenimi
diinyasindan Haskala’ya uzanan yolu pek ¢ok kader darbesi ve aga-
gilamalarla dolu bir gile yolu olarak tasvir eder. Berdyczewski gibi
Haskala yolunu disaridan anlatmaz; daha ¢ok, insanin, kendi Ya-
hudi kokenine baghhg: ile giizelin ve tabiatin diinyasina 6zlem
arasinda, oradan oraya gekistirilen insanin i¢ karmagasini yansitir.

Lean> (Nereye2) baslikli novel (1899’da Hasiloah 5°te yayinlan-
di), Berdyczewski'nin itiraf noveline cok benzer ama yine de bu-
rada ruh, romantik bir iliski etrafinda dolagmaz, kendisiyle ve Tan-
riyla iligkisi etrafinda dolagir. Feierberg, kahramanindan anlatici
kisi ile otobiyografik ben arasinda ayrim yapmak igin tigiincii gahis
olarak bahsetse de, itiraf niteligi son derece belirgindir. Bu, onun
kendinden sonraki yazarlara bityiik etkisinin de agik bir nedenidir.

Nereye> ﬁoveli, geleneksel unsurlarla kaphdir. Paradoks bir olguyu
anlatir. Tarihteki gelisim, dinden kopusu gosterse de, bu cellathk,
Yahudi gelenegine dayanir ama ayni zamanda da yeni bir inang pe-
sindedir. Milli inang, dini inancin yerine geger. Nereye2’deki bu milli
inang, cok duygusaldir ve zengin imgelerle dile getirili; Ahad
Ha’am’daki gibi akilci yolla degil vizyonlar hilinde ifade edilir.

Feierberg’in bityiikligii, bu imgesel tasvirlerde ve sembolles-
tirmededir, 6rnegin Eyiip ya da Faust tarzi baglangic sahnesinde,
Yom Kippur’da mumun sondiiriiliigii gibi sembolik olayin tasvi-
rinde. Baglangictaki, “bir yangimm gizliden gizliye ortaya gtkmasm andi-
ran” diiglisii tasviri gibi bir dizi metinler arasi hepsi Yahudi gele-
neksel metinlerinden siirsel sembol sayesinde derinlesir (bunlar
mesela tapinak yikimindan alinmadir). Bu, kahraman Nahman’in
goriglerine (Yohannes’in vahyindeki atesi goriisiine benzer) dog-
rudan dogruya kiyametle ilgili bir nitelik katar.
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Berdyczewski ve Feierberg, kendi nesillerini karakterize eden
bir i¢ gereklilikten Romantizme gegerler. Onlarda dini sembolle-
rin esash bir degisimi gergeklesir. Berdyczewski, diinyayr yaratan
ama kahramanlari onunla savagip yenik diigen tanndan yakinir.
Feierberg’in kahramani Yom Kippur’da mumu séndiiriir ama yine
de bir savasgi olarak kalir-diinyevi-milli kiyafetiyle Tanri savagini
yeryiiziinde siirdiiriir. Dine kargi bagkaldirig, laiklesme ve yeni
milli bir kimlik arayig1, Berdyczewski ve Feierberg’in eserlerinde,
Bialik’in de yagadig: bir ruhsal siirece benzer.

Sonug olarak bu dort romantigi (Frischman, Perets, Berdyczewski
ve Feierberg) ibrani nesrinin 20. yiizyildaki babalari olarak niteleye-
biliriz. Otekilerden daha ok bunlar ibrani nesrini Avrupa edebiyati-
na yakla§t1rm1§lard1r: Mendele’nin buradaki 6nemli katkisi da inkér
edilemez ama abartmaya da gerek yoktur. Bu dért isim, ibrani edebi-
yatinin temellerini sarsmugtir. Yeni yollar aramayi kaginilmaz hile ge-
tirmiglerdir; onlarsiz Brenner’in, Sofman’in, Gnessin’in, Devora Ba-
ron ve Jakob Steinberg’in eserleri diigiinilemez. Daha sonraki yazar-
lar, 6rnegin Natan Bistritzki ve David Vogel hila onlarin etkisindedir.
Bu etki (ve Rus romaninin ve Rus kisa ¢ykiisiiniin Ctlel) ibrani ede-
biyatinin yiizyihmizdaki yolunu belirler.
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“Gergekligin” Kiskacinda

Gergekei Cizgi

Cagdag elegtirmenlerce Yeni Yol diye anilan bir grup yazar,
Mendele’nin natiiralist temelini ve bununla da onun alt tabakalari
hicivci ve duygusal igleyis tarzini iistlendi; o tabakalarin davranigi
ise icgiidiilere ve dig zorlamalara dayaniyordu. Yeni Yol'un yazarlari
edebiyat alaninda Mendele’nin Ibranice eserlerine, Frischman’a ve
Perets’e paralel olarak yayinlandi Bunlar kendilerini Haskalac
edebiyata kargit goriiyorlardi ama aslinda Haskala’nin son temsilci-
leri sa)'llllrlar ve neden olduklar degisiklikler her seyden 6nce dig
ozelliklerdi. Yeni Yol ise, kendini Mendele’nin yarattig1 realist giz-
giyle hesaplagmak konusunda samimi bir denemeye giristi.

Bu grubun yazarlarinin edebiyattan beklentisi, genis halk kitle-
lerinin egitimine katki saglamasiydi. Pozitivist Rus elestirisinin,
ozellikle de Dimitri lunowitsch Pissarew’in (1840-1868) etkisin-
deydiler. Bu elestiri ise edebiyati tarihi bir giig olarak goriiyor ve
ondan toplumsal miicadeleye aktif katiim bekliyordu. Bu varsay:-
mi1 ¢ogu zaman cogkulu ve didaktik bir natiiralizm bigimine yerleg-
tiriyorlardi. Bu diinya goriisiiniin fikir babasi ve esas savaggist Ben-
Avigdor'du (asil adi Schaikowitz’tir ve 1866’da Wilna'da
Slodok’ta dogmus, 1921’de Karlsbad’da 6lmiistiir). O ve gevre-
sindekiler pek ok yerde tepki uyandirdilar ve devirlerinin edebi-
yatinda ciddi baz1 skandallara sebep oldular. Ben-Avigdor, etrafi-
na, popiiler edebiyat yapmak isteyen ya da onun deyisiyle “halk
igin ucuz kitapgiklar yaratan, cok satan ve cimri [brani balks arasmda alicr bu-
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lan kitap yazarlar’” toplamugti. Eski ekoliin elestirmenleriyle gekisme
de eksik olmuyordu; bu eski elestirmenler Yeni Yolun diisiinceleri-
ne, Ozellikle de edebiyatin biiyiiklerinin kiigiimsenmesine katlana-
muyorlardi. Yeni Yol, bir gegis olgusuydu; ibrani edebiyat: bakimin-
dan 6nemi bundan ibarettir. Ama yine de Mendele’nin 19. yiizyil
sonunda yarattig1 realist gizginin asla en 6nemli ardili degildi.

‘Yeni’ realistlerin gogunlugu, 80’li yillarda diinyaya geldi; igle-
rinden yalnizca ikisi, yani grubun babalar1 (Bialik ve Rabinovicz
ise) 70’li yillarda. Mendele’nin resmi mirascilari Hayim Nahman
Bialik (Zitomyr yakinlarinda Radi, 1873-Viyana, 1934), Aharon
Abraham Kabak (Wilna’da Smorgon, 1883-Kudiis, 1944), Yitshak
Dov Berkovitz (Sluzk, Minsk, 1885-Tel Aviv, 1967) ve Aser Barag
(Lufatin, Brody, 1889-Tel Aviv, 1952) idi. Onlarin yanina Yakob
Rabinovicz (Polonya, Wolkowisk, 1875-Tel Aviv, 1948) ve Slomo
Zemah (Polonya, Plonsk, 1886-Kudiis, 1975) da eklenebilir.

Bu grubun ortak hayat hikdyesine bakilacak olursa goriiliir ki,
hepsi er ge¢ Avrupa’da ve obiir kitalarda dolagmaktan yorgun dii-
serek Erets Israil'e gelmiglerdir, ayni ileride kargilasacagimiz bir
baska grup gibi. Biyografileri, benzer tarihi ve toplumsal giiclerce
belirlenmigtir ve siiphesiz bunun konularina, figiirlerinin 6zellikle-
rine ve anlatim bicimine etkisi olmugtur.

Bu yazarlarin en iyi eserleri, Rusya’daki biiyiik Yahudi pogrom
(1881)’u ile Birinci Diinya Savast arasindaki yillarda olugmug ve
yayinlanmgtir, yani Dogu Avrupa’daki Yahudi toplumunun ¢o6-
ziilmeye bagladig1 bir zamanda. Birgoklari, o zamanki toplumsal
degisimlere deginir, mesela dinin 6nemini kaybetmesi, dil alanin-
daki degisim (Ibraniceye gecis), zayiflayan Yahudi egitimi, gog,
Yahudilerin gehirlilesmesi, Yahudi kékenli olmayan toplumsal ha-
reketlere katilma. Bu yazarlarin, okuyucularinin dikkatini stk sik
edebiyat digi, toplumsal durumlara gekmelerine sagmamak gerek,
cuinkii bu bilgiler olmadan onlari pek az anlayabilirlerdi.

Romantikler biiyitk yogunlukta bir hayal diinyasini iglerken ve
Yeni Yol'un duygusal yazarlari popiiler edebiyatlariyla toplumun
yalnizca pek az boliimlerini yansitirlarken gimdi inceleyecegimiz
grupta gergekgi tasvir egemendir.
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Bu grubun yazarlarinda ortak yanlar goktur. Mesela kahraman-
larini tam bir toplumsal cevrede tasvir ederler.

Bialik ve Berkowitz, Kabak ve Baras, 6rnegin stilize edilmig bir
Nussab tislubunda 1srar ettiler ve bu cergeve igerisinde gercek ger-
geklik illizyonu yaratmaya galigtilar. Bu sirada pek de sivrilmeyen
kahramanlart ile ortalama bir toplum manzarasi gizdiler. Figiirlerin,
arka plan ve olay olgusunun iglenigini, dig ayrintilarla geniglettiler ve
her nesneyi miimkiin oldugunca ¢ok ve tam tasvirlerle gevrelediler.
Bu, onlari realist ekole yaklagtirdl. Eserleri, N. Frye'nin tanimina
gore, noveldir ve novelle kastedilen, bir eserde edebi kurmaca ve soz
konusu toplumsal ve tarihi baglamin birlegmis olmasidir ki, gesitli
toplumsal maskeli statik figiirler de kullanilir.

Hayim Nahman Bialik’in Hikdyeciligi

Hayim Nahman Bialik (1873-1934), Nussab iislubunu nazimda,
denemede, halk tipi sarkilarda ve anlatici nesirde gelistirdi.
Hasiloab'in yayincisi ve herkesge deger verilen, tartigmasiz edebi
otorite olarak Bialik, cevirmen olarak da galigmustir. Cervantes’ten
yaptig1 Don Kisot gevirisi 6zellikle 6nemlidir; bu, titizligi eksik
ama bagimsiz [branice bir eserdir. Cagdas elestiri Bialik’in naz-
miyla hikdyelerini farkli goriir, siirlerinin orijinalligini ortaya ko-
yar, ama hikiyelerini Mendele taklidi olarak nitelendirir. Oysa
Bialik’in hikiyelerinde net bir gergekgi anlayis fark edilmeliydi,
ama yine de onun ¢ok katl: dili saf gergekgiligi asar.

Bialik’in hikdyelerindeki sanatsal ve insani canlilik, biyiik 6lcii-
de tslubuna dayanir. Mendele’den tam olarak ayrildigi nokta bu-
dur. Bialik, ondan farkl olarak yeni baglamlarinda Tevrat kirintilari
ile onlarin esas anlami arasindaki metinler arasi iligkileri hakiki me-
taforik iliskilere doniigtiiriir ve onlar son derece yiiksek bir dii-
zeyde yeni bir biitiinliige ulagtirir. Mevcut tabirlere dayanmayan
metaforik imgeler de gergek ve sembolik diizeyin birlesmesinde
yepyeni bir boyut kazanir.

Adi Zemah, Meahorey Hagader (Citin Arkasmda)’i yorumlarken,
bir Yahudi gencin Yahudi olmayan bir kizla iliskisini agarak nasil
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daha genig, gizli bir anlam agini sembol diizeyinde igledigini ve
bunu, gergeklik diizeyini ortadan kaldirmadan yaptigini gosterir.
Aden Babgesi ve Bilgi Ajac sembolleri, farkh kokenden derin bir
ugurumda ayrilan iki sevgilinin melodraminda erirler. '

Saffiyab (Geg Uriin) hikyesi iig boliim olarak basilmugtir; ilki, Eyliil
1908’de Hasiloab’in 19. sayisinda, devami 1919°da Messuot'ta ve so-
nuncusu da 1923’te Ha'olam’da. Hikdye, gercek hatiralar uyandirip
eski hayat tarzini tasvir etmesinden cok, bir yetigkinin gocukluguyla
cok katmanl iligkisini canlandirir. Bialik’in dil giicii, giinlik hikayeyi,
genel olarak cocuklugun niteligi {izerine bir hikdye katina yﬁkséltir.
Yahudi ailesi ve Heder diinyas: tizerine didaktik vurgulamal: folklorik
bir portre olabilecek sey, insani durum {izerine ve insanin ¢ocuklu-
guyla iligkisi tizerine sembol yiiklii bir metin olmustur.

Geg Uriin ile Bialik’in siirleri ve denemeleri arasinda pek gok pa-
ralellik vardir. Ama gogu yalmzlik ve 6litm konularinda dolasan si-
irlerinden farkl olarak hikiyelerde yazarin caﬁllllgl igildar. Epik si-
iri Metey Midbar (Céliin Oliileri)'da (1902) ortiik ya da bastirilmig ne
varsa, Arye Guf (Giizel Endaml Arye) hikdyesinde dile gelir.

Bialik, Mendele’nin dil malzemesini ve Nussab tislubunu, bun-
larla Berdyczewski’nin ifade giiciine ulagmak igin kullanir. Her ne
kadar eser okuyucuyu gevresinin gergekligine yoneltse de yazarin
giicli ifadesi ozellikle dilde kendini gosterir: Bialik’in eserlerinde
gagdaslarindan daha bagarili bir bigimde Yahudi gelenegi Avrupa
mirastyla birlesir; Ibrani edebiyatiniin bu diyalektik gerilimini an-
cak Agnon’unkiyle kargilastirilabilir bir karmagiklik ve keskinlik
iginde ifade etmigtir. Bialik’in bu baglamdaki 6nemi, her ne kadar
bityiik bagarilari anlatici nesirde olmasa da gérmezden gelinemez.

Simha Ben-Siyon ve Aharon Abraham Kabak

Simha Ben-Siyon adi (Besarabya Talgasi, 1870-Tel Aviv, 1932),
bu donemdeki bagka bir adla kargilagtirlamayacak 6lciide realist ne-
sirle i¢ icedir. 1899 yilinda, “Ibrani” Odessa’da reforma ugramig Ya-
hudi ilkokulunun en yagh hocalanndan biri olarak ders verirken, yara-
ticthiginin baharini yagar. 1905°te Erets Israil’e geldiginde, yaratici-gii-
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cii zayiflamigtir. Ben-Siyon, Mendele’nin, Yehuda Steinberg’in ve
gergekgi hikyecilerin ardili olarak bir gegis figiiriidiir; “koksiiz” ya-
zarlar nesline aittir. Bunlar Berdyczewski'nin roman kisileri gibi gergi
gettodan kagmugtir ama Yahudilikle ulagilmaz bir asimilasyon arasin-
daki katlanilmasi gii¢ bir gerilim iginde yasarlar. Yahudi giinliik haya-
tint realist yansitmaya caligmugtir; bu hayat ister diizenli, durgun, ister
ana kalelerinden sarsiimig ve dagilmaya yiiz tutmug olsun. Bu arada
toplumsal hayat onun hikiyelerinde yalnizca arka plan iglevi gérmez,
o hikayelerin daha ziyade asil konusudur. Ben-Siyon'un eserleri cok
cesitli hikdyelerden olugur: Birkagi hala tamamen Haskala iislubunda-
dir, bunlarda basmakalip figiirlerle dolu bir diinya vardir, sonra, yeni
edebiyat iislubunda bireyin, koksiiziin ve sira digt insanin hayatini is-
leyen bagka hikdyeler. Onun hikdyeleri kurgu ve tslup yoniinden
Mendele’nin edebi etkisi altindadir.

Ben-Siyon'un en 6nemli edebi katkist, Nefes Rezuza (Kirk Rub)
baghkl bir gesit Bildung novelidir ve geleneksel egitim sisteminin
yikict etkisini anlatir. Bu, geleneksel diinyay: fark edip ¢ocuklugu-
nu mahveden o topluma hiicum eden bir insanin hikiyesidir.

Aharon Abraham Kabak (Smorgon, Wilna, ?-Kudiis, 1944),
burada s6zii edilen yazarlar arasinda zeki bir Litvanyalidir. Uzun
stiren, oradan oraya dolagmalari onu Rusya’dan istanbul’a ve Av-
rupa’ya siiritklemigtir, ta ki 1921 yilinda Erets Israile yerlesene
kadar. Genel ozelligi bakimindan kendisi bir hikiyeci, bir roman-
cydy; tigleme, doértleme gibi genig tiirlere ilgi duyuyordu ama hi-
kiyeler, bircok elestiriler de yazd: ve Avrupa edebiyatindan bir-
cok eser gevirdi. Kendi deyisine gore, Fransiz: realistlerinin,
Gustave Flaubert’in, Guy de Maupassant’in ve Anatole France’in
etkisindeydi. Denemelerde ve siirsel manifestolarda, gercekgi
yoldan ayrilan yazarlarla kavgaya girigsiyordu. Toplum {izerine ger-
gekci ve gercege yakin yazma talebini eserlerinde degistirdi, ken-
disine Yahudi hayatinin genig bir yelpazesini yansitma ve kahra-
'manlarini Yahudi hayatinin merkezlerinde izleme imkini veren bir
olay dokusu igledi.

Kabak’in 6nemi, herhilde i¢ mantigin kompozisyonundan gok
toplumsal sartlarin anlatimindadir. Gergekgilikten cekip aldig: ay-
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rintilari, okuyucuya siyonist tarih anlayiginin fikirlerine gore bi-
cimlemek igin bir mesele donistiirityordu. Eserlerinde tekrar tek-
rar ortaya gtkan merkez1 figiir, koksiiz bir hayalcidir; bu kisi bitiin
biiyiik fikirlerde hayal kirikligina ugramis olup simdi Mesihimsi bir
kurtulug aramaktadir. Bu kahramana genellikle bir kadin figiir eglik
etmektedir; o, tarihi gelisimlerin ya da sevgilisinin toplum hayali-
nin kurbani olur. Kabak’in tislubu, Feierberg'in duygulu, eksiltili
islubuna benzer; onda, Mendele’deki, Ben-Siyon ya da Bialik’teki
dilin dengeli hilinden eser yoktur.

Son iiglemesi Toldot Mispaba Abat (Bir Ailenin Hikdyesi) siiphesiz
en uzun soluklu gercekgi eseridir. Yahudi tarihinin 19. yiizyil orta-
larindan seksenli yillara kadarki uzunca bir zaman dilimini kapsar
ve cesitli yerlerde gecer: Minsk’te ve Kowno'da (ilk béliimde: -
Bahalal Hareyk [Ig Mekanda, 1943], Varsova ve Kowno'da: Betsel ez
Hatiya [Daradaglarmm Gélgesinde, 1944]; ve Odessa’da: Sipur bli
Giborim [Kabramansiz Hikdye, 1945]). Bu tig boliimiin birbiriyle ilig-
kisi {i¢ beg ailenin karmagik iligkilerine dayanir ki bu arada her iki
ana figiiriin (Yossil Awuker ve Hayim Lapuner’in) dramatik ideo-
lojik geligimleri merkez tegkil eder. Uglemenin hedefi, Yossil'i
Erets Israil'e getirmektir. Bir Ailenin Hikyesi tarihi bir romandir,
otantik belgesel malzemeye dayanma iddiasindadir. Kabak bu tig-
lemeye genis bir siyonist destan hdlinde devam etmek istemigtir.
Fransiz gercekgiliginin etkisinde devirlerinin niteligini ve diisiince
tarzini otantik yerlerde temsil eden kahramanlar gizmeye bagla-
mugtir. Tarihsel kaynaklar kullandig hilde geleneksel Yahudi ede-
biyatindan 6zel semboller ya da motifler almaz. Bununla bir gekil-
de Haskala déneminin toplumsal romanini devam ettirir, onu incel-
tir, derinlestirir ve pek gok ayrintiyla zenginlestirir.

Kabak’in en 6nemli romani Bamisolbazar (Dar Yolda) (1937) Isa
tipini, hayalci olarak igleme denemesidir. O, 6teki gruplarin milli
cozimlerini [kinci Tapmak zamaninda (Zelotlar, Ferisiler ve
Sadukiler) reddedip diinyay: kendi istirabtyla kurtarmak istemistir.

Kabak, bu benzetmeyle sunu amgtirir: Tek insanin kurtulugu
boylesi talihsiz milli kurulug zamaninda da gereklidir. Isa, ona gére
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salt insani ve kisisel, psikolojik motiflerle davranmustir ve ancak
havarileri, 6zellikle Pavlus, onu destanlastirmistir. Havarilerince
yaratilan destani agmak igin kendini kurban eden hayalci {sa’nin
kargisinda Yehuda iskaryot (ibranice i§ Krayot) bulunur; o, kendi
bityitk istirabindan dolayr kurtulug iimidine inanamaz. isa ve
Yehuda burada tarihi figiirler olarak degil, Pers tannlari Hiirmiiz
ve Ehrimen’in 1gik ve karanhigin tanrilarinin arketip yansimalari
olarak vardir. Burada Kabak, Yehuda'nin sa’dan fazla aci gektigini
hatirlatir. Bu romanda Fransiz tarih romanmin (Flaubert’in
Salammb6’su [1869]) Kabak’in yazarligina etkisi bellidir.

Kabak genelde figiirlerinin yagadigi toplumsal baglamla daha
cok ilgilendigi ve bireylerin ruhsal yapisinin tasvirine daha az
onem verdigi hilde onun toplum romani, igiincii Aliya (1919-
1923) yazarlari ve iilkede doganlar arasinda birgok ardil bulmug-
tur. [srael Sarhi, Yehogua Bar Yosef ve Erets [srailde dogan daha
geng Moge Samir, ona ilk bakigta tahmin edildiginden daha yakin-
dir. Ancak 60’h yillarda Yig'al Mossenson, romani Yebuda [skrayot
(Yebuda'nmmn Iskaryot's)'ta Isa ve Yehuda efsanesi ile yeni bir hesap-
lagmaya girer ve ulusal bir yorum dener.

Yitshak Dov Berkowitz

Berkowitz’in eserlerinde, gergeklik iligkisi kiskacinda tutuklu
kalan grubun normlar1 daha karmagk ve daha orijinal hile sokul-
mugtur. Berkowitz, Anton Cehov’un realist anlatimindan oylesine
etkilenmigtir ki, birkag hikdyesinde benzer olaylar ve figiirler bile
bulmak miimkindir.

Berkowitz, Bialik’i hocasi ve ustasi sayar, Bialik de Berkowitz'de
geng neslin sivrilen hikdyeci kabiliyetini goriir. Bialik’e benzer ge-
kilde Berkowitz, figiirlerin ayrintili tasvirinden ya da toplumsal bag-
lamla iligki kurmaktan vazgegmeksizin ¢agdaslarinin koksiizlegmesi-
ni ve yetim kaligint anlatmigtir. Berkowitz, Yiddis ve [branice yazds
ve cesitli edebi tiirleri denedi. En biiyiik edebi basarisi, ibranice ki-
sa Oykii tiiriindedir. Kisa 6ykiilerinin toplandig ilk kitap 1910 yilin-
da yayinlandi.



54 / 1900-1950

Yitshak Dov Berkowitz, 1885’te, Beyaz Rusya'da Sluzk’ta
dogdu, uzun yillar Avrupa’da dolagti, kaympederi Salom Aleyhem
ile birlikte Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesip orada 1914’ten
1928’e kadar yasadi; 1928 sonrasinda Erets [srail'e yerlesti ve
1967°de orada 6ldii. En verimli yaraticilik yillar;, 1903°de ilk hik4-
yesi Be'erev Yom Hakippurim (Yom-Kippur'un Arifesinde)'in Hazofe’de ya-
yinlanmastyla baglayip 1914’te Berlin’e taginmasina kadar siiren
Dogu Avrupa zamanina rastlar. ‘

Uslup yoniinden Berkowitz Nussab yazicilarina benzer; igerik,
hikdyenin kurgusu, figiirlerin iglenisi yoniinden ise Mendele’den
ve Bialik’ten ayrilir. Brenner’e, Gnessin’e ve Sofman’a yaklasir. Ki-
sa Oykiilerinde (cogu 1903-1906 arasi yayinlanmustir), garesiz ya
da krize ugramug siradan insanlar anlatilir. Bunlar merkezinde tek
kiginin bulundugu, olay dokusu yogun ve nispeten dar bir yer ve
zaman cercevesi olan klasik dykiilerdir.

Berkowitz hikiyelerine kahramanlarinin giinlitk hayatinin tasvi-
riyle baglar, sonra aktiiel zor durumu ¢esitli problemleriyle ortaya
koyar ve nihayet coskulu bir anlatim giiciiyle sonuglari tasvir eder.

Karet (Kovulmug) baglikli 6ykiisii, Dogu Avrupa’dan Amerika’ya
goc edip gocuklart ve torunlarinin yaninda yagayan bir anneyle
bityitkannenin yalmzligini su sézlerle anlatir:

“Yagl annesi, kitap sandiimm iizerinde oturuyordu. Oturugu tubaft; edil-
mis ve aslinda oldugdundan daba ufak tefek, basun iki elinin icinde sallayip ses-
sizce bir agit tutturmug adliyordu, unmtsuz, tesellisiz, kiiiik, unutulmug yetim
bir ¢ocuk gibi, Tanr1"um ve insanlarm terk ettigi.”

Onun merkezi konusu, kaderin sillesini yemis cocuklarin ve
yagllarin dogal toplumsal (etnik ya da sosyal) cevrelerinden kopa-
rilmig ve yabani bir gevreye firlatilmig kigilerin yalmzligidir. Bu
baglamda 6nemli bir hikdye Talug (Koksiiz)'tur; yoksul sartlardan
gelmis, ama mesleki bagarisi sayesinde toplumsal sayginligini di-
zeltebilecek Dr. Winik’in yalmzhg: {izerinedir. Ama Dr. Winik,
yoksul akrabalartyla bagini kopardiktan sonra yeni toplumsal gev-
resine aligmay1 beceremez. Erkek kardesinin cenazesinde ailesiyle
kargilagtiginda, gittikce artan yalmilagmasn ortaya cikar. Kigiler
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sonugta da soyutlanmig kalirlar, bir daha dogrulmak ve yeniden
baglamak sansina artik sahip olmayan insanlarin acist vardir igle-
rinde. Burada Anton Cehov’la biiyiik benzerlik goze carpar.

Olaylarin ilerleyisinden anlagilir ki, biitiin kétiiliklerin sebebi,
toplumsal durumdur. Asagi tabakadan gelig, yoksulluk, aile krizle-
ri, ana baba ile gocuklar arasindaki ugurum, gég ve figiirlerin top-
lumsal statiilerindeki kahrolas: degisiklikler, bir hayata ve bir zih-
niyete sebep olan etkenlerdir. Figiirleri, ister zavallilar ister Kok-
siz’deki Dr. Winik gibi “entelektiieller” olsun, hep cevrelerinin
anlamsiz ve coskulu kurbanlaridir.

Berkowitz iki de roman yazmugtir ama imge genigletmeyi ve bir
kisa dykiiniin sinirlt imkanlarinin gergevesini agmay1 bagaramamus-
tir. Cocuklugunu kayinpederi Salom Aleyhem’i ve ait oldugu ce-
sitli yazar gevrelerini, keza Erets Israil'le 20’li yillarda ve 30’larin
bagindaki kargilagmasini anlattig: anilarinda bile Berkowitz gergek-
¢i nesre baglh kalir. Kisa dykiileri yalnizca gagdaglari arasinda yanki
bulmustur; romanlart ise Ggiincii Aliya yazarlari ve daha sonraki
bazi yazarlar tarafindan alimlanmig ve devam ettirilmigtir.

Agser Baras

Ager Barag, Alman ve iskandinav edebiyatlarinin empresyonist

ve neo romantik cizgilerini (A. Stifter, B. Bjornson, K. Hamsun)

" Nussah iislup gelenegiyle birlestirmeye caligmig ve hiiziinlii bir tonda

giinlitk hayati tasvir etmigtir. O, Nussaly iislubuyla Me'ndele’nin pe-

. sinde gider ama ona zit olarak gergekligi hicve vardirmaz, onun tas-
vir ettigi, toplumdaki krizli mayalanmay: gosterir.

Barag, 1889 yilinda Brody yakinlarinda Lufatin’de dogdu,
Lemberg’de yasadi ve Birinci Diinya Savag’ndan az 6nce Erets Is-
rail’e geldi. Burada bagka birkag yazarla birlikte Ibrani edebiyati-
nin temellerini atti. Yakob Rabinovicz (1875-1948) ile birlikte
Hedim dergisini kurdu. Bu dergi 20’li yillarda, giderek Ibrani ede-
biyatinin gelisiminin arenast oldu.

Barag, Berdyczewski'nin romantik konu diinyasinda da bazi
kokler salds. Iggiidiilerin akildigi diinyasina agikca ve gergekgi bir
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sekilde iglemek ister. Kisa oykiilerinin birkaginda, 6zellikle Pirkey
Rudorfer (Rudorfer Béliimii) ve Tmunot mibeyt mivsal haseybar (Birahaneden
Manzaralar)'da insan zaaflarla gelenegin onlari dizginleyen giigleri
arasinda bir gekisme olur; hem de cogunlukla ciftgilerin gevresin-
de. Barag'in akil digi giiglerle yonlendirilen figiirleri, bu arada asa-
gilik insanlar degildir; insan onuruna sahiptirler, geleneksel anlam-
da olmasa bile, kiiltiirludiirler ve icine diistiikleri krizleri ustalkla
atlatirlar. Hikiyelerindeki agit tonu, kaderin cesitli temsilcilerine
yani Galigya koylerinin ekonomik ve toplumsal krizlerine, degi-
simlere ve Yahudiler gibi Yahudi olmayanlari da etkileyen ve onla-
rin gektiklerinin sebebi olan ihtilallere dayandirilabilir. Barag'in
edebi giicii saglam temel olayda ve cesur esprilerde degil, daha
gok odak olayla yalmzca gevsek bir bagi olan yan figiirlerde ve
epizot tarzi yan olaylardadir.

Barag'in en onemli eseri, 1929°da gikan Tmunot mibeyt mivsal
hageybar (Birabaneden Manzaralar) hikdyesidir. Burada o epik-
fragmanter egilimleriyle dramatik egilimlerinin basarili bir denge-
sini bulmugtur. Aberdam ailesinin birahanesinin yeni Yahudi or-
taklarin sorumluluguna verilmesi anlatilir ki, bu olay ekonomik ve
toplumsal degisiklikleri beraberinde getirir: Aberdam ailesi, o za-
mana kadarki milkiini ilahi bir rehin olarak gérmiig, kirint din
egitimine ve yasalara sadik olarak siirdiirdiikleri hayata yatirmgtir.
Buna kargilik yeni ortaklar, birahaneyi kendilerine alan ahlaki ge-
kinceleri olmayan yeni zenginlerdir; Polonya’nin agalarinin eko-
nomik bakimdan zor durumlarim Aberdam Ailesini sagirtmalari
igin kullanirlar ki, bu da kendini yalnizca dini yazilara vakfeden bi-
lim adaminin o zamana kadarki tartigmaz statiisiiniin ve boylece
eski hayatini verimli bir atilikla gegirme konusundaki eski hakki-
nin sarsildig1 Yahudi toplumunun derin krizlerinden biridir.

Barag'in burada anlattig diinyada toplumsal ve ekonomik geli-
simler, kisilerin kaderini belirler. Ama yikim yalnizca dig giicler-
den gelmez. Onlarin arkasinda, kotii rityalarda malum olan ve ayni
sekilde yok olmaya goétiiren kendi kendini mahvetmenin mistik
giicleri de ig bagindadir. Bu arada olay 6rgiisii dosdogru ¢okiise
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gotiirmez. Bilakis tiziintii bastirilir; goriiniirde novel birbirinden
bagimsiz epizotlar hilinde ilerler ki, bu epizotlarin 6nemi ancak
asil olayla iligkisi ortaya gikinca belirir. O iligkiler, yan olaylarin
ana olayla benzerliginden kaynaklanir; novele tiim kurgusunda daha
genig bir yorum katar, yani Yahudi toplumunun, kaybolan o gele-
neksel Yahudi hayatinin yerine gegecek kirsalimsi bir burjuva hayat
tarzi yaratma gabasinda oldugu yorumunu. Ama bu “yerine gegir-
me”, sarsintilara dayanamaz. Barag'ta brani edebiyatii o zamana
kadar belirleyen gesitli unsurlarin orijinal bir sekilde birlestirildigini
ve yeniden yorumlandigini gorebiliriz. Bu nedenle Barag, yeni bir
devir agmasa da, bir 6nceki neslin bir ardil degildir.

Realist nesir yazarlarinin etkinligi zaman bakimindan, daha gok
ice doniik bir edebiyat grubunun yaratim baglangicina rastlar. O
grubu ileriki bélimlerde ele alacagiz. Her iki grup da yan yana
varliklarini siirdiiriirler ve birbirlerini kargilikh etkilerler. Ornegin
burada ele aldigimiz yazarla Brenner ve gevresindekiler arasinda,
yine bir sonraki bélimde ele alacagimiz Erets israil neslinin tem-
silcileri arasinda derine inen bir etkilegim vardir.

Realist gizgi ikinci Aliya ile baglayip tiglincti Aliya boyunca ve
devlet kurulugundan sonra da tekrar tekrar goriinen [srail yerlesme
romamnda devam eder. Bu roman tirii gerceklik bagintih olmay:
reddetmez, ama Stet! gergekliginin yerine tilkenin iskdni gercekli-
gini koyar. Realistlerin basarilari 6yle pek nefes kesecek tiirden
degildir ama realist gizginin 20. yiizyil ibrani edebiyatina boylesi-
ne saglamca yerlegsebilmesine katkilari ve 6ncii olarak yerlegen ya-
zarlara ve geng Erets [srail yazar nesline etkileri cok agiktir.



- 5 -
Yeurumda

Realistlerle aym zamanda, Mendele’nin tislubuyla ilgisini kesen bir
yazar grubu yetisti. Bunlar, sanat goriglerini aldiklari bambagka bir
diinya goriigiine sahipti. Uyeleri ne yag (kendileri Berkowitz, Kabak
ve Baragin gagdaglyd) ne de realist yazarlarin geldigi koken baki-
mindan farkhydilar; hemen hepsi Dogu Avrupa’da dogmustu, Yahudi
diinyasinda dolagmust: ve iclerinden ancak bir béliimii Erets Israil'e
yerlesmisti. Buna dahil olanlar: Yosef Hayim Brenner (1881-1921),
Hirsch David Nomberg (1876-Vargova, 1927), Uri Nissan Gnessin
(1882-Varsova, 1913) Gerson Sofman (1880-1972), Yakob
Steinberg (1887-1947) ve Devora Baron (1887-1956) dur.

Bunlarin cogu, Ibrani edebiyatinin geleneksel Odessa merke-
zine uzun siire bagh kalmadi ve belli siireler iginde Potchep,
Lemberg, Vargova ve Londra'daki kiigitk edebiyat merkezlerinde,
sonra da Yafa ve Kudiiste yasadilar. Geziler ibrani edebiyatinin
ve onlarla birlikte gezen ve ortak programlar ilan eden Hameorer,
Revivim, Salebet, Goulot, Hapo'el Hatsair, Ha'adama dergilerinin gezisi-
dir. Bu yazarlar, kargilikli olarak birbirlerinin metinlerini gézden
gegiriyor, elestiriyor ve destekliyordu ve heniiz mevcut olmayan
bir Ibrani okur kitlesinin 1stirabini cekiyor, heniiz bog bir mekinda
yazar olmanin trajik durumunu paylagtyorlards.

Rus edebiyat elestirisi kavramina dayanarak onlar igin ugurumda si-
fat1 uygun goriilebilir giinkii bir garesizlik duygusuyla hareket etmig
ve kendi edebiyatlarini ¢okiigiin ve dagiligin ifadesi olarak gérmiigler-
di. Bu grubun bag temsilcisi Y osef Hayim Brenner bir caresizlik edebiya-
tindan s6z ediyor ve bunu su sozlerle megrulastirtyordu:

gQ
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“Bugiin kiiltiiriimiiziin edebiyattaki katkisma doniip bakti Jmmzda, caresiz-
lik bardagdmm silme dolu oldugumu ve geri kalanlarm ajzmdaki caresizlik ede- -
biyatim gériiyorum. (...) Evet, caresizlik de hayatmzin bir bissidir ve o da ede-
bilesmek ister.”

ibrani kiiltiiriiniin ve edebiyatinin bu gesit bir 6z degerlendir-
mesi, sert bir tepki yaratti giinkii Bialik ve edebiyat tarihgisi Y osef
Klausner, [brani edebiyatin: ulusal ronesansin bir ifadesi olarak gorii-
yor ve bu yazarlarin yalnizca konularina degil 6znel dil kullanimlarina
ve dengeli Nussab iislubuyla hesaplagmalarina kargi kendilerini savu-
nuyotlardi. Bu yazarlarin iislupta ve edebi tiirlerdeki cesitliligi, norm-
dan uzaklagmalar1 ve figiirlerinin dil 6znelligi, kendilerini sorumlu his-
settikleri ortak normlardan daha 6nemlidir. Bu normlar 6zellikle kur-
maca tiplerde agikga goriiliir: Kahramanlart gogunlukla koksiiz dolagan
insanlardir. Cok tipik bir figiir, bu grubun ikinci sinif hikdyelerinden
Hirsch David Nomberg'de ortaya gikar: Ad: Fliigelmann (Kanath)'dir,
once [branice olarak Keta'im Mibayeyman baghgiyla 1903’te Hasnan,
1905°te Stifnit'te ve daha sonra Yiddig olarak (Fligelman adiyla Das
Jiddische Wort'ta-1905) yaynlanir. Fliigelmann, gerceklikten kagip
verimsiz metafizik bir sofistlige snémaﬁ‘ zavalli bir entelektiieldir.
Onun qaresizligi ve hayal kirikligi, 6zellikle erotik seylerde, varlik ve
toplumsal giigsiizliigiiniin gostergesidir. Yiddig elestirmeni Schmuel
Niger, Nomberg’in Fliigelmann’ini neslin 6nde gelen tipik kahramani
olarak niteler:

“Kendi kendilerini felsefe konusu yapryorlar, kendilerinin engizisyoncusu
oluyorlar. Bedenlerini eziyete sokuyor, rublarma eza veriyorlar, kendilerini otop-
side pargaliyorlar; kendi bayatlarm galan insanlar; ellerinde 6z-analizin sojuk
bigads; bu, kendi bojazlarma dayamms ceza kilicr.”

Bu yazarlarin inzivaya gekilmig hilleri ve toplumsal soyutlanig-
lar1 yalnizca figiirlerin 6zelliklerinde ortaya ¢tkmaz, edebi eserin
tiiminii belirler.

Her seyden once kisa edebi tiirler kullanirlar. Sofman,
Steinberg, Devora Baron ve Nomberg, yalnizca kiigiik oykii ve
gazete makalesi yazdilar. Brenner ve Gnessin eserlerini uzunca
novellere veya kisa romanlara dogru geniglettiler; buralarda genel
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olarak daha ¢ok itiraf; ruh analizleri s6z konusuydu, yani dista,
toplumda odaklanan hikayeler degil.

Ugurum Yazarlan, diinya edebiyatiin gesitli akimlarinin etkisin-
deydi. Rus Cehov’'u ve Dostoyevski'yi, o yillarda Avrupa'da gok
okunan Iskandinav Jakobsen ve Hamsun’u ve Alman- Avusturyal
yeni romantizmi, Artur Schnitzler ve Peter Altenberg’i taniyorlardi.
Gerhart Hauptmann’in toplumsal elestirili natiiralizmiyle, Ni-
etzsche’nin yazilariyla ve Maeterlinck’in Fransiz sembolizmiyle igli
dighydilar. Onlardan ilham aldilar ve 6znel olarak yazarliklarinda
oziimlediler, her biri kendi tarzinda. Dogrudan etki ise, Ibrani yeni
romantizminden ve Ben-Avigdor’'un nesrinden geldi. Son béliimde
anlatilan yazarlarin aksine bunlar fikir babalarini, anlatt bigimlerini ve
iislup normlarimt uzun siire belirleyen Berdyczewski'nin ‘sahsinda
gordiiler. Cogunlugu, Mendele tarzi Nussab tislubunu birakip dillerini
once hig aliglmamig, neredeyse (Brenner'in deyigiyle) Barbarizm ola-
rak algilanan yabana dil etkilerine agtilar. Ayrica yeni ciimle yapilart
ve retorikleri, eski Ibranicenin, (Steinberg, Brenner, Gnessin ve
Nomberg) o dengeli, simetrik tislubuna belirgin bir tezat olusturur.

Asagida yazarlar kronolojik olarak degil, digiin ve sanatct
gruplarina gore ele alinmustir.

Yosef Hayim Brenner

Bu neslin en 6nemli yazari Yosef Hayim Brenner’dir (Nov
Mlini, 11 Eyliil 1881-Yafa, 2 Mayis 1921). Hem yazar, hem de re-
daktor, elestirmen ve gevirmen olarak merkezi bir rol oynamugtur,
Daha ziyade edebi hayatinin yargilari gok 6nemsenen bir gahsiye-
tiydi. Mendele ve Bialik kendi nesilleri igin neyse Brenner de ken-
di nesli igin oydu. Bu arada etkisi, kendi eserlerinden ¢ok, kisili-
ginden geliyordu. Dostlari onun gahsinda diinyevi bir Tanrt ugag;,
kendini sikintiya sokan, Yahudi kimliginin ve hiimanist kimliginin
yiikiinii omuzlarinda tagtyan bir haksever, bir aziz gorityorlardu.

Brenner, siirgiinde ve Erets [srail'de [brani edebiyatinda birgok
onemli derginin redaktorliigiini ve yayinciligini yapmugtir. 1906’dan



Modern Ibrani Edebiyati Taribi / 61

1907’ye kadar Hame'orer’in (Londra), sonra da Revivim’in (Lamberg,
1908/1909-Kudiis, 1913/1914) tek yayincisi olarak goriindii. 1919-
1921 yillari arasinda Yafa’daki Ha'adama’mn, Hapo'el hatsair’in ve diger-
lerinin yaymn kurulundaydi. Bu dergilerin yazarlari daha sonra Erets
israil’deki Ibrani edebiyatimin kurucu babalari oldular. Yaymnc ve
elestirmen olarak Brenner, yazarlardan toplumsal angajman isteyen
ama soyut ideolojilerden nefret eden yeni bir edebiyat elestirisinin
temellerini att1. Keyfi kelime cambazliklari olmayan sade dil ifadele-
rinde 1srar etti ve Meliza Gislubundan nefret etti.

Brenner, Yahudi tarihine yiice bir deger, hatta herhangi bir
onem atfetmekten cekindi. Yeheskiel Kaufman, hakli olarak
Brenner’in Yabudi Antisemitizmine belli bir egilimi oldugunu, Yahu-
dilerin siirgiindeki hayatini asalak saydigini, ancak diizenli bir ig
hayatinin Yahudi toplumunun niteligini degistirebilecegini iddia
ettigini soyler. Toplumun ugrasgtii ve bu yiizden edebiyatin da
kendine sormasi gereken konu, Brenner’e gore Yahudi sorunu de-
gildir. O, daha ziyade Yahudi insaninit sorgular.

“Biz Yabudiler neye yarariz> Nasil yasamaliy1z> Her bakimdan su asalak
varligmuzi nasil dedistirebilirizo Diiriist bir bayatm temellerini nasil atabiliriz>
Getto insanlari olmaya'nasil son verebiliriz>"

Brenner, gercekligi ortaya gikaran ve onunla yarigmayan otan-
tik bir edebiyat ister. Bu nedenle, stilize ve iislubu kendi bagina
bir deger sayan Nussab diline kargidir.

Mendele etkisi Brenner’de birkag hicivci cizgide ortaya gikar,
ornegin figiirlerin garpitilmig tasvirinde Behoref (Kigm)’teki babada,
Missaviv Lenekuda (Hep Bir Nokta Etrafmda)’da Dawidovski’nin baba-
sinda ve toplumsal gruplarin tasvirinde, Me'ever lagoulin (Simir Ote-
sinde)’deki Ingiliz Yahudiligi ve Shol ve Kisalon (Kayip ve Bagarisiz-
lik)’daki kiigiik diinyada. Buna kargiik Berdyczewski’nin izleri, ko-
nu seciminde, aym sekilde Feierberg’in itiraflarini hatirlamalarda
fark edilir. Dostoyevski, ona ilham vermigtir; Brenner, Sug ve Ce-
za'yl1 terciime etmigtir, gevirisi 1924 yilinda Varsova’da yaymlanir
ve bu, zavallilarin, baski altindakilerin canlandirilmasinda ve figiir-
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lerinin sado-mazosist iligkilerinde, metafizik hayret gibi erotik su-
nuglarin dengesinde 6zellikle ortaya cikar. Brenner yavag yavag bu
etkilerden kurtuldu ve kaynaklarina yaratici bir sadakatsizlikle orijinal
eserini yaratti.

Bagka hicbir yazarda hayat cizgisiyle yaraticihk olgusu
Brenner’deki gibi birbirinden ayirt edilemeyecek kadar i¢ ice geg-
memigtir. O, yazarin gorevini, olugmakta olan geyin izini siirmede,
ashnda kendi hayat hikiyesini sanatinin yapi taglarint kullanma ola-
rak goriiyordu.

Brenner hayatinin ilk yillarii kiigiitk Ukrayna sehri Nov
Milini’de gegirdi, 1897’den itibaren Potschep’teki Yesiva'ya gitti,
sonra da Yahudi isci hareketi Bund'a katildigi Homele. i1k hikayesi
Pat Lebem (Bir Parga Ekmek), 1900°de Hameliz 40 Nr. 35-39’da yayin-
landi. 1900°den itibaren, Rus ordusuna gagrilmadan, Bialistok’ta
ve Vargova’da bulundu. Orada 1904’e kadar gorev yapti. Rus-
Japon savaginin patlak vermesiyle, dostlarinin yardimiyla Lond-
ra'ya gegti. 1908’de Lemberg’e tagindi. 1904-1908 yillari arasinda
ve Erets Israil'e taginmasindan sonra yazarlik etkinliginin yelpaze-
sini genigletti. Brenner 1921’de sehir diginda Eb( Kebir'deki
evinde Araplar tarafindan katledildi.

“ Yazi hayati biyografik duraklar izler. Ornegin Beyn Mayim
Lemayim (Sular arasimda) ve Mikan U Mikan (Buradan ve Oradan) hika-
yeleri Erets israil’de Yahudi kéylerinde Mosav’lardaki hayati anla-
tir. Anlatici kahraman, Buradan ve Oradar’da, bir gazetenin yayinci-
larindandir; Brenner’in kendisi de, bir siire gazete redaktorliigii
yapmistt. Bu hikdyeyi, bir anahtar roman sayarak Erets Israil’in o
giinkii somut kigilerini teghis edip desifre olduklarini hissettikleri
icin birgok elestirmen saldirmugti. Daha sonraki hikdyeler, 6rnegin
Shol ve Kigalqn (Kayp ve Basarisizhik), Hamotsa (Cikis) ve Mehathala
(Bagtan), kendisinin [srail'de yapmakta oldugu ziraatciligi birakip
Herzlia Lisesinde 6gretmen olarak edindigi 6nciilitk deneyimleri-
ne dayanir. Brenner, hayatiyla yazarligi arasina bir mesafe koymay:
asla istememigtir. Sahneleri gergekte de kargilagilabilecek ve buna
gore de diinyanin gergek bir kopyast olan otantik bir kurmaca ya-
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ratmak istemigtir. Bu gerekge, bazi elestirmenlerce reddedilmigtir.
Onlar, Brenner’in gok karmagik bir teknige dayanan yeni bir edebi
form pesinde oldugunu fark edemediler.

Son derece stilize bir yazim tarzinin tersine, 6rnegin kendi igi-
ne kapali, gergeklikten tamamuyla farkli ve okuyucuyu asil bu fark-
lihgiyla ikna eden Agnon tarzinin tersine, yazarimiz otantik metinle-
rin iginde sanati gerceklige elden geldigince yaklagtirmak ve boy-
lece bu gercekligin okuyucuyu, icinde sanatin ya da tislubun 6zel-
liklerini fark etmeksizin ikna ve hayran etmesini ister. Bu kurmaca
digt anlatim hileli sanat becerilerini kullanir, amaci kurmaca dig1 bir
diinya yaratmaktir. Bununla, bu sanat digi niyet, sanatin yeni bir
formunu ortaya ¢ikarir. Brenner, otobiyografik notlarindan itirafg
monologa kadar “anlatici perspektifini” memnuniyetle bir anlatici
tanigin ya da anlatict kahramanin otantik goriig agisina indirger.

Eserleri icin tipik bir 6zellik, gerceklikle hayal giicii arasindaki
cizgileri bilingli olarak silmektir ki, o hayal giicii, cok sayida tek-
rarlarla, atlamalarla, sik sik eliptik bir metin fragmanindan bir bag-
kasina ani gegigler ve tekrarlanan itiraflarla saglanir. Boylece hika-
yenin ortasinda anlatici figiiriin toplumu ve anlatilan kahramanlari
ovmek ya da yargilamasini miimkiin kilan bilingli deneme tiirii bir
arada agiklamasi ile bir atmosfer olugur. Brenner bu fragman tarzi,
her tiirlii kesilmeye ragmen akan wisluba rubun ¢aglamasi adini verir.

Olay, Brenner’de ne siiritkleyici, ne de dramatiktir. O, giig
bilmecelerin ya da yavag yavas yumusayan karmagik diigiimiin ¢o-
ziimiidiir. Uzun hikyeleri gibi kisa ¢ykiileri, notlar1 ve karalamala-
r1 genel olarak kahramanin bir yerden digerine dolagmasini tasvir
eder; bu arada kahraman, yer degistirmekle kaderinin de iyiye
donmesi gerektiginden emindir ama sonunda fena hélde hayal ki-
rikligina ugrar. Bu dig olay, kahramanin i¢ bunalimlarinin ¢6ziimii-
ne katkida bulunmaz.

Brenner’in kahramanlari, Mendele’'nin biyiik bir sehre ya da
Erets Israil’'e taginmak igin Haskala’y1 ve iskan bolgesini arkalarinda
biraktiktan sonraki zavallilar1 ve baski altindakileridir. Bu, gogun-
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lukla basit insanlar, ironik bir bigimde (anlatici kahraman s6z ko-
nusuysa kendini alaya alarak) agiklanirlar; @imitleri, ister erotik do-
yum isterse de ideolojik cikig yolu ya da toplumsal sayginlk olsun,
bosa cikar. Brenner’in kahramanlari, gogunlukla zavall kisilerdir,
olume meyilli kargt kahramanlardir. Boyle kahramanlari, higbir
seyle kargt koyulamayan hayasiz muzafferlere tercih eder.

En sevdigi figiir, daha bagindan hayat miicadelesinden vazge-
gen, cirkin yaralarinin pisligi izerinde oturan ve hayatin firtinalari
kargisinda bir saz gibi egilen Eyiip tipidir. Brenner’in hikyelerinin
yapisinda tesadiifi hicbir seyin bulunmamasi gibi, tislubundaki bi-
gimleyici sanat bilinci de her yerde fark edilir. Dilde kayganlik ve
dogallik onun igin sadelikten énemlidir. ingilizce, Yiddis, Arapga
ya da Rusca kelimeleri [braniceye alirken birgok eserde ¢ogu za-
man mevcut konusma dilini taklit etmeksizin yapay bir konugma
dili yaratir. Brenner, yabanci kelime ve deyimlerden olugan bu ye-
ni kelime hazinesiyle “halk tipi” yanlglara, yabanci hayranligina
kapr agimig; hatta dengeli eski ibrani ciimle yapisinin yasalari gibi
daha ileri 6zelliklere son vermistir. Yiddis deyisler icin uygun dii-
sen Ibranice ifadeler arayan Mendele’nin tersine, Brenner kelimesi
kelimesine geviriye egilmig ve boylece ibraniceye yabanci deyim-
ler sokmugtur. Bu arada yabana kelimeleri ve Aramcanin birgok
arkaik formlarini yalmzca konugma dili gibi tinlayan bir ton yarat-
mak igin degil, cogkuyu biraz hafifletmek, dilin monotonlugunu
bozmak ve ironik etkiler uyandirmak igin kullanir. \

Brenner’in eserlerinde toplum ideolojisi yoktur. Ne siyonizmi
over ne de Yahudi siirgiiniinii yargilar. Brenner, her tiirlii toplumsal
hareketten nefret eder. Yalnizca, kigisel hayatinda ve éliirken ahlaki
hakikatini gergeklestiren kisi onun ilkelerine dayanabilir. Figiirlerin
cogu, higbir seye ulagamaz ama deneyimleri ve gektikleri hayati bir
degere sahiptir. Bu hakikat, hem siirgiin romanlarinda (Behoref [Ki-
sm], Sana Abat [Bir Yil]), hem de Erets Israil romanlarinda (Mikan u
Mikan [Buradan ve Oradan]) giin 1ig1i8ina gikar. Bir oncii olmak isteyen
ve bu gérevde basarisiziiga ugrayan Yeheskiel Hafez'in acili yolunu
anlatir. Bu kigi nérotik bir figiirdiir ve nevrozlari Erets [srail'de ar-
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tar. Brenner, Yahudi insaninin dogal gevresinin diginda yasayip ali-
stlmamug bir igle ugragmasini isteyen siyonist ideoloji ile, karar kildi-
g1 ideolojiyle basa cikamayan zayif kahraman arasindaki geligkiyi
gosterir. Yeheskiel, koydeki beden iginden Kudiis’e kagar ve koyu
Ortodoks yakinlarinin yaninda kalir.

Nevroz, orada delilige varir; cinsel hezeyanlar gektigi bir psi-
kiyatri kurumuna gider. Akrabalarinin yaninda amcasinin giizel ki-
z1 Miryam’a dgik olur, ama Miryam’in ¢irkin kiz kardesince arzula-
nir. Hayatiyla basa gtkamaz, Brenner’in bagka birgok kahramani
gibi cikmaz sokakta son bulur.

Anlatici, romana, kahramanin hatiratini bulup bunlarn o 6ldiik-
ten sonra isleyip yayinladigini belirten bir girigle baglar. Tam bir
oncit olmay ok isteyen kahraman, yalnizca zayif bir gd¢mendir;
modern bir Eyiip tipi olup cikar, Erets israil’deki hayati bagh bag-
na bir Kayip ve Bagarisizliktir. Brenner Kayip ve Baganisizlik'ta yukarida
anlatilan edebi eliptik ve fragman tarzi anlatim ve canlandirma
tekniklerini ustaca kullanir.

Brenner’in mirasgilari, yani iigiincii Aliya yazarlari onu gok
farkh sekillerde izlediler: Hayim Hazaz (Sidrobitchi, 1898-Kudiis,
1933) onun Yahudi toplumu ve siyonist ideoloji kargisindaki tam
elestirel tutumunu aldi, ama Nussah tslubuna geri .dondii. Dor
Bd’arets nesli kendi Brenner imajini kendi yaratti: Onun adina top-
lumsal sorumluluk ve dogrudan toplum elestirisi istedi (1916’da
Rehovot’ta dogan S. Yisar boyledir), ona dayanarak itibarsiz, kii-
itk giinahlariyla bogusan kahramana geri dondii (Pinhas Sadeh;
Lemberg, 1929-Kudiis, 1995).

Brenner ve cagdaglari nasil Mendele ve Berdyczewski'nin etki-
sinde yazmuglarsa, bir sonraki nesil, ibrani nesrine bigim ve icerik
acisindan yeni yollar agan bityitk hoca Brenner’den etkilendi.

Gerson Sofman

Gerson Sofman (Rusya, Mohilew’de Orsa, 1880-Kudiis,
1972), Brenner ve Gnessin’den farkh olarak yeni edebi olciitler
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koymad:. O, daha ziyade eserleri hemen Ibrani edebiyatinin geli-
siminde 6nemli bir faktor olmaksizin kendi edebi degerlerini yara-
tan, ashinda 6nemli bir yazardir. Sofman, Ibrani edebiyatindaki Ba-
tili yazarlardan biridir. Sofman, Brenner’inkine benzer kaynaklar-
dan yararlandi ve ilk yaraticilik yillarinda Cehov’un biiyiik bir hay-
ranm ve taklitgisi oldu. Alman-Avusturya kiiltiir cevresine gegisi
(1904’te Lemberg’e, sonra 1913’te Viyana'ya taginmistir) ve niha-
yet Graz yakinindaki uzun yillari, edebi gelisiminde kalici etkiler
birakmigtir. Peter Altenberg’den aforizmalar gevirmigtir, bunlarin
bigimi, onun yazi tarzimi belirlemigtir. Boylece Fin de siécl’e ekseri
gagdaglarinin yetigtigi Rus gelenegine oldugundan yakindir.
Sofman, on dokuz yaginda yazmaya baglamig ve daha 1962'de ilk
hikdyelerini yaymlamigtir. Gnessin gibi diger cagdaslar dogrudan
toplumsal gergeklikle ilgilenmeyip izlenimlerinin peginden gide-
rek empresyonist manzaralar yarattigindan olacak, elestirmenler,
ona ikircikli bakmugtir. Bununla birlikte Sofman, 1910’dan itibaren
Ibrani edebiyatinda merkezi bir yer alir.

Sofman’in poetikasi, 6znellige adanmustir; “poetikasi 6ncelikle
itiraflar” olan bir yazarin kisisel perspektifini yegler ve eserlerinde
yalmzca tamamen dis olaylar: ifade eden ve kisisel yasantiyr kendine saklayan-
lardan nefret eder. Sofman, kiicitk seylerin bir empresyonistidir;
onun anlattigi diinya 6znel izlenimlerinden dogar. Bu dogrudan,
acikca bilingli yasayis ya da bir kadinla kargilagmadaki duyusal his-
ler onu yazmaya gotiiriir.

Biitiin 6znelligine ragmen Sofman’in tasvirleri, cagdaglarinin
toplumsal biyografilerinde de vardir. Brenner’deki gibi, kigisel ha-
yat ve goc onda da eserine yansir. {lk hikiyeleri Rus Stetlini arka
plan olarak alir; birgogu Rus ordusundaki deneyimlerinden kay-
naklanir. Yolunun devaminda daha sonra, Viyana odak konu olur.
Erets Israil’e go¢ (1938), hayatinda kigisel ve edebf bir devrimdir.
Erets Israil onun icin yok olugtan son kurtulugtu. Ulkenin bu ay-
dinlik yiiziinde ikinci Aliya yazarlarindan (Brenner, Agnon,"
Re’uveni) ziyade iigiincii Aliya yazarlarina (Ever Hadani, Slomo
Reichenstein) ve Berkowitz’e benzer; oysa bu ikinci Aliya’ya yag
grubu olarak dahildi ve Nussab iislubu da onlarla ortak yandir.
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Sofman, figiirlerini oldukga tekdiize yerlestirmistir; bunlar, ugu-
rumda dinyayla ikircikli bir iliski igindedir. Duygusal-erotik bir
dokunma 6zlemi igindedirler ama aym zamanda da dogrudan bir
iliskiden trrkerler. Cevrelerinin tehditkr, asi giiglerine kargi yer-
legmig korkular1 yiiziinden hep kagis hédlindedirler ve kendilerini
garesizce teslim olmug hissederler.

Cesitli hikdyelerinde yazarin gergekligi minimal bir perspektif-
ten aydinlatma ve gergekligin cesitliligini yansitma gayreti belli olur.
Buna kargilik bir leitmotivler agi, mesela sik tekrarlanan “daba ¢ok”
haykirigtyla yagama aghginin ifadesi, ki bunun anlami Hawya’da bag-
lama uygun olarak degisir, geligim ironisi, biitiin bir hayattan soyut-
lanmig ve 6zetlenmis epizotlar, bir insani durumu ya da bu duru-
mun ironik degisimini anlatmak amacini vurgular. Aymi gekilde yal-
nizca beg sayfa icinde kdy kizi Hanya, biiyiiksehir fahigesine donii-
stir. Bunun gibi, anlk bir gézlemden genel ve bunda sakli bir yasa
cikarirlar. Yazar, baglamin gesitliligiyle ilgilenmez, diger biitiin un-
surlarin bagina koydugu yon verici faktérle ilgilenir. Sofman, didak-
tik bir yazardir, okuyucularini belli bir anlayisa g6tiirmek ister. Bu
ise, dar'anlamda toplumsal olmasa da ona gore edebiyatin sunabile-
cegi gergekligin bityiik zenginliginden daha 6nemlidir.

igerikler, malzeme, bigimler ve onun tislubu, empresyonist-yeni
romantik bir diinya imaji olugturur ki, bu imaj ideal gaba ile gergek
yetenegin kargithgini gosterir. Bunun arkasinda su ifade ortaya gi-
kar: Gergeklik, insanlarin ¢abasindan daha giiglidiir ve biiyiik he-
_ deflerin kahramanca gergeklesmesinin sansi yoktur. Bu ritya gergek-
legse de az sonra basarisiziga ugrayacak ve kara gergeklige boyun
egecektir. Burada bir hayalci sik sk yasadigi hayal kirikliklarini an-
latmaktadir. Eserin biiyiik giicii, okuyucunun sarsilmig bir diinyada
rityalarina sarilmaya galigan saf kahramana sempatisini saglamasidir.

Uri Nissan Gnessin

Uri Nissan Gnessin, 1882 yilinda Rusya’nin Cernigov bolge-
sinde Starodub’da dogdu, 1913’te Vargova'da 6ldii. Brenner’in en
yakin dostlar1 arasindayds, ama poetik ve sanatin toplumsal gorev-
leri konusunda bagka goriisteydi. Brenner, toplumsal sorunlarda
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ahlaki bir sorumluluk istiyordu; oysa Gnessin ahlak vaazi vermek-
ten ve yol gostermekten kaginiyordu. Neslinin birgok yazar gibi
Gnessin de Berdyczewski’den ve aym sekilde Cehov’dan ¢ok et-
kilenmigti. Hazida (Yanda) novelinde 1905’ten itibaren Cehov’'un
ruh hili realizmini agan kendi teknigini gelistirmeye baglamugtir.

Gnessin, psikolojik noveli, duygu tepkilerinin igsellestirilmig
bir iglenigini geligtirip ya da “biling akimi1” aracihgiyla diinyaya iste
bu tepkileri yansitan Avrupa yazarlarina benzer.

Rusya'da Ibranice yazan yazarlar ve James Joyce, Virginia
Woolf ve Marcel Proust gibi Bat1 Avrupa yazarlan birbirleriyle et-
kilesmemiglerdir ama insanin burjuva toplumundaki yalmzhginin
ve dinf gelenékten kopusunun ayni tecriibelerini paylagirlar. Bun-
lar yiizyil baginda Avrupa’nin her yerinde benzer edebi bigimlerin
dogmasini sagladilar.

Yeni postrealist ¢izgi, her ulusun yazarlari ve dilleri igin bir
meydan okuma idi; ancak pek azi bunu kabul edip Gnessin gibi,
kendi deyisiyle “miiphem duygu namelerinin fisiltilarma” ulagmaya galig-
t1. Avrupal yazar meslektaglart gibi Gnessin de ancak geleneksel
bir dénemden sonra bu edebi cizginin orijinal islenisine gecti. Ib-
rani elegtirisi Gnessin’i ¢ok farkli gekillerde algilad:: Hazida
novelinin (1905’te Wilna'da Hasman’da) ve Beynatayim (Ara za-
man)’in (1906’da Londra’da Nissionot’ta) yayinlanmasinda birgoklari
tarafindan en orijinal brani yazarlarindan biri olarak gériildii. Oy-
sa Bialik ve onunla birlikte Gnessin’in yeni {islubundan hoglanma-
yan bagka elestirmenler onun Nussab iislubundan uzaklagmasini
elestirip onu dili kisirlagtirmakla sugladilar.

Gnessin’in yazi tarzindaki bigimsel ve stilist devrim figiirleri,
anlamada da derin degigikliklere gotiirdii. Onda artik erotik ihti-
yaglarim gergeklestiremeyen trajikomik Slemil kisileri yoktur; bila-
kis cevreleriyle iliskiye giremeyip benliklerini tamamiyla yalniz ve
caresiz yasayanlar vardir. Yanda’nmin ana figiiric Nahum Hagner,
Sofman’in ve Brenner'in figiirlerine benzer, ama Gnessin’in 6teki
figtirleri gibi gok belirgin bir 6z bilince sahiptir ki, bu da ruhsal
hayatinin ortaya konusunda dile gelir. Figiirlerin isteyerek soyut-
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lanmasi Gnessin’de gok ug noktadadir: Yazar, onlari 6zel Yahudi
baglamindan gikarmugtir; insanlar arasi iligkilerden kopuk olarak ya-
sarlar, buttin varlklart bu soyutlanmada kok salmistir. Hagser yal-
nizca koksiiz degildir; o, yaratict olamayan bir sanatgi, sevecek du-
rumda olmayan bir sevgili, yagama yetenegi olmayan bir insandur.

Bircok novelde olay: ve iligki 6rgiistiniin geligimini izleyemeyiz
ama olay bu arada biitiin bir form arz etmez gibi goriiniir, olsa olsa
yarim kalmig bir iskelettir. Genel olarak, iginde hep hayal kirikli-
gina ugramig asklarin s6z konusu oldugu kiigiicitk melodramlar di-
zisine dayanir. Agkin bagarisizligi ve buna bagli kayip anahtar fi-
giirlerin giiglit duygu tepkilerine sebep olur.

Soyutlanma, yabancilagma ve depresyondan olusan dig olayin
fonksiyonu, bir i¢ duygusal olay1 miimkiin kilmaktir. Her bir yeni
novelde bu ig olay~ dis olaydan uzaklagir ve artarak kendi hayatini
olugturur.

Gnessin, her hikiyenin i¢ olayini yeni tekniklerle vurgular.
Sonraki noveli Etsel (Yam Sira)’de karmagik motif iligkileri aglarinin
tumiint hikdyeden gikarir. Bu aglar, i¢ monologlari, manzara tas-
virlerini, hatta bazen pargalar hilindeki diyaloglart birbiriyle bag-
lar ve yazara, dramatik olayla artik hig iligkili olmayan anlamlar ka-
zandirmay! mimkiin kilar. Bu motif iligkileri cogu zaman genel bir
hava gagrigtiracaktir (6rnegin “sar1” renk ya da “g6k mavisi du-
man”in beynatayim [Ara Zaman])'de, Beterem [Once]’de ve bagka
novellerde kahramanlarin zaman igindeki gelisimlerinden bagimsiz
oldugu icin dramatik bagdan ayrilan mekansal bir iligki).

Gnessin’in daha sonraki iislubunda birgok tipik ozellikler vardir;
bunlarin en gok géze carpani, Ibranice agisindan hig de tipik olma-
yan {st iiste katli ciimle yapisidir, Yamnda novelindeki su 6rnek gibi:

"Kargida, uzun da silsilesinin arkasmda miinzevi bastanenin yanmda, bii-
tiin yokus asadi ta nebrin oteki yakasmdaki tek tek binali biiyiik avlulu; ber biri
uzun algak bir citle cevrili, sanki diiz bir tabloya serpilmis gibi, bu daglarm ar-
kasmda yani, ay siiziilerek goriindii, sonra masimavi ve tam berrak oldu.”
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Bagka tipik 6zellikler yalmzca tek mekan ve tek zamana, goz-
lemlenen nesnelerin gézlemleyenin izlenimlerini yansitan ve man-
zaraya 6liim damgasini vuran sifatlarla dolu imgesel bir tasvirine
yogunlagmadir:

Orada parlak igiklar vardi. Ama, 1gldayan ve cevredeki bolgeyi hayale
dalmg bir mermere doniistiiren bu donuk 1g1klar bagka bir 15191, bagka bir ay1 ha-
tirlatiyordu. Ve kalp, daraliyor, daraliyordu, iinkii bugiin artik belliydi ki,
gengligin o verimli giinleri boguna gegmis ve kalp gicekleri daba tomurcukken
solmugtu ve artik agmayacakti. Ama tagl adaglar, bir zamanlar biiziinlii ruba
hitabetmis bu bayalciler, simdi bicbir sey ama bigbir sey soylemiyordu. Bitmis ve
gegmis, merbametli kardegler. Kalbe, buzdan bir mizrak gibi yonelmis, dizginler
durdurmak igin gerilmis ve sabablar: erkenden iclerinden keskin riizgdrlar eserken
-onlar kara dilenci kumbaralar: gibi bigirdar. Ciinkii, o, biitiin sozlerinde hakka-
niyetlidir... Bu mu hakkaniyet, merbametli kardesler>”

Anlatict zamani durdurmak istemektedir, yaganti siiresini kisa,
gercek bir zaman diliminin 6tesine gecirmek istemektedir. Oliim-
ciil ruh hili aninin birligi, bu arada simetrik formlar, ses ve ritim
etkileriyle korunmaktadir.

Gnessin’in eserlerinde merkezi konu, ana figiirlerin ruhunda
yagama iradesinin 6lim iggiidiisiiyle savagidir. Oliim, yavag yavag
kahramanlarin ruhunu ele gegirir. Gnessin, ne toplumsal ne de
metafizik teselliyi kabul etmek istemeyen ve oliimii kargisinda yal-
niz duran bir insanin varolugsal durumunu igler. Bunun giiclii bir
ifadesi Yam Bagimda novelinde ana figiiriin diigiince akiginda vardr.

Efraim Margalit, agkini isteyen Dina’nin kargisinda, onun cazi-
besine ruhunun karanlik temelini agan bir tarzda cevap verir:

"Boyle... Ab, gercekten boyle uzamms olmak, bu degfirmenin diredi gibi Gylece
yatmak. Her diigiince kargismda soguk ve ber duygu karsismda kapal ve miibiirlii,
bir tek izlenimi bile alamayacak kadar sagir ve korelmis. . . Olii gibi serilmig!”

Bu, otantik, soysuzlagmg bir yasantidir ve burada Thanatos, li-
bidodan daha gigliidiir ve insan, 6limii hayata tercih eder.
Gnessin bu yagantiy Ibrani edebiyatinda kapsamli ve miikemmel
bir sekilde dile getirmigtir.
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ibranicenin heniiz bilmedigi ruh dili igin uygun ifade bigimleri
ararken Gnessin, [brani hikayeciligini Nussab iislubundan uzaklas-
tirdi. Mevcut Ibrani kelime hazinesini ve ciimle yapisini, Bat1 bi-
cimleri tarzinda degistirdi ve hatta brani zaman sistemini, yar-
dimci fiillerde siirekli ve yinelemeli zaman bigimleri yaratarak genis-
letti. Cagdaglar1 arasinda Jakob Steinberg ve Eliseva Bichovski iis-
lup bakimindan ona en yakin olanlardir. Simon Halkin'in, Eliezer
Steinmann’in, Jakob Horovitz ve Natan Bistritzki'nin yazig tarzi
da ona benzerlikler gosterir. Yam Sira’'nin esas figtirii Efraim
“1938’de S. Yizhar tarafindan tekrar ele alinmigtir ve ilk hikﬁyesi
Efraim Hozer I'aspesset (Efraim Luzern'e Geri Déniiyor)te ortaya gikar.

Gnessin, kapsamli eserler birakmamugsa da bunlar Ibrani ede-
biyatinin en 6nemlileri arasindadir. Yazig tarzi, ardillarint heves-
lendirmemistir: Bircok hikdyeci onun yolunda kendi orijinal tislup- -
larina ulagmaya galigmustir giinkii o, pek cok yeni imkéna agik bir
gelenegi temsil eder.

Jakob Steinberg

Jakob Steinberg iki dilli bir sair, hikdyeci, denemeci ve tiyatro
yazaridir. 1887 yilinda Ukrayna’nin Byelaya Zerkow sehrinde
dogdu ve 1947°de Tel Avivide o6ldii. Yagitlarinin gogu gibi o da
realizmin zirvesine yerlegtirilebilir. Denebilir ki, eserleri Ukrayna
ve Erets [srail'in hayat tarzimi yansitir, aym hakla da gergekligin
kiskaglarimi kirar ve en yakimin ve dogrunun arkasina iter.
Steinberg, realizmini her seyden 6nce karmagik dili aracihgiyla in-
celtmigtir. Okuyucunun dikkatini genel olarak cok reel bir gergek-
lige cekmesine ragmen dil kompozisyonu ve edebi gesitlilik, ifa-
desine biiyiik giic katar.

Onun edebi yetenegi 6zellikle diinyay: orijinal kelime baglan-
tilar1 ve poetik ciimlelerle dile getirmesinde kendini gésterir. Or-
negin onda gergekten asil sbze gegis, mikro metin diizeyinde
makro metin derinlestirmede kullandig: en kiigitk metin birimi
ciimle araciligiyla olur. Bu sairane aslup harika bir giigle, kahra-
manlarinin 6n plandaki sosyal davraniglarinin arkasina niifuz eder.
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Steinberg’in hikiyeleri, somuta dogrudan dalmayla buna saira-
ne tepki arasinda, izlenimlerin tasviriyle onlarin anlatici figiir iize-
rindeki duygusal etkileri arasinda gidip gelir. Bu gidip gelme,
Sofman’in tasvirleri igin de karakteristiktir ama Steinberg ondan
farkl olarak olay akigina bigim yoniinden sadik kalir.

Steinberg’in hikdyeleri, Berkowitz'inkilere benzer sekilde 1903-
1904 yillari arasinda Hatsofe dergisinde yaymlanmugtir.

1914’te Erets israil’e gelisinden sonra edebi yaraticiligi yeni bir
hiz kazandi. Hikayelerinin ¢ogu, oldukga uzun olup Brenner ve
Gnessin’in Gslubundadir, yalmizca pek azi Berkowitz'inkiler gibi
kugiik oykudiir.

Steinberg’in realist cizgi kargisindaki 6zel yeri, hikiyelerini
BerkowitZ’inkilerle kargilagtirinca agiklik kazanir: Berkowitz’te bii-
tiin anlatim giicii gercek duruma yogunlagmigtir, Steinberg’de ise
ruhsal olaylarin ayrintil tasvirine. Bu arada Steinberg dogrudan
duygu ifadesinden kaginir ve semboller yardimiyla dile getirmeyi
tercih eder. Ayrica ruhsal olaylari bityiik bir ayrintiyla somutlagti-
rir ve farklilagmamug bir duygu ifadesinde bulunacak cogkulu tas-
kinliktan kaginir. Boylece kahramanlarin dig diinyasindan ayrilip
coskulu olayr yumugatir ve ona, kendisini oncelikle ilgilendiren
esas kahramanin i¢ diinyasina yerlestirir.

Steinberg’in kahramanlari onu tartigmasiz Brenner’in ve
Gnessin’in gagdégl olarak gosterirler. Berkowitz ve Brenner’de ol-
dugu gibi onda da kahramanlarin davraniglar, ait olduklari toplum
tabakasina dayanur.

Alt tabakadan figiirlerinin gogu, durumlarini degigtirme girigimine
cesaret edemezler giinkii daha iyi bir yer hak ettiklerine inanmazlar.
Hikayelerinde erkek ve kadinlar1 yine de toplumsal giigliiklere isyan
etmeye gotiiren giic agktir. Steinberg’in, insanlar1 6zgiirlitkklerine go-
tiiren yollarinda ilerlerken yaptig1 erotik tasvirleri ya da tam tersine
erkeklerin kadinlar1 baski altina alma ve 6zgiirliiklerini gasp etme gay-'
retleri, onun ¢ok katmanl tasvirleri arasindadir.

Hikéyelerin ¢ogu, kurtarici bir animsamayla da son bulmaz, ironik
bir nesnenin elde edilmesiyle de. Doruk noktast daha ziyade depres-
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yonlu bir yenilgidedir. Ama bu yenilgi, Berdyczewski'nin eserlerin-
dekinin aksine yiiz yiize gelme sonunda degil, kahramanin kaybolan
yagama iradesinin sonucu olarak yavag bir 6liip gitmeye ve nihayet
Oliime gotiiriir. Bu arada yazar, hitkiim vermez; daha ziyade insani
durumu tasvir eder. Bu 6rmege gore lig agk hikdyesi Bat Harav (Haha-
mm Kizi), Beyn Lifney Hakassef (Giimiis Hus Adaglar Arasimda), Bat Israel
(Yabudi Kiz) kurgulanmugtir.

Steinberg hikiyelerinin kurgusu bakimindan, tipik bir hikiye,
Ha'ivveret (Kor Kadm)’tir. Ayni zamanda onun eserlerinin odak ko-
nusunu tasvir eder. Bu, geng kor bir kadinin hikiyesidir; kadin, ak-
rabalari, goriiniigi, yagt ve meslegi konusunda kandirildigi bir
adamla zorla evlendirilir. Ancak kocasi salgin hastalik yiiziinden
olen kizlarini gomerken anlar ki adam aslinda mezarcidir ve evleri
bir mezarlhigin ortasindadir. Bu hikiyede konu, yalnizca bir goriin-
tii olan apagik seyle gizli gercek varlik arasindaki geliskidir. Oliim,
insant dort bir yandan sarmugtir. Kor kadin tipinde yazar, gorenle-
rin apactk olandaki yalani fark etmediklerini, oysa yalnizca korle-
rin su hakikati gérebildiklerini gésterir: Ilan edilen mutluluk duy-
gulari yalmzca kuruntudur, buna karsilik akil almaz karanlik, asil
hakikattir. Benzer bir konu, Steinberg’in Mot Ha Zkena (Yaglilarm
Oliimii) hikdyesinde baska bir tarzda iglenir. Burada 6liim, iig farkl
perspektiften tasvir edilir: Torunun gocugu, biiyitkbaba ve bii-

" yitkbabanin 6liim dosegindeki annesinin perspektifinden.

Steinberg, biitiin yazarlar arasinda Gnessin’e en ¢ok benze-
yendir. Tipki onun gibi Steinberg de 19. yiizyil sonu, 20. yiizyil
bagi yazarlarint Oylesine ¢ok belirleyen soysuzlagma yagantisini
tasvir eder -ama kendi tarzinda. Ulusal Ronesans’a agikga katilan
Ibrani yazarlari da Avruba Yahudiliginin ¢okigiinii onun yeni va-
taninda yeniden diriligi seklinde gok daha keskin dile getirdiler.

Devora Baron

Steinberg gibi Devora Baron (Usda, Minsk, 1887-Tel Aviv,
1956) da gercekgi nesirle bunun siirli imkanlarini agma gabasi
arasinda gidip gelir. Bazi elegtirmenlere gére onlarin hikiyeleri
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oncelikle Litvanya'daki hayati yansitir, baskalarina gore ise hayat
tasvirleri onlar igin yalmzca bir gikig malzemesiydi ki bu malze-
meyi sonra kendi amaglar dogrultusunda bigimlediler. Bigim ve
tislubu, gergekligi sonuna kadar kopya etmeksizin igleme tarzi
Gergon Sofman’i ve Jakob Steinberg’i hatirlatir.

Haham kizi olarak yetigmis ve geng yasta yetim kalimig biri ola-
rak Stetlden sehre taginmig ve 1911 yilinda ikinci gé¢ dalgasiyla
Erets israil’e gelmigtir. Cagdaglarinin ¢ogunda oldugu gibi onun
hikdyeleri de, bigim bakimindan Cehov ve Maupassant’i, konu ve
ironik ifadenin keskinligi agisindan daha ¢ok Flaubert’i hatirlatir.
Baron, Madame Bovary’yi ibraniceye gevirmigtir. 1903 yilinda ilk
hikiyelerini yayinladi, 1927°de de ilk toplu hikdyeleri gikt:.

Devora Baron’un konu diinyasi oldukga sinirhidir; onun 6zelli-
gi, kadin ve erkek kahramanlarin canlandirilmasindandir. Bunlar
kiiltiirel koksiiz ya da Brenner veya Kabak stili toplumsal bakim-
dan iligkisiz figiirler degildir, caresizlikleri cinsler arasi iligkilerde
ortaya gikan Brenner, Gnessin, Nomberg ve Sofman’daki gibi za-
vallilar da degildir; onlar acili, hayatin sillesini yemig tiplerdir.
Devora Baron en ¢ok kadin kaderlerini anlatir. O, belli bir acidan
ibrani edebiyatimin ilk feminist kadin yazaridir, giinkii dikkatini,
kadinlarin zayif cins olarak erkek egemen toplumda gordiikleri hak-
sizliga yoneltmistir,

Cogu kadin kahramanin hayatindaki anahtar deneyim, yetim
olma deneyimidir, 6zellikle merkezinde haham kizi figiiriiniin
otobiyografik yer aldig1 hikiyelerde (6rnegin Mezula [Derinler],
Beyt Kayts [Yaz Evi], Bar Avas [Ordekgik]’ta oldugu gibi), ama ayni .
zamanda himayesizce ortaya birakilmig ruhlarin acili yolunu anla-
tan hikiyelerde (6rnegin Henich Fedl, Dereh Kozim [Dikenliyol],
Savririm [Panlt:], Ka'aleb Nidaf [Riizgdra Kapilms Yaprak] ve Sifra).

Figtirlerin miicadelesi genellikle {imitsizdir, ama yazarin biitiin
ironisi ezik insanlara degil, acimasiz kadere ve kaderi gergeklesti-
renleredir.
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Brenner ya da Sofman’in ben-anlaticisi kisilerini negatif ve hi-
civci bir 1gikta gosterirken Baron’un biiyitk empatisi, figiirler ara-
sinda, kendi gegmisini tekrar canlandiran kadin kahramanlaradir.
Bazen 6yle bir izlenim dogar ki, yazar adeta bu hikiyeleri iginde
farkl bolimlerinde tekrar tekrar ayni kigilerin ortaya ciktigi belge-
sel bir romanin fragmanlari olarak gérmektedir.

Olayi, genellikle kahramanlarin kaderindeki bir degisiklige da-
yanir; bu kader, ideal bir ¢ikig noktasindan ansizin tiziicii bir yola
girer. Bazi hillerde kadin kahraman, igine distiigu giigliigii yener
ve hatta kiigiik bir kurtulug bile yasar (6rnegin Mispaba [Aile], Dereb

“Kozim [Dikenli Yol] ve FredI'de oldugu gibi). Otekilerde kahramanin
acth yolu tiziicii bir son bulur,

icinde cikis yolu olan hikdyelerden biri, Savririm (Parilti)’dir. Ana
figiir Haya Frume, hayati boyunca bir giizellik ve mutluluk pariltisi
6zlemi duyar; bu parilti sinagog ugaginin kizinin saglarinda ya da ovu-
larak parlatilmig bir kazandan igildar, ama istemedigi hilde evlendigi
kocasindan asla gelmez, onun 6liimiinden sonra yalmzca sevgisine
sevgiyle kargilik veren tek serveti olan bir inekten gelir:

“Bir keresinde, bir aksam vakti abirm kapismda oturup, inek ona sevgiyle
bakarken ve piitiirlii diliyle omun elini yalarken sanki Haya'nm iginde bir tebes-
siim yaylds- bi¢ giilimsemeyi diiginmezken- ve o 1ss1zlagmg, bep kapal olan

kalbi bircok 15tk pariltisiyla doldu.”

Devora Baron’un hikiyelerinde olaylarin hepsi gergi realist bir
temele dayanir, ama yine de okuyucuda duygusal tepkiler uyandi-
ran bir dizi kiigitk sahneden olusur.

Bu noktada Berdyczewski gizgisine yakinhgi ortaya gikar. Ha-
va, anlatici iglevinden ¢ok metaforik ve duygusal islevi olan man-
zara tasvirlerinden dogar.

Devora Baron’un hikayeleri iislup giigleriyle ve metinler arasi
anigtirmalariyla yasar. Yazar, olay akiglariyla Tevrat hikiyeleri ara-
sinda baglar kurarak simdiyi gegmigin perspektifinden aydinlatir.
Bunu, Nussab yazarlani gibi kelimelerdeki eski geleneksel baglam-
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lardan gelen daha genis anlamlara gonderme yaparak degil, gecmig
Tevrat figiirleriyle simdiki figiirler arasinda dogrudan benzetme-
Jlerle yapar ki, bu da onun hikiyelerine tarihsel, tam Yahudice ba-
zen arketip boyutlar katar. Tevrat kokenli figiir, kargi kahramana
arkaik 6zellikler armagan eder ve bununla da bagka bir deger, bas-
.ka bir gii¢ kazandirir. Meseld Ktanot (Ufak Tefek Seyler)’taki geng
haham karisi, Tevrat'taki Yafes’in kizina benzer, Yazlik Ev'deki
yagh satici Baruh Baron, Saul'un peygamber topluluguyla kargi-
lagmasini ve Fredl’deki Jakob’un sevimsiz karisi Lea’y1 hatirlatir.

Eliseva Bigovski (Rijajan, Rusya, 1888-Tiberya, 1949), Lea
Goldberg (Konigsberg, 1911-Kudiis, 1970), Devora Baron’a derin
bir edebi bag gosterseler de o, kendisinden hemen sonra gelenlere
kanitlanabilir bir etkide bulunmamug, ama yine de ileriki anlatict ne-
sirde izleri fark edilen kiyidaki yazarlardandir. Bu béliimiin konusu,
* Oncelikle belirli bir gergekligi degil, insanlari bu gergekligin iriini
olan olarak anilan bir grup yazardi Bunlar, edebi ifadeyi diinyanin
sadik yansitilmasindan daha ¢ok 6nemseyen yazarlardi. Bu ugurum-
daki yazarlar, bize yeni, karmagik iligkiler tamttilar; giinkii bunlarda
ortaya ¢ikar ki, Nussah tislubunun gozleri gergeklige takili kalmig
taraftarlariyla onlarin arasindaki ayrim oldukga yapaydir giinkii ger-
ceklikle onlarin burada aslinda 6nemli olan kahramanlari arasindaki
iligkiler, her iki grupta da ayni sekle ok katmanli olarak iglenir.

Bu yazarlar aslinda bireyi anlatmak ve onu belli bir toplum ta-
bakasinin temsilciligine indirgememek istiyorlardi. Stilize edilmig
sabit kaliplar1 daha az kullantyorlar, eski Yahudi kaynaklarinin di-
linden bagimsiz, yeni tslup bigimleri ararken dengeli Nussah is-
lubunun sinirlarini giziyorlardi. Edebf tasvir, Bati ciimle yapisindan
etkilenmig yan ciimlesi bol bilesik ciimle ve eksiltili ciimleler,
Mendele ve takipgilerinin iislubunun yerine gegiyor; Gnessin ve
Steinberg’in o dolambagh ciimlesi Brenner’in konugma diline ya-
kinhgy, ritmik dengeli, simetrik ciimlenin yerine gegiyordu. Bu ya-
zarlar, poetikalarinda ve iisluplarinda Mendele ve Bialik’ten cok
Berdyczewski ve Feierberg’i izliyorlardh.
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Grubun ¢ogu yazarlari, gecen bolimde bahsettigimiz grup gi-
bi, belli bir tarihte Erets [srail’e gelmislerdir ki bu, onlarin yazar-
liklar1 agisindan yeni provokasyonlar getiriyordu. Sofman ve
Rabinowicz gibi bazilari, yeni gergeklige uymaya calistilar; yeni
gercekligin unsurlari onlarda beraberlerinde getirdikleri biricik ki-
sisel islubu golgeliyordu. Digerleri, 6rnegin Brenner, Devora Ba-
ron ve Jakob Steinberg, figiirlerini ve eski sunug bigimlerini koru--
dular ve onlar1 yeni gergeklige uydurmakla yetindiler. Onlar, Erets
israil’deki yeni ibrani edebiyatinin babalari, anneleri oldular, oysa
Sofman ve Rabinowicz iilkenin iskdniyla aym zamanda gelisen,
daha az 6nemli vatan edebiyatina dahil oldular. Bu béliimle, iilke-
si, guinliik dili olmayan bir edebiyatin, o gii¢ yolu sona erer. Ede-
biyatin Erets Israile ulagip orada kok saldigi anda durumu tama-
men degisti. Dil, kitaplardan digari tagti, insanlarin canli dili oldu.
Yazarlar yavag yavas, edebiyat dili konugma diline doniigen ve
edebiyat metnini giinlitk hayatinin tabii bir pargasi olarak goéren
bir toplum igin yazmaya bagladilar.

Boylece ibrani edebiyati, disiinsel bir gettoda ortaya giktiktan
sonra gergekten yeni bir topraga dikildi.
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Erets Israil'de
Vatan Edebiyati ve Kargt Edebiyat

Biz Biitiin Riiyalarimizi Gergeklegtirdik mi?

19. yiizyil sonuna dogru ve 20. yiizyil baginda Erets Israil,
merkezi Ibrani ve Yahudi kiiltiir etkilerinden uzaktaydi. Ancak ya-
vag yavag lilke, siirgiin merkezlerini yok eden kiiltiirel bir merkez
oldu. Ikinci Aliya gocmenleri yeni bir dil kiiltiirii ve toplumunun
ingasina bagladiktan sonra, yiizyil bagindan beri olusan ve Erets Is-
rail’in yalnizca toplumsal ve ekonomik bir kagis degil, aym za-
manda kiiltiirel bir kurtulug getirebilecegi bilinci, Birinci Diinya
Savagi’ndan sonra saglam yapuilar kazandi.

Ibrani edebiyati ve elestirisi, ytizyilin bagindan beri Erets israil
ile diaspora arasindaki kargilhikh iligkiyle ilgiléndi ve yeni olusan
kiiltiiriin Dogu Avrupa kiiltiir atmosferini yalmizca devam ettire-
cegi konusundaki endiseye katildi. ibrani edebiyati onlarca yil
Erets Israil'deki Yahudi kaderinin hayati degisimine iimit bagla-
makla, her seyin eski yerinde kalacagina duyulan korku arasinda
gidip geldi. Bu imidin ve bu korkunun edebi yankisi, ekseri eser-
ler cogu zaman yeni gergeklige, gcekinerek olumlu tepki verse de
Meir Wilkanski’nin yeni hayat coskusundan baglayip Josef Hayim
Brenner ve Aharon Re’uveni'deki derin hayal kiriklig1 ve siipheye
kadar uzanir. ’

Filistin’de Yahudi halkin yetismesi olmasa bu edebiyat merke-
zi asla olugamazdi. O demografik yapiy1 géziimiiziin 6niine getire-
lim! 1855’te Erets Israil'de asagi yukar1 10.500 Yahudi yagiyordu.
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Rusya’da 1881 pogromunun sonucu olarak, her yil ortalama 1.500
gocmeni iilkeye getiren ilk gog dalgasi basgladi. 1898 yilinda
50.000 Yahudi iilkeye gelmisti bile ve 1907’de ikinci gog dalgasi-
nin baglangicinda bu say1 75.000’e vard:. Filistin’deki Yahudi hal-
kin niifusu Birinci Diinya Savagi patlak verdiginde bu savag nede-
niyle 85.000’den 65.000’e diigtii. Ancak 1922 yilindan baglayarak
tiglincii gog dalgasiyla yiikseldi ve 1930°da Filistin’de 165.000 Ya-
hudi yastyordu.

Tek bagina ele alindiginda niifus yapisindaki degigimler hakkinda-
ki bu sayilar cok énemli degilmig gibi goriinebilir ama Erets Israil’de
yeni diisiinsel merkez olusurken, Dogu Avrupa Yahudiliginin iktisadi,
demografik, sonra da kiiltiirel dagilmasi bagladi. Zor durumlarina
ragmen diasporanin kiiltiir merkezlerinin Erets Israil merkeziyle bag-
lantisi Ikinci Diinya Savag’'na kadar devam etti ve onu her seyden
once parasal yonden destekledi. Erets Israildeki dergiler, Avrupa’da
ve Amerika Birlegik Devletleri'nde aboneler kazanmaya calistilar, re-
daktorleri disaridaki Ibrani yazarlardan parasal destek konusunda
yardim rica ettiler. Bunun da 6tesinde Frets Israil yazarlari disaridaki
okurlarin1 g6z 6niinde tuttular ve kendilerini bolgesel konularda, 6r-
negin Filistin’de Yahudilerin ve Araplarin yasayigi hakkinda yazarken
aynt zamanda igte asil bu okuyucu toplumu igin ilging okuma malze-
mesi sunuculari olarak gériildiiler. Dogu Avrupa'da dergilerin, rne-
gin, 1896'dan 1927’ye kadar Bati Avrupa’da ve A.B.D.’de belli bagh
ardillart olmadan yaymlanan Hasiloab’in batigi, Yahudi kiiltiiriiniin
Erets Israil'de toplanmasina yaradk.

Erets Israilde kurulmug dergiler edebiyat alanindaki yeni geli-
simleri yansitmaktalar: Ikinci Aliya'nin baglangicinda, 1907’den
1908’e kadar Hd'omer yaynlandy; bu, Erets Israilde diisiinsel bir
merkez kurmak gerektiginin tam bilincinde olan bir dergiydi. Re-
daktorleri, yazarlardan yeni gevreyi tam olarak yansitmalarini iste-
diler ve iilkeyle iste bu bag, yaynladiklari eserlerin yeni tarafiydu.

En 6nemli dergi olan Hapo'el Hatsair'in 1908’de kurulugu ile
edebiyat daha bir giiglendi. Bu dergi, ikinci Aliya yazarlarinin sesi-
ni duyuruyordu ve Josef Aharonovig tarafindan yaymlaniyordu. ilk
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sayllarinda Meir Wilkanski, Havadisa Musa (asil adi Mose
Smilanski) ve Nehama Pusatcevski’nin Vatan (Giinliik) hikdyeleri
yayinland:. Brenner bu Vatan Hikdyeleri kavramini, devrinin Ibrani
baglami icinde bir cesit Erets Israil hikdyeleri icin yerlestirmisti.
Bu hikayeler, [srail'deki 6nciilerin toplumsal hayatini belli érnek-
ler ve normlara gére anlatiyorlardi. Bu realist hikdyeler, iilkeyi ge-
nel olarak gok olumlu anlatiyorlar ve diaspora icin neredeyse pro-
paganda iglevi istleniyorlardi. Erets Israil’deki isgi toplumunun
hayatini yansitmay1 destekleyen Hapo'el Hatsair'in dogrultusuna tam
uyuyorlardi. Buna kargilik Moledet bambagka bir dergiydi, siyasi bir
yOnii yoktu ve hem diaspora, hem de yurt okurlarina aymi gekilde
hitap ediyordu.

Brenner’in yaymnladigi son dergi, Ha'adama idi; dergi 1920’den .
1923’e kadar gikti. Bu gazete igin yazdigi, gelecek nesillere etkisi-
ni kaybetmeyen bir dns6ziinde Brenner, Erets israil’deki Ibrani
edebiyatinin niteligi {izerine digiincelerini agiklar. Onun istedigi,
hayati gercekte nasilsa 6yle yansitan realist ve sosyal gecerlilikte
ve gergeklige yalanci toplumsal bir iistyapi zorlamayan ve ona gii-
zelleyici ve dindar bir 6rtii yaymayan bir edebiyattir. Hayat ve
edebiyat onun goéziinde her tiir ideolojik formiilden daha 6nemli-
dir ve bunun igin diinyaya ideolojik bir ton katan kendi deyisiyle
giidiimlii vatan edebiyatma kargidir, aymi gekilde estetizme de kargi-
dir, estetizmle kastettigi, sembolizm gibi yabanci sanat akimlarina
asirt odaklanmadir. Ayni istekler, edebiyat elestirisi icin de gecerli
olmaliydi. Brenner, teorik bir istyapiya yonelmis ve giinlitk haya-
tin derinlerine girmeyen higbir elestiriyi onaylamiyordu.

Erets Israilde devlet kuruluguna kadarki edebi yaraticilik, iig
yazar nesli cikardr: Ik Aliya ve eski Yisuv, kutsal sehirler Kudiis,
Safed, Hebron ve Tiberiya'daki eski yerli Yahudilerin nesli, ki
bunlar kendilerini gogmen Onciilerden ayrn gérﬁyorlardl, yaglari
bakimindan Mendele ve Frischman nesline uyan bir nesil. Ikinci
Aliya nesli, Berkowitz’in yaghhigi ve diasporadaki Sofman ve iigiin-
cii Aliya yazarlar.
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ik neslin cogu yazari 19. yiizyil ortalarinda iilkede dogmus ya
da birinci Aliya ile go¢ etmistir. Bunlarin tipik temsilcisi Eliezer
Ben Yehuda, Jehosua Barsilai-Eisenstadt, Mose Smilanski ve
Nehama Pugatcewski'dir.

ikinci nesle, neredeyse tiimiiyle Dogu Avrupa gelenegini yaninda
getiren gogmenler déhildir. En 6nde Yosef Hayim Brenner vardir;
kendisi yazar, editér, yayinc ve ibrani edebiyatiin Erets Israil'de
temellerini atan ve 6lgiitlerini koyan elestirmendir. Onun yaninda
Jakob Rabinovicz, Devora Baron, Ager Baras, Yakob Steinberg ve
daha sonra Yitshak Dov Berkowitz ve Gergon Sofman gibi yazarlar
bulunmaktadir. Eserlerinin bityitk boliimiinii Erets [srailde yazmig
hikiyeciler de buna dahildir: Meir Wilkansky, Aharon Re’uveni, Levi
Arye Arieli-Orloff, Yosef Luidor, Zwi Schatz, Dov Kimhi ve Samuel
Yosef Agnon. Bu grubun kiyisina, iilkede dogmug iki yazar, Yitshak
Sami ve Yehuda Burla da eklenmelidir. Bunlarin her ikisi diinyevi Ay-
dinlanma siirecini, Dogu Avrupa Haskala yazarlar1 gibi yasadi. Daha
geng olan Yakob Hurgin onlara her seyden 6nce konu seciminde
benzer ve bir yandan onlarla Re’uveni, 6te yandan daha geng
Yehosua Bar Yosef arasinda yer alr.

Cogu yazarlar, 6zellikle de ikinci Aliya yazarlari sunun bilin-
cindeydi: Yeni gevrede heniiz kok salmamuglard: ve bu, bircokla-
rinda iilkeye kargi sinirsiz bir hayranlik uyandirtyordu ve bu diin-
yaya bir baghhk duygusu saghyor gibiydi. Boylece edebiyatlari
yazarlarin gergekliginden ziyade saf geng hayranligini yansitiyor-
du. Yazarlarin gergekligi ise suydu: Onlar da aymi sekilde gercek
kendi duygularindan ve giinlitk hayatin ivedi sorunlarindan kagip
kendi hayal diinyalarinda yagtyordu. Bunlar hayati gergeklestirme-
yi bir Haluts, bir dini kurtulug olarak anlatiyordu. Smilanski,
Wilkanski ve Luidor gibi yazarlar siyonizmin degerlerini destekle-
yen bir edebiyat yaratiyordu; edebi eserleri Yahudi burjuvasinin
siyonist ideallerini ve “is dini”ni dile getirmekle kalmiyor, bu de-
gerleri bizzat yaratiyordu. Ulkedeki okuyucular onlarin gergekli-
gini, hayata etkisi hayatin etkisinden ¢ok olan bu edebiyatin goz-
leriyle gormeye bagladilar. ’
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Ama hepsi yeni tilkeyle kargilasmaktan pek mutlu degildi. Yazarla-
rin 6nemli bir béliimii, daha cok Brenner gibi tepki veriyor ve Erets
israil'in insani degistirmedigini ve onun yeni vatanda da kok salmad-
giny, aidiyet duygusu gelistirip dayanak bulamadigini yaziyordu.

ikinci Aliya gogmenleri, onceleri sandilar ki atalarinin sevgili
vataninda, yiizyil bagindaki bir siyonist sarkinin dedigi gibi, biitiin
rityalar gergek olacak. Ama hayal kirikligina ugradilar ve iclerinden
pek cogu -belki de yiizde doksani- Avrupa’ya geri dondii. Siyonist
‘gogiin olcii koyucu istekleriyle bu 6ncii hayatina alisamayan gog-
menlerin ruhsal gergekligi arasindaki geligki cok katmanlh ve geri-
limi bol bir edebiyat yarattu.

Brenner’in ikinci Aliya'y1 kiigiimsemesine ragmen, bunlarn iil-
kede kalan yazarlari Erets [srail’deki hayatin ve edebiyatin-temel-
lerini attilar. Edebiyata en ¢ok forumu hazirlayanlar bu gogmenler
oldu, yeni {brani okuyucular olusturdular ve yeni olusan [srail top-
lumunun dilinin branice olmasimi tam olarak gergeklestirdiler.
Onlarin hayati ve basarilari daha uzun yillar edebiyatin konularini
belirledi: [brani basini igin miicadele, “igin fethi” (Yahudi igci sinifi
yaratilmasi gayretlerine bu ad veriliyordu). Galil'in iskdna agilmasi
(guinkii ikinci Aliya 6nciileri Yahudiye bolgesindeki Mogavot’tan
ziyade Yahudi iscilere pek ig verilmeyen Galil'e yerlesiyordu).
Segera’daki (Galil'de bir tanm ciftligi) hayat (burada bir Yahudi
isci birliginin ilk ozellikleri gergeklesmisti), keza Hasommer'in (Ya-
hudi Mosavot’un koruyucu birligi) 1901°de kurulugu -bu Brenner,
Wilkanski, Kabak, Luidor, Rabinowicz, Agnon ve bagka birgoklari
icin baglangi¢ konusuydu. Onlarin eserlerinde ¢ogunlukla tarihten
mitosa doniigiim oldu.

Bu yazarlarin kahramanlar, ikinci Aliya’'nin karakteristik ikir-
cikli atmosferi baglaminda anlagilabilir. Ulusal rénesans umudu gi-
bi buyik bir hayal kirikhgi korkusu edebi olarak bir yandan
Halutsim ve yeni iilkeyi ve onunla birlikte kendini de yeniden kur-
mak isteyen savasgilar, 6te yandan delilige ve intihara meyilli, yo-
lunu kaybetmis, deniz kazasindan gikimig zit tiplerde dile gelir.
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Erets [srail’e taginmakla [brani edebiyat: ayn1 zamanda yeni bir
toplumsal gergeklik kazanmustir. Kar ve odundan evler yerine
simdi denizle ¢ol arasindaki gam agach ¢ol riizgarh tilke, Stetl ve
Avrupa metropollerinin yerine Mogavot, Kewutsa ve Levanten kii-
itk sehirler gegmekte ve bu.manzaralar yeni kisilerce doldurul-
maktadir: Akdenizli Yahudiler eski Yiguv ve yeni ibrani toplumu-
nun mensuplari, Yahudi giftgileri ve bekgileri. Barsilai-Eisenstadt,
Smilanski, Re’uveni ve Arieli-Orloff, yeni Erets [srail kisilerini
korkusuz kahramanlar olarak igler. O zamana kadar Avrupa Ibrani
edebiyatinda hig bilinmeyen bir baska tip, Yahudi isgisidir; o,
Meir Wilkanski ve Slomo Zemah'in eserlerinde boy gosterir.

ikinci Aliya’dan sonra Erets [srail'de iki-dillilik kaybolur. {bra-
nice, Yiddisin de yerine gegmeye baglar; biitiin zamanlarin dili,
ginliik bir dil olur. Edebiyat dili giictinii ve canliligini, ilk defa
olusan konugma dilinden de alir.

Erets Israil’de olugan edebiyata etkiler ok gesitli yerlerden ge-
lir. Bir yandan birinci, ikinci ve hatta {igiincii go¢ dalgasinin vatan
edebiyatr hild Haskala edebiyatinin ve eski neslin toplumsal realiz-
minin yolundadir. Bu edebiyat, 90’li yillarda baglayip faydaliy: gii-
zele tercih eden pozitivist gizgiyi devam ettirir.

Dil tislubunda Agnon ve Sami gibi yazarlarda, gittikge azalarak
da olsa, hala Mendele’nin Nussab'i fark edilir. Aym zamanda
Brenner’in kurdugu tarz, gok farkli, birbirinden apayri yazarlarda,
ornegin Re’uveni, Kimhi ve Arieli-Orloff’ta gériiliir. Brenner’in
etkisinin Berdyczewski’'ninkiyle birlegtirilmesi, ikinci Aliya’nin
birgok yazarlarini belirleyen bir ¢esit kuru romantizme gotiiriir.

Bu Ibrani igi etkilere dig etkiler eklenir. Rus gogmenler ve Sug
ve Ceza’y1 geviren Brenner, Dostoyevski ve Cehov’u beraberinde
getirdiler. ibrani okuyuculari Gerhart Hauptmann’in Dokumacilar,
Yalmz Insanlar, Arabaci Henschel ve Michael Kramer ile taigtirdilar. fs-
kandinav yeni romantiklerinin Bjornson, Jacobsen ve Hamsun’un
etkisi de bityiiktii; bunlarin eserleri Ibraniceye cevrilmisti.



84 / 1900-1950

Bu devrin Ibrani edebiyatindaki iki kargit akim olan naif ve ironik
cizgiyi Brenner'in bir denemesi ortaya koyar: Erets [srail'e Ozgii Edebiyat
ve bu Edebiyatm 1911'deki Sanat Araglan: Bununla edebiyatta deger olgiit-
leri hakkinda biiyiik bir tartigma baglar. Brenner’in dayana@i mimetik
olugtur. Erets Israil’in tipik yazarlarina karg gikar; ona gore bunlar
toplum gergekligini bozmaktadirlar. Abartil tislubu, figiirlerin basit-
tasviri, belgesel ya da melodramatik olay kurgusuyla asil bu sahte rea-
list tipik edebiyat, naif ibrani nesrinin Erets Israil’deki baglangici icin
karakteristiktir ve en azindan 50’li yillara kadar stirmiigtiir. Yazarlari
gercekligi siyonist ideale gore bicimlemis ve bu yolla onun gergek-
lesmesine katkida bulunduklarina ve diasporadaki okurlari siyonist
diigiinceye kazandiracaklarina inanmuglardir.

Bunun kargisinda ironik edebiyat yer alir. Gergi ironik edebiya-
tin yazarlari aynt konularda yaziyorlardi ama gergekligin en renkli
ideolojiden daha giiclii oldugunu ironik tarzda gosteriyorlard:.
Her iki gizgi de realist ekolden ciktigi hilde vatan edebiyatinin
yazarn gercekligi yansitmaz, onun iginden, kendi ideolojik 6ngorii-
lerini destekleyeni secer. Buna kargilik, bu devrin ironi yazari,
kapsaml ve tek anlamli bir gergekligi yansitamayacaginin bilincin-
dedir ve bu nedenle, yeni gevrede tutunmak isteyen insanlara yo-
gunlagir.

Erets Israil'de bu yillardaki hikayecilik birkag grupta toplanabi-
lir ama bir yazarin birkag gruba birden déhil olmasi da miimkiin-
diir. Bunlar:

1. Oncelikle insanin iilkeyle iligkisini 6nemseyen bolgesel ede-
biyat (Smilanski, Hurgin, Zemah ve Re’uveni).

2. Goégmen yeni sakinlerle, yerlesik Yahudiler arasindaki geri-
limler iizerine yazilan nesir (Brenner, Rabinowftz, Kimhi ve
Agnon’un hikdyeleri gibi), romantik efsaneler (Arieli-Orloff
ve Agnon tislubunda).

3. Okuyucuya yabanci bir gergekligi anlatan egzotik hikdyeler
(Smilanski, Sami, Burla ve Hurgirt'in hikyeleri).
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Biitiin bu alt gruplar vatan edebiyatiyla kargi edebiyat arasindaki
kargithkta yer alir. Bunlar, iilkeye biiyiik inangla gelmig, yalnizca
burada rityalarinin gergeklegecegine iyice kanaat getiren geng
gocmenlerin zit duygularini anlatir, bu insanlarin iilke, hayal ve
gergeklik tizerine timitlerini ve hayal kirikliklarini tasvir eder.

Atalarin Sevgili Vatan

Erets Israil'de 19. yiizyil sonunda Ibrani edebiyatimin gelisim
evreleri, edebi didaktik ve denemeci gelenek ve bicimlerinin kari-
stminda Avrupa’daki Haskala edebiyatininkilere benzer. Olay ve
kisiler bir 6gretiye, okuyucunun metinden gikaracagi hikdyenin der-
si'ne uyar. Ik Erets [srail edebiyati deneme tarzi notlar, belgesel
hikayeler ve eski Yisuv'un gazetelerinde gikan anekdotlart kapsar.

. Haskala’nin Avraham Mapu (1808-1867) ve Perets Smolenski
gibi siirgiin yazarlarina benzer tarzda, Erets Israil iilkesindeki ya-
zarlar da kendi duygusal tasavvurlarini anlattilar. Onlar da Aydin-
lanma’nin 11811 yakmak istemeyen -dar cevrelerinde eski
Yisuv'un geleneksel dindar Yahudileriyle miicadele ettiler. Ama
diasporadaki bu gesit edebiyata deger verilirken Erets [srail ede-
biyat: konu yoniinden Haskala'ya, bigim yoniinden gidiimlii top-
lum romanina bagh kaldi. O yazarlara burada 6zellikle yer vermi-
yoruz'ciinkii cogunlukla edebidegerleri yoktur.

Erets [srail'in bir sonraki yazar grubu, Avrupa’da yiizyil dénii-
miinde realist Ibrani nesriyle paralellik gésterir. Bu grubun ozellik-
leri, ideoloji emrine verilmig olaylari, toplumsal sorunlari, Tev-
rat'in Meliza tislubundan yavagga styrilip insana daha yakin bir dil-
de iglemektir. Diasporadaki yazarlarla Erets Israil'dekiler arasinda-
ki fark, tasvir ettikleri farkli diinyalar ve hayat tarzlarindadir; yani
Hiristiyan cevredeki siirgiin Yahudi degil, Dogu-Arap cevresin-
deki Erets srail Yahudi'sidir. Orada biitiin hayat sartlari bambas-
kaydi: Avrupa Stetlinden Yahudi hurdacilar, esnaf ve kiigiik zana-
atkérlar Hiristiyan feodal efendilerle onlarin jandarmalarinin kargi-
sindayken Erets [srail'de olumlu yansitilan ciftciler, Halutsim ve
bekgiler, olumsuz anlatilan, sémiiren Yahudi giftcilerle kigkirtiimig
Arap halk kargtsindadir.
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Mogse Smilanski (1874’te Talpino, Kiev’de dogmus, 1891’de
goc etmig ve 1953’te Rehovot’ta 6lmiistiir), neslinin en sivrilmig
yazaridir ve saf Vatan Edebiyatimin kesin temsilcisidir. Smilanski ilk
Aliya’nin babalarindandir ki bunlarin da gogunlugu Mosavot’ta ya-
sayip yeni Yahudi halkini anlatmistir. Hikdyelerinin temelinde net
deger yargilar1 yatar: Yahudi halk ahlaken iyidir; ona saldiran ve
yerlesim siirecini taciz eden kimse son derece kotiidiir. Arap halk,
yalnizca Halutsimle anlagmazlik hélinde olumsuzdur, yoksa kendi
bagina kih zavalli muzdarip fellahlar olarak, kah harika, kahraman-
ca figiirler olarak anlatilir. Cogunlukla halkin goziinde romantik
egzotik ideal tipler olarak canlandirilirlar ve vatanlarini imar eden
iilke evlatlarmi temsil ederler; sonra cesur ve yeni halkin kendini ay-
nilestirmek istedigi savaggilari sembolize ederler.

Vatan edebiyatimin kurallari, eserlerin karakterlerini dikte eder:
Basit, cogu zaman arkaik bir tislup, melodramatik, kaba kontrast-
larla cizilmig figiirler, olayda sagirtan; hep inandiramayan bir do-
niim noktasi. Vatan Edebiyati, calisan Yahudi halk idealini, yiizyil
bagindaki eski Yiguv hakkinda belgesel ayrintilar baglatti.

Smilanski’nin kahramanlari, ne iilkenin eski sakinlerinin irade-
sine ne de tabiat giiclerine boyun egen, sade, haksever onciilerdir.
Onlarin eylemleri anlatilir, ig diinyalar1 degil. Temsilci nitelikte bir
kahraman, Havadga Nasar (Bay Nasar)’dir; hikiyeye adini veren de
odur: Tevrat’t Rusca okumug ve siyonizme béyle ulagmig Rusya
kokenli bir yari-Yahudi'dir. Berdyczewski’nin Nietzsche yolunda
destekledigi degerlerin degisimini temsil etmektedir. Bedevilere
sempati duyar ve ona Arapga hitap edip Havadga Nasar (Bay Nasar)
diye hayranlik duyan bircok Arap dostu vardir. Hayati boyunca
Erets [srail’de de gercek bir nehir oldugunu gostermek istedikten
sonra, sig “Urdiin” Nehri'ne atlayip boynunu kirar ve bedeni sii-
ritklenir ki, bu da Urdiin Nehri'nin Volga ile gercekten kiyaslana-
bilirligini gosterecektir. Havadga Nasar, ellili yillara kadar hatta da-
ha sonra da zaman zaman cgesitli kiliklarda ortaya gikan Yeni
Ibraninin prototipi olmustur.
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Brenner bu tiir hikdyecileri reddeder giinkii bunlar i¢ problem-
leri olan gergek gocmenlerdense kahraman kisileri ya da cogkulu
zavalli tipleri iglerler. O, bunlarin eserlerini yalmzca gergekligin
sahtelestirilmesi olarak gérmez, edebi bir sahtelestirme sayar. Bu
nedenle bu yazarlara bagari kismet olmamugtir.

Yine de ikinci Aliya'nin birgok yazari (6rnegin Wilkanski,
Luidor ve Burla) ve tigiincii Aliya’dan'da birgogu Smilanski’nin ts-
lubunda yazmaya devam ederler. Halutsim’i dverler, i¢ ruhsal prob-
lemleri iizerindeki basarilarini belirtirler ve Erets Israil'deki hayati,
yalanc bir belgeleme tarzinda anlatirlar; giig aldiklar1 sey, bu yolla
diaspora okuyucularina énemli bir egitici katkida bulunacaklari
inancidir. Siyonist diigiinceyi yaymanin ve diasporadaki kardeglere
uzak bu gorak iilkeyi yasanilabilir tilke olarak anlatmanin edebiya-
tin 6devlerinden biri oldugundan da emindiler. Umitleri gercek-
lesmemisse de, bunlart en azindan béyle gostermeliydiler. Kendi
giicii ve iyi niyetiyle bu edebiyat, okuyucularinin biiyiiklerini, ha-
yatin tarihi kiskirticiiklarini Haluts olarak gérmede kazanma gore-
vini istlendi. Brenner’in saldirdig1 gogu yazara gore, yazmak bir
meslek degil, iilkeye olan sevgilerini dile getirmekti.

Gnessin, Berkowitz, Sofman ve Brenner kendi garesiz, koksiiz
kahramanlarini 6ne siirerken, Yosef Luidor (2 Mayis 1921°de
Brenner ile birlikte Yafa’da éldiirtildit) 1912’de Berlin’de yayinla-
nan Yebuda Noter Hapar (Sera Bekgisi Yebuda)’da kahramanlari
Yehuda'yy, aymi hikdyedeki Yoag’, Yeni [brani tipleri, yani yalnizca
ibranice konugan ve bagka iilke taimayan bu iilkede dogmus,
kimseye kulak asmayan sera bekgilerini anlatir. Gnessin’in usan-
mak bilmeyen ‘ben’in derinlerine niifuz etmeye gahgtig1 aym ta-
rihlerde Wilkanski (1882, Ainschischuk, Wilna dogumlu; 1904
gog; olumii 1949 Kfar Witkin) ilk is giiniinde hep birlikte ¢ikip bir
kuyu kazan ve ok galigan Arap isgilerle dayanigmalari gereken
Yahudilerin erdemlerini anlatir. Wilkanski, bir ortakligin giinlitk
hayati kutsama gayretini tasvir eder: Kutsal olan diinyevi degildir,
- diinyevi olan kutsallagtirihr. Yiiksek sairare tislubuyla tarima kutsal
bir anlam kazandirmak ve saban, siiriilmiig toprak, is, sitma ve ter
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gibi giinlitk nesneleri duygusal olarak degerlendirmek istiyordu.
Luidor'un kahramanlart ve Wilkanski, atalarin vatamnt agkla igli-
yorlardi ve biitiin bityiik diisiinceleri gergceklesmese de bu caba,
umutlarin gergeklesmesidir.

Burada Yasiyoruz Biz!

Ulkeye gog etmig yazarlar Moge Smilanski, Yosef Luidor ve
Meir Wilkansky’nin Erets israil’deki hayat tarzina hayranliklarinimn
tersine iilkede dogmug Sefardim yazarlar, heniiz siyonist yerlegim
basglamadan 6nce iilkeye karst bambasgka bir tutum igindeydi, hatta
safliklart Halutsim Yitshak Sami ve Yehuda Burla’ninkinden farkh-
dir. Bunlarin ikisi Sefardim eski Yisuv’a aittir, otekiler 20. yiizyilin
ilk on yilinda ikinci Aliya ile kargilagmalarinin etkisi altinda yazma-
ya baglarlar ve Dogu kiiltiirlerinden bazt kisimlart Bati kiltiirii ug-
runa terk ederler. Geng Yakob Hurgin ancak 20’li yillarin baginda
yayin hayatina girer.

Bu neslin hayatindaki tarihler sdyledir: Yehuda Burla 1886’da
Kudiis'te dogmug, 1970’de olmiistiir; Yitshak Sami 1888’de
Hebron’da dogmus, 1949°da 6]mi’1§,/ Yakob Hurgin 1898°de Ya-
fa'da dogmus, 1990’da Slmiistiir. Ugii de Kudiis'teki Esra ogret-
men okuluna gitmig, ardindan da 6gretmenlik yapmustir. Birbirle-
riyle cok yonden iliski iginde olmug, birbirleriyle mektuplagmis,
eserlerinin yaymlanmasint kargilikl desteklemiglerdir.

Goze garpan ortak yanlar, tilkedeki derin kokleri, Arap dogu-
suna bozulmamig, dogrudan baglari, Dogu kiiltiiriine agik oluglari-
dir. Erets israil onlar igin babalarinin hasret duydugu, iimitlerinin
ve hayal kirikliklarinin iilkesi degil, tamamen gercek babalarinin
tilkesidir ve bu iilkede yollarint bulmalar1 gerekmektedir. Cesitli,
diaspora edebiyatinca o zamana kadar bilinmeyen halk gruplar
arasinda yasarlar: Kih Sefardim Yahudi toplumuyla, kih Arap,
Tirk halkiyla, ama aym zamanda da hakkinda 6zellikle Yakob
Hurgin’in yazdig1 Agkenazi eski Yiguv ile.
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Diasporadan gégmen gelenler icin oldugundan farkh olarak Filis-
tin’in bu gesitli halki, onlar igin hi¢ de egzotik degil, dogal gevreleri-
nin bir bolimitydii. Burada ele alinan yazarlar iizerine en biiyiik etki-
yi, ikinci Aliya’dan Agkenazi meslektaglar yapty; onlar Halutsi siyonist
hareketin ve Avrupa’nin kapilarini agtilar. ikinci gog dalgastyla gelen
yeni gocmenlerle siki bir bag olmadan da bu Sefardi yazarlarinin ede-
biyatini, edebi bigimlerini ve ideolojilerini (6zellikle Burla’da) anla-
mak imkansizdir. Ayni zamanda dogal olarak gevrelerindeki Arap dili
ve edebiyatindan unsurlar da aldilar. Dogu etkisi bicimde nispeten
azdir -giinkii romanlari, hikdye ve kisa dykiileri cok acik Avrupa mo-
dellerine uygun yazilmugtir- etki daha gok dil tislubunda, olay kurgu-
sunda, ig tutarlilikta ve figiirlerin zihniyetindedir.

Yitshak Sami

Yitshak Sami, bu yazarlarin en orijinali ve en otantigidir. Cok
yazmamugtir, eserlerinin tiimii ¢ kisa 6yki ve bir Arap konusu
iizerine uzun hikéyesi Nikmat Ha'avot (Babalarm Intikams)’tan ibaret-
tir. Sami, geldigi bir etnik grup hakkinda ve iginde yasadigi Arap
cevresi iizerine yazar. Almanya ve Amerika’daki Almanca ve Ingi-
lizce yazan Yahudi yazarlarindan farkl olarak Sami, Araplar hak-
kinda ibranice yazmigtir. Son derece zengin dili, o anlattig diin-
yaya ve hikiyelerinin 6nce saf sayilan konusuna 6zel bir derinlik
katar ve goriiniirdeki basitliginin tersi etkiyi birakir.

Sami’nin en onemli eseri olan Babalarm Intikam baghkl uzun hi-
kiye 1928’de Kudiis’te kitap olarak yaymnlanmig olup ibrani ede-
biyatinin bityiik eserlerindendir. Yazarin belirttigine gore yiizyilin
gercek bir olaymna dayanan bu hikiyenin merkezinde, Sihem ve
Hebron sehirleri arasindaki ebedi gekigme vardir. S6z konusu ge-
kigme, Miisliimanlarin Kibe’ye yillik hac yolculugundaki statiileri
tizerinedir. Araplarin Sihemli kilavuzu, bu cekisme sirasinda Arap-
larin Hebronlu kilavuzunu éldiiriir. Bu andan itibaren de babalarin
intikami onu takip eder. Babalarin kanununa goére bu kan davasi,
kutsal sehir Hebron’da gomiilmiis olan Hz. [brahim’in davasidir.
Bu novel, vatan edebiyatma déhil degildir; giinkii yazar, hayattan ali-
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nan malzemelere kendi yorumunu yigmaz, diiriist olarak konuyu
kendi iginden anlamaya gahigir. Okuyucu, kahramanlarin hareket-
lerini Avrupa Olgiitleriyle kavramaya galigirsa, hikdye kapilarini ona
agmaz. Bu nedenle bagka hangi giiclerin bu anlatilan diinyay: ha-
rekete gecirdigini once kegfetmeli ve novelin i¢ uyumunu burada
ctkarmaya galismalidir. Sami’nin anlaticisi, kendi fellah toplumu-
nun degerleriyle halk inanci ve gelenekleriyle 6zdeglegmig biri ola-
rak ortaya cikar. Yazarin zengin folklorik bilgileri sayesinde anlati-
c1, yalmzca okuyucunun perspektifine egzotik goriinebilen otantik
bir atmosfer cizer. Anlatici figiir bazen mesafeli davranip anlatilani
yorumlasa da hep anlatilan Arap diinyasinin bir pargasi olarak ka-
lir. Bu diinya goriisii, seref ve kader kavramlar tizerine kurulmus-
tur. Arap serefi, Sami’nin goriigiine gore “ilk olmak” prestijine da-
yanir. lk olarak hac yerine adim atmak, insana ilk dogan gibi ha-
yatta bir yer, bir mevki verir. Bu, Bat’'nin bireyden dine, aileye ya
da sevgiliye baghlik ugruna can vermeye hazir olmay: bekleyen
geleneksel seref kavramindan farkhidir. Keza, hayatta her seyin
kader tarafindan yoénlendirildiginden emin olma duygusu da, bi-
zim Avrupa edebiyatindan bildigimizden tamamen farklidir.

Sami’'nin kahramanlari kaderleriyle miicadele etmez -kaderlerini,
kendilerini her tiirlii sorumluluktan kurtaran bir tevekkiille kabul
ederler. Iste bu tevekkiil, Babalarm Intikami’ndaki esas figiiriin afyon
sarhoslugunda igini dokmesini agiklar ve yazar, onun ¢okiisii tasvirin-
de Arap zihniyetini aynintil ve derin sekilde ortaya koyar.

ifadenin cok katmanlihigi, aym zamanda tekrarlanan, biitiin
novel boyunca goriinen gairane tablolarla da olugur. Hayvanlar
diinyasinin, ¢aglayan suyun tasviri insanin bilincini devre digi bira-
kan ve bireyi iradesine ragmen siiriikleyen biling diginin gekimi
saldirganlik tablolar!

Yehuda Burla

Yehuda Burla (1886-1970), Sami'nin ¢agdagi ve dostudur ve
ikinci Aliya’nin, siyonist hareketin ve isci hareketinin militanlarina,
yazar arkadagindan daha yakin goriiniir. Kahramanlarinin gogu,



Modern Ibrani Edebiyati Taribi / 91

Dogu-Yahudi gevresini terk edip sonunda kibbuts toplumunda ya-
sarlar. Eserleri, genel cizgileriyle naiftir ve tartigmasiz [srail Vatan
Edebiyatina dahildir. Diasporanin vatan yazarlari geleneginin yanin-
da yine de Burla’nin aligkin oldugu Arap edebi gelenekleri eserle-
rine girmigtir.

Burla’nin en inandirici oldugu hil, onun konulari gogu diinya-
sindan gelen sagirtici olaylari birlestirdigi hildir. O, her seyden
once roman yazar, hem pikaresk cizgide (Alilot Akavia [Akavia'nn
Maceralan]) hem de ‘melodramatik agk romanlari @slubunda (fso
Hasnu'a [Sevilimeyen Kadin], 1922-23 yillarinda Hakufa’da tefrika ha-
linde). isledigi olaylarda psikolojik inandiricilik ve edebi sunusa,
strekli cogku, gerilim ve korku anlari yaratmak kadar énem ver-
mez. Entrikalari ne kadar az ideolojik ise o kadar iyidirler.

Elestirmenler Burla’nin tislubunu pek évmeseler de ¢ok 6zgiin,
ilging ozellikleri vardir. Her seyden once ikinci Aliya’daki yazar
arkadaglarindan tamamen farkh bir dil arka plani vardir. Onlar,
kurmaca kahramanlarini [branice konustururken ve bununla Yiddig
diinyasin1 yansitmak isterlerken, Burla’nin Ibranice konusgan kah-
ramanlari, iginde Ladino ya da Arapga konusulan edebiyat digi bir
gercekligin temsilcisidirler. Bu gergekligi anistirmak igin o, Arap-
cadan ya da Ladinodan kelimeler ve deyimler alir. Akavia'nn Mace-
ralan romanindaki bu pikaresk, icgiidii yiiklii bir melodramdir ve
Frye’nin tanimina gére epik romanstir. Burla, Yahudi din hayatindan
ve folklorundan Tirkge ve [spanyolca temel kavramlar kullanir.
Boylece, taklit eden diline yasayan dillerden kelimeler katar, bun-
lar1 hissetmek ister ve gok iglenmig ciimle yapilar1 degigimleriyle
kendi [branicesini bunlara benzetir. Bagka bir dilin [brani ciimle
yapisina bu tiir bir etkisini simdiye kadar yalmizca Uri Nissan
Gnessin’de goriiriiz.

Roman kahramami Akavia, neslinin bircok edebi kargi kahra-
manlari arasinda gok yalnizdir; hayatinin sirrini arar, zayiflara yar-
dim eder ve kétiiniin karanlk giiglerine kargi savagir. Her biiyiik
kahraman figiiriinde oldugu gibi, icgiidiileri onun kendinden daha
gigludiir. Sevgilisi icin miicadele eder, ama onun tarafindan terk
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edilir, baska siradan bir kadinla evlenir, ama sonra Diamanti adin-
da romantik bir kadina dgik olur. Kudiis’e geldikten sonra eski se-
hir Yahudilerini Araplardan koruyan tam bir Yahudi kahramani
olur. Nihayetinde Akavia, yine de gerceklesmeyen romantik riiya-
lar1 olan trajik bir kigidir.

Bu roman yeni yetme bir okuyucu grubunu etkiledi, her ne kadar
Burla kahramanini mantikl 6zelliklerle donatip onu bir Eyiip tipi gibi
ama az inandiric1 coskuyla Tanrr'ya yakartiyorsa da. Romanin roman-
tik yani ok inandiricidir; buna karsilik felsefi yani siiphelidir,

Burla, Gnessin’in ve Sofman’in ¢agdagidir; bunlar, bagka edebi
unsurlar lehine olay dokusunu geriye almistir. Bir kargt kahraman-
lar neslinde o, geng gogmenlerin 6zdeglesmekten hoglandigi kah-
ramanlar yaratir ve kahramanlk hikdyeleri Arap-Dogu kahraman-
lik hikdyelerinden hig de geri kalmaz.

Yakob Hurgin

Yakob Hurgin (1898-1990), iilkede dogan yazarlar, ikinci
Aliya’ya dahil Sami ve Burla ile Yehogua Bar-Yosef gibi zaten iil-
kede dogmug daha geng yazarlar ve artik {igiincii Aliya’da yer alan
Dor Ba'arets yazarlar arasinda yer alir.

Konulari ikinci Aliya’nin Israil Vatan Edebiyati Yazarlan kargitlarinin
konularina daha ¢ok benzer ama sunug tarzi benzemez: Sami ve
Re’uveni gibi ama daha geng gécmenlerinkinden farkl olarak o, eski
Yisuv'u tekdiize bir toplum olarak tasvir etmez -cogu zaman grotesk
tarzda- halk gruplarinin gesitliligini ortaya cikarir. Eski Yiguv'u,
Re’uveni’nin Yikmti romaninda ve Agnon’un Diin, Onceki Giin’iinde
yaptig gibi yeni geligsimlerle kargilagtirmaz, tersine onu kendi vatani
olarak goriir. Kahramanlarinin ¢ogu icin Erets [srail oviilen iilke de-
gildir. Hem Yahudiler, hem de Araplar ¢ekip gider ve geri donerler.
Onlarin iilkeyle iligkileri Brenner’in ve Agnon’unkilere benzer, on-
lar da vatanlari Dogu Avrupa’yi terk etmistir; tilkeye baglari siyonist
diigiinceye degil, burada dogup bityiimelerine dayanr.
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En yakm'gevresinden esinlenen hikayeleri usta isidir. Bunlar,
eski Yisuv’'un dogu Yahudilerini tasvir eder. Mesela Bebayt Hadod
Raful (Raful Amca'mn Evinde) ve Eliabu Hakatsav (Kasap Eliabu),
Askenazi toplumunu (Profesér Leonardo) ve aynmi zamanda Arap
komgulari, Tiirkleri ve Ermenileri (6rnegin Monira’da, Beyn Harerey
Efraim [Efraim Dajlarmda]’de) anlatir. Hikayelerinin bélgesel karak-
terini vurgulamak igin metaforlarinda da evrensel degil, figiirleri-
nin gevresi igin tipik malzemeleri, 6rnegin manzaralar, bitkileri
kullanir. Tasvirleri cografi olarak Yahudi ve Arap Yafa’sindan
Tiberya'ya ve Kudiis’e, Efraim Daglarr’na ve Filistin’in eski Yahudi
ve Arap sakinlerinin yagadigi yere kadar uzanur.

Hikayelerin merkezinde geleneksel toplumun kemiklegmis agk,
evlilik, yaglilik normlariyla yiiz yiize gelmis olarak birey vardir.
Hurgin, bu normlarla ya gayet iyi uyusan ya da onlar1 ¢igneyen
kahramanlarint zaman zaman cogkulu, ¢ogunlukla komik tarzda
tasvir eder. Cogu zaman, bu kapali, muhafazakir toplumdaki evli-
likleri anlatir. Parodik hikdye Eliabu Hakatsav (Kasap Eliabu), 1943 ya
da 1944’te yaymnlanmig olup Erets [sraildeki geleneksel Sefardi
toplumunu anlatir. Yozlagmug, giiliing agalik yapisini anlatir ve ev-
liligi, aile reisinin karisinin ya da kizinin agk: igin 6dedigi ticari bir
sozlegme olarak igler. Baba Eliahu, yani “herkese ekmegini sagla-
yan ve herkesi gecindiren” adam, biitiin malini sevgi kanitlamalar
karsihginda verir ve bu arada artik kendi kendine bakamayan 6z
babasini tamamiyla unutur.

Bircok olay dokusunu belirleyen bir bagka konu da yaslanmadir.
Bu tiir hikdyelerde kahraman, oliimle yiiz yiize gelir; yavag yavag
oliime yaklagirken ya da heyecanl 6limii sirasinda iyice komik anlar
olur. Ornegin onun en iyi hikiyelerinden biri Profesér Leonardo’da bu
. boyledir. Hikaye, ilging bir tuhaf adamin ve aligilmamig bir kahra-
“manin bir gesit Erets [srail Stet'inden gektikleri, yalnizigi ve gesitli
maskeleri etrafinda déner. Bagarili bir miizisyen olan Profesor, ro-
mantik sevgiliyi oynamak isteyen yagh bir capkindir ama gergekte
annesiyle birlikte oturan, ekmege muhtag biridir. Kendisini profe-
sor olarak tamtir ve Avrupali maskesiyle cevresinin giivenini ka-
zanmaya Gahgir ki bu ona zaman zaman yalnizligindan kagmay:
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miimkiin kilar. Tagralt gercevesinde giyimi ve davranigi tam bir Av-
rupalidir ya da daha dogrusu Avrupaliy: nasil tasavvur ediyorsa 6y-
ledir. Ama kendisi, gevresinin bir pargasidir ¢iinkii ayni gevresi gibi
o da 6zle goriiniisii birbirinden ayracak durumda degildir. Hikéye,
tagral sahte sanatcinin para etmeyen sanati etrafinda déner. Sonun-
da hikdye kahramani, coskulu bir tavirla maskesinden siyrilir, kema-
mint kirar ve yalnizigi yeniden ortaya gikar.

Profesor Leonardo, Berdyczewski ya da Schifman’in komik-
coskulu figiirlerinden birinin viicut bulmug hilidir. Ama Brenner,
Re’uveni ve Agnon’dan farklidir; onlar Avrupa’dan gog edenlerin
yeni Erets [srail gercekligiyle yiizlesmesini anlatirlar, Hurgin’in ki-
sisi ise bu gergekligin bizzat icinden ¢ikar. Bununla aslinda kendi
gevresinin somut tasvirinden vazgegmek zorunda kalmadan, Erets
israil’deki kiigiik gogmen diinyasini isler.

Hurgin, ask ve tutku tizerine de birkag hikdye yazmustir. Bun-
larda cinsler arasi iligkiler tamamiyla toplumun otoriter yapisinca
belirlenmigtir, toplum ister Sefardi, ister Agkenazi olsun, fark etmez.

Toplumlar bu noktada ancak halk baskisi olciisiinde birbirin-
den ayrilir ki bu da bu iggiidiilerin ortaya gikig giiciiyle dogrudan
iligkilidir. Bu konuda gok ilging bir hikdye de Beyn Harerey Efraim
(Efraim’in Daglarmda)’dir. Yahudi anti-kahraman, gevresinin goriig-
lerine kargt gikacak durumda degildir, oysa geng Arap sevgilisi kiz,
bir Yahudi'yle agk iligkisi tabusunu agmaya hazirdir, boylece de
erkegin tutkusunun ve cgaresizliginin kurbani olur. Bu kahraman
portresi vatan edebiyati kargiti kahramanlarina gok yakindir.

Hurgin, Haskala edebiyatinin taklidiyle baglayan ikinci Aliya’nin
yeni {ilkede gergekten kok salan yagh kusaginin tstiinden iilkede
doganlara kadar varan modern Ibrani edebiyatinin gelisiminde
onemli bir kilometre tagidir: Hikdyelerindeki kiicitk dramlar kok-
stiz gbgmenlerin diinyasindan esinlenme degildir, eski sakinlerinin
hayatindandir. Bu arada Hurgin onlarin hayat tarzini bizzat kendi-
si igin anlatmaz ve de egzotik nedenlerle “digaridaki” okuyuculari
icin agiklamaz; tilkedeki farkli halklarin hayati ona sirf ham mal-
zeme gorevi gorir ve insanlarin ve aralarindaki iligkilerin iglenme-
sinde arka plan olur.
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ihtisam ve Ozgiirliik icinde Bir Hayat mr?

Simdiye kadar soylediklerimizin temelinde, naif yazarlarla
ironik yazarlarin ayrimi vardu. Israil Vatan Edebiyat: yazarlari, ki bun-
lar edebi ve toplumsal normlari ve bu siniri agan Kargi Edebiyat ya-
zarlarim kabul ediyorlardi.

Karg edebiyat yazarlarina, Aharon Re’uveni (1886-1971), Levi
Arye Arieli-Oroff (1886-1943), Samuel Yosef Agnon (1888-
1970) ve David Kimhi (1889-1961) dahildir. Bunlarin disiince
babasi ve hocasi Brenner’di; onun sinirsiz bir otoritesi vardi. Bu
arada 1910 yilinda heniiz Rus edebiyatinn  (Ozellikle
Dostoyevski’nin) ve Alman natiiralizminin etkisindeydi, oysa 68-
rencileri Iskandinav etkilerini alimig ve ilk adimlari buna uygun ola-
rak empresyonist {islupta atmiglards, kendi realizmlerini geligtir-
mek icin yeterince giiglenene kadar. Ama 6nce toplumsal baglami
ihmal ettiler ve tamamiyla bireyin duygu diinyasina yogunlastilar,
daha sonra ise ikisi arasinda bir orta yol buldular. clerinden he-
men hepsi benzer bir geligimi gegirdi. Bu arada bir kez daha vur-
gulamal ki; Agnon, onlarin gagdast oldugu hilde grubun gelenek-
lerini deldi ve daha sonraki yazar nesilleri icin bir doniim noktas
oldu. Ama hepsi aymt noktada bagladilar. Brenner’in géziinde
Agnon, Re’uveni ve Arieli-Orloff ayni derecede 6nemliydi; onla-
rin gagdaglari da Agnon’u heniiz 6tekiler arasinda 6ne gikarmiyor
ve ona 6zel bir énem vermiyorlardi.

Gog etmig yazarlarin birbirine paralel hayat hikyeleri onlart yazi-
larinda benzer konulara yo6neltti. Bu neslin gogu yazarlari ve de yal-
. nizca burada adi gegen temsilci niteligindeki isimler degil, geng Ya-
hudi’yi yabancilagmig ve yikilmig gogmen olarak tasvir ettiler. Onlarin
kahramanlari, Smilanski, Wilkanski ve Luidor’'unkilerden ¢ok farkh
durumlar yagadilar; yalnizca Erets Israil’in onlari pek dostca bagrina
basmasi degil, gdgmenler de, gercekten kendilerini kahramanca feda
etmeleri gerekir mi diye stipheliydiler.

Bu yazarlarin esas figiirlerinin pek gok ortak karakter 6zellikleri
vardir, hemen hepsi zayif insanlardir, her ne kadar kigisel hayatla-
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rinin anlamini zaman zaman bulmug olsalar da, yeni iilkede ve hat-
ta diinyada yerlerini heniiz bulamamuglardir. Erotik arzularini ger-
ceklestiremezler; nereye yonelirlerse yonelsinler, basarisizhiga ug-
rarlar. Bu figiirler, Brenner’in anti-kahramanlarina gok benzerler
ve kendilerini yaratan yazarlar gibi Yahudilige ve geleneklerine
oyle pek siki baghliklari yoktur.

Bu demek degildir ki, tek tek yazarlarin kisiligi bu grup icinde
kaybolmugtur. Tam tersine, bunlar grup olarak biitiin bir normlar
dizisine sahip olduklari hilde, her biri yazarken bundan ayriliyor
ve kendi kabiliyetlerine, egilimlerine, edebiyat digindaki kigisel
hayat sartlarina uyan bir yol segiyordu.

Levi Arye Arieli-Orloff

Levi Arye Arieli-Orloff’'un hayat hikiyesi, edebiyat digi hayat
sartlarinin bir yazarin eserlerini ne kadar belirledigini gosterir.
1886’da Ukrayna-Aischischak’ta dogmus, 1909°da iilkeye gelmig
ve burada ikinci Aliya’nin y6n verici kigilerinden biri olmugtur.
Brenner onu gogunlukla Agnon’la ayni anda anar ve her ikisini bir
yazisinda Gnessin ve Sofman’in gergek ardillari olarak niteler.

1923 yilinda Arieli-Orloff, ailevi nedenlerle Birlegik Devlet-
ler’e go¢ eder. Boylece potansiyel okuyucu toplulugunu ve de
bunlarin [brani yazarlar igin ifade ettigi bityiik umudu kaybeder.

Edebiyat merkezinin Erets [srail’e kaymasi ve altin diasporada
anilmaya deger yeni kiiltiirel merkezin olusmamasi, goriiniise gore
diinyanin {icra bir iilkesinden kiiltiirel baharini yasayan bir iilkeye
taginnuig bu yetenekli yazarin imkanlarini gercekten azaltti, ama
ibranice yazma sartlarini edebi bir ¢olle degistirdi. Arieli-Orloff
ne kadar uzaklagtiysa sesi o kadar kisildi. Bir mektubunda dedigi
gibi, ona acr gekmek kaldi. “Efer baska bir gerceklik varsa, o zaman benim
hatiralarim bu gergeklikten daba gergektir.” Yukarida degindigimiz istatis-
tik gosteriyor ki, ikinci Aliya sirasinda gog etmig kisilerin yalmzca
yiizde onu Erets Israil’de kalmgtir.
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Arieli-Orloff’'un kaderi, cok farkli nedenlerle Erets [srail'de ka- v
lamayan o yiizde doksan gégmenlerinkine uyar.

Arieli-Orloff burada, kendi zamanini temsil ettigi igin 6nemli-
dir. [kinci Aliya’nin fantastik empresyonizmden psikolojik realiz-
me kadar biitiin edebi gelisimlerine o da katilmigtir. Eserlerinde
hem Brenner’in, hem de iskandinav yazarlarinin etkisi hissedilebi-
lir. Onun o igine kapali tislubu, Re’uveni’'nin sade, coskusuz dilini
hatirlatir; Bialik’in Nussab tislubuna dogru ancak nadiren ilerler.
~ Empresyonist denemelerindense en az iigii, edebi bakimdan de-
gerli olan realist hikiyeleri daha olgundur. Yesimon (Issizlikta) bag-
likli g bolumlitk hikdyeleri 6zellikle dengelidir (ikisi 1920’de
Hd'adama’da, igiincisii 1922’de o zamanlar Kudiis’te Dov
Kimhi’'nin yaymnladigi Dappim dergisinde yayinlandi). Bu birkag
otobiyografik ozellik tagtyan hikdyenin merkezinde David
Ostrowski adinda geng bir Yahudi’nin, Tiirk ordusunun bandosu-
na alindiktan sonraki hayatindaki karigikliklar yer alir. Arieli-Orloff
burada, toplumuna psikolojik ve toplumsal sebeplerle uzaklagan ve
Yahudi olmayanlarin arasinda tek Yahudi, Dogulular arasinda Av-
rupali olan bir insanin yalmzhgini giiglii bir anlatimla dile getirme-
yi bagarmugtir. Bandoda soyutlanmigtir ve eve déndiigiinde sevgili-
-sinin bagka birisini buldugunu 6grenir. Yazar, koksiiz bir askerin,
kendisine yabancilagmig bir toplumdaki terk edilmigligini tasvir
eder. Bu arada kahramanin zayifliginin, garesizliginin ve coskulu-
komik yalnizhiginin ortaya ¢iktigi, tamamen grotesk sahneler yara-

tir. Okurken, insan, bu konuyu her biri bagka tarzda, ama ayni ge-
 kilde iglemis olan Brenner’i, Re’'uveni ve Agnon’u hatirlar.

ADov Kimhi

Dov Kimhi, 1920’de bir mektubunda ibrani edebiyatinda kendi-
sinin ve cagdag yazarlarin konumunu tanimlamaya calisarak séyle der:

“Ben miikemmel bir okuyucuyumdur (bikdyeler okuyorum, batta iig, dort kere)
ve her seyi okuyorum, yine de son yllarda o biitiin sayfalardan bir tek satir kalmryor
aklimda: Eger mesele Frischman’m ilk mektubunda giizelce anlattigh gibi kiigiiklerin
neslinden zamanla yine de bir biiyiik ckiyorsa, o zaman bizler, gelecek olan o bir kisi
icin giibreyiz. (...) Inan bana, giibreden bagka bir sey degil.”
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Kimhi’nin ¢ok 6nem verdigi Brenner ise onun yazi tarzinin
ozelligini fark edip 1919 yilinda ona yazdig: mektupta soyle der:

“Senin su siislemeciligine gelince! Korkarm, bunu tamamryla birakmazsm
ciinkii bunlar adeta tuzu biberi. Sen halk tipi dedilsin, kok salmig, samimi de de-
Jil. Ama az aydmsm, Avrupalism ve modernsiv, aym Schuiztler gibi, o zaman .
ne faydasi var bu sivenin, biitiin bunlarm?”

Gergekten de Dov Kimhi (1899'da Galigya'da dogmus,
1961°de Kudiis'te dlmiistiir), karg edebiyat yazarlarinin Bati Avrupa-
listydi. Onun Avrupaliigi Alman ve Iskandinav edebiyatindan
yaptigi ustalikh gevirilerinde de ortaya gikar. Telif eserlerinde iig
temel tarz hikimdir: Avusturya yeni romantizmi tislubunda emp-
resyonist hikayeler (Sipurim [Kiigiik Hikdyeler], Abarit [Son Nokta] ve
Sefer Hakiyonot [Bekleyis Kitabi]), tigiincii Aliya’nin modernist yazar-
larini hatirlatan empresyonist roman (Ma'avarot [Gegisler]) ve emp-
resyonist bir atmosfer tonundaki neredeyse realist denilebilecek
romanlar (al Siv'a Yamim [Yedi Deniz Ustiinde], 1934 ve Beyt Hefez
[Hefez Evi], 1951). Sondaki iki Erets Israil romani, yazarhginin zir-.
veleridir. Hamsun’un Iskandinav novellerine (Viktoria, Pan,
Mysterium) benzer sekilde Beyt Hafez’de kasabamsi Kudiis, Yahudi
halkin ulusal gehri olarak degil, icinde tesadiifen bir aile romaninin
gectigi ya da Orta Dogu’da basit bir gehir olarak iglenir. Esas figiir
Dr. Hayim’dir; geng, koksiiz ve giigsiiz bir gégmen. Iginde giiclii
bir anne olan ve kizlarini isteklerinin tersine evlendiren Nehama
Hefez’in hitkiim siirdiigii. Hefez evinin yakinh@ini arar. Fakat
Hayim Sapur sevdigi kizi degil, onun kiz kardesini alir. Sevilen kiz
kardes ise annenin emrine uyarak Hintli Yahudi bir aileden geri
zekal bir prensle evlendirilerek mutsuzluga itilir. Hintli akrabala-
rindan kacarak annesine, Kudiis’e gelir ve orada canina kiyar. Ro-
man, agk evliligiyle mantik evliligi arasindaki eski kargitlig: igler ve
sonunda romantik &lgiit burjuva zorlamalarina galip gelir. En il-
ginci, kizlarinin kaderine egemen olan giiclii anne figiiriidiir. Boyle
bir figiir daha 1935°te Agnon’un romani Sipur Pagut (Basit Bir Hika-
ye)’ta goriiliir.
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Kimhi, Avrupa edebiyatini iyi biliyordu ve ondan etkilenmisti.
O, tam bir edebiyatgiyds; edebiyat kiiltiirii cogu zaman kisisel ya-
raticihgini golgelemistir; kendi tislubunu olusturamad: ve gagdas-
larina ya da daha sonraki yazarlara etkisi olmadi.

Bagka brani yazarlarin birgogu yazarliklarinda gesitli Avrupa et-
kileri. altinda kald: (biling akimindan varoluscu romana kadar) ve
odiing aldiklari formun yardimiyla kendi edebiyollarini bulmaya ga-
ligtilar. Yalmzca Agnon, Kimhi'nin dedigine gore heniiz gelecek
olan o “bityitk adam”, Avrupa edebi bicimlerini ve geleneklerini
bolgesel konular ve eski Yahudi gelenekleriyle birlestirmeyi bagardi.

Aharon Re’uveni

"V gimdi ne oluyor2” sorusuyla baglar Aharon Re’uveni, roman
Izavon (Depresyon)’a. iste bu soruyu onun geng gécmen kahraman-
lar1 sorar; Erets israil’de de bunun tam cevabini bulamazlar. Kita-
bin sorusundaki cevap, belki karg edebiyat yazarlarinin soguk
Brennervari tutumu igin tipiktir. Kahramanlardan biri, iilkede kék
salmak isteyen Linker soyle cevap verir: “Evet, Erets Israil'de olmak
gayet iyi. (...) En azmdan, baska yerlerdekinden daba berbat degil. (...)"
Re’uveni'nin Erets [srail'e kargi tutumu, iste boyle kandirmacasiz
ve siiphecidir; buradaki hayat tarzina bir methiye diizmek istemez
ama iilkede tutunmaya da hazirdir.

Aharon Re’uveni (asil ad: Simgelewitz, 1886°da Poltawa'da
dogmus, 1910°da Erets [srail’e gog etmig ve 1971°'de Kudiis'te 6l-
miistiir), aynt Kimhi ve Agnon gibi, 6teki ikinci Aliya yazarlarindan
oncelikle @slup bakimindan ve iilkeyle topluma kargt tutumu baki-
mindan farklidir. Firtinali hayat degigiminin izleri eserlerinde sik sik
goriiliir: 1904 yilinda Ukrayna’dan Amerika Birlesik Devletlerine
gitti, sonra Rusya’ya geri dondii, Sibirya’ya siiriildii ve ¢gesitli do-
lambagh yollardan Erets israil’e ulagti. Bu uzun gégebelige ragmen
eserlerinin biiyiik kismi Erets [srail’le siurh kalmgtir.

Ulkedeki cagdag elestirmenler ona, gergekligin kargisina diki-
len diiz hatli soguk yazar olarak saygi duyarlar. Re’'uveni, nesneleri
olduklart gibi yazmigtir. Bununla 19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil bagi
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Avrupa’daki naturalizme gok yakin olmugtur. O da insani, tabiat
gigcleri ve kader kuvvetleri kargisinda korunmasiz gikararak onun
giplakligini gostermek istemistir.

Re’uveni, Ibrani edebiyatindaki yerini her seyden once, aslinda
1920’de tek cilt halinde gikan (beragit hamevoba [Saskmligm Baglang:-
1], haoniyot haabronot [Son Gemi] ve samot [Yikmtilar]) ancak 1954’te
Ad Yerusalayim (Kudiis'e Kadar) adiyla yayinlanan roman ii¢lemesiyle
kazanmugstir,

Kudiis tiglemesinin bolimleri dramatik bigimleri icinde birbi-
rinden bagimsiz bir sekilde kurgulanmigtir; yine de kitap arasinda
atmosfer bakimindan bir iligki fark edilir: Bogucu, gri bir mono-
tonluk, biitiin tiglemeye hikimdir; bu, N. Frye’nin ironik mod dedigi
bir yazig tarziyla yaratilmigtir. Olay kigileri, siradan durumlarla
kargilagan, zor durumlarin kurbani olan kiigiik kahramanlardir.
Tasvir edilen yerler de, 6zellikle Kudiis, 6lgiitlerinde, imkéanlarin-
da ve kiiltiirel hayatinda oldukga sinirli nitelikte anlatilir, lk iki
bélimiin asgari diizeyde, gok monoton bir olay 6rgiisii vardir ki
Birinci Diinya Savag ya da Tiirk makamlar1 gibi wistiin giigler kar-
sisinda arka plana cekilir. Ancak iiciincii bolimde esas olay baglar,
tek tek figiirler arasinda iligkiler de orada dogar.

Bu tigleme, Kudiis adinda kiigiik, daglik bir Orta Dogu sehrin-
de bir Levanten kasabasindaki Dogu Avrupali. gogmenlerin haya-
tim anlatir. Kader onlari istedikleri igin ya da istemedikleri hilde
oraya savurmustur ve onlar da Kudiis halkinin arasina karigmstir;
bu halk bu sehri Erets Israil'in normal bir gehri gibi gérmektedir.
Gocglerine bagh bityiik timitler gozlerinin dniinde yok olmaktadir.
iglerinden pek ¢ogu, buradan da gog etmek istemektedir, yalnizca
pek azi iilkkeye bagini gelistirir.

Uglemenin @igiincii romani en ilging olanidir. Kahramani Meir
Funk trajik ve ayni zamanda olumlu bir figiirdiir, kendisiyle miica-
dele eden ve Erets Israil'de kendini kamitlamaya calisan bir Haluts.
Hayati, 6nceleri yanlarinda kiraci olarak oturup sonra i¢ giiveyi
olarak katildigi Wattstein ailesininkiyle birlegir. Biitiin olaylar bir
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tek ¢okiigii, Kudiislii aile Wattsteinlarin ¢okiigiinti anlatir. Bu aile
Birinci Diinya Savagi sirasinda yepyeni bir durumla baga ¢ikmak
zorunda kalir: Babalan 6liir, kizlardan biri gegimlerini saglamak
igin annesinin igten ige tasvip ettigi fahiselige baglar ve Osmanli
ordusuna hizmet etmek zorunda kalan ogul 6nce escinsel, sonra
da kadin saticisi olur. Nihayetinde Meir Funk evin el degmemig
kiziyla evlenir, kendisi de Tiirk ordusuna alinir ve Birinci Diinya
Savagi’nda oliir.

Ugiincii roman, zellikle Kudiis’ii konu alir; sehir vatan edebiyati
yazarlan tarzinda ve o zamanin okuyucusunun beklentisine uygun
giizellestirilmig kutsal sehir olarak anlatilmaz; tersine oldukga kor-
kung ve son derece diinyevi bir sehir olarak islenir. Romanin bu
bolimiinde her gey kirli ve igreng bir hal alir, ama iste asil bu yer-
de kahraman, gevresinin hakkindan gelmeyi bilir. O 6liir ama san-
ki 6lumi yeni bir baglangici icinde tagiyormug gibi bir izlenim ya-
ratir. Burada, biitiin romana 6zgii o ¢okiig ve yeniden dogug diya-
lektigi, keza bogucu can sikintistyla kendini kanitlama, igreng dav-
ranmigla namusluluk arasindaki  diyalektik, zirveye ulagir.
Re’uveni’nin dakik hayat tasviri, act ceken ve igreng, giizel ve gir-
kinleri karakterize eden gesitli, irili ufakli kigiler, vatan edebiyatinin
kargitidir. Yazar, cok farkh ve gesitli gogmen yiizlerini tasvir et-
meyi ‘bagarmugtir; bunlarin ¢ogu, Levanten iilkesinde yeni bir ha-
yat kurmak ve sikici karanlkta bir 15tk yakmak 1steyen goc olayi-
nin trajik kurbanlanidir.

Karg edebiyatin kahramanlari, bilyiik ideolojilerin sozciiligiini
yapmaz; onlar gercekci ve oldugu gibi goriiniirler. [ste bu kesin
dogruluklari, yani Brenner’in esas istekleri; bu edebiyati boylesine
inandirici kilar. Konu segim ve diizenlenmesi, diinyay: olmas: ge-
rektigi ya da beklenildigi gibi degil, gercekten nasilsa 6yle anlatir.
Bu dykiinmeci temel, bu yazarlarin edebiyat tarihindeki énemli yer-
lerinin sebebidir ve bu, onlari Erets israil’in gercek yazarlari yapar.

Vatan edebiyatinin kahramanlari, her olayda onlari bu iilkeye ce-
ken biiyiik idealin gergeklesmesi icin bir adim sayarlarken, karg
edebiyatin kahramanlari, Erets [srail’in o giig hayat sartlarinda, iilke
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kendilerine parlak ve hiir bir hayat vaat etmese de kendilerini ka-
nitlamak isterler. ’

Vatan edebiyati yazarlarinin; mesela Smilanski, Wilkansky ve
Luidor’'un gogu eserlerinin tersine gogu karg edebiyat yazarlarinin
eserleri (tartismasiz olarak Re’uven ve Agnon’unkiler) edebi nitelik
tagir. Otekiler ise ok damitilmig olarak devrin hayatindan ve dii-
siincesinden belgeler sunduklarindan, olsa olsa zihinsel-folklorik
deger tagirlar. Bu arada her ikisi arasindaki sinir her zaman kesin
degildir: Sami ve Hurgin sadece vatan edebiyati yazan degildir, Kimhi
ve hatta Re’uveni yer yer iyice vatan edebiyati yazarlari gibi yazarlar.
Vatan edebiyatiyla kargi edebiyat arasindaki diyalektik iliskiler nesirde
20’li yillardan 70’li yillara kadar siirer. Ama zaman bakimindan
uzakliga ragmen anlagilir ki, bu ayrim da daha sonraki edebiyati kav-
ramak igin yeterli degildir; simdi farkhilagmig kavramlar gereklidir.



.
Yol dyrimuinda ya da Burada
Ilahilik Olacak mi?

Samuel Yosef Agnon Uzerine

Ibrani edebiyatinin bu zamana kadar yarattig1 her sey, Agnon’un
eserlerinde bir araya gelir. Yine de okuyucu igin Mendele,
Berdyczewski, Brenner ve Sofman’dan beri var olmug olan edebi
gelenekleri degistirdi ve bazen de tersine cevirdi. Onun geleneksel
Yahudi ve Avrupa edebiyatini orijinal bir bicimde baglayist sayesin-
de Ibrani edebiyat: temelden degisti. O, edebiyattan yeni bir bek-
lenti ufku yaratt.

ikinci Aliya’dan yetmigli yillara kadarki edebi yaraticihk déne-
minde Yahudi halk: bir dizi tarihi sarsinti1 yagadi. Agnon’un kendisi,
bunlarin edebiyatta yansitilamayacak kadar biiyiik oldugunu ileri sii-
rer ama yine de bu dalgalanmalar icin bir edebi bigim bulmustur.

Yazar adi Yosef Agnon’la taninan Samiuel Yosef Czaczkes, 17
Temmuz 1888’de, Yahudi takvimine gore 9 ‘Av 5648’de
Galigya’da Buczacz'da dogdu. 1908’de kendisinin dedigi gibi
Erets Israile Lag Ba’omer’de geldi, birkag yilligina Almanya'da
yasamak iizere iilkeyi terk etti 1924 yilinda geri déniip Kudiis’e
yerlesti. 1966’da kendisine Nobel Edebiyat Odiilii verildi, bundan -
dort yil sonra da Gedera’da 6ldii. Birgok bagka yazar gibi Agnon,
tarihi olaylart kendi hayat yillaniyla iligkilendirerek kendine efsa-
nevi bir hayat hikayesi yaratt:: Ornegin Yahudi takvimindeki do-
gum giinit 9 Av (Tig’a Be Av), birinci ve ikinci Kudiis tapinaginin
ytkim anisini ama aymi zamanda da Mesih’in bu giinde dogusuyla
ilgili halk inancini gagrigtirir. Lag Ba’omer, geleneksel bir kurtulug
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seving giinudiir, bunun igin Pesah’la Savuot arasindaki matem sii-
resi kesilir, yazar heniiz diasporadayken ilk [branice siirini yayin-
lar. Erets Israil’e de Lag Ba’omer’de gelir. Gog, onun hayatinda
onemli bir doniim noktastyd: [lk hikdyesi Agunot (Baglilar)’un
1908’de Hada'omer dergisinde yayinlanmasi aym zamana gelir.
Czackes bu siralarda yeni soyadi “Agnon”u alir. Bu, hikdyenin iki
sevgilisinin i¢ bolunmigliigiinden tiretilmig bir isimdir. Boliin-
miigliik, insanla ruhu, Erets israil'le diaspora, dinle diinyevi hayat
arasindaki ucurum olarak iglenmistir. Brenner , Agunot'u hayranlik-
la kargilar, iki yazar arasindaki derin dostluk da bununla olugur.

Agnon, kendi deyisiyle, ikinci Aliya’'nin 6nemli gahsiyetlerin-
den gok etkilenmisti ve onlarin diigiince tarzina gok yakindi. Ama
vatan edebiyatinin gegsitli 6gelerini onlarin kargitlarina ait tipik 6zel-
liklerle baglayarak edebi yénden tamamiyla yeni bir yolda ilerli-
yordu. Vatan edebiyati yazarlariyla paylastigi, ikinci Aliya’nin pek
cok deger yargisiyds; kendi kahramanlarimi onlara uygun olarak
degerlendirir. [kinci Aliya’nin en biiyitk basarisi olan Kibbuts, ona
gore ideal toplumun simgesidir. Ama -ve burada tamamuyla karg
edebiyatin izindedir- bu ideali eserlerinde islemez. Onun kahraman-
lar, bir kismu Kibbuts'u toplumsal uyumun ideal mekini sayiyor ol-
sa da, hig Kibbuts'ta yasamazlar. Bu arada Agnon, siyonist degerle-
rin tiim sistemini de tamamiyla benimsemig degildir. Onu hayati-
nin sonuna kadar meggul etmig biiyitk sorulardan biri, kendi deyi-
siyle sudur: Sebina (ilaht varlik) hep -burada mi olacak? Yani “Yahu-
dilere yalniz fiziksel kurtulug degil, ayni zamanda yeni bir fikrl ve
dini hayat imkani verecek olan bir pozitif Yahudi varligi Erets [s-
rail’de kurulabilecek mi?” sorusu. Bu konu, ikinci Aliya’nin ¢ogu
yazarlarini ilgilendirmemistir, ama Agnon’un Erets [srail hikayele-
rinde sik sik ortaya cikar. (Agunot, Etmol, Silsom, Diin, Onceki Giin,
1945, Kissui Hadam [Kanla Kapli], Tchilla, Ido ve Eynam [Ido ve Enam]).
Yazar soruyu acik birakir; bunu her hikdyede farkh bigimde yeni-
den sorar. Ikinci Aliya’nin normlari hayati boyunca yaninda oldu-
gu hilde, yalnizca ilk yillarina ait yazilarinda ortaya ¢ikar. Eserleri
tslup ve atmosfer yoniinden oncelikle Arieli-Orloff ve Dov
Kimhi’nin empresyonist hikiyelerine benzer.
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ikinci Aliya zamaninda yayinlanmig hikdyeleri (Be'era Sel Miryam
[Meryem Kaynagi], 1909 ve Tigrey, 1911) ve bu islubu tekrar kul-
landig1 daha sonraki hikdyeleri (Tmol, Silsom [Diin, Onceki Giin],
1945 ve Souat Emanim [Sadakat Yemini], 1943) Re’uveni ve Brene gi-
bi, kahramanlari benzer gekilde yansitir ve kahramanlarini oldukla-
rindan daha giizel géstermez. Agnon, ikinci Aliya figiirlerinin 6n-
celikle bagarisiz hayalperestler olduklarini, kaldirabileceklerinden
fazlasini yiiklendiklerini gagdaslarindan daha agik secik gormiistiir.

Agnon’un yazarlik kokleri yalnizca 20. yiizyil baglarinin Erets
Israilinde degildir, ayni zamanda da vatam Galigya'dadir. Stet! tas-
virlerinin arkasinda sik sik Buczacz vardir. Oraya olan bagi kismen
somut anilara dayanir, kismense sehri terk ettikten sonra kendisi-
nin yarattig1 imgeye. [ste anilarin bu sonraki imgeyle kargilagma-
sindan onun Stetl isleyiginin canlihig1 ortaya gikar. Buczacz diinyasi
onun biitiin eserlerinde vardir: Erets Israilde yazilmig en onemli
noveli ve Haya Ha'akov le Misor (Yamuk da Diizelir) 1912’den bagla-
yip (bu, Menase Hayim adinda, Buczacz'in dindar cemaatinin
ityesi, Allah selamet versin, biitiin servetini kaybedip Allah boyle
seylerden hepimizi korusun, aklini kagiran bir adamin hikéyesi)
romani Oreb Nata Lalun (Yalmzca Bir Gece Misafiri)’a (1939) kadardir,
(bu da Buczacz't 30’lu yillarda ziyaretine kadardir) geriye gider ve
sehrin Birinci Diinya Savag’nda yikihgini anlatir. Buczacz,
Agnon’da ya somut bir arka plan ya da bir semboldiir, bazen nos-
taljik bir cogkuyla, bazen hicivci, cogu zaman kaba komedi ya da
grotesk bicimde. Stetl genel olarak [brani edebiyatinda yaygin bir
konudur. Okuyucu onu Mendele’nin, Berdyczewski’'nin ve Perets
ya da Salom Aleyhem’in hikiyelerinden bilir. Aleyhem’e benzer
sekilde Agnon da onu batik diinya, élii sehir (ir metim) olarak tasvir
eder ama Aleyhem’in barigtirict mizahinin tersine o, Stet!’in ¢o-
ziilme siirecini kara grotesk olarak anlatir.

Agnon’un en onemli kiiltiirel ilgi sistemini ise, geleneksel Ya-
hudi kaynaklari olusturur. Onlar olmasa Agunot ve Vebaya Ha'akov
Lemigor (Yamuk da Diizelir) ancak yarim anlagilir. Agunot’ta okuyucu-
yu Yahudi mistisizminin eski kaynaklarina ve Midragin’e gotiiriir;
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bu hikiyelerin kokleri bir deger sisteminde yeri olan metinlerde
izlenebilir. Bu arada Agnon, Midrag edebiyatini taklit etmez, on-
dan tek tek motifler de almaz, daha ¢ok Midrag’in tiim diigiince
tarziyla hesaplagir. Bunun 6tesinde Yahudi dini edebiyatinin bii-
tiin alanlarindan, mektuptan, midrag'tan, drasa’dan, anekdottan ve
Aggad hikiyesinden hazir dil ornekleri kullanir. Amaci, 6rnegin
Agunot’'ta kagirilmig agk evliligi firsati iizerine olan 6n plandaki
olaylari, dini ve ulusal geligimi tarihi ve mitik boyutlariyla zengin-
lestirmektir. Midras gelenegiyle modern baglam arasindaki iliskiyi
okuyucunun kendisi hissetmelidir. Mesela aligilmadik bir anlatic,
Diin, Onceki Giiw'deki kopek, Midrag diliyle yaratilig hikdyesinin
grotesk bir cesitlemesini kopek perspektifinden anlattiginda.
Agnon’un ideal okuyucusu, anigtirma yapilan kanonik metinleri bi-
lir ama bu alintilar1 parodist, gogu zaman da grotesk bir patlama
giiciiyle dolduran i celigkiyi Agnon’un baglaminda sezer.

Agnon, Avrupa kiiltiiriine de yabanci degildi; iste asil bu iki kiil-
tiiriin bir arada erimesinden dogdu onun eserleri. Bu gerilim, bugii-
ne kadar modern Ibrani edebiyatindaki en verimli giiglerden biridir.
Agnon, Yahudi kaynaklarinin aligilmig yorumlarina son verdigi hal-
de, kendisini Yahudi metin gelenegine baglar ama ayni zamanda da
kendisini 6nceki yazarlardan ayiran ugurumu da gésterir. Agnon’un
genglik eserlerine biiyiik etki, ikinci Aliya’nin 6teki kargi edebiyat ya-
zarlarina oldugu gibi, iskandinav neo romantiklerinden, Jens Peter
Jacobsen’dan (1887-1885), Bjomnstjerne Bjornson’dan (1832-1910)
ve en ¢ok da Knut Hamsun’dan gelir. Hatta Agnon, Bjornston’un
Stoev (Toz, 1913) hikdyesini Yiddis cevirisinden Ibraniceye ¢evir-
migtir. Ayrica mektuplarinda, eserlerinde bastan basa fark edilen
Gustave Flaubert etkisinden, Gottfried, Keller, Ossian ve August
Strindberg etkisinden s6z eder. Flaubert ve bir 6lgiide Thomas
Mann’da gordiigii sekliyle. Almanya’da kaldig: siralar iskandinavlar-
dan biraz uzaklagip ilimli bir Realizme dogru ilerler.

Agnon, 1932 yilindan itibaren siirrealist hikdyeler yazmig, bunla-
r1 1942°de Sefer Hama'assim (Igler Kitabr)'de yaymnlamugtir. Bazi elestir-
menler bunlarda Kafka’yla benzerlik bulur ki Agnon buna itiraz et-
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migtir. Kafka, gercek olmayani yaratmak igin zaman ve mekéndan
soyutlanmig bir diinyay: anlatir; oysa Agnon bildik gerceklik bozu-
lup yabancilagana kadar, zaman ve mekéana demir atimig gergeklerin
gerceklikten uzaklagtrilmasim saglar. Burada Gogol'u hatirlatir. Kafka ve
Agnon, grotesk etkilerini kargit tekniklerle saglarlar: Biri gergek digi
diinyay: gercek yapar, 6teki gergekligi gergek dig1 yapar.

S6ziinii etmis oldugumuz etkiler yaninda Agnon’da modern ib-
rani anlati gizgileri de fark edilir. Bagindan beri Perets, Frischman
her ne kadar tslup bakimindan daha gok Mendele ve Bialikvari,
Nussah’1 izlemigse de, Berdyczewski'nin romantik cizgisinden mo-
tifler almigtir. Hayal diinyésml o zamana kadar gergekgci nesre 6zgii
somut toplumsal konularla dengelemistir. Ama onun kahramanlar,
iginde hayal ile gergegin sinirlarinin eridigi boyle bir diinyadan ge-
cer ve bunlar Brenner’in, Gnessin'in ya da Sofman’in figiirlerini ha-
tirlatir. Edebiyatin simdiye kadarki biitiin akimlarr Agnon’un edebi
yaraticihgina girmigtir. Bunlarin muhtegem karigimi onun yazarhigini
karakterize eder ve politikasinin temel tagi olur.

Agnon, edebi geligim siirecinde gittikce klasiklesen bir edebi-
yat anlayigina ulagmugtir. Kendisi igin arzu ettigi klasik mitkemmel-
lik, geng neo-romantik yazarin pek iyi bildigi o icgiidii ve duygu-
lara kargt koruyucu set gorevi goriir. Tam bir bigim mitkemmeli-
yetiyle modern romantik icerik arasindaki gerilimden, klasik-
mesafeli perspektifle asil kaleleri sarsilmig diinya arasinda hikéye-
lerinde ortaya cikan ugurumdan Agnon’un ironisi olugur.

Bunda onun igin edebi 6rnek, geleneksel Yahudi edebiyatiydi.
Ona ve onun degerlerine geri dénmekle zamaninin [brani edebiyati
igin pek karakteristik olan asiri cogkudan kaginabildi. Agnon’un iste-
digi, gostermekti, gordiikleri tizerine yarismak degil. Kendi duygula-
rint iglemek degil, duygulara yol agmakti. Bu poetikay1 nadiren for-
miile etse de hikdyelerinden agikga anlagiimaktadir.

Sch J. Czaczke’in heniiz Buczacz'da Yiddig ve [branice yayin-
ladig1 o ilk giirler ve hikdyeler 6nemli degildir. Ulkeye geldiginde
yukarida degindigimiz hikiye Agunot ile Vebaya Ha'Akov Lemigor
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(Yamuk da Diizelir)’u yazdi ve bunlarla en énemli yazarlardan biri ol-
du. Ama bu arada igerik, tislup ve bigim bakimindan ikinci Aliya’dan
cagdaglarininkine benzeyen ve koksiiz gé¢menlerin Erets Israil'deki
agklarii anlatan hikiyeler dogdu. Agnon bunlari 6nce Erets [sra-
il'de, sonra da Almanya’da isledive Yamuk da Diizelir ona 6rnek oldu.
Bu en titiz mikemmellige cabalayan galigmalar sayesinde, onun
Buczacz doneminde Almanya'daki olgunluguna kadarki bigimsel
gelisimi gesitli versiyonlar egliginde izlenebilir. Ornegin Tigey
(1911)’den Giv'at Habol (Kum Tepe, 1920) dogdu. 1909°da da Be'era
Sel Miryam (Miryam'm Cesmeleri) da ileriki Agadat Hasofer (Tevrat Yazicisi
Hikdyesi, 1919), Leylot (Geceler) ve Tinol, Silsom (Diin, Onceki Giin, 1945)
hep 6nceden mevcuttu ve Hapinka Hagoura (Kirk Tabak) da 1906’da
once Yiddis, sonra Ibranice olarak yazildi ve Haloma Sel Ya'kov Nabum
(Ya'kov Nabuni'un Riiyasi, 1913) hiline geldi, daha sonra da Yatom va
Almana (Yetim Ogul ve Dul Kadm)’ya doniigtii.

Agnon o6nce yalanct realist yazar olarak bagladi ve daha ¢ok
duygusal yeni romantik bir dénemden sonra nihayet ¢ok 6zgiin,
akli baginda ve mesafeli iislubuna ulagtr. 1912 yilindaki Almanya
seyahatinden beri eserleri biitiin gesitliligiyle bigimlendi ve sag-
lamlagt. Daha sonra artik dénemler fark edilmez olur; ayni za-
manda gok farkli edebi formlar yaratti.

Onun form zenginligi, 6zellikle novellerinde ve kisa 6ykiilerinde
belirginlegir. Burada yalnizca 6rnek verelim: Almanya’da kaliginin
baglarinda Avrupa realizmi tslubundaki psikolojik ask hikayelerine
paralel olarak (6rnegin Giv'at Habol [Kum Tepe], 1929; Ovudya Ba'al
Mum [Sakat Adam Ovadia], 1921; Harofe ve Ugnusato [Doktor ve Eski Kar:-
s1], 1941, Bidmi Yameyba [Hayatmm Babarmda], Panim Aberot [Yeni Yiiz],
1933 ve Seyahat Ozlemi) gibi geleneksel-sembolik hikdyeler, 6rne-
gin Yatom ve Almana (Yetim Olan ve Dul Kadm) yaymlanir. Komik tasvir-
ler onun eserlerinde bityiik yer kaplar, bunda da akla gelebilen her
tiirlii formdan yararlanir: Toplum hicvinden (Ben Areymu Unviskeneymnu
[Cocuklarmuz  ve fbtiyarlammzla], 1920) ve edebiyat sayfasindan
(Albamissim [Veergi ve Devlet Hakkmda]) komik anekdotlara ve Rable tarzi
groteske kadar (Ptinat Hatsaddik [T'saddik'in Oliimii), Hatsfardeim [Kurbaga-
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lar], Masel Dagim [Balik Burcunda]). En ilging hikiyeleri realist ve sem-
bolist hikdye sinirinda hareket eder; 6regin Svuat Emunim (Sadakat Ye-
mini) ve Kissui Hadam (Kanla Kapl). Agnon sanath hikdyelerinde folklo-
rik formlarindan da yararlamir, érnegin halk masalt Tsadikim hakkinda
dini efsaneler (Ma'asset Rabbi Gadi'el Hatinok [Habam Cocuk Gadiel], 1920
ya da Mik tarto Sel Skeyni Alav Hatsalom [Rabmetli Biiyiikbabamm Diidiigii],
1941°deki gibi. Keza tarihi kigiler izerine hikdyeler (Sipurim Na'im Sel
Rabbi Israel Best [Habam Israel Baal Sem Tov'un Giizel Hikayeleri]), baladimsi
efsaneler (Hayelda Hameta [Olii Kiz)). Aile efsaneleri (Korot Bateynu [Ev-
- lerimizin Taribgesi]) yanuinda tarih kronikleri yaymlanmstir (Avi Hagor
[Okiiziin Babasi) ve Ir Umlo'a [Sebir ve Ilgili Her Sey). Her ikisi de olii-
miinden 6nce yayinlanir). Agnon’un dini halk efsaneleri tislubundaki
novelleri (Ve Haya Ha'Akov le misor [Yamuk da Diizelir]; Agadat Hasofer
[Tora Katibi Hikdyesi]) kesinlikle bigim ve konu secimi bakimindan ba-
sindan itibaren siirrealisttir. (Ido ve Enam, Sefer Hama'assim [Basarilar Kita-
bi], Hamalbug [Elbise], Ad Olam [Ebediyen], Hadom ve Kisse [Tabure ve San-
dalye]), otekiler énce gotik goriiniir (Meholot Hamavet o hane’ ebavim
vehan'immim [Olii Dansi ya da Canlar ve Sevgililer], 1919, Hupat Dodim,
Traubaldasim, 1922 ve Ha'adonit ve Harosel [Harmm Agda ve Seyyar Satici]),
ama gayet modern 6zelliklerini hemen gosterirler.

Agnon’un soyuta ve yalnizca ima edilene egilimi duruma gére
farkli yogunluktadir; somut ve 6zel olanin soyut ve genel olana
iligkisinde ne kadar bagarili olursa, o kadar inandirict olmaktadir.

Realist olm‘ayan hikéyeleri arasinda belli bir somut temeli olan-
lar g6z kamagtirir, 6rnegin Hamalbus (Elbise, 1950) ve Ido ile Enam
(1950) boyledir; giicii en ¢ok, gergegi onun Gtesinde olanla bag-
ladig1 zaman kendini gosterir.

Otuzlu yillarda realist olmayan hikiyeleriyle ugragirken Agnon
realist Gislupta da yazmaya devam etti. 70’li yillara kadar iki gizgi-
de de yaratt1. En 6nemli romanlari, otuzlu yillarda meydana geldi,
ornegin Habnassat Kalla (Damat Arayigi, 1931), Sipur Pagut (Basit Bir
Hikaye, 1935) ve Oreb Nata Lalun (Gece Bir Misafir Gibi, 1939) ve
~ Tmol Silsom (Diin, Onceki Giin) (biitiiniiyle roman olarak 1945°te cik-
t1). Oliimiinden sonra birkag yeni cilt yaymlandi, bunlar en azin-
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dan kismen ilk yillarda yaymlanmig metinleri, 6rnegin son romani
Sira (1971)’y1 iceriyordu, ama ayni zamanda da hig yayinlanmamig
el yazmalarini ve romant Bebanut Sel Mar Lublin (Bay Lublin’in Diik-
kan)'inda, 1974)’i.

1910 yihndan itibaren, yani Agunot’un ilk gevirisinin yayin-
lanmasindan bu yana, Agnon’un eserleri biitiin Avrupa dillerine,
Japoncaya ve Arapcaya gevrildi. Vebaya Ha' Akov Lemisor'un Max
Strauss tarafindan 1918 yilinda Yamuk da Diizelir baghg: altinda ge-
virisi Almanya’daki Yahudi gengliginde kalict bir etki birakti. Tora
Katibinin Hikdyesi gibi birkag anlat1 hatta 6nce Almanca ¢evirisi ola-
rak ancak sonra ibranice olarak yayinlandi.

Brenner’den sonra birgok elestirmen, gizli nitelikleri birbiri ardin-
dan elegtirilerde kesfedilen Agnon’un eserleriyle ilgilendiler. Arastir-
ma perspektifleri ve yorumlama imkaénlart hila titkenmig degildir; psi-
kanalist dayanaklardan baglayip mit aragtirmalarindan yeni edebiyat
elestirisinin farkh metotlarna kadar uzanir bu yorumlar. Ozetle de-
nebilir ki Agnon’un giicii, konu, bicim ve tislup homojenliginde yatar
ve bu giig, onun eserlerini 20’li yillardan bu yana belirlemigtir, onun
gesitliligini asla sinirlamaz, daha ziyade eserleri boyunca tiirlii bigim-
lerde goriinen geligkileri ve uyumsuzluklari vurgular.

Cesitli etkiler iyice rayina oturduktan sonra tislup homojenligiyle
gesitli konu diinyasi arasindaki tiirli i¢ gerilimleri barindiran bir kiilli-
yat olustu. Bu gesitlilik 6nce kiilliyatin yer, zaman ve yayginhigina ve '
cok cesitli toplumsal gruplarin anlatilmig oluguna dayanir. Zaman ba-
kimindan 19. yiizyll bagindan 20. yiizyil ortasina kadarki siireyi igine
alir; figiirler hem Dogu Avrupali ve Almanyali, hem de [sraillidir. Bu
arada Agnon devirlerini ve figiirlerini disaridan bir izleyici gibi anlat-
maz, onlarla onlarin diinyasinda yagayan biri gibi anlatir.

Bu yer ve dénem cesitliligini Agnon, iislubu sayesinde bir ara-
da tutar. Mendele’nin Nussah’i gibi o da Yahudi kiiltiiriiniin bir-
cok neslinin zenginligini alarak her seyden 6nce anlamdag kelime-
ler ve ciimle ritmiyle simetrik olarak dengeli bir dil tarzi yaratir.
Nussab’tan farklh olarak o, gesitli dil katmanlarini yiiz yiize getirir,
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ama bu komik etkiler birakmak igin degildir. Dil malzemesini daha
ziyade tamamen 6zgiin tarzda diizenler ve 6n plandaki metni bu-
nunla genigletir; ister parodi isterse sembol yoluyla.

Agnon’un stilize ciimlesi, dil geligiminin cesitli donemlerinden
malzemeler igerir; Tevrat, haham ve Orta Cag ibranicesi, Yiddis
kesifleri ve baska dillerden deyigler. Bu gesitlilikten, kiilliyatinin
stilist uzaklagmalan miimkiin kilan o biitiinciil dil normunu kurgu-
lar. Bu dilin esas gorevi, Agnon’un mesafeli ironik bakigiyla duy-
gulari ifade etmektir. Tora Katibi baghkl hikiyede Agnon der ki
kendi mutsuzlugunu yazan kimse, orada bir Tora kitibi vardir, bu
adam Olmiig olan karisinin anisina bir Tora kitabt yazmaktadir.
. Ganliik igine koyulmadan 6nce karh giinlerde buzlu suda durmak
zorundadir. iste buzlu suyun bu gérevini, onda biitiinciil ve den-
geli dil yerine getirir; bu dil muazzam duygularin hararetini estetik
bakimdan alabilmektedir.

Agnon canli konugma dilini ne kadar az kullaniyorsa, onu daha
ziyade siizgegten gegirip bir sanat diline geviriyorsa, olay dokusu
da (kurmaca digi sanat anlayigi olan Brenner’dekinden farkli ola-
~ rak) diinyayla pek az ilintilidir. Burada o paradoks etki saglanir ki
yazarin canli dile zorla yerlestirdigi bicimsel ve sanatsal kurallarin
ta kendisi hayati farklilagmis ve gok anlamlandirilmig olarak sunar.

Her bir edebi eserde diizgiin olay akigiyla (ki bununla okuyucu
olay ve kahramanlar hakkinda gerekli ayrintilari 6grenir), metnin ote-
ki iligkilerinin ayni zamandaki yasantisi arasinda bir cegit mekansal nite-
likte belli bir denge olugur. Agnon zamanla bu dengeyi gittikge daha
cok erteler. Baglangigta Agunot da ve Yamuk da Diizelirde heniiz tasta-
mam, eksiksiz bir olay dokusu varken, 30’lu yillardan itibaren Yalmz
Bir Gece Misafiri Gibi'"den sonra sanatsal tislup aract daha sik analojidir.
Ellilerde Ad Hena (Buraya Kadar) ve yazarin éliimiinden sonra yayin-
lanmug eserlerinde (Bay Lubin'in Diikkam, Kissui Hadam [Kanla Kaphi])
zamansal siranin énemi azalmaya devam eder, buna kargilik mekdnsal
- derinlik gittikge 6nem kazanir. Buraya Kadar baghkl hikdye bagtan baga
© eliptik k0§utluklar tizerine olusur.
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Biitiin form zenginlifine ragmen Agnon’un ilk hikiyelerinde
(Agunot, Yamuk da Diizelir ve Giv'at Hahol) tekrarlanan olay gsemalari
fark edilir. Bunlar onun kader anlayigini yansitir: Kahraman, bir ka-
rar vermesi gereken bir duruma maruz kalir. Bu karar sebebiyle de
cezalandirilir. Bu duruma diigmesi gercegi bu arada kader gibi go-
ritniir ve degistirilemez, onun verdigi karar da bu durumun gerekli
sonucu olarak gériiniir. Once sanki kahraman yanlig bir karar yii-
ziinden cezalandirihyormug gibi gelir ama gergekte o, diistiigii ka-
rar verme zorunlulugunun kurbanidir. Bu olay semasi oradan oraya
dolasan gezginler ve gogmenler {izerine birgok hikiyede kargimiza
cikar (6rnegin Yamuk da Diizelir, Damat Arayrg, Bilvav Yamim [Denizle-
rin Kalbinde), Buraya Kadar, Diin, Onceki Giin, Yalmz Bir Gece Misafiri
Gibi) ve kahramanin gevresine yabancilagmasi iizerine hikdyelerde
(Haniddab [Kovulmus Adam], Sipur Pagut [Basit Bir Hikéye), Sira, Ido ve
Enam). Her iki konu alani, Diin ve Onceki Giin'de oldugu gibi, birbi-
riyle kesigebilir de.

Olay cizgisini zenginlestirmede bir teknik kosutculuktur ki, bu
sayede cesitli figiirler, motifler, dil olgular1 ve olay unsurlari arasinda
gok katmanl baglar kurulur. Bu, Agnon’un birgok eserinde baskin
edebiaragtir, 6rnegin Yaluzca Bir Gece Misafiri'nde oldugu gibi.

Agnon’un hikiyeleri ile Yahudi gelenek edebiyati arasindaki
benzerlikler, bigimselden ziyade semantiktir. Ozellikle Hamelbug
(Elbise, 1950)’taki gibi gercekgi olmayan hikayelerde okuyucu 6n-
ce gizlenen metni gikarmak zorundadir giinkii siirekli olarak gon-
dermeler yapilan Yahudi kaynaklari olmadan hikdye anlagiimaz.
Eserlerinin biitiiniinde baska paralel kurgular da fark edilir giinkii
bir hikdye hem kendi bagina hem de biitiiniin pargas: olarak oku-
nabilir. Ornegin Kreinde Tscharne figiirii, yani Yamuk da Diizelir'in
kadin kahramanina, Cocuklarmuz ve Yashlarnmzla hikdyesinde de
sdyle bir deginilir: “Yolda, Hofmann admda bir arkadagima rastladum. Bay
Hofmann, Kreindel Tscharne'nin, Aguna'nm torunudur.” (Bir “Aguna” ko-
casinin 6ldagi ispatlanmadigi igin yeniden evlenemeyen kadindir)
Yalnizca Yamuk da Diizelirdeki Krendel’in oglunun hangi sartlarda
diinyaya geldigini bilen okuyucu, Hofmann figiirii tizreindeki bir
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gondermeyi- anlayacaktir. Bu tiir metinler arasi paralellige gon-
dermeyle yazar bir baglamdan bagka bir baglama bilgiler tagir.
Bunlar ayni zamanda olay akig1 iginde geciktirici an iglevi goriir.

Agnon’un sik stk konu digina cikiglart daha cok erteleyici etki
yapar. Yan olaylarda bir ayrintiya oransiz biiyiik bir 6nem verir.
Bu ayrintilarin birbiriyle iligkisinden ya da esas olayla iliskisinden
gogu zaman komik, hatta grotesk metaforlar da dogar ki bunlarda
6gelerin anlamlar degil, yalnizca bigimsel kurgulart birbirine uyar.
Cesitli erteleme teknikleri, asirt durumda, birliktelikleri artik man-
tiki bir olay akisiyla garanti edilemeyen tutarsiz bir hikdyeye ne-
den olur; 6rnegin Buraya Kadar novelinde ve Bay Lublin’in Diikkdm
romaninda oldugu gibi.

Agnon’un gesitli metin tiirlerindeki bu birkag esas ozelligi or-
taya koyduktan sonra, figiirlerinin karakterlerini benzer sekilde
aragtirmak giigtiir giinkii bunlarin yelpazesi dort-bes nesli kapsar,
ideolojik ve toplumsal sinirlar asar ve yeni déonme Hassidim ve
agirt dindar Naturey Karta yaninda dinsizleri, asimile olmuslar1 ve
siyonistleri de aralarina katar. Onun hikdyelerinde zenginler ve fa-
kirler, cahiller ve “Tevrat” alimleri, femme fatal gibi, titiz adam gibi
kaliplar ya da gesitli ruh hilinde karakterler ve Yosef Hayim
Brenner gibi gergek figiirler yer alir.

Bir figiir ise stk sik kargimiza gikar: Pasif, diigiinmeyen, soyut
anlatim yetenegi ok az, hayatinda bir doniim noktasina gelip ne-
reye yonelmesi gerektigini bilmeyen bir insan. Ucurumdaki yazarla-
rin kahramanlarina benzer bigimde hayati, toplumsal ya da dinf so-
runlara hig gelemez ve onlarla karstlagtiginda mahvolur.

Tehilla gibi dhenkli tipler (ayni adli hikdyede) ya da Hassid Reb
Yudel (Damat Arayist)'de ortaya giktiginda anlatici onlarin safligini
hemen ironik olarak yorumlar.

Brenner ve Gnessin’dekinden farkli olarak Agnon’un kahra-
manlari i¢ monolog tarzinda bir ige bakigta bulunmazlar; onlarda
itiraflara ya da biling akimina rastlanmaz Onlarin i¢ diinyas: oku-
yucuya iglerinde, birden degisen aligkanliklarinin tekrarinda ken-
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dini gosterir. Agnon kahramanlarini karakterize ederken, gesitli
imkanlardan yararlanir: Cogu Almanca olan isim ve unvanlar
(Blume Nacht [CN. Mavi Gece], Fernheim [C.N. Uzak Yurt],
Hartmann [C.N. Sert Adam], Yitshak Kummer [C.N. Yitshak Dert]) ara-
cihigiyla en distan bigimden yagsanmugi aktarma ve diyalog gibi
karmagik tekniklere kadar kullanir. Ayrintili karakter ¢oziimleme-
lerine girismez. Genel olarak okuyucu pek cok iliskiyi kendi sez-
mek zorundadir giinkit Agnon’un kiilliyatinda biitiin figiirlerin ya
ikizleri ve zitlart vardir ki, bu da onlara soyutlanmig bakisi yalmizca
bir tek hikiye icinde gegistiremeyecek ek bir boyut katar.

Agnon’un eserleri, yalmzca gesitlilikleri sayesinde degil, dii-
stince derinligi ve klasik mitkemmellikleri sayesinde de gekicidir.

Agnon tarzi roman, tarihi bir baglamla 19. ytizyil bagi Yahudi
Galigya’siyla ve iki diinya savagi arasiyla, 20. yiizyil bagi Rus
Stetl'iyle, ikinci Aliya ve 30’lu, 40l yillar Erets [srail'iyle ve Birinci
Diinya Savagi Almanya’styla simsiki beraberdir. Onlari tanim itiba-
riyla toplum romani yapan tarihi devre demir atmalarina ragmen
bu romanlarin mesaji zamansal baglami cok asar.

Agnon’un ilk romani, pikaresk eser Habnassat Kala (Damat Aray:-
s1)’dir; romanin cekirdegi 1920°de, tiimii ise 1931°de yayinlandi.
Bu, bir yandan dindar kahramanlar iizerine geleneksel hikayeler
formunda yazilmigtir (“Bir zamanlar yiyecek bir seyi olmadigi gibi yasa-
yacak bir seyi de olmayan, Tanridan korkan bir adam vardi.").

Ve bag kigisi dilenerek Yahudi bélgelerinde dolagir, amac iig
kizi icin geyiz diizmek ve onlar1 Yahudi téresine gére Apta haha-
minin emrettigi gibi nikdh masasina gotiirmektir. Roman, aym
zamanda Avrupa’nin gezgin piccaro gelenegini siirdiiriir ve kahra-
maninin gezilerinde Galigya’nin en iicra kosesindeki Yahudi top-
lumunu anlatir. Don Kisot ve Sanco Panza gelenegi de
Mendele’nin eseri Ugiincii Binyamin'in Gezileri iizerinden [brani ede-
biyatina ulagmustir ve Damat Arayig’'nda Donkisotvari figiir Reb
Yudel'de dile gelmistir.
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Reb Yudel bu diinyanin her seyinden ve arabacisi Reb Na-
ta’dan uzak durur. Bu, inananin giicityle ayakta duran ve diigen
Yahudi dini iizerine komik bir hikdyedir, eski bir ditnyanin inangh
ve imanl Yahudisine ironik bir ¢vgiidiir. Roman, baskisinin en
bityitk yoksulluktaki hélini tasvirle baglar: Din 6greniminin 6nemli
oldugu bu yerde kizlarin hig¢ evlenme gansi yoktur ve roman géyle
biter: Kahramanin Tevrat 6grenimi ddiillendirilir ve en biiyiik kizi
evlenebilir. Diigiin, baglangig sahnesinin tersine, biitiin beklentile-
rinin aksine, bityiik bir ziyafet hilinde tasvir edilir, glinkii nihayet
ilaht giiciin araya girmesiyle bir horozun yardimiyla Reb Yudel bii-
yiik bir hazine bulur ve bununla o ¢ kizin geyizi tamamlar. So-
nunda, ayni zamanda romandaki komikligin kaynag: olan harika
Tanr giiveniyle cosar.

Daha 1935 yilinda Agnon’un ikinci romani Sipur Pasut (Basit Bir
Hikaye) yayinlanir; bu, yiizyil bagindaki psikolojik romanlara (Knut
Hamsun’un Pun, Victoria ve Harikalar'is ve Thomas Mann’in
Buddenbrook Ailesi'ne) benzer. Olay dokusunun ilerleyisi sirasinda
. bireyle burjuva ailesinin dar kiskaci arasindaki gatigma gelisir. Za-
valli, yetim ‘Gece Cigegi’, zengin akrabalarinin yanina gider, bun-
larin yaninda ev igleri goriir. Ailenin cogu Agnon kahramanlari gi-
bi duygularinin yogunluguna dayanamayan tek oglu, Hirschl’in
icindeki bastirilmig agki uyandirir. Aile onu dengi bir evlilik saye-
sinde hizaya getirmeyi dener ve Mina Ziemlich’le evlendirir ama
Cicek’e gercek duygularinin héli bastirilmig olmast onu kuvvetli
bir hayata siiriikler: Hirschl, aklini kagirir. Bu deliligin tasviri, ro-
manin zirvesini olugturur. Hirschl, Dr. Langsam’in sinir hastalikla-
r1 klinigine gotiriliir. Orada duygular ‘korelir’, iyilegmis olarak
eve doner ve toplumun gosterdigi yere yerlegir. Bir daha kendine
yer aramaya kalkmaz ve her duruma uyar. Bu uyum, kaginilmaz,
korkung bir biling siireci olarak anlatilmaktadir. Hirschl’in ideal
agk tasavvurlart (yazarin ve okuyucunun 6zlemi o dogrultudadir)
soguk gergeklik kargisinda silinir. Bu belki de trivial goriinen ro-
man konusu (iyi ailenin ogluyla yetim ailenin hizmetgi kizinin ag-
ki), bir dizi toplumsal konu ve mitle temellendirilmigtir. Ornegin
zilece yenen yemekler, bu burjuva toplum diizeninin semboliidiir.
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Bunun yaninda, Hirschl'in Cigek’e 6zlemini kizin ona denizkizi ya
da kral kiz1 olarak gériindiigii fanteziler seklinde anlatan bir ro-
mantik figiirler ag1 mevcuttur. Son derece siirsel bir dille ifade
edilen akil dig1 temel giigler bu romani kiigitkk Yahudi Stetl'inin za-
man ve yer sinirlarinin tstiine cikarir.

Oreab Nata Lalun (Yalmzca Bir Gece Misafiri Gibi) romaniyla
Agnon’un sanatsal yaratimi 1939°da, Ikinci Diinya Savagi’nin pat-
lak vermesinden birkag ay once zirvesine ulagir. Bu roman, iki
diinya savagi arasindaki dénemde bir Yahudi Stet!'inin gokiigii tize-
rine gok katmanl bir kroniktir ve 6zellikle boyle bir devirde sa-
natkarin durumu ile ilgilenir.

Yazar, bu zamana kadarki eserlerinde, yazma sanatiyla gergeklik-
ten elden geldigince uzaklagmaya cahigirken, burada, Brenner gibi
kurmacayr gerceklik olarak sunmak istemektedir. Bu, biitiin eserle-
rin &zel iislubunu belirler. Yalmzca Bir Gece Misafiri Gibi, otobiyogra-
fik unsurlu uzun bir gezginligin tarihi olabilirdi, ama gabit ifadelerinin
bir derlemesidir: Anlatict kahraman, Birinci DiinyaSavag’'nin Ya-
hudi kagaklarinin ifadelerini yansitir; bu arada kendi diinya tasavvu-
ru degisir. Diinyayr diizeltmek isteyen adam, diinyanin tersligini
degistiremeyecegini, olsa olsa kendini degistirecegini anlar.

Yalmzca Bir Gece Misafiri Gibi, Ibrani ve Avrupa romaninin yeni
bir bigimidir: Simdiye kadar yalnizca kismen geleneksel roman
formuna ait olan sey- kogutculuk teknigi, anlati akigindan yan agik-
lamalar ve anekdotlarla uzaklagma, acik olanin arkasina gizlenmis,
ikinci bir metnin varlig1 simdi merkeze gegmektedir; buna kargilik
olay dokusu ikinci derecede kalir. Mekansal derinlik burada gizgisel
zaman akigina hikim olur. Bu, edebi geleneklerde agikca bir degi-
simi gosterir ve yalmzca Agnon’un kigisel i¢ geligimini degil, sa-
natkarlarin iki diinya savagi arasindaki zamanin giincel sorunlarina
ve Soab 6ncesi Yahudilerin 6zel durumuna tepkisini yansitir. Ger-
geklikle sanat arasindaki yeni iligkiyi dile getirmek igin yazar, yeni
olaylardan ve yeni bigimlerden yararlanir.
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Yalmzca Bir gece Misafiri Gibi'nin anlaticis, Erets [srail'den yikik
vatam Buczacz’a doéner ve Stetl’deki Yahudi hayatini yeniden can-
landirmak igin bir 6gretim kurumu agar. Yahudiler gergekten bu
kuruma gelirler ama 6grenmek igin degil, orasi sicak oldugu icin
ve anlatici o diisiinsel kurtulug iddiasinin ne kadar yabanci oldu-
gunu ve Yahudilerin muhtag oldugu somut, fiziksel yardimi kav-
rar. Boyle bir diinya yazarin tarafsiz, gidiimsiiz bakigina artik izin
vermemektedir. Anlaticinin, i¢ mesafeyi koruma konusundaki ga-
balari, etik inanilirligini kaybetmektedir. Agnon’un baslangigtan
beri yazarhigina ekledigi, diinyaya kargi ironik tutumu burada te-
melden sorun olarak alinmaktadir. [roninin himayesinde yazar,
yaklasan belayr yalnizca katilmadan seyreden bir yazarin goriig
tarzini tasvir etmektedir. Bu estetik goriig agisinin ahlaki olmadig:
ortaya ¢ikar giinkii yalnizca seyretmekte, aciya kargi duygu birligi
gostermemektedir: Agnon burada yeni ve parlak bir tarzda hem
de Soah 6niinde sanatin sinirlariyla, tiimden yok etmenin gézii
oniinde hesaplagmaktadir.

1945’te ¢ikan romani Diin, Onceki Gii'de Agnon, yine ikinci
Aliya dénemi iizerine yazar. Bu psikolojik toplum romani, kap-
saml belgesel malzemenin yani sira mitik yoruma yonelik realist
olmayan unsurlar da igerir. Anlatilan gey, Yitshak Kummer’in g6-
giidiir ve o Damat Arayrg romanindan Reb Yudel’in bir torunudur.
ikinci Aliya toplumunda yurt edinmek ister, ama eski Stetl diinya-
sina bagh kaldigi icin bagarisizliga ugrar. Tasvir edilen yerler (Ne-
ve Tsedek, Tel Aviv, gesitli semtleriyle Kudiis ve kiigiik ciftci site-
si Ein Ganim) kahramanin yikimina sebep olan ruhsal ve toplum-
sal boliinmigliginiin simgeleri olur. Yafa dindar olmayan gog-
menlerin sehridir; Kudiis dindar zihniyetin merkezi. Yafa’da mo-
dern goriiglii, hayata donitk Sonya yasamaktadir, Yitshak'in miis-
takbel karisi Sifra ise Kudiis’te yagar.

Roman, birbirinden bagimsiz ama birbiri igine girmig iki anlati
cizgisinden olugmaktadir; kahraman Yitshak Kummer’in hikédyesi,
cizgilerden biridir ve bir képegin, Balak’in hikdyesi 6tekidir: Ko-
pek Balak’in hicivci Kudiis goézlemleri araciligiyla Agnon,



118 / 1900-1950

Yitshak'in kisilik béliinmesini gosterir. Psikolojik motifler yaninda
mitik tasarimlar da kahramanin davranigini belirler: Diin, Onceki
Giin'in arka planinda Tevrat’in kurban tasarimlari vardir. Yitshak,
Yahudilikle siyonizmin, diaspora ile kurtulugun agtlmasi imkéansiz
kargithgin ritiiel kurbant olarak anlagilir. En biiyiik baba Isaak gibi
Yitshak Kummer de gergi Moria Dagr'nda, yani Kudiis'te baglidir,
ama Tanr1 onun yerine bir ko¢ bulmaz. Romanin temelinde genel
olarak trajik bir konsept yer alir: Ulkede bir beddua, bir kitlik var-
dir, buancak eger kahraman kendi neslindeki boliinmisliigiin
temsilcisi olarak ve bununla iilkeye bedduay: getirmig biri olarak
oliirse yok olacaktir. Ancak Yitshak, hasta Balak’in 1sirigiyla oldiik-
ten sonra toprak yeniden verimli olur: '

“Digarr giktifimizda, topragm kendi tomurcuklart ve ¢il gigekleriyle oynad-
g gordiik. Ulkenin ber tarafmdan yanlarmda siiriileri cobanlar geliyordu, ve
bayvanlar, doymus topragm iistiinde isitilebiliyordu, gokyiiziindeki kuslar da
onlara cevap veriyordu. O zaman yer yiiziinde biiyiik bir seving biikiim siirii-
yordu ve biyle bir sevinci daba nce big kimse grmemigti.”

Grek (Antik Yunan) kahramanlarinin tam tersine Yitshak
Kummer ironik bir durumun asla kendi bilincine ulagamayan ve
sugunu idrak etmeyecek olan saf kahramandir. O, iginde yasadig
gecis doneminin kurbanidir. Kaderi, yazar tarafindan acima ve
teshis etme karigimi iginde anlatilir ve neslinin sembolik Slimit
onun yeni hayatint miimkiin kilar.

Agnon Diin, Onceki Giin ve Yalmzca Bir Gece Misafiri Gibi'de ger-
cekligi asan formlar yarattiktan sonra, Sira ile (bu roman 40l y1l-
larda pargalar hilinde ve ancak yazarin 6liimiinden sonra 1971’°de
tam olarak yayinlanmigtir) Madame Bovary, Anna Karenina ve Die
Forsythe Saga tarzi realist aile romanina geri dénmiistiir ki, bu ro-
manlarin hepsi oturmus bir ailenin sarsintisin1 ve ¢okiisiini anlatir.
Sira'nin merkezinde entelektiiel Dr. Manfred Herbst’in hayatin
anlamini arayigi vardir. Biitiin ailevi iligkilerle evliliginin tekduzeli-
gi ve giiveni ile bu gergevenin diginda ebe Sira’nin gahsinda onu
geken korkung giizel bir macera arasinda gidip gelir. Agnon, bu-
rada aligtlmig aile romani formundan orijinal bir gikis yolu bulmus,
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birbirini kesen iki dairesel yapi kurgulamigtir: Tekrarlanan idilik
akademi, aile sahneleri ve tekrarlanan Sira’ya kagis denemeleri.
Anlatici, kisileri aileleri cercevesinde tasvir eder, bu arada profe-
sorler cevresi, 30’lu ve 40’h yillarda Almanya’dan gog edenler Ku-
diis’te onlar igin genisletilmig aile gevresi olmugtur. Bu gevre genel
olarak idil tarzinda tasvir edilmistir, intizam orada rahatsiz edici
rastlantilardan daha 6nemlidir. Sira'daki sanath pasajlardan birkag
bu dairesel aile sahnelerinde yer alir; yazar, bunlarin kargisinda
kahramanin gesitli diyonistik gidiilerle yoneldigi kagamaklarini
koyar: Kahraman bunlarla karisindan ve bilimsel isinden kurtulmak
istemekte ve ya sehrin, kafelerine ya da Sira’ya kagmaktadir. Sira
ile iligki, roman boyunca gittikge fantastik ve daymonik bir hél
alir. O ne kadar geri gekilirse, kahramanin ruhunda o kadar var
olur, gergek sahneden gekildikten sonra da.

Kitabin sonuna dogru kurgu gittikge fragman tarzi, igleme, tas-
lak tarzi olur. Sira’nin kaybolmasi, Herbst’i o olimpik huzurundan
eden bir dinamige sahiptir; bu, biitiin anlati kurgularinin artan ¢o6-
ziimlemesinde yansir, sanki yazar da kahramani gibi bir sonbahar
ilham perisine tutunmug da onun kaybolusuyla kendi yaratici giicii
de kaybolmus gibi.

Bu fragman tarzi yazigin zirvesini Babanuto sel mar Lublin (Bay
~ Lubliw'in Diikkanmnda) hikdyesi olusturur ki, bu da aymi sekilde
Agnon’un oliimiinden sonra 1974’te yayinlanmugtir ve Birinci
Diinya Savagi Almanya’sinda bir Dogu Avrupa Yahudi’sinin yal-
nizligini ve yabancilagmasini anlatir.

Agnon ¢ok sayida noveller, realist, masalsi ve siirrealist kisa hi-
kiyelerle dolu ciltler yazmigtir, ama saheserleri, burada ele aldigi-
miz romanlanidir. Hemen ardindan gelen nesil {izerinde Agnon’un
dogrudan bir etkisi olmamustir. Asagidaki boliimlerde ele alinacak
gogmen yazarlar ve dor ha'arets’in iilkede dogmuglar ondan uzaktir-
lar; o yalmzca birkag ardilca taklit edildi. Edebiyattaki torunlar
nesli, yani dor hamedina, ise onun realist almayan eserleriyle yogun
olarak ugrast;; amaglari bu eserler yoluyla son neslin gercekgi an-
layis ve geleneginden kurtulmakti Ama bu, aymi zamanda torun
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neslin Agnon’la ve onun temsil ettigi zengin Yahudi arka planiyla
yiizlesmesine gotiirdii. \

Agnon’un eserlerinin gesitli etkileri, Yehuda Amihai’nin, David
Sahar’m, Pinhas Sadeh’in, Abraham bin Yehosua'nin, Amos
OzZ’un, Yitshak Orpas’in ve Aharon Apperfeld’in hikiyelerinde
goriiliir. Agnon’un edebiyat tarihi bakimindan 6nemi, her seyden
once geng yazarlarin realizmin kiskacindan kendilerini kurtarmala-
rint saglamasindadir. Ote yandan onun o giicii, biiyiikliigii ve ifade
giicii aym1 zamanda onun derinli§ine niifuz edemeyip tokezleyen
geng ardillar1 da sahneye gekmigtir.
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Insa Etmek ve Inga Edilmek

Vatan Sanatinin Baglangici

Birinci Diinya Savagi’'nin sonundaki bir dizi tarihi olay (Ekim
Devrimi, Habsburg Hanedaninin disiisti, Rusya'daki Yahudi haya-
tinin sOniiit ve antisemitist pogromlarin Beyaz Muhafizlar’in karg
devrim riizgirinda alevlenmesi) Yahudi halkinin hayatinda bir dev-
rime neden oldu. Ingiliz hiikiimetinin 1917 yilinda Yahudi halki igin
Filistin’de bir vatan kurmakla kendisini gérevlendirdigi Balfour’'un
deklarasyonundan sonra siyonist hareket yeniden costu. -

Bu siralarda tarihi gerceklik Erets [srail’de belirgin bir tarzda
anlatici nesrin iilkede gelisimini giiglendirdi. Yirmili ve otuzlu yil-
larda kargit iki egilim hitkiim siirer: Bir yandan hayal kirikligina ug-
ramig pek cok kisi Filistin'i terk ederken, 6te yandan {ig yeni gog
dalgas: iilkeye ulagir: 1919’dan 1923’ kadarki Halutsim’in {iciincii
Aliya’si ve 1924’ten 1926’ya kadarki 6zellikle Polonya’nin orta ge-
lir grubu insanlarinin dérdiincii Aliya’st.

‘Bunlar, Bagbakan Grabewski'nin Yahudi diigman iktisat politi-
kas icinde oradaki ekonomik dayanaklarini kaybetmisti ve nihayet
1932’den sonra 6zellikle Almanya’dan gelen besinci Aliya.

Yahudilerle Araplar arasinda sk sik kanhh pogromlara sebep
olan gerilimler oluyordu. Yahudi halkin Ingiliz manda yénetimiyle
iligkisi, bu y6netim siyonist hareketin umutlarin bosa ¢ikardiktan
sonra igbirligi ile catigma arasinda gidip geldi ve Yahudilerin gog
kotasi distiriilditkge ve miilk edinmeleri zorlastikca kritiklegti. Bu
neslin bilinci agisindan iilkenin iskdni ve ziraata agilmasi, her ne
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kadar gercek tarim isgileri,, tim Yahudi halkin yiizde yirmiden
fazlasi degilse de, 6nemliydi.

Erets Israil'deki, iki diinya savagi arasindaki [branice nesir, iilkeye
go¢ deneyiminin esasimi dile getirmek istemistir; bu, gog edip ayril-
manin ({branice yerida agag1 inmek, aliya soziindeki yukari gkmak im-
gesinin tam tersidir) tersine ideolojik motif tagtyordu. Yeni bir ger-
geklikte kendini gdsterme, iilkede ve yeni yerlerde yurt edinme gaba-
s1, bu edebiyatin diinya imajini ve kahraman tasarimini belirledi.

Ugiincii Aliya’nin Halutsin'i ikincisininkinden bu noktada ayril-
maz; iilkeyle temas konusuna gok farkl yaklagirlar. [kinci Aliya ede-
biyatinda karsit edebiyati egemenken, tigiincii gog dalgasi daha gok
vatan edebiyati gelenegini kabullendi ki, bu da konu seciminde kendi-
ni gosterdi: Erets [srail'in 1917-1948 arasindaki gok gesitli gorisle-
rinden bu, yalnizca kendi ideolojik diinya imajina uyan gergekleri
secti. Buna Haluts'un kendine 6zgii bir ideal simgesi, belli davranig
kurallar1 ve toplumsal ahlak tasavvurlart bu idealin 6ncii tarzi ger-
ceklestirmesiyle siyonist iddialarindan vazgecilmesi gibi kargit tavir-
lar, sehir hayatinin kargisinda koy hayati, ticaret yerine beden i,
emlakailik yerine iscilik ve ciftgilik dahildir. Bu normlar, tilkenin is-
kani hakkinda tistiin tutulan bir siyonist mit yaratti.

Halutsim, bu dramda iyiydi; onlarin yolunu kesenler ise kétiiler-
dendi. Burada 6nemli olan, iilkenin tarim igleriyle “fethi”, hastalk- .
larla savag ve insani zaaflar1 ve potansiyel diigmanlari yenmekti. Bu
nesil yazarlarinin sézde realist eserleri gosterir ki, edebiyatlar
mevcut toplumsal yapilarin zaafini ortaya gikarmak ve yenmek is-
temiyordu, bu mitin gergeklesmesine hizmet ediyordu. Erets isra-
il'e ahgmanin sorunlarint ve dogan siipheleri bilmezden geliyordu.
ikinci Aliya edebiyatinda elestirel bir ton egemenken, bu, bir son-
raki edebiyat neslinde tamamuyla eksiktir: ikinci Aliya yazarlarinin
(Brenner, Agnon, Re’uveni)ye 6zlem duydugu sey tigiincii Aliya
yazarlarinda artik gergeklegmis sayiliyordu. Onlar, ikinci Aliya’nin
sivrilen ideologu Aharon David Gordon (1856-1922)’un ¢agrisina
uyarak igi yazarlan izliyorlardy; bu yazarlar da kendi isci edebiyatla-
rinda tabiatta ve tarim igiyle tamigmayi iglemeliydi.
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Yazarlar, Yahudi halki ve gégmenleri anlatmaktan hoglaniyorlar-
di ama otekilerle, tilkeden disar1 gidenlerle pek ilgilenmiyorlardh.
Ornegin trajik kaderi yeni iilkede de tekrarlanan miiflis Grabewski
Aliya’st hemen hemen hi¢ edebiyata konu olmuyordu. Giinkii bu
grup, toplumsal tasarimlara uymuyordu ve de {istiin goriilen
siyonist genel konuya yakigmiyordu. Esas olarak edebiyat, sehirden
cok tarim gevresiyle, Tel-Aviv'den gok Yesreel yaylasiyla ilgileniyor-
du. Yahudilerle Araplar arasindaki toprak kavgasi ve Manda déne-
minde Ingilizlerle olan iiclii iligki yazarlarca ele alinmig olsa da hig
kimse gikip da g ulusal grup arasindaki daha siki kisisel iligkileri is-
lememigti; boyle bir sey, bir tabunun gignenmesi demek olurdu.

Ugiincii Aliya yazarlarinin hemen hepsi 19. yﬁzyli sonu ile 20.
yizyll baginda Dogu Avrupa’da (Rusya, Litvanya, Galigya,
Besarabya) dogmug ve 20’li, 30’lu yillarda g6¢ etmislerdi. Polonya
ile Galigya’dan gelenler arasinda 1920’de Yehuda Yaari
(Dschikow, 1900-1982) ve David Melez (Bendin, 1899-Kibbuts
Ein Harod, 1981) ve iki yil sonra Israel Sarihi (1899-1947) vardir.

Rusya ve gevresinden Aharon Feldman (edebiyattaki adi Ever
Hadani, 1899-1979) 1913’te, Yitshak Senhar (Woltschesk, 1902-
Kudiis, 1957) 1921°de, Yosef Ariha (Olibesk, Ukrayna, 1906-1971)
1925’te ve Zwi Rudnik-Arad (Wilna, 1909) 1931°de geldiler.

Diger yazarlar bundan bagka Besarabya’dan, Transilvanya’dan ve
Macaristan’dan geldiler; 6rnegin Sloma Hillels (1873 Prodolien do-
gumlu, 1921’den itibaren Besarabya'da yasadi, 1925°te Erets Israil'e
geldi, 1939-1946 arasinda ABD’de yasadi ve 1953’te Tel-Avivide
oldit) ve 1921°de gog eden Avigdor Hame’iri (Davidhasa Karpatlar,
1890-1970 Tel Aviv). Bu neslin Filistin'de dogan tek yazan
Yehogua Bar-Yosef'tir (1912-1992, Safed); 1916 yilinda annesiyle
birlikte Transilvanya’ya gitmis ve 1930°da geri donmiigtiir.

Yurda gog etmig biitiin bu yazarlar, ideolojik nedenlerle geldi-
ler; cogu herhangi bir bicimde iggi hareketi ve onun gesitli fraksi-
yonlariyla bagintiliydi. Hepsi, gogiin ve igci hayatinin deneyimle-
rini yansitmaya galigt1.
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Boylece, onlar icin gergekligin modeli demek olan igin temel mi-
tini yarattilar ve buna gore edebi eserlerini kurguladilar. Bu modelin,
hayatin Haluts devriminin ve edebiyatin sembolleri olan iki ornegi
vard. Biri, yazar Yosef Hayim Brenner; 6teki, siyonist ideolog, ig dini
kavramini yerlegtiren Aharon David Gordon'du. Birgok yazar eserle-
rinde onlara yer verdiler, 6gretileri realist yazarliga davet geklinde yo-
rumladilar ve ideal bir hakikati iglemek istediler. Onlar, isgi ve aydm
kutuplarini birlestirmek cabasindaydi ve hayatlarinda sarat ve tarla igi
kargithgini silmek istiyorlardi. Béylece yazma eylemini isci hayatlarty-
la birlegtirdiler. [glerinden hemen hemen higbirinin meslegi yalnizca
yazarlik degildi, gogu zaman da bir 6nceki neslin tipik meslekleri olan
ogretmenlik, cevirmenlik ya da yayincilikta bile ¢aligmadilar. Genel
olarak Halutsim ya da gehirde isgi idiler ve ancak hayatlarinin geg bir
doneminde geleneksel yazar mesleklerine yoneldiler giinkii tilkede
meslegi yalnizca yazar olma imkanlari heniiz yoktu.

Tek bagina yazardan gok genel olarak edebiyat, yeni toplumsal
ve kiiltiirel cevreye uyumla baga gtkmak zorundaydi: Okuyuculari
ve miigterileri genel olarak heniiz diasporadaydy; tslup bakimin-
dan bu edebiyat, iilkenin diginda olana yonelikti ve dili, bir 6nceki
neslin tiriinitydii.

Birgok makale, ayn zamanda bireysel kanitlar, 6rnegin mek-
tuplar, diaspora ile canl iliskiyi belgeler. Bunlarin etrafinda dolas-
t1ig1 konu, Erets [srail'in diasporanin egemenliginde bir diigiince
merkezi mi olacagi, yoksa bu kiigitk toplumun (1922’de 83800
Yahudi vards, on dért yil sonra 400000) kendi kiiltiiriinii geligtire-
bilecegi mi idi. Bu kadar okuyucusu varken ve ekonomik ve kiiltii-
rel yonden diasporaya bagliyken, bu, isci diisiince diinyasinda kok
salimig bolgesel edebiyat ayakta kalabilir miydi? Yeni olugan kiltii-
rel merkezin 6nemi konusunda birbirinden farkl: fikirler vardi. Ba-
z1 yazarlar, Erets [srail edebiyatinin tagravari dar sinirlarini vurgu-
larken, digerleri, mesela elestirmen Horowitz, Erets israil yazarla-
rinin gorevini, yitksek seviyeli edebiyati, bir parga kendi iginde
oturakli ibrani kiiltiiriinii Erets Israil'de yerlestirmek olarak gorii-
yorlardi. Bu diisiince gergekten Erets [srail’in edebiyatinin birka¢
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bityiigiinii, ise koyulduklarinda ibrani dergileri ve yaymevleri
kurmaya sevk etti. Daha 20’li yillarda ¢c6kmekte olan diaspora kiil-
tiiriiniin son taniklart olarak kendilerine diigen sorumlulugun, [b-
rani edebiyatinin gelecegi oldugunu fark ettiler.

ibrani edebiyatinin 6nceki merkezleri, 20’li ve 30’lu yillarda
kayboldu: Rusya'da [brani edebiyati yasa digt ilan edildi ve 20’li
yillarin baglarinda yikildi; Amerika, Fransa ve Ingiltere’de de asi-
milasyon riizgirinda ¢oktii. Almanya’daki merkez, daha Soah’tan
once dagilmigti, Polonya’daki artik anilmaya deger basarilar sagla-
yamiyordu. Bu durumda [branice yazarlarin gogu Erets [srail’e ta-
sindi; mevcut kurumlara katildilar ve yenilerini kurdular.

Erets [srail’in hareketli edebi hayatinda durmadan yeni dergiler
kuruldy; bunlar gergi kisa émiirlii oldu ama yine de firtinali edebi
gatigmalara meydan olusturdular. Gelenege bagli Yabudi halk edebi-
yati ile yeni Erets [srail edebiyat: arasindaki kargithk bircok tartis-
maya yon verdi. Bu kargithk, Yahudi dillerine kargi tutumda da
yansidi: Bir yanda Ibranice gibi Yiddige olumlu bakig, 6te yanda
ibranicenin tek bagina var olma hakki igin kiyastya miicadele. Ayni
gerilimin 6teki goriigleri kelime bilesimleriyle birlikte [brani kiiltiir
diline kuvvetli bir baglanig, karg: tarafta uzak menzilli yeni kelime
tiiretme hayranhigi ve Ibrani edebiyatii modern Bati Avrupa
akimlarina ve gelisimlerine agmanin tersine eski Dogu Avrupa'ya,
keza tutucu bati edebiyatina y6nlendirmeydi. Her iki cephe belli
kisilikler etrafinda toplanmugty; 6rnegin Hayim Nahman Bialik bir
yanda, Eliezer Steinman (Obdubka Podolien, 1892-Tel Aviv,
1970) ve Avraham Slonski (Ukrayna, 1900-Tel-Aviv, 1973) diger
yanda. Yayinevleri, Yazarlar Dernegi, aslinda biitiin kiiltiir kurum-
lar1 bu gruplardan birine dahil oldu.

Bu yillarda iilkede pek cok edebiyat dergisi vard:: Hedim, 1922°den
1929’a kadar ikinci Aliya’dan iki geng yayinct Ager Barag ve Jakob
Rabinowicz yonetiminde acik bir gizgiyi temsil etti ve biitiin kargit
gorisleri bir gatr altinda birlestirmeye calisty; Hedim edebiyat arac ala-
ni iyi doldurdu ama yeni akimlara yol agmaya cesaret edemedi. Bu
gorevi daha kiigiik, daha ¢ok marjinal bir dergi, Ssadan tstlendi.
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Ssadan, 1923’te gog eden Uri Zwi Greenberg (Dogu Galigya, 1896-
Ramat Gan, 1981)’in dergisiydi; Erets Israil edebiyatinda diaspora
Yahudiliginin sesini artik duymak istemiyordu ve Bialik neslinin
poetikasindan tamamuyla yiiz gevirmeyi tegvik ediyordu. Propagan-
dasini yaptigi sey, yeni ekspresyonist bir poetikaydi.

Hayim Nahman Bialik’in 1924’te Berlin'den gelisiyle edebiyat
sahnesi degisti. Aymi zamanda modern yazarlar, eski bir [brani Koniinis-
ti Eliezer Steinman da geldi. Steinman, yazarlar birliginin 1926’dan
beri gikan dergisi Ketuvin’in yayincisi oldu. Ama Ketuvint gittikce gok
sayida muhalif yazarlar etrafinda topladi ve 1927 Agustosunda
Slonski'nin yonetiminde dernekten aynildi ki bu da edebiyat sahnesi-
nin bolinmesine neden oldu. Yazarlar dernegi, kargi atak olarak
1929°da oncelikle Bialik gevresince hazirlanan Mosnayim adinda kendi
haftalik dergisini gikardi. Her iki cephe, taraftarlarinin ekonomik ge-
lecegi icin miicadele etti ama her seyden 6nce de gelecekteki kiilttirel
geligimi kimin belirleyecegi konusunda. Ketuvim, Bati Avrupa ve Erets
israil edebiyatina yénelikti; tipik olan, yeni, kelime iiretme yéniinden
zengin bir islup ve ihtilal sonrasi Rus formalistlerinin ve fiitiiristlerin
etkisi altinda polemikgi bir sertlikti.

Ketuvim, iilkesel, sehir kargiti idealleri olan bir iilkede acikga
modernist tonda uygar bir dergiyi yerlestirme gabasi igindeydi:
Buna kargilik Dogu Avrupa’ya, Yahudilige ve Yahudiligin tutucu
ve geleneksel edebiyati, “Mosnayim” cevresindeki, Mosnayim yani
terazi adini bog yere segmemig bir grup temsil etti.

Ketuvim ve halefi Turim’le (1933-1939) Mosnayim arasindaki gekig-
me, 30’lu yillarda [brani nesrini ve daha da gok, geng nazmu etkiledi.
Bu neslin yazarlarinin bityiik kismu ne Ketuvin'in ve Turim'in devrimci
cabalarina ne de Mosnayim'in dengeli hiline pirim verdi; Gilboa adin-
da bir igci grubunun beklenti ve 6zlemlerini ilke edindi. Onlarin 1926
yilinda yaynlanan dergisi Gilboa, ziraatgi halkin ve igcilerin hayatini
anlatacak bir memleket edebiyatimin bayraktarhini yapt.

Edebiyat sahnesinin kiyisinda bagka dergiler de yayinlands; bazisi
acgtkca sagci milli goriiglii, bazisi Yitshak Lamdan’in yayinladigs dergi
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Gilyonot gibi orta yolu izliyordu. Gilyonot, redaksiyon politikasini belir-
lememisti; edebi iislubu ve elestirilerinde oldukga tutucuydu.

Yaymnevleri de Erets [srail'de edebiyatin gelisimi igin 6nemli
bir rol oynadi. Hakibbutz Ha'artsi ve Hakibbutz Hameubad gibi bilyiik
Kibbuts hareketleri genel isci sendikasi, otuzlu yillarin sonunda
kendi yaymevlerini kurdular. [sci hareketinin yayinciliga bu yogun
girigi, 6zellikle Bialik’in 1936’da 6liimiinden sonra edebiyat sahne-
sindeki kuvvetler iliskisini etkiledi: Thtilalci Ketuvim/Turim grubu
yerlesti. Yeni bir sairler ve yazarlar neslini yanina gekti ve resmi
yazarlar derneginin cizgisini gittikge kenara itti. Kirkli yillarda po-
litik giiclerin edebiyata etkisi dyle artti ki, gergcekten edebi sorun-
lar Gizerine aragtirmalar arka plana itildi.

Kirkl yillarda elegtiri, hayatla sanat, gergeklikle kurmaca ara-
sindaki iligki konusunda dolagti. Jakob Fichman (Basarabya, 1881-
Tel-Aviv, 1958) ve Jakob Rabinowicz gibi elestirmenler, iilkede
- hayatin heniiz yeterince oturmug olmadigini ve bu nedenle 6zgiin
bir nesrin olugamayacag gériisiinii savundular. Slomo Zemah (Po-
lonya, 1886-Kudiis, 1975) gibi bagkalar: ise, bu durulma siirecine
katkida bulunmanin esas edebiyatin gérevi oldugu, bunun da
mevcut toplumsal sartlari degil, ideal bir modeli anlatarak ve boy-
lece gergekligi, uygun sekilde geligmest igin esin vererek yapmasi

gerektigi disiincesindeydiler.

-~ Gergekligi giizellestiren ve degistiren bu edebiyata reaksiyon
olarak Rabinowicz’in talebi geldi: Tam da diasporadan toplumsal
bir model getiren kahramanlarla bu modelin heniiz gergeklesme-
digi gergeklik arasindaki celigkiyi kullanma konusunda. Yazar, yeni
gelen gécmenlerle bunlarin iginde bulunduklart kaosun gerilimini
anlatmaliydi. Onun dayanag her tiirlii dar realizmi reddediyordu;
toplumsal normlari savunmak istemiyor, bunlarla elestirel olarak
hesaplagmak istiyordu. Ikinci Aliya’'min birkag yazari, ornegin
Re’uveni, Agnon ve Kimhi, bu elegtirel konsepti zaten gercekles-
tirmig olmalarina ragmen, iki diinya savasi arasinda onun goriisiine
katilan pek az yazar vardi. Yehosua Bar Yosef ve Yitshak Senhar’in
eserlerinde bunlardan biraz bulunur.
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Bir bagka elestirmen grubunun istegi, edebiyatin kendi yeni
Sark cevresine uyum géstermesi ve iilkenin kalkinmas igin sesini
yiikseltmesiydi; Erets [srail'in Orta Dogu ve siyonist bakis agisiyla
gerceklige yogunlagmali ve isgi hareketinin ve Yahudi halkin haya-
tint iglemeliydi. Bu elestirmenler ashnda genel semiotik sistemin
yerli, Erets [srail'de kok salmug bir kiiltiir yaratmak iizere degisme-
sini istiyorlardi. Vatan edebiyatinin bu tiir ilkeleri, Ibrani nesrini 80’li
yillara kadar belirleyen bir edebiyat modeli getirdi: Pozitivist eles-
tirinin etkisi altinda toplumsal durum simdi eski edebi tekniklerin
siirdiiriilmesini savunuyordu. Edebiyat digi devrim adina yazarlar-
ca tutuculuk isteniyordu.

Ugiincii bir gerekge ise siyonist devrimi edebi bigimlerin ve ige-
riklerin degigimini yansitmaktan yanaydi. Bunun savunuculari ara-
sinda 6nce Uri Zwi Greenberg vard, yani realist ¢izginin resmi
mubhalifi. Ona, bu yillarda Avrupa ekspresyonizmine ¢ok yakin olan
bagka yazarlar katildi. Bunlarin istekleri, genel olarak nazim alanin-
dayds, ama kismen Natan Bistritzki ve Hayim Hazaz'in nesrine de
uygulandi. Ekspresyonistler sayica ¢ok zayif temsil ediliyordu ama
asil toplumcu realizmin kargt kutbu olarak ok nemlidir.

Steinman, Slonski ve Ketuvim/Turim grubunun o6teki yazarlari
bagka bir goriigii temsil ediyordu.. Onlar bolgesel renk tagimayan,
6zel zaman ve cografya siirlarinin iistiine cgtkacak bir evrensel nesir
pesindeydi, edebiyatin Yahudi Getto’sunda kendi istegiyle soyut-
lanmasina kargin miicadele ediyorlardi. En yakin gevreden alinma
konular daha ¢ok bati edebiyatinin bigimlerine yonelmeliydi.

Gelenek, Figiirler ve Uslup Uzerine

iki diinya savagi arasindaki sahte realist edebiyat nitelik itiba-
riyla ardildir. Bu edebiyat kendini ikinci Aliya’nin bityiik yazarlari-
nin, Brenner ve Agnon’un gizgisinde goérityordu ama gagdaglarin,
Bialik’in ve ozellikle Gerson Sofman’in etkisi altindaydi. Yazarlari
eski ibrani gelenegini tamamuyla ilgilerinin diginda birakiyordu.
Daha ¢ok kendilerinden 6nce modern [brani vatan edebiyatinin ge-
ligtirdigi bigim ve teknikleri kullaniyorlar ve 6zel tutarl bir tslup
gelistirmeksizin bunlar1 yeni igerikle dolduruyorlardi.
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Bu yazar neslinin figiirlerinin yelpazesi ¢ok sinirh sayida kargit-
liklar giftiyle tanimlanabilir: Oncelik, yerli‘Erets israilli kahramanla
gogmen figiir arasindaki gerilimdedir. Yani birinci ve ikinci
Aliya’dan Moge Smilanski ve Yosef Luidor’un figiirlerinin yeni bir
versiyonu. Yeni [brani bircok yazarda simdi hem Araplara kargi sa-
vagta hem de kadinlarin kalbini kazanma miicadelesinde kendini
kanitlayan muzaffer asker tipindedir. O, ikinci Aliya’nin biiyiik
romanlarindaki, mesela Brenner’in Kayip ve Basarisizlik, Agnon’un
Diin, Onceki Giin ve Re’uveni’nin tiglemesi Kudiis'e Kadar'in aresiz
kargt kahramanlarinin kargi kutbudur. Baska yazarlar Yeni Ibrani'yi,
gercek Erets [srail hayatindan aldiklar1 mitik abartili “bekgi” bigi-
minde gergeklestirirler ya da diaspora hayatinin gezginlik ve tica-
ret ihtiyaglarini bastirip uysalca tarlasyla ugragan Haluts’u kullanir-
lar. Paranin ve kadinlarin cazibesi ona zarar veremez. Bu tiir kigi-
ler, Josef Ariha’nin (mesela lebem vebason [Ekmek ve Istikbal] gibi),
israel Sarhi’nin genclik romani alumim (Genglik) ve iki tarihi yerles-
me hikayesi Erets lo sru’a (Bog Ulke) ve Kfar Hagiloab (Silvan Koyii) gibi
romanlarinda bolca bulunur. Yeni [brani’ler basit kdy halki olarak da
ortaya ¢ikarlar (Am Ha'arets), oviilirler, giinkii ebediyen 6grenci,
Talmudist geleneksel Yahudi tipinin tersine ekmegini topraktan cika-
ranlardir ve tabii gidiilerini heniiz kaybetmemiglerdir. Ornegin
Berdyczewski’'nin heniiz mitik, insaniistii ideal tip olarak gizdigi
Kizil Slomo figiirii (Gokgiiriiltiisiiniin Gélgesinde) somut olarak hizmet
etmesi istenen gercek kisiye doniigiir.

iki diinya savagi arasinda anti-kahraman, edebiyattan tamamen
atilir, yalmzca karg edebiyatin toplumsal elestiri temelli yazarlarinda
goriiniir, 6rnegin Yitshak Senhar ve Yehuda Ya’ari'de hem de Erets
srail gercekligiyle basa cikamayan bagarisiz gcmen olarak. Bu ya-
zarlar, toplumsal basarisizhig: cinsler arasi iligkilerdeki eksiklikle bir
arada goriirler. Kadinlarla iligki kuramayan kimse, Erets [srail’le de
kuramaz. Ama bu psikolojik ve toplumsal anlarla birlegtirme, yeni
bir sey degildi; ikinci Aliya’nin Karg edebiyatindan gelmeydi.

Toplumun marjinallerini ve kargitlarini iglemenin kalplart ki,
bunlari birinci ve ikinci Aliya zaten yaratmugti, iki diinya savagi
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arasi yazarlarinca agtkga benimsendi: Kalip Arap figiirii edebiyatta
ayni Mose Smilanski’nin kendi zamaninda ¢izdigi ve sonra Yitshak
Sami, Yakob Hurgin ve Yehuda Burla tarafindan farklilagtirildig
gibi ortaya gikti. Yehosua Bar Yosef ve Yitshak Senhar seleflerin-
den Sark Yahudiliginin ve eski Yisuv’un iglenigini aldilar.

ikinci Aliya konugma ibranicesiyle yeni bir dil durumu yarattig: ‘
hilde bu, iki diinya savag arasindaki yazarlarca hig kaale alinmady;
onlar Nussab’in egemen oldugu bir iislupta yazmay: siirdiirdiiler ve
yalnizca iki 6zgiin segenek gelistirdiler.

Birkag yazar, siyonist hitabetin baskisi altinda basinda bag ma-
kaleler ve konugmalar hazirladilar. Onlar, okuyucuyu coskulu hi-
tabetle ikna etmek ve duygusal yonden etkilemek istiyorlard;
toplumsal ifadeyi edebi bigimlemeden daha ¢ok 6nemseyen ve is-
lemekten ¢ok “anlatmanin” s6z konusu oldugu ideolojik hikiye
tarzinda yaziyorlardu.

ikinci yeni akim da kaynagini konugma dilinden almady; daha
¢ok yazi dilini yenilemeye gaba sarf etti. Eliezer Steinman, Jakob
Horowitz ya da Menase Levin gibi yazarlar, sabit deyigleri olan ar-
kaik ifadenin kargit: olarak [braniceyi genis capl yeni kelime tiireti-
ciligiyle degistirmek istiyorlardi. Yeni kelimecilik, tutucu gegmisten
kurtulusun tislup sembolii oldu. Ama Nussab’a benzer sekilde bu iis-
lup da konugma diline yonelmedi, aksine dilin hayattan degil, ede-
biyattan dogdugunu iddia etti. Bu seckinci goriig, yukarida “evren-
selci” diye nitelenen dayanagin 6nemli bir pargasiydi. Her seyden
once de Ketuvim/Turim grubunun nazmu ile ve modern nesirde yer-
lesti, ama vatan edebiyatina da girdi ki, bu sayede [brani nesrinde yeni
edebi iislubun gegmisten gelen modelle ilging birlegsmesi gergekles-
ti. Bu agirllagmug dilin kaynaklandig goriis, iglenen gercgekligin agiri-
lagtirilip stilize edilmeye deger oldugu ve gercekligin bizzat ortaya
koydugu asadi dil malzemesiyle anlatiimamasi gerektigi goriisitydi.
Tam da bunu daha 6nce, ama Brenner yapmugt!

Buna paralel olarak bagka giinlitk diller de nesre girdi, yani
yiizyil baginda Burla ve Sami ile baglamig olan ve Ladino ve Arap-
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gadan deyimleri alip gevirmeden birakarak yazi diliyle konugma
dili arasindaki fark: belirtmek isteyen bir gelisim. Ibrani nesri ken-
dini konusulan dilden kelime alma ve gevirme gibi tislup araglarin-
dan heniiz kurtaramamusti ve bu tslup araci, anlatilmig olanla an-
latmakta olan dilin heniiz agilamaz bir ugurumla birbirinden ayril-
dig1 bu donemde dogmustu. Askenaz hikdyecileri de, Sark Yahudi-
lerinin ve Araplarin ézel sivesini taklit etmeye caligtyordu. Bunun-
la birlikte hig kimse gramere uymayan kaynak malzemeyi, buradan
yeni bir §lgiit yaratmak amaciyla stilize etme zahmetine girmedi.
Mevcut dil dogrudan gergeklikten almtilandi. Ancak Bagimsizlik Sava-
s’'mi yapanlarin neslinde bu sive yerlesti ve Erets Israil'in yerli ve
seckinleri Sabra’nin grup dili oldu. Bu dénemde slang tabirleri artik
eski nesilden sayilan Yehogua, Bar-Yosef’in eserlerine girdi. Yine
de o ve cagdaglari bu slangi yalmzca taklit ettiler. Eserlerindeki
slang-diyaloglar konusma dilinden suni alintilar olarak kalds; anla-
tim dilinin heniiz organik bir pargasi olamadilar; bu, modern ibra-
ni edebiyatinin son nesle kadar varolan bir sorunudur.

Bizleri Bilmezden Gelemeyecek Bir Nesil Gelecek

“Oyle bir devir gelecek ki, Erets [srail bikdyeleri yazarken bizleri (Sarbi
neslini, G. S.) gormezden gelemeyecek. Ciinkii bizler dili heniiz kundakta bulduk
ve biiyiimiis, giiclenmis olarak arkamzda birakiyoruz: bize kalan tek umut ve
emin duygu, balka, iilkeye elimizden geldigi kadar bizmet ettigimizdir- bunun
digmda hicbir sey bizi ilgilendirmez.”

Israel Sarhi’nin Yosef Ariha’ya yazdig1 bu satirlar, iki diinya savagi
arasinda [brani edebiyatina hizmet etmis yazarlarin 6zgiivenini yansitir.
Onlar igerik ve bigim yoniinden 6zel bir sey yaratmadilar ve bunun
bilincindeydiler. Edebiyatlari oldukga tagraliyd: Elestirmen Jakob
Rabinowicz, onlari Alman bolgesel edebiyatiyla kargilagtirir. .

Bu edebiyati, egemen goriis agisina gore, belgeleme, ideoloji
ve edebi anlayig bagliklar altinda inceleyebiliriz. Ciinkii bunlarin
birbiriyle orantisinda, yazarlarin topluma olan tutumu yansir. ilk
planda onlar konularini toplumsal cevreden ve énemli tarihi geli-
simlerden kotarmak istiyorlardi. Belgeleme malzemesinin genig
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gaph degerlendirilisi, bu iste siyonist ideolojinin giivenilirligini
temellendirmeliydi ve giivenilirlik, ideolojiye en yiiksek diizen il-
kesi ve hedefi olarak hizmet ediyordu. Siyonist modelden uzakla-
san figiirler, dtekiler olarak damgalaniyor ve toplumsal normlari
temsil eden kahramanlar tarafindan yazarin ve okuyucularinin hay-
ran alkiglar1 iginde karsit kigiler olarak bertaraf ediliyorlard:.

Toplumsal konularda oldugu gibi edebi yénden de bu yazarlar,
aligilmig gelenekleri degistirmeden kabullendiler. Bu, 6zellikle
trivial edebiyat drriinleri igin gegerlidir. O dénemin [branice trivial
romaninda, Bati ya da Dogu edebiyatinda benzerleri olan iig ro-
man gesidi kendini gosterir. Once korucu romani ve yari belgesel
roman gesidi. [kisi de kahramanlik olaylarini anlatir; geri kalan her
sey ayrnintidir. Bekgiler bir gesit vahsi bati kahramanlaridir; vabgi
Sark’a giderler, amaglari siyonist ideolojinin emrettigi gibi Yahudi
vatamini kurtarmaktir. Trivial edebiyatin niteligi geregi, bir milll
harekete hizmet ettiginde kahraman mitleri tarihi olaylara dayanur.
Bu olaylar, edebi olarak ortaya konmak igin agk hikiyeleriyle zen-
ginlegtirilirler. Sagilacak gekilde bu edebiyat, beklendigi gibi cok
alici bulmadi. Kitle igin yazilmigti ama kitleye ulagmadi, belki de
hedefledigi toplumsal-edebi rolii, Erets [srail toplumunda geviri ya
da yabanai dilde edebiyat daha 6nce tistlenmigti.

Bu nesilde bagka bir trivial edebiyat, Sark Yahudilerinin ve
Araplarin diinyas: tizerine hikiyeler geleneginde yer alir. Bu, alt
toplum katmanlarini iglemekten hoglanir: Mutsuz evlilikler, bu ev-
liliklerin aile cevresindeki etkileri ve eski Yisuv'un geleneksel Ya-
hudilerinin bastirilmig tutkulari. Bu arada s6z konusu edebiyatta
cinslerin birbiriyle iligkisinde son derece mazbut bir tutum ha-
kimdir. Berdyczewski’nin Gokgiiriiltiisiiniin - Gélgesinde romaninin
Prometevari kahramani kizil Slomo gibi giinahkarlar artik toplu-
mun kahramanlan olarak gériilmiiyor, bozucu unsurlar olarak afo-
roz ediliyordu.

Uciincii roman cesidi, siyonizmin ya da tek tek siyonistlerin
“uygulamalarindan gok siyonist diigiinceyle ugragan romandi. Bu,
genel olarak diasporadaki Yahudi hayatinin anlatimina dayanir;
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merkezinde bir grup devrimci geng insanlar bulunur. Bazen
siyonist, bazen de daha ¢ok toplumsal devrim vurgulanir. Herhal-
de, ideolojik sorunlar geng insanlarin agk iliskileriyle ilintilidir ve
biitiin bunlarin arasinda yazarlar diinya ¢apinda sorunlarin irde-
lenmesine gegerler. Bu kategorinin klasik bir eseri Tabat Smey
Besarabya (Besarabya’da, 1942)’dir. Konu, Ekim Devrimi’'ni fon ola-
rak kullanir ve kitap Slomo Hillel’e aittir. Belgesel diigiince roman
igin daha 6nemli 6rnekler, Avigdor Hame’iri’'nin savag hikdyeleri
ya da Israel Sarhi’nin, ilkenin iskdni tizerine tarihi hikiyeleridir:

Erets Lo Srua (Ekilmemis Toprak) ya da Kfar ba Siloab (Silvan Kayii).

iskan hareketi, Ibrani edebiyatinca érnek ilan edildi. Ulkeye
yerlesip kok salan topluluk, bu edebiyatin ana konusu oldu.
Avigdor Hame’iri, 1934 tarihli iskan romam Twuva (Ulkenin Urii-
nii)’'nin baginda s6yle yazar:

“Yazar, bu romam yazmadaki sorumlulugun bilincindedir. Halutsim’den
siyasi ¢oziilme karmasasi icindeki kitle gocii donemini anlatmak istiyorum. Bu
donem, insanm kendi diasporasmdan kurtulugu diisiincesini ortaya gkarmig-
tir Kendini biiyiik dlciide figiirlerde ve ozellikle son neslin kisilerinde kesfedecek
bir kitleye epik bir eser vermek giic. Ama eger herbangi biri gikip da yazari abar-
tily idealize etmeden dolay: elegtirirse ona cevabim su olur: Maalesefr Ama sen
bana bugiin oldugundan daba giizel goriiniiyorsun. Ama benim aynamda senin
diinkii halin gériiniiyor.”

Hame’iri, demek ki ideal bir gergekligi iglediginin bilincindey-
di; gergekligin aligilmig iglenigi. Bu ise ona uygun gériinmityordu
giinkii onu yiice ve yiiceltici olarak yagiyordu.

Bu goriis, karakteristik ozellikte romanlar getirdi. [deolojik
motiflerin, belgesel epizotlarin egemenliginde ¢ogu zaman
Yiguvo'un tarihinden alinma olay dokusu melodramatik olaylarla
ilerletildi. Iskdn romanlari cogu zaman geng insanlar icin yazili-
yordu; bunlar toplumlarina kendini adamug geng erkek ve kadinlari
-tasvir ederler. Romanin merkezinde, iman tazeleyici bir gergekligi
arkasina almig, genellikle masalsi, naif bir agik gift vardir. Masallar-
daki sevgililer nasil mucizevi sartlarda bir araya gelirse, iilkenin is-
kani rityas1 da hakikat olur. Belgesel tasvir, ideolojik deneme ve
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agk hikiyesi arasinda bunu agan, zorlayan ya da ikna edici bir bag-
lama mevcut degildir.

Erets israil’deki Yahudi halkin hayatinda ve edebiyatmdakit naif
dénemin sadik bir ifadesi olan bu romanlar, birinci Aliya nesrinin
(Mose Smilanski) ve Haskala hikdyecilerinin nispeten aligilmig ge-
lenegini devam ettirirler. Bu arada bigimler 6nemli dlgiide degis-
mez, yalnizca belgesel malzeme degisir. Yine de Haskala’daki hic-
vin 6nemli unsurunun yerini gé¢men hayatin tanrilagtirthigt alir.

O zamana kadar mevcut sartlar giiglendiren sahte belgesel, ide-
olojik iskdn romant kirkli yillardan beri siyonist gerceklikle elestirel
bir hesaplagmaya giristi. Mesela Amos Oz’un, Yonad ve Alexander
Sened’in daha sonraki eserleri béyledir. Yehuda Ya’arinin Ke'or Yabel
(Istk Nasi Parlarsa, 1937), Natan Birstritzki'nin Yamim ve Leylot (Giinler
ve Geceler, 1926)’u, geng S. Yizhar'in Efraim Hozer leasperset (Efraim
Luzern'e Geri Doniiyor, 1936) hikdyesi ve David Malez’in romani
Ma’agalot (Cevreler, 1945) artik Kibbuts hayati tizerine tek sesli bir
ovgliyti dile getirmezler. Hatta Malez, Yesreel yaylasindaki Eyn
Harod Kibbuts'undan bazi sirlart bile ifsa eder. Marjinal biri olan
kahraman Menahem, Kibbuts toplumunda yerini bulamaz. Karisi-
nin, Kibbuts'un tyesi olmayip iilke capindaki korucu orgiitii
Hagomer’e ait gezgin bir bekgi ile iligkisi vardir. Malez, ayrica
Kibbuts iginde o zamanki toplumdan figiirleri, kolayca 6zdeslestiri-
lebilecek ideolojik kargitliklari anlatir. Roman, yaymnlandiginda
Kibbuts hareketi iginde aci tartigmalara neden oldu. Belgesel ya da
en azindan bir sifreli roman olarak algilandi ama kurmaca sayilmad:.
Bircok okuyucu, ulagiimak istenen ideal toplum modeline uygun
olmadi@i -yani abartili oldugu ve hatta bu modelin zayif noktalarina
isaret ettigi- icin onu reddettiler.

Burada ele alinan, iki diinya savagi arasinda etkili yazarlar,
1948’de [srail devletinin kurulugundan sonra da eski bigimde
yazmaya devam ettiler. Kirkli yillarda [brani edebiyatina karigan
yeni nesle gerci belli bir etkileri oldu ve kargi yonde ondan da et-
kilendiler, ama 1948 Kurtulug Savasi’nin ve sonuglarinin degigmisg
durumuyla hesaplagmak igin yeni edebi bicimler aramadilar. Bir
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sonraki neslin yazarlari, mesela Oz ve Yitshak Ben Ner, mevcut
iskin romani tirtinii devam ettirip degistirdiler. Benzer sey,
siyonist ideolojik romaninda da oldu. Pinhas Sadeh ve Yehuda
Amihai onu tamamen tersine gevirdiler ve hatta trivial roman,
40’li yilardan sonra Yig’al Mossenson ve Dan Ben-Amoz sayesin-
de yeniden geri dondii.

Bu Neslin Onemli Yazarlari

Safed’de dogmusg Yehogua Bar-Yosef’in diginda burada ele ali-
nan yazartlarin hepsi, 20’li yillarda ayni yasta iilkeye gécmen olarak
geldiler. Yalmzca Hame'iri on alti yag biiyiiktii. Once, dénemini
belli bir tarzda temsil eden [srael Sarhi’den s6z edilmeli. Sonra daha
cok natiiralist yazan Avigdor Hame’iri'den, arkasindan empresyo-
nizme ve romantizme yakinhgiyla Yehuda Ya’ari'den ve nihayet 6n-
ce adim andiklarimizdan malzeme segimi ve teknik maharetleriyle
ayrilan ve bu sayede eserlerine cagdaglarindan daha orijinal bir ka-
rakter kazandiran Yitshak Senhar ve Yehosua Bar Yosef’ten.

[srael Sarhi

.israel Sarhi, denebilir ki, neslinin en tipik temsilcisidir. O, gog,
iiikeye aligma ve iskdn gibi somut tarihsel durum, konu ve gergek-
lerini kullanir ve bunlart iggi hareketinin ve siyonizmin deger ta-
savvurlariyla agiklar. Cesitli yaraticilik donemlerinde neslinin ge-
" sitli epik bigimlerinde yazmugtir. Trivial romandan baglayip ideolo-
jik derinlikteki entrika ve toplumun marjinal gruplar: iizerine goz-
lemlerden gegerek sahte belgesel iskdn romanina kadar!

~ Sarhi’nin ilk hikiyesi Alumim (Genglik, 1933), Yamim Yehefim (Ya-
limayak Giinler, 1935), Haneft Sorem le Yam Hatibon (Petrol, Akdeniz'e
Akar, 1936) ve Har Hatsofim (Skopus Dagi, 1940)’de melodramatik
ve ideolojik unsurlar egemendir. Daha sonraki noveli, Alman-
ya’dan go¢ eden Yahudilerin problemleri iizerine Malon Orbim
(Misafirbane, 1943) ise daha orijinaldir. Novelin kahramanlar
siyonizme inandiklarindan degil, siginacak bir yer aradiklar igin
gelmiglerdir. Bu yeni, Dogu Avrupa ve Sark karigimi gevreye



138 / 1920-1960

uyumlar1 ancak giicliikle ve fiziksel aligmadan daha yavag olur.

~Sarhi burada da yeni teknikler gelistirmez ama, malzemeyi daha
ilging bir sekilde diizenler, otantik karakterler secer ve &nceki
eserlerinde oldugundan daha ¢ok katmanl mesajlar verir. Noveli,
Alman Yahudisi Bayan Nathan’in Kudiis'teki otelinde gecer. Ba-
yan Nathan kendi Alman bayat iislubunu devam ettirmek ve koru-
mak istemektedir. Yalnizca Almanya’dan konuklara yer verir ote-
linde, “Alman” gorgiisii ve Alman sofra geleneklerini siirdiiriir, ta .
ki biitiin bu yer, kendi sahsiyetinin sembolik kargilig1 oluncaya ka-
dar. Novele hikim olan deger tasavvurlarini, siyonist toplum mo-
delini kabul etmeyen insanlarin géziiyle empati ile anlatir. Figiirle-
rin bazilari uyum gosterip aligirlar, 6tekiler yerlerini bulamazlar;
Almanya’dan gelen bir eski.Yahudi hikim ve karisi, yeni bir Sark
toplumunda Avrupa diinyasinin temsilcisi olmaya dayanamadiklar
icin hayatlarina son verirler.

ikinci Aliya'nin kargi edebiyat yazarlari Brenner ve Agnon’a ben-
zer bigimde Sarhi burada gé¢menleri yeni iilkeye uydurmaya ga-
ligmaz, tersine onlarin gevreyle olan gatigmasini igler. Son iki tarihi
iskdn romaninda tekrar gagdaglarina yaklasir. Erets Lo Srua (Ekilmemis
Toprak, 1946)’da geng Bilu grubunun birinci Aliya zamanindaki
goc tarihgesini kurgular ve bagarilari Gvmeye girigir. 1948’de yaza-
rin oliimiinden sonra yayinlanan romani Silvan Kéyii'nde Yemenli
gocmenlerin iskan cabalarini, Birinci Diinya Savagi ve 20°li yillarda
Tevrat iilkesi Silvan'daki biitiin giigliikleriyle belgeler. Bu roman-
larda entrika ani geri gekilmig, belgesel malzeme 6n plana alinmig-
tir. Dokuya katilan dramatik epizotlar, okuma akigini kolaylagtira- .
caktir. Bu romanlar yazari, neslinin vasat temsilcisi olarak ortaya
koymaktadir; yalmzca pek az eserde (mesela Misafirbane’de) Sarhi,
o orta yolda konu segimi ve diizenlemesi uygun oldugundan ikna
edici sonuglar elde etmeyi bagarmigtir.

Avigdor Hame'iri

Konularin segim ve diizenlenmesinde belli bir basariya, yazar
Avigdor Hame’iri de ulagmigtir (asil adi Feuerstein, Davidhasa
Karpatlar, 1890-Tel-Aviv, 1970). 1921 yilinda iilkeye gog etmis
ve Ibrani edebiyatinin en renkli kisilerinden biri olmugtur. Sair,
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sarkici ve bir hiciv tiyatrosu yoneticisi iken, dergisi Hamagar
(1927-1931)°da edebi yapiya siddetle saldirmistir. Orada kendi-
sinden agikga nefret ediyorlardi ama onu yok sayamiyorlardi. Nes-
rinde 6zellikle kendi deneyimlerine dayanan belgesel .iki romani-
nmin kahc etkisi olmustur: Bunlarda bir Yahudi Avusturya-
Macaristan subayinin Birinci Diinya Savagi’ndaki hatiralarint anla-
~ tir: Hagigaon Hagadol (Biiyiik Delilik, 1930) ve Begehinom Sel Mata (Ce-
hennemin Dibinde, 1932). Hame’iri’'nin savag hikdyeleri Habsburg
imparatorlugu ya da Almanya’da benzer hikiyelerden 6rnegin -
Insan Iyidir, 1917, Vatandas, 1924 ve her seyden once Karl ve Anna,
1927), Erich-Maria Remarque’in Bats Cephesinde Yeni Bir Sey Yok'u ve
Arnold Zweig’in Tejmen Grischa (1927)’s1- savagi bir kozmopolitin
ve pasifistin goziiyle ozellikle de bir Yahudi olarak anlatir. Onun
romanlarimin Remarque’in iinlii romanindan farki, kesin dostlar ve
diigmanlar (Yahudiler ve Yahudi olmayanlar) olarak ikiye ayrilmig
bir diinyadir. Bu arada “en iyi dostlarmdan birkagmm da Yabudi olmadig”
" gercegini unutmaz, ama daha ziyade sunu vurgular: Dostluk ve si-
lah arkadaghgini agan pozitif uluslararasi bir bag, Yahudiler arasin-
da vardir, aymi gekilde uluslararasi bir antisemitizm, birbirine karg
savagan cesitli uluslari birlestirmektedir. Bir Yahudi'nin bir bagka
Yahudi’ye kefil olmasi gerektigi ve onun sorumlulugunu tagidigs
hakkindaki Yahudi tecriibesi, onu savag tutuklulugundan edindigi
bagka tecriibelerden daha gok etkilemigtir.-Bu romanlarin merke-
zinde, bir yandan savagta Yahudi ve Yahudi olmayan arkadaglarin
iligkisi, 6te yandan Rus Yahudilerin savag tutuklulugu sirasinda
Avusturyal dindaglarina yardimi vardir.

Hame'iri, kigisel tecriibesine dayal konu secimini sonradan bi-
rakmustir yine de ve iki y1l sonra, .1934’te ideolojik iskin romani
Tunuva (Memleket Uriinii)’y1 aligilmig kaliplara gére yazmigtir. Bu ara
siyonist saga yaklasan yazar, bu kitapta gagirtici bir sekilde isci ha-
reketinin diger tasavvurlarini benimser.

Yehuda Ya’ari

Yehuda Ya'ari (Dschikow, Galigya, 1900-Kudiis, 1982)
1920°de iilkeye geldi. Biitin gagdaslari arasinda o, Brenner ve
Agnon’a en yakin olanidir. Kargt edebiyatin bu iki babasini, ama
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onlarin elestirel gizgilerini benimsemeksizin izledi. Brenner’in ig-
neleyiciliginin ve Agnon’un aci ironisinin yerini duygusal cogku
aldi. Bununla birlikte Ya'ari cagdaglarindan daha ¢ok, Haluts'u
geng bir anti-kahraman olarak igledi. Zayif insanlarin da
siyonizmin duygu birligini saglayabileceklerini gostermek ister.
Halutsim hakkindaki hikdyelerinde Erets [srail igci hareketinin de-
ger tasavvurlart vardir, ama kahramanlari o sinavi bagaramadiginda
yazar, Oncii hayatini ya da sinav gegireni elestirmez, onun kokeni-
ni, diaspora gecmisini, yani yeni durumla baga ¢ikamayiginin sebe-
bini elestirir. Bu 6zellikler Ya’ari'nin en 6nemli iki romani Ke'or
Yahel (Isk Nasil Parlarsa, 1937) ve Sores Aley Mayim (Su Yiiziindeki
Kékler, 1950)’de goriiliir. Istk Nasil Parlarsa, Ya’ari’nin neslinde hep
aymi zamanda ortak olan otobiyografik malzemeye dayanir. O,
1920°de tigiincii Aliya ile 6ncii olarak iilkeye geldive Kibbuts Beyt
Alfa’nin kurucularindandy; bu gérevini 1926’da Kudiis'e gitmek
icin birakti. Gezginlik, Kibbuts hayati -ve Kibbuts’tan ayriligi bu
romanda ayrintili ve inandirict bigimde anlatir. Kahramanlardan
biri, Saul, Halutsim’in kaderi konusunda rahatsiz edici sorular sorar:
“Neden buraya geldik (...) Neden burada bep birlikte bep birlikte kendimize
eziyet ediyoruz> (...) Hangi fikir bizi baglyor ki>" Bunlar, yazarin vaktiy-
le Brenner gibi, siyonist iskdn hareketinin deger tasavvurlarim
elestirisiz benimsemedigini gosterir. Her ne kadar siiphelenene,
anlatic1 kahramanla cevap verirse de soru sormak eylemi, egemen
tasavvurlarla belli bir diigiinsel hesaplagmay: gosterir.

Ya'ari'nin dili cogkuludur ve &z ironiden yoksundur; bu neslin
bityitk kahramanlarimin giigli hitabetine benzer. Cogku, kahra-
manlari, ashnda biitiin konulari ok naif yapar. Istk Nasil Parildar’da
milli yasanti, bir dini tecriibe gibi iglenir:

“Topraga simsiki baglanmg insanda tanrisal rub vardir. Vatammm topra-
dryla birlegen kigi, biitiin diinyayla Tanri'yla birlesir. Ey, bey topradi igleyen
insanlar, size nasil imreniyorum: Yetimler anne babalarm nasil kaybettiyse biz
de vatammizi yle kaybetmigtik; vatammuz varligim yalmzca kalbimizde siir-
diiriiyordu. Bu yiizden kararyordu, bu yiizden Tanri bize agliyordu, bu yiiz-
den basks altindayiz. Erets [srail... vatan... toprak... bizim diinyaya ve Tan-
r'ya domiigiimiiz-budur.” h '
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Yitshak Senhar

1921'de gogle gelen Yitshak Senhar (Woltischek, Ukrayna-
Galigya simir1, 1902-Kudiis, 1957), tigiincii Aliya’nin belki de en
onemli yazaridir. O, bu dénemin toplumsal sartlarinin tam bir
trintidiir. Demiryolcu, ingaat iscisi ve tarim isgisi olduktan sonra,
1931°de yazarliga bagladi ve 30°'lu, 40'li yillarda gercekten gok
okundu. Her seyden énce kisa dykiiler ve iki uzun novel, Pirkey
Roman (Romamm Bir Boliimii), ve Had Me'elef (Bin Kisiden Biri)’i yazdi.

Malzeme segimindeki orijinalligiyle kargilagtirildiginda bunlar
eserlerinde diizenleme yetenegi digitktiir. Bir yandan ikinci
Aliya’'nin karg edebiyatina (Brenner ve Re’uveni) benzer, 6biir yan-
dan tslup ve kurgu bakimindan Berkowitz gibi daha ¢ok Nussah
yazarlarina benzer ve Cehov’un kisa 6ykiilerinden etkilenir. Hik4-
yelerinin gogunda didaktik 6zellik bulunur ve ekseri eserleri bi-
gimce vatan edebiyati degilse de, neslinin miras alinma élgiitlerini
uzaklara tagir.

Senhar, ortaklik iizerine bircok hikdye yazmugtir. Bunlarda tek
tek kaderlerdense grup icindeki atmosfere yogunlagir. ideolojik
hikayeleri, tarihi ‘sinekdog (kapsamlayig)’lara benzer: Her biri, bir
ya da bir dizi segilmig ayrinti dizisi yardimiyla siyonizmin gercek-
lesme tarihindeki merkezi bir olay: ortaya koymaya galigir. Bu yo-
gunlagtirma iglemleri, olaylarin kendisini ayrintilariyla anlatip de-
rinlestirmek istemez. Senhar’in hikdyeleri, kendi neslinin tipik ko-
nularini 6rnegin gog, Yahudilerle Araplar arasindaki sorunlar, Sark
Yahudilerinin hayatini, bu arada, gelenekten ayrilmaksizin anlatir.
Ne var ki Senhar en énemli hikiyelerinde 30’lu ve 40’h yillarda
Erets Israil toplumunu belirleyen, gécmenlerle yerliler arasindaki
temel gekismeyle hesaplagmugtir:

“Samimice bissetti, yiiziiniin nasil yemyesil oldugunu, toprak saksilardaki o
zavalli bitkiler gibi. Kim der ki, diye sordu kendine iilkedeki simflar iscilere, is-
vereilere ve orta simfa gére simflamr> Bu bir yalan; o ii¢ smf toplum katmam
burada daba ziyade s5yledir. Sabralar', kararli Halutsim ve normal gogmenler.

' Cevirenin notu: israil dogumlular.
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Bak bir bu kiigiik balkonda kiigiik boyutta iig sumf oturuyor. sitecek kulag olan
kimse, saf savas cagrilarm duymuyor mu> Tabi rubta bir simf kavgas.. Ama
burada da-yazik, yenilmek isteyene.”

Senhar’in kahramanlari yeni iilkede ve yeni toplumda koksiiz-
diirler; Perason (Agik Ulke) hikayesinde Hava ve Simran kendilerin-
den beklendigi gibi uyum saglayamadiklari igin sugluluk duygula-
niyla kivranirlar.

Acik Ulke, yeni vatandaki koksiizler iizerine en iyi hikiyelerinden
biridir ve ¢ok katmanl bir toplumsal grubun hayal kirikligini yansi-
tir. Senhar béylece ilgisini isciler ve Kibbuts gibi merkezi konular-
dan gekip bir tagra kdyiine diigmiis gogmenlere gevirir. Gégmenle-
rin yalmzligi, Reb Salman, Simran ve Hava'ya daha gok etkiler,
ciinkii biitiin gevreleri, biitiin yan figiirlerle birlikte yalnizlagmig ve
yabancilagmustir. Yabancilagmalari manzaraya da yansitilir:

“Evler birbirinden gok uzakta ve sanki bayat da onlarla beraber akmiyor da
onlerinden gegip gidiyor ve o turist dolu arabalar gibi kayboluyor.”

Yazar figiirlerini diaspora ge¢misinin epik derinligine, onlarin
simdiki durumlarina baghyor. Anlati zamanindan, anlatilan zamana
kendini cekme teknigi, simdiyi gegmisin baglaminda ortaya gikari-
yor ki bu da onun eserlerinin temel bir 6zelligi. Ormana Simran’in
Erets [srail’deki yalmzhg, daha onun Avrupa’daki hayatindan
gelmedir, onun serseri hayati yasayan kardegine yabancilagmasin-
dan ve baba ocagindan kopusundan gelmedir. Hava da kendi
gegmiginin tutsagidir; Varsova'y: terk ettiginden beri yerini bula-
maz. Yalmzhgini ve gocuksulugunu, igine diistiigii topluma, Erets
israile yansitir. Erets Israil toplumunu, ig aligkanhgi sayesinde
ugurumun kenarinda yasadigini kavrayan bélinmis bir toplum
olarak tasavvur eder. Yiizeysel uyum saglayan insanlardan igrenir,
giinkii bu ona, Sark’ta yagayan, ama kalbi hili Bat’'nin en ucunda
olanlarin degerli ruh catigmasindan vazgegmek gibi goriiniir. Ya-
zar, bu tutumu paylagmaz, ama onu siyonist gercekligin ortasinda
acilan kahramanlarinin diigiince ve siiphelerinde gosterir.
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Yehosua Bar Yosef

Yehogua Bar Yosef (Safed, 1912-1992)’in gagdaglarindan ta-
mamuyla farkh bir hayat hikiyesi vardir, kendi dini ya-da milli kim-
ligini aray1s1 ve gog karari, onun igin belirleyici tecriibelerdi. Dort
yaginda, biiyitk depremin ardindan annesiyle birlikte Safed’i terk
edip Transilvanya’ya gider. Bununla birlikte sonuna kadar, bulanik
cocukluk hatiralarini korur. Yurt diginda geleneksel gevredeki
gengligi de yazarliginda izler birakur.

Eserleri, dindar ve diinyevi hayatin garpigmasindan dogmustur.
Yazarhiginin baglangici, yetistigi geleneksel toplumu terk edigine
rastlar. ik hikdyesi, Kol Hatan ve Kol Kalla (Damat ve Gelinden Sesler)
1936 yilinda Davar’in edebiyat ekinde yayinlandi. Geleneksel din-
dar bir gevreden saf bir ¢iftin cinsel uyanigini hinzirca anlatir. Bu hi-
kiyeden itibaren elestirmenler onda, Erets Israil'deki agiri dindarlik
gettosundan kacan ve gsimdi de bunun kéleliginden kendini kurtarip
yeni, Ozgiir bir hayat siirenlere kendi sesini veren bir yazar gordi.
Bu bakimdan o, ikinci Aliya ve savaglar arasi neslin edebiyatindan
daha gok Haskala edebiyatini, Bialik ile Berdyczewski’nin Yahudi
Ronesans’'ni devam ettirdi. [ki savag arasi yazarlardan ise olsa olsa,
eski Yiguv ailelerindeki bastirilmig giidiisel hayati ortaya cikarmakla
Re’uveni'ye benzer. Biitiin elestirmenler onun cogu melodramatik
hikiyelerindeki natiiralizmi fark ettiler. Bu hikiyelerde cinsellik ko-
nusu merkezdedir; bastirilir ya da yasanir. Cagdaglari gibi Bar Yosef
de tslup ve kurguda yeni yollar agmadi, ama devrimle gelenek, tut-
kuyla kural arasindaki gerilimleri islemeyi bagard:. iste asil Halutsim
hikiyecilerinin ayrinti saydiklar1 ve asil onun, dini hayat: terk eden
Yegiva akademilisinin, énemli buldugu insan hayatinin o goriis agi-
snyl‘a dramatik ve melodramatik etkiler yaratt.

Bar Yosef’in en onemli roman, Ir Kassuma (Biiyiilenmis Sebir), bii-
tiin hiliyle 1958°de yayinlandy; bu, onun bagka romanlar1 ve hika-
yelerinden goyle ayrilir: Olaylar oldukca genig nedenlere baglan-
migtir. Toplumsal ve icgiidiisel nedenler artik yazara yetmemek-
tedir; onlar1 mitik alanlara gotiiriir. Yiizyill déniimiindeki, dindar
Yahudileri ve gizemli tasavvurlariyla eski “Safed”, gercek fon ola-
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rak ona hizmet eder ve olayin mistik baglamini yasallagtirir. Ug bé-
liimii 1949°dan 1951’e kadar yayinlanmig bu realist romani Safed’de
19. yiizyil ortasindan 20. yiizyil bagina kadar yasamug bir ailenin bir-
kag nesli tizerine bir efsanedir. Bu toplumun erkekleri ve kadinlari
arasinda, Bar Yosef'in kendi tarzi geregi oldukga natiiralistge tasvir
ettigi erotik iliskiler mevcuttur. Delilik ve 6liim giigleri onlara kargi
etki eder ve ikinci ve {giincii nesilde kahramanlarin hayatint bozar.
Bar Yosef, iiglemenin biitiin bolimleri boyunca dramatik ve epik
olay bigimini korur. Cogalma ve giinlitk hayatin epik donemleri ha-
yatin tabii devamliigini ve nesillerin devamini yansitir. Bunlar,
Safed’de deprem, difteri ve kizil salgini, Meron’da Lag Ba’omer
yangini, Diirzilerin isyani, savag ve aglik gibi tarihi ve tabii olaylarla
golgelenir. Dramatik olayla epik zaman arasindaki gerilim, Safed’in
tarihi ve kozmik olaylara sahne olan, Kabalistlerin ebedi sehri olarak ig-
lenigsinde kendini gosterir. Degismez manzaralar1 ve degisen halkiy-
la bu gehir, icinde hayatin ve 6liimiin, ask ve Thanatos’un birbiriyle
giirestigi ortak bir yapi olarak islenir. Aile kroniginde, iginde sehrin
bulundugu toplumsal ve kozmik siire¢ yogunlagir. Bar-Y osef, bura-
da sehrin belgesel tasvirini bir aile kurmacasiyla birlegtiriyor. Bu
arada olay dokusunda dini hayatin ¢okiisii ve yeni bir cagn,
siyonizmin baglamasi ortaya gikiyor.

Biiyiilenmis Sebir'den sonra Bar-Yosef, Safed tizerine bir tarihi
roman daha yazdi Bu kez 16. yiizyilda sehri, yiikselme gaginda,
Kabalist merkeziyken igliyordu. Hatiralara ve dogrudan tarihi bel-
gelemeye dayanan ilk romandan farkli olarak sukkat salom (Barig Ku-
liibesi, 1958), tarihi malzemeye dayanir ama bu malzeme 6zgiirce
kurgulanmugtir: Kahramanlar, 16 yiizyil Safed figiirleridir. Roman,
cemaat tecriibeleri Mesih’in ve genel kurtulugun bir cesit temsilci-
si olan selamet arayigi igindeki bir grup mistigi anlatir. Bar Yosef,
bu tarihi romanda siyonizmin simdisi ve diaspora ile iligkisi tizeri-
ne konugur; Selamet fikri, insan onu kendi ihtiyaclari ve ilgileri
icin kullanirsa, ¢oker gider. Romanda s6yle denir:
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“Sen kendin, bos yere ber zorlamayla cagirmaya cahstgm o selametten kor-
kuyorsun. Hicbir kétii giidiisii olmayan insanlarm karsismda sana musallat ola-
cak can sikintisindan sen de korkuyorsun.”

/Bar Yosef, ilk mistiklerin Mesih goriisti ile onlarin somut gergek-
lesmesi arasindaki tezati islemek istiyordu ki, bunu bagaramadi.

Sahsi konusu olan, Erets [sraildeki geleneksel dini toplumun ¢o-
kiigii konusundan yeni bir alana gegiste o, Hayim Hazaz ve geng ne-
sillerin yazarlarinin, dor-ba’arets ve dor hamedina’min ondan sonra yeni sa-
nat araclariyla wistesinden gelmeye calistig1 konulari ele aldi.

Burada ele alinan yazarlar grubu ne igerik, ne de bigim yoniin-
den orijinaldi ve gagdas elestiri de onlar1 edebi listeye almaya ca-
ligmady; ikinci Aliya yazarlari ve Agnon, Brenner ve Berkowitz gibi
goécmen yazarlari tercih etti. Yine de onun gahsinda ideolojik bir
yansima arayan Ugiincii Aliya edebiyati, Halutsim icin hayati 6nem-
deydi. Bu donemde de edebiyat, gergekligi belki de gercekligin
edebiyata damgasini  vurmasindan daha gok etkiledi
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iki diinya savag arasindaki yazarlarin gogu, gaglarinin tarihi ta-
leplerine ve edebi beklentilérine, Erets israil’de Halutsim iskan pro-
jesinin realist ve konformist iglenisiyle cevap verdiler. Onlara kar-
sit hareket, ibrani modernizmi oldu. O, eski modelle (yani Stetl
modeliyle) buna karst model bityiik sehir ve Erets [srail'in evren-
sel ya da devrimci ekspresyonist bicimleri arasindaki gerilimi dile
getirdi. Buakim Avrupa’daki yiizyil déniimiinden beri modern ha-
reketlerle siki sikiya baglydi ve bu Avraham Slonski (1900-1973)
ve Uri Zwi Greenberg (1896-1981) gibi sairlerde nesirde oldu-
gundan daha net goriiniir. Bu sairler avangardist sanat bigimlerini
(ekspresyonizmin kendinden gegisini ve Rus siirinin toplumsal
coskusunu) Halutsim’in 6ncii savagcih@iyla birlestirdiler. Ama yeni
siitde Avrupa formlariyla Avrupa konularindan uzak duran Erets
fsrail diigiincesinin birbiri iginde erimesi bagarilmigken, nesir bu-
rada gok geri kaldi. Avrupa’daki modern nesir ve siir, o devrin
metropollerine yerlesmisti; seslerini yalnizlasgan ve yabancilagan
insana veriyorlardi. [brani siirinde de, her ne kadar yeni iilkede
kok salma ézlemi icindeyse de, lirik ben yabancilagmigtir. Ulkenin
siyonist hareketi tamamen romantik bir bicimde, ¢okmekte olan
Avrupa’dan topraga kagig olarak goriilmektedir; o toprak da ken-
disini ekip bigenlere yeni bir vatan vermektedir.

Modernist nesir yazarlarinin gogu Erets [srail’de yetigmemistir;
iclerinden birkagi, 6rnegin Re’'uven Wallenrod, David Vogel ve
Efraim Lisitzki, tilkede asla uzun siire yagamamug, ayrica tipik Ya-
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hudi ya da Erets [srail konulari ve motifleri segmemiglerdir. Onla-
rin eserleri, ibranice yazilmig Alman, Amerikan ya da Rus roman-
lart gibidir. Ama yine de Yahudi unsurlar benimsemiglerse bunlar
Alman-Yahudisi yazarlar Arthur Schnitzler (1862-1931), Joseph
Roth (1894-1939) ve Jakob Wassermann (1873-1934)’da oldu-
gundan ya da Amerikan-Yahudisi yazarlarda, dérnegin Abraham
Cahan (1860-1952), Ludwig Lewisohn (1883-1955), Saul Bellow
(dog. 1915) ya da Bernhard Malamud (1914-1986)’da oldugun-
dan daha biiyiik 6lgiide degildir.

Buraya David Vogel ile Re’'uven Wallenrod'un roman ve
novelleri dahildir. Bunlarin kahramanlarindan birkagi, uyum sagla-
mig Yahudilerdir; anlatilan hayat, Yahudi tarzi ya da Erets [srail tarz:
degil, daha gok Amerikanvari ya da Awvusturyalidir. Elieser
Steinberg, David Vogel, Re'uven Wallenrod ve Simon Halkin, [b-
rani edebiyatimin bakiglarini Orta Dogu’daki kiigiik kéyden kurtarir
ve cogu Yahudi'nin ya§ad1§| yerlere, bityitk metropollere gevirir. Bu
konuda Batr'nin biiyitk yazarlarini izlerler: Omegin Alfred Déblin
(1878-1957) Berlin’i nasil tasvir etmis, James Joyce (1882-1941)
Dublin’i nasil anlatmigsa; Steinman Odessa’yl, Vogel Viyana'y,
Lisitzki Boston’u, Wallenrol New York’u ve Elischeva da Mosko-
va'yi dyle anlatir. O zamana kadarki [brani edebiyatinin gevresine
(iicra Stetl’e ve sonra Erets [srail’'e) sadik kalan tek modernist yazar,
Hayim Hazaz'dir. Oteki modernist yazarlar gergi ibrani edebiyatiy-
la da ilgiliydi, 6zellikle karg nesliyle ve Brenner’in, Gnessin’in,
Barag'in ve Berkowitz’in eserleriyle, ama 6nemli noktalarda edebi
normlardan uzaklastyor ve daha gok disaridan etkileniyorlardi. Av-
rupa edebiyatinin olgiitlerine gére her ne kadar adil sayilsalar da
bunlar Erets [srail nesri baglaminda yenilikgi ve devrimci olarak ni-
teleyebiliriz. Eserlerine biiyiik etki, Freud’'un psikolojisinden gelir;
bastirilmig i¢ giidiisel hayatiyla savagan ve toplumsal degerlerle ga-
tigmaya giren insan; edebiyatin odak figiirii olmustur. Bu tiir gatig-
malar Steinman, Horowitz, Halkin ve bagkalarinin eserlerinde bir-
cok olay: ve karakteri belirler. Tabii cinslerin iligkileri, her donem-
deki edebiyatrilgilendirmigtir ama bunun dogru ilerleyen bir miica-
dele, keza cocukluk anilarinin ve yetiskin hayatinin nedensel bag-
lantisi olarak ve sik sik cinsel semboller egliginde islenmesi,
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Freud’un ve Otto Weininger'in [brani modernistlerine etkisini gos-
terir. Tek onemli yazar olarak Hayim ‘Hazaz ilging bir sekilde bun-
dan uzak kalmugtir.

Modernistler de Yahudi diinyasinda iki diinya savasi arasindaki
bityiik degisiklikleri bilmiyor degillerdi. Cogu, gécmenlerin yola
ctkma ve vatanlarina alisma gabalarini yaziyordu. Hayim Hazaz,
Elieser Steinman, Re’uven Wallenrod ve David Vogel'in eserleri-
nin merkezinde, kokiinden kopma, mutlaka olmasa bile durmadan
degisen Yahudi merkezlerine, Erets [srail’e tagnma gibi temel de-
neyimler vardir. Kahramanlarinin savruldugu metropolleri ¢ogu
kez insan yiyen devler olarak tasvir ettiler. |

Kokiinden kopar1ln{1§ kargt kahramanlarin  6zelliklerinde
Berdyczewski, Brenner, Gnessin’den Agnon ve Re’uveni'ye ka-
darkilerin gizgisini devam ettirdi; bu arada Steinman ile Horowitz
uzun deneme tarzi pasajlari ve kuramsal aciklamalari 6n plana alir-
ken Halkin, biling akim1 teknigini ve i¢ monologu kulland.

Sehir romaninin kurgu unsurlari, iskdn romanininkilerden gok
farklidir. Iskan romani belgeleme, entrika ve ideoloji karigimindan
olusuyordu; bunlar gehir romaninda pek rol oynamayan faktorler-
di. Orada olay anlatma, olayn analizi ugruna arka plana itilir. Olay
dizisi, 6z itiraflar, manzara tasvirleri atmosfer tasvirleri ve psikolo-
jik tepkiler ya da farkli kahramanlarin gorisleriyle kesilir. Bu za-
mansal ve mekansal sapmalar, iskin romaninin belgesel, sadik, ta-
rihsel akigt gelenegine ters diiser. Oysa her seyi bilene anlaticinin
yerine gesitli bakig acilarini koyan “yaganmakta olam aktarma“y:
ve i¢c monologlart kullanan modern romandan farkh olarak Ibrani
yazarlar Erets Israilde anlaticinin otoritesini ve hep varolugunu
kuvvetlendirirler; o, 6znel bakigi daha karmagik olan nesnel tasvire
tercih eder ve agiklar. Hazaz, yazi tarzina bu olimpik tislubun za-
rar vermedigi sehirli tek yazardir.

Modernist Ibrani nesri (Erets Israil’de ya da diasporada) ile
simdiye kadarki bolgesel Erets israil edebiyat: arasindaki kargitlik
en giiclii olarak dilin ve tislubun kullanihiginda ortaya cikar: Dili
koruyan Nussab tislubu ile kelime uydurmaciig: gibi iki sivri ug
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arasinda Elieser Steinman, Jakov Horowitz ve Menage Levin, yeni
dilciligin, David Vogel, Eliseva, Re’'uven Wallenrod ve Lea
Goldberg tislup bakimindan daha ¢ok Brenner ve Sofman’in ya-
nindadir. Simon Halkin ise tek bagina Gnessin’in yoniinde ilerler;
Hayim Hazaz ve Natan Bistrizki tamamen 6zel bir ekspresyonist
iislup gelistirir.  Bityiik aslup &zelliklerine ragmen Ibrani
modernizminin yazarlari, belli belirtilerine gére gruplara ayrilirlar:
Elieser Steinman gevresinde evrenselci grup, Hayim Hazaz gevre-
sinde ekspresyonistler ve Eligeva, David Vogel ve Lea Goldberg
cevresindeki nesir ve nazim alaninda yazanlar. ABD’de yasayan
Hayim Abraham Friedland, Dov Ber lsacs, Re’uven Wallenrod,
Efraim Lisitzki ve Simon Halkin, oldukga benzer konular {izerine
yazarlar, ama islup bakimindan birbirlerinden ayrilirlar.

Olay Dokusunun Geriye Cekiligi
Elieser Steinman

Elieser Steinman (Obodovka, Rusya, 1892-Tel Aviv, 1970), eski
bir komiinist devrimcidir ve 1924 yilinda iilkeye gelerek Erets israil
modernizminin en 6nemli temsilcisi olmugtur. Aym nesildeki pek
cok meslektagindan farkli olarak o, konularini gocten sonra degis-
tirmemigtir. Yine cok genel sehir gercekgiligi igindeki insanlig: an-
latmugtir ciinkii istedigi geleneksel Erets [srail tomnda bolgesel vatan
edebiyati yazarlarinin anlayigi dogrultusunda yazmaktansa diaspora
iizerine yazmakti. Steinman edebiyati, bireyi igleme giicityle 6lgii-
yorduy; bu nedenle Gnessin’e olaganiistii hayrandi. O da eserlerinde
gergi bireyleri anlatiyordu ama bunlar Gnessin’deki gibi egsiz ger-
geklikte figiirler degildi, soyut durum 6rnekleri, edebi anlatilardan
ziyade denemeye uygun diigen genellemeler triinleriydi.

Steinman, uzun deneme tarzi pasajlar katarak roman bigimini
reddetmeye calistyordu; toplumsal ve kiiltiirel gelenekleri sarsmak
istiyordu. Bir Yahudi Emma Bovary’si {izerine romani Esther Hayot
(1923) ile anlatici figiirii gittikce 6n plana gecer ve gozlemlemek-
ten gok yorumlar. Freud tarzi agiklamalar artar, ta ki daha sonraki
hikdyelerini nihayet itiraflar bigiminde yazana kadar.
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Steinman’in anlatim tarzi, bilingli olarak kurmacayi vurgular; an-
laticisi, okurla hikiye arasinda yer alir ve tekrarlanan diyaloglarla her
ikisi arasinda aracilik yapar. Denemeci tonu, siirsel tinlamalar tagi-
yan ve en 6nemli eserlerinden olan romani zuggot (Ciftler, 1930)’u da
belirler. Bu roman iki tiggen iligkili melodramatik bir entrikay: anla-
tir ama bir dizi 6zdeyigler ve anlaticinin yorumlamalariyla o gagin
realist roman bigimini zorlar. Steinman’in romany, siyonist degildir;
figiirleri toplumsal, tarihi ve ideolojik motifler icermez, psikolojik
ruhsal hayatlari tarafindan yonlendirilirler ve bir parga trivial olay
dokusu iginde cinslerin miicadelesini yiirtitiirler.

Steinman’in usldbu, Herbert Read’in deyisiyle espri poetikas: ola-
rak tanimlanabilir. Kelime oyunlari, sagirtici ifadeler ve okuyucu-
nun goz kirparak igeri sokulmast onun igin olay dokusundan ya da
figiirlerinin karakterize edilisinden daha &nemlidir. Ciftler roma-
nindan bu yana yeni kelimeleri daha sik kullanir. Dilsel bigimde
.yeni diizenleme ona gére modernizmin, Ibranicenin hazir kaliplara
safga tutunmasina cevabidir. Esprisi ve Ogretici denemeler;,
Steinman’t 19. yiizyil sonundaki Haskala yazarlarina yaklastirir; her
tiirlit modernist agiklamalara ve psikoanalitik etkilere ragmen eser-
leri, o yazarlarin saélam temellerine dayanir.

Onun eserleri gok gesitli alimlanmigtir. O, devrimci ve sanatgi
olmaktan ziyade devrimin bir semboliiydii. Birgoklari onun fazla
yapmaciklt {islubunu elestirir ve onun siirekli devrimci- gikiglarina
kargt mesafelidirler: Cagdaglarina etkisi gergi Yakov Horowitz’in
ve Menase Levin’in ve:Avraham Slonski’nin elestiri ve siirinde go-
riiliir ama geng nesil artik onunla ilgilenmedi.

Yakov Horowitz

Yakov Horowitz (Kalus, Galigya, 1901-Tel-Aviv, 1975) de
20’li yillarin ortasindan itibaren modernist edebiyat devriminin
onemli bir temsilcisiydi. Erets Israilli meslektaglari arasinda, gehir
hayatina en ¢ok ydnelmis olan yazardir, Uslup ve diisiince baki-
mindan Viyanali Fin de siécle (Yiz Yil Som) yazarlar Arthur
Schniztler, Stefan Zweig ve Peter Altenberg’e oldugu kadar Vi-
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yana empresyonizminin siirsel denemeci romantizmine ve kéksiiz
Ibrani yazarlar Brenner, Sofman ve Gnessin’e yakind.

Agnon’un kahramanlari gibi Horowitz'in kahramanlari da
Halutsim’e sirt ¢evirmiglerdir ve igci hayati siirdiikleri ya da Bohem-
lerin  kiigik Tel-Aviviine katildiklart sehre taginmuglardir.
Horowitz, tilkenin kalkinmasiyla ilgilenmez; bu, siyonizmin kurta-
rict giiciinden ve topragin kutsalligindan siiphe eden kahramanla-
rin i¢ gatigmalari igin yalnizca bir fondur. Eserlerinin dikkatli bir
incelenisi, paradoks olarak gosterir ki, Horowitz toplumsal kargt-
liklar1 ve degerler sistemini anlatirken her ne kadar onlar gibi bel-
gesel caligmasa da vatan edebiyati yazarlarindan farkh degildir.

Cogu eserinde s6z konusu olan bir atmosfer ya da bir fikirdir;
bagka unsurlar Gnemini kaybeder. [spanya’dan 15. yiizyilda Yahudile-
rin kovulmasinin belgelerine dayanan tarihi romani or same'a (Yiikselen
Igk, 1929)’da sanki toplumsal konulara, mesela farkli mezhepler ara-
sindaki iligkiye yoneliyor gibidir. Ama bu roman aslinda evrensel,
gerceklige ve zamana bagli olmayan bir séylem pesindedir. Yahudile-
rin sinir dist ediligini Yahudi hekim Don Abraham Bonafios’un ve kiz
Pamela’nin bakig agisindan Pamela’ya dgik bir Hiristiyan gemi kaptani
goziiyle bir rahibin, Peder Vincezo’nun ve bir Miisliman dervigin
agisindan anlatir. Sonunda, Horowitz’in gogu hikiyesinde oldugu gi-
bi yanilgi son bulur: Romantik kahramanlari diinya, s6zde dostlar ve
sevenler, hayal kirikligina ugratirlar.

Burada da merkezde cinslerin miicadelesi yer alir. Olay ¢cogun-
lukla tahmin edilebilen melodramatik entrikalarla belirlenir, psiko-
lojik derinlikten ve kigilerin inandiricihigindan yoksundur. Bu me-
lodram, yorumlayict anlaticinin ironik-denemeci gikiglartyla kesin-
tiye ugrar; bunlar hayali kutuplar iginde gelip gider: aldatilmig bur-
juvalik kargisinda maddeci bir batakliga gémiilme, sehirli korkusu,
bir kadina ilgide dostluk ve sevginin fark.

Siyonist genglik hareketinin daha ziyade soyut degerlerine
baglanma (bunlarin vatan edebiyati yazarlarininkine benzemesi rast-
lant1 degildir) eserlerinin hemen hepsinde merkezde yer alir.
Horowitz’in modern insani, kiigiik burjuva, gergekliginden ebedi
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genglik idealine kagar, 6rnegin olam selo neherav adayin (Yikilmayan
Bir Diinya, 1950) novelinde oldugu gibi. Vatan edebiyati yazarlari-
ninkinden farkli olarak Horowitz’in kahramanlari erigkinlesme si-
navlarini bagaramazlar ve Erets [srail gergekligiyle pek ilgisi olma-
yan hayallerin pesinden kosarlar. Onun, gengligi harekete geciren
mesaji, siyonist devrimi bireyin hayatinda burjuvaziye kargi bas-
kaldirmak olarak tasvir eder ve bu mesaj onun siirsel kisa oykii-
siinden tarih romana kadar biitiin eserlerinde ortaya cikar.

Modern Ibrani edebiyatinda siirin nemli rolii Horowitz'in
eserlerinde belli olur: Kelime oyunlar1 ve esprili ifadeler ona gore,
Slonski gibi, inandirict bir mesajdan, olaylarin ya da karakterlerin
tutarl kurgusundan ya da tarihi sartlarin belgelenmesinden daha
onemlidir. Cagdaglar1 onun nitelikleri hakkinda farkh yargilarda
bulunduktan sonra Horowitz, ellili ve altmigh yillarda [brani oku-
yucularin bilincine yeniden ulast.

Menage Levin

Menage Levin (Vargova, 1903-Tel-Aviv, 1981)’in noveli Meah
Leylot Be Yaffo Ha'atika (Eski Yafa'da Yiiz Gece) 1938’de yayinlandig
zaman muhtemelen higbir toplumsal ya da ahlaki mesaj tagimadig:
icin sert elestirilere neden oldu. Bu novelin formu, mesajiyds; te-
meli, birbirinden tamamuyla farkl: kigilerin, sahnelerin ve durumla-
rin parlak fitiirist bir zeminde birlegniesiydi ki hepsinin tek hede-
fi, geleneksel romam c¢okertmekti. Onemi her seyden 6nce
Steinman’in, Horowitz ve Slonski’nin karg edebiyat silahini nesir tii-
riinde siiphesiz en ug tarzda dile getirmesiydi.

Devrimin Cagrist

iybrani modernistleri arasindaki ekspresyonistlere gore Yahudi
- diinyasinda tarihi olaylar bir deprem gibidir. Onlar; Ekim Devri-
mi'nde ve siyonizmin olusumunda iki paralel gelisim gordiiler: Es-
ki diinya ikiye boliinmiistii ve gergegin simdi bir sansi vardi. Dev-
rimci ve siyonist degisimler yalnizca toplumsal boyutlari iginde ya
da iskdn projesi olarak anlagilmiyordu, ayn: zamanda bireyin koyu
metafizik unsurlar acikca kendinden gegirici tecriibesi oluyordu.
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Ekspresyonizmin en belirgin temsilcileri, nesirde H ayim Hazaz ve
nazimda Uri Zwi Greenberg (1894-1981) idi. Greenberg’e gore
siyonizm, geng yazarlardan yeni ifade bigimleri isteyen bir esin
kaynagiydi. Yakov Horowitz (bagindan beri ekspresyonisttir), bu-
nu edebi manifestosunda gdyle dile getirir:

"Bizim iilkemizde bugiinkii Ibrani yaraticihgimm kum ve kaya iizerinde ta-
rima benzetilebilecek bir eser icin dinamite ibtiyaci var. Kendi etrafima ates yer-
lestiren diisiincenin ¢il gmca bir alevlenmesi icin iz veren yaratici kigi, yalmzca
o, edebiyatimizin kalin duvarlarmdaki pencereleri agmayr bagaracaktir.”

Ekspresyonist ekol, siyonizmin ortaya gikardigi psikolojik so-
runlara kargt durdu. Ekspresyonist yazarlar, her tiirlii itopyanin
iginde bir de kiyamet hikdyesi tagidigini, kurtulug ve inganin dev-
rimcilerin ruhunda diasporanin yaninda yer aldigim vurguluyorlar-
di. Bu gergeklik ise aligilmg araglarla iglenemezdi. Vatan edebiyatinm
estetik imkdnlart yetmiyordu. Nathan Bistritzki ve Hayim
Hazaz’in her ikisi de kahramanlarinin cazibeli yasantilarina uyan
yeni bir Gslup yarattilar. Onlarin kurucusu oldugu ekspresyonist
gelenek o zamandan beri artik [brani nesrinden silinmedi, her ne
kadar bu gelenegi de devam ettirme ve degisim, Agnon’un edebi
mirasinda oldugundan daha az fark edilir nitelikte ise de.

Hayim Hazaz

Hayim Hazaz, 1898 yilinda Rusya, Sidorovici’de dogdu,
1931°de Erets israil’e geldi ve 1973’te Kudiis'te 6ldii. Iz birakan
tecritbeleri Ekim Devrimi ve 1921°den itibaren Istanbul’da Yabudi
Halutsin’i ile ortak komiin hayatidir.

Hazaz'in ilk hikiyesi, 1924’te yayinlandi. Konulari, bagindan
beri Yahudi hayatinin temel sorunlari etrafindadir. Bununla,
Haskala’yla baglayip Mendele’de zirveye ulagan ve Brenner’in eser-
lerinde devam eden bir gizgide yar alir. Biitiin eserlerinde, 6nem
verdigi sey, ister yabanci giigler, ister halkin karakteriyle ilgili ol-
sun, Yahudilerin kaderidir. Ekim Devrimi izerine hikiyelerinde ve
Rusya’dan kagan Yahudi Halutsim tizerine, eski dénemlerdeki [hti-
lal’den az onceki ve sonraki Yahudilerin hayati tizerine, devlet
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kurmadan 6nceki gesitli goc dalgalar tizerine hikdyelerinde oldugu
gibi. Ofek natui (Egimli Ufuk, 1958) novelinde Lahig bolgesinin iskini
lizerine yazar ve Bekolarbad (Bir Dizi, 1963)’da Britanya hiikiimetine
karst yer alti miicadelesinden soz eder; iistelik Israil'de devlet kuru-
lusundan sonraki hayat konusunda cesitli hikdyeler yazmugtir. Bir-
cok cagdagindan farklt olarak Hazaz siyonizmin toplum modelini
oldugu gibi savunmaya ya da elegtirmeye kalkmadi. Bununla birlikte
stirekli olarak onunla hesaplasti ciinkii ilgilendigi bu tarihi ve sosyal
konuda karmagik ideolojik bir sistemin sonuglarini gérityordu.

Bu sistem ya diaspora ya kurtulug, ya dini gelenek ya diinyevi-
lik, ya kiicitk burjuvalik ya ihtilal, ya koksiizlitk ya topraga bagllk,
ya iitopik Frets Israil ya Frets israil gercegi kargitliklari olarak sira-
lanabilir. Her iki kutup, olay dokusunda ve ¢ogu zaman da kahra-
manlarin uzun konugmalarinda dile gelir. Bunlar, siirekli bir diya-
lektik igindedirler ve yazar tarafindan degisimli olarak sert elegtiri
ya da hayranlikla anmilir. Hazaz’da bityiik bir kiiltiiriin, Yahudi di-
aspora kiiltiriiniin tehditkdr sonunu goren figiirler ortaya cikar.
Buna kargilik digerleri, diasporayr tiimden reddedip diasporanin
sonunda, Yahudi halkinin tarihi boyunca savruldugu iilkelerde ve
aynt zamanda bu selamet iilkesinde ugradig: belanin sonunu iimit
.ediyorlardi. Ornegin yazarin 30’lu yillardaki Halutsim hikiyelerin-
de, ozellikle Hadraga (Vaiz)'da oldugu gibi. Bunlara da Hazaz,
Drabkin’de su uyariy: yapar: Erets [srail de Yahudi halkinin manevi
diasporasini devam ettirebilir.

Hazaz, mesajinda ikinci ya da tigiincii Aliya’nin 6nde yazarla-
rindan farkli degildir. Oteki karg edebiyat yazarlarinda oldugu gibi
bu mesaj uzun bir i¢ miicadelenin sonucudur. Brenner, Senhar,
Bar-Yosef gibi o da kahramanlarini siyonist igci hareketinin deger
yargilariyla olgityordu ve sonunda siyonist davranigt siyonist gorii-
se tercih etti, her ne kadar geng kahramanlar bu iste bazen hayat-
larindan olsa bile (Bir Dizide novelinde oldugu gibi).

ideolojik goriis, Hazaz’da biitiin formu belirler, olayin kurgu-
sunu ve kahramanlarin 6zelliklerini yonlendirir. Buna uygun olarak
olay, 6ncelikle ideolojik diyaloglarin ya da bagfigiiriin monologu-
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nun gergeve sartlarint sunar (balutsim ve badraga [Vaiz'deki Gibi]);
olay, yalnizca bir vesile gérevi goriir: Ara sozlerde nelerin dile
geldigi, olayin kendisinden daha 6nemlidir.

Daltot Hanehoget (Bakir Kapilar, 1957, gozden gegirilmig baski
1965) noveli onun eski ihtilal hikdyelerinin gok uzatilmig cegsitle-
mesidir. ki nesli anlatir. Yaghlar, ihtilali bagindan beri reddeden
Haham Simha’yla temsil edilir; genglerse, o ihtilale katilmak ister-
ler. Ug geng erkek (bir gelenekgi, bir komiinist ve siyonist zihni-
yetli anargist), bir kadin i¢in, Haham Simha’nin kiz1 igin miicadele
ederler. Ama sonunda secime ulagamazlar, yaklagan devrimin tari-
hi tesadiifleri gidisat: ya da farkli iligkilerin sonunu belirler. Pek
gok tartigmada olaylar genglerin ve yagllarin géziiyle yorumlanir,
Bu arada figiirler birbiriyle gergekten tartigmaz, daha gok otekile-
rin sik sik s6zii kesmesiyle yeniden kendi konularini yakalar ve go-
riiglerinin ifadesinde sagmadan devam ederler ki bundan da komik,
donmug bir imge olusur. Ne kadar kargit belgeler varsa hepsi so-
nunda yalnizca bir agiklamaya hizmet eder, bunlar disiinsel dev-
rimin devaminin propagandasini yapar, buna karsilik devrimin de-

~vaminin  yerlesmesini, onun iktidar hirsint  hor  goriirler.
Mendele’nin Hazaz'a etkisi-dengeli iislupta, kisilerin 6zelliklerin-
de ve edebi formda fark edilir.

Yazar yalnizca Dogu Avrupa’dan gelen gécmenleri degil, Ye-
men’den gog eden Yahudileri de grotesk bigimde tasvir eder (me-
sela Yaig [1947-1952] ve hayogevet beganim [Sen Babgelerde Oturan,
1944] romanlarinda).

Hazaz'in eserlerindeki orijinallik, Nussab iislubunun figiirleri
grotesk igleyisiyle baglamasinda ortaya gikar, bu figiirler Brenner
cizgisinde asilerdir, hayalcilerdir ve entelektiiellerdir.

Brenner’den farkli olarak bunlari psikolojik bakig agisindan ¢ok
ozellikle toplumsal ve ideolojik baglam iginde anlatir. Olay, 6zel-
likler ve figiirlerin birbiri arasindaki iligkisi, cogu eserde oldukga
gelenekseldir ve psikolojik derinlikten yoksundur, ama digavu-
rumcu ifade giicii, cogkusu ve grotesk karikatiirize edisi, adilige
siiritklenmesini dnler. Ekspresyonist iislup, zellikle karakterlerin
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islenmesinde kendini gosterir. Bire'y, hep bir sosyal grubun tem-
silcisidir, bir soyutlamadir, genellemedir ya da sembolik 6zdiir,
ama asla bizatihi bir kigi degildir. Kahramanlar aslinda birer karika-
tiirdiirler. Ama onlarin ideolojik konugmalarinin iislupsal garpitil-
masindan 6yle ¢ok yorumlanabilirlik dogar ki bu, her tiirlii basit
yorum zeminini yok eder; kahramanlarin yiice cogkusu anlamsizli-
ga kadar varrr.

Hazaz’da tekrarlanan odak figiir, onun sipur mabapeba (Bir Devrimin
Hikayesi, 1926)’sindan pa'amon verimon (Caj ve Nar, 1975)’una kadar
farkh kiyafetteki ayni devrimcidir: Giiliing bir hayalci, gergeklikle
her tiirlii temasi kaybettigi icin mevcut sartlara uyamayan, bir tek
fikre kapilmig biri. Bu devrimcilerin gogu bir yere, bir zamana her-
hangi bir bagi olmaksizin dolagip dururlar; son derece agir toplum
elestirisi yaparlar, 6te yandansa coskulu ve giiliing tiplerdir. Genel-
likle yanlarina iki ayag: yerde ya da onlara kargit birgok diinyevi bir
figiir katilmigtir. Bu, devrimden hig giiphelenmeyen bir komiinist ya
da titopyasiz bir eylem adamudir. Bu esas tiplerin karsi kargtya geti-
rilisi Hazaz'in biitiin eserleri boyunca goriiliir.

Hazaz’in sanat anlayisi, yogunlagtirmaya dayanir. Yazi tarzi, iti-
raz kabul etmez havadadir, y6nlendirir, isaret eder, degerlendirir,
anlagilacagi gibi, nesnel degildir, nesnelere daha cok kendi sanat
ya da ideolojik deger yargilarina gére deger bicer. Yogunlagtirma-
da dil, éykiinmeciden g¢ok vurgulayicidir, heyecanlidir ve mutlaka
karakteristik degildir. Bu dil siir dili gibi stsliidir, salt heyecan ya-
ratmaya caligir ve sair 6zgurliigiinden yararlanarak dili zorlamaya
kadar varir ki, bu 6lgii nesirde nadirdir. Bu arada Hazaz’da siirsel
hitabetin niceliginden diipediiz bir nitelik gikar: Sifatlar, goster-
dikleri seyden uzaklagir ve kendine 6zgii egzotik, cogu. zaman
grotesk ve anlamsiz bir diinya yaratir. Kigileri, kelimelerin giicii
sayesinde yasar ve aym zamanda onlarin arasinda hapsolur.
Hazaz’in Yemen romani hayosevet beganim (Sen, Babgelerde Oturan)’in
kahramam Mari Sa’id’in biiyiik hitabeti ya da vauz hikiyesindeki
Askenaz Judke’in konugmalari hayalle gergek arasinda bir set olug-
turur. Hazaz’da konusanlar is yapmaz, i yapanlarsa konusmaz. Bu
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arada konusanlarin diinyasi gogunlukla gercekten ziyade hayalidir;
s6z sarhogu kahramanlar, gergeklige yabanci bir hikdyecilikte erir-
ler. Hazaz'in hikdyeleri ilk yayinlanmada, yogunlagtirmanin diga-
vurumcu islubuyla gergekiistii ve hayali gelir. 1968°deki gzden
gecirilmig baskida kendi tslubunu geri geker, sanki tekrar
Mendele tarzina donmek-istemektedir.

Otuzlu yillarda Hazaz, Yemen Yahudilerinin hayatiyla ilgilen-
di. Onlar hakkinda yazdigi iki roman, Sen, Babgede Oturan (1944) ve
Yais (1947)'tir. [lk romanin bagkisisi Mari Sa’id, Yemenlilerin bii-
tiin 6zelliklerini tizerinde toplar: Mari Sd'id, otekilerin bepsi gibidir.
Romanin biitiinii, yazarin sosyolojik bakig agisindan yazilmigtir.
Baba-ogul ve torunlarin nesli arasindaki ailevi gekigmeleri anlatir-
ken yeni iilkede bir grup gé¢cmenin toplumsal gekigmelerini ve bu
yeni durumun aile baglarini ve ataerkil yapiyr nasil bozdugunu
gosterir. Merkezde iki bilyitk aile yer alir: Mari Sa’id ile oglu
Siyon ve torunu Bumia’nin ailesi ve Mari Alpagua ailesi. Bir tek
fikre, Mesih fikrine kendini kaptirmig bir adamin bagarisiziga ug-
rayig1 s6z konusudur.

Bu romanin konusu, bagtanbasa Yemen gdg¢menlerinin haya-
tindan, onlarin dillerinden ve folklorlarindan alinmadir ki bu ona,
aslinda realist olmadigi hilde biiyiik bir inamilirlik saglar. Merkezi
sanat araci, Hazaz igin tipik olan diyalogdur; burada Mari Sa’id ile
Mari Alpagu arasinda gecer. Mesih’in geligi, selamet konularindan
hayal kurup konusurlar. Sagiran, saf Mari Alpagua, Mari Sa’id’in
beklentilerine katilir, o, hayalci igin bir ¢esit Sancho Panza’dir. Si-
nirsiz katihimi Mari S2’id’i ironik bir goriigle ortaya koyar, Mesih
beklentisi ise groteske gotiiriir. Mari Sa’id’in hayalleri, cevresinin
diger insanlar tarafindan dini bir ¢ilginlik gibi goriiliir; bunlarin
gercekle belli bir iligkisi yoktu}. Boylece hayal, gittikce [srail top-
lumunun digina itilir, sonunda Aglama Duvarr’'na dayanir ve kurta-
ric gelinceye kadar buradan ayrilmayacagini ilan eder. Ama Mesih
gelmez. Mari Sa’id cilginliktan 6liir. Onun oglu Siyon, Mari
Alpagoa’nin babasinin hayaline olan samimi inancini kendi gikari
igin kullanir. Nesillerin bozulmasi, sasmaz bir mesihgiligin bagari-
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sizhga ugramasinin igaretidir. Bu romanda da devrimi diigiinceler,
gercek toplumsal iligkilere carptiklari anda mutlak degerlerini
kaybederler. Metnin biitiinii yitksek- cosku ile derin anlamsizlik
arasinda gidip gelir. Bu carpitmayla ve yogunlagtirma islubuyla
Hazaz belgesel melodramatik ve ideolojik yaratinin sinirlarini agar
ve tamamen Ozgiin eserler verir.

Hazaz, kendi tarzinda, Avrupa edebiyat cizgisine yakin durur.
Onun devrim hikdyeleriyle isaak Babel'inkiler arasinda, hikiyeleriy-
le tiyatro oyunu bekez hayamim (Giinlerin Sonunda) arasinda ve Frank
Wedekind, Georg Kaiser ve Ernst Toller’in hikdyeleri arasinda ben-
zerlikler fark edilir. Burada dogrudan etkilerden s6z edilemese de
daha gok devrimle belirlenmig sartlarin benzer gelisimleri s6z konu-
sudur. Hazaz ekspresyonist temeli ve bireyle toplum iligkisinin an-
latimiyla gelecek neslin (Dor Ba'arets) yazarlarini etkiledi. S. Yizhar
(dog. 1916), Mose Samir (dog. 1921) ve Aharon Megged (dog.
1920) onu islup bakimindan izlediler. Ekspresyonizminin daha
sonraki cesitlemesi, daha geng yazarlarda, Pinhas Sadeh (dog.
1929)’te ve Yehuda Amihai (dog. 1924)’de, Amos Oz (dog. 1939)
ve Yoram Kaniuk (dog. 1930)’ta goriilir. Yehogua Kenaz ve
Aharon Appelfeld gibi bagka geng yazarlar kendilerinin ¢ok ige do-
nitk, tutuk tsluplariyla Hazaz'in yogunlagtirma poetikasina agikga
bir kargt cephe olustururlar.

Natan Bistritzki

Biitiin gruplar1 temsilen yogunlagtirma ve son derece stilize figiir-
ler, keza groteske egilim, Natan Bistritzki (Sonigrodka-Ukrayna,
1896-Kudiis, 1980)'de vardir. 1920’de gigle gelmesinin hemen ar-
dindan sol siyonist genglik hareketinden geng bir Halutsim grubu
Hasomer Hatsair'e rastlady; bu grup tigtincii Aliya’nin baglangicinda ko-
miin olarak Galya’da Bitanya ciftliginde yasiyor ve cahgtyordu.
1922’de Bistritzki, konugmalarini ve yazilarint Kehilyatenu (Bizim Cema-
at) baghgryla yayinladi. Birkag ay Bitanya’da kalmig, grubun tartigmala-
rina katilmig ve grubun tiyelerinden birgogu ile bizzat konugmalarda
bulunmugtur. Hazaz ve Horowitz'ten farkl olarak o, bilingli bir tarz-
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da siyonist iskdn hareketini kendine konu yapmig ama bunu vatan ede-
biyat yazarlarimin iskdn romanlarindakinden ¢ok farkli iglemigtir.
1927°de yamim ve leylot (Giinler ve Geceler) yaymlamr; bu, onun
Bitanya'daki tecriibelerine dayali, belgesel metin derlemesi Bizim Ce-
maat (izerine bir romandir. Ayrica hepsi 6zel bir ekspresyonist tislupta
olmak {izere tiyatro oyunlar ve felsefi yazilar da yazmugtir. Giinler ve
" Geceler, bireyin grupla karmagik iligkisini siisleyip piislemeden anlatma
konusunda samimi bir denemedir. Roman, Kibbuts toplumunun de-
gerleri tizerine genig bir tartigmaya neden oldu.

Bistritzki'nin ¢ok gesitli unsurlart agirt yipratarak anlatmadaki
yeni edebi tarzi farkh farkls algiland.

Bistritzki, nesneleri oldugu gibi anlatmaz, bilingsiz bakig agila-
rint ortaya koyar. Dig goriiniig hilini degil, sebepleri gosterir. Bu-
nunla birlikte romanin, her zaman agikga fark edilmese de hep bir
gergevesi vardir; iki olay bu gergeve iginde birbirine ge¢mistir:

Yazar Benjamin Moglianski’nin hikdyesi, onun Erets Israil’e
gog edigini, sevgilisi Miryam’in evini, Giv’'at Arye komiiniine ka-
tilma kararini ve Miryam’a geri doniigiinii anlatir. Romanin sonuna
dogru kahraman kiigiik bir Arap sehrinde yalmz bagina oturur ve
gruptaki yasantilarini, ortak notlar 6teki grup tyelerince yakildik-
tan (ashnda roman icin normal bir olay) sonra kendisi igin 6zetle-
meye caligir.

ikinci hikdye her seyden 6nce orta béliimlerde anlatilir; konu-
su, Kibbuts Beyt Alfa’ya katildiktan sonraki Beyt Arye komiinii-
diir. Beyt Arye, Bitanya grubundaki grup siireglerini temsil eder.
Tek tek tyeler, uzun itiraflar hilinde kendi ge¢miglerini ve gegmi-
sin simdiye etkilerini anlatirlar. Digtan bakildiginda hepsi bir ko-
miinde toplu olarak yasarlar ama gergekte her biri kendi bagina ve
yalnizdir, gegmigini yaninda tagir ve “ben”inin duvarlarinin yikil-
masint Ozler. Gergi bir cemaat hayati vardir, siyonizm vardir ve
hepsini birlestiren bir ditgman vardir ama bu, bireylerin ruhsal du-
varlarini yikmaz. Zaman zaman grubun karizmatik bagkaninin et-
kisi altinda sallanirlar, mesela torensel bir dansta ya da tek tek
grup tyelerinin itiraflarinin toplaminda. Bu 6zel anlarda, diinyevi
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Tsaddik’leri konugmalari ve itiraflariyla pargalanmig cemaati birleg-
tirirken komiin, bir Hassid cemaati gibi goriiniir. Bakanin konug-
malart cogu zaman Freudvari denemeler gibi gelir; ritya yorumu,
dinin yerini alir.

Kibbuts’ta hikim diigiinceye gore, iilkenin iskinina yarayan bir
arag, kendi cemaatinin sosyal adaletinin Ornegi olacakken
Bistritzki’nin romani, grubun 6ncelikle bireyi kendi zincirlerinden
kurtarmasi geregini 6n plana alir, yani iskdn projesi, bityiik bir
arinmaya gotiirecek bir grup terapisidir.

Modern Yahudi'nin problemi, emirleri ve ritiielleri gegmigte
onu kesin olarak kendinden koruyan dini cemaat yapilarinin da-
gilmasindan sonraki yalnizlagmasiydi. Cemaatsiz ve geleneksel aile
gevresi olmadan diinyevilestirilmig geng Yahudiler, kendi kisisel
dertleriyle yok olmaktan korkuyorlardi. Eski dinin iglevini gimdj,
emirleri siyonizmden, ig ahlakindan ve 6z savunmadan gelen ce-
maat almugtr. Bistritzki, burada igiincii Aliya’nin ve hasomer
hatsair'in 6nemli bir diigiincesini formiile eder.

Romanin merkezi konulart (grubun ¢éziilmesi ve tekrar bir-
lesmesi ve ayni zamanda cemaatteki yalnizlik) ekspresyonist tarza
uygun olarak ifade ediliyordu. Olay yerine yazar mitleri, ritiielleri
ve seremonileri, kisi karakterleri yerine bireyin ¢ighigini gok kat-
manli, imge zengini bir dilde anlatir. Romanin biitiin bigimsel ve
igeriksel goriig agilarina ragmen Giinler ve Geceler'in edebi degerini
abartmamak gerekir. Bistritzki, ekspresyonist romanin orta yolunu
bulmus degildir ve cogu zaman yéniinii iyice sagirir. Ama yine de
romani, modern Ibrani nesrinin déniim noktalarindan biridir, vatan
edebiyatinin belgesel ideolojik iskin romaniyla bireyin siyonist dev-
rimin ortasinda ekspresyonist ¢ighig: arasinda orijinal bir koprii-
diir. Roman, Brenner’in gizgisinde olugmugtur, ama ekspresyonist
teknigi onu Hazaz’in yanina getirmigtir.

ibrani Nesrinin Kiyisinda

ibrani edebiyatinin tipik konulari (Stetl, Koksiiz Yabudi ve G So-
runlart) 6teki Yahudi dillerinde ve 6zellikle Yiddis ve Yahudice
olmayan dillerde de iglenmigtir. Ayni sekilde hem ibrani hem ev-
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rensel sirf Yahudilere 6zgii olmayan, Erets [srail gercegiyle hig il-
gisi olmayan (6rnegin yabanci biiytik sehir, Yahudi olsun olmasin
bohem hayatt ve Yahudilerle Yahudi olmayanlar arasindaki iligki)
konular {izerine yazildi. Eligeva Bichovski’'nin nesir eserleri ve siir-
lerinin de bir boliimii, David Vogel ve Lea Goldberg, 20. yiizyil
baslarinin Rus ve Alman edebiyatlarina, ayni dénemin ibrani yazar
meslektaslarina oldugundan daha yakindirlar.

Eliseva Bichowski (kizlik adi Sirkowa; Riasan, Rusya, 1888-
Taberiye, 1949) Hiristiyan bir ailede dogdu ve Rus edebiyatindan
ibrani edebiyatina ulagt.. Once Rusga siirlerini yayinladi ve ibrani
edebiyat cevirileri yapti; 20’li yillardan itibaren kendisi de ibrani-
ce siirler ve 6n adiyla imzaladig nesirler yazdi. 1929°da roman
Simtatot (Sokaklar) cikti. Burada Rus ve Rus-Yahudi aydinlarint ve
Ekim Devrimi sonrasi bohemini anlatti, ayni zamanda.da bu gev-
relerdeki cinsel devrimi empresyonist tarzda igledi.

Lea Goldberg (Konigsberg, 1911-Kudiis, 1970), Litvanya,
Kovno’da Ibrani lisesini bitirdi, tiniversiteyi Berlin ve Bonn’da okudu.

David Vogel (Satanov, 1891-Polonya, 1944) bu ii¢ yazarin en
onemlisiydi. Rusya’dan Viyana'ya, oradan Paris’e gegti, ama ken-
dini hep Habsburg kiiltiir cevresine bagh zannetti. Hatta Almanca
bir roman yazmay1 denedi, diiz yazilarinin Almancaya gevrilmesiy-

. le gok ilgilendi.

Bu iicii de tam Yahudi konularina deginirler, ama ibrani nesri-
nin yalmzca kiyisinda yer alirlar. Ciinkii edebi baglamlari farklidir:
Eliseva (Bichovski) ve Lea Goldberg 20’li yillarin Freudgu roman-
larinin etkisi altinda ve Anton Cehov ve Andrey Biely (1880-
1934) gizgisinde; Vogel ise Arthur Schnitzler, Stefan Zweig ve
Joseph Roth’un Viyana Fin de siécle iislubunda yazar. Dil bakimin-
dan ne dengeli Nussab iislubuna ne de 6zellikle daha sik goriilen yeni
kelime yaraticihgina egilimleri vardir. Ciinkii kahramanlari ibrani-
ce ya da Yiddig degil, Rusca ve Almanca konugur. Buna ek olarak
kahramanlari ve anlatici, normal bir Yahudi baglam: icinde yasa-
maz. Biitiin bunlar, onlarin Ibranice eserlerinde orijinal eserden
cok sanki ceviriymig hissini uyandirir.
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Bu ii¢ yazar, her seyden once siirleriyle taninir. Hikayeleri ve
romanlar: da bu kitapta ele alinan cogu eserden daha sairanedir.
Bunlarin anlat: kalitesi her seyden 6nce erteleyici unsurlarin sik
kullanihginda ortaya gikar. Konudan ayrintih uzaklagmalar ve tam
yerinde gevre tasvirleri, dramatik unsurlart arka plana iter. Bu ara-
da siirsel kalite mutlaka tasvirin ya da olay zincirinin yerindeligin-
de dile gelmez; daha gok ufak tefek seylerde, diisiincelerde ve
iligkilerin iglenigindedir siirsellik. Bu ufak tefek seyler, yogunluk ve
havalt duygu anlatimlariyla 6riilmiigtiir; bunlar dilin duygusal igle-
vini vurgular. ibrani okuyucu kitlesi iki diinya savagl arast zamanda
bu tiir edebiyata hazir degildi. Siyonist ideolojiyle 6ylesine 6zdes-
lesmisti ki her kisisel olaymn bununla iligki iginde olmas: gereki-
yordu. Boylece bu yazarlar az ilgi gordij, ta ki 60’ ve 70’li yillarda
okuyucu beklentisi degisinceye kadar.

David Vogel

David Vogel, her ne kadar Ibrani edebiyatinin yalnizca kiyisina
dahil edilse de iki diinya savagt arast donemde ibrani edebiyatinin
en onemli yazarlarindan biri olmugtur. 1891 yilinda Ukrayna,
Satanow’da dogmug, Rusya’yr dolagnug, 1912°de Viyana'ya gelmig
ve ilk kitabini 1917°de yaymlamistir. Hayatinin en uzun zamanini
Paris’te gecirmistir. 1929’da Erets Israil’e yerlesmeyi denemis ama
hayal kirikligina ugrayarak Paris’e dénmiistiir. Oldukga yalniz ve
koksiiz olarak -Avrupa metropollerinde yasamasina ragmen, hayati
Avrupa’ya baghdir. Yahudi olarak yagadig: gibi 6yle de 6lmiigtiir.
1944’te Fransa’dan Almanya’ya, oradan da Polonya’ya siiriilmiis,
bir toplama kampinda adi belli olmadan 6lmistiir.

Vogel, 6zellikle bir ekspresyonist sairdi, Georg Trakl’dan etki-
lenmigti. Nesir onun géziinde daha ¢ok ikincildi. Siir kitab: lifney
basaar ba'afel (Karanhk Kapinm Omiinde), ilk olarak 1923’te yayinlanip
1966’da sair ve edebiyat bilimci Dan Pagis tarafindan, genisletilip
. yaymlanmigtir. Vogel'in ilk noveli bevet hamorfe (Sanatoryumda)
1928’de ¢ikmig, en 6nemli romani Hayey Nissuim (Viyana'da Bir Evli-
lik) ilk olarak 1928-1930 arasinda yayinlanmig, 1986’da yeniden ba-
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silip birgok Avrupa diline gevrilmistir. Nobaly hayam (Deniz kiyisinda)
noveli, 1934’te cikmig, 1974’te ve 1990°da yeniden basilmustir.

Vogel kendini Brenner ve Gnessin'in gizgisinde gordii. Onlari
halka agik konferanslarinda degerlendirdi; buna kargilik Steinman’in
nesrinden kendini uzak tuttu. Ama en ¢ok Birinci Diinya Savagi 6n-
cesi ve hemen sonrast Viyana Dekadans'indan etkilendi.

Ik noveli Sanatoryumda, kisisel tecriibesi ve edebi cizgisinin kari-
stmindan meydana geldi, ayni Thomas Mann'’in Biiyiilii Daj’t ve Knut
Hamsun’un Son Boliim'ii gibi. Vogel, veremden dolay: sanatoryumda
uzun siire kaldi ama Avrupal yazar meslektaglarindan farkl olarak sa-
natoryumu, tiim diinyanin durumu igin bir metafor yapmadi.

Viyana empresyonistleri gibi o da bu sanatoryum diinyasinin
agk ve olumiin ilging atmosferini normal yiiriiyen giinlitk hayatin
diginda islemeyi denedi. Cogu zaman kiigitk burjuva hayatinin ve
onun saglam diinyasinin karanlik yiiziinde bulunan i¢ giidiileri sert
bir ironiyle gosterir. Artik 6lime yazgili kahramanlari o korkung
hakikatten yalnizca kagabilirler ve sanal diinyaya tutunabilirler.

Viyana'da Bir Evlilik’te yazar ve gairin kabiliyeti tamamiyla orta-,
ya cikar; bu, [branice yazilmis bir Viyana romandir. Schnitzler’in
ve c¢agdaglarinin kahramanlart gibi Vogel'in bagkisisi Gordweil,
derdinden ve ¢okiigiinden tuhaf bir tat alir. Biiyiik sehrin labiren-
tinde kaybolur; kahvelerinde, meyhanelerde, meydanlarda ve cad-
delerinde barinan evsiz yurtsuzlara katilir. Kahraman, sehri ken-
dinden bir parga gibi goriir ve onunla iligkisi, karistyla olan gift

kath iligkisi gibidir: Sehir onu yoz, erotik atmosferiyle baglar, ama
6te yandan sogukluk sacarak onu korkutur. Bu béliinmiigliik, kita-
bin sonuna dogru, kadina ve sehre karst kini ve onlardan korkusu
ona tamamiyla hdkim olunca ve sehrin ¢iplak dehseti gozlerinin
oniine gelince uzaklagir:

“Ilik bir babar aksamiydi. Kararan lekeli gokyiiziinden yumusak, taze bir
sessizlik damliyordu. Neredeyse bos o iki cadde sanki siipiiriiliip temizlenmisti.
Elektrikli cadde fenerlerinin turuncu iggmda biiyiik sebir yavas yavas uykuya
daliyordu. Arada sirada, gittikge uzayan araliklarla tramvaylar bir kabustan
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wyamr gibi sebri boliiyordu. Yolcular: gittikce azaliyordu ve agiri yiiksek sesle
ve agint izl ilerliyorlardi. Uzaklagmg bir tren, uzun, boguk bir diidiik ottiirii-
yordu. Bir an diigiincelerde uzun yolculuklar parladi karanlik, sessiz, nefes alan,
gece milyonlarm yasadigi yabanci biiyiik sebirler boyunca.”

Roman iki hat tizerinde geligmektedir. Birinci hat, dolagip du-
ran birinin epizotlarindan olugur. Gordweil, kiraladigi odasini bi-
rakip Viyana’nin caddelerinde, kisa kahvehane molalartyla amag-
sizca dolagir. Epizotlu kurgusuna ragmen Viyana'da Bir Evlilik,
pikaresk romanin tersidir, giinkit Goldweil, farkli medeniyetlerde
dolagip cazibesiyle erkekleri ve kadimlart kendi yoluna geken bir
Pikaro degildir; o, daha ziyade uygar bir toplumun bir kurbanudir,
gozleri kendini karisindan daha gok iizen ve izleyen renksiz, ol-
dukga acinasi bir kargi kahramandir.

ikinci hatta, Otto Weigner’in Cins ve Karakter (1903)’inden ol-
dukca etkilenmig bu kargt kahramanin trajik hikdyesi gelisir.
Gordweil, cevresi tarafindan késeye sikistirilir ve soyutlanr, ta ki
tek cikar yol olarak bir ciirim gériiniinceye kadar. Thea von
Tako’ya aski, onu mutsuzluga siiriikler. Thea diigiinden hemen
sonra onu huzursuz etmeye baslar, ta ki erkek uzun zaman sabret-
tikten sonra onu oldiirmeye karar verinceye kadar. Kargi kahra-
manin bir mesum kadinla sado-mazosist iligkisi, edebiyatta yeni
bir konu degildir. Heinrich Mann, Mavi Melek’te, bir profesoriin
bir dansozle yagadigi benzer bir iliskiyi anlatnugtir. Vogel'in ro-
maninda bu iligkiye daha bagka bir anlam yiiklenir: Gordweil'in
Yahudi kékeni, Thea’nin soylu gegmiginin tersine, Yahudi ente-
lektitellerin Hiristiyan aristokrasisine ikili iligkisine génderme ya-
par. Ama bu katman yalnizca ima edilmistir. Gordweil, ayrintili bir
gelisim hilinde iglenmistir; o, Birinci Diinya Savagi’ndan sonraki
Avusturya toplumunun dibi delinmis toplumsal ahlakinin bir ug
kurbany, bir katil olur.

Vogel'in en mitkemmel eseri nobab hayam (Deniz Kiyismda)
novelidir. 1934’te ¢ikimig ve 1974 ve 1990’da yeniden yayinlan-
mugtir. Olay, kiyida, uluslararast toplulugun bulundugu bir tatil
koyiinde geger. Figiirler Yahudi degildir; en azindan bunun sézii
edilmez. Bu kez de yazar, ibrani edebiyatinin aligilmg konu diin-
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yasindan ayrilip bir Avrupal gibi, ama tek farkla, ibranice yazar.
Novel, Viyana empresyonizm gizgisine dahildir. Kadinlarin ve er-
keklerin, insan kendi tabii sosyal gevresinden uzaklasgtigi zaman
bir imkén buldugu, o gizli poligam fantezilerine niifuz eder. Bura-
da Freud etkisi simdiye kadarki eserlerinden cok daha agiktir.

Deniz Kiyismda, bir Viyanalt kari-kocanin, giinliik hayat ve bil-
dik kiiltiir baglarinin gevsedigi litkks bir tatilini anlatir. Evlilik, de-
niz kiyisi tatil beldesinin cémert erotik atmosferinde yikilir: Er-
kek, geng bir Fransiz kizla tamigir, kadin ilkel bir italyan’la kargilagir
ve her ikisi kendine gore, aligilmig cerceveyi kurarlar. Tatilin so-
nunda artik eskisi gibi degillerdir. Novelin giicli yan, iliskilerin
anlatiliginda degil, genel atmosferin, sinirsiz bir tabiatin tasvirin-
dedir: Burada ‘dig’ ve ‘i¢’ birbirine karigmig, birbiri igine gegmigtir.
Viyana'da Bir Evlilik'te manzara ve atmosfer ayrinti iken, bu
novelde merkezdirler: Vogel burada toplumsal ayrintilardan ¢ok
manzaranin sembolik ifade giiciine yogunlagmigtir:

“Sirtim denize donmiis, orada oturuyor ve kargida kararan evlere bakiyor-
lards ve gecenin yetim varlidi iclerinde kabariyordu. Biraz uzakta kisa kopek
havlamalar: gecede gekic darbeleri gibi ¢mlayp kesiliyordu. Yalmzca arkalarm-
daki deniz sonsuzca ve yavasga soluyordu.”

Burada yalnizlik, korku ve tabiatin iistiin giicii az kelimeyle yan-
sitihyor. Deniz kiyisinda oturmug o iki insan, iglerinde yalnizligin
enerji yiiklii atmosferi sarj olan ayrintilarin yalnizca devamudir.

Deniz Kiyisinda, ibrani edebiyatinin bir saheseridir ve Vogel de
Gnessin’den sonra [brani edebiyatinin zirvesindeki yazar olarak
nitelenebilir. Yagarken taninmamigken 50’li ve 60’li yillarda [brani
nesrinde ve nazminda 6nemli ve etkili yerini almigtir.

Lea Goldberg

Lea Goldberg, 1911°de Kénigsberg’de dogdu, 1935°te Erets
israil'e geldi ve 1970’te Kudiis’te 6ldii. Oncelikle bir bayan sairdi,
aynt zamanda gocuk kitaplari, edebi denemeler, tiyatro elestirileri
yazdi, ceviri yapti ve Kudiis'te Kargilagtirmali edebiyat bilimini
baglatti. Edebiyat daha gok bir yan alandy; 6nemli eserleri, birkag
eskiz ve hikiyenin yani sira sair Abraham Ben Yitshak (Abraham



166 / 1920-1960

Sone)’in portresi Pgisa Im Mesorer (Bir Sairle Bulugma, 1952) ve psi-
kolojik noveli Vebu ha'or (O, Isiktir, 1946) dur.

O, Igktir, birkag katmanda birden ilerleyen karmagk bir
noveldir. Digtan bakildiginda, geng bir kadin olan Nora Krieger’in
Almanya’dan Litvanya’ya memleketine doniigii tizerinedir. Kah-
ramanin doéniigii ve yeniden ayriligt onun bu kiigitk Dogu Avrupa
sehri ile Avrupa arasindaki pargalanmighgini yansitir. Nora, kiigitk
sehirden nefret eder ve kendini ruhen ve kiiltiir bakimindan Av-
rupal hisseder, ama yine de Avrupa’dan korkar ve dogum yerine
derinden bagldir.

Bu geligkiden, bagka celiskiler dogar: Onun biiyiik sehre agkla
kangik nefreti, uzaklara kagma ile belli bir eski vatana baglanma
arasinda gidip gelme, evdeki kiigitk burjuvaliktan nefretle Ber-
lin’deki bohem hayatina 6zlem arasinda, uyum egilimi ile onu ni-
hayet Erets israil’e getiren siyonist iimitler arasinda gidip gelme.

Olaylar baslar ve babanin gizemli kaderiyle son bulur; Nora
baglangigta bu kaderin yan bilincindedir ve bu, okuyucuya ancak
Nora'nin bilinglenmesi siirecinde agiklanir. Her ne kadar baba
“kaybolmusg” ve Nora da bunu bilmek istemiyor olsa da hep onu
arar durur. Cesitli taraflardan aldigi uyari, onun da giiniin birinde
babasi gibi son bulacagi ve gildirma kilicinin onun tstiinde de sal-
landig1 tizerinedir. Ayrica onun kiigiik sehirden kaciginin, aslinda
babasindan ve baba ocagindan kagis ve geri doniigiiniin ise bu
diinyaya geri donme denemesi oldugu gayet agiktir.

Babanin bir dostu Arin de ayni siralarda sehre geri gelir; Nora
ona stk olur, ama Arin’in babasinin yerini tutamayacagini kegfet-
tigi icin sanssizdir zira Arin de sinir hastasidir. Bu psikolojik sorun
Nora’nin kaderini belirler ve Litvanya sehrinin kiiltiiriine, Avru-
pa’ya ve ona gore romantik bir kurtulus sunan siyonist segenege
tavrini gekillendirir:

“Giinlerce kervanla dolagmak, susuz kalmak, ag kalmak ve yorgunlugjun
ardmdan dizleri titreyerek ve ag, kimsenin bilmedigi bir yere varmak diinyanm
hig baberdar olmadigi yeni bitkiler, sarkilar ve danslar kesfetmek:”
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Bu ii¢ yazarin (Lea Goldberg, Eliseva ve David Vogel) novelleri
ile daha geng bir yazar neslinin yazarlarinin eserleri arasinda benzer-
likler vardir. Ozellikle adini anmak istedigimiz ii¢ kadin yazar var ki,
bunlar gok farkli olmalarina ragmen birbirleriyle bazi baglara sahip-
ler: Amalie Kahana-Carmon (dog. 1926), Sulamit Hareven (dog.
1932) ve Yehudit Hendel (dog. 1926). Bu kadin yazarlarin her biri
kendi siirsel novel formunu geligtirmigtir. Onlar, mutlaka yukarida
adi gegen eserlerden etkilenmis degildir, ama edebi bir devamlilik
yine de fark edilmektedir; her ne kadar iiyeleri genetik bir iligki
icinde olmasa da ve belki de dogrudan bir etki kanitlanamasa da
bunlar, ayni sekilde bir edebiyat zinciri olugtururlar.

Ama dikkatli inceleyici, yazarlarin bilincinde olmadiklart iligki-
leri kesfedebilir. Ciinkii bu edebiyat cizgisi bagka seylerin arasinda
bir de ortak okuyucu beklentisine ve gesitli nesillerde farkli olan o
giinlerin zamaninin benzer sanatgi ihtiyaglarina dayanir.

Amerika’daki ibrani Yazarlar

ABD’deki modern [brani yazarlarin gogunlugunu, yalmzlik tec-
riibesi gekillendirmigtir. Okuyucularini kaybetmiglerdir. Kiiltiirel bir
coldeki gigirtkanlara benzerler. Durum, yillar gectikge daha beter
olmustur. Yiizyil bagt Amerika’sinda [brani edebiyati en azindan
Yiddis edebiyatin ve Ingiliz dilinde baglayan Amerikan-Yahudi ede-
biyatin gelisimi yaninda bir yan olgu iken, israil’de devletin kurulu-
sundan sonra Yiddis edebiyatiyla birlikte 6nemini kaybetti ve ingi-
lizce yazilmig Yahudi edebiyati onun yerine gecti. Amerika’da ibra-
ni edebiyatinin ve Yahudi kiiltiiriiniin genel olarak ¢okiisii, oradaki
Yahudilerin demografik gelisimiyle carpici bir tezat olusturur, bu-
nunla birlikte onlarin diigiinsel degigimini de yansitir. ABD’deki
Yahudi halkin niifusu 1880 yilinda 275,000 iken 1955’te beg milyo-
nu agmustir, ama iste ekonomik yiikselig ve toplumsal itibar genel
olarak kiiltiirel kimligin erimesini kolaylagtirmaktadir.

Amerika’da bir fbrani edebiyati merkezi kurma konusundaki
cesitli cabalar bosa gikt; [brani yazarlarin ilk nesli Erets [srail’e
gog ettikten sonra boyle bir girigimi siirdiirecek kimse gtkmadi.
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1911°de Estonya’da dogmus, 1922'de ABD’ye gié¢ etmis ve
1993’te orada Olmiis olan Gabriel Preil, herhalde ABD’deki son
ibrani sairiydi.

Amerika’daki Ibrani edebiyaty, degisen sartlara uymak zorun-
daydi. Sorunlarindan biri, Dogu Avrupa'daki geleneksel hayati,
~ Stetl'i terk etmenin ve diinyevi bir kiiltiire dahil olmanin dogrudan
gbécmen okuyucular icin anlamini cabuk kaybetmesiydi.

Bunun 6tesinde yazarlar gunun bilincindeydi ki, eger konulari-
ni degistirmezlerse ikinci nesil, gogmen gocuklarim da kaybede-
ceklerdi. Bu nesil, kokenine yabancilagms, kiltiirel ve dilsel gele-
nege artik sadece gevsek baglarla baglydi. Goriildii ki, Ameri-
ka’nin gogmenlerine sundugu kiiltiirle ve dilsel entegrasyon, va-
tandag 6zgiirliikleri ve ekonomik imkanlar kendi Ibrani kiiltiirii
pesinde kogmayi yok etti. Buna kargilik Amerika’daki Ibrani yazar-
lart, Yahudi halki ister Erets srail'de ister diasporada var oldukga,
kiiltiiriinit korumayla gérevli olduklarini hissediyorlardi.

Bu yazarlarin ¢ogunlugu Ibranice 6gretmenligi de yapiyorlar ve
yasamsal durumlarini yazilarinin odak konusu yapiyorlardi. Mesela
Levi Arye Arieli-Orloff (Rusya, 1886-New York, 1943), Simon
Halkin (Rusya, 1898-Kudiis, 1987) ve Efraim Lisitzki (Minsk,
Rusya, 1885-New Orleans, 1962) boyleydi.

Amerika'daki Ibrani nesri, Erets Israil'deki gercekgi edebiyata
benzer. O da yeni edebi bigimler ya da modeller gelistirmemis,
hatta Erets Israil edebiyatindaki Ugurumda yazarlarinin gizgisinden
bu yana modern geligimini bile almamiglardir. Brenner’in fragman-
lagtirmasi, Gnessin’in biling akimi, Steinberg ve Sofman’in gok
katmanl empresyonizmi ya da Agnon’un son derece stilize edil-
mig ironisi bu yazarlarda goriilmez. Bunlar aslinda Ben-Avigdor'un
sahte realist vatan edebiyatinin eski repertuarina takil kalnglar-
dir. Tek istisnalart Simon Halkin’dir.

Bu nesrin zamanlarindan ve cografyalarindan geride olan bigim
ve konu sinirlamalarini anlamak igin, sunlar g6z 6niine getirmek ge-
rek: Yiizyll doniimiinden 40’ yillara kadarki olusum déneminde
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Amerika’da edebi realizm gikmig ve William Howells (1837-1920),
Stephen Crane (1871-1900), Jack London (1876-1916) ve
Theodore Reiser (1871-1945) gibi yazarlarla geligmistir. Birinci
Diinya Savag'nin sonundan beri karmagik bir nesir, edebiyat sahne-
sine egemen oldu. Sherwood Anderson (1876-1941), Sinclair
Lewis (1885-1951), John Dos Passos (1896-1970) -ve John
Steinbeck (1902-1962) gibi realist-natiiralist yazarlarla baglayip, ta
Amerika’da Lost Generation diye anilan o {i¢ yazar Emest Hemingway
(1889-1961), William Faulkner (1871-1962), F. Scott Fitzgerald
(1896-1940)’a kadar. Onlara Thomas Wolfe (1900-1938) da katila-
bilir. Ibranice yazan yazarlara bu kiiltiirel cevre bircok imkanlar
sunsa da Amerika’daki brani okuyucularin beklentileri gercek konu
segimini ve yeni konular arama arzusunu sinirlyordu.

Amerika'daki [brani nesrinin konu sinirlari, gé¢ romaniyla (6r-
negin Henry Roth’un Call it Sleep’iyle, 1934 ) ya da yeni topluma ba-
sartyla uyum saglama konusu iizerine gelisim romant ile (Abraham
Cahan’in The Rise of David Levinsky'si, 1917) gizilmistir. Amerika’'da
yazilmig [branice, Yiddis ve Ingilizcedeki Yahudi nesri genel olarak
en cok bildungsroman olarak Amerika’daki Yahudi’nin Dogu Avrupa
kigitk sehrinden gelip yeni tilkedeki Sweatshop’lardan gegerek ka-
pitalist Amerikan toplumunda zirveye yiikseligine kadarki yavag ve
zahmetli yolu anlatir.

Go¢ hakkinda daima bagariyla son bulan hikdyelerin bir bolii-
mit Amerikan Yahudilerinin hayatindan komik ve coskulu anek-
dotlardan ve esprili sahnelerden olugur.

Burada esprinin gorevi sahte belgesel gézlemlerden edebi bir
seyler kotarmaktir. Cogu realistge yazilmig hikdyelerin bazilar:
eger otobiyografik giince degilse, en azindan yazarlarin hayat hi-
kiyelerine dayalidir. Okuyucu kendisinin ya da anne babasinin
gecmisini hatirlamalidir: Eski dini Stetl’le yeni tilkede uyum ara-
sindaki zithk bir belirgin gizgi gibi, ister konu isterse genel iligki
gergevesi olarak gogu eserde ilerler. Hayim Abraham Friedland
(1892’de Wilna yakinlarinda dogmus, 1907°de ABD’ye gelmis,
1939’da orada 6lmiistiir) hikdyelerinde konu, hep yeni toplumda
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kok salma ve bagarinin nelere mal oldugudur: Yani eski hayat tar-
zindan, Yahudi geleneginden tamamen ayrilmak. Toplumda yiik-
selig ve gelenekten vazgegme, ¢ogu zaman disiinsel yoksullagma
ve bosgluk olarak anlatilir ve yine de yazarlar Amerikan hayat tarzi-
n1 olabilecek okuyucu kitlesi igin savunmaya gahgirlar.

Bu edebiyatta, Yahudi hayatinin Amerikan tarzini éven ve gii-
zel gosteren bir vatan edebiyati olugur. Bu edebiyat asimilasyon kar-
sit1 genel bir tutuma kargi dogar; asimile olanlar hicivci sekilde ka-
rikatiirize edilir; Stetl kiiltiiriinii yeni iilkeye sokmug olan kurucu
babalar ise muglak anlatilir.

Amerika’daki Ibrani edebiyat: 6yle 6nemli bir seyler vermig de-
gildir. Kendi bigimlerini gelistirmemis, dolayistyla ne kendi geng
nesline, ne de Erets Israil’deki Ibrani edebiyatina etki de etmigtir,
yani takipgileri olmamustir. Yaraticilik yillarinin bityiik bir kismini
Amerika’da gegiren ii¢ yazar ise, Ibrani edebiyatina biiyiik bir katk
saglamigtir. Bunlar: .Efraim A. LlSltZky Re’'uven Wallenrod ve
Simon Halkin'dir.

Efraim Lisitzky

Efraim Lisitzky, 1885 yilinda Minsk’te dogmus, 1900’de Ame-
rika’ya gelmig 1962°de New Orleans’ta 6lmiistiir. O, Amerika’da
ibrani edebiyatinin kurucu babalarindan biridir, ama yalmizca bir
roman yazmgtir: ele toldot adam (Bir Insamm Hikdyesi, 1949). Bu,
Berdyczewski ve Brenner tarzinda genig gapta coskulu otobiyog-
rafik bir itiraftir; anlaticinin ABD’ye gogiisit ve Kuzey Ameri-
ka’daki yanilgilar tizerinedir. Bir Insamm Hikdyesi, ibrani edebiyati-
nin en iyi otobiyografik eserlerinden biridir. Konu, aligilmamug
tirden degildir ama diizenlenmesi, {islup yoniinden bigimlenmesi
son derece orijinaldir. Ozel olan sey, anlatici kahramanin cizgisel
anlatimindan uzaklagmalarda, hayati sahnelerde ve aligilmig sosyo-
lojik paradigmadan gelmeyen olaylardadir.

ibrani-Amerikan anlatici, Erets- Israildeki siyonist okurlarin
oniinde her tiirlii giicliige inat Amerika’da kalmak ve ibrani bakig
acisindan kiltiirel bir ¢6l olan bir tilkede kok salma konusundaki
kendi kararini savunmaya galigir.
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Re’uven Wallenrod

Re’'uven Wallenrod (Slusk, Rusya, 1899-New York, 1966)
gerci konulari bakimindan Ibrani-Amerikan vatan edebiyatina ben-
zer, ama dil bakimindan gok farkli kalir. 1920°de iigiincii Aliya’yla
Erets [srail'e gelmig, ama iig yil sonra Amerika’ya taginmak igin iil-
keyi terk etmigtir. Anekdotlar ve belgesel hikiyelerle kendini si-
nirlamamig, daha gok Amerikan yazarlarinin lost generatiom ile ayni
baglamda goriilmistiir. Bigim bakimindan Gergon Sofman ve Ager
Barag'in brani ekspresyonizmini; figiirlerinin karakterlerinde ve
durumlarin segiminde ise daha ¢ok ibrani edebiyatiin koksiiz
Dogu Avrupal yazarlarim hatirlatir. Poetikasi, diinyay: izlenimler
dizisinde siiriip giden bir esin aninin iginde bir biitiine ulagan bir
simdiki zamanda kavrar. Amerikan [brani edebiyat elestirmeni
Yeshayahu Rabinowicz g6yle yazar: “Wallenrod’un istegi, yalnizca
bir ya da baska rphun igini gérmek, biraz onun hiiziinlii gagiltisini
- itmek ve bu ruhtan ve bu gagiltidan s6z etmektir.”

Wallenrod iki adet hikaye ve kisa noveller kitab (badyota haglisit
[Uciincii Kat, 1938] ve beyn homot New York [New York'un Duvarlars
Arasimda, 1952]), ayrica iki uzun novel (ki pana ha yom [Ciinkii Giin
Batti, 1946] ve be'eyn dor [Bagarisiz Bir Nesil, 1953]) ve bir gezi notla-
11 (derabitm ve dereb [Yollar ve Bir Yol], 1951) yayinlad.

Ciinkii Giin Batti, Yahudi-Amerikan toplumundaki psikososyal sii-
regleri iki nesil boyunca anlatirken, uzun novel Basarisiz Bir Nesil, tam
bir gog hikdyesidir ve Stetl diinyasindan New York metropoliine gegi-
si anlatir. Wallenrod, sehirli bir 6zne seger; kendi fikrince kahramanin
i¢ diinyasini belirleyen sosyal sartlardir. O iki hikdye kitabinda da kii-
citk Amerikan sehirlerinde Yahudilerin durumunu, Yahudi burjuva
toplumunda erkekler ve kadinlar arasindaki iligkileri, tam da Soah’tan
kagmig yeni gécmenlerle goktan yerlegimis eski gdgmenler arasindaki
iligkileri anlatir ve kendi kimliginin ne oldugunu sorar. Yine de
Wallenrod’u konu segimini esas alarak tamimlamak yanlg olur, giinki
o kurmaca sahneler anlatir -hepsi kendisinin Yahudi olmayanlar ara-
sinda Yahudi olarak, geleneksel Yahudiler arasinda aydin ve evrensel-
ci biri olarak durumunun yansimalaridir ve belli bir gergekligi kopya
ederek degil, o gerceklige dayanarak olugmuslardir.
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Betsel Hahomot (Duvarlarm Golgesinde) noveli yazarin biitiin konula-
rinin ve edebi araglarinin gekirdegini tagir. Wallenrod, burada na-
tiiralist-sehirli bir melodram, bir dilencinin itiraflart bigiminde
kimligin kaybi ve telfar kazaniligi iizerine bir hikiye yaratir.
Novel, kahramani babasina ve baba yerine koyduklarina kargt bag-
kaldirigindan ve kimliginin buna bagl sarsihigindan baglayip kendi-
ne yeni bir kimlik kurmay: deneyene kadar izler. Kahraman bunu
bagaramayinca artik “Yahudi” olarak yagayamaz, ama Yahudiligini
birakamayinca, ortak bir kitlenin bir pargas: olur. Ona diigen tek
sosyal kimlik, herhangi bir ekonomik ya da aile bagi olmaksizin bir
dilenci kimligidir.

Yahudi kimliginin Amerika eriyiginde nasil korunabilecegi ko-
nusu, Wallenrod’un biitiin hikiyelerinde siiriip gider; ister aydin-
larin ve akademisyenlerin diinyasinda (Habiyub [Giiliimseme] taki gi-
bi);, ister basit insanlar arasinda, yer alti diinyasinin kiyisinda
(habomot [Duvarlarm Gélgesi]’taki gibi) olsun. Wallenrod, icinde yal-
nmizca bagarihlarin Gstiin gelip hayatta kaldigt Amerikan sosyal
Darwinizmiyle Dogu Avrupa’nin saf gégmenlerinin hiimanist de-
gerleri arasindaki korkung zitliga isaret eder.

Ciinkii Giin Batt: romani, Upstate New York’daki catkilllerde, bir
Yahudi ailesince Yahudi, esas olarak New York'un Yiddig konugan
entelektiielleri igin galisan bir tatil otelinde gecer. Onlarin iginde
bulunduklari krizi ve ¢okiigii, gogmen babalar nesli ile onlarin bu-
rada dogmus ogullart arasindaki iligkiyi anlatir. Bu otelde misafir-
ler, otel sahipleriyle ve aralarinda kendilerini harekete geciren
seyleri ve Yahudi kiiltiriiniin Amerika’daki yozlagmasini ve ¢okii-
stinit konusurlar. Roman, kinci Diinya Savagi sirasinda geger; ok
hassas psikolojik gozlemler ve umutsuzca batan bir kiiltiiriin ig

diinyasina bakiglar sunar. {

Simon Halkin

Simon Halkin, yaratict déneminin belirleyici yillarini ABD’de
geciren yazarlar arasinda, en ¢ok yonlii olanidir. Onlarin ekserisi
gibi o da Dogu Avrupa'dan gelmistir. 1898 yilinda Rusya’da
Dobsk’ta dogmug, 1914 yilinda Amerika’ya gelisi ertesinde zorlu
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alisma yillar1 yagadiktan sonra, 1932’den 1939°a kadar Erets [sra-
il'de kalmig, ABD’ye dénmiig ve 1949'da Kudiis [brani Universi-
tesine [brani edebiyati profesérii olarak yeni kurulan israil Devle-
ti’ne gelmigtir. 1987’de Kudiis'te 6lmiigtiir.

Halkin her seyden 6nce sairdi; hem Amerika’daki elegtirmen-
lerce hem de [srail'deki edebiyat gevresince iyi kargilanmigtir. Ba-
sindan beri kendisi ayni zamanda elestirmen ve gevirmendi. Onun
nesir tslubu, Bialik sonrasi neslininkine benzer. Her iki siirsel ro- .
man Yehiel Habagri ve Ad Maser (Kiyamete Kadar)'de koksiiz karak-
terleri bityitk bir duygu birligi ve takdirle anlatir. Her ikisinde
hem Yahudi hem de Bati edebi akimlarini (Feierberg, Beryczewski
ve Gnessin, Marcel Proust, Thomas Wolfe ve Virginia Woolf)
benimsemistir.

1929°daki Yehiel Habagri romani, gagdaglarininkinden gok farkh
olarak dini-mistik itirafla erotik hikiyenin ilgin¢ bir karigimidir.
Kabalaci unsur, romana derin bir anlam ve 6zel bir boyut katar;
atmosfer, cogu Amerikan, Avrupali ya da Erets [srailli yazarlarda-
kinden daha gok katmanh ve farkl tasvir edilmigtir.

Kiyamete Kadar, Halkin’in saheseridir ve iki diinya savagi arasin-
daki Ibrani edebiyatinin en 6nemli eserlerinden biridir. Bir Yahudi
aydininin bityitk metropol New York’taki sorunlari tizerine bir ge-
hir romanidir ve kahramaninin yalnizligini biling akimi teknigiyle
anlatir. Romanin bu ilk versiyonu, 1929 kiginda olusmustur ama
kitap ancak 1945°te yaymlanmustir ve yazarin belirttigine gore, bir
" {glemenin ilk bolumiidiir. Bu ilk boliimiin bagligi 1920 Kigi'dir; ki-
tabin sonuna dogru ABD’deki kiigitk ekonomik krizi anlatir; bu
romana ydn vermeyen tarihi zamanda yalmzca bir dig mevsim. Ya-
sanan ii¢ zaman, yazar icin ok daha 6nemlidir.

Halkin bu romanla bir toplum panoramasi yaratmak ve ayni
zamanda ige doniik bir psikolojik roman yazmak istemigtir. Ro-
mandaki her figiir, gériiniirde toplumdan bagimsiz giiglerce hare-
kete gecirilir. Okurun kendisi kigisel konularla (6rnegin kimlik ya
da erotik engellenme) ve yolunu kaybetmis, koklerinden uzaklas-
mig ve yeni sinirsiz bir geniglige dsik olmug Yahudi toplumunun
gercekligi arasindaki baglari fark etmelidir.



174 / 1920-1960

Dis baglar, gégmenlerin iki neslini kapsamaktadir. Yahudilikle-
ri igin yeni anlam arayan baba nesli ve kimlik krizlerinden bagka
ctkis yolu bulacaklarina inanan gocuklarin nesli. Roman, daha gok
fragman tarzi yazilmistir, gozle goériilmeyen olaylara tepki veren
cesitli figiirlerin biling akimint igerir. Bu teknik, olaylarin neden-
sellik iligkisini azaltir. Halkin, her seyden 6nce esas kisiler arasin-
daki toplumsal ve psikolojik paralelliklere rastlamaya galigir. Ro-
manin merkezinde Poller ve Luskin aileleri bulunur. Leiser
Luskin’in kizi Elsi, romanin tigtincii astl kahramani Leon Akstin’in
ebedi niganhisidir. {ki ailenin biitiin iiyeleri, birbirleriyle iliskilerin-
den cok daha ilgingtirler; her biri kendi gegmisini iligkiler dokusu-
na katar; kigisel gecmise ait duygular, zenginlik katar. Bu sirada
anlatici igin tek tek figiirlerin duygulari gevreleri bakimindan ey-
lemlerinden daha 6nemlidir.

Kitabin ortasinda yer alan, New York'ta baghkli bélim tislup ve
bigim bakimindan tamamen farkhdir, ama biitiin roman: etkiler. By,
New York’a bir ¢vgidiir, 6zellikle de Yahudi New York’a. Zaman
zaman ironik tonda da olsa, geng insanlarin ana babalarinin bu gehre
yalmizca maddi baginin tersine New York hayat tarzina neredeyse
candan baéhhgml anlatir. Bu bag problemli olur, giinkii gengler seh-

.rin diizeninde kendi kimliklerinden vazgecip simdi kendilerini gehir
tarafindan yutulmayla tanimlayacaklar, 6te yandan Yahudi kimlikleri
yiiziinden asla onun iginde yiikselmeyeceklerdir.

Halkin bu romanda biling akimt teknigi igin yeni bir dilsel bi-
cimleme getirmigtir; onun siirsel dili, konuya gok uygundur. Ozel
bir hayati gelistiren birgok epik imza kullanir; bunlardan hatirlama
sonuclart ya da mikro-metinde yansimalar ortaya c¢ikar; yer ve za-
man {izerine tim olaylarda askin cagrigimlardan gikan boyutlara
benzer sekilde. Uslup 6zelligi, uzun, karmagik ctimlelerdir; birbiri
icinden gikip gelisen imge zincirleridir. Ayrica bu wslupla tekrar
tekrar gercek diizeyden figiirlerin hayal diinyasina atlar ve onlarin
somut durumu neyle kargilagtirdiklarint ya da gizli arzularinin ne
oldugunu gosterir. Halkin imgelerini biitiin roman boyunca gok
ayrintilt olarak somutlagtirir ki bu, aslinda yalnizca bir tiglemeye
acilimin s6z konusu oldugu romana yine de her bélimde bityiik
bir gozle goriiniirlitk saglar.
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Etkiler

Her iki diinya savagi dénemindeki modernist Ibrani nesri gesit-
li tislup gizgilerini ve edebi ekolleri kapsar. O, yalnizca Agnon’un
eserleriyle hesaplagma gibi bir arka planla anlagilabilir; ayrica
Gerson Sofman, Jakob Steinberg ve Devora Baron’un empresyo-
nist eserleriyle siirekli iligkiler ve Gnessin ve Brenner’in yazdikla-
riyla siirekli hesaplagma vardir. Realist edebiyatin tersine ibrani
modernizmi kendi neslinin sairleriyle, 6zellikle Uri Zwi
Greenberg ve Avraham Slonski ile Avrupa edebiyatiyla iligki igin-
dedir. Yazarlar bu etkileri gok farkl sekillerde yazilarina almuglar-
dir ve Ibrani Modernizminin bir ok cehresi vardir.

Bu dénemin 50’lerin sonundaki yeni modernizmin geligiminde
ne kadar etkili oldugunu séylemek zordur. Yani, yeni modernizm
yazarlari kendilerine [brani edebiyatindan bagka érnekler aradilar
(ekserisi Gnessin ve o6zellikle de Agnon’dan daha 6nemsizlere
bakmuyorlardi bile) ve ayrica Kafka, Camus, Faulkner ve Virginia
Woolf gibi Bati yazarlarina yonelmiglerdi. Birkagi ise yabanci 6r-
nekleri kendi edebiyatlarininkilere tercih ediyordu.

iki diinya savagi arast dénemin modernist nesriyle 50, 60’ yil-
larin nesri arasinda paralellik yoktur gibi bir sonug gikarilmamal-
dir. Ama bu gizgiler yine de keskin degildir ve tam olarak izlen-
mesi zordur. Daha ziyade modernistlerin ilk nesli, ibrani edebiya-
tinin nesiller boyunca devamlihiginda bir halkadir ve bu nesiller
kendi aralarinda hepsi tislupga ve cesitli ekollerinde birbiriyle ilis-
kilidir, giinkii edebi gelisimler tamamen yenilesmelere degil, mev-
cut geleneklerin yavag degisimine dayanur.
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Denizden mi Dogma?

Eski Toprakta Yeni Kokler.

Erets israil'de yiizyil bagindan 40’l: yillara kadar eser veren yazar-
larin ¢ogu, dogrudan Dogu Avrupa'dan, Batt Avrupa ya da Amerika
{izerinden gog etmislerdi. Ulkede dogmug yazarlar, ilk gog dalgasiyla
gelmis gogmenlerin gocuklari, edebiyattaki yerlerini daha sonradan
aldilar. Bu Erets [srail edebiyatinin baglangici olarak S. Yizhar'n ilk
hikdyesi Efraim hozer la'aspesset (Efraim Luzern'e Déniiyor, 1938)’in. yayn-
lanmast gosterilebilir. Yizhar, 1916 yilinda Rehovot'ta artik yerlegmig
sayilan Smilanski ailesinde diinyaya geldi. Bu aile ilk Aliya’nin giftlik
sahibi ve yazarlar ailesiydi. Kendi yagitlarinin ilki olarak yayin yapti,
birgok bakimlardan bir agabey, bir 6nciidiir. Agnon gibi Yizhar da,
onceki nesillerin gesitli yollarinin bulustugu ve cesitli baglangiglarin
ciktig1 kavsak noktasinda bulunur.

Genel olarak iilkede dogmug yazarlarin ilk neslini tanimlamak
konusunda cesitli girisimler oldu. Bu nesil edebiyat sahnesine
30’lu yillarin sonunda gikt1 ve 6zellikle 40’ ve 50°li yillarda eser
verdi. Oncekilerden kolay fark edilirler; bunlarin bityitk kismu iki
ya da i dilli olarak bityitytip 6grenim gérmiig deneyimli yazarlar-
di ve Avrupa edebiyatlarina dogrudan dogruya baglar1 vardi, ama
kendilerini bir gekilde Yahudi gelenegine bagl hissediyorlardi. Bu
ilk nesli haleflerinden ayirt etmek daha da giictiir. O halefler 50°li
yillarin ortasinda devletin kurulugundan sonra, yani ilk nesil yazar-
larin yaraticiliklarinin zirvelerine ulagtiklarinda yayin yapmaya bag-
ladilar (20’li yillarda dogmug ve eserlerini 40l yillardan itibaren
yayinlamig bu ilk nesil icin dor ba'arets -iilkedeki nesil- adi verildi,

179



180 / 1960-1990

bu kitapta ilk nesil olarak anilmaktadir; 30’lu yillarda dogup 50’li
yillarin sonunda yazmaya baglayan ikinci nesil igin dor hamedina -
devlet nesli- derler, bu kitapta ise ikinci nesil denmistir).

Birinci ve ikinci nesil arasindaki sinir kolay gizilemez, giinkii
tilkede dogmus ya da ikinci nesle katilmig gogmen yazarlarin gogu
yag itibariyla ilk nesle aittir, ama ancak ikinci nesille birlikte top-
luma agilmiglardir. Ulkede dogmus yazarlarin ilk nesli bile aslup
ve konu segimi bakimindan bir degildir, ama ikinci nesil akla gelen
her bakimdan farkhidir. Genelleme yaparak ancak soyle denilebilir:
ilk neslin yazarlar icin realizm 6n plandayd, ikinci nesil iginse
once devlet kurma gibi dig etkilerle iligkili bir geligimdir ki bu, yag
ve yonii ne olursa olsun biitiin yazarlari konu ve bicim degisiklik-
lerine sevk etti.

Ulkede dogmug yazarlar, Dogu Avrupa Stetl kiiltiriinden te-
melden ayri yeni olusan bir kiiltiiriin ilk cocuklartyd:. fkinci ve
tigtincti Aliya gécmenleri ana babalarindan hazir bir degerler sis-
temi almiglardir. Egitimleri ibraniceydi, ibranice onlarin konugma
diliydi ve hem orijinal eserleri, hem de gevirileri ibraniceden oku-
yorlardi. Birinci Diinya Savagi'ndan sonra dogmuglard:: S. Yizhar
(1916), Yig'al Mossenson (1917), Moge Samir (1921) ve 1920°de
Polonya’da dogup 1926’da anne babasiyla iilkeye gelmekle bera-
ber Aharon Megged. Onlarin diinya imaji, Ingiliz mandasi sirasin-
da bigimlenmigtir: Onlar igin iz birakan olaylar Soah, yani Avrupa
Yahudilerinin yok edilmesi ve 1948'de Israil devletinin kurulugu-
dur; ama etkisi siirekli olan siiphesiz, [srail devletinin kurulugu ile
baglayan Bagimsizlik Savagr’dir.

Yazarlarin ¢ogu kendilerini isci hareketinin Halutsim segkinle-
riyle 6zdeglestirirler ki, bu yalnizca ideolojik bir gaba degildi, on-
larin biitiin hayatini belirliyordu. Bu ideal, (herkes bu taleplere
sahsen uymasa da) sehri terk etmek ve koye geri donerek genglik
hareketine katilmak ve cok sade kilikta kendini ifade eden sade bir
hayat tarzini uygulamaktir. Konugma dilleri Arapga ifadelerle kari-
stkti, Yiddigle degil. Ciinkii Yiddis, degersiz bir jargon sayiliyor-
du. Bu diinyevi genglik, dinl gelenekten ve diaspora hayatindan
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uzaklagmak istiyordu ve bununla anne babalarinin neslinin dinden
kurtulma rityalarini gergeklestiriyorlard.

Ulkede dogmus olanlarin nesli, bityiik krizlerini {kinci Diinya
Savagi sirasinda ya da Bagimsizlik Savagi’'nda degil, daha sonra ya-
sadi: Simdiye kadar tamamen kendi arzusuyla gérev almaya ve sa-
vasct Haluts idealine dayali toplumun yerlesik, gittikge materyalist
egilimli seckinci memur sinifina sahip devlete doniigiimii, Bagim-
sizhk Savagi’ndan yeni dénmiig asker ve yazarlar igin en aci hayal
kirikhigiydi. Daha iyi bir israil toplumu umutlarinin kirilmasi, bu
neslin temel tecriibesiydi ve Bagimsizhk Savagi sonrasi Ibrani
edebiyatimin en 6nemli konusu oldu.

Yahudi toplumunun segkinleri Erets [srailde Bagimsizlik Savagt
oncesinde genglik hareketiyle sekillenmis homojen bir kiiltiir iginde
yastyordu. Bundan uzaklasan kimse toplum digi saydl);ordu. Ama
Bagimsizlik Savagi’'ndan sonra biitiin kitalardan gég dalgalar, tilkede
doganlarin norm ve beklentileriyle yetinmeyen birgok insani iilkeye
getirdi ve az sonra, eskiden burada yerlesmis olanlar, kendilerinin
inga ettigi iilkede azinlik oldular. Onlarin eski ortak ve hiimanist
degerleri olan eski Yisuv diinyasina 6zlemleri 70’li yillara kadar ede-
biyatin sik sik ortaya gikan agik ya da gizli konusu oldu.

ilk edebi form olarak hicivci makale, biirokrat devletin yeni du-
rumuyla hesaplagtt. 40’h yillarin sonunda gesitli gazeteler, mizah
dolu hosgoriilit yazilardan hicivci saldirgan olanlara kadar tiirlii ton-
larda siitunlar eklediler. Hicivler, yeni gergeklikle ortak cabalanan
ideal model arasindaki komik farki gosterdiler; bunlar yerlesik edebi-
yattan daha 6nce su goriige ulastilar ve bunu konu edindiler: Eski
Yisuo devrinin tiim toplum modeli esas kalelerinde sarsilmigtir.

Toplum hicvinin 50’li yillarda olugmus iki sekli daha sonra esas .
edebiyati da etkiledi: Hayim Hefer ve Don-Ben-Amoz, Palmab sa-
vaggilar tizerine Yalkut Nakesavim (Cilgm Hikdyeler Arasi)’de kaybo-

‘lan mite nostaljik 6zlemi sevimli bir mizahla anlattilar. Binyamin
Tammus (1919-1989)’'un ve Amos Kenan (dog. 1927) Usi Vegut
(Uzi ve Ortaklan) baghg: altindaki hicivci gézlemleri bir zamanlarin
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dokunulmaz, simdi bogalnug hakikatlerini ve parolalarini tahtindan
kovdular, bozdular ve karikatiirlesen, eski Yisguv doneminin kalipla-
rini tahrip ettiler.

Her iki form da Aharon Megged, Binyamin Tammuz, Yitshak
Orpas, Yoram Kaniuk ve Yitshak Ben-Ner gibi yazarlari biiyik
hayal kirikhigr tGizerine agit tarzi-hicivci romanlarina zemin gorevi
gordii. Onlarin tonu (gegmise 6zlemle, aci gergeklikle yiiz yiize
gelmenin tuhaf bir karigimi) bir sonraki otuz yilda ibrani edebiya-
tina damgasini vurdu. Efraim Kison (dog. 1924) 1949°da [srail’'e
yeni gog etmigti ve kendi hiciv formunu yaratip bazi kutsal inekleri
kesti. [srail toplumunu rasyonalist Orta Avrupa olgiileriyle &lctii
ve biirokratik yolsuzluklari ve insanin aptaligini ortaya doktii.
Gazete hicivlerinde, zamanla tiyatro ve film figiirii olan bir siirii,
tekrarlanan karakterler geligtirdi.

ilk neslin en 6nemli konusu, iilkede dogmus [srailli Sabra imgesiydi.

* Sabralar hi¢ de homojen bir grup degildi; ama iyice ortak 6zel-
likleri vardi. Kendilerini saf romantik idealistler olarak goriiyorlar-
d1. [dealizmleri isci hareketinin, ortak ruhun ve iilke savunmasinin
temel degerleriydi ve dogrudan ve sinirsiz bir vatan agkina daya-
niyordu. Fedakérlikla birlikte bu idealizm, genglerin baba ocagin-
da, genclik hareketinde okulda aldiklar1 siyonist egitimin sonu-
cuydu. Sabralar, anne babalarina titopya gibi goriinen seyi kusur-
suzca gerceklestirdiler, kigiliklerine ister uysun ister uymasin,
kendi oyunlarindan onlar igin diisiiniilen rolleri oynadilar.

Moge Samir’in 1947 tarihli romant hu halab bassadot (Savasa Git-
ti)’taki kahramani Uri, Sabra’nin bu ideal figiiriinii temsil ediyor-
du: Gorevi, yeni gogle gelmig sevgilisinden daha énemli olan ve
evde anne babasi ayrildig: halde kendisi hep ig baginda olan geng
bir komutandir. Uri, arkadagini hayati bir tehlikeden kurtarirken,
asker? bir egitim sirasinda oliir. Bu Uri, okuyucu kitlesini ve eles-
tirmenleri biiyiiledi; o, Yeni Yabudi'nin semboliiydii, edebiyatta
simdiye kadarki kahramanlarin, dindar bilginlerin, koksiiz Yahudi-
lerin kargit modeliydi. Samir’in yeni kahramani giir saglari, kumag
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kasketi, sandaletleri, kisa pantolonu ve mavi ya da haki renkli
goémlegiyle bir tipti. Boylece roman figiirti Uri, tiyatro sahnelerine
gecti ve gerceklikle edebiyat icin model oldu. Bu Uri imgesi, ilk
iki neslin yazarlarimi bugiine kadar izledi; onunla miicadele eden
de oldu, ondan kurtulmak ya da ona kargi bir figiir yaratmak iste-
diler ki, boylece ortak ruh ile bireyciligin kargithgini gelistirebil-
sinler. Digerleri de, kendilerine aslinda anne babalarinin kabul et-
tirdigi bu cizgisel kargith g agmaya gahgtilar.

Bu neslin geng yazarlary, ilk yillarinda yalnizca anne babalarinin
deger yargilariyla belirlenmis degillerdi, tersine sanat ve kiiltiirde
onlarin otoritesini de kabulleniyorlard:.

50’li yillarin ortalarina kadar edebi diizen ve biiyitkk medya, eski
neslin elindeydi. Kabul géren kiiltiire neyin girebilecegini, neyin:
giremeyecegini o belirliyordu. siyonist solun edebiyat varlig: ara-
niyor ve isteniyordu. Bu arada israil solunun Sovyetler Birligi'ne
sempatisi, sosyalist realizmin Sovyet damgali etkisindeki cogu
kiiltiirel konumunda kendini gosteriyordu. 50’li yillarda sol, Ma-
pam partisinin boliinmesiyle zayiflanugt: ki, bu da onlarin Israil
edebiyatindaki etkisini azaltnugti. Bu_ politik gelisim gercekgi ge-
lenegi zayiflatti ve aym sosyalist-siyonist uzlagmasinda oldugu gibi
yavag yavag ¢okertti, siirde ve nesirde bireyci egilimleri 50’li yilla-
. rin ortalarindan baglayarak destekledi.

Ulkede dogmus olanlarin cogu, edebi kariyerine genglik hare-
ketlerine ait gazetelerde baglamiglardi; ardindan ¢ogu zaman sair,
cevirmen ve yayinci Avraham Slonski’nin kanatlari altinda ve onun
yayinladig1 edebiyat dergileri [ttim ve Orlogin’de yazdilar. Onlarin
nesli igin Slonski’'nin iglevi, Bialik'in yiizyil baginda Odessa’da ve
20’li yillarda Tel-Aviv'deki iglevi gibiydi. Kirkli yillarda edebiyat
meselelerinin en biiyiik otoritesiydi. O, ilk neslin geng edebiyati
igin ok sey yapti ve bu neslin yazarlarindan gok saygi gordii.

1942’der{ itibaren geng yz;zarlar kendilerinin ilk dergilerini gi-
kardilar. Bu dergilerde heniiz babalarinin nesline bag kaldirmamis-
lardi. Boyle dergilerden biri olan daf hadag'in yayincisi, Hayim
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Glikstayn, 1947°de “baglanmg olam siirdiiriip miikemmellestirecek” bir nesle
yer verdigini agikladi. Daha 1954’e kadar ¢ofu geng yazarlar
Slonski tislubunun golgesinde ve Marksist goziimleyici elestirinin
(G. Lukacs) ya da Sovyet ekoliiniin (Zidanow) ve bu ekoliin Israilli
temsilcilerinin etkisinde yazdilar. Bu, onlarin deger 6lgiitlerini belir-
ledi ve elestiride yiiksek siirsel dil seviyesinde realist eser beklentisi
yarattl. Mose Samir’in ilk eserleri bu halab bassadot. (O Savasa Gitti,
1947) ve pirkey Elik (Elik Hakkmda Paragraf, 1951), Aharon Megged’in
Hedva ve Ani (Hedva ve Ben, 1954)’si ve Yonat’in eserleri, Alex
Sened’in adama lelotsel (Galgesiz Toprak, 1950)’i bu zorlamalarla gikti.

50’lerin sonunda Ibrani edebiyat: toplumcu gergekligin ege-
menliginden ve Slonski tislubundan kendini kurtarmaya basladi.
Baslangici Kudiislii tiniversiteliler, 1952’de kiicitk teksir dergi
Likrat ile yaptilar. Likrat, Benyamin Hrushovsky (Harshav, dog.
1920 Wilna) ve Nathan Zach (dog: 1930 Berlin) tarafindan yayin-
lantyordu ve iki yil boyunca diizensiz araliklarla gikti. Bir partinin
koruyuculugunda olmadan ¢ikan ve yazarlari yeni bir yol arayan
bu ilk dergi, Israil’deki ibrani edebiyatinin kilometre tagi oldu.

Slonski ve gevresindeki yazarlar 6nce bagkaldirmigti, ama sonra
edebiyat1 diinya goriiglerinin hizmetine sunan ideolojik bir grup
oldular. Likrat grubu, agirhk merkezini tekrar edebiyat sanatina
yoneltti. Kurulus manifestolarinda bireyin toplum degerleri kargi-
sinda daha kuvvetle vurgulanmasini istiyordu. Edebiyat, ideoloji-
den ya da ortak bir ¢cabadan dogmuyor, tek tek yazarlarin kendile-
riyle ve kendi kigisel tecriibeleriyle yiiz yiize gelmesinden dogu-
yordu. Likrat'tan sonraki ekseri yerlesik dergiler, 6rnegin Ogdan,
Absav, bu edebi isyani devam ettirdiler ve yenilikgi-bireyci gizgiyi
izlediler. Ancak 70’lerin ortasinda Abgav, Ssiman, Kriya ve Iton Siv'im
ve Sev'a gibi dergiler, yazarlar1 yeniden toplumsal sorumluluk yiik-
lenmeye ve tavir almaya gagird.

Geng edebiyat gimdi politik niyeti olmaksizin bu siyasi ve
edebi bagimsiz dergilerde yetisebiliyordu ki, bunlara Keget (1958-
1976) ve Ammot (1962-1965) da dahildi. Bu dergilerin uzun zaman
politik-toplumsal poetikasi olmadi, edebiyata yoneliktiler. Her bi-
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ri segkin bir okur kitlesine yonelik modern yazma tarzinin 6zel
egilimlerini taglyan yenilikgi karakterini vurguluyorlardi Ssiman
Kriya ve Abgav gibi birkag. dergi hikim edebi yénetici tabakaya
kargi bityiik entelektiiel enerji yonelttiler, ta ki 70’lerin ortasinda
kendileri, aranan firma oluncaya kadar. Kiiciik iilke, kiigitk kurum-
larda kolayca merkezilik ve gii¢ merkezleri olusturdu; bu ise farkls
edebi yonlerin eg zamanliligini cogu zaman engelledi. Eger Ibrani
edebiyati giiglit yerlesikligine ragmen yine de gelistiyse, bu, biitiin
engellere inat kendi edebi kimliklerini yaratan yazarlar sayesinde-
dir. Siyonist okuyucular, iilkede dogmusg yazarlarin edebiyatindan,
kendi diisiince ve iitopyalarinda tasarladiklart Yeni [brani’yi bekli-
yorlardi. Bu okuyucular simdi yeni iilkenin, diasporadan gelen eski
Yahudilerden ¢ok farkh olan gergekten yeni Yahudiler yaratmasini
bekliyorlardi. Yeni [brani ile birlikte onlart kahramanca bir fedakar-
lik bekliyordu. ik neslin geng edebiyat: 6yle bir zamanda olustu
ki, Erets Israildeki Yahudi halk, icten ice Bagimsizlik Savasi’na
hazirlanirken, Ingiliz mandasina karg savagiyordu, aym Ikinci
Diinya Savaginda ingiliz ordusuna Yahudi tugaylari iginde yardim
ettigi gibi. Bu devrin birgok hikiye ve romanlari, kahramanin
-6limityle biter. Bu, toplumun bekasi icin bireyin anlamh olamii-
diir. Yazarlarin tutumu yavag yavas degigse de agir1 fedakérlik gos-
terileri Ibrani nesrine ve dramina daha uzun yillar eglik eder.

Geng edebiyat 40’li ve 50’li yillarda 6zellikle Kibbutslarda,
genglik hareketlerinde ve isci hareketlerinde okundu. Genglik ha-
reketi cevrelerinde edebiyat genel olarak fena hilde politize ve
ideolojize edildi. Edebiyatin sanatsal yonii ikincildi, énemli olan
yalmzca toplumsal ve hayati anlamdi. Bircok romanin tiyatroda
oyunlastirilmasi, halkin boyle bir edebiyati ve kahramanlarint nasil
cok istedigini kanitlar. Yine de agik¢a benimsenmig degildir. Bazi
solcu elestirmenler, Sovyet elestirisinin olgiitleri ve Marksist ilke-
ler dogrultusunda yazarlari yeniden politik cizgiye gekilmeye ve
toplumsal ihtilali hazirlayan kahramanlari iglemeye gagirtyorlardi.

Geng edebiyatin, her seyden 6nce de nesrinin iyiden iyiye sert
bir elestirisi, kargit yonden bambagka bir ¢ikis noktasindan geli-
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yordu. En oOnemli temsilcisi ise edebiyat elestirmeni Baruh
Kurzweil (1907-1972)'di; onun estetik Olgitleri, tarih tutkusuna
iliskin goriiglere dayamyordu. O, Israil ve yeni [brani nesrini, Ya-
hudi kokenleri olmadigi ve onun fikrince imkinsiz ideolojik bir
arka plana (yani diinyevi siyasi siyonizm) sahip oldugu igin redde-
diyordu. Babalarini ve atalarini tanimayan, nesillerin toplumsal ve
dilsel geleneginden kendini koparan bir nesil, edebiyat yarata-
mazdi. Buna ragmen yine de edebiyat iiretiyorsa yapay, yiizeysel bir
yazi, zavall edebiyatgilarin kaleminden bir gesit hayat edebiyatlag-
tirmast s6z konusuydu. Kisacasi, kategorik reddin ibrani edebiyati-
nin degisiminde 50’li yillar ve 60’larin baginda pay: vardi. Onu is-
leyen geng elestirmenler edebi zevkin degigimini sagladilar ve ye-
ni bir beklenti ufku yarattilar. Bunlar edebiyati yeni yazarlara agti-
lar ve baska bir yeni baglangict miimkiin kildilar. Bu degisim saye-
sinde halk simdi Pinhas Sadeh (1929-1994), Aharon Appelfeld
(dog. 1932), Amalia Kahana-Carmon (dog. 1926), Yoram Kaniuk
(dog. 1930) ve Abraham B. Yehosua (dog. 1936) gibi yazarlar
Moge Samir, Yig'al Mossenson, Aharon Megged ve Nathan
Saham (dog. 1925)’dan daha gok okudu.

Likrat neslinin elegtirmenleri Kurzweil'in goriigiine genellikle
katiliyor ama 40’li yillarin toplumsal gergekligiyle ¢ok farkli gekil-
de hesaplastyorlardi. Bunlar, Anglosakson ve Alman New
Criticism'inin ve ideolojik siireglerden ziyade estetik olanlar: deger-
lendiren Rus formalizminin etkisindeydi. Dolayisiyla her tiirlii
toplumsala yonelik ya da ideolojik nesri reddediyorlardi ve ideolo-
jik nesri Kurzweil'in felsefi temele dayanan reddedisiyle ortiigii-
yordu ki o ret, daha cift yonlii, ironik, paradokslu ve gerilimli bir
goriig istediklerinden kendilerine fazla basit geliyordu.

Bir yandan Kurzweil’in 6te yandan New Criticism’in saldirilan
altinda edebiyat degisti. Gergekgi ekol arkaya itildi. Edebi yer-
lesmenin degigsen secimi genel edebiyat zevkini etkiledi, gercekgi
yazarlar da usluplarint ve formlarint yavag yavag degistirdiler. Ede-
biyat daha karmagik ve daha ¢ok katmanh oldu. Boylece ayni za-
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manda iki ekol, sinirlan degisik yas gruplarim kapsayan iki gizgi
meydana geldi.

Tamam mi, Devam m1? Yoksa [syan mi?
Edebi Ornekler ‘

40’ yillarin sonunda geng Ibrani edebiyati diinyay degistir-
mek istememektedir; bigimsel bakimdan daha ziyade edebi isyan
tekerini geri gevirmektedir: Agnon’un siirrealist eseri sefer ha-
ma’assim (Basarilar Kitabr)’den on yildan fazla bir zaman sonra Yig’al
Mossenson ve Moge Samir natiiralist ve realist noveller yayinladi-
lar. Hazaz’in gok katmanh groteskleri, Horowitz ve Levin’in 30’lu
yillardaki modernist eserleri ve Halkin’in 1945 yilindaki romani ad
magber (Cokiise Kadar); biitiin bu edebi kazanglar, iilkede dogmug
yazarlarin ilk neslini ilgilendirmedi.

Bu neslin yazarlari arasinda 40’li yillarda 6zellikle S. Yizhar ve
Yitshak Oren’de Ibrani ya da Avrupal modernistlerle benzerlikler
bulunur. Digerleri tamamiyla politik solcularin istekleri dogrultu-
sunda sosyalist realizme ve edebiyatta gengligin, gocuklarin yasa-
ma tislubunun anlatihgint gérmek isteyen genig okuyucu kitlesinin
beklentilerine boyun egdi. Bu yazarlar Bati kiiltiirlerinden esinlen-
diklerinde bu esin Anglosakson edebiyatindan oluyordu giinkii
ingilizce okullardaki birinci yabana dildi.

Geng nesle, 6ncelikle yazarlarina 6zel bir etki Rus edebiyatin-
dan yapilan gevirilerden geldi. Ozellikle ikinci Diinya Savagi sira-
sinda iilkede, Sovyet askerlerinin Nazi Almanya’sina kargi kahra-
biyatinin Alexander Bek’in (1903-1963) Panpilow Halki (1944) ese-
rinden baglayarak Boris Polewoi’nin Hakiki fnsan'ina kadar biiyiik
bir kismui Ibraniceye cevrildi ve derhal, Bagimsizhk Savagi done-
minin genel kiiltiiriinde saglam bir yer aldi. Bu geviriler geng ya-
zarlarin yalnizca konularini ve diigiincelerini degil, edeb? bigimle-
rini de etkiledi.
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Bu dénemin 6nemli elestirmeni Slonski ve cagdaglarinin gogu
pek ok yeni tiiretilmig kelime ve ok yiiksek bir dil kullantyorlard
ki bu, geng yazarlara da etki ediyordu. ideolojik temel, ticiincii
Aliya nesri, 6rnegin Ariha, Sarhi ya da Melez tarafindan atilmgt.
Yeni yazarlar, bunlarin vatan edebiyatiyla yetigmigti. Dolayisiyla onlar
da melodramatik fikir romanlari yaziyorlardi, cogunlukla, birbirleri-
ne agklari ideolojik gorevleri ya kabul eden ya da engelleyen iki
geng insan hakkinda. Gog ve aligma konulu ikinci ve tigiincii Aliya
hikdyeleri, keza iskdn roman izgisi 70’li yillara kadar [brani edebi-
yatinda siirer. Yine de bazen ¢ok farklilagmig bicimde, 6rnegin
Amos Oz’un romanlari makom aber (Bir Baska Yer, 1966) ve menuba
nabona (Tam Baris; 1982) ya da Yonat Alexander Sened’in kvar erets
mosevet (Artik Meskun Bir Ulke, 1981) adli eserlerinde oldugu gibi.

ilk neslin geng edebiyati, babalarin edebi gelenegini bambagka
bir tarzda siirdiirdii; 6rnegin Hazaz'in Sipur Halutsim (Halutsim Hi-
kayeleri)’i, S. Yizhar'in eserlerini ve tislubunu etkiledi. Empresyo-
nist yazarlar Sofman, Baron, Steinberg, Vogel, Goldberg ve
Berdyczewski'nin eserleri de tilkede dogmug yazarlarm ilk ve ikin-
ci neslini etkiledi ve 60’li ve 70’li yillarda bazi yazarlar, 6rnegin
Yaakov Sabtai, dogrudan ya da S. Yizhar aracilifiyla Gnessin’e
dondiiler. Bununla birlikte gesitli gruplar ve nesiller {izerinde en
bityitk etki Brenner’den gelir. Brenner’in varolusgu konumunu,
onun ulusal siyonist tutumunu benimsemede, bigimsel ve islup
unsurlarini kullanmada yazarlarin her biri kendi yolunu ariyordu.

50’lerin sonunda yayin hayatina giren biitiin bir nesil icin
Samuel Yosef Agnon’un iislup ve formu belirleyici 6nemdedir.
Yehuda Amihai, David Sahar, Aharon Appelfeld, Abraham B.
Yehogua ve Yitshak Orpas gibi geng yazarlarin S. Yizhar, Moge
Samir ve Aharon Megged’e kargi isyanint anlamak igin onlarin ye-
nilenmig Agnon alimlamasi ile eserlerindeki sembolik ve alegorik
unsurlar arasindaki kargihkl etkilesimi gérmek gerekir. Bunun yani
sira tabii bagka dillerden etkiler de vardi Varolugcu Fransiz ede-
biyati, 6zellikle Albert Camus (Yabanci 1964'de ibraniceye cevril-
di), ikinci nesil yazarlarina damgasini vurdu. Agnon’la Avrupai bir
benzerlik kurduklari Kafka, Aharon Megged, Abraham B. Yehosua,
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" Yitshak Orpas ve Aharon Appelfeld gibi cok gesitli yazarlar etkile-
di. Max Frisch’in 1963 yilindaki Homo Faber, Giinter Grass'in
1975°teki Teneke Trampet’i ve Gabriel Garcia Marquez’in 1972'deki
Yiiz Yillik Yalmzlik adli eserlerinin cevirileri ibrani edebiyatina yeni
hamleler katti. Birkag yazar Proust’u, Faulkner’i ve Virginia Woolf’u
yeniden kesfetti. 50’lerin sonundan itibaren yazarlar genel olarak
gercekgilikten ayrihp siirrealist, grotesk nesre ve bununla da
bilingakimi ve sembolist tislup gibi giig formlara yoneldiler.

Burada séziinii ettigimiz etkilerin yani sira [brani edebiyatinda
s6z konusu gogunlukla dogrudan kanitlanabilen, yani okuma ve
benimseme anlaminda etkiler degildir. Eski Ibrani ve yabanci dil-
deki gizgilerin benimsenmesinin yani sira tilkede dogan iki nesil
yazarlarin birbirleriye kargilikl etkilesimi de vardr.

ilk nesil ozellikle S. Yizhar'a baghydi.. Mose Samir ve Yonat
Alexander Sened gibi yazarlar ilk eserlerinde o son derece ayrintih
manzara tasvirleriyle Yizhar’in onlardan 6nce baslattigi yolda ilerledi-
ler. Ayni husus, insanin manzarayla iligkisini anlatan yiiksek tislupta da
vardir. Yizhar'in etkisi 50°li ve 60’l yillarin 6tesine geger. Ciinkii o,
diyalektik olarak ancak 50’li yillarda yazmaya baglayan yazarlara da
etki etmistir. Bu yazar grubuna Yeni Dalga adi verilmisti. Onlar yeni
Ibrani nesrine konu, iislup ve bicim degisikligi getirmiglerdir ki bunun
etkileri de selefleri neslin yaghlik eserlerinde goriiliir.

Nesirde atlanilmamasi gereken bambagka bir etki kaynagi da
ibrani siiridir. Abraham Slonski ve Lea Goldberg gibi yazarlar her
seyden once dilin bigimine ve yeni kelime tiiretmelerine, Nathan
Alterman (1910-1970) ve Yonatan Ratog (1908-1981) ise igerik
ve diinya goriigiine damgalarini vurmuglardu.

Dil Sorunsalr

40’l yillarin brani edebiyat: genel olarak 20’li, 30’lu yillarin
gizgisini devam ettirdi. Ama beklenirdi ki, en azindan dilleri de-
gisseydi; simdi, eski nesilden daha bagka, daha hayata iligkin kay-
naklardan beslenilebilirdi. ilk gogmen yazarlarin konugma dili Ib-
ranice degildi; hatta Burla ve Sami gibi tilkede dogmus olanlar ev-
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de daha gok Ladino ve Arapga ile yetismislerdi. Buna kargilik yeni
nesil yazarlar, cocukluktan beri Ibranice konugmuslardi. Bu, yeni
giinlitk dilin edebiyat diline de damgasini vuracagi ve eski kaynak-
lardan degil hayattan da beslenen yeni bir edebi tislubun dogacagi
umudunu veriyordu. Ama bu umut gergeklesmedi. Canli dil bu
donemde yeni bir tslup getirmedi. Déneminin en gesitli dil mal-
zemesini, ister yitksek, ister adi olsun, yeni iretilen ve cok eskiler
dihil hepsini kullanarak kendi islubunu yaratmak ancak S.
Yizhar'in bagarist oldu. Cagdaslarinin yalnizca hayal ettigi seye o
- ulagt. Otekilerin edebi dilin degisimine katkisi, yeni dil durumu-
nun kendilerine sundugu imkanlar dlgtisiinde bir hig degildi.

israi’de 30’lu yillarda, Israil fbramicesi gelisti. Yeniliklerini her
seyden once iki kaynaktan aliyordu: Konugulan dilin i¢ dinamigin-
den ve gogle gelinen iilkenin icinde farkh dillerden unsurlarin et-
kilerinin bulundugu sosyo-linguistik (toplum-dilbilimsel) siireg-
lerden. Boylece Arapcadan, Yiddisten, Almanca, ingilizce ve her
ne kadar konugma diline girmese de Rusgadan alinma pek gok ke-
lime ve alintilar1 kapsayan bir jargon olustu.

Ayni dénemde bir “Erets srail tiirii” icin ortak temeller belirgin-
lesti; semiotik standartlar ortaya cikti: Sosyal davranig ilkesi, mes-
kin toplumun, iilke dogumlu genglerin, 6zellikle de ortak 6gren-
cilik, genclik hareketleri ve gesitli askeri kurumda oldukca ortak
ifade bigimi.

Edebiyat, ortak yasantilara ve ortak toplumsal gerceklige de-
mir atimig bir arastirmalar sistemine dayanabiliyordu. Moge Samir
ve Hayim Guri (dog. 1922)’nin baz: eserleri, yalnizca kendi nesil-
lerinin anladig: bir i¢ semiyotik kodla yazilmigtir. Bu kitaplar bagka
bir kitanin Yahudileri icindi, hatta biraz daha geng ya da biraz da-
ha yash gagdaslar igin yabanci ve anlagiimazdi. Erets [srail edebi-
yati simdi yine tam bir vatan edebiyati olmustu; yalnizca, yerlesen
halkin ve bunlarin Ingiliz yonetimiyle miicadelesini taniyan kimse
bu metinleri agiklamalar olmadan anlayabilirdi.



Modern [brani Edebiyats Taribi / 191

Babalar ve ogullar, gogmenler ve iilkede dogmug olanlar, ortak
dillerini unuttular; bircok kelime simdi farkli kullaniliyordu, yeni
anlamlar kazanmiglardi, dolayisiyla yanhg anlamalar kagimilmaz
oluyordu. Nesiller arasinda bir anlambilimsel (semantik) ugurum
olugtu. Yahudilerin karar vermesi gerekiyordu, geleneksel klasik
isluba m1 boyun egecekler, yoksa giincel tislubu tercih edip dille-
rini okuyucu kitlesinin beklentilerine mi uyduracaklardl?

Konugulan dil, ilk olarak, gazetelerin kiiltiir sayfalar1 ve hicivci
gazete makalelerine girdi; Amos Kenan ve Efraim Kison'un 50’li
yillar boyunca yayilanan yazilarinda oldugu gibi. Ama yine de ib-
rani edebiyati, hicvin sundugu imkanlari benimsemedi: 40’larin ve
bityitk boliimiiyle 50’li yillarin hikayecileri, gercekligin dilini alin-
tilayan kahramanlarinin konugmalari diginda giinlitk dilin metaforik
zenginligini ve canlihk giiciinii heniiz degerlendirmiyorlardi. Giin-
litkk dil, edebi anlatinin 6ziimledigi bir unsur olmads; gogu yazarlar,
ibrani edebiyatinin babalarinin dilinde yazmaya devam ettiler.

Ulkede dogmug yazarlarin ilk nesli, genel olarak iki gelenegi
sirdirdii: Esas olarak Talmud ve Midragim’in diline dayanan
Agnon, Berkowitz ve Mendele’den bu yana klasik ibrani edebiya-
tinin Nussah iislubu dili ve yerlesik deyimlerin yeni tiiretilmig keli-
melerle degistigi Steinman ve Slonski gevresindeki grubun yeni di-
li. Bu yeni dil, 6zellikle gagdag siirden ve Slonski'nin ve Lea
Goldberg’in eski ¢ag gevirilerinden esinlenmisti. Bu iki gizgide
giinlitk dilin ya da normal dil geligiminin etkisi yoktu. Yazarlara ve
okuyuculara ¢ok daha bityiik etkiyi babalar neslinin standart dili

sayllén, gazetelerde egemen siyasal hitabet sagliyordu.

Tumturakh Gslup ve cosku, tim ¢ag ruhunu belirliyordu.
Genglik hareketi gazetelerinin, yer alt1 gazetelerinin, propaganda
malzemesinin, Bagimsizlik Savagi sirasinda carpigan birliklerin kiil-
tir subaylarimin politik brogtirlerinin ve gagdas belgelerin islup
yoniinden aragtirilmasi gosterir ki edebiyat 6nce gazeteyi etkile-
mig ve sonra da onun diliyle beslenmistir. Basin, Tevrat ve
Migna’dan gok sayida anistirmalarla dolu bir dilden ritmik, retorik,
bas ve son yinelemelerce zengin, mecazlarla dolu bir dile dogru
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gelisiyordu. Bu arada basin dili, edebiyat iislubundan agagiyd:
Yiiksek, coskulu dil, 6nce giinlitk basina ve kendileri resmi edebi-
yatta ortaya ¢tkmadan 6nce Megged ve Samir’in yaymladig: geng-
lik hareketleri gazetelerine girdi. [lk nesil gergekgi yazarlar boyle-
ce, besbelli yiicelik gerektiren bir edebi gizgiyi devam ettiriyor-
lardi. Bu gergekgi yazarlarin yiiksek dil varligi, basit ve miitevazi
hayata pek uymasa da, onlar, edebiyatin konu ve bigimlerine agik-
ga damgalarini bastyorlardi. Siyonist hayat, yiice olarak algilani-
yordu, ifade edildigi dil tekrar “kutsal dil” oluyordu.

Gergekgilikle coskunun siki bagi ayni zamanda fkinci Diinya
Savagt yillarindaki Rus edebiyatinin giiglii alimlanigiyla da ilgilidir.
Orada da toplumsal gergekgilik egemendi ve ¢olii verimli kilan bir
toplumun yerlesme siirecindeki bilincine uygun diigiiyordu.

Yiwe {islup edebiyatta, cogkunun toplumsal iklimi belirledigi 6l-
giide tutundu. Ancak devlet kurulugundan sonraki hayal kirikligiyla
ve gazetelerdeki parodilerle siyonist kaliplara kargt tutum, ancak
50’lerin sonu ve 60’larin baginda degisti. Okuyucular artik trivial
konularin yiiceltilmis iglenisini kabullenmiyorlar, ilk neslin eserlerini
de bagka gozle okuyorlard:: Bigimle igerik arasindaki agik geliskiyi
arttk benimsemiyorlar, geleneksel toplumsal baglamdan gelen este-
tik tasarimlar1 reddedip nesir gibi nesir istiyorlardi. Dil tslubuyla
birlikte simdi edebiyatin tiim degerlendirilisi degisiyordu.

Bu degigimi Dan Ben-Amos (1923-1991)’un 70’li ve 80’li y1lla-
ra ait eserleriyle Netiva Ben-Yehuda (dog. 1928)’nin eserleri ka-
mtlamaktadir. Her ikisi de 40’li yillarin yazarlaridir ve Bagimsizlik
Savagi’'ndan 6nce Palmah’taydilar. Ben-Amos, mizah yazilarinda
ve popiiler romanlarinda “halki sarsmak” igin, ortalama dilin gok
altinda bir jargon kullaniyordu.

Netiva Ben-Yehuda'nin kitaplar1 80’li yillardan bu yana yayn-
lanmaktadir. Bunlar, “anne babalar nesli’nin dilsel ve kiiltiirel yii-
kiinden kurtulmay: giiniimiize kadar siirdiirmektedir. . Usluplar:
1947-49 yillarinin onlari anlatan konugma diline benzer. O dénemin
pek yiice bir tarzda anlattig1 hig de coskulu olmayan konulart bunla-
rin diizeysiz dilinde bugiiniin okuyuculari igin daha inandiricidir.



Modern Ibrani Edebiyats Taribi / 193

40’larin yazarlarinda zamanla yiiksek dil tislubu ve segkin keli-
me hazinesiyle anlattiklar o tatsiz konular arasindaki ugurum yok
oldu. Usluplart 60°li ve 70’li yilarda berraklasti. Dillerini basitles-
tirdiler ve o yiice tonu biraktilar. Bu basit dil Yehuda Amihai ile
siirde, Aharon Appelfeld ile nesirde basladi. Yagllar yavas yavag
onlari izledi.

40’h yillarin edebiyati, Erets israil’deki Yahudi halki homojen bir
toplum olarak goriiyordu, Geng gécmenlerin iilkesinin sosyal ve
dilsel sorunlariyla yazarlar ancak 50’li yillarin ortalarinda, yani dev-
let kurulusu déneminden 6ncesinin dar ve seckin aydin toplumunu
dagitan gesitli gog dalgalaryla hesaplagtiklart zaman ilgilendiler.

Miisliiman iilkelerden gég eden ve bu eski yeni iilkeye aligma
giglugi cekenlerin gelisiyle bir dizi romanlar ortaya gikti, 6nce
yerli Askenazi yazarlarca digaridan gézlemlenerek, bir siire sonra da
gocmenlerin kendilerince, 6rnegin Slor'no Kallo, Sami Mihaeli,
Simon Ballas, Amnon Samog tarafindan, yazilan kendi deneyimle-
rini igleyen romanlar. 60’l yillarin baginda Askenazi yazarlar, an-
latmak istedikleri diinyaya uyum saglamak igin [braniceleriyle gok
ugrastilar. Yeni gergekgilik, simdiye kadar bildiklerinden tamamiy-
la farkliydi Bir bagka ¢nemli etki, Avrupa’da Soab’t yasamig ve
gogten sonra ancak bu iilkede 6grendikleri [branice ile yazanlar-
dan geldi: Aharon Appelfeld, bunlarin en 6nemli temsilcisidir.

Yeni Bir [brani mi?

“Yeni bir ibrani” demek, hayatta ve edebiyatta “anne babalar
nesli”nin goniilden 6zledikleri beklentilerin gocuklarinda diaspo-
radan gelen eski Yahudilerle higbir benzerliginin olmamasi de-
mektir. “Diasporamsi” ve “[srailce” kavramlari, Erets Israil toplu-
munu belirleyen kutuplar oldu. Bu arada “diasporamsi” (ibranice-

de Galuti) yash, hasta ve egilmis demek, “Israilce” (Ibranicede
Israeli) ise yeni, saglikli ve dimdik demektir.

Yahudiligi istenmeyen, kurtulmak istendikge insana yetigen bir
golge olan Israillinin ¢ifte kimligi, edebiyatin merkezi konusuydu.
Bununla birlikte okuyucular, 40’larin sonunda ve 50’lerin baginda
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karmagik ya da iki kimlikli tipler istemiyor, daha gok edebiyattan
dogru, saghkli, Yahudi tarihiyle ilgisi olmayan, Israilli tipler isti-
yordu. Uri ve Elik’i, Moge Samir’in kahramanlarini boyle popiiler
yapan da iste buydu. Biyografik noveli bemo yaday (Kendi Elleriyle,
1951)’da, Elik denizden dogdu. Kiigiik evin terasinda yaz akgamla-
r1 yemekte bir arada otururken babasi boyle derdi ciimlelerine
bagladiginda, okuyucularin beklentilerini bununla tam olarak yeri-
ne getiriyordu. Ozgiir dogmus, hayatini vatani igin feda etmig Elik
imaji, novelin ilk bolimiinde, hikdyesi Yoag'in tilkede dogmusg ideal
figiirit Yosef Luidor’a ve Moge Smilanski’'nin elli yil 6nce tasarla-
dig: bir figiire benzer: Yeni Yahudi figiirii yani edebiyat tarafin-
dan, toplum kendine béyle bir temsilci istedigi icin Erets Israil
gengliginin, gerceklige uysun uymasin yasal temsilcisi olarak se-
Gilmistir, yoksa asla denizden dogmamustir.

Ulkede dogmug olan yeni nesle odaklanan yazarlar, boylece
kendi aile gegmigleriyle hesaplagmaktan ve anne baba nesliyle olan
uyusmazliklart iglemekten vazgegmiglerdir. Onlar, Oidipus komp-
leksinin hicbir izi olmaksizin nesiller arasi ideal bir iligki istiyorlard.
Kahramanlari kendileriyle ya da dénemleriyle ugragiyorlardi, yoksa
babalariyla degil. S. Yizhar'in ve birgok geng yazarin gogu kahra-
mani, bir tek temsilci tipinin gesitlemeleridir: Bunlar kdyden gel-
medir ya da sonunda oraya ulagirlar ve topraga, bolgelere siki bir
bag gelistirirler. Bunlar gogu zaman savasgidir, iclerinde olseler bile
hep zaferle giktiklari bazi sinavlarda kendilerini gosterirler. Cogu iyi
ve disa doniiktiir, toplumlarina saygilidirlar, anne babalariyla, kendi-
lerine verilen ddevler hakkinda hemen hemen hig tartigmazlar. An-
cak Ozel hayatlari kamu hizmetinden sonra gelir ve ddevlerinden
geri donmezler, 6liimleri aym hayatlar1 gibi degerli ve 6rnektir.

Figiirlerin sade kiyafeti, isci hareketinin ve Israil genclik hare-
ketinin degerlerinin onlarin biitiin sosyal hayatini nasil belirledigi-
ni gosterir. Arapgayla karigik ibraniceleri, onlara gére 6zgiirlik ve
kahramanlik sembolii olan, iilkeye bagh Araplara hayranliklarina
isaret eder. Elestirmenler onlar: olciit olarak gordiiler; geng savag-
¢t ve Haluts imajina daha az uyan 6teki kisiler kenara itildi.
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50’li yillarin ortalarindan itibaren geng ibrani edebiyat: ufkunu
genisletir ve yeni konular, yeni kahramanlar benimser; boylece
simdiye kadarki kahraman tipi ¢oker. Naomi Frankel, Yonat ve
Alexander Sened, Aharon Appelfeld, ltamar Yaoz-Kest, Dan
Zalka, Yehuda Amihai, Uri Orlev, Amos Oz, Yoram. Kaniuk,
Simon Ballas, Sami Mihael ve Amnon Samog gibi yazarlar, eserle-
rini Alman Yahudiligi, Soab sirasinda Polonya’daki Yahudi gengli-
gi, diasporada ve Erets Israil'de Soab’tan kurtulanlar, Sark Yahudi-
ligi, tilkedeki yeni gogmenler ve bagka iilkelerdeki Yahudi gog-
menler gibi konulara agtilar. Simdi, israil ya da Yahudi varliginin,
bu yazarlar tarafindan aydinlatiimanug neredeyse higbir yani yoktu
ve bu konuda biitiin bu gevrelerden figiirlere el atan eski nesil ya-
zar meslektaglarina benziyorlardi.

Bu yazarlar, dikkatlerini israil toplumu merkezinden gittikge
daha gok uzaklagtirtyorlar ve marjinal gruplara ve marjinal olgulara
yoneliyorlards, ta ki gériiniim tersine dénene kadar. Yani, Halutsim,
Kibbuts'un tarim mahalleleri ve kiigiikk Tel Aviv gevreleri ortadan
kayboluyor ve hi¢ beklenmedik yeni koselere yer aciyordu. Israil
toplumunun yeni kegfedilen gesitli katmanlari, eserlerini dolduran
tek diize, denizden dogmus tiplerden cok farkliydi. Geng Israilli kah-
ramant yaratan eski diisiincenin yerine yazarlar biiyiik farklari ve
kiiltiirel mozaigin ¢ogulculugunu vurgulayan yeni bir model gelis-
tirdiler. Onlarin yeni anlayigi, iilkede dogani gok 6zel bir gevrenin
triing, belli bir iilkeden gog edip gelmis, cok farkli mirasini tagi-
diklari somut ana babalarin gocuklari olarak gériiyordu.

Altnugh yillarin sonuna dogru, koksiiz Israilli figiirii gittikce
daha sik gériiniir; bir sonraki on yilda ise Ibrani edebiyatinda mer-
kez1 bir yer alir. Gergi yeni nesil yeni Israil insamni yaratmay: dene-
~‘migtir, ama toplumsal degisimler boyunca “eski Yahudi”, kisisel ve

ortak bilingaltindan kendini géstermistir. Appelfeld, Yehogua, Oz,
Kahana-Carmon, Ruth Almog, Yoram Kaniuk ve Yitshak Orpas’in
kahramanlar1 yine koksiiz Yahudilerdir; tilkeye, topluma, insanlara
baglari dogal degildir. Onlarin yabancilagma ve yalnizlik deneyim-
leri (geng edebiyat cemaat, savag kardegligi ve yardimiyla ve 6zel-
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liklerden ve farkliliklardan vazgecme ile kargilikli bir esit olma sa-
yesinde buna gare olmak istiyordu) yeniden edebiyatin 6nde ge-
len konusu oldu.

Simdi figiirlerin karakterize edilisi yine farklilagmugtr. Itirafin
gesitli teknikleri, 6rnegin giinceler ya da monologlar ve fantastik
hikayeler yarat1c1hklar1m gosterdiler: Olay akigindaki, okuyucunun
kendisinin doldurmasi gereken daha biiyiik bogluklar olugtu. Boy-
lece edebiyat Israil boyutundan ve ahenkli aydinlik kahraman fi-
giirlerden, koksiiz ve problemli figiirlerle Yabudi dénemine geri
dondi. Yeni anlayigin karakterleri stiphesiz daha ilgingtir; toplum-
sal katmanlliklar1 daha bityiik bir bireysel karmagikhiga imkan ve-
riyordu. Edebiyatta simdi yeni durumlara ve yeni sorunlara gogiis
gerebilen figiirler dogdu.

Belgesellikle Kurmaca Arasinda

Bu ilk [srail neslinin temel bir sorunu, gergeklerini biitiin oku-
yucularin bildigi gergek olaylar iceren belgesel yazma tarzi ve
kurmacay1 ayirmakti. Cok benzer sorunlar 20. yiizyilin baglarinda
Brenner’in cok tartigilan makalesi “Erets [srail tiirii ve malzemesi"nde
vard:: [ginde siirekli olarak boylesine gok sey cereyan eden kiigitk
bir iilkede, benzerlikleri yasayan kigilerle rastlantisal olacak bir
kurmaca nasil yazilsindi? Heniiz kendine 6zgii, somut bir hayat
tarzi olusturmamug bir toplumda “vatan” edebiyati nasil yazilirdi?
Bu soruya, iilkede doganlar artik bir cevap vermiglerdir: Okuyucu-
larinin onlardan bekledigi gibi bir vatan edebiyati yaratti onlar.

S. Yizhar, Hayim Huri, Moge Samir, Slomo Nizan, Yehudit
Hendel ve Aharon Megged gibi ¢ogu yazar, eserlerinde okuyucu-
larinin yagadig tarihi olaylardan yola giktilar; bunlarin bazen tam
olarak ne oldugu anlagiltyordu, bazen da daha ziyade temsili sayi-
liyordu. Kargilarindaki soru suydu: Hemen hemen tiimii toplum
kisilerine, toplum sahnelerine ve imkinlarina dayanan bir olaydan
nasil roportaj degil, kurmaca yaratabilir ve sanatgi 6zgiirlitkleri na-
sil korunabilir? Bu, S. Yizhar'n bu dénem hakkinda en &nemli
roman olan Yemey Ziklag (Ziklag'm Ug Giinii, 1958)’min da temel so-
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rusudur. {1k neslin cogu yazari belgesel olma iddiasindan kaginan bir
olay1 secmekle buna bir cevap aradilar. Bunlar yollarinin baslangi-
cinda gergevesi belli olay orgiisityle okuyucu beklentilerine niifuz
ederken, ikinci nesil yazarlari igste bu beklentileri artik yerine getir-
meyen olay Orgiisit yarattilar. Bu tarzin en tutarh denemeleri,
Pinhas Sadeh’in habayim kemagal (Bir Mesel Niteligiyle Hayat, 1958) ve
Yehuda Amihai’nin lo me'eabsav ve lo mikan (Simdi ve Burasi Hakkmda De-
Jil, 1963) baglikli romanlaridir; bunlar, eserin bireysel kurtarici bir
ilke arayig1 gevresinde dondiigii yeni bir yola girmigtir.

Eski anlayistan ayrilan gogu konuda, belgesel ve 6teki anlatim
unsurlart arasindaki iligki yer degistirir; Yoriam Kaniuk'un Adam
Ben-Kelev (Adam Kopekoglu), hayebudi ba'abaron (Son Yabudi) ve Yaakov
Sabtai’'nin Zikron Devarim (Bir Seyleri Anarken) adl eserlerinde oldu-
gu gibi. Nedenselli, art arda ilerleyen olaylarin kargisina geciktirici
unsurlar yerlegtirilmigtir;” geriye donitk motifler ve hatiralar, ta-
mimlanabilir, 6nceden tahmin edilebilir bir hedefin ulagilmasindan
daha gok vurgulanmaktadir. Bu belirtiler yalnizca yeni nesirde de-
gil, aym zamanda daha ¢ok 40’li yillarda yazmaya baglamig birkag
yazarda da goriiliir.

Simdiye kadar novel ya da kisa 6ykiiler yazan ve aligilmig olim-
pik anlatim ya da ben-anlaticr figiir kullanan yazarlar daha karma-
stk teknikler geligtirdiler: Olays, gesitli tekil bakig agisindan anlat-
tilar; kahramanlarin monologlarini 6rgitye kattilar (Abraham B.
Yehosua ve Amos Oz) ya da mektup formunu ve giince gibi bagka
hatira tarzlarini kullandilar (Yitshak Ben-Ner ve Yoram Kaniuk).
Bagkalary, icinde birden fazla ve birbiriyle iliskili ve birbirini kargi-
likli aydinlatan gok katmanli metinler yazdilar, meseld Amalia
Kahana-Carmon gibi, ya da Yaakov Sabtai gibi olimpik bir
bilingakimu geligtirdiler.

Biitiin bu degigikliklere ragmen gercek konu ve kurmaca olay
arasindaki gerilim, [brani nesrinin son nesline kadar hissedilir.
Edebiyatta bireyin hakk: konusunda ne kadar miicadele etse de bu
nesir, tekrar tekrar cemaat sorunlarinca meggul edilir ve bazen da
onunla bastirilir. Yazarlarin bu egemen gercekgi olay anlayigindan
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kurtulmas, biiyiik 6lgiide bir hayaldi ki, bu hayal, buna bagkald:-
riglarin hdld 6nceden belirlenmig kutuplu yollarda olmas: ve bu sa-
bit yollardan ayrilacak durumda olmayiginda kendini gosterir.

Edebi Gruplar ve Akimlar

Edebiyat elestirmenleri, 40’ yillarin bagindan 80’lere kadar
eser veren yazarlart iki gruba aywrmaktan hoslanirlar: Eserlerini
daha otuzlu yillarin sonunda, ama esas olarak kirklarin ortasinda
yayinlamug olan dor hapalmah, Palmah nesli ki, bunlar devlet éncesi
ve pek az yazarin ait oldugu Palmah Birligi, ya da 50’li yillarda ya-
yinlanan dor ba'arets antolojisinin adina dayanan iilkedeki nesildir.
50’lerin ortalarinda yayin yapan ikinci nesil yazarlari bunlardan ay-
rilmakta; devlet nesli dor hamedina ya da Yeni Dalga anlaminda hagal
hebadas olarak anilmaktadir. Son yillarda ayrica, dor hapalmab ger-
cekgi nesirle 6zdeglestirilmekte, ikinci nesil gergek iistii ya da fantas-
tik nesir sayilmaktadir.

Her iki grubu daha yakindan inceledigimizde bu alt simiflandir-
manin ilk bakista kabul edildiginden cok daha karmagiklik arz eden
edebiyata yalnizca sarth olarak uygulanabilecegini goriiriiz. Edebi
geleneklerin gelisimi net gizgiler hilinde, belli sinirlar boyunca iler-
lemez. ilk neslin ikincisine etki ettigi 6lciide (bu, isterse tepki ha-
linde olsun), ikinci nesil de ilk neslin yazarlarini etkilemistir.

40l yillar, ilk neslin en ¢ok iz birakan yillariydi, ama onlar
60’li, 70’li yillarda da 80’lere kadar yazmaya devam ettiler ve geng
yazarlarin ortaya gikistyla ve okuyucularin degisen beklentileriyle
bagintili olarak bazi 6nemli degisimler gegirdiler.

Samir, Saham ve Megged'li gergekgi grubun 40’li yillarda tam
bir merkezi konumda oldugu goriiliir, ama bu grup en ¢ok on yil
boyunca, tstelik o siralarda tek bagina olmadan egemendir. Ciinkii
ayni dénemde holot hazahav (Altm Kum, 1950)’la Binyamin Tammus
gibi gercekgci gelenege ait olmayan bagka yazarlar da ortaya ¢ik-
mugtir. Bunlarin baginda S. Yizhar gelir. O, digaridan goriinen ve i¢
diinyayla dogrudan ilgilenmeyen, yani gevrenin ayrintilarini algila-
yan bir 6zel bilingakimi geligtirmistir.
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ikinci nesil yazarlar da biitiinciil bir grup olusturmuyorlard.
Daha 50’lerin ortasinda sembolist hikiyeler yayinlaniyordy;
1957°de Abraham B. Yehogua’'nin ilk hikdyesi mot hazaken (Yagh
Adamm Oliimii) gibi. O zamandan itibaren gercekgilik edebiyattan
silinmig degildi, 6teki akimlar arasinda énemli bir akim olarak kal-
di. Gergekgi gizgi, doruktayken her iki grubun yazarlari araciligy-
la bazi ilging degisimler gegirdi: Abraham B. Yehosua ve Yitshak
Orpas, Agnon ve Kafka'y: izlediler: ilk eserleri agikga gergekiistii-
ciidiir; daha sonralar her biri bu tarzi kendine gore bigimledi.

Yeni Dalga’'nin nesrinde, gergekgiligin yani sira, aymi zamanda
gelistirilmeye devam eden bagka iki klasik [brani akimi bulunur: ilk
akim, Fryé'ye gore ice doniik, ruha baglh romans turtdiir, her sey-
den 6nce de Berdyczewski tarzindadir. ikinci akim, Ibrani edebi-
yatimin Bialik, Sofman, Devora Baron ve Steinberg tarzi lirik-
empresyonist ekoliinii siirdiiriir. Bu yeni nesirde kahramanlar ve
anlatilan diinya 6zel bir gercekgiligi kopya etmektense yazan
ben’in yansimalaridir.

Once birbirinden ok farkli gériinen ii¢ yazar, Berdyczewski
‘nin “romans” formunu devam ettirirler: Pinhas Sadeh, Amos Oz
ve Yoram Kaniuk. Sadeh ve Oz, daha ilk eserlerinde itiraf formu-
nu ve mitolojik unsurlar kullanirlar. Bunlarin her ikisi de isledikle-
ri yagantiy1 yogunlagtirirlar ve bunda Kaniuk gibi ibrani baglangici
Natan Bistritzki ve Hayim Hazaz’in eserlerinde olan ekspresyo-
nist cizgiye yaklagirlar. Iclerinden her biri ilging bir sekilde uzak
diyarlara sempati duyuyordu ve [srail hayatina kismen uzak diigen
mitolojik malzeme ve diigiinceleri kullamiyorlardi. Bu ii¢ yazar,
ekspresyonist yazma tarzini yeniden nesrin merkezine getirdiler.

50'ler, 60’lar ve 70’ler boyunca Ibrani edebiyatinda lirik-
empresyonist akimlar daha ¢ok giiclendi. Yazarlari -6rnegin
Binyamin Tammus, Yehudit Hendel ya da Sulamit Har-Even- bu
arada kendi edebiyatlarinda onciileri izlemektense Katherine
Mansfield’den Marquerite Duras’ya kadar Ingiliz ve Fransiz kay-
naklarindan beslendiler. Her hiliikirda empresyonist-lirik akim,
bu 40 yil icinde 6nemli bir giigtii. Dayandig disiince suydu: ul-
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kede olusan gergeklige niifuz etme, mutlaka gergekligi kopya ede-
rek olmaz, daha gok, duyarl sahsiyetlerin bu gevreye edebi tepki-
siyle olur. Artik sosyal bir grubu temsil etmeyip onun kiyisinda
yasayan duyarl kahraman ya da anti-kahraman, kabramanca kabra-
man kiginin yerini ald1. )

Lirik-empresyonist akim Ibrani nesrinde bugiine kadar yasamig-
tir. Nissim Aloni, Yehogua Kenaz, Ruth Almog, Hayim Be'er,
Aharon Appelfeld ve Amalia Kahana-Carmon gibi yazarlar bunu
devam ettirip her biri tamamen kendi tarzinda degistirmektedirler.

Ibrani nesrinin bu ilk iki neslinin geleneksel, salt zamansal anla-

timi, Ibrani edebiyatimin bu kirk yilda yarattigi ok farkli yazarla-

rin gok-katmanliligini, bu en zengin ve en biiyiileyici doneminde
hesaplayamaz.

Hatiralar Canlandiginda

Modern Ibrani edebiyati hala c;IU§um stirecindedir. Biz, onun ¢i-
kig noktasint belirleyebiliyoruz, ama nereye gidecegini bilemeyiz.
Gelisiminde belirgin bir yon yine de simdiden fark edilmektedir:
50’li yillarin sonundan itibaren romanlar gittikge sehirli konular et-
rafinda dolanmaktadir ki bu, Israil nesrinin diinya savaglarindan bu
yana bityiik gehir hayatini yabancilagan karakterleriyle anlatan ve
karmagik yapili Bat1 edebiyatina yakinlagmasinin bir igaretidir.

Ayrica, tarihi hatirlama 30’lu ve 40l yillarin ikincil unsuru ol-
maktan 50’li yillarda gittikge daha 6nemli bir faktor olmaya dogru
ilerledi. Bunun sebebi agiktir: Edebiyat, toplum bilinci, Soab’la ug-
ragmaya bagladi. Bu hesaplagmayla, iilkede dogup kendilerini dias-
pora Yahudileriyle her tiirlit bagdan uzak gérmek isteyenler, kendi
Yahudiliklerini kesfettiler. O zamandan beri onlar da bu korkung
tarihf mirasa katkida bulundular. Ulkede dogmug yazarlarin birka-
¢t gordiiler ki, isteseler de istemeseler de bu travmatik yagantiya
katilmiglardir ve bu, onlari Avrupa’dan yeni gelenlere baglamakta-
dir. Bu nedenle artik Aharon Appelfeld, Yonat ve Alexander
Sened, Uri Orlen ve Dan Zalka gibi yalnizca dogrudan Avru-
pa’dan gelme hayatta olanlar tarihi hatiralari ve burada gimdiki
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yerleri {izerine yazmadilar. Yehuda Amihai, Yoram Kaniuk, Amoz
Oz ve Ruth Almog gibi iilkede dogmus ya da en azindan burada
yetigmis yazarlar da o konularda yazdilar.

Gegmigle ve hatiralarla hesaplagma, anlatilmasi imkéinsizi keli-
melere dokme denemeleri, yeni ifade bigimleri gerektiriyordu, 6r-
negin gercekgi yazidan groteske, hatirlayan nesirden ekspresyo-
nist igleyise gecig gibi. Hatiralar her zaman ana konu olmasa da
arka planinin ¢ok giiglii bir anlatim unsuru oldu ve yazarlar dur-
madan uygun ifade bigimleri aradilar.

Biitiin Israil toplumu Alt: Giin ve Yom-Kippur savaglarinda yeniden
fiziksel yok etmeyle yiiz yiize geldiginde, tarihi hatiralar yeni bir
boyut kazands; bu ise kendilerine bir sey olmayacagmna inanan, il-
kede doganlarin 6limden kurtulanlarla 6zdeglegsmesiyle sonugland:.

Israilli yazarlar zamanla Yahudi varliginin dengesini modern
Yahudi kimliginde kegfettiler. ibrani nesri Erets Israil’de 6nce ra-
hatca sanki denizden dogmuscgasina bagladi, sonra tarihi koklerine
geri dondii. Samimi, gozleri parlayan kahraman tiplerini geriye it-
ti; kurucu babalarin hayali bunlardi ve somut, ok yonlii yeni [bra-
ni'ye yer agty; iilkeye geri doniisii miimkiin kilan yeni baglangiglar-
la diasporadan Yahudi geleneginin mirasinin sentezini denedi.

Giincelin Kiskacinda
Diinyayr Siyonist Bakigla A¢iklama Modeli

Ulkede dogan yazarlarin gercekci edebiyati, siirekli politik ve
toplumsal gerilimler zamaninda gelisti; aligiilmamig dinamik bir
gergekcilikle hesaplagmak zorunda kaldi. 40’lardan 80’lerin bagina
kadarki Yahudi tarihi, bir dizi sarsintilar, kiigiiklii bityiiklii olaylarla
Oylesine doluydu ki, her tiirlit kurmaca eser onun yaninda mecbu-
ren kiigitk kaliyordu. Ulkede Yahudi niifusun 600.000’den dort
milyona yiikselmesinin de sonuglari oldu; ciinkii yalnizca edebiya-
tin olustugu cevre degismedi, okuyucular ve konular da bagka ki-
talardan gelen her goc dalgasiyla degisti.
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Durmadan sarsilan, durmadan iS)"an eden bir gevrede gergekgi
edebiyat saglam bir faktor olmak istiyordu: Kahraman tiplerini o
tanimliyor, olumlu deger yargilarini o formiile ediyor, her degisi-
me ve her sarsinttya verecek cevabi olan kapsaml bir siyonist
diinya agiklama modelini o yaratiyordu. Bu diinya imaji, Erets jsra-
il'e doniisiin Yahudileri diasporada yok olmaktan korudugu ve Ya-
hudilerin ve Yahudi toplumunun hayatinda yeni bir baglangica go-
tiirdiigii kanaatine dayaniyordu. Hezekiel peygamberin komik meyda-
mnin (Hezekiel: 37) canlandirilmasi hakkindaki Tevrat kehaneti ve
fsaya'min mesihvari kiyamet kehaneti (lsaya: 2), diinyevi ve
siyonistce yorumlandi: Ulkede doganlar onlarda uzun zamandir la--
netlenmis ve simdi gergeklesen diaspora ve selimet diyalektigini
goriiyorlardi. Bu igleyisten yazarlarin ve okuyucularin ayni derecede
paylastiklari, her seyden iistiin tutulan bityiik siyonist goriig dogdu.

Ancak 50’li yillardaki bu toplu bakis 6nemini kaybedince edebi
bicimler de degisebildi; yazarlar gergekciligin dar sinirlarini agmak
iin yeni bigimler aramaya bagladi. Y. Sabtai (1934-1981), 1977'de
ctkan ilk romant Zikron Dvarim (Goldmann'm Hatiralar)’de siyonist ge-
nel goriig ve onun olumlu kahramanlani {izerine derin bir goriige
- ulé§t1. Romani, bu standartlagmig genel goriisit sarsmaktaki o uzun
ve zahmetli yolda birgok yazarin son duraklarindan biridir.

Yine de 40’ ve 50’li yillarda gergekci ve onun birlikte su ya-
zarlar edebiyatin merkezinde oldu: Aharon ve Megged (1920 ve
1923 dog.), Yig’al Mossenson (dog. 1927), David ve Nathan
Saham (dog. 1923 ve 1925), Yehudit Hendel (dog. 1926), Slomo
Nizan (dog. 1921), Hanoh Bartov (dog. 1926), Binyamin
Tammus (1919-1989), Hayim Guri (dog. 1923), Alexander ve
Yonat Sened (dog. 1921, 1926 ). Bunlarin ¢ogu her ne kadar bu
gercekgiligin dilsel degisimini her zaman basaramazlarsa da en
azindan yazarliklarinin baglangicinda katiksiz gergekgiydiler.

Gergege Baghliktan Kurtulug mu?

Ferrucio Rossi Landi, gergekqiligi okuyucu tarafindan olumlu
algilanmay1 amaglayan bir elgi olarak tanimlar. Okuyucu kitlesince
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bu olumlu algilanss, ilk neslin birgok gergekci yazarinin hedefiydi.
Bu demek degildir ki, onlar egemen ideolojiyle elestirel hesaplag-
maya hi¢ girmediler. Ama bu konuda asla ruhsal ‘ist-ben’lerinin
izin verdigi simirt agmadilar. Usluplariyla da okuyucuyu sarsmak is-
temiyorlardi. Burada biiyiik istisna, S. Yizhar’dir; o, 6ncelikle kiil-
tiirlit segkinlere hitap ediyordu.

Bu neslin gergekci nesri yoksullagti, ciinkii toplumsal gercekgi-
ligin karanlik yanyla ilgilenmedi. Buna kargilik Agnon ve Brenner
ve bir dereceye kadar da Hazaz ve Bistritzki bu karanlik yandan
hareketle yazdilar; yeni goc edenleri, basarisizhiga ugrayanlarin
perspektifinden anlattilar, ideolojiyle bastirilmig gergeklikle,
Halutsim’in kayip ve basarisizhigiyla cesurca hesaplagtilar ve siiphe-
lerini saklamaya hazirlikli degillerdi.

S. Yizhar'dan sonraki yazarlar, kagmak istedikleri bityitk bir
golge takip etti. Onlarin eserlerinin arka planinda biiyiik bir giiphe
seslenir: [deal [srail toplumu efsanesinin yikiligit Ortak ruh ve fe-
dakarlik normuna karg giivensizlik ve “Yeni Ibrani” kiiltiine artik
katilmamak konusundaki sessiz arzu. Ama bu siipheler, toplumda
oldugu gibi edebiyatta da bastirildu.

’ israil gergekgiligi icin tipik olan, kurmaca bir hikdyeyi acik se-
cik gercekgi bir iliski gercevesine yerlegtirmektir. Ortalama [srailli
okuyucu buna tepki gostererek bunlarla tartigts, sanki belgesel
malzeme s6z konusuymug gibi. Nathan Saham (ilk neslin tipik bir

" yazaridir), hikdyelerinin belgesel karakterinin bilincindeydi ve

toplu hikdyeler kitabi ha'elim azelim (Tanrilar Tembellik Ediyor,

1949)’in okuyucularinin bu hikayeleri edebiyat digi gerceklerle
kontrol edeceklerini ama onlara tiimden bagl kalip buradan sosya-
list gergekgiligin ilkelerini izleyeceklerini bagtan kabulleniyordu:

“Her bir diistur agiklamasm kabul etmeye hazirim, batta bunlar: tereddiit-
‘siiz bagka bir yere gotiirmeye de hazirm. Ciinkii edebiyat, silablarm atesine kar-
st duran insam sorgular yalmzca. Aym sekilde, kitaptaki kabramanlarm ardm-
daki hakiki insanlari aramaya da kalkmamal. Bu sirri bastan agiklayabilirim.
Kitaptaki biitiin karakterlerin arkasmda bir ve aym kabraman vardir: Her iki-
mizin diin caddede rastladigimz o adam.”
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Nathan Saham, bu 6ns6ziinde edebiyatin tarihsellestirilmesin-
den korunmak ister; satirlari, okuyucularin edebiyati nasil
alimladiklar1 iizerine dogrudan bir belgedir.

Toplumcu gergekgi eserlerin cogunda, bagi, ortasi ve sonu ek-
sik bir konu vardir; bunun yerine tarihsel olaylara dayanirlar. Ya-
zarlar gogu gergek kisilere anigtirmalar katarlar ya da onlart dog-
rudan isimleriyle figiirler olarak kabullenirler. Bu, onlarin “tarib
kurmacadan daba dramatiktir ve taribi oldugu gibi yansitmak, dramatik bir ko-
mu diretmek icin yeter” goriiglerinin bir ifadesidir.

Belgesel malzemenin kullanilmasi ne var ki, yalnizca gergekgi
.nesrin bir belirtisi degildir, bu, ekspresyonist ve siirrealist ekoliin
yazarlarinda da bulunur. Yalnizca 6rnek olarak David Sahar’in Yom
Horosenet (Diigesin Giinii) baglkli, 1936’daki Yisuv'a kargi Arap ayak-
lanmasi konulu eseri, Abraham b. Yehosua’nin Yom-Kippur Savagi
tizerine hame’abev (Sevgili, 1977)’i ya da Amos Oz’un kufasa sahora
(Kara Kutu, 1987) romani gosterilebilir. Bu son andigimiz roman,
Israil toplumunda 1977 siyasi hareketinden sonraki gesitli etnik
gruplarla hesaplagir. Bu romanlarla gercekgi ekoliinkiler arasinda
asil fark, kaynak malzemenin islenig derecesidir.

Gergekgi yazarlar, segtikleri malzemenin sinirlarini nasil aga-
caklarim ve kurmaca diinya imajini zaman bakimindan nasil derin-
lestirip mekan ve karakterlerini nasil zenginlestirmeleri gerektigi
sorusuyla kargt kargtyaydilar. Somut belgesel ya da uydurma bel-
gesel olaylart edebiyatlariyla nasil agabiliyorlardi?

Cevaplari iki yondedir: Birincisi, dogrudan gergekgi tasvirden
kaginmak icin zaman bakimindan ¢ok uzakta olan konulari seger-
ler. Moge Samir’in tarihi romanlari melab basar va dam (Etten Kandan
Bir Krai, 1954) ve Kivsat Harag (Fakirin Koyuncugu, 1957) ile ikinci
Tapinak zamanina, hatta Kral Davud ve Uria (2. Samuel: 11 ve
12) ya kadar gider. Bir bagka gikis yolu, genglik hareketi kahra-
manlariyla artik kendini sinirflamakti: Samir, romant tabat hasemeg
(Giinegin Altmda, 1950)’te [srailde babalar, ogullar ve torunlar ku-
saklarint anlatir. Aharon Megged’in romant nassa be av (Ajustos'ta
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Seyabat, 1980) da bu yonde ilerler. Obiir tarafta ise yazarlar belge-
sel malzemeyi siyonist diinya goriigiine hizmet edecek ve degerle-
rini yansitacak sekilde sunarlar. Kahramanlar artik yasamasa da
konu sonunda siyonist ideolojiyi onaylamalidir. Her iki gaba da
yazma tarzina dar sinirlar koyuyor, ddeta onu donduruyordu.

40’lh, 50’li yillarin gergekgi yazig tarzindaki bir bagka sinirlama,
yazarlarin gok dar bir kisiler gevresinde kalmalarinda goriiliir. Yer-
lesik siyonist seckinler, toplumun dindarlik, etnik koken ya da po-
litik gorigleriyle onlardan ayrilan gruplariyla ilgilenmezler. Ancak
50’lerin ortasinda gesitli yazarlar toplumun bu béliimlerini ciddiye
aldilar. Hanah Bartov, roman seg knafayim le'ehad (Herkese Alti Kanat,
1954)t 50’li yillardaki yeni gdg¢menler tizerine yazdi. Nathan
Saham, romani hokmat hamisken (Fakirlerin Bilgeligi, 1960)’de 50’li yil-
larda gog eden Polonya Yahudileri tizerine yazdi; Yehudit
Hendel, romani rehov hamadregot (Merdivenli Sokak, 1955)’u Sark Ya-
hudileri tizerine yazdi. Bu dénemin ¢ogu eserinde yeni gégmenler
yine de iilkede dogmug kahramanlara kanitlk edecek yan figiirler
olarak yer alirlar.

Yan Gruplar

60’h yillarda o gok sayilan siyonist goriig, belli katmanlara ve
gruplara, ornegin Sark kokenli Yahudilere ya da Soab’tan geriye
kalanlara vaat edilen esit sartlart saglamadig: igin sarstlmaya bagla-
di. Bu gruplarin yazarlar, 6rnegin Ehud Ben-Eser, Simon Ballas,
Sami Mihael ve Sami Golan, o her seyin iistiindeki ortak anlayisa
bagkaldirmaya basladilar. Simdiye kadar toplumun baginda olan
temsilcilerin, yasalliklarinin kaynagi olan degerlere ihanet ettikleri
icin gekilmelerini talep ettiler. Bu yazarlarin cogunlugu ise yukari-
daki siyonist goriise degil, o goriigiin giivenilmez temsilcilerine
kargi gikiyorlard:.

60’li yillarin ortalarindan itibaren bu manzara tamamiyla degis-
ti. Edebiyat, artik giigli bir olgiitle hesaplasma gevresinde don-
milyor, olgiitiin ¢okiisii ardindan 6nemsiz ve giigsiizlesen degerler
sistemi kargisinda kahramanlarin hayatlar ¢evresinde déniiyordu.



206 / 1960-1990

Mesela Abraham b. Yehogua, romani hame'abev (Sevgili)’de, iki
kahraman, Arditi ile. Na'im’in, olgiit siyonist ortak goriigii temsil
eden bir figiire kargi zaferini igler. Arditi, siyonizme sirt gevirmig-
tir, yurt diginda yasar, Yom-Kippur Savagi sirasinda Israil’e gelir,
ama sonra askerden kacar ve yurt digina gider; o, gerektiginde
dindar goriinen bir Sark Yahudi'sidir ve bu yiizden gesitli yan
gruplara aittir. Arditi. de geng bir Arap olan Na'im (na’im hem
Arapga, hem de ibranicede hos demektir) de, o zamana kadar
siyonist seckinler tarafindan toplumun digina zorlanan gruplarin
yani Sefaradlarm ve Sarkhlarin, dindarlarin ve siyonist olmayanlarin
ve Israilli Araplarin zaferini sembolize ederler.

Edebi Sistem

Pierre Bourdieu edebiyat: bir sistem, tek tek edeb?i tiirleri ve
tarzlar belirleyen iligkilerin iglevsel bir yapisi olarak goriir. Bu nes-
rin geligimini anlayabilmek igin, onun bu edebi sistem icinde han-
gi yeri aldigini aragtirmak gerekir. -

Otuzlu yillardan ellilere kadar ibrani edebiyatinin merkezinde
siir vardi. Nesir ve dram, daha az énemliydi. Ugiincii Aliya’nin nesir
yazarlar; Ornegin Senhar, Ariha, Bar-Yosef, Ya'ari, Sarhi ve
Hame’iri; kiiltiirli seckinler ve genel okuyucularca pek sayilmiyor-
lardi. Hatta yagh modernist yazarlar, sairler kadar hayranlk ve say-
giyla okunmuyorlardi. Nesirde, kilavuzluguna bagvurulacak biryiik
ornekler yoktu. Agnon ve Hazaz, heniiz kendilerinin 50’li yillardaki
onemli konumlarina sahip degildi. Denebilir ki nesrin edebi sistem-
deki yeri bogtu ve sistem bu yeri dolduracak yazarlar bekliyordu.

S. Yizhar, 30’lu yillarin sonunda nesriyle ashinda agik olan kapi-
lardan igeri daldi. Kendinden biraz geng cagdaslari da, 40’ yillar-
da onu izledi. Tutucu ya da ilerici elestirmenler yok degildi ama
bu yazarlar edebi babalarinin yerini almak igin onlar1 bertaraf et-
mek zorunda degillerdi. {lk neslin Saham ve Samir gibi bazi yazar-
lart gair olarak edebiyata basladilar ve once Slonski'nin ve
Alterman’in sembolist siirinin etkisinde kaldilar. Halkin gézlerinin
oniinde olup biten gergekligin gergekgi islenisine ihtiyac, nesir ve
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tiyatro tiirlerinin siki birligine gotiirdi. Okuyucular, okumug ol-
duklari romanlart sahnede de gérmek istiyorlardi ama Ibrani tiyat-
rosu heniiz emekleme gagindayd: ve geng edebiyatin o zamana
kadar heniiz tecriibesi yoktu. ibrani tiyatro eserleri eksik oldu-
gundan basarili romanlart ve kisa hikdyeleri sahne icin diizenledi-
ler. 40’li ve 50’li yillarda Moge Samir’in, Nathan Saham’in,
Aharon Megged’in, Hanoh Bartov’'un ve Yehudit Hendel’in ro-
man ve hikayelerinin tiyatro gesitlemeleri olugtu. Bunlar halkin ve
elestirmenlerin arzularini kargiladiysa da dram yazarlari sanat iddi-
ast olan diyaloglar gelistirmeyi basaramadilar. Romanin dramatize
edilmesi kigilerin ve durumlarin kaliplagtirilmasini edebi zeminden
daha ¢ok vurguladig: icin temel metni basitlestiriyordu. Boylece
yeni dram, nesrin rakibi degildi. Nisam Aloni (dog. 1926)'nin ve
Hanoh Levin (dog. 1943)’in oyunlart ancak nazim ve nesir tam
oturduktan sonra yerlesti. Modern ibrani tiyatrosu sembolist Fran-
s1z tiyatrosundan, Jean Anouilh ve Jean Giraudox’dan, keza Fransiz,
ingiliz ve irlanda absiird tiyatrosundan, lonesco’dan, Herold Pinter
ve Samuel Beckett’tan etkilenmigtir. Nesir, 40’h yillarin ortalarinda
on yilligina [brani edebiyatinin merkezine yerlesti.

Yizhar Samir ve Mossenson nesrinin artan alimlanigi, geng nes-
lin siirini edebfi sistemin kiyisina itti; ta ki 50°li, 60’ yillarda yeni
soylem cesitleriyle merkeze déniinceye kadar. Pinhas -Sadeh
(1929-1993)’in, Yehudai Amihai (dog. 1924)’nin, Nathan Zah
(dog. 1930)’in, David Avidan (1934-1995)’1in, Dalia Rabikowitz
(dog. 1936) ve [srail Pinka (dog. 1935)’nin siirleri, Slonski ve
Alterman’in nesrinin poetikasina dayaniyordu. Bu yazarlar, siirle-
riyle yeniden merkezi bir konuma geldiler. Onlarin neslinde siir,
edebiyattaki devrimci giic demekti. Pinhas Sadeh’in, Yehudai
Amihai’'nin, David Sahar’in, Aharon Appelfeld’in, Abraham B.
Yehosua’nin, Amalia Kahana-Carmon’un, Amos Oz’'un ve
Yehosua Kenaz'in 60’li yillar bagt merkeze giren yeni nesri, ancak
Nathan Zah’in, Yehuda Amihai'nin, David Avidanin Dalia
Rabikowitz’in, israel Pinkas'in Arye Sivan (dog. 1929)’in, Mose
Dor (dog. 1932)’un ve Moge Ben-Saul (dog. 1930)’un yeni siirin-
den dogmustur.
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Soah ve Bagimsizlik Savagr Uzerine Destanst Roman

Edeb tiirler arasinda nesir, gesitli tarzlara ayrilan merkezi bir yer
almigtir.  Samir, Saham, Aharon Megged, Bartov, Mossenson,
Hendel, Tammus gibi birgok yazar, gergeki kiigiik dykii ile bagladi-
lar ve ancak sonralar daha biiyiik tiirlere cesaret ettiler. S. Yizhar’in
diginda cogu gergekgi yazar, pek yeni edebi bigimler yaratmadilar.

Samir, Mossenson, Megged, Bartov ve Saham’in bazi genglik
romanlari, bigim bakimindan daha ziyade novele yakindir. Ancak
50’lerin ortasinda bu neslin bir dizi yazar, genig oylumlu nesir
tiirlerine yonelerek yon verici iki olayla, yani Soab ve Bagimsizhik
Savagr’yla ilgilendiler. Onlarin konularla az ¢ok basarili hesaplas-
malarinda gergekgi nesrin sinirlari ortaya cikti. Ozellikle Soab’la
edebi yonden hesaplagmak isteyen yazarlar neredeyse imkansiz
bir 6devle karg karsiya kaldilar: [nsan akli ve havsalasiyla kavra-
namayacak bir imkdnsiz malzemeden ornek olabilecek gec_;erii bir
konuyu nasil ortaya koyacaklardi?

Antisemitizm ve Soab tizerine iki 6nemli roman, Naomi
Fraenkel (dog. 1920)’den Saul va Yobanna (Saul ve Yobanna, 1957-
1961) ve Yonat ve Alexander Sened’den Beyn hameytim u veyn
hahayim (Oliiler ve Canlilar Arasmda, 1958-1964) dir.

Her iki romanin da merkezinde, Avrupa’daki ibrani gencligi
vardir. Fraenkel'in efsanesinde bagkahramanlar, Almanya’da asimi-
le edilmig bir Yahudi ailesinin tyeleridir. Once, Nazilerin ege-
menligi ele gegirmesine yol agan tarihi geligmeler anlatilir. Cevre
baskisi, figiirleri kendi Yahudi kimlikleriyle hesaplagmaya gotiiriir.
Kahramanlar sonunda siyonist bir biling kazanrrlar. Naomi
Fraenkel bu romanda, kapsamli tarihi bir destan yaratmay: dener.
Burada Alman toplumunun ve Almanya’da 20’lerin sonu, 30’larin
bagindaki Yahudilerin temsil edildigi gesitli katmanlar, tarihleri 18.
yiizyila kadar varan Yahudi aileleriyle harmanlanarak anlatilir. Ro-
man, heniiz Soab’tan once Nazilerin baga gegmesiyle son bulur.
Kadin yazar, ¢6kmiig bir diinyayr geleneksel natiiralist tarzda an-
latmakla Alman Yahudiligi konusunda bir gesit amit yaratmugtir.
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Yohanna’'nin dedesi, Nazilerin baga ge¢mesinden sonra, kendisi-

nin 6vdiigi ve 6zledigi Almanya’da asimilasyonunun artik imkin-

siz oldugunu anladiginda intihar eder. Ailesine vasiyetinde, Yahu-
dilerine ihanet eden Almanya’y: terk etmelerini ister. Fraenkel,

Yohanna ve Saul'un siyonist olduklarindan, Erets [srail’e vardikla-

rin1 ima eder.

Beyn bameyitim u veyn babayim (Oliiler ve Canlilar Arasmda) roma-
ninda Yonat ve Alexander Sened ise siyonist ve Marksist gengli-
gin 40’li, 50’li yillarda Polonya’daki destanini yazarlar. Bunlar, Po-
lonya’da direnig hareketinin gekirdegini olusturan geng insanlari
ve tam vaktinde Erets [srail'e kacarak kendilerini kurtarip oradaki
giic yillarin sorumlulugunu istlenen insanlar anlatirlar. "

Naomi Fraenkel’den farkl olarak Senedler, bu anlati tiiriinde
dort boliim halinde kurgulanan romanlarinda Soab’ a gétiiren top-
lumsal giigleri sorgulamazlar. Antisemitizm, Polonya’da ve Alman-
ya’'da, eskiden beri var olup dogal bir afet gibi zaman zaman patlak
veren, insanin degistiremeyecegi ve agiklama da gerektirmeyen bir
beladir. Bu yazarlarin goriigiine gore, uykuda olan giicler Soah’ta
patlamig ve ortaya ¢ikmugtir. Roman, Erets [srail’e kagip kurtulan bir
geng adamin ve Polonya'da savagan dostlarinin hayatini anlatir. An-
latinin zirvesini Varsova gettosu olusturur ki, burada o insanlar top-
lumsal ve siyonist egitimlerini sinar ve son sinavi bagarirlar.

Yazarlar her seyden 6nce kahramanlarinin tarihi zorlamalarla
kargi kargiya gelmesini gosterirler. Polonya Yahudi toplulugu, ro-
manin her boliimiinde yeni, gittikce agirlagsan kiskirtmalar ve ya-
zarlarca bir sinav sayilan durumlarla karg kargtyadir; bunlar, kimlik
haklarini yok eden kisiler kargisinda kendini “savunmak zorunda
olan bireylerdir. S6z konusu olan, fiziksel hayat degildir, insanin
insanhigini calmak isteyen giicler kargisinda insanligini nasil savu-
nacagidir. Kahramanlarin direnigi, 6zellikle giinlitk miicadelelerin-
de yagadiklari insanlik disi davraniglart ve hakaretleri igsellestir-
memekte dile gelir.
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Yazarlar, tarihi olaylar1 anistirir, belgesel malzemeler kullanir ve
hatta Vargova gettosundan otantik notlar katarlar; bu, birgok belge-
sel Yahudi metinlerinde ortaya konmus, éldiiriilen dostlarinin ve ak-
rabalarinin anmi kitaplarindaki adlarini, yok olmug birgok topluluk
igin kaydetme konusundaki derin ihtiyacin edebi ifadesidir.

50’li yillarin bu her iki destansi romani, antisemitizmin ve
Soab’in Yahudi kimligini nasil etkiledigini anlatir: Naomi Fraenkel,
Yahudilerin nasyonal sosyalist antisemitizmi kargisinda kendi kiil-
tiirel ve milli kimliklerini nasil hatirlamalari gerektigini diigiindii-
riir: Senedlerin romani ise, bu u¢ durumda Yahudi gengliginin ig-
ten diigiinsel ve ruhsal giiciiniin nasil belirdigini vurgular. Celigkili
olarak her iki roman da iyimser ve insancil bir mesaj iletirler; bun-
lar bu tiir tarihi sartlarda var olabilme konusunda insanin igindeki
giice inanirlar. Yahudi halkinin korkung kaderine ragmen her iki
romanda da ustiin tutulan tarih yorumu sonugta sesini duyurur:
Diasporadan sonrasi kurtulustur! Her iki roman, {brani romaninin
gelisiminde bir doniim noktasi degildir, bunlar daha ziyade ger-
gekgi romanin 50’li ve 60l yillarda cok gii¢ konularla nasil ugras-
tig1, bu arada zaman ve mekén agisindan nasil daha biiyitk mesafe-
lere girdigi konusunda érnek garevi goriirler.

Bagimsizlik Savagi da objektif agidan, aslinda imkinsizin ger-
geklestigi bir tarihi siireg olarak goriilebilir. Bu kadar bilimsel, si-
yasi ve askeri agiklamalar varsa da sayica orta bityiiklikkte bir Av-
rupa sehri niifusuna denk diigen Yahudi halkinin kars tarafin dort
kat Gstiinliigiine nasil dayandig: bilmecesini hild ¢c6zememektedir.
Bu savag ve bu bilmece tizerine yazmak isteyen yazarlar da karma-
stk edebi bir sorun kargisindaydilar; yalnizca birkagi bu malzeme-
den tarih1 bir destan gikardi. Bu neslin yazarlari, Yahudi devletinin
yeniden dogusu tizerine yazarken en gok, yalmzca en yakin gevre-
lerini anlatirlar ama o tarihi olaylart biiyiik iligskileri baglaminda
degerlendirmezler.

Bolgesel bakis agisina yogunlagma konusuna tipik bir ornek,
“Slomo Nizan (dog. 1929)’in beyno lebeynam (Onun ve Oularm Arasm-
da, 1953), tsvat bitsvat (Sikica Badlamug, 1956), yated ba'obel (Cadirdaki
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Takoz, 1960) tiglemesidir. Kurucu babalarla savaggi ogullarin iligkile-
rini bagariyla anlatan bu iigleme, ayrica Bagimsizlik Savasi tizerine
yazilan romanlar arasinda da sivrilir. Baba Bikel, eski bir siyonist ey-
lemci olup Sa’ulik ve Esra adinda iki oglu vardir. Sa’ulik babasinin
biitiin beklentilerini yerine getirir; kendisi bir yeni Ibrani'dir, cesur
bir savaggidir. Esra ise hem 6zel hayatinda hem de savasta hayal ki-
rikhiina ugratir ve dliir. Savagtan sonra, yeni devletin gehir hayatina
geri doniiste ise o hayatta kalan tek ogul Sa’ulik de babanin goziin-
de varligini siirdiiremez. Destekledigi devletin kurulugundan sonra-
ki biitiin nesil gibi onun da durumu kétiiye gider. Nizan, tigleme-
sinde Bagimsizlik Savag’'nin yaygin bir manzarasini (cephe, esas
menzil, sivil halkin hayatr) gizer, ama daha ileri giden tarihi 6neme
deginmez, keza katn]anlarm ruh hillerine niifuz etmez.

Oteki yazarlar ulusal dirilii, belgesel bicimde yazdilar, 6rnegin
Abba Kovner'in panim al panim (Yiiz Yiize, 1953-1955)’de yaptig1 gi-
bi. Ya da Nathan Saham’in even al pi babe'er (Kuywnn Bagimdaki Tas)’de
tigiincii Aliya tizerine yazmasi gibi yakin gegmig tizerine yazdilar.
Opysa Samir, Bagimsizlik Savagi’'ni degil, ¢ok yillar ya da birkag bin
yil gerilerdeki sorunlari anlatti, 6rnegin hu halab bassadot (Savasa Gitti)
ve bemo yaday (Kendi Elleriyle)’da oldugu gibi Bagimsizlik Savagr’'ndan
onceki donem hakkinda, tabat hasemes (Giinesin Altindaki)’teki gibi
Araplarin 1936’daki isyam iizerine ve maleb basar va dam (Kanl Canli
Bir Kral)'daki gibi ikinci Tapmak ‘dénemi iizerine ve kivssat haras
(Yoksulun Koyuncugu)taki gibi Kral Davud dénemi iizerine.

Bagimsizhk Savagi destaninin en orijinal bigimini S. Yizhar
yemey Ziklag (Zyklag Giinleri, 1958)’da buldu; bu, yedi giin boyunca
Negev Colii kiyisinda [srail’in giiney sinirint Misichlarin saldirisin-
dan koruyan askerler {izerine manzum bir romandir.

Halk, yazarlardan, savé§ta olen g¢ocuklarinin ve dostlarinin yeni
[braniler ve savasan Halutsim (bu, bir onceki béliimde ele alinmistr)
olarak olumsiizlestirilmesini istiyordu. Dolaysiyla 40l ve 50l
yillarda [srail gengligi iizerine noveller ve Bildungsromar’lar yerlesti,
cogunda geng erkekler (kadinlardan gok) toplum igin kendini feda
etme “sinav”1 gegiriyordu. Erkekligin en biiyiik kaniti olarak sava-
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sa hazir olmanin 6nemi, gergekgi edebiyatta kahramana segimini
daraltiyordu, ama daha 1956’da, bu dar perspektifi agan bambagka
bir Bildungsroman g¢ikt: Uri Orlev’in noveli hayaley aferet (Kurgun
Askerler) gettolarda ve toplama kamplarindaki iki ¢ocuk iizerine
otobiyografik gercekgi bir Bildungsromandir.

Orlev burada yeni [brani erkegini anlatmaz, 40’ yillarda Avrupa’daki
“eski Yahudi gocuklarin” hayatta kalma miicadelesini yansitir.

Hayatta kalanlarin Bildungsromanlari yavag yavag iilkede do-
ganlarinkiyle karigt, bu da bazen yerli gengler igin aci verici bir
yiizlesmeye gotiirdit. Yeni [brani yavag yavas eger Avrupa’da yaga-
mig olsaydi, kardeglerinin bagina gelenleri yagayacagini anladi ve
bununla onlarin kaderinden birden bire etkilendi. Soab konusunun
yeni yazarlar tarafindan benimsenip iglenmesi tarzi, “yeni Ibra-
ni”lerin kibire yakin gururu da hayatta kalma borcu duygusu icer-
mekte, bu ise Eski Yabudiler icin yeterince ok sey yapmamig ol-
duklari duygusunu vermektedir.

50’li yillarin sonundan itibaren geng Israilli kahraman imgesi,
carpict bigimde degismeye bagladi. Amos Oz ve Abraham B.
Yehosua, kaliplagmig tipe kargit figiirler yarattilar ve Aharon
Appelfeld, Yahudi kacagin, Soab’t ve Ikinci Diinya Savast’ni atlata-
nin iizerine yazdi. Bu arada sunu vurgulamak gerekir ki, tipik Sabra
kimligi, ilk neslin hafizasinin ve daha cok onlarin ebeveyninin
inanmak istediginden gok karmagikti. Mesela Hayim Guri, noveli
habakira (Muayene)’da, 1980 yilinda yeni Ibrani ile eski Yabudi kargitli-
ginin iyice bilincindeydi ve Sabra’ya karmagik bir karakteri uygun
goriiyordu. Geng kahraman gergi digtan bakildiginda yeni iilkenin
6zgiir dogmus cocugu gibi goriiniir, ama israil'de yetistigi halde
diaspora izleri tagiyan anne babanin gocugudur.

Insani Zaaflariyla Bir Israil Dogumlu

israil dogumlunun problemli kimligi ve klige figiiriiyle bilingli
ciddi bir hesaplagma daha Guri'den 6nce Hanoh Bartov’un iki
novelinde; piz'ey bagnut (Ergenlik Sivilcesi, 1964) ve sel mi ata yeled (Co-
cuk Sen Kiminsinz, 1970)’de; vardir. Bunlar, tahmin edileceginden
farkli bir sirayla ortaya ¢ikmugtir. ilk novel geng bir kahramanin
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yetismesini anlatir; bu kahraman igin Ingiliz ordusunda Yahudi tu-
gayindaki askerlik hizmeti, yetigkinliginin, erkekliginin ve kimligi-
nin snanma yeri olur. [kinci novel, cocuklugu ve ergenligi anlatir.
Her iki kahraman, adlan farkh da olsa ortak (uydurma ya da ger-
cek) hayat hikdyesine dayanir. Yazar, kitaplari arasinda metinler
arasilik gosterir ve okuyucuya ortak tarih? bir baglamin s6z konusu
oldugunu ima eder.

Sel mi ata yeled (Cocuk Sen Kiminsin?) cok normal [srailli bir gencin
gelisimini izler. Bu, S. Yizhar'inki gibi Mosavot’ta toprak sahipleri
seckinlerin gocugu degildir, Erets [srail genglik hareketinin ya da
ortak Kibbuts egitiminin tipik bir evladi da degildir, ama babasi
isci olarak ekmegini kazanan bir gogmenin ¢cocugudur. Bu novelin
bitiin kigileri, bu neslin biitiin 6teki edebi figiirlerinin kargitidir.

Bartov’'un baskisileri, okuyucularinin beklentilerine uymaz,
ciinkii yazari Yeni [brani’nin oziinde tekrar eski Yahudi’ye toslar.
O, diasporadaki atalarin diinyasina kargi kendine 6zgii bir tutum
geligtirir; bu, bireylere empati diizeyinde bir acimayla onlarin di-
aspora hayatinin sert bir yargilanmasinin tuhaf bir karigimidir. Bu
konuya duyulan bu gok katmanl ilgi, Ergenlik’ten alinmg agagidaki
paragrafta belirgindir; [srai’de dogmus, Yahudi tugayinda asker-
ken ilk defa Soab’tan haberdar olmug geng bir adamin tepkisini an-
latir; Yahudi evlatlarinin kaderi onda bir degigim yaratir:

“Orada nasil yagadiklarm igittim ve bizim nasil yasadigimz biitiin o za-
mam gérdiim. Ben o biitiin on dokuz yil boyunca neredeydim> Seviyorum, nefret
ediyorum, bir seylere ulagryorum, nefret ediyorum, yeniliyorum, kendimi zavall
hissediyorum ve mutluyum. Sonugta bos sozlerle dolu, sisirilmis bir ¢uval. Bira-
ki yaralarmzi 6peyim cocuklar ve birakm sizden kagip sizleri ¢abucak unuta-
ymm, hemen ve pash civilerin trmiklarm macunla kaplayaym. Buyurun size
gikolata. Al cebimdeki biitiin paralar. Kemerim armagan olsun size. Yeter ki
birakm buradan gideyim."

Burada, takip edilmis gocuklarla aynilikla kurbanlar kargisindaki
sucluluk duygulari, her seyi bastirmak arzusuyla karigmaktadir.
Ote yandan kahraman, tugay: Almanya’da kardeglerini kovalayan
Almanlardan intikam almak imkinim elde edince nefret edemez,
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intikam distincesi onu sarsar. Nihayetinde Yahudi askerlerinin
hicbiri o 6zlenen intikami gerceklestirecek durumda degildir. in-
tikam almaktaki yetersizliginden utanir' ve aynmi zamanda giiglit ol-
ma konumundan huzursuzdur giinkii kamplardan “Displaced Persons”
igin kagislarini ve Erets [srail’e goglerini organize ettigi hayatta
kalanlar tamamiyla ona baghdir.

Anlatici, anne babasina kargi da benzer ikircikli bir tutumdadir.
Her iki novelde, iilke dogumlu kisi, kendisini 6zdes gorebilecegi,
siyonist tarih yorumuyla uyumlu ve kendini hem asil ebeveyninin
gocugu hem de diasporadaki tarihi babalarinin gocugu olarak kav-
ramasint miimkiin kilacak olumlu bir ey arar.

Bir casus ve tarih romant karigimi habadai (Dolandirici, 1975)’de
Bartov yine yeni Ibrani'nin ruhunda birbiriyle catisan kimliklerle u§—
ragir. Burada yazar, iki hayat hikdyesi anlatir: Bir, Soab’tan kurtula-
nin, ki bu gegmigini ardinda birakmayi, kdh Alman, kih Fransiz
yer alt1 savascisi olarak farkli kiliklarda yasamay: dener ve ruhen
hayatta kalabilmek icin tam olarak gen¢ [brani kimligiyle ortaya
ctkmak ister. Tam da bu kimlikte sonugta savaslarin birinde oliir.
Bunun kargisinda, ilk figiiriin karmagik hikiyesiyle hesaplagma sii-
recinde kendi icinde eski diaspora Yahudi'sinden unsurlar kesfe-
den bir Israil dogumlunun hikayesi bulunur.

Pikaresk

Devletin kurulugundan sonraki Ibrani edebiyatinin en cok geli-
sen tiirii pikaresktir, yani iginde ashnda hareketsiz bir kahramanin,
her birinde toplumun bagka bir kesimini gozlemledigi, gesitli yer-
lerde dolastig1 bir karakter romani. Basfigiir, Pikaro denilen, her
yere girip ¢ikan ve bu arada bir siirii sey elde eden bir maskara, bir
maceracidir.  [srail edebiyatinda pikaresk, savaggilarin  ve
Halutsi’in Bagimsizlik Savagi’'ndan sonra yeni gergeklik kargisinda
act hayal kirikhgini dile getirmeye yarayan edebi bir tiirdiir; top-
lum hicvinin 6nemli bir bigimi olmugtur. Burada toplumsal ve ko-
nuya baglh bakis agilary, tiir segimini belirliyordu.
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Pikaresklerin gogunlugu bir gesit anti-Bildungsromandir, kahra-
manin geligimini belli bir mitkemmellige gotiiren basamaklar ola-
rak degil de zaten biraz saf olup toplumda yeni davranig bigimle-
rine ve dalaverelerine uyan bir kisinin gerileyigini anlatir.

llk pikaresklerden biri, David Sahar’in romani yerah hadevag ve -
hazabav (Balay: ve Altm, 1959)’dir. Modern Pikaro’nun atas
Thomas Mann’in Felix Krull'u gibi, Sahar’in bagfigiiriit Smulik de
yiyici bir toplulukla kargi kargtyadir ve ondan yararlanmaya gahgir.
Bu romanla, saygin siyonist ideoloji iyice yok olur; yalnizca bir ar-
ka plan, yazarin topluma baktig: hicivle anlattigi bir degerler sis-
temi olarak iglev goriir. Bu gerilimde hayalle gergek geligkisi agi-
kardir. Anlatici kahraman Smulik, pikaresk bir dolandiricidir. Bag-
tan gikarici bir toplumda yasar ve bir yerden bagka bir yere gitme-
yip Israildeki gesitli toplum katmanlarini tanir. Cevresi, kiistah ve
tagrah diye anlatilmigtir; yalnizca gok uzak yabanci bir diinyada,
soylu bir aileden gelme (tabii Yahudi olmayan) Fransiz sevgilinin
kigiliginde toplum kargisindaki bu igrenmeyi asabilir. Cevresinde
hayal kiriklig1 yasamus bir kahraman, hayal edebildigi ve iginde ya-
sayabildigi romantik bir bagka diinya bulur.

Tam pikaresk sayilabilecek bir bagka eser de Binyamin
Tammus’un trilojisi hayey Elyakum (Elyakum'un Hayati, 1965), besof
ma'arav (En Batr Ugta, 1966) ve sefer habasayot (Hayaller Kitabs,
1969) tur. Ugleme, pikaresk bir komedi olarak baglar ama bunun
sturlarini agar. Pikareskin kurallarinin kargisinda kahraman dimdik
ve oldugu gibi kalmaz; birinci béliimde o, herkes tarafindan somii-
riilen saf bir figiirdiir, ikinci boliimde biraz akillanmigtir, gerci hala
somirilir ama oyunu kismen 6grenmigtir ve bagkalarini kullan-
may: ogrenmistir. Ugiincii bolimde ise kimligini kaybettigi igin
gecmisinden ve simdisinden sikayet eder. Kahramanin hayat: so-
nunda akil hastanesinde son bulur.

Yazar, basit kahraman figiiriinii, [srail’in sarsilmig gercekligini
ortaya koymak icin kendisi gibi tek boyutlu bir cok kisiyle karg:
kargiya getirir. Sahar’in kahramami gibi Elyakum da Israil hayat
tarzindan nefret eder ve kiiltiirlii bir [sveclinin yaninda saglhkh Av-
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rupa diinyasina siginmak ister. Ugleme boyunca kahraman,
pikaresk belirtilerini kaybeder; yazar simdi onun sahsiyetini psiko-
lojik olarak temellendirmeye galigir. Sosyal degisimlerde tiir, top-
lum romanindan psikolojik romana dogru kayar. Tammus bu tig-
leme boyunca uzun bir yol kat etmigtir; hayal kirikligina ugramg
yeni [brani’den depresyondaki eski Yabudi’ye doner.

Binyamin Tammus, ¢ok olaganiistii bir anlaticidir: David
Saham’in, Samir’in ve Yizhar'in gagdagi olmasina ragmen, kahra-
manlarinin 6zellikleri ve edebi teknigi bakimindan onlardan cok
farkhidir. 11k hikaye kitabi holot hazabav (Altm Kum, 1950)'da ince,
hassas, figiirler vardir, bunlar kendilerinden baskasi degillerdir ve
hayat hikiyeleri biitiin bir neslin hayat duygusunu yansitmaz.

Kismen realist pikaresk tiglemesine ragmen Tammus asla ger-
cekten realist bir yazar degildi. Yaghlik eseri daha cok sembolistti,
ta ki Minotaur’da ve hasikit ve hagamir’de karmagik bir yeni gergekgi-
lige donene kadar.

Gergekgilerin Modernistlerle Cekismesi

Devlet kurulugundan sonra yazmaya baglayan ikinci neslin go-
gu yazari, 60’li yillarda poetikalarini degistirdiler. Bazilar1 gimdi
Bati’'ya yonelerek siirrealizm ya da bilingakimi tekniklerini taklit
etmeye calistrysa da bu bigim degiikligi, {srail toplumunun ig ko-
nu degisimiyle iligkili olmadi, bunlar alimlanmads; 6rnegin Matti
Megged’in or basorag (Parmakliktan Gelen Igik, 1953)’daki ya da
Aharon Amir’in romani ve lo tibye lamavet memsala (Oliimiin Giicii Ol-
mayacak, 1955) daki gibi.

Yonat ve Alexander Sened gibi yazarlar, modernizme gidiste
kendi ig gelisimlerine uygun kendi yollarini aradilar ve Yehudith
Hendel 50’lerin sonunda modernizme katild:.

iki yazar ve sair, gercekci nesre katalizor etkisi yapti ve yeni
akimlarin baglamasinda hamle yapti. Bunlar, Yehuda Amihai ve
Pinhas Sadeh’tir. Yehuda Amihai, 1934’te Wiirzburg’da dogdu ve
1936°da iilkeye geldi; ikinci Diinya Savagi'nda Britanya ordusunda
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Bagimsizlik Savagi’nda Palmah’ta savagti ve boylece her ne kadar
dindar baba ocag: ve dindar bir okulda okumakla kendi neslinden
ayrilsa da onlarin iz birakan tecriibelerine katildi. Pinhas Feldman-
Sadeh 1929 yilinda Polonya’da Lemberg’de dogdu ve beg yaginda
iilkeye geldi. 1993 yilinda o¢ldii. Amihai’den farkh olarak o,
Kibbuts'ta yetisti ve ikinci neslin bircok yazarinin geldigi sosyal
gevreyle icli dighyd:. Her ikisi de biitiin nesillere ve okullara yeni
yollar gésterdiler; kitaplar1 -Pinhas Sadel’in habayim memagal (Ornek
Olarak Hayat, 1958)’1, Amihai’nin lo me absav ve lo mikan (Simdi ve Bu-
rasi Hakkimda Degil, 1963)’1 Ibrani nesrini ileriki yillarda etkiledi.

Ornek Olarak Hayat'taki kahraman, komiinden nefret eder;
“ben”e doniik bir kiilt yaratmaya caligir, bu, Yahudi tarihindeki
belli mezheplere (Sabetaycilara ve Frankistlere) ya da Hiristiyan-
liga, siyonist toplumun degerler sisteminden daha yakindir.

Roman, gagdaglarinin ortak diinya imajina kargi savagir ve
genclik hareketinin geleneksel sembollerini sarsar.

Sadeh, bu kitapta itiraf teknigi kullanir, roman felsefi diigiince-
ler, dini duygular ve erotik yasantilarla doludur. Kitap 50’lerin so-
nunda, ¢agdas 6nemden daha az bir edebi degere ulagmustir.
Dostoyevski'nin Rusya’sinda ya da Avrupa ve Amerika'da Henry
Miller ya da David Herbert Lawrence (1885-1930)’tan sonra bu
kitap gok hayranlik yaratmazdi, ama israil'dg, o Hiristiyan vurgu-
lamalar1 ve Frankist efsanelerin ve ahlaki tasavvurlarin yeniden
canlandirilmasiyla Israil toplumunun bastirilmis karanlk giiciine
yer veren tam bir modern eserdir.

Bunlar toplumun taleplerinin aksine bireyin gizli Hiristiyan
egilimleri ve ihtiyaclaridir. Kitabin 50’lerdeki biyiik popiilerligi,
Israil toplumunun bu arada ne kadar ¢ok degistigini gosterir.

Amihai’nin romani, Simdi ve Burasi Hakkinda Dejil, egemen sis-
teme kargidir; bu devrin Soah ve Bagimsizlik Savag hakkindaki sicak
konularina degigmig tutumu yasallagtirir. Kahraman, sizofren bir
kisiliktir. Benliginin bir boliimii (ve bu boliim her seyi bilen anla-
tict agisindan tamitilir) Palmah subayinin kizi olan karisini Yahudi
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olmayan bir kadinla aldatir ki bu durum o zamanki deger yargilari-
na gore vatana ihanetle ayni geydir. Kisiliginin diger yarisi, Al-
manya’ya geri doner ve korkung gegmise beklendigi sekilde tepki
vermez ve bu sayfayr hayatina yeniden katmaya galigir; bu boliim,
bir ben-anlati olarak yazilmigtir. Her iki olay cizgisi de mevcut
degerler sistemini sorgular.

50’lerin sonu ve 60’larin basinda okuyucu beklentileriyle bu
. serbest yiizlesme ‘heniiz sarsiciydy; 80’lerde ise Yahudi olmayan
bir kadinla agk hikdyesi ya da Almanya’da olumlu duygularla bir
seyahat pek az saygi uyandirirdi Eserlerin edebi degerleri
Sadeh’te ekspresyonist gizginin yeniden canlanmasinda ve
Amihai’nin romanindaki karmagik kurgudadir. Bunlarin yeni edebi
formlar, yeni deger yargilari icin uygun birer ifadeydi.

Amihai ve Sadeh, istiin sayilan siyonist ideoloji anlayigindan
uzaklastilar; Sadeh, bir alternatif imkani;, Amihai ise tam bir kargit
model yaratt. Her ikisi de gergekci olmayan bir islupla yazdilar.
Amihai, giinlitk konugma dilini kendi mecazlariyla karmagik bir ede-
biyat diline yiikseltti, Sadeh ise 6zel, sair Uri Zwi Greenberg'in hita-
betinin damgasini tagiyan garpici bir wislup geligtirdi. Eski gergekgi
ekoliin birgok yazari ileriki agihmlarini bu iki yazara borgludurlar. Ay-
rica onlarin kitaplariyla birlikte bir dizi nemli yazar ortaya gikty; 6r-
negin sairler: Nathan Zah, Dan Avidan, Moge Dor, Arye Sivan,
Pinkas, Dalia Rabikowitz, nesir yazarlari: Abraham b. Yehogua, Amos
Oz, Amalia Kahana-Karmon, Yehogua Kenaz, Yaakow Sabtai,
Aharon Appelfeld ve Yitshak Orpas, tiyatro yazart Nissim Aloni ve
elestirmen Nathan Zah, Benyamin Hruskowsky, Dan Miron, Gabriel
Moked, Hillel Barsel ve Gerson Saked. Onlar da edebi ve igerik ba-
kimindan karsit modeller yarattilar, eski yerlesik diizenin degerler sis-
temine alternatifler geligtirdiler. Gergeklik digi cizgi simdi iistiin geli-
yordu; yeni karakterler, yeni iligki tarzlari ve yillarca ortiilmiig “karan-
lik” heyecanlar simdi empresyonizm 1giginda ya da sembolik-
ekspresyonist tarzda igleniyordu.

Ortak yondeki edebiyattan kigisel 6znel edebiyata doniis, eski
yazarlara da dokunmadan edemedi: Ik neslin gergekgi yazarlarin-
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dan gogu, ornegin Aharon Megged, Nathan Saham, Hanoh
Bartov ve Moge Samir, 60’l yillarda karmagik teknikler gelistirdi-
ler: Giince tarzi pasajlar eklediler, karmagik zaman atlamalariyla ig
ice kurgularla yazdilar ya da olay: gesitli bakig agilarindan aydinlat-
tilar. Ama ilk nesil yazarlarinin gogu degisen konulari edebi bigi-
me aktarmada giiglitk cektiler.

Ulkede doganlarin, toplum ve edebiyatin degisimiyle geligmig
ilk temsilcisi Hayim Guri’dir. Noveli, iskat hagokolad (Cikolata Diik-
kam, 1965)’dir. 1961°deki Eichmann davasindan sonra ve Aharon
Appelfeld’in esan (Duman, 1962) ve bagai harore (Verimli Vadide,
1963) hikiye kitaplarinda Soab’tan kurtulanlar tizerine ilk hikiyele-
. rini yayinladiktan sonra ortaya cikti: Appelfeld’in kitaplari, kurtu-
lanlarin yeni degerlendiriligini miimkiin kilmaktadir. Guri’nin
novelindeki kahramanlar tiimiiyle diasporali kargi kahramanlardir,
Israilli 6zellikleri yoktur. Onun empresyonist atmosfer islubu,
novelin modernist egilimine uyar. Kisiler, savagin bitiminden son-
ra yersiz kalimg kigiler kamplarinin sisli kalkinma tasvirleri saye-
sinde tuhaf bir 1gikta goriiniir, her ne kadar bunlar esas olarak ka-
raborsada ig yaptyor ve kurtarabildikleri pek az hayat kivilcimiyla
bir ateg yakmaya galisiyor olsalar da.

Yonat ve Alexander Sened de gergekgi romanin saglam zemi-
ninden ayrildilar; 60’ yillarda Nathalie Sarraute ve Alain Robbe
Crillet'nin “nouveau roman”ina benzer sekilde, ortak konulara
(Kibbuts, Soah ve Getto ayaklanmasi) bireysel, cagdag bir boyut
kazandirmak amaciyla yeni teknikler denediler. Hanisayon banosaf
(Bir Tecriibe Daba, 1969) ve tandu (Ikili Olarak, 1973) novellerinde
modernist gizgiler cagrigimsal kurguda, i¢c monologda ve karmagik
diyaloglarda kendini gosterir. Daha ©nceki gergekgi kitaplarini
bilmek, daha sonraki novellerin anlagilmasina yardimai olur. Kvar
erets nogevet (Artik Meskiin Bir Ulke, 1981), nikra lo Le'on (Ona Leon Diye-
lim, 1985) ve oasis (Vaha, 1988) onceleri gercekgi teknikle igledik-
leri bir malzemenin post-modern, fragman tarzi iglenigidir.
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Gergekgiligin Agiimasi: Kadin Edebiyat:

Yehudit Hendel (dog. 1926, Varsova) yas itibariyla Mose
Samir, Aharon Megged, Hanoh Bartov ve Nathan Saham nesline
aittir. Ama 1969 yilinda yayinlanan uzun nazim empresyonist
noveli habazer sel Momo Hagdola (Biiyik Momo'nun Ciftligi) ile Yeni Dal-
ga yazarlarina dahildir. Hendel o zamandan beri Amalia Kahana-
Carmon ve Yehogua Kenaz’a daha énceki anagim aberim hem (Onlar
Baskadirlar, 1950) baglikli hikdyelerinin tislubuyla bagh oldugu ger-
gekci yazarlara oldugundan daha yakindir.

Biiyiik Momo'nun Ciftlii noveli Hayfa'nin giineyinde geger; yan
figiirlerle beslenmigtir, hem Sark Yahudilerinden hem de Avru-
pa’da hayatta kalmiglardan zavalli ve sindirilmis kisilerle. Cogu
bekar ya da boganmustir, yani hep yalmz ve terk edilmig kisilerdir,
kisacasi anti-kabramanlardir. Novel, Alti Giin Savagi 6ncesi ekono-
mik kriz déneminde geger. Bir ticlii iligki konusu etrafinda déner.
Basgkisi, Saul, besbelli Soab’tan kurtulmustur. Bu arada Saul, tigiin-
cii kez evlenen ve tigiincii kocast Yoahim tarafindan on beg giinde
bir ziyaret edilen mutsuz Tamara’ya dsik olur. Bu ziyaret aralarin-
da Tamara, Saul’le birlikte yasar. Yoahim biraz tuhaf, kirilgan bir
adamdir; Saul'de sugluluk duygulari uyandirir. O 6ldiigiinde ki
bunun araba kazasi mi, intihar mi oldugu belli degildir, Saul cift-
likte kiraladig1 odayt terk edip kaybolur.

Noveli gergekgi bir roman gibi ilerlemez; ne bagimsiz, yalnizca
bagkisiyle bagh sahnelerin siralanmig hilidir, ne de nedensellikle
temellenmig bir biitiin arz eder. Daha ziyade esas olayla iliskili ge-
sitli olay cizgilerinden bircok paralellerin olusturdugu bir diinya
vardir; bu diinyada ayni davranig kurallari ve yasalar gegerlidir.

Biiyiik Momo'nun Ciftligi, Hendel'in o zamana kadarki gergekgi
goriig tarzinda bir kirilmayr gosterir. Daha burada onun ileriki
eserlerinde artacak olan kirilganhk ve 6limle hesaplagmasi fark
edilir. Nazim noveli hakoah ba'aber (Oteki Giig, 1987), 6len kocasi
ressam Zwi Mairocich’e bir agittir. 1988°deki hikayeler kitabi kesef
katan (Bozuk Para) dncelikle 6liitmden s6z eder.
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Oteki Giig'te Yehudit Hendel, olay dizisindeki aligilmig igleyisi
tamamen birakir; yar1 belgesel yari nazim-nesir yeni bir tarz yara-
tir. Daha ilk eserlerinde sezilen o hiiziin ve sessiz agit tonu on
plana gecer. Bu lirik, kdh grotesk kih karanlik hikdyeler hicbir tiir
kategorisine sigmaz; onun tislubu hep ekspresyonisttir. Bozuk Pa-
ra’da insanlari, hilleri, durumlari gézlemler ve bunlar 6liimle ilig-
kilendirir. Bu ciltteki hikdye ve noveller, ataerkil hikimiyet konu-
sunda biiyiik bir acty1 yansitir; bunlar, acimasiz insani kogullara kargi
sancili protestolardir. Hendel'in empresyonist cizgili gergekgilik-
ten modern, ekspresyonist hikiyecilige giden yolu, dig etkilerle
olugmamugtir; onu daha sonraki yazarlara yaklagtiran, ruhsal yazar-
ik geligsimidir. Benzer iislup ve konu degisimi, Amalia Kahana-
Carmon ve Sulamit Hareven'de de goriiliir. ‘

Sulamit Hareven (dog. 1931, Varsova), kisisel konulardan zi-
yade toplumsal konularla ilgilenir; o da ortak edebi geleneklerden,
kisisel tsluba dogru ilging bir siire¢ yasar. Hendel ve Kahana-
Carmon’daki gibi onun hikiyelerinde de basindan beri belli bir
empresyonist-lirik boyut mevcuttur. Sulamit Hareven, gergekgi
kadin yazarlardan biridir; gergekgilerin ¢ogu artik novele ve genig
oylumlu romana gegmigken o, kisa ykiiler yazar; en iyi hikdyeleri
1980 yilinda bedidut (Yalmzlik) baglkl kitapta yaynlanir. 40’li, 50°li
yillardaki gergekci meslektaglari gibi o da zamanla iglevsel gergek-
¢i bir dile doniisen gok yiiksek bir dil diizeyiyle baslar. Son za-
manlarda daha ziyade siislemeli bir tislup geligtirir.

Hareven ¢ogu hikiyesinde, kadinlarin bagimlilik ve onur kirici-
lik kargisinda miicadelelerindeki kirilganhklarini gosterir. Onun,
kadinlarin i¢ diinyasini, bilinglerini ya da 6zgiiven eksiklerini Isra-
il'de heniiz feminist bir edebiyat olusmadan anlamig olmasi 6nem-
lidir ve devrinin erkek yazarlarca yazilmig nesrinin 6niinde, 6rne-
gin Amos Oz’un eserlerinin oniinde 6zellikle ortaya gikar.

Ir Yamim Rabim (Cok Giinlerin Sebri, 1972) empresyonist bir top-
lum romanidir, neredeyse yalmzca Kudiis’te geger, hem de 20’li
yillardan Bagimsizlik Savag baglangicina kadarki zamanda. Kisa
oykiilerinde oldugu gibi burada da toplumsal sorunlari, disaridan
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bakan birinin goziiyle seyreder. Yeni gelen Askenaz Yahudilerle
eskiden yerlegsmig Sefarad Yahudiler arasindaki gerilimleri, bir yan-
dan Ingilizlerle Araplar, 6te yandan Yahudiler arasindaki gerilimi
iyi niyetle ve eserin coskuluya kaymasini 6nleyen bir mizahla anla-
tir. Novel, Kudiisli eski Sefarad aileden gelme geng Sara
Amarillo'nun hikdyesini aktarir ve onun yagh, Almanya’dan gelme
hocasi Dr. Barsel'le, kocasi Elias’la ve sevgilisi Matti ile iligkisini
konu eder. Akrabalar, dostlar ve komsularla olan iliskiler onun
imajini olugturmakla kalmaz; Kudiis hayatinin, Erets [srail toplu-
munun gesitli gehrelerini gosterir.

80’li yillarda Sulamit Hareven, tislubunu ve konularini degis-
tirdi: Artik gok stilize, arkaik noveller yazmaya bagladi ki, bunlarin
modernligi kisilerin ve olayin gok yogunlagtirilmig anlatiminda ve
hava yaratan cesitli unsurlarda yansir. Bu tsluptaki ilk novel, soneb
hanissim (Mucize Nefret) 1983’te yayinlanir. Bu, Misir'dan, bir gesit
Midras, ¢ikis tizerine bir Tevrat hikdyesinin yeni yorumudur ve bir
gencin kendisini evlat edinmig annesine sevgisinin hikdyesidir; bu
sevgi, genci onun sevgilisi yapar. Ancak annesinin 8limiinden
sonra bu Oidipus iligskisini agar ve bagka bir kadinla iligki kurup
baba olur. Sonra bu ift, dvilen iilkeye yerlesme olgunluguna
erer: Novel, 6zel bir tslupta yazilmigtir: Ciimleler ¢ok kisadir; ri-
timleri, arkaik bir ton ve biityitk dramatik bir yogunluk yaratir. Bu
iislup, novel boyunca siirer ve metin bu sayede biitiinlitk kazanir.
Tevrat yansimalariyla dolu oldugu hédlde edebiyat digi cagrigimlar
kullanmaz. Hareven, bu novelle, gecmisten faktorlerin belki gim-
diki kurgu ya da unsurlar1 temsil etmedigi mecazi bir sistem olug-
turmaksizin kiigiik bir efsane yaratmugtir. Yine de bugiin [srail top-
lumunda gordugii ugakhk ve 6zgiirliik, bireycilik ve toplum ruhu,
gecmise Oidipusvari yapisma ve simdide kurtulug gibi karsithklari
gecmise yansitmigtir. Freud’a yonelisi cok agiktir,

Trivial Edebiyat

Eglendirmek ve hogca vakit gegirtmek isteyen ve bu arada sa-
natkdrane bir iddiasi olmayan, bigim ve igerikce popiiler bir ede-
biyat olan bildik trivial edebiyat, Ibranicede oldukca nadirdir.
Trivial romanin [srail gesitlemesi ancak 70’li yillarda Dan Ben-
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Amoz (Polonya, 1923 -Tel Aviv, 1990), Ehud Ben-Eser (dog.
1936) ya da Sammai Golan (dog. 1933, Polonya) gibi yazarlarca
gelistirildi ve trivial olaylar dokusuna ideolojik unsurlar katti. Dan
Ben-Amoz ve Ehud Ben-Eser, didaktik ve gergekgi toplumculuk-
larinin bilincinde olarak kendilerini yasal edebiyatin diginda saydilar.
Bar-Yosef ve Mossenson’un yaprmig oldugu gibi toplumu ve kah-
ramanlart onlarin iggiidiileri baglaminda anlattilar; isluplari ger-
cekgiden gok natiiralisttir.

Trivial edebiyatin en 6nemli yazari Dan Ben-Amoz'dur. Yag
itibartyla ikinci nesle aittir, ama ancak 60’ yillarda gergekgi trivial
edebiyatiyla 6nemli bir yazar oldu. Her seyden 6nce geng solcula-
ra yoneldi, bunlar da y6netimin ve savaglarin acisin1 gekmig olup
yerlesik diizene kargi, kolay okunabilir bir edebiyat ariyordu.
Onun romanlarinda psikolojik derinlik ve siirsel gii¢ eksiktir ama
Ben-Arﬁoz, eski siyonist modele isyani tam sezmig ve bunu genig
okuyucu kitlesine sunmugtur. Yerlesik diizene kargi bir dizi trivial
-roman yazmustir; bazilari sunlardir: lizkor ve liskoah (Hatirlamak ve
Unutmak, 1968) ve lo sam sayin (Fuck off, 1973). Bu gibi kitaplarin
bagarisi eksik olmaz. O, daha sonra Israil edebiyatinda Sadeh,
Amihai ve Yehogua gibi yazarlara gore ¢ok normal sayilan bir is-
yani dile getirdi. Ama isyana uygun bir edeb1 bigim bulamadi ve
en ¢ok pornografik igerik sayesinde pazarlandu.

Toplumsal elestiri iddiasi olan bu tiir gercekgi trivial romanlar,
60’li yillarin baginda gok yaygindi ve modernist edebiyatin ve yeni
bigimler arayan yagh yazarlarin yani sira bityiiyiip serpiliyorlard.
Macera, polisiye ve agk hikdyesi iceren ya da didaktik melodram-
lar her edeb? sistemin onemli bir yapi unsurudur ve kendiliginden
olugmadigi zaman genellikle baska dillerden gevrilir.

Netiva Ben-Yehuda, gergi Ben-Amoz'unkine benzeyen ger-
gekgi ve konugma dili bir tislupla yazdi, ama olay dokusunu trivial
edebiyata diigiirmedi. Otobiyografik romanlarinda (6rnegin beyn
hasefirot [Alanlar Arasmda, 1981] ve miba’ad ha’avotot [Diigiimlerden, -
1985]) onlar1 Palmah nesli efsaneden kurtarir ve iilke dogumlu ilk
gercekgi yazarlarda siyonist efsanenin ingasina yaramg olan giizel-
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lemeli modeli yikar. Gegmigin yeniden degerlendirilmesi, onlarin
gercekci romanlarint yeni gergekgi edebiyata dahil etti.

Yeni Temeller

Yeni edebi bigimlere ve usluplara imkin veren gergekgiligin
60’li yillarin bagindaki yeni degisimlerine degindikten sonra simdi
50’li yillarda gergekci edebiyatla gercekgi olmayan edebiyat ara-
sinda baglayici halka gorevi goren iki esere igaret etmeliyiz: Rahel
Eytan (1931-1987)’in barakiya babamisi (Besinci Kat Gokyiizii, 1962)
adli romani ve Slomo Kallo (dog. 1928, Sofya)'nun’ ayni yil yayin-
lanan noveli ba'arema (Yigm).

Rahel Eytan, yiiksek bir dil diizeyiyle ve “Slang” diyalog tak-
litleriyle, cagdaslari tarafindan gok anlatilan o seckin genglik tize-
rine degil, marjinal bir grup {izerine yazar. Bu, bir yetimhanedeki
cocuklardir. Daha 6nce higbir yazarin bagaramadigini, [srail top-
lumundaki dilsel gesitliligi edebi ifadeye dékmeyi, diyaloglarda
gesitli gruplarin (cocuklar, yetigkinler) kendine 6zgii konugma bi-
gimlerinde bunu yansitmayr o bagarmustir. Gergekgi-natiiralist
cizgiye bagh kaldig: hilde, sosyal marjinal gruplar aracihgiyla nes-
rin konu sinirlarini genigletmistir. Bazi pasajlar agikga natiiralist
ifadeyi asip sembolist bir tist yapiya isaret etmektedir. Béylece ar-
kadan gelen yeni gergekgi ve Yehogua Kenaz, Yitshak Ben-Ner,
Yesahayu Koren ve Yaakow Sabtai gibi onlara akraba yazarlara
zemin hazirlamaktadir,

Slomo Kallo, roman: iki déniim noktasini birden belirledigi
icin burada onemlidir: Birincisi, modernist edebiyatin temelleri;
ikincisi, simdiye kadar, tilkede dogmus olanlarca siirdiiriilen top-
lumsal gercekgiligin ister dogu ister bati kokenli olsun benimsen-
mesidir. Odak konu, yeni iilkeye gog ve alismadir.

Kallo’'nun romani ha’arem (Yigm, 1962), gogle gelmig bir yazarin
fsrail toplumuna kargi protestosunu natiiralist @islupta dile getirir,
ama sembolist yorumlama imkéanlari da igerir ve bdylece yeni bir

' Gevirenin notu: Argo.
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edebi paradigma sunar. Yidim, cesitli gogmen kahramanlarin, 6rne-
gin Cekoslovakya, Bulgaristan, Fas, Rusya, Tirkiye ve Hindis-
tan’dan gelenlerin ekonomik giigliiklerini anlatir. iginde bulunduk-
lart ekonomik stkinti bunlari, kendilerini bityitk bir ¢6p y18inini ta-
simayla gorevlendiren, belediye is bulma kurumuna gotiiriir. Ro-
manda, vatanlarini terk etmeden 6nce bir meslegi ve dogru diiriist
bir hayati olan gé¢menlerden s6z etmektedir. Kallo, bir yandan,
kendilerine yeni bir hayat kuramayan gégmenleri anlatirken, Gte
yandan dmiir boyu siiren sisifus emegini gésterir. Bu sembolik ze-
minde, 6teki natiiralistlerden neslinin etnik yonde toplum elegtiri-
ci yazarlarindan ¢ok Abraham B. Yehogua’ya yakindir.

Dogulu Yazarlarin Toplumsal Gergekligi

60’li yillardan beri gergekgilik, ayrica toplumsal elestirel edebi-
yatta siirdii. Yillar boyu Israil halkinin ekonomik, toplumsal ve
kiiltiirel hayatinda geregi gibi temsil edilmeksizin suskun gogun-
lugunu olusturduktan sonra simdi az saygin gogmenler arasinda
sesleri yiikseldi. Bu go¢menlerin gogu, siyonist inangtan dolay:
gelmemigler, iilkelerinde artik yasayamadiklarindan gelmiglerdi.
Bu gruba hem Soab’tan sag kurtulanlar, hem de Miisliiman iilkeler-
den [srail devletinin kurulusundan sonra da yogun tepki goren
Yahudiler dahildi. 60’l yillarin baginda, tilkeye goglerini ve sancili
israil’e aligma siireclerini anlatan yazarlar toplulugu olugtu. Bu
grup, toplumsal elegtirel, gergekgi-natiiralist gizgiyi devam ettirdi.

Buraya dahil olanlar: romani bama’abara (Gogmen Kampr) “ile
Simon. Ballas (dog. 1930, Bagdat), romani savim ve gsavim (Egitler ve
Dabha Esit Olanlar, 1974) ile Sami Mihael (dog. 1926, Bagdat), Misel
Esra Safra u banav (Misel Esra Safra ve Ogullari, 1978) ile Amnon
Samos (dog. 1929, Suriye) ve Kayts Alexandroni (Bir Iskenderiye Yazi,
1978) ile Yitshak Gormesano Goren (dog. 1941, Misir)’dir. Ayni
gruba giren Avrupal yazarlar da vardir. Ornegin itamar Yaoz-
Kest ve Sammai Golan gibi; bunlar, ¢ocukluklarinda ve gécmen
gencliklerinde yasadiklari Israilli Sabralarm kibrine kargi isyandadir-
lar. Yukarida anilan dért dogulu yazar, 50’li yillarin baginda top-
lumcu gergekgi diye nitelenen, ama ashinda toplumcu gergekgiden
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cok toplumsal gergekgi olan gergekgi-natiiralist bir tslupla yazdi-
lar. Bu toplumsal elestirel gercekgilik (hem dogulularda hem de
Avrupalilarda), gigliklarindan, toplumsal seckinlere kiictimsemele-
rinin acisint iletmek hirsindan dogmustur. Bu arada dogulu yazar-
lar, Simon Ballas ve Sami Mihael, 6zellikle iilkelerinde saygin in-
sanlarken gocte kendilerinin ve babalarinin gérdiigii kiigiimsen-
meyi anlattilar. Her ikisi de lrak’ta Irak Yahudileri entelektiiel
seckinlerine ve komiinist muhalefet gevrelerine dahildi. fsrail'e
geldiklerinde uzun zaman elitlere ait olmayip sosyal bakimdan ka-
bul gérmeyen bir gruba dahil oldular. Ogrendikleri [branice ile bu
acilarint edebiyatta dile getirdiler.

Ama eserleri, gergek¢i olmayan akimlara yénelik Yeni Dalganin ilk
eserleriyle agag1 yukar1 aynt zamanda yayinlandigindan, seslerini yete-
rince duyuramadilar. Sadeh, Amihai Yehogua, Oz, Kenaz, Appelfeld,
Kahane-Carmon, Orpas ve Kaniuk gibi yazarlar Ibrani okuyucularin
bilincine niifuz etti ve elestirmenlerce olumlu alimland:.

Yillar gectikce Dogulu yazarlar igin kiiciimsenme konusu arka
plana itildi; yazma tarzlarim degistirdiler. Kiltiirel yakinlik, komi-
nist gecmisleri ve [sraildeki toplumsal konumdan hognutsuzluk
gibi ortak baglarla kendileri gibi komiinist olan israil-Filistinli en-
telektiiellerin dogal yandagi oldular. Bu bag, Ballas’in noveli heder
na'ul (Kilitli Oda, 1980) ve Sami Mihael’in her iki roman1 hassut (Si-
Jmma, 1977) ve hofen sel arafel (Bir Avug Sis, 1979)’de bellidir.

Sigmma romaninin konusu, Ekim 1973’te Yom-Kippur Sava-
st'nin ilk giiniinde Yahudi ve Arap komiinistlerinin kargilagmasidir.
Arap kahramanlar, dost bir Yahudi komiinist kadin olan Sula’y: zi-
yaret ederler. Sula’nin kocasi Morduh, Irak’ta komiinist olarak ha-
pis yatrmig, simdi askere alinmugtir. Bir [srailli Arap sairi Fethi,
Arap komiinisti olarak tutuklanacag:i korkusuyla Sula’nin evine
kagmugtir. Roman, her ikisi arasindaki o agilmasi imkansiz ugurum
etrafinda geligir. Fethi, Sula’ya komiinist bir kadin oldugu igin
ideolojik bakimdan yakindir, ama [srailli oldugu igin onu redde-
der; bir kere onu sakladigi hilde, kadinin [srail’e bagliligi, cephede
kocastyla ve daha 6nceki, savagta 6lmiig sevgilisiyle 6zdeglesmesi
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komiinist partiye aidiyetinden daha giigliidiir. Sami Mihael’in anla-
ticist, Israil Komiinist Partisi’ni dogmatik bir parti olarak tasvir eder
ve zayifliklarini ve sinirlarini iceriden biri olarak gosterir. Partinin
tiyeleri, Yahudiler ve Filistinliler, koktenciler ve ilimllar olarak bo-
liinmiigtiir ve o giizel evrenselci iddialart bu ugurumu agmaya yardim-
ct olmaz. Roman her ne kadar hem iliml hem de koktenci Filistinlile-
rin (Israilde ve isgal edilmig yerlerde yasayanlar olarak) bakig agisini
ortaya koysa da Araplarin komiinist partideki milliyetgiliklerine karg
tavir alir ve sonunda siyonist anlayigla 6zdeglesir.

Sami Mihael ve Simon Ballas’a gére ideolojik mesaj, karakterlerin
duyarli psikolojik anlatimindan ya da gok katmanh olay ¢rgiisiinden
daha 6nemlidir. Cesitli bakis agisindan her ikisi de Israil toplumunun
zarar gorenlerini duygu birligi ve hayranlikla anlatirlar.

Amnon Samog ve romani Misel Esra Safra u banav (Misel Esra Safra
ve Ogullar, 1978) bagka bir yolda ilerler; o, gogmenlere koklerini
ve eski kiiltiirlerinin zenginligini anlatarak saygilarini yeniden ka-
zandirmaya galigir. iginde Dogulu Yahudilerin yeni iilkedekinden
daha ¢ok sayginlik gordiikleri eski vatana nostaljik bir hasret agilar.
Migel Esra Safra ve Ogullar, Safra ailesinin Halep’te, oradaki Yahudi-
lere karg: Israil devletinin kuruluguyla iliskili olan pogrom éncesi
hayati iizerine folklorik bir aile efsanesidir ki devletin kurulugu si-
rasinda aile kagmak zorunda kalmig ve biitiin diinyaya dagilnugtir.
Roman, ideoloji agisindan belki siyonist bir tarih goriintiisiine sa-
hip olabilir, ama olay dokusunun geligsimi ve duygularin yogunlugu
actkca gostermektedir ki yazar, gegmig iyi zamanlarda Halep’teki
diasporayi, siyonist simdiki zamana tercih etmektedir; o zaman
biitiin o biiyiik aile bir arada yastyordu ve yalnizca orada asagilik
duygulart olmadan ve Dogulularin kendilerine yabanci bir batil
toplumdaki konumlart izerine tartigmasiz serpilebilirdi.

Nostaljik folklorist bir bagka roman, Gormesano Gorens’in ay-
nt yil yayimlanan roman: kayts Alexandroni (Iskenderiye'de Bir Yaz)'dir.
Samag icin Halep ne anlama geliyorsa, Gorens icin Iskenderiye de
o anlama gelir. Ama o, burada s6zii edilen gruptaki cogu yazardan
‘cok daha ilging ve gok katli bir anlatim teknigi gelistirir. Burada da
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olaymn 6n plandaki siyonist genel anlam, diasporadaki eski tilkeye
gizli 6zlemin kargisindadir.

40’ yillardan 80’lere kadarki gergekgi akimin genel anlatimy,
bu ekoliin tipik tiirleri, tislup, bigim ve konu 6zelliklerini ortaya
koymaliydi, bu genis akim igerisindeki geligimleri gostermeli ve
gercekgi olarak baglayip sonra bagka yonlere yonelen yazarlardan
birkag 6rnek vermeliydi.

Asagidaki bolimlerde en 6nemli beg gergekgi yazardan daha
ayrintih olarak s6z edilecektir. Bunlar, konuda, malzemede ve belli
bir sekilde kahramanlarinin 6zelliklerinde ve olay dokusunun kur-
gusunda ¢ok benzer olsalar da hepsi gok 6zel bir wislup gelistirmis-
tir. Bunlarin iigii (S. Yizhar, Mose Samir ve Aharon Megged),
gercekgi edebiyatin merkezindeydi ve daha az taninmig olan ikisi
(Nathan Saham ve Yig'al Mossenson), dénemlerinin tipik temsil-
cileri olarak anilirlar.

Ayak Uydurma Cabasinda Bir Sair: S. Yizhar

S. Yizhar, yagitlarinin ilk sairi olarak yazmaya baglad:. Cesitli
eserlerindeki olay dokusu, siyonist diinya goriisiinii kanitlar; bun-
lar, belgesel malzemeye, tarihi zaman ve yerlere dayanir. O da
Bagimsizlik Savag {izerine yazar, ama cagdaglarindan farkl olarak
yalnizca devlet kuruluguna kadarki zaman tizerine. Bugiine kadar
bu sinirt agmig degildir. Onun igin 6nemli olan 6ncelikle 30’1y,
40’lt yillardir ve ancak daha sonraki sipurey misor (Ovadan Hikdyeler,
1963) hikayeler kitabinda nostaljik anilarla eski Yiguv’a, 20’li yilla-
ra, hayat tarzlarina vurgun olarak anlattig1 Araplarla tilke ugruna
savagtan Onceki lekesiz zamana doner.

Bu zaman sinirlamasinin yant sira ayrica belli kisi ve yerlere yo-
gunlagir: Kahraman figiirleri genellikle kendi neslinin ¢ok anlattig
Yahudi gengligi seckinlerine dahildir. Bunlar, Erets [srailde dog-
mug Halutsim’dir, toprag: ekerler, onu korurlar ve ona gére bu top-
rak cogu zaman [srail'in giineyindeki 1ssiz, corak arazidir. S.
Yizhar, [srail cografyasini béylesi ayrintili ve yogun anlatan, son
asirlarin tek ibrani yazaridir.
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Yizhar, cagdas meslektaglarindan hem tslup ve bigim secimin-
de, hem de aldig:1 edebi etkilerle ayrilir. En 6nemli etkileri
Gnessin’den almustir; onun ciimle yapisi ve kelime segimindeki iz-
leri ortadadir ve Yizhar'in ilk noveli Efraim Hozer la'aspesset (Efraim
Luzern’e Geri Diniiyor, 1938)’teki kahramanla, son noveli etsel (Yam
Bagimda, 1912)’deki kahraman tipi Efraim’e baglanma konusundaki
bilingli cabasinda goriiliir.

Gnessin gibi Yizhar da kiigitk bir okuyucu gevresi igin yazar ve
yine Gnessin gibi o da uzman elegtirmenlerce ¢ok begenilir. Yine de
her iki yazarin birbirinden farki, 6ncelikle bilingakimini igleyiglerin-
dedir. Yizhar'da bilingakimi dig diinyanin ayrintili tasvirinden olugur
ya da onun icinde kaybolur, oysa Gnessin'in eserlerinde ice doniiktiir
ancak nadiren dig diinya hesaba katilir ve dig diinya genel olarak
“ben"in bir yansimasi ya da kahramanin diinyasinin bir metaforudur.

Yizhar’da en ilging sey, modern bilingakimi tekniginin Meir
Wilkansky, Mose Smilanski ve Yosef Luidor gibi Erets israil'in bi-
rinci ve ikinci Aliya yalinkat anlaticilarinin vatan edebiyati gizgisiyle
baglamigidir. Yizhar da Halutsim’in giinlitk ¢aligmalarina abartili, agik-
ca kutsal bir 6nem atfeder, 6rnegin befa’atey Negev (Negev Kiyismda,
1945) hikéyesinde bir kuyu kazma motifinde oldugu gibi ya da layla
bli yeriyot (Patlamasiz Gece, 1939) hikayesindeki gece kontrolleri gibi.
Ote yandan ise Halutsim efsanesini sorgular, onu bu efsanenin zaman
zaman bunalttig1 bireyin kuskulariyla yiiz yiize getirir.

Yizhar'in esetlerinin tartici 6zelligi, manzarayr biitiin ayrinti-
lariyla derinlemesine incelemesidir, onun gesitliligini sonuna kadar
anlatma gayretidir. Bitiin olgularini adlandirmak igin bikip usan-
madan yeni sifatlar arar ya da somutlagsin diye bir seyin sayisiz
ufactk ayrintilarini tasvir eder. Pek gok antropomorf (insan tipi)
metaforlarla manzaray: canlandirir ki bu, esere sembolik 6zellikler
katar. Ulkeye ve iilke manzaralarina bu tutkunlukla Yizhar ibrani
edebiyatinda yeni bir konu yaratir. Sayara sel batsot (Gece Yarist Kon-
voyu, 1950)’tan, manzaranin ayrintilh somutlandiriligi ve ¢6l man-
zarasimin gesitli unsurlarinin antropomorf (insan tipi) iglenisi igin
su alint1 bir 6rnektir:
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“Zwiale, boylu boyunca yalmz bagma uzammg, karmm isitryordu, yumusak,
tozlu, kokulu toprak yumrularmm iizerinde babarath kil tozu burmunda ve tozlu
bir saz pargasm ¢igniyordu (sazm nabos kire tadi cocukluk amlarm ¢agnstini-
yordu), gevezelikten, patirtidan ve her seyden uzak duruyordu ve gozlerini bagka-
larmdan uzaklagtinip keyifle bu biiyik diinyada gezdiriyordu, git gide agilan,
giinbatmu_ sekillendikge hatta yabancihgm biraktik¢a ve yavagca elle tutulur ve
anlagilir olan diinyada. Bu, koyuncuk bérgiicii. O, diiz, yumugak, tepe sirtlari.
Dizginlenmemis uzaklarm iirperten zevki. Sen bu tepeleri ici doldurulinug hayvan-
larla da kargilagtirabilirsin, kaburga olarak kuru su oluklaniyla da. Smmsicak, san
toprak (doguya dogdru kizilmsi, batrya dogru koyulagan) ciiriimiis toprak, merci-
mek ve nobut iriliginde, undan baska bir ey olmayan kirmtilar, toprak pargacikla-
rindan bagka bir sey olugturmanus ve sen ayagdmila iistiine bastgmda ya da basak
ya da taneleri, iiriin ve saman koklamak icin burnuna yaklagtirmak iizere elinde
ezdiginde bir an icin yumugak, ucucu pudraya domiigiiyor ve igte budur tekerlekler
altmda toz bulutlari gikaran toprak, kolayca ber deli riizgarla bagtan gikan, dans
etmek, gittikge daha cabuk, daba yiiksek, genis daireler cizmek taneler ve samanlar-
la, tarlalar iizerinde yiikselen, vmlayan bir topag gibi, biiyik canli bir yaratik ol-
mak icin bu 1551z uzaklarda, ama sonra birden sessiz, kuru topraklara inmek ve
hemen kisa qirpimglarla diigmek icin; bu, iglenebilir bir toprak, bafif bir yagmur ye-
ter omu yumugak bir macuna dowiigtiirmeye, hog kokulu islak ¢amurla, 1slak topra-
Jm rdyibasiyla bir ya da iki yads daba, ber sey yumugak, aldatici, dipsiz gamur,
camurlu derinlikler olacak-dev gibi yolsuz diizeyler, batakls Jina batmg bir diinya,
goriinmez memeler kabarryor, emis sapirtilari, su tagryan oluklar, bepsinin iistiinde
kes ve yesil yeserecek.”

Uyanan milli duygunun ideal degerlerinin ve 6lgiitlerinin kari-
simint Batinin anlatim teknikleriyle [brani edebiyatinda yeni edebi
bir bigime ulastirmay1 bu yolla yalnizca Yizhar bagarmustir.

Yizhar'in ilk hikyesi Efrayim hozer la’aspesset (Efraim Luzern'e Geri
Déniiyor, 1938), elestirmenlerce hemen hayranlikla kabul gérdii. O
zamandan beri kendisi, gagdaglari arasinda en sanatl yazar sayilir,
ciinkii devrinin elestirisi, toplumsal tasavvurlarinda yerlesen top-
lumun anlayigina uyan, ama saf dil bakimindan aligilmig ortalamay:
agan yazarlart istiyordu. Onun sivrilen 6zelligi, gercekten iislubu
ve nazim diliyle kargilagtirilmaya miisait ya da Slonski’nin gevirileri
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ve bazen o zamanki giinlitk gazetelerin cogkusunu hatirlatan ken-
dine 6zgii tam yiiksek diliydi. Gnessin tarzi birbirine ge¢mig ba-
gimsiz yan ciimlelerden olugma ciimle kurgusu, yeni yaratilmig ke-
limelerle dolu, ama yeniden canlandirilmig eski kelimeler ve yeni
Erets [srail'in bitkilerine, vahgi hayvanlarina ve hatta makinelerine
uygun ad vermek icin botanik ve jeoloji kitaplarindan aldig: isim-
lerle dolu bir kelime hazinesi tipiktir. Yizhar ortalamanin iistiinde
zengin kelime hazinesi olan bir topluluk igin yaziyordu.

Hikiyelerin olay dokusundan bagimsiz olarak dilleri de bunla-
rin segkinlerden geldigini ve bu gibilere hitap ettigini gosterir.
Kahramanlarni (iilkenin iskiniyla ve siyonizmi savunmasiyla ancak
cok bagka yasantilardan sonra giizellige ve erotizme hasret duyan
ciftci semtlerinden gencler) Yizhar, aristokratlar, Erets [srail sof-
rasindaki sovalyeler olarak gortir.

Yizhar, ne alhigilmamig kisileri ne de sagirtan olaylart anlatir. O,
konularini 30’lu, 40’h yillarin gergekliginden seger. Kahramanlari
cok siradan insanlardir; onlara ve hayatlarindaki olaylara giizellik
ve anlam veren gey, onun tslubudur: Gergekligin kahramanlarini
kurmacasinda masal kisilerine doniigtiirmistiir.

Konular1 hep siyonist hayattan alinmadir; Efraim Luzern'e Geri
Démiiyor'da, bireyin Kibbuts toplumundaki konumu iizerine yazar;
habursa begiv'a (Tepedeki Koruluk, 1947)’da bir Arap saldirisina kargi
savunma tizerine, sayara sel hatsot (Gece Yanist Konvoyu, 1950)’ta Ba-
gimsizlik Savagi sirasinda sarilmig yoldaki bir araba konvoyu tize-
rine yazar. Hirbet Hisa'a (1949) ve bagavui (Tutsak, 1949) hikayeleri
Araplarla catigmalardan ve onlarin savagtaki kétiliklerinden,
Yemey Ziklag (Zyklag Giinleri, 1958) romani giineyde bir askeri nok-
tanin savunmasindan s6z eder. Hikiyelerin gergevesini, uzunlugu-
nu ve i¢ gelismesini belgesel malzeme belirler, insanlar aras iligki-
ler ya da dramatik geligmeler degil; Kibbuts’ta aksam yemegi ile
Efraim’in Luzern alanlarinda galigmaya devam mi edeceginin ka-
rarlagtirildig grup toplantilari, bir kahramanin nébet tuttugu gece
saatleri ve bu arada beterem yetsia (Yola Cikmadan Once) hikiyesinde,
aklina gelen hatiralar ya da nobetleri baglamadan bir grup askerin
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ruh hili belirler. Hikayeler, dolayisiyla birinin yaralanmasiyla, kah-
ramanlarin geri donmesiyle, seferin gegmesiyle, hiicumun bitme-
siyle, bir Yahudi kdyiiniin bosaltilmastyla (habersa begiv'a [Tepedeki
Koruluk]) ya da Arap sakinlerin kovulmasiyla (hirbet hisa’a) son bu-
lur. Yazar, gergek hayatin sinirlarindan bagka sinir bilmez.

Hikiyenin akigi sirasinda Yizhar sik stk konudan uzaklasir; bu
uzaklagmalar ona hikdyenin konusundan daha 6nemli gelir. Cogu
zaman kahramanlar gevrelerini seyrederken dalar, manzaranin ken-
dilerinde nasil giiclii hisler uyandirdigini kesfederler ya da siradan
islerini kesecek bir gseyler isterler. Bu uzaklagmalarin temelinde iil-
kenin siyonist somiirgelestirilisinden 6nceki el degmemis manzara-
larina romantik bir 6zlem yatar. Yazar, hikiyeleri bu imajlarin sik sik
bastirtlmasini gerektiren bir geligim siirecini- anlatmasina ragmen
tiziim bahgelerinin ve badem agaglarinin iilkesini, atlari, at arabalari-
ni, her seyden 6nce de uzak, iglenmemig topraklari 6zler.

Yizhar'in eserinde i¢ konunun bir belirtisi, kahramanlarin sabit
gergevelerinden kurtulma konusundaki romantik arzularidir. Bu
umutlar stk sik gergekligin dayatmalariyla yikilir. Kahramanlar go-
gu zaman, ne yapmalar1 gerektigini, her ne kadar isteklerine ters
diigse de bizzat bilirler. Hikdye konusu ile uzaklagmalar (bu ger-‘
ceklikten kagig) arasindaki gerilimden Yizhar hikdyelerinin ironisi
dogar. Eserlerindeki en giizel pasajlar, bu uzaklagmalardadir; ama
bunlar yalnizca gériiniirde onun yazi tarzinin-agirhk merkezidir,
ciinkii o nihayetinde belgesel konuyla 6zdeglesir. Gayet iyi bilir ki
olay, dokusunda gizlidir ve esas onemli olan ve bu dokudan kur-
tulmaya iligkin romantik 6zlem, nispeten 6nemsizdir.

Yizhar'in gogu kahramaninin kendi gegmisi, olay dokusunda
dile gelen kisisel kaderi yoktur. Onlarin ne karmagik karakterleri
vardir ne de kendilerini geliétirir]er; yasantilarinin sonunda eski
durumlarindan farksizdirlar.

Zyklag Giinleri romaninda ayni sosyal gevreden olan bagkisiler,
farkh ilgileriyle birbirinden ayrilirlar; Kobi, siire meraklidir,
Amihai miizige, Barsilai arkeolojiye ve bir bagkas: felsefeye. Yine
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de birbirlerine Gyle benzerler ki, agikca s6ylenmemigse ya da o
anki ilgi alanlar1 konu olarak ig ice gegmigse kimin bilingakiminin
s6z konusu oldugu giigliikle anlagilabilir.

Yizhar’da sik sik iki tam arketip figiir bulunur: Beceriksiz Slemil
tipi Haluts (bu tipe kahramanlarin cogu dahildir), basarisiz ve ige
doniik olup yiice bir diinya 6zlemi geker ama rityalarini gergekles-
tiremez ve onun kargisinda biitiin bagarilariyla birlikte yazar tara-
findan oldukga sikict olarak ortaya konan bildik pozitif figiir. Her iki
tip genellikle ironiyle anlatilir, gergi bu ironiye kaderini kendi eli-
ne alan diga doniik tipe hayranlk da karigir, fakat hayranlik, aymn
sekilde kahramanlik olaylarina kapilan ama zamanin emrine boyun
egen figiirler icin de s6z konusudur. Bu kisilerin karg kutbunda
yazar kigisel gereksinimlerin ortak iddialarla garpigmasini igler;
ama bu sorun onda iki tip arasinda degil, kendisiyle miicadele
eden baskisinin ruhunda olugur. Bunlarin kargt kutbu pozitif
Halutsimler bu ig soruna katilmaz; onlar daha ok, bagkisinin biitiin
kugkularina ve kiigitkk isyan denemelerine raémeh usluca boyun
egdigi ortak isteklerin projeksiyonudurlar. Yizhar bu bagkisi tipini
su sozlerle tanimlar: “Ayak wydurmaya galsan bir sair”.

Yizhar’in kahramanlan psikolojik yonden sterildir. Anne baba-
larina ya da kardeglerine duygusal bir baglar1 yoktur; dsik oldukla-
rinda romantiklegirler, ama agik cinsel arzulamalar1 yoktur. insanin
birincil ihtiyaclarina dair biitiin igaretler bastirilmigtir. Kahraman-
lar, iginde icgiidiisel hayatin yer almadigi gencler toplulugunda
sanki laboratuar sartlari altinda yasarlar. Zyklag Giinleri'nden tipik
bir 6rnek, Gidi’nin, Amihai’nin hi¢ gérmedigi sadece anlatilanlar-
dan tanidigi kiz arkadagi Lilah’a a§k|d|'r: Yizhar burada kendi gag-
daglarindan ayrilir. Samir, Mossenson gibi yazarlar, Senedler,
Nizan, Bartov, Tabob ve Hendeller kisilerini tam da aile ve agk
iligkileri agisindan karakterize ederler. Yizhar'in nesri ise hayat,
dogal giiglerin insanin saf sozel varligi lehine bastirildigs bir tarzda
yiiceltir. Yizhar boylece temiz hayatini tamamen topluma ve iilke-
ye vakfeden “lekesiz’ geng erkek ideal kahraman figiiriinii yaratir.
Onun kahramanlari belki bir kadina gik olabilirler, ama “toprak
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ana” aski daha biyiiktiir. O, cografyayr birgok erotik metaforla
tasvir eder. Cografya, antropomorf olandir ve ashnda Yizhar’in
eserinde bagfigiir odur. Cografyayla iligki, eksik olan insanlar ara-
sindaki iligkinin yerine gecer.

Yizhar'in eserleri, yillar boyunca temelden degismemistir. i1k
hikiyelerinde tek kahraman i¢ sorunlartyla merkezdedir; onu izle-
yenler, hep birlikte bir cesit coksesli “ortak kabraman” olarak, iginde
Arap diigmanlarin saklandigi el degmemis uygarlik 6ncesi bolgeyi
istemedikleri hilde tahrip eden figiirlerdir. Sondan bir 6nceki ki-
tabr mikdamot (Tempolar, 1992) novelinde gergi ilk defa otobiyogra-
fik malzemeler kullanarak 1916’dan 20’li yillara kadarki tarih{ olay-
lar1 zaman sirasina gore anlatir, ama bu onun ne islubunu ne de
diinya goriigiinii degistirir. ’

Zyklag Giinleri romani 1958°de yayinlandy; bu, Yizhar’in o tarihe
kadarki tiim eserlerini birlestiriyor ve daha ileriye gitmek istiyor-
du; 1143 sayfa tutan kapsami mecburen edebi formu degistiriyor-
du. Bu noktaya kadar yalnizca kisa oykiiler ve noveller yazmigti.
Zyklag Giinleri, onun ilk ve 1992’ye kadarki tek romanidir. Kuzey
Negev'de bir askeri tisteki acemi askerler birliginin hayatinin yedi
giinlitk bir zaman dilimiyle sinirlanmigtir; bu tste, katilanlardan bi-
ri sanir ki kendisi Tevrat’in Zyklag yerindedir. Bu yedi giin iginde,
iisse durmadan saldiran Misir ordusuyla birgok garpigma olur. Ya-
zar, askerlerin garpigmalar arasinda aralarinda gegen konugmalari
ve bolge, hayatlari ve 6zellikle gevrelerinde olup bitenler iizerine
diigiincelerini anlatir.

Roman, Negev sinirindaki tarihi carpigmalara Yahudi yilbaginin
da rastladigi Eyliil 1948’deki bir haftaya dayanir. Giiniin akigi, ye-
rine gore giindogumu ve giinbatiminin agtkga coskulu bir tasviriy-
le belirtilir ve manzaraya ve tabiata yansir; kahramanlarca her giin
tarla kuslariyla, kopeklerle ve circir bocekleriyle, irmak yataklariy-
la, kurumug vadi ve tepelerle sik sik kargilagmada fark edilir.

Misirhilarin tig saldirisi, bunlarin geri puskiirtilliisii ve Misir or-
dusunu geri gekilmeye zorlayan bir son saldiridan s6z edilmekte-
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dir. Askerlerin savagta nasil 6ldiigii ve 6biir birliklerin onlart nasil
izledigi, giin akiginin ritiiellerle tekrarlanan belli devrinin kurgusu
seklinde sunulmaktadir. Bu romanda da figiirler tarihi gereklilikler
ve bakir topraklarda ortaya ¢tkma ¢zlemi arasinda béliinmiislerdir.
Tarih{ sartlar, yam baglarindaki gevreyi siirekli uyanik gozlemle-
meyi gerektirir, bu da korku uyandirir; diigmanin gizlendigi aym
topraklarda askerler yine de grubun giinlitk gereklerinden ve teh-
dit ederek hepsinin stiinde dolagan hayat tehlikesinden kagip
huzur bulurlar.

Bu kahramanlari neyin harekete gegirdigi ve her geri cekiligin
ardindan yeni bir hiicuma gegmeye ve milli diriligi bu savagta ger-
geklestirmeye neyin hazirladigi sorulursa bu, miicadele ettikleri
somut iilkeye ve dostlarina sevgileridir. Bu arada tek tek kisilerin
gruba kargi cok katmanli bir bagi vardir; onun iginde tam olarak
yasayamazlar ama onsuz da olamazlar.

Yizhar'in nesrinde manzaranin bilyitkk 6nemi ve onun yiiksek
dil diizeyi, kendinden sonraki geng yazarlar tizerinde gok etkili
oldu. Samir, Tabib, Megged ve Senedler gibi biiyiik yazarlar igin,
yazilarinin 6lgiititydi. Yizhar’dan 6nce ve sonraki yazarlarin higbi-
ri, tilkeyi kelimelerle fethetmede ve cografyasini biitiiniiyle ve tek
tek anlayip yansitmada onun gibi basarili olamamugtir. Edebiyatta
manzara tasvirinin, bagka bigimleme unsurlari 6ne gectigi igin,
Oonemini kaybettikten sonra da Yizhar'in manzaralari yazarlarin
goziiniin 6niinden kaybolmadi, onlarla ugragmalari gerekti. [kinci
neslin agabeyi, hep geng S. Yizhar, yeni yollar arayan ardillarinin
metinlerinde yagamaya devam eder.

Etten Kandan Bir Yazar: Moge Samir

Yizhar'in kahramanlar, ayak uydurmaya giigliikle gayret eden
sairlerse, Samir’in kahramanlari, geng Ibrani’yi neslinin biitiin bagka
yazarlarinin  kigilerinden daha ¢ok temsil ederler. 1992 ve
1994’teki iki noveline kadar 6zel hayatini edebi eserlerinden ke-
sinlikle ayri tutan Yizhar'in tersine Samir, tekrar tekrar otobiyog-
rafik malzeme kullanir. Belgesel-otobiyografik kitaplarinda (lo
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rehokim min ha ets [Adagtan Uzakta Degil, 1983] ve hayai im Yismael
(Yismael fle Hayatim, 1968]) kendini Erets Israil’e ve yerlesen halka
baghlig: her tiirlii siyasi aidiyetten ayri olan bir ailenin oglu olarak
anlatir. Sk sk ailesinin fedakirhgini, 6zellikle de kardesi
Eliahu’nun Bagimsizlik Savag'nda 6limiinii vurgular.

Moge Samir, 1921’de Safed'de diinyaya gelir ve Tel-Aviv'de
yetisir; Genglik hareketi hagomer hatsair’in militanlarindan biriydi ve
o yillarda Migma Ha'emek kibbutsunun iiyesiydi. ilk deneme yazila-
rinda Israil solunun gériiglerini dile getirdi, evrenselci sosyalist ‘
ideolojiyi izledi ve Sovyetler Birligi'yle 6zdeglesti. 1967 Alt1 Giin
Savagi’ndan sonra kokten ideolojik bir degisim gecirerek sol kesi-
mi terk edip, ayni agirilikla saga katildi.

Samir bir romancidir, ama birkag kigiik 6ykisii, tiyatro eserle-
ri, siyasi denemeleri ve siirleri de vardir. Uslup bakimindan eserle-
ri klasik yazarlari, Mendele ve Hazaz hatirlatir. Cogu zaman S.
Yizhar’la kargilagtirilmigtir, ama biiyitk bir okuyucu toplumu igin
yazmugtir. O, romanlari ¢ok.satan ilk Ibrani yazarlarindan biridir.

Yizhar ile Samir arasindaki asil fark ise tasvir ettikleri karakter-
lerdedir. Yizhar'in kahramanlari, istemedikleri hilde sémiirgeciler
ve fatihlerdir; onlar soylu Arap vahsilerle yan yana yasamayi onlara
kargi savagmaktan daha cok isterlerdi. Samir ise kahramanlarinin gii-
ciinden ve fetihlerinden zevk alir. Her iki yazarin bagkisileri seckin
Yahudi Yiguv'undan gelmedir, ama Yizhar'in figiirleri, duyarliliklar
tilkkeye kargi duygularinda dile gelen sanatgi segkinlerindendirler,
Samir ise askeri ve siyasi yonetimin seckinlerini anlatir.

Samir’in eserlerinde iki esas konu vardir: Biri gog ve gbgmen
ailesinin iilkeye uyumu (lo rebokim min ha ‘ets [Ajacm Uzagmda Dedil,
1983]’teki gibi), digeri, gencligi Araplar tarafindan iilkenin ele ge-
cirilisine hazirlama ve Israil'in yakin ve uzak gecmisteki savaglari.
ikinci konu modeli, biyografik noveli bemoyadav (Kendi Elleriyle,
1951)’da anlattig1 kardesi Elik’in hayat hikdyesine dayanir. Her iki
model de birgok anne baba ve dostlarca Bagimsizlik Savag’'nda
6lenler icin yazilmig hatira kitaplart ve aile kroniklerine dayanir ve
saygin siyonist, genel olay dokusu ile iligkilidir.
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Samir, realizmden ¢ok natiiralizme yakindir; tislup bakimindan
her ikisine ayni derecede uzak olup edebiyat dilini konugma Ibra-
nicesine yaklastirmaya calismaz. Dil bakimindan dayanag;, yiiksek
sluplarint 40l yillarin genglik hareketleri gazetelerinden alan,
gagdaglarinin gogunda oldugu gibi tutucu ve ari dil taraftaridir.
Gergi diyaloglarda belli grup dili unsurlari da kullanir, ama stan-
dart dil anlayiginda kétii [branice sayilan ne varsa, Samir’in girip
ciktig1 sosyal gevrelerde tamamen iyiydi ve kabul gorityordu. Do-
layisiyla Arapgams: kelimeleri iilkenin yerlileri, her seyden 6nce
de Palmah miicahitlerinin dil 6zelligi, pozitif bir unsur sayiliyordu.
Giinlitk dil unsurlari ve sive ile kotarilmig diyaloglarla agir1 sairane
iislup, sanath ciimle yapilar1 ve tasvirlerdeki ince metaforlar ara-
sinda ilk eserlerde agik bir tezat olusur ama bu zamanla yumusgar.

40l yillarin hayat anlayigi ve ideolojisi iizerine romanlarindan
sonra Samir 50’li yillarin ikinci yarisinda tarihi romana y6neldi. Bu
donemde meleb bassat va dam (Etten Kandan Bir Kral, 1954) ve kivssat
haras (Fakirin Koyuncugdu, 1956) romanlari olugur.

Tarih romani aslinda uyanan ulusal bilincin romantik bir ifade-
sidir; bu tiir, bircok iilkede uygun zamanlarda ¢ok revactayd. In-
gilizler ve [skogyallar Walter Scott (1771-1832)’un, Almanlar
Gustav Freytag (1812-1895)"in kitaplarimi okuyordu, Fransiz milli
duygusu Alexandre Dumas Pére (1802-1870)’e, Polonyalilarinki
Henry Sienkiewicz (1846-1916)’in tarihi romanlarina ve hatta
Alexey Tolstoy (1883-1945)’un Rus milli duygularinin yeni uyani-
styla Biiyiik Petro’ya dayaniyordu.

Freytag’'in kitaplar: diginda, bu yazarlarin romanlari 20’li yillar-
da Ibraniceye cevrildi, bunlar, Erets [srail’de yetismekte olan
gengler igin merakli bir okuma malzemesi oldu. Samir’in romani
Etten Kandan Bir Kral, o sirada olugan [srail milli duygulari icin ben-
zer bir rol wistlendi.

Romanin tarihi arka planint Hagmoni krali Aleksander Yannai
' (130-76)’nin hitkiimdarlk devri, Yehuda Krallig1 gogii ve yayilma-
ciliginin zirvesinde oldugu zaman olugturur. Ama iki biyiik tara-
fin, devletin ve halkin dini ve kiiltiirel karakteri igin verdikleri ig
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savasta imparatorluk pargalanmusti. Yazar, gerci tarihi kaynaklara
dayanmaktadir, ama Marksist bir tarzda yorumladigi o zamanin
sartlart onun igin tarihi gergeklerin ayrintisindan daha 6nemliydi.

ikinci Tapmnak zamaninda iki 6nemli dini grup, Ferisiler ile
Sadukiler arasindaki gekigme, siniflar arasi savag olarak sosyal ve eko-
nomik motiflerle anlatiimaktadir. Ferisiler, iclerinden belli zamanlarda
halk ordusunun da giktig1 yoksul kitledir ve vergi tahsildarlari ve ra-
hipleriyle Sadukilerin kargisindadir. Sadukiler; giiglerini ve zenginlik-
lerini yabanci paral askerlerden olugan bir ordunun yardimiyla korur-
lar. Dig diigmanlarla savaglari, saray iktidar miicadelelerini anlatirken
Samir, Walter Scott’in sovalye hikdyelerinden ve Shakespeare’in tari-
hi dramlarindan geleneksel edebi unsurlar kullanir.

ic olay orgiisii, bireyin toplumla gerilimleri ve iliskisine, kar-
degler arasindaki iktidar miicadelelerine kargi kan baglari, pasiflige
kargi sosyal ve siyasi angajman, ama her seyden 6nce Yannai ile
agabeyi Absalom arasindaki gekisme wizerinedir. Bu gekisme, aga-
beyin kardege hizmet etmesi gerektigi hakkindaki (ismail ve Is-
hak, Esaur ve Yaakov,Yosef ve kardegleri) Tevrat’in emrini arkasi-
na alir. Dogal diizenin béyle tersine gevrilmesi, tanrisal ya da ah-
laki temellendirilmez ama yine de Tevrat geleneginden salt gorii-
niirde bir uzaklagmadir, giinkii yazar istii ortiilii bir sekilde bu de-
gisikligi kabul eder.

Bityiik mekan genislemesi ve gesitli sosyal gruplardan birgok
yan figiir, romana anlati giicii kazandirir ama roman bu sirada kar-
degler arasi cekismeye ve tarihi belgelere dayanan sosyal ve siyasi
gerilimlere dayanan dramatik gerilimini kaybetmez. Yazar ayrica
karg kahraman Abgalom’u aymi zamanda disarida durup karigma-
yan kronist (vakaniivist) olarak ortaya cikarip kardesler arasindaki
olay1 yorumlatmakla ilging bir sanat becerisi gosterir. Boylece
agabey, kral mirasgiligindan halkinin tarih kronikgiligine geger ki,
bu da onun kitaptaki varligini giiglendirir. Bu pasajlar, “kral
Yannai'nin Hirkanos oflu Absalom tarafindan yazilmg kronigi” olarak or-
taya cikar; bunlar Ibranice olarak tamamen harekelenmistir ve bu
sayede geri kalan metinden tipografik olarak ayrlmgtir.
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Romanin merkezinde siiphesiz Aleksander Yannai bulunur; bu
arada onun yan figiirler aracihgiyla ahlaki degerlendirilisiyle kari-
yeri arasinda ilging bir ayrilik hikiyede ortaya gikar: Yannai birgok
yerde Makyavelist prens olarak anlatilir, kendinden ve yetenekle-
rinin kendisini hitkmetmeye muktedir kildigindan gayet emindir.
Satir aralarindan yazarin bu Makyavelistlikten tam uzakta olmadigs,
hatta her ne kadar Yannai’nin despotlugunu, halki ezmesini, saray-
daki potansiyel muhaliflerini uzaklagtirmasini ve savasta dig diigman-
lara kargi hunharligini elestirse de ona belli bir lgtide hayran oldu-
gu anlagilir. Samir son derece dengeli bir imaj yaratir. Yannai'yi, ba-
basinca kovulan, ama kendi kurnazlig1 ve hayatta kalma giiciiyle so-
nunda krallig: ele gegirebilen bir prens olarak anlatir. Once su izle-
nim uyanir: Samir, bu romani kurtaricihiktan amansiz fatihe doniigen
“yeni kabraman"a kargi yazmigtir. Ama onu, tahti ele gegirecek giigte
mucizevi etkili kuvvetli bir sahsiyet olarak; bagkalarini kendi hedef-
leri igin kullanan, kisacasi tam bir déhi olarak resmeder. Abgalom’un
kargit figtirii, yazarin kahramani Yannai'ye kargi sempatisini agik se-
cik belli eder. Abgalom, kardesinden acimasizligi ortaya ciktikca
uzaklagtig1 halde ve sozlii protestolarina ragmen agabeyi soluk, za-
yif bir tip olarak kalir, Yannai igin gergek bir kigkirtma ya da ciddiye
alinacak bir muhalefet yoktur.

Oncelikle algilanan mesaj, kral hakimiyetinden 6nceki zama-
nin, kraliyetten daha iyi oldugudur, giinkii etten kemikten bir kral,
toplumu ahlaken giiglendirmek yerine yalnizca emperyalist caba-
lar1 ve kazang hirsimi koriikler. Hagmoni kralligi, Samir’in goziinde
50’li yillarin ahlaksizlagan Israil toplumundan cizgiler tagir. Ama
yazar, Yannai'nin eksiksiz vahgetine ragmen yine de kendi goziin-
de hayran oldugu biiyiik tarihi bir kahraman oldugunu saklayamaz;
onun giicii ve siyasi kurnazlig ikna edici etki yapar ve ahlaki ek-
sikliklerini orter.

Demek oluyor ki, Etten Kandan Bir Kral siyasi bir hayal kirkhiginin
romani degil, bir Bagimsizlik Savagi destanidir. Savagin miicahitleri-
ne ve komutanlarina hayranligin yant sira Hagmoni devrinde mev-
cut tehlikeyi gahsi iktidar ve hitkiimet iktidar bilincini yansitir.
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Boylesi cesitli yer ve kisi gruplarinin tarihi kisiler ve tiim top-
lum gruplart arasindaki dramatik gekigmeyle ilerleyen boylesine
inandirici anlatimi, onun neslinden bagka higbir yazara nasip ol-
mamustir. Bu yaratici zirveye Samir 33 yaginda ulagir; o zamandan
beri bir daha benzer bir §éy yaratmamugtir.

Samir, ilk tarih romaninin bilyiik bagarisindan sonra kivssat harag
(Fakirin Koyuncugu, 1956)’ta bir kez daha hitkiimranla hitkmedilen
sorununu ele alir. Yonetenler ve yonetilenler, simdi ilk tapinak do-
neminde milattan 6nce ilk bin yilda Davut’un hitkiim siirdiigii sira-
lardadir. Absalom roliinii burada Hititli Uria tistlenir (bkz. Tevrat,
ikinci Samuel: 11 ve 12) ve burada da kurbani Uria’nin perspekti-
finden onun giince notlar1 yoluyla Aleksander Yannai'ye Kral Davut
tarafindan anlatilir. Fakirin Koyuncugu, biiyiik bir siyasi hayalin yikiligi
tizerine tam bir romandir. Etten Kandan Bir Kral'da degil burada Qamir

_agit tonunda romantik kahramani, kralligin kurulugundan 6nceki o
giizel gegmisi temsil eden Uria’dan ayirir ve onu, kraliyet igin ve
dolaysiyla yeni devleti savunan bir adama ¢ldiirtiir.

Hagomer batsair ideolojisinden uyanma siireci, ki bu arada Sov-
yetlerden ve Stalincilikten kurtulmustu, ki eyrom ata (Ciinkii Sen Cip-
laksin, 1959) baghkli bir egitim romaninda sona erer. Bu roman,
1939 yilindaki bir genglik yoneticileri tatil kampinda bir gencin .
yetismesi iizerindedir. Genglik hareketinin eski liderlerine kargt
isyaninda orada da Yahudilerle Araplar arasinda iyi iligkiler kurula-
bilecegine inanmaz ve iilkenin, yalmizca Araplar kargisinda devaml
yenilgilerle biten savag sayesinde Yahudilerin vatan: olup 6yle ka-
labilecegine inanir. Bu diisiince, Samir’in kitaplarinda, Alt1 Giin
Savagr’'ndan, ruhsal politik coskusundan sonra sik sik ortaya gikar.

Her ne kadar dogrudan dogruya Bagimsizlik Savagi tizerine
degil, onun hemen oncesi ve sonrasi iizerine yazdiysa da ve onu
cok uzak tarihi olarak benzer ge¢mis dénemlere yansitsa da Samir,
Bagimsizlik Savagi’nin tartigmasiz yazaridir. Okuyuculari, Elik ve
Uri figiirlerini, nesillerinin kahraman imaji héline getirmiglerdir.
Samir’in kendisi, neslinin en 6nemli yazari sayilmigtir. Kitaplari,
elegtirmenlerin goziinde oldugu kadar, satig oranlari bakimindan
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da biiyitk bir bagaridir. Ancak okuyucularinin ve elestirmenlerin
beklenti ufku 60’h yillarda degisti§inde popiilaritesi azaldi. Ama
yine de eserleri, Ibrani nesrinin gelisiminde 6nemli bir dénem
olugturur: 50’li yillarin edebi isyaninin biiyitk kismr, ¢ok 6zel ola-
rak onun kitaplarina y6nelmigti. Bazi romanlar, eger yazarlar1 ve
okuyucular kargt kahramanlari Oz ve Yehogua olan Eli ve Uri’yi
goz oniinde tutmasalar, hi¢ yazilmamug olurdu. Daha geng ¢agdas-
larinin kargi tepkisinde goriiniir ki Samir, devrinin ok 6nemli bir
yazartydi ve bugiin kendi neslinin yazarlarmin ve daha sonraki
edebiyatin anlagilmasi igin elzemdir.

Isyanci Yig'al Mosenson

Yig'al Mossenson, 1917'de Eyn Ganim mogavinda diinyaya geldi
ve 1933’te Tel-Aviv'de 6ldii. O, ikinci Aliya'nin ilk gocuklarin-
dandir. Samir gibi, gengliginde Kibbuts'ta yasadi, ayni yagitlarinin
cogu gibi askerlik oncesi ve askerlik srrasinda galigti. Ik kitab
aforim kassak (Tam Bir Cuval Gibi), 1946 yilinda yaynland; bu,
Kibbuts toplulugunda bireyin yalnizligini ya da diigman Araplar ya
da Ingilizlerle sorununu anlatan kisa éykiilerdir.

Mossenson da belli bir edebi tiire baglanmaz; kitleler icin go-
cuk kitaplar1 ve melodramatik tiyatro oyunlari yazdi. Bu, edebi:
tirlerin ancak kiyisindaki iki tiiriin satig bagarisi, onun daha sonra-
ki yaraticithgim etkiledi Kisa &ykii ve romanlarinda da
melodramatik konu ve tam gablon kahraman tipler devam etti.
Mossenson, ciddiye alinacak yazarliga saibeli baglads, sonra da git-
tikge popiiler edebiyata dald.

Muhalif tutumuyla, bagindan beri gagdagi yazarlardan ayrild:.
Her ne kadar Kibbuts toplumunun kendi insanlarinin ve edebiya-
tin goziindeki kalip imgesine ters diigse de isgi hareketinin ve
Kibbuts’'un o pembe tasvirlerine kargi cikt1 ve gergek durumlarla
hesaplagilmasini istedi. Kahramanlarin Kibbuts toplumunda ve ta-
rim semtlerindeki davraniglarini y6nlendiren iggiidiileri natiiralist
tekniklerle anlatmaya galigti. Bu ilke 6zellikle romant dereb gver (Bir
Erkegin Yolu, 1953)’de goriiliir. Roman biiyiik bir genel tartigma
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baglatmig ve toplum elestirileri igin uygun bir tarz bulan devrimci
yazarlara da yol agmustir.

O neslin eserleri arasinda bir saheser, Mossenson’un roman
Yehuda i; Krayot (1962)’tur; isa doneminde, isa carmtha gerilme-
den az onceki tarihi olaylarin siiriikleyici bir yeniden kurgulanma-
sidir. Kahraman, Yunan adasi Grimos’taki son diaspora yillarini ve
daha once Erets Israil’deki yillarint hatirlar ve éniindeki idamdan
once olaylar arasindaki iliskiyi anlamaya calisir. Bu yeniden kurgu-
lama (rekonstriiksiyon) bigimi, dncelikle, iginde ¢6ziimii yeni so-
rular gikaran karmagik bir olay dokusuna dayanir. Mossenson, bii-
tiin eserlerinde cok kangik olaylar icat eder, ama Yebuda Is Krayot'ta
o zamana kadarkilerin hepsini agar, ¢iinkii burada biitiin bu kari-
stkliklar hedef degildir, romanin gok katmanl s6ylemine hizmet
eder ve kahramanin inandirici karakterine dayanir.

Gerilim, her seyden 6nce kahramanin okuyucu igin gizli kalan
bilgilerini kitabin sonuna kadar, sanki 6nemlerinin farkinda degil-
migcesine agiklamayigina dayanir. Oysa okuyucu kendi kendine
sunlari sorar: Yehuda ne diye [sa gibi carmiha gerilecektir? [kisi
arasinda gergekten ne gegmistir? Yehuda’nin goriisii herkesce bi-
linen tarihten (yazarin ima ettigi gibi) yeni bir din gtkarmak ama-
ayla [sa’nin éliimiinde dini bir kilf uyduran havarilerin, en ¢ok da
Paulus’un bir uydurmasindan nasil farkhdir?

Son, yani Yehuda'nin idami artik tahmin edildigi igin, gerilim, her
seyden Once, olaylarin bu noktaya kadar nasil gelistigi ve romanin ba-
sinda birakilan bilmecelerin nasil ¢oziildiigii sorusundan dogar.

Romanin tiimii, ncil’de anlatilan hikayeye tezat bir imge yaratir.
Okuyucuda her iki goriigiin kargt kargtya getirilmesiyle siirekli, za-
man zaman metinler arasinda parodik bir gerilim dogar. Incil'in gé-
riigii, giidiimlii bir “Midrag” olarak iglenirken, romanin antitezi, gii-
venilir tarihi bir kaynak olarak sunulur. Mossenson, olaylarin incil’in
dini-mitolojik yorumuna ters diisen Yahudi milli-vatansever bir yo-
rumunu takip eder.
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Hikaye boyunca anlagilir ki, sonra Hiristiyanlar olarak adlandi-
rilan grup, baginda Barabbas (Bar Abba)’in bulundugu siyasi, Ro-
ma kargiti bir yer alti olusumunun bir béliimidiir. Yehuda g
Krayot, bu yer alt1 hareketinin bir tiyesiydi ve Barabbas’in yakin
arkadagtydi. [sa’nin Romalilara teslimi ile yer alt: cevreleri bityiik
bir halk isyan: beklediler, giinkii devrimci rahibin halk nazarinda
bityiik bir sempatisi vardi. [sa sonunda, Barabbas isyanimin ayni
sekilde tutuklu bagkanini kurtarmak igin carmiha gerildi.

Mossenson yalnizca Hiristiyan gelenegi ve 6gretisinde garmi-
ha gerilmenin sorumlulugunu tastyan Yehuda’nin gahsini savun-
mak istememektedir; daha ziyade binlerce yillik dini yoruma gére
tarihi baglami gimdi milli butiinlagi iginde anlatmaya gahigmakta-
dir. Romanin merkezinde, isa’min tarihi dini yorumunu gelecek
nesiller icin yerlegtirmek amaciyla her seyi yapmaya hatta cinayet
islemeye hazir olan bir Paulusqu Hiristiyanlar grubu vardir. Onla-
rin kargisinda Yehuda (yani yazarin kendisi) bulunmaktadir; tabii
yalnizca edebi kurmaca diizeyinde o sahteciligi diizeltme cabasi
icinde. Tarih yazarlig1 ve tarihi olaylarin geligkili yorumu meselesi
su temel iddiayla son bulur: Hiristiyanligin baslattigi ¢ag dénimii,
tarihi olaylarin, siyasi bir yorumuna dayanmaktadir. fsa’y1 Pauluscu
etkiden kurtarip Yahudilige geri dondiirme gabasiyla Mossenson,
A. A. Kabak’in bemig'ol bazar (Dar Yolda, 1932)’da yaptig: gibi, milli
gercekgiligin 1g13inda yeni bir mit yaratmigtir. Kahramani Yehuda
i§ Krayot, romantik gelenekten gelme kutsal s6valye giinahkér
olarak ahlaken hakli gikarilir. [sa’y1 otuz giimiis paraya ele verdigi
konusundaki Hiristiyan gorisiine kargt Yehuda burada, kendisin-
den isa’y1 teslim etmesini ve béylece Romalilara kargt halk hareke-
tini baglatmak isteyen elebaginin emri tizerine harekete gegmistir.
Yebuda [s Krayot romany, siiriilen ve fikre sonuna kadar sadik kalan
yer altinda miicadele eden kahramam sayesinde yazarin neslinin
odak yasantisiyla baglidir. Mossenson, bu romanla tamamen her
tirli dini miti siyonistge yeniden yorumlamaya galisan milli hare-
ket gizgisindedir.
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Roman, halk tarafindan yazarin bekledigi sekilde alimlanmistir ve
Mossenson da ciddi edebiyat sahasini béylece birakip tamamen po-
piiler edebiyata donmiistiir. Popiiler kitaplariyla iddiasiz salt eglence-
lik edebiyat Ibrani edebiyatinin oldukga geniglemesini saglamigtir.

Saf Aharon Megged’e Agit

Aharon Megged’in eseri, bir Ibrani giinlitk nesrinin dogusunu
kanitlar. Yizhar'da oldugu gibi bir dilsel ve toplumsal seckinler si-
nifinin eseri degildir bu. Samir gibi biitiin bir neslin hayat tarzini
ve toplumunu yansitmak da istemez ya da Mossenson gibi kurulu
diizene saldirmaz. Megged daha ¢ok, hikiyelerini genis bir halk
kitlesi igin yazar. Romanlari kisaca aktiiel, ¢ogu zaman hararetli
konularla ugragir. Belli bir edebi formla kendini simirlamamug, kisa
oykiiler, noveller, tiyatro oyunlari, siyasi ve edebi denemeler ve
romanlar yazmugtir.

Megged, 1920 yilinda Polonya’da dogdu, 1925’te anne baba-
styla Erets Israil’e geldi. Kiigiik bir gsehirde bityidii, 1950’de bir
kibbutsa katildi, sonra oray: terk edip Tel Aviv'de yagamaya bas-
ladi. Daha erken yagsta genclik hareketine girdi ve bu hareketin
dergisini yayinladi. Daha sonra fikirlerine ve edebiyat goériisiine
bagindan beri bagh oldugu isgi hareketinin gazetelerinden birine
yonetmen oldu. Onceleri naif ve inanimig bir vatan edebiyati yazari
olarak siyonist toplumun basarilarini ve Erets Israil gercekligini
Mendele, Hazaz, Berkowitz ve Agnon’un dil araglariyla anlattu.

Cagdaglari Saham ve Bartov gibi Megged de gergekgi yazig
tarzinin stnirlarini karmagik anlatim teknikleriyle agmaya galigti; o
da sonunda olay dokusunun, psikolojik derinligin yerini aldig: bir
forma ulagti. Saham’da Bartov ve Megged’de ilk yaraticilik déne- .
mindeki ideolojik bilesenler daha sonraki eserlerde azdir; bu saye-
de olay ayni dlciide 6ne gikar. Bu degisim ise kendi anlatim tekni-
gini gerektirir; olay daha ¢ok katmanlh olur. 60’li yillarda Megged,
kendi edebi zanaatina son derece hikimdir. Eserleri, konulari co-
gu zaman kamuoyunu onayladig: icin somut bir engele garpmaz;
bunlar, Northrop Frye’nin toplum icerikli novel tanimina girerler.
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‘ Figiirlerinin ¢ogu yalinkat ve statiktir, hikdye boyunca bir geligim
gostermezler, daha gok cevrelerindeki gercekligin cesitli yonlerini
kesfederler.

Megged, sehir hayatina uyum saglayamayip perigan olan saf ide-
alistten hoglantyordu. Bu, hem gergekgi didaktik toplum roman
bedva ve ani (Hedva ve Ben, 1954) de hem de gergekiistiicii romant
mikre hakessil (Saf Adanum Hali, 1960)'de bagkalarinca hor goriilen ve
yalnizca bu figiiriin gevresindeki kurnaz korler icinde asil haksever,
goren kigi oldugu anlatici tarafindan bilinen saf figiirde ortaya cikar.

Her iki romanda kahraman, bir kadindir; o, kibbutsu ya da isgi
hareketi degerlerini terk etmek ve toplumsal safligini bitirmek
tizere bir adami ayartmak ister.

Eserlerinde ©nemi artan bir. bagka konu, gerceklikle
kurmacanin iligkisi ve mitlerin nasil olugtugudur; bu, en sonunda
habay albamet (Bir Olii Hakkinda Bir Canli, 1965) adli eserinde cesitli
varyasyonlarla stk stk ortaya c¢ikar. Bu roman, gerceklikle
kurmacay1 kargi kargiya getiren bir dizi romanin ilkidir. Bunu izle-
yenler iginde mahberot Eviator (Eviator'un Defterleri, 1973), al etsim ve
avanim (Adaclar ve Taglar Uzerive, 1974) vardir. Bu romanlar, okuyu-
cuda kurmacanin gergekligi ne 6lgiide yansitabilecegi sorusunu
uyandirir. Anlatici kahraman habay al bamet'te Yonas Rabinowicz
adinda profesyonel bir yazardir. Tarih{ olaylar: arastirir ve bunlar
kurmacaya gevirmeye calistr.

Megged asla mitolojik Israil kahramani ve “Yeni [brani"yi kalip
biyografisiyle islememis, daha ziyade eski Erets [srailde devlet
kurulugundan 6nce yetisip yeni devlet toplumuna hep muhalif du-
rumda olan figiirler yaratmigtir. Megged'in ilk romani 1954 tarihli
“ Hedva ve Ben"in kahramani Slomik’ten beri onun bitik, garesiz an-
ti- .kahramanlarl, belki de kendi giiciine inanmayan ve onu aldatan
toplumuna yaslanma gabasini bile gostermeyen -neslinin devam
eden garesizliginin en iyi ifadesidir. Yazarin elinden gelen, yalniz-
ca kendi gegmigini nostaljik tonda anlatmak ya da kendi basarisiz-
ligint kargt kahramanlarina yansitmaktir.
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Megged’in tslup geligimi, birgok baska yazarin iislup zevkin-
deki degisimler icin de yararlidir; eserleri Agnon ve Hazaz'in
dengeli ibrani iislubundan yola cikip Slonski’nin cok stilize ve
yitksek dili iizerinden gegerek, saglam dil geleneklerini sarsmaya
caligan basit bir tisluba gegisi gosterir. Megged'in iislubu, dnceleri
ardildi, ama sonra stilize olmayan akici bir nesre dogru gelisti.

Habay al hamet (1965) ve mabberet Eviatar (1973) romanlarindan
bu yana Megged, anlaticisinin inamilirhgini sorgulamaktadir. ilk
romanda anlatici kahraman Yonas Rabinowicz tigiincii Aliya'y:
aragtirir; amaci, kahramanlarindan biri olan Davidor {izerine yaz-
makla gorevlendirildigi bir biyografi hazirlamaktir. Oldukga dar
bir mekinda Megged burada Israil toplumunun bazi sorunlarini ve
60’l yillar edebiyatini konu edinir:

“Burasi parazit dolu bir iilke oldu. Herkes zenginlesiyor ama ¢alisarak degil.
Onlar, geng erkeklerin ugruna kanlarm doktiigii-iilkeden bir servet ediniyorlar.
Tazminat paralarm iist iiste yrdryorlar, yananlarm kiilii iizerinde ciek acryor-
lar. Evin temellerini ciiriikler kemiriyor: Onlar éliiler iizerinde yagryorlar! Bii-
tiin iilke! Riisvetin kokten taca kadar yaylmasma sagmamak gerek!”

Megged’in asil konusu yine de toplum bilincindeki mitolojik
olarak abartilan Davidor imajiyla efsanevi gélgeleme 6ncesi tarihi
imaji arasindaki geligkidir.

Sonugta anlatici kahraman malzemeyi toplamigtir ama biyogra-
fiyi yine de yazamaz.

Yonas, aragtirmalarinda Davidor'un siyonizme baghlikla hiz-
met ettigini ancak bu ugurda ailesini ihmal ettigini kegfetmistir.
Yine de hikidyeden anlagildigina gore, bu sahsi fedakarlk davaya
degmigtir. Buna kargilik anlatici kahramanin nezdinde aile hayati-
nin geleneksel degerleri oldukga ihmal edilir, hem de higbir sa-
vunma yapilmaksizin: Her biri, biiyiik bir fikre hizmet etmeksizin
kendi meraklarinin pesinden gider. Roman, kahramanlarini kay-
betmig ve onu tekrar kazanmak isteyen ama onun karakterini ye-
niden kurgulayacak durumda olmayan bir toplumu anlatir. Yonas,
zaman hakkindaki bu bilgiden kagamaz; kitabi yazamaz ve onun
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yerine bu kaybolmus kahramam ve coktan yok olmug degerleri
Ozlemeye devam eder.

Megged burada neslinin sarsintisini, eski iyi Erets [srail toplu-
munun ¢okiisiinii, yeni bir bohemin doguguyla mevcut edebi ge-
leneklerin dagilmasini ¢ok giizel anlatir; bu arada konu, romanin
bigimini tamamiyla belirler. Belli bir tarzda o, Yaakov Sabtai’nin
roman zikron dvarim (Goldmann'm Hatiralari, 1977)’in éncisiidiir. Bu
romanda ailelerini yeni toplum ideolojisinin mihrabinda kurban
etmis fanatik babalarin erdem ve zaaflar anlatilir.

Foiglman (1988) noveli Yeni [brani bir [brani tarihi profesériiniin
eski Yabudi'yi, Zwi Arbel’i anlama gabasini ve keza Soab’tan kurtul-
mus Yiddis sairi Foiglman’in Israil’e yerlesme konusundaki caresiz
cabalarini anlatir. Megged burada Erets srail ile diaspora, Ibranice
ile Yiddig dili ve kiiltiirii, kahramanlarin ideal ask: ile kadinlarinin
yagama sevinci ve nihayet “Yahudi” babalarin diinya goriisii ile Is-
rail’'deki dini ve Yahudi kiiltiiriinii birakip go¢ eden ogullarin diin-
ya goriigii arasindaki karmagik iliskileri anlatir.

Hep Birinci Cogul Sahis: Nathan Saham

Nathan Saham, yazar Eliezer Steinmann’in oglu olup 1925 yi-
linda Tel-Aviv’de dogmustur. Samir, Nizam ve Bartov gibi o da
kiigiik yagta genglik hareketine katilmig, daha sonra, bugiine kadar
yagadigi bir kibbutsun tiyesi olmustur. Kibbuts hareketinin temsil-
cisi olarak gesitli gorevlerde bulunmugtur. Baska gagdaslarindan
daha uzun siire, neslini bigimleyen siyonist sosyalist kanata bagh
kalmigtir. Dolayisiyla, Saham’in belki de iki diinya savagi arasinda-
ki siyonist goriigiin gerceklesmesi konusundaki Israil vatan edebiyati-
nin tipik mirascist olmas sagirtici degildir. Karakterlerinin tasviri
ve degerlendirilmesinde o da Erets Israil isci hareketinin degerle-
rince hareket eder.

Saham’in tarzini sosyolojik roman olarak adlandirabiliriz. Top-
lumsal konu, 6n planda yer alir ve neredeyse 6teki biitiin bilegen-
leri belirler. Yazar belli bir kahraman ya da konuyla degil, cesitli
toplum gruplaryla ilgilenmektedir. ilk toplu hikayelerinden olan
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dagan ve ‘oferet (Tahil ve Kursun, 1948 )’te ve tamid anabnu (Hep Biz,
1952)’da, Palmah’in geng savasgilarint anlatir. Daha sonra kitabt al
pi habe'er (Kuyu Bagmdaki Tas)’de iigiincii Aliya’min Halutsim’ine ve
Yisuv'un koklerine doner. Oteki kitaplar Kibbuts toplumunu
normlariyla, bir grup Polonyali Yahudi’'nin, eski komiinistlerin go-
. glini anlatir; hokmat hamiskan (Fakirin Bilgeligi, 1960)’da ya da roman
guf rison rabim (Birinci Codul Sahis)’de. Bu son grup hakkinda son ga-
heseri olan, gok okunan ve elestirmenlerce de onaylanan romani
revi‘yat Rosendorf (Rosendorf Dértliisii, 1987)’u yazar.

Ozetle, Saham ok farkli almlanmugtir; sol elestirmenler, onda ha-
reketin en iyi edebiyatgisini goérmiiglerdir, ama elestiri kurumu ve
okuyucular ideolojinin direktifinden kurtuldukca ve daha cok yonlii
kahramanlar istedikge onun eserlerine daha ihtiyatla yaklagmiglardir.

Altmigh yillardaki edebi degisiklikler, Saham’in geligiminde de
vardir, 6zellikle de Birinci Cojul Sahis romaninda. Bu roman, Yeni
Dalga’'nin birgok kitabt ve bu arada Amos Oz’un makom aber (Bagka
Bir Yer, 1966)’ine benzer konulu eseri okuyucusunu bulduktan
sonra yaymlanmgtir. Saham burada, figiirleri cok katmanl tasvir
edip sosyal sorunlari, 6rnegin kibbutsta birey ile grup iligkisini ya da

~Almanya’dan tazminat O0demelerini farkli agilardan aydinlatarak
gercekgi romani yeniden canlandirmaya gahsgir.

Saham’in figiirleri gok konugmaz, gogunlugu kelimelerle oy-
namaktan hoglanir. Yazarin dil kabiliyeti, kahramanlarinda, s6z us-
tasi aydinlarinda yansir. Saham’in gaheseri, 1987°de yayinlanan
romani Rosendorf Dértliisiidiir; bu, edebi yénden ilging, icerikce gok
katmanl bir kitaptir. Daha Birinci Cogul Sahis’ta kullandigi nemli
bir teknik sudur: Ayn ola)'/ cogu zaman farkli bakig agilarindan an-
latilir, biitiin kigiler bagkalarinin bakigtyla sunulur ya da kendilerini,
bagkalar1 ve kendileri nasil goriiyorlarsa oyle nitelerler. Yazar,
kurmaca yazari Egon Loéventhal'i kullanir; bu, Rosendorf Dortlii-
si'nii yazmak isteyen kisidir, ama neticede onu yaratan yazarin
bizzat kendisidir. Saham, mektuplar, hatiralari ve giince pasajlarin
katmakla kurmaca olmayan bir metin etkisi uyandirmayi amaglar.
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Roman, Almanya’dan gég edenleri, onlarin Yisuv kiiltiirel haya-
tina 30’lu yillarda, Erets [srail filarmoni orkestrasinin kurulugun-
dan bu yana katkilarini, yerlesme gabalarint ve iilkenin Levanten
atmosferine direnmelerini anlatir.

Bes ana figiir (dort miizisyen ve bir yazar), Almanya’nin ayn
Yahudi burjuva gevresinden gelmektedir ama gok bireysel kisiler-
dir ve her figiir kendi hikiyesini anlatir, 6tekilerini tasvir eder.

Rosendorf Dortliisii, farkl zevkleri ve farkli gériigleri olan miizis-
yenlerin ortak mizik galigmasini gosterir; romanda miizigin bircok
teoretik ve polemik sorun agimlamalar yer alir. Dort mizisyenin
stki ortak galigmasi, aralarinda ve bu dar cevrenin digindaki insan-
larla bazi giig iligkilere yol agar. Beg figiir arasindaki gerilim once,
dort erkegin aymi kadini, ayni viyolonisti sevmeleri ve her birinin
kendi tarzinda agk ve hayal kiriklig1 yagamasindan ileri gelir.

Grup, ayrica Erets [srail’e karsi tutumlari bakimindan da farkli-
liklar gosterir: Bes gogmen arasindaki tek inanmug siyonist, kendisi
igin miizigin temelden savundugu Halutsim hayatindan daha 6nemli
olmasindan huzursuzlanir. Eva ve Lowenthal ise siyonizmi tiim-
den reddeder ve basarisizliga mahkam bir hayalcilik olarak goriir-
ler. Siyonizmin sanslarindan giipheleri Saham ¢ok ustalikla yazar,
Lowenthal'in sézleri iginde dile getirir:

“Burada, anne babalarmm Mesib gilgmhds igin kurban siiriisii olmaya ha-
zir, ufku dar gencler yetistirme denemesi, basarisizlija mabkimdur. Onlar cocuk
sabibi olduklarinda isyan edeceklerdir. Ama bu arada, iclerinde kagiklarm eksik
olmadigi Araplar ise giiclenecek ve Yabudi umudunun hassas tomurcuklarm
diinyanm gozii 6niinde silecektir.”

Post-realist {brani edebiyat: boyunca kirmizi bir gizgi gibi uza-
nan (6rnegin Tammus'un, Yehogua'min, Sabtai'nin, Kaniuk'un,
Oz’un ve Ruth Almog’un kitaplarindaki) siyonist diigiincenin ba-
sarisizhi@r korkusu, bu koklii derinde siiphe, eski gergekgi hikdyeci
Aharon Megged’de ¢ok katmanh yeni bir konu olusturdu. Yeni
neslin eserlerindeki caresizlik bu romana girmistir bile. Rosendorf
Dertliisii ilk modern gergekgilerin, gergi kendilerinin birlikte kur-
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‘duklari ama bagka tiirlii geligen bir devlet hakkindaki biiyiik hayal
kirikligini anlatir. ‘

Saham’in eseri yalnizca siiriikleyici veya komik olmak, sagirt-
mak istemez, yazar daha ziyade toplumsal bir mesaji son derece
okunakl bir bicimde, psikolojik derinlikler ya da metafizik zirveler
aramaksizin aktarir. Yeni bir tislup ve yeni bir form yaratmasa da
onun fikir romanlari gok okunur ve genel edebiyat sisteminin iyi
ve 6nemli temelini tegkil eder.

Erets [srail'deki gergekgi nesir. (ister bir i¢ ve bilingsiz zorla-
madan, isterse goniillii olsun) Sovyetler Birligi'ndeki toplumcu.
gercekgilige benzer bir 6dev yerine getirir; yeni bir neslin temsilci
goriiglerini formiile edip degerlerini goklere cikarir.

Edebiyatin ¢ogu elestirel hitkiimleri ayrica eserlerde iletilen
deger yargilariyla bunlarin tarihi baglar arasindaki iligkiyi gézlem-
ler. Bu, eserler ve elestirmenleriyle okuyuculari arasindaki iligki
icin de gegerlidir. Tarih bakimindan gercekten temellendirilmig
elegtiri, eserlerin zamanindaki ve simdiki alimlamigini g6z 6niinde
tutmak zorundadir.

Gergekgi edebiyatla ugrasan son béliimler su tezden yola giki-
yordu: Dor tesa (48 Nesli) kavrami agikca biyolojik bir tanimu bildirir
ve bu nedenle daha uygun, bir akima ait olus iizerine nesil asirt bir
tanimla yer degistirmektedir. Bu ilk nesilde gercekci ekol ege-
mense de, arka planda héld bagka akimlar mevcuttu. Ve bu akimlar
50’li yillarda egemen oldugunda, realizm en azindan arka planda
mevcuttu. S. Yizhar ve Moge Samir’in meleb bassar va dam (Etten Kan-
dan Bir Kral)’indan bagka gercgekgi yazarlarin en iyi eserleri, 60’li ve
70’li yillarda gergekgiligin geleneksel sinirlarini agar.

Son boliimlerin gosterdigi gibi gercekci akim asla bir biitiin de-
gildi. Biitiin yazarlarimin bazi ortak yanlari vardi, ama gergekgilik,
teknik, kahraman tipleri ve tsluplar yoniinden gesitlilik gosteriyor-
du. 40’larin ve 50’lerin gergekgileri, 70’li yillarda tamamuyla. bagka
yaziyorlardi ve bu siralarda yazmaya baglayan geng meslektaglari, 30
yil 6nceki 6nciilerinden gok bagka bir gérevi yerine getiriyorlardi.
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Hangi eserlerin ibrani edebiyatinda devirleri agacak degigsmez
bir listeye girecegine burada karar verecek degilim. Ama yine de
ingiliz meslektagma su konuda katiiyorum: Bir edebiyat tarihi
yazan edebiyat tarihgisinin géziinde kendi sosyal ve sanatsal go-
riglerinin damgasini tagtyan saglam bir klasikler dizisi olmalidir.

Demek oluyor ki, burada daha ayrintili ele alinan eserler, be-
nim diinya gériisiime uyuyor -hepsi bu. Kafamdaki bu diinya gé-
riisityle sunu iddia edebilirim: Daha sonra da okunup kabul géren
eserler vardir, drnegin Yizhar'in eserleri ve Samir’in Etten Kandan
Bir Kral’1 gibi, 6te yandan, benim tahminime gore ¢yle dogrudan
kabul gormese-de belli yazarlarin edebiyatin gelisimine katkida
bulunmusg tek tek eserleri de vardir.

Bu kitapta ele alinan eserler, siiphesiz biitiin bir dénemi temsil
etmiyorlar. Birkagi zamanini agabilecektir. Ben yalnizca heniiz ol-
gunlagmarmg muhtemel bir siralama verebildim. Adlarin ve eserlerin
secimi gergi devri icin gegerlidir, 90’ yillarda yapilmig bu segimin
zamana dayanikl olup olmadigini yalmizca gelecek gosterecektir.






—— BOLUME ____

Son Sz
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Acilim

Siyasal Kriz ve Edebi Atilim

Gergekgilik sonrast Yeni Dalga ibrani edebiyati baglica, 30’lu 40’
yillarda dogmus ikinci nesil yazarlarinca yaratilmigtir, Burada yine de
geg kalanlar olarak ancak sonradan yazmaya baglayan birkag daha yash
yazarin da 6nemli payr olmustur. Burada Binyamin Tammus (1919-
1989), Yitshak Orpas (dog. 1923), Yehuda Amihai (dog. 1924), Nis-
sim Aloni (dog. 1926), Amalia Kahana-Carmon (dog. 1926), David
Sahar (dog. 1926), Amos Kenan (dog. 1927) ve Yoram Kaniuk (dog.
1930) kastedilmektedir. Bunlarin kigisel ve edebi gelisimi siyonizme
karg tavirlarimi daha 50’lerin baginda degistirmeye baglayan tarihi
olaylarla belirlenmigtir. O zaman siyonizmin tartigmasiz temel deger-
lerini sarsan metinler olustu.

Ulkede dogan yazarlarin hem eski hem de yeni nesli idealist
toplumun biirokratik devlete doniigiimiinden ve bambaska sosyal
ve kiiltiirel degerlerle gelen yeni gogmen dalgalarindan etkilendi-
ler; yazarlar, 20’li yillardan beri Erets [srail’de Yisuv tarafindan ku-
rulan kiiltiirel kimliklerini kaybetme tehlikesi tagtyan bir seckinler
sinifinin durumu tizerine yazdilar.

Ayni sekilde her iki neslin yazarlarina etki edenler Sina Hare-
kat1 (1956), Kudiis'teki 1961 Eichmann davasi, Misir’daki Yahudi
yer altinin gizli tutulan istihbarat 6rgiitii operasyonuyla iliskili bi-
yiik hitkiimet krizi, Lavon-Skandali ve bir aydin grubunun bu bag-
lamda olusan, David Ben-Gurion’a min hagessod denen muhalefeti,
ki ayni adla bir dergide yayinlanmugtir, ayrica 1967 Alt1 Giin Sava-
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1, 1973 Yom-Kippur Savagt ve sagci Likud Cephesi’nin 30 yil
sonra Isci Partisi'ni dagittigi 1977 segimlerindeki siyasi hamle idi.
‘Kendilerini bigimlendiren tecriibeleri artik Soab ve Bagimsizlik Sa-
vagi olmayan ikinci nesil yazarlarinda bu olaylarin sonuglari daha
. guglu bir sekilde ortaya gikar.

Amos Kenan, 50’li yillarin baginda devletin dojusu'na, de'ato gel Usi
(Usi'nin Goriisii) baghg1 altinda bir hicivle tepki gosterdi. Absurd noveli
betabana (Istasyonda) ile gerceki olmayan nesir icin énemli bir yil olan
1963’te bu konuya bir kez daha dondii. Novelinden asagidaki alinti,
50’li, 60’h yillarda hayal kinkhigina ugrayan 40l yillarin hayalperest
insanlarinin diigiinsel tutumunu karakterize etmektedir:

" Acaba 6zlemek mi> Hayal gormek mi> | Ozlemle bayal gormek mi> | Y ok-
sa bayali 6zlemek mi> | Bilmiyorum. Bilmiyorum.,/ Bildigim sey, boyle devam
edemeyecegidir.”

Sina Harekat:

30’lu yillarda dogan yazarlari Sina H arekiti bigimlemigtir: Yal-
mzca o yillarda askerde olan Abraham B. Yehosua ve Yehosua
Kenaz'i degil, orta yagh Appelfeld’i ve daha geng olan Amos Oz’u
da. Bunlarin hepsi bu harekéti, Bagimsizlik Savagi’nin antitezi olarak
yagadilar, ciinkii bu, onlarin goziinde israil varliginin savunma savag
degildi ve yapilmayabilirdi. Bu savasta [srail ordusu iistelik, ilk defa
Gazze Seridi'nde Filistin siginmacilart sorunuyla kargilagtyordu. Yil-
lar sonra, siab lobamim (Asker Sohbetleri) baglkl geng Kibbuts iiyeleri,
bu arada Amos Oz tarafindan yaymlanan bir derlemede o zaman
katilanlar bu savagi Alt1 Giin Savag'yla kargilagtirir:

“Sina Harekdti'nda son defa ben Gazze'deydim. Aklimdan hi¢ grkmayan
bir manzara vardir:.. Ana yol boyunca ilerliyorduk ve orada yasayan insanlar,
evlerin girisinde durmug yavasca alkighyorlards, mecburmug gibi. .. Igrenc bir
manzara. .. Istilacilarm ordulars hakkmdaki filmlerden manzaralar geldi gozii-
miin Gniine ve bu son derece berbat bir bisti.”

Her iki savaga katilmig bir askerin agzindan bu geg tepki, duy-
gulu Israillilerin, Israil'in Ingiltere, Fransa gibi gokiige gegmig iki
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dev giiciin miittefiki olarak yiiriittiigii bu saldiriya kargs tutumunu
gosterir. Bu savagla birlikte, israil'in ortasinda, Kfar Kassem adl,
gogunlukla Araplarin oturdugu bir Arap kéyiinde biitiin israil top-
lumunu sarsan kabus gibi olaylar meydana geldi. [srail askerleri,
Kfar Kassem halkint orada sokaga gikma yasagi konduktan sonra
tarladan koye geg saatte donerlerken kursuna dizmigti. Sina Savag
ve sonuglart aci bir hatira olarak kalmugtir; izleri genellikle [srail
soluna ait yazarlarin, 6rnegin Orpas, Yehosua, Kaniuk ve Oz’un
eserlerinde dogrudan olmasa da fark edilir. Bu, sémiirgeci bir sa-
vagin ahlaki savunmasina duyulan siipheydi ki, yazarlarin siyonist
biitiin yorumu ve kargisindaki ikircikli tutumuna ve onun bazi te-
mel tasarimlarinin ve ideal tiplerinin sarsilmasina neden oldu. Bu
ikirciklilik, onlarin yazig bicimini etkiledi; siyonist {ist-ben ile ruh-
sal catigma onlari, geciken, yerlesmeye kargi yoneltilen sdylemi
hala fark ettiren mecazl metinlere gotiirdii.

Onlarin ruhsal ahenksizlikleri, yerlesmeye kargi yoneltilen me-
cazlari, hem onceki nesilden Aharon Megged’in mikre hakessil (Saf
Adam, 1959) ve haberiba (Kagrs, 1962)’sinda hem de Abraham B.
Yehogua'min 50’lerin sonunda edebiyat dergisi keget’'teki mecazlari
izah eder: Yehosua’nin mot hazaken (Ibtiyarm Oliimii) kitabinda yer
alan hamefaked ha’abaron (Son Kumandan) hikayesi, savaga gitmekten-
se uyumak isteyen bir grup askeri anlatir; bunu béyle bir mecaz
olarak anlayabiliriz. Giivenligi amaglayan bir askeri harekitla Sina
Savagr’'ni yagayanlarin bikkinlik ve igrenmeleri arasindaki gatigma,
asla dogrudan s6ylenmese de detayl olarak hissettirilir.

Yeni Dalga’nin yagh yazarlarindan biri olan Orpas, or be'ad or (Deriye
Deri, 1962) novelinde dogrudan dogruya Sina Harekat: tizerine yazar:

“Misirllarla ilk sorunumuz degil bu. Size Bajimsizlik Savagi'ndan soz et-
mem gerekmiyor, bunun gibi Nekba'dan, yad Mordebai'den, biitiin bu isimler-
den, Ro'i katilleri, cocuk katillerinden, Fedayin'den”.

Ama hikdye boyunca, yerlesmeye ve bu savasa gétiiren deger-
lere, her seyden once de giivenlik efsanesine dayaniyor. Amos
Oz'un en o6nemli kitaplarindan olan romant Benim Mibaelim
(1969)’in bir ig zirvesi Sina Harekitr’dir. Kitap ancak Alti Giin
Savagi’ndan sonra yaymlandi ve okuyucuda o giine benzerlikler
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uyandirdi. Sina Harekitr'nda Oz’a gore, ugurumun kiyisinda bir
hayat siiren [srail toplumunun birikmig i¢ gerilimleri agiga gikmig-
tir. Bu savasgta, huzur ve baris yanilgist arkasinda siirekli olarak
kaynayan tehlike ortaya gikmugtir.

Eichmann Davasi'nda ve Lavon Skanda)i'nda Eski Yaramun Degilmesi

israillilerin cogu, yazarlari da, 50’li yillarda Varsova Gettosu
isyanint Massada’da son Yahudilerin Romalilara kargt isyaninin ye-
niden goriiniigii gibi gordiiler ve bunu, askerlerin Araplara karg
savagirken g6z oniinde tutmalari gereken bir ideal olarak ilan etti-
ler. Bunun kamit, 19 Nisan 1948’de kusatilmig Safed’de Palmah
komutam El'ad Peled’in sdzleridir. Kendisi, birligine bir hitabe-
sinde Safed’in kugatilmig savasgilarini getto isyancilartyla kargilag-
tirirken bununla, kugatmacilari da Yahudi sorununun “son ¢o-
ziim"uinii gergeklestirenlerle mukayese etmisti:

“Getto isyamnda diisen Israil bayragi, Safed kalesinde yeniden dalgalana-
caktir. Safed bizim Galilemizin bagkenti olacaktir. Siz savaggilar, cesur ve metin
olun. Getto savaggilar bize Yabudilerin kurtulugu yolunda drnek olsun.”

1961°deki Eichmann Davas’ndan sonra, Kudiis'te o zamana
kadar iyice bastirilmig olan Soah goriigleri, [srail kamuoyunda bi-
linglendi. Bu kamuoyu ancak bu dava dolayisiyla terér ve dehgetle
hesapla§ma/ya bagladi. Birden anlagild ki, Soab birkag kiginin, bir-
cok insana kargi Bagimsizlik Savag’'ndaki gibi bir kahramanlik sa-
vagl degildi, bir yok etmeydi ve bircok Avrupa Yahudi’sini koyun
gibi mezbabaya gotiirmiigtii. O yil, Israil’de Avrupali Yahudilerin
yok edilmesinin asil muhasebesi yapilmaya baglad.

Ulkede dogmus olan sair Hayim Huri, dava raportérii olarak bii-
tiin davayr izledi ve izlenimlerini 1962°de mul ta hasehubit (Cam Kabinin
Kargismda) baghgiyla kitap olarak yayinlanan notlarinda israilde do-
ganlarin hayatta kalma suglulugu duygusunu soyle dile getirdi:

“Kendimize bakmadan onlars mabkim ettik. (....) Icimizden kim ciksp elini vic-
damna koyarak Erets Israil'deki Yiguv'un wyarmak, hakikati anlamak, sikdyet et-
mek ve kurtarmak icin ber seyi yaptigim iddia edebilir> Igimizden kim biitiin kalbiyle
bizim kurtulug cabalarmuzm bu katliamla boy dlgiisebilecegini soyleyebilir>”
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Diasporayr ve diaspora insamini reddetmeye dayali diinyevi
siyonizm, Yeni [brani'’ye tapmma derecesindeki saygidan sonra
Eichmann Davasi, bu Eski Yabudi’ nin hakkini aramaya gétiirdii:
Oldiiriilen ve yakilan Yahudiler artik, siyonist mesaji zamaninda
kavramadiklari igin “suglu” sayilmiyorlardi. Artik, iilke igin savagan
ve onu imar eden, yalmzca Halutsim, iistiin tutulan siyonist hareke-
tin saygi deger kahramanlar degildi. Daha ziyade, siyonist hare-
ketin, daha kapsamli Yahudi tarihinin yalnizca bir bélimit oldugu
anlagildi. Eichmann Davasi sayesinde Israil'in Soah’la hesaplagmasi
yeni bir boyut kazandi: Kamuoyu, kendisi Auschwitz’i bizzat ya-
samug bir yazar olan Kazetnik’in ifade ettigi gibi, orada bambagka
bir diinyanin, “bagka bir gezegenin” var oldugunu kavramaya baglad:.
O zamandan bu yana Auschwitz tarihi tecriibesi {izerine yazan
biitiin yazarlar, simdi tiim Yahudilerin @igte birinin katli konusunda
yeni olusan bilingle de hesaplagmak zorunda kaldilar. Eichmann
davas: bir yandan, Aharon Appelfeld’in kargt kahramanlarini yasal-

_lagtirdi, 6te yandan ise on yil sonra goriinen, Yoram Kaniuk'un
eserinde Soah’a grotesk-empresyonist tepkiyi miimkiin kildi. Rad-
yodan naklen verilen ve gazetelerde yayinlanan tanik ifadeleri,
bastirilnug ortak hatiralar uyandirdi ve psikanaliz seanslarindakine
benzer sekilde, o travmay: yeniden yasama ve bunu bagka tiirli
degerlendirme imkan: yaratti. Bu dava bugiine kadar sonuglan-
mamugtir. [srail toplumu hala Soab’la, diaspora ve diaspora insaniy-
la iligkisi konusunda ugragmaktadir. Almanya'ya kargi tutum da
zamanla degismistir; Yoram Kaniuk, Amoz Oz, Ruth Almog ve
Dan Zalka, bu degisimi eserlerinde dile getirdiler.

Eichmann Davas’'nin Israil'in Soah'la hesaplagmasindaki anlami
ne ise, Lavon Skandali’'min da Sina Harekat: icin anlami odur. Bu
skandal, Israil toplumunun asi! kklerini sarsnug, savagt, motiflerini
ve odak figiirlerinin biri olan David Ben-Gurion’'un yeniden de-
gerlendirilmesine yol agmugtir.

Lavon Skandal’nin ve Ben-Gurion saldirisinin halefi bagbakan
Levi Eskol'a etkisi altinda Amos Oz, haftalik gazete min hayessod’da
1 ABustos 1963’te sOyle yazar:
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“David Ben-Gurion, iilkeyi cogkulu bir donemde yometti ve kendini uygun ve
uygun olmayan durumlarda gittikge grotesklesen coskulu bir giiriiltiiye ahstira-
rak, ‘peygamberimsi’, akil digi, despatik emirler verme seviyesine diigtii, batta
giinliik bayatta, son derece laik siyasette bile. Bu cosku, kutsal rubun temsilcisi
kimligiyle ber tiirlii diinyevi seyde ortaya gikan kiiciik despotik temsilcilerin, her
tiirlii emir subayrmm sirtim swazlad.”

Ben-Gurion burada, “kurtulus azmam” (Amos Oz’un “Kusursuz
Barig"ta siyonizmin 6teki bag babalari icin kullandig: terim); agiri
coskusuyla grotesklesen kiigiik despot olarak anlatilir. Ben-
Gurion’un ve oteki baba figiirlerin cogkusuna kargt bu tutum ve
onlarin grotesk tarzda karikatiirize edilisi, Oz’un eserleri igin,
bagska yazarlarda da gorillen tipik tamiticit 6zelliklerdir. Ben-
Gurion’un bagarisizigi, bir tanrilar alacakaranhigina benzetilebilir;
Israil toplumunu ba§ka'bir yonetim arayiginda “yetim” birakmugtir,

O yil 0 zamana kadar Israil toplumunca bastirilmig ana konular bi-
ling yiiziine giktiktan sonra Abraham B. Yehogua'nin hikayeleri mot
hazaken (fbtiyar Adamm Oliimii, 1962), Aharon Appelfeld’in agan (Du-
man, 1962) ve Yitshak Orpas’in or bead or (Deriye Deri, 1962)’daki ilk
modern hikiyeleri yayinlandi. Bundan iki yil sonra, Yoram Kaniuk’un
ilk noveli bayored lemd'ala (Bir Gogmen Kalkiyor, 1963) yaymland,, g yil
sonra Yehosua Kenaz'in ilk noveli aharey habagim (Bayramdan Sonra,
1964), dort yil sonra ise Amos Oz'un ilk hikayeleri artsot hatan (Cakal-
larm Uludugu Yer, 1965) ikti. Hepsi, 50’lerin sonunda ilk hikdyeleriyle
edebiyat dergileri ve kiiltiir eklerine bagladilar.

Alt Giin Savagt

60’ yillarda 6nemli bir kilometre tasi, hi¢ siiphesiz Alt1 Giin
Savagr’dir. Bu savaga tepkiler, 60’li, 70’li yillarin Ibrani edebiyatin-
da iz birakir. Mayista ve 1967 Haziraninin ilk giinlerinde, savagin
patlak vermesinden hemen énce, Israil halkinda, Erets Israil’deki
siyonizmin yiizy1l boyunca ve otuz yildir yeni alevlenen irk¢i mo-
dern antisemiitizmin biriktirdigi biitiin Yahudi ve i_srailli korkular
artt. Ahmed Sukeyri (Filistin Fetih Orgiiti‘niin Alt: Giin Savagi
oncesi bagkani)’nin Israillilere yiizme grenmelerinin daha iyi ola-
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cagim 6giitledigi bu zamanda dért yandan saldirt artti, 6yle bir
korku ki, birgoklarina bir yandan Soah dehsetini, 6te yandan o bir-
kag kiginin Bagimsizlik Savag’'nda kendinden gok dstiin bir giice
kargi miicadelesini hatirlatiyordu.

Edebiyat hayatindaki 6nder figiirlerden biri olan elestirmen
Binyamin J. Mihali, kendi yayin1 Mosnayim dergisinin Alti Giin Sa- -
vagi 6zel sayisinda, Temmuz 1967°de soyle yazar:

“Israil Devleti'nde, ezilen ve takibe ugrayan Yabudilerin riiyas gercekles-
misti. Omu yikmak konusunda Hitler'den ilbam aldigi gormezden gelinemeyecek
bir tehdit, biitiin bir balka yonelmistir. Israil ordusunun zaferi askerlerin kabra-
manlik ve fedakarlgimm bir tek anlam vardi: Yabudi balkin bu silinme tehdi-
dinden korumak ve Arap iilkeleriyle siirekli bir barigi, onlarm ve bizim hayrm-
za saflamak. (...) Geng Israil devleti, diasporadaki biitiin Yabudiler icin bir
151k ve sigmak, diktatorlerin ve zorbalarm birslarm tatmin igin kurulmamigtir,
Bu halk, vatamndan kovuldug;mdan beri kanamaktadir, cektigi belalar artik
yeter ve nibayet tehdit edilmeden giiven icinde yagayabilmelidir.”

Ama Alt1 Giin Savagi’ni Soab’a benzeten, yalnizca babalar ku-
sag1 degildi, siab lohamim (Asker Sobbetleri, 1967)’deki geng askerler
de dyleydi; orada Simon géyle der:

“Evet, ben boyle bissettim... Soah'm bir daba olmasma izin verilmeyecedi
konusunda, Yabudi balkimm bagma bunun bir daba gelmemesi icin bizim sa-
vagmak zorunda oldudumuz konusunda gok sey soylenmigtir... Hatirlryorum,
bu konuda konusulmustu ve benim boyle bissetigimi de hatirlyyorum.”

Bu benzetme, biitiin nesil nesrinde Yom-Kippur Savagi sonra-
sina kadar goriiliir ve ortak bilince iyice iglemistir. Hayabudi habaron
(Son Yabudi, 1982)’da Kaniuk’un kahramanlarindan biri, savagin
patlamasindan 6nceki bekleyisi soyle anlatir:

“Yabudiler burada filarmoi orkestrali bir Auschwitz insa ettiler. Neden vu-
rusa baglamiyorlar?”

Barisa ilk tepkiler gok gesitliydi: Burada Tanr vaadinin yerine ge-
tiriligini ya da siyonist idealin gergeklesmesini géren bir ulusun cos-
kusundan tutun da Filistinlilere kargi gittikge artan bir sucluluk duy-
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gusuna kadar. O Filistinliler ansizin bityitkk Arap ordulariyla birlikte
bir tehditle [srail iggalinin kurbani olmuslard:. Babalar neslinin muha-
fazakér sairi . Salom’un goziinde Alti Gin Savagi, Bagimsizlik Sava-
st'nin bagaramadigi seyi sonuglandirmigtir ve siyonistlerin gsimdiki go-
revi, yeni bolgelerin iskini yoluyla askeri fethi tamamlamaktur.

Genel olarak 20’li yillarda dogmug yazarlarin bir grubu, Tiim Erets
Israil dilekgesini imzalad. Bu, Yahudilerin, fethedilen biitiin Erets fs-
rail bolgelerindeki haklarini savunan ideolojik-politik bir bildirgeydi.
Asil sozciiler, en yagh olarak Samuel Yosef Agnon, Hayim Hazaz,
Nathan Alterman, Moge Samir, Dov Sadan ve Menahem Dorman’d:.
Sag aydinlar, siyasetgiler ve hahamlarla birlikte siyasi bir bildiri hazir-
ladilar. Konumlari son derece tartigmaliydi. 30°'lu ve 40’L yillarda
dogmus yazarlarin daha yakin oldugu israil solu ve gencligin bityiik
boliimii, Bityiik [srail iddialarini bagindan beri reddediyordu.

Ofkeli geng sair Meir Wieseltier (Moskova, 1941)’i bu yaglt ya-
zarlarin zaferi tirkiittii. 9 Agustos 1968°de Savag Nasil Kaybettik bagh-
giyla Ha'arets'te bir giir yazdr: “Eninde somnda biz, yalmzca yazarlanz ve
edebiyat arabasi bir kez daba ulusal duygu karmagasimm balgigma gomiildii.”

Alti Giin Savag, [brani edebiyatini daha uzun yillar ugrastirds; bir
omek, duygulu bayan yazar Ruth Almog’un mavet begesem (Yagmurda
Oliim, 1982) romanindaki tepkidir. Yazar, meslektaglarinin cogu gibi,
cevresindeki cogkudan tiksinip [sraili miiteahhitler, ziippeler, yeni
zenginler iilkesi olarak gérdii, bir zamanlarin ideal toplumunun gimdi
kokii kaziltyordu. Kahramanlarindan biri, Yunanh Yannis, Israil'i diga-
ridan seyredip Alt1 Giin Savagi sonrast iilkeyi soyle tanimlar: “Hasta bir
ulusun bu cocuklari, buzursuz. Korkulara av olan bir iilke.”

Herkes boyle sert tepki vermedi ama [srail yazarlar, biitiin
halk gibi ikiye boliinmigtii: Fethedilen bélgelerin ilhakini yasal
bulup bunda eski umudun gergeklesmesini gorenlerle, bagka bir
halka hitkmetme, isgalcileri yolsuzluga siiriikledigi igin bu bolgele-
rin geri verilmesini ve barig goriigmelerinin yapilmasini isteyenler.
Yom-Kippur Savag’nin patlak vermesinden birkag ay once,
Gabriel Moked ve Dan Miron’un 1973 ilkbaharinda yayinladig:
avangard edebiyat dergisi Abgav’da bir baéyazx, 20’li yillarda dogan
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yazarlari Biiyiik Israil yanllariyla, 30’lu 40’l yillarda doganlari ise
Barig Kampuile bir tuttu:

“Biiyiik resni tartismada Israilli yazarlarm da ilbéki onaylayanlar ve Bii-
yiik Israil yanlilars ile ilbaktan vazgecip baris ve giiven isteyerek bagka bir hal-
kim da bu iilkede hayat hakkm tamyanlar olmak iizere iki kampa ayrildiklar:
bir sir degildir. (...) Bu giig tartigmali ¢odu yasl yazarlarm ve ‘Palmab nes-
li'nin (iki biiyiik temsilcisi S. Yizbar ve Amir Gilboa digmda) isgal edilen bolge-
lerin ilhakim savunmasi, oysa ‘dor bamedina’ (ikinci nesil) yazarlarmm godu-
nun banis ve giivenligi desteklemesi bir tesadiif mii>"

‘Yazar, bu kamplagmanin gok basit ve kolay anlagtlir olmadigini
kabul ediyor, ama Israil’i Alti Giin Savagi’ndan bugiine kadar ugras-
tiran merkezi bir konuya kargi tutumlartyla kendilerini tanimlayan o
iki kiyastya miicadele eden siyasi kamplar iste 0 zaman olugtu.

Yom-Kippur Sava§|;ndan sonra Ahsav'in yayincilar, isgal ve Filistin-
lilerle iligki konusunda bir bag makalede, tam “biz dememig miydik. ..”
tonunda, sanki Israil'in bu savastaki yenilgisi edebi avangardizmin ahla-
ki zaferiymig gibi yazdilar. Sonug olarak s6yle deniyordu:

“Yani biz yazarlar ve aydmlar, Israil'e yalmzca zarar getiren bu dayatma
kargismda, burada yasayan baska bir balkm, Filistin balkimm kendi kaderini
tayin etme hakkim bizim tarafmmizda kabul etmeme dayatmasi kargismda ko-
nugmayalim mi2”

Bu zamandan beri Gug Emunim ve Peace Now, her iki ideolojik poli-
tik diinya goriiglerinin somut, resmi sdylemi oldu. Giidiimlii solcu-
larin haksever bir barig icin miicadelesi, 30’lu yillarda -dogan yazar-
larla onlara katilan “sonrakiler"in denemelerinin ve nesrinin ana konu-
su oldu. Tutumlari, Amos Oz'un Yom-Kippur Savag'ndan az 6nce
yayinlanan laga’at bemayim laga’at baruab (Riizgdra Dokunmak Suya Do-
kunmak, 1973) novelinden asagidaki alintida yansimaktadir. Oz, iki
geng idealistin bariga o naif inanci iizerine goyle der:

“Yotam ve Audrey ise,yalmzca konugmanm yetmeyecedine karar verdiler.
Daha bu gece, kalkip yaya olarak simrm dte yanmdaki daglara (yani Suri-
ye'ye) gitmeye karar verdiler. Orada insanlarla karslasmaya, konusmaya,
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agiklamaya ve inandirmaya, dogru sozlerle kor kinin devini sondiirmeye ¢alga-
caklardi. Bunu basaracaklarma inamyor degillerdi, ama ber ikisine de dyle geli-
yordu ki, bagaramasalar da diinyada bighir sey gayretlerini engelleyemezdi.”

Giizel Erets Israil'in gokiisii tizerine hicivci grotesk novelle
Soab II'de (1975) Amos Kenan, daha da ileri gider. Bu, ayni za-
manda hiiziinli novelde de, iggalin sonunda intihara gotiirecegi
haberi vardir. Siirekli galip olanin bir zaman yenilmesi gerekirdi ve
ikinci bir yikimda kagig olmayacakti.

Yom-Kippur Savagi, israil toplumunun kendi imajini sarst;
toplum Alti Giin Savagr'nda olusan yenilmek bilmez Yeni Ibrani’ye
giivenini kaybetti. Yazarlar, mutlu Yeni [brani'nin maskesi ardinda
kaderi siipheli, varlig1 belirsiz, korkan Eski Yabudi'yi hissettiler.

fsci Partisi'nin, Menahem .Begin ydnetiminde sagci Likud
Cephesi yaninda yonetimi birakmak zorunda oldugu 1977 iktidar
degisiminden sonra Likud y6netimine, Gug Emunim milli dini hare-
ketine ve agir1 dincilige kargi gittikge artan bir siyasi edebiyat ge-
ligti. Binyamin Tammus’un noveli pundako sel Yirimyabu (Yeremya Mi-
safirbanesi, 1984) ve Yitshak Ben-Ner’in romant mal’abim ba'im (Me-
lekler Geliyorlar, 1987) dindarlara kargi hicivdi; Amos Kenan hadereh
le Eyn Harod (Eyn Harod'a Giden Yol, 1987) ile bir kargi {itopya yazdi
ve Kaniuk, Orpaz ve Oz gibi yazarlar da eserlerinde yeni siyasi
durumla hesaplagtilar. Hepsi kehanetleri ve korku hayalleriyle, is-
rail'deki sag egilimli agirt dinci giiglerin kuvvetlenmesine kargi
uyardilar. Kamu hayatinin prototiplerini isleyen bir roman, Ben-
Ner’in erets rehoka (Uzak Bir Ulke, 1981)’sidir. Bu eser yalnizca
Araplarla iligki sorunlariyla degil, 70’li yillarin sonlarindaki top-
lumsal sorunlarla da ilgilenmistir ve Isci Partisi’nin ¢okiisii, Se-
dat’in Kudiis ziyareti, ayrilik¢i ve sarkli Yahudilerin agkenaz Yahu-
dilerine tutumu, israil'den disartya gogii hakkindadir.

Burada sozii edilmig biitiin siyasi olaylar ve geng Sarkh Yahudi-
lerin ugradiklari haksizhiga kargi baslayan siddet protestosu, [brani
edebiyatini 50’lerin sonundan 80’lerin sonuna kadar etkiledi.
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“Yeni Dalga”nin Belirmesi

Yeni Dalga’'nin geng yazarlari, 50’lerin ortalarindan itibaren or-
taya ciktr. Bu adi ilk olarak bir zamanlar Massa’nin yayincisi olarak
Haziran 1962’de edebiyat ekinde yazdig: bir bagmakalede Aharon
Megged kullanmigt1. Orada bu geng yazarlarin esitleyici genelle-
mesine kargt uyartyordu:

“Birakm ber biriniz kendi tarzmda gelissin, berkes kendi nasil istiyorsa dyle
olsun. Aklimzi kullamp anlaym ki, daba simdiden gizliden gizliye, birkag yil
iginde ortaya gikacak bir nesil yetismektedir. Bu grup yine ber birinin bajimsiz
oldugu birgok bireyden olugacak.”

Bu yazar grubunun protestosu, bir bakima oldukga gii¢ sartlar
altinda bagladi: Bunlar, oldukca kapali, saglam toplumsal ve edebi
goriisleri olan bir yazarlar cephesi kargisindaydilar; onlarin gériigleri,
egemen siyasal ve toplumsal diizene kok salmigtt. Vurgulanan bi-
reyselliklerinden dolay: sair ya da nesir yazarlari grubuna eklenme-
lerinde bir yapaylik vardi. Bu tip organizasyon denemelerinin gogu,
ornegin edebiyat dergileri yoluyla olanlar, uzun émiirlii olmadi. Ote
yandan Yeni Dalga’'nin bu bagkaldirilarinin daha basit olugum sartlar
da vard;, ciinkii oldukga biitiinciil ve ortalama bir beklenti ufkuyla
kargilast: ve gesitli yonlerde kendini savunmak zorunda kalmad.

Edebi Hamlenin Elegtirileri ve Katalizérleri Kimligiyle Sairler

Yeni Dalga'nin nesirdeki hamlesinin oncesinde nazimda bir
hamle oldu. ilk neslin yazarlar arasinda, edebiyat sistemindeki ha-
rekete gecirici giigler, iclerinden birkaci daha sonralari tiyatro ya-
zar1 olan hikdyeciler vardi. Bu siralarda nazim, ikincildi; ta ki
50’lerin ortalarinda Pinhas Sadeh, Yehuda Amihai, Nathan Zah,
David Avidan, Dalia Rabikowitch ve Israel Pinkas yeni yollarda
yiriyiinceye kadar. Yine de bu degigim ansizin olmady; otuzlu yil-
larda dogan sairlerin bir boliimii, 6nceki neslin tarzini siirdiirdii ve
esash degisimlere cesaret etmedi.

Y eni kalanlardan daha gok Yehuda Amihai (dog. 1924) ve Nathan
Zah (dog. 1930) nazmun konu ve islup gelenegini degistirdiler.
Amihai, bir siire Zah ile Benyamin Hrushowsky’nin yénettigi Likrat
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grubuna yakin durdu. 50’lerin baginda Kudiis'te Ibrani Universitesi
cevresinde gelisen edebiyat hayati orada odaklands. Universitelerde o
siralar Anglosakson New Criticism geleneginde yeni bir edebiyat bilimi
ekolit ve akademik agirlikl bir edebiyat elegtirisi meydana geldi. Bu-
nun elestirmenleri ve aragtiricilart Kudiis'te Dov Sadan ve Simon
Halkin’in 6grencileriydi: Gabriel Moked, Dan Miron, Adi Zemah ve
Gerson Saked. Bar Ilan Universitesinde Baruh Kurzweil'in 6grencile-
ri: Hillel, Barsel, Zwi Lus ve Yehuda Friedlaender. Grup olarak en
biyiik etkiyi yapén ise Benyamin Hrushowsky (Hanshav)’nin Tel
Aviv Universitesinde kurmus oldugu yeni genel edebiyat bilimi dali,
Peri, Yosef Ha’efrati, [tamar Even -Sohar, Harai Golomb ve Gideon
Toury isimleri idi. Bu béliim, formalist ve strukturalist (yapisalcr)
yontemlerle calistyordu ve Israilde bu temellere dayanan bir edebi-
yat bilimi ve elestiri kurmaya galigtyordu.

Likrat edebiyat grubu, basindan beri bolinmiistii. Sosyolojik
bakimdan béliinme, gégmenlerle yerliler arasindaydi: Gogmenlere
dahil olanlar Yehuda Amihai (1924, Wiirzburg), Benyamin
Hrushowsky (1928, Wilna), Nathan Zah (1930, Berlin), Israel
Pinkas (1935, Sofya) ve Gabriel Moked (1933, Varsova), Gerson
Saked (1929, Viyana), Maxim Gilan (1931, Fransa, Lille) ve Yona
David (1919, Romanya, Yassi) idi. Bunlar genellikle Almanca ve
ingilizce konusulan kiiltiir cevresindendi ve cesitli ekolleri olan
Rus siir gelenegine ya da sembolist Fransiz siirine ve Abraham
Slonski (1900-1973) ve Nathan Alterman (1910-1970) gibi gele-
neksel 6rneklere daha az yakindi.

Nathan Zah, T. S. Eliot'n, Ezra Pound’'un, Rainer Maria
Rilke'nin, Georg Trakl'in poetik ilkelerini Rus ve Fransiz semboliz-
mine ve yapisalcihigina tercih etmekle neslinin yalnizca iirsel ifadesini
degistirmedi. O, her seyden 6nce 6ne cikti, giinkii hem sair hem de
elestirmen olarak etkindi; tam olarak, gegmisin poetikasina kargt mii-
cadele’etti ve simdinin deger olgiitlerini gelecek icin belirledi. Ayrica
yeni bir vadinin ilkelerini formiile etti; gegmigin edebiyatint yeni goz-
lerle okudu ve bir boliimiinii reddetti.
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Zah, Alterman Siirleri Uzerine Diigiinceler (Ahgav, Bahar 1959) baghk-
li, program niteligindeki bir makalede, ki bunu 1966 yilinda yayin-
lanan Bergson ve Modern Siirde Zaman ve Ritim baghkl kitabinda genis-
letmigtir, devrinin en 6nemli sairine saldirmigtir. S6z konusu sairde
siir, nesir ve genel donem ruhunu aym gekilde etkilemigti; adi
Nathan Alterman’di. Bu makale 1959'da, yani yeni siir ibrani ede-
biyatinda saglam bir yer edinmigken yayinlandi ve Zah’in siirinde
kargt ¢iktig1 biitiin anlayiglarin adini anar. Aymi yil Ha'arets’in kiiltiir
eki, Zah’in gagdaslarinin siirlerini anlatan pek gok makale yayinlar.
Zah, 507 ve 60'li Yillar Siirimizin Uslup Havas: baghkli makalesinde
(Ha'arets, 29 Temmuz 1966) yeni siirin birkag 6zelligini anlatir ki
bunlar ayni sekilde Yeni Dalga’nin nesri igin de s6z konusu olabilir:

“Ben, bir druek deriyle kaph, bomojen bir yapryla il gilenmiyorum. lgilendigim
sey, birbiriyle akraba diisiinsel bavalardir, bu birbirine benzeniekten gok birbirin-
den farkly bireysel eserlerin somut grubunda ortaya cikar. Ulstelik kural diye ilan
edilen bir iislup geleneginin yanmda kenarda kosede bep bagkalari da vardir ve bun-
lar giiniin birinde, su anda 6nde gelenlerden daba az etkili olmayacaklardir.”

Yeni poetikanin (ashnda tam bir kargi poetika) temel ilkeleri
soyleydi: Kapali kita bigiminin reddi, dil akiciligi ugruna musra si-
nirlarinin silinmesi, kuralsiz kafiye, serbest ritim, agir1 betimlemeli
bir dilin reddi, kismen konusma dilinin tercihi, hitabetin reddi ve
kisa siir bigimlerine yonelis. Yeni siirde marjinal goriigler 6nem
kazandy; Ibranicenin ciimle yapisinda simetri gitgide kaldirild:.
Kullanilmaya devam edenler, Tevrat konulariydi, ama Tevrat sdy-
lemine uymaksizin. Cogu zaman bunlar, genel anlami degistiren
tamamiyla .yeni bir baglam igine katilliyordu. Bu kargi poetikaya,
yazi aligkanliklarina ragmen her tiirli tislupsal bir 6rnekligin reddi
de dahildi. Yeni Dalga'nin nesri de 50’lerin sonundan‘itibaren yiik-
sek tislubun ve s6z sanatlarinin degerden diismesiyle, gergekligin
marjinal olgularina sempatiyle kendini gésterir. Ornegin Zah’in
cok ovdigii, Yehosua Kenaz'in aberey habagim (Bayram Giinlerinden
Sonra, 1969) baghkl ilk noveli. Buna kargihk Abraham B.
Yehosua'nin ilk hikdyeleri gerceklikle hig iligki kurmadiginda Zah
bu agiri kargi gergekgi poetikayr inanmaya degmez olarak elestirdi.
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Zah icin 6nemli olan, 6nceki neslin 6zelligi olan tslup ve konu
yoniinden bir drnekligin kalkmastyd: ki, bundan siir gibi nesir de
kendini kurtarmaliydu.

Zah, eski ibrani siirinin sandik odasini agti ve orada, gegmigin
imajint ve bununla da, simdiyi degistiren hazineleri buldu. Onun
poetikasi, gbzde sairleri geriye itti ve onun yerine Jakob
Steinberg’in, David Vogel'in, Hayim Lenski'nin, Esther Raab’in,
Arot Yesurun'un ve Gabriel Preill’in siirini 6ne ¢ikardi. Edebiyat
biliminde 6rneklerin degisiminde benzer bir katki, bu dénemde
Benyamon Hrushowsky ve 6grencilerinden geldi. Siir aragtirmasi
ve elestirisi alaninda Zah'in ardindan gelenler, her seyden once
Dan Miron, Menahem Peri, Dan Pagis ve Gabriel Moged’di.

Zah, gagdag nesir ve eski geleneklerin elestirel yeni algilaniginda
bir yenilikgi olarak da ig gordii: Mendele, Brenner, Agnon, Gnessin
ve Jakob Steinberg (hikdyeci), edebiyat elestirisinde bir rénesans
yasadilar; hatta hikdyeci olarak, Aharon Re’uveni, David Vogel,
Dov Kimhi, Yakob Hurgin’in kitaplari yeniden basildi. Bu arada
Nathan Zah’a yeni Brenner ve Re’uveni yorumlari ile Hillel Barsel,
Gabriel Moked, Dan Miron, Menahem Peri ve Gergon Saked de
katildi. Bunlar, ilk neslin gergekgi edebiyatini ilgi odag: olmaktan
cikardilar ve ikinci neslin nesrine odaklandilar. Bu siireci Gabriel
Moked 1959'da kendi yaymnladigi ve bu nesiller arasi catigmada
onemli bir rolii olan Abgav dergisinin bahar sayisinda anlatti.

“Biz bu iilkede gercekligin yalmza sozde metafizik goriigiiyle degil, aym
zamanda bu gercekligi metafizik bir siire¢ olarak edebiyat yoluyla ebedilegtirme
cagrisiyla hesaplagmaliyrz. Ama yine de edebiyatmmzi bununla orduyu ve ye-
ralt bareketlerini, Kibbutsculuk, Negev ve gogmen kdylerini, eski ve Yeni Yiguv
vs. yi anlatmakla gérevlendirmeye hakkimz yok. Kural olarak, edebiyatr hichir
seyle gorevlendiremeyiz ne sozde kurtarict selamet gretisiyle, ne de ok toplumcu
ve sorumluluklu sol sosyal demokrat mini Zhdanowiscilikle (yani Stalinist kiil-
tiir politikasim edebiyat yoluyla yerletirmek istemekle). Bu iilkede bir siirii ya-
zar yetisti, “iilke dogumlu” koca bir nesil ve eserleri pek az bir béliimii edebiyat
olan folklorist manzaralarla doldu.”
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Bu, Yeni Dalga’'nin ortaya cikigina kismen daha da sert tonda es-
lik eden uzun polemik gekigmelerden yalnizca bir Grnektir.
Likrat'in, Ogdan'in, Abgav ve Yobani'nin daha ilk sayilari, eski edebi-
yat gelenegini rahatsiz etti ve yazarlar derneginde toplanan yazar-
lar da yeni sesleri hog kargilamadilar. Geng yazarlar hem yazarlar
birliginin dergisi Mosnayim'de, hem de Mass'a’'da ilk neslin bu genel
sozciisiine siddetle kargi koydular ve Absav'da bag makalelerde ve
geleneksel diizene kargt hicivci “miirekkepbaligi” siitununda her sayi-
nin sonunda ayni sekilde siddetle kargi giktilar.

Oradaki iki ileri gelen Gabriel Moked ile Dan Miron’du; bun-
lar gesitli gizli adlarla yaziyorlardi. Bazi s6zde gatigmalara ragmen
bu tartigma genel olarak edebiyatin giivenilirlik degerleri tizeri-
neydi. Her bir taraf, yasama savagi venyordu ve sonunda Yeni Dal-
ga eski ekolii yendi.

Cesitleme ve Degisim

Zah’in ikna edici bigimde ortaya koydugu gibi, ikinci nesil ya-
zarlari ya da Yeni Dalga yazarlari, birgok bakimdan birbirinden ay-
rilirlar, ama yanlig bir genelleme yapmadan sunu saptayabiliriz ki,
iclerinden birkagi 6tekilerden daha ok birbirine benzer. Bu goz-
lem yalnizca farkl ekollerin goriiglerine dayanmamakta, genellikle
konu ve isluba da dayanmaktadir. Ayrica 50’li yillarin sonlanyla
60l yillar gercekgilik sonrasi gizgisindedir; yazarlar daha cok ger-
cekci olmayan ve grotesk edebiyata, gercekgilikle ugragmak iste-
yen (simdiye kadarki gergekgilik araglariyla olmasa da) bir aslup-
tan daha gok egilimliydiler.

60’l yillarin ortalarindan itibaren bu iliski gidip geldi. Edebiyat
yeniden gercekgilikle iliskilendi: Ik dénemde yénlendiriciler,
1970’e kadar Abraham B. Yehogua, Yitshak Orpaz, Yoram
Kaniuk, Amos Oz, Aharon Appelfed ve Amalia Kahana-
Carmon’du. Ikinci dénemde Yaakov Sabtai, Dan Zalka, Yitshak
Ben-Ner, Yehasayu Koren, yash Yehosua Kenaz, Ruth Almog ve
David Schiitz onlara katildilar ve tislubu degistirdiler.
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Bu yazarlarin birkagt (Yehosua ve Orpas) daha ¢ok gergekiis-

tiicii ya da ekspresyonistce (Kaniuk ve Oz) yazdi; digerleri
(Appelfeld ve Kenaz) daha ¢ok empresyonizme ya da Kahana-
Carmon gibi, ritmik nesre yoneldi. Yeni gercekci egilimler Sabtai,
Kore Zalka ve Ben-Ner’de fark edilir,

Edebiyat kariyerlerine 50’lerin sonunda modern, gergekci bir
tislupta baglayan birgok yazar, 60’li yillarin sonunda (belki de Alti
Giin Savagina tepki olarak) daha gok gergekgilikle ilgili bir tisluba
egildiler. Bu degisimi burada sdziin ettigimiz hemen hemen biitiin
yazarlar gerceklestirdi.

Biiyiikbabalara Doniig

Likrat grubunun gogu yazan ki bunlardan daha sonralari Yeni
Dalga gikmugtir, iz birakan yillarini yeni kurulan devlet yillarinda
yagadi. Bunlarin toplumsal ve edeb? koduy, .ilk neslinkinden farkli-
dir: Onlar kendilerini iilkeyi ekip bigen Halutsim grubundan ve bir
askeri birlikten cok Ibrani Universitesindeki arkadaglarina bagh
hissediyorlardi. Genel olarak bunlar Tel-Avivliydi ve 6grenim igin
tiniversiteye, Kudiis'e gelmiglerdi.

Gergekgilik sonrasi Yeni Dalga, her seyden énce 20'li yillarda
dogmug yazarlara, agabeylerine isyan ediyordu. Onlarla hesaplag-
mak igin geng yazarlar bityitkbabalarinin edebiyat geleneklerini
diigiindiiler, ama ayni zamanda digaridan edebiyat etkileri de aldi-
lar. Bunlarin gergekgi olmayan nesrinde en giicli etkiyi, eserleri
gercekiistiicii, ama ayn: zamanda gergekgi ve hatta ekspresyonist
ciziler gosteren Agnon biraktl. Cok katmanli eserlerinden geng
yazarlarin her biri tislupga tercih ettigi neyse, onu segti.

nin Agnon’un Eylemler Kitab'ndan Baruh Kurzweil’in yorumuna gé-
re etkilenmig oldugunu onayladi. Kendisi, Agnon’un eserleri iize-
rine psikoanalitik esasta makaleler yazmugty; 6rnegin Basit Bir Hika-
ye Gzerine ve Agnon’la iligkisi {izerine yazdig1 makaleler. ik kitap-
taki hikiyeleri (neredeyse bilingli bir tarzda) Agnon ve Kafka et-
kisindedir; yer ve zaman sinirlarini silerek metaforik tarzda dig
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gerceklik (ya da onun &tesi) iizerine dyle seyler dile getirir ki,
bunlar1 baska edebi bicimlerde anlatmasi imkansizdi.

Amos Oz, 1993 yilinda kitabi Stikat Hagamayim (Gogfiin Suskunlu-
Ju)’de Agnon’un iig eseri iizerine (Tehilla, Basit Bir Hikdye; Diin, On-
ceki Giin) denemeler yazar. Agnon’da kendisinin romanlarinda da
‘bulunan olagan digthg: goriir. Appelfeld, Yalmzca Bir Gece Misafiri
Gibi iizerine der ki:

“Agnor’un kitabr bende gocukluk hatiralari wyandirds, gocuklar tarafimdan yagh
ana babalarmm i¢ gekisleri arasmda terk edilen geni evlerin kokusundan bir seyler.”

Appelfeld’in goziinde Agnon, Soab 6ncesi yazaridir; o, Appelfeld’i
Yahudi Stetl’ine ve kendi Yahudi koklerine yaklagtirir. Yitshak Orpas
ise Agnon’un eserlerinde, 6regin midirael dira (Evden Eve)’da, deneysel
edebiyatin bir 6rnegini goriir. Gergekiistiicii novelleri Mot Lissanda
(Lissanda’mm Oliimii, 1964), zeyd bazeviya (Hindin'in Avi, 1966), nemalim
(Karmcalar, 1969) ve madrega zara (Dar Merdivenler, 1972), Agnon’un Ey-
lemler Kitabi'ndaki anlatim tekniginden agikga etkilenmigtir.

Amos Oz, ayrica eserlerine Berdyczewski'den de ¢ok sey almigtir
ki, bunlar her seyden 6nce fiitursuzca yaganmig hayvani hayatla bu-
nun bastirlmasi arasindaki gerilimde, atmosfer yogunlugunda ve giig-
lilitkte ifadesini bulur. Oz, be'or bathelet be'asa (Bu Cascavlak [sikta, 1979)
denemelerinde Berdyczewski'yi “lnsan, giinablannt ve kemiklerinde tagdigi
atesin toplamidir” 6nermesiyle karakterize eder.

Siyonist egzistansiyalizmin babasi Yosef Hayim Brenner’in cos-
kusu, daha yasadig1 yillarda ve geng yasta oliimiinden sonra da [brani
nesrini etkiledi, bu éncelikle etik bir etkiydi. Oz, yukarida andigimiz
kitapta onun hakkinda yazdigi bir makalede kendini Brenner’le 6z-
deslestirir. Abraham B. Yehogua da denemelerinde ona deginir.
Aharon Appelfeld, bir denemede (massot beguf rison [Birinci Ben Anlat
Denemeleri, 1979]) Brenner’in Yahudi kimligiyle 6zdeglesir:

“Brenmer siiphesiz, Yahudi krizinin giilii bir ifadesidir. Hig kimse bu ¢ilgm-
Iija varan karmagik durumu onun gibi dile getirmemistir. Bilindigi gibi Brenner
hibir seyi gizlememistir, ne kendinden ne de bagkalarmdan. Ve deyis yerindeyse,
hastalik ne kadar tedavisi imkansizsa, kiiltiiriin bayramhk gardirobunun, baba-
larm mirasuun étesinde koktencilige 6zlem o kadar giiglii oldu.”
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Brenner’in en ilging izleri, Yaakov Sabtai’nin eserlerinde gorii-
liir. Sabtai, 70’li yillarin en 6nemli [brani romanlarindan biri olan
zikron dvarim (Goldmann'm Amlari, 1977)’de siyonist isci hareketinin
ideallerinin ¢okiigiinii anlatmasina ragmen hald Brenner gibi, iilke-
ye yerlegen ve tarim yapan Haluts ile bu degerleri unutanlar arasin-
da ayrim yapar. Goldmann'm Amlar'ndaki genc Alter Israil’i terk et-
tiginde yazar onu siyonist tarihin temel bir hedefine ihanet etmig
bir kisi olarak cezalandirir.

Kaniuk neredeyse bagindan beri Brenner tarzina egilimliydi;
hayored lema’ala (Bir Gogmen Ayada Kalkiyor, 1963) ve himo meleh
yerusalayim (Kudiis Krali Himo, 1966)’de oldugu gibi. Kisileri,
Brenner’in kahramanlarindan birini adlandirdigi gibi kelimenin
tam anlamiyla “caresiz”dir ve siyonizmi ¢ok karigik duygularla eg-
zistansiyalist bir deneyim olarak yasarlar.

Yitshak Orpas, daha sonraki eserlerinde (bayt le'adam ehad [Bir Ki-
silik Ev, 1975]; hagvira [Hamm Ada, 1983]; ha'elem [Delikanli, 1984]),
Brenner’i hatirlatan derin bir toplumsal sorumluluk gosterir.

Ve nihayet Uri Nissan Gnessin’in hild hitkiim siiren etkisini
anmaliyiz; o, genel halk igin bir yazar olmaktan ¢ok, yazarlar igin bir
yazardi. Gnessin’in ve onun resmi halefi S. Yizhar'in geleneginde ve
Proust’un, Virginia Woolf'un ve James Joyce’un eserlerinin etkisi
altinda David Sahar, Amalia Kahana-Carmon ve Yaakov Sabtai yaz-
di1 ki, bunlarin her biri kendi tarzinda biling akimina yakindt.

Bat1 Riizgin

50’lerin ortasindan itibaren ve 60’lt yillardaki en 6nemli degi-
siklik, Israil’de Bati Avrupa ve Amerikan kiiltiir ve edebiyatina git-
tikce agilmadir. Kuvvetli Dogu Avrupa, 6zellikle Rus ve Sovyet
etkisi azaldi. Ibrani nesrinde ﬁslub, konular ve teknikler Bati Gelene-
Ji'ne dondii ve bu, yazarlarinin 6nemli bir kismui belli bir siireyi
sosyalist gercekgiligin nostaljik alanlarinda gegirdikten sonra oldu.

Yitshak Orpas (dog. 1923), ki arkadan gelenlerden biriydi,
essev pere (Yabani Ot, 1959)’deki hikdyeleriyle tam bir gercekgi ya-
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zar olarak baglamigti, ama 1962’de or be'ad or (Gafiis Gogse, 1962) ile
kurucularindan oldugu ¢agdag modernizme déndii. 1965 sonbaha-
rinda Keget te yayinlanan manifestosunda, modernizmi s6yle anlatir:

“Deneysel hikaye, psikolojik hikdye taraftarlarmn cogu zaman tammladii
gibi aresizlidin ya da nibilizmin ifadesi degildir. Hikaye, belki de bir zamanlar
yetimligini kesfettiginde bir seylerin, Tanri'nm, eksik oldugu diinya idi. Ama bu-
giin artik buna aligh. Hatta orada burada kendi mesajma rasthyor. (...) Deneysel
hikaye, oliime kargs bir isyandir. Tek tek amlarla ilgilenir. Amlara giic verir.”

Orpas ve gagdaslarina biiyiik bir etki, modern hikyelerindeki
kurmaca figiirlere varoluggu felsefenin etigini sunan Albert Camus
ve Alain Robbe-Grillet’den geldi. Orpas, yeni bir poetika gelis-
tirmedi; edebi ayarlama onda daha gok Avrupa modernizminin ti-
pik araglariyla olugtu. Gnessin poetik manifestosunda, Agnon ve
Robbe Girillet, Kafka ve Camus arasinda benzerlikler bulup cikar-
maya galigir. Bu makaledeki yer ve zaman sinirlarini kaldirmak ve
psikolojik hikdyenin esaslari {izerine agiklamalar, Avripa yazarla-
rinin poetigine benzer.

Albert Camus, Alain Robbe-Grillet, Max Frisch ve
“bilingakimi”nin 6teki kuruculari, Yeni Dalga yazarlarini etkiledi. Bir-
kag Yahudi ve Yahudi olmayan Amerikali yazar, Yehosua, Kaniuk,
Kahana-Carmon ve Appelfeld gibi Israil yazarlarinda iz birakt:.

Bu neslin biitiin yazarlar icinde Dan Zalka, klasik ve modern
Avrupa edebiyatina en yakin olandir. Avrupa tarzinin vurgulanma-
s1 ozellikle Abaroni ve hovevey ha'atikot (Abaroni ve Sabafsever) adl hi-
kiyede (ez habasson kitabinda) ortaya gikar ki burada Avrupa’nin
gesitli karnaval figiirleri, Hanswurst’tan Till Eulenspiegel’e kadar
hepsi vardir. Ibrani edebiyatini Avrupa kiiltiir hazinesiyle Avrupa-
lilagtirma cabasinda Zalka Joel Hoffmann, kisa novelleri ve roman-
lariyla (doktor Berkel u bno Mibael [Dr. Berkel ve oflu Mibael, 1967];
Philip Arbess, [1977]; elef levavot [Bin Kalp, 1991]) 6nderdir. Konula-
r1, ister {ilke dogumlu ister gégmen olsun, kendi neslinin gogu ya-
zarinca tanidiktir,
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Gercgekgilik sonrasi nesre en biiyiik etki, siiphesiz Franz Kaf-
ka’dan gelmedir. Onun etkili edebf bicimleri, Yehosua ve Orpas
gibi alegorik soyutlamalar, devridaim anlati kurgulari, figiirlerin,
yer ve iligkilerin sembollestirilmesi teknikleriyle Gergekgilik sinir-
larini agmaya gahgan gergekiistiicii yazarlara esin kaynagi oldu.
Appelfeld, Birinci Salis Denemeler'inde Kafka hakkinda soyle der:

“Yardm, beklenmeyen bir taraftan, Soah’t yasamams, ama korkuyu daba
gokmekte olan Habsburg Imparatorlugu'nun tasasiz devrinde onceden sezmis bir
insandan geldi. Yani, Yabudi Franz Kafka'dan. "Dava"mn daba ilk sayfala-
rinda, onun bizim biitiin degisimlerimizde yammzda oldugu bissinden kurtula-
mayiz. Her satirda "biz" der. Kafka'mn dilinde anlama kargt bir yandan gii-
vensizlik ve siiphe, ote yandan da ona karg hastaca bir 6zlem duyariz.”

Bu “biz" sdziiniin arkasinda her ne kadar yalmzca Appelfeld var-
sa da kendisi Kaniuk, Orpas ve Yehosua adina da konugmaktadr.

Gabriel Garcia Marques’in roman Yiiz Yillik Yalmzhik'in 1972
yilinda yaymlanan cevirisi de [brani edebiyatini etkiledi ve birgok
geng yazarda da o zamandan beri iz birakmaktadir. Yoram Kaniuk
daha énceden de fantastik ve groteske egilimliydi ve birgok eseri
Kolombiyali yazarinkine ¢ok benzer, ornegin hasipur al doda
Slomtsiyon hagdola (Biiyiik Teyze Slomtsiyon, 1975), bayabudi ha’abaron
(Son Yabudi, 1981). Bu arada Son Yahudi, Marquez’in romanina en
gok benzeyen eseridir. Bu romanda hayal giicii, tarihsel bir bakig
agisindan insan hayatinin sonradan mitik bir karakter kazanan bir
mikro-kozmosunu yaratir. Marquez’in eserlerinin yankisi ayrica
Sabtai’nin romani zikron dvarim (Goldmann'm Amlar1)’deki agir1 yo-
gun toplumsallikta vardir. Bu romanda gergekgilik, bilingakimi ve
grotesk suni yanilsamalarla i¢ igedir. Abraham B. Yehosua’nin Mar
Mani (Maniler, 1992)’sinde de Marquez’den belli bir esinti sezilir.

Doénem Romani

Seksenli yillarda Yeni Dalga yazarlari [srail'de ve diasporadaki
Yahudi hayatinin bir yiizyih iizerine birkag dénem romani yazdi-
lar. Ornegin Yaakov Sabtai'nin hayebudi baaharon (Son Yabudi,
1982)’u, Yoram Kaniuk’un mar Mani (Maniler, 1992)’si, Abraham
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B. Yehosua'nin elef levavot (Bir; Kalp, 1992)’u. Bu romanlar hacim ve
kalite yoniinden Agnon’un Aliya hakkindaki etmol, silsom (Diin, On-
ceki Giin, 1945)’u, Hazaz'in Yemen gogmenleri iizerine romani
Yanis (1947) ya da Yehogua Bar-Yosef’in 19. yiizyil bagindan 20.
yiizyila kadar Safedler tarihi {izerine eseri ir kessuma (Biiyiilii Kent)
ile kargilagtirilabilir.

Bu Yeni Dalga romanlari, gegmigleriyle cok-karmagik bir iligki
arz ederler. Cesitli yerlerdeki Yahudi toplumlarinin iglenisinde
gergekgci ve fantastik tasvirler ic icedir. 20. yiizyilin bagka efsane-
leri gibi bunlar, bir toplumun yiikselme ve zirveye ulagmasini de-
gil, onun bozulmasim ve ¢okiigiinii anlatir. Bu iilkede ve ancak
ulusal diriligini yagamamig bir toplumda yazilmig olmalar: distinii-
liirse, gokiigle bu ilgilenis, 6zel bir anlam tagir.

Goldmann'm Hatiralar romaninda Yaakov Sabtai, Erets [srail ha-
yatimin 20’li yillardaki tigiincii Aliya'dan bugiinkii kusaga kadarki
birkag goériintigiinii anlatir. Kaniuk’un Son Yabudi'si benzer bir za-
man dilimini kapsar, ama vurguyu siyonist Yisuv’u ile Avrupa Ya-
hudilerinin yok ediligine yapar. Yehogua’nin romani Maniler,
1848°den 1982’ye kadar gesitli yerlerdeki Yahudi hayatint anlatir,
Zalka'nin Bin Kalb’i ise tgiincii Aliya’dan simdiye kadarki gesitli
elitlerin izlerini takip eder. '

Goldmany'm Hatiralari romani, ihtiyar Goldmann’in 8limiiyle
baglar. O, eski Halutsim toplumunun ve isci hareketinin babalarin-
dan biridir. Roman onun ogly, biitiin hayatini da bu biiyiik baba-
nin golgesinde gegiren giigsiiz tip, kiigitk Goldmann’in 6liimiiyle
son bulur. Kiigitk Goldmann, isci hareketinin ¢okiigiinii ve eski
Erets Israil ideallerinin [srail toplumunda devlet kurulusu sonu-
cunda yikiligin1 yagsamig olan ikinci nesil temsilcisidir. Baba-ogul
Goldmannlarin olitmleri, bir devrin sonunu gosterir; onlarla bir
cember kapanir. Oncii aile, babalarin belali iilkesiyle hesaplagr,
her kadar arka planda herkesin bu yolda yiiriimedigi sezdirilse de.
Geng Goldmann’in intihari ve arkadaglari Caesar ve Israil'in dii-
sttnsel iflasi ile Sabtai, kurucu babalarin ¢ocuklarinin hangi garesiz
duruma diigtaigiinii gosterir. Bunlar ne babalarinin yiiksek idealle-
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riyle, ne de yeni maddeci gerceklikle bag edebilirler. Bagtan sona
noktasiz, paragrafsiz yazilmig olan bu romanin anlatim teknigi,
farkl farkls ¢okiis stireclerinin eg zamanliligin: etkiler.

Kaniuk’un Son Yahudi'si, 20. yiizyil Yahudi tarihi tizerine muaz-
zam bir kurmacadir. Burada yazar, Soab sonrasi Israildeki Yahudi
hayatimin anlamint sorgular. Roman, Dogu Avrupali bagkisilerden
bir kadinin, Trieste iizerinden Erets [srail'e seyahatiyle baslar. Bu
seyahat, Agnon’un Diin, Onceki Giin .romanindaki Yitshak
Kammer’in seyahatine paralellik gosterir. Soab’la sikici grotesk
iliskiden “iilke yapilanmasi” tizerine grotesk karnaval sahneleri tipik-
tir. Bir ailenin ya da biiyiik bir klanin iyesi olarak sunulan ve biri
otekiler icin sorumlu olan kahramanlar arasinda ¢ok sayida ailevi
baglar mevcuttur. Yazar, figiirler arasindaki gesitli iligkileri anlat-
tiktan sonra goyle bitirir:

“Bunlar, Israil insanlaridir: Abrabam, Yitshak'm babasidw, Yitshak

Yaakov'un, tamam."”

Grotesk olaylarin yam sira melankolik bir hava da geligir: Ogul-
lar babalarint arar, kardeglerini tamimayan ayni babanin gocuklari
birbirlerini ararlar ve her seferinde farkli yerlerde kargilagirlar. Ulke
dogumlu ogullardan biri, kendi kimligini bagka bir tilkede, bagka bir
kiiltiirde arar; oysa bitytidiigii kdyiin mezarligi “Soresim (kokler)” adini
tagimaktadir. Roman, cesitli ses kayitlart kullanmaktadir; buradan
dogan, metnin Brenner fragmanlari, konuganlarin gergek oldugunu
vurgular. Ote yandan by, birgok i¢ kirllma dogurur, 6yle ki efsane,
bir biitiin olarak giivenilmez goriiniir ve okuyucu, onun kesintilerini

farkli farkli yorumlarken gok farkli agimlayabilir.

Abraham B. Yehosua’nin romani Maniler (1992) ayni zamanda
bir aile efsanesi ve tarih romanidir, ama kitap ters yonde gelisir;
simdiden gegmige dogru. Ayrica olimpik bir anlatici ya da bir aile
iiyesi anlatmaz; aileyle temas eden yabancilar anlatir. Romanin ori-
jinalligi, yalnizca somut olaylarin kompozisyonuna degil, gelenek-
sel anlati bigimlerinin canlandirtlmasina ve cesitlemesine dayanir.
Tarihsel boyut, gittikce gegmige gotiiren ve beg bolimiin yilini
belirleyen olaylardan olugur: 1982 Liibnan Savagi, ikinci Diinya
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‘Savag’'nda Girit'in Almanlarca isgali ve 1944’te beklenen ¢okiis,
Filistin’in Ingilizlerce isgali ve Yahudi-Arap milli hareketlerinin
baglamas: (1918), Ugiincii Siyonist Kongresi ve Erets Israil’de ye-
ni siyonist Yiguv'a karg eski Sefardim Yiguv (1899), 1848 Ihtilali
ve Erets Israil’e siyonist gocmenlerin  gelmesinden once
Sefaradlarin durumu. Beg béliimiin hepsinde Yehosua, Sefarad Ya-
hudilerinin iilkenin Arap halkiyla ve siyonizm uygulamasiyla iligki-
sini anlatir ki, bu uygulama yiiziinden Araplar Agkenaz Yahudile-
rinden tamamiyla ayrilmigtir.

Sefaradlar icin 6nemli olan, siyonist ideolojiden gok Erets Israil’de
yasamaktir. Agkenazlar, Maniler'e hayranlik, hayret ve korku karigimu
bir duyguyla bakarlar; onlar bu eski ailenin yiikseligine taniktirlar ve
durmadan degisen bir diinyada hayatta kalmalari icin sarf ettikleri ne-
redeyse efsanevi giicii hissederler. Gegmige dogru gittikge yogunla-
san bir doniig, gocuklarin 6z anne babalaryla ve fikir babalariyla ko-
nugmalari (ki burada yalnizca ogullar konusur) yazarin Erets sra-
i’'deki Yahudileri genel olarak ve 6zellikle de onlarin Sefardi dalir
psikokiiltiirel bir analize tabi tutma denemesini gosterir.

Dan Zalka, romant Bin Kalp (1991)’te, Erets Israil’e gog eden
Dogu Avrupali Yahudilerin koklerini, kimliklerini ve karakterlerini
islemede ilging bir girisimde bulunur. Hikiye, tigiincii Aliya’nin
“Ruslan"in ilk gemilerinin tasviriyle baglar ve yolcularinin Erets Is-
rail’deki hayat hikdyeleri izler. Yazar, niyetini bag kigilerden biri
olan ve “Ruslan” gemisinin belgelesellestirilmesi igin bir enstitii
kurmak isteyen Missia Tocherminski’'nin s6zlerinde ortaya koyar:
“Gemideki berkes, bayatim anlatsm, ber gocuk bagimdan gegenleri, gemi yolculu-
Juyla ilgili ne varsa her seyi. Hatta fotograflar da var ve bazilar: giinliik tutar!
Ben taribgi Prof. Bogner'le konugtum. O diyor ki, 1919 yilinda, “Ruslan”m geli-
siyle siyonizmin ve Erets Israil'in taribinde yeni bir devir bagladi. 1919'da iigiin-
cii Aliya baglar. Devir iste budur! Bende bir dolap dolusu bel ge var1”

“Ruslan” yolcular arasinda uzun bir zaman dilimi ve Polon-
ya'da kalan, Ozbekistan’da Polonya askeri olarak nigan alan Yahu-
diler tizerine bolik porgiik hatiralar, gesitli yorumlara imkén ver-
mektedir, ama fragmanlar kendi aralarinda da baglamaktadir ve
farkli gog dalgalari arasindaki tarihi paralellikleri gostermektedir.
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Dénem romanlari Erets [srail’deki Yahudi varliginin anlamini,
Yahudilerin iilkede ve cesitli yerlerde fiziksel ve diisiinsel varlikla-
rint siirdiirme ganslarini sorgular. Bunlar 20. yiizyil Yahudi tarihi-
ne, Soab’a ve Erets [srail’deki siyonist iskina odaklanir, Yahudi ka-
derini iglerler, ama yalnizca gercekten nasil gelistigini degil, aym
zamanda nasil geligebilirdi sorusunu da anlatirlar. Yahudi halkinin
20. yiizyildaki kaderinde yer alan bu karmagikligin ve korkung kar-
sithklarin igleniginde gesitli modern anlatim tekniklerini uygularlar.
Bu romanlar arka planda Yom-Kippur Savagi, Liibnan Savagi ve
daha sonraki intifada diisiiniilmek sartiyla okunmalidir: Yahudi hal-
kinin Erets [srail’deki fiziksel varligi artik gayet tabii, siyonist dii-
stince artik mutlak ideolojik deger olarak gériilmemektedir.

Yeni Taribgiler ve Yeni Sosyologlar ekolleri Benny Morris, Tom Segev,
Yig'al Eyla, llan Pape ve Baruh Kimmerling ile 80’li yillardan beri
post-siyonist agimlama gelistirmekteler ki, bu, simdiye kadarki tarihi
agama modellerini artan oranda sorgulamaktadir. Bunlar, Bagimsizlik
Savagt’'ni ve Soab’t, Yeni Dalga'nin son zaman eserlerine ve 80’lerin bazi
geng yazarlarinda yansiyan post-siyonist perspektifle yorumlarlar. Ye-
ni Taribgi'lerden bazilan gu goriisii temsil etmekteler: Siyonistler
Soab’in yagamasina kargi ayni Bagimsizlik Savasi’'nda Araplara kargt ol-
dugu gibi caligmig ya da giinah iglemistir. Bu degerlendirme, rasyona-
list tarihgilerin tezi gibi basit olmasa da, 6rnegin Kaniuk’ta fark edilir.
Holokost'un sugsuz kurbanlari ona gére Bagimsizlik Savasr’'nda élen ve
yalnizca kendi gocuklarini degil, Araplari da kurban etmeye hazir
olan muzafferlerinin tersine “daba iyi kurbanlar"ds. Arap-Israil catigma-
siin derin etkileri ve Yahudi sugluluk duygulary, ikinci neslin bircok
yazarinda kendini gosterir.

Anlatim Araglari
Goriinen ve Gizlenen

1973 yilinda Mose Samir, toplu eserlerinin yaymlanmas: dola-
yistyla bir sdyleside soyle der:

“Eger biz Ibrani edebiyatim bir aile olarak goriirsek, diyebiliriz ki burada iki
geleneksel cizgi, iki egilim birbiriyle giiregmektedir. Bazen birbirine engel olurlar.
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Diirtiilerden biri (ona iyi diirtii diyelim) gizli olana, alegori ve benzetmeye, hayal
ve sembole dalarken, gyle sorar: Bunun anlam ne olacaky Ikinci diirtii (ona kotii
diirtii diyelim), meseleyi somut gercekligin ‘bulamk’ malzemesine, gozle goriinen, el-
le tutulana, maddi ve gercekgi olana gétiiriir. Soyle sorar: Bu nedir>”

Sembollestirme, alegorilestirme teknikleri ve olaylarin tek tek
unsurlart arasindaki zorlamayan gergekgi baglar kurma, her geyden
once ikinci neslin poetikasina 6zgiidiir. Bunlar, Sahar gibi mite
egilimli bir yazar igcin Yehogua ve Orpas gibi gergekiistiiciilere,
Oz ve Kaniuk gibi ekspresyonistlere, Kahana-Carmon ve Almog
gibi lirik empresyonistlere, hatta Tammus, Sabtai ve Ben-Ner gibi
yeni gercekgilere ozgiidiir. Ornegin Appelfeld, kendisinde gizlili-
ge egiliminin, konularinin i¢ gerekliliginden geldigini agiklar:
" Apagik olanla ortiilii olanm ber ikisi de ifadenin varligma aittir. Soab’tan kur-
tulan bizler icin iste bu varlik, rubtur. Kelime, soylemekle soylememek arasmdaki
ince cizgide durur ya da diiger" (Birinci Sabis Denemeler, 1979). Yehosua,
Orpas ve Kenaz gibi 6teki yazarlar, ayn: teknikleri bagka sebepler-
le kullanirlar ve 6nemli edebf eserler yaratirlar.

Anlaticinin Konumu

Gergekligin sinirlarint havaya ugurmak, yine de her seyden 6n-
ce olimpik ben-anlaticidan daha karmagik anlatici figiirlere gegiste
dile gelir. Bu dontigiim daha, gergekgi ekolde baglamigti; Yizhar
bile, Zyklag Giinleri'nde (1958) degigen gesitli anlati agilart kullanir.

“Arkadan gelenler” arasinda Binyamin Tammus, romanlari
Minotaurus (1980) ve basikit ve bagamir (Bukalemun ve Biilbiil, 1989) ile
karmagik edebi bigimler yaratir. Minotaurus'ta birbirini- tanimayan
iki insan arasinda mektuplagma vardir; sevgilinin kimligini agikla-
may1 kabul etmedigi bir mektuplagma agki. Bu romanda rnektup-
lagmanin duygusal pasajlari ile olimpik anlaticinin nesnel iglenigi
arasinda bir gerilim olugur. Bukalemun ve Biilbiil roman: daha da
karmagiktir. Birbiriyle bagintisiz fragmanlar biitiiniidiir. Otobiyog-
rafik ben-anlatici Abramson’un anlattiklariyla daha az ilging olma-
yan o6teki figiirlerinin anlattiklarinin tuhaf bir karigimidir. Hicivci,
dini ve genel kurallara kargi pasajlar, nostaljik pargalar ve apagik
poetika manifestolarina yerini birakip durur.
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Ruth Almog, romant mavet begesem (Yagdmurda Oliim, 1982)’de bir
siirii metin cevirileri ile, sesler ve goriig agtlaryla kurmaca digt bir
edebiyat etkisi uyandirir. Cegitli kanitlarin gok 6znel karakteri var-
dir: Eliseva’nin giincesi, Aleksander’in mektuplari, Eliseva’nin hika-
yesi, Yanis'in hikdyesi ve bu not tutmaya gok 6zel bir tavri olan ya-
yinct Avigdor Licht’in sonug notlari. Okuyucu gok farkli gesitleme-
lere tanik olur ve olimpik bir anlatici yerine kendisi bizzat bu ger-
gek olaylar hakkinda genel bir goriige varmak zorunda kalir.

Kaniuk’un romani Son Yahudi, anlaticinin otoritesiyle bagka bir
tarzda oynar: Anlatict kahraman, kendisinden ve hikiye boyunca
cizgileri bulaniklagan gesitli yan figiirlerden ses kayitlartyla galigir,
amaci son Yahudi {izerine buradan bir kitap ¢ikarmaktir. Anlatici-
nin agzindan bir agiklamada yazar, bu ses kayitlariin kullanigini
aydinlatir ve bu gesitli mektup ve monologlarin yalnizca bir kisiye,
Eveneser’e ait olduguna isaret eder. O, mikrofonun éniinde kah-
ramanlarinin adina konugmugtur ve bu 6biir kahramanlar aslinda
onun kendi kigiliginin esitli bakig agilaridir. Yazar, hikayesine bel-
li bir inanilirlik saglamak igin ses kayit etkisini kullanmugtir:

“O zaman anladm ki, konugtugum bu yiizlerce saat ve bu diizinelerle ses
bandi gevremdeki yiiksek bir duvar: alip gétiirdii ve ben kendi kendime soruyo-
rum: Acaba bayatm giizel miydi, iyi miydi> Ne diiginmem gerektidini bilmi-
yordum, yillar sonra ilk olarak neredeyse icimden seslenen biitiin seylerden kur-
tulmugtum, simdi de belli bir an iizerine konusuyordum, anonim bir halk oniinde
degil, bir gece kuliibiinde dejil, ben Alman yazarlara ve Hankin'e konuguyorum,
bu seyleri duyup desinler ki, ‘Ab Eveneser, son Yabudi olmayr birakty; iinkii
ben son Yabudi olmay: birakmca onlar nibayet benim onlar icin topladigm ve
benim olmayan hatiralardan bir kitap yazacaklar denemez.”

Yeni yazarlarda ve Saham’in Rosendorf Dértliisi'nde oldugu gibi
bazi eski gercekgilerde anlaticinin konumu sallantiya girer ve son
derece karmagiklagir. Bunlar yalnizca figiirleri ve konulari farkli agi-
lardan aydinlatmazlar, genel olarak mutlak gergeklerin varligindan
siiphe ederler. Dolayisiyla Yeni Dalga, en iyi eserlerinde, karakterleri
ve konulari ironik bir dengeyi ya da grotesk bir yén duygusundan
yoksunlugu ortaya koyan siipheci bir nesir yaratmustir.
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David Sahar’in heniiz tamamlanmamug, ¢ok ciltli romant heyhal
hakeli basevurim (Kirk Kaplar Saray) ilging ve karmagik bir teknige
dayanir. Sahar, Marcel Proust’'un Kayp Zamanm Ardmdan’inin tek-
niklerine ve toplumsal anlayigina bagka her bir yazardan daha ya-
kindir. Bu romanlar, son derece farkl agilardan olmak tzere Ku-
diis toplumunun sira digi bir grup kisisini ve onlarin iligkiler top-
lamini hem izleyen hem de katilan bir anlaticinin degigen hatirala-
rinda nasil ortaya gikiyorsa dyle anlatirlar.

Sahar, kendisinin hatira ve mekéan arasinda kurdugu 6zel bagin-
tiy1 s6yle tanimlar:

“Karglagmalarimda, yalmz insanlarla degfil, evler, ajaglar ve yollarla koku-
lar ve bakislarla karglagmalarmda bep hatiralarm ortaya gikig tarzmm nasil ol-
duguyla ilgili bir seyler sezmisimdir. Ciinkii onlar gibi bunlar da aym sekilde var
oluyorlar ve bayatlarm bizim giinliik alammuz digmda durduklan uzun yillar
boyunca siirdiiriiyorlar ve bizim digmuzda goriiniiyorlar. Ansizm, onlarm aligil-
mig yolu bizimkiyle temas ettiginde oniimiize ikiyorlar, aym dlenlerin dert ortak-
lar1 gibi. Amaglar, 6lii ballerinin bizim icin yalmzca bizim iizerinde bambagka
biiyiik, uzak, bagka bir dlemde yiiriidiidiimiiz, tozlu yolun yalmzca bir boliimiinii
aydmlatan bir lambanm smrli 1gik kiiresi sonucu oldugdumu ispat etmektir. O
alanda kendimizi biitiin goriis alanmuzim genigliginden koruyan karanhgm perdesi
yiiziinden biz, derinlikler Griimiizde agilsa bile farkma varmayiz." (1. Ciltten:
kayts be dereb hanevi [Peygamberin Yolunda) Yaz, 1969).

Bu romanin baskigisi, ikinci bir ben-anlatici igin kendisinden
hayat hikayesini ve yakin bir insanin hayatin1 6grendigi bir gesit
giinah gikarici peder olan bir ben-anlaticidir.

ibrani edebiyatiin 70’li, 80’li yillarimin en biiyiik eserlerine
Yaakov Sabtai’nin romani Goldmann'm Amlar (1977) dahildir. Bu ro-
manin kahramanlarindan her biri, kendi bagina bireysel bir figiirdiir,
ama hepsi bir arada olunca gok boyutlu bir yazi imaji, 70’li yillar Ibra-
ni toplumunun bir amitini sunarlar. Ortak biling akimi niteligiyle ro-
man bir tek uzun ciimlede gelisir ve anlatilan hayat duygusuna gok
uyar. Bu kurgu, Goldmannlarin hayatinin bagka babalar ve ogullarinin
hayatiyla ayrilmazcasina i¢ ice oldugunu ve herkes kendi hayat gizgi-
sini izlemek ve kendi ipucunu kaybetmemeye caligsa da birlikte do-
kuya katilmadan kagma konusundaki ¢abalar iste bu dokunun, bir
Ogesi oldugunu ortaya koyar.
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Groteskin Burcunda

Yeni nesrin 6zelligi, icinde ideolojik ve sosyal yoniin kaybinin
ve yeni degerler arayiginin dile geldigi grotesk formlarca zengin
olugtur. Groteskin Ibrani edebiyatindaki ustalarindan biri, “Arka-
dan Gelen” Amos Kenan’dir. 50’li yillardaki giinliik gazete siitunu
Usi ve Ortaklan’'nin yam sira bir dizi modern grotesk-absiird
noveller yazmugtir ki, bunlar ikinci nesil yazarlarinin sonraki gro-
tesklerinin Onciisiidiir.

Betabana (istasyonda, 1963) novelinin asil konusunu belirlemek
giictiir, merkezinde, Paris’te gécler yagamug bir Israillinin hayat:
yer alir. Bu kisi, gecmisiyle “sliiler iizerine bircok diigiincelerle” dolu bir
gecmigle siirekli gerilim iginde yasamaktadir. Novel, bityiik oranda
baskisinin cesitli yan seslerle tuhaf diyaloglarindan olugmaktadir.
Konusulan konu, 6ncelikle caresizlik ve 6liimdiir. Korku tablolari-
nin birkagi, post-modern edebiyati, 6rnegin Orli Castel-Bloom’un
son eserlerini hatirlatir. Novelin kurgusu, zamansaldan ziyade me-
kansaldir. Kenan’in 6devi ne psikolojiye ne de baglangig, orta ve
son seklinde tutarls bir kurguya baglidir ve ne olaylar ne de kigiler
anlat1 boyunca geligim gosterir. Novel daha ziyade tek tek, ba-
gimsiz, birbirinden uzaklagarak geligmeyip mekinda yan yana du-
ran epizotlar ve motiflerden ibarettir. Leitmotivier, farkh epizot-
larda gesitlemeler héilinde ortaya gikar. Bu motiflere eglik eden an-
lamlarin birikiminden, anlam biitiinii, metnin mesaji olugur. Bu
arada tek tek epizotlarin birligi (ki her birinin kendi retorigi ve ig
ritmi vardir), biitiiniinkinden 6nemlidir. Novel, mevcut olmayan
bir olay biitiinii {izerine sik sk coskuludan groteske, bazen triviale
gecigli diyaloglar, monologlar olarak okunabilir.

Her ne kadar metin goriiniirde zamansal ve mekénsal sabitlik-
teyse de Paris’e, Erets Israil’e, Bagimsizlik Savagr’na ve kiigiik bur-
juva Israil hayat tislubuna amgtirmalar vardir. Hicivci pasajlar, 6n-
celikle israil’deki 50°li yillar toplum gercekligine yoneliktir; buna
kargilik nostaljik 6zlem gocukluk ve gencligi geri ister, agitst yer-
ler, Bagimsizlik Savagr'nda 6lenleredir.
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Abraham B. Yehogua, bagindan beri toplumsal elestirisinde
grotesk araglar kullanir. Aligiimig toplumsal konulari olaganiisti
olaylarla birlestirir: Mesela Nassa Ha'erev Sel Yatir (Yatir'in Aksam Se-
yahati, 1962) baghkl hikdyede kahraman, bir kadma sinirsiz agkini,
demiryoluna bir baskinla ispat eder; fhtiyar Adamm Oliimii, aym ge-
kilde ihtiyar ve mecalsiz bir adam tarafindan topraga-verilen ihti-
yar bir adamin cenaze térenini anlatir. Mul haye'arot (Ormanlar Kar-
sisinda, 1968)’ta bir Arap, Yahudi milli ormanlarini kundékgllardan
korur. Grotesklik, Yehogua’da beklenmedik yorumlari miimkiin
kilar. Agik, Ge Yagta Bosanma ve Molbo'mum Mevsimleri romanlarinda
da Yehosua, cogu da ona Israil toplumunun modeli olarak hizmet
eden, dagiimakta olan aile kurumunun gergevesi icinde grotesk
toplumsal kompozisyonlar yaratir.

Onun tiyatro oyunu Layla be May (Mayista Bir Gece, 1967)’da,
Alt1 Giin Savagi Oncesi tizerine bir aile groteskidir. Romanlarindan
bircogu yine de neredeyse ailelerin karnavalimsi ¢oziiliigiine ve bi-
reyin iligkilerinin bozulmasina ragmen biiyiik ailenin ve toplumun
tam da groteskin canliigindan gii¢ aldiklarini ve yagamaya devam
ettiklerini vurgular.

Ogzellikle koktenci olan, Yoram Kaniuk’un eserlerindeki eks-
presyonist tasvirlerdir. O, bunlarla ekspresyonist yogunlugu arti-
rir. Kaniuk, hayored lema'ala (Gogmen Yiikseliyor, 1963)’daki siirsel
groteskten Hamio, Maleb Yerusalayim (Hamio, Kudiis Krali, 1966)’deki
korkunun sikici grotesk anlatimina, oradan Adam Hunderson adh
romanina kadar ilerler. Bu romanda cosgku, grotesk dehset sahne-
lerinden gogu zaman daha giigliidiir. Novelleri Vahgi Déniis, Son
Yabudi, Bito (1984) ve Kalit (1992), cogkunun ve groteskin ilging
bir karmasasini tagir ve ancak hasipur al doda Slomtsiyon hagdola (Bii-
yiik Slomtsiyon Teyze, 1975)’da ari, mizah dolu bir groteski basarir.
Eserlerinin konusunu 20. yiizyil Yahudi tarihinin iki merkezi ola-
yindan, Soah ile Bagimsizlik Savasr’'ndan alir. Kurucu babalarin eski
siyonist degerlerinin degismesi onun grotesklerinde 6zellikle gar-
pici tarzda dile gelir.
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Edebi Yiikselige Adim Olarak Uslubun Diigiisii

Altmugh yillar giirinin tamitic1 6zelligi olarak Nathan Zah, yiik-
sek tslubun ve retorigin (soz sanatlarimin) diigiigtinii gostermistir.
Ona gore benzer bir geligim, nesirde de beklenir. Post-realist ya-
zarlarin ¢cogu, daha gok tam bir yiiksek tislup kullanir, ama bu is-
lup yine de gergekgi yazarlarin tislubundan tamamen farklidir.

En garpici olani, Amalia Kahana-Carmon’un eserlerindeki yiik-
sek stilize dildir. Noveli veyareab be’emek Ayalon (Ve Ayalon Vadisi'nin
Ugzerinde Ay)’da yazar figiir Hiram (bununla da ya.zarm kendisi)
poetikasini goyle formiile eder:

“Kelimeler. Kelimeler ordusu! Iste tek diisman. Siz kelime kelime alt ediyor-
sunuz. Baghyor, organize ediyor, cilaliyorsunmz. Sen yalmzsm. Yalmz sen ve
kelimeler. Bagka'bigbir etken karismiyor. Okuyucu kitlesi bile yok. Bagka ya-
zarlar da yok. Hig kimse yok.”

Kahana-Carmon, kelimelerini yiiksek bir dizinden secer, gok
katmanl dilsel imgeler kullanir ve giiglii bir ciimle gerilimi yaratir.
Biitiin bunlar, okuyucuyu yavag okumaya ve sdylenmemig olana da
yogunlagmaya zorlar. Uslubu S. Yizhar ve Moge Samir’inkinden
yitksek olsa da nesrini 6zel kelime segimi, eksiltili formiilasyonu,
ritmik dili, kafiye ve anaferleri (bag tekrari) sayesinde siirsellegtir-
meye caligir. Bazen Tevrat ibranicesinden aldigi 6zel yiiksek bir
dil dizini kullanir ve bununla groteske kadar varan etkiler yaratir.

Kelime hazinesine bagh olmayan 6teki tislup unsurlari, onun
6zel ciimle yapisi, yalnizca isim ve tek sifattan olugmayan kisa isim
ctimleleri, aligimamug inversiyonlari (takdim-tehir) ve tasvirlerinin
onemli bir 6gesi olan orijinal mecazlaridr.

Amos Oz da 6yle algak bir dizin kullanmaz, ama tislubunu bag-
ka araglarla yogunlagtirir; dncelikle de kisa, eksiltili ciimlelerle ve
duygu yiiklii leitmotivlerle.

Hagcl Seferi iizerine ekspresyonist tarihi noveli ad mavet (Oliimle .
Yiiz Yiize, 1971)’te uislubu, gesitli araglarla yogunlagtirir: “Gri, sabirls
bir rabip, sonbahar, serin parmaklarm yavasca uzatt ve yeryiiziiniin cebresini
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gerdi”. Oz, bu novelde islubuyla etkilemek ve sagirtmak ister.
Zorba, soguk, kotii niyetli, kara, seytani, koptiren, gri, yavas, ze-
hirli, kemiren, tedbirli, titiz, sessiz gibi bir dizi giiclii sifat kullanur.
Bu, zaten ifadesi giiclii sifatlart Oz, hikdyede daha da yogunlagti-
rir, giinkii kutsal ilke [srail’i yagmalayan ve katleden Haglilar ya-
vagga ve isabetli etki yapan, diinyayr kemiren kotiilitk giiglerinden;
Yahudilerden kurtaracak zehirle 6zdeglestirir.

Bu motiflerin cok sayida olusu bile yalniz bagina yiiksek bir dil
dizini etkisi yaratir. Daha 6nceki kitap artsot hatan (Cakallarm Uludu-
Ju Yer, 1965)’da yer alan kisa 6ykiilerde bu 6devi her seyden 6nce
cakallar yerine getirir, ama ayn sekilde engerekler, siis baliklariyla
dolu kedili ve baykuglu “firtmals akvaryum”da. Bunlar, kitabin tiim
hikayelerinde ortak olan atmosferi ve gerilimi yansitan ekspresyo-
nist 6gelerdir.

ilk hikayelerin devaminda Oz, daha sonraki bir noveli laga'at
bemayim, laga’at baruah (Riizgdra Dokunmak, Suya Dokunmak, 1973)’ta da
ayni hedefli bir leitmotivden yararlanir. Orada soyle der: “Komodinin
dniinde yontma ve boyalr bir Afrika savasgist var; gergin ve biddetli. Bu vabsi
adam acayip, grotesk erkekligiyle Matisse'in tablosundaki iirkek kizi gece giindiiz
tehdit ediyor ve onun da iizerinde bir ayr kafasi saglacak siikinetle bakiyor.”

Lada’at isa (Bir Kadm Tammak, 1989) romaninda bir leitmotiv ise
vahsi bir kedi heykelidir: “Jusan kendi kendine soruyor, acaba bir bacagh
kesin olarak ezilmis olsa, bu frenlenmis bir sigrayism, tutulmug bir hareketin ebe-
di sancilars m, bir an igin son bulan> Ama asla meydana gelmemis ya da mey-
dana gelmedigi icin son bulmayan sigrayis ve harekete daba zor mu yoksa daba
kolay mi katlamlir>"

Burada da daha az yiiksek bir dil hazinesi sentaks ve metafor
yogunluguyla ve leitmotivler kullanmayla yumugatilmigtir.

Appelfeld 6nceleri ana dili olmayan eksik bir Ibranice bilgisini
ozel bir tslupla kullanmugtir: Bir yandan g6g ediginin ilk yillarinda
sinirh bir kelime hazinesine sahipti ve [brani geleneginin ahgilmig
kelime birlestirmelerini tammiyordu, 6te yandan da ibraniceyi Ba-
tili ciimle yapisina ve ifade bigimlerine yaklagtirmak isteyen ilk
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geng yazarlardan biriydi. Appelfeld son derece uzun ciimle pasaj-
lart yazar, Ibranicede Bat: dillerindeki gibi stk olmayan sifat ve
zamirler yaratir. Bir cesit batililagtirilmig Ibranice geligtirir ki, bu
“orijinal” Ibranicenin ifade imkani sunamadig1 belli incelikleri ve fiil
sekillerini  dile getirebilmektedir. Basglangicta egan  (Duman,
1962)’da saglam Ibranice ifadeleri heniiz pek az kullanirken ve ba-
tih bigimler iislubunu belirlerken, daha sonralari kfor'al ha'arets (Yer
Kiire Cemberi, 1965) baghkh kiilliyatta dilini daha ok stilize etmeye
gahgir. En etkili sonuglara ise dilinin niifuz edici somutlugunda
ulagir. Bu, onun empresyonist iislubunun esasidir: “Adeta gizli bir
madaradan, karsisma bir Yabudi gikar ve yolda durur. Dev bir bocek gibidir
yolunu kaybeden. ‘Belam versini” der ve Yabudi, dordiiniin birden iistiine dii-
ser.” (bekumat hakarka [Zemin Katta, 1969] kitabinda yer alan haberiba
[Kagis Oykiisiinden] ).

“Kadmm yiizii, ilk zamanlarmdaki hali gibi giicliiydii. Muazzam, iyiden
iyiye kokiinden sokiilmiig bir ajag. Ardmda nasil bir qukur biraktiJm tasavvur
edebilirsiniz. Bir erkek, karisun unutunca béyledir iste diye diisiindii.” (ha’or ve
baktonet [Deri ve Gomlek, 1971]).

Ke'ison ha'ayin (Gozbebedi Gibi, 1978)’de s0yle der:

“Kar taneleri yavasca iniyor, toprad gri bir tabakayla beyaza kaplyordu
Ufukta bir firtma kopmaya baglanusti bile. Tek tek agdaglar titriyordu, derileri
morarmgtr.”

Biiyiik bocekler, kokiinden koparilmig agaglar, derisi moraran
agaclar; biitiin bu imgeler 6nce ilgili olduklart 6zneyle bagh degil-
dir. Appelfeld’in muazzam ifade giicii, ciimleler gibi Bati dillerin-
den kurguladig1 bu imgesel cagrigimlara dayanir.

Yaakov Sabtai’nin iislubu, “Yeni Nesrelcilik"e ok yakindir: “(...)
gergekten de, Manfred ve Elinor iilkeyi terk ettikten birkag hafta sonra
Goldmann bu falciya telefon edip randevu aldi, ama ondan birkag giin once ca-
nma kryds ve bu bulusma asla gergeklesmedi. (...) (Goldmarm Hatiralarr). Bu-
rada, her seyden once gergekgilerin, ama ayni zamanda gergekgi
olmayan yazarlarda da adet olan o cogku ve agirt stilize edig iyice
durdurulmustur. Sabtai, giiclii duygulari geri ceker ve hayat ve



Modern Ibrani Edebiyats Tarilsi / 287

oliim iizerine yazarkenki o kuru ayik hili, eksikligi duyulan cogku,
derin bir hiiziin yaratir,

Burada sozii edilen yazarlar, dilsel dizgeye diistislerini gesitli
iislup unsurlariyla kapatirlar. Bunlar, dilin edebf islevini 6n plana
ceker ve boylece dizini bagka araglarla yeniden yiikseltir.

Yalnizca pek az ibrani yaiar, ornegin Hanoh Levin, argoyu ve
gunlik dili stilize etmeye ve edebiyat diline katmaya galigmglar-
dir. Yazar nesilleri burada dil dizginlerinin yiiksekligiyle degil, ko-
nusma diliyle edebiyat dili arasindaki ugurumu nasil isledikleriyle
birbirinden ayrilir: Gergekgiler daha cok heniiz Ibrani edebiyati-
nin babalarinin dilini kullaniyorlardi ve bu, 40’l yillar gazeteciligi-
nin dili ya da Slonski ve Altermann poetijkasiydi. Post-realistler
farkl yollardan yiirtidiiler, ama onlarin islup diigiirmeleri yalnizca
etkiyi yiikseltmeye yaramaktadir.

Kokiinden Koparilmig Kahramana Geri Doniig

Son béliimde amacimiz, Sabra prototipinin gercekci nesirde
nasil oldugunu aragtirmak ve okur ve tiyatro severlerde Yeni [brani
imajini temsil eden bir kahraman arzusunu tespit etmekti. Ama
bityiik farklardan dolay1 post-realist yazarlarda da tipik bir kahra-
man ya da kargt kahraman figiiriinii tanimlamak neredeyse imkén-
sizdir. Hig olmazsa kahramanlarinin birkag orta yanini anmak igin
Zah’in dil dizinini disiirme konusundaki temel digiincelerine do-
necegim. Bu diigiirme yalmizca dil @slubu igin tipik degildir, 60l
ve 80’li yillar arasinda kahraman tasavvuru da, yiiksek 6ykiinmeci
seviyesinden agagiya indikce indi: Kahramanlar anti-kahraman,
kargi kahramanlar zavalli yaratiklar oldu.

Ortak tamiticr 6zellik olarak, simdiye kadar Israil hayatinin ve
edebiyatinin merkezinde yer alan geng savasgilardan uzaklagma ve
gesitli marjinal gruplara ilgi sayilabilir: Bu yolu Pinhas Sadeh ve
Yehuda Amihai agmugtir. Onlan geng yazarlar ve Nissim Aloni ve
David Sahar gibi birkag arkadan gelen izlemistir.
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Yoram Kaniuk'un ikinci noveli Himo Maleh Yerugalayim (Kudiis
Krali Himo, 1969)’daki kadin kahraman Hamutal, 1948’de kugatilan
Kudiis'te hastabakicidir. O, “giizel Israil”in elitlerini temsil eder,
her seyiyle genglik hareketinin tyesidir. Eskiden “Kudiis Krali” la-
kabiyla anilan eski bir aileden bir Sefarad’a dsik olur: O simdi, yarah
bedeni ve diisitk yasama sansiyla hastanede yatmaktadir. Yaralan-
diktan sonra insanliktan ¢ikimig Himo gibi korkung bir tip, ger-
gekci edebiyatta nadirdi, eger Dan Ben-Amoz’un popiiler roman-
larimi saymazsak Himo'nun yaninda kardesi Marco goriiniir.
“Hamutal”in kiiltirsiiz bir insani gagirtan ilkel bir asaleti vardir.
“Sesinde bir seyler eski bir kadm saticisim batirlatir gibi"dir. Kaniuk,
Hamutal'in bu kargilagmasinda, Yeni Ibrani ile eski Sefardi Yiguv’un
catigmasini tasvir eder. Kadinin adi bile “Himo” ve Marco’nun
tersine tipik Ibranicedir ve tipik Sefarad Yahudi imaji da onun
genglik hareketindeki egitiminin iriiniidiir. Yazar, siyonist deger
tasarimlarini, siyonist toplumun kabul etmedigi ama yazarin kabul
edilmesini istedigi figiirler araciligiyla sorgular. Onlar siyonist bir
savagta yaralanmigtir. Hamutal olumlu siyonist deger tasarimlarini
temsil eder, dahasi, kargt figiir Himo ile 6zdeglesir ve onun top-
lumunu dostlarininkine tercih eder.

Yehogua Kenaz'in romani hitganvut yehidim (Kalp Titremesi,
1986)’in arka planinda okuyucu icin gergeklikten ve edebiyattan
gelme savasan askerlerin heniiz bozulmamig kahraman imaji bulu-
nur. Ama buna kargihk Kenaz'in kahramanlari temel askerlik hiz-
metindeki savagma Oziirlii askerlerdir; tilkenin sinirlarini savun-
mazlar, bunun yerine askerlik siiresini miimkiin oldugunca rahat
atlatmaya cgahgirlar. Kibbutslu Alon (ashinda goriigleriyle Yizhar'in
Zyklag Giinleri'nden kalmadir, ama bedenen savasacak giicte olma-
digindan bu birlige donmiistiir) tuhaf bir ise kalkar ve “kahraman
olarak yasamak ve 6lmek” ister ve kendisini intihara stiriikleyen
eski degerlerin, kaytarmaya galisanlarla carpigmasini yagar.

Yitshak Ben-Ner de §ékiya kafrit (Koyde Giin Batim, 1976) adh hi-
kiye kitabinda parodist tarzda ¢izdigi figiirlerin ortak hayatinda
kahraman Erets Israil'in ¢okiisiinii sembolik olarak anlatir. Bu,
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ozellikle Nicole baglikli hikdyesinde belirgindir. Berko Adar, Yom-
Kippur Savag’'ndan sonra askeri inceleme komisyonunca, yenilgi-
de pay1 olduguna hitkmedilen kurmaca bir iistegmendir. Berko,
Yom-Kippur Savagindan sonra diinyasi kararan bir “siipermen”i tem-
sil eder. Ben-Ner’in baska bir kahramani bu savaglarin en sarsicisi
ardindan soyle der:

“Herkes korkuyor. Herkes benim gibi korkusunu gizliyor. Hepimizi bir sokak
donemecinde felaket bekliyor. Biz, hepimiz bunu bilmezlikten geliyoruz. Ben devam
edemem artik. Korkuyu yagyorum. Savagtan degfil. Omun ardmdakinden. Bir pey-
gamber gibi. 56'da Sina Harekat'nda. Altr Giin Savagi'nda. Son Savagta. Fiziksel
tehlikeden iirkmiiyorum. Yalmzca korkudan iirkiiyorum. Yalmzca. Yalmzca on-

dan.” ("Kéyde Giin Batmi”"nda, “On Altr Ay”dan alinma).

Bu, tam bir kargi kahramanin tepkisidir; ve korkusuz asker ima-
jimi bozar, Yeni [brani mitini sarsar.

Oteki yazarlardan daha cok ise Aharon Appelfeld, kendi nesli-
nin kahraman imgesini degistirmigtir. Figiirleri ge¢migin kahra-
manlarin parodisi degildir, 40’li 50’li yillarin degerlerinin sarsiligini
yansitmazlar. Appelfeld cok daha ileri gider: Eski. Yabudi'yi edebi-
yata yeniden sokmakla bu yeni gécmen yeni [brani’nin diisiinsel
zemini ve onun Yahudi diasporasini reddedisiyle hesaplagir. Kah-
raman figiirlerinin seciminde Zah’in temel ilkesini gergeklestirerek
mevcut durumlarin marjinal goériiglerini ve yan figiirlerini tasvir
eder ve boylece yeni yazarlari etkiler. Yizhar, Samir, Hendel,
Saham ve Megged gibi yash yazarlar gerci eserlerinde yeni gelen
Yahudileri anlamaya galigirlar, ama onlarda gogmenler, yaghlar ya
da kadinlar ¢ogunlukla yan figiirdiir. Oysa Appelfeld gé¢cmeni,
yaghlari, kadinlari ve cocuklari, 6ncelikle de kokiinden koparilmusg,
takip edilen, korkan Yahudi’yi Ibrani edebiyatina yeniden getir-
migtir. Bu, onun hikiyeler kitabi Duman (1962)’1 her tiirlii manifes-
tonun ve agtklamanin 6tesinde devrimci kilar. Oykiilerin konusu,
1940-46 yillar1 arasinda Avrupa’da canini kurtaranlar, diasporalari-
ni ve Soab hatiralarini gittikleri her yere yaninda gétiirenlerdir.
Bunlar, bodrumlarda ve deliklerde yillarca saklandiktan sonra diga-
r1 Gtkan ve simdi 1giktan tirken ya da orman hatiralarinin golgesin-
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de ve siirekli taginarak yasayanlardir. Bir adam, korkularindan kurtu-
lamadig igin intihar eder. Burada ve daha sonra yazilan birgok hika-
yelerinde Appelfeld, “diasporaci” tipleri edebiyata karakterler olarak
yerlestirmigtir, oysa 40’li 50’li yillarin gergekgi edebiyatinda onlara
neredeyse hig rastlanmaz. Appelfeld, Yahudi kimliginden bog yere
kagmaya calisan Yahudi kahramanlari da anlatir; 6rnegin hamabasse
hd'abaron (Son Sijimak, 1964) hikayesindeki, bir manastira siginip sifal
otlarin zehri ile 6len o kahraman gibi. Benzer karakterler, Badenbein ir
nofes (1975) ve tor hapla'ot (Mucize Zamam, 1978) da ortaya gikar.

Mibvat ba'or (Yanan Igk, 1980) novelinde Appelfeld Avrupa’dan
gocenlerle onlari yeni iilkeye kabul edecek geng Israillilerin kargilag-
malarini anlatir. Geng Israilliler, bekgiler ve ahlak vaizleri olarak,
gogmenler ise onlarin kurbanlar olarak iglenir. Appelfeld burada Israil
gergegini ve arkasinda bulunanlar cogu gergekgi yazarin yapamadig
kadar iyi anlatmay basarmigtir: Gégmenleri yalnizca kurbanlarin tem-
silcileri degil, degerli sahsiyetler olarak anlatmugtir.

Appelfeld’den sonra David Schiitz'iin romanlar1 ha'essev ve hahol
(Cimen ve Kum, 1978) ve sogan adom sogan lavan (Veda Ulemesi, 1988)’da
gocmenleri bas kisiler olarak igler. Diasporadaki ge¢mis yavasca ye-
niden [srail hayatinin bir unsuru oldu ve o zamana kadar sadece siir-
realist ya da simdiki toplumsal duruma iligkin hikdyeler yazmig olan
Yitshak Orpas da rebov ha Tomosena (1979) baghkl hikiye kitabinda
israil kahramanlari ya da kargi kahramanlarindan ayrilip bir cocugun
bakis agisindan Bug’daki Yahudi mahallesindeki hayati anlatt. Mo-
tiflerinin ve kisilerinin birkagi, Bialik nesli gercekci yazarlar igin tj-
piktir. Kahraman gocuk figiirii Bialik’in Smulik’ini (ssafiah, [Geg
Uriin]) ve Yitshak Dow Berkovitz’in benzer figiirlerini hatirlatir.
Tomosena Sokagdi'nda bagkisiler olarak biiyik babalar (giiglii bir dede,
zengin ve giiglii bir amca, zayif bir baba) ortaya gikar.

Devora Baron’un ve Lea Goldberg’in kadin figiirlerinden bu
yana bayan yazarlar Amalia Kahana-Carmon ve Ruth Almog, er-
keklerle duygusal bir diyalog 6zleyen ama tekrar tekrar hayal ki-
rikligina ugrayan kadin figiirler yaratmay1 basarmiglardir. Kahana-
Carmon’un kadin kahramanlarinin hepsi ya gergekten sanatgidir
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ya da sanata egilimlidir. Onlar, erkekler tarafindan hayatlarinda
kabaca kogeye sikigtirilmugtir; vurgulanan onlarin disiligi, yalnizhig:
ve agska 6zlemleridir. Ruth Almog da kadinlar babalartyla ve egle-
riyle karmagik iligkilerinin kurbani olarak igler ve bazen da onlarin
kaderlerine isyanini anlatir; 6rnegin sorsey avir (Hava Kokleri, 1987)
ve be'erets gsera (Kovulmuslarm Ulkesi, 1971)’da oldugu gibi. Almog’un
figiirleri romantik hayaller icinde yasar ve hayal kirikligina ugrar-
lar, ciinkii biiyiik agk iligkileri “aghk, yalmzlik, kendini onaylama gibi
dnemsiz ibtiyaglara bir an igin sonsuzluda ulagmak amaciyla yoklukta belirme
cabasma indirgenir” (mavet begesem [Y agmurda Oliim]’den).

ibrani nesrinin bir bolimi 60’lardan sonra tamamuyla
Halutsim’den, savaggilardan ve koksiiz, Brenner’in garesiz kargi kah-
ramanlarindan uzaklagarak gég etmig Israilli’yi, yani Israil’de oldu-
gu gibi diasporada kokiinden kopmus kisiyi anlatt; bu, 6yle bir fi-
giirdii ki, daha Brenner'in mikan u mikan (Buradan ve Oradan) adli
eserinde sembolik ad: “Diasporin” ile ortaya gikar.

David Sahar, tiim romanlarini igeren Kirilms Kaplar Sarayi'nin
yeni ciltlerinden biri olan romani Ningal (1983)’da eski yeni, kok-
siiz Yahudi'yi, onun yiizyil baginda yve Agnon’daki imajinit hatirlatir
tarzda anlatir. Avusturyali yazar Joseph Roth.igin bir ani yazisinin
kargisinda ben-anlatici goyle der:

“Bir kimse, Avusturyali, Polonyaly, Italyan, Hintli ya da Japon oldugunu
soyledidi anda o, belli bir iilkesi olan halka aittir ve boyle biri olarak agik¢a ta-
mmlamr ve kabul edilir, ama Yabudi ne burada ne oradadir ve yine de bir yeri
kendisinin saymaksizm icinde yasadidi herbangi bir halka ait olmaksizm her
yerdedir. Hep onun bir yam baska tiirliidiir ve aykinidir, biraz fazladir ya da
biraz eksiktir, biraz fazla gizli ya da biraz fazla agk, biraz fazla tikamktir ya
da biraz fazla gevsek, kavranamazdir.”

Bu tiir farkli, koksiiz tipler simdi yaygindir. Yoram Kaniuk Vah-
si Domiig'te bunlari diasporadan Israil’e geri dénen Israilliler olarak
anlatir, Kalit'ta o kaba Sabra tutumlariyla itici tipler olarak ve Adam
Hundesor’da ve Son Yahudi'de Soab’tan deliligin sinirinda kurtulanlar
olarak anlatir. Oz da son romanlarindan biri olan hamatsav baglisi
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(Ugiincii Durum, 1991)’de Fima figiirityle koksiiz ve yabancilagmig
Yahudi’nin [srailli temsilcisine geri doner.

Toplumsal ve varolugsal kokiinden koparilmig insanlar,
Gnessin’in kahramanlarina benzer gekilde olim iggiidiisiiyle hiki-
miyetindekiler, Yaakov Sabtai’nin romant Goldmann'm Amlari’nda
da goktur. Bunlar ikinci nesilde yeni bir toplum konusundaki
siyonist rityanin pargalanmasini temsil ederler. Geng Goldmann
ve Caesar, yagh Halutsim’in ogullaridir; Goldmann’in babasi koyu
bir siyonistti, tutkulu bir ideolog. Onun goéziinde hedef, her tiirlii
aract miibah kilardi. Caesar’in babasi gehirli olmug, iyi, doyurucu .
bir hayat siirmektedir. Geng Goldmann, ki zavalli bir tiptir, her
tirli canhilik ve iktidardan yoksundur ve garesiz bir durumdayken
canina kiyar. Veda mektubunda melankolik ve acikli sézler vardir: /

“(...) Bir an, babasimm mezarma gitmek istedi, ama gitmedi ve bu yerden
uzaklastikca icinde yavas, cok yavag, neredeyse hos bir duygu wyandi: Amcasi
Laser olmiistii, son ve yalmzlhik duygusu, geri gelmemecesine yok olma bhakkmda
mahvedici bilgiye, 6zleme ve sonra da bir duyguya domiistii: kendi hayati, arka-
sindayd; o, oliime itiliyor ve ber eyden ayriliyordu (...)."

Hadod Perets mamri (Perets Amca Uguyor, 1972) hikiye kitabinda
yer alan anlatilarin ¢ogu figiirii ve sof dvar (Tamamlanms Gegmis Za-
man, 1984)’in kahramani, depresyonda anti-kahramanlardir.

Dan Zalka (dog. 1936)’nin eserlerinde yeni [brani kahramandan
yavag yavag uzaklagma en koyu ifadesini bulur. israillilerin, yalniz-
ca gergekci edebiyata degil, toplumsal realiteye de on yillar bo-
yunca yon veren gogmenlere karg kibrinin yerine o, romanlari dok-
tor Berkelu u bro Mihael (Dr. Berkel ve Oglu Mihael, 1967) ve Phillipp
Arbes (1977)’te gogmen aydinlarin yerli israillilere ustinliigiini
gosterir. Aslinda Philipp Arbess'te mesele Bati diinyasiyla Yakin Do-
gu arasindaki kiiltiirel kargithk, yani Yakin Dogu sorununun esas
kokiidiir. ik neslin gercekgi yazarlari, kahramanlari kendilerini
Yakin Dogu’nun bir kismi olarak algiladiklari igin bu kargithgin ts-
tiinii ortmiugslerdir. Onlar seckinler dili olarak Arapga konuguyorlar
ve yalnizca Yiddigi degil, biitiin Avrupa dillerini agag1 goriiyorlar-
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di. Latince bilen ve Avrupa kiiltiiriine agina biri Arbens gibi bir fi-
gir onlar igin yabanciydi. Her bedevi onlara daha yakind.
Zalka’ya gore sinir, kendi neslinin yazarlarindaki gibi “yeni ibrani”
ile “eski Yahudi” arasinda degil, Bati ve Yakindogu kiiltiiriiyle ye-
tigmig insanlar arasindaydi. Onun figiirleri bu iki romanda da Av-
rupali koksiizlitkleriyle Gviiniirler ve 6yle bir izlenim uyanir ki, ya-
zar onlarla 6zdeglesmektedir. Zalka, 1957°de geng biri olarak Po-
lonya’dan go¢ etmigtir ve Appelfeld gibi 60’1 yillara kadar ibrani
edebiyatinda bilinmeyen ve inandirici iglenigi Saham, Hendel ve
Megged gibi yerli yazarlara nasip olmayan figiirler yaratmigtir.

Yoram Kaniuk’ta son on yil iginde yeni Ibrani’ye kargi tutum iyice
degisti. Otobiyografik noveli Kalit (1992)’taki, anne babastyla esaslt
bir hesaplagmadir, kendisinin tipik israilli, {srail dogumlu dig tavrina
ragmen hayati boyunca babasinin temsil ettigi Y.ahudi-Alman 6zel-
liklerini 6zledigini anlatir: Siirgiin hayatlarini tamamen birakip ken-
dilerini Don Ben-Amoz’un temsil ettigi Yeni [brani soyut siyonist
ideal figiirityle 6zdeglestiren yeni gbgcmenlerin tam tersine!

Kaniuk, romaninda agikga sunu ortaya koyar: O, bu iilkede
dogmus annesinden gelen Yeni [brani tarafindan nefret etmektedir
ve babasinin Avrupal tarafimi tercih etmektedir. Bu, kimligini
Sabralarin kargi kutbu olarak gelistirmis [srail dogumlu bir gencin
gocukluk hikdyesidir. O, kendini yeni iilkede hep yabanci bir Av-
rupal olarak kalan kiltirlit Avrupai babasiyla 6zdeglestirmistir.
Kaniuk, annesinin vatanina kargi babasinin kiiltiiriinii tercih etmis-
tir. Kalit'in kahraman seciminde “Erets Israil’den ve Sabralardan
bu uzaklagma agikga ifadesini bulur: Ama yine de bu, kahraman fi-
giirlerinin iglenisinde yeni bir gelisim degil, 30’lu yillarda olugan
ve Amihai, Sadeh, Appelfeld, Oz, Yehosua Kenaz ve Sabtai’nin
ilk eserlerinde baglayan Yeni [brani efsanesine tepkidir.

Diinyay: Siyonistge Agiklama Modeli ve Yeni Kargit Modeller

Yeni Dalga’'min ¢ogu yazarlarinin goziinde siyonist kuruculuk
ideolojisi, ideal olma roliinii kaybetti: iilkenin yapilanmasini des-
tekleyenler artik pozitif kahramanlar degildi. Buna kargilik engel-
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leyen kisi de negatif figiir degildi. Erets israil'de yeni toplum ha-
yali sarsilmig, siyonist yolun haklilig: sorgulanir olmustu. Birgok
yazar, eski nesillerce reddedilen seyden yeni normlar segti. Bunla-
rin eserlerinde arka planda antitez olarak beliren siyonist tarih go-
riigiine agikca kargit modeller goriilebilir. -

Siyonist goriige gore alternatifler, Amos Oz’un kisa dykiilerin-
de, romanlari Kimse Yalmz Kalmaz, Katii Adamm Dagi, Kusursuz Bans,
Kara Kutu'da ve her seyden 6nce de tarihi noveli Oliime Kargi'da
bulunur. Yeni Dalga’nin yazarlarinda Oz’da siyonist goriigle kargi
modelleri arasindaki siirekli gerilim en giiglii sekliyle dile gelir.
Birgok kitapta onun deger tasarimlari siyonist hareketinkine uyar
ki, bunlar da Kibbuts toplumunun ideallerini yansitir. Kusursuz Ba-
ng'ta Kibbuts sekreteri Srulik bu degerleri yansitir; onun insancil
kisitlamalar: da siyonizmini belirler: “Diinyada yeterince aci var. Ve bi-
zim gdrevimiz, yenilerini eklemek degil, bu acryr azaltmaktir.” Bu pozitif il-
kenin arkasinda yazar, giipheli ve siiphelenen figiirleri 6n plana
yerlestirebilir. Birgok romaninda, “gercek-var olan” siyonizme alter-
natif bir goriig gelistirir, ama bu da ayni itopyadan kaynaklanir.

Yitshak Ben-Ner, siyonist genel goriige, cogu ¢agdaglarindan
daha sadik kalmugtir. ilk hikdyelerinden biri ha'ig migam (Oramn Ada-
mi, 1967)’da agir1 bir durum tasarlar: Bagimsizlik Savagt’nin bagin-
da ingiliz ordusunun Misirdaki askeri harekitindan yeni dénen
geng bir Israilli, Gazze Seridi'nde yolunu sagirir. Hikaye ilerledik-
e anlagilir ki, onu Araplardan gizleyen Niyad ailesi bir Yahudi ai-
lesidir ve bunu simdiye kadar Arap gevresinden saklamaya galig-
miglardir. Onlarin  gergek kimligini kegfetmek, kahramanda
siyonist bir baglilik hissi ve vatanina dénme arzusu uyandirir; ayn
zamanda Yahudi-Arap ailede de Yahudi kimligini giiglendirir. Bu
yeni-gercgekgi hikdye, yazarin siyonist tasavvurlarini ortaya koyar.
Buna kargilik, bu temel degerlerin goguna, romani erets rehoka (Uzak
Bir Ulke, 1981)’daki kahramanlarca ihanet edilir. Onlar, yazara ka-
rakterlerinin temsil ettiklerine zit modeller iglevi goriir. Yerlegen
Halutsim toplumunun ve isci hareketinin aymi deger yargilarina go-
re Protokol (1938)’de bir komiinist terdrist grubu yargilar. Anlatict
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kahraman ile sevgilisi romanin sonuna dogru ¢ikigt olmayan bir
duruma diistiiklerinde kadin kahraman, siyonist modelin degerle-
rini §0yle agiklar:

"Basarisizhda udrayan o biiyiik evrensel riiyadan aci wyams, sevgilim,
yalmzca bu kurtulusa gétiirebilir ya da ¢okiise. Gergekgi, wyamk, smrlarmm
bilincinde, bedeflerini bagkalarma gok haksizlik etmeden gerceklestirmeye caligan
bir kurtulugar”

Opysa Appelfeld’in eserlerindeki diinya imajinin bambagka te-
melleri vardir; bu imaj, Abasver mitolojik figiirii, ebedi goge lanet-
lenmig, hicbir yerde rahatga yagayamayip 6limde de huzur bula-
mayan Yahudi’ye dayanur.

Asan (Duman, 1962); begai bapore (Bereketli Vadide, 1963); kfor'al
ha'arets (Yeryiiziinde Olgun, 1965)’ten baglayip mibvat ba'or (Yanan Mum,
1980); hakutonet ve hapassim (Tzili, 1983) tizerinden Katherina (1989),
messilat barsel (Demir Yol Raylani, 1991); timyon (Ugurum, 1993) ve Lais
(1994)’e kadar kahramanlari, Ahasver tipine benzer sekilde kurtulug
timidinden yoksundur. Yikimi kurtulug izler seklindeki erekgi anlaysg,
Appelfeld’in eserlerinde timitten ¢ok yanilgidir; aymt gekilde tek tan-
rilt dinlerin ve siyonist tarih imajinin temel diigiincesi olan tarihin diiz
bir gizgi olarak giinlerin sonunda kurtuluga dogru gelistigi fikri, bir
hayal olarak goriiniir. Appelfeld’in diinya imaji, onun Yahudi tarihini
nasil yorumladigini ele verir: Ebedi gécmenlik, Yahudi halkinin de-
gismez karakteridir, bu nedenle de en etkili hikdyelerinden birinde
séylendigi gibi bu halk giiniin birinde Erets Israil’den de cekip gide-
cektir, belki St. George Adalarrna.

Yaakov Sabtai, romani Goldmann'mn Hatiralar1 (1977)’nda siyonist
genel yorumun en karmagik, en siiriikleyici antitezini yaratmigtir,
Cesitli boliimlerde gergi siyonist diinya imajina iyice uygun figiir-
ler ve ifadeler vardir, ama bunlar arka planda kalirlar. Geng
Goldmann’in teyzelerinden biri Tsippora tarafindan temsil edilir-
ler ve onlarin inanci §6yle formiile edilir: '

“(...) Biitiin bunlar, o insanm kendine yardim etmeyi ve baskalarm miim-
kiin oldugu kadar desteklemeyi ogrenmesi gerektidine inandid, isin, ber tiirlii igin
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serefli olduguna, buna kargilik tembelligin ve baylazhgm insam sonunda diigii-
ren, takmtili izleme, soysuzlasma ve batta ciiriime, keza miisriflide ve kibre gotii-
ren ber tiirlii kotiiliigiin kaynadh olduduna inandi i igindi.”

isin degerine, insanin kendi problemlerini bizzat ¢ozme giiciine
ve ddevine inang Appelfeld, Gordon ve Yosef Hayim Brenner’in de-
gerlerinin daha sonraki yankisidir. Tsippora ve “Lasar Amca” siyonist
degerlere sadik kalan pozitif figiirlerdir, ama dikkatin odaginda diisiig
ve Oliim dururken onlar arka planda kalr. Baba Goldmann’in 6liimii
ile baglayip oglun intiharyla dostu Caesar’in ve sevgilisi ile oglunun
annesi tarafindan terk edilen arkadagi Israil'in mahviyla biten bu ro-
man “soysuz” bir romandir, yani ideolojik ve toplumsal ideallerle bi-
cimlenmig ve bu gelisime razi olmayan bir toplumun zayiflayip ¢okii-
siiniin ifadesidir. Oliimle son bulan cogu figiirlerin tersine Tsippora
ve Lasar Amca hayatin giiciinden yanadir.

“Soysuz" anlayigin siyonist goriigten farki, her seyden tnce bagka
bir halkin egemenligini ve Israil toplumunun hayat iradesini Moge
Samir’in Etten Kandan Bir Kral'indaki gibi a priori hakli gérmeyip daha
cok evrenselci bir ahlaki bir soya dayali toplumun hayatta kalma ira-
desinden daha yiiksek gormesidir. Bu konu degigiminin edebi forma
etkileri olmugtu: Siyonist genel goriigiiniin zirvesi olarak kahramanin
kahramanca oliimityle biten bir hikiyenin yerine buradaki merdiven,
bambagka bir arinma saglayan yavag yavag bir initir:

“(...) Caesar't dinlemeye ve ona hayretle bakmaya pek hazir degildim:
Ayada kalkmig odada oradan oraya dolagip duruyor, iki giin 6nce oflunun du-
rumu iizerine ona imalarda bulunup onu cesaretlendirmek istercesine panide diig-
menin anlamsiz oldugunu, en iyi doktorlarm bile bazen yamlabildigini ve onun
saghgma kavugacagindan emin oldugunu soyleyen Goldmann'a kiifrediyordu.
Ve bunu soylerken ses tonu biraz degigmis ve bayatm bir liimler dizisi olduguy-
la devam etmis, bunu bayatta tek kesin seyin bu oldudunu eskiler biliyormus,
hatta 6liim bayatm oziiymiis, oliim bayatm icinde her saat nibai cisimlenisine
kadar viicut bulurmug, aym bir kurtcugun kelebek oluncaya kadar kagimlmaz
olarak sekil deistirmesi gibi. Bu nedenle insanm, liimii kabullenmesi gerekirmis,
o asla gereginden erken gelmezmis ve sanki acele etmis gériinse bile ona kargt bag-
kaldirmanm anlam yokimus.”
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Bu sozler, her tiirlii kavramsal soyutlamadan daha giizel 6zetli-
yor, Yeni Dalga’'nin post-realist yazarlarinin diinyalarini nasil goér-
diiklerini. Bu goriig kesinlikle bu neslin iz birakan yagantilarina
(Sina Harekitr'na, Eichmann Davas’na, Lavon Skandal’na, Ben-
Gurion’un digtsiine, Alt1 Giin Savagt’na, Bati Seria’nin ele gegiri-
lisine, her seyden 6nce de [srail’de Yom-Kippur Savagi sonundaki
garesiz havaya) bir tepkidir. Bu tiir yok olma ve 6liim 6zlemi (ama
kahraman ¢liimii 6zlemi degil) ile cizilmis olaylar dizisi, Ibrani
edebiyati icin tipik degildir; her modern diinya edebiyatinda bu-
lunabilir. ibrani nesri burada da, 30’lu, 40’ yillarda zaman zaman
ayrilmig oldugu Bati edebiyatina geri doéner. Bir edebiyat tarihgisi
olarak ben, umuyorum ki, bir hassidi ataséziinde dendigi gibi s6z
konusu sey, yeniden yiikseligi miimkiin kilan, zorunlu bir inigtir.

Doksanli Yillara Agilim

Seksenli yillarda Meir Sabo, David Grossmann, Dan Benaya-
Seri, Orly Castel-Vloom, Yuval Simoni ve Yoel Hofmann gibi ya-
zarlarda [brani nesrini Giiney Amerika ve post-modern Bati kiiltii-
riine yaklagan fantastik gergekgiligin yeni konulari goriiniir: Salev’in
romanlarindaki karanlik ve canli karnaval icin, Yoel Hoffmann’in
Sark diinyasinda Batr'min ¢okiigii Orly Castel-Bloom’un eserindeki
anlamsizlagan evlilik kurumu ve kendini fark etmek istemeyen bir
toplumdaki bastirma siirecini gostermede Benaya-Seri'de yazarlar
geleneksel, sembolik ya da grotesk ifade bigimlerini artik kullan-
mazlar. Bunun yerine Grossmann, Hoffmann ve Simoni gibi yazar-
lar, kendilerine saskinlik goriigiindeki degisimi nispeten yansitan
tipografik ve bagka bicimsel araglar ararlar.

Bu yazarlar artik belli bir paydada 6zetlenemez, giinkii her biri
(60’ yllla'rdaki meslektaglari gibi) kendi kigisel sanat kimligini
kendi tarzinda ifade etmeye calismaktadir. Bu yazarlarin kendi ara-
larindaki wslup farkliligi, Sahar, Yehogua, Oz, Kahana-Carmon,
Kenaz, Appelfeld, Orpas ya da Kaniuk arasindaki farktan daha az
degildir. Onlar1 birbirine baglayan gey, hepsi igin ortak olan yeni
bir atmosfer ve yagl meslektaglarinin yalnizca kismen degindikleri
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konularla yogun olarak ugragsmalaridir. Sanatsal ve konusal bagim-
sizlik icin miicadeleleri, 6nceki neslinkinden gok daha serttir, Yeni
Dadlga’'nin edebi bakimdan iyice bir 6rnek 6nciilerine kargi verdigi
miicadeleden de serttir. 80’li yillarin yazarlari ise gok cesitli tislup-
lar, konular ve bigimlerle kargi kargrya bulunurlar ve kendi yerleri-
ni bizzat aramak durumundadirlar.

Yeni [brani edebiyati bu giin de, burada anlatilan tarihinin ilk as-
rindaki aym giig, gerilim ve kararlilikla kendini gelistirmekte, degis-
tirmekte ve yenilemektedir. Bu kiigiik iilkede, bu kadar kiiltiirel ge-
lenegi olan bir toplumda gelecekte de siirprizler yaratacaktir.



Aggada:

Aliya:

~

Birinci Aliya:

Tkinci Aliya:

Terimler Sozliigii

Aramicede hikaye. So6zlii 6gretinin dini yasalan igermeyen
boliimiidiir ve hikayeler, efsaneler, dini menkibeler, anekdot-
lar, fabllar, semboller gibi gok gesitli anlati formlarim kapsar.
(Ibranice) Yiikselme. Erets israil/Filistin'e goc. Yiguv'da
siyonist gogiin tarihi beg gog dalgasina ayrilir:

Garlik Rusya'sinda 1881 yilindaki “Pogrom” sonucu gogun-
lugu Rusya’dan olmak iizere Romanya ve Galigya’dan 1882-
1904 yillar1 arasinda ortalama 25000 Yahudi'nin gogii. .
Rusya’dan, gogunlugu garesiz gogmenlerin 1904-1919 yil-
lar1 arasindaki gogil.

Uciincii Aliya: 1919-1923 yillart arasinda cogu Polonya ve Rusya'dan orta-

Dérdiincii Aliya:

Besinci Aliya:

Agskenazim:

Bund:

Haluts:

Heder:

Hibbat Siyon:
Dor Bd'arets:
Dor Hamedina:

Dor Hapalmab:

lama 35000 gégmen.

1924-1926 arasi. Oncelikle orta simf gogmenler. Bunlara
“Aliyat Grabewski” adi verilir, Polonya’dan gég etmiglerdir.
1932-1939 arast. Oncelikle Almanya’dan olmak iizere
235,000 gécmen yasal, 25,000 gogmen de yasal olmayan
yollardan Filistin’e gog etti.

(Ibranice) Orta ve Dogu Avrupa kékenli Yahudiler ve on-
larin torunlaridir, atalar1 “Sefardim”“lerin ve Sark Yahudile-
rinin tersine Yiddig konusurlard:.

Yahudi Sosyalist iggi Hareketi. 1897°de Litvanya, Polonya
ve Rusya’da ortaya ¢iktr. Yahudi halkinin milli ve sosyal
esitligini, kiiltiirel 6zerkligini ve Yiddigin ulusal dil olarak
tamnmasim talep etti, siyonizme kargi gikt.

(ibranice, gogulu: Halutsim) Onciiler. Ekonomik kalkinma-
da payi olan kadin ve erkek gégcmenlere verilen ad. Haluts
hareketinin temel fikri, Yahudi hayatinin 6zellikle Erets s-
rail topraginda galigmayla yenilenmesidir.

(Ibranice/Yidig) Oda, derslik. Erkek cocuklar igin gelenek-
sel Yahudi ilkokulu. '
(Ibranice) Siyon sevgisi. 19. yiizyihn ikinci yarisinda énce-
likle Rusya ve Romanya’daki siyonist hareket.

(ibranice) Ulke nesli. 20’1 yillarda Filistin’de dogan yazar-
lar kugag.

(ibranice) Devlet nesli. Otuzlu yillarda Filistin’e dogmug
yazarlar kugag.

(ibranice) Palmah nesli. Yazarlar nesli. Bkz. Dor Ba’arets.
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Dor Tasals:

Draga:
Erets Israil:

Hapo'el batsair:

Haskala:

Yegiva:
Yi§ut):

Yom Kippur:
Koutsa:
Lag ba’omer:

Mapam;

Mapay:

Maskil:
Meliza:

Midras:

(Ibranice) 48’liler kusag. Israil'in, 1948 yilindaki Bagim-
sizlik Savagi ve kurulug yilina géndermeyle. Kargilagtirimz:
Dor Ba’arets.

(ibranice) Tevrat yorumu, vaaz.

(ibranice) israil iilkesi. Devletin kurulugundan énceki Filis-
tin’e verilen geleneksel Yahudi adi. Tevrat devrinden beri
israil iilkesine siirekli bag: ifade eder. “Erets-Israil-" sifat:
da buradan gelir.

(ibranice) Geng igci. Filistin’deki Yahudi-sosyalist isci par-
tisi. 1906°da, iilkenin yalmzca kendi emegiyle Yahudi ola-
bilecegi diigiincesiyle Yahudi iggi simfimn kék salmast icin
“Is Yoluyla Fetih” ilkesiyle olusmustur.

(Ibranice) Anlama. Yahudi Aydinlanmasi, Avrupa Aydin-
lanmas’'min tam o6zellikleri gosteren bir boliimiidiir. 18.
yiizyilin seksenli yillarina kadar siirer. Yahudi Aydinlanma-
cilar demek olan “Maskilim” Yahudilerin asimilasyonunu is-
temiyor, onlara yalmzca dine dayah olmayan yeni ve ulusal
bir kimlik agilamak istiyorlard:.

(Ibranice) Yer. Talmud yiiksek okulu.

(ibranice) Meskan iilke. Eski Filistin’in Yahudi halkina ve-
rilen ad. .

(Ibranice) Barigma. Yahudilerin en kutsal bayrami.
(ibranice) Grup. Halutsim’in parti gibi organize edilmis grubu.
Pessah ile Savuot arasindaki Omer siralamasinin 33. giinit.
Matem gelenegi bir giinliigiine birakilir, kutlamalar serbest
olur. Sozlii rivayete gére o giinde tiirlit mucizeler olmugtur.
1948°de lIsci Birlik Partisi “abdut ba avoda” ve “bapoel
batsair"in birlesmesiyle olusmug, Sosyalist Sol Birlesik Isci
Partisi'nin kisaltilmig ad1.

"Sosyal demokrat Israil Igci Partisi"nin kisaltilmig ads.
1930’da fsci Birligi Partisi “Abdut ba Avoda” ve "Hapoel
Hatsair"in birlegmesiyle olugtu. .

(ibranice) Akilh, diigiinen kigi. Cogulu Maskilim. Bkz. Haska]a

Tevrat tarzi mozaik iislubu. Tevrat imgeleri ve alintilarinca
zengin islup. Burada ifade durulugu ve igerik iglenisi sa-
nath ifadenin arkasina gekilir. Haskala déneminin sevilen
ifade tarzidir.

(Ibranice) Onceleri yalmzca sozlii aktarilan, sonradan der-
leme eserlerde toplanmig bir Yahudi tarzi ¢6ziimleme me-
todunun tist baghg.
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Min Hayessod:
Migsna
Misrabi:
Mitnagdim.
Mosava:

Naturey Karta:

Nussab:

Palmab.

S abra.-

Sefardim;

Tsaddik:

(Ibranice) Temelden. 1964 yilinda Mapay tarafindan bolii-
nen ve siyonist isci hareketinin temel degerlerine donmeyi
hedefleyen ve Ben-Gurion y6netimine kargi gikan grup.
Yahudilikte Tevrat’tan sonra en 6nemli kitap. Burada bin yil-
lar boyunca s6zlii aktarilan ve 2. yiizyilda Haham Hanassi ta-
rafindan derlenip ilk olarak yaziya dékiilen ilkeleri yer alir.

Yiizyil baginda kurulan ve siyonizmin bir yandan dinsiz ya
da dine kargi gruplagmalarina kargi savas acan, 6te yandan
ise Yahudi kékten dinciliginin siyonist kargiti tutumunu
reddeden dini-siyonist gruplagma.

(Ibranice) Muhalif. Hassidim’in “rabbinist” muhaliflerine
verdigi ad. '

(ibraniqe, cogulu: Mogavot) Bagimsiz ve miilk sahibi, iggi
calistiran giftgilerin koyii. Siyonizmin baglarinda en yaygin
yerlesim sekliydi. Mosav’dan farkh olarak ¢ogulu
Mosavim,.daha sonraki 20li yillarin iskén bigimiydi.

(Aramice) Kale bekgisi. Siyonizmi ve Israil devletini red-
deden agini dinci, kiigitk grup. Kurtulusun ancak Mesih
devrinde bir mucizeyle olabilecegine inanir.

(ibranice) Yorum, cesit. Burada, Mendele’nin gelistirdigi
diizenli modern Ibrani iislubu ki, ayrica Tevrat ciimle kur-
gusundaki paralellige ve saglam kelime bilegimlerine ve ifa-
delere dayanir. 30’lu yillara kadar modern ibrani nesrinin
neredeyse klasik olgiitii sayihyordu.

(Ibranice) Hiicum kitalarinin kisa adi. Devlet kurulugun-
dan 6nce Filistin’de Yahudi savunma kitalarinin solcu top-
lumcu motivasyonu olan seckin birligi.

(Ibranice) Digi dikenli ve sert, igi tath ve yumugak olan incir
kaktiisii ve meyvesi. I srail dogumlu Yahudilere verilen ad.
(ibranice) Sefaradh, Ispanyali. Atalari Ispanya ya da Porte-
kizli olup 1492°de sinir digi edildikten sonra gesitli iilkelere
dagilmig Yahudilere verilen ad.

(ibranice) Adil. Adil yagayip 6yle davranan kigi. Hasidizm’de
tsaddik, Tanr ile insan arasindaki elcidir. inananlan tarafindan
saygl gormiigtiir, sifa verip yol gostermig, mucizeler gergek-
lestirmigtir.



Ibranice Dergilerin Listesi

Absav (Simdi): Diizensiz ¢ikan edebiyat dergisi, Gabriel Moked tarafin-
dan gikarildi, Ogdan’in devanmudir, 1959°dan beri gikiyor.

Ammot (Olgiitler): Edebiyat ve Yahudi konulari iizerine bir dergidir.
Slomo Grodenski tarafindan 1962-1965 yillar1 arasinda ayda iki
kere olmak iizere Tel-Aviv'de gikarildi.

Daf Hadas (Yeni Sayfa): 1947, ilk neslin geng yazarlarinin diizensiz gikan
edebiyat dergisidir, Hayim Glikstayn tarafindan ¢ikarilmigtir.

Dafim (Sayfalar): Dov Kimhi tarafindan 1922 ve 1924’te iki sayisi yayin-
lanan edebiyat dergisi.

Dos Yiddige Wort (ibranice Soz): Yiddis edebiyat dergisi, Abraham Reising
tarafindan yaylandi, 1905°te iki say1 olarak Krakau'da gikt1.

Goulot (Sinirlar): Viyana'da 1918-1920 arasi diizensiz yayinlanan edebi-
yat dergisi.

Gilboa: Edebiyat ve toplum dergisi, 1926’da bir kereligine Kibbuts Eyn
Harod’da yayinland.

Ha'adama (Yeryiizii): Brenner tarafindan yayinlanan aylk edebiyat dergi-
si, 1920 ve 1923 yillarinda Tel Aviv'de gikti.

Hd'assif (Uriin): Varsova’da 1884’ten 1893’¢ kadar cikan yillik ede/biyat dergisi.

Hador (Nesil): 1901 ve 1904’te Krakau'da David Frischman’in gikardig
haftalik edebfi dergi.

Ha'iori (ibrani): Misrahi’nin ibranice haftalik gazetesi, 1919’dan itibaren
Berlin’de, 1916’dan 1921’ kadar da New York’ta gikt1.

Hayom (Bugiin): ilk Ibranice haftalik gazete, 12 Subat 1886’dan 12 Mart
1888’e kadar St. Petersurg’da gikt.

Hamabar (Yarin): Avigdor Hame'iri tarafindan 1927°den 1931’e kadar
diizensiz olarak gikarilan hicivci edebiyat dergisi.

Hameliz (Vekil): Rusya’daki ilk edebiyat dergisi, ilk olarak, haftalik 1860°da
Odessa’da, 1871°den itibaren ayda iki kere, 1886’dan 1903’e kadar St
Petersburg’da giinliik gazete olarak gikt. .

Hameorer (Calar Saat): Aylik edebiyat dergisi, Yosef Hayim Brenner tara-
findan 1906’dan 1907’ye kadar Londra’da gikarild:.

Ha'olam (Diinya): Diinya Siyonist Orgiitiiniin yayn orgam. Haftalik olarak
1907°den 1914’e kadar Kéln, Wilna, Londra ve Berlin’de gikt1.

Ha'omer (Demet): Edebiyat dergisi, Simha Ben-Siyon tarafindan yayin-
landi, 1907°den 1908’e kadar diizensiz olarak Yafa'da gikti.
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Hapo'el Hatsair (Geng Isgi): 1907-1970 arasi Hapo'el Hatsair ve Mapai ve par-
tisinin dnceleri iki haftada bir, sonralar haftalik gikan yayin organ.
1912°den itibaren, 1916-1918 arasi bir kesintiyle haftahk olarak gikt1.

Hagabar (Safak): En 6nemli ibranice ayhk dergi, Perets Smolenski tara-
findan kuruldu, 1868’den 1884’e kadar Viyana'da ¢ikti.

Hagiloab (Siloah' Kaynagi): Rusya’da Birinci Diinya Savagr’'na kadarki en
Onemli aylik dergi. 1896'dan 1926’ya kadar Krakau'da ve Varso-
va’da 6nce Ahad Ha’am, daha sonra da Hayim Nahman Bialik ve
Yosef Klausner,son yilda Israil'de Klausner tarafindan ¢ikarilds.

Hazman (Zaman): 1903’ten itibaren Petersburg’da iki haftada bir,
1905°ten itibaren Wilna'da giinlitkk gikan gazete.

Hatekufa (Devir): Onceleri ii¢ ayda bir, sonra yillik ¢ikan edebiyat dergisi.
1918'de Moskova'da, 1919’dan 1925’e¢ kadar Varsova'da,
1925’ten 1929°a kadar Berlin’de, 1930°dan 1936’ya kadar Tel
Aviv'de, 1946'dan 1949’a kadar New York’ta ¢ikt1.

Hazefira (Siren): Varsova'daki ilk Ibranice gazete, 1862'de birkag ay cikti ve
haberlerin yam sira tarih ve tabiat bilimi konularini igledi. Yenilenmig
olarak 1874’ten 1875’ kadar Berlin’de ¢ikti. Ardindan 1931’e kadar
Varsova'da, 1886'dan itibaren giinlik gazete, 1917°den 1919 kadar
haftalik gazete olarak gikti.

Hatsofe (Gozcii): 1903’ten 1905’e kadar Vargova'da gikan Ibranice giinlitk
gazete. {lk defa Yitshak Dov Berkowitz'in aldigi edebiyat 6diilii-
niin sahibi.

Hedim (Yankilar): Ager Barag ve Yakob Rabinowicz’in ¢ikardigi edebiyat
dergisi, 1922’den 1929’a kadar Tel Aviv'de gikti.

itton siv'imve seva (Gazete 77): Yaakov Beser tarafindan 1977°den itibaren
aylik olarak gikarilan edebiyat dergisi.

fttim (Devirler): Haftalik edebi dergi, 1946'dan 1948’e kadar Tel Aviv'de gikt.

Yobani: Diizensiz ¢ikan edebiyat dergisi, Nathan Zah tarafindan 1961 ile
1967 yillar1 arasinda Tel Aviv'de yayinland.

Keget (Gokkusagi): Ug ayda bir gikan edebiyat dergisi, Aharon Amir tara-
findan 1958’den-1976'ya kadar Tel Aviv'de yayinland.

Ketuvim (Yazilar): Geng avangardlarin haftalik edebi dergisi. Elieser Steinman
tarafindan 1926’da Ibrani yazarlan birliginin edebi dergisi, daha sonra
1933’e kadar Tel Aviv'de haftalik dergi olarak yayinlandi.

Likrat (Yonelim): 1952/53’te Kudiis'teki avangardlarin diizensiz, teksir
olarak ¢ikan gazetesi. Nathan Zah ve Benyamin Harshaw
(Hrusowsky) tarafindan gikanldi.
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Luab Abiasaf (Ahiasaf Yilhg1): Yilik edebi dergi, 1893’ten 1904’e kadar ve
1923’te Vargova’'da 13 say1 olarak gikti.

Mass'a (Lamerhav) (Kehanet ya da Yiik): iki haftada bir cikan edebiyat der-
gisi, 1951°den itibaren Tel Aviv’de cikt;; 1954’ten sonra Ahdut
Ha’avoda partisinin giinliik gazetesi Lamerhav (Uzaga)'in, 1971°de
giinliik sendika gazetesi Davar (S6z)’in edebiyat eki olarak ¢iktu.

Massuot (Deniz Feneri): Edebiyat dergisi, 1919°da Odessa’da gikt:.

Min Hayessod (Temelden): Min Hayessod siyasi fraksiyonunun yayimn or-
gani. 1962°den 1965°e kadar Tel Aviv'de gikt.

Moledet (Vatan): Once Simha Ben-Siyon, daha sonra Yaakov Frischman
tarafindan 1911 ve 1912 yillarinda gikarilan edebi dergi.

Mosnayim (Terazi): ibrani yazarlar birliginin 1929°dan 1933’e kadar hafta-
lik dergi (ilk olarak Yitshak Dov Berkowitz tarafindan gikanlds),
1933’ten 1947’ye kadar aylhk, 1948’den itibaren haftada iki defa,
1955’ten bugiine kadar aylk olarak Tel Aviv'de yayinlanmaktadir.

Ogdan (Dosya Kagidi): Avangard edebiyatin edebi dergisi, Baruh Hefez
tarafindan 1957°den 1959’a kadar gikarildi, Ahgav’in selefi.

Orlogin (Duvar Saati): Tel Aviv'de edebi dergi, 1950°den 1957’ye kadar
diizensiz olarak 13 say1 gikt1.

Pardes (Meyve Bahgesi): Odessa’da diizensiz cikan edebiyat dergisi,
1892°den 1896’ya kadar iig say: gikt.

Revivim (Yagmur): 1908’den 1919’a kadar diizensiz olarak Lemberg, Ku-
diis ve Yafa'da alt: kere gikt.

Ssadan (Ors): Uri Zwi Greenberg'in edebiyat dergisi, 1924’ten 1926’ya
kadar Tel Aviv ve Kudiis’te diizensiz giktu.

Salebet (Yaprak Dokiimii): Edebiyat dergisi, 1910°da bir defahgina
Lemberg’de giktu.

Sifrut (Edebiyat): Edebiyat dergisi, 1908/09'da dort kere Vargova’'da giktr.

Siman Kriya (Unlem Igareti): Menahem Peri tarafindan yayinlanan edebi-
yat dergisi, 1972'den giiniimiize kadar diizensiz olarak Kudiis’te
gikmaktadir.

Turim (Siitunlar): Tel Aviv’de 1933/34, 1938/39’da Avraham Slonski ta-
rafindan haftalik yayinlanan edebiyat dergisi.
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