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ONSOZz

Yillar once sinema okulunda o6grenciyken, bir grup arkadagla sine-
ma uzerine arastirma yapmak, detaylara ulasmak istedigimizde fark
etmistik ilk. Evet, Turkiye'de sinema yayimciig alaninda 6nemli bir
bosluk vard: ve bu bogluk Turk sinemas: séz konusu oldugunda daha
da buytktu.

Bizler o giin, bir sinema tarihi yazmaktan ¢ok, daha pragmatik bir
yaklasimla sunu dusinmustik: yazih kaynaklar belki ¢ok degildi,
ama yasayan kaynaklar vardi. Onlan bulup konusabilir ve bu konus-
malan kayda gegirebilirsek hem kendi isimize yarayacak bir geyler
yapacak hem de bu boslugun dolmasina katkida bulunabilecektik. Al-
may1 umduklanmiz arasinda o insanin hafizasinda yer alan her turla
tarihsel bilgi de vardi. Boylece farkinda olmadan “sozlu tarih” yonte-
mine yaklasmis oluyorduk.

Lutfi Akad, Halit Refig, Metin Erksan okulda hocalanmizdi, ama
biz baglangic olarak, yasca onlardan 6nce gelen Faruk Keng'te karar
kilip baz1 6n arastirmalar yaptiktan sonra, o zamanlar 84 yasinda
olan yénetmenin kapisim ¢aldik. Kendisiyle yaptigimiz gortismeler,
argivinden, albiminden aldipimiz belge ve fotopraflar oénemli bir
toplam olusturacak gibiydi. Ne var ki bu ¢ahsma tamamlanamadan
yanm kald1. Keng'in saghk durumu da uzun gorasmeler yapmaya el
vermiyordu.

Derken sinavlar, okulu bitirme ugraslan ve daha pek ¢ok sey gir-
di araya. Yillar sonra basinda Turk sinemas: tzerine bir seyler yazma
ugrasina yonelince ayni kaynak eksikligi yeniden hissettirdi kendini.

19. Uluslararas1 Istanbul Film Festivalinde Halit Refig'e onur
odulu verilmesi tuzerine kendisiyle bir soylesi yapmaya gitmistim.
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DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

Refig’in bu oédilu kabul etmesi, odulii veren kurumun bir zamanlann
Sinematek'iyle baglantis1 dusuinuldugunde ilging gelmisti bana. Ashn-
da bu, 1960’h yillann Turk sinemasim, o dénem Turk toplumunda
yasanan diger gelismelerle birlikte anlama istegimin dogal bir sonu-
cuydu. Kabul etmek gerekir ki o yillan bizzat yasamamis bir insanin
ansiklopedilerden, tarih kitaplanndan, dénemin basin yayin organla-
nndan kolayca anlayamayaca@ kadar karmagik ve o élguide zengin bir
olusum séz konusuydu. Sinemanin teorisinden pratigine gecen ve
pratigin teorisini yapmaya ¢ahsan Halit Refig, filmlerinin estetik bo-
yutlan bir yana, o dénem Turk sinemasinda yasanan dustinsel tartisg-
malann icindeki en belirgin yonetmenlerden biri olarak énemli bir
tamkt1.

Iste o gorismede, kendisiyle kitap boyutunda bir soylesi dizisi
yapmak istedigimi séyledim. Birka¢ gorisme sonra kendimizi soyle-
sileri yapar bulduk. Yaklasik bir seneye yayilan bir siirecte, belirli
araliklarla bulusup 6nceden hazirladiim konularda konustuk. Eliniz-
deki ¢ahsma temel olarak boyle olustu.

Kitabin yonteminden biraz daha soz etmem gerekli, belki. Bastan
beri, Halit Refig sinemas) uzerine elestirel bir inceleme kitab1 yayin-
lamak degildi amacim. Soylesi, yonetmenin sinemasim igeriden go-
nip arka planini anlamak ve oradan Turk sinemasina bakmak icin de
en uygun yontemndi ayni zamanda. Aynca genel okur icin de soylesi-
nin daha uygun oldugunu distiniyorum.

Ashnda yurtdisinda benzer yontemlerle yapilmis pek ok ¢alisma
var. Bergman'la, Fellini'yle, Hitchcock'la vb... Turk sinemacilarla ya-
pilmus bu tarz kitaplara baktugimizda ise gene buyuk bir bosluk goéni-
yoruz. Umanm elinizdeki ¢ahsma bu boglugu dolduracak bagka ki-



ONSOzZ

taplar .icin de bir 6mek olur.

Bu tur cahsmalar soz konusu oldugunda, tek tarafh ve 6znel bir
bilgi aktanininin sakincalan dile getirilebilir. Konusmalar ilerledikce
ve yeri geldikge farkh gorugleri, degerlendirmeleri Refig’le kars: kar-
slya getirmeye calisim, elimden geldigince. Bu kadar uzun bir soylc-
side her zaman dogru sorulan soramamig ve her zaman dogru yant-
larn alamamig olabilirim. Ancak o ¢znel aktanmin da yoénetmenin ki-
siliginin bir yansimas1 oldugu gercegini unutmamak gerek. Ortaya
ctkan cahsmanin Refig’in filmlerine oldugu kadar kisiligine de 1sik
tuttugunu saniyorum. Hem bu yéni hem de Turk sinemasimin
1950’lerden guintimiize uzanan sirecine dair icerdigi bakislarla incele-
me yapacaklara bir kaynak olacagim timit ederim.

Son olarak sunu eklemeliyim. Elestirebilmek icin, yandas ya da
karsit olmak igin once tanimak, anlamak gerek. Bu kitap da bunu yap-

ma ¢abasinda.

Kapilanm caldiym her vakit misafirperverliklerini esirgemeyen
Refig ¢iftine, calismay1 yayimlamak konusunda gosterdigi destekten
dolay1 Mustafa Kupusoglu'na, filmografi bolimiunde yer alan bilgilere
yapug katkilardan dolay: Alican Sekmece tesekkur ederim.

Ibrahim Tirk Camlica, Eylil 2001
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GOCUKLUK VE AILE ETKILERI

Halit Bey, konugmamiza bugtinkd kiiliginizin izlerini bulabilmek Uzere biraz
gerlerden baslamak istiyorum. Kaynaklarda 5 Mart 1934, lzmir dogumlu ol-
dugunuz, okudugunuz okullann adlan, askerlik yaparken bazi kisa filmler gekti-
giniz vb. bilgiler yer allyor. Ama biz biraz daha detaylandiralim. Askeriige ka-
dar olan dénemde ailenizden ve yetistiginiz cevreden, sizin gelecekte yapacak-
lanniza, dugneceklerinize dair ipuglan veren seylerden bahsedelim. Nasil gekil-
lendiniz? Kigiliginizi olugturanlar nelerdi?

Ben anne tarafindan da baba tarafindan da Selanik’ten Istanbul'a gog
eden bir ailenin ¢ocuguyum. Annemle babamin aileleri 1913'de Balkan Sa-
vagl sonrasinda Selanik’ten Tiirkiye'ye gog etmigler. Manchester'dan Sela-
nik'e ilk dokuma fabrikalanm dedem Refik Efendi getirmisti. Babamlar
cok kalabalk bir aileydi. Al erkek, ti¢ kiz kardes. Ailenin diger kollann-
dan Atabekler, Bezmenler de Turkiye’de mensucat sanayinin kurulmasi-
nin éncust olmus kisilerdir. Turkiye'ye geldikleri zaman burada yaptiklan
is de dokumacilik, tekstil ve bu tekstil iininlerinin pazarlanmasi. Bu bir ai-
le isiydi yani. Dolayisiyla ben, bu tarz sanayici ve ticcar bir ailenin gocu-
gu olarak buyudtum.

Soyadi Kanunu ¢ikinca dedem Refik ismini yumusatarak Refig yapmis
ve bunu ailenin soyad: olarak se¢mis.

Anne tarafindan dedem olan Kemal Vamik da yine Selanik'ten Istan-
bul'a gog etmisti. Asl isi eczacihk olmasina ragmen, fotografhanesi de olan
ve o yillarda bir¢ok fotografa imza atmis bir insandi. Annem Ismet Ha-
mm.ile babam Cemil Refik 1933'te evleniyorlar. Ben, isleri sebebiyle git-
tikleri Izmirde dogmusum, ama goéziimu agtiZim zaman kendimi Istan-
bul'da buldum. Niifus kaydim da Istanbul'da. 1zmir'i ¢ok sonra askerlik
déneminde Kore'ye gitmeden 6nce katilacagimuz bir kamp dolaysiyla ta-
rudim. Ashnda lzmirli sayilmam.

Oldukca rahat bir ¢ocukluk gegirdim. Diinyaya géziimi actigum yillar-
12
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da Tirkiye en sakin zamanlanm geciriyordu. Cumhuriyet'in artik oturdu-
gu bir dénemdi. Ailem nispeten varhkhyd: da. Yazlan dedemin Burgaz
Adasrndaki konaginda toplarurdik. II. Diinya Savasi yillanna kadar qok
huzurlu bir ¢ocukluk gecirdim. Butun ailenin bir arada oldugu, belli sikin-
tilann olmadi® mutlu azinhktandik yani.

1. Diinya Savag yillan ailemiz igin bir déniim noktasi oldu. Once de-
dem Refik Refigin olimi, sonra Varhk Vergisi aileyi ¢ok sarst. Dedem
otoriter bir buytikbabayd. Genis bir ailenin basiydi. Butiin coculé]anmn
itaatini ve saygisin toplams bir aile buyugi idi. Onun olimiinden sonra
kardesler birbirlerine dusttiler. Mal kavgasi, miras vb. Onun icin bizim ai-
lemizin benim agimdan mutlu gunleri dedemin sagh@inda, dedemin otori-
tesi alinda gecen zamanlanydi. Miras tartigmalan ailemizi sarsti. Babam
Cemil Refik, bu tartismalar icinde nispeten geri planda kaldi. Bu nedenle
aile iglerinden aynlp kendi igini kurmaya karar verdi, fakat baba meslegin-
den baska bir alana yonelmedi.

Amcalanmun bazilan farkh iglere yoneldiler. Fahri Refig amcam, Sedat
Simavi'nin ¢ok yakin arkadag idi. Hirriyet'in iki numarah kurucusu ve
uzun yillar idare muduriydi.

En kuguk amcam Ata Refig, Istanbul Sanayi Odasi'nda 1960’ yillarda
ikinci bagkanhk yaprus bir insan. Aile gelenegi iginde Fransa’da tekstil
miihendisligi okumustu. Burada aile fabrikasimun idarecisi, son hesapta en
son yoneticisi oydu. Kugiik amcam benim i¢in benzerlikleri olan ilging bir
modeldi. Babamla ¢ok fazla ruhen yakinhgm olmadi benim. Kugtik am-
cam ruhen bana babamdan daha yakind. Aile icinde en ¢ok anlastigim in-
sand1. O, mesela resim yapardi. Ama aile gelenegi o kadar gucliydu ki, o
bile neticede tekstil miihendisi olmugtu. Aile fabrikasinin basina ge¢misti.
Nobeti buytik amcamdan devralmusti. Ama kiilttirle sanatla diger kardesler
arasinda en yakin olaruydi ve benim de bu agidan en iyi anlagigim aile
ferdiydi.
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Refip anne ve babasiyla (1940).

Refig ailesinin zaman zaman yaptg Polonezkoy yolculuklanndan biri (1936).
Sagdaki bebek Refig, soldaki annesi [smet harmm.
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Okulunuz?

Okudugum okul olan Sigli Terakki Lisesi de esas itiban ile, Ataturk'in
ilkokul hocas1 Semsi Efendi tarafindan Selanik’te kurulan bir okuldu.

Yani Selaniklilik okulda da devam etmisti. Benim okudugum dénemde
benden st ve alt siuflarda Sank Tara, Bilge Karasu, diplomat Nazmi Aki-
man ve felsefe hocam Thsan Kongarn oglu Emre Kongar da ¢grenciydi-
ler.

Sanayici ve tticcar bir ailenin ¢ocugu olarak, bu yénde meslege yoneltime
konusunda etkilere maruz kaldiniz mi?

Elbette. Okul ¢gretmenlerim gerek ortaokulda olsun, gerek lisede ol-
sun bana ve aileme sirekli olarak miihendis olmam konusunda telkinde
bulunuyorlardi. Beni matematik konusunda gok yetenekli gormekteydiler.
Ben ise bende gorilen bu yetenege ragmen edebiyat, felsefe, tarih konula-
nna ¢ok daha biyuk ilgi duymaktaydim. Buna ragmen okuldan gelen bu
baski ve ailemin telkinleriyle, liseyi daha ¢ok ilgi duydugum edebiyat ko-
lunda degil de daha az ilgi duydugum, ama “Aman, bunun matematige, fi-
2ige ¢ok yatkinhg: var” diye adeta ite kaka sokuldugum fen boliiminde bi-
tirdim. Ailem benim gelenege uygun olarak muhendislik okumam ve
sonra da aile islerinde ahsinarmu arzu ediyordu. Fakat ben biiyiime ¢agim-
da, yani kendi hayatimi kendim tanzim edecek yasa gelmekte iken ailem-
de gelenek olan, beni de yetistirmek istedikleri sanayi ve ticaret alamundan
uzaklasmaya cahgtim.

Sizin asil ilgi duydugunuz alanlann fakinda degil miydiler?

Biliyorlardi. Ama bir tiiccar aile oldugu igin meseleyi maddi olgtiler
icinde degerlendirdiklerinde, “Bu iglerde para yok, bu ¢ocuk sonra ilerde, ha-
yatta a¢ kalir. Bunlar birer hevestir, maceradir” diye dusunuyorlard. Ora-
da o kadar aile isi varken onlardan birine girmek-yerine béyle bir macera-
ya girmemi uygun gérmiyorlardi.
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DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

6nce ya da sonra anne ve babanizla, aile muhitinizle iligkileriniz nasildi?

Daha once de sdyledigim gibi ben ¢ocuklugumda ekonomik sikinti
gormedim, ama aile problemleri vardi. Mesela benim babam o dokuz kar-
desin iginde aile statiisii agisindan en zayif olaruydi. Dedemin oliimiinden
sonra ben, babarmn, ailemin diger fertleri, kardesleri tarafindan haksizhiga
ugrauldigy dusiincesine kapildim. Ikincisi, annemle babam da uyumsuz bir
cift idiler ve benim aga@ yukan ortaokul zamanlanmda aynldilar. lkisi de
sonradan yeniden evlendi. Bu aynlma meselesi, 0 zamana kadar aile iceri-
sinde hig rastlanmamus bir olaydi. Babam zaten giiclii bir ailenin en giig-
suz kardesi durumunda iken bu aynhk meselesi ve yeniden evlenmeler,
ailede babama kargi ayn bir sopukluk, mesafe meydana getirdi. Bunlar be-
nim tam ergenlik ¢agimda ortaya ¢ikan durumlar oldugu icin ben aile me-
selelerinden uzaklasmaya gahgtim. Ciinki belli yaglardan itibaren bende de
aile muhitine gitgide reaksiyon dogmaya baslad:. Belki benim keskin bir
sekilde muihendisligi reddetmem, sinemaya yonelme istegim, Freud'a, suu-
raltina gidersek belli bir hayal diinyasina kagis gibi bir suurdigi egjlim ola-
rak yorumlanabilir.

Sunu merak ediyorurm aileniz yagayis ve dustinlg tarzi itibariyle batili bir
aile gorunttsiunde miydi, geleneksel miydi? Cumhuriyet degerleri ile...

Cok cumhuriyetgi bir aileydi. Simdi ailenin i¢inde Atatiirk’in, Selanikli
Atatirk’un. ..

Hemgehriniz Atatrk. ..

Evet, onun ¢ok bagka bir yeri vardi. Ailem Selanik hemsehriliginden
dogan bir etkiyle ve Cumhuriyet'in “batihlasma” programimn éngérdigii
sekilde iyi bir model olduklan i¢in keskin Atatiirk¢ilydu. Butun aile fertle-
ri, istisnasiz. Hepsi okumus dil bilen insanlardi. Batyla iligkileri vard.

Benim yetistigim yillar Cumhuriyet'in en heyecanh yillanydi. Cumhuri-
yet baz1 sosyal kesimleri, ozellikle merkez disinda bazi aileleri, baz1 bolge-
leri kuskun hale getirdi. Ama benim ailem Cumbhuriyet’in yaratmak iste-
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digi insan modelinin varolan bir 6megiydi. Onun igin Atatiirk'in yapmak
istedikleri, benim aile fertlerim icin en dogal seydi.

Benim ailem, daha énce de konustuk, bir tuccar aileydi ve Lir tanm
toplumu olan Turkiye'de sanayilesme hareketinin ilk énctilerindendi. Tar-
kiye benim dogdugum zamanlarda hala bir tanm toplumuydu. Hatta go-
cuklugumun ilk dénemlerinde bir él¢tide ilkel bir tanm, karasaban toplu-
muydu. Iste ben, bir tanm toplumu igin azinhk sayilabilecek sanayinin
oncust olan ailemin ézelliklerinden dolay: sanayi toplumlanmun kultariyle
yetismis bir ferttim. Sanayi toplumlanmn kultira dedigimiz neydi? Bati
toplumlannin kultaniydu. Dolayisiyla ben bat kiltira iginde yetistim. Bu
durum dogal olarak, yetisme dénemimde benim Turkiye'nin toplumsal
kultininun genel karakterinden, toplumumun egjlimlerinden farkh olma-
m getirdi.

Burada ailenizin Anadolu ya da Kafkas degil de o zaman igcin Osmanlinin
en batisinda yer alan Selanik kékenli olmasinin da etkisi var.

Tabii. Selanik Cumhuriyet ¢éncesi, Osmanhnin son déneminde hem
butun yenilik hareketlerinin merkezi olan bir bolgeydi. Hem de sanayi ¢e-
kirdeklerinin ilk atldip bir sehirdi. Iste Manchester'dan Selanik’e ilk doku-
ma tezgihlanm getirenlerin basinda benim dedemn geliyor. Cumhuriyet’i
hazirlayan fikirler Selanik'te olusmaktaydi. Gen¢ Kalemler dergisi orada
cikmaktaydi. Ziya Gokalp dustincelerini ilk defa Istanbul'da degil Selanik'te
ifade etmisti. Neticede Abdtilhamid'in devrilmesine yol agan 1908 hareke-
ti de Selanik’ten yola ¢ikan, Atatiirk'an de kurtnay bagkam oldugu bir as-
keri hareketti.

lleride filmleriniz ve distinceleriniz s6z konusu oldugunda detaylanna gire-
cegimiz bir Ozelliginizi burada ortaya koymakta yarar var. Siz aile yapinizin,
iginde yetistiginiz kltUrel ve dustinsel ortamin Tirk toplumunun genel karakte-
rinden bitin farklihgina ragmen ayni zamanda gok Turkiyeci, gok vatanperver,
hatta ileride adim koyacaginiz sekilde ¢ok ulusalci séylemler iginde oldunuz.

Aile muhitine bir ddnem duydugunuz reaksiyonla bir baglanti kurulabilir mi
burada?
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Burada gene belki suuraltina itilmig, ¢ok da bilingli olmayan bir duy-
guyla bagka bir seyden soz edilebilir. Belki de bir gogmen olmanun, yani
anasinin babasinin, atalannin dogrus oldugu topraklardan bagka bir yerde
dogmus olmamn ve gog etmenin, kendi topraginda yasayamnaz hale gel-
mis olmarun gergegini, acilanm bilen bir insan olarak bilingalti bir yonelis
soz konusu olabilir. Sunu ifade edeyim ki ailemin hepsinde degil, ama bir-
cok ferdinde de ben bunu gormekteydim. Ailesinin dogdugu, yasadi
yerlerden sunilmek durumunda kalan insanlann yeni geldikleri topraklan
vatan edinme meselesi ve onu bir son vatan olarak savunma duygusu
belki bende de suuraltina itilmis bir egilimdir. Tekrar edeyim. Ben bunun
cok hesaph, bilingli bir davrams oldugunu séyleyemem. Ama ben kendimi
bildim bileli memleketimi ok sevdim. Omriimiin baz1 zamanlannda Tiir-
kiye'nin disinda yasadim. Ama oralara yerlesmek hicbir zaman akhmdan
gesmedi. Bu ¢ok énemli. Ve ben Turkiye’nin kelimenin tam anlamiyla be-
nim vatarum oldugu distncesi iginde, akhrmn erdigi, “vatan,” “Turkiye,”
“dinya” kavramlan olustugu andan itibaren hep memleketgi, Tirkiyeci ol-
dum. Benim Turkiyeci olmamla, memleketimi ¢ok sevmemnle bu mermnle-
ketin sosyal gogunlugunun disinda farkh bir azinbktan olmam ve kultar
olarak da genel kiltiiranden farkh bir kiltiire sahip olmam benim i¢imde
bir ¢eliski meydana getirdi.

Belki sinemada yapmak istediklerinizi, duslince seriiveninizi bu geliskiyi gi-
derme ¢abaniz olarak da degerlendirmek mumkan.

Tabii tabii. Ben memleketin genelinin, ¢ogunlugunun benden ve ai-
lernden farklh oldugunu idrak etmeye bagladigim andan itibaren bu ¢ogun-
luga karsi olmak, kiismek, sirtum donmek yerine, bu ¢ogunlugun bir par-
casi nasil olunur sorusunun cevabin, yolunu aradim hep. Bu bilhassa as-
kerden dondiikten sonra oldu. Yani ben askerligi bitirene kadar ¢ok bi-
yuk olgtide batimin kiltir dairesinde yetismis bir insandim.

Bu ortam iginde, okudugunuz belli kitaplar, ilgi duydugunuz yazarlar hangi-
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leriydi? Ozellikle bilingaltimzda yer etmis, sizde iz birakmis olanlan?

Daha kiiguik bir cocukken okuma yazma bilmedigim tarihlerde de ki-
taplara ve dergilere kars buiyuk bir ilgim vardi. Bir defa yagimun icabi o
zaman Yavru Tirk, Binbir Roman gibi ¢cocuk dergileriyle bagladim. Kema-
lettin Tugcu diyelim ki, ilk edebi kahramammdi. Cocuk Haftas: dergisinde
onun hikayeleri veya roman tefrikalan ¢tkmaktaydi. Ama ikinci kademe-
de, en ¢ok ilgi duydugum kitaplar ansiklopediler oldu. Her zaman bir an-
siklopedi merakls oldum.

Neydi sizi geken sey peki?

Bilgi. Bilgi genisligj. ..

Hangi konular ilginizi gekiyordu?

Diyebilirim ki ilk izler itibariyle tarih, coprafya bahisleri nispeten daha
ilgimi ¢eken konulardi.

Daha sonra okul yillanndayken neler okudunuz?

Hi¢ unutmam, insan ve doga iligkisi agisindan en ¢ok etkileyen kitap-
lardan biri, o dénem, Jack London'mn Call of the Wild [Vahsetin Cagnsi]
romaniyd. Ingilizce 6grenirken ilk ders olarak da okutmuslardi bize. Ko-
pek Buck’in hikayesi...

Ergenlik donemimde Ingilizceyi cabuk égrenmemde en faydah kitaplar
Henry Miller'in cinsellik iceren kitaplan oldu. Cunku o tarihlerde Ttirkge-
de bu konularda pek fazla kitap yoktu. Ve ergenlik ¢aginda da bu kitaplar
ilgimi ok rahat ¢ekmisti.

Belli bir bilince vardiktan sonra beni asil etkileyen ilk isim Freud'dur.
Duglerin Yorumu adh kitap Freud'un okudugum ilk kitab1 olmustur. Be-
nim ustiimdeki, bugiine kadar bir ¢l¢tide artarak suregelen etkilerden biri-
si baglangigta Freud'un diisiinceleridir. Onsekiz ondokuz yaslarnda olma-
lyim. Liseden koleje gittigim zamanlar  Ingilizcede.. okumustum. Zaten
Turkgede hentz Freud yoktu.
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Freud'un ilginizi cekmesi ve okudugunuz ik kitabinin Diiglerin Yorumu olma-
si tesaduf olmasa gerek?

Hayr tabii ki degil. Benim insan olarak ilk problemim ¢ocukken gor-
dugim riyalar olmustur. Kabuslar diyelim. Cok kabus gorirdiim ve ¢ok
korkardim. Rityalar ¢ocuklugumdan beri beni mesgul eden bir meseleydi.
Sonra biiyiiditke bu ortadan kalku. Ama ¢ocukken o kadar bilyik bir
problemdi ki geceleri riya gormemek i¢in uyumak istemezdim. Zaten o
rilyalardan éttira Freud'u tamdim. Duglerin Yorumu dolayisiyla. Freud'u
tarudiktan sonra mesele sadece ruyalar olmaktan ¢ikn. Konu ¢ok daha
genisledi. Insan ruhu, insan ruhunun karmasasi, insandaki kétilik mese-
lesi, davranuiglanm meydana getiren suuralt etkenler... Bu bana ¢ok ufuk
actr: Biling, bilingdigi, bilingalti. .. Bunun yam sira Freud'un diger eserlerin-
de de yer alan insan karakteri, kisilik yapisi, ruhun gelismesi ustiindeki
gorusleri, yani “id, ego, stiper ego” teorisi genclik dénemlerimde beni ok
etkileyen bir konu oldu. Bir taraftan niyalarla ilgilenirken bir taraftan da
insanlann neden kétti olduklan beni ¢ok diigindurtiyordu.

Diyebilirim ki, beni sinemayla bilin¢dist ilgilendiren etken riiya mesele-
siydi. Ruiyalarda benim karsilastigim kétt durumlar, kétulik korkusuydu.
Sinemada kotuligin, kotiliikle karsilasmamn kotiluga yenme seklinde
sonlanmasl. ..

lyiler kazaniyor?

Evet. lyinin kotulugii yenmesi meselesi. Tabii bunu simdi séylayo-
rum. O zaman bu gekilde bilincinde degildim. Cok sonra, meslegimle ilgili
kendi kendime psikanalitik bir inceleme yaptiimda, béyle olabilir diyo-
rum. Beni ne sinemaya ne itti?

Filmlerin de dig benzen goéruntiler aksettirdigini dustinursek...

Evet. Ve o duglerde bir hakimiyet var. Riyada o yok. Ama filmde ku-
rulan dugte bir hakimiyet var.

Filmi yonetenin bir riyayr yonetmesi gbi ayni zamanda.
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O ruyaya istedigi bicimi vermesi, istedigi sekilde yonlendirmesi imka-

Su ana kadar konugtuklanmizin sizdeki etkilerini, yansimalanni filmlerinizde
goérmek mumkdn.

Elbette. Freud’un etkisi ve cinsel davramslann, dirtilerin insan haya-
tindaki belirleyici yam da ilk filmim Yasak Ask’tan baslayarak degisik sekil-
lerde baz filmlerimde gonilebilir.

Bir parantez agsak. Insandaki kétiliik meselesinden ve gérdugiiniz riyalar-
dan s6z etmistiniz. Bagkalannin size k&tulik yapmasi dugtncesi mi sizi korkutu-
yordu!? Yoksa kendi iginizde bagkalanna kargl k&tl duygular beslediginizi mi
fark ettiniz?

Cok tuhaf belki, ama ben kendi igimde hicbir canhya kétuliik yapma
duygusu tasimadim. Ben bdyle oldugum igin, bu duygusu olan insanlar
beni ¢ok sasirtti. Cocukken baska gocuklann kendilerinden zayif canhlara
yaptiklan eziyetler beni ¢ok dehgete diigiriyordu. Buyudikge de ¢evrem-
deki insanlann iradi olarak baskalanna yaptug koétulikler benim ¢ok dik-
katimi gekiyordu. Tabii korkulu riyalar, oralardaki kétulik unsurlan, ha-
yatta gordugum kotulikler, insanlann canhlara, genelde kendilerinden
gugsuzlere, zayiflara yaptiklan katilikler... Ben hayvanlara eziyet etmek-
ten hi¢ hoglanmadim. Insanlan aldatmaktan da hi¢ hoglanmadim. Benden
zarar gormiig insanlar olabilir, ama ben “su insanlara kotiluk yapayim” di-
ye diginip o zaran vermedim. Ama beni yok etmeye ¢absanlara, can
varhguna kastedenlere verebildigim kadar siddetli karsihk vermisimdir.

Bunlan yeri geldikge konusacagiz. Turk edebiyat, ergenlik déneminizde
pek ilginizi ¢ekmemig gibi?

Tiirk edebiyaum daha sistemli olarak ancak askerden déndiikten son-
ra okudum. Askere gitmeden once bilhassa bu Ingilizce egitim meselesi
yuzinden, ergin insan olma dénemindeyken okudugum kitaplar hep In-

gilizce idi. Egitimin de getirdigi bir gesit yonlendirme oluyordu. Lise cagla-
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nnda beni Turk edebiyatgisi olarak ilgilendiren kimseler Orhan Veli ve At-
tila IThan gibi sairlerdi. Orhan Veli'nin kendisini de tamyordum. O da San-
yer'de oturuyordu. Birkag sefer vapurda beraber olduk. Ben tarudiym za-
man gohretinin zirvesindeydi. Attila llhan, benim lise son siuflanmda or-
taya qikan geng bir gairdi. Attila llhan aynca benim sinema tizerine oku-
dugum ilk ilging, ilk ciddi Turkge sinema yazilan yazan adamd:. Ama ge-
ne tekrarediyorumicinde bulundugum egjtim 6zelliklerinden otiri o ta-
rihlerde ilgim, ¢ocukluk dénemimi astiktan sonra daha ¢ok Ingilizce idi.
Sunu da sdyleyeyim: askerlik zamaminda Freud'dan sonra benim ikinci
buytk ilgi gésterdigim yazar Marx'ti. Freud'un insan ruhunu ortaya koy-
maya ¢ahsan yaniyla Marx'in insan toplumlannin gergegini bulmaya cah-
san yam beni ¢ok ilgilendirmisti. Yani ben o genglik yillanmda roman
okumaktan ¢ok dusiince kitaplan okumayi tercih ediyordum. Romana
daha ge¢ girdim; Tuirk romanmna da. Ben Tiirk edebiyatiyla ilgilenmeye
ciddi sekilde askerden déndukten sonra basladim. Ama yogun olarak gir-
dim. O tarihlerde Kemal Tahir'i tammadan oénce en sevdigim edebiyatq
Aziz Nesin idi. Onun mizah hikayeleri bana ok cazip geliyordu. Kendisi-
ni de tarurrustim. Yasar Kemal tabii Ince Memed ile kahramandi. Orhan
Kemal hi¢ siiphesiz. Tabii Resat Nuri, Yakup Kadri, Halide Edib bunlar ol-
mazsa olmaz. Bir sinemacl igin olmazsa olmaz bilinmesi gereken klasik-
lerdi. Halit Ziya da bu gergevede benim ¢ok ilgi duydugum bir edebiyat-
qiydi. Cok ilgingtir. Beni sonradan en etkileyecek kisi olan Kemal Tahir'in
o dénemde adim bile duymarmistim. Kemal Tahir icin Nijat Ozén'iin 6ne-
minin altuu ¢iziyorum. Ciinki ben Kemal Tahiri ondan duydum. llk
okudugumda 1957 idi. Hemen o yil ilk okudugum Kérduman romanin-
dan sonra, basilmis olan butin kitaplanm okudum. O zamanlar az sayida
idi. Korduman'in bas, Sagirdere, Gol Insanlan, Esir Sehrin Insanlar ya-
yimlanmust: sadece. Sonra kendisiyle de tarisma firsat1 gikt1.

Nijat Ozén't ve tabi ki Kemal Tahir' sirasiyla konusacagz.
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SINEMAYLA TANISMA VE BILINGLI YONELIS

Aile meslegine ilgi duymuyordunuz. Aile muhitine de bir tepkiniz vardi.
Yani bir kagig istegi var. Aynca ruyalar dolayisiyla bilingalti bir yonelis... Mes-
lek olarak sinemaya bilingli ydnelmeniz nasil oldu?

Daha alt1 yasindayken zannediyorum, annem beni sinemaya gétur-
mugti. Pangali'da Tan Sinemas: vardi Biz Nisantasi'nda oturuyorduk.
Hi¢ unutmuyorum ilk gordugiim Mustafa adinda bir Rus masal filmiydi.
Gayet iyi hatirhyorum filmi. Beni ¢ok etkilemisti. Ciinki o zamanlar sim-
diki gibi televizyon yoktu. Simdiki ¢ocuklar gozlerini acar agmaz hareketli
goruntuyle karg: karsiya geliyorlar.

Filmin kendisi degil, sinema olay: sizi gok etkilemigti?

Evet, sinema olay1... Ciinku ondan sonra stirekli olarak sinemaya git-
me talebinde bulundum ve o ilk zamanlarda seyrettigim, ¢zellikle benim
ustimde daha kaha etki yapms filmleri de hatirhyorum. Mesela bunlann
en bagsta gelenlerinden birisi, sonradan sinemayla daha yakindan iligkili ol-
dugumda, yoénetmeninin John Ford oldugunu o6grendigim, o zamanki
adwyla Kizilderililer Hiucum Ediyor diye gésterilen Stagecoach [Posta Ara-
basi] filmiydi. Aym sekilde Fedailer Mangas: diye gosterilen The Four Fe-
athers [Dért Tiy) adh bir Ingiliz filmi. Misir ve Sudan’da gecen Mehdi is-
yamm anlatan bir filmdi. Operadaki Hayalet o zaman tzerimde ¢ok etki
birakan filmlerden biriydi.

1k gordugum filmden itibaren sinemaya ¢ok ilgi duydum. Fakat o
cocukluk dénemlerimde bilingli degildi tabii. Cocuklugumun bir kismunda,
dedem hayatta oldugu siirece Burgaz Adasrna, slimunden sonra aile da-
gildiginda ise biz Bityiikdere'ye yazhiga giderdik. Ama her ikisi de deniz ki-
y1s1 oldugu icin vapurlara ¢ok buyuk ilgim vardi. Benim edinmeyi dugsun-
dugim ilk meslek o gemileri kullanan insanlardan biri, yani kaptan ol-
makt1. Tabii ¢ocuk olarak o gemiler bana, bir dusteki biyik oyuncaklar
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gibi gozukmekteydi.

Lisenin son simflanna yaklaghgimda asil yapmak istedigim seyin film
cekmek oldugu distncesi gitgide giiclenmeye basladi. Fakat benim lise-
den mezun oldugum 1951 tarihlerinde Turkiye'de henuz akademik bir si-
nema egjtimi yoktu. Aynca o tarihlerde sosyalist tilkelerin disinda, diinya-
nun geri kalan kisminda da ciddi bir sinema egjtimi yoktu. Yani Fransa'da
IDHEC, Amerika'da California Universitesi istisnalannin disinda. Ki ID-
HEC de ashinda bir yiiksek egitim kurulusu degildi. O bakimdan ben, si-
nemay1 meslek olarak se¢meyi dugiinirken bir taraftan da “nasil ogrene-
cegim” problemiyle karsi karsiyaydim. Boyle bir egjtim imkar yoktu o ta-
rihlerde. Tabii daha 6nce soyledigim bir mesele daha vardi. Gerek ogret-
menlerim gerek ailem stirekli olarak mithendis olmam konusunda telkin-
de bulunuyorlardi.

Daha sonra sinema egjtimi olmadizina ve muhendislik egjtimi adeta
kader gibi bana bigildigine gére, ben de'bu egijtimi Robert College’de gor-
meyi tercih ettim. Ciink orada aym zamanda tiyatro ve diger sanat dal-
lannda yan faaliyetler vardi. O da beni o tarihlerde cezbetti. Bir de dilbilgi-
sini gelistimek meselesi vardi.

Iste bu durumda ben biyik ¢lgude kendi kendimi yetigtirmek duru-
munda oldum. O zamanlar tiinel civannda Necip Erses adh bir zatin “Ses
Stidyosu” vardi. Bu stiidyoda genelde yabanci filmlerin dublaji yapihyor-
du ve ¢ok az sayida da baz1 yerli filmlerin igleri yapilmaktaydi. Robert
Kolejde muhendislik egitimi gormekteyken 1952 yazinda ben o studyo-
yu buldum, gittim ve dedim ki, “Ben bu stiidyoda ¢alsmak istiyorum ve
higbir tcret talep etmiyorum.” Tabii uicretsiz cahgma teklifi oldugunda bu
kolay kolay reddedilen bir sey degil. Beni ise aldilar. Bir yaz boyunca ben
orada Turkiye'de sinerramun teknik altyapisim grenmeye ¢ahstim.

Edindiginiz ik somut sinema tecriibesi buydu?

Evet, ciinki ben sinemaya girmek, sinemay1 meslek edinmek istedi-
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Robert Kolej ogrenciligy sirasinda . Key Largo oyununun hazirhk cahsmalarn
(1952). Solda ayakta Tuncay Cavdar ve Refig.

gim zaman sinema hakkindaki butun fikrim goérdugium filmlerden, bu
filmlerdeki goruntulerin etkilerinden, izlerinden ibaretti. Fakat iste o gorun-
tuler nasil meydana getiriliyordu? Bu konuda diyelim ki 40’lann sonu
50’lerin basina kadar higbir fikrim yoktu. O tg ay ashnda bana yetti. Ni-
tekim bir yaz sonra Ingiltere’ye gittigimde orada verilen egitim imkanlan-
nin ashnda, Turkiye'de benim kendi basima edindigim bu tecrubeden ¢ok
da farkl olmadigini gordum. O studyoya girdigimde bana verilen is ayak
isleriydi. Yani dublaj salonuna kahve gotirmek, asagida montaj kisminda
ses i¢in parcalanmus filmleri projeksiyona goturmek, montajdan artan ki-
simlan sarmak gibi en vasifsiz studyo is¢isinin yapacagy islerdi. Ama bun-
dan ben kendi adima ¢ok yararlandim.

Hatta hi¢ unutmadigim bir seydir. Benim orada ¢alisigym sirada Sami
Ayanoglu, Esat Mahmut Karakurt'un romanindan uyarladigy Allahaismar-

ladik filminin montajin, seslendirme islemlerini yapmaktaydi. Ben o fil-
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min kurgulanma islemlerinin nasil oldugunu takip edebilmek igin surekli
olarak montaj odasina gidiyordum. Sami Ayanoglu bundan, bir stire son-
ra epey sikayetci hale gelmeye baslamisti. 13 y1l sonra Haremde Dort Ka-
dmn filmini yaptigirmzda Sami Ayanoglu énce beni hatirlamadi Ben sonra
kendimi hatirlattim. (Gulayor.)

Ingiltere’ye gidiginiz nasil oldu?

Orada sinema okumann imkanlanm arastirmak niyetindeydim. O ta-
rihlerde yurtdisina ctkmak problemli idi. Bir sansim vardi benim. Buyuk
amcamun oglu BBCde Turkge bolumniinde ¢ahsiyordu. O bir taraftan bana
yardiman olurken, diger taraftan College’de bir ¢grenci grubunun Ingilte-
re'de bir kampa gitmesi soz konusuydu. O imkam da kullanarak ben
1953 yih yazinda Ingiltere’'ye gittim. Bazi kurslar vardi Onlar da netice
itibariyle studyolarda lamba tagimarun, setlerde set hazirlamaya yardima
olmanin étesinde degildi. Yani bugtnki gibi sistematik bir egitim o tarih-
ler i¢in Ingiltere’de de yoktu. '

Ama Ingiltere'nin benim icin soyle bir faydasi oldu. Oradayken sine-
ma tarihi, sinema kuramlan tstine bazi temel kitaplan bulabilme ve oku-
ma imkam buldum. O da bana ¢ok ufuk acti. Bunlann ilki Emest Lind-
gren’in The Art of The Film adh kitabiyd. Diger kitaplar, sinema tarihleri
de bunun arkasindan geldiler. Tabii ucu Eisenstein'e, Pudovkin’e giden
temel kitaplar. Bunlardan ben kendi kendime bir kurarnsal egitim almaya
cahstim. Ama bunu yaparken de tabii sinema veya herhangi bir sanat egj-
timinde bence gart olan, temel eserlerle tanismak sorunuyla kars: karsiyay-
dim. Bugun bunu izah etmek zor. Sizler bugiin bu temel eserlere ulasmak
bakimindan ¢ok buyik bir liks icindesiniz. Bugiin klasik filmler, butiin
sinema egitimi kuruluglannda, hatta azel kisilerin arsivlerinde var. Ama be-
nim bunu yapmaya ¢ahstigim yillarda bu imkan ¢ok azd1. Ben Eisenstein’1
okuduktan ¢ok sonra filmlerini gorebilme imkamm buldum.

Dort ay kaldigim Ingiltere’'de o zaman bu ise cekirdekten baglamamin

26



SINEMAYA GIDEN YOL

tek care oldugunu dugindim. Egitimden umudu kestim ve bir an 6nce
Turkiye'ye déntip askerligimi yapip dogrudan dogruya sinemada ¢ahsma
imkam aramaya karar verdim. Zaten artik yagim da onsekizi gecrnis,
ondokuza gelmigti. Dolayisiyla aile patronaji da kalkmus oluyordu.

Ingiltere'de iken gérdugiiniz klasik eserler olmadi mi?

Hayir. O zaman Ingiltere’de de yoktu bu imkan. O tarihte gésterimde
olan filmler vard: sadece. Mesela The Cruel Sea [Zalim Deniz] adh filmi
gormugtim. Yamlmiyorsam Citizen Kane'i [Yurttas Kane] ilk defa orada
seyretmistim. Ama bugun Ingiltere'de var olan National Film Theater
yoktu o tarihte. Benim temel sinema klasiklerini seyretmem herhalde on
yih asan bir zaman ald1.

Sinema gorglst ve bilgisi bakimindan su konugtugumuz dénem igin sizde
etki birakan belirli bir sinemaci var miyd?

Tabii. Ben kendime baz1 ustalar edinmistim. Bunlann basta geleni John
Ford'du. Ta sinemaya gittigim ilkokul éncesi ¢ocukluk dénemlerimden
baglayarak, hayatimin her déneminde benim igin buyuk bir usta oldu.
Her zaman onun filmlerinden ¢ok sey égrendim. Benim seyirci olarak ho-
camd, ilk surekli etkiydi. Daha sonra teorik olarak FEisenstein beni ¢ok
etkiledi. Bugtin de Fisenstein benim i¢in, gegtigimiz ytuzyiln, sadece sine-
mada degil, bitiin estetik alanlarda en buyuk kuramasidir.

Eisenstein'in etkisi hangi agidandi? Gergekgi sinema anlayigi agisindan mi?

Eisensteinin anladif gergekgilik, benim daha sonra anladigim gercek-
cilikten farkliydi. Sundan dolay: ¢ok etkilendim. Seyredilen bir filmin sa-
dece dig yuzeyindeki gériinen degil, orada gorinmeyen, ama filmi meyda-
na getiren etkenlerden, koklerden, kaynaklardan séz ediyordu. Bu beni
cok etkiledi.

Ruyalardaki goruntilerin arkasindaki anlami da Freud'la &grenmig ve gok
etkilenmigtiniz.
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Evet evet. Iste buradan Fisenstein ile Freud arasindaki iligkiye gelmek
istiyorum. Fisenstein'da da Freud'un anlattig, bilinci meydana getiren bi-
lingalt: ve bilingdigi unsurlann benzerinin filmi meydana getiren film dig
kulturel unsurlar olmasi meselesi vardi. Yani rityalara degil filmlere yakla-
simda, filmlerde gorulen biling meselesi ve o gérinenin altinda bir bilingal-
t1, bir kultirel yap: meselesi var ki, bu beni ¢ok etkiledi.

Jung'un “kolektif bilingalt’” dugincesindeki gibi...
Tabii. Burada Jung'a da girmis oluyoruz. Jung'u daha sonra tarudim.

O da ¢ok yararlandigim biri oldu. Freud'la agilan yolu gelistirici, takviye
edici oldu.

Robert College'de sosyal faaliyetler ¢oktu dediniz. Oray: tercih ediginizin
bir nedeni de buydu zaten. Bir sinema kulibl var miydi? Sinema konustugunuz
arkadaglanniz oldu mu? Ya da sizde sinema ilgisini, bilgisini genigletecek bir sey
oldu mu?

Robert College’de evet sosyal faali)'letler coktu. Beni de geken oydu.
Ben burada sosyal faaliyetlerle ¢ok ilgilendim. Hatta hemen kisa bir za-
manda Robert College klasik muzik béliimii bagkam oldum. Orada yilda
birkag oyun sergilenirdi. Onlann i¢inde bulundum. Oyuncu olarak degil,
sahne gerisinde. O zaman tiyatro isleriyle “College” kisrm ogrencileri ilgile-
nirdi. Mithendis boliimu ogrencilerinin o iglerle pek fazla ilgisi yoktu. Mu-
hendislerin ilgisi belki spora daha fazlaydi. Benim o dénemde orada taru-
digum, yakinhk kurdugum bazi insanlar vardi. Mesela bugiin énemli bir
edebiyat profesori olan Cevat Capan, o tarihlerde tiyatro alaninda en siv-
rilmis kisiliklerden biriydi. Mesela Tuncay Cavdar vardi. Sonra ¢ok yetkin
bir mimar oldu. O da sahne gerisinde o alarun yildizlanndan biriydi. Biz-
den daha kuguk siniflarda Pamir Bezmen vardi. Engin Cezzar vardi. Ozer
Kabas vardi, rahmetli. Beklan Algan mesela o tarihlerde daha ¢ok sporla
ilgiliydi. Onun tiyatroculugu Amerika’ya gittikten, Ayla Algan’la tarugtik-
tan sonradir. Ama benim o kisa ogrenciligimde Robert College’in kiiltir
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alaninda, edebiyat ve tiyatro alarunda bu bahsettigim dostlar, arkadaslar
oranun segkin kisilikleri idi Sonradan ileriki yillarda Turkiye'nin de seckin
kisileri haline geldiler her birisi. Ben orada dedigim gibi hep sahne gerisin-
de cahgtim. Oyuncu olarak hi¢ sahneye ¢itkmadim. Oyunlnn hazirhginda
calistim.

Bayle iki yilhik bir kolej déneminden sonra dedim ki, “Ben mithendis ol-
mayacagim. Ben calculus bilmem, ne habire onun hesabt bunun hesab fa-
lan... Yani yapihyor da ne oluyor? Beni ¢eken bir cazibesi yok, heyecan ver-
miyor. Sinemaci olacagim. Neymis, ailem istemiyormus. Allahaismarladik, al-
lahaismarladik.” Askere giderken “allahaismarladik” dedim ve o “allahais-
marladik.”

Arada Ingiltere var ama?

Ingiltere’ye gittigimde okuldan daha resmen aynlmamistim. Giderken
okuldan aynlacagim diye bir sey de yoktu. Niyetim, bulabilsern, mihen-
disligi timiyle birakip sinema okuluna gitmekti. Yani benim i¢in mitihen-
disligi bitirmek uzak ihtimaldi. Ama Ingiltere’de bile bu tarz bir akademik
egitimin olmadigim gorince “Ben bu isi yapacagim ve sifirdan baglayaca-
gm” karanna vardim. O karara vardigimda da “bir an énce askere gideyim
ki kesinti olmasin” diye askere gitme yagim gelir gelmez hemen miiracaat

ettim.

KORE'DE ASKERLIK VE SINEMAYI TATBIK ETMEK

Bu karanniz biiyik bir problem oldu mu peki ailede? liskileriniz timiyle
koptu mu?

Yani soyle. Kusugmedik, ama ben askere gittigim andan itibaren, daha
dogrusu yedek subay gikugim, devlet bana maas vermeye basladigi andan
itibaren ailernle ekonomik bagim bitti. Yani ben o maas: alana kadar aile-
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min, babarmn bana verdigi har¢hkla gecinme durumunda iken onlann be-
nim tizerimdeki taleplerine bir ¢lgide evet demek durumundaydim. Ama
ekonomik bagimsizhiktan sonra durum degisti. 1955°de askerligimi bitirdi-
gimde artik bir daha baba ocagina donmedim. Beni aile fertleriyle yeniden
bir araya getiren esim Guilper olmustur. Ben hepsinden uzaklasmstim. Ba-
bam, 1963 senesinde Gurbet Kuslar'nin ¢ekimi sirasinda élmiisti. Gul-
per'le evlenecegim zaman bana, “Senin ailen yok mu, ben senin aileni tam-
mak istiyorum” dedi. O vesileyle, hayatta kalanlan, amcami ve digerlerini
yeniden gordim

Evet, Ingiltere’den déndukten sonra askere gitmek igcin miracaat ettiniz.

Yedek subay topgu okuluna girdim, Eskigehir Polath’da. O zaman Ko-
re savasi devam etmekteydi. Okulda savagsin bitmesine dogru, “Ingilizce
bilenler arasinda Kore'ye gitmek isteyenler varsa miiracaat etsinler” diye bir
tebligat yapildi. Ben bunun ustine atladim. Canka bu bana ¢ok merak
ettigim dogu dunyasim gorme imkam da veriyordu. O tarihlerde bugin-
ku gibi kolay degildi Japonya'ya falan gitmek. Cok uzakt1.

Bir parantez agayim; bir ara kisa bir stre soyle bir sey de akhmdan
gecti. Yedek subay topgu okulundayken bir bagka tamim daha gelmisti.
“Buradan mezun olacaklar arasinda hava kuvvetlerine ge¢mek isteyenler,
pilot olmak isteyenler varsa muracaat etsinler” diye. Bir ara icim gitti. Boyle
ucaklar falan... Sonra “dur yahu!” dedim, “ben sinemact olacagim, dur!”

lyi ki deniz kuvvetlerine kaptan aramiyorlarmis...

Ya, ya. Bir saskinhk beni kara kuvvetleri topcu okuluna degil de deniz
kuvvetlerine verselerdi bugun... (Kahkaha atiyor.)

Bugtin belki sinemaci olmayacaktiniz.

Kim bilir? Neyse... Topgu okulundan mezun olduktan sonra 1954

yihnda 5. Tugayla beraber Kore’ye gittim. Bu arada Kore'de de ategkes
imzalanmmsti. Ben oraya vardiim zaman silahh gatisma fiilen bitmigti. Bi-
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Kore'de yedek subayken cektigi 8 mm belge filmlerinden bir sahne (1955)
Geleneksel bir cenaze toreni.

zim zamamimizda iste esir degistirme meselesi, maywmnlann temizlenmesi
meselesi vard.. Ama onun da bana ¢ok yardimi oldu. Ben, askerligimin
onemlice bir kismim Turk tugayin bagh oldugu Amerikan birliklerinde
irtibat subay olarak yaptim. Oralarda Amerikan birliklerinin kurduklan
askeri sans magazalan vardL Bizim birligimizde de vardi, ama tabii Ameri-
kahlannki daha genisti, daha ¢cok malzeme vard1. Ben o sansim da deger-
lendirdim. Oradan kendime kamera aldim, montaj masasi aldim, projeksi-

yon makinesi aldim, perde aldim.

8 mm bunlar?

8 mm hepsi. Ve ilk film duzenimi orada kendim kurdum. Meslekta-
sim Aram Giilyiiz ile tamsikhgimiz, dostlugumuz Kore'de baglamigtir. O da
yedek subaydi. Iste bir taraftan elde ettigim kitaplar, ¢bur taraftan yan
amator yan oyuncak, o okuduklanmu filmde tatbik etme meselesi, yani
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tam anlanuyla bir otodidakt, kendi kendini yetistirne meselesi oldu.

Yalnizca Kore'de degil, Japonya'da, Seylan'da da ¢ekimler yapmigsiniz. Gi-
ovanni Scognamillo’'nun yazdigina gore o filmlerde bile sonradan sizin sinema-
nizn 6nemli &geleri olacak ipuglan varmig: kadinlar mesela...'

Tabii, o filmler arasinda belli bir programa gore ¢ekilmis, yani nceden
bir programa, senaryoya gore tasarlanmis hicbir sey yok. Onlann hepsi
bir gesit belge calistnalan. Anlayacagn ise Lumiére kardeglerin baslattiklan
gibi girigtim. Yani Kore'deki Turk birliginin ginlilk yasanu, bizim birligin
bulundugu bolgedeki komsu koylerle olan iliskiler, rastlandi) zaman onla-
nn digin, cenaze gibi baz: torenleri, Japonya'da daha ¢ok bir turist go-
zunden goziken Tokyo, Kyoto sehirleri ~ Hakeza Seylan adasi... Onlar
da daha ¢ok turistik belge filmleri. Tabii Kore onlara gére biraz farkh.
Qunku oraya gezmeye gitmemisiz. Bir yil orada yasamigiz. Hatta oradaki
insanlarla ararmizda bir kaynasma meydana gelmis, belli bir ol¢tide. Yine
de bunlar belli bir plana gore, bir én tasanma gore yapimus isler degildi.
Ama 1954-55 yillannda Kore'deki Turk askeri birliginin yasama gartlan
neydi? Cevresi neydi? Korelilerle iliskiler neydi? Bu agilardan yiiksek belge
degerleri var.

Bir yerlerde gosterildi mi bunlar?

Hayir. Simdi bunlar okulun arsivinde. Oraya verdim onlan. Sag olsun-
lar, bana onlardan bir video kopya verdiler. Bir iki vesileyle evde videoda

dostlarla seyrettik. Tabii dezavantaj: sesin bulunmamasiyd.

Siyah beyaz miydi?

Renkliydi. O zamanlar igler daha kolaydi. Amerikan Askeri Birlig...
Flmi ¢ekiyorsun Kodak sirketi banyo edip génderiyordu.

Montaj yapmig miydiniz?
Oyle artistik bir montaj degildi tabii. Daha ¢ok géruntiilerin art arda

! Turk Sinemasinda Alti Yonetmen, Giovanni Scognamillo, s. 124.
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eklenmesi. ..

Kore'de Aram Glyuz'le olan tanigikhginiz sinemaya olan ortak merakiniz
sayesinde mi oldu?

Aram o tarihlerde daha gok oyunculuk merakindaydh. Tabii ki sine-
maya da ilgisi vardi, ama mesela benim sinema dusiincem senaryo yazip
yonetmek istikametinde iken sarka soyleyip oyun oynamak Aram’in ilgi
alauyd. Hatta ¢ok iyi taklit yapardi. By, tugay icinde de biliniyordu. Tu-
gaya yabanc: misafirler, dzellikle Ingiliz, Amerikah subaylar geldigi zaman,
tugay komutam hemen “Aram tegmen gelsin® diye haber génderirdi.
Aramin gitan vard. Gitarla onlara Ingilizce sarkilar soylerdi. Ama Aram
kendisinin oyunculuk, bilhassa komedi oyunculugu konusundaki yetene-
gini kullanmadi. Aram sinemaya ilk adimum, Almanlann bana yaptirmay:
dusundug film tesebbiisunde Tiirkiye idarecisi, produktoni olarak atti.

Kore'de satin aldiginiz malzeme ne oldu? Turkiye'ye getirmis miydiniz? Bu-
rada baska denemeler, belgeseller, kisa filmler gektiniz mi?

Ben o malzemeyi evet Turkiye'ye getirdim. Turkiye'de bir tek kaset
cektim. Zannediyorum 1956'da falan bir para sikistkliy meselesi oldu. Ba-

tin diizenegi oldugu gibi birisine sattim.

Neydi o tek kasetteki film?

Bir kiz arkadagimla ilgili bir filmdi. Benden baskasi pek ilgilendirece-
gini sanmiyorum. (Gulityor.)

Onun dtesinde Turkiye'de devam etmedi o is. Bir sebep de su. Ko-
re'de Amerikan Askeri Teskilat'nda ¢ok daha kolayd o is. Yani film bul-
mak, banyo yapmak. Burada daha buyiik bir problemdi. Bir de kisa stire-
de profesyonel sinema alaruna adim atinca 35 mm’lik film atmosferinin
de cazibesi, agirh@ o malzemenin tasfiye edilmesi dustincesini kuvvetlen-
dirdi

Peki, askerden déndiiniiz. Bendeki bilgiye gére Zonguldak K8mir lsletme-
leri ve Ankara'da bir tercimanlik dénemi bagliyor.
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Evet, evet. Once Zonguldak'ta maden isletmelerinde cahgtin.

Tam olarak neydi yaptiginiz?

Bir komur yikama fabrikasi insa ediliyordu. Orada tercimanhk yap-
tim. Daha sonra Ankara’da Amerikan Askeri Yardim Heyeti vardi. Orada
is buldum. Iste Kore’de bulunmamun getirdigj birtakim avantajlar varda.

Yani déner dénmez sinemaya giremediniz. Fakat sansh olmalisimiz ki, 6nu-
nlze sizi sinemaya gétirecek baska bir yol gkti: sinema yazarlig...

Her zaman ¢ok sansh oldugumu dustinmusimdur. Sadece bu déonem
degil, ondan sonra karsilasngim bagka durumlarda da. Soz gelisi ilk asistan-
bpm, Daglan Delen Ferhat senaryosuna katihsim, ilk filmim vb. bende
bu duyguyu olusturmuglardir.

35






2. BOLUM
SINEMA VE YAZI



DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

YAZARLIK SERUVENI BASLIYOR

TercUimanhk yaptigimz zamanlarda bagladiniz sinema yazarligina.
Evet, tercimanhik yapmaya devam ediyordum. Ciinku para kazan-

mam gerekiyordu ve yazilar heniz bunu getirmiyordu.

4 Subat 1956. Ik sinema yazinizin Akis dergisinde yayimlandig tarih.

Evet.

Su ana kadar olan konusmalarimizda sizin sinemaya ilginizin y&netmenlik
yapmak istikametinde oldugu ortaya gikrmigti. Sinema yazarligi konusu giinde-
minizde degildi. Nasil oldu da sinemanin yaz alanina girdiniz? Ustelik, Trki-
ye'de sinema yazarhg, ciddi ve kurumlagmig bir konumda degildi o tarhlerde.
Daha ¢ok magazin diuzeyinde idi belki, yldizlann hayat: vs...

Evet. Oyleydi. 1956 yih itibariyle, sinema tizerine yazan en kidemli ki-
si Semih Tugrul'du. Burhan Arpad vardi, ama artik sinema tizerine dizenli
yazrmyordu. Bagka konulara yonelmigti. Bunlardan baska Cetin Ozkinm
vardi. Yeni baglayan Tuncan Okan vardi. Tuncan baslangig itibariyle, daha
hafif, daha magazinvari tanitim yazilan yaziyordu. Genel olarak basinda
sinema yazarhg) alam ¢ok genis degildi.

Siz sinema yazilanni okur muydunuz? Onlan takip eder miydiniz? Sizde ya-
21 yazmaya iten bir sey birakti mi onlar?

Sinemna tizerine olan yazlan rastlayabildigim olctide takip ediyordum.
Daha o¢nce de ifade ettigim gibi, benim agimdan dikkate deger, sinema
lizerine yaz1 yazan ilk kisi sair Attila [lhan’dr. Sinema uzerine yazilanm i-
giyle okumustum. Onun disinda Tiirkgede beni ¢ok ilgilendiren bir yazar
olmamustr. Diyelim ki askerlik éncesi dénem igin, eger periyotlara aywnr-
sak.

Benim kendi adima sinema yazis1 yazma konusunda da bir egjlimim
yoktu. Hedefim film yapmakt. Fakat bir tesaduf oldu. Gazete fotografcisi
Huseyin Ezer'le tamsikhgumuz vardi. Benim sinemaya olan ilgimi, bu ko-
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nuda epey kitap okumus oldugumu biliyordu. Ben askerden dondugum-
de, “Eisenstein kimdir? Film Form, Film Sense kitaplan nelerdir? Pudovkin
kimdir?” Bunlan biliyordum, ki bunlan okumus adam sayisi o tarihlerde
bes alti kisiyi belki bulmayacak kadar azd. Iste Hiiseyin Ezer, o tarihlerde
Akis dergisinin sahibi Metin Toker’e benden bahsetmis. “Boyle bir gen¢
adam var. Sinema konusunda ¢ok bilgili. Ingiltere’de, Kore’de, Japonya'da
bulunmus. Bundan yararlanabilirsiniz” diye. Onun tavsiyesi, benden bah-
setmesi tizerine Metin Toker agirtip benimle konustu. Ne yaptigumu, ne
ettigimi 6grendikten sonra bana Akis dergisinde sinema yazisi yazmay:
teklif etti.

O zamana kadar Akis'te sinema yazan olarak gegen bir isim yok.

O zamanlar Akis'te duzenli bir sinema sayfas1 da yoktu. Yani zaman
zaman, degisik kisiler konuya gore baz1 seyler yaziyorlardi, ama dizenl,
her hafta muntazam bir sinema sayfas: yoktu. Bazen ¢ok meshur bir si-
nema olay olur, bir film gésterilir veya bir sinema kisiligi gelirse duruma
gore dergideki yazarlardan biri bir seyler yaziyordu. Ama sistematik degil-
di bu yazilar. Ben o aqidan Akis dergisinin her hafta muntazam yazan ik
sinema yazan oldum.

Metin Toker'den gelen yazariik teklifini hemen kabul ettiniz mi? Ya da gunu
dustnduntz mu? “Nasil bir elegtiri bigimiyle ve Uslupla yazacagim?” Hig hesapta
olmayan bir seydi ¢unkd.

Hi¢ dusinmedim. Benden istedikleri filmler hakkinda yazi yazmak.
Esas itibariyle o filmler, haftanin oynayan filmleri. Bir de filmlerin diginda
sinema olaylan olursa o konuda yazmarm isteniyordu. Zor degildi. O yuz-
den tereddiit etmedim. Yazarken oyle mi yazayim, boyle mi yazayim diye
de fazla zorlanmadim. Ne duguniyorsam onu yazdim.

Ama o zaman igin az rastlanan tarzda yazilardi bunlar.
Ukalalk seviyesi oldukga yuksek, olduk¢a yukandan atan bir ifade
vardi. 1k yazilanmda, Akisin diger sayfalannda da buyuk o¢lgiide oldugu
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gibi, imza yoktu, ama ilgi uyandirmakta gecikmediler.

Agirlkh olarak Turk sinemasi Uzerine yaziyordunuz. Turk filmleri hakkindaki
intibainiz neydi?

Ben Akis dergisinde yazmaya basladigim tarihe kadar yalmz iki Turk
filmi hakkinda olumlu dugtncelere sahiptim. Lutfi Akadin Kanun Nami-
na ve Alt: Oliu Var filmleri. Bu filmlere kadar epey Turk filmi seyretmis-
tim. Cocukken mesela, Taksim Sinemasi'min 6éniinden gecerken, hi¢ unut-
muyorum, Yilmaz Ali filminin kocaman bir afisi vardi. Faruk Keng'in yap-
ug), Suavi Tedirnin oynadig. Orada boyle bir otomobil ~ otomobilin
onunde baska seyler. .. Turk filmlerinden hazzetmeyen anneme dedim ki,
“Beni bu filme gotureceksin....”

Mesela Biyiikdere'de oturdugumuzda, yazhk sinemada zaman zaman
Turk filmleri oynardi. Onlara da giderdim. Fakat bu Tuirk filmlerini, bu-
yuk produksiyonlar, Yilmaz Ali, Barbaros Hayrettin ve Muhsin Ertug-
rulunkiler de dahil higbirini begenmemistim. Zaten o tarihlerde yapilan
film sayis1 da ok fazla degildi.

Neydi fikriniz peki? Genelleme yaparsak...

Genelleme yaparsak, fikrim ¢ok olumnsuzdu.

Ilkel mi buluyordunuz?

Evet, ilkel buluyordum. Cinku daha énce belirttigimiz gibi ben, bat
kulturtyle yetismis bir ailenin ferdiydim. Amerikan filmlerini Ingilizce sey-
redebilen bir insandim. Cocukluk dénemi hari¢ dil 6grendikten sonra oku-
malanm, daha ¢ok Ingilizce izerine olmustu. Tabii o tesirlerle yerli filmler
bana oldukga ilkel geliyordu. Bu arada ¢zellikle Ingiltere’ye gittikten, te-
mel sinema kitaplanm temin ettikten, sinema kuramlanyla ilgilendikten

sonra daha ciddi bakiyordum filmlere.

Latfi Bey'in o iki filmini begenmenizin nedeni neyd?

llk defa ben, Lutfi Akad'in filmlerinde sinema kuramlanna uyan bir
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Turk filmiyle karst karstya geldigimi hissettim. O zamana kadar goérdu-
gam Turk filmlerinin hicbirisi okudugum film kuramlarina uygun degiller-
di. O bakimdan bana ¢ok itici etki yapmuslardi. O iki film benim o tarihe
kadar gérdugum Turk filmlerinde olmayan bir baska dzellik daha tastyor-
du: butininde olmasa bile geneline hakim olan gergeklik duygusu. Bu,
benim zaten arayis: icinde oldugum bir mesele oldugu icin sinemada bu
arayisa karsihk gelen egilimler, belirtiler gordugumde tabii benim ¢ok ilgi-
mi gekti. Elbette o filmleri seyrettigim yillarda daha sonra kazanacagim bi-
lince ermemistim. Ama kendimi bildim bileli hep bir gergeklik arayis: igin-
deydim ve bu egilimim sinemada da cereyan etti. O iki filmi sinema dili-
nin diger filmlerdekinden daha iyi olmasindan ok gergeklik duygusunun
genele hakim olmasi nedeniyle begenmistim.

Sinemadan énce de var olan gergekgi egilimlerinizin arka plani neyd? Ide-
olojik ya da estetik arka plan? Yani sadece insiyaki olarak gergekgilige olan
egiliminiz disinda teork arka planini da konusalim istiyorum.

Sunu itiraf edeyim ki bunun teorisi daha sonradan geldi. Burada insi-
yaki egilimler oncelikliydi. Benim Kore'ye gidene kadar, yani diyelim ki 20
yagina kadar, ideolojik konulara herhangi bir ilgim yoktu. Tabii ki butin
ailern gibi Ataturkgei idim.

Cumhuriyet Halk Partisinin (CHP) yan resmi yayin orgami saylan Akis'in
temsil ettigi politik ¢izginin farkinda miydiniz peki? Bu ¢izgi benimsediginiz bir
cizgi miydi?

Simdi Akis'in siyasi ¢izgisinin tabii ki farkindaydim. Aynca bu izgi
genel hatlanyla benimsedigim bir ¢izgiydi. Ben belli bir yurt bilgisi bilinci-
ne sahip olduktan itibaren Cumhuriyet'in kurucusu olan CHP'nin, su ko-
nugtugumuz gin biyik 6l¢ude lafta kalan ilkelerine her zaman ¢ok bu-
yuk baghlik duydum. CHP'nin “Altt Ok"la belirlenmis olan temel ilkeleri-
nin, belli bir siyaset kavramina geldim geleli Turkiye igin en uygun, en
yararl prensipler olduguna manmmmdn’ 12 Eylul darbesine kadar oy
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verme durumunda oldugum buttn segimlerde —bir tek 1965 yilindaki bir
ara segimde oy verdigim Turkiye Isci Partisi haric— oyumu CHP'ye ver-
dim. Dolayisiyla Akis dergisinde ¢ahsmaya bagladihym tarihlerde de siyasi
olarak CHPye yakin bir konumdaydim.

Hayatimda higbir siyasi partinin yazili tiyesi olmadim. CHP'ye duydu-
gum yakinhga ragmen hicbir zaman resmi parti tyesi olmadim. Reel poli-
tikalan bakimindan ok farkh dusindugum zamanlanm oldu. Ozellikle
bugunku CHP dustinilirse. Ama “Benim yasadigim ulkeye Turkiye denir.
Ben baska ulkelerdekilerden farkh olarak Turkge konusuyorum™un idrakine
vardigpmdan ve bunlara gonulden baglandigymdan itibaren, bunlar ailevi
ozelliklerimle birlesince ben ok dogal bir Ataturk¢uydum. Dolayisiyla be-
nim gibi vatansever bir insan igin Ataturkgt olmak da, Ataturk’un kurdu-
gu bir partiye yakin olmak da ¢ok normaldi. Ama benim hamurumda bir
de gercekci olmak egilimi yatmaktayda.

Senin ilk konugmalarda sorgulayarék ofrenmeye calistigin gibi ben bel-
ki sinemaya ¢ocukluk, aile su, bu meselelerdeki sikintilanmmn, rahatsizhk-
lanmin getirdigi bir dus dinyasina kagis olarak ilgi duymus olabilirim.
Ama bir sefer bu ilgiyi sistematik bir hale, disiplinli bir hale getirme kara-
nm olunca, yani bunun var olan ilmini égrenmeye cahsinca sinemada ke-
sin olarak gergekgilik arayisina girdim. Yani beni, diyelim ki Fisenstein en
basta, sonra Fransa'da meydana gelen Cahiers du Cinema hareketi, Andre
Bazin, onun yardimcilan Truffaut, vb, ltalya'daki gene o tarihlere denk
dugsen Neo Realist hareket etkilediler. Butun bunlar beni sinemada gercek-
cilik esasina yaklastirdi. Sinema ustune yazdigim ilk yazidan su ana kadar
hep gergekei olma temayiila gésterdim.

Bu Yeni Gergekgilik etkisinden biraz s6z edebilir miyiz?

Kendi egilimlerimn itibariyle ben gercek araysi icindeyim. Hollywood
sinemasir izliyorun, ama bagka tirli filmler yapma distincesindeyim

Amerikan sinemasindan farkh bir sinema olarak ne var? Az énce saydig)-
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niz akimlar var. Ben Turkiye'deki sinema sartlanm tamimaktaydim. Bu
sartlarda Hollywood. gibi film yapmaya kalkistigin zaman buna imkan
yoktu. O zaman film yapmaktan umudu kesmek séz konusuydu. Ama
Italyanlar Hollywood'dan farkh film yapmamin miimkin oldugunu ispat
etmekteydiler. Ben bu harekete Hollywood'dan farkh film yapilabilecegini
gordugum igin ilgi duydum. Tesaduf benim bu akima dair gordigim ik
film, Kore'de askerken gordugiim Vittorio de Sicanin Shoeshine [Kaldinm
Cocuklan] filmiydi. Cok etkilendim.

Neden?

Cunku dopal sartlarda cekiliyor. Studyo yok. Meshur oyuncu kullan-
ma garti yok. Bu bana ¢ok ilging geldi. Diger ¢rnekleri ¢cok sonra gérme
imkamim oldu. Roma Agk Sehir'i gordum. Bisiklet Hirsizlan'm gordum.
Daha ticari olan Aa Pirin¢’i gordum. Buradan tabii Visconti'yle targtim.
Onun gordugim ilk filmi Senso’dur. 1956°da gérmistum. Hakkinda yazi

da yazmustim.

28 kere seyretmigsiniz.

Sabah giriyordum, aksam ¢ikiyordum.

O film Neo Realist filmlerden oldukga farkli ama. Bu kadar etkilenmenizin
nedeni de farkll olmal.

Visconti'den 6nce gordugim Neo Realist filmler az sayidaydi. Neydi
beni etkileyen? Hollywood'dan farkh olmalan. Bu farkhhk bana Turki-
ye'de film yapmaya kalkugim zaman illa Hollywood benzeri film yapma-
ya gerek olmadigin gésterdi. Daha once soz ettigim Lutfi Akad'n iki fil-
minde de iste 0 Neo Realistlere benzeyen gergekgi yaklasim vardi. Bunlan
gorunce, “Hah” dedim, “Turkiye'de de fim yapiabilir” Turkiye'de nasi
film yapilabileceginin ip uclan bu filmlerde vardi. Neo Realistlere ilgim on-
ce teorik olarak, sonra émeklerini gorerek ilerlemekteyken Lutfi Bey'in bu
iki filmi Turkiye'de de bir yol olabilecegini gosteriyordu. Lutfi Akad bul-
mus. Nitekim o yol benim gibi, pek ¢ok sinemaciy: etkiledi.
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Senso'da Italyan Neo Realizminde ilk dikkati ¢eken dis gercekgilik me-
selesinden, hayat1 aninda oldugu gibi yakalamak, vermek tavnndan farkh
bir sey vardi. Senso benim i¢in bir asamayd. Ciinku Senso’daki gercekei-
likte bir toplumun kulttirini meydana getiren tarihi koklerine gitmek,
onlardan yararlanabilmek meselesi vardi. Bundan ¢ok etkilendim.

Tabii bu arada etkilenmeleri konusurken Bunuel'den de bahsetmem
gerekir. Freud’a merakh bir insan olarak, onun rityalarla ilgili gorislerini si-
nemada en carpia gsekilde veren, insan kétiliguyle ilgili géruslerini gene
cok carpici bir sekilde veren bir sinemaci olan Bunuel de beni ¢ok ilgilen-
dirdi. Ozellikle olusum yillanmda. Tabii butin bu olusum etkileri son
noktasim Kemal Tahir'de buldu. Kemal Tahir'de arayiglanmin ve o arays-
lar iginde buldugum ipuglanmn hepsinin ¢ok ¢nemli bir sentezini buldu-
gum dusiincesi bende uyandi. Ve belki benim olusumumda son etki ol-
dugu icin kendisine o kadar biiyiik sayg) ve sevgi duydum. Ondan sonra
da beni artik o dl¢tide etkileyen baska bir kaynak olmad.

"Kore'de askerlik yapana kadar ideolojik bir etkilenmem yoktu” demistiniz.
Orada nasil bir etkilenme oldu?

Benim Marx'a, Marksizme yakinhgim Amerikallar sayesinde olmustur.
O tarihe kadar benim hicbir siyasi, ideolojik tarafim yoktu. Zaten benim
ideolojik bir bagim olsaydi géniillii olarak Kore'ye gitmezdim. “Vay, bun-
lar komunistlerle ¢arpistyorlar” derdim. Komunistlerle carpigayim diye mi
geldim? Hayir. O vesileyle oralan géreyim diye. Kore'de bulundugum,
ozellikle Amerikan birliklerinde irtibat subay: oldugum sirada —ki irtibatta
oldugum subaylann buyuk kismmu istihbarat subaylydi— durum hakkinda
konusuyoruz, tartisiyoruz. Dogru bildigim seyleri, gézlemlerimi séyliyo-
rum. Bana, “Sen Moskova Radyosu’nu ¢ok dinliyorsun™ diyorlar. Ha o za-
man ben Moskova Radyosu’nu merak etmeye basladim. Hemen, Mark-
sizmle ilgili kitaplar siparis ettim. Aa, okudum, adam enteresan seyler soy-

lityor. Eger ben Kore'ye gitmis olmasaydim, icinde bulundugumuz durum
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hakkinda Amerikali subaylarla konusmamis olsaydim, belki Marx hakkan-
da, sosyalizm hakkinda bir ilgim olmayacakti. Ciinkii ben o zamana ka-
dar ruhbilimi inceliyordum. Freud benim bas adamimdi. Gene Freud go-
ziimden hi¢ dusmedi, buyuklugunii her zaman muhafaza etti, ama bende
Marx merakim Amerikahlar uyandirdi. Ben Marx okudum da komiinist
mi oldum? Hayir, olmadim. Cunku ben proletaryamn diinya hakimiyeti-
ne hicbir zaman inanmadim. Ben kendim proleter degilim ki. Yani ben
kendi ashma da kars: gelemezdim. Ha, ¢ok ilging, cok ogretici. Ogrenece-
gim ¢ok seyler var, ama bir noktaya kadar. Benim Marksizmle ilgim ger-
cekgilik metodu agisindan oldu.

Ingiltere’den aldiginiz sinema teorisiyle ilgili kitaplar arasinda Eisenstein'in,
Pudovkin'in, yani sosyalist gercekg¢i bir digtince ekseninde sinema teorisi olug-
turmaya ¢alisanlann da kitaplan var. Bunlann da etkisi olmall. Cinkd sinema
teorisi alaninda yazilmig kitaplar arasinda, gergekgilige yer verenler iginde bun-
lar 6nemli bir yer tutuyor.

llging bir noktaya parmak basiyorsun. Yaliz su da var. O tarihlerde,
yani 1950'li yillann ilk yansinda, benim temel sinema literatiiniyle tarugt-
gim zamanlarda sinema ¢ok buyuk ol¢tide sanat sayilmiyordu. Kultur se-
viyesi diigiik poptiler bir halk eglencesi olarak kabul edilmekteydi. Ben ise
sinemanin bu eglence tarafiyla degil, kultiirel tarafiyla gitgide daha ¢ok il-
gilenir hale gelmeye baslamistim. Beni sinemada cezbeden filmler de daha
cocukluktan kurtulur kurtulmaz ciddi konulan olan filmlerdi. Kendi yast-
lanmdaki eglence, hafif konulara merak bende hi¢ olmadi. Sinemayla ilgi-
lendigimde de hep ciddi olarak baktim. Benim 6yle baktigim yillarda sine-
maya ciddi bakan tlke olarak Sovyetler vard: hi¢ kuskusuz. Aynca bati
dunyasindaki sol egilimli sinemacilar... 1. Dinya Savagi oncesi sinemaya
bakarsak ciddi, dikkate deger egilimler hep soldan gelmekteydi. Sovyetler,
zaten rejim olarak sosyalizm iddiasinda. Digerleri de sol. Iste az 6nce de
soz ettigimiz ltalyan Neo Realizmini baglatanlar, Avrupa'daki diger ciddi
sinema hareketleri gibi soldan gelmekteydi. Hatta Amerikan sinemasinda
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bile bu béyleydi. Mesela en énemli temsilcileri John Ford. Sonradan gok
milliyetci bir sinemaci olarak tanindi. Bu II. Duinya Savasi'yla ortaya ¢ikan
bir durumdu oysa. Daha 6nceki filmleri buytk 6l¢iide “New Deal” dedigi-
miz Roosevelt sosyal devlet kavrarmnun Amerika'da guiclendigi zamanla-
nn sinemastydi. Gazap Uziimleri'ni disiinelim, en tarunrms westerni Sta-
gecoach’u dusunelim. Oradaki kétii'adam bankerdir.

Simdi ben sinemayla ilgileniyorum ve sinemarn ciddi yanyla ilgileni-
yorum. Ciddi film dusuntuyorum. Amerikan sinemasinda da hi¢ suphesiz
ciddi filmler var. John Ford gibi, Orson Welles gibi, William Wyler gibi.
Ama hakim egilim eglence sinemasi. Ciddi sinemay temel hale kim getir-
mis? Sovyetler... Eisenstein oradan ¢ikrms. Sinema alaminda tarihin kay-
dettigi en bilyik sinema digunuri. Obiir Sovyet sinemacilan da gene ay-
ru durumda. Sovyetler diinyasi disina bakiyorsun, en ciddi filmleri yapan-
lan biraz aragtirdiginda tilkelerinin sol kanada mensup kimseler oldugu or-
taya cikiyor.

Ben gercekilik arayisindayken o durumla karsilagtun, ki diinyada ger-
cekgi sinema anlayis1 da genelde sol bir anlayisti. Ben solcu oldugum igin
gercekei olmak lazundir gibi ideolojiden yola ¢ikip gelmedim. Sinemada
ve esas itibariyle hayatta gercekei olmak yollann1 aragurirken benim tesa-
duf ettigim buttin gercek¢i sinemacilar, Eisenstein'dan baslayip Viscon-
ti'ye kadar iste Nijat Ozén'den Metin Erksan’a kadar hep soldu. Benim
Kemal Tahir'e yakinhgumun, ona buytk hayranhk, biyik ilgi duymamin
sebebi de onun solculugu degil, benim gergekgilik arayislinma en buyik
ol¢ide karsilik veren bir kisilige sahip olmasiydi. Ozetlersek ben gergekgi-
lik arayis: icinde ilerlerken bu arayisin sonuglanni sinemaya tasimaya cahs-
marmum bir sol tavir oldugu soylenildiginde bunu reddetmedim. Ama
“Ben solcuyum! Ben sosyalistim!” diye hi¢bir zaman biiytik iddialanm ol-
mada. Ben gercekgi olmak iddiasindaydim.

Film elestirilerinizi de gergekgilik agisindan yapiyordunuz.
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Tabii, gergekgilik agisindan yaklasiyordum. Yazilanmda da bu hakim-
di. Bunda benim daha énceki kisa vadeli formasyonumun da hig stiphesiz
etkisi olmustur. Yani égretmenlerimin bende gérdigu matematige, mu-
hendislige yatkinhk meselesi. Tabii matematik bir agidan bakildiginda sa-
dece sayilar meselesidir. Ama bir agidan bakildiginda da mantik meselesi-
dir, “logic” meselesidir. Herhalde bundan étirudir ki benim meselelere
gercekei, mantke agidan yaklasimum yazilara da yansidi ve yazilanmn
cok kisa bir zamanda ¢ok ilgiyle karsilanmasina yol agt.

llk yaziniz Avni Dilligilin Aglayan Gézler filmiyle ilgili. Ama ilk &nemli yazi-
niz "Ataturk Filmi" tartigmalari iginde yazdiginiz bir baska yaz.

Evet. Bu yazi herhalde benim o dergide yazmaya basladigimdan en
fazla iki ay sonra olan bir sey. Imzam da yoktu. Ondan sonra imzah gik-
maya baglad: yazilanm. O tarihlerde bir Ataturk filmi yapilmas: séz konu-
suydu. Arif Kaptan diye Amerika'da yasayan bir zat Atatiirk filmi yapma
tasansinda. Iste Amerikallar, Douglas Fairbanks Jr. yapacak falan.

Siz Ataturk filminin yabancilar tarafindan gekilmemesini savunuyordunuz.

Yabanalann dogru duriist bir Atatirk filmi yapamayacaklanm, hele
Ataturk filmi icin adi gegen sahislann' daha énce yaptiklan iglerin listesini
gkararak, bu gecmise bakildignda buna imkan olmadigiru ifade ediyor-
dum. Neticede bunlar yeterli degil. Ama prensip olarak da yabancilar ¢ek-
mesin diyordumn.

Turk sinemasini da 0 dénem ¢ok parlak bulmuyordunuz ama?

Dogru, ama ben yabancilann Ataturk’i bize uygun sekilde yorumla-
malannn imkam olmadigim da dusiiniyordurm.

Bu yazi vesilesiyle Nijat Ozén'le tanistiniz.

Yazim tizerine Aclan Sayilgan aradi. Kendisi o tarihlerde Devlet Tiyat-

! Produiktor olarak Aaron Rosenberg, rejisor olarak Anthony Mann, senaryocu
olarak Borden Chase adlan ge¢mekteydi.
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rosu oyuncusuydu. Nijat Ozén'iin de ¢ok yakin arkadagiydi. Yazi dolay-
styla beni kutladi ve Nijat Ozén’le tamstirmak istedigini, kendilerinin bir
sinemna dergisi gikartmayn distndiiklerini soyledi. Nijat Ozén'le yle tams-
k.

Yazdiklarinizdan dolay aldiginiz ik nemli tepki bu muydu? Veya size bir
agihim saglayan?

Evet, bu. Bana, “Turkiye'de ilk defa sinema uizerine magazin olmayan,
konusu artistler degil de sinema sanati, yonetmenler, filmler olan bir dergi ¢-
kartma duguncesindeyiz. Sen de bize katlabilir misin?” dediklerinde tabii
cok memnun oldum. Sinema dergisinin dort elemam vardi. Fikir babasi
ve asil lokomotifi Nijat Ozén'di. Daha énce Adnan Ufuk takma adim
kullamyordu. Ik defa o dergide Nijat Ozén'lesti. Boyle de bir yaran oldu
onun igin.

Nijat Bey'in yazilanni okumug muydunuz?

Hig. Hi¢ duymarmstim bile. Ama o tarihten sonra ilgilendim tabii. llgi-
lendim ve o tarihlerde ok da etkilendim. Nijat Ozén bana bir mucize gibi
geldi. Turkiye'de boyle bir adam yasadigim o tarihe kadar bilmiyordum.
Ashinda tuhaf bir durumdur. Ben Akis dergisinde yaz1 yazana kadar yapa-
yalruz bir insandim. Diyelim ki askerlik arkadasim Aram Giilyiz. Iste o da
ileride profesyonel sinemanin yetkin bir temsilcisi oldu. Ama askerdey-
ken ararmzda ciddi bir sinema tartismamiz, konusmamiz olmarmust
Akis'te yazana kadar benim sinema tstiine ciddi bir sekilde konustugum,
taristigim hicbir yakimm olmadi. Ben bir taraftan Amerikan Askeri Yar-
dim Heyeti'nde ¢ahstyorum, bir taraftan da Akis dergisine yaz1 yaziyorum.
Benim cahigtiim yerde bile kimse yaz1 yazdiginu bilmiyordu. Nijat Ozén'le
tarugana kadar benim sinema tstine tarigtigm hig kimse yoktu. Hig.

Ik adam, ik heyecan?

1lk adam ve miithis bir sinema kltiri. Tabii Nijat Ozén'in ok bi-
yik bir avantaji vardi: babasi. Babas: Mustafa Nihat Ozén ¢ok énemli bir
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dilbilimcisi, edebiyat tarihgisiydi. Nijat Ozén babasimun da kaltar mirasim
buytk olgiide tevarts etmistir. Dildlik bakimndan, edebiyat bilgisi baki-
mindan. Bunlara bir de disiplinli bir cahgmayla sinema bilgisini eklemnigti.
Cok etkilendim. Bana da ¢ok buytk faydasi oldu. Onun sayesinde daha
once bilmedigim kimi kitaplan elde etme imkamna kavustum. Tabii be-
nim Turk edebiyatina agilmamda da Nijat Ozén'iin katkilan oldu. Kemal
Tahir'den de bana ilk o sz etti. Daha ne soyleyeyim. (Kahkaha atiyor.)

Sinemaya bakiginiz benziyor muydu? Ayni miydr?

Baglangigta ¢ok benziyordu. Baslanggta. ..

Gergekgilik agisindan mesela?

Tabii tabii, bilhassa o agidan. Fakat gergekgilige bakista aramizda fark-
hbiklar oldugu ¢ok sonraki yilarda ortaya ¢ikti. Séyle soyleyeyim. Nijat
Ozén Marksist bir gelenekten gelmekteydi. Tangugimiz tarihlerde kendi
adinu degil, Adnan Ufuk adim kullaniyordu. Nijat Ozén ismi, tashgmz
tarihlerde, daha lanetli bir isim gibiydi. Bizi tamstiran Aclan Sayilgan ve bir
distince arkadaslan daha: Yilmaz Colpan.2 Ugu de Tarkiye Gizli Komunist
Partisi davasindan mahkam olmuslardi. O mahkemedeki tavirlanndan
dolay1 her u¢u de daha sonra ébur komunistlerin tahkiri altindaydilar. Ya-
ni “bunlar bize ihanet. ettiler” diye dislanms durumdaydilar. Netice olarak
onlar Marksizm anlayisina baghydilar. Oysa ben bir burjuva ailesinden, bir
sanayici, tuccar, sermaye ailesinden geldigim i¢in boyle bir ideolojik bag
icinde degildim. Benim Marksizmle ilgim gergekgilik metodu agisindand.

Nijat Ozén ise onun i¢inden gecmis. Baslangigta bu gercekgilik mese-
lesi bizi birbirimize ¢ok yaklastirdi. Fakat zaman i¢inde ben daha Turki-
ye'ye mahsus bir gergekgilik kavramina yaklasmaktayken, Nijat Ozén,
evrensel gercekgilik olarak kabul ettigi gercek fikrinden aynlmadi. O za-
man yollanmiz aynldi. Ama aynlana kadar ozellikle onu ik tamdigim yil-

2 Paris'te buyukelgilikte basin ategesi idi. Asala tarafindan olduraldu.
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larda benim tuzerimde ¢ok etkili oldu. Hem sinema kalttiramin, bilgimin
genislemesinde hem Turk edebiyatina giriste bana ¢ok faydalan oldu.

Nijat Oz8n'le tanismanizdan sonra gikarttiginiz Sinema dergisi igin sunlan
yazmigsiniz:

"Amacimiz daha iyi, daha giizel bir Tirk sinemasina yol agacak bir sinema sev-
gisi yayabilmekti. Omegimiz de bati sinemas: idi. ‘Aglayan Tirk Sinemasi’ baghki
yazimda bir bati sanati olan sinemanin Tiirkiye'de sinemacilanmmizin geri dogulular
gibi diisiinmek ve hissetmek aliskanliklanndan kurtulamadiklan igin ilerleyemnedigini
dne siirmekteydim.”

Turk sinemasina bakiginiz, daha 6nce de belirttigimiz gibi, olumsuz. Nijat
Ozdn'tn ki de benzerdi galiba...

Cok benzer.

Peki gercekgilik kavramiyla bagdastirarak sunu soraym. Turk sinemasinin
yapim, uretim ve halka sunulug baglamindaki kosullanni gézlemleyip degerlen-
dirmeyi ona gore yapmak gercek¢i gelmiyor muydu size? Daha idealist bir
gizgide mi bakiyordunuz ki olumsuz idi gériginiz?

Simdi tabii, bilfiil sinemanun i¢ine girmeden daha dogrusu sinema se-
yircisiyle tamismadan gergekleri ¢ok yénli, ¢ok boyutlu dusinmek mum-
kun degildi benim igin. Ben sunu dusiinmekteydim: Dogru bir sey yapildi-
£ zaman, dogruluguna inandigimuz bir sey yapildiy zaman insan manti,
insan vicdan bu dogru olani kabul eder. Ben sonra zaman iginde, hem si-
nemada bilfiil ;cahsmaya bagladiktan sonra hemn de Kemal Tahir'le tamstik-
tan sonra mutlak gergek olmadigim gordim. Gergegin degiskenligini idrak
ettim. O zaman ltalya igin, Fransa i¢in, Amerika igin gergek olanin Turki-
ye icin gercek olmayacagim, Turkiye icin gergek olarun da onlar igin ol-
mayabilecegini daha sonra, diyelim ki 60’k yillardan sonra idrak ettim.
Ama daha fiilen sinema yapmaya baslamadan énce de sezgisel olarak bu

arayigm vardi. Mesela Sinema dergisindeki yazilanmda bir filiz olarak,

> Ulusal Sinema Kavgast, s. 18.
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“gercekcilik, ama taklitilik degil” dugtincesi vardir. “Italyanlar, Fransizlar
nasil film yapmuglar biz onlan taklit edelim” demiyordum.

Ozellikle filmlerinizi konugurken bu konulara yeniden dénecegiz. Simdilik
sOyle formile ederek sorsam: Kemal Tahir'den 6nceki dénemde, elestirmenlik
yaptiginiz dénemde Turk sinemasina bakiginiz gergekgi miydi, sizce?

Olabilecegi kadar gergekgiydi, eve. Olabilecegi kadar. Yani o yasta bir
insanun, o gunku bilgi, gérgu ve tecriibe donanimndaki bir insarun olabi-
lecegi kadar gercekgiydi. Zaten o yuzdendir ki diye tahmin ediyorum, Ni-
jat Ozon benle tanismak istedi. Niye ben? O giine kadar yazi yazan baska
yazarlar var. Semih Tugrul var, duayen. Tuncan Okan var, Milliyet gazete-
sinde — ki Milliyet o zaman da muteber bir gazete. Cetin Ozkinm var. Bir
sey var demek ki. Akis dergisindeki yazilar Istanbul sinema cevrelerinde
de ok yanki uyandirrrugti.

Yazarliginiz Akis dergisiyle sinirh kalmadi. Daha sonra Yeni Sabah gazetesi-
ne gegtiniz. Bu nasil oldu?

O tarihe kadar Akis'te bir iki tane imzah yazim gikrmst1. Iste Akis'teki
yazilar olsun, Sinema dergisinin yayinlanmaya baslamasi olsun Istan-
bul'daki film cevrelerinde benim uzerimde bir ilgi uyandurmgti. Yani ark
Akis'teki yazilan Halit Refig diye birinin yazdi biliniyor. Adli Moran diye,
ozellikle gazetenin magazin sayfalanndan sorumlu olan bir zat vard.. O
aradi. Oyle anhyorum ki Yeni Sabah gazetesine sinema tstiine yazi yaza-
cak adam aramaktalar. Oradan bana gazetenin siriemna sayfasindan ve ga-
zetede ¢ikacak yerli olsun yabanci olsun biitiin sinema yazilannin benim
yonetimimde olmasi yénunde bir teklif geldi. Bunun yaru sira magazin
sayfasi icin gerekecek bazi yaz tercimeleri vb. Iste yabana dilbilgisi ora-
da da yardima oldu. Bu sayede Istanbul'a gitmek imkamim buldum.
Cunki benim Ankara'da cahsmarmum sebebi orada is bulmus olmaku. Is-
tanbul'da bu imkan gkinca Ankara'daki Amerikan Askeri Yardim Heye-
ti'ndeki isimden istifa ettim. Akis icin degisen bir sey yok. Hatta Istan-
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Yeni Sabah Gazetesinde sinema yazarhgi yaptig1 donemden (1956). Yukarida
soldan saga, Refig, Osman Karaca, Turhan Ttikel Altta soldan saga Nuveyre
Giiltekin ve Muserrel Hekimoglu.

bul'da olmam onlar igin daha da iyi, isin merkezindeyim ¢unku. Bir siire
hem Akis hem Yeni Sabah gazetesi devam etti.

Sinema dergisi?

O da, o da. Ucu birlikte. O tarihte 1956-57 yillannda ¢ok yogun bir

sinema yazarh@ dénemim oldu.

Yani Ug yayin organinda birden yazmaya devam ediyorsunuz. Akis dergisi
haftalik, Sinema dergisi aylik ve Yeni Sabah gazetesi. Periyotlari ve icerikleri
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farkh Ug yayin organinda ayn zamanlarda yazabilmeyi nasil dizenliyordunuz?

Ben Yeni Sabah gazetesinde calismaya basladiktan sonra iste bu mese-
leyi de g6z énunde tutarak Nijat Ozén'in de Akis'te yazmasini sagladim.
O tarihlerde, yani Ankara'daki tasikh@imizdan, Sinema dergisini ¢ikarma
isbirligine gittigimizden itibaren Nijat Ozon’le ok yakin dost olduk. Cok
... cok yakin dosttuk. Ve o dostluk icinde her konuda ¢ok yakin temas
icindeydik. Ben Yeni Sabah’ta yazmaya basladigim zaman Nijat Ozén de
Akis'te yazmaya bagladi. Yani yaz1 yikunt, Duvakh Gol adh filmle ilgili
elestiri yuziinden ben dergiden aynlana kadar birlikte paylastik.

Ama bu epeyce sonra oluyor. 1958'de...

Iste, iste o tarihe kadar. Akis'in sinema sayfasin1 ben Yeni Sabah'ta
basladiktan sonra o hadiseye kadar birlikte hazirladik. Kendi ararmizda ko-
nuguyorduk. “Sen su bahsi yaz, ben bu bahsi yazayim,” diye. Belki baz1 haf-
talar benim yazmadigim, baz1 haftalar onun yazmadig1 oluyordu, ama bir-
likte koordine ediyorduk. Bu Akis'in de isine geliyordu. Cunkii benim Is-
tanbul'da olmam, Akis'in Ankara'da ¢ikmas), Ankara'da oturan birinin yaz
getirmesi, sayfay1 ona gore ayarlamasi bakimindan Akisin de isine geli-
yordu. Duvakl Gl hadisesinden sonra Akis’i birakuk, ama bir sire sonra
Nijat Oz6n déndu. ..

Akis'ten aynimaniza neden olan Duvakli Go! filmi tartigmasi nereden gikmig-
t?

Duvakh Gol hadisesi ashnda Tuncan Okan'in yazdigh bir yazidan gkt
Onun yazdif) yaziya bir reaksiyon meydana geldi. Onun tizerine de ben
bir yazi yazdim. O yaziy1 Metin Toker polemik olmasin diye basmak is-
temedi. O yiizden 6nce Nijat’la birlikte aynldik. Ama o daha sonra devam
etti. Dogrusu da oydu zaten. Benim huysuzlugumdan ¢ikan bir meseley-
di.

Aynimak igin bir bahane mi oldu?

Oyle denebilir. Bu olay 1958'de olmustu. O tarihler itibariyle ben, Al-
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manlarla film yapma meselesi ve orada ¢ikan problemlerle, burada ise
yerli sinema camiasiyla olan iligkilerle megguldim. Bunlarla ¢ok daha fazla
ilgilenir duruma geldiginde, yazilar benim igin baslangictaki agrh@m, éne-
mini, kaybeder hale geldi. Metin Toker de bunun farkmda degildi. Benim
Akis gibi ¢ok itibarh bir dergide ¢ok kisa bir zamanda o camia icinde ad:
sam bilinir bir insan haline geldigimi bilip, biraz da fazla abartrms olabilir.
Yani “bizden vazgecemez” diye dusiinmuis olabilir. Ashnda Duvakh Gol me-
selesi katiyen ciddi bir mesele degildi. Cok ciddi, ternel bir mesele olur...

Derginin temel yayin politikasina aykin bir sey yoktu herhalde.

Hayr, hayir. Yani benim zaten bikkinlik, doygunluk hissi i¢inde oldu-
gum bir sirada bir de boyle karst taraftan uygunsuz ve olumsuz davranus
geldigi zaman tahammiuil daha az oluyor.

Nijat Bey'le gikardiginiz Sinema dergisinin akibetini soracaktim. Cok uzun
émurli olmad:. Satig ve dagitim problemleri yasadi galiba.

Sinema dergisi sekiz say1 gikabildi. Aksatmadan, muntazaman sekiz
say1 gikrms olmasi da bir basandir. O periyodik durumunu muhafaza et-
mesine ragmen sekiz ay sonunda vanlan noktada sekiz adimhk gelisme
olmadig gozitkilyordu. Yaniuyandirdig ilgi gok dar bir ¢ercevede kalmus-
t1. Bizler de o dergide yazacagimiz seyleri zaten kendi yaymn organlanmz-
da yazabilecek durumdaydik. Dolayisiyla o dergi cikmadiginda yazamaz,
stz soyleyemez gibi bir durumumuz yoktu. Cikmamas: daha akila bir
davramsti. O yuzden sekiz say: sonra durdu.

Bagka yazdiginiz yerler oldu mu?

Yeni Sabah'ta cahgmaya bagladiktan bir, bir buguk y1l sonra Aksam ga-
zetesi bir hamle yapmaya gecti. Malik Yolag tarafindan satin ahndiktan
sonra. Bu hamleyi gerceklegtirebilmek icin Yeni Sabah gazetesinin yaz is-
leri mudira Osman Karaca'y: transfer ettiler. Osman Karaca da Aksam
gazetesine giderken yarunda bir grup getirdi. Beni de o transfer grubunun

icine aldi. Dolayisiyla ben bir ya da bir buguk yil sonra Yeni Sabah’tan
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Aksam’a transfer oldum. Yapugm is Yeni Sabah'takinin asag yukan ay-
niyd1. Yani haftada bir sinema yazis1 yazmak, hafta arasinda sinamayla il-
gili konularda yazi hazirlanmasina katkida bulunmak, cevirileri yapmak
falan.

Yonetmenlik yapmaya baglayana kadar duzenli sinema yazarliginizin strd-
gund goriyoruz,

Dogru. Ben filmlerde asistan olarak cahstgimda da gazeteyle ilgimi
kesmedim. Atf Yilmaz'in asistanhgna basladiktan sonra araya Almanlarla
film yaprna isi de girdiginde gazeteden izin ahyordum. Gazete bana hog-
goruli davraruyordu. Ama 1960°da ilk filmim Yasak Ask’ yonetmeye bas-
ladiym zaman kendi kendime karar verdim: “Ben hem yonetmen hem sine-
ma yazarhgm birlikte gotiuremem. Onun igin sinema yazarligina burada son

veriyorum,” dedim. Yerime de Giovanni Scognamillo’yu buldum.

Bu karan vermeniz gerekli miydi sizce?

Simdi, ben yénetmen olacagm evet. Yonetmen olarak film yapacagim.
Ondan sonra yazar olarak bir meslektagimin filmi hakkinda yaz yazaca-
gpm. Yazacapm yazilann énemli bir kismm aleyhte olacak. Yalagksiz bir
durum. Methiye yazmaya kalksam o da yakigiksiz bir durum. Biri yagcihk
fashna giriyor. Obiirii de mesleki rekabet diye tanimlanabilir. Onun igin o
tarihten itibaren, siirekli yaziyla irtibatum kestim.

lledeyen yillarda ara ara ve bu kez daha farkl igeriklerde yazilanniz yayim-
land yine de. Artk duzenli yazan bir sinema yazan olarak degil de bir sinema

y6netmeninin sanat! hakkindaki diguncelerini iceren yazilardi bunlar. Hatta si-
nemayla dogrudan ilgili olmayan konularda da yazdiniz.

Tabii 0 yazilan baska bir gergevede ele almak lazim.
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YAZILAR DOLAYISIYLA SINEMACILARLA
POLEMIKLER

Akis'teki yazilanmizdan dolayl bazi sinemacilarla polemikler yasadiniz. Sakir
Sirmali ve Cetin Karamanbey'le mesela. Bunlardan s6z edebilir miyiz? Siz agr-
Ikl olarak Turk filmleri Uzerine yaziyordunuz. Neden bu ydnetmenler sizin
yazdiklanniza b&yle tepki verdiler?

Yilda on tane Tturk filminin elegtirisini yapiyorsam bunun sekiz tanesi
cok olumsuz elegtiriler olmaktayd. Zaten o sekiz tanenin olumsuzlugu ol-
masa obur iki tanenin olumlulugu da kaynar. Yani zaten degerlilik deger-
sizlik kiyasi kavramlardir. Neye gore?

Iste o agidan ele ahindifinda benim o tarihlerde yaptugim elestirilerimin
bir kismn o zamana gére ahsimadik bir islupta sayildi. Bundan czellikle
daha entelekttiel iddiasi olan yoénetmenler gocundular. Bunlara tipik bir 6r-
nek Sakir Sirmah idi. Sakir Sirmah farkh bir sinemaciydi. Yani klasik Yesil-
cam yonetmeni degildi. Kendince bir sanat filmi yapma iddiasinda oldugu
icin belki haksiz da sayilmayacak bir gekilde kendi yapug filmin diger
filmlere gore farkh bir yaklasimla degerlendirilmesini beklemis olabilirdi.
Ama ben o siradan filmlere ggsterdigimden daha sert bir yaklasim icine

girince Sakir Sirmali feveran etti.

Neden sert bir yaklagm gosterdiniz?

Iste orada benim daha o giinden itibaren salt sanat amaciyla yapilmus
filmlere kars bir olumsuz yaklagimim goriliyor. Yani halktan kopuk
filmlere... Sinema sanati benim igin hep bir halk sanat, bir kitle sanati ol-
mugtur. Bir film kitlesiyle bulusamayabilir. Ama “ben bastan kitleden ayn
olacagim” iddias1. O farkh bir iddia... Ama tekrar ediyorum. Ben o za-
mandan bugiine kadar sinemada salt sanat, soyut sanat, halktan, seyirci-
den kopuk sanat egilimlerine hicbir zaman yakinhk duymadim. Iste Sakir
Simal’'run Kamelyali Kadin filmi bunun ilk tezahiirlerinden biriydi. O za-
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man Sakir Sumah nispeten entelektuel bir yoénetmen. Digerleri o tarihte
genellikle sinemay1 esnaflik olarak ele almaktaydilar. Yani bir is, gegim
kayna@ olarak. O tarihlerde sinema bir sanat mudur, degil midir, hala tarti-
sihyor. Sinemanin sanat kabul edilmesi kiiresel olarak ancak 60ann orta-
sindan sonra oldu. Bunda Andre Bazin, Cahiers du Cinema, Yeni Dalga
hareketinin ¢ok biiytik rolii olmustu. Kamelyah Kadin meselesinde daha
bunhr yoktu. O bakimdan sinemay: sanat sayan insan sayisi ¢ok azd.
Sakir Sirmah da bunlardan birisiydi. Ne yazik ki onun toplumdan ve ken-
di kaltirunden uzak sanat anlyisi bana ters gelmekteydi. Ben bunun
elestirisini yaptim. Sakir Sirmah da buna cevap verdi.

Kargi yazi mi génderdi?

Evet. Metin Erksan da ona kars1 bir yaz1 yazdi. Bir sanat dergisinde;
Yeditepe'deydi galiba.

Sizi destekliyordu?

Evet beni destekliyordu. Tabii bu destegin Metin Erksan'dan gelmesi
de aynca ilging. Cunku Metin Erksan, o tarihte sinemamn bir sanat, ken-
disinin de bir sinema sanatgis1 oldugunu savunan, sinema sanatinin sahi-
binin yénetmen oldugunu savunan ¢ok ender, ¢ok az sayida kisiden bi-
riydi. O kadar az sayidaki kisiden biri aym iddiay1 savunan ébunintin
yapti@ isi elestiriyordu. Tabii gayet ilgingti. Ama bu hadise de Metin Erk-
san ile benim aramda ciddi bir yakinhk meydana getirdi. Bir dostlugun
pekismesinde énemli bir vesile oldu.

Zamanin sinema digindaki sanat gevrelerinde bir yanki uyandirdi mi bu po-
lemik?

Hayir. O zamann sinema disindaki sanat gevreleri sinemay1 ciddiye

almyorlard.

Peki Cetin Karamanbey'in bir fimle ilgili atisma...

Fakir Kizin Kismeti... O, zannederim bir y1l énce olmali.. Demek ki he-
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nim Akis'te yazdigym ilk yazilardan biri. Fakir Kizin Kismeti filminin klasik
melodram kaliplanna ¢ok uygun olmasi benim karsii oldugum bir du-
sunce tarzyd.

Metin Erksan bu fiim Uzerine olan tartismada da sizi destekleyen tarzda bir
yazi yazmis.

Evet evet.

liging degil mi? Sanat sinemasini savundugu halde Sakir Bey'e karg sizi des-
tekliyor. Aynca agabeyi oldugu halde Cetin Karamanbey'e kargi da yine sizi
destekleyen bir tavir takiniyor.

O film bizim yerli sinemamizin melodramatik kaliplanna ¢ok uyan bir
filmdi. Diyelim ki Yesilcam ticari sinemasiun kahplanna ¢ok uyan bir
filmdi. Sakir Sirmal’'mn Kamelyali Kadin' gibi degildi. 1ddial bir ticari sine-
ma olma cabasindayd. Ve Cetin Karamanbey de iddiah bir yénetmendi.
Ben sinemada gergekgiligi savunuyordum. Metin Erksan’in agabeysine ta-
vir almasina sebep olan mesele de bu yaklasim tarziydi. Yani Metin Erk-
san da esas itibariyle sinemada gergek¢i olma egilimindeydi. Bunu biraz
daha keskin, biraz daha kaba bir yoruma goturursek benim ve Metin
Erksanin sinemaya yaklasumurmz daha ¢ok “sol” bir yaklasimdi. Metin
Erksan ile benim aramdaki “sol” aynmi ayn, ama Metin Erksan da solcu
olma iddiasindaydy; benim de yaklasimim sol metoda daha yakindi. Buna
kargilik Cetin Karamanbey'in yaklasimu kaba bir tabirle daha liberal, daha
gélenekci bir yaklasimdi,. Dolayisiyla orada Metin Erksan igin digtnce,
kan bagindan daha etkili hale gelmis oluyordu. Zaten agabeysini daha ¢ok
o aqidan, diinya gorisi agisindan elestirirdi.

Baska bir polemik oldu mu hatirfadiginiz?

Gene Akis'teki yazilardan birine kargihk gelmigti. Bir aktor vardi, devlet
tiyatrosu aktoru. .. Nihat Aybars. Hollywood'a gitmis, orada amator ka-
merayla icinde biraz kendisinin gézuktiga, biraz bayle belgesel gibi bir
seyler olan bir film ¢ekmis. Hollywood Riyastmiydi neydi? O da elestiriye
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cevap verenlerden biriydi. Hatta cevabinda ¢ok ilging bir ciimle vard: “Bu
vesileyle seyircimize Goethe'den birkag cumle okumak miimkiin olmusken na-
siolurda...”

Bu suna benziyor. Benim Kore'de, Japonya'da yaptigim filmleri seslen-
dirip, ondan bir film ¢ikartma tegebbuistine benziyor. Yani ¢yle yapmis ol-
saydim. Yapmadim. Ama o film onlara benziyordu.

SINEMACILARLA VE KULTUR SANAT
GEVRESIYLE TANISMALAR

Akis'e kadar sinema konusunda konustugunuz, tanigtiginiz hi¢ kimse yoktu.
[k sinema yazan dostunuz Nijat Ozén oldu. Ya ilk sinemaci tanidiginiz?

Bana ilk buytik ilgiyi gasteren, benim sinema muhitindeki ilk dostum
Metin Erksan'dir. Metin Erksan, o tarihlerde is durumu parlak ve oturmug
bir yonetmen degildi. Ama ¢ok iddiahydi. Ben Metin Erksanla tarugana
kadar da higbir filmini gormemistim. Agtk Veysel zaten bir karambol ol-
mustu. Cingdz Recai sirasinda ben Tirkiye'de degildim. Arada bagka ne
yapt1 bilmiyordum. Benim Tirk sinemas: hakkinda yaziklanm onun da
belli ki ¢ok ilgisini gekmis durumdaydh.

Tanigiyor muydunuz o yazilan yazarken?

Hayr hayir. Istanbul'a gelmeden 6nce tarugmiyorduk. Yeni Sabah igin
Istanbul’a geldim ve yazmaya basladiktan ok kisa bir siire sonra tanigtik.
Konugmugtuk: agabeysi Cetin Karamanbey'le biz filmi dolayisiyla polemik
yagarken Erksan, agabeyine karsi beni destekleyen bir yaz1 yazrmsgti. Sonra
Ziya Metin diye bir “aktorcuk” vardi Bir iki film yénetme ¢abasi da ol-
mustu. O zamann, yani 50 yillann sol kanat temsilcilerindendi. Ziya
Metin de, daha ben kendisini tammamigken, benim baz1 yazilanrmn para-
lelinde, bana atflar yapan beni destekleyen yazilar yazmsti. Sonra Istan-
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bul'a Yeni Sabah’a geldigimde beni buldu. Tagtik. Sonra da o tarugtirdy
beni Metin Erksan’la. Kisa zamanda hemen dost olduk. Daha sonra yakin
zamanlar icinde Auf Yimaz'la, Lutfi Akad'la tamstik. Hepsi bana ¢ok
dostca, ¢ok ilgiyle davrandilar. Mesela Memduh Un'le ik karsilasmarmzi
hi¢ unutmuyorum. Ben Memduh Un'un Pi¢ adh bir filmi icin Akis dergi-
sinde ¢ok siddetli bir yaz1 yazmistim. Istanbul’a geldikten sonra Memduh
Un'le tesaduf Yesilgam Sokagrnda ilk karglasuk. Birileri bizi tarugtirdi.
Memduh Un bana dedi ki, “Yahu, ben bu adam nerede yakalasam da dév-
sem diye dusunityordum, ama tamgtiimza memnun oldum” dedi. (Kahka-
ha atiyor.) Daha sonra da birlikte cahgmay teklif etti.

Boyle bir amm daha var. Daha Kemal Tahir’i tammarmstim. Lutfu
Erisci diye zamanin tamnms sol temsilcilerinden, Babiali'de bir kitapg: var-
d1. Sonra yaninda ¢alisan biri tarafindan élduruldu. Iste gazeteye gidip ge-
lirken zaman zaman ugrardim. Orada bir giin Yagar Kemal'le kars karsiya
geldik. Lutfu Erisqi tamstirch bizi. Yz;sar Kemal bana bakt baknt, dedi ki,
“Ya Halit Refig, ben senin isminden, seni boyle yash bagh bir adam saniyor-
dum. Sen amma gen¢migsin yahu” dedi. (Kahkaha atiyor.)

Baska yazarlar ve sanatgilarla da bu dénemde tanigmalar oluyor.

Simdi bugin tam bir kronolojik siralama yapamayabilirim. Zaten bu-
tun taugikhklar ¢ok kisa bir sure iginde, bir, bir buguk sene icinde mey-
dana geldi. O yuzden Lutfi Akadla m1 daha énce tamsmustum, Aunf Yi-
maz’la mi daha 6nce tamsrmgtim. Yani birka¢ hafta farkla olmugtur. Aym
sey Semih Tugrulla m daha 6énce Tuncan Okan’la mu daha 6nce tansrmg-
tik. Gene bir iki haftahk bir seydir. Tam haurlamiyorum. Ama ¢ok kisa
bir sure i¢cinde olmustur. Yani benim 1956'da Istanbul'a gelisimle olan ve
56 ortalanndan 57 sonlanna kadar tamamlanan bir sire¢ bu. Diyelim ki
58'in bagina gelindiginde o alarun belli bagh biitun kisiliklerini tanimgtim.
Aramizda bir iliski, bir bag kurulmugtu. Tabii burada benim agimdan

onemli olan Metin Erksan’la, birbirimize ¢ok daha yakin ¢zelliklerimiz var-
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du. Bir kere tanisigimizda ikimiz de bekardik. Bekarhk arkadashg daha
farkli... Gece gunduz beraber olabiliyorsun. Birtakim iliskilere, maceralara
birlikte girebiliyorsun. Ama oébur meslektaglar, Lutfi Akad, Atf Yilmaz evli
barkl: adamlard:. Lutfi Akad tabii bana gére olduk¢a agabey durumun-
daydi. Aramizda neredeyse onsekiz yirmi yag fark vardi. Yas fark, sosyal
ozellikler, kultur azellikleri, bunlar iligkilerin daha siki ya da gevsek olmasi-
m belirleyen hususlardi. Metin Erksan’la o tarihlerde birbirimize ¢ok uyu-
yor gibiydik. Yani ikimizin de sinema anlayis, gergekgilik anlayis), siyasi
temayulleri ok yakinliklar gésteriyordu.

Nijat Ozén disinda beki sinema géruslerinizin en yakin oldugu insan Metin
Erksan'di?

Evet. Tabii Metin Erksan ile bu ézel yakinhgimin yaru sira benim Lutfi
Akada onu daha tanimadan duydugum bir saygi vardi. Onu tarunadan
once gordugum filmlerinden Kanun Namina ve Altt Oli Var filmlerinden
soz etmistik. Ona duydugum ilgi daha farkhydi. Auf Yimaz'in tamstigimiz
tarihlerde yaptig Gelinin Murad filmi de benim tstimde ¢ok olumlu bir
etki uyandirdi. O filmi yapana kadar gordugim Atf Yimaz filmlerinden,
onu diger yénetmenlerden, Yesilcam yonetmenlerinden farkh kilan bir an-
latim titizligi vardi. Anlatimu biraz daha cilah sekildeydi. Fakat Gelinin Mu-
radi ok farkh ozellikler gésteren bir filmdi. Burada bir kasaba yasantisiun
gerceklerine yaklasimi, o zamana kadar yaptigy filmlerde rastlanmayan
gercekgi tutumu ve yine o zamana kadar yaptig1 filmlerde rastlanmayan,
daha sonra Atif Yilmaz filmlerinde ¢ok énemli bir ézellik kazanacak olan
mizah duygusu onu o tarihlerde film yapan Ttirk yénetmenlerinden farkl
bir konuma getirmekteydi. Atf Yimazla iliskilerimiz de benim Gelinin
Murad filmi igin yazdigim yazidan sonra olumlu bir mecraya girdi. Ben o
film i¢in ¢ok olumlu bir yaz1 yazmistim. O tabii, 0 zamana kadar boyle
olumlu seye absik olmayan Auf Yilmaz icin de iyi bir etki yaratt ve ya-
kinlasmamizda olumlu bir rohi oldu.
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Lathi Akad'la?

Liitfi Bey’le tamsmam da yazarhgim dolayisiyla olmustu, ama iliskileri-
mizin asil gelismesi, 1957 yihnda Turizm ve Tanitma Genel Mudurlu-
gi'nin agti@ senaryo yansmasi dolayisiyla oldu. Daglan Delen Ferhat di-
ye Turkiye'yi tamtinay1 amaglayan bir belgesel cahismayds.

Daglan Delen Ferhat projesine sizin katihminiz nasil oldu?

1957 yih baslannda o zamnanki Turizm ve Tanitma Genel Mudurlugy,
Turkiye'yi tanitrnak amaciyla bir belgesel film senaryosu yarismasi agris-
t.. Bu yansma i¢in on onbes kisiye teklif gotirilmistu. “Bayle bir yansma
agtik. Siz de katihn” diye. Kendisine teklif gelenlerden biri de bendim. Bir
digeri de Haldun Taner'mis. Kendisi beni aradi. Bulustuk. Dedi ki, “Benim
bir teklifim var. Biz kendisine teklif gelen dort ligi bir araya gelirsek hazrla-
yacagimz senaryonun kazanma sanst ¢ok yuksek olur. Ben sana teklif ediyo-
rum. Yansmaya davet edilenlerden Litfi Akad’la Yagar Kemal'i de aramiza
katilmaya davet edelim. Dérdamaziun ortaya koyacag senaryoyla rekabet
edebilecek bir senaryonun olmast miamkun degildir.” Tabii ben o zamanlar
sadece sinema yazan olarak var olan bir kisiyim. O tarihe kadar herhangi
bir profesyonel sinema tecriibem olmarmsti. Haldun Tanerin bu teklifini
cok buyuk sevingle karsiladim hi¢ kuskusuz. Daha sonra ben bu teklifi
Lutfi Akad'a goturdum. Haldun Bey de Yasar Kemal'e géturmiis. Onlar da
uygun bulunca biz senaryoyu birlikte ¢alismaya basladik. Bu noktadan iti-
baren itiraf etmem gerekir ki yapilan ¢ahsmada benim ¢ok fazla bir rolum
olmad. Burada daha ¢ok Linfi Beyle Yagar Kemal'in dustinceleri ortaya -
kacak senaryonun gekirdegini olusturdu. Senaryo, adi Ferhat olan bir
kamyonun Anadolu yollanndaki yolculuklan ve bu yolculuklar vesilesiyle
Turkiye'nin gesitli yerlerinin tamtimi ustiine kurulmustu.

Neticede Haldun Taner'in en basta ongordugi gibi bu senaryo yang-
may1 kazandi. Bdylece ben buyuk bir sans eseri olarak ortaya qlaanda
fazla bir payim olmayan bir tasanmn ortaklan arasinda gorinmek, bulun-
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mak sansin elde ettim.*

Bu tasannin yonetmeninin ashnda Litfi Akad olmasi ¢ok dogal bir
durum iken, baz1 anlagmazhklar, uyusmazhklar yuzinden bu olmadi Ya-
nilmiyorsam bir Cekoslovak teknik ekiple birlikte Sadan Kamil'in yonet-
menliginde ¢ekildi. Yapilan bu filmi gormedim bile.

Ama iste bu vesileyle biz daha ¢ok gorisir hale geldik. Ondan 6nce
karsilasnus olsak bile en fazla iki sefer olabilir. Zaten zaman da miisait de-
gildi. Her an her dakika birlikte olmamiz mimkin degildi. Sunu da ifade
etmek lazim. Litfi Bey evli barkli, gayet mazbut hayati olan bir sinemaci
agabeydi. Oyle hemen yiiz gz olunacak bir yagama tarz1 yoktu.

* Refiglin, bu projenin yikina tasidigy soyledigi iki isimden biri olan Lutfi
Akad da bu konuda su bilgileri aktanyor: “  Bruksel'de uluslararast bir
festival yapilmas: s6z konusu idi. Digisleri Bakanlg bir senaryo yarismast agt.
Benim istirak etmeye niyetim yoktu. Halit geldi bir gun, dedi ki, ‘Yasar Kemal,
sen, ben, bir de Haldun Taner bir araya gelelim, bu senaryo yansmasina girelim.
Oturalm, ¢alisam! ‘Olur’ dedim ben. ‘Benim bir konum var. Isterseniz onu
isleyelim’ dedim. ‘Nedir konun?’ ‘Ben bir sey dusunurdium’ dedim; ‘Karayollan
soforlerinin hayatina ait bir belgesel film dugunirdiam oteden beri. Civdai bunlar
stradan insanlar degil. Cok onemli adamlar bu soforler. Yani gece gunduz, getin
ceviz olmak lazim bu isi yapmak igin. Sradan adam bu isi yapamaz.” O zaman
Yasar Kemal dedi ki, ‘Karayollan soforlerinin hayatm degil, biz bir kamyonu ele
alahm, onun hayatim bir kamyon gkanlsin gumnikten pinl pinl ve
Turkiye’nin yollannda giderken eskisin.’ Ben filme soyle baglamay duguniiyordum:
Unkapant’min oralarda atilmig, hurda kamyonlar vardir. Onun direksiyon mahalline
gegip Ataturk Koprisi'nden gecen vasitalan gormek ve boylece filme girmek
istiyordum. Derken bu fikirden hareket ederek, oturduk, biraz ¢ahgtik ustinde.
Yasar Kemal de adim koydu: Daglan Delen Ferhat diye. |...] Ferhat kamyonun adi
oluyor. [...] Oturduk bir gun bir ¢calisma yaptik. Ondan sonra kimse gelmedi
¢alismaya. Haldun Taner'le biz ikimiz oturduk, U¢ dort gun ¢alistik. Yazdik,
beraberce gonderdik. Birinciligi kazand:. Yonetmen olarak beni ¢agirdilar. Zaman
balimindan anlasamadik. ..”

Bkz. Lutfi O. Akad, Alim Serif Onaran, Afa Yaymlan, 1990, s. 115-116.
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Metin Erksan'la ¢ok konusur, sinema tartisir miydiniz? Yapmak istediklerin-
den, projelerinden bahseder miydi?

Bizim konusmalanmizin énemli bir kisrm kuramsal yaklagimlardh. llke-
ler, diinya goruisu bazinda konusmalardi. Ama bu ilkelerin, kuramlann tat-
bikata gecirilebilmesi ¢ok zordu. Bu Metin Erksan igin bilhassa o dénem-
lerde zordu. Ashnda kendisini tamdigim yillarda icinde bulundugu zor du-
rum benim agimdan Turk sinemasinda gergekgi filmler yapma konusun-
da uyana oldu.

Hangi agidan?

Yeni Sabah igin Istanbul'a geldigimde Erksan mesleki bir kriz i¢indey-
di. Kendisi sinemada ilk gercekgi film yapmaya tegebbiis etmis biri. Ozel-
likle ilk filmi olan ve Turk sinemasinda o giine kadar yapiimamis bir ger-
gekgi deneme olarak cektigi Astk Veysel'in Hayat: buyuk bir darbe yemis,
buna ragmen siddetli bir sekilde gergekciligt savunan bir yonetmen olarak
nasil piyasa disina itilmis oldugunu, ‘profesyonel hayatini saglam bir duze-
ne oturtamarmus oldugunu gormek de benim i¢in ok &gretici oldu. Bura-
dan ¢ikan sonug ne? Ben gergekei egilimler tagiyorum, sinemada gergekgi
egilimlerle ilgileniyorum, kendim de 6yle filmler yapmak istiyorum, éyle
filmleri de destekliyorum, ama bunlan yapmak zor. lki aqidan. Bir, seyir-
ciden bu konuda bir talep yok; iki, devlet bu konuda engelleyici durum-
da Metin Erksan'n durumu bunun en tipik tezahura...

Metin Erksan o tarihlerde bir miktar piyasa disina itilmis durumdayd.
Bu agidan bakildiginda piyasaya biraz béyle sarsia1 tavirla yaklasan bir ar-
kadas, bir miittefik bulmasi onun da hoguna gitmisti. Metin Erksan’n pi-
yasaya déntigi Dokuz Dagin Efesi ile oldu. Filmin basanh sonucundan
sonra Metin Erksan’in Turk sinema piyasasi igindeki durumu gitgide da-
ha giiglenir, boylece kendi génislerini, sinema anlayisii ¢ok daha iyi uy-
gulayabilir hale geldi. Dolayisiyla Dokuz Dagin Efesi ile meslek hayatinda
baslayan ikinci dénem onu Yilanlann Ocu ve Susuz Yaz'daki noktaya, ya-
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ni Tirk sinemasinda bir zirve haline getirdi. Ama dedigim gibi tamstigimiz
1956-57 yillan onun meslekteki bunalimh yillanyd.

Sizin sonralan digiince hayatinizda ¢ok yer edecek olan Kemal Tahir'le ta-
nismaniza deginmeye baslayalm biraz. Kemal Tahir'i size Nijat Ozén'in tanit-
tigin sOylemistiniz.

Bana Kemal Tahir'in Kérduman romanin: mektupla tavsiye etti.

Neden peki? Tavsiye gerekgesi ne idi?

Aynen sunlan yazmst:: “Bugune kadar hicbir Turk romamnda bir ky
yasamumin bu kadar gergekgi anlatihsina, adeta bir sosyolojik inceleme ger-
cekliginde anlatihgina rastlamadim. O yuzden senin de okuman tavsiye edi-
yorum.” Kitab: aldim, okudum. O kadar etkilendim ki, o tarihte qkmus
olan kitaplanm da alip okudum.

Bu kitaplann sizde uyandrrdigi etki Nijat Bey'in size 6nerdigi gbi gergekgi-
lik agisindan miyd? Nijat Bey'de olusan etkiyle ayni miyd?

Evet, evet. Aymyd.

Daha 6nce benzer tavsiyeleri olmug muydu? Kemal Tahir diginda, Turk ya-
zarlarina ait...

Simdi éyle kitap énerisini hatirlamiyorum, ama Agk-1 Memnu tizerine
bir senaryo tasansi vardi. Halit Ziya ustine ne élgide konustugumuzu

hatirlamiyorum. Ama Kemal Tahir kadar usttinde durulmada.

Siz o zamana kadar Agk-i Memnu'yu okumug muydunuz? Ya da Halit Zi-
ya'y?

Iste o siralarda okudum. O siralarda. Soylemisimdir, ben Turk edebi-
yatina askerden dondiikten sonra girdim. Pek ¢ok Turk yazann o zaman
okudum. Halit Ziya da bu gergevede benim ¢ok ilgi duydugum bir edebi-
yatclydi. Ben Kemal Tahiri Nijat Ozén'den duydum. Ama Halit Ziya'yr
daha 6nceden biliyordum.

Nijat Ozén'in Ask-+ Memnu'dan senaryo yapma tasansi bir teklif tzerine
miydi, yoksa kendi kendine yaptigi bir deneme miydi? Bu ¢alisma sizin ilginizi
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gekmig miydi?

Haynr bir teklif degildi, kendi kendine yaptig1 bir denemeydi. Ben o ¢a-
lismay: hayal meyal hatirhyorum. Soyle soyleyeyim. Ben ileride neredeyse
20 y1l sonra Agk-1t Memnu'yu film yapma tasansi ortaya qikuiginda ve se-
naryosunu yazacak oldugumda, Nijat Ozén'in ¢ahgmasirun ustimde bir
etkisi yoktu. Yani hatrlanuyorum. Bunu menfi anlamda séylemiyorum.
Yanhs anlagiimasin. “Cok kot bir senaryoydu, bana hitap etmeyen bir se-
naryoydu” gibi bir sey soylemek istemiyorum. Hafizamda yer eden bir
sey kalmamus. Nijat Ozoén'in benim ustumdeki etkisi yazmaya tesebbiis
ettigi senaryo dolayisiyla degil, sinemna alarundaki bilgisiyledir.

Bir tesadif olmug. Sizin o romani yillar sonra fime ¢ekmig olmaniz ve
onun da énceden deneme yapiyor olmasi...

Evet, evet. Ben Kérduman ile basladiktan sonra ileriki tarihlerde de Ni-
jat Ozén'le Kemal Tahir konusunda ok fikir ahgverigimiz oldu. Ama Halit
Ziya ¢ok keskin bir referans noktamiz degildi. Neticede su soylenebilir.
Benim Agk-t Memnu'dan firsat ikuginda bir film ¢ekmis olmam, onun da
senaryo denemesi yapmis olmas), o konuda da bir paralellik, bir yakinhk
i¢inde oldugumuzu gésterebilir.

Kemal Tahir'le tanigmaniza dénebilir miyiz yeniden?

Korduman' okuduktan birkag ay sonra Kemal Tahir'le karsilastigimda,
Kemal Tahir'in o tarihe kadar ¢ikms olan buttn kitaplanm okumustum.
Sicag) sicagina ¢ok dumam ustindeydi bilgim. Karsilasmamz Baylan Pas-
tanesi'nde tesadifen oldu. Orasi o tarihlerde okur yazar takiminun, sanat
merakhlann bulusma yerlerinden biriydi. Bir giin Metin Erksan ve Turhan
Tukelle tgimuz Baylan Pastanesine gittigimizde Kemal Tahir orada o
masada birileriyle konugmaktaydi. Hi¢ unutmuyorum, basinda fétr sapka-
st vard. Turhan Tikel sahsen tamyordu onu ve bizleri tamgtrdr. O
tarihten sonra taruakhk artarak devam etti. Turhan Tiikel benim ¢ahsu-
gim Yeni Sabah gazetesinin yaz igleri yardimaisiydi kendisi. Orada gabst-
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gumuz zamanlarda ¢ok dost olmustuk. O dostluk cergevesinde yine onun
vasitasiyla tamdigim iki dosttan birisi rahmetli Oguz Atay’dir. Birisi de da-
ha sonra Mimar Sinan Universitesi'nin ilk rektéri olacak olan mimar Or-
han Sahiner'di. Bilhassa Oguz Atay, Metin Erksan gibi genclik dostuydu.
Gece guindiiz beraberdik. Metin Erksan'dan da éncedir tausikhgimiz. Tabii
o zaman Oguz Atay’in heniiz yazarhk tarafi yoktu.

Sizi karyl tarafa hangi sekilde tanittilar? Kemal Tahir sizin yazilarinizdan ha-
berdar miydi?

Hig siiphesiz Metin Erksan'dan haberi vardi. Metin Erksan'dan o tarih-
te okur yazar olan bir insanin haberdar olmamasi mumkiin degildi. Be-
nim igin tarusikhg oldugunu sanmiyorum. Mesela Yasar Kemalle tamgtig-
mizda o benim yazilanm duydugunu bana ifade etmnigti. Ama Kemal Ta-
hir'le béyle bir sey hatirlarmiyorum. Yani “Merhaba, merhaba” seklinde. . .

Yani kendisine kitaplanndan ne kadar etkilendiginizi bile belirtemediniz.

O zaman olmadi. Daha sonra, daha sonra... Kemal Tahirle bizim
dostlugumuzun daha siki daha saglam hale gelmesi bir yil sonra benim
yapacagim ilk film tesebbiisuiyle oldu. Yani Almanlarla yapacagim film te-
sebbiisii gercek dostlugumuzun baslangici oldu. Bu iki tarih arasinda ¢ok

yuzeysel ve az sayida bir iki gorisme oldu.

Kemal Tahir'le olan iliskinize yeri geldikge donecegiz.

ASISTANLIKLAR BASLIYOR

Halit Bey, yazarlk surecinde edindiginiz yakinlklar bir stre sonra sizin ya-
zlan sinemadan yapilan sinemaya girmenizi saglad. O dénemin Snemli yonet-
menlerine asistanlik yapmaya, senaryo yazimlanna katimaya bagladiniz.

1957'de Daglan Delen Ferhat'tan bir muddet sonra Auf Yimaz gelip
bana Yagamak Haklkimdir filminde hem senaryo ustiinde ¢ahsmam hem
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de kendisine rejisor yardimciigz yapmarmu teklif etti.

Nasil oldu? Siz kendisiyle tarugkliginiz gercevesinde, konugmalar arasinda
bilfiil sinema yapmak niyetinizi séyliyordunuz, herhalde.

Simdi kendi yorumumu yapiyorum. Auf Yimaz béyle bir cabsmay:
teklif ederken benden buyik harikalar beklemiyor. Onun beklentisi be-
nim senaryoya yapacagim olaganustu katkilar degil. Gen¢ bir adam var
karsisinda ve sinema konusunda daha énce tamdiklanndan farkh bir biri-
kimi ve yaklasimi var. Bu birikim ve yaklagim onun ilgisini ¢ekiyor. Sonra
Auf Yilmaz'in o gunden bugtine kadar olan ¢izgisi digunulurse, kendisi
hep geng insanlardan yararlanma, onlarla birlikte cahisma egilimi goster-
Tmistir.

Yasamak Hakkimdir filminin senaryosuna katkimz ne duzeyde oldu
peki?

Agirhkh, ok fonksiyonel bir katki degildi. Ctinku ortada zaten bir ko-
nu vardi. Aynca produktér olan Hulki Saner'in kendine gore, “bir filmde ne
tutar, ne tutmaz” konusunda keskin fikirleri vardi. Bir de su var tabii, en
agirhkh olarak: Auf Yimaz'in kendisi bir senaryo yazanydi. Senaryoyu bi-
yuk olciide o yazd1. Dolayisiyla “o sahne icin soyle, bu sahne icin boyle...”
seklinde g bes laf soylemnis olabilirim, ama sonucu belirleyen bir agirhgim
olmadi benim. Bu film Fritz Lang'in You Only Live Once [Giinahsiz Katil-
ler] filminden uyarlamayd. Yani katacak fazla bir sey de yoktu zaten.

Kore'deki 8 mm filmlerinizi ve Daglan Delen Ferhat'i da saymaz isek asln-
da ilk ciddi ¢alisma Yagamak Hakkimdir filmi oldu.

Evet, tabii. Fiili olarak. Belirleyici olanlar Atif Yilmaz ve Hulki Saner'di.
Ama fikir ¢ekirdeginden, filmin ortaya ¢ikisina kadar, basindan sonuna ka-
dar ahgtigim bir tasanyd.

Bu ilk asistanlk galigmaniz, size bir Turk film setinde, bir Turk film yonet-

meninin hangi kosullarda galistig), nelerle ugrasmasi gerektigi, hatta produktérie
yonetmen arasindaki iliski hakkinda birtakim gozlemler yapma imkani vermig
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olmali...

Tabii, tabii.

Tam olarak, o filmden size kalan tecribe nedir?

Bir defa bu film, benim basindan film gesterilene kadar olusumunu
yasadigam, takip ettigim, icinde bulundugum ilk film calismasi. Benim icin
cok faydah oldu, ama mesela senaryo agisindan degil. Cunku senaryo
bahsinde benim hep kendime gore zihinsel tasanlanin vardi. Ama organi-
zasyon olarak Turkiye'nin sartlannda bir film ¢ekuminin nasil organize
edildigini gérdim. Yapimcimin durumu ne? Yapim grubunun yaptg isler
ne? Yonetmenin yapimciyla iliskisi nedir? Yonetmenin kendi yardimcilany-
la iligkisi nedir? Teknik ekip nedir? Genel teknik malzeme, ara¢ gere¢ du-
rumu nedir? Oyuncular  mesela o filmin oyunculan Colpan lhan’la
Turhan Seyfioglu birbirinden ¢ok farkh iki oyuncu tipi géstermekteydiler.
Yan oyunculann durumlan nedir? Figiiranlar nedir? Lokal cahsmalar nasil
olmaktadir? Bu konularda benim icin ok ¢ok faydal bir ¢alisma oldu.
Yasamak Haklamdir, Turkiye'de o dénemde varolabilecek en iyi sartlarda
yapilmus bir filmdi. Dolayisiyla bu bana siurlan da géstermekteydi. Yani
cok kot gartlarda gabsmus olsaydim siurlan tayin etmem daha zordu.
Auf Yilmaz o filmde benden ne aldi bilemem. Ama benden olumsuz bir
etki almamig olmal ki, sonradan bagka projelerde de ¢ahsmaya devam et-
tik.

Bu calistiginiz filmi daha sonra elestimmen géztyle izleyip elestirisini yazdi-
niz mi?

Hayr, yazmadim.

Sizin ¢ahgtiginiz filmin sartlannin o tarh igin epey iyi oldugunu soylediniz.
Bir yandan da ortalamanin pek te parlak olmadigini 6grenmis oldunuz. Bu tec-

rube Turk filmleri hakkinda sonradan yazdiginiz elestirlerinizi etkiledi mi? Kaba
bir tabir olacak, ama daha insafli bir yaklagima itti mi sizi?
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Haynr, hayir. Cunkii benim meselem higbir zaman teknoloii ile, eko-
nomiyle olan bir mesele degildi. Yani teknoloji ve ekonomi ne kadar ise
0... Benim meselem zihniyet meselesiydi. Ben Yasamak Haklamdir filmi-
nin temel zihniyetini zaten ¢alisma aninda da benimsememistim. Evet, fil-
min bana ¢ok faydalan oldu. Ama etkisi olmadi. Etki baska sey fayda
baska sey. Benim bu filmle Turkiye'deki sinema ahsmalanna dair gérgum
arttl. Ama etkisi olmadi. Sonradan film yaptiim zaman onlar gibi film
nasil yapanm diye hi¢ disinmedim. Isin bagindan itibaren benim asil me-
selem zihniyet meselesiydi. Bu zihniyet de esas itibariyle Tirkiye gercek-
lerinin sinemaya yansimas geklinde ¢zetlenebilir. Yasamak Hakkimdir, za-
ten kaynak itibariyle Turkiye gerceklerinden yola ¢ikan bir konu degldi.
Yani You Only Live Once [Gtinahsiz Katiller] isimli bir filmden uyarlanrmgs.
Ama ben ne yapmaya ¢ahsiyorum? Haydar Kuyusu Cinayeti'nden yola q-
kan bir film yapmaya ¢ahsiyorum. “Gergek’ten yola gikmaya cahgiyorum.
Ve ¢ikugim bu yoldan saptinlmak istendigimde de onu kabul etmiyorum.

Ikinci asistanliginiz da yine Atf Yilmaz'a.

Almanlarla yapilacak projenin senaryo ¢ahsmalannin ardindan Turki-
ye'ye yeni donmistim. Benim projem daha suya dismemisti. Buradaki
cahsmalar baslamadan 6nce onu ziyaret etmistim. Yilmaz Giiney'le Bu Va-
tanin Cocuklan filmi uzerine ¢alisma yapiyorlardi. Sonra benim yapacagim
film tasansi ¢ikmaza girdi. Onlar bu arada Bu Vatanin Cocuklan filmini
bitirdiler. Ondan sonra Alageyik tasansi uzerindeydiler. Auf Yilmaz iste o
zaman beni cagirdi. “Sen madem ki o filmi ¢ekmiyorsun. Gel beraber ¢ahsa-
lim” dedi. Orada da yine benzer bir ¢alisma i¢inde bulundum. Alageyik'in
konusu da Yagar Kemalin bir hikayesinden alnmayd.. Onda da Yimaz
Giiney bagrolde oynamaktaydi. O film ya sonuna dogru Antalya'da gekil-
di. Benim agimdan ¢ok ilging bir cahismaydi.

Yilmaz Guney de senarist olarak bu filmde g&zikiyor.

Evet. Eh iste.
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Asistanlik da yapti mi bu filmde?

Vardy, ama tabii simdi bagrolde de oynadif igin asistanhk yapraya
fazla zaman ayramiyordu. Yilmaz Guney esas ertesi y1l yapugimuz cahs-
mada asistan olarak daha fonksiyoneldi.

Sizin senaryo yazmindaki katkiniz bu sefer ne &lgtide oldu?

Onda da senaryo ¢ahgmasina katildim. Ama varolan filmin senaryosu-
nun ana belirleyicisi ben degjldim. O gene Auf Yimaz'di. Hatta soyle soy-
leyeyim. Bu film i¢in elde tamamlanmg bir senaryo olmadan ¢ekime ¢i-
kildi. Oyle ani gekilmesi gereken bir sey oldu. Diyaloglann bir kismu sette
yazilmaktaydi. O film ¢absmasi da benim agimdan ¢ok faydah oldu. Ora-
da Auf Yilmaz'in bu igin pratigini gétirmedeki olaganustii yatkinhgu gor-
dum. Cinki Yasamak Haklamdir nispeten tamamlanmis bir senaryodan
yapilan bir filmdi. Alageyik ise alelacele yapimna girisilmis bir filmdi. Yagar
Kemal'in hikayesinden bir kaba olay hatti ortaya gikarulmusti. Diyaloglar
tamn degjldi. Sahne dizilisi de iste boyle bir kaba sekilde hazirlanrmsti.

Bu ¢alisma sekli de Tirk sinemasinin kendine 6zgii yapm kosullanna dair
6nemli bir bagka 6mek.

Elbette. Iste orada Auf Yilmaz'in bir yénetmen olarak olaganisti pra-
tik tarafim gérmek imkanim oldu. Diyebilirim ki Alageyik calismas) benim
i¢cin Yasamak Hakkimdir cahgmasindan ¢ok daha faydal oldu. Cunku Ya-
samak Haklimdir nispeten kurallara uygun olarak yapilan bir cahgmayd.
Ama Alageyik calismas: Turkiye'ye mahsus bir gekim tarziyla yapilms bir
cahsmaydi. Ben gerektiginde o sekilde cahgmanin da kabul edilebilecegini,
béyle bir cahsmanin da olabilecegini orada gérdum. Alageyik cahsmas ol-
masayd: belki ben gekim konusunda muhafazakar kalabilirdim. Mesela
Hatah Yol'u reddetme sebeplerimden biri de benim belki meseleye ¢ok
kuramsal olarak yaklasmarmd. Yani her sey kagt ustinde bir mimari pro-
je gibi tamamlanmigs olacak. Ama Alageyik tamamen farkh bir tasanyd.
Kaba bir senaryoyla yola gikildi. Kostumler, atlar, aksiyonlar ~ ve orada
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Anf Yilmaz'in sifirdan film ortaya gikarma becerisini gordiim. Film ¢ok da
tuttu. Eger film tutmasaydi o zaman kusur bulabilirdim: “E tabii kardesim.
Higbir hazirhk olmadan gitti. Cepten bir kagit qliyor. Bugunki diyaloglan-
miz bunlar. Hadi su sahneyi surada mu ¢ekelim, burada m gekelim... boyle
olmaz...” Yoo. Film ¢ok tuttu. Haa, bunun benim tstimde ¢ok uyana
bir etkisi oldu. Sartlara uyabilmek, sartlan kontrol altinda tutabilmek. Ama
Alageyik’te bunu gordim de bundan sonra programh gahsmadan vaz m
gestim? Hayir. Hald planh programh ¢ahsmadan yanayim. Ama plaun,
programin aksadigs yerde tikandig yerde plan ve prograrm bir kenara bi-
rakmanin faydah olabilecegi tecribesini yasarms oldum. Iste Alageyik o
bakimdan benim agimdan ¢ok énemlidir. Atf Yilmaz, dinya sinema tari-
hinin tamdi@ en pratik, en pragmatik yonetmenlerden biridir. Ben kendi-
siyle qahsana kadar olduk¢a kuramciydim. Oldukea rasyonalist bir tutum
icindeydim. Hatta o yiizden Almanlar tarafindan bana énerilen ilk is tekli-
finden vazgectim. Ama Auf Yimazla daha sonraki ¢absmalarda onun
Turkiye'deki film ¢ekme sartlan igindeki o olaganustt pratik yaklagmu,
sartlara kolay adaptasyonu benim igin ¢ok uyanc, ¢ok faydah oldu.

Atf Yilmaz disinda asistanigini yaptiginiz Metin Erksan ve Memduh Un'le
olan galismalardan s6z edebilir miyiz? Ozellikle sizin sinema tecriibenize olan
katkilan ve agrrliklan agisindan.

Ben asistan olarak en ¢ok Auf Yilmazla cahstim. Metin Erksan’la bir
fin cahstik: Sofor Nebahat. Ashnda o filmi Auf Yimaz yapacakt.. Ama
filmin basoyuncusuyla anlasamayinca Atf Yilmaz aynldi Metin Erksan
yonetmen oldu. Metin Erksan’la cahsmada Auf Yilmazla olan uyumu sag-
layamadik. Metin Erksan’'in ok farkh bir yaklasim tarz vardi Anf Yimaz
ishirligine daha agikti. Metin Erksan ise meseleleri daha ¢ok kendi icinde
halletmeyi tercih ediyordu. Bu bir filmlik cahismamzdan ¢ok fazla bir isti-
fadem olmadi benim.

Ondan sonra en ¢cok Memduh Un’le cabstim. Memduh Un kisa bir
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asistanhk doneminden sonra bana yonetmen olarak ilk filmimi yaptiran
yapincidir aym zamanda. Ama ben ilk filmimi yaptiktan sonra da birkag
yil Memduh Un’le hem senarist olarak hem de yénetmen yardimasi ola-
rak gahstim. Onunla da ¢ok uyumlu, Atf Yilmazla ¢ahsmaya benzer bir
cahsma igine girdik.

Memduh Un'e asistanlik yaptiginiz ilk film Mahallenin Sevgilisi idi.

Evet. Senaryosu ustinde de ¢alismistim. Ondan sonra Kink Canaklar
filmi de var. Ve artik onunla iliskimiz Auf Yilmazla iliskimizden daha ileri
idi. Ctinkit Memduh Un kendi filmlerinde baz:1 sahnelerin ¢ekimini de za-
man zaman bana birakiyordu. Mesela geceleri ¢ok geg saatlere kadar kal-
maktan hoslanmazdi. Bazen isleri ¢ikardy. Yapimal olarak takip etmesi ge-
reken igleri olurdu. Zaman zaman baz1 oyuncularla takistigy olurdu. Onla-
nn yuzini gérmemek icin falan. Neticede gesitli sebeplerden étira o ba-
na yonetmenlik yaptimaya baslayana kadar ben bazi gekimler yapmus
durumdaydim.

Bu ¢aligmalar hakkinda neler syleyebilirsiniz, sizin sinema tecriibenize kat-
kilar bakimindan?

Memduh Un'le ¢ahismamizin benim igin en buyik faydas: Tirkiye'de
ticari sinemanin ekonomik temellerinin ne oldugunu 6grenmek oldu. Set
cahgmasi anlaminda Memduh Un, Auf Yimaz kadar pratik degildi Ama
Auf Yilmaz'dan farkh olarak, Auf Yilmaz'in az dusundugu farkh bir alanda
daha iyi donanmugti. Yapimcihkta... Memduh Un yapima yénetmendi.
Yapimncihikla yonetmenligi bir arada yuritmekteydi. Hatta yonetmenlikteki
butin becerisine, butiin ifade giiciine ragmen sinemasinda her zaman
onun yapimct tarafi daha agir basmustir. Yani bir filmin finansmam hangi
sartlarda olur? Maliyeti nasil kontrol alinda tutulur? Hitap ettigi genel se-
yirci ortalamasi nedir? Onunla nasil iletisim kurulabilir? Ona nasil bir dil
kullanmakta yarar vardir? Pazarlanma meselesi, dagitim sirketleriyle anlas-
ma nasil yapihr? Memduh Un bu agidan Atf Yilmazdan ¢ok daha dona-
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numhbyd.

Onun “kalamazo” dedigi bir defteri vard. Filmlerin nerelerde, ne hasi-
latlar yaptigim gésteren. Zaten daha ilk gahsmaya bagladimz giinden iti-
baren o kalamazoyu éntume koymustu. Gergekten de ben Memduh
Un'tin kalamazo defterlerinden kendi adima ¢ok yararlandim. Onlan tek-
rar tekrar tetkik ettim. Bir filmin Istanbul’'da, merkez sinemalardaki seyirci
ilgisi, semt sinemalanndaki seyirci ilgisi, Marmara Bolgesinde, Ankara,
Orta Anadolu ve diger bolgelerde gordug ilgiyi... Bunlar benim agimdan
¢ok uyandincy, ¢ok bilgilendirici oldu.

Atf Yimaz'la galigirken gektiginiz sahneler oluyor muydu?

Tabii. Mesela Karacaoglan'in Karasevdast filminde. Bu disanda gekilen
bir filmdi. Auf Yilmaz'in bir meselesi oldu. Filmin son haftas: cekimi bana
birakt.. Daha sonra Suglu filminde ¢ahstifimiz zaman da su oldu. Cok ¢a-
buk cekilmesi gereken bir filmdi. Bir hafta kadar suremiz vardi. Aym an-
da iki ¢ekim yapiyorduk. Bazi sahnelerin ¢ekimini orada da bana birak-
mst1. Simdi ben hem Atf Yimaz'in hem Memduh Un'in calisma tarzini
ve tslubunu kapmgstim. Benim gektigim sahneler filmin butiinu iginde
“Aa, bu sahneleri baska birisi cekmis” seklinde ne olumlu ne de olumsuz
anlamda fark edilmeyecek seylerdi.

Memduh Un bir yapima olarak kendisinin yapim sirketi igin senede
diyelim ki g dort tane film yapacak. Bu filmlerden iki tanesini kendisini
yapabilecek durumdayd. lki tanesini bagka yonetmenlere vermek duru-
mundaydi. O zaman ne olacak? Ya Auf Yilmaz gibi bir yénetmeni ¢agra-
cak ki 6yle de olmustur, ya Orhan Elmas’ ya da baska birisini. Bir secene-
gi de suydu: Ertem Goreg gibi, benim gibi hem sirkette ¢alisan hem filmle-
rin hazrhginda da katkis olanlara ¢ektirmek. Sirketin as filmlerini, loko-
motif filmlerini kendisi yapar. Lokomotifin pesine takilacak vagon filmleri
de kendisinin kontrolinde olan, t¢ asag bes yukan ortaya ne gikaracagum
bildigi adamlara verir. Iste Memduh Unle de ¢ahgma sartlan buydu.

75



DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

Memduh Un’e asistanlik yaptig1 Bos Yuva filminin set cahgmasinda (1961). Sol
basta Memduh Un ve sagda Tung Bagaran.

Luthi Bey'le asistani olarak galisma imkaniniz olmadi hig?

Olmads, ama ben kendisinden ¢ok etkilendirn, her zaman ¢ok biyik
saygl duydum. Onun filmlerini seyredene kadar “Turkiye'de acaba film
yapilabilir mi” diye dusiinirdum. Daha sonraki yillarda kendisiyle her za-
man aym sekilde dusunmedigimiz olmustur. Ama benim her zaman tak-
dir ettigim bir 6zelligi vardir. Meselelere her zaman akilal bir agidan yakla-
sabilme disiplinine sahiptir. Sinerna sorunlariru degerlendirirken her zaman
belli bir rasyonel mantik icinde davranir — ki bu agidan konusmaya, du-
suncelerini almaya en ¢ok deger verdigim sinemacilann baginda gelir. Me-
sela Metin Erksan Lutfi Bey'den ¢ok farkhdir. Lutfi Bey’de ne kadar so-
gukkanlh bir akilcibk hakimse Metin Erksan'da da o olgiide bir heyecan,
bir cogku soz konusudur. Ben sahsen Liitfi Bey’e daha yakinim. Ama Me-
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tin Erksan'in cogkusuna da ilgiyle yaklagmusimdir. Bu bana Nietzsche'nin
sanata yaklasinda kullandiy “Apolloniyen” ve “Dionysosyen” egilimler
tasnifini haurlatir. ki daha akla, dlcilere, dengelere sahipken digeri heye-
canlara, duygusal taskinhklara yakindir. Erksan’in ikinciye yakin olan ka-
rakteri de ¢ogu zaman ¢ok ilging sonuglar ortaya koyan bir yaratahk
kaynagdir.

ILK UZUN METRA| FILM CEKME SANSI CIKIYOR

ik asistanhgimizi yaptiginiz Yasamak Hakkimdir filminin sizin igin yol agici
bir bagka 6zelligi daha oldu. Asistanlik ve yazarlik yaparken bir anda kendinizi
dig destekli, 6nemli bir fimin ydnetmeni olma ihtimali belirdi.

Yasamak Haklimdir'in icinde kismen bir Alman katkisi olmustu. Pro-
duktora Hulki Saner'in bir Alman grubuyla iliskisi vardi Filmi o iliski cer-
cevesi icinde bir Alman kameraman ¢ekiyordu, Emest von Theumer di-
ye. Filmin bir kismu Istanbul disginda Géreme civannda gekilmisti. Dolayi-
styla cekimlerden sonra aksamlan is paydos oldugunda bir arada oturup
konusmaktan bagka yapacak bir sey yoktu. Iste ben o konusmalar sira-
sinda Theumer’e bir konudan bahsettim. Basinda Haydar Kuyusu Gina-
yeti diye ¢ikmus bir olay vardi O olay: anlatim ve bundan yola @karak
bir film yapmay1 dusundugimu sdyledim. Ama bunu konustugumuz si-
rada benim elimde yazih iki sayfahk bir tasan bile yoktu. Yani lafla anlat-
tim.

Bu konuyu sette Theumer'e anlatmadan 6nce de “bu konunun senaryosunu
yazayim, filme gekeyim” diye duginmis muyduniz? Yoksa o anda, o film setin-
de Sylesine mi akliniza gelmigti? Bir de bununla baglantii olarak sunu sorayim.

Kafanizda baska tasanlanmiz var miydi? Elestirmenlik yaparken “ileride senar-
yosunu yazabilir, film yapabilirim” dediginiz konular var miydi?

Surekli olarak “su hikdyeden, su romandan, su konudan film yapsam” di-
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ye dusindigum pek bir sey yoktu. Benim daha ¢ok disundigim temel
ilkelerdi, temel prensiplerdi. Yani “ben bir film yaparsam bu filme, bu tasari-
ya yaklasim tarzim ne olacak?” diye disiiniiyordum.

Haydar Kuyusu Cinayeti baglangigta bana aksiyonu itibariyle ¢ok il-
ging, cok sinematografik geldi. Gercekten yola ¢tkma meselesi... Olmus
bir vaka. .. Benim gergekgilik arayislanma uygundu. Ama ben insanmn her
aklina geleni sinemada film yapmasimn mimkin olmadigim bilecek ka-
dar idrak sahibiydim.

Atf Yimaz'a bu konudan bahsettiniz mi?

Bundan Alman kameramana bahsettigim zaman bir film ¢ekiminde-
yiz. Bir film ¢ekimi sirasinda bir yénetmenin kendi yaptig filmin mesele-
leri 6tesinde bir sey dusiinmesi, buna zaman ayimasi ¢ok zordur. Theu-
mer’e de bunu anlatirken sunu hi¢ duginmedim. Yani “Benim boyle bir ko-
num var. Bir prodiiktor ayarlarsan...” Hayir, boyle bir sey akhmdan bile
gecmedi. Sadece sohbet olarak... “Béyle bir s¢y yapmay dugunurim. Iste o
konuda ¢ok sinematografik bir aksiyon meselesi var” dedim.

Nasil oldu da bu laf somut bir film tegebbustine donugtu?

Iste o filmin cahgmalan bittikten ve Theumer Almanya'ya dondiikten
bir miiddet sonra 1958'in baglannda bir davet geldi bana. Theumer'den...
Diyordu ki, “Senin bana anlattigin o konudan burada bir studyo sahibine,
prodiiktore bahsettim. Cok ilging buldular. Biz bundan bir film yapmay du-
siniiyoruz. Yonetmenligini senin yapmam istiyoruz. Ama bu filmin bizim
standartlanmiza uygun yapilabilmesi icin senin Almanya’ya gelmen gereki-
yor. Senaryonun Almanya’da yazimas: gerekiyor. Bu arada senin Alman-
ya'daki stidyolan gormen, oradaki teknisyenlerle tamsman, cahisma sartlan-
m gormen gerekiyor. Gelir misin?”

Tabii ben isin baginda bir insarum. llging buldugum bir konu. Dedigim
gibi ortada yazih iki sayfa metin yok. Sézle anlatimus bir konu. Ve onlar

bundan film yapmak istiyorlar. Memnuniyetle kabul ettim, tabii. Gazete-
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den izin aldim. O tarihlerde Aksam'da gahsmaktaydim. Onlar da anlayisla
karsiladilar. Iste zaten Turhan Tkel, yaz isleri mudura Osman Karacanin
yardimcisi ve aram da iyi onlarla. Kendi arkadaslanndan biri boyle bir tek-
lif alrmus. ..

Almanya'ya gitmeden bir 6n hazirlk yaptiriz mi?

Oradaki ahsmalara daha saglam gitmeyi ve bunun i¢in de ustalardan
nasil yardim saglanm diye digtindim. 1lk is olarak, o tarihlerde edebiyat
alarundaki favorim, ¢ok takdir ettigim aynca iyi de iliskilerimiz olan Aziz
Nesin'e gittim. “Aziz Bey boyle boyle,” dedim. “Ben bir teklif aldim. Alman-
larla musterek bir film yapilacak. Tirkiye'de cekilecek ve Alman oyuncular
da oynayacak. $oyle bir konu var. Bu konu uizerine beni ¢agiryorlar. Bu ko-
nunun senaryo haline gelmesinde bana yardimci olur musunuz?” Aziz Nesin
ilgiyle kargiladr. “Tamam” dedi, “sen bu konuyu birak bir hafta sonra gel.”
Tabii ben ona giderken bir seyler hazirlamistim. Onlan biraktim. Bir hafta
sonra gittigimde Aziz Nesin bana “bak ben sana baska bir sey teklif ediyo-
rum” dedi. Bir oyun. Daha sonra onu Biraz Gelir misiniz diye zannediyo-
rum yayimladi. Onu teklif etti. Ben aldim, bakum, okudum. Tabii, hi¢
stphesiz Aziz Nesin yazdi icin kendi iinde ilging, ama beni Almanya'ya
belirlerunis bir konuicin ¢caginyorlar. Bu ¢ok farkh bir sey.

Sizce neden boyle bir degisiklik 6nerisinde bulundu, Aziz Bey? Sizin konu-
nuzdan film olmaz diye mi dustindu acaba?

Hayr, oyle bir sey demedi. Ama kendi konusundan daha iyi bir film
olacagym diigiindu herhalde. Ben dedim ki, “Bu oyun icin bir fikir yaritmem
56z konusu degil, ama Almanlar beni belli bir konu icin ¢caginyorlar. Ben bu
konu icin sizden yardim istiyorum.” Pek sey ~ yani  biraz bdyle buruk
aynhnd tabii. Aradan bir hafta on giin gecti. O tarihte ¢ikan mizah dergi-
lerinden birinde Aziz Nesin, benim ona miuracaatimi bir mizah konusu
haline getiren bir hikaye yazms. Ben Bu Kizn Ne Yapacagim Simdi, diye.
Adimi vermeden. Ama iste “bir gen¢ yonetmen geldi. Almanlarla film yapa-
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cakmg, Alman liz1 Tiirkiye’ye gelecekmis. O kazi bén simdi ne yapayim” falan
gibi benimle alay eden bir hikaye yazmis. Tabii buna tzildum. Ben ona
ustad diye, gen¢ bir hayram olarak gittim. O benimle alay eden bir hika-
ye yazmus.

Kemal Tahir'e gitmeyi digsinmediniz mi?

O tarihe kadar Kemal Tahirle olan iliskilerimiz Aziz Nesin’in ki kadar
siki degildi. Ama bu durumdan sonra ben Kemal Tahir'i aradim. Aym seyi
ona da anlattim. Kemal Tahir de bana “sen bu konuyu bana birak, bir hafta
sonra gel” dedi.

Bir hafta sonra gittim. Kemal Tahir konunun senaryoya dénustiirtl-
mesi konusunda ¢ok ilging bir ¢aligma yapmigti ve o calisma benim mes-
lek hayatimdaki temel senaryo alismalanndan biri olmustur. Yani 1958
yiinda Kemal Tahir'le yaptigimiz o ¢ahisma daha ileride benim senaryo ¢a-
hsmalanmda o giinden bugiine ¢ok kalici bir etki birakmustir ustimde.
Insan drami, drama dugen insan anlayisi bakimindan. Kemal Tahirin
Haydar Kuyusu Cinayeti olayina, gercekten olmug bir olaya yaklagimu,
onu aynen yapmak yerine, oradaki kisileri dram kisisi haline getirme esa-
sina dayamyordu. Dolayisiyla olayin aynen tekran yerine, yani bir gazete
roportajimn otesinde, sanatql yorumu, sanatqimn insan iliskilerine, insan
dramina bakisi agisindan bana bugiin de senaryo konusunda en temel sa-
yilabilecek seyi ogretti. Benim baglangictaki diigtincem, muimkiin oldugun-

3 Aziz Nesin'in sozi edilen hikayesi Akbaba dergisinin 1958'de ¢ikan bir
sayisinda “Alman Kizina Ne Yapahm?" adiyla yaymmlandi Hikaye su
paragrafla bitiyor: “Filmciler gittiler, bir daha da geri donmediler. Aradan iki ay
gecti. Ne yaptilar bilmiyorum. Ama benim bagima Alman kizim bela ettiler. Ben
simdi bu kizi ne yapacagim? Gece gunduz hep aklimda. Almankuzi Ne yapayim
luzi? Bir kere de buraya getirdiler. Ne kalabiliyor, ne gidebiliyor. Ne yapacagimt
dugtinmekten isten gucten oldum.

Ne yapacagimt biliyorum, ama filmde olmaz.”
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ca gercege uygun bir sey yapmakti. Bunun dogru bir sey olmadigim Ke-
mal Tahir'in ikaziyla kaptim ve bundan da vazge¢medim. Ve ben o ahs-
mayla Almanya'ya gittim.

Senaryo formunda miyd: elinizdeki galigma?

Hayir, hayir. Senaryo taslagi formundaydi. Klasik senaryo gibi sahne
sahne yazilmamisti, diyaloglan belli degildi. Bir yaklasimdi. Ama isin esasi-
mu tegkil eden bir yaklagimd1. Oyle saglam bir yaklasimd ki, ben o tasany-
la Almanya'ya gittigimde, orada Alman mutesebbisler muizakere ettiklerin-
de isin esas1 konusunda higbir itirazlan olmadi. Orada iki veya ug¢ ay kal-
dim. Senaryo haline orada getirildi. Oradaki ilging bir durum su oldu. On-
ce beni benden daha yagh bir senaryo yazanyla cahstirmaya basladilar. O
arada ben bir taraftan da Munih'teki, filmi finanse eden kurulusun sahibi
oldugu studyoya gidip gelmekteyim. Oradaki cahsmalan da takip ediyo-
rum. Iste orada, asa@ yikan benim yaslanmda geng bir Alman sinemaciyla
tarustim. 1k defa bir kisa film yapmis. Daha 6nce gesitli filmlerde yonet-
men yardimcih@) yapmis. Bu yénetmenlerden ozellikle Stanley Kubrick'e
asistanlik yapms olmasi benim ilgimi ¢ekmisti. Almanya'da gekilen Paths
of Glory [Zafer Yollan)] filminde yardimcihk yapmis. Douglas Sirk’e, gene
Almanya'da yapilan Erich Maria Remarque’in romanindan uyarlanan A Ti-
me To Die, A Time To Love [Sevmek Zamani, Olmek Zamam) filminde asis-
tanhk yapmus. Tabii baz1 Alman y6netmenlere de asistanhk yapmus. 1k
defa da bir kisa film yonetmis. Onun montajjmi yapiyordu studyoda.
Onunla tamstik ve cok dost olduk. Adi Franz Josef Spieker olan bu sine-
mactyla dostlugumuz gelismekteyken obir, benden oldukea yash ve tec-
ribeli senaryocuyla ~ adim bile unuttum simdi ~ savasta bir kolunu
kaybetmisti bir adamcagizdi. Onunla anlasamiyoruz bir turli. Kurt Linne-
bach ve kansi ilgiliydi bu islerle. Gittim dedim ki, “Ben bu adamla anlasa-
mryorum. Ama sizin stiidyonuzda soyle bir gen¢ adam var: Franz Josef ~ bu
senaryoyu onunla yapalim.” “Tamam” dediler. Yani hicbir tepki gésterme-
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den, kabul ettiler. Ve biz aramizda Ingilizce konusarak, senaryonun Tirk-
cesini ben Almancasimi o ayn ayn yazdik. Bu senaryo yazilirken benim
Istanbul'dan getirdigim Kemal Tahir'le yaptiirmiz ¢alisma esas idi. O esasi
kaybetmedik. O yash senaryocuyla o esas1 kaybetme zorlamalan olmak-
taydi. Velhasil orada kaldiguruz siire icinde senaryo yazimi tamarmlanda.
Almanya’da oynayacak oyunculann secimleri yapildi. Ve 1958 yaz1 bagin-
da Istanbul'a geldik. Alman ekip de geldi. Projenin adi Hatal YoI'du. Kizil-
toprak'ta bos bir bina kiralandi. Orada Trkiye'den oynayacak oyuncula-
nn da secimi yapildi. Bunlar arasinda Sadri Ahsik, Orhan Giinsiray, Erol
Giinaydin, Kadir Savun da vard.

Siz mi segtiniz oyunculan?

Evet. Orhan Giinsiray o tarihte heniiz meshur Orhan Giinsiray degildi.
O tarihte bir tek filmde, Hasan Kazankaya'mun yapug Lejyon Donusi fil-
minde kugtik bir rolde oynarmisti. “Adalar Giizellik Krah® olarak tin yap-
mistr. Cok yakigikh bir adamnd.

Filmin Turkiye'de bir ortak yapimcisi var miyd?

Vardi. Askerlik arkadasim Aram Giilyiiz. Ben bu ise girerken onunla
olan dostlugum cercevesinde onun ilgisini biliyorum. Aynca dil biliyor.
Film Almanlarla yapilacak. Ekibin icinde dil bilen adam lazim. Aram da o
yuizden bana avantajh geldi.

Ik tecriibesi miydi?

Evet, ilk tecriibesiydi.

Filmin ¢ekimine gok az kala bir problem ¢iktigini ve sizin projeyi biraktigi-
nizi biliyoruz. Nasil oldu bu?

Oyuncu se¢imini de yaptiktan sonra Alman oyuncularla Turk oyun-
culan kaynastirmak, cekimi kolaylasirmak igin o Kiziltoprak'taki evde
provalara bagladik biz. Iste bu arada kiyafetler filan da hazirlamiyor. Ceki-
me az bir zaman kala Almanya'dan bana bir dosya geldi. Fu dosyanin
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Linnebach ile Munih'te (1958).




DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

icinde buraya su sahne ilave edilecek, oraya su sahne ilave edilecek diye,
orada bir senaryocuya yazdinlmg birtakim sahneler vardi. Onlar filmin
butinligune uymayan seylerdi. Nitekim Franz Josef Spieker de benimle
aym gorusteydi. Ben dedim ki, “Boyle seyler Tiirkiye'de olmaz.”

Ne vardi ki 0 sahnelerde?

Cingeneler, mingeneler falan. Bizim ¢ingeneler de degil. Macar, Romen
cingeneleri gibi sarkilar, danslar, manslar, gécebe arabalan falan. Turki-
ye'de bayle seyler yok. Dediler ki, “Olsun. Biz bu filmi Tirkiye icin yapmiyo-
ruz ki. Turkiye'de bunlar varmug yokmus Almanya’da kimse bunlarla ilgilen-
mez. Biz bu filmi sadece Turkiye'de gosterilsin diye yapmiyoruz.” Ben, “Tiirki-
ye'de de bu film gosterileceginden ben boyle bir sey yapmam” dedim. O za-
man “sen bilirsin” dediler. Ve beni ¢ekime ii¢ dort giin kala filmin yonet-
menliginden aynldim. Franz Josef de aynldi. O da beni hakh buldu. Daha
sonra Almanya'da ¢ok tunlenecek olan, ¢ tarihlerde 16 yaginda ¢ok geng
bir kiz  Hannelore Elsner® diye geng bir oyuncu namzedi... Ben onu
Miinih'te bir tiyatro okulunda bulmustum. Filmde énemli bir roli vards,
O da yasindan beklenmeyecek sekilde curetkar ikt “Ben de oynamiyo-
rum” dedi. Almanya’da sonradan ¢ok unlii oldu. Ben birakinca onlar da
birakular, Almanya'ya dénduler. Tabii Aram Giilyiiz birakamazdl. Onun
bazi akraba ortaklan vardi. Onlar devam etmek durumunda kaldilar. Karl
Mohner diye bir oyuncu vardi. O bir seyler yazdi. Butuniyle Istanbul'da
gecen bir konu haline getirdiler senaryoyu. Hatta senaryoyu tamamen bi-
rakip kafadan seyler yapmaya kalktilar. Ben o filmi gérmedim, ama orta-
ya qkarun berbat bir sey oldugu anlasihyor. Karl Méhner, hem bagrolde

oynadi hem filmi yonetti.

® 2001 yiina denk gelen 20. Uluslararasi Istanbul Fim Festivalinde Die
Unberuhrbare (Cilas Yok] filmiyle kazandigy en iyi kadin oyuncu odulunu
Refig'in elinden ald1. Bu vesileyle yillar sonra yeniden karsilagms oldular.
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Bu arada oldugunu zannettigim bir olay daha var. Sizin Lindsay Anderson'a
mektup yazmaniz. Bunu anlatabilir misiniz?

Simdi bu olusumlar, bu gelismeler sirasinda benim en ilgi duydugum
olaylardan biri de Ingiltere’deki “Free Cinema” hareketiydi. Lindsay An-
derson’un Sight and Sound dergisindeki yazilanm okumustum. Cok ilgimi
ceken, beni ¢ok etkileyen bir sinema yazanydi. Ve Ingiltere’de “Free Cine-
ma” hareketi bagladif1 zaman o hareketin en ilging filmlerinden Everyday
Except Christmas gibi bazilanm onun yaptigim biliyordum. Ona ilgimi be-
lirten bir mektup yazdim. Toplantilar baglamadan énce ... Almanlarla film
yapma zamanlan agag) yukan. Bir stire sonra Walter Lassally’den bana bir
mektup geldi. Anderson’un benim mektubumu, daha ¢ok ilgilenebilecegi
diigtincesiyle kendisine verdigini yaziyordu. Ciinkii Anderson daha ¢ok
Ingiltere’deki iglerle ugrasiyor. Walter Lassally ise Ingiltere diqindaki iglerle
daha ilgili durumda. Béylece Lindsay Anderson’a yazdigim mektup dola-
yistyla ben Lassally ile tamigmmus oldum. Bana cevap ondan gelmis oldu. O
arada bagka bir tasan s6z konusuydu. Bir senaryo taslagir  hatta onu
Lassally'ye yollamuistim. “Bunun haklanda ne diyorsunuz?” diye. “Iyi ta-
mam vb.” diye olumlu seyler yazmusti. Ertesi y1l 1959 yihnda Walter Las-
sally Turkiye'’ye beni ziyarete geldi. Onunla beraber Turkiye'deki studyo-
lan gezdik. Iinkanlan gosterdim. Kriton llyadis o tarihlerde Tirkiye'de en
iyi, gerekten basanh bir gortintii yonetmeniydi. Onunla gok iyi anlastilar.
Onun filmlerini gosterdim. Ben hentiz yonetmen degildim. O yiizden ken-
dime ait gosterebilecegim bir film yoktu. Dugsman Yollan Kesti, Atesten
Damla gibi o yihn en kalbur tistu sayilabilecek filmlerini gésterdim. Bana
ifade ettigj, “Bu sartlarda da dikkate deger filmler cikabilir. Bunlar ger¢i Av-
rupa'mn teknik standartlanyla kiyaslandiginda zayf sartlar, ama dikkate
deger bir is yapilabilmesi i¢cin imkansiz sartlar da degil. Eger sen bir sey ayar-
larsan ben gelir burada seninle ¢ahsinm” mesajim verdi ve aynld. Ama
ben o sartlan temin edemedim, tabii.
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Oscar odulla Ingiliz kameraman dostu Walter Lassally’nin (ortada) Tirkiye
ziyaretlerinden birinde (1998). Sol bastaki Sami Sekeroglu.

Boylece asistanlik stireciniz bir stre daha devam etti. Memduh Un size ilk
filminizi yapma firsati verene kadar.

Evet.

SINEMACILAR VE SINEMA YAZARLARI
ARASINDA YAKINLASMALAR VE KOPUSLAR

Sizin sinema yazarhg yaptiginiz yillarda sinemacilar ve sinema yazarlan
arasinda bir yakinlagma yasanmaya baslaniyor. |ki kesimle de iliskide olan bir
kisi olarak siz, bu yakinlasmanin tam ortasindasiniz. Hatta bu iki kesimden in-
sanlann sizin evinizde bir araya geldikleri 6zel bir désnem de var.

Evet. Soyle oldu. 1958'de Auf Yilmaz'in asistanigim yaptigim Alageyik
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tasanis! bittikten sonra ben artik sinema gevresinde epey insan tarums-
tim. O arada Galatasaray Lisesi'nde bir sinema kulibii kurulmus. Beni si-
nema yazan olarak davet ettiler. Bu kultubun égrencileri ilging bir takimd.
Kuruculan, uyeleri arasinda Erdogan Tokath, sonradan sosyoloji profesori
olan Baykan Sezer, sonradan kameraman olan Cengiz Tacer ve yénetmen
olan Alp Zeki Heper vardi. Erdogan Gugbilmez diye o tarihlerde sinemay-
la ok ilgili bir arkadaglan daha vard1. Sonradan isi siyasete dokti. Ama o
diger arkadaslan gibi segtigi alanda kariyer sahibi olamad.

Ben bir taraftan yerlesik sinema alanindaki kisilerle tamgsirken bir taraf-
tan da basinda sinemayla ilgili kisilerle yakinhk i¢indeydim. Sinema yazar-
lan benim Almanlarla film yapma tesebbusimii ¢ok desteklediler. Zaten
hep yledir. Yabancilarla bir is yaptigin zaman Turkiye'de destekgisi ok
olur. O gun de ¢yleydi. Tabii film tamamlanmus olmasa da, Almanlann
Turkiye’de bir adam bulup onunla film yapma tegebbiisiinde bulunmug
olmalan bile bana bir kredi kazandirrmisti. O bakimdan sinema camiasi
bir, basinda sinemayla ilgili camia iki. Ugtinci olarak, Galatasarayhlarla be-
raber buna bir de 6grenci boyutu eklendi. Ben burada ister istemez bir ir-
tibat noktas1 durumundaydim. Benim bir ayagim sinema yazan olarak
basinda, bir ayagim rejisor yardimcisi ve senaryo yazan olarak piyasaya
girmis, derken bir taraftan da ¢grenciler isin igine kangmuslar. Belki pek
makbul sayilmayacak bir huyumdur. Ben insanlan hep bir araya getirme-
ye cahsinm. O zaman da iste profesyonel sinemacilar, sinema tustine ya-
zanlar ve sinemaya ilgi duyan genglerin birbirlerini tarumalan, olaylan bir-
likte degerlendirebilmeleri i¢in o toplantilan diuizenlemeye basladim. O top-
lantilann bazi mahsurlan oldu. Bazi yonetmenlerin burada kisisel rahatsiz-
ik duymalanndan kaynaklanan durumlar oldu. Ama baz: faydalan da ol-
du. Turkiye'de sinemamn temel meseleleri izerine degisik agllardan ilgi
duyan insanlann bir araya gelip, tartisip kendi aglanndan meseleyi anlat-
maya ¢ahsmak ve karsisindakilerin de anlamak sansiru bir dlgtide elde et-
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meleri bakimindan faydasi oldu.

Tam olarak hangi isimler gelirdi o toplantiara?

Lutfi Bey ve rahmetli Osman Seden daha az gelirlerdi. Yénetmenler
aqisindan agrhkta olan Metin Erksan ile Auf Yilmaz'dh. Bir olgiide Mem-
duh Un de gelirdi. Yazarlar agisindan agirhkta olan Semih Tugrul ile Tun-
can Okan’d1. Bir de o séziini ettigimiz Galatasarayh gengler varda.

Belli bir giindem etrafinda mi toplanirdiniz?

O toplantilarda, o hafta hangi Turk filmi oynamakta ise o seyredilirdi.
Filmi yapan yonetmenin aramizda olmasi birinci derecede tercih edilirdi.
Yani orada gesitli agilardan, mesleki agidan, basin agisindan, gengler agisin-
dan o film nasil gorilmiig, diiginceler neler, yapan salis kendi meselesini
nasil agtklamakta, nasil ortaya koymaktadir?

Ne tir degerlendirmeler oluyordu filmler hakkinda?

Zaten ¢ok piyasa isi filmler konu ediliniyordu. Belli bir kalitede, olabi-
len en kalbur ustu filmler oluyordu. Simdi bakiyorum, gesitli uiniversiteler-
de inceleme yapan akademisyenler, Tirk sinemasinda bulabilecekleri en
kot filmleri incelemne konusu olarak segiyorlar ve onun ustine Turk si-
nemasl hakkinda genellemelere gidiyorlar. O tarihteki maksat meseleye
bu sekilde olumsuz agidan yaklasmak degildi. Varolan en iyinin meseleleri
nedir? Bu iyiden daha iyiye nasil gidilir? Bunlann cevabim bulmakti. Yoksa
“beceriksizsin, boyle de film mi olur?” diye yapmak degil. Bu zihniyet daha
ileriki tarihlerde daha hakim hale gelir oldu. Ama bizim toplantilarda amag
varolan iyiyi tespit edebilmek ve daha iyinin imkanlanm arastirmakti.

Faaliyet alani olarak da yag ve sosyal yapi anlamiyla da farkl insanlar katil-
mis toplantilara. Bu farklilik iginde ortak bir sey ¢ikabiliyor muydu? “Tirk sine-
masinin termel meselesi nedir?* diye konustupunuzda “Sudur” diye ortak bir sey
¢lkiyor muydu ortaya?

Bazi ortak meseleler gikmaya baslamigti. Bunlann en mugsahhas émegi
bizim “kaliteye prim” adim verdigimiz bir dizenlemneydi. Yani belli kalite-
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deki filmlerin desteklenmesi, arkasinin gelmesi igin gereken bir diizenle-
me Onerisi.

Yasal bir diizenleme yapiimasi yolunda bir proje miydi bu s&ylediginiz?

Baslangigta kendi ararmizdaki bir konuydu, ama imkan buldugumuzda
yasal olmasim teklif edecektik. Cinku gergeklesmesi ancak kanuni du-
zenlemeyle olabilecek bir seydi. Onun i¢in bize muhatap lazim. Bu duigan-
ceyi bizim ¢ikarmmus olmamiz bu dugtncenin tatbiki i¢in kafi degil.

Peki nasil isleyecekti bu proje?

Simndi Tirk sinemasimin gelisiminde gok ¢nemli bir olay vardir. 1948
yiinda belediyenin eglence sektori olarak gordigu sinemalardan aldiy
vergilerde Turk filmleri lehine % 50’ye yakmn bir indirime gidildi. Bu ¢ok
onemli bir tesvikti. Bu kanun, cumhuriyet kuruldugundan itibaren sinema
konusunda ahnmus ilk ve tek olumlu tavird:. 1948'de bu karar alindiginda
Turkiye'de yapilmakta olan film sayisi onu gegmemekteydi. Ama bu
toplantilara geldigimizde yilda toplam film sayisi yizii bulmustu. Dolayi-
siyla mesele, ¢ok az sayida Turk filminin genel anlamda korunmasi me-
selesinden ¢ikip, sayist oldukea artrmis olan Turk filmlerinin igindeki iyi ve
ket kistaslan ayirabilmek olmustu. Yani butin filmlerin aym derecede hi-
maye edilmemesi, bazt filmlerin daha desteklenmesi. Iste bu, daha sonra
ozellikle Lutfi Akad, Metin Erksan ve benim muzakerelerimizde ortaya q-
kan “kaliteye prim” formuilityle saglanabilirdi. Her yil, baganh oldugu kabul
edilen filmlere sinemadan toplanan vergilerin bir sekilde destekleyici ola-
rak verilmesiydi ama¢. Bu sekilde butiin sansin poptiler destege, sinemna
seyircisi adedine bagh olmamasi saglanacakt. Cunku seyirci sayisina bag-
laninca bagan ortalamas: digiyor. O ortalamay bozmadan, o ortalamay:
sosyalist rejimlerde oldugu gibi belli bir tepeden inme sekilde yénlendir-
meye kalkmadan, ama onlann arasindan siynlan az sayida, yilda dérdu
besi gegmeyen filme destek olmak.

Prodiktére mi, rejisére mi?
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Prodiiktore. Ciinkii paray1 veren o. Yani benzer kalitede bir film daha
yapabilmesi igin onun tegvik edilmesi gerekiyor.

S0yle soyleyebilir miyiz, buldugunuz formilin esasi igin? Sinema seyirciye
bagimli bir sanat. Popdler filmleri isteyen ashnda seyirci. Produktérier de bu
sebepten daha iyi filmlere yonelemiyorlar. Bu meslekten para kazanmak iste-
yen y6netmenler de prodiktdre taviz vermek zorunda kalyorlar. Cunku seyir-
ci baskisi var. lste buldugunuz formul prodiktérii rahatlatacak bir sey...

Tabii. 1948'deki kanunda sinemacilan, film gésteren salon sahiplerini
hedefleyen bir destek vardi. O kanun sayesinde daha ¢nce Tirk filmi
gostermeye yanasmayan, Turk filmleri gésteren sinemnalann kalitesinin
dugtiigiine inanan salon sahiplerinin énemli bir kismu, yerli film géstermek
suretiyle daha qok para kazanir hale geldiler. Onlann da Turk filmi gaster-
meleri icin bir tegvik oldu bu kanun. Simdi ikinci tesvik nereye olmah?
Film sayisi bu kadar artrmisken, yapimcilann daha iyi filmler yapmasim
tesvik etmek gerekiyor. Cinkti o zamanki ‘prodiiktérler agisindan daha iyi
film daha ¢ok masraf demek. lyi filmden kaginmalannin bir sebebi de bu.
Oysa bau diinyasinda, Amerika'da ve Avrupa'da sadece o zaman degil su
konustugumuz giin de popiiler, ticari sinemayla sanat sinemas arasinda
buyiik bir fark var. O tlkelerde popiiler, ticari filmler yapmanin bedeli
ok yuksek. Sanat filmi dedigimiz, buytuk ticari kaygisi olmayan filmler,
biyiik ticari iddiayla yapilmig filmlere oranla ¢ok daha ucuza mal edilebil-
mekteydi. Daha ucuza giktiklan igin daha kigtik bir seyirci toplulugu ta-
rafindan ilgiyle karsilansalar bile hayatiyetlerini surdurebilmeleri mumkun-
du. Iste bu durum Tirkiye’de tamamen tersineydi. Turkiye’de o tarihte —
bugtin i¢in degil, bugiin durum biraz farkh— bu konulann tarusldig
1950’lerin sonu 60'lann bas! itibariyle sanat ve kultir iddias olan bir film
yapmaya girisildiginde o film herhangi bir popiiler, ticari filmden en az ug¢
misli daha pahaliya mal olmaktayd.

Neden?
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Gosterilen itina yiizinden. Yani ¢ekim gunlerinin artmasinn, fazla ne-
gatif kullarulmasinin, filmin oyununa, géruntisine, mekanna, her seyine,
butin detaylanna gosterilen ¢zenin getirdigi art1 bir maliyet vardi.

Dolayisiyla filmi yaptifiruzda o film, popiler olmaktan, ticari kazang.
saglamaktan éte bir amaci olmayan filmle aym pazara qkuginda ve basan-
I oldugunda, bu basan, herhangi bir ticari filmin basans: kadar olmaktay-
di Basanh oldugu takdirde... Oysa bu, ondan g misli daha az karh ol-
mak, yani zararda olmak, maliyetini kurtaramamak demekti. Bu, Turki-
ye'deki durumla bau dunyasindaki durum arasinda ¢ok keskin bir fark.
Cunku i¢ pazar buna musait degildi, i¢ pazar limitlerini asiyordu.

Iste “kaliteye prim” zihniyeti buna iligkin bir meseleydi. Yani i¢ pazann
limit duvarlanna carpan filmler, bir sekilde onlardan daha fazla kazanabilir
bir duruma gelmeliydiler ki, bu da neredeyse imkansiz bir seydi.

Buradaki devletin fonksiyonunu biraz daha agsak. Devlet yasal diizenlemeyi
yapacak.

Tabii, sart. Devletsiz olmazdi. Ama devletten istenen maddi bir sey
yok. Devlet nasil daha énce belediye vergileri kanununda yasal diizenle-
me yapmissa burada da filmlerden alinan vergilerde bir yasal diizenlerne-
ye gidecek. Yani bu tarz filmlere, filmlerin kendi gelirlerinden bir destek.
Devletin kendi kasasindan bir sey ¢tkmayacak, bir biitce ayirmayacak.

Devlete bir maliyet faturasi glkarmadan bu isin kendi iginde, kendi yagiyla
kavrulabilir hale gelmesini saglamak?

Bu sekilde aym zamanda iktidara gelecek siyasilerin sinema ustiinde
herhangi bir siyasal baski, etki kurmasim da engellemek. Sinemarun kendi
i¢ meselesi, bir meslek meselesi haline getirip o sekilde ¢oziimlernek. Aksi
takdirde iktidara kim geldiyse onun temayuiliine, keyfine gére saga sola
para dagitmasi sz konusu olur ki, bunun bir faydas: yok. Kultir bakan-
liklanmun ¢ahgmalannda oldugu gibi... Ortanin solundakiler geldi. “Iste su
adamlan kaywalim.” Onlar iktidardan gittiler. Ortanin sagindakiler geldi.
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“Simdi su adamlan kaywalim™ meselesi olmamali. Bunu meslek erbabiun
kendi icinde siyasi otorite olmadan, siyasal yénlendirmenin disinda halle-
debilmesini duslemnistik. Ama bizim Lutfi Akad, Metin Erksan’la geligtirdi-
gimiz bu diigiince daha ileriki yillarda imkan buldugunda gindeme bile
gelemnedi. Iste kesin kopusa yol agacak olan, devlet tarafindan bir “Milli Si-
nemna Merkezi” kurulmas, bu igin devlet biirokrasisi tarafindan yénlendi-
rilmesi meselesi ortaya ¢iktiginda bizler bu goruse karsi ¢iktik. Yani 1964
Sura’sinda. Ciinkit burada bayle bir .deylet »rumu oldugunda destegin
neye gore olacaginin bir garantisi yok. TRT deneyimi ortada. Billent Ece-
vit bagbakan oluyor, Ismail Cem TRT genel mudiira oluyor. Lutfi Akad,
Metin Erksan ve Halit Refig’e “Buyurun film yapin” deniyor. Biilent Ecevit
iktidardan dustiyor, Ismail Cern’in yerine baska birini TRT genel muduru
yapiyorlar. O zaman “Yiicel Cakmakl, su bu. Buyurun film yapin” deniyor.
Neden bir donem su sinemacilara is veriliyor? Bir donem onlar kapiun
oniine konup baskalan gozde oluyor? Iste devletin kontroliinde bir sine-
ma olsa olacak olan buydu. K¥iltiir bakanhklanmn hali gibi. Kultir Bakan-
hgna solcu bir bakan geldigi zaman solcu diye tamnan yoénetmenlerin
filmleri Kultir Bakanhg tarafindan satin ahrup diinya festivallerinde pazar-
lanmaya ¢ahgiliyor. Solcu bakan gidip sagc1 bakan gelirse bu sefer o taki-
ma yakin sayilan insanlann filmleri Kultir Bakanhginca satin ahmiyor veya
verilecek ig varsa onlara is veriliyor. Bu saghkl bir is degil. Bu devletin sag-
likh bir iliskisi degil. Bu, devletten ¢ok, bir secimden ¢bir secime stirekli
degisebilen siyasi otoriteyle ilgili. Bu degisen otoritenin etkilerine maruz
kalmamak igin bizim digtindugimiz ¢zerk, kendi icinde, upki eski sis-
ternde, ahilerin duzeninde oldugu gibi kendi i¢ ¢ahisma kanunlanm, ilkele-
rini, degerlerini kendi yaratabilen bir ortam diigiincesini tatbik etmeye ¢a-
hstik, ama bunu gerceklestirernedik.

Bu 6nemli dustincenizin, projenizin hayata gegirlememesi bir yana ginu-
mizde de pek rastlanmayan sinemaci-sinema yazan yakinlagmasi bu tarihler-
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den sonra kopmaya bagladi. Sirasi geldiginde konugacagmiz gbi bu yakinlag-
manin sona ensi ve yerini gerginligin almasi sonradan sizin sinemaci kimliginizle
6ne ¢iktiginiz donemlerde gok farkh yerlere gidecek.

Bu dustncenin tatbiki icin daha ileriki yillarda Susuz Yaz olayinda bir
firsat ¢ikt.. Ama is ok bagka mecralara dokuldu. Iste Turk sinemas, sine-
mamuzin temelleri tartigmalan, Sinematek Derneginin ortaya qlkus vb.
Cok farkh mecralara dokildu. Kag toplanti yaptik hatirlamiyorum, ama
1958-59 yillanndaki o dénem boyunca senin de soyledigin gibi gazeteci-
ler ve yazarlar arasindaki yakinlagma siirdii. Ama 1959'da Gazeteciler Ce-
miyetinin yaptiy festivalin diizenlenisi ve sonuglan sinema alaninda bir
gesit ilk nifak tohumlanm getirdi. O festivalden sonra sinemacilar ve ya-
zarlar arasina sogukluk girdi. 1959 Festivali benim Tiirkiye'de bir aydinlar
hegemonyas) kurma, adeta bir aydin ruhbam yaratma temayulundeki ay-

dinlarla takismam meselesiydi.

Ug Arkadas filmi dolayisiyla mi?
Evet. Ondan dolay.

Siz festivalde yer aldiniz mi?

Hayir. Ben festival yapilmaktayken Atf Yilmazin Karacaoglan'in Ka-
rasevdas: filminin ¢ekimindeydim. Festival sonuglan da bizim ¢ekim yap-
ngimiz yere geldi” Uc Arkadas ile ilgili boyle rahatsiz edici bir durum or-
taya gikt1. O rahatsiz durum sinemacilan da etkiledi. Sinemacilar arasinda

da gerginlikler oldu.
Neydi rahatsizigin kaynag?

7 Baz kaynaklar Refigin bu festival jurisinde yer aldigi seklinde bilgiler
igeriyorlar. Bkz. Festivaller, Ennan Sener, s. 19.
Refig ise konusmada belirttigi gibi, o siralarda sette g¢ahstig1 iin bunun
mumkiin olmadigim belirterek belki baslangigta juri kurulurken kendi
adimin da gegmis olabilecegini ve kendisi kanlmadigy halde bu bilginin juri
uyesi oldugu seklinde hafizalarda yanhs yer etmis olabilecegini soyliyor.
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Birinci secilen film yoktu. En iyi yénetmen odulii Auf Yumaz’a veril-
misti Bu Vatanin Cocuklan ile. Zaten ona kutlama haberi geldi sete. Bir de
zannediyorum uguincilik ya da ézel bir dili Metin Erksan’in Dokuz Da-
gin Efesi filmine verdiler. U¢ Arkadasa orada hicbir sey verilmedi. Ona
orada yapilan bir haksizhk oldu®

Yani en iyi fim &dult higbir fime verimiyor ve Ug Arkadas hic kaale alin-
miyor? Oysa bu film o tarihe kadar yapilan en iyi Turk filmlerinden biri kabul
ediliyordu.

En iyi filmlerinden, evet. Aynca o yihn en ¢ok ilgi uyandims filmle-
rinden biriydi. Haurladigim kadanyla daha ¢ok batici, evrensel kultir sa-
vunuculannin agrhkta oldugu bir jiriydi. Zaten kararda da ¢ok agik secik

8 Refigin haurladigindan bagka bu festivalde en iyi kadin oyuncu ve en iyi
senaryo odulleri de verilmedi. Festival hakkinda kisaca su bilgileri
aktarabiliriz. 1959 yihinda kurulan Turk Sinema Sanatgilan Dernegi, Istanbul
Gazeteciler Cemiyeti ile beraber bir festival duzenledi. Donemin basin yaymn
organlanndan derledigimiz bilgilere gore juri su isimlerden olusuyordu:
Burhan Arpad, Orhon Murat Anbumu, Adnan Benk, Salah Birsel, Erden
Buri, Sabahattin Eyuboglu, Ali Gevgilili, Tank Dursun Kaking, $adan Kamil,
Osman Karaca, Tuncan Okan, Cetin Ozkinm, Nijat Ozén, Haldun Taner ve
Semih Tugrul.

Sonuglar ise goyle agikland:

En lyi Film: Yok.

En lyi Rejisor: Auf Yilmaz (Bu Vatanin Cocuklan)

En lyi Foto Direktoru: Kriton Iliadis (Gel Beraber Olelim)

En lyi Senaryo: Yok.

En lyi Kadin Oyuncu: Yok

En lyi Erkek Oyuncu: Sadri Ahsik

En lyi Fon Muzigi: Yalgin Tura (Zumriit)

Juri Ozel Odulu: Dokuz Dagin Efesi
Festivalin ardindan birok tartigma yasandi. Sanatqilarla produktorlerin bir
boliumu gelecek y1l bu festivale katilmama karan aldilar. Bu karann ve baska
gelismelerin de etkisiyle festival bir daha yapilamad.
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goziikuyor. ‘Iyi film yok” diyor. “Birincilige layik film yok” diyor. Once “hepsi
koti” diyor. Ondan sonra onlann kotu saydiklan arasinda bir nispi deger-
lendirmeye gidildiginde de o alanda en olumlu tepkileri toplams olan fil-
me bilhassa bir diugmanhk yapiliyor. U¢ Arkadas filmine. ..

Kasith oldugunu mu dustindintz?

Tabii tabii. Kesinlikle.

Ama o zaman At Yilmaz'a da vermeyebilirlerdi. Ya da Metin Erksan‘a?

Iste o olmuyor. “O zaman kardesim ne diye boyle bir festival yaptimz?”
sorusu var. Yani orada Atif Yilmaz ve Metin Erksan'a ehveniser goziiyle
bakihyor. Ug Arkadas'a ise tamamen bir husumet duygusu iginde yakla-
sihyor. Bu tabii Turkiye'de batici entelijensiyanin, evrenselci oldugunu id-
dia eden entelijensiyamn Turk sinemasi konusundaki ilk organize hareke-
tiydi. Daha sonra bu hareketin daha organize 6rnekleri 6nce Sura, sonra
ardindan Sinematek Dernegi kurulduktan sonra gorulecektir. Burada yerli
bir harekete kars: bir olusum vardi. Ctinka bu filmi yapan sahis o zamana
kadar hicbir saygin is ortaya koymadig1 kabul edilen, ady, sam, kisiligi en-
telijensiya tarafindan tescil edilmemis bir Yesilcam y6netmeni. Orada Do-
kuz Dagin Efesi'ni tercih ediyorlar. Neden? Neticede Metin Erksan ne de
olsa Istanbul Universitesi Sanat Tarihi mezunu ve sinema sanat1 stiine
de o tarihe kadar o entelijensiyanin daha hoslanacag sozler soylemis. Ikisi
arasinda tercih yapmak gerekirse onu tercih ediyorlar. “Hi¢ olmazsa onun
agzindan vakti zamaninda soyle laflar gikti” diyorlar.

Siz bazi Turk aydinlannin halka uzak, hatta disman tavirlari oldugunu mu
dustndunuz?

Evet. llk orada idrak ettim. Ciinkti ben o tarihe kadar hep bir safiyane
iyimserlik i¢indeydim Cunka akil ve manugin ve bilginin son hesapta
dogru yere varaca@ inanci vardi bende. Isin iginde akil, mantik ve bilgi
olursa... Ama sonra gordim ki 6yle degil, hayir! Insanlann baglantilan,

angajmanlan, imanlan, inanglan onlara akidisi, mantuk otesi kotilikler
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yaptirmaya musait. O bakindan o hadise benim agimdan ilk uyana ol-
du. O ilk uyanda yamlmadigim daha ileriki yillarda meydana gelen olay-
lar bana gosterdi.

Diger sinema yazarlan nasil tepkide bulundular sonuglar kargisinda?

Tabii sinema yazarlan zor bir durumda kaldilar. Bir defa sinema ala-
nunda kendi mantiklan, akillan, vicdanlanyla vardiklan bir nokta var. Ama
obur taraftan Turkiye'de dugstnce ve sanat alaninda segkinlesen, saygin
kimselerin meydana getirdigi bir kurum var. O saygin kisiler de Turk si-
nemasini reddediyorlar. Simdi sinema yazarlan ikilem icinde kaldilar. Tabii
Nijat Ozén de Istanbul'a geldikce toplantilara kathrdi Benim sayemde
butun bu insanlarla tamsmsti. O da o tarihte Ug Arkadash ¢ok olumlu
kargiladig, buna karsihk Dokuz Dagin Efesi'ni ¢ok olumlu karsilamadig) icin
o olayda bize daha yakin durumdayda. Bizim aramizdaki kopus daha bu-
yuk olciide ben film ¢ekmeye basladiktan sonra oldu.

O arada baska bir sey daha oldu. Aym 1959 yilinda birtakim sinema
yazarlan sinemacilarla ortak caligmalar icindeler. Mesela Attila 1lhan, Ziam-
rit filminin senaryosunu yaziyor. Tank Kaking Diisman Yollan Kesti fil-
minin senaryosunu yaziyor. Ben Auf Yilmaz'la Karacaoglan'n Karasev-
dast filminde cahistyorum. Bu filmler gosterime girdiginde o zamana kadar
sinemacilarla sinema yazarlan arasinda bir yakinlasma dogmusken bu or-
tam iginde herkes birbirinin yaptig1 ise diismanca bir tavir takindi. Onun
yani sira Turk sinemasinda ilk kez sinemaci ve sinema yazarlan arasinda-
ki igbirliginin yaygin oldugu bu iddiah filmlerin t¢ti de buyuk ticari bagan-
sizhga ugradilar. Ve bu igbirligi de ac1 bir sekilde ticari fiyaskoyla sonuglan-
ms oldu.
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YAZILAN SINEMADAN YAPILAN SINEMAYA GECIS:
ILK FILM YASAK ASK

Ik filminizi gektiginizde bu imkani veren Memduh Un size kendi senaryonu-
zu, projenizi gergeklestirme firsati verirken sunu soyledi galiba: “Bende hazir se-
naryolar var. Sen benim ¢alisma sistemimi, tarzim biliyorsun. Al bunlan ¢ek.”

Asag yukan &yle. Simdi ilk filmi Memduh Un bana yaptiracagi zaman
iki tane konu teklif etti. “Bu ikisinden hangisini yapmak istersin?” diye. Biri-
si Billent Oran’in bir senaryosuydu. Digeri de Kerime Nadir'in Agk Bekliyor
adh roman idi. Senaryo halinde degildi. Ben o romar tercih ettim. Ciinkii
o0 bana daha serbest cahisma imkaru veriyordu. Bir miktar uzaktan uzaga
Agh-1 Memnu'yu ¢agnstiran ¢zellikleri vardi Ama ben o romandan senaryo
meydana getirirken 6ylesine degjsiklikler yapum ki o film afuk Kerime
Nadir'in Ask Bekliyor romaru olmad.

Kemal Tahir'den aldiginiz senaryo dersi akliniza geldi mi? Orada yaptiginiz,
karakterleri, dramatik yapiy! olustunma deneyimi ilk filminizin senaryosunu ya-
zarken size yardmci oldu mu?

Hayir. Benim ele aldigim bu romanda Kemal Tahirle yaptigimuz ¢abs-
malardaki gibi gergekgi bir film yapma imkam yoktu. Bu bir Kerime Na-
dir romanindan kaynaklamyordu. Bir kadin fantezisiydi. Bu haliyle Kemal
Tahir usuli1 bir gercekgilik burada séz konusu degildi. Dolayisiyla ben o
konuya Kemal Tahir'i hi¢ kanstirmadim. O konunun kendi kurallannin ne
olabilecegini dusiindum ve gergekgi olmayan ¢zellikleri cerevesinde yapil-
dig) takdirde daha seyredilebilir olduguna karar verdim.

Arayigi iginde oldugunuz sinema anlayigina uyan bir tasan degil.

Evet. Yasak Ask benim o zamana kadar sinema yazan olarak savun-
duklanmdan farkh bir seydi, benim dustincelerime yuzde yiz uyan bir
film degildi. Ama benim 6nume getirilen bir teklif vardi. Ve ben de “Artik

bir film yapayim!” dusiincesindeydim. Yani bu bana sunulan bir firsatti. Bir
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yerden igeriye girmek lazim. Burada da bir teklif var ve teklif sahibi de
surekli film yapan bir prodiktér. Onunla aray1 ne kadar iyi tutarsam,
onunla anlasma imkanim ne kadar olursa sonradan farkh isler yapabilme

ihtimali var. Garantisi yok, ama ihtimali var.

Oninlze bdyle hazr bir konu sunulmasi sizde rahatsiziik uyandirdi mi hig?

Hayir. Cunki rahatsiz etmesi icin benim Memduh Un'e, bir kargi tek-
lifte bulunmam gerekirdi. Bunu daha sonraki yillarda yaptim. Ama bura-
da Memduh Un bana “Ben sana film yaptirmak istiyorum. Elimde de iki ko-
nu var. Hangisini tercih edersen onu yap,” diyor. Ben de ona “Memduh Un,
bunlar iyi de bende bunlardan daha iyi bir konu var” teklifiyle gitmek iste-
medim. Cunki ben Memduh Un’in benim sinema yaklasimima karn
yuzde yiz given duymadiginin da bilincindeydim. Memduh Un ticari si-
nemanin icinden yetismis bir yénetmen ve yapimciydi. Benim gorusleri-
min bir kisminu da ticari sinema agisindan givensiz karsilamaktaydi. O
yuzden ben ona farkh bir sey demedim. Biliyorum ctinku, tamiyorum
adamu. Birlikte cahsrusiz. Ticari sinema ahskanhklan, sartlanrmushklan ol-
dukea gugluayda. Memduh Un'le ilk cahsmalanmuz olan Yasak Ask ve Se-
vigtigimiz Gunler filmlerinde her iki konu da onun tarafindan bana veril-
migti. Daha sonraki yillarda yapugim Safak Bekgileri ve Gurbet Kuslan
filmleri onun bana yaptirdigs filmlerden ¢ok daha fazla ticari basan elde et-
tiler. Memduh Un benim tasanlanmu o zaman kabul eder hale geldi. Iste
Istanbul'un Kizlan, Kink Hayatlar gibi filmler ondan sonra yapilabildi. Ya-
sak Ask'ta ise benim kendi digindigum bir tasanyr kabul ettirmem zor-
du. Dogrusu ben de béyle bir riske girmeye hevesli degildim.

"Senaryoyu yazarken dyle degisiklikler yaptim ki kitapla ilgisi kalmadi” dedi-
niz.

Kitapla ilgisi kalmad: evet. Hatta daha da ilginci aradan birkag y1l gec-
tikten sonra bagka bir yonetmen, aymi romam Ask Bekliyor diye filme cek-
ti. Kimse de cikip “Aaa! Yahu bu daha once Halit Refig'in yaptig1 Yasak
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Ask’a ne kadar benziyor” demedi, boyle bir seyi digiinmedi. Orada benim
yaptigim, belki Memduh Un’iin beklentilerinin étesinde bir sey olmus ola-
bilir. Ben orada éniime verilmis o popiler romandan, bizim ticari sinema-
muzin bekledigi, ahstig bir film yapmak yerine kendi sinerna dili anlayisirm
tatbik edebilecegim bir cahsma yaptim. Dolaysiyla ilk filmim o tarihte si-
nema ustiine yazanlar tarafindan ok olumlu karsiland:. Nijat Ozén'den,
Ali Gevgilili'ye, Giovanni Scognamillo’ya kadar, belki benim filmlerim
hakkinda en olumlu yazilann gikug film olmustur Yasak Ask. Ama butin
o olumlu elegtirilere ragymen buyuk bir ticari fiyasko olmustur.

Memduh Un'le iliskinize nasil etki etti bu durum? “Neden romani bu hale ge-
tirdin?" gibi bir sey sdyledi mi?

Valla, Memduh Un orada dogrusu prodiiktérlerde her zaman rastlan-
mayacak bir toleransla yaklasti meseleye. Yani “Vay, sen beni batirdin!” gi-
bi bir davramsi olmadi. Anladigim kadannca onun da sinemac taraf1 yapi-
lan filmdeki sinemasal yaklasima sempati duydu. Aksi takdirde bana erte-
si y1l film yaptirmazd.

Senaryo agamasinda goris bildirmis miydi?

Hayir.

Kaynaklarda senaryoda Memduh Un ismi de gegiyor.

Eh iste. Teklif eden o oldugu icin, belki baz1 konulan da tarugmus ola-
biliriz, ama yani o kadar. Ben sorumlulugun bir kismni ona da yikmak
isternis olabilirim. Ashnda ciddi bir katkisi olmad1. Aramizda senaryo tize-
rine “o sahneyi dyle yapma boyle yap, suraya soyle bir sahne koy” gibi bir
sey de gecmedi. Hakgasi o isin sorumlulugunu bir sefer konusulduktan

sonra bana birakti.

Buna ragmen filmin basansizhgini size yikmad galiba.
O tarihler yavas yavas yildiz sisteminin koklesmeye basladig yillardh.
Bu filmi yaptigimizda Nilufer Aydan da Efkan Efekan da yildiz statiisiin-
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de degillerdi. Mesela bir y1l sonra yaptigimiz Sevistigimiz Ginler'e bakilrsa
o film bu bakimdan ¢ok iddiah bir kadroya sahipti. Fatma Girik, Nilifer
Aydan, Orhan Giingiray, Sadri Ahsik. .. Yasak Ask'taki basarisizhgs Memduh
Un sadece bana, senaryoya degil, filmin icinde filmi tasiyacak bir yildiz
kadrosu olmamasina da baglarms olabilir. Isletnelerden ona béyle bir bilgi
de gelmis olabilir. Bunu beni kapinin 6niine koymarms olmasindan, bir
sonraki filmde de oyuncu kadrosunda yildizlar olmasindan gikanyoruz.

Opyuncu segimini siz yapmamig miydiniz?
Hayir ben yapmadim.

Butge dusuk olsun diye mi yildiz olmayan oyuncular...

Tabii tabii. Ucuza mal olsun diye.

Yasak Ask. Memduh Un'tn kalamazo defterlerinde hangi bélgelerde, hangi
semtlerde izleyici bulmus géztkuyordu?

Yasak Agk filmi her yerde zayifti, tabii. Ama nispi bir fark belirtmek
gerekirse daha biytik merkezlerde, okur yazann daha fazla oldugu, gaze-
te dergi okuyan sayisinin fazla oldugu yerlerde bir miktar daha iyiydi.
Amaiste o kalamazolar Yasak Ask'in ticari akibeti hakkinda bana epeyce
bilgi verdi.

Bu ilk filminizi tUmuyle hakim olamadiginiz sartlar altinda gektiginizi yine
de kendinizden baz seyler koydugunuzu sGylemistiniz. Kitabinizda da Visconti,

Freud ve sirrealizm etkilerinden séz ediyorsunuz.' Nasil seyler koydunuz, bu
etkilerin yansimasi agisindan?

Bu filmin benim agimdan en buytuk faydasi seyirci gercegini gormek
oldu. Ashnda bunu benim buytk oélcide bilmem gerekiyordu. Sundan
otiri: daha once Lutfi Akad'in yapug Yalmzlar Rihtimu filmi vardi. O film
sinema dili, anlatim1 bakimundan ¢ok ustaca yapilms, ¢ok iddiah bir pro-
diiksiyondu. Ismail Cem'in babasi lhsan Ipekei'nin, esasen yerli film yap-

! Ulusal Sinema Kavgast, . 24.
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mayan, yabanci film getiren Ipek Film'in yapug bir filmdi. Attila llhan'm
senaryosu, Lutfi Akad'in yonetmenligi. Ve Lutfi Bey sinema dili, anlainu
agisindan ¢ok olgun bir film yaprmst1. Fakat film buyuk bir ticari basan-
sizhpa ugradi. Benim bundan ders almig olmam gerekirdi. Ama demek ki
olmarms. Ben de Yasak Ask’ yaparken sinema dili, anlatinu ustiinde ¢ok
daha agirhkta durdum. Yani konunun kendi agirhgindan ¢ok anlatima, dile
agirhk verdim. Bunun sonucunda gorsel duizenlemelerde Viscontinin te-
sirleri gok vard. O tarihlerde defalarca izlemis oldugum Senso filmi beni
cok etkilemisti. Ben Bunuel'i de ¢ok seven, ¢ok etkilenen bir insandim.
Surrealist ruyalar, gercekistt durumlar, cinsellik meselesinde Freud vb.
Dolayisiyla o roman benim igin deneme tahtas: olmugtu. Ve o deneme-
deki gorsel ifade, sinema dili, sinema anlatimi sinemanin okur yazar taki-
nu tarafindan ¢ok olumlu kargillandi. Ama sonugta 6yle anlasildr ki, bunlar
seyirci geneli igin bir sey ifade etmiyor.

Buradan seyirci begenisiyle, elestirmen begenisi arasinda bir zithk oldugu
tespiti gkiyor. Siz her ne kadar film ¢ekmeye basladiginizda film elegtirmenligi-

ni biraktiysaniz da hem sinemaci hem elegtirmen kimligini tagimig bir insansiniz.
Bu zith@ siz nasil degerlendirdiniz?

Seyirci geneli anlatim tarzindan, anlaum ¢zelliklerinden degil, anlaula-
nn ne oldugundan daha ¢ok etkileniyor. Anlatilanin i¢inde de pek bir sey
yoktu ya! Yani bir delikanh yashca olan dayisinin gen¢ kansina agik olu-
yor. Simdi bunu daha ileride Ask-t Memnu'da yaptugim zaman, orada sa-
dece kocasinin yegeniyle iliskiye girmis olan bir kadin yok. Orada bir do-
nemin yasam tarzi var. Orada insanlar sadece o aile igi kadin erkek iliskile-
rini degil, onun 6tesinde baska seyler gormek imkanina da sahipler. Yasak
Ask'ta dis diinyadan soyutlanms bir hikaye vard. Bir korunun iginde bir
konakta gegen, disandaki sosyal ortarmin ne oldugu pek belli olmayan, ol-
dukea soyutlanms bir dinyayd. Bizim seyircimiz keskin soyutlamalar-

dan hoglanmiyor. Bizim seyircimiz somuttan hoglamyor. Ben ilk filmimde
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o dersi iyi aldim. Haa ilk filmimde o dersi iyi aldim da son filmimde de
nereye gittim? Orada gene boyumun olgustni aldim demeyecegim. Son
filmimde de soyutlamaya gittim, ama bu sefer iradi olarak. Bu sefer pesi-
nen, bile bile, seyircinin soyuta uzakhgm, somutu tercih ettigini bile bile.
Ama o zaman Yasak Agl1 yaparken “ne olursa olsun bir film yapaymm”
dustncesi hakimdi. En sonuncusunda ise “ne olursa olsun ben bu filmi
yapayim” dusuncesi hakimdi. Garip bir sekilde ben sinema hayatimda iki
tane soyut film yaptim. Birisi 35 mm’lik ilk filmim Yasak Ask, sburi 35
mm’lik son filmim Kopekler Adas:. Belki arada Sehrazat da distnilebilir.

Heniz tarh olarak Ask- Memnu'yu ¢ekmenize daha var. Ama bir yandan

da o roman: biliyorsunuz. Cinki tercih etmenizde ona uzaktan da olsa ben-
zerliginin etkisi var.

Zaten adinin Yasak Ask olmasi da oradan.

O varolan konuyu, soyut bir filme dénugturmektense niye gercek¢i bir ta-
bana gekmediniz? Yani gektiginiz haliyle de tam ticari olmayan bir yaklagim.
Igine kendi etkilenmelerinizi koyuyorsunuz. Bu sizin tabirinizle, elestirmenlerin
diginda genel seyircinin sevmedigi, uzak durdugu bir yaklagm. Oyle yapacagini-
za elegtirmenlikte tuttugunuz tarzi surdurerek, yani konuyu gergekgilik agisindan
ele alarak yapmay neden dustunmediginizi merak ediyorum.

Simdi s6yle. 1960 yilinda bana Memduh Un bu konuyu tavsiye ettigi
tarihte Turkiye'de gergekgi filmler alarunda yapilan denemelerde ¢nemli
bir basan elde edilememisti. lkincisi, gercek¢i film yapildiginda hele bu
film sosyal gergek¢i olma durumunda ise sanstir ortaya gikiyordu. Sosyal
gercekei filmlere karsi da Metin Erksanin ilk filmi Agk Veyselin Haya-
t'ndan baglamis olan bir dikkatli yaklasim vardi. Ciinki sosyal gergekgili-
gin sosyalist gergekgilige dontisme smin belli degildi. Dolayisiyla bir taraf-
tan o tarihe kadar yapilan baz1 gercek¢i denemelerin ¢ok kesin baganlar
kazanamams olmasi, bir taraftan gercekgiligin sansur yuzinden tam ola-
rak uygulanamamasi sinemacilan gergekgilikten uzak bir tutuma itmigti.
Mesela Metin Erksan agag) yukan aym tarihte Gecelerin Otesi'ni yapti. Ge-
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celerin Otcsi o tarihe kadar yapilan filmler arasinda en gercekg¢i olma gay-
retinde olan filmlerden biriydi. O da basanh olmadi. Bu durum karsisinda
ben kararh olarak gercekgilikten kagma, belli bir romantizme gitme du-
suncesine kapilnus olabilirim. Cunku Turk filmleri gercekgilikten uzaklas-
nklan durumda ya ¢ok civik melodramatik seylere girmekteydiler. Veya-
hut ¢ok civik olmayan romantik hikayelerden medet ummaktaydilar. Ben
avik bir melodram yapmaktansa daha eli yuzii duzgiin, gercekei olma-

yan bir [ilm yapmay: denedim.

Ama bu deneyde modelleriniz de aslinda yabanci kaynakliyd.

Dogru. Yasak Ask1 yaparken romantizm agisindan “Kerem ile Ash,”
“Leyla ile Mecnun” gibi bizim geleneksel agk hikayelerimizden degil de
“Pelleas ve Melisenda” gibi bati romantizminden yararlanmaya ¢ahstim ve
cok iyi bir ders aldim. Aslinda bu filmi yapmadan énce de, bat1 kiiltiir de-
gerlerinin bizim geleneksel kultirumuzden farki dolaysiyla bizim toplu-
mumuz astiinde olumlu bir etkisi olmadigi konusunda benim bir én [ik-
rim zaten vardi. Ama...

Ona ragmen...

Ona ragmen “Yaa bir de ben deneyeyim. Belki bugiine kadar bagkalar: ki-
viramadi. Bakarsin ben beceririm” diye. Yani o havay1 vermeye gayret et-
tim. O havann bir élgide verilmis oldugu séylenebilir, ki daha énce adlan-
1 soyledigimiz ve dviici seyler yazan, diyelim ki es dost takimindan ya-
zarlardan daha ok methedenler yuzini gormedigim, tammadigim insan-
lardi. Istanbul'dan énce Ankara'da oynadig) icin orada gikan ilk yazilardan
biri, “Turk sinema tarihinde bugiine kadar yapilan en giizel ask filmi* diye
baghk atrmusti?

Elestirmenler diginda bir araya geldiginiz sinemacilar ne tur degerlendirme-

2 Fadil Taylan, “Yasak Ask: En Giizel Ask Filmi veya Turk Filmciliginde Yeni Bir
Umit,” Oncii gazetesi, 27 Nisan 1961.
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ler yaptilar filminiz hakkinda?

Metin Bey ile o tarihe kadar ¢ok dost iken Yasak Ask giktiktan sonra
ararmiz biraz acildi. Metin Bey'in film hakkindaki beyam su oldu: “Turki-
ye'de senede yuz kusur film yapilmaktadir. Yasak Ask da o filmlerden bir
tanesidir.” Metin Bey’in disinda sinema piyasasi iginde, profesyonel sine-

macilardan kétu bir sey soyleyen hatirlamiyorum.

Yani elestirmenler kadar 6vgl gelmedi sinemacilardan...

Hayir. Ama sinema camiasi iginde “Ya bu ne kadar katii film” diyen hig
kimse ¢ikmad.

Yani bu fimden dersi, elestiriyi siz kendi kendinize aldiniz. Yani &vgtleri
bir kenara birakirsak yaptiginiz filmi sizin usulintzle, gergekgilik agisindan eleg-

tiren higbir yazi yazimad. Filminizi kendi kendinize kritk edip oradan bir so-
nug ¢lkarmigsiniz.

Sonugtan, sonugtan. Yani Yasak Agk ashnda piyasa agisindan iddiasiz
bir filmdi. Iddial1 olan filmde iddiah oyuncu da olur. By, iginde o tarih iti-
bariyle star olmayan, yani piyasa standartlanmn, ortalamarnun altinda, nis-
peten ucuz bir filmdi. Dqlayisiyla Memduh Un o filmden para kaybetme-
di. O filmden kaybedenler igletmeciler oldular. Cunkii isletmeciler daha
anceden Memduh Un'un yapug baganh filmlerin haunna bu filmi de
onun listesinde alms idiler. Dolayisiyla 6n satislan maliyetini karsiarrust
filmin. Ama ortada bir gergek var: bu filmin ticari bakimdan, seyirci baki-
mindan basansiz oldugu. Ama istiinde bu kadar ¢ok lehte yaz1 ¢ikinca. ..

O vyil elegtimenler en iyi g filmi segtiler. Yasak Ask o Ug fimden birydi.

Tabii bu durum karsisinda filmin maliyetini kurtardiktan sonraki ticari
bagansizligi Memduh Un tarafindan tolere edilebildi. Yani film ticari basan
kazanmadi, ama ¢ok bahsedildi. Gazetelerde, dergilerde ustiinde ¢ok yaz
ciktr. Bunun da bir faydas: oldugu inkar edilemez. Tarutim bakimindan. ..
E boylesine ilgi de olunca demek ki, “konu tizerinde daha dikkatli diisiinii-
liirse, isin igine biraz da yildiz olursa daha farkh bir sonu¢ olabilir” digincesi
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ciku piyasada. Iste bir sonraki film bu gériisin bir belgesidir.

Film hakkinda bu kadar ¢ok yazi glkmasinin nedenini filmin sinemasal 6zel-
likleri ve yazarlik gegmisiniz diginda neye bagliyorsunuz?

Yasak Ask disunildugunde tabii ki benim yazarhk ge¢misimin, sinerna
yazarlanndan bir¢oguyla aramizda bir ahbaphk olmasinn bir roli olmus-
tur. Ama bir de su var. Sinemada 6zellikle I Diinya Savasi’'ndan sonra or-
taya ¢ikan sinema anlayisinda surekli bir genglesme hareketi olmustur. Bu
Turkiye'de de ¢ok belirgindir. Turkiye'de de sirekli bir genglik asisi ihti-
yac1 hissedilmigtir sinemada. Ve gengler siirekli tesvik edilmistir. Bu belli
periyotlarda seyirci énune ¢ikan geng, yeni oyuncular agisindan da, sahne
gerisinde yonetmenler agisindan da béyle. Ozellikle 1I. Diinya Savagindan
sonra bilhassa Fransa'daki sinerna hareketleri yonetmneni de oyuncular gi-
bi yildizlastunaya bagladiktan sonra tipki oyuncular gibi yonetmenlerde
de yildizlasma ve geng, yeni kesifler bulma meselesi ortaya ikt Iste be-
nim ilk filmimden bu kadar ok bahsedilmesinin nedenleri arasinda bu da
olabilir’Ama hemen ikinci filmde bu bitti. Ben ikinci filmimde yash bir re-
jisordam artik.

Almig oldugunuz dersin etkisiyle sonraki filmlerinizde nasil bir yol izleyece-
ginizi digtindlintiz mi?

Tabii, anlatim dilim bundan sonra koéti olsun, daha primitif bir anla-
tim kullanayim diye dusinmedim, ama soyuttan uzaklasayim, daha so-
mut olsun dusiincesi muhakkak ki en kuvvetli etken oldu.

PROFESYONELLIGE DOGRU: SEVISTIGIMIZ
GUNLER, GENCLIK HULYALARI FILMLERI

Ugur Film'de Memduh Un'le galigmalar stirerken gok gegmeden ikinci filmi-
niz Sevistigimiz Giinler devreye giriyor.
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Sevistigimiz Gunler ile Yasak Agk arasinda tam degilse bile yaklasik bir
sene var. Ciinkii bu arada benim yine Memduh Un'tin yaptig1 baz tasan-
larda asistanlik, senaristlik cahsmalanin oldu. Yanilmyorsam Olim Pesi-
mizde, Kink Canaklar filmlerinde asistanhk yaptim.

Sevistigimiz Gunler'in konusu Orhan Elmas'a ait gozikiyor. Ug tane geng
kizla ilgili...

Bu konu Orhan Elmasin Memduh Un’e getirdigi Memduh Un'in de
ilging bulup satn ald bir tasanydi. Kaynagim bilmiyorum. Orhan El-
masla da ne o zaman ne de ondan sonra bunun aramizda muzakeresi
hi¢ olmadi. Ama bir ihtimal Orhan Elmas bunu bir Amerikan filminden
esinlenerek yazrms olabilir.

Memduh Un bana “Bu tasanyr yapar misin?” dedi. Hayatlanm kendi
baglanna kazanmaya cahsan i tane geng kizin hikayesi olmasi bana il-
ging geldi. Bugtn geng kizlar, kadinlar genelde Turkiye'de sosyal hayatta,
is hayatinda gok fonksiyonel durumdalar. 60’11 yillarda o kadar degildi. Is
hayatinda kadinlann yeri ¢ok azdi. 40 y1l sonra buguin vanlms olan nok-
tadan epey gerilerdeydi.

Sizin sinemaniz s6z konusu oldugunda kadnlar énemli bir yer tutuyorlar.
lkinci filminizde bile bunu gérmek mimkin.

Benim temel inanglanndan biri sudur: Tirkiye'nin kaderi agisindan,
kadinin sosyal statistintn de erkekle esit olmasi, erkekler ne yapiyorlar-
sa, kendi imkanlan, kendi giileri, kendi dogalanndan gelen &zellikler cer-
cevesinde onlann da iretici olmalan, onlann da sosyal hayatta faal olma-
lan benim i¢in bir temel tilke sartiyd. Bu agidan Sevistigimiz Giinler proje-
sindeki ti¢ cahgan kiz karakteri bana sicak geldi. “Zaten bagka bir teklif yok.
Onun icin mecburen bunu yapayim” demedim. Hayir, olumlu yaklastm.
Benim tasanin olmamasina ragmen sicak, sempatik, yakin bir tasan oldu.
Tabii ben bu filmi yaparken bunu bir mesaj filmi olarak dustinmedim.
Yani, “Kadinlar da Tirkiye’de is hayatinda, ¢ahisma hayatinda erkeklerle
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Sevigtigimiz Giinler’in setinden (1961). Soldan saga Nilufer Aydan, Refig, Muk-
remin Sumlu, Nuray Uslu, altta ¢dmelen Siha Dogan.

esit bir sekilde yer almallar!” seklinde bir tez, bir mesaj filmi olarak yapma-
dim. Ama altinda bu var. Bu sartlarda geng kizlar kendi baslanna kocalan-
nun, babalanmn, ailelerinin, gruplanmn korumasi olmadan kendi baglanna
bu hayatn iginde olduklannda nelerle karsilasabilirler? Tabii bu karsilasma-
lan, bu bagtan gegenleri ac1 bir atmosfer icinde degil, nispeten daha olum-
lu, daha iyimser bir atmosfer iginde anlatma yolunu segtim. O agidan ba-
kidiginda Sevigtigimiz Gtinler benim severek yaptigim bir tasanydi. Cok
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buyiik iddialan olmayan, ama benim temel dinya gérisimun de disinda

olmayan o gergeve iginde dugsinulebilecek bir tasanyd.

Proje size geldiginde hangi durumdayd? Diyaloglarda da Bulent Oran adi
gegiyor.

Simdi soyle sdyleyeyim. Memduh Un bana bir film tasansy, bir sinop-
sis verdi. Iste ii¢ tane geng kiz. Birisi hostes, birisi sekreter, birisi model.
Bunla ilgili bir sey. Ortaya gikan filmin dramatik yapisim ben kurdum. Ya-
ni Orhan Elmas'dan o hikayeyi almis Memduh Un. Bana geldiginde bes
alti sayfahk bir hikayeydi. Genis bir senaryo degildi.

Diyaloglan niye kendiniz yazmamistiniz?

Diyaloglan benim o tarihteki filmlerimin énemli bir kisminda oldugu
gibi Balent Oran yazmigtir. Sundan éturi: Filmde yasananlan, bastan ge-
cenleri ac1 bir atmosfer icinde degil, nispeten daha olumlu, daha iyimser
bir atmosfer icinde anlatma yolunu sectim. Biilent Oran'in benim de ¢ok
hosuma giden mizahi bir yam vardi. Kendisi mizah yazarhindan gelme-
dir. Senaryo yazdif) zaman da bence en basanh yam iste diyaloglarda bu
mizahi havay: zaman zaman ¢ok iyi vermesidir. Simdi Sevigtigimiz Giinler
pek ¢ok agidan Yasak Ask'a bir reaksiyon filmidir. Ismine de bak zaten.
Birisi Yasak Ask. Olamayan bir sey. Digeri Sevistigimiz Guinler. Olabilen bir
sey. Daha isimden reaksiyon bashyor. Yasak Agk dram olarak diiginul-
mustd. Yasagin getirdigi bir dram var otomatikman. Bunu dram olarak
degil, daha ¢ok bir komedi olarak dusindim. “Dramda seyirdyi aglata-
madik, bakalim komedide guldiirme sansimiz nedir?” diye. Tabii bunu de-
nerken bu filmi dénemin revagta komedi filmleri gibi de tasarlamadim.
Yani komiklikten, komik olmaktan ¢ok mizahi bir boyutu olan, meseleye
mizahi yaklasima olan bir film olarak tasarladim. O agidan bendeki mizahi
eksiklikleri, Billent Oran’in, mizahq tarafiyla takviye edecegini diigindim.
Bu dustnce tabii Memduh Un igin de gegerliydi. O da Biilent Oran’la ¢ok
sik ¢ahsan bir yonetmendi. Iste o sebeple diyaloglan buyuk olcude Bulent
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Oran yazmustir.

Sevistigimiz Ginler ilk filminize oranla elestirmenlerden olumsuz tepkiler al-
di. Veya o destek birdenbire yok oldu.

Neden boyle oldu? Ciinku birinci film Yasak Ask o tarihler igin Tirk
sinemasimn ahgilnus yapisi iginde daha farkh bir yapidaydi. Bu, ortalama
Turk seyircisini yadirgatan bir fark oldu. Daha o6nce ifade ettigimiz gibi
soyuta yakin bir ifade tarzi vardi. Sevigtigimiz Guinler'de ben bundan bi-
lingli olarak kagmaya ¢ahgtim. Son derece agik segik, net, somut bir ifade
sekline getirmeye ¢ahgtim. Tabii bu Yasak Ask’a ilgi gostermis yazarlar us-
tunde ters bir tepki yaratti. Ciinkii Yasak Ask’1 o takim seyrettiginde kargi-
lannda degjsik bir film gormekteydiler. Sevistigimiz Giinler ise ok degisik
bir film degildi. Yani iste ahsilmg sinema tarzinin daha eli yiizii dizgiin bir

omegiydi. Bu nedenle tepkiler arasindaki fark hemen ortaya gikt1.

Sevigtigimiz Giinler, Yasak Agk gibi bir tjcari fiyasko olmadi ama.

Yilin en buyik is yapan filmlerinden biri de olmadi. Olmadi, ama gas-
terildigi hicbir yerden de hakkinda hicbir sikayet gelmedi. Yani ortalama
film seyircisinin genelde begenerek seyrettigi bir film oldu. Bilhassa Yasak
Agsk’a gore Sevistigimiz Gunler sinema i¢i cevrede ¢ok iyi karsilandi. Mesela
Yasak Ask'tan sonira Memduh Un bana Sevistigimiz Guinler'i yaptirmasayd
baska hangi produktor film teklif ederdi, bilemiyorum. Ama Sevigtigimiz
Guinler'den sonra bana karsi olan piyasa ilgisi hemen degisti, artt. Hemen
teklifler gelmeye baslad1.

Ikinci filminizde bir tarz degisikligine giderken, birinci filminizi size yaptira-
rak ticari riske giren Memduh Un'e karg hissettiginiz vicdani bir durum s6z ko-
nusu oldu mu?

Vicdani olmanin yam sira benim agimdan son derece de akli bir dav-
rarust1. Oyle bir tarz degisikligine giderken sadece Memduh Un'ti zarardan
nasil kurtannin degil... Ben profesyonel bir sinemaci olma niyetindeyim.

Yani sinemay1 kendime meslek edinme, hayatimi sinemadan kazanma
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karanndayim. O zaman bu piyasa iginde nasil tutunabilirim? Asil hakim
olan goris o. Hig siuphesiz bana dostluk gosteren, bana kimsenin film
teklif etmedigi bir dénemde bana bu teklifi yapan Memduh Un'e karg,
ona zarar vermeme, ona kétulilk yapinama dustincesi var, ama éncelikli
dugtnce profesyonel olabilmek. Piyasada aranir meslek adami olabilmek.

Peki o profesyonellik iginde uzun vadede, o tarihten sonrasi igin istedikleri-
nizi yapabileceginizi 6ngorebiliyor muydunuz? Yani, “Ben bir yandan prodiiktorie-
ri memnun edecegim, halkin izledigi filmler yapacagim, bu isi meslek edinip bu ig-
ten para kazanacagm” diye duigtintyorsunuz. Ama bir yandan da sinema igin
diigindUginuz bagka seyler var. Yazarliginizda, elestirilerinizde dile getirdiginiz
bir baska goriig var. Onlan nasil gergeklestireceginizi digtinmiis miyduntz? Bir
yontem tercihi mi s6z konusuydu yoksa onun sorgulamasint heniiz yapmiyor
muydunuz? Sonradan mi gikacakti bu sorgulama?

Sayle sdyleyeyim. Ben o tarihte bir hesap yapiyordum. O hesap ashn-
da benim agimdan pek yanhs gikmadi. $oyle ki... “Ben eger prodiktorler
tarafindan aranan bir meslek adami olursam bu cerceve icinde, istedigim
baz: tasanlan da yapmak imkamm olur” diye hesap yapryordum. Ozellikle
0 zamamn gartlan dyle gerektiriyordu. Yani benim surekli olarak, kendi
inandigam, dugtindigim tasanlan yapmam zaten mumkin degildi. Bunu
yapabilmek i¢in baska bir yerden bagka bir gelire sahip olmam gerekirdi.
Ama ben hayatim film yaparak kazanmaya karar vermisim. Bunu meslek
edinmigim. Bir yonetmenin 60’h yillar itibariyle bir yihk ge¢imini, yani
cok bolluk olmadan, ama mubrem ihtiyaglanm kargilayacak sekilde sagla-
masi iki film yapmasiyla mumkundi. Bana “her sene dusundugun gibi iki
film yap” deseler yapamam zaten. Diyelim ki prodiktérler bana inanmusg,
her yaptigam film de tutuyor. Onu farz etsek bile, ben senede iki tane di-
sundugiim gibi film yapamazdim. Onun tasarlanmasi, hazirlanmasi, uy-
gulanmasi iki film i¢in musait degildi. Ondan &tirii burada, “Ben bana ya-
pimu ters gelmeyecek, cok aykin, benin: yapmakta ¢ok zorlanacagim seyler ol-
madik¢a prodiiktorleri memnun edece fim tabii. Bunlan yapanm, ama oni-

111



DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

me firsat ¢iktign zaman kendi dugiindiigum tasanlan da gerceklestirebilirim”
diye hesap yaptim.

Bu hesabiniz tuttu mu?

Bence evet. Nitekim buna bir émek diyelim ki Haremde Dort Kadin
filmidir. Bu film benim ¢ok inanarak, ¢ok isteyerek yapmay tasarladigim
bir filmdi. Ama Haremde Dért Kadin't bana yapabilmeyi saglayan, daha
onceki yillarda diyelim ki Safak Bekgileri, Gurbet Kuslan gibi filmlerin ola-
ganiistu ticari bagsanlanydi. Daha sonraki yillara gelirsek eger, Turk sine-
masiun en ticari dugiinceli yapimcilanndan biriyle ben uzun yillar cahstim.
Halen de cahsmaktayim Turker Inanoglu ile. Turker Inanoglu bana bagka
hicbir prodiiktériin yapma imkar saglamayacag filmleri yaptirdi. Bunlar-
dan bir tanesi Kanlar Kogusu. Kemal Tahir daha taminmamis geng bir ga-
zeteciyken, komunistlik sugundan hapse atlmis. Onun orada romana
olusunu anlatan bir konu. Tirker Inanoglu disinda kimse boyle bir seye
girmezdi.
kalp bagka gelir kaynaklariyla, firsat bulduk¢a kendi goruslerinize uygun filmler
yapmaya ¢alisacaktiniz. Ya da sektér iginde varolup yasamanizi o sayede sur-
dururken amaglarimizi da orada gergeklestirecektiniz. Siz ikincisini sectiniz.
Ama bu sonra, sizin hakkinizda ¢ok elestiriye yol agan bir se¢im oldu. Piyasa
kogullanna boyun egmekle suglandiniz. Bir de siz yazarliktan geldiginiz igin, ya-
zarken dile getirdiginiz gorugler bir sekide hep hatirlatildi size. Yani “Bak sen
diyordun ki, falanca zaman, filanca yazinda gunlan elegtiryordun. Simdi niye benzer
seyleni sen yapiyorsun?" gibi. “Ideallerinle yaptikiann arasinda tutarsizk var. Piyasa-
ya boyun egmeye bagladin. Béyle disiinmiiyordun ashinda,” gibi ¢ok elegtiri aldiniz.
Yazar gevresinden &zellikle.

Cok dogru. Tespit dogru. Ama burada meseleye ben kendi agimdan
baktgim zaman sunu dustniyorum: Ben sinema meslegiyle hayatimu ka-
zanacagim. Bu benim gegim vasitam olacak. Cok sukiir. Cok stikur senin-
le konugtugumuz su ana kadar gok sikintih bir yil, bir tek 1968 yih disin-
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da bu dugtincemi tatbik etmis durumdayim. Kirk yilda bir yil... 1960'da
Yasak Agk'tan itibaren su anda kirk yih doldurmus vaziyetteyiz. Bugun ne-
ye sahipsem meslegim sayesinde sahibim. Dolayisiyla benim birinci ama-
cim sinemay1 meslek edinmek, yani altim kalinca gizerek ifade ediyorum,
sinemaya bir ge¢im kaynag olarak bakmak. Ben hicbir zaman, hicbir za-
man sinemaya bir mesaj alaru olarak bakugimi ifade etmedim. Ben “Ulu-
sal Sinema” derken, anti-ulusal hareketlere karst oldugumu ifade ettim.
Yaptugim filmlerin higbirisi anti-ulusal degildi.

Ticari olanlar dahil?

Ticar olanlar dahil Higbirinde ben anti-ulus devlet inancina aykin bir
sey yapmadim. Daha ik filmimden itibaren bana disandan gok teklifler
geldi. Ama bu tekliflerin hicbirinin tatbikine girmedim. Hatta gegen yil,
gene bir Amerikan teklifini reddettim, baglanacakken baska bir arkadaga
Ersin Pertan’a devrettim.’ Ciinki bir ucu anti-ulus devlet kavramyla ¢a-
tismaktaydi. Benim yaptigim filmlerin, ticari filmlerin, senaryosu benim
tarafindan yazilmigs filmlerin hicbirinde benim inanglanmla bir aylanhk
yok. Ha orada aykinhk ne? Kiiltir seviyesi farki. Ben kultiirel agidan ken-
disini nispeten daha geligtirmis bir insamm. Ama yapugim ticari filmlerin
énemli bir kisminda vasat kiltir ortamina hitap edecek filmler yaptim.
Yine de bunlann higbirisi benim temel inancimla atigan isler degil. Ben
profesyonel olmaya karar verdigim halde bana, daha ilk filmimden itiba-
ren disandan ¢ok teklif gelmis olmasina ragmen bunlar benim temel
inanclanmla catgir hale geldiklerinde higbirisinin tatbikine girmedim. O
agidan kimse beni temel inanglanna kargi gelmis olmakla suglayamaz. An-
cak filmlerimin estetik kalitesinin, kiiltiirel seviyesinin daha ytksek veya
alcak olmasiyla suglanabilirim. Benim zaten o konularda ¢ok iddiam yok-

> Mays 2001 tarihinde gesterime giren ve yonetmenligini Ersin Pertan'in
yapug Act Gonid filmini kastediyor.
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tur. Biri kapatuik. Ikiye geliyoruz. Ikincisi, “Ben bu gekilde ¢absarak istedi-
gim baz tasanlan yapma imkani bulurum” diye distindim. Bu da ger-
ceklesti. Ben 70 civarinda film yaptim. Bunlardan herhalde bir 15 tanesi
benim yaprnak istedigim tasanlardi. Bu bana bir doygunluk veriyor. Ha-
yatta istedigi 15 filmi gerceklestirebilmis kag yénetmen vardir?

Bunun da bir bedeli oldu. Yani diyelim toplam 70 igerisinde 55 film ol-
masayd bu 15 film olmayacakt??

Olmayacakt: evet. Tabii.

Ticari filmler yaparak piyasada tutunmak ve firsat buldugunuzda da kendi
projelerinizi yapabilmek hesabini ik ne zaman yaptiniz? Mesela Yasak Agk'a
baglarken bu hesap var miyd?

Simdi Yasak Agk filmi benim dogrudan dogruya seyirciyle kars1 karsiya
geldigim ilk deney. Bu ilk filmime kadar ben sinemay: daha ¢ok teorik,
kuramsal olarak dusinmekteydim. Yasak Ask'a kadar, “soyle soyle isler ya-
pilirsa, soyle bir dil, bir ifade kullamli'sa bunun seyirci ustinde etkisi olur”
seklinde distncelerim vardi. Yasak Ask’a kadar benim yetismem ¢ok bi-
yik olcude kuramsaldi. Ve bu kuramlarn hepsi de bauda olusmus ku-
ramlard. Yasak Ask kuramlann seyirci geneli icin, bir genel kural haline
gelmeyecegini bana gosterdi. Benim igin iyi bir deney oldu. Cinka ben
Yasak Ask'ta belli bir sinerna atmosferi kurmaya, belli bir ifade kullanma-
ya calisim. Bunun bir 6l¢iide gerceklesmis oldugu filme gelen basindaki
tepkilerden anlasilabilir. Ama isin bir de ¢bur taraf var: Seyiréi. Haa! O za-
man burada bir baska mesele var. Burada ben birdenbire, Yasak Ask'm et-
kisiyle anti-entelektuel, yani “Aman, entelektuel seyircinin begenmeyecegi is-
ler yapmaltyim. Beni ancak o filmler bityiik seyirci kalabaligiyla bir araya ge-
tirir. Entelehtuel seyirciyle bagim: tamamen koparmaliyim™ gibi bir dugtnce-
ye kapilmadim tabii. Ama su oldu. Ben seyirci geneliyle, kendi ulkemnin
sinema seyircisi geneliyle nasil bir iletisim kurabilinm? Bu konuda Yasak

Ask benim igin ¢ok uyanci oldu. Ve hemen bir sonraki filmim Sevigtigimiz
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Gunler, bu konudaki dustincelerimin tatbikattaki sonuglanm gérmek ba-
kimindan bana buiytk yarar sagladi. Cankii bir sonraki filmimde daha so-
mut, daha az entelektuel, daha agik, daha basit bir ifade yoluna gittim ve
o farki hemen gordiim. Gonlum isterdi ki her filmimde mesela bir Gurbet
Kuslan'nin, bir Ask-t Memnu'nun vardigy sonuglara ulagabileyim. Yani is-
terdim ki her filmim, yapis: itibariyle benim sinema dustincelerime, dinya
gorusime uygun olsun ve hem aydin seyirciyi hem siradan vasat seyirci-
yi aym sekilde etkileyebilsin. Becerebilseydim, her filmim son hesapta
Gurbet Kuslan, Ask-1 Memnu gibi sonuglara varsin. Ama boyle olmuyor.
Mesela Haremde Dort Kadin' ben ¢ok buyik bir seyirci ilgisi toplayaca-
gna inanarak yaptim. Yani bu filmi yaparken, “Aman, ben uzun zamandir
ust seviyede, entelektiel film yapmiyordum. Iste firsat giktr. Benim onime
agik kart verildi. Su kadar zamanda yaptiklanmizin semeresini alayim” diye
dugunmedim. Hayir! Ben Haremde Dért Kadin'i en az Gurbet Kuglan ka-
dar, hatta ondan daha fazla popiiler bir basan kazanaca@) hesabiyla, umu-
duyla yaptim. Ama tutmad.

Demek ki halkin kestiremedigimiz bazi tepkileri, bilemediginiz bazi yonlen
var.

Tabii tabii.

Haremde Dért Kadin'a geldigimizde bu konuya gene deginiriz. Su gegti ak-

imdan. Simdi 1960'ta ilk filminizi gekmeye basladiginizda siz yazarlig biraki-
yorsunuz. Ama o insanlarla baginiz her halde birdenbire kesiimedi.

Hayir, hayir. Devam ediyor.

Onlar, s6z geligi sizin az 6nce s6ylediginiz gekilde, filmlerinizi hangi kosul-
larda, hangi niyetlerle gektiginizi, cekmek istediginizi bilmiyorlar miyd? Gorug-
melerinizde bunlan konugmuyor muydunuz?

Burada soyle ifade edeyim. Bu konuda belli bir zaman iginde bana en
anlayish davranan Giovanni Scognamillo oldu. Ciinkii o da babasi dolay1-
styla Turk film piyasasirun icini bilen bir sahist. Ama daha Sevigtigimiz
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Giinler'den itibaren Nijat Ozon'le fikir aynhgina dustiik.

Yakinliginiz devam etmiyor muydu?

Ediyordu, hatta iligkimiz Sevigtigimiz Giinler'i yapiyorken de iyiydi
Tabii ki ben ona konugtugumuz durumlan, yani sinemay: meslek edinme
niyetimi anlatiyordum, ama Nijat Ozén bu konularda da son derece kes-
kin bir radikaldi. Yani o ginden bugine hi¢ degistirmedigi gorisu vard.
Sinemaya salt bir sanat eseri gozuyle bakmak ve &ylesine salt bir sanat
gozuyle bakmak ki, ticari sinema gercegini butuntyle reddetmek. Bu go-
risleri belki ancak sosyalist devletler icin gecerli sayilabilecek bir durum-
du. Nijat Ozén'un de sosyalist, hatta komunist gecmisi daha ikindi fil-
mimden itibaren radikal tavnhm ortaya koydu. Ama kendisiyle kopusu-
muz birkag yil sonra olan hadisedir. lkinci filmimde ne ticari bir film yap-
ma gayesi tagidiimdan dolay: o benden koptuy; ne o filme gereken deste-
gi vermedigi icin ben ondan koptum. Dinya gériglerimizin, hayata bakag
tarzimizin gitgide uzlasmaz bir hale geldigini daha ileriki yillarda gordiik.

Profesyonellik konusunda yaptiginiz hesaplar tutuyor ve Sevistigimiz Giin-
ler'in kismi ticari bagansi Uzerine diger yapimcilardan da teklifler almaya bagli-
yorsunuz. Memduh Un'le ilk ki fimden sonra Ertem Egimezin Efe Film'ine,
Ggtincd filminizi Genglik Hiilyalan'm gekiyorsunuz. Senaryo bu sefer size degil
Sadik Sendil'e ait gézikiyor. Bu proje nasil gergeklesti?

Memduh Un'den kopmadim tabii. Ertem Egilmez Sevistigimiz Guinler'i
gorip begenmis. O zamana kadar bir tanigikligimuz yok. Kendisi de filmci-
lige o yillarda baglarrusti. 1lk filmi de, Burhan Bolan diye bir yénetmene
cektirmis ve pek parlak bir sonug elde etmemislerdi. benim filmi begendi-
giicin ondan sonraki tasansini bana yaptirma girisiminde bulundu. O za-
man onlann elinde asag1 yukan gekime hazir bir senaryo vardi Bu senar-
yonun ana esin kayna@ Avare filmiydi. Ama onlar daha farkh bir davra-
msla, “Avare zaten ashnda bir Fransiz romamindan ahnmadwr. Biz Ava-
re’den yola ¢gkmiyoruz. Onun kaynaklandir romandan gikiyoruz” dediler.
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Jenerikte de “Bu film Francois Coppée’nin Suclu adh romamindan uyarlan-
mgtir” diye zikredilmigti.

Ama tabii Hintlilerin yaptigi Avare olmasaydi bizden kimse Turkiye'de ad
sani duyulmamig bir Fransiz yazann kitabindan film yapmayi diigtintr maydu?

Ayn mesele. Velhasil Genglik Hulyalan benim 6éniime hazir gelmis bir
senaryoydu. Ertem Egilmezlle tamsufrmz zaman qok sevigtik. Cok farkh
bir kisiligi vardi. Cok dost olduk. Belki karsimda Ertem Egilmez gibi cazip
bir kisilik olmasayd: bu filmi yapmamay: diistnebilirdim. Bir de su vardr:
benim o tarihte evli oldugum Nilifer Aydan’in basrol oynamasi soz ko-
nusuydu. Onun sinema merakim da tamamen kulak arkasina atabilecek
durumda degildim. Boylece o tasanya girdim. Genglik Hulyalan, icinde

Genglil: Hilyalan (ilminin ¢ekimi sirasinda (1962). Soldan saga Goksel Arsoy,
“Hayalet” Oguz, Hiiseyin Baradan, Suzan Ava, kameranin yanmindaki Ali Ugur,
arkada gozlikla Giovanni Scognamillo, yamnda Refig ve Nilifer Aydan, en
sagdan ikinci filmin yapimcisi Ertem Egilmez ve saginda ortagi Nahit Ataman.
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benden en az par¢a olan filmlerden biridir. Bana verilen senaryoda higbir
degisiklik yaptigirm hatirlamiyorum. Oldugu gibi gektim.

Belki piyasa agisindan daha fazla aranan bir yénetmen olmaniza vesile ol-
mustur.

Dogru. Piyasada profesyonel olmak... Sevistigimiz Guinler'den sonra,
Memduh Un'den bagka yapimcilar da bana teklifte bulunur hale geldiler.
Bilhassa 0 zaman icinde asag) yukan eszamanda, birbirine ¢ok yakin za-
manda cekilen Sehirdeki Yabana filmi var. O da farkh bir kurulustan ge-
len bir teklifti. Be-Ya Film'den. Sehirdeki Yabanci benim igin ¢ok daha
oénemli bir filmdi Cunki konusunun esast benimdi. Benim &zellikle o
gunku dusiincelerime ¢ok uygun bir filmdi. Dolayisiyla Genglik Hiilyalan
ile Sehirdeki Yabancr'y: birlikte diginmekte yarar var. Demin de ifade et-
tigim gibi bir yénetmenin hayatini normal sartlarda surdiirebilmesi i¢in bir
yilda asgari iki film yapmasi gerekiyordu. Odenen ucretler duginulirse.
Ama bir yonetmenin her yil iki tane ok inandif) tasan gergeklestirmesi
de benim agimdan, benim ortaya bir is qikarma kapasitem agisindan
mumbkin degildi. Bu iki filmin oyuncu kadrosu da birbirine ¢ok yakindur.
Goksel Arsoy, Nilifer Aydan, Reha Yurdakul... O kadar i ice girmis tasa-
nlardy, ama film anlays1, sinema anlayis bakimindan birbirinden ¢ok farkh
filmlerdi.

Sehirdeki Yabanci dnemli bir filminiz oldugu igin daha detayll konusmak ge-
rek. llk dért filminiz iginde sizi en iyi ifade eden fim oldugunu siz de séyledi-
niz. Ama gimdi ona biraz sonra gelmek tzere bir ara verelim. Bir tek su tespiti

yapalm. Genglik Hiilyalan ticari amagh bir fimdi ve bu amacina ulagti herhal-
de?

Evet, oyle oldu.
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SIYASI ORTAM, 27 MAYIS'IN ETKILERI VE
TOPLUMSAL GERCEKCI FILMLER

Sizin bilfiil sinema, yénetmenlik yapmaya bagladiginiz 1960 ve sonrasi yil-
lar, Turk toplumunun da ¢ok énemli olaylar yasadigi yillar ayni zamanda. De-
mokrat Parti'nin (DP) son yillarda uyguladigy politikalara kargi 6zellikle aydin
kesimden ve askerlerden tepkiler olusmaya baslamigti. Bunlar tirmandi ve 27
Mayis 1960'da bir askeri harekat oldu. Ardindan politikacilar yargland. Yassi-
ada'ya gonderilenler oldu. 1961'de anayasa depisikligi gergeklesti. Siz &nceki
konugmalanmizda CHP'ye yakin oldugunuzu ve DP'ye &zellikle son dénemin-
de keskin bir muhalif oldugunuzu séylemistiniz. llk énce bu siyasi hareketlilii
sizin gozlemleriniz agisindan degerlendirelim. Sonra da darbe konusuna gele-
lim. Cnki darbe ayni zamanda sizin “toplumsal gergek¢i” egilimler dogrultu-
sunda filmler yapmaniza imkan veren bir dénemin baglangicimi olugturuyor.

Benim y6netmenlige basladiym 1960-61 yillannda 27 Mayisn ortaya
ckardip siyasi, sosyal ve kulturel bir ortam vardi. 60’lann ilk yansinda,
sinemada yaptigim ilk cahgmalar, bu musait ortamlar i¢inde gelisti. Cuinku
bu, benim sinemada inandigim, savundugum gergekgilik fikirlerinin onui-
ni acan bir ortamdi. O bakimdan benim sinemadaki ilk bes yihm, ¢ok
biyuk sans eseri, ortarmin da musait olmasindan dolay: nispeten diigin-
dugiim isleri daha kolay yapabildigim bir dénem oldu.

1960-65 arasi dénemde, ozellikle sizin yaptiginiz ve Metin Erksan'in yapti-
g filmler, “toplumcu gergekgi" tanimlamasi iginde degerlendirildi.

Baslangcta tabii ki gergekeilik modellerinin buyuk bir kism bati ger-
cekgi sinemasiydi. Ozellikle de Italyan Neo Realizmi idi. Bu akim, bilhassa
ilk donemi itibariyle bir sol hareketti. Dolaysiyla bundan etkilenmis bir si-
nema gercekgiliginin toplumsal gergekgilik diye adlandinlmasi ve bunun
bir sol hareket olmas: normaldi. Fakat bizim yaptigimiz1 yetersiz bulup da
daha keskin bir sol gikinca bizim tavnimiz degjsti.

Bu kismi gok daha detayl olarak biraz ileride 1965'lere geldigimizde ko-
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nusacagiz. 60ann ik yansinda, yani “toplumcu gergekgi” filmler yaparken
toplumsal gergeklere yaklagiminiz nasildi?

Daha 6nce konugtugumuz gibi, 27 Mayis ve 61 Anayasasi sartlan be-
nim sinemada dusunduklerimi yapmamda yardima oldu. O atmosfer
icinde, 0 zamana kadar, Turkiye'de sinema alaminda yapilmamus olan bir
seyi yapma imkam ortaya cikt1. Yani toplumsal gerceklerimiz nedir? Turk
toplumunda sosyal siniflar var midir, yok mudur; aralanndaki iliski nasil-
dir? Ekonomik iliskiler, uretim sartlan nedir? Olusan yeni ortamda biz
filmlerimizde bunlan anlatmaya gayret ediyorduk. Marksizme yakmhg-
miz, ilgimiz su ya da bu sekilde olsun, meselemiz Tirk toplumunun
yapisi ve gercekleriyle ilgilenmekti. Ben toplumsal gergekei sinema yap-
maya cahstifim zamanlarda da klasik Marksist sinema yapmaya calisma-
dim. Toplumsal gerceklerimiz neyse onu yansitmaya cahstim. Ve gérdim
ki o gergeklerde ¢ok biytik sif gatigmalan yoktu.

Bat1 gercekiliginin dayandig: temeller oradaki simf ¢atismalan. Modem
sinif gatismalan ne zaman ortaya qikrms? Sanayilesme doneminde. Sanayii
kuran sermayeyle sanayide ¢ahsan emek arasinda gatisma ¢iknus. Ondan
once tanm doneminde feodal toprak sahipleriyle, topraksiz 6zgir olma-
yan kole koyliler arasinda ¢ikmis. Turkiye'de boyle bir yapinin olmadig
gercegini daha sonraki yillarda 6grendim ben. Ama bilfiil sinema yaptigim
ve toplumsal gercekleri yansitan filmler yapma iddiasini tagidigim zaman-
larda da bandaki simf catismalannin benzerini ben Tirkiye'de gormedim.
O agidan, mesela Gurbet Kuglan filmini Rocco ve Kardesleri'yle karsilasti-
nrsak orada Visconti meseleyi, bir sanayi toplumundaki simf catismast
olarak gosteriyor. Benimki farkh. Ben daha sanayilesmemis olan Turki-
ye'de sanayi toplumlannda olan simf ¢atismalanmn bizde olmadig: tezi
uzerine degil, gercegi tizerine bir film yaptim.

Gurbet Kuglar'nin detaylanna gelmeden &nce belki sizin o tarihlerde Turki-
ye'deki sol distince igindeki durumunuzu detaylandirmamiz gerekiyor. Ki daha
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sonra degistiginiz noktalan ortaya koyabilelim.

Simdi o noktadan, yani 27 Mayis'tan biraz geriye gidelim. 1957 yi
hem benim sinemada ilk adimlanmm attigim hem de tesadif bir segim y1-
liyd. Bu segimlerden sonra siyasi ortam gerginlesti. Gerginlestikce de o
tarihlerde iktidarda olan Demokrat Parti ¢zellikle basin yayin alarunda bazi
kisitlamalar, baskilar uygulamaya bagladi. Tabii ki sinemada daha 6nce
baglarrus bir seydi, sansir uygulamasi. En tipik érnegi iste meshur, Metin
Erksan’'in Agtk Veysel hadisesi. ..

Ben 1957'den itibaren iste gazetelerde calisiyorum, Kemal Tahirlle ta-
rustim, Metin Erksanla dostlugumuz var ve o dostluklar icinde disanya
cok agik segik vurmak imkar olmayan bir sol dustince olusumu oldugu-
nu gézlemlemekteyim. Ben de bu olusumun igindeyim. Hatta iste toplan-
tilar yapihyor. Bu toplantilarda “siyasi agidan Tirkiye'nin gelecegi ne ola-
cak, ne bitecek?” bunlar konusuluyor. Fakat o gunler sartlar geregi sol du-
suncelerin ¢ok agik telaffuz edilemedigi zamanlardi. Burada 1957-60 arasi-
n1 kastediyorum. Filizlenmekte olan bir sol, sosyalist dustince var, ama
bu higbir zaman agik bir sekilde tartisma konusu, giindem konusu olam-
yor, siyasi sartlardan 6tird. Iste bu siyasi sartlara tepki duyanlar, ézellikle
CHPyi destekleyenler, daha solda olanlar, komunistler yavas yavas bir
kiime haline gelmeye bagladilar. Her gecen giin DP iktidanina kars1 meclis
dis1 reaksiyon giicli hale gelmeye bagladi. Netice itibariyle is universite
olaylanna doniigtu. Oradan sokak olaylanna, gésterilerine donusti. O ha-
reketlerin 6nemlice bir kismina biz de girdik. “Katil Menderes!” diye so-
kaklarda bagirdik.

27 Mayis oncesi biz bir grup, Olaylar adh sosyalist bir dergi ¢ikartma
hazirhgindaydik. Bu grubun i¢inde belirgin bir sivri lider yoktu. Derginin
lokomotifligini Turhan Tikelle Oguz Atay yapacaklardi, ama hareket ko-
lektif bir hareketti. 1958-59-60 yillannin geng denilebilecek bir grup ayd:-
mnn meydana getirdigi bir hareketti. Kemal Tahir bu hareketin 6nctlerin-
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den degildi, ama destekgilerindendi. Kendi siyasi durumundan dolay: icin-
de degildi. Hareketin yukint en ¢ok tasiyan kisilerden birisi benim ¢ok
yakin arkadasim olan Oguz Atay'di. O tarihlerde sol egilimli, sosyalizme
sempati duyan veya sosyalist oldugunu iddia eden kimler varsa onlarla
temasta bulunup, bu dergi etrafinda toplamak ve bir hareket gelistirnek
dugsincesindeydik. Cesitli evlerde toplanular yapiyorduk. Simdi o hareke-
tin icinde bulunan bazi insanlann adindan bahsetmek istemiyorum. Ken-
dileri hoslanmayabilirler. Ama Oguz'dan bahsedebiliim. Oguz bu igin en
durist, en yukuni gekenlerden biriydi. Ozellikle finans yoniinden. Butun
toplanan paralar Oguz'da idi ¢unkii. Biz bir tirli organizasyonu gercekles-
tiremedik. Ciinka burada en tipik olan suydu: kendilerinin sosyalist, solcu
oldugunu iddia eden insanlann buyik 6lgiide birbirlerinden hoslanmama-
lan, birbirleriyle takigmna, stirtiisme halinde olmalan ve birbirlerinin yoklu-
gunda arkadan ¢ekistirmeleri durumlan olmaktaydi. Ben o tarihlerde bu is-
lerde ok acemi, yeni durumdayim. Hareketin icindeyim, ama herhangi
bir aktivite gosterebilecek potansiyelim yok. Onlann arasinda ideolojik
olarak, siyasi konularda belki en az bilgiye sahip olanlardan biriydim. Ya
da belki kendi kendime, meraklanmn dolayisiyla teorik bir bilgim vard,
ama kendimi boyle bir kavganin 6ntnde gorecek bir durumda degjldim.
Ama sempatim vard1 ve olusmasi i¢in de elimden geleni gésteriyordum.
Bu ¢aba igindeyken benim igin ¢ok yeni, anlagilmasi kolay olmayan
bir mesele daha gozlemledim: “Eski Tufekler” ile yeniler arasindaki gergin-
lik. Yeni sosyalistler, “Eski Tufekler’den uzak durmak g¢abasindaydilar.
Mesela  benim en yakin dostlanmdan biri kim? Nijat Ozén. Ben diyo-
rum ki “Onu da bu isin icine alalim.” Oradan bazilan diyor ki “Nijat Ozén
haindir. O falanca davada arkadaglanmi ihbar etti. Cok sayida kimsenin
mahkum olmasina sebep oldu.” “Yahu, Allah Allah. Bu adam kendi alaninda
yaman bir adam, muthis bilgili. Ben Turkiye'de sinema alaninda onun kadar
teorik birikimi olan bir bagkasi tammiyorum.” “Yoo!” diyorlar bana en yakin
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dostum igin, “o bir haindir, onu biz aramiza alamayiz” diyorlar. Hayretler
icinde kahyorum.

Iste bu gekisme iginde, bir giin o arkadasin, bir giin bu arkadasin evin-
de toplantilar yapiyoruz. Onbes yirmi kisi, bazen otuza varan bir grup
var. Ama son hesapta hep sunu gozlemliyorum. Sosyalist oldugunu iddia
edenlerin birbirleriyle iyi geginemedikleri, sosyalizm hakkinda saglam bil-
gilere sahip olmadiklan ve bir¢ogunun da giivenilir insan olmadiklan. ..

Neticede 27 Mayis darbesi gergeklestiginde DP iktidan yikildig icn,
bundan ¢ok memnun olanlar, bunu bir zafer gibi kabul edenler arasinda
ben de vardim. Bundan sonra iste DP'nin Yassiada durusmalan, sonra
1961 Anayasasinin ortaya ¢ikmasi dénemi icinde ilk defa sosyalist du-
stince genis bir sekilde tartisildi. O zamana kadar bu dustincelerin alenen
tarusilmasi mumkun olmayan bir seydi. Bir de duyduk ki Ankarada Do-
gan Avcioglu Yon dergisini ¢itkartiyor. Yon dergisi ashnda genel hatlanyla
bizim dusundugimuz dergiden pek farkh degildi. Hatta sunu da soyleye-
yim, biz bu tesebbiislerin i¢cindeyken Dogan Avcioglu'nun ad: da gegmisti,
aramiza katalim diye. Ama Istanbul'daki o olduk¢a kalabahk takim birbi-
rini ¢ekistirmekten, birbirini tutmaz laflarla tarismaktan bir is yapmaya
firsat bulamazken Dogan Avcioglu Ankara'da kugik, gekirdek bir grupla
dergiyi ¢ikartti. O gikinca dusunulen dergi bir anlamda tatbikata ge¢mis
ve bizim dergi projesi de kendiliginden suya dusmiis oldu. Yon ¢ikarken
gunun sartlar iginde gayet olumlu sayilabilecek bir bildiri hazirladh. O bil-

diriye imza verenlerden biri de bendim.

Opguz Atay'in dergi girisimlerinizin sonucundaki durumu ne oldu?

Bu olaylann en ¢ok etkiledigi insanlardan biri Oguz Atay oldu. Cunku
Oguz Atay o tarihe kadar gok inanmis bir Marksistti. Dergi konusunda
isin cok buyuk bir yukunu o tasid. Cok paralar toplanmusti herkesten.
Oguz o paralann hepsinin son kurusuna kadar hesabini verdi. Nereye ne
harcandiysa ortaya koyup gerisini sahiplerine iade etti. Ama bu deney
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onun dustince hayatinda sok etkisi yaratu. Igine girdigi olaylar, tamdigy in-
sanlar, o insanlarin belli bir aksiyon halindeki davraruslan onu ¢ok etkile-
di. Daha sonra edebiyata girdiginde yazdiy Tutunamayanlar romaru
Oguz Atay'in ¢zellikle o giinlerde yasadiklannin onun ustiinde birakuig et-
kilerin bir sonucudur.

Siyasi goruslerini degistirecek buytklikte bir etki miydi bu?

Siyasi gorusunu degjstirecek demeyeyim, gézden gegirecek demek da-
ha dogru olur.

Bu olaylardan siz nasil etkilendiniz peki? Sosyalizm ya da aydinlar hakkin-
daki goruglerinizi etkiledi mi bu olaylar?

Simdi enteresan olan su. 196162 yillarma kadar benim sosyalistler
hakkinda dugtuncem hep olumluydu. Siyasi ve ideolojik konularda benim
gibi ok fazla bir iddias1 olmayan bir geng insam dugtinelim. Sinemada ve
hayatta gercekei olma egilimleri duyuyor. Bu egilimlere sahip insanlara ba-
kiyorsun. Genellikle sol kesimden. ligi duydugum alanda ilk tamdigim in-
san Nijat Ozon. Turkiye Gizli Komunist Partisi uyesi olarak mahkamiyet
giymis bir aydin. Yaman bir sinema bilgisine sahip. Ben Istanbul'a geliyo-
rum. Benim agimdan en cazip sinemac, ilk agizda en yakin arkadas oldu-
gum, dostluk kurdugum sinemac1 Metin Erksan. Solculuk dendigi zaman
o tarihlerde kimse kolay kolay sesini gikartmazken Metin Erksan esip
gurlilyor. Kemal Tahiri tammadan énce ilgi duydugum yazarlardan Aziz
Nesin de, Yasar Kemal de solcu. Sonra Kemal Tahiri taniyorum. Muithis
bir bilgi. Olaganiistu bir zeka, olaganustii bir yaratici. Evet. Komunistlik-
ten 15 yil hapse mahkam olmus. $imdi o tarihte, yani 1956 ile 1961 -62
arasindaki tarihlerde ben Turkiye'de ilgi duydugum alanlarda ilging kime
rastlasam solcu ¢ikiyor. Bana da Kore'deyken Amerikahlar dememisler
miydi, benim bu iglerle higbir ilgim yokken tarustigimzda, “Sen Moskova
Radyosu'nu ¢ok dinliyorsun” diye. Moskova Radyosu'ndan haberim yok o
tarihe kadar. Ha, ben de sinemada ve hayatta gercek¢i olma egilimleri du-
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yuyorum. O zaman bana “sen solcusun” diyorlar. Ben de ‘“iyi, pekiyi” diyo-
rum. Bana yiklenen sifata karg1 ¢ikmiyorum. Ama onun iddiasinda degj-
lim. lddiam gergekgi olmak.

1961 yihna kadar sol dedigimiz insanlar, aralarinda yakin irtibat kura-
marmglardi. Cinkit o zamana kadar bir arya gelip toplu bir sey yapmak
istediklerinde baglan derde giriyordu. Ondan éturai hepsi ihtiyathydi. Bu
baski ortadan kalktiktan itibaren, insanlar rahat rahat toplamr, bir araya
gelir, uilke meselelerini konusur, tartisir hale geldikten itibaren ben o za-
mana kadar bu isin gérmedigim baska bir cephesini gormeye basladim.
Yani bu alandaki sosyalist geginen herkesin benim daha énce tamdigim,
hayranhk duydugum kisilere, diyelim ki Nijat Ozén’e, Metin Erksan’a, Ke-
mal Tahire ve Opuz Atay’a benzemnediklerini, farkh ve olumlu olmayan
kisiliklerde olduklanm gérdiim. Bunu tabii yeraltindan yeristiine qktkla-
nnda gérmek mumkin oldu. Bu bir. lkincisi, daha da kétusu ileride ola-
cak bir sey. 1961 anayasasindan sonra Tiirkiye'de sol su tstiine ¢iku ve
kuvvetli cereyanlar meydana geldi. Onunla birlikte 6yle anlagihyor ki, kisa
bir siire sonra bilhassa 60'lann ikinci yansinda Amerika, diinyanin birgok
baska tulkelerinde oldugu gibi Turkiye'de de solun bir kismim kendi kont-
roli altina aldi. Ve bunu anti-Amerikan goruntslerde yapti. Yani anti-
Amerikan gecinenlerin arasinda Amerikan gizli servislerinin kullandi
kimseler oldu. Biyik kism bunu farkinda degjldi. Aga babalan farkinda
tabii. Kalabalik geng kesim farkinda degil. Bunu benim teshis etmem, gér-
mem tabii ki daha ileri yillarda oldu. lste benim 6zellikle 60’lann sonu
70lerin basindan itibaren sol gruplarla takisma haline gelisimde bu mesele
de agirhkhdir. Ama bu bahsettigimiz dénemde 60’lann ilk yans: itibariyle
Amerikan gizli servisleri de bunu heniiz bu sekilde degerlendirme duru-
munda degjldiler.

Siz darbenin de onlar tarafindan planlanan bir sey oldugunu dusintyorsu-
nuz?
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Bunu anlamak benim i¢in daha sonra mumkiin oldu. Ashnda o giin-
ku sartlarda Turkiye'de ¢ok az kisi darbenin dogru degerlendirmesini ya-
pabilecek durumdaydi. Zaman icinde anlasiimaya baslandi. Aradan zaman
gectikten, baz1 olaylar alt alta konulduktan sonra anlagild ki 27 Mayis
darbesi butinuyle Turkiye’deki iktidan devirmeye yénelik bir Amerikan,
bir NATO harekandr.

Alt alta koydugunuz olaylar Kibns meselesi mi?

Birincisi Kibris meselesi. Kibris konusunda Amerika Turkiye'ye istek-
lerini kabul ettiremnedi. Amerika Kibris'n Yunanistana verilmesini istiyor-
du. Ama Turkiye bunu kabul etmedi. Ve neticede Menderes, “Kibns Fati-
hi” olarak amlmaya bagland. lkinci mesele, Tirkiye'nin sanayilesme ko-
nusunda gésterdigi 1srarcilik. Bardag tasiran damla da o oldu. Turkiye ul-
kenin bir tanm toplumu olarak kalmasimun ilkede buyuk huzursuzluklar
meydana getirecegi dusiincesindeydi. 6-7 Eyluil olaylan bunun ¢ok agk
bir 6n igaretiydi. Turkiye tanmin makinelesmesiyle ortaya qkan isguci
fazlasim mutlaka sanayi sektoriinde kullanmak zorundaydi. Ama ilk sana-
yi altyapisim1 meydana getirecek yeterli sermaye birikimi yoktu. Bunun
icin u¢ devlet yetkilisi, Basbakan Adnan Menderes, Digisleri Bakam Fatin
Rusti Zorlu ve Maliye Bakam Hasan Polatkan 1959 yih Ekim ayinda
Amerika'ya gittiler. Bu ui¢ devlet yetkilisinin kimbhkleri gok énemli. Ameri-
ka'dan 300 milyon dolar sanayi kredisi istediler, borg istediler. 300 mil-
yon dolar. .. Tabii biz bunlan o tarihlerde bilmiyoruz. Daha sonra &gren-
dik DP idarecilerinden. O tarihte Eisenhower hila baskan. “Nedir sizin der-
diniz? Sanayi mi? Ne demek sanayi? Siz ittifaln icinde bir tanm toplumusu-
nuz. Bu ittifakin sebze meyve ihtiyaa varsa onu karsilyorsunuz. Eger savun-
maya paramiz yetmiyor diyorsamz o silahlan da biz temin ediyoruz size za-
ten. Nedir, sanayiyle ne ilginiz var sizin?” diye bunlan gonderdiler. Fakat o
idare Turkiye'nin sanayilesmesinin mutlaka sart oldugu inancina varrmstu.
Amerika'dan beklenen kredi alnamayinca bu kredinin Sovyetlerden alina-
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bilecegi anlagildi. Ve bu goriig Fatin Ristii Zorlu tarafindan Menderes'e tel-
kin edildi. Menderes de bunu kabul edince 1960'1n Mart ayinda Sovyetler
Birligini Eyltlde ziyaret edecegini ilan etti. Kredinin Sovyetler'den alnacag
anlasihnca 27 Mayis yapild1.

Ama o tarihlerde siz genel anlamda darbenin yapilmis olmasindan, darbe

sonrasl olugan havadan memnunsunuz. Nispi 6zguritk ortami, aydinlar tzerin-
deki baskilann kakmasi...

Ben bunun filmini yaptim: Safak Bekgileri. Ben bu filmi 1963 yiinda
yapum. Safak Bekgileri aslinda bir 27 Mayis savunmasidir. Yani o sadece
jet pilotlanyla ilgili bir film degildi. Tabii ki ¢ikis noktas: oydu, ama bunun
arkasinda silahh kuvvetlerin Turk toplumundaki belirleyici rola tzerine
bir filmdi. O agidan bakildiginda ¢ok tipik bir 27 Mayis filmiydi. Cok ti-
pik bir, 27 Mayis goriiginin savunulmasi filmiydi. Yani ben 1963 yilinda
hentiz 27 Mayis'n i¢ yiizina bilmiyordum ve onun ¢ok kuvvetli parale-
lindeydim.

Bu idrak de 60'h yillann ikinci yansindan itibaren meydana geldi. Iste
60T yillarn ikinci yansindan itibaren ortaya ¢ikan yeni gorisler, Kemal
Tahir'in bati hakkindaki gorusleri, benim, kendi adima sosyalist sol bir
sdylemden ulusalcl soyleme gecmem hep 60°'h yillann ikinci yansindan
itibaren gegmisi, gegmisin degerlendirilmesinden tespit edilenlerle ortaya
cikan bir durum. Tabii 60°'h yillann ilk yansinda naif bir solculuk, sosya-
lizm s6z konusuydu. Ama 60’h yillann ikinci yansinda sol gecinenlerin bir
kisminin anti-emperyalizm diye baginrken emperyalizmin hesabma cahgar
olduklanm goérmek naifligi ortadan kaldirds; bir kisim insanlar igin. ...

Tabii Kemal Tahir burada ¢ok dnemli bir isim oldu.

Tabii.

O zaman Kemal Tahir'i o yillara kadar sizin gibi dustnebilir miyiz? Yani o

da batiya olumlu agidan bakan, heniz o sorgulamay! baglatmamig birisi. Siste-
matik olarak farkinda degil diyelim. Sezinlemistir, dUstinmUstur, ama dinya go-
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rlstni bigimlendirecek lgiide biiytk degildir bu sezgi. Oyle olsayd:, 27 Ma-
yis'i alkiglamak yerine bunun diger ytiziinG, daha farkh bir bakigi size...

Tabii tabii. Hayir o tarihte 27 Mayis hep beraber alkigladik. Simdi o
tarihte Kemal Tahir icin iki bati vardi. Birisi emperyalist batiyds, digeri
sosyalist bat1. Kemal Tahir, sosyalist batiyla uzlasma, anlasma olabilecegi-
ni ve birlikte emperyalizme karsi olunabilecegini dusiiniyordu. Kemal Ta-
hir'in de batiun iki degil ashnda bir tane oldugu gercegini idraki, yani sos-
yalist olma iddiasindaki batmun da ashinda kendi iglerindeki pazarhk ote-
sinde disanya kars: emperyalistlerle tamamen aym dustince, ayni hareket
tarz1 i¢inde oldugunu idrak etmesi ve “lki bati degil tek bat vardir” du-
suncesine gelmesi 60'h yillann ikinci yansindan itibaren mumkun oldu.

Sizin de imza verdiginiz Yon Bildiris’nde su mealde satirlar yer aliyor: "Ata-
tiirk devrimlerinin amaci olan batillagmanin sirdiriilmesinin gerekliligi, karma eko-
nomik sistern, devletgilik, devletgiligin kitlelere mal olmasr..."”

Tabi hentiz 60'lann bagindayiz. Sizin olgunlasmaniza hentz zaman var.
Ama bildiride Ataturk devrimlerinden, batililagmadan bahsediliyor olmasi
6nemli. Sizin daha sonra anti-bati bir ¢izgiye yoneldiginiz dugintldrse &zellikle.

Orada Yon ashnda sosyal devlet meselesini dile getiriyordu. Yon'in
bildirisi o gunku sartlar iginde, yani rejim iginde varhfm muhafaza edebi-
lecek en sol goriistu. Biz de zaten Olaylar dergisini gikartmayn digindu-
gumiizde Turkiye'de bir komunist ihtilali yapma diistincesinde degildik.
Gizlibir yayn olmayacakt yani. Var olan kanunlar gerevesinde legal bir
is yapmak. Yon de o gunku sartlar icinde sosyalizmin olabilecek en legal
simnndaydi. Esas itibariyle sosyalizmle Atatirkguligu bagdastiran, Ata-
turk’u inkar etmeyen bir sosyalizm dustincesindeydi. Tabii bdyle olunca
bat1 lafinin da zikredilmesi gerekiyordu. Neden? Cunki o tarihlerde Sov-
yetler Birligi hentiz buitiin giicuyle orada duruyor. Bu lafi kullanmasa “siz
ne yapmak istiyorsunuz? Siz bir Sovyet rejimi mi yerlestirmek istiyorsu-
nuz?” seklinde bir yorumla kargilasabilirdi. Dolayisiyla oradaki bati s¢zcu-

gy, bu derginin bir Sovyet sempatizan1 veyahut Sovyet ¢izgisinde bir sol

128



PIYASANIN ICINDE SINEMA

olmadigimin ifadesidir. O tarihte —en azindan kendi agimdan, daha sonraki
yularda idrak edecegim— batiyla kesin uyumsuzluk meselesine heniiz
kimse varmus degildi. Batiyla uyusmanin zorluklan daha sonraki yillarda
anlasilir hale geldi Nasil? Banyla Sovyetler arasindaki iligkiler yumusadikga,
soguk savasin gerilimi azaldikga, batiun Tirkiye'ye tavn degisti. Baylece o
uyumsuzluklar ve uzlasmazliklar artmaya bagladi. Ve son hesapta Sovyet
rejimi tasfiye olduktan sonra isler busbutun farkh bir hale geldi. Dolay-
styla Yon Bildirisinde batidan bahsedilmesi izlenen sol gorusiin Sovyet ciz-
gisinde olmadigarun bir beyamdir. O gekilde kabul etmek gerekir.

Yani burada Ataturk'i yorumlayigta bir yanlighktan degil, ifadeyi yumusat-
ma niyetinden s6z edilebilir. Cunku “Atatirk devrimlerinin amaa olan batili-
lagma” tabiri gok dikkat gekici.

Simdi tabii ¢ok guzel soyluyorsun, evet. Neticede ben de Yon'den bu
meselelerden dolay1 zaman iginde koptum. Benim bati konusundaki du-
suncelerimin gitgide daha keskin bir hal almasi zaman iginde oldu. Baan-
dan beri baz1 seyleri sezmekteyim, ama bunun tam bir degerlendirmesini
yapabilecek durumda degilim. Bu daha sonra oluyor. Bati meselesiyle
keskin yol aynm 1967 yihnda meydana geldi, Devlet Ana roman ile. Ve
benim de zannediyorum Yon'deki son yazim 1967 yiinda gkt Yon bu
yaziy1 basarken, “Halit Refigin géruslerine butuniyle katulmiyoruz, ama
dikkat deger” diye bir not koymustu.

Tabii biz konu geregi 60l yillann ikinci yansina deginmeye bagladik, kagi-
nimaz olarak. Ama isterseniz o kisma ara verip simdilik temellerini konusmug
olmakla yetinelim. Daha sonra yeniden ele alacagiz ¢tinku.
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TOPLUMUNA UZAK KALMIS AYDIN:
SEHIRDEKI YABANCI

Az 6nce konugtugumuz ortam iginde yaptiginiz filmlerinize gelmek istiyo-
rum. Demin bir ara $afak Bekgileri filminin adi gegmisti. 27 Mayis'in savunusunu
yapan bir film olarak. Ama ondan 6nce sizin dérdincu filminiz olan $ehirdeki
Yabanci var. Be-Ya Film'e, yeni bir yapimciya yapiyorsunuz. Daha 6ncede be-
lirttigimiz gibi sizin sizden gok sey kattiginiz ik filmlerden bir tanesi...

1Ik. Benim tasanm olan ilk film. Yani ondan énceki ti¢ film, cekirdek
tasan olarak benim tasanin degiller. Ama Sehirdeki Yabana cekirdek tasa-
nnin benim oldugu ilk film.

Size ticari piyasada yer agan filmlerden sonra ilk 6nemli filminiz. Bu film
nasil gergeklesti?

Be-Ya Film bir atihm getirdi Turk sinemasina. 60'larda kurulan bir sir-
ket. Iddial bir atthm. O tarihlerde ilkenin seckin sayilan yonetmenlerine
film yaptirmak amacindalar. Be-Ya film Vedat Turkali'yi senaryocu ve da-
ausman olarak angaje etti. Vedat Turkali'nin bu firmada yeni bir sinema
hareketi ortaya ¢ikmasinda biyiik pay1 olmugtur. O gergeve icinde, mese-
la senaryosunu kendisinin yazdig1 ve Ertem Goreg'in gektigi Otobus Yolcu-
lan ile bagsladilar ve cok basan kazandilar. Prodiiktér Nusret lkbal ¢ok il-
ging bir kisilikti. Otobis Yolculan'mn bagansindan sonra Yilanlann Ocii'ne
girdiler Metin Erksan’la.

Bunlar yapilirken beni de agirdilar. “Iste Be-Ya film boyle boyle farkl, id-
diah filmler yapiyor. Sen de bir film yapar misin?” dediler. Tercihen de Gok-
sel Arsoy'u istediler. O siralarda Goksel Arsoy popiiler bir oyuncu. Nilifer
Aydan da Yasak Ask'tan itibaren kendinden bahsettiren bir oyuncu duru-
munda. O tarihlerde de benim esim. Bu ikisinin oynayacag bir film yapip
yapmayacagimu sordular. Iste bunun uzerine ben bu oyuncularn birlikte

oynayabilecegi bir filmin konusunu ana hatlanyla dusindum. Herhalde
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Zonguldak'ta Sehirdeki Yabancrnin hazirhklan sirasinda (1962). Refig’in kolunda
Nilifer Aydan, en sagda Vedat Turkali.

bahsettik. Ben askerden dondikten sonra gabsugm ilk is Zonguldak'ta
komur isletmelerinde tercimanlikti. Dolayisiyla benim tg¢ dort ayhk bir
tecrilbern olmustu ve Zonguldak bana bir sehir olarak ¢ok da ilging gel-
misti. Dolayisiyla o atmosfer iginde Goksel Arsoy ile Nilufer Aydan'in oy-
nayabilecegi bir film dusiindum.

Nilifer Aydan’la evlenmemiz de iste bu filmin hazirhgindan bir y1l 6n-
ce olan, ¢ok taze, epey de hadiseli bir olaydi. Nilifer Aydan Yilmaz Duru
ile evliydi. Oradan kagip geldi, o gunin magazin basium ¢ok mesgul
eden birtakim hadiseler oldu. Iste bir taraftan Zonguldak, bir taraftan Ni-
lifer Aydan meselesi, bir taraftan benim solculugum... Bunlar bir araya
gelince Sehirdeki Yabancrmin konusu ortaya ikt Ben bu konuyu onlara
teklif ettim. Yalniz benim yapacagim filmin senaryosunu da Vedat Tiirka-
li'nin yazmasi s6z konusuydu. Ve bu konuda senaryonun final sahnesi
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hari¢ aramizda ihtilaf gkmadi.

Son sahnede ne oldu?

Ben filmin sonunu daha dramatik bir sekilde bitinnek dustincesindey-
dim. Daha sonra belki Haremde Dort Kadin'da kullanacagum seyi kullan-
mak niyetindeydim. Yani isciler i¢in gahsan aydin muhendis bir iftira, bir
yanbs anlama yuzinden finalde isciler tarafindan ling ediliyordu. Vedat
Turkali buna siddetle kara ¢kt Ve filmin finalinde isgileri bir devrimci
gug olarak kullanma egilimi agir bast1. Benim i¢im buna yatmads, ama iti-
raz da etmek istemedim. Yani diyelim ki filmin son on dakikasi dignda

burada bir parantez aglyorum. Buna benzer bir durum da ¢ok uzun
yillar sonra Tank Akan’la Guiineydogu'da yaptigim Son Darbe filminde ba-
sima geldi. Neticede benim icime sinmedi o sekilde bitiris. Ama bu isi ba-
na temin eden Vedat Tirkali idi. O ytizden, onun i¢inin rahat etmedigi bir
sey yapmak da bana uygun gelmedi. Film —tabii bilmiyorum artik, o son
on dakikasi icin midir, yoksa bagka sebepler de var midir— 3. Moskova
Film Festivali'ne davet edildi. Ve bu festivale davet edilen ik Turk filmi
oldu. Ben de Muhsin Ertugrul'dan sonra Sovyetler Birligine giden ikinci

Turk sinemacisi oldum.

“Yasak Ask'tan sonra bu filmle yeniden elegtimenlerle araniz duzelmig oldu.
Evet. Elestiriler genelde oldukga olumluydu. Birkag tane olumsuz eles-
tiri de vardi. Mesela Cetin Ozkinm olumsuzdu. Ama genelde bilhassa sol
takimdan ¢ok dvucu seyler geldi.
Bu film daha 6nce savundugunuz toplumcu gergekgi egilimlere de uyan bir
filmdi.
Tabii tabii.
Bir sey daha var o filmde belki énemli olan. O aydinla isgiler arasindaki

mesele, biraz daha farkl bir konumda olmakla birlikte Yaban romanini gagnsti-
riyor.

Evet dogru.
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Sehirdeki Yabanci (1962). Soldan saga Reha Yurdakul, Nilifer Aydan, Abdullah
Atag ve Ali Sen.

Yani kendi toplumuna, toplumun belli kesimlerine uzak kalmis, yabanci kal-
mig aydinin drami.

Dogru. Ismi de tistinde zaten.
Ama romanda oldugu gibi kdydeki degil Sehirdeki Yabanci.
Evet evet.

O vakit boyle bilingli bir benzerlik, paralellik kurmay! dustinmus miydi-
niiz?

Aydin karakteri bakimindan tabii. Ama dramaturjisi bakimindan, dra-
matik yapis1 bakimindan tabii ki gok farkhyds.
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Bu filme 6zgu olarak degil, ama o tarihlerde genel olarak aydinlarla halk
arasinda bir kopukluk, bir problem oldugunu dustinmekte miydiniz?

Evet, tabii.
1955'teki Zonguldak tecribesinden sonra bu filme kadar yaklagk yedi se-

ne gegmis oluyor. Bu gézlemi yapmaniza neden olan baska neler oldu bu yil-
larda?

Belki kendi agimdan benim kurmakta zorluk cektigim yakinhk. Ben
de sinemada halk i¢in dogru olduguna inandigim birtakim isler yapma ca-
basindaydim. Ama bana deniyor ki, ben de gesitli vesilelerle goriuyorum
ki, dogru olduguna inandigym bir sey yaptuigim zaman onu takdir etmesi
gereken kimseler ona ilgi géstermiyorlar. Hatta tam tersine reaksiyon
gosteriyorlar. Dolayisiyla bu tecriibenin de bende ortaya ¢ikarttigy bir kdgi-
sel tepki s6z konusu olabilir.

Yani Yasak Ask'ta yasadiginiz durum gibi?

Gibi, evet. Aslinda Yasak Ask’la Sehirdeki Yabancrmin dramaturjisi ara-
sinda epey yakinhklar var. Gorsel atmosfer bakimindan da yakinhklar var.
Tabii bityiik fark daha énce de ifade ettigimiz gibi Yasak Askta belli bir
tecrit, soyutlanma Gzelligi agir basmaktayken Sehirdeki Yabanc ok so-
mut olma, ¢ok acik segik olma, sosyal yapiy1 cok keskin hatlarla géster-
me gayretinde bir filmdi.

Ticari basan beklendigi 6lgiide olmadi galiba?

Pek parlak olmadi Yasak Agk gibi dusiik olmadiysa da beklenen bir
basan olmad1. Mesela diyelim ki aym y1l i¢inde yaptigun Genglik Hulyalan
ve Sehirdeki Yabanc, asag) yukan ayni oyuncu kadrosu. Sehirdeki Yaban-
a i¢in ok bahsedildi, ¢ok yazildi, Moskova Film Festivaline davet edildi.
O tarihlerde festivaller bugtinku gibi enflasyon halinde de degil Moskova
Film Festivali’nden ¢ok ¢nemli seyler yansidi Turkiye’ye. Ona ragmen...
Mesela Genglik Hulyalan igin hicbirisi yok bunlann. Basinda hi¢ kimse bir
sey yazmadi hakkinda. Aman niye yazmadilar diye sikayet etmiyorum.
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Gayet anlasilabilir bir sey. Ama ayni yil ayn1 kadroyla yapitms iki film, bu
kadar ortak 6zellikleri de var. Ama gisesi ¢ok daha zayifti Genglik Hiilya-
lar'na gore. Iste Sehirdeki Yabanci. Filmin kendisi Sehirdeki Yabanc: hali-
ne geldi.

Bu final hakkinda konusalim biraz. Sizin distindiigintz sekliyle, yani aydinin
isgiler tarafindan ling edilmesi finali gok Umtsiz bir final. Yani aydinin gelecegi-
ne, aydin-toplum iliskisine dair de olumsuz bir final sizinki. Bu olumsuzluk, bu
Umitsizlik nereden kaynaklantyordu? Bu kopukluk devam edecek ya da bir ta-
raf digerini yok ederek var olabilir diye mi yorumlamaliyiz bunu?

Ben Sehirdeki Yabancrnin finalinde digindugium olumsuzlugu, karan-
h@ genel bir dinya gorasu, sinema anlayis: olarak degerlendirmiyorum. O
iddiada degilim. Daha ¢ok o filmi hazirladigim tarihlerdeki ruh halimin
yapugim cahsmaya yansimasindan soz edilebilir. Belki isin dogrusu bugiin
meseleye daha uzak, daha sogukkanh bakildiginda ne benim o filmin ha-
zirhklan sirasindaki ruh halimin bir yansimasi olan o derece karanhk, o
derece olumsuz bir yaklagim; ne de bunun tam tersi olan Vedat Turka-
lPnin iyimserligi. Daha dogrusu belki ikisinden farkh bir tgiincu gercekei
yol bulmakti. Ama o gunku sartlarda ne ben, ne o giinki kafam, icinde
bulundugum ruh hali bakimundan béyle bir seyi disiinebilecek durum-
daydim ne de Vedat Tirkali. Bugin bakugmda diyebiliyorum ki ikisin-
den farkh bir tgiincu yaklagim tarz: olabilirdi. Eh ge¢mnis olsun.

Sehirdeki Yabancimin Moskova sertiveninden biraz séz etsek... Oralardaki
goézlemlerinizden...

3. Moskova Film Festivali idi benim katildigym. Aynca ilk davet edilip,
katldigim festival de budur. Ve bu festival —ki 1983'te yirmi yil aradan
sonra tekrar Moskova'ya davet edildim— o da dahil olmak tizere benim
kauldigim festivaller icinde en gorkemlisi, en etkileyicisiydi. llk katldigim
festivaldi ve benim ustiimde de en olumlu etkiyi yapan o oldu. Ondan
sonra katildigim festivallerin higbiri bana o kadar cazip gelmedi.
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Turker Inanoglu ile Moskova Film Festivali'nde (1983).

Filminiz festivale nasil ¢apnimig? Cinkl o yillara kadar bu tir yurtdig et-
kinliklere davet edilmeler Turk sinemasinda pek rastlanan bir durum degil.

O tarihe kadar yurtdis: festivallere daha ok belgesel alanda katiliru-
yordu. Mesela Hitit Guinesi adli, Sabahattin Eyuboglu ile Mazhar Sevket
Ipsiroglu'nun birlikte yaptiklan film bu ilklerden biriydi. Konulu filmler
arasinda boyle ses getiren bir katihm olmamisti. Yani bir filmin oyuncu-
suyla, yonetmeniyle. .. Zannediyorum o agidan belgeseller istisna edilirse
ilk ciddi katibmd: diyebiliriz. En azindan sunu soyleyeyim, basinda bu ka-
dar yer etmis, tilke capinda yankis: olan bir 6rnek yoktu.

Anladiyim kadannca buradaki Sovyet diplomatik toplulugu Turki-
ye'den de bir filmin katlmasim istemisler. Nereden bunu buluruz diye
aragtirmiglar. O tarihte, bugtinki SESAM gibi bir meslek kurulusu da yok.
Ama en etkili filmleri yapan Be-Ya Film var. Otobiis Yolculan, Yilanlann
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Ocu ve Sehirdeki Yabanci. Onun igin kimse tavsiye etti, kim yardima ol-
duysa Be-Ya Film'i bulmuglar. Filmleri seyretmigler. Sehirdeki Yabancry:
se¢misler. Bu olaylar sirasinda ben Eskisehir'de Safak Bekgileri filmini gek-
mekteydim. Haber oraya geldi. O tarihe kadar da Sovyetler Birligine kim-
senin gittigi yok. Demirperde var. Ben de Hava Kuvvetlerinde film yapi-
yorum. Filmin festivale kadar bitmesi de muimkin degil. Bereket su avan-
taj vard1. Safak Bekgilerinin prodiiktorii aym zamanda basrolu oynayan
Goksel Arsoy’du. Sehirdeki Yabancrda oynayan da o. Dolayisiyla ben,
“Goksel'cigim, bu filmin ¢ekimine bir miktar ara verecegiz. Ben festivale gide-
cegim. Nilafer Aydan da davetli, Nusret Ikbal produktor olarak davetli” de-

yince olumlu yaklast1.

Goksel Arsoy'un kendisi?

O gelmedi festivale. Tabii o gun i¢in ahsilmarms bir hadiseydi. Mos-
kova'ya bir Turk filminin gidiyor olmasi. Hatta igisleri bakanl bize once
pasaport vermek istememis. Bizim pasaportlar Avrupa'da bagka bir yere
gidiliyor diye qikartilmis. Ankara'da bu ise pek sicak bakmadiklan anlagh-
yor. Ama ben tavnmi koydum. “Gitmek istiyorum” dedim. Film de bura-
dan gitmis zaten. Burada Ruslara vermigler, onlar da diplomatik kuryeyle
filmi gotiirmiisler. Ama ben de gitmek istiyorum. Bizden 6nce bahar ayla-
nnda da, —-biz Temmuz'da gittik— Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Idil
Biret davet edilmigler.

Demek ki Sovyetler'in Turkiye'yle bir kilttrel yakinlasma gabasi var.

Tabii, tamamen Sovyetlerden gelen bir sey. Tirkiye'yle daha yakin
iliskiye girmeye karar veriyor, bunun iginde kiltur sanat alanlanm kullan-
maya cahgiyorlar. Iste énce muizik, sonra festival, film falan. Piyango da
bize isabet ediyor.

Gekim yaptiginiz askeri ortam iginde nasil karglandi bu durum?

O tarihlerde Eskisehir'de 1. Hava Kuvveti Kumandam Muhsin Batur.
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Daha sonra Hava Kuvvetleri Komutaru oldu. Enis Batur’un babasi. Ara-
muz ¢ok iyi, ok anlastyoruz, ok yardim ediyorlar. Ben ona gittim. Vazi-
yeti anlattim. “Tabii” dedi, “gitmeniz dogru.” Onlar da anlayis gosterdiler
yani. Ve biz dérdumuz gittik. Nusret lkbal, Nilufer Aydan, ben bir de Se-
lahattin Yazgan adinda Be-Ya Film'in isletmecisi. Herhalde bu islerin olusu-

munda onun etkisi de vard.

Orada yasadiklarinizdan biraz bahsedebilir misiniz?

Cok iyi diizenlenmis bir festivaldi. Orada 6nce Azeriler ok yakinhk
gosterdiler. Hi¢ unutmuyorum, Tevfik Tagizade adh o zaman Azerbay-
can’in Lutfi Akad’1 durumundaki bir yonetmen ¢ok yakin ilgi gésterdi.

Sehirdeki Yabancrmin gésterildigi gun endigelerim vard. Film nasil kar-
silanacak, ne olacak, ne bitecek? Film bitince normal bir alkis aldi. Sahne
arkasina Mark Donskoy geldi. Eisenstein, Pudovkin, Dovgenko tuglisiin-
den sonra gelen en énemli Sovyet yonetmeniydi. Obiirleri, hepsi hayattan
aynlmuglardl O duayen konumundaydi. Filmden sonra beni kutlamaya
geldi ve, “Ben Turkge bilirem,” diye soze bagladi. Biraz Azeri Tiirkgesi o8-
renmis. “Ben Nazim Hikmet'in arkadagsiyem” diye giristi. Nazim Hikmet biz
Moskova’ya gitmeden birkag ay once olmustu. lki ug Turkge cimleden
sonra Donskoy Rusgaya gegti ve terciiman devreye girdi. Bana sordu,
“Kag yildir yonetmensin?” “U¢ yil” dedim. “Sunu séyleyeyim™ dedi, “yonet-
menligin ilk on yih cok zordur, ama ondan sonraki on yl ¢ok daha zordur.”
Tabii ben meslek hayatim boyunca sonraki her 10 yiin bir éncekinden
daha zor oldugunu zaman i¢inde idrak ettim. Tabii Donskoy'un bu ilgisi
dikkate deger bir jestt.

Orada benim i¢in en heyecan verici olaylardan birisi, o tarihte ¢ok bi-
yuk hayranlik duydugum Visconti'yle yuz yuze gelmemdi. Onun Senso
filmini defalarca seyretmistim. Cok etkilenmis, cok begenmistim. O yil da,
Moskova'dan énce yapilan Cannes Festivalinde son filmi Leopar “Altin

Palmiye” kazanmigti. Moskova'da ltalya’y1 resmen Fellininin Sekiz Buguk
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filmi temsil ediyordu, ama Leopar da yansma dis1 gésteriliyordu. Festivale
gelen biitin misafirler, merkezde olan Moskova Oteli'nde kahyordu. Bir
gun disandan geldim. Odaya qikmak tizere hizla asansorden igeriye gir-
dim. Visconti'yle burun buruna geldim. Yarunda da iki kadincagz var.
Ben tabii kadinlan biraktim hemen lafa girdim. Hemen kendimi tamitum.
“Ben festivale Turkiye adina katilan filmin yonetmeniyim. Sizin hayramm-
zim. Senso filminizi 28 kere seyrettim” dedim. Visconti gayet sakin, gayet
sogukkanh dinledi. “Leopar’t gordun miu?” dedi. “Hayw, heniz goremedim”
dedim. “Gormelisin” dedi. “Bir balo sahnesi ¢ektim. Tam bir saat siriyor.
Her gun onu seyrediyorum” dedi gayet sogukkanh. Tabii daha fazla konus-
maya kalmadan asansor durdu. Onlar indiler. Ben zaten benim kat atla-
migum. (Guliyor.)

Tabii Sovyet burokrasisi benim orada Leopar filmini seyretmeme im-
kan vermedi. “Efendim sizin programumzda o vardi, bu yoktu, suydu, buy-
du.” Neticede ben orada filmi géremedim. Ama ilging bir karslasma yasa-
mis oldum.

Fellini'nin gelisinde ¢ok ilging bir gorint oldu. Moskova otelinin bu-
yuk salonunda. .. Ciinki o tarihlerde Moskova'da ¢ok da gidilecek birler
yok. Yani sabah Moskova meydam, birkag muze falan gezebiliyorsun.
Aksamlan gidilecek yer yok. Pek keyifli bir hayat yok. Festivalciler genel-
likle otelde kahyorlardi. Oteldeki ilging gorunttlerden biri suydu. Viscon-
ti'nin kendi bir takim vardi. salonun bir késesinde onlar otururdu. Felli-
ni'nin bagka bir takirmu vardi. O baska bir késede otururdu. Yan yana gel-
mezlerdi pek.

O yil buyik 6dulu Sekiz Buguk kazanmigt: galiba.

O da ilging oldu, ¢iinka bu film Sovyetler'in o gine kadar savunduk-
lan sanat anlayisina tamamen aykin bir filmdi. Onlar sosyalist gergekiligi
savunuyorlar; soyut yaklasimlan burjuva dekadansi olarak kabul ediyor-

lar. Sekiz Buguk ise soyut sinemanin en ug érneklerinden biri. Festival se-
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yircisi genel olarak ¢ok terbiyeli bir seyirciydi. Sehirdeki Yabanci'y1 bile al-
kislarmuslardi. Seyirciler filmin begendikleri yerlerinde de alkishyorlard. Se-
kiz Buguk'ta baglangigta bir sahnede bir alkis oldu. Ondan sonra sonuna
kadar, buytk bir sessizlik iginde, ¢it ¢ikmadan seyredildi. Sonunda bir ki
catpat ses g1kt Tam bir sok. Ciinkii daha énce bir iki y1l 6nce Fellini'nin
Tath Hayat filmi gosterilmis. Cok buytk ilgi uyandirms. Herkes, Fellini
yeni ne yapmms diye polis kordonunu yikip salona girmisti. Kucak kucaga
oturuyorlard: insanlar o gece. Fakat bdyle bir sok tesiri... Tabii sonradan
ogreniyoruz ki jiride de buytk tartismalar olmus. Uluslararas: bir juriydi.
Ruslann o tarihteki meshur yonetmenlerinden Grigori Cukray juri bagka-
niyd.. Stanley Kramer, Jean Marais vs. Bati diinyasmdan gelen jiiri iyele-
riydi. Bunlar posta koymuslar. “Bu festivale katilan filmler arasinda sinema
sanat agisindan deger tastyan bir tek film var. O da Sekiz Buguk. Eger bu
filme birinciligi vermezseniz biz mazbatayr imzalamayz ve protesto ederiz.”
Ruslar da aglaya sizlaya Sekiz Buguk'a biiyiik odulii vermisler. (Kahkaha
attyor.)

Sizin filminiz yarigmali bolimde miydi?

Evet. Turkiye'ye bir kiyak olsun diye Nilufer Aydan'a basan diploma-
st verdiler. Festival bitti. Biz ondan sonra Azerbaycan'a davet edildik.
Odiil téreninin ertesi guni veya bir giin sonra biz bir grupla oraya gittik.
Musirhlar geldi, Romenler geldi, Almanlar vardi. Yani hepsini hatrlamiyo-
rum, ama Moskova'ya katilan herkes oraya tasinmadi Bir grup olarak
gittik. Festival orada tekrar etti. Yani Moskova'da gésterilen filmlerin bir
kisrm Bakirde tekrar gosterildi. Tabii oramin yildizi kesin bizdik. Eger
Moskova'nin yildiz1 Fellini ise Baki'niin bizdik. Bir hafta on giin Bakir'de
kaldik. Isin enteresan taraflanndan biri, Tuirkiye'de olanlar. Daha énce de
soyledim, bizim oraya gidisimiz biraz muhatarah oldu. Turkiye'de gazete-
lerde haber gikiyor, Festival bitti, odiiller verildi falan. Evet, ama biz yo-
kuz meydanda. Bugunkii kadar haberlesme imkan da yok, telefon mele-

140



PIYASANIN ICINDE SINEMA

fon. Sovyetler halad demirperde gerisi. Yani iste bu festivalde oldugu gibi
yumusama alametleri var, ama hentiz buzlar erimig degjl. Burada laflar ¢ik-
maya baglarms. “Halit Refig Sovyetler’e iltica etti” diye. Birisi atiyormus,
“Gegen gin Moskova Radyosu'nda konusuyordu, hurriyeti sectim diye.”
(Kahkaha atiyor.)

Sehirdeki Yabancrnin Azerbaycan'da gordigu ilgiyi Tirkiye'dekiyle ki-
yaslamak mumbkiin degil

Tabii orada filmin Tirkiye'den gelmis olmasi bile bash basina 6nemli bir
sey. Bir de belki su gikanlabilir buradan. Komunist rejime ragmen Azeriler
Turklik duygusunu hala tagiyorfar ki bu kadar heyecanla karglamislar sizi.

Tabii tabii. Hi¢ unutmuyorum. Moskova'nin yidiz1 Fellini. Biz de
Azerbaycan'da caka satmaktayiz. Roportajlar, basin falan. Bir kadincagz
bir radyo réportaji yapiyordu benle. Klasik konusmalar bittikten sonra
teybi kapattik. Dedim ki, “Filmi seyrettiniz. Samimi fikrinizi soyleyin. Nedir
film hakkindaki fikriniz?" Kadn, “Tabii” dedi, “o sahneler, isciler falan ente-
resan, ama o ana ogul arasindaki hissi sahneler yok mu biz oralarda agla-
dik.” Ben o finali nasil karsilayacaklar diye endise ederken. .. (Kahkaha ati-
yor.) Allah Allah! “Peki siz Turkiye'den Azerbaycan’a bagka filmler gelmesini
de ister misiniz?" dedim. “A tabii, cok isteriz” dedi. “Ne tur filmler istersiniz?”
“Zeki Muren filmleri isteriz” dedi. Kargmdaki Azerbaycan Resmi Devlet
Radyosunun temsilcisi. Sokaktaki herhangi biri degil. O agidan bu gezi
ok uyanci, ok &gretici oldu.

Ne agidan?

Ben Kore'ye hurriyet icin komiinistlerle savasmaya gittim. Oradan
sosyalist olarak déndiim. Beni Moskova'ya sosyalist temayullu bir filmin
yonetmeni olarak cagrdilar. Sosyalizm konusunda sorularla déndiim.
(Kahkaha atiyor.) O yiizden ben eger bir seye karsiysam veyahut bir sey-
den yanaysam onun igine sokmak gerekiyor beni; fikirlerimi yeniden

gozden gegirmem igin. Herhalde 6yle séylemek lazim.
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Bir amim daha var. Onu da anlatayim. Gerek Moskova'da gerek Ba-
kirde filmleri arunda Rusgaya geviriyorlardi. Bakir'de de Sehirdeki Yabana
gosterilecek. Oranin en biiyik sinemas.... Balkonlardan insanlar asagya
sarkiyor. Bizi seyirciye takdim ettiler. Tabii konusma yapmak lazim. Ben
konusmaya bagladim, Turkge. Rasit diye de Kazakistanh bir terciimanimiz
vardi. O da terciimeye basladi. Sinemada kiyamet koptu. “Terciime istemi-
yoruz! Turkge Olsun!” diye. Rasit, “Burada sadece Azeriler yok, Ruslar, Er-
meniler falan da var. Onlar...” diye sézuni bitiremedi. “Hayw! Biz tercii-
me istemiyoruz! Tirkge istiyoruz!” diye baginhyor. Rasit ne yapsin, sonra
Moskova'da hesap verecek, ama konugsma Ruscaya cevrilmedi. Film gés-
terilmeye baslandiginda yine Moskova'daki gibi simiiltane geviri yapilacak
oldu. O zaman da kiyamet koptu.

Bu arada Turkiye'de yetkililer ve Jafak Bekgileri sizi bekliyor?

Evet tabii. Onu bitirmek lazim. Baku'deki, Hazar denizindeki petrol
kaynaklanna bizi gemilerle goturdiler, gezdirdiler falan. Neticede Tiirki-
ye'de hakkimizdaki bazi tezvirata ragmen muzaffer bir sekilde Tirkiye'ye
donduk. Hemen Eskigehir'e gittik ve Safak Bekgileri tamamlandu.

27 MAYIS'IN SAVUNUSU: SAFAK BEKCILER/

Moskova'dan dénduntz ve Jafak Bekgileri tamamland

Evet. Goksel Arsoy 30 Agustos'ta Izmir'de filmi gésterime sokmak is-
tedi. Fakat 31 Agustos giini Istanbul'a haber geldi. Film lzmir Agik hava
Sinemasinda gésterilmeye baslannus. 10 dakika sonra emniyetten bir po-
lis grubu gelmis, gosteriyi durdurmuglar. Kiyamet kopmus sinemada.
Ciinki sansur filmi reddetmis. Iste filmde ugak dusiiyor, halki havaciik-
tan sogutacak diye dugiiniiyorlar. Goksel Arsoy ustinde uniformayla kz
opiyor falan. Velhasil reddetmis. Ben sagirdim tabii. Boyle bir sey aklim-
dan gecmezdi.

142



PIYASANIN [CINDE SINEMA

w*é:!'m-:.
sl

Safak Bekgileri'nin
Eskisehir 1. Hava
Ussi'ndeki
cekimleri (1963).
Onde saryoya
paralel yturiyen
Halit Refig.

Bu sanstrle ilk karglagmaniz mi? Kendi filmlenniz agisindan yani,

Evet, yani sansiir, bir filmimin gésterimini buitiin olarak ilk kez engel-
liyor. Bunun tizerine Goksel Arsoy, Istanbul'da bir stiudyoda ¢zel bir gés-
teri diizenledi. O zamamn Hava Kuvvetleri Kumandam Irfan Tansel ve
diger kumandanlar egleriyle filmin islemlerinin yapildigy stidyoya geldiler.
Filmi seyrettiler. Irfan Tansel filmi ¢ok begendi. Dedi ki, “Bu filmi yasakla-
yan benim armama karsi ¢tknugtir. Ben gerekeni yapacagim.” Gergekten iki
gun sonra ogrendik ki Hava Kuvvetlerinden iki albay Icisleri Bakanhgina
gitmigler. Film hakkinda kesintisiz gosterilme karan ¢ikmms. 1k gosterimi
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Eskisehir'de Hava Kuvvetlerinde yaptik. Ben de Goksel ile gittim. Eskige-
hir'deki biitiin havacilar toplanmiglar. Onemli bir kisminun da filmde rolu
var, oynuyorlardi. Film daha yeni baglads, jenerik yazilan yeni bitti. O je-
nerik yazilannn altinda da iki tane jet ugagimn ugusa hazirh@ ve safak isti-
kametinde havalanmalan ggsteriliyordu. Oradaki generallerden biri geldi
sanlds, beni 6pti. “Hah” dedim, “bu is oldu.” Nitekim ondan sonra da ne-
rede gosterildiyse ok buyiik is yapt1.

Bu film kendi alaninda bir ilk ayni zamanda. Ugaklar, ugak gekimleri, bir
askeri Uste gekilmig olmasi vb. agilardan.

Evet evet.

Bu filmin 27 Mayis'la iliskisini konugtuk, ama tam olarak projenin nasil or-
taya giktigini atladik galiba. Ordu nasil razi oldu boyle bir seye?
Goksel Arsoy'un babas1 Hava Kuvvetlerindeymis ve gocuklugunun gegtigi
Kayseride ugaklarla, pilotlarla falan ¢ok iligkisi olmus. Hatta babasimn bu
yoni yiizinden adi Goksel konmus. ‘Simdi bu nedenle Goksel Arsoy'un
cocuklugundan beri havacibga ilgisi var. Bu bir. lkincisi esinin babas
emekli bir generaldi. Ve Irfan Tansel'in Silahh Kuvvetlerden yakin bir dos-
tu. Goksel bunlardan hareketle havacilikla ilgili bir film yapmak tzere bag-
vuruyor. O tarihteki Hava Kuvvetleri yetkilileri de daha agqik gorushi in-
sanlar. Onlar da bu isi ¢ok olumlu karsihyorlar. Amerikan filmlerinde bay-
le sahneler, konular oldugu zaman Amerikan ordusunun yardim ettigini
hepsi biliyor. Donanmayla ilgili, hava kuvvetleriyle ilgili film yapildig) za-
man Amerikallar buna destek oluyorlar. Kumandan kesiminin bu konu-
larda da oldukea bilgisi var. Dolayisiyla meseleye sicak bakiyorlar.

Goksel Arsoy'un baglantlan olmasaydi belki boyle bir film olmayacakt.

Bence Goksel'den baskasi bu tasany: gergeklestirebilir miydi, dogrusu
sanmiyorum. Cunku daha sonra da 6rmegi olmadi. Nev’i sahsina munha-
sir bir 6rnek olarak kald1.

Siz Goksel Arsoyla daha onceki filmlerinizde de ¢alismigtimiz. Belki onun
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getirdigi bir yakinlk projeyi size getirmesini saglad.

Dogru. Biz Goksel'le bir yil énce iki film yapmistik. Genglik Hulyalan
ve Sehirdeki Yabanci. Orada iste bir dostluk ve isbirligi yakinlasmarmz var.
Dolayisiyla bu imkani elde etmisken bana yaptirmay: teklif etti. Ben de-
dim ki, “llging bir tasan, ama ben bu ucak mucak meselelerini bilmiyorum,
onceden bunlan 6grenmem, tammam lazam.” Daha senaryo ortaya ¢ikma-
rmugken, gorismeler, yazismalar sirerken biz yine Hava Kuvvetlerinden
ahnan bir izinle Eskisehir'e gittik, Goksel Arsoy’la beraber. Filmin ¢ekimin-
den bir iki ay 6nce. Orada bizi jetlerle ugurdular. Miimkiin oldugu kadar
tsteki durumu tammarmiza yardimar oldular. Cok yakin davrandilar. Cok
destek oldular. Yani olaganustu, benim meslek hayaumda kolay kolay bir
daha kargilasamayacagim kadar destek oldular. Bir¢ogu filmde kuguk ku-
cik roller de aldilar. Hatta onlardan bazilan ileride Hava Kuvvetlerinde
onemli yerlere geldiler. Bir tanesi mesela son Hava Kuvvetleri komutanla-
nndan olan Ahmet Cérekgi idi. O film kendi alamnda nev’i sahsina miin-
hasir, daha 6ncesi olmayan, daha sonrasi da pek olmayan bir filmdir.

Goksel Arsoy'unki bir fikirmis sadece, senaryo size ait?

Evet.

Neler yerlestirdiniz senaryoya? Ozelikle askeriyenin toplum igindeki konu-
munu vurgulamak igin.

Goksel Arsoy bu isi bana teklif ettiginde elinde bir senaryo taslag) var-
du. Sadik Sendil tarafindan yazilms bir taslak. Yani ben bu igin baglangic
asamasinda yoktum. Izinlerin alndig, Hava Kuvvetlerinin bdyle bir tasan-
y1 yapmay1 kabul ettigi ilk asamada ben yoktum. Bana Sadik Sendil'in se-
naryo taslagiyla geldiler. Bu taslak daha ¢ok bu tarz bir Amerikan filmin-
de olabilecek ¢zellikte, iliskilerde yazilmus bir senaryoydu. Yani romantik
kismi daha agir basiyordu. Tabii bu tasany1 benim yapmam séz konusu
oldugunda kendi sinema anlayisima uydurmak istedigimi Goksel Arsoy’a
ifade ettim. Onunla daha énce Sehirdeki Yabana filminde de cahsmus ol-
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dugumuz i¢in benim dugtncelerimin ne oldugunu asa@ yukan biliyordu.
Ona getirdigim teklifleri de sicak kargiladi. Sadik Sendil'in romantik tarafi
agir basan senaryosunu mimkun oldugu élcuide daha gergekei bir forma
sokmaya ¢abstim. Burada iki sey ustunde bilhassa durmaya ¢ahstim. Bi-
rincisi bir pilotun bireysel psikolojisi. Cunku ¢zellikle savas pilotu farkl
bir sey. Ya iki kigi ya tek kigi oluyorsun ucakta. O bir géreve, misyona
girdigi zaman artik kendi iradesi i¢inde yapiyor her seyi. O aletle bas ba-
sa... Tabii bunun meydana getirdigi bireysel bir psikoloji var. Havacihk
psikolojisi. .. Herkesin havaci olmasi miimkuin degil Nitekim ben filmin
yapimu dolayisiyla bir miktar gormis oldum ki, baslangigta pilot olmak
i¢in ¢ok muiracaat varken onlann buyuk bir kisnu eleniyor. Daha egitim
sirasinda psikolojileri bakinmundan ugusa elverigli olanlarla olmayanlar ara-
sinda aynm yapihyor. Cok zor bir i, kolay degil. lkincisi pilotluk brévesi-
ni kazanmus olanlann bir kisnu da pilot olduktan sonra tasfiye ediliyor. Si-
nir sisteminin, ruh yapisimn savas pilotlupuna elverigli olmadig dustinule-
rek bir kismu havadan yer hizmetlerine ¢ekiliyor. Dolayisiyla pilotluk oto-
mobil soférlugiine benzemiyor katiyen. Tuhaf bir psikoloji. Yerden ayagn
kesildikten sonra gokyuziinde tek bagina kalma o ¢ok oénemli. Onu
vermeye calistim.

Bu isin bireysel psikolojisi. Ikincisi toplumsal boyut. Yani Silahh Kuv-
vetlerin Turk toplumu i¢indeki yeri meselesi. Turkye'de ozellikle 19. yz-
yiin bagindan itibaren, yeniceriligin kaldinhp Nizam-1 Cedit ordusunun
kurulmasindan itibaren yenilikler ¢ok biyiik 6lcude, yakin zamanlara ka-
dar ordu tarafindan, ordunun lokomotifliginde gergeklestirilmistir. Hava
Kuvvetleri, teknolojisi itibariyle askeri teknolojinin u¢ simnnda. Dolayisiy-
la Turkiye'nin cagdaslasma, teknolojik yenilenme sirecinde ordunun lo-
komotifligi digunuldigunde ben bu ézelligi Safak Bekgilerinde kullanmak
istedim. Bu 6zelligin hangi noktalarda direnmeyle karsilastigim vermek is-
tedim ki, bu noktaya gelindiginde gunliik siyasete, o giinun siyasetine is-

146



PIYASANIN ICINDE SINEMA

ter istemez girmek séz konusuydu. Kaqmlmaz bir sekilde 27 Mayis ko-
nusunda belli bir tavir almak so6z konusuydu. Ben de tabii o gunki du-
suncelerim itibariyle burada Turkiye'de silahh kuvvetlerin agdaglastina,
yenilestirici dzelligini bilhassa vurgulamak istedim. Jet ugaklan bana bu

imkam verdi.

SINIF MESELESININ ELE ALINISI:
GURBET KUSLARI

1964 sizin aginizdan g¢ok verimli goziken bir yl. Bir senede 4 film yap-
migsiniz. Bu sene bir yenilik daha var. Nil-Ay adinda kendi sirketinizi kurmugsu-
nuz. Filmlerden bir tanesini oraya yapmigsiniz. Bagta Gurbet Kuglan olmak Uze-
re bu sene yaptiginiz filmler sizin sinemanizin temel kavramlan agisindan
6nemli filmler.

Simdi Gurbet Kuslar'na gelelim. Bu filmin konusu ashnda bir oyuna dayant-
yor. Orhan Kemal de diyaloglan yazmis. Bu flm o dénemde gektiginiz filmler
arasinda Sehirdeki Yabanci ile beraber en dikkate deger olanlardan biri. Proje-
nin ortaya gkmasindan itibaren bu filmin nasil gergeklestigini anlatabilir misi-
niz?

Safak Bekgileri’ni yaparken orada Goksel Arsoy'un prodiiksiyon amir-
ligini yapan sahis Vecdi Benderli idi. Aym zamanda gazeteciydi. Safak Bek-
ciler’ndeki cahgmadan 6turu aramizda bir yakinbk vardi. Ayn1 zamanda
Recep Ekicigil'in qikardigy Artist mecmuasimin ya yaz1 isleri muduriydi
yahut benzer bir sorumlusuydu. Dolayisiyla Recep Ekicigil'le ok yakinh-
g olan, onun dergisinde yazilar yazan, réportajlar yapan bir gazeteciydi
aym zamanda. Recep Ekicigil gazetecilikten, dergicilikten, matbaacihktan
sonra film yapimina da tesebbus ettiginde Turgut Ozakman'in Ocak adh
oyununu satin almis. “Bundan bir film yapalim” diye. Vecdi Benderli daha
onceki yakinhigimzdan dolay: Recep Ekicigil'e filmi benim yapmam tav-
siye etmis. Bu ikinci tasanlanyd. Ilki Filiz Akin'in da ilk filmi olan Goksel
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Arsoy’lu Akasyalar Acarken idi. Onu Memduh Un yénetmisti. Bana verdi-
ler Ozakman'in oyununu, “bundan bize bir film yap” diye. Ben dedim ki,
“Bu bir tiyatro oyunu. Oyun olarak ustunde bir fikir yurutmek istemem, ama
bu tek mekanda gegen ve kisileri de oldukca soyut olan bir konu. Bundan sine-
ma yapmak zor.” “Ama’ dediler, “biz bunu satin aldik, bundan bir film yap-
mak istiyoruz.” O zaman dedim ki, “Bundan ben bir film yapanm, ama bir
sartla. Beni serbest birakacaksimz.” “Tamam” dediler, kabul ettiler. O za-
man ben sunu dugsindim. Bu konu tiyatro oyunu oldugu icin oldukea
statik bir konuydu. “Ben buna nasi bir dinamik veririm” diye diugindim.
O zaman oradaki aileyi gog ettirdim. Ve buradan meydana gelecek bir ha-
reket, bir dinamik elde etmeyi tasarladim. Oyunda go¢ meselesi yoktu.
Oyun bir ailenin ev iinde gecen yasamum anlatmaktaydi. Turgut Ozak-
man'in oyunundaki bu aileyi kahraman olarak muhafaza ettim. Ana, ba-
ba, erkek kardesler ve kiz kardes. Ondan sonra oyundan gelen statikligi
dinamige gevirmek icin gog ettirdim. Gox ettirince tabii yeni bir mesele or-
taya qikt1. Intibak meselesi. O intibakta aile fertlerinin her birinin dis dun-
yayla iligkileri meselesi ¢ikt1 ortaya. Ve iste o iligkiler bana bir sinema dina-
migi getirdi.

Gurbet Kuslari gég Ustune yapilmig ilk film olarak nitelendiriliyor.

Evet, gercekten de o tarihe kadar gé¢ ustiine yapumus film yoktu.
Ama ben bu filmi yaparken gog isttne bir film yapacagim diye yola qk-
madim. “Ocak adl oyunu nasi dinamik hale getiriim” diye yola giktimn.
Tabii gog fikri boyle qikinca bu sefer bu fikri dogru koyabilmek igin, o
konu tuistunde en ¢ok diiginmus, yazmis oldugunu kabul ettigim, saygin
bir edebiyatgiyla cahisma imkam aradim: Orhan Kemalile... Konunun dra-
matik yapisim duzenledikten sonra Orhan Kemal ile bir cahsma yapip
onun bilhassa bu karakterleri elden gegirmesi, diyaloglan yazmasi igin
kendisinden talebim oldu. Sag olsun, kabul etti. Gurbet Kuglan aduu da
onun daha 6nce aym isimde yayimlanmis olan romarundan aldik. O ro-
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Refig'in iki filmi aym anda $an sinemasinda gosterilirken (1965).

man da ayn bizim filmde yaptigimiz gibi Haydarpasa Istasyonu'nda bir
gocle baghyordu. Fakat onun olusumu, geligimi oldukga farkhyd: Yani
Haydarpasa'ya geligten itibarenki dramatik yapisy, olay dizisi ok farkhdir.
Ama netice itibariyle gene Istanbul’a gé¢ dykiisi oldugu icin Orhan Ke-
mal sag olsun, benim teklifimi geri ¢evirmedi. Benim i¢in ¢ok yararh olan
bir cahsma yapt1. Ozellikle oyunda olmayan, benim de ¢ok kaba hatlarla
cizdigim “Haybeci” tipinin geligtirilmesinde Orhan Kemalin ¢ok buiytik
katkis: oldu. Iste Gurbet Kuglan bu sekilde ortaya ¢ikt1.

Bu filmde, film kahramanlanndan biinin agzindan dile getirilen bir tarih te-
zi, gog olgusunu izah eden bir degerlendirme var.

Filiz Akin'in babasimn agzindan.

Evet. O diyaloglan o kahramana soylettiginize gére bu konunun tarihi arka

planini da aragtirmig olmahsiniz. Ama burada karakterin ¢ikip boyle bir tez di-
le getimesi hatirhyorum, beni biraz yadirgatmigt. O kisimlan filme koymay
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nasil dusunduntz?

Simdi lbrahimcigim, burada Kemal Tahir'e gelelim. Kemal Tahir bir
dugunce adarmiydi. Ama kendi saghginda dogrudan dogruya salt diigiince
kitabi yayimlamad. Kendisine bu konuda ¢ok talep, ¢ok teklif gelmesine
ragmen. .. Butiin digtncelerini roman kahramanlanmn agzindan séyletti.
Bu, Kemal Tahir'i benim agimdan edebiyatin en diyalektik diginen yazan
haline getirmistir. Cok bilingli olarak. Cinkii Kemal Tahir gercegin degjs-
kenligi kavrarmna, fikrine ermis oldugu icin bir disiince adarmmnn belli bir
tarihte soyledigi bir sozi1 belli bir zamanda, belli bir mekanda gegersiz hale
gelebilecegini kendi yasaminda tespit etmisti. Dolayisiyla Kemal Tahir
kendisinin olan dusiinceleri kendisi adina séylemiyordu. Belli mekanda,
belli zamanda, belli kisilere soyletmekteydi. Dolayisiyla o dustinceler Ke-
mal Tahir'i baglamamaktaydi.

Ama bu, s6zlne sahip gikmayan kagamak bir yontem degil mi?

Hayir. Bir diigince belli zamanda, belli sartlarda, belli kisiler icin dile
getirilebilecek dogrulardir, gerceklerdir. Yani baktygimz yer ve zamana gore
meseleler farkh ifade edilebilir. Tabii dugtnce alarunda olan bu meseleyi
Einstein, evrende de, gezegenlerin hareketlerinde mutlak dogrular degil
degisken egriler oldugunu ispat ederek ortaya koydu. lzafiyet teorileri
ile... Dolayisiyla gercegin izafiligi meselesi var. Bu bir kacamak degjl Artik
bu ytizyilin ilminin vardig) en ug nokta da bunu séylityor.

Siz de mi bu yontemi uyguladiniz?

Benim Marx'la ilgim Kemal Tahirle ilgimden dolay: degil, daha 6nce
ilgilendim. Marksist dusiincede o giin bugiin beni en ¢ok etkileyenlerden
biri diyalektik disiince oldu. Yani her dusiincenin kendi icinde tagidipy te-
zat, celiski; tez, antitez ve bunlann gatismasindan ortaya ¢ikan sentez;
sentezin kendi iginde. .. Bunu gérdugum andan itibaren ¢ok benimsedim.
Cunkii hayata bakisima ¢ok uygundu. Simdi benim Gurbet Kuslar'na
yaklasimimda da kendi diyalektik anlayisima uygun bir yaklasim var. Bu-
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nun en tipik, en belirleyici olam filmin ilk sahnesiyle son sahnesi mesele-
si. Cinku film Haydarpasa tren istasyonunda baghyor, Haydarpasa tren
istasyonunda bitiyor. Bir ailenin gelisiyle bashyor. Sonunda da o ailenin
baz fertleri eksilmis olarak, kiz 6lmiig, oglan evlenmek tizere, oraya yerles-
mek tizere, geri kalanlar geldikleri gibi dontiyorlar. Ama soyledikleri sézler,
{ilmin son sézleri yeni gelen bir aile var. Yeni gelen aile ashnda bakildigin-
da o ilk gelen ailedeki fertlerden geliyor. Ve onlar ilk aile istasyondan ge-
lirken ne konusuyorlarsa aym seyi konusuyorlar. Kimse farkina varmad

bunun.

Ayni seslerle mi?

Ay seslerle. Seslendirmeler ayn. Yani babay: Miimtaz Ener konusu-
yor, Cuneyt Arkin1 kim konusmugsa yine o konusuyor, digerlerini de
kim konusmussa yine aym kisiler. Dolaysiyla bir ailenin basina bir seyler
gelmis dontyor, ama son o mu? Son o degil. Devam ediyor mesele. Sim-
di tabii Gurbet Kuglan igin degil sadece bagka tasanlar igin de beni Kemal
Tahir'e en ¢ok yaklagtiran seylerden biri bu diyalektik meselesiydi. Yani
gergegin kendi icinde tasidhy tezatlar, geliskiler meselesi. Ben bu filmi ya-
parken Kemal Tahir yoktu. Yani Kemal Tahirle tamgiyoruz, ama onun o
konu ustunde herhangi bir katkisi olmadi. Ama onun da romanlannda
tatbik etmeye cahistig) bir metot vardi ki, 0 metodu ben kendi anladiym
sekilde yorumlamaya cahstm. Dolayisiyla Gurbet Kuglan'nda gesitli tezler
ve cesitli antitezler vardir. Ve onlann stirekli cansmalan vardir. Senin bah-
settigin Filiz Akin'in babasi da iste o tezlerden bir tanesidir. Orada gog
kavramina cesitli yaklagimlar vardir. Mesela aym sahne iginde Filiz Akin'in
babas: diyelim ki milliyeti-Turana bir goris getirirken aym sahne iginde
Milliyet gazetesinde Cetin Altan’in da yaklasim getirilmektedir. Dolayisiyla
oradaki yaklasim apraz bir yaklasimdir. Yani milliyetgi bir adam milliyetci
bir tamim yapiyor. Ama orada Milliyet gazetesi var. Gog tizerine Cetin Al-
tan’in sosyalist gorisleri de var, orada. Hem tez hem antitez mevcut.
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Bunlardan yalnizca bir tanesine bakmak bence ok yanhs olur.

Filmin ticari bagansinin gok iyi oldugunu biliyoruz. Yazar ve aydin gevresin-
den de genelde olumlu tepkiler aldiniz. Ama filminizi Visconti'nin bir filmine
benzetenler de oldu.

Evet. Baz1 kesimler benim Visconti'ye olan hayranhgim da bildikleri
igin onun Rocco ve Kardegleri filminin Milano tren istasyonunda baslama-
sim da goz onunde tutarak bu filmle benzetme yoluna gittiler. Yani hig
kugkusuz bir gog eden aile dusinuldiuginde Gurbet Kuslan ile Rocco ve
Kardegleri arasinda bir paralellik, bir yakinhk goriilebilir. Hatta gérmemek
enayilik olur. Ama burada asil olmasi gereken sey, bundan sonraki adim.
Evet bu iki film de bir tagra bolgesinden gelen bir ailenin hikayesini anlati-
yor. Her ikisi de. Ama akilh ve bir dl¢iide de bilgili bir incelemecinin, fil-
min dis yuztundeki bu benzerlik, bu paralellikten sonra i¢ yuziindeki fark-
hhklan, Visconti'nin kendi toplumunun meselesine nasil bakugr;, benzer
bir durumda benim kendi toplumumun meselesini nasil gordagami de
karsilastirmasi ve aradaki fark: da tespit etmesi gerekirdi ki, bunu yapabi-
len yigit ctkmadi. Tutalim ki ben fikri oradan aldim. Gurbet Kuglan'mmn
kahramanlan Anadolu yakasindan vapurla Rumeli yakasina gegmektey-
ken vapurdan sehre bakiyorlar: “Kahpe Istanbul. Seni fethetmeye geliyo-
rum” diyor “Haybeci.” “Sana kral olacagym” diyor. Ailenin fertleri de Istan-
bul'a kral olma davrams: i¢indedir. Kral olabilirler. Yani smnifsal bir engel,
onlan bir ust smufin ferdi olmaktan alikoyacak giiciin olmadigiun bilin-
cindeler. “Kral!” diye baginyor “Haybeci.” Ipsiz sapsiz “Haybeci!" Haddine
mi dusmus bir ltalyan’in, “Ben sana Papa olmaya geliyorum” demesi, Ro-
ma'ya gelirken. Neticede “Haybeci” o toplumun varhkhlan arasmna giriyor.
O ailenin de, kurallara uymay: beceren, kurallara yatkinh@ olan, tip oku-
yan ferdi o toplumun kremasmna kabul edilme sansim yakalyor. “Sans
yok” diye bir sey yok. Ha, daha Gurbet Kuslan'nda siuf meselesinin biz-
deki farhh@, batida siuflarin agilmazhip yerine, Turkiye'deki siniflar arasi
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geciskenligin kolaylign meselesi gésterilmekte. Kimse bunun tstinde dur-
mad1. “Rocco’ya benziyor"mus! Her sey mi benziyor acaba? Evet. Roc-
co...’nin sonunda, fahige kendini 6ldiirterek Isa gibi kurban vaziyetine so-
kuyor. Kendi kiltarinun bir ifadesini koyuyor orada. Rocco sonunda bir
boksor olarak kapitalist ekonominin arenasinda bir gladyatér gibi varhgim
yasatmaya cahsirken, kugiik kardesi is¢i simfiun bir ferdi oluyor. Gurbet
Kuslar'nda ne ailenin geng ferdi, ne Haybeci isci sirufiun ferdi olmuyor-
lar. Birisi varhkh zimrenin arasina kansiyor. Obiri seckin kisiler arasina
kangiyor. Yani burada ne gosteriliyor? Swruflar arasinda keskin manialar
yok. Yolunu bulan, isini bilen bir simftan 6bunine gegebiliyor. Turk toplu-
munun bir ézelligi.

Bu filmdeki Huseyin Baradan'in ¢ok basanli bir sekilde canlandirdigi “Hay-
beci” tipi ¢ok begenilen bir tip oldu. Ama temsil ettigi, olumlu olmayan bir
zihniyet vard.. Sehirde tutunmak igin kendince birtakim gorisleri olan, dgkagit-
¢lig ve bagka seyleri yapmay da pekdld dustnebilen, hatta Gyle olmak gerek-
tigine inanan bir tipti. Orhan Kemal gelistirdi demistiniz. Simdi bu, tagradan
gelip kozmopolit bir ortam da tutunabilmenin sevimli, ama olumsuz &megini
biraz konugalim isterim.

Gurbet Kuslan'nda meseleyi ben, kendime gore bir diyalektik, -yani
karsithklar, tezatlar icinde diizenlemneye cahsim. Bu, Istanbul'a gelip de
kazanamams, tutturamarms bir ailenin hikayesiydi. Ama ben ne diyo-
rum? Onun antitezi de var. Basaran da var. Bagsaramayanin da kendi iginde
tabii kendine gore bir yorumu var. Antitez olarak basaran da var. Hem de
ne basaran! Bu aile Istanbul'a geldiginde ulsuz, meteliksiz gelmiyor. Bu
aile bir varhkla geliyor. Gelince bir eve giriyorlar. Meslekleri var. Bunlann
tam tersi higbir seyi olmayan bir adam daha var: “Haybeci,” Vapurda bi-
letsiz seyahat etmeye gahgiyor. Ustu basi biraz grotesk bicimde, biraz si-
nema gergekgiliginin étesinde tiyatro ifadesi sayilabilecek bir kiyafeti var.
O tabii ki bilingli yapilmus bir sey. Biz “Haybeci"yi belli zamanlarda goru-
yoruz. Her gordugiimuzde de farkh bir sekilde goriiyoruz. Hamal olarak
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goriyoruz. Otopark bekgisi olarak goriyoruz. Emlak komisyoncusu ola-
rak gorilyoruz. Sonunda miteahhit olarak goriiyoruz. “Haybeci’nin bir
ozelligi daha var. Kayserili. (G'aluyor.j"

Simdi “Haybeci” bir antitez olarak filme sokulmus boyut idi. Ve be-
nim bir tasanmimdi. Ama onun canlandinlmasinda, benim sematik olarak
dusiindugiim bu tipin canh hale gelmesinde buyik 6lgiide Orhan Ke-
malin katkis.. Gurbet Kuglan'nda Orhan Kemal'in kisiligini, ustahigi en
cok gosteren, bu karakterdir. Nur i¢inde yatsin.

1964'de ilki gergeklestirilen Antalya Film Festivalinde en iyi yénetmen ve
en iyi film &dullerini Gurbet Kuglan ile siz alyorsunuz. 1965'in baslannda da
film Yeni Delhi Festival’ne gidiyor. Festivalden sonra da gésterime giriyor.
Bunlardan bahsedebilir miyiz?

Antalya Festivali ilk duzenlendiginde yanls hatirlamiyorsam yedi tane
film, burada, yani istanbul'da, meslek temsilcilerinin bir araya geldigi bir
juride secildi. Hatta o 6n juride ben de varchm. O yuizden beni gok elestir-
diler. O yillar senede 200 civannda film yapiliyor. Antalya'dan bir davet
gelmis. Meslek kuruluglanna bagvurmuslar. “Bize, festivale film gonderin”
diye. E, bu 200 filmin hepsini génderemeyecegine gére ne yapacaksin?
Boyle bir festivalde gosterilecek daha sira disi filmleri gostereceksin. Iste
bunun igin bir kurul vard1. Ve yedi film kararlastirdik. Bunlardan bir tanesi
de Gurbet Kuslan idi. Ben Antalya’da yoktum. Juri sonuglandiktan sonra
ben oraya gittim."

On jiiriyi kim segmisti peki?

Meslek kuruluglanrun her biri kendi icinden bir temsilci yolladi. Reji-
sorler Birligi de beni yolladi. Benim oraya girmem meslek kurulusunu

* Refig yedi lilmden soz ediyor, ama hafizas1 kendini yamluyor olabilir. Erman
Sener'e gore on elemeden gecen film sayisi alidir. Sener bu [ilmleri soyle
sirahyor: Gurbet Kuglan, Aa Hayat, Yann Bizimdir, Agaglar Ayakta Olir, Kizgin
Delikanh ve Aynlan Yollar. Bkz. Festivaller, Erman Sener, s. 28.
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temsilen oldu. Netice itibariyle Gurbet Kuslan'm1 se¢misler. Boyle oldu.

Antalya'daki juride sizin dostlarinizdan kimse var miydi?

Herhalde vard.

Bunu zoraki bir baglanti kurmak igin sormuyorum. Liitfen &yle anlamayin.

Hayir. Ben o baglantilara bir defa ¢ok inanan bir insanim. Jurilerin na-
sl gahstigim biliyorum. Ama ben Turkiye'de yapilan hicbir festivalde, jiiri-
de olmadim. Hatta kagindim bundan.

Bu odller sizin Ustlintzde nasil bir tesir uyandirdi?

lyi bir tesir uyandird:. Memnun oldum. (Kahkaha atiyor.)

Baska ne diyebiliim yani? Ama memnun oldum da, “bundan sonra
nasil film yapanm da festival odulii ahnm?” diye diisinmedim. Hayir boyle
bir sey olmadi. O guine kadar film yaparken yaptigim hesaplar nasil idiyse
gene onlara devam ettim. Bu vesileyle soyleyeyim. Hicbir festivale git-
mek i¢in bagvurmadim. Cesitli festivallere gittim, ama hep davet edildim.
1k gittigim festival olan Moskova'dan baslayarak, cesitli yerlere gittim.
Ama hicbir festivale filmimi sokmak i¢in basvurmadim. Yani hep filmlerin
sahipleri tarafindan yapilmis islerdir veyahut disandan gelen tesebbislerdir.
Bu festivallere diismanhktan étira degil. Oyle olsa davet edildigim yere
gitmenm, odul verildiginde de almam. Burada su var. Bir festival benim icin
bir lotaryadir, piyangodur. Hesabinu hicbir zaman icin piyangoyla yap-
maya girismedim. Bir érnek vereyim. Hamm filmi Antalya'da gene adul
almist. “Ne hissediyorsunuz” diye bir gazeteden sormuslardi Aym seyi
soyleyecegim. Ben kendimi bir ise gore planlanusim. Bu hesap disginda bir
sey olursa amenna. Bu suna benziyor. Sabah ise gitmek i¢in evden gikiyo-
rum. Kapunn éntnde bir kese altin. Aman ne iyi. Altim alip cebimize ko-
yuyoruz, ama gene isimize gidiyoruz. “Ya bu altim buraya kim, nigin kay-
du? Bunun kaynagina gidersek daha fazla altin bulabilir miyiz?" diye du-

sinmuyorum.
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Gurbet Kuglan zaten gosterimdeydi degil mi? Yani Festivalden énce izleyici-
ye ulagmisti?
Tabii festivalden énce olumlu bir yankisi vardi zaten.

Peki Yeni Delhi Festivali'ne katilim nasil oldu?

Ne sekilde bir diizenlemeyle gittigini bilmiyorum. Ben de Hindistan'da
olup bitenleri gazetelerden takip ettim.

Siz gitmemig miydiniz?

Hayir. Cok daha sonra gittim.

Filmin prodiktéri olan Recep Bey'le, Artist Film'le mi bir baglanti kurdu
acaba Hintliler?

Ben de sade bir vatandas gibi haberleri gazetede gktu@ zaman gér-
dum. Bir keresinde, Hindistan'dan Cine Advance diye bir sinema dergisin-
de Gurbet Kuslan ile ilgili gikan bir yaziy1 gondermiglerdi. Ben Hindistan’a
filmin orada gosterildigi tarih olan 1965'ten 25 sene sonra 1990'da git-
tim, Kurtar Beni filminin gésterimi dolaylsiyla Hulya Kogyigit'le bera-
ber gitmistik.

Yanlg kayda geg¢mesin diye bir daha vurgulamak istiyorum. Siz filminiz

orada festivaldeyken yoktunuz. Gésterime girdiginde de yoktunuz. 1990'a ka-
dar Hindistan'da hi¢ bulunmadiniz.

Hayir bulunmadim. O zainan o isler orada oldu bitti. Daha sonra su-
nu Recep Ekicigil'den 6grendim. Film Hindistan’a gitmis bir daha da dén-
memis.

Ama kopyay: nasil temin etmisler? Recep Bey'le bir baglanti kurmug olma-
lari lazim.

Tabii tabii. Burada birileri Recep Bey'le baglanti kurmuglar. “Festivale
goturiiyoruz” diye bir kopya almuslar ve film bir daha Turkiye’ye dénme-
mis. Hindistan'daki hikayeyi ben 25 y1l sonra ogrendim. Tabii filmin ora-
da kazandi@) ticari basandan Recep Ekicigil hicbir sey, tek bir metelik bile
kazanmad1.
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Peki kopya mi gogaltmislar orada? Bu kadar g¢ok insana ulagtigina gére?

Evet. Orada kopya ¢ogaltmiglar. Film orada nasil gésterildi, ne oldu?
Recep Ekicigil bunun takibini bile yapamad. Tabii o tarihlerde filmin Hin-
distan'daki ticari kaderi hig stiphesiz Recep Ekicigil'i birinci derecede ilgi-
lendiren bir mesele. Zaten oraya gidisinde de benim hicbir dahlim yok.
Ben gittigini duydum sadece. Sehirdeki Yabanci Moskova'ya gittigi zaman
da beni davet ettiler de haberim oldu. Yoksa ben bunu da gazetelerde
okuyabilirdim. Yani benim disimda gelisen bir sey bu festival igtirakleri. 25
sene sonra Hindistan'da bir “Turk Filmleri Haftas1” yapild1. Orada gésteri-
len filmlerden biri benim Kurtar Beni filmimdi. Hilya Kogyigit'i ise baska
bir filmden dolay1, zannederim Bez Bebek'ti, Hindistan’a davet ettiler. Ben
esimi de aldim. Giilper, Hilya Kogyigit beraber gittik. Ve oraya gittigimiz-
de tipki Avare filminin Tirkiye'de kazanmasi gibi Hindistan'da da Altin
Sehrin Fatihleri [Conquerors of the Golden City] diye bir Tirk filminin ¢ok
tin kazandigym ¢grendik. Yani bizim Gurbet Kuglan filmi... Film meghur,
ama yonetmenini taniyan yok. “Ya bu filmin yonetmeni benim  ben yap-
tim onu, Gurbet Kuglan filmini” deyince “Aa, Conquerors of the Golden City,
sizin filminiz mi?” diye sasirdilar. (Kahkaha atiyor.) Bilhassa Delhiden son-
ra Kalkita'ya davet edildigimizde bu ytzden bana miithis itibar ettiler.
“Conquerors of the Golden City’nin yonetmeni geldi” diye. Nihayet aradan
25 sene gectikten sonra filmin yénetmeninin kim oldugunu tamdilar.
Orada bana soylendigine gore yedi ayn sefer gésterilmis. Hatta sonuncusu
renkli kopyaymis. (Gulityor.) Cok ugrastim renkli kopyasim elde etmek
icin. Ama o kisa stirede bu mimkiin olmadi.

Satyajit Ray'le kargllagmigsiniz galiba orada?

Evet soyle oldu. Satyajit Ray hastayd), evinde yatiyordu. Ona da ha-
ber vermigler Conquerors of the Golden Citynin yonetmeni geldi diye. Bizi
davet etmis. Hillya Kogyigit ile beraber onu ziyarete, evine gittik. Zavalh
bir sene kadar sonra da 6ldi. O zaman dedim ki, “Sayin Ray biz sizinle
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Moskova'da tamgtik. Hatirlamiyor musunuz?” Hatirlamadh tabii. Cunki o
zaman kendisi orada jurideydi. Ben tabii oraya gittigimde Pather Pancha-
li'yi filan seyretmistim. Ondan dolay: Satyajit Ray sinemas: hakkinda fik-
rim vardi. Kendisiyle konusturn. Hatta bana sundan bahsetti. Jiride oldu-
gu icin filmimi gérmustu. Sehirdeki Yabancrda otomobil sahnelerinde
“back projection™ kullanmayip dogrudan dogruya otomobil icinden ¢ekil-
digini 6grendiginde, “iste gercekgilik boyle olur” demisti. Bu konugmalan ha-
urlatugimda “Tamam” dedi, “simdi hatirladim. Ama o yonetmenin saglan
vard..” (Kahkaha atiyor.) Velhasil Satyajit Ray da beni Moskova'da tanisti-
& yonetmen olarak degjl de, Hindistan'da Gurbet Kuslan’mn yonetmneni
olarak tarurnaktaydi. Gurbet Kuglan'min Hindistan'daki bu macerasi be-
nim agimdan ¢ok ilging bir olaydir. 25 sene sonra, 5 sene demiyorum,
25 sene sonra gittigimde butiin gazetelerde beni o filmin yonetmeni ola-
rak yaziyorlardi. $imdi bana, dedigim gibi ¢ok itibar ettiler. “En son ne yap-
timiz?” diye sordular. Bir tesaduf, ben erl son Hulya Kogyigitle Karilar
Kogusu'nu yaprmistim. Biz de onla beraberiz. Yani bunlar olurken Huilya
da yanimizda. “Aa Hulya hamimla beraber? O zaman mutlaka o filminizi
Hindistan’a getirelim.” O zaman Turkiye'nin Hindistan, Delhi'deki buyu-
kelgisi Yahm Eralp. Kalkita'da, sonra ¢ok geng yasta vefat ettigini ogrendi-
gim Gulden Bozer diye bir konsolos hanim vardi. Onlar orada Tirk Disig-
lerinin yardimiyla Kanlar Kogusu'nun hemen o y1l Hindistan'da gésteril-
mesini saglacilar. Hatta Kalkita'da gésterilirken oradaki konsolos hamm
bana mektup yazdi. “Gurbet Kuglan'ndaki gibi gene ¢ok bityiik kuyruk oldu.
Gozlerimizden yaglar geldi” diye. Bana bagka yazilar geldi, Hint basiundan.
Bu sefer de “Gurbet Kuglan yonetmeninin son filmi” diye bahsediyorlardi.

Size hi¢ bilgi vermediler mi? Gurbet Kuslan'min Hindistan'da bu kadar po-

> Daha once gekilmis kimi goruntilerin bir perdeye geriden yansitilmasi ve bu
perde ontnde yer alan oyunculann arkadan gelen goruntilerle birlikte
yeniden filme cekilmesiyle yapilan bir film hilesi.
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pller olmasinin nedenleri hakkinda yani. Bu fimde onlan bu kadar ilgilendiren,
geken neymig?

Simdi benim izlenimim su oldu. Entelektiiel kesim, bizim burada bir
Hint ya da Msir filminin bagan géstermesine kars: gésterdigimiz reaksiyo-
na benzer bir reaksiyon géstermis. Biraz bozulmuslar. Ciinku 6yle olma-
saydi aralanndan biri gikar merak eder, aragtinrds. “Bu filmi kim yapmis” di-
ye. Bu film defalarca ggsterilmis. Hatta sonra bana bilgi verdiler orada. Bir
festival yapilmig 15 sene sonra, Turkiye'yi temsilen gene Gurbet Kuslan
gasteriliyor. Rejisorii yok meydanda. Simdi orada benim anladigim kada-
nyla entelektiiel kesim entelektiiellerin hesabinda olmayan bir Tirk filmi-
nin basansindan rahatsizlar. Mesela Yilmaz Guney'in bir filmi olsa farkh
davranacaklar. Iste bat dinyasinda biliniyor. Akredite olmus. Hayir, batih
kaynaklara bakuklannda Gurbet Kuslan yok. Nasil olduysa gelmis Hin-
distan’a ve ¢ok buytuk bir poptiler ilgi toplamis. Buna kizmiglar. Bsyle yo-
rumluyorum. Bana kimse “lizdik” demedi. Yazilar da gok terbiyeli yazilar-
di. Ama ciddiye alsalar merak ederlerdi. Turkiye'deki Hindistan buyukel-
ciligine, kultur atageligine bir sekilde sorarlard.. “Kimin bu” diye. Hayir. Son-
ra, benimle tamgtiktan, Kurtar Beni'yi ve bilhassa Kanlar Kogusu'nu. gor-
dukten sonra Halit Refig ismi bilinir oldu. Ozellikle Kalkuta Hindistan'in
kultiirel merkezi. Istanbul ile Ankara Turkiye'de kultiirel bakimdan ne ise
orada da Kalkiita ile Delhi aym konumdaydi. Mesela Satyajit Ray Kalku-
ta'da yastyordu. Delhi'de degil, Bombay'da da degil Oradaki entelektueller
de Kalkita'da genellikle sol egilimliler. Dolayisiyla o sol hakimiyetin kiil-
tirde ve sinemada bir agirhg var. Ondan dolay1 Kanlar Kogusu'nu seyret-
tiklerinde ne goruyorlar? Iste orada da hapise dusmus solcu bir yazar var.
O yiizden Kalkuta'daki entelektiel kesimin gozinde benim itibanm daha
artt1. Hintliler benim hakkimda bir retrospektif, bir toplu gésteri yapmak
icin ¢ dért y1l ugragtilar. Burada Kultir Bakanhgrna muracaat ettiler. Ama
olmad:. Ben de Hintlilere karsi mahcup duruma dugstim. Onlar belki bir

159



DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

dlcude benim Hindistan’a pek fazla 6nem vermedigim duygusuna kapil-
mg olabilirler. Burada Kultiir Bakanh@ —ki o zaman mistesar Emre Kon-
gar idi— Hintlilerin bu taleplerine karsiik vermediler. Hintlilerin beni kendi-
lerine gore dunyamn énemli sinemacilanndan biri sayma tesebbuslerine
bizim Kiltir Bakanhgimiz Emre Kongarin miistegarhg) sirasinda olumlu
karsihk vermedi. Ug dort sene yazigmalar devam etti. Ben sonunda benim
elimde bir sey olmadigim, benim tek bagima buradan boyle retrospektif
meydana getirecek sekiz on filmi toparlamanun mumkin olmadigini, bu-
nun ancak bir bakanhk tarafindan yapilabilecegini, bu konuda benim bu-
tin gayretlerime ragmen gereken ilgiyi géstermediklerini bir mektupla
kendilerine yazdim. Ondan sonra zaten bir iki yilbasi tebrikinden bagka
iligkimiz kalmad.

Bu olayda beni daha ¢ok su ilgilendiriyor. Avare'nin burada halk nezdinde

gordugu ilgiyle bir Turk filminin orada kazandigi popdlerlik arasinda iki ayn ul-
ke halkinin tepkilerine dair bir paralellik var sanki.

Evet, evet.

Bu 6nemli bir gey. Biz her ne kadar dogulu bir toplumuz, ama batiya...

Yizimiza gevirmisiz.

Yuzimizi gevirmisiz. 19607arda Hindistan nasildi bilemem, ama en azin-
dan bizden daha dogulu oldugu kesin.

Tabii tabii.

Bu paralellik, bu seyirci tepkisi konusunda sizin yorumunuz ne oldu?

Simdi Ibrahimncigim, Gurbet Kuglan'm yaparken de bagka herhangi bir
filmi yaparken de benim bu filmlerin Hindistan'da gésterilip ilgi toplaya-
cap) hesabim hi¢ mi hi¢ yoktu. O kadar uzak geliyor ki o dunya. Erisil-
mesi, ulasiimas), iliski kurulmas) bakirmindan. Hig boyle bir sey hesabimda
yoktu. Ama boyle bir olay benim hesabim disinda gelistigi zaman onun
yorumunu yaptigimda bazi seyleri tahmin etmeye cahsiyorum. Iste sen de

baz1 6rmekler verdin, dogru ¢rekler. Yani mesela diyelim ki Genglik Hul-
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yalan filmi... Her ne kadar Francois Coppée’'nin Suglu adh romanindan
yazilmus gorunse de ashnda fikir Avare orada. Buna benzer ben, daha ileri-
ki tarihlerde Ali Cengiz Oyunu diye bir Hint filmi adaptasyonu yaptim.
Cok Hint filmi adaptasyonu yapild1 Turk sinemasinda. Bir stire Ttrk si-
nemacilan Beyrut'a giderlerdi yazin. Orada oynayan Hint filmleri arasinda
en bityiik ticari basan kazananlar hangileri ise onlann seslerini teybe alir-
lards. Video yoktu o zaman. Ondan sonra o filmin Tirkge versiyonu ya-
pilirdh. Biz bunu nereye kadar géturebiliriz? Biz bunu kaynagna Binbir Ge-
ce Masallan'na kadar gétirebiliriz. Onun kaynag da Hindistan. Orada bu
kadar zengin, bu kadar yaygin bir sinemann ortaya qkusiun dibinde ba-
na gore Binbir Gece Masallan gelenegi .var. Iste o gelenekten yararlanan
Hint sinemacilan, ézellikle Islam diinyasina“cok etkili bir sekilde hitap
edecek bir sinema kiilturii meydana getirmisler. Hint filmlerinin kazandig
basan sadece Tiirkiye'de degil biitiin Islam tilkelerinde vardi. Iste ben bu-
nun kaynaginda Binbir Gece Masallan'mn gérmekteyim. Tabii benim Hint
seyircisinin sinema tercihlerini ¢ok ciddi degerlendirecek bir cahsinam ol-
madi. Hint seyircisini ben bir miktar Hint filmleriyle birlikte degerlendire-
biliyorum. Ama gérdigiim filmlerden algladigym, Hint seyircisi filmlerde
hikaye seyretmek istiyor.

Hatta masal...

Hatta masal gormek istiyor. Simdi Kalkuta’ya gelirsek. Oras: bir kul-
tur merkezi. Masal étesi bir kultiirii var. Orada da gergekei kultur, masal
kultiriine hakim olmakla birlikte eger Gurbet Kuglar'm 6mek olarak ahr-
sak, gercekgi kultirde de hikaye bekliyor gene. O hikaye kolektif suuralt-
lanna islemis. Gurbet Kuglan hikaye anlatan bir film. Bir ailenin hikayesini
anlatiyor. Aile fertlerinin hikayesini anlatiyor. Bes ayn hikaye anlatuyor.
Gurbet Kuglan dramatik yapis1 bakimmdan bes boliimdiir ve her bolim
aile fertlerinden ayn biri tarafindan anlatilir. Aile fertlerinden ayn birinin én
plana gectigi bes boliimden olugur. Dolayisiyla orada anlatilan masal degil-
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dir. Orada anlatilan ayn ayn hikayelerdir. Bu tabii benim yorumum. Ha
tabii Hintlilerin yorumuna baktugim zaman diyorlar ki “Efendim Hint film-
lerinde seks sahneleri ¢ok yok. Ama bu filmde seks meselesi soyleydi.” “Karde-
sim 0 zaman Istanbul'un Kizlan'm gondereyim size. Onda daha ¢ok var.”
“Yok.” Iste orada o ayn ayn hikayeler var ya. Benim yorumum bu... Hint-
li entelektuiellerin yorumunda boyle bir seye rastlamadim. Ama Hint kul-
tiruna bizi de etkileyen Binbir Gece Masallan gelenegi icinde dugunursek
hikaye anlatim, insanlann basindan gecenler meselesi o kiltiirde agirhkh
yer tutmakta.

Tabii keske mumkiin olsa da orada sizin filminiz olarak gésteriten degisik
kopyalan gérmemiz mimkin olsa. Belki bagka bazi filmlerden bazi sahneler
bir sekilde montajlanmigtir. Yani filminiz degismig, en son renkli olmus. Belki o
kadar sene iginde bagka filmlerden sahneler de eklendi, eklendi. Bir kolaj ﬁl‘m
oldu belki. Bir Hint Sinematek'i gibi bir kurum varsa oralardan temin"edilebi-
lirdi.

Belki. Iste Hintlilerin yapmay: dustindigii o retrospektif hadisesi ger-
ceklesseydi 0 zaman bu konular ustinde daha farkh bir sekilde egilmek,
daha farkh temaslar kurmak imkaru ¢ikacakti. Maalesef olmada.

TOPLUMSAL TEMALARDAN KADIN VE CINSELLIGE:
ISTANBUL'UN KIZLARI VE SEHRAZAT'

|964'te kendi film sgirketinizi kuruyorsunuz. Buglne kadar hep baskalarinin
girketlerine film ¢ekmigtiniz. Nereden icap etti bu?

Bu teklif Memduh Un'den geldi bana. Ben Memduh Un'iin firmasi
Ugur Film diginda baska firmalardan teklif alan, aranan bir yonetmen hali-
ne gelince isler degisti. Tabii bu sefer filmlerimin ticari basansi dlgiistinde
piyasadaki borsa degerim de yukselmeye basladi. O zaman Memduh Un
bana yuriadigu takdirde faydah olacak bir teklifle geldi. Dedi ki, “Sana
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sirket kuralm. Senle ortak filmler yapalim. Bu filmlerde de kan paylasalim.”

Yani bu teklifin farki ne? Ben film yapmaya girisicken Memduh
Un'den belli bir rejisor ya da senaryocu tcreti almanin yaminda filmin
masraflan qktiktan sonra kara da ortak oluyordum. Bu, kagit ustinde
gayet iyi gorunen bir teklifti.

Teklifin sizden degil de Memduh Bey'den gelmesi ilging.

O da sunu dustnmus olmah: “Bu sekilde oldugu takdirde ne kadar cok
ticari bagan olursa o kadar ¢ok para kazanacagim duginerek bana ticari
basansi cok olacak teklifler getirir” hesabim yapiyor. Bunun ilk érnegj iste
Istanbul’'un Kizlan oldu.

Nil-Ay Film kuruldugunda hazir miydi tasan? Yoksa sirket kuruldu ve *sim-
di ne gekelm" diye dustinip bunu mu olusturdunuz?

Asag yukan paralel olmustur. Yani bu tasany: duginmekteyken Mem-
duh Un’un teklifi gelmisti.

Hem y&netmeni hem de bir 6lgtide yapimcisi olarak timiyle hakim oldu-
gunuz bir tasan oldu herhalde.

Bu tasany1 nasil dugunuyorsam dyle yaptim. Diyaloglan buytk élgiide
Biilent Oran yazdi. Filmin belli bir ticari basansi oldu. Hatta ilk defa o fil-
min kazanciyla kendi otomobilimi alabildim. Ashnda Safak Bekgileri ve
Gurbet Kuslan ile kiyaslanacak bir basan degildi. Ama neticede bana oto-
mobil kazandiracak kadar basansi oldu. O zamana kadar yonetmenlikten
kazandigun paralarla boyle bir otomobil alamamigtim. Isin ilginci film be-
nim firmam adina yapiliyor, ama yapilirken ben cebimden bir lira yannm
yapmadim. Esas prodiiktér Memduh Un'du. Isin finans kismim saglayan
da filmi pazarlayan da oydu.

Firmanin adi neyi ifade ediyor?
Niliifer Aydan.

Sadece para getirecek bir tasan olarak mi konuyu dugindintz?
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Bu filmi yaparken ticari basarisi olsun diye distundim, ama orada da
gene kendime gore, kendi duinya gériisiim ve sinemna anlayisimla uyumlu
bir tasan yapma yoluna gittim. Tamamen ozgiin, yani benim sifirdan
baglayp gelistirdigim bir tasanyd1. Benim sevdigim, kendine gére bir dra-
matik yapisi, bir formel yapisi olan tasanlanmdan biridir.

Filminizde bir grup Istanbullu geng, bir arkadaglannin Pendik'teki yazlk ev-
lerindeki bir pazar eglencesine gidiyorlar. Bir giinde baslayip biten bir hikaye.
Orada gengler arasinda sosyal kimliklerinin de belirledigi baz cinsel yakinlas-
malar oluyor. Bu film sizin cinsellige bakiginiza dair veriler iceriyor. Daha farkl
Opeler olsa da ayni durum $ehrazat filminiz igin de s6z konusu. Dénemin gaze-
telerinin bazilan ilging yorumlarda bulundular. Sizi seks filmleri yénetmeni ola-
rak ‘nitelendiren baglklar hatirlyorum. Cinsellk meselesinin en yogun oldugu
filmlerden biri bu.

Simdi Gurbet Kuglan'na dénmek durumundayiz. O filmin ticari basan-
sindaki en 6nemnli faktorlerden birisi o tarihe kadar Tirk filmlerinde rast-
lanmarmus bir boyutu olmasi. Bugiin ic‘in bu cinsellik son derece de masu-
mane gozukuyor. Fakat o tarihlerin Turk sinemas: dusiinulirse gok cu-
retkar idi. Sadece Turkiye igin de degil. Gurbet Kuglan Hindistan'da da
cok biyuk basan kazandi O tarihlerde Hindistan’dan Turkiye'ye gelen,
bizim basiurmza da bir kisnu yansimig haberler filmin basansinda gok
buyuk él¢ude cinsellik boyutunun oldugunu gésteriyordu.

Siz bu amagla mi cinsellige yer vermistiniz?

Hayir. Gurbet Kuslan'nda bu cinsellik meselesi evet tabii bilingli yapil-
mis bir seydi, ama sonucunun bu gekilde olacag benim tahminlerimin ve
hesabirmun disindayd. Bu filmdeki cinsellik benim agimdan sosyal gergek-
ciligin bir parcasiydi. Fakat o pargarun, butinin igindeki yerinden daha
fazla bir sekilde seyreden ustiinde etkili oldugunu gérdum. O zaman bu
etkiyi goz ontnde tutarak yeni bir film tasanmina girisildiginde ~ dogru-

“dan dogruya gen¢ insanlann cinsel davranuglan ustane bir film yapmay:
\dﬁsﬁndﬁm. Bir ¢lgide Gurbet Kuglan'm tersine gevirmeyi dugtindim.
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Orada mesele neydi? Anadolu’nun geleneksel ahlaki icinde yetismis bir ai-
lenin Istanbul'a geldiginde baslanna gelen olaylann, bir kisminda da aile-
nin gengerinin cinsellik meseleleriydi. Anadolu’nun geleneksel cinsellik an-
layisiun Istanbul'daki kozmopolit sehir cinsel davranuslan iinde ortaya -
kan gatismaydh. Istanbul’'un Kizlan'nda amag, Istanbul'daki o cinsellik an-
layisiin temsilcilerini Istanbul dignda, geleneksel yasarm olan bir kuguk
sosyal birimin i¢ine gotirmek ve bu sefer onlann oradaki reaksiyonlanm
gostermek. Yani Gurbet Kuslan'ndaki dramatizasyonun bir gesit tersini
yapmak. Ve bunu yaparken de Gurbet Kuglan gibi daha genis zaman ve
mekéina dagitmadan burada zamam ve mekan daha teksif etmeyi dustn-
diim. Zamam bir giine indirme, mekan da genelde bir yazhik ev ¢evresin-
de toplamay: dugsiindiim. Ozellikle Gurbet Kuglan'nin varhgy dustinuldu-
gunde Istanbul’'un Kizlan benim agimdan ilging bir calismaydi. Yani Gur-
bet Kuslan'mun bir antitezi, bir karsiti, bir capraz gorisi olarak. Fakat film
diyelim ki entelektuel cevrelerde katiyen Gurbet Kuslan'mn gordugu ilgiyi
gormedi. Bir tek kisi ¢ikip da, “Halit Refig, bu sefer Gurbet Kuglan'ndakinin
tersine Istanbul’daki kozmopolit ahlak anlayisint anlatmus....” Bir tek kisi bu-
nu goremedi. Ama dedigirn gibi benim igin ¢ikis noktas: buydu.

Gurbet Kuglan'nin ticari basansinda cinsellige yer veren bolumlerin etkisi ol-
dugunu sdylemistiniz. Istanbulun Kizlar'nda konu bituniiyle cinselige dayand-
gina gore bu, filmin ticari bagansina nasil yansidi size gére?

Istanbul'un Kizlan, Gurbet Kuglan'mn bagansim egale edemedi. Higbir
bakimdan edemedi. Bana gore Gurbet Kuglan'ndan ¢ok fazla asagida bir
film degildi. Yani daha iyi bir film oldugunu iddia etmiyorum, ama son
hesapta ¢ok da asagsinda bir film degildi. Seyirci ilgisine gelince... Gurbet
Kuslan'nda daha fazla seyirci olmasinin bir nedeni bilhassa Tirkiye baki-
mindan aile meselesi oldu. Ciinku Gurbet Kuglan'nda cinsellik degil aile
¢6n plandayd. Yani ana konu aile idi. Cinsellik yan konuydu. Kendi konu-
mundan ¢ikip farkh bir konuma yerlesen bir aileye ne oldugu idi. Bunun
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ekonomik, kiiltirel cok bagka boyutlan da vardi. Cinsellik bu boyutlar-
dan bir tanesiydi. Gurbet Kuslan'min son hesapta tayin edici agirhgy aile-
deydi. Iste Turgut Ozakman'in Ocak dedigi o aileydi. Ben her ne kadar
ondan ¢ok farkh bir is yaptim gibi géziikiiyorsam da esasta ben Ocak'n
ailesini anlattim neticede. Dolayisiyla ailenin temel bir birim oldugu Turki-
ye'de, filmin bagarisimin temelinde de cinsellik degil ailenin konu olmasin-
da yatmaktayda.

Yani bu i filmin seyircisi birbirinden farkliyd?

Gurbet Kuglan aile seyircisini topladi. Art1 aile seyircisinin diginda ka-
lan, cinselligin tzerlerinde daha etki yapug1 geng seyirciyi topladi. Gurbet
Kuslan’ndaki cinsellik meselesi tizerine o kadar ¢ok spekiilasyon yapild
ki, ben de bu cinsellik meselesinin sinema seyircisinin bir ilgi potansiyeli
oldugu dustinerek aileyi geri plana ittim, cinselligi 6n plana gikardim. Hal-
buki iste insan birtakim geyleri tecribeyle ogreniyor. Istanbul'un Kizla-
n'nda da aile var, ama geride. Cinsellik on planda ana konu. Béyle olunca
bu film Gurbet Kuslan'in aile seyircisinden gordugi ilgiyi gormedi. Istan-
bul'un Kizlan geng seyirciye hitap etti. Oysa o zamanlar Tirk filmlerinin
seyircisin ¢ogunlugu aile seyircisiydi.

Cinselligin ele alinigi bakimindan bu film Tirk sinemasinda bir ilk.

Benim hatirladigim ilk. Benim bilincim icinde cinselligin ana tema ola-
rak ele ahndigy ilk film. Kuskusuz cinsellik, mesela Cahide Sonku’nun $eh-
vet Kurbani'ndan beri, hatta belki Binnaz’dan beri ele alnan bir konu.
Ama konu agirbkh olarak bagka sey. Istanbul'un Kizlan cinselligin ana ko-
nu olarak ele alindig) ilk film, benim bilgim dahilinde.

Peki artk Sehrazat filminize gegelim. liging oldu tabii. Binbir Gece Masallan
dolayisiyla Sehrazat'tan bahsetmigtik.

Yine Sehrazat’a geldik. Tesadufe bak. (Guliyor.)

Simdi tabii ¢ok ilging bir konusu var filmin. Aynca anlatimin igerdigi soyut
ifadeler var, Cinsellik meselesine dair ruhbilimsel yaklagimlar var.
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Leyla Sayar’la Sehrazat filminin setinde (1964).

Simdi Ibrahimcigim, goriiyorsun ki boyle kronolojik olarak gittigimiz-
de ashnda bir gekilde biitiin filmler birbirlerinin ortaya ¢ikmasma yol ag1-
yor. Gurbet Kuslan'nda da Istanbul'un Kizlarrnda da cinsellik yapilan bir-
birine ters de olsa toplumsal yanlanyla gercekgi bicimde verilmeye calsibi-
yordu. Bu sekilde cinsellik iceren filmler yaparken, salt cinselligi konu alan
bir film yapmay: dusiindiim. O da sdyle oldu. Nasil daha énce Goksel Ar-
soy Safak Bekgileri, Evcilik Oyunu gibi kendisinin produktéri oldugu film-
ler yaptirdiysa Orhan Gungiray da benden kendisi icin film yapmarm iste-
di. Tabii Orhan Gunsiray'la film yapilirken ona Goksel Arsoy'un oynadi
roli oynatmak olmaz. Onun baska bir yildiz kigiligi var. Dolayisiyla yapi-
lacak filinde yapimc1 da Orhan Giingiray olduguna gore onun yildiz kisili-
gine aykin bir sey olmamasi gerekiyor. O tarihe kadar Orhan Gungiray
filmlerde genellikle maceraperest, capkin roli oynamakta. Dolayisiyla bu
filmin bir boyutu da kadinlarla iliski boyutu olacak.

167



DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

Yani yildiz kigilikleri sizin filminizde oldugu gibi filmleri belirleyebiliyordu?
O doénemde 6yleydi. Butun yidizlann belli bir kisiligi vardi. Goksel Arsoy
mesela, alafranga romantik gen¢ adam; Ayhan Isik yakisikl, yigit, kenar
mahalle delikanhsy; Cuneyt Arkin daha Malkogoglu olmarmus, Gurbet Kug-
lan’ndan sonra ikinci bir Goksel Arsoy gibi lanse edilmek isteniyor. Or-
han Gunsiray ise maceraperest, capkin. Dolayisiyla yapacagimuz film bir
macera filmi olacak. Bu macera i¢inde Orhan Gunsiray'in kadnlarla iligkisi
olacak. Bu durumdayken ben cinsel davraniglar tstine de yogun bir ¢ahs-
ma igindeyim. O gartlarda ben Sehrazat konusunu tasarladim. Orhan
Giingiray kadinlan bagtan ¢ikaran capkin bir erkek mi? Ben onun karsisina
bir anti-kahraman ¢ikardim. Erkekleri bastan ¢ikartmak ne demek, erkek-
leri yiyen bir kadin. Dolayisiyla o keskin zamparayla bu erkek yiyen ka-
din bir araya geldiginde ne olacak? Karsithk ya! Tabii bu kadirun gergek
hayatta karsihgim bulmak kolay kolay mumkiin degil. O zaman ne yap-
mak gerekiyor? Gergekten hayale, fanteziye kagis, gecis; bir cesit modern
masal. Ha, eger bu bir masal olacaksa burada masallann anasiu unutma-
mak gerekiyor. Masallann anas kim? Binbir Gece Masallan'ni anlatan ka-
din: Sehrazat. O zaman ona bir sayg olarak adi Sehrazat oldu. Kadin
esas itibariyle Kralice Sureyya ile uzaktan cagnamlar yapan, dis gorini-
suyle masum, elemli, kederli bir dogulu prenses haline geldi. Ondan son-
rasindaysa modern bir Binbir Gece Masali. Iginde sinemanin, sinema ma-
sallannin, sinemanin bize getirdigi masallann ¢ok agrhkta yer tuttugu bir
modern Binbir Gece Masallan ¢iktr. Zampara Orhan Gungiray imaj ile, er-
kek yiyen bir masal kadin ¢atsmasi ortaya gikti. Tabii mesele bir erkek-
lik-kadinhk gatismasi haline geldiginde, birisi super bir erkek, birisi stiper
bir kadin, bu catismarun i¢inde irili ufakh tiplemneler soz konusu oldu. Ve

ortaya o sekilde bir erotizm potpurisi ¢ikt1 denebilir.

Herhalde aile seyircisi filminize ragbet etmemigtir.

Sehrazat ne benim, ne Orhan Gunsiray'in beklentilerine tam karghk
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vermedi. Vasatn usttnde, iyice bir is yapti. Ama biz bu filmi yer yerin-
den oynayacak hesabiyla yapmistik. Kagat ustiinde baktigin zaman Orhan
Gingiray'in benimsenmis bir kisiligi var. Onun karsisina simdiye kadar
Turk sinemasinda rastlanmarmg bir kadin kisiligi koyuyoruz. Kendine go-
re iyi dizenlenmis bir yapisi da vardi filmin. 1lk geceyi hatirhyorum, Lale
Sinemasr'ndayd. Bir sahne vardi. Orada Giilbin Eray stityenini gikartiyor-
du, gogusleri gorintyordu. Sinemada kiyamet koptu, “Sansir! Sansir ne-
redesin?” diye. Yahu bundan birkag ay 6nce Gurbet Kuslan'nda kazara
Sevda Ferdag'm hig hesapta yokken gogisleri gézukmuistu. Gorunti, este-
tik bakimdan pek de fena degildi. Ben de onu biraktim montajda, yani te-
sadifen oldugu halde. Iste ¢ok tutuldugu iddia edilen sahnelerden biri oy-
du. O tarihe kadar béyle bir sey ¢ok ender bir olay. Kiyamet koptu. lyi
pekala. Giilbin Eray'in bu sefer bilerek goguslerini gosterelim dedik. Sine-
mada kiyamet koptu. Bagranlar da en ipten kaziktan kurtulmus adamlar.
Allah Allah, ulan bu seyirciye ne yapsak yaranamiyoruz... (Kahkaha att-
yor.)

Nasil oluyor da seyirci boyle iki farkh egilim icinde olabiliyor?

Burada mesele sanstir meselesi degil tabii. Asil mesele bence Giilbin
Eray'n veya diger hanimlann ¢iplakhklanndan, erotik sahnelerinden ¢ok
Yasak Ask'a benzer bir durumun olmasiydi. Yani hikayenin soyutlugu.
Sehrazat, Yasak Asktaki gibi soyut bir ortamda gegiyordu. Eh iste ikisinin
de neticede Istanbul'da gectigi belli, ama belli bir toplum, belli bir sosyal
ortam yok. Kisiler sosyal ortamdan soyutlanmis bir 6zel diinya i¢inde do-
lasmaktaydilar. Seyircinin ¢ogunlugu onu da yadirgadi. Netice itibariyle,
kaba soylendigi zaman, seks unsurunun yogun oldugu bir macera filmi
olarak bakilirsa Sehrazat'a, o yiizden hig stphesiz belli bir ticari basansi
oldu. Oldu da bu bizim bekledigimiz ¢izgide olmadi. Bunun sebebi de,
benim yorumum, iste o hikayedeki soyutluktu.

Yasak Ask'tan aldiginiz dersi biraz unutmugtunuz herhalde?
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E, evet. Bir daha deneyeyim dedim. lleriki bir tarihte Kopekler Ada-
stnda bir daha denedigimde, bu sefer artik bilingli olarak denedigimde yi-
ne aym sonugla kargilagtim.

O sinemada “Sansur, sansur" diye bagiranlar bana sunu hatrlatt. Bu cin-
sellik iceren filmlerinizi sanstrden nasil gegirmistiniz?

Sanstirle damgikh bir déviis baslad: bir miidddet sonra. Sinemacilar ¢ok
film yapildikga, film sayisi gogaldik¢a sansur konusunda da buyiik bir ih-
tisas sahibi oldular. Yani sansurin hangi sahneyi, hangi diyaloglan kese-
cegini ezbere bilir hale geldiklerinde senaryo sansiire giderken o diyalogla-
ra, sahnelere yer verilmiyordu. Ama film istendigi gibi ekiliyor, sansiire
giderken tipki senaryoda yapildip gibi sanstire takilacag) bilinen konus-
malar ve sahneler filmden gikanhyordu. Edepli bir kopya gonderiliyordu
yani sansure. Sansur ona “tamam, gosterilebilir” dedikten sonra gosterile-
cek kopyaya o diyaloglar ve o goruntuler ekleniyordu. Dolayisiyla mulki
amirin soyleyecegi bir sey de yok. Ginkii Ankara'dan gosterilme izni ahn-
mis.

Ankara'dakiler bunu fark etmediler mi peki?

Valla etmemis olmalan digtnilemez. Ama netice itibariyle burokratik
olarak onlar gorevlerini yerine getiriyorlardi. Karsilanna getirilen film hak-
kinda fikir beyan etmek. Ondan sonra gosterilen film o film midir, baska
film midir, onu bagka yetkililerin incelemesi gerek. Devlet o tegkilau kur-
madi. Dolayisiyla filmin bitani sansur icin bir kugku, bir tedirginlik teskil
etmedikge sansur bir problem olmaktan gikt. Yani o pargalar sansiire gi-
derken filmin i¢inden ¢ikanlmaktayda.

Siz de &yle yaptiniz?
Tabii tabii. Oyle yaptim. Biitin sektér éyle yapmaktaydi. Cinki san-
surin verdigi kararlar son derece de gayri ciddi kararlard. Onun igin dyle

sansiire boyle sinemaci davrams: oluyordu.
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Bu sene ¢ektiginiz ve daha az 6nemde goziken Evcilik Oyunu'nu atlamayip
ondan da s6z edelim. Bu filmi Goksel Film'e yapmigsimz. Senaryoyu Bulent
Oran'la yazdiginiz belirtiliyor kaynaklarda.

Daha 6nce de degindigimiz gibi Goksel Arsoy'la bizim Genglik Hulya-
lan ile Baslayan Sehirdeki Yabanci ve Safak Bekgileri ile devam eden ve-
rimli, faydah bir igbirligimiz oldu. Bu gercevede Goksel Arsoy bana bu fil-
mi yapmay teklif etti. Yani nispeten hazir bir senaryoydu. Benim diigan-
dugum bir tasan olmasa da benim dustincelerime ¢ok ters gelen, ¢ok ay-
kin bir tasan da olmadig i¢in bir dostluk belirtisi olarak filmi ¢ektim. Bu-
nu yapmamin dolayh yoldan bir faydas: oldu. Bu filmde Belgin Doruk
oynuyordu. Onunla da ¢ok uyumlu bir ¢ahsmamz oldu. Ve Belgin Do-
ruk o sekilde benim Haremde Dort Kadin tasanisim kocasimn firmasi olan
Birsel Film tarafindan yapilma imkarum hazirlad1.

Bu filmde Giovanni Scognamillo’nun &nemli gérdigu bir sey var. Sizin daha
dnceki filmlerinizdeki kadinlar evlilk yasamamis kadinlar. Kendisi ¢alisanlar,
baska sekilde yasayanlar vb.® Bu filme evlilik konusuna, ewlilik kurumundaki ka-
dina deginmenizin sizin o siralar evli bulunmanizla ilgili olabilir mi?

Haynr, hayir. Dogrudan dogruya béyle bir sey soylenemez. Bagtan da
ifade ettigim gibi bu benim dustindugim bir sey degildi. Ama dustincerne
de ters, aykin bir sey degildi. Yani bir dostluk atmosferi icinde bunu yap-
ms olmak beni bir kayba ugratmayacakn. Ben Turkiye'deki sinema gart-
lan i¢inde “Illa ki her yaptigim film seckin bir film olacaktr. Yapabilecegimin
en son stmnni zorlamahyim™ diye bir iddiada degildim. Ben profesyonel si-
nemac: kisiligini devamn ettirmek istiyordum. Dolayisiyla ben, teklif edi-
lenler arasinda bana ¢ok aykin tasan gelmedikge onlardan da yaptim.
Goksel Arsoy’un ne yapmak istediginin bilincindeydim. Neticede Evcilik
Oyunu icin “bu filmde sunu yapmak istedim, bunu yapmak istedim” seklinde
bir iddiada bulunmam bence yersiz olur. Ciinkii ben ¢ekmesem bagkasi

®  Giovanni Scognamillo, Turk Sinemasinda Alt1 Yonetmen, s. 149.
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cekecekti. Orada bir gesit trafik memurlugu yaptim. Ama bundan katiyen
rahatsizhik duymadim. Profesyonel bir sinemacinin bu tarz filmlerde bazi
degisik oyuncularla cahsmasi, bazi degisik teknisyenlerle galismasiun da
getirecegi dolayh faydalar var. O gergeve icinde bu film mesela ticari ba-
kimdan Goksel Arsoy’un hesap ettigj gibi basanh oldu. Benim agimdan ise
cekiminde higbir sikint duymadigim, ¢ekiminden sonra da Belgin Harum
vasttasiyla bu cekimdeki uyum dolayisiyla onun kocasinin firmasi olan
Birsel Film'e Haremde Dort Kadin tasansiu yapmann kapisiu agan bir
tasan oldu. Bu oyunun kendi kurallan i¢inde, yani bazen ¢ok yapmak is-
tediginiz bir tasany: yapmak iin ok fazla yapmak istemeyeceginiz bir ta-
sany1 yapmak gerekebiliyor. Ben Belgin Doruk’la Evcilik Oyunu'nu yaprmis
olmasaydim acaba Birsel Film bana aym yakinhg, aym ¢zeni gésterir miy-
di? Iste burada piyasanin gartlan agisindan bu tarz iliskilerin 6nemi ortaya

ctkiyor bence.

DEVLET, AYDINLAR VE SINEMACILAR ARASINDA
KOPUS: “SINEMA SURASI”

Haremde Dort Kadin'a gegmeden 6nce 1964 yilinda olan énemli bir olayi
da konusmamiz gerekiyor. Cinkl o yil devletin ve diger ilgili kesimlerin sine-
maya yaklagiminin bir émegi olarak bir Sinema Surasi duzenlendi. Bu $ura'da
yasananlar sizin, bazi kesimlerden, bazi dustincelerden keskin bir sekilde uzak-
lagmig oldugunuzun da bir gostergesiydi. Susuz Yoz'in Berlin'de blyuk 6duli
kazanmasindan sonra toplandi bu Sura. Kimse yurtdisinda bir Tirk filminin bu
kadar buyuk bir 6dul alacagini diginmemisti herhalde. Halkin disinda, aydinla-
nn ve sinemaya egilmesi gerekenlerin de ilgisini, dikkatini Tirk sinemasina gek-
mis oldu bu beklenmeyen bagan. Bunun da etkisiyle bekki bir araya geldiler.
Ama baska seyler oldu o toplantida. Sizin agzinizdan o slreci 6grenebilir mi-
yiz!
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Genel hatlanyla ifade etmeyegahsirsak Sura'min bas organizatora o ta-
rihlerde Turizm ve Tarutma Bakan].{gl’nm Istanbul bolge muduri olan Se-
mih Tugrul'du. Semih Tugrul sinema yazarlannin duayeni durumundayda.
Sinema gevresinde ¢ok sayginhi@ olan bir isimdi. Esas itibariyle gazeteci-
likten gelmeydi. Sura'mun ortaya qkiandaki vesile, senin de vurguladigin
gibi o y1l Susuz Yaz filminin Berlin Festivalinde buyuk odul olan Alun
Ayry1 kazanmast oldu. O tarihe kadar herhangi bir Tirk filminin, sinema
sanatinin énemli bir uluslararas: alaminda farklh bir basan kazanmas) kimse
tarafindan mumkin gonilmiyordu. O nedenle Susuz Yaz'in basansi gok
sasirtia oldu, ézellikle entelektiiel cevrelerde. O tarihe kadar devlet birgok
konularda, ozellikle cok sesli musiki alaninda, sahne sanatlan alaninda,
guzel sanatlar alaninda, kultur konulannda éncalik etmesine, destek ver-
mesine ragmen sinema bunlann hep disinda kalmst.. Sinema Turkiye'de
devletin herhangi bir ilgisi olmadan, tamamen, ¢zellikle Anadolu kokenli
halkin Turk filmlerini yabanci filmlere tercih etmesiyle, plansiz program-
siz ortaya gikmg, herhangi bir 6n tasanma gore degil, kendine gore olus-
mus bir durumdu. Bu agidan Tirkiye'de merkezi bir devlet diizenlemesi-
ne ahgmus aydinlar arasinda da saskinik yaratan, dogru degerlendirilmesi
yapilamayan bir aland: sinema.

Iste Susuz Yaz'in bu bagansi tizerine devlet ilk defa ilgi gésterdi. Bu il-
ginin gelismesinde demin ifade ettigim gibi Semih Tugrul'un zamamn Tu-
rizm ve Tarutma Bakam Ali lhsan Goguge etkide bulunabilecek bir mev-
kide bulunmasirun payi vardi.

Bu vesileyle bir Sura toplanurken burada Semih Tugrul'un bir 6n da-
suncesi vard1. Semih Tugrul buyuk 6l¢ude Fransiz kulturuyle yetismis bir
aydindi. Fransa'daki Fransiz Milli Sinema Merkezi'nden yola ¢ikarak, bura-
da da bayle bir merkez kurulmasi fikrini tagimaktaydi.

Bu olumlu bir digtince degil mi?

Iste bu noktaya kadar isler olumlu gibi gozikmekte. Ama bu nokta-
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dan itibaren burada bagka etkenler rol oynadi. Bu etkenlerin basinda ya-
banci film ithalati meselesi geliyordu. Yabanci film ithalatgilan 1948 yihn-
da Belediye Kanunu'nda yapilan bir degismeyle, yani yerli film gésteren
sinemalardan yabana film ggsteren sinemalara gore yan yanya yakin da-
ha az bir eglence vergisi ahnmasimn sinema salonlannda yerli film géster-
me egilimini giglendirdigini biliyorlardi Onun i¢in bu Sura'dan qkacak
kararlar arasinda yerli film yapim konusunda devletin himayeci bir tavir
takinmasi ve bu himayenin yabanci film ithalatim etkiler hale gelebilmesi
ihtimalinden tabii ki endise etmekteydiler. Onlar bu Sura’ya tam takim
katildilar.

Kendileri agisindan anlagilabilir bir kayg.

Ithalatqilannki anlagilabilir bir seydi. Onlannki ekonomik kaygiydi.
Ama ithalatgllann sinemanin ekonomik yaniyla hig¢ ilgisi olmayan bir
grupla ittifaklan soz konusu oldu. O ittifak batici aydinlarla oldu. Batia
aydinlar ise bati sinemasina gore seviye itibariyle ¢ok dusiik, ¢ok ilkel ol-
dugunu kabul ettikleri, oyle saydiklan Turk sinemasina zaten Turk kulti-
riinde bir kambur géziyle bakmaktaydilar. Bu kamburun bir de devlet
tarafindan himaye edilecek olmasi onlan ekonomik olarak degil, ama kul-
turel bakimdan dehsete ugratti. Onlar da bu yizden film ithalatgilanyla it-
tifaka girdiler. Bu da sinemacilan endigelendiren bir durumdu.

Devletin diger sanat kollarinda oldugu gibi midahaleci ve duzenleyici ola-
cag yolunda bir endige miydi bu?

Burada Tirk sinemacilannin endisesi suydu: Biz Sura 6ncesinde mes-
lek gruplan olarak temas kurduk. O zamanlar bir yonetmenler dernegimiz
vardi. Baskam Lutfi Akad'd1. Sekreteri de bendim. Metin Erksan da tabii
uyesiydi. Diger butin kalbur tsti yonetmenler de bu demnegin uyesiydi.
Yapimailann ayn bir dernegj vardi. O tarihte bagkam Hulki Saner'di. Sine-ls
Sendikas! vardi. Onun da baskam Davut Ergun'du. Yerli film gésteren sa-
lon sahipleri, yerli filmlerin teknik islerinin yapildigh stidyolar... Bunlarla
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biz temas kurduk ve anlasild: ki Turkiye'de yerli sinema sektoruyle ilgili
herkesin iginde bir korku var. Yani devletin bu igleri tepeden yonlendirme
meselesinden gekiniyorlard. Iste bu agidan bakiddiginda Semih Tugrul'un
Sura sonucunda ulasilmasim duisunduigi Milli Sinema Merkezi gibi bir ku-
rulus, sektordeki insanlar tarafindan kuskuyla karsilandi. Kim yénetecek
bunu? Sinema sektériintn i¢inden gelenler yonetime hakim olmayacaklar-
sa eger, burada bir burokrasi meydana gelecekti ve buirokrasiyle anlasmak
da zordu. Sinemaciar kendi tizerlerinde kendi islerini tanzim etme duru-
mundaki bir burokratik yapidan agikea gekiniyorlardi. Buna ben de dahil-
dim. Cok devletgi goruste olmama ragmen. Kim hareket edecek devlet
adina? Karsimdaki devlet adina hareket etme meraklilanm, adaylanm gor-
dugumde, basta en yakindan tamdigim Nijat Ozén olmak tizere, endise
verici bir durum ortaya ¢ilayordu. O zaman bila istisna butiin sinemaci-
lar, boyle bir yapiya kargi tavir takindilar. Sura'da iki goras ortaya gkt O
gun sinemacilarin ug temsilcisi vardi. Yapimacilar adina Nuzhet Birsel, isci-
ler-sendika adina Ertem Goreg, yonetmenler adina da ben sézcuydum.
Ugiimiz de bir kanun gikartilmadan, bir yapilanmaya gitmeden, devlet
bu iste herhangi bir girisimde bulunmadan énce, “Mesele nedir, Turk sine-
mast meselesi nedir? Onu konusahm, tartisahm. Dolaystyla devlet bu konuda
atacag adimlarda daha bilgili, bilingli olur. Yanhs adim atimas: ihtimali or-
tadan kaldinhr” dedik. Buna diger takim siddetle kars: geldi. Yani ithalat¢i-
lar ve batic1 aydinlar. “Hemen karar almaya gidelim” dediler. Iste boyle bir
fikir aynligy ortaya qikinca bu sefer sinema sektérunun temsilcileri olan
bizler meseleyi daha keskin koyduk. “Burada eger sinema igin bir sey yapt-
lacaksa, sinema icin kararlar alinacaksa bu kararlar devletle sinema sektori
temsilcileri arasindaki muzakerelerde ahinmal. Bunun digindaki kisilerin bu
konularla lgisi ne? Onlarla anlasmamiza imkan yok. Onlar bu muzakerele-
rin iginde bulunmasin” dedik. Biz boyle soyledigimizde tabii haksiz da sa-
yilmayacak bigimde bakan muskul durumda kaldi. “Onlar benim davet-
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lim” dedi, “onlan ben nasil ..."

“Onlar sizin davetliniz, ama onlar bize de olumlu sekilde bakmiyorlar.
Onlarla iliskilerimiz anlasmaya ve uzlasmaya gidecek sekilde degil. Onun igin
birlikte bir yere, bir sonuca varmamiz miamkin degil" dedik. Tabii Bakan,
kendi davet ettigi misafirlere, “Tamam bundan sonra siz aynln” diyemedi.
Baglangcta yapilmus bir hataydi. Baslangigta meseleyi bu sekilde dagtmak
bir hataydi. Ve saat 9da baglayan Sura gurultii patirtiyla 11°de fiyaskoyla
bitti. Sinemacilar oradan aynldiktan sonra geriye kalanlar usulen birtakim
kararlar almaya galstilar. Iste o sinema merkezi falan hakkinda. E tabii ki
sinema sektori bu isi boykot ettigi icin o ahnan kararlann mesrulugu séz
konusu olamazd1. Ve o Sura devletin ilgisi bakimindan herhangi bir sonu-
ca baglanamadan daglmis oldu.

O “batici aydinlar” dedikleriniz arasinda...
Yasar Kemal ile Sakir Eczacibast.
Sinema yazarlan vard..

Tuncan Okan, Nijat Ozén tabii. Ankara'dan gelmisti.

Onlar da “batici” dediginiz aydinlan destekler durumdaydilar?

Tabii tabii.

Butiin bu insanlan Semih Tugrul mu organize edip, segip cagirmisti? Iste qu
kesimden su kisiler, bu kesimden bu kisiler seklinde?

Tabii tek basina, kendi basina herkesi tek tek aramadiysa da neticede
o organizasyonun sorumlusu Semih Tugrul'du, rahmetli.

Peki davet edildiginizde oraya giderken diger katlimcilan tam olarak bil-
miyor muydunuz?

Hayir. Katihmailan tam olarak bilmiyorduk. Aynca baslangicta “su ka-
tilsin, bu katilmasin, sunlar katirsa biz gelmeyiz" diye bir 6n fikrimiz de
yoktu. Demin de ifade etmeye cahstim. Sinemacilar dediler ki, “Devlet bu
meseleye el atmak istiyorsa, bu noktaya nasil gelindi ve sinemanin sektor agi-
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sindan bakildiginda temel meseleleri nelerdir? Onlan konugalim. Onlan dev-
let bilmeli ki ahnacak kararlar bu gercekler dogrultusunda olsun.” “Hayrr.
Bunlan dinlemeye gelmedik. Bu meseleleri biz halletmeyecegiz. Biz bu mesele-
leri halledecek bir merkez kurulmast icin karar gikartacagiz.”

Iste kopus noktas burada oldu. O merkezi kim idare edecek?

Orada bakanin tavnnda takildigm bir sey var. Bakan hem bir Milli Sinema
Merkezi kurulmasi fikrini ortada tutabilirdi. Hem de diger katlanlann muhale-
fetine ragmen sizin fikirlerinizi de dinleyebilirdi. Neticede bakan sifatiyla orta
bir yolla uzlagmaya gidebilirdi.

Cok dogru soyliyorsun. Bakan burada siyasi basiretsizlik, beceriksiz-
lik gosterdi. Bakan meseleyi kavrayamadi birden. Ve su dugsunceye kapildi
ki, onu bizlere, sinema sektorii temsilcilerine de séyledi. Yani, “Bakin dev-
let sizle ilgileniyor. Ama siz zorluk gikartiyorsunuz. Bu ilgi her zaman olmaz.”

Hatta aynen sunu soyledi: “Bakanlik kapilannda daha ¢ok sirtersiniz.”
Zaten o laf bir ¢lciide bardag tagiran damla oldu. Orada bakan, tabii ki
daha esnek bir siyasetgi olsayds, burokratik yani bu kadar agir basmayan,
siyasi sezgileri, yetenekleri daha fazla birisi olsayd: durumu idare edebilir-
di Ama edemedi. Sinemacilann baz fikirler 6ne stirmelerini, kendi siyasi
otoritesine bir kars1 koyma, bagkaldirma olarak degerlendirdi.

Bir sey var baglanti kuracagim, ama dogru olacak mi bilmiyorum. $imdi
bu toplantiya katima daveti size ulagtiinda —sonugta devletle ilk defa b&yle
bir iletisim kurulacak— siz “Turk sinemasi o noktaya nasil geldi?* konusunu ko-

nugmanin Gtesinde hazirlanip bir teklif gétirdiniz mu? Mesela daha onceleri
konusmus oldugumuz “Kaliteye Prim" teklifini...

Konugamadik. Tabii ki bizim agimizdan konusulmas: gereken buydu.
Ama bunu konusmaya imkan kalmad:. “Kaliteye Prim” meselesi daha ¢n-
ce de ifade etmeye cahsufim gibi Turk sinemasinin sorunlanm meslek
i¢inde ¢oziimleme egjlimini tastyordu. Yani devlet miidahalesini dogrudan
dogruya 6ngérmeyen bir yaklagim tarziydi. Ama bu konugulamad tabii.
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Halit Bey biraz da, Sura'da gun yUzlne gikan, birkmig bir tepki s6z konusu
sanki. Yani siz, bilfil yaptiginiz sinemayi anlamaya calisirken, aydinlann yaptigi
haksizliklara sahit oldunuz. Devletin Sura'daki ilgisi bir yana, ama siz, 6zellikle
sizin fikri dénlglm surecinizde karginiza aldiginiz bazi digtincelerin savunuculan
ile, o vesileyle yuz ylze geldiniz.

Simdi Turkiye'de uretilen film saysi arttikga Turk filmleri goze bat-
maya basladi. Bu sayirun diigik oldugu tarihlerde daha toleransla bakalr-
ken bu say1 cogaldik¢a ve bu say1 yabana filmler aleyhine olduk¢a goze
batmaya basladi. Bu bir. lkincisi yildiz sisterni gelistikge, yani sinema yil-
dizlan yazarlardan, tiyatro oyunculanndan, muzisyenlerden daha popiiler
hale gelmeye bagsladik¢a da daha st kiltirde bulunan insanlarda gittikce
kuvvetlenen bir reaksiyon olusmaya baslad. Ve Tiirk sinemasi 60°h yillar-
dan itibaren 1964°e kadar, hatta 1961 ile 64 arasindaki t¢ yil icinde kendi
tarhinin daha once rastlanmadik asamalanm gergeklestirirken -Lutfi
Akad'in yapug1 Kanun Namina ile Metin, Erksan'in yapug Gecelerin Ote-
si'ni bir kenara koyalim— bu durum, Turkiye'deki entelektiiel kesimde ve
sinemna yazarlan arasinda ters orantih bir tepki meydana getirdi. Yani on-
lar 1961'den itibaren Tirk sinemasina menfi yaklasir hale geldiler. Bunun
en tipik ornegi, benim sinema alanindaki ilk dostum, Nijat Ozén'dir. Be-
raber dergi cikardik, siitun arkadash@ yaptik. Cok buytk ol¢tide ararmzda
bir fikir birligi meydana geldi Ama 1962'den Sevigtigimiz Ginler'den iti-
baren yollanmiz bir daha birlesmemecesine aynlmaya bagladi. Ben ve Ni-
jat Ozon. Cok yakin iki dosttuk. Bu kisisel durum, bizim aramizda ozel
gibi goziiken bu durum, bakildiginda sinema cevresiyle yazarlar arasinda
ortak bir durum. Hadi ben bdyleyim ya Metin Erksan? Aym sey onun
icin de gegerli. Metin Erksan da 1960'dan, Gecelerin Otesi'nden baglaya-
rak, Yilanlann Ocii, Aa Hayat, Susuz Yaz stirekli bir gelisim ¢izgisi gosteri-
yor ve gecmisinde bir benzeri yok. O tarihe kadar kimse ona ilismemnis-
ken, hatta Metin Erksan baz filmleriyle saygin bir sanat sinemacisi olarak
kabul edilmekteyken issiz bir sekilde ortada dolagiyordu ve odul kazan-
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diktan sonra ona da dusmanhk basladi. Yani bu sadece Nijat Ozén'le be-
nim aramda olan kisisel bir mesele degil. Lutfi Akad. Lutfi Akad 1950’]e-
rin basinda Kanun Namina’y1 yaptig) zaman herkes alkiglaris. Evet, giizel,
¢ok dogru. Ama 60’lardan sonra ona da mesafe koyuyorlar. Zumrit, Yal-
mizlar Rihtim1 gibi ok iddiah filmler yapiyor Lutfi Bey. Son derecede ha-
sin davramyorlar. Yahu siz bu adami alkishyordunuz. Ne oldu daha mu
kotii? Hayir. Ben bakugm zaman Yalmzlar Rihtimr'nda muthis bir sinema
dili, anlatim ustabg géniyorum. Ona da dismanhk var. Burada benim bir
ozel meselem yok. Oyle olsaydi Sura'da ben tek bagima kalrdim ve be-
nim bir s6zum gecmezdi. Butin sinemacilar sinema yazarlanm, yabanci
film ithalcilerini ve basim Sakir Eczacibas ile Yasar Kemal'in gektigi batici
entelektuelleri karsilanna aldilar. Biitin sinemacilar. Sadece ben degil. Ne-
den? Dismanhktan. Onlann gésterdigi ortak diismanliktan.

Sizler dugmanlk duymuyor muydunuz?

Bizimki daha ¢ok kendimizi savunma idi. Nitekim daha sonraki yillar-
da Litfi Akad’a yakinhk gosterdiklerinde onunla anlastilar. Auf Yumaza
yakinhk gésterdiklerinde onunla anlagtilar. Kime yakinhk gosterdilerse ya-
kinlastilar. Iste bu sene bana odul verdiler, ben de gittim odillerini aldm/
Niye o0 zaman diismanlik oluyor? Hepimiz ortada bir diismanhk oldugunu
ortak olarak hissettigimiz igin.

Bu dusmanlik nereden doguyordu?

Bu diismanlik Turk sinemasinin adeta bir veledi zina, bir gayn mesru
cocuk olusundan. Ciinkii o zamana kadar biitiin kiiltir hareketleri devlet
tarafindan organize ediliyor. Ve devlet orada kistaslan veriyor. Kim iyi,
kim kott? Turk sinemasi devlete ragmen olusmus bir sey. Devletin dign-

7 19. Uluslararas: Istanbul Flm Festivalinde kendisine Onur Odula verildi.
Refig festivali bugunlere getirenlerin eski banci dedigi grup oldugu
dusuncesinden hareketle buna deginiyor.
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da olusmug bir sey. Devletin resmi politikasi disinda olusmus bir sey. O
politika ne? Kiltiirde batihlasma. O ytizden Turk sinemasina bir irtica ha-
reketi gozuyle bakiyorlar. Haa, simdi burada hicbirimiz, ne Lutfi Akad, ne
Auf Yilmaz, ne Memduh Un, ne Metin Erksan, ne ben, ne diger arkadasla-
nmuz Ertemn Goreg, Duygu Sagiroglu miuirteci goziiyle bakilmaya kabul et-
miyoruz. Ondan éturi orada gitgide buyuyen ve kisa zamanda ousan bir
sey var.

Daha 6nce konustugumuz 1959 yilindaki Gazeteciler Film Festivali ve so-
nuglan

llk belirti bu. Daha sonraki belirti mesela iste Nijat Ozén'le benim
aramdaki hadise. Yasak Agk'a olumlu yaklasan Ozon'in Sevigtigimiz Giin-
ler'e hak etmedigi bir tavir almasi. Ben onun arkadasiyim. Konusuyoruz,
yazistyoruz da. Sehirdeki Yabanci gibi Moskova Film Festivaline katilrmg
bir film yaptigim halde ... Moskova ... Avrupa'da NATO muttefiki oldu-
gumuz bir tlkeye degil Moskova'ya gidiyor. Orada solculugu biraz agr
basan Rekin Teksoy, Semih Tugrul gibi yazarlar baz1 heyecanh yazilar
yazdilar, ama digerleri “Ne oluyoruz ya?” tavn takindilar. Gurbet Kuslan
mesela. Evet, genelde esen hava iyiydi de, “iste Visconti de Rocco ve Kar-
desleri’ni yapmisti™ yorumlan. .. Onunla bunun arasindaki farklan ciddi bir
analitik gozle incelemek dururken bu tur bir elestiri... Niye? Iste burada
Turk filmlerinin her gecen gun artan sayis1, yabana kultar temsilcileri igin
frenlenmesi, dizginlenmesi gereken onemli bir tehdit olarak algilanmaya
baslandi. Zaten ézellikle Nijat Ozén'iin [Turk Sinemast] Kronolojisi dikkatle

okunursa orada surekli film sayis1 arisiin tstinde ¢ok duruyor.

Toplantinin yankilan sizin aleyhinize oldu?

Basina yansimasl tabii gayet anlagilabilir sekilde sinemacilann aleyhine
oldu. “Sinemacilar cahil olduklan icin, ayaklanna gelen nimetin ne oldugu-
nu takdir edemediler. Kotii film yapmakta inat ettikleri icin, devletin iyi film
yapma konusundaki ilgisine yobazca karst durdular” seklinde oldu.
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KEMAL TAHIR'LE SINEMADA ISBIRLIGI VE
DUSUNCE SERUVENLERININ CAKISMASI

Halit Bey, Sura'da bazi sinema yazarlan ve “batic’” dediginiz aydinlarla bir
kopug yasarken bir yandan da dustince ¢izginizde bazi degismeler oluyor. As-
inda Sura'da olanlan, belki, baglangicta benzer seyler dustinduguntz kigilerle
farklilagmig oldugunuzun bir tezahtru olarak degerlendirmek de mumkun. Zan-
nediyorum o yila kadar mesleki tecriibenin, pratigin getirdigi dustncelerin ya-
ninda burada sizin igin gok dnemli olan bir ismi konugmamiz gerekiyor. Kemal
Tahir'i. Haremde Dért Kadin'y konugurken de kendisinden bahsedecegimiz Ke-
mal Tahir'le bu déneme kadar olan iligkiniz ne dizeydeyd?

Kemal Tahir'le o Almanlarla yapilacak hikaye tistine calismadan itiba-
ren ¢ok sik gorigir hale geldik. Fakat o tasandan sonra rejisor olarak
yapma durumunda oldugum filmlerde Kemal Tahirlle bir cahsma ortam
olmadi. Ta ki Haremde Dort Kadin tasansi ortaya ¢tkana kadar. Bu tasan-
ya kadar Kemal Tahir'le sadece bir senaryo ¢ahsmamiz oldu. O da filme
cekilmedi.

Neydi o tasan?

Ertem Egilmezle Kemal Tahirin eskilere dayanan bir dostlugu vardi.
Ertem Egilmez daha once kitap yayimcilig1 yapmusti. Caglayan Yayinlan di-
ye poptler kitaplar basan bir yaymmciydi. O gerceve icinde Kemal Ta-
hir'in, adim kullanmadigy Halk Plaji falan gibi baz1 popiiler kitaplanm da
basmus. Oradan bir yakinliklan vardi. Ve Genglik Hilyalan tasansini yapti-
gimuz zaman Kemal Tahirlle bir senaryo istine cabstik. Bu senaryo yine
buyuk olciide benim dramatik yapisim kurdugum, Kemal Tahirin de o
yapt ustiine kisileri gelistirdigi, ozellikle diyaloglan yazdigi bir senaryoydu.
Bir tarihi atmosfer i¢inde gecen Seytanin Saray adh bir korku filmi girisi-
miydi. Fakat tabii, tarihi atmosfer olmasi, normal bir film bitgesinin us-
tunde bir yatinm gerektiriyordu. Ertem Egilmez de baglangigta bu korku

filmi tasansina epey biiytik bir ilgi géstermesine ragmen, hem daha sonra
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yaptg filmlerden dolayi sirketinin bir maddi sikintiya girmesi hem kendi
egliminin daha ok komedi istikametinde olmas nedeniyle bizim proje
rafa kalkt. Kemnal Tahir'le bizim Haremde Dort Kadin'la Hatalt Yol arasin-
daki senaryo calismamiz bu gerceklesmeyen tasandr.

Senaryo ¢alismasi diginda Kemal Tahir'le aranizda sinemayi ve toplumu il-
gilendiren meseleler gindeme gelmis miydi?

Kemal Tahirle tanistgimz 1957 yihindan, diyelim ki 1965’e, Haremde
Dort Kadin senaryosunun yazimna kadar bir devre gecirdik. Bu devrede
Kemal Tahir'in gonisleri tabii ki, hig s\'jpheéiz kendisinin o her zamanki
aragtirmacl, kugkucu kisiliginden meydana gelen bir gelisme cizgisi goster-
mekteydi. Ama 1960’lann ortalanna kadar Kemal Tahir klasik Marksist
dustince ¢izgisinin disinda olmamaya gayret ediyordu. Yani kendi gézlem-
leri, kendi yasadipy ulkede, kulturel ortamda, sosyal gercevedeki gozlemleri
klasik Marksist ogretiden farkli baz1 durumlar gosterse de Kemal Tahir bu
noktada ¢ok dikkatli davranmaya galgiyordu. Yani sikintilan vardi, ama
bu ¢izginin digna dusmemeye ézen gasteriyordu. Tabii daha 6nceki ko-
nusmada da ifade ettigimiz gibi 27 Mayis olayinda ¢zellikle 1961 Anaya-
sasinin Turkiye'ye getirmig oldugu dustince ve ifade ozgiirhiklerinden, im-
kanlanndan sonra bu konular bircok konular cercevesinde Marksist di-
sunce de konugulur, tartisilr hale geldi. Ve bu durumda Turkiye'de bu
alandakiinsan gercegi de daha aqik secik hale gelir oldu. Ciinkii o zama-
na kadar var olan devlet baskisinin meydana getirdigi bir bulamkhk vard.
Kim kimdir, kim nedir? Ozellikle 1957-61 aras1 olan dért yil, insanlann
gercek tavirlan, gercek yizlerinin kolay anlagilamadig bulanik, karanhk bir
onem idi. 1961'den sonra meseleler daha acik segik, daha 6zgurce tartsihr
ve bu ortam icinde de kisilikler daha agik anlagilir hale geldiler. Boyle olun-
ca insanlar arasindaki bir araya gelisler ve kopuglar da daha keskin olma-
ya baslad1. Iste bu siireg bizi sinemacilar olarak diger edebiyatcilardan da-
ha fazla Kemal Tahir'e yakinhk duymaya yoneltti.
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Neden? Sizin gézunizde Kemal Tahir'i diger edebiyatgilardan, aydinlardan
ayran fark neydi?

Diger edebiyatgilar Turkiye'deki klasik batic1 aydin kesimlerle daha
uyumlu, daha paralellik icinde sinemamiza disandan bakan bir tavir igin-
deydiler. Mesela sinemadan kendisine yakin ilgi gosterilmesine ragmen,
benim de iki i film ¢alismasimin iginde bulundugum Yasar Kemal iyi bir
omek olmak tuzere, Aziz Nesin ona benzer bir 6rmek olmak tizere buyik
bir boliimi, Turk sinemasina klasik batici aydin goziyle bakanlann ya-
nunda yer aldilar. Halbuki Kemal Tahir o her zamanki kuskucu, arastirma-
a kimligiyle, “Durun bakahm yahu, burada Turk sinemas: diye olusmus bir
sey var. Bunu bir kalemde geridir, ilkeldir, somurucudir diye reddetmeyelim,
suclamayahm. Anlayalm nedir bunun varligi?® demekteydi. Yani Kemal
Tahir bunu sdyledigi zaman, “Turk sinemas: harikadir, Yesilgam mucizedir”
gibi tam tersi ovucu bir sey de demiyor. “Bir dugunelim cevval kalem red-
detmeyelim. Ortada bir varlik var. Bu varlik nasil olusmug? Dikkate deger bir
olusum. Bunu dugtinelim” tavn icinde idi ve bu tavn sinemacilan ona yak-
lastirdh. Ozellikle 1961-65 arasinda.

Fakat Kemal Tahir'de asil kokli donusim 1966 yilindan itibaren oldu.
Cunku o tarihlerde, 1960’lann ikinci yansinda, ¢zellikle Fransa'da Mark-
sist dustincedeki gruplardan o zamana kadar dile getirilmeyen farkh go-
rigler ortaya gikmaya bagladh.

Dilerseniz o kismu ilgili tarihi geldiginde konugalm. Cunkl o streg¢ Kemal
Tahir'i Devlet Ana’ya géturirken siz de Bir Tirke Géniil Verdim filmini yapiyor-
sunuz. Yani 60'lann ikinci yansinda olacak bunlar. Haremde Dért Kadin'a kadar
olan etkilesimlerden bahsedelim su anda.

Mesela Kemal Tahir daha o tarihlere gelmeden énce benim ustumde
cok ¢ok uyanai bir soz soylemisti. 1963-64 gibi bir tarihte bir giin onun
evinin civannda yuriyuis yapiyorduk. Bir konuyu tartisirken,Bu, bizdeki
batihlagmann fiyaskosudur™ diye bir soz sarf etti.
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Bu spontane séylenmis bir cimleydi. Yani “bathlasma, baticiik” konu-
lan tizerinde yapilan bir konusmada olusan bir dustince degjldi. Bir mesele
dolaysiyla agizdan ikmis, spontane soylenmis bir sézdii. Hayatimda beni
ok etkileyen, belki bunun kadar etkileyen bagka tek bir ciimle soyleye-
mem. O cumle ... iste, “Bu, bizdeki batillasma fiyaskosunun bir sonucudur”
cimlesi o ana kadar benim zihnimde birikmis biitiin meseleleri birden bir
sistern igine oturttu. Ciinkii o tarihe kadar bende de bir birikin meydana
gelmigti. Ben de kendi gozlemlerim, kendi meslegim, kendi meslegimde
edinmekte oldugum tecriibeler yoluyla bir sikinti, bir takilmanin farkin-
daydim, bilincindedim. Ama bu so6zii duyana kadar bunu formiile etme
imkanim olmarmsti Kemal Tahir ise kendi agisindan kendi sikinulanm da-
ha ileriki bir tarihte Fransiz Marksistlerinin calismalanndan haberdar olun-
ca, onlan saglayip okuyunca ¢ozdu. Iste neticede onu Devlet Ana’ya ve
sonrasina géturen degisim meydan geldi.

1963-64'teki bu "batililagsmanin fiyaskosu™ formuline, cumlesine kadar
olan déneminizde gerek ailenizin yapis, okudugunuz okul, gerekse icinde bu-
lundugunuz gevreler ve okuduklannizin etkisiyle siz batili, sol bir duslnce igin-
deydiniz. Ama sikintilariniz vardi. Bunlari adlandiramiyordunuz. Skintimizin ne-
deni seyirciyle karslastigimzda yasadiginiz etkilerden mi kaynaklaniyordu?

Evet ben bat1 kokenli bir ailenin bati egjtimi almis bir ferdiydim. Dog-
ru. Ama ben memleketin genelinin, cogunlugunun benden ve ailemden
farkh oldugunu idrak etmeye bagladigim andan itibaren bu gogunluga kar-
st olmak, kiismek, sirtimi donmek yerine bu ¢ogunlugun bir pargasi nasil
olunurun yolunu aradim hep. Kendi meslegimin gercekleri tizerine diigtin-
meye bagladigimdan itibaren ki asil kokli dusiince degisikligi meslek
icindeki tecriibelerle oldu. Meslegimin bana getirdigi, “Benim seyircim nasil
bir seyirci? Benim manevi degerlerimle seyircimin manevi degerleri nerede
catistyor? Neden?” gibi sorularla karsilastim. Ben bunlann tistine, yaptigim
her filmin sonuglan tzerine diginmeye ¢ahgtim. Bir giinde bir noktadan
bir noktaya atlamadim. Kemal Tahir'in o sézi, “Bizdeki batihlasmann fi-
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yaskosu” sozi benim ustumde bir sok etkisi yaratt.. Ama hemen bunun
sonucu ben ertesi gin baska bir adam oldum diye bir sey yok. O, tabii
dustunmeyi daha sistematik bir hale getirmede faydah oldu. O agidan, o
gozlukle bakmaya baslayinca meseleleri daha kendime gore, kendi aray1-
sim icinde ¢ok daha net gortir hale geldim. Iste benim zaman iginde Nijat
Ozon'le ve digerleriyle kopmamin nedeni de, bu “bati meselesi” oldu.

Sinemacilar Kemal Tahir'e edebiyatgilardan daha yakindi demigtiniz. Sizden
baska sinemacilarla ¢alismalan olmug muydu?

Tabii. Kemal Tahir, Atf Yilmazla ... benim Genglik Hulyalan'm yapti-
gim yil, Auf Yilmaz da senaryosu ustiunde Kemal Tahirle birlikte gahstg
Batt Balik diye bir film yapti. Atf Yilmaz'in —simdi sayisin1 tam hatirlamu-
yorum-— Kemal Tahirle gesitli senaryo gahsmalan oldu. Memduh Un, Ke-
mal Tahirle baz1 senaryolar cahsti. Yine akhma gelenleri s¢yleyecegim.
Hepsini tam olarak hatirlamiyorum tabii. Namusum Igin diye Ayhan Igk
ile Fatma Girik'in oynadigy bir filmin senaryosunda ¢ahsmust1.

Bu igbirliginin kdkeni nereye dayaniyordu peki? Nasil oldu da Kemal Tahir
sinemacilarla senaryo konusunda bdylesi bir ¢alijma iginde olabildi?

Suna dayamyordu. Kemal Tahir, sinemayla, Turk sinemasiyla bir do-
nem ¢ok ilgilendi. Sinemanin seyirciyle olan iliskisi Kemal Tahir'i ¢ok ilgi-
lendirdi. Sinema hangi sartlardan, hangi sebeplerden 6tiri bu kadar gok
seyirciye hitap edebiliyordu? Ve bu seyirciyi sirekli olarak kendisine bag-
lama imkam saglayabiliyordu?

Bu konuda gézlemleri olmustu demek ki.

E tabii. Sunu da kaydetmekte yarar var. Bizlerle yakinhgindan sonra
daha ¢ok gelisen bir ilgisi oldu. Yani bizlerle yakinhgina kadar sinemayla
ok yakin bir iliskisi yoktu. Ondan énce diyelim ki polis romam meselesi
onu ilgilendiriyordu. Roman okuru denilen kesimin énemli bir blimuni
polis romaru okuru olugturmaktaydi. Polis romammin diger romanlara go-
re boyle kalabahk bir okur toplamasimn kaynaginda ne var?
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Kemal Tahir'in tabii su tarafi da var. Roman yazarken tipki bizim si-
nemaci grubunda oldugu gibi bir kitleye hitap etme endisesi vard. Yani,
“Ben romamum yazanm, iste yen okur, isteyen okumaz. Benim i¢in onemli olan
benim akhmdan gegen, benim kendi dugsincemdir. Bunu takdir eden olursa
ne ala. Olmazsa benim istedigimi yapmis olmam bana yeter.” seklinde du-
sunmiyordu. Bdyle dugtinen ¢ok edebiyatg), bilhassa 20. yuzyl edebiya-
tinda ¢ok isim gikt. Ama Kemal Tahir soldan gelen bir yazar olarak, halk:
disinen bir yazar olarak halktan kopuk bir yazar olmamaya cahsti. Her
zaman. .. Dolayisiyla Kemal Tahir, “Ben kendim icin, kendi iyi bildigim sekil-
de yazanm” yolunda gitmeyip “Ben eger halk icin yaziyorsam halka nasil
hitap edebilirim”i kendi alaninda arayan bir insan. Onu oraya koyalm.

Ya siz!

Biz sinemada seyirci bulamazsak meslegimizi icra edemeyiz bilinci
icindeydik. Dolayisiyla biz, “Hangi noktalarda seyirciyle aym iletisim fre-
kansina gelebiliyoruz? Hangi sartlarda bu iletisim kopuyor?” arayis: icindey-
dik. Kemal Tahir'in kendi alarundaki arayisiyla bizim kendi alararmzdaki
arayislanmz bir noktada bulusur hale geldi. O ytzden baslangictaki anlas-
mamuz kolay oldu. Onun romana olarak genis okurla bulusma arayigiyla
bizim sinemac: olarak genis kitleyle bulusma arayisimiz értusti. Bu nokta-
da her ikimiz de kendi alanlanmuzda yaptigimz iglerin batih kahplarla de-
gerlendirilmesi meselesine karsi ¢iktik. Yani benim icin bazi entelektiielle-
rin ustimde verecegi yargilardan daha ¢ok, yizinu tammadigim seyirci
cogunlugunun filmimi kabullenmesi tercih ettigim bir mesele oldu. Ayru
sekilde Kemal Tahir de edebiyat elestirmenlerine degil, yuzinu tarumadigy
okura hitap edebilme endisesindeydi. Iste bunlar bizi birbirimize ¢ok ya-

kinlastirds,

Burada s6yle kritik bir nokta yok mu, genelleme yaparsak!? Roman yazan
ya da sinema yapan insanlann temel kaygilanyla toplumun kayglan ortismi-
yorsa ne olacak peki?
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Kemal Tahir'in Sahra-i Cedid'teki mezan basinda (1986). Soldan saga Giilper-
Halit Refig, Naci Celik Berksoy ve Metin Erksan.

Simdi bu romancisina, sinemacisina bagh. Sinemaci ya da romanc
kendisini toplumdan soyutlayip, “Toplumumun egilimleri, temel yargilan
beni baglamiyor. Benim icin baz1 degerler var. Bunlar benim icin toplumu-
mun degerlerinden daha onemli” derse ki bunu soyleyenler gkmigtir, onun
bilecegi bir sey. Ben bastan itibaren, Kemal Tahirin adim bilmedigim za-
mandan itibaren toplumumla ¢ok ilgiliydim. Ama o toplumun farkh bir
sosyal kesiminden geldigim i¢in o toplumun ¢ogunlugunun ortak degerle-
rinden bir dlgiide uzaktay dim.

Ta ki bilfiil sinema isine girene kadar?

Bilfiil icine girene kadar. Bilfiil kitleyle birebir iliski kurana kadar. [ste
burada benim toplumu tanima, toplumun degerlerini tamuma ilgimle, kay-
gimla Kemal Tahir'in benim onu bilmedigim, tanimadiim zamanlardaki
kaygisi birbirine ¢ok yakmn oldugu icin ben birdenbire daha onun ilk kita-
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bim okur okumaz ¢ok buyuk ilgi duydum. Tuhaf bir sey. Diger edebiyat-
cillanmiza gore en ge¢ onu tanimama ragmen ona gosterdigim ilgi hepsi-
nin 6ntne gecti. Neden? Bu hayata bakis, topluma bakistaki paralellikler,
benzerliklerden 6turi. Ben Kemal Tahir'in sanatina ilgi duydum, Kemal
Tahir benim sanatima. Benim sanatima derken benim yaptigim filmlere
degil, sinemaya ilgi duydu. Ve bu karalhkh ilgi birlestiginde biz aramizda
¢zellikle benim agimdan ¢ok verimli bir diistince alsverisi ortarnmna girdik.
Kemal Tahir, gok genig bir mevau...

Bitmez...

MESLEK| KRIZE DOGRU GIDERKEN ...
HAREMDE DORT KADIN, KIRIK HAYATLAR

Haremde Dért Kadin'i konugmaya baglasak? Sizin filmografinizin en &nemli
filmlerinden biri. Daha 6nce, Belgin Doruk'la yaptiginiz Evcilik Oyunu filmindeki
olumlu iligkilerin size bu filmin yapiminda kolaylk sagladigini s&ylemigtiniz. Na-
sil bir stregte olugtu bu film?

Evcilik Oyunu filmi 1964 yaziya da yaz sonras: ¢ektigimiz bir Goksel
Film yapimiydi. Belgin Doruk’la da ilk gahsmarmuzdi. Birsel Film'in Ha-
remde Dort Kadin tasansina ilgi gostermesinde daha 6énce benim Belgin
Hamim’la bu film ¢alismasim yapmis olmamdan ve o ¢ahsmada ortaya q-
kan olumlu bir havadan bahsedebiliriz. Ama s¢yle olmady: Ewcilik Oyunu
gekilirken ben Belgin Hanim'a, “Benim bir tasanm var. Acaba kocamz ilgile-
nir mi?” demedim. Ha, sunu da s¢yleyeyim. Haremde Dort Kadin tasansi-
1 Birsel Film'e gétiiren, tavsiye eden Auf Yilmaz'dir. Atf Yilmaz bana ¢ok
yardimcl olmustur béyle bazi seylerde. Mesela Bir Turke Gonil Verdim ta-
sansimin Erman Film'e tamtilmas), tavsiye edilmesi de Atf Yilmaz tarafin-

dan yapilmustir. Onun hakkim vereyim. Burada Birsel Film'in konuya he-
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men, sicak bakmasinda iste benim Belgin Hanim'la daha énce yaptigirmz
cabsmanin olumlu bir etkisi oldugu soylenebilir.

Fikir nasil ortaya gikt:?

Cekirdek fikir benimdi ve bunu gergeklestirirken benim dugincem su
idi. Gurbet Kuglan filmim bir sosyal gergekgilik filmiydi. Kendi yapildigy
gunin gerceklerini anlatmaktaydi. Ama bu tasanya gelirken bugunin
gerceklerinin ashnda tarihsel kaynaklan oldugu fikri de gelismekteydi ben-
de. Dolayisiyla ben Gurbet Kuslan'ndan sonra bir ileri adim, bir farkh
adim atmam s6z konusu oldugunda tarihi-gergek¢i bir film yapmayr du-
sundum. Bizi ¢zellikle bat1 toplumlanndan ayiran tarihi farklar nerede go-
zukuyor? Burada bunu vermeyi amaghyordum. Birincisi bu. lkincisi ben
daha en bastan, ilk filmlerimden beri Tirk toplumunun temel sosyal me-
selelerinin basinda kadin meselesinin geldigini diigsinen bir kimseydim.
Benim inancim Turk toplumunda kadinlar sosyal hayatta erkeklerle esit
stati kazandiklannda Tiirk toplumunun; meselelerinin ¢oziimunde ok
daha olumlu sonuglar alnacagiydi. Boyle dustintince de Turk toplumun-
daki kadin meselesini tarihi gergekler i¢inde gormek durumu ortaya qk-
maktaydi. Iste o zaman tarihi kaynagimizdaki “harem” meselesiyle kara
karsiya gelmekteydim. Yani kadim erkekten ayiran sirlar meselesi... Bu
meselenin tustine gitmek istedim. Ama buna giderken bir degjsim done-
mi iginde ele almak, yani “harem” fikrini, kadiu erkekten sosyal olarak
ayiran bu yapinn da ileride degismis oldugunun bilincinde olarak ele al-
mak istedim. Degisimi zorlayan faktorler nelerdi? Hangi noktalarda degj-
sim isaretleri, alametleri goziilkmeye baslamsti? Onu da igerecek bir durum
dustindum ve neticede bir tarihi filmin o zaman icin ticari sinema piyasa-
sinda ortaya ¢ikanlmasindaki ekonomik ve teknik gugliikleri, yani me-
kanlar, aksesuarlar, dekorlar, kosttimler agisindan dusiinildiginde bunun
hesaph bir sekilde nasil yapilabilecegini dikkate aldim. Mesela dekor insa
edebilecek durumumuz yoktu. Var olan bir yapidan istifade etmek fikri
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harem hayatimn yasanms oldugu somut yapilardan birini kullanmay: ge-
rektiriyordu. Onlardan nispeten en iyi, sinemacilarin kullanabileceg; sekilde
muhafaza edilmis olanlan Bogaz'da birkag tane kalmus olan pasa yahsiydi.

Mekani da hesap ederek tasarladiniz yani?

Tabii. Gergeklesebilsin diye  hadiseyi bir mekan icinde gegebilecek
sekilde verebilmek i¢in. Dolayisiyla ben daha énce bir vesileyle tarumis ol-
dugum Sait Halim Pasa yabsiru da diistinerek senaryoyu olusturdum. Ta-
bii burada harem s6z konusu oldugunda, hatta adinda harem olan bir
film dugunilduginde kapah bir mekan bu duyguyu daha kuvvetli bir se-
kilde uyandirabilirdi. Bu dustincelerden yola cikarak Haremde Dort Ka-
din’in yapisini meydana getirdim. Daha sonra bu yapi tstine Kemal Ta-
hir'le birlikte gabstik. Bir iki sahne disinda butun diyaloglan Kemal Tahir
yazdi. Burada bir parantez agayim. $dyle de bir durum var. Ben bu konu-
da film yapmay: dusuniuirken gene Kemal Tahir'e basvurdum. Kemal Ta-
hir'in bir 6n ¢alismasi vardu. Ittihat ve Terakki'nin dért kurucusunun Tib-
biye'deki ilk toplantilanyla baglamaktayd hikayesi.

Senaryo galigmasi miydi roman galismasi mi?

Senaryo cahismasiydi. Hatta iste o dort karamanin Tibbiye'deki ilk bu-
lusmalan Abdullah Cevdet, Mehmet Resit, Serafettin Magmumi ve lbra-
him Temo...

Gergek kigiler yani.

Gergek kisiler. Iste bunlarla, Ittihat ve Terakki'nin ilk kurulusuyla ilgili
bir tasanmn yaprmisti Kemal Tahir. Bu tasanm tabii hi¢ siphesiz ¢ok ilging-
ti. Tarihi gergekgilik agisindan ¢ok ilgingti. Fakat benim yapmay: digtn-
dugum seye sigmayacak bir genislikteydi. Rahmetli Kemal Tahir o ilk ta-
san tuzerine Yildiz Alacas diye bir roman yazmay: dusinmustii. O tasan-
dan Notlar''nda epey bahsetmis. Fakat émri vefa etmedi.

Baglangicta niye roman olarak baglamamigti peki?
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HAREMDE
| DORT KADIN

WAREM HAYATININ IG YOZUNU ACIMLIVAN. @UvUNM
MARDASLARLA MEVDANS GETYIQLAN A8AY Miu

Filmin, Osman Hamdi Bey'in Harem adh tablosundan uyarlanan afigi.

Ben ondan boyle bir talepte bulundum. Béyle bir tarhi film yapma...
Simdi Haremde Dért Kadin. ..

Ama az 6nce bu kismini tam vurgulamadan gegtik sanki.

Haremde Dért Kadin tasansiru, Kemal Tahir, Ittihat ve Terakkinin
dopusuyla bir paralellik icinde anlatma istikametinde gitmekteydi. Tabii
ok ilgingti. Eger ben onu yapma yoluna gitmis olsaydim belki, belki de-
gil cok buytik ihtimalle Haremde Dort Kadin'dan daha ilging bir film or-
taya gikabilirdi. Ama o sartlarda 6yle bir genislemeye gitmek ¢ok zordu.
O ytzden ben konunun Jon Turklerle ilgili kisum ¢ok daha geri plana
atip, kadinlar ve harem boyutunu daha ¢n palana aldim. Benim o ginku
sartlarda boyle yapmamin daha uygun olacag disuncesindeydim. Kemal
Tahir'in Haremde Dort Kadin'in ortaya gikisinda daha farkh bir yaklagim
vardi. Bugiinku olan filmin yapisi benim isimdir. Diyaloglar ise ¢ok bu-
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yik 6lcude Kemal Tahir'indir.

Peki filmdeki karakterlerin olusumunda Kemal Tahir'in etkisi, katkisi olmadi
mi?

Oldu tabii. Simdi ben ilk tasanm yaptigimda oldukea sematikti. Yani
daha ¢ok belli kigiler, o belli kisiler arasindaki iliskiler ve bir olay gelisme
cizgisi... Bu sematik ¢izgide kiiliklerin gelismesinde Kemal Tahir'in ¢ok
katkisi oldu. Ozellikle “Paga” kisiligini ok daha zenginlestirdi, sahnelerin
kendi gelisimi icinde. Kadin kigilikleri ézellikle ti¢ kadimin. Dérdiinci
olacak kadin Ruhgan'dan daha ¢ok diger u¢ kadin: Sevkidil, Guilfem ve
Mihrengiz. Biitiin bunlar da Kemal Tahir’in koydugu isimler. O kigilerin
karakterlerinin gelistirilmesinde ¢ok katkisi oldu. Sadberk Kalfa, Bohgac
Kadin ¢ok buytik él¢tide Kemal Tahir'in olusturdugu kisilikler. Dolayisiyla
isin sernatik kismim ben yaptim, ama eti, kam, cam ¢ok buyuk olgtde
Kemal Tahir'indir.

Filmden bir stire sonra bir tartigma gindeme gelmigti. Ozellikle “Pasa” ti-
pinin yorumlanmasiyla ilgili. Ama senaryo asamasindayken bu konuda mutabik
gozikuyorsunuz. Sonradan aynimaniz nasil oldu?

Senaryo calismas! tamamlanip da senaryo ciltlenip goructiye gkuginda
ve Birsel Filmle anlagip filmin gekimine girildigi asamada Kemal Tahir'in
senaryo hakkinda herhangi bir itiraz1 yoktu. Ama o cahsmada angaje go-
zilkmek istemedigini de su sekilde anlayabiliriz. Kemal Tahir senaryoya is-
minin yazilmasin istemedi. Bugiin Haremde Dort Kadin filmini seyreden-
ler jenerikte senaryo diye bir bahse rastlamazlar. Yani senaryoyu kimin
yazdigy jenerikte belli degil. “Rejisor: Halit Refig, senaryo: yazmiyor.” Bu
durum iki sekilde yorumlanabilir. Birisi daha iyimser bir yorum olabilir. O
da sudur. Kemal Tahir kendisini hep bir romanci olmak gormek istiyor-
du. Adia romanc1 Kemal Tahir diye ifade etmek istiyordu. Kendisinin
mutlak hakimi olmadi baska konularda kendi adim kullanmak istemi-
yordu, diyebiliriz. Bu zannederim daha makul bir yaklasim. Cunku Ha-
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Harem’'de Dort Kadin'la kauldig: ltalya'daki Sorrento Film $enligi'nde (1965). Sol
bagta Niliifer Aydan, Refig'in karsisinda arkas1 donik olan Msirh yapimc
Huseyin Hilmi, en sagda Unitalya Turkiye temsilcisi Natalia Bonaldi.

remde Dort Kadin disinda yapug) senaryo cahgmalannda da Kemal Tahir
ad: gecmez. Kemal Tahir'in benimle yaptif senaryo cahsmalannin disinda
Atf Yilmaz'la, Memduh Unle de cahsmalan oldu. Bunlann hicbirinde Ke-
mal Tahir ad: senaryoda zikredilmez.

Takma isim niye kullanmad? Polisiye romanlarda yaptigi gibi?

Murat Agkin takma ismini polisiye yazan olarak kullamyordu. Ama
bu ¢ahsmalarda Murat Askin degildi. Kemnal Tahirdi. Eger ben Murat As-
kin adim kullansaydim kitaplardaki yazar akla gelebilirdi. Onun igin ben
hi¢ koymamay tercih ettim. Ama tabii ki sinema ortamindaki herkes o
senaryonun Kemal Tahir'le birlikte yazildipiru biliyordu. Hele birkag Ke-
mal Tahir kitab: okumnus olan herkes o diyaloglardaki Kemal Tahir katki-
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sini teshis edebilecek durumdadir. Nitekim daha sonra ortaya ¢ikan tartis-
malarda Kemal Tahir, “Benim bu senaryoyla bir ilgim yok™ demedi. Hatta
kendine gore yine kabadayica davramp, “Yanls yapmigim” dedi. Yani,
“Bunlar yonetmenin sucudur, beni hig ilgilendirmiyor” gibi, hatta, “Ben adim
bile kullanmadim farlanda degil misiniz? Filmin jeneriginde ya da afislerinde
benim adim var mi? Bana ne?” gibi hicbir sey sdylemedi.

Neydi Kemal Tahir'in yanls olarak gérdugl ve ne kadar zaman sonra boy-
le bir sey oldu?

Simdi, Haremde Dért Kadin'in ¢ok ilging bir tarihsel zamam var. Bu
film 1965 yihinda yapildi 1965 yihna kadar Kemal Tahir'in Osmanhya
belli bir bakis agis1 vardi. 1966 yihinda ise Kemal Tahir'in dustincelerinde
gok buytuk, ok temel bir degisim meydana geldi. Ashnda bu, onun ken-
disini ¢ok hazirladigy, fakat bunu formtile edecek bir yolu bulamadigy bir
durumdu. Bir y1l iginde bu bakis ok farkh bir hale geldi. Bu farkin ortaya
gikisinda ézellikle ATUT [Asya Tipi Uretim Tarzi] devletin yapis, devletin
ozelligi meselesi Kemal Tahir i¢in ¢ok uyanc, ¢ok etkili oldu. Kemal Tahir
o tarihe, yani 1966'ya kadar hi¢ kugkusuz devlet konusunda, ¢zellikle
milli devlet agisindan belli digiincelere sahipti. Ozellikle Yorgun Savasg
roman dugunilurse. Fakat bu devlet kavramumn Osmanhdaki kaynaklan
agisindan henuz ¢ok keskin bir noktaya gelmemisti O noktaya gelis
1966'da oldu. Ve onun sonucu da 1967°de Devlet Ana romam ortaya
cikn. Iste Haremde Dort Kadin tam da bu degisimin hemen oncesine rast-
lad1. Kemal Tahir ok yeni geldigi bu noktada devlet agisindan meseleye
yaklasuginda orada devlet fikrinin temsilcisi olarak Sadik Pasa’yr gordu.
Ashnda Sadik Pasa kisiliginde oraya bir devlet kavraminun yerlegtirilmis ol-
mas! onu memnun etti. Hatta adimin da Sadik Pasa olmas1  Sadik... Ki-
me sadik? Padisaha, yani devlete. Ama filmde Sadik Pasa’min yabancilar-
dan rusvet yiyor olmasi, Kemal Tahir'in vanmms oldugu yeni devlet kavra-
mim rahatsiz eden bir sey oldu. Devlet kavram o gin Kemal Tahir'de
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dylesine énem ve deger kazanmust ki devletin, bir élgide temsilcisi olarak
baktig) Sadik Pasa’mun riigvet yemesi kendi vicdanuru rahatsz etti.

Ya sizi?

Beni rahatsiz etmedi. Cinki mesele o devirde, hatta daha sonra da
pasalann risvet yiyip yemedigi meselesi degildi. Boyle bir gergek var muy-
dy, yok muydu? Ayn konu.

Ben aradan bunca zaman gegtikten sonra itiraf edeyim ki bugtn de
bir rahatsizhk duymuyorum. Cunku ben Haremde Dort Kadin yapmak-
tayken, ashnda degjisime mahkam, degisim halindeki bir sistemi, bir yapi-
y1 gosterme dustncesindeydim. O yapy, o sistemn degisime maruz kaldy-
sa burada benim i¢in yapilmig bir yanhshk yok. Yani “harem” kalkt orta-
dan. Ozel olarak harem kuranlar olabilir, ama sosyal bir sistem olarak ha-
rem diye bir sey yok.

Haremde Doért Kadin ashnda Osmanh Devleti'nin, devletin ve siste-
min gicinu géstermek iddiasinda olan bir film degjldi. Onun ¢tiriimiis,
daha sonra tarihin tasfiye ettigi kismini gésterme durumundaki bir filmdi.
O yuzden Kemal Tahir'in o filme gésterdigi reaksiyonu ben géstermedim.
Cunku bende olan degjsiklik Kemal Tahir'deki kadar buyik degildi. Ben-
deki :egisiklik daha 6nce olmustu. Kemal Tahir'in bende yapug bir degj-
siklik varda,

datililagmanin fiyaskosu?

Evet. Kemal Tahir bat1 konusunda benim bitiin disiince sistemimi
degistiren bir sok uyanda bulunmustu bana. Bu fiyaskonun bilimsel ve ta-
rihi gerekgelerinin neler oldugunu ise Kemal Tahir kendi i¢inde, iste Fran-
siz Marksistlerinin ortaya yeni qikan arastirmalanyla yasadi Yani Kemal
Tahir de kendi agisindan bir gesit dogmatik Marksizmin fiyaskosu soku-
nu yasad: diyebiliriz. O zaman rahatlad.

Osmanliyi elegtirmek gibi bir durum sz konusu degil mi filmde? Ozeliikle
Paga'nin karyisina J6n Tirk bir yegenin konuldugu digtindlirse?
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Ashnda Osmanl devlet yapisinu, bu yapinun iyi isledigi zamanlan ben
de savunuyorum. Nitekim Haremde Dort Kadin’dan bir yil sonra Kemal
Tahir'le yapmaya giristigimiz tasan yine bu konular Gzerineydi. Daha son-
ra film olarak gerceklesmeyecek olan, ama Kemal Tahir'in tizerinde ¢ahsa-
rak Devlet Ana diye romanlastirdign Osman Gazi/Osmanh Devletinin Kuru-
lusu hikayesiydi.

Haremde Dort Kadin filminin gegtigi tarih 1899’'u 1900’e baglayan
gunlerdir. Yeni bir ytizyl degisimidir. 19. ytzyildan 20. yuzyila taginama-
yacak olan czelliklerin istinde durulurken orada bir bat hayranhg, bat
methiyesi, bat savunuculugu da yapilmamustir. Oradaki batih tip Fransiz
terzisi Annet, tipki Huseyin Rahmi Giirpinarin Miirebbiye'sindeki gibi
grotesk ve karikatiirize bir tip olarak ele ahnrmstir. Yani bir taraftan Os-
manb sisteminin, 19°dan 20. yiizyila tasinamayacak curimiig éeellikleri
gasterilirken ébuir taraftan da, “Tirk toplumunun batihlasmas: kaqnilmaz-
dur” gibi bir tez ileri sirilmemistir. Hatta film, bir gesit saf, halisane batici-
nun da ac1 sonunu géstemektedir.

Gegen gorigmelerden birinde bu fime dair bir seye deginmigtik. Film bu

6nemli, kusaticr yani diginda son derece de seyirciye ulagmay: hedefleyen bir
yapimd..

Evet, o maksatla yapilmist1.

Aydinlar igin yapimasi hedeflenmemisti.

Hayir, hayir.

Bu agidan akibeti ilging oldu. Buna deginebilir miyiz? Bu arada bir ltalya
seriveni oldu, Sorrento'da.

Evet, Turkiye'den 6nce Italya'da gosterildi. Cekimler bitti. Cok kisa bir
stire Sorrento sehrinde yapilan bir film senligine davet edildi.

Orada yangma yoktu galiba.

Yoktu. Oraya filmin iki kadin oyuncusu Nilifer Aydan, Pervin Par ile
birlikte yapimci Niizhet Birsel ve benim davet edildigim haberi geldi.
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Tirkiye'de gosterime henliz glkmarmig bir filmi nasil duyup da davet ettiler
acaba!?

Sdyle zannediyorum. Tipki ondan bir iki sene evvel Sehirdeki Yabana
filminin Moskova Festivali'ne davetinde oldugu gibi... Ruslar nicin davet
ediyorlar? Iste filmde sosyalist egilimli gen¢ bir muhendis var. Bu miihen-
dis yerli miutegallibe tarafindan, gerici esraf tarafindan zor durumda bira-
kilyor. Yani solcu bir film kisacasi. Ruslar kendi ideolojilerine ters digme-
yecek bir film ararlarken Sehirdeki Yabancr'y: buluyorlar. O da heniiz gés-
terime girmemisti. Festivalden sonra Turkiye'de gosterime girdi.

ltalyanlar ne ararken sizin filminizi bulmuslar?

Bonaldi diye bir zat vardy, Unitalya Turkiye temsilcisi. Sorrento icin
hazirhklar yapilirken diyorlar ki bu temsilciye, “Enteresan bir Turk filmi
varsa gonder.” E, simdi harem, harem hayat;, su bu... Degjsik bir sey. O
tarihte baska ilging ne olabilirdi bilmiyorum, ama bu film sicag sicagma
yeni yapilmig. Hakkinda basinda yazilar-falan qikiyor. Degisik bir sey ltal-
yan seyirci i¢in. Mésy6 Bonaldi ilgileniyor. “Bu film nedir? Biz bu filmi festi-
vale gotirebilir miyiz? Izleyebilir miyim?” diye. Seyrediyor. “Aman” diyor,
“tam bize gore.” Film biter bitmez, altina altyaz bile yazilmadan ltalya’ya
gitti. Ben ¢ok endiseliydim. Haremde Dort Kadin gibi diyaloga ¢ok daya-
nan bir film altyazisiz nasil karsilanacak? Ama ¢ok miithis! Bir yazilar ¢iktn
ltalyan basininda. O zaman dedik ki, “Tamam. Yani bunun lafim anlama-
yan adam, sadece goruntulerine bakarak bu kadar ahkam kesiyorsa, bu ka-
dar onemli seyler soyliyorsa bir de bunun soZlerinin tadina varan igin ta-
mam. Bu is oldu.”

Diye dusindtiniz, ama...

Oraya geliyorum. O tarihlerde Turk filmlerine, genel dagiima ve 1s-
tanbul'da buyuk sinema vizyonuna girmeden once gevre il sinemalannda
bir 6n gosterim yapilirdi. Oradaki seyirciyle beraber. O seyircinin reaksi-
yonu ashnda filmin kaderini tayin ederdi. O kadar da belliydi bu. Bursa
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gibi, Eskisehir gibi Istanbul'a yakin cevreillerin birinde yapilirdi. Haremde
Dort Kadin'inki Adapazan'nda yapildi. Biz Niizhet Birselle beraber ilk gés-
teriye gittik. Bizi taniyan kimse yok. Arka koltuklarin birinde oturduk.
Buyiik bir bagan beklentisi igindeyiz. Bir espri gegti. Giilen yok. Bir espri
daha gecti hareket yok. Homurtular basladi. Salonu erk edenler baglad1.
Sudur budur. Durum fena. En sonunda film bittigi zaman salonda pek az
kimse kalmistr. Bdyle birkag bickin yurniyorlardi. Bizi tammuyorlar. Bize
karq soylenmis bir sey degil yani. Aralannda konusuyorlar. Biri, “Bu filmi
yapanlann Allah belasin versin!” dedi. Evet, filmin Tirkiye’nin o ginku
ortalama seyircisi karsisindaki kaderi belli olmustu. Nitekim ticari bakim-
dan ¢ok basansiz bir film oldu. Daha sonra 1966 Antalya Festivalinde
gosterildiginde, film bagladiktan on dakika sonra gericiler makine dairesini
bastlar. Filmin bobinlerini parcaladilar. Jiiri seyredemedi bile filmi.

Festivale kadar gésterim sansi bulmug muydu?

Evet tabii. Ama ticari olarak buyiik bir fiyasko olmustu. Halbuki filmi
hazirlarken benim maksadim sadece ve sadece Tirk toplumunun degigik
ozellikleri, yapisi tizerine, bunu tarihi perspektif icinde veren entelektiiel
bir film yapmak degildi. Iginde bu olan, ama genis bir sinema seyirci kit-
lesini de eglendirecek, onlann begenisini kazanacagim umdugum bir i
yapmaya ¢ahstim. Sonug ¢yle olmadi. Genelde entelektiel kesim  onlar
olumlu yaklastilar. Ama popiiler olarak ticari basansi olmadi. Daha sonra
1974 yiinda Haremde Dért Kadin televizyonda gésterildi. Bu gosterime
TRT genel midiri olan Ismail Cem'in bizzat kendisi onculik etti. Siyasi
hadise oldu. TRT yéneticileri hakkinda sorugturma agilmasi, cezalandinl-
malan istendi. Muhafazakar parti temsilcileri tesebbiiste bulundular. Fakat
aradan yillar gegtikten, ¢zel televizyon yayincih@h basladiktan sonra Ha-
remde Dért Kadin filmi gesitli kanallarda tekrar tekrar bu sefer “Bir Tirk
Sinemasi Klasigi” adiyla gésterildi. Kimseden de bir sey gelmedi. Zaman

cok seyler degjstirmisti.
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Filminizin 6zellikle Antalya Festivali'nde yagadig) olaylarda sunlann da etki-
si olmal. O zamanlar film hakkinda bir séylenti olugmus. lste “Turk ailesine ha-
karet ediyor” diye. Bunu, tipkl filminizin TRT'de gosterildigi sirada oldugu gibi
1966'da da bazi siyasiler istismar etmig olmalilar.

Tabii canim. Dupediiz.

Hatta belki kuglk organize gruplar, geteler olugturuldu.

Tabii tabii. Her zaman oldugu gibi. Her zaman oldugu gibi (yazim ha-
tast yok).

Simdi provokasyonlar, siyasi tertipler bunlar muhakkak. Ama gene
muhakkak olan bir sey vardi. O tarihteki Turk filmi seyircisinin gogunlu-
guna da bu film sicak gelmedi. Bunun benzeri, ama sonuglan farkh olan
bir olay asag1 yukan on yil sonra Ask-1 Memnu hadisesidir. Bu hadisede de
gosterimde bir provokasyon meydana geldi. Filmde gegen alevilikle ilgili
bir ifade dolayisiyla. Fakat o tarihteki TV seyircilerinin ¢ogunlugu Ask-1
Memnu’yu éylesine benimsediler ki —Haremde Dort Kadin'in tersine—
provokasyonlar desteksiz kald: ve ok kisa bir stirede unutuldu.

Burada seyirciye ulagmak bakimindan bir sey énemli geliyor bana. Kemal
Tahir'le de ¢aligmanizin getirdigi bir énem bu aym zamanda. Kemal Tahir
ozellkle polisiye yazan olarak halkla, daha ¢ok okurla nasil bulugulacagini ede-
biyatta aragtinrken, siz sinemada bunu seirciyle nasil bulusurum seklinde aragti-
nyordunuz. Ve siz bu filmde, okurla ve seyirciyle bulusmay hedefleyen iki insan
olarak bir araya geldiniz. Ama sonucu agisindan bu fim, arastirmalarinizin
dogru bir tespitle sonuglanmadigini kanitladi diyebilir miyiz?

Simdi tabii meseleye buginkii uzakhktan, mesafeden bakugmzda
yorum yapmak daha kolay oluyor. Hele o giinden bugune yasanmis tec-
rubeler géz oninde tutulursa, onlann siginda. ..

Simdi orada ben Kemal Tahir'den belki soyle farkh dusiiniyorum. Ke-
mal Tahir kendi agisindan Haremde Dort Kadin'in seyirci karsisindaki ba-
sansizhguu yorumlarken Sadik Pasa’min yabancilardan riisvet almasi mese-
lesine baglamust1. Ben biraz daha farkh dustintiyorum. “Turk ailesine haka-
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ret” séziintn altinda buytik bir gergek var m acaba? Kendi sinema tecri-
belerimi géz ¢énunde tuttugum zaman, seyircimizin genelde devlet ustine
yapilan elegtiriler, karikaturize edilen devlet adamlan, anti-devlet yaklagun-
lan ¢ok fazla yadirgamadiguu, ama aile konusunda daha hassas oldugunu
goriyorum. Ozellikle o yillar bu digiincenin gok daha giicli oldugu yllar-
d. Ben bugiin o gini degerlendirmek durumundaysam, orada su gercek
cikiyor. Benim iddiamn Turk sinemasinin aile seyircisine dayamp var oldu-
gu fikriydi. Burada ben bu iddiada bir insanken, Turk sinemas: aile seyir-
cisine dayamp ondan aldiz destekle varolmugtur derken, geleneksel aile
degerlerimizle ¢atisan bir gorunta vard: Haremde Dort Kadin'da.

O zaman provokasyona girisenlerin suglamalanna katiyorsunuz?

Film tustune bir karsit durum yaratmak isteyenlerin temel sézleri olan
“Turk ailesine hakaret” tamminda kendi agilanndan bir samimiyet oldugu
soylenebilir. Hi¢ kuskusuz benim amacim Tirk ailesine hakaret degildi.
Benim amacim émraniin sonuna gelmis bir Osmanh sosyal sistemini, ha-
remi elegtirmek. . . Elestirme bile degil. Bu sistem neydi diye gostermek ¢a-
basi.. Ama Haremde Dért Kadin’a boyle bir yorum getirildiginde —benim
niyetim 6yle olmamakla beraber— o gekilde de okunabilecegini reddetmek
imkansiz  ortada gozikenden... Son hesapta benim Kemal Tahir'den
farkh olarak diistincem, devletin degil aile seyircisinin rencide edildigj idi.
O aqdan bakildifinda gosterilen reaksiyonu anlamak da mumkunduir.
Ama dedigim gibi benim niyetim bu degildi. Iste haremle aile birbirine ka-
nsu.

Fime dair en olumlu elestirilerden biri Nijat Bey'den geldi. Hatta filminiz
s6z konusu oldugunda bugtiniin yazarian bile hald Nijat Bey'in zamaninda yap-

tig) nitelemeleri kullanirar. “Bugiine kadar yapimis en iyi ¢ag filmi" gibi. Bu, su
agidan ilging. Sura'da yasanan o kopustan sonra yapildi Haremde Dart Kadin.

Sura'dan bir y1l sonra yapild1.

Bu kopusa ragmen yazarlar filminizi begendiler. Bunu soyle mi yorumlama-
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I? Diigmanca bir tavirlan olsa bunu bu filmde de surdiirebilirlerdi.

Simdi onlardan kimse filmi yerden yere vurmadi. Genelde gayet
olumlu kargiladilar. Tabii olumlu karsilamalanmn gerekgelerini kendilerinin
yazdiklan yazilarda ya da sozlerinde aramak, bulmak gerekir. Ama ben bir
degerlendirme yapacak olursam sunu séylerim. Bir defa Haremde Dort
Kadin onlardan bir¢ogunun sikayet ettigi klasik bir melodram kahbinda
degildi. Onlann en ¢ok sikayet ettigi sey melodramatik yapiydi. Haremde
Dort Kadin her bakimdan degijsik bir filmdi. Yani o tarihe kadar yapilan
filmlerde tarih, daha ¢ok bir dekorasyon olarak kullaruliyordu. Burada 6y-
le degildi. Burada hamaset yoktu. Tarihi filmlerde genellikle rastlanan ha-
maset meselesi burada yoktu. Konusunu kim ne ¢lgiide, ne kadar anlad
ayn mesele, ama surasi muhakkak ki degjsik bir Turk filmiyle karsi kargi-
yaydilar. Sonra Nijat Oz6n'a ayn tutmak lazim. Sundan dolay1. Nijat Ozén
Kemal Tahir'e, Devlet Ana gikana kadar, yani Haremde Dort Kadin'in iki
y1l sonrasina kadar ¢ok deger veren bir yazardi. Dolayisiyla bu kadar
énem verdigi bir yazann genis sekilde katkida bulundugu bir film oldugu-
nu goz oninde tutmak lazim. Diger yazarlara gelince... Haremde Dort
Kadin, daha 6nce de konugtugumuz gibi Turkiye’den énce ltalya'da gés-
terildi. Ve oradan buraya son derece de olumlu yankilar geldi. Basindan. ..
E simdi bu film ltalya'da bu kadar methedilmis. Tabii seyrettiklerinde de
farkh bir sey goriyorlar. Ahstiklan, sik sik gérdukleri tarzda bir film degil.
Onun i¢in genelde olumlu bir etki yaratti yazar gizer takimi ustiinde.

Haremde Dért Kadin gibi sizin ¢ok 6nem verdiginiz, iizerinde ¢ok durdugu-

nuz bir filmin seyirci kargisinda aldigi sonug sizin aginizdan belii &lgtilerde yikici
oldu.

Evet.

1965 yili sizin meslek yasaminiz agisindan ¢ok 6nemli bir yl. 27 Mayis
darbesiyle baglayan ortamin bir segimle sona erdigi, iddiali filmlerinizin seyirci
agisindan basarisiz oldugu kritik bir yil. Tdrkiye bu segimlerden itibaren yeni
bir ortama giriyor. Siz ise “solcu” olarak nitelendirilen bir ybnetmen olarak bu
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yeni ortamda mesleki bir kriz yasamaya basllyorsunuz. Uzun stre iddiali filmler
yapamayip piyasa isi filmlerle idare diyorsunuz..Ve arayilar geliyor. Kuram
tartismalan geliyor. Sizin igin bir sorgulama, degerlendirme stireci geliyor.

Evet.

Bu siraladiklanmi uzun uzun konusacagiz, ama 6nce Kink Hayatlar filmine
deginelim. Cinki s6zint ettigim degisim bundan sonra daha iyi ortaya gika-
cak.

Kink Hayatlar Halit Ziya'dan yaptiginiz ilk fim. Yasak Ask filminizin konusu
da benziyordu Agk- Memnu'ya, ama o sonugta baska bir eserden yola ¢ikila-
rak gekilmisti. Simdi Kink Hayatlar'daki konu, belli bir dbnemde gegen romana
ragmen filmin gekildigi giine uyarlanmis. Haremde Daért Kadin ise bir edebi ese-
re dayanmiyordu, ama gergekgiligi tarihe dayandirmaya galigan bir filmdi. Kirk
Hayatlar romanindan uyarlama yaparken neden konuyu modemize ettiniz?

Simdi o tarihte Memduh Un’tin asil teklifi Ask-1 Memnu romanim mo-
dernize etmekti. Ama ben Ask-t Memnu romanimn modernize edildigi tak-
dirde ok kaybedecegi varsayimindan yola ¢ikarak, onu degil de guni-
muze getirilmesi daha az problemli diye dusindigim Kink Hayatlar
onerdim. Zaten Ask-1 Memnu'yu ileride TRT'de yaptigim sekilde Memduh
Unle yapmam mumkin degildi. O maliyeti kaldiramazdi, daha sonra
TRT'de gergeklestirdigimiz haliyle yapmak ticari piyasada mimkiin degil-
di. Ama bir Halit Ziya romarum yapmak da benim agimdan ilgingti. llgiy-
le karsilayabilecegim bir durumdu. Sonra su da vardi.. Okudugumda beni
Ask-1 Memnu’dan da daha etkilemis olan romarm Mai ve Siyah'u Halit Zi-
ya'nmn. Gok etkilenmistim. Belki okudugum yaslarda kendimden ¢ok sey
bulmustum roman kahramaninda. Kitabin kahramani Ahmet Cemil geng
bir yazar, hayatimin baglangicinda, onun hayal kirikhiklan kendimle ok éz-
deslestirdigim bir seydi. Ama onu da o giine tasidigimuzda epey kaybedi-
yordu. Onu yapmak, modernlestirmek mimkiin degildi.

Memduh Un modemlestirmeyi tarihi dekorlardan, kostimlerden kurtulmak,
maliyeti azaltmak igin mi 6neriyordu?
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Tabi tabii. Tamamen. Ciinku ¢ok buytk maliyeti vardi. Kink Hayat-
lar o agidan bakildiginda o romanlar icinde zaman tasimasini en rahat kal-
dirabilecek kitapt. Nitekim soyle soyleyeyim: Ask-t Memnu romanim tele-
vizyon i¢in filme gekerken orada dramaturjisinde ¢ok daha fazla degjsiklik
yaptum. Kink Hayatlar' uyarlarken, kibk kiyafetleri degjstirmenin ¢tesinde
higbir degjsiklik yapmadim. Yani Halit Ziya'nin romanindaki kisilikler ney-
se o kisilikleri oldugu gibi 1965’e tasidim. Zaman zaman diginmusim-
dur. Kink Hayatlar kendi dénemi icinde yapilsa nasil olurdu? Herhalde
orijinal haliyle yapilsaydi daha etkili olurdu.

Dénemin bazi yazarlan da sizin dediginiz gibi, eger film modemize edil-
meseydi daha iyi olurdu seklinde yorumlar yapmuglard:.

Olabilir. O romanin guintimuze uyarlanmasi belli bir iddiadan dolay

degil ekonomik gerekcelerdendi.

Seyircinin de fazla ilgi géstermedigi bir fim oldu galiba.

Sinurh bir bagan oldu. Yani sdyle soyleyeyim. Biyuk sehir merkezlerin-
de belli bir ilgiyle karsilandi. Ama kuguk yerlesme birimlerine gittigi za-
man gordug ilgi daha az oldu.

BIR DONUM NOKTASI OLARAK 1965:
MESLEK| KRIZ, DEGISEN SARTLAR,
SORGULAMALAR VE ULUSAL SINEMA
DUSUNCESINE VARIS

1965 yilinda ¢ektiginiz dort filmden ilk ikisi ticari anlamda basansiz, ama
diger anlamda daha iddiali filmlerdi. Son ikisi ise tersine. Giinese Giden Yol ve
Camim Sana Feda filmlerini kastediyorum. Bu son iki filmi yapma nedeniniz, size
teklif edilmeleri diginda biraz da 6nceki filmlerin ticari basansizlgini gidermek
olabilir mi?
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Simdi daha 6nce de ifade ettik. O tarihlerde profesyonel sinema yo-
netmeninin, yani sinemadan ge¢imini sirdirme durumunda olan bir ys-
netmenin sikintisiz bir hayat yagsamasi iin senede en az iki film yapmas:
gerekiyor. Bu sayiy1 da her zaman bulmasi mumkin degil. tkincisi st
uste iki filmi basansiz olmus bir yénetmenin ti¢iinci bir sans: bulmas: ko-
lay olmuyor.

Haremde Dért Kadins yaparken ben biyiik bir ticari basan kazanaca-
gimdan adeta emindim. Aym inang¢ Kink Hayatlar' yaparken de hem
bende hem produktéri Memduh Un'de mevcut idi. Ama Haremde Dort
Kadin ticar bir fiyasko oldu. Kink Hayatlar ise biiyiik yerler disinda bek-
lenen sonucu vermedi. Simdi hal boyle olunca, ticari diye dugundugin ta-
sanlar Gst Uste umdugun sonucu vermeyince, “piyasadan tasfiye olmaya-
yim” diye garanti ihtimallerini yiikseltmeye ¢ahisiyorsun. Firsat varsa elin-
de...

Bazi seylerden 6dun veriyorsunuz?

Profesyonel bir sinemacinin —tabii burada kendi profesyonellik anlayi-
sirm kastediyorum-~ tilkesinin sartlanna belli élgiide uymas sart1 var. Siste-
min disina diismemek icin. Ben yapacaklamm sistem iginde yapmaya ¢a-
listim hep. Benim sinema disindan sermayeyle calistigim 6mek gok azdur.
Buyuk ¢ogunlukla filmlerimi sektér ici sermayeyle yapum. O zaman o
sektorin de kendi i¢ kurallanna belli sekilde uyumlu olmak gerekir. Sek-
torde kalia olmak ve neticede de sektorden kendi yapmak istediklerim
konusunda destek bulabilmek i¢in.

Bu dusuncenizi filen uygulama imkani bulmugsunuz ki, 1966'da pes pese
Ug film yapabilmigsiniz yeniden. Hemen hepsi de ticari diye adlandirabilecegi-
miz tirden filmler. Yani 1964 ve 65 yillannda da dorder film var, ama bunla-
nn arasinda sizin kendinizi daha ortaya koyabildiginiz 6mekler varken 66'daki
filmler arasinda bu kadar bariz bir &mege rastlamiyoruz. Az 8nce konugtuk. lki
iddiall filminizin seyirci agisindan bagarisizliklan sizin igin oldukga yikicr bir ha-
yal kinkiigi oluyor.
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Evet. Iste bunun sonucu hem piyasadan uzak dusmemek endigesi;
hem de Haremde Dort Kadin ve Kink Hayatlar'’dan sonra umdugunu
bulamamak meselesi. O zaman yeni bir degerlendirmeye, yeni bir hesaba
girmek gerekiyor.

Haremde Dort Kadin benim igin ¢ok iddiah bir filmdi. Kink Hayatlar
da 6yleydi, ama Haremde Dort Kadin'in iddias1 baska. O iddiada oyle bir
sonug ahnca ondan sonra yeni bir biytk iddiaya girmek icin hesabi ok
farkh yapmak gerekiyor. Orada oénemli bir hata olmus. O hata neydi? Ne-
den bu film bu kadar basansiz oldu?

Haremde Dort Kadin'in Turkiye sonuglan alirur ainmaz ya da demin
anlattigim Adapazan’ndaki olay olur olmaz, “Ha, suray atlamisiz. Surada
hata yapmigiz. Tamam tovbe. Bir daha bu yanhst yapmam..."” diye bir so-
nuca varamadim. Hayir. O kadar basit degildi benim igin. Ondan sonra
hemen, bu hesab1 yapmadan yeni bir iddiah tasanya girmek benim agim-
dan da zordu. Piyasa da buna hazir degildi.

Bu mesleki krizin 65 segimleriyle gakigmasi da sizin durumunuzu zorlastiran
baska bir etken oluyor. Segim sonrasi olusan yeni siyasi ortam sizin savundugu-
nuz goruslerle aynt paralelde degildi. Toplumsal konulan ele alirken sanstri de
hesaba katmak gerekecekti. Prodiktérlerle sizin aranizda siyasi durugunuz ve
sinema anlayiginiz agisindan bir mesafe olusmaya baglad.. Piyasada ciddi film
yapma imkani olmayinca baska bir yonelis oldu. Kitabinizdan bir alinti yapa-
yim burada: Bizler igin artik meslekte kalabilmek ancak halkin mutlaka seyre-
decegi filmler yapmakla miimkiindii.”® Bu mesleki krize yol aganlar arasinda yer
alan segim sonuglanni konugabilir miyiz? Sizin ilk filmlerinizi yapmaniza imkan
veren 27 Mayis ortamini sona erdiren 27 Ekim 1965 segimlerinin sonuglan si-
zin ummadiginiz bir sekilde sonugland.

Oyle oldu. Bu secimlerde Adalet Partisi iktidan kazandi. Simdi durum
olduke¢a karmagik. Yani tek bir basit sebep yok.

® Ulusal Sinema Kavgast, s. 127.
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1965 y1h senin de belirttigin gibi, pek ¢ok bakimlardan bir donim
noktasidir. Bir defa 1965 segimleri 27 Mayis ortamina son verdi Bu se-
cirmler, halkin ¢ogunlugunun, buytk bir kesiminin, 27 Mayis'a karsi sirt
cevirdiginin bir siyasi isaretiydi. Dolayisiyla o atmosfer paralelindeki go-
riglerin de sinemada seyirci ¢ogunlugunu kaybetmesinin isaretiydi. Nite-
kim 1965 ve 66 yillarimin hepsi ¢zenle yapilmus, yonetmenlerinin kendi
dogrultulannda en iddiah bazi yapimlan genelde ticari bir bagansizhga ug-
radilar.

Benim yaptugim Haremde Dort Kadin, yine ¢ok ilging, iddiah bir tasan
olan Ertem Gore¢'in Karanlikta Uyananlar filmi ve Metin Erksan'in yapti-
& Suglular Aramizda ve Sevmek Zaman filmleri buna 6mek gosterilebilir-
ler. Karanhkta Uyananlar, Otobiis Yolculan'mn bagansim tekrarlayamadh.
Haremde Dort Kadin, Gurbet Kuglan'mn basansim tekrarlayamad. Sev-
mek Zamami, Act Hayat'n basansiru tekrarlayamadh.

Burada bir defa seyirci profilinde, sosyal ve kiiltirel ortamda bir degj-
simi gormekteyiz, bir. tki: gene 601 yillarin ortasindan itibaren Turk sine-
masl i¢in ¢ok ilging bir donem bagladi. Renkli film dénemi... Ger¢i daha
1952-53 yillannda Turkiye'de ilk renkli film denemesi yapilmugti. Malum,
Muhsin Ertugrul'un yaptgy, Yapi Kredi Bankas’nin destegiyle gerceklestiri-
len Haha Kiz tasansi. Bu ilk renkli film, buaytk bir ticari fiyasko olmustu.
O ytizden uzun yillar kimse, renkli film tesebbiistine gecemedi. 60’ yilla-
nn ortasindan itibaren yeniden renkli film denemeleri bagladi. Bunlardan
en dikkate degeri, Auf Yilmazin Erman Film'e yapmus oldugu siyah beyaz
Higkink filminin yine Hiarrem Erman tarafindan Orhan Aksoy’a yaptinlan
renkli versiyonuydu. Hilya Kogyigit, Ediz Hun oynamaktaydilar. Bu fil-
min ticari basansi ¢ok biytik oldu. Bunun tzerine Erman Film, gene, es-
kiden tutmus, ticari basansi bityiik olmus siyah beyaz filmlerin renkli ver-
siyonlanm yapmaya girisirken, bagka film sirketleri de aym ¢izgi tstinde

peyderpey aym yolda, popiiler oyuncularla, daha énce denenmis konula-
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nn renkli gekimine girigtiler. Bu filmler i¢ pazarda siyah beyaz filmlere go-
re ticari bakimdan ustun hale geldiler.

Aynca 1967 yilindan itibaren Turk sinemna tarihinde énemli bir done-
meg olarak baska bir durum daha ortaya gikt1. Renkli Turk filmleri, yurt-
disinda da, ézellikle yakin komgu tilkelerde ok dikkate deger baganlar ka-
zanmaya bagladilar. Hatta dyle oldu ki baz1 yildizlar, baz1 tlkelerde ézel
popiilerlik kazandilar. Mesela Hiilya Kogyigit, kisa zamanda Yunanistan'da
poptiler hale geldi. Buna karsin mesela Ciineyt Arkin, “Fahreddin” adiyla
Iran'da en popiiler yildiz haline geldi. Emel Sayin Misirda ve diger Arap
tilkelerinde ok popiilerlesti. Tiirkan Soray ve Aysecik, Israilde ¢ok tutu-
lan yildizlar haline geldiler. Baylece ok kisa bir zaman iginde, renkli film-
ler, i¢ pazardaki ticari ustinlikleri disinda, Turk sinemasina o tarihe kadar
rastlanmammus olan bir dig pazar getirdiler. Sadece film satisi olarak degil,
ortakliklar olarak ta, ortak filmler yapma imkanlan bakimundan da yeni
bir durum yaratular.

Tabii butiin bunlann getirdigi ilging bir nokta da su oldu. Dig pazarda
ilgi goren Turk filmleri, Turkiye’nin kendisine mahsus sosyal meselelerini,
sartlanni anlatan filmler degjldi. Daha ¢ok o gergeve iginde ortak kiltiirel
ozelliklere, ortak degerlere hitap eden konular tercih edilir hale geldi. Hal
boyle olunca, film yapimcilan sosyal gerekgilik, Tiirkiye gergekleri gibi
konulara daha az itibar etmeye basladilar. Yani Metin Erksanin Susuz Yaz
filminin Berlin'deki basansindan kisa bir siire sonra renkli filmin Tirki-
ye'de yayginlagmasi ve bunlann ozellikle komnsu tlkelerde ok dikkate de-
ger bir dis pazar saglamasi, Turkiye'deki yapim sistemnini ok etkiledi. Biz-
ler, 60'h yillann ikinci yansinda, Turkiye gergeklerinden kaynaklanan pro-
jeleri prodiiktorlere kabul ettirmekte zorluk geker hale geldik. Iste bu sart-
lar i¢inde tabii ki ben de belli bir mesleki kriz donemine girdim. Haremde
Dort Kadin' yapmarna imkan veren sey, Safak Bekgileri ve Gurbet Kugla-
n gibi filmlerin ¢ok ustin ticari basanlanydi. Ama Haremde Dort Ka-
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din'in, ltalya'da aldigy évgiilere ragmen ig pazardaki seyirci bagansizh be-
nim bu tarz filmler yapmamda yolumu kesti. Ve ben ya hig film yapma-
mak durumunda olacaktim yahut piyasa sartlanna uyma durumu géste-
recektim.

Bir siire, diyelim ki ¢zellikle 1966 yilinda bunu denedim. Bunu dener-
ken bu ise hazirhksiz girdigim i¢in kolaymna gelecek birtakim igler yaptim.
Ug Silahgorler gibi, Monte Kristo gibi, Carmen gibi popiiler yabana ro-
manlardan baz1 adaptasyonlar yaptim. Tabii bunlann belli ticari basanlan
oldu, ama ben bu filmlerden memnun olmadim. Beni memnun etmediler.
Ve netice itibariyle bir deney yaptim. Iste Karakolda Ayna Var adh fil-
mim...

Secimden sonra olusan yeni ortanun bizim agimizdan belirsizligine ¢r-
nek olarak sunu anlatayim. Ben o siralar Memduh Unlle yapacagim bir
film hazirhg iindeydim. Senaryosunu gene buiytik olgiide Kemal Tahir'le
birlikte yazmstik. Insan Avcilan adh bu tasan Giineydogu Anadolu'da ge-
cecekti.

Bu tasan Kink Hayatlardan sonra miyd?

Sonra evet. Bu da benim agimdan ciddi bir tasanydi. Kemal Tahirlle o
y1l, Gineydogu Anadolu’ya gittik. Urfa, Diyarbakir, Mardin, Batman, Ra-
man, Siirt vb. dolaylannda dolastik. Giineydogu Anadolu meselesi tustiine
bir film olacakti. Gineydogu Anadolu’nun sosyal yapis), buradaki eskiya-
hk hareketlerinin kaynag nedir? Milli petrol meselesinin ¢ok gundemde
oldugu bir zamand. Rafinerilerin, petroliin millilegtirilmesi... Iste tam o
millilegtirme laflan qikuginda Guineydogu'da Kogero meselesi cikimusti
Kurtliik, Alevilik meseleleri giindeme gelmisti. Biz bu konu igin hazirhkla-
nmuz1 biyuk oélgide yaptik. Arastimnalar yaptik. Senaryo bitti. Tam ge-
kimnlere girecegiz. Cekimle secimler agag) yukan ayru zamana rastladi. Bi-
zim hesabimiz su ya da bu sekilde bu segimi CHP'nin kazanaca@) yéntin-
deydi. CHP de milli petrol davasina o zaman sahip gikiyordu. Fakat se-
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cimleri Adalet Partisi kazandi. Baskarm Suleyman Demirel de o tarihlerde
“Morrison Siileyman” diye yabanc: sirketlerin temsilcisi olarak tinlenmisti.
Dolayisiyla biz bu tasanda sansiir faktorinin yeni bastan aleyhte isleye-
cegi endisesini duyduk ve gekime gok az bir siire kala karsihkh olarak ge-
kimden vazgegmeye karar verdik. Cinku o sirada artk Haremde Dort
Kadin da ortaya gikmsti. Sonuglan alinmaya baslanmmisti. Halit Refig-Ke-
mal Tahir isbirligi, balonu sénmus gibi bir durum ortaya gikacakt.

Yani 1966'ya gelindiginde sartlar epey degismis durumdaydi. Bu ytz-
den yogurdu ufleyerek yeme durumu ortaya gikn.

Sartlann sizin aleyhinize degistigine bir mek daha var, yanimiyorsam. Os-
man Gazi tasans!...

1966'da Acar Film bana tarihi bir film yapmay: teklif etti.

Haremde Dért Kadin'in bagansizligy yok muydu ortada heniiz?

Hayr, hatta olumlu anlamda riizgan esmekte. Iste ltalya'da gésteril-
mis, basinda yazilar ¢ikiyor falan. Daha 6biir tarafi yok. O zaman ben Ke-
mal Tahir'e gittim. Bu tekliften bahsettim. Kemal Tahir her zamanki ba-
bayani tavnyla kabul etti. Osman Gazi fikri bir anda bulunmug bir tasan
degildi. Cesitli tasanlar ustiinde calisiyorduk. “Hach Seferleri,” “Hiirrem Sul-
tan,” “Cinci Hoca” gibi cesitli éneriler sonunda Kemal Tahir “Osmanh
Devleti'nin Kurulusu'nu yapahm” dedi. Ciinki o siralar kendisi de Asyai
Devlet kavramuyla ¢ok ilgilenir hale gelmisti. Bana da cazip geldi. Ustiinde
bir siire ¢ahstik. Ben ¢zellikle Ask Pasazade Tarihi'ni okudum. Osmanh
Devleti'nin kurulusuna dair en eski ve en temel kaynak bir él¢ide bu ki-
tap sayilabilir. Bu ¢ahsmalardan sonra ben bir én senaryo hazirladim. Ke-
mal Abi de 6nceden bir sey hazirlamisti. Ben ondan sonra bir tasanm yap-
tm. Iste bunlar olmaktayken Haremde Dort Kadin meselesi sarpa sarma-
ya bagladi. Ve neticede ortaya Acar Film'e goturtlecek bir sey aktiginda
sartlar oldukea degismisti. Ama Acar Film yoneticileri bence de haksiz sa-
yilmayacak bir sekilde kibarca dediler ki, “Biz bunun altindan kalkamayiz.
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Bu pahal bir tasan.” Yani burada meseleyi ben sadece Haremde Dort Ka-
din'in poptiler basansizligina baglamiyorum. Neticede hi¢ de haksiz sayil-
mayacak bir sekilde bunun altindan kalkmalanrun zor oldugunu séyleye-
rek vazgegtiler tasandan.

Biz zannedersem o konu tuzerine iki ug ay ¢ahsrmgtik. O zaman suresi
i¢inde Kemal Tahir'in konuya ¢ok 1sindig anlagihyor. Netice olarak senar-
yo rafa kalkti. Film tasans diisti. Ama Kemal Tahir bir yil daha cahsmay-
la bu tasandan Devlet Ana romanini ortaya gikard.

Devlet And'ya biraz sonra deginelim dilerseniz. Sinema piyasasi yeni bir or-
tama girerken sizin, 6teden ber idrak etmekte oldupunuz bazi goriglere dair
yogun bir kuramsal yaklagim iginde oldugunuzu gériyoruz. Mesela Sura'da dile

getirmeyi dusunup de getiremediginiz, Turk sinemasinin ne olduguna dair bazi
gorugleri Sinema 65 adli dergideki yazilanniza tagiyorsunuz.

Evet.

"Turk Sinemasi Nedir!" baglkll bir yaziniz mesela tam da bu konuya degi-
niyor.

Simdi goyle oldu. Iglerinde Agah Ozgiig, Selim Sabit gibi arkadaslann
bulundugu bir grup, Tirk sinemas: agirhkh bir dergi ¢ikartmak istiyorlar-
d. Dergiyi cikartmadan énce iste benimle, Giovanni Scognamillo’yla ko-
nustular. Bizden yaz, destek istediler. Tabii bu dergi ¢zellikle Turk sine-
mas! agirhkh olacaksa buna yardim etmek benim icin bir gérevdir diye
dustindum. Hatta o arkadaslara Nijat Ozén'le temas etmelerini, ondan da
yazl isternelerini soyledim. Akhmda yanhs kalmadiysa ben bizzat Nijat
Oz6n'e yazarak bagvurdum. Iste bu dergide ben, senin de belirttigin gibi,
o Sura sirasinda ve daha sonra Tiirk sinemasinin temel ézellikleri konu-
sunda soylenmemis, yann kalmig gorigleri ti¢ sayihk bir yazida toparla-
maya cabstim. Giovanni de daha sonra Alt1 Yonetmen kitabim olugturacak
olan yonetmenler iizerine ilk incelemelerinden birkag tanesini yayimladi
Ama o dergi de ¢ok fazla gikmadan Sinema 66 olamadan kald1.
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O kaleme aldiginiz yaziarda dile getirdiginiz gorusler, "Halk Sinemasi” ve
daha sonra “Ulusal Sinema" olarak adlandiracaginiz tanimlamalann da kokeni
olugturuyor?

Orada esas itibariyle anlatilmak istenen Turkiye'de kendine gére bir
sinema gercegi olmasi gerektigiydi. Yamilmiyorsam yazlardan birisi sdyle
baglamaktaydr: “Antonioni’nin yaptigr L'Eclisse filmi Cin'de yapilabilir mi?
Yapilamaz. Cunku Antonioni ¢ok Italya’ya mahsus bir sosyal gercekgilige da-
yanarak film yapmaktadir. Onun paralelini 1965 Cin'inde bulmak mimkiin
degildir.” Buradan, bu benzetmeden yola ¢ikarak iilkelerin birbirlerinden
farkh gerceklere sahip olduklanm dolayisiyla tlke sinemalanm degerlendi-
rirken bu farklan géz éntinde tutmak gerektigini, aksi takdirde yanhs de-
gerlendirmelere gidilecegini ifade etmekteydim.

Dugunce ¢izginizde geldiginiz noktadan bakarak yapilmig bir “sinema ve
toplumsal yapi iligkisi” kurami diye bakabilir miyiz bu yazlara?

Benim kendimi sinema teorisyeni olarak yetistirmek gibi bir maksa-
dim yoktu. Ben sinemada kuramsal meselelere, ortahkta giivenilir hibir
kuram olmadan, gelisigiizel herkes konugtugu i¢in, konusmalann belli ku-
rallara baglanmasi, belli usuller, belli disiplinler i¢inde dustinulmesi gerekti-
ginden yola gikarak ilgi gésterdim. Sinema 65'deki yazilar bir slgide bu-
nun ifadesidir. Bunlan dustinmek gerektigini ifade ediyordum. Bunu ifade
ederken hentiz o tarihte —Turk toplumunun farkh ézelliklerinin bulundu-
gunu goruyordum mutlaka ama— bu farkhliklann temelinde ne yattigmn
ben de tam olarak buginkii gibi bilincinde degildim. Bu bilince erismek
icin gercekten 60’1 yillann ikinci yansini yagamak gerekti. Yani Tirk top-
lumundaki simflar meselesi, Tirk toplumunda devletin yeri, Tirk toplu-
munun uretim iligkileri ... Bunlar daha sonraki yillarda ustinde daha ge-
nis, daha etraflh distinilen konular oldu. O tarihlerde benim ¢ok agik se-
¢ik soyleyebilecegim seyler yoktu. Ama soylenenlerin temelsiz oldugunu,
soylenenlerin oturmadifin iddia etmek de muimkiin degil.
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"Halk Sinemasi” kavramini ilk dile getirisiniz o yazilann yazidigi zamanlara
m denk geliyor?

Herhalde Sinema 65 dergisindeki yazilarda. .. Iste o tarihlerde “Halk Si-
nemas!” tarismalan baglamusti. Ben edindigim tecruibeler, yaptigim gézlem-
ler gergevesinde Turk sinemasimun “Halk Sinemasi” oldugunu iddia etmek-
teydim. “Halk Sinemnasi” nedir, hangi kaynaklardan beslenir, “Halk Sine-
mast” dendiginde neyi kastetmekteyiz? Bu konulardaki goruslerimi dile
getirmekteydim. Iste ben bu teorik konulann kendi agimdan bir pratik
modelini ortaya koymak tizere Karakolda Ayna Var filmini yaptim. Ka-
rakolda Ayna Var, adindan da belli oldugu gibi bir poptiler kaynaktan yo-
la qkmaktayd. Bir tirkaydu. “Karakolda ayna var/Kiz Kolunda Damga
Var/Aman Allah Cevriyem/Bende de karasevda var." Daha énce Fosforlu
Cevriye filmi de bu kaynaktan yararlarularak yapilmigti.

“Halk Sinemasi”nin kaynag nedir?

“Halk Sinemas1” iki seyden kaynaklamyor. Bir: Poptiler yerli kultur; iki:
poptiler yabanci kiltur, yani sinema. “Halk Sinemasi” halkin geleneksel
kulturunden ve temasa tercihlerinden ve énemli bir ¢lgiide de yabana si-
nema etkilerinden gelen bir sinemadir. Cuinki bizim sinemamiza bakug-
mizda gordigimuz en tipik olaylardan birisi yabana filmlerden yapilan
adaptasyonlardir. Ben Karakolda Ayna Var filmini yaparken adaptasyon
yapmadim. Ama yabana polisiye filmlerde kullamlan trukleri bir élgiide
kullandim. Orada bir kontrast, harman vardu. liging bir denemeydi. Belki
halktan ¢ok entelektullerin ilgi duymas: gereken bir denemeydi. Fakat Se-
mih Tugrul'un yazdig) bir yaz1 disinda hicbir entelektuel ilgi olmadi. Buna
karsihk epey genis bir halk ilgisi kazandird: ki, bana bir siire daha nefes
alma imkam sagladi. Hatta bu basan uzerine hemen devamu yapildi, Kiz
Kolunda Damga Var diye, bir sene sonra. Ama ben bunu bir 6mek olarak
yapmak isternistim. “Halk Sinernasi” diye benim anladigim nedir? Baska
omekleri habire gésteriyorum. Yani “o 6rneklere benzer bir sey yapacak
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Karakrolda Ayna Var (1966).

olsam ne yapanm™ kendim tamamen 6zgiin bir tasandan yola qkarak
gosterdim.

O vyl yaptigimz diger filmler Can Yoldaslan, Erkek ve Disi filmleriniz “Halk
Sinemas!” turtine girmeyen filmler miydi ki Karakolda Ayna Var filmini bu ture
6mek olarak yaptiniz?

Tabii onlar i¢in de “Halk Sinemasi” kurallan varid olan bir sey, klasik
Turk sinemasi dustinildigiunde. Can Yoldaslan, asil gosterildigi adiyla Ug
Korkusuz Arkadas ve diger film Erkek ve Disi yabanci romanlardan adap-
tasyon. Bunlar o tarihlerde iste cark dénsiin diye yapilms filmler. Ama
Karakolda Ayna Var bagka bir sey. Ozgiin bir tasan. Kendine gore bir id-
diasi var. Digerlerinin yok. Onlar o tarihteki ticari sinema kurallanmn ta-
leplerinin gmegi filmler. Iste cok popiiler olmus, bir stiri adaptasyonlan
yapilmus romanlar bunlar. Ug Silahsorler ve Carmen gibi... O senaryolan
ok kisa bir zamanda, hemen yazdim. Onlar ustiinde bir iddia sahibi de-
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gilim. Cupistinlmug isler. Ama Karakolda Ayna Var dugtnulerek yapilmmg
bir isti. Yani oradaki “Halk Sinemas1” kavrarm: sadece piyasada olup biten
filmlerin bir benzerini yapmak degjldi. Benzer gibi olup da farkh olma id-
diasinda bir filmdi. Onun i¢in ben onu kendi adima diger filmlerden aymn-
yorum. Benim filmlerimle ilgilenenler boyle bir aynma pek girismediler.
Ama ben kendi yaptigim islere bakuginda, Karakolda Ayna Var’, iddiasi
bakimindan, benim ustinde yaptiim ¢ahsmalar agisindan obirlerinden
daha farkh gormekteyim.

1966'da birisi “Halk Sinemasi" émegi olmak Uzere Ug film yaptiniz. Yani
sayisal olarak bir toparlanma var. Ama 1967'de sadece bir film Kiz Kolunda
Damga Var' yaptiniz. Sonra da durdunuz. Yani iddial projelerinizi kabul ettire-
meyeceginiz bir dénemdeydiniz, ama kuramini yaptiginiz “Halk Sinemasi™ turt
fimler de yapamadiniz.

Cunku maalesef soyle bir durum oldu. Kendi icinde bir iddiasi olan
filmdi Karakolda Ayna Var. Ve o iddia bir yoniiyle gergeklesti. Film ok
biiytk bir ticari basan kazandi. Onun arkasindan da bana o basanmun is-
tine onun benzerini yaptirma meselesi ortaya gikt: bunun tzerine ben
Kiz Kolunda Damga Varh yaptim. ki gibi ¢zenerek degil, dylesine yap-
tim. O da ticari bagan kazandi. Ama o zaman bana gelen butin teklifler
bu tarz filmler cekmem yéniinde olmaya baglad:.

“Aman, ciddi tasanlardan vazgeg, boyle devam et Halit” dediler. Ben di-
yordum ki, “Ya ben komedi filmi rejisorui degilim. Ben ciddi filmler, dasundu-
rucii filmler yapmak istiyorum. Ben eglence rejisorii degilim.” “Yok yok, aman
sen kimseyi dugundurmeye kalkma. Bak ne iyi. Bu tarzi buldun.”

O yuzden &yle oldu ki, piyasayla benim aramda bir gerginlik meyda-
na gelmeye baglad1. Bana kendi asil yapmak istedigim film tuniniin digin-
da Karakolda Ayna Var, Kiz Kolunda Damga Var turinden zorlamalar
gelmeye baglad.

"Halk Sinemasi” tUri filmler yani?
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“Halk Sinemas1” turi. ..

Bu filmler yapiliyorken siz “Ulusal Sinema” s6ztnu kullanmigtiniz, ama fiili-
yatina gegememistiniz?

Fiiliyatina gecememistim. Ama fiiliyata gecmek iddiasindaydim. Ve o
fiiliyat1 gerceklestirene kadar da “Halk Sinemasi” yapimama karan verdim.
O sebeple bir sene film bile yapmadim.

Evet, 1968'de bir belgesel galisma disinda filminiz yok.

Tabii benim 1968 yihnda film yapmayis sebeplerimden birisi, bana
gelen ciddi tekliflerdeki azalmamn yam sira, benim de o tarihlerde énemli
bir fikri degisimden gegmemdi. Yani ben de o tarihlerde, 1966-67-68 yl-
lannda oldukea buiytk bir dustince soku igindeydim. Bu dusiince sokunu
atlatabilmenin ilk alameti Bir Tirke Gonul Verdim filmi oldu. Ve o tarih-
ten su konustugumuz giine kadar da, o yillarda yasarms oldugum fikri so-
ku bir daha hi¢ yasamadim. O soku bir sefer gecirdikten sonra her sey
benim igin yerli yerine oturdu. Ondan sonra belli bir ¢izgi iistiinde devam
ettim.

Bu sokun nedenlerini anlamak igin belki yeniden gerilere giderek konusgma-
miz gerek. Degisen toplumsal kosullar, siyasi, sosyal atmosfer, sizin sinema pi-
yasasl igindeki konumunuz ve tum bunlarla birlikte Kemal Tahir'le birlikte yaga-
diginiz degisim. 1965 yili igin 6nemli olan bir konu daha var. “Halk Sinemas!"
kavramini dile getirmeye bagladiginiz tarihlerde Tirk sinemasi iginde yeni bir
sol olugum gozleniyor. Bu olusum iginde yer alanlar Sinematek Dernegi etrafin-
da bir araya geliyorlar. Siz yogun elestirler yaparak girdiginiz sinema ortamin-
da bir sure sonra Turk sinemasini igerden goren, taniyan biri olarak daha farkl
bir noktaya gelirken, Sinematek etrafinda toplananlar Turk sinemasini degil,
kendi tabirleriyle “evrensel degerleri iceren bati sinemasin” dmek aldilar.

Sinematek konusunda ¢ok konugmak istemiyorum. Aruk bunlar de-
falarca dile getirildi. Stkildim. Benim Ulusal Sinema Kavgas: kitabimda da
var. Merakhs! oradan bulup okuyacaktir.

Ama Halit Bey bunu atlamamamiz lazim. Sizin sinema sertveninizin dikka-

216



PIYASANIN ICINDE SINEMA

te deger bir donusimi bu Sinematek'le olan zitlik iginde gergeklesiyor.

Simdi Ibrahimcigim, artik bunlar biraz da ¢zel bir sey benim i¢in. Bun-
ca zaman sonra yeniden o zaman dile getirmek istemiyorum. Cok sey
degisti. Cok zaman gegti. O nedenle...

Ama Sinematek Dermegi'ne kargl olusan tepkiyi ve bunun da etkisiyle y&-
neldiginiz ulusalciig) daha iyi anlayabilmek igin Sinematek'in olusumuna az da
olsa deginmek durumunday:iz. Yine bu arada, Sinematek'in kargisinda bir kurum

olarak yer alan Turk Film Argivi'nden ve onun kurucusu Sami Sekerolu'ndan da
bahsetmemiz gerekiyor. Yoksa eksik kalacak.

Kasti bir sey varnus gibi anlasilacak?

Belki, bilemiyorum.

Soyle ifade edelim o zaman. Sami Sekeroglu 60’lann ilk yansinda Dev-
let Giizel Sanatlar Akademisinde resim boliminde égrenciyken Kulip Si-
nema 7’yi kurmug ve sinema alaninda gesitli faaliyetler diizenlemisti. Bu
kapsamda sinemacilardan temas kurdugu ilk ve bir élgiide tek insan da
Metin Erksan'di. O yillardan baslayip agag) yukan gunumuize kadar gegen
zaman icinde Erksan’a hep ¢zel bir sevgisi, saygsi, hayranhg, baghh# ol-
mustur. 1965 yihinda Sinematek Dernegi kuruldugu zaman kurucular bir
hata yaptilar. Turk sinemasimin faal durumda olan buttn yénetmenlerine
karst adeta bir istiskal, bir ku¢timseme, bir dislama davramg igine girdiler.
Kurucu heyet arasina o tarihlerin onde gelen profesyonel hicbir Tirk si-
nemacisini bu kurulusun icine almadilar. Bu tavirdan etkilenenlerin i¢inde
Metin Erksanin ¢ok ézel bir konumu vardi. Cunkii Metin Erksan, Sine-
matek Derneginin kurulugsundan daha bir yil 6nce Berlin Festivali'nde Su-
suz Yaz filmiyle bayuk odilit kazanmusti. Bu édil sadece Turk sinemasi-
mun degil, o tarihe kadar butin Turk kultiir hayatiun uluslararas: duzey-
de, ozellikle bati diinyasinda kazanmis oldugu en biyik onur oduluydu.
Metin Erksan 1965 yih itibariyle Turk sinemasimn en parlak yildiziyds.
Susuz Yaz gok yeni bir hadise. Onun soku, heyecan ¢ok taze. Hadi diye-

217



DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

lim ki Lutfi Bey'in yaptiklan unutulmus. O tarihlerde kendisi biraz daha
az [aal gozukuyor; Auf Yilmaz' dikkatlerinden kagirrmuslar; beni adam ye-
rine koymuyorlar vb. Ama Metin Erksan inkar etmeye imkan yok. Cok
buyuk bir yanhsti. Metin Erksan’in bile bu kurulusun diginda birakilmus ol-
masi basta Erksan olmak tizere biitiin Turk sinemacilanm bu kurulusa
karsi rahatsiz duygular icine itti. Sinematek Dernegi kurulduktan sonra
dernegin yaymn orgam olarak ¢ikan Yeni Sinema da o tarihe kadar, yani
1965-66 yillanna kadar Turkiye'de sinema alaninda yapilan hicbir degerli
is gormemekte, bir genellemeyle butun Tirk sinemacilanimu cehaletle, isini
bilmemekle, halkin duygulanni istismar etmekle suglayip Turkiye'de sine-
manin bu demnegin icindeki cabsmalara girip, buradan yetisecek gengler
arasindan ¢ikacagin iddia etmekteydi. Tabii bu iddia Tirk sinemasimin en
iddiah kisisi olan Metin Erksan basta olmak tuzere Tiirk sinemasinin onur-
lu butiin sinemacilanm yaralayan bir davrarusti. Iste Sinernatek boyle bir
tavir icindeyken bizler de o tarihte Sine-lIs adiyla kurulmus olan Sinema lIs-
cileri Sendikasr'min etrafinda toplanms durumdaydik.

Kulip Sinema 7 ile isbirliginiz nasil gergeklesti?

Iste bu ortam icindeyken bir giin Metin Erksan bana Sami Sekerog-
lu'ndan bahsetti. Ben o tarihe kadar kendisiyle tanismamigtim, ama faali-
yetlerinden haberdardim. Metin Erksan Sami Sekeroglu'nun Turk sinema-
cilanna yakinhk duydugunu, bizim onu da aramiza almamizda yarar oldu-
gunu ifade etti. Kendisini bizimle tamstirmak istedigini sdyledi. Bdylece bir
gun Sami Sekeroglu, Akademi'den 6grenci arkadasi Emre Cagatay’la sendi-
kaya geldiner. O gun Metin Erksan, Ertem Goreg ve ben onlarla bir araya
geldik. Sami Sekeroglu, Sinematek Demnegi'nin Turk sinemacilanna haksiz-
hk yapug disuncesinde oldugunu bize de ifade etti. Turk sinemacilanyla
birlikte calisma niyetini dile getirdi. Ve bu yakinlasma cergevesinde bir ar-
siv kurulma fikrini bize a¢ti. Bunun igin de bizlerden destek talep etti. Iste
kendisiyle ilk iliskimiz boyle baglad1. Zaten daha bu temas olmadan énce
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Metin Erksan Sevmek Zamam filminin bir kopyasim1 Sami Sekeroglu'nun
basinda oldugu Kulup Sinema 7'ye bagslams durumdaydi. Daha sonra
ben de Akademi'deki yerlerine gittim. Akademi'nin girisinde merdiven al-
tinda olusturulmus bir yerleri vardi. Orada Sevmek Zaman: filmiyle daha
once bagslanmis olan Alain Resnais'nin Hiroshima Mon Amour filminin
kutulan kardes kardes yan yana durmaktaydilar. Daha sonra Tirk Film
Arsivi olacak kurulusun ilk iki filmi bunlardi.

Siz filmlerinizden kopya verdiniz mi?

Biz o tarihten sonra Metin Erksanla birlikte, tarndigimiz, yakirurmuz
olan sinemacilarla temasa gegtik. Bir arsiv kurulmas iin tegebbtis oldugu-
nu, kurulacak boyle bir arsiv sayesinde Tirkiye'de sinema kiltirtinin
belli bir sanat kurumunda yer almasimn yararh olacag duistincesini mes-
lektaslanmizla konustuk. Ben Memduh Un’le ve Atf Yilmazla konustum.
Onlar da zaten Sinematek Dernegi'nin Tirk sinemacilanna tavnndan dola-
y1 boyle bir karsi kurulus ihtiyacim hissetmekteydiler. Ve ¢ok kisa bir za-
man i¢inde, aga@ yukan miuracaat edilen herkes —belki Kemal Film, Os-
man Seden gecikmis olabilir, ¢iinkii onlann kendi teskilatlan, ayn bir yer-
leri vardi— béyle bir kurulusun ortaya cikabilmesi icin filmlerinin orada
muhafaza edilmesine, arsivlenmesine ¢ok kolay destek verdiler. Cok sicak
bakular meseleye. Sonugta Kultp Sinema 7, yapilan bu bagslarla ¢ok kisa
surede Turk Film Arsivi haline geldi. Iki y1l kadar bir siire sonra da resmi-
lesti ve Devlet Film Arsivine donustii.

Burada sunun altim ¢zellikle ¢izmem gerekir ki Sami Sekeroglu'nun ge-
rek benimle gerek diger Turk sinemacilanyla iligkisini kuran salus Metin
Erksan'dir. Zaten daha en basindan itibaren Sami Sekeroplunun Metin
Erksan’a karg1 butun Tirk sinemacilanndan ¢ok farkh bir sevgisi, saygisi,
ilgisi, baghh@ olmugtur. Benim Sami Sekeroglu ile gok ¢zel bir iliskim hig-
bir zaman olmadi. Benim onunla iliskim Turk sinemasi meseleleri tizeri-

neydi, okulun kurulusu ustineydi. Sinemaci olarak hep Metin Erksan én
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plandaydi. Metin Erksan'dan ayn olarak bazi filmlerin hazirlamsinda Sami
Bey'le birlikte ¢ahsmalanm olmugtur. Bunun ilk rnegi Agk-1 Memnu dizisi-
dir. Bu dizinin teknik iglemleri, jenerigindeki yazilar, goruntiler Sami Seke-
roglu tarafindan yapilmustir. O tarihte Devlet Film Arsivi, Sinema-TV Ens-
titusi'ne dénusmemigti heniz. Bir okul kurulmasi dustincesi, cekirdegi
vardi ama. Okul kurulduktan sonra cesitli belgesellerin yapiminda da tek-
nik katkilan oldu. Bunlann en tipik 6reklerinden biri de Atatiirk ve Sanat
adh belgeseldi. Yorgun Savas¢ dizisinin de laboratuar islemleri Sami beyin
denetiminde, kontroliinde yapildi. Bunlar okulun teknik imkanlannn baz
cahsmalarda Sami Sekeroglu denetiminde degerlendirilmesi idi. O agqdan
benim kendisiyle sahsen tasan gelistirme, birlikte yuritme konusunda
fazla iliskim olmamustir.

Burada Sami Bey'le dogrudan bir ig yapmanizdan ya da kendisiyle gok ya-
kin bir iliski icinde olmanizdan daha &nemli su olmal. Sami Bey'in kurucusu ol-
dugu ve sizlerin de destegiyle arsive donisen kurum, 1967'lerden itibaren bag-
ta siz ve Metin Bey bagta olmak lzere Tirk sinemacilannin bir bélumunin sa-

vundugu “Ulusal Sinema" gérigiine angaje oldu. Bu agidan sizin aginizdan ayri-
ca bir 6nemi oldugu soylenebilir.

Evet, soylenebilir tabii.

Hatta kurumun bir ara gikarttigi derginin adi Ulusal Sinema idi.

Ulusal Sinema dergisi benim goriglerime ok yakin bir dergi olmasina
ragmen orada yayn politikasi ustiinde benim bir yonlendirmem olmada.
Gene tekrar ediyorum, burasi bence ¢ok onemli. Sami Sekeroglu Metin
Erksan'n disinda Lutfi Akad ve Auf Yumaz da dahil hicbir sinemaciyla
¢ok yakin bir sey icine girmedi. Bir kisi var sadece: llhan Arakon. Bu ya-
kinhk da fikri bir yakinhk olmaktan ziyade Sami Bey'in teknik konulara il-
gisini, merakim paylagabilecegi en yakin kisi olmasina dayaniyordu. Cun-
ki Sami Sekeroglu genelde ¢ok mecbur olmadikea fikirle ilgili bahislerden
uzak durmaya gahgt1. Aslinda Ulusal Sinema dergisi bunun en tipik dmegi
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sayllabilir. Bu dergi i¢ say1 qikt1 ve devam etmedi. Qikmus olan sayilar
gozden gecirildiginde gonilecektir ki, fikri yam ¢ok agrhkta olan bir der-
giydi Belli bir fikri, gorisii olan bir dergiydi. Bu goriglere artik ihtiyag kal-
madip hissedildigi zamandan sonra boyle bir yayin da olmada.

Kemal Tahir ortak bir noktaniz degil miydi? Goéruslerini benimsemek agi-
sindan ortak bir referansiniz oldugunu zannediyorum.

Once sunu soyleyeyim. Kemal Tahir Sami Sekeroglunu cok takdir
ederdi. Bir 6grenciyken basladig faaliyetlerde kisa zamanda geldigji nokta-
lan ¢ok takdir eden bir kimseydi. Ama biitiin takdir dolu dusiincelerine
ragmen ¢ok fazla birliktelikleri yoktu. Sami Sekeroglu'nun kendisine bu
kadar takdir géstermis bir insana ilgi géstermesi dogal bir seydir. Onun
disinda Kemal Tahir'in gorislerine ok fazla ortak oldugu konusu dugtini-
lebilir.

S6yle mi diyorsunuz? Fikri yanini baslangicta belki fazla diisinmemigti, ama
Turk sinemasini savunan bir kurum olarak Sinematek'e gsterilen reaksiyonda
“Ulusal Sinema”yr savunur buldu kendini,

Evet. Baslangicta bir miktar o giinlerin havasi i¢inde, Sami Sekeroglu
da “Ulusal Sinema” fikrine yakinhk duydu. Cunku dedigimiz gibi Sinemna-
tek kurumu burada énemli bir unsurdu. Sami Sekeroglunu da almamuglar-
d1 aralanna Sinematekgiler.

Sami Bey boyle bir seye istekli miydi ki?

Onu bilemem, ama Sinematek Derneginin ashnda Sami Sekeroglunu
da kurulusa davet etmeleri yerinde olurdu. Cinki geng bir insan, sinema
konusunda ilk dizenli faaliyetleri tertiplemekteydi. Bu 6nemli bir hareket-
ti. Duzenledigi gosteriler, yaptig1 yayinlar sinema kultiri agisindan atlrms
cok dikkate deger adimlardi. Dolayisiyla béyle bir kurulug olusturulurken
Sami Sekeroglu'nu da bu kurulus i¢inde bulundurmalan dogru olurdu. Ben
niye bu olmad: bilmiyorum. Bize niye karsi geldikleri anlaglabilir bir gey.

Bizi kulturstzlikle sugluyorlardi, sanattan anlamamakla sugluyorlard,
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yaptgumnuz islerin higbir estetik degeri olmadig seklinde sugluyorlardi. Ama
Sami Sekeroglu o tarihlerde sanat alaninda biricik olan bir kurulusun men-
subuydu. Orada Metin Erksan'in yaralanrmus olmasi kadar Sami Sekerog-
lu'nun da yaralanmmis oldugu dustinilebilir. Tabii Metin Erksan’in durumu
cok farkl. Metin Erksan’ almamalan ¢ok biyuk bir yanhsti. Iste o yanhs
bir hayirh ise yol acti. O yanhs bugtnku Sinema-TV Enstitisi’'nin dogu-
munda bir force motif oldu. Bilmiyorum eger Sinematek, kuruldugu za-
man Metin Erksan’i onur uyesi yapsaydi bugin Sinema-TV Enstitusu
olur muydu. Bilmiyorum.

Sinematek’le olan surtiigmeyi ve sonrasini yalnizca Tirk sinemasini, sinema-
clanni diglamak seklinde degil de ideolojik olarak da degerlendirmekte yarar
var. Bagindan beri hangi streglerden gegtigini anlamaya ¢alistigimiz digiince se-
ruveninizde siz gergekgi olmak iddiasinda sol bir seyir izlemekteyken yine sol-
da yer aldig1 soylenebilecek olan Sinematek’le olan sorunun kdkenini ideolojik
gercevede agmak gerekiyor. S6yle baslasak. 1.960-65 arasi ik déneminizde siz
sinemada gergekgilik egilimlerinize uygun fimler yapma imkani buldunuz. Bu
ortami getiren CHP'ye egiliminiz vardi ve darbeyi de alkiglamistiniz. Oysa sizin
igin kritik sonuglara yol agacak 1965 segimlerinde TIP'e (Tirkiye lsgi Partisi)
oy veriyorsunuz.

12 Eylul 6ncesi doneme kadar ben rey verme hakkmu elde ettigim an-
dan itibaren bir tek segimde TIP'e oy verdim. Onun diginda hep CHP'ye
verdim. Ben dogal bir CHPliydim. Alti oktaki prensipler bana hep Turki-
ye icin gercekgi gelmislerdi. Bunlan zannediyorum konustuk.

1960'h yillann bir déneminde CHP'nin biirokratik bir parti haline gel-
mis ve bu biirokratik yapilanmanin i¢inde kendi temel prensiplerini uygu-
layamnaz hale gelmis olmasinin getirdigi bir tatminsizlik vardi. Bu duygu
icinde TIP yeni bir heyecan idi. Ben anlattygim butiin sempatime ragmen
kendimi CHP'nin daha solunda gormekteydim. Cinki CHPnin kalplas-
mig burokratik bir parti oldugu gonisiindeydim. Bu gorig bana mahsus
degildi. Ozellikle sol aydinlar arasinda olduk¢a yaygin bir gorigti. Fakat
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1965'ten itibaren sinemada yeni bir sol hareketin baslamis olmasu. Iste Si-
nematek dernegi etrafinda toplanrrus olan bu yeni sol hareketin sinema-
nin icindeki sol harekete de hasmane yaklagim. ..

Sinematek'in kuruculan arasinda Sinema Surasi'nda ters dugtugiiniz ve bati-

"a diye nitelendirdiginiz kimseler de vardi. Yine bu kimselerden bir b&limu
1959 Gazeteciler Festivali'ni diizenleyenlerdi ve jiride yer allyorlardl.9

Evet. Oralardan baglayan bir husumet, kopus var. Dustinebiliyor mu-
sun, beni ve Metin Erksan’ disladilar. Hadi beni bos ver. Benim higcbir za-
man o kadar ideolojik bir taviin olmadi, ama Metin Erksan bu konuda
cok yiiksek sesle konusan bir adam. Demin konustuk. Susuz Yaz'la bir
zirve durumunda. Solculuk desen  filmleri yasaklanmig bir adam. Asik
Veysel  filmi tarunmaz bir hale getirilmis. 1962'de Yilanlann Ocii igin
verdigi miicadeleyle kiltiirel alanda buyiik bir bagan kazanmus. Evet o
da dahil olmak tizere sinemadaki biitiin sol hareketleri disladilar.

Bizim aramizda benim de zaman zaman cabsugim, 1960-65 arasi ya-
pilan birgok dikkate deger filmin senaryocusu Vedat Turkali var. Iste o da
Turkiye Gizli Komuinist Partisi mahkamlanndan birisi. Yolundan vazgegti-
gine dair de bir tek gun agzindan bir laf glkmams. Onu da...

Sinematek Dernegi'nin etrafinda toplanan bir sol hareket ikt Bunlar
ozellikle ve 6ncelikle sinemada sol diye tammmlanan gruba, yani bize husu-
met gosterir hale geldiler. Halbuki biz zaten kendi meslek alarumiz icinde
problemler yagamaktaydik. Seyircimizle durumumuz saglam degildi. Ya-
pimcilar bize kars1 daha temkinliydiler. Bir de bu segimlerle ortaya qkan
yeni ortamda zorlanmalar olmakta. Iste bu sikintih ortamda bizi suglayan,

bizi kotiileyen ve kendilerine sol diyen bir hareketin gelmesi, sinemada

° Sinematekin kurucu 15 uyesi sunlardc Muhsin Ertugrul, Sabahattin
Eyuboglu, Aziz Albek, Nijat Ozén, Semih Tugrul, Onat Kutlar, Tuncan
Okan, Hiuseyin Hacibagoglu (Bas), Tung Yalman, Cevat Capan, Adnan Coker,
Adnan Benk, Mazhar Sevket Ipsiroglu, Macit Gokberk, Sakir Eczacibasi.
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sol diye tarumlanan grubu, yani beni, Metin Erksan", Litfi agabeyi, Vedat
Turkali'yi, Ertem Gore¢'i, Auf Yilmaz) ister isternez saga itti.

Yani nasil?

Gorug mu degistirdik? Hayir. Sinematekgiler, “Onlar sol degil, biz soluz;
onlar sahtekdr” deyince, “lyi pekdld, siz sol iseniz biz degiliz" dedik. 1968'ler-
den itibaren ¢ézellikle Avrupa'daki 68 hareketi, o hareketin Turkiye’ye
yansimalan, Mao'nun kultur devrimi ~ derken bagka bir sol daha gkt
O sol da bizi sol saymayan, bizi gerici, fasist sayan Sinematek grubunu
bu kez “isbirlik¢i” diye disladi.

Yani siz Sinematek grubunun fiili sinema igindeki sol géruge hiicumunu solu
bolme planlannin pargasi olarak mi gérilyorsunuz? Ozelikle 27 Mayis'n ig yu-
zinl ve dig giglerin oyunlanni gérdikge. ..

Ben sik sik belirttim. Gene séyliyorum, ben sol gruplar i¢indeki bu is-
leri tamamen ClA'nin yonlendirdigi gonistindeyim. Solu parcalamak icin
solun i¢inden baska bir solu gikartmak. Turkiye'de sol 60'h yillann orta-
sindan itibaren ok buyuk ¢lgide CIA denetimi altina girdi. Anti-emper-
yalist qighklar atan solcu genglerin buyuk bir ¢ogunlugy, kendilerinin CIA
tarafindan kullanildiklannm farkinda bile degildiler. Turkiye'de 60'h yillar-
dan itibaren sol bir hareket gelistiginde dis gugler —ki burada ozellikle
Amerikan ve Ingiliz istihbaratim kastediyorum— bu hareketin icine sizdi-
lar. Ve Turkiye'deki sol hareketin milli vasiflanndan uzaklastirmaya kalku-
lar. Yani s6yle ifade edeyim. 1966-67 yillannda bir sol diigtince adamu, Ke-
mal Tahir, herhangi biri degil, devletin gadrine ugramus bir sol digtnce
adamy, sol dugincede bir arays icindeyken ¢zellikle Devlet Ana kitabinin
yayimlanmasindan, yani 1967'den itibaren soldan buyuk bir reaksiyonla
karsilast1. Bu reaksiyon ¢ok dikkate degerdir. Soldan gelen bu reaksiyona
kargihk buna paralel olarak da sagda, sagin da gok biiytk bir kesimi, ¢zel-
likle MHP kanad, Alparslan Turkes takim —ki Alparslan Turkes NATO
subaylydi— agik¢a CIA etkisinde bir siyasetgiydi. Dolayisiyla ona inanan,
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onun pesinden gidenlerin énemli bir kism, kendilerini milliyet¢i zanneder-
ken CIAnin emellerine hizmet etmekteydiler. Yani Amerika 601 yillann
ortasindan itibaren sag eliyle Turkiye'deki sagcilan, sol eliyle Turkiye'deki
solculan kontrol eder ve onlan birbirleriyle vurugturur hale geldi. Bunu ik
fark edenlerden birisi Kemal Tahir'di. Bunu ben de fark ettim. Ben de his-
settim. Nitekim bunu Ulusal Sinema Kavgas: kitabimda dile getirmeye ¢a-
lisim. Simdi maalesef, ne yazik ki dis istihbarat giiclerinin sol uzerindeki
etkinlikleri daha guglii oldu. Ne ¢ikti karsimiza? Mao, Guevera, Stalin, En-
ver Hoca... Bunlann hepsi yn bir pargalayict unsur, ayn bir bolinme. Bu
bolinmelere karsihk bolinmeden, parcalanmadan yana olmayanlar icin
birlestirici ne olabilirdi? Tekrar Atatiurk’e sanlmak. Atatirk’e sanldigin za-
man tabii isim, resim olarak degil, ilkelerde, dustincelerde sanlmak. O za-
man karsimiza ne geliyor? Hakimiyeti Milliye geliyor. Kuvay: Milliye geli-
yor. Milli egemenlik meseleleri geliyor. Iste oraya geldigin noktada sen
enternasyonal sola yakin olan toplumsal gergekgilikten, milli sol olan ulu-
sal gergekilige, “Ulusal Sinema”ya gelmis oluyorsun. Bunu kim getiriyor?
Bunu 6bur taraf seni ite kaka, sana karsi yaptig1 husumetle getiriyor.
“Hayur siz gercegi yansitmiyorsunuz. Gergekler simif ¢atismalanndan do-
gar. Simf catismalan gosterilmeden gercekler gosterilmez. Onun icin sizin
yaptigimz sinemaya sol sinema denilmez. Nerede simf catismasi?” dendipj za-
man, iste 0 zaman “Sinif ¢atismast my, hangi simflar?” diye bir noktaya ge-
liyorsun. Iste oradan ¢ikan kavgada benim yaptigim filmlere, “Stnifsal ger-
cekleri dogru koymamus, belirtmemis, onun icin bu filmler Marksist acidan ye-
tersiz” dediklerinde, ha o zaman isler degisiyor. O zaman suna geliyorsun:
toplumsal gergeklerde evrensellik yoktur. Yani Italya’nin toplumsal gerge-
gi ile, Amerika'nun toplumsal gergegi, Cin'in toplumsal gergegiyle Turki-
ye'nin toplumsal gergegi birbirinden farkh gergeklerdir. Bizler Turkiye’nin
gergeklerinin farkh oldugunu bilmek durumundayiz. Ben bu farkin idra-
kinde olarak gerekgi olmak istiyorum. O zaman bunu isimlendirirken,
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toplumsal gergekgilik bir bat tarzi gergekgiligi gagnstinyorsa, buradaki
gercek anlayisi batidan gelen filmlerden farklihklar gosteriyorsa, buradaki
gergeklere daha farkh bakmak, daha objektif anlatma gayretine gitmek
gerekiyor. O zaman evrensel solculugu size birakiyorum. Ben ulusalciyim.
Ben kendi toplumumun, milletimin gergekleriyle ilgileniyorum éncelikle.

Bu bir tanim degisikligi mi sadece yoksa bir sapma mi?

Ben bu idrake ererken, yapmak istedigim sinemada ashnda énemli bir
sapmaya gerek gormedim. Tamimda bir farkhhk yapma geregi dogdu.
Ciunka bu alandaki fikri catismalar zaman icinde, durumlan ifade etmekte
kullarulan kavramlarin da, tanimlarin da farkh sekilde kullamlmasim gerek-
tirdi. Iste benim kavramlar tizerine egilmem bu ortamda oldu. Once “Halk
Sinemas1” kavramina dile getirdim. “Ulusal Sinema” kavramurun kullarul-
maya baslanmas: ise 1967-68 yillanna tekabuil etmektedir. Bunun bilingli
olarak sinemaya yansir hali Bir Tirke Gonul Verdim filmidir. Haremde
Dort Kadin da bir “Ulusal Sinema” yapma gayretiydi, ama o zamanki du-
rumda gatismalar daha sonraki yillardaki yogunluga gelmedigi igin ulusal-
Itk meselesi bu kadar alu gizilerek kullarlrrus bir kavram degildi. Ama tar-
tigsmalar daha yogun bir hale geldiginde kavramlar da daha keskin bir hale
geldi. Toplumsal gergekgilikten ulusalhga gegis, iste bu toplumsal yapilar-
daki evrensellik gorustinden, “Hayir, her toplum icin gecerli tek evrim mode-
li, yapt modeli yoktur. Tirkiye’nin kendine gore ozellikleri vardwr. Bizim de
kendi toplumumuzun gergekleri uzerine yapacagimiz filmler mutlaka bu
ozellikleri goz oniinde tutmak, degerlendirmek durumundadir” goénisine
gesmekle oldu.

Sizin “Ulusal Sinema" gorigiine gelig strecinizdeki Kemal Tahir etkisine 6n-
ceki konusmalarda peyderpey deginmistik. Bir yerde de, “Benim ustiimdeki en
son ve en bilyiik etki Kernal Tahir olmugtur” demistiniz. Iste tam da burada Ke-
mal Tahir'in de yasadigi degisimi konusmak gerek galiba.

Kemal Tahir daha ilk romam olan Sagirdere’yi Malatya Cezaevinde
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yazmaya basladigindan itibaren geleneksel Turk toplumundaki, ¢zellikle
kirsal kesimdeki siufsal iliskilerin klasik Marksist yorumlardan farkh ol-
dugunu tespit etmisti. Yani Sagirdere ve Kérduman romanlanndan itiba-
ren geleneksel Turk kdy hayatindaki sosyal yapilasmanin klasik Marksist
anlayistan farkh oldugunu daha o zamandan gormustu.

Klasik Marksist gonise gore feodal batida géziiken, feodal denilen o
iliski Turk toplumlan icin de gegerliydi. Iste Tirk toplumlannda da aru
urinu alan baskici bir aga vard. Ve ezilen kéyliler vardi. Klasik sol Turk
edebiyatinm énemli bir kisrm da bu sema ustine kuruluydu. Bunun tipik
orneklerinden biri Yagar Kemal'in yazmig oldugu Ince Memed'dir. Kemal
Tahir'in, gercekte gormedigi bir seyi kitabinda “boyle izah edilmesi gereki-
yor” diye degistirme yoluna gitmedigini gorityoruz. Bunun en tipik 6mek-
lerinden birine Sagirdere romammn yazihsi sirasinda Nazim Hikmet'le ya-
21i5malannda rastlamyor. O tarihlerde Kemal Tahir Malatya, Nazim Hik-
met Bursa cezaevinde. Sagirdere romarunun ilk misveddelerini Nazim
Hikmet okuyor ve Kemal Tahir'e yazdig) mektupta diyor ki, “Kemalcigim.
Cok giizel, harika bir roman yaziyorsun. Mithig! Yalmz Aga koyli iliskilerini
ihmal ediyorsun. Onlara da dikkat et. Onlan da koyarsan hi¢ eksigi kalma-
yacak.”

Ama biz daha sonra ¢tkmis romam dustindiigimiizde, Kemal Tahir'in,
ustasl, agabeyi olan Nazim Hikmet'in bu ikazlanna ragmen kendisi koy
iliskilerinde ne gormiigse onun otesinde baska bir sey koymadigim gori-
yoruz.

Ben tamistigim siralarda Kemal Tahir, Tirk toplumunda, farkh bir du-
rum oldupunun idrakindeydi. Hem de Marksizmden, komtinistlikten 15
yil ceza yiyip 12 kisur yilhm gegiren bir adam olarak ~ Kemal Tahir hig-
bir zaman soldan dénmus, soldan vazge¢mis, Marx1 reddetmis insan du-
rumunda gézitkmek istemiyordu. Ama bir sikinti igindeydi. Cunku
Marx'a dayandinlan siufsal iligkilerde, Tirk toplumu, ézellikle tanm kesi-
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mi ustiinde yapilan tahliller, yorumlar Kemal Tahir’i katiyen tatmin etme-
mekteydi. Iste bu agidan bakildiginda 1967 yih Kemal Tahir agsindan bir
dénim yih oldu. Cinku Fransiz Marksistlerinin bir kismy, o tarihe kadar,
ozellikle Stalinizmin otoritesi nedeniyle giin yuziine ¢ikanlamayan Marx'in
baz eserlerinde, biittiin toplumlarin ayni sema iginde gelismedikleri, biitin
toplumlarda aym, benzer simfsal iliskilerin bulunmadig anlatiimaktayd.
Bu eserlerinde Marx, 6zellikle Hint toplumuyla ilgili yaptigy bazi arastirma-
lardan yola ¢ikarak Asya toplumlanmn sosyal gelisme ¢izgisinin bati top-
lumlanndan farkhhk gésterdigine isaret etmekteydi. Ama bu, Stalin‘in uy-
guladigy merkeziyetci ideoloji nedeniyle tartisilamarmst:. Fransiz Marksist-
lerinin bu gahgmalanm Tirkiye’ye getirenler iktisat alaninda Sencer Divit-
ciogly, felsefe alaninda Selahattin Hilav’di. Aynca Atilla Tokath da bu gru-
bun i¢indeydi. O da Fransa'da bir miktar sinemayla ilgilenmis durumday-
d1. Onlann getirdikleri eserler Kemal Tahir'in 6ntinde yepyeni ufuklar act
Bilhassa burada bir kitaptan ¢zel olarak "bahsedilebilir. Maurice Godelier'in
yazdigy Asya Tipi Uretim Tarz. Atilla Tokath tarafindan Turkgeye cevrilen
kitap Kemal Tahir'i rahatlatan ¢ok 6nemli bir dénum noktasi oldu. Bir
baska kitap Formen'di, Kapitalizm Oncesi Ekonomi Sekilleri diye sonra
Turkgeye de cevrildi. Bunlardan bir baskasi da Grundrisse diye o tarihler-
de ¢ok ilgi uyandirmusti. Bu arastirnalar, bu egilimler Kemal Tahir'i ok
etkiledi. Ciinku kendisinin i¢inde bulundugu sikintiy1 agmaya yardim etti.
Kemal Tahir klasik Marksist dusiincenin, iretim iliskileri anlayigimin, siruf-
sal yap: anlayiginun, suuflar aras iligkiler anlayiginin Turkiye'de birebir anla-
rmuru bulmadigini kendi miigahedeleriyle gormekteydi. Ama bunu ¢ok agik
ifade etmekten 60'h yillarin ortasina kadar bir gesit ¢ekimiyordu. Yani soy-

ledigi sézleri Marx’in adim anmadan sdylemekteydi.

Diglanmaktan mi korkuyordu?
Diglanmak korkusu yoktu da, iste, “Baski var. Baskilar kargsisinda o da
yildi. O da bashilar sonucunda Marx" inkdr eder hale geldi® dedirtmemek
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kabadayihgindan atiri. . . Kemal Tahir kabadayihk yiizanden hapse girdi.
Buttun omrunt de kabadayica gegirdi. Yani Kemal Tahir'in en buyuk ézel-
ligi kabadayihikt. Her seye meydan okuyan bir adamdi. Oliime de mey-
dan okudu. 63 yaginda ¢ok erken bir gekilde akciger kanserinden éldu.
Bunun da en buyuk sebebi sigaraydi. Kanser teshisi konuldugunda da, “E
tabii, Kemal Tahir de nezleden dlecek degil ya!" diyerek onda bile bir mey-
dan okuma, yigitlik tavn gésteren bir adamd..

Simdi buradaki sikintis1 Kemal Tahir'in su: “Bask: var, bask var. Kemal
Tahir de korktu. Marx’1 inkdr ediyor” denilmesin diye o konuda sesinin ¢i-
kartanuyordu. Ama herkes Marx diye bagirmaya baslar hale geldigi anda,
“Durun bakahm agalar. Simdi biraz agwr olun. Acaba...” deme kabadayiig-
1 gosterebildi. Ve o zaman da kimsenin onu, “Vay korktu da, falan da
fesmekan da..." diye suglayabilecekleri, karalayabilecekleri bir ortam yok-
tu. Kemal Tahir bu yola girdiginde bunun anitsal eserini ortaya koydu:
Devlet Ana romani. Romamn adiu daha koymamusti. Devlet Ana adim
daha sonra Tahir Alangu koyacakt.

Bana ilk verdigi zaman hayretler icinde kaldim. Cunki bizim yaptigi-
miz o ilk tasanmindan ¢ok farkh bir roman meydana getirmisti. Bilhassa
anlatim, dil ¢zelligi olagantistiiydu. Gergekten o roman, her bakimdan Ke-
mal Tahir'in hayatinda bir dénim noktasi oldu. Fikri bakimdan bir do-
nim noktasi oldu. Ciinku Kemal Tahir o romanla Osmanlyla bangti. O
roman yazana kadar Osmanhya farkh bakmaktayd.. Ama iste o Asyai
Toplum meselesi, Asyai toplumlann bat1 toplumlanndan farkl tretim ilig-
kileri, farkh gelisme ¢izgileri olma meselesi Kemal Tahir'e, Osmanh devle-
ti, toplumu tzerine de yeniden diisiinme firsati yaratrmisti. Orada bir defa
uzun yillar sikintisim gektigi, ama formuliestirernedigi bir noktaya bir anda
eristi. Yani bat1 toplumlanyla Tuirk toplumu arasindaki farkin tarihi ¢zellik-
lerimizde yattigini, bilhassa devletle halk iliskilerinde bu farkin en agik se-
kilde goruldigunu ifade etti Oraya erigirken yazar olarak ulagabildigi en
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buytik uslup, anlatun, dil ozelligine geldi. Kendi sanatinda ulagug bu aga-
malann yaninda fikri olarak da o tarihlerde Turkiye'nin dustince hayatin-
da biiyiik bir sarsinti meydana getirdi. O tarihe kadar klasik sol, Kemal
Tahir'e ¢cok sicak degilse bile olduk¢a saygili bir tavir icindeydi. Devlet
Ana'dan sonra képriiler atild1,

Osmanliyla banginca gerici oldu?

Evet evet. Osmanliyla bansinca gerici oldu. Ama Kemal Tahir bu ko-
nuda ¢ok rahatti. O zamana kadar ki sikintilanndan ¢ok buytk olctide
kurtulmus durumdaydi. Aynca Devlet Ana o tarihe kadar yazdiklan ara-
sinda en ¢ok satilam oldu. Tekrar tekrar baskilan yapildi. Yetmedi. Daha
once az baski yapms olan romanlann her birisi de tekrar basilir oldu. Ve
ilk defa o zaman romanlanyla hayatim kazanir hale geldi. 1k defa ev sahi-
bi oldu, otomobil sahibi oldu. Ve sinemacilara senaryo yazma kiilfetinden
kurtuldu.

Hemen buradan hareketle devlet konusuna gelmek isterim. Cunky devlet,
“Ulusal Sinema" kavramiyla ig ice telaffuz edilen bir kavram ayni zamanda. Siz,
devletgi bir insan misiniz?

Evet. Devlet¢i bir insarum. Onu ifade etmek isterim ki, Kemal Tahir'in
benim tustamdeki en biyuk etkisi devlet konusunda olmugtur. Benim
icimde zaten, belki daha belirsiz bir sekilde var olan bir diigiinceyi Kemal
Tahir ¢ok belirgin bir hale getirmisti.

Neydi o belirsiz dugtince?

Belirsizlik suydu. Turkiye'de devletin baudaki devletlerden farki var
mudir, yok mudur konusunda benim ¢ok acik segik bir fikrim yoktu. Ben
Turkiye'de halkin, toplumun bati toplumlan ve halklanndan, bu toplu-
mun bireylerinin bati toplumu bireylerinden farkh oldugunu hem oralarda
yagarmg biri olarak kigisel tecrtibelerimle gézlemlemis hem de mesleki tec-
ribelerimde gormuistim. Fakat devlet konusunda dogrusu bu kadar agk
secik bir fikrim yoktu. Bu, Kemal Tahir sayesinde kazandigim bir aqkhk-
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tir. Kemal Tahir'in benim ustiimdeki en buyik katkilanndan biri olmus-
tur, devlet meselesi.

Peki mesela Osman Gazi tasansinda Osmanli Devleti'ni ele alirken yaklagi-
miniz farkh miyd?

Osmanl Devleti'nin kurulusu konusunda ilk ¢ahsmaya girigtigimizde,
benim ustinde daha ok durdugum gene toplumsal yapidaki farklihk idi.
O tarihe kadar ben daha ¢ok, iste dedigim gibi, bir taraftan kisisel gézlem-
lerim, bir taraftan da mesleki deneyimlerimden dolay), toplumsal farkin
ve insan iligkilerindeki farkin idrakindeydim. Ama siyasi yapu, devlet yapi-
st hakkindaki bilgilerim agik segik degildi. Burada onu ifade edeyim ki,
Devlet Ana’y1 olusturacak olan Osman Gazi tasansi ustiinde benim ¢abst-
gxrnﬂk senaryoda, bir gesit Haremde Dort Kadin'da oldugu gibi, sosyal
farkhlasma ve bu farkhlasmanin meydana getirdigi bireysel davrarslarda-
ki, iliskilerdeki farkhlasma meselesi esasti. Filmin yapim kaldi. Kemal Ta-
hir konuya devam etti ve romam ortaya ¢tkardi. Roman ortaya ¢ikuginda
devlet kavram da ortaya gikmust. O ¢ok biytik bir dénim noktasidir.
Hem Kemal Tahir'in kendisi agisindan hem benim o tarihe kadar gordu-
gum, yasadifim, muigahede ettigim farkhbklann 6tesinde baska temel bir
gercegi kavramam agisindan: Devlet meselesi. Bunu Kemal Tahir'in kav-
ramas: ¢ok ilging idi. Cuinki Kemal Tahir devletin gadrine ugramis bir in-
sand). Kemal Tahir islemedigi bir sugla itham edilerek, yani Yavuz Zirhli-
st'nda komuinizm ihtilali tasarlamak sucundan 15 yil hapse mahkam edi-
lip bunun 12 yidan fazlasim yatmis bir insandi Yani devlet tarafindan
ok agik bir gadre ugrams bir insand1. Boylesi bir gadre ugramus bir insa-
nun, devletten bes kurugluk bir ¢ikan olmadi halde devlet konusunda
varmg oldugu bu sonug beni ¢ok etkiledi. Devlet tarafindan maagh me-
murlann devlet savunuculugu yapmalan baska bir sey. Ama devletin gad-
darligina ugramus bir insamin bu dugtinceye varrms olmasi olaganusti bir
sey. Bu beni ¢ok dusindirdi. Cok disiindirdi, ¢ok etkiledi. Ve o za-
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man, benim igimde birgok taslar yerine oturdu. Ciinki gene batiyla Avru-
pa'yla karsilastirdipimuzda, eger Turkiye'deki siniflar baudaki siuflar gibi
degilse, Turkiye'de birbiriyle ¢atisan siniflar yok ise, Turkiye'de bir smfin
digerine egemenligi ve bir simftan digerine gegis imkansizh@ diye bir sey
yoksa, siyasi birligi ne saglayacak? Orada sinuflar saghyor bunu, burada ne
saglayacak? Iste burada devletin qok ¢zel birlegtirici roli anlagihr hale geli-
yor. Bu agidan bakildiginda, sinuf iliskileri, simfsal yapt batdan farkh oldu-
gunda, siyasi iliskilerin de batidan farkh olmasi, dolayisiyla buna bagh ola-
rak da devlet yapilanmasinin farkh olacag) gergegi ortaya ¢ikmis oluyor.
Kemal Tahir agik agik 1966 yilinda bu noktaya keskin sekliyle vanms ol-
du. Bunun ilk sezigleri, ilk arayiglan, ilk ipuglan Yorgun Savas¢rda da var.
Ama tam bir sistematik halinde gorulmesi Deviet Ana'da. Dolayisiyla
Devlet Ana’'nin hazirlandip), ortaya gikigy 1966-67 yillan dugunuliirse bu
yullar benim de dustinsel formasyonumda 6nemli bir dénim noktasi
meydan getirmis oldu.

Ben bir kez daha vurgulamak istiyorum. Sizdeki devlet kavraminin yerles-
mesiyle “Ulusal Sinema" diglncesinin ortaya cikisi ayni stregte ve ig ice oluyor
degil mi?

Evet evet.

Yani 1966'larda Osman Gazi hikayesiyle baglayip |969'de Bir Tirke Gaoniil
Verdim'e uzanan siregte. ..

Tabii, ama sunu da sdyleyeyim. Benim Kemal Tahir'deki gibi “bir taki-
ma girdim, o talkimi biraktim” seklinde bir problemim yoktu. Ben mesle-
gimden 6turu daha pragmatik bir tutum igindeydim. Sinemacilar da bu ise
cok ilgi gosterdiler. Sinemacilar derken Turkiye'de film yapan herkesi kas-
tetmiyorum. Metin Erksan, Auf Yilmaz, Lutfi Akad, ben, yani sinema is-
tune ciddi dusinmeye gayret edip de batda olusmus olan sinema kistas-
lanrun, kriterlerinin, degerlerinin bize tam uymadigim gérip de bunun tam

bir agiklamasim yapamayan sinemacilar bu konuda biz de ¢ok yakin ilgi
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gosterdik. Kemal Tahir'in etrafinda toplandik. lste bu noktadan itibaren
toplumsal gercekgilikten, benim tabirimle ulusal gercekgilige, toplumsal-
dan ulusala gecisimin arasinda ATUT meselesi var.

Simdi 6nce “Halk Sinemasi” kavrami, ardindan “Ulusal Sinema™ kavrami,
hatta ATUT Sinemasi gibi bazi kavramlar...

ATUT Sinemasi lafi benim agzimdan ¢ikmadi. ATUT kavramu iizerin-
de laf ettim, hi¢ kuskusuz. Ama ATUT Sinemasi diye bir laf etmedim.

ATUT meselesi ortaya gikmasa idi bu ulusallik hakkindaki gérigleriniz, yine
kuram duzeyinde dile gelebilir miydi?

ATUT meselesi benim yolumda, digiincemde onemli bir degisim
meydana getirmedi. Ben belli tecribeler ve gozlemlere dayanarak kendi
toplumumla, kendi toplumumun ¢ogunluguyla bansik olma, uyumlu ol-
ma arayist i¢inde belli bir ¢izgiye gelmekteydim. Yani ben belli kavramlar-
dan, teoriden yola gikip toplumun ona uymasini beklemedim. Tam tersi-
ne Tirk toplumunun ¢zelliklerini anlamaya, tammaya ¢abstim. Cogunlu-
gun egilimleri benim kisisel egilimlerimden farkh olsalar bile bunu gerekli
gordiim. Onun i¢in ATUT iin benim ustimde temelden bir etkisi olmads.
Zaten yirudugum yolda, zaten kendi sezgilerimle, deneylerimle tecriibe
ettigim bir gercegin Marx tarafindan da dogrulanmasiydi. Ha megerse
Marx ¢ok 6nce bunlan kitap haline getirmis. Bu ancak yolda giderken o
konuda yardima bir unsur olarak devreye girdi. Marksistler kiyameti ko-
pardilar. Marx sulandinyorlar diye. Aman Marx sizin olsun! Benim
Marxa sahip ¢tkmak gibi bir derdim yok. Okuyorum kendisini. Isime ge-
leni aliyorum. Gelmeyen kst almiyorum. Marx bati toplumlanndaki
sirufsal yapilantnay: anlattiginda ok istifade ediyorum. “Evet, adam ne ka-
dar dogru yakalamis, ne kadar dogru teshisler koymus” diyorum. Ama bati
toplumlan igin. Ben buna nereden geliyorum. Marx diyor ki, “Burjuva si-
nift mustebittir, baskicidwr, somurucudur, emekgileri somururler.”

Yahu ben burjuva bir aileden geliyorum! Ailemin, yanlannda ¢alisanlan
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somurdugn, ezdigi dustncesinde degilim. Ciinku onlarla bizim yasaysimiz
arasinda buiyuk fark yoktu. Eger ben boyle bir aileden gelmeseydim,
“Vay, benim zavalli ailemin basinda boza pisiren sanayici, burjuva aileler...”
dugstncesine belki ben de katlabilirdim. Tam tersine ben sosyal egemen-
lik meselesinde benim ailemin egemen degil, horlanan simf oldugunu du-
sunuyorum. Varhk Vergisi dusunuldugiinde ézellikle. Yani ben kisisel tec-
riibelerimle de baz seylerin farkindaydim. Ama bunlann netlesmesi
1960'lann ikinci yansindan sonra oldu. Iste bu 1966-67 yillannin fikri ha-
reketleri benim de bastan beri var olan baz1 egjlimlerimi, seziglerimi “Ulusal
Sinema” dustincesine gidecek sekilde formiile etme, sistematize etme im-
karu sagladi. Ve ok sukur neredeyse 35 yila yakin bir zamandir, oradaki
meselelerin anlasilma sekli beni de zihnen ¢ok buytk bir agikliga, rahathga
kavusturdu.

“Ulusal Sinema” bilincinde, o laf edildikten sonra yapihms ilk filmim
Bir Tiirke Gonul Verdim filmidir. Zaten adi da biraz o fikri cagnstrmakta-
dir. Benim igin, Bir Tiirke Gonil Verdim filmi bir ddnemin hem sonu oldu
hem bir agidan da bagt oldu. Son yapugim siyah beyaz ciddi filmdi. Bagn
oldu: “Ulusal Sinema” lafim bilingli olarak kullanmak agisindan.

Halit Bey. butiin bu olugsumlar, bunlan die getirisler iginde diger sinemaci-
lardan ayn olarak 6zellikle siz ve Metin Erksan tepkilerle karglagtiniz. Bu kav-
ramlan dile getiren kisi olarak goérusleninizin saglam bir teorik zemine dayan-
madig!...

Kiminki saglama dayaruyordu? Benimki saglama dayanmiyordu. Sagla-
ma dayanan Nijat Ozén'tinki mi?

Buna ben yanit veremem. Iddia su: Teork tartismalann aslinda yapilan ké-

tl sinemayl savunmak ya da ona kiif bulmak icin ortaya atidig.. Ustelik bu
gorusleriniz elestimmenlik doneminizde yazdiklannizla kiyasland.

Evet evet. Boyle soylendi. Pekala oyle soylendi. Simdi ben bir taraf-
tan... Simdi Ibrahim, ben sunu ifade edeyim. Baglangicta Gyle. Ama ben
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onu gordum, anladim ki o filmler olmasa ben film yapamam. Haremde
Dort Kadin gibi ¢ok inandigim bir tasany:r yaptyorum. Kim yaptinyor?
Kiigiik Hamimefendi filmlerini yaptiran sirket yaptinyor. Yillar sonra gok
iddiah, ok kritik bir bagka filmim, Kemal Tahir'in kendisini anlatugm
Kanlar Kogusu'nu yaptyorum. Kim yaptinyor? Girgiriye filmlerini yapan
Turker Inanoglu. Ne oldu? Ben onun istedigi, mesela Leyla ile Mecnun gi-
bi benim ¢zel kaltar dunyama katiyen yakin olmayan filmleri de yaptim.
Ama o sayede Kanlar Kogusu'nu da yapmak imkaruru buldum. Ha de-
mek ki, benim adim zikrettigim filmlerimi yapabilmem i¢in Kii¢iik Han-
mefendi’lere, Girgwiye'lere, Leyla ile Mecnun’lara ihtiyag var. Eger o “Halk
Sinemast” gelenegi olmasaydi benim gibi, Metin Erksan gibi, Lutfi Akad
gibi kisilerin farkh filmler yapmasi mumkin olmazdi. O ortam sayesinde
bu filmler ve kisiler var oldu. Iste “Halk Sinemasi” diyerek Yegilcam’m 6ne-
mini vurguluyorum. Ama ben bu énemi, degeri kabul ediyorum, buna
isaret etmeye cahstyorum bagka bir sey, illa ki o filmlerin benzeri filmler
yapmak bagka bir sey. Hayir! Ben kendi dusindigami yapmak istiyo-
rum! Onu yok sayarak degil, onunla birlikte varolarak!

Mesleki bir bocalama igine girdiginiz 1965'lerin ikinci yansinda Haremde
Dért Kadin'in gise basansizigindan sonra size sadece "Halk Sinemasi" turi film
yapma teklifleri geldigini s6ylemistiniz. Bir stre yapmamak igin direniyorsunuz,
ama mesela Bir Tirke Goniil Verdim'den sonra yeniden Erman Fim ile o tur
filmler gekiyorsunuz.

Tabii yaptyorum. Niye? Bak Erman Film diyorsun. Erman Film bana
Bir Turke Goniil Verdim filmini yapma imkarum veriyor. Ama bu filmden
fazla kazanmiyor. Bana boyle bir film yeniden yaptirabilmesi igin ¢ok ka-
zanaca@) bir film olmas1 gerekiyor. O zaman ne yapiyorum? Mesela Er-
man Film bana Bir Tiirke Gonil Verdim’den sonra Adsiz Cengaver filmini
teklif ediyor. Sinemaskop, Cuneyt Arkin falan filan. .. “Yahu ben Bir Tiirke
Gonul Verdim'i yaptim! Tuirkiye gercekleri falan. .. E bu masal. Ben ger¢ekgi-
yim! Sen bana masal filmi teklif ediyorsun!” demiyorum. Niye? Cunku Er-
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man Film'in bana yeniden Bir Turke Gonil Verdim gibi bir film yaptirabil-
mesi igin kazanmas) lazim. Benden Adsiz Cengaver'i mi istiyor, tamam.
Ben o filmi onu memnun edecek sekilde giicim yettigince yapayim ki,
bana daha sonra dugundugim filmi yaptirabilsin. Nitekim ondan sonra
benim éntime Fatma Bac gibi bir tasan geldiginde ben diyorum ki, “Ta-
mam, ben bunu yapanm. Ama hicbir seye karismayacaksiniz.” Onlar da hig-
bir seye kangmuyorlar. Bilmem anlatabiliyor muyum, Ibrahimcigim? Bu bir
mekanizma meselesi. Ben kendim sermaye sahibi olarak film yapmadim.
Hep sermaye benden is istedi. O zaman o para kaynaklanyla bir uzlasma
meselesi vardi. Yani “ben senin istedigin isi yapacagim, ama sen de benim
istedigim isi yap.” Iste bu uzlasmayla var olmak meselesi.

Yani kisisel sinema anlayisinizla profesyonel sinema anlayisi arasinda bir uz-
lagma? Yoksa istediklerinizi de yapamayacaktiniz?

E tabii. 1965-70 arasinda, bu kavganin en siddetli oldugu o tarihlerde,
cok fazla soyleyebilecek bir seyim, daha‘dogrusu sirtim saglamca dayaya-
bilecegim ok seyler yoktu belki kendimde. Ama bugiin konustugumuz-
da sunu diyemem, “Ben neler yapmay: dusinityordum, higbirini yapama-
dim.” Hayir! Bu konustugumnuz giin ben sinemada yapmak istedigim isle-
rin buyik bir kismiru yaptim. “Ah! Soyle bir tasanm var. Sunu ben bir ger-
geklestireyim. Iste butun bu soyledigim sozlerin bir modeli olacak.” Hayir! By-
le bir seyim yok. “Halit Refig'in soyledigi sozlerle yaptig isler birbirini tutmu-
yor" diyen varsa var. Ne yapayim?

Ama ben buyuk olgude, bilhassa referansin agik olmasi igin hep Ke-
mal Tahir'i 6mek verdim. Kemal Tahir'in digsiincelerini en iyi temsil eden
iki kitap var. Birisi Devlet Ana, digeri Yorgun Savas¢t. Yorgun Savas¢t'y fil-
me cektim. Kemal Tahir usttine de film yaptim: Kanlar Kogusu. Kemal
Tahir hangi sartlarda siyasi bir mahkamdan gergekgi bir romanci haline
donugtti? Bunun filmini yaptim. Dolayisiyla, “Halit Refig, Kemal Tahir’den
hep soz etti, ama yaptil islerin onunla higbir ilgisi yok” da diyemez kimse.
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Ortada Yorgun Savaggt olayr var. Ortada Kanlar Kogusu filmi var. Onun.
otesinde ben —kimi ilgilendirir, kimi ilgilendirmez ayn mesele— kendi
dustincelerimi de filme ¢ekmek imkani buldum. Hanim, Iki Yabana, Ko-
pekler Adas:. Bu filmler benim diinyaya bakisimin, sinema anlayisimun en
ug noktalandir. “E bunlar bir boka benzemiyor!” Eh iste. Ben bundan daha
buyik bir bok yapmak iddiasinda degilim. Bu iste. ..

Bu sorulan soruyorum. Higbir kastm olmadan  sadece daha iyi anlamak
agisindan.

Yoo! Iste bunlar beni ilgilendiren meseleler. Bunlar Sinema Surasina
benzemiyor. Bu beni ilgilendiren bir mesele. Bu kadar sinema dogrulan
pesindeyseler, Yorgun Savasg gibi bir olay ... ortaya gikmasi bes sene sii-
ruyor: 1978-1983. Yapilmasina karar verilen tarih 14 Ekim 1978. Ta-
mamlamp kuruma teslim edilisi Nisan 1983. Evet. Ve yakildig hikéyesi
on y1l konusuluyor. 83den 93’e kadar. 93'te de iki tane Yorgun Savasg
birden gosteriliyor. Birisi HBB televizyonunda yeniden yapilaru. Digeri de
ayni gin ayni saatte TRT'de. Nev'i sahsina miunhasir bir olay. Ve bu ola-
y1 Nijat Oz6n dahil olmak uzere... Nijat Ozén bana gére ¢ok haince bir
vicdansizhgn icindedir. Nijat Oz6n Yorgun Savasgt tzerine bir satir yaz-
madi. Aym hain vicdansizlik Giovanni Scognamillo igin de gegerli. Yorgun
Savasg hakkinda Giovanni Scognamillo'nun da bir tek satir yazisi yoktur.
O takimdan hicbirisi, o takimdan higbirisi Yorgun Savas¢ olay: hakkinda
bir tek ctimle yazmadi. Halit Refig'in soyledikleriyle yaptiklan birbirini tut-
muyormug!!! Soyledikleri bu. Kim soylityor bunu. Nijat Ozén. Bagkalan da
var tabii, ama hemen hicbiri Nijat Ozén'de rastlandigy sekilde bir sistema-
tik, teorik husumet icinde bulurunarmstir. Bir tek cumleleri yok bu olay
hakkinda. Var mi lbrahimcigim? Varsa koy éntime!

Baslangicta toplumcu gergekgi derken, ardindan “Halk Sinemas),” sonra

“Ulusal Sinema" diyorsunuz. Tutarsiz oldugunuz yonuindeki elestiriler biraz da
bu peg pese yapilan tanimlardan dolay:.
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Simdi ben birtakun kavramlan tartismaya agim. Ama tartisma hicbir
zaman olmadi. “Tirk sinemast bir ‘Halk Sinemast'dr” dedim. Ama ardin-
dan, “Ben ‘Ulusal Sinema’ yapmak istiyorum” dedim. Simdi burada bir fark
var. “Tuirk sinemast genel ozellikleriyle bir ‘Halk Sinemast'dir” deyince bunu
yapan unsurlann ne oldugunu da sayiyorum. Iste Ulusal Sinema Kavgast
bu teorik tarismalan anlatan bir kitaptir. Merakhsi bu kitapta bulacak.
Ama benim Halit Refig olarak, yapmak istedigim sinema bu tarz bir sine-
ma degil. Ben “Ulusal Sinema” yapmak istiyorum. “Ulusal Sinema” bir bi-
ling meselesidir. “Halk Sinemas1” daha ¢ok, upk: halk sanatlan gibi ano-
nimdir. Birbirine benzer. Belli kaliplan vardir. Ben buna diismanca bakm-
yorum. Hor gormuyorum. Hatta ben bunu énemsiyorum. Ama ben bay-
le film yapmak istemiyorum. Ben kendi bilincim iginde Tirkiye gercekle-
rini anlatan film yapmak istiyorum. Bir filmin ulusali$ orada benim igin.
Her film ulusaldir siphesiz. Metin Erksan’in zaman zaman soyledigi gibi.
Ama benim kullandim anlamda ulusallik, ulusal gergekler agisindan.
Cunka biz gercekeilik agisindan bir donem yagsadik. Toplumsal gercekgi-
lik. Toplumsal gergeklerde bir genelleme var. Tirkiye'deki gerceklerle
ltalya’daki toplumsal gergekler, Hindistan'daki toplumsal gergekler. Bun-
lar agagy yukan aym kanunlar iginde cereyan eder. Aym sosyal kanunlara
tabidir. Ha, tecriibeler bunun béyle olmadiguu bize gésterdi. O zaman biz
kendi gerceklerimize gore film yapmahyiz. Ben gene gercekgi olma ¢izgi-
sini muhafaza ediyorum. Ama bu sefer ona artik toplumsal gergekgilik
demiyorum. Cinku toplumsal gercekgilikte bir genelleme meselesi var.
Her toplum i¢in uygulanabilir genel, sosyal kanunlar séz konusu. Halbuki
biz artik ne iddia ediyoruz? Her yere uygulanabilecek mutlak kurallar
yok. Toplumdan topluma, zamanun icinde degisen sartlar var. Iste ulusal
gercekgilik bunun sonucu. Bunun da Tirk sinemasinin halihazirda gecerli
olan “Halk Sinemasi”ndan belli bir farki var. O anonim. Burada ise bir yo-

rum var. Burada bir yaklagim meselesi var. Bunu anlatamadik. Bunu anla-
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tamadk. . .

Siz bu “Halk Sinemasi” tespitinden yola ¢ikip...

Evet! Bu béyle. Ama benim buna dismanhgum yok. Dismanhgm bir
yana ben buna saygi da duyuyorum, ilgi de duyuyorum, ama onu as-
mak istiyorum. Gucum nispetinde. Becerim nispetinde. Onu hor gorme-
den. Onu ortadan kaldimadan onu nasil asabiliim diye dustinayorum.
Iste “Ulusal Sinema” dedigim sey kisisel olarak, “ulusal gerceklerimizi anla-
mada genel, anonim sinemay: asan ne yapabilirim” davasi. Ama bunu, be-
nim dostum olabilecek sahislar anlamamak konusunda kesin bir inat gés-
terdiler. “Laf kalabaligy yapryor. Bugun ‘Ulusal Sinema’ diyor. Obur gin
‘Halk Sinemas’ diyor. Bugiin toplumsal gercekgilik diyor. Obur giin baska bir
sey.” Evet dogru dogru. Ben her iki ¢ yil i¢inde baska bir kavramu tartis-
maya agtim. Yani birilerinin yaptig1 gibi bir sefer Marx deyip, Marx &yle
soyledi diye 70 sene aym hatada israr etmek mi daha dogruydu? Ben
toplum gercekliginin degiskenligini yagamis bir insandim. Obur tarafta be-
nim usta saydigim bir bitytik adam vard1. Benim yaptigim igler onun isle-
riyle kiyaslanamaz belki, ama digtince metodu olarak, ben de gergegin
degiskenligi fikrinden hareket ederek siirekli olarak meselelerin anlagilabil-
mesi i¢in 0 meselelere gesitli agilardan bakilmas1 gerektigi uizerinde dur-
dum. Hayir! Hayir! At gézluguyle meselelere bakmakta israr edenler o
gun ne soyliyorlarsa bugiin ayni seyi sdylayorlar.

Peki bu kuramlann ortaya ¢kmasinda ve sizin sinemadaki tartismalannizda
bir Uslup sorunu gozikiyor. Bugiinden bakildiginda gériilen su: Sert ve hirgin
bir uslup. Bunu nefsi miidafaa diye mi diiginmek lazim?

Buna hayir diyemem. Ama su da var. Mesela Sinematek’in bagkam
Onat Kutlar, Metin Erksan ile bana, “Yesilcam’in satilmig kapikulu kopekleri”
dedi. Yani ne olacakti, ne yapacakuk burada? “Kardesim affedersin yanhs
bir sey mi oldu?” diyecektik. Uslup bu hale geldikten sonra tabii ki ona go-
re bir hiranbk ortaya gikacaku. Kavgayr kimin baslati®y zaman zaman
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unutulur ve kavganin vebali iki tarafa birden yuklenir. Yani bir taraf kav-
gay! baglatacak, sbur taraf yalayip yutacak. Oyle sey olmaz! Ha eger o
kavganin bir zaran, elegtirilecek bir tarafi varsa, dogrusu kavgay énce ki-
min baglathgim dogru bilmektir. Ben Ulusal Sinema Kavgast kitabin onun
i¢in yaptim. Bu kitabin ortaya ¢ikisindaki ana mesele sadece kavga neydi
degil, aym zamanda kim baglatt1?

Zaten kitabinizin adi “Ulusal Sinema” degil, Ulusal Sinema Kavgasi.

Tabii iste ondan dolay1.

Kemal Tahir'in bu Uslupla ilgili bir yaklagimi var. Bir sorugturmaya verdigi
yanitta mealen diyor ki: “Gergek degiskendir. Bizler de aslinda su anda kavgali ol-
dugumuz insanlar gibi dusiniyorduk. Bir gegis dénemindeyiz. Dolayisyyla boyle bir
dénemde miimkiin oldugunca kinci olmamaya ¢alismalyiz. Eger ulusal suura biz
vardiysak bize diigen budur. Yann 6biir giin biz de degisebilirz, bagka bir noktaya
gelebiliriz, o insanlar da bizim simdi bulundugumuz noktaya gelebilirler” diyor.'®

Evet dogru. Oyle diyordu. Kemal Tahir bu kavgadan memnun degil-
di. Ama Kemal Tahir'e olan butun saygim, sevgim, hayranhgm baki kal-
mak tzere ben bana vuruldugunda ébir yanagimi da uzatmam. Yani Hi-
ristiyan terbiyesine sahip degjlim. Hammurabi'den Kuran-1 Kerim'e kadar
gelen eski bir Ortadogu gelenegi olan kisas gorusii, kisas ilkesi benim ru-
huma daha uygun bir sey. Kemal Tahir buyuk bir adam, sayg1 duydu-
gum bir adam, ama ben peygamber degilim.

Beli bu sicak atmosferde siz kendinizi ¢ok iyi ifade edemediniz?

Belki. Ben kendimi ¢ok iyi ifade edememis olabilirim, ama asil mesele
karw tarafin da anlamaya hig niyetinin olmayisi. Kars: taraf kendince bir
yargiya varrms. “Ttirk tipi sinema kotudur” diye. Onun disinda “acaba” di-
ye bir sey bile yok. Simdi diyalektik dusunceden bahsediyoruz. Diyalektik
dusunce ne diyor? “Her sey kendi zittim igerir” diyor. Diyalektik dustinen

1° Ulusal Sinema, say1 34, 1968.
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bir insan, eger gercekten diyalektik dusiince diye bir kaygisi var ise,
“Turk sinemast kotidur” dedikten sonra, “madem ki her gorus kendi zittim
icerir, 0 zaman kotudiir, ama su balamdan da iyidir” demesi lazim. Tipki
benim tersini yaptgim gibi. Ben diyalektik dustincede bir insan olarak di-
yorum ki, “Turk sinemast iyidir, ama ben ondan su sekilde bir sey yapmak is-
tiyorum. Cunkii o iyi aym zamanda kendi icinde zittim da tagimakta. Yani iyi
taraflan var, ama onun kotii tarafi da siirekli olarak kendini tekrar ediyor
olmas.. Ondan oturii ben ondan farkh yapacagim” diyorum. Yani ben
“Turk sinemast iyi” derken bir taraftan da Turk sinemasimn genel karakte-
rine uygun film yapmaktan kaginmaya cahsiyorum.

Burasi benim de gelmek istedigim noktaydi. Cinku burada kritik bir nokta
var diye digtniyorum. Sebebi su. Simdi “Halk Sinemasi”ni var eden, zaten

adinin da belirttigi gibi, hak. Yani bu sinemanin ekonomik dayanag aslinda
produktorler degil, halk.

Tabii. Zaten buiyik sermaye Turk sinemasina hi¢ girmedi. Yani tele-
vizyona girdi. Ama sinemaya bir sefer 1952-53 yillannda Yap: Kredi Ban-
kas), Muhsin Ertugrul'a Haha Kiz diye ilk renkli Tirk filmini cektirdigi za-
man goz kirpt. Ama sonuglanm alamayinca cekildiler. Onun dtesinde
bankalar hicbir zaman Turk sinemasina girmediler. Turk sinemasi hep te-
fecilerle cahst1. Higbir zaman biyiik bir sermaye kurulusu film yapimna
girmedi. Ondan oturi de Turk sinemas: kendisini kim finanse etmektey-

se onun diinya gorusunu yansitir hale geldi. “Halk Sinemasi” tanim icinde
bu da var.

Iste sormak istedigim soru bu. “Ulusal Sinema"yi kim finanse edecek, peki?
Gunkd sizin ve bir iki bagka yonetmenin yaptig) ve bu anlayis iddiasindaki film-
lerin halk nezdinde ¢ok da ragbet gérmedigi ortada.

Dogru. Devlet...

Bu sinemanin ekonomik dayanag ne olacak?

Devlet. Nitekim ben “Ulusal Sinema” konusundaki digiincelerime en
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uygun konulan devletin finansmaryla yaptim. Yani Ask-t Memnu ve Yor-
gun Savasct devlet finansmaniyla yapildi. Halk sektorii bunlan ne finanse
ederdi ne de bunlan seyrederdi. Onun icin benim anlayisima en yatkmn
“Ulusal Sinema,” devletin katkisiyla var olabilir. Mutlaka dogrudan dogru-
ya devletin film yapmasiyla degil. Ama devletin katkisiyla... Bunun bir
bagka megi de benim ileriki tarihlerde yaptigim i Yabana filmidir. Iki
Yabanc filmini Turker Inanoglu ilk zamanlar yapmaya girismemnisti. Ama
Kiltur Bakanhg 1990 yiinda bazi Turk filmlerini finanse etmeye karar
verdiginde Turker Bey “bu tasany: simdi yapabiliriz® diye dusiindi ve ki
Yabancr'y: ¢ok biiyiik olcude devlet finanse etti. Ha organizasyonu gene
Turker Inanoglu yapti. O da ok onemli. Bu da sunu ggsteriyor. Devlet
destegi oldugu zaman ticari sinema prodiiktorleri de sinema piyasasin
ahstigindan farkh tasanlara tesebbiis edebiliyorlar. Iste bu da benim orada
savundug m “Ulusal Sinema” goriginin bizzat kendi meslek hayatimda
dogrulams sekliydi.

Yani “Ulusal Sinema” ancak devletin desteginde olabilecek bir sey?

Tabii. Ciinku ulusallik ancak devlet-halk birlikteliginde mumkiin ola-
bilen bir sey. Yoksa ulusallik olmaz zaten. Tek bagina devlet olursa o dev-
let despotizmi olur. Devletin daha dnceki kultir politikasinda oldugu gibi.
Yani ok sesli musiki alaninda, sahne sanatlan alarunda, devlet tiyatrolan,
devlet senfoni orkestralan, operalar vb. Orada bir devlet despotizmi vard.
Devlet halk, “Kardesim, senin ne istedigin beni hic ilgilendirmez” diyor. “Se-
nin neye merakan oldugu beni hig ilgilendirmez. Ben benim iyi diye kabul etti-
gim seyi oniine koyuyorum. Aklin varsa bundan yararlamrsin. Bundan ya-
rarlanmiyorsan senin adam olmaya daha ¢ok ihtiyacin var” tavn. Obiir ta-
raftan devletin hicbir destegi, varhg olmadan, tek basina halk olursa, dev-
letsiz halk olursa, tabii o devletsiz halkin kendine gore baska bir dunya
gorigu ortaya gikiyor. Bir gesit, devlet tarafindan dislanmmughgin meydana
getirdigi, resmi politikaya direnme, karsi koyma meselesi ortaya gikiyor.
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Onun i¢in ben, kendi genel siyasi goriisim itibariyle devlet-halk kargith-
gindan degil devlet-halk biitiinlesmesinden yana bir insarum. Kulturde de,
ne o sekilde ne obiir sekilde, devletle halki karsi karsiya getirmemenin,
devletle halk arasinda bir uyum, bir uzlasma saglamanin yaranna inaruyo-
rum. Yaptigim iglerde de —becerebildigim kadar— onu tatbik etmeye ¢ahs-
tim.

Diyelim ki devlet boyle bir seye ytneldi ve bu tir destekler veriyor. Yine
de bu yapilan fimlerin o demin sdylediginiz “halk-devlet bitiinlesmesi olmali”
sOzinden de hareket ederek, halka ulasmasinda problemler olmaz miyd? Ta-
mam filmler yapiliyor, yapmcisina da bir problem ¢ikarmiyor, devlet destepi
olduu igin. Peki halk bu filmleri izlemeye salonlara gider m? Yani Uretim aga-

masindaki sorun halloldu diyelim, bunun tiketilmesi, yani seyirciye ulagmasi,
onlann buna talip olmasi nasil saglanacak?

E yani her “Ulusal Sinema” émeginin mutlak bir halk destegj, bagansi
kazanacaguru soylemek zor. Hatta birak halk destegini her “Ulusal Sinema”
omeginin devlet destegini kazanacagiru soylemek de zor. Buna gok tipik
bir 6mek ve ne yazik ki bizim sinemayla ilgili aydin kesimimizin hi¢ de-
ginmedikleri bir 6rnek: Yorgun Savasq hadisesi. Iste Yorgun Savasq hadi-
sesi ok dikkate deger bir devlet sinema iligkisi.

Tehlikeli olabilecek bir iliski.

Gok ilging bir devlet sinema iliskisi... Diigiinebiliyor musun? Devlet
bir film yapmaya karar veriyor. Benim yapmaya tesebbiis edip, gidip
devletten yardim isteyip de yaptgim bir film degil Yorgun Savas¢i. Devlet
beni caginyor. “Halit Refig. Sen gel, Yorgun Savasq romamindan televizyon-
da gosterilecek bir film yap” diyor. Ben de diyorum ki, “Cok giizel, cok iyi de
genelkurmay bu konuda yardima, destek olmazsa bu is olmaz. Once siz hku-
rum olarak genelkurmayin destegini saglayin.” Bir miiddet sonra bana ha-
ber geliyor. “Tamam, biz genelkurmay baskamyla konugtuk. Her turlii des-
tek saglanacak. Haydi sen gel su isi yap.” Ben bashyorum ise. Gergekten de
silahh kuvvetler, filmde hangi ihtiyacimz olduysa buitiin hepsini karsih-
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yor. Bize personel veriyorlar, mekan veriyorlar, muzelerinden esya veri-
yorlar. Her tiirli imkar saghyorlar. Iste tam bir devlet destekli film orta-
ya cikiyor. Evet. Tam bu sirada devletin yénetim kadrosu degisiyor. Bu
filmi yapmaya karar vermis olan insanlar, sirgine gonderiliyorlar. Yeni
yonetim bu filmi “devlet dismamdir” diye yakiyor. Bu da ustinde kati-

yen, bu tarafiyla durulmayan ilging bir olay.

Bu olay sizin ulusallk konusundaki géruslerinizi nasil etkiledi?

Yorgun Savasgt benim “Ulusal Sinema” anjayisimda varabilecegim en
son durak idi. Neden? Bana devlet tarafindan yaptinhyor ¢uink, bir. Ke-
mal Tahir romany, iki. Benim goruslerini gok buyuk oélgiide paylagugim bi-
risi. Ug: Turkiye Cumhuriyeti devletinin kurulug sartlanm anlatiyor. Benim
“Ulusal Sinema” anlayigm i¢in bundan daha énemli kistaslann yan yana
gelmesini dugtinmek zor. Evet. Sonra bu filmi devlet yakn. Haa! O za-
mandan itibaren ben, “Ulusal Sinema” lafim unutmadim, ama telaffuz et-
mez hale geldim. Cunku “Ulusal Sinema™nin iginde devlet unsurunu diga-
nda tutamayyz. Devlet unsurunu “Ulusal Sinema"dan qkardigimiz zaman
geride tek bagina halk kahr. Sinemamn ulusal olmas! igin halk ve devlet
kavramlanmn butinlesmesi gerekiyor. Devlet kendi yaptig isi . .. hem oy-
le kazara yapilms bir is degil. Bes y1l siimus ortaya ¢ikmasi. Gizli kapakh,
“ya nereden ¢ikt1simdi bu” denilecek bir is degil. O zaman, “Himm...” di-
yorsun, “dur bakalm! Dur bakalim! Turkiye'de deviet bile maalesef anti-ulu-
sal olabiliyor” diyorsun. “Devletin anti-ulusal oldugu bir durumda bu isler
zor” diyorsun. Bu konuda ¢ok dikkatli duginmek lazim. Atilacak adimlan
cok dikkatli atmak lazim.

Peki iktidarlar geliyor gegiyor. Bunlann hepsi Cumhuriyet ideolojisiyle
hemfikir degil. Devletle bu iligkinin Yorgun Savas¢rda gorildugi gibi bazen sine-

ma aleyhine, filmler aleyhine de olabildigini gordikten sonra siz “Ulusal Sine-
ma"nin dayanaginin kalmadigini mi digtindintiz?

Evet.
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Yani halk...

Cunki sadece halka dayamp sinema yaptiin zaman iste bu “Halk Si-
nemasi” oluyor. Ulusal olmas! igin halkla devlet arasinda bir uyum, bir
birlesim meydana gelmesi gerekiyor. Sadece devlete dayandigy zaman da
0, hi¢ hoglanmadigim bir kelime, ama fasist bir kultur olma, halk: diglarmsg,
kendini halkin disinda ve ustinde goéren bir zihniyet séz konusu oluyor.
Ben ikincisine siddetle karsiyim. Ben devlet¢iyim. Ama halki dislayan dev-
lete karstyim. Ben devlet¢i olmama ragmen, devletin halka karsit, halka
ragmen, kendini halkin ustinde gorip bu sekilde bir tavirla kaltur mese-
lelerine de, sosyal meselelere de, iktisadi meselelere de, hig stiphesiz siyasi
meselelere de yaklasmasina karsiyim. Ama ben ayni zamanda devlete kar-
51, anti-devlet bir halk sanatina da higbir zaman sempati duymadim. Ben
“halk sanat yapiyoruz” diye anti-devlet gahsmalara karm tavir aldim. Iste
bunlann bir kisrm s6zim ona devrimci gahgmalar diye pazarlandi. Gene
tekrar ediyorum. Olabildigi 6lgiide halkla devlet uzlasmasim, uyumunu,
hi¢ degilse kendi alamimda saglamaya gayret ettim.

Bir akademisyenin, Kurtulus Kayal'nin sizin sinemaniza dair bir tespiti var.''
Sinemanizin bir tepki sinemasi oldugunu soyluyor. Elestirmenlik doneminizde
yapilmakta olan sinemaya tepki duydugunuzy, filli sinema igindeyken Tiirk sine-
masina karsl olanlara tepki olarak “Halk Sinemasi” kavramini ortaya attiginizi
belirterek sinemanizi belifeyen seylerden birinin bu oldugunu soyliyor. Yani
karsisinda oldugunuz seye gore yonlendiginizi belirtiyor. Dogru diyebilir miyiz?

Dogruluk payi vardir. Tabii mutlaka vardir. Ama éyledir de hig kendi-
liginden bir seyi yok mudur? Yani ben hayalci sinema yapmak istiyordum
da bilmem neye tepki olarak mu gergek¢i oldum? Hayir. Ben bilinglendi-
gim andan itibaren hep insan gergegi, iilke gercegi, dunya gergegi tiizerinde
dugindum. Dolayisiyla benim bir temelim var. Ha bu gergekgilik mesele-
sinde diyelim ki toplumsal gercekgilikten “Ulusal Sinema”ya gecis bir tep-

1 Bkz. Yonetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemast, Kurtulug Kayah, s. 159.
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ki meselesidir. Bu tepki toplumsal gergekgi sinema, sol bir sinema. Evet.
Daha sonra bir goris ortaya gikiyor. “Sizin solculugunuz kag para eder.
Nerede Marx, nerede simif catismasi?” diyor. Ha, bu sekilde bir sol elestiri
geldigi zaman ona tepki ulusalhk oluyor. Oluyor, ama ondan énceki film-
ler ulusal degil mi?

Kayall “Ulusal Sinema"yr “Halk Sinemasi"na tepki olarak da degerlendiri-
yor.

Dogru. “Halk Sinemnasi”na tepki olusu dogru, ama daha ¢nce yapugm
filmler anti-ulusal m? Hayir orada o iddia éne gegmiyor. Cunki o sirada-
ki kavga bu degil. Evet “Halk Sinernasi"na tepki olarak toplumsal gergek-
¢ilik ortaya ikiyor. Neden? Cinku “Halk Sinemnasi” esas itibariyle halki
eglendirmek icin yapilan sinema. Ben bunu kugumsemiyorum. Ben o si-
nemanin varli) sayesinde meslegimi yapabilmek imkaruru buldum. Ben
ona disman degilim, ama ben ondan farkh bir sey yapmaya cabsiyorum.
Yani ben insanlara hog¢a vakit gecirme’gayesiyle film yapmak degil, aym
zamanda kendi toplumlan, kendi hayat sartlan hakkinda gercegi gostere-
bilme gayesindeym. lyi veya kéti, ama bu bir gaye. Dolayisiyla benim
“Halk Sinernasi"na reaksiyon olarak ¢iktigim dogru, ama ona diisman de-
gilim. Onun amaci seyircisine hqsga vakit gecirmek. “Bu sinema kétu si-
nemadir, ortadan kaldinlmahdir” zinhar demiyorum. Diyorum ki ben o
filmleri yapmak istemiyorum. Onlan yapan ¢ok var zaten.

Sovenlik ya da milliyetgilik suglamalan igin ne diyorsunuz?

Benim burada “Ulusal Sinema” olarak ifade etmek istedigim mesele,
sonradan bana sik sik yéneltilen, bir sovenlik meselesi, bir milliyetcilik
ideolojisi olmaktan ¢ok, “Ya kardesim, bizim gerceklerimizin bize mahsus
baz ozellikleri var. Bu ozellikleri goz oniinde tutmazsak meselelerimizi anla-
makta ve ¢ozimlemekte zorlukla karsilasinz.” Meslegimiz sinema oldugu
i¢in bizim agimizdan en énemlisi sinemada ortaya ¢ikan zorluk. Ben iste
bilhassa, kendi adima bunun tizerinde durmaya gahstim. Ve bu egilimirme,

246



PIYASANIN ICINDE SINEMA

bu yéndeki cahgma gayretime de bu yuzden “Ulusal Sinema” adini ver-
dim. Burada mesele bir sovenlik, yahut ideolojik milliyetgilik degil, bizi,
ozellikle batidan farkh kilan sartlan anlayip, becerebildigimiz, anlatabildigj-
miz kadar sinemada anlatmak.

Ulusal Sinema Kavgasi kitabinizi basan Hareket Yayinlan sag gorisli olarak
degeriendiriliyor. Sizin 1965'de basglaypp bu kitaba kadar gelen fikri degisim
déneminizi degerlendiren bazi insanlar, sizi soldan saga gegmekle elegtirdiler.
Hele bu degisimde yer alan devlet, Osmanl, geleneksel degerler gibi kavramlar
onlan rahatsiz etti. Kitabinizn Hareket Yaynlan'ndan ¢ikmasi bu iddiay1 gug-
lendiren bir sey oldu. Aynca yayinevi isminin, yani Hareket'in, Milliyetgi Hare-
ket Partisini capnstirmasi da cabast.'? Siz az &nce anlattiginiz fiki degisim
gergevesinde, bu iddialan nasil degerendiryorsunuz?

Turkiye'de solun 60°h yillann ortasindan itibaren ¢ok buyuk olctide
ClA denetimi altuna girdigini sdylemistim. Sag da, bilhassa Tirkes takim
NATO kanalindan Amerikanin gidumindeydi. Ama sagda, iste Hareket
Yayinlan érneginde oldugu gibi, bunlann disinda kalms vicdan sahipleri de
vardi. Ezel Erverdi, Mustafa Kutlu sag kaynaktan gelen, ama bat1 istihba-
ratmn dimen suyuna girmemis olan vicdanh, namuslu, muhafazakar,
sagc1 aydinlardi. Onlarla anlasmarmz daha kolay oldu. Onlar bana da, Ke-
mal Tahir'e de farkh bir yaklasim i¢inde bulundular. Onlar da kendi ¢evre-
leri tarafindan, yine yabanci istihbarat kaynaklanmn etkisiyle, “Yahu, sizin
bu Allah’siz komiinistlerle ne isiniz var?” baskisi altinda ¢ok kaldilar. Onlann
arasinda da, “Yahu, biz bu heriflerle yakn iliskiye girerek, kendi yandaglan-
muzin bir kismum kuskuya, tereddiide disiiniyoruz” diyenler oldu. Ama de-
digim gibi, gene ismini vererek tekrar ediyorum, Ezel Erverdi, Mustafa
Kutlu gibi vicdan sahibi, muhafazakar aydinlar Tirkiye’nin kendine mah-

sus mucizevi insanlanndandilar. Ezel Erverdi ile biz 1970 yilinda tamgstik.

2 Metin Erksan'in Sevmek Zamam filminin senaryosunu da gene Hareket
Yayinlan basmusti.
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Ezel bana, “Ben sizi tantyorum. Dustincelerinizi takip ediyorum. Ama her-
halde sizbeni tammiyorsunuz. Ben ve arkadaglanm sizin yazilanmzdan bir
kitap meydana getirmek istiyoruz. Ama bizim igin fasist diyorlar. Siz kitabin-
zinbizim yaymlanmiz arasinda glkmasim uygun gorir miisiniz?” dedikle-
rinde “Ezel Bey kardesim. Eger sizden once bana komiunist oldugunu soyleyen
bir yayima, benim yazilanmdan bir kitap hazirlamak niyetinde olduklarnm
soyleseydi onlara da buyurun yapin derdim. Bana gore esas olan kitabin ken-
disidir. Siz bu kitabi, benim dustincelerimi oldugu gibi basacaksamz hicbir iti-
razim yok.” Ezel Erverdi ile bu ilk karsilasmadan sonra ¢ok dost olduk.
1970 yiindan bugune aramuzda, dostlugumuza golge digurecek en ki-
ik bir puriz olmadi. Hakeza Mustafa Kutlu'yla. Onunla aynca bazilan
filme cekilebilmis, bazilan da gekilememis olan senaryo gahsmalanmz ol-
du. Bu dostlarla biz bir araya agik ve segik olarak, siyasi gorislerimizin,
diinya goruslerimizin ne oldugunun bilincinde olarak bir araya geldik. Bizi
birlestiren ideolojilerimiz veya dunya. goruslerimiz degil esas itibariyle
memleket sevgisi oldu.

Yine gegirdiginiz bu fikri degigim iginde Bir Tiirke Géniil Verdim'de ele aldi-
giniz bazi seyler var. Din &gesi bu filmde ¢ok belirgin. Ama zannediyorum si-
zin dine bakiginiz, sézgelisi Hareketgilerden farkh. Siz dine sosyal yasamin bir
pargasi, toplumsal bir realite olarak bakiyorsunuz. Ama kendiniz bizzat dindar
degilsiniz.

Dindar degilim evet.

Ona ragmen s6zunu ettigimiz filmde de, baska filmlerde de dini motifler
kullandiniz. Bu s6zUnu ettigimiz degigim iginde din ve milliyet konulanna yakla-
giminizda nasil bir degisim oldu?

Ben eger kendi toplumumun 6zelliklerini anlamak gayretinde bir insan
isem, burada bu toplumun kultirel &zelliklerini meydana getiren en
onemli unsurlardan birinin din meselesi oldugunu gézden tutmak mum-
kun degil. Anadolu'da bir Turk toplulugunun meydana gelmesinde din
meselesinin ¢ok buyuk roli var. Biz “Turk” diyoruz. Turk kelimesinde bir
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etnik, bir irki kavram var. Ama Turkiye'ye bakugimizda, Turkiye'deki
Turk kelimesinde agir basan etnik, irki kavram degil; din ve dil meselesi.
Yani biz “Turk” dedigimiz zaman, bahsettigimiz bir Asyai irktan gelen in-
sanlar degil. Tirkce konusan Muslumanlar. Bunu bizden énce, daha biz
farkinda degijlken, daha dogrusu biz bu terimi kullanmarmgken kullananlar
Haghlardir. Turk, Turkia kelimesini bizden énce onlar kullaniyorlar. Hagh-
lar, aralannda Turkce anlasan Muslimanlara, ortak bir tamm olarak
“Turk” diyorlar. Mesela Shakespeare’e bakugimiz zaman, Othello’'da olsun,
V. Henry'de olsun yer yer Turklerden bahse rastlanir. Shakespeare Os-
manl demiyor. Turk diyor. Neden Tirk diyor? Cinku diger Avrupahlar
da dyle diyor. Kime diyor? Aralannda Turkee konusan buttin Musliman-
lara. Iste Turkiye Cumhuriyeti'ni meydana getiren vatandaglann, Turk de-
nen kimselerin Turkluginin ortaya gikmasindaki en birlestirici unsur bu
din meselesi. Yani Asya'dan gelen Turklerin Iranhyi, Arapi, Kurti, Avru-
padan gelen Bosnaki, Amavutu, Makedonu birlestiren, Cerkezi, Gurcuyti
buna katan, bunlan Turk yapan Musliman olup Tirkgeyi dil olarak kul-
lanmalan.

Iste bu durum ulusal gercek konusunda dil meselesini ve- birlestirici
unsur olarak din meselesini ortaya gikartiyor. Ondan dolay1 din meselesi-
ni goz ardi etmek mumkun degil. Bunun biz idrakinde degiliz, ama gene
Avrupalhlar gecmiste oldugu gibi bu konuda bizden daha suurlular. Burada
su anekdotu aktarayim. Erdal Inénu disisleri bakam oldugu siralarda Avru-
pa Birligi Komisyonu bagkam da Jacques Delors’du. O tarihte Tiirkiye'nin
Avrupa Birligi'ne istiraki séz konusu oldugunda Jacques Delors, Erdal In¢-
nu'ye ¢ok ilging bir davramsta bulunuyor. Diyor ki, “Siz bu bayragimzla
Avrupa Birligi'ne giremezsiniz.” O bayrakta ne var? Hilal var. Islamin sem-
bolu... Bizim gogu laikimiz hala, o bayrakta hilal oldugunun idrakinde de-
giller. Onun i¢in burada, bu toplumun kulturintn olusmasindaki temel
unsurlardan birisi, su seninle konustugumuz dil, digeri de, belki senle or-
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tak olarak camiye, namaza gitmeyecegiz, ama gene bu toplumu bir arada
tutan, namaza gidelim gitmeyelim, din meselesi. Bu konuyu aragtiran be-
nim gibi birisi i¢in bunu atlamak mimkiin degildi. Alman toplumu diye-
lim ki ¢ok buyuk ol¢iide etnik bir kavramdir. Birgok Avrupa tlkesindeki
milli devlet kavranu gogunlukla etnik bir kavramdir. Ama bizim kulland-
gimiz Turk kavranu etnik bir kavram degil. Hi¢ suphesiz Turkiye nifusu-
nun énemli bir kismuun kaynaginda etnik Turklik vardir. Yani Asya'dan
Anadolu’ya gécmus olanlann torunlan, ¢ocuklan vardir, ama Turk kavra-
mi sadece Asya'dan gog etmis etnik Turklere mahsus bir kavram olmak-
tan gtkmigtir. Osmanl dylesine bir harman meydana getirmistir ki, burada
Asya'dan gelen o etnik Turk grubu Anadolu'daki yerli halklarla kangms-
ur. Kafkaslar'dan, Ortadogu'dan, Balkanlar'dan ¢ok buyik degisik etnik
gruplardan gégler yasanmustir. Ve bunlann hepsi neticede ortak bir dil kul-
lanarak ve genelde bir din bagyla ortakhk kurarak Tiirk toplumunu ve
kultiinini meydana getirmiglerdir. O bakimdan benim agimdan din kav-

rarmum kuiltiir kavramiun diginda tutmak muimkin degildir.

Osmanlici suglamalanna ne diyorsunuz?

Bu “Osmanhci” tabiri su sekilde kullamldif zaman dogru olur. Hane-
dan'in geride kalmis uiyelerinden birini bulup yeni bastan Osmanh Hane-
daninin geriye doniigiine gahsirsaruz, o zaman buna “Osmanhc1” demek
dogru olur. Ama odyle bir imkan yokken, ben veya Kemal Tahir nerede
Cumbhuriyet'in ilaruna kargi gikuk? Iste Kernal Tahir'den yola ¢ikarak ben
Kurtulug Savasr'm anlatan Yorgun Savas¢r'y: yapum. Eger “Cumhuriyet ku-
rulmasaydi, Osmanh devam etseydi” deseydik veya “Simdi biz Osmanh Ha-
nedanmindan hayatta kim varsa birini bulahm, yeniden hanedan kuralim”
deseydik ancak bu takdirde “Osmanha” diye suglanabilirdik. Obur tirla-
si, sagma sapan bir laf. Yani bayrak, su bayragimiz... Osmanh zamaninda
da aym bayrak kullamibyordu. Turkiye Cumhuriyetinin, Osmanhmn de-
varmuyla en buytk alameti halen muhafaza ettigimiz bayragimizda yauyor.
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Hem bu bayrak orada duracak, hem Osmanlhy: inkar edeceksin! Osman-
lilik bir hanedan meselesi olarak ele alimrsa evet “Osmanhcihk™an bahse-
dilebilir. Ama Turk toplumu Osmanh toplumunun devarmu. Tabii ki bu-
gunkii Turk toplumunu meydana getiren Osmanh yapilanmas) olmustur.
Yani 29 Ekim 1923 giini Cumhuriyet ilan edildi. Peki 28 Ekim 1923 gi-
ni Tark toplumu bagka tirli muydi? Olacak is degilt Ha, efendim biz fe-
si gikarmusiz sapka giymisiz. E camm, Osmanh da festen énce kavuk giyi-
yormus! O hi¢ mi kiyafet degistirmernis? Sagma sapan seyler bunlar! Sa¢-
ma sapan seyler!

Turkiye’de, bana gore temel mesele Osmanlicihik degil banaihk. Tirki-
ye'de bir kisim insan ekonomik gkarlar i¢in batiyla kaynasma hayalini
guduyor. Onlannki anlagilabilir bir sey. Ama bir kesim azinhk insan var ki,
ozellikle okur yazar takim arasinda —eskiden aydin deniliyordu, simdi da-
ha dogru bir tabirle entel deniliyor— onlann ruhlan ¢uriimus. Onlar Gylesi-
ne bati hastasi olmuslar ki ben onlara “zihinsel frengili insanlar” diyorum.
Batidan farkh olan, bati disi olan her seye diismanlar. Marazi bir gekilde,
patolojik bir sekilde. Onun i¢in bu zihinsel frengili kisilerin, bana veya Ke-
mal Tahir'e “Osmanhcr” demeleri sadece beyinlerindeki rahatsizhktan, ruh-
lanmin ¢urimis olmasindan dolay:dir.

Beki o yillarda, bu ATUT konusu giindeme geldiginde, sizin incelemeye
cahstigimz Osmanlidaki toprak duzeni, “kerim devlet” anlayisi, Ahilik dizeni...

Osmanh duzeninde higbir zaman toprak kaleligi diizeni olmams. Ser-
vaj olmams mesela. Surekli bir “hir koylililk” meselesi var. Bizi batidan
ayran en énemli meselelerden birisi bu.

Sunu diyecektim. Bu farldihklan, hem devletteki hem toplumdaki farklilikla-
n arastinr ve dile getirirken, iste bu toprak diizeni olsun, Ahilik diizeni olsun,

kerim devlet anlayig -olsun, bunlar Osmanliya ait &zellikler oldugu icin bu tir
elegtiriler yapilmig olmal.

Tabii burada su da var. Turk toplumunun bat toplumlanndan farkh
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oldugu goriistine varmssaruz, bu o giin meydana gikrms bir farkhihk degil.
Bu farklihk tarihi olusumun meydana getirdigi bir farkhhk. E, o tarihi olu-
sum ne? Osmanh olusumu. Hatta geriye gidersek onun igine Selcuklu
olusumu da girer. Ama Osmanh daha yakin bir tarih. Yani Cumhuriyet
Osmanhya kars1 kurulduguna goére ilk akla gelen Osmanh oluyor. Tabii ki
eger prensip olarak, temel ilke olarak, Turk toplumunun bat toplumlann-
dan farkl bir yapisi oldugu distncesine vanhrsa bu yapisal farkhihk nere-
den gikmus olacak? Osmanh toplumunda gikrmus olacak. Iste Kemal Tahir
bunun kaynagim olaganusti bir sekilde dile getirmeye, ifade etmeye cahs-
u, Devlet Ana adh romaninda. Zaten kavga da biyiik 6lgide orada giku.
Siz hem Atatrkgu, Turkiyecisiniz. Hem de Osmanliyr da dikkate aliyorsu-
nuz. Ama ulusalci gérusleriniz agisindan anti-bati bir yaklagiminiz var. Cumhuri-

yeti kuran ideolojinin batiyla olan yakinlagmasina ne diyorsunuz? Cunkd batili-
lagma bu dénemin en belirgin karakteri.

Tabii bu meselenin baz1 ciddi kaynaklan var. O da su: Turkiye
1930'lu yillarin ortalanna kadar, yani Milli Miicadelenin baslangicindan,
1919'da Atatirk'in Samsun‘a gikng) tarihten baglayip 1930'lu yillann or-
talanna kadar bir milli politika giitta. Bu politika genelde Sevr Antlasmasi,
Istanbul'un isgali ve Anadolu'nun pargalanmasi durumuna bir reaksiyon-
du. Kimdi Istanbul'u isgal edenler, Anadolu'yu parcalamak isteyenler, Sevr
Antlagmasi’'m Turkiye’nin 6nune koyanlar? Ingiltere ile Fransa. Yani Turki-
ye'nin 1. Dunya Savasindaki hasimlan. 1930'lu yillann ortalanna kadar
Turkiye bu milli siyaseti basanyla yurutta. Yani 1919°'da Mustafa Kemal
Pasamun, Anadolu'da bir milli hareket baslatmak tzere Samsun’a qkian-
dan itibaren milli mucadelenin organize edilmesi, Buyuk Millet Meclisi'nin
kurulmasi, Cumhuriyet'in ilany, bittiin bunlar belli bir izgide basanyla yi-
ritildu. Baslangigta batih giigler, yani Ingiltere ve Fransa, Turkiye'nin ba-
san kazanacagna pek ihtimal vermemekteydiler. Ama Turkiye bunu ba-
sards, konsolide etti, saglamlastirdi. 1930'lu yillann ortasindan itibaren ba-
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ulilar baska gaileler altina girmeye basladilar. Doguda Sovyetler, Stalin do-
nemiyle rejimi saglamlagtirmugti. Daha yakina geldiginde ltalya'da Mussoli-
ni yeni bir gui¢ haline gelmisti. Daha da fenasi 1933'den itibaren Alman-
ya'da Naziler iktidara gelmiglerdi. Dolayisiyla bauli gugler, ¢zellikle Ingilte-
re ve Fransa daha buyik gailelerle karsi karsiya gelmisken, Turkiye'ye
hasmane tutumlarindan vazgegip, Turkiye'yi kendi yedeklerine alma ha-
rekatna girigtiler. 1919'dan itibaren bir milli siyaset giden Turkiye'deki
durum bu ulkeleri gitgide daha endiselendirmeye baglamgt1. Ciinki Avru-
pa'da da ltalya ve nihayet Almanya'da da asin milliyetgi devletler ortaya
¢tkmistL. Iste burada, hele 1. Diinya Savasi'nda Almanya ile ittifaki hatirlan-
dginda Turkiye'yi yeniden o ittifakta disinmek istemiyorlardi. Bunun
icin de Turkiye’de milliyet¢i ve milli cereyanlann dizginlenmesini istiyor-
lardi. Bunu temnin etmek icin Turkiye'ye iki 6nemli hediye verdiler. Bun-
lardan birisi 1936'da yapilan Montré Antlasmasi ile Turkiye, Bogazlar tize-
rinde askeri hakimiyetini tescil ettirmis oldu. Ciinki Lozana gore, Turki-
ye Canakkale ve Istanbul bogazlannda askeri birlik bulunduramiyordu.
Turkiye'nin Bogazlar uzerindeki tam egemenligi 1936'daki Montré Antlas-
mast ile oldu. Bu Tirkiye'ye 6nemli bir hediyeydi. lkinci hediye Hatay’dur.

Bu iki hediye kargisinda Tirkiye'den beklenen, milliyetgi ve milli
akimlarin frenlenmesiydi. Ve bunun en tipik, en gozle goziiken tezahiiri
su hadiseler olmustur. Birincisi Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Sevket Su-
reyya Aydemir tarafindan Kadro adh bir dergi ¢ikartiimaktaydi. Kendi
soylediklerine gore dergidekilerin asil gorugleri “sosyal milliyetgilik” idi. Ta-
bii “sosyal milliyetgilik” tabirinin “nasyonal sosyalizm” ile yapti1 cagnaim-
lar, Kadro dergisini ozellikle Ingiltere ve Fransa agisindan rahatsiz etmek-
teydi. Dolayisiyla 1932'de ¢ikartiimaya baslanmus olan Kadro dergisi, Ya-
kup Kadri'nin 1935 yilinda Amavutluk’a, Tiran’a zoraki buyukelci olarak
surgine gonderilmesiyle bitirildi. Yakup Kadri, Zoraki Diplomat adh kita-

binda Kadro dergisinin kapanisini ve kendisinin diplomat olarak stirgiine
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gonderilisini ¢ok agik ve ac1 bir sekilde ifade eder. 1935'de Kadro dergisi
kapatilirken yerine baska bir dergi qikartilmstir: Yiicel dergisi. Bu derginin
bagsinda Muhtar Enata'min oldugu gérilir. Ama asil lokomotifi, fikri baba-
s, o tarihlerde Ingiltere’de, Cambridge Universitesi'nde Ingiliz Dili ve Ede-
biyat1 okumakta olan bir geng aydin olan Orhan Burian idi. Orhan Burian
Yicel dergisi qikginda daha ogrenciydi. Ancak iki sene sonra mezun ol-
mustur. Sosyal milliyetcilik fikrini savunan Kadronun kapanmasiyla,
onun yerine gkan Yicel'in savundugu fikir himanizma idi. Himanizma
kiltarin kaynaklann eski Yunan ve Roma'da aramakta, yeni Turk kultu-
rini, Cumhuriyet'in yeni kultir politikasir eski Yunan ve Latin kaynak-
lanna gotarme fikrindeydi. Bu Turkiye'nin kultur hayatinda gok temel bir
degisimdi. Ve bugiinkii batic1 aydinlann buytk bir kismu iste bu himaniz-
ma, Yicel kaynagindan yetismedirler.

Bunun yan sira géze arpan ¢ok énemli degisim ise, konservatuarlann
kurulmasiyla ilgiliydi. Konservatuarlann kurulusu sirasinda iki tez vard.
Birisi halk musikisini, ulusal musikiyi esas tutma teziydi. Bunun temsilcisi
Macar bestecisi Bela Bartok idi. Bela Bartok ile Turkiye'de Adnan Saygun,
Turkiye’de yapilacak musiki devriminin ve Musiki Muallim Mektebi'nin
yerine gececek olan konservatuann esas egitiminin halk musikisi ve ulu-
sal musiki temelleri ustine kurulmasim savunuyorlardi. Buna karahk, ev-
rensel kultir savunucusu takim, Bartok’un yerine Paul Hindemith'i des-
teklemekteydi. Netice itibariyle 1935-36 yillanndaki bu gekismeleri evren-
sel kultur taraftarlan kazandilar. Konservatuann kurulusu Hindemith'e
devredildi. Bartok'un halk musikisi, ulusal musiki anlayis tasfiye edildi
Hatta Adnan Saygun da Ankara'dan Istanbul'a surildii. Musiki devrimi
sirasinda Ankara'da olup etrafi kangtirmasin diye. Igte biitin bunlar olur-
ken, devletin ust kademesinin, ¢zellikle de CHP parti kadrosunun butiin
hayali, ortaya boyle bir firsat gikmsken, Ingiltere ve Fransa ile yakin iligki-
ler iine girip, Turkiye’nin kiltiirde batihlagarak son hesapta Avrupa diin-
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yasina kabuliiniin, Avrupa ile yuzyillar siiren husumetin sona erdirilebil-
mesiydi. 1. Dinya Savas bittikten sonra ortaya ¢ikan soguk savas' ve
Sovyet tehdidi, bauyr Turkiye'ye bir miktar daha yaklastird. “Bu hayal
gergeklegebilirmig” ihtimali daha ¢ok artt. Hila, su konustugumuz gun,
“Acaba bu hayalin son asamalanna geldik mi?" dustincesi i¢indeyiz.

Tabii burada en 6nemli mesele, eger Avrupa ile batiyla birlesmek soz
konusuysa, Avrupa’y: korkutacak, onda eski hatiralan tazeleyecek unsur-
lara yer vermemek. Bunlardan biri ne? Bunlardan biri Osmanh. Hi¢ kugku-
suz Avrupamin Osmanl hakkinda hig de iyi hatralan yok. Ama burada
ben kisisel goriisimii séyleyeyim. Biz kendimizi ne kadar affettirmeye ca-
hsirsak gahsalim; ne kadar biz Osmanhy: inkar etmeye ¢ahsirsak calisalim,
Avrupahrun, batinin unutmadig bazi seyler var. Bunu en veciz bir gekilde,
1999'dan 2000’e girerken Ingiliz The Economist dergisinin hazirladigy bir
ozel sayida gormek miimkin. Bu haftahk, dikkate deger dergi milenyum
ozel sayisinda ki “bir bin y1l kaparuyor, bin yilda Avrupa'da neler oldu”
bahislerine yer veriyor. Onemli bahislerden biri de 1453 tarihi. Yani Turk-
lerin Istanbul'un fethi séz konusu ediliyor. Ve bahsin sonunda deniliyor
ki, “Bugiin Turkiye'nin Avrupa Birligi'ne katilma isteginin karsisinda baz: pii-
ruzler var. Tirkler zannediyorlar K, Turkiye'nin AB’ye tiye olmasindaki en
buyik puruz Kibns meselesi, Yunanistanla olan anlasmazhk. Hayw. Avrupa-
hlar 1453 yiinda Istanbul'un Tirkler tarafindan ahmgini, ne unuttular ne
de affettiler.” O bahsi bu cumleyle bitiriyor. Dolayisiyla biz, AB'ye ahna-
cagz diye Osmanhy1 ne kadar inkar edersek edelim, ne kadar katuleyebi-
lirsek kotileyelim, ne kadar “Biz Avrupa’nin biitiin degerlerine sayg duyu-
yoruz, sahip ¢llayoruz” dersek diyelim, onlann unutmadig bir sey var. “Is-
tanbul ne olacak?” diyor. O zaman bizim de kendi kendimize sormamiz
gerekiyor. “Istanbul ne olacak?" Istanbul'un biz acaba, Osmanh tarafindan
Turklestirildigini unutacak muy1z? Biz unutsak bile unutmayanlar var. Iste

yepyeni, ok taze bir drnek.
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Biraz daha somut sinemaya gelerek devam etmek istiyorum. “Halk Sine-
mas!” ve "Ulusal Sinema” kavramlanni 6ne sirerken, bunlann filmlere igerik ve
bigim olarak yansiyisi bakimindan tam olarak ne soyleyebilinz? Hangi kriterlere
sahip olan film ulusaldir? Turk toplumunun demin konugmaya g¢alstigimiz bazi
temel degerlerini icermesi anlaminda mi yoksa geleneklerimizde olan bazi sey-
lerin filmdeki insan iliskilerinde yer almasi anlaminda mi?

Simdi benim ustiinde ¢ok durdugum bir mesele var. Turk toplumunu
bati toplumlanndan ayiran en buyuk ¢zelliklerin manevi degerler oldugu-
nu sdyluyorum. Bunu séylerken de bir seye dikkat ¢ekiyorum. Bakin ma-
nevi kelimesinin bat dillerinde karsih yoktur. Maddi kelimesinin karahg
var: Material. Apacik! Manevi dediginiz zaman spiritual, moral, yani ruha-
ni ya da ahlaki diyebiliriz. Ya da en dogrusu nonmaterial. Ama manevi
kelimesinin dogrudan karsihgy yok. Mesela Turkgede bir deyim vardir:
“Maddi ve manevi agidan.” Ingilizce soyleyemezsin bunu. Yok bayle bir
kavram. Simdi is burada bashyor bir def a. Bu oyle bir mesele ki, sadece
burada kalmiyor. Ama manevi kelimesi ¢ok tipik, temel bir aynm. Simdi
Turk filmlerinde ¢ok klasik bir seydir. “Halk Sinemasi’mn en tipik ikilem-
lerinden biridir. Ister kadin, ister erkek kahraman olsun bir ikilemle karsi-
lagir. Ask mu para m1? Tabii ki klasik bir Tuirk filminin kahramam hi¢ kus-
kusuz aski paraya tercih edecektir. Kimi filmlerimiz konu bakimmdan ya-
banci filmlerden esinlenmis olsa da, son hesapta Turk toplumuna uydu-
rulmaya ¢ahsildiginda, buradaki en basanli uygulamalar, en basanh 6rekler
Turk toplumunun manevi degerlerine uygun olan érmekler.

Turkiye'de bir sinema olayirun ortaya gikmasi bagh basina digtinilme-
si gereken bir hadisedir. Ciinki biz sinema dedigimizde neyi kabul ediyo-
ruz? Sinemna enduistri ¢agirun bir bulusudur. Endustri ¢agiin bir sanaudr.
Evet. Sinemay1 yapan, kesfeden, ortaya ¢ikaran, ileri giden tulkeler Ameri-
ka, Ingiltere, Fransa, Almanya diyoruz. Bunlar sanayilesmenin de énde ge-
len ilkeleri. lyi sinema diye, bu tikelere baktgimz zaman nedir gordugu-

muz? Yuksek teknolojiyi ve bunu saglayabilen ekonomiyi goriyoruz. Hal
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boyleyken Turkiye'de, Turk sinemasinin ortaya gikisinda farkh bir du-
rumla karsilasiyoruz. Turk sinemasi ortaya gikarken ne yiiksek teknoloji-
ye sahip, ne 6yle bir teknolojiyi satn alabilecek ekonomiye sahip. Turki-
ye'de filmler son derece de zayif teknik techizatla, cok ucuz yatinmlarla,
hatta baglangi¢ yilan dugtnuliirse isi de bilmeyen, bu konuda bilgi biriki-
mi, tecribesi olmayan kadrolar tarafindan yapilms. O zaman bu nasi
gerceklesiyor? Burada bagka bir sey var. Teknoloji ve ekonominin disinda
bir gt var ki, Amerikan ve Avrupa Sinemasina ragmen, onlarla yansabile-
cek teknoloji ve ekonomi yokken bir Turk sinemas: meydana gelebiliyor.
Bunu meydana getiren ne? Manevi boyut. Iste bu manevi boyut Turk si-
nemasin meydana getirdigi gibi, Turkiye'de “Halk Sinemasi” diye benim
tabir ettigim ozellikleri de bu manevi boyutun i¢inde aramak gerekiyor.
Demin ¢ok kaba, ¢ok sematik bir éregini verdim, Turk filmlerinin buyuk
bir¢ogunlugunda rastlanan bir tema oldugu i¢in. Ask mi para m1? Burada
ask meselesine de dikkat ¢cekmek isterim. Burada tabii ki kadin erkek agk
oldugu gibi, bunun iginde kadin erkek agkinin disindaki agklar da s6z ko-
nusu. Tann aski, memleket aski, her turlu birinci derecede maddi boyutu
olmayan manevi baglar. Ondan étura benim burada ozellikle wstiinde
durdugum, “Halk Sinemnasi” veya “Ulusal Sinema” gibi kavramlann arka-
sinda asil benim dikkati cekmeye ¢ahsiim bu manevi boyuttu. Veya bu-
na daha modemn, daha guncel tabirle kulturel boyut da diyebiliriz. Ama
hi¢ kuskusuz, bizim sinemamz ¢zelde, toplumumuzu da genelde bat
toplumlanndan ayiran en buytk 6zelligin bu manevi boyut oldugunu
soylemnek bence gerekir. Cok énemli olan nokta budur. O kadar énemli ki
tekrar ederek ctimlemi baglayayim. Manevi kelimesinin Ingilizce ve Fran-
sizcada kargih@ bile yok.

"Ulusal Sinema" goristine baglh diger yonetmenleri de dikkate alarak ulu-

saligin filmlerinize 6z ve bigim olarak yansimasini biraz detaylandirabilir mi-
yiz?
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“Halk Sinemasi” aslinda anonim degerlerin sinemasi. Bu anonim deger-
lerde, halkin sinema alaninda aradi® temaga ¢zellikleri meselesi var, ama
bunlar birbirine benziyor. Ama “Ulusal Sinema” dedigimizde burada ulusal
gerceklere bakis, bunlan degerlendirme meselesi var. Bu bakis ve degerlen-
dirme aym agilardan ve aym metotlarla olmayabilir. Burada ortak olan,
ulusal mesele ile, ulusal 6zellik ile, ulusal gercekle ilgilenmek. Ama o ger-
cepe bakis agisy, yaklasim tarz, degerlendirme usulleri birbirinden farkh
olabilir. Bu farklar ¢yle olabilir ki, burada meydana getinilmis eserlerden bir
kismim halk daha kolay benimser, bir kismina ise daha soguk, daha me-
safeli davranabilir. “Halk Sinemasi"nda boyle bir sey yok. Birbirine benzer
kahplann i¢inde donup dolasan anonim karakterli igler. Mesela ben “Ulusal
Sinema” dedigimde benim tavnm, ge¢misteki tavnindan ¢ok farkh degildi.
Ben gene meseleye toplumsal aqidan bakmaktaydim. Yani bizim toplu-
mumuzun ¢zellikleri nedir, toplumsal iliskiler nelerdir? Ben Sehirdeki Ya-
banc, Gurbet Kuslan, Istanbul’un Kizlar'nda da topluma bu sekilde bak-
maktaydim. Diyelim ki daha sonra yaptigim “Ulusal Sinema” érneklerinde
de gene bu sekilde bakiyordum. Benim agimdan ulusalbk toplumsal iliski-
lerde 6nem kazamiyordu. Ama mesela Auf Yilmaz qikip diyor ki, “Ben
‘Ulusal Sinema’ diye, ulusal sanatlanmizdaki anlatim formlanndar yarar-
lanmak istiyorum. Mesela bizim geleneksel resmimizde perspektif yoktur.
Uciincii boyut yoktur, derinlik yoktur. Onun igin ben Yedi Kocah Hirmiiz'de
derinligi kaldinyorum” diyor. Benim ulusal film dedigim zaman akhmdan
hi¢ boyle bir sey ge¢miyor. ki boyut vardir, ugiincit boyut yoktur. Yoo!
Benim derdim yok. Ama burada da ulusal bir yaklasim denemesi var. Bu-
radaki ulusal yaklasim, bir anlaum tarzy, bir formel mesele. O da bir ¢zel-
lik meselesi. Ha Metin Frksan'in mesela, “Ulusal Sinema” cergevesi icinde
yapug en tipik filmlerden biri diyelim ki Kuyu filmi. Bu filmde toplum
boyutu yok denecek kadar az. Kuyu filminde bireysel iliskiler cok agrhkh

hakim. Ama simdi ben, “Toplum benim icin 6nemli” diyorum. Metin Erk-
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san'in Kuyu filmine bakugimda, “Metin Bey, sen nasil ulusalcisin, yani bura-
da ulusal olan ne? Adamn kasketi mi? Kanmn ustindeki kiyafet mi?” Haynr,
yok. Orada kadin erkek iliskilerinde soyutlanrms bir sekilde, adeta zaman-
dan ve mekandan soyutlayarak bir kadin iliskisi dramu ortaya koymaya
girisiyor ki, burada da ashnda bir ulusal yaklagim meselesi var. Ug tane ér-
nek verdim. Lutfi Bey'in filmlerinden biriyle de bu émekler ¢ogalulabilir.
Ama iste diyelim ki bu tg film de “Ulusal Sinema” laf1 edildigi zamanlarda
yapilnus. Ben topluma agrhk veriyorum, toplumsal iliskilere agirhik veriyo-
rum. Atf Yilmaz formel, estetik ozelliklere agirhk veriyor. Metin Erksan
bireysel davraruslar iizerinde duruyor. Iste ulusal kavramumnn icine ne ka-
dar farkh yaklasimlar girebiliyor. Her yonetmenin kigiligindeki fark olgu-
sunde farkhlk ortaya gikabiliyor. Bunun hangisinin fikriyle daha miitena-
sip oldugu meselesi ayn bir tarisma konusu. Ama burada ilging olan, te-
melde ayn1 kavram ustiinde birlesen, hi¢ olmazsa belli bir tarihte birlesen
yonetmenlerin tatbikata girdigi zaman birbirinden ¢ok farkh isler yapabil-
meleri. Bu bence ¢ok ilging bir sey. “Halk Sinemasi’ndan daha ilging. Cun-
ki orada bu farkhihklara rastlamak mimkun degjl. Orada hakim olan, da-
ha onceden tesekkul etmis kaliplar. Siirdeki vezinler gibi, halk resimlerin-
deki bilmem iste o belli teralann belli sekilde canlandinlmas gibi.

Yani ulusal tanimi sadece belli bir temel olarak alinip sonra her y&net-
men...

Tabii tabii. Konunun karmasikhi@, ¢ok yonlultgy nispetinde yal.agim-
larda da farkhliklar ortaya qikabiliyor.

Peki “Halk Sinemasi” anonim karakteri olan bir sinemadir dedik. O ano-
nim karakteri sonugta ulusalliktan ayn diginmek mimkin mu? Kalip olarak da
olsa ulusal &zellikler igermiyor mu? Sizin bu ulusal kavramini hentz dile getir-
mediginiz donemlerde bile hem sizin gektiginiz filmler olsun hem adini andikla-
nmiz disinda daha 6nemsiz gorinen yénetmenlerin filmlerinde olsun, ulusal de-
gerler dugtinulup taginlmadan, insiyaki olarak da olsa yer almiyor mu’

Iste o aynldiklan nokta.
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Kisisellik mi?

Tabii tabii. Burada belki ulusal kelimesinin meydana getirdigi bir ra-
hatsizhik var. Simdi tabii, bu konularda ince duginmek istemeyenler igin
anlasilmazlik durumu ¢ikar. Bu konulan fazla diisinmek istemeyenler igin
ortalikta bir kavram karmasasi oldugu séylenebilir. Ama bu konular basit
konular degil. Bu konular karmagik konular. Cok boyutlan olan, ¢ok yon-
la konular. Ozellikle bu konulann ilk ortaya auldigh yillar digiinilirse geg-
misinde benzeri de yok. Yok derken, ashnda soyle bir benzeri oldugunu
hatirladim. Bir sure Halit Ziya, Yakup Kadri, Resat Nuri gibi romancilann
yazdi) romanlann alinda “milli roman” baghg vardi. Bu “milli roman”
bashg yabanci romana kars: idi. Yani tercime roman degil, milli roman.
Bu sinemada yerli film... Mesela yerli roman denmiyordu, milli roman
deniyordu. Ama sinemada milli film, ulusal film denmedi, yerli film den-
di. Simdi edebiyattaki milli roman kavramiyla sinemadaki yerli film kav-
ramu bir paralellik géstermekteydi. Burada ulusal kelimesi benim o tarih-
lerde kullanmay tercih ettigim bir kelime oldu. Bugiin konustugumuzda
aradan neredeyse 35 yila yakin bir zaman gegctikten sonra, “Acaba ulusal
kelimesini kullanmayip da baska bir kelime mi kullansaydim? Daha dogru mu
olurdu?” diye bir sey dogrusu dusinmityorum. Cinki konugmanin ba-
sinda da izah etmeye ¢abgtim, benim o zaman ulusal kelimesini kullan-
maktaki amacim bir milliyetci sovenizm degil. Sinemada farkh ulusal ger-
ceklerimizi ifade i¢in kullamlan bir kelimeydi. Bu kelime baska bagka in-
sanlar tarafindan baska baska sekillerde anlamlandinldi. Ama ben hep soy-
lemeye cabigtim ki, ben ashinda fazla degismedim. Hep toplumun gercekle-
riyle ilgilendim. Ama arada bir dénem oldu: 66-67 yillan. O dénemde
toplumsal gergeklerin evrensel olmadig kesin olarak, bilimsel olarak orta-
ya ¢ikui. Her toplumun kendine gore ¢zellikleri oldugu gergegi ortaya ikt
Iste bundan dolay: ben ulusal kelimesini kullandim. Bagka arkadaglar neyi
hesaba katarak kullanmiglardir, onlann meselesi. Benim kullanma sebebim
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bu idi. Yoksa ben en bagindan beri, 1956'da Nijat Ozén'le birlikte qikartt-
gimiz Sinema dergisinde yer alan bu konulardaki ilk yazilanindan itibaren,
hep Turk toplumunun gergekleri istinde durma egjlimimni, fikrimi ifade
ettim.

Metin Erksan’in, sizin de andigiruz sozi geliyor akhima. “Turkiye'de ya-
pilan her film zaten ulusal bir filmdir” diyor. “Ne demek bu ulusaldwr, 6burii
degildir.”

Tabii, ok dogru. Cok dogru séylayor. Yani Turkiye'de, her Tirkiye
Cumhuriyeti vatandag: olan Turktir. Dogru. ama bu vatandaglardan bir
kisnu kalkip, “Ya, bu Turk nasi bir seydir. Onu anlayahm” diyor. Bir kismm
da diyor ki, “Ben Turkiye Cumhuriyeti vatandastyym, ama Turk degilim.”
Simdi dersek ki, “Tuikiye Cumhuriyeti vatandag olan herkes Turktiir,” bu
yanhs bir sey degil, bu dogru. Ama bunlann arasindan bazilan qkar da,
“Ya Turk ne demek? Turkii Fransizdan, Cinliden, Amerikahdan aywan 6zel-
likle nedir?” deyip bunu aragtinrsa, ona da sagsmamak lazim. Birisi de qkip
diyor ki, “Ben Turkiye Cumhuriyeti vatandastyim, ama Turk degilim. Ben
Kurdum” diyor. Bagkalan da, “Ben Lazim, Cerkezim” diyebiliyor. Ha bu
mantikla yaklasigimizda eger Metin Erksan derse ki, “Turkiye’de yapian
her film ulusaldir,” dogru. Her Tirkiye Cumhuriyeti vatandagiun Turk sa-
yilmas: gerektigi gibi. Ama bunlardan bazilan, “Ulusal ne demek?” diyorlar.
“Ulusal fasist bir laf. Ben evrenseli yakalamak istiyorum” diyor. Buna ne di-
yecegiz? Veyahut ben diyorum ki, “Ulusal ozelliklerimiz nedir? Bizi diger
uluslardan farkh lalan baz ozelliklerimiz var midir? Ben onu merak ediyo-
rum. Buldugum farklar varsa onlan gostermek istiyorum” diyorum. O za-
man bir yaklasim farki gikiyor. Onun igin Metin Erksan yanhs soylayor
diyemeyiz. Ama dogrular bir tane degil.

Bu ulusallik kaviaminin arkasinda, yontem olarak bakildiginda aslinda yine

Marksist bir yaklagm var. Kullandiginiz yontemin yine de Marksist bir yontem
oldugunu distintyorum ben. Diyalektik olsun, ATUT olsun... Bu anlamda siz
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ulusalig dile getirdiginizde sap gorise yaklagr gibi oldunuz, ama ySnteminiz
Marksist bir yontem.

Zaten bunu o tarihlerde yapilan bazi gérigmelerde, yapilan temaslarda,
kendini sagc1 kabul eden kimseler de soylemislerdir. Yani, “Biz Halit Re-
fig'in buradaki yaklasim tarzindaki Marksist ozellikleri benimsemiyoruz. Ama
her ne kadar o Marksist bazi metotlarla bu sonucavarmig olsa da vardigy so-
nug agisindan biz kendisiyle bircok agidan hemfikiriz. Ama kullandigy metot
bize yabana, bize aylan” diye birgok géris beyan edilmigtir.

Sol kesim, bu yéntemi ve sonucunu olumlu degerlendirmiyor ama.

Demin de soylemistim. Sol kesimin bagina maalesef, 60'h yillann orta-
sindan itibaren ¢ok buyuk bir talihsizlik geldi. Cok buiytik bir sekilde bati-
ya endekslendi. Bugiin de hala, sol dustnce icinde olup batiy:1 elestirme
durumunda olan ¢ok az kimse vardir. Bunlardan biri diyelim ki Dogu Pe-
ringek'tir, birisi de Atilla llhan. Bilmiyorum, belki dugtnilirse, solcu oldu-
gunu beyan edip de hem batiy1 elestiren baskalan da belki vardir, ama be-
nim aklima su anda gelmiyor. Neden? Cunkua solculann ¢ok buyuk bir
kesimi, hakim kesimi baticihkla solculugu ozdeglestirdiler. O ytzden sol
halktan ve milletten diglanmug hale geldi. Oysa ashnda Turkiye'nin gele-
neksel degerleri icinde Turkiye'de hakim olan birey degil, cemiyettir. Top-
lum, Turk geleneklerinde, bireyin énunde gelir. Dolayisiyla toplumcu go-
riisiin Turk toplumunda ¢ok rahat kabul edilmesi gerekirdi. Halbuki Tur-
kiye'de solcular toplumculugu bir tarafa birakip bat1 bireyciligine sanldilar.
Ve bana gore hem temel ideolojilerine ihanet ettiler hem de onanlmas
¢ok zor bir bigimde halktan ve milletten kopma durumuna dusgtler.

Simdi ben bir soru yénelteyim. Sen solcu oldugunu séyleyip de Kemal
Tahir'e ozel ilgi gosteren kag kisi tantyorsun? Pek yok. $imdi dustintlmesi
lazim. Bu adam hayatinin en degerli 12 yih agkin zamanin cezaevinde ge-
cirmis. Bu adamin solculugu nasil bir solculuk? Dustiniilmesi lazim. Haa,

dugtnilmeyince olmuyor. Ciltlerle kitap yazmus. Sadece 6yle kahve soh-
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beti falan degil. Tabii demin de soyledigim gibi, solcularda hakim olan gey
toplumculuk, toplum degil, baucibk. Bancih@in esasi ise bireycilik. Hem
agin bireyci olacaksin hem toplumcu ideolojinin temsilcisi oldugunu iddia
edeceksin. Iste bu tezadin iginde Turkiye'de, meclisin iginde sosyalist ol-
dugunu séyleyebilen bir partiye rastlayaryoruz. Sosyalist parti meclise
giremez diye bir yasa yok. Neden giremiyorlar? Halkla ters. ODP var, lsci
Partisi var Dogu Peringek'in... Neredeler mecliste? Ciinku toplumcu ola-
bilmenin sarti o toplumun ¢zelliklerini ve temel degerlerini iyi bilmekten
geciyor. Topluma, “Ben sana yeni degerler getiriyorum” diye tepeden in-
me, toplumun énderligine sivanirsaniz toplum bunu reddediyor. Iste bu-
nun en tipik érmegj, Cumhuriyet’i kurmus olan CHP'nin meclis disinda
kalmasidir. Ustinde ok dugunulmesi gereken bir hadisedir. Ataturk mut-
his bir sey séyluyor. Siyasi ve askeri bir deha olarak ¢ok muithis taraflan
var da, benim i¢in en buyuk tarafi surekli olarak millet kavrarm ustinde
durmasidir. Millet sunu yapti, millet bunu yapti, bunu millet bagardi, Turk
milleti soyledir... Evet. Surekli olarak millet kavram usttinde duruyor.
“Ben yaptim” demiyor. Sonradan gikanlar “Atatirk yapt, etti® diyor. Ama
Ataturk'un kendisine bakigimizda hep milletten s6z ediyor. En buyuk
bagarisi Ataturk'un, kendisiyle millet arasinda bir butunlik meydana geti-
rebilmesi. Iste boyle bir butunliik meydana getiremeyenleri millet bir ke-

nara itiyor. Bunun usttunde ¢ok dusunmek lazim.

ULUSAL SINEMANIN ADI KONULMUS ILK ORNEGI:
BIR TURKE GONUL VERDIM

Bir Tiirke Goniil Verdim filmine gelebilmek igin gegirdiginiz asamay, fikri st-
reci yeterince konustuk, saniyorum. Ama filmin senaryo agsamasini ve konunun
nasil gsekillendigini ele almadik.

O tarihlerde ben Eva Bender ile evliydim. 1968'deki tek filmim Sia-
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dan Mektup belgeselini cekerken Eva da benimleydi. Film i¢in Anado-
lu’yu geziyoruz. Béyle bir film yapmay, yani bir yabanc1 kadimin Anado-
lu'ya gelisini o yolculuk sirasinda dugiandim. lkincisi, o tarihlerde Samni
Sekeropglu ve esiyle ¢ok yakin iligkimiz vardi. Eva sik sik onlara giderdi.
Ozellikle Duygu Sekeroglu ile cok yakin arkadastilar. Onlann da dindar bir
komgulan vardi Eva onlarla da tamsmus, oraya sik sik gidip geliyor. Bir
gun bir bayram namazi olmus. Eva da onlarla beraber gitmis ve camide
namaz kilms. Ama namaza ahgkin olmadif icin, her tarafi tutulmus bir
sekilde gelmisti. Tabii Eva camiye gitti, namaz kildi da Musluman oldu
diye bir sey yok. Eva ailesi itibariyle olduk¢a kuvvetli bir dini kokenden
geliyordu. Onda bir din meselesi vardi. O din meselesi, o dindar aileyle
birlikte bayram namazina gitmesi... Tabii benim tahmin edebilecegin gibi
hicbir tegvikim yok. Ama olay bana anlauldiinda ilging geldi. Iste Bir
Turke Gonul Verdim filminin konusunun dogusu bu bayram namazi me-
selesiyle daha énce cektigim Siladan Mektup adl1 belgesel sirasinda yapti-
gimiz Anadolu gezisi oldu. Yani konu olarak ana hatlan béyle olustu. Ko-

nunun geri plandaki fikriyatim ise konustuk. O ayn mesele.

Dénemin bazi gazetelerinde bir haberden etkilendiginiz de yaziyordu.

Tabii o mesele de var, Bir Turke Gonil Verdim'in kaynaginda o si-
ralarda olmus bir olay gazetelerde okudugum bir haber... Margit
Schmidt adinda bir Alman kadun, ikiz cocuklanyla beraber Urgiip Goreme
civanna gocuklannin babasim aramaya geliyor. Ve bulamadig igin, o ci-
varda onu benimseyen bir ailenin yaminda yasiyor. Bu haber gazetelerde
akmisti.

Bir Tirke Goniil Verdim filminiz 2. Adana Altin Koza Film Yangmasi'nda en
iyi ikinci film 6dulund aldi. Seyirci agisindan da basansiz olmad galiba.

Adana Festivali'nin ilk iki yil tertiplenmesini Turk Film Arsivi (TFA)
yapt1. Yani Adana'da bir grup TFA ile temas kurarak birlikte organize et-
miglerdi. llk festivalde Kemal Tahir'in jiiri bagkan olmasi da bu iligki saye-
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sinde olmustu. Bir Turke Goniil Verdim 1970'deki 2. Adana Festivali'ne
istirak etmisti. O y1l Yilmaz Guney'in Umut filmi en iyi film secildi. Bir yl
once de yine Yilmaz Guney'in Seyyit Han" uguncu film olmustu. Tabii su-
nu ifade etmek gerekir ki artik 1969-70 yilna gelindiginde daha énce de
konustugumuz gibi renkli filmler agrhk kazanmaya baslamigti. Siyah be-
yaz filmler ticari aqidan renkli filmlerle rekabette zorluk gekiyorlardi. Bu
aqidan Bir Tiirke Gonill Verdim de bir istisna olmadi. Yani ticari basansi
renkli filmler seviyesinde olmadi. Ama siyah beyaz filmler igerisinde, hele
tanunmmus yildizlann oynamadig bir film olarak belli bir basansi oldu. Bu
filmi gasteren sinemalardan, dagitim yapan isletmelerden hi¢ kota bir tep-
ki gelmedi. Genelde olumlu karsiland. Zaten butgesi pahah bir film olma-
dig icin basanh oldu. Nitekim bu filmi yaptiran sirket ondan sonra ¢ok
pahal bir ticari filmin yénetmenligini bana yaptirdi: Adsiz Cengaver.

Belki filme en buyuk tepki, filmin fikriyatina kargi olan elestirmen ve yazar-
lardan geldi.

Ben o filmde gergeklerden yola qikmaya cahsrmustun. Fakat iste zihin-
sel frengili kimseler, “Yahu nasil olur? Bati Avrupa’min gelismis tlkelerinden
gelen bir kadin bir Anadolu koyuntin zor sartlannda yasamay: nasi kabul
eder? Nasil Miisliiman olur? Bu gericiliktir” falan dediler. Eh iste... Ama ge-
nelde elegtirmenlerin yaklagim, bir istisnamin disinda olumluydu denebilir.
Elestiriler arasinda en olumsuz, en sert elegtiri Nijat Ozén'den geldi. Filmi
cagdigi bir film olarak degerlendirdi. Onun kadar menfi yaklasan bir elestir-
men de haturlamiyorum.

Bir Tirke Géniil Verdim'de ferdin toplum iginde erimesi, toplumun ferdin
onunde yer almasi meselesi var. Orada Eva Bender'in canlandirdigi Alman ka-
din, Turk toplumunun degerlerini benimseyene kadar kendisi de ¢ok benimsen-
miyor.

Simdi soyle soyleyeyim. Fert ve cemiyet meselesi... Burada anlatilmak

istenen esas itibariyle su. Turkiye'nin toplumsal ¢zelligi, kendi kurallanna
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uyan yabanciya agik olmasidir. Ama o toplumun degerlerini kabul ettigi
olciide yabanciya agikur, diyorum. Batida boyle degil. Sunu belirtmek ge-
rekir ki bat1 buguinku toleransina ¢ok geg geldi. Bugtinku dis gérantu bu-
yuk olcude bizi aldatyor. Bizim aydimmiz1 aldatan da bu dis géranta. Bati
bu gérintiye ¢ok uzun bir zaman stirecinde geldi. Yani bu tolerans fikri,
baurun ok kanh asamalardan sonra vardiy bir nokta. Ama bizde bu
Turk kaynaginda var. Ben Bir Tirke Gonill Verdime baglarken Mevla-
na'dan baglayarak geliyorum. Ashnda o Alman kadimn bir Tark kéytne
kabul edilme hikayesinin tarihi, distinsel kaynagin isaret etmeye ¢ahsiyo-
rum. Sadece film meselesi degil Mesela Avrupa’da Avrupa dig unsurlann
kabulii ¢ok yeni bir mesele. Aynca ne 6lgiide kabul ettikleri, ne kadanmn
lafta kahp ne kadanmn uygulamada gerceklestigi de ayn mesele.

Filminizde Bilal Inci'nin canlandirdigy bir is¢i karakteri var. Almanya'ya gi-
derek orada galismig, sonra evlenmis.

Bozulmus isgi tipi.

Bilal Inci'nin, yani Avrupa'ya gitmis, orada galigmis, ekonomik bir iliski igi-
ne girmig olmasi ve bozulmus bir tip olmasinda bir 6ngéri mi var? Yani ba-
tiyla bir iliskiye girildiginde boyle bir bozulmanin kaginlmaz olarak gergeklege-
cegine dair. Oyle mi duglinmiistiintiz?

Evet. Tabii simdi oraya gitmis ve bireysellesmis. Mesela isci, ama isci
hareketine uzak duruyor. Is¢i, amna is sahibi olma ¢abas icinde. Ve kendi
¢ikanm her seyin énunde tutuyor. Bilal Inci orada son derece de egosant-
rik, benmerkezli, kendi bencil ¢ikarlarnru her seyin onunde tutan bir tip ¢i-
ziyor.

Batiyla temasi olanlarda mi sadece bu benmerkezlilik oluyor? Turdenin
iginde batiyla hi¢ temasi olmamis olanlarda da bu tiplere rastlanmiyor mu?

Turk toplumunda baéyle tipler, hi¢ siphesiz batyla temastan once de
vard Insan ruhunda varolan bir sey bu Simdi buradan suraya gegelim.
Ben ¢ok ilgi duydugum, ¢ok etkilendigim dusuniirlerden biri olarak Fre-
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ud'u zikrettim. Freud'un beni ¢ok etkilemnis géruslerinden biri, insan ruhu
uzerine yapug tasniftir. Insan ruhunun u¢ bélumden meydana gelmesi:
1d, ego, super ego. Yani id, insiyaklan, i¢guduleri, hayvanlarla musterek
oldugumuz noktalan ifade ediyor. Ego, insan akhnn isin igine girdiginde
bizi hayvandan ayiran ilk agamay... Akl kendi qikanna kullanma, kendi
bireysel gtkanm her seyin ustiinde tutrma meselesini. Bunun usttine gelen,
super ego. Super ego, toplumsal degerlerin bireyin ustiinde olmasi, bire-
yin icgudulerine, kendi ego egilimlerine vicdamin hakim olmas1 meselesi-
dir. Bu agidan bakildiginda, her kultiirden insanda dogal insiyaklar, bencil
tavirlar, davranuglar vardir. Uctincis ise, yani siper ego az olan bir sey.
Yani toplumsal kurallara, térelere uyum veyahut vicdanin egemenligi. Bu
insanlara esit daginlmug bir sey degil. Iste insam, farkh insan kilan bu siper
ego meselesidir. Ona Nietzsche “insanusti” demnis. Insamin ashmn kati ve
bencil oldugunu hesaba katarak, insanin o katuluklerden, bendilliklerden
annabilmesini Nietzsche 6yle adlandirmms. Freud'un da stiper ego olarak
vasiflandirdig tanima denk dusen bir tanim. Insandaki ego meselesi, in-
sandaki bilingli kétultigii meydana getiren, onu hayvandan daha kati hale
getiren ¢zelliktir. O ozelligin torpuilenebilmesi, dizginlenebilmesi, gemlene-
bilmesi ancak ya toplumsal téreler ya da bireysel vicdanla olabilen bir sey.
O ikisi de olmadig) zaman ortaya ¢ikan tip Bilal Inci'nin canlandirdig) tip
gibi oluyor. Orada gosterilmek istenen, kendi torelerinden, kendi toplu-
munun deger yargilanndan uzaklaghginda, vicdani bir giica kalmadiginda
bir Turk ferdinin ne sekilde gikarci, bencil bir hale gelecegi. Iste bir gesit
bau terbiyesinden gegmis  yani batiya gittiginde grendig, ogrenip de
dondugy sey bireysel gikarcihk seklinde tecelli ediyor. Buna karmlik hentz
batiya gitmemis olan, hentiz daha gelerieksel mekamndan kopmamus olan
Ahmet Mekin'in canlandirdig tipte de iste o toplumsal degerlerin bir élgu-
de varhgim nasil muhafaza ettigi gésterilme durumunda.

Peki hem onlar muhafaza edilip hem degisim nasil olabilecek? Ya da soyle
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sorayim. Toplumsal degerler, manevi degerler maddi degisime engel mi?

Bu ¢ok énemli bir soru. Maddi degjsimle manevi degerler arasindaki
iliski gercekten ustinde ¢ok dikkatle durulmasi gereken, gercekten son
derece énemli bir mesele. Ben Bir Tiirke Goniil Verdim filminden, o filmin
yapildig1 1969 yihindan gintimiize, 31 yil sonraya athyorum. Bugtn Tr-
kiye benim yasadigim altrmig kiisur yilhk yakin zamamin ekonomik ba-
kimdan, en mireffeh, en zengin, maddi agidan en gelismis zamamm yasgi-
yor. Ama gene benim gézlemledigim bi¢imde, bugiinki Turkiye ahlaki
bakimdan da en ¢éziilmus zamamm yasamakta. Her distndugumde tiy-
lerimi tirperten bir gergek var. Bugtn yapilan hesaplara gore, Cumhuri-
yet'in kuruldugu yilarda adam bagina dusen milli geliri 46 dolar. Bu, aghk
sinunnda bir toplum demek. Ancak karmu doyan, ama ustiine basina bir
sey alacak giicii olmayan toplum demek. Bu toplum bagunsiz, milli bir
devlet kuruyor. Muthis bir sey! Bugtin resmi rakamlara gore milli gelir 3
bin dolan asiyor. Kara para gibi durumlar, kayit disi ekonomi géz éntnde
tutulursa adam basina gelir 6 bin dolara qikmakta. 46 dolardan 6 bine
olaganistii bir gelisme. Muithig! Peki, moral bakimdan, manevi degerler
bakimindan acaba Cumhuriyetin ilan edildigi yilarin Turkiye'si mi daha
yuksek bir toplum, yoksa bugtinkii mii? O zamanki, kugkusuz. Bunu an-
lamak i¢in o zamanin edebiyatiyla, 1990'lann edebiyatin karsilastirmak
bence yeterli, ilging bir fikir verebilir. O bakimdan sordugun soru son de-
rece ilgi gekici bir soru. Yani manevi degerlerle maddi gelisimin oram ne-
dir? Bunun Turkiye disinda da gok énemli gozlemcileri var. Bunlardan bir
tanesi agimuzin belki de en énemli Rus distnura Soljenitsin. Soljenitsin
ilerleme ve gelisme kavramlannin manevi degerleri ortadan kaldirdigiru ve
buytk bir ahlak ¢okiintiisti yaratigim soyliyor. Bunun yam sira Ameri-
kamin en ¢nemli dustinurlerinden, savunma ve giivenlik uzmanlanndan
Brzejinski de aym sekilde, ¢ilgn tiketim toplumlanmn toplumnsal sorum-
lulugu olmayan bireyler ortaya qkarttiim bunun da toplumun gelecegi
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bakimindan biyuk bir tehlike meydana getirdigini ifade ediyor. Ozellikle
iki kutuptan 6rnek verdim. Ben manevi degerlerin maddi gelisme igin bir
buytk engel oldugunu disinmiyorum. Ama maddi gelismenin manevi
degerlerde buyuk bir ¢okuntilye yol agtigy ¢énemli bir gézlem.

Sizin 6zellikle Bir Tirke Géniil Verdim'den itibaren gektiginiz filmlerde dini
motifler daha ¢ok gdzukuyor.

Evet. Turk toplumunun, Turk kaltarintn temel bir gercegi olarak.

Bu motiflerin Bir Tiirke Gaoniil Verdim filminden itibaren belirgin olarak go-
rilmesi, sizin Turk toplumunun manevi degerlerine iliskin olan bakisinizdaki de-

gisikligin bu tarihin hemen 6ncesindeki dénemde olustupunu mu gosteriyor?
"Ulusal Sinema"™ dustincesine giden siregte bdyle bir konuya deginmigtik.

Tam olarak degil Mesela Gurbet Kuglan filmi. O filmin sonunda Oz-
den Celik evlenmek niyetiyle Filiz Akin’ evine getirip annesiyle babasiyla
tamistirdiginda Filiz Akin ne hediye getiriyordu? Bir Kuran hediye getiri-
yordu. Ve ailenin annesi Muadelet Tibet kitab1 6piip basina koyuyordu.
Gelinin, kendilerinin dini bitin bir Miisliman aile olduklarirun bilincinde
olmasim ¢ok olumlu bir isaret olarak gordiklerini ve o bakimdan gelini
cok rahathkla kabul ettiklerini ifade eden sozler séylayordu. Bu sahne
Gurbet Kuslar'nin gikig noktasi olan Turgut Ozakman'in Ocak adh oyu-
nunda olan bir sahne degildi. Diyaloglan yazan Orhan Kemal de solcu bir
yazar olmasina ragmen en ufak bir seyde bulunmarmst. Cinki Islam
gercegi Turk geleneksel ailesinin ¢zelliklerini meydana getiren ¢nemnli bir
gercektir. Gurbet Kuslan ¢ok bilinen bir film oldugu igin onu émek ver-
dim. Haremde Dért Kadin'da da Islami ozelliklerin alti ¢izilmistir. Orada
da bir namaz sahnesi vardir, Fransiz kadimn ilgiyle izledigi. Orada da var,
ama senin bahsettigin seklde 1969'da Bir Turke Gonill Verdim'den itiba-
ren olan filmlerde bu biraz daha alti kahn gizilen bir vurgu olmustur. Ciin-
ka sunu digunebiliriz. 1968'den itibaren diinyadaki sol hareketlere paralel
olarak Turkiye'de de bir sol hareket basladi. Bu hareketin tipik tezahtirle-
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rinden biri de milli ve manevi degerlere ok siddetli bir karsi gikma mese-
lesiydi. Daha onceki sol diyelim ki benim igin en tipik 6rnek Kemal Tahir
ve Gurbet Kuslan'nda beraber ¢ahstigimiz Orhan Kemal 6rnegi olmak tze-
re, onlar bu degerlere siddetle karsi ctkmamaktaydilar. Onlar mucadeleleri-
ni daha ¢ok maddi konular, yani ekonomik iliskiler, ekonomik yap1 ko-
nulan ustinde yurutmekteydiler. Fakat 1968'den itibaren baglayan hare-
ketler Turkiye'de de yansimasiru buldugunda, Turkiye'de yeni bir sol ha-
reket ciktiginda bu sol hareket milli ve manevi degerleri karsisina aldi. O
zaman ben belli bir élgude soldan gelen birisi olarak o hareketi tasvip et-
medim. Bilhassa o hareket karsi ¢iktig) icin ben “Milli ve manevi degerleri
cevval kelam yok edemeyiz, yok sayamayiz. Onlan karsimiza alamayiz.
Ha bunlann istismar edilmesi, kottiye kullamlmasi bagka bir seydir. Bunla-
nn hangi sartlarda var oldugunu ve hangi sartlarda bu varhg karsimiza al-
manin yararsiz oldugunu bilmemiz lazimdir,” suuru bilhassa 68'den sonra
bende ortaya ¢ikan bir durum oldu. Bir Ttirke Goniil Verdim'in yapim ta-
rihinin 1969 olmas o agidan tesaduf degildir.

PIYASADA GUGCLENME CABALAR|,
YENIDEN TICARI FILMLER

Bir Tirke Génal Verdim fiminden sonra iki iiging galisma yapiyorsunuz. Birisi
bir mizikal deneme, 6birt sinemaskop formatta bir masal filmi. Bu gahsmalar
sizin profesyonel sinemaci kisiliginizin yeniden ortaya g¢iktigini gésteren filmler.
Esasen “Ulusal Sinema" tartismalan ve Bir Tiirke Géniil Verdim filminin ardindan
bu kavramlara uygun olduklan gosterileLilecek Fatma Baci ve Vurun Kahpeye'ye
kadar tumduyle ticari agidan guglenme arayigindasiniz gibi gézukdyor.

Dogru. Ben kendime gore gevremde iddiah birisi olarak tamndigim
icin. sirketler de bana is teklif ederken dusunuyorlardi. Renkli filmin gel-
mesiyle beraber piyasada revagta olan yonetmenler arasinda da bir statu-
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ko degjsikligi meydana geldi. O tarihlerde baz1 yonetmenler Orhan Aksoy
mesela, Ulki Erakalin yine melodram konusunda revagtaydi. Mesela ma-
cera filmlerinde Natuk Baytan, Cuneyt Arkin’h filmlerde ok tutulur hale
gelmigti. Benim sinemanin fikr taraflanyla iligkim hem beni baglamaktay-
di hem produktorleri de bana karsi muteyakkiz duruma sokmaktaydi.
Orada bilhassa o degisim donemi, 65 ve 68 yillan arasinda o g y1l bir de-
gisim, bir tereddit, bir aray1s dénemi. Sonra 70'den itibaren sinema butu-
nuyle renkliye gegtikten sonra sartlar bir miktar oturdu. Ben de o otur-
mus gartlara daha rahat ayak uydurdum. Ama agtkgast TV igin Ask-t
Memnu’yu yapana kadar yapugim islerden de ok buytk bir tatmin duy-

madim.

Fatma Baci ve Vurun Kahpeye de dahil mi?

Onlar da dahil olmak tzere. Tabii Bir Tiirke Goniil Verdim'den itibaren
(ol Kartalrna kadar yapugim filmlerin is yapmasi benim meslek icindeki
itibanmu yeniden arturds. Bu itibar artarken ¢buir taraftan “Yesilcam yonet-
meni” suglamasl, “memur yoénetmen” suglamasi da yapildi. Tabii a¢ kal-
mak lazim, piyasa dis1 itibarh olmak igin, issiz kalmak lazim. O arada bas-
ka filmler de var.

Sevmek ve Olmek Zaman, Ali Cengiz Oyunu...

Fikret Hakan'la Cennetin Kapist var.

Zannediyorum siz de bu filmlerin flmografinizde ¢ok 6nemli yer tutmadi-
gini diigtiniiyorsunuz.

Eh iste. Soyledim demin. Piyasa igiritiban kaza..."2k meselesi. ..

O zaman bu, tumtyle ticari galismalari hizla gegip Fatma Bacr'yla Vurun
Kahpeye'ye ve oradan da Agk- Memnu'ya gelelim. llk olarak, miizikal deneme-
niz Yasamak Ne Giizel Sey'den baslayabilir miyiz?

Bir dostum vard, Ali Dilber diye. Sanat konulanna merakh, varhkh bir
ailenin ¢ocugu idi. Benim yaptigim Karakolda Ayna Var ve Kiz Kolunda
Damga Var filmlerinin sanat yénetmenligini yaprmsti. Bu filmlerin kazan-
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dig1 basan ustiine Ali Dilber bana ortak bir film yapmay: teklif etti. Yasa-
mak Ne Giizel Sey adli bir muzikal film yapma deneyine girdik. Benim de
ilk renkli filmimdir. Bir Tirke Gonul Verdim benim son siyah beyaz sine-
ma filmim oldu. Tabii TV icin yapugim Ask-1 Memnu harig tutulursa. Oz-
turk Serengil ve Selda Alkor basrolde oynamaktaydilar. Bu filmi esas itiba-
riyle, buyuk ticari bagan kazanmasim umarak gerceklestirmeye ¢ahstik.
Tabii bu bana bir sey ogretti. Muzikal filmin ne kadar zor oldugunu.

Niye muzikali tercih ettiniz? Normal bir drama yerine...

Iste ticari basansinin yuiksek olacagim farz ederek. Turkiye'de muzikli
film gelenegi ok eski. Tabii sesli filmle beraber, ilk sesli filmlerden itiba-
ren, dunyanin pek ¢ok ulkesinde, ¢zellikle Misirda oldugu gibi, Turki-
ye'de de taminmmi sarkiclar filmlerde oynamislardi. Fakat bizim Yasamak
Ne Guizel Sey filminde yapmak istedigimiz bu degildi. Amacimiz, Ameri-
kan muzikalleri gibi bir film yapmakuti. Tabii filmin yapim sirasinda, nigin
bu tarz mizikal filmleri Amerika'dan bas:ka bir tilkenin kolay kolay yapa-
madigin anladik. Mesela Fransa’ya bakuginuz zaman, orada bile Jacques
Demy'nin Cherbourg Semsiyeleri gibi ok istisnai érnekler diginda, boyle
bir sey yok. Film tabii, bizim hedefledigimiz sonuca ulasmadi. Yani yer
yerinden oynamadi. Ama dikkati geken bir film oldu. Kendi iginde degisik
bir tarz1 oldugu icin. ..

Adsiz Cengaver bazi yonlerden Yagamak Ne Giizel ey filminizden daha dik-

kate deger bir yapim. Bu filmi size, Bir Tirke Gondl Verdim filminin de yapimci-
si olan Erman Film yaptiriyor.

Benim bu ilk renkli film denememin arkasindan, Erman Film bana, o
zamann egilimlerine uygun olarak Iranhlarla yapilacak bir ortak yapim
teklifi getirdi. Yani ortak yapimlar, komsu dis pazarlar goz énunde tutula-
rak yapilmasi gereken bir film olacakt.

Daha 6nce bu dig pazar meselesini konugmusgtuk.

Tabii zaten ben Adsiz Cengaver’i yapmadan 6nce Cuneyt Arkin vasi-
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tasiyla Iran’la Turkiye arasinda ortak film yapimlan yapilmaya baslanmug-
. Adsiz Cengaver bunlann iginde en iddial filmlerden biri oldu. Hiirrem
Erman o tarihlerde Turkiye'deki film yapimcilannin en genis imkan sahibi
olanlanndan biriydi. Iran sinemasimin en genis imkanlara sahip olan pro-
duktorlerinden biriyle anlagruglar. Ciineyt Arkin her iki ulke icin de ok
sevilen bir oyuncu. Basrolu o oynayacak. I¢inde bagka bazi Iranh oyuncu-
lar da olacak. Turkiye'de gekilecek. Iste bu sartlar iginde senaryoyu ben
yazdim. Dedigim gibi ortak kultur kaynaklanndan yararlanmak séz konu-
su oldugunda, hatta iki tilkenin disindaki ortak kultiire sahip diger tlkeleri
de ilgilendirmek uizere buytik ol¢ude Binbir Gece Masallan’ndan bir 6lgu-
de de baska efsanelerden motifler kullanarak o senaryoyu yazdim. llhan
Arakon gorunti yonetmeniydi. Kadin oyuncu Iran'dan geldi. Puri Banai
diye tarunmig bir oyuncuymus. Benim pek bir bilgim yoktu. Hirrem Er-
man Iran‘a gitmis, kadim goérmus begenmis. Himayun diye yine Irann
meghur bir komedi oyuncusu geldi. Iste aynca bizden Nebahat Cehre fa-
lan. Turkiye'de yaptik gekimleri. Fakat bu filmde baz triikaj, goruntu hi-
leleri vardi. Iste sisenin iinden dev ¢ikiyor. Yiizigin icinden bilmem ne
gozukiyor falan. Bunlardan oturt filmin teknik islemleri Ingiltere’de Rank
Stidyolan'nda yapildi. Hatta dev sahneleri Ingiltere’de gekildi. Devi bir In-
giliz oyuncusu oynadi. Film burada gésterildigi zaman, bir Ciineyt Arkin
filminin gorebilecegi kadar bir ilgi gordu. Ben gosterim sirasinda Iran'a da-
vet edildim. Gittigimde Iran'in bes bityiik sinemasinda Ciineyt Arkinin

bes ayn filmi oynamaktaydi. Oylesine tinlitydu o tarihlerde.

O filmler de ortak yapimlar miyd?

Onlar da ortak yapimdh. Bir veya ikisi salt Iran filmi de olabilir. Ama
daha ¢ok ortak yapimlard. Iste o donemin tipik filmlerinden biriydi Adsiz
Cengaver. Mesela Cuneyt Arkin'la yapilan bu filmlerin diginda diyelim ki
Araplarla, Misirhlarla da gahsmalar oluyordu. Bunlan ézellikle kullandim.
Cunku o tarihlerde Misir sinemasi devletlesmis bir durumdaydi. Lib-
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nan'da baz1 Arap sermayedarlar Misirh oyunculan kullanarak Misir'da geos-
terilecek bazi filmler yapiyorlardi. Iste Hulki Saner’le baglayip baska pro-
duktorlerle devam eden bir bagka ortak yapim meselesi de Arap dinya-
styla olan [ilmlerdi ki, bunlann bir¢ogunda Emel Sayin oynuyordu. Emel
Sayin ve Misirhlann o tarihte meshur bir oyuncusu Ferit Sevki. Filmlerin
bir kisimi Atf Yilmaz yapti, bir kismim Metin Erksan yapti. Bir kismim
Hulki Saner kendisi yapt.. Ortada dyle bir hareket devam etmekteydi. Ote
yandan burada, daha 6nce ifade ettigim gibi bilhassa Hulya Kogyigitli
filmler Yunanistan'da ¢ok biiyiik pazar bulmaktaydi. Iste bu yeni ortaya
¢tkmus olan komnsu pazarlan da goz 6ninde tutan filmler yapma dénemi
icinde ben de bu Adsiz Cengaver'i gergeklestirmis oldum.

Tek ortak yapimi filminiz bu mu oldu?

Evet.

Filminizin Turkiye ve Iran diginda gésterildigini biliyor musunuz?

Tabii. Iran diginda gesterildi. Soyle de bir olay oldu. Simdi bu filmi
yaptiktan sonra Misirhlar “Biz de boyle bir sey yapalm” diye Hirrem Bey
ile beni davet ettiler. Biz 1973 Nisan ayinda gittik Misira. Ama Ekim
ayinda Msir-Israil “6 Giin Savas1” ¢tkti. Ondan sonra Misir'la iliskilerimiz o
savag dolayisiyla bir kesintiye ugradi. Arkasindan 1974’de Kibns hadisele-
ri oldu. Bununla ¢ok sey degisti. Bir defa sinemadaki Turk-Yunan isbirligi
sona erdi. O hadisede Misirhlar Yunanistan'in tarafim tuttular. Ondan do-
lay1 Misirla Turkiye iligkileri gerginlesti. Bir yil sonra 1975'de Liibnan I¢
Savagl bagladi. Beyrut devreden ¢ikt1. Daha sonra da 1979'da Iran'da Hu-
meyni hadisesi oldu. Dolaysiyla o iligkiler de kesildi. 1974 ile 1979 ara-
sindaki bu dort yilda Turkiye, dig pazardaki butun iliskilerini kaybetti.
Simdi Adsiz Cengaver ile ilgili de ilging bir sey soyleyeyim. Televizyonda
gosteriliyor bir guin. Seyrediyorum. “Allah Allah! Ya bu filmin seslerinin,
miiziginin boyle olmamas: lazim. Konusanlar farkh. Bu nedir?” Hurrem
Bey'e muiracaat ettim. Guldi dedi ki, “Ya, Araplar biz kendimize gore kop-
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ya basacagiz diye benden negatifi istediler. Ben de bog bulundum, gonderdim.
Bir daha da geri gelmedi. Televizyona satma durumunda elimde kopya yok.
sonun da Arabistan’a gittim. Orada bir kopya buldum, satin aldim. Tiirki-
ye’ye getirdim. Yeniden dublaj yaptwrdim. Senin TV’de gordugiin iste o kop-
yadir." (Kahkaha atiyor.) Iste Adsiz Cengaver'in hikayesi.

Sinemaskop olmasini temasa &zellikleri agisindan mi digindunuz?

Ben dusiinmedim. Sinemaskop olmasim onlar istediler. Dedigin sebep-
ten étaru.

O trikajlan llhan Bey mi tasarladi?

IIhan Bey benden 6nce, filmin gekimleri baslamadan &nce Ingiltere’ye
Rank Studyolan’na gitti. Iste senaryo ustinde cin ne olacak, kih¢ ne ola-
cak, yuziikte bilmem ne olacak? O konuda aldipt malumat ve talimatlar
uzerine gekerken de buyiik 6lgude Ilhan Bey, “Onu ¢yle yapalim, bunu
boyle yapahm” diyordu. Sonra ben gittim. Orada filmin son hazirhklann
yapilmasi benim gozetimimde oldu, ama ¢ekimden o6nce llhan Arakon
gitmisti. O trikajl gekimleri Victor Margutti diye bir “special effects” uz-
manu vard. Onunla beraber tasarlamiglar. Tabii laboratuar islemleri falan
da orada yapildu.

Adsiz Cengaver renkli ikinci filminizdi. Yasamak Ne Giizel Sey de ilk renkli
filminiz. Bu filmleri gekerken renk unsurunu dikkate aldiniz m? Yoksa siyah be-
yaz gekerken nasil yapiyor idiyseniz 6yle mi gektiniz filmleri?

Simdi mesela Yasamak Ne Giizel Sey. Bunu yaparken daha énce yapti-
gim siyah beyaz filmlerin bu sefer renkli gekilmis olam gibi bir diigtince-
den hareket etmek isternedim. Yani diyelim ki, Bir Tirke Gonul Verdim'i
renkli cekseydim veyahut Gurbet Kuglan'm renkli cekseydim diye dustin-
medim. Renkli film yapiyorum, farkh olsun. Tabii onun yapimcisi varhkh
bir arkadagimdi. Ama Metro Goldwyn Mayer degildi Miizikal olmasi
renkli olmasim getirdi: Goruntii ve ses... Rengi bir temasa unsuru olarak
kullanmak. Hele ilk renkli filmim oldugu icin renk meselesini dustindum
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tabii. Hakeza Adsiz Cengaver’e gelince o ¢ok daha agik secik belliydi. Bir
masal filmi, gercekdis: bir film. Fantastik elemanlar. Tabii ki o da... Mese-
la Fatma Bac filmi, daha ileriki tarihte yaptigim bir film. Ashnda siyah be-
yaz dénemin geleneginden bir filmdir. O filmin renkli olmasim gerektire-
cek bir sey yoktu. Niye renkliydi? Ama arik ben 1972 yihnda o filmi
yapugimnda siyah beyaz film kalmarrusti. Yoksa gok tipik bir siyah beyaz
film olma ozelligindeydi. Ama ilk iki renkli filmim Yasamak Ne Giizel Sey
ve Adsiz Cengaver benim igin de yenilik olan renkli filmde, yapugim si-
yah beyaz filmlerden farkh olmalanm dusiinerek yaptim. Ondan sonra yi-
ne mesela Ciineyt Arkin’la Cél Kartal diye bir film yaptim 1971'de. O da
renkli film kurallanna ¢ok uygundu. Ama diyelim ki Fatma Baa, Kizin
Var m: Derdin Var gibi filmler bunlar ashnda siyah beyaz film dénemi ka-
panmus oldugu icin renkli yapilmis filmlerdendi.

Cennetin Kapist ile ilgili bir belirsizlik var. Bu fimi size ait kabul edenler
var, ama jenerikte yénetmen olarak Fikret Hakan adi gegiyor.

Ha, su mesele! 1972 yiinda o filmi yapmaya bagladim ben. Fakat
prodiiktérityle aramda anlasmazhk gikug icin buytik bir kisim gektigim
filmi tamamlayamadim biraktim. Aradan bir siire gegtikten sonra filmin
basoyunculanndan biri olan Fkret Hakan filmi tamamladi. Herhalde Fik-
ret Hakan’la filmin tamamlanmasi ve gésterime girmesi 1973'e rastladig)
icin olacak 73 yihinda gasterilmis olabilir. Ama baslangic1 1972'dir.

Ve film onun adiyla piyasaya gikt??

Evet, Fikret Hakan'in ad1 gegiyor. Dogrusu da o. Ciinkii sonu benim
dugsundigum sekilde getirilememis bir tasanydi. Zaten ben o yuzden tasa-
ndan aynldim.

Onceki déneme ait bir sey sormak geldi aklima. Ozellikle issiz kaldiginiz
dénemde Nil-Ay Film hala faal degil miydi? Memduh Bey'le iliskiniz bitmig
miydi?

Bitmisti evet. Ugur Filmle son filmim Kiz Kolunda Damga Var'di.
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1967'de yaprmigtim. Bundan dort sene sonra Ugur Film'le iste Cal Kartalt
filmini yaptik. O da tarihi kostiime bir filmdi. Araya bir dort y1l girmisti.

Nil-Ay Film 1966'da mi kapanmigt?

1966'da evet. 1964'de ilk film Istanbul'un Kizlan idi. Ondan sonraki
film Camim Sana Feda idi. Ondan sonra Karakolda Ayna Var oldu. Zan-
nedersem tg film yaptik Nil-Ay Film olarak Memduh Un’le. Kiz Kolunda
Damga Var tamamen Ugur Film yapimiyd.

Memduh Bey'le koklu bir iliskiniz vard. Niye o dért yil girdi araya? Hem
de sizin ekonomik olarak sikintida oldugunuz bir dénemdi. Bir surtigme bir
anlagmazlk mi yasadiniz o yillarda kendisiyle?

Yani ¢cok sey olmadi. Agik secik bir stirtiisme olmadi. En son seyi
yaptik. Ben onun bana uygun gordiga ~ Karakolda Ayna Var, Kiz Ko-
lunda Damga Var'dan sonra ben aym seyleri yapmak istemedim. Ayru
tarz is yapmak istemedim. Memduh Un de aymu tarihlerde bir bocalama
gecirdi. Yani siyah beyazdan renkliye geciste Ugur Film olarak o da bir
bocalama gegirdi. Yani karshkh olarak konularda uyusamadik herhalde.
Yoksa acik secik bir tartisma, stirtiisme olmadi.

1973 yilinda dért film yapmigsiniz. 1972'de yaptiginiz Fatma Bacr'y ve
1973 tarihli Vurun Kahpeye'yi sonraya birakarak, yani kronolojik sirayr biraz
bozarak ticari filmleri konusmayi strdurelim.

Kisa kisa deginmeye gahsayim. Fatma Bacr'yr yaptiktan sonra Erman
Film benden bir film daha istedi. Bu sefer de gene konuyu kendileri getir-
diler. Konu vakti zamaninda ¢ok buyiik bir basan kazanms olan bir
Amerikan filmiydi. Gelinin Babast adh Spencer Tracy, Elizabeth Taylor'n
oynadiklan Vincente Minellinin yonetmenligini yaptig1 Father of the Bride
adl filmden yola gikarak benden bir film yapmam istendi. Ben iste Kizin
Var mi Derdin Var’, Gelinin Babas'min konusundan alip kendi hayatirmiza
oturtarak yaptim. Ayhan Isik ve Perihan Savas —ki o zamanlar onbes on-
alt yaslannda gencecik bir kizdi- basroldeydiler. Iste kizimn evlenme cag-
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Kizin Var mi Derdin Var filminin ¢ekimleri sirasinda bir grup Misirh sinemacinin

set ziyareti (1972). Soldan ikinci Ayhan Isik, yaninda Misir'in popiiler oyuncusu
Ferid Sevki, onun saginda yine Misirin en unli yoénetmenlerinden Niyazi
Mustafa, arkasindaki Unsal Emre, kameranin saginda oturan Perihan Savas.

na geldigini ve evlenmeye karar verdigini ¢grenen bir babarun yan mizahi
hikayesi. Bu konu da Fatma Baci gibi ¢ok kisa bir stre de hazirlandi. Ya-
pilan film de ¢ok dikkate deger bir basan kazand.

Bu arada Hirrem Ermman’la biz Misir ve Iran'a davet edildik. Ciinka o
tarihlerde, 1967 yilindan baslayarak 1973 yilina kadar, Tiirkiye daha ¢nce
konugtugumuz gibi bir taraftan Yunanblarla, bir taraftan lranhlarla bir ta-
raftan Lubnan merkezli Arap dtinyasiyla ¢ok verimli bir igbirligine girmisti.
Turk filmleri bu cografyada, ozellikle renkli film ¢iktiktan sonra her gegen
gun biraz daha biyiiyen bir ilgi kazanmigti. Ortak yapimlar yapilmaya
baglanmigti ve tarihinde rastlanmamig bir dig pazar kazanmugti, popiiler si-

nema olarak. O yillarda Tirkiye'nin hem Iran’la hem de Arap diinyasiyla
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cok guglu baglan vardi. Buna kargihk mesela Misirla Iran’in arasinda hig-
bir bag yoktu. Bu dururnda bir taraftan Misirhlar bir taraftan Iranllar bize
teklifte bulundular. Dediler ki, “Bizim birbirimizle kurabildigimiz iliski yok. Siz
ise bunu basarmis durumdasimz. Siz onciilitk edin. Biz giiclerimizi birlestire-
lim. Ortakhklan ikiliden ugliiye, dortliiye gtkarahm. Daha biiyiik filmler ya-
palim.” Bu tabii boyle soylendiginde giizel bir teklifti. Bu gerceve iginde bir
ortak film nasil yapilir dustincesi ortaya gikiginda benden de teklif bekle-
diler. Ben o zaman, o tarihteki Ortadogu'daki durumlan da goz 6ninde
tutarak dedim ki, “Hz. lbrahim ve oglunu kurban edisi iizerine bir film yapa-
lim. Bu bizim ortak kultirimiizdiir.” Onlar da ilk agzda, “A miithis. Yapa-
lim, edelim” falan dediler.

Neticede 1973 Nisan ayinda Hurrem Erman, Orhan Aksoy ve ben
tcimiiz énce Misir'a gittik. Sonra sadece ben ve Hurrem Erman Irana
gittik. Misirda sinema o tarihte ¢ok biytuk ol¢ude devlet kurulusuydu.
Rejimin getirdigi bir durum olarak. Resmi yetkililerle konusuldugunda de-
diler ki, “Bu ciddi bir konu. Dini boyutu oldugu icin biz El Ezher yethililerine
basvurmak durumundayz, icazet i¢in.” Ama bu temaslar sirasinda iste sen
ne yaptin, ben ne yaptim diye konusulurken Misirin dikkate deger bircok
sinemacisiyla bir araya gelme imkam oldu. Iste Sadi Abdusselam vard,
Hasan El Imam vard, Hanri Bereket vardi. Bana sordular, “En son ne yap-
tin?” Dedim ki, “En son Amerikalilann, Vincente Minelli'nin Gelinin Babasi
filminden yola gikarak bir film yaptim. Cok da bityiik bir basan elde etti.” Mi-
sirhlar gulduler. “A biz de ondan bir adaptasyon yapmistik. O da Misirda
cok biiyiik bir basan kazanmisti” dediler. Hurrem Bey merak edip filmi “go-
relim” dedi. Onlar Gelinin Anas! diye bir film yaprmglar. Gercekten gordu
gum Misir filmlerinin en caziplerinden biriydi ve burada agikea itiraf et-
mek isterim ki benim yaptiym adaptasyon da kotu degildi, ama onlann
ki ¢ok sirin, gercekten ¢ok Misirh olmus bir adaptasyondu. Cok begendik
filmi. Daha sonra gittigimiz Iran'da Adsiz Cengaver gosterilmekteydi.
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Onun yam sira Tahran'in dort buytik sinemasinda da baska baska Ciineyt
Arkin filmleri gosterilmekteydi. Oyle bir furya esmekteydi yani.

Onlarla da bu Hz. Ibrahim meselesini konustuk. Iranhlar o tarihte Mi-

sirhlardan cok daha esnek davrandilar. Henuz molla hakimiyeti yoktu o
tarihte. Gene sen ne yapuin falan diye konusuyoruz. Onlara Fatma Bact
filminden bahsettim. “A harika konu. Bunu bir de biz yapahm..." (Kahkaha
atiyor.)
Neyse Tirkiye’ye dondiik. Hiirrern Bey'le yeni sezon neler yapacagiz? Bu
yolculuklan etkisi nedir? Bunlann muizakeresini yaparken dedi ki, “O Geli-
nin Anasi’min adaptasyonunu yapahm.” “Aman Hurrem Bey" dedim, “bu
tarz bir film yaptik.” “Yok, yok. Bak sen de o filmi ¢ok begendin.” “Evet ¢ok gu-
zel, cok begendim, ama...” “E bir tane o filmden yapalim. Benim aklm o film-
de kaldi. Ondan sonra ne yapacagimzi duguniiriz.” Iste o Misir filminden
Yedi Eviat Iki Damat filmi ortaya ikt Dolayisiyla Kizn Var mi Derdin
Var da, Yedi Evlat Iki Damat da aym kaynaktan, yani Vincente Minellinin
Gelinin Babas: filminden. Birisi dogrudan dogruya o filmden yola qkmstir
ki, yap itibariyle benzerlikleri daha fazladir. Digeri aym kaynag kullanan
bir Misir filminden yola gkrmstir. (Kahkaha atiyor.) Evet giiliinecek bir
durum. Ama o donem Tirrk sinemasimin i¢ yapisi, ozellikleri bakimindan
da santyorum ki ilging bir durum.

1973'te bir film daha var. Sizin dogrudan dopruya kirsal ortamda gegen
galiba tek filminiz: Sultan Gelin.

Sultan Gelin, Cahit Atay'in sahnede basan kazanmus bir oyunuydu.
Hulki Saner yapimci olarak bu oyundan bir film yapmarmu talep etti ben-
den. Turkan Soray’in oynamas iizerine. Bu filmde ben bir sey yapmak is-
tedim. Finali degjistirmek istedim. Iste baghk paras: verilerek satin alinan
bir koyli kiz1 evlendiriyorlar. Gerdek gecesi kocas 6liince paralar bosa git
mesin diye gocuk yastaki kardesiyle evlendiriyorlar. Ben bunun finalinde
bir degisiklik yapmak istedim. Fakat Hulki Saner ve Tirkan Soray oyu-
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Sultan Gelin filminin
Reyhaniye'deki setinde (1973).
Onde oturan Halit Refig ve
arkasinda Tuirkan Soray.

nun esasim degjigtirmek istemediklerini ifade ettiler. Neticede oyunun ne-
redeyse birebir adaptasyonu olan bir gesit film oldu. Benim sahsen pek
fazla sevdigim filmlerimden biri olmad.

Filmin finalinde yanlis hatirlamiyorsam bir bebek sallama sahnesi vardi.

Evet. Gene bashk parasi boga gitmis olmasin diye “hadi sen bu bebegi
buyit, kendine koca yap” diye bebegi teslim ediyorlar. En son bebegin
besigini sallarken film bitiyor. Ben o finali ¢ekmek istemedim. Hatta o
son sahneyi Hulki Saner kendisi gekti.

O sahne “bu isler boyle gelmis, boyle gider” demeye getiriyordu galiba?

Evet evet. Iste dyle bir gey.
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ULUSAL SINEMAYA YENI ORNEKLER:
FATMA BACI VE VURUN KAHPEYE

Fatma Baca filmi filmografiniz igindeki 6nemli filmlerden biri olarak deger-
lendiriliyor. Ozellikle sizin daha énce de dile getirdiginiz bazi yaklagimlari iger-
mesi agisindan Yeniden piyasa igi filmler yaparken bdyle bir konuyu fime
gekme imkanini nasil buldunuz?

Soyle ki, Hurrem Bey beni ¢agirdi. O tarihlerde Lutfi Akadla da ¢ok
calisiyorlardi. Iste o Gokge Cicek, Gelin, Dugiin, Diyet filmlerini yaptiklan
siralar. Fatma Baa esas itibariyle Lutfi Bey'in yapmay: dusindugu bir ta-
sanyd1. Konuyu dostu, arkadas: karikaturist Oguz Aral Lutfi Bey’e anlat-
mis. Kapicisiun bagindan gegen gercek bir olaymus. Iste boyle bir kadin
varrmus. Oglu kan davasindan adama éldurecekmis. Oglu yerine o 6ldur-
mus seklinde bir konuymus. Lutfi Bey de tasany: Hirrern Bey'e agrmus.

Lutfi Bey vaz mi gegmis konudan?

Hayir. O tarihlerde sirketler sinemalarda yillk program yapiyorlardi
Falanca sirket diyelim ki o y1l dért tane film yapacak. Daha yihn baginda
o filmlerin hangi tarihlerde, hangi sinemalarda oynayacag: belliydi. Is o
kadar organize hale gelmisti. Fakat ¢yle bir durum ortaya gikmus ki o yil,
hi¢ beklenmedik bir sekilde bir sinemna haftasi bosahyor. Ve Hiirrem Bey’e
diyorlar ki, “Su hafta falanca sirket girecekti. Ama onlar filmi yetistiremiyor-
lar. Bu hafta bos. Filminiz varsa girelim.” O haftadan 43 gun énce... Hur-
rem Bey o haftay1 kagirmamak istiyor, ama elinde de yetisecek film yok.
“Ne yapalim, ne edelim?" diye duginuyorlar. Liitfi Bey’in bahsettigi bu ko-
nu enteresan geliyor onlara. Ama Lutfi Bey baska bir seyle mesgul. Yapa-
bilecek durumda degil O zamanlar Erman Flm'in yéneticisi olan Seref
Gur beni gagirdi. Durumu anlatti. “O tarihe énemli bir oyuncu ayarlama
imkammz yok. Yildiz Kenter'le anlasabiliriz” dediler. Yildiz Hamm tiyatro
oyuncusu; sinemadan ¢ok talep almiyor. Ona uygun olacagim hesap ede-
rek Lutfi Bey'in hikayesini dustinmuigler.
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Lutfi Bey daha 6nce Yildz Kenter'le Anneler ve Kizlar'ni yapmisti.

Evet evet. Iste Fatma Baci adi orada kullamilmusti. Yani Lutfi Bey'in
yapmay dustindugii sey Anneler ve Kizlan filmindeki anneden yola cika-
rak buna o kapia kadin ve kan davasim da ekleyecekti. Bundan bir film
olacak. Konu bana cazip geldi. Dedim ki, “Tamam bu hikdye ve Yildiz Ken-
ter  ama bir sartla. Baska hicbir seye kansmayacaksimiz.” “Pekdld yap” de-
diler. Tabii bu Turk sinemasinin kendine mahsus ¢zelliklerinden biri. Or-
tada hicbir sey yok ve 43 giin var. Cok kisa bir stirede tretmamm gikar-
dim. Safa Onal'a vererek diyaloglan yazdirdik. Onun alum ¢izmek gereki-
yor. Kendisiyle yaptgimiz ¢ok gesitli senaryolann iginde belki en dikkate
deger olamdir. Benim yaptiim dramatik yap: ustiine sahne dizisine gore
gayet uygun diyaloglar yazdi dogrusu. Yildiz Kenter, fuar dolayisiyla 1z-
mir'de tumede bulunuyordu. O nedenle bazi sahnelerin orada gekilmesini
hesap ettik. llk gekimler orada yapildi. Koy sahnesi oradaki Bademler Ko-
yi'nde gekildi. Final sahnesi de Izmir'de gekildi. Daha sonra o kapia dai-
resi biyuk élgide Erman Film'in platosunda hazirlandi Dolayisiyla Fat-
ma Baa, gikis noktasi olan o iki u¢ cumlelik konuyla icinde bulundugu-
muz sartlar i¢inde yapildi Ve baglangigta tasarlandigy gibi film 43 gun
icinde gosterilir hale geldi.

Ve ¢ok da buyuk bir tican basari kazand.

Evet. Nitekim daha sonraki yillarda Memduh Un, Giilsim Ana adiyla,
Yildiz Kenter'in rolinu Fatma Girik'in oynadig yeni bir versiyonunu gekti.
Fatma Bac: bir taraftan benim igin profesyonellik deneyimi, yani bu ka-
dar dar zamanda bir filmi sifir noktasindan gikartmak gibi ¢ok ¢nemli bir
profesyonel sinavken, ébir taraftan, benim, Turkiye'de kultur alaninda,
sosyal yapidaki yerli kilturle bathlagrms kultiir arasindaki celiskiler, tezat-
lar, catismalar tizerine bir konu ¢ikartmama imkan verdi.

Bu déneme ait en 6nemli filmlerinizden birisi de Vurun Kahpeye filmi. Siz,
Lutfi Akad ve Orhan Aksoy'un ardindan Halide Edib'in romanini fime g¢eken

283



DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

Uguncu kigisiniz. Bu nasil oldu?

Daha 6nce konustugumuz Misir ve lran gezilerinden sonra Hurrem
Bey’le disincemniz, Fatma Bac'min bagansim dustinerek bir Fatma Bac
daha yapmakti. Burada da Fatma Bact'yr Almanya’ya gotirmek istiyor-
duk. Fatma Baa Almanyad'da...

Icteki durumu diganya tagmak?

Evet, yani i¢ tezad1 disanya tasimak. Bunun hatta ben bir 6n senaryo-
sunu da yazdim. Hazirhklan yapmaktaydik. Bunlar olurken Misir-lsrail sa-
vast @kuti, Ekim 1973'de. Misir'la iligkiler koptu bir siire icin. Ve Fatma
Baci Almanya’da projesini nasil yapanz diye konusurken bir giin gene Se-
ref Gur, Hurrem Bey’in yoneticisi beni ¢agird: dedi ki, “Halit, bu yd Cum-
huriyet'in 50. yil donumii. Buguine kadar biz bu yihin yarisim gegmis durum-
dayz ve bu konuyla alakal hicbir film yapilmus degil. Biz bunun bir bosluk ol-
duguna inantyoruz. Bunu goz onitne alarak Cumhuriyet Bayramina yetige-
cek sekilde bir film yapalim. Hurrem Bey’le biz Vurun Kahpeye'yi diistniiyo-
ruz. Seni yapmam istiyoruz.” Simdi bu teklif bir taraftan bana ¢ok ters gel-
di. Yani iki sefer yapinus bir konuyu tugtincu sefer yapma meselesi...
Ama ¢6bir taraftan da konunun 6zii benim ulusal kultir disiincelerime
cok uygun bir temele, 6zelliklere sahip oldugu icin orada da aym seyi soy-
ledim. “Serefcigim tamam. Ama hicbir seye kansmayacaksiniz.” “Peki, ama”
dediler, “bizim de bir sartimz var. Litfi Akad'in filminde bir mevlit sahnesi
vardr. O mevlidi bir mevlithan okumusgtu. O ses ¢ok sevilmigti. Hurrem Bey de
cok seviyor. O sesi aynen kullanmak sartiyla gerisini nasil yaparsan yap.” Ta-
bii ki netice itibariyle Halide Edib Adivar'in romaru. Bu sartlar i¢in de ben
uctincii Vurun Kahpeye'yi yaptim. Gergekten de onlarin istedigi aym ses
bandin kullanarak filmi ¢ektim.

Ama romani farkh yorumladiniz. Ozellikle bag karakteri. ..
Yani  soyle ifade edeyim. Farkh bir durum oldu, ama 6ziine daha
uygun bir fark. Milli miicadelenin en temel belgesi Mehmet Akifin yazdi-
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g Istiklal Marsrdir. Mehmet Akifin yazdiy o marsin metni benim igin
ok onemliydi. Dolayisiyla ben Vurun Kahpeye'yi yaparken Istiklal Mar-
s'm esas aldim. Yani oradaki goris, oradaki din bag ve oradaki batiya
yaklasim. Onu esas aldim. Bu bence igin gercek ¢ziine yaklasimdi. Yani
milli miicadele o ruhla kazamlrmusti. Ve orada sunu yapmak istedim ki,
milli miicadeleye kars: gikan yobazlann varlig), irtica meselesi bir gergektir.
Ama bunlann olugturdugu tehdit bir toptan din ve Islam duismanbgna
donugmemelidir. Cunku milli miicadeleyi gerceklestiren insanlar yobazlara
ragmen inanmus insanlardi. Bu yorumu getirmek istedim. Lutfi Agabeyin
yaptign Vurun Kahpeye'de, o guniin sartlan iginde dismarun agik segik
Yunan oldugu bile belli degildir. Ciinku o giiniin sartlannda biz eski dis-
manlannuzla dost olmaya ¢ahsiyorduk. Orhan Aksoy'un filminde Yunan
oldugu daha agik belirtilir. O film 1964'de yapilmugti. Kibnis hadiseleri do-
layisiyla gerginliklerin arttigy bir yildi. Ben énceki ikisinden farkh olarak sa-
dece Yunan meselesini degil, onun arkasinda neler oldugunu ortaya koy-
dum. Boylece Vurun Kahpeye'yi tgtincu defa yaparken hikayenin 6ziinde,
dramatik yapisinda romandan farkh hicbir sey yapmadan yorumda ban
farkhhklar getirdim.

Cumhuriyet Bayrami'na yetigtirebildiniz mi?

Evet yetisti. Ama sunu sdylemem gerekir ki popiilerlik agisindan ilk
ikisinin bagarisiru egale edemedi. Lutfi Bey'in yaptig1 Vurun Kahpeye Tirk
sinemasinin o tarihe kadar gordugii en popiiler basanlardan biriydi. Orhan
Aksoy'un yapu@ versiyon da ¢ok basanh olmustu. 1964 yiin en gok
seyirci toplayan filmlerinin baginda geliyordu. Benim yaptigim Vurun
Kahpeye o ¢lgude baganya ulasamadi. Ama renkli ¢ekilmis oldugu icin, za-
marun avantajiyla daha iyi bir teknigi oldugu icin, TV ortaya qkuktan
sonra, ozellikle renkli TV ortaya ciktiktan sonra, her yil su ya da bu mlli
gun dolayisiyla benim yaptigim film daha ¢ok gésterilir hale geldi.

Filmde getirdiginiz yoruma dair farkli yorumlarla kargilastiniz?
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A tabii gene benim béyle Islami agirhklh bir film yapugm yorumu gel-
di. Mesela demin ki yorumlardan yola ¢ikarsak Islami cevreler benim yo-
rumumla rahatladilar. Cuinkii ondan onceki iki Vurun Kahpeye'de Miisli-
man tipler, korkung miirteci yobazlar olarak gésterilmekteydi. Ben alter-
natif iyi bir Miisliman, Aliye gretmeni evinde banndiran, ona sahip @-
kan Omer Efendi kigiliginde iyi Miisliman tipi... Ogretmeni Kuran ile ba-
ngik bir ogretmen. Aym sekilde Kuvayr Milliyeci subay 6rnegi... Ciinki
Kuran' 6gretmene veren o. Orhan Aksoy’un filminde o bir madalyondu.
Sevgi niganesi olan bir madalyondu. Ben o motifi Kuran-1 Kerim haline
getirdim. Sadece kisiler arasindaki bir sevgi nisanesi degil aym zamanda
manevi bir bag isareti olmak tizere. Tabii bu durum muhafazakar kesim-
lerde bir rahathk meydana getirdi. Fettah Hoca gibi yobazlar var, ama Is-
lam sadece onu gibilerden meydana gelmiyor. Iste Omer Efendi gibi dog-
ru yasayan Muslimanlann oldugunun da gosterilmesi ve gerek Aliye op-
retmen olsun, gerek Kuvay Milliyeci Tahsin Bey olsun —ki kitapta onun
adi Tosun Bey olarak geger— onlann da Kitap'la bir husumetlerinin olmna-
masl, tam tersine aralannda bir bag meydana getirmesi muhafazakar gev-
releri memnun etti. Buna karsin ilerici ¢evrelerimizde Kuran, ezan, namaz,
cami gibi motiflerin goriilmesi... Bizim bir kisim ilerici kesimlerimiz bir
cami gordiklerinde, Kuran gorduklerinde, ezan sesi isittiklerinde dehsete
kapilirlar. Bir kisminda diinya gonisii din dusmanhp), 1slam dusmanhg ha-
line dénusmustir. Cok sikir benim ¢yle bir derdim yok. Ama bu saplan-
us1 olanlar filmi gerici bir film olarak yorumladilar. Tabii ben bu insanlara
hep soranm. “Kardesim! Madem siz bu konulara bu kadar hassassimz. Nigin
bir araya gelip su Istiklal Mars’'min metninin Meclis tarafindan degistirilmesi
konusunda tesebbuse ge¢miyorsunuz? Bunu yapmadigiuz her giin, her cesit
vesileyle bu mars ne kadar stk séyleniyor. Bunun sézlerini bir okusamza. O
sozlerden vazgegmeden, o sozleri reddetmeden, yasaklamadan o tarz bir ile-
riciligin gerceklesebilmesi mumbkiin degil.”
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FARKLI OLUSUMLAR:
DEVRIMCI SINEMA VE MILLI SINEMA

Sizin Bir Tirke Géniil Verdim filminizin en iyi ikinci film oldugu Adana Festi-
vali'nde, en iyi film segilen Yiimaz Guney'in Umut filmini pek ¢ok sinema yazan
Turk sinemasinda bir donim noktas! olarak degerlendiriyor. Sizin ise yanilmi-
yorsam daha farkh bir gérustntz var. Hem o film hakkinda hem Yilmaz Giney
hakkinda. Biraz buna deginebilir miyiz?

Tabii bu mesele aslinda 60’lann ikinci yansinda baslayan, soldaki go-
ris farkhliklanna dayanmakta. Daha énce de konustugumuz gibi 60'lann
ikinci yansinda Turkiye'de solda yeni bir hareket dogdu. Fransa'da 68
olaylan, Giiney Amerika'da Kastroculuk, Gueveracihk, Amerika'da hippi-
lik, Maoculuk hikayeleri falan. Bunlar geleneksel sola karst bir yeni sol,
geng sol olarak ortaya ¢iktilar. Ve 1968 olaylan sirasinda Tirk sinemasi-
nn o gune kadar solda olan kesimi, Sinematek Demegi ile takisma halin-
deyken Yilmaz Giiney, onlarla bir yanasma, dostluk icine girdi. Tabii aym
zamanda 68 devrimci hareketleriyle, Mahir Cayan’lar, Deniz Gezmiglerle
falan da irtibat haline girdi. Ben sahsen soldaki o hareketi katiyen destek-
lemiyordum. O hareketin geleneksel ve klasik solun hareket imkanlanm
ortadan kaldiracak bir provokasyon diizeni oldugu inancindaydim. Bugiin
de o inana devam ettirmekteyim. Bu ytizden Yilmaz Giiney'le 1958-59
yilinda Atf Yilmaz'la galisugimiz zamanlardan baglayarak belli bir is arka-
daghgumuz olmasina ragmen, daha sonraki yillarda fikri bakimdan yollan-
miz aynldi. Buna ragmen sdyle bir ilging hadise oldu. 1970 yilinda Adana
Festivalinde Umut birinci, benim filmim ikinci segildi. Fakat yonetmen
oduli Ling filmiyle Bilge Olgag'a verildi. Adana'da karsi karsiya geldigimiz-
de Yilmaz Guney bana sonugtan memnun olmadigim soyledi.

En iyi ybnetmen 6dulinin kendisine verimemesinden dolayr mi?

Kendisine verilmemesinden ¢ok Bilge Olga¢'a verilmesinden. Hatta
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sunuima etti. Kendisi hem en iyi oyuncu édulinu almisti hem de en iyi
film. Bense en iyi ikinci film odulini almistim. Yilmaz, “Orada bir oyun
dondu” dedi ve en iyi yénetmen oduliinin de bana verilmesi gerektigini
ifade etti. Baz1 gazetelerde de beyanati qkirusti, “Ben juride olsaydim oyu-
mu Bir Turke Gonul Verdim’e verirdim” diye. Sonra bana birlikte bir film
yapmay teklif etti. “Ben oynayayim. Sen yonet. Hatta benim soyle de bir ta-
sanm var” dedi. Bela Cicegi adh bir hikayeydi. Bir kerhane sermayesiyle
Konyali bir kabadayimin hikayesi. liging bir tasanyd. “Peki. Yapanm bu ta-
sanyl. Ama senaryoyu ben yazacagim” dedim. “Tamam” dedi. Senaryoyu
yazmam i¢in beni Konya'ya génderdi. Konya onun surguinlik yillanni ge-
cirdigi yer. Ve oradaki hem kabaday: takimi hem genelev takimi onu ga-
yet iyi taruyorlar. Onu beslemigler oradaki surgunliik yillannda. Dolayisty-
la ben onun tavsiyesi tizerine Konya umumbhanesine bir muddet yerles-
tim. Bu hikaye orada nasil oldu bitti aragtirmak igin. Bu arada oradaki ka-
dinlar Yilmaz Guney'in ézel hayat hikayesinden pasajlar da anlatiyorlar.
Senaryonun ana hatlanm ¢ikardim. Fakat sonra bu filmi yapmak imkam
olmad. Yilmaz'in hangi etkiler alinda kaldipin bilmiyorum. Ben de daha
sonra bana teklif edilen Adsiz Cengaver tasansim yapmaya giristim. Yillar
sonra, hatta Yilmaz'n ¢élimitnden sonra o hikayeyi Serif Goren, Hiilya
Avsgar ve Kadir Inanurlla yapti.

Simdi bu birlikte film yapma tasansi da olmasina ragmen bizi esas iti-
bariyle ayiran mesele su ben onu siyasi tutumuyla mutabik degildim.
Kendisiyle 1979'da bir karsilasmamiz oldu. lzmit Cezaevinde yatmaktay-
d1. Beni davet etmis. Gittim ziyaretine. O zaman benden sunu talep etti.
Hapiste bulundugu surede filmlerini itimat ettigi arkadaglanmun iglettigini,
ama onlann parasinin ustine oturduklanm, kendisinin bir sekilde yaltil-
mus oldugunu ve filmlerinin TV'de gosterilemedigini soyledi. Benim o ta-
rihlerde Yorgun Savas¢'min yapim dolayisiyla TRT ile yakin iliskilerim

vardl. Yimaz'in bazi filmlerinin gosterilebilmesi igin tesebbuslerim oldu.
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Gosterildiler de. Tkinci sefer tekrar beni ¢agrd, gittim. Mahmut Tali On-
goren de oradaydi. Bakum, Suru filminin hazirh®) icindeydiler. O zaman
anladim ki beni davet ettigi birinci dénemdeki gibi yalmzhk icinde degil.
Yeniden bir es dost grubunun ilgisi olmus. Hatta bir film gergeklestirme
ortammina girmis. Bir miktar bana neler yapmak istedigini anlatti. O da be-
nim onu son gorusum oldu. Cinku Suri filmiyle beraber o sikayet ettigi
yalmzhk, birakilrmishk, tecrit edilmislikten kurtuldugu anlasihyor. Bir daha
gorusmedik. Ben tabii Yilmaz Guiney'in dis iligkilerini de higbir zaman tas-
vip etmedim. Yani Fransa Kultur Bakanlip ile olan iliskilerini, Fransa'da
yaptiga Duvar filmini. .. Neticede diinyaya ¢ok farkh bakan iki kisiydik.

Sinemasi igin ne distnuyorsunuz peki? Umut basta olmak lzere, toplumsal,
ulusal meselelere filmlerindeki bakigi nasil degerlendiriyorsunuz?

Hig suphesiz, yetenekli ve yaratici bir insandi. Hicbir bagan tesadufi
degildir. Yetenekli ve yaratic1 bir yénu vardi, ama ben onun segtigi yonden
farkh bir sey segmistim. Bu da agik goriilebilen bir sey. 1979°'da Suru fil-
minin tesebbusiine kadar ben Yilmazda Kiirt meselesine dair dogrudan
bir seye rastladigim haurlarmyorum. Hatta biz Alageyik, Karacaoglan'in
Karasevdas! tasanlannda birlikte cahstgumwz zaman, Yilmazin Kurt oldu-
gunu da bilmiyordum. Bunlar hep Tturk folklorundan kaynaklanan tasan-
lardh. Ben Kirt konusuyla Yilmazin dogrudan ilgisini Siri filmi dolayisiy-
la gordum. Tabii bu Kurt meselesi benim agimdan disandan tezgahlanan
bir meseleydi. Yani uluslararasi bir meseleydi. Bu bakimdan bir sempati
duymam mumkun degil. Aym sekilde Turkiye'den aynldiktan sonra
Fransa'da gergeklestirdigi Duvar filmi de, Turkiye'de gerceklestirdigi Yol
filmi de esas itibariyle batidaki Kiirt meselesine zemin hazirlayan filmler-
dir. Ben bu isleri tasvip etmedim.

Siz daha ¢ok son dénemi hakkinda olumsuz degerlendirmeler yapiyorsu-

nuz. Umut filmi igin, belki sizin 60'lann ilk yansinda yaptiginiz fimler igin kul-
lamilan toplumcu gergekgi nitelemesinden, benzeri bir tarzdan bahsetmek de
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mumkan.

Simdi ben Umut filminden hi¢ hoglaninadim. Cunkii bu filmde belki
dis goruniiste bir gercekgi tavir vardi. Iste Adana'da cekilmis. Adana, Yil-
maz Guney'in taidigy bir mekan. Iste oramin kése bucag, pazar yeri, cad-
deleri, sokaklan, sunlar bunlar, sokaktaki insanlar.. . Disandan bakildiginda
bir dis goriintu gergekligi var. Ama igine girildiginde iste orada ben Umut
filmine sempati duymadim. Cunkti filmde yaraulmak istenen dram bana
yabana geldi. Yerli bir dram olarak gelmedi. Yani Adanali bir arabac1 atiru
kaybediyor. Atim kaybedince kimse ona yardim etmiyor. Yapayalmz kah-
yor. O bana benim aragtirdigimn, benim ilgi duydugum Turkiye'deki top-
lumnsal yapy, toplumsal iliskiler agisindan ¢ok ters geldi. Dis yiizeyden ba-
kildiginda son derece de gergekgi gibi goziken, ama hikayenin dramatik
yapusi dusunuldiginde hig de dogru olmayan, kendi yasadig) topluma hig
de dogru agidan bakmayan bir film olarak goziktu. Dis bakimdan ger-
cekgi gozukup i¢ yapisi gergekdisi, uydurma bir film olarak geldi.

Fatma Baci'min yapildig1 tarihten bir sene sonra bir toplantiya katiliyorsu-
nuz. Milli Turk Talebe Birligi'nin duzenledigi. 1960’lardan itibaren Turk sine-
masinda baglayan fikir hareketleri, yani toplumcu gergekgilik, “Halk Sinemas,”
"Ulusal Sinema,” devrimci sinema yaninda yeni bir olusum daha var. Sinemaya
baska degerler katmak isteyen bir olusum. MTTB de boyle bir olusumun &me-

gi belki. Ulusallik kavraminin igerdigi bazi &zellklerden dolayr belki sizi yakin
buluyorlar.

Ulusalliktan dolay: degil. Yakinlik duymalan onlara da diismanlhk eden,
onlann da ¢ok fazla dostane duygular beslemedikleri belli bir sol kesimin
benim veyahut o sirada bizim diyebilecegimiz bir grubun da aleyhinde ol-
masl.

Yani ortak bir dusman diye baktiginiz...

Evet evet. Orntak bir diismana karsi yakinlasma durumu gibi diyebili-
riz. Yani bunu derken, ézellikle o gruptaki insanlann bize yaklasim agisin-
dan ifade etmek istiyorumn.
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Srer

tartisma

Milli Turk Talebe Birligi'nde Refig icin
duzenlenen etkinliklerin brosurii.
(1974).

Simdi o toplantiya baktigimizda daha ¢ok sunun tartigildigi goruliyor. Ta-
raflar milli ve ulusal kelimelerin ortakiigi ya da farkliigi konusuna takiliyorlar.
Konu genellikle orada dolanip duruyor. Ortak bir disman var. Ama bunun da
Gtesine gegmek isteniyor belki. Ortak paydalann g¢ogalmasi ydnunde, bunlann
tespiti yoniinde sorular geliyor toplantiyr ydneten kisiden. Ama toplanti sonun-
da ¢ok da ortak olmadiginiz, kavramlardan bagka seyler anladiginiz veya milli
ve ulusal kavramlannin igine giren seylerin iki taraf i¢in ayn olmadigi gibi bir
sonug ¢ikiyor.'? Siz hem o toplanti igin hem de o anlayista film yapanlar igin
ne dustinUyorsunuz?

Cok kaypak ve kalles bir gruptu. Bizi kullanmak istediler. Daha dog-
rusu ben bu biz kelimesini ok tedirgin kullamyorum. Ciinku kimler ne-
rede beraber, nerede aynyiz? Bu ¢ok degisti? Bizi kullandilar. Yani “Siz solcu
olarak tanndigimz halde sol gruplar tarafindan diglanmaktasimz, horlan-
maktasiniz, kot muamele gormehtesiniz. Kucagimiza gelin. Bize katilin” tek-
lifiydi o. Orada ben kendi ¢izgimi ok agik secik, net ifade ettigimde tep-

3 Toplantinin tam metni MTTB tarafindan daha sonra kitap halinde basild:.
Bkz. Milli Sinema Agtk Oturumu, MTTB Sinema Kulibu Yayinlan, 1973.
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kileri pek sicak olmadi. Bunun agik bir kamiti da soyle ifade edilebilir.
1974 yihnda Ismail Cem TRT genel muduriyken, soldan gelen bir genel
muduir olarak tarururken, bilindigi gibi ilk defa televizyonu Yesilcam’a agt1.
1lk defa g Yesilcam yonetmenine, yani Lutfi Akad’a, Metin Erksan’a, ba-
na film teklifi getirdi. Ve bizler devlet televizyonu icin film yapan ilk Yesil-
cam yonetmenleri olduk. 1975 yiinda Ismail Cem, iktidar degigikliginde
CHP yerine AP gelince gorevinden alindi. Nevzat Yalgintas TRT genel
mudurligine getirildi. Ondan sonra da Saban Karatas o goreve getirildi.
Yani sol bir yonetimden sag bir yonetime gegti diyelim. Iste bu dénemde
o zamana kadar bize dostluk géstererek yaklasma gabasinda olan bu milli
sinemacilar, muhafazakir sinemacilar, sagci sinemacilar ne isim altnda
anarsak analm, bu TRT'deki degisikligin ardindan ne bana ne Luufi
Akada ne de Metin Erksan’a televizyonda film yapma imkaru birakmadi-
lar. O zaman TRT'nin birinci derecedeki yildiz1 Yiicel Cakmakh oldu. Iste
kendilerine gore baska adamlar buldular. Ama daha énceki tarihlerde bize
yonelttikleri, “Aman yaklasahm, birlik olahm” tavirlan hep kendilerini ka-
bul ettirebilmek, legalize ettirme gayretleriydi. Ellerine firsat gegtiginde bizi
TRT'den tasfiye ettiler. Zaten ben bu durumu hissedince bir sure Tirki-
ye'den aynldim. Amerika'ya gittim. 1977 secimlerine kadar orada kaldim.
Sonra segimler dolayisiyla tekrar dondum. O secimlerde Biilent Ecevit'in
CHP'si birinci oldu ve 1978 yilinda beni tekrar TRT’ye Yorgun Savasct'yi
yapmak tzere cagirdilar. Simdi bunu niye anlatiyorum. Buradaki dostluk-
lar sahte dostluklardi. Tek tarafli dostluklardi. Yani “Acaba biz, bunlar hir-
palanmigken, kendi sol kesimlerinden diglanmisken bizim tarafa nakledebilir
miyiz? Bu yarah hallerinden yararlanabilir miyiz?” dustincesi hakimdi. Bu-
nun béyle oldugu nereden anlasithyor? lktidar ellerine geger gecmez o
dostlugun hemen bitmesi. Ancak iktidar ellerinde olinadi®y zamanlarda

yaranmuglardir, yaltaklanmaya cahgmglardar.

Ortak noktaniz ortak dusmaninizdi. Peki hic mi baska ortak bir konunuz
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yoktu?
Hayir.

Mesela milli degerler konusunda?

Hayir bir araya gelemedik. Cunku temel aynlik su idi. Ben ulusal keli-
mesini kullarurken ¢ok bilingli olarak milli kelimesini degil de ulusal keli-
mesini kullandim. Ulusal kelimesi milli kelimesine gére laik bir ¢zellik ta-
sir. Yani ben ulusal kelimesini kullanmakla, ashinda dini konularla ilgilen-
semn bile laiklik konusunda taviz vermeyecegimi belirtmek istedim. Onlar
milli kelimesini kullarurken ashnda dini anlamda kullandilar. Yani milli me-
seleler, toplumumuzun milli meseleleri soz konusu degildi. Orada soz ko-
nusu olan Islami degerler, Islam ahlaki meselesiydi. Benim Islarni degerle-
re kargi bir dagmanhgm yok. Ama benim igin éncelikli olan Islami yasam
seklinin, Islami degerlerin reklaminun yapilmasi degil. Turk toplumunun
ternel ozellikleri nelerdir? Bunlann iginde Islami ézellikler de varsa onu da
atlaradan, objektif olarak degerlendirebilmek amacim gudilyordum. Yani
Bir Tarke Gonul Verdim filmini yaparken ister sagdan olsun, ister soldan
olsun bir Islam propagandasi yapma niyetim yoktu. Islam propagandasi-
n yapmak degil Islam gergegini anlatmak dustincesindeydim. Dolayisiyla
aramizdaki fark, ben “Gergek nedir, belli zamandaki, belli mekandaki ger-
cek nedir?” onu anlatmak isterken onlar “ldeal nedir? Ideal Islam ahlak,
Islam yasami nedir?"i anlatmak gayretindeydiler. Dolayisiyla burada niyet-
lerle, maksatlar arasinda epey buyuk bir fark oldugu gergegini gormek
mumkun.

O agk oturumda gdyle bir sey oldugunu hatiriyorum. Yonetmenlere kendi
tanimlanni en iyi ifade edebilecek filmleri belirtmeleri séyleniyor. Mesela Yiicel

Gakmakl sizin Fatma Bacr filminizi milli sinema anlayisina uygun bir film olarak
degerlendiriyor.

Cunku onlar herhangi bir filmde namaz sahnesi varsa onu hemen
milli sayryorlard.
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Fatma Bacai ile ifade edien karakter, geleneksel degerlere sahip, 6zellikle
dini duyarliligi olan ve onlan gocuklanna da yansitmaya ¢alisan bir karakterdi.
Dolayisiyla milli sinemacilann ilgilerini anlamak zor degil. Bu degerleri benim-
semeyen insanlann da sizi bagka turli degerlendirmelerigibi. Onlar da filmde
yer alan bu &zelliklerden dolay sizi gerici diye nitelendirdiler.

Evet evet. Bunlann hepsi oldu. Fatma Baci benim gergekgilik anlayisi-
min bir bagka émegiydi. Yani Fatma Baci Anadolulu Musluman bir Turk
kadin tipiydi: Dolayisiyla Fatma Baci, o degerlere sahip bir kadin nasil
davranyorsa 6yle davranan bir kadindi. Aynca Fatmna Bacr'nin oglu da ge-
ne dini gelenekler icerisinde davranmaya galsan geng bir delikanhyd:. Ba-
basi éldurulmits. Onu éldireni dldirmek, yani “kisas.” Bu kisas meselesi
hemn Islam dininde hemn de genelde, koku ta Hammurabi'ye, Mezopo-
tamya geleneklerine, bir ucu Tevrat'a dayanan bir adet. Yani kanin yerde
kalmamasi. Bu konu basta da soyledigim gibi uydurulmus degildi. Oguz
Aral tarafindan olmus bir vaka olarak Liitfi Akad’a anlatlms oradan da
bana intikal etmisti. Ben burada ki insan davramslannda gerek ogulun ge-
rekse ananin davranuslannda olmus vakadaki gercek neyse onu yapmaya
cabstim. Burada esas olan nedir? Bu davramslan meydana getiren moti-
vasyonun lslami 6rf ve adetler olmasiydi. Ben bunu gésterdigim zaman
gercekten, senin de isaret ettigin gibi, bir kisim kendini ilerici sanan yazar
cizer takirm benim gerici oldugumu ifade ettiler. Bunun yam sira ben, bu
Islami gelenekler iginde davranan karakterler gosterdigim icin de muhafa-
zakar-geleneksel cevrelerden de bana ahglmusin ¢ok ¢tesinde bir ilgi, ya-
kinlik gésterildi. Ama ne ben bana bu yakinhg gésterenlerin sandign gekil-
de, kendim Fatma Bacrnin veya oplunun diinyaya bakuklan gibi bak-
maktaydim ne de Fatma Bacrmin kizlanndan bazilanmin, kozmopolit kil-
ture, yanhs batillasmaya reaksiyonlanm gésterdigim icin kendimi gerici ol-
mus gibi saymadim. Ama bu tarz spekiilasyonlar senin de isaret ettigin
gibi yapild1.

Siz Haremde Dért Kadin't “Ulusal Sinema™ émegi olarak sdyluyorsunuz. Mil-
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i Sinemacilar bunu kabul etmiyoriar.

Tabii etmiyorlar. Gergi orada da namaz sahnesi var, ama... (Kahkaha
atiyor.)

Simdi ben tekrar ediyorum. Belli bir sosyal olayin, olusumun, olgunun
gercegi nedir? Beni Kemal Tahir'e yaklastiran da gercegin arastinlmasi idi.
Onlar ise Islam ideali nedir araygindalar. Simdi onlar Bir Turke Gonul Ver-
dim filmini de ¢ok sevdiler. Beni zaten bu filmle benimsediler. Hareketci-
ler de kitabimi basmuslar. Simdi her iki filmde de bir namaz meselesi var.
Bu muhafazakar kesime ¢ok sicak geldi. Bir Hiristiyan kadinin zorlamayla
degil kendi iradesiyle Miisliman olmasi onlara ok sicak geldi. Fatma Ba-
cr'ya gelince  Fatma Baci iyi bir Miisliiman. Cocuklarim Islam terbiyesi-
ne gore yetistirmeye ¢ahsiyor. Fatra Baci kendi geleneksel ortamindan
kopuk, kendisine yabanci kentsel bir ortama geldigi zaman, bu ortarda
varhgim muhafaza edebilmesinin en biytk dayanag: din oluyor. Manevi
olarak kendisini gii¢lu kilmaya ¢ahsmasi... Tabii bu da onlar igin ok
makbul bir davramsti. Haremde Dort Kadin'a gelindiginde 1slami adetlerin
hicvedildigi, karikaturize edildigi, kotulendigi duygusuna kapilmmuslardy
Onun i¢in o filme hos bakmadilar. Ama dedigim gibi Islam ahlaki hi¢
suphesiz beni de ilgilendiriyor ve katiyen diisman degilim. Ama ben o ko-
nuda idealist degilim. Yani Islam ahlakina uygun yasadifin zaman dinya-
daki isler duzeliyor, cennetteki yerin de hazir. Yok, benim i¢in o kadar ba-
sit degil. Ama benim anti-bat1 olmam, bircok yerde batih degerleri yargila-
mam, sorgulamam, reddetmem onlann bir 6l¢iide hosuna gitmekteydi.
Ama dedigim gibi gayet kolay insam yan yolda birakmak gibi bir fazilet-

leri de vardi.
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ASK-l MEMNU: ULUSAL SINEMA,
DEVLET-SINEMA VE SINEMA-TV ILISKISI ORNEGI

1974'le beraber degisik bir doneme giriyorsunuz. Ugraslannizda degigme-
ler oluyor. Film Uretiminizin niteliginde ve niceliginde bir degisme oluyor.
Amerika'da galismalar yapiyorsunuz. Belgesel ¢alismalan one gikiyor. Agk-r
Memnu ile baglayan bu dénem uzunca bir stre devam ediyor.

Evet. 1974 yilina gelindiginde TRT genel midira Ismail Cem'den bir
teklif geldi. Bu teklif suydu: “BBC’nin yapti klasiklerden televizyona uyar-
lanmg filmler, diziler var. Acaba biz de TRT igin boyle bir dizi hazirlayabilir
miyiz?” Ben bunu memnuniyetle karsiladim. Cok kisa bir gorisme iginde
Ask-1 Memnu'nun yapilmasina karar verildi.

Ask-t Memnu'yu hemen o anda mi segip, kararlagtirdiniz? Yoksa hangi eser-
ler olabilir diye dugundintz mu?

O anda, evet. Cunku Agk-1t Memnu'yu ben daha énce de dusunmiis-
tim. O tarihten dokuz on yil énce Memduh Un Agk-t Memnu’yu moder-
nize etmeyi teklif etmisti Ama bu modernizasyondan romanin ¢ok sey
kaybedecegini dustinerek Kiritk Hayatlar yaptik. Dolayisiyla gok asina ol-
dugum bir romand:. Sadece benim degil, Memduh Un gibi baska sinema-
ctlarin da asina oldugu bir romand. Yani Ask-1 Memnu genel dramatik ya-
pisiyla sinemaya uygulamaya ok musaitti. Onun igin Ismail Cem bana
klasik bir Turk romamm TV igin film yapmak dustincesini séylediginde o
anda hemen Agk-t Memnu dedim. O da hemen o anda “tamam” dedi. Ro-
manm ne oldugunu biliyordu kuskusuz. Babasi lhsan Koza (Ipekgi) ro-
manc biliyorsun, hem de sinemaciyd:. Ismail Cem de konulara yabanci

degildi. Cok uzun boylu bir konusmaya gerek olmads.

Produksiyon amiri piyasadan miydi TRT'den mi?
TRT'den Tekin Ozertem vard. Cok iyi bir isbirligi kurduk kendisiyle.
Tabii Ask-t Memnu benim meslek hayatimda ok ¢zel bir yere sahip oldu-
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Ask-1 Memnu’dan bir sahne (1975).

gu kadar 6zel hayaum agisindan da ayn bir yere sahiptir. Ciinki filmin
hazirhklar sirasinda kahramanlardan Nihal'in piyano ¢almas: gerekiyordu.
Piyano miizikleri vardi. Bunlan ne yapanz, ederiz derken Giilper Savasqn
diye bir gen¢ harumla tarugtik. Giilper Savasin o filmde hem miizik da-
rugman olarak gorev aldi hem piyano partisyonlannn icrasinda gorev al-
du. Film cabsmalan ilerlediginde de Halit Refig'in esi haline geldi. (Kahkaha
atiyor.)

Bu proje sizin uzun zamandir inisli gikish bir seyir takip ettiginiz ticari pi-
yasadan uzakta, daha farkl kosullarda yaptiginiz bir ¢alisma oldu.

Tabii. Ben bu teklifi alinca ok cazip buldum. Cunku ¢ok 6énem ve
deger verdigim bir Turk edebiyat eserini inandigim gekilde filme gekme
imkam bulmugtum. Boyle bir ¢absmanin belki bir benzeri Haremde Dort
Kadin sayilabilir, ama o filmi yaparken, bir ticari prodiiktor icin yapug-
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mn, ticari film kurallan icerisinde dusunulmesi gerektiginin de bilincin-
deydim. Dolayisiyla Haremde Dort Kadin da benim inandim bigimde
yapugim bir filmdi, ama orada ticari sinemanin hayaleti beni hep arkam-
dan takip etmekteydi. Nitekim film géterime qikuginda da, beni kistirdi
yerde bogazladi. Ama Ask-1t Memnu'da bayle bir durum yoktu. O zamana
kadar yaptgim filmlerin hepsinden daha ézgur bir bigimde yapma imka-
muna sahip olmustum. Devletin sagladi® imkanlarla. Tabii devlet derken
devlet soyut bir kavramdir. Devletin bir dénemde gug sahibi olan idareci-
lerinin sagladigh destek dersek daha dogru olur.

Biliyorsun béyle bir teklif o tarihte sadece bana yapilmamgti Turk
edebiyatcilanindan yola gikarak filmler yapma teklifi Metin Erksan'a da
Lutfi Akad’a da yapilmugti. Nitekim bu gerceve icinde Lutfi Akad Omer
Seyfettin’den hikayeler yapti. Metin Erksan ise bes ayn Turk hikayesin-
den bes ayn film yapt1. Ben de Ask-1 Memnu'yu bu gergeve iginde gercek-
lestirdim. Ve bu benim meslek hayatimda bir dénum noktasi oldu. Cun-
ki senin de dedigin gibi, ilk defa, ticari sinema piyasasinin disinda bir or-
tam, devlet televizyonu, kar amaci gitmeden, o tarihler icin yiksek se-
yirlik, “rating” hesaplanna da girmeden, salt milli kualtur amaglanyla bir
film yapimina girisiliyor. Bu, genelde Turkiye'de sinema ortarm igin, ¢zel-
de benim i¢in ¢ok farkh bir durumdu. Ben de Lutfi Bey de, Metin Erksan
da bizden ticari basan beklenmeyen, salt kilturel amagla yapilmus film ta-
lebiyle kargilagiyorduk. Bu benim igin gok heyecan vericiydi. Ask-t Memnu
tasansini o gune kadar yapugim filmlerden ¢ok farkh bir ortam iginde
yaptun.

Peki siz, kendinizle beraber, piyasadan bu isimlerin segilmesini nasil deger-
lendiriyorsunuz? Ismail Cem’in ya da bagka birinin belirledigi g isim mi séz
konusu?

Ashnda bu sorunun Ismail Cem’e sorulmasi belki daha ilging olurdu.

Bu t¢ isim nasil bir araya geldi, bunun kistaslan neydi, bilemiyorum.
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Gegmiginize bakildiginda izlemekte oldugunuz belli bir ¢izgi gérmus ve o
¢izgiyi kendilerine yakin bulmug olabilirler.

Belki soyle sdylenebilir. Bu tg isim demeyelim. Bu g isimden iki tane-
si, yani Liitfi Akad ve Metin Erksan, Ttrkiye'de sinemayla ilgili butiin
cevrelerin, Tuirk sinemas igindeki ¢nemlerini ve degerlerini genellikle ka-
bul ettikleri iki isim. Litfi Akad'in Turk sinemasinin olusmasinda, Turki-
ye'de bir sinema dilinin gelismesinde oynadi énci rol; Metin Erksan’in
Turk sinema tarihinde 6zgun bir yaratici olarak yeri, Susuz Yaz basansi
Yesilcam'dan yonetmen segerken, bu yénetmenlerin baginda Lutfi Akad
ve Metin Erksan’1 segmek ¢ok sagirtic1 bir sey degil. Onlann sinema tarihi-
mizdeki yerleri, buitiin kesimler tarafindan asag yukan ortak olarak kabul
edilen bir durum. Burada benim igin soru sorulabilir. Ben onlar kadar ge-
nel bir mutabakat saglamis bir insan degilim. Ben durumu, konumu, 6ne-
mi ve degeri onlara gore ¢ok daha tartigmal, ¢ok daha kugkulu bir du-
rumdayim. Burada da su ihtimal dtstnulebilir. Ben o tarihlerde “Ulusal Si-
nema” fikrnin en 6n planda savunuculugunu yapiyordum. “Ulusal Sine-
ma,” ulusal kiiltur kavramlan tstine bir tarismanin 6nde gelen temsilcile-
rinden biriydim. Bir ihtimal Ismail Cem’in de dustncelerinde bu kavram-
lann agrhkta oldugu dustnilebilir. O yiizden ustinde tartigilmasi pek
mumkiin olmayan diger iki sinemacimuz arasina beni de katmis olabilirler.

Gok ideal bir galigma ortami oldugundan séz ettiniz. Hig problem yasa-
madiniz mi?

Tabii. Buraya kadar anlattiym madalyonun bir yiizi. Yani televizyon
yaymcihiginda hamle yapmak isteyen bir genel mudiir var. O genel mu-
dirin, inandig) bazi kimselere, inandiklan gekilde film yapma imkan sag-
lama durumu var. Bu isin miispet, heyecan verici tarafi. Buna karghk me-
selenin bir de goriinmeyen tarafi vardi. TRT o zamanlar Istanbul'da ku-
gucuk bir irtibat biirosu olan, asil Ankara'da teskilatlarurus bir kurumdu.
Ve orada bir biirokrasi vardi. TRT'nin kurum diginda, ézellikle ok asagla-
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nan, ok hor gortilen Yesilcam’dan yoénetmenlere film yaptirmasi ve bunu
yaparken de onlann kurumun kurallanna uymasi beklenmeyerek, hatta
kendi cahsma diizenlerini kuruma kabul ettirerek bu islere girmneleri Anka-
ra biirokrasisinde ¢ok keskin reaksiyonlar meydana getirdi. Ask-1 Memnu
bir taraftan genel mudur olarak Ismail Cem ve ona bagh ust kademede
saglam bir destekle karguarurken hemen onun altindaki kademede ¢ok
biyuk bir karst koyma ve olumsuz bir yaklagimla karsilasti. Ask-1 Mem-
nuw'nun gekimleri tamamen 35 mm sinema filmi anlayigiyla yapildi. O ta-
rihe kadar TRT'nin kendi yapti1 gekimler ya stidyo iginde kayd: yapil-
ms filmlerdi ya da ¢ok az 6rnekte gonildugu gibi 16 mm gekilmis filmler-
di. Klasik film usulleri i¢inde TRT'nin yaptg ilk film Ask-1t Memnu idi.
Lutfi Bey’le Metin Bey biraz daha geg girdiler cekimlere. Ben onlardan da-
ha 6nce Agk-t Memnu'ya baslamak imkam buldum. Dedigim gibi Agk-1
Memnu teknoloji itibariyle sinema filmi olarak ¢ekilmisti, ama televizyon-
da gésterilmek tizere gekilmisti. Nitekim daha sonra ézellikle dis tlkelerde
cesitli kulturel gésterilerde Agk-1 Memnu sinema filmi gibi sinema salonla-
nnda gésterildi. Daha kisaltilmus 220 dakikahk bir versiyonu. Iste bu olay
benim agimdan ¢ok énemli bir gelisimdi. Dedigim gibi tGsttimde higbir ti-
cari baski hissetmeden, filmde hangi artisti oynatsak igletmelere satis ga-
rantisi saglanz diye dusinmeden yaptim. Bu vesileyle bugiin de dénemin
genel muduri Ismail Cem’e gene siikkran duygulanm ifade etmek isterim
ki, o giine kadar yaptigim filmler i¢inde yapim konusunda en az baski
hissederek yaptgim is oldu.

Ankara'daki o burokratik yapiyr nasil astiniz?

Cok yerinde bir soru. Biz Ask-1 Memnu'nun hazirhklanna girdigimiz za-
man TRT tabii bir biyiik devlet kurulusu olarak bir yapilanma icinde.
Bunun i¢inde personel dairesi, muhasebe dairesi, teknik daire, su daire
var, bu daire var. Her birinin baginda sorumlu bir mudir var. Bir film ya-
pimu da ¢ok farkh boyutlan olan bir is. Bir kism personelle ilgili, bir kisrm
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teknikle ilgili, bir kisrm mali konularla, muhasebeyle ilgili... Velhasil nere-
ye baksan ilgili daireden bir sey geliyor. O zaman TR'de damisman duru-
munda olan hukukcu bir zat var: Tekin Giirzumar. O damisman olarak,
bu isin yapilmasindaki idari zorluklan dile getirdi. Cekimler baglamadan,
daha hazirhk dénemindeyken adeta bir ikanma noktasina geldiginde ge-
nel mudir Ismail Cemn beni, hukuk damgmarur, televizyon yetkililerini
cagurdr Ve dedi ki, “Ben bu tasanm yapilmasin istiyorum. Siz bana bu tasa-
nnin neden yapilamayacagin ifade eden seyler getirmeyin. Siz bana hukuk-
¢u olarak, tasanmn nasil yapilacagimn yolunu agan fikirle gelin” dedi. Iste
bu konusmadan sonra Tekin Gurzumar, hi¢ unutmuyorum, bir daktilo
sayfalik, bashg Ek 7 Madde olan bir protokol yapti Bu protokole gore
ben ve benim durumurmnda olan yénetmenler filmlerini yapmak igin tam
bir yetkiye sahip olmaktaydilar. Yani surada su oyuncuyu alacagz, perso-
nel dairesinden izin; su malzemeyi kullanacagiz, teknik daireden izin gibi
seylere baglanmadan, ne yapilacaksa bunurt yapabilme yetkisi verildi. Iste
bu Ek 7. Madde denilen bir sayfahk belge, TRT burokrasisinin ileride
Yorgun Savasgrmn yakilmasina yol agacak diismanhg bana kars1 dogurdu.
Cunkii bu protokoliin ¢ikmasina ben sebep oldum. O tarihlerde Luitfi
Bey ile Metin Erksan bagka seylerle mesguldiler. Kale kapisi iin kog¢ bag
olma durumu bana isabet etti. Ve TRT biirokrasisi onlann yetkilerini
asan, orada film yapan adami TRT genel mudtininden sonra ikinci adam
durumuna sokan boyle bir hitkmi kurah hazmedemediler. Nitekim bunu
suradan da anlamak mumkindur ki, Ask-t Memnu gosterildiginde gok
yaygin bir bagan, begeni kazanmis olmasina ragmen TRT bana yeni i
vermedi. TRT’nin bana yeniden is vermesi gene bir slqide siyasi bir olay-
dir. TRT bana ancak Biilent Ecevit yeniden bagbakan oldugu 1978 yihnda
Yorgun Savasg gorevini verdi. Yani Ask-t Memnu'nun gosterildigi 1975'ten
78 yilina kadar, filmin bagansina ragmen TRT bana bagka film yaptirma-
di. Burada adin1 anmakta ¢ok biiyiik fayda var. Ask-t Memnu'nun yapildi-
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& sirada bagbakan Ecevit'ti. Daha sonra Yorgun Savas¢'min yapilmasim
saglayan siyasi irade de yine basbakan Ecevit'ti. Yorgun Savasg hi¢ kus-
kusuz Bilent Ecevit'in egjlimiydi. Bunu suradan da ¢ikanyorum. 1975 yi-
linda Ask-1 Memnu gdsterildikten sonra Biilent Ecevitle bir vesileyle bir
araya geldik. O tarihte artik bagbakan degildi. Milliyet¢i Cephe (MC) hu-
kiimeti kurulmustu. Belli bir sire sonra Ismail Cemn de gorevden alinrmgt.
Iste boyle bir donemde Biilent Ecevit Agk-t Memnu’yu kastederek bana,
“Devlet onculiik yaptiginda Turkiye’de sinema alaninda ¢ok basanl isler ya-
pilabilecegine dair bir inanam vardi. Siz bunu gerceklestirip bana kivang
verdiniz" dedi. Dolayisiyla burada, TRT'nin gerek Ask-1 Memnu'nun yapi-
mina gerek daha sonra Yorgun Savag¢’'min yapimina girismesinin gerisin-
deki siyasi iradenin gézden kaginlmarnasi lazim.

Hazirliklar ve gekimler ne kadar surdi?

Hazirhklann baglamasindan gésterime kadar dokuz ayhk bir zaman
gecti. Cunku ilk konusma olduktan sonra hukuki anlasmalann yapilmasi
belli zaman aldi. Ek 7 Madde ¢ikana kadar. Senaryonun yazim belli bir
zaman ald1. Senaryodan sonra mekanlann bulunmasi, kosttmlerin hazir-
lanmas: onlar belli bir zaman aldi. Ug aya yakin gekimler siurdi. Cabsma-
lar 74’te basladi. Cekimlerin tamamlanmas: ve dizinini gésterilebilir hale
gelmesi 1975 yilinda oldu. 1975 yihinda Agk-1 Memnu gésterildiginde aruk
hukumet degisikligi olmugtu.

Bu galisma sizin o yla kadar savundugunuz “Ulusal Sinema” anlayiginin en
tipik émeklerinden biri.

Tabii, tamamen. Benim savundugum “Ulusal Sinema” diisiincesine en
yakin iki filmim Agk-1 Memnu ve Yorgun Savas¢rdir. Cunki burada amag-
lar ayn olarak ulusal amaglar idi. Yani burada bir ¢zel sermaye sahibi kar
amaciyla film yapmiyordu. Burada devlet ulusal kultire hizmet amaciyla
bu tasanlara girismekteydi ki, bu tasanlar ele ahlndiginda benim “Ulusal Si-
nema” anlayiima en uygun filmlerdi. Bilhassa Yorgun Savas¢i, benim
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“Ulusal Sinemna” anlayisimin Kemal Tahir’le ilgisi ve Turkiye Cumhuriyeti
devletinin kurulusu, varolus sartlanyla ilgisi disiinilurse benim “Ulusal Si-
nema” anlayisinin vardigs en son durag, en st zirveyi ben Yorgun Savas-
¢t olarak kabul ederim.

O TRT burokrasisi igindeki insanlardan, daha 6nce tanidiginiz, tartigtiginiz
insanlar var miydi?

Hayir. O insanlann zaten ¢ok buytk bir kismimin yiiziint o zaman da
gormemistimn, daha sonra da olmadi. O iste bir kitleydi, birebir temasim
olmayan bir kitle. Zaten birebir temasim olanlardan aramizda anlagmazhk
olanlar ¢ok azdy Ararmizda gerginlik olanlar esas itibariyle ararmzda birebir
teras olmayanlardh.

Siyasi iradenin degismesiyle size, Lutfi Akad'a ve Metin Erksan‘a verilen yer
de sona eriyor.

1975'te bizim isimiz bittikten sonra TRT bizimle ilgiyi kesti. Bize bir
siyasi sey olarak bakildi, yani Biilent Ecevit ve CHP'nin adamlan olarak
kabul edildik. Biz TRT'den tasfiye edildik. Onun yerine MC hikiimeti
Yiicel Cakmakl'yr yerimize getirdi. Daha sonra Ulku Erakalin falan da
zannediyorum devreye girdiler. Ama biz bir gesit siyasi suglu olarak adde-

Ya piyasadaki durumunuz?

O tarihte TRT'den bu gekilde uzaklasinca sinema piyasasindan gelen
teklifler arasinda maalesef o dénemde seks filmleri furyas: baglarmgti. Yani
TV ¢ok buyik olcude aile seyircisini evlere gektigi i¢in, sinerna seyircisi-
nin énemli bir kisminin geng insanlar olugturuyordu. Tabii bu insanlan si-
nemaya ¢ekmenin en kolay yollanndan biri, o zamanlara kadar pek islen-
memis olan seks konulan oldu. Ondan dolay: ben Ask-t Memnu’dan son-
ra sinema piyasasindan da beni memnun edecek teklifler almadim. Bi-
yuk ¢ogunluk olarak, o zamanin icaplanna uygun gekilde benden seks
filmleri isteniyordu. Benim bu konulara bir diusmanhgim oldugu séylene-
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mez gunkii Turk sinerna tarihine bakildiginda Sehrazat', Istanbul’'un Kiz-
lan’yd: gibi filmler haurlarursa cinsel konularda yol agic filmlerin énernli
bir kisrruru ben yaptim. Ama 1975ten itibaren ortaya gikan seks filmi
anlayis1 buyiik olgude teshircilik ve seks ticareti kapsamina girmekteydi.
Ben bu tarz iglere girmek istemedim.

O sirada bagka bir durum ortaya ¢ikti. Bir stireden beri bir Amerikan
universitesinden davet almaktaydim. Burada o konuyu mu yapsak bu
konuyu mu yapsak diye belli bir sikinti i¢indeyken, esim, evde bir gun
piyano caliyorken durdu ve dedi ki, “Amerika’ya gidelim. Ili senedir teklif
ediyorlar, caginyorlar.” Ben de “lark yilda bir kadin sozii dinleyeyim” dedim.
Gittik.

DEGISEN DONEMDE YENI ARAYISLAR:
AMERIKA SEYAHATLERI, EGITIM CALISMALARI

Ask-1 Memnu 1974'te gekildi, 75'te gosterime girdi. 76'da siz Amerika'ya
gittiniz. Arada konugacagimiz bir film g¢aligmasi gézikmiyor. Amerika'da gek-
tiginiz filmi aynca konusacagiz. Henuiz Tirkiye'de iken Amerika'dan teklifler al-
diginizi sdylemistiniz. Bu teklifler film ¢ekmek konusunda miydi, ders vermek
konusunda miydi? Sizi nasil bulmuslard?

1974 yihinda Ask-t Memnu tasansimn hazirhklar sirasinda Amerikan
Wisconsin Universitesinden bir tarih profesoriyle tamsuk Istanbulda:
Rogers Hollingsworth. Bu profesér Hacettepe Universitesinde yapilacak
bir konferans dolayisiyla gelmisti. Biz de bir vesileyle Istanbul'da tamgrmig-
tik kendisiyle. Birkag sefer bir arada olduk ve o benim dusiincelerime ok
ilgi gosterdi.

Ulusal kultur konulannda mi konugmustunuz?

Ulusal kultur, sinemna ve dinya meseleleri. ..
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Profesérin brangi neydi?

Tarih profesorilydu. O zat Amerika'ya gittikten daha sonra da bag-
miz devam etti. Kendisinin bagh oldugu Wisconsin Universitesinin da-
vetlisi olarak beni Amerika'ya davet etti. Bunu da birkag sefer tekrarladi.
Ama bunlar oldugu zaman Agk-1 Memnu tasansi devam ermekteydi. Iste
bu tasan bittikten sonra onu mu yapsak bunu mu yapsak diye distinu-
yoruz. Gelen teklifler i¢ agic1, uzlagilir teklifler degil. O zaman benim tered-
dutlerimi Gulper ast1. O beni ikna etti. Gidelim bir miktar da orada kalahm
diye. Bu gekilde gittik. Amerika'da ayn universitede tarih boluminun Or-
tadogu kuirsiisiniin bagkam olan Prof. Kemal Karpatla tamistim. Rogers
Hollingsworth’la yakinliklan vardi. Onlar bize tiniversite tarafindan bir og-
retim y1h orada bulunmak tzere teklifte bulundular.

Sizin Tirkiye'den aynidiginiz dénemde hiikimet degismisti. Turkiye de ¢al-
kantih bir siyasi atmosfer igindeydi. Sizin piyasayla iligkiniz de pek parlak de-
gildi. Amerika'ya giderken bunlardan uzaklagmak niyetiniz olabilir mi?

Budogru. O iktidar da zaten beni CHP'li olarak damgalamis durum-
dayd. Biz tigiimuiz Ecevit'in siyasi iktidan doneminde TRT'ye film gekti-
gimiz icin, siyasi rakipler tarafindan zaten damgalanmis durumdaydik. Ni-
tekim daha sonra TRT'den bize is vermediler. Amerika’ya gidisimin alt
gerekgelerinden biri de daha sonra [ki Yabana diye yapacagim film tasan-
sin1 o tarihlerde Counterpoint ad: altinda gergeklestimnek dugtincesiydi. Bu
tasan konusunda benimle ilgilenen, bizim Amerika’ya gitmemize on ayak
olan o tarih profesorii sinemayla da ¢ok ilgiliydi. Bu konuyu onunla da
konugmustuk. Amerikan igbirliginin olmas: ihtimali, dustincesi de vard.
Yani ben giderken, bir taraftan bir yil tniversitede kalp Amerika'daki du-
rumlar nediri gozlemenin yam sira, bir taraftan Counterpoint tasansinn
bir Amerikan ortakla gerceklesmesi imkam olabilir mi ihtimalini digun-
mekteydim. Amerika'da kaldigim siirede onu teshis ettim ki, Amerikalla-
nn dogrudan dogruya kendi zihniyetlerine uygun olmayan tasanlara ok
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sicak yaklasmiyorlar. Yani ben Amerika'da kalmaya devam etseydim neti-
cede The Intercessors gibi dogrudan dogruya Amerikan kultirint, Ameri-
kallan ilgilendiren seyler yapmak durumunda kalacaktim, ama benim he-
defim ulusal kultur ézelliklerimiz diye gordiugim konular ustiunde calsa-
bilmekti. Bunun Amerika ile kisa vadede imkansiz denecek kadar zor ol-

dugu, yapugimuz temaslarda bunun olmayacag hissi bende olustu.

Ne sebep oldu bu hissin olugmasina?

Ben oradayken orada iki onemli Amerikah sinemaciyla bir araya gel-
dim. Birisi Elia Kazan, digeri de Nicholas Ray idi. Elia Kazan ve Nicholas
Ray'in Amerika'daki durumlanm gordiikten sonra katiyen béyle macerala-
ra girmemek gerekir duguncesi bende iyice yer etti. Elia Kazan uzun za-
mandan beri igsizdi. The Last Tycoon filminden beri higbir film yapmarms-
t1 Ailesinin hikayesini anlatacag, kismen Turkiye'de gegen bir film yap-
ma duguncesi igindeydi. O filmi yapamad hi¢bir zaman. Nicholas Ray ta-
mamen tasfiye edilmis durumdayd: sinemadan. Alkol ve saghk sebeple-
rinden dolayn... Yurekler acis1 bir yasayisi vardi. New York'un bir kenar
semtinde, kif kokan bir zemin dairesinde perisan bir vaziyetteydi. Coun-
terpoint tasanisindan ona da bahsettim. Senaryo tuzerine beraber ¢alismay
teklif ettim. “Bes bin dolara her istediginizi yapanm” dedi. Yurekler acis1 bir
hali vardi. Benim de ¢ok sevdigim, genglik donemlerimde ve sinemaya ilk
adim atigim zamanlarda beni ¢ok etkilemis bir yonetmendi. Onun o feci
halini gérmem beni ¢ok etkiledi. Bunlan Gulper ile de konugstuk. Gulper
de tanidh onlan. Ve Amerika'da bu iglerin ne kadar acimasiz oldugu, ne
kadar gaddar bir ortamda cereyan ettigini, ok énemli filmler yapmis bu
iki yonetmenin 1976 ve 77 yillanndaki hallerini gorerek idrak ettim. Ben
Rihtimlar Uzerinde ya da Asi Genglik'i yapacagim diye Amerika'da sefil ve
perisan bir hayati goze almak istemem. Oscar heykelcigi kazanacagim di-
ye de bir hirsim yok. Onun i¢in esime de soyledim. “Bak, biz seninle evle-
neli hentiz ok zaman ge¢medi. Yani 1976 yth dusunulurse bir yil olmug biz
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evleneli. Bunlar Amerika’min en onemli yonetmenleri arasinda. Oscarli yo-
netmenler. Sinema tarihine gecen ¢ok onemli filmler yapmuslar. Sefil ve peri-
san durumdalar. Ben sefil bir Yesilcam yonetmeniyim. Istikbalini ona gére be-
lirle. Yol yakinken dugin tagin. Sana ¢ok kotuliuk etmek istemem. Sonra benim
hayatim yaktin deme.” O gun gunah benden gitti Ibrahimcigin. (Kahka-
ha atiyor.) Yesilcarn'da bu kadar hunhar kalleslik yok.

Bir belgesel hatiliyorum Nicholas Ray'le ilgili. Ceken de Wim Wenders.
Orada da adeta 6lum doseginde gorullyordu.

Tabii tabii. O benden sonra. Olim désegindeyken. Wim Wenders
cok iyi bir is yapti. Tabii, hazin durumdaydi. Zaten akhmda, icimde Holl-
ywood'da kalsam da film yapsam gibi seyler yoktu, ama bilhassa Nicho-
las Ray’in durumunu gordiikten sonra zinhar. ..

The Intercessors filmi nasil gerceklegti?

Oraya tarih boluminun davetlisi olarak gitmis olmama ragmen beni
orada Communication Art (lletisim Sanatlan) bolumnuniin ilgilileriyle tarus-
urdilar. Giderken yammda Haremde Dért Kadin'dan, Ask-1t Memnu'dan,
Vurun Kahpeye'den baz film parcalan gotirmugtum. Onlan seyrettikle-
rinde dediler ki, “Biz de burada béyle bir film yapabilir miyiz?"

O tarihe, 1976 yihna kadar, Wisconsin'deki durum da Ankara'daki
TRT'nin durumundan ¢ok farkh degildi. Yani Wisconsin Universitesinin
bir sinema bélimu vardi o iletisim sanatlan icinde. Ve bir devlet televiz-
yonu ya da eyalet televizyonu dersek Tiirkgede daha iyi anlasilir, ama on-
lar “state” tabirini kullanmaktaydilar. Wisconsin eyaletinin televizyonu as-
hinda Wisconsin Universitesi'nin bir bslimiiydu. Yani Wisconsin Univer-
sitesi ayni zamanda Wisconsin eyaleti gergevesinde yerli yayinlan yapan
bir kurulugtu. Dolayisiyla Wisconsin Universitesi'nin TV igin filmler tire-
ten bir brang vardi. Fakat buradaki cabgmalar TRT'yi ¢ok andinr bir bi-
cimde genelde ya egitici belgesel filmler ya da studyo iginde video tekni-
giyle meydana getirilmis filmlerdi. Studyo disinda yapilmus belgesel olma-
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yan dramatik bir film o tarihe kadar yapilmarmst1. “Biz boyle bir isi beraber
gergeklestirelim” teklifi geldi bana. Tabii ki bu teklifi gok olumlu kargila-
dim. Bu durumun ortaya gikmasinda Prof. Rogers Hollingsworth'un ¢ok
buytuk etkisi vardi. Yani o kendi tniversitesi adina, universitede bir sine-
ma hareketi meydana getirebilmek igin beni uygun biri olarak gérmiis.
Oraya tarih bolumu davetlisi olarak gittikten sonra sinema-televizyon bo-
lumu yetkilileriyle tarusmarm, kaynasmarm o sagladi. Dolayisiyla iletisim
bolimu bana ilgi gasterince beni davet etmis olan tarih bslumu bunu an-
laysla kargiladi Ve “ne yapilabilir” diye bir cahsmaya girdik. Ozellikle ogre-
tim kurulu, master bolimi ve son sinif égrencileriyle birlikte.

Konuyu nasil tespit ettiniz? Onlardan mi 6neri geldi yoksa sizden mi?

Simdi benim orada ilk akhima gelen Frank Lloyd Wright ile ilgili bir
filmdi. Frank Lloyd Wright benim ¢ok hayranhk duydugum, gok ilgilen-
digim bir mimard. Ve kaderin cilvesi olarak benim de onun okudugu
universiteye, onun gsehrine, Madison’a yolum digmiigtu. Hatta, mimarhk
kitaplannda ¢ok rastladigim evini gérme imkam olmustu. Rahmetli sonra-
dan diinyaca meghur olup, Amerikan kiiltir tarthinin, hi¢ kugkusuz mi-
marhk tarihinin en ¢nemli kisiliklerinden biri kabul edilmesine ragmen,
saphginda, kendi dogup buyidugi Wisconsin bolgesinde gok kotu bir
une sahipmis ve komgulan tarafindan sevilmeyen bir adamms. Kendisine
yaninda cahsanlar vasitasiyla bir gece suikast diizenlenmis. Yarunda ¢ah-
sanlara evi yaktinlmis. Kans ve evinde misafir olanlar da dahil olmak tize-
re 9 kisi yanarak olmus. Fakat tesadife bak ki, bu suikastin tertiplendigi
gece Frank Lloyd Wright evinde degilmis. “Ben bunun filmini yapayim”
dedim. Bana dediler ki, “Sen boyle seyleri kurcalama.” “Ha, peki” dedim.

Chief Black Hawk efsanesini okudum. O civarda ¢ok meshur bir Ki-
z1lderili sefi. Beyaz istilasina karsi gok siddetle karsi koymus bir Kizilderili
sef. Bunu yakahyorlar ve beyazlann gicinu géstermek igin Washing-
ton'a, Beyaz Saray’a goturuyorlar. 1832-33 gibi bir tarih. O tarihlerde
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Andrew Jackson baskan. Onunla tamstinyorlar. Daha sonra New York’a
goturuyorlar. Iste orada o sehir hayatim ve beyaz adarmin giicinii gosteri-
yorlar. Sonra da, “Haydi git. Diger Kizilderililere gorduklerini anlat ve bizim-
le ugrasmayin” diyorlar. Chief Black Hawk kabilesine gitmek tizere ser-
best birakilir birakilmaz ilk isi gene beyazlara kars: silah cekmek oluyor.
“Hayir bunu da yapamazsin” dediler. “Peki” dedik. Nihayet okuya okuya,
Wisconsin hayati ustiine yazmus, ¢ok ilging, Turkiye'de taninmayan, hat-
ta, Amerika'da da fazla bilinmeyen August Derleth adinda bir yazar kes-
fettim, tiniversite kutiphanesinde. Netice olarak bu yazann The Interces-
sors [Arabulucular] diye Turkgeye cevirebilecegimiz bir 6ykusiinde karar
kildik. Buna “olur” dediler.

Kolayca gergeklesebildi mi proje?

Oradailging bir sey su oldu. Ask-t Memnu tecriibesine benzer bir tec-
ribe de Amerika'da yasandi. Ciinku Amerika'da da bu tasan tniversitenin
ogretim kadrosu tarafindan benimsendi.-Bu tasannin gergeklesmesi igin
caba gasterilirken teknik malzemeyi saglayacak olan televizyon yonetimi,
ki neticede filmi gosterecek olanlar da onlar, upki TRT burokrasisi gibi
kars1 koymaya basladilar. “Yahu, August Derleth bizim yazanmiz, bu yazar-
dan bir film yapilacaksa, bunu Tirkiye'den gelen bir yonetmen niye yaptyor?
Bizim aramizda hi¢ mi yonetmen kalmadi?” gibi, TRT'de kargilagtigim sikin-
ulann bir benzerini de orada yasadim. Ama tipki1 TRT'de konuya inanmus,
konun gerceklesmesini isteyen bir yonetici grubun bulunusu gibi, Univer-
site'de de boyle bir grup vardi. Onlann iradesi baskin gikti. Neticede o fil-
mi yaptik. Ve ilk kaba montaj bittikten sonra da filmin muziklendirilme-
sini beklemneden filmi teslim edip Turkiye'ye déndum. Filmin gosterilir
hale gelmesi asag) yukan bir yil surdu. Sonradan filmin ilk gésterisinden
itibaren, televizyondaki gésterimlerinde basinda ¢ikan yazilan bana sag ol-
sunlar universitedeki dostlanm gonderdiler. Son derece de oviicui yazilar

vardi. Wisconsin televizyonunda da epey sik gasterildi. Nitekim daha
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sonra, tamusikh@m olmayan baska bir universiteden de buna benzer bir
cahsma teklifi aldim. O da ileriki yillarda gerekirse deginecegimiz bir mese-
le.

1984'teki In The Wildemess'den s6z ediyorsunuz. Bu ki film arasinda ol-
dukga uzun bir zaman farki ve baska olaylar, filmler var. Ama mahiyet itibariy-
le ikisini bir arada konusmak daha dogru geliyor bana.
Evet. 1984 yilinda. Amerika'da, Ohio’da Denison Universitesi var. Oradan
telefon ettiler, once. “Siz Wisconsin Universitesi'nde bir film yapmistimz. Oy-
le bir ¢alismay: bizim universitenin sinema-TV bolumiyle de yapar misimz?’
diye. Bu telefon tam Yorgun Savas¢i'min yakilma hadisesine rastladi. Ka-
bul ettim. O yil Subat sonu Mart basi gibi gittim. Gitmeden ¢énce “yapabi-
lir miyiz?” diye kuguk bir hikaye teklif ettim. Onlar bunun tuzerine orada
bir 6n senaryo hazirlarmiglar. Benim teklifimden yola ¢ikarak. O da suydu:

Denison Universitesi'nde (ABD) cektigi In The Wilderness [ilminin ekibiyle
(1984). Ortadaki beyaz pardestilu zat, tiniversitenin sinema bolumu baskam ve

filmin yapnnais: Elliott Stout.
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geng bir evli¢ift var. Kadin gebe. Fakat ¢ocugunu aldirmak istiyor. Adam
ise dogmasindan yana. Hikayenin gelismesinden anlyoruz ki, kadinin bir
zenciyle iliskisi olmus. Korkusu zenci bir bebek dogurmak. Bunu biz bili-
yoruz, ama koca bilmiyor. Bu gerginlik i¢inde, kisin bir av partisi sirasin-
da kadin orada bir erken dogum yapma durumuna giriyor ve tabiatta do-
guruyor. Bebek de zenci. Adam zenci bebek dogdugunu goriince bebegi
ortadan kaldirmak istiyor. Bu sefer kadimin anahk duygulan kabanyor.
Bebegi 6ldurmesin diye o adamu ¢lduriyor. Ve gocugu bagnna basiyor.
Hikaye bu. Onlar senaryoyu gelistirmisler ben gitmeden énce. Ctinka ben
davetten birkag ay sonra gittim. Orada da beraber biraz daha senaryoyu
cabstiktan sonra gekimini yaptik. Fakat Denison Universitesi'nin imkanlan
teknik olarak Wisconsin'inkiler kadar parlak degildi. Bu nedenle ¢ekim
onceki gibi iyi sartlarda olmad. 15 bittikten sonra déndiim. Ondan sonra
da bagka teklifler gelmesine ragmen kabul etmedim. Cinku anladim ki
Denison'daki sartlar ashnda genel duzeyin tipik bir 6megiydi. Wisconsin
bir istisnaydi. Sartlan ¢ok st duzeydeydi. Orada ¢ektigim film defalarca
cesitli vesilelerle gosterilmis, uizerinde yazilmus, tartisilmisti. Bu ise tiniversi-
te sirlarini agmads. Béyle olunca bagka teklifleri kabul etmeyip, déndim.

Ne kadar surdu gahgmaniz?

1ki ay kadar samuyorum. Cekim bittikten sonra ben bu sefer film gés-
terileri i¢in Chicago Universitesine de gittim, Texas Universitesine de git-
tim. Orada Ataturk ve Sanat igin ¢zel bir gosteri yaptilar. Velhasil o filmi
yapmak icin 1984 yilinda Amerika'ya gitmisken, konferans vermek, film
gostermek dolayisiyla davet alinca kahsimz bir miktar uzad.

Amerika'da film ¢ekmek diginda ders verdiniz mi?

Hayir. Kuramsal ders vermedim. 11k gidisimde Tarih bslumunde birta-
kim akademik serninerlere katildim. Bunlar genellikle Ortadogu meselele-
rinin tarihi kokenleri le ilgili. Mesela Kibns meselesi gibi.

Peki Amerika'ya ilk gidisinizden sonra 1977'de Tirkiye'ye déndunuz. Tur-
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kiye'yi nasil buldunuz? Degisen bir sey var miyd?

Simdi Turkiye’ye bir umutla dénduk. Gelirken bir dtgincemiz daha
vardi. 1977 yihnda secimler yapilacak. Benim dustincem secimlerde du-
rum &yle gosteriyor ki CHP, Bulent Ecevit kazanacak ve bu sonuglarla da
bizim durumumuz biraz daha olumlu bir yéne girecek. O umitle geldik.
Yalmz buraya dogrudan dogruya gelmedik. Ingiltere’ye ugradik. Bir siire
orada, Londra'da kalmarmiza neden olan iki sey vardi. Birisi cok sevgili
dostum Oguz Atay, bir beyin tiimoéru teshisiyle ameliyat gegirmisti, orada
tedavi gérmekteydi. Onu ziyaret etmek istiyorduk. lki, Counterpoint ta-
sansl icin Walter Lassally ile gorusmek. Cunki bu tasanyla ilgilenmisti ve
Ingiltere'de bir prodiiktor bulacagim soylayor, bir Amerikan kadin oyun-
cu, Susan George’'un adim zikrediyordu. Bunun detaylanmi konusmak
tizere bir siire Ingiltere’'de kaldik. Tabii ben Oguz Atay" biraktgim zaman
son derece de saghkl bir insandi. Bayle bir sikintisi gozilkkmuiyordu. Yani
Turkiye'den aynldigim zaman icin séylayorum. Oguz Atay aym zamanda,
Metin Erksan'la birlikte bizim nikah sahitlerimizdi. Bu kadar yalanhgmz
olan bir dostumuzdu. Bu sekilde bir hastahk durumu biz Amerika'dayken
ortaya qkmus olmal. Neticede biz Londra'da bir araya gelebildik. Tabii
cok tiziintu verici bir durumu, gérunttsu vard. Yani o da anlarmugti ola-
caklan. Walter Lassally ile goriismeler biraz daha umut’ vericiydi. Counter-
point’in birlikte yapilmasi konusunda. Tirkiye'ye geldikten sonra ben bu
meseleyi Hurrem Erman’a acum. “Hurrem Bey, boyle bir tasan var. Buna
Ingilizler ve Amerikallar da katilacaklar. Bunun Turk prodiktoria siz olur
musunuz?” dedim. “Olurum” dedi. Pek guizel. Zaten Bir Turke Gonul Ver-
dim’'den beri cahgigim birisiydi. Bunun tizerine biz Counterpointin hazr-
liklanru yapmaya bagladik. Hatta benimle birlikte, The Intercessors filmin-
de cahsan bir hamm yénetmen, Kaye Finch —ki daha sonra Metin Erksan
ile kisa bir evlilik gegirdiler— Amerika'dan Turkiye'ye geldi. Benden sonra
The Intercessorsn son halini almasinda Kaye Finch [ilmi sahiplenmisti.
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Beraber bir Anadolu yolculugu yaptik. Counter point'in gegebilecegi, cekile-
bilecegi mekanlan tespit ettik. Bu arada segimler geldi. Secimlerde her ne
kadar CHP birinci parti olarak secimleri bitirdiyse de tek baglanm iktidar
olacak ¢ogunlugu saglayarnadiklan igin, ikinci kez Milliyet¢i Cephe huiku-
meti kuruldu. Bir taraftan bu MC hukiimeti kurulurken, bir taraftan da
Turkiye’de 1977 yilinda 1 Mayis olaylanndan itibaren sag ve sol geteleri
sahaya stirerekten bir i¢ kavganin ¢ikmasinin ilk adimu atildi. Epey bula-
ruk bir siyasi duruma girdi Turkiye. Bu arada Ingiltere’den, Walter Las-
sally’den bana bir telefon geldi. Diyordu ki, “Filmin Ingiliz prodiktorlugu-
nii yapacak sahis, hem seninle tamsmak hem de senaryo ustine konusmak,
tartismak igin Istanbul'a gelmek istiyor. Hangi tarihler sizin agimizdan uygun
olabilir?” Ben bu haberi Hirrem Bey'e gotirdum, filmin Turkiye produk-
tort olarak. Bana dedi ki, “Bu adam Turkiye’ye geldiginde otel parasim kim
verecek?” “Haa" dedim ben de aynen. Walter lassally’ye telefon agtim.
“Bu produktorun gelisini simdilik erteleyelim. Belki sizler de gazetelerden ta-
kip ediyorsunuzdur. Turkiye'de siyasi ortam epey gergin durumda. Bu or-
tamdabu filmin yapilabilmesi biraz zor” dedim. Walter da “haklisin” dedi.
“Simdi erteleyelim. Durumlar sakinlestiginde sen haber ver. O zaman devam
ederiz.” Boylece o is de yatu. Cunku fark ettim ki ben iki taraf arasinda
kalacagym. Ingilizler bana kendi iglerine gelen birtakim seyler one siirecek-
ler, Hurremn Bey Turk taraf1 olarak meseleyi kendi istedigi yone gekmeye
cahsacak. Ben de kendi kafama uygun film yapmaya cabsacagm. Bu si-
kintiya girmek istenedigim igin erteledik. Nitekim o is yillar sonraya erte-
lenmis oldu.

Dondugunuz yl Sinema-TV Enstitisi’'nde 6gretim Uyeligi yapmaya bagladi-
niz. Bu egitim faaliyetleri gesith araliklarla uzun bir sure surdu. Sizin sinema egi-
timine bakiginizi filmlerden sonra ayri bir baglk altinda ele almay: dugtintyo-
num.

Amerka seyahati, egitim calismalar vb. derken piyasayla yeniden bir igbir-

ligi gordliyor. Yasam Kavgas: filmine gelelim. Agk-r Memnu'yu saymazsak,
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1973'den sonra yaptiginiz ik uzun metraj sinema filminiz. Bu kadar aradan
sonra bu piyasa isi film nasi oldu?

Memduh Un bir film yapmarm istiyordu. Ve vakti zamarnunda, senar-
yosunu buyuk élgiide benim yazdiim, yonetmenligini Memduh Un’un
yapug@) benim de asistanhgim yapugim Kink Canaklar filminin yeni bir
versiyonunu yapmami benden istedi. Ben, senin gayet yerinde isaret etti-
gin gibi uzunca bir suredir sinema piyasasiun digindaydim. Isler ne du-
rumnda, ne oluyor ne bitiyor? Neredeyse bes yildir uzaktayim. Yani baglan
fazla kopartmamak icin o teklifi kabul ettim. Neticede Yasam Kavgas: fil-
mi ortaya ikt Kink Canaklar tasarisii Zonguldak’a, maden igileri gev-
resine yerlestirmek istedim. Cok yanksi olmad filmin. Orta halli bir film
oldu. Zaten o film tamamlandi siralarda da Yorgun Savasct meselesi or-
taya gikt1.

YORGUN SAVASCI SERUVENI VE
ULUSAL DUSUNCENIN SONU

Yorgun Savaggl, uzunca konugacagimiz bir mesele. Arada ve sonrasinda bel-
gesel calismalar da dikkat gekiyor. Onlan daha sonra, tipki egitim konusu gibi
bagh bagina bir bolum olarak konugalm. $imdi hem sizin hayatinizn hem de
Turk kilttr hayatinin en 6nemli olaylanndan birine, Yorgun Savasgt hadisesine
gelelim.

Bu meselenin ortaya ¢ikigl ilgingtir. Sedad Hakki Eldernle ilgili bir bel-
gesel tasarisi yapilmakta iken Akademi'de bir fikir ortaya ¢ikn.' Mimar Si-
nan tizerine bir belgesel yapmak. Bu fikir Sami Sekeroglu'na da ¢ok cazip
geldi. Universite tarafindan béyle bir karar alnd: ve bana bu konuda bir

! Bugin Mimar Sinan Universitesi Guzel Sanatlar Fakiltesi olan bolim o

zamanlar Devlet Guizel Sanatlar Akademisi olarak anilmaktaydh.
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senaryo hazirlamam siparis edildi. Ben o yil Mimar Sinan tzerine bir se-
naryo yazdim. Bu sirada iktidar degisikligi oldu. Biilent Ecevit yeniden
bagbakan oldu. TRT yénetiminde degijsiklikler oldu. Neticede bizim Aka-
demni'de gelistirdigimiz Koca Sinan tasansi TRT nin kulagna gitmis. O za-
man daire bagkani olan Yilmaz Dagdeviren Istanbul'a geldi, dedi ki, “Mi-
mar Sinan tasansim birlikte gerceklestirelim.” Ne guzel! Cok iyi fikir! Iste
bunun tizerine temaslar baslad. “Ne yapanz, nasil yapanz?” diye. Bir stre
sonra Yilmaz Dagdeviren beni Ankara’ya cagirdh. Dedi ki, “Biz bu Mimar
Sinan tasanst konusunda ¢ok kararliyiz. Ama ¢ok zaman alacak gozikiiyor.”
Hakhydi. Mesela Stileymaniye Camii ¢nemli bir ogesiydi filmin. Onun da
tabii cesitli maketlerle, gesitli dekorlarla yapilmas: gerekiyordu. Bunlann ¢n
hazirhklan epey zaman alacaku. “Biz o tasandan vazge¢meden, daha kolay
bir sey yapalim” dedi. “Ne yapalim?” dedim. “Yorgun Savasc’yr yapahm”
dedi. (Kahkaha atiyor.)

Yani ismini vererek Yorgun Savasgry gekelim dediler?

Tabii tabii. Benim akhmdan TRT'ye Yorgun Savascry: filme cekmeyi
teklif etmek gecer mi? Ben Yorgun Savas¢min ne oldugunu biliyorum.
Onun ortaya gikartacag) problemlerin de idrakindeyim. Ben boyle bir seyi
TRT'ye teklif etmeye cesaret edemem. Ama onlar bana bunu teklf edin-
ce benim boyle bir seyi reddetmem de mumkin degil Yorgun Savascr'y
bana ilk agan Yilmaz Dagdeviren oldu ve bunu genel mudur Cengiz Ta-
ser'in fikri olarak soyledi. Daha sonra TRT yénetim kurulu baskan vekili
Prof. Riighan Isik Istanbul'a geldi. Bizim okulda bulustuk. Dedi ki, “TRT
olarak bizim bir tasanmz var. Her onemli Tirk romancisimn bir eserini filme
cekmeyi duginiiyoruz. Kemal Tahir de bizim dusundugumuz bu yazarlar-
dan biri. Biz sizin Kemal Tahir'e yakinhgmzi da bildigimiz i¢in onun Yorgun
Savaggl romanint sizin gekmenizi uygun goriyoruz.” Bdylece teklif tekrarlan-
dv. Sonra genel mudur bir yonetim kurulu toplantisinda bunu bana res-
men teklif etti. Ben de dedim ki, “Tabii bu ¢ok guzel bir dusunce, mitkem-
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Yorgun Savasg'min Bursa gekimleri sirasinda (1981). Soldan saga kameraman
Czhit Engin, Yildinm Gencer, set fotografcisi Ersin Pertan, Halit-Gulper Refig ve
Ozer Sezgin.

mel. Ben de seref duyanm boyle bir isi yapmaktan. Yalmz burada bir nokta
var. TRT bu filmi tek bagina yapamaz. TRT nin Yorgun Savasq’y gercekles-
tirebilmesi icin, mutlaka Genelkurmayin maddi ve manevi destegini saglama-
st lazim. Bu destek olmadan TRT kendi bagsina filmi ¢ekemez.” Bunun tuzerine
yonetim kurulu, TRT'nin, genelkurmay bagkanhg ile ternasa ge¢mesine
karar verdi. Bir sire sonra Cengiz Tager beni yeniden Ankara'ya cagirdi.
Sunlan soyledi: “Ben Genelkurmay Bagkami Kenan Evrenle gorustum. Yor-
gun Savagqt meselesini kendilerine agtim. Ordunun destegine olan ihtiyacimi-
21 ifade ettim. Kenan Evren de bize her tirli askeri yardimin saglanacagina
50z verdi. Hazirliklara baglayabilecegimizi soyledi.” Hazirhklara boylece bas-
land1.

Ask-t Memnu'yu da Bulent Ecevit'in bagbakan oldugu dénemde ¢ekmistiniz.
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Ve o ¢alismadan olumlu sonuglar almistiniz. $imdi yeniden ayni kisinin iktidar-
da olmasi da size bir givence vermig olmal.

Tabii tabii.

Yani aklimizdan ileride olabileceklere dair herhangi bir sey gegmiyor?

Tabii ki gecmiyor.

Peki hani o 1974'de Ask- Memnu dolayisiyla karginiza aldigimiz TRT bu-
rokrasisi meselesini ve gosterilebilecek tepkileri 6ngérmediniz mi?

1974 tarihinde hukuk basmusaviri olan Tekin Gurzumar, Yorgun Sa-
vas¢rnin yapilmasina karar verildigi 1978 yilinda TRT genel mudir yar-
dimaisiydi. Dolayisiyla Ask-1 Memnu sirasinda ortaya ¢ikan idari meseleleri
ok iyi bilen ve o idari meselelerin ¢éziimlenmesini saglamis olan hukuk-
cuydu. Bu sefer ne iyi ki TRT genel mudir yardimcisiydi. O aqidan bag-
langigta kurumla Agk-t Memnu’da olan problemler olmadi. Cinki yagan-
msty, biliniyordu. Ve ¢zellikle bunu o dénem en iyi bilen adam simdi ikin-
ci adam durumundayd: TRT'de. Onun‘icin Yorgun Savas¢ bagladipy za-
man idari bir problem olmad.

Aynca goyle farkh bir durum da oldu. TRT ile Agk-t Memnu'yu yapti-
fumuzdan farkh bir anlasmaya girdik. TRT idarecileri bana dediler ki, “Siz
Ask-1 Memnu'yu kurumun digindan, Yesilcam yonetmeni olarak yaptimz. Bu
durum kurumda ¢ok problemler ¢ikartti. O zaman biz, idari meseleler agisin-
dan ¢ok stkantisini cektik. Bu sefer sizinle farkh bir anlasma yapalm. Sizi biz

kurumun eleman: yapahm.”

Bunu kabul ettiniz mi?

Simdi burada, bentm i¢in énemli olan isin hukuki formalitesi degil, igin
bizatihi kendisiydi. Yani Yorgun Savas¢r'yr yapmakti. Bunun igin disandan
angaje olarak m1 yapmak yoksa bunu kurumun bir elemam olarak mu
yapmak konusu benim icin éncelikli bir mesele degildi. Kurum “ikincisi
uygun” diyorsa buna “peki.” Yalniz bu anlasma yapilirken ben anlasmaya
bir madde koydurdum. Dedim ki, “Ben TRT elemam olmay: kabul ediyo-
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Yorgun Savas¢rnin Bandirma geximleri (1981).

rum. Yalmz benim Sinema-TV Enstitusu ile bir bagim var. Ben o kurumun
kuruculan arasindayim. O kurumda bir egitim gérevim var. O gorevimi ko-
partmak istemiyorum. O bagim goz onune alimirsa ben bu gorevi kabul ede-
rim.” “Pekald” dediler, anlagsma o sekilde yapildl. Daha 6nce konustugumuz
gibi, 12 Eylil yonetimi gelene kadar, yani TRT, bazi emekli pasalar tara-
findan idare edilene kadar, o zamanki idareyle, gerek Cengiz Taser olsun
gerek Dogan Kasaroglu ile olsun higbir problem olmadi. Problem emekli
pasalann gelisiyle baglad.

Ama proje baglarken bu sefer baska seyler oldu. Filmin aleyhinde yazlar
basinda ¢ikmaya baglad.

Evet. Filmin senaryo ¢absmalan sonuglarup ¢ekim hazirhiklanna girece-
gimiz sirada, hatta soyle ifade edeyim, senaryonun tamamlanip, idareye
teslim edildigi tarihte, usulen TRT denetiminden ge¢mesi gereken bir asa-
mada Cumhuriyet gazetesi tarafindan, “TRT Yorgun Savasa'y: filme ¢ek-
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memelidir. Kemal Tahir, milli micadele tarihini saptirmgtir. Kemal Tahir
Ataturk dusmamdir. Bir Atatark dusmammn eseri TRT tarafindan ¢ekilme-
melidir” diye kampanya baslatti” Bu kampanyayla senaryonun denetime
girmesi eszamanhydi. Ve Yorgun Savas¢r'yr denetleyen Hadi Senol adh
memur, llhan Selguk'un Cumhuriyet gazetesinde TRT'nin Yorgun Savas-
¢v’y1nicin filme cekmermesi gerektigini ifade eden cumleleriyle asagy yuka-
n, noktas: virgtlilyle aym ifadeleri iceren olumsuz bir denetim raporu

verdi.

O zaman tabii bir kriz gikti ortaya.

Evet. O zamana kadar idari bir problem yoktu. O noktada kriz gkt
ve bu agidan TRT yonetim kurulunun yeniden toplanip karar vermesi
gerekli oldu. Bu arada benim Turhan Ttikel adh Babiali'den bir tamdigim
o tarthlerde basbakan Biilent Ecevit'in basin damsmar idi. Beni aradi ve
dedi ki: “Builent Bey bu meseleyi halledecek. Cok uzuldii, durumun boyle ol-
masina. Yalmz senin Cumhuriyet gazetesine karst polemik yapmaman isti-
yor.” “Peki” dedim. O tarihte sesimi ¢ikarmadim. Nitekim TRT yo6netim
kurulu 1zmir'de yeniden toplandi, Yorgun Savasg ile ilgili olarak. Ben bu
toplantiya katilmak tizere u¢aga bindigimde, ugakta Yol-Is Sendikas: bas-
karu Halit Misirh ile birlikteydik. Halit Misirh hiikiinetin, TRT yo6netim
kurulundaki g temnsilcisinden biriydi. “Bulent Bey bu konunun halledilmesi
hakkinda bizimle konugtu” dedi. Neticede lzmir'deki toplantida, aleyhteki
olumsuz denetleme raporuna ragmen, Yorgun Savas¢i'mn yapilmasi ko-
nusunda karar alindi. Bu ashnda siyasi bir karard. Biz bu sartlarda Yorgun
Savas¢rnin gekimine 1979 yili sonlannda bagladik.

Bu arada 5 mebusluk ara segimler yapildi. Bu 5 mebuslugun hepsini
Adalet Partisi kazaninca CHP istifa etti. AP Stileyman Dermnirel basbakanh-
ginda bir azinhk hukumeti kurdu. Bunlar olurken biz gekimlere baglarms-

2 flhan Selguk'un yazilan, 3 ve 7 Agustos 1979 tarihli Cumhuriyet gazeteleri.
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Yorgun Savaggrmin Anzavur Isyan’'mn Bastinlmasi sahnesi (1981).

tik. Ama gazetelerde iktidarla degisen yeni genel mudunin, yani Dogan
Kasaroglu'nun eski yonetimin bazi icraatlanina dair elestirilerini okuyunca
kendisinden gortisme talep ettim. Ankara’ya gittim. Dedim ki, “Bir konuyu
konugmak ihtiyacim hissediyorum. Basinda baz goruslerinizi okudum. Yor-
gun Savasq gibi pahah projelere taraftar olmadigimz konusunda. Yorgun
Savasq ¢ok problemli bir yapimdir. Siz bu konuda ne duginiiyorsunuz?” Do-
gan Kasaroglu bana dedi ki, “Evet. Benim gazetelerde boyle bir soziim oldugu
dogrudur. Ama gazeteler onu eksik yazmislar. Buna ragmen Yorgun Savas-
¢r'min en iyi sekilde tamamlanacagim da séyledim ben gazetecilere. Onu yaz-
mamglar” dedi. “Devlet hizmetlerinde sureklilik esastir. Aynca sunu da siy-
leyeyim ki, Kemal Tahir benim ¢ok deger verdigim bir dostumdu. Ben Tirki-
ye'de epey yanlis anlasilan dostumun eserinin yarida kalmasina izin vermem.
Ne ihtiyacimz varsa hepsi karsilanacaktir. Yorgun Savasq en uygun sekilde
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bitirilecektir” dedi. Ve Dogan Kasaroglu bu sozlerinin eri ¢ikti. Yani kendi-
sinin genel mudur, Saleyman Demirelin de basbakan oldugu zamanda
Yorgun Savas¢rmin en buyiik, en fazla kisimlan gekildi. Cok biyik idari
destek gorduk. Cok buyuk askeri destek gordik.

Fakat buna ragmen filmin ¢ekimleri bir ara durmak zorunda kaldi?

Bu sefer cahsanlardan problem ¢ikmaya basladi. Yorgun Savasgt eki-
binde ¢absanlanin TRT kadrosu digindaki bitytk bir kismu DISK (Devrim-
ci Is¢i Sendikalan Konfederasyonu) uyesi olmuglardi. Bunlann arasinda bi-
zim okuldan benimle cahsmak tizere aldigim dért ogrencim de vard. Zey-
nel Elgioglu, Ismet Arasan, Halit Tirkyazic1 ve adim unuttugum bir dér-
diinci daha. Bunlann bir taraftan da o&grencilikleri devam ediyor. Yani
okul idaresinin, Sami Bey'in bilgisi dahilinde ekibe girmislerdi. Onlar da
DISK tyesi olmuglard:. Cahsmalann énemli bir kismu ilerledikten sonra
ekipte bir ihtilal havasi bagladi. Toplu sozlesme igin. Maalesef bu harekete
filmin kameramam Gani Turanh da k;atllmlstl. En tuhafi da benim okul-
dan getirdigim gengler de bu ise kangtlar. “Siz ne yapiyorsunuz ¢ocuklar”
dedigirnde bana, “Hocam, bu bizi asan bir mesele. Bunu size anlatmak ¢ok
zor” gibi laflar ettiler. Turkiye buyuk bir ihtilal havasina girmekte s6zim
ona. Velhasil 1980 yihmn Nisan ayinda bizim cabsmalanmz, DISK'e bagh
ve DISK'in yonlendirdigi ahsanlar yuztunden gitgide zor bir hale gelmeye
bagladh. Setten adam kagirinaya bagladilar. Filmde rol alacak kisileri korku-
tup kagirtmaya bagladilar. Can Gurzap'a suikast tehditleri gelmeye baslad.
Neticede ben kendime bir program yaptim. Film 8 bélim olacakn. Bu 8
bolimiin 3 bolimiini tamam hale getirmeyi hedefledim. Eger filmin geri
kalarnu gekilemezse bu ti¢ bolum hig degilse kendi i¢inde bir butuan olur di-
ye. Bu bolumler ¢ekildikten sonra filme ara verildi. Ekip dagnldi 1980
Nisan ayinda. Eylil ayinda da askeri darbe oldu.

Yani Nisan'dan Eylul'e kadar bir gey ¢ekilemedi?
Cekilmedi.
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Yorgun Savag¢'mn Kumkuyucak kéytunde asker toplama sahnesi (1981).

Peki 12 Eylil yoneticileri ne zaman konuya el attilar?

Bir hafta sonra Dogan Kasaroglu beni ¢agirdi. “Tamam biz Yorgun Sa-
vasgr’ya yeniden baglayahim” dedi. Ciinku ne anarsi, ne terér higbir sey kal-
marrust artik. Biz yeniden ekip toparlamak icin ise giristigimizde baktik ki
bizim ekibin yansi hapse gitmnis. Gani Turanh basta olmak tizere. Iste ¢r-
gutsel bagkaldin hareketleri fash falan diyerekten. Piyasadan toplamak is-
tedigimiz elemanlara gozdag veriyorlar, baski yapiyorlar. Bunun tzerine
TRT kurumu icinden insanlar, kurum diginda sinema piyasasiyla ilgisi ol-
mayan, piyasa etkisinde olmayan kimseler, amatérlerle bir acemi ordusu
kurduk ve yeniden Yorgun Savas¢rmin Anadolu gekimnlerine girdik. Daha
once Istanbul gekimlerini bitirmistik. Bir siire isler yolunda gitti. Bir stire
sonra 1981 yih ortalannda TRT'de bir idari degjsiklik oldu. Dogan Kasa-
roglu, Tekin Gurzumar falan aynldilar. Idari kadro iginde bize yakin hig
kimse kalmad. Askeri yoneticilerle bir siire sonra takigma haline geldim.
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Neden?

Oyle anlasihyor ki igte bu askeri yoneticiler TRT’ye geliyorlar. TRT'de-
ki anarsiye, kargasaliga son vermek, disiplin getirmek amaciyla. Bunlara o
yeminli kadro, yani Ask-t Memnu'dan beri bana dis bileyen kadro, “Siz
TRT’de nizam, intizam mu istiyorsunuz? Bunu bozan baslica insanlardan biri
bu Halit Refig’dir. Kanun, nizam dinlemez bir adamdir. Kendi dusandukleri-
ni iist kademe idarecilere kabul ettiren, dolayisiyla kurumun i¢ diizenini alt
ust eden bir adam. Eger siz burada nizam bekliyorsamz, ilk agizda hizaya ge-
tirilmesi gereken adamlann baginda o geliyor.”

Istedigimiz idari talepler yerine getirilmemeye baslandi. Baktim bizim
ekipte bir moral ¢okuntisi. Omer Serim diye bir produksiyon sorumlusu
arkadasimiz vardi. Daha énce Ismail Cem zamaninda Metin Erksan’in
yapug filmlerin yapimaisiyd. Omer Serim biyiik bir moral bozuklugu
icinde, Ankara'daki idarenin Yorgun Savasqt ve bana karsi cok buytk bir
digmanhk duygusu iginde olduklanru ve bu filmin bitmesinin miimkun
olmadigim soyledi. Ben de meseleleri halletmek igin gekimleri durdurdum.
Hatta hi¢ unutmuyorum. O sirada Bursa Inegél'de, bir kéyde ¢ekim yap-
maktaydik. Ekibi orada birakarak Ankara’ya gittim. Behget Devay adh
emekli bir general, yeni TRT genel mudur yardimcisi, benimle muhatap
olacak kisi olarak segilmis. Ona gikarttilar beni. Ben o zamana kadar temel
meselelerde ya genel mudiirle, basit idari meselelerde ise televizyon daire-
si bagkaniyla muhatap olmaktayim. Behcet Devay’a cekimlerde karmlast-
gz durumlan, idari ihtiyaglan anlattim. Beni gayet soguk dinledikten
sonra bana dedi ki, “Burast Yesilcam degil. Siz bize her istediginizi yaptira-
mazsimz.” Ben dedim ki, “Efendim, ben anlasmamda yazih olanin disinda
higbir sey talep etmiyorum. Ne yaziyorsa onu talep ediyorum. Bugiine kadar
ben hep genel mudiirle konugtum. Lutfen genel mudure benim burada oldu-
gumu soyleyin. Kendisiyle konusmak istiyorum.” Bir an dondu kaldi. Ondan
sonra hicbir sey séylemeden telefona dondu. “Halit Refig burada, sizinle
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gorugmek istiyor” dedi. Ben genel miudurle goériisip durumlan anlattim.
Macit Akman genel mudir olarak daha uzlagmaci, meseleleri anlayisla
kargilamaya calisan bir idareciydi. Ama o da zaman iginde alttan gelen ta-
leplere uymak zorunda kaldi. Zaten genel muduir olarak géreve bagladig
daha ilk kamalagufpimuz giin bana masasinin ustinde duran bir tomar
mektubu géstermigti. Bu mektuplann hepsi Yorgun Savas¢t hakkinda ya-
21lmig jurnal mektuplanyds. Bir kismiru bana verdi. “Bakin okuyun, neler
yaziyor iginde” diye.

Neler yaziyordu mektuplarda?

Surekli olarak aym laflar soyleniyordu. “Kemal Tahir, vatan haini Na-
zim Hikmet'in yetistirdigi, komunistlikten 15 yil hapse mahkiim olmus bir va-
tan hainidir. TRT nasil olur da bu vatan haininin romamn filme ceker. Eger
bu film biterse biz TRT'yi millete sikayet edecegiz. Imza korgeneral bilmem
kim.” Buna benzer bir bagska mektupta imza, kurmay deniz albay, bilmem
kim. O zaman Macit Akman bana dedi ki, “Ben bu mektuplar karsisinda
¢cok sasirdim. Ben kara kuvvetlerine, deniz kuvvetlerine bagvurdum, kim bun-
lar diye. Cuinkii baktim, Yorgun Savasci’'min yapimast icin gereken butiin mu-
amelat yapilmis, her yerden gereken izinler ahnmg. Genellkurmaydan gerekli
izinler, yardimlar alinmis. Ben romant da okudum, senaryoyu da okudum.
Ikisi de devleti savunuyor. Kim bu adamlar diye bagvurdum. Bana gelen ce-
vaplarda, ne kara kuvvetlerinde ne deniz kuvvetlerinde hicbir zaman bu
isimde kimselerin gorev yapmadify seklindeydi. Bunlar madrabaz” dedi. “Ha-
lit Bey siz, bu tezvirata bakmayin. En iyi sekilde bu filmi bitirmeye bakahm” di-
ye ekledi. llk konusmada bunlan soyledi. Ama 6yle anlagihyor ki zaman
icinde bu mektuplar sadece TRT genel mudurligine degil, Genelkurmaya
da, MIT’e de, iste 0 Kenan Evren takiminin seyi neydiyse giivenlik kon-
seyine bu mektuplar sisternatik bir sekilde gonderilmis. Sonunda gina ge-
tirmnisler.

Bu arada basinda aleyhte yayinlar devam etti mi?
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Hayir. llging bir nokta. Cok ilging bir nokta. Basinda ve kamuoyunda
Yorgun Savas¢'min TRT tarafindan filme gekilecegi haberi qkug zaman
sol cenahta Cumhuriyet gazetesinin “yapilmamal” kampanyas: baglad.
Cumbhuriyet baglatti, ama ona mahsus kalmadi. O egjlimde olan butiin
kafadarlar bu kampanyaya igtirak ettiler. Film cekilmeye baglandiktan
sonra basindaki o kampanya artik bir ise yaramaz hale gelince bu sefer
DISK'i (Devrimci Isci Sendikalan Konfederasyonu) devreye soktular. Ca-
hsmalan iceriden baltalamak tzere. Ki o yiizden ben 1980 yih Nisan aymn-
da cahgmalara ara verdim. Ben Eylil ayinda askeri darbe olacagiru bilmi-
yordum. Darbeden sonra solun sesi kesildi. Soldan ¢it ¢ikmamaya basla-
d.. TRT'ye gelen ihbarlar kamuoyunda degil, gizli olarak el alindan agn
sag kokulu ihbarlard). Yani vatan haini Nazim Hikmet'in yetistirmesi, ko-
munist ithamlan. O zamana kadar 12 Eylil éncesinde Kemal Tahir'in ko-
munistligi, Nazim Hikmet'in yetistirmesi olmas) meselesi, Ataturk tarafin-
dan 15 yil hapse mahkum edilmis olmasi  sag cenahta hicbirisi yoktu
bunlann. 12 Eylul'den 6nce bitiin taarruz soldan geliyordu. 12 Eylal'den
sonra solun sesi ¢tkmaz oldu. Bu sefer kamuoyuna yansiyan degil, igeri-
den gelen ihbar ve baskilar, sag milliyet¢i gorintimde oldu. Bu da ¢ok
agik olarak sunu gosteriyor ki, ashnda bunun gerisindeki fikir ne sag ne
de sol. Bunun gerisindeki fikir aym yerden kaynaklanyor. Sola uygun or-
tamda diyelim ki Ecevit bagbakanken sol gorintulu, iktidar sag karakter
gosterdiginde sag gonintild. Onun igin her ne kadar —burada belirttikleri-
mi birkag sefer de yazdim— Macit Akman, emekli general, TRT'nin 12
Eylul genel mudur, ilk karsuasmamizda bana gayet makul, olumlu bir
yaklasimda bulunduysa da ¢yle anlagihyor ki, bu baskilar zamanla ¢ylesi-
ne gitgide agirhk kazandi ki, o devreden ¢ikarak Behget Devay'in devreye
girmesine imkan verdi.

Ve bu sartlar iginde, buytk bir genlim halinde Yorgun Savaggl'yr dugundugu-
niz gbi gekerek tamamladiniz.
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Yorgun Savasgrtun setinde, Cerket Ethem'i canlandiran Yildinm Gencer'e
talimat verirken (1981).

Evet. Yani “lllallah! Bu sartlarda film ¢ekilmez. Benbunu en kestinneden
nasil bitiririm” dugtncesine kapilmadan, senaryoda ne yazihysa onu gek-
tim. Cunka sunu hesap ettim. Benim senaryom kabul edilmig bir senar-
yo. Ben o senaryoda herhangi bir degijsiklik yapsam, eksik ¢eksemn, degis-
tirerek ceksemn yann ¢ébur gun diyebilirler ki, “Biz su senaryoyu kabul ettik.
Senin gektigin senaryoya uymuyor.” Buna muhatap olmamak icin ve ger-
cekten senaryoya inandigim icin, nasil dugtiniyorsam 6yle gektim. Kavga
dovis  ve o yuzden filmin gekimi neredeyse 3 yihk bir zaman ald.
Aralklar verilerek, kavga dovug! 1979'da baglayan gekimler 1981°de ta-
mamlandi. Cekimleri tamamlanmus filmden TRT'ye bir kopya teslimi ise
ancak 1983 yilinda olabildi. Ciinku o arada da bir suri problemler ortaya
¢ikn. 1983 yilinda sonunda film TRT'ye 16 mm'lik bir renkli is kopyas
ve miksaji yapilmus ses bantlanyla teslim edildi. Film 35 mm gekilmisti,
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ama Yorgun Savas¢r'ya 35 mm bir kopya basma imkani olmadi. Ciinku
Sami Sekeroglu'na atfedilen bir hadise oldu.

Nedir o hadise?

Sami Sekeroglu Macit Akman’a telefon etmis, ihbarda bulunmus. Yor-
gun Savager'yi calacaklar diye. Bu ihbar uzerine TRT idaresi tedbir olarak
filmin gorinti iglenlerinin Sinema-TV Enstitusi’'nde yapilmasiny, ses ig
lemlerinin TRT Istanbul televizyonunda yapilmasim uygun gérmugler.
Bunlar bir arada olmasin da ortaya gikacak kopyay: kaqinp Almanya'da
video olarak ¢ogaltip 6yle géstermesinler. Sami Sekeroglu'nun ihbanna go-
re.

Galacak olanlann kim oldugu dustndluyor?

Sami Sekeroglunun TRT'ye s¢yledigine gore, piyasadan baz1 kimseler
rigvet teklif etmisler Sami Bey’e. “Sen bize bir kopya sagla, sana su kadar
para veririz" diye bir korsan video teskilaundan. Bu ihbar tzerine TRT
tedbir olarak gorintusiiyle ses islernlerinin ayn ayn yapilmasina karar ver-
di. Bu islemnler dyle yapild. Ve neticede ayn ayn kuryelerle Yorgun Savas-
¢rnin gorintii malzemesi Sinerma-TV Enstitisi'nden Ankara’ya, ses mal-
zemesi ise Istanbul televizyonundan Ankara'ya gotiriliip, gahnma tehli-
kesi bertaraf edilmis oldu. Ve orada, film 35 mm olmasina karsin Sinemna-
TV Enstitiisi’'nde ucuz olsun diye basilan 16 mm bir is kopyasiyla ses
miksaj bandindan teknik bakimdan son derece de anzah bir video kayt
yapihyor. Tabii generallerin 8 saatlik Yorgun Savag¢r'y: izleyecek vakitleri
olmadip icin, 8 saati temsilen yanm saatlik bir montaj kaseti hazirlaru-
yor. Generaller de gordiikleri bu yanm saatlik kaset tzerine “yakisin” ka-

ranni veriyorlar.
Montaji yapan kim? TRT'nin iginden biri mi?
TRT nin icinden, evet.

TRT ile yaplan anlagmada film bittikten sonra bir kez daha denetimden
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gececek diye bir madde var miyd?
Askeri dénem olmasinin meydana getirdigi olaganustu sartlar.
O yanm saatlik kasette belki 8 saatin igcinden ¢ok sivi bir kag diyalog,

birkag sahne bir araya getirilmig ve tamaminin b&yle oldugu seklinde bir izle-
nim dogurmak istenmig olabilir.

Tabii canim. Hig stuphesiz.

Siz gorebildiniz mi o kopyay?

Hayr.

Peki Sami Bey bu islemler okulda yapilirken, bir sekilde baska bir kopya
saglama almamig mi?

Haynr.

Ankara'ya génderilen 16 mm kopya pozitif miydi?

Evet pozitif kopyaydi. Yorgun Savasci bir gasterim kopyasi basilina-
dan 16 mm sessiz bir is kopyasiyla Sinema-TV'den Ankara'ya gétaril-
mustu.

Montaji nasil yapmistiniz?

Cekim bittikten sonra montajin ve diger stidyo islemlerinin bitirilmesi
icin beni Ankara'ya cagirdilar. Ben dedim ki, “Ben Ankara’ya gelemem. Be-
nim anlasmamda zikredilen Sinema-TV Enstitusi ile bagim var.” Bana genel
mudirlik imzasiyla bir yaz1 geldi: “Ankara’ya gelin, goreve baslayin™ diye.
Ben de istifa dilek¢emi verdim: “Ben TRT'den aynltyorum. Siz bana hiik-
medemezsiniz” diye. Boylece 1982 yihna girildiginde ben TRT'den aynl-
mistim. Ama Yorgun Savag¢rnin gekimleri tamamlanmis olmakla beraber,
cekim sonrasi islemleri agiktayd. Neticede filmin ortaya gikanlmasi igin is-
lemlerin Istanbul'da yapilmasindan bagka careleri yoktu. Ya oldugu gibi
birakacaklard ki, bagka birinin isin i¢inden qkmasi ¢ok zordu ya da kabul
edeceklerdi. Kabul etmek zorunda kaldilar. Ciinku 8 saatlik film, bir ¢or-
ba. Onlann seyi su tabii. Bitmemis bir filmi yakarmuyorlar. Bitecek, seyre-

331



DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

decekler. Sonra seyrettiklerinin mahzurlu oldugu belli olacak, tespit edile-
cek. Bu ytizden filmin bitmesi lazim.

Istifayr geri almadiniz ama?

Hayir geri almadim ve ondan sonraki islernleri de goniilsiiz yaptim bir
olciide, yani aynlmgtim artik. Hatta istifadan sonra ben Yorgun Savas-
¢'nin islernleri arahklarla devam ederken iki tane de film yaptim. O Ka-
din'1 yaptim, Leyla ile Mecnun'u yaptim. Ataturk ve Sanat belgeseli var
arada. Cunku TRT ile isler her kademede kriz. Ama azmettim, Yorgun Sa-
vas¢r'yr inandigum sekilde bitirdim.

Montaji istediginiz sekilde yapabildiniz mi?

Montaj! istedigim gibi yaptim, muziklendirilmesini de istedigim gibi
yaptim.

Filmin Ankara'ya tesliminden bir stre sonra Sinema-TV Enstitust'ndeki g&-
revinizden aynldigimiz gériltyor.

Yorgun Savas¢i meselesinden dolay: oldu. Ben bu olayda universiteyi,
ki 0 zaman Muhtesern Giray rektér olmustu, bayuk élgiide onu sorumlu
tuttum. Niye filmi teslim ettiler diye.

Ama Ankara'dan resmi yoldan isteniyor?

Iste onlar da &yle soylediler. Ama bu sebepten dolay1 ben 1983-84
yanyilinda aynldim universiteden. Sonra zaten 84 yiinda Amerika'da bir
bagka tniversiteden teklif aldim, oraya gittim.

Sami Bey'le aranizda bir ihtilaf mi oldu?

Hayir. Sami Bey’le ciddi bir seyimiz olmad. Yani tabii filmin basina
gelenlere disandan bakildiginda Sami Bey'in ihban meselesi dusundurici
bir olay. Tabii yakindan taruyanlar Sami Bey'in bu tur olaylarda kendine
o6zgu bir tarzi oldugunu bilirler.

Ne gibi?

Yazismalar  yani kangik islerde kendi durumunu saglama alacak bel-
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geler saglama agisindan bir titizliligi oldugu bilinir. Burada da belki ¢ok ge-
rekmedigi halde resmi bir yaziyla TRT genel mudurine ihbarda bulunu-
yor. Ama neticede mal TRT'nindir. TRT filmi istediginde “hayir, biz ver-
miyoruz” diyemezler. Hele bir devlet kurumu olduklan hesaba katilirsa.
Ashnda benim oradan aynham biiyiik 6lgiide hissi bir reaksiyon olarak
dustinulebilir.

Benim de gordugim kadanyla Universitenin yapabilecegi bir sey yokmus.

Evet. Nitekim daha sonra olaymn bu tarafi tstinde durmak egilimim
olmad hig.

Butin bu zaman stresince hi¢ filmin akibetine dair bir seyler sezinlemediniz
mi?

Hayir hayir. Hi¢ tahmin etmedim. Ben hayatimin en biyik gafletini
yaptim. Simdi lbrahim sunu disundiim ben. Bu filmi géstermeyebilirler.
Gostermesinler! Bu filmi keserek gosterirler. E, ne yapayim film onlann
elinde! Ama Ibrahim, bunu ¢ok sik tekrarladim dostlanma, bu filmin ya-
kilabilecegi hi¢ akhma gelmedi. Cunki tarihte bir benzeri yok. Tarihte ya-
saklama var, kesme var, géstermeme var, ama yakma hi¢ yok. Akhma
bu gelse ben o filmin ne yapip edip, bir kopyasm ¢ikarmaz myim ken-
dime? Benim elimde, teslim etmem filmi. Hi¢ akhma gelmedi, hi¢. Haya-
timdaki en bityiik gafletlerimden biriydi. Cok emindim durumdan. Gos-
termeyecekler mi, iyi géstermesinler. Nasil olsa Turkiye'de sik sik iktidar
degisiyor. Bunlar mu yasaklad, nasil olsa bundan sonraki gésterir. Onun
i¢in bende 6yle bir giiven vardi. Hig, hi¢ dusiinemedim. Tabii demin yap-
tigim yorum, is isten gegtikten sonra olup biteni degerlendirererek vanlan

bir yorum.

Macit Akman boyle bir seyi hissetmis olabilir mi?

Emir kuly, o da emir kulu. Askeri diizen iginde yetismis bir emir kulu.

O filmi izleyenler kimler?
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Iste Kenan Evren ve o Milli Guvenlik Konseyi miydi neydi, yani diger
dort kuvvet komutan. Onlar izliyorlar.

Ve yakilsin emn veriyorfar.

Yakilsin emrinin resmi sahibi Bagbakan Bilent Ulusu. Milliyet gazetesi
o emrin fotokopisini yayimlad.

Ama ona da askeriyeden bir sey geliyor ki o emri yayimliyor. Kendisi de
asker kokenli zaten.

Tabii tabii. Deniz Kuvvetleri Komutaniyd, amiraldi. Yorgun Savasct
bayle bir komploya kurban gitti. Burada tabii filmin yasaklandig, yakildig
isnatlann higbirisinin dogru olmadigy, film yakildiktan 10 y1l sonra bir sug
belgesi olarak hukuken muhafaza edilmesi gereken video kayit gésterilin-
ce TRT'de anlasild. Kesintisiz, oldugu gibi gésterdiler. Bir tek kisi de qkip
“evet, bu filmin yasaklanmasi lazimd” demedi. Ha “kétiydu, motayda”
onlar ayn estetik seyler.

Bir gazetede sizin agzinizdan ¢ikan bir ifade var. Onu burada vurgulamak
isterim: “Kemal Tahir, "Turkiye batiilagamaz’ derdi. Cuinku, batinin zenginlgi ve
buna dayanan teknolojik gelismigligi, insan kiyimina ve kdlelestiriimesine daya-
nan sdmurl duzeninin sonucuydu. Turkiye, tarhi &zelliklerinden 6turu batinin
bu dinya sémurustne igtirak edemeyecegi igin batillagamazdi. Benim yaptigim
Yorgun Savasg filmini yakanlar, ordudaki bu bati yanlilanyd,,” demigsiniz.>

Evet aynen bu dustincedeyim. Bugiin de aynen bu dustincedeyim.
Orduda yakin zamanlarda bir Bati Cahsma Grubu (BCG) ortaya ¢ikti. Ban
Cahsma Grubu... Ismi bile ¢ok enteresan. Yorgun Savascr'y: yakan, yakil-
masina yol agan, ordu iginde o zaman bu isimde bir grup yoktu, ama bu
zihniyette bir grup oldugu muhakkak.

Bunu baska nereden ¢ikanyorsunuz?

3 Kemal Tahirin 6lum yildénumu dolaywsiyla yapilan soyleside verdigi yanut,
Radikal, 24 Nisan 1998.
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Yorgun Savasgr'min Bursa'da yapilan final ¢ekimi (1981).

Cunku 12 Eylul genel olarak her gesit fikri akima genel bir husumet
i¢indeydi. Yani hem sola hem saga karg: yapilmis bir hareket gibi gozuki-
yordu. 12 Eylalin kapanmasi 1983 segimleriyledir. Bu donem kapanir-
ken bence ustinde ¢ok durulmas: gereken bir olay olarak, 12 Eylul, ulu-
sal kaltar, “Ulusal Sinema” dustuncesine en keskin darbeyi vurduktan son-
ra ortadan kalkt. Adeta ulusal fikirleri, bu donemden temizleyerek ken-
dinden sonraki dénemin éntinti agh. Bunun da en tipik gostergesi hig
kuskusuz 1983 yihnda yeni parlamentonun ortaya ¢ikmasindan kisa bir
zaman 6nce Yorgun Savasg dizisinin yakilmasidir. Yani 12 Eylil dénemin-
de Biilent Ulusu'nun bagbakan oldugu hikimetin, en son icraatlanndan
birisi Yorgun Savasgrmn yakilmasidir. Icraatinin sona erdiginin bilincinde
olan bir idarenin boylesine keskin bir tavir almasi digundurnicudur. Cun-
ki soyle de dugunebilirlerdi: “Biz bu konuya sempati gostermiyoruz, ama bi-
Zim donemimiz zaten bitiyor. Karan bundan sonraki doneme birakalim.” Ha-
yir, giderayak. .. Hatta gok tuhaf bir sekilde aym hafta i¢inde, yani 6 Ka-
sim 1983 segimlerinin sonucu ahndiktan bir hafta sonra yakilds, noter ka-
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yitlanna gore. Bu ok diigindiirtici bir sey. Burada o yorum yapilabilir ki
12 Eylul, ashnda ulusalliga kars: bir hareketti. Esas karsi oldugu dugtnce-
lerden birisi de ulusallikt1. Bunun tarihi de 1983 yil.

Zaten 12 Eylul harekatindan sonra buttn fikri hayat buyuk bir dur-
gunluk i¢ine girmisti. Ciinku Turkiye'de genelde fikri hayati olusturan ya-
kin tarihte sag sol ekismesiydi. Ulusal kultir, sinema meselesi, Kernal
Tahir'in durumu, onunla paralel olarak benim durumum da ashnda bu
sag-sol gekisme konusunda bir orta yol aramak, bir sentez aramakt. 12
Eylul'de sag-sol gekismesinin durmasiyla beraber genelde butun fikir ha-
yat1 durdu. Ama 6zelde bu ortam ortadan kalkacakken en buyuk darbe —
en buyuk diyorum, eger Yorgun Savas¢rnin yakilmasindan daha spekta-
kiiler bir olay var ise en buyiik odur— ulusal gortiglere indirildi. O tarihe
kadar baska meslektaglar da, simdi isimlerini antnay1 gerekli ve faydah
bulmuyorum, “Ulusal Sinema” fikrine sahip ¢ikmglar, savunucusu olmus-
lar, hatta bu yolda eser verme yoluna gitmislerdi. 1983'ten sonra bir ta-
nesi kalmad1. Dogru, hakhlar. Sirasi geldikge hep belirtiyorum. Ulusala fi-
kirlere her seyden 6nce devletin sahip ¢ikmasi gerekiyor. Turkiye'de ulu-
salcihk fikri halk ve devlet arasinda bir biitiinlesme meselesi. Sinemada da
biz bunu saglamak dusiincesindeydik. Buna sahip ¢tkmasi gereken devlet
darbe vurduysa niye insanlar enayilik edip, “Biz ulusalci dugiinceye sahibiz,
ulusalct filmler yapacagiz” desinler? Cok ilging olarak, aym zamanda egza-
manh olarak Cannes Festivali'nde de, Yilmaz Gtiney'in, ulusalc distincele-
rin tamn kargiti olan Yol filmi onurlandinhyor. Ve biitun diinyada ik defa
en genis kapsamh olarak, cografik agidan séylilyorum, énu agihyor. 1964
yiinda Metin Erksan'in Susuz Yaz 6dul kazandiginda onun ontinu boyle
agrnadilar. Susuz Yaz'in aldg odul tartisma konusu haline bile getirildi.
Ogzellikle batnun entelektuel cevrelerinde Susuz Yaz'a sempati gésterilme-
di. Ama Yol dyle olmadi. Ona ¢ok buytik destek verildi. Genis bir dagtim
yapildi. Sinemayla ilgili buttn basin organlannda hakkinda ¢ok iyi seyler
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cku. Simdi sinemacilar ne yapsin: “Ben ulusalciyim” deyip devletinden
darbe mi yesin? Yoksa “Ben ulusalcthga karsiyim” deyip diinya gapinda
destek gorip tn sahibi olsun? Tabii ki ikincisini tercih eder.

Simdi ben burada ilging bir paralellikten bahsetmek istiyorum. Turk
sinemasindaki gergekgilik arayislan, toplumsal gergekgilik anlayislan da
1666 yihinda bir olayla son bulmustu. Neydi o olay? Haremde Dort Ka-
din filminin Antalya Festivalinde gosterilirken, bagladiktan 10 dakika son-
ra, birtakim genglerin, projeksiyon dairesine hucumu ve filmi pargalama-
lanydi. O da ilging bir noktalamaydi. Tabii negatif ellerine gecemedigi icin
bagka kopyalann yapilmas), o kopyalann daha sonra gasterilebilmesi
mumkiun olabildi. Haremde Dort Kadin da senaryosunda Kemal Tahir'in
calistig bir filmdi. Bence Tuirkiye'de sinema, toplum ve siyaset konusun-
da dugtinen kimselerin Haremde Dort Kadin'in basina gelenlerle daha
sonra Yorgun Savas¢rnin yakilmasi olaylan arasinda dogal bir paralellik
kurup, diiginmeleri gerekir. Eger robot gibi, bir digtunceye angaje olmus
dusiince adamlanmn disinda ciddi distince adam var ise. Ama tabii ro-
botlar daha énce neye planlanmuslar ise ona gére dustniir ve yazi yazarlar.
Robot olmayanlar varsa ve sinema, siyaset, toplum konulannda diiguni-
yorlarsa bu iki olay ustiinde bence ciddiyetle diisinmesi gerekir. Bugiine
kadar ben bdyle bir zihin, boyle bir beyin gormedim.

Batili entelektiellerden s6z ettiniz demin. Bu olayin bati gevrelerinde bir
yankisi oldu mu?

Yani ben suna ¢ok inamyorum. Yorgun Savasq Turkiye capinda
énernli bir olay oldu. Tirk kamuoyu Yorgun Savag¢rmin yasaklanmasi ve
yakilmasiyla ilgili cok yayinla karplast. Ama bana digandan, Amerika ve
Avrupa'dan bir tek, tekrar ediyorum bir tek sahis, sinemayla ilgili sinema
yazan veyahut siyasetle ilgili siyaset¢i veyahut Turkiye'yle ilgili herhangi
birisi, “Yahu nedir bu Yorgun Savasgt olay1?” diye bir tek soru sormadi. Bi-
liyorsun Turkiye'de devlete muhalif birisi hapgirsa buraya dolusuyorlar.
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Ben 1984 yihinda, yani Yorgun Savas¢i'mn yakilmasindan bir y1l sonra ge-
ne Amerika'ya davet edildim. Film yapmak icin Denison Universitesi‘ne.
Oraya davet edilmigken beni baz1 baska universiteler de davet ettiler. Ora-
ya da gittim. Atatiirk ve Sanat filmim gésterildi oralarda. Ogrenciler bana
sorular sordular Tiirkiye'deki sinema ve kiiltur konulan hakkinda. Bir og-
renci dedi ki, “Ya, siz de bir kadin yonetmen varmus. Bu yénetmenin yurtdisi-
na ¢itkmasina izin verilmiyormus. Neden? Kadinlara bir digsmanhk mu var
Turkiye'de?” Bilge Olgach kastediyorlar. Dedim ki, “Cocugum o bahsettigin
kadin yonetmene kimsenin kotuliik yaptig falan yok. Su anda devlet televiz-
yonu igin film cekmekte.” O anda gocugun karsisinda ben vanm. Eger dev-

let ve sinema konusunda ilgiliyse benim durumumu sormasi gerek.

Yorgun Savasg olayini bilmesi gerek.

Tabii haberler Fransa'dan gidiyor. “Turkiye'de disince adamlanna, 6z-
gur dugsiinceye baski var” diye. Texas Universitesi'nde o égrenci, “Bilge Ol-
gag'n Fransa'daki kadin filmleri festivaline gitmesine neden izin verilmedi?”
diyor bana.

“Benim basima gelenleri biliyor musunuz” dediniz herhalde?

Der miyim? Hayr, yani konusmaktan kagtigim bir sey degil. Gidip de
orada aglayacak degilim. Bana ¢ok ilging geliyor. Ben karsindakine bir sey
soylemeden bakiyorum karsimdaki bana ne soyleyecek. Karsimndaki ne ge-
kilde enforme olmug? Ne sekilde yénlendirmisler? Su konustugumuz ana
kadar disandan bir tek kisi bunu sormadi. O yizden benim keskin inan-
am orduda BCG kafah baz1 subaylann ve kumandanlann, NATO'lu ajan-
lar tarafindan Turkiye'de kangikhk qikartmak, Turkiye'de orduyu halkin
nazannda kugiik dugiirmek icin hazirladiklan bir komplo diye diigtiniyo-

num.

Bunda da basarih oluyorlar.

Evet tabii. Hollywood bagarisim boyle bityiik entrikalara borglu. O be-
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yinleri Amerika yetigtiriyor, magallah.

Ask-1 Memnu nasil devlet-sinema iliskisine, aym zamanda “Ulusal Sinema”
goruglerinize iyi bir dmek idiyse Yorgun Savagg da bu iliskinin olumsuz sonug
verdigi bir dmek oluyor. Ve sizin devlet ve “Ulusal Sinema" gérislerinize de
etki eden bir mek.

Tabii. Simdi onu soyleyeyim ki, Yorgun Savas¢t olayi, benim “Ulusal
Sinema” inancmun degil, Turkiye'deki “Ulusal Sinema” fikriyatimn sonu
oldu. O bakimdan bu komployu diizenleyenler baganh sonuca ulastilar.
Demin soyledim. Yorgun Savas¢rmn devletle baginin derde girdigi ve ya-
kildigy siralarda bir baska film Yilmaz Guney'in Yol filmi 1982 yihinda Can-
nes'da biyuk édilii kazand. Simdi Turkiye'de sinema alaruna ilgi duyan
gen¢ insanlann durumunu digtnelim. “Yasasin vatan!” diyenlerin filmi
devlet tarafindan yakilacak. Ote yandan “Kahrolsun Turk devleti” diye-
ceksin, sana dinyadan odul yagacak. Akhru kaqrmamis sinenaci hangi
tarafa yonelir? Sadece gengler degil, gen¢ olmayanlar da Yorgun Savas-
¢t'un yakilmasindan ve Yol'un bagansindan sonra biyuk élgide umutlan-
n yurtdisindan gelecek 6vgui ve desteklere bagladilar. Bugiin Eurimages
da aym sekilde. .. Oradan Turkiye'de milli kulttr, ulusal devlet konusun-
da olan kag filme destek gikrmus? Destek qikng filinlerin, ulus devlet kav-
ramu kargisindaki tutumlan nedir? Tabii ben, Eurimages'in yoneticilerini
suglamiyorum. Onlar kendi bagh olduklan teskilan amaglarna yonelik
davramuyorlar. Afetin onlara, helal olsun! Ama sen Turkiye'de, “bu milleti
ordu kurtardr” diyen filmin ordu tarafindan yakilmasim dustinebiliyor
musun? Yorgun Savasct ne diyordu? Milli miicadeleyi bir grup subay ger-
ceklestirdi diyordu. Onu yaktilar. Onun yerine ne yapiliyor? Kigik Aga’yr
yaptilar. Kiigiik Aga ne diyordu? “Subaylar halka gittiklerinde halk onlara
yakinltk gostermedi. Ama Istanbullu din adam igin igine kangtiginda o za-
man halk o Istanbullu medrese hocasinin sayesinde subaylara destek verdi. O
olmasaydi milli miicadele kazamlamazdi.” BCG irticaya karsiyrmg! Zor igleri-
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miz lbrahimcigim. Zor...

Peki on sene sonra, yani 1993'e gelindiginde bir kopyanin varligindan yeni-
den s6z ediimeye baglandi.. Ayni siralarda HBB televizyonu Tunca Yoénder'in
gektigi yeni bir Yorgun Savas¢r filmini géstermeye baglad. Bu gelismeyi ve Tun-
ca Bey'in filmini nasil yorumluyorsunuz?

O [ilm sayesinde benim yapugim Yorgun Savasct ortaya gkt HBB
yoneticileri o filmi yapmay1 bana teklif ettiler. “Ayni seyi tekrar yapamam.
Ama siz yapmak istiyorsanmiz —ki benim senaryomu yapmak istiyorlar— senar-
yoyu veririm,” dedim ve senaryoyu verdim. Filmin basrol oyunculanndan
ikisi de ~daha énceki Yorgun Savag¢rda oynamis olan Can Girzap'la Ha-
luk Kurdoglu— aym rolleri tekrar oynadilar. Tabii benim yaptigim filmde
bir askeri destek, devlet destegi vardi. Yani devlet miilkiyetinde bulunan
birgok mekana girme imkamruz oldu. Askeri sahnelerde ordudan insan
ve malzeme yardimi aldik. Bunlar kiigiimsenmeyecek desteklerdi. Tunca
Yénder tabii bunlardan yoksun olarak bu filmi yapmak durumundayds
Aym yardimu onlar géremediler. O yiizden o Yorgun Savasgl ister istemez
biraz daha mutevazi olmak durumundaydi Ama benim agimdan ¢ok
sukran duygulan tasiyacagim bir davrams oldu. O filmin yapilmas: benim
yaptigim Yorgun Savag¢r'nin ortaya ¢ikanlmasi icin bir etken oldu, bir ve-
sile oldu. HBB o filmi géstermeye bagladiy zaman benim yaptigim da
TRT gostermeye basladi. Ve bu sekilde o zaman bir sug belgesi olarak
yapilmus kayit, gosteri kaydi haline geldi. Yorgun Savasgt 6zel bir durum-
dur. Yorgun Savas¢r'yr seyredecek insamn bir keyif, bir temasa eseri ola-
rak seyretmesi distinilemez. Konusu itibariyle de bagina gelenler itibariy-
le de ¢zel bir durumdur. Onun iin kayit anzalan, géruntudeki, sesteki ka-
yiplar vb. bunlar sorun degil. Yorgun Savas¢t yarah bir savasq aym za-
manda. Gazilik mertebesine ermis yarah bir savasci. Ona da o yakisird: za-
ten!

TRT gosterene kadar herhangi bir kopyanin varligindan haberiniz olmus

340



PIYASADAN UZAKTA, SINEMANIN ICINDE

muydu?

Bu soyleniyordu. Séyleniyordu, ama eldeki belgeler, yani Bulent Ulu-
sunun yakilma emri, Ankara'daki ilgili noterin yakilma belgeleri Yorgun
Savasgr'ya ait her seyin yakildigim gésteriyordu. Ki bunlar Milliyet gazetesi
tarafindan yayimlanmst.. Ama ¢te yandan basta Macit Akman olmak
uzere baz1 kimseler sunu séylayordu: “Bir kopyasint ¢ikarttik ve geri kalan
her seyi yaktik.” Simdi bu laftaki kopya nasil bir kopya? Cunka 35 mm
bir filmin kopyas1 35 mm basan bir laboratuarda basilabilir. Ankara'da
boyle bir sey yok. Demek ki bir video kopya. Macit Akman bunu sik stk
soyledi. Bagka kanallar da elde bir kopyas: var diye zaman zaman séyledi-
ler. Neticede on y1l bu mesele bulamk kaldi. Ciinkt higbir resmi izah ya-
pumad. On y1l zarfinda resmi bir agiz, “Yorgun Savasqi filminin elde muha-
faza edilen bir video kopyas: vardir. Onun digindaki butun ses ve gorinti
malzemesi yakilarak imha edilmigtir. Eldeki bu bant da MIT’te, TRT'de, Ge-
nelkurmayda, surada, burada muhafaza edilmektedir” gibi hicbir resmi
agiklama yapmadi. Sugluluk duygusu iginde hep suskun kalmay: tercih
ettiler. Neticede HBB televizyonunun girisimi sayesinde, sag olsun Tunca
Yénder, o eldeki bant TRT'de yayinland: 6nce. Oradan ben kendime gore
bir kopya ¢ikarttim. Iste boyle.

Resmi agizlardaki suskunluga benzer bir durum, sinemamiz agisindan bdy-

lesi 6nemli olan bu olayin sinema yazarlanmiz agisindan yeterince 6nemsenme-
mesinde goruluyor.

Kim taraf olabilirdi?
Taraf olmasi gerekmiyor. Bir gazeteci aragtirma merakiyla ortaya ¢ikip bu
meselenin asl nedir, niye b&yle oldu, gosterilen kopyanin mahiyeti nedir gibi

sorulann pesinden gidebilirdi. Hangi tarafta olursa olsun bdyle bir aragtirma
mesleki gereklilik olarak yapilabilirdi.

Neden yapilmad acaba? Simdi Turkiye'de iletisim ve enformasyonun
buyuk kism baticilann elinde. Baticilar Kemnal Tahirden hoglanmiyorlar.
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O demin senin bana okudugun sebeplerden 6turi. Anti-batici Kemal Ta-
hir. Baticilar Kemal Tahir'den hoglanmayinca icazeti batidan alanlar da Ke-
mal Tahirden uzak duruyorlar. Milliyetciler bunun ustiine gidemezler.
Milliyetgiler yaktimuglar. Daha dogrusu yaktiranlar milliyetgi kisveyle yak-
urmuslar. Milliyetgilerin o bihtandan kurtulmalan gerekiyor. Milliyetgi ge-
rekgelerle yakmuslar. Komiinistin eserini yakiyorlar! Onun igin milliyetgiler
sugluluk duygusu i¢inde. Onlann séylemleriyle yapihyor neticede. Islam-
calar meseleye kangacak olsalar ayaklanna Kucik Aga dolagiyor. “Yahu,
ateistin kitabindan yapulan filmi yakmiglar. Yerine Muslimanin romanindan
film yaprglar. Senin derdin ne?” derler sorana. Sahipsiz yani.

Siz bu olayin “Ulusal Sinema" dugtincesinin sonu oldugunu séylediniz. Kisi-
sel olarak savunmaya devam ediyorsunuz ama.

Ben reddetmiyorum, ama buna basta devlet olmak tuzere sahip qkan
yok. Onun icin belli bir zamandan sonra ben ne demeye bagladim? Ulu-
sallik artik bir vicdan meselesidir. Insanin kendi vicdanina kalms bir sey-
dir. Ama tabii ulusal kavraminin goézden dustuga, hatta muzir bir kavram
haline geldigi, Avrupa Birligj ile butunlesme hayallerinin kuruldugu gunu-
muzde kim sahip ¢ikar ki ulusalhga?

Bugiin ne kadar dogru ne kadar yanhs oldugunu bilmiyorum, ama or-
tada birtakim rakamlar dolagiyor. Kamuoyu aragtirmalannda s¢ylendigine
gore Turkiye'deki nufusun % 82’si Avrupa ile butinlesmeden yanaymus.
Gergekten de siyaset hayatina bakildiginda Avrupa Birligine girmeye kara
oldugunu soyleyen tek bir siyasi kurulug gérmtiyoruz. Ne sagda ne solda
“Avrupa Birligi'ne girmeye karsiyim” diyen bir tek siyasi kurulus yok. Ha
sartlar ileri surerler var: “Tabii ki girelim, ama su sartlarda.” Buayuk bir
kismu da, “Ne haddimize bizim sart ileri sirmek. Ne sekilde bizi alacaklarsa
alsinlar. Biz onlara uymaya mecburuz” diyor. “Arkadag! Sen bizim oyunu-
muzu bozuyorsun” diyorlar. Onun igin Avrupa Birligine girmeyi hayal

edenler i¢in ulusal kavrami korkung rahatsiz edici bir kavram haline geldi.
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Cunka ulusalhk o birlige girmeyi gugclestiren, engel olarak ortaya ¢ikan bir
kavramdi. Dolayisiyla bu kavram ve bu kavram agizlanna alanlar rahatsiz
edici kisiler durumuna dustiiler. Bu tabii sinema gevresinde de etkisini
gosterdi. Dolayisiyla devlet, ulusalliktan buyuk olgude vazgecti. Yorgun
Savaggrmin yakilmas) bunun en tipik bir émegidir. Ondan dolay: tabii
“Ulusal Sinema”ya sahip ¢ikan kalmadi.

Yeri gelmisken sunu da konugalm bari. AB'ye giris hayalleri Turkiye'nin Os-
manlinin son dénemlerinden itibaren yéneldigi batiilagmanin vardigi bir nokta
midir?

Simdi tabii hi¢ suphesiz o ¢izgi icinde degerlendirilebilir. Fakat bugiin
gelinen nokta, Osmanlidaki noktadan daha farkl. O da su. Bir defa yakin
zamanlara kadar Avrupa'da bir birlik s6z konusu degildi. Yani Avrupa hig-
bir zaman birlik olmamist.. Birbirine hakim olmak isteyen gugler vardi
Avrupa'da. Once Ingiltere ile Fransa arasinda bir miicadele vardi Sonra
Fransa ile Almanya arasinda, Almanya ile Ingiltere arasinda bu micadele
devam etti. Uzun yuzyillar mucadele eden bu gugler simdi anlagmus ve
ayni toplulupun uyeleri durumunda gozikiiyorlar. By, tarihte yeni bir olu-
sum. O zaman birlik yoktu. Sadece bazi Avrupa tilkeleriyle ittifaklar yap-
mak s6z konusuydu. Osmanli Devletinin Kinm Savasindan énce ittifak
yaptis Avrupa devleti yoktur. Kinm Savasina kadar Osmanh Devleti bazi
Avrupa tilkelerine yardim etmistir, ama bu tlkelerle yazih bir ittifak metni
soz konusu degildir. Dolayisiyla ilk ittifak Kinm Savaginda Rusya’ya kar-
sidir, ondan sonra gesitli dénemlerde, gesitli lkelerle yeni ittifaklar ortaya
cikrmustir. Iste bunun en tipik bir émegi bizim 1. Diinya Savas’'na girmemi-
ze sebep olan Almanya ile ittifak meselesi, halen i¢cinde bulundugumuz en
onemli ittifak olan NATO. Ama Avrupa ile buitinlesme diye bir sey soz
konusu degildi. Ciinki Avrupa yakin zamanlara kadar kendi iginde hicbir
zaman biitiinlesememisti.

Zaten Turkiye'nin de hedefledigi béyle bir ittifak degil, ama birtakm de-
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gerleri, uygarlk denilen bir anlayigi kendi toplumuna émek almak o anlamda
batillagmak degil miydi?

Simdi tabii bu uygarhk diye birtakim degerleri 5rnek almak meselesin-
de su da var. Kimi, Ingiliz degerlerine mutlak bakiyordu, kimi, Fransiz de-
gerlerine, kimisi Alman degerlerine. Bunlann kendi aralannda da ¢ok ya-
kinhklan yoktu. Bugtnku sart su. Bugiun Tirk toplumunu ilgilendiren
mesele su: Turkiye'de yiksek bir nifus arusi var. Ve ekonomi kendisini
bu artisa uydurmakta zorluk gekiyor. Cok gen¢ bir nufus var. Bu nufu-
sun hepsinin gelecekte istihdam edilmesi zorlugu var. Buna karsihk eski-
den olmayan bir sekilde, diinyada bir iletisim ve ulagim kolayh@1 ortaya
¢ikmis durumda. Yani ytizy1l 6nce yasayan birisi Avrupa'da neler olup bit-
tiginin farkinda degildi. 1ki: “Ben gidip Avrupa’da yasayabilirim” dustncesi
katiyen soz konusu degjldi. Ama bugiin Turkiye'de herkes TV seyredebi-
liyor. Onemli bir kesim bilgisayar kullanabiliyor, internete girebiliyor. Do-
layisiyla etrafinda neler olup bittigini eskisiyle kiyaslanmayacak bir sekilde
takip etmek imkammna sahip. Burada insanlann 6nemli bir kism Tirki-
ye'deki sartlardan dolay: gelecege dair bir tedirginlik, kaygi duyduklannda
Avrupa'da bunun daha kolay olacagiun umudu igindeler. Ciinka bugiin
gecmiste olmayan bir mesele daha var. Ban Avrupada dort milyon civa-
nnda Turk nufusu yasamakta. Bunlann akrabalan var, tamdiklan var. Do-
layisiyla onlar akrabalarina, Avrupa'da yasamanin kendilerine sagladig
sosyal haklar, ekonomik garantilerden bahsettiginde buradaki gevrede o
imkanlardan yararlanma arzusu ¢ikiyor. Iste bilhassa geng nesilde gegmis-
le kiyaslanamayacak ol¢iide bu arzu, bu istek var. Ve geng nesil de bu ar-
zu dogrultusunda, Turkiye'deki siyasileri kendisine bu imkanlan saglama-
s1 i¢in zorluyor. Onun i¢in butun siyasi partiler Avrupa Birligine girme
konusunda birbirleriyle yansiyorlar. Fazilet Partisi dahil. Orada demokrasi,
din 6zgurlagu var diye bakiyorlar. Bu aqidan bakildiginda Turk toplumu-

nun tarihinde hi¢ yasanmamig bir ¢zellik var. Avrupa’'mn nimetlerinden
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yararlanmak meselesi. Onu da soyleyelim. Avrupa da tarhinin hicbir do-
neminde bu kadar nimete sahip olmamgti. Yani belli tarihlerde oralara git-
meyi hayal etmek de anlamh degildi. Avrupa’nin kendisi gocmen veren
bir ulkeydi. Kendi banndiramadip vatandaslanm Amerika’ya, Avustral-
ya'ya, Afrika’ya yollamigti. Bugun aruk Avrupa kendi nufusunu gogmen
olarak yollama mecburiyetinden kurtulmus durumda. Kendi icinde bir
diizen kurmayi basarrmus durumda. Tabii Turkiye Cumhuriyeti vatandag-
lannin buyik bélimu bunu gériyor. Bu nimetlerden yararlanma istegini
duyuyorlar. Oyle oldugu igin ulusallik, bir gesit izolasyon, tecrit kavrarm
haline dénusebiliyor. Insanlarin ¢énemli bir kismu da bu tarz bir tecritten
urkayorlar. Ha ulusalhgin deger kazandigy yerler, noktalar neresi? Senin
birlesmek istedigin Avrupa seni kendi iginde pargalamaya kalkiiginda, seni
i¢inde kirdirmaya kalknginda. .. Ha, o zaman, “Yok arkadas. Ben bunu ha-
bul etmem. Bu benim isime gelmez” diyor. O zaman ulusallagiyor birden.
S0yle bir sey ¢kiyor bu konustuklanmizdan. 1960'lann ikinci yansinda ko-

nusulan, savunulan bazi gorlgler, bugtn, toplumun yasadig degisimler sonucu
¢ok bagka yerlere gelmis durumda.

Toplum katinda ve devlet katinda revagta degil
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TURKER INANOGLU ILE PROFESYONELLIK

Yorgun Savasg’'nin bagina gelenler sizde gok buytk etkiler birakmis olmali.
Siz kendiniz de bunun “Ulusal Sinema’ dugtncesinin filen sonu oldugunu soyle-
diniz. Bu olaydan sonra sinema hayatiniz giderek kisisellesen bir ¢izgide ilerle-
yecek yeni bir strece giriyor. Ancak ilgingtir, bu strecin baglangici Yorgun Savas-
¢! meselesi devam ederken Tirker Inanoglu ile 1982'de O Kadin'la baglayan bir
iliskiye dayaniyor. Bu, uzun bir aradan sonra ticari sinema piyasasina yeniden
donUstntzdn de baglangici ayn zamanda. Uzun ve verimli bir streg, 6zellikle
ticari agidan.

Yorgun Savas¢rnin gekim sonrasl islemleri sirasinda ben TRT'den isti-
fa etmnistim. Ciinku onlar bana Ankara'ya gelmem ve montaj orada yap-
mam konusunda baski yapiyorlardi. Sonugta Istanbul'da yapilmasina raz:
oldular. Iste o donemde 6nce ben Atatirk'un 100. dogum y1l déntma ne-
deniyle, Kultir Bakanhgrnin bana teklif ettigi Atatiirk ve Sanat adh belge-
seli yapum. O belgesel Sinema-TV Enstitusii kadrosuyla gerceklestirildi.
1982 yilinin ortalanna gelindigindeyse Turker Inanoglu bana birlikte film
yapmay teklif etti Yani o teklif geldiginde Yorgun Savas¢i tamamlanma-
mmust1 ve ben TRT'den aynlmistim.

Atatiirk ve Sanat bitmig miydi?

Evet bitmisti.

Turker Bey'le daha 6nceden bir iligkiniz olmug muydu?

Tabii ayru piyasadan olmarmz dolayisiyla tamsmamiz, karslagmarmz
vardy, ama isbirligimiz hi¢ olmarmisti. Birbirimizden gok farkh kulvarlarda is
yapan kimselerdik. Turker Inanoglu daha baglangigtan itibaren hep ticari,
popiiler sinema ¢izgisinde gidiyordu. Onunla benim yénetmenlige baglan-
gi; tarihlerimiz de birbirine ok yakindir, birbirine paraleldir. Yaglanmz da
birbirine yakindir. Zannediyorum ben ondan iki yas biyugim. Ben Auf
Yilmaz'in asistaru olarak bagladim, o Litfi Akadin asistam olarak basladi.
Ben kendimce hep farkh iddialan olan filmler yapma gayretindeydim.
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Turker Inanoglu da bagtan itibaren popiiler, ticari filmler alaninda baganh
olma gayretindeydi. Tabii ki gesitli vesilelerle bir araya gelmisligimiz vard..
Ama 1982 yilina kadar aramizda samimi bir iliski olmamigti. Hatta 1977-
78 tarihlerinde, yani ben Yorgun Savag¢r'ya baslamazdan az once Auf Yil-
maz benim [ki Yabana tasanmu Tirker Inanoglu'na gotirmusti. Ama o
siralarda Mimar Sinan tasansi da senaryo olarak devam etmekteydi. Der-
ken Yorgun Savaggt @kt ve o tasan kaldi o zaman. Uzun yllar stirecek
olan ilk yakinJasmamiz, 1982 yih yaz baginda O Kadin filmi dolayisiyla
oldu.

Teklif size nasil geldi ve siz sinema anlayigi sizden bu kadar farkll bir insa-
nin teklifini hangi gerekgeyle kabul ettiniz?

Turker Inanoglu bana bir senaryo verdi. Bir yabanc filmden adaptas-
yondu bu senaryo. Su anda adin1 unuttum. Ben de o tarihte TRT'nin di-
sinda bir is yapma arzusunda, egilimindeydim. Yani TRT'den epey bunal-
rmstim. O yuizden bu teklif bana cazip gelmigsti. Dedim ki, “Turkercigim,
bu senaryo bana ¢ok sempatik gelmedi. Yani ben bunu, bu sekilde yapmay
kendi agimdan pek uygun gormiiyorum. Sen benim bu senaryoda degisiklik
yapmami kabul eder misin?” Turker Inanoglu bana g tane sahne soyledi.
“Bu u¢ sahne olsun filmde" dedi. Iste birinde, ¢ocuklar babalannin iliskide
bulundugu kadina gelip “Sen bizim babamuzi birak” diyorlar. Bir de en so-
nunda anne ve babalan dldugiinde, babalanmin iliskide bulundugu kadin
onlan bir gesit evlat ediniyor. Ugtinci sahneyi simdi hatirlamiyorum.
“Bunlar kalsin, gerisindeki hikdyeyi nasil istersen yap” dedi. Ben de 6yle yap-
tim. Tabii Turker Inanoglu zeki bir adam. Yani ¢yle 1g sahne soyliyor ki,
zaten o sahnelerin varhg) filmin diger taraflanm ister istemez tayin edici
oluyor. (Kahkaha atiyor.)

Bana gu ilging geliyor. Uzun zaman ¢esitli nedenlerden piyasadan uzakta

kalmig bir insansimz. Arti TRT ile problemli bir macera yasyorsunuz. Ayrica
siz, sizin de az once belirttiginiz gibi Turker beyden farkl bir kulvardasiniz.
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Tirker Bey biitin bunlara ragmen niye size tekiif getiriyor? Ustelik son derece
tican bir tasan.

Uzun vade dugunilirse eger, énemnli dlgiide esi Gulsen Bubikoglu fak-
t6ri boyle bir kararda etken olmus olabilir. Yani Tiirker Inanoglu daha on-
ce Filiz Akin'la evliyken onunla da pek ¢ok filmler yaprrusti. Onlann bir
kisrmu, kendi oglunun da oynadigi Yumurcak filmleriydi. Ik akla gelebile-
cek olan eginin de iyi performans verebilmesi agisindan, sinerna gevresin-
de iyi yénetmen diye kabul edilen bir yonetmenle cabsma duguncesi ola-
bilir. O tarihte kim var, Lutfi Akad var, onu idare etmek zor; Metin Erk-
san var, maazallah, onu idare etmek daha zor; Auf Yilmaz var, sohretinin
zirvesinde; Osman Seden var, onunla cahsmakta zaten; ben kaliyorum ge-
ride. “Bir deneyelim bakalim” diye dustntiyor. Bir risk O Kadin filmi Tur-
ker Inanoglu'nun sinema dili agisindan, anlatm agisindan biraz daha clah
bir film yapma konusunda goze aldigy bir risk. Iste o “ii¢ sahne kalsin da
digerlerini nasil istiyorsan yap” lafinin icinde zaten kendisini bir élgude sag-
lama almus durumda. Sonra gegmise bakildiinda benim ticari piyasa ku-
rallan i¢inde yapilms filmlerim de var. Mesela rahmetli Muzaffer Aslan bir
zamanlar sinema piyasasinin en saygin ticari yapimcilanndan biriydi. O
da benimle Turkan Soray’h Sevmek ve Olmek Zamanrm yapmsti. Iste
Hulki Saner de benimle ¢absmmugti. Netice itibariyle bir riski goze almay
deniyor. Biz bu filme girisirken Giilsen Harum belli bir sohreti olan bir
oyuncuydu. Girgwiye'ler falan... Bizim cabsmamz da her bakimdan ¢ok
uyumnlu bir ¢alisma oldu. Tuirker Inanoglu bana ¢ok uygun bir ¢alisma or-
tarn1 hazirladr. Profesyonel bir sinemacimin ¢ok rahathk duyacag bir cahs-
ma ortamn hazirladi. O tarihe kadar cesitli islerde ¢ok iyi yetismis bir ekibi,
bir altyapisi vardi Ozellikle yillar suren bir Yorgun Savasgt deneyinden
sonra birdenbire bu ortama girmek benim i¢in gergekten bir balay: gibiy-
di. Daha sonra her filmde aym ortam olmadi, ama ¢ok ideal denebilecek
bir yapimc yonetmnen uyurnu oldu. Ve ortaya ¢ikan filmden kendisi de,
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esi de, yakin cevresindekiler de memnun kaldilar. Daha seyirci ontne qk-
madan seyrettikleri film hoslarmna gitti. O Kadin'in ¢ézellikle Tirkiye digin-
daki gosterimleri cok olmustur. Mesela Cin'de gosterilen ilk Turk filmi ol-

mustur.

Tican gésterim mi, klttrel mi?

Simdi Cin'de ilk gosterimi, Kenan Evren'in Cumhurbaskan olarak
Cin'i ziyareti dolayisiyla oldu. Cin Buytukelgiligi bizim Kultur Bakanhgr'na,
“Bu ziyaret dolayisiyla devlet televizyonunda Turkiye’yi Cin halkina iyi tam-
tacak bir Turk filmi gosterelim” diyor. Onlar da O Kadin filmini secmisler.
Cuinki bu film modemn goruntilii bir film. Bir de oébur Tiurkiye var. Iste
dogu kayy, ilkellik, fakirlik. O Kadin'in gosterdigi kahramanlar Tirkiye'nin
seckin sosyal gruplanndan gelen kahramanlardi. Gérintuleri de modemn
Turkiye goruntileriydi. Cinliler Avrupahlardan farkh davramyorlar: Avru-
pallar iste Yol, Berdel falan éteki Tirkiye'yi model olarak gormek istiyor-
lar. Cin'in boyle bir seyi yok. Cin televizyonunda iki sefer gésteriliyor. Ta-
bii o tarihte Cin'de sadece 3 kanal oldugu distnilirse ne kadar insamn
seyrettizinin hesab: yapilabilir.

Bagka hangi gdsterimler oldu?

Mesela O Kadin Hindistan'da hicbir festivale igtirak etmedigi halde
Turkiye'ye film saun almaya gelen Hintliler O Kadin1 secip aldilar. Arap
ulkelerinde de ¢ok ilgi gordu. Birkag Arap tlkesine ben de davet edildim.
Yorgun Savag¢'mn yakildigr hafta ben Kuveyt'teydim. O Kadin'in gésteri-
mi dolaysiyla. Daha sonra Tunus'ta gésterildi. Gordugu ilgiye ben de sahit
oldum. Bu agidan bakildiginda O Kadin sinema tarihimizde, sinema sana-
timizda hi¢bir zaman ilging bir 6mek olarak sayillmasa da Turk sinemasi-
nin yabanc iilkelerdeki temsili agisindan epey ilging bir durum meydana
getirmistir. Tabii Ttrker Inanoglu bana Leyla ile Mecnun filmini yapmarm
teklif ettiginde daha bunlann higbirisi olmarmgti.

Leyla ile Mecnun teklifini ne zaman aldimiz?
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O Kadin filmi tamamlandiktan, kopyas: ¢iktiktan hemen sonra bana
Leyla ile Mecnun’u teklif etti. Ve ben arabesk miizige karst hi¢ yakinlk
duyan bir insan olmamama ragmen filmi Turker lnanoglu'nun énerisiyle
yaptim. Benim tasanya hicbir katkim olmadi. Mesela O Kadin'da ben iki
ui¢ sahne disinda senaryoyu bagtan agagiya yeniden yazdim. Nezihe Araz
cok buytuk olciide o yazimda bana yardima oldu. Bilhassa diyaloglann
yazilmasinda. O Kadin’in ortaya ¢ikmasindaki payim daha fazladir. Ama
Leyla ile Mecnun’'u Osman Seden yapmaya hazir durumdayken, aralannda
ne olduysa Tirker Inanoglu Osman Seden'den vazgecip benim yapmam
konusunda israr etti.

Reddedemediniz?

Simdi O Kadin ¢aligmasi sirasinda oylesine uyumlu bir is arkadaghg-
muz olmugtu ki... Evet konu benim igin cazip degil. Konunun cazip gel-
memesini bir tarafa birakalim, Leyla ile Mecnun esas itibariyle bir ¢6l filmi,
Arabistan'da geciyor. Yani kumlar, giines, sicak bir atmosfer olmasi lazim.
Teklif bana Arahk ayinda yapiliyor. Hemen de ¢ekmem isteniyor. “Ya
Tuirkercigim. Konu bana aylan, bir: Ikincisi beni birak mevsime aylin.”

(ol sahnelerinin bir kismim klasik ¢o1 mekan Istanbul'da Agagl'da ya-
pacagiz. Buyik bir kisnu Giineydogu Anadolu'da yapilacak. Iste klasik
mekanlar gene Urfa, Diyarbakir, Mardin falan. Ama mevsim kisa girmek
uzere. Ama Tirker “Yok yok yapalim,” diye 1srar edince ilk agzda hemen
Apaclrdaki ¢ol sahnelerinden bagladik. Her sey hazird: zaten. Leyla ile Mec-
nun'da benim “su sahneyi suradan cekelim, su plam buradan cekelimden
bagka bir seyim” olmad\. Senaryo yazilrmus, zaten tizerinde kalem oynatacak
zaman yok. Kostiimler yapilrmus, her sey yapilms. Ben hazir bir ortama
girdim. Sinemacibgmda da tektir. Cinka boyle bir filmde dekor, kosttum,
aksesuar ister istemez hazirlik gerektiriyor, ama o hazirhk déneminde ben
yoktum. “Haftaya baslayacaksin™ dendi. Rol taksimat1 da buyik olgide
bitmisti. Basladik. Tabii biiyiik bir sikint1 i¢indeyim. Her an mevsim basti-
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rabilir. O kadar tuhaf oldu ki... Burada Agaclidaki sahneler gekildi. Gu-
neydoguya gittik. Urfa'dan bagladik, arkasindan Diyarbakir'a gittik. Orada
en son sahneleri Dicle kenannda ¢ekerken ruzgar ikt Hurmalar ve ¢a-
dirlar u¢maya bagladi. Giig bela oradaki sahneler bitti. Mardin'de cekilecek
iki gunliik is kalmst. Ekibin énemli bir kismu, rolii bitenler gittiler. Inaruhr
gibi degil, son plam gektik, firtina koptu. Buyik bir yagmur. Biz kendimi-
zi Diyarbakir'daki ugaga zor attik. Ekip Istanbul'a gelemedi. Kar bastirdipn
icin yolda kalmuslar. Ben Istanbul'da Turker’in yazihanesine gittim. Heye-
canla anlatiyorum, “Yahu kil pay: kurtulduk. Bak ekip halda donemedi. Nasil
girdik biz bu ise?” Gayet sakin bir ifadeyle, “Sen bilmiyor musun, benim yu-
kandakiyle aramn iyi oldugunu” dedi. (Kahkaha atiyor.)

Buytuk basan kazandi. Orhan Gencebay arabesk filmlerinin en basanh-
si, 0 yihn da en is yapan filmi oldu.

Aslinda Leyla ile Mecnun bir arabesk filme déniusmis, ama bizzat konunun

kendisi ilgi duyabileceginiz bir konu. Dogu kokenli bir agk masah etrafinda, ge-
leneksel kuitur, duyus ve dustinceleri icermesi itibariyle.

Evet, ama onu kendimin hazirlamasi lazim.
Belki proje ilk seferde size tekiif edilseydi farkh bir yorum katabilirdiniz=
Evet, ama hi¢ bu kadar is yapmazdi. (Kahkaha atiyor.)

Orhan Gencebay'la nasil anlagtiniz?

Her ne kadar ben o musikiye buyik bir yakinhk duymasam da Or-
han Gencebay’la iyi bir cahgmaydi. Kendisi ¢ok iyi, cok efendi bir insan.
Sonra sunu da soyleyeyim. Ben bu calisma sirasinda anladim ki Orhan
Gencebay yabana atilacak bir adam da degjl Gergcek musiki cevheri olan
bir insan. Zamaninda kendisini belli bir yola yénelttigi icin o yolda sivril-
mis. Ama Orhan Gencebay'da gergekten bir musiki cevheri vardy. Yani sa-
hici bir muzik yaraticisiydi. Eger formel bir muzik egjtimi gérmus olsaydi
belki muthis operalar yazabilirdi. Zaten ben de Leyla ile Mecnun’u yapar-
ken bir miktar mekanlar olsun, kilk kiyafetler, durumun meydana getir-
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digi 6zelliklerden dolay: boyle bir gesit opera mizanseni tatbik etmeye ¢a-
hstim. Tekrar edeyim. Benim akhmdan Orhan Gencebay'la boyle bir sey
yapmak gegmezdi. Kabul ederken de epey tereddiit ettim. Ama bugin
neden boyle bir isin igine girdim diye katiyen bir pisrmanhk duymamakta-
yim. Benim agimdan Leyla ile Mecnun ¢ok degisik bir tecriibe oldu. “Stk
stk bayle olsun” diye bir dustincern yok, ama sonucundan de esef etmiyo-
rum.

Zaten Turker beyle yaptiginiz filmler genelde gise agisindan ¢ok baganl ol-
dular. Hatta bazlari rekor kirdilar.

Evet yillanin rekorunu kiranlar oldu. Beyaz Oliim mesela.

Evet Onu da 1983'te yapiyorsunuz. Beyaz Oliim filmi de mi Tirker beyin
teklifiydi?

Evet, 6yleydi. Uyusturucu konusuyla ilgili. Yalmz bu kez énume hazir
senaryo gelmedi. Turker beyin énume getirdigi fikirdi. Ozellikle Emni-
yet'in narkotik birimiyle bir 6n iliski kirmustu. Buyik oélgide Narkotik
Sube’nin elindeki vesikalardan, onlann tecrubelerinden bilgilerinden yarar-
lanarak senaryoyu buyik él¢ide ben gelistirdim. Istanbul Emniyet Mi-
durlagi'nun ok buyuk yardim oldu. Uyusturucu konusunun genis kap-
samh olarak ve ok biyik ol¢ide de gerceklere dayanarak anlauldi® bir
filmdi. Cok buiytik bir ticari bagan kazandi. O tarihe kadar en ¢ok seyirci
toplayan filmlerden biri oldu. Konusunun gincelligi, carpicih bir etken
oldu.

Bu donem yaptiginiz filmler arasindan belki ticari agidan degil, ama konusu
bakimindan &ne gkan bir filminiz var: lhtiras Firtinas. Beyaz Olim'le ayni yil
galiba?

Evet, aym y1l yaptim. Film esas itibariyle Halide Edib'in Handan adh
romanindan kaynaklanmaktayd). Filmden bir y1l 6nce soyle bir durum ol-
mugtu. O zamanlar daha fotoroman modasi devam etmekteydi. Giines

gazetesi yayma baglarken benden bir fotoroman ¢ekmemi istemiglerdi.
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Ben iste Handan'dan bir senaryo hazirladim. Sonra ¢ekimi Arda Uskan
yapt.. Ama senaryoyu ben yazmigim. Iste o konu Turker Inanoglunun
hosuna gitti. Ask-1 Memnu basansim duguntip burada da onunla paralellik-
ler, benzerlikler gérip, benzer bir basany: sinemada yakalamay: hedefle-
mis olabilir. Konuyu bir miktar degistirdik. Handan’da Jon Turkler mese-
lesi yoktu. Siyasi fonu ekleyerek epey degistirdik. O ytuzden ona Handan
demek uygun olmayacakti. Onun igin Ihtiras Firtinast olarak isimlendir-
dik.

Handan mektup seklinde yazilmig bir roman degil miydi?

Evet evet. Iste orada iki akraba kiz. Daha dogrusu kizlardan biri ¢bu-
rune karsi buyiik hayranlik duymakta. Handan esas itibariyle Halide ha-
mmin kendi yasarmndan kaynaklanmakta. Ik kocasi matematik¢i Salih
Zeki Bey. Onun kendi tstiine ikinci bir kadin getirme tesebbiisu kargisin-
da Halide harumin kocasindan aynlma hikayesi oldugu biyografilerinde
yazar. Tabii Halide harum bu romam yazarken ézel hayatindaki duruma
ne kadar bagh kaldy, onu bilemem. Ama film senaryosu haline getirirken
epey degijsiklik yapma ihtiyacim hissettim. Dedigim gibi bu kadar uzaklas-
tiktan sonra filmi Handan diye yapmak uygun olmayacakti. Tipki ilk fil-
mim Yasak Ask’ta oldugu gibi. Ben eger bir roman, bir edebi eseri o adla
filme cekeceksem yazannin yaptigindan ok farkh bir sey olmasmi iste-
mem. Bu Agk-1t Memnu'da béyle olmustur. Vurun Kahpeye'de, Kink Ha-
yatlar'da, hig siphesiz Yorgun Savas¢r'da boyle olmugtur. Ama bazen bir
kitaptaki fikir cazip gelebiliyor da yola giktigiruzda, islemeye bagladigiuzda
ortaya ¢ikan is, orijinal isten ¢ok farkh oluyor. O zaman sirasi geldiginde
¢ikis noktasiin ne oldugunu sdylemek kaydiyla bagka isim vermek daha
dogru.

Peki bu filme, J6n Turk meselesini nasil oturttunuz? Turker Bey bu tarhi ve
siyasi fona bir tepki gosterdi mi?

Turker Bey'le senaryo iustiinde bir ihtilafumz olmadi Sdyle soyleye-
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yim, o dénem, yani 19. yazyilin sonu, 20. yﬁzyllln'basl Turkiye'de 6nem-
li bir degisim donemidir. Geleneksel Osmanh toplumundan, modemn cum-
huriyet toplumuna gegisin, olusurmun ¢ok tipik donemidir. Daha énce de
Haremde Dort Kadin olsun, Ask-t Memnu olsun o donernde gegen filmler
yaptim. Geleneksel toplumla yenilesme ¢abalan, modemnlesme ¢abalan,
hatta batihlasma ¢abalannin ferdi dramlan dogurdugu nokta. Burada bir
durum var. Handan'dan gelen ve diyelim ki Halide Hanim'in kendi haya-
tindan geldigini dugsindigamuz bir durum var. Osmanh toplumu iginde
bir kadin kocasimin ikinci bir kadinla evlenmesine reaksiyon gésteriyor.
Simdi bu durum bugunki modemn Turkiye'de olsa buna kimse sasmaz.
Zaten kanunlanmza da aykin bir sey. Ama o giin i¢in, yani Osmanh hu-
kukunun cari oldugu dénemde kocasinn baska bir kadinla evlenmesine

kars1 koyan kadin, farkh bir durum.

Ama herhangi bir kadin degil, Halide Edib'ten bahsediyoruz.

Tabii, tabii. Halide Edib'ten bahsediyoruz. Biz biliyoruz ki Halide Edib
Amerikan Kiz Kolejinin de ilk mezunlanndan biri. Yani Halide Hamim, ya-
sadipy toplumun hem geleneksel czelliklerinin bir irini hem de o top-
lurndaki degjsimin, modernlesmenin de bir éncii 6rnegi. Ve burada bir ka-
din o toplum igin rastlanmayacak ya da pek az rastlanacak bir davramsg
ortaya koyuyor. Cinki Osmanh nikah hukukuna gore dort kadina kadar
izin var. Haremde Dort Kadin da zaten bunun baska bir 6regi.

Burada ikinci kadina nza géstermeyen bir kadin var. Bu Handanin
esasl. Bunu ortaya koydugumuz zaman, benim agimdan otomatik olarak
Turk toplumundaki geleneksel yasamla modernlesme egilimlerinin hangi
noktalarda catistig, surtugtigu meselesi ortaya gikiyor ki, modemnlesme
kelimesini Osmanh toplumu i¢in kullandigirmuzda, ik sagnamlardan birisi
Jon Turklik meselesi. Ozellikle 19. yuzyihn ikinci yansindan itibaren di-
yelim ki Il. Megrutiyet'e kadar, yeniliklerde énci roli oynayan bir hare-

ket. Onun igin otomatikman onu katmak soz konusu.
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Filminizde yine Halide Edib'in kitabinda olmayan ve sizin eklediginiz bir
sey var. Ayni erkegi seven iki kadin arasindaki davranig farklan...

liging bir nokta. Filmin kahramam Seref kocasinin kendi tizerine baska
kadin getirmesine raz1 olmuyor, aynhyor. Fakat daha sonra olaylann etki-
siyle, cok yakin olan teyze kiziun kocasiyla iliskiye girmek durumunda
kahyor. Burada teyze kiz1 ondan bagka bir davrams gésteriyor.

Durumu 6&greniyor ve kabul ediyor.

Kabul ediyor. “Beraber yasayahm” diyor.

ki kadin, iki farkl davranig...

1ki farkh davrams var. Canka teyze kizimn Handan'da da oldugu gibi
hem eskiye dayanan bir hayranh@ var hem de kendi toplumuna gére bel-
ki sagduyusuyla daha gercekgi davraniyor. Beraber yagamay: kabul edi-
yor. Bu bence ¢ok ilging bir noktaydi. Cunku bir taraftan Gilsen Bubi-
koglu'nun oynadig) karakterde, iste yenilesmenin yarmnda olmamn betki
bir dlciide de kendi kisiliginin etkisiyle ¢ok kadmh evlilige siddetli reaksi-
yon gosteren bir kadimin yarunda bunu yasadiklan toplumun ve zamamn
dogal bir seyi olarak kabul edip buna uyum gésteren ikinci bir tip var.
Zuhal Olcay’in oynadig karakter. Bu benim igin ilging bir dramatik cats-
mayd.

Filminiz Turker Bey'le yaptigimz 6nceki ¢ahismalar kadar seyirciye ulagama-
du.

Baglangigta umulan isi yapmadi Mesela Leyla ile Mecnun, Beyaz
Olum’le kiyaslanabilecek bir is yapmadi. Ama Haremde Doért Kadin'daki
gibi bir reaksiyon da olmadi. Genelde daha ust kultur seviyesindeki seyir-
cilerin benimsedigi bir film oldu.

Aslinda sizin sinemanizin belli bagh temalan olan kadin ve toplum unsura-
nni igeren, size ¢ok yakin duran bir film.

Tabii tabii. ligingtir, Ihtiras Firtinasi'nda iki ayn kadin kisiligi ve bunla-

nn bir meselede iki farkh davraruslan séz konusu. Yani modemnist, bugin-
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ki feministlere 6rmek olabilecek davramsiyla bir kadin ve geleneksel,
uyumluy, baskaldinnayan kadim temsil eden kadin.

Birbirinin antitezi gibi.

Birbirinin antitezi gibi, ama birbirleriyle de cok yakinlar aym zamanda.

Sizin filmde, bu karakterlerden herhangi birine daha yakin durdugunuz séy-
lenebilir mi?

Belki. Belki gizli gizli Zuhal Olcay'in tarafim tutmusg olabilirim. Ama bu
taraf tutus kendi i¢imde bir taraf tutus. Yoksa senaryo planinda bunu

yansimas yok tabii ki.

Neden Zuhal Olcay'in tarafi peki?

Ben o tarz kadinlan ¢ok gérdium. Bir defa sunu soyleyeyim: ben batih
degerlere kars1 her zaman kugskucu, hatta ¢ogu yerde de karsi oldugumu
ifade etmekteyim. Orada Giilsen'in oynadigs tip Osmanh toplumu iginde
cok batih bir tipti. Zuhal Olcay'in oynadig) tip ise geleneksel Osmanh ka-
dimnun temsiliydi. Teorik olarak yaklasihrsa benim fazla batic1 davraruglar-
dan, tiplerden hoglarunayacagim belli bir sey. Aynca birakahm Osmanh
toplumunu, modern Tirk toplumunda bile, benim hayat tecribelerim,
kadinlann énemli bir kismunin eger bir erkegi paylasmak s6z konusuysa
bunu makul bir sekilde, gergekei bir sekilde hallettiklerini bana gosterdi.
Ve bunu yapmamakta direnenlerin de ¢ok buyuk oélcude mutsuzluga
mahkum olduklanm da gérdim.

Tabii burada bir agk Uggeninden séz ediyoruz. Yani adini anmadigimiz, Ci-

han Unal'n canlandrdig bir erkek karakter de var. lki kadinin yéneldigi bir er-
kek. Erkegin tavn ne peki?

Erkek tabii zor durumda da, onda su var. Simdi baglardan birisi bu-
yuk élgiide hukuki bir bag. Oburiisii buyuk élgide hissi bir bag, Hukuki
bakundan kopartmak vicdani bir mesele. Hissi bakimdan kopartmak da
bagka bir problem. Yani erkek i¢in de zor bir durum, ama burada basina
bayle bir is gelmis olan erkeklerin genelde dusindugi nedir? “Valla bunlar
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tepismesinler, birbirlerinin sacim bagim yolmasinlar. Ben giictim yettigi ka-
dar ikisini de idare ederim” dugtincesidir. Ashnda Ihtiras Firtinasr'mun ente-
lektuel cevrede ustunde pek durulmayan bir iddiasi ya da iddia demesek
bile bir tuturnu vard:: Kadin erkek iligkilerinde mutlaka monogami olmasi
sart1 yoktur. Bazi 6yle durumlar olabilir ki bigami de olabilir. Bu tabii bir
tez olarak Ihtiras Firtinasrnda ileri surilmilyordu. Ama bir tutum, bir
davrams olarak vardi. Simdi g kisiden ikisi raz. Biri kars1 geliyor. O lasi
de kars1 gelmek zorunda, mecbur. Ciinka daha énce reddetmis boyle bir
seyi. Simdi nasil kabul etsin? O da dramatik olarak zor durumda. Eger
vakti zamaninda béyle bir davramsta bulunmus olmasaydi, o zaman belki
zor durumda kalmayacakt1. Ama ad1 Seref. Meseleleri onur meselesi hali-
ne getiren birisi. Ustiine kadin getirmeye ¢alisan kocasi terk etmis. Sim-
di kendi aym duruma digtiginde nasil kabul edecek? Tabii benim i¢in
kagt ustinde meydana getirilmis ilging bir denklemndi. Film eger Harem-
de Dort Kadin ve Ask-1 Memnu ile karsilagtinlacak olursa entelektiiel cevre-
de onlar kadar ilgi toplamad.

Bu ilging tasandan sonra daha 6nce degindigimiz bir Amerika yolculugu
oluyor. Déniince de Alev Alev'i yapiyorsunuz.

Evet. Filmi yaptigimizda yaz aylanydi. O da Turker Inanoglu ile yapti-
gimiz cabsmalar i¢inde en buytk ticari bagan kazananlardan biridir.

Tasan size ait degildi?

Hayr degjldi. Turker beyin bir tasansiydi. Yani senaryo hazirlarurken
baz rétuglarda bulunmus olsam da bunlar esasa etkisi olacak seyler degil-
di. Anlatlmak isteneni biraz daha ortaya ikartmak icin yapilms rétuslar-
d

Kultur Bakanlig’'nin vermeye basladigi bagan 6dulunt almis.

1985'te ilk defa boyle bir sey yapmaya giristiler. Zannediyorum tug ya
da dort filme verdiler. Yani Alev Alev onlardan biriydi. O yihn s¢zu edilen
filmlerinden biriydi.
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Simdi yine o filmle beraber, 85 yilinda tg fim daha var. Olim Yolu, Son
Darbe, Paramparga. 86'da Kiskivrak, Yann Aglayacagim ve Teyzem var. Yine ol-
dukga iyi sayida, yilda ikiser, Uger film. Tek tek eger 6nemsiyorsaniz hepsini ele
alalm. Ama esas Teyzem'e dogru gelelim, isterim.

Simdi Alev Alev'den sonra, bu filmde bagrollerden birini oynayan, daha
once de Beyaz Olum'de oynamis olan Tank Akan, kendisiyle bir film yap-
mam istedi. Kendisiyle film yapmak isteyen bir yapimciya yonetmen
olarak beni tavsiye etmisti. Ve benim bahsettigim konuyu da benimse-
misti. O konuya verdigim ilk isim Iste Adalet idi. Hikaye de benim i¢in
cazip, sevdigim bir hikayeydi. Benim duguindigim bir konuydu. Ben o
hikayeyi 6zu itibariyle Marmara Bolgesi, Sapanca gibi bir yerde yapmay:
dugunurken onlar Gﬁneydbgu Anadolu'ya hikayeyi yerlestirmeyi teklif et-
tiler. Tabii 0 zaman hikaye bagka bir czellik kazandi Yil 1985. Yani
PKK'min sahneye qlasirun ertesi yih. O film yakin zamanlara, yani PKK
meselesinin yumugamasmna kadar, o cjvarlarda yapilan son film oldu.
Uzun sure film gekilemez hale geldi oralan. Onlann istegiyle filmi Guney-
dogu'da Mardin ve Diyarbakir gevresinde g¢ekmemiz séz konusu oldu.
Soyle ki, Guneydogu'da doktorluk yapan Istanbullu idealist bir doktor
Sehirdeki Yabancrdaki mihendisin benzeri. Bu doktorun gevresinde gor-
dugu baz olaylar, ilk defa o filmde deginilen bir meseleydi. Fabrika atikla-
nnin akarsulara kansmasi, cevre problemleri, bahklann ve insanlann zehir-
lenmesi... Bu tarz bir konunun ilk defa ele abndig bir fumdi. Giineydogu
yasantisindan gercek gonintuler bakirmuindan da ilging sahneleri olan bir
filmimdir. Fakat tipki Sehirdeki Yabancrda oldugu gibi burada da Tank
Akan finalde Istanbullu idealist doktorun Kirt kéylusiyle el ele, omuz
omuza somuricu aga ve politikacilara karsi koymalanm istedi. Bu final
benim benimsemedigim bir finaldi. Ama oraya kadar olan kisimda ilging
olan bir konuydu. Butinu itibariyle bende iyi seyler, olumlu duygular bi-
rakan bir ¢alisma oldu.

Sehirdeki Yabanci'min tersine Son Darbe'yi yaptiginizda olgunluk dénemlerini-
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ze yakin oldugunuz halde Tank Akan'a bagka bir final kabul ettiremediniz mi?

Hayir. Bak ne enteresan. Orada dyle bir sey oldu ki, elde bir hikaye
vardi ve senaryo olmadan yola ¢iktik. Cinki Tank'in ondan sonra sura-
da surada pes pese dizilmis isleri vardi. Orada da elde senaryo olmadif
icin, buyik olcide adeta kronolojik olarak gektik. Yani ben aksam yazi-
yordum sabah gekiyorduk. Prodiksiyonun biyik kismim da Tank yo-
netiyordu. Oraya kadar benim disiindugim gibi oldu. Ama iste sonunda
orada Tank’m devrimciligi agir bast. (Guliiyor.)

Oradan gkugim yorgunluk icinde Tirker Inanoglu'nun 6nime koy-
dugu iki tasanya hig tereddit etmeden nza gésterdim. Olim Yolu ve Pa-
ramparga. Bu iki filmin de senaryolan Tirker Inanoglu tarafindan hazir
hale getirilmisti. Oliim Yolu'nda Kadir Inamr ile Hilya Avsar oynamaktay-
d1. Paramparga, Alev Alevin basans ustine kurulmus bir tasanydi. Gene
Gulsen Bubikoglu, Tank Akan ve Ciineyt Arkin oynamaktaydilar. 1985'te
yapugim bu g filmden Son Darbe —ki Iste Adalet diye baglarmstk, pro-
duktorler adim degistirdi— bir olgide, konusu benden kaynaklandigy igin
daha yakinlhik duydugum bir film oldu. Obur ikisi de memur rejisér ola-

rak yaptigim en tipik iki film denilebilir.

1986'da 3 film var. Bunlardan Yarin Aglayacagim'la baglayam. Popiler bir
yapimdi. Ama ilging bir konusu ve dramatik yapisi vardi. Kadir Inanir'in oyna-
digi sava tipi... Cok idealist, basanh. Yillar sonra, kigtkken 6ldugunt sandigi
babasini bir suglu olarak kargisinda buluyor.

Evet. Kadir daha sonra o konu tustine Savct adiyla dizi de yapt.

Bir yandan babasi, bir yandan mesleki prensipler... Ve sonunda babasini
mahkdm edip meslegini birakiyor.

Simdi Son Darbe ile Yann Aglayacagim arasinda baz ortakhklar var.
Konu olarak degil. Son Darbe'nin yapilmasim saglayan Tank Akan'd. Sos-
yal gergekgi bir film yapma konusunda Tank bir prodiktor ayarlamigti.
Bu arada da Kadir Inarur, “Beraber bir film yapalim” dedi. Onunla ¢ahsmak
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isteyen bir prodiiktéria —Nazmi Ozer— benimle ¢ahsmak tzere ikna etmis.
Orada da senaryoyu biiyiik ol¢ide ben yazdim. Ashnda Kadir film yapa-
b derken elinde bir konuyla, llhan Engin'in bir tasanmiyla gelmisti. Ser-
best bir uyarlama yapmak saruyla anlastik. Senaryonun son halini ben
yazdim. Film ¢ekilirken Gizli Diisman adiyla ¢ekilmigti. Sonradan ad1 Ya-
nn Aglayacagim olarak degjstirildi, ki katiyen o isimden hoslanmiyorum,
Gizli Diisman daha uygundu. Ama film benim elimden gikuiktan sonra is-
mi degjsti. Her neyse. Senaryoyu hazirlarken Kemal Tahir'den sinemada
ogrendigim ilk derse dondim: Drama dusmis insan meselesi. Buradaki
savcl tipi, kendisinin yetismesinde babasiun ¢ok buyuk payr olduguna,
oglunun yetismesi igin babasimn kendini feda ettigine inamyor. Babasina
layik olmaya ¢ahigiyor. Ama babasina layik bir savcl oldugunda kader onu
babasim mahkim etme durumuna getiriyor. Bu iste insan drami. Yani
inanglarla duygulann caust® nokta. lkinci boyut, Gizli Digsman olarak
orada bir basin boyutu var. Yaprak Ozdémiroglu, gazeteci kiz. Isine dogru
yapmaya, karanlk islerin ustiine gitmeye cahsiyor. Bu is igin onu gorev-
lendiren patron o isin aktoni. O da onun geliskisi, dramu.

Bu filmde baska filmlerinizde oldugu gibi iki kadin bir erkek var. Savcinin
kansi 8nce kocasindan ayrlacakmig gibiyken sonra déniyor. Sonra bir sahnede
gazeteci kizn evinde ylzinl géremedigimiz biri tarafindan élduruldigunt go-
riyoruz. Filmin finaline yakin, éldurenin savanin kansinin oldugunu hissettiren
bir sahne var. Ama aslinda patronunun adamlan yaptinyor olmal.

Oyle. Vurgulanmak istenen 0. Ama kadinin gazeteciye bir merhameti
yok. Dolaysiyla oldugina égrendiginde rahat bir soluk aliyor.

Zaten olduren savcinin kansi olsayd: fim ask filmine déntgtrdu.
Evet. Halbuki “Gizli Diisman” var. Orada su var. Kiz1 éldirenin kim ol-
dugunu biz bilmiyoruz. Mafyaciy: da, gazeteciyi de baskalan kullaruyorlar.

Zaten hissettirilen bir sey. Bir sahnede Egref Kolgak, gazete patronuyla kar-
§! karglya geliyor. Egref Kolgak niye Ustiine geldiklerini, kendisi hakkinda haber
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yaptiklanni soruyor. “Oyle talimat aldim. Bu ikimizi de asan bir sey” diyor pat-
ron.

Evet. Derin sistem.

Poptiler bir flmde de bazi 6nemli seyler anlatilabilecegine bir &mek.

Bu film gésterildiginde hicbir entelektuel bir ilgi olmad. Ama bence
cok bosg bir film degildi.

Kiskivrak daha mi 6nceydi peki?

1985 y1h kisi yapilmisti. 86’da gésterime girdi.

Bu ilging filmden sonra gene Gilgen Hanim'li filmler bashyor.

Simdi Yann Aglayacagim ile kapandi sene. 1987 yih kisinda Kizmin
Kanrm yaptim. Bagrolde Tank Akan oynuyordu. Yani iste Gylesine bir ¢a-
hsmaydi. O sene gene Amerika'ya davetliydim. Ask+ Memnu'nun bazi
universitelerde gésterilmesi soz konusuydu. Gene bgyle bir iki ay kaldik
orada. Donduikten sonra da Kurtar Beni'yi yaptim.

Kurtar Beni de ilging filmlerinizden birisi. Oykiicti Mustafa Kutlu ile galigmis-
sinIz.

Evet beraber calisuk. Ama hikayenin esast benimdi. Ihtiras Firtina-
s'ndan sonra Turker Inanoglu, gene Gilsen Bubikoglu i¢in, yani onun
dramatik cevherini igleyecek, ortaya koyacak bir film yapma diigtincesin-
deydi. Ben bu teklifi getirdim. Burada da igte bir geliski var. Bir hayat ka-
dirnyla bir imamun iligkisi var. Carpia bir iligki. Tabii burada dramin ana
yapisini ben kurdum, ama imam karakteri igin, Islam &rf adetleri, ¢zellikle
bir din adamunin davramslan agsindan benden daha biiyiik bir yaknh@
olan bir yazarla gahgmak ihtiyacm duydum. Mustafa Kutlu benim dos-
tumdu. Ben de onun bu konularda yetkinligini bilmekteydim. Sag olsun
birlikte ahsmay: kabul etti. Ve burada imam tipinin ortaya ¢tkmasinda
dogrusu onun ¢ok biyik katkisi oldu. Imamin davramglan, dustinceleri

ve duygulanm ifade etmesi, vaazlan, konusmalan... Cok, gercekten ¢ok
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buytk katkisi oldu. E fahige de benim daha yakindan tamdigim bir mu-
hitten gelmekteydi. O konuda da Mustafa’y1 sikintiya sokma geregi ol-
madu. (Guliyor.)

Turker Bey'le yaptiginiz ve az 6nce konugtugumuz galigmalar iginde dogru-
dan size ait olan ilk tasari galiba.

Evet. Kendi digundugiim sekilde, senaryonun kurulusundan filmin or-
taya ¢ikisina kadar benim iradem iginde yapilrms filmlerden biridir. Mesela
daha o6nce adi gegen Kiskwvrak, Kizimin Kam gibi filmler benim Tiirker
Inanoglu'nun taleplerini kargiladigim filmlerdir. Burada Turker Inanoglu, is-
te Ihtiras Firtinasi'nda oldugu gibi tamamen benim irademe birakmgt.
Benim sevdigim filmlerimdendir.

Film kimi baska filmleriniz gibi. icerdigi bazi dini &gelerden dolayr tepki
gordu.

Kurtar Beni hakkinda bana ilging gelen su gozlemimi ifade etmek is-
terim. Kurtar Beni’yi yaptigumuzda, ben bu filme reaksiyonun daha ok
muhafazakar dini gevrelerden gelecegini saniyordum. Cunkii bir fahiseyle
evlenen, evlenmek i¢in imamh@ birakan bir adam var. Hayir tam tersine
muhafazakar gevrelerden ¢ok destek geldi. En buytuk muhalefet ilerici ke-
simlerden geldi. Onlar ¢iinki vicdansiz, din sémuiriiciisti imamlara ahg-
muglar. Burada vicdani agr basan, iginde katiliuk olmayan, iyilik yapmaya
cahsan bir imamla kargilaginca dinsiz takimi filmden epeyce rahatsiz oldu.
Buraya kadar konusmalardan ortaya ¢ikiyor ki, benim kagt ustiinde yap-
tiim hesaplann biiyiik bir kismi tutmuyor. (Kahkaha atiyor.)

Talat Bulut'la da ik galismaniz galiba.

Evet, ilk.

Farkli ve iyi bir oyuncu izlenimi veriyor. Hem o filmde hem sonradan rol
aldigi filmlerde. Siz ne duglnuyorsunuz?

Simdi Talat'la ¢ok iyi basladik. Cok iyi bir 6n hazirhk yapti. Gitmis ba-
21 imamlan tetkik etmis. Duruglan, halleri, tavirlan falan... Cok cahsrmus.
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Sayle soyleyeyim. Imarmn iki dénemi var. Bir sakalh imamhk dénemi var.
Bir de sakahn kestikten sonraki dénemi var. Talat o ilk dénemi, belki de
onu solcu olarak taniyan kimseleri sagirtacak bir sekilde ¢ok iyi canlandur-
d1. Fakat imambktan aynldiktan sonraki dénemde farkh davraniglan olma-
s1 gerekiyordu. Ozellikle ruhsal bunahma girdigi zamanlarda.

Kendisi boyle yorumlamadi m?

Iste orada aramuzda anlasmazhk ¢ikti. Imamhg déneminde iste o si-
kunet, yumugaklk, onlar isin o tarafina uygun davraruglardi. Yorumlannda
baganliyd, uyum halindeydi. Fakat daha sonra bir bunalim dénemine gir-
mesi ve buradaki davramslannin farkh olmasi gerekiyordu. Yani taglan,
sivri davranslar yapmasi gerekiyordu, ruhsal dengesizliginin gastergesi
olarak. Ama Talat, kendi kafasinca gene boyle pes perdeden oynamakta
1srarci oldu. Ben onun o 1sranm ortadan kaldirmak igin, hi¢ ahgmadigim
sekilde davranmak zorunda kaldim. O tarihe kadar “o sahneyi soyle degil de
boyle yapahim” dedigimde ben hicbir oyuncudan itiraz geldigini hatrlam-
yorum. Talat, “Hayir ben dyle degil boyle yorumluyorum” dedi. Ne demek

sen dyle yorumluyorsun?
Bu durumda filmi nasl tamamladiniz?

Sakalh sahnelerin hepsini 6nce gektik. Sonra sakal kesildi. Bir ¢lgide
kronolojiye uygun bir sekilde gekimler diizenlendi. Dolayisiyla o bunah-
mn arttg) sahneler de en son gekilen sahnelerdi. Ve oralarda maalesef
Talat'la daha once higbir oyuncuda karsilagmadigim sekilde farkh bir yo-
rum inadi, 1sranyla kars: karsiya geldim. lyi basladik, tatsiz bitti.

Yorum getirmesine mi karg giktiniz, yorumunu mu dogru bulmadiniz?

Ben ruhsal dengesini kaybetmis bir insamin bu durumunun davransla-
nnda tezahur etmesini istiyordum. Dolayisiyla imam ruhsal dengesi ye-
rindeyken, nefsine hakimken, davrarslanndaki siikunet, yumusakhk dog-
ru bir yorumdur, ama dram bunun kontrastimi getirmektir. Yani dengeyi
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yitirdigi zaman ayn davrarus: gostermemesi gerekir.

Bir anlagma noktasi bulamadiniz m?

Ben neticede tabii ki kendi dogru bildigim kompozisyona onu ¢ek-
mek icin direndim, 1srar ettim. O da son hesapta buna uymak zorunda
hissetti kendini. Ama bu, zoraki bir uyum oldugu i¢in mi ya da kabiliyeti
o kadar oldugu icin mi, o konuda bir yorum getirmeyecegim, finalde baz
sahnelerde istenen oyunu veremedi. Eger onlan yapabilmis olsaydi rolu
bambaska olurdu.

TEYZEM: ISTISNAI BIR FILM

Turker Bey'le baglayan dénem iginde Ihtiras Firtinasindan sonra beki en
6nemli ¢aligmaniz Teyzem oldu. Bu ilging ve énemli filminizin yapmcisi bu se-
fer Turker Inanoglu degil?

Simdi bu film 1986 bahaninda yapildi. Teyzem'i Mujde Ar getirdi ko-

nu olarak.

Senarist olarak Umit Unal adi gegiyor jenerikte.

Umit Unal o tarihte 1zmirde sinema-TV boliminden mezun olmus
bir gen¢ sinemaci aday1. Zannediyorum Miujde Ar'in oynadi) Adi Vasfiye
filminde de ikinci ya da uguncu asistan olarak gahgiyormus. Mujde Ara
kendi teyzesinden bahsetmis. “Size cok benzerdi. Talihsiz bir hayat oldu.
Sizi de ¢ok severdi. Ben onun hakkinda bir senaryo yazmak istiyorum.
Siz oynar misimiz?” diye. Mijde’nin de patolojik hadiselere kars: ¢zel bir il-
gisi oldugu i¢in bu teyze hikayesindeki ruhsal durumlar, dengesizlikler il-
gisini gekmis. Tesvik etmis Umit'i. O da yazmus. Milliyet gazetesinin senar-
yo yansmas varmmus o yil. Oraya sokmus. Selim lleri falan da jurideymis-
ler. En iyi senaryo édulini vermigler. Umitin tasanis: birden ayn bir énem
ve deger kazandL Iste bunu Miljde bana getirdi. Ertem Egjlmez rahmetli,

366



SINEMADAN ADAYA

Mujde’nin islerini o tarihte menajer gibi yapmakta. Yani o da isin icinde.
Ben dedim ki, “liging bir konu. Ama soyle bir sey var. Bu geng arkadas ilk de-
fa senaryo yaziyor. Bir sartla yapanm. Bu haliyle ben bunu filme cekmek iste-
mem. Bu arkadasimiz eserine dokundurtmazsa ben yapamam. Yani yeniden
yazilmas: sartiyla yapanm. Cikis noktast olarak ilging ¢inki.”

Bir gin Miijde Umit'i bize getirdi. Kabul etmis. “Tamam yeniden yazl-
masina raziyim” dedi. Dedim ki, “Sen ilging bir sey yakalamissin, tamam.
Ama benim bunu filme cekmem s6z konusu ise benim inanacagim sekle girme-
si gerekiyor. Senin yazdigin seklin elestirisini yapmak istemiyorum. Bagka biri-
sini ok etkileyebilir. Ama bunu yapacak ben isem dnce kendimi inandirmam
gerekiyor.” “Tamam” dedi.

Hikdyede sizi geken neydi?

Oncelikle yaganms bir hikaye olmasi. Yani geng bir kadinm gevresiyle,
ailesi ve ailenin digndaki cevreyle uyumlu bir iletisim bagn kuramamann
sonucu olarak, gitgide artan bir depresyona, sizofreniye dusmesi ve neti-
cede kendi hayatina son vermesi. Burada tabii trajik bir durum var.

Ama siz toplumsal boyutu daha 6ne gikaran, daha énemser gérinen bir

yénetmensiniz. Burada temalanmizdan farkh bir durum yok mu? Cok bireysel
bir konu.

Iste bunun ortaya gikmast icin... Simdi iyi bir soru oldu. Umit bunu
yaparken madde bir: bana da cazip gelen olmus bir vakadan yola qkmus.
Yani teyzesinin hikayesi. Madde iki. Bu hikayeyi senaryolasinrken gok
buyuk 6lguide pop-art elemanlan kullanmaya gabisrus. Mizik olsun, diger
efektler olsun. Gayet anlaglabilir sekilde, yasimn da verdigi egilimlerle bu
bireysel drarm bana fazla sempatik gelmeyen pop art elemanlanyla senar-
yolastirrms. Onun igin ben senaryo yeniden yazilmah derken daha once
yapmadigim bir seyi yaptim. Bir defa onun sinema egjtimi gérmus geng
bir insan olmas: ve iginde belli bir sinema sevgisi olmasim géz 6ninde

tutarak ona karsi kina davranmamaya cabstim. Yani bu senaryoyu yeni-
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den yazarken, “Tamam. Siz Umit’e telif hakki olarak parasinm verin, gonde-
rin. Senaryoyu ben yeniden yazanm, ¢ekeriz” demedim. Hayir. O zaman
oturdugumuz dairenin karsisindaki daireyi de biz kiralarmigtik. Orasi bogtu.
Umit'e dedim ki, “Gel sen buraya yerles.” Geldi yerlesti. “Simdi bu senaryo-
yu bir kenara birakalim bir defa. Sen su teyzenin bagina gelen nedir? Isin as-
hint bir yaz" dedim. Umit teyzesinin hikayesini yazdi. Ondan sonra Umit'in
kullandig) baz1 elemanlan ¢ahstik. Diyelim ki mesela kadin ruhsal denge-
sizliginin artti1 dénemde haltsinasyonlar gormeye baghyor. Bunlann ara-
sinda tg ctice goruyor. Niye g ciice? “Iste gyle” diyor. Ha simdi o uguk
bir sey. Ben ona birok seyleri, Freud'un psikanaliz kitaplanm da aramza
koyaraktan, “davranislann, sembollerin, riiya veya hayallerin psikanalitik
yorumlan nelerdir”i gosterdim. Mesela o ¢ cuce, ivey babamn u¢ ayn
gonintusu haline geldi. Asker uvey baba, bakkal tvey baba, dindar tuvey
baba gibi. Dolayisiyla oradaki baski ayn boyutlarda anlam kazarur hale
geldi. Bagka degisiklikler de yaptik. Velhasil Umitle teyzesinin bagindan
gecmis gergek olaylarla, Umit'in kendine gore dramatize ettigi olaylann
hepsini konugarak, tartisarak senaryonun hepsini kendisine yazdirdim.

Egitici bir ¢aligma olmus.

Evet, Umit de sag olsun. O da genelde, disanya yapug goriismelerde
de bu ¢ahsmadan kendisin de olumlu sonuglar karttigini, baslangicta be-
nim pop-art tarzina yaklagimim yadirgadigani, ama son hesapta olan filmi
de benimsedigjni ifade etti. Tabii orada Miijde, kendi agisindan, benimse-
yecegi, yakinhk duyacag bir konunun patronajim yapti. Ertem Egilmezle
de uyum halindeydik. O da bu calismay geri planda desteklemekteydi.

Siz yillar sonra, duglince dunyanizin temel taglanndan biri olan Freudla ¢ok
ilintili bir film yapma gansi bulmugsunuz.

Evet tabii. Burada benim icin ilging olan konunun Freudla ilgisiydi.
Bu tasan bana, ilk defa bir ruhsal meseleyi ele alma, Freudyen bir ifadey-

le, ruyalar, halusinasyonlar, gorsel sembollerle isleme imkanim verdi.
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Teyzem’in Kapaligars: gekimleri (1986).

Bu psikolojik yaklagim filmin genel seyirciye ulagmasinda sorun oldu mu?

Burada ¢ok ilging bir sey oldu. Mesela baz: filmleri yaparken ¢ok bu-
yuk ticari basan kazanacagim dugtinerek yapip sonra da o hesaplann ¢gik-
mamasl karsisinda sasimigimdir. Teyzem de benim icin epey sagirtic oldu.
Cunku bir ruhsal rahatsizhk filmiydi. Bir sizofreni, yani kisilik bolinmesi
hadisesiydi. Filmi yaparken bir psikanalitik yaklagim soz konusu idi. Bura-
da filmi bana yapma imkam saglayan Fedai Ozturk adindaki prodiiktériin
olan bitenle higbir ilgisi yoktu. “Elimde bir Miijde filmi olsun, yeter” diye
dugunen birisiydi. Ask-1 Memnu'daki yeni oyuncu Miijde tabii simdi, pro-
duktorlerin pesinde kostugu, ne derse kabul edilen bir yildiz halindeydi.
Ve o yildiz bu filmde agirhgim koymaktayd.. Bu sartlar icinde ben bu filmi
yaparken hicbir taviz vermeden, Miijde ile de tam bir uyum halinde cahs-
tik. Ben kendi kendime bu filmin ¢ok fazla is yapmayacagim dustindim.
Cok entel bir konu. Yani sizofreniden kime ne? Belki entelektiiel kesim
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icinde ilgi duyan qikar, ama popiiler olacaguu hi¢ sanmiyordum.

Ama bilhassa kadin seyirci agisindan Teyzem bir gesit kult film haline
geldi. Cok agik itiraf edeyim ki ¢zellikle kadin seyircinin boylesine ilgi
gosterecegini hesaplamarmgtim.

ADA’YA YOLCULUK BASLIYOR:
HANIM VE KISISEL FILMLER DONEMI

Simdi Halit Bey, 80'ler sizin igin Yorgun Savasg olayr ve ardindan Turker
beyle ¢aligmalannizla sekillenmig bir dénem. Ama 1988 yazindan itibaren Ki-
zim ve Ben'i harig tutarsak ¢ok daha kigisel filmler yaptigimiz bir déneme giri-
yoruz. Tabii ilgingtir, bunlann bir kismi Tirker beyle yapilmis. Yani tumtyle pi-
yasadan uzak galigmalar da degiller. Bu dénemde yaptiginiz Hanm, Kanlar Ko-
Busu, ki Yabanci ve en son Képekler Adasi filmleri bir nevi sizin uzun sinema ha-
yatinizi daha kigisel, daha 6zel ifade eden yapimlar. Hanim filmiyle baglamamiz
gerek herhalde...

Estet Video'nun sahibi Cengiz Ergunla Auf Yilmaz bir film yapim or-
takhg kurdular: Odak Film. Bu arada Umit Unal da o kurulusun iginde ¢a-
lismaya basladi. Teyzem filmi de o zamanlar ¢ok yaygin olan video piya-
sasinda Estet Video tarafindan dagiilmigti. Cok ilgingtir, Estet Video Tey-
zem'in video dagimundan gok olumlu sonuglar elde etmisti. Dolayisiyla
bu sonugla beraber Umit'in, Atif Yilmaz'in orada olmalan, o tarihlerde ts-
tunde cabsmakta oldugum bir senaryonun film yapilmasim sagladi.

Hanim, g¢ok kisisel oldugu izlenimi birakan bir film. Sizi taniyan herhangi bir
insanin da filmde sizin 6zel hayatinizdan unsurlar bulmasi gok kolay. Senaryo
nasi olustu?

Hamm'in senaryosunun birkag tane kayna@ var. llk gekirdek fikir
Yorgun Savas¢imin cekiminin ilk ginu akhma geldi. Cinka o ik cekim
guni filmin tanitma yazilanmun altindaki ilk sahneyi cekmistik. Orada cep-
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heden yenik donen bir askeri birligin karaya qkisi vard. Iggal edilmis bag-
kente doniigu. ... O gikis bir romorkarle yapiiyordu. O giin gekimler bittigi
zaman, su anda hangi sebepten hatirlayamuyorum, ama cekimin bittigi
Kabatas, Dolmabahge ¢nlerindeki o mekandan Hali¢'teki limana kadar
ben de o romorkorle gittim. Bu kisa gezi beni ¢ok etkiledi. O romorkorle
bir film yapma diigtincesi boylece dogdu. Hatta onun tistine bir konu da
diigindiim. Ama kald1. Aradan epey zaman gegtikten sonra Gilper bir ki-
tap yazd Kediciklerim diye. Bu kitap da benim ¢ok hosuma gitti, ok et-
kilendim. “Bu kitabin bende uyandz'rdlgl etkiyi yansitan bir film yapabilsem
keske” dedim. Derken aradan bir sure daha gegti. Bir giin TV'de bir haber
gecti. Bir otomobil kazasi oluyor. O otomobil kazasinda Kamuran Yiice
oliyor. Yildiz Kenter'le Stikran Giingdr de arabadalar ve Yildiz Hamm ¢ok
agrr yaralamyor. TV'de o hastane goruntileri... Yildiz Hamm da Fatma
Baci'dan sonra ne zaman karsilassak bana takilir: “Ne zaman bir film yapa-
caksiniz da beraber ¢alisacagiz?” diye. Birden bir vicdani durum oldu, yani
o kazada dlen bir tamdigymiz var. Ya Yildiz Hamim'a da bir sey olsayds? ls-
te butun bunlann yani sira 0 désnemde annem rahim kanserinden oldu. O
romorkar, Gilper'in Kediciklerim'i, Gulper'in piyanistligi, Yildiz Hamm'in
olumle kargilagmasi vb. bitun bu unsurlar yan yana gelince Hamm senar-
yosunun ana fikri ortaya ¢ikti. Bu fikri bir 6n senaryo haline getirdim. Ba-
na sordular: “Biz Odak Film olarak dikkate deger filmler yapma duguncesin-
deyiz. Teklif edebilecegin bir sey var mi?” Daha Cengiz Ergunla falan ko-
nusmuyoruz. Atf Yilmaz'la bu konusmalar. Ona verdim ben hikayeyi. Be-
genmisler. O zaman bu hikayeyi senaryo haline getirirken Istanbul kulti-
rinin temsilcisi yalmz bir kadimun kisiligini daha iyi ortaya gikartmak ba-
kimindan [htiras Firtinast ve O Kadin gibi filmler 6rnek olmak tizere bazi
calismalarda oldugu gibi Nezihe Araz'la calistik. Bilhassa “Poyraz Baba™ tipi
Nezihe Hamm'in 6zgun katkisidir. Cinki o bu meseleleri iyi bilir.

Bozulmakta olan bir hayat tarzi iginde tutunulan bazi degerler var fimde.
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Hanim (1989).

Gok da duyarl bir dille anlatiimig. Sizin filmleriniz Uzerinde ¢ok kolay hem fi-
kir olunmuyor. Hamim filminiz bdyle olan nadir filmlerinizden.

Nadir filmlerden bir tanesi evet. (Kahkaha attyor.)
Hem baganli oldu hem sevildi. Sinema yazarlan arasinda da fime olumsuz
yaklagan pek kimse olmad. Sizin Kabatagtan o rémorkdre binip Hali¢'e gider-

ken hissettiginiz neydi bilmiyorum, ama pek ¢ok insan, rémorkér filmdeki son
yolculuguna giktiginda guzel seyler hissetti.

Sagol, sagol.

Senaryonun ortaya ¢ikig strecinde anlattiginiz gibi gergekten ¢ok da kisisel
bir film.

Tabii ok kisisel bir film. Hatta o giine kadar yaptiklanm arasinda ki-
sisellik dozu en yiksek olam. Orada tabii en buyiik etki sevgili esim. Giil-
per'in, bahsettigim gibi yazdig o kitab ¢ok sevmis olmam, Gtlper'in pi-
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yano ¢gretmeni olmasi ve benim de film yénetmeni olmamdan 6nce ha-
yalimdeki ilk meslek olan kaptanhk meselesi... Motorlu gemiler akana
kadar buharh gemmlere ¢ok biyik bir merakim, sevgim ve ilgim vard.
Tabii orada benim birinci etkim Gulper'in kisiliginden gelen Haum karak-
teri. Ikincisi benden gelen, 6lmus denizci koca tipiyle Hamim'a yaklasama-
yan kaptan tipi. Dolaysiyla orada ben iki taneyim. Tabii bu ¢ok kisisel
kaynaklann otesinde bir¢ok diistinsel bagka motifler de var. Ama esas iti-
bariyle Hanim Giilper'den kaynaklanan bir film olmustur.

Filmin isminde ¢ift anlam var. Birisi Yildiz Kenter'in canlandirdigi Olcay
Hanim karakteri digeri de ad Hanim olan kedi.

Evet. Hanim hem kedinin adi hem Yudiz Kenter  onun vasfi, adi
degil

.Olcay Hanim karakteri yakin bir gelecekte clecegini bildigi halde &lumden
korkmuyor da kendisinden sonra kedisinin ne olacagindan endise ediyor. Film
de, kaba olay érgusu agisindan neredeyse Olcay Hanim'in kedisine bakacak bi-
risi bulma g¢abasindan olusuyor.

Evet neden? Moral usttinlik. O egosunu agms durumda. Kendi ego-
sunun disinda degerleri var. Manevi degerleri var: Muzik. Sadece piyano
ofretmeni de degil. Muizikte dustinceleri var. Turk bestecileri diyor mesela.
Geng ogrencisine onlan telkin ediyor. Belli bir kultir ve sanat ahlak: asila-
maya cabsiyor. Dolayisiyla bir stuper egoya, bir vicdana sahip. Bunun en
bityiik tezahurlerinden biri kendisi 6lecegi halde kedisinin ne olacagim dert
etmesinde. Elbette biz derdinin sadece bu kedi olmadigimi biliyoruz. Cun-
ki muzik konusunda da en son yapug iglerden biri bir diginceyi, bir
inanc1 devam ettirebilmek icin o belgeleri kendisinden sonra devam etti-
rebilecegini umdugu geng bir insana devretmek. Demek ki meselesi “sa-
dece benden sonra kedim ne olacak?” degil. Hayir! Burada mesele Olcay
Hamim'in ¢ok biytk 6l¢iide kendi egosunu agmis olmas, vicdantyla hare-

ket etmesi. Hi¢ kuskusuz élum onun da tuylerini tirpertiyor. Ama 6lim-
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den kagmaya cahsmyor. Efendice karsthyor. Hatta olumu sevgiliye, sevi-
lene kavusmak olarak gorur hale geliyor.
Olcay Hanim'a tek tarafli agk beslemekte olan Kaptan'in Olcay Hanim'in

tersine onun kadar ince olmadigint aynca hayvanlan, kedileri sevmedigini goru-
yoruz. Ama finalde Olcay Hanim 6ldiikten sonra kediyi alan kaptan oluyor.

Cunku o sevginin bir sembolii. Bagin bir sembolii. Orada tabii iki me-
sele var. Bir, sosyal fark. Birisi bir Hammefendi. Kendi konaginda yasayan
bir Istanbul Harumefendisi. Oburu de isci simfindan gelen bir adam. 1ki
yash bunlar. Yaghlar arasindaki agk iliskisinin gengler arasindaki gibi olmas:
mumkun degil. Yaghlar arasindaki daha zor bir iliski. Hele bir de sosyal bir
fark var ise arada. Onun i¢in orada rémorkor kaptanimin durumu biraz
umitsiz bir durum. Ve kedi bir élgide sembolik olarak bu birlesmeyi
meydana getiriyor.

Olcay Hanm'in kizi ve onun sevgilisi maddi degerleri 6n planda tutan bir
anlayigin temsilcileri olarak bize sunuluyoriar.

Evet. Hatta konag) satmak igin annesini iknaya calgiyor, kiz. Sikistin-
yor. Oylesine bencil ki evli ve bir gocugu olmasina ragmen bagka biriyle
gitmeyi dugunebiliyor. Olcay Hamum'in kizi, ama belki karakter olarak

onun tam zitt1.

Seyirci ilgisi nasil oldu?

Hamim ortaya qkuginda klasik sinema duzeni buyuk olciide ortadan
kalkmigti. Hamim videolann son donemine, ¢zel televizyon yaymchgimn
baglangicina rastladi. O ara donemde Hamim'in sinema gosterimi pek par-
lak olmadi. Ama 6zel televizyonlarda en az yirmi sefer gosterilmistir. TV
icin ¢cok uygun bir durum oldu.
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KEMAL TAHIR’E VEFA BORCU:
KARILAR KOGUSU

Bu film Kemal Tahir'den yaptiginiz ikinci uyarlama. Bildigim kadanyla ese-
rin ash Kemal Tahir"in 6luminden sonra yayimlanmig. Bu film Yorgun Savasgrnin
aksine daha kugtk, daha sade, daha gosterigsiz bir yapim. Ticari agidan da ¢ok
basanl olmayacagy &ngorilebilecek bir galisma. Bir kere Yorgun Savasgidan
sonra boyle bir filmi yapmayi nasil kabul ettirebildiniz?

Simdi 1989 yihnda iste Hanim gésterime girdi. Senin de ifade ettigin
gibi genelde ¢ok olumlu reaksiyonlar aldi Iste o yil Kadir Inamr yine,
“Halit abi, iyi bir film yapalhm, iyi bir film yapahm” diyor. Ben ona dedim ki,
“Ben sana Kemal Tahir’in gengligini oynatmak isterim. O da gencliginde ¢ok
bickin bir adammis. Kabaday:  kadinlann da epey ilgi gosterdikleri bir
adam.” lgilendi Kadir. Bu arada tabii Yorgun Savas¢ olayindan beri ben
Kemal Tahir meselesi tistinde dusinmekteyim. Yorgun Savasct esas iti-
bariyle Kemal Tahir'e karsi yapilmus bir seydi. TRT kurumundan bana
kargi bir diigmanhk vardi, ama yakilmasim getiren, askeri yoneticileri fil-
min yakilmasi konusunda ikna eden diusmanhk daha ¢ok Kemal Tahir'e
dayanmaktaydi. Bu agidan ben, Yorgun Savas¢r'ya karsihk bir Kemal Tahir
filmi yapmay disinmekteydim.

Kemal Tahiri hakll gostermek veya tanitmak igin mi? Cinky eger yakilma
olayinda Kemal Tahir adi bahane ediliyorsa bir yanlis tanima, anlama durumu
var diye dusunmus olmalsiniz.

Yorgun Savag¢r'y1 yakunrken askerleri etki alinda birakan sav su: “Ke-
mal Tahir, vatan haini Nazim Hikmet'in yetistirdigi, Ataturk tarafinda 15
yil komunistlik sugundan hapse atilan bir yazardir. Nasil olur da Turk ordu-
su boyle bir yazardan ¢ekilecek olan filme alet edilir?”

Ordu ustiundeki baski buydu. Ha, o zaman Kemal Tahir nasil bir
adamdir? Onun ustune bir film yapmak dustncem vardi, ama bu dusun-
ceyi kuvveden fiille nasil gikaracagimu bilmiyordum. Iste Kadir Inamirin
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Kanlar Kogusu'nun setinde (1989).

teklifi, benim Kemal Tahir'in gengligini énerdigimde buna sicak bakmasi
ve benim tavsiyemle Kanlar Kogusunu okuduktan bir siire sonra gelip,
“Evet kitabi okudum. Cok begendim. Bundan bir film yapalim” demesi isi cid-
diye bindirdi. Ama kimle yapahm? Kadir dedi ki, “Ben Turker abi ile konu-
sayim.” “Aman Kadircigim” dedim, “Aman! Turker boyle konulardan hig
hoglanmaz. Katiyen bunu ona agma. Bu kadar zamandir beraber is yaptigim
bir arkadasim, dostum. Biliyorum™ dedim. Bir sire sonra Tirker Inanoglu
beni aradi. Kadir ona bahsetmis. Ben aksini soyledigim halde. O da kitabi
okurmnus. Bana dedi ki, “Kadir bana boyle bir seyden bahsetti. Sen ona aman
Turker’e goturme demigsin.” “Evet” dedim, “sen boyle seylerden hoglanmaz-
sin.” “Ne demek,” dedi, “ben iyi olan her seyden hoglaninm. Bu gayet guzel bir
konu. Bunu yapalim.” (Kahkaha atiyor.)

Gergekten, burada hayirla anayim kendisini, hicbir mudahalede bulun-
madan bu filmi yapmamu sagladi. Bir produktér icin ashnda zor bir tasa-
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nydi. Cinku bir cezaevinde gegiyor, kapal bir mekan. Cok dikkate deger
bir olay yok. Tek olay idama mahkam bir kadiun varhg. Kemal Tahir
bunu idamdan kurtarmaya ¢ahsiyor, basaramiyor ve kadin asihyor.

Gok dramatik bir yapisi yok yani?

E, yok. Birtakim kadinlar var, ama ask desen degil. Gardiyanin kiziyla
olan iliski olsun, Malatya'nin umumhanesindeki Tézey olsun, yani aksi-
yon halinde bir agk da yok. Filmi hazirlarken amag tabii, Kemal Tahir'in
kisiligini 6n plana ¢ikartmak. Kemal Tahir'in bu romanda yapmak istedig;
kendisi Malatya cezaevindeyken mahkom olan bazi kadin tiplemelerini
anlatmak. Ama ben onu filme cekerken kadinlardan ¢ok Kemal Tahir'i
anlatma yolunu segtim. Bunu yaparken de buyik élgide Nazim Hikmet
ile Kemal Tahir'in o tarihlerdeki mektuplasmalanndan yararlandim. Orada
benim amacim cezaevine bir siyasi mahkam olarak giren Kemal Tahir'in,
cezaevinde yasadip) hayat ve gozlemleri gercevesinde bir romanciya donu-
simunu anlatmakti. Romanci Kemal Tahir nasl ortaya giku? Once bir
fikri gorusu var: komunist. Onun bu yolda bir akil hocasi, yakin var: Na-
zim Hikmet. Ondan sonra belli bir vicdan duygusu var. Tanidig insanlara
karst duydugu vicdani bir sorumluluk. Ve kendinden ¢ok bagkasim di-
sunme ozelligi var. Bu da benim igin ¢ok ¢nemli bir fazilet. Kendini kurtar-
mak i¢in saga sola mektup yazacak yerde, cezaevinde kendini savunmak-
tan aciz mahkamlan savunmay: tercih eden bir vicdani tarafi var. Iste bu
cerceve icinde Kanlar Kogusu'nu nasil olmas: gerekiyorsa o sekilde gek-
tim. Yapim kogullannda ne istediysem, sag olsun Turker Inanoglu, hi¢
mudahale etmeden kargilad1. Film tamamlanip bittigj zaman 2 saat 35 da-
kika oldu. Bu kadar bir stire yerli filmler icin ahsilrms bir stire degjldi. Tur-
ker burada da “bu filmi kisaltahm” seklinde hi¢bir miidahalede bulunmada.

Filmi gekerken, mesela Haremde Dért Kadin yapiyorken oldugu gibi,
“bu film populer olacak, insanlarla bulusacak” gibi iddialar yerine tam tersi
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Kanlar Kogusu setinden (1989).

endiselerim vardi. Yani filmin pek seyredilmeyecegi yoniindeydi endisele-
rim. Yani Malatya'da bir cezaevinde gri bir fon tzerinde gegiyor.

Aynca ¢ok sade bir anlatim var.

Uslup olarak da Kemal Tahirle Nazim Hikmet arasindaki bir yazisma-
dan isaret alarak, mumkiin oldugu kadar yahn, gosterigsiz, yapay etkilere
yer vermeyen bir anlaum kullandim. Dolayisiyla 19k oyunlan, kamera
oyunlan olmadan, dumduz... Hatta o kitabin ilk adi, Kemal Tahir cezae-
vinde heniiz yazarken Ciplak Insanlar diye geciyor. Yani gercegin qiplakh-
& bir gesit. Gergegin suslerden annmus bir sekilde verilmesi. Ben de bu ger-
ceve icinde suslerden annmus bir sekilde bunu ¢ekmek istedim. Tabii iki
buguk saat icinde aksiyon yok, bir sey yok. Karsilagmalar, birbiriyle konu-
san insanlar. .. Cekim sirasinda ¢ok sikinti gektim, bunu kim seyredecek
diye. Hem yapmak istiyorum, yapmay bir gesit gérev sayiyorum hem
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de seyirci reaksiyonu bakimindan da gayet kugkuluyum. Yani eglendirici
bir film yam yok. Fakat film bittikten sonra seyirciyle ahgverisi de genelde
¢ok baganh oldu. Gerek 1990°da gosterildigi sinemnalarda olsun, gerek o
zamana gore ahsilmarms bir sey olan iki kasetlik videosu olsun ¢ok bagan-
I oldu. Dolayisiyla Tirker Inanoglu gene ticari basan kazandi. (Kahkaha
atiyor.)

Yapimci olarak bir geyleri gérmus demek ki.

Evet. Benim isin icinde o kadar olmama ragmen sezemedigiin bir sey-
leri o gormus, besbelli. Velhasil benim agimdan Kanlar Kogusu, Yorgun
Savas¢i olayina sinematografik bir cevapti. Her bakimdan olumlu sonug
verdi. Seyirci bakimindan gerek televizyonda, gerek sinemada, gerekse vi-
deoda. Benim en ¢ok &diil alan filmim oldu. Ve o isin iginden ¢ok siikir

ki yuziimuziin akiyla gikuk.

TURK SINEMASININ SIKINTILARI VE
KULTUR BAKANLIGI DESTEGI

Iki Yabanci filminize gegmeden énce bu filmin yapiminda etkisi olan bir ko-
nuya deginsek iyi olacak diye digunuyorum. 80'lerin sonunda ve 90'lann bagin-
da sizin lki Yabana filminizin de iginde oldugu bazi filmler Kiiltur Bakanl-
grndan, gekim &ncesi destek aldilar. Turk sinemasinin yasadigi sektorel sikinti-
lardan dolayr destege ihtiyaci vardi ve bakanlik komisyonlar kurarak destek
vermeyi kabul etti. Hatta sizin bu destegi dagitan komisyonlarda gorev alma
gibi bir durumunuz da var. Bu konu hakkinda igin neler sdyleyebilirsiniz?

1990'da Star TV, onun arkasindan Show, HBB, Kanal 6 gibi ozel ya-
yin kuruluglan birbiri ardina yaymnciliga girdiler. Baglar baslamaz degilse bile
kisa bir zaman sonra, seyirci temasi sonucu, seyircinin yerli kaynakh
program ve filmleri tercih ettiginin anlagilmas ve aralannda rekabet olma-
s1 bu kuruluslan daha énce yapilmis olan Tirk filmlerini géstermeye yo-
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neltti. Boyle olunca Turk sinemas: seyircisinin buyik bir kismi zaman
icinde sinema salonlanndansa evlerinde TV seyretmeyi tercih eder hale
geldi. Bunun etkisiyle Turk film yapimina olan talep azald: ve rakam diig-
ti. TV karsisinda sinemarun bu durumu, yani uretimdeki diigis meselesi
“aman Turk sinemasina nasil destek olunur, korunur” distincesini getirdi.
Iste bu diisiince gercevesinde yapilan girisimler sonucu devletin Kultir
Bakanlg kanaliyla, o tarihe, yani 1990’a kadar rastlanmams olctide ve
sistematik bir sekilde Turk sinemasim maddi olarak etkileme durumu or-
taya ikt Bakanhigin himayesinde SESAM diye bir kurulus meydana geti-
rilmisti. Daha ¢ok sinema sektériniin Kultar Bakanhg) ile iliskilerini sagla-
yacak bir kurulugtu. SESAM aracihgiyla Kultir Bakanhg baz: filmlerin ya-
pimina finansal olarak katkida bulunmay1 programina aldi. Ben de o ta-
rihte Tirk sinemasina destek verecek bu kurulusun calismasina meslek
adamu olarak davet edilmistim. Ve ilk y1l bu kurulusun meydana gelme-
sinde ve ortay ¢ikmasinda faal olarak calisim. O zamanki Kultir Bakam
Narmik Kemal Zeybek idi, ama bir yil sonra segimler yapildi Bakanhk
SHP'ye Fikri Saglar'a gecti. Dedigim gibi davet tizerine kurulus calismalan-
na katildim. Kurulugs calismalan sirasinda epey buiytk tartismalar oldu. Bu-
nu kaynaginda tabii su vardi: devlet para verecek, bu paray1 kimler kulla-
nacak? Her “merhaba” diyene para vermek gibi bir sey soz konusu degil.
Talip ¢ok. Cunku Turkiye'de sinema alaminda gitgide artan bir finans
problemi var. Tabii burada kistaslar ne olacak? Bu kistaslann tartigiimasi
sirasinda epey tartismalar ortaya ikt

Sizden bagka kimler vardi o komisyonda?

Valla herkesi hatrlamiyorum. Hatrladiklanm arasinda Onat Kutlar

vardi Vecdi Sayar o tarihlerde Kultir Bakanhginda gorevli idi. Alim Serif
Onaran vard herhalde.

Yani siz o insanlarla bir araya gelerek hangi projelere nasil destek verilece-
gini mi kararfastiriyordunuz?
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Evet 0yle, ama benim digincem “suna suna verelim” demeden énce
kistaslar meselesiydi. Benim ileriye surdigum bazi gorisler ¢ok rahatsizhk
yaratt1. Mesela ben devlet diigmanhg) yapan filmlerin devletten para talep
etmelerini, kendi agilanndan bir moral zafiyet olarak gérdim. Devlet agi-
sindan da gereksiz gordim. Yani devletin yapmasi gereken sey ulusal
kultire hizmet meselesi. Ama demokrasi kalkamnin arkasina sigimp dev-
let diasmanhg yapan yahut ulusal birligi sarsic1 projelere demokratiklik ge-
rekeesiyle devletin sahip ¢ikmas: bana yanhs geldi. Zaten bu tarz filmler
yabanc kaynaklardan desteklenmekteyken bir de burada zaten az olan
bir yardinu onlara da vermeye ben son derece de yanhs gérmekteydim.
Bunu da belirttim. Tabii o zaman kizilca kiyamet koptu: “Halit Refig san-
sitrcit, devletgi!” Evet, ben dustincemi her zaman soyledim. Ben devletten
yanayim. Ulusalc1 goriigten yanayim. Tabii ki kendi goriglerimi olabildi-
gince savunmaya gahsinm. Benim tavnmin epey gerginlik, sogukluk ya-
ratigim goérdum. Cunka oradaki olusum anti-ulusal gorislere daha yatkin
kimselerden meydana gelmekteydi. Ve bir iki gorismeden sonra komis-
yonda anlasamayacagimuz ortaya gikinca ben o kurulustan aynldim. Hele
secimden sonra Kultar Bakanhgmin SHP'ye gecmesi isin rengini bisbutin
degistirmisti.

Ama siz aynldiktan sonra o kurulustan sizin /ki Yabanc tasanniza destek
gkt

Dogru. Iki Yabanc tasansi ben aynlmama ragmen bakanhk tarafindan
desteklenen ilk tasanlardan biri oldu. Ve ondan sonra ben higbir filmimde
bakanhktan yardim arayisinda bulunmadim. Iki Yabancr'ya yapilan destek
de, dedigim gibi orada benim oradaki tartismah durumumdan sonra o
tarismadan dolay: bana verilmemis durumu olmasin diye olabilir. Ama
beni o kesim, her zaman oldugu gibi ¢ok elestirdi.

Sanki birtakim dolaplar ¢evirmigsiniz gibi...

E, yaptiysam yaptim kardesim! Onu da soyleyeyim. Iki Yabanci, be-
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nim filmlerim arasnda benim en ¢ok sevdigim, benimsedigimn, yapmak-
tan en mutluluk duydugum filmlerden biridir. Eger orada bir seyler cevir-
diysemn aferin bana iyi yaprmsim!

Halbuki 6yle olsa baska seyler de olurdu. Mesela onu da itiraf edeyim:
Turker Inanoglu ile aramda o zamanlar hafif bir tatsizhk gegcti. Tiirker
Inanoglu’nun Madde 438 adh tasansinin orada degerlendirme disinda bira-
kilmasinda rol oynayanlardan biri de bendim. Turker Inanoglu ile ¢ok
dost olmama ragmen... Stiphesiz bu kendisinde bir burukluk yaratrms ol-
makla beraber ¢ok anlayish davrandi. Bu buruklugu higbir zaman buyut-
medi. Ve Iki Yabanci ashinda benim adima ¢ikmus bir tasan olmakla bera-
ber tasarimn yapim organizasyonunu ustlendi. Cok efendice davrandi.

Bana karg bir tavir gelistimnedi. Dolap olsa onda da olurdu.

Senaryolar Uzerinde mi yapiliyordu tartismalar?

Senaryolar uizerinde. Hatta sunu hatirhyorumn. Mesela Imdat ile Zarife
adh Nesli Colgecen'in yaptig1 bir filmin gekilmesinde payim oldugunu ha-
tirhyorum. Ben hayvanlan, ayilan sevdjgimn igin. ..

Turker Bey'in o filmine muhalefetiniz nedendi?

Konudan aturu idi. Konu esas itibariyle Turkiye'deki hukuk sistemin-
de yer alan 438 numarah bir madde nedeniyle kadinlann ezildigini anlat-
yordu. Zannediyorum konu Cetin Ozek tarafindan Tiirker Bey'e verilmis-
ti. Ben fikriyatina karsiydim. Ben Tirkiye'deki hukuk sisteminin ézellikle
kadinlan ezmek igin hazirlandi fikrine katilmiyorum. O gergi olmus bir
olaydan kaynaklamyordu. Ama benim fikriyatima aykinyd). Adeta devle-
tin kadin dismanhg yaptigin iddia ediyordu.

Aynidiginiz doneme kadar komisyonda ortak kistaslar olugturulabildi mi?

Hayir. Ben bulamadim. O ytuizden aynldim zaten. Benim hali da mu-
hafaza ettigim fikrim su idi: Ben, “Turkiye'de kimse devlet aleyhinde devlete
karsi bir ey soylememelidir” demiyorum. Ben kendim de devletteki birgok
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seyle kars: karsiya geldim. Yorgun Savas¢t bunun en tipik émegi olmak
uzere. Ben sunu soyliyorum: “Muhalefet yapacaksan bunu devlet parasty-
la, imkanlanyla yapmay: ben gayri ahlaki buluyorum.” Fransizlardan, Al-
manlardan para alip yapiyorlar, tamam. Ama Turk devletinden para alip
Turkiye'ye diismanhk yapmay: ben dogru gérmityorum. Devlet agisindan
da enayilik olarak goriiyorum. Fikir ozgurligu bagka bir seydir, fikir oz-
gurlugiinii o fikre karg tarafa odetmek bagka bir sey. Benim agimdan asil
tarusma buydu. Tabii her zamanki gibi Cumhuriyet gazetesi tarafindan
nasil devlet yanhsi oldugum yaymlan yapildi Ardindan Kultir Bakanh-
g'mn bana siparis etmis oldugu Gazi ile Latife senaryosunu cekmeye
kalktigim zaman da bu sefer benim nasil devlet disman oldugumu yaz-
dilar.

Onu konugacagiz zaten, ama daha sonra...

Iste bir yil kadar sonra...

60’ yillan konugurken devletin sinemaya mudahalesi anlaminda Sinema $Su-
ras’'ni konusmustuk. Ondan &nce sizinde iginde oldugunuz bir grup sinemacinin
6nerdigi “kaliteye prim” meselesini konugmustuk. Ama 1990Q’larda devletin si-
nema yardimi yapmasi, yani ¢ikanp cebinden nakit para vermesi daha farkli
bir durum. Sizce bu dogru bir §éy mi? Beli sinema fiilen yapilamaz bir nokta-
ya geldigi igin gerekiyordu, ama...

Simdi bu fikir Fransizlardan alinmmsti. Fransizlar kendileri agisindan
cok dogry, cok hakh olarak sinemay: Fransiz milli kultiruntin ¢cok énemli
bir tezahuru olarak gorurler. Cok hakh olarak sinemanin icadimin Lumiére
kardeslere baglanmasim bir milli kaltir gururu addederler. Tabii boyle ol-
dugu zaman Fransizlann sinema kulturinti canh tutmak istemeleri, Fran-
sa'da Fransiz sinemasinin varh@im muhafaza edebilmesi igin devlet koru-
mas! altina girmesini saglamalan onlar agisindan son derece anlasilabilir bir
durumdur. Benim agimdan da bu takdir edilecek bir durum. Simdi bizde-
ki, devletin sinemayla iligkisi iste Fransa'dan esinlenme. Kultur Bakanh-
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grmn Fransiz Milli Sinema Merkezi'yle iligkileri, o kanaldan Fransa'mn,
film yapimini canh tutabilme kaygisiyla maddi ve manevi destek verme
yonundeki cabalanm gérmesini saghyor. Dedigim gibi bize de o kaynak-
tan gelme. Fransizlar Fransiz sinemasim korumayi bir Fransiz milli kultar
meselesi kabul etmiglerdir. Fransizlar bunu yaparken bir Fransiz kultur
aleyhtarhgina destek vermiyorlar. Bizde Fransa'daki sekil adapte ediliyor,
ithal ediliyor. Hep yapmak istedikleri de oradan 6zenerek bir milli sinema
merkezi. ..

Ta é60'lardan beri...

60lardan beri, evet. Tamam da Fransa'da bu yardim Fransiz kiltuni-
nu desteklemek amach.

Yani onlar bu yardimin bir kistasini koymuslard?

Tabii, Fransa'da filmlerin desteklenme kistasi Fransiz milli kultirintn
desteklenmesi. Fransizlar Lumiére kardeslerin icadindan dolay1 sinemayi
bir milli kultiir unsuru olarak addediyorlar. Ve 6zellikle Amerikan sinema-
siun rekabeti karsisinda bir zaafa ugradiginda bir devlet destegi anyorlar
ve saghyorlar. Buna sapka ¢ikanhr. Ama bizde? Bu fikri oradan ahyorsun.
Devlet Turkiye'de sinemaya yardim edecek. Ama bu yardim nasil olacak?
Milli kultiire, milli devlet fikrine ve her milli olan seye karsi olacak. Yaban-
cilar Turkiye'ye nasil bakiyorlarsa, yabancilann Tirkiye tizerindeki gonis-
leri, teghisleri neyse onun paralelinde olacak. Ha ben bunda yokum.

Bir anlamda yine “Ulusal Sinema" evrensel sinema tartismasina, meselesine
dayaniyor yani?

Tabii, Fransiz kendisini korudugu zaman o milli olabiliyor. Onun ¢a-
basinu hig elestirmiyorlar, alkighyorlar. Ama fikr bize ahp getirdigin zaman
milliligi bir kenara birakacak ve evrensel olacaksin. Evrensel olus ne? Tir-
kiye'yi elestirmek. Milli kulttira karsina alacaksin. Devleti, toplumu, kulti-
ni her seyi kargina alacaksin, dyle olacaksin. Evrensel dedigi ne? Alman

Turkiye hakkinda ne dustiniiyorsa, Fransiz Turkiye hakkinda ne duigunu-
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yorsa, Ingiliz Turkiye hakkinda ne dugtintiyorsa, Amerikall ne diguni-
yorsa o. Ki bunun tipik bir 6megi Midnight Express [Geceyanst Ekspresi]
filmidir. Cunk o evrensel bir filmdir. Evrensel Turkiye'ye baktia zaman
Turkiye'deki yarg: sistemi, emniyet teskilat:, cezaevlerindeki hayat goru-
yor. Iste evrensel goriis bu. O zaman “ben de bunun taklidini yapanm” di-
yor. “O zaman evrensel olurum” diyor. Yahu Fransiz Kultur Bakanhgrun
bu isi yaparken “ben evrensel olacagim™ diye bir derdi yok. Oyle olsa iste
Amerikan filmleri evrenselligin temsilcisi olarak Paris'in gobegine kadar
girmis, onlara izin verir. Yok, “ben milli kiltirumuzi koruyacafim” diyor.
Oradan milli kiltura korumak uzere kurulmus bir teskilati ahyor. Sonra
onu burada milli kultir kargin olarak kullanmaya cahgiyor. Ben buna kar-
siyim. Ben buna 6nceden de karsiydim. Bu tarusma 19607larda baglad:
1991-92’lerden gegti. Su konustugumuz 2000'de de aym: noktadayim.

Degisen bir sey yok, yani hem sizde hem onlarda.

Onlarda bir miktar degjsim oldu. Sdyle oldu. Onlar ise ilk bagladiklann-
da sinemay: toptan reddetmek gibi bir tavirlan vardL Sonra iste devrimci
sinema, onun seyi kalmayinca humanist sinema vs. Nasrettin Hoca'nin
karpuzlan gibi iste “suna degdi degmedi” gibi ... sonunda beni bile kabul-
lenir duruma geldiler. Sen de biliyorsun son meseleyi.' Bu degisimi ben
tabii olumlu olarak dugtiniuyorum. Olumlu gérdiugum her seyde oldugu
gibi gecmige saplamp kalmiyorum. Gergegin degiskenligine inanyorum,
Kemal Tahir gibi. Bu degiskenlikte insanlar farkh noktalara geldiklerinde
iligkiler de farkh olabilir. Biz Nijat Ozon'le ¢ok dostane bagladik iliskilerimi-
ze. Ama dyle bir noktaya geldik ki, bu dostlugun sirmesi mumkiin degil-
di. Bunun karsiti olarak baz1 kisilerle hi¢ dostane baslamarms bazi iliskiler
zaman i¢inde degjsimler sonucu, eski dismanlar dost olabilirler. Tipk: eski
dostlann diisman olabilecegi gibi. Iste gergegin degiskenligi.

! 2000 yilinda yapilan 19. Uluslararasi Istanbul Fim Festivalinde kendisine
“onur 6duli” verilmesini kastediyor.
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IKI YABANCI: TURK AYDINININ KENDI TOPLUMU
VE BATI KARSISINDAKI DRAMI

Amerika'ya gittiginiz tarihleri konusurken ki Yabancimin gekirdegini olugtu-
ran Counterpoint projesine de deginmistik. Iki Yabanci filmografinizin en ilging
¢alismalanndan biri. Sizin temalannizin, temel digincelerinizin 6zellikle mecazi
olarak anlatildig), belki 60'larda gindeme getirdiginiz konulann yillar sonra bir
baska gekilde yeniden ifade edilisi... Tasannin ¢ok eskilere dayaniyor olmasi,
gergeklesmesi igin uzun bir zaman gegmesi onu ne kadar degistirdi, ne Slgtde
revize ettiniz?

Simdi baz1 seyler icin yeniden geriye dénmek gerekiyor. Bu konunun
cekirdegi Isvec'teki bir sinemaci grubu. Benim Eva ile evliligimden olus-
mus bir tarugikhk. Onlar bana beraber bir film yapmayi teklif ettiklerinde
boyle bir konuyu dustindium. Sonra Isveglilerle olmayip Amerikahlarla ve
Walter Lassally'nin ise girmesiyle Ingilizlerle gindeme geldi. O ilk tasan
Counterpoint adindaydi. Counterpoint hikayesinde olay iki ayn kahrama-
nin ageindan anlathyordu. Birisini 6gretmen anlatiyordu. Birisi de 6lmus
olan Amerikan bans gonulliisuntn ses bandina aldiklanydi. Dolaytsiyla o
gunku yapim sartlan, yani bir Amerikan-Tuirk ortak yapimi olmasi ihti-
mali dugiinulerek, Amerikalimn gézunden bir Turk kéytunun, bir Turk en-
telektuelinin durumu; Turk kahramamn géziinden bir Amerikahrun, Avru-
palnin goruniigu esasina dayaniyordu. Bu iki ayn, karsit gorus o ilk senar-
yo formunda adeta bir miizik kavrami olan kontrpuan olarak dusunul-
musti ve o yuzden bu adi tasiyordu. 1978'de Auf Yilmaz Turker Bey'e
goturmustu. Ama gene araya bagka seylerin girmesiyle olmarmsti. Sonra
bu tasan Tuirker Bey tarafindan Kultur Bakanhgina sunuluyor. 1990 yin-
da Kultur Bakanhg kulturel ozelligi olan filmlere yardim etme tegebbusiine
girdiginde Turker beyin aklna bu senaryo geliyor. Tabii ki ben bundan
bityik bir memnuniyet duydum.

Tasan Kditur Bakanligina o ilk haliyle mi sunulmustu?
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Simdi Amerikan ortakhg ortadan kalkugmna gére bir Turk prodiiksiyo-
nuyla yapma durumu olunca ben ik senaryoyu yeniden ele aldim. “Niye
Amerikan gorugine yer vereyim? Dogrudan dogruya bu Turk gorusii olsun,”
diye dustindum. O zaman senaryoyu yeniden elden gecirdim ve konuyu
sadece Turk kahramamn goézinden anlattim. Bana gore boylesi burin-
den daha iyi oldu. Cinku orada bir ortak yapimum gartlanna bir cesit
uyum meselesi vardi. Burada benim bau kultiirine, batih insanla iliskdleri-
mize kendi bulundugumuz noktadan bakisim bence daha yerinde oldu. O
agidan ben “kegke bu film Amerikahlarla ortak yapim olsaydi” demiyorum.
Burada da gene Turker beyle 6rnek bir ¢aligma icinde olduk. Tamamen
istedigim gibi filmi yapma imkan1 buldum. Ben bu filinde bir zihniyet
dramin ele almak istedim. Ne zihniyeti? Baulilasma, bat karsisindaki du-
rum. Bu zihniyet drarmuri vermeye ¢alistim. Yani Iki Yabanci ashinda zihin-
de olan bir dram. Film bir sorgulamayla baghyor. 1k akla gelen bir 6liim
vakasinin savcilk ya da emniyet tarafindan sorusturulmasi duygusunu
uyandinyor. Ama film ilerledik¢e bunun bir gesit sembolik bir sorugturma
olabilecegini, asinda bunun bir zihni ve vicdani bir hesaplasma olarak da
kabul edilebilecegini dustinebiliyoruz. Form olarak, anlatim tarz1 olarak da
benim daha once yaptigim filmlerden farkh bir film oldugu, bunun da isin
oztne uygun oldugu distincesindeyim. Gergekten de benim uzun yillardir
dugunduigiim, hem kendim hem de iilkem igin temel mesele olarak kabul
ettigim bauyla iligkiler konusunda meydana getirilmis, kendi bilgim dahi-

linde zannediyorum bir baska 6rnegi olmayan bir filmdir.

Yabanciy: oynayan kadini nasil buldunuz?

Burada bir reklam ajansinin katalogundan konuya fizik olarak uygun-
luk gasterebilecek bir yabanc olarak Brigitte Braun'u bulduk. Hurriyet
gazetesinin Almanya temsilcisi Ttrker Bey'in ahbabi imis. O da bize bu
kadinun bizim istedigimiz ézelliklere uygun oldugunu soyledi. Kurnar oy-
nadik. Yani ben oyuncuyu Antalya hava alaninda karsilayana kadar rek-
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lam ajansindaki birkag fotografi diginda gormemistim bile. Orada da bir-
kag ufak tefek, cok énemli olmayan filmde oynams. Ozel hayaunda
problemli bir kadincagizd, ama benim istedigim o Margareta Anderson’u
ortaya ¢ikartmakta bence ¢ok uygun oldu.

Hakan Ural'a nasil karar verdiniz?

Ben 6nce Tolga Savacr'yr dusinmekteydim. Hatta asah yukan anlag-
mustik. Sonra bir sey oldu, Tolga Savaci oynayamadi. Hakan Ural' Tirker
Bey bana tavsiye etti. Ben o giine kadar Hakan Ural1 hi¢ seyretmemigtim.
Zannediyorum Turker beyin yaptig) bir filmde rol almus. O filmi seyret-
tim. Yuizit hosuma gitti. Ifadeli bir ytizii vardi. Gozleri falan oldukea ifade-
liydi. Ve baska bir altematif sunabilecek durumda da olmadigim icin Tur-
ker Bey'in tavsiyesi benim isime geldi. Su anda sunu da soyleyeyim. lyi ki
Tolga Savaci degil de Hakan Ural olmus diye dustuniyorum, ¢inka kati-
yen sikayetci degilim. Hakan belki zihniyet olarak bu meselelerle ilgili de-
gildi, ama ok ifadeli bir ytizu vardi. Ve benim istedigimi verdi son hesap-
ta,

Oradaki aydin tipiyle ne kadar otobiyografik &zelliginiz oldugu s6éylenebi-
lir?

Valla ¢ok fazla degil.

En azindan sizin su anda bulundugunuz nokta igin degi, ama baslangicta

oradaki &gretmenin distince yapisina benzer bir durumda oldugunuzu soyle-
mek zorlama olmaz, herhalde.

Hayir dogru. Yaluz burada bir seye isaret edecegim. Ogretmenin du-
stince dinyasina isaretler vermek agisindan filmin iginde birtakim kitaplar
referans olarak verilir. Bunlann arasinda Marx var, Sartre var, Rousseau
var, Eflatun var, Sokrates'in Mudafaas: ve Yagar Kemal'in Ince Memed'i
var. Simdi bu noktada filmin kahramaniyla benim aramda biraynm mey-
dana geliyor. Ben filmin kahramanin durumunu belki daha gen¢ yaslarda,

daha kisa bir dénem iginde yasadim ve astim. Burada kahramanin duru-
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munda benimle, hatta ¢ok sistematik bir yaklasimla, Isvegli kadin icin
Evaile cagngimlar yapilabilir. Iginde mutlaka birtakim otobiyografik, kisi-
sel yakinhklar, ortakhklar bulunsa da, kendimden tiimiiyle ayn olmasa da
kendimden ¢ok, genelde Tirk aydinirun bati karssindaki ve halki karg-
sindaki durumunu, bau hayranhg, ilgisiyle kendi halkindan ne kadar kop-
tugu, uzak dustigi geregini vermeye ¢ahstim. Bunda benim hayatumn
bir bslimiiyle yakinhklar, paralellikler vardir, ama dedigim gibi ben bu fil-
mi diisindiigim, tasarladigim, diisindugim ve yaptiim zaman o kahra-
mandan farkh bir konumdaydim artik. Yani o kahramana yaklasirken bir
gesit itirafname olarak degil, ama ¢ok belirgin bir elegtiri olarak yaklasma-
ya gahgtim.

Filmin kahramani hakkinda filmin baginda bazi bilgiler ediniyoruz. Bazi zen-
gin arkadaslan olmasina ragmen, aslinda kendisinin orta halli bir ailenin gocugu
oldugunu 6greniyoruz. Ama koye vardiginda ve orada bir Amerikah kadin
gordugunde seviniyor. Cnkd ig ses olarak diyor ki, “Bu dag basinda yapayalni-

zim. Bu kéyliilerle ne paylasacagim ben. O hig degilse beni anlayabilir.”” Bu neden-
le kadina yakinlasmak igin buyik bir heves besliyor.

Kadin bile kéylilerle ondan daha iyi anlagiyor.

Ama bir yere kadar. Oradaki kiz kagirma olayina kangana kadar.

I¢ diizeni bozana kadar.

Ama orada bizim égretmen de ona yardm ediyor. Isbirlikgi yani.

PKK konusunda da, i¢ diizenin bozulmasinda da Tirk aydini baullar-
la isbirligi yapmad: mi? Halen aym: seyin icinde degiller mi?

Filmde bir sahnede antik kalintilar goriyoruz. Muhtemelen bati kdlturiine
ait harabeler bunlar. Opretmenle Amerikali kadin oralarda yuriyoriar, konugu-
yorlar. Daha 6nce bize gosterilen kitaplardan anladigimiz gibi 6gretmenimiz
materyalist bir gériige sahip. Oradaki konusmalardan birinde Oyle bir Margot
olarak gordugumiz Amerikan gondllist bizim aydinimiza metafizik bazi telkin-
lerde bulunuyor.

Evet. Hiristiyanhktan geliyor ¢iinku.
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HALIT REFIG

K] YABANCI ‘
TO STRANGERS ™~ &

ki Yabanci (1991).

Tabii gretmenimiz buna saginyor. Sonra kdy kahvesinde olan bir sahnede
imam karakterinin agzindan sGylenmig bazi sézler var. Bana ilging ve 6nemili
gelen bir sahne. Malum, Hiristiyanlkta ruhlann tge bolunmus olmasi meselesi
ve bunun neticesinde bir tirld huzur bulamama meselesi. O arada ezan okunu-
yor. Namaz vakti. Kahvedeki bittn koy ahalisi kalkip gidiyor. Bizimki gidiyor.
Yagmuriu bir aksgam. Caminin kapisinda. Bakiyor igeriye. Bir an orada girmek
istiyor da giremiyor. Oyle mi gergekten? Girmek istiyor mu?

Evet. Girmek istiyor da. Ashnda orada cemaatten kopmak istemiyor.
Ama dinden kopmus oldugu i¢in cemaatten de kopmak durumunda kab-
yor.

Tabii oradaki cemaat genel toplumun da temsilcisi. Aydini simgeleyen 6g-

retmenimiz, o toplumu var eden ve birlestirici baglardan biri olan dinden
kopmug durumda.

Tabii tabii, dogru. Dinden koptugu i¢in toplumdan kopmus durumda.

Toplumundan kopmanin acisim hissettiginde dinden kopmus olma onu
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gene disanda birakiyor. Yani toplumuyla butiinlesmesini o engelliyor.

Peki 0 bag tekrar kurulamaz m:?

Tabii simdi ok guzel bir soruya yaklastin. Toplumuyla kaynasmas
icin illa ki camiye mi girmesi lazim? Bu ¢ok dikkate deger bir soru. Bura-
dan bagka bir yere atlayacagz. Yorgun Savagg filminde drarm meydana
getiren en ilging sahnelerden biri bir Ayasofya sahnesidir. Isgal altindaki
Istanbul'da bir curna namazi. Yizbagi Cemil bir ¢atigmadan dolay: aran-
makta ve kagacak, siginacak bir yer anyor. Bu arayis icinde eski subay ar-
kadaglanndan birini bulmak durumunda. O arkadasi da Ayasolya camii-
nin korunmasiyla gorevlendirilmis. Iste aralannda durumu miizakere eder-
lerken cuma namaz vakti geliyor. Arkadagimin adi Molla Recep. “Sen bu-
rada dur. Ben cumay kilayim geleyim” diyor. Bu da gidiyor camiye. Ciinku
bakiyor, bir siiri yabanc: asker. Ingilizler, Fransizlar camiye giriyor. O da
onlara kangip camiye giriyor. Ve oyle oluyor ki caminin ust katina ¢iku-
ginda mozaikleri gortyor. Kilise zamanindan kalma. O butin iggal asker-
leri 0 mozaiklerin 6énunde. Onlara bakiyorlar, miizede gibi. Asagida da cu-
ma namazi kiimiyor. Turk askerleriyle isgalci askerlerden Hintli, Senegalli
Muslumanlar beraber saf tutmuglar. Simdi bu asagidaki cemaatin diginda
isgal kuvvetleri askerleriyle muize gibi kullarulan kilise kisminda. O tabii,
Yorgun Savag¢rmin kisisel dramm vermek bakimindan en ilging durum-
lardan, sahnelerden biriydi. Vatam kurtarmak igin camm ortaya koyan
Yuzbasi Cemil'in din meselesiyle karmlastiginda kendisini Musliiman ce-
maatin i¢inde degil, isgal kuvvetleri mensuplan i¢inde bulunmasi romanda
vardi. Ben de bunu filme cektim. Simdi sen bana ki Yabancrdaki cami
sahnesini soyleyince ben Yorgun Savas¢rdaki benzer durumu hatirladim.
Onu da soyleyeyim. Bu Yorgun Savas¢r'dan esinlenilerek yapilms bir sey
degildi. Bu ashnda Turk aydirun bir kismmu igin, ¢zellikle din konusunda ce-
maatle bagim koparms olanlar igin 6nemli bir mesele. Ozetlersek bati kil-
tarayle yetismis tipik bir Turk aydimnin kendi toplumundan, halkindan
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kopmasindaki sebeplerden biri de din meselesidir.

Bu kopuklugun nasil giderilecegi konusunda bir umudunuz yok gibi.

Hayir. Ciinku buguin de Turkiye i¢in ok ciddi bir mesele din mesele-
si. Cunku bu meselenin ¢esitli boyutlan var. Tabii bir ferdi, vicdan boyu-
tu var. Iki, toplumsal kultar olma meselesi var. Ug, gelenek olma mesele-
si var. Turkiye cumhuriyeti kuruldugundan bu yana bugin icin de ¢ok
onemli bir dérdunci boyut siyasi mesele. Onun i¢in bu konuya ¢ok ra-
hat, kolay tatbik edilebilir bir formul getirmek, bu ¢ok boyutluluk yuziin-
den kolay degil. Bu zor is.

Simdi ki Yabancidaki yabancilarin kimler oldugunu da tespit edelim. lki
kadin var, aslinda ayni karakterin canlandirdigi Margot ve Greta diye. Bunlar
kastediliyor olabiliyor. Yani Greta maddi zevklerini tatmin igin higbir sinir ve
deger tanimazken, Margot yardm goniillisi olarak kalkmig Ulkesinden Turki-
ye'nin bir dag koyune gelmig, dzverili, sade bir tip. Hatta kdy muhtannin tabi-
riyle ugckuru baglh bir hayat var. Daha farkll bakilirsa 6gretmenimiz de bunlara
dahil edilebilir.

Simdi Iki Yabanci dedigimizde once, iki ayn kadin karakterden bahse-
dildigi dustnulebilir. Bir Avrupah kadinla bir Amerikah karakter. Ddlaylsly-
la Avrupah yabanciyla Amerikal yabanci. Genelde Turk toplumu, ahlaken
yozlasms bir topluluk olarak, uzun stre Avrupahy: tek bir tamm iginde
toplamus. Onlara toptan “Frenk” demis. Ve oradaki ahlak ¢okuntustunin
en dehset verici bir 6megi olarak da cinsel bir hastahga frengi demis,
Frenk'ten gelen. Turk halk kualturi bunu soylerken burada ne var? Cok
uzun sure Avrupaliyla gekismis, savasmis olmanin onda meydana getirdigi
bir reaksiyon var. Buna karsihk aym sebepten dolay1 Amerikah i¢in boyle
bir seyi yok. Hatta II. Diinya Savasindan sonra Turkiye'nin Stalinle bas
derde girdiginde Missouri zirhhsiu yaminda bulmus. Marshall yardim gér-
mus. Dolayisiyla dejenere olarak, ¢okmiis, yozlasms olarak gordugi Avru-
paliya karsiik, Amerikalya manevi degerleriyle de yikselen bir gug olarak
bakmus ve ayn bir yer vermis. Burada Amerikah ve Avrupah tip bizim ay-
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dimmizin géziinden verilirken ¢bur taraftan da bu tipler ustinden de
Turk toplumunun ortak yaklasunlan var. Yani frenkten frengi gelebilece;,
ahlaksizhk gelebilecegj, buna karalk Amerikahdan dostluk gelebileceg;.
Ama acaba Amerikahyla Avrupah birbirlerinden bu kadar farkh mi? Ciin-
ki isin esasina baktiguruzda, 6ztinde Amerikalh da Avrupall. O kaynaktan
gelme. Hatta Amerikahnin dost olan bir yuzii var, yardim getiriyor, des-
tek getiriyor. Ama bir de Avrupal bir yuzii var. O yuzi de isleri, duzeni
bozuyor. O zaman acaba bu ikisi bir mi? Bu ikisi bir oldugunda yabanci-
lardan biri 0. Obiir yabanci kim? Obur yabancl, kendi toplumuyla yaban-
alasms hale gelen, batihlagimus, batiya kapilmus aydin tipi. Onun icin ki
Yabancrda dusinsel bir yorum var.

Aydinmiz ikisinin yUzintn ayni olduguna hikmettikten sonra, tam bunu or-
taya gikartmay diiglndiigiinde Margot'nun apar topar Ulkesine gitmeye ¢aliti-
gini gériyoruz. Halbuki daha 6nce Amerikali yardim géntillist olarak sehre gi-
diyorlar. Kéye yol getirmek igin girisimlerde bulunuyorlar.

Hatta getiriyorlar.

Evet muhtar da, “Margot senin itibann sayesinde oldu” diyor. Baska sembolik
bir sey. Kdyde hindiler var ve 6zel bir Amerikan yemiyle besleniyorlar. Margot

o yem kullanimazsa hindilerin buyimeyecegini séyliyor. Cok sembol kullanil-
mas! agisindan da sizin diger filmlerinizden aynliyor.

Evet evet.

Opgretmen Margot'yu havaalaninda ugaga binmeden yakaliyor. Cekisirlerken
perugu bozuluyor.

Yans1 Margot yansi Greta. zaten ad: da Margareta.

Margareta 6gretmenden kagarken bir petrol tankerine garpiyor. Kamyon
alev aliyor. Ve Margareta 6liyor. Petrol da simgese! bir sey. Herhalde daha
¢ok Amerikall igin. onun mahvina, 6lumine neden olan bir unsur.

Tabii batinin izledigi, Ortadogu politikasi, onu yakacak olan. ..

Bir de finalde bir Medusa basi var. Ogretmenimiz Margot'nun gergek ylizii-

393



DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

Iki Yabanc'min Termessos’taki gekimleri swasinda (1991). Kamera basindaki
Refig'in arkasinda sanat yonetmeni Ayse Akilhoglu, onun hemen arkasinda
kameraman Cetin Gurtop.

ni gérdugu halde hila emin olmadigi bir geyler var. Ig ses hili devam ediyor.
Aynca orada o ykintlann arasinda bir gicek gosteriyorsunuz.

Olmiis bir medeniyet var. Ama oradan hald hayat qkiyor. Ve o san
cicekle kadin arasinda paralellik var. Ciinkii o san ¢igegi gordiikten hemen
sonra, o kalintilann arasinda san sagh Greta'y: goriyor. Goruyor, ama goz-
liklu Greta. Dolayisiyla san saglar Greta'yl, gozlik Margot'yu cagnstinyor.
O 6lmig medeniyetin yeniden dirilmesi gibi. Olilerin arasindan yeniden
¢tkan o san cigek gibi 6lmus olan kadin da yeniden gozukuyor. Dolay:-
styla orada bir iyimserlik duygusundan ¢ok orada o medeniyetin, kultu-
rin 6lmedigj, harabelerin iinde varoldugu diisiincesi... Margareta'yla son
karsilastiginda soyledigi soz ne: “Belki de ben bir hayalin pesindeydim.” On-

dan sonraki son gorintu ise kink bir Medusa basi. Medusa mitolojiye go-
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re kendine bakanlan ¢arpip tas ediyor. Dolayisiyla adamn fikri carpilma-
siyla, Margareta’mn medusayla bir paralelligi soz konusu. Son goénintu
medusa bagi. Bakaru garpan bas. Orada anlayana su cikiyor. Batiya ok
bakarsan buradaki delikanh gibi ¢arpilirsin. Zaten bunun efsanesi de var.
Medusa efsanesi. Medusay1 dogulular ¢ikarmarms. Batihlann kendisi gikar-
mis.

Anlatm tarzin konusabilir miyiz biraz? Belki o mecazlar kullanimadan an-
latlamazdi zaten. Biz bir 6yku izliyoruz elbette, ama konu kendisinden bagka
seyler ifade ediyor. Konunun gerektirdigi bir anlatim var diyebilir miyiz?

Evet tabii. Ciinkii Iki Yabana basta da soyledigim gibi, bir zihniyetin
elegtirilmesi ve bu elegtirinin bir zihinsel dram geklinde ortaya koyulmas.
Zihin dedigimiz zaman, burada olan nedir? Dugunceler, fikirler... Zihnin
fonksiyonu diigunmek, fikir uretmek, bilgi edinmek ve bilgi degerlendir-
mek. O zaman zihin ustune bir dram yapma karanndaysan, bir zihniyet
elestirisi yapmak durumundaysan zihnin fonksiyonlanna ait elemanlarla
bunu yapmak durumundasin. O zaman tabii bu tarz bir filmde duigtnsel
isaretler, semboller zihinde bir kavram, anlay:s, bir algilama meydana ge-
tirmek tuzere onlan ¢ok kullaniyorsun. Burada ki Yabancrda duygulara
hitap edebilecek ¢ok az sey var. Mesela Hamm’da duygulara hitap edecek
ok seyler var. Kanlar Kogusu'nda da zihne oldugu gibi duygulara hitap
edecek elemanlar var. Ama lki Yabancrda ¢ok buyuk olgude akla digin-
ceye hitap eden bir yaklasim tarz.... Evet ashnda geng bir adamin duygu-
lan. .. Ama anlatim duygusal bir anlatim degil. O duygulara akli bir yakla-
sim var. Genelde sanatin bu meyanda da sinemanin genelde insan duy-
gulanna hitap ettigi diiginilirse Iki Yabanc anti-duygusal ve ultra akila,
dugsunsel bir film. Tabii bunun film igin ¢ok buyuk bir avantaj oldugu
soylenemez. Nitekim Iki Yabanci benim filmlerimin arasinda en az seyre-
dilenlerden biridir.

Ticari gosterime giremedi galiba.
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Hayir. Dogrudan dogruya televizyonda gésterildi. Cine 5 yeni yaymna
girmisti. Daha sonra baska kanallarda da gésterildi. Ama iste Gylesine.

Peki bu kadar dustinsel boyutu oldugunu konustugumuz filminiz hakkinda
bu boyutu gézlemleyip degerlendirme yapan oldu mu?

En sicak yaklasim Ayse Sasa'dan geldi. Ayse Harum ki Yabancr'ya ok
anlamb bir deger vermistir. Onun diginda Cumhuriyet gazetesinin televiz-
yon filmlerini yazan Turhan Gurkan ¢ok sempatik seyler sdylemistir. Ha-
san Pulur ilging seyler yazmisti zamaninda. Ama igte bu kadar. Cok ilging-
tir Avrupa'dan da kimse filmle ilgilenmemistir. Amerika bu agidan nispe-
ten daha ilgiyle yaklasmigtir. En ilging yaklasim ise Japonlardan gelmistir.

Oradan bir davet de aldiniz galiba.

Evet. Kyoto Sinema Okulu'na davet edilmistim. [ki Yabana filmim,
buradaki Japon konsolosu tarafindan Japan Foundation'a [Japon Kuiltir
Vakfi] gonderilmis. Onlar da ilging bulup Japon sinema okullanna gonder-
migler. Bunun tzerine beni davet ettiler. Filmimdeki dogu ve bati kiilttirle-
rinin kargilagmasi meselesini bir ders konusu olarak degerlendirilmesini is-
tediler. Bu da benim ¢nem verdigim, kultir ézellikleri ve bunlann yaru sira
degisik kultirler arasindaki farkhlasmalar ve sirasina gére bu kilturler ara-
sindaki ozellikle bat1 kiltiiriiyle diger kultirlerin catigmalan konulanm ak-
tarmakta bir vesile oldu. Benim bu temel meselelerime onlann bir sinema
egitim program gercevesinde ilgi duymus olmalan benim agimdan ¢nem
ve deger tagir.

Bu arada Ada Film'i soraym. Sizin sirketiniz gézikiyor. Iki Yabanc/nin je-
neriginde var. Nasil kuruldu, neler yapt?

Ada Film 1989-90 yihinda kuruldu. Maksad: su idi. Turker Inanoglu
bana, “Kendi inandigin tasanlan kendin yapacak sekilde sana bir sirket ku-
rahm. Inandigin tasanlan o sirkete yaparsin ben de desteklerim” dedi. Yani
burada su da var. “Bu isin icine gir de hanyay konyay anla!” (Guliiyor.)

Bunun ¢ok benzerini Nil-Ay filmle yillar énce Memduh Un'le de yap-
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mugtik. Neticede Tiirker Inanoglu'nun bana kurdurdugu Ada Film'le on-
dan yillar 6nce Memduh Un'un kurdurdugu Nil-Ay filmin varhk sekilleri
neredeyse tipatip ayruydi. Yani ben burada proje bolimiinde cahgacagim,
finansmar onlar saglayacaklardi. Ortaya gikacak eserde de kar bolugtmui-
ne gidecektik. Fakat nasil Nil-Ay filmi yuritemediysek burada da tumuy-
le benden kaynaklanan nedenlerle Ada Film'i yuritemedik. Ada Film'in
bir buguk filmi oldu. Bir buguk diyorum. Cunku biri Iki Yabanci, yanrm

da Hamim filmi. ..

Hanim"' Odak Film yaptirmamig miydi?

Odak Film evet. Odak Film, Hamim filminin yapimindan kisa bir stire
sonra ekonomik kriz igine girdi. Baz1 filmlerine haciz gelme durumlan ol-
du. Harum [ilminin baz1 6demelerini yapmakta giiclikler cikti. O sartlarda
Hamm filmine minasebetsiz birileri tarafindan haciz konulmasini ve bu
bakimdan geleceginin kararmasim engellemek igin filmin haklan Ada
Filme devredildi. Yani Odak Film tarafindan yapilms olmasina ragmen
tam pazarlanacag) sirada yapimcinun icine girdigi sikisikhktan dolayr bir
koruma ¢nlemi olarak Ada Film'e nakledildi. Turker Inanoglu sag olsun.
O olmasayd: ben kendi bagima bu igleri yapamazdim. Iste filmin, TV’lere
satistyd), cesitli gelir kaynaklanndan gelenlerdi vs. butin borglanm odedi.
Biitiin bunlan Ada Film adina ben degil, Turker Inanoglu yapt. 1,5 film
bayle oldu. Kisa bir zaman iginde benim bu iglerin hakkindan gelemeye-
cegim anlagildi®) i¢in bir iki y1l iginde Turker Inanoglu ile karsihkh olarak
Ada Film'i feshettik.

Feshetmig olsaniz bile firmanin adint Ada Film koymug olmaniz anlamli ge-
liyor bana. Konusmalanmizin bir yerinde siz “Yorgun Savasgt Hamim'i aldi Iki Yo-
bancidan uzakta Képekler Adasi'na sigindi” demistiniz. Aynca gocukluk dénemi-
nizi konusurken Burgaz Adas’nda gegen gocukluk giinlerinizin mutlu anilanndan

s6z etmigtiniz. Keza Kopekler Adast fiminizin ismi. Butin bunlar. Sizde ada
kavraminin nemli oldugunu digiindurttl bana.
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Dogru dogru. Cocuklugumun en mutlu zamanlan, daha énce de ko-
nustugumuz gibi dedemin saghginda Burgaz Adasi'nda gecen zamanlardL
Aile dagilinca ve askerlikten sonra ben ailemle olan bagimi kesmis durum-
daydim. O nedenle yakin zamanlara kadar Burgaz'a gitmek durumu ol-
madi. 1981'de Amerika'dan dostumuz Hollingsworth’lar gelmis ve bir
sure Burgaz Adasr'nda kalmislard1. Ben onlan adada birakp Yorgun Savas-
¢r'nin gekimlerine geri donmustim. O yillar hem meslek hayatinin, hem
sehir hayatimin yorgunluklanmn arttig1 yillardi. Ozellikle Yorgun Savaseryla
olan problemler ¢ok yorucu olmaya baglamgt1. Iste 0 dénemde ada, sehre
gayet yakin, ama sehirden daha sakin bir atmosfere, daha doga icine kags
imkan1 sunan bir mekan olarak yeniden cazip geldi. Tabii bu duyguyu
Gulper'le birlikte paylasmis olmamiz da yeniden 6yle bir ada dénemini bi-
zim hayatimza getirdi. Boylece ¢ocukluktan sonra 1981'den 1995'e ka-
dar 14 y1l yeni bastan adaya donus oldu. Sadece yazlan degil, kisin da im-
kan buldugumuz hafta sonlan gidiyorduk. Ciinki orada bizleri bekleyen
kediler, kopekler, hatta martilar oldugunu diginiiyorduk. Onlara yiyecek
goturilyorduk. Onlann dostga karsilamalan bize mutluluk veriyordu.

Bu arada ben en ¢zel, en kisisel filmlerimi adanin yeniden hayatirmza
girdigi 1990’k yillarda yapum. Fakat soyle bir durum oldu. Ozelikle benim
acimdan adamin, ¢ocuklugumdaki o ada olmaktan gitgide uzaklasmaya
baslamasi. Zaman i¢inde Marmara Denizi'nde o kadar buytk bir kirlenme
meydana geldi ki Burgaz Adasr'nda benim ¢ocuklugumda tanims oldu-
gum, Sait Faik’in hikayelerine ge¢mis olan bahklann ¢ok buyuk bir boli-
munun nesli tiikendi. Hatta denizine girmenin tehlikeli oldugu bir dénem
meydana geldi. Oyle ki Burgaz Adasrnda evi olanlann bir bolumu denize
girmek icin Akdeniz'e tasinmaya basladilar. Adanin insan yapisi da zaman
icinde gitgide degismeye bagladi Hatta benim ok sevdigim vapurlann
kaybolmasi, sekillerinin degismesi... Vapur yolculanmn benim bir zaman-
lar aralannda bulunmaktan ¢ok hoglandigim sosyal karakterlerinin degis-
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mesi...

O bakimdan ada, énce bir huzur kaynagy, signag iken gecen zaman
i¢inde gitgide huzursuzluk vermeye baslad:. Biitin bunlar ust tste gelince
bagka bir siginak arama ihtiyac1 ortaya gikt1. Neticede benim memleketim
sayllabilecek Burgaz'dan sonra esim Gilper'in memleketi Sapanca'da, ba-
basindan kalan genisge bir arazide, agaglann arasinda, gevreden izole olabi-
len bir evi gene Turker Inanoglu ile yapabilme imkan ortaya ¢ikt1. O evin
bahgesinde yaptiimuz ve genelde kéy kopeklerinin gelip bize arkadaghk
ettikleri cardaga da Kopekler Adas1 adim verdik.

VE ADA, BIR RUYA: KOPEKLER ADASI

Iki Yabanci'nin sinema seyircisi kargisindaki basansizigindan sonra TV ¢alis-
malanna yoneliyorsunuz ve 1991-96 arasi bu sekilde gegiyor. Ve 96'da o gu-
ne kadar yaptiklannizdan ¢ok farkl bir filmle yeniden sinemaya dénuyorsunuz.
Képekler Adasi uzun sinemacilik yasaminizda gektiginiz gsimdilik son film. Tu-
mUyle poptler sinema ortaminin ve anlayiginin diginda bir ¢aligma ayni zaman-
da.

Gazeteciler ve Yazarlar Vakfi'min o zamanki baskam beni vakfa davet
etti. Vakfin bana bir film yaptirmak diisincesinde oldugunu, herhangi bir
ticari beklentilerinin olmadigini, benim yapmay istedigim bir tasan varsa
finans bakimindan yardima olacaklanm ifade etti. Ashnda Kopekler Adast,
Ili Yabancrdan hemen sonra yapilmasi diguntilen tasanlar arasindaydi.
Hatta Turker Inanoglu ile yapma konusu da giindeme gelmisti. Ama Iki
Yabancr'nin ticari bakimindan gok buytk basansizhg), onun yapilma san-
sim yok etmisti. Ama benim ¢ok sevdigim bir tasanydi. Hala da bu nok-
tadan geriye bakinca en sevdigim tasanlardan biridir. Iki Yabancr'dan son-
ra sogudugum sinema filmi meselesine yeniden dénme imkam veren bu
teklif karsisinda, “Ben boyle bir sey yapmak istiyorum” dedim. “Tamam” de-
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diler. Onu ifade edeyim ki konu uzerinde hicbir yorumda bulunmadan,
ne gerekliyse yerine getirerek filmi cekmemi sagladilar. Tabii bilindigi gibi
bu vakif Fethullah Giilen cemaatinin bir kurulusuydu. Dolayisiyla filmin
yapiminda hi¢ kugkusuz Fethullah Giilen'in de bilgisi vardir. Hatta sag ol-
sun biz Erdek, Marmara adalan civannda ¢ekimlere devam ederken bizi
ziyarete gelmisti.

Fethullah Gulen meselesini biraz sonra konusalm isterseniz. Filmin konusu,
dustincesi nasil ortaya gikti?

Kopekler Adas: dedigim gibi benim en ¢zgin tasanlarendan biridir.
Esas itibariyle filmin kaynag bir riya idi. 1990'h yillarda bir tarihte Be-
yoglu Guzellestirme Dernegi sokak hayvanlanna, ézellikle sokak kopekleri-
ne yardim edecek bir fon temin etmek i¢in Turkan Soray'n filmlerde giy-
digi tuvaletle kostumleri satacaklan bir agik arttrma duzenlemislerdi. De-
niz Adanali o konuda miitegebbis durumdayd. Iste miizayede sonucu el-
de edilecek para sokak hayvanlanmn ¢zellikle kopeklerin bakim ve ko-
runmast igin harcanacakti. Bu tarihlerde de, hatta agag yukan aym giine
isabet edecek sekilde bir giin rahmetli Haldun Taner'in esi Demet Ha-
rum'dan bir telefon aldim. Ses tiyatrosunda Haldun Taner igin bir anma
gecesi hazirhyorlardi. O geceye bir dostu olarak beni de davet ediyorlard.
Oyle tuhaf bir tesaduf ki, o giin sabah Turkan Soray'in kiyafetlerinin mu-
zayedesi var, aksam da Haldun Taner'in amilmasi var. Fakat bir giin énce
ben ¢ok agir bir gribe yakalandim ve o gin ne miizayedeye ne de anma-
ya gitme imkarum olmadu. Tabii her iki tarafa da durumumuzu éziirle bil-
dirdik. Bir siire sonra bu hadise benim o kadar suuraltima itilmis olmah ki
bir gece bir riya gordim. Boyle bir 1ss1z ada  1ss1z adada Turkan So-
ray1 o klasik tuvaletlerini, kostiimlerini giymis goriyorum  etrafinda
birtakim kopekler  bir taraftan Haldun Taner orada. “Yahu bu nedir?”
falan derken uyandim. Ardindan hemen Guilper'i uyandirdun. “Gulper bir

riiya gordium, simdi sana anlatiyorum. Cunku sabaha kadar unutabilirim.
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J—

I

Kopekler Adas'min Pasa Limani Adasi'ndaki seti (1996).

Unutmamak i¢in sana hemen anlatiyorum” dedim. Ruyalar oyledir, gelirler
giderler.

Gok etkilenmig olmalisiniz ki hatirlamak istiyorsunuz?

Hatirlamak istiyorum. Ama zihnin riyalardaki o gelip geciciligini bildi-
gim icin kaldirdim Guilperi ve sicagy sicagna anlattim. Sonra uyuduk,
uyandik. Bu riya beni ¢ok ilgilendirdi. Iste bu riyadan yola qikarak Ko-
pekler Adas: filminin ana dramatik yapisim ortaya gikardim. Tabii filmin
bitina riyanin butinu degjl. Rayalar irrasyoneldir. Filmler ise rayaya
benzer ézellikleri olmakla beraber onlann meydana getiriligleri belli bir ras-
yonellige dayanmak zorundadir. En azindan benim filmlerimde. Dolayi-
styla filmin senaryosunu ortaya ikartmakta iste bu ikilem benim i¢in ok
énemliydi. Yani konunun ortaya qkigindaki riyanin irrasyonelligiyle onu
yapamn meseleyi rasyonellegtirmesi. Iste ben orada bunu insanin 6lim
kargisindaki durumu ternasiyla rasyonellegtirme yoluna gittim.
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Bir film tasansi haline getirmeden 6nceki agamada, gérdugliniz riyay nasil
yorumladiniz?

Simdi tabii niyanin birinci derecede yorumu var, ikinci derecede yo-
rumlan var. Birinci derecedeki yorum ¢ok agtk. Riyadaki elemanlar, ko-
pekler, Turkan Soray'in kostumleri, Haldun Taner... Burada ben o giin o
iki olayda da bulunamamaktan dolay: bir rahatsizhk duyuyorum. Bunun
bir tezahuri... Bu ilk agzda en kolay yapilacak yorum. Tabii suuraltiun
isleyisini biz bu kadar basit degerlendiremeyiz. Bunun farkl yorumlan da
yapilabilir. Ben bu ruyay! degisik psikanalistlere anlatsam birbirlerinden
farkh yorumlar getirebilirler. Benim de diigincem butun bu farkh yorum-
lann hepsinin bir dogruluk pay: vardir. Cunki insanin suuralti karmagik
ve karanhktir. Ben tabii Kopekler Adasrm meydana getirirken kendi ruhu-
mun derinliklerindeki karanhk ve karmagsiklikla ilgilenmedim. Yani onu
cok fazla desmek ihtiyaci hissetmedim. Bana bu ruya enteresan geldi.
Goruntiiler enteresan geldi. Benim bilincaltimin refleksiyonunun yansima-
si olmasina ragmen, ben bunu, gormis oldugum niyamn disinda ¢znel,
kendi kendime bir psikanalitik, cok bireysel kendimi anlatis seklinde ele
almadim. Ama bu sekilde de yorumlanabilir. Boyle yorum yapildiginda,
Halit Refig’in Turkan Soray'da sembolize edilen, ama genelde cabstip ka-
din oyunculara kargi suuraltinda duydugu ilgi denilebilir. Haldun Taner'in
olum karsisinda yash bir yazar olmasi, kendini mesleginde bu sekilde gor-
dugu yorumu yapilabilir. Bu yorumlar yapilirsa ben, “Hayir, katiyen bu yo-
rumlara katilmiyorum” diye itiraz etmem. Benim bilingli tavnm dedigim
gibi kendi kendime psikanaliz yapmaktan ¢ok gordigum riyamn ele-
manlanndan yararlamp daha genel, insamin durumuna bir bakis. Insamn
ozellikle olum kargisindaki durumu. Onun yam sira insarun dogayla iliskisi,
insanin karsi cinsiyle olan iliskisi, insanin meslegiyle olan iligkisi, insanin
toplumuyla olan iliskisi. Butiin bunlan mumkin olabildigi kadar sade, az

elemanl bir form i¢inde anlatabilmek. Orada bana ¢ok cazip gelen mesele
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1ssiz bir ada, orada kopeklerle yagayan bir kadin ve o kadim merak eden
bir gazeteci eskisi. .. Buradaki bu soyutlamayla ¢ok daha genis kapsamh
konulan anlatmakta, boylesine yalinlasabilme imkan bana ¢ok cazip geldi.
Bu soyutlama biyuk olgide dogu edebiyatinda, hatta iyice belirtmek ge-
rekirse Japon kiltuirinde, edebiyatinda ¢ok kokli hale gelmis bir yahnhk,
soyutlama meselesi. O aqidan Kopekler Adast diyelim ki benim o tarihe
kadar yaptuigm filmlerin en genis kapsambhsi, en iddialisi, sahiplenmeye
calisigim fikirlerin en temsilcisi durumunda olan Yorgun Savag¢'min tam
aksi istikametinde olan bir film. Yorgun Savas¢rnin qok somut, ok genis
kapsaml karakterine karsiik bunun olabildigince yahnlasunlms olay, me-
kan, insan yapisi ve anlatim tarzi. O agidan da benim ¢ok énem verdigim,
deger verdigim bir ¢alisma oldu.

Sizinle yapilrmig bir sC‘>er§ide2 bu filmi, bilingaltinizin diga yansimasi olarak
degerlendirmissiniz. Yani yine Freud'la karglagiyoruz. Zaten filmin kaynaginin
bir riiyaya dayanmasi da bunu getiriyor. Ote yandan bu film icin soylenebile-
cek geylerden birisi de su az 6nce s6z ettiginiz soyutlama meselesi. Ortada so-
mut bir konu ve 6yki olmasina ragmen son derece de soyut bir anlatm var.
Bu aslinda, sinemaya basladiginiz ilk flm olan Yasak Ask'taki soyutlamalan say-
maz isek en soyut filmlerinizden birisi. Filmografinizin en bag ile gimdilik en
sonu arasinda o kadar fim gegmigken sizin yeniden boyle bir anlatma dénme-
nizin benim géziimde s6yle bir yorumu var. Bir tanesi belki sizin yaginizin da
getirdigi bir sey. Olim meselesi herkesin aklina gelebilir tabii, ama belli bir
yastan sonra bu daha bir 6nem arz ediyor olabilir. Bu sizin kigisel olarak
olumle hesaplagmanizi da ifade ediyor olabilir.?

Bir de su var. llk filminiz Yasak Agk'taki soyutlamalann ardindan gelen film-
lerinizde bu anlatim térpilenmeye baglyor. Niye? Iste o ticari piyasa iginde

2 Aksiyon, 21-27 Aralik 1996.

? Nitekim Refig, 1. Turk Dunyasi Sinema Gunlerinde filminin gosteriminden
once yapugt konugmada sunlan soylemisti “Ben bu filmde buyik dinya
meselelerini anlatmak istemedim ya da toplumsal sorunlan... ‘Evet dlecegim, ama
daha ne kadar kagabilirim® diyen tek insamin dranmimi anlatmak istedim.”
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. KOPEKLER ADASI

[HE ISLAND OF DOGS

Kopekler Adas: (1996).

onlar karsilik bulmuyor. Ve siz varliginizi sijrdUrebiImek icin onlardan &din ve-
rip baska seylere apirik veriyorsunuz. Ozellikle bigimi geri gekiyorsunuz. Yani
kisisel anlamda sizin konulanniz beki yine fimlere yansiyor, ama o konulann
ilk filminizdeki gibi 6zel bir bigime donugmesi, soyutlamasi olmuyor. Bir sekil-
de kendi dznelliginizi geri ¢ekip bunu konuya yansitiyorsunuz. Oysa bu filmde
ticari baski hig yok

Simdi Ibrahim ¢ok ¢ok ilging bir tespitte bulundun. Yani Kopekler
Adast'm konusurken Yasak Ask’a donus yapman, onu digunmen... Cok
ilging. Arada énermli bir ortakhk var. Fark da var, ama ¢ok ¢nemli bir or-
takhk da var. Nedir? Freud...

Daha 6nce de belirttigim gibi ben Ingilizce ¢grendikten sonra, yani Ke-
mal Tahir'i tammadigim, bilmedigim, varhgindan haberdar olmadigim bir
donemde benim ustiimde bir émur boyu sirecek ilk bayuk carpicr etki
Freud olmustu. Onu ilk okudugum giinden bu tarihe Freud benim igin

her zaman ¢ok énemli bir dustinur, dusincemnde yol agia olmustu. Yapt-
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gim ilk film bayik élciide Freudyen bir filmdi. Nasil? Ad: da ustande: Ya-
sak Ask. Freud ézellikle dugtncesinin baglangi¢ yillannda insamn temel ig-
gudusuniin, kendisinin libido diye adlandirdigy cinsel durti oldugunu ifa-
de etmekteydi. Ve Freud bu icgudinin ¢ok yaln olarak ortaya akug
durumlan da, ruyalan da suuraltinin tezahiiri diye anlatiyordu. Dolayisty-
la ruyalar kendilerine gore bir irrasyonel ve soyut karakter tagmaktaydi-
lar. Yasak Ask, o tarihlerde ustimde olan bu en biyik etkinin tezahuriy-
du. Tabii ne o zaman, ne bugun ben Yasak Ask’1 Freudyen bir film olarak
yaptigim iddiasinda degjlim. Ama Yasak Agk'in olusumunun derinliklerinde
Freud'un etkileri var. Insiyaki olarak. Bugin o daha rahat gozukuyor.
Hangi etkiler? Cinsel durtinun insan davramglannda, insan draminda en
temel motivasyon oldugu  bunun ¢ok buyuk 6l¢tide niyalarda tezahur
ettigi, riyalann soyut ve irrasyonel ézelligi. Yasak Agskin bu yanma biraz
Scognamillo igaret etti. Ama genelde ¢ok fazla ustinde durulmad. Bura-
daki yaklasim ad1 da ustinde cinsel i¢gudunin insan davraruslanndaki ve
dramundaki agirhg meselesi.

Buradan Kopekler Adasrna athyoruz. Bu filmi éncekinin tersine gayet
suurlu olarak yaptim. Yani Yasak Agk1 yaparken daha ¢ok insiyaklar vardi.
Ama burada gayet suurlu olarak yaptim. Burada bir riyadan yola ¢ikum.
Ama o ruyaya hakim olmaya ¢alistim. Ve o riyaya yorumu kendim ge-
tirdim. Hangi yorum? Gene Freudyen bir yorum. Nedir o? Freud hayat-
nin son dénemlerinde insann ikinci buyik bir i¢giidiye sahip oldugunu
iddia etti. Yasama i¢gudisune “Eros” adim vermigti Hayatinin sonunda
yazdigy Beyond The Pleasure Principle, yani Haz Ilkesinin Otesinde adli en
son kitaplanndan birinde Freud, insandaki ikinci giglia temel i¢gudinin
olum oldugunu ifade etmekte ve buna da “Thanatos” adiu vermekteydi.
Freud bu kitapta ¢ok carpic1 olarak, “Eger insanlarda élum i¢gudusi, yani
olum istegi olmasa, hayvanlardan farkl olarak oleceginin idrakinde olan in-
sanlar —ki insam hayvanlardan ayiran en buyik seylerden biridir. Insan belli
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bir bilince erdikten itibaren édlecegini biliyor. Hayvanlar icin boyle bir sey yok—
gildinrlar zaten” diyor. Igte bu ince nokta beni ¢ok ilgilendirdi. Ben bunu
bilingli olarak Kopekler Adasi'min temas haline getirmek istedim.

Peki insanlar bir yandan da o6limden korkmuyorlar mi? Kagmaya ¢alismi-
yorlar mi?

Tabii tabii. Nitekim filmin baslangicinda Esref 6liim korkusu iginde.
Hangi 6lum korkusu? Baglangicta sosyal 6limden korkuyor. Yani mesle-
ginden dislanmighk, toplumdan diglanmmshk. O sosyal ¢lumden kurtulmak
icin bir konu yaratmaya ¢alisiyor. Orada canlanabilmek icin. O konuyu
yakaladigim dusundugu anda da bu sefer o konunun kendisini éldurecegi
korkusuna kapihyor. Ve o korku icinde énce bityik bir merakla gelmis-
ken... Sonra tabii burada Freud'un ilk meselesi “Eros” meselesi de var. Bir
kadin seciyor, bir kadina gidiyor. Yani diilnyada konu mu yok? Niye 1ss1z
adada yasayan bir kadimun kimligini merak ediyor. Suur istiinde esraren-
giz bir olay. “Bu esrarengiz olayin esranni ortaya ¢ikartirsam sosyal olimi
asanm, canlamnm.” O bilingli bir sey. Ama biling ¢tesinde bir kadina gidis
var. Ve o kadim1 kendi hayalindeki ideal kadinla 6zdeslestirme meselesi
var. Bu Freud'un ilk temel icgiidii dedigi “Eros” meselesi... Ama daha
sonra oraya gelmek, onu 8limden kurtarmadigy gibi tam tersine olime
daha ¢ok yaklagigy dusuncesini ona veriyor. Olimden kagmak istiyor.
Olimden kagmak igin adadan kagmak lazim. Adadan kagqiyor. Ama bir
sey onu kendine ¢aginyor. I¢inden gelen engellenemez bir ses onu kendi-
ne ¢aginyor.

Demin bahsettigim soyleside filminizi, “Senaryosundaki karakterler bakimin-
dan her toplum ve millete uyarlanabilecek bir evsafta olmas: itibariyle evrensel
ozellikleri olan bir film" diye nitelendirmigsiniz. Buradaki evrensel ifadesini biraz
agsak. Bu ifade sundan mi kaynaklaniyor. Olim her insanin er ge¢ yasayacag
bir gercek. Belki buna gosterilen tepkiler degisebiliyor. Kdlttider arasinda, ce-
naze gelenekierinden baska seylere kadar farkliklar olabiliyor.

Burada hem Freudyen bir yaklasim, yani insanin yasam icgidusu ya-
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ninda 6lim kargisindaki durumu ve neticede bir 6lum i¢gudiisunin de in-
sanda varoldugu meselesi, aym sekilde insan varlig, insanin yaratihs me-
selesi var. Ben bu temaya geleneksel Turk tasavvufi gonisi getirmeye,
bu iki goriisu sentez haline getirmeye calistim. Yani burada Freud’dan ge-
len, insan meselesine evrensel bir yaklasim var. Iste evrensellik burada
Freud'dan kaynaklanan bir mesele. Ama tabii bu tarz bir evrensel duruma
bizim geleneksel, klasik edebiyatimizda, digiincemizde yaklasirun nasil

oldugunu da bilip burada bir sentez meydana getirmek istedim.

Nasil gergeklestirdiniz bunu?

Kopekler Adast konusunu meydana getirirken, bilhassa sadece Freud'a
hapsolup kalmamak istedim. Bu Freudyen durumu ben bizim klasik ge-
leneksel kulturiimuzle takviye etmek istedim. Yani varhk meselesini, ya-
ratihs meselesini, 6lim meselesini geleneksel tasavvufi yaklagimimizla
kaynagtirmak istedim. Yunus Emre’nin bir siirinden yararlanmak ve o siir-
den film icin 6zel bir sark besteletip, onu da filmin ana muzigi haline ge-
tirmek istedim. Sag olsun Melih Kibar, benim i¢in filmin anlatmak istedi-
giyle de son derece de uyumlu olan Yunus Emre'nin sézleri uzerine ok
guzel buldugum bir muzik besteledi.

Bu film i¢in Yunus Emre metinlerini bilhassa aradim. Bu konuyu des-
tekleyebilecegim gorugler, siirler bulabilmek icin. Konu ortaya giktiktan
sonra bagka bir geyin farkina vardim. Konu ustunde calisirken hig fark et-
medigim, akhmdan ge¢meyen bir mesele. Kopekler Adas: konusu Gulga-
mis Destani ile gok buyuk paralellikler gostermekteydi. Ben riyay gorir
gormez, “A, ben bundan Gigamis Destani'na benzer bir sey yapanm” diye
duginmedim. Freud vard: suphesiz. Daha sonra Yunus emre girdi. Ama
her sey bittikten sonra, “Allah Allah. ..

Gekime girmemigtiniz ama hentiz?

Hayir, girmemistim. “Allah Allah Gilgamis'e ne kadar benziyor.” Gilga-
mug'in olumsuzlugin simm aramas: i¢in Utnapigtim'e ulasma cabas, ls-
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tar’la karsilasmas, en yakin dostu Enkidu'nun élimu tzerine zaten élum-
suzlign aramaya ¢ikmasi var. “Yahu ben bir konu yakalarisim. Bu konu
Gilgamig'le ne biiyuk benzerlikler, paralellikler tagiyor.”

Gilgams bildigimiz gibi yaziya gegmis insanoglunun ilk destaru. Bu
destandaki temalar insanin ¢lumsiizligu arayis1 ve insanin Bereket Tann-
cas’nda 6lim korkusunu yasamas..

Evrenseligi biraz da burada m? Hem ¢aplar Stesine hem toplumlar Gtesi-
ne dayaniyor.

Tabii tabii. Sen burada ¢ok ilging bir tespit yaptin. Kopekler Adas'm
konusurken Yasak Ask dile getirdin. Cok ilging. Bu filmler seyirciye sey-
rettirildiginde, bu filmler arasinda siradan bir seyirci higbir yakinhk gorme-
yebilir. Ama burada ¢ok énemli bir ortak ¢zellik var. Insan ruhu meselesi.
Bunu ele aldiim zaman ister istemez soyutlamaya gitmek zorundasin. ls-
te Yasak Ask'ta bu soyutlama daha ¢ok insanin temel i¢gudusu olan cin-
sel i¢guduyu ifadede kullamlmaktaydi. Kbpekler Adast'na gelince burada
yasama i¢gidisuni sonradan agan olum i¢gudusi, élum korkusunun
olum istegine dontsmesi meselesi var. O da tabii el netice, Freud. Dolay:-
siyla Yasak Ask ile Kopekler Adas Freud'un golgesi alinda bir noktada
bulusmaktalar.

Filmde bir diyalog var. Tanju Gursu ve Perihan Savas konusuyorlar bir sah-
nede. Gazetecinin 8lum korkusunu 6greniyor, kadin. Soruyor, “Neden bu kadar
dlimden korkuyorsunuz” diye. "Bu korkuyu asmak icin kendi yagamindan daha gok
sevmen gerekir bir seyi” diyor sonra da. "Nedir o bir gey?” diyor, gazeteci. Diyor
ki, “Dogay: sevebilirsin, iilkeni sevebilirsin, tanny: sevebilirsin, bir baskasini sevebilir-

sin.” Bu bana hem bu film igin hem de genel olarak sizin yasaminiz igin anahtar
bir cimle gbi geliyor.

Evet tabii. Benligi asabilmek, egoyu asabilmek.
Olum korkusu dedigimiz seyin kékeninde o var.

“Ben” yok olacagim.
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“Varhgim yok olacak!" Ama kendinden sonra bagka bir seyin variiginin ka-
lacagini kabul ettiginde.

Evet. Kendinin disinda bagka biyik bir varhg kabul ettigin zaman
yok olusun o kadar biyiik bir mesele haline gelmiyor. Zaten tarihe baku-
pumizda, insanlar kendi egolanmin diginda bagka bir degere baglandiklann-
da kendi hayatlanndan kolayhkla vazgegebiliyorlar. Vatan sevgisi i¢in cli-
me gidebiliyor, tann sevgisi i¢in ¢lime gidebiliyor. Hatta sevdigi insan
icin, baglandig bir insan i¢in kendi canindan vazgegebiliyor. Kendi egosu-
nun ustinde deger kabul edebilmek mesele. Ibrahim burada yine sana te-
sekkur etmek istiyorum. Cok ¢énemli bir noktay: yakalamssin. Cok
onemli... Buna isaret ettigin icin tesekkur ediyorum. Benim zaten temel
goruglerimden bir tanesi insanin egosunu agabilinesi. O agidan tabii Peri-
han Savas agzindan séylenen o soz var. Ve Esref de kendi egosunu asabil-
digi 6lgiide 6lim korkusunu asiyor. Oliime rahathkla gidebilir hale geliyor.

Ama yanls hatrdamiyorsam filmin finaline dogru Esref adadan kagiyor.
Oliim korkusundan bunalmis hem de alkole olan bagmiilig onu sikigtinyor.
Olum iggudusine baglamak igin sdyliyorum. Alkol aliyor, igiyor. Gece oluyor.
Sahile geliyor. Dénebilmek igin bir kayik, tekne bakiyor. Yani niyeti ashnda
adaya doénmek. Korkusunu 'yenmig. Birtakim gengler ¢ikiyor kargisina. Bir du-

rum yasaniyor. Neticede adaya gidemeden orada denize duserek 6ltuyor. Ama
o alkol alma meselesi... Bilincini bulaniklagtirdigr igin mi korkusunu yenmig?

Tabii. Orada hig guphesiz bir biling bularukhg var. Zaten éyle olmasa
mesele ¢ok idealize olmus olur. Buradaki kahraman Esref adi da bilhassa
secilmis.

Esref-Ul mahlukat?

Evet. Bitiin varhklann en sereflisi. Halbuki bizim Esref zavall Mahlu-
katin en zavalhlanndan. Neden? Egosunun esiri. Simdi burada egref ego-
sunun esiri oldugu i¢in onu siper ego sahibi bir kisi olarak gostermek is-
temedim. Vicdan sahibi, egosunu asabilenler enderdirler ve onlann olusu-
mu bagka. Dolayisiyla ben Esrefin hep kendisi olarak kalmasim istedim.
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Onun buttn davranislannda bir zihin bulanikhigy meselesi var. Yani buitun
davramslan agik, rasyonel olmayan, buyik él¢ude insiyaklara dayanan bir
bilincin irina. Orada Esref'in adaya gitmek istemesi bir biling meselesi
degil. Bir insiyak meselesi. Iginden bir sey durtuyor. Akliyla vardigy rasyo-
nel bir sonug degil. Insamn 6liimu tabii kendi bilinciyle de se¢mesi var.
Intihar eden birgok insan var, biliyoruz. Esrefinki o degil. Esrefinki i¢gu-
du. Yani oliime bilingli olarak gitmiyor. Iste bu durum meseleyi akalla, bi-
lingle yapilmg bir mesele olmaktan ¢ikanp, i¢gidusel bir durum haline
getiriyor. Onun olusabilmesi icinde alkol bize bir arag saghyor.

Kadin karakterin eski bir fim artisti olmasi, oradaki menfaat iliskilerinden

bunalip kendini kdpeklere adamasi, ister istemez mesleki agidan sinema gevre-
sini hatrlatiyor.

Yani tabii. ..

Riyanizda Turkan Soray'di adadaki kadin. Rolti ona teklif etmeyi distinme-
diniz mi?

Akhmdan gecti tabii. Fakat kendisine teklif etmedim. Tabii konunun
ortaya ¢ikisinda bir Turkan Soray motivasyonu var. Karakterde onu ¢ag-
nstiran seyler de var: Sitkran Akay ismi mesela. Ama teklif gotirmedim.

Kendisiyle iki film yaptiniz. Birisi Sevmek ve Olmek Zamani 1971'de, digeri
de Sultan Gelin 1973'de.

Her ikisi de yapimcilar tarafindan bana teklif edilen konulardi. Ve film
hayatimda beni ¢ok temsil etmeyen cahsmalardi. Bunlann diginda zaman
zaman Turkan Soray'la baz filmler yapma durumlan oldu. Bu durumlar
copunlukla Tirkan Soray'dan gelen taleplerdi. Mesela bir seferinde Agk-1
Memnu bittikten sonra, Turkan Soray bana bir film yapmay teklif etti.
Ben Gazi ile Latife konusunu ilk defa kendisine teklif ettim. 1975 yilinda.

Yani Ismet Bozdag'in kitabini okumugtunuz...
Tabii tabii. Hatta Tirkan Soray ile Ismet Bozdagh tarustirdim. “A miit-
his konu” demisti. Sonra tabii haksiz da saylmayacak sekilde o konunun
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gerceklestirilmesindeki zorluklar nedeniyle baska film teklifiyle geldiler.
Dolayisiyla kendisiyle buyuk bir film yapma dusincesi gerceklesmedi.
Ara ara yine boyle durumlar oldu. Bir sefer gene 1989 yilinda Kadir Ina-
rur'la beraber bana bir film teklifinde bulundular. O zaman ben bir konu
teklif ettim. Mago bir erkekle feminist bir kadirun 6nce catismasi sonra
kargihkh olarak kisilik transfer edip yer degistirmis kisilikleriyle uzlasmalan,
buitunlesmeleri... Kadir Inanur bu konuyu kabul etti. Tirkan Soray ise,
“Ben bu filmde oynarsam bir¢ok dostum bana kinlir. O yuzden ben kendime
uygun gormityorum” dedi. Iste o tegebbiisten sonra biz Kadir Inamurla Ka-
nlar Kogusunu yaptik. Dolaysiyla bu tecribelerde Turkan Soray'in be-
nimle film ¢ekmek i¢in baz1 hevesleri olmakla birlikte yapilacak konu is-
tinde kolay kolay uzlasamayacagimz kanisi bende uyandi. Ama sunu ifa-
de edeyim ki, kendisiyle hep iyi iliskiler i¢inde olmuguzdur. Yani beraber
yapugimiz iki filmde de gayet dostane iligkilerimiz vardi. Aramizda hicbir
zaman kinci bir durum olmadi. Ben gayet tabii Tirkan Soray'n Turk si-
nemasindaki yerinin bilincinde olan bir insanim. O da benim meslegimde-
ki yerim konusunda olumlu dustincelere sahip diye disiniyorum. Ama
buna ragmen sinemada yapmak istediklerimiz bir tarli bulusmadi. Kopek-
ler Adasrm yapacagim sirada Selim lleri dostumla konugtum. Kendisi
Tiirkan Soray'n ¢ok yakin dostudur. Ugimuz arasinda ortak bir dostluk
vardir. O bakimdan meseleyi Turkan Soray’a agmadan Selim lleri’ye ag-
tim. Selim lleri ¢ok dogru bir sekilde bir uyanda bulundu. “Ben katiyen
tavsiye etmem” dedi. “Su swralarda —yani 1996 yi itibariyle— onun su su
baglantilan var. Su konularla seyi var. Hem zaman balumindan hem de si-
nemadaki beklentileri, hedefleriyle bu konunun birbirine ¢ok uzak seyler oldu-
gunu ben gorityorum. Cevabinin ¢ok biyuk ihtimalle olumlu olmayacag: dii-
suncesi icindeyim” dedi. Beni ¢ok dogru bir sekilde uyardi. Dolayisiyla ben
hassas bir durumdan kurtuldum. O hassas durum su: Ben béyle bir konu

dustniyorum. Bu konunun ortaya ¢tkmasinda Ttrkan Soray'in kendisine
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ragmen bir pay1 var. Senelerden beri aramizda “iyi bir film yapahm” miiza-
keresi var. Yirmi yal gesitli vesilelerle. Ama bu iyi filmin ne oldugu konu-
sunda biz bir turli anlasamarmsiz. Simdi ben bu konuyu ona agmasam,
onu atlatip boyle bir sey yapsam bunun bir moral rahatsizh var. Iste bu
rahatsizhip, kars) tarafi da gii¢ duruma digirmeden agmay ortak dostu-
muz Selim lleri'nin yardimiyla basardik. Zaten ben de Kopekler Adasrmn
onun hayalinde canlandirdi®, ona heyecan verecek bir tasan olmadigim
tahmin ediyordum. O bakimdan ona direkt bir teklifimiz olmadi. Perihan
Savag'la daha énce bilhassa Kanlar Kogusu'nda basanh bir cahigmamiz var-
di. Aynca Perihan Savag'm iki seyi var. Bir, sinema oyunculugy; iki Perihan
Savag ayn1 zamanda sahne sanatgih da yapti. O konuda da yatkinhg da
olmas, yas itibariyle yirmi yirmibes yilhk bir désnem farkina kendini uy-
durabiliyor olmasi bana en makul se¢im olarak goérundu.

Filmin adiyla ilgili bir sey gegiyor aklmdan. Bir kere ada kavrami kendili-
ginden, bir izolasyonu ¢agnstinyor. Etrafi ¢evrili oldugu igin diger insanlaria ve
toplumla iletigim ister istemez sinirlaniyor. Kadin karakterimiz de kopeklerle o
adaya siginarak kendini toplumdan soyutlamis durumda. Kendi inandig gibi
yasamasinin ancak boyle bir izolasyonla mi mimkin oldugunu dustntyor?
Toplum iginde bunu gergeklestimek mimkin degil mi? Siz béyle mi dustinu-
yorsunuz?

Simdi bir defa burada ilk motivasyon olan rityada bu bir adayd. Beni
baglangcta en ¢ok etkileyen de bu kopekli ada goruntusiydi. Tabii riya-
y1 gorip de uyandipim anda “bu ¢ok ilging bir durum, bundan bir film
yapabiliim” diye dusiindugiimde bu bana gok cazip geldi. Ruyanin ras-
yonalize edilmesi, yorumunun yapilmasi ayn bir mesele. Senin yaklasirmn
da bu yaklasimlardan biridir. Burada birgok insamin hayalinde yatan 6z-
lemnlerden biri de sevdigj insanla 1ssiz adada kalmakuir. Bu gok eski bir ha-
yaldir. Neden? Digandan kimse bu beraberligi bozacak bir seyde bulunma-
yacak. Bu bir 6zlem. Insanlann ¢ogunun yasamis oldugu bir ¢zlem. Yani
bu ¢zlem sadece bizim kahramanimiza ait degijl. Bizim kahramammiz ada-
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ya sevdigiyle birlikte olmak i¢in gitmiyor. Oraya gittiginde karssindaki
kadini hayalinde yasattigh kadinms gibi gérmeye baghyor. O bir ézlem,
hayattan bir beklenti. Biz onu hep geceleri Sitkran Akay olarak gérdugirma
gorayoruz. Belki de ruya gérﬁydr. Belki Sukran Akay diye bir kadin yok.
Ciinku gece goriyor. Ve her seferinde de yataginda bashyor o goris. Yani
uyumas! gereken ve niya gormesi muhtemel olan bir yer...

Ama ¢ekim itibariyle o sahnelerin riya olmasi ihtimali daha ¢ok sezdirili-
yor, sanki. Ben &yle hissettim.

Tabii orada kasti bir miphemiyet var. Tabii sonraya baglandiginda,
Esref adadan bahkg kasabasina déndiginde kasabada meyhanede, “Sik-
ran Akay mi? Ooo, 25 sene once oldii o. Ne diyorsun sen?” diyorlar. Simdi
Gyle bir kadin var ama adada.

Hatta o kadin geliyor kasabaya, bankaya ugruyor. Saticilar taniyorfar.

Kimse ona Sukran Akay gézuyle bakmiyor. Esref Sukran Akay't ne
zaman gorayor? Gunduz gozuyle, qiplak gunes siginda hi¢ gérmuyor.
Hep giinesin batti) zamanlarda. Burada bir muphemiyet var.

Zaten kadin reddediyor.

“Sen ne diyorsun ya?” diyor. Kadin reddediyor, ama davranuglannda,
konugmalannda &yle seyler var ki, sanki o da ortaya ikmasinu istemiyor-
mus gibi. Dolaysiyla orada bir muphemiyet var. Simdi biz geriye déner-
sek Kopekler Adas: bireysel bir niyadan kaynaklamyor. Ama dedigim gibi
ben bunu yaparken kendi ustime bir psikanaliz denemesi olarak yaklas-
madim konuya. Tam tersine benden baglayan bir sey olmakla beraber
burada insana ait ortak degerlerden, kavramlardan yararlanmaya cabstim.
Nedir? Bagta insan varhig) meselesi. Ben neyim? Kim yaratt1 beni? Bana can
veren nedir? Nereden geldim, nereye gidiyorum? Bunlar doguda olsun ba-
tida olsun, hangi kiltirden olursa olsun her insann kendisine sordugu,
her kultariin cevabiru aradig sorular, ama bu sorulara verilen cevaplar de-
gisik olabiliyor. Iste bu degisik kulturlerde verilen karsihklar ne sekilde te-
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zahiir ediyor? 1lk tezahuirii mitler, mitoslar, yani yaratihs efsaneleri ile. Her
kultinin, Gilgamig'ten Yunan mitolojisine, Uzakdogu'dan Islam diigtince-
sine, hepsinde bir yaraths yorumu var. Bunlar genel olarak mitleri mey-
dana getiriyor. lkinci asama “mysteria’lar, esas itibariyle eski Yunan'da
qkmus olan yarauhsin esran tzerine oyunlar. O mysterialar daha sonra
“mystery plays, novels, films” diye esas itibariyle varhgn esran ustine,
hayatin esran ustiine, gizemi ustuine olan oyunlann daha sonra edebiyata,
sinemaya yanstmis sekli. “Mystery” demis onlara. Mitten sonra ikinci asa-
ma. Ugtincti bir asama var. Mistisizm meselesi. Gizemcilik. Mistisizm bir
filozofi. Esas itibariyle yine yaratihs ustune bir filozofi. Cogunlukla dini
karakteri agir basan bir dugtnce sekli. Dolayisiyla Kopekler Adas'm du-
sundigumuizde filmin hem mitlerle ortak tarafi var. Yani yaratihs efsanele-
riyle  yaratan, yarauct gug, canhlann kaderine hakim olan gugler. Bu
mitlerle ortak yan1. “Mysteria”larla ortak yam var. Bir “mystery film” gibi
esrarengiz bir olay. Mistisizmle ilgisi var. Q ilgi ¢zellikle Islam mistisizmi,
tasavvufi mistisizm. Yunus Emre ile getirmeye cahsigim boyut. Yaradihg
karsisinda insarun saskinhg). Yaradibgin sirlan karsismda caresizligi. Ve insa-
nin son hesapta butun gayesi Yaradan ile birlesmek, ki bu fikir iste Fre-
ud'un 6lum i¢gudusu dedigi fikirle birlesmekte. Ciinkil insan Yaradan ile
hangi sartta birlesiyor. Yaradan'a donus. ..

Fiziksel dluimle...

Evet. Dolayistyla mistisizmin, burada 6zellikle Islam mistisizmini ifade
etmek istiyorum, Yunus Emre'deki tann sevgisi, lumle birlesmekte. Bah-
setmistim, beni Yunus Emre ile tarustiran edebiyat olmadi, muzik oldu.
Adnan Saygun'un beni ¢ok etkileyen oratoryosu sayesinde ilgilendim.
Orada Adnan Saygun onu olaganustu bir sekilde yakalamis. Sonra Yunus
Emre Divani'mi ele gegirdim, okudum. Olimii Yaradan ile kavugmak ola-
rak dusunup oliimde huzur bulmak. Iste burada bu tasavvufi yaklagimla

Freud'un psikanalatik yaklasimi, insandaki olum i¢gudisinin ¢ok kuv-
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vetli bir i¢gidii oldugunu ifade etmesi miithig bir sekilde ortisuyor. Ne
yazik ki —hep onu distinmugumdiir— Freud Yunus Emre'nin farkinda ol-
mamig. Birisi de qikip, “Ya Freud, sen bunlan soylemigsin. Ne kadar ilging.
Bunu senden 600 yil once bir Turk mutasavvifi da soylemis. Bunun tuzerine
biraz dusiinsene,” dememis.

Yunus Emre’yi séylemeleri belki daha zordu, ama Mevlana'dan bahsedebi-
lirlerdi. Cunku Mevlana batida daha ¢ok tanimyor.

Evet, ama Mevlana'da tasavvufun bu boyutu Yunus Emre'deki kadar
kuvvetli, agik, secik, net, garpic1 degil. Yunus Emre'nin Oratoryo'da 6lim
karsisinda son sozi, “Allah, sana sundum elim"dir. Huzur noktasi... Miit-
his bir sey... Olimu Allah'a kavusmakta bir huzur noktas: olarak tasvir
etmek. Bu Yunus Emre’de en giiclu ifadesini bulan Islam mistisizmi. Yu-
nus Emre niye buyik? Bunun etrafinda dolasmglar. Mevlana da bunun
etrafinda dolagmig, ama bu kadar agik segik, guglii olarak yakalayamamus.
Adnan Saygun ¢ok, ¢ok biyik bir beyin. Cok biyiik bir besteci, bunu
yakalamis. Benim ¢ok buyik bir sansim varms ki, ¢ok geng yasta bu ve-
sileyle onu tammak imkamm oldu. Iste burada mitlerden baglayip,
mysterlerden gecip, mistisizme varan insanhgn, yaradihs karsisinda, lim
karsisinda, kaderine hitkmeden gugler karsisindaki durumu meselesi var.
Tabii burada bu riya bana olaganusti bir firsat sagladi. Bunu en sade en
ciplak bigimde ifade edebilmek i¢in. Onun igin ben korkung bir heyecan
duydum ve gece yansi zavallh kadim dehset icinde uykudan uyandirdim.
Cunku o an “bu mithis bir sey, o ada, kopekler...” O ruya konunun orta-
ya gikisimin ilk motivasyonu oldu. Tabii bu irreel bir seydir, irrasyonel bir
seydir. Buttin rayalarda oldugu gibi. Bu konu sinema olurken irreelligini
muhafaza etse bile irrasyonelliginden siynlmak durumundadir. Cinka
film seyreden insanlar birilerinin riyalanm seyretmek i¢in oturmazlar sa-
lona. Kendilerinin paylagacaklan bir riya seyretmek isterler. Dolayisiyla

orada bireyden ¢ikan bir meselenin ortaklaghnlmasi, kamulastinlmas) séz
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konusu. Ben bu filmde bunu yapmaya ¢ahstim. Tabii Képekler Adas1 ka-
din icin bir siginak. Neden? Cinkii kadin insanlardan kagiyor. Nesinden
kaciyor? Insanlarin riyakarhgindan, sahtekarhgindan, sadece kendi gikarla-
nn dusiinmesinden, vefasizhgindan, hainliginden. Nereye kagmaya gahsi-
yor? Kendilerinden ancak dostluk gelebilecek, vefa gelebilecek, sadakat
gelebilecek yaratiklara. Kopekler o arayigin, yani insandaki riya, habislik,
kotiluk, kiskanghk gibi butiin insana mahsus kétiliklerin otesinde ézle-
nen vasiflar. Onlar ne? Sadakat, vefa, sevgi, baghbk... Bu vasiflan biz ko-
tulilyoruz. Bu vasiflara biz kopeksi vasiflar diyoruz. Kopegi sadakatinden
dolay1 kugumsuyoruz. Ama bazi insanlar ¢ikiyor ki, kopeklerdeki bu va-
siflan insanlardaki baz1 vasiflara tercih ediyorlar.

Bu idealist bir yaklasim da degil Bunun bir gergegi var. Hayatimiza
baktigimiz zaman, bilhassa bat1 toplumlannda, bizim toplumumuzda da-
ha bu kadar degil, insanlann énemlice bir kisminin kopeklerle insanlardan
daha uyumlu birlikler kurabilmesi. Bunun én tipik 6meklerinden birisi de
Freud'un bizzat kendisi. Freud'un Joffy adh bir kopegi var. Freud kopegin-
den, “Butun katuliklerden ve etrafimizdaki hayatin bunaltic sikintilannin
otesinde saf bir sevgi ve dostluk bag...” diye bahsediyor. Dolayisiyla kopek-
ler, insanlann hayal kinkhklanndan uzaklasmada, problemsiz bir can uyu-
mu saglamalannda éne ¢ikan bir can varhg olarak goriiliiyor. Kime gore?
Sik sik referans olarak zikrettigimiz Freud'a gore. O bakimdan Kopekler
Adas iste boyle bir insan katiiliiklerinden uzakta dostluk, sevgi, sadakat
yurdu olarak tamimlanyor.

Az 6nce bahsettigim yazida bir cimle var ki aktarmadan gegemeyecegim.
Siz bu filmi "dUnyadan aynhgimizin hikdyesi” olarak tanimlamigsiniz. Ben tabii
takildim bu cimleye. Kastettiginiz nedir?

Ibrahimcigim, seninle ilging bir yerde konugmaktayiz su anda. Bu ko-
nusma Istanbul'daki eve tesadiif edebilirdi, ama hasbelkader burada yap:-
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yoruz." Ben kendi hayatrm, yapugm filmlerle ¢zetlemek istersem soyle
soylerim: “Yorgun Savaggt Hamim’i ald. Iki Yabanci'dan uzaklarda Kopekler
Adasr'na sigindr.” Burada tabii Yorgun Savaggt ile kendi aramda bir paralel-
lik, 6zdeslik kuruyorum. Hanim’la esim arasinda bir paralellik kuruyorum.
Piyanosuyla, kedi sevgisiyle. Iki Yabanci: bati ve batici, Allah korusun!
Onlardan uzakta Kopekler Adasr'na signmug durumdayiz. Burada iki tane
uyuz kopek var gordugin gibi. Mesele kopeklerin sayisinda degil. Kav-
ramda. Iste bu bahsettigin ciimle de bu diigincenin oraya bir yansimasi-
dir.

Bu filmin yapimiyla ilgili de konusmakta yarar var. Bildigimiz gibi filmi
yaptiran Gazeteciler ve Yazarlar Vakfi kendisine atfedilen bazi &zelliklerden
dolay! bazi kesimlerce tartismal bir konumda. Bildigim kadariyla bu vakfin si-
ze yaptirdigindan baska ikinci bir filmi yok. O da sizi tek bir 6dmek olarak or-
tada birakmig durumda. S6zgelisi, Kemal Tahir kitabi projenizde siz, diger ki-
tap yazarlar arasindan birisiniz.> Sizden baska depisik yazarlar, sende bagka
kitaplar var. Burada da mesela on fim olsaydi ve bunlardan bir tanesini siz
yonetseydiniz belki bu kadar elestirimeyecekti. Ne diyorsunuz bu konuda?

Tabii bu ¢ok yonleri olan bir konu. Ben Fethullah Guilen Hoca Efendi
cemaatinin i¢ yapisin bilemem. Ama bana, bu cemaatin 6nde gelen kuru-
luglanndan biri olan Gazeteciler ve Yazarlar Vakfrndan istedigim bir filmi
yapmamu saglayacaklan teklifi geldiginde, “Aman, bunlar kimdir?" diye

Refig ciftinin Sapanca goline yukandan bakan bir dag koytindeki yazhk
evlerinde yapildi bu soylesi. Genis bir balkonun uzandig: yemyesil bahgede
bir gardak yapmislar. Refig'ler 6zel olarak bu ¢ardaga, genel olarak da
oradaki evlerine Kopekler Adas diyorlar.

Aym vakfin arkasinda oldugu Ufuk Kitaplan Halit Refig'e Kemal Tahir hak-
kinda bir kitap yazmasi teklifinde bulunur. Refig'in hazirladig1 kitap 2000'in
sonlannda Kemal Tahir, Gergegin Degiskenligi adiyla piyasaya ¢iku. Aym
seride Peyami Safa, Ahmet Hamdi Tanpinar, vb. diigiince ve edebiyat adam-
lan hakkinda baska yazarlar tarafindan kaleme ahnan kitaplar bulunmakia.

417



DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

Kopekler Adasrmin Erdek’teki gekimleri sirasinda Fethullah Giilen'in set ziyareti
(1996).

icimden en kugucuk bir tereddut gecmedi. Ctnki ben temel olarak para-
nun hicbir yerde temiz olduguna inanmiyorum. Eger ben yapugim islerde
parann kaynagim dugtinecek olsaydim ¢ok az film yapmam s6z konusu
olurdu. Ciinki sinerna biitin diinyada genelde kara paramn hakim oldu-
gu, cok biiyuk olgiide uyusturucu paranin, beyaz kadin ticaretinin, icki sa-
nayiinin arkasinda bulundugu bir alandir. Ben bu konulann alum pek ka-
zimak isterniyorum, ama gecmiste kendi yaptigim filmlerin énemli bir bo-
limiiniin sermayesinin de umurnhane igletmecilerinden geldiginin, bir kis-
minin gangsterlerden, kagakgilardan geldiginin bilincindeydim. Ama Ibra-
himcigim eline cebini at. Paralanm ¢ikar. O paralann senin cebine gelene
kadar hangi maksatlarla kimlerin eline gegtigini biliyor musun? Hayir. O
agidan bakildiginda paramn kaynag) meselesi her zaman hog olmayan du-
rumlar ¢ikartabilir. Benim agimdan 6nemli olan elime gegen paray1 benim
ne sekilde degerlendirdigimdir. O agidan ben bir dini cemaatin bana film
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yaptirmasindan o filmi kendi iradem, ézgurligtim, kendi bilincim icinde
yapabildigim 6l¢ude higbir rahatsizhpim duymadim. Aynca onu da soyle-
yeyim. Ben basta Fethullah Gulen'in kendisi de dahil olmak tzere bu fil-
min yapiminda bilhassa fiilen en fazla rolii olmus, en fazla yiku tasims
olan, vakfin o zamanki bagkam Latif Erdogan’dan her zaman iyi insan ilis-
kileri gordim. Ne Fethullah Gulen, ne Latif Erdogan benim kendi kisiligi-
min dignda bir kisilige burinmem veyahut benim kendi iradem diainda
herhangi bagka bir iradeye uygun davramgta bulunmam konusunda bana
en kiicik bir telkin ve imada bulunmadilar. Fethullah Giilen simdi ¢ok
uzaklarda, Amerika'da. Oraya gittiginden sonra hicbir bagimiz yok. Ama
Latif Erdogan onun ¢ok yakim idi, benim halen en ¢ok sevdigim dostlan-
mun basinda gelir. Iste diyorlar ki, “6yleymigler, boyleymigler.” Ha memle-
ketin kanunlanyla ilgili bir mesele varsa ben her zaman s¢yliiyorum. Ben
devletten yanayim. Ben kamu giivenliginin, qikarlanmn bireysel qikarlann
onunde geldigini savunan bir insanim. Onun igin eger tlkenin hukuk du-
zeniyle aykin bir durumlan varsa onunla tlkenin o kurumlan ilgilenir. Ben
bu insanlardan sadece ve sadece, ama sadece dostluk gérdim. Bana ha-
yatimun en 6nemli filmlerinden birini yapma imkan sagladilar. Su anda da
benim i¢in ¢ok 6nemli olan bir kitap yazma imkanim sagladilar. Ben kisi-
sel olarak son derece de olumlu seyler soyleyebilirim. Olumsuz seyler eger
tilke aleyhineyse, bu ulkenin giivenlik kuruluslan, ya;gl mekanizmasi var.
Onlar icabina bakarlar. Eger bir sey ¢ikarsa gereken yapilir. Ben de bu ¢ok
sevdigim dostlanma derim ki, “Arkadaslar! Sizin de kabul edeceginiz gibi
seriatin kestigi parmak acimaz!” Ama benim dusmanlanm, Yorgun Savas-
¢'nin yakilmasindan Gazi ile Latife’nin yapilmamasina, suna buna kadar
bana 6muir boyu diismanhk eden insanlar, “Fethullah Giilen cemaati koti-
dur” diyorlarsa zaten onlar bana da “kétu” diyorlardi. Béyle distiniyorum.
Ben Atatirk digmanhg@ yaptug iddiasiyla filmi yakilmg bir insanim. Be-

nim yaptgim filmler ustiine, Atatirk dusmam oldugumu iddia edenler
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baskalan hakkinda da, “Bunlar rejimi devirmek istiyor, geriat hikumeti
kurmak istiyor vb."” diyorlarsa benim bu laflara itibar etmeme imkan var
m1? Bunlan soyleyenler daha Fethullah Giilen lafi yokken ortada benim
kuyumnu kazrms insanlar. Ben Fethullah Giilen'in hem kendisinden hem
camiasindan hep dostluk gordiam.

Peki burada s6yle bir durum yok mu? Sizin igin ¢ok 6nemli olan ulusallik
kavrami agisindan meseleye baktigimizda onlann inandigi gérisler ulusguluk di-
ginda bir yere dayaniyor. Burada bir prensip meselesi s6z konusu degil mi?

Onlann dugunecegi bir sey. Bu onlann diigiinecegi bir sey. Ben koltu-
gumun altinda Kopekler Adas filminin senaryosu oldugu halde kalkip on-
lara giderim. “Fethullah Hoca, bak! Siz hayirsever bir grupsunuz. Bizim
solcu kesim bu filmi yapmama imkan saglarmuyor. Siz buna imkan verir
misiniz?” demis olsaydim senin sorun hakh olurdu. Ama onlar geldiler ve
dediler ki, “Inandigin, yapmak istedigin bir sey varsa, onu inandigin gbi ya-
pabilirsin. Biz bunu destekleriz.” Niye hayir diyeyim?

Sizden bagka kimseye bu 6neriyi géturmusler mi?

Evet. Once Atlf Yilmaz'a gotirmusler. Atif Yilmaz kabul etmemis. Bu-
rada su yorum yapilabilir. Kesinkes béyledir demiyorum. Bu grup yurt
capinda kapah bir cemaat olmaktan, toplumla daha kaynasrrug bir toplu-
luk haline gelme arayis: i¢indeyken sinema alanindan yararlanmayi da du-
sunmuis olabilirler. Yani “Film genis kitle sanatidir. Dolayisiyla bizim top-
lumda olumlu akisler uyandiracak bir film yaptimnamiz, toplumun daha
genis bir kesiminde bize daha sempatiyle bakilmasinda yardima olabilir”
diye diisanmiis olabilir. Boyledir demiyorum. Bunu ben bir varsayim ola-
rak soyliiyorum. Benden once Atf Yilmaz’a da teklifte bulunmus olmalan
bunun bir alameti. Atf Yilmaz ézellikle sinema camiasinda ¢ok itibarh bir
duruma sahip. Cok yaygn iligkileri var. Ama o kabul etmemis. Neden et-
memis? Bir yorum olarak solculann gmundan ¢ekindigi soylenebilir. Za-
ten, yapmak istedigi tasanlan, mesela benim kadar zorlanmadan yapma
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imkan varken bunlarla is yapip dostluk i¢inde bulundugu gevrelerle takis-
mamay! digindigu soylenebilir. Bundan dolayr onu kinayamayiz. Ben
Autf Yilmaz kadar, yapmak istediklerimi yapacak kadar genis imkanlara
sahip degilim. O benden daha itibar sahibi. O benim ustam. Kopekler
Adasi'm1 bagka bir kurulus yapmay: distinseydi —yapmak istedigim gibi
yapmak sartiyla— ben onlara da evet derdim. E bu tasan yillardir benim
cekmecemde duruyor. “Gel yap” diyen yok. Bir grup gikiyor, “Biz bunu
yapanz” diyor. “Valla, siz dindarsiniz. Siz ginde bes vakit namaz kilyorsu-
nuz. Benim kuskulanm var. Acaba siz ne yapmak istiyorsunuz?" Hayir. Hig
beni ilgilendirmiyor. Eger ibadetle fert olarak kendilerini daha mutlu hisse-
diyorlarsa, cemaat olarak aralannda bu sayede daha guiclu bir dayamsma
meydana geliyorsa, ben bana ve topluma, rivayetlere dayanan degil, acik
secik bir tehdit gormedigim stirece beni ilgilendirmez. Ben onlar gibi inan-
miyorum. Ama “siz kendinize gére bir huzur duyuyorsaniz, faydasim go-
riyorsanz ne mutlu size!” Onun igin hig tereddudim olmadi. lliskilerimiz
beni ¢ok mutlu eden insani él¢iilerde oldu. Ben isin kanun tarafim bile-
mem. O iilkenin guvenlik ve yargi kurumnlanm ilgilendinir. Ama ¢zellikle
benim hakkimda da aym seyleri yapms olanlann iddialan beni bu cemaa-
te ancak daha olumlu bakmaya yoéneltir. Beni kotii tamtmaya cahsanlar,
yolumu kesmeye cahsanlar bu cemaat hakkinda kotii diyorlarsa, “Valla,
demek bunlann iyi bir tarafi olsa gerek” diye disiniyorum. Ve 6yle disiin-
mekteyim.

Ama iligkiniz bu filmle sinirl kalmadi. Daha sonra bazi yayin organlannda,
gazete ve dergilerinde de zaman zaman yazilanniz yayimlandi. En son bir ki-
tap galismasi iginde oldugunuzu da konustuk. Haydi film diyelim ki ¢ok buytk
bir bitge istiyor. O nedenle b&yle bir teklifi degerlendirmeniz normal. Ama o
yazilan bagka yerlerde degerlendirmeniz mimkin olmaz rmiyd?

Yapugymiz en son is, Kemal Tahir ustune bir kitap. Bana kimse daha
once gelip, “Ya sen bize Kemal Tahir ustune bir kitap yazsana™ demedi ki.
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Siz bir teklif olmadan yazmay diusunmediniz mi?

Hayir, ben hep bana gelen teklifleri degerlendirme yoluna gitmigimdir.
Kendi dusundugum birkag seyi de gene hayirla anmak isterim kendisini
ustamn Auf Yilmaz, benim disimda, benim talebim olmadan, “Halit Refig'in
boyle bir fikri, bir tasarmsi var. Ben film olmasim uygun buluyorum” diye
yapimcilara énermistir. Onun disinda en buiyuk tasarlanm, bagta Yorgun
Savas¢ olmak tzere, su anda konustugumuz Kopekler Adas, Iki Yabanc
biitin bunlar hep talepler ustine ortaya qkrmustir. Benim basilan ilk kita-
bim Ulusal Sinema Kavgast. O tarihe kadar tammadigym bir grup insan
geldiler. Ezel Erverdi, Mustafa Kutlu. “Biz sizin yazilanmzdan bir kitap
yapmak istiyoruz. Siz bize bu imkam verir misiniz?” dediler. Bu da bir
teklifti. Benim boyle bir kitap yapmak gibi bir niyetim yoktu. O tarihten
bu yana en sevdigin dostlanmdir. Otuz yil boyunca aramizda bir tek
gun bir surtigme olmamig bir dostumdur Ezel Erverdi. Biz kendisiyle fo-
tokopi gibi aym seyleri mi dustntyoruz? Hayir. Birgok konuda farkh du-
sundugumiiz oluyor. Ama bu farkhliklardan dolay: birbirimize disman ol-
muyoruz. Ortakliklanmiz bizi dost yapiyor. Benim iki senaryomu bastilar.
Haremde Dort Kadin'i Sami Sekeroglu basti. Ben mi dedim? Hayir. Kendi
tercihleriydi. Gazi ile Latife’yi Kultir Bakanhg iki ayn baski yapti. Onlar
tarafindan bana teklif edilmis bir sey. Ben ne yaptigima ¢ok dikkat ediyo-
rum. Ama is yaptigim insarlann nesi nedir ne degijldir, dogrudan dogruya
iliskilerimize bir rahatsizhk vermiyorsa, bu rahatsizik bagkalanna aittir.
Ben Ezel Bey ve arkadaslanmin da sadece dostluklanm gordim. Fethullah
Giilen ve gevresinden de. Iste Kopekler Adasi, Kemal Tahir kitabi ve Da
dergisi. Cok 6nemli bir tegsebbuis benim igin. Cok énemli... Hem sen hig-
bir hayirh iste bulunmayacaksin, hem de hayrli bir iste bulunan kim var-
sa onlara bir kulp takmaya calisacaksin. Benim vicdarum buna imkan ver-

mez. Eskiden de vermemisti, bugtin de kabul etmez.

Tanidiginiz kadanyla bu insanlar, Latif Erdogan, Fethullah Gilen ve gevre-
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sindekiler filminizden dolayr konugtugumuz, kendi egosunu asma meselesinde
[slam mistisizmini temel almiglar seklinde bir yorum yapilabilir mi? Yani filmi-
nizde gegen “egoyu agmak igin onun Ustiine baska degerler koymak, tanimak,
sevmek gerek. Mesela vatani, bir insani, dogayi, tanny:..."” séziindeki tanny: bir
deger olarak almis olmalan sizin onlarla daha kolay iligki kurmaniza neden ol-
mug olabilir mi?

Simdi bu film hakkinda Latif Erdogan Zaman gazetesinde bir yazi
yazd1. Tabii bu yaz1 o cemaatin filme kars: goruslerinin ortak bir temsilcisi
sayllamaz. Latif Erdogan zaten o grubun en muitefekkir kisilerinden biri.
Ve onun Kopekler Adast icin yazms oldugu yaz, sadece o filmin yapi-
mundan sorumlu birinin filmi sahiplenmesi olarak yorumlanmamal. Isla-
mi karakteri hakim, agirhkl olan bir dﬁsﬁnée adaminin bu yaklasimi son
derece ilging. Tekrar edeyim, yazidaki gérigler cemaatin ortak bir gonisu
sayilamaz. Hatta sunu da soyleyeyim. Bu cemaatin énemlice bir kism da
bu filmden hognut kalmarms olabilirler. Duigtinebiliyor musun, kopeklerle
dostlugu insanlara tercih eden bir kahraman var. Irkiltici bir sey. Genelin-
de cemaati olusturan insanlar bu filme ¢ok buyik, ¢ok sicak bir ilgi gos-
termedi. Ama goruniirde siddetli bir reaksiyon da géstermediler. Meseleye
“Herhalde Hoca Efendi’nin bir bildigi var” diye yaklasrus olmallar. Sen bir
tespitte bulundun. “Kopekler Adasr'ndan sonra bagka bir film gormuyo-
ruz” dedin. Bunu su gekilde yorumlamak mumkun. Filmi yaptinrken
amagladiklan baz1 seyler olabilirdi. Mesela sira dis: bir film yapmamn mey-
dana getirebilecegi itibar. Hayir. Bu itibar olmadi. Kopekler Adas: bizim si-
nema camiasinda, sinema entelijensiyasinda, diyelim ki Gunese Yolculuk
filmiyle kiyaslanabilecek bir ilgi katiyen uyandirmadi. Bu, seneler ¢nce
Yorgun Savag¢t ve Yol 6rnegine benziyor. Burada da bir cemaat, gikar go-
zetmeden bir film yaptinyor. Ne ¢ikan diyelim? Manevi ¢ikar diyelim. 1ti-
bar. “Bakin iste bu camia kulttire, sanata nasil deger veriyor.” Yoo, basinda
boyle bir sey ¢tkmad. Tam tersine iste, “Fethullah Hocamin yapug film,
bilmem ne falan filan...” Yani kugulticu yaklagimlar. E bu filme yabanci-
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lar da sahip ¢ikmadh. “Bu filmi alahm da festivallerde gésterelim” diyen de
¢ikmad). Onlar nerede ¢tknlar? Onlar Turk devletine, Turk toplumuna bir
dusmanhk varsa, Guinege Yolculuk filminde oldugu gibi, Tirkiye'nin ma-
nevi degerlerini hedefleyen filmler varsa onlara sahip ¢ikular. O zaman bu
cemaat baku, “Ya biz bundan maddi bir ¢tkar beklemiyorduk, ama bir mane-
vi gikar, bir aferin bekliyorduk. E o da olmadi” dediler. E o zaman niye arka-
st gelsin? Cok ilging. Kopekler Adast 1996 yiinda yapildi. Biz 2000 yihn-
dayiz. Benim gesitli dostlanm, ki bunlann arasinda Turker Inanoglu da
var, Cengiz Ergun da var ve bu insanlar Tirkiye'deki TV kuruluslanyla
cok yakin iliskisi olan kimseler. Bu doért yil icinde Kopekler Adasrmi TV
kuruluslanna da pazarlayamadilar. Ciinkii bu filmin gerisinde birikmis
olan bir fitne var. “Fethullah Hoca filmi! Hadi diyelim ki bu filmi seyrettigin-
de kimse kosup Nurcu yahut Fethullahgt olmayacak, ama ya bu film yuzun-
den bu cemaat icin iyi bir laf soylenirse. Biz ki bu cemaati yok etmek icin eli-
mizden geleni yapryoruz.”

Hayatim boyunca beni en ok ilgilendiren meselelerden birisi, sinema-
c1 olmamda, sinemacilig) yunitmemde en ¢énemnli kavramlardan, ilgilendi-
gim durumnlardan birisi insan tabiatindaki kotulik meselesiydi. Biliyorsun
ki filmlerin buyuk bir kism insan kétilugunun neler yapug tuzerinedir.
Tabii ben de senaryo yazarken gok kot insan tipleri diisinmeye galishm.
Fakat her zaman, hakikatte olan var olan insan kétiluginiin, insanin ha-
yalinde hicbir zaman canlandiramayacag kadar, hi¢bir hayalin kavrayama-
yaca@ kadar biyuk oldugunu gordum. Tabii burada gene Freud'a bir
“merhaba” demek gerekiyor. Onun da en buyiik meselelerinden birisi, in-
celerken tige boldugi insan ruhunun egosunun tarnuyle katulik oldugu
meselesiydi. Benim de ilk genglik yillanmdan itibaren Freuda duydugum
ilgi de hig stiphesiz ok saglam dayanaklara dayanmakta.

Kopekler Adas: ipki Yorgun Savasgr'daki gibi, belli bir camiadaki koti-
lik i¢gudusiinin, habaset duygusunun nasil giglhi ve organize oldugu
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agisindan ibret vericidir.

Seyi sormugtum. Siz Freud'a deginince sorumu yeniden vurgulayayim iste-
dim. Cemaat gevresindeki insanlarda bu kétdligin bastinlmasi, benligin asiima-
si meselesinde yaptiginiz gézlemler... Beki bu insanlarla o nedenle kolay anla-
slyorsunuz.

Tabii gergek din, ister semavi dedigimiz tek tannh dinler, ister Uzak-
dogu dinler, isterse Zerdustliik olsun, hangi din olursa olsun, dinlerin te-
mel gayesi iyiligin egemenligj tistunedir. Neden? Cuinku esas olarak, ham
halinde, islennemis halinde insanin kotaluge ok egilimli, yatkin oldugu
gortgt, din yoluyla insandaki bu katalik egilimini asabilme, insam iyileg-
tirme amaci tasir. Ama tabii istisnasiz butun dinlerin basina gelen ortak
felaketlerin birisi organize dinlerde, organizasyonun bagindaki gruplann
kendilerinin kétu olabilmesidir. Biz buna Hiristiyanhkta ¢ok rastlamisizdur,
ozellikle ortacag doéneminde. Degisik zaman ve mekanlarda Islamda da
cok rastlamisizdir. Bagka dinlerde de rastlamak mumkindur, Esas amag
iyilikken bu amac1 kétuliige hizmet olarak kullanma seytanhg butin din-
lerde olmugtur. Tabii her din adamindan beklenen ilk sey onun iyllige yo-
nelmis olmasidir. Ama biz tecribelerimizle biliyoruz ki pratikte her zaman
bu bayle degildir. Baz1 din adamlan kotuligun en dik alasiu yaprmglardr.
Din iyiliktir, ama biiyik bir paradoks olarak tarihteki en buyuk kotuluk-
lerin bazilan da din adamlanndan gelmistir. Ben bunu da unutmuyorum.
O zaman ne yapacagiz biz? Zor bir se¢im. Bu segimde insanlar farkh tavir-
lar icinde olabilirler. Benim ¢zel tavnm, iligkilerimde, hangi dine mensup
olursa olsun bir din adarmuun pesinen ilk tavnmn iyilk oldugu varsayi-
mindan yola gikiyorum. Ta ki beni kétuliik diye kabul ettigim bir igi yap-
maya tesvik edene kadar. Boyle olmadik¢a ben alelusul bir din adamina
iyiligin temsilcisi goztyle bakiyorum. Ama bu konuda da uyumuyorum.
Uykuda degilim. Ben butiin insanlarla iliskilerimde pesin olarak iyi olduk-
lanm dugunip iligkiye 6yle girerim. Becerebildigim kadar da uyumamaya
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gahsinm. Kendi anlayisima, inancima saldiran bir durumla kargi kargiya
geldigimde de, direnmekten miicadeleye kadar da tavir koyarun. Film do-
layisiyla bu insanlardan konusuldugunda da ben iyilik gordugim yerde
iyilikten bahsederim. Benim olctilerime gore kotuliikle kargilagirsam, kendi

Olgulerime gore reaksiyon gosteririm.
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BELGESELLLER

Ozellikle bir ddnem —1980 éncesi ve sonrasinda— belgesel ¢alismalannizin
gogaldip goriliyor. Ama biz ilk belgeselinizin Sladan Mektup oldugunu biliyo-
ruz.

Profesyonel olarak yaptigim ilk belgesel odur. Ama benim amatér ola-
rak sinemaya baglangicim da belgesel cahsma taslaklanydi. Ben kameray
elime ilk aldiim zaman, yani 1954-55 yillannda Kore'de askerligimi yap-
tigim sirada, tamamen amatorce birtakim filmcikler meydana getirdim.
Kore'de, Japonya'da dénus yolunda Seylan adasinda. Bunlar tabii profes-
yonel degildi, ama bugun bile 6nemli belge degeri tasimakta olan Lumieré
tarz1 belgesel ¢ahismalard.

O halde belge ve sinema kavramlanyla, belgesel tzerine goruglennizi alarak
baslayalim konugmamiza.

Bu ¢ok ilging bir nokta. Ciinki sinema tarihinin baglangicinda yer alan
filmler belge filmleriydi. Sinemanin baglangici olarak kabul edilen, Lumieré
kardeslerin 1895'te yaptiklan gosterideki ve sonrasinda tretilen, yani se-
yircinin ilk seyrettigi filmler de belge filmleriydiler. Ozu itibariyle Lumieré
kardeglerin yaptiklan, benim Kore'de, Japonya'da yaptiklanindan farkh de-
gildi. Burada 6zellikle Georges Melies'in ortaya ¢tkmasina kadar bir hikaye
sinemas, bir fantezi sinemas, bir dramatik anlatim sinemasi s6z konusu
degildir.

Turkiye'de sinemanin baglangici kabul edilen filmler de, yani Lumieré-
ler'in kameramanlanmn Istanbul'da gektikleri filmler olsun, gerek Manaki
kardeslerin Balkanlarda gektikleri olsun, gerekse Weinberg ve Uzkinay'n
cabgmalan olsun, Lebleci Horhor tesebbiistine kadar yapilanlann hepsi bel-
ge filmi olma azelligini tasimaktaydilar. Ama zaman iginde hikayeli sine-
manin ortaya ¢ikis: ve bunun gergege karsi yarattig1 dus dinyasi, dzellikle

Amerikan sinemasi agisindan diguntiliirse, zaman iginde bu belgesel kay-
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nag unutturdu. Sadece konulu, fantezi, hayal mahsuli filmler sinema sa-
yilir hale geldi. Bu aqdan bakildiginda ben sinemanin esasiin belgesel ol-
dugu inancim muhafaza etmekteyim. Gergekgilik arayis icinde olan ben
her zaman, sinemay1 sadece hareketli gorintinin kaydedilmesi degil, ha-
reketli goruntide gergegin kaydedilmesi olarak dustindigum igin, belgesel
sinemaya ¢ok ilgi duydum. Ama bana teklif olmadik¢a bunu gerceklestir-
me imkamm da olmad. Ik defa 1968'de bu imkan ortaya gikti. O tarihe
kadar benden istenen, Tirk sinema sektoruniin yapilanmasl, genel karak-
teri icinde konulu filmler yapmaku.

Sladan Mektup sizin sinema piyasas iginde mesleki bir kriz yagadiginiz d6-
nemde, yani 1968'de ¢ekildi.

Emlak ve Kredi Bankas'nin bir tasans: idi. Ozellikle Almanya'da gah-
san ig¢ilerin paralarim Turkiye'ye, Emlak ve Kredi Bankas'na géndermeleri
icin ve Avrupa'da gosterilmek tizere yapilan bir belgeseldi. Benim agim-
dan su faydasi oldu. Her bolgenin insanina hitap etme gibi bir amac ol-
dugu i¢in Turkiye'nin gesitli bolgelerinde ¢ekilen bir filmdi. Ege’den Kam-
deniz'e kadar, Orta Anadolu'dan Dogu'ya kadar bircok yerde gekim yap-
mustik. Dolayisiyla 1968 yihnda, o belgesel vasitasiyla bir Tirkiye turu
yapmak imkarum oldu.

Teklif Emlak ve Kredi Bankas’'ndan mi size gelmisti?

Hayir. Projeyi llhan Filmer'le Lale Film'e vermigler. Onlar firma olarak
isi alrmuslar; ashnda 1lhan Filmer'in kendisinin ¢ekmesi séz konusu, ama
“simdi kim o kadar yer dolasacak” kiilfetinden kagrms. Bunun tzerine yo-
netmen olarak beni dusinmiigler. Senaryo galiba o siralarda radyoda cabs-
makta olan Bagar Sabuncu tarafindan yazilmusti. Elde bir senaryo vard: ya-
ni. Benim bir katkim olmad:. Sevimli, sempatik bir isti. Benim igin bir ni-
metti. Turkiye gezisi yaparken kendi cebimden para harcamamam bir ya-
na ustine de para almis oldum. (Gtiliiyor.)

Bir tek oyuncusu vard.. Bilal Inci. Almanya'da gabsan bir Turk isgisi
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roliinde onu oynatrmistik. Eva Bender de bu gezi sirasinda benimle bera-
berdi. Baylece bu gahsmadaki iki kisi daha sonra Bir Tirke Gonil Ver-
dim’de oynayan kigilerden oldular.

Daha sonra yaptiklanniz bu ¢galigma gibi 6zel sektor destekli degil. Resmi
kurumlar bir sekilde isin igindeler.

Egitim kuruluglannin sinema alaninda faaliyet gostermeye baslamasty-
la, egitim amaglanna uygun olarak bu tir ¢ahsmalara girmeleri ve TV or-
taya giktiktan sonra belgesele ihtiyag duyulmasi benim yeniden bu alan-
da galismama imkan verdi. Stladan Mektup'tan neredeyse 10 yil sonra
yapugm ilk belgesel 1977'de Sinemna-TV Enstitust adina yapugim Sedad
Hakla Eldem ve Ulusal Mimarlik belgeseliydi. Sanat kultir konusuyla ilgili
bir egitim kurulusunun bu tur bir film yapmasi son derece anlagihr bir
sey. Bu belgeselin benim icin aynca 6zel bir degeri var. Ciinku Sedad Hak-
ki Eldern benim sinema anlayisim ¢ok etkilernig olan kultiir insanlanndan
biridir. Daha énce bahsettigim gibi Kemal Tahir ve Adnan Saygun'un be-
nim sinema anlayisimin olusumunda ¢ok biyik etkileri olmugtur. Bu film

Sedad Hakk: Eldem ile kendisi hakkinda gektigi belgeselin hazirhklan sirasinda
Q977).
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calismasi onu daha yakindan tanimam igin bir firsat oldu. Calismay: zaten
buyuk slcude kendisiyle birlikte gergeklestirdik. Ozellikle o tarihlerde bilfiil
ilgilendigi yapular, insaatlar ve projelerle ilgili olarak. Bu agidan ben Sedad
Hakk: Eldem’i tamatacak bu belgeseli hazirlarken bir yandan da kendisini
cok daha iyi tamima vesilesi elde etmis oldum.

Ondan sonraki belgesel Robert College/Old and New belgeseliydi. Yine
bana siparis edilmisti. Amerika igin Ingilizce yapilmus bir filmdi. Nasil ki
Siladan Mektup Avrupa'da ¢ahsan yasayan Tirk isilerinin paralanm Tir-
kiye'ye aktarmalan maksadiyla yapilmugsa, Robert College/Old and New de
Amerika'daki egitim vakiflanna yonelik bir filmdi. Kolejin Mezunlar Der-
neginin basinda o zamanlar Ali Neyzi bulunuyordu. Robert College/Old
and New, Bogazigi Universitesine dénugtiikten, Armavutkoy'deki Ameri-
kan Kiz Koleji'yle birlesip Robert Lisesi haline geldlkten sonra bu kurulu-
sun varhgim devam ettirebilmesi icin Amerika'daki egitim vakillanndan
yardim alma amac1 guden, dolayisiyla onlara yonelik bir ¢ahsmayd:. Be-
nim igin 6zel degeri benim de bir siire okumus oldugum egitim kurulusu
icin bir sey yapabilmekti.

Daha sonra TRT igin yapilan belgeseller var. 1979 yihinda yapildilar.
liki Cemal Resit Rey'in 75. yagi dolayisiyla hala orkestra basinda kendi
eserlerini yénetir durumda oldugunu gosteren bir belgeseldi. llging bir ¢a-
hsmaydi. Benim belgesel anlayisima ¢ok uygundu. Film Cemal Resit
Rey'in 75 yasindayken Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi ile 2. Senfo-
ni'nin icrasinin provalanyla bashyordu. Kendi eserini orkestra elemanlanna
nasil tamtiyor, nasil itk provalar meydana geliyor? O fon iginde kendisinin
Turkiye Cumhuriyetinin musiki hayatindaki yeri, degeri, 6nemi, hayat
hakkinda bir ¢ahsma. .. Ve provalarla bagladigimiz film bu senfoninin kon-
ser icrasiyla bitiyordu. Beni gok mutlu eden, heyecan veren ¢ahsmalardan
biriydi. Boyle ¢ok énemli, tarihi bir muzik kisiligiyle cahsabilmek, tanisabil-
mek ve belgelemis olmak agisindan...
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TRT iginayn1 y1l yaptigim ikinci belgesel gene egitim gordigam okul-
lardan birinin, Sigli Terakki Lisesi'nin 100. yildénumu i¢in hazirlanrmgt.
Sisli Terakki benim yuvadan baglayarak, ilkokul, ortaokul ve liseyi okudu-
gum bir egitim kurumu idi. Selanik'te 1879'da kurulmugtu. Bu okulun
olusumunda benim ailemin de zaman zaman ¢nemli katkilan olmugtur.
Atatirk'an hocasi Semsi Efendi tarafindan kurulmus bir okuldur. O ag-
dan bizim egitim tarihimnizde ¢zel bir yeri olan bir okuldur. Benim egjti-
mimde de... Bu belgesel benim bu kuruma vicdani borcumun bir élgtude
odenmesi sayilabilir.

Atatirk ve Sanat, Atatark'in dogumunun 100. yilldénuma dolayisiyla
Kultar Bakanhg) tarafindan bana ve Sinema-TV Enstitiisi'ne verilen bir
gorevdi. Buradaki ilging noktalardan birisi, ik defa Cumhuriyet ve Ata-
turk’le ilgili bir kutlamada bir Turk yonetmenine film yapma gorevi veril-
mesidir. Bilindigi gibi Cumhuriyet'in 10. yil kutlamalannda, baslannda
Yutkevi¢'in bulundugu bir Sovyet ekibine film yaptinlmisti. 1973'te Cum-
huriyet'in 50. yihnda kutlama filmini ise Claude Lelouch'un bulundugu
bir Fransiz ekibi yapmusti. Dolayisiyla boyle bir resmi kutlamada ilk kez
bir Turk yénetmene gorev verilmis oluyordu.

Burada sunu yapmak istedim. Atatirk’in sanat alanindaki yénelimleri,
temel diistinceleri neydi? Genel olarak sanattan bekledigi neydi? lkinci ola-
rak da su: sanatgilann resimde olsun, heykelde olsun Ataturk'a anlayis ve
takdim gekilleri neydi? Aynca genelde Cumhuriyet kultiir ve sanat anlay1-
siyla geleneksel Osmanh kilttr ve sanat anlayisiin karsiagtinlmas) yapil-
maktayd.

Bagka bir ilging nokta da su: Size bu fim siparig edildiginde Yorgun Savasg
dolayisiyla hakkinizda Atatiirk ve Cumhuriyet karsithp) gerekgeleriyle tezvirat
yapiliyor.

Dogru, bu ¢ok ilging bir durumdur. Bu belgesel benim TRT'deki Yor-
gun Savas¢t cahsmamin hentiz tamamlanmadig: bir sirada bana teklif edil-
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di. Tabii bu Turkiye'deki kultiir ve sanat hayatindaki tezatlar, kargasahk
aqisindan ¢ok dikkate deger bir durumdur. Bir taraftan ben devletin resmi
bir kurumu olan TRT igin yaptigim ¢ahsmay rejim dismanhg suglamalan
nedeniyle tamamlayamaz durumdayken, diger taraftan devletin bir baska
kurumu olan Kiltiir Bakanhg resmi bir kutlamayla ilgili olarak bana go-
rev veriyor. Tabii, Yorgun Savasct ve Ataturk ve Sanat filmlerinin i¢ ice
gerceklestirildigi dusiiniiliirse bu bence kultiir ve siyaset hayatirmizin, is-

tiunde dikkatle durulmas) gereken bir noktasidur.

Atatiirk ve Sanat'tan sonra bagka bir belgesel ¢alismamiz olmadi galiba.

O tarihten sonra bagka bir belgesel tamamlamam mumkiin olmad:.
Baz1 belgesellere bagladim, ama tamamlayamadim. Bunlardan birisi Adnan
Saygun uzerineydi. Kendisinin saghginda... Bu tasanmn Kultir Bakanhg
tarafindan desteklenmesi, sahiplenilmesi soz konusuydu. Fakat degisen
bakanhk kadrolan nedeniyle, Saygun tasansi gekime baslanms oldugu
halde yanm kald.

Baglanip da bitirilememis bir baska ¢alisma bana Kanal 7 tarafindan si-
paris edilmisti. Istiklal Marsi hakkinda. Bagladik, epey ¢ekim de yapuk.
Ama Kanal 7'nin bagortiisi meselesini bayrak edinmnesi yuzinden ta-
mamlanamadan yanm kaldi. Bu belgeselin ortaya ¢itkmasinda ¢énemli kat-
kilardan bir tanesi o tarihte hayatta bulunan emekli general Dogan Baya-
21t pagayd. Bilindigi gibi Istiklal Marg1 “kahraman ordumuza” ithaf edilmis-
tir. Gekim asamasinda Kamran Inan’la Namik Kemal Zeybek'le, Begir Ay-
vazoglu ile, Cemal Kutay ile cekimler gerceklestirmistik. Bayazit Paga’yla
da gekim yapmay: konusup planlamistik. Fakat o ¢ekim guntinden once-
ki gunlerde Istanbul'da Fatih koprisinde basortisii eylemi yapildi Ben
bu program haberlerde seyrettim. Kanal 7 biitiin haberleri buna ayird O
zaman dedim ki esime, “Bizim bu tasanmiz tamamlanamagz.” Nitekim erte-
si giin Dogan Bayazit Pasa beni aradi. “Bu kanalin yapaca@: bir ise ben gir-
mem” dedi. Ben de, “Sizi ¢ok iyi anhyorum pasam” dedim. “Haklisimz. Be-
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nim de bu durumda bunu tamamlamam ¢ok zor." Cinku Istiklal Marsimn
orduya ithafla bagladipy hatirlanirsa, orduyu temsil giicii olan bir kisilik ol-
madan bu belgesel olmazdi.

Benim belgesel alaninda son tesebbiisiim de bu oldu.

Kanal bu duruma nasil yaklasti? Cekilmis géruntdleri kullandilar mi?

Tabii onlann mal ashnda. Ben onlarla da konustum. “Bu sartlar i¢inde
ne yazik ki, konunun gerektirdigi bir milli butunlik anlayisim saglamak ¢ok
zor. Yanm yamalak bir sey yaparak, esas itibariyle milli birlik ruhunu akset-
tirmeyecek bir caismada olmak istemem. Istiklal Mars'na ¢ok deger verdigim
igin...” dedim. Tirk toplumunun ve Cumhuriyetinin bir numarah temel
belgesidir. Onemi olgiisiinde bir cahsma gerceklesememesi durumunda
bundan uzak durmak benim igin daha uygundu. Onlar da bunu anlaysla
kargiladilar. Benden sonra da ¢ok yerinde olarak “Yahu biz bunu bildigimiz
gibi tamamlanz” diye bir davrams icinde bulunmadhlar.

TV CALISMALARI, DIZILER

Halit Bey dizilerin giindeme gelmesi dogal olarak TV'nin yayin hayatina gir-
mesi ve yayginlagmasiyla baglantill bir durum. Siz o dénemlerde Tirker Bey'in
sirketi Erler Fim'le ¢alistyordunuz. Ve onun TV'ye yonelmesiyle siz de onun pa-
ralelinde TV icin ¢alisma dénemine girdiniz. llk diziniz ayni zamanda en uzunu
olan Zirvedekiler'di yanimiyorsam.

Evet, 18 boluimdu. Sinemadan TV'ye yénelisim senin de ifade ettigin
gibi belli bir donemin ézelligi olarak gergeklesti. 1990 yihnda Turkiye'de
gorsel iletisim alaninda onemli bir degisiklik oldu. Ozel TV yayinch@ bag-
lad1. Ashinda kanunsuz ve kuralsiz bir baglangigh bu. Yurtdisindan uydu-
larla yapihyordu. Star televizyonunun zamamn cumhurbaskanuun miisa-
mahasiyla siirdirdigii bu yayma herhangi bir resmi reaksiyon gelmedigi
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i¢in, agilan bu yoldan bagka kanallar da girdiler. Bunlar énce yabanci prog-
ramlar gostererek bagladilar. Fakat zamanla su qkti. Hangi kanal yerli film
gosterirse o kanal daha yiksek bir izlenme oram saglamaktaydi. Bunun
uzerine butin dzel TVler birbirleriyle yans halinde piyasadan yerli filmleri
toplamaya ve yayin saatlerinin buytik bolimunu bunlarla doldurmaya
bagladilar. Tabii bunun gesitli etkileri oldu. Bagta, yerli filmleri sinemada
seyreden insanlan sinemaya gitme kulfetinden kurtardi. Evlerinde daha
rahat film seyreder hale geldiler. Dolaysiyla, ozellikle Turk filmi gésteren
sinemna salonlannda buytk seyirci disusa oldu. tkincisi salonlarda seyirci
azalmaktayken TV'de yerli programlar yabanci programlann genelde ¢nu-
ne gegmeye bagladilar. Birkag yabana program diginda Tiirk yapimlan ke-
sinlikle daha ¢ok izlenir oldu. Bu da TV'leri yerli yapima yéneltti. Tabii
tek film yapmak yerine, bir ise ginsmigken bir seferde baslayip bitecek
filmler yerine daha uzun geyler yapmak, yani dizilere gitmek tercih edilir
oldu. Iste bu gergeve iginde bu ise giren ilk kuruluslardan biri de Show TV
oldu. Bu kanahn ilk iddiah dizisi Hilya Avsar'in oynadigy Sevginin Guciu
idi. Hatta onu yapmay1 bana teklif etmislerdi. Fakat ben konuyu kendim
icin ok uygun, yakin gérmedigim icin yapmadim. Show TV o diziden
olumlu sonuglar elde etti. Bu bagan hem kendilerini hem de rakiplerini ce-
saretlendirdi. 1993 yih itibariyle benim Zirvedekiler'i yapmam béyle bir
ortamda s6z konusu oldu.

Peki, bu arada sinemadan uzak oldugunuz 6 yilhk bir dénem var. Kanlar
Kogusu ile Képekler Adasi arasinda. Dizi ¢alismalan da bu arada baslyor. TV
yayinclh@inin getirdigi talepler diginda bagka bir nedeni var mi bunun?

Ashnda var. Benim sinema filmi olarak yaptigim ¢ahsmalann parlak
basan olarak kabul edilebilecek son omegi tam da ézel TV yaymahgmn
bagladipy 1990 yihinda yapmis oldugum Kanlar Kogusu'dur. Dolayisiyla
ozel TV darbesinden buyuk yara almadan kurtuldu. Antalya Festivali'nde
kazanmus oldugu basan daha sonra gésterimde de ticari basan kazanmasi-
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Zirvedekiler dizisinin Karadeniz'deki Podima koyundeki gekimleri sirasinda
(1993).

na destek oldu. Bu agidan gerek gise agisindan, gerekse odiller bakirmun-
dan ki Kanlar Kogusu benim en ¢ok 6dil kazanan filmim oldu, son ol-
mugtur. Ondan iki sene sonra yapugim Iki Yabanc: filmi benim en énem
verdigim, ustinde uzun yillar cahstigim, en uzun dustindugim, beni en iyi
anlatan filmlerden biri olmasina ragmen sinemacihk hayatimda karglagt-
gim ilk biyuk profesyonel basansizhk oldu.

Il filminiz Yasak Ask, hatta daha sonraki Haremde Dért Kadin da gise agi-
sindan boyle degiller miydi?

Evet, ama onlarin basansizlig benim sinemadaki ¢ahsmalanm noktala-
madh. Iki Yabanci benim en deger verdigim filmlerden biriyken kamnudaki
bagansizlig meslek hayanmda karsilasugim en yikicy, en belirleyici basan-
sizlik oldu. Sinemalarda gosterilemnedi bile, hig¢ gosterilemedi. Dogrudan
dogruya TV'de gosterildi. Ozel gésterilerin diginda perde bulamad. Bu du-
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rum bende sinemaya kars: gok keskin bir sogukluk meydana getirdi. Fil-
min durumu beni sinema salonlan i¢in tedirgin bir duruma getirdi ve
adimlanmu sinema salonlanna gok gug atmaya bagladim. Cok yikict bir
etkiydi. O tarihlerde ben Turker Inanoglu ile Kopekler Adasrm hazirla-
maktaydim. Iki Yabancr'dan sonraki tasanmiz oydu. Tabii durdurduk.
Cinkii Kopekler Adast gibi bir filmin de sinemada seyirci bulma ihtimali
cok uzaku. lkimiz de béyle distniiyorduk. Dolayisiyla ben Ili Yaban-
crdan sonra mecbur kalmadik¢a sinema igin hicbir sey dusiinmemeye
bagladim.

Iste bu hal icindeyken Turker Inanoglu bana Zirvedekiler dizisini teklif
etti. Bu dizi bizim daha énce yaptigimiz Alev Alev filminin ¢ekirdeginden
kaynaklanmaktaydi. Eger finalini benim diigundugim gibi gekmek imkamn
olsayd1 benim favori tasanlanmdan biri olabilirdi. Ciink finale kadar olan
boliimleri ben diigtindigum gibi yapma imkam buldum. Finaldeki prob-
lem disginda Tiirker Inanoglu bana ¢ok uygun calisma kosullan hazirladh.
Cok profesyonel bir ekipti. Konu da benim sikmt1 gekmeden yapacagim
ve benimsedigim bir konuydu. Ozellikle 90'dan sonra gig kazanan bir
ziimreyi anlatan bir konuydu. Kirli yollardan kaéanllmls servetlerle onlann
el atmaya basladig basin, yayin dinyasi... O tarih icin ¢ok ilgingti. Tur-
ker Inanoglu kendisinin sahsen ¢ok iyi bildigj bir ¢evreyi anlatmaktaydi.

Fikir zaten onundu galiba?

Evet evet. Tiirker Bey bu konuyu her zaman oldugu gibi Safa Onal ve
Erdogan Tinag'la cabgmigti. Fakat ben her giin, ertesi giin gekilecek boliim-
lerin senaryosunu yeni bagtan yazmaktaydim. Daha sonraki bazi dizilerde
de oldugu gibi. Dedigim gibi is duinyasi, paranin bir araya getirdigi kansik
insanlar gevresi, sinema ve yeni gelismekte olan TV gevresi Tuirker Bey'in
cok yakindan tarudip) bir konuydu. Kendisinin yapmis oldugu ana kurgu
cok baganlydi. Onun tizerine benim kendi anlatumirm kurmam zor olmad.

Ortaya gikan sonug da TV dizilerinin en basanhlanndan, hatta kopyas yapi-
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lanlardan biri oldu.

Sarah ile Musa projesi nasil gergeklesti?

Zirvedekiler'den sonra ben gene film yapmadim. Teklif yoktu, Turker
Inanoglu da calismalanm ¢ok buyuk olcude TV'ye kaydirms durumdayd.
1995 yih sonu itibariyle, gasterimi 1996'da olacak olan Sarah ile Musa
dizisine giristik. Daha dogrusu Tirker Inanoglunun benimle yaptig bir
sonraki tasan tabiri daha dogru olur. Bilindigi gibi konu gergek bir olaya
dayaniyordu. Yani resit olmayan bir Ingiliz kizimin bir Turk genciyle evle-
nip Marag'in bir kenar semtinde Tirk usuli yagamasi meselesiydi. 1993-
94 yillannda bu olay basim gok mesgul etmigti. Turker Bey bununla ilgi-
lenmis. Ik senaryo Serpil Akilhoglu tarafindan yazilmst. Bana da konu
uygun geldi.

Yillar sonraki Bir Tiirke Génil Verdim'in konusu gibi...

Evet. Hatta esimle TV'de haberleri izlerken sakalasiyorduk, Bir Tiurke
Gonul Verdim’in yeni versiyonu diye. Tabii ben izlerken katiyen “sundan
bir film yapayim” diye akhimdan gecirmedim. Ama Turker Bey boyle bir
sey dugunup bana teklif ettiginde temaya hi¢ yabanci olmadiim ve o ta-
rih itibariyle baska bir is yapma durumum da olmadig icin teklifi kabul
ettim. Serpil Akilhoglu'nun yazdig) o ilk senaryoyla beraber basinda o tari-
he kadar ¢tkmig butin yazilan topladim. Sonra Marasa gidip o tarihte ce-
zaevinde olan Musa Kémeagag1 gormek, olaylan ondan dinlemek istedim.

O ana kadar oynatmay diglinmuyordunuz yani?

Hayir. Hatta Turker Bey’le muhtelif isimler tizerine muizakere yapiyor-
duk. Fakat cezaevinde Musa'y1 tamidiym zaman bu rold en iyi onun oy-
nayabilecegini digindtiim. Bu bana bagka bir imkan daha veriyordu. Mu-
sa'mn kendisini oynamasi, meseleyi ¢ok buytk olgiide kendi gergegi icine
cekmek ozelligi tasiyordu. Baskasi oynasa konu bagka yerlere kayabilirdi.
Oysa Musamin oynamastyla, o mesele ne idiyse onun dignda bir ey
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yapmak ok zor hale gelecekti. Bu da benim tercihimdi. Isin esas1, gercegi
benim dogu-bat: iligkileri konusundaki dustincelerimi ¢ok destekleyen bir
durumdu. Turker Bey de Musa'nin oynama fikrine yakinhk gésterdi. Mu-
sa 6nce sasirdi, ama bunun kendi davasina yardimc: olabilecegini dugtine-
rek yakinhk gosterdi. O cezasim tamamlarken biz de hazirhklan tamamla-
dik ve cekime giristik. Bu dizide ben bir dlcuide, belgeselle dramatigi i¢ ice
kullanmak imkaru buldum. Bir TV dizisi olmasi bu imkam vermekteydi.
Daha 6nce bu konuyla ilgili yapilmus birgok program, haber vardi. Aradan
sadece bir yil gegmisti. Olay hala taze sayilabilirdi. O goruintilerden de ya-
rarlandim

Peki bu bir dizi olmakla beraber sizin sinemaciliginiza, sinemada kaygilari-
niza nasll bir katki getirdi? Ciinki konu neredeyse eski filminizdeki gibi?

Sinemada gergekcilik anlayisim agisindan ilging bir deneyim oldu. Si-
nernada belgecilik anlayisimla, gergekgilik anlayisuru aym gahsma igerisin-
de birlestirme agisindan. Bu deneyimin dunya sinema tarihinde bir baska
ommegi var mudir, ben bilmiyorum. Ama ben, “yahu 6yle bir film yapayim
ki, belgeyle kurmaca arasinda bir anlatim, bir sentez olsun” seklinde bir

teoriden yola ¢tkmadim. Konu buna imkan veriyordu.

Bu 6zgiin yanina ragmen Sarah ile Musa pek basanli bulunmads, ama...

Tabii bizim “mumtaz” sinema-digtinur takirm, bir Ingiliz kizimn Mus-
luman olup bir Tuirk kentinde, Turk ve Musliiman usult yasamasini, Av-
rupalilik hayallerine z1t bulduklan icin o kesimin i¢inde filmin bu ézellikleri
uzerine duran bir tek Allah'n kulu ¢tkmadi. Sunu soyleyeyim: Bizim sine-

ma ustiine dugunir geginenler i¢in ytz karasi, acikh bir durumdur.

Ingilizler nasil kargladi acaba? Onlara da gésterme imkani oldu mu?

Ingilizler bu konuya Turklerden daha fazla ilgi gosterdiler. Daha fazla
derken, TV seyircisi olarak soylemiyorum, sinema-TV kulturt, sanati us-
tune duigunenler bakimundan séyliyorum. Bu benim hep tekrarladigym
asaghk duygusunun bir sonucudur. Yani bitin Avrupahlasma hayalleri
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icinde bir Avrupah kizin Turklesmesi, Miisliimanlasmasi meselesi bu ta-
kim icin dehset verici bir durumdu. Benim iginse baslangicta yapmay: du-
sunmedigjin halde, bana teklif edildiginde yapmaktan pismanhk esef duy-
madim. Tam tersine, benim, dustincelerimi mesleki bir calisma i¢inde nevi
sahsina munhasir bir sekilde ifade etmek imkam buldugum, benim kendi
adima yapmaktan ¢ok memnun oldugum bir tasandir. Aynca bu tasan-
nin, olumlu bir istikamette gitmekte olan, Turker Inanoglu ile i iligkileri-
mi giglendirmek bakimindan da faydas oldu. Iki Yabancrmin ortaya i-
kartg buyiik hayal kinkhgin 6nemnli 6lgtide tamir etti.

Kronolojik olarak baktigimizda bu diziden sonra yeniden bir sinema filmi,
Kopekler Adasini gektiginizi géruyoruz. Bu filmi daha 6nce konusmustuk. O ne-
denle biz dizileri konugmaya devam edelim.

Filmden sonra yine Turker Bey’le ATV kanal igin Affet Bizi Hocam di-
zisini yaptik. O da gene buytk 6l¢ude Turker Bey'in tasanmu idi. Esi Guil-
sen Bubikoglu'nun oynayabilecegi bir tasan olarak dugunulmusta. Simdi
hangisi oldugunu unuttum; bir gazetede “Affet Bizi Hocam™ adinda bir di-
zi yaz1 yayimlanmusti. Esas itibariyle toplumda ¢gretmenlere, onlann hak
ettigi degerin, 6nemin verilmemesinden dogan bir 6zur duygusu ve her
seye ragmen isini dogru yapmaya cahsan ve ogrencileri igin gayret eden
ogretmenlerin hayatlanni, zorluklanm anlatan, toplumun daha duyarh ol-
masini ifade eden bir diziydi. Turker Bey bundan ¢ok etkilenmis. Konu
bana da ¢ok ilging geldi. Esimin de bir ¢gretim gorevlisi olmasi, onun ¢g-
rencileriyle yasadiklan konuyu benim igin daha ¢zel bir hale getirdi.

Siz kendiniz de 6gretmensiniz.

Bir dlcude, evet. Bir élgude diyorum ¢iinku ben her zaman profesyo-
nel sinemaciigim egjtimciligimin 6nunde tuttum. Ondan dolay: kendimi
boyle tamimlamaktan biraz ¢ekiniyorum. Benim i¢in ¢gretmenlik ashnda
bir ¢grenme bigimidir. Ben sinemada ogretmenligi bir sey ogretmekten
ok, ogrenme agisindan kullanmaktayim. Ben ¢grencilerle bir araya geldi-
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gim zaman, onlar benden bir seyler 6grenmek arzusunda iseler ben onlara
kapilan elimden geldigi kadar acik tutmaya cahgsiyorum. Onlann benden
ne ogrendiklerinin dogru bir degerlendirmesini yapabilecek durumda degj-
lim. Ama ben onlardan ¢ok sey ogreniyorum. Yasca benden farkh égrenci-
lerin, benim meslegimle, ilgi alanlanma giren konulara dair ne digtunduk-
lerini, nasil davrandiklanm ve bunlann niginlerini bilmek, benim kendi bil-
gi ve tecruibelerimi canh tutmakta bana ¢ok yardim ediyor. Sinema, TV,
kultur, memleket konulannda neyi, nigin diguntiyorlar? Ben bundan ¢ok
yararlamyorum.

Buradan tekrar Affet Bizi Hocam'a gelirsek...

Evet. Dizide lisede gorevli bir kadin 6gretmen karakteri var. Bu karak-
teri iglerken, onun diinyaya bakgl, davramglan, ¢grencileri ve sosyal so-
runlarla iliskileri konusunda esim Giilperden dolay1 yaptigim gozlemlerin
buytk yaran oldu. Bunlar bana gok paralellikler saghyordu. Yani ok ters
bir sey olabilirdi. Bu paralellikler, benzerlikler, yakinllar bu 6l¢tide olama-
yabilirdi. Bu nedenle benim ¢ok severek yaptigim, yapms olmaktan dola-
y1 ¢ok memnun kaldigim bir yapim oldu.

Burada da senaryo Tiirker Bey ve Erdogan Tiinag, Safa Onal ekibi tarafin-
dan mi olugturulmugtu?

Evet o klasik kadro bir de Serpil Akilhoglu, Tirker Inanoglunun koor-
dinasyonunda ¢ahgtilar. Ama son hali daha 6nce tespit edilmis bir dogrul-
tuda da olsa benim elimden ¢ikt.

Affet Bizi Hocamn sizin bilebildigim kadanyla son dizi galismaniz oldu. Ama

TV igin “TV Fimi" denilen formatta ¢ahgmalarda da bulundunuz. Bu nasil bir
farklilik igeriyor?

Ben TV dizilerini yalmzca Turker Bey'le yapum. Bana ¢ok teklif geldi,
dizi konusunda. Ama TV dizisi cekmek kulfetli bir is. Agikgas: geng in-
sanlann yapmas: gereken bir is. Yani benim yagima gelmis insanlann TV

dizisi gekmesi zor is. Fizik agisindan baslayip bitmeyen bir is. Stirekli hare-
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ket halinde olman lazim. Uzun soluklu bir igse, hele dustinebiliyor musun,
her hafta oynayacak. O zorluktan étura zaten ¢ok keskin bir is bolamu
gerekiyor. Bir taraftan yonetmnen sette gekerken, bir taraftan da senarist
senaryoyu hazirlayacak. Obur taraftan, cekilmis olanlann montajim birisi
yapacak. Cok dikkate deger bir 6rnek vereyim. Son yillann en parlak dizi-
lerinden biri Ikinci Bahar oldu; kamuoyunda uyandirdi ilgi bakimindan.
Onemli bir nokta: bu dizi ii¢ ayn yénetmen tarafindan gekildi. Senaryosu
bir grup tarafindan yazildx. Tabii bir kisi var orada, “master mind” olarak.
Genel tasanmu dustinen bir kisi. Ama bizim filmlerinden tamdigimiz Yavuz
Turgul, orada senarist ve yonetmen olarak ge¢miyor. Tasanmin babasi
olarak gegiyor. Yani ig bolumu farkl. Baslangicta diziyi ceken yoénetmen
degisiyor, ama seyirci agisindan bir sey degismiyor. Bagka baska senaryo-
cular yaziyor. Ama seyirci hangi bolim kimin yazdigiru fark etmiyor. Bu
dururnda, bu oyunun kurallan farkh ¢unku. lkinci Bahar bu turin en ba-
sanhlanndan biri. Ama ben onun i¢inde olmak isternem.

Yénetmenin kiiliginin yansidigi bir ¢aligma turt degil?

Evet. Kimin diinya goriisiini anlatiyor? Belli degil

Siz 0 nedenle mi dizilerde yogunlagmak yerine TV filmi yapmaya y&neldi-
niz?

Habh, iste oraya geliyoruz.

Peki sizin yapmig oldugunuz diziler yukanda séylediginizden daha farkl bir
durum mu arz ediyorlar?

Benim yapuigim buttn TV dizileri ashnda parca parca gésterilen birer
uzun metraj film gibidir. Yani klasik TV dizisi degjldir. Hicbirisi. Bunu bir
marifet olarak sdylemiyorum. TRT igin yaptiim Ask-t Memnu'nun 6 bo-
lum sturmesi, Yorgun Savasg'min 8 bliim stirmesi dizilere kaynakhk eden
romanla iligkiliydi. Ozel kanallara yaptugim dizilerin her ugii de ashinda dra-
matizasyonu itibariyle ¢ok uzun, genis kapsamnh birer filmdirler. Ben o
klasik anlamda dizi yapacagim da sanmiyorum. Neyi istiyorum ben? Ko-
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nusmustuk, Iki Yabana hadisesinden ve Kopekler Adast filminin onu pe-
kigtiren basansizhgindan sonra sinema igin film yapma konusunda ¢ok
biyiik bir sogukluk icindeyim. Yapacagim filmlerin TV'de daha ilgi gore-
cegi inancim tagiyorum. Nitekim sinemada gosterilemeyen Iki Yabanc'mn
TV'deki etkileri farkh oldu. Iki Yabanci en az on kere gésterilmistir, TV'de.

Yani filmlerinizi izleyen seyircinin salonlarda degil, TV ekranlannda mi va-
roldugunu dustiniyorsunuz?

Evet. Iste Iki Yabanci ve Kopekler Adast onu gésteriyor ki benim sine-
ma salonuna seyirci gekebilecek giicim yok artik. Benim filmlerimi sine-
mada gorme hevesi, heyecam gésteren seyirci kalmadi. Ama filmlerim
TV'de gosterildiginde ilgi oluyor ki tekrar gésterimleri oluyor. Aynca
TV’lerden bana teklif gelmesi de bunu gésteriyor.

Ama dizi teklifleri geliyor?

Ben dizilerin bana sagladiklan profesyonel avantajlan inkar etmiyo-
rum. Ozellikle Zirvedekiler ve Affet Bizi Hocam dizileri dugunulirse. Bun-
lar kendi meslegimde varhginu surdirmek, itibanm korumak agisindan
cok faydah oldular. Ama bunlan surdirmek bana zor geliyor. Ben daha
stkunetli, yasimin bana getirdigi daha sakin bir ortam arayigi icindeyim.
Benim idealim TV i¢in birer bolumliik filmler yapmak. Genis kapsambh,
yapirm problemli olmayan, genis degil, derinligi olan, hosca vakit gegir-
mekten ¢ok dugtinmeye imkan verecek tasanlar anyorum.

Aslinda TV formatinda sinema yapmay: istiyorsunuz?

Bdyle denebilir, evet. Yillardir bu konuda bazi dustincelerim oldu.
Onume teklifler geldiginde ben bunlan bu dustincelerim dogrultusunda
degerlendirme careleri aradim. Mesela Samanyolu TV 1997 yilinda ben-
den bir dizi talep etti. Fakat ben onlara dedim ki, “Benim agimdan dizi ¢ek-
mek problemli, onu ileriye atalim. Sonra duganariz. Once baglayip bitecek
bir is yapahm.” Onlara kars! teklif olarak, Nazh Eray''n Midasn Diust adh
hikayesinden bir TV filmi yapmay teklif ettim. Hatta dedim ki, “Bu tek
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filmle olmaz. Baska meslektaglanm da gene boyle TV filmler yapsinlar. Bu bir
didi, kusak meydana getirsin.” Aslinda bu bizim yine Tirker Inanoglu ile
TRT i¢in yapmay: distindigumiiz bir tasanydi. Dért ayn hikayeden, dort
ayn film dustinmugtuk. Turker Bey bana bunlann senaryolanm da yazdir-
mgt1. Fakat o tarihlerde, yani 1992-93 yillannda bunlar gerceklesemedi.

Midas'in Digi o tasanlardan biri miydi?

Evet, onlardan biriydi. Telifini de Turker Bey, Nazli Eray'dan alrmgti.
Sonugta Samanyolu TV prensip olarak bu teklifi kabul etti ve filmin yapi-
muna girisildi. Ozellikle dar gelirli insanlardaki para hirsiun, meydana geti-
recegi durumlann bir hicvi durumundaydi. Cekimler bitti. Studyo iglernleri
tamamlanirken diger yapimlann da tasanmina gecilmisti. Sonraki ilk tasan,
Azerbaycanh edebiyatq1 Anar'm Otelde adl hikdyesinden yola qkarak,
Azeri bir entelektilelin Istanbul'daki yagantisi iizerineydi. Tevfik Ismai-
lov’'un yapmasi dustinmugtik, kendisiyle temasa da gecildi. Ama geri
planda ne oldugunu bilmemekle birlikte tatsiz bir sekilde, oyalama duru-
mu ortaya ¢kt Bu durum beni rencide ettigi icin ben kanalla iliskimi kes-
tim.

Sizin gektiginiz TV filmi ne oldu?

Film bitmisti, ama seslendirme ve muziklendirmesi yapilmarmsti. Yani
yayma hazir degildi. Oyle gésterilemeden kald:. Tabii uzuntii verici ve us-
tinde dustinulecek bir durum. Ben gergek sebepleri bilmiyorum. Kimse
bana bunu aciklamadi. Benim irtibatta oldugum kisi Kopekler Adas’'mn
yapimcisi olan Latif Erdogan'di. Onun durumu da o grup icinde mugkul
hale geldi. Pasifize oldu. Film de sahipsiz kaldi. Affet Bizi Hocam tasansi
bundan sonradr.

Affet Bizi Hocam tamamlandiktan sonra bana Osman Yagmurdere-
li'den bir teklif geldi. Onun Marziye dizisinin devamim ¢ekmemi istiyor-
du. Ama baslanrmus bir diziyi devam ettirmek benim agimdan mumkun
degildi. Yine de birlikte bir is yapma arzusu var madem diyerek o zaman
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ona da TV filmi teklif ettim. Kabul etti. O zaman kendisine Selim lleri’nin
Gelinlik Kiz adh hikayesini tavsiye ettim. O hikaye de Turker Beyle du-
sundugumiiz konulardan biriydi. Hatta orada s¢yle bir olay oldu. Sevdi-
gim, cok deger verdigim bir dostum olan Selim lleri’ye, kendisinden bir
hikaye yapmak istedigimi, ama o kadar cazip hikayesi arasindan hangisini
sececegimni bilemedigimi, o nedenle kendisinin bana benim yapmam uy-
gun gordugu bir hikdye tavsiye edip edemeyecegini sordum. Bana “size
verdigim ilk hikayeyi hatirhyor musunuz” dedi. Dogrusu unutmustum,
haurlatti. 1970 civannda 22 yasinda ¢ok geng bir hikayeciyken Kemal
Tahir'in evinde karsilagrrustik. Orada bana okumam igin bir hikayesini
vermisti. Ben o hikayeyi ¢ok begenmistim. Begenimi de ona ifade etmis-
tim. “O hikayeyi yeniden okuyun. O zaman bana ¢ok ytreklendirici sey-
ler soylemistiniz. Benim tzerimde onun ¢ok buyik ams: vardir. Hikaye
hakkinda aym seyleri diistiniiyorsamz onu yapmamazi tercih ederim” dedi.
Bunun uzerine ben aradan 30 yil gegtikten sonra Gelinlik Kiz1 yeniden
okudum ve eskisinden de daha ok begendim. Gecen zaman, o hikayeyi
daha da degerli yaprmgti. Cunku Selim lleri o hikayede kendisinin iginden
qkug, cocuklugunda tamdi bir Istanbul kultirani, Istanbula mahsus
insan iliskilerini anlatmaktaydi. Yazdig donemde kendi zamanin ifade et-
mesi bakimindan ¢ok cazipti. Ama gegen 30 y1l icinde anlati@ dunya ta-
mamen kaybolmus durumda. Hatta o dunyay: hatirlayan ¢ok az insan
kalmusti. Iste o hikayeden bir senaryo yazarak Osman Yagmurdereli'ye
verdim. Bana dedi ki, “Halit Bey, bu hikaye ¢ok guzel, ama 90 dakikalk bir
siireyi doldurmaz. Ben o sirede bir film yapmamz istiyorum.” Ben de dedim
ki, “Ben bunu o sireye tamamlanm.” Tabii bu duguncemi Selim lleri'ye de
sorarak gerceklestirdim. Baylece filmin eski donemi anlatan sahneleri bit-
tikten sonra o kahramanlan giintimuze getirerek bu ortam iginde ne ol-
dugunu géstermeye cahstim.

Ben filmi bitirdim, teslim ettim. TGRT icin siparis edilen bir calismay-
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di. Ama ben teslim ettikten sonra bugiine kadar bu kanalda gosterime
girmedi. Nedenini bilmiyorum, ama bazi mali anlagmazhklar olmus olabi-
lir. Ctinku bu kanal son zamanlarda bu agidan zor bir dénem gegiriyor.
Gelinlik Kiz benim TV igin yaptigim simdilik son ¢absma oldu.

SINEMA VE EGITIM

Siz Turkiye'de sinema egitimi alaninda ilk olan Sinema-TV Merkezi'nin ku-
rulugundan beri iginde olan birisiniz. Burada ders vermenin yani sira bazi bel-
geseller caligmalarda da bulundunuz. Egitimciliginiz bagka okullar ve kurumlar-
da da devam etti, ediyor. Kendiniz ise daha &nce konustugumuz gibi, genglik
yillannizda sinema egitimi kurumlagmig olarak bulunmadigi igin daha ¢ok ken-
dini yetistirme ve usta-girak iliskisi geklinde bir sireg yasadiniz. Sinema ve egi-
tim, sinema egitimi konusunda neler soyleyebilirsiniz?

Buradaki sinema egitimi konusundaki gorislerim bana aittir. Bunlann
mutlak dogrular oldugu iddiasinda degilim.

Ben genelde biitiin sanat egjtimlerinin usta-cirak iligkisi gergevesinde
olmasimin buiyuk yaranna inanmaktayim. Ashnda ben de, senin soyledigin
gibi kendi sinema egjtimimi genis &lgiide bu gergevede tamamladim. Ken-
di basima yapugim teorik én hazirhklan da vardi. Bugin genelde sinema
egitimi yalruza bizde degil diinyada da, usta-girak iliskisi olmaktan qlap
herhangi bir akademik egitim-6grenim haline gelmistir.

Bu olumsuz bir ey mi?

Hayir, bu digtincede degilim. Bunun ¢grenciler igin en buytik yaran
bir ortam meydana getirmesidir. Yani 6grencilerin bu alanda bilgilerini ¢o-
galtacak, gelistirecek bir ortama sahip olmalandir. Bu ortam icinde hem il-
gi alanlanna kendilerini ulagtiracak kitaplara, bilgi kaynaklanna, diger egj-
tim-6gretim malzemelerine ulasmakta hem de bana gére ¢ok 6énemli olan,
kendi aralannda bir yakinlasma, paylasma ortarm meydana getirebilmek-
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tedirler. Ashinda bu alanda ¢ahgacak insanlann kendilerini, bu endustriyel
mekanizmamnn bir pargas olarak, o pargaya gore gelistirmeleri bugiin 6zel-
likle pratik egitimden beklenen amag haline gelmistir. Ama gene kendi go-
riisiim olarak ifade etmek isterim ki, sinemay1 da diger sanatlar gibi, sade-
ce endustriyel olarak ele almayip, bunun étesinde bir sanat, yaraticilik ala-
1 olarak kabul edenler i¢in usta-girak iliskisi bence en énemlisidir.

Peki siz farkli kurumlarda verdiginiz sinema egjtiminde nasil bir tarz uygu-
luyorsunuz?

Simdi benim ilk ders verme durumum 1974'te, Devlet Film Arsivinin
hentz Sinema-TV Enstitiisi‘ne doniigmedigi bir dénemde duzenlenen
kurslarla oldu. Sami Sekeroglu Harbiye'deki Yapr Endustri Merkezinde
sonradan sinema okulunun da gekirdeginin olugturacak bu kumlan di-
zenlediginde ben de icindeydim. tki yil sonra da okula dontigince resmi
egitim bagladi. O kurslarda Liitfi Bey “sinema dili,” Metin Bey “(llm anali
zi,” llhan Bey “sinema teknikleri” dersi vermekteydi. Benim o kumnlusda
verdigim ders “sinema ve toplum”du.

Ben suna inana gelmekteyim. Sinemada arag gere¢ kullanilmusi qok
kisa sireli bir mesele. Yani sinemanin mekanik kismim, makineyle yapi
lan kismiru égrenmek gok kisa bir strede olabiliyor. Ben bunu kendi ha
yatimda yasadim. Ama ruhunu égrenme zamam bitmiyor. Onun sonu
yok. Dolayisiyla ben kendi sinema egitimi anlayigmda égrencilerime hep
sunu telkin etmeye ¢alistim: Duginin!

Ben mekanik kism hep bagkalanna biraktim. Kameraya film nasil ko-
nulur, kamera nasil kullanilir, montaj nasil yapilir? Bunlan ben kendim icin
bir egitim alam olarak katiyen gormedim. Ben kendim igin egitim alaru
olarak hep dugiince kisrmuna agirhk vermeye ¢ahgstim. Bu kurslardan bagla-
yip Sinema-TV Enstitisi'niin kurulusundaki derslerde de benim verdigim
dersin ad: “sinema ve toplum” idi. Benim orada vermek istedigim suydu:

siz sinemaci olarak bir kitle sanati yapmaktasimz. Topluma yénelik bir
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sanat yapmaktasimz. Bu konuda baganh olabilmek igin toplumunuz hak-
kinda bilgiye sahip olmalisiniz. Sinema eserlerini toplumlanndan ayn du-
sunmek dogru olmaz. Tabii sinema-toplum iligkileri mekanik bir iliski ol-
maktan ¢ok bir ¢esit kiltir meselesidir. Bugtin de ben ogrencilere stirekli
olarak sunu ifade etmeye calisiyorum. Bir seyi yapmak kolay ogrenilir.
Ama bir seyi bilmenin sonu yok. Onun i¢in ben strekli olarak sinema tis-
tine diginmenin énemini ifade etmeye ¢alistim.

Insam hayvandan ayiran iki 6nemli ézelligi var: beyni ve elleri. Burada
ellerin kullanibs: hi¢ kugkusuz ¢ok énemli. Bu insam insan yapan czellik-
lerden biri. Ama bana gore beynin kullanibsi bundan daha énemli. Beynin
kullaruhsimn geligtirmek ellerinkinden daha zor ve sonu yok. Iste ben egj-
timciligimde esas olarak bunlara ¢ok dikkat ettim. Oysa bugtnkii egijtim
sistemi ogrencilere, daha gok ellerini nasil kullanacaklanm égretiyor. Og-
rencilerin qok biiytik bir bolimii de zaten bundan fazlasi istemiyor. Iste
beyni kullanma durumunda usta-girak iligkisi agirhk kazamyor. Cinki el-
leri kullanma meselesi bir mekanik meselesi.

Sinema-TV Merkezi'nin bir slogani vardr. Belki sizin vurguladiginiz, hem
beyni hem eli birlikte kullanmay hedefleyen: “Egitim icinde Uretim, dretim igin-
de egitim!"

Evet. llke olarak dogru idi, ama uygulamada béyle oldugundan stiphe-
liyim. Genellikle elin kullarulmasinda kaldigimi diigtintiyorum.

Siz Amerika'daki bazi Universitelerde fim galigmalannda bulundunuz. Bun-
lan da egitim faaliyetleri igcinde anabilir miyiz?

Orada ben mezuniyet agamasina gelmis égrencilerin projelerini yénlen-
diren bir ¢abgmada bulundum. Ne yapmaya calisim? Aslinda Tirkiye'de
geligtirdigim fikirleri Amerikan atmosferinde uygulamaya ¢alstim. Turki-
ye'de ben kendi kiiltiir kaynaklanmizdan yararlanmaya calisiyordum. The
Intercessors filmini dusuniirken tabii Wisconsin Universitesinde yapimis
bircok film vardi. Ama ogrenci filmlerinin hemen hepsi kendi bireysel
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dramlan, fantezileriydi. Ben orada dedim ki, “Ortak bir kultiar kaynagindan
yararlanalim.” Ne kadar gariptir. August Derleth, Wisconsin'de yasamsg
ve yuz civannda kitap yazmig bir adam. Hi¢ kimse filmini cekmemis. Bi-
zim ¢ahgsmamizdan sonra da, gorebildigim buitin Amerika ogrenci filmleri
yine bireysel konulara donmuiglerdi. Bu agidan The Intercessors farkh bir
calisma oldu.

Bir ara Japonya'da da epitim galismalannda bulundunuz galiba.

Evet. Kyoto Sinema Okulu'na davet edilmistim. Iki Yabanc filmim, ls-
tanbul'daki Japon konsolosu, aym zamanda degerli bir Ttrkolog olan
Akira Motoyama tarafindan Japon Kultir Vakfrna gonderilmis. Onlar da
ilging bulup Japon sinema okullanna géndermisler. Bunun tzerine beni
davet ettiler. Filmimdeki dogu ve bau kiltiirlerinin kargilasmasinin bir
ders konusu olarak degerlendirilmesini istediler. Benim 6nem verdigim
kultiir ¢zelliklerinin yam sira degisik kulturler arasindaki farkhlasmalar ve
yerine gore bu kulttirler arasindaki ¢zellikle batn kultiiniyle diger kultarle-
rin ¢atismalan konulannda ve bunun Iki Yabana filminde islenisi Uzerinde
konusma yaptim. Benim bu temel meselelerime onlann da bir sinema egi-
tim program gercevesinde ilgi duymus olmalan benim agimdan 6nemn ve

deger tasr.

REFIG SINEMASININ OZU VE BIGIMI

Onceki konusmalanmizda Aile kavrami sik sik gegti. S6z gelisi Gurbet Kus-
lar’'nin asil bagansini buna dayandirdiniz. Haremde Dért Kadin'in ise, tam tersine
bu aile meselesini g6z ardi ettigi icin basansiz oldugunu sGylemigtiniz. Sizinle
yaplilan bir séyleside de sunlan séyluyorsunuz: “Filmlerimin esas konusu, top-
lumsal gelisme kargisindaki Turk ailesinin durumudur.”' Aile kavramindan ve

! Dunya, 27 Nisan 1979.
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bunun sizin sinemanizdaki yerinden s6z edebilir miyiz?

Burada iki acidan yaklasmak mumbkin. ki benim ¢zel yasarmimdan
yapilabilecek bir yaklagim. Ben genis bir ailenin i¢ine dogdum. Babamlar
dokuz kardestiler. Dedem hayatta oldugu surece dedem ailenin reisi, haki-
miydi. Onun élimtinden sonra aile dagld. Ha simdi, benim ¢ocukluk ru-
humda, dayanigma halinde buytk bir aile ve bir noktadan sonra o ailenin
gozilmesi meselesi var. Dedem oldugiinde ben on yaslanndayim. Yani aile
problemlerinin benim ergenlik zamanimdan biraz 6nceye rastlamasi s¢z
konusu. Bu, aile meselesinin, beni kendi hayatimda dogrudan dogruya et-
kileyen kismu.

Sonra aklim bagima geldikge, bilinglendikce ben ne géniyorum? Tirk
toplumunda temel birimin birey degil, aile oldugunu gérniyorum. Bilhassa
Turk toplumunu batu toplumlanndan ayiran ¢zellikler ustine bilingli bir
sekilde digtinmeye bagladiktan sonra karsima c¢ikiyor bu. Batida temel
sosyolojik birim bireydir. Ama Turkiye'de ailedir. Turk toplumundaki
sosyal dengeyi saglayan buyik o6lcude aile yapisidir. Iginde dogdugum
buytk aile dayamismasi surdikge nispeten huzurlu, gavenli bir hayat ya-
sadim. Ben boyle bir yapimin i¢inde yasarken bunun bilincinde degildim.
Ama ¢ozulmeye basladip) anda onun sikintlanm bir birey olarak hisset-
tim. Sonra bilinglendik¢e Turk toplumu, sosyoloji vb konulanyla ilgilen-
dikge bir de baktim ki, benim bilfiil yasadigim mesele Turkiye icin temel
meseleymis. Iste baglangigta sezgi, yasanrmshk, ¢ozilen ailenin bireyi ol-
marun sikintilan gibi tecriibelerle sosyal gercekler benim filmlerimde bir
noktada ust uste geliyor.

Siz strekli olarak Turk toplumunun bati toplumlanndan farkli oldugunu bu
nedenle Tirkiye'de yapilan sinemanin da kendi ulusal gergeklerine uygun olmasi
gerektigini savunuyorsunuz. Bati sanatinin temelini ise sinif meselesi ve bundan
kaynaklanan toplumsal ¢atismalar olarak gériyorsunuz. Yani ferdin draminin da

buyuk olgtide bu gatigmadan ileri geldigi sdylenebilir. Kemal Tahir bir derginin
kendisiyle yaptigi konugmanin bir yerinde sunlan sdyltyor. “Buginki sinemaci-
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lanmizin en buyik eksikligi batidaki bu dram anlayigini Turkiye'de yapilan film-
lerde uygulamalandir."? Bu agidan sizin sinemanizi konugsak.

O dram anlayis1 aslinda igin teorik bilincinde ¢ok olmadan, bilgisi az,
ama sezgisi daha kuvvetli sekilde diyelim ki, Gurbet Kuslan, Haremde
Dort Kadin, Istanbul’'un Kizlan, hatta ikinci filmim olan Sevigtigimiz Gunler
gibi filmlerimde var. Ben bati tipi birey dramundan uzak durmaya calistim.
Bak ilgin¢ bir omek. Ashinda Visconti Rocco ve Kardesleri'nde toplumsal
bir dram anlatmak istiyor. Bunu isterken ¢ok ilging bir sekilde filminin
ad1 gene birey merkezli. Rocco  ve kardegleri... Bu ¢ok ilging. Ciinki
batirun dram anlayis1 bireyin drarm meselesi. Simdi Visconti'nin bu duru-
mu, i¢inden ¢iktig) toplumun ézelliklerine baghhginin, o ézelliklerin ¢ok bi-
lincinde olugunun bir ifadesi. Ben o gekilde yapmak istemiyorum. Ben
herhangi bir bireyin agirhk kazanmadig, cesitli bireylerin dengell bir sekil-
de dagildig bir panorama ¢izmek istiyorum. Bunun ilk, ama olduk¢a ham
bir girisimi Sevigtigimiz Gunler'di. Ug geng k1z ve onlann iliskide bulunclu:
gu erkekler. Kim kahraman? Yok. Bunun ¢ok daha bilingli hali (jurhet
Kuslan'ndaki aile. O aile fertlerini anlatirken her birine esit mesafede yuk-
lagmak. Konuyu bir birey dramn olarak degil bir aile dram olarak anlat-
mak. Filmin zaten ¢ok tutulmasinin sebebi aileyi ¢n plana getirmis olma-
sayd1. Haremde Dort Kadin’a geldigimizde de bireysel bir dram yok. Bir
sosyal panorama soz konusudur. Ben bunlan yaparken tabii ki daha tani-
digim ilk ginden, Kemal Tahir’le birlikte cahstipyruz Haydar Kuyusu Cina-
yeti’'nden itibaren “drama dusmiis insan” meselesinin hig siiphesiz bilincin-
deyim. Cok da yararlandim. Ama ben burada farkh bir sey yapmaya cah-
siyorum. Drama dusmus birey yerine bir toplumsal panorama, bir top-
lumsal iliskiler dizisi sergilemek istiyorum. O tarihlerde bu meselenin teo-

rik yanlanm bugin bildigim gibi ya da zamanla bilecegim gibi bilmedigim

2 Ulusal Sinema, say1 34, 1968.
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zamanda bile sezgilerim ve arayiglanmla batidan farkh bir dram anlayia
icindeydim. Simdi sana ¢ok agik séyliiyorum ki, “Gurbet Kuslan'm ya da
Haremde Dort Kadin's yaparken batimn dram anlayisindan farkh bir film
yapayim” diye dustinerek yapmadim. Hayir. Ne diyoruz biz: Toplumsal
gercekcilik. Toplumu anlatmaksa mesele o zaman burada toplumu anla-
urken su ya da bu bireyin drarminin agirhk kazanmas) degil, toplumsal ilis-
kilerin hakim olmasi benim i¢in o tarihte 6nernli. Bugun icin de tabii. Se-
vistigimiz Gunler, Istanbul’'un Kizlan, Haremde Dort Kadin gibi bir filmleri
yaparken ben bir arayis i¢indeyim. Bu nedir? Seninle daha énce konustu-
gumuz “Halk Sinernasi’ndan farkh bir sinema yapmak. Turk seyircisini
Turk toplumunun gergekleriyle karsi karsiya getirebilmek. Tiirk toplumu-
nun ... toplum... Ha ben toplumu anlatacaksam birey topluma egemen
olmasin. Toplumsal ézellik hakim olsun. 60'h yillann ilk yans: itibariyle
ben bugiinkii olgunlukta degilim. Bugiinku bilgimde, dustincernde degil-
dim. Hatta o filmleri yaptiktan 5 yil sonrasinda da. Ama bir arayisim var-
di. O arays icerisinde gorebildigim gerceklere nesnel yaklasma gayretim
vardh. Iste o nesnellik adeta paralel bir sekilde Kemnal Tahir'in cezaevindey-
ken yazdi@ ilk romanlannda koy hayatina bakarken klasik miistebit, so-
muruci koy agasl, ezilen koylu kalbindan kagmas: gibi ~ koylu gergegi
nedir? Hapishanede taudigy koyliler yoluyla, onlann durumuna nesnel
yaklasarak  hem Marksistlikten hapse girmis hem Marksistligi kabul
edilebilir bir hikaye yazacagim diye kendini zorlamiyor. Aym paralellik
icindeydim. Bu bir sezgi meselesi...

Filmlerinizin buytk gogunlugunun ana mekaninin kent oldugunu gériyoruz.
Bazi filmlerde koyden kalkip kente gelenler ya da kentten kdye gidenler var,
ama ana olarak sinemanizin bir kentli sinema oldugu gorultyor. Siz ferdi dram-
dan uzak durdugunuzu soyllyorsunuz, ama kentte yasaniyor filmlerinizdeki
dramlar. Bunda kuskusuz sizin kentli bir insan olmanizin etkisi var. Kentlilik fer-
diyetgiligi de getiren bir sey belki.

Filmlerimin kent agirhkh oldugu tespiti dogru. Burada séylenecek ilk
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sey senin de soyledigin gibi, su ben bir kentliyim. Ben diinyaya baktgim
zaman Istanbul'u gordim. Benim ailem de kentli. Dolayisiyla ben kent
kiltara iginden gkrms bir aile ¢ocuguyum. Bundan dolay: benim kultir
konulanna yaklasirrum hep kentli gibi oldu. Bunu bir meziyet olarak soy-
lemiyorum, ama ben mesela folklordan da pek hoslanmamsimdir. Folk-
lora ilgim objektif ve heyecansiz bir ilgi olmustur. Beni daha ¢ok ilgilendi-
ren kentli insamn dramu olmugtur. Kendim kentli oldugum igin. Aynca
ben Turkiye hentiz bir tanm toplumuyken, Turkiye'nin ilk sanayici ailele-
rinden birinin ¢ocugu idim. Sanayilesme halindeki toplum ve bu siiregteki
kentli insanin dramu veyahut bu siirece giren kirsal kesim insanlanmn so-
runlan dogal olarak beni ilgilendirdi. Ama aym zamanda tarihsel bir pers-
pektiften bakgimizda bu Turkiye'nin de ana meselesiydi. DIE istatistik-
lerine gore Turkiye'nin bir tanm toplumu olmaktan bir sanayi toplumu
olmaya gegtigi yil 1975 yihdur. llk defa o yil Turk ekonomisinde sanayi
sektoriniin pay: tanm sektorinin énine gecrnis ve ilk defa kent nufusu
kir nifusunu asmgtir. Tabii bu Istanbul'un fethi gibi keskin bir tarihi do-
nemeg sayllamaz. Tarihi bir olusumun dénum noktasidir. Dolayisiyla
60’lann ortasindan, hatta 60'tan 1975 yilina kadar Turkiye diyelim ki sa-
nayilesme gayretinde bir ilkenin dramlanm yasamaktaydi. Neden? Ciinkii
o giin degil bugiin artik biliyoruz ki, 27 Mayis darbesinin olug sebebi Ad-
nan Menderes'in bir sanayi altyapisi kurmak igin talep ettigi 300 milyon
dolarhk krediyi ABD vermedigi icin Sovyetler'den almak dustincesiydi
Onu engellediler. Ama Siileyman Demirel onu devam ettirmis. Adnan
Menderes'in basaramadi) Sovyet kredisini ahp sanayilesmeyi becermis.
Turk toplumunu tanm toplumu olmaktan sanayi toplumu olmaya goti-
ren bir numarah kisi Demirel'dir. Onun yani sira Bilent Ecevit de Demi-
rel'n baglatrnig oldugu bu sanayi hamlesini siirdurmustiir. Iste bu gergeve-
den bakildiginda Turkiye 80'lere gelindiginde aruk bir sanayi toplumuna
donusmis durumdayd. 90'lara gelince ise bir zamanlar tanm tilkesi olan
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Turkiye dis ticaretinde sanayi mallan satarken tam tersine tanm uninleri
ithal eden bir tlke haline gelmistir. Iste bu stiregte Turkiye'deki sosyal ilis-
kiler, toplumsal meseleler bir tanm toplumu oldugu zamanlardakinden
farkl bir duruma girdi.

Bu agidan bakildiginda sizin az 6nce s6zinl ettiginiz ve daha gok 60l yil-
larda yapilmis olan filmlerinizdeki dram anlayigiyla son dénem filmleriniz ara-
sinda bir fark var oldugunu ve bunun toplumsal yapidaki degisimden kaynak-
landigini sSyleyebilir miyiz?

Dogru. Bu agidan benim 19807lerden sonra yapugim filmlerde bir ka-
rakter degisikliginden sz edilebilir. Benim ¢izgimin genel gergekgilik gidi-
sinde bir degisiklik olmadan sosyal ozellikler agisindan ¢zellikle 80'lerin so-
nundan itibaren yaptigim filmlerimin, 60'h, 70'li yillarda yaptigim filmler-
den farkh ¢zellikler tasidigiru séylemek mumkundiir. Yine bu agqidan bakil-
diginda son dénem filmlerimde bireysel dramlann daha agir basmaya bag-
ladigy gorulur. Teyzem, Hamm, Iki Yabarict ve Kopekler Adast rneginde ol-
dugu gibi.

Sizin hemen butin filmlerinizde kadinlar agirhkh yer tutuyor. Buna ek ola-
rak ozellikle ilk donem filmlerinizde cinsellik meselesine agirlikh olarak yer ver-
diginiz gorultyor. Kadin ve cinsellik konusuna bakiginiz nedir?

Konugmalanmuzin baginda ifade ettim. Benim dustnce hayatimdaki ilk
biyiik etken Freud idi. Freud'un ustinde en ¢ok durdugy, insan davra-
nuglannda cinselligin bir temel etken olmas: meselesiydi. Tabii bunu ben
kendi 6zel hayatimda da yasiyordum. Sadece kitabi olarak Freud boyle
yazmus diye degil. Freud'a ben niye ilgi duyuyorum? Cunkii onun mese-
leyi ortaya koyus tarzin etrafima, iginde bulundugum hayata uyguladi-
gimda “adam ne giizel gormus™ diye disinayorum. Benim gozlemnlerim
Freud'un kuramsal olarak getirdigi gorusleri dogrular yoldayd. Dolayisiyla
ben cinselligi insan davranslannin bir temel enerji kaynag olarak gormek-
teyim. Buna Freud “libido” diyor. Tabii ben film yaparken bu tarz Freud-
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yen tabirlerden bahsetmek onun libidosu suydu, bunun libidosu buydu,
demek isternedim. Hayir. Ama genelde canhlardaki cinsellik meselesi be-
nim temnel ilgi alanlanindan biriydi. Bugin de canhlann hayatina bakngim-
da, canlilann, bilhassa memeli hayvanlann cinselliginin ne kadar bayuk bir
etken oldugunu hila musahede ediyorum. Kedimizi mesela, kisirlagtirdik.
Daha buyamesini tamamlamadan, cinsel i¢guduleri harekete gegctigi icin
disan gitmek istiyor. Es aramnak istiyor kendisine. Digandaki kediler es icin
surekli birbirlerinin gézlerini qikartiyorlar. Surekli bir kavga dévus. O ko
peklerin hali. Ha, hayvanlarda bu cinsellik giplak bir sekilde cereyan edi-
yor. Insanlarda qiplakhk ézel hallerde ortaya cikiyor. Uzeri 6rtili. Ama o
ortinun altinda o insamin davraruslanm meydana getiren, hatta drarmim,
trajedisini meydana getiren unsurlarin bir kism cinsellige dayamyor. O
agidan ben cinsellikle bagtan itibaren ilgilendim. Yasak Ask da ad ustinde
esas itibariyle bir cinsellik drarm idi.

Kadinlann filmlerinizde bu kadar basat olmasin buraya dayandirabilir mi-
yiz bir sekilde? Turkiye'deki kadinin konumu ve cinsellik meselesi birlikte dis-
nilduginde. ..

Simdi sunu ifade edeyim ki ben gozumu agtigimdan su konugtugu-
muz ana kadar, kadinlara erkeklerden gok daha biyik ilgi duydum. Yani
ben gozumi ag1p anamla babarm gérdugumde anama daha ¢ok ilgi duy-
dum. Babamla pek fazla bir yakinhgimiz yoktu. Arkadashk meselesine ge-
lindiginde, ileriki yaslarda tabii ki ¢ok dogal olarak kiz arkadaglan tercih et-
tim. Ben genelde kadinlara ¢ok daha ilgi duyuyorum. Ha, erkeklerin ara-
sindan bir Kemal Tahir, bir Adnan Saygun, bir Sedad Eldem ¢ikrmigsa, bir
Ataturk ¢ikmigsa o ayn. Ama genel olarak kadinlara ¢ok daha yalanhk
duyuyorum. Cunku kadinlar hayatin gelismesi sirasinda onu gézledim ki
doguran olduklan igin dogaya erkeklerden ¢ok daha yakinlar. Insanin do-
gadan kopmasinin musebbibi ¢ok buyuk 6lcude erkekler. Erkeklerde do-
gayla uyumsuzluk, dogayla catisma kadinlara goére daha gigla. Bu da be-
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nim dogaya yakin oldugum gibi, insanlarda da kadinlara yakin olmamu
getiriyor. Ben dusunmekteyim ki, diinya su konustugumuz gin yok ol-
ma surecine ginnis durumda. Diinyay: bu siiregten kurtarmann bir tek
ihtimali varsa, o da kadin egemenligidir. Cinkii diinyay: yok olusun egigi-
ne getiren genelde erkekler. Dinyada savaslan planlayan da, qikaran da,
uygulayan da genelde erkekler. Ha onlann arasina katlan kadmhgm kay-
betmis erkeksi kadinlar da var. Ama erkeklerle kadinlar arasinda bir aynm
yapmak gerekirse doguran kadinlar dogaya daha yakinlar. Dogayla daha
¢ok uyum icindeler. Erkekte dogayla catisma, dogaya egemen olma, do-
gay1 ve diger canh varh@ tahrip etme iggidisi genelde daha fazla. Bu
yuzden ben oldum olasiya genelde, ozel kisiler hari¢ kadinlara daha yakin
ilgi gosteriyorum. Bu yasima kadar iliskilerimde de ben erkeklerle ¢ok
kavga haline girdim. Ama ¢ok kavgah oldugum kadin haurlamuyorum.
Aynldigim eglerim dahil

Fikri bir anlagmazik kavgasindan mi bahsediyorsunuz, yoksa baska bir gey-
den mi?

Hayr. Fikri asan bir sey. Mesela sunu sayleyeyim. Fikri aqidan farkh
digundugiim erkekler benimle oliimiine miicadeleye girmislerdir. Ben bazi
erkeklerle fikir aynhgna diismiissem onlar benim varligumu ortadan kaldir-
ma tesebbusine girmiglerdir. Benim fikri bakimdan anlagmazhiga dugtu-
gum kadinlar da olmustur, ama bunlann arasinda kadmhgm kaybetmis
olanlann disinda benim fikirlerimle uyusmayanlar erkeklerde oldugu gibi
benim varh@im ortadan kaldirma tesebbusiine girmemislerdir. Ben onlarla
karsilasugim zaman gozlerinden okuyorum. Benimle aym fikirde olmayan
bir kadinn, fikirlerinden katiyen vazge¢meden, bana karsi bir canh varhk
olarak davrarsinu biliyorum. Bu durumda olan erkeklerin davranigm da
biliyorum. O bakimdan ben hayatimda hep kadmnlarla daha kolay anlag-
tum.

Bu soylediginiz kadinla erkek farki beki evrimle de ilgil. Doguran kadin
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evde, erkek ise disanda av pesinde kosan, esini ve g¢ocuklann korumak igin sa-
vagmak zorunda kalan taraf.

Avaihkta evet. Ama is tanma geldigi zaman, hayir. Tanmda da kadin
calisiyor gene.

Kendinizi bu erkek taniminin diginda mi dustintiyorsunuz?

Yani hem i¢inde hem disinda. Yani fikren disinda, ama fiilen icinde.
Cunka is inada bindiginde ben bagta gaddarlik diisinmesem bile bana
kars1 gaddarca davramldiginda orada da benim erkeklik damanm fena ka-
banyor. Orada kadin kadar dogal, kadin kadar her seye ragmen icinde gef-
kat duygusu muhafaza eden bir varhbk olamiyorum. O zaman o erkek
yirticihg bende de disa vuruyor. Ama onun dtesinde, bir miicadeleye itil-
medigim zaman kadinlann davraniqmu daha uygun goriiyorum. O ortam
bana daha uygun bir ortam gortintyor. Ama 6bur ortarn muicadele orta-
my, savag ortaru  haa, bana kars yéneltilmis bir tehdit gordigum za-

man orada da fena erkeklesiyorum.

Meslek hayatinizdaki baz tartigmalarda oldugu gibi mi?

Eh. Meslek hayatimda da onun belirtileri olmustur. (Kahkaha attyor.)

Kadinla erkegin farkiiligina dair bu entelektiel yaklagim bir yana siz cinselli-
gi filmlerinizde nasil islediniz?

Insanlan hayvanlardan ayiran en énemli mesele keskin bir biling me-
selesi. Hayvanlar buna sahip degiller. Boyle oldugu icin i¢giidiileri hayvan-
larda daha guiglii bir etken haline geliyor. Ama insan bilinci kendi i¢gudi-
lerinin de farkinda. Bu biling insana hayvanlarda olmayan birtakim ¢zellik-
ler kazandinyor. Etik ve estetik, bunlann baghcalan. Yani ahlak anlayisi da
guzellik anlayis1 da bir biling meselesidir. Dolayisiyla insan bilinglendigi al-
ciide ahlak ve giizellik konusunda belli bir bilgiye ve o bilginin meydana
getirdigi bir davrarusa sahip olur. O bilgi, o biling olmadi1 zaman insan
davranuslan hayvan davraniglarindan zaten farksiz hale gelir. Bizim birgok

temel meselelerimiz herhangi bir memeli hayvarun temel meselelerinden
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farkh degil. Yani yasamim surdurebilmek meselesi, kendini 6liimden koru-
ma meselesi, cogalma meselesi. Bunlar bizim ortak 6zelliklerimiz. Ama bi-
zi onlardan ayiran ne? Biling meselesi. Bak akil demiyorum, hayvanlarda
da akil var. Bu bilincin meydana getirdigj bilgilerden mesela bilimden, fen-
den hayvanlarin haberleri yok. Bunun gibi matematikle, lojikle ilgileri yok.
Ay sekilde etikle, estetikle de ilgileri yok. Dolayisiyla insanin kendi cin-
selliginin, kendi i¢gudulerinin bilincindeyken aym zamanda kendisini in-
san yapan unsurun belli ahlaki degerler, belli giizellik kavramlanyla mum-
kiin olabilecegini de bilmesi gerekiyor. Zaten insan drami buradan ortaya
ckiyor. Insarun belli ahlaki degerlere bagh kalamadigy noktalarda, i¢giidi-
lerin bunu astig noktalarda. Ben de zaten filmlerimde cinsellik meselesine
yaklasiym zaman iste ¢zellikle insiyaklarla, i¢gudilerle ahlakin catsug
noktalan ele almaya gahsiyorum. Tabii bunun yam sira bir de guzellik, es-
tetik meselesi var. Cinsellik estetik olabilecegi gibi gayet kolay estetik di-
sina da qikabilir. Hayvanlann cinselliginde estetik bir durum séz konusu
degil. Onlann da zaten bayle bir iddias: yok. Sinemada —ki burada kendi
adima konusuyorum-— ben cinsellige egilir iken cinsellikle, i¢giidulerle ahla-
kin, etigin caustig) noktalan ele alirken elimden geldigi kadar, becerebildi-
gim kadar bunun estetik olmasim da dusindiim. Cinsellik qiplak haliyle,
hayvans: haliyle, salt i¢gidu haliyle dustunulduginde son derece de anti-
estetik bir durum. Bu ¢ok ince bir ¢izgidir. Ne 6lgiide becerdim ne olcude
beceremedim o ayn bir tartisma konusudur, ama cinsel meselelere yakla-
sirken bunun bir estetik i¢cinde olmasina da gayret ettim.

Bu s®ylediklerinizden yola gikarak bir gey sormak istiyorum. Insanin temel
durtileriyle —6zellikle cinsellik igin konusuyorsak eger— ahlakin kars kargiya
geldigi noktalarda insanin draminin ortaya giktgini sdylediniz. Bu gatismanin
oldugu noktalarda, yani insanin dogustan, varolustan gelen o temel durttlerle
sonradan, toplumsal yasayistan meydana gelen ahlak kargi kargiya geldiginde si-

zin tavnniz nedir? Ozellikle filmlerinizdeki kahramanlariniza yaklagiminiz baki-
mindan?
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Her zaman ben fert olarak erkek olsun, kadin olsun insamun dogugtan
gelen durtilere sahip oldugunu kabul etmekle beraber bu cinsel icgudiile-
rin tezahtrinun toplumsal ahlak kurallanyla da denetlendigini ifade etme-
ye ahigtim. Tabii bu denetimin de degiskenligi uistiinde durdum. Iste Gur-

bet Kuglan veya Istanbul'un Kizlan...

Sehrazat filmini dahil edemez miyiz?

Sehrazat daha farkl.. Mesela elestirmeciler benim filmlerimden bahse-
derken Istanbul’un Kizlan'm hep Sehrazat ile eslestiricler. Ama benim
agimdan Istanbul’'un Kizlan Sehrazat'dan ¢ok Gurbet Kuglan ile yakinhk
gosteriyor. Onun tamamlayicist bana gore. Sebeplerini Gurbet Kuslan'mi
konusurken soylemistim. Iste bu noktada Gurbet Kuslan ve Istanbul'un
Kizlan filmlerimde insanin o dogal i¢gudilerinin toplumun ahlaki deneti-
min alinda oldugunu vurgularken bu ahlaki denetim mekanizmasimn da
mutlak bir kistas olmadigim bunun degjskenligini de vurgulamaya gabs-
tm. Cunku cinsellikle ilgili olarak diyelim ki Istanbul'daki kozmopolit
cevrenin, bathlagms gevrenin, Hiristiyan gevrenin (Gurbet Kuglar'ndaki
Rum kadin dusunulirse) tavirlan baska turli. Geleneksel Anadolulunun
tavirlan ise daha bagka. Hatta Istanbul’'un Kizlan'nda geleneksel Anadolu
tiplerinin de cinsel davrans ve denetimde birbirlerinden farkh tezahiirleri
var. Iste bu agidan bakildiginda, “Cinsel durtuiler ustiinde sosyal, ahlaki
denetim vardir, ama bunun mutlak bir kistasi, olgitii yoktur. Bu kistas
degisik mekanlarda, degisik zamanlarda, degisik sekilde tezahiir edebilir.”
Bu nedir? Bu bir diyalektik durumdur. Degiskendir. Iste bu agidan Gurbet
Kuglan, Istanbul’'un Kizlan ile birlikte ele ahndiginda birbirlerini tamamlar-
lar ve daha iyi agiklarlar.

Daha 6nceki konusmalanmizda siz Turk toplumunun en ayinci vasiflanndan
birinin manevi degerler oldugunu s6ylediniz. Siz o manevi degerleri toplumsal

bir gergeklik olarak kabul ediyorsunuz, ama kisisel inang anlaminda farkh bir
konumdasiniz. Materyalist bir dustnceden, materyalist duslince yonteminden
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yola gikarak manevi degerlerin 6nemine varmak gibi ilging bir durum da s6z
konusu.

Evet buradaki durum su. Materyalist bir goris noktasindan yola qku-
gimuzda, yani dinyevi meselelere bakarken toplum diye maddi bir varhk
var. Insan diye kargumizda maddi bir varlik var. O maddi varhklan incele-
meye kalkngrmuzda bakiyoruz ki insan dedigimiz biyolojik varhgn, fizik
ve biyolojik varhgimin étesinde bir ruhsal boyutu var, bir manevi boyutu
var. Aym sekilde toplum bir maddi varlik. Su kadar milyon insan. Ama i
sadece nifus meselesi degil. Nufus meselesi ve adam bagina disen gelirin
ne oldugu, zenginin ne kadar zengin, yoksulun ne kadar yoksul oldugu
degil. Bir de bakiyorsun bunlan bir araya getiren inanglar var. Simdi ben
eger toplumumla ilgileniyorsam ve toplumumun énemli bir ¢zelligi din
meselesi ise, “E benim dini inanglanm ¢ok kuvvetli degil, din meselesini
ben kargima alacagim” diyemem, toplumumu anlamak istiyorsam. Ben
bireye baktigim zaman da benden daha dindar olan insamn nigin 6yle ol-
dugunu anlayabiliyorum. Ve onun benim gibi olmasim da istemiyorum.
Eger dindar bir insan dindar olmamin ona sagladigy ruh huzurundan rahat-
hk duyuyorsa, memnun oluyorsa ben onun inancina nigin karsi geleyim?
Veya o inanc1 nasil gormezlikten geleyim. Dolayisiyla benim bu konulara
yaklasimum esas itibariyle gene gercek¢i olmaya dayaniyor. Meselenin
hem maddi hem de manevi boyutlannda. O agidan ben dindar bir insan
degilim, ama dindar bir insana dusmanlik duyan bir insan da degilim. Bir
insanin dindarhgnin sebeplerini bir dl¢ide anlayabilecek de durumdayim.
Bu bir psisik hadisedir, bir ruh hadisesidir. Tabii bu ruhsal hadisede baz1
patolojik durumlar da olabilir. Bu patolojik durumlar din konusunda asin-
liklara, sapmalara yol agabilir. Her konuda oldugu gibi.

Ozel bir sey olacak, ama sormak istiyorum yine de. Siz dindar olmadigini-
21 birkag kez soylediniz. Ben de zaten &yle oldugunuzu biliyordum. Ama yine

de inandiginiz bazi manevi degerler var mi? Sizin psisik halinizi, ruh halinizi
kargilayan bazi seyler yok mu? Bu mesela hayvan sevginizde, doga sevginizde
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goézlemleyebildigimiz bir gey?

Simdi fizik ve metafizik konular. Fizik konularda konusmak daha ko-
lay. Fizigin ¢anku belli olgileri var. Fizigin agrhgin olgilyorsun, sicakhgm
dlgiiyorsun, boyunu élgtyorsun. .. Fizik konular ustunde fikir yuritmek
elinde ol¢iiler olunca daha kolay. Ama metafizik konular zor. Tabii ki ben
prensip olarak, hayau sadece bir fizik varhk olarak gérmuyorum. Can.
Can’in kendisi metafizik bir olay. Ben insan ruhu diye bir seyin varhgim
hi¢ siiphesiz biliyorumn. Beni konusturan ne? Beni dustindiren ne? Benim
dusiincern fizik bir sey degil Tamamen metafizik bir sey. Dolayisiyla bir
metafizik olay da var. Bunun izalun ¢ok zor. Bak mesela ne yapiyorlar
genleri aragtinyorlar, haritasiu gikanyorlar. E ruh tizerinde yapsinlar baka-
yim? Ruh konusunda caresiziz.

Orada bir tek, hormonlardan, birtakim salgi bezlerinin salglannin azalip
gogalmasindan ve bdylece insanin daha depresif veya daha mutlu olmas! gibi
bazi seylerden s6z ediliyor.

Ruh istinde bir gey yapmamiz muimkiin degil. Insan psikolojisi 0s-
tinde fizyolojik olarak bazi seyler yapabiliyorsun. Iste senin de sdyledigin
gibi fizyolojiden qikip psikoloji ustiine etki yapiyorsun. Ama insan ruhu
ustinde oynamak mumkiin degil. Tabii metafizik kavramlan meydana
getiren temnel sorular... Ruh nedir? Ruhu meydana getiren nedir? Yaraubs
nasil olmustur ve neticede evrenin siurlan nedir? Ben hi¢ kuskusuz bu
sorulann da bilincindeyim, ama bunlar benim ustesinden gelemeyecegim
sorular. Yani ben insan ruhy, o ruhun o varhg konusunda, o ruhun var
edilmesi konusunda, var edenin kimligi, var olusun temnel kaynag ve var-
hgin sinurlan konusunda ben hicbir sey soyleyemiyorum. Ama onu biliyo-
rum, onun idrakindeyim. O zaman ben nereye gidiyorum. Giiciim neye
yeterse, imkanin neye elverirse. Tabii ki benim metafizik olaylann varbh-
gindan hig suphesiz haberim var, ama ben orada maniptlasyon olabilece-

gine inanrmyorum. Beni dindar yapmayan bu iste. Yani ben birtakim ha-
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reketleri yaparsam, yatarsam kalkarsam, birtakim sozleri séylersem bu
metafizik olaylarda bir maniptilasyona, bir yénlendirmeye... Hayir buna
inannuyorum. Buna inanmiyorum. Diyelim ki ben insanin Allah’la pazar-
hk yapabilecegine inanmiyorum. Insamin Allah’la pazarhk edemeyecegi
meselesi beni dindig1 birakiyorsa ben bu dindisiigy kabul ediyorum. Ama
benim ustimde bir gucin oldugunu, benim aklimin eremedigi bir gig¢ ol-
dugunu da biliyorum. Ama ben ona duayla, ibadetle, sununla bununla
erismenin de imkan olduguna inanmiyorum. Onun i¢in dindar degilim di-
yorum.

Fizik bir gl¢ degil, ama Ustunuzde hissettiginiz gug?

Yok. Fizik olan varliklan algilamak, onlan tarumlamak tarumak, hatta
onlan kullanmak, degerlendirmek imkanlar nispetinde olabiliyor. Ama fi-
zik 6tesi zor. Onun igin ben biliyorum éyle bir sey oldugunu, ama benim
gucumun disinda bir sey oldugu icin, ona gug yetirmeyecegim igin mum-
kin oldugu ol¢iide kendimi ondan uzakta tutmaya cahsiyorum. Yani ben
tannmn bana vahiy gondermeyecegini biliyorum. Tannrun gegmiste bazi
insanlara goziktigu, bazi insanlara bazi talimatlarda bulundugu kabul edi-
liyor. Bana gozikmeyecegini biliyorum. Gozikmesini de talep etmiyorum.
Iste benim dinle iliskim bu noktada. Ben bu agidan bakugim zaman dini
bir boyutuyla bir sosyal olay, bir boyutuyla psikolojik bir olay olarak ka-
bul ediyorum. Ama burada insanla tann iliskisinde kendi adima séyleye-
yim ben Allah’in caniru sikmak istemiyorum. “Allah’'im benim sesime ku-
lak ver. Ben senden sunu istiyorum” diye Allah'tan bir talepte bulunmu-
yorum. Ama Allah baz taleplerde bulunuyor. Bu taleplerin ben degisik in-
san gruplannda degjsik talepler oldugunu géz éninde tutarak bu talepler-
de mutlak bir birlik olmadipim gériyorum. Mutlak talepler olmadifaimu g6-
rince bu taleplerden hangisinin gercekten Allah'in talebi oldugunu, hangi-
lerinin onun adina yapilmus talepler oldugunu kestirmek zor. Ondan dola-

y1 bu konuyla fazla ilgilenmiyorum. Ctinkii insanlann bir kismu Tann'min
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kendilerinden taleplerinin bu yénde oldugu gorusiinde,. Bir kism soyle ol-
dugu gorisinde. Pekala kimler Tann'nin kendilerinden hangi talepleri ye-
rine getirilmesini istedigine inamyorlarsa o sekilde yerine getirsinler. Ben
ozellikle kendi yasadigim toplumda, insanlann inanglanna saygih olmaya
calistyorum. Yani ben oru¢ tutmuyorum. Ama oru¢ tutan adama da,
“Enayi misin ya, niye orug tutuyorsun?” katiyen demiyorum. Ben namaz
kilmiyorum, ama namaz kiip Allah'a kars gérevlerini, vecibelerini yerine
getirip huzur duyan insana da bu huzurdan aymmaya ¢absmiyorum. O
agidan bakildiginda benim Tann talepleri arasinda karsisinda oldugum ke-
sin bir sey var: kurban kesilmesi. Onu da siddetle butin Musliiman dost-
lanma, “Sizin Allah'la araruzdaki anlasmada bir yanhghk var. Bunu gozden
gegirin” diyorum. Bugtn hayvan kiyirmi haline getirilmis bu is.

Tabii bagka dinlerde de var bu kurban meselesi.

Dinlerde var da gecirdigi evreler de ¢ok dikkate deger. Simdi insan
kurban etmekle baghyor. Tabii insan yerine hayvan kurban edilmesi bir
agama. Hz. lbrahim insan kurban etme gelenegi i¢inde oglunu kurban et-
meye niyetleniyor. Oglunu kurban etmemesi i¢in insan yerine hayvan ge-
liyor. Hiristiyanhga geldigimizde kurban meselesi yeniden ortaya gikiyor.
Tann kendi oglu Isa’y1 kurbari ediyor. Insanhgn kurtulusu i¢in. Dolayisty-
la insan kurban etine Yahudilikte kaldinlrmsken, Hiristiyanhk insanhk igin,
insan kurban etmeyi yeniden getiriyor. Bu konudaki en ilging filmlerden
bir tanesi biliyorsun Tarkovski'nin son filmidir: Kurban. Daha sonra ge-
len Miislimanhk tannmn oglunu kurban etmesini kabul etmiyor. Hz. Ib-
rahim oglunu kurban edecekken kog geliyor. Ama bugunki sartlar da
bunun son derece de kot bir istismar haline geliyoruz. Madem ki bunun
mutlak bir usula yok, yani insan kurban ediyorsun, hayvan kurban edi-
yorsun, habire bu hayvan ya da adam kesme kurah degisiyor. Ha o za-
man yeni bastan karar almak imkam var. “Kardesim su su ayetlere daya-
narak, kurban meselesini karara baglayabiliriz” diye her zaman yeni icti-
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hatlar kurmak imkan1 var. Tabii bu din adamlanna diisen bir sey.

Filmlerinizin azimsanmayacak bir bolimi edebiyat uyarlamalanndan olugu-
yor. Bagta Kemal Tahir ve Halit Ziya olmak tzere Halide Edib'ten, yabanci ya-
zarlardan uyarlamalanniz var. Uyarlama konusuna nasil yaklaglyorsunuz?

Diyelim ki Ask-1 Memnu, Yorgun Savas¢t 6rnekleri. .. Burada oldugu gi-
bi romancinin adim vermissemn ve romanin adim kullanrmissam mutlaka o
romann karakterine belli bir saygiyla yaklasrmsimdir. Orada yapacagim
filmin, romancimn niyetinden, hedeflerinden farkl, aykin olmasim iste-
mem. Aym hedefte bulugmak isterim. Dolayisiyla eger Ask-t Memnu ve
Yorgun Savas¢ gibi ¢ok saygi duydugum romanlar séz konusuysa orada
romancinin yapmak istediklerini, o diinyay: sinema diliyle nasil yansiinm
kaygisi ortaya ¢ikiyor. Ashnda ilgingtir. Bu konuda higbir ¢alisma olmad.
Mesela Agk-1 Memnu romaninin yapisal ¢zellikleri nedir, ondan yapilan fil-
min 6zellikleri, farklihklan nedir? Kimse bunlann tizerinde durmadi. Kag-
rulmaz bir sekilde farkhhiklar olmasi gerekiyor oysa. Ciinkii o romanlann
bagansi alanlanmin dilini basanyla kullanmalanndan geliyor. Yani edebiyat
ise edebiyatin ve Turk dilinin baganh kullanilmasi. Sinema oldugu zaman
sinematografik, yani hareketli géruntii karsihigim bulabilmek énemnli.

Bir de ilk filmim Yasak Agk'a oldugu gibi bir romandan hareket edip
ondan timuyle farkh bir sey yapmak. Oyle olunca artik kitabin adindan
farkh bir ad kullanmak durumundasin. Sadece yerli degil Carmen’den de
yaptum, Ug Silahgorler'den de, su anda akhmda olmayan baska yabanci
romanlardan da uyarlamalar yaptim. Ama onem verdigim, deger verdigim
bir romancimn eserinden uyarlama yaprmssam, hem romanciun dinya-
sindan uzaga diismemek, onunla ¢elismemek hem de onu edebiyat eseri
olmaktan ¢ikanp sinema eseri yapmak niyetini tasimusimdir. Tabii niyetler
budur da sonuglar nasildir? Bu da ayn bir arastima konusu.

Filmlerinizde, en ticari olanlarda bile ilging bir matematik sezil'iyor. Adeta
kagit istinde denklem ¢6zulirmisgesine karakterlerin kendi iglerinde yagadik-
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lan dramlaria, birbirleriyle olan dramlan ana yapiy1 olugturuyor.

Simdi tabii burada su var. Ozellikle senaryo cahgmalannda ben gogu
zaman bir senaryo yapisina gok matematik ve geometrik bir problem gi-
bi yaklasinm. Ele aldiym temalar vardir. Sosyal temalar, insani temalar. Bu
temalann islenmesi birgok zaman matematik ve geometrik formiller hali-
ne dénustunilur.

Bu bazen insan da mekanik, yapma bir duygu uyandinyor.

Bazilan i¢in uygun olmayan, yapma bir yaklasim sayilabilir. Ama be-
nim abgkanligim bu. Bir senaryoyu kagit ustiinde bir matematik problemi
gibi ¢6ziimlemek. Daha énce konustugumuz filmlerden diyelim ki Ihtiras
Firtinas: da matematik formiillerin yan yana gelmesiydi, Yarm Aglayaca-
&im filmi de. Mesela burada Kadir Inanir'm getirdigj, llhan Engin’in yapug
bir savci tizerine film tasanm séz konusu. Bu bana ¢ok parlak gelmiyor.
Ama isimiz film yapmak. Serbest de birakiyorlar. O zaman neye gére ya-
pacaksin? Eger elindekini adapte etme durumunda oldugun bir roman de-
gilse veyahut olmug bir vakadan, tarihi olaydan yola ¢ikilmiyorsa, hayali
bir meseleyse, o zaman yola ¢ikarken hayalini belli metotlara gére iglet-
mek gerekiyor. Yani bir sistem dahilinde hayalini iletmek durumundasin.
Ha o zaman burada benim agimdan énemli olan ne? Film kahramam han-
gisartlarda drama diigmuis insan éeelligi tasir? Drama dusmus insanin en
bitytik ézelligi nedir? Kendi kendisiyle geligkisi. Kendi icinde girdigi ¢ik-
maz. Iste orada dogrulugu prensip haline getirmis savcinn karsisina en
sevdigj insam cezalandirma durumunda ne yapacak? Bu gibi durumlarda
bu dramatik geligkiler, adeta matematik formiillerle ¢éziimlenir hale geli-
yor. Kag bilinmeyenli denklem? Bu filmde birkag tane denklem var. Savci-
nun babasiyla olan iliskisi, savcinin anasiyla olan iliskisi, savciun kansiyla
olan iligkisi, savciun sevgilisiyle olan iliskisi ~ bunlann hepsi i¢ ice ¢o-
zimlenmesi gereken ¢ok bilinmeyenli bir denklem. Aym sekilde gazeteci
kiz. Onun hedefiyle olan iligkisi, patronuyla olan iliskisi. Bu denklemler ne
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olgude uygun ¢oziimlenebilirse. Tabii bunlann sadece uygun goézimlen-
mesi mekanik bir sey getirir. O mekaniklikten canh hale gelebilmesi, insa-
ni vasiflann ortaya qikmasiyla, yani oyunculann sadece makine aksarm
olmakla kalmayip, mumkun oldugu élgude canh varhiklar haline donusme-
si s6z konusu. Onun elde edilmesi hem oyunculara hem de yonetmenin
o cevheri degerlendirmedeki hiinerine bagh isler.

Sizin kigisel olarak muzige 6zel bir egiliminiz oldugunu biliyorum. Sinema
ve muzikten konugurken bunu birkag sekide ele alalim. Birincisi daha ik konus-
malarda gegtigi lizere sizin muzikle olan iliskiniz, yatkiniginiz meselesi. Ikincisi
sizin film mizigi konusunda gérisleriniz ve filmlerinizde kullandiginiz muzikler.
Bir de sizin sinemada yapmaya c¢aligtiginiz, arayiginda oldugunuz seyi muzik
alaninda gergeklestirmis bir kisi olan Adnan Saygun Uzerine konusalm.

Soyle ifade edeyim. Ben ortaokul lise ¢aglanndayken buyuk olgide
radyodan dinleyerek ve baz dostlar vasitasiyla klasik ban mizigine gok
yakin ilgi duydum. Hatta Istanbul Sehir Orkestrasimin Cemal Resit Rey
yonetiminde Saray Sinemasi'nda —o tarihlerde konser salonu yok— verdigi
konserleri takip ederdim. Yabana solistler de gelirdi. Cok klasik muizik
meraklisiydim. Muzik sevgim o istikamnette gelismekteydi.

Aileden gelen bir etki var miyd?

Hayir. Ne annemin, ne babamin ne de ailede herhangi birinin bu tarz
mizige ozel bir ilgisi yoktu. Zaten babamin sanatin higbir koluyla fazla bir
iligkisi yoktu. Ozel bir miizik ilgisi de yoktu. Annem muzige daha ok
merakllydi. O da alaturka muzik dedigimiz, sark: tiranu tercih ederdi.
Arada alafranga baz1 pargalan, 30'lann moda olmus tangolanni sevdigi
olurdu. Ama ilgisi radyoda dinlemenin ¢tesine gecmedi. Bende de radyo-
daki klasik muzik yaymnlanndan, belki okuldaki muizik derslerinin uyan-
dirdipy etkiden dolay: genelde ilgim o yonde oldu. Belki su da s¢ylenebilir.
40lar itibariyle biz yazhga Buyukdere, Sanyer'e giderdik. Arif Mardin,
Nazmi Akiman bir gruptular. Okulda Omer Umar diye bir arkadasuruz
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daha vardi. Onlar da klasik muizige ok merakhydilar. Iste o arkadaglik ilig-
kileri de bir olgude buna etki etmigtir, ama zannediyorum insiyaki bir sey-
di. Ben, diger konularda gonildugii gibi ciddi seylere merakhydim her za-
man. Cocukken okudugum seyler ansiklopedilerdi. Yani idrakim arttik¢a
hep ciddi konularla ilgilendim. Miizigin de ciddi tarafi beni ilgilendirdi
Mesela ben Robert College muihendislik bolimunde okurken, hicbir aka-
demik muzik bilgim olmamasina, nota bilmememe, bir alet ¢calmamama
ragmen oramn klasik muzik kuliibii baskaru olmugtumn. llgimden 6turc:.
Klasik muzige kulaklan yeni ahsmaya baglayan insanlar i¢in ilk benimse-
nen besteciler Beethoven, Caykovkski gibi bestecilerdir. Ama benim tis-
tumde ok etkisi olmug bir miizik olay1 1953 yiinda Taksim Belediye
Gazinosu'nda Adnan Saygun'un kendi yonetimindeki Yunus Emre Orator-
yosu icrasina gitmis olmamdi. Cok etkilendim Yunus Emre'den. Ustiimde
cok buyuk bir etki yaratt. Onu dinledikten sonra ben Yunus Emre'nin
divamin okuma istegi duydum. Yunus Emre Oratoryosu beni Cumhuriyet
Turk musikisiyle ilgilenmeye yonlendirdi. Ama Adnan Saygun'u taumam
epey sonra oldu. Zannediyorum 1975te tamstik. Yani muzigini dinlemem
Kemal Tahir'i tammamdan 6nceydi, ama kendisini tanimam Kemal Ta-
hir'in 6liimiinden sonra, Giilper'le evlenmemden sonra oldu. Dedigim gibi
muzikte de énce senfonik muzik tarzi, senfoniler, buyik orkestra igin ya-
21lmig muzikler, opera ilgimi gekti. Ankara Devlet Operasi yazlan Istan-
bul'a, Agik Hava Tiyatrosu'na gelirdi. llk operalan 1950 basu itibariyle ora-
da seyrettim. Dedigim gibi ilgim vardi, ama beni butin 6mram boyunca
ilgilendirecek olan muizik olay: o oratoryoyu dinlemem oldu. Tabii sonra
imkanlar arttik¢a muzikteki ciddi formlan aragirdikca Wagner karsima
ikt Onu o6nce orkestra eserlerinden, operalar igin yazdig uverttirler vasi-
tastyla taniyordum. Operalanna ulasmak gugti. Temsil edilmeleri zordu.
Mesela Turkiye’de Ucan Hollandal ilk defa Ankara'da 1956 yiinda tem-

sil edildi. O zaman gormustum. Plak endustrisi, video kayitlan ve CD
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teknolojisi sirastyla ¢iktikca bunlan edinmek imkam ¢ogald.

Fiilen sinemaya bagladiktan sonra ulusal kiiltirle ilgilenmem séz ko-
nusu oldugunda benim sinemada yapmak istediklerimi bagka alanlarda
yapmus olanlarla da ¢ok ilgilendim. Kemal Tahir bunlann basinda geliyor-
du Hemen ardindan Adnan Saygun'un muzikte yaptiklan, yani kendi
yerli kaynaklanmizdan yararlanmasi ve bu yerli kaynaklarla dinyada ge-
listirilen en son ifade tekniklerinin sentezi meselesi. Bu beni ¢ok ilgilendir-
di. Onun yan1 sira Cemal Resit Rey'le, Necil Kazim Akses'le, son giinle-
rinde bant kayit ¢ahsmamiz olan Ferit Alnarla... Cemal Resit ile ilgili bir
belgesel yaptim 75. yag dolaysiyla 1979’da. Saygun tzerine bir film ta-
sarladim. Kultiir Bakanligy 6nce destekler oldu, ama idari kadrolar depjsti-
ginde baslamp da sonu gelmeyen bir tasan olarak kaldi. Ama benzer bir
tasany1 mimar Sedad Hakk: Eldem hakkinda gerceklestirmek imkanim ol-
du. Ciinkt o da mimarhk alaninda, benim sinemadaki diistincelerimi, ¢ok
yetkin bir sekilde gerceklestirmis bir mimard.

Yeri gelmigken mimarlk ve sinema arasindaki gérustiniizd alahm.

Mimarhkla kendi meslegim arasinda her zaman bir yakinhk gormu-
sumdur. Yapma meselesi. Bir plan, tasanm tzerine bir yap: gerceklestirme.
O aqidan film yapimimin kendi adima mimarhkla ¢ok akrabalig oldugu
dustincesindeyim. Film yapimcilan da mimarlann ¢ogunlugu gibi siparis
ustiine yaparlar. Yani bir mimann yapacag en 6zel sey kendisi igin yapa-
capy evdir. Onun disinda verdigj hizmet baskalannadir. Profesyonel sine-
macibk bu agidan da mimarhkla paralellikler tagir. Mimann uipki, elinde
olan malzeme neyse o malzemeyle yapisim olusturma zorunlulugu gibi
sinemaci da yasadig), tilkeye gore, icinden ¢iktiklan kultire gore, hitap et-
tikleri topluma gore ve ellerindeki ekonomik, teknolojik imkanlara gére
bir malzeme ve hitap edecegi kitle sorunu, burada kuracagy dengeler me-
selesi vardir. Bu agidan mimarhkla ¢ok ilgilenmigimdir.

Senaryolar da mimari bir plan gibi dediniz. Sizin s6ylediginiz bir s6zu aln-
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tilayayim: “Edebiyat ve resimden ¢ok mimarlik ve muzik benim sinemamda
agrr basiyor” demigsiniz. Mimarlk kismini asagi yukan soylediniz. Muzik ile si-
nemaniz arasindaki baglanti igin ne soyleyebilirsiniz?

Simdi sinema zaman iginde var olan bir ifade meselesidir. Tabii sine-
mada bir mekan boyutu da var. Ama asil énemli boyutu zaman boyutu.
Sinema zaman i¢inde var. Bir tablo i¢in zaman soz konusu degil. Bir mi-
marlik eseri igin bir él¢ude s6z konusu. Iginde gezip dolasma bir zaman
meselesi kabul edilirse. Zaman meselesi olan, kavrami olan en énemli sa-
nat dah muzik. Sadece zaman iginde varolan bir sanat muzik. Muzigin
esasi nedir? Melodi. Bir melodinin ortaya ¢ikmasi zamanla kayith. Ancak
belli bir zaman iginde ortaya gikabilir. Dolayisiyla bir muizik eserinin orta-
ya cikist zamarun degerlendirilmesiyle mimkindur. Nitekim muzikte bu
zaman kavramina “tempo” deniliyor. Zamanin degerlendirilmesi. Iste sine-
ma bu agidan miizikle akraba bir sanattir. Sinema zaman igincde yer alan
ve ancak zamanla varolan bir ifade alani oldugu i¢in muzikle yakin akra-
badir. Ve sinemanin seyirci tizerindeki etkisi zamamn dogru degerlendiril-
mesiyle cok bagimhdr. Yani sinemanin muzikle iligkisi sadece filmlere sar-
ki konulmasi, fon miizigi konulmast degildir. Bizatihi kendisinin zaman
boyutu oldugu i¢in mizikle paralelligi coktur. Ben de film yaparken bu-
nun bilincindeyim. Filmin, mimari ozellikleri agisindan planlanmas: gibi
onun son halini almasindaki muzik ozellikleri de benim agimdan ¢ok
énemli, temel ozelliklerdir. Ama bunun bilincinde olup da bu meseleyi ne
dlcuide degerlendirdigim ayn bir konu.

“Dramatik yapryl muzik kompozisyonlannin formel yapilanna uygun olarak
tasarfanm,” diyorsunuz.

Tabii bu genis kapsamh bir sey. Daha once ifade ettigim gibi ben mu-
zikte ozellikle senfonik formlarla ¢ok ilgilenmis bir insaum. Benim en ¢ok
sevdigim mizik tarz1 senfonidir. Ciinku muzik ifadesinde bana gore ula-
qlrmus, vanlms en yiksek noktadir senfonik form. Bu tamamen bir za-
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man icinde etkili olma meselesidir. Mesela opera diyelim. Opera miizik
formlanmn en iddialisy, en genisidir. Operada oyun vardir, gorsel eleman-
lar vardir. Sahne, kilik, kiyafet ve diger gorsel geler. Oysa senfoni an mui-
ziktir. Senfonide sadece ses vardir. Birinin bitiin sanat kollanndan yarar-
lanmas1 meselesi oburunun salt ses olmasi. Muzikte Wagner, Gesamt-
kunstwerk diye bir kavram gergeklestirme iddiasindaydi. Yani bitin sa-
natlann toplami. Wagner kendi yaptig) operalara da bu adi vermekteydi.
Cunku operalannin metnini, yani edebiyatla ilgili kismim kendisi yazmak-
tayd1. Besteyi kendisi yapmaktaydi. Sahne tasanmiru da buyuk olgiide
kendisi yapmaktayd. O tarihe kadar da bgyle bir sanat¢iya rastlarmyoruz.
Wagner bu alanda dunya tarihinin gordugi en biyuk sanatgi. Eger illa ki
“tarihin gordigu en buyiik sanatg1 kim” diye sorulursa bana, “Wagner”
derim. Onun yapmaya gahisti, butin sanatlann toplami meselesini sine-
ma buyik olgude gerceklestirmistir. Yani sinema onun tabiriyle Gesamt-
kunstwerk'dir. I¢inde edebiyat vardir, resim vardur, tiyatro vardir, miizik
vardir vb. Wagner'in ulasmaya cabsu® noktaya sinema kendiliginden
ulasmstir. Sinemnada da bana gére bunun en ¢ok idrakinde olanlann bagin-
da Eisenstein gelir. Onun 6zellikle sinema uzerine yazdig teorik metinleri
okundugu zaman onda da Wagner'in amaglan, gayretleri, ulasmak istedigi
nokta, ifade alanlanrun genisligi, bunlar arasindaki uyumlar bakirmndan
Wagner’le paralellikler cok acik bicimde gorilur. Eisenstein bunu teorik
olarak ortaya koymustur. Aynca bu teoriye girmeden, Wagner'le hig ilgisi
olmadan butin sinemacilar yapmaktadir. Bunu sinemada bilingli olarak
yapan sinemacilardan biri Visconti'dir. Yani Wagner'in miizikte yaptigim
sinemada yapma paralelinde olan. Bana gére benim buyiik saydiim sine-
macilann biiyik ¢ogunlugu bu yoldan gitmiglerdir. John Ford mesela. Bel-
ki Wagner operasi seyretmekten hi¢ hoglanmayabilirdi. Ama sinemasi
buna ¢ok yakindir. Edebi metinleriyle, oyuna verdigi ozellikle, miizik bo-
yutuyla, butin 6zellikleriyle. Doguya bakugimizda Kurosawa'min, Mizogu-
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chi'nin filmleri bunun baska émekleridir. Ben de becerebildigim kadar, gu-
cim yettigim kadar, kendi kabiliyetimin sinirlan iginde bunu yapmaya ca-
histim. Haremde Dért Kadin olsun, Ask-1 Memnu olsun, bambagka acilar-
dan Yorgun Savasgt olsun, Hanim olsun, en an haliyle belki Kopekler
Adas olsun igte bu anlayis, yani sinemay: biutin sanatlann sentezi olarak
gorme, ozellikle muzikle akrabahgimin, ortakh@inin bilincinde olma ve bir
gesit muzik efekti yaratabilme gayreti cercevesinde duguntilebilirler.

Siz filmlerinizde film muzigi olarak 6zgun unsurfar kullanabildiniz mi?

Bunu dénemlere ayirmakta yarar var. Turkiye'de sinemada genelde en
zaylf alan ses alam olmustur. Gorinti, gorsel ifade alaninda ozellikle
60'lardan sonra ¢ok dikkate deger bir gelisme meydana geldi. Ses kullan-
m maalesef aym paralelde gelisemedi. Uzun zamanlar filmlerde fon muzi-
gi cok ihmal edilen bir alan olarak kaldi. Cok az sayida filme 6zgun film
miizigi yapilabildi. Cok sayida film ise sagdan soldan bulunan plaklarla
gegistirildi. Belli bir zamarun teknik ve ekonomik sartlanrun bir sonucuy-
du. Maalesef benim de bir¢ok filmimde, dikkat etmeye ¢ahgsmama rag-
men ok nahos durumlar oldu. Mesela Gurbet Kuglan filmi. Bugun bir
klasik olarak degerlendirilen bu filmim ne zaman éntime gelse, filmin fon
muzigi beni dehsete ugratr. Iste qrpigtuma fon muzigi émeklerinin en ti-
pik 6rnegidir, Gurbet Kuglan. Yani siradan pek ¢ok filmde olan hadise si-
radan olmamasi gereken bu filmde bile vardi. Mesela $afak Bekgileri fil-
minin fon miizigi Exodus filminin muzigidir.

Sehirdeki Yabanci'da Wagner var ama.

Evet orada Wagner var. Iste boyle bir eklektik muzik olmamas: icin,
herhangi bir yabana filmin fon muzigini oldugu gibi kullanmamak igin
ben bir sey yapmaya galgtim. Kahramanin biraz bana benzeyen, Wagner
muzigi dinleyen biri yaptim. Dolayisiyla o dinledigi icin fon muzigini de
Wagner yaptim. Ama bu bagka tirrlisu olamadig icindi.

O tanhlerde hi¢ 6zgin muzik yapilamiyor muydu?
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Cok zordu. Bir defa studyolar genis kapsaml bir ses kaydi icin gere-
ken donaruma sahip degillerdi. Benim ilk 6zgiin muizigi olan filmlerimin
arasinda Haremde Dért Kadin vardir. O tarihlerin tecriibeli, cok faal bir
fon muzigi hazulayicisi Metin Bitkey tarafindan yapilmgti fon muizikleri.
Yani bestelerin ¢ogu orijinal degjldi, ama muzik duzeni filme gore dugu-
nulmugtd. Yani bir yerden ahmp konulmamus, bu film i¢in duguntlmusti.
Bir Ttirke Gonul Verdim’t benzer bir bicimde Abdullah Naili Baysu yap-
mugt1. Kendisi bir Tirk halk muzigi sanatgisiydi. Filmde de genelde o tur
miizik kullanmaya ¢ahsmistim. Benim filmlerim igin yapilan ilk ciddi ézel
kompozisyon Ask-t Memnu igin Yalgin Tura’min yaptii kompozisyondu.
Orada o fon muziginin yapilabilmesindeki en buyik imkanlardan biri fil-
min ozel bir kurulus degil de TRT tarafindan yapilmasiyd.

Demek ki yapimcilar teknik imkanlar diginda maliyet agisindan da buna
yanasmiyorlardi.

Tabii tabii. Cok énemli bir maliyet konusuydu. Dogru. Daha sonra
yaptigim filmler icinde en genis kapsamh, 6zgin muzik Yorgun Savagq
icin Kemal Stunder tarafindan bestelenen muizik oldu. Ve o mizik bagka
bir filmde kullanimi mimkin olmayan bir sekilde Giirer Aykal'n yonetti-
gi 6zel bir orkestra tarafindan seslendirildi. Oyle bir senfonik orkestra ki o
orkestranin tiyelerinin hepsi gok énemli solistlerdi. Gantil Gokdogan, Nuri
lyicil, Yusuf Guler Aksoz gibi her birisi kendi alaninda bir virtuéz olan
kimseler. Gozikmedikleri icin fonda ses olarak bayle bir seyi rahathkla ka-
bul ettiler. Belki Turkiye'de kurulan en mikkemmel senfonik orkestrayd.
O kaynt Istanbul Radyosu'nda yapildi. Bir film stidyosuna o orkestray:
sigdirmak mumkin degildi qunki. Hatta daha sonra Kemal Siinder'in
Yorgun Savasq icin yaptip) muziklerden bir suit esitli senfonik konserle-
rinde ¢alindi. Benim de ok sevdigim bir muziktir. Daha sonra synthesi-
zer'lann gelismesiyle Tuirkiye'de film muzigi meselesi ¢ok degisti. Ciinku

bu aletleri kullanmay: bilen herhangi bir insan buyiik orkestranin gikara-
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bilecegi sesleri ¢ikarmaya baglad. Bu gelisme 80’lerin ikinci yansiyla 90’la-
nn baginda yayginlasti. Bu da film muziginde mithis bir athm meydana
getirdi. Bu gelisme benim filmlerimde de ok yardimci oldu. Ozellikle Me-
lih Kibar’la yaptigumuz cahsmalar. Kanlar Kogusu'na yaptigh muzik ok il-
ging, ¢ok etkili bir muzikti. Aymu tarihlerde Malatya cezaevinde bulunan
Malatyah Fahri'nin yine o tarihlerde besteledigi bir tirkiden yola gikarak
yapug fon muzigi ¢ok ilgincti. Gene Melih Kibar benim Zirvedekiler adh
TV dizim icin de ¢ok basanh fon muzigi yapti. Gene Melih Kibar Kapekler
Adas: i¢in ok iyi bir muzik yapti. Ve Gene Melih Kibar son yaptugm
Gelinlik Kiz adh TV filmim i¢in de ¢ok iyi bir mizik yapt. Bunun yam si-
ra Hamim gibi, Iki Yabanc gibi baz: filmlerde filmlerin ozellikleriyle, karak-
terleriyle uyumlu bir sekilde, yani dogrudan film icin bestelenmemis, ama
filmle uyum halinde olan, filmi ses olarak destekleyebilecek muzikler ola-
rak baz bestecilerin bestelerinden yararlandim. Mesela Hanim’da Adnan
Saygun'un, Cemal Resit Rey'in miizikleri, ki Yabancrda llhan Usman-
bag'in ve Atatiirk ve Sanat'ta Necil Kazim Akses'in miizikleri bu tarz icin
verilebilecek ilging érmeklerdir.

Adnan Saygun'a biraz daha deginsek iyi olacak. llk olarak 1953'te dinle-
migtiniz, ama tanigma |975'te olmugtu. Bu aradaki 20 kisur yilda kendisinin
muzik alaninda yaptigl ¢aligmalar tanigmaniza vesile olmadi mi? Bu ilgiyi, etkiyi
1953'ten 75 kadar nasil tagidiniz? Bunu 6zellikle romanda Kemal Tahir'e, mi-
maride Sedad Hakki Eldem’e olan ilginiz baglaminda soruyorum.

Biyik bir kayip dénemi sayilabilir. Ciinku o tarihten sonra ben Ad-
nan Saygun’a ilgimi hep devam ettirdim. Ama bu metodik, sistematik bir
ilgi degildi Hatta sunu soyleyeyim, ben Vurun Kahpeye filmini yaptigim
zaman, filmin fon mizikleri olarak Adnan Saygun'un 3. Senfoni'siyle Pi-
yano Kongertosu'ndan bolumler kullandim. Aym zamanda Ulvi Cemal Er-
kin'in 2. Senfoni’'sinden de baz1 bolumler kullandim. Filmi yaptigim siralar-
da yararlandim, ama nasil? Su imkandan dolay:: bu bahsettigim muzikler,
Rusya'da plaga alinrmslardi. Bu plaklar Turkiye'ye gelmigti. O tarihlerde
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bu sekilde plaga ahnms baska Tiirk eseri yoktu. Onlar da Ruslar sayesin-
deydi. Radyolarda ¢ok az cahruyordu bu eserler. Orkestralarda da dyle.
Onun i¢in boyle iste Rusya’dan suradan buradan plak gelecek de tesadi-
fen bir yerde cahnacak diye ¢ok yakin takip etmek imkanumz yoktu.
Gulper ile evlenmemin bu konuda benim ustiimde ¢ok buytk bir faydas:
oldu. Guilper esas itibariyle Almanya'da piyano egjtimi gérmus. Biz evlen-
digimiz y1l bir konsere gittik. Orada programda Adnan Saygun'un Piyano
Kongertosu vard. Ben onu plaktan dinlemistim, aynca dedigim gibi Vu-
run Kahpeye'de kullanmistim. Ama canh olarak ilk defa 1975°te Guilper ile
evliligim sayesinde.... Esim dedi ki, “Madem ki sen onun eserlerine bu ka-
dar ilgi gosteriyorsun ben de onun ne kadar buyiik bir besteci oldugunu idrak
ediyorum, biz Adnan Saygun’la tamgmalyiz.” Gilper'in zorlamasiyla biz
Adnan Saygun’la tarustik. Sag olsun Faruk Yener bize aracilik etti. Ve ta-
rustiktan sonra da ¢ok yakinlastik. Bir suire sonra ben kendisine 1953 yi-
hndaki Yunus Emre icrasimn program metnini gésterdim. Imzalatim. O
tarihten baglayarak aramizda ¢ok yakimn bir dostluk kuruldu. Bu dostluk-
tan ben de Guilper de ¢ok istifade ettik. Ciinku Gulper'in esas egitimi pi-
yano istiine olmakla beraber, Saygun’la tastiktan sonra bu yakinhk onu
muizikoloji, miizik bilimi, tarihi konusunda daha yopunlasmaya yoneltti.
Cunka Adnan Saygun'un ¢ok buyuk bir birikimi vard: ve fark ettik ki
bununla ilgilenen neredeyse kimse yoktu. Giilper'in muzikolojiye yonel-
mesi bence de ¢ok yerinde oldu. Cunkii etrafta piyano icra eden insanlar
olmasina karsihk Saygun'un musiki tarihindeki yeri, muzik tstine gorts-
lerini takip eden, bilen, bunlan anlatmaya calisan insan sayisi neredeyse
yok denecek kadar azdi. Bu nedenle ben de Giilper'in tesvikgisi oldum.
Ama geg bir tanisikhik oldu. Simdi Kemal Tahir ve Adnan Saygun’u karsi-
lastinrsak ben Yunus Emre’yi dinledigim zaman Kemal Tahir diye bir ya-
zardan haberdar degildim. Adim dahi duymamistim. Adnan Saygun'un
benim tstumdeki etkisi Kemal Tahir'i bilmedigim zamanlarda oldu. Ama
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kendisiyle tamismamuz ve dostlugumuz Kemal Tahir'in ¢liminden sonra
oldu.

Tanigtiginiz yila kadar, sizin “Ulusal Sinema" gorislerinizle Adnan Saygun'un
muzik géruglerinin bulustugunun bilincinde miydiniz?

Tabii tabii. Bir kere sunu soyleyeyim: Belki sisternatik bigimde degilse
bile mutlaka suuralt olarak Yunus Emre Oratoryosu benim ulusal sanat ve
“Ulusal Sinema” diisiincemin diyebilirim ki ilk ternel tagi sayilabilir. Ama
gene onu ifade etmek isterim ki maalesef Yunus Emre de dahil olmak
uizere Cumhuriyet dénemi Turk bestecilerine, yani milli kaltur kaynaklan-
mizla gagdas sanat formlan arasinda bir sentez yapma gayretindeki bu in-
sanlara gok az ilgi gésterilmistir. Onlann eserleri radyolarda ¢ok az seslen-
dirilmekteydi. Daha sonra TRT 3 radyosu yayinlara bagladiktan sonra
orada haftanin belirli saatlerinde iste bu eserlere bir siire yer verdiler. Iste
o sure iinde biz Gulperle oldukea iyi bir bant arsivi yaptik. Yani radyo-
dan kaydederek. Tabii o kayitlar bizim i¢in oldukea faydal oldu.

Kemal Tahir'in 6limiinden sonra bu tanigmanin olabilmesi bir tesadif el-
bette.

Cok buyuk tesaduf. Kemal Tahir benim hayatimda ¢ok 6nemli bir
bilge, bir 6nder konumundayd1. Kendisi éliince benim hayatumda o ag-
dan 6nemli bir bosluk agild:. Tesadiife bak ki Gulperle tarusmamiz Kemal
Tahir'in 6liminden bir sene sonra. Ve Gilper Kemal Tahirin élumuyle
benim dusiince hayatimda agilan boslugu Adnan Saygun'u koymakla dol-
durdu. Eger onun giriskenligi olmasaydi bu tamsma da olmayacakti. Olsa
da ben ne diyecektim? “Efendim ben sizin muziklerinize hayraum.” O ne
diyecekti? “Ben sizin filmlerinize ilgi duymuyorum.” Bitecekti. Ama Gul-
per'in muzisyen olarak ilgilenmesi, hatta aruk golgede kalmus bazi ¢ahs-
malanm gundeme getirmesi —¢unku Giilper dogentlik tezini Adnan Say-
gun’un muzik fikriyat ustiine yapmsti— bana da bir sey getirdi. Tabii za-

man i¢inde Saygun benim sinemaciigima da ahsti. Evet, pek fazla film se-
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ven bir insan degijldi. Tamstigimz tarihte. Hatta benim Vurun Kahpeye fil-
minde onun miuziklerini kullanrmus olmamdan hi¢ hoslanmamusti.

Peki o tarihlerde telif meselesi yok muydu? Gidip rastgele bir plaktan mu-
zik kullanabiliyor muydunuz?

Iste yok gibiydi.

Sundan soruyorum. Belki tanisma o vesileyle giindeme gelebilirdi. "Biz sizin
eserlerinizi kullanmak istiyoruz” diye.

Olmad iste. Ama sonra Hamim filminde muziklerinin kullamlmasim
kabul etti. Filmi gérdugu zaman da gok begendigini soyledi, olumlu kara-
lad1. Benim filmlerimden en son gérdigu film Kanlar Kogusu idi. Onu da
begendigini séylemisti. Yani Adnan Saygun rahmetli ¢ok fazla film seyret-
mekten hoslanmayan bir insanken dostlugum sayesinde biraz film seyre-
der hale gelmisti.

Kemal Tahir 1973'te 6lmustu. Adnan Saygunla tanigincaya kadar hayati-
nizda bir bosluk meydana geldiginden s6z etmigtiniz. Bu iki yil kadar da stru-
yor. Bu sUrede kendinizi ¢ok yalniz hissettiginiz oldu m? Cinkid gok yopun bir
ligkiniz vardi Kemal Tahir'le. Sizin fikriyatinizi besleyen, destekleyen bir insandi.

Tabii. Ashnda Adnan Saygun’lla da ¢ok dostlugumuz vardi, ama Ke-
mal Tahir'den farkliyd: elbette. Adnan Saygun hi¢ kuskusuz buyik bir
yaraticl, bir bilge kisiydi. Ama Kemal Tahir Tirkiye ve dinya ustinde
farkh olan bir insandi. Her seyden énce aralannda buyuk bir mizag fark:
vardi. Her ikisi de ok biyuk bir yaraticiydi. Bence ikisi de 20. yuzyil
Turkiyesi'nin ok biyik sanslandir. Yaglan birbirine yakindi. Ug yas fark
vard aralannda. Kemal Tahir ne kadar disadéniik bir kisilige sahipse Say-
gun o dl¢ide iceddnuk bir insandi. O agidan benim igin de ¢ok ilging ol-
du. Diga, insarun gevresine, dinyaya bakigta Kemal Tahir'in disadéniiklu-
gu, gozlemciligi muthis ilging bir 6mekti. Kemal Tahir'in toplumla, toplum
hayatiyla ilgisine karsiik, Adnan Saygun’un insanin ruh haliyle ilgilenmesi
Kemal Tahir'in dinyevi konulara ilgisine karsihk, Adnan Saygun'un meta-
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fizik konulara yatkinhg  bu tezathk benim igin gok yararh oldu. Hep
disunmuigamdir, eger bu iki insan bir araya gelselerdi iyi anlagabilirler
miydi? Hi¢ sanmiyorum. O kadar farkh mizaglan vard. Ben ikisini de ta-
rumis olmaktan dolay1 ¢ok mutluyum. Kendimi kazang¢h hissediyorum.
lkisinden de yararlanmaya ¢ahstim. Ama son hesapta tabii ki Kemal Ta-
hir'den daha ¢ok yararlandigim agikardir. Cinku ben de tabii insan ruhu,
yaratihs meselesi, tann kavram gibi metafizik konulara ilgi duyuyorum,
,ama ashinda benim de gevremle, dig diinyamla iliskim ok daha dL"myevi-
dir. Mizacen Kemal Tahir'e daha yakindir. Ama bu durum ve ondan daha
fazla yararlanmis olmak Adnan Saygun'un degerine bir sey getirmez. O da
tipki Kemal Tahir gibi, her ikisi iginde gayet iddiali konusuyorum, Kemal
Tahir nasil dunyada 20. yuzyihin, Turk edebiyatinin biitiiniinde en buyuk
edebiyatgisiysa benim icin, ben de keskin bir Einstein’cryimdr, izafiyetgi-
yimdir, bana gore diyorum, Adnan Saygun da Turk tarihini en buyuk
bestecisidir, en biyik muzik alimidir, aym zamanda 20. yuzyilin en bu-
yuk bestecisi ve muzik alimidir. Bu iki sanatgimn varh$ Turkiye'nin 20.
yizyilda en buyuk gucu olmustur bana gore. Ve bu iki sanatgimin birbir-
lerini tammamasi da bana gok tuhaf bir olay olarak gelir. Ben Kemal Ta-
hirin Adnan Saygun'un eserlerinden hicbirini dinledigini sanmiyorum.
Dinleseydi diyelim ki 3. Senfoni'den benim. duydugum heyecam duyar
miyd1? Koroglu operasi igin ne dustunurdi? Bilemiyorum. Belki pek de
_miispet dugunmeyebilirdi Ayr sekilde Adnan Saygunile tamgikhgymuz si-
‘rasinda kendisi benim Kemal Tahir'e ilgimi, duskunlugiimu gok iyi bilme-
sine ragmen, onun hakkinda ¢ok saygih olmasina ragmen bir tek gin
“Gelin sizinle su roman tizerine konusalim, tartisahm” dedigini hatirlarmyo-
rum. Hatta okudugunu da sanmiyorum.
llging. Tabii Kemal Tahirin miizige, Adnan Saygun'un da edebiyata ilgisi ol-

mayabilir, ama en azindan ulusal kiltur gérusleri vesilesiyle bir sekilde bir irti-
bat kuramamis olmasi...
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Adnan Saygun'un 80. yas gununin Refiglerin evindeki kutlamasi (7 Eylul
1983). En solda Adnan Saygun’la konusan Irene Markoff (ABD'li Tirkolog),
sagda oturan Ozer Sezgin.

Tuhaf. Simdi benim ¢ok deger verdigim ve kendi yaptigim is agisin-
dan yararlanmaya gayret ettigim, ti¢ énemli Tirk sanatg1 var. Kemal Ta-
hir, Adnan Saygun, Sedad Hakki Eldem. Biliyorum ki Kemal Tahir diger
ikisiyle hicbir araya gelmedi. Adnan Saygun’la Sedad Hakki Eldem'in bir
araya gelmesiyse ok ge¢ bir dénemde, Mimar Sinan Universitesi kurul-
dugunda oldu. Sedad Bey universitenin mimarlk bdlimii hocalanndan,
Adnan Saygun da konservatuar hocast. Tamgmalan Sedad Hakki Eldem’in
olimunden bir iki y1l énce Mimar Sinan Universitesinin bir aqly téreni
dolayisiyla oldu. Simdi diyelim ki Kemal Tahir Atatirk zamamnda hapse
tikilan bir sanatgiydi. Dolayisiyla Atatirk’le yakin iliskide olan Saygun ve
Eldem’le bir araya gelmemesi bir sekilde izah edilebilir. Ama her ikisi Ata-
tark'an bizzat ilgi gésterdigi sahislar. Saygun'a Ozsoy operasini Eldem'e de
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Yalova'daki Termal Oteli yaptinyor. Cumhuriyet kultir anlayiamin en
énemli kisilerinin bir araya gelmeleri de ¢ok geg bir zamanda oluyor. Ken-
di meslek alaninin diginda bagka bir seyle ok fazla ilgilenmemek durumu
var, ama tabii sinemaci olunca ilgilenmek lazim. Demin bahsettik Ge-
samthunstwerk'ten. ..

Bu U isme gok 6nem verdiginizi s&ylemistiniz. Bu Ug isim gergekten sizin
sinemada yapmak istediklerinizi kendi alanlannda yapmis insanlar mi? Sizin si-
nemadaki hedefinizin diger sanat dallanndaki kargihgini aramak istesek o sanat-
gllann gelenekle kurduklan iligki, Turk toplum yapisina...

Evet evet. Onlann gelenekle kurdugu iliski, kendi alanlanndaki gele-
neksel Turk kaulttruyle kendi mesleklerinin diinya tistuinde varmis oldugu
en ileri imkanlan, ifade yollanm sentezleme gayretleri benim agimdan ¢ok
biyik paralellikler gésteriyor. O bakimdan ben onlardan yaklasim olarak,
metod olarak ¢ok yararlanmaya calistim.

Selim ileri Kemal Tahir'in Kurt Kanunu romani igin, “bigimden gok igerige bile
bile agirlik vermistir"> diyor. Kemal Tahir de baska bir yerde, “Turk sanatgisi b

tli sanatginin tersine sadece sanat yapmak yerine kendi toplumunu inceleyen bir
sosyolog olmak zorundadi’** diyor.

Buna ben de gok katihyorum.

Peki bu iki alintiyr birlestirirsek sanatginin —varsa— misyonu ve sanatin anla-
miyla sizin sinemaniz igin ne soyleyebiliriz?

Bu bir sanatg1 misyonu mudur? Yok hayir. Bu konuda bir genelleme
yapmak istemiyorum. Bdyle yapan sanatq1 olur, yapmayan olmaz gibi bir
kural koymak istemiyorum. Ama ben bu tarum paralelinde dusiindigi-
mu yaptigm isleri de bu tamima uygun yapmak istedigimi soyleyebilirim.
Ama bunun mutlak tek gegerli tamim oldugunu da katiyen iddia etmiyo-

3 “Gunumiz Tirk Romam Uzerine,” Yazko Edebiyat, Temmuz 1981, s. 75.
* Notlar, Kemal Tahir, Baglam Yayinlan (Ahnulayan: Sezer Ates Ayvaz, Gosteri,
say1 205, s. 36).
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rum.

Ben her zaman ilkemde yagamay: tercih ettim. Mecburi zamanlarda
disanda bulundugum siireler haric. Hep Tirkiye'de yasamayr diigindu-
gim icin tlkernle de bangik yasamarun yollanm aradim. Ulkemle bangk
olabilmek i¢in de tilkerni tammak ihtiyacim hissettim. Gene déntp dolasip
ayn yere geliyorumn. Bugiin i¢in siradan bir insarum, ama gocukluk déne-
mimde benim ailem Turkiye ¢ogunlugundan farkh bir aileydi. Ama ben
bu farki hicbir zaman bir ustiinlik olarak gérmedim. Tam tersine bu far-
ki bir dezavantaj olarak gérdim. Ve benden farkh olan ¢ogunlugu tanima-
ya, anlamaya ve onunla bansik olmaya cahstim.

GEKILEMEMIS PROJELER

Simdiye kadar ¢ektiginiz filmleri konusurken arada ¢ekimine hazirlandiginiz,
ama cesitli nedenlerle hayata gegemeyen tasarlara da degindik. Ozellikle
1960%arda Kemal Tahir'le yapmayi dustundikleriniz. Bunlann diginda bir sekil-
de gindeme gelmis, hatta basina yansimig, ama ¢ekimeyen ¢alismalardan, ka-
it Ustinde oldugu halde bir turlu filiyata gegememis tasanlannizdan séz ede-
lim. Siz hep “Bana teklif gelmeden ben bir sey gétirmem" diyorsunuz. Ama
oyle anlagiliyor ki, her zaman da elinizin altinda hazir bir seyler hep var. Bitin
hepsinden bahsetmemiz herhalde pek mimkun degil. Bunlardan énemli diyebi-
leceklerimizi 6ne alalim.

Evet zaten hepsini hatirlayamam. Hem de hepsi aym hazirhk kiva-
minda degil. En hazir hale gelmis olanlardan bahsedersek —kronolojik de-
gil de gelisigiizel soyleyecegim— en basinda roman adaptasyonlan var.
Bunlann en ilginglerinden birisi su. 1986 yiinda Lokman Kondakg bir
film sirketi kurdu. Beni de davet etti ve dedi ki, “Ben uluslararas: bir film
yapmak istiyorum. Bana uluslararas: olabilecek bir tasan soyler misin?" “Soy-
lerim” dedim. “Nedir?" “Atilla llhanin Fena Halde Leman romani.” “Ne-
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den?” “Cinku buradaki Leman ashinda Turklesmis bir Fransiz kadimdrr. Ro-
man kismen Fransa’da gegmektedir. Dolayisiyla bu rol onemli bir Fransiz ka-
din oyuncuya oynatilirsa, uluslararas olmakta énemli bir adim atihr. Roman
da zaten ilgin¢ bir romandir” dedim.

Lokman Kondake tasany: benimsedi. Atilla llhan'dan telif haklan sa-
un ahnd. Atilla llhan senaryoyu benim kendi digindugum tarzda yaz-
mam i¢in nza goésterdi. Bu arada Catherine Denueve’le temas kuruldu, Er-
kan Ozerman vasitasiyla. Senaryo tamamlanip gekimlere girisilecegi sirada,
adim gimdi unuttum, Lokman Kondak¢rmin film sirketlerini yiinitecek
zatla benim aramda bir anlagmazhk ¢kt Orada Lokman Kondakg ya
benden ya da adarmindan vazgececekti. Benden vazgecti. Fena Halde Le-
man da kald1. Bu ucuna kadar gelmis tasanlardan biriydi.

1978 y1l itibariyle Devlet Guizel Sanatlar Akademisi daha Mimar Sinan
Universitesi degilken Mimar Sinan tizerine bir film yapmay1 diginmusti.
O da ilging bir tasanydi. O zaman ben o senaryo ustinde ¢ahgrken bu-
yuk olcude tarihgi olarak Omer Lutfi Barkan'dan yararlandim. Hem Sedad
Hakki Eldem hayattaydi. Film gergeklestirilecek olsa mimari tasanrnlar
onun gozetiminde yapilacakt1. O tarihlerde Adnan Saygun da hayattayd.
Film yapilmus olsayd1 kendisiyle konusmustuk, miziklerini o yapacakt.
Guzel Sanatlar Akademisi ile TRT ortak yapsin falan diye konusuldu.
Sonra araya Yorgun Savasq girdi ve ondan sonra Sinan tasans: ortadan
kalkt1.

Yaban romani var mesela. Memduh Un'le telifini aldik. Rahmetli Ya-
kup Kadri 0 zaman hayattaydi o zaman, ama o da gerceklesmedi.

Ashnda yerli tasanlardan ¢ok yabanc tasanlar daha agirhkh yer tutu-
yor gergeklesmeyenler arasinda. Mesela Japonlar beni Japonya'ya davet
ettiler, 1991'de. Onlann Japan Kultur Vakfi adh buytik bir tegkilatlan var.
Kiltur Bakanhg yok onlarda. Disigleri bakanhgna bagh olarak iste bu isleri
yaptyor. Orada bana bir ortak film yapimim teklif ettiler. Ben Ertugrul Fa-
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cias1 konusunu agim. Cok ilgilendiler. Zaten bildikleri, yapmay: duisin-
dukleri bir tasan oldugunu séylediler. Bir Turk ortakla beraber olursa bu
tasany1 destekleyeceklerini ifade ettiler. Ortak derken bir Turk TV sirketi,
yani TRT s6z konusu ediliyordu. Cinki o zamanlar henuz 6zel TV'ler
cok yeniydi. Tabii ki TRT ile is yapmak miimkin olmadi. Japonlar, “Biz
bu konu i¢in bitge ayirmak istiyoruz. Ne zaman, ne zaman?” diye birkag
yil bu meselenin ustiinde gok durdular. Elde varolan belgelere dayanarak
ben bir senaryo hazirladim. Ama bu tasan hayata gecemedi.

Japonlardan bahsetmisken bir de Cinlilerle bir sey oldu. 1988 yilinda
beni Cin'e davet ettiler. Cin Kultur Bakau Wang Meng ile Turkiye'deki
bir gezisi sirasinda tarusmigtik. Cin ile Turkiye arasinda bir ortak film ya-
pilmasi i¢in muizakerelerde bulunmak tzere beni Cin'e davet ettiler. Ben
bir tasan hazirladim, kismen Cin'de kismen Tiurkiye'de gececek. Modern
zamanda gegen, ama bir taraftan da Kutadgu Bilig'in ortaya ¢ikis sartlanru
arastiran bir senaryo. Bu eserin yazildigy Kasgar bugiin Cin sirurlan iginde.
Bu tasanya ilgi gésterdiler. Oradaki devlet sinema kuruluslanyla irtibat
kurdular aramuzda. Fakat 1989'da Tianenman Meydam olaylan gkt O
olaylarda Kultur Bakam tasfiye edilenler arasinda yer aldi. Ve iligkiler kop-
mus oldu.

Gene genis kapsamh bir tasan olarak Hilya Kogyigit, Adnan Mende-
res'in esi Berrin Menderes’i canlandirmak istiyordu. Bu konuda bir senar-
yo yazmarm ve gerceklesmesi halinde filmi benim ¢ekmemi istiyordu.
Ben Seytan Aldatmast adh bir senaryo yazdim, 27 May1s olaylanm, Yassi-
ada mahkemelerini ve idamlan anlatan. Senaryo yazild1 1995 yilinda. Ama
gergeklesme imkaru olmadi. Zannediyorum Hiillya haruma proje asama-
sinda destek vaat edenler fiiliyat asamas gelince geri gekildiler. Bu da ger-
ceklesmeyen tasanlann en belirginlerinden biridir.

Size gelen teklif ya da tasanlardan baska sizin yazdiginiz bir geyler yok
muydu? Mesela ben Elveda Burgaz adl bir tasanniz oldugunu duymustum.
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Evet evet. Oyle bir tasanm vardi. Fakat Elveda Burgazi Hamm, ki
Yabana tasanlann gergeklegtirdigim zamanlar digunmustim. Ama film
bildigin gibi biyik finans gerektiriyor. Ben kimseye kolay kolay su ise
para yatrsana diyemiyorumn. Bu bana sanki elime birinin cebine atmak
gibi geliyor. Dogru bir duygu olmayabilir. Ama hi¢bir kurum ya da sahisa
gidip de su is icin bu kadar para gerekir. Bu paray ortaya koysan diyemi-
yorurn. Ama kisi veya kuruluslar, “Soyle bir i yapmak istiyoruz. Elimizde-
ki imkanlar budur” dediklerinde o sartlarda igbirligine yanasiyorurn. Burada
beni birinci derecede dustindiiren el cebinden hovardahk ediyor durumu-
na diismemek. Ortada film yapirm iglerinde dolasacak biyik bir para var-
dur. Boyle bir seyi ancak onun idrakinde olan, bilincinde ve karannda olan
kisi ve kuruluslarla yapmay: tercih ediyorum. O zaman miizakere, anlas-
ma benim aqimdan daha kolay hale geliyor.

Gazi ile Latife projesi de gekilebilseydi sizin en iddiali filmlerinizden biri
olacaktu.

Gadi ile Latife'nin gerisinde Bogazigi Universitesi eski rektéru Prof. Se-
mih Tezcan'in bir girisimi var. 1980°li yillann ilk yansinda Semih Tezcan
bir Ataturk filmi yapma tesebbiisiine girdi. Amerikalara, Ingilterelere [alan
gitti. Oralarda bazi temaslan oldu. Bir senaryo yarismasi agti. Hatta orada
benim jiiri yesi olmam yolunda benimle temas: oldu.

Amerikallari ve Ingilizleri igin icine katmaya g¢aligmasi maddi destek anla-
minda mi?

Tabii hem mali destek hem ortak yapim.

Gunku su geldi aklma. Siz yillar 6nce elestirmenlige bagladiniz ilk zaman-
larda benzer tartigmalar olmustu ve siz yabancilar tarafindan bir Atattrk filmi
yapilmasina kargi gikmigtiniz.

Evet. 1956'da bu is gindeme geldiginde o zaman Los Angeles'te ya-
sayan Arif Kaptan diye bir vatandagimuz vardi. Orada bazi sinemacilarla
temasi oldugu igin bir Atatirk filminin, bir Amerikan filmi olarak yapil-
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mas tegebbusiinde idi. Bir kisim oyuncular geldiler gittiler, ama neticede
gerceklesemedi. Ben o tarihlerde Ataturk filminin yabancilar tarafindan ya-
pilmasina muhalefet ettim. Atatirk filmi konusunda arada da ufak tefek
bagka girigimler oldu. Fakat Semih Tezcanin girisimi o tarihe kadar ki en
kapsambhsi ve 1srarcistydr. Semih Tezcan bu tasansim o tarihte cumhur-
baskani olan Kenan Evren’e kadar géttirdu. Kenan Evren gesitli kuruluslar-
dan temsilciler toplayarak Cankaya'da birtakim toplantilar tertip etti. Bu
toplantilann sonucunda —ki 1986 yihna gelmis oluyoruz— bir Ataturk fil-
mi yapilmasi, ama bu filmin Kultir Bakanh@ kanah alinda olmasi karan
cikt1. O tarihte de Kulttr Bakam Mesut Yilmaz. Daha sonra “6yle mi boyle
mi olurdu, filmi kim yapard, devletin katkisi nasil olurdu” tartismalan de-
vam ederken, bir taraftan surekli icimizde varolan birtakim kangsu<hldar
zamam 1990’a kadar getirdi. Tasanmn kuvveden fiile ¢ikmasi 1989'da
Namuk Kemal Zeybek'in Kultur Bakanh@ zamaninda oldu. O zaman bana
muracaat ettiler. Iste degisik insanlara Ataturk filmi icin senaryo siparig
ediyorlar. “Sen de gir" dediler.

Ismarlama mi yangmaya davet gibi mi?

Yangma gibi. Cesitli kisilere Atatirk filmi konusunda senaryo siparis
ediliyordu. Ondan sonra gelenlerin arasindan bir tanesi segilecek. O teklif
edilen sahislardan biri de bendim. Nasil bendim? Yorgun Savas¢i filminin
Ataturk dusman oldugu iddiasiyla yakildip bir suregte bendim.

Gok ilging...

Evet. llging tabii. Ben Namik Kemal Zeybek'e su goriigimu soyledim.
“Ben bir tek Ataturk filmi yapima tesebbusuni hem imkansiz hem olumsuz
goriyorum” dedim. Cunki Atatirk bir tek filme sigdinlabilecek bir konu
degildir. Cok yonlii bir meseledir. Bunu tek bir filmle ele almak hem im-
kansiz hem de boyle bir iddiayla ¢ikacak eserin olumlu olmasi bana gore
mumkin degildir. O yuzden benim goriigim bir tek Ataturk filmi degil,
birgok Atatiirk filmi yapilmasidir. Ciinki genis kapsambl, karmasik, gok
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yonli bir meseledir. Tek bir filmle i¢inden ¢ikmak mumkun degildir. Tek
bir film yapilacaksa ben bunda yokum. Ben gesitli kimselerin Atatirk me-
selesine gesitli agilardan yaklasan senaryolar yazmasindan yanayim. Biz bir
tane Atatirk filmi yaptik, is bitti. Iste bayramda seyranda gésterilir. Hayir.
Cesitli zamanlarda Atatiirk meselesini ¢esitli yonlerden ele alan, degerlendi-
ren baska projelerin de énti agik olur. Benden bir Atatiirk filmi igin senar-
yo istiyorsaruz ben yokum. Ama Ataturke bir bakis  benim balasim.
Begenilir begenilmez. Bagka bir arkadagimuz ya da uzman baska bir sekilde
bakabilir. Zaten mesele Atatiirk’e tek agidan tek yonli yaklasim mumkiin
degil”

Namik Kemal Zeybek bu gorisu kabul ettigini bana bildirdi. Ben bu
cerceve icinde daha evvelden de dusundugum bir meseleyi ele aldim. Yani
ortada henuz Atatirk filmi projesini yokken, ¢ok once, diyelim ki
1970’lerin ortalannda Ismet Bozdag'in Ataturk ve Esi Latife Hamum adh ki-
tabin1 okudugumda “ne kadar sinemaya uygun bir konu” diye dustin-
mugtim. Ve akhmun bir kenannda “bir giin Atatiirk ile ilgili bir film yap-
mam mimkiin olursa bunu gkis noktasi alacagim” diye aklimdayd za-
ten. Dolaysiyla teklif bana geldiginde ben baska hicbir sey diiginmeden
hi¢ tereddit etmeden, yani “Acaba Ataturk'i Canakkale'de mi gostere-
yim, milli miicadelede buiytik taarruzda m géstereyim, bilmem lzmir sui-
kast1 mu..." Hayir. Bana bu teklif geldiginde zaten akhmda Ataturk’in La-
tife Harum'la evlilik olay: var. Bu evliligin zamam ¢ok ilgingti. Ctinki bu
evlilik tam Cumhuriyet'in ilaruna rasthyor. Cumhuriyet'in kuruldugu yil-
dan Seyh Sait Isyanimn sonuna denk gelen bir dénem ki, Cumhuriyet'i
en iyi agiklayan bir donem bence. Bence diyorum, zaten Narmik Kemal
Zeybek'e yazdigim mektupta da bunu ifade etmek istedim. Ismet Bozdag
sag olsun. Senaryoyu yazmaya basladigimda kendisine bagvurdum. “Is-
met Bey bu kitabi yazarken hangi kitaplardan yararlandimz?” Kendisi ba-
na Ataturk'un yaveri Salih Bozok'un, kitap olarak hazirlanrmus, ama anlag-
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labilir sebeplerden étura gitkmamig olan kalin notlanm verdi. Latife Ha-
mum’la olan iliskilerindeki ozel hayatin, bircok hadisenin Atatiirk’in yaveri
olarak sahidi olan Salih Bozok’un hauralanna dayanmaktaydi. Onun yam
sira yine o dénemin ¢énemli tarihi kisilerinin yayimlanmig hatiralanm elde
etmeye calisim. Neticede Gazi ile Latife senaryosu ortaya gkti. 1991 y1-
hinda Kultur Bakanh@ bir heyet topladi. Bu senaryo icin talepte bulunulan
kisiler onbes kisiydi akhmnda yanhs kalmadiysa. Bu onbes kisiden, aralann-
da Lutfi Akad ve Metin Erksan'n da bulundugu bes alu kisi bu senaryo
yazma teklifine olumlu karphk vermediler. Omer kavur da var zannedi-
yorum. O da basvurulan sahislardandr. Onlar boyle bir seye girmeyi uy-
gun bulmadiklarin ifade ettiler. Ben Atatirk dismanhgyla suglanarak fil-
mi yakilmis bir adarmim. Bana da Atatiirk hakkinda senaryo yaz deniyor.
Yazmam desem “zaten bunun Atatiirk diigmam oldugu belli” diyecekler.
Aynca sadece o sebepten degil. Zaten bir giin benim éniime béyle bir sey
cikarsa ben bu konudan yola gikmay: dusiinmiigtim.

Peki, filmi gektikten sonra bagina bir sey gelme dugiincesi akliniza geldi mi?

Tabii ben o filmi ¢ekmis olsaydim Yorgun Savas¢r’daki gibi bir olay
olmayacakti. O bir sefer olur. Birtakim seyleri tabii yakabilirler, ama bir
kopya da kendime alirdim. O enayilik bir sefer olur. Tarihte bir benzeri
olmadip igin genis kapsamh hayal giiciimiiz islemiyor. Gazi ile Latife ya-
pilmus olsa onun bir kopyas: benim ¢ekmeceme girdikten sonra teslim
ederdim. Zaten bir daha 6yle bir sey olmaz. O bir gilginhkt. O bir gafletti.
Esi kolay kolay bulunmayacak bir avanaklik isiydi. Onun i¢in tereddiitsiiz
yazip ben o sartlarda Gazi ile Latife’yi teslim ettim. 1991 yihnda bir de-
gerlendirme grubu toplach Kultir Bakanligs ve neticede gelen 10 senaryo-
dan ikisinin éncelikle filme cekilmeleri karan alind. Birisi Gazi ile Latife di-
geri de Refik Erduranin yazmig oldugu Metamorfoz. Metamorfoz'u Feyzi
Tuna gekti. Gazi ile Latife’ye gelince  tabii 6n hazirh@mn ¢ok ciddi ola-
rak yapilmasi gerekiyordu. Yapilma karan alindiktan ve basinda ilan edil-
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dikten itibaren tezvirat baglad.

Yorgun Savaggi'dakiyle ayni sekilde mi?

Aym sekilde. Oradaki tezvirat neyse burada da aymi: Baglatan da yine
Cumhuriyet gazetesi oldu. Tesaduf olmamas: gerekir. Efendim, “Turgut
Ozal zaten Atatirk diismam bir adamdir. Atatirk devrimlerine kars: isler
yapmakla dikkati cekmektedir. Gizli bir Atatirk diusman: olan Ozal idaresi-
nin Yorgun Savasq dolayistyla Atatirk dusmam oldugu zaten belli olan Halit
Refig’e Ataturk filmi cektirilmesi tarihe ve Ataturk’e ihanettir.”

llhan Selguk'tan daha gok Oktay Akbal. Yorgun Savas¢ tezviratim 11-
han Selquk baglatmisti. Gazi ile Latife’yi ise Oktay Akbal. Tabii yan yazar-
lar ortaya cikiyor. Meseleden yeterince haberdar olmayan kimseleri dol-
durusa getiriyorlar. Hifz1 Veldet Velidedeoglu, Celik Gulersoy su, bu. Hig
olmayacak adamlar. Hi¢ bilmeden, senaryoyu okumadan, tamamen dol-
durusa gelerekten.

Su var galiba. Gazi ile Latife adindan anlagildigi kadariyla Ataturk'in dzel
hayatini, oradaki bazi zaaflarini da géstermeyi icerebilecegi icin pesinen Ata-
turk't kuguk dustrtct bir film diye herhalde. ..

Yahu kardesim! Bunu dugunuyorlar, bunlar ¢ok Atatiirkeu kisiler. Ama
ben durup dururken béyle bir tasan yapacagim diye ortaya ¢ikmiyorum
ki. Onbes kisiye Atatiirkle ilgili senaryo yaz diye devlet davette bulunu-
yor. Ben onbeg kisiden biriyim. Kardegim, yani bunu Gazi ile Latife'yi gek-
me karan alan kurulda bulunanlar Ataturk Dil Tarih Yiksek Kiltir Kuru-
munun temsilcisi, genelkurmay temsilcisi, herhalde MIT'ten de ilgili kim-
seler vardir. Devletle, rejimle ilgili konularda hi¢ mi ilgili, bilgili kimnseler
yok da onlar arasindan benim yazdigim senaryoyu segiyorlar?

Burgak Evren'le o olaylar sirasinda yaptiginiz bir sdylesi var.®> Olayl asker,
darbeci takimin bir oyunu olarak gérdugtntzt sdylemigsiniz.

* Gunes, 29 Haziran - 1 Temmuz 1991.
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Cumbhuriyet takimu. ..

Bunu da iki nedene baglamigsiniz. Birincisi Yorgun Savas¢ olayinin kurcalan-
mamasl. Film henlz ortaya g¢kmamis. 1993'te g¢kacak. bu olaylar ise
199 1'de.

Dogry, dogru...

Ikincisi de az 6nce sdylediginiz gibi Atatirk dismani olarak gérilen Ozal
hiukumetini yikmak igin ortalig kangtirmak.

Dogru. O fikirlere bugiin de igtirak ediyorum. Neticede tabii Turki-
ye'de sik sik siyasi degismeler oluyor. Kultiir Bakanligina bir suri kisi gel-
di gitti. Mesela Kultur Bakan1 Narmik Kemal Zeybek iken bu tasan ortaya
ikt Daha sonra kisa bir siire segimler oldu. ANAP iktidan kaybetti. Yeni
kuruian SHP-DYP hitkumetinde Kultir Bakanhg) SHP'ye dustu. Fikri Sag-
lar onu ifade etmek isterim ki Kultiir Bakam olarak benimle hep akila ilis-
kilerde bulundu. Fikri Saglar zamarunda Gazi ile Latife'nin yapilmamasi
degil de ne sekilde yapilmas: gerektigi konusunda tartismalar oldu. Giinka
ilk zamanlar Turker Inanoglu'nun prodiktsrligini yapmas: séz konusu
idi. Fakat Fikri Saglar bakan olduktan sonra onlar, “Bayle bir tasany: 6zel
tesebbusin degil de bir devlet kurulusunun yapmast daha uygun olur. Mimar
Sinan Universitesi yapsin” dediler. “Pekala” dedim. Ben bunu Turker Ina-
noglu'yla da konustum. O da gayet makul kargladi. Mimar Sinan adina
Sinema-TV Enstitusi muduria Sami Sekeroglu bu isin muhatabi haline
geldi. Yurimedi. Daha sonra Ismail Cem’in Kultur Bakam oldugu tarihte
bana bir teklif geldi. Biz bunu TRT ile yapalm diye.

Bu arada tezvirat devam ediyor mu?

Ediyor tabii.

Ama hikumetler bundan etkilenmiyor gibi.

Hayir etkilenmiyor. Cunki devlet islerinde devamhlik esastir. Bu isin
yapilmasi igin karar alinmus “yapilacak” diye. Yapilma karanna kars bir ya-
pilmama karan alinmas lazim. Bu karar neye dayanarak alnacak.? Bu ka-
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rar alinmadi@ siirece is ancak savsaklaryor, geciktiriliyor. Ama yapilma-
mas i¢in karar alinmadan konu giindemden diismuiyor. Netice itibariyle
Gazi ile Latife'nin prodiktori Namik Kemal Zeybek zamaminda Turker
Inanoglu olacakti. Anlasugim, beraber cahsugm bir kurulusun sahibi. Tabii
ki isin selameti agisindan ben de onu uygun gérmekteydim. Oradan Fikri
Saglar déneminde Sinema-TV'ye gecti. Orada igler yiirimadi. Para geldiy-
di, gelmediydi, sdyleydi, boyleydi falan filan. Zaten disandan da tezvirat
devam ediyor. Neticede Ismail Cem zamaninda yon TRT'ye kaydi. Ona
da peki dedik. Nasil hayir diyebilirim ki? Biz kendisiyle Ask-1t Memnu'yu
yaptik. Ama Gagzi ile Latife tasans1 TRT’ye gitti ve TRT girdabinda kay-
boldu. Cunki bu filmin yapilmasi i¢in Kultir Bakanhg tarafindan TRT'ye
verilen para Kurtulug filmi icin harcandi. TRT allem etti kallem etti. Agik-
¢a soyleyeyim ki geri planda neler oldugunu bilmiyorum. Takip de etme-
dim. Ama neticede TRT projeyi uyuttu. Paray1 da baska projeye kaydirdi-
lar. Ciinka TRT onun yerine Kurtulug'u yapt. Iste Atatirk'se Atatiirk.
TRT'den sonra Gazi ile Latife giindemnden dustii.

Siz devlet kanallan tkandiktan sonra tekrar Turker Bey'e projeyi d&ndur-
mediniz mi?

Bana gene isin sahibi olan devletten bir sey damisiimadik¢a ben bir sey
yapamam. Yani Gazi ile Latife tasansi gok genis bir tasanyd. Bir yandan
sen de igaret ettin, Ataturkun 6zel hayat. Hassas bir konu. Cumbhuri-
yet'in kurulusunun arka plani. Tabii bu is biiytuk yatinm gerektiren bir is-
ti. Buraya yatinlacak para ¢ok kisinin de ilgisini gekiyor. Mesele sadece
Ataturk konusu degil, orada énemli bir para var. O para ok kiginin heve-
sini kabartiyor. Benim onlarla miicadele edecek giicim yok. Onun icin
bagindan itibaren teklif hep devletten geldi. Ben ancak bana bir ¢agn ya-
pildigr zaman o ¢agnya karsilik verdim. “Yapahim™ dediler “yapalim.” “Yap-

» o

mayahm,” “e peki...”
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DEVLET ANA: CEKILMEY| BEKLEYEN
BIR BUYUK PROJE

Haiit Bey, Kemal Tahir'in ve Devlet Ana romaninin sizin hayatinizda &zel
bir yeri oldugunu biliyoruz. 1960'larin ikinci yansinda Kemal Tahir'in ve sizin
dusunce seriivenlerinizin ¢ok dnemli ve somut bir megi Devlet Ana. Bu konus-
malan yapmakta oldugumuz dénemde de sizin bu romandan bir fim yapma-
niz s6z konusu. Eger gerceklestirilebilirse bu, sizin Kemal Tahir"in eserlerinden
uyarladiginiz tigtincti film olacak. llki Yorgun Savasg:, ikincisi Kanlar Kogusu idi. ..

Tabii Devlet Ana'nin benim hayatimda ¢zel bir yeri var. Haremde
Dort Kadin'in yapildigainin ertesi yil, Acar Film sirketinden bana tarihi bir
film yapma teklifi geldi. Ben bu teklif iizerine Kemal Tahir'e boyle bir ko-
nuda beraber ¢ahsabilmek i¢in basvurdum. Cesitli konu miizakerelerinden
sonra Kemal Tahir bana Osman Gazi/Osmanh Devletinin Kurulusu proje-
sini teklif etti ve senaryo tizerinde bir 6n ¢cahsma yaptik. Daha sonra ben
bu ¢alismay1 Acar Film'e gotardium. Ama sirket, maliyetin ytuksek olacag-
1 ifade ederek bu konudan vazgecti. Fakat konu Kemal Tahir'e o kadar
cazip gelmisti ki kendisi daha sonra cahsmasim surdiirerek bir yil icinde
Devlet Ana romanini ortaya ¢ikard. Yani romann gikis noktasi bizim bir-
likte yapmaya niyet ettigimiz senaryo calismasina dayamyordu. Bunlar
1966 yihinda olan olaylar.

Devlet Ana yaymmlandiginda edebiyat alaninda, fikir alaninda ¢ok bu-
yuk yankilar uyandirdi Cok onemli bir eser, Turk edebiyatinda bir do-
num noktas olarak kabul edenlerle bir edebiyat eseri bile sayilamayacag-
n1 iddia edenler kadar ug yaklagimlar oldu. Bu yaklasimlar i¢inde en dikkat
cekici olanlardan biri de, o tarihte Metin Toker'in yayimlamakta oldugu
Kitaplar Arasinda adh bir edebiyat dergisinde Biilent Ecevit'in yazdi) bir
yaziyds. Devlet Ana hakkinda ikan yazilan yazilann en ilginglerinden bi-
riydi. Billent Ecevit'in bir edebiyatq1 ve siyasetgi olarak Devlet Ana’ya
yaklagimi ¢ok ilging bir yaklasimdi. Cok dogru bir yaklagimd, benim asag
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yukan her satinna istirak ettigim. ..

Yani Ecevit'in daha o zamanlardan Kemal Tahir'e bir ilgisi var.

Oyle anlasihyor, ¢iinki benim daha sonraki yillarda yapugm Yorgun
Savasg projesinin geri planinda Bulent Bey'in agrhg) oldugu dugtncesin-
deyim. Onun basbakanh@ sirasinda TRT boyle bir ise karar vermisti. Yor-
gun Savas¢t, daha sonra ortaya ¢kt tizere, ok problemleri olan, bir bo-
yutuyla ok siyasi problemleri olan romanin, bir resmi kurum olan TRT
tarafindan filme cekilmesi gergekten ¢ok problematik bir hadiseydi. Za-
mann siyasi iktidannin agirh) olmadan boyle bir tesebbiise girisilemezdi.
O bakimdan ben her zaman Yorgun Savagg: fikrinin Bulent Ecevit'ten gel-
digi inancim tagmusimdir. O tarihte bu konuyla ilgili aramizda dogrudan

bir temas ge¢memesine ragmen.

Devlet Ana teklifi de size yine Bilent Ecevit'ten geliyor?

Evet. 1999 y1h Mayis ayinda Kultar Bakan Istemihan Talay bir giin
beni aradi. Bilent Bey'in beni Ankara'ya, bagbakanhga davet ettigini, Ke-
mal Tahir'in Devlet Ana romanmnin filme gekilmesi konusunda gérigmek
istedigini ifade etti.

Ankara'ya ge¢gmeden sunu sorayim. Sizin, Uzerinizde bu kadar etkisi olan
romani daha en bagindan fime gekme dustnceniz var miydi?

Simdi séyle soyleyeyim. Ben, Devlet Ana romamnin, hatta sadece ro-
mani degil, o konunun, yani Osmanh devletinin kurulus hikayesinin ¢ok
masrafli, cok yogun bir calisma gerektiren ve manevi degeri kadar maddi
bedeli de yiksek olan bir tasan oldugunu bildigimden, durup dururken
benim boyle bir teklif yapmam miimkiin olmazdi. Kemal Tahirle ortakh-
gimin en tipik kitabr olmasina ragmen bana teklif gelmeden béyle bir seye
cuiret edemezdim. Yalmz goyle bir durum oldu. Agk-t Memnu dizisi goste-
rildikten sonra ki ¢ok olumlu neticeler almigtik, tam o gésterim tamam-
landip) tarihlerde de iktidar degjsikligi oldu. Bulent Ecevit baskanhgndaki
CHP iktidan gérevden aynlmst1 yerine Milliyet¢i Cephe huikumeti gelmis-
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ti, Stileymnan Demirel bagbakanhginda. Ismail Cem de TRT genel miidiir-
liginden alinrmugt. Onun yerine Prof. Nevzat Yalgintas getirilmisti, 1975
yih itibariyle. Kendisinin goreve atandi@ ilk haftalarda Istanbul’'a gelerek
bir toplant1 yapti. Beni de gagrd1 O toplantida esitli konulann iginde Agk-
1 Memnu'nun kazandig basanya dikkat gekti. Ve TRT'nin bu tarz bir yeni
calismay, bir edebiyat eserinin benim tarafundan film yapilmasi meselesi
konuguldu. Bana, “Simdi ne yapmaxy teklif edersiniz, ne dusiuniiyorsunuz?”
dedi. Ben de, “Devlet Ana’y teklif ederim™ dedim. “A, ¢ok iyi olur. Cok
onemli, degerli bir roman. Yapalim,” dedi. Hatta kendisinin birkag ay gibi
kisa siren genel mudurligi doneminde Devlet Anamin TRT tarafindan
cekilecegi haber olarak da ¢ikti. Yani genel mudirlik kendisi meseleyi du-
yurmugtu basina. Fakat Nevzat Yalcintag birtakim hukuki sebeplerden
dolay: istifa etti. Yerine Prof. Saban Karatag atandi. Onun atanmasindan
sonra Devlet Ana meselesi unutuldu. Ortadan kalkt:.

Bu arada siz senaryo ve diger hazrriiklar bakimindan bir galigmaya basla-
mig miydinz?

Hayir. Boyle bir ¢ahsmaya baglamam icin benimle resmi, hukuki bir
anlagma yapilmasi gerekirdi. Oysa sadece bir sz tizerine olan bir durum-
da bu kadar ciddi bir konuda tabii ki ben bir calismaya girismedim. Béyle-
ce olmadi. Ondan sonra da ben her zaman Devlet Ana’min ¢ok biiyuk bir
roman oldugunun bilincindeydim. Bana gore Turk edebiyatiun en ug
noktasidir. Tabii bu eserin ortaya ¢ikisinda, olusumunda ben de hasbelka-
der bulundugum igin tabii benim igin aynca ¢zel bir durum var. Dedigim
gibi bu tarz iglerde, “Benim camm Devlet Ana romamn filme ¢ekmek istiyor”
deyince olacak seyler degil. Nevzat Yal¢intas zamaninda boyle bir tegebbiis
oldu, ama arkasi gelmedi. Daha sonra TRT Devlet Ana yerine, tupk: Yor-
gun Savasgt hadisesinde, film yakildiktan sonra, onun yerine filmin kiya-
fetleriyle Kuguk Aga’yr yaptiysa burada da gene aymi dénemi, ayni olayr
Tank Bugra'mn yaklasimiyla anlatan bir TV dizisi yaptiar Kurtulus ad1 al-
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tinda. Takdir ve tercih meselesidir.

Devlet Ana’'mn tekrar giindeme gelisi 1999'da oldu. Bu y1l Osmanh
Devleti'nin 1299 yihnda kuruldugu kabul edilerek 700. y1l dénumuydi.
Yapilan kutlamalar gergevesinde iste bu filmi yapalim meselesi giindeme
geliyor.

Ve Ankara'ya Biilent Ecevitle gérismeye davet ediliyorsunuz.

Evet. Basbakanhkta yuz ytuze gorugtuk. Bizzat kendileri dediler, “bu bir
hitkiumet karan” diye. Ve benim tarafiindan yapilmasim diigindiiklerini
soylediler. Tegekkiir ettim. Bu karan kutlamaktan ote akhmdan bir sey
gecmedi. O zaman bu tasanmn yapilmasinda akillannda olan gene TRT
idi. Ama ben ge¢miste olan Yorgun Savas¢: olaylanm haurlatip, siyasi ira-
de degistigi zaman ne gibi buyuk sorunlarla karslastgim soyledim. Anla-
yisla karsiladilar. Bunun tizerine ben Mimar Sinan Universitesini teklif et-
tim. Cunku bu universitenin gayet saglam bir teknik altyapisi var. Ko-
nuyla ilgili kisilerden olusan bir kadrosu var. Kabul ettiler. Neticede Basba-
kanhk adina Bagbakan Yardimaisi ve Devlet Bakar Hiisamettin Ozkan ile
universite adina tiniversitenin o zamanki rektori Tamer Bagoglu'nun im-
zaladiklan bir protokol yapildi. Bu protokol gergevesinde derhal hazirhkla-
ra baslanmasi i¢in devlet 1 milyon dolarhk bir avansi da universite muha-

sebesine yatird.

Sadece hazrrliklara baglansin diye mi bu miktar?

Evet. Suf hazirhklara baslanabilmesi igin. Asil maliyet degil. Cunku asil
maliyetin hesaplanabilmesi i¢in senaryonun ortaya gikmas, ihtiyag listesi-
nin ortaya ¢ikmasi, bu listenin ne kadannin devletin imkanlanyla, ne ka-
dannin disandan kargilanmas) gerektigi gibi cok genis bir cahsmadan sonra
mumkundi. Fakat hiikumet bu konudaki kararhhigym protokol imzalarur
imzalanmaz bu paray vererek gésterdi.

1999'dan bu yana 6nemli bir zaman gectigi halde neden bir gelisme c'
madi?
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Simdi buraya kadar iyi. Ama bu noktadan sonra son derece can sikici,
uizict durumlar ortaya gikti. Romanin film yapilabilmesi igin énce telif
haklanrun alinmasi gerekliydi. Kemal Tahir geride bir varis birakmadig
icin gerideki butiin varh@ bir vakfin gozetimi altinda. Ben de vakfa bas-
vurdum. Vakif dedigimiz zaman akla bir kurulug, bir tegkilat geliyor, ama
gercekte ortada iki kisi var. Birisi vakfin bagkam durumunda olan Melda
Kalyoncu harum. Kendisi Nazim Hikmet'in kiz kardesi olup, adeta, abisin-
den daha ¢ok ilgi gordugi Kemal Tahir'in bir gesit manevi kiz1 gibiydi. Ve
vakfin muhafazasinda buytik gayretleri olan bir hamimcagizdi.

Ama Vakfin kurucusu o degildi, galiba?

Rahmetli Kemal Tahir'in esiolan Semiha harurmun émnintin son gun-
lerinde, durumu koétiye giderken, adeta hastanedeyken kuruldu. Miras
dagilmasin, arqur olmasin diye. Saghfinda Kemal Tahir'in butiin mirasi
onun ustinde idi. Mesela Yorgun Savag¢rnin telifini ondan almstik. Hig-
bir problem olmarmusti. Ama onun élimiinden sonra vakif bagkanhg Mel-
da hanima gecti. Ama neticede 6yle bir durum oldu ki vakfin baz1 kuru-
culan hayattan aynldilar. Semiha harum gibi, Kemnal Tahir'in kardesi Nuri
Tahir gibi. Diger uyelerin bir kismu Turhan Tikel gibi vakifla ihtilafa du-
sup iligkilerini kestiler. Sonugta vakif denildiginde geride iki kisi kald. Biri
bagkan durumda olan Melda Kalyoncu, digeri de saghginda Kemal Tahir'in
muhasebe iglerini goren, esas meslegi de muhasebecilik olan Cengiz Ya-
zoglu'dur.

Kemal Tahir'in Notlar'ini yayima hazirfayan Cengiz Yazoglu mu?

Evet. Baykan Sezerle beraber ¢zellikle Cengiz Yazoglu hazirladi. Esas
isi Cengiz Yazoglu yaprmst1. Neyse, tabii ki vakiftaki o iki kisiyle de uzun
yillardir tamsikbgumuz var. Kemal Tahir'in saghgindan beri. Neticede ben
Devlet Ana'nin filme cekilmesi karanm kendilerine bildirdigimde orlardan
cok farkh bir davrams bekliyordum. Cinkii Yorgun Savasqt hadisesi de
var. Burada ¢ok agik bir sekilde devlet tarafindan Yorgun Savagcrya bu-
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yik bir haksizhik yapildi. Yakilmak ne demek? Oyle tahmin ediyor ve yo-
rumluyorum ki, bu Bulent Ecevit'in vicdarum da rahatsiz eden bir haksiz-
hkt1 ve Osmanh Devletinin kurulusunun 700. yildénumut béyle bir hak-
sizhg) duzeltmek, agmak igin énemli bir firsat olarak gikiyordu. Vakfi tem-
sil eden kisilerin de olay: bu sekilde algilayacagim dustiniyordum. Ama
hayir. Onlar gayet soguk bir bicimde Kemal Tahir'in eserlerinin yayim
hakkim Onk Ajans'a devrettiklerini dolayisiyla kendilerinin bu konuda
muhatap olmayacaklanm, Osman Karaca ile muhatap olunmasini ifade
ettiler. Tabii bu birinci sok oldu. Ciinki ben vakfin Kemal Tahir'in ézellik-
le manevi mirasina, diigiince mirasina hassasiyet gosterecegi dustincesin-
deydim. Boyle bir yaklasun her seyden énce Kemal Tahirin manevi mira-
s1, dustincesi, sanatimn degerlendirilmesi agisindan ¢ok 6nemli bir firsat
ortaya gikartmaktaydi, ama vakfin yéneticileri isin bu tarafir hige sayarak
maddi tarafi konusunda keskin bir tavir ortaya koydular. Ben vakif yéne-
ticilerine bu konudaki tiksintilerimi bildirerek kendileriyle iliskilerimi kes-
tim.

Onk Ajans'la bir gérusmeniz olmadi mi?

Onlara bir diyecegim yok benim. Ciinki Onk Ajans, ticari bir kurulus-

tur.

Oradan telif almak igin bagvurdunuz mu?

Oradan almak igin universite adina Sami Sekeroglu bagvurdu. Cinku
ben vakfa Halit Refig olarak, Kemal Tahir'in bir yakin, Devlet Ana'mn or-
taya gikmasinda hasbelkader rolii olmus bir dostu olarak muiracaat ettim,
ama vakiftakiler, dostlugun ve fikriyaun burada ¢énemli olmadigim beyan

ettiler.

Isteseler devrettikleri o hakki geri alip size verebilirlerdi?
Hig kugkusuz. Gayet rahat Onk Ajans’a, “Osman Bey, bu 6zel bir mese-
ledir. Bunu herhangi bir kitap gibi miitalaa etmemek gerekir. Buna butin
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anlasmalarda genel olarak yaklagilan kurallarla degil, 6zel olarak yaklagil-
mal” demelilerdi. Ama boyle bir tavir icinde olmadilar. Aksine, “Biz kars-
miyoruz. Onk’la halledin” dediler. Kemal Tahir adina yapilmis buyuk bir
ay1p. Kemal Tahir hayat1 boyunca ¢ok buyuk haksizhklarla karsast.
1938'de aldipn mahkamiyetten Yorgun Savasg'nm yakilmasina kadar gok
buyuk haksizhlarla karsilagti. Ama en biytik ihanetlerden biri, belki de bir
olcude en buyugu kendine sahip ¢ikmasi gereken kimselerden geldi. En
buayugt diyorum. Cunki Kemal Tahir'i hapse mahkam edenler onun
dostu olduklan iddiasinda degillerdi. Kendileri agisindan Kemal Tahir'’e
tehlikeli bir insan olarak bakiyorlardi. Yorgun Savas¢t olayr da Kemal Ta-
hir'in dusincelerine karsi olan kisilerin hazirladigy bir komplo olarak dust-
nilebilir. Onlar dost olarak bunu yapmadilar. Ama burada Vakif Kemal
Tahir diistincesini devam ettirmek dusiincesinde bir kurulus iken, Kemal
Tahir'e sahip gkup iddiasinda bir kurulug iken, boyle bir projenin yapil-
masinda mani ¢kararak bence gerek yasami sirasinda gerek oldikten
sonra yapilan ihanetlerin en buyuguni yapmiglardir. Osman Karaca'mn
hareketini tabii ki alkiglayacak degilim. Tabii ki burada Osman Karaca'mn
uygulanmas) imkansiz gartlarla karsimiza ¢ikmasi bana hi¢ uygun gelmi-
yor. Bunu kendisine de soyledim. Onun disinda kurumlarla olan iligkilerde
de her zaman bu tavn son derece yanhs buldugumu séyledim, ama “Os-
man Karaca Kemal Tahir’e ihanet etmistir” diye bir sey soyleyemem. Bir
bag oldugunu iddia etmis, o konuda bir angajmani olmus bir kimse degil-
di. Vakiftan baglad is, dehset verici bir sekilde.

"“Sami Bey, Onk Ajans'a bagvurdu” demistiniz.

Evet, bagvurdu. Universite adina. Bu arada Sami Bey tabii gayet makul
olarak Onk Ajans'in tatbiki mimkun olmayan sartlar éne sirmesini vakfa
sikayet etti. Bu cok dogru bir gey.

Ne tur sartlar mesela?

Osman Karaca, Devlet Ana projesinin maliyetinin yuizde 10'unu talep
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etti. Cok ytiksek bir rakam bu aynca diinyada bir benzeri yok. Milyonlar-
ca dolar olacak bir projenin yiizde 10'unu isternekteki olagandis, usul dig
bir talep var. Bunu ¢ok sik tartistik, yuz yiize gelince de kendisine ifade
ettim. Aynca imkansiz da. Yani Devlet Ana tasansi o kadar genis bir tasan
ki neyin devlet tarafindan ve bagka kuruluslar tarafindan karsihksiz olarak
saglanabilecegini hesap etmek mumkin degil Burada tabii bize basit bir
sekilde yalan soylemek diigiiyor. Mesela biz diyebiliriz ki “Devlet Ana’y:
yiiz bin dolara mal edecegiz. Alin on bin dolar telif hakk.” E, béyle bir
soytanhga da gerek yok. Isin dogrusu neyse o olmali. Apagik belirttik ki
bu, yiiksek bir maliyet olacaktir. Ama ne olacagim su asamada kestirmek
mumkiin degildir. Dolayisiyla burada énce vakifla dolayh olarak Onk
Ajans’la bir ihtilaf meydana geldi. Sami Sekeroglu makul olarak vakfa bas-
vurdu. “Biz ajansla anlasarmyoruz. Bize agir sartlar 6ne siruyorlar. Siz bu
ise bir kolayhk gosterin” dedi. Oradan bu bagvuruda Osman Karaca ken-
disine ahlaksizhk itham edildigi gerekeesiyle Samni Sekeroglunu dava etti.
Hakaret davasi acti.

Isler kangrris?

Ah, ah! Isler kansti. Belli bir siire sonra ben, o tarihteki rektér Tamer
Basoglu'na basvurdumn. Tamer Basoglu Osman Karaca ile temas kurdu.
Hatta bu temnaslann basinda ben de vardim. Isin olabilmesi icin Osman
Karaca'ya azami taviz verildi. Dolayisiyla vakfa. ..

Ajans'in istedigi o talep yasal bir talep mi peki? Baska emsal projeler var
mi boyle talep olunan?

Simdi bu sanat eserlerinin telif haklan konusunda konulmus mutlak
kastaslar yok. Olmas) da zaten kolay kolay dusinilemnez. Diyelim ki bir
tablo. Picasso’nun ya da Van Gogh'un tablosuyla resme yeni baslarms bir
insanin tablosu ayni degerde olamaz. Yani burada oynak kistaslar var. Ni-
tekim Osman Karaca ile kars karsiya geldigimizde, neticede Devlet Ana

tasarisinda maliyet ustinden yiizde on telif ticret almanin, maliyet ustan-
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den telif almamn imkansizhgm anladi. Ciinku imkansiz. “Ama 6yle olma-
sa da ¢ok olsun. Cunku bu buyik bir tasan. Her zaman da boyle buyuk
bir tasan olmaz. Mesela Amerikalilar boyle bir tasan yapsa ne olurdu?” de-
di

Tabii Amerikalilara satmakla Turklere satmak ayni sey degil. Ben sor-
dum: “Bugune kadar sizin aldigimz en yuksek telif ucreti nedir?” Dedi Ik,
“Yine Kemal Tahir’in Yorgun Savagsgt romammn HBB televizyonu tarafin-
dan ikinci kez ¢ekilmesi icin ahnmigti. 12 bin dolardr.”

“Pekala, biz de bunu verelim” dedim. “Hayrr, olmaz” dedi, “Bu daha bu-
yuk bir tasan, daha fazla isteriz.” “Ne kadar istiyorsunuz?” Yuz yirmibes bin
dolar.”

Rektor Tamer Basoglu ona da razi oldu. “Aman bitsin, bir an énce bag-
layahm” diye. Ciinki artik neredeyse bir yila yakin zaman gegmisti, bu
tarusmalar yapilirken. Bunun ¢ok fahis oldugu Osman Karacamun daha
once aldigy en yiiksek fiyau soylemesinden de anlasihyor.

Ama sonugta yuz yirmibeg bin dolarda anlagmigsiniz?

Hayir anlasamadik. Ciinki rektérle Osman Karaca arasinda boyle bir
uzlasma meydana gelmisken bu sefer Sami Sekeroglu dedi ki, “Bu paray:
vermeyelim. Ben davayr kaybederim sonra.” Bunun tzerine rektor, Osman
Karaca'ya dedi ki, “Siz bu davadan vazge¢in.” “Haywr. Hem parayr ahnm
hem de davadan vazge¢mem” cevab: geldi Osman Karaca'dan.

Tabii, ben ok sikildim biitiin bu olanlardan. Bir yih askin zaman geg-
misti. Bu zaman iginde hadisenin igine kim girmisse, “Devlet Ana nedir?
Nasil bir kitaptir? Nigin devlet bundan bir film yapilmas icin tegebbiise
gecmistir?” diye olaya bakmad. Bir yil i¢inde benim temasta bulundugum
vakif temsilcilerinden, universite temsilcilerine kadar herkes meseleyi ken-
di tarafina cekme gayretinde. Benim duydugum sikinti her gecen gun bi-
raz daha artt1 ve gergekten kendimi ¢zellikle de Bulent Ecevit'e karst mah-
cup hissetmeye bagladim.
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Bu telif meselesinde yagananlar devlete yansiyor muydu?

Evet, yansitidi da.

Bir aracilik yapma konusu giindeme gelmedi mi? Ya da bagka bir formdl
dugtntlmedi mi?

Aracibk olmady, hayir. Ama su oldu. Hadiseler ¢ikmaza geldiginde ben
sunu dusindim. Biz Kemal Tahir ve Devlet Ana adim kullanmadan eli-
mizde mevcut olan, ik basta yazdipymuz o senaryoyu, Osman Gazi/Os-
manh Devletinin Kurulusu'nu esas ahp, ama Devlet Ana romarmmnn da ge-
reken bolumlerini kullamp bu tasany: yapahm. Istiyorlarsa sonra dava et-
sinler. Desinler ki “Bu film Kemal Tahir'in Devlet Ana romamndan ahn-
madir” Devletin yargi makamlan da bunu degerlendirsin, “Evet, roman-
dan su su unsurlar filme konulmustur” desinler. Zaten romam oldugu gibi
filme ¢ekmek muimkiin degil Devlet Ana olaganiistii bir dil ve anlatim ga-
heseri, olaganiistii bir edebiyat saheseri. Onu bir sinema eseri haliné geti-
rirken edebi 6zelliklerinin buytk bir kismindan kopmak gerekiyor. Olaga-
niisti bir edebiyat eseri, ama konu tarihten kaynaklaniyor. Dolayistyla
aym kaynaktan yola qkarak biz bir sinema eseri yapabiliriz. Kemal Ta-
hir'in baslangigtaki senaryoda olmayan bazi katkianm da kullanabiliriz.
Ha bunun bir bedeli varsa bilirkisi bunu tayin eder ve ¢denir. Ben bu du-
slincemi universiteye ve Sami Sekerogluna ilettim. Dediler ki, “Bunu biz
hukumete sortnadan yapamayiz.” Bunun tzerine gittik, Kultiir Bakam ile
konustuk. Bu isi takip eden, bu isle gorevli basbakan yardimcisi Huisamnet-
tin Ozkan ile gorustiik. Her ikisi de, “Biz Halit beyin gonisuni tamamen
destekliyoruz. Aynen boyle yapahm” dediler. Buna ragmen Sami Sekeroglu
dedi ki, “Ben bakanlardan, bagbakandan yazih teminat almadan boyle bir
seye girmem.” Buna da Kultuir Bakam ¢ok hakh olarak, “Biz, sizin onerdigi-
niz teklifi kabul ettik. Artik bunun otesinde her seyde Kultur Bakanhgindan,
Bagbakanhktan teminat istemek olacak is degil. Devletin tek isi Devlet
Ana’dan film yapmak degil. Her attigimz adimda, ‘Ben bunun icin basbaka-

499



DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

min imzasin isterim, bunun igin filancamn imzasin isterim...,’ olur mu oyle
sey?" dediler.

Ve ben ¢ok biyik bir yanhs yaptugim ac1 bir sekilde, ¢ok aa bir sekil-
de idrak ettim. Neticede baska bir konudan 6tiri —Deniz Derman’la ilgili
olarak— Sami Sekeroglu ile aramda bir tartisma gikmasini vesile ederek
universiteyle iligkimi kestim. Daha sonra da Bagbakanhga basvurarak,
mahcubiyetimi, utancirm, bir yih agkin zamandir higbir is yapilamamasimin
ok agr mahcubiyetini hissettigimi ifade ettim. Projenin Universite tara-
findan yapilabilmesinden umudumu kestigimi ve 6zel tesebbiis tarafindan
yapumas gerektigini belirttim. Cuinki dedim, “Devlet burokrasisi, kadro-
lan 6ylesine bir seye ahgmuglar ki ~ onun icin bir imza, bunun i¢in suna
bagvurulacak. Boyle genis kapsamh bir tasanda bunun icinden gikmak
mumkiin degil Onun i¢in bunu biz 6zel tesebbisle yapalim. Benim uzun
suredir beraber alistigim bir kisi ve kurulus olan Turker Inanoglu ile ya-
pahm.”

Husamettin Ozkan prensip olarak kabul etti. Bagbakan Bilent Ece-
vit'in Devlet Ana konusunda ¢ok kararh oldugunu bana iletti. Ve benden
bu durumlan ifade eden bir yaz istedi. Ben de bu yaziy1 yazdim. Ana
hatlanyla tabii. Tasannin Mimar Sinan Universitesinden ahmp Turker Ina-
noglu kuruluguna verilmesini teklif eden yaziy1 yazdim. Haziran sonu iti-
bariyle bagbakanhga teslim ettim. O tarihten su konustugumuz ana kadar
benim bilgim dahilinde herhangi bir gelisme olmad.

Tabii buttn bu hukuki ve burokratik kon''lar icinde romanin kendisi ve ya-
pacaginiz filmin uyarfamasi hakkinda konusmadik. Sami Bey acaba bizzat ro-
mani mi tercih etti? O nedenle mi imza konusunda israrci oldu? Yoksa bizzat
Universiteyi saglama almak, ileride bir problem oldugunda...

Hayir. Sami Sekeroglu “Illa roman olsun” diye 1srar etmedi. Hatta tam
tersine o bizim eski senaryonun, yani benim kaleme almus oldugum Os-
man Gazi/Osmanl Devletinin Kurulusu senaryosunun esas alnmasina da
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ok yakindi. Ama Devlet Ana tasansina yaklasimda meselenin sadece Os-
manh Devletinin kurulug yillann, sartlanm anlatmak degil, bu meseleyi
Kemal Tahir perspektifinden anlatmak durumu var. Biilent Bey'in bu ko-
nuda yazmis oldugu yazidan bahsettik. Kendisi bu romanla, oradaki dev-
let fikriyle ¢ok ilgilenmis. Onun i¢in burada Kemal Tahir ve onun olustur-
dugu devlet kavramiru bir kenara koymak dogru olmazdi. Yani meseleye
sadece bir tarihi vakay: filme cekmek seklinde yaklagmak bence de yanhs
olurdu. O agidan ben Bilent Ecevitin basbakan olarak Kemal Tahirin
Devlet Ana romaninn filme gekilmesinden neler bekledigini gayet iyi an-
ladigim dusincesindeyim. Cunka ben ayni gekilde dugindugimu samyo-
rum. Dolayisiyla burada Turk kultiir tacthinin, ézellikle Cumhuriyet kaltar
tatihinin ¢ok ozel bir olay1 vardi. Bunun bana gére bir tek benzeri var.
1934 yilinda Atatirk’in Adnan Saygun'u Ozsoy operasim bestelemekle
gorevlendirmesi. Ciinkii orada da Atatiirk bir sanat formunu Tarklye'nin
Turk toplumunun olusmasindaki tarihsel &zelliklerinin anlaulmasi gayre-
tindeydi. Cok ilging bir durum var. Atatirk Saygun'dan bunu talep eder-
ken hedefi bir milletin nasil olugtugunu anlatmakt1. Her zaman firsat bul-
dukea Ataturk'teki millet kavrarmm vurgulamaktayim. Ataturk igin temel
deger milletti. Ve o kendi agisindan “bu millet olgusu nasil meydana gel-
migtir’i sanat yoluyla anlatma derdindeydi. Burada devlet meselesi var.
Tabii ki Atatiirk’te de devlet meselesi var; Devlet Ana’da da millet mese-
lesi var. Ama agrhk olarak, adi da ustiinde Ozsoy'da bir milletin dogusu
fikri var. Devlet Ana'da bir devlet sisteminin ortaya gikigi var. Bu ikisi ara-
sinda benim hafizam ve bilgim tigincu bir émek haurlamnyor. O bakim-
dan bu tasan ¢ok énemliydi. Su konugtupumuz anda bu tasan resmen
durdurulmus degil. Ama fiilen ytinimemekte.

Peki Turker Bey'lle bu igi yapabilecek misiniz? Bu tasannin buyukligi onun
imkanlariyla yapilabilir mi?

Bilmiyorum. Bu tasanmin yapilmasi séz konusu ise zaten kim yapabi-
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lir ki? Devlet desek devlet elbiseleri kime diktirecek, aksesuarlan kime
yaptiracak, mekan olarak, plato olarak nereleri kullanacak, atlan kullanan,
terbiye eden kim olacak? Yani say say bitmez. Onun igin devlet dendigin-
de devletin bu igleri yapan bir kurulusu var: TRT. Ama TRT saibeli bir
kurulus. En azindan benim agimdan saibeli bir kurulus. Benim onlarla bir
Yorgun Savasqt hadisem var. TRT'ye Yorgun Savas¢i'yr ben teklif etrmis
degilim. Yani “Biz bos bulunduk. Halit Refig Yorgun Savasct'y: bize kakala-
d1. Bagimiza korkung bir is agty, bizi belaya soktu” diyebilirler mi? Hayr.
Onlar bana teklif ettiler. Onlann teklif ettigi bir projede Kemal Tahir de
ben de yaralandik. Cunkii Yorgun Savasct Atatiirk diismanhg yaptgy, reji-
me karsi oldugu iddiasiyla yakildi. Bu hadisenin yasandig 1983 yiindan
iki binlere geldik. Bu tarihler arasinda TRT'nin hem Kemal Tahirin hem
de benim onurumuzu korumasi gerekiyordu. TRT'nin bizim Atatirk ve
rejim dismam olmadiumuz ispat edecek is yapmasi gerekiyordu.
TRT'nin eline bu firsat kismi olarak gecti. Gazi ile Latife tasansimin TRT
tarafindan yapilmasi Ismail Cem'’in Kiltir Bakam oldugu sirada uygun
gonildi. Ama TRT o tasanyi uyuttu ve onun yerine Cumhuriyet tasansi-
ru yaptilar. TRT burada bana kargi ¢ok buyik bir kétiiliik yapnug oldu.
TRT'de Yorgun Savaggt déneminden beri ayni birokratlar, idareciler mi du-

ruyor! Gegmiste size husumet duyduklanni séylediginiz insanlar hala var mi
orada?’

O husumeti miras ahyorlar. Benimle dogrudan dogruya catisrms olan-
lann buytik bir kism aynlmus olsalar bile, onlann husumet mirasi devam
ediyor. Ciinki TRT'de ta Agk-t Memnu déneminde baglayan, yani 1974'te
baglayan bir husumet gelenegj var. O da su. TRT ciler o zaman da sdyle-
dikleri gibi diyorlar ki, “Burada bir sey yapilacaksa Yesilcamcilara gerek
yok. Bizim kendi kadrolanmiz var.”

1974'teki reaksiyonlan buydu. Yakin tarihlere baktugimiz zaman ne
goriyoruz? TRT'nin yapug) biitiin genis kapsamh, iddial igler ya Ziya Oz-
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tan tarafindan yapiliyor, Cumhuriyet'te, Kurtulugta oldugu gibi ya da
simdi oldugu gibi Tomris Giritlioglunu devreye sokmaya gahsiyorlar. Ha
orada da 1974’te baglayan bir gelenek var. “Burada buyik ¢aph bir sey
olacaksa bunu bir kendi i¢imizde yapanz” diyorlar, “disandan kimseye pa-
ra yedirmeyiz.”

Ama siyasi irade istedikten sonra bu agilabiliyor. Nitekim Ask- Memnu bu-
na ragmen yapilabildi ve sonuglan da gok olumlu oldu.

Tabii tabii. Hi¢ siphesiz. Siyasi irade istedigi zaman bu aslabiliyor.
Ama bu irade ortadan kalkug1 anda akrepler basibos hale geliyorlar. Iste
Yorgun Savas¢t bunun en tipik 6regi

Yani siz bu tecriibeler ve digiincelerden dolayl, daha en bagindan TRT ye-
rine Universiteyi dnerdiniz? Onlarla yeniden bu tir sorunlar yasayacaginizi d-
sundunuz?

Tabii ondan. Ama gelinen noktada ben bir defa Sami Sekeroglu'nun
bu kadar yanhs, ben merkezli davranacagim, meseleyi kendi anlayisi cerge-
vesi icinde gotirme egjliminde olabilecegini diginmedim. Oyle oldugunu
diigiinsem zaten TRT yerine tniversiteyi teklif etmezdim. Sami Sekerog-
lw'nun ¢ok énemli vasiflan var. Kurdugu kurum bakimindan bir mucize
yaratrmugtir. Bir deha 6megj gostermigtir. Dunyada 6megi pek az olan gok
onemli, ok degerli bir kurum kurmustur. Bu tarafim her zaman saygiyla
ifade etmek isterim. Ama Sami Sekeroglu’nun boyle bir kurumu ortaya ¢1-
kartmaktaki dehasi inkar etmezken aklhinin film yapimina da hi¢ mi hig
ermedigini de soylemek gerekir. Cunki, hadi diyelim ki benim burada an-
lasmazhgim ¢ikn, yapilamadi. Ama herkesin bildigi bir sey var ki Sinema-
TV Enstitusi ad: muithis bir teknik alt yapiya, ¢ok gucli kadrolanna rag-
men ve sozde kalan “uretim iginde egjtim, egitim icinde uretim” gibi son
derecede makbul sloganlara ragmen kuruldugu 1975 yihndan iki bin yili-
na kadar fiilen kag eser meydana getirmistir? Ogrencilerin yaptiklan cahg-
malar degil, kurum olarak? Onun igin Sami Sekeroglu bir yonuyle olaga-
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nisti basanl bir insan, o kurumu dinya ¢apinda bir 6mek olarak mey-
dana gikarmasi agisindan. Ama ben kirk yih agkin bir zamandir film yapi-
muyla ugragan bir insan olarak séylilyorum ki, Sami Sekeroglu film yapi-
mindan anlamiyor. O zaman yapmasi gereken sey bu eksikligini kabul
edip yapmay bilenin 6éniinii kesmemek.

Peki Osman Karaca ile Sami Sekeroglu'nun gérigmesinde gergekten bir ha-
karet durumu olmusg mu? Cunkt Osman Karaca dava konusunu bir onur mese-
lesi haline getirmig gibi?

Oyle gézikuyor. Bu tabii karahkh kabadayilik meselesi haline gelmis
durumda. Sami Sekeroglu bir taraftan diyor ki, “Ben devletim. Ben devlet
olarak ok énemli bir is yapmak durumundayim. Sizin bu isin énenini
kavramaniz, buna saygi duymaniz, hatta yardime1 olnaniz gerek” seklin-
de tavir koyuyor. Obiiri de diyor ki, “Ben devlet mevlet iplemem. Ben
kisisel kazang tizerine kurulmus bir teskilatim. Devlet de benim kisisel ka-
zang¢ hukukumu savunmakla yiikiimli..'Onun igin sen bana posta koya-
mazsin” diyor. “Onemli olduguna inandign bir igi yapmak istiyorsan bu-
radan bana pay vereceksin. Ben manevi pay istemem” diyor.

Sami Bey'in vakifa yaptig) sikayet herhangi bir etkiye yol agmiyor galiba?

Hayir camm. Dedim ya zaten vakif dedigimiz iki kisi. Onlar da, Kemal
Tahir'in dugincesi, bagina gelmis olanlar, devletle olan iligkileri, Tirki-
ye'deki entelektiiel kesimle olan ilgilerini hicbir sekilde hesaba katmayip
sadece “biz bu isten parasal olarak ne kopartinz” derdindeler.

Korkung, tiksinti verici. . .

Daha 6nce yaptiginiz, yapacaginiz bazi ¢aligmalarda basinda aleyhinizde
yazilar ¢ikmigti. Devlet Ana igin bdyle bir sey pek olmadi?

Haynr, bekleniyor. Bir y1h askin bir zamandir Devlet Ana meselesi var.
Hatta bir vesileyle Milliyet gazetesinin en ust dizey yéneticileriyle bu ko-
nusuldugunda —simdi adim vermek istemiyorum— onlardan biri —ki Yor-

gun Savagsgt konusunda yayin yapug siralarda da ust dizeyde bir idare-
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ciydi- “Devlet Ana meselesini ele alahm” geklinde bir goriig ileri siirdi. “Ne
iyi olur” dedim. Ama ses seda gikmadi. Devlet Ana konusunda basin ve
medya ¢ok sinsi bir sekilde gelismeleri takip ediyor. Devlet Ana konusun-
da su andaki tavir, “bu yapilmasin” seklinde.

Ama aleyhte bir yayin gérilmiyor?

Hayir aleyhte yayin yapmuyorlar ¢tinka boyle bir sey konuyu kamuo-
yu onune getirir. Dolayisiyla ortada daha henuiz kesin bir sey yokken ya-
pilmasi yonunde ilgi gosteren kimseler de gikabilir. Onun i¢in burada ba-
sinda ‘uk’ yok. Bunun en tipik érneklerinden bir tanesi Cumhuriyet gaze-
tesi. Mesela Yorgun Savas¢t ve Gazi ile Latife tasanlannda “Bu igler yapil-
mamahdir” kampanyasinin bagim geken Cumhuriyet gazetesiydi. Ama bu
gazete su anda agiktan agiga Devlet Ana ile ilgili d'sinden ve a’sindan bah-
seden hicbir sey yazmadi. Yalmz Devlet Ana’dan hig bahsetmeden ()s-
manbmn 700. yih diye bir ey kutlamanin manasiz ve olumsuz bir clu-
rum oldugunu yazd gesitli yazarlar. Su anda hentiz ustiine gitmiyorlar,
cunku ortada bir sey yok. Ama Devlet Ana su konustugumuz andan son-
ra herhangi bir sekilde tatbik edilme imkam buldugunda kiyamet kopu-
caktr. Bunun iginde bashklar hazirdir: “Efendim, memurlar aghktan mey-
danlara yigilmsken, efendim memleketin bunca acil meselesi varken, dep-
remzedeler hila cadirlarda yasarken, biz AB'ye giris i¢in kendimizi hazirla-
maya gahisirken, depremzedelerin ¢adirlanndan utanmadan Osmanh ¢adur-
larim mu anlatacagaz? Kéti Avrupahlar gosterip Turk bat uzlasmazhgim mi
gosterecegiz? Bir taraftan AB'ye girmek icin girpinirken bir taraftan bunun
imkansizhgim ifade eden filmler mi yapacagz?”

Melanet bosa atis yapmak istemiyor. Ama akrepler zehir birikimini ge-
rektiginde kullanmak i¢in biriktiriyorlardir. Hi¢ kugkun olmasin.

Biliyorsunuz, bu konusmalan yayimlamak tzere yapiyoruz Halit Bey. Soyle-
dikleriniz...

Benim gizli kapakl bir isim yok. Ben sahsen gizli kalacak bir sey olsa
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onu zaten konusmam. Onum igin ne istersen yapabilirsin. Gegen gece bir
toplanuda Avni Ozgurelle birlikteydik. Sordu bana, “Devlet Ana tasansi
ne alemde” diye. Ben de dedim ki, “Sen nereden biliyorsun bunu? Bir yer-
den duydugun bir sey mi var?” Dedi ki, “Gegen gun Tunca Toskay’la konu-
suyorduk. O bahsetti, hikiimet olarak bununla ilgilendiklerinden.” O zaman
ona da sana soylediklerimi ana hatlanyla s¢yledim. “Biz bununla ilgilenebi-
lir miyiz?” dedi. “Tabii ne isterseniz yapabilirsiniz” dedim.

Yaptiar mi bir sey?

Hayir. Ama evvelsi gece oldu bu hadise. Daha ¢ok yeni. Zaten ben
bunlan séylemesem bile birisi gidip Sami Sekeroglu'na sorsa veya Mimar
Sinan Universitesi rektérine sorsa veyahut Kiiltir Bakanina sorsa veya-
hut Hiisamettin Ozkan'a sorsa ne diyecekler? Baksana Tunca Toskay bile
biliyor. Yani bu konusulanlar gizli kapakh iki kisili bir olay degil. Bol ka-
rakterli bir mesele.

Herhalde Tirker Bey'le konusup anlasarak bagbakanliga teklif ettiniz?

Tabii tabii.

Peki senaryodan bahsedelim biraz. Siz Devlet Ana romaninin yazilmasinda
baslangic teskil eden senaryodan yola gikarak...

Evet, ama ilk haliyle degil. 1lk halinden yola ¢ikarak, ondan sonra Ke-
mal Tahir'in romana kattiklanndan da isimiz yarayanlan alarak. ..

Boyle bir galisma yaptiniz mi?

Ben bu calismay: bitirdim. Gegen sene bitirdim. Biitiin bu geyler de-
vam ederken, gecen yaz Sapanca'daki yazlikta Devlet Ana senaryosuyla
ugrastyordum ve bitirdim. Tabii buna bir 6n senaryo demek daha dogru
olur. Cekim senaryosunun bilfiil cekim hazirliklannin baglamasindan son-
ra yapilmas gerekir. Eldeki imkanlar nedir? Ne kadanm dekorda ne kada-
nn1 dogal mekanlarda yapmak durumundasin? Hangi sahneleri ne sekilde
cekmek imkam vardir? Bunlan hesap edip o ¢n senaryoyu nihai cekim
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senaryosu haline getirmek gerekir ki bunu agik birakiyorum. Ama senar-
yo konusunda kendimi rahat hissediyorum, ¢unku Devlet Ana, gene tek-
rar ediyorum, olaganiistii bir edebiyat eseridir. Tirk dilinin ve edebiyat-
run bana gore vardig1 en ug¢ nokta. Sadece tarihi gercegi anlatmak agisin-
dan degil, anlaum dili agisindan da. Ama bu onu kitap olarak degerli kalar.
Aym gey bir filmi degerli kilmaz. Orada sinemanin esasi olan gorsel hare-
ket ne olabilir? Iste benim gegen yazki problemim bunu meydana getire-
bilmekti. Bunun i¢in hem 1966 yilindaki ilk tasanindan hem de tabii ro-
mann kendisinden yararlandim. Kemal Tahir Devlet Ana romaminda ne
yapmak istemisse, neyi ifade etmek istemisse onun yapug gibi edebiyat
diliyle degil; aym duigtinceyi, aym duyguyu, aym atmosferi sinema diliyle
saglayabilmek. Onun kendine gére temel hazirhgiru yaprms durumdayim.

TURK SINEMASININ BUGUNU VE
SINEMANIN GELECEGI

Yorgun Savasgi meginden hareket edersek pratik anlamda Tirkiye sartlann-
da bir “Ulusal Sinema’ yapma imkani o tarihten sonra kalmad. like olarak siz
bunu bir vicdan meselesi halinde savunmaya devam ediyorsunuz. Peki ne ola-
cak? Simdi “Halk Sinemasi” da kalmad. Cok bagka bir yere gelindi. Toplum
degisti. Televizyonlar ¢ogald. Salonlann yapisi ve igletimesi degisti. Buyik
Amerikan firalan dagitm tekelleriyle birlikte, salonlan da denetimlerine aldi-
lar. Eurimages kuruldu. Bu arada Tirkiye'de yine de filmler yapiliyor, ama bun-
lar Kahpe Bizans ve Giile Giile gibi bazi istisnalan saymazsak halka yeterince
ulasamiyor. Turk sinemasiyla Tirk sinema seyircisi arasinda bir kopukluk var.

Simdi bu, konuyu ¢ok genis bir boyuta getiriyor. Soyle ifade edelim.
Sinema sanayi toplumlanmnun bir urina. Ve gelismis sanayi toplumlannda
en gelismis urtinleri ortaya ¢ikan bir sanat. Simdi ise aruk insanh@in bir

uguinci uygarhk donemine girdigi ifade ediliyor. Birincisi tanm toplumla-
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nydy, ilk uygarhklar. lkincisi sanayi toplumlanydi, modem toplumlar.
Simdi ise bilgi toplumu oldugu séyleniyor. Insanhgin uguncu uygarhk pe-
riyodu i¢ine girmis oldugu soyleniyor. Enformasyon ¢agna girdigimiz ifa-
de ediliyor. Bunun da iste tipik tezahuri televizyonlar, bilgisayarlar, inter-
netler vs. Nasil ki sanayi toplumlannin yagama sekilleri tanm toplumlann-
dan farkh idiyse, sinemanin bagansi da o fark: sanayi toplumlan agsindan
en iyi, en uygun, en iyi ifade edebilmesindeydi. Eger sanayi toplumlan
dénemi iddia edildigi gibi bitmekte, insanhk, enformasyon ¢agina, bilgi ¢a-
gina girmekteyse o zaman genelde sinemanin da 6mrini tamamlams ol-
dugu soylenebilir. Yani bu sinemanin tamamen ortadan kalkmasi demek
degildir, ama toplumlardaki egemen kultur alam olma durumunu kaybet-
mesi s6z konusudur. Tanm toplumlanrun bir Grina olan tiyatro, sanayi
toplumlannin bir tininu olan sinemanin ik gkisiyla ortadan kaybolmadi,
ama sosyal, kulturel egemenlik tiyatrodan sinemaya gegmis durumdayda.
Dolayistyla ayni stireg buginku degisime uygulandiginda sanayi toplum-
lanmun bir trini olan sinemamin, bilgi ¢aginda egemenligini sturdirmesi

imkam ortadan kalkmaktadir. Varh@m surdurebilir. O ayn bir mesele.

Biz bu tabloyu Tiirk toplumunda nasil gérilyoruz? Gérebiliyor muyuz?

Turk toplumunun sanayilesme sureci i¢inde Turkiye'de sinema, onlu
rakamlardan baslayip yuzlu iki yuzlu rakamlara ulasmusti. Bugun ise tekrar
onlu rakamlara inmis durumda. Bugiin hakim olan ne Turkiye'de? Tele-
vizyon. Aynca yeni bir ortak daha gikiyor televizyona. Intemnet. Dolay1-
siyla bu unsurlar dusinulduginde sinemanin bilgi toplumlannda, sanayi
toplumlanndaki gibi kultiirde egemen, lokomotif olma ézelligini kaybede-
cegi dusunilebilir. Ama ortadan da kalkmayacakur. Bir sekilde bilgi top-
lumlanna kendini uydurmaya ¢ahsacakur. Bir ¢l¢iide bilgi toplumlannin
ternasa ve iletisim alanlannda hem kendini onlara uydurmaya ¢algip hem
onlara hizmet de verecek durumda olacakur. En basitinden bugin tele-

vizyonlarda filmlerin ggsterilmesi, televizyon yayincihginda sinema tek-
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niklerinden, sinemamn ifade gekillerinden genis 6l¢tide yararlanilmasi éme-
ginde oldugu gibi. Ama muhakkak olan sanayi toplumlan dénemindeki,
bilgi cagr 6ncesi, enformasyon ¢ag oncesindeki toplumsal giiciine sine-
manin bir daha kolay kolay sahip olmayacag, teorik olarak sdylenebilir
diigtincesindeyim.

Tabii sosyal bir aktivite de olan, salonlarda fim izleme olay: bitebilir.
Ama degisik ortamlarda, intemette hareketli géruntundn. ..

Habh, tabii. Degjsik ortamlarda  hareketli gonintu yine. Ama salon-
larda degil

Aslinda benim sorum tam bu yonde degildi. Ben bu sizin gok genis, din-
yadaki genel sinema gidisatina da deginen yaklagiminizi degil, somut olarak
Turkiye'deki sinemay kastetmigtim, Salonlarda seyircisiyle bulugmayr bagaran
filmler nasil yapilacak?

Simdi bir defa muhakkak olan su ki, sinemarun sinema oldugu do-
nemde, adina Tiirk sinemasi denilen, bu tabirin ilk kullamildiy sinema, bir
sistemin eseriydi. Yani sinema salonlan vardi. O salonlarda Turk filmi
seyretmeyi tercih eden bir seyirci toplulugu vardi. Bunlara Turk filmi sag-
layan isletmeler vardi. Bu isletmelerin, seyircilerinin temasa zevkini géz
onunde tutarak onlarin tenasa ézelliklerine uygun filmleri siparis ettikleri,
regeteler verdikleri yapimcilar vardi. O yapimcilarin bu regeteler tizerine
film yaptirdiklan kadrolar vardi. Yonetmeniyle, oyunculanyla, teknisyenle-
riyle. Bu bir sisterndi. 1990 yilhindan itibaren bu sistem bir daha geri dén-
memek tizere yikildi. Ha bu sistem yikildi da Turkiye'de film yapim ke-
sildi mi? Hayir. Nasil yapihyor? Film yapma amacinda olan herkes kendi-
ne gore bir yol buluyor. Birkag tane yol var. Bu yollardan maddi bakim-
dan daha saglam olany, ézellikle reklam sektoniyle ilgisi olan, o sektorde
calisan insanlann yaptiklan filmler. Ciinkii bu insanlarin buyik sermayey-
le iliskileri var, bir. Televizyon yayin kuruluslanyla iliskileri var, iki. Dolay1-
siyla o iste sagladiklan iligkiler vasitasiyla hem sermaye bulabiliyorlar.
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Hem de o sermayeyle televizyonlann gostermeyi kabul edecegi filmler
yapma imkanina kavusuyorlar. Buytk televizyon yidizlanna, rating’i ol-
dugu varsayilan oyunculara yiksek tcretler édeyip onlan filmlerinde oy-
natabiliyorlar. Aym sekilde bu filmleri piyasaya siirerken reklam sistemin-
den, televizyonlardan yararlanip pazarlanmasim yapiyorlar. Ve oyunu iyi
oynarmuslarsa da —Eskiya bunun ik 6megj idi, arkasindan gelen Her sey
Cok Gugzel Olacak, Propaganda ve en son Kahpe Bizans— iste bunlar bu
isi maddi olarak iyi hesaplama érekleri. Bunun yam sira daha kigik im-
kanlarla daha kugtik bir ¢cevreye oynama meselesi var. Bu da ne? Disan-
dan bir destek bulacak...

Yurtdigindan?

Yurtdisindan bir destek bulacak. Buldugu bu destekle iste festivalde
gaosterilecek, yurtdignda, hakkinda belli ilgi, évgii olabilecek bir tasanya
girecek. Yurtdisindaki o destegi yurtiginde kullanup, filmini sinemada veya
televizyonda pazarlamaya calisacak. Bu ikinci yol. Ugiincii yolda ise, yurt-
disinda bu destek olmadan, elindeki kit kanaat imkanlarla, ama “Ben bu-
nu yurtiginde gésterdigim zaman, bu festivalde 6dil kazanabilir. Gazete-
lerde bahsi olabilir” hesabiyla yapilmus filmler var. Saydiwirruz segenekler
icinde maddi bakimdan en problemlisi bu sonuncular. Kagit ustiinde her
seyi ayarlayan birinci gruptakiler en sanshlar. Finansman disandan oldugu
zaman oradaki kayip nemli bir kayip degil. Ciinkii disandan finans, onu
zaten kar icin yapmiyor. Onu belli maksatlarla yapiyor. Yani “Iste bakin.
Tirkiye'de Kurtlerin durumu ne feci.” Diyelim ki o kizcagizin yapug, G-
nese Yolculuk tipik bir érmek olmak tzere  daha énce Yilmaz Giiney'in
yaptg) Duvar bir 6rmek olmak tizere. .. “Tirkiye'de devlet ne kadar kotu.
Devlet Kirtlere ne kadar katit muamele ediyor. Iste insan haklan baki-
mindan nasil kimse Tiirkiye'de buna sayg) géstermiyor. Insan haklan na-
-sil kéti.” Bunlan yapmakta maksat ticari basan degil. Bunlar dar gergevede
bazi siyasi belgeler. “Bakin Turkiye'deki, bizim soyledigimiz, elestirdigimiz
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bu durumu kendi iclerinden gelenler de nasil gésteriyorlar” diyorlar. Bura-
daki yaunm ticari degil siyasi bir yatinm. Farkh maksatlar i¢in kullanuhyor.
Obiirine gelince. Sonuncu secenekte, birtakim insanlar burada bir araya
getirebildikleri asgari imkanlarla, cabstirdiklan insanlara da, “Bak! Biz sanat
eseri yapiyoruz. Senin bu ise destek olman lazim. Oynayan, alsan para
almasin vs.” diyorlar. Boyle bir gesit imece usuliyle yaptiktan sonra onun
biiytik élcide gazetelerde qikan kuptrleriyle yetinmek durumundalar. O
da kendine gore bir anlayistir. Onun terfi edebilecegi bir nokta var. Orada
iyi imtihan verenler igin, daha sonra disandan daha ytiksek tcretli ajanhk
teklifleri gelebilir. Ona aday olmak bakimindan bir alan olarak kabul edile-
bilir.

Hig olumlu bakmiyorsunuz.

Allah yardnncilan olsun! Ne diyeyim yani. Ben kendi toplumuyla,
kendi devletiyle bangik olmayan insanlann ¢ok mutsuz hayat yasadiklan-
na kaniiyim. Yani diiginebiliyor musun, “Turkiye koti, devlet kota, her
sey kotu, insanlar kotu, adetler, gelenekler koti” diyen bir insanin, yasadig
i¢ hayatin ne kadar iskence verici, nasil sikintih bir hayat oldugunu. Onun
icin Allah yardimcilan olsun diyorum. Bunlann saghkh bir ruh haline sahip
olmalan imkansiz. Birisi, gecenlerde okudum, filmini tarif ediyor: “Hayat
denilen bok qukurunu bir koklama denemesi” diyor yapug filme. Yani
simdi eger carpia olsun diye soylenmis olmanin étesinde bu soéztn iginde
gercekten bir samimiyet varsa, bu s6zii sdyleyen insarun ruhen ne kadar
rahatsiz oldugunu dusiinebiliyor musun? “Hayat denilen bok ¢ukuru...”
Allah yardimcilan olsun!

Tabii genelleme yapmamak lazim. Cunku genelleme her zaman istisnalan
gozden kagirmaya neden oluyor. Samimiyetle bazi film yapanlan distintrsek,
diyelim ki igte ticari kaygisi olmadan, kiguk butgelerle, ¢ok az seyirciye ulagsa
bile kendilerini sarsmayacak, iste 6dul alirlarsa festivallerden kar bile getirebile-

cek filmler tretiyor olabilider. Daha 6nce konustugumuz ticari sinema-sanat si-
nemas! aynmini da digunirsek, bazilan digik bitgeli sanat filmleri yapmay:
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tercih edebilirler.

lyi, pekiyi, (manidar bir sekilde guluyor) ... pekiyi...

Bir de genel bir sey var sizin somut dmeginize kargl. Elbette bu tlkede her
sey kotu, her sey berbat demek dogru degil, ama...

Ben sunu soyluyorum yalniz. Ben samimi olarak boyle digiiniyorsa
“Vah vah” diyorum. Ruhen ne kadar sikintida olmasi lazim.

Baska bir gey sOyleyecegim. Yani eger aydn dedigimiz bir insanin kendi
halkinin ve devletinin de iyiligi icin bazi seyleri elestirmesi de gerekiyor. Devlet
aleyhtarligi bizim yorumumuz olabilir.

Simndi Ibrahimcigirn, bak carum. Benim burada kendi adima en ayma
vasfim su: ben diyorum ki insanlann anlagabilmeleri igin bir toplum haya-
ty; insanlan hayvanlardan farkh kilan bir toplum hayat i¢inde uyumnlu bir
sekilde yasayabilmeleri ancak ortak baz1 degerlere sahip olmalanyla mum-
kundir. Toplumlar da zaten, birbirinden farkl, ama kendi iginde ortak
degerler sayilabilecek degerler meydana getirebilmis ki o toplumun fertleri
arasinda iyi ve kotu, iyi olan nedir, kot olan nedir konulannda ortak de-
gerler vardir. Eger bu degerler olmazsa insanlar birbirleriyle anlasamazlar.
Sen ve ben, iyi diye baz1 kistaslarda birlesernezsek, bir muddet sonra bir-
birimizin bogazina yapisinz. Veyahut iki ciimle sonra ararmzda konusacak
hicbir sey olmadig1 sonucuna vannz. Bizi birlestirecek olan nedir? Toplurn-
sal konsensiisleri meydana getiren ortak iyiler, ortak kétulerdir. Bu kriter-
lerin bulunmasidir. Ha simdi “Hayat denilen bok gukuru” denildigi zaman
... higbir iyi kistas1 yok. Bornbok bir sey. E zor.

Ama ben o 6megi savunmak igin soylemedim. Ben...

Hayir zor. Ben bilhassa o sézu. O s¢z ilging bir soz. llging olmasa ben
onu zikretmem zaten. Ha bu zor. Simdi bu, sz soyliyor. Soz sdylemeyen
de var. Birisi gikip, “Ben ne ogrendiysemn bu festival sayesinde &grendim”
diyorsa... “Hinm, tamam” diyorum. “Seninle demek ki iyiler, dogrular,
yanhslar ve kétiler konusunda anlasamayiz. Sen her seyi demek buradan
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ogrendin. Eyvah, annecigim!”

Simdi ben neye bakiyorum, bir vatandas olarak? Bir toplumun ferdi
olarak ben kimlerle iyiler ve kotiiler konusunda aym kistaslarda ortak ola-
biliim? Ha birisi, “Benim igin temel kistas paradir. Faramin disinda hicbir
deger tanimam” derse ben onunla nerede bulusacagimu bilirim. Ben onunla
her an beraber olmam. Ama onunla para konusunda anlasacagimiz bir
konu olursa “Arkadas gel. Bak burada su kadar kazanacagin bir sey var.
Ondan ben paranin diginda bagka seyler kazanacagim; o tarafi seni ilgilen-
dirmiyor. Ama senin kazanacagn sey para.” E, simdi bir kriter var orada.
Bunun gibi bir toplumun ferdi olarak kiminle, nerede, ne kadar beraber
olacagim ancak sahip oldugum manevi degerlerle; manevi degerler dedig;-
miz de iyiler ve kétiiler, dogrular ve yanhslar. Tabii bunlar matematik an-
lamda dogru ve yanbglar degil. Ahlaki anlamda soylilyorum. Bu agidan
ben sana ta bagindan beri sunu ifade etmeye ¢ahsum. Ben bu toplumun
cogunlugunu meydana getiren bir sosyal siiftan gelmedim. Ben bu top-
lumun azinhgim meydana getiren bir sosyal siuftan geldim. Ben Anadolu
kokenli degilim. Ben Rumeli kokenliyim. Ben wken Tirk kokenli degilim.
Ben ailemin varhg bakimindan ortalama Tiirk vatandasindan farkh sekilde
biyudim. Ama ben, farkh oldugumun bilincine erdikten itibaren toplu-
mumla bangik olabilmek igin, toplumumla uyum saglayabilmek igin var
gucumle “toplumumun temel degerleri nedir"i anlamaya, tammaya ¢ahs-
tim. Cinkd ben toplumuna karst bir varhk olmak istemedim. Benim
elimde su imkanlar da vardi. Ben diinyamin birok yerini goriip gezme
imkam buldum. Birgok yerinde yagsamak imkanna sahip oldum. Ama
icimdeki duygu burada yasamakt1. Zaten her zaman Tiirk¢enin diginda bir
dilin konusuldugu yerlerde hep rahatsizhk duydum. Ha ben Tirkge ko-
nugmak istiyorum. Turkge konusan insanlar toplulugu i¢inde bulunmak
istiyorum. Bunu tercih ediyorum dedigim zaman, o zaman bu toplumun

icinde, bu toplumun yadirgamayacag), bu toplum icinde bu toplumla
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uyum saglayabilen insan nasil olabilirime butiin gayretimle cahstim. Ban
noktalarda baganh olamamig olabilirim. Iste yapugm filmlerden bazilanm
zikrettik. Basaramarmus, becerememis olabilirim. Ama amacim bilingli ola-
rak, gayretli olarak toplumumla belli bir uyum kurabilmek oldu. Basara-
madigim, beceremedigim noktalar da niyetimden degil, kabiliyetimin smnir-
lanndan dolayr Ibrahimcigim. Bilmem bunlar sana bir sey ifade ediyor
mu? Onun i¢in kendi toplumuyla kavgah insanlardan hoslanmiyorum.

Ama bu olumsuz gdrduklerinizi dile getirmeye engel mi?

Hayir. Bu demek degildir ki, kendi toplumuyla uzlasmak, uyum sagla-
mak isteyen insan toplumdaki eksiklikler, yanhshklar, haksizhklar, aksak-
liklar konusunda her seye goziinii kapasin. Hayir. Ben béyle de bir insan
oldugum disiincesinde degjlim. Ben yeri geldiginde, bu tlkenin siyasetgi-
lerini de, is adamlarim da, sanatgilanini da, necisi varsa, anti-toplum olduk-
larin dusundugiimde, toplum zaranna olduklarim diigtindiigiimde, kendi
gucim nispetinde elestirmeye, karst koymaya cabsmusimdir. Ama inan-
cim, prensip olarak anti-toplum olmamak olmustur. Onun anti-toplum

olan insanlarla da iyi iligkilerim olmasi hi¢bir zaman mumkun degil.

SINEMA DI§I YAZI FAALIYETLERI

Hep s8yliyorsunuz. “Kendimi bildim bileli toplumumla ilgilendim” diyorsu-
nuz. Bu ilginin sonucu olarak sinema disi yazilar da yazdiniz.

Ben sinemaya yazar olarak basladim. Sinema yazilanndan sonra bir
donem baz dostlanm benden kailtiir yazilan yazma talebinde bulundular.
Bir dénem sinemayla kiultinin, sosyolojinin, siyasetin i¢ ice girdigi alanlar
var. Ulusal Sinema Kavgas: kitabim da onun bir émegi. Ama dogrudan
dogruya sinemayla ilgili olmayan, hatta i¢inde sinema kelimesi ge¢cmeyen
yazilar Erol Manisah dostumun talepleriyle basladi. Kendisi beni Kibns'taki
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Gime Konferanslan'na davet etti, bazi konugmalar yapmam icin. Iste bu-
nun tzerine sinema dis1 ilk yazilamm yazma durumuna girdim. Erol Ma-
nisah sonradan bunlan Gimne Konferanslan kitapgklannda yayimlad.

Kibns sorunuyla mi ilgiliydi yazilanniz?

Hayir. Genellikle Turkiye'nin yakin gevresindeki dis iliskileri hakkinda.
Turkiye'nin &zellikle Balkanlar, Rusya, Kafkasya, Ortadogu, Kibnis'la iligki-
leri. Bundan sonra NPQ meselesi ortaya gikty, ki Tuirkge basimim Ali Say-
dam dostum yénetiyor. Orada da gene sinema disi konular agirhk kazan-
dr Baylece sinema yazilan ve sinemayla ilgili kuiltur yazilanndan sonra bir
uigiinct tarza yonelmeye bagladim.

Aslinda bunlara sinema disi demek ne kadar dogru bilmiyorum. Cinka si-
zin sinemanizi sekillendiren dustince dinyasi gergevesinde yazilar bunlar.

Tabii. Sinemayla dogrudan dogruya, apagik iligkili degiller, ama derinin-
de mutlaka o iligki var. neticede onlan yazan da bir sinemaci. Orada sine-
marun s'sinden bahsedilmese de o fikirler bir sinemaciun kendi meslegin-
deki tecrubeleriyle geldigi noktalar. NPQ dergisi halen bagim olan énemli
bir yayndur.

Da dergisi ve gazete makaleleri de var.

Evet var.

Bunlar da hep talep Gzerine mi oldu?

Evet. Ben talep olmadan higbir is yapmadim. Bir tane NPQ'da éyle ta-
lep edilmeden bir yazim giktr: “Insanbfin Sonu ve Gelecek Korkusu” diye.

Bildigim kadanyla NPQ ¢ok &zel bir perspektiften diinya sorunlanna yakla-

giyor. Yani Gime Konferanslan'ndaki konulardan farkl olarak Turkiye'nin degil
de dunyanin, insanhgin gelecegi hakkinda digincelerin yer aldigi bir yayin.

Tabii. NPQ dergisinin agirhkh olarak ele aldigy konular farkh: diinya
nereye gidiyor, kiiresellesme sorunlan nedir, diunyadaki dogal yasam ne
durumda, diinyadaki biyuk gugler arasindaki dengeler nedir, bu gergeve
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i¢inde Turkiye’nin durumu nedir? Bu konular ekseninde yazilar ¢ikiyor.

Mesela Da dergisi daha farkl. Rusca ve Turkge olarak yayimlaniyor.
Da, Diyalog Avrasya'nin kisaltmasi, ama dergi pratikte 6zellikle eski Sov-
yet dinyasiyla, eski Osmanh dunyas: arasinda bir diyalogu amaghyor.
Tabii bu beni de ilgilendiren bir kapsarm.

Ozellikle NPQ'da yazan insanlann dinyanin gok degisik tlkelerinden olmasi
dikkat gekici. Omegin siz kendi toplumunuzun gercegini arayan bir kisiyken
orada kendi toplumunuzu da asan konulara deginiyorsunuz. Baska yazarlar da
kendi agilanndan konuya egiliyorlar. Dinyanin bugin geldigi noktadan bati uy-

gariginin sorumlu oldugunu dustndyorsunuz. NPQ'da o uygarligin iginden gelen
aydinlar da var.

O ulkelerin vicdanlan. .. Ctinki onlar igindeler, bizden daha iyi biliyor-
lar.

Peki onlar da batinin kendi eliyle yol agtigi, ama doguyu da bitin dunyay:
da tehdit eden bir yikim olarak goériiyoriar mi sorunun koékenini?

Tabii aynen 6yle. Simdi sunu sdylemek lazim. Dogu dedigimiz zaman
Japonya, Hindistan ve Cin olarak duguntirsek onlar bu konuyla o kadar
ilgili degiller. Bu konuyla asil ilgili olanlar batirun i¢inden bir kesim. Cunki
onlar ne oldugunu iginden biliyorlar. Bunun bati disinda en iyi hisseden
ve ifade eden ise bir Rus aydint: Soljenitsin. Hemn bat1 disinda hem batiyla
ilgili. Rus oldugu igin klasik bairun bir parcasi degil Ama Hiristiyanhk
dolayisiyla da batiyla iliskili Dogudakiler bir olgiide farkinda olsalar bile
onlar i¢in bugiin ana problem batinin ulastig seviyeyi egale etmek. Ashn-
da Japonya igin bu problemin ortadan kalkrmug olmas: gerekirken, yani
bat1 karsisinda bir asagihk kompleksinin kalmarmnas: gerekirken hala hakim
olan dugtnce batimin ¢izdigi yoldan gitmek. Japonya'daki para tutkusu
batidakinin de éniine ge¢mnis dururnda. Dolayisiyla batinin kaderi hakkin-
da, kendileri disinda dustinen tek Rusya var.

Ya lslam dlkeleri?
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Hig, sifir. Ama Turkiye'yi de bir Islam tlkesi olarak dugtnirsek belki.
Islam diinyasinda iki tlke, Turkiye ile Iran hig kolonize, somurge olmadi-
lar. Diger butiin Islam tilkeleri kolonilestirildiler. O nedenle bir dénem o
tilkelerin buitiin entelektuelleri kendilerini kolonize eden ulkenin génigleri
neyse ona adapte oldu. Bir kism da onlara reaksiyon haline geldi. Dolay:-
styla koloniyal, anti-koloniyal meselesi ortaya ¢ikti. Ama ¢ok sukur ki
Turkiye hep bagimsiz devlet gelenegini korudu. Iran da keza 6yle, ama
onlann da son durumunu gértyorsun iste. Onlardan bu konuda ciddi bir
dugunce adam gostermek mumkiin degil Turkiye'de var. Ama enfor-
masyon ¢aginda yeterince gugli olmadiklarindan ilgi gérmiyorlar. Turki-
ye'nin bu konuda yapabilecegj sey, miimkiin olursa eger, su: Turkiye'nin
bilgi birikiminde ABD'yi ge¢mesi séz konusu degil, ama ABD ve diger ba-
t1 toplumlarindan farkh olarak aksiyon bakimindan onlarin éniine gegebi-
lir. Ozellikle Rusya ile anlasabildigi takdirde batiya da émek olabilecek bir
model ortaya koyabilir. Tek basina yapmasi ¢ok zor. Belki Rusya ile...

Da dergisi bu séyledikleriniz iginde bir yerde mi duruyor peki?

Su anda Da dergisini gkaranlann meselesi bu degil. Ama bu mesele
eger Turkiye ile Rusya arasinda bir ortak mesele haline gelirse Da dergisi-
nin yapacag@ ¢ok is olabilir. Kendisine ¢ok fonksiyonlar dugser. Ama su an-
da Rusya'da da Turkiye'de de bu konu éncelikli degil. Turkiye higbir za-
man olmayacak Avrupa Birligine girme hayali yerine Rusya ile boyle ger-
cekgi bir ekonomik isbirligi gerceklestirebilse bunun faydasi ¢ok daha bi-
yuk olur. Dinyay: da déntgturebilecek bir gug olabilir.

Demin NPQ'da yazilan meselelerin sinemanin da 6niine gegtiginden bahset-
tik. O meseleler ulusal meselelerin de 6nine gegmis durumda diyebilir miyiz?

Tabii.

Ya da ulusal meseleleri o meselelerin neresine oturtabiliniz?
Ashnda Turkiye agisindan burada ¢ok ilging bir durum var. Bu mese-
lenin hakim hale gelmesi Turkiye’nin ulusal meselesine zarar vermez, tam
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tersine onu giglendirir. Cunku Tirkiye geleneksel kultira itibariyle do-
gayla kavgah bir kultirden gelmiyor. Dogayla bangik bir kultirden geli-
yor. Islam kultirunin ézellikleri agisindan dogayla bansik olmak Trirki-
ye'nin geleneksel kiilturine aykin bir sey degil. O kiltiran bir devam.
Bat1 igin bu zor. Gunku bati kultirunin esas1 dogaya hikmetme, onu
kullanma esasina dayaniyor. Dolayisiyla bu mesele Tirkiye'nin ulusal ka-
rakteriyle celiskili bir mesele degil, uyurnlu bir mesele. Neden? Cuinki
Turkiye’nin kavgasi dogayla degil, batiyla. Bati dogayla kavgah. Turki-
ye'nin de kavgasi batiyla zaten. Dolayisiyla Turkiye'nin doga karsisindaki
tuturnu ashnda kendi ulusal karakterine uygun.

Ama o kiiltirden giderek uzaklaglyor Turkiye. O vakit Turkiye bu karakteri
yagatabilse belki batiya bir dmek de olabilecek.

Tabii, ama Tirkiye’nin bunu tek basina gergeklestirebilmesi, imkansiz
olmasa da zor. Ama Tirkiye, Rusya ile uzlagabilirse iste bu diinyay: degijs-
tirebilecek bir model olabilir ve bu modeli de batiblar kolay kolay yika-
mazlar.

Rusya'nin da bati gibi Hiristiyan oldugu gergegi ne olacak peki? Cunkd an-
ti-doga haline gelmig olan bu uygarligin kdkeninde Hiristiyanlik var.

Dedigin dogru. Huristiyanhk esas itibariyle anti-doga bir kulturdur.
Ama Rus Ortodokslugunun dibinde Asyai ézellikler de goktur. Bir Ingiliz
atas¢zu vardir: Scratch any Russian, you will find a Tatar (Rus'u kazi altin-
dan Tatar ¢ikar). Ruslar bir taraftan Ortodoksluk bagyla Bizans kultirune
sahip olmuslar, ama ¢bur taraftan da 400 yillk bir Tirk/Tatar devleti
olan Altinordu Devletinin egemenligi nedeniyle Asyai bir ézellik de ka-
zanmslardur. Iste bu Asyai ¢zellikleri yuziinden Avrupahlar Ruslan sev-
mezler, onlan kendilerinden farkh sayarlar. Onun i¢in Ingilizler bu ataso-
zunu soylemigler. Ruslann inkar edilemeyecek Hiristiyan, Avrupah tarafla-
nna ragmen bir de Asyah taraflan var. Iste Ruslar i¢in problem, hangi ka-

rakterin hakim olacag.
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Sanayilesme déneminde, yani diyelim ki 18. ve 19. yuzyill boyunca
Ruslar Avrupahhk karakterlerini egemen kilmaya gahgtilar. Ama bugun
toplumlar sanayi otesi toplumlar olma yoluna gegtigine gore, Rusya da
bu asamay: agtgina gore doga meselesiyle karsi karsiya geldiginde Asyai
tarafin1 6ne ¢ikarabilir. Umut da orada zaten. Bugiin Rusya'da en azindan
Gorbagov'un zamaninda sdyledigi Avrupa Ortak Evinden kimse bahset-
miyor. Gorbagov Rusyamin Avrupa toplumuna katilmasi hayalindeydi.
Yeltsin onu da agarak ABD ile 6zdeslesebilmek hayaline kapihnca battilar.
Bugiin Putin Avrasya kigiligini 6ne surniyor. “Biz hem Avrupah hem Asya-
hy1z” diyor. Mesele nasil bir denge kuracaklan. Avrupalligin hangi yanlan
Asyahhgin hangi yanlan hakim olacak?

NPQ'da olmayt &nemsiyorsunuz?

Benim, dogrusu ¢ok énem verdigim bir sey. Hatta belki dogru gelme-
yecek, ama bugiin bu meselenin sinemadan daha énemli bir mesele oldu-
gunu diginiyorum. Cunki o olmadan sinemanin olmas: miimkiin degil.

Peki yaziyla dile getirdiginiz bu gergekleri sinemada dile getirmek mumkun
degil mi?

Iste ben onun denemesini Kopekler Adasrnda yaptim. Ama bugunku
sinemna ortaru ¢ok hakim bir sekilde insanlara hosca vakit gecirtmek epili-
minde. Bdyle oldugu igin Kopekler Adast ok biiytk bir seyirci yabancihg-
na ugradi. Bu diigiinceleri sinemada yapmak zor. Igte zaten bunlardan 6ti-
ri, ok genis bir kitle sanati olan sinema yerine NPQ gibi ¢ok daha dar
bir alanda iletigimi olan bir derginin ¢alsmalan iginde olmak benim daha
¢ok hosuma gidiyor.

Dunyanin geleceine dair kétumser misiniz?

Su konustugumuz anda benim agimdan diinyanun gelecegine dair
iyimser olmak katiyen miimkun degil. Ama “cikmayan candan umut ke-
silmez” ataséziinii diguinerek su anda bile diinyadaki can varhgimun hals
bazi umitleri oldugunu da belirtmek gerekir.
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KAPANIS BABINDA ...

Halit Bey sizinle haftalardr, hatta aylardir konusuyoruz. Pek ¢ok seyi dile
getirdik. Kapanig babinda s6yle sorayim. Bu kadar uzun bir gegmise dénup
baktigimizda pismanhiginiz, kirginliginiz oldugunu gériyor musunuz? Kendinizi,
gegmisinizi bu noktadan baktigimizda nasil goriyorsunuz?

Simdi lbrahimcigim. Yas ilerleyince, yani insamin gelecegindeki zaman
gecmisindeki zamandan daha az hale geldikge tabii defterin kapanmasi
sart1 i¢inde bir hesap yapmak kagqirulmaz. Bilhassa hayata belli bir dusiince
sistemni i¢inde bakan insanlar igin. O agidan ben ¢ok buyuk hayretler icin-
deyim. Cok buytik hayretler i¢indeyim. (Yazim hatas: yok, iki kere soylii-
yor.) Kendimi ultra sansh bir insan olarak géniiyorum ve bunun bir élgiide
mahcubiyetini, ezikligini yagiyorum. Cinki sunu soyleyeyim ki benim
higbir konuda géziim arkada degil. Bana diyebilirler ki, “Kardesim, sen Os-
car odulii aldin mi? Venedik ya da Cannes'da édul kazandin mi?” Hayir al-
madim. Ama almay1 da arzulamadim. Belki baskalanna ¢ok sagma gelebi-
lir, ama soyle bir ikilem kargisinda kalsaydim: ben Yorgun Savaser'yt yap-
mig olmak yerine Hamm filmini yaprms olmak yerine, Kopekler Adas: fil-
mini yapmis olmak yerine, ne oldugu hi¢ énemli degil, bana Cannes'da,
Venedik'te oduil kazandiracak, yabana film Oscar1 kazandiracak bir filme
sahip olmay1 tercih eder miydim? Hayir etmezdim. Bugiin ¢ok biyik bir
gonul rahath@yla soyleyebilirim ki, ben Oscar kazanmadim, ama Yorgun
Savas¢r'y1 yapma imkammni buldum. Cannes'da ya da Venedik'te odul ka-
zanmadim, ama Hamim'i ve Kopekler Adasrm yaptim. Bu agidan mesle-
gimde kendimi tamamen doygun hissediyorum. Aynca bunun étesinde
¢ok daha biyiik bir doygunluk hissetmekteyim. Konugmalanmda da bel-
ki bir 6l¢tide ortaya qikmustir. Ben higbir zaman meslegimde iddiac1 olmak
istemedim. Her zaman belli gorislerim oldu, ama iddiah olmak isteme-

dim. Benim igin ézel hayatimdaki diizen her seyin tizerindeydi. O agdan
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bakiyorum. Guilperle ¢ok sik konusuyorum. Su andaki durumumun di-
sinda, yani su anda iginde bulundugumuz ev, ortam, esimle beraber ol-
mak  bunun diginda hayattan hicbir arzum yok. Ben su anda yagamak-
ta oldugun ortarmi benim i¢in hayatta vanlabilecek en mutlu “happy end,
mutlu son” olarak kabul ediyorum. Buyuk bir mucize, esimle aramdaki
uyum. Bunu rahathkla s¢yliyorum, ¢inki ben Gulperden énce iki evlilik
yaptim. Bunun diginda, ¢ok yakimrndaki insanlann ¢zel hayatlanru da bir
olgiide biliyorum. Kardegim ¢ok bityiik baganlar kazanrrussin, ama hi¢ hu-
zur bulamamigsin. O mu daha iyi? Onu tercih edecekler ¢ikabilir. Hayr.
Su, altim ¢iziyorum, su yasamakta oldugumuz an... Gel kiz buraya' (Cay
servisi yapmakta olan Gulper Hamm’t caginyor yanina.)

Tespit ediyor musun su am? (Video kamerayla ¢ekim yapiyorum.) Su
an var ya, bunu tespit et. (Egine sanlyor.) Iste bu an benim i¢in hayatta
ulasilabilecek en mutlu son. Ben bir Yesilgam yonetmeniyim. Kendi filmle-
rinde defalarca kahramanlanmn ézlem diye gosterdigim gayretlerini ken-
di hayatimda yasamaktayim. Onun igin gok huzurluyum. Benim huzuru-
mu bozan kendimle ilgili degil. Kendime ait higbir seyin eksikligini hisset-
miyorum. Higbir sey. Ha evet. Kendi digimda bir gey...

Selim lleri'yle yaptigimiz bir séyleside *  artk yalmizca kuslar, otlar, bécekler
icin demigsiniz.

lyi demisim. (Guliyor.)

Yani artk bundan sonra diger canliar igin bir seyler yapmak...

Evet. Bir seyler yapma imkanin ybk da iste kaygin o oluyor. Yoksa

ona bir sey yapmak bizim imkanlanmizin disinda.
Ne mutlu size b&yle bir huzura erdiginiz igin.

Evet evet. Higbir sey istemniyorum. Istedigim her sey var gunki. Ve-
yahut asil istediklerimin olmasi ¢ok gii¢ ... diinyanin hali agisindan. ..
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Okurun dikkatini, filmografiyi hazirlarken basvurdugum su onemli yontemne gekmek is-
terim: Filmler, gésterime ¢ikuklan ya da cekimlere baglanildign tarihe gore degil, tumuyle w-
marnlandiklan yani cekim ve montaj islernleri bitip gosterime hazir hale geldikleri tarihe gore
listelenmislerdir. Bilindigi gibi cekim ve gosterim tarihleri, kimi kez saghkh veriler olmaya-
biliyor. Sozgelisi bir film, yapim tarihinden birkag sene sonra gosterime qikabiliyor. Ya da y6-
netmenin pes pese cektigi filmlerden sonra olaru oncekinden evvel gosterime girebiliyor. Ya
da bir filmin ¢ekim stresi birkag yila yayilabiliyor (Bkz: Yorgun Savasq omegi). Bir de ceki-
mi tamamlandigy halde gosterim sansi bulamarms filmler dusunulirse durumun sebep olabi-
lecegi kansikhk daha iyi anlagilacakur. Ben bu kanisikhg) gidermek, net ve tek bir tarih vere-
bilmek iin filmin gosterime hazir hale geldigi tarihi esas aldim. Refig de, dogrusunun terch
ettigim bu yontem oldugu inancinda. Ancak, ilk filmi Yasak Ask'ta tek bir tarih yerine, Re-
fig'in yonetnenlige baglama tarihini gostermesi amaciyla hern 1960, hern de filmin bitis tari-
hi olan 1961'i 6zellikle belirtme geregi duydum.

Aynca yine filmografi duzenlenirken, baska kaynaklann ya da filmlerin jeneriklerindeki
bilgilerin yani sira bizzat Halit Refig'in tuttugu notlan ve kisisel arsivini de dikkate aldim.
Buna gore, kaynaklarda ya da filmlerin jeneriklerinde gacen/gecmeyen kimi isimler Refig'in
verdigi bilgiler dogrultusunda yeniden gozden gecirilmistir. Donemn sartlan iginde, prodik-
wrlerin gerekli ozeni gostermeden ya da baska hesaplarla yaptrdiklan veya zamanla degisik
nedenlerle tahrip olan jenerik detaylan yine Religin tuttugu notlarla revize edilmistir. Oku-
run baska kaynaklarla, burada belirtilen bilgiler arasinda gorebilecegj farklar agklamaya ca-
hstiim bu yontemden kaynaklanmaktadir.

1960-61: Yasak Ask

[Agah Ozgug, Turk Filmleri Sozlugu adh ca-
lsmasinda bu yil, Refigin Memduh Un’le or-
tak yonettigi Gunes Dogmasin adh bir filme
yer veriyor. Refig ise senaryo yazmna he-
uldigini ve reji asistam olarak gorev yapug-
n1 ve hemnen her asistan gibi Memduh Un'in
yoklugunda bir iki sahne cektigini, anak
bunun yonetmenlik hanesine yazilacak bir is
sayllamayacagin belirtti.]

Yapim: Ugur Film (Memduh Un) / Yér.: Ha-
lit Refig / Sen.: Halit Refig / Gor. Yon.: Mus-
tala Yilmaz, Sevket Kiyroaz / Yon. Yard.: Er-
gun Sezgin / Oyn.: Nilifer Aydan, Efgan Efe-
kan, Cahit Irgat, Sokran Sabuncu, Tanju Er-
aslan, Suphi Kaner, Senih Orkan
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1962
Sevistigimiz Giinler

Genglik Halyalan

1963
Sehirdeki Yabanci

Safak Bekgileri

DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

Yapim: Ugur Film (Memduh Un) / Yon.: Ha-
lit Refig / Sen.: Halit Refig / Konu: Orhan
Elmas / Diyaloglar: Bulent Oran / Gor. Yon.:
Sevket Kiymaz / Sanat Yon.: Semsh Sezerli /
Yon. Yard.: Tung Basaran, lsmet Soydan /
Oyuncular: Orhan Giinsiray, Nilafer Aydan,
Fatma Girik, Sadri Ahsik, Nuray Uslu, Suha
Dogan, Ozden Celik, Maravvet Sim, Ayla
Can, Asim Nipton

Yapim: Efe Film (Ertem Egilmez-Nahit Ata-
man)/ Yon.: Halit Refig / Sen.: Sadik Sendil
(Frangois Coppée, Suglu’dan) / Gor. Yon.: Ali
Ugur / Yon. Yard.: Oguz Alpay / Oyn.: Gok-
sel Arsoy, Nilufer Aydan, Pervin Par, Kenan
Pars, Reha Yurdakul, Erol Tas, Huseyin Ba-
radan, Necdet Tosun, Atilla Ergin, Suzan Av-
o, Afif Yesari, Fuat Imer, Ali Sen

Yapim: Be-Ya Film (Nusret Tkbal) / Yon.: Halit
Refig / Sen.: Halit Refig, Vedat Turkali / Gor.
Yon.: Cetin Gurtop, Mengi Yegin / Fon Mu-
zigi: Richard Wagner'in gesitli eserlerinden /
Yon. Yard.: Orhan Cubukeu / Oyn.: Goksel
Arsoy, Nilafer Aydan, Talat Gozbak, Reha
Yurdakul, Ali Sen, Erol Tas, Orhan Cubuk-
¢u, Hasan Ceylan, Abdullah Atag, Iclal Geng,
Ates Tekin, Nusret Ozkaya

Yapim: Goksel Film (Goksel Arsoy) / Yon. ve
Sen.: Halit Refig / Diyaloglar: Halit Refig,
Bulent Oran, Sadik Sendil / Gor. Yén.: Kenan
Kurt / Yon. Yard.:: Orhan Cubuk¢u / Oyn.:
Goksel Arsoy, Leyla Sayar, Ekrem Bora, Ni-
lafer Aydan, Ahmet Tank Tekce, Huseyin
Baradan, Mimtaz Ener, Oktay Mentes, Samni
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1964
Gurbet Kuslan

Istanbul’'un Kizlan

Sehrazat

FILMOGRAF

Hazinses, Necdet Tosun, Meri¢ Basaran,
Asim Nipton

Yapim: Antist Film (Recep Ekicigil) / Yon.:
Halit Refig / Sen.: Halit Refig (Turgut Oaak-
man'in Ocak adh oyunundan) / Diyaloglar:
Orhan Kemal / Gér. Yon.: Cetin Gurtop / S
nat Yon.: Danyal Topatan / Yon. Yard.: Kemnal
Inci, Birsen Kaya / Oyn.: Tanju Gursu, Filiz
Akin, Ozden Celik, Pervin Par, Caneyt Ar-
kin, Onder Somer, Sevda Ferdag, Mumtaz
Ener, Huseyin Baradan, Gulbin Eray, Mua-
dalet Tibet, Mualla Surer, Danyal Topatan,
Tung Oral, Tansu Sayin, Ayhan Ozyllmaz

Yapim: Nil-Ay Flm (Halit Refig) ve Ugur
Film (Memduh Un)/ Yén.: Halit Refig / Sen.:
Halit Refig, Balent Oran / Gor. Yon.: Mustafa
Yilmaz / Sanat Yon.: Stavro Yuanidis / Yon.
Yard.: Seref Gedik, Dinger Simer/ Oyn.: Ni-
lafer Aydan, Caneyt Arkin, Sevda Ferdag,
Onder Somer, Selma Guneri, Suphi Tekni-
ker, Girol Unlasoy, Talin Elgin, Rengin
Arda, Memduh Un, Tung Oral, Meral Sayin,
Cenk Er, Hayati Hamzaoglu, Handan Adah,
Ertugrul Bilda, Devlet Devrim

Yapim: Gunsiray Film (Orhan Gungiray) /
Yon. ve Sen.: Halit Refig / Diyaloglar: Balent
Oran / Gor. Yon.: Turgut Oven, Cetin Gur-
top / Yon. Yard.: Bilge Benderli (Olgag) /
Oyn.: Orhan Gunsiray, Leyla Sayar, Nilufer
Aydan, Tulin Elgin, Altan Guanbay, Onder
Somer, Gulbin Eray, Gurol Unlasoy, Talin
Ozek, Yuksel Tan, Atilla Sarar, Stha Dogan,
Ertugrul Bilda
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Evcilik Oyunu

1965: Haremde Dért Kadin

[Flmin jeneriginde “senarist™ olarak hicbir
bilgi yer almiyor. Ama konugmalarda da
gectigi gibi filmin senaryosu Halit Refig-
Kemal Tahir ikilisine aittir.]

Kink Hayatlar

Giinese Giden Yol

Yapim: Goksel Film (Goksel Arsoy) / Yon.:
Halit Refig / Sen.. Halit Refig, Bulent Oran /
Gor. Yon.: Cetin Gurtop / Fon Muzigi: Sezen
Cumhur Onal / Yon. Yard: Seref Gedik,
Ugur Duru / Oyn: Goksel Arsoy, Belgin
Doruk, Gurol Unliasoy, Gonual Bayhan, Ah-
met Tank Tekge, Ayla Aysun, Cevat Kurtu-
lus, Sami Hazinses, Yavuz Caner, Yavuz Se-
lekman, Tunay Suer

Yapim: Birsel Film (Nuzhet-Ozdemir Birsel) /
Yon: Halit Refig / Sen.: Halit Refig, Kernal
Tahir / Gor. Yon: Memduh Yulkaman, Mike
Rafaelyan / Muzik: Metin Bukey / Sanat Yon.:
Stavro Yuanidis / Yon. Yard.: Seref Gedik,
Turan Ceyhun, Savas Esici / Oyn. Sami
Ayanoglu, Gineyt Arkin, Nilufer Aydan,
Tanju Gursu, Pervin Par, Birsen Menekseli,
Ayfer Feray, Devlet Devrim, Onder Somer,
Hiseyin Baradan, Galbin Eray, Rukiye G-
reg, Dursune Sirin, Zeki Alpan

Yapim: Ugur Film (Memduh Un) / Yén.: Ha-
lit Refig / Sen.: Halit Refig (Halit Ziya Usakb-
gil'den) / Gor. Yon.: Sevket Kiymaz / Senat
Yon.: Stavro Yuanidis / Fon Muzigi: Caykov-
ski'nin eserlerinden / Yon. Yard.: Savas Esici,
Alpay Ziyal / Oyn. Belgin Doruk, Cineyt
Arkin, Nebahat Cehre, Birsen Menekseli,
Devlet Devrim, Meral Sayin, Hulusi Kent-
men, Onder Somer, Rukiye Gdreg, Handan
Adali, Tunay Suer, Nilufer Uygur, Nurlan
San, Memduh Un

Yapim: Melek Film (Sahan Hakiy Yon. ve
Sen: Halit Relig (Aleksander Dumas’mn
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Canim Feda Sana

1966: Ug Korkusuz Arkadas

[Agah Ozgigan Turk Filmleri Sozliginde
Aslan Pengesinin (yine yanhs olarak) Refig
tarafindan Memduh Un'le birlikte cekildigini
belirtiliyor.]

Erkek ve Digi

Monte Kristo romarundan) / Gor. Yon.: Mem-
duh Yakman / Yon. Yard: Mehmet Aslan, S
vas FEsici, Ferhan Ugoklar / Oyn.: Ayhan
Ink, Selda Alkor, Muzaffer Tema, Erol Teze-
ren, Feridun CZlgecen, Lucia Viotto, Necdet
Caplar

Yapim: Nil-Ay Film (Halit Refig) ve Ugur
Film (Memduh Un) / Yon.: Halit Refig / Sen.:
Safa Onal, Halit Refig / Gor. Yon.: Mustafa
Yilmaz, Gani Turanl / Fon Muzigi: Rauf Té-
zam / Yon. Yard.: Savas Esici, Melih Gulgen /
Oyn.: Cuneyt Arkin, Nilifer Aydan, Esen
Puaskalla, Muzaffer Tema, Tuncer Necrniog-
Iu, Nusret Ozkaya

Yapium: Ugur Film (Memduh Un) / Yon.: Ha-
lit Refig / Sen.: Halit Refig (Aleksander Du-
masun Ug Silahsérler romanindan / Diya-
loglar: Bulent Oran / Gor. Yon: Memduh
Yuakman / Yon. Yard: Savas Esici, Tolgay Zi-
yal/ Oyn. Tanju Gursu, Nilifer Aydan, Ku-
zey Vargin, Reha Yurdakul, Suzan Avci, Nec-
det Caglar, Savas Fsici, Seving Pekin, Gulgin
Erdem, Huseyin Zan

Yapum: Ugur Film (Memduh Un) / Yén.: Ha-
lit Refig / Sen: Halit Refig, Bilent Oran
(Prosper Merime'nin Carmen adh eserinden)
/ Gor. Yon.: Mustafa Yilmaz / Muzik: Metn
Bukey / Yon. Yard.: Savas Esici, Sevil Urfal /
Oyn.: Fikret Hakan, Selda Alkor, Reha Yur-
dakul, Kuzey Vargin, Memduh Un, Sevda
Nur, Ozkan Yimaz, Haydar Karaer, Saadet
Eliagk
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Karakolda Ayna Var

1967
Kiz Kolunda Damga Var

1968
Siladan Mektup
(Belgesel)

1969
Bir Turke Gonul Verdim

1970
Yasamak Ne Guzel Sey

Yapim: Ugur Film (Memduh Un) / Yén.: Ha-
lit Refig / Sen.: Halit Refig / Gor. Yon.: Necati
llktag/ Muzik: Arif Erkin / Yon. Yard.: Zeki
Okten / Oyn.: Fatma Girik, Sadri Ahgik, Sup-
hi Tekniker, Eva Bender, Semih Sergen, Saa-
det Eliagik, Ergun Koknar, Afif Yesari, Huse-
yin Kutman, Yilmaz Gruda

Yapim: Ugur Flm (Memduh Un) / Yon ve
Sen.: Halit Refig / Gor. Yon.: Cahit. Engin /
Yon. Yard.: Emre Cagatay / Oyn.: Fauma Gi-
rk, Sadri Ahsik, Sevda Nur, Altan Giinbay,
Eva Abrahamson (Bender), Adnan Uygur,
Behget Nacar, Kamer Sadik, lsmet Erten, Th-

san Bayraktar, Enver Donmez

Yapim: Emlak ve Kredi Bankasi adina Lale
Film, lthan Filmer / Yon: Halit Refig / Sen.:
Basar Sabuncu / Gor. Yon.: Ozdemir Yigit /
Opyn.: Bilal Inci

Yapim: Ennan Film (Hurrem Erman) / Yon.:
Halit Refig / Sen.: Halit Refig / Gor. Yon.:
Cengiz Tacer / Muzik: Abdullah Nail Baysu /
Yan Yard: Yildinm Yarlmaz / Oyn. Eva
Bender, Ahmet Mekin, Bilal Inci, Osman Al-
yanak, Seden Kiziltung, Aynur Akarsu, Mu-
rat Tok, Rabia Alyanak, Zafer Inci, Nuri
Tuncel, Kazim Kartal

Yapim: Cihangir Film (Ali Dilber) / Yon.: Ha-
lit Refig / Sen.: Halit Refig/ Gor. Yon.: Ali
Ugur / Oyn.: Oztark Serengil, Selda Alkor,
Engin Caglar, Fauna Karanfil, Eva Bender,
Turgut Borah, Reha Yurdakul, Nevin Er,
Murivet Sim, Nezihe Guler, Haluk Orgun,
Yusuf Szzer, Aydemir Akbas
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Adsiz Cengaver

[Agah Ozgacun Tark Filmleri Sozliginde
filmin ad yanhs olarak Adsiz Cengaver ola-
rak gegmektedir. Bu filmin adiyla ilgili bir
baska kansikhk da sudur: Filmin mevcut
afiglerindeki ismi Adsiz Cengaver ve Sultan
Gelin'dir. Ancak TV'lerde yayinlanmakta
olan eldeki tek kopyada filmin adi sadece
Adsiz Cengaver'dir. Halit Refig, afigle ilgili
bu isim farkhligim haurlamasa da, filmin
gésterime Adsiz Cengaver seklinde qikugin-
dan emindir]

1971
Sevmek ve Olmek Zamam

Ali Cengiz Oyunu

1972
Col Kartal

Yapim: Erman Film-Turkiye (Hurrem Er-
man), Missa Film Int-Iran (Mehdi Missagiek)
/Yon.: Halit Refig / Sen.: Halit Refig / Gor.
Yon.: llhan Arakon / Sanat Yon: Semih Sezerli
/ Yon. Yard.: Hassan Sassanpur (Iran)/ Oyn.:
Ciineyt Arkin, Pouri Banai, Nebahat Cehre,
Humayun Tebrizyan, Altan Gunbay, Milton
Reid (Ingiltere) Birsen Ayda, Nubar Terzi-
yan, Mehmet Ali Akpinar, Serap Olguner,
Birtane Desanto, Muzalfer Yenen

Yapim: Sine Film (Muzaffer Arslan) / Yon.:
Halit Refig / Sen. Muzaffer Arslan, Bulent
Oran / Gor. Yon.: Necati llktag, Kenan Kurt /
Sarkilar; Semiramis Pekkan / Yon. Yard.: Ta-
mer Suer / Oyn.: Turkan Soray, Murat Soy-
dan, Zuhal Aktan, Yalgn Gilhan, Muzaffer
Tema, Nedret Giveng, Aynur Aydan, Bora
Ayanoglu

Yapim: Tozman Film (Hikmet Tozman) /
Yon.: Halit Refig / Sen.: Halit Refig / Gor.
Yén.: Necati llktag / Yon. Yard.: Tamer Suer /
Oyn.: 1zzet Gunay, Arzu Okay, Turgut Oz
tay, Hulusi Kentmen, Gilistan Guzey, Gul
Taner, Sener Sen, Feridun Colgecen, Nezahat
Tanyeri, Leman Akcatepe, Muharrem Guir-

ses, Kismet Tozman

Yapim: Ugur Film (Memduh Un) / Yén.: Ha-
lit Refig / Sen.: Halit Refig, Bulent Oran /
Gor. Yon.: Cahit Engin / Sanat Yon.: Giiven
Oktemn / Yon. Yard.: Namik Karakilig, Zafer
Par / Oyn.: Cuneyt Arkin, Bahar Erdeniz,
Meral Zeren, Silleyman Turan, Hayati Ham-

529



DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

Ask Firtinast

Fatma Baa

Aa Zafer

1973: Kizin Var M1 Derdin Var

[Kaynaklarda, Cennetin Kapist adh filmi
Refigle Fikret Hakan'm ortak yonettigi say-
lenmektedir. Gasterime 1973'te gikabilen fil-
min jeneriginde yonetmen olarak Refig'in de-
gil Fikret Hakan''n adi gecmektedir. Refig
soyleside, ok az bir kuism da olsa kendisi ta-
rafindan tamamlanmayan bir filmin yénet-
meni olarak goninmeyi dogru bulmadigim

zaoglu, Kaam Kartal, Auf Kaptan, Cemil
Can Bigakq, Yusuf Sezer, Murat Tok, Resit
Qildam, Giray Alpan

Yapim: Er Film (Berker Inanoglu)/ Yon: Ha-
lit Refig / Sen.: Safa Onal (Muazzez Tahsin
Berkant'in bir romarundan)/ Gér. Yén.: Cetin
Tunaa / Oyn.: Kanal Tibet, Bahar Erdeniz,
Suleyman Turan, Nazan Adah, Muzaffer Te-
ma, Kayhan Yildizoglu, Renan Fosforoglu

Yapim: Erman Film (Hurrem Erman) / Yon.:
Halit Refig / Sen.: Halit Refig / Diyaloglar:
Safa Onal / Gor. Yén: Gahit Engin / Yén.
Yard: Cevat Sahiner, Leyla Kenter / Oyn.:
Yildiz Kenter, Leyla Kenter, Fatma Belgen,
Bilal Inci, Sukran Gungdr, Senan Acar, Han-
dan Adah, Feridun Colgegen, Zeyno Cilem,
Renan Fosforoglu, Cemil Can Bicakq, Ah-
met Turgutlu

Yapim: Hayat Film (Sevki Tosunoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen: Sevki Tosunoglu, Halit
Refig / Gor. Yon.: Sertag Karan / Yén. Yard.:
Sami Gugha / Oyn.: Yilmaz Koksal, Yildinm
Gencer, Emel Ozden, Deniz Erkanat, Turgut
Ozatay, Ismet Erten, Kudret Karadag

Yapim: Erman Film (Hurrem Erman) / Yon.:
Halit Refig / Sen.. Halit Refig, Safa Onal
(Vincente Minelli'nin Father of the Bride / Ge-
linin Babas: filminden uyarlama) / Gor. Yon.:
Ali Yaver / Yon. Yard.: Sami Gugla / Oyn.:
Ayhan Isik, Perihan Savag, Unsal Emre, Cey-
lan Ece, Hulusi Kentmmen, Ergun Koknar,
Turgut Boraly, Ali Sen, Sukriye Atav, Hik-
met Gul, Feridun Colgecen
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ve jenerikte Fikret Hakan'in adinun yazlma-
siun yanhs olmadigin belirtti.]

Yedi Evlat Iki Damat

Vurun Kahpeye

Sultan Gelin

1975: Ask-1 Memnu
(6 Balumluk TV dizisi)

[Tamuyle 35 mm sinemna teknigi ve sinema

Yapim: Erman Flm (Hurrem Erman) / Yon.:
Halit Refig / Sen.: Naci Celik / Gor. Yon.: Or-
han Kapki / Oyn.: Ciineyt Gokeer, Pecihan
Savas, Mesut Engin, Aysen Cansev, Yasar
Yagmur, Erdal Korku, Gonul Tansel, Lerman
Akcatepe, Ugur Salman, Hayrettin Aslan,
Mustafa Ozhan, Cevat Kurtulus, Handan
Adals, Erdal Yener, Nubat Terziyan, Cevat
Kurtulus, Hikmet Gul

Yapim: Erman Flm (Harrem Erman) / Yon:
Halit Refig / Sen.: Orhan Aksoy, Halit Refig
(Halide Edib'in ayru adh romarundan) / Ger.
Yon: Ali Yaver / Sanat yon: Muharrem Gor-
ses / Yan Yard. Yimaz Korkut, Muzaffer
Higdurmaz, Berrin Giz / Oyn.: Hale Soygazi,
Tanju Gursu, Tugay Toksdz, Muharrem
Gurses, Turgut Savas, Kamuran Usluer, Sel-
cuk Ozer, Diler Sarag, Hakki Kurt, Murat
Tok, Fatih Deveci

Yapim: Saner Film (Hulki Saner), Yon.: Halit
Refig / Sen: Hulki Saner (Cahit Atay'm aym
isimli oyunundan) / Gor. Yon.: Cahit Engin /
Fon Muzigj: Rauf Tozum / Yan Yard.: Cevat
Sahiner / Oyn.: Tarkan Soray, Ali Ozoguz,
Muserref Capin, Handan Adah, Renan Fos-
foroglu, Cemil Paskap, Selim Kaya, Sener
Gezgen, Yuksel Gazen, Muazzez Arcay

Yapm: TRT adina Tekin Ozerem / Yon.:
Halit Refig / Sen.: Halit Refig (Halit Ziya
Usakhgilin aym adh romarundan) / Gér.
Yon.: flhan Arakon / Muzik: Yalgin Tura/ S
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diliyle cekilmis olan dizinin, yurtdis1 senlik-
lerde gésterilmek uzere 220 dakikabk sine-
ma versiyonu da hazirlanmgur

1977
The Intercessors [Arabulucular]

(orta uzunlukta drama)

Sedad Hakki Eldem ve Ulusal
Mimarhk

(Belgesel)

1978

Robert College/Old and New
(Belgesel)

Yasam Kavgast

1979
Cemal Resit Rey 75 Yasinda (Belgesel)

Sisli Terakki 100. Yil
(Belgesel)

1982

nat Yon: Annie G. Pentan, Bengi Bugay /
Oyn.: Mijde Ar, Salih Giney, Iur Esen, Sik-
ran Gungor, Neriman Koksal, Colpan lhhan,
Suna Keskin

Yapim: Wisconsin Universitesi (ABD) adna
Joseph Anderson / Yon.: Halit Refig / Sen.
Halit Refig (August Derleth’in hikayesinden)
/ Gor. Yon: Badia Rahman / Muzik: Thomas
Gallimore / San. Yon: George Talbot / Mon-
1aj: Joseph Anderson, Kaye Finch / Oyn.
Georgia Ascher, Theresa Vos, Rusty Lemo-
rande, Anna Fox, David Grundy, David Van
Dyk

Yapim: Sarni Sekeroglu / Yon: Halit Refig /
Sen: Halit Refig / Gor. Yon: Gani Turanh,
Fon Muzigj: Cemal Resit Rey'in gesitli eserle-
rinden

Yapim: Ali Neyz / Yon: Halit Refig / Sen.:
Halit Refig / Gor. Yon.: llhan Arakon

Yapim: Ugur Film (Memduh Un) / Yon. Ha-
lit Refig / Sen.: Halit Refig, Nezihe Araz /
Gér. Yon.: Cahit Engin / Oyn.: Famma Girik,
Can Gurzap, Ahmet Mekin, Zerrin Egeliler,
Mumtaz Ener, Reha Yurdakul, Leman Akg¢a-
tepe, Sener Gezgen, Hakk: Kivang, Gulten
Ceylan

Yapim: TRT adina Atilla Ozgur, Saip Erten /
Yon: Halit Refig / Sen: Halit Refig / Gor.
Yon.: llhan Arakon
Yapim: TRT adina Atilla Ozgur, Saip Ertem /
Yon: Halit Refig / Sen: Halit Refig / Gor.
Yon.: llhan Arakon

Yapim: Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV
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Ataturk ve Sanat
(Belgesel)

O Kadin

Leyla ile Mecnun

1983
Ihtiras Firtinast

Beyaz Olim

FILMOGRAFR

Merkezi adina Ersu Pekin/ Yon. ve Sen.: Ha-
lit Refig / Gor. Yon: Ugur Eruzun / Muzik:
Necil Kazim Akses'in gesitli eserlerinden

Yapim: Erler Film (Turker Inanoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen.: Nezihe Araz / Gor. Yon.:
Cetin Gurtop / Muzik: Cahit Berkay / Sanat
Yon.: Sohban Kologlu / Oyn.: Gulgen Bubik-
oglu, Cihan Unal, Arsen Giirzap, Kerem Yil-
mazer, Aslan Alun, Abdurrahman Palay,
Alev Sayin, Haldun Dormen, Gozdem Cren-
ler, Merih Ekmakastar

Yapim: Erler Film (Turker Inanoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen.: Erdogan Tunas, Fuat Ck-
luer/ Gor. Yon.: Cetin Gurtop / Muzik: Or-
han Gencebay / Sanat Yon.: Sohban Kologlu /
Oyn.: Orhan Gencebay, Gulsen Bubikoglu,
Yilmaz Koksal, Emel Tumer, Huseyin Peyda,
Hayati Hamzaoglu, Turgut Ozatay, Raik Al-
magk, Aslan Alun, Abdurrahman Palay,
Sohban Kologlu

Yapim: Erler Film (Turker Inanoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen.: Halit Reflig / Diyaloglar:
Nezihe Araz / Gor. Yon.: Cetin Gurtop / Mu-
zik: Hursit Yenigun / Sanat Yon.: Annie G.
Pertan / Oyn. Gilsen Bubikoglu, Cihan
Unal, Zuhal Olcay, Raik Almagik, Haluk
Kurtoglu

Yapim: Erler Film (Turker Inanoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen.: Turker Inanoglu, Erdogan
Tunas, Halit Refig/ Gor. Yon: Cetin Gurtop
/ Muzik: Izzet Oz / Sanat Yon.: Sohban Kolog-
lu/ Oyn: Tank Akan, Ahu Tugba, Yaprak
Ozdemiroglu, Unsal Emre, Huseyin Peyda,
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Yorgun Savas¢

(8 bolamluk TV dizisi)

[Yorgun Savasq projesi ilk olarak 1978'de
gundemne gelmis ve cekimlerine 1979'da bas-
lanmus olmasina ragmen verilen aralarla an-
cak 1981'de bitirilebilmistir. Filmin montaj
islernlerinin bitisi ve TRT kurumuna teslim
tarihi 1983'tir. Filmin yalalmasindan sonra
ornaya qlag ve TRT'de gésterim tarihi ise
1993'tur.

Cekimleri uzun bir sureye yayllan dizinin
ilk kameraman Gani Turanh, 3 bolumde go-
rev aldiktan sonra bazi nedenlerle isi bira-
lanca kalan 5 batomu Mustafa Yilmaz tamam-
lamistir.)

1984
In The Wilderness

(orta uzunlukta drama)

Alev Alev

1985
Son Darbe

Samer Tilmag, Raik Alruagk, Nubar Terzi-
yan, Semsi Inkaya, Neslihan Acar, Mehtap
Ar, Serdar Sulukahya

Yapim: TRT adina Omer Serim / Yon.: Halit
Refig/ Sen.: Halit Refig (Kemnal Tahir'in aym
adh romanuindan) / Gor. Yon.: Gani Turanh,
Mustafa Yilmaz / Mizik: Kernal Sander / Or-
kestray1 Yoneten: Gurer Aykal / Sanat Yon.:
Erol Keskin, Evcimen Pergin / Yon. Yard.:
Seckin Yasar, Yusuf Nis/ Oyn.: Can Gurzap,
Yildinm Gencer, Erkan Yucel, Haluk Kurd-
oglu, Serpil Akilhoglu, Meral Orhansay, Sel-
cuk Ozer, Zihni Kagumen, Erol Amag, Nuri
Ergun, Mete Sezer, Haldun dormen, Yucel
Erten, Nisa Serezli, Nurinisa Yildinm

Yapun: Denison Universitesi (ABD) adina
Elliott Stout / Yon.: Halit Refig / Sen.: Halit
Refig, Elliott Stout / Gor. Yon: Hlizabeth
Dory / Sanat Yon. Barry Stacks / Yon. Yard:
R. Scott Gaillard / Oyn.: Monica Bell, David
Caltrider, Jon Farris, Marilyn Sundin, An-
thony Smith

Yapim: Erler Film (Turker Inanoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen.: Turker Inanoglu, Erdogan
Tunas / Gor. Yon.: Cetin Gurtop / Sanat Yon.:
Sohban Kologlu / Mizik Yon: lza Oz /
Oyn.. Tank Akan, Cuneyt Arkin, Gulsen
Bubikoglu, Cigdemn Tung, Hulusi Kentmen,
Sevda Aktolga, Semsi Inkaya

Yapimn: Topkap Film (Yasar Tunah) / Yon.:
Halit Refig / Sen. Halit Refig / Gor. Yon.
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Olium Yolu

Parampar¢a

1986
Kiskivrak

Teyzem

FLMOGRAR

Huseyin Ozgahin / Yéon. Yard.: Ugur Igbak,
Osman Woéber / Oyn.: Tank Akan, Nilgun
Akgaoglu, Yildinm Gencer, Yavuzer Cetinka-
ya, Haldun Erguveng, lhsan Baysal, Ali Tu-
tal, Ferda Ferdag, Kudret Karadag

Yapim: Erler Film (Turker Inanoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen. Erdogan Tunas / Goér.
Yon: Cetin Gurtop / San. Yén: Sohban Kol-
oglu/Yon. Yard: Muzaffer Higdurmaz, Gul
Erbil, Seckin Yasar, Deniz Ozen / Oyn.: Ka-
dir lnarur, Halya Avsar, Tanju Gursu, Din-
cer Cekmez, Cogkun Gogen, Erol Tezeren,
Necip Tekge, thsan Yuce, Simer Tilmag, Ba-
lent Ufuk, Huseyin Baradan

Yapim: Erler Film (Turker Inanoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen: Erdogan Tunas / Gér. Yon.:
Cetin Gurtop / Sanat Yon.: Sohban Kologlu /
Oyn. Tank Akan, Gilsen Bubikoglu, Ci-
neyt Arkin, Sevtap Parman, Orhan Gungiray

Yapim: Erler Film (Turker Inanoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen.. Erdogan Tunas / Gor.
Yon.: Cetin Gurtop / Oyn.: Tank Akan, Gul-
sen Bubikoglu, Korhan Abay, Alev Sayn,
Sernsi Inkaya, Cogkun Gogen, thsan Yice,
Nazan Ayas

Yapim: Burg Film (Fedai Oztark) / Yon.: Halit
Refig / Sen.: Umit Unal / Gér. Yon: Ertung
Senkay / Muzik: Atilla Ozdemiroglu / Sanat
Yon.: Betul Inceday / Yan Yard.: Gul Erbil,
Unal Ugur / Oyn.: Mujde Ar, Yasar Alpte-
kin, Mehmet Akan, Tomris Oguzalp, Nerar
Bilgic, Ayse Demirel, Serra Yilmaz, Haldun
Ergiveng, Umit Imer, Reha Kiral, Ugur Yu-
cel, Esra Esmeci
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Yann Aglayacagim

1987
Kizimin Kam

Kurtar Beni

1988
Kizim ve Ben

1989
Hamm

DUSLERDEN DUSUNCELERE I1ALIT REFIG

Yapim: Emek Film (Nazmi Ozer)/ Yon.: Halit
Refig/ Sen.: Halit Refig, llhan Engin / Gor.
Yén: Huseyin Ozsahin / Muzik: Cahit Ber-
kay / Yon. Yard.: Gul Erbil, Sibel Kocatas /
Oyn.. Kadir Inamir, Yaprak Ozdemiroglu,
Gul Erda, Esref Kolgak, Aslan Alun, Huse-
yin Kutman, Diler Sarag, Nuran Aksoy, hh-
san Baysal, Huseyin Guler, Kutay Kokuurk,

Meral Sah, Emine Kesli

Yapim: Erler Film (Turker Inanoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen. Erdogan Tunas / Gor.
Yén.: Cetin Giirtop / Oyn.: Tank Akan, Nes-
lihan Acar, Mine Baysan, Kaya Sensev, Ayse-
gul Unsal, Yuksel Gozen

Yapim: Erler Film (Turker Inanoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen.: Halit Refig, Mustafa Kutlu
/ Gor. Yon.: Cetin Gurtop/ Muzik: Sadun Ak-
sut / Yon. Yard.: Umit Higdurmaz, Savas Ak-
ova/ Oyn. Gilsen Bubikoglu, Talat Bulut,
Tanju Gursu, Fatog Sezer, Nuri Algo, Metin
Cekmez, Neval Balgin, Baki Tamer, Handan
Adah

Yapim: Erler Film (Turker Inanoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen.: Turker Inanoglu, Erdogan
Tunasg / Gor. Yon.: Cetin Gurtop / Oyn.: Gul-
sen Bubikoglu, Cineyt Arkin, Yilmaz Zafer,
Nilifer Oz, Kerem Yilmazer, Bilent Ufuk

Yapim: Odak Film (Cengiz Ergun) / Yon.
Halit Refig / Sen.: Halit Refig, Nezihe Araz /
Gor. Yon.: Cetin Tunca / Muzik: Adnan Say-
gun ve Cemal Resit Rey'in gesitli eserlerin-
den/ Sanat Yon: Betill Inceday: / Yén. Yard.:
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1990
Kanlar Kogusu

1991
1ki Yabana

1994
Zirvedekiler

(18 bolumluk TV dizisi)

1996
Sarah ile Musa

(5 bolumlik TV dizisi)

FIMOGRAF

Seckin Yasar / Oyn.: Yildiz Kenter, Esref Kol-
¢cak, Fatog Sezer, Faruk Dilaver, Pamira Bez-
men, Cem Ozer, Baki Tamer, Orhan Cag-
man, Ahmet Sisman, Ferdi Atuner, Ani Ipek-
kaya, Mubeccel Vardar

Yapim: Erler Film (Turker Inanoglu) / Yon.:
Halit Refig / Sen. Halit Refig (Kemal Ta-
hirin aym adh eserinden) / Gor. Yon: Cetin
Gurtop / Muzik: Melih Kibar / Sanat Yon.:
Sohban Kologlu / Yon. Yard.: Seckin Yasar /
Oyn.: Kadir Inanir, Hulya Kogyigit, Perihan
Savas, Erol Tas, Tuncer Necmioglu, Serra
Yilmaz, Aysegul Unsal, Saer zat, Saime Bek-
bay, Nazan Ayaz, Guzin Coragan, Mehtap
Ar, Beste Cinarc1, Gonca Cokdan

Yapim: Ada Film (H. Refig) / Yon.:: Halit
Refig/Sen.: Halit Refig/Gor. Yon.: Cetin Gur-
top / Muzik: llhan Usmanbagin eserlerinden
/ Sanat Yon.: Ayse Akilhoglu /Yéon. Yard: Gul
Erbil/Oyn.: Hakan Ural, Brigitte Braun, Ku-
zey Vargin, Savas Yurttag

Yapim: Show TV adina Erler Film (Turker
Inanoglu)/ Yon: Halit Refig / Sen: Safa Onal,
Erdogan Tunag / Gor. Yon: Hakan Gurtop /
Sanat Yon.: Gul Oguz / Muzik: Melih Kibar /
Oyn. Gulsen Bubikoglu, Cuneyt Arkin, Yil-
maz Zafer, Selen Buke, Yalqn Dumer, Hakan
Ural, Fatos Sezer, Esref Kolcak, Yildinm
Gencer, Nilufer Aydan, Efgan Efekan

Yapim: ATV adina Erler Film (Turker lnan-
oglu)/ Yon.: Halit Refig / Sen.: Serpil Akilh-
oglu/Gor. Yon.: Halil Nurdan / Muzik: Cahit
Berkay/Oyn.: Musa Kémeagac, Banu Kaptan-
ogullan, Sevda Ferdag, Suna Yildizoglu, Alli-

537



Koépekler Adast

1997
Midas'in Dugiu
(TV filmi)

1998
Affet Bizi Hocam
(16 bolumluk TV dizisi)

2000
Gelinlik Kiz

(TV filmi)

DUSLERDEN DUSUNCELERE HALIT REFIG

son Redford, Larry Simmons, Dudley Allen,
Volkan Muller, Mursit Bag

Yapim: Gazeteciler ve Yazarlar Vakfi adina
Latif Erdogan / Yon.: Halit Refig / Sen.: Halit
Refig / Gor. Yon.: Cetin Tunca / Muzik: Me-
lih Kibar / Sanat Yon.: Yudum Yontan / Oyn.:
Perihan Savas, Tanju Gursu, Mursit Bag, Fk-

rem Dumer

Yapun: Samanyolu TV adina Tanju Gursu /
Yon: Halit Refig / Sen.. Halit Refig (Nazh
Eray'm aym1 adh éykasunden) / Gor. Yon.:
Muazaffer Turan/ Oyn.: Hadi Caman, Ayten
Erman, Fatma Belgen, Banu Kaptanogullan

Yapim: ATV adina Erler Flm (Turker Inan-
oplu)/ Yon.: Halit Refig / Sen.: Safa Onal, Er-
dogan Tunas, Serpil Akilhoglu / Gor. Yon.:
Hakan Gurtop/Muzik: Turgay Ozkan/ Oyn.:
Gilsen Bubikoglu, Tank Tarcan, Alev Gur-
2ap, Bulut Aras, Levent Ozdilek, Tevfik Is-
mailov, Turgut Arseven, Nuvit Ozdogru.
Sevket Coruh, Mursit Bag, Merih Ermakas-
tar, Ceyda Divend, Ozgi Namal, Nilafer
Aydan, Efgan Efekan, Esref Kolcak, Kuzey
Vargin, Fatma Belgen, Emel Yidiz, Taner
Barlas, Zafer Onen, Sahnaz Cakaralp

Yapim: Yagmur Ajans (Osman Yagmurdere-
li), Yon.: Halit Refig / Sen.: Halit Refig (Selim
lleri’nin aym adh hikayesinden genisleterek)
/ Gor. Yon: Erdogan Engin / Muzik: Melih
Kibar / Oyn. Sevtap Capan, Toprak Sergen,
Perihan savag, Nilufer Aydan, Erol Keskin,
Esin Eden, Engin Inan, Ulkd Ulker
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KAYNAKCA

Bu gorusmeleri yaparken pek ¢ok gazete ve dergi haberi, makalesi yaminda
asapda alfabetik olarak yer alan kaynaklardan da yararlanilmisur. Gazete ve
dergilerin bir bolamu kitap i¢inde dipnotlarda belirtilmistir.

Bugiinkii Turk Sinemas, Salih Gokmen, Fetih Yayinlan, Istanbul 1973.

Festivaller, Erman Sener, Anlam Yayinlan, Istanbul 1972.

Film Elestirisine Dair, Simber Atay, ldeart Yayinlan, [zmir 1991.

Gergegin Degiskenligi / Kemnal Tahir, Halit Refig, Ufuk Kitaplan, Istanbul 2000.

Halit Refig ve Ulusal Sinema, Bilent Vardar, Dokuz Eylil Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitisu, Sinema-TV Ana Sanat Dali, yayinlanmamus Yuksek
Lisans 7 2zi, 1985.

Haremde Dort Kadin (senaryo), Halit Refig, Turk Rlm Arsivi Yaywnlan, Istanbul
1974.

Karagozden Sinemaya, Nijat Ozon, Kitle Yayinlan, Ankara 1995, 2 cilt.

Lutfi O. Akad, Alim Serif Onaran, Afa Yayinlan, Istanbul 1990.

Milli Sinema Atk Oturumu, MTTB (Milli Turk Talebe Birligi) Yayinlan, Istanbul
1973.

Renk Renk Sinema, Abdurrahman Sen, Istanbul, 1996.

Sinema Uygulayimi-Sanati-T arihi, Nijat Oz6n, Hil Yayinlan, Istanbul 1985.

Sinema ve Cagimiz 2, Atilla Dorsay, Hil Yayinlan, Istanbul 1985.

Sinemaya Girig, Alim Serif Onaran, Filiz Kitabevi, Istanbul 1986.

Soylemek Guzeldir, Auf Yilmaz, Afa Yayinlan, Istanbul 1995.

Toplumsal Degisme ve Turk Sinemast, Gulseren Gughan, Imge Yaymnlan, Ankara
1992,

Turk Filmleri Sozlugn (1914-1973), Agah Ozgug, Sesam Yayinlan, Istanbul 1998.

Turk Filmleri Sozluga (1974-1990), Agah Ozgii, Sesam Yaymlan, Istanbul 1991.

Turk Filmleri Sozlugi (1991-1996), Agah Ozgii¢, Sesam Yaynlan, Istanbul 1997.
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Turk Film Yonetmenleri Sozlugu, Agah Ozgiic, Afa Yaymlan, Istanbul 1995.

Turk Sinema Tarihi, Giovanni Scognamillo, Kabalc1 Yayinlan, Istanbul 1998.

Turk Sinemas: 2 Cilt, Alim Serif Onaran, Kitle Yayinlan, Ankara 2000.

Turk Sinemast Kronolojisi 1895-1966, Nijat Ozon, Bilgi Yaymevi, Ankara 1968.

Turh Sinemas: Uzerine Diisunceler, haz. Sileyma Murat Dinger, Doruk Yayinlan,
Ankara 1996.

Tirk Sinemasinda Demokrasi Kavramimin Gelismesi, Oguz Onaran, Nilgin Abisel,
Levent Koker, Eser Koker, Kultur Bakanh@ Yayinlan, Ankara 1994.

Turk Sinemasinda 6 Yonetmen, Giovanni Scognamillo, Turk Flm Arsivi Yaymnlan,
Istanbul 1973.

Turk Sinemasinda Kadin, Fetay Soykan, 1993.

Tirk Sinemasinda Sansiir, cesitli yazarlar, Kitle Yayinlan, Ankara 2000.

Ulusal Sinema Dugincesinin Politik, Toplumsal, Bilimsel, Edebi Yonleri ve Bu
Dugtincenin  Turk Sinemasina Etkileri (1965-1971), llker Ozdemir, MSU,
Sinema-TV Merkezi, yayinlanmarrus Yuksek Lisans Tezi, 1999.

Ulusal Sinema Kavgas, Halit Refig, Hareket Yaymlan, Istanbul, 1971.

Yesilcam Gunlagi, Ayse Sasa, Dergah Yaynlan, Istanbul, 1993.

Yesilcam'dan Once Yesilgam’dan Sonra, Giovanni Scognamillo, Antrakt Sinema
Kitaplan, Istanbul 1996.

Yonetmenler Cergevesinde Turk Sinemast, Kurtulus Kayaly, Ayyildiz Yayinlan,
Ankara 1994.
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DIZIN

Ulusal sinema, halk sinemas), batililasma, Kemal Tahir, tum
kitap boyunca gegtigi igin aynca dizine ahnmamuglardrr.

Abasiyanik, Sait Faik, 398

Acar Film, 210, 490

Aa Hayat, 154, 178, 207

Aa Piring, 43

Ada Rlm, 396, 397, 537

Adalet Partisi, 292, 322

Adana Festivali, 264, 265, 287

Ad1 Vasfiye, 366

Adivar, Halide Edib, 22, 284, 354,
356, 464, 531

Adsiz Cengaver, 235, 236, 265, 272,
273, 274, 275, 276, 279, 288, 529

Affet Bizi Hocam, 440, 441, 443, 444,
538

Aglayan Gozler, 47

Akad, Latfi, 40, 43, 60, 61, 62, 63,
89,92,101,102, 138, 174, 178,
179, 180, 220, 232, 235, 282, 284,
292, 294, 300, 301, 348, 350, 486

Akan, Tank, 132, 360, 361, 363,
533,534, 535, 536

Akasyalar Agarken, 148

Alalhoplu, Serpil, 438, 441, 534, 537,
538

Akin, Filiz, 147, 149, 151, 269, 350,
525

Akis, 39,40, 41, 48, 51, 53, 54, 56, 58,
59, 60

Akman, Macit, 327, 328, 330, 333,

541

1

Akses, Necil Kazim, 468, 473, 532,
533

Aksoy, Orhan, 207, 271, 279, 285,
286, 531

Alageyik, 71,72, 73, 86, 289

Alev Alev, 359, 360, 361, 437, 534

Algik, Sadri, 82, %4, 101, 524, 528

Alnar, Ferit, 468

Alt: Ol Var, 40, 61

Altin Sehrin Fatihleri, 157

Anar, 444

Anderson, Lindsay, 85

Anneler ve Kizlan, 283

ansiklopedi merak, 19, 467

Antalya Film Festivali, 154, 199,
200, 337, 435

Antonioni, Michelangelo, 212

Ar, Mujde, 366, 368, 369, 531, 532,
535

Arakon, llhan, 220, 273, 275, 447,
529, 531, 532

Aral, Oguz, 282, 2%4

Araz, Nezihe, 352, 371, 532, 533,
536

Arkin, Cuneyt, 151, 168, 208, 235,
271, 272, 273, 276, 280, 361, 525,
526, 527, 529, 534, 535, 536, 537

Arsoy, Goksel, 118, 130, 131, 137,
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142,143, 144, 145, 147, 148, 167,
168, 171, 172, 524, 526

Art of The Film, The, 26

Artist, 147

Artist Film, 525

Asi Genglik, 309

Agh Bekliyor, 98, 99

Ask-tMemnu, 65, 66, 98, 102, 115,
200, 203, 204, 220, 242, 271, 272,
298, 300, 302, 304, 305, 306, 307,
308, 310, 312, 320, 326, 339, 355,
356, 359, 363, 369, 410, 442, 464,
471,472,489, 491, 492, 502, 503,
531

Askin, Murat, 194

Astk Pasazade Tarihi, 210

Agik Veysel'in Hayati, 59, 64, 103,
121,223

Ataturk filmi, 47, 483, 484, 485, 487

Ataturk ve Esi Latife Haim, 485

Atatark ve Sanat, 220, 314, 332,
338, 348, 433, 473, 532, 533

Ataturk, Mustafa Kemal, 15, 16,
17,42, 47,63, 128, 225, 252, 263,
322, 328, 48, 375, 419, 432, 455,
478, 484, 485, 486, 487, 489, 501,
502

Ataturkculuk, 16, 41, 42, 128, 487

Atay, Oguz, 67, 121, 122, 123, 124,
125,315

Atesten Damla, 85

ATUT (Asya Tipi Uretim Tarzy),
195, 233, 251, 261

Avare, 116, 157, 160, 161

542

Avcioglu, Dogan, 123

Avgar, Hulya, 288, 361, 435, 535

Ayanoglu, Sami, 25, 26, 526, 529

Aydan, Nilufer, 100, 101,117, 118,
130, 131, 137, 138, 140, 163, 197,
523, 524, 525, 526, 527, 537, 538

Aydemir, Sevket Sureyya, 253

Ayvazoglu, Besir, 433

Balkan Savast, 12

Barbaros Hayrettin, 40

Bartok, Bela, 254

Bat1 Cahsma Grubu, 334, 339

Battt Balik, 186

Batur, Enis, 138

Batur, Muhsin, 137

Baytan, Natuk, 271

Bazin, Andre, 42, 57

Bela Cigegi, 288

Bender, Eva, 263, 264, 386, 389,
430, 528

V. Henry, 249

Be-Ya Film, 118, 130, 137, 138

Beyaz Olim, 354, 357, 360, 533

Bez Bebek, 157

Binbir Gece Masallan, 161, 162, 168,
273

Binbir Roman, 19

Binnaz, 166

Bir Tirke Gonal Verdim, 5,184, 189,
216, 226, 232, 234, 235, 236, 248,
264, 265, 266, 268, 269, 270, 271,
272, 275, 288, 293, 295, 315, 430,
438,472,528



Biret, Idil, 137

Birsel Flm, 171, 172, 189, 193, 526

Bisiklet Hirsizlan, 43

Bu Vatanin Cocuklan, 71, 94

Bubikoglu, Gulsen, 350, 357, 361,
363, 440, 533, 534, 535, 536, 537,
538

Bulut, Talat, 364, 365

Bunuel, Luis, 44, 102

Burgaz Adasi, 13, 23, 398

Burian, Orhan, 254

Cahiers du Cinema, 42, 57

Can Yoldaslan, 214

Carmen, 209, 214, 464, 527

Cem, Ismail, 92, 101, 199, 292, 298,
300, 301, 302, 304, 305, 326, 488,
489, 492, 502

Cennetin Kapisi, 271, 276, 530

Cherbourg Semsiyeleri, 272

Chief Black Hawk, 311, 312

Cingoz Recai, 59

Counterpoint, 308, 309, 315, 316, 386

Cumbhuriyet, 502, 503

Cumhuriyet Halk Partisi, 41, 42,
121, 209, 222, 254, 263, 292, 306,
308, 315, 322, 491

Cakmakl, Yucel, 92,292, 306
Cehre, Nebahat, 273, 526, 529
Ciplak Insanlar, 378

Cocuk Haftasi, 19

(ol Kartah, 271, 276, 277, 529

DIZIN

543

Colgegen, Nesli, 382

Da, 516, 517

Dagdeviren, Yilmaz, 318

Daglan Delen Ferhat, 35, 62, 63, 67

de Sica, Vittorio, 43

Demirel, Suleyman, 210, 322, 324,
453,492, 535

Demokrat Parti, 121, 123, 126

Denueve, Catherine, 481

Derleth, August, 312, 449, 532

Devlet Ana (filme cekilmesi), 491,
492, 493, 494, 496, 497, 499, 500,
501, 504, 505, 506

Devlet Ana (roman), 129, 185, 195,
197,202, 211, 224, 229, 230, 231,
232,236, 252,490, 491, 492, 495,
498, 499, 501, 505, 506, 507

Devlet Filin Arsivi, 219, 220, 447

Dilligil, Avni, 47

Divit¢ioglu, Sencer, 228

Dohuz Dagn Efesi, 64, 94, 95, 96

Doruk, Belgin, 171, 172, 189, 190,
526

Duvaklh Gol, 53, 54

Duvar, 289, 510

Duglerin Yorumu, 19, 20

Dugman Yollan Kesti, 85, 96

Ecevit, Balent, 92, 292, 304, 305,
306, 308, 315, 318, 322, 328, 453,
490, 491, 495, 498, 500, 501

Eczacibag, Sakir, 176, 179, 223

Efe Film, 116, 524

Egilmez, Ertem, 116, 117, 181, 366,
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368, 524

Einstein, Albert, 150, 477

Eisenstein, Serge, 26, 27, 28, 39, 42,
46, 138, 470

Ekicigil, Recep, 147, 156, 157, 525

Eldem, Sedad Hakki, 317, 430, 431,
468, 473, 478, 481, 532

Elmas, Orhan, 75, 107, 109, 524

Engin, lthan, 362, 465

FErakahn, Ulkg, 271, 306

Eray, Nazh, 443, 444, 538

Erkek ve Disi, 214, 527

Erkin, Ulvi Cemal, 137, 473

Erksan, Metin, 46, 57, 58, 59, 60, 61,
64,66,67,73,76,77,88, 89,92,
94, 95,103,119,121, 124, 125,
130, 174, 178, 180, 207, 208, 217,
218, 219, 220, 222, 223, 224, 232,
234,235, 238, 239, 247, 258, 259,
261, 274, 292, 300, 301, 304, 315,
326, 336, 350, 486

Erman Flm, 189, 207, 235, 236, 272,
277,282, 283, 528, 529, 530, 531

Erman, Harrem, 207, 273, 274, 278,
279, 280, 282, 284, 315, 316, 528,
529, 530, 531

Erses, Necip, 24

Ersoy, Mehmet Akil, 284

Ertugrul, Muhsin, 40, 132, 207, 223,
241

Erverdi, Ezel, 247, 248, 422

Esir Sehrin Insanlan, 22
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