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Ankara Universitesi'nde lisans egitiminin ardindan Guzel Sa-
natlar Egitimi (Kaltar ve Sanat Bilimleri) programinda yuksek
lisans ve doktora yapt1. 2006 yillinda iletisim Bilimleri- Sinema
dogenti, 2011 yilinda da, sinema profesori oldu. Baghca ¢aligma
alam sinema olan Akbulut, bunun yam sira medya okuryazarhg,
gorsel kultur ve yaratic1 drama alanlaninda da ¢alismalanm sur-
durmektedir. Yayimlanmus kitaplan sunlardir: Nuri Bilge Ceylan
Sinemasinit Okumak: Anlati, Zaman, Mekdn (Baglam, 2005), Kadi-
na Melodram Yakisir: Tark Melodram Sinemasinda Kadin Imgeleri
(Baglam, 2008), Yumurta (Secil Buker ile birlikte, Dipnot, 2009).
Akbulut, Turkiye'nin ilk ve tek ulusal hakemli sinema dergisi
olan sinecine: sinema aragtirmalan dergisi'nin yaymn kurulu uye-
sidir.
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ONSOZ

Elinizde tuttugunuz bu kitap, ister bir tar, ister bir kip ister-
se imgelem denilsin, melodramin Yesilgam filmlerinden Yeni Turk
sinemasina dek olan evrimini, donagimunu, eklemlenisini, geg-
migini ammsayisim konu ediniyor. Oncelikle melodram uzerine
calismamda, bu alanin son derece bereketli bir akademik ¢alisma
alan1 olmasinin yani sira, melodrami sevmemin de etkili oldugunu
belirtmek isterim. Gorece uzun bir donemi kapsayan bu kitabin ha-
zirlanmasinda pek ¢ok kisinin emegi s6z konusudur. Kitabin, farkh
dergi ya da kitaplarda yayimlanan bazi bolumlerini burada tekrar
yayimlamama izin verdikleri i¢in Dugiinen Siyaset Dergisi'ne, Dost
Kitabevi'ne ve Dipnot Yayinlan’na, kitabi, bagindan sonuna dek bu-
yuk bir titizlikle okuyarak onerilerde bulunan sevgili hocam Prof.
Dr. Segil Buker'e; oyun zamanindan galdigim oglum Ada’ya ve esim
Eylem’e tegekkur ederim.

Hasan Akbulut






Melodram gergekten yasiyor mu? Yoksa sessizce hortlayan bir
hayalet mi?

Kolay degil bu sorunun yamtim vermek. Oylesine gercekmis
gibi izleyicinin karsisina dikiliyor ki onu tamimak zorlagiyor. Cok
“esnek” her kosulda her durumda karsilastig1 turlerle etkilesime gi-
riyor, eklenmek icin hi¢ nazlanmiyor. Oylesine gigla ki kamusal
alanda da ozel alanda da isliyor. Cok da tamdik, kisisel inanglan,
arzulan, beklentileri temel ahyor, bunlan diledigi bigimde kamusal
alanda éruyor. Orerken eklemlendigi tara degistiriyor, ama ashm
unutmuyor, izleyicinin ¢ok iyi bildigi kodlan banndinyor, ama ba-
nndirmiyormus gibi yapiyor. Cok “usta” bu melodram, yerel olan-
dan uzaklasmuyor, izleyicisini kim kaybetmek ister, yerel olana siki
siki tutunurken Batih olan1 da yadsimiyor. Cok yerelmis gibi yapar-
ken, iginde gesit ¢esit “hayaletin” banndigimi kimselere belli etme-
meye calisiyor. Boyle yaparak ne anlatmak istiyor? Temel sorun da
bu degil mi?

Oylesine kendi varhig uzerine farkindalik geligtirmis ki herkes
onun gerceklikle ilgisi olmadigim dusunurken o gergeklikle guglu
baglar kurarak anlatilanni kuruyor. Yesilcam'dan ginamuze uzani-
yor. “O yasiyor ve saghg yerinde, yalmz lkalik degistirdi”. Bu kita-
bin hangi filmlerin melodram oldugu hangilerinin olmadig gibi bir
derdi yok. Kitap melodramin sinirlanm ¢izmeye ise hig niyetli degil.
(Niyet edilse sinir ¢izilebilir mi ki!) Herhangi bir metin (isterseniz
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film diyelim) nasil oluyor da melodramin kiplerini banndinyor?
Melodramlar nasil bigimler, nasil anlamlar olusturuyorlar? Melod-
ram hangi kihklara giriyor ve kilik degistirirken nasil donuguyor ya
da bildigimiz kodlan nasil déonuastarayor.

Sen kalk modernizm 6ncesinden gel 2000’li yillarda ayakta kal,
ustelik de saghkli ol' Ayakta kalabildigini, saglikh oldugunu da ¢ok
belli etme. Akil alacak gibi degil. Oyleyse melodramin saghkh kala-
bilmek igin gergeklestigi donugumu de arastirmak gerekiyor. Gelin-
lik kizlar artik bir demet menekse bekliyorlar m1? Cile ocaklannda
ac1 cekmeye hazirlar m1? Nerede o saf kizlar! Nerede o saf Yesilcam
melodramlan! Tabii ki oncelikle televizyon dizilerinde varhiklanm
surdurayorlar. 1990 sonras1 yonetmenler de melodrami unutma-
dilar, ama onlannki bir bagka tur “melodram”, melodramimin im-
gelemi anlatinin igine sizmis, herkes onlan goérsun istemiyor, ina-
nilmaz uyum yetenekleriyle film anlatisinin iginde hayaletler gibi
dolasiyorlar. Bu kez romantik asiklar aramak bos bir ¢aba olabilir.
Modemlesmeye iliskin arzu da artik arzu olmaktan ¢ikmus, sorgu-
lanmaya agik bir kavram olmus diyebiliriz.

Acgikgas! “melodram” politikaya bulasmus, kimin akhna gelirdi ki!
Zeki Okten toplumsal ve sinifsal olam goz ardi etmez, melodrama
kurban gereklidir ama bu kurban esitliksiz gug iligkileriyle simfll
toplum yapisidir. Donusum igindeki tur degisik metinlere eklemle-
nirken melodram olarak da nitelendirilmeyi hak etmiyor olabilir, o
nedenle kitapta umulmadik anlarda izleyicinin kargisina ¢ikan me-
lodrama 6zgt imgelem “kip” olarak adlandinliyor ve degerlendirili-
yor. Bu baglamda Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz filmlerin-
de bu kipin nasil dolasima sokuldugu inceleniyor. U¢ Maymun'da
cep telefonundan Yildiz Tilbe “sen de sev ama sevilme, agk acis1 gek
benim gibi” diye seslense de artik mutluluk ne olaylardan éonce ne
de olaylardan sonra aileye ugramayacakur. Artik gergeve igindeki
cerceveler susmanin gerekliligini, ¢ikigsizhg vurgulayacakur.

Melodramin 6ylesine iyi bir bellegi var ki, Yesilgam', Yesilgam
ise Kerime Nadir'i, Muazzez Tahsin Berkant'y, gelenegi, yanls anla-
malan, rastlantilan, yalanlan, gizleri unutmaz. Unutmadigim Gon-
derilmemis Mektuplar'da oldugu gibi agik¢a ilan eder. Bellektekiler
kimi kez bu kadar agik ilan edilmez. Zeki Demirkubuz da beleginin
iyi oldugunu kanitlar: Hayalet bir tur olarak melodramu filmlerin-
de dolasima sokarak ve Yesilgam melodramlarin ust kurmaca o6gesi
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olarak kullanarak. Masumiyet'te televizyon ekraninda Zeki Okten'in
Bir Demet Menekse'si vardir. Menekseler melezlesse de “koklanma-
11", mektuplar gonderilmemis de olsa yine de okunmah!

Prof. Dr. Seg¢il Biker
Ankara 2012



Sinema tarihinde onemli bir yeri olan melodram, farkh tar ve
sanat formlanndan olusan bir tur ya da kip olarak tammlanir. Bu
formatlar, edebiyattan operaya, tiyatrodan dinsel metinlere dek ge-
sitlilik gosterir. Melodramin kaynak ya da koken gesitliligi, “tursel
sinirlan zorlayan, gegirgen yapis1”, Bill Nichols'in da belirttigi gibi,
“melodramin ¢ok yanh” (1985: 165) olmas: ile ilgilidir. Geoffrey
Nowell-Smith ise Minelli ve Melodram adl makalesinde (1985: 190,
191) melodramin hem bir sinirlamalar dizisi hem de bir temsil sis-
temi olduguna dikkat ¢ekerek melodramda igerigin simirlamalarla,
bi¢imin ise bu simirlamalann hangi agilardan, 6zne konumlanndan
sunuldugu ile ilgili oldugunu vurgular. Daha yahn haliyle bu du-
rum, anlat1 ile anlatim arasindaki kargithga denk gelir. Bu verimli
karsithk, melodrami, uzerinde ¢aligmaya uygun bir alan olarak ko-
numlandinr.

Anlat1 ve anlatim arasinda bir dizi karsithik uretedursun, melod-
ram, Gledhill'e gore “bir dizi Hollywood turinu kucaklayan tarz/
kip” (Gledhill, 1991: 207) olarak degerlendirildiginde metinleraras:
bir nitelik de kazanmis olur. Bati'da “Romantik siir, opera libretto-
su, gazete yazilan, polisiye dergiler, resim, populer sarkilar gibi pek
cok turle etkilestiginden, melodram metinleraras: bir nitelik tasir”
(Gledhill, 1992: 181). Metinleraras: niteligi, melodramu eklektik,
melez, hayalet bir tur, estetik bir rejim, bir imgelem tarz1 olarak
tammlamaya gotarar.
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“Imgelem tarz1” kavramini ilk kullanan Peter Brooks, The Me-
lodramatic Imagination adh kitabinda (1976), sozcugun cesitli
yananlamlanni soyle siralar: Gugla duygusalliga dugkanluk; ahlaki
kutuplagma ve sematizasyon; ug varlik, durum ve eylem kosulla-
n; agik kotaluk; iyiye kars: kotalik ve erdemin odullendirilmesi;
sisirilmis ve abarulmis ifade; gizemli olaylar, saphe ve nefes kesi-
ci baht donugumua (1976: 12). Bu yananlamlar, melodram olarak
etiketlenen filmlerin ¢ogunda bulunur; ancak bu filmlerin algaltica
bigimde gorulmesine de neden olur. Melodramatik olamin olusma-
sinda, tarihsel ve politik olaylann etkili oldugunu ayn kitabinda et-
raflica anlatan Brooks, 19. ytizy1l melodramlarin aristokrasiye kars:
burjuvazinin tepkisi gergevesinde okur ve melodramin, “burjuva
kapitalizminin ldik dinyasinda igledigini, fakat yerinden edilmis
bir gergekligi onerdigini” (1976: 4) belirtir. Yazara gore “melodra-
min yukselisi, simdiye kadar bu islevi yerine getirmis olan kilturel
bi¢imlerin inandincihginmin kaybina bir tepkidir. Fransiz devrimi
sonrasl tiyatral melodramlar1 da kutsal (sacred), 6zgun ya da ideal
olanin sonsuza dek kaybolduguna iliskin bir tepkiyi icerir” (Bro-
oks, 1976: 42, 16).! Tiyatro oyunlannda cinsel patlama ve tecavuz
bi¢iminde gorulen bu tepki, simifsal ve ideolojik bir anlam tagir.
Fransiz devrimi ile beden arasinda yakin bir iliski oldugunu sdyle-
yen Brooks (akt. Brattan vd. 1994: 2), melodram, devrim ve beden
iliskisini inceledigi makalesinde Griffith'i Firtina Yetimlerini (1921)
yapmaya itenin de Fransiz Devrimi oldugunu soéyler. Yazara gore
“Fransiz devrimi doneminde melodram, siyasal, toplumsal anlam-
lan beden uzerinden anlatiyordu” (1994: 11-22). Berizer bigimde
Brooks, Griffith'in sinemasinda bastinlmig duygu ve dustuncelerin
beden tuzerinde sergilendigini belirterek “bedenin sozel olarak ifade
edilemeyen duygusal iletileri aktaran bir simge olarak kodlandigin1
soyler” (1994: 21,22). Melodramatik imgelemde oyuncularin be-
denleri, jestleri ve mimiklerinin onlarn toplumsal, kalturel, ideolo-
jik ve ahlaki kimliklerini ele veren belirtilere donusmesinin tarihsel
nedenleri vardir.

1 Frederic Jameson da benzer bir gdrigy, yazinsal Granler baglaminda dile getirir. Jameson’a
gore (1981: 134'ten akt. Parla, 2001: 40) yazinsal turler tarihsel olarak belirlenir. Yazar bu
tarihselligi ise, laiklesme ve yabancilagma suregleriyle tamimlar. Laiklesme, aniatinin bayGden
ayngmasini; yabancilagsma ise 8nce bireyciligin, sonra bireyin ortaya ¢lkmasini dogurmustur.
Burjuvalagma surecinde buyundn yerini teoloji, psikoloji gibi yeni olumlamalar almigtrr.
Melodram da bdylesi bir laiklesme sdrecinde ortaya ¢ikmis bir tar olarak, kutsal olana iligkin
Ozlemi yansitiyordu.
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Brooks gibi Cunninghum da (2000) melodramatik soylemleri,
“kutsal olan"dan ve onu temsil eden kilise, monarsi gibi kurumlar-
dan moderniteye ve yeni toplumsal yapiya yonelik bir tepki olarak
gorur. Melodram, onceki toplumsal ve politik duzenin degerlere
baghh# nedeniyle bir cesit yeniden-kutsallagtirma rola oynar ki,
Brooks (1976) bu nedenle melodramin islevinin bir gesit “ahlaki-
estetik canlandincihik” oldugunu yazar. Melodram, Fransiz Devrimi
sonrasinda dinsel kurumlann gucunun zayiflamas, laik bir dun-
ya gorusunun egemen hale gelmesiyle (kutsal-sonrasi bir doneme
gecis) olusan bir kinlma uzerinde kendi gug alanim inga eder. Bu
kinlma 6zel alan ve kamusal alan arasindaki aynima isaret eder.
Cunningham’a gore melodram, “bu kinlmamn her iki yaninda is-
ler gozukur: Melodram, hem son derece kisisel inanglan, korkulan,
arzulan, beklentileri uygun bir kamusal soylem iginde dile getirir
hem de geleneksellestirilmig belli ahlak ve inang tiplerini, tiyatral ve
siyasal oyunlarda yansiur” (2000: 191-193). Bu yonuyle Hayward
(2000: 218), melodramin “nostaljik” oldugunu vurgular. Cuanku
melodram, ge¢misi, toplumsal duzenin bozulmamis oldugu saygin
ve ideal bir zamam arar.? Boylece melodramin tepkisel bir tarz ola-
rak tammlandifim giandeme getirmis olur.

Gec¢mise 6zlem duyarak “toplumun ahlaki kimligini olugturma-
da rol aldip igin Brooks tarafindan “ahlaki oyun” olarak adlandin-
lan” (Gledhill, 1987: 29) melodram, yeniye de ayak uydurmak ister.
Eski ve yeni, oncesi ve simdi arasinda salinir. Gelenekselde kok sa-
lan moderne uzanan melodramatik imgelem, “kayip ve ilerlemeci/
pozitivist projeler tarafindan surekli olarak bastinlan modemligin
iki yanina kayithdir ve yuksek sanattan ¢ok kitlelerin gergekligine
aittir” (Arslan, 2011: 88). Bu nedenle melodramatik imgelem, girdi-
gi her tur ve formata eklemlenir, eklemlendigi turle birlikte degisir.
Melodram, Mikhail Bakhtin'in “her tur, gelisiminin en ileri agama-
sinda bile en arkaik formlann1 banndinr” ifadesiyle uyum iginde
belli kodlarla iliskili olsa da oldukca eklektik ve melez de bir turduar.
Madhava Prasad (2001: 459), son yillarda melodramun, farkh kultu-
rel formasyonlan kendi yorungesinde nasil birlestirdigine dair ¢ahs-
malann ivme kazandigina dikkat ceker. Omegin bu ¢aligmalardan

2 Bu nedenle Hayward (2000: 218), melodramin mazosist oldudunu belirtir. Yazara gore
melodramin, ahlakh, saygin, ideal bir dazen dzlemini erken ddnem melodram oyuniannda
gormek mamkandar.
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birini yapan Vasudevan (1989), Hint melodramlarnmn anlatlanmn
buyuk destanlara, tekniklerinin ise rasa kuramina®, halk tiyatrosu
geleneklerine uzandigim vurgular. Yazara gore “kuskusuz bu ve
diger yerel etkenler, belli noktalarda yerel olarak birlesir ve isler”
(1989). Bagka bir deyigle batih formlar, yerel olan ile harmanlanarak
melodram kipini yerellestirir. Mitsuhiro Yoshimoto ise melodrama,
edebi ya da sinemasal bir tar olmaktan ok, savag-sonras1 Japon-
ya'sinda toplumsal olugsumun ideolojik destekleyici sosyo-tarihsel
bir deneyim olarak bakmay: énerir (Mitsuhiro 1993: 106-107°den
akt. Prasad, 2001: 459). Ancak Prasad (2001: 460), Peter Brooks'un
melodrami erken kapitalizmin toplumsal ortamina oturtan The Me-
lodramatic Imagination (Brooks 1976) kitabinin tersine, burada me-
lodram, batunuayle bir yeni bir soru dizisini dneren, ozellikle este-
tik ve sosyo-politik duruglar arasindaki iligkiyi gosteren toplumsal
suregleri anlamak icin verili bir kavram, bir metafor olarak kullan-
may 6nerir. Yazann melodrami tartigmak igin onerdigi kavram ise
melodram rejimidir. Artik 6nemli olan gey, melodramin 6zunde ya
da kokeninde ne bulundugundan ¢ok, melodram olusturan bile-
senlerin neyi anlatmak igin kullamldiklandir.

Gergekgilik karsiti bir tar, bir tarz olan melodramn gergeklikle
gugcla baglan vardir ve bu yonuyle Prasad (2001: 460), tarihsel ola-
rak 6zgun iki farkh tarzin nasil tamamlayic1 olduklanm, toplumsal
yapiy: anlatan 6zgun bir formun nasil ortaya giktjgim arilatr. Ger-
cekleri askiya alan bir estetik yap: ile gerceklik nasil anlatlabilir?
Bu egilimin ilk drmeklerini Ann Kaplan, Hollywood aile melodram-
lanmn 1960’lardaki donusimuna, bu tarun ailelere ve kadinlann
yasamlanna yonelik ¢atismalann bir yansimasi oldugu saptamasiy-
la (2004: 12) verir. Benzer bicimde Michelle Langford, lranh yo-
netmen Tahmineh Milani'nin ki Kadin (Do Zan, 1999), Gizli Yan
(Nimeh-ye penhan, 2001) ve Besinci Reaksiyon (Vakonesh-e panjom,
2003) filmlerinden olusan “Fereshteh tclemesi"nde melodramatik
olanin, 1978-79 iran Devrimi ve sonrasindaki genis kamusal ve
politik olaylarla derin bicimde etkilenmis Iran'daki kadinlann 6zel

3 Wikipedia sozlikte sByle tanimlanir: Hint tiyatrosu ve edebiyatinda &zel bir yeri olan
bhava (sansksitce “varolug bigimi, ruh hali®) ve “rasa” (sanskritge “0z°) terimleri, sirasiyla
yazar tarafindan bir esere islenmis “duygusal tat/d6z® ve “duyarh izleyici®nin eserden
aldig1 “keyif*anlamina gelir. “Rasa“lar, “bhava“lar tarafindan yaratlmistir. Dans, mazik,
tiyatro, sinema gibi sanatlar igeren Hint sanatinin pek ¢ok formunun temelinde rasa vardir
(http//en.wikipedia orgMikiindian_aesthetics, Erisim tarihi 12 Aralik 2011).
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alanlanm gosteren pratik bir strateji olarak konuslandinldigim tar-
usir (2010: 341).

Turk sinemasinda melodram s6z konusu oldugunda ise akla 6n-
celikle Yesilgam gelir. 1960’h yillardan 1980'li yillara dek varhgim
surdiren bir donem oldugu kadar, bir anlatim tarz1 olan Yesilgam,
copunlukla melodramatik kodlarla 6rila bir sinemadir. Yesilcam
melodramlannin ortak anlatisal ve gorsel uylagimlan vardir. Bun-
lardan bazilan soyle siralanabilir: Melodramda temel gatisma iyi
ile kot arasinda kurularak ahlaki agidan kutuplagmig bir dunya
sunar. lyiler ve kotuler, dig gorinugleri ile taminirlar. Dig gora-
nuamleri gibi oyunculuk da tiplegmistir. Bu ¢atisma, birbirini seven
ciftlerin aynhg@-birlesmesi ekseninde yasandigindan heteroseksuel
arzu, melodramatik anlatunin itici gacadur. Asiklann birlesmesiyle
kurulan aile, yuceltilen temel toplumsal birim olarak sunulur. “Er-
keksiz olmak, kadin karakter icin bir ‘eksiklik’ olarak ifade edilir
ve kadinlar, zorla yasamlarnna giren erkeklere asik olarak kadin
olmay1 ogrenirler” (Akbulut, 2008). Oyunculukta, gorsel ve isitsel
duzenlemelerde, diyaloglarda asinhik/abartiya yer verilir. Her seyi
anlatma derdinde olan melodramda, sozle ifade edilemeyenler mu-
zik ve mizansenle anlatulr.

Melodram uzerine ¢ahsan Elsaesser, ganumuzde de “mesafe ve
duygu, ironi ve patos, simr asma ve aginhk, cinsiyetlendirilmis iz-
leyicilik, bilginin ve anlatisal otoritenin dongusu, domestiklik ve
sinematik zamanin tuketimi, tele-gorsel akis ve anlatisal kapanisin”
(2010: 107) melodram ve melodramatik imgelem gevresinde tartigi-
lan kavramlar oldugunu séyleyerek turun, kipin, tarzin gercevesini
cizer. Boylece neyin melodram oldugu, neyin olmadig konusunda
bir dizi tartigma baslar. Ancak bu ¢aba, 6zellikle ganumuz filmlerin-
de turler, tarzlar, egilimler i ice gectiginden biraz da gegersizlesir.
Cunku artik 6nemli olan neyin melodram olup olmadig degil, yu-
kanda da vurgulandif gibi bir seyin nasil melodram olabilecegi ve
dahasi mevcut haliyle melodramin nasil bir anlam ve bi¢im olugstur-
dugudur. Bu, melodramin daha ¢ok bir kip olarak kavrandiginda,
eklemlendigi tekil filmlerde, ganumuz filmlerinde nasil bir anlam
ve bi¢im olusturdugu sorusu kadar, melodramin bir tur ve kip ola-
rak nasil degisim, donusum gegirdigi sorusunu da gerekli kilar.

Arasurmacilar, melodramun donisumunu anlamak igin 6ncelik-
le onun “modernizm-6ncesi anlat formlanna dayandigim” (Coates,
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1994: 74) ve farkh bigimlerde iglenerek ginumuze ulagugim belir-
tirler. Oyleyse farkli ulkelerde, farkli medya ve edebiyat bigimlerin-
de islenen bu formun gunumuzde nasil gorundugu, incelenmeye
deger bir konudur. Bu kitap ise bu genel soruyu, daha daraltilmig
bicimde Turk sinemasi o6zelinde sorarak yamitlamay: amaghyor:
Turk sinemasina yaygin bigimde taminmis olan ve Yesilgam ola-
rak tammladigimz donemde buytk bir agirhig olan bir tar ve kip
olarak melodramatik imgelem, hangi formlardan ge¢mis ve eklem-
lendigi forma nasil anlamlar kazandirmmstir? Turlerin saf halde bu-
lunmadig ganumuz dunyasinda melodramatik imgelemin kendisi
nasil donugmustur? Artik donustugunde melodramatik imgelem,
neye benzemektedir?

1970’lerin ikinci yansindan sonra seks filmlerinin yogunluk ka-
zanmasl uzerine kabuk degistiren Turk sinemasinda melodramatik
yapi, tur olarak azalsa da, varhgim televizyon dizilerinde surdur-
mektedir. 1990'lann ikinci yansindan itibaren ise populer filmler-
den farkl anlatisal ve gorsel bigimleriyle ortaya ¢ikan Yeni Turk
sinemasinin geng yonetmenleri de melodramatik anlatiya yer veri-
riler.

Yukandaki sorularla yola ¢ikan bu kitap, Yesilgam’'dan giniamuz
Yeni Turk Sinemasina dek, melodramin yonetmenler ve filmler
ozelinde izini surtyor. Bes bolumden olusan bu yol arayisinda ilk
bolumu “Yesilcam Melodrami: Romantik Ask ve Modemlik” bas-
g alunda Yegilgam melodramlannin klasik olmus iki 6megi, ta-
run kodlan ve modernizm ile iligkili olarak okunuyor. Bu bélumde
Yesilcam'm klasik oldugu kadar, 6zgun de bir 6megi olan Bir Demet
Menekse filmi, “Yesilcam'in Has Melodram” bashg altnda incele-
niyor. “Melodram ve Modernlesme: Sinemanin Medeniyet Halle-
ri” baghg ise aym bolum igindeki ikinci incelemeyi olusturuyor.
Ozelde Turkiye'de melodram ve modernlesme iligkisinin Karagoz-
lam filmi uzerinden irdelendigi yazi, melodramin, modemnlesmeye
dair arzulan ve kaygilan ifade eden bir tur olduguna vurgu yapiyor.
Modernlesme ve melodram iliskisi, ilerleyen bolumlerde, melodra-
mun bir kip olarak dolasima sokuldugu Yeni Turk sinemas: baglig
alunda tekrar kurularak melodramin anlatimc1 ve tepkisel bir tarz
oldugu yineleniyor.

Ikinci bolamuy, yine Yesilcam'dan bir filmin incelenmis oldugu
“Melodram Gulduru ile Birlesince: Gelinlik Kizlar” bolumu izliyor.
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Bu bolumde Sadri Ahgik'in oynadigy Gelinlik Kizlar filmi uzerinden,
melodramin gulmeyi ve aglatmay birbirine nasil eklemledigi serim-
leniyor. Aynca yazida, bir oyuncu olarak Sadri Ahgik’in oyuncu per-
sonasinin, bu farkh egilimleri bir araya getirmede kullanildigina dik-
kat cekiliyor. “Melodram Politize Oluyor” baghkli uguncu bélumde,
Zeki Okten'in filmleri uzerinden hem yénetmenin filmografisinde
melodramin nasil bir donugume ugradig hem de melodramdaki
duygusal dilin politik olanla nasil harmanlandi tarugihyor. Yaz,
Zeki Okten'in, sinema kariyerinin bagindan beri politik, toplumsal
ve sinifsal vurgulan melodram filmlerine nasil yedirdigini de gozler
onune seriyor.

“Yesilgam Kendi Ge¢misini Ammsiyor” baglikh dérduncu bola-
munde ise Yusuf Kurgenli'nin Gonderilmemis Mektuplar filmi, Auf
Yilmaz'in Selvi Boylum Al Yagmahm filmine referansla okunarak bir
tarin gegmisini nasil ammsadig, bu ammsamanin hangi baglamda
yapildigim tartigiyor. Her iki filmde ask-emek eksininde kurulan
catigma, Turkiye'nin sosyo-politik baglami iginde degerlendirile-
rek Yesilcam’dan ganumuz Turk sinemasina taginan melodramatik
kodlar belirleniyor. Calismanin son bolumu ise Yeni Turk sinemasi
icindeki iki yonetmenin filmlerine odaklanmyor. Nuri Bilge Ceylan
ve Zeki Demirkubuz filmlerinde melodram kipinin nasil dolasima
sokuldugunun tartisildif bolumde, yeni melodram kavramsallas-
tirmasinda Turkiye’nin 1980 sonrasi yasadig toplumsal, politik,
ideolojik ve kulturel donugumlerin birey uzerinde yaratug degi-
simin onemine dikkat gekiliyor. Aynca bu bolum, melodramatik
imgelemin, nasil modernist pratiklerle birleserek bir “sanat” filmi
uretmekte kullamldifini ve modern melodramin nasil uretildigini
gozler 6nune seriyor.



1. 1. Yesilcam'in Has Melodramu:
Her Sey Bir Demet Menekse I¢indi*

Bir Demet Menekse, Zeki Okten'in Selim Ileri'nin senaryo-
sundan uyarladigy 1973 tarihli bir film. Hale Soygazi ve Kartal
Tibet’in oynadig film, bir melodram olarak nitelendirilmektedir.
Bu yazi filme melodramin genel 6zelliklerini g6z 6ninde bulun-
durarak ve kadinlarin sunumu agisindan bakmaktadir. Film, gan-
luk yagama ait goruntilerle baglar, ardindan “esas kadin” Nesrin’i
(Hale Soygazi) kuyumcuya girerken gosterir. Yuzunde mutsuz
bir ifade olan Nesrin, elmas yuzugiunu bozdurmak ister, orada
bulunan zengin “esas erkek” Kenan (Kartal Tibet) da satin alir.
Ardindan Nesrin gelinlik vitrinlerine bakar, kuslara yem atar;
boylece Nesrin'in evlenmeyi istedigi anlagilir. Bir sure sonra Ke-
nan, Nesrin'i gorur ve gidecegi yere birakmak uzere arabasina alir.
Nesrin yuzaga Almanya'ya gitmek igin satugim sdyler, Kenan'in
uzattif1 sigaray: almaz.

4 Bu calisma, bu kitapta incelenen diger filmlerin Bir Demet Menekse‘ye gdndermeler yapmasi
ve ilk inceledigim melodram filmi olmasi nedeniyle &zel bir Sneme sahiptir. Kitabin Zeki Okten
sinemasinin incelendigi 3. bélimande de Bir Demet Menekse‘ye ait kisa bir inceleme yer
almasina kargin, ¢alymaya “Yesilgam‘in Has Melodrami® olan bu film ile baglanmasinin &zel
bir ®nemi vardir. Ayrica bu yazi daha evvel “Her sey Bir Demet Menekse icindi® baghd: altinda
Gazi Universitesi tarafindan yayimlanan /letisim dergisinin 10. sayis1 “Kadin Galismalan® 6zel
sayisinda (2001), serbest vezin bélumiande 261-269 sayfalan arasinda yayimlanmugtir.
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Resim 1: Bir Demet Menekge‘'de Nesrin Resim 2: i5 arkadaslan, Nesrin'i
ve Kenan asadgihyor.

Nesrin, sahibi ve ¢alisanlan kadin olan bir terzide ¢alismaktadir
ve gelinlik dikmektedir. Diger isci kizlar, evlilik uzerine konusurlar
ve evlilik dusunu bir yana birakmig olan Nesrin'e “iyi gozle” bak-
mazlar. Nesrin, yatalak annesi ve hi¢ evlenmemis Melahat Teyzesiyle
beraber yasamaktadir. Mahalledeki komgular Nesrin’in arkasindan
“Yazik oldu kiza, nisanhsindan aynldi” diye soylenirler. Annenin
dugsu kendilerini kimsenin bulamayacag) bir yere gitmektir.

Ertesi gun elinde bir demet menekseyle gelen Kenan, diger kiz-
lann davramiglanna alding etmeyerek ¢icekleri Nesrin'e verir. Git-
tikleri pastanede birbirlerine ne kadar benzediklerini soyler Kenan.
Nesrin de oykusunu anlatmaya baglar. Doktor olacak komsusu ve
niganhs1 Murat, (Nesrin'in) babasi 6ldukten sonra dugunden soz
etmez olmustur ve bir sure sonra baska bir kadinla iligkisi oldugu
ag1ga ctkmg, Nesrin'i terk etmistir.

Film, hem babay: oldurerek hem de nisanhy: aileden uzaklas-
trrarak kadinlan “yalmz” ve erkekler olmadip igin de “gagsaz”,
“acinas1” konumda gostermektedir. Baba’nin olmadig ailede anne
yatalakur, teyze hi¢ evlenmedigi icin, kiz da nisanhsi tarafindan
terk edildigi icin mutsuzdur. Boylece film, Byars'in vurguladig gibi,
bir “ataerkinin” yokluguyla uyanlmistir. Melodramlarda problem,
“kurtancubagisq” erkegin ve kadinin erkege baghhgimin eksikli-
ginin duyulmasiyla baglar, birlesip heteroseksuel ¢ekirdek aileyi
olugturmalanyla da sonuglanir (1994: 104). Bu filmde “kurtanc”
Kenan'dir. Filmde Nesrin'in vitrindeki gelinliklere bakmasi ve ge-
linlik dikmesi evlilik istegini gostermektedir. Diger calisan kizlann
da evlenme duglerinin oldugunu izleriz. Film burada evlenmeyi ikili
bir baglamda kullanir. Evlilik, ister “iyi” ister “kotu” olsun, butin
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kadinlar igin arzulanan bir odul olarak sunulur. Ama 6nemli olan
bu istegin agik¢a dile getirilmesi degil, sessizce gergeklesmesini bek-
lemek ve turla fedakarlhklarda bulunarak ac1 ¢ekmektir. Buker'in
belirttigi gibi melodramlarda kotuler cezasimi bulurken mazlumlar
odullendirilir (2001: 263). Tipk1 Nesrin'in 6rmeginde goruldugu
gibi. Odul, fedakarliklardan sonra gelir.

Resim 3: Baskia mahalle ortami Resim 4: Nesrin ve “evde kalmig”
teyzesi.

Schatz, melodrami, merkezde baskic1 ve esitliksiz toplumsal ko-
sullann kurbanlagtirdig) erdemli bir bireyin (genelde bir kadin) ya
da ciftin (genelde sevgililer) ¢izildigi ve catismanin evlilik, mesleki
basan ve ¢ekirdek aileyle ¢ozaldugu anlat olarak tammlar (1981:
222). Filmde mahalle, Nesrin igin boyle bir baskici ortamdir. Ma-
nav ve kahvedeki erkekler ona laf atar, komgular dedikodu yapar-
lar. Elsaesser'in ifade ettigi gibi bu dunya ¢gikigsizdir ve karakterler
bunun uzerinde temsil edilir (1985: 177). Bu nedenledir ki anne,
kimsenin kendilerini tamimadign bir yere gitmek ister. Canku kizi,
niganhsi tarafindan terk edilmigtir. Bundan daha buyuk utang ola-
maz. Mahallede yurirken de komsu kadin “Neden 6yle bagin 6nun-
de yuriyorsun damgalilar gibi?” diyerek bu olay: ima eder. Nesrin
bu nedenle mutsuzdur. Sadece mahalle degil, is ortam1 da baski-
cidir. Patron ve diger kizlar da dedikodu yaparak kot davranirlar
Nesrin’e. Kotuluklerini agiga vuran kahkahalar atarlar. Boylece ayni
siniftan (is¢i, emekgi) olmalanna karsin kadinlar dayanisma iginde
gosterilmez.

Bir fabrika mudura olan Kenan'in mutsuz bir evliligi oldugunu
ogreniriz daha sonra. Mutsuzlugun nedeni, esi olarak sunulur. Esi
Banu, evde arkadaglanyla iskambil oynayan, sigara ve icki icen, sacla-
nm kuaférde yaptiran, imaklanmn boyayan bir kadindir. Gerek tiyat-
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ral gerekse sinemasal bir tur olan melodram, iyi ve kotu karsithgina
dayanur. Gledhill, melodramlarla kisiligi ifade eden ahlaki yapilarin,
karakterin fiziksel varhginda, jestlerinde, giysilerinde ve butun ey-
lemlerinde digsallasmig oldugunu belirtir (1991: 210). Masum, saf,
erdemli “iyi” Nesrin'in kargisinda Banu, “kota” olarak sunulur ve bu
ozelligi kuafor gikaginda satic1 bir gocugu terslemesiyle pekistirilir. Sa-
ngin olmasi onun kétulugunu simgeler. Bu sekilde film, kotulerin di-
savurumcu ¢izildigini belirten Coates'i destekler (1994: 60). Evlilik-
teki anlasmazhigin sugunu film, kadina (Banu) yukler. Banu, Kenan'in
cocuk yapma onerisini “Bir et parcasimi dokuz ay boyunca tasiyamam”
diyerek reddeder. Boylece film, Banu'yu ¢ocuktan nefret eden olarak
konumlandirmugtir. Cocuk yapmay: istememekle kadin, ataerkil du-
zenin devamin saglamay: reddetmis oldugu igin “kota”dur.

Resim 5: Nesrin ve "yatalak” annesi. Resim 6: Kenan, bir demet menekse
veriyor.

Soila, Isve¢ sinemasinda (melodram filmlerinde) cinsiyet politi-
kalannin inceledigi makalesinde ideal kadinin, evlilige hazir, cocuk
yapmay isteyen ev kadini olarak ¢izildigini belirtir. Bunun kargisin-
da “kotu” kadinin, tipk: bizim filmimizde oldugu gibi tirnaklanm
boyayan, sigara igen, eglenmek ve hayattan haz almay isteyen, ¢o-
cuk yapmak istemeyen bir kadin olarak ¢izildigini, Valborgmassoaf-
ton (Walpurgis Eve) filmini ¢6zumleyerek anlatur (1992: 236, 237).
Bu saptama da bize, sinemasal bir tur olarak melodramin, ulkelerin
tarihsel, ekonomik, politik ve kulturel kosullan fark etmeksizin ne
kadar benzestigini gosterir.

Banu ve gevresi, davramslanyla, giyimleriyle, insan iligkileriy-
le, her yonuyle “ciramus, bozulmus” ahlaki degerleri gosterir. Bu
curamusluk i¢inde Nesrin, “iffetli”, “namuslu”, “erdemli” bir birey
olarak sunulur. Aynca mahallelinin Nesrin’e laf atarken kullandig
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cinsel igerikli “seftali” ve “elma” sdzcukleri, acimasiz erkek dunyasi
karsisinda Nesrin'in “iffet”ini daha 6nemli hale getirir. Kadin i¢in
ataerkil bir toplumda “erdemli” olmak, “namuslu” olmaktir. Namus-
lu olmaksa bir kadinin evlenmeden bir erkekle cinsel iligkiye gir-
memesi, bekaretini korurnasi1 demektir. Boylelikle film, Gledhill'in
melodrami da igeren klasik anlatilar i¢in saptadigy bir islevi yerine
getirir; ataerkil kultarel degerlere bagvurarak onlan saglamlagtinr
(1992: 34).

Reslm 7: Yozlasmis cevresiyle Banu. Resim 8: Baskilar, Nesrin‘i adlatiyor.

Filmde 6zel/kamusal alan baglaminda ilging¢ bir durum goz-
lenmektedir. Nesrin, sadece evde, “0zel alan"da degil, “kamusal
alan"da da bir iste ¢ahisiyor gorunur. Ancak dikis dikmek, bulagik
yikamak, yemek pisirmek gibi isler, geleneksel olarak kadina 6zgu
bir eylem olarak tanimlanir. Aynca butikte patron ile diger ¢ali-
sanlarin kadin olmas, erkeklerin, ancak musteri olarak var gorun-
dugu kadina 6zgu bir alan yaratir. Boylece film, kadinin ev disin-
da “belli” iglerde ¢ahsabilecegini vurgular; terzi dukkaninda dikis
dikmek, uta yapmak, bulagik yikamak gibi. Buna karsin Kenan,
erkegin kamusal alandaki iktidarim gosterircesine bir fabrikanin
sahibidir. Ancak daha sonra bosanmas i¢in fabrikay: kansina ve-
recek kadar da asik oldugunu gosterir. Daha dogrusu “o iliskiler”
icinde yer almak, “o insanlarla” muhatap olmamak i¢in goza fabri-
kay1 gormez. Zaten kendisini “o ¢evrede” yabanci hissetmektedir.
Tipk ileride butik agmayi, “o insanlarin” kendisine gore olmadig
icin istemeyen Nesrin gibi. Boylece hem “o insanlar”in ahlaki ¢u-
ramuslaga gosterilir hem de kadinin (muhtemelen) herhangi bir
iste ¢calismayacag ima edilir. Kadin, kendine aynlmis olan “6zel
alan"a geri donecektir.
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Bir sure sonra film, Nesrin'i ve Kenan'i deniz kiyisinda gosterir.
Nesrin “Bir gozyasgi, bir gilumseme, bir gozyasi, hep ayni, degisme-
di bu nakarat” diyerek ge¢misindeki acilara atif yapar, hem o anda
mutlu oldugunu anlatir hem de ileride ne olacagim bilmedigini ima
eder. Kenan'ln “bu adaletsiz dinyada” yalmz olduklanim bildiren
camlesi, bize tekrar melodramin tanimim ammsatir. ilk kez el ele
tutugurlar, Nesrin “Batarken doguyormus gibi gunes” diyerek igin-
de canlanan yagama sevincini dile getirir. Bu sirada Kenan, Nesrin'e
bakarak onu gelinlikler i¢inde hayal eder.

Anlati bu asamadan itibaren hareketlenmeye baslar. Banu,
Kenan'in Nesrin'e (zaten Nesrin'in olan) aldiy yazaga bulur ve
kendisine alinmig gibi takar. Nesrin, Kenan'i annesine anlatir, o da
“Eve getir, 6zanu gorsun” der. Bu 6z, yoksul olmalan ve bunun da
otesinde kendilerinin bir erkegin korumasindan yoksun olduklan
gercegidir. Yemege gelen Kenan, elindeki kahveyi gelinlikli oyun-
cak bebek uzerine doker ve “Kirlettim her seyi” der. Bu cumle, fil-
min sonu igin bir erken anlatimdir.> Kenan, gizledigi gercekle (evli
olmas1) Nesrin'in evlenme dugiunu de karartacaktir.

Sonraki ayrimda Kenan' karisiyla tartisirken goraraz. Banu,
kocasina “Hayatim1 cehenneme ¢eviriyorsun, sana olan butun go-
revlerimi yerine getirdim” diye ¢ikisir. Boylece film, bir kadinin,
kocasinin mutlu olmas igin onun her istedigini yerine getirme-
si gerektigini vurgular, ayn1 zamanda daha 6nceden onun “ideal
bir kadin” olmadigin1 gostermis oldugundan, Banu'nun bu ¢iki-
sin1 izleyici desteginden yoksun birakir. Kenan ise onun yaga-
mina uyum saglayamadifim soyleyerek “curumusg” iliskiler igin-
de kendisini “erdemli” bir birey olarak konumlandinr. Nesrin'i
sevdigini anlattigi kuyumcu Yakup Amca (artik bir adi vardur),
yerli melodramlann vazgecilmezi “babacan” ve dogruluk o6znesi®
olarak 6nerilerde bulunur. “Gelecek nesillerin durastlaga busbu-
tan unutmamasi adina Nesrin'e sahip ¢ikmasim” ogutler. “Sahip
cikmak” filmin kadin karakteri tarafindan birkag kez tekrarlanur.
Yatalak anne, kendilerine sahip ¢ikacak bir erkek olmadif igin
Tanlanm,“bir yapitin igine aldi§i yapitin timuyle benzerlik iliskisi kuran bslamuadur.

Bagska bir deyisle, bir anlatinin indirgeme yoluyla, yapitin timane génderme yapmasina erken

anlatim denir” (Kiran ve Kiran, 2000: 265-298).

6 Dogruluk Oznesi, “gdstergebilimde bilgi, istek ve gug kiplerinden, bilginin kendisini

y8nlendirdigi 8znedir. Oznenin gicina ve istegini ydnlendiren sey bilgidir” (Kiran, 1999:
162).
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“boyle” olduklarim soyler. Schatz bu olguyu soyle agiklar: “Aile
melodramlarinin tematik 6zu, aileyi kurup (stabilize edip) daha
buyuk topluma entegre edebilecek ideal bir kocanin/agigin/baba-
nin metaforik aramsidir” (1981: 235). Bu nedenle melodram aile
kurumunu yuceltir.

Bulustuklan aygicegi tarlasinda Nesrin, Kenan kendisine yuzuk
ve bros takarken hayal eder. Yuzuk, sadece evlilik agisindan degil,
filmsel anlatida donuasum yaratan dramatik bir nesne oldugu i¢in de
olduk¢a onemlidir. Bu arada Nesrin'in teyzesi, anneyi Nesrin ko-
nusunda uyanr. Agiklann Nesrin'in istegi uzerine gittikleri yerde
Orhan Gencebay'in “Beni hor gorme” sarkisi ¢alinir. Hor gorulmeyi
istemeyen Nesrin'dir aslinda ve bunu Kenan’a séyler. Cunki babasi
olmustar, nisanlisi tarafindan terk edilmistir ve yoksuldur. Ona sa-
hip ¢ikacak birileri yoktur. Beklenen an gelmistir, Kenan'in evlenme
teklifini kabul eder Nesrin. Ardindan bir gece kulubune giderler.
Gidilen eglence yerleri, karakterlerin simfsal ve sosyal farkhilikla-
nnin altini gizer. Kulupte Banu'nun yine sangin olan bir arkada-
st (Belkis), onlan gorur ve ertesi gun gorduklerini Banu'ya anlaur.
liging olan, 6nce Banu, arkadas: Belkis ile gorismek istemez, on-
dan kagmaya ¢ahsir. Her ne kadar ayni simiftan olsalar da kadinlar
birbirlerine igten davranmazlar, bu da degerlerin ¢uramuslaguna
daha belirgin kilar. Kadinlar arasinda guglu, icten, dostane iligkiler
gelistirilemeyecegini vurgular.

Nesrin evlilik karanm annesine “Artik beni koruyacak bir er-
kegimiz olacak” diyerek bildirir. Bu soylem, bir kadimn erkekler
olmadan tek basina yasayamayacag, onsuz gugsuz, garesiz ve mut-
suz olacagina iligkin ataerkil inanci besler. Nesrin, “ben” ifadesini
kullansa da, camlesindeki “erkegimiz” sozcugi, Kenan'in yalnizca
Nesrin'in degil, diger “sahipsiz” kadmlann da kurtancisi olarak kur-
gulandigim gosterir. Bu haberin teyzeyi aglatmasi uzerine Nesrin,
“Mutluluk onun da hakkiydi” diyerek bir kez daha bir kadin i¢in
mutlu olmanin, kendisini koruyacak bir erkekle evlenmek demek
oldugunu belirtir.

Bu arada bosanma istegini, fabrikay: kendisine vermesi koguluy-
la kabul eden Banu, bos durmaz. Kenan'in Nesrin i¢in aldif yazaga
takarak Nesrin'in ¢ahistif1 is yerine gider. Pek ¢ok giysi dener, “Seni
sevdim, al bu yuzagi, kocamin hediyesiydi” diyerek, Kenan'm evli
oldugunu 6grenmesine neden olur. “Kota” kadinin “kétalaga” bu-



26 | Hasan Akbulut

nunla bitmez, aldify giysileri Kenan'in isyerine gonderir. Incinmis
olan Nesrin, yuzagu Kenan'a geri vererek “Her sey bir demet me-
nekse icindi” der ve Kenan'in bir sey anlatmasina firsat vermeden
oradan uzaklagir. Sevgililerin birbirlerinin agiklamalarim dinlemne-
meleri, anlatisal bir uylagim olarak bu filmde de bulunur. Amadiger
melodramlardaki gibi filmin baginda yer almaz, sonunda yer alir.
Evlilik halleri yikilan Nesrin, diktigi gelinligin uzerine kapamp ag-
lar. Eve dondugunde ise Kenan'i annesiyle birlikte otururken bulur.
Anne, “Cile ocagina siginanlar geri gevrilmez” diyerek durumlannin
dokunakhligim yansitmig olur. Film, Nesrin'in aglamakh yazanun
yakin gekimiyle biter.

Boylece film, kadina odaklanarak onlann mutsuzluklannin ne-
deninin bir koca/baba/erkek eksikligi oldugunu yineler ve boylelikle
ataerkil yapilan yeniden tretmis olur. Ayni zamanda Abisel'in, Turk
sinemasimin populer filmler araciligiyla ortaya koydugunu soyledigi
ve ataerkil kurallara gore belirlenmis “kadin olmanmin” anlamlan-
n1 akla getirir. Kadin1 kadin yapan, bagina gelen her turlu felakete,
aclya dayanabilmesi, boyun egmeyi bilmesidir. Bunun mukafat ise
“evlilik tac1"dir (1994: 126-127). Bizim “esas kadin"1miz ise bu aci-
lan, babasinin 6lmesiyle, teyzesinin “evde kalmis” olmasiyla, nisan-
hs1 tarafindan terk edilmesiyle fazlasiyla gekmigtir. Yalmz “esas ka-
din” kadin degil, filmsel anlatimin erkeksiz biraktig “oteki kadinlar”
da bu acilara katlanirlar. Kaplan'in Hollywood filmleri i¢in yaptig
saptama bu film igin de gegerlidir. “Hollywood sinemas: ataerki-
nin bilingaltina gore yapilmistir; filmsel anlati erkek temelli dil ve
soylem yoluyla orgutlenmistir” (1985: 30). Bu da bagka bir gergege
isaret eder: “Filmlerde kadin, gosterilenin (gergek bir kadin) goste-
renleri olarak iglev gormez, gosteren ve gosterilen, erkek bilingaltini
temsil eden bir gosterge olarak islev kazarur” (1994: 30). Tipk: bi-
zim filmimizde oldugu gibi.

1.2. Melodram ve Modernlesme: Sinemanin Medeniyet
Halleri

Kulturel, siyasal bir cercevede tammlanmig ve Turkge “uygarhk”
olarak ifade edilen medeniyet sozcugu, dinsel ¢cagnsimlan da olan
ve bizleri ideolojik olanin sinirlanina goturen bir kavramdir. Bu yazi
ise medeniyet kavraminin, bir kulturel temsiller sisteminin pargasi
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olan sinemayla, Turk sinemasiyla iligkisini melodram filmleri uze-
rinden tartismay: amaghyor.

Medeniyet yeni, medeni ve ¢aga uygun gibi tamimlamalann,
cagnsimlann otesinde, daha genis bir ¢erceveden dusunuldugun-
de bir toplumu o6teki toplumlardan ayirarak “biz” kimligini akla
getirir; Dogu ve Bati medeniyeti gibi. Ancak uzerinde kolayca an-
lasmaya vanlan bir kavram olmamas), “biz” kimliginin ¢ok farkh
acillardan ele alinmasina yol agar. Mahgupyan (2000: 38) kimlik
denilen alanda hayati 6neme sahip olan unsurun, ne “bizi biz ya-
pan” ozellikler ne de diger toplumlarda gozlemledigimiz ve yadir-
gadipimiz “bize aykin” nitelikler oldugunu dugunur. Yazara gore
“kimlik yaratma, benzemedigimiz ve benzememesi gerektigine
inandigimiz diger toplumlarla aramizda kulturel bir “boslugun”
yaratilmasindan baska bir sey degildir. Bu bosluk tehdit edilmedigi
surece, kendi ozelliklerimizin genel ve yuzeysel bir rituaelin pargas
olarak algilandigina sahit oluruz. Bir bagka deyisle kimlik, “biz",
yapisalcl kuramlann isaret ettigi gibi, her zaman bir “oteki’ne ge-
reksinim duyarak kendisini tamimlar. Doga kulturle, yaz1 sozle, si-
yah beyazla kargilastinldiginda anlamim kazanir. Ya da Lacan'm
diliyle soyledigimizde her “ben”, kendisini tanimak i¢in “oteki"ne
gereksinim duyar. S6z konusu Turk sinemas1 oldugunda, her sey-
den once Turk'un nasil tammlandig sorusu anlam kazanmir. Cunki
Turk sinemasi da kendi kimligini, faillerin degistigi, ama hep var-
higim surdurdagu ve “biz” kimligini tehdit eden bir “oteki” uzerin-
den tamimlar. Bu yazida uzerinde durulan nokta, medeniyet ve bu-
nunla iliskili olan modernlegme, batihlasma kavramlannin, gerek
Turk kimliginin, gerekse Turk sinemasinin anlagilmasinda anahtar
kavramlar olarak gonilebilecegidir.

1.2.1. “Biz” Kimiz, Turk Sinemas: Ne?

Turk ve Musluman Olmak adl1 yazisinda Tura “biz” kavramini ide-
olojiyle iligkilendirerek agiklar. Tura'ya gore (1998:143) ideoloji,
“suuruna vanlmig biz"ler kurgular. Baska bir deyigle “biz” kimli-
ginin ideolojik olarak kurgulanmis olmasi, bu kimligin bilesenle-
rinin tarihsel olarak degisebilecegini, yeniden inga edebilecegini
de ongorur. Kisa Cumhuriyet tarihinde “biz” kimligini kuran ide-
oloji, hi¢ kuskusuz Cumhuriyet'in dayandigy Kemalist ideolojidir.
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Kemalist ideolojinin “biz” kimligini tammlarken benimsedigi 6teki
ise donemlere bagh olarak degisir. Sozgelimi Bora (1998:35), milli
kimligin kurulus donemi olan 1920’lerin metinlerinde dillendiri-
len “6teki”nin Yunan olmadigim soyler. Ona gore Yeni Turkiye'nin
esas “Oteki” imgesi mazidir. En azindan “Kurulusun hareketli
devresinde (1920’lerin sonlanndan 1930’larn ortalanna kadar),
“Eski Turkiye'nin hafizalarda ve bilinglerde alt edilmesiyle ¢ilgin-
ca ugrasilmig, bagka her sey bu kampanyanin alinda kalmstir.
Yeni harfler, kilik-kiyafetlerdeki yenilik, yeni egitim anlayisi, erken
Cumhuriyet’in el attig1, “yeni insan"/“yeni toplum” yaratma yolun-
da Bora'min sozunu ettigi bu kampanyanin basamaklanm olugtu-
ruyordu. Bu kampanyanin “gilginca” yanitilmesinin nedeni, yeni
devletin bir ulusal kimlik yaratma amacinda oluguydu. Ulusal kim-
ligi, yazana batiya donmis, “muasir medeniyet” dizeyine erisme
hedefiyle tamimlamaya ¢ahsan yeni ulus-devlet bu suregte gesitli
zorluklarla kargilagmisti. Mahgupyan (2000: 39) bu sureci, 19. yy
ve sonrasinin yayginlasan bir dalga halinde zorlama kimliklere ta-
nik oldugunu ve ulus-devletlerin sureklilik ve ¢ok yonlu gesitlilik
icindeki bir kualturel yapiyi, aralannda kultiirel “bogluklar” bulunan
bir milletler mozaigine donugturdiklerini sdyleyerek agiklar. Ulusal
bir kimlik yaratma sureci, Avrupa ulkeleriyle, Turkiye'nin de igin-
de bulundugu ¢evre ulkelerde farkh bicimde yasanir. Mahqupyan'a
gore Batih ulkelerde daha kendiliginden ve igsellesmis suregler,
cevre ulkelerde yerini otorite altinda gergeklesen zorlamalara bi-
rakmugtir. Turkiye Cumhuriyetinin kurulugu ve ardindan gergek-
lestirilen “devrimleri” iceren modernlesme projesi, bu gerceveden
degerlendirildiginde kulturel alanda bir kopug/kinlma olusturuyor-
du. Turk sinemasl ise bir yandan sinirlan tam olarak belirlenmemig
olan ulusal kimligin bilegenlerine vurgu yapiyor (¢unka kimligin
tamimlanmasi, donemlere gore degisen “oteki”ne gore degisiyor-
du), bir yandan da modernlesme projesinden duyulan rahatsizhg
dillendiriyordu. Bu nedenle Turk sinemasi, Cumhuriyet'in aydin-
lanma/modernlesme projesi kargisinda ikircikli bir tavir takinarak
ulusal kimlikle ilgili sorunlan isliyordu. Populer sinema tara olarak
melodram filmleri ise bu konuyu incelemek igin oldukg¢a verimli
bir alan sunuyor. Bu gercevede melodram filmlerinin ulusal kimlik
sorunsalin nasil isledigini ele almadan 6nce Turk sinemasimun kim-
ligiyle ilgili tartismalara bakmak yararh olabilir.



YESILCAM'DAN YENi TURK SINEMASINA MELODRAMATIK IMGELEM | 29

1.2.2. Turk Sinemasimn Kimligi

Sinema uzerine yazan kuramcilar, ulusal sinema ya da ulus sine-
masi denildiginde akla, ulke sinemalannin geldigini ve ulke sinema-
lannin o ulkeye 6zga belli 6zellikler tasidig1 dugsincesinin egemen
oldugunu belirtirler. Omegin Elsaesser’e gore (1989: 6) ulusal bir
sinema, evrensel baglamda o tlkenin bitananun anlatisal bir imge-
sini, bir kimligi yansitiyor ya da sunuyor olarak algilanir’. Elbette ki
bu ozellikler, ulusal kimlige iliskin olarak tanimlanmiglardir. Soz-
gelimi bir Iran filminin Iran kaltardyle ilgili olmas: gerektigi dusu-
nulur. Baska bir deyisle ulus sinemalannin ulusal kimligi yansitmasi
beklentisi egemendir. Ulusal kimligini ge¢ elde etmis, ustelik bu
kimligi tamimlamada sorunu olan Turkiye gibi ulkeler igin kendi
sinemasinin kimligini tanimlamak tam bir sorun olagelmistir. Yan-
nin baginda da vurgulandi gibi ulusal kimligin “oteki”ne gore ta-
nimlanmasi ve “oteki™nin tarihsel, toplumsal, siyasal kosullara gore
degismesi, bir yandan Turk sinemasina kolayhk saglamistir. Ya da
kultarlerin uluslann insasinda aragsal bir rol ustlendigi dasanuldu-
gunde (Jusdanis, 1998: 43), Turk sinemasl, ulusal kimligin tanim-
landig1 bilesenleri vurgulamigtir. Ancak bir butunlik olusturmasi
agisindan Turk sinemasinin nasil tamimlandigim bigim ve igerik ola-
rak ayirarak inceleyebiliriz.

1.2.2.1. Tirk Sinemasinin Bi¢imi

Bat1 topraklarinda dogan sinema, hem dogdugu topraklann kul-
turel degerlerini tagims hem de bu degerleri yayildig: ulkelerin kul-
turel kodlanyla harmanlamig ve boylece bigimini, yani bir anlaiim
dilini olugturmugtur. Turk sinemasi da kendi kimligini bu sekilde
inga etmigtir. Pek ¢ok filme senarist olarak imzasim atan Ayse Sasa
(2002: 21,22), Turk sinemasinin yerli/mahalli kimligini gdyle siralar:

1. Gergekten ¢ok temsile ve goriintaye dayal bir anlatim,

2. Ses-goruntu karsithgindan, goruntu-anlam karsithgindan,
tema-kargi tema ¢atismasindan, yani kokunu muzikteki

7 Bu sebepten olsa gerek, hukumetler sinemaya Ulkelerinin tamitim: iin dzel bir dnem verirler
ve yurt digina gonderilecek olan filmlerin, insanlar tzerinde olumlu etkiler birakacak olmasini
isterler. Geceyans: Ekspresi filminin olumsuz etkilerini yok etmek icin, Tarkiye'yi “daha iyi*
tanitacak filmlerin yapilmasina dénuk gagrilan da bu yonde degerlendirmek gerekir.
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kontrpuan esasindan alan Batil bir anlatimdan taban tabana
farkh olarak, ses-goruntu paralelligine, gorunti-anlam para-
lelligine, yani muzikteki tek seslilik ilkesine bagimli, mahal-
li kompozisyon anlayisi,

3. Oykileme teknigi itibanyla trajikten gok epige dayal ilkeler.

Sasa’nin Turk sinemasinin kimligini kavramsallastinrken yaptig
bu tamimlamada da Turk sinemasinin Bat1 kaltarane ve Batih temsil
bigimlerine referans yapilarak tammlanmas: dikkat gekicidir. Turk
sinemasimin kimligi, Batiya gore tamimlanmgtir. Sasa’'nin uzerinde
durdugu nokta, Turk sinemasina kimligini veren kultaran Bati1 me-
deniyeti degil, Dogu medeniyeti oldugudur. Iki medeniyetin da-
sunme bicimlerindeki farklihga dikkat ceken Sasa’ya gore (2002:
26) Dogu sanat1 Ban sanatindan farkh olarak geleneksel anlam/
nesne ikiligine itibar etmez. Benzer bigimde Turk sinemasinda ses/
gorunty, gorantivanlam paralelligi s6z konusudur. Ozellikle Yesil-
cam filmleri (ki bu donem, Turk sinemasinin ydyginlastig1, populer
bir dil olarak gelistigi 1960'h y1llardan baglar. 1975'lerde dontsu-
me ugrayarak 1980’lere kadar varhgim surdurdugu bir donemdir.)
bu paralelligi net bir bi¢cimde yansitir. Yesilcam filmlerinde ses, go-
runtayd, gorantd de sesi destekler. Ornegin esas kadimin/erkegin
duygu dusunceleri karakterin sesinden anlatihrken géruntiye bu
karakterin anlattiklanyla uyumlu yuz ¢ekimi girer. Gergekte ses ve
goruntunin bu paralel kullanimi, Turk sinemasinin ¢atismaya da-
yah “dramatik” (Sasa buna trajik diyor) yapidan ¢ok, uyuma dayah®,
kurmacanin gostermeci dogasini vurgulayan “epik” yapiya dayan-
masinin da bir sonucudur. Filmlerin kurmaca oldugunu gosteren
“epik” oykuleme yapisi, dylesine belirgindir ki bu oykuleme yapis,
filme bir masal havasi katar. Oykuler anonim yerlerde geger; film
karakterleri, az sayidaki anonim tiplerin (Leyla ile Mecnun, Kerem
ile Ash gibi agk anlatilannin ya da Keloglan gibi masallann eksen ki-
silerinin) gesitlenmesidir; zaman ¢ogu kez belli degildir. Sozla kul-
tarun ortak repertuan gibi Yesilgam filmlerinin de ayn1 konulan ele
alan ortak bir repertuan vardir; hatta kimi filmlerde kimi durumlar
(sahneler) igin hep gidilen (bagvurulan) degismez mekanlar vardur;
aym Bogaz sirtlan, Eyupan st Pierre Loti, Kalpazan Kaya sahili,

8 TOrk sinemasinin uyuma, uzlagmaya dayah yapisi, sadece filmlerin biceminde degil, yazinin
sonraki baldmlerinde aciklandidr gibi iceriginde de mevcuttur.
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benzer evler gibi’. Bu ortak repertuar oylesine gugla bir ozelliktir
ki yerli filmlerin anlatisal yapisi, karakterleri, mizanseni ayrudir.
Akbal Sualp'e gore (1999:20) bir 6ykunme bigimi olarak mizansen
tekrarlan, geleneksel bir kulturel iligki bigiminin uzantisidir; “bi-
zim ve bize yakin cografyalardaki gibi, yaraticinin izinin silindigi,
yaraticinin elinin uhrevi, agkin bir ele teslim edildigi” bir anlat bi-
¢imindedir. Bir bagka deyisle bu anlat1 bi¢imi, Dogu medeniyetinin
izlerini tasir.

Bagka bir bi¢imsel farkhilik da kamera agilanyla ilgilidir. Bat1 si-
nemasinda yaygin bir uygulama olarak agi-ters a1 gekimleriyle veri-
len konusma bigimleri i¢in Yesilcam, bambagka bir yordam gelistir-
mistir. Erdogan’a gore (1998a: 159) bu tarz konusma bigimleri i¢in
ongorulen gekim, karakterleri bir arada gostermeye olanak veren
cephe ¢ekimleridir. Cephe ¢ekimlerinde karakterlerin konumlan-
malan birbirlerine gore degil, kameraya gore tasarlanarak gerceveye
yerlestirilir, 6nemli anlarda karakterler yuzlerini kameraya donerek
konusurlar ve eger alan derinligi karakterlerin ikisini de kapsami-
yorsa netlik, karakterlerin konusma sirasina gore birinden digerine
kaydinhr. Boylelikle cephe gekimleri, bir yandan film yapimcisini
buyuk bir ekonomik ve teknik yukten kurtararak maliyeti dugarur,
bir yandan da filmi tiyatral kilar.

Butan bu bigimsel 6zelliklerin (burada Turk sinemasinin tamuy-
le bigimsel 6zelliklerinin irdelenmedigi, yalnizca genel 6zelliklerine
deginildigini belirtmekte yarar var) sonucu olarak en 6nemli olan
sey, Yesilcam filmlerinin gostermeci, masals: niteliklerinden dolay:
0zdeglesmeye imkan vermemesidir. Karakterlerin, yuzleri kameraya
donuk bigimde ve arkalarimi seyirciye (veya kameraya) donmeden
oynamalan, Erdogan’a gore, tam 6zdeslesmeyi olanaksiz kilmig ve
onun yerine empatiyi koymustur. Bu yonuyle Yesilgam filmleri,
cokea benzetildigi Hollywood filmlerinden farkhlagan bir 6rantuye
sahiptir. Bu nedenle Yesilcam, Erdogan’a gore (1998: 266) Holl-
ywood tarzi gerceklikle Brehtgi yabancilagtirma etkilerinin kanstig
sinematik bir sdylem uretmis melez bir sinemayd1. Ozetle Turk si-
nemas), her ne kadar bigimsel 6zellikleri dolayisiyla bagka sinema-
lara benzetilse de, yerli anlatisal geleneklerden (karagoz, meddah,
ask anlanlan gibi sozlu anlat gelenegi) beslenerek kendisini Bati

9 Hamilton (1992: 266) ayni olgunun Taytand filmlerinde de goruldugu belirtilmigtir ki bunun
ekonomik bazi nedenleri oldugu da bilinmektedir.



32 | Hasan Akbulut

sinemasindan farkli bicimde kodlamigtir. Batih sinemasal anlatim
bigimlerinden yararlansa da bunlan yerli anlatisal geleneklerle har-
manlarmstir.

1.2.2.2. Tark Sinemasinin Igerigi:

Modernlik ve Bastirilan Geri Dénisi

Bicimsel ozellikleriyle oldugu gibi icerigiyle de, yani anlattg oy-
kuler aracihigryla da Turk sinemasi, kendi kimligini “oteki"ne gore
farkhhk ekseninde tammlanmistir. Bu “oteki”, yazinin baginda da
vurgulandify gibi Bat1 ve onunla iliskili olarak modernlesme olmus-
tur Turk sinemasi igin. Osmanh'nin son donemlerinde baglayan ve
Cumhuriyet'le birlikte resmi politika olarak benimsenen Batihlasma
cabalan oylesine egemen bir hal almigt1 ki, modernlesmek, her zaman
bu topraklarda bir arzu nesnesi olarak tamumlanmgtir. Muasir me-
deniyetin olgutu elbette ki Bat1 ve Batil olmakti. Ancak modernles-
me, Batih ulkelerden farkli bir bigimde devlet zoruyla benimsenmeye
ve benimsetilmeye ¢alisildigindan gesitli direnglerle de kargilagmisti.
Yeni Turkiye Cumhuriyeti, ulusal kimlik yaratmak i¢in kulturel geg-
misiyle keskin bir kopusu benimsemis ve modernligi temel paradig-
ma olarak dngérmusti. Popiler melodram filmleriyle Tirk sinemas:
ise hem modernlesme 6zlemini yansitmis hem de bu 6zlemin olasi
“tehlikelerini” agk anlanlan bigiminde dolayimlayarak gorunar kil-
maya ¢ahismugtir. Bu yonuyle Turk sinemasinda melodram filmler,
ikili bir yap1 sergilemistir. Aksoy ve Robins (1999: 185, 186) Turk si-
nemasinin bu ikili yapisindan ilkini Derin Millet: Millet sorunu ve Tirk
Sinema Kulturu adl yazilannda etraflica incelerler. Aksoy ve Robins,
gozlemlerine Cumhuriyet seckinlerince benimsenen ulus tipinin ta-
rifini yaparak baglarlar. Yazarlara gore Cumbhuriyet seckinleri tarafin-
dan yaratilmak istenen Turk milleti, onlann gozunde (Kemalistlerin),
“birlik ve beraberlik i¢inde, ne simfsal aynmin ne de sinifsal catisma-
nun bulundugu, devlet tarafindan temsil edilip korunmas: gereken
olumsuz ve kutsal bir butanluktia™®. Yazarlara gore ideal bir halktan
olusan yekpare bir ulus kurma hayalini sardurebilmede Kemalistlerin
cagdas uygarhk duzeyine ulagmaya iliskin duyduklan arzunun kuv-
veti, itici bir gi¢ oynamsti. Turk sinemasi, iste bu yoniuyle resmi mil-
WLevent(‘IBQ?). “National Identity and State Legimacy: Contradictions of Turkey's

Democratic Experience”, Civil Society, Democracy and the Muslim Worl. (der). E Ozdalga, S.
Persson. Istanbul: Swedish Research Institute’den aktaran Robins ve Aksoy, 1999: 186.
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let tahayyalanun kultirel temsiller arenasindan dillendirilmesiydi.
Ideal bir millet/ulus yaratmak i¢in islev gordugu icin sinema (kaltar),
bu asamada ulusun ingasinda 6nemli rol ustlenmisti. Jusdanis'in kav-
ramsallagirmasiyla (1998:44) bir kultur elemam olan sinema, hem
kimliklerin yeniden yaratildiklan bir alan hem de bu yeni kimlikle-
rin gindelik yasamda yavag yavasg yerlestirilmesi igin bir arag olarak
islev gormeye baslarmsti. Bu dogrultuda gericilerle mucadele ederek
“geri kalmig” Anadolu'da aydinlanma ategini yaymaya ¢ahsan idealist
geng ogretmenler, doktorlar, kaymakamlar filmlerde boy gostermeye
baglar. Anadolu, “kalkindinlmay:” bekleyen uzaktaki “bizim koy” ola-
rak tammlanur. Bu idealist gengler, “dogruyu” Anadolu’ya 6gretmeye
cahsirken kimi engellerle (feodalite, agahk duzeni, toreler vb.) karsi-
lagsalar da yilmazlar. lyi ve kétinuan net bigimde aynldiga Tath Dillim
(Yon. Ertem Egilmez, 1972) gibi bazi melodramlarda da bu karsithik-
lar, agk iligkileriyle islenir. Filmin esas kadini olan Emine (Filiz Akin),
Cumbhuriyet ideallerini benimsemis bir 6gretmen olarak yuklendigi
ulusal degerlerin ustanlaginwkutsalhgini, serseri bir hayat yasayip
gununu gun eden, hala baba paras: yiyen agig1 Ferit'e (Tank Akan)
opreterek onu da bu ideallere kazandinr. Kadin, Cumhuriyet ideal-
lerinin egretilemesi olarak sunulur bu filmde. Bu turun baska cesit-
lemelerinde ise Turk sinemasimn ¢atigmadan uzak, uzlasmaya dayah
yapisi belirgin bir bicimde kendisini gosterir. Zengin ve yoksullann
birlikte yasadig1 yalilar, mahalleler, Aksoy ve Robins'in sozunu etti-
gi “kutsal butun"e duyulan arzuyu yansitirlar. Bu filmlerde sifsal,
kulturel farklar agk, sevgi ve evlilik gibi manevi degerlerle ¢ozulur.
Ozellikle Munir Ozkul'lu Adile Nasit’li kalabalik aile filmleri bu tarin
en guzel 6rmegini olusturur. Kalabalik ve yoksul ailenin guzel kizi
ile fabrika sahibi babanin oglu birbirlerine asik olur. Zengin baba,
baglangicta onlann evlenmesine karsi ¢iksa de sonunda sevgi, sirufsal
engelleri asar. Boylece zengin ve yoksul, alt siuf ve st sinuf, “kutsal
butin” i¢inde kaynasarak simfsiz bir kitle 6zelligini kazarur. Herkes
bu butun i¢inde “6murlerinin sonuna dek mutlu yasar”.

Diger kategoriyi ise ask oykulerine bulanmis, ama temel sorun-
salin modernlesme oldugu melodram filmleri olusturur. Baslangicta
Hollywood filmlerine oykunen melodramlar, sonralan yerli kulturel
geleneklerle harmanlanarak modernlesmeye olan direnci, dokunak-
h agk oykuleriyle dillendirir. Bu yoénleriyle melodramlar, bastinla-
nin geri donuginu resmeder. Gerek modernlesme arzusu, gerekse
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modernlesmenin getirecegi olas: tehlikeler, kadin karakter uzerinde
anlatihr. Cogunlugu 1965-1975 yillan arasinda yapilan bu filmlerde
esas kadin, yoksul ve kimsesizdir ve sokaklarda dans edip sarki soy-
lerken zengin bir gazino patronu tarafindan kegfedilir. Ancak sahne-
ye ¢ikabilmesi i¢in once “modem” olmay1 6grenmesi, “yenilenmesi”
gerekli goralur. Yenilenir, ¢unku ¢ogu kez kadin, bu sureci kendi is-
tegiyle degil, ekonomik guce sahip bagkalarinin istegiyle deneyimler.
Surtak (Yon. Ertem Egilmez, 1965) ve Karagozlum (Yon. Auf Yilmaz,
1970) filmlerinde oldugu gibi esas kadin, modem olabilmek i¢in giyi-
minden sagina, dis gorunugunden konugmasina, oturup kalkmasin-
dan yiyip icmesine kadar pek ¢ok davramsim degistirmek zorunda
kalr. Bu davramslar: kendisine ogretmesi igin tutulan hocalar, Er-
meni, Rum gibi “Batili” degerlere gore yasayan gayrimuslimlerdir. Bu
yonuyle melodramlar, modernligi Batih yasam bigimiyle 6zdeslegtirir.
Copu kez filmsel anlaulann komik bolumlerini olusturan bu dersler,
ayni zamanda “oteki"ne kars1 “biz” kimliginin bilesenlerine vurgu ya-
par. “Oteki"nin ¢atal-bicakh yemek yemesi, Bau muzigiyle dans et-
mesi, yurumesi, konusmas: “biz"im bu davramglarimizin “dogalhig”
karsisinda “yapmacik, zorlama ve gulung” kalir. Bu suregte “dogallik,
rahatlik” “biz"i “biz” yapan “6z" degerlerden uzaklagmak olarak kav-
randigindan tehlikeli olarak goralur. Modernlesen film kigileri, dost-
lanm kaybeder, mutsuz olur. Modemnligi “biz”e dgrettikleri igin gayri-
muslimler de olumsuzlanir bu filmlerde. Erdogan’a gore (2001: 223)
bu suregte ozellikle gayrimuslimler modernlik ve Batililagmanin ajam
olarak islev gorurler, kdyden ya da alt siuftan gelen kizi, kentsoylu
(burjuva) yasam tarzina uyarlamak i¢in dans etmeyi, yemek yemeyi
ogreten karikaturize, zappe kisiler olarak temsil edilirler. Dolaysiyla
melodramlar, bu anlamda ulusal bir nitelige sahiptir. Modernlesmey-
le birlikte gunluk yagsam kolaylastiran teknik aletler de olumsuzla-
nir. Omegin Karagozlum'de Azize (Turkan Soray) ile yeni aldiklan
apartman dairesinde kalan Bediha, her seyin bir makinesinin olma-
sindan sikayet eder. Elektrikler kesilip supurge makinesi yerine ¢ah
supurgesini kullandiginda elektrikli stupurge makinesine donip “Ne
haber duduk! Sonunda bizim emektar ¢ali suptrgesine muhtag ol-
dun ya oh” der. Modernlesmenin ganluk yasam pratiklerinin 6ntine
gecmesinden rahatsiz olunur. Gunluk yasam pratikleri, sezgi gucu,
bu yoénuyle “bizim” degerlerimiz olarak Batihllasmann, modemles-
menin yerine sunulur. Boylelikle bu filmler, her zaman arzu nesnesi
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olarak konumlanmig modemlesmeye, Batihllagmaya tepki gosterirler.
“Oteki”, Batr'yla, Bauli gibi yagayan ust siniflarla esitlenerek “biz” kim-
ligi karsisinda “tehdit edici” olarak vurgulandig icin yerli melodram-
lar, bu noktada Bauli melodramlardan ¢ok Hint ve Latin Amerika
ulkelerinin melodramlanna benzer (Prasad, 1998; Joyammane, 1992;
Hamilton, 1992), ama yine Batih melodramlar gibi toplumsal ve ide-
olojik olam duygusal kodlarla dile getirir. Ancak yerli melodramlar
modemlesmenin tehlikelerini (“6z"den uzaklagma, kotu yola dusme,
mutsuz olma gibi) anlatirken ayn1 zamanda modemlesmeyi deneyim-
lenmesi gereken bir sureg olarak sunar. Erdogan’a gore (1998: 265)
bu filmlerde Batil hayat tarzi/modernlik, mutlaka erigilmesi gereken
ama yozluk tehlikesine karg: altsinifin ya da Anadolu degerlerinin iyi-
lestirici, hatta kurtanci mudahalesine ihtiyag duyan bir konum olarak
gosterilir. Bu suregte ust sinif, diger siniflara karg1 Bat'ya iliskin de-
gerleri temsil ederken koy kokenliler ve kentli alt-simflar, bu sinifla
ikircikli bigimde iligkiye girerler. Batil degerleri benimsemis zengin
ust sinifin insanlagmasi, “gercek” mutlulugu bulmasi, “durust, yok-
sul, ama mutlu” yoksullann yardimiyla olanakh olur. Bu dogrultuda
ulusal kimligin “6teki"ne/Batiya referansla kurulmaya ¢ahsildigy Tark
sinemasinda (6zellikle yerli melodramlarda), ayn1 zamanda Goéle’nin
(1998: 58) kavramsallagtirdig turden bir Bati-dist modernlik kurgu-
su inga edilir, yani Bati modemnliginin hangi 6zelliklerinin secilip han-
gilerinin segilmeyecegine karar verilir. Bu suregte Turk filmleri, Dogu
ve Bat1 medeniyetleri arasindaki farkhliklan igleyen zihniyet temsilleri
olarak anlam kazanirlar.

Resim 9: Karag6zlum'de “balikgs Resim 10: Azize, gazinoda sarki
gazeli” Azize sOylayor.
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1.3. Sonug

Turk sinemasi, ulusal kimligini ge¢-elde etmis ve hala bu kimligi
tanimlamada cesitli sorunlar yasayan bir ulkenin sinemasi olarak
bu ulusal kimligin bilesenlerini, gesitli “oteki"ler yaratarak filmler
uzerinden islemisgtir. Ikircikli bir yapiya sahip olan Turk sinemas:,
bir yandan Cumhuriyet ideallerini, modernlesme arzusunu yansitir
bir yandan da bu idealleri bozuma ugratir. Turk sinemasi, modern-
lesme cergevesinde, bu ikircikli yapisiyla modemnlik kurgularinin
yeniden degerlendirilmesine yarayacak anlatisal oruntuler kurar.
Bir kulturel temsil olarak Turk sinemasi, bu yonuyle ulusal kimligin
nasil tammlandigim anlamak i¢in oldukea verimli bir alan sunmak-
tadir.



Yonetmenligini Auf Yilmazin yapug Gelinlik Kizlar (1972),
Sadri Ahgik'in kariyerinin ortalarinda duran, yetmisli yillarda
moda olan tipik bir Yegilcam filmidir. Melodram ve romantik gul-
dura arasinda salinan film, 6zgunlagunu Ahsik'in, bu film turleri-
nin kaliplarim kiran kendisine 6zgi oyunculuk anlayisin sergile-
mesinden alir. Ahgsik'in filmografisinde belirgin bir yeri olmayan
film, ortaoyununa benzeyen bir sahne gosterisiyle agihr ki, bu ag1-
lis, henuz filmin baginda perde ile izleyiciyi ayirmasi, izledigimi-
zin bir kurmaca oldugunu ima etmesiyle “sanat filmi"ne benzer.
Tiyatro sahnesine oykunerek ve 1siklarin karartilmasiyla yaratilan
mekansal duzenleme, Alisik'in hem filmsel anlatidaki sarkic rola-
nu hem de perde disindaki oyuncu personasim pekistirir. O, bir se-
yirliktir ve seyredildigini bilerek oynar. Ona asil uninu kazandiran
“Turist Omer"” serisine ve geleneksel seyirlik oyunlanna gonderme
yapan bu baglangigta Ahsik, kans: Nevin'le birlikte u¢ kuguk kizim
eglendirmeye cahisan Sadi adinda bir babay1 oynar. Vurmalara, du-
sup-kakmalara dayah oyunlan, u¢ kiz1 da guldurur. Gosterilerini
tamamlayan gift, birbirlerini ¢ok sevmektedir ve o gece, evlilikleri-
nin besinci yildonumunu kutlayacakur.

Filmin girisinde ¢izilen bu u¢ ¢ocuklu mutlu aile portresinin,
anlatinin ilerleyen bolumlerinde bozulacag sezdirilir izleyiciye. Bu
yonuyle filmin, mutlu aile birliginin bozulmasi, ¢ocuklanmn ge-

11 Bu¢alisma, “ Gelinlik Kizlar'in ‘Gdstermeci’ Oyuncusu: ‘Yola Getirilen’ Kadenlar” baglt§ altinda,
Sadri Aligik: Kahkaha ve Hizin adl kitapta yayimlanmigtr. Yay. Haz. Kurtulug Ozyazic), Dost,
Ankara Sinema Dernegi, SBN (Yayin) No: 975-298-258-1, (2006).
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lecegi icin kendini feda eden anne temalan uzerine bir melodram
oldugu sdylenebilir. Agah Ozgug'un Tirk Filmleri Sézliginde Ge-
linlik Kizlar, “Bir baba ile ug kiz kardesin seruvenlerle dolu oyku-
si” (1998: 465) olarak tanitilsa da bu sertuvenler, filmin belli bir
boluminde agirhktadir. Ileride de gorulecegi gibi gercekte filmin,
baglangig, gelisme ve sonug bolumlerinde farkh kiplerde oldugu
gorulur. Baglangig ve son, annelik melodrami kipindeyken tg kizin
babalanyla olan seruvenleri, romantik guldara kipindedir. Simdi
bu kaba aynma dayanarak filmi inceleyebiliriz.

2.1. Melodramatik Bir Oyki: “Asik” Baba ve
Fedakir Anne

Pek ¢ok Yesilcam aile melodram gibi Gelinlik Kizlar da mutlu
bir aile tablosuyla baslar. Unla bir sarkici olan Sadi, bakiglanyla da
kansim ve ¢ocuklanni ¢ok sevdigi belli anlatan bir aile babasidur.
Geng ve guzel kansi Nevin'in de ¢ocuklarini sevdigi anlasilir. Ancak
Nevin'in evliliklerinin besinci yihm kutlamak igin odasinda hazir-
lanirken disanda gordugu erkek ve bu amin gerilimini artiran mu-
zik (fonda canlar ¢almaktadir), izleyiciyi, Nevin'in “kocasim bagka
bir erkek i¢in terk edecegi” bi¢iminde okumaya davet eder. Sadi,
Nevin'deki degisimi fark eder ve ona yuzunun sarardigini soyle-
yip “Hasta misin?” diye sorar. Nevin ise hasta olmadigim soyleyip
“Bu gece disan ¢ikmasak” onerisinde bulunur. Sadi, “Evliligimizin
besinci yiinda beni yalmz mi birakacaksin? Biraz daha uzatirsan
beni sevmedigini dusunmeye baslayacagim.” diyerek, izleyicinin
kuskulanni alevlendiir. Bu sahnede Nevin boy aynasi iginde cer-
cevelenir, Sadi ise kapinin yanindayken géralar. ikisinin ayn ayn
cercevelenmesi ve Sadi'nin gidisinden sonra Nevin'in ayna i¢inde
yapayalniz ¢ergevelenmesi, filmsel anlatinin sonu igin erken anlaum
yapar. Kugkular gidilen gazinoda da devam eder. Sadi, esi Nevin'le
sahneye ciktiginda, ¢ok sevdigi kansi i¢in romantik bir sarki soyler.

Sev beni.

Gulmek ayrilmak demekmis bilmedim.
Bekledim sabah aksam yollanni.
Olmek istedim.

Bir tarlu 6lmedim.
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Ask bu mu? Sevda bu mu? Hayat bu mu?

Kalp ac1, dunya huzanlu, goz yas dolu (Aglarms gibi yapar ve
“Kofti kofti.” der).

Kim bilir simdi sen nerelerdesin? (Elini almna koyup bakislany-
la sevdigini arar).

Gelir gecelerden kagarak sessiz, bana en ac1 haber.

Kiminlesin? (Goz kirpar) Adimi i¢imden hala silmedim?

Algik kendi sesiyle soyledigi bu sarkiyr, aym zamanda kendi
oyunculuk anlayigina gére oynayarak da soyler. Aglamaz, ama “aglar
gibi” yapar. Ileride de gorulecegi gibi, “gibi oynayarak” Ahsik, gos-
termeci oyunculuk tarziyla kendi seyirligini fark edilir kilar. Benzer
bigimde Alsik''n bu sahnelerde farkh kiyafetler iginde gorunme-
si de bu seyirligi vurgular. Filmin en basinda palyago kostumuyle
gosteri yapan Alsik, kutlama igin sik bir takim elbise giymisken
sahnede Turist Omer'e gonderme yapan, arka ceplerinden yamal
bir pantolon giymistir. Giysileri arasindaki fark da onun sahne kim-
liginin ve seyirliginin alm gizer.

Bir sozcelem!? oznesi olarak Sadi'nin soyledigi sarkimin sozleri,
Nevin'e yoneliktir. Sadi, kansina olan duygulanmn, filmsel anlaunin
ilerleyen bolumlerinde olacak olaylara gonderme yaparak dile geti-
rir. Sarka sozleri, Sadi'nin sevgisinin ne kadar saf ve temiz oldugunu
dile getirir. Yine bu sahnede Nevin, gazinonun izleyicileri arasinda,
onceki sahnede gordugu erkegi gorunce yuz ifadesi degisir. Gazi-
noda dans ettiklerinde birbirlerine soyledikleri cumleler de filmsel
anlatidaki degisimleri ima eder. Sadi, Nevin'nin huzursuzlugunu
fark etse de Nevin, ¢ocuklan dusundugunu soyleyerek onun kaygi-
sin1 gegistirir ve kendisine yasattig1 bes guzel yil igin tesekkaur eder.
Sadi'nin, “Asil ben tesekkur ederim; bana u¢ guzel ¢ocuk verdigin
icin. Hep benimle olacaksin, degil mi?” repligi, onlarin aynlacakla-
nni ima eder.

Izleyici suphelenmekte haksiz ¢ikmaz. Ertesi gun Sadi evde de-
gilken gelen telefon, Nevin'in huzursuzlugunun nedenini anlatir.
12 Zeynel Kiran, dilbilimsel bir kavram olan s8zcelemi, dilbilimci Benveniste’ye dayanarak, “kisinin

dili kendi hesabina kullanma edimi* olarak tanimiar. Yazara gére “s6zcelemi, konusucunun

dil araahgryla gergeklestirdigi bir iglemler batdand, bir edim olarak ddsOnebilinz” (Kiran,

2001: 179). “Sbzceleme durumu bir gdnderen (konusan 8zne) ile ahciin (dinleyen dzne)

varhginin, Gretilen sdzcede kendini degisik bigimlerde gdstermesidir™ (Kiran ve Kiran, 2000:
76). Konugmaa, dili kullanarak s6zce Qretir ve sdzcelem 6znesi olur.
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Nevin, bahgede dadilanyla “mutlu” bi¢imde oynayan ¢ocuklanm iz-
lerken telefonda eski kocasit Ekrem’le konusur. Ekrem, onceki sah-
nelerde gordugumuz ve Nevin'i uzaktan izleyen gizemli kisidir. Bu
konugmadan Ekrem'in cezaevinden yeni ¢iktigy, u¢ kizdan buyuga
Lale’nin Ekrem'in kizi oldugu ve bu gergegin Sadi'den gizlendigi an-
lagilir. Ekrem, kiz1 Lale’nin babasi oldugunu hatirlatarak bu gercegi
Sadi'ye soylemekle santaj yaparak Nevin'den para sizdirmaya gali-
sir. Sangm bir kadinla birlikte yatakta oldugu gortilen Ekrem'in “iyi
niyetli” olmadig gorulur. Nevin'in “bizi rahat birak” ricasina aldir-
maz bile. Ekrem’le olan kadinmin yedigi elma, akla hemen Adem ile
Havva soylencesindeki Adem'i yasak meyveden yemege ikna eden
Havva'y: ve yasak cinselligi getirir. Henuz evli degilken bir erkekle
birlikte olan kadin, yasak bir cinselligi yasamaktadir. Onun “kota
bir kadin” oldugu, telefonu kapattiktan sonra Ekrem’e “Elli binden
az isteme!” camlesiyle de vurgulanir.

Filmde karakterlerin iyi-kotu olarak karsit bigimde betimlenisi,
akla melodram taranua getirir. Melodramlarda karakterler, yuklen-
dikleri kodlamalarla iyi-kotu arasindaki ¢atismay dile getirirler (Ak-
bulut, 2007). Brooks'un belirttigi gibi (1976: 36) “melodram karak-
terlerinde psikolojik derinlik yoktur ve onlar, yalmzca iyi ve kotayia
canlandiran kisilerdir.” Oyle ki melodramlarda iyiler daha az ya da
gercekgi, kotuler ise disavurumcu (expressionistically) olarak sunu-
lurlar. Gelinlik Kizlar, diger melodramlar gibi iyinin bakis agisindan
dunyay: izler. Filmde Ekrem'in kendi kotalaga, onun (kotanun)
olumune sebep olur. Bu yonuyle “ikili karsithklara dayanan melod-
ram, iyileri hep ‘tehdit edici étekinin karsisinda gosterir” (Coates,
1994: 72). Ekrem'’in birlikte oldugu kadin da bu karsitliktan payin
alir. Yerli melodramlann, esas iyi kadimnin kargisinda konumlan-
mus diger sangin kadinlan gibi o, giplakhgiyla, davraniglanyla, 6z-
gur cinselligiyle kota kadindir. “Bu ‘kéta’ kadinlar igin namus gibi
kavramlann herhangi bir anlami yoktur.” (Akbulut, 2007: 86).

Anlaunyr yoénlendiren olaylar bundan sonra yagsanir. Nevin,
Ekrem'le konugmaya giderken yanina silahim1 da alir. Elbette Ye-
silcam filmlerinin sadik izleyicisi, silahin patlayacagini bildiginden
huzursuz olmaya baglar Son bir kez ¢ocuklarina bakan Nevin,
Ekrem'in evine gittiginde, hemen ona “ne kadar istedigini” sorar.
Ekrem'in istedigi “ellin bin liray1 bulamayacagim” soylemesi uzeri-
ne, “kocanla konugurum” santajiyla karsilagir bu kez. Nevin, onunla
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evliliginin kendisini nasil “bedbaht” ettigini, onu kuguk ¢ocuguyla
nasil birakip gittigini soyleyerek simdi karsisina ¢ikan Sadi'yle mut-
lu oldugunu anlatir ve kendilerini rahat birakmasi i¢in ona yalva-

nr. Ekrem, Nevin'in uzerine yuriuyerek “Mutlusun ha! Mutlusun.
Hig
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Thanetinin nedenini sordugunda ona, “Allah askina. inanmayacag)-
n biliyorum. Kendimi mudafaa etmeyecegim aruk™ demekle yeti-
nir, caresizligi kabullenir. Kendini savunmayisi, olup bitenleri an-
latmayigi, “kaderine raz1 olugu”, Nevin'in “negatif olarak kurulmus
ozne” oldugunu gosterir. Yoshimoto Mitsuhiro'nun kavramsallas-
tirmasina gore “negatif olarak kurulmus 6zne”, “olaylarin akigina
mudahale etmeyen, kaderin, sistemin edilgen oyucusudur. Se¢im
yapan, karar alan, harekete gecen, olaylara yon veren etkin 6zne ko-
numunun aksine “negatif olarak kurulmus 6zne” edilgen, kendisini
silen, olaylar tarafindan yonlendirilen bir konumu ifade eder.” (akt.
Suner, 2002: 191)

Ote yandan Nevin, Schatz'in tanimindan hatirlanacag gibi, me-
lodramlarin merkezinde toplumsal kosullann baskis: altinda ezi-
len erdemli bireydir. Schatz’a gore melodram (1981: 222) “mer-
kezde baskic1 ve esitliksiz toplumsal kosullann kurbanlastirdig:
erdemli bir bireyin (genellikle bir kadin) ya da bir ¢iftin (genellikle
sevgililer) ¢izildigi ve ¢augmanin belirgin olarak evlilik, mesleki
basan ve cekirdek aileyle ¢ozumlendigi bir anlatudir.” Bu birey,
¢ogunlukla bir kadin ya da toplumsal kosullanin ezdigi bir ¢ifttir.
Bu nedenle melodramlarda, “karakterlerin i¢inde olduklan kéta
duruma olan tepkilerinin yetersizligi" s6z konusudur (Elsaesser,
1985: 186). “Dunya ¢ikigsizdir ve karakterler bunun uzerinde su-
nulur. Melodram onlara, ac1 ¢ekme yoluyla olumsuz bir kimlik
yukler ve anlati, kendini feda etme, hayal kinkhig, genellikle de
teslimiyetle sonuglanir.” (Elsaesser, 1985: 177). Nevin de bu ¢iz-
giye sadik kalir. Nevin, Sadi'den son bir kez ¢ocuklanm kendisine
gostermesini isteyip olumsuz bir yanit alinca “6lesiye pisman ol-
dugunu” soyler ve ondan “iglerinden en talihsiz olan Lale’ye sahip
¢tkmasim” ister. Bu da Nevin'in garesizligini bir kat daha artinr.
Ustelik Sadi, cocuklanna “annelerinin serefsiz bir katil oldugunu
soylemektense onlara annelerinin 6ldugunu” soyleyecegini belir-
terek onu asagilar ve Lale'yi, babasinin akrabalannin yanina yolla-
yacagini soyleyerek hizla gider.

Sadi'yi, Lale’yi evden gonderme karanndan “cahil bir kadin ol-
dugunu ve onun gibi dustinemedigini” sdyleyen dadinin “bir kadin
olarak™ yaptif1 rica vazgegiremez; ancak Lale'nin, iki kiz kardegi-
ne annelik edecegine soz verdigi o “goz yasartic1” sahne vazgegi-
rir. Sadi'nin gercekte kati yurekli bir adam olmadigini, kizlanm,
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uzaktan da olsa cezaevindeki Nevin'e gosterdigi sahne de destekler.
O, gergekte kansim hala sevmektedir. Cezaevindeki diger kadin
mahk@mlann “Adama bak, ¢ocuklar getirecek bagka yer mi yok?”
bi¢imindeki yorumlan, Sadi'nin Nevin'i sevdigini kanitlar. Boylece
filmin ilk yansina damgasini vuran sey, Sadi'nin kansina olan sevgi-
sidir; once agikea dile getirilen sonrasindaysa ige gomilen, gizlenen
bir sevgi.

2.2. Romantik Bir Gildini: Haylaz Kizlar ve
“Capkin” Baba

Filmin ikinci yansiny, artik birer geng kiz olmus kiz kardeslerin,
evlenmek isteyen babalanmni, “cici anne” adaylanm ¢esitli “haylazlik-
larla” kagirtarak engellemek yolundaki ¢abalan olusturur. Bu arada
kizlarin kendileri de evlenme ¢agina geldiklerinden, evlilik belirgin
izlek olarak one gikar. Filmin ilk yarisindaki dokunakli/ aglamakh
havanin tersine bu yanda eglenceli bir hava egemendir.

Ik yandan ikincisine gegis, bisiklete binmis kiz kardeslerin go-
runtasuyle yapilir. Kaguk birer gocukken annelerinden bisiklet is-
teyen Gul ve Lale, simdi mahallelerinde bisikletleriyle dolagmakta
ve erkekleri peslerinden kosturmaktadirlar. Bu duruma en kaguk
kardes Ayse ¢ok kizar ve ablalanm “fingirdemekle” suglar. Erkek-
leri, ablalarinin yanina yaklagtirmadig gibi, onlan “sislemekle” teh-
dit eder. Ablalann “géranur guzellikleri"nden farkh olarak Ayse'nin
kalin gergeveli gozlikleri, onun guzelligini gizler ve cinselliginden
anndinr. Doane, sinemada gozlukla kadinin “bastinlmis cinselligi,
arzulanmayis1 ve entelektuelligi gosteren bir klige olarak kullamld:-
g belirtir. Kadin gozluklerini ¢ikanp attifl anda arzu nesnesine
donuguar” (2000: 503-504). Ayse de erkelerle ilgilenmemesiyle, on-
lan1 ablalannin yanina dahi yaklastirmamasiyla, erkeklerle konus-
tuklan i¢in ablalarim dadiya “fanfinifonlan” oldugunu soylemesiyle
ve onlan “erkek gibi dovagsmeye” ¢agirmasiyla gozlukla kadin kli-
sesine uyar.

Ayse gozlukludur, ancak kendisine asik Ali'yi gormez bile. Da-
yisimn bakkalinda okul har¢hgim ¢ikarmak igin ¢ahsan Ali'nin
Ayse'ye olan agkini, mahalleden Esma Teyze, “Koskoca ses sanat-
kannin kiz1 hi¢ sana bakar m1?” diye garipser. Heniiz zenginler-
le yoksullarin ayn1 mahallede oturdugu ve askin sinif engellerini
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asacagina inamldig bir donemde dayinin soyledikleri de anlamh-
dir: “O da koskoca meshur bir bakkalin yegeni. Lafa bak!” Ancak
anlatinin sonuna dogru Ali'nin aym zamanda Iktisat Fakultesi'nde
okudugunu 6greniriz ki, izleyicilerden gizlenen bu bilgi, Ayse'nin
“yola getirilmesi” surecinde sanki ona yonelik bir cezadir. Zira ab-
lalarimin konustugu erkeklerin ikisinin de universitede okudugu
daha baslangicta dile getirilir, oysa Ali'nin okullu oldugu soylen-
mez. O, “bakkal” olarak tamimlanir. Boylece ablalann aileden gelen
zenginligi, onlarla evlenmek isteyen erkeklerin “okumus” olma-
siyla dengelenirken Ayse’nin zenginligi ile Ali'nin simfsal konumu
arasinda bir kargithk yaratilir. Yine izleyici, bu karsithgin agilaca-
gim ve onlarin bir araya gelecegini bilir. Cunku izleyici roman-
tik agkin melodram karakterlerinin temel amacim olugturdugunu
(Bordwell vd. 1985: 16) 6grenmistir.

Ayse ile ablalar, erkekler meselesi yuzunden ev i¢inde kovala-
sirken artik epeyce yaslanmis olan dadiy1 da canindan bezdirirler.
Sonunda dadinin séyledigi “Mart kedileri gibi azdiniz hepiniz de”
cumlesi, kizlann sorununu erkeksizlik olarak kurar. Erkeksizlikse
Yesilcam melodramlarinda anlatisal yapinin temel itici gucini olus-
turur. Bu filmlerde kadinlann mutsuzlugunun nedeni olarak sunu-
lan erkeksizlik, “kadinlann sahip ¢ikilmasi” gereken varliklar oldu-
gu bilgisini uretir ve ¢ekirdek ailenin kurulmasiyla sonuglanacak bir
erkegin aranis1 surecini baslatir (Schatz, 1981, Akbulut, 2007: 46).
Pek ¢ok yerli melodramda “erkeksizlik, kadinlar i¢in dunyay: yasa-
nabilir olmaktan ¢ikarmig gibidir ve kadinlara verilmis bir cezadir”
(Akbulut, 2007: 307). Gelinlik Kizlarda Nevin de bu konumdadur.
O, kendisine sahip gikacak bir erkek olmadig; igin garesiz kalmistir.
Kiz kardeslerden en “haylaz” olani, Ayse ise, babasinin deyisi ile
onu “dize getirecek” bir erkekle karsilagana dek “erkeksi” tavirlanni
surdurerek hem ablalarinin erkeklerle gorasmesini engeller hem de
babasinin evlenmesini.

Gul ve Lale erkekler konusunda Ayse'den farkl dusunseler de
is babalannin evlenmesine geldiginde ortak hareket ederler. Diger
melodram kadinlan gibi kilik degistirmekten, “oyun oynamak”tan
cekinmezler. Sozgelimi Lale, Sadi'nin yemege ¢agirdig1 evlenme-
yi dasundugu kadin ile onun annesini kagirtmak igin krizi tuttu-
gunda cevreye saldiran, ¢ocuklasan, emzik emen, yemeklere elini
sokan bir “deli"yi oynar. Aym bi¢cimde Ayse, “cici anne” aday:-
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na, babasimin gesitli kazalara, afetlere maruz kalarak hayatlanm
“dogal olmayan bigimlerde” kaybetmis nisanlandig kadinlarin fo-
tograf koleksiyonu oldugunu soyler ve onu korkutup kagirtir. Bu
duruma sinirlenen Sadi'nin tepkisi ise “Mugmulaya déneceksiniz
boyle. Erkek milletini haram edecegim size. Bundan boyle erkek
kedi bile sokamayacaksimiz. Kedi!" diyerek kizlarim evlendirme-
me karan vermesi olur. Ancak bu cumlenin hemen ardindan bir
kedinin miyavlamasi ve Sadi'nin “Hadi oradan kedi!” tepkisi, bu
kararin uygulanamayacagini ve durumun komikligini anlatir. Bag-
ka bir “cici anne” adayin ise daha buyuk bir oyun oynayarak ka-
cirtirlar. Bag basa gittikleri gazinoda Sadi, kadina “izdivag” teklif
etmisken “Sulukule Gulleri” olarak sahneye ¢agnlan kiz kardegler,
dansoz kiyafetleri i¢inde babalarinin gevresinde dans etmeye bas-
larlar. Ayse, dans ettigi masada, kadinin da duyabilecegi sekilde
babasinin kulagina “aksama onu bekledigini” fisildayarak kadinin
babasini terk etmesini saglar. Melodram kadinlarimin sevdiklerini
korumak igin onlara “oyun oynamalan”, “rol yapmalan” gibi, kiz
kardesler de oyun oynar. Kizlann bitmek bilmeyen oyunlan so-
nunda Sadi, onlarla konusur ve “yabanci bir kadinin, onlan ‘6z’
anne gibi sevebilecegine inanmadig igin” o gune dek evlenme-
digini, onlann artik kanatlanip ugacak yasa geldiklerini ve “gu-
nun birinde evlenip gittiklerinde yalniz kalmamak’ igin evlenmeyi
istedigini soyler. Kizlar ‘onu paylasamadiklanm” séylediklerinde,
kendilerinin de evlenmeyip ona bakacaklarina dair soz verdikle-
rinde Sadi de onlan uzmemek i¢in evlenmeyecegini agiklar. Boy-
lece kizlarin babalarina yonelik “evlendirmeme” oyunu sona erer.
Simdi sira kizlarin evlenmesini engellemek uzere Sadi'nin oynaya-
cag oyundadr.

Melodramlarda oyun oynamaya “disil bir 6zellik” atfedilse de
(Akbulut, 2007: 363), Gelinlik Kizlar'da Sadi’'nin de “oyun oynadign”
goralur. Kizlannin, gecenin bir yans: gazinolarda dans etmelerini
iceren oyunlarina sert bir tepki gostermeyisi, bir yandan Sadi'nin
“yumusak” bir baba oldugunu gosterir bir yandan da kizlannin
“oyunlarinin” farkinda olarak buna iliskin kendisinin de “oyun” oy-
nadigim gosterir. Agik¢a o, filmde de, film igindeki olaylar karsi-
sinda da onlarin oyun ya da kurmaca oldugunu bilerek oynar. Bu
durum, Aligik'in gostermeci oyunculuk anlayisim1 benimsedigine de
isaret eder.
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Alisik, her ne kadar dogrudan duygulara yonelen bir melodram-
da oynasa da gostermeci oyunculuguyla oynadip role iliskin bir
mesafe birakir. Sadi'nin kizlanna evlenmeyi yasak ederken gordugu
kedi uzerine verdigi tepki de onun gulduru filmlerindeki oyunculu-
guna uyar. Ahgsik burada sanki roluyle dalga gegiyor gibidir. O, sert
bir baba olamaz, ama onu oynar. Bu nedenle oyunculugu, Brecht'in
kavramsallastirdig1 epik bir tarz igerir. “Oyuncunun roluyle 6zdes-
lesmemesi, rolunun ustine ¢ikarak onu bir yabancilastirma etmeni
olarak kullanmasi, oyuncunun duygulan aktarmamasi, oynadig ki-
sinin kalibina girmeden onun egilimlerini gostermesi ve izleyicinin
karsisina belli bir bildiriyle gikmas1” (Caliglar, 1995: 195-196) gibi
ozelliklerle tamimlanan epik oyunculuk, bireysel ve psikolojik olam
degil, toplumsal ve tarihsel olam vurgulayan gestus kavramina da-
yanir. “Brechtiyen gestus, oyuncunun kendisine verilen role yaban-
cillasmasim gosterdigi hesaplanmis durustur; oyuncu bunu bir dizi
celigkili davrams, tavir ve 6znenin i¢indeki farkhliklan, kendisine
benzer bir bolunme yasayan ve diger insanlar i¢in olan varhginin
karsisina kendisi i¢in olan varhgim agiga gikaran konusma tarzlan
ureterek baganr” (Wright, 1998: 66). Aligik da gergekten seven, ger-
cekten ofkelenen, gercekten baska kadinlarla evlenmek uzere olan
bir adam, bu kisiliklere mesafe koyarak oynar, izleyiciyi oynadig
karaktere yabancilastinir. Boylece izleyici, izlediginin bir kurmaca
oldugunu bilerek izler.

Ahsik'n sergiledigi 6zdeslesmreci olmayan bu gostermeci oyun-
culuk tarzi, Yesilcam melodramlanndaki oyunculugu etkilemis
olan ortaoyunu?? ve tuluat tiyatrosundan'* beslenir. Sankartal da
(2002: 75-76) Yesilcam melodramlann olas: en eski kaynaginin
ortaoyunu oldugunu soéyler ve ortaoywnunun gergeklik yanilsa-
masina dayanmayan gostermeci bir geleneksel tiyatro bigimi ol-

13 Ortaoyunu, “gevresi izleyicilerce cepegevre bir alan icinde, yazih metne dayanmayan belli
bir konunun ¢atisina uyularak dogaglama olarak gelistirilen; muzik, raks, sarki, taklit ve
muhavereden olugan geleneksel Turk halk tiyatrosunun bir seyirlik oyun turudar” (Cabslar,
1995: 474).

14 “Tuluat tiyatrosu, Tanzimat tiyatrosunda, Bath tiyatro ile geleneksel ortaoyununun
kangimindan ortaya ¢ikmig bir halk tiyatrosudur. Bati tiyatrosunun sahne teknidini, sahne
dekoru ve giysi dazenini ortaoyun diizenine uyarladi§ kadar, oyun konularini ortaoyununun
do§aclama guldura teknigine de uyarlayarak, bir gesit parodi niteligi kazanmigtir” (Calislar,
1995: 650). Nutku'ya gore (1995: 206) “tuluat tiyatrosunun temeli olan groteskte muzik,
dans, s6zsuz oyur,, taklit ve ikili sylesmeler vardrr. Ortaoyunu’nu ortaya ¢ikaran da bunlardir.
Ortaoyunu‘nun yapisi iginde muzik, dans, hokkabaz, sdylesmeleri, beceriye dayanan sdzsuz
oyunlar, hazrcevaplik ve taklit vardr. Do§aglamaya dayanan bu tiyatronun yapisi iginde
anlatimh canlandirma, mimik ve beceri yer alir.”
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dugunu vurgular. Tiyatro tarihgisi Metin And’dan yaptig1 alintiyla
yazar, “ortaoyununda oyuncularin sahnede oyuncu olarak gorun-
duklerini; izlendiklerinin tumuyle bilincinde olduklarim” (akt.
Sankartal, 2002: 75-76) aktanr. Alisik'in, henuz filmin basinda
kansiyla birlikte ¢ocuklarina yaptig1 gosteri de tam anlamiyla bu
gelenekten beslenir ve filmdeki “psikolojik olmayan ve gostermeci
oyunculuk tarzim” agik eder.

Gelinlik Kizlar'da Ahgik rolunu yabancilagtirarak izleyiciye oy-
nar, kiz kardesler ise babalarina. Ancak kurmaca i¢inde oynan-
masi geren en buytuk oyun, “agk oyunu"dur. Oyunun kahraman-
lan ise ablalanm erkeklerden uzak tutan Ayse ile bir tarla ona
yaklagamayan Ali'dir. Ayse, her ne kadar erkekleri uzaklastirsa da
neden erkeklerin kendisiyle ilgilenmedigini de merak eder ve da-
disina “girkin” oldugu igin mi erkeklerin onunla ilgilenmedigini
sorar. Dad1 ise onun “henuz kuguk oldugunu, biraz daha buyu-
dugunde erkelerin onu da goérecegini ve ona da laf atacaklanm”
soyler. Boylelikle erkeler tarafindan guzel bulunmanin élgutlerin-
den biri “laf anlmak” olarak tamimlanmus olur. Ote yandan Ayse,
“fingirdeyen kadinlardan hoglanmadigini, kendisinin, ganan bi-
rinde helal sut emmis bir erkegin, babasindan kendisini isteyene
kadar namusuyla yasayacagim” da soyler. Bu konugmalan duyan
Ali, “Yaga be!” diye sevinir. Sevinci, Ayse tarafindan kursaginda
birakilsa da Ali ve Ayse kadinlar konusunda aym dusunmektedir-
ler. Ali, Ayse’nin, mahallede iki bisikletli erkegin onlan izledigi
ablalar1 Lale ve Gul'den farkh oldugunu dusunur. Bakkal olarak
eve girig-ikisi rahat oldugu igin kizlara yazdigi mektubu onlara
iletmesini isteyen erkekleri de bu yuzden tersler. Ancak Ali yine
de Ayse'nin hakaretlerinden kurtulamaz: “Korkuluk. Gozlerin de
sasl. Annen de senin gibi mendeburun biridir herhalde.” Ali ise
son derece nazik bi¢imde, “Bana ne derseniz raziyim, ama latfen
anama dil uzatmayin. O benim igin ¢ok mukaddestir.” diyebilir.
Boylece filmin ilk yansina damgasini vuran annelik ve fedakarhk,
tekrar hatirlanmis olur. Ablalan, Ali'nin Ayse’ye “bal gibi ilan-1 agk
ettigini” soylediklerinde Ayse'nin once “Kala kala bakkal ¢iragina
m1 kaldim?”, sonra ise “Ya siz ¢ok fesatsiniz ya da ben ¢ok aptalhim”
diyerek tepki verir. Ayse’nin “aksi” tavirlan, Ali'nin kendi kendine
bir daha o eve ugramama so6zi vermesine neden olur. Engellen-
miglik, ona sinifsal engelleri animsatarak “Davul bile dengi dengi-
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ne!” deyigini soyletir. Ancak bundan sonra baglayan ask oyununda
yorulacak olan Ali degil, onu dugsunmeye baglayan Ayse olur. Bu
oyun, Ayse'nin judo kursuna gitme karanyla gelisir.

Ayse'yi judo dersi 6grenmeye iten sey, ablalanna “takilan” er-
kekleri dize getirme istegidir. Bu nedenle o, “erkek gibi dovugmeyi
ogrenmek” i¢in judo kursuna katilir. Sadi de bu oyuna girerek
Ayse'den gizli olarak onun judo o6gretmeni Ali'yle ona “dersini
vermesi” konusunda sozlesir. O, kiz1 Ayge'nin “yola gelmesi” igin
Ali'den yardim ister ve ona “ginunu gostermesi” igin Ayse'ye bir
oyun oynar. Ali'ye gore Ayse'nin sorunu, kendini guzel bulmama-
sidir ki ona gore “Ayse guzel bir kizdir, bu nedenle Ayse, yanina
erkekleri yaklagtirmamaktadir.” Kadinin konumunu teshis eden
erkek, elbette onun eksikligini duydugu seyin ta kendisidir. Bu
teshis, ayn1 zamanda Ayse'nin erkeklerin kendisiyle nigin ilgi-
lenmediklerine iliskin dusuncelerini de dogrulamis oldugundan,
Ali'ye bir ayncalik atfeder. O, gugla oldugu kadar akilhdir.

Alisik, bu oyunu oynarken gayet keyifli gorinur. Ne de olsa
kurmaca i¢inde oyun oynamak, onun oyuncu kisiligine daha uy-
gun dugmektedir. Bu oyun, babay1 “canindan bezdiren” evliligi-
ni engellemelerine yonelik bir ceza olarak gorinse de Ayse'nin
kendisini “kadin” olarak fark etmesine, dolayisiyla da kadinhkla
esitlenen “boyun egme”yi 6grenmesine yarayacaktir. Kuskusuz bu
ogrenme sureci, agk aracihgiyla gergeklesir. Cunka hor gordugy,
“kuzu kafa, mankafa, cahil, dambelek” diyerek asagiladig, ¢ir-
kin buldugu Ali'nin judo dersinde onu yerden yere vurmasi, ona
Ali'nin ne kadar guglu oldugunu gosterir. Ayse'nin judo dersinde-
ki ilk ganu, her yaninin agnmasina yol agacak kadar hirpalanma-
s1, Sadi'yi pek sevindirir; “On beg yilhik 6camu aldin” diye tesek-
kur eder Ali'ye. Canku hirgin, “erkek” dasmani, “evlilik kargit1”
gozluklu kiz, yavag yavas “yola gelmektedir”. Diger yerli melod-
ramlannda oldugu gibi erkek, yasamina girdigi kadina, kendisini
arzulamayi ogretir. Ya da kadin, kendisini arzulayan erkegi arzu-
lamay1 6grenir” (Cavell, 1996). Boylece yerli melodramlarda sik¢a
rastlanan “simarik kadin"m, kendini arzulayan erkegi arzulamay:
ogrendiginde mutlu olabilecegine” (Akbulut, 2007: 216) iligkin
ataerkil ideoloji yeniden uretilmis olur.
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Resim 11: Sadi, "simarik” kizlan ve cici Resim 12: Anne cezaevinden ¢ikiyor.
anne adayi

2.3. Cezaevinde Bir Annemiz Vardi ve “Mutlu Son”

Kizlann Sadi'yle yaptiklari “evlenmeme” sozlesmesi, anlatida
rolleri degistirir. Sadi kadinlarla gorusmeyi birakir, ancak erkek-
lerle gorugmeyi surduren ablalar, onlardan evlenme teklifi alirlar.
Her ikisinin de mutlu oldugu bu anlarinda karsilarina ¢ikan sarkici
babalannin posteri, onlara vermis olduklan karan animsatir. Baba
yoksa da o ve kurallan daima animsanir. Ote yandan Sadi'nin ev-
lilik karanindan vazgegmesi, anlatida varlig1 unutulan cezaevindeki
anneyi de akla getirir. lyi hali de goz ontinde bulundurularak sah-
verilecek olan Nevin, gercekte disanda kimsesi olmadig icin ceza-
evinden ¢ikmay: istemez. Negatif 6zne olmay: surdurerek cezaevi
mudurinden, “iceride” kalmasina izin verilmesini ister. Mudur ise
kimsesi olmayan Nevin i¢in “baba” rolunu ustlenmistir. Bu nedenle
Sadi'ye, Nevin'den gizlice onun cezaevinden gikacag1 gunu bildiren
ve bu masum kadina “sahip ¢ikmasim” isteyen bir mektup yazar.
Mektupta soyle der: “Nevin Hanimi yuvamza, ¢ocuklarimzin yani-
na bir ana olarak gotiurme yuceligini isteyemem sizden. Ama on ug
yil cemiyetten uzak yasayan bu kimsesiz ve talihsiz kadinla ilgilen-
menizi, ona yardim etmenizi rica edebilirim. Bu kadarcik insanhg
esirgemeyin ondan, ne de olsa ¢ocuklanmzin annesi. Yillar boyu
cocuklannin hasreti, bir ateg gibi yand yureginde.”

Mektupta kullanilan dil, bir yandan kadin ¢aresiz, “sahip ¢ikil-
masi gereken” bir varlik olarak konumlandirirken ote yandan mu-
durin, masumiyetine inandigim soyledigi halde Nevin'in “bir ana
olarak” evine, ¢ocuklarinin yanina géturilmesinin olanakl olmadi-
g1, bunun yapilmasimn “yticelik” oldugu ifade edilerek tekrar kadin
suglanir, erkege “bagislayic1” olarak ayricalikh bir yer atfedilir. Ka-
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dim “korumay1” amaglayan dil, kocasindan gizli olarak ¢ocuklanny,
ailesini koruyan kadin, son kertede “su¢lu” buldugunu agik eder.
Kadindan yanaymug gibi gorunen bu ifade, kadinin erkege tabii
olmasimi dogallagtirir. Mektubun son cumleleri ise tekrar anneligi
onemli hale getirerek anlatiy1 ilk bolumdeki izlege baglar.

Sadi, mektuptan etkilenir ve evlenmek pesinde kosan, sonra kiz-
lanna “oyun” oynayan eglenceli halinden, filmin ilk yansindaki asik
adami amimsayan kederli, dalgin bir adama donugur. Ancak yine de
cezaevinden ¢ikacag gunu bildigi halde Nevin'i gormeye gitmez.
Sadi gelmeyince umutlan bosa ¢ikan Nevin, mudurun eline tutus-
turdugu zarf1 ve bavuluyla birlikte, yine onun é6nerdigi tanidik bir
adresi aramaya baglar Istanbul sokaklaninda. Aradi adresi yerinde
bulamayinca yapayalniz kalan “talihsiz” Nevin, sokak ortasinda ya-
banci bir erkegin saldirisina maruz kalir bu kez. Ancak rastlantiyla
mudurin Sadi'ye yazdigy mektubu okuyarak gercekleri 6grenen ve
annesini izleyen Ayse, imdadina yetisir. Ablasina yanagsmaya ¢alhisan
erkekleri dovmeye niyet ederek ogrendigi judoyu, bu adam uze-
rinde deneyerek onun hakkindan gelir. Sonrasinda kizi oldugunu
gizleyerek annesinden gergekleri 6grenir. Nevin, kizi oldugunu bil-
meden her geyini anlattify Ayse'den “onu kendi evine gotirmesi”
icin yardim ister. Bogaz tokluguna ¢ahisip yaninda hizmetgi olmaya
razidir. Ayse, Nevin'i kendi evlerine degil, vaktiyle annesini agagla-
dig1 Ali'nin evine goturur ve orada kendisi i¢in “mukaddes” olan an-
nesini getirdigini soyler. Ayse'nin, kiz1 oldugunu oracikta 6grenen
Nevin, ona sanlr. Ertesi gun babasina gidip mektubu okudugunu
ve annesinin, kiz1 oldugunu bilmeden kendisine her seyi anlattigim
soyleyen Ayse, “Fedakar bir anneyi senin de mahk@m etmeye hak-
kin yok. Herkesten 6zur dileyene dek bir daha geri donmeyecegim”
diyerek rest ceker. Ayse, ablalan ve dad: da onunla birlikte gelme-
ye hazirlanirlarken “Orada fakirlik var, mucadele var. Simdi geli-
yor musunuz?” der. Ali ve ailesinin “fakir”ligi, Ayse’ye mucadeleyi
animsatir ki, bu durum bir donugsumdur. Kadin olmay: 6grenmek-
le birlikte, mucadele etmenin, ¢calismanin 6nemini de kavramistir
Ayse. Kiz kardesler, anneleriyle sanlmislarken Sadi de ¢ikagelir ve
“Biraz da bana birakin. Beni affedebilecek misin?” diyerek mutlu
aile tablosunda yerini alr. Filmin sonunda Nevin, her zamanki
gibi sessizligini korur ve Ayse, onu kolundan tutarak “Affettik bile”
cumlesi egliginde babasina dogru yonlendirir. Affetme karanm bile
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tek basina vermekten mahrum birakilan Nevin, kendi kararlanm
alan “ozerk bir 6zne” olamadan film, kutsal aile birliginin yeniden
kurulmasiyla geleneksel islevini yerine getirir. Sorgusuz, sualsiz...

Algik, melodramla baglayip romantik guldiriyle devam eden
ve tekrar melodramla biten filmsel anlatida, “romantik erkek” ile
“capkin erkek” rolleri arasinda basariyla salinir. Boylece gostermeci
oyunculuguyla ve “oyun”suluguyla, melodramlardaki “esas erkek”
rolini de esnetmeyi basanr.

Resim 13: Sadi, kizi ile aynadan Resim 14: Kizlar, gergek annelerine
géranuyor. kosuyor.

Pesim 15: Nevin, kizlariyla birlikte Resim 16: Nevin ve Sadi tekrar birlegir.



Asistan olarak girdigi sinema sektorunde 1960'h yillardan itiba-
ren farkh tarlerde filmler yapan Okten, Turk sinemasinda kendisi-
ne ait bir uslup geligtiren bir yonetmen olarak degerlendirilmekte-
dir. Ozgu¢'un aktardigina gore (1995: 107) 1963'te ilk filmi Olum
Pazan'm geken Okten, Lutfi Akad, Halit Refig, Memduh Un ve Auf
Yilmaz gibi usta yonetmenlerle calismis ve nihayetinde adini Bir De-
met Menekse (1973) ile duyurmugtur. Yilmaz Guney ile birlikte gek-
tigi Surti ve Dugman ise izleyicilerin ve elestirmenlerin gozinde onu
ayncalikh bir yere yerlestirmis ve ununu pekistirmistir. Bugune dek
guldura, melodram ve sosyal gergekgi olarak adlandinlan turlerde
filmler yapan Okten'in sinemasl farkh bagliklar alunda incelenebilir;
ama bu ¢ahsma onun filmlerindeki melodram kipinin izini surmeyi
amaclamaktadir.

Gledhill (1992: 18), melodramin, “tar sinirlarim kiran yaygin
bir estetik-kulturel kategori” olarak degerlendirilebilecegini soyler.
Bir bagka deyisle melodram, pek ¢ok tirde gorulebilecek bir (me-
lodramatik) kip (mode/modalite) olarak tanimlanir. Byars da (1991:
11) melodramin, tarz olarak ¢ok sayida turi kapsadigini belirtir.
Yine Gledhill'e gore (2000: 240) “melodramatik kip, sadece bir

15 Bu calgmanin ilk hali, “Zeki Okten Sinemasinda Melodram Kipi: Melodramin Politik Seyri”
baghd altinda, Ali Karadogan'in derledigi Yoksul: Zeki Okten adh kitapta (Dipnot Yayiniar,
Ankara, 2007, ss. 155-196) yayimlanmustr..
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turle 6zdeslesmedigi, pek cok turle iliskili oldugu igin gegirgen
bir yapiya sahiptir. Onun deyisi ile “melodramatik kip, yalmzca
tarlerin genis bir yogunlagsmasim olugturmaz, aym zamanda oteki
turlere eklemlenme sureci de icerir.” (Gledhill 2000: 229). Boylece
melodram, romantik kurmacaya sadik kalsa da komediye, kara fil-
me (film noir) hatta polisiye macera filmlere eklemlenen, “tur siste-
mini orgutleyen” (Gledhil 2000:28), “malzemesini, kendi yerlesim
duzeninde organize eden” (Williams 1998) bir kip olarak olarak
kavramsallastinlmis olur. Yukarida siralanan kodlar, bir¢ok film
tarunde gorulebilir. Bu nedenledir ki Merrit (akt. Altman 1999:
71), melodramin “hayalet bir tur” oldugunu séyler. Melodramin,
farkl turlere bulagsarak o turlere hizmet ettigi ¢cok 6nemli birkag
temel 6ge soyle siralanabilir: “ac1, aglama ve gulerek rahatlamaya
dayal bir duygusallik, aksiyon ve heyecanin arada bosluklar bira-
kilarak bir sureklilik ve surukleyicilik i¢inde kullanilmas: ve so-
nugta ise iyilerin masumlugu ve ahlaklihginin, bir kez daha altinin
cizilmesi” (Arslan 2005: 102).

Bu ¢ahismada ise bir kip olarak melodramin Okten'in sinema-
sindaki yeri ve seyri gozden gegirilmistir. Incelemede Okten'in
filmografisinde benzerlikleri oldugu dusunulen alt filmi, ug bas-
hk altinda incelenmistir. ilk bashk altinda, Okten’in, melodram
kipini Yegsilcam kaliplan iginde fakat kendine 6zgu bir duyarhk-
la isledigi Bir Demet Menekge ile Yesilcam kodlanna sadik kala-
rak fakat diger yandan bu kodlan toplumsal gerceklige daha da
yaklagtirarak gektigi Askerin Donugu (1974) filmleri ele alinmgtir.
Bir Demet Menekse, her ne kadar Yesilcam melodramlannin altin
yillarinin son donemine denk gelse de bu filmlerin tursel nite-
liklerini banndinr. Okten, kendine 6zgu uslubuyla gerceklikle
baglann kesmis gorunen melodramatik uylasimlan, simif farkini
isleyerek gerceklik duzlemine yerlestirir. Onun elinde melodram,
Turkiye’nin sosyal gergekligi ile bulugur. Suri ve Dugman'a giden
yol, bu filmden gecer sanki. Scognamillo (1998: 375), “1960'la-
nn ikinci yansinda sinemaya gegenlerle 1970lerin sonlannda ya
da 1980’lerin ilk yarisinda yeni sinemay: olusturanlar arasindaki
baglantiy1 kuran kisinin bir bakima Zeki Okten” oldugunu séyler.
Onun filmleri, bu baglantiy1 ¢ok net bigimde yansiir. Caligmada
ikinci bashk altinda melodram kipinin politik bir atmosferde isle-
tildigi Suru ve Disman, son bashk altinda ise Okten'in kamerasini
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2000’1l yillarda arkadashk ve aile iligkilerine yonelttigi Gule Giile
(2000) ile Gulum (2006) filmleri incelenmistir.

3.1. “Cile Ocag1”ndaki Sahipsizler:
Bir Demet Menekse'®

Bir Demet Menekse, evlenme ve sahip ¢ikilma hayali kuran Nesrin
(Hale Soygazi) ile erdemli bir yasam 6zlemi duyan Kenan (Kartal
Tibet) arasindaki kederli bir agk: anlatir. Gergek yasamdan ahnms
sokak goruntuleriyle baslayan filmin duygusal muzigi, izleyiciyi
kurmaca evrene gekse de goruntuler, filmin gercek yasama dair ol-
dugunu anlatir. Nisanhs1 Halil'in, kendisini, isyerinden arkadagiyla
aldatmas uzerine hayata kusmus olan Nesrin, babasinin da 6lme-
siyle yatalak annesine ve “evde kalmis” Melahat teyzesine bakmak
zorunda kalmis geng bir kadindir. Nesrin, ¢alisig1 ve kadin muste-
rilerinin ust simftan insanlar oldugu Candan Butik'te, giymeyi dus-
ledigi gelinlikler diker. Bu yonuyle o, duglerini dikmektedir. Ancak
Nesrin yalnizca, diktigi gelinlik ve giysileri tuketmek ister, davra-
nis agisindan diktigi giysileri giyen “o kadinlar” gibi olmak istemez.
Nesrin’in bu kadinlarla olan iligkisi, Mead'in kavramsallagtirdig
bir aynma igaret eder. Mead (aktaran Tannen, 1996: 212), yuksek
toplumsal katmanin “gésteris”, duguk toplumsal katmanin ise “iz-
lemek” kavramlanyla baglantih oldugunu soyler. Dusuk toplumsal
katmandan bir kadin olarak Nesrin, ytksek toplumsal katmandaki
kadinlann “gosteris”lerini “izlemek”le yetinir, onlar gibi varlikh ol-
may: istese de onlar gibi davranmay: aklindan gecirmez. Cunku o
kadinlann yasam bigimlerini begenmez. Mahallenin dedikodulann-
dan, terzilik yaptig1 butikte ¢ahsan diger kizlarin asagilamalanndan
bikan Nesrin, kendi i¢ine kapanmistir ve bu ytuzden kimsenin ken-
dilerini tamimadig1 Almanya'ya gitmeyi ¢6zam yolu olarak gormek-
tedir. Teyzesi Melahat, Nesrin’e “hayat1 oldugu gibi kabul etmesini”
ogutler, ancak Nesrin'in “Sen ettin de eline ne gegti” yamiti, onun
kaderini kabullenmis pasif bir 6zne olmadigim gosterir. Yatalak
annesi Aliye ve “evde kalmis” teyzesiyle Nesrin, ezilen, horlanan,
masum iyilerdir. Cevrelerinde daima onlara kotuluk etmek isteyen
kotuler bulunur.

16 Kitabin birinci b8ldminde bu filme iliskin bir analiz yer almisti. Ancak bu b8lamde ayn film,
Zeki Okten sinemasinda melodram kipinin dBn(simQ ortaya koymak icin yeniden ele alinmig
ve incelenmigtir.
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Filmsel anlati, Nesrin'in annesine ait olan yuz goramluk yuzu-
gunu bozdurmak istemesiyle baglar. Kuyumcu Yakup'un (Nubar
Terziyan), “eski trag bir elmas” oldugu icin az para onerdigi yu-
zugu, Yakup'u eskiden beri tamdig igin orada oldugu anlasilan
Kenan, iyi bir para énererek satin alir. Nesrin'in “dokunsalar sir¢a
kosk gibi tuzla buz olacak” hali, kederli yuza Kenan'm ilgisini ge-
ker. Bir umitsizlik sanat1 olan melodramda, umitsizlik, samldigin-
dan daha ciddi bir sorunsaldir (Mungan, 2007: 245) ki, Nesrin'in
umitsiz hali, bagka bir hayat umitsizi olan Kenan oldukga etkiler.
Onlann iligkileri, amitsizlerin agkidir. Nesrin yuzagunu sattiktan
sonra, Eminonu’'nde guvercinlere yem atarken “Orada guvercinler
olmayacak” der. Orasl, gitmek i¢in annesinin yuz goramlagunua
sattigl Almanya’dir. Ve Nesrin'in, Almanya'ya, istedigi igin degil,
caresizlikten dolayi, kendisini unutturmak icin gitmeye ¢ahsti-
nin alu ¢izilir. Nesrin'in, Kenan'in kendisini ise birakma onerisi-
ni ¢ekinerek kabul etmesi, dokunakh bir ask dykusunu baglatir.
Nesrin'in mutsuzlugunu kendisine benzeten Kenan, ondan etki-
lenmistir ve kendi kurtulusunu da Nesrin'de gorar. Kenanin so-
kaktan aldig1 bir demet menekge, Nesrin’inle aralarindaki agkin
baslangicim haber verir.

Babasindan kalan boya fabrikasinin sahibi olan ve mutsuz bir
evliligi olan Kenan da istemedigi bir hayati yasamaktadir. Kansi
Banu (Lale Belkis), sigara, icki igen, tirnaklanni boyayan, “susla”,
evde konken partileri duzenleyen, gosteristen hoslanan “simank”
bir kadindir. Yasadig hayat, Kenan’a gore kirlidir ve Nesrin, ona
ozlemini gektigi hayat saglayabilecek olan bir kadin olarak go-
ranur. Banu oylesine sevgisizdir ki gocuga, “kendisini dokuz ay
somurecek bir et pargas1” olarak bakar ve ¢ocuk sahibi olmaktan-
sa bir kopege sahip olmay: yegler. Sokakta kendisine bir geyler
satmaya galisan gocugu, tersler. O, insanlann nefretini kazanacak
olumsuz ozelliklerle donatilmisken izleyici de Kenanin evli oldu-
gu halde bagka bir kadinla birlikte olmasina hak verir.

Kenan, is ¢ikis saatinde butik 6ntunde Nesrin'i bekler ve birlikte
vakit gecirmeye bagladiklaninda “Birlikte hayati sevecegiz” der. Ar-
tik mutluluk uzakta degildir. Arabasina ilk kez bindiginde Kenan'in
uzattif1 sigarayr almayarak “namuslu”, erdemli oldugunu kanitla-
yan Nesrin, evlenmeye karar verdiklerinde Kenan'in 1sran uzerine
bu kez sigara onerisini reddetmez. Cunku artik ne Kenan yaban-
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cidir ne de Kenan igin Nesrin bilinmeyen bir kadin. Nesrin, agki
diger melodram kadinlan gibi romanlardan dolayimlar, Resat Nuri
Guntekin'in Dudaktan Kalbe romanim okur.

Nesrin'in Kenan’la iliskisi dedikoducu mahalleli ve kiskang ba-
kiglar egliginde ilerler. Nesrin'in annesi ve teyzesi ile tanisan Ke-
nan, yemekten sonra Nesrin'in getirdigi kahveyi, uzerinde gelin-
likli bebegin oldugu sehpaya doker ve gelinlik kirlenir. Kenan'm
neden oldugu bu durum, iligkileri i¢in bir erken anlatim iglevi
gorur. Nesrin'in gelinlik dusune bir sure golge dusecek olsa da
Nesrin’in “Yikaninca geger” ciimlesi, bozulan dengenin tekrar ku-
rulacagin anlatir. Nesrin ve Kenan, Nesrin'in dogum gunu olan
o gece, bir gece kulubune gidip dans ederler. Banu'nun arkadas
Belkis'in (Yesim Tan), dans ederken onlan gormesi, olacaklan hiz-
landinr. Gece kulubunden sonra Nesrin ve Kenan, Nesrin’in istegi
uzerine bir gazinoya giderler. Gazinoda Orhan Gencebayin “Hor
Gorme” adh sarkis1 ¢calmaktadir. Nesrin ve Kenan arasindaki simf-
sal ve kulturel fark, boylelikle gidilen eglence yerlerinde gorulur.
Gazino, halka donuktur ve Orhan Gencebay'in sarkisiyla, yoksul,
“Bat1l1” olmayan/“Batil1” degerlere sahip olmamig gugsuzlerin sesi-
ni somutlastiran bir uzamdir. Gece kulubu ise yuksek sinifa, var-
sillara aittir. Aynca bu sark, Nesrin igin bagka seyleri de anlatir.
Gurbilek'e gore (2001: 13) Gencebayin populer oldugu 1970li
yillar, “mahrem olan"in “kamusal alemde” apagik gorunmedigi,
agk acisinin aleni bir sikayetle, boyle bagirarak dile getirilmesinin
yakigiksiz kagtigy yillardi. Oysa Gencebay, “mahrem olan”la “ka-
musal olan™ i¢ ige gegirmis, agki, “zulmun” egretilemesine donus-
tarmustd. Yazara gore Gencebay, agki bir “zulam” olarak tanim-
liyor ama toplumsal zulmu de bir ask sdylemiyle anlatiyordu. Bu
cerceveden bakildiginda Gencebay'in sarkisi, Nesrin igin agkin ve
toplumun zulmunua anlatir. Hem de kendi simifsal, kulttrel yap:-
sina uyan bir dille.

Sinifsal farklar olsa da bu durum, onlann birlesmelerine bir en-
gel degildir. Canku zaten Kenan ait oldugu simfta mutlu degildir.
Durgun yuz ifadesi, Banu ve arkadaslanna iligkin tavirlan, bu ya-
samdan memnuniyetsizligini yansitir. Kenan, kansindan ve onun
yasamindan oylesine uzaklasmigtir ki evlilik yildonumlerini bile
unutmustur. Banu, bu duruma bozulsa da Kenan'in ceketinden
dusen elmas yuzugu kendisine aldigin1 dugunerek hemen parma-
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gina takar. Kenan bir sey sdyleyemez ve boylece anlatida temel
dramatik nesnelerden biri olan yuzuk, filmin “kotu kadin”ina geg-
mis olur. Olaylann gidigatini belirleyen olay ise Belkis'm, gorduk-
lerini ertesi sabah erkenden Banu'ya anlatmasi olur. Belkis, he-
nuz uyanmamis olan Banu'yu uyandinr ve gece Kenan, Candan
Butik'in ig¢gilerinden Nesrin’le aldattigim anlatir. Banu, duyduk-
larina iligkin olduk¢a sogukkanhdir ve “Kocamin kurtulamadipn
agagiik duygusu... Layigim bulmus sonunda” der. O, Kenan'in
icinde bulundugu ¢evreden hognut olmadiginin farkindadir. Banu,
“kocasinin hayatim aragtiracak kadar basit bir kadin olmadigim”
soylese de ve asla yerli butiklerden alisveris edecek biri olmasa da
yerli urunler satan Candan Butik’e gider ve parmagindaki elmas
yuzugu Nesrin'e fark ettirene kadar birkag giysi dener. Kenan'la
yeni bir yagamin esiginde mutlulugu bulmus olan Nesrin, yuzu-
gu gordugunde oylece durur. Banu, kocasinin guzel gunleri igin
bir armagan oldugunu ama artik bir 6nemi kalmadigini soyledigi
yazagua, “Seni sevdim” diyerek asil sahibine, Nesrin'e verir. Yu-
zuk, anlatidaki dongusunu tamamlamigtir. Nesrin'in yuzu, filmin
basindaki gibi kederli, aglamakh haline buranur. Banu son bir ko-
taluk daha yaparak Nesrin'i, aldig giysilerin parasini tahsil etmesi
icin Kenan'a gonderir. Elindeki paketlerle fabrikaya giren Nesrin,
Kenan" gordugunde once giysilerin ederini sdyler. “Terzi bir kizin
maas1 bunu ddemeye yetmez” diyerek paketi masaya atar. Oylesi-
ne uzgun ve kirgindir ki “Her ey bir demet menekse i¢indi” diye
hickirarak oradan uzaklasir. Kenan ise fabrikanin koridorlannda,
onu delice sevdigini bagirarak kosturur. Nesrin, gelinlik giyme
dugunu bir kez daha yitirmigtir, butige dondugunde diktigi ge-
linlige kapanip aglar. Ancak eve dondugunde Kenan'y, annesinin
yam basinda otururken gorur. Anne, “Cile ocagina siginanlar, geri
cevrilmezler kizim” der. Bir otorite olarak bagislayan annenin bu
sozleri, Nesrin'i de yumugatmigtir. Film, Nesrin'in yuzine odak-
lanarak biter.

Anlatida “cile ocagy” egretilemeli olarak kullanilarak sufilige bag-
lanir. Duz anlamiyla gile gekenler, kadinlardir. Kadinlar, “erkeksiz”
birakilmalanyla gile gekerler. Kadinlann mutlu olmasi, pek ¢ok aci-
lara katlanmay: gerektirir. Aynca filmde Girard'in kavramsallagtir-
dign gibi (2001: 132 ) arzu ugruna cilecilik s6z konusudur. Cankua
nesneye giden yolu, cilecilik asabilir.
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Kenan, par¢a-butun iliskisi goz 6ntinde bulunduruldugunda, ait
oldugu sinifin bir ayesi gibi davranmaz. Omegin Banu'dan bogan-
mak igin fabrikay1 ona vermeyi kabul eder. Para, mal, mulk onun
i¢in onemli degildir. Cunku o, mulkiyetlerinden annarak sade ama
erdemli bir yasam arar. Boylece aska engel gibi goranen sinif farka
da yok olmus olur. Kenan'm sinifindan aynk oldugunu gosteren bir
baska sahne ise fabrikadaki ofisinde sekreteri gunluk islerini sunar-
ken maaslanna zam isteyen is¢ilerine gerekenin yapilmasim istedigi
sahnedir. O, burjuva sinifi uyesi olsa da ig¢ilerini magdur etmek
istemeyen bir humanisttir.

Bir Demet Menekse, merkezdeki karakterlerin istemedigi bir ha-
yat1 yasamalanyla, ¢evrelerinden gordukleri baski ve dislanmayla,
siif farkimin ask aracihigiyla asilmasiyla, evde kalmig hala figuruy-
le, saklanan bir giz ve bu gizin agiga ¢ikuginda anlanda temel bir
donugume yol agmasiyla, kadinlann sahipsizligi ve sahip ¢ikalmay:
bekleyen pasif 6zneler olarak sunulmalanyla ve son olarak da mutlu
son izlegiyle tipik bir melodramdir (Akbulut, 2007). Okten, bu has
melodramina, kentsel yasamdan sahneler ve sinif iliskilerini dhil
ederek gergekgi bir hava vermeyi de baganr.

3.2. Bitmeyen Gorev: Askerin Donuigi

Bagrollerinde Kadir Inanir ile Selma Guneri'nin oynadigy Aske-
rin Dénugi’'nde (1974) Okten, istemeden 6ldardagi adamin ortada
kalan kans: ile kuguk oglu ve babasina “sahip ¢ikan” Ali'nin 6yku-
sunia anlatir. Terhisine iki gan kala karakola gelen bir kagak¢ihk
ihban uzerine asker Ali, bir bagka asker ve komutanlan yolda arama
yaparlar. Ancak bir otomobil “DUR” emrine uymayinca komutan
Ali'ye ateg et emri verir. Ali'nin ateg etmesiyle arag yoldan gikar ve
kagakgilik yapan Ibrahim, Ali'nin kollannda c')lﬁrken“‘Hepsi ek-
mek parasl i¢indi” der. Bu cumle, Ali'nin beyninde dolamur durur.
Ibrahim'in uzerinden gikan ¢akmak ve aile fotografi, Ali'de sugluluk
duygusu yaraur. Ali, fotografi alir. Askerligini bitirip istanbul'a don-
dagn trende, 6ldardagn ibrahim'in tabutu, adamin kansi, oglu ve
babasi ile ayn1 vagonda yolculuk eder. Ancak digerleri, onun “katil”
oldugunu bilmezler. Adamin babasi, oglunu é6ldarenlerden hesap
sormaktan s6z eder ve Ali'ye donerek “Sormazlar mu ogul?” der.
Gordugu sahne, Ali'nin aklindan ¢ikmaz.
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Reslm 17: Filmin afisi.

Istanbul'a dondugunde kendisini bekleyen annesi ve arkadas:
da ondaki durgunlugu fark ederler. Surekli yaninda tasidigy aile
fotografina bakar Ali. Ali'ye gore niganlis1 Nuran da eskisi gibi de-
gildir, ¢cok degismistir. Nuran'n gozu, ¢ahstigi butikte sattign pek
cok yabanci marka giysi ve kozmetik malzemesine sahip olmak,
guzel giyinmek, gezmek-tozmaktir. Nuran, butigin musgterileri
gibi moday1 takip etmeye calismaktadir. Ali ve Nuran arasindaki
fark, onlann birbirlerine aldiklan hediyelerde de belirgindir. Ali
Nuran’a bir oyall yazma; Nuran ise Ali’ye markal bir parfum al-
mugtir. Biri geleneksel, digeri moderndir. Okten, Nuran'daki simf
bilinci yokluguna isaret etse de filmde asil sorun, Ali ve Nuran ara-
sinda ifade bulan farkh degerlerdedir. Ali, durust ve merhametli
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bir Anadolu gencidir. Nuran ise tiketmek, daha gok sahip olmak
ve “modern” olmak isteyen geng¢ bir kadindir. Bu yonuyle filmin
ilk bolumy, eski ile yeni degerler arasindadir sanki. Ali'nin de-
gisen degerler karsisindaki yalmzlig, askerlik hizmetinden énce
calistign marangozhanenin sahibinin 6lmesi ve kendisine uygun
calisabilecegi bir is bulamamasiyla da anlatihir. Erdem, dogruluk,
duarustluk gibi degerler geride kalmistir ve Ali, bu degerlerin yok
oldugu bir dunyada, Bir Demet Menekse'nin Nesrin'i gibi yalmzdir.
Birlikte icki ictikleri arkadas) Erdal’a soyledigi, “Etrafimizdaki her
sey bos” cumlesiyle annesine soyledigi “Caresizlikten elim kolum
bagh” cumlesi, Nesrin’le aralanndaki benzerligi daha da belirgin-
lestirir.

Okten, filmde Ali'nin marangozhanede ¢ahgtifi sahnelerde Ali
Ekber Cicek'in “Haydar” turkusunun muzigini kullanir. Burada
dikkati ceken nokta, Okten'in, karakterlerin duygusal ve dusunsel
yapilanni muzikle anlatmasi ve Bir Demet Menekse’de oldugu gibi
baskarakterin erdem, dogruluk, durustluk, vicdan gibi yerlilikle
iliskilendirdigi degerleri, yine yerli/yerel muziklerle anlatmay: sec-
mesidir. Bu nedenle Bir Demet Menekse'de Nesrin'in yozlagmig Bat/
modern karsisinda erdemliligini, safigini ve hayata isyanini vurgula-
yan Orhan Gencebay'in “Hor Gorme” sarkisi ile Askerin Donusu’'nde
yine yozlasmg, bozulmus Batmodernlik kargisinda Ali'nin Anado-
lulugunu, menligini, durastlaguna vurgulayan “Haydar” tarkuasa
aym islevi yerine getirir. Onaran da iki film arasindaki bir baska
benzerligi, “sinemada ¢ok eksikligi duyulan ruhbilimsel 6geleri yan-
sitmalan bakimindan dikkat cektiklerini® (1999: 152) soyleyerek
vurgular. Her iki filmin karakteri de sahip olduklan degerlerle “mo-
dern” dunyaile ¢atigir, bu ¢atigma onlan yalnizhiga sarakler. Her iki
karakter de yalmzliklann, yine kendileri gibi degerleriyle modermn
dunyanin diginda kalmis bir karakterle asarlar. Agk, onlann sorun-
larinin ilactyrms gibi goranar.

Yalmzhgy, oldardaga Ibrahim'in vicdan acisiyla katlanilmaz
hale gelen Ali, bir sure nisanhisimin ¢aligtig butikte ¢aligsa da so-
nunda dayanamaz ve orada satilan mallann kagak oldugunu 6g-
rendiginde patronun uzerine yurir, isi terk eder. Patronla birlikte
butikte kagak mal satt1g1 ve Ibrahim’i 61durdagu i¢in vicdan azab
ceker. Sonrasinda Istanbul'u ve nisanlisimi geride birakarak vicda-
nina dogru yol alir. Ibrahim’in geride kalan kanisini, cocugunu ve
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babasimi arayip bulur. Filmde bir Anadolu kasabas1 olmakla bir-
likte ne Ali'nin gittigi yerin ne de oldurdaga Ibrahim'in kansinin
ad1 belirtilir. Bunlar da filme, her ne kadar gergekgi bir tonu olsa
da masals1 bir hava yukler. Aym belirsizlik, Istanbul'a karg bir
Anadolu kasabasi, yabancilagmaya karg yerel olan, “oteki’ne kar-
s1 “biz” karsithklan dusunuldugunde, karsithgn ikinci kutbunda
yer alan kavramlara bir yucelik, ulvilik kazandinr. 1k eksendeki
kavram ve isimler, somut mekanla (Istanbul), kisi ya da kisiler-
le (Nuran ve Batili olma 6zentisi i¢inde olanlar) ilgiliyken ikinci
eksendeki kavramlar genel bir cografyaya (Anadolu) ve genel bir
kisilik/karakter yapisina gonderir. Boylece ikinci eksendeki kav-
ramlar, gosterilenin gostereni agtig1 agkin bir konuma baglanirlar.
Anadolu ve karakterlerin isimlerinin belirsizligi, somut konum-
lan agip erdem, durustluk, sabir, calismak, ¢ile cekmek gibi daha
agkin degerlerin gosterilenlerine donugurler.

Ali, oldardaga Ibrahim'in isimsiz kansimin bir ilkokulda ha-
demelik yaptigim1 6grenir ve okula gidip kadin1 beklemeye ko-
yulur. Kadin onu gorur, ancak Ali hi¢ konusmaz, onu izleyerek
yagadiklan evin yerini 6grenir. Ardindan yagh babayla kahveha-
nede konusur; ona trende onlan ilk gordugunde, yuzlerindeki
acly1 unutamadigini soyler. Babanin soyledigi “Yalnizlik belimizi
bukta” camlesi, bir kez daha Bir Demet Menekse'nin sahipsiz ka-
dinlanm akla getirir. Ertesi gun tekrar okula gittiginde, bu kez
kadin Ali’ye donup “Yol beklemek erkekligin onuru mudur?”
diyerek onun bildigi kadinlardan olmadigim soyler. Bir Demet
Menekse’nin erdemli yagam 6zleyen Kenan'a benzer Ali. O, ka-
derinin pesinden gitse de, aradipy sey erdemdir. Kadin, Ali'ye
hemen yuz vermemekle Kenan'a gekinceli yaklasan Nesrin gibi
“namuslu” oldugunu kanitlamig olur. Utanan Ali, aksam kadim
babasindan ister. Ali, babanin rizasim1 alir, ancak kadin, evlen-
meyi “Ben evlenmem, evlenemem. Bizimle gonul eglendirme.”
diyerek reddeder. Reddeder, ama ertesi aksam Ali'yi okul bah-
cesinde goremeyince de uzulur. Calistigi okuldaki kadin arkada-
s, ona “insan paylasmadan yasayamaz.” diye 6gut verir. Babanin
“Evlenseydin, omuzlanndan yuakuanu ahrdi” camlesi de bir kez
daha sahipsiz olduklan i¢in mutsuz olan Bir Demet Menekse’de-
ki kadinlara gonderme yapar. Ali, yine okula geldiginde kadina,
oralardan gidemedigini, bir ige girdigini soyler ve ona ig adresini
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yazip verir. Kadin fikrini degistirmigtir. Yash baba ve torun, Ali'yi
isyerinde ziyaret ederek “ac1 kahve i¢meye” ¢aginrlar. Bog bir sa-
londa kiyilan nikah sonrasinda hep birlikte bir lokantaya gidilir.
Uzun zamandir sofralarinda zeytinden baska bir ey olmayan aile,
boylece guzel bir yemek yer.

Evlendikleri gece Ali kadina, Ibrahim'i 6lduren adarm bagislayip
bagislamadigin sorar. Kadin “ASLA” dediginde, “Ben olsam da m1?”
diye sorar. Cebinden onlarin aile fotograflarimi gikararak, “Vur dedi-
ler vurdum” der. Kadin, baginr ve Ali'yi odadan gikanr. Ancak Ali,
onlara “sahip gikmaya” devam eder. Yagar'a babalik eder, eve as ge-
tirir. Bir gun kadin, sofraya oturmadiginda babas, “Kocanin ekmegi
aginna mu geldi?” diye sorar. Kadin, garesiz oturur. Ali, “Istersen gi-
derim. Yuzume bakma, ama sizleri birakip gidemem. Ne olur anla!”
der, kadin konugmayinca Ali, ertesi gece eve gelmez. Kadin, Al i¢in
“Dost mu, dusman mu belli degil.” dediginde baba, “Ali hepimize
sahip gikt1” diyerek karsihik verir. Sahip ¢ikilmak, her seyi affettirir.
Ertesi gun kadin, oglu Yasar'la birlikte Ali'nin ¢ahstif1 marangoz-
haneye gider ve “Seni ¢ok 6zledik. Babam da merak eder durur.”
der. Ali, Nesrin'in Kenan’1, annesinin “Cile ocagna siginanlar geri
cevrilmez kizim” cumlesi ustune bagiglamas: gibi artik bagislanms-
ur. Ali, erdemli bir yasgam kavusmus, kadin ve ailesi sahipsizlikten
kurtulmustur.

Bir Demet Menekse ile Askerin Donugu filmleri, karakterler,
tema ve oyku agisindan buyuk benzerlik tagirlar. Her ikisinde
de cevresindekilerden farkli degerlere sahip: karakterler vardir.
Ali ile Kenan, yalnizca evlendikleri/evlenecekleri kadinlan degil,
ayni zamanda o kadinlarin yakinlanni da sahipsizlikten kurtaran
erdemli bireylerdir. Nesrin ve adsiz kadin ise kurtarilmay, sahip
¢ikilmay: bekleyen kurbanlar. Okten, bu iki filminde melodra-
min yalnizhik, rastlanty, aci/cile cekme, sabretme gibi kodlarin
kullanir. Ancak iki filmde de, bu kodlan, bir toplumsal gergeklige
yerlestirir. Bir yazarin Bir Demet Menekse igin soyledigi gibi, As-
kerin Dénusu de “melodram kurgusu igine yerlestirilmis gergekei
bir hikaye" (Salli, 2007: 65) olarak gorulebilir. Her iki filmde de
sifsal farklar goranurdur ve zenginlik, haksiz kazangla, kirlen-
miglikle ve kotulukle esitlenmistir. Kotuluk, merhametsizlik, bu
ozellikleri oynayan karakterlerin temsil ettigi simifla iligkilendiril-
mistir. Her iki film de bu yonuyle yoksul ama onurlu bir yagam
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ile zengin ama kirlenmig bir yasam karg1 karsiya getirir ve terci-
hini ilkinden yana yapar.

3.3. i¢inden Yilmaz Giney Gegen Sosyal Melodramlar:
Siri ve Digman

Okten'in senaryosunu Yilmaz Guney'in yazdig1 Sira (1978) ve
Disman (1979) filmleri, ele aldiklan temalar ve bu temalann isle-
nisindeki baz1 kodlar bakimindan sosyal melodram olarak tanim-
lanabilir. Okten bu filmlerinde ekonomik iliskilerin, simif, aile ve
arkadashk iliskilerine olan etkisini mercek altina alir.

3.3.1. Saru: Sosyal-Trajik Bir Melodram

Senaryosunu Yilmaz Guney'in yazdigy Suri, Okten’in yalnizca
ulusal ¢apta degil, aym zamanda uluslararas alanda da taninmasiru
saglayan sosyal bir dramdir. Surg, bir yandan agiretleri birbirleriy-
le kan daval Sivan ile Berivan arasindaki bitimsiz askin, bagka bir
yandan Dogu Anadolu’da gogerligin, yerlesik yasam; hayvancihigin,
endustri ve hizmet sektoru; feodalitenin, kapitalist uretim iligkileri
karsindaki maglubiyetinin filmi olarak okunabilir. Film, bu ¢ok bo-
yutluluguyla carpicidir.

Okten, filmini genel koy goruntuleriyle agar. Siirt'in Pervari ilge-
sine ait bir mezradir burasi. Daglann, yukseltilerin yamacina kurul-
mus kil ¢cadirlarda yasayan Veysikan asireti, gecimini hayvancilikla
saglamaktadir. Asiretin bagina bulunan Hamo Aga, kendisini, asire-
tin eskisi gibi guclu olduguna inandirmistir ve agiretin dagilmasin-
dan korktugundan, aile uyelerini sert otoritesiyle bir arada tutma-
ya cahgir. Veysikan agireti ile Halilan agireti arasindaki kan davas
yuzinden, yllardir jki agiretten insanlar dlmektedir. ki agiret ara-
sinda bang saglamak i¢in Halilanlardan Berivan (Melike Demirag),
Veysikanlardan Sivan (Tank Akan) ile evlendirilmistir. Ancak bu
evlilik de iki agiret arasinda bang saglayamamigtir. Berivan'in surek-
li dusuk yapmasi da bu dusmanhg artirmstir. Veysikanlann bag
Hamo Aga (Tuncel Kurtiz), her firsatta Berivan’in bilerek ¢ocuk do-
gurmadigini, onun boyle yaparak onlardan intikam aldigin soyler.
Berivan ise son yaptig1 dusukten beri bir y1ldir sessizlige buranmus-
tar, konugmamaktadir. Sivan'in, onu konusmaya ikna etme, hatta
zorlama cai:alan da sonugsuz kalir.
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Sivan ise feodal degerlerle yetismis olmasina kargin Berivan
cok sevmekte, babasinin zorlamasina karsin kendisine ¢ocuk do-
guracak baska bir kadinla evlenmeyi reddetmektedir. Berivan, ko-
casl Sirvan'in agireti Veysikan agireti ile onlarin kan daval oldugu
erkek kardesleri arasinda kalmistir. Erkek kardesleri, hasta oldu-
gunu bildikleri Berivan’la konugmak, onun derdine gare olmak
isterler ama Berivan onlarla hi¢ konusmaz, Sirvan'in ardindan gi-
der. O, kocasina dsik bir kadindir. Sirvan ile 6zellikle Berivan'm
durumu, tam da baskici toplumsal kosullar altindaki asik giftlerin
iligkisini anlatan melodramin tanimina uyar. Onlar tore ile kisisel
secim, bask: ve otorite ile agk ve sevgi, cemaat ile birey arasinda
kalmiglardir.

Filmin baglangici, Berivan'in bu arada kalmighgim anlatir. Kar-
desleri, onunla konusmak i¢in Sirvan'dan izin isterler. Sirvan'in
kuaguk kardesi Silo, “Konusma onlarla. Onlar bizim kardesimizi
oldurdua!” diye baginr. Sivan tek kelime etmez. Berivan'in buyuk
agabeyi, olanlardan Hamo Agay1 sorumlu tutan ve ¢6zum igin
onun o6lmesi gerektigini soyleyen kardeglerini susturur, Sivan'in
Veysikanlarin “en mantiklis1” oldugunu ve adam éldirmenin ¢6-
zam olmadigin soyler. Kardeglerini kotu bir sey yapmaktan ali-
koyan da buyuk agabey olur. Benzer bi¢im de Sivan da artik bu
kan davasinin son bulmas: gerektigini, barigi kendilerinin bozdu-
gunu soyler Hamo Aga'ya. Kardeslerini, Halilanlara saldirmaktan
alikoyar. O, asiretin, cemaatin, torenin kendisine yukledigi rola
oynamak istemez. Amaci, yerlesik bir yasama gec¢mek, kasaba-
ya (Pervari) yerlesmek ve Berivan' iyilestirmektir. Bu nedenle o,
babasina gore “Veysikanlann yuzkarasi”dir. Asireti gercek yasam
kogullarini hige sayarak ve zor kullanarak bir arada tutmaya ¢ah-
san Hamo Aga, Sivan'in gitme istegini duydugunda, onu, herkesin
gozu onunde tekme tokat dover. Sivan, feodal otorite kargisinda
sessiz kalir. Berivan, kendisinin durumunu simgeleyen bir kafe-
se hapsedilmig kekliklere bakar. O gece Sivan, Berivan’a, yaninda
kardesi Sulo olmasayd: kardesleriyle konugmasina izin verecegini
soyler ve ondan tek bir kelime olsun konusmasim ister. Berivan
tek kelime etmeyince bu kez onu hastaneye gétirecegini, onun
iyilesecegini ve ¢ocuklarnnin olacagini soyler. Berivan konugacak
gibi olur, ancak Sivan ona baginp konusturmak icin dover. Hig
sesi ¢itkmaz Berivan'in. Sivan ¢adirdan disan giktiginda Hamo, ona
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“onun bir Halilan oldugu i¢in” konusmadigim soyler. Sivan, olan-
ca kizginhgiyla “Hasta o hasta. Anlamiyor musun?” diye baginr.

Asiretin diger kadinlan da Berivan'dan farkh bir kaderi pay-
lasmazlar. Hamo'nun kansi, kocasina, Sivan'in gitmesine izin ve-
rip vermeyecegini sordugunda Hamo kizginlkla, “Ya Sivan gide-
cek, ya Berivan” diye tersler onu. Sivan'in kardeglerinin kanlan,
Sivan'm gitmesinden yanayken kocalan onlan susturur. Tannen’in
belirttigi gibi eril egemen kultarde “kadinlar “dinleyen”, erkekler-
se “konusan”dir ve konusma o6runtilerindeki bu farklhihiklar, ka-
din1 erkege tabii kilar (1996: 11). “Konugma, bizi kadin ve erkek
olarak kurar” (Coates, 1996: 240). Dilin eril bigimde kuruldugu
dusunuldugunde, filmde Berivanin sessizligi daha iyi anlagilir.
Feodal kultarde onun dili zaten kesilmistir. Berivan'm burandu-
gu sessizlik, tek basina biyolojik bir durum degil, tersine egemen
feodal duzene, onun degerlerine karsi bir baskaldin olarak da
okunabilir. Swann (1991), dili, kadinlarin baski altina alinmasi-
nin araglanndan biri olarak gorur. Cuanku eril bir kultarde dil,
erkege 0zgu, sessizlik ya da s6z dinlemek ise kadina 6zgu olarak
dasunuluar. “Dilin bir cinsiyeti vardir; dil erkektir” (Ozturk, Tutal,
2001: 108). Kadinlarin sessizligi ise Peter Brooks'un isaret ettigi
gibi (1976: 57) melodram turuyle birlesmistir, canku melodram,
ifade/anlatim hakkindadir. Melodram kipi, Suri’de kadinin dilsiz-
ligi ve sessizligi ile varhgini surduriarken bu sessizlik de bagka bir
yonuyle, sozcuklerle ifade edilemeyen duygu ve dusuncelerin dili
olur. Bu yonuyle sessizlik, bedenin bir anlatim araci olarak kulla-
nilmasina yardim eder.

Sirvan’'in erkek kardeglerinden Abuzer (Yaman Okay) sarahdir.
Abuzer, sara nobeti gegirip koyunlarin arasina dustugunde asiret
kadinlan sogan kinp burnuna tutarlar. En kuguk erkek kardes
Sulo'nun da aklinda hep sehir vardir ve olduk¢a saftir. Cobanhk
yaparken buldugu tabletlerin tarihi degerinden habersizce onlan
cerciye once bir kilo lokum ve kuru uzam kargihiginda, daha sonra
getirdiklerini ise yok pahasina satar. Okten, aglik ve yoksulluk var-
ken tarihin dusanulemeyecegini anlaur. Okten'in kamerasi, asiret
yasamindan kesitler gosterir: Koyunlarin sagilmasi, onlann yayl-
masl, obaya ¢er¢inin gelmesi, insanlann yun karsiligg ¢ergiden kuru
uzum, lokum vb geyler almasi gibi goruntuler, filme bir belgesel
havas verir.
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Resim 18: Suri‘de irvan ile Berivan Resim 19: Berivan, doktorda

Sivan, ger¢inin yardimiyla Berivan kasabadaki doktora goturur.
Ug kardesi yine Berivan'la konusmak igin onlarin ardindadir. Sivan,
onlara tas atan kardesini zor zapteder. Berivan, doktora kendini mu-
ayene ettirmeyince Sivan, onu kardeslerine birakmakla tehdit eder.
Ancak Berivan konugmamakta oldugu gibi muayene olmamakta da
direnir. O, hem i¢inde yetistigi feodal kulturun etkisiyle erkek bir
doktora muayene olmay: ayip saydig1 i¢in muayene olmaz hem de
muhtemelen konusmamakta direndigi i¢in muayene olmayr red-
deder. Disan gikuklannda Abuzer, Berivanin kardeslerine satasir.
Sivan, “Alin kardesinizle konusun” dese de Berivan kardeslerinin
yanina gitmez, Sivan'in ardina saklamir. Bu sirada Abuzer sara nobe-
ti gegirip yere yipaldiginda kardegleri Berivan'in yanina gelip ondan,
onu kan davali olduklan bir agirete gelin verdikleri igin 6zur dilerler
ve eger isterse kendileriyle gelebilecegini soylerler. Berivan elbet-
te konusmaz. Kocasini sevip sevmedigi sorusuna bagim sallayarak
“evet” der. Kardeslerinin, hastaneye gitmesi i¢in uzattig paray1 da
almaz Berivan. Kardegleri, eril feodal kultur icinde yetismis olmala-
rina karsin kiz kardeglerini kaderine terk etmemeye, Berivan'la ko-
nusmaya, ona yardim etmeye ¢ahgirlar.

Resim 20: Veysikanlarin strisu Resim 19: Berivan trenle Ankara'ya
gidiyor.
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Anlatida temel donugumu, Veysikanlara ait ug yiz yetmis kadar
koyunun trenle Ankara'ya goturulmesi olusturur. Hamo, anlagma ge-
regi surunun zamaninda Ankara'da olmasi igin, ayn bir yasam kur-
mak gayesiyle esyalanm toplamaya baglamis olan Sivan'dan yardim
ister. By, ona gore “Veysikanlann son sans1”dir. Sivan, suruyu son kez
goturmenin karsihifinda, Ankara'da Berivani iyi bir doktora gotur-
mek ve kasabada bir yagam kurmak i¢in bin lira ister. Hamo, baslan-
gicta ugursuzluk getirecegini soyledigi Berivan'in gelmesine karg olsa
da sonunda caresizce kabul eder. Berivan'in, bir ailenin, bir asiretin,
bir yagam bigiminin sonunu getiren yolculuk bdylece baslar. Berivan,
kekliklerini ve diktigi agac eltilerine emanet ederek yola gikar.

Suru obadan yolculuguna bagladiginda Hamo, uzun uzun tar-
lalardaki traktorleri izler. Okten, feodalitenin ¢oktaguna, hay-
vanciligin bittigini, tanmda makinelesmenin bir yasam bi¢iminin
sonunu getirdigini ¢arpic1 bigimde gosterir. Suru ilge merkezine
geldiginde bir kan davasi ¢atigmanin ortasinda kalirlar. Berivan,
silah sesini duydugunda korkup ilk kez bagirir. Filmsel anlatida
sessizlige burunen Berivan'm sesi ancak bir korku sonucu ¢ikar.
Sivan, istasyonda surunun trenle tasinmasi igin gerekli burokra-
tik isleri hallederken her gittigi yerde rugvet vermek durumunda
kalir. Berivan'in kardesleri ve annesi, son kez onunla konusmak
icin Hamo'dan izin isterler. Ama Hamo kizip izin vermez. Bunun
uzerine trene yeni binmis olan Berivan'a uzaktan “Gidip da do-
nememek var” diye seslenerek bacilanndan af dilerler. Filmsel
anlatdaki diger kadinlar gibi gorunmez olan Berivan'in annesi,
caresizce aglar. Feodal kosullar i¢inde yasanan kan davasi ve asi-
ret hukuku, Berivan' ¢aresiz ve acinasi birakmigtir. Izleyici, onun
gugsuzlugune, hastaligina, dilsizligine, hor gorulmesine, annesi ve
kardegsleriyle gorusturulmemesine uzulur. Gerek bu durum gerek-
se anlatinin sonunda ortaya ¢ikan Sivan'in ¢aresizligi, Hamo'nun
gucunun tuzla buz olmas, filmi trajik melodrama kaydinr. Rus-
veti az bulan makinistler, trene ani fren yaptinp koyunlann te-
lef olmasina neden olurlar. insanca yasamak igin ¢alismalannin
karsihigim alamadiklan sistem, onlara yollanm nasil bulacaklan-
n ogretmistir. Okten, siradan memurun devlet olarak géraldaga
bir ortamda koylunun nasil ezildigini, somuraldugunu gosterir.
Onun asil vurgusu, ekonomik ve siyasal kosullann siradan insan-
larda yarattig) tahrifattir. Bu bozulma iginde Okten, bir yanda ac1-
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masiz kosullar iginde ¢irpman yoksullann bir yanda da yukan ¢ik-
mak, yollanm bulmak isteyen kuguk insanlarin dunyasina egilir.

Binilen tren Turkiye gercegini gozler ontne serer. Bir yolcu,
kompartimanda turkuler soyleyip hikdyeler anlatir. Turku soyle-
digi icin tutuklanan elinde baglamas: olan bir ozan biner trene.
Cevresindekilerle konugup turkuler (Eskiya dunyaya hukumdar
olmaz) soyler. Trende “Fasizme Karg1 Halkin Sesi” sloganiyla dev-
rimci gengler gazete satar. Ozan trenden indiginde gengler onu
Avusturya Isci Marg soyleyerek ugurlar. Askerler trende arama
yapar. Yol boyunca gegilen yerlerin duvarlarinda “Kahrolsun Aga-
lar!” gibi sloganlar yazilidir. Okten, kirsal alanlardan kentsel alan-
lara gecildikge, kisinin gegirdigi politik donisamu bu sloganlarla
anlatir sanki. Donemin Turkiyesi politik oldugu kadar, hirsizhigin,
soygunculugun, fuhusun da Turkiyesidir. Bir yolcunun ayakkab-
lan ¢alinir. Berivan giderek hastalanir. Sivan, Abuzer ve Sulo ayn
ayn vagonlarda koyunlarin yamindadirlar. Okten, yol boyunca
corak topraklan, insanlann yoksullugunu gosterir. Koyunlar has-
talanir. Abuzer sara krizi gegirir, hirsizlar koyunlan trenden atip
calmaya baslar. Hamo olanlan goérdugunde treni durdurur, ama
cok gectir. Olanlardan elbette ki Berivani sorumlu tutar, ¢unku o
ugursuzdur. Felaketler bununla bitmez. Sulo, bir istasyonda trene
binen topal bir fahigeyle birlikte olur ve parasim ¢arptinr. Koyun-
lar giderek hastalanir ve Hamo, ofkesini Sivan’a saldirarak almaya
calisinca Berivan da Sivani korumaya gahsir. O, Sivan gercek-
ten de ¢ok sever. Sivan, daha sonra babasina el kaldiramadi: i¢in
Berivan’dan af diler. Bu da Sivan'in trajik kahraman kimligini ag1-
ga cikanr.

Surq, pek cok kayipla nihayet Ankara’ya vardiginda Sivan, “Bu-
rast Cumhuriyetimizin bagkenti Ankara. Burada her derde deva
var” der Berivan'a. Goruntuye Ulus'taki Ataturk aniti, Amitkabir,
Meclis binasi gibi tarihsel ve resmi binalar gelirken ses kusaginda
kavalla Ankara’nin Tagina Bak ezgisi ¢alar. Gerek Sivan'in Ankara’ya
dair soyledikleri gerekse muzik, ironiktir. Okten, Turkiye'nin bir
ucunda goger yasayanlann zihnindeki resmi Ankara algisim goz-
ler onune serer. Hamo, suruyu, insanlann sagkin bakiglan altinda
Ankara sokaklanndan yuriterek hayvan pazanna getirir. Anlagma
yaptig1 alicy, surinun vaktinde Ankara’da olmadigini, hayvanlann
zayif dugmus oldugunu ve kendisinin bu yuzden zarar ettigini soy-
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leyip Hamo'dan suruye bir hafta bakmasim ister ve gider. Oysa on-
lann bir hafta koca bir sturiyle orada kalacak paralan yoktur. Hamo,
olanlardan Sivan ve Berivan sugladiginda Sivan onu tersler: “Vey-
sikanlar yok artik. Biz birer yoksul gogeriz”. Bu camle Hamo'nun
yuzlesmekten kagindign bir gergektir. Bu gergek oldukga trajiktir.

Resim 22: Berivan ve Sirvan‘in Ankara Resim 23: Berivan, can gekisiyor.
sokaklannda.

Babasiyla yapug anlagma geregi parasini isteyen Sivan,
Hamo'dan aldigy yol har¢hg ile oradan aynlhir. Sirtma aldig
Berivan'la Ankara sokaklarinda arkadasi Siddik’in (Savas Yurttas)
Gazi Osman Pasa'daki kapiciik yaptig1 evini ararken Berivan’la
konusmay1 surdurur: “Ankara. Seni gormek ister her baht1 kara.
Iste buyuk baskentimiz. iste guzel Ankara!” O, Berivana umut
vermeye ¢ahisir. Yanindan hizla gecen bir aragtan ates edilir ve yol
kiyisinda bir geng vurulur. Ankara, can almaya devam eder. Gel-
dikleri arkadaslan Siddik, kansi (Guler Okten) ve on alt1 yaslann-
daki bir oglu ile tek odali bir evde yasamaktadir. Okten duvarda
asih Marks'in ve Yilmaz Guney'in film afisleriyle yalmzca cezae-
vindeki Giney'e degil, onun da tagidif) ideolojiye selam gonderir.
Ev kuguk oldugu i¢in Sivan ve Berivan, henuz ingaat halindeki
binanin bir dairesinde yatinhr. Siddik, daireyi onlara done done
anlatip gezdirirken politik bir biling edinmis oglu ona ait oldugu
sinifiny, sinif farkim anmimsatir. Yeni kusak, sinif bilinci edinmistir.
Ertesi sabah, parasi olamadig i¢in Berivan'a hastanede randevu
alamayan Sivan, Hamo'dan para ister. Ancak ondan istenen para-
nin yans! kadar para alabilir. Berivan, gittikleri doktorda konug-
madi) gibi muayene olmay: da reddeder. Doktor onlara kizsa da
ilag yazar ve ilaglar bitince tekrar gelmeleri gerektigini soyler. Us-
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telik onlardan para da almaz. Siddik'in oglu, Berivan'a iyilesecegini
soyler. O aksam Siddik'in karisinin onerisi tzerine hep birlikte bir
aile gazinosuna giderler. Berivan higbir seyle ilgilenecek durum-
da degildir. Gazinoda, “Bahan Gormeden Yaz Geldi Gegti” sarkis),
sanki onun i¢in soylenmektedir. O da henuz yasamdan tat alama-
dan olecektir. Zaten film boyunca, ak esarbina doladif kirmizi
kusapiyla Berivan, kurbanlik kuzuya benzer. Yolculuk sonunda o
da kurban olur. Donus yolunda baktiklar1 magazalann vitrinle-
rinde sergilenen giysiler ve esyalar, gelir adaletsizligini net bigim-
de yansitir. Okten, kamerasin etiketlerin uzerinde dolagunr. Bir
bluz 575 TL, suslu bir avize ise 6000 TL'dir. Siddik ve kansinin,
sahip olamasalar da daha ¢ok tuketmek istedikleri, farkh bir yasa-
ma 6zendikleri goralar. Onlan elestiren ogullan, mitingdedir. Eve
geldiklerinde Sivan, Berivan'dan dayanmasini, kendisine inanma-
sin1 ister. Berivan ona sanlir, ancak sabah oldugunda uyanamaz,
olmustur. Kurtge bir agit kaplar her yani.

Sivan, Berivan1 koye goturmek i¢in Hamo'dan para istemeye
geldiginde, onun “Dirisinden ne fayda gorduk ki, olusunden de
gorelim” cumlesiyle kargilasir. Sivan ilk kez ona karg: gelir. Onlar
tartisirken cevrelerindeki bir adamin“Olen bir kan” demesi uzerine
Sivan onu bogar. Cevredekiler tarafindan ling edilmeye ¢alisilir ve
sonunda tutuklanir. Hamo, Berivan'in 6lusunu tasimak istemedi-
gini, Halilanlara telgraf ¢ekip kardeglerinin olusint almalanni is-
teyecegini soyler ve geker gider. Oliyle bas basa kalan Siddik, onu
iki gan boyunca orada bulunduramayacagim soyleyerek, cesedi
ayaklanndan surukler. Kansi baginr: “Ola suraklenmez!” Acimasiz
yasam kosullan, insani insanhifindan gikarmaktadir. Hamo, Kizi-
lay sokaklannda yuruken Sulo’yu kaybeder. Bagirarak, kosarak onu
arar. Okten'in kamerasi, kalabalik i¢inde kaybolan Hamo'yu, onun
caresizligini gosterir. Bu yalnizca bir agiretin degil, bir yasam bigi-
minin de sonudur.

Suri, her ne kadar sosyal bir melodram olsa da trajik bir melod-
ram olarak da gorulebilir. Gergekgi metinlerde oldugu gibi anlati-
nin basindaki dengenin bozulup sonunda yeniden kurulmas: gibi
klasik bir yapisi yoktur. Baslangi¢ zaten bozulmug bir denge ile
baslar ve gelisen olaylar karakterleri bambaska bir duruma suruk-
ler. Artik hicbir sey eskisi gibi olmayacaktir. Surunun tren yolcu-
lugunda kayip vermesi, Hamo'nun parasini alamamasi, Berivan'm
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olumu, Sivan'in garesizligi, Sulo’yu Ankara sokaklarinda kaybeden
Hamo’'nun yapayalmz kalmasi filmi tamuyle trajik kilar. Mulvey
(1992: 77) ise trajik kahramanin, “kaderinin ve gatisan gugler ara-
sindaki yirtilmanin bilincinde oldugunu, oysa melodramin dun-
yasinda karakterlerin farkinda olmalanina ya da bilmelerine izin
verilmedigini” belirtir. Guglu bir asiretin lideri oldugu ve tekrar
eski guzel gunlere kavusacagina dair yanilsamasi, Hamo'yu tra-
jik karakter olarak tanimlamamiza yol agar. Hamo, gercekte inat
etse de bu yolculugun “son sanslan” oldugunun farkindadir; ama
bunu kabul etmekte inat ettigi ve sonunda kaybettigi igin trajiktir.
Benzer bi¢cimde Sivan'in baba otoritesine asiret kurallan icinde is-
yani, kendisini ve Berivan'i asiret ve baba otoritesine kars: koruya-
mamasi ve hep birlikte bir felakete siriklenmeleri, Suri'yn trajik
melodram olarak konumlandinr.

3.3.2. Dugman: Serbest Piyasanin Hep Kaybedenleri

Senaryosunu Yilmaz Guney'in yazdig1 ve bagrollerini Aytag Ar-
man ile Gungor Bayrak'in paylastigi Dusman, tipki Saru gibi sos-
yal politik bir melodram olarak gorulebilir. Berlin Film Senligi'nde
en iyi senaryo dalinda juri 6zel 6dulu kazanan film, ekmek para-
s1 kazanmak igin gegici islerde ¢alisan igsiz Ismail'in, gevresindeki
kota kosullara ragmen ayakta durma micadelesini anlaur. Ismail,
insaat isciliginden belediyenin istegi uzerine kopek zehirleme isine
kadar gunubirlik igler yaparak kansi Naciye'ye (Gungor Bayrak),
kiz1 Zeynep'e ve yash ve hasta kayinvalidesine bakmaya ¢aligir. An-
cak kansinin gozu digarilarda, artist fotograflanndan tamdig: bagka
yasamlardadir. O yagamlara erigmesi ise mamkun degildir. Okten,
temelde igsizligi ve bunun dogurdugu toplumsal sorunlan, cesit-
li karsithklarla ironik bigimde anlatir. Dugman, igsizligi tek basina
ekonomik bir durum olarak degil, arkadashk iliskilerinden, aile ilis-
kilerine dek tum iliskileri bi¢imlendiren, kisiligi erozyona ugratan,
insan iligkilerini tamden degistiren bir “dugman” olarak agimlar. Bu
yonuyle igsizlik, toplumsal ve politik bir durumdur. Okten, filmde
igsizligi, yoksullugu, bunun karsisinda insanlann gozlerini ve akil-
lanm cezbeden albenili yasamlara ulagmak i¢in yoksul insanlann
neler yapabilecekleri turunden toplumsal ve politik konulan, me-
lodram kipiyle birlestirerek anlatir.
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Resim 24: Dusman filminin afigi. Resim 25: Diisman‘da ismail ve Naciye.

Film, yine ginluk yasamdan goruntilerle baglar, Canakka-
le Bogazi'ndan gecen gemiler, vapurdan inen, sokaklarda yurayen
(yoksul) insanlar. Okten, her bir gorantaya fotograf gibi dondurur
ve onlardan birinin yagamina egilir. Insanlar, siuflar arasindaki fark-
lar, daha filmin bagindayken verilir: Ismail (Aytag¢ Arman), sokakta
yurirken yamndan hizla bir arag gecer ve aracin soforq, ¢arpilmak-
tan son anda kurtulan Ismail'e baginr. Hem suglu hem guagladar
0. Amele pazannda beklesirken tamigtig bir Diyarbakarh igsiz, ona
kollanmun kanatlarinin, yagmur altinda karsidaki evin bacasinda
bekleyen kanad: kink leylek gibi oldugunu soyler. Yeni tanigan ve
hemen arkadas olan ikili, issizlik, yoksulluk uzerine konusurlar. Di-
yarbakarh, gog halinin de ne kadar zor oldugunu anlaur. Is i¢in on
bes adam istendiginde beklesen amelelerin hepsi birden kamyonete
binmeye calisir. Kamyonete gereginden fazla kisi binmisken iki arka-
dastan biri zor tutundugu kamyonetten diser ve almim tasa garparak
olur. Kamyonette kalan ig¢i (Sevket Altug) yoluna devam ederken
arkadag (Kamil Sonmez) oracikta yigih kalir. Uzeri ¢iplak kadin {o-
tograflanmn oldugu bir bulvar gazetesiyle ortulen is¢inin cesedi yag-
mur altinda dylece beklerken Diyarbalarl is¢inin sdyledigi “Aruk hig
karm acikmayacak” ciimlesi, durumun trajikligini vurgular. Igsizlik
oylesine can yakici ve insaru insanligindan uzaklastincidir ki arkada-
sinin kimsesiz ve yapayalniz 6lmesine kayitsiz birakar insam. Boylece
Okten, igsizligi sistem sorununa baglayarak kapitalist sistemin nasil
da acimasiz, insanlik dis1 oldugunu gostermeye galisir. “Toplumda
yagayan insanlar, ‘dengeli islerden birini elde etmek i¢in dizginsiz’ bir
sekilde rekabete girerler” (André Gorz'dan akt. Oztirk, 2002: 76).
Acimasiz serbest piyasa ekonomisinin “firsat esitligi”, issizleri ancak
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kendileri gibi igsizlerle rekabet etmeye iter. Onlar, mallann serbestge
dolastif1 serbest piyasa ekonomisinin hep kaybedenleridir. Okten,
igsizligi, yoksullugu, insanlann yirtik, eskimig ayakkabilanni, kasket-
lerini tek tek gekimlerle gostererek anlatir. Onlar, yoksullugun birer
simgesi haline gelirken yonetmen yoksullugun altim kahn kalin gize-
rek goranur kilar.

Ismail, biraz egitim gordagu icin (lise 1'den terktir) de fiziksel giag
gerektiren bazi islere alinmaz. Diyarbalarh arkadas: segildigi isine gi-
derken o geride kalir. Eve giderken kalbi sikasan mahalleden komsu-
su hamal Feyyaz'a yardim eder. Cevresindekiler, Feyyaz'in kansimin
“eve adam aldifim”, kapimn onune supurge koyarak da kocasiyla
anlagtiklanm soyleyerek “Olsiin boynuzlu” derken Ismail, dalga geg-
mek yerine Feyyaz'a yardim eder. O, isportacilik, turist rehberligi,
arzuhalcilik gibi gesitli igler yaparak para kazanmaya ¢ahsan arka-
dagi Nuri'nin deyisiyle “insan”dir. Nuri'nin yazdiga dilekgeler, tarla-
sim kaptiran, resmi kurumlardan alacag olan yoksul aileler igindir.
Nuri, kisa yoldan kogeyi donmek ister ve 6rnek aldig Bahtiyar gibi,
bu amacina ulagmak igin durustlaga, merhameti bir kenara birak-
mugtir. Ismail ise “Bahtiyar olmanin milyonda bir ihtimal” oldugunu
ve onun yalanla, hileyle, rugvetle, insanlan dolandirarak zengin ol-
dugunu soyleyerek bu tur iglerde gozu olmadigim belirtir, erdemli
yasam vurgular. Nuri'nin agzindan dinledigimiz Ismail'in 6ykasi
de onun bu yénunu pekigtirir. Ismail, Nuri'ye gore kaginlmayacak
bir firsat olan Almanya'dan gelen ve ona agik olan bir turist kadinla
Almanya'ya gidip hayatim kurtarmak yerine, yeni evlendigi ve ilk ¢o-
cuguna hamile oldugu Naciye'yi terk etmemigtir. O, erdemli oldugu
kadar asik bir adamdr.

Okten, igsizligi, caresizligi, bunlann dogurdugu toplumsal so-
nuglarla birlikte anlatir filmde. Olumsuz sonuglardan biri de ka-
dinlann para kazanmak igin etlerini satmasi, kota yola dusmesidir.
Dusman'da Ismail'in mahalleden arkadagi Nuri'nin yengesi de kotu
yola dugmustur ve bir otel odasimin balkonundan atlayip intihar et-
mek isterken gorulur. Amele pazannda beklesen karm ag, issiz yok-
sullann ag gozleriyle galdaga bu durum kargisinda Ismail azalar ve
Nuri'den bir seyler yapmasin ister. Ama para kazanip Bahtiyar gibi
koseyi donme hayalleri kuran Nuri, kalim bile kipirdatmaz. Okten'in
pek ¢ok filminde gorulen namuslu, an, saf, adaletli bir dunyaya du-
yulan 6zlemi, Dugman'da Ismail yagar. Yoksulluk i¢inde olmalanna
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karsin, baska yasamlann o6zlemini kuran, yeni giysiler giyinmek is-
teyen, saglanm okudugu artist mecmualanindaki gibi yapan kansi
Naciye, Ismail'in kaygisim anlamaz. Ismail, onu gevresinde beklesen
akbabalar kargisinda uyarir; ancak Naciye'yi kurtaramaz.

Filmsel anlatimin basinda Naciye Ismail'e kastar. Onceki gun eve
geldiginde hi¢ sevmedigi ve akbaba olarak niteledigi Bohgac1 Hatice'yi
kansiyla evde otururken goren Ismail, ¢ileden ¢ikmis ve bu yuzden
ofkelenmistir. Ismail'e gore o kadin, “bir kez eve girdi mi, o ev ¢oker”.
“O bir baykugstur”. Tam da melodramlara yakisan bu cumle, filmsel
anlat igin korkulan gelecegi onceden haber veren bir erken anlatim-
dir. Ismail, gazel giysiler giyinmenin kansiun da hakk: oldugunu,
ama onun degistigini soylediginde Naciye, akan ¢atidan, henuz odun
komur alamadiklanndan, annesinin hasta oldugundan, okula yeni
baslayacak olan kizlan Zeynep'in henuz higbir seyinin alinmadigin-
dan soz eder, aglar. Yoksulluk, onu canindan bezdirmistir. Bunal-
digini, icinin sikildigim soylemesi, melodramlarda yasanacak koti
olaylara karsi izleyiciyi hazirlar.

Dusgman’da igsizlik ve yoksulluk dylesine can yakicidir ki Ismail'e,
belediyenin emrinde kopekleri zehirleme isini yaptinr. O, Canak-
kale sokaklannda elindeki zehirli etlerle basibos sokak kopeklerini
zehirler ve onlann can gekisini izler. Sonrasinda bu goruntuler onun
kabusu olur. Bir yandan zehirli eti yiyen kuguk bir kopegi, “Yeme
onu!” diye engellemeye ¢alisacak kadar da “insancil”dir, ancak bunu
basaramaz.

Okten, Dugman'da yoksullann, devletle ve resmi kurumlarla ilis-
kilerini elegtirel bi¢cimde yansitir. Ismail, kizinin okula yeni bagladig:
gun, onlan uzaktan izler ve okul bahgesinde istiklal mars: soylendi-
ginde “hazir ol"da bekler. Okten, sanki kannlar ag olan insanlann,
devlete ve onun resmi kurumlanna olan korkuyla kansik itaatini iro-
nik bigimde dile getirir. Siradan insanlar, resmi kurumlarla iliskile-
rini dogrudan degil, Nuri gibi aracilarla halletmeye calisirlar. Ismail
bile henuz altmig ug yasinda olan kayinvalidesine, altrmis bes yaginda
olanlann hak kazandip yashilik maasi baglatmak igin gerekli olan yag
buyultme dilekgesini Nuri'ye yazdinr.

Yoksulluk, sistem ve resmi kurumlann isleyisi, ¢aresizligi yeniden
uretir ve insanlar arasindaki iliskileri bozar. ismail, babasindan borg
para istemeye gittiginde babasindan azar isittigi gibi, erkek kardesi-
nin de Naciye'nin ¢alismadig), ismail'in kansi igin teyp alacag: ve her-
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kesin Naciye'yi konustugu yonundeki tacizine maruz kalir. Ismail,
karisina s6z gegiremedigi, onu simarttip1, kansinin tembel oldugunu
suclamalanni birakip babasindan arazideki hissesini istediginde isler
qiginndan gikar. Baba “Ne hissesi?” diye ¢ikistiginda Ismail, “Buranin
her kans topraginda emegim var” der. Baba, “Herkes bir emektir tut-
turmus gidiyor. Ne emegi?” diye tersler onu. Kardesi, “Kann ¢aligsin”
diye gikistiginda Ismail onunla yumruk yumruga dévigmeye baslar.
Baba da Ismail'e vurur. Yoksulluk, bir aileyi boylesine diigman eder
birbirine. Anne, “Sizin ettiginizi digman birbirine yapmaz” diyerek
Garesizce aglar.

Bu oylesine bir garesizliktir ki Ismail'i, horoz dévistiren Horoz
Sevket'in Almanya'dan gelecek konugunu kargilamak igin ¢alismay:
kabul etmeye iter. Ustelik Sevket'in, onun kansin1 Alman’a pazarlama
dusuncesinden habersizce. Sevket, Nuri'ye, insanlann Naciye'nin du-
gunlerde sarki soyleyip iyi dans ettigini soylediklerini aktanr, Alman
i¢in de Naciye'yi ayarlamasim ister. Duvarda asil Yilmaz Guney'in Ar-
kadas filminin afisi onande Nuri, “Ismail arkadagimiz, ay1p degil mi?”
diye sorar. Okten, her ne kadar film afisiyle arkadas1 Guney'e selam
gonderse de yoksulluk ve para kazanma hirsi yaninda arkadaghk da
degerini yitirmistir arik. Kansinin da is i¢in ayarlandigindan haber-
siz olan Ismail, Nuri'nin is énerisini kabul eder. Yunanistan'dan ko-
nuklan oldugunu é6grendiginde eve gelir. Gelibolu'da islettigi kumas
dukkan iftira sonucu yakilan ve bu nedenle Yunanistan'a giden Mos-
y6 Dimitri, yillar sonra dogdugu topraklan ziyarete gelmistir. Ismail'in
yagadi1 yerde, bir zamanlar onun evi vardir. Dimitri, kansi ve kaziyla
birlikte ziyarete geldigi topraklan 6zlemle anlatir, orasi onun igin “bi-
zim memleket"tir. Ismail’e Yunan igkisi uzo armagan etse de “bizim”
dedigi rakimmn daha iyi oldugunu, onu igtikten sonra sirtaki oynadik-
lanm anlatir. Oylesine igtendir ki ailesi, ismail ve yagh kaymnvalidesi
ile birlikte bir hatira fotografi cektirir. Bu topraklardan yillar 6nce ko-
vulan ve “dugman” olarak gorulenler, dogup buyudugu topraklann
degerini, o topraklarda yasayanlardan daha iyi bilmektedirler.

Naciye, geg vakitte eve donduginde Ismail'i evde gorance sagi-
nir. Bademcigini gektirmek igin komsu Nimet Abla'ya gittigini soy-
lemesi, Ismail'i kizdinr: “Ne isin var orada? Ne mal oldugunu bilmi-
yor musun?” diye gikisir. Naciye orada az kaldigini, sonrasinda cani
sikildigy icin baska bir komsuya gegtigini sdyler. Okten, Naciye'nin
gercekte nerede oldugunu izleyiciye gostermedigi igin, izleyici ger-
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cek konusunda kuskuda kahr. Bu kusku, melodram beslerken
olaylar birbirine baglanir.

Hazirhklar tamamlanmis, Sevket'in konugu olan Alman gelmis-
tir. Konuk Alman’a énce alacag: dovis horozlan gosterilir, sonra
Nuri'nin rehberliginde Canakkale gezisi yaptinhr. Truva'yr gezerken
rehber, oray: bulanin bir Alman oldugunu ve orada ¢itkan hazineyi
Almanya'ya kagirdigini soyler. Sevket, “Bak Allahin igine. Bizim ho-
rozlan bulan da bir Alman” diyerek Almanlann bulduklan her geyi
memleketlerine kagirdiklanni, bunun kéta olmadigin, onlann mil-
liyet¢i olduklanni, simdi de kendi horozlanni kagirmaya geldikle-
rini gulerek anlatir. Sahip olunamayan, degeri anlagilamayan tarihe
“dugman” sahip ¢ikar. Turistik yerlerin yani sira Canakkale Savasi-
nin gectigi Gelibolu gibi yerler gezdirilir ve milli duygulan kabaran
Sevket, burada lafa kangarak Turk askerinin gacunu, Canakkale'nin
dismana gegit vermedigini anlatir. “Bizim atalanmiz bu topraklar
i¢in kanlann1 dokmusler. Su topraklann her kansinda binlerce ge-
hidimizin kani var. Insan buradan gegerken distnecek, “ben nere-
den gegiyorum” diye.” Ancak az sonra Canakkale Sehitler Anit’'nin
kiyisina konuslanarak ¢algil, igkili eglenceye bagladiklannda, bir
kegi strasanun sehitlige girmesi kimsenin dikkatini gekmez. Ok-
ten, tarihi amtlan gosterdiginde, goruntulere savas ugaklanmin,
bombalann sesini bindirerek rehberin Canakkale savasina iliskin
ulusal anlatisimi destekler ve dillerdeki tarih sevgisiyle gercekte ulu-
sal tarihe verilmeyen onem arasindaki celigkiyi ironize eder.

Sevket, gezdigi topraklarda dedelerinin kemikleri olmasina
kargin, devletin “Siz bizdensiniz, siz durun!” diyerek kendile-
rini geri plana ittigini, buna karsin Bulgaristan ve Sirbistan’dan
gelen gocmenlere toprak verdigini anlatir Alman’a. Nuri de “biz-
den olan”a, igin zorunun, etin kemiginin, bahgin kilgiginin layik
goriulduguna soyleyerek onu destekler. Sofray: hazirlayan Ismail,
“Bizim gibi, degil mi Nuri Abi?” dediginde Nuri'nin verdigi, “Ayip
ettim Ismail. Sen bizdensin. Olur mu?” yamiti, Ismail'in “disan-
likh” durumunu 6zetler. Calgilar egliginde oynanir, yenir igilir.
Onlardan geriye kalan atiklara, ¢evredeki gocuklar kogturdugun-
da, Okten ikinci kez sehitlik gérantilerinin astane ugak, bomba
gibi savas seslerini bindirir. Bagimsizlik i¢in on binlerce insanin
kan1 dokulmustar, ama o gun insanlar agtir ve karinlanm atiklarla
doyurmaya ¢ahsirlar.
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Auklardan nasiplenen yalmzca koyla ¢ocuklan degildir. Ismail
de kaynvalidesi igin bir parca et ve kendisi i¢in de yanm sise ra-
kiyla eve doner. Ancak Naciye'yi evde bulamaz ve igmeye baslar.
Oldukga geg bir saatte eve donen Naciye, Bahtiyar'in dugunundeki
sanatgilan izlemeye gittigini, ¢ok pisman oldugunu soyleyerek af
dilese de, ismail gileden qikmusuir artik. Makyaj yapmus, ince gorap
giymis Naciye'ye buyuk bir 6fkeyle haykinr:

Biz fakir ve a¢ insanlanz Naciye. Sense artist olmak istersin... Kim-
sin sen, neyine gaveniyorsun? Kim dolduruyor Anadolu'nun bar-
larini, meyhanelerini, kerhanelerini, kim? Senin gibi dusunenler.
Artist mi olacaksin, orospu mu? Ol, defol!

Kap: 6nunde aglayarak af dileyen Naciye, ancak kizi Zeynep'in
babasini ikna etmesiyle igeri girer. Ancak Ismail aruk onunla konus-
mamaktadir. Naciye'nin pismanhgimn nedeni ertesi giin net bigimde
anlasihir. Naciye, kendisine yapup igi ogreten hamal Feyyaz'in kan-
sina giderek onlarla Istanbul'a kagmaktan vazgectigini, ok pisman
oldugunu, Ismail’i ok sevdigini sdyler. Alman adamla birlikte olmak
dahil, o giine kadar yapug islerin parasim ister. Izleyici, Naciye'nin
bir suredir bu isi yaptgini, melodramlara yalasan bigimde saskanlikla
ogrenir. Eve geldiginde Naciye, yine Ismail'den yuz bulamaz. Naciye,
hatasim duzeltmesi i¢in ondan yardim ister, onun sevgisine, sefkatine
her zamankinden ¢ok ihtiyac1 oldugunu soyler. “Ama derdini, igledigi
sugu “anlatamaz”. Ertesi gun, hig olmazsa 6glene kadar Ismail'in evde
kendisiyle kalmasim ister. Ismail, “neden” diye ustelediginde ve ona
vurdugunda Naciye yine “anlatamaz”. Ne de olsa melodramda kadin,
anlatamaz ve ifade edemez. O gin Alman’in gidecegini soyleyerek di-
san Gikar Ismail Sevket, “Alman’a kars: bizi mahcup etmediniz” di-
yerek Nuri'ye ve Ismail'e para verir. Ismail, Nuri'nin elinde Alman’in
hediye ettigi teybi gorince onu almaya karar verir. Nedenini soran
Nuri'ye, ‘anlatamam’ der. Nuri, ederini artinp bir de senet yaparak
teybi Lsmail'e satar. Teyp, “o evde silalmasin” diye Naciye'ye alinrmstir,

Ismail, eve donug yolunda, amele pazaninda birlikte is bekledigi
Diyarbakirh arkadagimin memleketine donmekte oldugunu goérar
ve ondan kanadi kink leylegin 6lduganu 6grenir. Anlatiyr melodra-
matik kilan kott haber bununla bitmez. Hamal Feyyaz'in, kans: ve
kizinin evden kagmasi uzerine kalp krizi gecirip 6lduganu 6gren-
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diginde kosarak eve gider ve Naciye'nin de onlarla birlikte kagti-
n1 ogrenir. Beklenen kotu son nihayetinde gelmigtir. Haberi duyan
ailesi Ismail'i agagilar ve “"6yle bir kiz dogurdugu” igin Naciye'nin
annesine hakaret eder. Satagmalara dayanamayan Ismail, kardegiyle
kavga eder. Yoksulluk, bir aileyi pargalamistir. Ismail, olanlan si-
nema seyircisi gibi izleyen, Feyyaz'm kansi kapiya supurge koydu-
gunda gilen ama mudahale etmeyen herkesi, “bizi” suglar. Neale’a
gore (1986: 8) melodramatik hazzin kaynag, dokunakh olmasinda
yatar. Dokunakhligin en 6nemli 6gelerinden biri ise zamanin geri
dondurulemezligidir. Bu da izleyicide kaginlmis firsatlara iliskin bir
hayiflanma yaratarak onu metne duygusal agidan baglar.

Bu ortamda Naciye'yi 6ldarmeyi aklina koymus Ismail'e gergek
yardimi, Istanbul'dan ailesini ziyarete gelen fabrika iggisi Selim ve
kansi yapar. Sendika uyesi olan ve solcu oldugu anlasilan Selim,
“bu sistem var oldukga Naciyelerin hep olacagin1” soyleyerek soru-
nu sisteme baglar. Ismail’e, Istanbul’a gelip kendisine yeni bir hayat
kurmasim ve isterse is buluncaya kadar yanlannda kalabilecegini
soyler. Herkesin, akrabalannin bile kendisine sirtlanm dondagu bir
ortamda onlann yardim énersine sasiran Ismail, “Neden” diye so-
rar. Selim’in “Insanhk gorevi” yanit, tam da Ismail'in ¢agnsiyla or-
tagur. Ailenin, arkadaglarin “dagman” oldugu bir donemde gergek
yardim devrimcilerden gelir. Artik teybe ihtiyaci kalmayan Ismail,
onu Nuri’ye geri verir. Arkadas Nuri ise ona o zamanda dek odedigi
paralan geri verir, kalan yaz liranin ise uzerine yatar. “Bahtiyarlann
gelecegi olmaz” diyerek, politik inancim yansitir Ismail. Filmin so-
nunda Ismail, kayinvalidesi, yeni arkadaslan Selim ve onun kansi
esliginde Istanbul'a, yeni hayatina yolculuk ederken gorular. Film,
Selim'in, “Geriye degil, hep ileri bakmahsin™ 6guduyle biter.

Okten, Diagman'da tek basina yoksullugun degil, yoksullu areten
kapitalist sistemin insan1 ve insan iliskilerini nasil da degistirdigini,
yozlagtirdigini, garpittigimi ¢arpici bir dille anlatir. Sistemin ura-
nu olan yoksulluk, es, aile, arkadas iligkilerini harcar. Disman’da
Turkiye'nin degisen sosyo-ekonomik ve kultarel iklimi muzikler
uzerinden de belirgin bi¢imde goralar. Degisen ekonomik ve sosyal
iligkilere kogut olarak dinlenen muzikler de degismigtir. Okten, fil-
min gectigi mekanlarda arabesk muzigi (Ferdi Tayfur, Balent Ersoy,
Orhan Gencebay) diegetik olarak kullamir. Bir Demet Menekse'de
topluma isyan1 anlatan arabesk (Orhan Gencebay'in “Hor Gorme
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Garibi” sarkis1), Dusman'da yine alt sinifin muazigi olmay: sardarse
de artik kualturel yozlasmayla iligkilendirilmigtir. Arabesk, gercek,
hakiki ya da guzel olanin degil, yozlasmis olanin, kentte tutunmaya
¢alisan yoksullarin muzigidir.

3.4. 2000’lerde Melodram: Giile Gile ve Gulum

Okten, Diisman'dan sonra yaptign Kemal Sunalli gildaralerin
ardindan Gule Gile ile karakterlerinin yash oldugu, kusaklararasi
catismanin ve dostlugun vurgulandig) bir anlatisal yapi geligtirir.
Artik yaginin da ilerlemis olmasinin etkisiyle Okten, karakterlerini
yash kusaktan seger ve onlann gen¢ kusakla iligkilerini inceler. Bu
dogrultuda ilk olarak yirmi dokuz dakikahk Hep Ayni (1995) filmi-
ni yapar. Oglu (Tank Akan) ve gelini (Serap Aksoy) ¢ahstig1, buyuk
kiz torunu da okula gittigi i¢in 4-5 yasindaki torununa bakmak du-
rumunda kalan bir babaanneyi (Nezihe Becerikli) anlaur. Babaanne,
torununa bakmaktan, gun boyu televizyon karsisinda oturmaktan,
pencereden disan bakip sokaktan gelip gecenleri izlemekten bik-
mugtir. Adeta her gun, ayni gine uyamr. Filmde, babaannenin her
gecen gun 6lume biraz daha yaklasmasindan bagka kigbir sey de-
gismez. Okten, Gule Gule ve Galim'de de benzer temalan igleyerek
kusaklar arasi iliskileri, onlann yasama bakislan ve degerleri arasin-
daki farki anlatmay: sarduarur.

Resim 26: Gulim filmi afigi.
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Gule Gule, oyuncu kadrosunun neredeyse tumiyle yashlar-
dan olustugu bir filmdir. Okten, Diagman'dan sonra yaptigi Kemal
Sunal’lh toplumsal gulduralerinin ardindan Hep Aynt (1995) filmiy-
le birlikte karakterlerini yaghlann olusturdugu ve degisen zaman
icinde kugaklar arasi iligkileri ve degisen degerleri anlatmaya baslar.
Okten, kendisinin de yaginin ilerlemesiyle Gule Gule ve Gulum film-
lerinde merkezinde yash karakterlerin oldugu oykuler anlatir.

Gule Gule, yillardir birbirlerini taniyan Galip, ismet, Celal, Za-
rife ve Semsi'nin Bozcaada'da yasadiklan arkadashg anlatir. Galip
(Metin Akpinar), a1k oldugu Rosa’ya kavusmak 6zlemi duyan, her
hafta ona agk mektuplan yazan romantik bir adamdir. Pek ¢ok kez
agkimin yasadi1 Kaba'ya gitmeyi dile getirmis olsa da bu istegini
yerine getirememigtir. Bu oyle bir asktir ki kendisinden hoslanan
postane mudiresinin (Aysegul Alding) ilgisini bile gormezden ge-
lir. Ismet (Zeki Alasya), cok kugtkken agabeyinin Amerika'ya git-
mesi uzerine annesiyle kalmis ve onun yakinlardaki 6lumunden
sonra da yalniz hale gelmigtir. Her gin annesinin mezanm ziyaret
edip onunla konusmakta ve onun mezannin basina, gorenlerin ba-
kinca “Burada buyuk bir kadin yagiyormug” dedirtecegi buyuk bir
tas yaptirmay: istemektedir. Yapmay: ¢ok sevdigi seylerden biri
de film izlemektir. Evli olan Zarife (Yildiz Kenter) ile Celal (Esref
Kolcak) ise emekli olup istanbul'da yagayan kizlan Arzu (Nilafer
Acikalin) ile ogullan Ahmet'in (Nejat Birecik) kendilerini daha sik
ziyaret etmelerini beklemektedirler. Kansi tarafindan terk edilmis
olan Semsi ise yillardir eski bir yerli otomobili ¢aligtirmay: aklma
koymus bir tamircidir. Karakterlerin ortak ozelligi, yasamda bir
kisiye ya da bir ise tutkuyla baglanmalandir. Bu 6zellik, onlarin
micadeleci olmalanm da saglamaktadir. Onlar, birbirlerine duy-
duklan sayg), sevgi, guven, nezaket, arkadashk, yardimlasma gibi
degerler ve pratiklerle nesli tukenen “eski zaman insanlan”duirlar.
Bes arkadas, her sabah birlikte deniz kiyisinda kosu yaparlar
ve birbirlerinin dertlerine care ararlar. Her ne kadar “parago6z”
emlakgilar tarafindan ada kulturanu bilmeyen parali insanlara pa-
zarlansa da yasadiklan ada, onlarla birlikte yok olma surecindeki
dostlugun, yardimlagmanin, guvenin, sayg: ve sevginin oldugu bir
yerdir. Oyle ki kahvehaneci Dilaver de Ismet’e, 6nceki gin igtigi
¢ayin ederinden daha fazla para o6dedigini hatirlatacak kadar para-
ya tamah etmeyen iyi bir insandur.
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Galip, bir omur boyu bekledigi sevgilisi Rosa’ya kavusmak igin
Kuba'ya gitmeye bu kez tam anlamiyla karar verir; ancak bunun
i¢in parasi yoktur. Heniz anlatinin baginda kavusamayan asiklar
temasi, filmin melodram kipini kullandigim haber verir. Galip’in
Rosa'yla iligkisi, Yesilgam melodramlanndan tamdigimiz uzere ask
degil tutkudur. “Yesilcam filmlerinde daha ¢ok marazi tipler i¢in
uygun goriulen” (Erdogan, 2001: 253) bu tutku, onlar arasindaki
iliskiye siradanhktan, gelip gegicilikten uzak bir ulvilik atfeder. Bir
Demet Menekse’de Kenanin Nesrin'i sevmesinde gorulen ulvilik,
Gile Gule’de bir kez daha ortaya gikar. Okten, Yesilcam melodram-
lanini, melodam kipini déniisime sokarak dolayimladip gibi, kendi
filmleriyle de metinleraras: bir iligki kurmus olur. Bagka bir melod-
ram kipi olan kavusmanin olanaksizhig1, beklenmeyen bir durumla
bir kez daha dolagima sokulur ve anlatiy1 melodramatiklestirir. Ga-
lip kanser olmustur, hastalik butin vicuduna yayllmistir. Doktor,
Galip'in hastah@in onun arkadaglanna soylediginde duyulan doku-
nakl insan sesi, yere sagilan tespih taneleri ve dokunakh muzik,
melodramatik olanin altim ¢izer. Galip'in kendi hastahigim bilme-
mesi de anlauy1 dokunakh kilar. Onun agkina inanan ve mutlulu-
gunu isteyen dostlan, hi¢ olmazsa 6lmeden once Galip'i Kuba'ya
gondermek igin seferber olur. Once Kuba'ya gitmek icin gereken
para hesaplanir ve turlardan fiyat 6grenilir. Gereken para dolar uze-
rinden hesaplanmistir ve hig biri de dolann fiyatimi bilmez. Yoldan
esegiyle gecen bir koyladen ogrenirler dolann kag lira ettigini. Ok-
ten, serbest piyasanin koylere dek nasil da sizmig oldugunu garpici
bicimde anlatir. Her biri bunun igin cesitli onerilerde bulunur. Is-
met, evini satmaya kalkar, ancak emlak¢1 (Haluk Bilginer), ederinin
olduk¢a altina bir fiyat onerince vazgeger. Semsi, oglundan borg
para ister, ancak oglu parasini repoya yatirmigtir. “Vampir bunlar”
der. Bu kez banka kredisi almak i¢in basvururlar, ancak evleri kre-
di igin yeterli olmadifindan bunda da basarisiz olurlar. Semsi, tek
care olarak kendisini terk eden ve yillardir gorusmedigi eski kans:
Mine'den (Sevda Ferdag) borg ister. Simdi ¢alistif sirketin mudari
olan Mine, bor¢ para vermedigi gibi onu asaglar.

Galip hastanede yatarken arkadaglan da onu Kuba'ya gonder-
mek i¢in son olasiliklan gozden gegirir. Semsi, banka soymay: 6ne-
rir. Digerlerinden farkh olarak icki i¢meyen, namaz kilan inangh
biri olarak Semsi'nin onerisi herkesi sagirtsa da bundan bagka yol
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da kalmadig) icin hazirhklara baslanir. Semsi, Chevrolet marka oto-
mobilini ¢ahstirmak icin elinden geleni yaparken Ismet de izledigi
filmlerden gordukleriyle soygun plam yapar. Yapilan soygun ha-
zirhklan, filmsel anlauda ritmi artiran eglenceli anlan olusturur.
Oyuncak silahlar ahmir, maskeler hazirlanir ve soygun kimsenin
burnu kanamadan baganyla gergeklestirilir. Banka gorevlisinden,
Galip'i Kuba'ya gondermek igin gerekli olan 42523 dolar isterler.
Oylesine iyi niyetlidirler ki sonrasinda bu paray: bankaya geri ode-
meyi de dugunmektedirler. Soygundan haberi olmayan Galip'in
ucak biletlerini de kendi maaglanndan alirlar. Soygun dénusu
Galip'i ahp hava alanina getirirler. Arkadaglanimn polislerden kagti-
g goren Galip, onlann kendisini Kuba'ya géndermek igin soygun
yaptiklanm anlar. Bu dostluk, onu ¢ok duygulandinr ve arkadagla-
nnn gozyaslan esliginde Kuba'ya ugar. Galip’in sesinden Rosa’nin
kazindan gelen mektubu dinleriz. Rosa'nin iki gun énce éldugunu
ve Kuba'da boylesi agklann 6lumsuz olduguna inamldigim isitiriz.
Film, arkadaglannin ¢abalanndan duygulanan Galip'in “Bunu size
soyleyemezdim” cumlesiyle biter.

Okten Gile Gule'de, saygil, sevgili, medeni, darust, dost vb. si-
fatlarla betimledigi karakterleri ile gercekte yiten degerlere dikkat
ceker ve bu degerlere duydugu 6zlemi anlatir. Karakterlerle birlik-
te bu degerler de yok olacaktir. Cunka yeni nesil, sayg, sevgiden
uzaktir, empati kuramamaktadir. Okten, yiten degerleri, kugsaklar
arasl iligki araciliiyla anlatmayr secer. Omegin Arzu, anne-baba-
simin kendisinden onlan daha sik ziyaret etme beklentisini anla-
yamaz. Celal, Arzu'nun eve geldiginde yemek sofrasindan kalkip
cep telefonuyla uzun uzun erkek arkadasiyla konugsmasina, onun-
la Hindistan'a tatil planlan yapmasina gicenir. Arzu ise kendisine
kansilmasindan, onlara hesap vermekten biktigim soéyler. Zarife ve
Celal’in evlat sevgisini anlayamayan Arzu, Galip’in Rosa'ya olan ag-
kin da anlayamaz ve ona sdyle der: “Benim yagitlanm her gun sev-
gili degistiriyor. Ya siz? Masallah... Benimki corap degistirmek gibi.”
Galip'in, Rosa’ya denizden gikarken gorup asik olmasi, ancak onun
ertesi gun Turkiye'den aynlmas uzerine otuz yildir mektuplagma-
lan, Arzu'nun her seyi h1zl yagayip hizli tuketen dunyasina oldukga
yabancidir. Agabeyi Ahmet'in tepkisi de “Ne oldu o manyak iligki?”
olur. Adadaki komgu kadinlardan Ayse’nin (Serra Yilmaz) akh da
biradamin bir kadim, astelik aym yatakta olmadan bir émur boyu
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sevmesini anlayamaz. Cinsellikten anndinlmig olmak, elbette bu
aski da sanki bu dunyaya degil, her seyin ashmn bulundugu bir
idealler evrenine ait kilar. Degerleriyle, davramslanyla “eski zaman
insanlan” olan bu guzel insanlann agkimn da farkh olmasi, bu as-
kin/ tutkunun melodramatik boyutunun altim gizer.

Okten, iki kusagin duygu ve duguncelerini ifade etme ve dili kul-
lanmalan arasindaki farki da vurgular. Galip, Rosa’ya olan agkim
dogru bir Turkge ile “romantik” so6zcuklerle dile getirirken (yazar-
ken) Arzu, bir insamin 6mri boyunca tek bir kadina agik olmasi
karsisinda duydugu sagkinhg, “Hayret bir sey ya” camlesiyle dile
getirir. Yagh karakterlerin sozcuk dagarcigi ne kadar genis, ifade-
leri ne kadar dazgun ise geng karakterlerinki de tam tersine dar ve
savruktur. Galip'in yazisarak, mektuplasarak haberlesmesine karsin
yeni nesil, cep telefonuyla haberlesir. Mektuplasmak, Galip'le bir-
likte son bulacakur. Okten bir yandan simdiki dunyamn, bu din-
yadaki insan iligkilerinin ugradig bozulmayi, karakter asinmasim
elestirirken 6te yandan da gecmise 6zlem duyar. Tki kusak arasinda
vurgulanan bu farkliliklar, karakterlerin iyiligi, erdemliligi, sayg: ve
sevgiye dayah dostlugu ve de onlann yasadig1 ada, bu nostalji duy-
gusunu guglendirir. Gegmise 6zlem, nostalji ise melodramin kip-
leri arasinda yer alir. Hayward (2000: 218), melodramin ge¢misgi,
toplumsal duzenin karsit bir davramgin olmadig saygin ve ideal
zamam aradif) i¢in “nostaljik” oldugunu vurgular. Melodram, edebi
ve tiyatral bir tur olarak gelistigi 19. yuzyilda, Fransiz Devrimi'nin
getirdigi laik duzene karsi, onceki sistemin degerlerine, kutsalligina
olan o6zlemi yansitmistir. Melodramatic Imagination (Melodramatik
Imgelem) adh kitabinda Brooks (1976: 16), 19. yuzyl melodramla-
nn1 bu tepki gercevesinde okuyarak Fransiz devrimi sonrasi tiyatral
melodramlann, kutsal, 6zgun ya da ideal olanin sonsuza dek kay-
bolduguna iligkin bir tepkiyi icerdigini belirtir. Yazar, melodramin
yukselisini de simdiye kadar bu iglevi yerine getirmis olan kultirel
‘bi¢imlerin inandincihgimin kaybina bir tepki olarak okur (1976:
42). Okten de Gule Gule'de gegmise boylesi bir 6zlem duyar. Her ne
kadar daha ¢ok para kazanmak igin ada sakinlerinin evlerini almaya
calisan emlakgllar olsa da, ada, iyi insanlann birlikte mutlu yasadi-
g1 bir “kurtanlmig uzam™dir. Bazilannin “gete” olarak niteledigi bes
arkadasg, her sabah kostuktan sonra, oglu Atina’ya go¢mis olan ve
adamn bir ucunda yasayan Maria'y ziyaret ederler. Boylelikle onlar,
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iligkileriyle tamuyle ideal, ge¢mis zamanlann insanlan olurlar. Ok-
ten, dolagima soktugu melodram kipleriyle saygi-sevginin azalmasi,
anlayigsizhk, bencillik, ¢ikarcilik, bireycilik gibi simdinin sorunla-
nnin ge¢miste olmadigim sodyleyerek melodramin ruhunda oldugu
gibi ge¢misi 6zler.

Okten, Gule Giule'den ug yil sonra Gulum'a (2002) ceker.
Gulim'de de Okten degisen toplumsal, ekonomik kogullar altinda
kugaklararas iliskileri ele ahr. Ali (Tank Akan), otuz yillik kans:
Sevim (Nebahat Cehre) tarafindan terk edilmis bir erkektir. Eski
bir Istanbul evinde yagayan Ali, evde tahta oyuncaklar oyarak vakit
gecirir. Kizi Gul'un gegirdigi bir ameliyat sonucu 6lmesinden sonra
kans: tarafindan terk edilmis ve yapayalniz kalmigtir. Ali, zaman za-
man Gul'an sevgilisi Serhat (Okan Yalabik) ile konugsup dertlesmek-
te, bazen de gay komsusu Cagatay ve yine komgusu olan bedensel
engelli cocukla vakit gecirmektedir. Bu 6zelligiyle Ali'nin, ¢ocuk ya
da yetigkin olsun, insanlarla iyi iligkiler kurdugu, sevilip sayilan biri
oldugu gorilar. Oglu Sinan (Okan Bayulgen), bagsanh bir kisisel
gelisim uzmamdir veiyi para kazanmaktadir. Yazdigy Mutlulugu Bul-
manin 66 Yolu adl kitap ¢ok satmakta ve surekli bu konuyla ilgili
konferanslar vermektedir. Buna karsin gercek yasamda kurdugu
iliskilerde baganh degildir. Sinanin kansi Ash (idil Firat) ise bir
bankada ¢aligmaktadir. Salim (Rutkay Aziz), Nege (Guler Okten) ile
evlidir ve dunarluk iligkisinden ote, Alinin yakin arkadagidir. 1ki
arkadas, gunlerini deniz kiyisinda balik tutarak ve aksamlan da ige-
rek gegirirler. Nese ve Salim, Ali'nin terk edilmig olmasina uzulurler.
Ancak terk etmis olsa da Sevim'in hala kocasim sevdigi, Ali'ye ettigi
sessiz telefonlardan anlagilir. Alinin kizinin 6lumune dair sakladig
sir ve buna bagh olarak anlatida yaganan donusum, filmin baglica
melodram kiplerindendir. Saklanan str, izleyicide merak uyandirr.

Sinan, mutlulugun kitabini yazsa da Ash ile iligkisi iyi degildir.
Surekli olarak Asl'min kendisini aldattigindan suphelenmektedir.
Opysa kendisi de konferanslar sirasinda kendisinden hoslanan geng
bir kizla birlikte olarak kansini aldatmistir. Evlilik yildénamlerinde
yemek yemek i¢in Ash’y1 McDonalds’a gotarmesi, onun romantizm-
den ne kadar uzak oldugunu gosterir. Sinan, yemekte ailelerinin
kendilerinden bir ¢ocuk beklediklerini iletir. Asl ise gocugun “once
sorumluluk alacak bir babay: gerektirdigini” soyler. Sinan, ¢ocuk
yapmak konusunda Aslr’y: ikna etmek i¢in ¢aligsa da onun kendisi-
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nialdattif saplantisindan vazge¢mez. Onun i¢ ¢amagirlanm kontrol
eder, cep telefonunu ve bilgisayann kanstinr. Asl’nin rahatlamak
i¢in yaptig1 sey, Dogu kaynakh olan ama Batr'da bir sektore donugen
yoga yapmak olur. Okten, her iki karakterin de mutlu olmak igin
batili ya da bauhlastinlmisg regetelere itibar ettigine isaret ederek bu
durumu elegtirir. Ash’'nin yoga dersinde 6gretmenin yaptirdig bir
egzersizden hognut olmamasi da bu tur kisisel gelisim etkinlikleri-
nin bir sektor olduguna igaret eder.

Sinan ve Asly, evlilik y1ldonumlerinde ailece gittikleri sik resto-
randa, Sinan’in paranoyak tavirlan yuzunden tartigip kuserler. Si-
nan, geceyi baska bir kadinla gegirirken Asl1 annesinin evine gider.
Annesinin, kocasinin yanina donmesi gerektigi uyarsina sinirlenen
Asl, bir zamanlar annesinin de aldatilmig oldugu gergegini haykinr.
Ali ve Salim, olanlardan birbirlerini degil kendi ¢ocuklanm sorumlu
tutarlar. Salim damadimni, Ali de gelinini korur. Sinan, Serhat’a “bir
bok olamadiginin farkinda” oldugunu soyler ve “Ben Ash’y: aldat-
tim. Sen kardesime hala sadiksin ama” der. Sarhos bir halde baba-
sinin evine geldiginde, ondan Asl'nin eve gelip her seyi anlattigim
ogrenir. “Beni boynuzladigim da anlatti mu?” diye ¢ikastiginda Ali,
“Sevmig” der. Sinan, otuz yiluk karsim evden kagirtan adamun sev-
mekten ne anladigini sorar ve kiz kardesinin, onun ameliyat olma
karanm destekledigi i¢in 6lduguna soyler. Ali, dayanamayp ona
bir tokat atar.

Bosanma karan alan Sinan, dayis1 Asim ile birlikte uzak bir sahil
kasabasinda yasayan annesi Sevim'i (Nebahat Cehre) ziyaret eder.
Bosansa da, Sinan'in hala Asl'y1 sevdigi anlagilir. Ancak annesi ve
babasi arasindaki sevgiyi goremeyen Sinan; Sevim, Ali'yi sordu-
gunda “O himbil adamda ne buldun?” diye tepki verir. Sonrasinda
annesinin evlenmeden once bir adami sevdigini, o adamin Sevim'i
kaginp daglarda bir ay gezdiklerini, adamin hapse girdigini ama an-
nesinin hamile olmasi nedeniyle ailesinin de yumusadigiu ve on-
lan affettiklerini 6grenir. Bu adam, babasi Ali'den bagkasi degildir.
Sinan, ancak o zaman babasinin annesini ne kadar ¢ok sevdigini,
bunun i¢in neler yaptigini anlar.

Ali, vaktinin bir kismim da Cagatay'la birlikte komgulan olan be-
densel engelli ¢ocukla birlikte balik tutarak gegirir. Yaptig1 oyuncak
tavsanlardan birini ¢ocuga hediye eder. Oyuncak tavsanlann simn,
Sinan Istanbul'a dénup babasiyla konugtugunda daha iyi anlagilir.
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Gul, aileye soylenen yalanda oldugu gibi estetik ameliyat olurken
degil Serhat'tan olan bebegini aldirrken olmustur. Hamile oldu-
gunu yalnizca babas: Ali'ye soylemistir. Ali, Serhat korumak i¢in
Gul'le birlikte onun estetik ameliyat olacagim soylemistir aileye. Bu
konuda Gul'a destekleyen kisi o oldugu i¢in Sevim de kizinin 6lua-
munden Ali'yi sorumlu tutmusg ve evi terk etmigtir. Ali de kiz1 6ldu-
gunden beri evde tahtadan oyuncak tavganlar yapmaya baglamstir.
Oyuncak tavsan, Ali'nin kizina duydugu sevginin gostergesidir.

Film, bir aynhk bir de kavugma ile sonlanir. Aynilmaya karar ver-
melerinden sonra Sinan, esyalanm toplarken Asl'mn “gitme” ¢ag-
nsin, “Gitmezsem, evi sana zindan ederim” diye reddeder. Bu ya-
nit, onun durumunun farkinda oldugunu ve degismesi gerektigine
inandiim gosterir. Yasadiklan, ona sevginin ve askin kitaplardaki
gibi olmadigim, bunlarin ancak emek vererek 6grenilecegini goster-
mistir. Ali ise Sevim’in yanina gider ve agiklar tekrar bir araya gelir.
Melodramin mutlu son kodu gergeklesmis olur boylece.

Ask, agk acis1 ve buna bagh olarak yasanan aynlik (Akbulut,
2007), Gulum'deki baslica melodram kiplerindendir. Ali, Sevim'i
sever ama terkedilmistir; Serhat, Gul'e asiktir ama Gul 6lmustar. Ali
ve Serhat'in aski, melodrama 6zgu tutkulu asklar olmasina kargin,
Sinan ile Ash arasindaki iligki, belki de “melodram sonrasi"na 6zgu
farkh bir sevgidir. Gel-gitli, aldatmal olan bu iliskinin gergek bir
agka donusmesi, aynhg gerektirir. Agk kadar, asiklan ayiran neden-
ler de filmin melodramatik yonunu vurgular. Ali'nin, kiz1 Gul'un
6lumu konusunda sir saklamasi, suglamalara karsin sessiz kalmasi
Yesilcam melodramlanndan tamdigimiz kiplerdir. Sessizlik, yerli
melodramlarda her ne kadar kadin karaktere atfedilse de Gulum'de
sessiz kalan karakter Ali'dir. Saklanan sirlann, gerceklerin agiga ¢1-
kis1 da melodrama uyar ve beklenen mutlu sona ulasilir. Gulum’de
agk ve agk acisi, yalmzca heteroseksuel ciftler uzerinden degil, es-
cinsel bir karakter uzerinden de anlatilir. Ali'nin mahalleden kom-
susu olan Cagatay adh geng, bir gaydir ve bunu gizlememektedir.
Yasadig agk acilanni Ali'yle paylasir.

Gulum'de Okten, Istanbul'a 6zel bir rol verir. Ali ve Salim, otur-
duklan mahalleden yurayerek bogaza inip balk tutarlar. Onlann
Istanbul’u cemaate agiktir. Buna karsin Sinan ve Asli'min Istanbul’u,
modern apartmanlann, sitelerin, ¢ok kath sirketlerin, buyuyen yerli
ve yabanci sermayenin Istanbul'udur. Okten, karakterlerin kentle



YESILGAM'DAN YENi TURK SINEMASINA MELODRAMATK IMGELEM | 87

iliskilerindeki bu farka isaret ederek kentin insanla, insanin kentle
birlikte degistigini anlatir.

3.5. Genel Degerlendirme ve Sonug

Okten, ilk filmlerinden itibaren melodram kipini baganyla kulla-
nan bir yonetmendir. Her seyden dnce onun karakterleri, Schatz'in
melodram taniminda oldugu gibi “merkezde baskic1 ve esitliksiz
toplumsal kosullann kurbanlagtirdif) erdemli bir bireyin (genellikle
bir kadin) ya da bir ¢iftin (genellikle sevgililer) ¢izildigi ve ¢atigma-
run belirgin olarak evlilik, mesleki basan ve ¢ekirdek aileyle ¢oziim-
lendigi bir anlati"da (1981: 222) devinirler. Bir Demet Menekse'nin
Kenan ile Nesrin'i, Askerin Donasa'nun Ali'si, Siri’'nan Sivan ile
Berivan'i, Diigman’in Selim’i bu tur karakterlerden olup onlan kur-
banlastiran toplunvsistem iginde kendilerine bir ¢ikig yolu ararlar.
Elsaesser’e gore (1985: 177) melodramlann bir ¢egitlemesi olan aile
melodramlari, “daha ¢ok baskici toplumsal ortami degistirmede yal-
niz kalmig, duygusal cevresini etkilemede ve olaylan bigimlendir-
mede basansiz olmug kahramam konu edinir. Dinyada ¢ikas yolu
yoktur ve karakterler bunun uzerinde sunulur.” Sivanin garesizli-
gi, tam da boylesi bir ¢ikigsizhig1 anlatir. Kahramanin engelleri ag-
madaki ¢aresizligi, anlatiyr dokunakh kilar ve ¢ogu kez izleyicileri
gozyaslanna bogar. Gozyas: ise melodramun vazgecilmezidir. “Me-
lodram, hayatta her seyin ‘dert’ edildigi, her seyin ‘sorun’ oldugu
hayli maraz bir dunya kurar. Her am tedirginlikle, huzursuzlukla
beslenen bir dinyadir bu ve sevgililerin, eslerin en mutlu anlan bile
bu mutlulugun her an kaybedilecegi ‘ankisiyetesiyle’ yasamr” (Mun-
gan, 2007: 245, 246). Bunun farkinda olan izleyici, bu nedenledir
ld Bir Demet Menekse'de Nesrin'le Kenan'in birlikteligini ne tar bir
kotulugan bozacagini, Askerin Donugi'nde terhisine iki gin kalan
Ali'nin kaderinin, bu iki gananun ne tur bir kotu olayla degisecegi-
ni ve Diigman'da ismail'in ¢evresindeld akbabalar konusunda uyar-
dig1 Naciye'nin kaderini merakla bekler.

Melodram kipi goz onande bulunduruldugunda bir bagka or-
tak ozellik, cogunlukla erkek bagkarakterlerin, iginde bulunduklan
toplumsal yapiy: ¢iramus, yozlagmug, kirlenmis olarak gormeleri ve
an, duru, temiz bir yasama 6zlem duymalandir. Erkek karakterler,
kadin baskarakterlerle birlikte kosullann kurbam olsalar da “kurta-
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nicl-bagise1” olarak eylemde bulunurlar. Kosullann kurbam olarak
kadinlar ise hep kurtanlmay: beklerler, kendi kararlanm tek bagla-
nna veremezler. Askerin Déntugi’'nde Ali'yle evlenme karann kadin
degil, baba verir; Bir Demet Menekse’de Kenan'in bagslanmasini is-
teyen/buna karar veren annedir. Kadin karakterler, Okten sinema-
sinda daha sessiz, dilsizdirler. Suri, bu dilsizligin en yetkin bigimde
anlauldig: film olarak one ¢ikar.

Okten, melodram kipini kullansa da, karakterlerini kogullann
kurbani olarak sunsa da bu temsilde toplumsal ve simfsal bir tavn
gozetir. Karakterleri kurbana geviren, esitliksiz gug iliskileri ureten
sirufl toplum yapisidir. Askerin Donugii'nde Ibrahim, ekmek parasi
i¢in kacak¢ilik yaparken oldurulur; ama Nuran'm ¢ahstig) butigin
patronuna, kagak mal satt1 diye ilisen olmaz. Fark, sinifa ¢arpinca
can yakici olur. Yasalar, herkes karsisinda esit uygulanmaz. Okten'in
filmlerindeki melodram kipini politik kilan, tam da budur. Okten’in
karakterleri, donemin ekonomik, toplumsal ve politik baglamimn
etkisiyle politik biling kazanmaya baglarlar. Bir Demet Menekse'de
Nesrin, ¢alistig) butigin yoz buldugu musteri profilinden rahatsiz-
hgim dile getirir ama politik olmayan bi¢imde. Askerin Donugsi'nde
Ali, kagak mal satuf) icin igverenine karsi ¢ikar ama yine politik
oldugu i¢in degil, hakkaniyete duydugu inang nedeniyle. Bu film-
lerin karakterlerinin isyam dogrudan politik degildir. Diasman’da
ise daha politiklesmis bir donemde oldugundan Ismail, emeginin
oldugu soyledigi babasinin arazisinden hissesini ister ve Nuri'nin
omek aldig) Bahtiyarin yalanla, hileyle, ragvetle, insanhgindan ¢1-
karak kogeyi dondugunua soyler. Ancak ismail, esitsizlikleri gorap
bunlara isyan etse de, Naciye evden kagtiginda onu vurmay: ¢6ztm
olarak gorecek kadar feodal taraflan olan biridir. Onu bu duasance-
den, Istanbul'dan ailesini ziyarete gelmis olan devrimci kan-koca
komgularn, bu durumun bir sistem sorunu oldugunu vurgulayarak
uzaklastinrlar. Suri'de tren yolculugu, Turkiye'den insan manza-
ralan sunarken elleri kelepgeli ozan, devrimci gazete satan ve marg
soyleyen gengler, bekgiligini yaptig1 apartmanin dairelerinl 6vine-
rek Sivan ve Berivan'a anlatan Siddik’a sinifimi hatirlatan oglu, poli-
tik karakterler olarak one gikarlar.

Okten’in sinemasinda dikkat ¢eken bir baska dzellik de, ister
melodram, ister politik film isterse galdurua olsun, her filminde top-
lumsal yasama dair goruntulerin yer almasidir. Bir melodram olan
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Bir Demet Menekse'nin baslangicinda Istanbul sokaklanni, otomo-
billeri, sokakta ydriyen insanlan gérariz. Okten, karakterlerini
cevreleyen uzarm gostererek filmlerine gergekgi bir atmosfer olus-
turur. Bir Demet Menekse'yi melodram oldugu kadar gergekgi kilan
da biraz da bu segimdir. Askerin Donugi'nde yer alan kent ve ¢calisma
yasamina ait olan géruntuler, Ali'nin i¢inde bulundugu ruhsal du-
rumu desteklemekle birlikte, yine toplumsal gerceklige gonderirler.
Ali'nin dondagu Istanbul, eskisi gibi degildir. Cahsug marangoz-
hane gibi kuguk igyerlerinin kapanmasi, giyimden kozmetige dek
yabanci mallann piyasay1 doldurmasy, insanlann eglence anlayigla-
nnn degismesi yalnizca Ali'nin ruhsal durumunu, yalmzhgim vur-
gulama, daha énemli olarak toplumdaki ekonomik liberalizmi ve
bunun insan iligkilerinde yarattif1 bozulmay anlatir. Benzer durum
Gule Gule ve Gulum'de de gorulur. Yasadiklan mekanlar, karakterle-
rin kisilik ozelliklerini yansitr.

Okten'in filmlerini melodramla iliskilendiren bir baska 6zellik,
oykulerinin mahalle/cemaat ortaminda gegmesi ve birincil iliskile-
rin belirleyiciligidir. Ilk filmlerinde baskici, dedikoducu olan ma-
halle ortam1, Gule Gule ve Gulum'de safhgn, iyiligin, erdemin, guzel
insanlann yasadif1 ge¢mise ait, yok olan bir uzam olarak kodlanr.
Okten, Turkiye'nin ekonomik, tarihsel ve politik degisimine paralel
olarak yaganan yerlesim birimlerindeki degisimi yansitir ve gegmige
6zlem duyar. Erdem, iyilik, arkadagslik, gercek ask, emek gibi de-
gerler, gecmis ganlerde kalmigtir ve bu degerleri ancak yagh kusak
yasatrr. Yeni nesil ise bozulmustur. Bu nedenle Okten'in geng nesil-
den yana sikayet¢i oldugu gorilur.

Okten'in muzik kullanim1 da melodram kipine dayanir ve “aci-
ma, dus, suphe, mutsuzluk gibi belli duygu durumlanm goster-
mesi nedeniyle iglevsel” (Elsaesser, 1985: 173) olarak ige kogulur.
Kullandign muzikler, karakterlerinin duygu ve dusuncelerini ifade
eder. Bazen de Suri ve Dusman'da oldugu gibi muazigin kullamim
ironiktir. He ne olursa olsun Okten'de muzik, melodramatik bir kip
olarak anlatimc bir iglevdedir.

Tuara tanimlamak, ona ait siirlar koymak olarak gorulse de,
ayni zamanda turlerin, kendi disindaki alanlara iligkin gegici kor-
lakler yaratuig da hesaba kaulmaldir. Omegin melodram, alanya-
zinda gergekgiligin karsiti olarak goruldaga igin, melodramaturjik
bir anlatunin gergek¢i olmayacag duganalar. Okten'in bagans: ise
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birbirine karsit gorunen turleri i¢ ice gecirmesinde, melodramda
gercekligi, gercek¢i olanda melodramatik olam fark etmesinde ya-
tar. Bir Demet Menekse, tipik Yesilcam melodramlan gibi yalmzca
simfsal farklann agka engel oldugunu ve agkin bu engelleri agabile-
cegini anlatmakla kalmaz, aym zamanda gercekten de ekonomik ve
psikolojik olarak yalmz kalan bireylerin halini serimlemeye ¢ahgr.
Askerin Donugu, kagakgihik olgusundaki simifsal, sosyal, ekonomik
ve politik esitsizlikleri, melodramatik bir ¢erceve icinde anlatr.
Suri ise gercek¢i olanda melodramin konumlamgim goézler onine
serer. Yilmaz Guney'in senaryosunu yazdig Suni, Berivan asiretinde
Sivan ile hasta kans: Berivan arasindaki aglan, baskici toplumsal
(feodalite) kosullar iginde yasamisini ve bu agkan, agiretin dagilisina
nasil yol agigim can yakic bigimde resmeder. Boylece melodram,
Okten'de bagh basina bir tar olarak degil farkh durumlan anlatmak
i¢in kullamlan bir kip olarak anlam kazamr.



Bu ¢aligma, yonetmenligini Yusuf Kurgenli’nin yaptig1 Gonderil-
memis Mektuplar filminde dolasima sokulan melodram kipini ince-
lemeyi ve filmi, Selvi Boylum Al Yazmalm filminin révang olarak
okumay1 amaglamaktadir. Melodramin yalnizca ask, rastlanti, he-
teroseksuel birlesmenin engellenmesi, kaginlmig firsatlar, duygu ve
dusincelerin muzikle ifade edilmesi biciminde siralanan bir kodlar
toplami degil, her anlatiya eklenen, eklemlendigi yapiya gore kendi-
ni bigimleyen bir kip (modalite) oldugu gérusune dayanan ¢alisma,
Gonderilmemis Mektuplarn kendi tursel gegmisini ammsadigin, bir
kip olarak Yesilgam melodramlanni dolayimladigin ve tursel si-
rurlanm geniglettigini savunmaktadir. Gainumuzde turler saf halde
bulunmazken Goénderilmemis Mektuplar, kendisini agik¢a bir melod-
ram olarak tanimlamaktadir. Yesilgam'in unutulmaz y1ldiz oyuncu-
lan Turkan Soray ve Kadir Inamir, bir “agk masali"nda tekrar bir
araya getiren film, izleyiciye Yesilgam'in kodlanyla seslenmektedir.
Cahsmada, oncelikle melodramin nasil bir dil oldugu anlatlms,
ardindan filmin, Yesilcam filmlerini animsayarak melodram kipini
nasil dolagima soktugu incelenmigtir, Gonderilmemis Mektuplar ve
Selvi Boylum Al Yagmahm'n paylagtiklan ortak kodlar, metinleraras
iliskiler agisindan da irdelenerek Gonderilmemis Mektuplar filminin,
kendinden onceki Yesilcam melodramlanni dolayimlama tarz1agiga
¢ikanlmistir. Boylelikle filmin, Selvi Boylum Al Yazmalim’'a tematik
gonderme yaptig1, onu dykusel ve degersel donigiume ugratuigy, Ye-
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silcam melodramlannin anlausal ve gorsel uylasimlanm dolagima
soktugu igin de klise olarak tamimlanan metinlerarasihg1 kullandig
agipa cikanlmigtir. Sonug olarak melodramin kendi ge¢misine tut-
kuyla bagh bir tar oldugu ve filmin kendi ge¢misini ammsarken
oykusunu siyasal bir baglama yerlestirerek, tursel ve bireysel ge¢mis
kadar siyasal ge¢misi de ammsatmaya gahstify goralmugtur.

4.1. Bir Tur Ve Kip Olarak Melodram Sinemasina
Genel Bir Bakis

Sinemanin en eski turlerinden biri olan melodram, kuramcilann
cokea tarughifn uzere, hem tek basina var olabilen bir turdur hem de
diger film turlerinde varhgim duyumsatan, hayalet gibi ortaya ¢ikive-
ren bir kiptjr. Her ne kadar tamumlanmasi gug olsa da ve her tanim-
lama ¢abasi, onun birgok bilesenini disanda biraksa da, bir tur ola-
rak ele alindipinda melodram, anlatisal ve gorsel uylagimlanna gore
tammlanmaktadir. Schatz'a gére melodram (1981: 222), “merkezde
baskic1 ve esitliksiz toplumsal kogullann kurbanlastirdig: erdemli bir
bireyin (genellikle bir kadin) ya da bir ¢iftin (genellikle sevgililer) ¢i-
zildigi ve catismarun belirgin olarak evlilik, mesleki bagsan ve gekirdek
aileyle ¢ozamlendigi bir anlaudir.” Kadin ve erkegin birlikteligine ilig-
kin sorunlan ele alan Hollywood sinemasinda romantik melodramlar,
aile melodramlan, eril melodramlar gibi alt-turlerini de yaratmis olan
melodram, daha ¢ok aile melodramlan bi¢iminde gorulur. Elsaesser’e
gore (1985: 177) melodramlann bir gegitlemesi olan aile melodram-
lan, “daha ¢ok baskic1 toplumsal ortam degistirmede yalniz kalmus,
duygusal cevresini etkilemede ve olaylan bi¢imlendirmede bagansiz
olmus kahraman konu edinir. Dunyada ¢ikis yolu yoktur ve karak-
terler bunun uzerinde sunulur.” Kahramanin engelleri agmadaki ¢a-
resizligi, anlatiy1 dokunakl kalar ve ¢opu kez, izleyicileri gozyaglarina
bogar. Melodramlar, merkezlerinde kadin karaktere odaklanmalany-
la ve izleyicilerinin buyuk bir kisminin kadinlar olmalan nedeniyle
bir “*kadin tara” olarak degerlendirilir. Bu tammlama ise melodramn,
uzun yillar boyunca “degersiz bir tar” olarak gorulmesine neden ol-
mus ve onu film kuramlannda goranmez kalmistir.

Tur olarak melodramin, diger sinemasal turler gibi kimi ortak
anlausal ve gorsel uylagimlan vardir. Bunlardan bazilan goyle sira-
lanabilir: Melodramda heteroseksuel arzu, anlatiun itici gacudur;



YESILCAM'DAN YENi TURK SINEMASINA MELODRAMATIK IMGELEM | 93

aile, yuceltilen temel toplumsal birimdir; erkeksiz olma, kadin ka-
rakter igin bir “eksiklik” olarak sunulur; anlaty, iyi-kéta karsithgina
dayal ahlaki olarak kutuplagmig bir dunya igerir; iyi-kota aynmu,
karakterlerin dig gérintmlerine yansitilir; karakterler gibi oyun-
culuk da tiplesmistir; karakterlerin icinde olduklan kota duruma
olan tepkilerinin yetersizligi soz konusudur; genelde kadin karakter
merkezdedir ve bununla baglantili olarak ev-igi alan (domestik alan)
onemlidir; anlatida, oyunculukta, gorsel ve isitsel dizenlemelerde
aginhk/abartiya yer verilir, muzik ve mizansen, anlaumc bigimde
kullanilir. Melodram: béylesi bir kodlar toplam1 bir tur olarak gor-
mek, indirgemeci bir bakigs tehlikesi icerse de, belli anlatisal-gorsel
ve igitsel kodlar1 saptamak, o tura incelemek i¢in de 6nemli ipuglan
verir. Oyle ki aymi anlatisal, gorsel ve isitsel kodlar, izleyicilerin de
filmi anlamlandirmalannda 6nemli bir iglevi yerine getirir.

Yaygin olarak kadinlara 6zgu bir tar olarak degerlendirilen ve
disilestirilen melodram, gergekte saf bir tur degildir. Gledhill (1992:
18), melodramin, “tur simirlanim kiran yaygin bir estetik-kultarel
kategori” olarak degerlendirilebilecegini soyler. Bir baska deyis-
le melodram, pek ¢ok turde gorlebilecek bir (melodramatik) kip
(mode/ modalite) olarak tanimlanir. Byars da (1991: 11) melodra-
mun, tarz olarak ¢ok sayida tura kapsadigin belirtir. Yine Gledhill'e
gore (2000: 240) “melodramatik kip, sadece bir turle 6zdeslesme-
digi, pek cok turle iliskili oldugu i¢in gegirgen bir yapiya sahiptir.
Onun deyisi ile “melodramatik kip, yalnizca turlerin genis bir yo-
gunlasmasim olugturmaz, ayni zamanda 6teki turlere eklemlenme
sureci de igerir” (Gledhill 2000: 229). Boylece melodram, roman-
tik kurmacaya sadik kalsa da, komediye, kara filme (film noir) hat-
ta polisiye macera filmlere eklemlenen, “tur sistemini orgutleyen”
(Gledhil 2000:28) ve “malzemesini, kendi yerlesim duzeninde or-
ganize eden” (Williams 1998) bir kip olarak kavramsallagtinlmig
olur. Yukanda siralanan kodlar, birgok film tarinde gorulebilir. Bu
nedenledir ki Merrit (akt. Altman 1999: 71), melodramin “haya-
let bir tar” oldugunu soyler. Melodramn, farkl turlere bulasarak o
turlere hizmet ettigi cok 6nemli birkag temel 6ge soyle siralanabilir:
“Ac1, aglama ve gulerek rahatlamaya dayah bir duygusallik, aksiyon
ve heyecanin arada bogluklar birakilarak bir sureklilik ve suruk-
leyicilik i¢inde kullanilmasi ve sonugta ise iyilerin masumlugu ve
ahlaklihginin bir kez daha altimin ¢izilmesi” (Arslan 2005: 102).
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Sozlu anlatilardan edebiyata, duygusal sarkilardan tiyatroya ve
nihayetinde sinemaya taginan melodram, farkh formatlar, turler, bi-
cimler ve cografyalar iginde ¢esitlenmis ve farkh forrnatlara burun-
mustur. Melodram; formatlar, sinirlar, turler ve cografyalar arasinda
gezinirken Campbell'in de belirttigi gibi (2005: 201) “diger turleri
—tragedya, komedi, romans— emer ve onlan yeniden amimsar, ye-
niden ifade eder (re-articulate).” Bu nedenle melodram, melez bir
formdur. Sozgelimi Turk sinemasinda buyuk bir yeri olan Yesilcam
melodramlan, yalmizca sinemasal bir anlatim bigimi degildir, aym
zamanda Leyla ile Mecnun, Kerem ile Ash gibi halk anlatilanm, Ka-
ragoz-Hacivat ve golge oyunu gibi geleneksel tiyatro gosterilerini,
populer sarkilan, Kerime Nadir, Muazzez Berkant gibi yazarlann
populer romanlanm kendisine eklemis, cogu kez Batili filmsel an-
latilara da 6ykunmus ama onlan yerlilestirmis, melez ve eklektik
bir bi¢imdir. Yesilcam melodramlar, temelde birbirine rastlantiyla
asik olan ¢iftlerin, yanhs anlama, rastlanti, yalan, giz, kotulerin ara-
ya girmesi, simfsal farklar gibi nedenlerle birlesmelerinin engellen-
digi, sonunda giftlerin zorluklan asarak “mutlu son”a ulagi bir
tirdur. Hollywood'a benzer bigimde gocuk melodramlan, annelik
melodramlgn, eril melodramlar gibi alt ¢esitlemeleri de olan Yesil-
¢am melodramlan, 1960'lardan 1970'lerin ortalanna kadar altin ¢a-
g1 yasamis, film sektorunde yasanan bunahmla birlikte arabesk
muzigin daha yogun kullamldig1 sarkih melodramlara donugerek
varhgim surdurmustar. Turk sinemasinda yapilan film sayisimin
dustugn, Yesilcam'in gegmiste kaldign 1990'larda, melodramatik
kip, Turk Sinemasinin kendisini degerlendirdigi Arabesk (Ertem
Egilmez, 1990), Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni (Auf Yilmaz,
1988) gibi kimi filmlerde Yesilgam'in parodisi olarak kullanmlmugtir.
Her ne kadar gunumuzde turler saf halde bulunmuyorsa da, me-
lodramatik kip, pek ¢ok filmde ve televizyon dizilerinde varhgim
surdurmektedir.

4.2. Seyirciye Seslenis: “Ask Masalina Davet”

Yonetmenligini Yusuf Kurgenli'nin yaptign Gonderilmemis Mek-
tuplar, gerek filmsel anlainin yapisi, gerek oyuncu kadrosu ge-
rekse filmin izleyicilere sunulusu agilanndan melodram turune ait
gorunen, melodram kipinde bir filmdir. Filmin tipik denilebilecek
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bir dykusu vardir. Cem (Kadir Inanir), yirmi yil énce geride bir
anne ve sevgili birakarak aynlmak zorunda kaldig kasabasina, ba-
basimin hastalig uzerine ilk kez donmektedir. Ama ge¢ kalmistir,
cunku babasi 6lmustur. Kasabadan aynilmasina neden olan olayla-
n bir tarla unutamayan Cem, yirmi y1l 6ncesinde sol orgutlerden
birine uye olmus, etkin bigimde siyasetle ugragmiguir. O yillarda
gergeklestirilen bir soygun nedeniyle jandarma tarafindan ara-
nan Cem, Amasra'daki eski bir komur ocaginda saklanirken ihbar
edilmis ve kendisine fiziksel olarak ¢ok benzeyen kardesi Cemal,
apabeyini kurtarmaya ¢ahgirken 6ldaralmustir. Olen kisinin Cem
oldugu samhir herkes tarafindan. Yillardir gemilerde ¢ahgip uzak
ulkeler dolagan Cem de kasabaya Cemal kimligiyle donmustur;
cunku hala aranmaktadir ve hakkindaki davanin zamanasimina
ugramasina birkag gun vardir. Cem’in unutamadig sey ise yirmi
yil once kasabadan birlikte kagmay: planladign aski Gulfem'dir
(Turkan Soray). Gulfem, simdi Ali'yle (Aytag¢ Arman) evlidir ve
yirmi yasinda, yerel bir radyoda program yapan Ceren (Rojda De-
mirel) adinda bir kiz1 vardir. Cem’in dénusu, yalmz bagina kal-
mis olan annesini huzursuz eder, ¢unku anne Elmas (Suna Selen),
Cem’i, Cemal'in 6lumunden sorumlu tutmaktadir ve onun her
seyi berbat edeceginden korktugu igin bir an once gitmesini iste-
mektedir. Kasabadan aynlhgim siirekli erteleyen Cem ise oncelikle
eski aski Gulfem'i, kendisinin (Cem olarak 6ldugu sanilan Cemal)
olumunden ¢ok kisa bir sure sonra Ali'yle evlenmis olmasindan
dolayr suglamaktadir. Rastlantiyla tamgtify Ceren, onu, gezdigi
yerleri anlatmas igin programina konuk eder ve ondan, yazip da
kimseye gondermedigi “gonderilmemis mektuplanni” okumasim
ister. Gonderilmemis mektuplar radyoda okundugunda Gulfem,
Cem'in 6lmemis oldugunu anlar, ¢anka bu mektuplarin Gulfem'e
hitaben yazildi) anlasilmaktadir. Annesi dahil, kasabadaki baz1
insanlar, Cem’i yirmi y1l 6nce paralarla ortadan kaybolmakla sug-
larlar; Cem ise once kimseyi inandiramasa da sonra sugsuz oldu-
gunu kantlar. Yirmi y1l 6nce 6lenin Cem degil, Cemal oldugunu
ogrenen Gulfem, ¢ok sevse de Cem’den kasabadan gitmesini ister.
Ceren'in kendi kiz1 oldugunu ve Gulfem'in, kiz1 i¢in yasamak zo-
runda oldugu igin Ali'yle evlendigini 6grenen Cem, gitmekten vaz-
gecse de, Gulfem'in, Ali'ye “6denmez barcu” oldugunu soylemesi
uzerine kasabay terk etmeye hazirlanir. Gizler bir bir agiga gikar.
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Ceren, Uruguay'daki genglik kampina gidisine ¢ok az bir zaman
kala, Cem ve annesi Gulfem'i 6pugurken gorir ve gercek baba-
sinin Cem oldugunu ogrenir. Gulfem ise Cem'i ihbar edenin Ali
oldugunu ogrenir ve Cem'e yetismeye ¢alisir. Ancak Cem, polise
teslim olmustur. Iki asik, tekrar ayn kalmak zorundadirlar, ancak
kavugmanin getirdigi huzur i¢inde ayrilirlar.

Birbirine bagh olaylar, bir dizi yanhs anlama, kaginlmg firsatlar,
rastlantlarla oralu filmin anlausal yapisi, bizi dogrudan melodrama
gonderir. Her seyden once film, henuz ¢ekim asamasindayken ka-
muoyuna, ieriginin melodramatik bir form igerdigine dair guven-
ce verir. Zira tur, “yapimcilar, elestirmenler ve izleyiciler tarafindan
etiketlenmigtir” (Staiger 2000: 62), “tekil film olarak metin, endustri
ve izleyici arasindald bir uylagimlar, beklentiler ve yonlendirmeler
sistemidir” (Neale 1990: 46). Bu nedenle Gledhill (1985: 62), turq,
aym zamanda “seyircinin filmleri simflama yolu olarak” gorme egi-
limindedir. Ona gore seyircide beklentiler dizisi olusturmada film-
lerin sunulusy, yani Granan yani sira gosterim, dagitim, pazarlama
ve taniim olduk¢a onemlidir. Neale'in belirttigi gibi turler, “izleyi-
cilerin beklentilerini kurumsallasunrlar” (1983: 28). Génderilmemis
Mektuplarn gosterim dncesi basin duyurulannda, oyunculann filme
iliskin gorusleri de izleyiciyi “bir agk masal” izlemeye davet eder.
Yesilcam'in yildizi Turkan Soray, soyle seslenir izleyiciye: “Yuregi-
mizi koydugumuz bu filmle, doya doya sevgiyi, ask yasatacagz.
Ozledikleri tatlan bulacaklar... Seyircimizle bulusacagimiz, kucak-
lasacagimiz gunleri sabirsizlikla bekliyorum.” (Davutoglu tarihsiz:
21). Filmin tamtim fragmanlannda kullamlan dil de onu melodram
olarak kesinler. Fragmanda ve filmin vcd igin hazirlanan kapaginda,
su camleler yer ahr:

Cem, bir gece yans, yirmi y1l 6nce terk ettigi kasabaya geri don-
mektedir. Ama gelirken “adin1” bile yaminda getirememistir. Olen
kardesi Cemal'in kimliginde, bu gizemli kasabanin, Amasra’mn
sokaklannda yururken, her yanda pusuda bekleyen acilar vardir.
Babasinin son nefesine yetigememigtir, donduagu ev, bir cenaze
evidir. Kardesinin 6laminden onu sorumlu tutan annesi, suskun-
dur. Buyuk bir agkla sevdigi Gulfem, onun yillar 6nce oldugine
inanmg, acilanni igine gommaus, Ali ile evlenmistir. Gulfem'in kiz:
Ceren, rastlanti sonucu Cem ile tamgir ve onu yerel bir radyoda
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yapug programa davet eder. Yillardir denizlerde dolagan Cem ile
uzak ulkeler uzerine konusurlar. Ceren, Cem'in yillar boyu yazdig1
‘gonderilmemis mektuplar’ programinda okumaya baglar. Yillarca
saklanan sirlar, boylece gikar ortaya. Gonderilmemis Mektuplar, se-
yircisine hayata dair zor sorular sorar: Kader, en yakammizdakilerin
tuzagn midir? Odenmez borg var midir gergekten? Mutluluk, ugtu-
gu yuvaya asla donmeyen bir kus mudur? Gonderilmemis Mektup-
lar, acilarla beslenen ve ac1 veren bir askin oykasu.!’?

Yapimalann sunus bigimi, filmin melodram kipinde oldugunu
gosterir ve Yesilcam filmlerine agina seyirciyi, “ask masah” izlemeye
caginr. Acilarla ve dolu gecmis ve bu gecmigle ilgili buyuk bir giz;
kimligini gizleme; kaginlmig firsatlar, rastlanular; sessizlik (¢ogun-
lukla kadinin sessizligi biciminde gorualar); birbirini buyuk bir agkla
seven sevgililerin yanhs anlama sonucu ayrilmalan; esas erkegin, yil-
lar sonra 6z-¢ocuguyla rastlant sonucu kargilasmasi; gizlenen sirlann
bir bir agiga ¢ikmas: ve aynca fragmanda yer alan kader vurgusu;
kaderin “en yakimmizdakilerin” tuzag olmasi, “6denmez borg” gibi
ifadeler, dogrudan Yesilcam melodramlanmun anlausal uylagimlann-
dan bir kagidir. Ustelik bunlara, oyunculann yildiz kisiligi de eklenir
ve film, Turk sinemasimn, yillardir birlikte goremedigi iki yildizin,
Tarkan Soray'in ve Kadir Inanir'in, bu filmde bir araya geldigini du-
yurarak Yesilgam filmlerinin “geleneksel” (aileler ve kadinlar) seyir-
cisini filme ¢ekmeye gahisir. Bu agk anlatis, “mutsuz son”lu Yegilcam
melodramlannin bittigi yerden baglar. Birbirlerini ¢ok sevmelerine
karsin donemin siyasal olaylan yuziunden bir araya gelemeyen sev-
gililer, yillar sonra, yine bir suru engellemeler sonunda birbirlerine
kavugurlar. Film, karakterlerin iyi/kotu olarak ayrilmasy; ¢ile ¢eken-
fedakar mutsuz kadin, yardimsever iyi, evde kalmig hala gibi karak-
terleri icermesi; sevgililerin birlesmelerine bir yalamn engel olmas:
ve bu yalanin yillar sonra aqiga ¢ikmasl gibi 6zellikleriyle melodram
kipindedir. Bu yonuyle film, Yesilcam melodramlanmn bir ironisi
degildir, ama hem melodramlara konu olan askin ve agk oykuleri-
nin tikenmeyecegini anlatmas: agisindan Yegilcam melodramlarina
da bir sayg niteligi tasir hem de Selvi Baylum Al Yazmalim filminin
rovangi olarak, onu daha melodram kipinde yeniden ifade eder.

7 (htthNwMAgonderilmmismlguplar.corn/bilgi.asp, 30 Mayfis 2003.
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Resim 27: Cem, ana evine dbniyor. Resim 28: Anne, kocasinin 8l bedebi
baginda.

1990'larda turlerin kendi tursel ge¢mislerine bakma bigimlerinin
bilingli oldugunu vurgulayan Collins (1993: 243), yalmzca belli bir
tare gonderme yapmak icin degil, ayn1 zamanda bir film aretim,
film-izleme kategorisi olarak turu ifade etmek igin “tarsellik” (ge-
nericity) terimini kullanir. Boylece tar, yalnizca belli anlatisal kod-
lardan olugan bir metin olarak degil, film uretim, dagitim ve izleme
surecini de iceren daha genis bir sosyal stre¢ olarak degerlendirilir.
Melodramatik anlatisal kipiyle oldugu kadar, Yesilcam melodramla-
nnin ikonu Tarkan Soray ve yakigikli jont Kadir Inanir'dan olugan
baskarakterleriyle izleyicileri tamdik ve 6zlenen bir 6yku izlemeye
cagiran film, melodram turselligine dahil olur.

4.3. Anlatisal Ve Gorsel Uylasimlar: Yesilcam’in Hayaleti

Melodram karakterlerinin temel amacini olusturan romantik ask
(Bordwell vd. 1985: 16), Gonderilmemis Mektuplar'da da temel itkidir.
Ancak gesitli nedenlerle yasanamayan ama tiukenmemis bir agki konu
edinen filmin temel sorunsali, yalnizca esas kadin ve esas erkegin ay-
nligy, bagka bir deyisle karsi-cinsel bir birlikteligin saglanamamasi de-
gildir. Ayni zamanda anlatidaki gizemin ¢6zulmesi, gerceklerin agiga
¢tkmasidir. Yegilgam melodramlarinda kadin ve erkekliginin “resmi”
birlesme bic¢imi olarak 6nemli bir kod olan evlilik ve evlilik beklentisi
(Akbulut 2003: 300), bu filmde gergeklesmistir, ama agik olunmayan
bir kisiyle, ustelik “borcunu 6demek” i¢in. Cem ve Guilfem, birbirle-
rine asik olmalanna karsin ayndirlar ve Yesilcam melodramlanndaki
gibi bu agk acisin1 derin bigimde, tutku boyutunda yasarlar; gesit-
li acilara katlanirlar, birbirlerini yanhs anlarlar ve gileci davranirlar
(Akbulut 2003: 85). Gulfemn, Ask Mabudesi'nin (Yon. Nejat Saydam,
1969) Leyla’s: gibi, kendisine yardim eden erkekle evlenme o6nerisi-
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ni, ona “iyilik borcunu 6demek” igin kabul eder. Ask Mabudesindeki
Leyla'y1 da Turkan Soray oynar. Gonderilmemis Mektuplarda benzer

bi¢imde davranarak Soray, ayni zamanda melodram gelenegindeki
“fedakar kadinlan” dolayimlar.

Reslm 29: Gondenlmemis Mektuplarda Reslm 30: Génderilmemis Mektuplar'da
Gulfemn. Cem.

“Cilecilik”, Cem'in polise teslim olma davramsinda belirgin bicim-
de gorilur. Cem, dylesine tizgn ve acihdir ki film boyunca aglamakh
bir yuz ifadesiyle dolagir; ancak filmin sonunda Gulfem'in “kendisi-
nin oldugunu” bildiginde ytzi guler. Cem'in acisy, biraz da gevresi-
ni kontrol etmede “yetersiz” kalmasindan kaynaklanir. Hatirlanacag
gibi melodramda bagkarakter, baskic1 toplumsal ortami degistirmede,
duygusal gevresini denetlemede bagarisizdir. Bir sey yapamarna hali,
filmde her iki karakteri de ask ugruna cilecilige yoneltir. “Canku nes-
neye giden yolu, biraz da gilecilik agabilir” (Girard 2001: 134). Onla-
nn birlesememelerinin nedeni, ¢ogu Yesilcam melodraminda oldugu
gibi siifsal fark degil, esas erkegin, aranan siyasi bir su¢lu olmas: ve
Gulfem'e asik olan bagka bir erkektir. Siyasi kogullann baskicihgina
kiskanghk da eklenerek agsiklann birlesmesi engellenir. Kiskanghk ise
yine melodramlann bilindik iyi/kéta karsithgim akla getirir.

Yesilcam melodramlannda iyi olan karakterler, safliklanyla,
“durust”, “temiz”, “namuslu” olmalanyla daima agk: hak ederler.
“Kotu olanlann tek dusuncesi, asiklann bir araya gelmelerini onle-
mektir; bunun igin yalan soylerler; iftira ederler; hile yaparlar” (Ak-
bulut 2003: 82). Cem ve Gulfem, yakisikh ve guzel olmalannin yam
sira, safliklanyla, durastlukleriyle, namuslu olmalanyla iyidirler ve
bu nedenle izleyicinin gozunde agki hak ederler. Onlar, kosulla-
nn kurbamdirlar. Elsaesser'in tamminda belirttigi gibi (1985: 177),
“onlann yasadigy dinya, baslangigta gikigsizdir.” i¢inde bulunduk-
lan durumun gikigsizhigy, film boyunca surekli yagan yagmurla ifade
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edilir. Grodal'a gore (1997: 258) “romantik melodramlarda doga
(gok gurultusu, firtina, yagmur gibi, vurgu benim), ¢ogunlukla zi-
hinsel yapmnin disavurumu” oldugundan, filmde Cem'in sordugu
“Bu yagmur ne zaman bitecek?” sorusu, olduk¢a anlamlhidir. Filmin
jeneriginden itibaren belirgin bir yere sahip yagmur, sanki ge¢misin
acilarini, saklanan gizlerini aqiga vurur, doker. Aynca gok gurul-
tasuyle birlikte yagmur, filmsel anlatidaki inis ¢ikiglan da anlatir.
Doga olaylannin anlatimc (expressive) niteligi nedeniyle film, me-
lodramlarin bir kodunu/kipini daha paylasmis olur.

“Iyi"lerin temsili de Yesilcam melodramlanina benzer. Filmde-
ki Selma (Melike Demirag) ve Seyfi (Kutay Kokturk), esas kadina
ve esas erkege yardim eden karakterlerdir. Ancak Selma, Yesilcam
melodramlannda olmayan esas kadina destek veren bir karakter ol-
dugu icin, filmde belirgin bir kadin dayamsmasindan s6z edilebilir.
Gulfem, onceki melodram kadinlan gibi yapayalmiz degildir, der-
dini anlatabilecegi, acisim paylasabilecegi, dayanisabilecegi, kendi-
sini anlayabilen bir kadin arkadasa sahiptir. Kadin dayanismasinin
varligy, Gulfem'’i daha etkin ve mucadeleci kilar. lyi-kéta aynminda
Gonderilmemis Mektuplar, Yesilcam melodramlanna benzese de, ka-
rakterlerin kotuluge yol agan davramslannin ardindaki nedenleri de
gostermeleriyle onlardan aynhir. Kotuluk, Yesilgam melodramlannda
oldugu gibi nedensiz veya karakterin dogal bir 6zelligiymis gibi su-
nulmaz. Ne Ali ne de hala Munevver (Oya Aydonat), kaba anlamda
kotudur. Anlatida onlann davraniglanmn altinda yatan nedenler be-
lirgindir. Ali, Gulfern olmadan yagsamayacag ve onu elde etmenin tek
yolu olarak gordugu icin Cem'i ihbar etmigtir ve karninda Cem'’in
gocugunu tasidig1 halde Gulfemn’le evlenmistir. Bir anlamda Ali'nin
“yetersiz, gugsuz” bir erkek oldugu gorilar. Canka her seyden once
Gulfem Ali'yi, Selvi Boylum Al Yazmalim’da Asya'min Cemsit'i yuregiy-
le degil, akhyla sevmesi gibi sever; kalbiyse Cem'dedir. Kadim akh ile
duygusu arasinda bir se¢im yapma durumuyla kars: karsiya birakir
anlati. Akil/duygu arasinda segim yapmak ise kulturel temsiller ala-
ninda gorilen yaygin bir pratiktir. Gulfem'in kendisine asik olma-
diginin farkinda olan Ali, surekli “onsuz yasamayacagni, o giderse
kendisini 6ldurebilecegini” soyleyerek Gulfem'i kendisine baglamaya
caligir. Ali'nin bu davramgi, Gulfem’in kendisine “borglu” oldugunu
hissetmesine neden olmugtur. Film, fragmaninda oldugu gibi “Oden-
mez borg var midir?” diyerek bu durumu sorunsallastinr.
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Yesilcam melodramlanna bir baska benzerlik, “evde kalms hala”
figarunde gorulur. Gonderilmemis Mektuplar'da Ali’'nin Munevver ha-
las1 da, Yesilcam'in evde kalms ya da evlenememis teyze/halalanim
dolayimlar. Yesilcam melodramlarinda evlenememis olmarun, kadi-
nun kisiligini olumsuz bir yonde etkiledigi, onlan sevgisiz ve acimasiz
kildigy goralar. Omegin “Bir Demet Menekse'nin (Zeki Okten, 1973)
“evde kalmis” teyzesi, Nesrin'in Kenarn'la evlenecek olmasim kaskang-
likla kangik bir giptayla izler; evlenmekle esitledigi mutlulugun kendi
hakk oldugunu da sdyler; Bir Demet Yasemen'de (Hulld Saner, 1961)
Lutfiye Teyze, Filiz ve Fahri'yi birbirinden ayinir; Akasyalar A¢arken’de
(Memduh Un, 1962) Lale'nin teyzesi erkeklere kars: ‘sevgisizdir™
(Akbulut 2003: 301). Gegmise bagh yasamay1 se¢mis gorinen Mu-
nevver Hala da (¢tinku hep fotograflara bakar; metal pervaneli rizgar
enerjisini, ¢itkardigy gurultilye ragmen, tipki “eski gunlerde” oldugu
gibi cahgtinr) evli degildir ve dogum sirasinda 6lmiis olan bebekten
sz ederek Gulfem'i incitir. En 6nemlisi de Cem'’i polislere ihbar ede-
rek Gulfem ile Cem'in birlesmelerine engel olmak ister.

Resim 31: “Evienmemis” hala. Reslm 32: Filmin “iyi*leri.

Gonderilmemis Mektuplar'da muzigin kullanimi, hem Hollywood
hem de Yesilcam melodramlannin kodlanna uyar. Filmde muzik,
Elsaesser’in vurguladifn gibi anlatiya eglik ederek anlatimci bigimde
kullamlmistir. Elsaesser’e gore “melodramlarda muzik (1985: 173),
acima, dus, suphe, mutsuzluk gibi belli duygu durumlanm goster-
mesi nedeniyle hem islevseldir, hem de icerigi ifade edebildigi icin
izlekseldir.” Yerli melodramlarda sarkilar, filmlerde karakterlerin
anlatamadif) sevgiyi, actyl, izuntuyu, 6zlemi dile getirerek anlatim-
c1 bir islev kazamir. “Dile getirilemeyen duygu ve distnceler, adeta
sarkilarda zincirlerinden bosalir” (Akbulut 2003: 87). Génderilme-
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mig Mektuplar’da muzik, karakterlerin i¢inde oldugu duygulan yan-
sitir, catismalann algalip yukselmesine eslik eder, ¢ogu kez aresiz-
ligi cagnstuinr. Muzikle baglantih olarak sarkilar filmde 6nemli bir
yer tutar. Yesilcam melodramlannda kimsesiz ve guzel esas kadin-
lann yukselisini saglayan, onlara y1ldiz olmanin kapilanim aralayan
sarkicilik, Gonderilmemis Mektuplar'da farkhi bigimlerde kargimiza
¢cikar. Gulfem, sarlacilii meslek olarak icra etmese de muzikle ug-
rasir, ud qalar, sarki soyler. Udun gecmige, kinlganhga gonderme
yaptig1 dusunuldugunde, Gulfem’in ud ¢almasi daha anlamh hale
gelir. Gulfem, uzun zamandir hazirhk yaptiklan yerel konserde,
planlanmadipn halde arkadaglanni kiramayarak yillar 6nce Cem'le
ortak olan sarkilanni sdyler. Daha d6nce de kasetten isitilen ve filmin
laytmotifi olan sarkinin sozleri goyledir:

Kader mi bir tuzak mn? Gozlerin gonlimde hala,
Bizi bizden kim ayirdr? Igimde gizli bir yara

Bu diyardan ¢ok uzakta, Hircin denizdir sevda.
Seni benden kopanrlar Uzaklardan gel apansiz.

Surgunlerde tutsak 6mrum,
Yapa yalmz yorgun gonlam.
Yagrnurlarla, ruzgarlarla.
Don gel.

Cem ve Gulfem arasindaki iliskiyi 6zetleyen bu sarki, ayn za-
manda onlann agkimn sonmedigini ve kavusma 6zlemini anlatir.
Ustelik Gulfem'in bu sarkiy1 bir konserde sdylemesi, onun, Cem’e
yonelik dizginleyemedigi agkinin kamusal bir ortam igerisinde ifade
edilmesini de saglar. Bu yonuyle film, karakterlerin anlatamadig
duygu ve dusuncelerini, sarki sozlerinin anlatmasina dayanan Yesil-
cam melodramlannin kipini kullanir.

Nowell-Smith (1985: 193), melodramlann temel 6zelliginin as1-
nlga, abartiya (excess) yer vermeleri oldugunu belirtir, muzigi ve
mizanseni de bu baglamda degerlendirir. Melodramin jestsel, gor-
sel ve muziksel aginhklara bagvurmasi, Brooks'un “suskunlugun
metni” dedigi anlamlan olusturur. Melodramin bagvurdugu bu
araglar, dilin anlatamadig seyleri anlatrlar (aktaran Gledhill 1992:
30). Gonderilmemis Mehtuplar'da karakterler gibi, doga da suskun-
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dur, ancak son derece gerilim yukludur. Filmin bagindan beri yagan
yagmur, bastirilanin artik usul usul ortaya ¢ikacagina isaret eder.
Melodram, “bastinlanin geri donusu” olarak da degerlendirilebilir.
Bu olguyu Brooks (1985: 52), melodramin nefes kesici temel karak-
teristiginin, “her seyi ifade etme arzusu” oldugunu soyleyerek vur-
gular. Melodramin, bir duygu patlamasiyla ge¢mige ait butun gizle-
rin agiga gikmasina iliskin kodu, Gonderilmemis Mektuplar’da etkin
bigimde isler. Yanlis anlamalar, asiklan birbirinden ayiran, Cem'i
surgin eden yalan ve ihbar, Ceren'in Cem'in kizi oldugu, Ali ve
halasinin yaptign kotiluk bir bir agiga ¢ikar. Soylenemeyenler, bir
duygu patlamasiyla ifade edilir. Gonderilmemis Mektuplar'in anlatisal
yapisl, unutulmaz agk filmi Selvi Boylum Al Yazmalim'i animsatir.

4.4. Gecmisin Rovans:: Selvi Boylum Al Yazmalim’dan
Gonderilmemis Mektuplar’a

Sharon Willis (2003: 134), 1990’1 yillann, cinsel kimlik formas-
yonunda oldugu gibi, irk ve toplumsal cinsiyet politikalanndaki de-
gisimlerle ¢izilen 1950’ler donemini inceleyen akademik bir kegfe
tamklik ettigini soyler. Bu kesif, yonetmenlerin belli bir turun kodla-
nyla oynayip o turun yikseliste oldugu donemlere donmesi ve turun
temel sorununu yeniden formule etmesiyle gorulur. Todd Haynes'in,
Sirk'in ve Fasbinder'in melodramlanm ‘yeniden okuyan’ Cennetten
Cok Uzakta (2002) filmi gibi (Akbulut 2005), Kurgenli de, daha do-
layh da olsa Selvi Boylum Al Yazmahm'’i yeniden okumay: dener.

Resim 33: Selvi Boylum Al Yazmalim'da Resim 34: Selvi Boylum Al Yazmalim'da
Asya. ilyas.

Gonderilememis Mektuplar, gecmisle ilgili bir filmdir. Bu iligki,
hem filmsel anlatiya yon veren giz uzerinden hem de agikg¢a yine
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filmin basrol oyunculannin yer aldigi Selvi Boylum Al Yazmahm
uzerinden kurulur. Bir kalt film olmasi dolayisiyla Selvi Boylum Al
Yazmalim, temelde agk ve emek karsithgim isler. Film, “askin m
yoksa emegin mi galip geldigi’ni sorar ve filmin kahramam Asya,
duygulanndan, askindan degil, sevgiye emek veren Cemsit'ten yana
yapar secimini. Kendine asik ettigi ve sonrada baska bir kadin igin
terk ettigi Asya'nin zor bir yasam sturmesine neden olan Ilyas, yllar
sonra gunun birinde onunla tekrar kargilasir. Ancak Asya, kendisini
cocuguyla ortada kalmaktan kurtaran Cemsit'le evlidir. Ilyasn var-
g1 onu sarssa da Asya, secimini, kendilerine kogulsuz kucak acan
Cemgit'ten yana yaparak “sevgi emek ister” gorugunu dogrular. An-
cak Asya, temelde oglu Samet Cemsit’i sectigi i¢in onu secer/segmek
durumunda kalir. Akli ve ona annelik gorevini ammsatan oglu, sev-
giye emek veren Cemsit'ten yana segim yapmaya iter Asya'y, duy-
gulan, yuregi ise hala “Ilyas” der. Sevgililer, filmin sonunda birbir-
lerinden ayn dustuklerinde bile bakisarak i¢ sesleriyle konusurlar.
Yonetmen, onlann donmusg tek tek goruntileri uzerine, karakterle-
rin ilk tamgtiklan anda akillanndan gegirdikleri i seslerini bindirir.
Bu son, onlann hala birbirlerini sevdigini anlatir. Yillar sonra tekrar
bir araya gelmis olan ikili, bu kez emek verenin degil gercek as-
kin kazandigim soyler. Gonderilmemis Mektuplar'da Ali, Selvi Boylum
Al Yagmalim'daki Cemsit gibi zor durumda olan kadina ve onun
¢ocuguna kucak agsa da kosulsuz yapmaz bunu. O, olagan kosul-
larda sevgisini kazanamayacag) Gulfem’e, Cem'i ihbar ederek sahip
olmak istemigtir. Kurgenli, bu filmle Selvi Boylum Al Yazmalim'in
rovansim alir.

Resim 35: Asya, ilyas ve Cemsit'in Resim 36: Cemsit, Asya ve llyas' dikiz
arasinda gaskindr. aynasindan izler.
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Her iki film de, Williams'in melodramlann bir 6zelligi olarak
belirttigi gibi (1998: 67), erdemli kurban bireyin bakis agisin-
dan anlaulir. Selvi Boylum Al Yazmalim’da erdemli-kurban birey
Asya'dir, Gonderilmemis Mektuplar’da ise Gulfem de olmakla bir-
likte, cogunlukla Cem'dir. Metinlerarasilik, iki film arasindaki
iliskiyi daha iyi gormemizi saglayan bir kavramdir. Kristeva'ya
gore metinlerarasilik, “tek bir metin igerisinde olusan ve belli
bir metinsel yapinin farkh kesitlerini (ya da duzgulerini), baska
metinlerden alinan ¢ok sayida kesitin (ya da duzgunun) donu-
sumleriymis gibi algilamamiza olanak saglayan metinsel bir etki-
lesimdir” (akt. Aktulun, 2000: 43). Metinlerarasi iliskiler alinti,
aktarma, yansima, agimlama, gonderme ve ortula anlatim bigim-
lerinde gergeklesir. Yesilgam filmlerini dolayimlayan Gonderilme-
mig Mektuplar, Fuery'nin kavrayisina dayanarak (2000: 51), Selvi
Boylum Al Yazmalim'in olaylarin1 “yansiladigy, onun cesitli 6gele-
rini, yeni baglamlar igerisinde konumlandirdig1 ve olaylan ya da
onun ogelerini yeniden yaratmaya” ¢ahistig1 icin bu filme tematik
gonderme yapar.

Kurgenli, Selvi Boylum Al Yazmalim', “bir eylem, bir 6yku zama-
nindan bagka bir 6yka zamamnina ya da bir yerden baska bir yere
aktanlirken olusan eylemdeki donusumleri iceren” (Genette’den
akt. Aktulun 2000: 147) oykusel donusime ugratir. Bu donu-
sumde uyguladi1 yol ise “bir metnin eylemi ile onun alt-metninin
eylemi arasindaki izleksel benzesim ya da ayrigim” olarak ta-
nimlanan eloykusel donusumdur (transposition-hétérodiégetique)
(Genette'den akt. Aktulun 2000: 147). Aym bi¢imde film, anlam-
sal donugum turlerinden degersel-donusum (transvalorisation)
igerir. “Degersel donugum, agik ya da kapali bir bigimde bir eylem
ya da eylemler butuntne baglanmis olan degerin ya da degerler
dizgesinin butunuyle yikilip yerine baskasinin getirilmesidir” (Ak-
tulun, 2000: 148). Ormegin Selvi Boylum Al Yazmalim'da sevgiye
emek veren Cemygit, olumlu degerlerle tammlanmigstir; Gonderil-
memis Mektuplar'da ise aym sifatin tasiyicisi Ali'nin hi¢ de masum
olmadigy gorilur. Emek-sevgi degerlerini karsilastiran bu iki film,
farkh degerleri one gikarir. ilki “Sevgi emek ister” diyerek sevgi-
yi sorunsallastirir; ikinciyse “Odenmez bor¢ var midir?” diyerek
emegi sorgular.
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Resim 37: ilyas, odlunu almak ister. Resim 38: Asya, emekten yana segim
yapar.

Resim 37: Cem ve Guifem. Resim 38: Cem, cezasini gekmek igin
gider.

Gonderilmemis Mektuplarh Yegilcam melodramlanna baglayan
pek cok ozellik/kod, klise olarak tamimlanan bir metinlerarasihk
tarune aittir. Klige (le clishé), “tiplesmis bir gostergenin, aym be-
tinin, aym orgenin, aym niteligin, aym izlegin, aym1 dusincenin,
durmadan bir yapittan 6tekine yinelenmesidir” ve bireysel diuzlem-
den ¢ok “anonim”dir (Aktulun 2000: 149-150). Filmde gordugu-
muz kodlar, Yesilcam filmlerinde gormeye alisigimiz kahplagmis
tursel kodlardir ve yonetmen, bu bildik kliselerle, “6zgul (ama aym
zamanda bildik) bir hava yaratr” (Aktulun 2000: 152). Hem Selvi
Boylum Al Yazmalim’a hem de diger Yesilgam melodramlanna gon-
derme yapmasiyla Gonderilmemis Mektuplar, Collins'in belirttigi gibi
(1993: 248) “kendi tursel donguselliginin (recyclability) farkinda
olarak “hiper-bilingli"dir. Film, Selvi Boylum Al Yazmalim'in bir ro-
vans! oldugu kadar, Yesilcam melodramlanmin izleksel agidan ge-
nisletilmis/guglendirilmis bir formulunu sunar.

Gonderilmemis Mektuplar, yakin tarihli Far From Heaven (Todd
Haynes) filmi gibi melodram kipinde toplumsal cinsiyete iliskin
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bir bakig niteligi de tasir. Nasil ki Far From Heaven, 1950’lerin
Amerika'sina donup o donemde konusulmasi olanaksiz olan irklar
arasi agk ve escinsellik gibi konulan, Sirk’an melodramlarina 6y-
kunerek yeniden yaziyorsa Kurcenli de 1980'ler Turkiye'sinde ko-
nusulamaz olani dile getirir. Bu kez konusujamayan sey, ge¢mistir;
hem siyasal-toplumsal ge¢mis hem de duygular ve cinsellik aracili-
gryla kisisel gecmistir. Filmde gozle gorulebilir escinsellik yoktur,
ancak Gulfem'in kocasi Alj, “iktidarsiz” bir erkektir. Ceren, Ali'nin
degil, Cem'’in kizidir. Alj, asla Gulfem’e “sahip olamamistir”. 60']a-
nn Yesilcam melodramlarinin kadinlipy sorunsallagtirmalan gibi
bu film de erkekligi, onlan kusatan sorunlar nedeniyle yasadik-
lan caresizligi ve gugsuzlaga anlatir. Filmde erkek karakterlerin
guclu olmadiklan goralur. Ask ve emek karsithginin kutuplarinda
yer alan iki erkek de gugsuz ve garesizdir. Ali, olagan kogullarda
kendine 4sik edemedigi, “sahip olamadig1” bir kadin, hile yoluyla
kendisine “6denmez bor¢"la baglamaya ¢alistify igin gugsuzdur.
Varlig1, 6denmez borgla bagladign Gulfem olmadan olanaklh degil-
dir. Ustelik o, Ceren’in gercek babasi da degildir. Ali, ekonomik
guce sahip goranmesine karsin cinsel guice sahip gorinmez.

Cem de sevdigi kadinla olamadig1, kendisini ne sevgilisine, ne
“dava” arkadaglanina ne de annesine anlatabildigi i¢in gug¢suzdur. O,
cevresini kontrol etmede yetersiz kalmistir. Oyle ki gugsuzlagu ve
caresizligi, film boyunca aglamakh bir yuz ifadesiyle goranmesiyle
betisel (figur) bir nitelik kazanir. O, ¢ok yer gezmis, nice denizler
agmig, nice firinalar yagamig olmasina karsin bir kahraman olmadi-
g soyler. Kendisini hayranlikla dinleyen Ceren’e, “Bir kahramanla
konugmuyorsun” der. Duygusal bir erkek olan Cem, bunaldiginda
aplar, Gulfem’e olan agkini gizleyerek degil, derinden duyarak ya-
sar. Onun agkin ve agk acisin1 bu denli yogun bir tutkuyla yasama-
s1, kadinlarin aski yasamasina benzer. Cem, gergekler agiga gikip
da Gulfem kendisinin tekrar birlikte olma ¢agnsim reddettiginde
“bagrimiza tas basanz” diyecek denli disil bir soylem kullanir. O,
acilarla yagamay: 6grenmistir. Gemicilik, onun acilarla yagamayi 6g-
renmesini, yasadiklan uzerinde dusunmesini saglamigtir. Cem, Selvi
Boylum Al Yazmalim'daki ilyas'n aklimi bagina devsirmis, olgunlag-
mus halidir biraz da. Onun surgunu, kendi igindedir. Oynadig1 bu
“disillestirilmig” erkek karakteriyle Kadir Inarur, 6nceki filmlerinde
oynadig: gugli erkek imgesini de yikmg olur.
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4.5. Unutulmayan “Tirsel” Ge¢mis ve Seyircinin Tepkisi

Gonderilmemis Mektuplar, ele aldify sorunsal agisindan, Yegsilcam
melodramlan gibi daima ge¢mise yonelir. Cunka sorunlann kay-
nagy gecmigtedir. Gegmigte anlatilamayan bir gergek, karakterlerin
buganka mutsuzluklanmn kaynagidir. Filmsel anlaudaki geriye do-
nugler, ozellikle Cem i¢in sorunun buyuklugunu gosterir. Gegmisg,
¢ozulemermnis sorunlan, agiga gikanlmarmg gizleri, kaginlmug firsatla-
n igerdigi i¢in acihidir. Gegmigte ¢o6zilemeyen ve karakterlerin mut-
suzluguna neden olan sorunlar, simdide ¢ozular. Yillardir saklanan
Cem'in 6lmedigi, Gulfemn'in Cem’in 6lduguni sandigy igin Ali'yle ev-
lendigi ve Ceren'in Cem'in kiz1 oldugu gibi sirlar, bir bir ag13a gikar.
Gegmisteki sorunlan simdide ¢ozmeye ¢alistigi i¢in Gonderilmemis
Mektuplar, Jameson'un nostalji filmi tammlamasim akla getirir. Fil-
min anlatis), surekli Yesilcam melodramlanm amimsayarak kurulur.
Jameson'un postmodemizm kavramiyla iliskilendirdigi nostalji film-
lerinden bir tary, “gunumuzde (simdide) gegen ama gecmisi ¢agiran
filmlerdir (Body Heat gibi)” (Jameson'dan akt. Buyukdivenci ve Oz-
tark 1997: 24). “Burada ilging olan sey, bu yeni sdylem aracihgy-
la ya kendi ginumuzi ve yakin geg¢misimizi ya da bireysel varolug
halizasina dahil olmayan daha uzak bir ge¢misi kusatma yolunda-
ki nihai ¢abalardir” (Jameson 1994: 80). Melodram, “masumiyetin
hakim oldugu mitsel bir danya” (Williams, 1998: 65) arayisinda ol-
dugu, “saygin, ahlakl, ideal bir duzene 6zlem duydugu” (Hayward,
2000: 218) i¢in zaten “nostaljiktir”; saf bir ge¢misi arar. Selvi Boylum
Al Yazmalim'da 6zlem duyulan ge¢mis, Asya ve Ilyas'n birbirlerine
“saf agkla” bagh oldugu zamandir. Gonderilmemis Mektuplar'da ise
yalnizca agiklann birbirlerinden ayn olmadig ge¢mis degildir, aym
zamanda “durustlagun”, “saf politik ideallerin”, dayanismanin oldu-
gu bir donemdir.

Kayip ge¢misin aranigl, “yeni samimiyet” taranu akla getirir.
Tursel degisimi; televizyon, sinemaskop (cinemascope), teknicolor ve
sterlo ses gibi teknik degisimlerin yam sira, huzla gelisen bir sine-
matografik kualturel okur-yazarligin sonucu olarak goren ve televiz-
yonun yayginlagmasinin aileleri televizyon bagina odaklarken farkh
bir siyasal-kultirel bilingle donanmug daha geng bir izleyici profili
ortaya gikardigim belirten Collins (1993: 244, 245), bu degisimle-
rin 1980’li ve 1990’1 yillarda “yeni samimiyet” (new sincerity) adinda
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yeni bir tirun dogusuna neden oldugunu soyler. Collins’in tamimla-
masina gore “yeni samimiyet” filmleri (1993: 257), “her gesit ironi
ya da eklektizmden kagan bir samimiyet arar; neredeyse unutulmus,
‘kay1p bir safligin’ pesindedir.” “Yeni samimiyet” filmleri, bu yonuy-
le, simdinin sorunlannin, asla olmamis ve olamayacak bir gegmiste
sembolik olarak ¢ozaldugu “bir hi¢ ulkede” geger. Collins’in kav-
rayiginda gecmiste kalmis, unutulmus guvenilirlik, saflik gibi de-
gerler, ginumuzin sorunlandir ve bu sorunlar, imgesel, butanuyle
kurmaca bir tarih-oncesinde ¢ozulur. Gergekte bu film targ, gana-
muzin karmagasina bir tepki olarak degerlendirilebilir, Collins de
bunu vurgulayarak, “1980’lerin ve 1990’lann populer anlatilannin,
birlesik bir kitlesel bilincaltinin eksikligini yansitmaktan ¢ok, derin
bir kangikhig/kararsizligy (ambivalance) yansitigim” soyler (1993:
262). Yazar bu nedenle bu filmlerin, “eski ve yeniyi birlikte sunan
ve farkh ideolojik gindemlere gore yeniden eklemlenmeye/ifade-
lendirilmeye (re-articulation) konu olan populer mitolojileriyle ilis-
kili olarak meta-mitolojik bir boyut icerdigini” (Collins 1993: 262)
savunur. Collins'in yaklasimi, gergekte turlerin ve tursel kodlann
donguselligine (recyclability) isaret eder ve turlerin farkh kodlan-
nin, farkh baglamlarda yeniden dolagima sokuldugunu vurgular.
Ancak kendi deyisiyle onun asil sorusu (Collins 1993: 247, 248),
“klasik ya da eski filmlerin tekrar geri dondiklerinde nasil bir ig-
lev gordukleri”dir. Yazann bu soruya verdigi yanit, 1980’lerin ve
1990’lann filmlerinin, kendi tarsel donguselliklerinin kosullanyla
ilgili olarak “hiper-bilingli” (hyperconscious) olduklandir. “Hiper-
bilinglilik”, tipk1 Cennetten Cok Uzakta filmi gibi yalnizca anlatisal
formuller hakkinda degil, ayn1 zamanda simdide kendi dongusel-
liklerinin ve alimlama kosullan hakkinda da bir farkindalig igerir.
Gecmisini animsayarak bir 6yku anlatan, dogrudan Yesilgam gon-
dermelerini agik eden, bu nedenle “hiper-bilingli” olan Gonderilme-
mis Mektuplar filmini, seyirci nasil kargilar oyleyse?

Gonderilmemis Mektuplar, Yesilgam melodramlannin ¢ogu uyla-
simina sadik kalir; Nezih Erdogan’in (2001: 252-255) “sevmedigi
bir erkekle evlendirilen kadinin kendisini ona sunmamasi, askin
tutku boyutunda yasanmasi, agkin, agk nesnesinden daha usttn du-
zeyde degerlendirilmesi, kaybetmek, feragat etmek, teslimiyet gibi
kavramlarla iligkili olmas1 ve mahalle olgusuna yer vermeleri, izleyi-
cide “ah kegke” duygusu uyandirmalan” bi¢iminde siraladiy Yesil-
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¢am melodramlannin kiplerini kullanir. Génderilmemis Mektuplar,
yalnizca metinsel ozellikleri araciligiyla degil, izleyicinin degerlen-
dirmeleriyle de belirli bir ture ait kilimir. Ancak 60’lann izleyicile-
rini aglatan bu uylagimlar ya da kipler, 20007lerin baz1 seyircilerine
gozyas) doktiurmez, onlan gildiren, sabirsizlandiran hatta kizdiran
gulang ozelliklere donusur. Ormegin bir gazeteci,'® filmin “demode
replikleri”; tipik iyi/kota aynmi; karakterleri o davramsi yapmaya
iten nedenlerin belli olmamasi; “pes dedirten tesadufler”; erkegin,
“sevgilisini yillar 6nce karninda bir ¢ocukla birlikte birakip gitme-
si”; “yirmi y1l boyunca unutulmayan gicirti sesinin unutulmamasi”
gibi Yesilcam melodramlannin uylasimlarim kullanmasina isyan
ederek filmde aglayamamasinin “hesabim sorar” yonetmene. Ga-
zeteciye gore artik (izleyiciye, vurgu benim) “bayat gelen” bu tur
uylasimlar, “insar aglatmiyor, guldarayor”. Kur¢enli'nin, sitemli
gazeteciye verdigi “Dovugerek film seyredilmez, siz oyle yapms-
siniz.... Ama gergekten teslim olmak lazim filme” yamt ise filmi
izlemede izleyiciye yukledigi gorevi ammsaur: filme teslim olarak
izlemek. Eger tar filmleri, yapimcilar, yonetmenler ve izleyicilerce
yapilmis bir sozlesme ise izleyicilerin de filmi bu s6zlesmeye gore
izlemeleri gerekir. Kurgenli, izleyicinin bu sézlesmeye sadik kala-
cagin hesap ederek Yesilgam melodramlarinin uylagimlanni ya da
kiplerini, yakin tarihin siyasal olaylan golgesinde yasanamayan bir
agki anlatmak igin kullanir. O, melodramatik uylagimlan, yalmz-
ca yasanamayan bir ask: anlatmak i¢in degil, aym zamanda buna
neden olan baskic1 kosullan anlatmak igin de kullamilir. Gonder-
me yapilan 12 Eylul, ¢ogunlukla bu oykude fon olarak kalsa da,
Kurgenli, 12 Eylal'le birlikte toplum olarak deger verilen arkadas-
lik, yardimlagma gibi degerlerin degisimini de elestirir. Kasabadan
ayrilmadan once soygunda ele gegirilen “conilerin” maasi, Cem'in
o donemdeki baz1 dava arkadaslannin kisisel mualka olmustur. “Si-
yasi dava” i¢in kullanilmas: planlanan bu para, 1980’lerde Ozaln
baglattig) liberal ekonomi politikalan gergevesinde, simdi bir otele
donusmustir. Yonetmen, melodram kipini, izerinden yirmi bes yil
gectigi halde rahat¢a konusulamayan 12 Eylal 1980 askeri darbe-
sini, bir ask oykusu fonuna yerlestirerek kullanir. Boylece filmin
unutmadifl, ammsadig) melodramatik uylasimlar bir yandan izleyi-

18 20. 04. 2003 tarihli Zaman gazetesinde, ydnetmenle yapilan sdylesinin internet sayfasindan
alinmigtir. Bakiniz http:/Awww.zaman.com.tr/2003/04/20/roportaj/default.htm.
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ciyi duygusal olarak etkilemeyi (aglatmay1) amaglar, bir yandan da
izleyiciyi hem bu uylagimlari hem de filmsel anlatidaki dokunakl
olaylan etkileyen siyasal olaylan amimsamaya davet eder. Elbette,
anmimsamak isteyen izleyiciye.

4.6. Sonug

Toplumsal, ekonomik, kultirel ve dugunsel yapinin degisimine
kosut olarak filmler de degisir, belli anlatisal ve gorsel uylasimlan
olan tur filmleri de. Tur sinemasimi tanimlayan anlatisal ve gorsel
kodlar da degisip donusurken “ge¢misin-ikonlan, bugun igine yeni
duzenlemelerle yerlestirilmektedir” (Guchan 1999: 222). Turun de-
gisimi ne kadar kaginilmazsa onun kendi ge¢misini amimsamasi da
kaginilmazdir. Bakhtin (2001: 216), turun, edebiyatin gelisiminin
her asamasinda ve belli bir tare ait her tekil yapitta yeniden dog-
dugunu, yenilendigini sdyler. Yazara gore by, turun yagsamidir. “Bu
nedenle, bir turde dogan arkaik ogeler bile 6lu degil, ebediyen can-
lidir; yani, arkaik ogeler kendilerini yenileme yetenegine sahiptir.
Bir tur simdide yasar, ama ge¢misini, baglangicin1 daima hatirlar”
(Bakhtin, 2001: 216). Bir tur, bir kip olarak melodram ise asla ge¢-
misini unutmaz.

Flinn (1994: 106), melodramin, dongusel 6ykuleri, incelikli ye-
niden sahnelemeleri, arzulan ve kagirilmis firsatlariyla kendi gegmi-
sine “muhtesem bir tutkuyla” (magnificient obsession) bagh oldugunu
soyler. Gonderilememis Mektuplar, Yesilgam melodramlarinda gora-
lebilen bir 6ykuy, yine onun bigimsel duzenlemeleri i¢inde gianu-
muze aktarir. Gonderilmemis Mektuplar, Selvi Boylum Al Yazmahm'in
rovansini alr, boylelikle asiklarin birlesmesini dileyen seyircisini
yillar sonra da olsa teselli eder. Ote yandan film, melodram kipini,
agk anlatisim siyasal bir orge igine yerlestirerek genisletir ve Yesil-
¢am melodramlanm dolayimlar. Ancak 2000'lerin izleyicileri, fil-
mi 1960’larda izlediginden farkl izler. Bir zamanlar aglatan kodlar,
simdinin seyircisine gulung gelir, hatta onu sinirlendirir.



Kitabin bu bolumu, Turk sinemasinda gulduru ile birlikte temel
tar olan melodramin bir kod, kip ve imgelem olarak Yeni:Turk sine-
masi yonetmenlerinden Zeki Demirkubuz ile Nuri Bilge Ceylan film-
lerinde nasil yeniden dolasima sokuldugunu incelemeye aynlmgtir.
Melodramun sirayet ettigi her ture eklemlenen, eklemlendigi yapinin
rengini alan “hayalet bir tar”, bir kip, bir imgelem oldugu bilgisine
dayanan kitabin 6nceki bolumlerinde bu kodun ve kipin, ¢ogunlukla
populer filmlerde nasil dolagima sokuldugu irdelenmisti. Bu bolum-
de ise populer filmlerin disinda sanat filmlerinde melodram kipinin
hangi bicim ve baglamlarda dolasima sokuldugu incelenmigtir.

Melodram, Turk sinemasimin gulduru ile birlikte temel bir formu
olarak gorulur. 1960-1970 arasi1 donemde altin ¢agini yasayan Turk
sinemas, ortak anlatisal ve gorsel uylagimlara dayanan melodram
formundadir. Yilda iki yuz filmin gekildigi, oyunculann setten sete
kosturduklan bu donemde melodram, yapimailarca bir tur olarak
benimsenmis ve izleyicilerce de 1970’lerin ikinci yansindan itibaren
sarkah-tarkalia-arabesk filmleri icinde kodlanm sardaren, merkezin-
de yine toplumsal kosullann ezdigj “gariban” karakterlerin ¢alisarak
varlik sahibi oldugu bir anlati ve bu anlatisal yapiya uygun yoksul-
lugun ve zenginligin cesitli gorsel bigimlerle ifade edildigi bir format
olarak karamiza gikar. 19807er ise 12 Eylul 1980 askeri darbesiyle
toplumsal, ekonomik, politik ve kulturel yapimn yeniden bicimlen-
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digi bir donem iginde kulturel uretimin yavasladigy ve de siki denet-
lendigi yillardir. Donemin sinemasi, yenilgiye, haksizhga ugratulms
solcu karakterlerin kendileriyle hesaplastig), tam olarak ne dedigi
anlagilmayan “entelektuel soslu” bunalim filmlerini ortaya gikanr.
Melodramdan farkh olarak bu filmler, kolay anlagilamayan oykuler,
belirsiz sonlanyla sanat sinemasi pratigi ile bag kurmaya ¢ahgir, ancak
pek ¢ok eksiklik nedeniyle bunda baganh olduklan séylenemez. Bu
filmlerin melodram ile olan baglan, bir kip olarak sessizligin, suskun-
lugun, caresizligin filmlerde yer almasidir. Haksizhga ugratugy, yanhs
anladify erkege kendisini anlatamayan, sessiz kalan, sessizligi secen
melodram kadinlan gibi, 80'lerin filmlerindeki solcu erkek karakter-
leri de sessizlige gomulerek bilinmezlige yelken agarlar. Bu yonuy-
le 1980'ler sinemas), yenilmis erkek karakterleriyle 2000’lerin Turk
filmlerinde kentten tasraya esitli nedenlerle kagan, donen, sessiz, ige
donuk erkek karakterleriyle de bir bag kurar. Aym zamanda Yegilgam
melodramlannin odagindaki kadinin yerini erkekler alir.

1990’lar, darbe ortaminin kaotik ve paranoyak atmosferinden
gorece uzaklasildify, ancak ulke iginde “teror” ya da “Kurt sorunu”
olarak telaffuz edilen yeni sorunlann ortaya qkug, Tuark sinemasi
adina yeni denemelerin yapildig yillar olur. Tark sinemasi, 70’lerin
ikinci yansinda kaybettigi izleyici kitlesini, Eskiya bagta olmak uzere
kimi popuiler filmlerle yeniden kazanmaya baslar. Yonetmenligini Ya-
vuz Turgul'un yaptig) Eskiya (1996), melodrami yeniden anumsar ve
onu bir kip olarak kullanir. Nezih Erdogan, bu filmin “kaybetmek,
vazgecmek, feda etmek, feragat etmek” (2001: 253) ile melodram
hikayeye gecirdigini soyler. Sonrasinda yapilan pek ¢ok populer si-
nemada ve televizyon dizilerinde melodramin benzer kodlan devreye
sokulur. Peki sanat sinemasi soz konusu oldugunda ne soylenebilir?

Film ¢ahsmalan alaninda filmler, gise basansim hedefleyen, de-
nenmis ve riski olmayan anlatisal ve gorsel uylasimh tur filmleri ile
acik anlan yapisina sahip, oyku degil karakter odakh ve agik sonlu
sanat filmleri olarak ikiye aynhr. Tur, “her seyden once bir sir koyu-
cu olgu olsa da, aym: zamanda endustriyel mekanizma, estetik-pratik
ve kulturel-elestirel tarisma alam” (Gledhill 2010: 341) olarak ¢ok
boyutludur. Sanat filmleri de tam bu yonuyle tur filmi olarak gorule-
bilir. Bu oyle bir turdur ki, ele aldig belirli konular ve izledigi belirli
anlati modelleri, belirli sinematografileri vardir. Sanat sinemasi uze-
rine temel metinleri derledigi ¢aligmasinin girisinde Ali Karadogan,
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“sanat sinemasi tartismalarinin ana ekseninin, sinemada ‘sanat olanin
ne oldugu’ sorusunun olugturdugunu, ‘gercek olanin’ ortaya konma
bi¢imi ve bunun izleyiciye sunulma bigimlerinin, tartismalann temel
bilegenlerini olugturdugunu” (2010: 1) soyler. Avrupa'da Italyan Yeni
Gergekgiligi ve Fransiz Yeni Dalgas: gibi akimlarla ortaya ¢ikip ge-
ligen, sanat evlerinde gosterilen filmleri tammlamak i¢in Amerikal
film dagiimalannca kullamlan sanat filmleri, ginumuzde yalmzca
Avrupa'da degil, Amerika'da, Asya’da yapilan pek ¢ok filmi tamimla-
maktadir. Peter Wollen, Jean Luc Godard'in filmleri uzerine kaleme
aldigy “Godard ve Kars1 Sinema: Dogu Ruzgan” (1969) baghkh ¢a-
higmasinda, sanat filmlerini taumlamada bagvurulan temel aynmlan
belirler. Hollywood filmlerini tanimlayan klasik anlati sinemas ile
Godard'in karg! sinemas arasindaki farklan goyle siralar yazar: “Ge-
¢isli anlauya karg1 gegissiz anlat; 6zdeslesmeye kars1 yabancilagsma;
saydamliga karg1 6ne ¢ikma; tekli anlatima kargi ¢oklu anlatim; kapa-
hliga karg agiklhik; hoslanmaya karg rahatsiz olma; kurmacaya kar-
s1 gerceklik” (Wollen, 1986: 120). Sinemanin yedi buyuk gunahina
kars1 yedi buyuk erdemi ifade eden bu kavram giftlerinden ikincisi,
sanat filmlerinde anlausal nedenselligin terk edildigini, yasarm ¢ok
boyutlulugu iginde kavramaya yarayan ¢ogul anlatu ve ¢oklu bakig
acilanmn yer aldigim, filmin kendisini dugtnumsel bir pratik olarak
one gikardigim, anlatilarda belirli bir son vurgusunun olmadigin ve
izleyiciden elegtirel bir farkindalik istendigini anlatir. Modernizmle
iliskili olan bu pratikler, sanat filmlerinin populer filmlerden daha
farkh bir izleme deneyimi 6nerdigini de gosterir.

Farkh ulkelerde farkh zaman dilimlerinde farkh toplumsal, eko-
nomik, tarihsel, politik kogullanin kargihkl etkilesimi i¢inde yapilan
sanat filmleri, sanat sinemasimin klasik ve modern sanat sinemasi bi-
¢iminde tamimlanmasina yol agmigtir. Klasik sanat filmleri, Kovacs'in
aynmladigy gibi endustriyel kitle kulturanun bir olgusu olan erken
dénem modemnizminin arinu iken modern sanat filmleri, enformas-
yona ve eglenceye dayal bog zaman uygarhginin ilk kulturel tezahu-
ra olan ge¢ modernizimin uranleridir (2010: 229). Kovics, klasik
ve modern sanat filmleri arasinda yaptig1 aynmda, ilkinin psikolojik
karakterlegtirmeye dayandigin, ikincisinin ise dayanmadigini soyler.
Yazara gore “modern sanat filmlerinin odag}, karakterin basindan ge-
cen olaylar degil, onlarda gorebilecegimiz genel insanhk halleridir”
(Kovics, 2010: 68). Tarkiye'de onculleri Metin Erksan ve Omer Ka-
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vur olan ve henuz belirgin bir akim olamamis sanat filmleri, 6zellikle
90'l1 yrllann sonundan itibaren Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz,
Semih Kaplanoglu, Umit Unal gibi geng yonetmenler tarafindan ya-
pllmaya baglamigtir. Bu yonetmenlerden Demirkubuz ve Ceylan, 6y-
kiden ¢ok, duruma odaklanmalanyla, gindelik yasamin gercekligi
icindeki siradan olan aynnulan anlatmalanyla, minimal anlat yapila-
n ve cahsma ekipleriyle, dusunumsel pratikleriyle sanat sinemasimn
en onemli iki temsilcisidir. Yeni Turk sinemasinin temel iki yonetme-
ni olarak onlar, karakterlerinin basindan gecen olaylan degil, onlann
gesitli durumlarda ne tur tepkiler verdiklerini, ne dusunduklerini
onemseyerek genel insanhk hallerinu kisisel olan tzerinden anlatan
modern sanat filmleri yaparlar.

Alanyazninda 1990 sonrasi igin kullanilan “Yeni Turk sinemas” ta-
nimlamasindaki “yeni” sdzcugu, Yesilgam filmleri ile keskin kopusu
imlese de, gercekte her iki sinema arasinda belirgin baglar oldugu,
melodrarmun bir kip olarak Yeni Turk sinemasinda dolasima sokuldu-
gu gorulur. Birbirlerine aykin gibi gortunseler de, melodram ve sanat
filmi arasinda yakin bir iligki vardir. Kovéacs (2010: 89) bu iligkiyi
modemizm tuzerinden kurar ve en yaygin modern sanat filmi model-
lerinden birinin kokenlerinin, klasik melodramda oldugunu soyler.
Yazara gore melodram, “yalnizca modernizmi yagatan degil, ayn za-
manda modernizm i¢inde yagsayan da bir tardur” (Kovacs, 2010: 89).

Melodram, ¢atismanin oransiz gugler arasinda patlak verdigi drama-
tik bir bi¢imdir, burada yalmz ve ¢aresiz bir insan, 6nitinde umitsiz
durumda oldugu veya daha basindan kaybetmeye mahkam ya da
kazanmasinin bir mucizeye bagh oldugu doganin ya da toplumun
gugleriyle kars1 kargiya gelir. Bu gug, fiziksel (6lamcul hastalik,
kaza), toplumsal (savag, yoksulluk, sinifsal farklihk) ya da ruhsal
(guglu agk, olumcul nefret, olduraca bagimlhilik, ahlaki yozlagma)
olabilir (Kovacs, 2010: 89, 90).

Kovécs'in bu kapsayici tammlamasi, Nuri Bilge Ceylan'in ve Zeki
Demirkubuz'un sanat sinemasina atfettigimiz, modernist pratikleri
iceren filmlerine oldukga uyar. Yesilcam melodramlannda kisiyi bas-
kilayan guglukler, cogunlukla toplumsaldir ve anlatinin merkezinde-
ki kadin ve erkegin birlesmelerine engel olur. Ancak sanat filmlerine
geldigimizde bu engellerin farkhlastigy goralur. Catisma karakterler
arasinda olmaktan ¢ok, modern toplumda yalnizlasmis 6znenin igin-



116 | Hasan Akbulut

dedir ve ruhsaldir. Ceylan'in karakterleri olan Nuri, Mahmut, Isa,
Eyup ve Bahar' birbirine yakin kilan sey yalnizhklandir. Ge¢ modern
zamanlann yalmz karakterleri, iginde bulunduklan toplumsal yapiy1
degistirmede bagansiz olarak melodram karakterleriyle aym ozelligi
paylagirlar. Dahasi onlar, kendilerini, amaglanm gergeklestirmeye
gudulemis karakterler degildir, amaglan olmadif icin eyleyemeyen,
ice donmus, sessizlesmig, mutsuzluga mahk@m olmusg edilgin birey-
lerdir. Demirkubuz'un karakterleri olan Yusuf, Bekir ve Isa tam da
boylesi edilginlikleriyle gicsuzlesmislerdir. Ceylan'm karakterlerin-
den Mahmut ve Isa ise eylemsizliklerine ek olarak sessizligi secmisler-
dir. Yesilcam melodramlanndan tarudik olan sessizlik, ayn1 zamanda
modemist bir pratiktir. Modemist sinema pratikleri i¢inde 6zdugu-
numsellik olarak adlandirdigimiz sessizlik durumu, onlan melodram
karakterlerine yaklastinr. Cunku burada sessizlik, karakterin i¢inde
bulundugu durumun farkinda oldugunu, ama onu degistirmek igin
caba harcamadigim anlatarak sanat sinemasiun 6zdusunumsellik
pratigini dolasima sokar. “Kendi tretim, yazarlik, metinleraras: etki-
lerini, metinsel sareglerini ya da amlamalanmn 6n planda tutan me-
tinleri” (Stam, vd. 1993: 200) tamimlayan 6zdusunumsellik, filmin
bigimsel ve anlatisal olarak kinlmasi, mesafe koyma gibi taktiklerle
gergeklestirilir. Pearson ve Simpson, “dogrudan kameraya yonelme,
anlatisal sureksizlik, yazarsal araya girme, deneme niteliginde arasoz,
sure¢ ve aygiin sergilenmesi, dugunumsel alt baghklar ve gerceve
icinde gerceve, film i¢inde film gibi ust sinemasal araglan da” (2001:
377-378'den akt. Chandler, 2004) bu taktiklere ekler. Ceylan ve De-
mirkubuz, melodram kipini, sanat sinemas: pratikleri ile harmanla-
yarak dolasima sokarlar ve modern sanat sinemasimin kokenindeki
melodram damanm goranur kilmay: basanrlar. Onlann filmlerinde
uretilen melodramatik imgelem ise Turkiye’nin modernlesme stre-
cindeki yaralanan bilingleri, yitik hayatlan, bastinlanin geri donusu-
nu anlatan verimli bir dil olur.

5.1. Nuri Bilge Ceylan Filmlerinde
Melodramatik imgelem

5.1.1. Modern Dinyanin Yalmz Ruhlan

Yeni Turk sinemasinin, Turkiye disinda en tamnan yonetmenle-
rinden olan Nuri Bilge Ceylan, bugune dek sirasiyla Kasaba (1997),
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Mayis Stkintist (1999), Uzak (2002), Iklimler (2006), U¢ Maymun
(2008) ve Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) olmak uzere bes film
yapmgtir. Tagra uglemesi olarak adlandinlan ilk i¢ filminde Cey-
lan, dogup buyudugu topraklara, kendi ailesine ve kendisine bakar.
Ug epizoddan olugan Kasaba, Canakkale’'nin Yenice kasabasinda bir
ailenin ¢ocuk, geng ve orta-yash olmak uzere farkh kugak uyeleri-
nin, gerek kendi aralannda gerekse doga ile kurduklan iligkileri be-
timler. Safhk, masumiyet, vicdan, aidiyet gibi kavramlan tartismaya
acan film, “yasama, insana, bilgiye, kulture, olume iliskin felsefi ve
antropolojik bir bakig niteligi tasir” (Akbulut, 2004: 283).

Kasaba filminin ¢ekim oykusunu anlatan Mayis Sikintisi, geng
bir yonetmenin film ¢ekine, universiteyi kazanamamg bir gen-
cin Istanbul'a gitme, yash babarun emek verdigi agachgi Tapu
Kadastro’ya kaptirmama ve bir ¢ocugun muzikli bir saate sahip
olma isteklerini kesistirir. Nuri, filminde yagh anne-babasini ve ya-
kinlanm oynatmak, ¢ocuk Ali ise muzikli saate sahip olmak igin hile
yaparlar. Nuri filmini tamamlar, Ali de saatine kavusur. Ancak baba
agachgim kapurmistir, geng Saffet’in ise Nuri'nin ona Istanbul'da
bir is bulma sdzinden vazgecmesi uzerine Istanbul’a gitme hayali
suya duger. Ceylan, bu filminde sanatsal yaratma surecinin hileli
dogasini, sikintinin nasil bir sanatsal pratige donustuganuy, film ya-
pim surecini agik eden dzdusunumsel tarz ile agiklar.

Mayis Sikintist'nin adeta birakug yerden devam eden Uzak, fo-
tograf sanatgist Mahmut ile onun uzak akrabas: Yusuf arasindaki ge-
rilimli iligkiyi oykuler. Mahmut'un tek kisilik “6zguarlagu”, gemiler-
de ig bulmak, dunyay: dolagmak i¢in yanina gelen Yusufun gelisiyle
bozulur. Bogsandif esine hala 4s1k oldugunu séyleyemeyen, kadin-
larla iliskisi cinsellikle simirh kalan ve ideallerine kusmus olan Mah-
mut, Yusufu, fotografim ¢ekmek igin aradif bir nesneyi ¢almakla
suclayarak onun evden aynlmasina yol agar. Ceylan, karakterlerini
birbirine “hem uzak hem de yakin kilan tasray™ (Akbulut, 2005:
161), sug ve vicdan iliskisi uzerinden anlatarak sonraki filmlerinde
gorecegimiz modern melodramin tohumlanm atar.

Universitede sanat tarihi akademisyeni olan Isa ile televizyon
dizilerinde sanat yonetmenligi yapan Bahar'in iliskisini anlatan
Iklimler, Ceylan’'m, egiyle birlikte oynadig bir film olarak akilda
kalir. Modernlesmenin kendisine ve digerlerine yabancilagmig
yalniz karakterlerinden Isa, gittikleri tatilde Bahar'a aynlmalannm
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daha iyi olacagim soyler. Sonrasinda eski sevgilisi ile birlikte olur,
tekrar Bahar'a donmek tzere onun calistif1 Agri'ya gider, ancak
Bahar" bir kez daha yuzustu birakarak istanbul’a déner. Ceylan,
modernlesmenin bireyde yarattig1 ruh yalmzhgin, sinikligi, uzak-
l1g1, Isa Gzerinden, onun meslegi aracihig ile 6z-dasunamsel bir
tarzla gorunur kilar.

U¢ Maymun, patronu Servet'in (Ercan Kesal) arabasiyla ¢arparak
adam o6ldirmesi sugunu, ailesini daha rahat yasatmak i¢in ustlenen
Eyup'u (Yavuz Bing6l), daha farkl bir yasami arzulayan ve arzula-
nn bastiramayan Eyup'un patronu ile yasak bir iligki yasayan ka-
ns1 Hacer'i (Hatica Aslan), butun yasananlann ortasinda patronu
oldaren opullan Ismaili (Ahmet Rifat Sungar) merkeze alir. Ceza-
evinden ¢ikan Eyup, oglunun hapse girmemesi i¢in, onun sugunu
ustlenecek daha gugsiz birini bulur. Sugun devri, aileyi dagilmak-
tan korur.

Bir Zamanlar Anadolu’da, Kinkkale'nin Keskin kasabasinda ger-
ceklesen bir cinayetin ardindan cinayetin otopsisini anlatir. Bir
doktorun, bir savcinin, bir emniyet muduranan ve bir jandarma
komutaninin cinayeti arastirma sureci, insan iligkilerinde statu ve
hiyerarsinin yerini, barokrasiyi, giglerin gatismasimi gozler onune
serer. Film, cinayetin nasil ve nigin iglendiginden ¢ok, roller arasin-
daki ¢atismayn, gug iliskilerini, olagan ve siradan olam one ¢ikanr.

Sanat, sug, vicdan iliskisini tam filmlerinde ortak konular (Ak-
bulut, 2005) olarak saptayan Ceylan'in melodramatik imgelemi
Uzak, Iklimler ve U¢ Maymun'da dolagima soktugu gérilebilir.
Uzak, Jonathan Romney'in belirttigi gibi “kagirilmis bulusmalar ve
1skalanmig iletisimin filmidir” (2004). Bu yonuyle de melodrama-
tik imgelem is basindadir. Mahmut, hala ona 4sik olmasina karsin
eski kansina, onu sevdigini soyleyemez, ona gitme diyemez. Mo-
dern yasam onu 6ylesine ketum hale getirmistir ki, o yalnizca ide-
allerine, gevresine, iligkilerine degil, aym zamanda kendisine de
uzaklagmistir. Kovacsn belirttigi gibi onu sinirlandiran kosullar,
artik disanda degil, iceride, onun igindedir. Melodram kipinin bir
parcasi olan ice donme, igerisi, filmde Mahmut'a, aldirdiklan be-
begini animsatan yumurtaya benzer aksesuar ve bastirilmis duy-
gulan disa vuran anlatimc1 muzik aracihipiyla bagka bir melodram
kipine baglanir. Ona yoklugu ve boslugu animsatan aksesuar ve
muzik, melodramatik imgelemin Ceylan sinemasina uzak olmadi-
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gim gosterir. Ancak Ceylan'da melodramatik olan, modemn insa-
nin yabancilasmasi, yalmzhg), timuyle modern bireylerin yalniz-
ligim konu edinen Ceylan'in sonraki filmi Iklimler'de daha belirgin
olmaya bagslar.

Ceylan, Iklimler'de akademisyen Isa ile sanat yonetmeni Bahar
arasindaki iliskiye, kopusa odaklanir. Izleyici, bu aynligin nedenini
bilmez, ama aynlik, kopus surecini izler. Kopusun o gunes kadar
yakic, o buz gibi soguk iklimini kendi zihni ve bedeninde tadar.
Iklimler, mevsimlerin ve cografyanin, degismesine kogut bicimde,
karakterlerin ruh iklimlerinin nasil degistigini ¢arpic1 bigimde an-
laur. Ancak film, Bahar'dan ¢ok Isa'nin yonelimiyle ilerler ya da ke-
sintiye ugrar. Bu yonuyle Uzak'ta oldugu gibi “cok sey bilen” erkek
karakterin kayitsizhig, sinikligi ve sonunda ihaneti, Iklimler'de de
devam eder. Tam da bu nedenle Isa, Ceylan'in énceki filmlerindeki
karakterlerinin bir pargasi, akrabas: olarak gorulebilir.

Bat1 Anadolu’da antik bir Yunan tapmaginda agilan Iklimler, ta-
pinagin sutunlan arasinda gezinen iki sevgili arasindaki mesafeyi
anlaur. Iklim yazdir, ancak iliski soguktur. Film boyunca iklimler
degisse de ruh iklimleri degismez. Bahar, elinde fotograf makinesi
ile satunlar arasinda dolanan Isa'y1 izler ve sonra onun “Sikildin
m1?” sorusuna “Hayir” yanit1 verir. Ancak ikili arasindaki mesafe,
bakislarla oylesine iyi anlatilir ki izleyici Bahar'n “Yalan" séyledi-
gini dusunur. Sorun yokmus gibi davranan melodram kadinlanna
benzer Bahar bu haliyle. Bahar, gece Isa'min arkadagina gittiklerin-
de, hava serinledigi icin uzerine bir seyler giymesini sdyleyen Isa'y1
terslediginde izleyici yamlmadigim anlar. Arif, “Aldirma. Bogver.”
dediginde Bahar “Bizim mutsuzlugumuz onlara iyi gelir” der. Onla-
nn, melodramlann mutlu ciftleri olmadig asikardur.

Sogukluk ve tekinsizlik, sessizligi, mzgiann ugultusunu, gunesin
sicakhigim bozan sinegin viziltisiyla da gorulur ve isitilir hale gelir.
Isa, Bahar"i Istanbul'a gonderip kendisi tekrar antik tapinaga dondu-
gunde, gercekte degisen bir seyin olmadig anlasilir. Filmin baginda
Bahar'in ¢evresinde vizildayan an, simdi de Isa'nin etrafinda vizil-
damaya devam eder. Iligkilerin melodramini modernist bir pratikle
isleyen Ceylan'in filminde vizildayan an, huzurlu, mutlu iligkilerin
yokluguna gonderme yapan bir garualtu, bir rahatsizhik kaynag ola-
rak kodlanir. Duygusal mesafe o kadar belirgindir ki, Bahar ile Isa
arasindaki tek duygusal yakinlagma bile hayali kilinir. Isa, kumsalda
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guneslendigi gorulen Bahar'a “Seni seviyorum diyerek once oper,
sonra onu ayaklarindan baglayarak kuma gomer. Basina da kumlan
yigdiginda Bahar baginr ve birden uyamur. Isa'min tepkisi aymdur:
“Gunesin altinda uyunur mu hig ya!”. Burada melodramatik olan,
kadin ve erkek arasinda, sahici bir duygusal yakinhigin olmayigidir.
Uzak'ta yakin akrabasi Yusufla sicak bir iliski kuramayan Mahmut'a
benzer Isa. Yesilcam melodramlarinda gormeye alistigimiz sicak, sa-
mimi, igten iliskilerin yoklugu, Ceylan'in karakterlerini birbirlerine
ruh akrabasi yapar.

Resim 41: jklimlerde isa ve Bahar. Resim 42: isa ve Bahar motosiklette.

Ceylan'in karakterleri, fiziksel olarak aym ya da yakin mekanlan
paylagsalar bile aralaninda belirgin bir uzaklik vardir. Iklimler'de,
sevgili olan Isa ve Bahar, Kagta kumsaldayken bile aralarindaki
uzakli korurlar. Yegilcam melodramlaninm tersine Iklimler, “mutlu
agk yoktur” der. Isa, kumsalda iken denize giren Bahar'in ardindan,
iligkilerine bir stre ara vermeleri gerektigini soyler. izleyici, onun
kendi kendine konustugunu digtnurken birden Isa'min ardinda
beliren Bahari gorariz. Bahar da Isa'ya, bu konuda kendisini ikna
etmesine gerek olmadigini soyler. Ancak Iklimler'de de kadinin ne
yapacag belirsizdir. Bahar, sahilden donerken bindigi motosikleti
kullanan Isa'nin gozlerini kapatmaya calisir ve guler. Yere kapaklan-
diklaninda Isa onu sarstiginda bu kez aglar. Filmsel anlatinin sonun-
da bir kez gorulen duygusal inis ¢ikislar ve dengesizlikler, Bahar
melodram kadinlanna yaklastinr. O, ne yapacag belli olmayan, ruh
saghg yerinde olmayan biri olarak gorunar.

Yalnizca Bahar degil, filmde erkek sevgilileri tarafindan anla-
tilan diger kadinlar da tekinsiz, “kaypak”, dirdirc1 olarak sunu-
lur. tklimler'de Bahar'in duygusal dengesizligine benzer bigimde,
Isa'min universiteden oda arkadag! da, az sonrabulusacag) sevgilisi
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icin ge¢ kalirsa “mizildamip dirdir edecegini” soyleyerek kadinla-
n yoktan yere sorun gikaranlar olarak tanimlar. Yine aym filmde
sevgilisi oldugu halde isa’'min dnce kendisine kur yapmasindan
hoglanan, sonra da kendisi Isa'y1 bastan ¢ikarmaya caligan Serap,
Yesilcam melodramlannin ézgur cinsellik yasayan sangin kotu ka-
dinlarina benzer. Ilging olan Serap'in, Bahar'dan aynldigini dgren-
diginde Isa'yr bagtan gikarmaya galismasidir. Isa ise dnce ona kur
yapar, ancak Serap onunla ilgilendigini agik¢a gosterdiginde du-
rur. Canka Serap, onun akhina Bahar'i dagarmustar. Isa'nin arka-
daglannin, tipki onun gibi kadinlarla iligkilerinde sorunlar oldugu
gorulur. Oda arkadasy, sevgilisine tavir koydugunda artik onun
“sut dokmus kuzu gibi oldugunu”, bagka bir arkadas1 da, niganh-
sinin her seyine karismasi sonunda ona tavir koydugunu anlatir.
Gergekte onlarin iligkilerinin en az Isa'ninki kadar bagarih oldugu-
nu anlamak zor degildir. Belki de Ceylan, modemn bir toplumda,
belli bir sosyo-kultirel sermayeye sahip erkeklerin, yan-feodal,
geleneksel toplumlarda erkegin davrandig gibi davranamadigini,
erkekligin krizde oldugunu anlatr. Bu nedenle Iklimler de erkek-
lerin melodrami olarak okunabilir. Iliskide olduklan kadinlan,
onlan terk etmekle tehdit ederek nasil da kendilerine bagladikla-
nn1 anlatan erkekler, gergekte bunu yalnizca anlatida yapabilmek-
tedir. Kendi aralarinda iligkilerini konusan erkekler, bunun erkek-
ler arasindaki bir gug, hiyerarsi iligkisi oldugunu bilirler. Nitelim
sevgilisinin artik kuzu gibi oldugunu soyleyen ¢aligma arkadasina
Isa, “Evlenince eskisi gibi olmasin!” der. Arkadasi da intikamini,
somestr tatilinde onun yalmz basina sicak bir ulkeye gidecegini
ogrendiginde alir: “Simdi oralar yalmz da ¢ekilmez ki!™ Ceylan, er-
kekler arasindaki gug iliskisinin, gergekte kadinlar karsisinda esit
konumda ama onlar uzerinden gergeklestigini sdyler. Ancak bu
soylem, Ceylan'm bakisinda erkekleri, kadinlar karsisinda sugsuz,
masum, ¢ocukga gostererek cinsiyet¢i bir sdylem uretir. Isa’'nin,
bir kahvehanenin penceresinden Bahar" izledigi ¢ekimler, Isa'nin
bakisma ayncalik tanir. Kaybettigi sevgilisini yillar sonra gordu-
gunde onu erkeginin gézinden sunan Yegil;am melodramlanna
bir gondermedir bu. Bahar'in, Isa'min bakisinin nesnesi oldugunu
gosteren bu gekim, filmin cinsiyet¢i sdylemini besler. Bahar'in sor-
gulayic1 bakiglari, Isa'y1, bagiglanmay: ve benimsenmeyi bekleyen
masum bir ¢ocuk olarak konumlandinr.
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Resim 43: iklimlerde Serap. Resim 44: Bahar ve isa, Agri'da otel
odasinda

Iklimler'in filmsel anlatisi, melodramatik beklentiyi tersine ge-
virecek bigimde igler. Isa’y1 elinde gunesi, turkuaz mavisi denizi
ve gunesiyle bir tatil ilanina bakarken goéren izleyici, onun Agn,
Dogubeyazit'a gittigini gordugunde sasirtilmig olur. Isa’'nin Agri'da
bir dukkandan aldig1 muzik kutusu da ¢agnstirdig1 masumiyet duy-
gusu ile Isa'min yumusayacag beklentisini yaratir. Ancak muzik, ne
Agr'min karly, sert kisini dagitir ne de Isa'min sinikligini yok eder.
Oyle ki Isa, Agrrya Bahar gormek icin geldigini bile soyleyemez,
onun yerine tezine ekleyecegi Ishakpasa Sarayrmin fotograflanm
cekmek igin geldigini soyler. Yesilcam melodramlarinda gergegi
soylemenin onundeki gurur, filmsel anlatiy1 mutlu sonla bitirmeye
engel olmazken Iklimler'de engel olur. Isa, Baharin biraktig1 masa-
da Kas'ta birlikte gektirdigi fotograflan, bitirilmis iki ¢ay bardag
ve Bahar'in almay1 unuttugu muzik kutusuyla kalmstir. Isa, onlan
vermek i¢in minibuste bekleyen Bahar'in yanina gittiginde onu ag-
larken bulur ve nedenini sorar. Nedeni, Bahar, ona neden geldi-
gini sorarak aciklar gergekte. Isa, yapmacik bigimde, elbette onun
icin geldigini, artik cok degistigini ve onunla ertesi gin Istanbul'a
donmesini soyler. Isa, Bahar'in gozyaslan arasinda “Degismek igin
buyik potansiyel hissediyorum. Pek ¢ok seyi yapmaya hazirin. Ne
bileyim evlenmeye, gerekirse ¢oluk ¢ocuga kangmaya” diye devam
ederken minibusun agilan kapilan, onun konusmasim kesintiye
ugratir. Bahar'in, aynldiktan sonra onun Serap’la gorusup goris-
medigi sorusuna da “Tabii ki hayir” diye yanit verir ve yine onunla
Istanbul'a gelmesini ister. Bahar, “Olmaz. Artik ¢ok ge¢” dedigin-
de Isa, aragtan iner ve o sirada Bahar'in guldugana gorur. Bu gu-
las, Bahar'in “dengesizliginin” altim gizerek, Isanin onu ikinci kez
terk edisini hakhlastinr, onu Yesilcam melodram karakterleri gibi
intikam almaya yoneltir. Ancak burada intikami, Yesilcam melod-



YESILGAM'DAN YENi TURK SINEMASINA MELODRAMATIK iIMGELEM | 123

ramlannn aksine, daha evvel sevdigi erkek tarafindan istenmeyen
kadin degil, erkek alir. Ustelik Yegilcam melodramlan gibi intikam,
agsiklan birlestiren, aile kurumunu tesis eden mutlu bir sonu degil,
aynligy, uzaklasmay getirir. Ceylan, melodram kipini ters yuz ede-
rek kullanir boylece. Onlann birlesememelerinin nedenleri, digsal
guclerde degil, i¢sel nedenlerde aranmay gerektirir.

Resim 45: jklimlerde isa. Resim 44: /klimler'de Bahar.

Isa, gerek Bahar'a gerekse cevresindeki diger insanlara, gerek
duydugunda fotografa yerlegtirilecek, gerek duymadiginda ise ko-
layhkla ¢ikanlacak birer figir olarak bakar. Bu nesnelestirici bakigi,
daha iyi fotograf alabilmek igin Ishakpaga Saray: 6niine taksi sofé-
runu yerlestirmesiyle de daha belirginlesir. Ona, “dur, sert bak, gul-
me” diye komutlar verir. Filmde karakterlerin yaptig1 meslekler de
onlann karakterlerini acimlar. Bahar, ¢ekilecek filmler i¢in dekoru,
atmosferi olusturur, “yapar”. Isaise yalnizca “fotograflar”, “ceker” ve
gider. Bahar, Isa'yla gecirdigi gecenin sabahinda neseyle riyasinda
ucabildigini anlatir, ama Isa kayitsizca dinler ve sonra ¢ekimlerin
saat kagta baslayacagini sorar. Bahar'in nege dolu yuzu aniden degi-
sir. Bahar ile birlikte izleyici de Isamin degismedigini anlar. Bu kez
aglama sesi, Bahar'dan degil, onlann ¢ektigi dizi filmdeki oyuncu-
dan gelir.

Filmin sonunda, Baharin ¢aligtig1 dizinin bir sahnesini goraruz.
Diken'in de vurguladig gibi bu film, “bir 6¢ melodramidir” (2008:
727). Hig erkek kardesi olmayan Aze, babasinin mezan baginda
aglar ve onun kaninin yerde kalmayacagina ant icerken sirtinda
tufek olan geng bir erkek yanina gelir ve ona goyle sdyler: “Yine mi
aghyorsun Aze. Yalmz degilsin, ben vanm”. Iklimler, gozyaslarina
bogan bir melodram olmasa da gerilimin ve bekleyisin tekinsizli-
gini; sinikligin, intikamin bastinlan duygusunu, film i¢indeki dizi
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film i¢inde aiga gikanr. Bastinlan duygu, gozyas uretir. Dizi film-
deki erkek oyuncu, “Yine mi aghyorsun?” diye sordugunda ger-
cekte Bahar'a seslenmektedir. Isa'nin bindigi ucagin sesi nedeniyle
cekimlere ara verildiginde Bahar goraraz; o aglamaz artik, ama
onun yerine dizi filmin oyuncusu aglar. Tipk: Yesilcam melodram-
lannda aglayan oyuncular gibi. Ceylan, gozyas degil, elestirel bir
farkindalik isteyerek modemn bir melodram yaratir. Filmin sonun-
da Isa, Bahar" tekrar terk edip gittiginde Bahar’in ¢ahigtig: film se-
tini goruruz. Gokyuzunde yukselen Isa'nin bindigi ugagn sesi, o
sirada ¢ighik atmakta olan oyuncunun sesini bastinr ve ¢ekimlere
ara verilir. Melodram burada bastinlanin sesi olarak tekrar devreye
girer. Ugagin ve ¢ighk atan oyuncunun sesi, filmsel anlat ile film
icindeki filmsel anlatida bastirilan duygulann disavurumu olarak
birbirine kansir.

Irlimler'de ev yok gibidir. Karakterlerin sigindig otel odalan, ai-
diyetsizligi ele verir. Bu yonuyle film, Ceylanin filmlerinde yersiz
yurtsuzlugun, aidiyetin temel sorunlardan biri oldugunu bir kez
daha ortaya koyar Yesilcam'in otel filmlerine de benzeyen film, otel
odalan araciligtyla modern birey igin gergek bir evin, yuvanin ola-
naksiz oldugunu anlatir. Sonu evlilikle biten ve aileyi kutsallasti-
ran Yesilcam melodramlannin tersine, filmde ne sicak bir ev ne de
mutlu bir aile kurmak mumkundar. Ev, yuva dylesine uzakur ki,
Ihlimlerde Bahar ve isa'nin yakinlastign sahneler, korkuyla kangik
tekinsiz bir duygu uretir. Bu tekinsiz atmosfer, Ceylan’a 6zgu ¢an
sesiyle isitsel kilinir. Ceylan'in, modern dunyanin yalmz bireylerini
ve ruhlanni anlatmak i¢in kullandig pratikler, modern melodram
ortaya gikarnr.

5.1.2. Modern Melodramin Toplumsal ve Politik Soylemi

Irlimler'de modern dunyanin yalmz ruhlanni anlatan Ceylan, Ug
Maymun’da kentin tagrasinda kalmig yoksul karakterlere odaklana-
rak onlann kigisel oykuleri uzerinden toplumsal ve politik bir soy-
lem uretir. Politikac1 Servet'in yapug kaza ile agilan U¢ Maymun,
tekinsiz ve karanlk atmosferiyle kara filme goz kirpar. Servet, kaza
sonrasl panige kapildiginda goruntu karanr, simsekler ¢akar. Me-
lodramatik imgelem is basindadir, felaket geliyorum der. Grodal,
romantik melodramlarda gok guraltisy, firtina, yagmur gibi doga
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olaylannin, ¢ogunlukla zihinsel yasamdan sahnelerin disavurumu
oldugunu soéyler (1997: 258). U¢ Maymun'un baglangic1 ve sonun-
daki yagmur ve gok gurultasu bigimlerinde gorilen doga olaylan da
anlatidaki donugumleri haber vererek izleyiciyi meraklandinr. Ser-
vet, gece yaris1 uyandinp yanina ¢agirdigi Eyup'ten, kendi sugunu
ustlenmesini istediginde Eyup'un konusmasina gerek kalmaz, yuzu
caresizliginin gostergesi olur. Gun agarmaya bagladiginda ciliz 151-
gyla ancak kendini aydinlatan deniz fenerinin sireni, sanki bu du-
ruma isyan eder. Elsaesser'in agikqa ifade ettigi gibi karakteri caresiz
birakan baskic1 toplumsal kogullar, melodram kipinin dolasimda
oldugunu gosterir.

U¢ Maymun'da beliren melodram ve kara film esintilerini Ceylan
da kabul eder. O, “melodrami inandinc: bir duzleme ¢ekildiginde
sevdigini ve filmde de bunu yapmaya ¢ahstiklanm belirtir (Kuguk-
tepepinar, 2008). Melodram inandinci bir duzleme ¢ekmek igin
sanat filmi pratiklerini kullamir Ceylan. Sanat sinemas: pratigi ile
melodramu birlegtirmesini Sungu Capan, “Ceylan bicemi melod-
ram” olarak tamimlar (2011). Filmin konusu, web sitesinde soyle
ifade edilir:

Kuguk zaaflann buyik yalanlara donuserek pargaladig bir ailenin
gercegi ortbas ederek her seye ragmen bir arada kalma cabasi. Al-
tindan kalkamayacag acilara ya da sorumluluklara maruz kalma-
mak adina gergegi bilmek istememek, onu gormemek, duymamak,
hakkinda konugsmamak ya da ginimuz tabiriyle ‘U¢ maymunu oy-
namak, onun var oldugu gergegini ortadan kaldinr mi1?*

U¢ Maymun, olay orgasunin donguaselligi, karakterlerin iginde
ezildikleri duruma iligkin tepkilerinin yetersizligi, ¢ikigsizliklan,
istemedikleri halde bir seyi yapmak zorunda olmalan, onlann duy-
gulanm ifade eden telefon muzikleriyle'® melodramatik imgelemi
uretir. Ruzgar, ezan, tren, telefon sesleri de ttmuyle melodramatik
imgeleme katk getirir. Gergekte melodramatik imgelem, sesle ama
sessizce filme eklemlenir. Ancak olay 6rgusunun donguselligi, aym
zamanda tam da politik bir sdylem uretir: Guglu olan, sugunu gug-

19 Filmdeki karakterlerce cep telefonlanna ytklenen ¢agn sesleri, onlann bu duygular Gzerine
farkindalik geligtirdiklerinin belirtisidir. Bu ydnidyle Collins'in geligtirdigi hiperbilingliligin,
filmde karakterlere ait oldugu stylenebilir. Bu da bizi, tekrar Wollen‘in “sanat sinemasi"nin
yedi erdemine gotardr.
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suzlere yikar; tahakkume ya da rizaya dayanan sinif iliskileri is ba-
sindadir. Film, oncelikle dykusuyle Yilmaz Guney'in Baba (1971)
filminin dykisuni yeniden isler. Ozgug, Baba'nin konusunu goyle
anlatir: “Ekonomik nedenlerle bir cinayeti tuzerine alip cezaevin-
den ¢ikuktan sonra da kizimi bir randevuevinde, oglunu kumar-
hanede bulan fakir bir sandalcimin drami” (Ozgug, 1998: 423).
Digleri eksik oldugu igin Almanya'ya is¢i olarak kabul edilmeyen
Cemal (Yilmaz Guney), gecinebilmek i¢in bir cinayeti ustlenir ve
cezaevine girer. Melodramatik olaylar bundan sonra art arda ge-
ligir. Cemal agirlastirilmis yirmi dort y1l ceza ahr; kansi, sugunu
ustlendigi Koray tarafindan tecavize ugrar ve hamile kalir, dogan
bebegini cami avlusuna birakarak kayiplara kansur; iki cocukla bas
edemeyen yagh anne, onlan evlatlik verir; Cemal’e cezaevinde bak-
ma ve ailesine para yardimi s6zu veren Kemal olur. Cemal, artik
yapayalniz ve beg parasizdir. Af ile bogalan cezaevinde bir tek Ce-
mal kalir. Ciktiginda oglunu, serseri, kizin ise fahiselik yaparken
bulur. Onlann babasi oldugunu gizleyen Cemal, ugruna ailesini
kaybettigi Koray sonunda bulup oldurur. Ancak kader, onun
Koray'in soforlugunu yapan oglu tarafindan 6ldurulmesine neden
olur. Son bakista ogul babasim tanir, ama artik her sey icin ¢ok
gectir. U¢ Maymun, bagkasinin sugunu ustlenip cezaevine girme
oykusunu, Fuery’nin onceki bolumde aktarilan vurgusunda oldu-
gu gibi “yeni baglamlar icerisinde konumlandirdig) ve olaylar ya
da onun o6gelerini yeniden yaratmaya” (2000: 51) ¢alismas1 nede-
niyle Baba filmine tematik gonderme yapar. Ancak Baba'da ailenin
gecirdigi donusam ¢ok daha keskinken U¢ Maymun'daki donusam
daha yumugatilmigtir. Kétu yola dusen kiz ¢ocugun yerini, kocasi-
ny, patronuyla aldatmigs karnsi alir. Ogul ise daha 6nceden oldugu
gibi haylazlik etmeye devam etmektedir. U¢ Maymun'da cinayet,
Eyup'un oglu tarafindan islenir ve bunun sugu, Bayram’a 6neri-
lirken Baba'da Cemal, ustlendigi cinayet sugunu igleyen Koray
kendisi 6ldurur. Her iki filmde de soforluk meslegi, siniflar arasin-
daki ayrum net ve ekonomik bicimde gostermeye yarar. Ceylan’in
filmini Guney'in filminden ayiran sey, ailenin ge¢miste de mutsuz
olmasidir. Onlan benzer kilan sey ise kisisel olan uzerinden top-
lumsal resmetmeye ¢aligmalandir. Yagananlar, Eyap'un, Hacer'in,
Cemal'in degil; bir sinifin, bir toplumsal kisiligin, bir donemin oy-
kuasudur.



YESILGAM'DAN YENi TURK SINEMASINA MELODRAMATIK iIMGELEM | 127

Resim 47: Ug Maymun'da Eyip ve Resim 48: Eyip, tekinsiz evlerinin
Hacer. terasinda.

Ceylan'n icerik ve bi¢im olarak melodrama en yakin film olan
U¢ Maymun, qikissizhgr ve donguselligi ile bu yakinhg agik eder.
Film, bagladig gibi, olgunun aym kaldig1 ama 6znelerin degistigi bi-
cimde biterek melodram kipini dolagima sokar. Patronunun sugunu
ortmek i¢in hapse giren Eyup, filmin sonunda oglunun sugunu da
para karsihginda kendisinden daha az gugla olan Bayram'a yikar.
Sugun ustlenilmesinde zora degil, nzaya dayah bir iliski s6z konu-
sudur. Eyup, ailesinin ekonomik refahi i¢in sugu kabul etmigtir. An-
cak para, onlara mutluluk getirmeyecektir. Film burada, Yesilgam
melodramlannda goraldugn gibi, olay 6ncesi masum ve mutlu bir
gecmisi aramaz. Yonetmen, Eytp hapse girmeden 6nce ailenin mut-
luluguna dair bir sey anlatmasa da, onlann mutlu olmadig fark edi-
lir. Dolayisiyla melodramatik olan, yalmzca Eyup'a hapse gonderen
gug degildir, aym zamanda bu durum o6ncesinde de ailede var olan
bastinlmis giz yuklu bir gecmistir. Bastinlmis giz dolu bir gegmis,
arzu, sug ve ofke yukla bir simdi ile birlesince, karakterler i¢in de
¢ikis olanagim kapatarak yine bir melodram kipini devreye sokar;
cikigsizhik. Bagkasinin iglemis oldugu sugu ustlenmek de, kendi is-
ledigin sucu baskasina yuklemek de gergek bir kurtulus, mutluluk
getirmeyecektir. Filmde anlatisal nedensellik, Servet'in yaptig1 kaza
ile baglasa da, aileyi rahat ettirmek i¢in sugu kabul etmek kargihgin-
da alinan para, her seyin musebbibi olur. Buna karakterleri zorlayan
sey, ekonomik ve toplumsal agqidan gu¢siz olmalandir. Eyup, basa-
nsiz bir politikacinin sofora olarak dar gelirli bir is¢i simfi uyesidir.
Ismail, universite sinavlanm ¢ok kez sinava girmesine karsin kaza-
namamis, anne-babasinin megru gordugn herhangi bir iste ¢alisma-
y1 dusunmeyen, bir baltaya sap olamayacak bir “serseri”’dir. Bayram
ise tamuyle evsiz, barksiz, sahipsiz, kimsesiz alt simftir. Literaturde
dislanma yerine de kullanlan sinif alti (underclass) kavrami, “daha
cok formel ekonomik sistemin diginda kalma, firsatlardan yararlana-
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mama ve buna bagh davrams bozukluklanm ve tecrit olmay ¢agns-
unr ve gelir agisindan yoksul olanlardan farkh bir suuf teskil eder.
Yasa dis1 islerle ugrasanlar, uyusturucu kullananlar, evlilik disi gocuk
sahibi olanlar, ¢calismayanlar, basansiz olanlar bu grubun i¢inde du-
sunulur” (Sunal, 2011). Bayram, formel ekonomik sistemin disinda
kalmis, firsatlardan yararlanamayarak diglanmastir. Filmin erkekleri,
yoksulluk ve yoksunluklanyla geleceksiz birakalrmus qikagsiz bireyler-
dir. Onlar, kendilerini simdiki durumlarindan daha dteye tasiyacak
her turla éneriyi kabul etmeye hazirdirlar. Meksikah yoksul gogmen-
lerin hayatta kalma mucadelelerini inceleyen Gonzales de la Rocha,
bu mucadeleyi strateji olarak adlandinr ve iki strateji arasinda aynm
yapar: Yazara gore uzun vadeli stratejiler, ne kadar mantikh veya ne
kadar basanh olursa olsunlar, hane uyelerinin uzun vadeli refahim
amaglayan, bir dizi planlanmig olaylan tanimlarken kisa vadeli stra-
tejiler, gundelik hayatin beklenen veya beklenmedik sorun veya zor-
luklanyla basa ¢ikmak amaciyla gelistirilir” (1994: 15'ten akt. Yilmaz,
2007: 206). Bayram'in sugu kabul etmesi, bu aynma gore bir strateji
bile degildir. Canki onun segme sansi bile yoktur. Servet'in sugunu
Eyup ustlendiginde, film, kapitalizmin tahakkamunun yalnzca ¢a-
higma alanminda degil, 6zel alanda da gegerli oldugunu agik¢a gosterir.
Ancak filmin sonunda Eyap'an, Ismail'in sugunu para kargihginda
Bayram’a onermesi, tahakkumun, yalmzca burjuva ile isgi simh ara-
sinda degil, aym zamanda isgi simfi uyeleri arasinda da yasandigim,
bunun bir insanhk durumwsorunu oldugunu ifade eder. Buna kar-
sin filmde politik bilince ya da dayamgma duygu ve becerisine sahip
bir is¢i simfi degil, savrulmus, gununu kurtarmaya ¢ahsan ve yalnz-
ca kendi ¢ikarlanm duasunmeye kosullanmis yalmz bireyler vardir.
Boylece filmde anlatisal dongusellik, politik bir dongusellikle kogut
bicimde ifade edilir. Pinar Yildiz, U¢ Maymun'un, “cerceve icinde cer-
ceve kullamimiyla melodram anlatisina yaklastigini; ancak Yegilgam
filmlerinde ¢ogu kez disandan cizilmis, gorinmeyen simirlan (top-
lumsal, ahlaki) vurgulamak i¢in kullalan cergeve icinde cergeve
tekniginin insanin kendi i¢ dunyasindaki sinirlan, i¢inde bulundugu
cikassizhi yansitmak igin kullamldigimi™ (2010) soyler. Baska bir de-
yisle film, kisisel olam toplumsal olana tercame ederken politik bir
soylem uretmis olur.

U¢ Maymun'da melodram, bigimsel olarak konugulamayamn,
ifade edilmeyenin, film boyunca ¢alan cep telefonuna ¢agn sesi ola-
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rak yuklenmis sarkilarda kendisini ifade etmesiyle agiga vurulur.
Filmin basinda sesini duydugumuz deniz fenerinin sireni Eyap’un
caresizliginin agid1 gibi yorumlanabilirken cep telefonu sarkilan da
Hacer'in arzulannin ifadesi olarak gorulebilir. Baska turlu bir haya-
1 arzulayan Hacer'in bu arzusu, dille degil, ancak megrulagms ve
arabesklesmis sarkida anlatim bulabilir. Pop muzik sarkicisi Yildiz
Tilbe'nin seslendirdigi sarkinin sozleri soyledir:

Sende sev ama sevilme Seninde yuregin yansin
Ask acis:1 ek ben gibi Bagka ellerde mum gibi
Cok ozle ama kavusma Caresizlik aynlmasin
Kavusamadigim gibi Kapindan kole gibi
Seninde kalbini ¢alsin Geri donme istemem ki
Baskalan mal gibi Ben eskd ben degilim ki
Sevdam yureginde kalsin Hayat 6yle bir oyun ki
Gizli bir ganah gibi Ne rolu var ne sahnesi

Sende mutlu olma emi
Sende sev sevilme emi

Agskta hep agkla yanildim Kimse ustine almasin
Sevdim hig sevmemig gibi Bu sozlerim sevgiliye
Sen kirdin ben tamir ettim O oyle bir sevgilidir
Sanki ustaymigim gibi Ettigini iyi bilir
Ahlanm beddua degil Geri gelme istemem ki
Anlasilabilmek icin Ben eski ben degilim ki
Sevmek sevilmek dyle zor Hayat 6yle bir oyun ki
Birine aligan igin Ne roli var ne sahnesi

Sende mutlu olma emi
Sende sev sevilme emi

Ask aynhgina dair yasanan aciy1 dile getiren bu sdzler, Hacer'in
telefonundan defalarca galarak onun doyurulmamis arzulanni, me-
lodrama 6zgn bir agirihikla vurgular. Melodramatik imgelemin temel
ozelliklerinden birini Nowell-Smith (1985: 193), asinlik, abart1 (ex-
cess) olarak saptar ve muzik ile mizanseni de bu baglamda degerlendi-
rir. Ug Maymun'da yoksunlugun isyan ve arzusu ise telefon seslerin-
de ifade edilir. Kuskusuz Ceylan, bunu Yesilcam melodramlanndaki
gibi yapmaz. Yesil;am melodramlaninda bastinlmis duygular, ifade-
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sini kadin kahramanin soyledigi sarkilarda bulurken Ceylan'n fil-
minde ifade dolayimlanir, mesafelenir. Ekonomik ve duygusal yok-
sunluk, bakislarda, bedensel duruslarda, kisiler arasindaki mesafede
cisimlenir. U¢ Maymun'da kamera, Ceylan'in daha onceki filmlerinde
oldugu gibi, ozellikle topluluk i¢indeyken karakterlere ¢ok yaklas-
maz, onlan belli bir mesafeden izler. Karakterler ancak yalnizken
yaklagir. [klimler'in son sahnesinde ugak sesi ve kadin ¢ighginin bir-
birine karsimasinda oldugu gibi Ceylan, melodram kipini, izleyiciye
belli bir mesafe iginde, onu yine filmin ya da film igindeki filmin
izleyicisi olarak konumlandirarak kullanir. Boylece melodram kipi,
modernist sanat pratikleri ile harmanlanarak kullamlmis olur.

Resim 49: U¢ Maymun'da arzulayan ve karsiliksiz agka tutulan Hacer.

U¢ Maymun, mekansal ve ruhsal anlamda igeriye odaklanarak da
melodramatik imgelemi dolagima sokar. Oyle ki Jonathan Romney
(2008), filmi “introspektif melodram” olarak gorur. Burada ev, fizik-
sel olarak da neredeyse gorulmekten kaginmak ister gibi, profilden
bakildiginda incecik, daracik gorunir. Bu mekansal darlik, evin igin-
de yasanan iligkilerle birlikte dugunuldugunde, tekinsizligi uretir. Bir
Istanbul tagrasinda, deniz kiyisinda olan bu ev, gegmisin gizlerini,
simdinin suglanm banndiran bir hayalet gibidir. Bu yonuyle igeriye,
psiseye yonelir. Onceki Ceylan filmlerinde oldugu gibi, ailede kay-
bedilmis bir ¢ocuk vardir U¢ Maymun'da da. Ve onun 6liminden
biri sorumlu tutulmaktadir. Cocuk 6lmiis olsa da amsiyla hayalet gibi
dolasir ortalikta. Ama geg¢migte 6lmus olan ailenin kaguk oglu, yal-
nizca Ismail’e, bir sahnede de yataginda yatan Eyupe kollanm do-
larken goralur. Masumiyeti, korunmasizhif1 ¢agnstiran 6la gocuk,
bu anlamlanm, gorindaga ismail ve Eyap’e tagir. Ancak hig kimse
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masum olmadi gibi, ev de aile igin huzurun degil, basunlmis ar-
zulann, ofkenin, gizin kol gezdigi, huzursuzlugun ve mutsuzlugun
mekamdir. Ev, siginilacak bir liman degildir. Evin, deniz goren bir
Istanbul tasrasinda konumlandinlmas: da Yesilcam melodramlan ile
paylasilan ortak bir 6zellik olarak one gikar. Ancak ge¢misin o igten
ahsap merdivenli, huzur, mahalle ve birliktelik ruhunun basat oldu-
gu Yesilcam melodramlannin aksine, U¢ Maymun'daki evde, huzur-
suzluk, gerilim, giz ve aynhk bagattr. Istanbul ve deniz manzaral
bu ev, huzuru, dinginligi degil, tekinsizligi banndinr. Ev, bazen oy-
lesine sessizlige gomulur ki ornegin babasina gitmek i¢in istasyonda
beklerken hastalanan ve eve donen Ismail'in girigini, garaltayle evin
onunden gegen trenin sesi bastinr. Ismail ruh gibi sazalar eve ve ruh
gibi qikar. Gokyuzunde katmerlenmis yagmur bulutlanna benzer bi-
cimde evde, firtina 6ncesi sessizligi cagnstiran garip, tedirgin edici bir
bekleyis egemendir. Sessizlik, bekleyis ve tedirginlik, evi, sug, arzu
ve kaygilan emen, kapatan, orten bir sungere donugturur. Her biri
ayn dunyalarda yagayan aile uyelerini birbirine baglayan tek sey de
her birinin igledikleri bir sugun ortag, kurbam ve tamg olmalandur.

Resim 50: Hacer ve Eyip gikigsizligin Resim 48: Parmakliklar ardindan ismail.
icinde.

Yoklugundan 6te bir anlam olan modernist bir pratik olarak ses-
sizlik, “butin baglamlann tarzini isletir; o, asla soyut degildir ve inkar
ettigi, yerinden ettigi ya da tamimadi seyle ilgili bir anlam1 basanyla
yaratir” (Des O'rawe, 2006: 395). Melodramda “sessizlik, u¢ ahlaki
ve duygusal kosullan temsil etmek igin asin fiziksel kosullarin tek-
rarh kullanimuyla iligkili” (Brooks, 1976: 56) iken Ceylan'da sessizlik,
ahlaki bir durumdan ¢ok, dusunsel ¢ikissizlif ve ¢aresizligi ele verir.
Avrupa sanat sinemas! yonetmenleri “Dreyer, Bresson, Tati, Fellini,
Bergman ve Antonioni, sessizligi nasil yeni bir estetik tarz yaratmak-
ta, yabancilasma ve pargalanma, Varhigin yoklugu ve eszamansizlik-
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lann (asynchronicities) olusumu igin kullanmiglarsa” (O’rawe, 2006:
403), Ceylan da benzer bigimde sessizligi, bekleyisin, gerilimin, ifade
edilmeyenin dili olarak kullanir. ifade etmeye, konusulamayam an-
latmaya yarayan sessizlik, “gorsel bolluk deneyimi ureten igitsel bir
bosluk yaratarak” hem modemist hem de melodramatik olani aym
potada birlestiren birlestirme olanag da verir yonetmene.

Ug Maymun, Hacer ve Ismail'in televizyondan izledigi bir film ara-
caligiyla da Yesilcam melodramlan ile bag kurar. Hacer, belld de ig
gegirerek izledigi mutlu sonlu Yesilcam melodramindaki askin gergek
olmadigini bilir. Yalnizca sesini, konusmalanm duydugumuz filmde
esas kadinin, “Beni gergekten seviyor musun Kenan?” diye sordugu
soruyu esas erkek, “Her seyden ¢ok” diye yamtlar. Bu diyalog, Hacer,
Ismail'in istedigi arabay: almak icin gittiginde Servet'in sdyledigi “Bir
sorununuz olunca, lutfen hig ¢ekinmeden arayin. Sizin igin her seyi
yapanmn” cumlesi ile bag kurmaya yol agar. Romantik bir agk, ilgi ve
sevgi arzulayan Hacer icin bu sozler, ask ¢agrnsi olarak yorumlamr.
Onun Servet ile yasadign seyin ask olarak adlandinlamayacag belli
olsa da, Hacer'in arzusunun imkansiz oldugunu, bu iliskinin mutlu
sonu olmayacagin, televizyondan izlenen (sesi isitilen) bu film agik¢a
gosterir. Mutlu son, simdi ancak ironik bir mesafeyle izlenen, izleyi-
ciyi “sinufsiz ve imtiyazsiz kaynasmig bir kitleye” donusturmeye gali-
san gecmisin solgun renkli Yesilgam filmlerinde kalmugtir. Arzusunu
Yesilcam melodramlan ile dolayimlayan Hacer’e hayat, gercek yerini
gosterir. O, masum bir agkin biricik 6znesi degildir, kacamak bir ilis-
kinin unutulmas, yok sayilmasi gereken bir fazlaligidir. Dahasi, onun
iliskisi, burjuvazi ile is¢i sitmfinin iligkisine benzedigi icin de olanak-
sizdur. Bir sureligine kendisinden (bedeninden) yararlanan burjuvazi,
artik onun varhgmna gerek duymadiginda onu birakir. Aslolan ure-
timin devam etmnesidir, uretimde bulunan is¢inin maddi ve mane-
vi doyumnu degil. U¢ Maymun, tam da bu nedenle melodram kipini
kullanarak onu ters yuz eder. Ceylan'in melodramatik imgeleminden
politik bir séylem ortaya ¢ikar.

Melodramatik olanin ters yuz edildigi yerlerden biri de Ismail'in,
annesi ve Servet arasindaki iligkiye tanik oldugu andir. Babasini
ziyarete gidecek olan Ismail, evde hazirlik yapmaktadir. Hacer de
Ismail'in saphelenmesini engellemek i¢in “yanrn saat sonra” gikaca-
gin1 soyler. Ne var ki istasyonda tren beklerken aniden kusan Isma-
il, eve sessizce girdiginde, annesinin odasindan gelen sesleri duyar.
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Anahtar deliginden igeriyi gozetler. Yesilcam melodramlannda ani
siddetli tepkilere yol agabilecek olan gerilimli bu durum, filmde ge-
rilim dozu aym olmakla birlikte siddetli patlamadan anndinlir. Bu
sahnede Ismail'in gozi, mutfak tezgahindaki ekmek bicagina kayar
ve izleyicide bigagin kullanilacag beklentisi olusur. Ceylan, bir an-
nenin katlini iceren melodramatik anlati bekleyen izleyiciyi yamltir
ve anlatinin daha mesafeli bir yonde akmasini saglar. Ayrica Ceylan,
anahtar deliginden Ismail'in gorduklerini gostermeyerek izleyiciyi
bakma hazzindan alikoyar. Mesafeli anlatmla y6netmen, sug ola-
rak tammlanabilecek bu ana, yalnizca Ismail'i degil, ayni zaman da
izleyiciyi de tanik ederek suca ortak eder. Boylece Ceylan, Mayis
Sikintisrnda Nuri, anne-babasinin yatak odasina gizlice kayit ciha-
21 koydugunda; Uzak'ta Yusufun almakla sucladigy kostekli saati
Mahmut buldugunda ve U¢ Maymun'da Hacer, Servet ile birlikte ol-
dugunda, izleyiciyi bu anlara tanik ederek ortaya ¢ikan sugluluk ve
vicdan yuklerini ona da yukler. Yesilcam melodramlannda bu tar
bir sugustu durum, ¢ogu kez yanhs anlamadan ya da esas kadina tu-
zak kuran kotu adamdan kaynaklanirken ve sonunda esas kadinin
masumiyeti ortaya gikarken U¢ Maymun'da Hacer'in isteyerek bu
iliskiye girdigi, bu nedenle masum olmadig gorulur. Ancak film-
de hi¢ kimse masum degildir. Herkes ortak oldugu sugun yukuna
paylagsir. Eyap'an, ziyaretine gelen ogluna soyledigi “Bizim birbi-
rimizden baska kimsemiz var mi?” uyansi da bu yonuyle olduk¢a
anlamhdir. Birbirlerinin sugunu paylagan aile tyelerinin, birbirle-
rini affetmekten de bagka ¢ikar yolu yoktur. Ceylan, karakterlerin
sugluluklanna ya da masumiyetlerine iliskin olarak sunlan soyler:

Bu, nasil okudugunuza bagh. Oglan, mesela belki arabaya sahip
olabilmek ugruna, belki i¢inde olaya miidahale edecek gaci bula-
mad1p; icin, olan biteni gormemis gibi yapiyor, babasina da soyle-
miyor. Sadece babasina aciyor ve kendi sugluluk duygusuyla mu-
cadele ediyor. Patron ise kaybettigi secimlerin ve siyasi camiadan
arkadaglan tarafindan alay edilip asagilanmasinin intikamini, ken-
disi icin hapse girmis birinin kansin ayartarak alyor. i¢inde uya-
nan giddeti ancak boyle dindirebiliyor. Sonunda da igin i¢inden hig
de onurlu bir sekilde siynldig1 soylenemez. Fedakarlik yapmig gibi
gorunen Eyup'an bile birtakim bencillikler yapms oldugunu dasi-
nebiliriz. Nasil formiile edeceginize bagh. Affetme edimini onurlu
bir eylem gibi yorumlamak zorunda degiliz. Kans: olmadan yasa-
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yamayacagini duyumsayan erkek, kendi ac1 cekmemek icin onu af-
fetmek zorunda kaliyor diye de dugunebiliriz. Once kans intihar
ederse butun meseleler ¢ozuluverecekmis gibi gelir, ama gercekten
yuzlestiginde, bu olaydan temiz bir sekilde ¢tkamayacagin hissede-
rek onu affetmeyi tercih ediyor. Bunu kans: ve ailesini kurtarmak
i¢in yapilmig onurlu bir eylem olarak yorumlamak zorunda degiliz
(Ceylan, akt. Kuguktepepmar, 2008).

Bu nedenle, Ceylan'in ifadesinde oldugu gibi, Eyup'un, evli ol-
dugu halde patronu ile iligkiye giren Hacer'i bagislamas: bir erdem
gostergesi degildir. Benzer bigimde herhangi bir iste ¢alismayarak,
“koétu” insanlarla arkadaghk edip kavga ederek, universite sinavlanm
yine kazanamayarak anne-babasim tizen ve annesini araba almak igin
zorlayan Ismail de masum degildir. Hacer'i araba parasi istemesi i¢in
Servet’e yollayarak bir sorunlar yumagna yol agan Ismail, sonunda
Servet’i oldurerek anlatisal izlenceyi yonlendiren kisi olur. Hacer,
baglangicta Ismail'in kurtulmas icin bir yola girerek Yesilgam melod-
ramlann, ailesi i¢in kotu yola dugen fedakar kadmlanna benzese de
asik oldugu adamin kargisina ¢ikip onun kendisine donmesini isteye-
rek, iliskiyi surdurmeye ¢alisarak bu imgeyi, istenmeyen kadin olma
pahasina kirmig olur. Buna karsin kadinin yalmzhigi, U¢ Maymun’da,
melodram kipinin dolagmda oldugunu gosterir. Farkh bir yasam
arzusu olan Hacer'in sikintisini, tzuntisina paylastigy bir arkada-
g1 yoktur. O, melodramin sahipsiz, arkadagsiz kadinlarindan biridir
(Akbulut, 2008) ve kéticul olarak sunulur. Bir defahgina onunla bir-
likte olan, sonrasinda telefonlarna cevap vermeyen, onu asagilayan,
kargisina bir daha giktiginda onu éldurmekle tehdit eden Servet'in
dizlerine kapanip yalvardiginda “Sen benim kaderimsin. Birakmam
seni.” der. Cikigi olmayan Hacer, 6lum getirir.

Resim 52: Bir Zamanlar Anadolu‘da filminde kocasi 8ldirilen kadin ve oglu..
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Kadinin kotucullagi, olumle iliskilendirilmesi, Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde daha belirgindir. Filmde 6lume neden olan sey,
bir tamir atélyesinde ¢aligan iki arkadastan bekar olaninin, evli olan
digerini “cocugunun babasi olmamakla” itham etmesidir. Kadin,
evli iken baska bir erkekle birlikte olarak ¢ocuk sahibi olmus ve
bunu gizlemistir. Kocasinin 6lumune, ¢cocugunun gercek babasimin
ise katil olmasina neden olan kadin, doktorun da ilgisini ¢ekecek
bir guzellige sahiptir. Cinayeti sorusturan savci ise doktora ortu-
lu bigimde kansinin gizemli 6limunu anlatir ki, bu 6lum, buyuk
bilinmezliklerle yukludur. Kurbanin 6la bedenini arayan ekip, ka-
nnlanm doyurmak i¢in muhtann evine geldiginde de guzelligi ile
cinayetin anatomisini yapan erkekleri etkileyen muhtann kiz1 ile
kargilagir. Kiz, siradan koylu kiz1 gérunustunin ardinda, nice canlar
yakacak mesumn guzelligi ile adeta suga tegvik edicidir. O, kayitsiz
kalarak intikam alir adeta. Ceylan, U¢ Maymun'da oldugu gibi bu
filminde de kadini, ugursuzlukla, felaketle, 6lumle kodlar. Erkekle-

Resim 53: Bir Zamanlar Anado/u’da filmi afigi. Olay &rgasuna

etkilemeyen bir kisi olan muhtarin kizi, kdyi seyrediyor.
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rin kadinlarla iligkisi, 6lum, aynlk, ceza ve mutsuzluk getirir. Film-
de kadinlarla iligkisi iyi ve mutlu olan bir erkek yoktur. Génul Dén-
mez Colin, Ceylan'm filmlerinde “kadinlann, es, metres, anne ve
kiz kardes gibi geleneksel rolleriyle konumlandinldigin, Iklimler'de
ise Bahar'in, Yesilcam melodramlannin sessiz kadinlan gibi sessizlik
ve gozyasiyla kizginhgn ve uzuntasana ifade ettigini” (2010: 95)
vurgular. Colin'in vurgusu ammsandiginda, Ceylan'in filmlerindeki
bu ortakhk daha agik hale gelir. Masum gorunuglerinin ardinda bu
kadinlar, cevresindeki erkeklerin ilgisini ¢ekip onlan mahvedecek
guzellikleriyle 6lumcul olarak sunulurlar.

Kadinlann kotacullagn, asagida gorilecegi gibi sessizlik, don-
gusellik, cikigsizlik, ice donme, film iginde Yesilcam melodra-
mu izleme gibi kiplerle birlikte Ceylanin filmlerini, ¢agdas1 Zeki
Demirkubuz'un filmleri ile benzer kilarak modern melodramin or-
tak noktalanna isaret eder.

5.2. Bastirllanin Geri Donusi: Zeki Demirkubuz
Filmlerinde Melodramatik imgelem

Sinema kariyerine sekiz film sigdiran Zeki Demirkubuz, bu film-
lerinin neredeyse tamunde Yesilcam melodramlan ile iliskili olarak
ama onlan donugturerek 6zgin bir melodramatik imgelem yaratir.
Yesilcam filmlerinde yapug) asistanlik, onun bigemini belirlemede
onemli bir etken olarak gorunir. ileride gérulecegi gibi Demirku-
buz filmlerindeki yogun melodramatik imgelem, yonetmenin, gec-
misle, Turk sinemasiyla bir bag kurma ¢abasinin sonucu olarak or-
taya ¢ikar. Yonetmenin filmlerinde bu imgenin nasil kullanildigini
incelemeden evvel, filmlerinin konulanna bakmak yararh olabilir.

Demirkubuz'un filmografisindeki ilk durag), C Blok (1994) olus-
turur. Istanbul'da birbirine benzer bloklardan birinde siradan bir
hayat yasayan egitimli, burjuva bir kadin olan Tulay, evliliginde si-
kintilar yasamaktadir. Tekduze hayatim farkhlaguiran sey, kapicinin
oglu Halet ile yagsadip sira dig iligkilidir. Ancak bu kagamak ve cin-
sellige odakh iliski de Tulay", sikic1 hayattan kurtaramaz.

Demirkubuz, kendisine ulusal ve uluslararasi bir in kazandiran
Masumiyet'i, 1997°de yapar. Evli ablasin, sevgilisi ile sevisirken ya-
kalayan Yusuf, ablasim dilsiz birakan, sevgilisini ise 6lduren cina-
yetten sonra cezaevine duger. Cezaevinden giktiktan sonra, yolu,
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gazinolarda konsomatrislik ve fahiselik yapan Ugur, onun sagir ve
dilsiz kiz1 Cilem ve kendisini Ugur'a adamug Bekir ile kesigir. Ugur
ise genclik agki olan ve o da cezaevinde olan Zagor'un pesinden
sehir sehir gezmektedir. Ugur'a tutkun Bekir, bir gece yasadig11zdi-
raba dayanamayip intihar eder ve onun yerini Yusuf alir. Bu sirada
cezaevinden kagan Zagor ve Ugur oldurualuar. Yusuf ise Cilem ile
Istanbul'da kalakalr.

Uguncii Sayfa (1999), hayatin filmlerde figiranhk yaparak ka-
zanmaya caligsan Isa'nin, ahstipy is yerinde kaybolan elli dolan
calmakla suglanmasiyla baglar. Hirsizlikla suglanan Isa, duvannda
Tansu Ciller portresinin asihi oldugu bir odada falakaya yatinhr ve
kanlar icinde apartmanin bodrum katindaki evine doner. Kendisini
alacaklilann elinden kurtaran Meryem'e ilgi duyan isa, onu, ev sahi-
bine pazarlayan kocasindan korumak ister. Ancak Meryem, Isa'nin
ilgi ve sevgisinden yararlanarak daha rahat bir hayat yasamak ar-
zusuyla, kocasini ortadan kaldima planlar1 yapar. Dayak yedigi
gun o6ldurdugn ev sahibinin cesedini ortadan kaldiranin Meryem
oldugunu ogrendiginde sagirr. Bir gece Meryem'in kocas: 6lduaru-
lunce, artik birlikte olmak icin engelin kalmadig duganular. Oysa
Meryem, bagindan beri iliskisinin oldugu ev sahibinin oglu ile onun
parast i¢in evlenmis ve Isa’y1 kullanmugtir. Artik sinif atlamus, sini-
fin altinda ise Isa'y1 birakmigtir. Meryem, televizyondaki yarigma ve
reality programlardan arzunun dolayimlandig rahat yasama, ancak
kendisi gibi olan bir sinif alt1 bireyi kullanarak, onun sirtina basarak
ulagir. Merhamet, sevgi ve dayamismanin yerini, kamusal insanlk-
tan uzaklagms, karakterleri piyasa kogullannca asindinlmig kota-
cul ruhlar almistir.

Itiraf (2001), evliliklerini, ortak arkadaglannin intihan uzerine
kuran Nilgun ve Harun'un iligkisini anlatir. Nilgun, Taylan ile ev-
liyken ortak arkadagslan olan Harun'la gizli ask yasar. Kansinin ken-
disini aldattigim dusunen Taylan intihar eder. Nilgin ve Harun,
evlenirler, ancak iligkilerini bina ettikleri bu intihar, onlann vicdan-
lanni rahat birakmaz. Harun, Taylan’i oldugu gibi bir gun kendisi-
ni aldatacag ihtimaliyle Nilgun'a kendisini aldattigin itiraf etmeye
zorlar. Bu zorlama, psikolojik bir iskence halini almaya baglayinca
Nilgun, korunakli yasam kosulanni birakip bir gecekonduda yasa-
miun1 sirdurmeye ¢aligir. Vicdanini temizleyemeyen Harun, filmin
sonunda tekrar bir araya gelmeyi onerir Nilgun'e.
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Yazg (2001), olaylar karsisindaki tek tepkisi “fark etmez” olan
Musa'nin edilgenligini konu eder. Belirgin bi¢imde istekte bulun-
mayan, olaylann gidisine kendisini kayitsiz sartsiz teslim etmis olan
Musa, annesinin 6lumune de kayitsiz kalir ve giinun birinde is arka-
das1 Sinem’in evlenme teklifini kabul ederek onunla evlenir. islenen
bir cinayetten sorumlu tutularak cezaevine girdiginde de sugu ka-
bul eder, kendisini savunmaz. Demirkubuz, bireyin dipsiz kaytsiz-
higinin onu suriukleyecegi noktay: gosterir bu filmde.

Bekleme Odasi (2003), Yazgi'daki Musa'nin farklh bir turevi olan
Ahmet’i anlatir. Bir yonetmen olan Ahmet de Musa kadar kayit-
sizdir. Ondan tek farki, bu kayitsizhgin yalmzca kendisine degil
cevresindekilere de kotuluge yol agmasidir. Evine giren hirsiz,
Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlar*® romanindan uyarlamaya ¢ahs-
g1 filmde Raskolnikov rolu igin oynatmaya kalkan Ahmet, yasami-
na giren kadinlan, aldatildiklanm hissettirerek mahvetmeye gahsir.
Bu iskenceye dayanamayan kansi onu terk ettiginde, bu kez gergek-
ten de asistan ile birlikte olur. Ama bu sirecin sonu yoktur. Dong,
yasamina giren diger kadinlara da bu azab: yasatacakur.

Masumiyet’in oncesini anlatan Kader (2006), imkansiz bir agk ug-
genine odaklanir. Ugur, isledigi suclar nedeniyle cezaevinden kur-
tulamayan Zagor’a tutkuyla baghdir. Bu ugurda hayatin1 onun igin
feda eder, sehir sehir ucuz pavyonlarda, 1ss1z otel odalarinda yasar.
Bu sirada evlendigi adamdan yedigi dayak sonucunda sagir ve dilsiz
kizi1 Cilem dogar. Ugur, bir gun ayn1 mahallede buyudugu ve hall
dukkani isleten Bekir'in karsisina ¢ikarak onun aklini basindan alir.
Anne ve babasinin zoruyla evlenip bir de ¢ocuk sahibi olan Bekir,
Ugur'un pesinden ailesini, cocugunu, korunakl yagamini terk eder.

Nahit Sirn Orik'in 1946 tarihli ve aymi adli romanindan uyarlanan
Kiskanmak filmi, agabeyine bagislanan egitim olanaklanndan mah-
rum birakilan, ¢irkinligi ile degersiz gorulmus olan Seniha’min, iginde
biriktirdigi intikam duygusunu merkeze alir. Zonguldak'ta bir maden
ocaginda muhendislik yapan yakaisikh agabeyi Halit ve onun guzel
kansi Mikerrem'in yaninda sigint1 olarak yasayan Seniha, o yérenin
zengin ve simank gencinin Mukerrem’le iliskisini 6nce kigkartir, sonra
da Halit'e ihbar ederek Halit'in katil olmasina neden olur. Sevgisizlik
ve hor goralmenin yol agigy kétuculluk, Seniha’nin, guzelligi 6nemli
bir deger olarak goren yakinlanndan intikam almasina yol agar. Bu

20 Kitap 2004 yilinda Mehmet Gzgl tarafindan evrilmis, iletisim Yayinlari tarafindan basimigtir.
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kotucul duygu, onu kotaluk etmek i¢in durmadan algalur. Cirkin
ve kot oldugu i¢in mutlulugu hak edememis, bu nedenle de guzel
ve mutlulugu hak eden iyi karakterleri kaskanan melodramin evde
kalmus halalanna/teyzelerine benzer o. Ancak onlardan farkh olarak
gizel ve yakisikh olanin mahvina yol agar. Cevresindekilerden aldig:
intikamla, kugulerek, kotuleserek varhigim kesinler.

Bu filmlerin baskici toplumsal kosullar, gugsuzlik, aresizlik bi-
¢iminde siralayabilecegimiz konulan, melodramin anlam evrenine
girer. Melodramatik imgelem, oncelikle filmlerin isimleri ile kendi-
sini agik eder. Masumiyet (1997), Ugincu Sayfa (1999), Itiraf (2001),
Yazg (2001), Kader (2006), tamuyle melodramin anlam evrenine
giren sozcuklerdir. Itiraf, Yazg ve Bekleme Odast'm bir ugleme ola-
rak tasarlayan yonetmen, buna Karanhk Ustune Oykiiler adim verir.
Olagan olmayan durumlan ifade etmekle birlikte bu sozcukler, bas-
kic1 toplumsal kogullar, kisitlamalar, esitsizlikler kargisindaki gare-
siz ve eylemsiz bireye dikkat gekerler. Karanlik Ustine Oykuler Chris
Berry (2006: 21), Demirkubuz'un filmlerinin isimlerinin, cezaeviy-
le ve onun cezaevi deneyimi ile ilgili oldugunu belirtir.?! Gergekte
de Demirkubuz'un filmlerinde cezaevi, filmsel anlatida mutlak bir
yer alir. Melodramin anlam evrenindeki kapatilmislik ve sikismislik
hissiyati, cezaevi ile anlatim bulur.

5.2.1. Tekinsiz Mekanlar

Demirkubuz filmleri, pek ¢ok bakimdan melodramla iligkilidir.
Bunlar soyle siralanabilir: filmlerinin isimleri; karakterlerin kendi
sonlanna, felaketlerine yol agan ediginlikleri ve eylemsizlikleri; ka-
rakterlerin saplantilan ve higlikleri; televizyondan izlenen Yesilcam
melodramlan; rastlantilar, kaginlmig firsatlar; disannin, sokagn
tehlikeli olarak kodlanmas: ve karakterlerin gogunlukla igeride su-
nulmalan; ice donme, geri gekilme; sessizlik ve dilsizlik; kader ve
cile cekme ve bastinlanin geri donusa. Bu kodlar, Demirkubuz si-
nemasinda kimi zaman dogrudan Yesilcam melodramlanyla iligkili
olarak yer alir, kimi kez de modernist pratikler esliginde modemn
melodrami olusturur. Yonetmenin, bu kitaba konu olan Zeki Okten
ve Atf Yilmaz gibi Yesilcam yonetmenlerinin tezgahindan gegerek

21 Demirkubuz, hendz 17 yasindayken solcu faaliyetlerinden dolay! G¢ yil hapis cezas alr.
Cezaevinde aclk grevlerine katiir. Ancak bu stre¢, onun edebiyat bilginsini ve ufkunu
genisleten bir sQrece dénugar.
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yetismesi, onun filmlerinde neden pek ¢ok Yesilgam kodunun dog-
rudan yer aldiginin bir agiklamas olabilir. Demirkubuz, bu bag-
lantiy1 Masumiyet filminde, karakterlerin izledigi Yesilcam melod-
ramlan ve yonetmenin Yesilgam'dan ustasi Zeki Okten'in Bir Demet
Menekse’si ile acik eder. Filmde otel lobisinde izlenen ilk film, Bir
Demet Menekse'dir. Filmden Nesrin'in, annesine mahallesinin bas-
kisindan yakindig1 baslangig sahnesi televizyonda izlenir. Bu bas-
ki, melodramin tammindaki bireyi ¢aresiz, seceneksiz birakan, onu
kusatan toplumsal baskidir. Filmdekine benzer bicimde Yusufun
da bu baskiyr uzerinde hissettigi goralar. Sokak, astune astane
gelmekte, adeta izleniyormusg, her an bir kotuluk kendisini bula-
cakmug gibi tekinsizdir. Ama Bir Demet Menekse’nin evlenemedigi
icin asagilanan Nesrin'inden farkh olarak sokak, Yusuf ve onun gibi
dilsizler, garibanlar igin belki de agik alanda, yani disarida kalma
korkusu uyandinr. Sokagin tehdit ediciligindense otellerin, pav-
yonlann, cezaevlerinin karanlik kogeleri belki de daha guvenilirdir.
Acik alanlar, 6zgurluk ve mutluluk vaat etmez Demirkubuz karak-
terleri igin. Oyle ki Masumiyet'te Yusuf, Izmir'den qikip Ankara ve
Istanbul'a geldiginde, yani agik alana qiktiginda, daha da kapana
kisilmis gibidir. Anlatinin sonunda Istanbul'da bir hanin énunde
beklerken kamera onu, demir kapinin parmakligi arasindan gerge-
veler. Agik alanlar da bagka tarla bir cezaevidir o ve onun gibiler
icin. Kapah alanlar, igerisi de oyle. Ancak korkulacak olami bek-
lemektense onun iginde yagamak daha tercih edilir. Karakterlerin
icinde yasadiklan mekanlann baglami da farkhdir Yegilgam filmle-
rinin mekanlanndan. Yegilgam kadinlannin tne, sohrete sahip ol-
duklan gazinolar, Demirkubuz'un filmlerinde, karakterlere kota un
getiren pavyona donugmusgtur. Artik kadin-erkek birlikte eglenilen,
fisuk saticis1 kizlarin namuslannca gahstiklan gazinolar, karanhk
erkeklerin musgterisi oldugu, sarkicilann sarki soylemek disinda be-
denlerini de sattiklan pavyondur. Namusuyla ¢alisan birini aramak,
ancak Yegilcam filmlerinde gorulebilecek bir saflik arayisindan bag-
ka bir sey degildir. Benzer bicimde oteller de gelip gegici ugraklar
degil, yasamin kiyisindakilerin uzatmal bannagidir. Yesilcam me-
lodramlannin mutluluk vaat eden, nege sagan evleri yoktur. Daha
onemlisi artik evden, sicak bir yuvadan s6z etmek mumkun degil-
dir. Ugunci Sayfa'da Isa ve Meryem'in yagadig1 bodrum kati, soguk,
karanlik ve tekinsizdir; sevginin degil, siddetin kol gezdigi siginak-
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lardir. Itirafin baglangicinda Harun ve Nilgun'an yasadign daire
ferah olsa da huzurlu degildir, kasvet yukludur. Yazgi’da, Bekleme
Odasr'nda, Kader'de ve Kiskanmak'ta da huzurly, sicak bir ev, yuva
bulmak mumkun degildir. Evler kasvetli, bogucu ve marazhdir. Bu
nedenle de Demirkubuz filmlerinin Yesilcam filmlerinden en temel
farki, mutlu sonun olmayisidir. Canku onun filmlerinde heterosek-
suiel birlesme yerine aynlik, yeni ve mutlu baglangiclar yerine esen-
liksiz iligkiler ag, kesin son yerine belirsizlik vardir. Tekinsiz ev,
Demirkubuz filmlerini, heteroseksuel birlesme ile aileyi kutsayan
Yesilcam melodramlanindan ayinr. Ancak melodramatik imgelem,
yeni ve farkli bir anlam yaratmak igin ig bagindadurlar.

Resim 54: Masumiyet'te 1ssiz otel lobisi. Resim 55: C Blok’ta Tilay.

Demirkubuz'un mekan kullammina iliskin melodramatik imge-
lemi, Sirk'an filmlerindeki “melodram kliselerini ironik bir sekilde
kullanan, ‘gergeve iginde gerceve' teknigini ug noktalara vardirarak
uygulayan, sehir mekanlanindaki agik havada gekilen sahnelerde dahi
klostrofobik bir atmosfer yakalamay: bagaran Fassbindere (Ozhan,
2011: 43) benzer. Her iki yonetmen de, igeri ile disanmn farkh ol-
madigin, disannin da igeri kadar baskicy, tekinsiz oldugunu benzer
bicimde gorsellestirir. Kamusal alanlarin baskic1 ve dislayici yapisi,
gerek mekan duzenlemeleri gerekse karakterler arasindaki bakiglarla
anlatiirken yonetmen de ¢ikigsiz, umutsuz, kapal bir toplumsal ya-
plya isaret eder. Kapal, kusatic1 bu atmosferde simirlamalar, tehditler,
tehlikeler, huzursuzluk eksik olmaz. Bu nedenle Demirkubuz'un mo-
dem ve yalniz bireylerine dusen sey, televizyondan film izlemektir.

5.2.2. Film icindeki Yesilcam Melodramlan

Nezih Erdogan (2001: 253), Masumiyet'in, oyuncu Guven
Kira¢'n surekli televizyondan Yesilgam melodramlari izlemesi, asik
oldugu kadim kayitsiz sartsiz kollamasi, tam bir teslimiyet iginde
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davranmasi ile melodram igin bir agilim olarak gorse de filmin se-
yirciye bu tirden bir tecrube olanag vermedigini de ckler. Yazara
gore “Masumiyet’'in kurulugu, Fassbinderin melodrami duygulara
degil de zihne hitap etmek i¢in kullanma gayretlerini andinr” (Er-
dogan, 2001: 53,54). Bu filmde 1ss1z otel lobilerinde televizyondan
izlenen Yegilcam melodramlan, hem yonetmenin bu filmlere bir
gondermesidir hem de izlenen filmlerde gordugiamiuz sahneler, fil-
min anlamina katkida bulunmasi nedeniyle anlatimcidir. Ornegin
Masumiyet'te Bekir, Ugur'un fahigelik yapmasim1 engellemek igin
ona silah ¢ektigi sirada, televizyondaki Yesilgam filminde, 6lmek
uzere olan bir erkegin, geride biraktg kadina, o gune dek bir-
lesmelerine engel oldugu adam ile evlenmesini 6gutledigi gorulur.
Kotu adam, 6lum dogeginde insafa gelerek dsiklann onundeki en
buyuk engel olan kendisini ortadan kaldinr, onlan mutlu sona ka-
vusturur. Oncelikle film icindeki bu sahne, yine hem Bekir'in an-
latamadiklanni anlatir, hem de filmsel anlat i¢in erken anlatim is-
levi gorur. Bekir, 451k olsa da gergekte hig sahip olamadig Ugur'y,
o gece kendi varligina son vererek terk edecektir. Intihar, Ugur'u
mutlu etmek amacindan ¢ok, Bekir'in kendi tutkusuna son ver-
mek i¢in bagvurdugu bir yoldur. Ancak tutku bulasicidir ve bu kez
Yusufa bulagsmistir. Bekir'in istemli 6lamu, Ugur'a da, Yusufa da
mutluluk getirmez. Bu sahnenin bagka bir islevi daha vardir. Otel
isletmecisi televizyondan bu sahneyi izleyip agladiginda, Yusuf
onu, “Izleyicileri aglatmak igin yapiyorlar. Gergek degil ki!" diye-
rek teselli eder. Oysa yillardir melodramlann izleyicileri, filmlerde
gorduklerini “gercekmis gibi” algilayarak tepki vermistir. Gergek
ile kurmacay1 ayirt edemeyen “saf” izleyiciye Demirkubuz, Yusuf
aracihihgiyla seslenir. Sanat filmlerinin ayirt edici bir 6zelligi olan
“kurmacaya karsi gercek yasami ortaya gikaran gerceklik ilkesi”
(Wollen, 1986: 121) aracihi ile izleyicinin filmsel farkindahgina
dikkat ¢eken yonetmen, ayni zamanda filmde az sonra olacaklar
icin de izleyiciyi uyarrmg olur. Elbette, bu baglantiyl, melodram
filmlerinin anlatisina agina izleyici kurar, filmin karakterleri degil.
Otel isletmecisi diginda hi¢ kimse televizyonda izledigi Yesilcam
filmlerine tepki vermez. Sessizce, herhangi bir duygusal ve fiziksel
tepkiden yoksun bicimde, oylece izlerler. Onlann sessizligi, do-
nuklugu, Demirkubuz karakterlerini, abartil duygusal ve fiziksel
tepkiler veren, hemen parlayan Yesilcam karakterlerinden ayinr.
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Buna neden olan gey ise asagida gorulecegi gibi, yonetmenin dtinya
gorusunu bigimlendiren higlik kavrayisi ve bu higligi karakterlere
yasatan agir toplumsal ve politik kosullardir.

Resim 56: Masumiyet'te Yesilgam filmi izlemek.

Jameson (2006: 16), Demirkubuz filmlerinde televizyon izleme-
nin, kendisine igsizligi ve bos vakti dusindarduguni yazar. Issizlik
nedeniyle bireylerin televizyon kargisinda gegirecekleri bos vakitleri
vardir. Otel lobilerindeki bu filmlerin izleyicilerinin, kadinlar degil
de erkekler olmasi olduk¢a anlamhdir. Uzun yillar kadinlara yone-
len ve kadin izleyicileri ¢eken melodramlar, simdi erkekleri ekran
basina toplamaktadir. Demirkubuz, gerek bu tutumuyla gerekse
filmlerinin odagina erkekleri yerlestirmek suretiyle artik erkeklerin
melodramini anlatir. Otelde melodram izleyenler, bir yonuyle de
hem sinema izleyiciliginin degistigini hem de film karakterleri i¢in
tek toplumsalhgin bu seyir eylemi oldugunu vurgular. Ancak bu
oyle bir toplumsalliktir ki izleyenler arasinda bir etkilesim yoktur.
Herkes, bir otel lobisinde, bir televizyonda, digerleriyle yakinhig ol-
mayan bir “yabanc1” olarak film izler. Tek yakinlik, otel isletmecisi
ile Yusuf arasinda kurulur. Filmde adim1 duymadigimiz otel islet-
mecisi, Yesilgam melodramlarinin dogruluk 6znesini dolayimlar.
“Dogruluk 6znesi”, “belli bir bilgim ve gicium var” der ve kendi gu-
canun, bilgisinin sinirlarim bilir. Onu yénlendiren sey, ‘bilmek’tir”
(Kiran, 1999: 157, 158). Sesinin yumusakhig1 da onun iyilik etmek
i¢in gorevlendirildigini ima eder.

Uquinca Sayfamin sonunda da karakterler, televizyondan Yesil-
¢am filmi izlerler. Bu filmde kadin erkege, “iyi yagamak ugruna onu
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aldattigim” soyler. Bu itiraf, filmde Meryem'in, daha rahat yagamak
ugruna Isa’y1 aldatmasim agiklar. Televizyondakd film, ifade edil-
meyenin ifadesi olur. Boylece Demirkubuz, filmin izleyicisine, film
icindeki melodramdan seslenerek yalmizca metinleraras: iliskiyle
degil, aym zamanda soguk ve mesafeli bicimde melodram yeniden
dolagima sokar. Yesilcam melodramlarinin sicak, abaruli, duygusal
tonunu, soguk, sessiz ve neredeyse duygudan anndinlmg bigimde,
mesafeli olarak filmine yerlestirir. Bu sahneler, soguk ve mesafeli
de olsa karakterlerin, bugunlerinden ge¢mislerine, kendi iglerine
baktiklan, kagtiklan anlardir. Bu bir gergek kagis degildir, tam da
melodrama 6zgu hayali bir kagistir. Kagis hayali de olsa melodram
karakterleri i¢in dunya gikigsizdir, kapalidir. Karakterler, altinda
ezildikleri baskic1 kogullan degistiremezler. Bu kosullar, digsal ol-
dugu kadar igseldir. Karakterlerin bu kosullan degistirmek gibi bir
cabasi da olmaz. Eylemsizlikleri, ¢ikigsizlig1 besler ve en iyi olasi-
likla filmsel anlat1 basa doner. Cikigsizlik, melodramatik imgelemin
bir dgesi olan anlatinin donguselligine yol acar. Benzer bigimde
isa'nin evinde, duvarda asih olan Dért Yanim Cehennem filmi afisi
de Isa'muin ¢ikigsizligini ele veren Yesilcam'dan alinmug bir gosterge
olarak kodlanir. Yonetmenligini Cetin Inan¢'in yaptigi Dért Yanim
Cehennem (1982) filminde Cuneyt Arkan hem basroldedir hem de
filmin senaryo yazandir. Agah Ozgug filmi soyle 6zetler: “Ezik ¢o-
cukluk gunlerini gecirip bu nedenle de surekli kavgadan kagan bir
adamin 6ykusu” (tarihsiz: 165). Isa da bu filmin kahramani gibi hep
ezilmistir ve bu eziklik, ona ev sahibini 6ldurtuar. C Blok'ta Talay'm
Halet ile kacamak iligkisi, onun yagsaminda bir degisime neden ol-
maz. O, burjuva ailenin esaretinden kurtulamaz, film yeniden basa
donmus olur. Masumiyet'te Yusuf, bir tarla Izmir'den, otelden,
Ugur'dan aynlamaz. Askim itiraf ettigi Ugur'un onu terslemesinden
sonra, terk ettigi otele geri doner. Bu karar kimseyi sasirtmaz, ¢un-
ku o bir tutkuya kapilmigtir. Ugiincii Sayfa'da Isa’y1, birine baglan-
maya ve aile kurmaya yonelten izlencesi sonugsuz kalir. Karakterler
i¢in ¢ikigin olmamasi, dongusel, butunuyle kapali, tekinsiz bir yap1
ortaya gikanr. Cogu kez de olumsuza dogru bir degisim s6z konusu
olur. Daha 6nemlisi melodram, umut ve beklenti sanat1 olsa da, De-
mirkubuz sinemasinda umuda ve mutluluga yer yoktur. Masumiyet
ise eski filmlerde kalmigtir. Simdideki film karakterlerine dugen sey
ise onu uzaktan izlemektir. Pehlivan, bu nedenle Demirkubuz sine-
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masinda melodram filmlerinin kullamiminin bazi iglevleri oldugunu
soyler: “Ola bir evrenin amimsaticilan olarak varliklan aracihfyla
melodramatik dgeler, yokluklanni gosterir. Melodramin 6zgun bir-
lik fantezisinin 6lamune yas tutan Demirkubuz sinemasi, bu depre-
sif tarz1 hem kuvvetlendirir hem de ifsa eder (Pehlivan, 2007: 69).
Ozgin birlik, masumiyet gibi geride kalmigtir.

Kader'de yonetmen, hem filmdeki oyunculann gergek yasamda-
ki ekran hayat: ile hem de Masumiyet ile televizyon tzerinden bag
kurar. Bekir, televizyonda Ugur'u oynayan Vildan Atasever'in oyna-
dign Kadin Isterse dizisini izler. Izmirdeki otel isletmecisi ile diger
musterilerin ise yine televizyondan Masumiyet'i izledikleri duyulur.
Benzer bicimde Uginci Sayfa'da yonetmen, kahvehanedeki erkek-
lerin Masumiyet filmini izledigini gostererek hem televizyondan film
izleme araciligiyla bunun bilingli bir se¢im oldugunu vurgular hem
de filmin 6zduganumselligini agik eder. Ozhan, Uginca Sayfa'da
Isa ile aym dizide oynayan tetikgi figiranlanndan birinin (Feridun
Kog), oyuncu secimi sirasinda daha 6nce yaptif isleri sayarken soy-
ledigi “Amelelik, seyyarcilik, igporta, kaset sattim, poster sattim”
repligini soyle yorumlar:

Bu replik, Feridun Kog™un C Blok filmindeki kurye ve Masumiyet
filmindeki poster ve kaset saticisi rollerine gonderme tasir. Bunlar
ayni zamanda, Zeki Demirkubuz'un yénetmen olmadan énce yapti-
g1 islerdir ve yonetmeni yakindan takip eden izleyiciye bir selam ice-
rir. llerleyen bir sahnede yine Feridun Kog, “Kavga sahnesi tecraben
var m1?” sorusuna “Yuksek ninja oynadim” diyerek filmin gosterime
girdigi donemde televizyonda yayimlanan Sidika dizisinde oynadif
karate hocasi rolune gonderme yapar (Ozhan, 2011: 85).

Demirkubuz, boylece kendi filmlerine, filmlerindeki oyuncu-
lann oynadif diger yapimlara gonderme yaparak metinlerarasi
bir iliski kurar. Bu gonderme, kendine yaptig1 gonderme olarak
okundugunda da yonetmenin auteur sifati bir kez daha vurgu-
lanmis olur. Boylece Yesilgam melodramlannin, Demirkubuz'un
filmlerinde gok yonla kullanildig: goralar. Oncelikle bu filmler,
bastinlanin geri donusu olarak belirir. “Turk sinemasinin sefil ve
degersiz ¢cocuklugu olarak gorilen Yesilgam melodrami, Demir-
kubuz sinemasinda insan dogasinin karanlik yonu gibi goranuar
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olmaya baglar” (Pehlivan, 2007: 64). Demirkubuz, televizyon ek-
ranlanndan izlenen Yesilcam melodramlan aracihfy ile gergekte
hem Turk sinemasinin gegmisine, belli bir donemine, o donemin
sosyo-kulturel kavrayisina hem de karakterlerin ve izleyenlerin ig-
lerine, i¢ dunyalanna bakar. Cogu kez agagilanan, begenilmeyen
bu filmler, gegmigle, tarihle, kulturel, toplumsal, siyasal ve duygu-
sal bir hesaplasmanin arac1 olurlar boylece. Aglayarak izledigimiz
bu filmler, filmlerin kurmacahklann agik eden sanat filmi pratigi
icine yerlestirilerek de deger atfedilir.

Yesilcam melodramlann kodlan olan rastlant1 ve kaginlmig fir-
satlar (Akbulut, 2008: 115), Demirkubuz filmlerinde oylesine belir-
gindir ki Masumiyet'te Yusuf, onun yardimiyla istanbul'da yagamay
dusundugu cezaevi arkadagi Orhan'in, ugruna kendisini ve kendi-
siyle birlikte Bekir'in hayatini feda ettigi Ugur'un sevgilisi Zagor ol-
dugunu bir turla 6grenemez. O, ne otelde Ugur'un odasindaki do-
lapta duran arkadas: Zagor ile Ugur'un eski fotografini gorur ne de
Istanbul'a giderken otobusiun mola verdigi lokantadaki televizyon-
da, Ugur ve Zagor'un o6ldurulduguna ogrenir. Cilem'in izledigini
fark edip arkasim donup televizyona bakuginda, saniye farkiyla bu
haberi kaginr. Rastlanti ve kaginlmig firsatlar, yine melodramatik
imgelemnin bir bagka 6gesi olan kadere vurgu yapar. Ancak Demir-
kubuz, kaginlmis firsatlan ve rastlantiyr, Yesilgam'da oldugu gibi
olay orgusunu degistirecek, izleyiciyi heyecanlandiracak bir gerilim
ogesi olarak tasarlamaz. Cunku onun 6nem verdigi sey, anlatimn
nasil sonlanacagindan ¢ok, anlat i¢inde karakterlere ne oldugudur.
Bu yonuyle Demirkubuz, melodram kipini, olaylan degil, karakteri
one ¢ikaran sanat filmi uretmek icin kullanmis olur.

Demirkubuz filmlerinde gorebilecegimiz Yesilgam melodramlan
ile ilgili bagka bir o6zellik de filmdeki olaylann gerekgesini agiklayan
uzun monologlardir. Yesilcam melodramlannda esas kadinin sug-
suz, onca gekilen ¢ilenin gereksiz oldugunu ortaya koyan bu sah-
neler, anlatiy1 mutlu sona baglarken Masumiyet'te Bekir'in, Ugiinca
Sayfa'da Meryem'in monologlannda oldugu gibi Demirkubuz film-
lerindeki uzun monologlar, yalmzca gergegi ortaya koyar, mutlu
son getirmez. Meryem'in, her seyin planh oldugunu ortaya koyan
monologu, kullanildigim anlayan Isa'nin kendini vurup 6ldarme-
sine neden olur. Konugmak, anlatmak, sorunu ¢6zmese de arzuyu
dolayimlamay yasaklamaz.
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Resim 57: Ugdncd Sayfa'da Meryem Resim 58: ftiraf'ta Harun.
ve [sa.
5.2.3. ifade Edilmeyen, Dolayimlanan Arzular,
Edilgin Ozneler

Demirkubuz'un filmlerinde karakterler, ifade edemeseler de ar-
zularlalar; ancak onlan farkh yollarla anlatirlar. Masumiyet'te dev-
reye sokulan melodramatik kip, dille ifade edilemeyenin bagka
yollarla anlatilmasidir. Televizyonda izlenen Yesilcam melodramla-
ninu bu kip i¢inde degerlendirmek mumkiun olsa da, asil anlatimel
olan sey, Yusuf'un, adim: bilmedigimiz oda arkadaginin sattif1 ucuz
manzara posterleridir. Bu posterler kitchtir, ancak Yusufun arzu-
sunun bir ifadesidir. Yusuf, Adana'da cezaevinden ¢iktiktan sonra
Izmir'deki ablasi ve enistesine ugrayip Istanbul'a gitmek niyetindey-
ken Izmir'de o otelde kalir. Istanbul, Yesilcam filmlerinden gorduga
bogaz koprisu goruntusu ile bellegine kazinmigur ve Istanbul ar-
zusunu dolayimlayan bu filmlerdir. Ve bu gorantu, duvanna astif)
Istanbul posteriyle somutlanur. Istanbul, onun gitmek istedigi, ama
gidemedipi, ozgurluk, belki Yesilcam melodramlanndaki gibi agk
vaat eden, Bogaz Koprisu, Camlica Tepesi, Piyer Loti ile temsil edi-
len bir arzu nesnesidir. Filmin sonunda ise gittigi Istanbul, poster-
dekinden oldukca farkhdir. Eski bir binanin karanlik, izbe bir dai-
residir. iceride onu bekleyen ise yagam ya da ask degil, bir 6ludur.
Arzusu, asla gerceklesmez. Tipki asik oldugu Ugur gibi. Elindekiyle
yetinmek durumunda kalir.

Arzunun dolayimlanmis olmas: ya da bulasic1 olmas), Demir-
kubuz filmlerindeki bagka bir melodram kipi olarak gorunur. Ye-
silcam melodramlannda da karakterin arzusunu dolayimlayan bir
ucuncu karakter soz konusudur. René Girard, arzunun bir uggen
icinde gerceklestigini savlar. Uggenin bir ucunda arzulayan 6zne,
bir ucunda arzulanan nesne, diger ucunda da arzunun dolayimla-
yicisi (mediateur) vardir. Girard’a gore (2001: 10) 6zne, bir baskas
tarahndan arzulandiy igin arzuluyordur nesnesini; ona arzusunu



148 | Nasan Akbulut

veren, o arzuyu “dolleyen” ve kigkirtan (dolayimlayan) bir bagkas
vardir hep. Arzunun 6ykunmeci dogasim vurgulayan Girard'in kav-
ramsallagtirmasinda digsal dolayimin kahramani, arzusunun ger-
ek niteligini (dolayimlayiciyr) agikea ifade ederken igsel dolayimin
kahramani, dolayimlayicisini gizler. Bu durumda nesneye yonelen
durtu, ashnda dolayimlayiciya yonelen durtadur (Girard, 2001: 30-
33). C Blok'ta tekduzelik i¢inde devinen Tulay'in Halet’e arzusunu
dolayimlayan Aslrdir. Masumiyet'te Yusufun Ugur arzusu Bekir
araciligiyla dolayimlanir. Arzunun imkansizlig) ise Demirkubuz'un
melodramatik imgeleminin bir o6zelligi olarak belirir. Yazg ve
Bekleme Odasi'nda karakterleri surukleyecek bir arzu bile yokken
Kiskanmak'ta, kadin felakete surukleyen yasak arzu one gikar.
Arzulanini ifade edememek ya da ifade edilemeyen duygular,
Demirkubuz filmlerinde melodramin dilsizlik ve sessizlik kodunu
dolasima sokarlar. Dilsizlik ve sessizlik, anlatamama ve anlatmak
i¢in gerekli konusma o6zgurlugune sahip olamamak ile ilgili oldu-
gu kadar konugmay: segmemekle de ilgili goranar. Ote yandan
dilsizlik, Masumiyet'te duz anlamiyla da gorunur. Erkeklerin sid-
detine maruz kalan iki kadin, Yusufun ablas1 ve Cilem, dilsizdir.
Ablasi, evli oldugu halde bagka bir erkekle kocasim aldatuginda,
askerden yeni donmus olan Yusufun silahindan ¢ikan kursun, ab-
lasiun sevgilisini 6ldurmusg, ablasinin da dilini pargalayarak onu
sakat birakrmistir. Bu nedenle abla hi¢ konusamaz. Ablanin dilsiz-
ligi, bir yonuyle de kendisini baskilayan, arzusunu yasaklayan eril
tahakkame karsi baskaldin olarak da okunabilir. Once Yusufun,
ardindan her guan kocasinin giddetine maruz kalan abla, ugradig
siddet kargisinda sesini ¢ikarmaz, karsi koymaz. Yusuf, ondan af di-
lemeye geldiginde de onun yuzune bakmaz. Bu tutumu, upki Ugur
gibi onun da bilerek bir se¢im yaptigini ve bu segimin sonuglanna
katlandigam dugandurir. Yusuf, fahiselik yapmamasin istediginde
Ugur, bosuna m1 pavyonda ¢ahistigini, onca yil sehir sehir gezdigini
soyleyerek “Ceza derler buna, ceza!” diyerek ¢ikigir. Asla pismanhk
belirtisi gostermeyen abla, Ugur ile birlikte Masumiyet'in en gugla
karakterleri olarak gorulebilirler. Cilem ise annesi ona hamileyken
kocasindan yedigi dayak sonucu, henuz anne karnindayken sagir ve
dilsiz kalmigtir. Cilem'in dunya ile tek iletisim araci, otel lobilerin-
de, lokantalardaki televizyonlardir. Televizyondan izledigi filmler,
onun dunyasin olugturur. Bu nedenle o, yalnizca anne-babasinin
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gunahin ¢eken, aralarda buytyen bir ¢ocuk olmasi nedeniyle ma-
sum degildir, ayn1 zamanda izledigi Yesilcam filmleri kadar da ma-
sumdur. Masumiyet, bugunun dinyasinda degildir, rengi solmus
Yesil¢cam filmlerinde kalmustir.

Yildinm Turker (2006: 39), Demirkubuz’'un sinemasim yoksul-
luk uzerine inga ettigini; dilsizlerin, dilsiz birakilmiglann dunyasi-
n1 anlattigim séyleyerek bu saptamay: destekler. Yonetmenin dilsiz
karakterleri, yalnizca konugma hakkindan yoksun degillerdir, aym
zamanda “mulkiyetsiz, dukkanlann vitrinleri 6nunde ezilenler, ka-
pilardan rahat giremeyenler, birbirlerine sariirken gozleri dolanlar,
yenilmek igin dovugenler, kendilerini sakinmay: bilmeyenler, ...
dunyada hic¢bir yatinmi olmayanlardir™ (Turker, 2006: 39). Bazen
dilsizlik ve sessizlik, kendisini duygu patlamalannda, histerik kriz-
lerde asin bigimde ifade ederek melodramin bagka bir kodunu go-
ranur kalar. “Karakterlerin i¢inde olduklan kot duruma olan tep-
kilerinin yetersizligi” (Elsaesser, 1985: 186), onlann gosterebilecegi
guclu eylemler dizisini de sinirlar. Bastinlan duygular, jestler, gaf-
lar, histerik patlama ya da karakterin kendisine doniik siddet eyle-
miyle sonuglanir (Akbulut, 2008: 68) artik dogrudan 6zgurlestirici
ya da yok edici bir eylemle yer degistirir. Ama siddet, ¢ogunlukla
karakterin kendisine doner. Masumiyet'te Bekir, siddetin hem 6z-
nesi hem nesnesidir. Ugancii Sayfa'da ev sahibini 6ldarmeyi plan-
layan Isa, kendi camindan olur. Demirkubuz'un kadin karakterleri
ise dogrudan ve dolayh olarak siddete maruz kalirlar. Masumiyet'te
Yusuf'un ablas: ve Cilem, Uganca Sayfa'da Meryem, Itirafta Nilgan
erkeklerin fiziksel siddetine ugrarlar. Ancak onlar, bu siddet karsi-
sinda edilgin kalirlar.

Demirkubuz filmlerinde melodrama dair en dikkati ¢eken
sey, karakterlerin edilgenlikleridir. Yesilcam melodramlanndaki
“negatif olarak kurulmus 6zne” kavrayisimi akla getirir bigimde,
Demirkubuz'un karakterleri de kendi sonlarina yol agacak bir
tutkunun, baghhgn esiri olarak edilgindirler. Torben Grodalin
aynmladipn gibi (1997: 257) melodramatik tutum, edilgin tepki
ve oznel, zihinsel bir alg: ile tanimlanabilir. Kovacs da Grodal'a
atifla “melodramin dunyanin edilgen algilamginin bakis agisindan
yalniz insan ile buyuk nesnel gug arasindaki ¢ozulemez bir ¢atis-
may1 temsil ettigini” (2010: 91) belirtir. Bagka bir deyisle yazar,
melodramin kaderci algilamsina vurgu yapar. Bu kaderci kavrayis-
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ta bireyin, nesnel gergekleri “baskic1” olarak adlandirmasi, 6znel
ve zihinsel bir duzlemde gergeklesir. Demirkubuz'un bir kisiye,
bir nesneye saplantih bi¢imde baglanmis karakterleri, yasadikla-
nnu kaderci bigimde anlamlandirir ve kabullenirler. Bu kavrayis,
onlan edilginlestirir, kogullarin kurbani yapar. Eylemsizlik, oy-
lesine belirgin bir hal alir ki, karakterlerin yalnizlasmalarina ve
hastalanmalanna yol agar. “Grodal bu edilgin, 6znel deneyimin
melodramin duygusal doygunlugunun kaynagi oldugunu one
surer... Yalmz 6zne baskic1 guglerin oninde sadece caresiz de-
gildir, aym zamanda onun caresizligi, edilgin bir sureg, zihinsel
bir alg1 ya da duygusal bir durum olarak gosterilir” (akt. Kovacs,
2010: 91). Olaf Moller, tam da bu nedenle Masumiyet'i melodram
yapan seyin “Yusufun durumu, yani kendini yasama adamaktan
korkan birinin zedelenmis masumiyeti” (2006: 28) oldugunu soy-
ler. Masumiyet'te ve Kader'de erkek karakter, tutkuyla baglandig
kadinin arkasindan, geride kansini, yeni dogmus ¢ocugunu, isini,
sicak evini, gavenli iliskilerini birakarak gider. Korunaklilik yerine
korunmasizlif), sevgi yerine asagilanmay, ev yerine otel odalarin,
yeni dogmus 6z g¢ocugu yerine imkansiz arzu nesnesinin kizini,
benimsenme yerine diglanmayi secerler. Kaderini degistiremeyece-
gi icin, caresizligini, tutkuyla, asin ige donuk bir duygusal tepkiyle
orter. Bu dylesine bir tepkidir ki karakteri akli davranmaktan ali-
koyar. Hasta ¢ocugu igin ilag almak i¢in evden ¢ikan karakteri, az
sonra bagka bir kentte, arzusunun tutsag olan kadinin kargisinda,
elinde ilag pogeti ile goruriz.

Kader ve garesizlik, Uguncu Sayfa'da oldugu gibi, bagkabir melod-
ram kipini daha devreye sokar: anlaimcilik, duygu ve disincelerin
muzikle ifade edilmesi. isa, elli dolan ¢almakla su¢landifinda da-
yak yer ve st basi kan igindeyken Unkapam Plakgilar Carsisi'nda
“megshur” olmak i¢in bekleyen kalabalig1 yararak ilerler. Bu sirada
kalabaliktan birinin soyledigi “Agliyorum ben” sozlerinin yer aldig
arabesk bir sarki, hem Isa'nin durumunu, dokunakl bi¢imde anla-
tir hem de bu muzikal anlatim, Yesilgam melodramlarinda oldugu
gibi goruntulere bindirme bigiminde yapilmayip filme dahil edildigi
i¢in melodrama 6zgu duygusal abartiy1 bozar, onun yerine elestirel
bir mesafe ile seslerinden bagka bir sermayeleri olmayan yoksul-
lann, “yirtmak” i¢in neler yaptigim gostererek Turkiye'nin igsizlik
gercegine 151k tutar. Demirkubuz, bir yandan melodram kipini do-



YESILGAM'DAN YENi TURK SINEMASINA MELODRAMATIK iIMGELEM | 151

lasima sokarken bir yandan da bu kipin kullanimim Yesilgam film-
leriyle iligkilendirerek elestirel bir mesafe takinir. Bu mesafe, izleyici
i¢in, melodramatik imgelemin devreye sokuldugu toplumsal, poli-
tik, ekonomik baglami daha elestirel bir gozle degerlendirme firsat1
verir. Boylece Demirkubuz'un melodramatik imgelemi, duygulan
harekete gegirmez, Turkiye'nin gerceklerine, yoksulluga, igsizlige,
sinifli topluma, hegemonyanin isleyis bi¢imine iliskin farkandahg
besler. Melodramatik imgelem, Yegilcam filmleri ile iligkili olarak
uretilirken kip, politik ve toplumsal bir nitelik kazanir.

5.2.4. Modern Melodramin Dongiisel Anlatisi

Modemist pratiklerle bezeli Demirkubuz’'un modern melodram-
larinin anlatisal yapisi, “kronolojik devamlilik igeren ve gogunlukla
onemli olan tam bilgileri gozler 6nune seren, sorunun ¢6zalduga”
(Kovacs, 201083) dogrusal anlatidan farklhidir. Onun filmleri, dai-
resel ve spiral anlat1 bicimindedir. Kovacs'in siniflamasinda dairesel
anlati modelinde, baslangigtaki durumu anlanz, ama bu durumun
ortaya ¢ikardify catismalann nasil ¢6ziamlendigini 6grenemeyiz. Spi-
ral anlatida ise bastaki sorun kismen ¢oziilse de baska bir durumda
cangmay tetikleyen oykuler de ortaya gikar ya da sorun ¢ozule-
meden kalir (Kovacs, 2010: 83). Karakterler, sorunu ¢6zmek igin
girisimde bulunduklannda ya gegici ¢6ztime ulasirlar ya da sorun
¢ozulmeden kahr. “Bu oykulerde ¢ozum, tipik olarak ¢atismanin
yok olmas degil, ¢atismay1 ¢6zemeyen karakterlerin yok olmasidir”
(Kovacs, 2010: 84).22 Masumiyet'te ve Kader'de olenler, catismay:
cozmez, ¢ozilecek yeni bir oyku izlencesi gikanr. Ya da Ugincia
Sayfa'da, Isa'nin 6lamu, sorunu ¢ozmez. Isa, oynadi dizi filmlerde
oldugu gibi gercek yasaminda da figiran oldugunu, yasamina yon
veremedigini gérar. Demirkubuz'un Uciancu Sayfa'yr “Yeniklere,
unutulmuglara” adamas: da, tam da bu nedenle olduk¢a anlamh-
dir. Meryem, bodrum dairesinde baslayan izlencesini, filmin spiral
anlatisina benzer bicimde, isa uzerinden ust katlara tasir. C Blok’ta
Tulay, sorunlanm ¢6zmek i¢in kuguk bir ¢aba gostermis olsa da
sonunda yine aym C Blok'ta kapah kalir. Itiraf'ta Nilgan ile Harun'u

22 Bugergevede Ceylan'in filmleri dogrusal modelden ¢ok, spiral ve dairesel anlati modeline uyar.
Uzak'ta ve Iklimler'de sorunlara ¢620m bulunmazken Us Maymun’da bagtaki sorun kismen
¢Ozalse de, bunun gegici oldudu agiktir. Bir Zamanlar Anadolu'da ise bir yandan anlattig
cinayet OykasOyle dairesel anlati modeline gdz kirpar, 6te yandan, karakterlerin gercekte
¢dzememis olduklan sorunlarina isaret ederek spiral anlati modeline kayar.
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gegici bir sure ayiran dairesel anlati, anlatimn sonunda onlan tek-
rar birlegtirir gorunur. Bekleme Odasi'nda Ahmet'in yasamina giren
kadinlar degisir, ama onu insanlardan uzaklastiran soguklugu, si-
nikligi degismez. Kiskanmak'ta Seniha, i¢indeki kiskanghk ategini,
Nuzhet 6lmus, agabeyi Halit hapse girmis, Mukerrem perisan olsa
da sonduremez. Donup dolasip geldigi yer, kendisinin kugulmesi-
ne, cevresindekilerin dagilmasina yol agan o kotacul duygusudur.
Masumiyet't® Yusufun Cilem'in sorumlulugunu almakla beliren
diyet kavram da dongusel anlatisal yapisin batunler. Yusuf, daha
evvel, bagka bir erkekle iligkisi oldugu igin ablasimin sevgilisini 61du-
rerek ablasini ise silahindan gikan kursunla sessizlige mahkam ede-
rek cezaevine girmistir. Bir insan 6ldarmenin bedelini, cezaevinde
on y1l kalarak oder belki. Ancak sessizlige ve mutsuzluga mahkam
ettigi ablasinin diyetini, onun gibi sessiz birakilmig Cilem'e bakarak
odeyecektir. Cilem, henuz anne karminda iken annesinin yedigi da-
yak sonucu dogustan isitme ve konusma engellidir. Yusuf, iki kez
ablasindan bagislanmay: diler, ancak ablanin bagisladigim goreme-
yiz. Filmsel anlatinin, Yusufun kargisina, onun bagislanmasi igin
cikardipy sey, sagir ve dilsiz bir kiz olan Cilem'dir. “Ugur’'un pav-
yon sarkicisi olarak gorundugu afislerdeki takma adi olan Cilem,
Ugur'un ge¢migidir. Ugur, ¢ektigi butun azab kizina verdigi isimle
ozetler” (Soyumert, 2008: 57). Ugur'un geg¢misi olmasi, Cilem'in
geleceginin de onun gibi olacagim imleyerek melodramatik anla-
tisal donguye isaret eder. Baglangigta Ugur'un olan bu eziyet, cile-
si, simdi Yusufa baglanir. “Arzuya giden yolu ¢ilecilik agar” diyen
Girard (2001: 134) animsadigimizda, hem Yusufun varolugunun
nasil bir vazgegis ve hiclik gerektirdigi hem de Okten’in, bu ses ge-
tiren filmiyle ustasi olan Zeki Okten'in Bir Demet Menekge filmine
nasil baglandify daha agikhk kazamir. Her iki durum da melod-
ramla iliskilidir. “Melodram karakterlerinin mutlulugu hak etmesi
icin, her turla aciya, aynhga, katlanmasi, sabirla beklemesi, yani
cile cekmesi gerekir” (Akbulut, 2008). Aynca Bir Demet Menekse'nin
sonunda goruldagu gibi Kenan, Nesrin kendisinin evli oldugunu
ogrenip kahroldugunda, solugu onun anne evinde alir. Anne ise
masumiyetine, temizligine, darastlagune inandif1 Kenan i¢in soyle
der: “Cile ocagina siginanlar, geri gevrilmezler.” Demirkubuz da bu
camleye, annma ¢abasina gonderme yaparak bitirir filmini. $imdi
annma sirasi Yusuftadir. Boylelikle gercekte Okten de, Demirku-
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buz da kadin karakterleri tizerinden erkeklerin melodramin yapar.
Ilkinde Yesilgam’in kodlanna bagh kalinir, ikincisinde ise Yesilgam
melodramlan, anlatisal icerige sanat filmi pratiklerinde dahil edilir.

Duygusal tepkilerin ifadesi, klasik ve modern melodramlarda
farkh bigimde isler. Kovacs (2010: 92) “klasik melodramin, duygu-
lan temsil ederek izleyici aracihgiyla duygusal tepkiyi tahrik ederken
modern melodramin, duygulann temsilini radikal bir sekilde geri
cekme yoluyla izleyici tarafinda duygusal durumlan tahrik ettigini ve
endiseyi” tetikledigini soyler. Demez Colin de, Demirkubuz'un, Yesil-
¢am melodramlann “patlayic1 dogalan ve abartih duygusalcihigindan
soyarak” (2008: 202) dolagima soktugunu belirtir. Bu nedenledir ki
Ceylan'da ve Demirkubuz'da Yesilgam melodramlanna gordugumuz
gibi bir duygu patlamasy, histeri nobetleri ile karsilasmayiz. Karakter-
lerin duygu yuklu olduklannda bile yasadiklan sey, Hulya Kogyigit'in
melodram oyunculugunda oldugu gibi kaskat1 kesilen bir beden ol-
maz. Ancak kayitsiz, sinmig, eylemsiz kihnmis, bezmis bir beden ve
sessizlik olur. Onlar, basindan beri kaybetmis kurbandirlar. Iginde
ogutuldukleri toplumsal sistem, elbette onlardan daha gugludur. Edil-
gin duygusal ve bedensel tepki ise Kovacs'in belirttigi gibi (2010: 93)
melodram, dogalciliktan yeniden dogurur. Ancak artik, “karakterin
kendisini anlayamadif varolussal bir durumla karg: karsiya buldugu
ve bu anlayamamanin edilginligi, ac1 gekisi ve endiseyi tahrik eden
modern entelektiel melodramin” (Kovacs, 2010: 93) alanindayizdur.

“Modern melodramda karakterin garesizliginin anlagilmas: sansa
bagh oldugu icin izleyicide endiseyi uyanr... Modern melodram ka-
rakterlerinin ¢evrenin tahrikine tepkisi daha edilgindir. By, en iyi bir
zihinsel ya da fiziksel arayy olarak tammlanabilir” (Kovacs, 2010: 93).

Modern melodram karakterinin tepkisini ve gevreyi (fiziksel tepkiyi
onceleyen ya da yerini alan), rasyonel olarak anlamanin bir yolu
olan melodram tipidir. Modern melodramlarda karakterin endisesi-
nin temel nedeni somut bir dogal, toplumsal ya da duygusal felaket
degildir. Anlat1 aksiyonunu tetikleyen olay ne kadar somut olursa
olsun, bu hemen fiziksel tepkinin mumkun olmadig: daha derin ve
daha genel bir krizin yuzeysel gorunumunden baska bir sey degil-
dir. Tek yeterli dogrudan tepki, fiziksel bir tepkiyle sonuglanabi-
lecek bir tercihe yol agacak ‘genel krizin' anlagilmas arayisina dair
edilgin bir akli tepkidir (Kovacs, 2010: 93).
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Bu uzun ahinti, Demirkubuz'un filmlerinde karakterlerin eylem-
sizliginin nedenini agiklarken aym zamanda bu eylemsizligin, me-
lodramin modern turevi oldugunu agiklamaya yarar. Eylemsizlik,
Itirafta oldugu gibi kadin karakterin toplumsal dugagune, Yazgi'da
oldugu gibi erkek karakterin yalmzlagmasina yol agan, gorinirde
akli olmayan bir tepki olarak okunabilir. Yesilgam melodramlannda,
gururlanna yediremedikleri icin dertlerini anlatmayan kadin ya da
erkegin eylemsizligi, yine de sabir kavramyla iligkili olarak bu eylem-
sizligin, onlara “onurlu, erdemli olmak”, “sabretmek” gibi degerlerle
onadigi ammsanmalidir. Demirkubuz'un karakterlerinin eylemsizligi
ise faillerine boylesi bir sifat getirmez, tersine onlar “nihilist” olarak
gormeye sevk eder. Buyuk Tirkge Sozlik'te nihilizm ise goyle tanim-
lanmaktadir: “a. fel. 1. Var olan buttn varhklan, degerleri ve gercek-
leri reddeden bir 6greti. 2. Her turla gergek varhpn inkar eden asin
bireycilik, higgilik, yokguluk. 3. Her turlu siyasi duzeni inkar eden,
toplumun birey tuzerinde higbir baskisin1 kabul etmeyen gorug”
(2011). Bu tammlama gergevesinde nihilizm, bir seyi yapmaya de-
ger gormedigi icin eylemde bulunmamak anlaminda Demirkubuz'un
karakterlerine uyar. Onlar kendilerini eyleme gegirecek herhangi bir
dusunceye, bir seye inanmazlar. Cogu kez kendilerini yagarmun akin-
tisina biraktiklan igin savrulurlar boglukta, yiterler.

Iradeden yoksun gugsuz karakterlerin savrulusu, Demirkubuz
sinemasinda rastlanti, trajedi, kaderi belirginlegtirir. Yonetmen bu
konuda gorasanu, kendisiyle yapilan soyleside soyle agiklar: “Yani
kader, benligimizin, irademizin, varhgimizin yasadig1 zemindir. Ve
irademizin, varhgimizin simirlan icerisinde yapilabilecek ¢ok gey var-
dir; ugraslanmiz, inatlanmiz ve ¢abalanmizin anlami budur” (Oz-
tark, 2006: 97). Ancak boyle dusanmenin, “zaman zaman buyik
bir bosluk ve anlamsizhik duygusu yaratugim” da itiraf eder. Zira
higlik duygusu yaratan ey, onun filmlerinde karakterlerin bir sey
yapmiyor olmalandir. Izleyiciye anlamsizhk duygusunu yasatan bu
durum, Yesilcam melodramlanndan tamdikur. Anlamsizhk duygu-
sunu “duygusal mesafe” olarak tamimlayan Berry (2006: 24), De-
mirkubuz filmlerinde karakterlerin neden oyle davrandiklanm iki
bicimde agiklar; ilki, asagida daha genis bicimde agiklanacag gibi
yonetmenin varolugsal kaygisi ve ikincisi, Tarkiye Cumhuriyeti'nin
ulusal alegorisi. Demirkubuz karakterlerinin travmanin bir sonucu
olarak oyle davrandify varsayimim Berry, Turkiye'nin “modemlige
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cileli gecisi” (2006: 24) ile iligkilendirir ki bu yorum, aym zamanda
onun filmlerinde karakterlerin neden konusamadiginin da bir agikla-
mas! olabilir. Boylece melodramatik imgelem, bir kez daha modemn-
ligin sancilanm dile getirmede bir anlatim yolu, ifade bi¢imi olarak
kavramsallagir. Amimsanacag) gibi Yesilcam, bunu “Modernlik nasil
bir seydir?” sorusunu sorarak yapmist.. Modernlesmenin korkulan
ama deneyimlenmesi gereken bir sure¢ oldugunu vurgulayan Yesil-
¢am melodramlan, “Ya 6zimuzu kaybedersek!” korkusunu popiler
bir dile tercame ediyordu. Modern melodram ise bunu, modern-son-
rasi bir donemde inangsiz, ideolojisiz birakilmsg, savrulmus, higlige
sanlmug karakterleriyle ifade eder. Modernlesme deneyiminin sanci-
lan ile bu deneyimin sonuglanndan olan belirsizlik, sagkinhk, melod-
ramlara 6zgu bir dili yeniden uretir. Demirkubuzun filmleri, bu dilin
sessizlikle, bekleyisle, vazgecisle, yalmzhkla kuruldugunu gostererek
varolugsal bir kategori olarak higligi kutsarlar.

Resim 59: Kader'de Ugur ve Bekir.

5.2.5. Melodramatik imgelem ve Higlik

Schatz'in bireyin uzerindeki baskici toplumsal kogullar ile tarif
ettigi melodram, Kovics tarafindan ‘orantisiz gug’ olarak ifade edi-
lir. Ancak bu gug, klasik melodramlarda varhigiyla degil, yokluguyla
temnsil edilir. Yazara gore ¢ogu kez anlatmak mumkun olmasa da
“modern melodramlann karakterlerinin karsi kargiya gelmek zo-
runda olduklan gug, agk, sefkat, duygular, guvenlik, insani iletisim
ya da Tann gibi olumlu degerlerin varolugsal yoklugudur ve bu ol-
may1s, yenilmez bir gig bicimini ahir” (Kovacs, 2010: 95). Iste bura-
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da melodram ve modemizm arasinda baglant kuran higlik kavrarm
ve kavramla iliskili felsefeci olarak Sartre devreye girer.

Varoluscu felsefeci Sartre’a gore higlik, insan varliginin temeli-
dir ve tamuyle insan iradesinin bir sonucudur. “Higlik, bir insani
istek ya da beklenti gerceklesmediginde ortaya cikar. Higlik, genel
bir varolmayis degildir, aksine bir seyin ya da olmas: gereken bir
seyin varolmayisidir” (Sartre’den akt. Kovacs, 2010: 97). Ancak bu-
rada vurgulanmas gereken sey, Sartreci anlamda higligin, tamuyle
olumsuz degil, olumlu bir kategori ile de birlikte degerlendirilmesi-
dir ki bu, Demirkubuz’un da paylasug bir gorustur. Demirkubuz,
kendilerini bir sonsuz ve geri donulmez iligkiye tutsak etmis ka-
rakterlerinin oldugu Masumiyet'in sonunda, higlige iliskin olumlu
gorasuna Samuel Beckett'a ait “Yenildin. Olsun. Gene yenil, daha
iyi yenil” camlesiyle ifade eder. Ancak yonetmenin kendi gorusu
ile filmlerinde ortaya ¢ikan durum, tam olarak birbiriyle ortasmez.
Ormnegin Masumiyet ve Kader'de temel motif, tutkuyla boyun egme,
vazgecememe ve teslimiyettir. Her iki film de bilindik anlamlanyla
gucla bir direnis ve mucadele icermezler.

Higligi “dunya icinde insanin ge¢misinden ozgurlestigi ve tercih
yapmak zorunda oldugu bos bir an” (Koviacs, 2010: 98) olarak, yani
ozgurluk ile tamimladigimizda ise durum degisir. “Ozgurlukte insan,
gecmisi gecersiz kilar ve kendi higligini yaratir. Higlik, ge¢mis ile
gelecegin arasina giren 6zgurluktur... Higlik, bagkasimin 6zgurlagu
icerisine ve Baskasimn o6zgurlagu yoluyla yazilan ve yeniden yazi-
lan benim varolusumdur” (Sartre’den akt. Kovacs, 2010: 98). Bu
agiklama, tam da Masumiyet ve Kader'deki karakterlerin higliklerini
tanimlar. Ugur, kendisinden, geleceginden ugruna fahiselik yapma-
y1 sectigi sevgilisi Zagor i¢in vazgecer. Kendi varolusunu, Zagor'un
ozgurlagu yoluyla kurmaya ¢ahsir. Kendisini Anadolu kentlerinde
yoklukla, yoksullukla, polisle kavgaya goturen bu suregte yasadigi
seyden asla pisman olmaz. Benzer bicimde Bekir de, Ugur, bir gin
cahsurdign dukkanina gelip de “igi c1z ettiginde”™ gegmisini gecersiz
kilan kendi varolusunu yaratir. O, ancak Zagor’a tutkuyla baglan-
mis Ugur'un etrafinda pervane olmay: segerek, onun secimini ya-
sama ozgurluga var olduk¢a kendi varolusunu gergeklestirecektir.
Bu sureg, Bekir'in yerini alan ve ona tutkuyla asik olan Yusuf ile
tamamlanir. Anlatida olay orguleri oylesine birbirine bagh kurulur
ki once Bekir kendisini oldurur, sonra da Zagor ve Ugur, bir ¢atig-
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mada 6ldurualar. Yukandaki agiklamalarla birlikte okundugunda bu
basit polisiye olay, “kendi varolugsunu yok ederek baskasinin da va-
rolusunu yok etmek” anlaminda felsefi bir nitelige burunur. Bagka
bir deyisle higligi secen Bekir, artik kendisini tutsak eden bu vazge-
cise daha fazla dayanamayacagim fark ettiginde kendisini oldarur.
Yani Ugur'un o6zgurlugune ve Ugurun da kendinden vazgecerek
Zagor'un ozgurlugune yonelik segimlerini sonlandiran sureci bas-
latir. Bekir'in yerini alan Yusuf, bu iligkiyi gonullu olarak surdurse
de sonunda Bekir'in yoklugu, kendi arzusunun tutsag: oldugu Ugur
ve Zagor'un da yok oluglarina baglanir. Yusuf ise artik arzu nesnesi
olmadiginda, metaforik ve metanomik olarak, yani onun yerine ve
parcasiyla hayatin1 devam ettirmek zorundadir artik. Ugur'un yerini
alan ve onun kizi olan Cilem, artik Yusuf i¢in, kendi varolusunu
gerceklestirmek igin vardir.

Resim 60: Masumiyet‘te Yusuf ve Cilem, Zagor'un cenazesi basinda.

Demirkubuz’un Yazg filminde Musa'nin da higligi yasadign go-
ralar. O, annesinin 6limune aldirmaz, is arkadasinin evlenme 6ne-
risini dasunmeden kabul eder, cinayetle suglandiginda ses gikar-
maz. Musa, tam anlamiyla yasarken 6lmeyi se¢mis gibidir. Burada
ilging olan ey, ne Musa'min, ne Yusuf'un, ne Ugur'un ne de Bekir'in
modern birey olma sifatin tasimalandir. Onlar ancak modern za-
manlarda bir tagrayr yasamaktadirlar. Yoksa higligi segebilecek bir
entelektuel yeterlige sahip degillerdir. Demirkubuz'un karakterleri-
nin kotu sonu yasamalarina yol agan seyin, bilingli bir se¢im degil,
onlann eylemsizlikleri oldugu gorualur. Kader ve Masumiyet, tam bu
anlamda kargiliks1z arzu karsisinda kosulsuz teslimiyetin dramlan
olarak kodlanir.
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Resim 61: Yazgr'da Musa ve annesi

Kovics, “higligin, modern bireyin; 6zgurlagu, yasamin anlamsiz-
higim ve higligini kabul etme kapasitesiyle kendini gosterdigini soyle-
yerek higligin, yasam i¢inde 6lam, bizzat yasamin kendisi” (Kovacs,
2010: 99) oldugunu belirtir. Bilingli bir segim olan higlik, Ceylann
karakterleri i¢in daha uygun goranar. Uzak'ta Mahmut, [klimler'de Isa
tam da boylesi karakterlerdir. Onlar, baska segenekleri varken onlan
secmeyen, kayitsizhig ve sinikligi segen modern bireylerdir. Burada
higlik, Kovacs'in vurguladign gibi “kaybedilmis insanlik degerlerinin
olumsuz gacudur” (2010: 101). Gergekte kaybolan ise masumiyettir.

Demirkubuz’un Yesilgam melodramlanyla guglu baglan olan film-
leri, mutlulugun, masumiyetin, iyimserligin imkansizhgim vurgula-
masiyla onlardan aynlir ve bu aynm, onun filmlerini kara filme (film
noir) yaklastinr. Mutlu sonlu, sicak, duygulu, gaven duygusunu gug-
lendiren, umutlu Yesilcam melodramlannin kullanarak tekinsiz, so-
guk, donuk, umutsuz bir yeni melodram dogar onun sinemasindan.
Melodram kipinin en yogun kullaruldigy Masumiyet, Kader, Ugincu
Sayfa filmlerinde kara filmlerin kotu kalpli, 6lumcil kadinlannin
izlerini bulmak mumkundur. Kadin karakterin merkez oldugu, iyi
ile kotanun keskin bigimde kutuplastigy Yesilgam melodramlanmn
dunyasinin tersine, simdi iyi ile kotanun aym bedende birlestigi, ka-
dinlann erkekleri aglanna dugurerek kendilerine tutsak ettigi, onlan
mahvettigi kotucul bir dunya soz konusudur. Bu tasavvur, yonetme-
nin Yegilcam melodramlanndaki saf iyi/kota bigiminde aynlan karak-
terlerini gegersizlegtirir. Omegin Uquncu Sayfada Meryem, yardim
ettigi Isa’ya, “Paldir kuldur igeri girdigim icin yanls dasanme. Sunun
surasinda komsuyuz. Bugun bana, yann sana. Aynca fena bir insana
da benzemiyorsun.” derken Yegilcam melodramlannin saf iyi karakte-
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rine benzer, ancak yaptiy iyiligin kosullu oldugunu da ima eder. So-
nunda iyiligin kosulunun ne oldugu anlasildiginda, Isa kullarldigim
fark ettiginde hi¢ de masum bir dunyada yasamadigimiz bir kez daha
anlasilir, aynca Demirkubuz'un, melodramatik imgelemi elestirel bir
farlandahik yaratmak igin kullandig goralmus olur.

Masumiyetin yitirilisini, Demirkubuz filmlerinde kadinlar kotu-
cullukleriyle belirgin bicimde yansiurlar. Demirkubuz'un Ugincu
Sayfa'sindaki Meryem, bir yandan kocasindan siddet goren, baska
erkeklere satilan caresiz bir kurban, diger taraftan da masum erkekle-
ri tuzagina dagarup onlarin 6lumune neden olan 6lumcul bir kadin
(femmes fatale) arasinda sahmr. Bu yoniyle o, melodramin ve kara
filmlerin saf iyi/saf koti aynmimna uymaz. O, kotulagunu gerekge-
lendiren gergek dunyarun kogullanm gorunur kilarak melodramatik
olani, sanat filmi ile bulusturan bir figar olur. Bu yonuyle Meryem,
Nuri Bilge Ceylanin U¢ Maymun'undaki Hacer'e benzer. Ikisinin de
“kotuluk yapmak icin kendilerince sebepleri vardir; ama bu, onlan
acinasi kurbanlar olarak gormemize de yetmez. ki film de, her biri
kurban olan, buna kargin zincirleme bir sekilde birbirlerini yiprata-
rak hayatta kalmaya caligan karakterler uzerine kuruludur” (Ozhan,
2011: 81). Iki tip arasindaki salium, Demirkubuz'un diger kadin ka-
rakterleri icin de gozlemlenebilir. Halet'in akil hastanesine diusmesine
yol agan Tulay da; cazibesiyle erkekleri kendisine 6lumcul bir tutkuy-
la baglayan Ugur da; kiskanghgimn sonucu olarak bir erkegi topraga,
birini cezaevine gonderen Seniha da davramiglannin ardindaki neden-
leri anlasilabilir olan salimmh karakterlerdir. Onlann ‘kétaluklerinin’,
kendilerince bir agiklamasi vardir. Erkekleri kendisine zorla baglayan
Ugur degildir. Seniha’nin kiskang¢hgina yol agan sey, nedensiz saplan-
tular degil, guzellik ve bunun yarattigy aynmcihiktir. Bu kadinlar Yusuf,
Musa, Ahmet, Halit ya da Nuzhet ne kadar kotayse, sugluysa o kadar
kot ve sucgludurlar.

Demirkubuz'un filmlerindeki kotuculluk, sessizlik, sogukluk, do-
nukluk ve edilginlik elbette Turkiye'nin 1980 sonrasinda gegirdigi de-
gisimlerle agiklanabilir. 12 Eylul askeri darbesi ilebirlikte dahaiyi olana
iligkin demokratik umutlann kesildigi, toplumun da iktidar ile birlikte
totaliterlestigi bir donemde, butun bu karamsar tabloyu dagitacak bir
umut 15281 gorulemez. Degisimi yureklendirecek, donugturecek buyuk
fikirlerin, ideolojilerin olumsuzlandig), Tanzimat'tan itibaren baslayan
modernlesme ¢abasinin son derece sancili bigimde yasandigy 1990’1ar
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ve 2000'ler Turkiye'sinde one ¢ikan, toplumsal degil, bireysel olandur.
Egemen ideolojinin yaydig1 bu dugtunce, radikal toplumsal degigimi,
donugumu gegersizlestirir. Toplumsal degisim yoksa ve ideolojiler 61-
duyse geriye kalan birey ve onun biricik arzulandir. Her yerin birbirine
benzedigi bu karamsar donemde 6zgun bir yer, siginilacak bir liman
bulmak neredeyse imkansizdir. Demirkubuz'un filmlerinde melod-
ram, iste bu imkansizhg, karamsarhg, soguklugu, donuklugu ifade
etmeye yarayan bir dil olarak kullanima sokulur. Modernlesmenin bi-
cimsel algilanig1 ve bu alginin elegtirisi, Kiskanmak'ta yuceltilen guzel-
lik anlaywq ile goranuar kiimr. Ozhan, “Seniha'mn éykuasunde, filmin
aqihs sahnesindeki Cumhuriyet balosu ve film boyunca karakterlerin
gesitli sozleri ile ifade edilen Avrupai olma kaygsi ile de vurgulandi-
£ gibi hem modemnitenin gémintiye olan hastahkl tutkusunun hem
de Turkiye'nin 6zgin modernlesme deneyiminin yarattif) travmalan
okumarun miamkan” (2011: 74) oldugunu vurgular. lyilik, kétalak,
masumiyet, sugluluk... Demirkubuz'un melodramatik imgeleminde
ayn kutuplar degil, akiskan, birbirini eklemleyen, i¢ ice ge¢mis olgu-
lar, durumlar ve siregler olarak anlam kazamir. Tam da bu nedenle
Demirkubuz'un filmleri, belli bir karakterin basindan gegenlere de-
gil, “karakterlerde gozlemlenebilen genel insanhk hallerine odaklanan
modem sanat filmleridir” (Kovacs, 2010).

Yonetmen, Brooks'un ¢izdigi cercevede oldugu gibi, gundelik haya-
un gercekligini zorlayarak maneviyata dair ‘asil gergekleri' ya da bir
bagka deyisle insan olmanin trajik durumunu gun 151g1na gikarmaya
cahgir. Bunun igin de asinhk ve abartmaya Balzac ve Dostoyevski'ye
benzer bir sekilde bagvurur: Aldatma, imkansiz agk, ihanet, cinayet,
intihar gibi ug olaylar kullanir. Bunlar hem herkesin tecribe ede-
bilecegi kadar olasi, hem de herkesi derinden etkileyecek kadar ug
olay motifleridir (Ozhan, 2011: 48).

Resim 62: Kiskanmak'ta Seniha. Resim 63: Kiskanmak’ta Mikerrem.
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Demirkubuz sinemasinda rastlantlar, kaginlms firsatlar, ieriye
yapilan vurgular, digsal ve i¢sel kogullarin baskiladig) gugsuz ve ey-
lemsiz karakterler ve Yesilcam melodramlanna gondermelerle 6ra-
len melodramatik imgelem, 6z-dugunumsellik, agik son, yazarsal
vurgu gibi sanat sinemas: pratikleri ile birlegserek yeni melodram
ortaya Gikarir.

5.3. Sonug

Yeni Turk sinemasinin iki buyuk yonetmeni olan Nuri Bilge Cey-
lan ve Zeki Demirkubuz, modernist pratiklerle bezeyerek modern
melodrami ya da melodramatik imgelemi uretirler. Yeni Turk sine-
masinda melodramatik kodlann/ kipin/ imgelemin nasil degistigi so-
rusu ile birlikte, ne tur bir anlauma aracilik ettigi sorusu da oldukga
onemlidir. Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz filmlerinde ureti-
len melodramatik imgeleme dair gikanmlar soyle ifade edilebilir.

Yesilcam melodramlan, her iki yonetmenin de gerek igerik gerek-
se bigimsel olarak bagvurdugu kaynaklardir. Ceylan, 6zellikle Uzak
ve Ug Maymun'da melodramatik olana konusal olarak bagvurur. Ya-
bancilagma; kisileraras: iligkilerde soguklugun egemen olmas; duy-
gulann ve dusuncelerin net ifade edilemeyip muzik, fotograf, resim
gibi araclarla ifade edilmesi; baskic1 toplumsal kogullar ve baskinin
i¢sellesmesi ile ice donme, belirgin bicimde 6ne ¢ikan kavramlar olur.
Ceylan, U¢ Maymun'da ve Iklimler'de, Demirkubuz ise neredeyse tam
filmlerinde Yesilcam melodramlanna gonderme yapar. Ceylan'in bag-
ka bir melodram gondermesi, Yilmaz Guney'in Baba filmi uzerinden,
sucun toplumsal ve siufsal analizi ile gergeklesir. Demirkubuz'un
melodram gondermesi ise metinleraras: bir iliski gercevesinde gerek
filmlerin anlausal duzlemde gerekse film i¢inde ve film duzlemin-
de yapilir. Anlatisal duzlemde baslac toplumsal yap: ve ¢ilagsizhk,
kaginlms firsatlar, rastlantlar, agkn tutsak ettigi caresiz ve gugsuz
karakterler, sessizlik, ice donme kavrarnlan one ¢ikar. Film icindeki
film duzleminde ise Yesilcam melodramlan, film karakterlerinin tele-
vizyondan izledigi filmin anlatisina eklemlenir ve karakterlerin bastir-
diklann: ifade etmenin bir arac1 olurlar.

Ceylan ve Demirkubuz'da melodramatik imgelem, Turkiye'de
modernlesme surecindeki anzalara dikkat ¢eker. Her iki yonetmen
de siradan insanlann yasamlanndaki siradan olana ilgi gosterirler.
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Gundelik yasamin akisi iginde tekrarlanan olaylar, modernlesme
deneyiminin lkayiya ittigi, gormedigi ya da savurdugu insanlanmn
bagina gelir. Bu insanlar, modernlesmenin sikintisim yasayan kent
tagrasinin yoksullan, ¢ogunlukla da erkekleridir. Yeni melodramatik
imgelem, gagsuzlesmis, eylemsiz erkek karakterleri merkez alir. 1960
sonrasi Turk sinemasinda erkeklik temsillerini inceledigi calismasin-
da Melis Umut'a gore (2007: 25), yeni melodramatik imgelemenin
Yesilcam melodramlanndan temel farklanindan biri, Yesilcam melod-
ramlannda kadinlann ac1 gekmesi, koti bir koca ya da birlesmeye
engel olumcul bir hastahk gibi digsal faktorlerle iliskilendirilmigken
yeni melodramda erkeklerin de benzer sorunlan olmasina karsin,
kadinlann, kendi toplumsal cinsiyetlerini kamtlamalannin gerekme-
mesidir”. Bagka bir ifadeyle yazar, yeni melodramlarda erkeklerin,
Yesilgam melodramlanndaki gibi sorunlar yagamlanna karsin, kendi
erkekliklerini kanitlamalan gerektigini soyler. Yesilcam melodramla-
nnin, gercekte kadinin modernlesmesi aracilifiyla modemizme dair
korku ve arzulan ifade ettigi ve bu surecte kadinlann da toplum-
sal cinsiyetlerini kanitlamalannin gerektigi animsandiginda, yazann
bu saptamasi sorunlu hale gelir. Ancak yeni melodramda erkeklerin
gogu kez gugsuz, erksiz ve eylemsiz olmalan, onlarin erkeklikleri-
ni kanitlayamadiklanni, bu nedenle de bu filmlerin erkeklik krizini
goranur lkaldigim gosterir. 1980'lerden itibaren Turkiye tarihindeki
toplumsal, politik, ekonomik degisimin yarattify given kaybi, yok-
sulluk, issizlik, Kurt sorunu gibi sorunlan ¢ozebilecek bir giglu mer-
kezi iradenin yoklugu, yeni Turk sinemasinda erkeklik krizi ile ifade
edilmistir. Modern melodram ise bu kriz igin bi¢ilmis kaftan olur y6-
netmenlere. Ceylan ve Demirkubuz’un filmlerinde erkeklik kayb: ya
da krizi, sorunlan ¢6zememe, aile kuramama, iligkileri yuritememe,
sorunlara kayitsiz kalma bi¢iminde anlatim bulur. Boylelikle modern
melodram, eril melodram olarak tanimlanmay1 hak eder. Ote yan-
dan yeni melodramda erkeklerin ac1 gekmesi, cogunlukla igsel ya da
yagamin tekduzeligi, varolussal kayg, higlik inanci, inangsizlik gibi
soyut nedenlere dayandinlir ki, bu egilim, yeni melodramin, sanat
sinemasiyla, bu sinemay: var eden modernist pratiklerle iligkisini or-
taya koyar.

Gledhill, melodramin “gergekten de yuzlerce yildir varhgim sur-
durmugse bunun nedenlerinden birinin, onun, modernitenin yarat-
tg1 sorunlann ustesinden gelme kapasitesi” (2010: 356) oldugunu
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soyler ki bu, melodramin neden bir kip, bir imgelem olarak farkh
baglam ve donemlerde dolasima sokuldugunu agiklar. Turkiye'de
de melodram, benzer bir islevle, baslangigta Batihlasma olarak ta-
riflenen modernlesme surecinin sancilarini, bu surece, dolayisiyla
degisime duyulan 6zlemi, modemlesildiginde ortaya ¢ikacak duru-
ma iliskin kaygilan ve modernlesmenin sonuglarindan olan yalniz-
lasma, bireycilik, adaletsiz ve esitsiz gug iligkileri gibi toplumsal,
kultarel, ekonomik ve politik sorunlan ifade eden bir kip, bir im-
gelem olarak kavramsallagtinlabilir. Ceylan ve Demirkubuz'da me-
lodramatik imgelem, sanat sinemasi pratikleri ile birleserek modern
zamanlarda modernlesme deneyimi ile iligkili olarak ortaya gikan
toplumsal, ekonomik, psikolojik, kulturel sorunlan anlatmaya ya-
rayan bir dil olur.



Yesilcam'dan Yeni Turk sinemasina melodramatik imgelemin ev-
rimini, donugumunu inceleyen bu ¢ahsma, melodramin, Yesilgam
gibi yalmzca belli bir tarihsel doneme, bir ture iligkin kodlar toplarm
degil, her ture eklemlenen, eklemlendigi dokunun ruhunu alan, ona
kendi ruhunu veren, donemin toplumsal, siyasal, ekonomik, kulta-
rel ve psikolojik yapisina iliskin arzulanm ve kaygilanm yansitan bir
kip, bir imgelem, bir tarz, estetik bir rejim oldugunu vurgulamakta-
dir. Tarler, kipler, tarzlar, imgelemler ve estetik rejimler elbette de-
gisir, donusurler. Degisimin gerekgesi ya da onculleri, film anlaum
estetiginden ya da kamera, 151k, kurgu gibi sinema tekniginden kay-
naklanacag gibi, film tretim, dagitim ve ttketim stireci ile bu sirece
etki eden toplumsal, tarihsel, ekonomik, kulturel, politik ve ideolojik
etkenler olabilir. Bu etkenlerin her biri ayn ayn incelenmeyi gerektir-
se de, bu kitapta melodramatik imgelemin evrimi, degisimi, belli ug-
raklar uzerinden incelenmistir. Bu ugraklann seciminin, kendi i¢inde
anlamh bir butince olusturdugu bir kez daha vurgulanmalidir. Zira
bu segim, melodramatik imgelemin populer Yesilcam filmlerinden
sanat filmlerine gegisini orneklemektedir.

Oncelikle melodramatik imgelemin, Yesilcam filmlerinde gergek
yagsamdan kopuk saf iyi ve saf kot biciminde bir aynma dayandi-
g1, sonunda iyilerin galip geldigi, sevenlerin kavusup cekirdek aileyi
kurdugu, anlatdaki tum sorunlann ¢ozuldugu ve saf¢a masumiyetin
arandify bir dunya oldugu soylenebilir. Bu dunya, sevgiyi, aynhkla-
n, muzigi, konusmayi, oyunculugu abartarak bir dizi kodlar toplam
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insa etmistir. Bu kodlar toplam i¢inde melodram, gercekte modern-
lesmeye dair arzuyu ve kaygiy: ifadelendiren bir imgelem olmusgtur.

Zaman iginde melodramatik imgelem, gulduruyle birleserek de-
yim yerindeyse izleyiciyi aglatirken guldurmugtar. ki temel duygu,
birbirinden 6ylesine yahtilmistir ki, guldiarme, ¢ocukga bir yaramaz-
ik, haylazlik, saka uzerine kurulmus; aglatmak ise keskin aynhkla-
ra, acilara dayandinlmigtir. Gulduriyle birlestiginde melodram, bu
birlesmenin hayata benzer oldugunu, “gercekmisgibiligini”> vurgu-
lamustir.

Yillar gegip Turk sinemasinda farkh pratikler ortaya giktiginda
melodram da bu pratiklere dogrudan ya da dolayh olarak sirayet et-
mistir. Bazen bu sirayet, Selvi Boylum Al Yazmahm gibi unutulmaz
bir Yesilcam filmiyle hesaplasmaya giren Gonderilmemis Mektuplar fil-
mi ile gerceklesmis, Yesilcam melodramlanna 6zgu kodlar gogu kez
yeniden dolasima sokulurken melodram, politize bigimde gegmige
bakmanin, ge¢migsle hesaplasmanin araci olmustur. Ancak bu sor-
gulamaya aracilik eden melodramatik yap, Yesilcam'a 6zgii kalplan
tekrar dolasima sokarak gunumuz izleyicisinin degisen sosyo-kultu-
rel yapisini ve begenilerini hesaba katmadigy i¢in, etkili olamarmsg ve
izleyicileri guldurmustur. Yeni Turk sinemasina gelindiginde ise de-
gisen toplumsal, kulttrel, ekonomik, psikolojik ve politik yapiy1 iyi
okuyan yonetmenler, bu degisimi anlatmada, sanat sinemasina 6zgu
pratiklerle bezenmig bir melodramatik imgelem turetmislerdir. Nuri
Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz sinemasinda melodram, entelek-
tuellerin yabancilasmighigini ve yalmzhm, modern olanin tasrasinda
yasayan kent yoksullanni, diptekileri, kaybedenleri ve onlann rast-
lantilara bagh hayat deneyimlerini anlatarak Turkiye'nin modem-
lesme surecindeki sancilan, acilan goranur kilan bir dildir. Bu dil
tekinsiz i¢ mekanlarla, sessizlikle, gigsuz ve eylemsiz karakterlerle,
bekleyislerle, ige donuk siddetle, Yesilcam filmlerine gondermelerle,
anlatimc1 muzikle kurulur. Zamanin ve toplumun degisimine paralel
olarak melodram da degisir, evrilir, yeni olana eklemlenir, eski olam
unutmaz, ge¢misini amimsar ve modernlesmeye dair arzulan, acilan,
kaygilan anlatan bir kip, estetik rejim, imgelem olarak yasar.

23 Nilgin Abisel, Laura Lulvey‘in “Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi” bashkh makalesinde gegen
“verisimilitude” sdzcigini "gergekmisgibilik” sézciga ile kargilar. “Verisimilitude; olabilir
olma, olasi olma, hakikate uygun olabilme durumudur ve anlatinin inandincihd, izleyicinin
*karakter ya da duruma dzdeglesmesi agisindan 8nemlidir” (Mulvey, 1393).
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Resim Listesi

Resim 1: Bir Demet Menekge’de Nesrin ne Kenan

Resim 2: Bir Demet Menekse. 15 arkadaslan, Nesrin'i asagiliyor.
Resim 3: Bir Demet Menekse. Baskic1 mahalle ortarm.

Resim 4: Bir Demet Menekge. Nesrin ve “evde kalms” teyzesi.
Resim 5: Bir Demet Menekse. Nesrin ve “yatalak annesi”.

Resim 6: Bir Demet Menehkse. Kenan, bir demet menekse veriyor.
Resim 7: Bir Demet Menekge. Yozlasmus gevresiyle Banu.

Resim 8: Bir Demet Menekge. Baskilar, Nesrin'i aglauyor.

Resim 9: Karagozlum'de “balik¢ gizeli” Azize.

Resim 10: Karagozlim. Azize, gazinoda sarki soylayor.

Resim 11: Gelinlik Kizlar. Sadi, “simank” kizlan ve cici anne aday
Resim 12: Gelinlik Kizlar. Anne cezaevinden ¢ikiyor.

Resim 13: Gelinlik Kizlar. Sadi, kiz ile aynadan géranayor.
Resim 14: Gelinlik Kizlar. Kizlar, gercek annelerine koguyor.
Resim 15: Gelinlik Kizlar. Nevin, kizlanyla birlikte.

Resim 16: Gelinlik Kizlar. Nevin ve Sadi tekrar birlesir.

Resim 17: Askerin Donusi: filmi afisi.

Resim 18: Sari'de Sirvan ile Berivan

Resim 19: Suri. Berivan, doktorda

Resim 20: Suru. Veysikanlann sorisa

Resim 21: Surni. Berivan trenle Ankara’ya gidiyor.

Resim 22: Suri. Berivan ve Sirvanin Ankara sokaklannda.
Resim 23: Siuni. Berivan, can gekisiyor.

Resim 24: Disman filminin afisi.

Resim 25: Diigman’da {smail ve Naciye.

Resim 26: Galam filmi afisi.

Resim 27: Gonderilmemis Mektuplar. Cem, ana evine donuyor.
Resim 28: Gonderilmemis Mektuplar. Babanin cenazesi.

Resim 29: Ganderilmemis Mektuplar'da Gulfemn.

Resim 30: Gonderilmemis Mektuplarda Cem.

Resim 31: Gonderilmemis Mektuplar. “Evlenmemis” hala.

Resim: 32: Gonderilmemis Mektuplar. “Filmin “iyi”leri.

Resim 33: Selvi Boylum Al Yazmalim'da Asya.

Resim 34: Selvi Boylum Al Yazmalim’da llyas.

Resim 35: Selvi Boylum Al Yazmalim. Asya, ilyas ve Cemsit'in arasinda saglandir.
Resim 36: Selvi Baylum Al Yazmalim. Cemsit, Asya ve llyash dikiz aynasindan izler.
Resim 37: Selvi Boylum Al Yazmalim. 1lyas, oglunu almak ister.
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Resim 38: Selvi Boylum Al Yazmahm. Asya, emekten yana se¢im yapar.
Resim 39: Gonderilmemis Mektuplar. Cem ve Gulfern.

Resim 40: Gonderilmemis Mektuplar. Cem, cezasim gekmek igin gider.
Resim 41: [klimler’de isa ve Bahar.

Resim 42: [klimler. {sa ve Bahar motosiklette.

Resim 43: [klimler'de Serap.

Resim 44: Iklimler. Bahar ve 1sa, Agn'da otel odasinda.

Resim 45: [klimler'de isa.

Resim 46: Iklimler'de Bahar.

Resim 47: U¢ Maymun'da Eyuap ve Hacer.

Resim 48: U¢ Maymun. Eyup, tekinsiz evlerinin terasinda.

Resim 49: U¢ Maymun’'da arzulayan ve kargiliksiz agka tutulan Hacer.
Resim 50: U¢ Maymun. Hacer ve Eyup gikigsizhgin iginde.

Resim 51: U¢ Maymun. Parmakliklar ardindan ismail.

Resim 52: Bir Zamanlar Anadolu’da filminde kocas: sldunilen kadin ve oglu.
Resim 53: Bir Zamanlar Anadolu filmi afisi.

Resim 54: Masumiyet'te 1ss1z otel lobisi.

Resim 55: C Blok’ta Tulay.

Resim 56: Masumiyet'te Yesilcam filmi izlemek.

Resim 57: Ugiincit Sayfa'da Meryem ve lsa.

Resim 58: Itiraf'ta Harun.

Resim 59: Kader’de Ugur ve Bekir.

Resim 60: Masumiyet'te Yusul ve Cilem, Zagor'un cenazesi basinda.
Resim 61: Yazgr'da Musa ve annesi.

Resim 61: Kiskanmak'ta Seniha.

Resim 62: Kiskanmak'ta Mikerrem.
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